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dNSdZ 

Elinizdeki kitap, lie;: y1ll1k bir c;:al1l?ma sonucu Sovyet 
Bilimler Akademisi Dogu Bilimleri Enstitiisii Tiirkologla­
nyla, Moskova ve Leningrad Oniversitelerindeki Tiirkolog­
lar taraf1ndan haz1rlanm1l?t1r. Kitabin ortaya c;:1k1l?inda Aka­
deminin eski bal?kan1 sayin Gafurov'un rolii biiyiik olmul?­
tur. 1975 giiziinde Moskova'da bulundugum s1rada, sayin 
Svetlana Uturgauri ve Ekber Babayev'le birlikte beni kabul 
ederek goriil?miil?, iyi dostluk ve koml?uluk baglan ic;:in kiil­
tiir yakinlal?mam1zin gerekliligini belirtmil?ti. Bu goriil?me­
de Sovyet Tiirkologlannin Turk Edebiyatinin c;:el?itli sorun­
lann1 ele alarak yapacaklan incelemelerin bir kitap olarak 
yay1nlanmas1 kararlal?tinlm1l?t1. Bu bak1mdan merhum 
Gafurov'u ve ayn1 toplant1da bulunan merhum Ekber Ba­
bayev'i burada anmay1 bir bore;: bilmekteyiz. 

Sovyet Tiirkologlan Turk ve yabanc1 bilginlerin c;:al1l?­
malanndan yararlanm1l?lard1r. Kendilerinden once gelen 
metinbilimcilerin somut inceleme ve betimlemelerden olu­
l?an bilimsel mirasin1 kullanm1l?lard1r: Bunlardan Profesor 
B. D. Smirnov (1846-1922), Akademi Oyesi A. E. Knmskiy 
(1871-1942), Akademi Oyesi V. A. Gordlevskiy (1867-1956) 
bal?ta gelen adlardan birkac;:1d1r. 

Sovyet Tiirkologlan «Dogu Edebiyatlannin en gelil?mil?i" 
olarak nitelendirdikleri Turk Edebiyatinda ulusal ve ulus­
lararas1 ozelliklerin Ortaya C(lkll?I, bu edebiyatin Oteki ede-
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biyatlarla baglari, degi�ik �malardaki geli�mesi , Turk 
ger9ek9iliginin olu�mas1 gibi sorunlari ele alm1�lar ve te­
meli olu�turan bir9ok sorunu ortaya koymaga 9all�m1�lar­
dir. 

Bu 9all�malardan sonra yaz1lar Tatyana Moran ve Yur­
danur Salman tarafmdan Turk9eye 9evri lmi�. bu incele­
meleri hazirlayan Turkologlar grubunun yonetmeni Svetla­
na Uturgauri i le redaktor Elena Ma�takova, Cem Yaymevi­
nin 9agrills1 olarak yurdumuza gelmi�, bu 9eviri leri tekrar 
incelemi�ler ve redaksiyon i�ini hep birlikte tamamlam1�lar­
dir. Burada yaz1lari yaymlanan diger Turkologlarla birlikte 
bu dort ki�iye 6zellikle te�ekkur ederiz. 

Sovyet Turkologlari kendi deyimleriyle ccal9akgonullu 
r;allfmalar1mn Tilrk okurunu ilgilendirecegini umut etmek­
tedirler.>> Biz ba�ka bir bak1� a91smdan yap1lan bu ince­
lemelerin Turk edebiyatma katk1s1 olacagma inaniyor, bu 
gibi kar�1l1kl1 9all�malarm surmesini diliyoruz. 

Oguz Akkan 
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TORK AYDINLANMASININ ON-TARiHi 

(XVIII. YOZYIL EDEBiYATI OZERINE) 

Elena Ma�takova 

Turk edebiyatmda XVIII. yuzy1lla XIX. yuzy1lm ilk 
yans1, Ortac:;ag edebiyatmdan yeni edebiyata gec:;i§ di::i­
nemidir. Bir buc:;uk yuzy1l suresince ortaya c:;1kan yi::ineli§­
ler yuzunden bu edebiyatm ic:;inde bir degi§me olmu§ ve 
baz1 geleneklerin once zay1flad1g1, sonra da parc:;aland1-
g1 gi::iriilmu§tur. Yeni niteliklerin ortaya c:;ik1§1 gittikc:;e 
h1z kazanm1§tlr. 

XVIII. yuzy1l edebiyat ortammm birc:;ok i::izellikleri, 
kendine i::izgu tarihsel ko§ullarla saptanrm§tlr; bu ede­
byati olu§turan malzeme(1), edebiyatm gelenekleri ve 
Turk edebiyatmm gerc:;ekleriyle ili§kisi bak1mmdan bu 
i::izellikten etkilenmi§tir. Oyle ki, kural olarak yerle§mi§ 
geleneksel bir ic:;erigin, §iirin geleneksel bic:;imini belirle­
mesi gerektigi, kabul edilmi§tir. �iirler, teknik bak1mdan 
gittikc:;e daha a§m i§lenmi§ §iirlerdir; bu §iirlerde epi­
yone(2) c:;izgileri de bulunmaktadir. Gec:;mi§in estetik i::il­
c:;iileri yeni fikirlere, yeni bir anlatim gerektiren fikir­
lere ters du§meye ba§lam1§tlr. 

Bu arada ulusal i::izellikler de kendilerini gittikc:;e 
daha c:;ok gi::istermeye ba§larm§tir; gerc:;ekten ulusal olan 

1. Edebiyat1 olu�turan malzeme derken biz, okur yazar ve egitilmi� 
insanlarm okudugu her tiirlii yaz1h yap1ti kastediyoruz. 

2. epigone: eskiyi, geli�m� olmaks1zm tekrarlama. (<;. N .) 
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bu ozellikler, birka<; yetenekli §amn yeni konulara ve 
Tlirk ya§ammm motiflerine el atmas1, kent ve koy ko­
nu§ma dilinin, giderek argonun bile kullamlmas1, ata­
sozleri ve deyimlerin dile girmesiyle kendilerini belli et­
mi§tir. Yaz1h §iire, ulusal §iir sistemi (hece) , §ark1lar ve 
tlirkiiler daha <;ok girmeye ba§lam1�tir. drnek olarak 
Nabi'nin ( 1 642-1712) , Sabit'in ( 1 650-1712) §iirlerini, 
bunlarla birlikte Nedim'in ( 1692-1730) ve onu izleyen­
lerin baz1 §iirlcrini verebiliriz. (l) 

Sozlii halk edebiyat1, dlizyaz1ya da girmeye devam 
ediyordu. K1sa oykli ve f1kra, <;ogu zaman ya Tlirk olan 
ya da di§ iilkelerden aktanlm1§ folklor temeline dayam­
larak yaratilmaktayd1. Bunlar, bazan uzun bir anlati 
£narrative) bi<;imindeydi. Euna ornek, Ali Aziz'in (ohi­
mli: 1798) ccMuhayelat-1 illedlin-i ilahi» adh kitab1dir. 
Bu kitapta bilinen masallar ve XVIII. ylizy1l Osmanh im­
paratorlugundaki ger<;ek ya§amla ilgili oykliler, ba§ kah­
ramamn seriivenleriyle bagda§tmlmi§tlr. Tarih yap1t­
larmm, didaktik (ogretici) ,  etik (ahlaksal) , dinsel risa­
lelerin ve ba§ka yaz1larm i<;ine de folklordan esinlen­
mi§ anlati par<;alan, halk efsaneleri ve k1ssalar giriyor­
du. 

Yazarlar, kentlerde say1lan gittik<;e artan okurlan­
nm kafalanm ve ylireklerini etkilemek i<;in yeni yon­
temler anyorlardi. Edebiyatm diizeyi yiikseliyordu. Ede­
biyat, gittik<;e daha <;ok say1da ya§am sorununu ve ola­
y1 kaps1yor, listelik yeni i<;erige daha uygun bi<;imleri 
bularak bazan ger<;egi, ger<;ek<;i bir bi<;imde yans1tmay1 
ba§anyordu. 

Toplumsal geli§menin nesnel ko§ullarmm etkisiyle 

:l. Zamanmda buna V. M. Kocatiirk, Tiirk Edebiyah Tarihi, Ankara, 
1964, ve ba�ka Tiirk ve Avrupall bilginler dikkati i;ekmi�lerdir. 
Bu konuda Sovyet Tiirkologlan da yaz1lar yaymlam1�lard1r: V. 
Garbuzova'nm Orta,.ag Tiirk �airleri adh ders kitab1, Leningrad, 
1963, (R. K.); 1. Borolina'nm Yeni Cagda� Dogu Edebi yah kitabm­
da .xvn. yiizy1lm ikinci ve XVIII. yiizy1lm ilk yansmda Ti.irk 
Edebiyatu adh yaz1s1, Moskova, 1975, (R. K.). 
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XVIII. yiizy1lda eskimi§ edebiyat yasalarma kar§l egi­
lim giic;lendi. Tiirler birbirleriyle daha yogun bir bic;im­
de kan§tl ve baz1 tiirler degi§ime ugradi. Eskiden o denli 
onemli bir yeri olmayan baz1 tiirler on plana gec;meye 
ba§ladi. Bu yeni ya da yenilenmi§ olan tiirler art1k ede­
biyatm temel tiirlerini olu§turmaya ba§ladi. Bu edebiyat 
tiirleri de, toplumun o zamanki ilerici anlay1§mm c;izgi­
lerini ta§1yordu. 

Ulkenin gelecekte nas1l geli§ip degi§ecegi konusun­
daki yeni gorii§, biiyiik olc;iide gerc;eklik kar§lSmda edi­
nilen ele§tirel tutuma dayamyordu. Tiirkler bu konuda, 
c;ok zengin geleneklerinden destek ahyorlardi. Rus bil­
ginleri, XVII. yiizy1l Tiirk edebiyatm1 cchiciv yiizy1h» di­
ye adlandirmaktadirlar. (4) 0 zaman bile birc;ok §air ve 
diizyaz1 yazan, ele§tiri yapma goziipekligini gostererek 
c;ogu zaman hicve ba§vurmu§lardir. Bunlar, Osmanh 
imparatorlugunun giiciinii yitirmesinden ve iilkenin 
yoksulla§masmdan, ba§taki yoneticilerin yozla§masm­
dan, ahlak bozuklugundan ve daha ba§ka diizen bozuk­
luklarmdan yakm1yorlard1. Bunlarm sorumlulugunu ay­
nca Sultan'a yiikleyerek onu, insanhgm iyiligi ic;in ken­
di padi§ahhk olanaklanm kullamp kotiiliikleri cezalan­
dirmaya ve iyilik yaratmaya c;agmyorlardi. Sonra, top­
lumun islah edilmesi ic;in de en etkili c;are olarak aydm­
lanmay1 kabul ediyorlard1. Onlara gore uilim me§alesini» 
ta§1ma gorevi, herkesten once iktidarda olanlara ve ba§­
ta Sultana dii§iiyordu. Bir yoneticinin erdemlerinin ol­
c;iisii olarak da, kafasmm aydm olup olmad1gma bak1-
hyordu. Bu yazarlar, genel olarak yasalann varhgma, 
insanlar tarafmdan hazirlanan, toplumu yasas1zhktan 
ve zorbahktan koruyabilecek uhakh yasalar»m mutlak 
giiciine, bir dine inamrcasma inamyorlard1. 

Bu gorii§ler 1635'te idam edilen Nefi'nin hicvinde, 
Veysi'nin ( 1561-1628) §iir ve diizyaz1larmda, baz1 risa­
lelerde ve ba§ka yaz1larda degi§ik olc;iilerde bulunuyor-

4. V D. Smirnov, Tiirk Edebiyati Tarihi, Sanktpetersburg, 1891, s. 
130, (R. K.). 
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du. Bunlann arasmda Gomiirceli K�ubey'in Risalesi 
(1631)  onemli bir yer tutar. I. !brahim'e r;agnda bulu­
nan anonim bir Nasihatname'de !mparatorlugu yiklll§­
tan kurtarmas1 ir;in aym onlemlerin almmas1 yolunda bir 
c;agn vard1r. (5) Aym fikirler, XVIII. yiizy1lm baz1 yaz1la­
rmda da geli§tirilmi§ti. 

Osmanll !mparatorlugunun ger;irdigi bunahmm ya­
rattig1 derin r;alkantilar, toplumun bilincini etkiliyordu. 
Toplumun geli§mesi, iilkedeki ya§ama bir;iminin yenilen­
mesi gerektigini gittikr;e daha belirgin bir bir;imde or­
taya koyuyordu. Ba§lang1r;ta degi§iklik geregini iyi oku­
mu§ insanlar ya da iilke d1§ma r;1km1§ olanlar duydular. 
Reform egilimleri gittikr;e giir;lenerek bu r;agm belirle­
yici ozelliklerini olu§turuyordu. Ne var ki bunlarm uy­
gulamaya aktanh§l oldukr;a sm1rh kaldi. Oyle ki, bu su­
rer; ir;inde biitiin yiizy1l boyunca (yiizy1lm ilk iir;te bi­
rinde ve sonunda) orduda baz1 degi§iklikler yapmak ir;in 
r;abalara giri§ildi. Her zaman askeri giiciine giivenen 
feodal imparatorluk, XVIII. yiizy1lm ko§ullan ir;inde de 
ordunun modernle§tirilmesi yoluyla eski giiciinii elde 
edecegini umuyordu. Ne var ki, o zaman orduya yeni bir 
bir;im verme r;abas1 ba§anyla sonur;lanmam1§tl. Euna 
kar§m, yeni onlemlere ba§vurulmasma bagh olarak ve 
bunlann etkisiyle kafalarda meydana gelen yeni uya­
Ill§lar, ozellikle kiiltiirde olumlu sonur;lar dogurmu§­
tur. 

XVIII. yiizy1l Tiirk toplumunun kiiltiir ya§ammda 
kendine ozgii giir;liikler vard1 ; olmekte olan ger;mi§le ge­
lecege yonelik ve kar§1 olan ak1mlar ortalarda dola§1-
yordu. Varolan durumdan kurtulmak ir;in aranan yol-

5. Yukanda ad1 ger;en yaz1!ar iizerine Rus bilgini V. D. Smirnov'un 
bir monografisi vard1r: «Koi;ubey Giimiirceli ve Ba�ka XVIII. Yiiz­
yII Tfirk Yazarlan Tiirldye'nin Dii�ii�ii tJzerine», Sanktpetersburg, 
1873, (R. K.); Bkz. E. l. Ma�takova'nm «Tiirk Edebiyahnda Biciv 
ve Mizah Tarihi (XIV. - XVII. Yiizy1llar Aras1)» adli kitab1, Mos­
kova, 1972, (R. K.); Veysi, Babname («Riiyalarm Yorumun), ele�tir­
meli bas1m, Tiirkr;e'den r;eviri, i:insi:iz ve ar;1klamalar, F. A. Salim­
zanova, Moskova, 1976, (R. K.). 
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lar da r;ok degi§ik yonlere gidiyordu. 
Ya§amm ak1§1, iilkede okur-yazarhk diizeyinin, en 

r;ok da memur s1mfmm egitim diizeyinin yiikseltilme­
sini, laik bir ogretimi ve ilerici ilim diizeyinde iilkenin 
kendi uzma.nlannm yeti§tirilmesini vb. gerektiriyordu. 
Tiirkiye'nin ilerici r;evrelerinde ve uzak gorii§lii devlet 
adamlan arasmda bir yenilik olarak, geli§mi§ Bat1 iil­
kelerinin deneylerinden yararlanma gorii§ii belirdi. Bu­
nun sonucu olarak omegin, eski Tiirk ordusunu reform­
dan ger;irmek ir;in A vrupah uzmanlann r;agmlmas1 gibi 
r;areler arandi. Bunlar ordunun egitilmesi, r;agda§ bi­
limlere dayanarak yeni yontemlerle geli§tirilmesi vb. gi­
bi r;arelerdi. (6) Fakat, bu reformlarm gerr;ekle§mesi, tu­
tuculann, katila§ml§ geleneklerin ve daha da pek r;ok gii­
ciin direnciyle kar§1la§1yordu. Avrupa deneylerinin (ne 
denli sm1rh olursa olsun) yakmla§mas1 toplumsal ve 
kiiltiirel ya§amm r;e§itli yanlarma eskiden Tiirklerce bi­
linmeyen gorii§ler ve anlay1§lar getiriyordu. Ulkenin ge­
leceginden endi§e eden ve say1lan gittikr;e artan insan­
lar, bu yeni fikirleri benimsiyorlardi. 

0 zamana dek oldukr;a uzun bir ger;mi§i olan Av­
rupa-Tiirk ili§kileri yeni bir bir;ime girmeye ba§ladi. 
Art1k bu ili§kiler yalmzca ticaret, ordunun yeni silahlar­
!:!!. donatilmas1, kar§ihkh degi§ik askeri anla§malar ve 
diplomatik sorunlar, daha ba§ka pratik sorunlar, vb. dan 
dogmuyordu. Bu ili§kilerde belli olr;iide toplumun daha 
aydm kesiminin ktiltiir gereksinmelerinin ve Avrupa 

6. Bu konuda biri;ok Tilrk ve yabanc1 bilginin yaz1lar1 vard1r. Orne­
gin, Ahmet Hamdi Tanpmar'm XIX. Astr Tiirk Edebiyatt Taribi, 
I. Cilt. 2. Bask1, 1956 (Onsoz); Adnan Ad1var, Osmanlt Tiirklerinde 
lllm, !stanbul, 1970; Mustafa Cezar, Sanatta Batt'ya Actlt' ve Os ­
man Hamdi, 2. Bask1, 1971, vb. Bu sorunlara egilen birkai; Sovyet 
yazarmm baz1 yaz1larm1 siraliyoruz: A. D. Jeltiyakov, Tiirk Kiil­
tiirel ve Toplumsal-Siyasal HaYatmda Basm (17 29-1908), Moskova, 
197 2, (fi. K.); A. D. Novii;ev, Tiirkiye'nin Taribi, Cilt. 1-11, Lenin­
grad, 1963-1968, (R. K.); U. A.  Petrosyan, Tiirkiye'nin Filolojisi ve 
Taribi, lncelemeler ve Bildiriler, Ekim 1976, adli kitabmda «Yeni 
l;ag Osmanli lmparatorlugu'nun Toplumsal-Siyasal Hayahnda Av­
rupalila�ma Fikirleri», Moskova, 1976, (R. K.). 
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diinyasm1 tanum§ insanlarm etkisi oluyordu. Tiirkler ge­
rek kendi iilkelerindeki yabanc1larla gerekse gorevli 
olarak ogrenim ir;in, vb. nedenlerle d1§arda bulunduklan 
w.man tam§t1klan yabanc1larla temas kuruyorlardi. Bu 
tarn§ma, kitaplar yoluyla da oluyordu. Yabanc1 edebi­
yatlar (gerek r;evirilerle, gerekse kitaplarm as1llan yo­
luyla) Tiirkiye'de ilgi r;ekiyordu. Ne yaz1k ki kitaplarm 
alm1p verilmesinde gerr;ek olr;iiler saptanm1§ degildi; bii­
yiik bir olas1hkla bu alm1p verilme iki yanhyd1; ama bu­
na her iki yanm katk1s1 aym olr;ude olmuyordu. Ulkede 
basunevlerinin geli§mesiyle (gerek Tiirkr;ede gerekse 
azmhk dillerinde) basm yoluyla Tiirklere ula§an belli 
bir kitap say1smdan soz edilebilir. Ne var ki, bunun ya­
nmda Avrupada ogrenim goren Tiirkler de d1§ardan ya­
banc1 kitaplar getiriyorlard1 ; Turk olmayan bir niifus 
kesiminin de, gene kendi dillerinde yaz1lm1§ kitaplan 
vardi. 

Tiirk-Avrupa kiiltiir ili§kileri §imdiye dek yeterin­
ce incelenmemi§tir. Varolan eserlerin malzemeleri ge­
nellikle yeterli degildir. En az incelenen konu da XVIII. 
yiizy1lda Tiirkiye'deki fikirlerin ve edebiyatm, bu ili§ki­
lerin 1§1g1 altmda geli§mesidir. Ulusal olmayan etkilen­
meleri degerlendirmek genellikle her zaman giir;tiir. Eu­
na ek olarak Tiirklerin o zamanki manevi ya§am diin­
yasmda Avrupanm etkisi olmayacag1 gibi a priori bir 
fikir de bu sorunun r;oziilmesine r;ogu zaman engel olu­
yordu. (7) Yeni eserlerde de bazen soruna, buna benzer bir 
yakla§1rmn yank1lan hala siiriip gitmektedir. Boylece, 
Profesor Bedrettin Tuncel'e gore XVIII. yiizy1l Osmanh 
toplumu «tamamiyle kapah ve ozellikle herhangi bir et­
kiye ar;1k olmayan» bir toplumdu. (B) Daha sonra bu fikir 
gittikr;e somutla§1yordu: Aydmlanmarun Miisliiman Os-

7. Tanpmar, XIX. Ainr .. . . , s. 10, 11 ,  14. 
8. Tuncel, B. ,  c . • .  le caractere de cette cociete resolument ferme, 

particulierment refractaire aux influnces, ... .  •, •L'influence des 
«Lumieres» sur l'Empire Ottoman, -Turcica. Revue d'etudes tur­
ques, C. II, 1970, Paris, 1972, s. 166, (F. K.) .  
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manll toplumunun i.istiinde dogrudan psikolojik bir et­
kisi olmad1, r;i.inki.i bu toplum duraganla§ml§ ve Avrupa 
i.ilkelerinin geli§mesine neden olan degi§ikliklere ve sar­
smt1lara kar§l duyars1z kalm1§t1. K1sacas1, geleneksel teo­
lojik inanr;larm yaratt1g1 r;ok kat1 bir uyu§ukluk (ata­
let) , ilerleme ve degi§iklik getirecek yeni fikirleri ha­
rekete ger;iremezdi.>> (9) Bununla birlikte yazar, Frans1z 
aydmlanmasmm XVIII. yi.izy1l Osmanll imparatorlugu 
i.izerindeki etkisini kendisine amar; olarak alm1§tir. Ya­
zar, Ti.irk ki.ilti.iri.ini.in geli§mesinde bilinen olgulan, Ti.ir­
kiyede yabanc1larm etkinligini aydmlanma egitimi ola­
rak degerlendiriyor. Anta bizim gori.i§i.imi.ize gore bunu. 
Ti.irklerin Bat1 ki.ilti.iri.ini.i benimsemedeki en onemli ne­
denlerden yararlanarak degil, ornegin Avrupadan gelen 
her§eyin moda olmas1 gibi, ikinci derecedeki nedenler­
den yararlanarak ar;1kllyor. ( 10) Burada, ilerici Ti.irklerin 
bilincinde filizlenen baz1 yeni fikirlerden hi<; soz etmi­
yor. Oysa bizce, o zamanm ozelliklerinden birini bura­
da aramak gerekir. Profesor Bedrettin Tuncel, bu done­
me Pre-Tanzimat diyor. (11 ) Bizim anlay1§1m1za gore bu 
tammlama, aydmlanma-oncesi deyimine anlam olarak 
yakm, ama e§it degildir. i§te bu incelemede okurun dik­
katini XVIII. yilzy1l edebiyatmm bu yonilne r;ekmeye r;a­
h§acai?;Iz. 

XVIII. yi.izy1l Ti.irk edebiyatmm, yukanda belirtti­
gimiz baz1 ozellikleri gosteriyor ki saray edebiyatmda 
Ortar;agda benimsenen di.i§i.insel-estetik tutum, gittikr;e 
zay1flam1§ ve yenilige yonelmi§tir. Belirtilen somut ko-

9. cOn observera que, dans leur ensemble, les •Lumieres• dont il 
s'agit n'exercerent aucune influence psychologique immediate sur· 
la societe ottomane musulmane qui se caracterisait par son im­
mobilite, son impermeabilite en presence des changements et des 
bouleversements qui transformaicnt les pays de !'Europe. En bref, 
les idees modernes de mouvement et de progres n'avaient pu, pour 
les raisons que je viens d'indiquer, ebranler cette immobilite fon­
ciere, produit des croyances theologiques traditionelles.», a. g. e., 
s. 167. 

10. a. g. e., s. 169. 
1 1. a. g. e., s. 176. 
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§Ullarda uluslararas1 ili§kilerin etkisine onem verme­
mek haks1zhk olur. Soz konusu donemde Tiirklerin ge­
leneksel Orta Dogu iilkelerine yoneli§lerine kar§m, Tiirk 
-Avrupa ili§kileri daha ciddi bir rol oynamaya b8.§hyor­
du. Ne var ki, bu durumda edebiyatlarm kar§1hkh zen­
ginle§mesi olay1, ancak ciddi oznel ve nesnel engellerin 
8.§1lmas1 siirecinden sonra geri;ekle§ebilirdi. Bu engeller 
arasmda bir yanda, ornegin dil engelini, dinsel onyarg1-
lan, edebiyat geleneginin saglamhg1ru, ate yandan o 
zamanki Tiirk, ve Batih yazarlann ayn ayn estetik tu­
tumlanm, Tiirk'le Bat1 edebiyat gelenekleri arasmdaki 
biiyiik ayrmu gosterebiliriz. Ne de olsa, bu ili§kilerden 
iki yonlii sonui;lar dogmu§tur. 

Tiirk kiiltiir tarihinde Fransa'nm i;ok ozel bir rolii 
oldugu bilinir. Burada XVIII. yiizy1l Lale Devri'ni ve ay­
m zamanda Fransada bir Tiirk modas1 oldugunu amm­
satmam1z yeter. ((Turquerie» denen Frans1z eserlerinde 
kahramanm ba§mdan gei;enler i;evresi ve Tiirkiyeyle il­
giliydi. (12) Euna ornek olarak Turk Mektuplan kitab1yla 
Turk Dullan(13) oyununu gosterebiliriz. Bunlar, ilk ola­
rak 1730 y1lmda Amsterdam'da yazarm ad1 olmadan 
Frans1zca olarak yaymlanm1� ve sonra gene bas1hru§tir. 
Yazar, adm1 y1llar sonra ai;1klam1�tir ; o zaman bu yaza­
rm , zamanmda i;ok tanmm1§ bir Frans1z yazan olan Ger­
main-Frani;ois-Paullen de Saint-Foix ( 1698-1776) oldu­
gu anla§1lm1§tlr. Frans1z edebiyat bilginlerinin bugiine 
kadarki iddialarma gore «Turk Mektuplan» Charles 
Montesquieu'niin ( 1689-1775) 1 725'te Pariste ads1z ola­
rak yaymlad1g1 !ran Mektuplari'nm bir ozentisidir. Arna 
Saint-Foix'nm ((Turk Mektuplarinndaki mektuplar, yal­
mz Frans1z geri;eginin Tiirk kisvesi altmda hicvedilmesi 
degildir. Bu eserde aynca XVIII. yiizy1lda bir Frans1z'm 

12. Ornegin Hasan el  Neuty. Le Proche-orient dans la litterature fran­
i;aise, Paris, 1958, (F. K.) ; Andre Vavard, Les Turqueries dans la 
litterature Frani;aise, Paris, 1959, vb. (F. K.).  

13. uLes Veuves TurquesD, 1757'de 1;1km1� olan bask1ya verilen ba�­
hkt1r. 
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Tiirkiye iizerine, onun i;agda§lan olan Tiirklerin de hem 
Fransa hem de Tiirkiye iizerine gorii§leri vardir. Burada 
Tiirk toplumundaki ilerici i;evrelerin fikirsel tutumunun 
yank1lanm, hem de geri;ek Tiirk ya§anumn, davram§la­
rmm vb. yans1malanm goriiyoruz. 

Biitiin bu bilgileri Saint-Foix, dostu Sait Efendi'den 
edinmi§ olmahdir. Sait Efendiyse 1720-1721 y1llarmda 
Fransada Tiirkiye eli;isi olarak bulunan Yirmisekiz Meh­
met <;elebi'nin ogludur. Mektuplardan olu§an bir ro­
man olan Turk M ektuplarz'nm yazan, gene bir sefirin 
maiyetinde bulunan kimselerden bilgi edinmi§ olmah­
dir. ( U) Bu ki§ilerin adlan yerine bir tek ki§inin ad1 veril­
mi§tir; bu da Frans1z saraymdaki Tiirk eli;isi Mehmet 
Efendi'nin sekreteri Nedim Hoca'dir. c1s) 

Saint-Foix'nm kaynaklarmm saptanmasmda bu 
Turk Mektuplarz'nm, Mehmet <;elebi'nin Fransada ba§­
lad1g1 ve istanbul'da 1722-1723'te ( 1 135 hicri tarih) bi­
tirdigi Paris Sefaretnamesi'yle kar§1la§tmlmas1 i;ok ya­
rarh olacakiir. ( 16) Bat1 ya§am1yla ilk kez kar§l kar§1ya 
gelen Tiirklerin edindigi i;eli§ik izlenimler ve biitiin bun­
lara kar§l edindikleri degi§ik tepkiler, Saint-Foix'nm an­
latt1klarmdan pek degi§ik degildir. Frans1z yazannm 
Mektuplarz'yla eli;inin Sefaretname'sinde Tiirk seyyahla­
rmm gordiigii pek i;ok ortak §ey vardir: drnegin baz1 de­
gerlendirmeler, baz1 konular ve baz1 ortak ilgiler; or­
negin tiyatro sevgisi vb. Biitiin bunlar raslant1 sonucu 
olmu§ degildir. 

Saint-Foix'nm Turk Dullarz adh tek perdelik oyunu 
da i;ok ilgini; bir oyundur. Bu oyun, ilk once Turk Mek-

------------� 
14. Lcttres Turques. Giizden gei;;irilmi�. duzcltilmi� ve geni�letilmi� 

bask1; Birinci K1s1m, Amsterdam, Pierre Mortier, 1757, (F. K.). 
15. Lettrcs de Nedim Coggia, Ncdim Hoca'mn Mektuplar1; Fransa �a­

raymda elt;i Mehmet Efendinin sckreterinin mektuplan vc ba�k11 
Turk mektuplan, Amsterdam, Pierre Mortiei·, 1732, (F. K.). 

16. Paris Sefareh1amesl, Sultan Ahmcd-i Salis tarafmdan 1132 senc­
sinde Fransa Krall XV. Louis nezdlne sefaretle giinderilen rlcal-l 
Bab-1 Ali'den Yirmisekiz Mehmed Efcndinin takrlriydl. Konslan· 
tiniye, 1W6 ( 1888-1889). 
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tuplarz'yla birlikte, Dullar ba§hg1 altmda yay1mlanm1§­
tir; zaten Turk Mektuplan'nda bu oyundan ve genel ola­
rak Tiirk tiyatrosundan soz edilmektedir. Gene Turk 
Mektuplan'nda ba§ka konular arasmda, bu oyunla bir­
likte Tiirk tiyatrosu iizerine bir boliim vardir. Bu kome­
di Tiirk ulusal repertuarmda, yani orta oyunlan arasm­
da bir oyuna dayamyordu (17). Frans1z yazarmm, orta 
oyununa dayanan bu oyununun konusunu, Tiirklerle ki­
§isel ili§kileri nedeniyle gene Tiirklere ozgii bir temadan 
ald1gm1 dli§iinebiliriz. Dikkati c:;eken §ey, yazarm ikin­
ci bask1da oyunu Tiirkle§tirmek istemesidir. Yazar, oyu­
nun prolog ve epilogunda onemli degi§iklikleri yaparken, 
gerc:;ege sad1k kalmay1 isterken ve baz1 replikleri degi§­
tirirken oyle anla§ihyor ki Tiirklerin kendisine yapt1kla­
n onerileri dikkate alm1§tlr. Euna kar§m oyununu, Tiirk 
konularma c:;ok aykm olan bir Frans1z a§k fars1 olmak­
tan gene de kurtaramam1§tir. 

Tiirk Dullan komedisi, ilk kez Bab-1 Ali elc:;isi Sait 
Efendi ( 1 741-1742) onuruna verilen bir §6lende, 12 Ma­
y1s 1742'de Paris'te sahnelendi. Soyledigimiz gibi Saint -
Foix, genc:;liginde ilk Tiirk elc:;isi olan Mehmet <;elebinin 
oglu Sait Efendiyle dostluk kurmu§tU. Bu kez, Saint 
-Foix yeni komedisini yeni Tiirk elc:;isi olarak Sait Efen­
diye ithaf ediyordu. Oyun yazan, hayatmm sonuna dog­
ru yazd1g1 6ns6zde elc:;i Sait Efendinin Fransada birlikte 
bulundugu babas1 gibi genc:;liginden beri Fransay1 iyi ta­
md1gm1 soyliiyor. Yazar, iftihar ederek bu gencin daha 
Pariste bulundugu zamanlarda bile Turk Dullan'm 
Frans1zcadan ana diline c:;evirmeye ba§lad1gm1 belirti­
yor (18) . Bundan sonra Saint-Foix biiylik bir oviinc:;le 

17. Niyazi Aki ve Metin And Tiirk bilginleri arasmda bu konuda bir 
Frans1z oyununun bulundugunu ilk iddia edenlerdendir; ama Saint 
-Foix'mn ad1 verilmemi�tir ; Niyazi Aki, XIX. Yiizy1l Tiirk Tiyat­
rosu Tarihi, Ank;:ira, 1963, s. 23-24; Metin And, Geleneksel Tiirk 
Tiyatrosu (I\:ukla-Karagiiz-Orta Oyunu), Ankara, 1969, s. 330-331. 

18. Oeuvres completes de M. de Saint-Foix . .  Paris, 1778, Cilt. 2, (F. 
K.) s. 510. Fransa ve Tiirkiye'deki ar�ivlerde yukarida ad1 gei;en 
i;evirinin bulunmas1 i;ok tinemli bir kazani; olurdu. Bu eser bu-
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oyununun tstanbulda me§hur Tiirk evlerinde, hatta bel­
ki Sultanm saraymda sahneye kondugunu tahmin etti­
gini yaz1yor (19). 

Tiirk-Avrupa ili§kileri, ozellikle tiyatro alanmda, 
gene de devam ediyordu. Oyle ki, yakla§1k olarak bu gos­
teriden 40 yll sonra (2o) bir Tiirk anonim yazar tarafm­
dan iki komedi Tiirkc:;e yaz1lm1§tir ve bunlar bizim yaz1h 
Tiirk edebiyatmda bildigimiz ilk orneklerdir p1). <cNas­
reddin Hoca'nm Mans1b1, Taklit Oyunw> ve <cVekai-i Aci­
be ve Havadis-i Garibe-i Kef§ger Ahmed» oyunlan Tiirk 
halk edebiyatmm malzemelerinden ve birc:;ok iilkenin 
sozlii halk edebiyatmda gec:;en motiflerden yararlamla­
rak yaz1lm1§tir. Bununla birlikte yazar, Avrupada gec:;er­
li olan tiyatro kurallarmdan yararlanm1§tir. Metin And' 
m ve Koherova'nm (2�) §U kamsma kat11abiliriz:  ilk Tiirk 
tiyatro yazarmm Viyana Dogu Dilleri okuluyla bir ili§­
kisi vardi. Bu iki komedinin Viyanada ilk sahneye ko­
nU§U da bu okulda ogretim ve ogrenim yapanlar tara­
fmdan, onlann c:;abalanyla saglanm1§t1r. K1sa bir siire 

lunsayd1 Frans1zca'dan Tiirki;c'ye ynp1lan edebiyat c;evirilerinin 
ba�lama tarihi yiiz y1l kadar onceye gidebilirdi. 

19. Eu sorunun kcsin c;oziimiinii, :mcak Tiirk bilginleri bulabilirler. 
20. Bu konuda kaynag1m1z, Poznan kitapll[;mda Frnns1zca ve Tiirkc;e 

bir elyazmasm1 incelemi� olan Polonyall Tiirkolog M. La bec;ka 
-Koherova'mn vard1g1 sonuc;tur: «Urzad Nasreddin Hodzy - pier­
wsza kumcdia turec!rn ?», Pr�cgll!.u Orientalistyczny, 1970, No. 4, 
(P. K.); gene aym yazann: «Une comedie t11rque inconnue dans 
les collections polonaises., Le Theatre en Pologne, 1970, No. 8, (F. 
K.); gene aym yazann «La plus ancienne comedic turque dans les 
collections polonaises», Roczni!t Orientalistyczny, Cilt. XXXVI, 
lldnci K1s1m, 1974, Var�ova, (P. K.).  

21. 1956'da Fahir tz, Viyana kutiiphanesinde XIX. yiizy1lm ba�mda 
yaz1lm1� bir elyazmasmda bu oyunlann bir tanesini bulmu�tur. Bu 
iki oyunun yaz1ll� tarihinin gene XIX. yiizy1lm ba�lan oldugunu 
soylemi�tir. Fahir tz, «XIX. yuzy1lm ba�mda yaz1lm1� bir piyes 
•Veka'i-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kef�ger Ahmed» adll maka­
lesi, «Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi»nde yay1mlanm1�hr, 1958, 
Cilt. VIII. 

22. M. Labec;ka-Koherova, •Une comedle inconnue dans les collections 
polonaises . .  s .  3 2, (F. K.) ; Metin And, «Nasreddin Hoca'nm Mans1-
bu - •Tiirk Dili•, Cilt. XX, Say1. 214, s. 316-317. 
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sonra bu oyunlar Almanca, Frans1zca ve ltalyancaya 
<;evrilmi§ ve bas1lrm§tir. 

Bu iki Turk komedisinin yaz1h§1, Ttirkler i<;in yeni 
bir edebiyat ttirtintin, -yani yaz1h tiyatro edebiyat1-
nm- dogu§U olmu§tur (23) . 

Yeni bi<;imlerin okur ve dinleyici tizerindeki etkisi, 
soz sanatmm etki alamm geni§letiyordu. Zaten edebi­
yat, o <;agm ozel sorunlanyla kar§1 kar§1ya kahyordu. 
Boylece yeni fikirleri, gorti§leri ve yeni dogan ideoloji­
nin ogelerini ifade etmek i<;in bir gereksinme dogdu; 
Ttirklerin manevi dtinyasmda yer alan bu degi§me sti­
reci, XVIII. ytizy1l edebiyatmda, ozellikle de kamuoyunu 
ilgilendiren yaz1larda yans1yordu. Bununla ilgili olarak 
sefaretname, risale, layiha, vb. gibi yaz1lara dikkat et­
mek gerekir. 

bzellikle Avrupayla gittik<;e geli§mekte olan dogru­
dan ili§kilerin etkisiyle yaz1lan sefaretnamelerin en <;ok 
geli§tigi <;ag, XVIII. ytizy1ldir (24) . Bu sefaretnamelerin 
amac1, el<;iliklerin ve htiktimet temsilcilerinin el<;ilik go­
revleri hakkmda rapor vermektir; ttir olarak bunlar i§ 
yaz1§mas1 bi<;imindedir. Ne var ki, bir gorev olarak yaz1-
lan bu ccresmi» raporlara ek olarak bir de ccresmi olma­
yami sefaretnameler vardir. Bu c(resmi olmayan» sefa­
retnameler de ad1 ge<;en Sultan, Vezir ve diger ytiksek 
rtitbeli kimseler d1�mda daha geni� bir kitleye hitabedi­
yor ve edebiyat olarak okunmak i<;in yaz1hyordu. 

Sefaretnameler'in ps) incelenmesinden <;1kan deney-

:i.J. E. 1. M&�takova, •XVIII. Yiizy1l Tiirk-Avrupa Edcbiyat Ili�kileri 
therine», Tilrldyc'nin Tarihi vc f•'ilolojisi, Bildiri ve Raporlar1n 
Ozetleri, Moskova, 1976, (R K.). 

24. Ke3in otarak saptanan 44 Scfarctname'den J4'ii, XVIII. yiizy1lda 
yaz1lm1�hr ve bunlardan yalmz B'i Asya ve Afrika iilkeleriyle ilgi­
lidir: Unat, F. R., Osmanh Seferleri ve Sefaretnamelerl, tamamla­
y1p yay1mlayan Profcsor Dr. Bckir S1tk1 Baykal, Ankara, 1968. 

25. E. I. Ma�takova.  Dogu Edebiyatlari Sorunlari. 1972'dc Var�ova -
Krnkov'da toplanan 1klncl Uluslararas1 Scmpozyumda Sunulan 
Belgelcr kitabmda •Tiirl< Sefaretnameleri Uzcrine (XVIII. Yiiz­
yll Edebiyah Tarihinden)» adli yaz1s1, Varsova, 1974, s. 115-129; 
11ym yazann Tilrkoloji Derleme�i 187J'te •XVIII. Yiizy1! Turk Ede-
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ler bize gosteriyor ki, bu yeni tiiriin bir;imi baz1 giindelik 
i"§ yazu�mas1 geleneklerinden, ornegin seyahatname, ta­
rih, risale vb. gibi Ortar;ag diizyaz1 tiirlerinden baz1 ge­
lenekler ta§1yordu. Bu gelenekler, yap1tm r;ok ozgiin ya­
p1sm1 olu§turuyordu. Bunlarda vanlacak yere dek ger;en 
yolculuk (raslant1lar, konaklamalar, dikkati r;eken onem­
li noktalar ve yerler iizerinde durularak) ayrmt1lanyla 
anlat1hyor, sonra yabanc1 lilkenin ba§kentinde oturu­
lan zaman ve donii§ yolculugu (gene aym ayrmt1larla) 
veriliyordu. Bu yolculuk notlarmda oldukr;a geni§ gele­
neksel malzemeyle kar§1la§1yoruz; ornegin, kervan yol­
larmdan yap1lan yolculuklarm anlatilmas1 gibi. Ula§1m 
arar;lan bir yana, bu yolculuklar bize eski kervan yolcu­
luklanm ammsatacak bir;imde saat be saat, giin be gi.in 
anlat1lmakta ve olr;ii olarak da ad1m ve kular; gibi r;ok 
e.ski olr;iiler kullamlmaktadir. Bunlarda siirekli olarak 
belgecilige dogru bir egilim goriili.iyor; ornegin olayla­
rm kesin tarihleri veriliyor; iki devlet tarafmdan veri­
len hediyelerin say1s1 ve niteligi belirtiliyor, vb. 

Dilde ve iislupta da biiyiik olr;iide geleneksel ogeler 
var. Kahpla§ml§ ve katila§ml§ s1fatlar ve deyimlerdeki 
tantanah anlat1mda, Allah'a sunulan §iikranlarda, Sul­
tan ve devlet erkam ir;in edilen iyi dileklerde ve hiiki.im­
dara dogrudan seslenirken kullamlan sozlerde ccyiiksek» 
bir dilin ozellikleri korunmu§tur. Bunun yamsira bilgi 
verilirken teknik, pratik ve yararh §eyleri betimlerken, 
Avrupa'daki ya§am1 ve ya§ama bir;imi anlat1hrken de 
ya§ayan, konu§ma dili araya giriyor. Arasira yabanc1 
dillerden gelme, biitiin bir tabaka olu§turan terimler, 
sozciikler ve deyimler gori.iliiyor. Bu denli degi§ik oge­
lerin biraraya gelmesi biiyi.ik olr;iide eserin niteliginden 
ve yazarm tutumundan doguyor. Bunlarda temel ilke 
olarak bulunan dilin ve iislubun kahpla�m1§hg1 ve kat1-
la§mI§hg1, elr;ilerin kar§1la§t1klan sorunlar iizerine res-

biyntrnda Bir Tilr Olarak Sefaretname» adh yaz1s1, Moskova, 
1975, s. ?.1'1-222, (R. K.). 
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mi raporlanm yazarken kulland1klan yerle§mi§ gele­
neksel dilden gelmektedir. 

<cResmi olmayann yazllarda, ah§llm1§ �en;evelerin 
d1§ma ta§an yeni bir i�erik, daha zengin bir bi�imde 
kendini belli eder. Bunun i�in de dilde ve iislupta aym 
ol�iide kahpla§ffil§ usullerden uzakla§mak gerekiyordu. 
Bundan dolay1, yazarm gozledigi olaylan ve olgulan de­
gerlendiri§i, daha yakm ve ki§isel bir yakla§1mla veri­
liyor. Baz1 yazarlarm edebiyat yetenegi, ozellikle diya­
loglarda, kii�iik sahne metinlerinin giri§lerinde ve �e­
§itli betimlemelerde, vb. kendini gosteriyor. 

Sefaretnameler Tiirk okurlarma �ok yabanc1 bir 
diinyadan, Bat1'nm geleneklerinden ve ya§ama bi�imin­
den, bilimsel ve teknolojik ba§anlarmdan ve daha pek 
�ok degi§ik §eyden bilgi veriyordu. Bu sorunlar iizerin­
de ayrmtilanyla c1urmak bizim i�in olanaks1z olsa da, 
bu yaz1larm �ok onemli bir ozelligi iizerinde durmak is­
teriz. Bunlarda yabanc1 bir iilkeyi tamtmanm ve deger­
lcndirmenin arkasmda Tiirkiyenin belli bas,h gereksin­
meleri ve sorunlan yat1yordu. Bunlar, dogrudan dog­
ruya belli olmasa da, yazarm se�tigi ve onu ilgilendiren 
konulardan, hangi el�ilerin bu konulara degindiginden, 
yabanc1 bir iilkede onun ilgisini ne gibi §eylerin �ekti­
ginden, ayrmt1lann az ya da c;ok olU§Uncian, bazan uy­
gulamadaki teknik ayrmtllardan ve bunlarm salt Tiirk­
lerin henimsemeE:!nin yararh olacag1 diis,iincesiyle kon­
mu� olmasmdan kolayca anla§1hyordu. Burada gene se­
fardnamelerin ogTetici niteligi ortaya �1k1yor. Bumm 
r., �rnsmda yazarm kendi iilkcsine bilgi aktarmak, yeni 
bilgiler getirmek, insanlarm aydmlanmasma yard1m et­
mek ve bir yarar saglamak gibi ama�lan yat1yordu. 

Bu tiir yaz1larm arasmda yukanda ad1 gegen Pa­
risteki ilk Tiirk el�isi Yirmisekiz Mehmet Qelebinin �ok 
ozel bir ycri vardJ.r. Onun Sefaretname'si ic;erik bak1mm­
dan zengindir, aym zamanda edebiyat olarak kii�iim­
senmeyecek bir deger ta§ir. Bundan dolay1 bu eser, he­
men bii.yiik bir iin kazanm1§, k1sa bir zaman sonra 
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(l 737'de) ilk Tiirk matbaasmda bas1lmu�tir (2') . Bizim 
i�in bnemli olan bu aydm yazarm kitabmm bize XVIII. 
yiizy1ldaki yeni gbrii§lii Tiirklerin dii§iinme bi�imi hak­
kmda bir degerlendirme olanag1 vermesidir. Ku§kusuz 
Mehmet <;elebi, kendi yurtta§larma iyi bir hizmette bu­
lunmak istiyordu. Arna� olarak benimsedigi §ey, okur­
lanm egitmek, toplum gereksinmelerine cevap verecek 
yararh bilgilerin yay1lmasm1 saglamakt1; ger�ekten de 
onun sefaretnamesinin bilgi vermek ve egitmek a�1sm­
dan biiyi.lk bir degeri vardi. Bu sefaretnamede okur, �ok 
say1da ve �ok �e§itli bilgiler buluyordu (brnegin okur, 
teknik, ta§m ara�lan, zanaat iiriinleri, ticaretin diizen­
leni� ilkeleri, vb. gibi konularda �e§itli bilgiler ediniyor­
du) . Mehmet <;elebi ayrmtih olarak ve �ogu zaman i�ten 
duyulan bir hayranhg1 gizlemeden, Frans1z egitim ve 
ilim merkezlerinden (brnegin eczanelerden ve buraya 
ait botanik bah�esinden, serlerden, insan ve hayvan ana­
tomisi muzesinden, hayvanat bah�esinden, �ok iyi dona­
t1lm1§ gbzlemevinden ve dikkati �eken ba§ka kurumlar­
dan) sbz ediyordu. Bilgi ve kiiltiir geli§mesine kar§l ya­
zarm ayn bir tutkusu vard1 ; yazar, bu alanda Bat1'mn 
ileri oldugunu kabul ediyordu. Mehmet <;elebi, toplu­
mun dogru ybnetilmesi gerektigine, ba§ka deyi§le ybne­
timde insanlar ic;in adil bir ya§ama diizenini saglayacak 
bilgilerin temel almmasma i�ten inamyordu. 

Euna benzer fikirler ve motifler Ahmet Resmi'nin 
Prusya Sefaretnamesi'nde ve bu tiirden ba§ka yaz1larda 
na bulunabilir. �imdiye dek yazd1klanm1zla, sefaretna­
melerin yeni toplum bilincinin olu§masmdaki biiyiik ro­
hi hakkmda bir fikir vermi§ oldugumuzu samyoruz. 

insan ili§kilerinin diizenlenmesinde aklm kesin ro-

'.'G. M'1sbfa Ccz<'.r. S:inatta B:ch·ya �<;'l�;: \·c GEo:'.?.i.1 P::,,-,di, !s1·1'nbt:l, 
11)71. s. 4. Bumm!a ilgi!i olarak �·Jnu b'"'lirtmrok istP.ri?: ki Sovyet 
tarihc:ileri bu esere gittikc;e daha biiyiik hir ilgi duymaktad1rlar; 
i;rncE;in ,\. V. Vitol'un «TiJ,-k Frnnsu. lli:;kileri Tarihinden (Yirrni­
sekiz Mehmet <;elebi'nin Fransa'daki El<:ilik Siiresi 1720-1721)» 
�:di! yaz1s1 vard1r; Asya Afrika Uluslan, Moskova, 1976, No. 4, 
s. 1'.18-128, (R. K.). 
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Hiniin kabul edilmesi, Ortai;ag g6rii§lerinde bir k1mll­
danmanm ba§lad1gm1 gosterir. Tiirk toplumundaki ilen 
fikirli Tiirklerin bu ve buna benzer ba§ka gori.i§leriniP 
dogmakta olan ve bundan sonra biitiiniiyle geli§ecek 
olan ideolojinin ortaya i;1kmasmda i;ok onemli bir rolii 
olmu§tur. XVIII. yiizyllda da, XIX. yiizyllm ba§larmda 
olctugu gibi hu gorii§ler, hala sistematik olarak biiti.in 
bir diinya gori.i§ii it;inde toplanm1§ degildir; zaten buna 
olanak da yoktu. Ne var ki, onlar aydmlanma ideoloji­
sinin onciileriydi ve i§te bu aydmlanma ideolojisi Tan­
zimat Devri'nden ba§layarak yeni Tiirk edebiyatmm 
oturma ve yerle§mesinde en onemli evrelerden birinin 
en belirgin ozelligi oldu. 

Yukanda sozii edilen ve edebiyata yans1yan bu olgu­
larm XVIII. yiizyll Tiirklerinin zihinsel yap1smda bu­
lunmas1 normaldir; bunlarm toplumun ulusal geli§me­
siyle kos.ullanm1§ olmas1 da onemlidir. Zaten sonuca va­
rabilmek it;in bu gorii§lerden yola i;1kmak gerekir. Ulu­
sal bijy�ime siireci it;inde gerekli temel hazirlannrn_? de­
gilse, toplumun yap1smda ulusal olmayan hit;bir §ey 
yerles.emez. Bu alandaki aktarmalarda, neden-sonui; ni­
teligi yoktur. Bunlar tarihsel bak1mdan kai;mllmaz ola­
rak zam<mmda olu:�agelmi§lerse, demek ki yeninin sonu­
cu ya da katalizoriidiirler. 

Tiirk aydmlarmm Avrupah aydmlarla ili§kileri i;ok 
smirh ve sistemli olmayan ili§kilerdi. Arna bildigimiz 
kadanyla, aydm Tiirkler Dogu iilkeleriyle ah§1lm1§ ili§­
kilere kars.1 c;1kmaya ba§lam1§lard1; aynca kurulan yeni 
ili§kiler insanlarm gorii§lerini de etkilemeye ba§lam1§tl. 

Tiirk edebiyatmda birtak1m yeni felsefi ve estetik 
kurallarm olus.masmda Bat1yla ili§kiler i;ok onemli bir 
etken olmu§tur. Bat1daki ileri sosyal fikirlerin biri;ok 
Tiirk yaz1smda yankllanmas1, bunu dogruluyordu. 

Bu konuda ilk olarak Tiirk kiilti.iriiniin geli§mesin­
de onemli bir yeri olan ibrahim Miiteferrika'nm (1674 -
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1745) (27) ad1 ger;iyordu. Tiirk bas1mc1hgm1 yaratan, 
diizenleyen ve tiim ya§amm1 buna adayan ibrahim Mii­
teferrika, toplumun aydmlanmasmda bunu vazger;ilmez 
bir kO§Ul olarak goriiyordu ve kendisini buna adam1§tl. 
Kendi ki§iliginde Bat1 ve Dogu kiiltiirlerinin bile§imini 
yapm1§t1; genr;liginde kendi iilkesi olan Transilvanya'­
nm en iyi demokratik gelenekleriyle tin yap1m§ bir oku­
lunda egitim gormii§tii. Ondan sonra kendisini profes­
yonel olarak dinbilimine vermi§, uniter (Protestanhgm 
daha ak1lc1 ve daha demokratik ilkelere bagh bir kolu) 
inanr;h bir gen<; olarak yeti§mi§ ve oteki dinsel sistem­
leri tamm1§tl. Bu dinsel sistemler arasmda islam dinini 
de tamm1§ ve Tiirkiyeye geldikten sonra bu Macar genci 
Miisliiman olarak buraya yerle§mi§ti (28) . Art1k ibrahim 
Miiteferrika ad1yla amlan bu gen<;, Sultan'm ve yiiksek 
saray erkanmm verdigi emirleri ve gorevleri yerine geti­
riyor, Tiirkiyenin gerr;eklerini iyi biliyordu. Diinya tari­
hini incelemi§ olmas1, Osmanh imparatorlugu'nun du­
rumu hakkmda r;ok tarafs1z olarak hiikiim vermesine 
olanak saghyordu. ibrahim Miiteferrika kendisini, mem­
leketin ir;ine dii§tiigii kritik durumdan kurtarmak ir;in 
r;are arayan r;evrelerin isteklerini yerine getirmeye ada­
m1§tl. Dar r;evreler ir;ine s1k1§1p kalmamak, ibrahim Mii­
teferrika ir;in en dogal §eydi. Bundan dolay1 o, Frans1z 
aydmlanmasmm ideologlarma kar§l ilgi duyuyor, bu 
gorii§ii tutanlarla tam§arak sistemi iyice ogreniyordu. 
ibrahim Miiteferrika, bu gorii§iin yanda§lan olan ve ilk 
olarak Tiirkiye'ye 1717'de hicret etmi§ olan Macar Krah 
II. Fercnk Rakotr;i r;evresindeki kimselerle tam§1yor­
du (29) . ibrahim Miiteferrika, Bab-1 Ali tarafmdan Ma-

27. Niy'.17.i Eerkes, Ibrahim Miiteferrilrn'mn genellikle kabul edil'"!"l 
doi5;um t<irihini 1670'e ya da 1671'e indiriyor. Niy<izi Eerkes, «1Ik 
Turk l\fatbaas1 Kurucusunun Dini vc Fikri Kimligi• - Bclleten, 

Cilt. 26, N. 104, Ankara, 1962, s. 715-737. 

28. a. g. e., s. 715-737. 
29. T. Klanitsay, Y. Sauder, M. Sabo!i;l, XI-XX. Yiizyd Macar Edebi­

yah K1sa Tarihi, Budape�te, 1962, s. 67-68, (R. K.). 
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carlarla Sultan Hiikiimeti arasmdaki gi::irii§melerde <;e­
virmenlik yapmak iizere atand1gmdan, bu kralla ili§ki­
sini devamh olarak siirdiirmii§tiir (3D) . 

Aslmda Macar edebiyatmda Aydmlanma Devri 
XVIII. yiizy1lm ikinci yansmda ba§hyor. Ne var ki bu 
iilkenin Latince olarak yaz1lrm§ edebiyatmda bu ilerici 
fikirler <;ok once benimsenmi§tir (31) .  Macar devrimcile­
rinin Habsburg'a kar§l ayaklanmalarmm bast1nlmasm­
dan sonra ( 1711)  Macar devrimcileri Parise ka<;arak ilk 
alti y1llanm orada ge<;irdiler. 0 sirada Fransada aydm­
lanmanm ilk di::inemlerine ait baz1 yazarlar ortaya <;1k1-
yordu. Oyle samyoruz ki ibrahim Miiteferrika, kendi 
memleketlisi olan gi::i<;menlerde bulunan baz1 kitaplar­
dan yararlanm1§ olabilir. Biiyiik bir olas1hkla gi::irevli 
olarak Viyanaya ( 1715) , Belgrada ( 17 17) ve daha sonra 
da Polonyaya (1737) yapt1g1 seyahatler sirasmda kendi­
sini ilgilendiren yaz1lan ele ge<;irmi§ olabilir. Bu konuda 
ki§isel ili§kisi olan insanlardan da yararlanm1§ olacak­
tir. Bunlar, aydm Tiirklerdi ve kendi iilkelerinde kiiltiir 
diizeyinin yiikseltilmesi i<;in epeyce <;aba gi::isteriyorlardi. 
Bunlarm arasmda en sivrilmi§ olam yukanda da ad1 
ge<;en Fransa'daki ilk el<;i Yirmisekiz Mehmet <;elebidir. 
Mehmet <;elebiden sonra el<;iligi devralan oglu Sait'le 
(1742) Tiirkiyede bulunan Kont Bonneval'in yakm ili§­

kileri vardi. Bu Frans1z, islam dinini benimsedikten 
sonra Humbarac1 adm1 alm1§ ve askeri dam§man olarak 
Tiirk ordusundaki reformlan hazirlam1§tir. ilk bas1m­
cmm inan<; arkada§l olan Sait Efendi, bu Frans1z ve 
onun kl.ilturiiyle biiyiik bir tutkuyla ilgilenmi§, Fran­
s1zcay1 da <;ok iyi i::igrenmi§tir. 

Bi::iylece ibrahim Miiteferrika kendi egitiminden, i::ig­
rrniminden, ki§isel ve i§ ili§kilerinden dolay1 o zamanki 

20. Altmay, /\.hm,•rc Refile, J,u!e Dcvri, Konf'tcrn tiniyc, 1331 (1D03-4). 

:n. Yozef Saudn. Di'roya Edebiyatmda A�·d:nfanma 8orunlan adli ki­
tanta «XVIII. Yuzy1lda Avr;1pa K!asisizmi vc Macur Edcbiyat1», 

Moskova, W70. s. 12G, (R. K.). 
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ilerici Avrupa fikirlerinin benimsenmesini haz1rlamu� 
oldu. 

ibrahim Miiteferrika tarafmdan 1 732'de (32) bas1l­
ffil§ olan «Usul-itl hikem fi nizam-ul umem» adh risale, 
Tiirkiyedeki sosyal ve siyasal fikir tarihinde en onemli 
yaz1lardan biridir. <;agm ilerici fikirlerini yazar kendine 
gore cevapland1nyor ve Tiirk toplumunun en can ahc1 
sorunlarma kendine gore bir <;oziim bulmaya <;ah§1yor. 
Gorii§lerinde, <;agda§larma gore <;ok ilericidir. Yazar, bu 
eserinde iilkesinin yenile§mesinin ama<;larm1 ve yolla­
nm kendine gore saptam1§ oluyordu. Adi ge<;en risalede 
ashnda biiyiik bir reform progranu oneriliyor ve ordu 
i<;in XVIII. yiizy1la gore yeni bir model sunuluyordu. 
Oyle ki, yazara gore Tiirk devletinin en ivedi gereksin­
mesi buydu. 

ibrahim Miiteferrika, ba§ta okurlarma amacmm 
sosyal oldugunu, <ckotiiliigiin kokiiniill bulup aym za­
manda <;ok yararh ogiitler vermek istedigini a<;1klamak­
tad1r. Yazar, Sultanm, uygulamalarmda bu ogiitlerden 
yararlanacagm1, bunlarm Sultanm ilgisini <;ekecegini 
umut ettigini saklam1yor (31) . Risale, Avrupa aydmlan­
ma edebiyatmdaki bu tiir yaz1lara <;ok benziyor. Bu ri­
salede de zaman zaman hicve varan ele§tiri, devleti, 
orduyu, vb. dogru yola sokmak, islah etmek ve geli§tir­
mek i<;in bir siirii ogiitler veren ogretici (didaktik) bir 
iislupla birlikte gidiyor. Tiirk hiikiimetlerinde aksak­
hklarm nedenlerinin saptanmas1 a<;1smdan XVIT. yiiz-

{;sul-ill hiL.m fi ilizam--ill ilmun Konslanliniye, 11 l' ( ' 7?�) - lb­
r:>.him M[itcforriko Tiis:ilesi. nusc;::i ol �r:ik bu kitr,9 iki y[i·'.y1l bnce, 
1769'da Vi:•an<1'da c;1l,�,n Frans17.Ca t�ck1smdan c;evriJmi�;ti�. O�clu­
lann T:i.ktii:i vi;ya Ust�ca Dilzcn!cnmcsi \"C Konstantinopl'da (E;:i.!:1-1 
:\?i) O,;man;, D�vkli 1\:liiteferrilca•JI )1w:ihim Efencli tarafmd:i.?1 1144 
Hicri y1J•nu:i l;?.s•hm� vc yay1lm1�t1r. Y?.ni Sultan Ahmecl'in 1730 
scncslnclc Yer a!an isYanla dcvrilmesinclen bir y1l snnra. Aleksey 
Leva�of br;:;.fmdon c;evrilmi�tir. Sanktpetersbur:;, 17?'i. (TI. K.). 

lik cc••irisi o zamrin lsh:nbul'da ya:,mym1 Baron K. Ticvitski 
tarafmdon yop1lm1ohr. Bkz. Toderini, «De la !itteratul'c des Tu1·c91o, 
Paris, 1789, s. 218, (F. K.). 

3ll. lbiahim il�[iteielTi.ka, R.isale, s. 4a. 
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y1l Ti.irk yazarlanm kar§1la§tmrsak, lbrahim Mi.itefer­
rika bu bak1mdan hie; de ozgi.in degildir. ibrahim Mi.it& 
ferrika da §Unlara deginiyor: Ulkede di.izen yoklugu, ya­
salarm hic;e say1lmas1, di.iri.ist olmayan, i.ilkede disipli­
nin yok olup gitmesini engelleyemeyen yoneticiler, ata­
malarm yeteneklere gore yap1lmamas1, vb. gibi sorun­
lar; aynca Mi.iteferrika da keyfi olarak harac; almmas1-
na ve bu yi.izden koyli.ilerin yoksulla§masma degini­
yor (34) . 

ibrahim Mi.iteferrika, israrla «Hiiki.imetin ve dinin 
temellerinin gi.ic;lendirilmesi ic;in» dogru yolun bulun­
masm1 vurguluyor ps). Yazara gore ak1l ve §eriat top­
lumsal ya§amm di.izenlenmesine hizmet ediyor. Burada 
herhalde yazar, §eriat1 varolan durumuyla kabul ederek 
bunlan reform fikirleriyle bagda§tirmaya c;ah§1yor. Bu­
rada, i.ilkede gi.ic;li.i ve saglam bir di.izenin kurulabilmesi 
ic;in gerekli c;ok sert ve gi.ic;li.i bir yasalar sistemi incele­
niyor. ibrahim Mi.iteferrika ccyonetimin temelden yeni­
lenmesi»ni mutlak bir zorunluluk olarak gori.iyor(36) . 
ilerici Ti.irk ideolojisi (aydmlanmas1) istam'a dayaru­
yordu. Bu islam'a dayah olma ozelligi, ideolojinin en 
parlak geli§me donemi olan XIX. yi.izy1lm son otuz y1-
lmda bi.iyi.ik bir ozellik olarak kenclini gosterdi. Yeni 
fikirlerin ilk filizlenmeye ba§lad1g1 bir zamanda bu ide­
olo ji c;ok ozgi.in bir nitelik ta§1yordu. 

ibrahim Mi.iteferrika, rnsyal geli�menin yasalanm 
kendine gore anlamaya c;ah§tl. Bu konuda, onemli Do­
gulu yazarlarm yazd1klanm incelemi�ti. Bu yaz1larm 
yank1lan, aktarmalar ve ad belirtilmeden yap1lan alm­
t1lar bic;iminde gori.ili.iyor (37 ) . Yazar, eski insanlarm ya-

34. a. g. c., s. 2b, 31n, vb. 
35. a. rr. c., 3::i: Treyidat-1 biiny;m-1 din ti dcvlct. 
36. :i. g. e., 3b: Tccedid-i kavaid-i ni�am. 
37. Y. A. Kamenev, «tbrahim Miiteferrika'mn Kitabmm Baz1 Kaynak­

lan», Usu!-1.il hikem fi nizam-til timem.-sb. Dogu Bilimleri, Sayi. 
4, Leningrad, 1977, (R. K.). 
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§ay1§lanm tarih yaz1larmdan izliyordu (3•) . Hristiyan, 
yani Avrupa halklan hakkmda Latince kitaplar okuyup 
bunlarm devlet yap1s1, ordu sistemi ve askeri bilgisi 
(strateji, taktik, nizamname, kanunlar, vb.) hakkmda 

pek c;ok §ey ogreniyordu. Kendi ifadesine gore bu kitabi 
bilgileri tamamlamak ic;in degi§ik i.ilkelerin yoneticileri, 
ordu erkam, «bilgili, okumu§, deneyli ve ak1lh, degi§ik 
tabakalardan insanlarla gori.i§mi.i§ti.i» (39) . Risale yaza­
rmm bir ozelligi de si.irekli olarak bu bilgili, yani aydm 
«deneyli ve dogru di.i§i.inen insanlarm» (4°) fikirlerine 
at1f yapmas1yd1. Bu ilerici fikirler yoluyla yazar, her­
hangi bir i§in ba§anyla i.istesinden gelebilmek ic;in bi­
limin §art oldugunu savunuyordu (41). Bi.iti.in risale, bu 
fikirler i.izerine kurulmu§tur. 

Aydm bir monar§inin inanc;h bir yanda§l olan tbra­
him Mi.iteferrika yazar olarak Ti.irklere i.ic; c;e§it devlet 
di.izenini tamtm1§tir; bunlar Monar§i, Aristokrasi ve 
Demokrasidir (42) . Dogruyu soylemek gerekirse, yazarm 
bu ctevlet bic;imlerini gosteren ornekleri yanh§ sec;ilmi§­
tir. 

Hatirlatmak isteriz ki Frans1z aydmlanma donemi­
nin temelini olu�turan felsefi romam iran Mektuplarz'n­
da ( 1 721)  Devlet di.izeninde i.ic; temel ti.ir kuram1m ilk 
kez ortaya atan Charles Montesquieu'di.ir. Usul-ii.l hikem 
f i nizam-ul iimem adh eserin yazarmm bu romam tam­
d1�m1 tahmin edebiliriz. 

Frans1z yazan Montesquieu gibi, ibrahim Mi.itefer­
rika da Aristokrasi'nin kendi tembelligi ve cahilligi yi.i­
zi.inden topluma ne kadar zararh oldugunu, adil yasala­
rm ve ak1lc1 di.izenlemelerin hic;e say1h�m1 ve mutlaki­
yetc;i bir devletin ya§ammdaki di.izensizligi c;izerken c;ok 

36. Ibrahim Mi.iteferrika, Rlsale, s. 2b. 
39. a. g. e., 3b-4a. ve kah ecna�-1 muhtelife-1 nu�tan erbab-1 maarlf 

ve eshab-1 vukuf-u umurdid� kllrazmude ukalll vc hi.ikcma .. 

40. a. g. e., 4b. 
41. a. g. e., 4b. 
42. a. g. e., 9. 6a-7a' 
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keskin ve ac1mas1z bir hicve ba§vuruyor. Miiteferrika, 
yasa ir;inde diizene ve yasalarm r;ok s1k1 uygulanma­
sma biiyiik bir onem veriyor. Tiirk yazan, gene e<adil 
yasalarm)) , «siyasetin ozii)) oldugunu israrla vurgulu­
yor (43) . ibrahim Miiteferrika, Montesquieu gibi istila 
edilen halklara say1s1z belalar getiren istilac1, kan-do­
kiicii sava§lan, devletin ezeli bir kotii ah§kanhg1 olarak 
km1yor. Bununla birlikte her iki yazar da savunma ama­
c1yla yap1lan hakh ve bir nedene dayanan sava§larm 
bulundugunu da kabul ediyorlar: «Her insan kendi iilke­
sini savunma ve (devletini) oteki devletlerin saldmsma 
kaq1 koruma gereksinme�i duyar.i> (4·1 ) Akla tapan tu­
tumuyla Montesquieu, insanm giiciine ve ycteneklerine 
inanmas1yla da ibrahim Miiteferrika, askcrlik vb. ala­
nmda en onemli §eyin bilgi ve genel olarak bilimin des­
tegi oldugunda birle§iyorlar. 

Euna bagh olarak cografya ve cografyanm gerek 
bilimsel, gerekse uygulamah geli§mesine biiyiik bir onem 
vniliyor. ibrahim Miiteferrika biitiin bir boliimii bu 
sorunln.ra aymyor (4s) . Boylece lilkeye biiyiik bir yarar 
saglayan cografya bilimini ve kartografyay1 ozel bir bi­
r;imde oviip yiiceltiyor ve bunlarm gelecekte kar;m1lmaz 
olarak geli§ecegine ve iilkeye r;ok yararh olduguna her­
kesi inandirmak istiyor. Burada bu ilk Tiirk bas1mcmm 
krncli ilgi alamm goriiyoruz;  r;iinkii bu bas1mc1 ilerde 
haritalarm ve tarih-cografya yaz1larmm bas1lmasmda 
kendi zamanma gore biiyiik bir ba§an saglayacaktir. 
Kendi i.ilkesine ve onun tarihine kar§l gittikr;e artan bir 
ilginin uyanmas1 da Tiirk ulusal bilincinin baz1 ozellik­
lerinin ortaya r;1kmas1 bir;iminde kendini gosteriyor. 

Yukanda sozii edilen iki yap1tta yazarlarm vard1k­
lan sonur;lar «ak11c1 ve aydm ki§ilerin)) yarg1larma daya­
myor. ibrahim Miiteferrika r;ogu zaman eskilere, Efla-

43. a .  g. e., s. 6a. 
44. a. g. e., s .  7b. Her fert miilk-il devletini aher istilasmdan muhlifa­

zaya miihtac olmagla . . 
45. a. g. e., s. 23a - 27b. 
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tun, Aristo ve Demokrites vb. gibi eski i;aglarm filozof 
ve bilginlerine yaslamyor; vard1g1 sonui;lan desteklemek 
i<;in savlarmda tarihi ya da sozde tarihi olaylara ba§VU­
ruyor. Euna benzer orneklerle, orduda ideal ve herhalde 
hi<;bir zaman geri;ekle§emeyecek olan bir diizen sunuyor 
bize. �una dikkat etmemiz gerekir ki, eski biiytiklerin 
idealleqtirilmesi, gei;mi§ zamanlarm yticeltilmesi, genel­
likle aydmlanma edebiyatmm ozellikleridir. Bu kez, bu 
ornek!erde gei;mi§teki ya§ama bi<;imini yticelterek yazar, 
iistii kapah bir bi<;imde i;agda§ devletlerin diizenini ele§­
tiriyor. Elbette, bunlarla birlikte risalenin yazan ilk on­
ce XVIII. yiizy1l Tiirklerinin sorunlanm gozoniinde tu­
tuyor. 

O zamanki tarihsel ko§ullarda, yukanda da soyle­
digimiz gibi, Tiirkiye i<;in Avrupadaki geli§mi§ iilkelerin 
deneylerinden yararlanmak fikri biiyiik bir onem kazan­
m1§tlr. XVIII. yiizy1lda biri;ok onemli eserin i<;inde bu 
seziliyor. Arna ibrahim Mtiteferrika bu fikri ai;1ki;a ur­
taya atan ilk yazarlardan biridir. 0, Avrupadaki ornek­
lerden esinlenerek Osmanh imparatorlugu i<;in i;ok yon­
lii, i;ok cepheli bir degi§me program1 i;iziyor. Dogru soy­
lemek gerekirse, firsat buldugunda 'Hristiyanlar'dan 
pek de iyi bir dille soz etmiyor. Bununla birlikte 'gavur­
lar'dan bir§ey ogrenmek istemeyen bagnaz Miisliiman­
lan da yeriyor. Miisliimanlar, «aldirmazhk uykusundan» 
uyanmahdirlar. Onlarm, Avrupahlarm i<;inde bulundu­
gu durumu iyice inceleyip anlamalan gerekiyor (4') . 
Kendi bilgisizliklerini bilerek ve kabul ederek dii§man­
larmm eskiden beri verdikleri bilgilerden en uygun bi­
<;imde yararlanmak amac1yla Osmanhlar, a§m yobazhk­
larmdan vazgei;melidirler (47) ; risale yazan onlara dur­
madan bu bi<;imde sesleniyor. Avrupa halklan bilim 
alanmda i;ok ba§anh olmu§ ve i;ok saglam bir yasalar 
diizeni kurmu§lardir. Bu nedenle onlar, sava§ta da ba�a-

46. a. g. e., s. 18a. 
47. a. g. e., s. 18a - 18b ve s.  33a, vb. 
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nh oluyorlar; ibrahim Miiteferrika durmadan bu fikri 
vurguluyor. 

Bazan ibrahim Miiteferrika, ba§kalarmm goli.i§le­
rini reddederken kendi fikirlerini ozgiin bir yontem.le 
ortaya koyuyor. drnegin, Miisliiman olmayanlarm kut­
sal kitaplanm (incil, Tora ve Psalt1r'1) laik diizen konu­
sunda hi<;bir mutlak kural getirmedigi i<;in ele§tiriyor. 
«Devlet, aklm kabul ettigi yasalar ve ilkeler iizerine in­
§a edilir.» diyor (4B) . Biitiin bunlar, toplumsal ya§amda 
akhn oynad1g1 rol konusunda aydmlanma fikirlerine bii­
tiiniiyle uyuyor. 

ibrahim Miiteferrika, herhalde Montesquieu'niin 
Iran M ektuplarz'ndan ( 49) esinlenerek, dogrudan dogru­
ya I. Petro'nun (Qarhk siiresi: 1682-1726) §ahsmdan ve 
etkinliklerinden soz ediyor; bu arada en onemli degerlen­
dirmelerinde nesnelligi elden birakm1yor. Devletin ve or­
dunun akla dayanan yeni bir diizene ge<;mesini, Rus­
lar'm sava§ ilmini ve ba§ka konulan dii§manlarmdan 
bile ogrenme yeteneklerini one siirerek risaleyi keskin 
gozlemlerle dolduruyor ve onlan taklit edilmeye deger 
bir ornek olarak goriiyor (so) . 

U sul-iil hikem fi nizam-i.il iimem'in temelinde, o 
zamana gore yeni olan bir<;ok fikir yatiyor; bu eserin 
ozelligi yeni gorii§ler, yeni bilgiler ve <;ok <;e§itli sorun­
larla dolu olmas1d1r. Tiirk bilim adam1 Niyazi Eerkes, 
ibrahim Miiteferrika'da ilerici ve yenilik<;i bir dii§iinme 
bi<;imi goriiyor ve o zaman bulundugu yere gore onu, 
hakh olarak, eserlerini ve fikirlerini aydm Tiirkler'e be­
nimsetmeye <;ah§t1g1 Miiteferrika'y1 Newton ve Lock'la 
aym kefeye koyuyor (51 ) .  Risalenin ilk <;evirmeni olan 
K. Revitskiy'nin <;evirisinde (1769) Frans1z aydmlanma-

48. a. g. e., s. 29b : Nizam-1 hal devlctleri heman bir alay kanun ve 
kavald-i akllyclerine kalnup . .  

49. Montesquieu, LeUres Persanet1 Paris, 1960, s. 107-110, (F. K.) .  
50. tbrahim Milteferrika, Rlsale, � .  4'Tb - 48b. 
51. N. Eerkes. •llk Tilrk Matbaas1 Kurucusunun Dini ve Fikri Klm­

li�i> . .  �. 730-737. 
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smm yank1land1gm1 goriiyoruz. Bu Frans1zca metin, ay­
dmlanma terminolojisiyle yaz1lm1§tir; eseri Rusc;aya 
c;eviren A. Leva§of bu havay1 aymyla korumu§tur (52) . 

ibrahim Miiteferrika, okumu§ Tiirkler iizerinde de­
rin bir etki yaratrm§tir. XVIII. yiizy1ldaki eserlerde onun 
etkisinin izlerini goriiyoruz. Bunlarm en parlak ornek­
leri, en onemli yap1tlar Ahmed Resmi'nin yap1tlandir 
( 1700-1783) . Ahmed Resmi, aydm bir ki§i ve devletin 
onemli bir iiyesi, aym zamanda iilkesinin d1§ma c;1k1p 
diinyay1 tamrm§ bir insandir. Ahmed Resmi, ibrahim 
Miiteferrikanm risalesini ku§kusuz okumu§ ve biiyiik 
bir olas1hkla genc;liginde yazarla tam§ml§tir. 

Gerek sefaretnamesinde gerek 178l'de yazmaga ba§­
lad1g1 Hiilasat-iil itibar adh hiciv dolu risalesinde Ahmed 
Resmi, Viyana'daki elc;ilik gorevinden (1757) ve Prus­
va'daki gorevinden ( 1763) soz ediyor (53) . Ahmed Res­
mi'nin Osmanh imparatorlugu'nun durumu konusunda 
vard1g1 sonuc;lar, yanm yiizy1l once ibrahim Miiteferri­
ka'nm vard1g1 sonuc;lara benziyor. Yalmz Ahmed Res­
mi'de bu sonuc;lar, devletin diizensizligi ve bunun mey­
dana gelmesindeki suc;lulara kar§1 c;ok kuvvetli bir hiciv 
olarak ortaya c;1k1yor. Miiteferrika'nm risalesiyle Ah­
med Resmi'nin yap1tlan kar§1la§tmld1gmda, kulland1k­
lan formiillerde, savlarda ve orneklerde somut benzer­
likler gaze c;arp1yor. 

Ahmed Resmi de, iinlii onciisii gibi iilkedeki kotii 
diizeni degi§tirecek reformlarm kac;m1lmazhgma ina­
myor. 0 da ibrahim Miiteferrika gibi tarihin sundugu 
deneylerden ders alm1§ c;agda§ aydm ki§ilerden ve eski 

-- - - - - - ---

52. Bkz. Dipnot 1, s. 21. 
53. Hlilii.sat-iH ttihar. Rical-i devletten Giridi Ahmed Resmi Efendlnin 

1182  sencsinde hadis olan Moskova seferine dair yazd1g1 tarih<;e 
muteberdir, Konstantiniye, 1307 (1889/90) ; Resmi Rlsale) Bkz. bu 
Jd�abm Husi;a i;evirisi. Resmi Ahmed Efendi'nin Tiirk D1�i�leri 
Dakanllg1'nm notla n ;  1182-1190 hicri (1769-1776) y1llarmda Bab-1 
Ali ve Husya arasmda sava�m ba�lang1cm1 ve onemli olaylarm 
esasm1 anlatan notlar. Tiirk<;eden <;evirl ; 0. Senkovskly (Baron 
Brombe1.s). Toplu eserlerl; Cilt 6; Sanktpetersburg, 1869, (R. K.). 
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r;aglarm otoritelerinden destek ahyor; bunlarm yard1-­
m1yla ornegin okuru, sava§m r;ok ki:itii bir§ey olduguna 
inandirmaya r;ah§1yor. ((Aym zamanda eski r;aglarda� 
beri her zaman, diinyr..nm her yanmda halklarm sa­
va§hguun kabul ccliyor (51) . Ondan once ibrahim Mii­
teferrika da zaten aym §Cyi yazm1§tir: (( insanhgm ba§­
lang1cmdan bugiine dek diinyanm tiim halklan harp, 
savas., muharebe, ciovii§mc ir;indedirn (6-· ) . Sava§larm 
eskiden beri siiregelm\Osine kar§m Ahmed Resmi, gene 
de bam�tan yanadir. Ban§ fikrini savunmak i<;in de 
devletler arasmda ba§hca ilke olarak ban§<;ll bir siya­
setin sav unulmasm1 ozel bir ek (layiha) olarak koy­
mu§tur. ((Ban§ hem §t:riat, hem de ak1l ar;1smdan en 
r;ok istenen §eydirn (SG) .  Bu, e1':erin ana tezlerinden biri­
dir. ((Sava§ zamanmda r;arp1§malara ve seferlere kat1l­
masalar bile, reaya vc berayanm her ikisi de biiyiik ka­
y1plara ugruyorlardin (57) . Burada Ahmed Resmi san­
ki ibrahim Miiteferrikanm sozlerini aymyla yinelemi§ 
oluyor: (( Sefer s1rasmda reaya ve berayanm zorbahk ve 
adaletsizlikten korunmas1 giir; ve belki de olanaks1z 
bir§eydirn (SB) . 

Tlirklerin ya§ammda sava§, hemen hemen siirekli 
bir olayd1. ((Usul-iil hikem fi nizam-iil iimemn adh Risa­
le'nin, vb. yazan, Avrupahlar'da sava§ ilmiyle ilgili goz­
lemlerini anlatmaya kar;m1lmaz bir wrunluluk olarak ka­
bul ediyordu (59) . Bu nedenle yazar, kitap boyunca sii-

54. Ahmed Resmi. Risale, s. 3 :  t'.'.>tedcn beru her zamanda ve her iklim­
de ebna-y1 cihan cenk-ti cidalden hali olmay1p . .  

55. lbrahim Mi.iteferrika, Risalc, s. B:i : lbtida-y1 zuhur-u nev-i be�er­
den ta bu zamana gelince riiy-u arzda miyan-1 i.imem ve milelde 
hurub-u k1tal-i.i cenk-i.i cidal dergar . .  

56. Ahmed Resmi, Risale, s. 75:  Sulh saded-i �er'en ve aklen mergup 
olup . 

57. a. g. e. :  Cenk ve sefer giirmeyip sefer vaktinde reaya ve beraya 
h1saret giiri.ir. 

5& lbrahim Mi.iteferrika, Risale, s. 13a : Esna-y1 tarikde reaya vc bera­
yaya zulm-ii ta adileri men' ve def' olunmak emr-i.i di.i�var belki 
adel-i.il imkandir 

59. a. g. e., s. 28a-29b. 
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rekli olarak ve degi§ik vesilelerle bu temaya doniip du­
ruyor. Ahmed Resmi profesyonel bir sava§ adam1 de­
gildi; ama buna biiyiik bir onem veriyordu. Risale'nin 
sonsozi.inii de «Kurnazhgm At;1klanmas1nna, yani Rus­
lar'm harp teknigine ayirm1�t1 (6c) . ibrahim Miitefer­
rika'c1an sonra Ahmed Resmi de vatanda§lurma ornek 
olarak I. Petro zamanmdaki Rusya'y1 gosteriyor ve I. 
Petro'yu biiyi.lk bir kumanclan, donanmanm yarat1c1s1 
ve devletin ba�1 olarak gbsteriyor. Rus Kralmm ki§isel 
degerlendirmesini zaten Ahmed Re�mi ilk olarak Prus­
ya Sefaretnar.u:si'nde, yani bundan yirmi y1l once yap­
m1§t1r. Prusya Sefaretnamesi'nde II. Frederick'in I. 
Petro'nun tum iistiinluklerini oven sozleri var. Boyle­
ce, belliba§h tezlerin ortaya konmas1, ve bu konudaki 
fikirlerin yiiriitiilmesi, hem Ahmed Resmi'de hem de 
ibrahim Ml.lteferrika'da verilen birt;ok orneklerde bir­
birine i;ok yakmdir. (Biz, burada orneklerden yalmz 
birkag tanesini verebildik) . bnemli olan, ibrahim Mii­
teferrika'nm ortaya att1g1 fikirlerin elli yll sonra Ah­
med Resmi'de de benzerlerinin bulunmas1dir. Ba§ka 
bir deyi§le, Nizam-1 Cedid'in kurulmaya i;ah§1ld1g1 s1ra­
da bu fikirler onemini hala koruyordu (Nizam-1 Cedid 
sozii Tiirk tarih terminolojisine ibrahim Miiteferrika­
nm onemli risalesiyle girmi§tir) . 

Burada sozii edilen kitaplar, Tiirk sosyal fikirleri­
nin ve edt:biyatmm belliba§h piiblisist eserleridir. <;ok 
belirgin bir sosyo-politik niteligi olan bu yap1tlan, 
XVIII. yiizy1l Turkiyesinin manevi ya§ammda i;ok bii­
yiik bir rol oynam1§tlr. Zamanmm ilerici fikirlerini 
yans1tan yap1tlar olmak bak1mmdan bunlarla boy oli;u­
§€bilecek kitap az bulunur. Arna gene de bunlar ara­
smdan, onlara benzeyen iki ornek verebiliriz. Aym yiiz­
y1lm sommda yaz1lm1§ olan bu kitaplarm her biri ken­
dine gore i;agmm havasm1 yans1tir. Tiirk yazarlan ilk 
kez Frans1zca olarak yaz1yor ve Avrupa okuruna sesle-
---- - - - - ----

GO. Ahmed Resm; , Risale, s. 119 - 120. 
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niyorlard1. Bunlar Mahmud Raif'in ccOsmanli impara­
torlugu'nda Yeni Yasalarin Tablosun (61 ) ,  Seyid Mus­
tafa'nm «(,'agda§ Harp istihkam Bilgisi» ve ccKonstan­
tinople'daki Bilgilerin Hicvi» dir (62) .  

Her iki yazar da aym sozcugu kullanarak vatan­
larma (patrie) yararh olmak ve onun geli§mesine yar­
d1m etmek istediklerini ac;1khyorlar (63) .  Avrupa'da 
c;agda§ Turkiye konusunda dogru bir goru§ olmad1gm­
dan, bu iki yazar kendilerini Avrupah okuru bu konu­
da aydmlatmak zorunda hissediyorlar. Turk yazarlar, 
bu davram§lanru bir sure Bati'da bulunmalarma borc;­
ludurlar. Bunlar, Osmanh gerc;eginin bizim bildigimiz 
sosyal ve ahlaksal kusurlanm yazmaktan kac;mm1yor­
lar. Yazarlar, ele§tirilerini ustti kapah bir bic;imde ya­
p1yor, bunu yaparken onciileri gibi nerdeyse aym tema­
lardan ve ogretici orneklerden yararlamyorlard1 (64) . 
Ne var ki Mahmud Raif, ya§anumn son zamanlarmda 
D1§i§leri Bakamyd1; Seyid Mustafa'ysa Muhendis ve 
Harp Okulunda matematik profesoruydu. Her iki ya­
zar da, iilkelerinin ic;inde bulundugu kotu durumdan 
sbz ediyor ve bu durumu sanki iilkede yan yanya a§1l­
Illl§ bir evredeymi§ gibi gosteriyorlardi. Bunu gerc;ek­
le§tiren yolun, o zaman III. Selim tarafmdan ba§lat1-
lan harp reformundan gec;tigini samyorlard1. Mahmud 
Raifle Seyid Mustafa, Sultanm reform eylemlerinin 
ate§li yanda�lan olarak ortaya c;1k1yorlar ve bunu 

61. Tableau des nouveux reglements de l'Empire Ottoman. Compose 

par Mahmoud Rayf Efendi, cl devant Secretaire de l' Ambassade 
tmperiale pres de la Cour d'Angletcrre. tmprime dans la nouvelle 
lmprimerie du Genie . . ,  Constantinople, 1798, (F. K.).  

62. Diatribe de l'ingenieur Seid Moustapha sur l'etat actuel de l'art 
militairc, du genie et des sciences i Constantinople. Dans la nou­
velle Typographie de Scutari fondee par Sultan Selim III, 1803, 
<F. K.). 

63. Mahmoud Rayf. Tableau des nouveaux rl:glements de l'Emplre 
Ottoman . . ,  p. 3 ;  Seid Moustapha. Diatribe . . ,  p. 6, (F. K.). 

64. Seyid Mustafanm eserleri bclki de biitiiniiyle bir Diatribe'e, yeni 
keskin bir ele�tiriye benzem!yor. Mahmud Raif'ln kitab1 daha ele�­
rirel bir nitelik ta�1yor. 
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1807'de Sultanm tahttan indirilmesi ic;in yap1lan ayak­
lanmada hayatlanm yitirerek odiiyorlardi. 

Bu iki Ti.irk aydm1, tum felaketlerin c;aresi olarak 
yasalan bilgiyle uygulayacak bir diizenin kurulmas1-
m goriiyorlardi. Onlara gore toplum ya§ammda adil 
diizenin temeli bunlardi. Gene bu yazarlar, egitim 
alanmdaki biitun giri§imleri kesinlikle destekliyorlar­
di. Seyid Mustafa, biiyiik bir k1vanc;la i.ilkesinde daha 
once hie; sozii edilmemi§ egitim onlemlerinden soz edi­
yordu: istanbulda, uzman olmayan, geni§ bir dinleyici 
kitlesi ic;in matematik Uzerine a�1k bir konferans di­
zisi diizenlemi§ti (6s) . Bunlar, Osmanll imparatorlu­
gu'nda yararh bilgilerden olu§an bir programm uygu­
lanmaya ba§lanmas1yd1 (6' ') . Mahmud Raif ve Seyid 
Mustafa, Tiirkiye'de Ba ti deneylerinden yararlanma­
y1, kay1ts1z �arts1z bir zorunluluk olarak kabul ediyor­
lardi. Tiirklerin toplumsal ya§ammdaki tum degi§ik­
likleri onlar, Avrupa diizeyine yakla§IP yakl::i.�mamaya 
gore degerlendiriyorlardi. Baz1 konularda Tlirkler'in 
iistun olmasmdan da oviinc; duyuyorlardi. 

Seyid Mustafa bu denli onemli bir geli§me goster­
mi§ olan Avrupa halkmm ((iranhlar, M1sirhlar ve Hint­
liler'in gec;mi§teki onciiliigiinii tammayacagm1)) (67) 
soyli.iyor ve bunlann ki.iltur ocaklanm olu§turan iilkeler 
olduklanm yads1m1yor. Bunun ardmdan, onun Tiirk­
ler'in boylesine parlak bir gec;mi§i olan Orta Dogu bol­
gesine ait olmasmdan oviinc; duydugu seziliyordu. Bah 
i.ilkeleri, gec;mi§teki sa va§larda Tiirkler'e yenilmi§, ama 
tarihten ders alarak umutsuzluga kap1lmadan, diif}­
manlarmm kendilerine gore kuvvetli yanlanm ogrene­
rek sonunda sava§ alanlarmda iistunliik kazanm1§lar­
di. bte yand�.n Osmanhlar, buna benzer clurumlardan 
-- ---------
65. Seid Moustapha, Dia tribe . . , s. 6-7. 
66. a. g. c., s. 20. 
67. a. g. c.,  s. 12. « . •  ne peuvent disputer la prim'"tie aux Perses, 

aux Egyptiens, et  aux lndien�, et  nier que ccs contrees ne fussent 
jadis le foyer des lumieres.• 
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kendilerine gore yararh bir sonm; i;1karamam1§ ve dii§­
manlarmdan ders almaya hii; i;ah§mam1§lardi. Bu fi­
kirleri, ibrahim Miiteferrika ve Ahmed Resmi'nin eser­
lerinden biliyoruz. III. Selimin reform alamnda yap­
hklarma i;ok biiyiik deger veren Seyid Mustafa, bu re­
formlarm geri;ek sonui;Ianm ai;1ki;a, i;ok abartiyor. Za­
ten kitabm amac1 da bu reformlarm sonui;Iarmdan 
diinyaya haber vermektir. Seyid Mustafa da gene, iil­
kenin yeni bir diizene kavu§acagm1 ve eski i:inyarg1lar­
dan kurtulacagm1 umuyordu. C< • • •  ben kendimin, vata­
mmm, ilim ve sanat l§Igmm aydmhg1 ii;inde oldugunu 
g-i:irme co�kusuyla sarho§luk ii;indeyim. » (6G) Ti.irk ya­
zan kitabm1 bi:iyle bitiriyor. 

ibrahim Miiteferrikanm en i:inemli risalesinde, baz1 
sefaretnamelerde ve XVIII. yiizy1ldaki ba�ka biri;ok ya­
p1tta vatanscverlik duygularmm ortaya i;1khg1 anla�1-
hyor. Bu vatanseverlik duygusu, kendini en �ok va­
tanm savunulmas1 ve gii<;lenclirilmesi temasma ve va­
tanm gei;misiine ve gen;eklerinc ilgi clv.yulmasma bag­
hdir. Bu, dogal olarak Tiirkler'in milli bilincinin git­
tiki;e c1aha i;ok uyanmas1yla aym zamana rasthyor. 

Geli5mekte clan bu flkirler, aydmlanma diinya gi:i­
rii§iinii olu§turan baz1 i:igelerle organik olar�.k biitiinle­
§iyor. XVIII. yiizy1lda Ti.irk toplumunun ilerici kesi­
mindeki bu yeni havanm ulusal ki:ikenli oldugunu 
am msatmal�b yarar vardir (69) . Ne var ki bu gi:irii§­
lerin grni§ kitlelere yay1lc1lgm1 clii§iinmek tarll1sel ai;1-
dan dogru olmaz. Gene de biitiin bunlarm i:inemini 
tam olarak saptams.k zordur. 

XVIII. yuzy1lda Ti.irk top1umunun ya�ammda ve 

GB. a. r:. e . .  s. 33. ":,foi-meme yvre de i o1e, de voir ma patrie dans 

l'e'.d (j\\C je dcsi:··ais d ardcmcnt, C·:l'.'.ircs tOUS lcs j ou rs ;fa.vantage 

du fbmbc::u cks scL:nccs et. des arts . . >  
69. 1. V. Bord.lna,  V. B .  Nikltina, E. V Pa;vcvsk::iya. «Aydmlanma 

Edebiyatmm Ulusal Ktikc·nleri ilzcrine (Malzeme kaynaklan: Tilr­
kiyc, !r:m v2 Hindi�t:in)» ,  l\fosl>:n·a Vni·.-ersitesi Bi!dirisi, Seri-14, 
Do:',u Eilimlcri, 197S. N. 2, s. 51-57. 

38 



kiiltiiriinde ortaya c;1kan yeni olgularm ve ozellikle 
olaylarm incelenmesi XIX. yiizy1lm son otuz y1lmda 
kendini parlak bir bic;imde ortaya koyan Tiirk aydm­
lanmasmm tarihc;esini belirlemek ac;1smdan onemlidir. 
Heniiz estetik ve sosyo-politik bir sistem olarak ortaya 
c;1kmam1s. olan bu ccilk ogelern in aras.tinlmasmm, c;ok 
genis. bir malzemeye dayamlarak siirdiiriilmesi gerekir. 

Gostermeye c;ahs.tig1m1z gibi, bu ilk ogeler, XVIII. 
yiizy1l Tiirk manevi ya�ammda zaten vard1 ve gittikc;e 
artarak birikiyordu (7°) . Bas.ta bu ogeler, en parlak ve 
en ac;1k bic;imde sanat edebiyatmda degil, diger yaz1lar­
da kendini gosteriyordu. Bu c;ok onemli degis.me siire­
cinin olus.tugunu kabul edersek, o zaman s.imdi bile c;ok 
yaygm olan ve XVII. yiizy1lm son ve XIX. yiizy1lm ilk 
yansmda biitiin Tiirk edebiyatmm c;ok onemli bir bu­
nahm gec;irdigini sa vunan gorii§ten vazge�merriJz gere­
kir. Bizce yanhs. olan bu goriis.e gore, Tiirk edebiyati­
nm gelis.mesi yalmz A vrupa etkisine ve Tanzima t dev­
rine baglamyor; oysa bizim diisiindiigiimiiz ve kabul 
ettigimiz kurama gore, Tiirk edebiyatmm gelis.mesinde 
kopukluk olmam1s.tir ve bu cdebiyat her zaman ulusal 
kokenlere clayanm1§tir. Aslmda bir toplumun gelis.me 
tarihi de, edebiyat ve kiiltiiriiniin gelis.me tarihi gibi 
kesintisizdir. Ne var ki, degi§ik tarih �aglarmda edebi­
yat ya§ammm yogunlugu da degi9ik olur. XVIII. yiiz­
y1lm sonlan ve XIX. yiizy1lm ba6larmda Ti.irkiyede bu 
yeni niteliklerin gelis.mesi c;ok yavas. olmus.tur. Bu olay 
da, toplumsal yas.amm derinlerinde yer alan siire:;lere 
bagh olarak gelis.ir. 

Sovyet cdebiyat bilginleri Tanzimattan hemen 
sonra gel en ve Tanzima tm ko�ullancllrd1g1 zamam 
(yakla�1k olaral� : XIX. yiizy1lm 60-80 y1llanm) aydm­
lanma edebiyati tipinde bir donem olarak tammhyor­
lar. Bize gore, Tiirk edebiyatmm bu yonde d egijiklik-

70. E. l':Ta�tal�ova. «XVIII. Asir Tlirk KUlturlinde Yen i Olnylar», Tiir­
liiye Tarihi Sorunlari adli kibpta, T\"foskova, 1978, s. 34-54, (R. K.). 
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lere dogru gitme nedenini, XVIII. yiizy1la baglamak ge­
rekir. Bununla birlikte Tiirk edebiyatmm ulusal gele­
neklerinden kaynaklanarak geli§tigi 6zellikle vurgulan­
mahdir. Avrupa deneylerinin etkisini abartmak dogru 
olmaz. Uluslararas1 edebiyat baglantilarmm etkisini 
unutmak da dogru olmaz; iistelik Avrupa aydmlanma 
fikirlerinin Tiirk toplumunun belli c;evrelerinde c;ok 
elveri§li bir ortam buldugunu da ak1ldan c;1karmamak 
gerekir. Bu tiir baglantilar geli§igiizel ortaya c;1kmaz; 
somut tarihsel ko§ullarm esaslan ic;inde, §U ya da bu 
ozelligi ta§1yan, ya da bu tiir bir geli§me gosteren ede­
biya tlar tarafmdan belirlenir. 

Burada 6nerdigimiz varsay1mlarm incelenmesi ic;in 
tarihc;ilerin, felsefecilerin ve edebiya t biginlerinin or­
tak olarak c;ah§malan gerekir. XVIII. yiizy1l Tiirk ect e­
biyat tarihiyle ilgili bir dizi sorundan soz ederken ama­
c1m1z, uzmanlarm dikkatini bu konulara c;ekmek ol­
mu§tur. 

- - -- 0 ---
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TORK AYDINLANMA EDEBiYATININ 
TEMEL SORUNLARI 

irina Borolina, i d a  Sonina 

Bu makalede gene! olarak ((Tanzimat edebiyatii' 
diye adlandmlan ve 1839 - 1856 y1llan arasmdaki Tan­
zima t reformlarmm hemen ardmdan gelen donemde 
geli§en ede bi ya tm 6zellikleri incelenecektir. 

Bu edebiyatm yenilik<;i <;izgilerine ( 1 )  egilirken 
Sovyet ara§tirmac1lan, dikkatlerini «Tanzimat Edebiya­
tinnda goriilen Aydmlanma egilimlerine <;evirmi§lerdir. 
Bu alanda uzman olan N.A. Aizenstein (2) ve H. Ka-

1. Tanzimat edebiyatmda yenilik1;i iize!liklcr konusunda bkz. Agah 
Sirr; Levend, Edebiyat Taribi Dersleri, Tanzimat edebiyah, tstan­
bul, 1935 ; Ali Nihat Tarlan, Tanzin�:t! Edebiyahnda Hakiki Eir 
Miiceddit, tstanbul, 1940; Mt!stafa Nihat Ozan, Son Asir Tiirk Ede­
biyati Tarihi, tstanbul, 1941 ; Cevdet Perin , Tanzimat Edebiyahnda 
i�rans1z Tesiri, tstanbul, 194 1 ;  Hlfz1 Tevfik G6nensoy, Tanzimattan 
Zaman1m)Z:J. Kadar Tiirk Edebiyah Tarihi, tstanbul, 1949 ; Ahmct 
Hamdi Taupinar, XIX . ./\sir Tiirk Edebiyah Tarihi, C. I., tstanbul, 
1956; Kenan Akyiiz, •La Litterature Moderne de Turquic», Phlilo­
Iogiae Turcicac Fundamenta, Wiesbaden, 1965;  Ahmet Kabakh, 
Tiirk Edebiyah, C. 2, 1stanbul, 19Gfl ; Vasfi Mahir Kocatiirk, T1irk 
Edebiyah, 2.  Ba�ln, Ankara, 1970; Cevdet Kudret. Tiirk Edebiya­

hnda Hikaye ve Roman, C. I., Ankara, 197 1 ;  Rauf Mutluay, 50 Ythn 
Tiirk Edebiyah, tstanbul, 1973. 

2.  N. A. Aizenstein, Tilrk Gc1:4;ek�ilik Tarih!nclen, Moskov1, 1968, (R.  
K.) ; aym yazarm Vnh crsitcleraras1 Bilimse! Konferansm Bildiri­
leri adh kitapta •Doil;u'da Aydinlanma Sorunu t.l'zerine• ba�hkll 
yaz1s1, Moslrnva, 1970, (R. K.) ; Dogu lllkelerinde Aydmlanma kita­
bmda (1973). •Tiirkiye'de Aydmlanma Sorunu t.l'zerine» adll maka­
lesi ; Do!h1 Edebiyatlarmm Sorun lari adh kitapta •Tiirk Edeblya­
tmda Aydmlanma A<;:smd<m tnsan Kavram1 (Ve iirnek olarak Na­
m1k Kcmftl'in 'Ce�mi' romam)» adh yaz1s1, Var�ova, 1974, (R. K.) . 
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milev'in (3) yap1tlarmdan soz edebiliriz. Bulgar Tiir­
kologu ibrahim Tatarh'nm ( 1 ) , vb.nm aym konuyu i§­
leyen incelemeleri vardir. Dogu'da aydmlanma ve egi­
timle ilgili genel sorunlarm, sozii edilen donemde Tiirk 
toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel baglam1 ic;inde aydm­
lanma olgularmm ara§tinlmas1yla Sovyet biliminde ilk 
olarak birlikte ele almmas1 biiyiik bir 6nem ta§1makta­
dir. Bu sorun iizerine tarti§malar yeni c;ag diinya edebi­
yat tarihinin kuramsal c;ah§malan arasmda 6nemli bir 
yer tutmaktadir (5) . Genellikle sorun, biiyiik bir ilgi 
uyandirmakta ve bu gorii§ii tutanlarm say1s1 gittikc;e 
artmaktadir; bununla birlikte ara§tirmac1lar arasmda 
belli noktalarda gorii§ aynhklan vardir (6) . 

Bu makalenin yazarlan (7) da, her bir edebiyatm ay­
m zamanda diinya edebiyatmm genel geli§me siirecini 
izledigini, bir e§i daha bulunmayan tarihsel ve ac;1kc;a 
goriilebilecek ulusal bir 6zgiinliik ta§1d1gm1 savunan 
kuramsal bir noktadan yola c;1karak tarihscl-tipolojik 
bir yontem uygulayacaklardir. Daha onceki ara§tirma-

II. ICt1milc·v, f,afrcl ?:�  Tiirlc. Etlcbiyahnn:. :�ayn�.idar1 Vzerine, Mos­
kovet, 1967, (R. K.). 

4. Ornek olarak bkz. lbrahim Ti>.tarlJ . «Yeni Turk Edebiyatmm Ba�­
langH; Evrelerindc Sanatsnl Yontemlcr ve Eclcbiyatm Yoneli�i ; 
•\yd1:1i<mrnci G cr;:;ckc;il igi•, Sofy.,, Vniv�rsitesi nati Filoiojisi Fakiil­
t!'sinin Y1Ih<\·1, 1 96'7, Cilt LXI, 2. m. K.) ; a)cm yazann Vniversite­
lerarast Bilimscl Konfe .. ai1sm B iltlirileri adlJ kit�:pta «Nam1k Ke-
1rd1l'in Aydj nh;.nma I�cinantizn1i (Ul;::.:lzcn1c l\.ti,2,�n�1l�lar1 : �iirler)» adh 
bif makal2si ; Dor,u Ed>!biyatb;·mm S1w;m!an adh l:itapta «Yeni ve 
Grii'tda� Tiirk Ec' ebiyahn da Dinsel G orO�lcrin Yenilgiye Ugramas1• 
adil bir yaz1s1, Var�ova, 1974, (R. K.). 
B!:z. Vnivc1Titcleraras1 Bilimsel Konfera ns•n Bild idleri adli kitap­
L:: ,;Dc\nyo Edcobiyatmda Ay(l.:nhnm:i .Sor1_1nhn» ;cdl: yaz1, Mos­
kova, 1970, (R. K.). 

6. Terimler aG:smdan gi:iri.:1� ay1 1hkl<ln iJu!t;nmaktadir : Aydmlanma 
·,·� ei;iiim. Eaz1 incel ep1elcrde bu terirnlei:- ilkc ob.rak birbirlerin­
Gen ayn tutuluy0r. Baslrn b:1z1 Gc>h:;�<'1<'!"cbysa iGcrik baktmmdan 
aym say1hyor. DGuncu grupt.wsa Aydmlanm<1.'dan yalmzca gene! 
klil tlir vb. duzEyinin yi.ikseitilmcsi anl<'�;i:yor. 

7. i .  V E0i:olin:i, 1 .  R. Son;.!�rt .  tJnivc rslf �l�"�""s1 BiHmsel 1i.onfe:-an­
s:n Bildirilui a d h  !dtapta «Tiirk Aychnlanmasmm Baz1 Sorunlan» 
adll mcikales i ;  gene aym yazarlann l! eni Cag Dogu Edebiyatt adh 
kit2pta «Turk Edebiyat1• ::idh yaz1!:1n, Mosirnva, 1975,  ( R .  K .). 
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lanm1zda vard1g1m1z sonuc;lan geli§tirerek, Tanzimat 
edebiyatmm yalmzca aydmlanma ko§ullanyla belir­
lenmedigini, Turk aydmlanmasmm kendi ba§ma ve 
kendine ozgu ulusal ve tarihsel ozellikler ta§1yan bir 
c;ag oldugunu savunabiliriz (8) . Bundan ba§ka Bati'da 
oldugu gibi Dogu'da da lilkelere gore degi§en bir Aydm­
lanma'nm degi§ik scmut bic;imlerini birbirleriyle kar­
§Ila§tlrarak Turkiye'deki Aydmlanma'nm bunlarm en 
parlaklarmdan biri oldugunu soyleyebiliriz. 

Turk Aydmlanma ideolojisi, aslmda gen<; Turk 
burjuvazisinin ideolojisiydi. Tiirkiye'de kapitalist ili§­
kilerin olgunla§mas1, Tanzimat reformundan sonra c;ok 
yava§ ve orant1s1z bir bic;imde geli::1mif;;tir; bir;:imlenmek­
te olan ulusal burjuvazi, toplumsal yeniden-duzenleme­
leri ve foodal c;agdan gelen ideolojik ve toplumsal kalm­
t1lan yak etme c;ab2.lanm ancuk XIX. yuzy1lm 50'1i y1l­
lan arasmc2a eyleme donii.§tiirmeye ba§lamqtif. 

Turk aydmlanmac1lan, insanm ccdogal haklarmrn 
tammakla i§e ba§llyorlardi. Akh ve adaleti savunuyor, 
toplumun geni::J kitlelerine eg-itim getirmek ve bu top­
lumu uygarhk duzeyine yUkseltmek ic;in sava§1yorlar­
di. Bunlarm yarattig1 edebiyatm toplumun bilincinde 
teme!den, buylik bir devrim yaratmas1 ve toplumun 
burjuva isteklerine gore yeniden duzenlenmesine etkin 
bir bic;imde hizmet etmesi kac;m1lmaz bir sonuc;tu. 

Turk Aydmlanmas1'nm ozellikleri her�eyclen once 
iilkenin kendine ozgu tci.rihsel gcli�mesinden, i;ok kar­
ma�1k ve agir so!>yo-eko:nomik durumundan ve Turki­
ye'nin Bati devletlerine bag1mllhgmdan geliyordu. Os­
manh imparatorlug;u'nun c;:er('.evesinde dev1eUn biitiin-

8. Clrn citin !. V Rorol i r; 1 ,  V R. NikH ina,  r,_ V P<IY''v�k2ya, «Yeni 
<:;ag Dogu Edebiyatmda Ti:Jo!oji Sorun l:ffl» (Malzeme kaynnklan : 
Ttirkiye, !nm, IIindistan), l'\<ici.kova Universitesi B!'.dirisi, Seri. 
1 4 ;  Do.'\u Bi!il"'.1lc�i. 1973, No. 2; nym ya:'.arl:Jnn Docu Edehiyatla­
rmm Sorunlan adh kitapta ,,Yeni <:;a.it Di.inya Edebiyatmm Geli�­
mesinde Teme� Egilimler» adh yazH.la (Ttirkiye, !ran, Ilindistan'da 
A:•d1nl<mm0. Devriminin Nitekilmesi), Vaqova, 1974,  (R K.). 
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li.igi.ini.i koruma c;abalan ve Ti.irk burjuvazisinin feo­
dalizme ve somi.irge tehlikesine kar§I sava§1nnyla ayn­
lamayacak bir bi.iti.in olu§turuyordu. Ti.irk aydmlan­
mac1larmm ozelligi olan Bat1'ya kar§I edinilen �eli§ik 
tutum da bi.iyi.ik olc;i.ide bu kO§Ullardan doguyordu. On­
lar, bir yanda Avrupa'nm devlet ve siyaset kurumlan­
na, bilimsel ve ki.ilti.irel ilerlemesine ve edebiyatma hay­
ranhk duyarken, ate yandan ba§lang1c;ta bilinc;siz ola­
rak ama gittikc;e bilinc;lenerek Bat1'y1 Ti.irkiye'nin dev­
let bag1ms1zhgma kasteden, Ti.irk burjuvazisinin geli§­
mesini engelleyen, i.ilkesinde kendi durumunu gi.ic;len­
dirmesine engel olan bir di.i§man olarak nitelemeye ba§­
lad1lar. 

Kendi ulusal c;1karlarma gittikc;e daha c;ok zarar 
veren Bat1 etkisine kar§I koyan Ti.irk burjuvazisi, is­
lam'1 bir dayanak olarak kullamyordu. Kendi i.ilkesin­
deki mutlakc;1hga ve Bati burjuvazisinin yay1lma egi­
limlerine kar§I sava§larmda islam, onlar ic;in ideolojik 
bir silah oluyordu. Burjuvazi, islam clogmalanyla Ana­
yasa'nm kabuli.i ve parlamentonun kurulmns1 yolun­
daki gi.ic;li.i istclclcrini bagda�tirmaya c;ah§1yordu. Bu is­
tekler, Yeni Osmanhlar'm (KurulU§U 1865) bildirisin­
de yer alm1§tl . Bu bildiride de g-osterilcligi gibi, Anaya­
sa yard1m1yla iilke <rti.im koti.iliiklerin temeli» olan 
((Sultan'm smirs1z, keyfi, mutlak yonetimindem kur­
tulmu§ olacal�ti (9) . Burada da gene, Anayasa'yla olu§­
turulan bir monar§i ((bilge ve liberal» bir kuvvetti ve as­
lmda islam'm tcmel ilkelerine aykm degildi; c;i.inki.i is­
lam'm ba§hca temel ilkesi, Sultan'm Allah'm temsilci­
si olarak kabul edilmesiydi. 

Ti.irkiye'deki Aydmlanma hareketinin en onemli 
ve en canh ki§ileri, herkesten c;ok da Nanuk Kemal 
(1840 - 1888) Yeni Osmanhlar hareketiyle ilgiliydi. 
Narruk Kemal'in edebiyata katk1lan, onun toplumsal 

--··· - - - -· - ----

9. Tfak Dcrlemcsi, (1. M. Bikerman, redaksiyon altmda), Sanktpe­
ters burg, 1909, s. 175. 
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\"e siyasal eylemlerinden aynlamaz. Onun edebi eser­
leri, ba§tan a§ag1ya topluma yeni bir diizen getirme fi­
kirleri ve ccZuliim ate§i memleketi yakrm§.» (Gillnihal 
Piyesi'nden) ( 10) ve gene ccHiirriyet ugruna sava§mak, 
gerekirse can vermek laz1mdir.» (Rilya'dan) diyerek 
Sultan'm istibdadma ve despotizmine kar§l sava§1mla 
doludur. 

Nam1k Kemal, edebiyatm toplumsal amacmda ede­
biyat1, feodalizmin dogurdugu ko§ullarm kokiinden ka­
zmmas1, bireylerin ozgiirliigii, kadm haklan, vatanse­
verlik ve yurtta§hk duygularmm egitilmesi ve top­
lumun aydmlat1lmas1 ic;in giic;lii bir arac; olarak gorii­
yordu. Nam1k Kemal, Bat1 kiilti.iriine biiyiik bir deger 
vererek israrla ccAvrupahla§ma» c;ag1nsmda bulunu­
yordu. Bununla birlikte Nam1k Kemal'e gore toplum­
sal ilerleme, islam'm giic;lenmesine baghyd1 ve Tiirki­
ye'nin ko§ullarmda ozgiirliik ve vatan sevgisi !slam'dan 
esinleniyordu (Ornegin, ccVatan Yahut Silistre»de) . 

Daha once sozii edilen Tiirk Aydmlanma ideoloji­
sine ozgii egilimler, §U ya da bu olc;iide somiirgele§ffii§ 
ya da yan-somiirge durumunda bag1mh olan Dogu iil­
kelerinin aydmlanmalarmdaki cculusal c;e§itlemeler»de 
gori.iliir. Bati Aydmlanmas1'na benzer ozellikler goste­
ren Tiirk Aydmlanmas1, yalmz Bati Avrupa aydmlan­
ma edebiyatma ozgii anti-feodal bir tutum gostermekle 
kalm1yor, somiirgecilige kar§1 bir tutum izliyordu. Tiirk 
aydmlanma fikirleri, somiirgecilige ya da Bat1 egemen­
ligine kar§l sava§1m fikirleri, dini reformculuk ve ken­
di ulusal kiilti.iriiniin yiikseltilmesiyle ic;ic;eydi. 

Tiirk aydmlanmac1lan c;eli§kili bir durum ic;indey­
diler; bir yanda somiirgeci baghhklara kar§1 c;1kmaya 
c;ah§irken, aym zamanda Osmanh imparatorlugu'nu 
olu§turan halklarm bag1mhhgma kar§l degildiler. Bun­
dan ba§ka, ya§arm laikle§tirmek ic;in, buna engel olan 
dinde degi§iklik yapmak gerekti. 

· 

10. Nam1k Kemal, Giilnihal, Ankara, 1960, s. 98. 
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Bu yeni c;agla birlikte Arap, Fars kalmtilan iizeri­
ne kurulmu§, feodal c;agm kiilti.iriinden olu!'}an ve yiiz­
y1llardan beri Tiirkiye'de siiregelen ortamda, tarih ve 
ki.ilti.ir baglan zay1flamaya ba§lam1§tl. Bati'yla, ilk ba§­
ta da Fransa'yla, yeni ve daha geni§ bir trmas kurul­
maya baslamyordu. Bu temaslar, Tiirk Aydmlanmas1'­
nm bclli felsefi, estetik ve edebi ilkelerinin olu�turul­
masmda onemli bir etken olarak kabul ediliyordu. 

XIX. yi.izy1lm 50 y1Jlarmm sonlanyla 60'larm ba§­
larma dogru Tiirkiye'dc ilk olarak Montesquieu, Vol­
taire ve Rousseau'dan c;eviri ve uygulamalar goruyo­
ruz. Bundan sonra c;eviriler, artik Tiirk aydmlanmac1-
lannm temcl bir u�Ta�1 oluyor. Nam1k Kemal'in §U c;e­
virilerinin acllanm siralamak yeter: brnegin, Rous­
sea u'n un Du Centred ,"ocial'1, Montesqvieu'niin De l'Es­

pr!t £Zes Lois 's1yla Ccnsi'.lerations sur les causes de la 

gran�lenr cles Romains et de leur decadence'1 ; Ziya Pa­
�a'nm Rousseau'dan Em:i!e, ou rle l 'Education'u ve Vol­
taire'in Le 11-Iicromegas <;cvirilcri. Bn c;eviriler Tiirki­
ye'ckki aydmlanma ideclojisinin gcli�mesinde biiyiik 
bir ro1 nynam1§tlr. Frans1z aydmlanmac1larmm ya­
p1tlarmdan baz1lan Tiirkc;e'den Arapc;a'ya c;evrilmi§­
tir. Blmlarm ara<:md8. Du Contrat Social ve Emile var­
dir. Tiirk burjuva ideolojisi belli ko�ullar altmda olu§u­
yordu ; bu ko§ullar bir yandan onu kenclini bir ulus ola­
rak gormek gibi somut yollar aramaya zorlarken, ate 
yandan da Frans1z aydmlanmac1larmm gorii§lerini 
kendi siyasal ve icleolojik amac;larma gore degi§tirmeye 
itiyordu. Montesquieu'niin devlet yonetimi konusun­
daki gorii§leriyle Rousseau'nun toplumsal sozle§mesin­
deki ilkelere Nam1k Kemal de Tiirk milletinin Osmanh 
imparatorlugunu olu§turan oteki halklan yonetmesi­
ni onaylayan Osmanhhk gorii§lcriyle katihyordu. 

60 -- 70 y1llan arasmda c;eviri edebiyati arasmda 
:';'!..!nlar yer ahyord u: ��enelon'un Telemaque'1, Defoe'­
nun Robinson Cruseo'su, Lamartine'in §iirleri, Hugo ve 
Dumas'nm romanlan; aym zamanda La Fontaine'in 
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fabl'lan, Racine'in tragedyalan ve Moliere'in komedi­
leri. H1zh geli§imi ic;inde Tiirk edebiyati, Bati kiiltiirii 
niin elde ettigi ba§anlan k1sa zaman ic;;inde tammak 
istiyordu. 

Bu c;eviriler yap1hrken ccyerli toplumsal kO§Ullara 
gore degi§tirme» ilkesi, onemli bir rol oynuyordu ve ko­
nular Tiirkc;ele§tiriliyordu. brnegin Ahmet Vefilc Pa­
§a'nm Moliere'den c;evirdigi Zorakz Nikah, Zorakz Ta­
bib, Scapin'in Dolclplan, Tabib-i A*k ve Merakz (1 1 )  
Tiirkiye'de c;eviri edebiyatmm benimsenme bic;imleri 
c;ok <;f§itli olmu§tur. Bunlar arasmda uyarlamalar ve 
Frans1z edebiyatmdan alman metin parc;alarmm yerli 
yap1tlarm arasma konmas1yla olu§turulan yap1tlar var­
dir. Tiirkler Frans1z edebiyatmm getirdigi deneylerden 
yaratic1 bir bic;imde yararlanarak Frans1z fikir ve sa­
nat kuramlarmm bir k1smm1 benimsiyor ve bunlan 
Tiirk gerc;eklerine, ulusal geleneklere, somut ko§ullara 
vb. gore kenc1ilerine uyarhyorlard1. 

Tiirk aydmlanmac1lan c;eviri edebiyatm1, en bii­
yiik sorunlarm c;oziilmesinde bir arac; olarak lmllam­
yorlardi. <;eviri edebiyatmm amac1, ulusal kiiltiiriin 
geli§tirilmesi ve ulusal bilincin giic;;lendirilmesiydi. Zi­
ya Pa§a §Unlan yaz1yordu : ccister isen anlamak ciham, 
ogrenmeli Avrupa lisam . . . .  Taklit ederek, milliyetini ha­
kir tutma» ( 1 2) . 

Bu c;agda Tiirk edebiyatmm yenilikc;i egilimi, b er­
§eyden once toplumsal alandaki sorunsalda kendini 
gosteriyor. Bu egilim, ak1l ve insanm dogal haklan ac;1-
smdan feodal diizenin ele§tirisini, toplum ve birey ili§­
kisini, birey, ulus ve ozgiirHik sorunlanm on plana c;1-
kanyor. Ziya Pa§a §Unlan soyliiyor: cc<;iin hiir olarak 

1 1 .  «Yerli toplumsal ko�ullara uyarlama», aydmlanma edebiyatmm 
bir iizellir;idir. Bkz. XVIII. yi.izy1hn sonu ve XIX. yi.izy1hn ba�­
larmda erken c;eviriler; Moliere ve oteki Frans1z oyun yazarlann­
dan Rusc;:i'ya yap1lan c;eviriler. 

12. Ziya Pa�a'nm !;!iirleri, Ankara, 1957, s .  1 17 .  
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gelir vi.icuda» ( 13) . Abdi.ilhak Hamit de onu yank1laya­
rak §byle diyor: cc1nsan hi.iki.imdarsa, hi.iki.imdar insan» 
( 1 4) . Devletin iktidan sorunuyla <;ok ciddi olarak ilgi­
leniyorlar ve aydmlanma fikirlerine dayanarak halkm, 
iyi olmayan bir Sultan'1 devirmeye hakk1 oldugunu ile­
ri si.iri.iyorlard1 (Nam1k Kemal ve Abdi.ilhak Hamit) . 
Akla dayanan ve ti.im ulusun ve tek tek bireylerin oz­
gi.irli.iklerini gi.ivence altma alan bir devlet yonetimi ya­
ratmak, bir bak1ma ulus<;uluk ve vatanseverlik gorevi 
say1hyor (Ornegin Nam1k Kemal'in Giilnihal'i, Abdi.il­
hak Hamit'in Nesteren'i, Liberte'si, Hintli Kzz'1 vb.) 
Feodalizme - kar§l olan somut sorunlarla baglant1h 
olarak din adamlarma yoneltilen ele§tiriler ve edebiyat­
ta kadm sorunu yeni bir boyut kazamyor, bu arada ka­
dmm aile-i<;i - zorbahk altmda kalmasmm ve top­
lumun geli§mesinin bireyin bi<;imlenmesini engelledigi 
belirtiliyor (Ornek olarak tbrahim �inasi'nin §air Ev­
lenmesi, Nam1k Kemal'in Zavallz <;ocuk'u, Ahmet Mit­
hat'm Teehhiil'i.i, Gerc;ek Hikdye'si, Gen(:lik'i, vb.) . 

Yukanda sbzi.ini.i ettigimiz ve o <;agda toplum­
sal fikirleri dogurup yonlendiren sorunlarm sert bir bi­
<;imde yorumlanmas1, ti.im Ti.irk Aydmlanma edebiya­
tma eglendirici ve at1lgan bir ozellik kazandirm1§ ve 
c;ok etkili bir yurtta§hk duygusu yaratrm§tir. Bu edebi­
yat, ba§tan sona didaktik bir edebiyattir. Kendi yap1t­
lanm yorumlarken Nam1k Kemal, her zaman, her yer­
de amacmm ogretmek, <csomut ornekler vermek» , ((top-
1 uma ogi.it vermek» oldugunu tekrarlamaktadir. Ser­
giize§t-i Ali Bey ( 15) adh romanmda §byle diyor: 
<cL'homme est enclin a profiter en se divertissant. Perd­
ra-t-il quelque chose s'il trouve des conseils profitables 

--- -------
13. Zlya Pa�a'ntn Sllrlerl, Ankara, 1959, s. 113. 
14.  Levend, Agah S1rr1, Edeblyat Tarlhl Derslerl, Tanzimat Edebiyah, 

Istanbul, 1934, s. 251, (Nesteren). 
J �- Bkz. Kenan Akyiiz, •La Litterature moderne du Turquie• ; Phllo­

logiae Turclcae Fundamenta adh kitapta, Wiesbaden, 1965, s. 500, 
(F. K.). 
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dans ses divertissement.» (Preface d'intibah) . 
Olaylarm ak1§mm ir;ine etkin olarak giren anlat1-

c1, kahramanlarmm davram§lanm ve ruhsal durum­
lanm ar;1klarken ogretmek ve ogiit vermek amac1yla 
s1k s1k konudan aynhyor. Anlat1cmm fikirlerini dile 
getiren olumlu kahraman, siyasal r;agmlar, sur;lamalar 
ve ogiitlerde bulunuyor. 

Bu didaktiklik, tarihsel temalarm i§lendigi yap1t­
larda bile kendini gosteriyor. Somiirge ve yan-somiir­
ge olan Dogu iilkelerinde tarihsel temalarm i§lenmesi 
Aydmlanma edebiyatmm bir ozelligiydi; r;iinkii bu, Ba­
t1 iilkelerinin miidahalesine kar§1 gosterilen tepkiler­
den biriydi ve bu tema ulus olarak kendini kabul ettir­
me istegi ve vatanseverlik duygusuyla birle§iyordu. Ta­
rihsel temalarm i§lendigi Tiirk edebiyatmm ozellikleri 
arasmda ger;mi§in idealize edilmesi, tarihin yiiceltilme­
si ve islamhk egilimleri vardi. 

Gerek kendi ger;mi§ine, gerekse ba§ka bir iilkenin 
tarihine el atarak Tiirk aydmlanma edebiyat1, r;ok 
onemli gerr;ek sorunlara r;oziim getirebilecegini tasar­
hyor, r;agda§ diizene kar§1 kendi gorii§lerini belirtiyor, 
ogiitlerini ve uyanlanm ortaya koyuyordu. Aym gorev, 
allegorik yap1tlarda da yerine getiriliyordu. bnem, as­
lmda tarihsel olaylara degil, bunlardan r;1kanlan ccders­
ler» e veriliyordu. Tiirk aydmlanmac1lan, ulusal geli§­
me sava§1mm1 islamhkla birle§tiriyorlardi. Aydmlan­
mac1lar, islam iilkelerinin gorkemli ger;mi§ine, bu iilke­
lerin Arap egemenligi r;agmda ya§ad1klan en parlak do­
nemi gosteren orneklere ba§vuruyorlar (Ornek : Abdiil­
hak Hamit'in Araplar'm ispanya'y1 istilasm1 ve Har;h 
Seferleri'ni canlandiran Tezer ve Tarzk oyunu) ve is­
lam'm onderligi altmda dinsel bir birle§me r;agmsmda 
bulunuyorlard1 (Nam1k Kemal'in Celiileddin Harzem 
§ah'1 ve Cezmi'si) . Tiirk basmmda da tarihsel ornek­
lere ve ger;mi§in deneylerine biiyiik bir yer aynhyordu. 
Arap Halifelcrin ve Tiirk sultanlarm idealize edilmesi 
yepyeni bir fikir olan ccAydm Padi§ah» gorii§iine hiz-
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met ediyordu. 
Tiirk Aydmlanma edebiyatmda piiblisist yap1tlar 

biiyiik bir rol oynamaya ba§hyordu. Tiirk Aydmlan­
mas1'nm temsilcileri, genellikle toplumun siyasal ve 
manevi ya§ammda onderlik yapan gazete kuruculan 
ya da yazarlar kadrosuydu : ibrahim �inasi'nin «Tercii­
man-1 Ahvalni, ccibretn i ve c<Muhabirni, Nam1k Ke­
mal'in <(Hiirriyetn i  ve Ahmet Mithat'm «Dagarc1kn 1 vb. 
gibi. 

Piiblisist egilim, bir bak1ma biiti.in edebiyat ti.ir­
lerini etkiliyordu. Bu egilim, aym zamanda roman ve 
oykiide yeni bic;imlerin ctogmasma yol ac;1yor (Orne­
gin Ahmet Mithat'm oykiileri ; Nam1k Kemal ve gene 
Ahmet Mithat'm romanlan) ,  yazarlan giincel konu­
lan incelemeye yoneltiyor, birc;ok anlat1m bic;iminin ve 
iislup ozelliginin dogmasma yol ac;arak edebiyat diline 
yeni bir boyut getiriyordu. Tiirk Aydmlanma edebiya­
tmda yazan bilinen ilk tiyatro yap1tmm yaz1lmas1 ve 
profesyonel tiyatronun dogmas1 da bu Aydmlanma c;a­
gma rasthyor. ilk tiyatro gosterisinin yank1lan c;ok bii­
yiik olmu§tur. Nam1k Kemal'in Vatan Yahut Silistre'si, 

ilk gosteriliGinde biiyiik tepkilere yol ac;mi§tir. 
Bilindigi gibi, edebiyat ti.irlerinin ve c;e§itlerinin 

hepsi, aym h1zla geli§mez. Nitekim Ortac;ag Tiirk ede­
biyatmda §iir agir bas1yordu; diizyaz1 ornekleri zay1ft1 
ve tiyatro aslmda folklor diizeyinin otesine gec;miyor 
ve sozlii edebiyat c;erc;evesi ic;inde kahyordu. Aydmlan­
ma c;agmdaysa, tiyatro edebiyati ve diizyaz1 on plana 
c;1k1yor, §iir geri plana itiliyordu. �unu ozellikle belirt­
mek isteriz ki, Aydmlanma doneminde ilerici fikirler 
yeniye ac;1k olan tiyatro edebiyatmda ve diizyaz1da da­
ha iyi dile getirilebildigi ic;in bu ti.irler, eskiye bagh 
olan ve kurallardan kolayca kopmayan §iire gore, top­
lumsal ac;1dan, daha biiyiik bir onem kazanmaya ba�­
lad1. ibrahim �inasi'nin, Nam1k Kemal'in, Ziya Pa§a'­
nm §iirleri, bildigimiz gibi, bic;im bak1mmdan hara p;c­
lenegin tutsag1yd1. Diizyaz1 alanmda tarihsel ve top-

50 



lumsal roman, sonra da oykii onemli bir rol oynamaya 
ba§llyordu; tiyatro edebiyatmdaysa tarihsel ve toplum­
sal ele§tirilerle dolu ve giindelik ya§amla ilgili ( ((bur­
juva») oyunlan, bu arada allegorik oyunlar agir bas1-
yordu. 

Bu h1zll geli§me, Tiirk Aydmlanma edebiyat1 siire­
cini, hemen hemen hepsi aym siralarda ortaya r;1kan 
<;e§itli yonlere r;ekiyordu. drnegin klasizm, santiman­
talizm, aydmlanma gerr;ekr;iligi ve romantizm (1 6) .  
Klasizm etkisini Abdi.ilhak Hamit'in Tezer ve Tank'm­
da; Ziya Pa§a'nm ve Nam1k Kemal'in kasidelerinde 
kendini gosterir. Santimantalizmin baz1 ozellikleri de 
Nam1k Kemal'in Zavalli r:;ocuk oyununda ve Sergu­
ze§t-i Ali Bey romanmda, Ahmet Mithat'm oyki.ilerin­
de (Ornegin Bir Gerr;ek Hikaye ve Kolelik vb.) ortaya 
c;1k1yor. Biiti.in bu <;e§itli yoneli§lerin ardmda Aydm­
lanma'nm temel fikirleri yat1yor. 

Santimantalizm :;err;evesi ir;inde toplumsal dire­
ni§, ba§kaldm, bireyin kendinin bilincine varmas1 ve 
duygularm roli.inii vurgulayan bir aydmlanma hiima­
nizmas1 vardir. Bu arada Tiirk Aydmlanma edebiya­
tmda belli ba§ll yarat1c1 yontem olarak romantizm or­
taya r;1k1yor ve Nam1k Kemal, romant.izmin temsilcisi 
Victor Hugo'ya biiyiik bir hayranllk duyuyor. Victor 
Hugo'nun Cromwell'in onsoziinde ar;1klad1g1 romantizm 
ilkelerini biitiiniiyle benimseyen Nam1k Kem21, bu ede­
biyat manifestosunu Tiirkr;e'ye c;eviriyor ve bundan 
CelcUeddin Harzem $ah oyununun onsi::iziinde bir arac; 
olarak yararlamyor. Nam1k Kemal'in yap1tlanndaki 
romantiklik ozelligi, yarat1c1llk siireci boyunca onun 

Hi. Drl1a 2ynnhh bilgi ic;in bkz. thrnhim Tatarh. Bu y2zara rare Tii!"k 
cdPbiyatmda kla�izmin ort<lya c;1k1�1. XIX. viizy1J; n !iO'Ji  y11larma 
raslar.  Ote yandan aydmlanma ger�ekc;iligi ve rormmtizm de 10 
:vii sonra ba�larm�hr: Tstarl!; «Les m�thodes ct Jes couranl3 de la 
litter:1ture turque au s tade initicd de sa formation». :F:t:;des Balka­
niqucs, l'T. 6, 1966, Sofia, (F. K.) ; ayrn yazar m :  «Ycni Tiirk Edebi­
y2tm1:1 Ba�lang1c; Evrelerinde Sanatsal Yontemler. «Nam1k Ke­
mal'in Aydmlanma Romantizmi» . .  
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oteki edebiyat egilimlerinin etkisini duymasma engel 
oluyor. Ne var ki, bu Ti.irk yazarmm belli ba§h yap1t­
larmm estetik ve sanatsal temelinde gene de bu roman­
tiklik egilimi yat1yor. Euna zaten Ti.irkiye'de Nam1k 
Kemal'in yap1tlan i.izerinde yap1lan ozel ara§tlrmalar­
da da deginilmi§tir. Burada Ali Ekrem'in sozlerini 
ammsatmakta yarar var : <cNam1k Kemal, tam mana­
siyle romantiktir.» ( 1 7) Bundan sonra bu romantiklik 
egilimi sorunu, N. Aizenstein ve i. Tatarh'nm r;ah§ma­
larmda da ar;1klanm1§tir. Hakh olarak bu ele§tirmen­
ler . Nam1k Kemal'de ve onun r;agda§1 olan yazarlarda 
agir basan romantizm egilimini, Ti.irk edebiyatma ay­
dmlanma fikirlerinin getirdigi degi§me ozelliklerinden 
biri olarak gori.iyorlard1. 

Ti.irk edebiyatmda aydmlanmanm temel belirtileri 
olan somi.irgecilige-kar§1, feodalizme-kar§1 yeni bir so­
runsalm ortaya r;1kmas1, ogreticilik, aydmlanma ti.ir­
leri, basm ve pi.iblisist eserler, r;eviriler, vb. bi.iti.in bun­
larm Ti.irkiye gerr;eginin ko§ullan ir;inde ulusal bir an­
lat1ma kavu§tugunu gostermek istiyoruz. Yepyeni bir 
nitelik ta§1yan bu edebiyat olgusu, ger;en r;aglarm fikir 
ve sanat geleneklerine organik bak1mdan baghdir. 

Aydmlanma donemi yazarlarmm yap1tlarmda ulu­
sal kaynaklardan ne olr;i.ide yararland1klan §imdiye 
dek geni§ olr;i.ide ara§tmlmam1§tlr. Bu yazarlar, be­
nimsedikleri sosyal, estetik ideallere uymayan eski ede­
biyatm ba§anlanm bi.iti.ini.iyle yads1m1§lardir. Hakh 
olarak kendilerini yenilik<;i sayan ve yeni edebiyatm 
kuruculan ve savunuculan olan bu aydmlanma yazar­
lan r;ok bilinr;li olarak yap1tlanyla, Nam1k Kemal'in 
deyi§iyle cchalkl8, hi<;bir zaman ili§ki kuramayann Di­
van edebiyat1 §iirlerinin ve geleneksel di.izyazmm kar­
§lsma r;1k1yorlard1. Bu yazarlarm eski edebiyattan 
uzaklas.malan, gerek kendi r;agda§lan, gerekse daha 
sonraki r;aglarm yazar ku§aklan ve edebiyat tarihr;ileri 

17. Ali Ekrem, Nam1k Kemal, !stnnbul, 1930, s. 4 1 .  

52 



ir;in ar;1kti. Tanzimat edebiyati ara§tlrmac1lan, genel 
olarak bu edebiyatm yenilik<;i ozelliklerini vurgular­
ken, bu edebiyatm ger;mi§teki insanc1l ve ilerlemeci ge­
leneklerine ir;ten ve derinden baghhg1 iizerinde pek 
durmarm§lardir; oysa bu gelenekler yava§ ama israrla 
Tiirk edebiyatmda olgunla§ml§ ve XIX. yiizy1lm orta­
larmda Bati ideolojisindeki aydmlanmanm benimsen­
mesine ve yeni ulusal kiiltiiriin geli§mesine ortam ha­
zirlam1§tlr. Bu nedenle burada Aydmlanma'nm ulusal 
kokeninden soz etmek dogru olacaktir. Tiirk edebiya­
tmm XV. yiizy1lm ikinci yansmdan XVII. yiizy1lm ilk 
yansma dek siiren en parlak doneminde hiimanizm 
fikirleri (bunlar aslmda Ronesans fikirleridir) ( 1 8) . 

Aydmlanma doneminde yeni bir toplumsal ir;erik kaza­
narak toplumsal diizeni degi§tirmeye hizmet ediyorlar­
d1. Bu degi§im kendisini once, bir toplulugun parr;as1 
olarak dii§iinme ah§kanhgmdan kurtulmaya r;ah§an 
yeni, ozerk bir ki§iligi olan insanda gosteriyordu; son­
ra kendisi ve toplum arasmdaki bagm ve topluma kar­
§1 sorumlulugunun bilincinde olan bir birey ortaya r;1-
k1yordu. Aydmlanma edebiyatmm kahramamm ve bu 
edebiyatm sorunsahm anlamanm yolu buradan ger;er. 
Bu fikir mirasm1, yiizy1llar boyu siiregelen laik ve 
dinsel gorii§ler arasmdaki r;atl§mada, din kurumlarma 
kar§I r;1karken ak1lc1 dii§iincenin savunulmasmda, r;ok 
eski ger;mi§ten kaynaklanan e§itlik fikrinde, bu e§itlik 
fikrine s1k1 s1k1ya bagh sosyal ve siyasal iitopyada ve 
halkm yarattig1 iyi ve adil bir hiikiimdar simgesinde 
goriiyoruz ( 19) . Bu fikirlerin geli§mesi, Tiirk edebiya-

18. Tiirkiye'de Riinesans sorununun ele ahm�1 ii;in 1.  V. Borolina'ya 
bakm1z. Ortai;:ag'da Dogu EdebiyatI adh kltapta «Tiirk Edebiyab•, 
Moskova, 1970; aym yazarm Dogu Edebiyatmda Ulusal ve Ulus­
lararas1 Ozellikler adh kitapta •Ortai;ag Tiirk Edebiyatmda Biil­
gesel lli�kiler ve Yiiresel Gelenekler•, Moskova, 1972, (R. K.). 

19. Ayrmblar ii;in bkz. 1. V. Borolina, V. B. Nikitina, E. V. Payevs­
kaya, Moskova Universitesi Bildirisi, Seri XIV., Dogu Bilimleri, 
1975, No. 2, cAydmlanma Edebiyatmm Ulusal Kiikenleri tJ'zerlne 
(Malzeme Kaynaklan: Tiirkiye, lran, Hindistan'dan)• adh makale, 
(R. K.). 
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tmda c:;ok uzun, yiizy1llar siiren geleneklere dayamr. Bu 
fikirlerin en parlak ifadesini XV. yiizyllm ortalarmdan 
XVII. yiizy1lm yansma dek uzanan edebiyatta goriiyo­
ruz. Ondan sonraki donemde bu fikirler, yeni toplum­
sal ve tarihsel ko§ullara uyarak bic:;im degi§ikligine ug­
rad1; yeni bilimsel ve fikirsel smirlarma ula§1p aydm­
lanma ideolojisi ic:;indeki temel yerlerini alarak Avrupa 
aydmlanmasmm ak1mlanyla birle§tiler. XVII. yiizy1lm 
ikinci yansmda ve XVIII. yiizy1lda Tiirkiye'de edebiyat 
siireci, uzun siire feodal diizende kalnn§ iilkelere ozgii 
yava§ bir tempoyla ilerlemi§tir. Bundan dolay1, feodal 
beylerden ve din adamlarmdan olu§an tabakalarm tut­
tugu saray ve soylular edebiyatmm egemenligine kar­
§1 bu edebiyatta gene belli bir yozla§ma goriiliir. Bu 
edebiyat, taklitc:;ilige yoneliyor, bic:;imcilik ve bic:;imsel 
yontem on plana gec:;iyordu. Bu arada orta tabakalarm 
ideolojisini yans1tan, feodal kiiltiiriin sm1fsal smirhhg1-
na ve kapahhgma darbe indiren kentsel edebiyat da sii­
rekli olarak giic:; kazamyordu. Bu edebiyatm dii§iinsel 
ve sanatsal degeri art1yor, sosyal yank1lan ve toplum­
sal ya§amdaki rolii onem kazamyordu. 

Bu ba§anlardan kaynaklanan yeni edebiyat siire­
ci, tarihsel ko§lillarla yava§lat1lm1§ olsa da, sanatm 
toplumsal alam dereceli olarak geni§lemi§tir. Edebi­
yatta yeni bir kahraman tipine yer ac:;1lm1§tlr; bunlarm 
arasmda toplumsal alt tabakalarm temsilcileri, yeni 
temalar ve yeni tiirler ortaya c:;1k1yor: ornegin §iirde ve 
diizyaz1da diizenbazhk iizerine uzun hikayeler (Nabi ve 
Sabit, Belig, Sumbulizade Vehbi) . Demokratik edebi­
yatm sanat alanmdaki ba§anlan, soylular sm1fmm 
§iirlerinde bile bir yer almaya ba§hyor; kentsel edebi­
yatm dili ve tiirleri, kentsel toplumun zevkleri ve este­
tik yarg1lan buraya bile giriyor. (Ornegin, Nedim'in ve 
oteki §airlerin murabba, §ark1 ve turkiileri) . Mesih'in 
$ehr-engiz'inden ve onu izleyenlerden tutun da Faz1l 
Enderunlu'nun vb. Ian §iirlerine dek kentsel kiiltiirde 
Bat1'daki karnavallara ozgii baz1 c:;izgiler gittikc:;e arti-
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yor. Hicve ve ozellikle parodiye gittikc:;e daha c:;ok onem 
veriliyor. Gerc:;ek ya§amla ili§kiler giic:;leniyor; demok­
ratik ve gerc:;ekc:;i olgular daha agir bas1yor. 

Bu egilimle birlikte eski edebiyat kurallanm ve dii­
zenini ic:;inden sarsan yeni fikirlerin ve yarat1c1hk ilke­
lerinin benimsenmesine yol ac:;an ba§ka egilimler sii­
rerken bunlar bir yandan da ba§ka kanallardan gec:;e­
rek geliyor. Sefaretnameler, yeni elc:;ilerin kitaplan, 
Tiirk elc:;ilik misyonuna ait, ozellikle Bat1 Avrupa ve 
Rusya'ya yap1lan geleneksel seyahatlerin notlan, ic:;­
lerinde c:;e§itli aydmlanma fikirlerinin tohumlanm ta§l­
yor (Ornegin Yirmisekiz Mehmet <;elebi ve Ahmed Res­
mi'nin Sefaretnameler'i) . Bunlarm yazarlan, Bat1'y1 
daha iyi tamma zorunlulugundan soz ediyor ve kendi 
iilkelerindeki diizene ele§tirel bir ac:;1dan bak1yorlar 
(2°) . Tiirk basmmm kurucusu olan ibrahim Miitefer­
rika'nm ( 1674 - 1747) aydmlanma faaliyetlerini de 
aym l§lk altmda gormek gerekir. ibrahim Miiteferri­
ka, XIX. yiizy1l Tiirk aydmlanmac1larma onciiliik et­
mi§tir. 0, devlet yonetiminin ak1lc1 bir temel iizerine 
oturtulmasm1 oneriyor, reformlan zorunlu goriiyor, 
kiiltiirel geri kalm1§hktan kurtulmak ic:;in Bati Avru­
pa'nm ve Rusya'nm deneylerinden yararlanma geregi 
iizerinde duruyordu, ccUsul iil-hikem fi nizam iil-iimemn 
adh risale, vb. 

XIX. yiizy1lm ba§larmda yeni edebiyatm e§iginde 
bulunan §airlerin yap1tlarmda yurtta§hk motifleri git­
tikc:;e yogunla§ir, bu motifler bazan lirik §iirlerde ve 
biiyiik c:;aph yap1tlarda da ortaya c:;1kar; aydmlanma 
motifi, seyahatname, biiyiik oykii tiirii bic:;iminde orta­
ya c:;1kar. izzet Molla'nm Mihnet-i Ke§an'1 (21 ) , Bay-

20. E. 1. Ma�takova, Dogu Edebiyah Sorunlar1 adh kitapta •Tiirk Se­
!aretnameleri th:erine (XVIII. Yilzy1l Edebiyati Tarihinden)•, Var­
�ova, 1974 ; aym yazann •XVIII. Yilzy1l Tilrk Edebiyatmda Bir 
Tilr Olarak Sefaretname• adh yaz1s1, Tilrkoloji Derlemesi 1973, 
Moskova, 1975, (R. K.). 

21. E. t .  Ma�takova, Turcologica derlemesinde .tzzet Molla'mn 'Mih­
net-i Ke�an'1'• adh yaz1s1, Leningrad, 1976, (R. K.). 
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burtlu Zihni'nin Sergiize§tname'si Tanzimat edebiya­
tma ge<;i§te koprii olmu§ yap1tlard1r. 

Yukanda soylediklerimiz, Dogu'ya her§eyin Avru­
pa'dan geldigini savunan ve Dogu edebiyatlan, bu ara­
da Tiirk edebiyati iizerine Bat1'nm etkisine r;ok onem 
veren kurama ters dii§er. Aydmlanmanm ulusal kay­
naklanm ara§tiran Sovyet ara§t1rmac1larmm, r;ah§ma­
lan sonunda Sovyet bilim adamlan §U sonuca varm1§­
lard1r: Dogu'daki birkar; iilkede, ornegin iran'da ve ba­
z1 Uzak Dogu iilkelerinde aydmlanmanm iki a§amada 
gerr;ekle§tigini goriiyoruz. Zaman bak1mmdan birinci 
a§ama, biiyiik olr;iide oz gelenekler ve ulusal kokenler 
iizerinde bir;imleniyor; r;ok belirgin bir bir;imde kendini 
belli eden ikinci a§amaysa biiyiik olr;iide Avrupa aydm­
lanmasmm etkisi altmda ortaya r;1k1yor. Tiirkiye'de so­
runun bu yam haia aydmlat1lmay1 beklemektedir. 

Gerek Dogu'da gerekse Bat1'da burjuva devrimiy­
le aydmlanma arasmdaki somut ili§kiler her iilkeye 
gore ayn ayn bi<;imleniyor. Frans1z aydmlanma yazar­
lan, burjuva devriminden once ortaya r;1km1§ ve bii­
yiik olr;iide devrimi haz1rlam1§larsa, XVII. yiizy1l ingi­
liz devrimi, ulusal aydmlanmadan once meydana gel­
mi§, Tiirkiye'de aydmlanma hemen bir devrimle sonur;­
lanmam1§t1r. Aydmlanma r;ag1yla 1908 Me§rutiyet'i 
arasmda uzun bir zuliim donemi, yani II. Abdiilha­
mit'in gericilik donemi vard1r. 

Tiirk Aydmlanmas1'nm r;ok kendine ozgii bir ulu­
sal niteligi, bir zamanlamas1, somut bir;imleri ve olr;ii­
leri vard1r. Tiirk Aydmlanmas1 ir;inde oteki iilkelerin 
aydmlanmalarmm temelinde yatan benzer toplumsal 
ve felsefi nitelikler de r;ok ar;1k bir bir;imde goriiliiyor. 
Bu, bir fikir devrimiydi. Yurtta§hk duygularmm doru­
guna ula§tlg1 bir donemdi. Bu, aym zamanda r;ok ha­
reketli bir fikir ve siyaset sava§1m1 donernlydi; hare­
ketin ba§mda Tiirk Aydmlanmas1'nm en onemli ki§i­
leri bulunuyordu; aslmda bunlar, toplumdaki fikirlere 
egemen olan ki§ilerdi ve toplumun fikir onderleriydi . 
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Bu, aym zamanda i;:ok yogun bir yaratic1hk donemiydi. 
Bu sirada ortaya i;:1kan i;:ok say1da §iir ustas1, i;:ok geni§ 
ilgi alanlanm ve i;:ok t;:e§itli yetenekleri kendi benlik­
lerinde toplam1§lard1 ; ilerici Ti.irk ki.ilti.iri.ini.in gelecek­
teki yolunu bi.iyi.ik oli;:i.ide bunlar i;:izmi§ ve olu§tur­
mu§lard1. 

--- 0 ---



OMER SEYFETTiN'iN YARATICILIGIYLA 
iLG iLi BAZI SORUNLAR 

Leyla Alkayeva 

En onemli Tiirk yazarlarmdan biri olan Omer Sey­
fettinin Tiirk edebiyatmda ortaya c;1k1§1, 1908 devri­
minden hemen sonraya rashyor. Osmanh imparator-
1 ugu'nun istikrars1z ve huzursuz doneminde, Tiirk top­
lumunun giincel sorunlarma bu denli keskin ve usta­
hkh bir hiciv yetenegiyle el atan pek az sanatc;1 vardir. 
Omer Seyfettin ve iitopik hayallerden kurtulmu§ olan 
daha ba§ka ilerici aydmlar, bir rol aynmma gelmi§ 
olan iilkelerinin geleceginden biiyiik endi§e duyuyor­
lardi. 

Bilindigi gibi, burjuva toplum diizeninin giic;len­
mesi ve milli topluluklarm uluslara donii§mesiyle ulusal 
bilinc; ve ki.ilti.ir sorunlan genellikle milli sorun, yalmz 
sanatm en onemli konulanm degil, edebiyatm ilerle­
mesi ic;in de dinamik bir giic; olu§turuyordu. 

Avrupa iilkelerindeki bu toplumsal geli§me evresi­
ne daha sonra ula§an Dogu iilkeleri de, aym durumun 
ozelliklerini gosteriyorlardi. Tiirk edebiyatmda milli 
sorunsal en yogun bic;imde ikinci Me§rutiyet devrinde 
goriiliir. Omer Seyfettin, milli kiilti.ir, milli edebiyat ve 
milli bir dil ic;in sava§an yazarlar grubundan oldugu 
ic;in, milli sorun iizerinde onun gorii§lerinin gec;irdigi 
evrimi izlemek ilginc; olacaktir; iistelik o, baz1 eserlerin-
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de zamanmdaki Tiirk toplumunun i� �eli§kilerini yan­
s1tmaktadir. Birka� yaz1smda Omer Seyfettin, Tiirk­
ler'e yiizy1llar boyu benimsetilmi§ olan bir gorii§ii orta­
ya koyuyor: Osmanh imparatorlugunun Tiirk olmayan 
halklan iizerinde bir Tiirk hiikiimdarm bulunmas1. 
Omer Seyfettin aym zamanda ve ozellikle son done­
minde yazd1klarmda Tiirklerin bir millet olarak yaban­
c1 emperyalistler tarafmdan somiiriildiigiinii gosteri­
yor. 

Tiirklerin milli bilincinin kendine ozgii tarihsel 
ko§ullar i�inde geli§mesi, Omer Seyfettinin diinya go­
rii§iinde �ok derin bir �eli§kiye yol a�ml§tlr. Demok­
ratik ulusal kiiltiiriin temsilcisi olarak Omer Seyfettin, 
skolastik feodal 1slam ideolojisine kar§1dir; yazar, 
kompradorluk fikirleri ta§1yan ve Tiirk olan her§eyi 
hi�e sayan kozmopolitlere kar§I da derin bir dii§man­
hk besliyordu. Bununla birlikte Omer Seyfettin, belli 
bir donemde �ok a§m bir milliyet�ilikten ge�mi§tir; ya­
zar, Osmanh imparatorlugu'nun i�indeki Tiirk olma­
yan uluslara, ozellikle Balkan halklarma kar§1 dii§man­
hk besliyor. Yazarm bu egilimlerinin i� ve di§ siyasal 
olaylan yans1tan oykiilerinin temalarmda yank1land1-
gm1 goriiyoruz. 

1908 devriminin meydana getirdigi sonu�lar ya­
zan biiyiik bir dii§ kmkhgma ugratm1§tlr. Dogrusu, 
Tiirk hiimanistlerinin biri ve Omer Seyfettinin de bii­
yiigii olan Tevfik Fikret'in biiyiik bir hevesle �oziimii­
nii bekledigi ((e§itlik, karde§lik ve her tiirlii istibdadm 
kaldmlmas1» gibi sorunlar, Omer Seyfettin'i heyecan­
landirm1yordu. Omer Seyfettin, kendisini Tiirk ulusu­
nun gii�lenmesi ve geli§mesi fikrine adam1§tl ve kO§Ul­
lan sogukkanhhkla degerlendirebiliyordu. Sonra Omer 
Seyfettin, ikinci Me§rutiyet�iler'in, degi§ik halklarm 
((Osmanhla§tlnlmas1» yolunda iitopik �abalarmm ne 
denli ger�ege aykm oldugunu da anhyordu. Oykiileri­
nin ve yaz1larmm �ogunda ((tiim halklarm birle§tiril­
mesi>> , ((ortak bir dinin ve dilin yaratilmas1» i�in yap1-
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Ian planlarla alay ediyor ve lttihatr;1lar'm ((biiti.in Os­
manhlar'm e§itligi ve karde§ligin demagojisinin yanh§­
hgm1 ortaya koyuyordu. 

((Efruz Beyn dizisinin «Bilgi Bucag1n boli.imi.inde, 
kahraman Efruz Bey'in soylevinde bu ortak dil, birkac; 
ayn dilden olu§an anlams1z bir kan§1m olarak gosteri­
liyor; bu konu§mada ba§hca yeri feodal Ti.irkiye'nin ka­
lmtis1 olan Arapr;a ve Farsr;a dillerinden alman sozci.ik­
ler, daha ba§ka barbarhklar ve Frans1zca'dan almm1§ 
deyimler tutuyor. Omer Seyfettin, Osmanhc1hg1, Ti.irk 
milli ki.ilti.iri.i ir;in tehlikelerle dolu bir olgu olarak gori.i­
yordu; r;i.inki.i Osmanhc1hk ideolojisi, eski pan-is­
lamizm'i korumaya ve pan-islamizmle kozmopolitizmi 
bagda§tlrmaya r;ah§1yordu. 

Omer Seyfettin, imparatorlugun hemen hemen bi.i­
ti.in halklarmm kendi kaderlerini kendilerinin tayin 
etmekte olduguna tamk oluyordu. «Bir Ermeni Gencin 
Habra Defterin nde, «Ayn dilleri ve dinleri kan§tlrmak 
olumsuzdur. Ayn uluslar, bir tek ulus say1lmaz ve on 
tane ceviz, sekiz armut vc dokuz elmayla r;arp1lamaz.n 
diyordu. 

Omer Seyfettin, Efruz Bey dizisindeki oteki oyki.i­
lerde, ulus kavrarmmn ortadan kaldmlmas1 gibi hie; de 
saglam olmayan bir temele dayanan ittihatr;1lar'm 
vaadettikleri e§itlik ve karde§lik fikriyle alay ediyor. 
Efruz Bey, istanbulun bir meydanmda, kalabahgm 
oni.inde, ihtilalin ilk gi.inlerinde §6yle bagirmaktadir: 
« . . .  Hele 'milliyet' kadar budalahk olamaz. . . . . . . .  Birbir­
lelinizin lisamm bilmiyorsamz, bundan ne r;1kar? Es-
peranto dilini ogreniniz . . . . . .  Vahif fikirleri, bat1I itikat-
lan vah§ilere, yamyamlara birakm1z. Medeni olmaya 
c;;ah§llllZ . . .  » 

Ne var ki Osmanhc1hgm bu dogru ele§tirisi Omer 
Seyfettinde tek yanh olarak gori.ili.iyor. Ti.irk hiciv ya­
zan, bu ogretiyi Osmanhla§tmlmaya dahil ti.im ulus­
larm r;1karlan ar;1smdan degil, yalmz Tiirklerin gorii§ 
ai;1smdan ele§tiriyor. Bu ogretiyi, Osmanh imparator-
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lugunun ir;indeki Ti.irk ulusunun olU§Um si.irecm1 ya­
va§latic1 bir etken olarak gori.iyor. Tarihsel ko§ullarm 
olu§turdugu ortam ir;inde Omer Seyfettin, o donemde 
Ti.irkler'in millet olarak kendi kaderlenni r;izmeleri ve 
geli§meleri sorununun, i.ilkelerin ir;inde demokratik oz­
gi.irli.ik sorunuyla, d1§mda da emperyalist zorbahktan 
kurtulma sorunuyla, aym zamanda Osmanh impara­
torlugu tarafmdan somi.iri.ilen oteki halklarm ozgi.irli.ik 
sorununun r;ozi.ilmesiyle s1k1 s1k1ya baglantih oldugunu 
anlanuyor. Oysa bunlar, ancak devrimin geli§mesiyle, 
emperyalizme ve feodalizme kar§I sava§1mla saglana­
bilirdi. Arna Omer Seyfettin de, geni§ burjuva aydm­
lan kitlesi gibi, o zamanki herhangi bir devrimci sava­
�1rmn kararh muhalifiydi. 

Boylece, Ti.irk yazan, Osmanhc1hgm yalmz Ti.irk 
ulusunun geli§mesinin ba§lamasmda yava§latic1 bir 
etken olan tek bir cephesini gori.iyordu. Osmanhla§tlr­
manm oteki halklann somi.iri.ilmesinin si.irdi.iri.ilmesi 
demek olacagm1 sanki gormi.iyordu. Dstelik bu halk­
larm kendi kaderlerini tayin etmelerini ve baguruazh­
ga kavu§malanm r;ok olumsuz kar§1hyordu. Bu halk­
larm bag1ms1zhk sava§1mmm somut ilerici nitelikleri­
ni, sosyal ve ekonomik nedenlerini hi<; gormi.iyordu. 
Onun gori.i§i.ine gore, bi.iti.in bunlarm nedeni, Bulgar­
lar'm, Sirplar'm ve Arnavutlar'm asirhk ve milli nef­
retlerinden dolay1 Ti.irklerden or; almak istemeleriy­
di. 

Boylelikle Omer Seyfettinin di.i§i.incesinde ar;1k bir 
<;eli§ki ortaya <;1k1yordu. Tiirkler ir;in ulusun gi.ir;:len­
mesi, ki.ilti.iri.in geli�mesi ve ekonomik kalkmmayla ay­
m anlama geliyordu ; oysa Balkan halklannm aym 
amaca yonelik r;abalan Ti.irk ulusunun yasal r;1karlan­
na kastetmek ve eski istilac1lara kar§I irkr;1 bir di.i§man­
hk olarak yorumlamyordu. Boyle onermelerden yola 
r;1karak yazar, bazan Balkan uluslanmn Osmanhla§tl­
nlmasm1 onlar ir;in r;ok yararh bir siyaset, ama Ti.irk­
lerin r;1karlanm zedeleyen bir etken olarak gori.iyordu. 
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Bunu, Sultamn zorbahgma kar§l Bulgarlar'm, Ermeni­
lerin ve oteki etnik gruplarm Tiirk ulusunu yok etmeyi 
amac;layan <ckurnazca bir manevras1» olarak goriiyor­
du. 

Omer Seyfettin ccirtica Hareketi» adh oykiisiin­
de Homen ve Bulgarlarm konu§malarmda az geli§mi§ 
olan Tiirk ulusunu <cyutma» istegini kamtlamak isti­
yor. Omer Seyfettin, bunlarm ileri siirdiikleri ccBu an­
da en onemli §ey devlet ic;in bir anayasa ve e§itliktir; 
vatan orada oturan ve c;ah§an halklarm, yani Arnavut­
larm, Bulgarlarm ve Rumlarm mahdir.» sozlerine c;ok 
k1z1yor. 

Geli§en olaylar, ikinci Me§rutiyetc;iler'in vaadet­
tiklerinin yalan oldugunu meydana c;1kararak bu halk­
larm kar§l koymasma ve ulusal ozgiirliik sava§1mma 
yeni bir ivme kazandmyor. Omer Seyfettin, geli§mek­
te olan bu olaylarm tarihsel nedenlerini gormek iste­
meyerek her§eyi eski ac;1klamalara indirgiyor. Biiyiik 
bir oviinc;le §oyle diyor: ccGoriiyorsunuz, Rumlar, Ar­
navutlar, Bulgarlar ve Ermenilcrin Osmanllllg1 bizim 
halk1m1z ic;in tehlikelidir.» ( «Bir Ermeni Gencin Hab­
ra Defteri» ) .  ccTuhaf Bir Zuliim» ve ccHiirriyet Bayrak­
lan» da a§m milliyetc;i bir ruh ta�1yan oykiilerdir. 

Omer Seyfettin, Mithat Pal5a'nm Osmanh impara­
torlugunun giic;lenmesi ve korunmasma yonelik re­
formlanm ve tanzimat eylemlerini suc;luyor. Ona gore 
bunlar, Tiirklerin egemenligini zay1flaLmak ic;in yap1l­
maktadir. ccMithat Pa§a, milleti bir kavram olarak ka­
bul etmiyordu. Tiirk olmayan halklarm ilk ba§kaldir­
malarma onem vermiyor, onlarm yalmz ekonomik e§it­
lik isteklerini hakh istekler olarak knbul ediyordu. Mit­
hat Pa§a aynca Anadolu'dan gelen paralan kullanarak 
bu uluslar ic;in kiliseler ve okullar yapm8.k istiyordu.» 
( ccGayet Biiyiik Bir Adam» ) .  Yazarm gorii�iine gore 
ccortak bir ulus fikri, milliyete kar§l» olan tanzimat kiil­
tiiriinii tutanlarm sapmasmm bir iiriiniiydii. 

Boylece Omer Seyfettin, Osmanh imparatorlugu 
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halklan ir;in milliyet sorununa demokratik bir r;oziim 
bulmanm olanaks1zhgm1 iddia ediyordu. 

Omer Seyfettinin yanh§ ve a§m milliyetr;i olan egi­
limleri Tiirkiyede ikinci Me§rutiyetr;iler'in §bvenist ha­
vasmm ozellikle yaygm oldugu Balkan Sava§l ve I. 

Diinya Sava§1'nm ba§lang1c1 sirasmda yazd1g1 eserlerin­
de en son, biitiinle§mi§ ifadesini bulmu§tur. Bu, Tiirk 
tarihinin r;ok zor ve karma§1k bir donemidir; bu donem­
de 1908 devriminin zay1f yanlan ve ittihatr;1lar'm ge­
rici tutumu, bir yandan Avrupa devletlerinin kendi 
r;eli§kilerini e<hasta adamm zararma r;ozmelerine yar­
d1m ediyor» , ate yandan somiiriilmii§ olan halklarm ve 
ba§ka Balkan halklarmm ba§kaldirmasma yol ar;1yor­
du. 

Emperyalist devletler, Tiirk olmayan bu halklarm 
milliyetr;i hareketlerini kendi somiirgecilik ve yagma­
c1hk politikalarmda bir arar; olarak kullamyorlard1 ; 
ama bu halklarm tutumu, geri;ektc ilerici bir hareket­
ti ;  o zamanki Tiirk hiikiimdarlarmm «Balkan halk­
larmm ernperyalistlere sat1lm1§ oldugunu)) soylemeleri, 
demagojik bir propagandadan ba§ka bir§ey degildi. 

Bir Tiirk aydm1 ve Ti.irk subay1 olarak sava§m deh­
§etini goren ve ya�ayan Omer Seyfettin, tarihsel olay­
larm niteli�ini ve karma§1khgm1 kavramann§, anlaya­
mamu1tir. 

Omer Seyfettin'in ((Beyaz Lale» , ((Bomba)) gibi da­
ha pek r;ok oykiisii Makedonya'daki r;etelere ve Balkan 
halklarma kar�1 ar;1k bir dii�manhk ve ac1mas1z saldm­
larla doludur. Omer Seyfettin, onlan ((terorizm)) , ((sa­
dizmii ve Hbiiyiik Bulgaristamn yaratmak i<;:in yenik 
olan Tiirkiyeyi feda etmekle sur;luyor. Bu gibi durum­
larda sanat duygusu yazara ihanet ediyor. 

Omer Seyfettin aym zamanda dii�manmm, be; al­
ma isteginden ve irk dii§manllgmdan r;ok daha biiyiik 
bir giir; olan vatanseverligi harekete ger;irdigini kabul 
etmek zorunda kallyor. ((Nakarat>nn belli ba§h ozel­
liklerinden biri nesnelligidir; burada kutsal bir fikir ug-
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runa babas1 Valff;e Ormanlan'nda can veren bir gen«; 
k1z1 anlatiyor. 

Omer Seyfettin, Turan'm ger«;ekle§tirilmesine kar­
§1 olduk«;a ilgisizdi. 0, Osmanh tmparatorlugunun «;6-
ki.i§iine tamk olmu§tu. Onun gozunde ger«;ek, yalmz 
kendi halkmm aleyhinde olan ko§ullard1 ve o her§eyi 
trajik bir planda goriiyordu. Yazara gore, herkes Tiir­
kiyeden nefret ediyor ve onlan yok etmeyi ama«;hyor­
d u; biitiin Bat1, Dogu iilkesine kar§I seferber olmu§tu. 
Omer Seyfettin, 1912'de «Gen«; KalemlerJlde Tl.irk gen«;­
ligine seslenerek §Unlan yaz1yordu : «XX. yiizy1lm kor­
kun«; Ha«;h sava§«;1lan, uygarhgm darbesini bedbaht ve 
oksuz hilal iizerine, yani Osmanh Tiirklerine indirdi­
ler.n 

Eski idealler, I. Diinya Sa va§I Sirasmda bir«;ok iilke 
aydmmda dii§ kmkhgma donii§mii§tiir. Emperyalist 
devletlerin a«;1k«;a insanhk nefretiyle dolu politikas1, 
hunlarm somiirgedlik ala111nda elde ettikleri ba§ari­
lar, yagmac1hk ve y1k1c1hklan, «;1karlan ugruna halk­
lara kar§I 6lduriicu sava§lara giri§meleri, eskiden bur­
juvazinin karde§lik, insanc1lhk ve adalet gibi idealleri­
ne inananlara biiyiik bir darbe olmu§tur. 

Bu inan«;larm y1k1h§1, Omer Seyfettinde bir tiir 
ku§kuculuga, tiim ideallerin yadsmmasma ve dogru ol­
mayan tarihsel benzetmelere yol a«;m1§tlr. Omer Sey­
fettin, insanhk, karde§lik ve halklarm biitiinle§mesi­
nin hi«;bir zaman ger«;ekle§meyen ve ger«;ekle§emeyecek 
olan bir§ey oldugu samsma kap1hyor. Yalmz ayn ayn 
milletler vardir ve bunlar ezeli ve ebedi dii§manlardir. 
Onlar, yalmzca kendilerine ve kendi gii«;lerine giiven­
melidirler. Gene de Omer Seyfettin, kendi dii§iinceleri­
ni olumsuz ki§ilerin agzmdan soyleterek Frans1z bur­
juva devriminin aydmlanma ideallerini yads1yor. Geri­
ci olan Thermidor'un ayaklanmasm1, ger«;ekle§mesi 
olanaks1z, «aklm soyut ve hi«;bir zaman ger«;ekle§me­
yecek ideallerin yads1mas1 ve «millete dogru ilerici bir 
donii§» olarak nitelendiriyor. 
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Gene aym Valkanesku, «Hakikat yok. Hic;bir §ey 
yok. Oldiirmeyen kendisi oliir. Giic;lii olmak ic;in zay1f­
lan ezmek gerekir. Avrupahlar'm yalanlan, bo§ teori­
leri ve sosyal hayalleriyle kendimizi aldatmayahm. in­
sanhk fikri, diinyada en anlams1z, en eski ve utan<; ve­
rici bir budalahktir.» diyor. 

Arna biitiin bu sozler aym zamanda emperyalist 
diinyanm canavarca ah§kanhklarma yonelen suc;lama­
larla birlikte gidiyor. «Gayet Biiyiik Bir Adam» oykii­
siinde Avrupa devletlerinin kendi aralarmdaki sava§lar 
siralamyor; bunlarm somiirgecilik alanmdaki eylem­
leri ve yendikleri iilkelerde giri§tikleri zuliim ve yag­
mac1hk anlat1hyor. 

Ti.irk yazarmm milliyet sorunu konusundaki go­
rii§lerinin evrimi I. Diinya Sava§1'mn sonuna dogru ta­
mamlanrru§tir. ikinci Me§rutiyet burjuvazisinin, bii­
yiik devletlerle aym diizeye ula§ma hayalleri hic;e in­
mi§tir. 

1918'de Osmanll imparatorlugu biitiin biitiin c;ok­
mii§tiir. Ti.irk topraklan istila edilmeye ba§lanrru§tir 
ve Me§rutiyetin y1k1c1 politikas1 biitiiniiyle ac;1ga c;1k­
ml§tir. imparatorlugun halklarm iizerindeki egemenli­
gini yitirme tehlikesi, bu kez kendi bag1ms1zhgm1 yitir­
mek gibi biiyiik bir tehlikeye donii§mii§tiir. Geni§ 
halk kitleleri, derin bir endi§eye kap1lrru§tir. 

Omer Seyfettin daha c;ok yaz1larmda Tiirklerin -
Ti.irk halklarmm - emperyalist dii§man kar§1smdaki 
durumunu c;ok endi§e verici bir sorun olarak yans1t1-
yor. Sald1rganlarm kendi iilkesinin sahipleriymi§ gibi 
hareket etmeleri kar§1smda isyan ediyor ve satm alm­
m1§ kozmopolit-kompradorlara kar§l duydugu nefreti 
dile getirirken vatanm geleceginden biiyiik bir endi§e 
duydugunu belirtiyor ve §Unlan yaz1yor: «iflas ba§la­
m1§tir. iktisat, kapitiilasyon, milletin varhg1m somii­
ren zehirli parazitler, kamm emen hainler, ticaret ve 
zenginligin ve paranm tamamiyle yabanc1larm eline 
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gec;mesi . >> (<.;anakkale'den Sonra) ( 1 ) . Emperyalizme 
kar§I ba§kaldirma gittikc;e ilerici bir anlam kazanma­
ya ba§lam1§tir. Bu ba§kaldirma birc;ok yetenekli yazan 
ku§kuculugun ve trajik bir kotiimserligin k1skac;larm­
dan kurtarmaya yard1m etmi§tir. 

Ti.irk halkmm ulusal kurtulu§ hareketi, Tiirkiye­
nin kaderini tayin ederek milliyet duygularm1 tehlike­
li ve yanh§ yola saptiran Pan-Tiirkizm ideolojisine bir 
darbe indirdi. Ti.irk edebiyatmda da Pan-Tiirkistler'in 
istila planlarma kar§I eserler c;1kmaya ba§lad1. Bu eser­
ler, milli duygularla, vatanm ic;inde bulundugu durum 
ve gelecegi konusunda derin kayg1larla doluydu. Or­
negin, ccZamane Yigitleri» boyle bir 6ykiidiir. Burada 
bir hekim, eski kahramanlarm yapt1klanm oven gene; 
bir edebiyatc;1yla konu§uyor. Oviilen bu ba§arilar, as­
lmda ccdii§manm kafasm1 kesmek» gibi §eylerdir. Dok­
tor, bu edebiyatc;1y1 artik c;evresindeki ya§arm ve toplu­
mu incelemeye, kahramanlarm1 ve temalarm1 bunlarm 
ic;inde bulmaya, c;agda§ askerlerin, subaylarm, doktor­
larm ve hem§irelerin kahramanhklarmdan soz etmeye, 
iilkenin kaderini dii§iinmeye ve onun yazg1s1yla ilgilen­
meye c;agmyor. 

i§te Ti.irk yazarmm milliyet sorunu iizerine gorii§­
lerinin geli§me siireci, genel c;izgileriyle budur. Ba§ta 
Omer Seyfettin, Osmanhc1hg1, sonraysa a§m milliyet­
c;ilik ve Pan-Tiirkizmi ele§tiriyordu. Ba§ta, Osmanh 
imparatorlugu'nu olu§turan 6teki halklarm ic;inde 
Ti.irk milletinin eritilmesini 6neren kurarm ele§tirir­
ken, sonunda Tiirkc;e konu§an tiim halklarm ele gec;i­
rilerek bir tek ulus ic;inde birle§tirilmesine kar§I c;1k1-
�ordu. 

Omer Seyfettin'in gorii§lerinin geli§me c;izg1s1 ger­
c;ekc;i, insanc1l ve ulus bilincine ula§ma yolunda Ti.irk 
aydmlarmm gec;tikleri c;eli§ki dolu a§amalan yans1t1-

1. Tahir Alangu, Omer Seyfettin, tstanbul, 1968, s. 355. 
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yor; aym zamanda onun sanatmdaki c;eli§kileri ac;1kla­
maya yard1m ediyor. 

Edebiyat alanmda Omer Seyfettin'in devrald1g1 
miras, hi.itiin olarak elbette yalmzca millet ve milliyet 
ili§kileri temas1yla smirlanamaz; c;ok degi§ik sorunsal­
lan ic;eren yap1tlarmda i§lediklerine daha ba§ka pek 
c;ok c;e§itli tema kari§ml§tlr. Bu temalan i§lerken ya­
zar, biiyiik bir sanatc;1 olarak yetenegini ortaya koyu­
yor, aynca Turk hicvinde yeni bir tipin temel ta§ml 

olu§turuyor. 
Kendinden once gelen Hi.iseyin Rahmi'nin kullan­

d1g1 didaktik alaydan aynlarak Omer Sey I et tin, tema­
larmm say1sm1 artirm1§ ve konulanm geni§letmi§tir. 
Yazarm gerc;ekc;iligi, eserlerinde c;ok giic; dii§iinsel ve 
ahlaksal sorunlara el atmas1 nedeniyle, yalmz geni§li­
gine degil, derinligine de geli§mi§tir. 

Kahramanlarmm ruhsal durumlanm yakalama 
c;abas1, herhangi bir felsefi ya da sosyal sorunu bu yol­
la de§mesi, degi§ik ki§iler yaratmas1, oyki.ilerinin ko­
nusu ve kurgusunda c;e§itliligi artmyor. 

Yazar, yalmz yeni bic;imlerle yetinmiyor. Olabilen 
her yerde biiyiik bir sevgiyle ulusal folklor malzeme­
sinden yararlamyor; ba§ka deyi§le bu temele dayana­
rak c;agda§ bir oyki.i yaratiyor ya da bu malzemeyi a§1-
n olc;iide degi§tiriyor. Ornegin Omer Seyfettin, f1kra­
lan, efsaneleri ve masallan biiyiik bir ba§ariyla kulla­
myor. Oyki.ini.in temelinde c;ogu kez bir atasozi.i ya da 
bir vecize yatiyor. 

Bati Avrupa edebiyatmda c;oktan beri kullamlan 
baz1 yontemler, Turk hiciv yazan tarafmdan bi.iyi.ik bir 
ustahkla uygulanm1§tlr. Ornegin yazar, Rotterdam'h 
Erasmus'un ve Swift'in uygulad1g1 tekniklerden yarar­
lanarak olumsuz bir olay1 c;ok mantiks1z ve sac;ma ben­
zetmelerle desteklemeye c;ah§1yor. 
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Oyle ki «Bit)) 6ykiisiinde kahraman-anlatic1, edebi­
yatta 6nemsiz konular bulunmad1g1, ama kii�iik ana 
fikirler bulundugu savm1 Roma Senatosu'nun kendisi­
nin ke§fettigi bir risalesinde «s6zde Bit'i 6vdiiguniin 
gostererek destekliyor. Bu 6vgiilerin ba§hcas1, bitin 
demokratik davram§I, dilencilere ve yoksullara sada­
katitir. Boylece edebiyat olarak ba§layan tartl§ma, iis­
tii kapah bi�imde toplumsal adaletsizligin tartl§1lma-
sma donii§iiyor. 

Turk yazan dogrudan, ac1mas1z hicvini en �ok 
adaletsiz ya§am'a kendisini uydurmu§, giderek bunda 
ba§anh olmu§ insanlara yonetiyor. Yazar, bu ki§ileri 
bize tamtirken genellikle onlarm ya§am 6ykiilerini ve­
riyor. 

Omegin «1/2» (Bir Taksim iki) 6ykiisiinde Omer 
Seyfettin, 6ykiiciiliikte s1k s1k rastlanan �evrimsel bir 
anlat1m yontemi kullamyor. <;ok acele teslim edilmesi 
gereken 6ykiisiine konu arayan kahraman-yazar'm zi­
yaretine rastlantiyla bir ahbab1 geliyor ve kendisiyle 
aym yerde �ah§ffil§ olan birisine rastlamasmm 6ykiisii­
nii anlatiyor. Yeteneksiz, yan-aydm ve 6grencileri ta­
rafmdan 1/2 diye adlandmlan bu okul miidiirii, okulun 
yonetimini ve egitim-ogretim etkinliklerini mahvet­
mektedir. Arna, bakanhga yaltaklanan telgraflar �e­
kerek, pahah ziyafetler vererek, demagojik soylevler 
yaparak �ok geni§ olanaklar saghyor. Bakanhk'ta yiik­
sek bir goreve atamyor. Boylece yazar, hayatta ba§a­
nh olmak i�in biitiin bir insan degil de 1/2 insan olmak 
gerektigini vurguluyor. 

Omer Seyfettin'in kaleminde en 6nemsiz, giinde­
lik bir olay, 6zlii bir sorun ta§1yan bir 6ykiiye donii§ii­
yor. Hiciv yazarmm bu yam, «Gizli Mabetn adh 6ykii­
de kendini gosteriyor. Oykii, �ok eylendiricidir; ama 
aslmda vatansever bir Tiirkiin, Avrupahlarm ve Piyer 
Loti'nin gozleriyle, kendi iilkesinin �arp1tilmasmdan 
duydugu buruk ac1y1 dile getirir. 

Bu 6ykiiniin kahramam, Sorbonne'u bitirmi§ gen� 
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bir Frans1zdir; Tiirkiyenin Avrupa ki.ilturiine ve tiygar­
hgma yakla§tlgm1 gorerek buna i<;ten iizulmektedir. 

Yazar, Piyer Loti ve Claude Ferrer'e hayran olan 
bu gen<;le tart1§maya girmeden yalmzca onu boyle bir 
oykiide giiliin<; bir duruma dii§iiriiyor. 

Turk-anlatic1, yabancmm istegine uyarak arkada­
§llll hi<; Avrupahla§mam1§ bir eve, <;ok sofu, namuslu 
ve cahil bir kadm olan eski siitninesinin evine gotiirii­
yor; siitnineye Frans1z1 Mekke'ye gitmi§ bir hac1 ola­
rak tamtiyor. 

Bu ziyaret <;ok giiliin<; bir bi<;imde anlatihyor. Zi­
yaret<;i, k1pkirm1z1 bir fes ahp ba§ma giyiyor ve ken­
disini bir Qerkes olarak tamtiyor. Ziyaret<;i ve ona ter­
ciimanhk eden Tl.irk, akla hayale s1gmaz, uydurma bir 
Qerkes diliyle konu§uyorlar; oyle ki cahil evsahibi bile 
bundan ku§kulamyor. Onlar evsahibine, bu dilin go<;­
ten sonra ortaya <;1kan ba§ka bir Qerkesce, «yani Rus­
<;a-Qe<;ence)) kafl§lffil bir dil oldugunu soyliiyorlar. 

Qok duygulanan ve hi<; bozuimam1§ bu Dogu insa­
nmm kar§1smda hayranhk duyan Frans1z'a ak§am ora­
da kalmas1 i<;in yatak hazirlamyor. Ziyaret<;i sabaha 
kar§I tesadufen i<;inde <;ama§ir kuruyan, bir siirii <;anak 
<;omlek, eski su kovalan, eski piiskii e�yalarla dolu bir 
kilere giriyor. Oykii, burada doruk noktasma ula§1yor 
ve anlatimdaki mizah <;ok keskin bir alaya donii§iiyor. 

Yabanc1 konuk, bu eski piiskii e§yalan Avrupah­
lar'dan saklanan bir dinsel kiilt malzemesi samyor. 
Yazarm amac1, okuruna yalmz eglenceli bir oykii an­
latmak degildir; bu yiizden oykiiniin biti§i <;Ok anlam­
hdir. Anlaticmm yaptig1 a<;1klamaya, bu esrarengiz 
mabedin aslmda siitninenin kileri oldugunu soyleme­
sine kar§m, gen<; yabanc1 bu yanh§ yorumdan vazge<;­
miyor ve Tiirkleri Dogunun giizelliklerine ve gizemine 
kar§I kor olmakla su<;luyor. 

Ulurnl folklora ba§vurdugu zamanlarda Omer Sey­
fettin, Tl.irk Aydmlanma yazarlan gibi elveri§li bir ma­
sal se<;ip onu oykii bi<;iminde anlatmakla kalm1yor, ona 
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«;agda§ bir hava veriyor ve oziinii yeni motiflerle zen­
ginle§tiriyor. Konunun birincil kaynaklanm «;evredeki 
ya§amm «;eli§kileri olu§turuyor. Folklor, aslmda konu­
ya genel bi«;imini veriyor. Bu tiir oyklilerin anlatimi, 
metnin-i«;inde-sakh anlamlarla yiikllidiir. 

Buna ornek olarak kisa bir oykii olan <rVelinimetn i  
alabiliriz. Bu oykiide, halk edebiyatmda «;ok yaygm 
olarak bilinen hicivli bir masaldan yararlamlmi§tlr. Bir 
«;oban, riiyasmda Kadi'nm kopek bi«;imine girdigini an­
latiyor. Kahramamm anlatirken saygideger Kadiyi ya­
bani bir hayvana benzetmekle yazar oykiiniin ta ba§m­
dan ba§layarak «;ok eylendirici, glillin«; bir etki yarat­
makla kalmiyor, ilerde gorecegimiz gibi, oykiiniin ozel 
bir toplumsal hiciv ta§iyan sonucunu da hazirlanu§ olu­
yor. 

Sert, kara killarla kaph yiizii «;arpilmi§ olan ibra­
him Efendi, «;evresindekiler iizerinde yabani bir hay­
van etkisi birakiyor. Kadi'nm di§ goriinl.i§ii, onun ki­
§iligini oylesine yansitiyor ki, ba�ka hi«;bir a«;iklamaya 
gerek kalmiyor; buna kar�m Omer Seyfettin bu port­
reyi, ogretici edebiyatta ve halk masallarmda oldugu 
gibi, dogrudan ve karakteri a«;iklayici bir bi«;imde an­
latmayi ba§anyor. Yazar, okurun dikkatini, Kadmm 
ki§iliginde gliliing «;eli§kilere c;ekiyor ve bundan bir«;ok 
sonu«; «;ikanyor. Oyle ki, aslmda ha�in ve kotii olan 
Kadi, kendini c;ok iyi yiirekli ve duyarh bir insan ola­
rak goriiyor. 

Anla§ihyor ki kasabanm «ileri gelenleri» kabah­
g"ndan otiirii Kadiyi sevmiyor ve firsat bulduk«;a onu 
ignelemekten geri kalmiyorlar. Bunlarla Kadi arasm­
da Caminin oniincle ilginq bir tarti�ma yer ahyor. Kadi 
ibrahim Efendinin kamsma gore tath soz ve giiler yiiz, 
yalmz iki yiizlii, yalanci-sofu kimselere ozgii bir§eydir. 
Hakikat her§eyden once acidir ve diiriist bir insan asik 
surath olur. Onun konu§tugu ki§ilerse, diiriistliik ve 
namusluluk gibi sorunlan bir yana iterek naziklik ve 
iyi insan ili§kilerinin hayatta en onemli §eyler oldugu-
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nu, insamn ki§iliginin ve davram§larmmsa ikinci de­
recede 6nem ta§idigmi ileri siiriiyorlar. 

Masala benzeyen bu 6ykuniin <;ift anlamhhgi bu­
rada ai;ik<;a goriiluyor; di§tan bakildigmda i;ok yalm 
goriinen anlatim da aslmda i;ok yonlu bir anlam ta§i­
yor. 

Kadi, kotU yiirekli ve kaba bir insandir. Kabah­
gmi ve kotiilugiinii sofist bir bi<;imde hakh gostermek­
le kalmiyor, kendine dogruluk ugrunda sava§an bir in­
san niteliklerini kondurarak 6viiniiyor. Kar§ismdaki­
ler de onun ikiyiizlulugiinii ortaya <;ikarmak yerine 
kendi kotiiliiklerini ortaya <;ikanyorlar. 

Tartl§ma, Kadiya babasmm gordugii iyilige kar­
�ihk gonderdigi bir armagam getiren i;ocugun araya 
girmesiyle kesiliyor. Herkesle birlikte Kadi da buna 
pek §a§myor; ama sonra ibrahim Efendi'nin bu koy­
liiye geri;ek hayatta degil de riiyasmda iyilik etmi§ ol­
dugunu 6greniyorlar. Orada bulunanlarm giilu§me­
leri Kadiya bir darbe gibi iniyor; ama bu giiliin<; du­
rumdan kurtulmak isteyen ve bu olaydan yararlan­
mayi amai;layan Kadi, dli§ diinyasmm tek geri;ek diin­
ya oldugunu, goriinen diinyanmsa hayalden ba§ka bir­
:;ey olmadigmi soyliiyor ve devam ediyor: geri;ek an­
cak dli§te ortaya <;ikar. Kadi, iyi bir insandir ve bu iyi­
ligini ba§ka birisinin dli§linde belli etmi§tir. Bu akil 
yiirutme, biitiiniiyle bi<;imsel mantik kurallan iizerine 
oturtulmu§tur. Bu da, Kadi'nm ki§iligini tamamlayan 
GOk ba§anh bir yontemle yapilmi§tir. 

Omer Seyfettin'in yazdiklarmda, giiliinc; bir etki 
yaratmak amaciyla, mantik kurallarmm mantiksizhk 
getirecek bi<;imde ustaca kullamldigmi goriiyoruz. 

Kadmm akil yiirutmesinin c;iki§ noktasmda yatan 
bnerme-Eflatun'un zamanlarmdan kalmi§ ve artik i;ok 
eskimi§ olan idealler diinyasiyla gerc:;ekler diinyasmm 
kar§ilas.tmlmasidir. Nesnel idealizmin degi§mez aksi­
yomunu gozden dli§iirmek i<;in (hi<; degilse ibrahim 
Efendiyi kendi amai;lan ic;in kullamrken) yazar, boyle 
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bir klyas1 (tasmu) sa<;mahk smmna dek gotiiriiyor: 
«Hakikat, yalmz dii§ diinyas1.nda bulunur.» 

Omer Seyfettin, yalmz kendi a<;1smdan yanh§ olan 
felsefi g6rii§lerle ve insanlann ya§ama bi<;imleriyle 

alay etmekle kalm1yor, aym zamanda kendi zamanmm 
ruhuyla da alay ediyor. Tiim insanlara ait zaaflan, ulu­
sal ve tarihsel nitelikler ta§1yan ki§iler arac1hg1yla a<;1k­
hyor. Kendi zamanmm <;ok h1zh degi§en toplumsal ve 
ideolojik ko§ullan i<;inde dogan ki§ileri, 6yki.ilerinde 
<;ok ince ve biiyiik bir sezgiyle yakalay1p saptiyor. Bu 
bak1mdan dikkati <;eken Efruz Bey, bir 6yki.iler dizisi­
nin olu§mas1dir: ((A<;1khava Mektebi» ,  ((Bilgi Ocaklanll , 
((Sivrisinek» ve ((Bir Hasta» .  

Efruz Bey adh fantastik dizinin k1sa giri§inde ya­
zar, sanat iizerine gorii§iini.i a<;1khyor: ((Amac1m, ger­
<;egi oldugu gibi yans1tmak, hepimizden bir par<;a ta§I­
yan tipik ki§iler yaratmakt1r.» Yalanc1, boburlenmek­
ten ho§lanan, aptal ve cahil birisi olan kahramanm 
tiim insanhga ait 6zelliklerinden yola <;1karak Omer 
Seyfettin, kendi <;agma ait tipleri yaratmaya yoneliyor; 
6zellikle nefret ettigi kozmopolit, sozde-bilgin ve poli­
tikac1lan hirer tip olarak gosteriyor. Bu yap1tm teme­
lini olu§turan ger<;ek tip, fantastik durumlar arac1h­
g1yla ne oldugunu ortaya koyuyor. 

Efruz Bey dizisinin «A<;1khava Mektebi» adm1 ta­
§Iyan 6yki.isiinde yazar, konuya gore boyle bir durum 
yarat1yor. Bu yap1tlarda abartmaya, sa<;mahga ka<;an 
sonu<;lar, kahramanlarm sa<;ma ac;1klamalanm ve dav­
ram�lanm veren <;ok dogal ve ger<;ek<;i ayrmtilar var. 
Kahramanm ya§am deneylerini, gerek i� yerindeki, ge­
rekse evdeki <;evresini betimlerken verilen ger<;ek<;i ay­
rmtilar, bu hayal iiriini.i yap1ta bir ger<;ek<;ilik ve ina­
mrhk katiyor. Bu betimlemelerdeki abartma, alay ko­
nusu olan §U ya da bu olaym koklerini a<;1k<;a goster­
mek i<;in bir firsat oluyor. 

Efruz Bey'in konusu, 1908'de Me§rutiyet Sirasm­
da, tstanbulda ge<;iyor. Kahramam Ahmet Bey, bir 
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Bakanhk'ta gern; bir memurdur. Ki§ilik olarak Gogol '­
iin Mufetti§'indeki Hlistakov'u andmyor. Onun gibi ap­
tal ve hoppad1r; gene onun gibi bobiirlenmekten, ken­
dinden gec;ercesine yalanlar uydurup kendi yalanlan­
na inanmaktan biiyiik bir zevk ahyor. i§ arkada§larma 
sarayla uydurma ili§kilerinden ve aslmda bulunmayan 
zenginliginden, iinlii edebiyatc;1lardan, vb. dan soz edi­
yor. Raslantiyla gazetede «Me§rutiyet» ve «Ozgiirliik» 
sozciiklelini okuduktan sonra, korkak ve sinmi§ olan 
memurlarm 6niinde bagmyor; bundan sonra da Me§ru­
tiyet'in belli ba§h ki§ilerinden, hatta 6nderlerinden biri 
oldugunu anlatiyor. Kendisini biiyiik bir hayranhkla din­
leyen kalabahk istanbul halkmm 6niinde Efruz Bey, 
siirekli nutuk c;ekiyor - bu nutuklar, gazetelerden ahnm1§ 
devrimci ve demokratik sloganlardan, 6zgiirliik, e§itlik, 
karde§lik vb. gibi sozciiklerden ibarettir. Biitiin bunlar­
dan bir siirii aptalca sonuc; ve yarg1 c;1kanyor. 

Efruz Beyin ba§d6ndiiriicii meslek ya§am1, ancak 
dart giin siiriiyor; ondan sonra Efruz Bey Me§rutiyetc;i­
ler tarafmdan kuvvet zoruyla tutuklamyor. Unii, parla­
d1g1 olc;iide c;abuk soniip gidiyor. Efruz Bey bunlan c;a­
bucak unutarak yeni kahramanlan 6viiyor. 

Bu dizide durumlarla sahneler biitiiniiyle grotesk bir 
bic;imde ve karikatiir gibi veriliyor. Ne var ki bu grotesk 
goriintiiler ic;inde somut tarihsel c;agm giincel olaylarmm 
gerc;ekligi ac;1ga c;1kanhyor ve bunlarm akh ba§mda bir 
degerlendirilmesi yap1hyor. Efruz Beyin ahmakc;a, man­
t1ks1z konu�ma ve davram§lanyla ortaya konan yazg1s1 
ve ki§iligi arac1hg1yla yazar, bir devrim panltis1 olarak 
niteledigi 1908 Jon Ti.irk hareketinin sloganlan ve prog­
ramlanyla gerc;ek arasmdaki c;eli§kilerin giiliinc; 6ziinii 
ac;1ga c;1kanyor. 

«Ac;1khava Mektebi»nin kompozisyonu, f1kra-gibi bir­
biri ardma dizilen durumlarm anlatilmasmdan olu§uyor; 
bunlar bildigimiz Efruz Bey arac1hg1yla ve 6gretici bir 
temayla birbirine baglanarak biitiinle§tiriliyor. Bunla­
rm birincisinde Efruz Beyin Aksarayda okulu ziyaret 
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edi§ini, orada Mii fat Bey'le tam§masm1 izliyoruz ; ikin­
cisinde Efruz Bey, si::izde Londra'da yaptig1 yiiksek i::ig­
renimini anlatiyor ; oysa aslmda kendini iki ay evine 
kapay1p herkese bi::iyle bir si::iylenti yay1yor ; sonra Efruz 
Beyin «Ma§rik-i Envari Maarif-i Osmanin ,  «Aydmlanma 
ve Aydmlatman mektebine gittigini ve a§m-c;agda§ bir 
tutumla «Ac;1khava Mektebin ad1 altmda bi::iyle bir okulu 
ac;tigm1 i::igreniyoruz. 

ilk bak1§ta Omer Seyfettinin i::iyki.ideki amac1, Tiir­
kiyedeki i::igretim diizeyiyle alay etmek gibi gi::iriilebilir. 
Ne var ki, yazarm hiciv amac1 daha i::itelere uzamyor: 0 
zamanlar Bat1da ve Tiirkiyede yaygm olan olguculuk fel­
sefesini parc;a parc;a ederek hic;e indiriyor; i::ite yanda 
kozmopolitlerle alay ediyor. 

Bundan ba§ka §Una da dikkat etmek gerekir ki «Ef­
ruz Beyn dizisinin kahramam, Omer Seyfettinin anlati­
m1yla yalmz siyasal ve felsefi gi::irii§leri hicvetmek ic;in bir 
arac; olmakla kalm1yor, aym zamanda yazar, belli bir in­
san tipi yaratiyor. 

Kahramanmda insanogluna i::izgii nitelikleri gi::is­
terirken Omer Seyfettin, burada ve Efruz Beyle ilgili 
i::iteki yap1tlarda kahramanmm kendine i::izgii niteliklerin­
den dogan fikirleri de gi::isteriyor; Hicvedilen olaylarm 
ve insanlarm c;ok olmas1 yiiziinden dizi, satirik yakla§1m­
larla doludur ve bu aslmda Omer Seyfettinin anlatim1-
nm i::izelligidir. Omer Seyfettin, temas1111 geli�tirirken 
ba§ka bir mizah yazarmm kaleminde ayn hirer i::iykii ola­
bilecek hiciv ayrmtilanm ardarda serpi§tiriyor. 

Birbirine bagh olan ve anlams1z yarg1lara dek varan 
sac;mahklar, i::irnegin Miifat Beyi hicvetmede i::inemli bir 
yi::intem olu§turuyor ve son derecede cahil ve kalm kafah 
bin insan olan Miifat Beyin ki§iliginin ic; yap1sm1 aydm­
latmakta kullamhyor. Ornegin Miifat Bey, Tiirkler'in 
bir ulus olduguna inanm1yor; bu yiizden Turk si::izcii­
giinii bir hakaret say1yor. Okurun Miifat Beyin nas1l 
bir insan oldugunu anlamasmdan sonra yazar, iistii ka­
pah bir alaya ba§vurarak kendi konu§masmda §i::iyle be-
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timlemeler kullamyor: cci§te Efruz Bey, bu kadar biiyiik, 
bu kadar ilmi bir hareketin serdan olan bu za ta. . . . . . ge­
liyordu. l) (2) 

Aym yi::intem Efruz Beye de uygulamyor. Kitap oku­
maktan hie; ho§lanmayan bu cahil ve hilebaz adam, cdlim 
a!'?1g1» ve e<her§eye istidad1 olann bir gene; gibi gi::isterili­
yor. Bundan sonra Efruz Bey, c<iilkenin en i::inemli egitim­
cilerinden biri» oluyor. Bi::iylece alaym smirlan geni§letil­
mi§ oluyor; c;iinkii Efruz Bey gibi birisi, iki ay ic;inde 
yiiksek i::igrenim uzmanllgmm sirlanm i::igreniyor ve pe­
dagojinin en parlak y1ld1z1 olabiliyorsa, Osmanh impa­
ratorlugunun o zamanki bilginlerinin nas1l oldugu an­
la§1la bilir. 

Dizinin ba§ki§i�i olan Efruz Bey arac1llg1yla bu sac;­
mallklar en son dereceye ula§1yor: c<Terbiye nazari de­
gil, amelidir. Okutan okumaz.l) Biitiin iinlii bilgin ve egi­
timciler suc;lamyor; c;iinkii bunlar nazariyecidir. 0, ken­
dini Aydmlanma'nm Pasteur'ii olarak gi::isteriyor: e<Ben 
Pasteur'iin yaptig1m yapacag1m. 0 nas1l tibb1 degi§tir­
mi§se, ben de maarifi ki::ikiinden degi§tirecegim.l) ( J) . 

Uygulamall egitim alanmda yeni ortaya c;1kan uz­
manm yoluna e<gerc;ek bir felsefeci, egitilmi§, bilgi dolu 
bir gene; adaml) c;1k1yor. Bu gene;, Mustafa Tahsin Nidai'­
dir ve ccMa§rik-i Envari Maarif-i Osmani» okulunun mii­
diiriidiir. Hayranllk uyandiran bu betimlemeye Omer 
Seyfettin, onu hemen degerden dii§iirecek bir yarg1 ek­
liyor: e<Uzun sac;lan, eski redingotunun yagll yakas1-
na di::ikiiliiyor, ona diinyadan vazgec;mi§ bir §air hali ve­
riyordu. l) ( 4) 

e<Uygulamall Etigimni tutan bu iki ki§i arasmdaki 
konu§ma, ac;1kc;a giiliinc; bir bic;imde geli§iyor. Nidai 
ve Efruz Bey, anlams1z ve paradoksal yarg1lara van­
yorlar. 

Omer Seyfettin Kiilliyati, Efruz Bey, «As1lzadeler», lst:rnbul, 1957 
Cilt 5, s. 1 1 0 .  

3 .  a .  g . c .  s .  1 19.  
4 .  a. g. e., «Amcli Terbiye», s. 1 16-1 17. 
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«Estetik nedir?ll 
Estetik, estetiktir. 
((Pislik tabiatta vardi. Temizlik bid'att1, zaafti. Me­

deniyet icab1 bin�eydi. Biitlin hastahklar medeniyetle, 
yani t�mizlikle ba§lam1§tl.n (S) vb. 

Yazar, bic;imsel mant1k c;erc;evesi i<;inde kalan ve 
birbirini anlamayan bu iki tartl§mac1 arasmda gliliinc; 
bir konu§mayla yetinmiyor; bunlar, yarg1larmm a§mh­
gmda adeta birbirleriyle yan§1yorlar. Omer Seyfettin, 
daha sonra uygulamah terbiyenin oziine gei;iyor; boy­
le bir grotesk yoluyla yazar, herkesc;e kabul edilmi§ 
ve akla yatkm gorunen birc;ok felsefe ve ogretim kura­
mmm sac;ma yanlarm1 ortaya c;1kanyor. drnegin, gec;en 
yiizy1lm 90'11 y1llarmda Alman felsefecisi ve egitimcisi 
i. Herbert'in bic;imsel ogretim kuram1 oldukc;a yaygm­
di. Bu kurama gore, c;ocuklarm ahlak egitiminden amac;, 
onlara sabretmeyi, nefsine hakim olmay1, somiirgen bir 
toplum diizeni i<;inde emekc;ilere gii<; ya§ama ko§ulla­
rma katlanmay1 ogretmekti. Aym Siralarda Alman egi­
timci Wilhelm Lai'm onerdigi, <;ok say1da «Uygulamah 
okuln da ortaya c;1km1�ti ; bu cikullarda kuramsal bilgi­
lerin say1s1 azaltilarak biitlin dikkat her <;e§it uygula­
mah ugra§a yoneltiliyordu (ornegin zanaat, el i§leri, ev 
idaresi vb. gibi) . 

Ne var ki en onemlisi, ogretim alanmda ke§fedilmi§ 
olan bir kuram, Nidai'nin, c;ok gormii§ gec;irmi§ Efruz 
Beyi bile §a§kma dondi.iren c(hakiki adaletn kuram1ydi. 
Ortaya at1lan bu kuram, herkes tarafmdan kabul edilen 
adalet goriis.iine, biitlin mantik yasalarma aykmydi. 
Nidai'nin dii§ilncesine gore tek olas1hk ((hakiki adalet•i in 
kamtlanmasma kahyordu. 

Dizinin ba§mda Efruz Bey, Mlifat Beyin kuramlan 
ve yarg1lanm mantiksal sonuc;lara gotlirl.1yor: Burada 
da aym bic;imde kahraman, c(Ma§rik-i Envari ve Maarif-i 
Osmanin okulunun miidiiriinden daha ileri gidiyor. As-

5. a. g. e,. «Bedriyat Ne Demek ? >> ,  s. 117-118. 
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lmda Omer Seyfettin dizisinde, yeni yontemlerle, evren­
sel bilgelige ula§ma fikrinin tutars1zhg1m ac;:1ga i;;i­

kanyor. 
Efruz Bey, biiyiik bir c;:eviklikle yeni egitimciden de 

6teye athyor. Kayalarm iistiinde, gogiin altmda ac;:1kha­
va okullan ac;:mak kararm1 ahyor. Anglo-Sakson okulla­
rmm 6grencilerinin kendi giri§im giiciine dayanan yeni 
egitim diizenini 6rnek gostererek Efruz Bey, 6gretmen, 
kitap, defter, kara tahta ve tebe§irden de vazgec;:iyor. Bu 
arada, miidiirden de vazgec;:iyor. Efruz Beyin kendi ku­
rammda bundan daha ileri gitmesi olanaks1zdir; boy­
lece bu egitim metamorfozunun son basamag1 da iyice 
anla§1hyor: ccEgitim devrimcisi» ac;:1ktan ac;:1ga c;:1ldir­
m1§tlr. 

Siyasal ve felsefi 6ykiisii ccBilgi Bucag1»nda Omer 
Seyfettin, parodiyi biiyiik bir ustahkla kullamyor. Bii­
yiik bir rahathkla kiirsiiden konu§an Efruz Bey, hariku­
lade bir pervas1zhkla ccOsmanhc1hk ve Pan-Tiirkizm» 
doktrinini savunuyor. Aym ki§inin iki zit doktrini bir­
den savunmas1, bu durumda bu doktrinlerin gozden 
dii§mesine yol ac;:1yor. Arna yazarm, giiliinc;:liigiin en son 
smirma ula§mas1, Osmanhc1hk ve Pan-Tiirkizm kuram­
larmm uygulam§1'nda oluyor. Oyle ki Efruz Bey, din­
leyici kitlesine Romence, Frans1zca, Latince, Farsc;:a, 
Arapc;:a, vb. dillerinin mortolojisinden ve sozciik dagar­
c1g111dan alman sozciiklere dayanan «tek bir Osmanh» 
dili kullanmalarm1 6neriyor. Ya da ccc;:ok 6zgiin ortak 
bir Tiirkgil dil» 6neriyor. Biitiin bunlan, ba§tan sona 
sac;:ma, mantiks1z bir felsefe temeline oturtmaya c;:ah­
§Iyor. 

Bu Ti.irk yazarmm ba§ka bir 6ykii dizisi daha .var­
dir. Bunlar, da Cabi Efendi c;:evresinde biitiinle§iyor. Bun­
lann arasmda ccMermer Tezgah» , ccMakul Bir Donii§» ,  
«Acaba N e  idi?»nin yalmz konu ac;:1smdan degil, dogru­
dan dogruya yazarm kendisi tarafmdan 6zellikle vurgu­
lanm1§ bir felsefe dii§iincesiyle de baglantis1 vardir. 

aMermer Tezgah» ,  kahramanm diinya gorii§iiniin 
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nas1l bi�imlendigini gosteriyor. Cabi Efendi ya§h bir ran­
l;iyedir. ccQok bo§ zamam ve tek bir tutkusu olan bir in­
sandir. Olaylarm koklerini ara§tmp ya§am1, ya§amm 
her tlirlli yamm ortaya �1karmak.» 

Cabi Efendi'nin kamsma gore, «as1l ger�ek, kitap­
larda degil, ya§amm ta kendisindedir.» Ortaokulu bitir­
dikten sonra eline hi�bir kitap almayan Cabi, her§eye 
kar§I ku§kucu bir tutum takm1yor: «Kendi gozlerimle 
gormedigim bir§eye inanmam.» diyor. Bisiklet, grama­
fon, sinema, otomobil gibi §eylerin varhgma yalmz bun­
lan gordligli zaman inamyor. Sonra Cabi Efendi, kendi­
ni ruhsal ta§kmhga kaptirm1yor ve raslad1g1 her§eye 
ku§kuyla bak1yor. 

Kahc1 olmad1g1 i�in doganm glizelligini bile yads1-
yor ve ah§1lm1::pn smmm a§an herhangi bir§eyi hi�bir 
zaman kabul etmiyor. Oyle ki mermer tezgahta kusursuz 
i§ �1karan Ali Usta'nm olaganilstli yetenegi, Cabi Efen­
diyi yalmzca rahats1z ediyor; �linkli bu, ah§1lm1§ yasalan 
ve kurallan bozan bir§eydir ve bunu yapanlan cezalan­
dirmak gerekir. Cabi Efendi, Ali Efendinin evinde bir 
kavga �1kanyor ve Aliyi ah�t1g1 yoldan saptmyor. Bu 
olay sonunda, mermer tezgah kmhyor. Boylece Cabi 
Efendi, bir kez daha «kendi fikirlerinin dogrulugwmu 
kamtlam1§ oluyor. Arna Cabi Efendi, kendisi zarar gor­
mli§ bir ki§i durumuna dli§linceye dek herkese ilstlin­
llik taslayabiliyor. Qlinkli sinik ve ku§kucu oldugun­
dan o zamana dek tahammlil edemedigi yasalar ve ku­
rallar, beklenmedik ko§ullar i�inde ona zorla kabul et­
tirilmi§tir; ko§ullar onu yenmi§tir. 

Ya§amm bu kahramanla ne ac1mas1z bir bi�imde 
alay ettigini 6teki 6yklilerden 6greniyoruz. Yazar, kah­
raman arac1hg1yla buglinkli dlinyanm ve lilkesinin du­
rumu konusundaki gorli§lerini a�1khyor. Cabi Efendi­
nin i� monologlan ele§tirel retorik dlizyaz1 kurallanna 
dayanan yazarm soyledikleriyle �akl§Iyor. 

«Acaba Ne idi?» 6yklislinde yazar, gorlinli§te ah­
§Ilm1§ anlatimdan yararlanarak kahramanmm arkas1-

78 



na saklamyor; oradan fikir yiiriitiiyor ve harpten sonra­
ki Tiirk ya§ammdan tablolar i;iziyor. «Makul Bir Ka­
ran> oykiisiinde, i;evresindeki ya§am biitiiniiyle Cabi 
Efendinin alg1lamalan yoluyla bize aktanhyor; birkac; 
y1ldir deli olan Cabi Efendi, hem akhm yitirmesi yii­
ziinden hem de t1marhane duvarlanyla dl§ diinyadan 
kopmu§tur. Arna bu arada diinya oyle bir duruma gel­
mi§tir ki kahraman iyile§tikten sonra i;evresindekilerin 
hepsini deli olarak goriiyor. Diinya edebiyatmda s1k 
s1k kullamlan bu yontem, Turk edebiyatmda ilk kez 
Omer Seyfettin tarafmdan kullamlm1§tir. Omer Sey­
fettinin hiciv yazan olarak ustahgm1 kendini imalar­
da, ignelemelerde, alayh benzetmelerde ve eserlerinde 
bulunan olaylarm alayc1 benzetmelerinde ortaya i;1k1-
yor. 

«Mantiki Bir DonU§» tek kahraman Cabi Efendi, 
hastaneden i;1k1yor. Sokak, hit; beklenmedik bir bii;imde 
iyi siipiirillmii§tilr. «Oyle anla§1hyor ki Belediye, ulusal 
gelenegi ihmal ediyor.n Arna sokak bu temizligini bele­
diyenin temizlik kaygusuna degil, kuvvetli bir riizga­
ra bori;ludur. 

Cabi Efendi, insanlarm sefil giysilerine, istanbul­
un ihmal edilmi§ ve eskimi§ goriiniimiine §a§1yor. «Aca­
ba Ne Olmu§?» diye dii§iiniiyor. «Ba§ka bir iilke yuz y1l 
ii;inde bu kadar degi§mezdi.n 

Cabi Efendi aydan yuvarlanarak yeryiiziine dii§­
mii§ gibidir. Onun gozleri arac1hg1yla herkesin bildigi 
ama artik dikkat etmedigi goriinmez biri;ok §ey, bize 
gosteriliyor. 

Turk hiciv yazarmm ozgUn yam, Efruz Bey ve Cabi 
Efendi karakterini oykiilerin konulanm diizenleyici bir 
arac: olarak kullanmas1 giiliini; ve karikatiir gibi hirer 
tip olarak gostermesi degil, grotesk ve giiliini; bir bi­
i;imde i;arp1tllm1§ olsa da belli bir insan ki.�iligi olu§tur­
malandir. Bu kahramanlarm herbirinde belirli ki�i!ik­
ler bize tiple§mi§ olarak verilmi�tir. Ornegin Efruz Bey, 
ya§amay1 seven, dii§iincesiz, ahlak ilkelerine bagh olma-
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yan bir adamdir. Cabi Ffendiyse kw�kucu, aptalhk de­
recesinde ilkelere bagh, insanlardan kai;an ve onlan 
horlayan birisidir. Kahramanlarm ki§ilikleri zaten ge­
nel t;izgileriyle 6ykiilerin konularmm alacag1 yonii de 
be!irl iyor. Efruz Bey karakterinin 6zellikleri, onu olma­
ya>:'ak, inamlmayacak seriivenlere, siyasetten ilme, ku­
ramdan uygulamaya siiriikliiyor; Cabi Efendinin ku§­
kuculugu ve insanlardan kai;mas1 da onu toplumdan 
goniillii bir kopmaya gotiiriiyor. 

Tutarh bir geri;ekt;i olarak Omer Seyfettin, kahra­
manlanm gerc;ek ya§amdan t;1kanyor; ama onlan 6yle 
durumlar it;ine sokuyor ki, bu kahramanlar bir yandan 
bu durumlarm iiriinii, ate yandan da kurbanlandir. 
Halkm kar§1sma masal gibi vaadlerle, tantanah sozlerle 
t;1kan ve iktidara gelen eylemci politikac1lardan ba§ka 
bir§ey getirmeyen ikinci Me§rutiyet s1rasmdaki siirekli 
degi§meler Efruz Beye biitiiniiyle uygundur. 

Osmanh imparatorlugunun eski ya§ama diizeni, o­

nu yok eden bir sava§a siiriikleyen ikinci Me§rutiyeti;i­
ler tarafmdan sars1lm1§tl ve ciddi bir bunahm it;indey­
di. Biitiin bunlar, kendi iilkesinde yeti§mi§ ve tutucu bir 
insan olan Alim Cabi Efendiyi t;ileden t;1kanyor. 

Omer Seyfettinin yarattig1 insanc1l ve felsefi ilkele­
ri it;eren bu iki ki§i, bu alayc1 6ykiilerin kahramanlan, 
yazarm i;evresinde gordiigii geri;ekleri yarg1lamasmda 
ve ya§amm ara§tmlmasmda hirer arai; olarak kulla­
mhyor. Omer Seyfettin, boylece geri;egin uygulamah 
bir yamm yakalam1§tlf ve XX. yiizy1lm ba§larmda ede­
biyatta goriilen bu ele§tirel geri;ekt;ilik, genel geri;ekt;i­
lik ak1mmm bir pari;as1 olmu§tur. 



SABAHATTiN ALi'NiN 
ROMANLARINDA HOMANiZM 

Leyla Alkayeva 

Tanmm1§ Ti.irk yazan Sabahattin Ali (1907-1948) 
eskiden beri i.inli.i Sovyet Tiirkologlanmn dikkatini �ek­
mi§tir. Zaten, ozellikle daha 40'11 y1llarda Sovyetlerde 
Sabahattin Ali ol�iisiinde tanmm1§ ba§ka bir Ti.irk ya­
zan yoktur. Daha hayattayken Sabahattin Ali hakkm­
da tez yazllm1§, yap1tlan i.izerinde ara§tlrmalar yap1l­
m1§tir. Bundan sonra iki romanmm �evirileri, oyki.iciili.i­
gi.ini.in en onemli yanlarm1 inceleyen makaleler ve ayn 
ayn monografiler yaymlanm1§tir. Boylece yalmz uzman­
la§ml§ ti.irkologlar degil, genel olarak Sovyet okurlan 
da bu bi.iyi.ik yaz1 ustasmm yap1tlanm yakmdan tam­
m1§lardir. 

Bilindigi gibi, di.inya kiiltiiri.ini.in, buna bagh olarak 
da Ti.irk kiiltiiri.ini.in en iyi ba§anlan, par�alanmaz bir 
bi�imde humanist fikirlerle i�i�edir. 

Bu demokrat yazarm Ti.irk romanma ve Ti.irk ede­
biyatmm humanist sorunsalma katk1larm1, onun yap1t­
larmm �ozi.imlenmesine dayanarak gostermeye �ah§a­
cag1z. Hiimanistik tema, insanm ozgi.irli.igi.i ve mutlulu­
gu i�in sava§1m temas1, ilerici edebiyatm en onemli te­
mas1 olarak onemli �agda§ Ti.irk yazarlarmda �e§itli bi­
�imlerde ortaya �1km1§tir (Ornegin Yakup Kadri, Hali­
de Eclip, Re§at Nuri, vb. ) . 
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Sabahattin Alinin bu humanistik sorunsall ele all�1 
(burada da onun bir sanatc;1 olarak ne denli 6zgiin ol­
dugu anla§1hyor) geni§, gereksiz sosyolojik sozlerden 
armm1§, c;ok yonlu bir yakla§1mdir. Onun yazd1klarmda, 
kendi ulusunun yazg1s1 ic;in duydugu genel kaygunun 
yanmda her bir bireye kar§I duydugu derin ilgi goriih.i­
yor (i<;;imizdeki §eytan) . Victor Hugo (Se filler) , Gogol 
(Palto) , Dostoyevski (Ezilenler) , Nekrasov ve Tevfik 
Fikret gibi Sabahattin Ali de izdirap c;eken karde§leri­
nin ac1larm1 payla§1yor; onlara kar§I sonsuz bir ac1ma. 
bu insanlan ezenlere ve onlara bu ac1lan c;ektirenlere 
kar§I sonsuz bir nefret duyuyor. <;ok biiyiik bir psiko­
log olan yazar, Sabahattin Ali, kahramanlarmm ic; diin­
yasma giriyor ve yalmz insanm davram§larm1 belirle­
yen somut ko§ullan degil, kahramanlarmm ic; ya§am­
larm1 belirleyen 6znel ve bireysel ko§ullan da yakala­
maya c;ah§1yor. Bu yiizden Sabahattin Ali, yeni ve ken­
di zamanma gore c;ok tipik kahramanlar yaratmakla 
kalmam1§, bu ki§ileri hem bireysel hem de evrensel ola­
rak yaratmaya c;ah§mI§tir. 

Sabahattin Ali c;ok degi§ik insan ki§ilikleriyle ilgile­
niyordu. brnegin yazar, c;ok mert, biitunle§mi§ insan­
lara hayrand1 ; ate yandan iyi yetenekleri ve niyetleri 
olan, ama istemi giic;siiz insanlan da inceliyordu. Aym 
zamanda karars1z, ba§kalarmm etkisinde kalan, dii­
§U.nmeden, ani hareket eden insanlarm ic; diinyasma da 
girmeye c;ah§1yordu. Kahramanlarm1, c;ok degi§ik ama 
her zaman belli toplumsal ko§ullarm yaratt1g1 durumlar 
ic;ine oturturken, onlan biiyiik bir dikkatle izliyor ve 
c;ok nesnel bir yarg1ya vanyordu : insan, her zaman yal­
mz ko§ullarm kurbam degildir. Bu demokrat yazar, yaz­
d1klarmm hepsinde okurlarma, insam, ki§iligini yitir­
memi§se yukanda sozii edilen ko§ullara her zaman kar­
§1 koyabilecek birisi olarak gosteriyordu. Bunu zaten Sa­
bahattin Alinin en 6nemli kahramanlarmm, c;ift ki§i 
likli olmasmda da goriiyoruz. Bu kahramanlar ya c;ok 
iradesiz ve ortamm bask1sma uyan ki§iler, ya da tarn 
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tersine bilinc;li, c;ok giic;lii, ba§kaldiran, kendilerine kar­
§1 olan ko§ullara hie; boyun egmeyen insanlardir. Bu 
yolda Sabahattin Ali, iilkesinin gec;irdigi bunahmh bir 
donemde, okuruna insanm kendi yaptiklarmm ve dav­
ram§larmm sorumlulugunu dii§iindiirmeye c;ah§1yordu. 

Euna benzer bir sorunu, Sabahattin Alinin ilk ro­
manmda, Kuyucaklz Yusuf'ta goriiyoruz. 

9imdiye dek birc;ok ara§tlrmacmm da gordiigii gi­
bi, bu roman zengin bir ya§am malzemesini kapsar ve ya­
zarm uzun y1llar siiren gozlemlerine dayamr. Aynca 
yazarm Tiirkiyedeki ta§ra ya§amm1 son derece iyi ta­
md1g1, 6zellikle romanm gec;tigi yeri, yani Edremit ka­
sabasm1 ve buradaki sosyo-ekonomik ve manevi ya§am1 
c;ok iyi bildigini gosterir. Sabahattin Ali, Kuyucaklz 
Yusuf'u yazarken, 6ykiicii olarak iicra koylerde ve ta§­
ra kasabalarmda gec;en parlak, canh, c;ok kez dramatik 
olaylan ya§arken kazand1g1 deneylerden, eksiksiz doga 
betimlemelerinden, kendilerini s1radan giindelik ya§a­
mm iistiine c;1karan bir ruh zenginligi ve yiice duygu­
larla yiiklii kahramanlarm portrelerinden ve felsefi dii­
§iincelerle dolu lirik denemelerinden elde ettigi deney­
lerden biiyiik olc;iide yararlanml§tlr. dzellikle ya§amm 
gerc;ekc;i bir bic;imde alg1lanmas1, onu ulusal durumlar 
ac;1smdan degerlendirmesi, somut ki§ilerin psikolojisine 
girmesi, biitiin bunlar yazarm bu 6nemli diizyaz1 ya­
p1tmda yank1lamyor. 

Kuyucaklz Yusuf romam, bir tek diizeyde yazllm1§­
tir. Konusu, Kaymakam'm evlat edindigi 6ksiiz bir koylii 
c;ocugunun ya§am 6ykiisiidiir. Yap1tta konunun 6rgii­
siinii olu§turan ba§hca tema, Yusufun manevi babas1-
nm k1zma kar§I duydugu a§ktlr. Yazar, kahramanm bu 
a§km1 korumak ic;in kasabanm zengin ve parah kim­
seleri tarafmdan desteklenen zengin rakibine kar§I ver­
digi sava§I anlatiyor. Aslmda romanm konusu, zuliim 
ve adaletsizligin Yusufun nas1l kendiliginden dogan §id­
detJi bir isyana ve dii§manlarmdan kanh bir bic;imde 
oc; olmaya siiriikledigidir. 
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Romanm konusu, «;oktan beri ve «;ogu uluslarm ede­
biyatrnda i§lenen bir konudur. Kaylil bir gen<;, bir k1z1 
seviyor; ama ate yandan ya bir zengin ya da bir zen­
gin oglu, aym k1z1 elde etmek istiyor. A§Ik gen<;, sevdigi 
k1z1 ka«;myor ve yalmz rakibiyle degil, biitiin egemen 
gii«;lerle sava§mak zorunda kalarak halkm ociinii alan 
birisi olup «;1k1yor. Kolayca goriilecegi gibi bu durum, 
aslmda ger«;eklerden, her§eyden once de feodal ve ataer­
kil koy ya§amrndan doguyor. Kokleri destan edebiya­
trna dek uzanan bu konu, Sadri Ertem'in Qzkzrzklar Du­
runca ( 1937) ve Ya§ar Kemal'in ince Memed ( 1955) ro­
manlarmm temelini olu§tun1r. Yukanda ad1 ge«;en ya­
zarlarm herbirinde kendine ozgii degi§ik bir sanat us­
tal1g1 diizeyinde a§k temas1, organik bir bi«;imde Simf 
miicadelesi ve toplumsal tepkiyle s1k1 s1k1ya birbirine 
baghdir. 

Kolayca goriildiigii gibi Sabahattin Ali, bu «;eli§ik 
durumun sanatsal «;oziimlemesini yaparken hi<; ah§Il­
marru§ bir yontem uyguluyor. Sadri Ertem ve Ya§ar Ke­
malin kahramanlan, kendi koy ortamlarmda ya§1yor ve 
clavramyorlar. Halkm i«;inden yanda§lar kazamp top­
lumsal bir hareketin ba§rna ge«;iyorlar. Sabahattin Ali­
nin kahramamysa kendi hareketlerinde tek ba§ma ka­
hyor. A§kl i«;in, insanm onuru i«;in, kendine yakm bir 
iki gii«;siiz insanm ya§am1 i«;in tek ba§ma sava§ veriyor. 
Homan konusunun temelinde koy «;1k1§h, bozulmam1§ 
insanm, kendine yabanc1 olan kent ya§am1yla e§itsiz 
ve ban§ kabul etmez bir sava§ yatiyor. Yazar, Yusufu 
kente yabanc1 olarak gosteriyor. (Bu durum, Yakup 
Kadrinin iinlii romam Yaban'daki durumun, kendini 
koyde bulan aydmm durumunun tam kar§1t1d1r.) 

Bununla birlikte Sabahattin Alinin Yusufu toplum­
sal bir tip olarak degil de, toplum tarafmdan bozul­
mam1§, ozgiirliige 8.§ik, biitiinle§mi§ bir insan olarak 
gosteriliyor. Bu romanm kahramam, hi<; de Siradan ol­
mayan bir yarad1h§tad1r; ama onun her hareketi ve 
tiim ya§ad1klan yazar tarafmdan biiyiik bir titizlikle, 
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bir nedene baglanarak ar;1klanm1§tir. Yusufun ki§iligi­
nin kendine 6zgii yanlarmm toplumsal ve ruhsal neden­
lerini ar;1klayarak Sabahattin Ali, onu son derece gii<; 
bir durum i<;inde gosteriyor. Kentin tlim karanhk gii<;· 
leri, birbirlerine �1karlan ve parayla bagh insanlar, 
parah insanlar, iktidarm tuttugu insanlar, sefil bil 
ortak ya§ama bagh insanlar, birle§iyor - bunlarm kar­
§Ismda Yusuf, bozulmam1§, onurlu ve adaletli bir 6<; al­
ma gelenegini benimsemi§ bir insandir. 

Bu nedenle yazar, kahramanmm dogayla bir biitlin 
olu§turdugunu roman boyunca hi<; durmadan vurgulu­
yor. Bunu 6zellikle, kahramanm kendisini gece karanh­
gmm bir parr;as1 gibi hissederek kasabanm d1§mda, ruh­
sal bir bunahm i<;inde ko§tugu sahnelerde goriiyoruz. 
Yusufun, y1k1k surlarm yanmdaki yabaml ve 6zgiir 
incire yaslanmas1, ya da kendisini, ignesi ac1mas1zca 
r;ocuklar tarafmdan sokiilmi.i§ e§ek ans1yla kar§1la§tir­
mas1 bir raslanti degildir. Romanm doruk noktalarm­
da doga, sanki kahramanla biitlinle§iyor: drnegin sev­
gilisiyle birlikte kasabadan kar;ma sahnesinde; 6zellik­
le de ate§ ettikten, 6ldiirdiigii kansm1 topraga verdik­
ten, dii§manlarm1 cezalandmp 6ciinii ald1ktan, kentle 
hesapla§t1ktan sonra Yusuf, atm iistlinde bilinmeyen, 
uzak bir yere dogru kar;arken. 

Romanm, konunun ana r;izgilerinden aynlan baz1 
kesimlerinde kasabanm betimlenmesinde kent sanki in­
sanlara ve dogaya dii§man olan bir canavar olarak kar­
§Im1za r;1k1yor. Kasabanm smirlan i<;inde insanlar ha­
vas1zhktan boguluyor; en iyi istekler solup gidiyor. dy­
le ki, romanm ba§ka bir kahramam olan Selahattin Be­
yin gezmeleri s1rasmda anlatilan giizel ilkbahar gorii­
niimlerinin, deniz manzarasmm, <;ir;eklerin kokusunun 
huzur verici, diriltici bir etkisi var; oysa aym insana, 
kasabaya donii§iinde r;ok bunaltic1 bir duygu geliyor: 
ccOraya, o kiir;iik ve r;ukur yere gidip gomiilmek mecbu­
riyeti ona pek ac1 geldi.» ( 1 )  

1 .  Saba h •,ttin Ali, Biitiin Eserleri, Sofya, 1968, s .  157. 
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iki diinya gorii§i.i arasmdaki c;eli§ki ve bu diinya­
larm c;atl§mas1 bu romanda sanat bak1mmdan c;ok 6z­
giin ve gerc;ekc;i bir bic;imde i§lenmi§tir. Bu, Turk ede­
biyatmda yeni bir olgudur. Toplumsal ve tarihsel ni­
teligi ac;1smdan bu olgunun 6teki edebiyatlarda birc;ok 
benzeri vardir. 

Ornegin, bu bak1mdan c;ok dikkate deger, 6zgiin bir 
roman, iinlii Frans1z yazan Jean Pelergi'nin Le Cheval 
en Ville'idir ( 1 972) . Bu romanda olanlar zamamm1zda 
gec;iyor. Yap1t, c;agda§ ve modern anlatima yakm bir 
havada yaz1lm1§tlr. Bu roman, Sabahattin Alininkinden 
konu bak1mmdan c;ok farkhd1r. Ayn tarihsel ortamlar­
da bulunan ve birbirlerinden uzun y1llarla aynlan bu 
iki yazarm arasmda fikir ac;1smdan belli bir yakmhk 
vardir. Her iki yap1tta da koylii ve dogaya yakm olan 
bir insan, kente gelerek kendini, yabanc1 ve dii§man 
bir diinyanm ortasmda buluyor. Bu diinya, onun tek 
mutlulugunn, sevdigi kadm1 mahvediyor ve kahraman 
tek ba§ma dii§manmdan, kentten, oc; almaya yoneli­
yor. 

Jean Pelergi'nin romanmda Paris ve Parise ait olan 
hen1ey, kahramanm alg1lad1g1 bic;imde, hastahkh ve 
c;arp1tilm1§ olarak gosteriliyor. Bu, demirden yap1lm1�, 
bitip tiikenmez makina gilriiltiileriyle dolu, korkunc;, 
insan yulan tunellerden ve mctrodan, vb. olu§an bir 
di.lnyadir. H1zla ilerleyen makina tekerleginin altmda 
kalan sevgilisinin 6liimiiyle kendisini, cehennemin bu 
giiriiltiilii sokaklarmdan birinde bir at gibi goren koylii 
kahraman bu 6!iimii, iistiine y1k1lm1§ bir lanet gibi du­
yuyor ; o, bu kotiiliigii cezalandiracak ve yok edecektir. 
Elinde b1c;ak, §Of6riin iistiine atilarak makinay1 par­
\alamak istiyor. 

Kahraman, sorgu yarg1cma §Unlan soyll.i.yor: <(Bir­
denbire bu makinalan parc;alamak istedim.n <(Bu uy­
gar ve makinala§ml§i> diinyanm temsilcisi olan sorgu 
yarg1c1 elbette ((makinalan ayag1mm altma almak . . .  
parc;alamak ve yakmak istedim. Vurdum, vurdum, ama 
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anlad1m ki makina benden daha guc;lu ve daka ko­
tu � n  ( 2) diyen bu aptal ve katil k6y1Unun ruhsal ya­
§ant1sm1 ne anhyor ne de anlamak istiyor. 

Frans1z ve Turk k6y1Ulerinin kenti kabul etmeyi§le­
rinde, sonunda nefret dolu bir eyleme donii§en kente 
kar§I duyduklan bu yabanc1la§mada, iki koylu arasm­
da ac;1kc;a bir benzerlik gorUluyor. Arna bizim amac1-
m1z Sabahattin Alinin romanlarmdaki humanistik duy­
gudur (pathos) ; bizim ic;in 6nemli olan bu benzerlik 
degil, yazarlarm hemen hemen aym olan bu temay1 
i§lemeye sanatsal bak1mdan ayn yakla§1mlar ic;inde 
olmalandir. 

Jean Pelergi, bir olc;ude varolu§c;uluga yakm bir 
sanatc;1dir; yap1tlarmda, bilimsel ve teknolojik devrim­
den dogan sonuc;larm insan uzerindeki mahvedici etkisi 
altmda kalarak c;agda§ kapitalist dunyaya c;ok kotUm­
ser bir ac;1dan bakm1§tlr. 

Le C71eval en Ville, aslmda ac;1k bir diyalogdan olu­
§Uyor: Sorgu yarg1c1 tarafmdan suc;lunun sorgusu ya­
p1hyor ve suc;lu sorulara dogrudan cevaplar vermek ye­
rine ya§am 6ykusunu anlatiyor, kendi duygularm1 ve 
c;agn§1mlarm1 aktarmaya c;ah§1yor. iki ki§inin konu§­
malarmda ve paradoksal dli�unme bic;imlerinin uyumsuz­
lugunda, yabanc1la§ma fikri yatiyor. Sorgu yarg1c1, ken­
tin urettigi, kendini begenmi§ bir ki§idir; c;agda� tekno­
lojiye hayrandir ve kahramanm getirdigi 6zele§tiriyi hie; 
kavramayaz. Konu§ma sanki iki ayn dilde slirdurUlu­
yor. tstemeden cani olan anlatic1, gerc;ekc;i ayrmtilara 
kar§m okurun 6nune, ya§ayan bir insandan c;ok, c;ag­
da§ insanm yabanc1la§masma somut bir 6rnek olarak 
geliyor. Kent de bu romanda kar§1m1za bir simge ola­
rak c;1k1yor; kendi agma dii§en insanlan canh canh yu­
tan, kocaman, korkunc; bir 6rumcek. 

Daha once de belirttigimiz gibi, Yusuf da kente za­
man zaman dii§man bir varhk gozuyle bak1yor. Ne var 

:!. Jean Pelen'.i, ,,f�chirdc' Bir At» Moskova, 1972, s. 26. (R. K.) 
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ki Tl.irk romanmda kentin boyle gosterilmesi, kahrama­
nm ki§iligini anlatmak ve ona kar§l gelen diinyay1 so­
mutla§tlrmak ic;in ba§vurulan bir yontemden ba§ka 
bir§ey degildir. Yazar, Yusufun kenti dil§man olarak 
gordilgilni.i ac;1kc;a soylemiyor; ama onun dil§ilncelerini 
veri§inden Yusufun kenti dli§man olarak gordilgilnil 
anhyoruz. Yazar, kendisi §6yle yorumlar ekliyor: e<Onun 
dili, ba§ka insanlarm dilinden farkhdir; onlar nas1l ol­
sa hic;bir zaman Yusufu anlamazlard1.» ; «Al ti y1ld1r Yu­
suf, aym dille konu§an kimseye rastlamadi.n ; «Duydugu­
nu bir tiirlil dile getiremiyordu.n v.b. 

Bu nedenle Sabahattin Alinin romanmda kahrama­
nm iasanlara kar§l yabanc1la§masm1, varolu§c;uluk dil­
zeyinde gormek dogru olmaz. bzellikle: Le Cheval en 
Ville'in ba§ki§isinin ortam1 eskatolojik bir ac;1dan g6-
rii§ii somut toplumsal bir kotilh.ikle sava§makta olan 
Yusufa c;ok aykm dil§ecektir. 

Sabahattin Ali Tiirk gerc;ekc;i edebiyatmm demok­
ratik kanadmm tipik bir temsilcisidir. Yazar, romand.a­
ki trajik c;atl§malardan yararlanarak somut kotilli.ik 
kar§1smda eylemle tepki gostermek gerektigi sorununu 
sanatsal bir ac;1dan i§liyor. Onun ic;in Yusufun kente 
kar§l duydugu s1rurs1z ve c;ok hi.iyiik yabanc1la§ma, ro­
manm trajik sonu bile okurda bir umutsuzluk ve c;are­
sizlik duygusu yaratm1yor. Sabahattin Alinin bu ilk 
romanmm sonu bir olc;ilde iyimserdir. Yalmz kotilh.igiin 
cezalandmlm1§ olmasmdan degil. Yusuf gibi halkt an 
c;1km1§, bu denli giic;lil bir ki§iligin varolmas1, bu yap1t­
ta 'karanhk k1ralhk' denen §eyin kac;m1lmaz yazg1sm1 
bize miljdelemektedir. Yazar, Yusufun ki§iliginde san­
ki, 6nceden kararla§tmlm1§ olan degi§mezligi, Siradan 
olmayan insanm c;evresindeki insanlarla ili§kisi ic;inde 
ve olaylan gerc;ekc;i bir bic;imde geli§tirerek c;ok canh 
olarak gozler 6niine seriyor. Bu kahramanm c;ok yonli.i 
ki§iligi, onun hakkmda 6teki ki§ilerin soyleyebildikle­
riyle de dogrulamyor. Sonuc;ta, ic;ine kapamk ama 6zgilr, 
korkusuz, zamanmda iyi karar verebilen ve 6diinvermez 
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bir insanm portresi ortaya i;1k1yor. Yusufun ki§iliginin 
bu yanlan, romanm ilk sayfalarmda anla§1hyor. Kay· 
makamla hekim, annesi babas1 hayvanca i::ildiiriilen ve 
kendisini yaralayan bu i;ocugun dayanma giiciine hay­
ran kahyorlar. <;ocugun insam §a§1rtan bir siikuneti 
var: «<;ocugun bu metaneti orada bulunanlarm kalbi­
ni pari;ahyordu. <;ocuk bu esnada hayret veren bir iti-
dal ve lakay1thk gi::isteriyor . . . . . . . . .  biri;ok biiyiik ve dii-
§iinceli adamlan g1ptaya sevkedecek bir irade gi::iriinii­
yordu. <;aresiz bir §ey i<;in, hem de bu kadar §ehirlinin 
kar§1smda teessiir gi::istermek herhalde izzeti nefsine 
dokunuyordu . . .  <;ocugun mertligi §a§irtlc1ydi . . .  » (3) 

Bu sogukkanhhk ve denetim yetenegi, art1k biiyu­
mii§ olan Yusiifta i;ok biiyiik bir sevme yetenegine di::i­
nii§iiyor ve Yusuf bunu Muazzez'e kar§l besledigi i;ok 
i::izgecil a§kla kamthyor. Yusuf ac1may1 bilen, §efkat 
dolu bir insandir; bu duygular onun iradesiz Selahat­
tin Beyle arasmdaki ili§kilerde ortaya <;1k1yor. Gene de 
Yusuf, zay1f ve bag1mh insanlara, <;1kar gi::izetmeden 
yard1m eden bir insandir. 

Konuyu dinamik bir bi<;imde geli§tirmesinin ya­
nmda yazar, Edremit kentinin i;ok yi::inlii bir betimleme­
sini yap1yor. Kentin gi::iriiniimiiniin, bayramlarm, dii­
giinlerin ve degi§ik halk geleneklerinin anlat1lmas1, 
geri;ek<;i, ulusal ve etnografik renkler ta§1yan i::igelerle 
doludur. Ne var ki Sabahattin Ali, bu yerel renklerden, 
dogru toplumsal ve ruhsal i::izelliklere ve betimlemelere 
gei;iyor. 

«Dl§arida erkeklerin yaptig1 ahenk ise hi<; bu ka­
dar sakin ve agir degildi. >> (4) Yazar, i::irnegin i;ok renk­
li olarak ve biiyiik bir sevgiyle <;izdigi bir Ti.irk diigiin 
tablosunu ortada keserek bunlan si::iyliiyor. Bundan he­
men sonra Edremitin «avare geni;liginnin i;ok i;irkin 
alem yapma sahnesi geliyor; bu sahne bir skandalla 

3 .  Sabahattin Ali, Biitiin Eserlcri, Sofya, 19G8, s. 72. 

4 .  a. g. e., s. 144. 
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ve alc;akc;a i§lenen bir cinayetle sonuc;lamyor. Bu ve 
bundan sonra gelen birc;ok sahne, 6rnegin, mahkeme 
sahnesi, yalanc1 tamkla katilin beraat etmesi, gi.in­
delikc;i kadmm irzma gec;ilen k1zm1 savunan Yusufa ya­
p1lan suikast, Yusuf seyahatteyken onun evinde yap1-
lan oturak alemi, v.b. ; bu XX. yi.izy1lm ba§larmda Os­
manh Tiirkiyesinin bir ta§ra kentine yuva kuran ve 
egemen olan kotiiliigi.in c;ok inandmc1 ve en son ay­
rmt1sma dek i§lenerek c;izilmi§ bir tablosudur. 

Ki§ileri ve yerleri c;izerken yazar, ba§ka yontemle­
re de ba§vuruyor. Bunlardan biri, 6rnegin yazarm do­
lays1z, k1sa ve yerinde degerlendirmeleridir; boylece §U 
ya da bu ki§inin, ki§isel 6zellikleri veriliyor (Ornegin 
fabrikator Hilmi beyin sefih oglu �akirin hic;bir ceza 
gormeden istedigini yapabilmesi ; ahbab1 ve kirli i§ler­
de kendisine yard1mc1 olan Ethem'in ahlaks1zhg1 ve dal­
kavuklugu ; avukat Hami beyin alc;akhg1 vb. ) . Sabahat­
tin Ali 6grenciler arasmdaki toplumsal kademelenmeyi 
anlatt1ktan sonra ana-babalanm taklit eden kasaba 
genc;lerinin toplumsal Siralam§ml veriyor. Verdigi 6r­
neklerde yazar, aslmda 6grencilere Yusufun gozleriyle 
bak1yor. 

Qok dinamik bir bic;imde geli§en olaylar dizisi ic;in­
de yazar, Edremitin ortamm1 kendi c;evresinin kurba­
m olan Selahattin Bey arac1hg1yla ac;1khyor. Kaymaka­
mm kans1 �ahindenin ikinci planda kalan 6yki.isi.i de, 
cliyebiliriz ki, aile ac;1smdan Edremitin yozla§ffil§ di.in­
vasm1 bize gosteriyor. 

Romanda canh olarak geli§en olaylar hic;bir zaman 
rnslantidan dogmuyor; bunlar, kahramanlarm karak­
terleri arac1hg1yla okurlara anlat1lan ve toplumsal ya­
sal11r tarafmdan hazirlanan olaylardir. Yazarm c;ok et­
kili bir bic;imde verdigi bu di.izen suc;lamas1, okura Ed­
remitteki durumun tiim i.ilkede gec;erli oldugunu di.i­
'.}iindi.iriiynr. (1yle ki yazar, �akirin sorgu yarg1c1 tara­
fmdan tutukland1ktan birkac; giin sonra serbest bira­
k1lacagm1 bize haykirarak soyliiyor: ccQiinki.i ba§ka ti.ir-
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lii olmasma imkan yoktu. Bu boyle gelmi§ boyle gidi­
yor ve kasabamn ba§mda bulunanlarm akh bile, hiir­
riyete ve onun getirdigi birkag mi.isavat fikrine rag­
men, Hilmi Beyin oglunun sahiden hapsedilebilecegini 
kabul etmiyordu. Hapishane ancak serseriler, koyh.i­
ler ve a�ag1 tabakadan insanlar igindi bir Hilmi Beyin 
oglu, adam 6ldiirse bile, onlarla bir tutulamazdi .n  (S) 

Yusufun ki§isel dii§mam olarak �akirle gatl§ma­
s1, kahramamn hi.itiin Edremitin ((egemen giigleri nyle 
c;atl§mas1yla birle§iyor. ((Dogal bir insan olann Yusuf 
igin ba§lang1gta yalmz yabanc1 ve anla§1lmaz olan ka­
saba ve orada oturanlar, gittikge biiyiiyen dii§man giig­
l tri biraraya toplayan bir varhga donU.§iiyor. Her olay 
(bunlarm hepsi z3.ten Yusufun yazg1s1yla ilgilidir) bi­
'li yava§ yava� trajik sona dogru goturiiyor. Bu trajik 
sonu bekleyi§ de anlat1ma ba§tan sona bliyiik bir gerilim 
kazandmyor. Bu gerilim, yazarm ekledigi yorumlarla 
giic;leniyor. brnegin, kahramamn sarho§ �akire kar§I 
c;1k191m anlahrken yazar kendiliginden §Unu ekliyor: 
C<B6ylece Yusufun hayatta ilk gatl§mas1 oldu.n ((Bu olay, 
Yusuf igin hayirh bir ba§lang1g degildir.n Ya da «Yu­
sufun kar§1la§tlg1 birbirini izleyen olaylarm kagm1lmaz 
nkl§l, onu akla hayale gelmez davram§lara siirukler .n 
vb. 

Kahramamn egemen guglerle sava§1m1 yalmz Mu­
azzeze duydugu a§ktan dogmuyor. Daha gocuklugunda 
bile Beyler'in GOCuklanyla arkada§hk etmeyen Yusuf, 
toprak agalarmm emekgiye kar§I tutumuna isyan edi­
:vo:::- : <<Sonra bu fakir i§gilere bu kopek muamelesini yap­
maya neden h.izum goriiliiyordu? Evet, Allah onlan bir 
kere fukara yaratm1�ti, bunda kimsenin kabahati yok­
tu, �akat onlar boyle yaratilm1§tlr diye nigin tepelerine 
lJinmeii. onlan adam yerine koymaktan nigin gekin­
meliydi? Ya Allah bu agalan ve agazadeleri de fukara 
yaratsayd1?n (6) 

5. a. g. e.,  s. 152. 
6.  a .  g. e., s. 87. 
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Yeni Kaymakamm s1radan memurlara kar§I «;ok 
a§ag1lay1c1 bir tutum edinmesi, Yusufta a§m bir tepki 
uyandmyor: <cNe kadar ki.istah«;a, ne kadar istihfafla 
sualler soruyordu: 

«Adm nedir?» yahut, 
«Ne i§ yap1yorsun?» derken sanki dudaklarmm ara­

smdan: 
«Sen de adam m1sm?» diyen ikinci bir ciimle ses­

sizce doki.ih.iyor ve muhatabmm dimagma vanyor­
du.» (') 

Romandaki olaylarm dinamik geli§mesi, gordugii­
miiz gibi, siirekli olarak kahramanm aym derecede di­
namik ya§ant1sma ko§ut olarak gidiyor. 

Yazar, sanki bize ba§tan biitiin olarak verdigi Yu­
suf ki§iligiyle, onu yabanc1 bir diinyayla ac1mas1z bir 
«;at1§maya siirukh.iyor. Romanm sonundaki kanh «;6-
ziimden kahraman, dimdik bir ba§la «;1k1yor. 

Burada Sabahattin Alinin gostermek istedigi ve 
gosterdigi ki�iligin y1k1lmas1 degil, gii<;lenmesidir. Ya­
zar, romanda oliimiin ve ya§amm zavalhhgm1 degil, 
ba§kalc.llrmanm, hakhhgm giicunu vurgulamak isti­
yor. 

Bu vurgulama Yusufa tam kar§1t olan ve romanda 
geni§ planda verilen ba§ka bir ya§am «;izgisiyle Yu­
rnfun manevi babasmm almyaz1s1yla yap1hyor. Etik 
ve felsefi a«;1dan bu ki§inin «;ok biiyiik bir ag1rhg1 var­
d1r. Yusuf gibi Selahattin Bey de Tl.irk edebiyat1 i«;in 
yeni bir kahraman tipidir. Onun ki§iliginde yazar, top­
luma boyun egen, iradesiz, atil, iyi yeteneklerine kar­
§lll zor bir anda vicdanmm sesine gore davranmayan 
bir insam gosteriyor. Yazar, dikkatini kahramanm bu­
na benzer 6zellikleri iizerinde ·yogunla§tmyor. Bu kah­
ramanm «;ok yonlu ve biitiiniiyle nesnel bir «;6ziimle­
mesini yap1yor. Bir epizottan 6tekine ge«;i§te bu kahra­
manm karakterinde ve ic; tepkilerinde yalmz onun ki§i-

7. a. g. e., s. 218. 
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lik 6zelliklerini degil, bu 6zellikleri yaratan nedenleri 
de ai;1khyor. Okurun gozlerinin 6niinden sanki bir si­
nema §eridi iizerinde, Selahattin Beyin diizensiz ve 
amai;s1z gei;en geni;lik y1llan, ba§aris1z aile ya§am1 ve 
Tiirkiyede ta§ra ya§ammm ko§ullan ve ko§ullara kar­
§1 kahramanm buldugu tipik i;are - rak1ya Sigm1§1 - ge­
i;iyor. Konudan aynld1g1 bir zamanda <;ekov'a benzer 
sozlerle yazar, §Unlan soyliiyor : ccBurada felaketzede 
memur ii;er; miiflis tiiccar ii;er; fena mahsul i;1karan es­
naf ii;er; senelerden beri aym k6§ede birak1ld1g1 ii;in 
ii;erleyen zabit ii;er ve nihayet kans1 ile gei;inemeyen 
kaymakam ii;er.n (B) 

Yazar, kahramanlarmm ki§iligini biri;ok yonden in­
celiyor. Oyle ki ki§iligi zay1f olan Selahattin Bey, aslm­
da merhametli ve namuslu bir adamdir; geni; degildir, 
kuvvetten dii§mii§tiir, insanm yazg1smm kendi elinde 
olmad1gm1 sbyleyerek hem kendisini hem de Yusufu ra­
hatlatmak istiyor. Ya§h kaymakam §Unlan soyliiyor: 
ccHayattan fazla §eyler bekleme. Diinyada her felaketin 
ii;inden en az zararla Siynlmanm yolu hayata uymak, 
muhite uymak, hii; sivrilmemektir.n (9) 

Bu, Yusufun kesinlikle benimsemeyecegi tiirden bir 
felsefedir; yazarm i;1kard1g1 sonui; §Udur: cc�u sozlerin 
Yusuf ii;in ne anlam1 ne de ruhu vardi.n 

Sabahattin Alinin, Selahattinin ya§am felsefesini 
degerlendiri§inin ardmda, i;agda§I Peyami Safa'nm 
Mah§er adh romanmdaki olumlu ki§ilerin gorii§leriyle 
bir kar§1thk bulunduguna dikkati i;ekmekte yarar var: 
Mah§er'de yazarm fikirlerini dile getiren Edebiyati;1 Ke­
rim, umutsuz geni; Nihata §6yle diyor: ccHayati boyle 
kabul ediniz.» ( 10) Kerimin ya§am gorii§iinde, Saba­
hattin Alinin kabul edemeyecegi ve nefret ettigi bir 
teslimiyet vardir. Kuyucaklz Yusuf'un yazan, bu so­
runu geli§tirerek geni§ bir planda, Selahattin Beyin 

8. a. g. e., s. 75. 
9. a. g. e., �. 203-204. 

10. Peyami Safa, Mab�er, 1st., s. 381. 
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(<kac;ird1g1 somut olanaklarii 1 saptiyor: At1l olmasayd1 
Selahattin Bey, kendisi ve yakmlan ic;in trajik bir so­
nuc; yaratan olaylarm ak1§m1 engelleyebilirdi. Kayma­
kam olarak kendi durumundan yararlamp Kiibra me­
selesini mahkemeye yans1tarak aslmda Hilminin ai­
lesine tam bir uarbe indirebilme olanagm1 elinden ka­
c;1nyor. Kaymakamm ((Bu kafalan ezilecek y1lanlar. >i 
dedigi suc;lu baba oguldan soz ederken yazar, kendi­
liginden §Unlan ekliyor: ((Bu baba ogulu mahvetmek 
ic;in daha miinasip bir vesile zuhur edemezdi . . .  Fakat o 
bunu yapmadu( ( 1 1 )  Kaymakam, ba§ka bir kasabaya 
naklini ::aglayabilir, k1zm1 vc Yusufu alarak oraya gi­
debilirdi, ama, (( . . .  hasta adam her§eyin kendiliginden 
gelmesini bekliyor, hic;bir harekete gec;meyi dii§iinmii­
yordu.)i ( 1 2 )  Kaymakam, katil �akirin mahkemesine de 
kan§mam1§tlr. 

im:anlarm kotiiliikleriyle ve toplumsal kotiiliikle 
sava§abilen ki§i, onemli bir mevkide olan aydm Sela­
hattin Bey degil, yan okumu�, yalmz, ama yarad1h§ ola­
rak tam bir insan olan Yusuftur. 

Buna benzcr bir sorunsal ve ya§amm humanist ac;1-
dan goriilmesi, Sabahattin Alinin ba§ka bir romanmda, 
Kurk Mantolu Madonna'da da goriiliiyor. Aslmda, d1§­
tan bak1ld1gmcla, bu roman, Kuyucakli Yusuf'a hie; ben­
zemez; c;iinkii bu, kahramam c;ok az olan, duragan bir 
romandir. Roman, edebiyatta s1k s1k raslanan, anlatim 
ic;inde anlatim yontemine dayamyor; c;evrimsel bir ku­
rulu§u var. Bu anlat1m yollarmdan biri giincedir; bu 
giincede romanm kahramam olan Raif'in Madonna'ya 
kar§I umutsuz a§kmm oykiisiinii ve kahramanm ozele§­
tirisini okuyoruz; c;ok yetenekli bir ki§iligin renksiz, 
ezilmi§ bir ki§ilige dogru kay1§mm oykiisiidiir bu. Bii­
tiin bunlar, ya§ammm sonuna dogru kahraman Raife 
raslayan yazar-anlaticmm agzmdan bir c;erc;eve i<;ine 
yerle§tirilerek anlat1hyor. Anlatic1, yazarm ya§am go-

1 1 .  Sabahattin Ali, Biitiin Eserleri, s. 160. 
12.  a .  g. e., s. 165. 
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rii§iinii «;ok ozgiin bir bi«;imde dile getiriyor. Sosyal du­
rumu Raifinkinden pek farkh olmayan anlat1c1, Raifin 
duygularma katihyor. Ne var ki anlat1cmm ya§am go­
rii§ii, hi«;bir zaman yazg1c1 degildir; onun hiimanizma­
s1 Sabahattin Alinin hiimanizmas1 61«,;iisiinde etkindir. 

Siradan insan temas1, eskiden beri Ti.irk yazarlan­
nm dikkatini «;ekmi§tir. Aslmda bu temay1 ortaya atan, 
XIX. yiizy1l yazarlan olmu§tur. 20-30'lu y1llar arasmda 
bu temaya «;ok yetenekli bir yazar olan Re§at Nuri 
biiyiik 6nem vermi§tir. Bu yazar, (toplumsal, ekono­
mik, ki§isel, ailevi) agir ya§am ko§ullarmm basit ve 
iyi insanlar iizerinde «;ok y1k1c1 bir etki yaptigm1, so­
nunda onlan bedensel ve moral «;6kiintiiye siiriikledigi­
ni ustahkla gostermi§tir. Arna ku§kucu ve kotiimser olan 
yazar, acaba romanma ad olarak se«;tigi Ac1mak! «;ag­
nsma kendisi inamyor muydu? 

Sabahattin Ali, yalmz olaylan gozlemekle ve so­
yut humanist «;agnlarda bulunmakla kalm1yor. 

Bir yandan, anlaticmm agzmdan insanlarm birbir­
lerine kar§I aldirmazhgm1 yarg1hyor, onlan insam ve 
insanm i«; diinyasm1 tammaya «;agmyor «Biz biiyiik 
bir ilgisizlikle birbirimizden neden uzakla§1yoruz? Ve 
'bir yarat1k' denen insanm 6ziinii tammak ve onun hak­
kmda son karan vermeyi neden basit bir i§ say1yo­
ruz?1> ( 1 3) . 

bte yandan, kahramanm giincesinin okunmas1yla 
bize yazarm ba§ka bir amac1 a«;1klamyor; Raif ve onun 
gibi insanlarm a§ag1lanmasmda kabahatin biiyiik bir 
k1sm1 kendilerindedir. Qiinkii Raif, Madonnanm kendi­
sini sevdigine inanmad1g1 i«;in ya§ama ve «;evresine kar-

1 3. Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna, lstanbul, 1943, s. 36. 
Burada, aklim1za kendiliginden ba�ka bir hlimanist yazarm, Sait 
Faik'in sozleri geliyor. Sait Faik, okurunu yabanc1ia�manm , .e 
yalmzhg�n sof;uklugundan kurtulma:va c:aR1nyor : «Her raslanan 
insan senin gibidir, ama aym zamanda �iizlilmeyen bir muammad1r. 
He sen onu, ne o seni anl:yor. Belki anlamak i'.cinizin de i�ine 
gelmiyor. Tam, tam, kendini tam. t�e ba�la bir kere bu yonden. 
Sonra onu da anl!yacaksm.» Y1lan Uykusu, Sait Faik, Havnz Ba�1. 
Alemdagda Var Bir Y1lan, lstanbul, 1965, s. 779. 
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§1 ilgisini tiimi.iyle yitiriyor; bu yiizden ki§iliksiz ve 
her§eye kar§l ilgisiz bir adam olup �1k1yor. Sabahattin 
Ali, her zaman a§km yiice ve soylu bir duygu oldugunu 
savunuyor; a§km insanlan yiiceltecegine, ne denli tra­
jik ve payla§1lmam1§ olursa olsun, insanm ki§iligini yi­
tirmesine degil, biitiinle§mesine yard1m edecegine ina­
myor. Kurk Mantolu Madonna'mn ana temas1, bizce 
kahramanm giincesinin son satirlarmda aranmahdir. 
Orada kahraman, kendisini yalmz yaptig1 aptalca yan­
h§ i�in lanetlemekle kalm1yor; Maria aslmda olmii§tiir, 
onu sevmekten vazge�memi§tir; bu, onu kendi ya§arruy­
la hazin bir hesapla§maya siiriikliiyor; o as1l bunun i�in 
pi§manhk duyuyor. 

<C0n seneden beri belki bO§U bo§una herkesten ka�­
Illl§lm, insanlara inanmamakta haks1zhk etmi§im . . .  

Senin hakkmda verdigim yanh§ bir hiikme dayanarak 
biitiin insanlan su�lu tuttum; onlardan ka�tim.» ( 14) 

Boylece, burada da yazar, Selahattin Beyde oldugu 
gibi, her§eyi durumuna ve �evresine yiikleyerek kahra­
mam temize �1karmak yerine, insanm ya§amdan bilin�li 
bir bi�imde ka�1§m1 su�luyor. 

insanm sorumlulugu sorununun en parlak sanat­
sal incelemesini Sabahattin Ali bize, i<;imizdeki $eytan' 
m ba§kahramam dmer'de sunuyor. Kii�iik bir Anadolu 
kasabasmdaki i§ler ve entrikalardan, Madonnadaki kah­
ramanlarm ya§amlarmdan ve �evresinden sonra yazar, 
okurunu art1k biiyiik kentin diinyasma dek gotiiriiyor. 
Bu ii�iincii ve son romanm konusu, ikinci Diinya Sava­
§1 s1rasmda ge�iyor; o zamanlarda �ok onemli bir so­
run (acaba Tiirkiye Alman fa§izminin mi yoksa Miit­
tefiklerin tarafm1 rm tutacak; yoksa tarafs1z rru kala­
caktir?) sonuca baglanmak iizeredir. O donemde Tiir­
kiyede gerici �evreler a�1k�a Hitler'in tarafm1 tutuyor­
lar. Romanda yazarm amac1, insanlarm atalet, irade­
sizlik ve edilgenliginin ne denli biiyiik bir tehlike, ne 
denli ger�ek bir kotiiliik, ulusun ve halkm �1karlanna 

14. a. g. e., s. 175. 
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ne denli bliylik bir ihanet olabilecegini gostermektir. 
Omer, nmlizmin bir universite» ogrencisi; duygularma 
kap1lan ve ig galkantilan iginde olan iradesiz, iyilikten 
gok kotlillige yatkm bir insandir. Ya§amm gligllikleri 
kar§1smda dayanma gucu yoktur; ben-merkezliligini ve 
bo§ gururunu bir tlirlli yenemez. Sonunda yolunu bli­
tiinuyle §a§mr. Omer, sevgilisine ihanet ederek yerli 
fa§istlerin etkisine girer ve kirli para i§lerinde kendini 
kaybeder. 

Sabahattin Alinin yap1tlanm inceleyenler, kahra­
mana yolunu §a§irtan H§eytan>>dan gok soz etmi§lerdir. 
Omer, kendisi de, igindeki ikiligi, iradesizligini ve girkin 
davram§lanm §eytanm i§e kari§mas1 olarak ag1klar. l;ok 
getin deneylerden sonra, aslmda insanm yarad1h§mda 
§eytani higbir yanm bulunmad1gm1 anlar. insanlar ken­
di yaptiklarmdan ve gergeklerle yuzle§mekten kagm­
maktan sorumludurlar. 

i<;imizdeki $eytan blitlin yeni Turk edebiyat1 igin 
bir a§amadir. Yahn bir gergekgiligi ve devrimci hlima­
nizmay1 igermesi yiizunden bu roman, yazarm gagda§ 
gergekligi yalmzca yans1tarak buradan genellemeye git­
mesi degil, ya§amm igine girip onun demokratik degi§­
mesine yard1m eden bir yap1ttir. 

Sabahattin Ali hakkmda Tlirkiyede yazar hayat­
tayken gok §ey yaz1lrm§, oysa ollimunden sonra yazar, 
tam bir sessizlik iginde bir yana birak1lm1§tlr. Son yir­
mi, otuz y1l iginde onun yap1tlan uzerine gok say1da 
ara§tlrma ve makale g1km1§tlr. Burada, yazara roman­
c1 olarak bak1§ ag1s1 bak1mmdan iki inceleme hakkmda­
ki fikirlerimizi belirtmek isteriz. 

Turk edebiyatg1larmdan Tahir Alangu, Sabahattin 
Alinin oyklileriyle lig romanmm gozlimlemeye dayanan 
bir ele§tirisini yaprm§tir. ( 15) Ele§tirmen, Sabahattin 
Alinin edebiyat alanmda yaptiklarmm yakm bir geg-

15. Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikaye vc RGman, Antoloji, 

Cilt. 1, 1959, s. lllZ-133. 
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mi§te c;ok sert yarg1lara ugrad1gma tamkhk ediyor ve 
incelemesine, yazarm edebiyata b1raktiklarmm artik 
c;ok nesnel bir degerlendirmesine giri§me zamanmm 
geldigini soyleyerek ba§hyor. 

Bu incelemede c;ok degerli bibliyografik bilgiler, 
kronolojik incelemeler ve Sabahattin Alinin yap1tlan­
nm c;oziimlenmesi var. Bu c;oziimlemeler arasmda iis­
lup iizerinde c;ok ince ve ilgin<; gozlemlerle, yazann us­
tahg1, bir anlat1mc1 ve peyzajc1 olarak yetenekleri de­
ger lendiriliyor. 

Tahir Alangu, Sabahattin Alinin edebiyatta yeni 
tipler yaratmasm1 bir yenilik olarak goriiyor. Arna biz­
ce burada dogru olmayan §ey, Tahir Alangunun yazarm 
ki§iligi ve yazarhg1 konusunda belirttigi gorii§tiir. Ele� · 

tirmen, Sabahattin Alinin kendisinde, onun ba§hca kah­
ramanlarmm 6zelliklerini bulmaya c;ah§1yor. Bu neden­
le romanlarm yazarma bir tek yonden bak1yor; ona bir 
tek ac;1dan, 6zellikle yapay psiko-fizyolojik ar;idan yak­
la§1yor. E!c� Lirmen, incelemesinde toplumsal ve tarih­
sel yakla§1ma hii;; dcg inmiyor; Sabahattin Aliye bir 6n­
yarg1yla yakla§arak onu dengesiz, a§m, toplumda ve 
kendi ic;inde kenclini bulamam1� bir insan olarak g6-
rliyor. ( 1 6 )  

Sabahattin Alinin ki§iligini 6nyarg1lara c1ayanarak 
c;izerken Alangu, yazan, ii<; romanmm kahramanlany­
la 6zde§le§tiriyor. Bu konuda Alangunun c;1kard1g1 tipik 
sonuc;lar §6yledir: «istanbul Universitesi c;evrelerine ait 
baz1 otantik parc;alan yiiziinden c;1kan tart1§malar bir 
sosyal satir eseri olarak adm1 yayd1ysa da bu eser, ic;in­
deki hi.itiin gerc;ekc;i gozlemlere, bunlan destekleyen c;ev­
relere, ikinci plandaki ki§ilerin canh varhklanna rag­
men diger iki eserdeki a§kh, duygulu romantik macera 
romam yap1smdan uzakla§mam1§.» (17) 

Gerc;ekc;i romanda kahramanlan aydmlatabilecek 
tek §ey olan somut tarihsel ve toplumsal ko§ullan dik-

H l. a . g . e. 
17. a. g. e., s. 1 B2. 
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kate almad1g1 ic;in romanm temelinde yatan fikri yaka­
layamayan ele§tirmen, Omerin ki§iligini hi.itiini.iyle ger­
c;ekten uzak ve bir bak1ma psikolojik bir bo§lukta ince­
liyor: 

ccOmerin ki§iliginde muvazenesiz, ta§km, zeki, ruh 
hastas1, o eski ve bir tiirlu terkedemedigi ki§isini yeni­
den ele alm1§tir. «Raif Omer - Yusufn hep aym ki§i, 
yazann kafasmda yepyeni c;izgilerle iyice belirttigi c;o­
cukluk, genc;lik, 6grenim y1llarmm, velhas1l hayat ma­
cerai::mm, iilkUlerinin, dli§lerinin karma ki§isidir . . .  Giic;­
lcri kendilerini kontrola yetmez, ancak s1k1§tlklan za­
mnn harekete gec;erler. . .  Yan aydmlar c;evresinde s1k 
s1k goriilen a§m duygulu, muvazenesiz bir okuma ile 
geli§mi§, pasif, hiilyah gene; tipini Sabahattin Ali, ayn 
2,yn yonlerden ele ahyor. Yusuf, bunun ta§rah yonii, 
Raif ic;e kapamk 6rnegi, Omer ise aydm aydm-farfara 
yoniidiir.n ( 1 8) 

Tahir Alangunun incelemesinde kulland1j!;1 yi::intem, 
§8.�1rt1c1d1r. Ba§ ta gerc;eklikten, roman ki§ilerincl e ger­
Gekten bulunan 6zelliklerden soz ediyor: Ornegin giic;­
�iizliik ve atilhk (Raif Omer) ; c;ok biiyiik ve her§cyi 
kapsayan bir duygudan soz ediyor (Yusuf Raif) ; ne 
var ki ele§tirmen, bundan sonra biitiiniiyle temelsiz ola­
rak, hic;bir neden gostermeden, c;ok degi§ik sosyo-psiko­
lojik yap1lan olan ve yazarm degi§ik bir yakla§1mla ele 
ald1g1 bu ki§ilerin hepsini biraraya topluyor, bundan 
sonra da onlan yazarla bir c;irp1da 6zc1e§le§tiriveriyor. 

Ornegin bunu dogrulayan §U sozlere bakahm: cc • • •  

Biitiin otantik yerlerine ragmen bu eser (iqimizdeki 
,<Jeytan) aslmda Omerin hasta ruhunu c;oziimlemeye 
c;ah§an bir yap1dadir. Ruhunun, gozunden uzak kalm1§ 
k6§elerinde bir §eytan sakll olduguna inanan, kendisiy­
le oynayan bu §eytan kar§1smda eli kolu bagh Omerin 
k1h lark yararcasma c;oziimlemesini yaparken, bu ki§i­
nin yazara biraz yakmla§tlg1 hissediliyor. 

18. a. g. c. 
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Bu lie; eserin bir biitiin halinde anlattig1 iii; yi::inhi 
bir insan, ya§amas1 da i::iliimii de ac;1klanmaya deger bir 
sanatc;mm c;izgileriyle kan§arak, edebiyatim1zm ctikka­
te deger psikolojik romanlanm ortaya koyuyor.ii ( 1 9) 
Ele§tirmen bunlan si::iyliiyor. 

Bu yarg1lar sagduyuya aykmdir. <.;ok yiizeyde bir 
inceleme bile Sabahattin Ali'nin, bu ki§ilerin herhangi 
birinden her zaman iistiin oldugunu gi::isterecektir. Diin­
ya gi::iril§il ve ya§am1 degerlendirmesi ac;1smdan Saba­
hattin Ali, yalmz ruhen ona yakm olan Bedri'yle i::izde§­
le�tirilebilir. Kurk Mantolu Madonna romanmda Raif'in 
i::izele§tirisi, kendine i::izgii humanist gi::irii§leri olan ama 
giince yazarma hic;bir yakmhg1 olmayan anlat1c1 ro­
mancmm yorumlan c;erc;evesi ic;inde ele ahnrm§tlr. Yu­
sufu bize anlatirken yazar, i::ig alan ve ba§kaldiran kah­
ramana duydugu sempatiyi ac;1kc;a belli ediyor. Arna 
halkm ic;inde degi§ik tepkilerin i::izelliklerini gi::izleyen 
devrimci demokrat yazarla bilinc;li bir ya§ama daha ye­
ni uyanmakta olan Yusuf arasmda ne gibi bir i::izde�le§­
me si::iz konusu olabilir? 

Sabahattin Alinin bmerle kar§1la§tmlmasma gelin­
ce, bu tartl§ma da bize biitiinilyle anlams1z geliyor. Fa­
§izmin ki::itiiliigii ve ki::ikenlerini bize ac;1klayan ya,zan, 
Tahir Alangu, hic;bir kamt gi::istermeden, aslmda gizli 
Hitler taraftarlanyla bir tutuyor. 

Tahir Alangu'nun i::inyarg1larla dolu incelemelerine 
kar§I, As1m Bezirci'nin kitab1 c;ok sevindiricidir: Saba­
hattin Ali, Hayati, Hikaye, Romani. (20) 

Bu monografinin olumlu yanlan konusunda t:;ok 
§ey si::iylenebilir. Temelinde yatan c;ok zengin somnt bil·· 
gilere ek olarak, incelemede Sabahattin Alinin yazarh­
gnu ve ki§iligini aydmlatan yeni ve taze belgeler var­
dir. Burada yazarm yap1tlarmm c;ok iyi dii§iiniilmii§. 
ayrmtih bir incelemesinden ve buna yard1mc1 olan c;ok 

HJ .  a. g. e., s.  183 .  
20 .  Asrm Bezirci, Sabahattin Ali. Hayah, Hikaye, Romani, tstanbul, 1974. 
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ba§anh yap1sal yakla§1m yonteminden soz edebiliriz" 
Arna incelemenin, her§eyden once bizim ho§umuza gi 
den yam, sanati;mm yap1tlarmm incelenmesinde kulla­
mlan i;ok nesnel yakla§1md1r. Genellikle As1m Bezirci 
i;ok yerinde ele§tirel ai;1klamalardan uzakla§madan du­
rumun dogru bir degerlendirmesini yapm1§tlr. Bir yan­
dan yazar ve sanati;1 olarak Sabahattin Aliyi hakettigi 
gibi 6verken, ate yandan onun humanist ve demokrat 
bir insan olarak ii; portresini i;izmi§tir. 

Bu i;ok soylu ba§ansmdan dolay1 As1m Bezirci'ye 
«Selam! ii . 
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SAiT FAiK 

( B i R  YAZAR OLARAK PORTRESi) {1) 

Natalya Aizeru;teyn 

ccYalmz sen varsm, insan. Yalmz sen varsm . . .  y1l­
d1zlan, yandan c:;arkhy1, derin sulan, heykelleri, gotik 
binalan, agac:;hk tenha yollan, pek sevdigim ye§il ye§il, 
kirm1z1 kirm1z1, turuncu turuncu yanan i§aret fenerle· 
rini geride birak1p sana, yalmz sana a§1g1m.» 

ccYalmz sen varsm, insan . . .  » Ti.irk yazan Sait Fait 
ccYandan <;arkh» (2) adh oykiisiinde boyle sesleniyor. 
Bu konu§manm konusu insan, maddi ve manevi deger­
lerdir. Burada bir sec:;me sorunuyla kar§l kar§1yay1z. Bu 
sec:;me sorunu, ya§amda bunlarm hangisinin en degerli 
oldugudur. Sait Faiki uzun siire ugra§tiran bu sec;me 
sorunu, biiyiik bir olas1hkla ccKriz» i  ( 1937) yazd1ktan 
sonra, belki de ondan once ba§lam1§tir. Bu oykiisiinde 
yazar, sorunu biiyiik bir dogrudanhk ve safl1kla ortaya 
koyuyor. Louvre'da yangm c:;1k1m§tlr; acaba neyi kur­
tarmah? Jacond'u mu, yoksa o sirada orada bulunan bir 
zenci c:;ocugu mu? 

Yazar Sait Faik ic:;in en degerli ve en onemli §ey. 
insandir. <;iinkii diinyada her§eyi yaratan insandir; 

1.  Bu makale, N. Aizen�teyn'in Salt Falk ve Oykiilerl adh kitabmm 
giri� k1smmm k1salt1lmas1yla olu�mu�tur. Moskova, 1972, (R.K.). 

2. Saik Faik, Son Ku�lar, Istanbul, 1 965, s. 110 .  
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c;iinkii ona gore, insans1z giizellik yoktur, hen�ey onun 
sayesinde ve onunla birlikte giizeldir. 

((Yalmz sen varsm, insan . . .  Yalmz sen varsm.»  Oku­
ra yonelik bu seslenmede yalmz insanm degerlendiril­
mesi yap1lm1yor; ya§amm ic:;inde ve sanatta giizenigin 
degerlendirilmesi de var. <cNas1l bir diinya arzuluyor­
sunuz?» diye soruldugu zaman Sait Faik, biiyiik bir ic:;­
tenlikle cevap veriyor: ((Nas1l bir diinya m1? Haks1zllk­
larm olmad1g1 bir diinya . . .  insanlarm hepsinin mesut 
oldugu, hie:; olmazsa i§ buldugu, doydugu bir diinya ! . . l> 
((Ay1§1g1» (3) 

Sait Faik oykii, roman ve roportaj yazm1§tir. Arna 
yetenegine bakarsak o, bir oykiiciidiir. Sait Faik, diiz­
yaz1 yazandir. Arna ya§arm boyunca bir tek temamn 
§airi olmu§tur; o, bir §airdir aslmda. Onun temas1, top­
lumun alt tabakalarmm insam, yabanc1la§manm iiste­
sinden gelen insandir. 

Yazar, istanbulun sokaklarmda ve meydanlarmda 
dola§ir. Yunan filozofu Diogenes gibi kahramamm, in 
sam arar. Sait Faik onu kalaballklarm ic:;inde, ki::i§eb�1 
kahvelerinde, yolcu vapurlarmm giivertesinde bulur; 
onun ya§am yollarm1 kendi dii§iincelerinde izler. 

drnegin acaba yazar, kahramanm bar kadm1 Me­
lahat'1 nerede bulmu§tur? Kiic:;iik gazeteci Ahmet'in hii­
ziinlii ya§am oykiisiinii hangi iicra mahalle kb§esinde 
duymu§tur? Sonra bu oykiiyii herkes ic:;in kendi sozle­
riyle anlat1p ona ((Francala m1, Ekmek mi?» adm1 ver­
mi§tir. ((Mavnalar» adll oykiisiindeki gene:; i§c:;ilere ve 
oteki kahramanlara nerede raslam1§tir? Bunlarm hepsi 
ya§amm ic:;inden, a§ag1 tabakalardan gelmi§tir. 

Sait Faikin, emekc:;i insanlarm o agir yazg1sm1 an­
Jatan oykiileri boyle dogmU§tUr. Elbette yazar, buna 
benzer yap1tlarla okurunu eglendirmeyi amac:;lam1yor­
du. Oykiilerinin toplumsal yam, buna engel oluyordu. 

Beethoven, bir zamanlar insan ya§armnda iyiligin 

:i. 8 ait Faik, Havada Bulut, 1st., s. 131. 
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anlammdan soz etmi§ti. Sait Faik de yap1tlarmda, bunu 
biiyiik olc;iide duyurmaktadir. Sait Faikin ccFmd1k>J adll 
bir oykiisii vardir. Bu, c;agda§ Turk yazan Leyla Erbil'in 
«Qekmece>J adll oykiisiinii biraz andmyor. Arna bu an­
d1n§, yalmzca kahramanlarm aym ozlemi duymalarm­
dan geliyor, o kadar. Erbilin oyktisiindeki kahraman, 
mavnadaki ya§ll denizci, istanbulda c;itle c;evrili bir bah­
c;e ic;inde bir ev sahibi olmay1 ozliiyor. Sait Faikteyse 
para kazanmak ic;in yabanc1 bir koye goc; eden kahra­
manm ozlemi, kendi koyiine dontip be§ - on doniim tarla 
satm almak ve oraya ceviz agac;lan dikmektir. Arna Er­
bilin kahramam, yazg1smm altmda eziliyor. Mavnas1 
batmasa bile, onun ozlemi hic;bir zaman gerc;ekle§meye­
cek bir dii§tiir. Yazar bunu bize belgeleyerek gosteriyor. 
Oysa Sait Faikin kahramam c;opc;ti Mehmet, bu ozlemin­
den kendisi vazgec;iyor. Ba§ka bir i§ bulamayacag1m bil­
mesine kar§m, i§ini birakarak evine eli bo§ dontiyor; 
c;iinkti c;ok sevimli ve ak1ll1 bir kopek olan «Fmd1kll 1 bir 
tiirlii zehirlemek istemiyor; bunu bir tiirlii yapam1yor. 

Sait Faikin ilk yap1tlan bile insan sevgisiyle dolu­
dur. Bu sevgi, onun yap1tlarmm c;ogunun ozel c;erc;eve­
sini olu§turuyor. Sait Faik sanki Rousseau'nun, «insan­
lar, insanc1l olmaya bakm! Bu sizin boynunuzun borcu­
dur.>i c;agms1m kendisine parola edinmi§tir. «insanlan 
sevmek ne iyi §ey.>i oykiilerinde tekrarlanan sozlerdir. 
Bu sozler hem yazar, hem de kahramanlar tarafmdan 
soyleniyor. Acaba bu, insanm yalmz kendine en yakm 
olanlan sevmesi midir? Hayir ! ccinsanlan ve hayat1 sev­
mek ne iyi . . .  Ancak insanlan sevebiliriz. Bir tek insam 
seven biitiin insanlan nas1l sevebilir?>J diyen Sait Faik 
bu sevgiyi, halka kar§l duyulan toplumsal bir duygu ola­
rak anllyor. 

Euna benzer sorular, ya§amm anlamm1 arayan ve 
kendini insanlarm mutlulugundan sorumlu sayan bii­
tiin gerc;ek hiimanistleri, degi§ik c;aglarda her zaman 
ugra§tirm1§tir. 

ccBu diinya insan ic;in kafiydi. Bu diinyada insan 
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en giizel, en biiyiik, en bahtiyar olacak mahluktu. O 
halde, nii;in sokakta i;1plak i;ocuklar, ac; gezen, i§siz de­
likanhlar, yalmz namazlanm ve torunlanm seven ihti­
yarlar vard1?n ccSarmi;n . (4) 

Sait Faik, edebiyata 30'lu y1llarda ba§latru§tir Bu, 
Tiirk Cumhuriyetinin kurulU§Undan sonraki on y1ldir; 
gok yakm bir gei;mi§te emperyalistlerin miidahalesi yii­
ziinden somiiriilme ve yok olma tehlikesi gei;iren Tiirk 
halkmm edebiyatmda bu humanist fikirlerin yer alma­
s1 dogald1; nitekim yer ald1g1 goriiliiyor. 

Daha 1923'te Yakup Kadrinin Milli Sava§ Hikayele­
ri c;1km1§ti. Sava§ ve insanlarm c;ektigi istiraplar konu­
sunda bu denli ac1 gerc;ekler, daha once Tiirk edebiya­
tmda hie; yer almam1§ti. 

Ulusal Kurtulu§ Sava§! ve ondan sonra gelen Ke­
malist devrim (1919 - 1923) geni§ halk kitlelerini hare­
kete gei;irmi§tir. Diinyada ve Tiirkiyede meydana gelen 
c;ok biiyiik c;aptaki sosyal c;alkantilar, iilkede yeralan 
burjuva demokratik degi§iklikler ve Ortac;ag !slam im­
paratorlugunun laik ve c;agda§ bir devlete donii§mesi 
- biitiin bunlar, insan ki§iliginin geli§mesi; a§ag1lan­
m1§ olan insanhk onurunun ve ulusal onurun yeniden 
kazamlmas1 ii;in ortam hazirlarm§tir. 

bteki, Yakm ve Orta Dogu iilkelerinde oldugu gibi, 
Tiirkiyede de kapitalist ili§kilerin olgunla§mas1 c;ok geq 
olmu§tur. Ancak, ulusal devrimin ve burjuva devrimi­
nin utkusundan sonra, yani XX. yiizy1lm 30'lu y1llarm­
da, koy ve kentlerde kapitalizmin geli§mesi ba§hca top­
lumsal ve siyasal egilim olarak kendini gostermeye ba§­
lam1§tir. Aslmda o y1llarda, Tiirkiyenin burjuva bir dev­
lete donii§mesi siireci ac;1kc;a goriiliiyordu. Yalmz, eko­
nomik alanda geri kalrm§hg1, birc;ok feodal kalmtmm 
siiriip gitmesini ve 1929 - 1933 diinya ekonomik bunah­
rmnm agir etkilerini de unutmamak gerekir; Sadri Er­
tem, bir makalesinde Tiirkiyede kapitalizmin geli§mesi-

4. Sait Faik. Sarni�, 1st., 1965, s. 12. 
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ni «betonla kerpi<; arasmdaki sava§una» benzetmi§tir. 
Bu sava§1m, biiyiik bir yogunluk kazamp i;ok ozgiin bir 
bi<;ime girmi§tir. 

Ulkede, her§eyden once de Tiirk koyiinde, h1zh bir 
sm1fsal aynmla§ma olu§uyor. Koy artik yoksulla§maya 
ba§hyor ve koyliiler kentlere akm ediyorlar. 

Topraktan kopmu§ koyliiler ve yoksul zanaati;1lar 
biiyiik say1larda sanayide i§<;i ve tanmda emek<;i olu­
yorlar. Ne var ki, en biiyiik kentler bile bu fazla i� gii­
ciinii i<;ine ahp eritemiyor. Daha 1935'te :;>evket Re§it 
Hatipoglu «Die Agrarkriese in der Turkei» (5) adh bir 
kitap yaymhyor. 

Devlet adamlan ve ekonomiciler elbette bu emek<;i 
kitlelerin, koyliiler, i§<;iler ve zanaati;1larm i<;inde bu­
lunduklan gii<; durumu gormezlikten gelemezlerdi. Bu­
nu konu edinip bunlardan soz etmek ilerici edebiyata 
dii§en bir gorev oldu; edebiyat da kendine dii§en gorevi 
yerine getirdi. i§te 30'lu y1llarm edebiyatmda humanist 
fikirlerin i;ok yaygm olmasmm nedenleri bunlardir; 
ba§ka deyi§le, toplumsal sorunlara kar§l duyulan ilginin 
derinle§mesi ve yogunla§mas1, her§eyden once de birey­
lerin toplumsal sorunlarla ilgilenmeleridir. 30'lu y1llar­
da geri;ek<;i yazarlarm fikir ve estetik bak1mdan arayi§­
larmm ekseni, ulusun gelecegi ve bireyin almyaz1s1dir. 

Yazarlar, yeni tarihsel ko§ullarda insanoglunu. 
her§eyden once toplumsal i;ati§malarm, insanlararas1 
ili§kilerin ekseni olarak goriiyorlar. Bu, elbette yazar­
larm sanatm1, toplumsal ili§kiler alanma ve iilkedP. yer 
alan ekonomik siirei;lerin temeline inmeye zorluyor. 
Yazarlar, somut toplumsal insam ve bu insanm i<;inde 
bulundugu zaman ve ortamla ili§kilerini yans1tmaya 
giden yollan ve yontemleri ara§tinyorlar (Sabahattin 
Ali, Sadri Ertem, Bekir S1tk1, vb) . Boylece ornegin, 
Cumhuriyetten sonraki donemde, Tiirk edebiyatmda ilk 
kez 'koy' romanlan ortaya i;1k1yor. Geri;ek<;i sanat, aym 

5. Hatipoglu, :;>evket Re�it, Die Agrarkriese in der Tiirkei, Ankara, 1935. 
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zamanda insanm ic; diinyasma kar§I daha biiyiik ve git­
tik�e clerinle§en bir ilgi duyuyor; yalmz insanm ic; diin­
yasm1 degil, ruhsal yap1sm1 ve ya§amm c;eli§kilerini de 
bize insan ya§antilarmm prizmasmdan gec;irerek ver­
meye yoneliyor (Yakup Kadri, Re§at Nuri, Suat Dervi§) . 
Tiirk gerc;ekc;iligi ic;inde bu ak1mm giic;lenmesiyle kimi 
edebiyat bilginlerinin bazan psikolojik gerc;ekc;ilik ad1-
ru verdikleri bir ak1m ortaya c;1k1yor. i§te Sait Faik, ya­
zar olarak kendi c;izgisini bu ak1m ic;inde bulmu§tur. 

Sait Faik'e <cYazmaya nas1l ba§ladm1z? diye sorsalar­
d1, herhalde hakh olarak bu soruya Gorki'nin §U sozle­
riyle cevap verirdi : «Neden yazmaya ba§lad1g1m soruldu­
gunda §oyle cevap veriyorum: c;iinkii ben c;ok s1k1c1 ve 
yoksul bir ya§amm ic;inde eziliyordum. Bende c;ok biiyiik 
bir ya§anti birikimi vard1 ve yazmamam olanaks1zdLn 
Gerc;ek bir sanatc;1 olan Sait Faik, ya§ad1g1 donemin top­
lumsal ve estetik ak1mlan konusunda biiyiik bir duyar­
hga sahipti. Ya§amm c;ok sesli senfonisi ic;inde o, onemli 
temalan sec;ip yakahyor ve sonra bunlan gene kendine 
ozgii bir bic;imde i§liyordu. Boylece Sait Faik hem tema­
lanm, hem de diinya ve insanlarla olan ili§kilerini he­
men belirledi ; aym zamanda onun sanata kar§I yakla§1-
m1 da hemen kendini belli etti. Sait Faikin en c;ok sev­
digi tiir, oykiiydii. 

30'lu y1llarda Tiirk toplumsal tarihinde yeni bir 
sayfa ac;1lllll§tir. Buna paralel olarak da edebiyatm ve 
gerc;ekc;iligin geli§mesinde yeni bir c;1gff ac;1lllll§tir. Tiirk 
gerc;ekc;iliginde bu y1llarda ya§ama ve toplumsal sorun­
lara kar§I yeni bir tutum beliriyor. (6) 

Yeni ya§am malzemesi edebiyata giic; ve yava§ yan­
s1yordu. Bunu bize yazarlarm kendileri, ozellikle de 
Sadri Ertem ( Fikir ve Sanat) gostermi§tir. 

Sadri Erteme gore ondan once gelen yazar ku§ak­
lan, insam oldugu gibi gormemi§lerdir. Onun yerine ha­
yal iiriinii bir kahraman yaratmi§lar ve insanm «kadern 

6.  N .  Aizen�teyn, Tiirk Ger�ek!:'iliiii Tarihinden, Moskova, 1968. (R.K.). 
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ad1m ta§1yan bir ustanm elinde c;amur gibi yogurulctu­
gunu anlatmi§lardir. 

30'lu y1llarda Tiirk edebiyati, insam yeni bir bic;im­
de gosterme c;abasmdadir. Bu edebiyat, kahramanlanm 
ya§amm en yogun oldugu yerlerde arar ve orlardan se­
c;er. Bu, bir koylii, bir i§<;i ya da bir zanaatc;1, bir kiic;iik 
memur ya da bir sokak kad1m olabilir. i§te kahraman 
bu «kiic;iik insan»m ta kendisidir: Arna kiit;iik insan ne 
demektir? Kiic;iik insan, edebiyat bilimlerinde kullam· 
Ian, ama aym zamanda toplumbilimsel olan bir terimdir. 
Biz bu terimi, burjuva toplumundaki belli bir toplumsal, 
psikolojik insan tipini anlatmak ic;in kullamyoruz. Bu 
terimin arkasmda ya§am, ya§amm giindelik ve siradan 
sorunlan ve son derece onemli ba§ka sorunlar gizlidir 

30'lu y1llarda «kiic;iik insan» c;evresinde gerc;ek bir 
sava§1m olu§uyordu. Bu sava§1mda gerc;ekc;i yazarlar. 
edebiyatm ya§amm ic;ine girmeye hakk1 oldugunu sa­
vunuyorlardi. Bu yazarlarm estetik alandaki idealleri, 
kendisini c;ok belirgin bir bic;imde ortaya koyuyordu. ( 7 )  
Bu yazarlara gore, edebiyatm avutucu bir i§levi degil, 
bir bak1ma ogretici bir i§levi vardi. Bu i§lev, «insan ol­
may1)) ogretmekti. 

Diinyada biiyiik zorluklar ic;inde ya§ayan bahts1z 
insanlar, bahts1z yazarlar da var. Bu zorluklar maddesel 
ve ruhsal, yaratic1 bir nitelikte olabilir. Yazarlarm bu 
zorluklan, genellikle ya§am1 oldugu gibi yeniden can­
landirma c;abalarmdan geliyor. 

Sait Faik, yazglSl zorluklarla dolu, zor bir insan ve 
zor bir yazard1. Onun yap1tlarmm ba§ka bir dile c;evril­
mesi de c;ok zor bir i§tir. Sait Faik, oykiilerinde Tilrki­
yenin siradan insanlarmdan soz eder. 0 zaten, bu in­
sanlann okurlan olmasm1 amac;layarak yazardi. 

Gorki 'nin diinya aydmlarma yonelttigi, «Siz, kiiltti.r 
ustalan, kimden yanasm1z?» sorusunu Sait Faik, gene 

7. N. Aizen�teyn, Iloj!-u Edebiyahntn Teorik Sorunlan kitabmda •Ti.irk 
Edebiyatl'nda 'Kil«;ilk ins�n· Sorunu (Bir Karakterin Evrimi t.l"ze­
rine)», Moskova, 1969. (R.K.) .  
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30'lu y1llarda bir kez ve aslmda yazarhgmm ba§lang1cm­
da, tum yazarhk ya§am1 i<;in ge<;erli olacak bi<;imde ya­
m tlarm§tir. 

Sait Faikin yap1tlarmda en ba�ta gelen temalardan 
biri, burjuva dtinyasmdaki insanm yabanc1la§mas1dir. 
Neden? Herhalde <cEn duyarh <;agda§ ruhlar ve en kes­
kin zekalar insanm insanhkla birle§mesi <;agmsmda bu­
lundugundan. (A. M. Gorki ) . 

Yabanc1la§ma, ger<;ek ve somut bir olaydir. Yaban­
c1la§ma olgusu, burjuva toplumunun ekonomik yap1sm­
dan ayn dti§tintilemez ve ancak bu 6zde§le§tirme i;-inde 
kavranabilir. Uretici, kendi emegiyle meydana getirdigi 
tirtiniere sahip olamamaktadir. Urettikleri, ona bir ba­
k1ma egemen olmaktadir. insan, kendi emeginin tirtinti­
ne yabanc1 kahyor ve insanhk soztine, kendine de, ya­
banc1la§1yor. Bu yabanc1la§manm nedenlerini, insana -
kar§I olan bir dtinyanm 6zel mtilkiyet ili§kilerinde ara­
mak gerekir. Aslmda toplumsal atomla§ma denen olgu­
nun temelinde bunlar yatmaktadir. Ba§ka bir dcyi§le 
bu, kapitalist toplumda insanlarm birbirlerinden kop­
malandir. <cQtinkti insanm yabanc1la§mas1, ancak in­
sanm ba§ka insanlarla ili§kilerinde ger<;ekle§ip kendi­
sini orada ortaya koyuyor.» Kar§1t sm1flarm bulundugu 
bir toplumda yabanc1la§ma kendisini, hem insanm m�d­
desel hem de ruhsal ya§ammda gosteriyor. Bize gore. 
toplum tizerinde bu yabanc1la§manm etki.sini Kafka'nm 
sanatm1 <;ok iyi tamyan bir Sovyet Bilgini olan Boris 
Su<;kov, inand1nc1 bi<;imde a<;1klam1§hr: ccYabanc1la�ma 
stirecinin hem ku§kU gottirmeyen ruhsal hem de ideolo­
jik sonuc;lan vardir. Yabanc1la§ma, bilin<; alanmda g6-
rtiltiyor ve bilinci <;arp1tiyor. Yabanc1la§ma gene, insan­
Iar arasmda toplumsal ili§kilerin 6ztine clek i§leyerek 
bilin<;lenmeye engel oluyor; yani, gerc;ekligfa yamlsa­
malar arkasmda kalmasma neden olarak alg1lanmas1-
na engel oluyor.i> (&) Su<;kov bu tezini, Kafka'nm ya-

8. B.C. $11(;kov, Zamamn Deiii�en Yii:i:Ieri, Moskova, 1969, s .  21, (R.K.). 
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p1tlarmdan ald1g1 6rneklerle destekliyor. 
Kafka'nm insan kavrammda ve bu insanm di.inya 

gori.i§iinde «gerc;ekligin yamlsamah bir bic;imde alg1lan­
mas11> oldukc;a ac;1k olarak gori.ilebilir. Kafka §Unlan ya­
z1yordu : «Ruhsal di.inyadan ba§ka bir§ey yoktur. Bizim 
alg1lad1gmuz di.inya, ruhsal di.inyanm koti.ili.iklerinden 
ba§ka bir§ey degildir.» (") 

Kafka di.inyay1 nas1l gori.iyor? Bu, son derece ac1-
mas1z ve soguk bir di.inyadir. Her yerde smirs1z kotll 
gi.ic;lerin egemenligi vardir. Bu gi.ic;lerin nereden geldi­
gini kimse bilmez. Kafka ic;in bunlar, insanllk d1§1 bur­
juva gerc;ekliginin simgeleridir. insanlar arasmdaki 
ili:;kileri, insanm aile ve toplum ic;indeki kopuklugunu 
ve kendi 6zi.indEn yabanc1la§masm1 bu gi.ic;ler belirler. 
Kafka'ya gore bu yabanc1la§ma, hep varolagelmi§tir ve 
kac;m1lmazdir. Gi.igsi.iz ve birbirinden ayn olan insanlar, 
buna kaq1 koyamazlar. Ya§amm durdurulamayan ak1-
§l, insam yere y1kar; onun istemini ve isteklerini par­
c;alar; derinlerdc insanlara kar�1 cluyulan s1cak sevgi 
ate§ini soncli.iri.ir. Kafka'nm vard1g1 sonug, bu durumun 
<;aresiz olcluii;uc1ur. Bu ncc1 enle Kafka'da bir yazg1c1llk, 
�a�kmllk ve umutsuzluk egemendir ve bundan c;1kan so­
nuc;, ya§am denen canavarm kar§1smda duyulan deh­
�ettir. Sana tc;1 ve di.i§i.ini.ir Kafka , koti.imserlik dalga­
lan arasmda bogulur. Bu nedenle Kafka, devrim Gagm­
da ba§layan yabanc1la§may1 yenebilecek bir bak1� ac;1s1 
edinmekten uzak kallr. 

Kafkanm ad1 c;evresinde bi.iyi.ik bir tartl§ma si.iri.ip 
gitmektedir. Yalmz bir tek §ey ku§kU goti.irmez: Kaf­
ka'nm yap1tlan c;arp1tilm1§ burjuva bilincini c;ok 6zgi.in 
bir bic;imde yans1tir. Bu, aym zamanda insanm yaban­
c1la§mas1 olgusuna, c;ok 6zgi.in bir bic;imde kar§l c;-1k 
maktir. 

Burada Kafka'dan soz edis.imiz bir raslanti degil­
dir. 0, Sait Faikin en c;ok sevdigi yazarlardan biriydi. 

9. G. Mende, .Diinya Edebiyah ve Felsefesi, Mosko\·a, 1 9G9, s .  HG, (RI<:.) 
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Sait Faik Kafka'dan soz ederken «ben andan ba§ka ti.ir­
li.i yaz1yarum.» derdi. Sait Faik yalmz ba§ka ti.irli.i yaz­
m1yar, aym zamanda ba§ka ti.irli.i di.i§iini.iyardu. 30'lu 
y1llarda Sait Faik, bi.iyi.ik kentlerdeki insanm yalmzh­
gm1 ve yabanc1la§masm1 anlatan birkac; yazardan biri 
ve belki de Ti.irk edebiyatmm tek yazandir. 

Bilindigi gibi, taplumdaki feodal ili§kilerin koktin­
den sars1lmas1, ah§1lm1§ taplumsal ili§kilerin ve eskiden 
beri varalan taplumsal kurumlarm yak almasma ka§ut 
alarak gider. Tapragmdan kapan koyli.i, vanm yagunu 
yitiren zanaatc;1, yaksul aydm ve emekc;i: bunlarm her­
biri kendi ya§ammdan kaptugunu, ya§amm gtivensizli­
gi ic;inde §a§klll ve yalmz kald1gm1, ccbu yabanc1h�ma 
ic;inde kendisinin yak aldugunU>> duyar. Sait Faik, ince 
ve derin bir duyarhg1 alan bir sanatc;1 alarak bu yaban­
c1la§ma durumunu yakalay1p saptamay1 ba§arm1�tir. 

Elbette 30'lu y1llarm oteki gerc;ekc;i yazarlan da b u  
taplumsal alguyu ti.im c;1plakhg1yla, bu tarihscl an'1 da 
ti.lm yagunluguyla alg1hyarlardi. Onlar, insanm ya§a­
mmm ah§1lm1§ ak1§mdan, dagal artammdan kapanl­
ml§ aldugunu da g6ri.iyarlard1. Bu yazarlara gore tap­
lumsal c;evre, edilgen bir c;evre degildi ; bu c;evreyi alu§­
turan etkenler, insanm taplumsal baglan ve i§ etkin­
likleriydi. 

Ne var ki 30'lu y1llarm edebiyatmda hala bi.iyiik 61-
c;tide gec;erli alan insan kavram1, «Ya§amm kurbam 
alan insan» kavrannyd1. Arna gitgide yeni bir kavram 
alu§uyardu: « insan, somi.iri.ini.in kurbamdir.» Oysa bu 
gori.i§i.in yerine aturmas1 40'11 y1llarda ba§lann§tir. Ge­
nellikle Ti.irkiyenin ya da herhangi bir ulusun ya�arr:. 
tablasu ic;inde, insam somi.iri.i kurbam alarak goster­
meyi amac;layan ele§tirel gerc;ekc;i sanat buna, kapita­
list di.inyada insanm yabanc1la§ma si.irecini nesnel ala­
rak saptamakla ba§hyardu. Bu nedenle «s6mi.irti kur­
bam alan ki.ic;i.ik insan» ,  aslmda yabanc1la§manm eka­
namik ve ruhsal yanlarmm bi.iyi.ik olc;tide edebiy9.ta 
<cgerc;ek» bir yans1mas1 alarak artaya c;1k1yardu. Burada 
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kii<;iik insan tipinin toplumsal yanmm vurguland1g1ru 
goriiyoruz. Sanatm, dogrudan dogruya insanm yaban­
c1la§mas1 temasma egilmesi, ashnda sana t<;mm insana 
bir ki§i olarak yakla§mas1 ve yabanc1la§manm sonu<;­
lanm ara§tirmas1 demektir. Bununla birlikte ilerici bir 
sanat<;1, her zaman yabanc1la§manm temelinde yatan 
as1l nedenleri, toplumsal kokenleri i<;inde ve belli top­
lumsal ili§kilerde arar ve bulur. Oysa ba§ka bir yakla­
§Im i<;inde olan sanat<;1, toplumbilimci ve felsefeci, bize 
insanm insandan «kopmaslllm anlatir ve yabanc1la§-
1ru§ olan «yalmz ben>J i nesnel bir diinyayla kar§l kar­
§Iya koyar. ( to) 

Giiniimiizde yabanc1la§ma, <;agda§ diinyanm en 
onemli sorunlarmdan biridir. Diyebiliriz ki bu sorun 
felsefe, toplumbilim ve estetikte degi§ik ak1mlarm 
denekta§I olmu§tur. Karl Marx, yabanc1la§may1 tarihsel 
ve sm1fsal bir kategori olarak kabul eder; yabanc1la§ma­
nm ortadan kald1nlmasm1 ve insanm kendi oziine don­
mesini toplumun devrimci donii§iimiine baglar. Aslmda 
Marksist yabanclla§ma kurammm temeli de budur. Gii­
niimiizde Bati'daki ve Dogu'daki aydmlarm bir kesimin­
de Sovyet Bilim adam1 ve Ba ti Edebiyati uzmam Y R. 
S<;erbina'nm C<kaderci yabanc1la§ma» kavram1 diye ad­
landird1g1 yanh§ bir gorii§ vardir. Bu gorii§e gore, yaban­
c1la§ma ka<;m1lmaz, iistesinden gelinemez, evrensel bir 
olgudur. Bu gorii§ii ortaya atanlara gore diinya, karma­
§lk bir e<rastlantilarn diinyas1dir. Bundan dolay1, diinyay1 
bilmemiz olanaks1zdir. Ya insan? insan da «kavrana­
maz)) . Bunlar, insam toplumun d1§mda, zamanm ve 
mekanm d1§mda bir varhk olarak goriiyorlar. insanlar 
arasmdaki ger<;ek ya§am ili§kileri onlarm goziinde 
C<kar§Ihkh anla§mazhk>J formiiliine giriyor: insanlar 
birbirlerini anJamazlar, anlayamazlar ! Bunun sonucu 
olarak da ortak ama<;lan, ortak idealleri olamaz. idea­
list ve varolu§<;U gorii§lerin temsilcileri, soruna boyle 
yakla§Irlar. Bu anlay1§ bize, insanm yabanc1la§mas1 te-

1 0 .  a .  g. e., s. 168. 
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masmm i§lenmesinde <;agda§ yazarlarm iki ayn yakla­
§Im1 benimsediklerini gosteriyor. Birinci yakla§1mda, 
yabanc1la§ma denen olgunun toplumsal niteligi bilin<;­
li bir bi<;imde ele ahmr. Aym zamanda «insanm insan­
hkla» biitiinle§mesi ve 6zde§le§mesi saglanmaya <;ah­
§Ihr. Bu, ilerici sanatm benimsedigi tutumdur. Tiirk 
yazan Sait Faik, saglam bir bi<;imde bu tutumu benim­
semi§tir. ikinci yakla§1msa yabanc1la§may1, her zaman 
varolan, altedilemez, insanoglunun 6ziinde yatan ruh­
sal bir olgu ve insan ili§kilerinin tek bi<;imi olarak g6-
riir. Bu gorii§, bizi insanlarm birbirlerinden kopmu§ 
olduklarma, anla§amamalarma, yazg1c1hk i<;inde ezilip 
gitmelerine inandirmaya yeltenmektedir. Aym tutum. 
ya§amm anlams1z olmas1 yiiziinden 6liime tap1lmasm1 
savunmaktadir. insam toplumsal ger<;ekliginden kopa­
ran, yozla§Illl§ bir sana t yakla§1m1dir bu. 

Nereden bak1hrsa bak1lsm, yabanc1la§ma temas1 
her zaman bir birey ve toplum sorununa indirgenebilir. 
Sait Faik de bunu boyle yorumluyor. Zamanla yaban­
c1la§manm hem nesnel hem de 6znel yanlanm ke§fe­
decektir. Universite 6grencisi olarak Grenoble'de bu­
lundugu siralarda yazd1g1 ilk yap1tlarmdan romantik 
bir 6ykii olan «Robenson»da, kendine §6yle bir soru 
soruyor: Bu gezegende bayraklan degi§ik olan insan­
lan ayiran nedir? Onun istedigi, biitiin insanlarm kar­
de§<;e ya§amas1dir. «Anla§1ld1, ben bayraklan degil, in­
sanlan seviyorum, ( 1 1 ) XX. Yiizy1lm Robenson'u olan 
kahramam insanlarm arasma kan§1yor. Sonra, ilk ki­
tabmda yazar, bir bak1ma aym kentin ve aym iilkenin 
birbirinden kopmu§ insanlan iizerinde dii§iinecektir. 
«�ehri Unutan Adam»m kahramam, insanlan sevmek 
i c,:in istanbul sokaklarma <;1k1yor; ama onun bu cosku­
lu istegini kimse anlam1yor. Neden? Bu soruya cevap 
verebilmek i<;in Sait Faik, bunu izleyen yap1tlarmda 
hem ya banc1la§manm nedenlerini, hem de insanlara 

1 1 .  Sait Faik, Scmavcr, lstanbul, 1965, s. 130. 
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giden yollan bulmaya <;alu�acaktir. 
Ger<;ek<;i sanatm <;ogu temsilcileri gibi Sait Faik 

de, di.inyamn eksiksiz olmad1g1m ve insan ac1lanm ya­
ra tan bir di.inya di.izeninin var oldugunu gori.iyor. Hu­
manist bir yazar olarak insanm akima ve yi.iregine ses­
leniyor. Qi.inki.i Sait Faik insana inamyor; insanm ya­
ratic1 gi.i<;lerine, onun di.inyay1 yeniden kurabilecegine 
giiveniyor. Yazarm insan kavrarmm olw�turan, i§te bu 
inan<;tir. Arna Sait Faikte bu insan gorii§ii, gii<; ve <;e-­
li§kili yollardan ge<;erek bi<;imleniyor. Bu yollar �6yle 
ba§hyor. 

Edebiyat di.inyasmm kap1smdan ilk girdiginde Sa­
i t Faik, sokaklarm insanlanm gozlemleyen bir sana t­
<;1yd1. Yalmz sokaklardaki kalabahgm i<;inde ya§1yor. 
kahramanlanm yalmz buradan ahyordu. Oysa <;agda§ 
bir kentin sokaklan <;eli§kilerle doludur. insanlar bir· 
birlerinden kopmu§, birbirlerine kar§I ilgisizdirler. Sait 
Faik, di.in de bugiin de bunu boyle gormii§ti.ir. Bu go­
ri.ini.im ona her zaman bi.iyi.ik bir ac1 veriyordu. 

Yazarm 1cLi.izumsuz Adam» adh 6yki.isiini.in kahra­
mam §6yle diyor: ((Bu koca §ehir, ne kadar birbirine 
yabanc1 insan.Iarla dolu . . .  Nas1l birbirinden bu kadar 
ayn, birbirini bu kadar tammayan insanlar bir §ehircle 
yP.§Iyor?n (12) 

Kalabahk kentte insanm yalmzhg1, burjuva di.in­
yasmda insanlarm birbirinden kopmu§lugu . . .  

Sait Faik, kendi yabanc1la§masmm bilincinde olan 
bir insanm psikolojisini <;6ziimlemeye <;ah§iyor. Bu, ya­
banc1la§maya belli bir 6l<;i.ide ruhbilimsel a<;1dan vak­
la§mak demektir. ((Liizumsuz Adamn 6ykiisiini.in kah­
ramam, bilincine vard1g1 §eyin altmda eziliyor; korku 
ve §a§kmhk duyuyor: 1cYedi senedir bu sokaktan gayri, 
!stanbul §ehrinde bir yere gitmedim. Urkiiyomm. San­
ki dogeceklermi§, lin<; edeceklermi§, param1 <;alacak!ar­
m1§ - ne bileyim, bir §eyler i§te - gibime geliyor da 

12. Sait Faik, «Liizumsuz Adam», 1st ., 1965, s .  16. 
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§a§1yorum. B�ka yerlerde bana bir gariplik bas1yor. 
Her insandan korkuyorum. Kimdir bu sokaklan doldu­
ran adamlar?» ( 13) 

Sait Faikin kahramam, r;evresinden kopmu§, kendi 
kabuguna r;ekilmi§tir. Kendi ya§antilanyla doludur ve 
bu diinyaya k.imseyi sokmak istemez. Oykii §6yle ba§­
hyor: «Ben bir acayip oldum. Goziim kimseyi gormii­
yor, kimsenin kap1m1 r;almasm1 istemiyorum. Diinya­
nm en sevimli insanlan olan miivezzileri bile . . .  » ( 1 4) 

Belki bu 6ykiide yazarm r;ok agir bir ruhsal buna­
hm ger;irdikten sonra Burgaz Adasma r;ekilmesine ben­
zer bir durum anlatihyor. Belki Sait Faik, kahramanm­
da biraz da Kafka'nm ki§ilerini, onlarm kotii giir;lerin 
kar§1smda duyduklan panik duygusunu anlatiyor. 

Bununla birlikte bu kahraman, insanlara giiv�nini 
yitirmemi§tir. Kendisine bir§ey olursa, aym mahallede 
oturanlarm onun yard1mma ko§acaklarma inamyor. 
Demek ki ba§ka mahallelerde de aym §ey olabilir. Bu 
inanr;, ya§am ve insanlar kar§1smda duydugu korkunun 
gene insanlar tarafmdan giderilebilecegine bir gliven­
cedir bir bak1ma. Sonunda Sait Faikin kahramam, in­
sanlara katihyor. 

«Liizumsuz Adam» adh 6ykii . . .  Sait Faikin 6lii­
mi.inden sonra baz1 kimseler bu 6ykiiniin ba§hgma tu­
tunmu§lardir. Onlara gore bu ba§hk, yalmz Sait Faikin 
r;ok karma§Ik ir; diinyasmm anla§1lmasma degil, onun 
tiim yazarhk ya§ammm anla§1lmasma giden yolu a�an 
anahtardir. Onlar, Sait Faikin ir; drammm bilmecesini 
burada aray1p durmu§lardir. Bu gibi makale yazarla­
rmdan biri olan Dr. Fikret Urgiip, ccSait Faik'in Ger­
r;ekr;iligi» adh yaz1smda ccLiizumsuz Adam» ki§iligini 
biitiiniiyle Sait Faikin ki§iligiyle 6zde§le§tiriyor. ( 1 5) 

Ne var ki yazarla kahramam, en 6nemli noktada, 
insanlarla ili§kilerde birbirlerinden aynhyorlar. «Lii-

13. a. g. e� s. 16. 
14. a. g. c-., s .  7. 
15. T:1hir Aiangu, Sait Faik l�in, 1st., 1 95G, s .  1 15. 
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zumsuz Adam)) , insanlarm yazg1larma kar§1 gok ilgisiz, 
yalmz kendini dii§iinen bir adamdir. Sait Faikse her­
kesin mutluluguna g1kar bir yol aramaktadir. Ya§am 
kar§1smda benimsenen bu iki degi§ik yakla§1m, yazarla 
kahramanm ozde§le§tirilemeyecegirri gosteriyor. Daha 
ileri giderek §UnU da soyleyebiliriz : oyle anla§1llyor ki 
yazarm amac1 bize belli bir toplumsal - psikolojik tipi 
vermek degildir. Zaten baz1 ele§tirmenler bu kahrama­
m liizumsuz degil, bir bak1ma 'fazla' bir adam olarak 
gormii§lerdir. Hayir, ccLiizumsuz Adam)) oykiisii aslm­
da ba§ka bir§eyi, yazarm ccyabanc1la§makta olan bir ru­
hun durumu>J iizerine dii§iincelerini anlatmaktadir 
Yap1tm tiim anlarru, burada yatmaktadir. Yazarm 
kendisi de bu oykiiye ozel bir onem vermemi§tir. Oy­
kiiniin ba§llg1 da yazar tarafmdan degil, Ya§ar Nabi 
tarafmdan konmu§tur. 

Yazar biiyiik kapitalist kenti, burjuva diinyasmm 
simgesi olarak goriiyor. Bu, toplumsal geli§kilerle dolu 
bir diinyadir. Sait Faik, sanatg1 olarak a§ag1 tabaka­
lara yoneliyor. Onun kahramanlanm bu toplumsal ta­
bakalardan g1kan insanlar olu§turuyor: ballkg1lar, ha­
mallar, i§sizler, sokak kadmlan ve kimsesiz gocuklar. 
Yazar, yoksul insanlarm ya§achg1 mahalleleri inceliyor 
ve bir giin biiyiik bir ccke§if» te bulunuyor. insanlan 
birbirlerinden ayiran, her§eyden once toplumsal engel­
lerdir. i§te insanlarm birbirlerinden ayn olmasmm te­
melinde bu toplumsal engeller yatmaktadir. Sait F::i.ik, 
bundan ccQelme>J ( 1940) oykiisiinde soz ediyor. Bu oy­
kiide higbir devrimci ba§kaldirma fikri yoktur. Oysa 
II. Diinya Sava§1 sirasmda bu oykii, yazarm ba§m1 cid­
di olarak derde sokmu§tur. 

ccKalorifer ve Bahar)) adll oykiisiinde Sait Faik, ge­
ne toplumsal geli§kilere doniiyor. Bu oykiide sanki iki 
ayn diinya kar§1smda gibiyizdir: bir yanda istanbulun 
kenar mahalleleri, ate yanda kentin merkezi. Merkezde 
biiyiik yap1lar, elektrik l§lklarmm seli. Kenar mahal­
lelerdeyse birbirine yap1§m1§, sefil barakalar, zavall1 
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harap, kor gaz Himbalanyla aydmlat1lan evler. Acaba 
burada oturanlar, onun i�in mi kentin gobegine ba§­
llca dii§man goziiyle bak1yorlar? Belki de dii§man degil 
de ((ilk sevgili» goziiyle bak1yorlar. Bu oykiiniin kah­
ramam, karanllgm ve umutsuz bir sefaletin hiikiim 
siirdiigii bir kenar mahallede yeti§mi§ Kalorifer adm­
da bir �o�cuktur. 0 da kentin merkezinden nefret edi­
yor ve siirekli olarak dii§ kuruyor: ccOrada binalar bii­
yiik, biiyiik, biiyiiktiir.» ( 16)  Sait Faik, mahalleler ara­
smdaki bu aynllgm giderilebilecegini dii§iiniiyor, �iin­
kii kentin gobeginde de yoksullar ve sefiller vardir. 
Sonra Kalorifer gibi goziipek olanlar da kendi �ember­
lerinden kurtulup <ci::iteki diinya»ya giremezler mi? 
Arna sorunun �oziimii bu mudur? 

Yazar, §U sorunun iizerine gittik�e daha �ok eg1-
liyor: insanlar yoksulluktan ve dertlerinden nas1l kur­
tulabilir? Bu soruya yamt aramak, onu aym zamanda 
sanatm rolii iizerinde de dii§iinmeye gotiiriiyor. Sai� 
Faike gore sanat�mm kutsal gorevi, insanlara, mutlu­
luklarma engel olan her§eyden kurtulmalan i�in yar­
d1mc1 olmaktir. 

<cEdebi eserler insam yeni ve mesut, ba§ka iyi ve 
giizel diinyaya gotiirmeye, kurmaya yard1m etmiyor­
larsa, neye yarard1?» ((Kriz» . ( 1 7) 

Yazar, insanlarm mutluluga eri§ebilmeleri i�in 
diinyanm degi§mesi gerektigine inamyor. Sait Faik, 
diinyanm degi§ecegi kamsmdadir. ((�imdiden sonra 
kahveler, bugdaylar yanm1yacak. c;ocuklar kalorifer 
olm1yacak, sinemalar dolup dolup bo§alacak. Zaman 
o zamandir.» ( 1 & )  Sait Faikin oykiisiinde doga ve ya­
§am kutsamyor. Zaten Sait Faik insana ve onun ge ­
lecegine kar§1 temiz bir inan�la doludur. Yazar sanki. 
dogamn ve ya§amm iizerindeki gizemlilik ve bilinmez­
lik perdesini kaldmyor: <cTabiyat . . .  art1k bir sir degil-

16. Sait Faik, Sarni!;, s. 19. 
17. Sait Faik, Semaver - Kumpanya, 1st., 1965, s. 291 .  
l B .  Sait Faik, Sarni!;, s .  23. 
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di::r. Bize bir saadeti bagiran, bizi ya§amaya �agiran 
bir biitiindiir. Tavuklar bizim i�in yumurtluyor, bu 
vapuru bizim kafam1z yapti. Bu tayyarede u�an biziz. 
Ellerimiz, ellerimizin i�inde giilen, bagiran, seven, en 
�ok sevEn insanlarla dolu lokantaday1z.» (19) 

Bunlar, elbette birer i::izlemdir. Daha sonra Sait 
Faik, sokakta, kalaballgm i�inde ger�egi tiim agirhg1y­
la duyuyor ve yeniden ku§kuya, bazan da umutsuzluga 
kap1hyor: ((Ben Ne Yapay1m?» adh i::iykiisiinde §Un�an 
okuyoruz: <cBu garip, korkun� sokaklan, bu biiyiik ta§ 
ardiyeli, Bizanstan kalma garip dehlizli bakkal d;ik­
kanlanru . . .  yalruz evini, oglunu, zevkini, k1zmm �eyi­
zini dii§iinen adanu islaha imkan yoktur.» e0) Arna bu 
karru tok, sirti pek, ilgisiz insanlarm yanmda baska 
insanlar da ya§1yor. Bunlar, yoksul insanlardir. Ne var 
ki yazar, bunlarm da zaman zaman insanlarm dert­
lerine kulak vermediklerini dii§iiniiyor. insanlarm il­
gisizligini anlatan i::iykiisiine Sait Faik, <cKimkime?» 
adm1 veriyor. Bu, herhalde Sait Faikin i::iykiileri ara­
smda en ac1kll olarudir. Genel havas1 ve ya§anu keder­
li bir a�1dan alg1lamas1 bak1mmdan bu i::iykii, Kafka'­
nm ((Kova Ustiinde Oturma» fablma benziyor. Kafka, 
insanlan birbirlerine kar§1 merhamet duymaya �agm­
yor. Arna kahraman, bu �agmsma hi�bir yarut alam1-
yor. Bo§ ki::imiir kovasmm iizerine oturarak, hi�bir pi§­
manllk duymaks1zm bu soguk ve ilgisiz diinyay1 ter­
kediyor. Kafka'run bu fabh, bir tiir geni§letilmi§ me­
tafordur. Kafka, i::izel kurgusuyla, yabanc1la§mf'.nm 
ka�1rulmaz bir durum oldugunu belirtiyor. Sait Faikin 
i::iykiisiiyse insan dertlerini ve insan ilgisizligini gi::iste-­
ren geni§letilmi§ ger�ek�i tablolardan olu§uyor. Ne var 
ki, �ok ac1kh sonuna kar§m Sait Faikin i::iykiisii oku­
runda umutsuzluk, �aresizlik ve karamsarllk yaratm1-
yor. 

19. a. g. e., s. 22-23. 
20. Sait Faik, Liizumsuz Adam, s. 23. 
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«Kimkime?» Evet, varolan diinya diizeni, insaP.da 
bencillik, bireycilik ve insanlara kar§1 bir ilgisizlik ya­
ratiyor. Yazar insanlara kar§1 biiyiik bir sevgi duyu­
yor; kendi kahramanlarma ve okurlarma da aym sev­
giyi a§1lamak istiyor. Arna bu sevginin insana her za·· 
man etkin bir bir;imde hareket etme olanagm1 ve is­
tegini vermeyecegini biliyor. Qiinkii insan ili§kilerinin 
oznel ve nesnel nitelikleri r;ok karma§1k bir bi�imde 
i<;ir;e girmi§tir. 

Arna acaba hem insanlara kar§1 sevgi duymak, 
hem de kendi kiir;iik diinyasma s1gmarak huzuru ve 
goriinii§te mutlulugu korumak olas1 rmdir? Kesinlikle 
hayir, hayir: ccSonra yeniden bozulacak uykulanm1, 
aile saadetlerimi, §Unla.n bunlan, kaloriterleri, odala­
n, radyo makinesinin konu§tugu modern dekorlu mi­
safir odasm1, §ehrin insanm biitiin hayallerini hapse­
den, sergiize§tlerini mahveden sinemalanm dii§iinii­
yorum. Hayir! Bu da olm1yacak. 0 halde? 0 halde pek­
ata mini mini bir insan zerresi halinde :karmca kade­
rince, insanlan sevmek de miimkiindiir a ma . . .  » (21 ) 

Kahramanm soyledikleri, yazara hi.iziin veriyor. 
Arna o, bu kocaman dii§man di.inyada «minnac1k bir 
molekiil olan insan»a ve bu kiir;iiciik molekiiliin oteki in­
sanlara kar§1 duydugu faydas1z sevgiye kar§1 alaym1 
gizleyemiyor. Sait Faik, bu sevgmm yerm1 tutacak 
hi<;bir §ey onermiyor. Yalmzca okuruna bu konuda dii­
§iinme olanagm1 ve hakkm1 tamyor. ccinsan molekii­
lii» ve ccinsanlara kar§1 duyulan faydas1z sevgi . . . »  

Biitiin bunlarm iistesinden nas1l gelinecek? ccKe­
derlenmeye zaman kalmadan birdenbire bir s1r;ray1§ta 
ayaga kalk1yorum. ilk vapuru kar§1lamaya ko§uyo­
rum. Ve bekliyorum. ilk vapurdan binbir yabanc1 r;1-
k1yor. Bir dost r;ehresi bularmyorum. Bir §eyler anlat­
mak ihtiyacmday1m. Vapurdan kimseler r;1kmaymca 
kaleme kag1da sanllyorum.» ccOrmanda Uykun . (22) 

2 1 .  Sait Faik, Sarm!), s. 86. 
22. a. g. e., s. 86. 
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Belki cle bu kahraman, Sait Faikin ta kendisidir. 
�l.1o:ikusuz Sait Faik, burjuva di.inyasmdaki insan­

larm birbirlerinden kopmu§lugunu <;ok a§m bir duyar­
llllkla alg1layan bir yazardir. i§te Sait Faiki Franz Kaf­
ka'ya yakla§tiran da bu yamdir. Kafka'y1 Sait Faikin 
gozi.inde <;ekici k1lan ozellikler, herhalde insanlara kar­
§1 duydugu i.isti.i kapall sevgi ve ona gore i.istesinden ge­
linemiyecek olan koti.i gi.i<;lere kar§1 duydugu nefret­
tir. 

Oysa Sait Faiki Kafka'dan ayiran ozellikler c;ok 
daha onemlidir. 

Sait Faik, ya§am1 seven, insana inanan, sorumlu­
lugunu bilen ve di.inyada olup bitenlerin d1§mda kala­
mayacagm1 kabul eden bir yazardir. insanm mutlulu­
guna giden yollan arar ve ti.im ya§am1 boyunca ara­
yacaktir. Onda ara sira, ki§isel ruhsal yabanc1la§ma­
nm yenilebilmesi i.izerinde baz1 di.i§i.incelerin ortaya 
c;1kt1gm1 gori.iyoruz. insanlarm i<;inde, cennet yarat­
ma di.i�i.i ger<;ek ol<;i.isi.inde gi.i<;li.idi.ir diyor; belki de c;1-
k1§ yolu, bu di.i§ gi.ici.inde yatmaktadir. 

Oyki.i yazan, okuruna §byle sesleniyor: <c�oseden 
aynlan, etrafmda kara ve kocaman bogi.irtlenlerin ol­
dugu islak gibi toprak yolda istediginiz kadar cennet 
koyler, sevi§en insanlar, mahsuldar topraklar, !iarap 
i<;ilen kahveler tahayyi.il edebiliriz. 

Birakm beni ey hakikatler ! Yi.iri.imek istiyorum. 
Cennetlerin oldugu yere dogru.» (2�) 

Ye§illikler i<;inde kaybolmu§ bir koy, yazar i<;in 
boyle bir cennet gori.ini.imi.indedir. Ne var ki o, bu ccya­
pay» cennete girmek istemez. Yazar, herkes i<;in mut­
luluk aramaktadir. 

<cAyag1ma Dola§an Roportaj» oyki.isi.inde, (,(Belki 
genel bir mutluluga giden yol, kusursuz insandan ge-

23. Sait Faik, 1'ahmerdan, tstanbul, 1 965, s. 15-16. 
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<;iyor?» diye dii§iiniiyor. Gene de <cHayir. » diyor, <;iinkii 
yazar buna benzer fikirlerin bir yamlsama oldugunu 
goriiyor. 

ccSiit» oykiisiinde kahraman, ge<;mi§le tiim bagla­
nm kopanp yepyeni bir ya§ama ba§lamak istiyor. Oysa 
yazar, ba§ka tiirlii dii§iiniiyor. Bir insanm kendisini 
belli bir zainanm ve <;evrenin insam yapan §eylerden 
biitiiniiyle kopmas1 olanaks1zdir. Bu, insan ya§ammda­
ki determinizmdir. Arna ya§amm diizeni biitiiniiyle 
degi§tirilirse, yeni toplumsal ya§am ko§ullan yeni bir 
insan yaratacaktir. Yazar, bu sonuca vanyor. 

Sait Faiki Kafka'dan ayiran bir§ey daha varsa, bu 
da Kafka'nm yalmzca soguk, bencil insanlan gormesi­
dir. «iyi insanlar yok mu? Dolu. Arna nas1l <;ekilmi§ler, 
nas1l iirkmii§ler, nas1l kapanrm§lar bir yere? Nerede­
ler?» <cSi::iylendim Durdum.» (24) Yazar, sorusunu ge­
ne kendisi yamthyor. 

3 Ekim 1942'de Sait Faikin ccinkilap<;1 Gern:;likl) 
dergisinde «Sevgiliye Bir Mektup» adh yaz1s1 <;1krm§­
tir. Zaten Sait Faik ilerde de birkac; kez mektup tiiriine 
ba§vurmu§tur. ccSevgiliye Bir Mektup)) yaz1smda art1k 
insanlarm birbirlerinden kopmu§lugunun nedenlerini 
ele alm1yor. Karde§likten, «dine, ideolojiye bakmadan 
her§eye kar§m» binlerce insam biraraya getiren insan 
sevgisinden soz ediyor. ccinsanlarm birbirlerini yedigi 
§U biiyiik kavga diinyasmda iki insanm degil, binlerce 
insanm dinden, ideolojiden, her §eyden uzak, fakat her­
§eye ragmen sevi§tigini gormeseler bile bilsinleni . c2s) 
Sait Faik, insanlan birle§tirme olanagm1 ve zorunlulu­
gunu ozellikle II. Diinya Sava§l sirasmda <;ok derinden 
duymu§tur. Evet, i§te o y1llarda Sait Faik, biitiiniiyle 
sanatm biiyiik bir gorev yiiklendigi fikrini benimsemi§­
tir. Ona gore yazarm gorevi, okurlarma toplumdaki ko­
tiiliiklerin nas1l altedilebileceginin, nas1l mutlu olabile-

24. Sait Faik, Mahalle Kahvesi, 1st., 1965, s .  139. 
25. a. g. e., s. 212-213. 
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ceklerinin c;arelerini gostermektir. Ne var ki, o zaman­
lar bu gibi dii§iincelerin ac;1k ac;1k soylenmesi pek kolay 
degildi. Bundan ba§ka, Sait Faikin yazd1klan her za­
man ui:izel)) dikkatleri iistiine c;ekerdi. Sait Faik, her­
§eye kar§m en gizli fikirlerini, en son i:iykiilerinden bi­
rinde allegorik bir bic;imde ac;1klamay1 ba§arrm§tir. Bil­
ge bir bahk, ya§ammm sonuna dogru biiyiik bir ger­
c;egi ke§fediyor: oltaya tak1lan biiti.in bahklan kurtar­
mak ic;in bir c;are bulmu§tur: kurtulu§ birlikten doga­
caktir ve bahklar ancak bi:iyle, birlikte davrand1klan 
zaman kurtulabilirler. Denizlerde ya§ayan bir bilgenin 
bu bulU§U, mutlak bir dogruyu dile getiriyor. Her yerde 
uygulanabilir: 1eGerek suda, gerek havada, gerek bo§­
lukta, bitkilerin ya da hayvanlarm diinyasmda.» 

Sait Faik, kendi insan gorii§iinii birc;ok kez degi§­
tiriyor. Kahramanlan olan bu kiic;iik insanlan kesin­
likle idealize etmiyor: 1eBen fukaray1 severim, dersin 
kendi kendine, yalandir. Kendin de inanmazsm. Hangi 
fukaray1, nas1l fukaray1? Bu canavar gibi dilenci kad1-
m m1? Bu ars1z, edepsiz, huysuz c;ocugu mu? Bu iki 
parahk adamm oniinde secdeye varan bahkc;1y1 m1? 
Yoksa ki:i§e ba§mda oturup c;iiriiklerini, yiiziinden ac;­
hg1, kimsesizligi. . .  akan adama yutturan kiilhanbeyi 
kestaneciyi mi? 

Kimdir §U sevdigin insan? Anlad1k fakir, kimsesiz, 
bahts1z . . .  Arna kim?» (26) Bir ic; monolog gibi siralan­
ffil§ bu sorulan yazar ba§ka bir oykilsiinde kendine yo­
neltiyor. 1eSi:iylendim Durdum» . Arna bu sorularm ol­
dukc;a ic;ten verilmi§ yamtlanm gene onun ba§ka bir 
i:iykiisiinde buluyoruz. «Karanfiller ve Domates Suyu» : 
1eKitaplar, bir zaman bana, insanlan sevmek . . .  ogret-
mi§ler . . . . . . .  Beyinin vapurdan iner inmez c;antasm1 ka-
pan U§aktan igrenmeyi, sabahleyin alt1 buc;ukta tabi­
yatla kavga ic;in sokaga firlamayan adamm c;ah§mad1-
gm1 kendi kendime ogrendim . . .  Gi:iziimde, milyonu olsa 

26. Sait Faik, Maballe Kabvesi, s. 139-140. 
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da, kalp para ile metelik etmez. 
�imdi artik kimi sevdigimi, kime sayg1 duydugu­

mu biliyorum.» (27) 
Yazar, bize bu tip insanlardan birini gosteriyor: 

ccKor Mustafa» , tanm i§<;isidir; c;ah§kan ve yigit bir in­
sandir. Bir parc;a toprak elde etmek ic;in biitiin bir y1l 
boyunca Mustafa, Orman idaresi'nin memurlarma kar­
§1 ta§lar, agac;lar ve c;ahlarla biiyiik bir sava§1m veriyor. 
Mustafa bu sava§1m1 <cdi§le, tirnakla, kanla, canla» siir­
diiriiyor. Diinyaya egemen ola.n kotii giic;lerle, ccejder­
ha»ya kar§I verilen bir sava§1mdir bu. ((Koca yayla­
m1zm iizerinde boyle milyonlarca insan bulundugunu 
dii§iiniiyorum. Yine diinya yuvarlag1 iizerinde boyle 
milyonlarca insamn tirnaklan, nasirlan, c;irkinlikleri, 
tek gozleri, tek kollanyla bir ejderha ile kavga etmek 
ic;in bekle§tiklerini dii§iiniiyorum.» (2B) 

Bundan sonra Sait Faik, insan emeginden hep ov­
giiyle soz ediyor. Aslmda, aydmhk gelecek konusundaki 
umutlanm boyle bir insana baghyor. Sait Faikin en iyi 
kitaplarmdan birinde ((Son Ku§lar» , (1952) emek<;i in­
sanlarm portrelerinin c;ok c;arp1c1 bir bic;imde verildigini 
goriiyoruz. Soyut bir§ey olan insan sevgisi, sava§an ve 
yaratan insanlarm ki§iliginde somutla§1yor. Kitap, bii­
tiiniiyle sanki emegin, insan ustahgmm, onun atilgan­
hgmm, her§eyi gaze alabilme giiciiniin ovgiisiidiir; ba§­
ka deyi§le insanlan birbirinden koparan ve onlarm ki­
§iliklerini zedeleyen her§eye kar§I bir meydan okuma­
dir. 

Sait Faik sonunda kahramamm bulmu§tur ve bu 
bir sanatc;1 ic;in biiyiik bir mutluluktur: <cOnu gordiim 
mii toparlamyor, hayret, sevgi ve sayg1 ile bak1yorum.» 
ciKaranfiller ve Domates Suyu» (29) Sait Faik diinvay1 
degi§tirmek, yeniden kurmak fikirlerinden hareket ede­
rek insan gorii§iinii yeniden olu§turuyor ve olumlu kah-

27. a. g. e., s. 56-57. 

28. a. g. e., s. 60. 
29. a. g. e., s. 60. 
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rnmamm lmluyor. Bu kahraman, yazarm emeki;i in­
sanm degeri, insan olanaklarmm yi.iceligi konusundaki 
fikirlerini peki§tiriyor. Sait Faik'e gore insan, sevgiye 
ve sayg1ya lay1ktir. insanlar birbirlerine destek oluyor­
lar ve olmak zorundadirlar. Yabanc1la§ma sorununu 
yazar, bu bi<;imde i;ozi.iyor. 

Sait Faik, burjuva toplumunda bulunan bir sanat­
i;mm trajedisini ya§affil§tff. 1954'te oliimi.inii izleyen 
gi.inlerde i;1kan baz1 yaz1lara gore Sait Faik, c;ok bask1 
altmda kalm1§, sonui;ta bu bUyi.ik baskmm kurbam ol­
mu§tur. 

Sait Faik, hastaydi. Hastahgmm onu oliime goti.i­
recegini biliyordu. Arna bu duruma boyun egmedi, i;a­
h§maya, sava§maya devam etti. Bu, bir insanm kendi 
yazg1s1 i<;in, kendine kar§l giri§tigi bir sava§tl. Onun 
ki§iligini.n en iyi, en gi.ii;lii yam (insana ve ya§ama kar­
§1 duydugu sevgi) her zaman agir bas1yordu. Arna bu, 
hi<; de basit bir§ey degildi. Bu nedenle onu yakmdan 
tamyan yazarlarm, ya§ammda ve yazd1klarmda Sait 
Faik'in kahramanca bir sa va§1m verdiginden soz et­
meleri bir raslant1 degildir (V. Gi.inyol, M. Kori.ikc;ii) . 

Sait Faik'in i.ilkesinde, yazarm yalmzhgmm geri;ek 
nedenlerini ortaya 1;1karan kimseler vardir elbette. Bun­
lar, onun hastahkh duyarhgm1, her§eyden once, top­
lumsal bir hastahga baghyorlard1. Vedat Gi.inyol, Sait 
Faikin son oyki.ilerinden birinin adm1, ((Yalmzhgm Ya­
rattig1 Adam» adm1 ta§1yan yaz1smda §Unlan soruyor: 
Bu yalmzhk nereden geliyor? Makalenin yazan Vedat 
Glinyol, Sait Faikin geri;ek trajedisi i.izerindeki perdeyi 
kaldirmay1 ba§anyor ve boylece onun yazarhgmm en 
onemli yamm, bir ruhun verdigi sava§1m1 bize ai;1kh­
yor. (30) 

Vedat Gi.inyola gore, ya§am ve insan hakkmdaki 
di.i§iincelerinde Sait Faik, insanm durumunun bilincine 
varm1§tir. 0, yeni ve mutlu bir diinyaya giden yolu bul-

30. Tahir Alangu, Salt Faik lcin, s. 1 00- 1 07. 
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mu§tur ve bu yol herkes ic;in gec;erlidir. Sait Faik, ken­
�i ya§ammm somut ko§ullan ic;inde ki§isel yalmzllgm­
dan kurtulma yoluhu bulamam1§tir. Bunallmla.r ve ruh­
sal c;okiintiiler gec;irmi§tir; zaman zaman umutsuzluga 
kap1lm1§tir. Bu yiizden ki§isel ya§am1yla, yazar olarak 
yarahc1llk ya§ant1s1 arasmda bir c;eli§ki dogmu§tur. 
Sanki insan Sait Faik, yazar Sait Faik'in ke§fettigi c;a­
reden yararlanmay1 bir tiirlii becerememi§tir. Batill ya­
zarlarm �ogunda bu c;eli§ki, biitiiniiyle tersine i§ler. 
Ornegin onlar, kendi 'benleri' ic;in c;oziim yolu bulur, 
ama herkes ic;in gec;erli bir c;are bulamazlar. 

insan olarak Sait Faik'in ve yazar olarak Sait Fa­
ik'in c;ok tart1§1lmasmda §a§1lacak bir§ey yoktur. Belki 
c;agda§ Turk edebiyatmda gerc;ekc;i mi, yoksa modernist 
mi oldugu konusunda hakkmda boylesine c;eli§kilerle 
dolu bir tart1§ma siirdiiriilen ba§ka bir sanatc;1 yoktur. 
Dogrusu, baz1 ele§tirmenler yazarm son kitaplarmdan 
biri olan Alemclagda Var Bir Yzlan'da (1954) Sait Fa­
ikin gerc;ekiistiiciiliige kayd1gm1 savunuyorlar. Ba§ka 
baz1 ele§tirmenler de onu modernizme egilimli olarak 
gostermeye c;all§irken Son Kw�lar adll kitabmdaki oykii­
lerden soz ediyorlar. Sait Faikin insan g6rii§iinii ince­
lerken biz de bu kitaba deginmi§tik. <;iinkii boyle bir 
tart1§mada dayamlacak en iyi sav zaten, yazarm diinya 
ve insan gorii§iidiir. 

Sait Faikin gerc;ekc;ilik ak1m1 ic;incle yer almad1gm1 
soyleyen birkac; ele§tirmenden birini burac1a amyoruz. 
Bu ele§tirmen Nurullah Atac;'tir. Nurullah Atac;, dog­
rudan dogruya ((Sait Faik gerc;ekc;i degildir.n demiyor. 
Daha c;ok, onun kulland1g1 degi�ik anlat1m bic;imlerim 
ve sanatsal yollan gostererek bir sonuca varmam1z1 
oneriyor. Arna boyle bir sonuc; gec;erli olarnaz. <;iinkii 
Sait Faikin ba§vurdugu anlat1m yollarmm toplam1, as­
lmda bir yontem olu§turmaz. 

Ne yaz1k ki Sait Faik, degi§ik sanat yontemleri ko­
nusunda kendi gorii§lerini ac;1klamam1§tir. Euna kar§m 
yazarm c;agda§ modernist sanat ak1mlan, Bati sanatm-
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daki yozla§ml§ ak1mlar konusundaki dii§iinceleri, bi­
zim ic;in bilinmez degildir. Sait Faikin Son Ku§lar adll 
kitabmda bir oykiisii vardir: <cKirlang1c; Yuvasmdaki 
Kadmll . Baz1 ele§tirmenler bu oykiiyii, yazarm gerc;ek­
iistiiciiliigiiniin ilk habercisi olarak kabul ediyorlar. 

Aslmda bu oykiide yazarm, modernizme bir parodi 
yazd1gm1 ve modernizmle alay ettigini goriiyoruz. insan 
aklma s1gmayan §eyleri c;iziyor. B1kn11§tlr art1k dogru­
su, oturup insanoglunun c;ektiklerini, c;ekmediklerini 
anlatmaktan. Bu nedenle yeni oykiisiine istemeyerek, 
<ckendiligindenll , <cKirlang1c; Yuvasmdaki Kadmll adm1 
vermi§tir. 

Bu c;ok degi§ik oykiiniin c;erc;evesi, aslmda bize c;ok 
gerc;ekc;i bir bic;imde verilmi§tir. Yazar, deniz k1y1smda 
pis bir ballkc;1 kahvesinin dammdaki delige yap1§rtll§ bir 
kirlang1c; yuvasmclan soz ediyor. Bu yuva, aslmda bir 
kez masaya, Hamal Salih'in c;aymm iistiine dii§mii§tiir. 
Ne var ki iyi kalpli iki delikanll, Ahmetle Mehmet, bu 
yuvay1 tutup yerine tutkalla yap1§tirm1§lar ve bir daha 
kopmayacak, kopsa bile dii§meyecek duruma getirmi§­
lerdir. Kirlang1c; yuvasmdaki oykii burada bitiyor as­
lmda. 

Arna Sait Faik, gerc;ekte olmayam bize kendi istedi­
gi bir;;imde verme istegine uyarak oykiisiinii siirdiirii­
yor: <cKirlang1c; Yuvasmdaki Kadmn 1  bize anlat1yor. 
Burada, durumun anlams1zllgm1 kabul ediyor: <cKirlan­
g1c; yuvasma kadm s1gar nu? demeyin. insan aklma s1-
gan §eyleri bir yol hayal buyurun. Kirlang1c; yuvasma 
bir kadm sokmU§UZ . . .  Ne zaran var size? Varsm bir de 
oylesi bulunsun, hie; degilse bir Abas1yamk'm bir yaz1-
smda. B1kt1m dogrusu art1k, oturup insanoglunun c;ek­
tigini, c;ekmedigini anlatmaktan. B1kmaktan gec;tim, 
anlatamad1m.» e1 )  Yazar, sonra §Unlan ekliyor: ((Bir­
c;oklan sevinirler de, insanoglunun insanogluna yap­
t1klarm1 goriip de anlatmad1g1ma . . . n C12) 

3 1 .  Snit Faik, Son Ku�lar, s. 130. 
32. a. g. e., s. 133. 
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Giiniimiizde hem sanatc;1lar hem de kuramc1lar 
arasmda Sait Faikin yaratma yontemi ve anlatim an­
lay1§1, bitmeyen bir tartl§ma konusudur. Goriiliiyor ki 
Sait Faiki gerc;ekc;ilik ak1mmdan koparmak isteyenler, 
bir yaratma yontemini, gerc;ekc;iligi, normatif olarak 
kabul ediyorlar. Gerc;ekc;ilik yonteminin ardmda yatan 
anlamla, sanatc;mm ki§isel yontemi arasmda, ozan ne­
rede ortaya c;1k1yor? 

Biz de yazarm yaratic1hgmm ilkelerini nas1l sap­
tad1gm1, konuya yakla§1mm1 kendisinin nas1l ac;1klad1-
gm1 bilmiyoruz. Arna yazar bunlarm en onemlilerini be­
lirlemi§tir. Sait Faik, yazarhgmm temelini olu§turan il­
keyi §byle ac;1klam1§tlr: Gerc;ek ya§am ve ya§ayan in­
sanlar . . .  

Okurlar, gazeteciler, ahbaplan dogal olarak yazara 
s1k s1k nas1l yazd1g1m sorarlard1. Sevdigi konulan ac;1k­
lamasm1 isterlerdi ondan. brnegin §byle bir soru so­
rarlard1 :  ccNic;in hep denizden ve bahkc;1lardan soz eder­
siniz?n Yazar bunu §byle yamthyordu : ccAdada oturu­
yorum. Denizi pek c;ok severim, bahkc;1lan da oylesi­
ne.n ( �3) Yazar, yap1tlarm1 veri§inde gizemli bir yan 
gormiiyordu: ccYaz1 yazmam ic;in de biraz gezmem, in­
san gormem, bir yerden bir§eyler duymam laz1m ge­
lir.n e 1 ) Bu bir§eyler sanatc;mm aklmdan ve ruhundan 
gec;erek sozciiklerle donatihr ve c;ok iyi saptanrm§, c;ok 
ozgiin bir bic;ime sokulur. Sait Faikin yarat1c1hgmm 
damgasnu ta§1yan oykii, boyle doguyor. Ne var ki, bu 
oykii yalmz ya§am gozlemlerinden OlU§ffiUyor; bir ge­
nelleme, yalmz ya§amm sad1k bir bic;imde aktanlmas1 
degil, aym zamanda belli toplumsal c;izgilerin de yans1-
tilmas1 oluyor. 

<;ogu zaman Sait Faikin yarat1c1hgmm ci::izgiinlii­
giindenn soz edilir. Bunun sirn nedir? Bu sirn olu§tU­
ran, bir yanda kahramanm ic; - konu§malan, ruhsal du-

33. Tahir Alangu, Sa.it Faik lcin, s. !lO. 
3·1. M. Uygu:1cr, S�lt Faik, Hayah, 3an:i.h, Escri, !st . ,  1 964, s. Bfi. 
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rnmlarmdaki degi§meler ve genellikle ccmontaj )) denen 
sahnelerin birle§tirilmesi, ate yandan da yazar ve kah­
raman, yazar ve anlat1c1 arasmdaki i;ok ozgi.in ili§ki­
dir. Aslmda bu anlat1m arai;lan yard1m1yla sanati;1, ki­
�ilerini ya§ayan insanlar olarak yaratmakta, boylece 
oyki.iye i;ok ozgi.in ve i;ok yogun bir duygusal hava ver­
mektedir. Yazar, kahramanlarmm ruhsal durumlanm 
okurlarma a§1hyor ve okurlanm dii§iinmeye i;agmyor. 
Arna Nurullah Atai; da bir bak1ma hakhdir. <;i.inki.i ger­
i;eki;ilikten uzak olan yazarlarm yap1tlarmda da aym 
yontemleri gori.iyoruz. 

Boylece Nurullah Atai;m Sait Faikin yarat1c1hk 
yontemi i.izerindeki dii§iinceleri bizi i;ok onemli bir so­
runla kar§l kar§1ya getiriyor: Acaba geri;eki;i yazarlar, 
oteki edebiyat ak1mlarmm yaratt1g1 yol ve i.isluplar­
dan yararlanabilirler mi, yararlanamazlar m1? Bu tar­
t1§maya kat1lan Naz1m Hikmet, kendi tutumunu §byle 
ai;1khyor: ccEdebiyatta §ekil bak1mmdan bi.iti.in ifade 
imkanlanm kabul ediyorum, anlamaya i;ah§1yorum. 
Yeter ki bunlar ustaca olsun, ozi.i en iyi belirtebilsin. 
K1sacas1, bi.iti.in i§, belirli bir oze en uygun §ekli bul­
maktir.)) ps) 

Bu konuyla ilgili olarak 1967 Mart'mda Moskovada 
i;1kan izvestiya gazetesinde Andre Stil'in ilgin<; bir ma­
kalesi vardir. Makalenin yazan, Frans1z edebiyatmdan 
orneklere dayanarak geri;eki;i sanati;1larm, geri;eki;ilik­
ten uzak olan estetik yollardan yararlanma olas1hgmm 
bulundugunu ve bu yollan ba§anyla kullanabilecekleri­
ni gostermi§tir. 

Arna o zaman sanatta degi§ik ak1mlarm smirlan 
nas1l saptanacaktir? Boyle bir soru i;ok dogaldir. Bu s1-
mrlar, her zaman sanati;mm, yap1tlarmcJa di.inyay1 ve 
insam yans1tirken kulland1g1 sanatsal ilkelere, kendi 
alg1larma ve yaratma yontemine baghdir. Geri;eki;i bir 
sanati;1 i<;in sanatm nesnesi olan estetik geri;eklik, ya-

Jloiiu :Edebiyailarmda Gereekeilik Sorunlari, Dcrlcme, Moskova, 

1965, s. 101, (R.K.). 
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§amm ta kendisidir. Diyebiliriz ki o, ya§am1 hareket, ge­
li§me ve tarihsel ak1§ ai;1smdan iii; boyutlu olarak alg1-
lar. Boyle bir yazar ii;in onemli olan, olaylarm toplum­
sal ai;1dan sm1flandmlmas1dir. ii;inde ya§ad1g1 donemin 
insamm, bu insanrn geri;ek, karma§1k ve i;ok yonlii ili§­
kilerini tum etkile§meleri ii;inde saptamaktir. Sanati;1-
nm yaratt1g1 ki§ileri ve ya§am kesitlerini olu§turan bil­
ginin ozii ve i;ap1, bu ko§ullarla belirlenir. �u ya da bu 
gibi degi§ik anlatim arai;larmm boyle bir sani:iti;mm 
yaratma ilkelerini etkileyip etkilemeyecegi, onun ya­
§am ve insan gorii§iinii degi§tirip degi§tirmeyecegi ku§­
kuludur. Bir sanati;mrn yap1tlarmda ortaya i;1kan ya­
§am ve insan gorii§iiniin nedenleri, i;ogu zaman bam­
ba§ka niteliklere dayamr. Ba§ka bir deyi§le, boyle bir 
durumda bunlan belirleyen etken, aslmda sanati;mm 
diinya gorii§iidiir. 

Goriiliiyor ki bu soruya §oyle yakla§1labilir: Acaba 
degi§ik sanat yontemlerinden alman ba§ka sanat arai;­
lanyla anlatim bii;imlerinin kullamlmas1, ya§amm ozii­
niin alg1lanmasma, tipik insan karakterinin betimlen­
mesine yard1m eder mi? Acaba bu tutum, sanatta ger­
c;eki;iligi zedelemez mi? <;iinkii her yontem, sanat ala­
nmda yazarm ya§amla arasmdaki ili§kiye gore somut­
la§ir. Kamm1zca Sait Faikin yap1tlan, beylik c;agn§1m 
bii;imlerine ba§vurdugu zamanlarda bile boyle bir s1-
navdan ba§anyla gei;iyor. <;iinkii Sait Faikin yap1tlan, 
her zaman geri;ekligin sanatsal bir bii;imde ara§tlnl­
masmdan doguyor. Yazar, modernist, ak1l - d1§1 alg1la­
may1 kabul etmiyor. Onun yaratic1hg1, ya§ama, insana 
ve toplumsal geli§meye bak1§ ai;1sma baghd1r. Vedat 
Giinyola gore Sait Faik, giindelik ya§amm en onemsiz 
ayrmtilanm ara§tmp onlarm ii;inde yatan gizi bul­
maya i;ah§1yor. 

Sait Faik, yabanc1la§may1 i§ledigi oykiilerinde de 
geri;eki;ilik ilkelerine bagh kalm1&tir. Bu temanm ya­
p1tlarmda ozel bir yeri vardir. Zaten yabanc1la§m1§ in­
san oykiisii, Sait Faikin ad1 i;evresindeki tartl§malarm 
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en onemli malzemesini olu:�turuyor. 1975 y1lmda, Sait 
Faikin hlimanistligi de tartu�malara konu olmm�tur. 
Bu tartu�malarda estetik bir nihilizmin etkisini gorme­
mek olanaks1zdir. Bu ylizden tarti§malarm r,;1kmaza gir­
mesi bizi hi<; §a§1rtrmyor. (36) 

Sait Faikin oyklilerinin 6zya§am6yklisel oldugu 
soyleniyor. Belki . . .  Sonra §U da soyleniyor: onun tum 
kahramanlarmm ya§antilan ve istekleri, aslmda yaza­
rm dli§linceleri ve duygulan, onun kendi ruhsal du­
rumlan ve dli§leridir. Boyle bir gorli§ii kabul edebiliriz. 
Ne var ki, sanatr,;mm dli§iinceleri, duygulan, ruhsal du­
rumlan ve dli§leri elbette ir,;inde ya§ad1g1 dlinyaya bag­
hdir. Sanatr,;1, kendisini ya§amdan soyutlam1§ degildir. 
Sait Faikin yap1tlarmdaki dlinya, gerr,;eklistliciilerin 
((biitlin toplumsal ve ahlaksal dlizeylerden armm1§» ka­
pah dlinyas1 degildir. 

Sait Faik, s1k s1k kahramanma olan yakmhgmdan 
soz etmi§tir: ccYanyana ya§1yoruz.n Onun bu yakmhg;1 
duymas1, aym zamanda okurla kahramanm yakmhgm­
dan, aslmda sana tGmm ya§amm ic.;irnle olmasmdan ge­
liyor. Sait Faik, bunu §byle aG1khyor: ccHikayemizde biz 
sanki yanyanay1z. Kahramamm1z okuyucumuzdur. Ba­
zan da okuyucumuz kahramamm1z. Bazan da kahra­
man biziz.» 

Yazarm ir,;ten soyledigi bu sozler, Nurullah Atar,;m 
dediklerini hi<,; de dogrulam1yor. <;linkli bunlarm, Atar,;m 
sanatr,;mm cckendisini anlatmas1n sams1yla hi<,; ilgisi 
yok. 

Burada r,;ok kendine ozgli bir ornek verelim: ((Kl§ 
Ak§arm, Ma§a ve Sandalye» . Oteki oykiilerde oldugu gi­
bi bu oyklide de ah§1lm1§ bir,;imde bir konu yoktur. Kah­
raman yalmzdir, ama yalmzhgma teslim olmaz. Kabu­
guna r,;ekilmez; ar,; ve mutsuz insanlan dli§linlir. Bu ki§i, 
onun ger,;mi§i, §imdiki durumu hakkmda hir,;bir §ey bil.-. 
meyiz. Arna en onemli §eyi, hem yazar hem de anlat_�q 

36. Nesin Vakfl, EdebiYat Yrlbgr, 1976. 
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olan bu kahramanm diinya ve insanlarla ili§kisini an­
lanz. Oykiide c;ok az hareket vard1r. Aslmda kahrama­
nrn ya§amrnda hic;bir §ey olmaz. Arna gene de bu oykli 
kendine gore devingendir. Bu devingenlik ogesi, ic; ko­
nu§malarla, ruhsal durumlarm degi§mesiyle, sahnelerin 
birbirine eklenmesiyle saglanm1§tir. «Kl§ Ak§arm, Ma§a 
ve Sandalye» aslmda yalmzhgm, toplumsal c;eli§kilerle 
dolu dlinyanrn ve bu dlinyay1 oldugu gibi kabul edeme­
yen bir adamm oyklislidlir. Bu oykli, toplumcu gerc;ek­
c;i bir oyklidlir. 

«Kl§ Ak§am1, Ma§a ve Sandalyen oyklisli, c;ok ozglin 
bir yamyla dikkati c;eker. Bu ozglinliigli Sait Faikin ote­
ki yap1tlarmda da gorlirliz. Bu, tek bir bireyle tum in­
sanhk gibi iki temel kavramm slirekli olarak birbiriyle 
c;ati§mas1, ama belki de ic;ic;e olmas1dir. Sait Faikin kah­
ramanlan, kendilerini ki§isel yazg1lanm a§an durum­
iarda gosteriyorlar. Bu da bir raslant1 degildir. Hu_rna­
nist olan sanat<;1, her zaman insanlan ve kenc�i  halkm1 
du�uniiyor ve onlarm mutluluguna giden yoll<n1 ara�­
tmyordu. Bu nedenle, yazarm ki§isel ya§am deneylcri 
gibi g6r1-inen oyki.iler, aslmda yazarm dogruclan dogruya 
kendi duyarhgmdan ve ya§antilarmdan degil nesnel ve 
genelle§mi§ ya§am gozlemlerini yans1tan alg1larmdan 
olu§mm;tur. Bunlar, onun ya§ad1g1 donemin iklimini, fi­
kirlerini vc sorunlanm yans1tiyor. 

Refik Halit, Sait Faik lizerine §Unlan soylliyor: 
«Sait Faik'in biraktig1 onlic; kitap, sevgi ve mlizikle do­
lu tek bir destandir. Bu, i§ bulamayan fakirlerin des­
tamdir.n (37) Bu ozlii ve renkli tammlamayla Refik Ha­
lit, Sait Faikin yap1tlarmm en onemli niteligini : lirik 
ozli ve toplumsal yam yakahyor. Sait Faikin bir sanat 
c;1 olarak bliylik c;ekiciliginin sirn, ltelki de bunlarm bir­
le§mesinde yatiyor. 

<;ok yogun, slirekli olarak sesini duyuran bir top-

37. Aslmda Sait Faikin, il<;il o!ilmilnden sonra yaymlanan onalt1 kita­
b1 vardir. 
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lumsal tema, acaba sanat1,;1yla ya§am, zamanla geri;ek­
lik arasmdaki canh ili§kiyi yans1tm1yor mu? Acaba Sait 
Faikin yap1tlarmm sanatsal havasm1 olu§turan ve bu 
yap1tlara taklit - edilemezlik ozelligi kazandiran, aslmda 
0 lirik ozii degil midir? 

Duygusalhktan i;ok ba§ka bir§ey olan bu liriklik, 
Sait Faikin oykiilerine bazan i;ok ozgiin ve felsefeye ya­
km bir metin - ii;i ozellik kazandmyor. «Kl§ A k§am1, 
Ma§a ve Sandalye», uHancmm Kans1n, <cBattaniye» ,  
vb . .  Baz1 yap1tlarmda bu lirik oz, sanki ba§ka bir oykii 
olu§turuyor. byle ki yap1t, oykii - ii;incte - oykiicten olu­
§an ii;ii;e gei;mi§ iki kutuyu andmyor. Sait Faikin bu tiir 
yap1tlarmdan biri uHavuz Ba§mdand1r. Burada, iki ayn 
oykiiniin birarada bulundugu i;ok a1;1k bir bic;imde go­
riiliiyor. Sanki yazar, burada kendi anlat1m bii;imini 
a1;1klamak istiyor. Oykiiniin ba§ki§isi, Beyaz1t havuzu­
nun ba§mda sevgilisini bekliyor. ii;inden onunla konu­
§Uyor ve bu konu§ma biitiin oykii boyunca devam edi­
yor. Bu ii; - konu§malarda i;ok temiz yiirekli, fedakar ve 
artik geni; olmayan bir adamm a§k oykiisii ortaya 1;1-
k1yor. Arna, bu kahramanm yanma ya§h bir kan - koca 
gelip oturuyorlar. Bunlar ta§radan gelmi§ler ve i;ocuksu 
bir merakla kahramana istanbul ve bu e§siz kentin go­
riilmeye deger yerleri hakkmda sorular sorup duruyor­
lar. Kahraman aslmda onlarm sorularma ii;erliyor, i;iin­
kii kendi dii§iincelerine ve ya§ant1larma dalm1§tlr. iki 
anlat1m i;izgisi arahks1z kesi§iyor. Kahramanm dii§iin­
celeri, sevgilisiyle ii;inden konu§malan, merakh i;iftin 
sorulanyla birbirine kan§1yor. Arna kan - kocanm i;o­
cuksu ii;tenligi ve ruh temizligi, kahramanm ii;indeki 
ac1y1 hafifletiyor ve ona bir tiir huzur veriyor. Sait Faik, 
insanlarm ruh giizelligini gorebilen bir yazardir. 

Ba§ka bir ornek daha verelim: uMavnalarn oykii­
siinde yazar, iki geni; i§i;iyi ve onlarm i;ok siradan ve 
giigliiklerle dolu ya§amlanm anlatiyor. Bu delikanhlar, 
ya§amlarmdan hii; soz etmiyorlar ve hii;bir §eyden ya­
kmm1yorlar. Oysa bunlarm arasmdaki dostluk oykUsii-
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niin, metin - i<;;i bir anlam1 da var. insanlar, aslmda go­
rlindlikleri gibi, mutsuz ya§amlarmm yazg1sma boyun 
egmi§ degildirler. Bu acnnas1z ve adaletsiz diinyanm 
k1skacmdan kurtulmak i<;;in i<;;lerinde bir umut besli­
yorlar. Bu iki gen<;; i§<;;i, kendi aralarmda i;ok gorkemli 
ve bilinmeyen bir mutluluk lilkesine gitmeyi dli§lliyor­
lar. Bu lilkenin nerede oldugunu bilmiyorlar, ama onu 
her yerde aramaya hazirdirlar. <;ok biiylik bir ustahkla, 
hi<;; listline basmadan yazar, okurlarma boyle bir i;ozii­
mlin geri;ekten ne denli uzak oldugunu, bu mutluluk 
aray1§mm geri;ege hi<;; uymad1g1m dli§lindlirmek isti­
yor: «0 kadar glizel bir ay vard1 ki gok yiiziinde. insa­
nm i<;;ine ay aleminin acayipligi i;okiiyordu. insan ken­
di kendine orada olsak, diyordu, aym i<;;inde.n pa) 

Son Ku§lar adh toplu oykliler kitab1m ai;;arsamz, 
ccKirlang1<;; Yuvasmdaki Kadmn oyklislindeki anlaticmm 
ki§ilik ozelliklerinin belirlendigini goriirsliniiz. Bu ozel­
likler, oyklideki sozcliklerin dokusunda kenclini olduk­
i;a etkili vc ai;1k bir bi<;;imde gosteriyor. Elbette siz de 
onu tammakta glic;;llik i;ekmeyeceksiniz : <cKendi kendi­
mi ne aynada, ne dli§te, ne hayalde, ne de fotografta 
goremedim de, tuttum, san sai;lan vard1, dcclim. Goz­
leri yaradana yan bakard1, dedim. Ak§amlan iki kadeh 
ii;erdi, dedim. �una giller, §Una iizlillirdli, dedim. Ona 
<;;ok haks1zhklar ettiler, dedim . . .  n (39) 

Elbette Sait Faik'in bir edebiyati;1 olarak kendi 
portresi, §U sozleri eklenmeden eksik kalacaktir :  <cZen­
ginine sovdlim. Fakirine enayi gibi ac1d1m. Neredeyse 
dlinyaya nizamat vermeye kalkacaktim.n (10) 

1954'te istanbulda bir hastanede, ollim d6§eginde 
yatmakta olan Sait Faiki gormeye Burgaz adasmdan 
be§ bahk<;;1 geldi. Kan vermek istiyorlard1, Sait Faikin 
ya§amasm1 istiyorlard1 :  Kahramanlar yazarlarma gel-

38. Sai� Fnik Sarn!c, �- 52. 

39. Sait Faik, Son Kulilar, s. 130- 1 3 1 .  
40 .  a.  g .  e ..  s .  1 3 1 .  
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mi§lerdi . . .  Bu gok insanc1l ve duygulandmc1 olay, as­
lmda simgesel bir anlam ta§ir. Burada, basit insanlarm 
sevgisini ve sayg1sm1 goriiyoruz. Olay oyle bir deger ka­
tegorisine aittir ki, yaratic1s1 ya§ayanlar arasmdan ge­
kip gittikten sonra bile, bu deger, sahibinden aynlamaz 
artik. 



NAZIM HiKMET'iN OYUNLARINDA 
FOLKLOR GELENEKLERi 

Galina Gorbatkina 

<cMemleket topragmdadir kokii .» 
Naz1m Hikmet 

Biitiiniiyle c;agmrn adam1 olan Naz1m Hikmet, ya­
§ad1g1 donemin tum ana ozelliklerini yap1tlarmda yan­
s1tm1§tlr. Onun en iyi yap1tlan, ki§iliginin damgasm1 
ta§ir. Naz1m Hikmetin yap1tlarmda yazarm ben'i ve d1§ 
diinya biitiinle§mi§tir. Yazar, kendisini c;evreleyen diin­
yayla ve olup biten olaylarla hem kayna§1yor hem de 
onlan yarg1hyor. Naz1m Hikmet yap1tlarmda c;ok geni§ 
gerc;eklik alanlarma el at1yor. Bu yiizden onlarda ya­
§amm kayna§mas1, adalet ve somiirii, giizellik ve c;irkin­
lik birarada bulunur. Yap1tlarmdaki bu ozellikleri olu§­
turan etken, ya§amm c;ok derin bir felsefi ac;1dan kav­
ranmas1d1r. Naz1m Hikmet her zaman oliimsiiz sorun­
larm ve oliimsiiz kar§1thklarm, birbirine zit ama gene 
de birbirine bagh kutuplanyla ilgileniyor: Ya§am ve 
oliim; sevgi ve nefret ; sadakat ve ihanet; giizellik ve 
c;irkinlik ; birey ve toplum; sava§ ve ban§. Bu oliimsiiz 
sorunlar, c;ogumuzun en onemli, en ivedi sorunlan ola­
rak siiriip gitmektedir. Bu sorunlarm c;oziimlenmesin­
de, olaganiistii Ti.irk §airi Naz1m Hikmet c;ogu kez konu, 
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ki§i ve yontemlerini folklordan ahyor. Naz1m Hikmet 
folklordan ald1g1 bu konulara ve folklor ki§ilerine i;a­
g1m1zda yaygm olan yeni bir ii;erik kazandmyor ve as­
lmda bunlan yeniden tasarlay1p yeniden yoguruyor. 
Qagm en ilerici di.inya gori.i§ilfflin ve en iyi folklor ge­
leneklerinin birarada olu§u, aslmda Naz1m Hikmetin 
yap1tlarmm en belirgin niteligidir. 

Naz1m Hikmet §iir alanmda, ozellikle de dramaturji 
alanmda i;ok cesur bir yenilik<;idir. Yenilik<;ilik ve ge­
lenekler, bugi.inki.i Sovyet ele§tirmenlerine gore, §iir 
alanmda dahi bir §air, bi.iyi.ik bir dram yazan, parlak bir 
makale yazan (pi.iblisist) ve Ti.irk edebiyat tarihinde 
yeni bir i;1g1r ai;an - bu yazarm yap1tlarmda nas1l bir­
le§iyor? ( 1 )  

Naz1m Hikmct yazarhgmm ilk zamanlarmda bile 
folklordan, halk masallarmdan ve efsanelerinden yarar­
lamyor; onlara <;agda§ gereksinmelere gore yeni bir oz 
kazandmyordu. Ornek olarak Kirk Haramilerin Esiri'ni 
gosterebiliriz. Kirk Haramilerin ki§iligi , Ti.irk folklorun­
da kahpla§m1�tir. Oysa Naz1m Hikmetin §iirinde bunlar 
Ti.irkiyeyi istila eden ki§ilerdir ve bunlarla sava§maya 
kalk1�an esir ki§i de allegorik olarak Ti.irk halk1dir. 

Unli.i §iiri <cKerem Gibinde Naz1m Hikmet, devrim­
ci - ihtilalci kahramamm Ti.irkiyede ve tum Orta Do­
guda i;ok sevilen ccKerem ile Ashn destanmm kahramam 
Keremle ozde§le§tirir. Burada da §air, folklordan gelen 
geleneksel bir ki§i olan Kereme yeni bir anlam katiyor. 
Edebiyat geleneginde Kerem, gem; k1za olan a§kmdan 
yamp kill olmu§tur. Oysa Naz1m Hikmetin kahrama­
m ya§am ve insan sevgisi ii;in yamp tutu§uyor; bu ya­
�am1, o cckur§un gibi ag1r havadann temizleyip yenile­
mek istiyor. �iir, geleneksel yontemleri yeni bir bii;im­
de kullanmas1 ve devrimci romantizmin somutla§tmlma­
s1 bak1mmdan Naz1m Hikmetin §iirinin doruk noktasr­
m olu�turmaktadir. 

l .  Sovyet bilginl eri Nazim Hikmet iizerine bircok monografi yaz m '. ' ­

l:ird1;·. B k z .  Bibliyografya. 
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<cMavi Gozli.i Dev, Minnac1k Kadm ve Hammelleri•1 
adh §iirinde Naz1m Hikmet, Ti.irk masallarmda her za­
man bulunan dev ki§iligini kullamyor; §air bununla bir 
pehlivam, onun gi.ici.ini.i ve i;elik iradesini gostermek is­
tiyor. Bir tek s1fatla, <cmavi gozli.in s1fat1yla, bu deve bir 
insan i;ehresi veriyor; onu okuruna yakla§tlrarak sevdi­
riyor. 

Naz1m Hikmetin folklorla ili§kisi derin, i;ok yonli.i 
ve <;e§itlidir. Yap1tlarmm biri;ogunda, yakm ve uzak 
dogu edebiyatlarmda i;ok sevilen folklor kahramanlan 
vard1r; ornegin <cTahir ile Zi.ihren (Tahir ile Zi.ihre Me­
selesi) ; Leyla ile Mecnun (Jakond ile Si-Ya-u) ; Korog­
lu (Kirk Y1l) ; Ferhat (Korku) ve Ti.irk tarihinin onemli 
ki§ileri: <cSimavne Kad1s1 Oglu �eyh Bedrettin Desta­
mn ; <cKirk Y1ln . �air, zeybek oynayan gen<; Aydm'h ki­
§iliginde halk ti.irki.ilerinin ve efsanelerinin ba§kald1ran 
efesi San Zeybek'i gormi.i§ti.ir (Yarah Hayalet) . Yazar, 
ccBir A§k Masalv>nda Mehmene Banu ve kadm - yigit 
olan Arap - Ozengi'nin kar§1la§tmlmas1yla Mehmene 
Banunun yeni bir yoni.ini.i, sava§ yetenegini, cesaret ve 
mertligini gosteriyor. 

Konu olarak yepyeni bir§ey getiren Jakond ile 
Si-Ya-u'da kahraman, Leonardo da Vinci'nin resmine 
a§1k oluyor ve sonra resim canlamyor. Burada da Naz1m 
Hikmet, folklora i;ok yakla§1yor, i;i.inki.i Orta Asya'daki 
Ti.irklerin romantik destanlarmda kahramanlarm i;ogu 
bir portreye a§1k olurlar. Bu folklor gelenegi, en onemH 
Dogu §airleriyle (Nizami, Nev'i, Cam'i, Emir Hi.isrev 
Dehlevi, vb.) Tiirk §airleri (�eyyad Hamza ve Hamdullah 
Hamdi ) iizerinde onemli bir etki yapm1§tlr. Masallar­
da da bi.iyi.ik ustahklan olan ve son derece gi.izel yap1tlar 
i.ireten sanati;1lar anlat1hyor; yap1tlar oylesine gi.izeldi r 
ki Tann, sanati;1larm yarattig1 bu yap1tlara can ve­
riyor ve canlanan i.iri.inler kendilerini yaratanlann g6nl.i 1 -
lerini fethediyor: Eski Pygmalion ve Galatea 6yki.isi.i, 
Ti.irkiye Ti.irklerin'de, Ti.irkmenler'de, Kazaklar'da,  
Azerbaycanhlar'da i;ok yaygm olan ccpapagan dizisinn-
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deki (Tutiname) masallar gibi. 
Geleneksel bir konu, Naz1m Hikmetin §iirinde yeni 

bir bii;imde i§leniyor ve geni§letiliyor. �iirin ba§ki§isi 
olan kadm, hem eski italyan ressammm eseri, hem de 
ya§ayan, seven, ac1 i;eken ve i;ok biiyiik yigitlik gostere­
bilen bir kadmdir. Psikolojik bak1mdan i;ok karllla§1k 
olan bu ki§i, Jakond'un ya§ad1g1 donemin inani;lanyla 
sevdigi erkegin, ugrunda sava§tlg1 biiyiik amac1 kavra­
yarak, o da bu sava§a katillyor. 

Bu hayali ki§iler aslmda, davram§lanyla geri;ek ya­
§amm geri;ek ki§ileridirler; boylece fantastikle geri;eklik 
birle§iyor; bu da Naz1m Hikmetin en onemli ozellikle­
rinden birini olu§turuyor. 

Naz1m Hikmetin yap1tlarmda kara y1lam da goriiyo­
ruz. Bu, i;ogu kez olumsuz bir anlam ta§1yor ve somut 
bir kotiiliik, hainlik, sadakatsizlik ogesi oluyor. (Orne­
gin Yusuf ile Meno/is, Sevdali Bulut) . Eskiden beri bir­
c;ok uluslarm mitolojisinde y1lan, ejderha, siiriingen ve 
k1vnlarak giden hayvanlar genellikle kotiiliik, karanllk, 
zuli.im ve sadakatsizligi temsil eder. Bunlan, Naz1m 
Hikmetin de, ayni §ekilde kulland1gm1 goriiyoruz. �air 
bunlarm niteligini psikolojik bak1mdan daha da derin­
le§tirerek onlarla ihanetin, bo§lugun, ruh i;okUntiisii­
niin, korkunun cezasm1 simgeliyor. Yusuf, §Unlan bo­
§Una soylemiyor: <c . . . ve nii;in kederliyim ve benim de 
ic;imdeki bu korku nedir? Ve nii;in bir kara y1lan gibi 
yalmz1m ve nii;in nii;in . . .  ?n (2) 

Naz1m Hikmetin folklor konulanm ve ki§ilerini ye­
niden i§leyi§inde, «Bir A§k Masall» ve «Yusuf ile Me­
nofis» oyunlarmda biiyiik bir derinlik ve ozel bir ele 

'.�. Bu ahnti, «Yusuf ile Menofis> oyununun daktilo edilmi� kopyasm­
dand1r ve daha once bize Ekber Babayev tarafmdan verilmi�tir. Bu 
kopyada Naz1m Hikmetin elle yazd1g1 biri;;ok not bulunmaktad1r ve 
oyunun i.ii;; deii;i�ik sonu vard1r; bu, bize bi.iyi.ik �airin yaratic1hk 
alamm ve onun aray1�lanm izleme olanag1m veriyor. $imdi bu 
kopya, Moskova'da Devlet Merkez Sanat ve Edebiyat ar�ivlerinde 
sakhd!r. 
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ah§ bic;imi goriiyoruz. (3 ) «Bir A§k Masah»nm temelin, 
de c;ok eski bir efsane olan ccHiisrev-i �irin»in Tiirk c;e­
§itlemesi olan ccFerhat ile �irinn yatiyor. Bu efsaneye 
Yakm ve Orta Doguda, Kafkasyada, Orta Asya ve Hin­
distanda da rashyoruz. 

Dogu halklarmm folklorunda ccFerhat ile �irin» ef­
sanesinin c;ok degi§ik c;e§itlemeleri vard1r. Bu efsane, 
Tiirk folklorunda da c;ok iyi tanmmaktad1r. ccFerhat ile 
�irinn efsanesi Firdevsi, Nizami, Neva'i, Emir Hiisrev 
Dehlevi, vb. gibi biiyiik §airlere esin kaynag1 olmu§tur. 
ccFerhat ile �irinn iizerine yaz1lan tum §iirlerin ilginc; 
yam, bunlarm, degi§ik c;e§itlemelerinin, degi§ik tarih 
donemlerini ve degi§ik ki§ilerin dii§iinme bic;imlerini 
yans1tmas1dir. ccHiisrev ile �irinnin (Ferhat ile �irin'in) 
a§kl , Tiirk klasik edebiyatmm en sevilen konularmdan 
biridir. islam Ansiklopedisinde bu konuyu i§leyen 19  
§airin ad1 vard1r. (4) ccHiisrev ile �irinn (Ferhat ile �i­
rin) iizerine en iyi mesnevilerden biri, Tiirk ele§tirmen­
lerine gore Yusuf �eyhi'nindir. Naz1m Hikmetin §iirin­
deyse bu efsane, edebiyattaki c;e§itlemelerden c;ok, Tlirk 
folklorundaki c;e§itlemelere yakmdir. Tiirk folklorunda­
ki c;e§itlemeyle c;agda§ sanatc;1 arasmcla baz1 noktalan 
kar§1la§tlrahm: 

Tiirk halk tiirkiilerinde, a§1klann tiirkiilerinde, 
meddahlarm oyklilerinde Ferhatla �irinin a§kmdan her 
zaman soz edilir ve Ferhatm, a§kl ugrunda yaptiklan 

3. N;iz1m Hikmet'in oyunlan birGok Sovyet tiyatrosunda oynanm1�hr: 
,Bir A�k Masai!» ,  «Fatma, Ali ve Ba:;kalan», «Siihret vcya Unutu­
lan Adam», «Demokles'in K1hc1», «lki lnat�1» ,  v.b. 

Azerbaycanh bir kompozitiir olan Arif Melikov, Naz1m Hikmetin 
«Bir A�k Masah»na dayanarak bir bale miizigi yazm1�hr; bu bale 
Sovyetler'in en onemli opera sahnelerinde, tizdlikle Moskova Bol­
:;oy Tiyatrosu'nda, Leningrad Opera ve Bale Tiyatrosunda, Kiev, 
Baku, vb. kentlerinde biiyiik bir ba�anyla sahnelenmi�tir. Balenin 
librettosu Naz1m Hikmet tarafmdan yaz1lm1�hr. 

Litvanya'h miizik yazan V. Barkauskas da gene «Bir A�k Ma­
s :1 h -> adh bir opera yazm1�hr. Bu opera Litvanya'mn ba�kentl Vil­
niis'te Devlet Opera ve Balesi tarafmdan sahneye konmu�tur. 

�- !slim Ansiklopedisi, lstanbul, 1947, s .  566. 
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oviiliir. Halk gelenegi, aslmda bu iki noktay1 vurgulu­
yor. Nas1l ki, Ti.irk folklorunda Mecnun, oteki Dogu 
halklarmm folklor ve edebiyatmda oldugu gibi, izdirap 
getiren bir a§km simgesiyse, Ferhat da a§k ugruna gi­
ri§ilen kahramanllk eyleminin simgesi oluyor. Bu mo­
tif, halk §airlerinin bin;ok manilerinde ar,;1kr;a goriiliir. 
(Geda Muslu, A§1k Halil, Dertli, Miinhacci, irfani, Ruh­
sati, Noksani, vb.) . Bundan ba§ka Tiirklerde ccFerhat 
ile �irinn efsanesinin birkar; r;e§itlemesi daha vard1r: 
Karagoz tiyatrosunda bir oyun, meddahlarm r;e§itle­
mesi olan <cFerhat ile �irinn destam ve <cFerhat ile �e­
rife Hammn adll k1sa bir destan. (S) Bu yap1tlarm r;e­
§itli ozelliklerinden belli ba§lllarmda Ferhat, usta bir 
rcssam olarak gosteriliyor ve oyun (Karagoz tiyatro 
oyununda oldugu gibi) r;ok olumlu bir sonuca vanyor. 
Bu makalenin yazarmm Naz1m Hikmetle yaptig1 bir 
goril§mede <cBir A§k Masalln iizerine konu§urken Na­
z1m Hikmet, <cFerhat ile �irin efsanesi halk arasmda 
r;ok yaygmdir. Ben Ferhat ve �irin destanmm en halka 
yakm olan c;e§itlemesini allp onu biitliniiyle degi§tir­
dim.n demi§tir. 

Naz1m Hikmetin oyunuyla Ferhat ile �irinin folk­
lordaki r;e§itlemeleri arasmda ne gibi benzerlikler var? 
Ba§ka kahramanlarm adlan ve Ferhat ile �irinin bir­
birlerini sevmeleri; sonra ilk bulu§manm bir;imi ; �irini 
kazanmak ir;in Ferhatm, yanma yakla§1lmaz dag1 dele­
rek §ehre su getiri§i; gene meddahlarm r;e§itlemelerinde 
oldugu gibi a§1klarm birle§mesine en biiyiik engel olan 
Mehmene Banu'nun kar§1 koymas1. Bu oyunun sonu c1a 
Karagoz r;e§itlemesini andmyor. 

Ne var ki, meddah r,;;e§itlemelerinde uzaktan ima 
edilen iki karde§in Ferhata kar§1 duydugu a§k1, Naz1m 
Hikmet derin bir dramatik r;at1§ma olarak i§lemi§tir 
Boylece, konu bak1mmdan Naz1m Hikmetin oyununun 
ozelligi, tlim durumdaki degi§ikliktir. �irin'i seven iki 

5. Ayrmtllar icin bkz. G. A.  Gorbatkina. Niiz1m llikmet'in Efsanevi 
Oyun!ari, 11/:o�kov•\, 1967, (R.K.). 
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rakip erkek yerine, tam tersine burada Ferhat'1 seven 
iki kadm vardir. Ferhat ile �irin iizerine yaz1lm1§ Ti.irk 
halk yap1tlarmda Hiisrev'in bulunmamas1 gibi, Naz1m 
Hikmetin oyununda da Hiisrev bulunmuyor. 

Genel anlammm degi§tirilmesine uyularak oyunun 
kurulu§u da degi§tirilmi§tir. Naz1m Hikmetin geleneksel 
c;oziimii degi§tirmi§ olduguna ozellikle dikkat etmemiz 
gerekir. Hiisrev ile �irin (Ferhat ile �irin) efsanesinin 
halk ve edebiyat c;e§itlemelerinin c;ogunda kahraman 
oliir. Oysa Naz1m Hikmetin oyununda tam tersine, ha­
yatta kahyorlar ve belki de amac;larma ula§mamn mut­
luluguyla ya§1yorlar. Oyunun boyle bitmesinde bir ne­
den olarak Naz1m Hikmetin yap1tlarmm ozellikleri ara­
smda bulunan iyimserlik, olumlu ve gerc;ekten halktan 
yana olan tutumu goriiyoruz. Gene Naz1m Hikmetin 
oyununun sonu bize, halktan dogan ve halkm fikirle­
rini yans1tan Karagoz oyununun sonunu c;agn§tlnyor. 

Temelde c;ok eski bir efsaneyi yans1tmasma ve olay­
larm birkac; yiizy1l once gec;mesine kar§m, Naz1m Hik­
metin oyunu c;ok giinceldir. Ki§ilerin yorumlam§1, dav­
ram§larmm nedenleri, fikirleri, ve sorunlan bu oyuna 
c;ok giincel bir boyut kat1yor. <cBir A§k Masahn oyunu­
nun Naz1m Hikmetin biitiin yap1tlarmda goriilen sorun·· 
sah §U form tilde ozetlenebilir: birey ve toplum ili§kileri. 
Oyunun ba§ki§ileri arac1hg1yla bu sorunun degi§ik yan­
lan aydmlat1hyor. Bu sorunun c;oziimleni§inde Ferhat 
tipi c;ok biiyiik bir onem ta§1maktadir ve Naz1m Hikmet 
bu ki§iyi c;ok biiyiik bir ustahkla c;iziyor. Aslmda Ferhat. 
bize esin dolu bir nakka§ olarak tamt1hyor. Ferhat, uy­
kusundan, dinlenmesinden vazgec;ecek olc;iide i§ine kap­
tirm1§tlr kendisini. Naki§ ugrunda her§eyi yapmaya, her 
tiirlii tehlikeye at1lmaya haz1rdir. 

Ferhat, biiyiik yetenek ve ustahk sahibi bir insan­
dir. Naz1m Hikmet, onun, kendisini biitiiniiyle sanati­
na adam1§ birisi oldugunu bize c;ok giizel bir bic;imde 
gosteriyor. �irini gordiigii zaman Ferhat onun giizelli­
giyle bir sanatc;1 olarak sars1hyor: ((Sen ne deli, ne di · 
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vane, ne kahrolunas1, nas1l al gibi, ye§il gibi, lale gibi, 
su gibi, nak1§ gibi kizsm . . .  » (6) 

Bu donemde Ferhat, heniiz halkm ya§armyla ilgili 
de�ildir; «ben ve halk» sorunu da heni.iz onun kar§1sma 
i;1kmarm§tlr. Arna :;!irine duydugu yi.ice a§km etkisiyle 
delikanlmm ruhunda bir degi§me ba§lar. 0, art1k di.in­
yaya ve kendisine ba§ka bir gozle bakmaya ba§hyor ve 
sana t anlay1§mda da degi§iklik oluyor. 0 zaman anhyor 
ki, sanat<;mm amac1 yalmz doganm gi.izelligini ve ya­
§ama sevincini yans1tmak degildir; as1l onemli olan 
umutlan, eylemleri, dertleriyle, i<; di.inyasmm tum zen­
ginligiyle, ya§amm <;e§itliligini ta§1yan insam goster­
mektir. Arna o anda Ferhat i<;in bi.iti.in di.inya yalmz 
:;lirinde toplannu§tlr. Fcrhat :;lirine §Unlan soyli.iyor: 
<cBir tek lalenin i<;ine bi.itlln di.inyay1 koymak laz1m, bli­
ti.in l§lklan, bi.iti.in renkleriyle, bi.iti.in sevin<;leriyle, ke · 
derleriyle, i.imitleriyle di.inyay1, yani seni koymam laz1m 
:;!irin. Laleye seni koyamad1ktan soma nakka§hk ke­
pazelik . . .  )) (7) �irinle bulu§tuktan sonra Fcrhat, i:ivle­
sine sars1hyor ki, art1k c;ah§amayacak durumdactir; 
<;i.inki.i daha once ve o s1rada yapt1g;1 nak1§lar111 arllk 
:;!irine lay1k olmad1gm1 gori.iyor. :;!irine olan sevgisi, gene 
adanu sanatm roll.inti ve anlamm1 daha derindcn kav­
ramaya goti.iri.iyor; ve §6yle diyor Ferhat: <cLale nas1l 
<;izilir bilir misin :;!irin? T1pk1 §iir yazmak, §ark1 bes­
telemek, t1pk1 yap1 yaprriak, demir dovmek, toprag1 si.ir­
mek gibi . . .  (&) 

Bu k1sa konu§mada <;ok onemli bir fikir gori.iyoruz:  
Sanat biiyi.ik bir emektir; emek de aym zamanda bir 
sanattir. Resim yapmay1, §iir yazmaya, bir yap1 yapmaya, 
demir dovmeye, toprag1 si.irmeye benzetmesi Naz1m Hik­
metin sanata ne denli bi.iyiik bir onem verdigini goste-

6. Naz1m Hikmet, Bir A�k Masah, Tlirki;e olarak bas1lm1� Edebiyat An­
tolojisi, Moskova, 1954, s. 97. Oyunun metni, ilk kez Naz1m Hikmetin 
saghgmda bu antolojide verilmi�tir. 

7. a. g. e., s. 101. 
8. a. g. e., s. 101. 
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Iiyor. Sanatm hie; durmayan, yogun c;abasm1, aray111la­
nm, yaratic11Igm getirdigi sevinci, sanatm anlammm 
ne oldugu konusundaki di.i§i.inceleri, biitiin bunlan ya­
zar bize Ferhatm ki§iliginde anlatlyor. «Bir A§k Masa­
ll>l oyununda biiyiik bir yer tutan sanat sorunu, Fer­
hatm ki§iliginde c;oziimiinii buluyor. Yazar, sanat ve 
sanatm i§levi konusundaki gori.i§lerini Ferhatm agzm­
dan dile getiriyor. Biitiin bunlar ku§kusuz XX. Yiiz­
y1lm en ilerici sanatc;1smm gori.i§leridir. 

Ferhati c;ok usta bir nakka§ olarak gosterirken Na­
z1m Hikmet, Ti.irk folklor c;e§itlemelerini izliyor. Arna.  
oyunun ic;inde Ferhatm ki§iligi, folklordaki ki§iliginden 
oldukc;a degi;iktir. Bu degi§iklik yalmz fikrin ba§ka ol ­
masmda degil, aym zamanda ki§iligin psikolojik i§leni­
::iinde de goriiliiyor. Naz1m Hikmet, kahramanlarmm ii; 
diinyasm1 biitiin karma§1kllg1 ve c;eli§kileriyle c;iziyor. 
Ferhatm kis,iligini yazar, eksiksiz ve c;ok yonlii olarak 
vermi§tir. Naz1m Hikmet, Ferhatm yigitlir;ini ve cesa­
retini, kendi degerinin bilincinde olmasm1 vurguluyor 
�irinin a§kmdan emin olduktan sonra Ferhat, c;ok ak1l 
almaz, c;ok goziipek bir giri§imde bulunuyor. Sevgilisini 
kac;myor. Onlan kovalayanlar, kendilerine yeti§ince, 
Ferhat da mutluluk hakkm1 silahla savunuyor. Bu de­
likanhy1 teslim olmaya ancak �irinin attan di.i§mesi raz1 
edebiliyor. 

Ferhat ki§iliginin boyle i§leni§inde gene folklorun 
yank1lan var. Qiinkii meddahlarm c;e§itlemesinde Fer­
hat, yenilmez bir sava§c;1, en iinlii, en soylu yigitleri bile 
deh§ete di.i§i.iren bir ki§idir. 

Biitiin eski Ti.irk halklannm folklor ve edebiyat­
lannda oldugu gibi Naz1m Hikmetin oyununda da Fer­
ha t c;ok giizel bir insand1r; keskin bir zekas1 ve biiyiik 
bir bedensel giicii vard1r. �irine olan a§kl da elbette 
onun biitiin ruhsal giiciiniin ortaya dokiilmesine yar­
d1m ediyor; bu sevgi, gene; adamm temiz ahlakm1 ve 
ruh yiiceligini gosteriyor. Ferhat, her zaman a§km sim­
gesi olmu§tur; c;agda§ Ti.irk §airinin oyununda da boyle 
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kar§1m1za c:;1k1yor. 
Ne var ki folklordan gelen ki§iler, motifler ve ko­

nunun gerektirdigi durumlar Naz1m Hikmette yeni bir 
toplumsal ic:;erikle doldurulmu§tur. Bunlarm otesinde 
her§ey, c:;ok ince bir psikolojik incelemeden gec:;iriliyor. 
A§km psikolojisi bu oyunda bu denli derinlemesine ve 
ayrmtill olarak i§lenmi§tir. 

Ferhatm a§kmm ozelligi, bu sevginin t1pk1 efsane 
yigitlerinde oldugu gibi c:;ok gUc:;lil ve saglam bir duygu 
olmas1dir; Ferhatm ozellikleri aym zamanda c:;ok derin 
bir §efkat ve c:;ok etkileyici bir cinsel safllktir. Ferhat, 
sevdigi kadma lay1k olabilmek ic:;in kendi gozUnde de 
ba§kalarmm gozUnde de c:;ok bUyilk, kahramanca bir§ey 
ba§armak istiyor. Ferhat, Mehmene Banu'nun, �irini 
ona kans1 olarak vermek ic:;in Demirdag1'm delerek §eh­
re su getirmesi ko§ulunu hie:; duraksamadan kabul edi­
yor. Bu a§k, aslmda Ferhati bUyUk, masals1 bir eyleme 
itiyor. Nizami, ondan sonra Neva'i ve daha birc:;ok Turk 
§airinin, bunlarm ba§mda da �eyhi'nin, HUsrevin ben­
cil sevgisine kar§1 Ferhatm yUce sevgisini koymalan gi­
bi Naz1m Hikmet de, Ferhatm ozgecil a§kma kar§1 Ve­
zirin c:;ok bencil sevgisini koyuyor. Naz1m Hikmetin oyu­
nunda Hilsrevin bulunmamasma kar§m iki c:;e§it a§ktan 
soz ediliyor. 

Ferhat, �irin ugruna giri§ecegi insanUstli c:;all§ma­
sma ba§llyor. O donemde yalmz �irini ve ona olan a§­
k1m dU§UnUyor. Arna aradan on y1l gec:;iyor; bunlar c:;ok 
agir bir c:;all§mayla, dU§Uncelerle, hasretle, ozlemle dolu 
y1llardir. Ferhat, gene eskisi gibi derin bir a§k ve bUyUk 
bir sadakatla �irine baglldir. Yalmzllk, mahvedici bir 
i;all§ma, sevgilisinden ayn olma, gene de onu y1ldiram1-
yor. Ferhat, hem canllllkla hem de §evkle doludur; so­
nunda ba§anll olacagma gene inamyor; ama yapt1g1 i§i 
gorU�il ve bu i§in anlam1 Uzerindeki dU§Unceleri degi§­
mi§tir artik. Babasma §6yle diyor: (( . . .  �irinle su birbiri­
ne kan§tl yiiregimde. Ben de bilmiyorum gayri niye De­
mirdagm1 deldigimi, �irine kavu§mak ic:;in mi, halk1 su 
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ya kavu§turmak ii;in mi?» (9) 
Ferhatm �irine kar§1 olan a§k1, biiyiikliigiinden bir­

§ey yitirmese de, Ferhat §imdi anhyor ki bundan daha 
yiice, daha onemli bir§ey vardir: halka kar§1 sevgi duy­
mak ve gorev bildigi bir§eyi yerine getirmek. Ferhatm 
bilincinde bu gorevin kai;m1lmazhg1, onun ruhsal bir 
dbni.i§i.im gei;irmesine yol ai;1yor. Ferhat, i;evresindeki 
insanlarm pis sudan oldiiklerini gordiiki;e kesinlikle 
mutlu olamayacaktir. �irinle birlikte ki§isel bir mutlu­
luga eri§se bile, bu ona geri;ek bir mutluluk ve huzur 
getiremez; halka su ve suyla birlikte mutluluk getirmek 
ii;in ugrunda o kadar i;ok emek vermi§, o kadar i;ok 
zorluk i;ekmi§tir ki, giizel bir sarayda rahat ve sakin bir 
ya§am siirmek onu tam olarak doyuramayacaktir ar­
tik. Biitiin bu yoksunluklara ve i;ektigi giii;liiklere kar­
§m Ferhat, kendini gene de zavalh bir cefake§ olarak 
gormiiyor. Yazar bize, halk ugruna giri§tigi biiyiik i§in, 
ona biiyiik bir doyum verdigini, giii; kattigm1 ve onun 
ba§anya ula§ma umudunu besledigini gosteriyor. Fer­
hat, kendisini yalmz hissetmiyor. Halkm sevgisini ve ken­
disine kar§1 duydugu ilgiyi biliyor. Biitiin bu yaptikla­
rmm kar§1hgm1 halk Ferhata i;ok s1cak bir sevgiyle odii­
yor. Ferhatm Demirdagma indirdigi balyoz darbelerini 
dinlemeye biiyiik halk kalabahklan geliyor; sonunda 
Ferhatm biitiin sevdikleri, anas1, babas1 ve �irin, hepsi 
ona geliyorlar. 

Naz1m Hikmet, okurunu oyle bir sonuca getiriyor ki, 
halk ii;in giri§ilen biiyiik bir i§, kahramanda en yiice 
insanhk duygulanm ortaya i;1kanyor; ii; diinyasmm 
yoksulla§masma degil, enginle§mesine yol ai;1yor. Naz1m 
Hikmet, bize biiyiik bir ustahkla gosteriyor ki, biiyiik bir 
amaca ula§mak ii;in i;ok yiice bir duygu ugruna i;ah§an 
Ferhat, diinyadan el etek i;ekmi§, bagnazia§ml§ degilrlir; 
diinyada olup biten her§ey ona ai;1ktir; o, agai;larla, 
ku§larla, hayvanlarla, y1ld1zlarla ve Demirdag1yla konu-

9. i•Hi.z1m rfikmet, «Bir A�k Masah», 'I iirk.i;e Edeb;yat Antc;lojisi, Mos­
kova, 1954, s. 124. 
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§Uyor. Halk ugruna sava§an ve zorluk c;eken bir insan 
ic;in, insana ait hic;bir §eyin yabanc1 olmad1g1 fikrini 
yazar burada bize masallarm simgeleriyle ac;1khyor. Hal­
km kar§1smda gorev bilinci; mutlulugun, halk yaranna 
c;ah§manm bir sonucu oldugu; ki§isel mutlulugun top� 
lumun mutlulugunun bir parc;as1 oldugu fikri; yeni bir 
sanat anlay1§1;  bi.iti.in bu yenilikler, Dogu halklarmm 
c;ok sevdigi Ferhat ki§iligine Naz1m Hikmetin katktlan­
dir. 

Bu makalenin yazanyla yaptig1 bir konu§mada Na­
z1m Hikmet, §Unlan soylemi§tir; <cBir A§k Masah'nda 
insanlar arasmdaki a§kla hayvanlar arasmdaki a§km 
ne gibi farklan oldugunu gostermek istedim. Aym za­
manda en yi.ice a§k ti.iri.ini.i, soyut bir a§k1, halka kar§1 
sevgiyi gostermek istedim. Bu oyunda oyle bir yer var 
ki orada hayvanlar yalmz bedenleriyle, oysa insanlar ha­
yal gi.ic;leri, ak1llan ve yi.irekleriyle seviyorlar. 'Anam', 
'oglum', 'kom§um' ; bunlar somut kavramlardir. Arna 
'halk1m' soyut bir kavramdir. i�te Ferhatta boyle soyut 
bir sevgiyi gostermek istedim.» 

Ti.irklerin ve oteki Ti.irk l lalklarmm folklorunda Fer­
hatm ki§iligi arac1hg1yla halkm, a§km gi.ici.ini.i nas1l 
gordi.igi.i anlat1hyor; bu gi.ic; insana, dogayla ve di.i§man­
larla sava§1mmda kahramanca eylemlere giri§me yete­
negi kazandmyor. Ferhatm ki§iligine bagh olarak halkm 
SU ozleminin de dile getirildigini gori.iyoruz. Genellikle 
halkm su ozlemi Ferhatm ki§iligine baghd1r; ama Ka­
ragoz ve meddah �e!]itlemelerincle Ferhatm dagla tek 
ba§ma sava§1m1 c;ok vurgulanmam1§tlr. Efsanenin Ti.irk 
r;e§itlemelerinde Ferhatm halka kar§l drvram§1 hig i!?­
lenmemi§tir. Nizami ve Neva'i'nin Ferhatm halka kar§I 
davram§m1 nas1l ele ald1klarma bakmak ilginc; olacak­
tir. Nizami bunun i.izerinde hie; durmuyor; onun §ii­
rinde Ferhat zaten ikinci derecede bir ki§i olarak kah­
yor. Neva'i ise Ferhatm halka kar§1 sevgisini ve yakm­
hgm1 vurguluyor. Ne var ki Ferhat yalmz Naz1m Hik­
mette halka kar§1 olan gorevinin bilincine vanyor ve 
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ki§isel mutlulugun, ancak halkm mutluluguyla birlikte 
gen;ekle§ebilecegine inamyor. Naz1m Hikmetin, eski 
folklor ki§ilerini yeni bir yorumla i§leyi§ine burada iyi 
bir ornek goriiyoruz. Ferhatm ki§iliginde Naz1m Hik­
met, zamamm1zrn en onemli sorunlarmdan birini orta­
ya at1yor ve r,;oziimliiyor: Ki§iyle toplum sorunu ve bi­
reyle halk sorunu. 

Naz1m Hikmet bu sorunu, biiyiik insanc1l bir sanat­
r,;1, XX. yiizy1lm ilerici bir sanatr,;1s1 olarak ele ahyor. 
Naz1m Hikmet, dikkatini insanm ki§iliginde yogunla§tl 
nyor; biitlin bu karma§1khk ve i;eli§kiler (duygu, fikir 
ve davram§) ir,;inde, r,;ok kendine ozgii bir insan ki§iligi­
ni inceliyor. Naz1m Hikmet, kahramanlanm r,;ok degi§ik 
bir yontemle, gerr,;ek bir bir,;imde gosteriyor; ama ger­
c;ekr,;i ki§iler yaratmak ir,;in folklor yontemlerinden bii­
yiik bir ustahkla yararlamyor. Gerr,;ekr,;ilige ozgii bir 
yonteme uyarak ki§ileri r,;ok derin bir psikolojik incele­
meden ger,;iriyor; folklora yakla§an abartma ve idealize 
et.me yontemleriyle bize masal simgeleri degH, somut, 
ya§ayan insanlar, r,;agda§ insanlar olarak alg1layacag1-
m1z ki§iler sunuyor. Naz1m Hikmette folklordan alman 
motifler ve ki�iler, yogun bir toplumsal ve psikolojik 
ic;erikle doluyor. Boylece toplumsal sorunlarla psikolojik 
sorunlar birle�iyor. Biitlin bunlar, oyun yazan olarak 
Naz1m H;_kmete biiyiik bir ozgiinliik kazandmyor. 

«Bir A§k Masalrn oyununda oteki ki§iler, ornegin 
Mehmene Banu, yeniden ele almarak i§lenmi!'1tir. Gerc;;i 
onu yaratirken yazar, biiyiik 61<,;iide Turk folklor gelene­
ginden yararlanm1§tlr. Mehmene Banu, r,;ok kuvvetli ve 
ihtirash bir ki�idir. Siradan bir kadm degil, ak1lh, an­
lay1�h ve iradesi r,;ok giir,;lii bir kis,idir. �ok duyarh ve 
giir,;lii tutkulan olan bu kadm, karde§ine olan sevgisin­
de kahramanhga, kendini feda etmeye c.lek gidebiliyor. 
i$irini kurtarmak ir,;in kendi giizelligini feda ediyor. 
Mehmene Banu'nun genr,; ve giizel yiizii, birdenbire ya§-
11 ve c;irkin bir yiiz oluyor. Oysa viicudu eskisi gibi genc­
tir ve ya§amaya susam1§tlr. Bu yiizden onun Ferhatla 
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ilk kar§1la§mas1, daha sonra ruhunda geli§en bir traje­
dinin ba§lang1c1 oluyor; Mehmene Banunun ruhunda 
iki duygu c;ati§1yor; bir yanda l;)irine kar§1 duydugu sev­
gi, ate yanda Ferhata olan a§k1. Elbette kralic;e c;ok sev­
digi karde§inin mutlulugunu candan istiyor; ama en de­
gerli §eyi olan giizelligini ugrunda feda ettigi karde§L 
onun rakibi olmu§tur, iistelik mutluluga ermi§ bir ra­
kip . . .  ic; c;at1§malan, §a§kmhk, ozlem, karde§ine kar§l 
duydugu §evkat, Ferhata kar§1 olan a§k1, Mehmene Ba­
nunun ruhunu dolduruyor; Naz1m Hikmet bize bunlan 
biiyiik bir gerc;ekc;ilikle yans1tiyor. 

Mehmene Banu §6yle dii§iiniiyor: <cFerhad . . .  l;)i­
rin. . .  l;)irinim, karde§im, bir tanem olecekti. Ben kur-
tard1m onu. Ben kurtard1m . . .  ben kurtard1m . . .  ben . .  . 
ben . . .  Pi§man m1y1m? Hay1r. Yine o kadar giizel olsam . .  . 
Fer had . . .  Yine o kadar giizel olsam, yine benden aym 
§eyi yapmam1 isteseler . . .  Ferhad . . .  Ferhad . . .  Ferhad . . .  
Yine benden aym §eyi yapmam1 isteseler, l;)irinin kur­
tanlmas1 ic;in ben yine . . .  Pi§man m1y1m? . . » ( 1 0) 

Israrla ortaya at1lan soru, <cPi§man m1y1m?n dir 
Mehmene Banunun tekrarlad1g1 bu soru Ferhatla kar-­
§1la§masmdan sonra aslmda pi§man oldugunu gosteri­
yor; ama Mehmene Banu bunu kendisine bile itiraf et­
mekten kac;m1yor. Ve hangi duygunun daha giic;lii ol­
dugunu aslmda bir tiirlii sec;emiyor; l;)irine kar§1 olan 
sevgisi mi, yoksa Ferhata kar§1 olan a§kl m1? l;)irine 
kar§1 olan sevgisi Mehmene Ban uyu kahramanca bir 
davram§a itiyorsa da Ferhata olan a§kl onu zalim ol­
maya zorluyor: Onun yliziinden a§1klar uzun y1llar ayn 
ya§amaya mahkum oluyorlar. 

Gerc;ek ve derin duygulan olan Mehmene Banu ay­
m zamanda ac1mas1zd1r. 0, her§eyin ve herkesin kendi 
buyrugunda olmasma ah§1kt1r; Mehmene Banu, a§1k­
larm da kendi buyrugu atlmda oldugunu biliyor; zor­
bahg1 aslmda yalmz k1skanc;hgmdan degil, biiyiik 61-

10 .  a. g. e., s .  108. 
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i;iide bunu bilmesinden doguyor. Bir kere (belki de as­
lmda bunu istemedigi ir,;in) kendi duygulanm yeneme­
yip, tuttugu yolda gitmekten kendini alam1yor. Mehme­
ne Banu, �irinden yava§ yava§ uzakla§1yor. Ve on y1l 
suren bunca agi:r i§ten sonra Ferhatm bu i§i b1rakama­
yacagm1 da anhyor; a§iklarm aynhk ac1sm1 artirmak 
onlara yeni ve daha biiyiik bir darbe indirebilmek ir,;in 
bliylik bir zalimlik ve ikiyiizliiliikle yeni yontemler bul­
may1 ba§anyor. 

Mehmene Banunun karma§1k ve r,;eli§kilerle dolu 
ki§iligi , oyunun geli§mesinde bir dinamik olarak ortaya 
r,;1k1yor. Bu, Naz1m Hikmetin en bliylik ba§anlarmdan 
biridir. Burada, hlimanizmi, yazan Mehmene Banuyu 
yalmz zorba bir sultan olarak degil, seven, ac1 C,eken, 
ozlem ve k1skanr,;hk duyabilen bir kadm olarak goster­
meye goturuyor. 

Mehmene Banu, okurlarda yalmz zorbaca davram�­
lanyla k1zgmhk uyandirm1yor; yazar, onun r,;ektiklerine 
kar§I bliylik bir ac1ma duygusu da yaratiyor. Naz1m Hik 
metin Mehmcne Banu'sunu klasik Dogu §iirindeki Me­
hin Banu'yla kar131la§tmrsak, aralarmdaki fark a�1kr,;a 
gaze r,;arpar. Nizami, Neva'i, Emir Hlisrev Dehlevi ve 
�eyhi'de Mehin Banu ki§iligi, halkm ideal hliklimdar 
ozlemini yans1tiyor. Mehin Banu, bilgeligin ve adaletin 
somutla�m1� ornegidir. 0, halkla ilgilenen, halk1 seven 
bir hliklimdardir. Mehmene Banuyu yaratirken Naz1m 
Hikmet, gene Turk folklor geleneginden bliylik 61<,;iide 
yararlanm1§tir. Meddahlarm <,;e§itlemelerinde en onem­
li ki§ilerden biri olan Mehmene Banu, zalim, istedigini 
yapan, zorba bir kadmdir. Naz1m Hikmetin oyununda 
da Mehmene Banu en onemli ki§ilerden biridir; r,;ok 
gii<;lii, zalim, tutkulu ve G1lgmdir; ama r,;ok daha derin, 
r,;ok daha ince duygulan olan, r,;ok daha §efkatli bir 
kadmd1r ve r,;ok daha insanc1ldir. Bu ki§i, aym zaman­
da bliylik bir §air ve psikolog olan yetenekli yazar ta­
rafmdan, yalmz Dogu degil, Bati kiiltiiriiniin de blitlin 
zenginliklerinden yararlanan bir sanatr,;mm eliyle yara­
t1lrm§tir. 
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Biri;ok halklarm ve Ti.irklerin folklorunda ve edebi­
yatmda i;ok eski i;aglardan gelen insan hayatm1 kurtar­
mak ii;in kurban verme fikri i§lenmi§tir. Ti.irkiyede i;ok 
yaygm olan ve sevilen Hilmayiln - Name'deki (XVIII. 
Yi.izy1l) k1ssalar arasmda da boyle bir§ey bulunuyor. 
Ya§ll bir ana, hasta k1zm1 kurtarmak ii;in Allaha dua 
ederek ondan k1zmm degil, kendi ya§amm1 almasm1 di­
liyor. (11) 

Yusufi'nin folklor motifleri i.izerine kurulmu§ olan 
«Varaka ve Gi.il§ahn §iirinde de boyle bir olay vardir 
Varaka ve Gi.il§ah ti.irbesinin yanmdan dart havarisiyle 
birlikte Peygamber gei;iyor. Peygamber bu zavalll, baht­
s1z sevgililerin hayatm1 ogrenince, herkesin hayatmdan 
l O'ar y1ll allp bu gen<; adamla kadma vermesi ii;in Al­
laha dua ediyor. Allah bu dualara cevap veriyor ve a§1k­
lar yeniden dirilerek uzun y1llar ya§1yorlar. ( 1 � ) 

Boylece halk hikayesi, insanm kendi ya§am1m feda 
ederek ba§kasm1 oli.imden kurtarabilecegini ortaya ko­
yuyor; bu bak1mdan Naz1m Hikmetin oyunu, folkloru 
bize, aslma uygun olarak yans1t1yor. 

Naz1m Hikmet, bu oyunda Mehmene Banu ki!]ili­
ginde 'birey ve toplum' ili§kileri sorununun ba§ka bir 
yoni.ini.i gostermi§tir. 

Naz1m Hikmetin Mehmene Banusu halka kar§1 i;ok 
ilgisizdir. Yi.izlerce ki§inin kirli su ii;ip olmesi onu pek 
i.izmi.iyor. Oyunda, kente su getirilmesi ii;in alman baz1 
onlemlere deginilse de, Mehmene Banunun bununla cid ­
di olarak ilgilenmedigi ai;1ki;a gori.ili.ir; o, bu i§in ba­
§ans1zllkla sonui;lanmasma hi<; i.izi.ilmez. Mehmene Ba­
nu Ferhata kar§1 o ko§ullan one si.irerken, halk1 di.i§i.in­
mi.iyor; aslmda ona, kentin insanlarmm temiz su yok­
lugundan mahvolduklan, insanlarm yakmd1klan hatir­
latillyor. Mehmene Banu, halkm i;ektiklerine kar§1 da 
ilgisizdir. On y1l sonra da Mehmene Banu, Ferhata bu 

I I .  Hiimayiin-Name - Dogu'nun Hayvan Masallan, 8.  Masai, Sanktpe­
tersburg, 1 904, (R.K.). 

1 2. 1. H. Ertaylan, Varaka ve Giil�ah, lstanbul, 1 945. 
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kahramanca giri§iminden vazger,;mesm1 oneriyor, bu, 
halk1 susuz birakmak demektir. Kendi ya§ant1sma ka­
pannn§ olan sultan, halk1 kesinlikle dii§iinmiiyor ve bu­
nu r,;ok pahah bir bir,;imde odiiyor. Oyunun sonunda 
Mehmene Banu, biitiiniiyle yalmz kahyor. Bunun ne­
deni, yalmz onun ki§isel mutlulugunun yak olmas1 de­
gildir; aslmda herkesten uzak olmas1, kendisine yakm 
kimsenin bulunmamas1, giderek sevdigi karde§inden bi­
le uzakla§mas1dir. iktidar ve zenginligin dorugunda ve 
r,;evresi dalkavuklarla dolu olan Mehmene Banu, insan­
larm desteginden yoksundur; kendi ir,;inde bo§luga ve 
yalmzhga mahkumdur. 

Mehmene Banu ki§iligi r,;ok karma§1k ve r,;eli§kilerle 
dolu bir karakterdir ve Shakespeare'vari bir zenginlik 
ta§1maktadir. Bu karakter, oyun yazan olarak Naz1m 
Hikmetin en biiyiik ba§anlarmdan biridir 

ccYusuf ile Menofisn oyununda, Yusuf karakterinin 
Naz1m Hikmet tarafmdan yeniden ele almarak i§lenme­
si bi.iyiik bir cesareti, giderek ciireti gosterir. Tevrat'taki 
giizel Yusuf ile Ziileyha'nm (Dogu yazarlarmda Poti 
far'm kansmm ad1 Ziileyha'd1r) oykiisii baz1 degi§ik 
liklerle Kur'an'a almarak, bu yolla islam dininin ege· 
men oldugu iilkelerde yaygmla§m1§tlr. Bu efsane, Dogu 
iilkeleri, bu arada Tiirkiye edebiyat ve folklorunda r,;ok 
yaygmdir. Yusuf ki§iligi, Ti.irk folklorunun en sevilen 
karakterlerinden biridir. Ti.irk halk §iirinde Yusuf, gii 
zelligin simgesidir. Halk §airleri, yiizy1llar boyunca fir 
age iizerinde durmu§lard1r: Yusuf'un giizelligi, oglun�1 
yitirmi§ olan Yakub'un iiziintiisii ve Yusuf'un Ziiley­
ha'ya olan a§ki. 6rnegin, dahi Ti.irk §airi Yunus Emre. 
kendisini Yusufu yitiren Yakuba benzetiyor. ( 13) 6tel:i 
halk §airleri de Yusuf, Yakub ve Ziileyha karakterlerin­
den soz ediyorlar; ornegin Abdi, Dervi§ Mehmet, Ruh­
sati, Noksani, A§1k Esrari, vb. Halk ozanlarmm anlattik­
lan oykiilerden ba§ka Tiirkiyede Yusuf ile Ziileyha hak 
kmdaki destan ve dini oykiilerin pek r,;ok <,;e§itlemeleri 

13. Pertev Naili Boratav, Halk Edeblyah Derslerl, Ankara, 1942, s. 1 17. 
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vardir. Biz bunlardan ancak bir tanesini ele gei;irebil­
dik. ( 1 4) Bu yap1tm konusu, Kuran'daki <;e§itlemelerden 
pek farkll degildir; ama biri;ok bak1mdan karakterlerin 
yorumlam§1 farklldir. 

<cYusuf ile Ziileyhan adll Ti.irk destanmda temelde 
yatan i;ati§ma, aslmda a§kla gorev duygusu arasmdaki 
i;ati§madan doguyor. Ti.irk meddahlarmm <;e§itlcme­
sinde Yusuf, yalmz giizelligin ve bilge yoneticiligin tn 
kendisi degil, aym zamanda sevgiliye bagllllgm, gorev­
duygusunun ve kendisine yap1lan iyilige kar§1 minnet ­
tarllk duygusunun da somutla§mas1dir. Kuran'daki oy ­
kiiniin tersine, meddahlarm i;e11itlemelerinde Yusuf ile 
Ziileyhanm a�k1 motifi, onemli bir yer tutuyor. Ziileyhs, 
da a§k tutkusunun somut bir ornegidir. 0, Yusufa kar�1 
i;ok derinden, geri;ek bir sevgi duymaktadir; evli bir k8.­
dm olmasma ve gen:; bir esir olan Yusufu sevmesinc 
kar§m, halk onu ay1plam1yor; bu kadar i;ok sevebilen 
bir kadmm ac1sm1 onunla payla§1yor. 

Yusuf ile Ziileyha efsanesi, Ti.irk klasik edcbiyatmm 
en i;ok sevilen konularmdan biridir. Unlii Cami'den son­
ra Yusuf ile Ziileyha oykiisiiniin c;ok say1da Ti.irk, Tiirk ­
men, Azerbaycan, Ozbek ve Tatar <;e§itlemeleri yaz1l­
m1§tlr. Bu konuda Ti.irk dilinde ilk yaz1lm1§ olanlar 
(XIII. yiizy1lm birinci yansmda) Ali'nin ccK1ssa-i Yu­

sufnuyla Anadoluda Ti.irk edebiyatmm ba§lang1<; done­
mi olan XIII. yiizy1lm ortasmda �eyyad Hamza tarafm­
dan yaz1lan ccYusuf ile Ziileyhan dir. �eyyad Hamzanm 
ozgiin yam, dini efsaneyle Ti.irk edebiyatmm hayal iirii­
nii masal motiflerini kayna§tlrm1§ olmas1dir. (1 5) 

Yusuf ile Ziileyhamn a§km1 i&leyen Ti.irk yazarlan 
arasmda en biiyiik ad1 yapan, §iiriyle Hamdullah Ham­
di'dir (XV. yiizy1l) . Ondan ba§ka bu konuyu i§leyen 
yazarlar §Unlardir: Sulhi Fakih, Behi§ti, ibn-i Kemal, 
Yahya Bey, vb. Hamdullah Hamdi ve Yahya Beyin me§-

1 4 .  «lHu�a ile fsa l\l1sir Saraylarmda, Yusuf ile Z:k:;·ha,,, 1st , 1 959. 
15. Ru �ornnun ayrmttl�n ic;in bkz : G . A .  Gorbatkina. «Naz1m Hikmet'­

in Efsanevi Oyunlart». 
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hur olan bu §iirlerinden sonra Turk yazarlan dikkai..­
lerini Yusuf ile Zlileyha arasmdaki ili§kilere gevirmeyc 
ba§lad1lar. Bu eski efsaneyi her §air, yeni §eyler katarak 
ve kahramanlarm ki§iliklerini geli§tirerck degi§tirc: : 
Turk §airleri eski 'nazire' gelenegini surduruyorlard1 . 
ama bu kahramanlan butunuyle degi§tirme olanaklan 
yoktu ; giinku Kuran'daki Yusuf ki§iligi degi§tirileme 
yen bir yorum gerektiriyordu. 

<:;agda§ Turkiyenin buyuk §airi Naz1m Hikmet, bu 
efsaneyi kokunden degi§tirip ki§ilere yepyeni bir yorum 
getirmi§tir. Naz1m Hikmet, gerek konu, gerekse sanat­
sal bigim bak1mmdan gok uzgun bir yap1t ortaya koy · 
mu§tur. �air burada, insanlan her zaman ugra§tiran, 
zamamm1zda bile guncelligini koruyan felsefi, sosyo 
politik ve ahlaksal sorunlan inceliyor - ornegin iha­
net ve sadakat, birey ve toplum, ya§am ve oh.lm, a§k v� 
g1kar gozetme du§kunlugu . . .  

Naz1m Hikmetin oyununun konusunda o zamam1 
dek yaz1lan ve Yusuf ile Ziileyhanrn a§k1m i§leyen sa 
y1s1z eserde bulunan her §ey vardir. Yusufun karde§leri 
tarafmdan ihanete ugramas1 ; Zlileyhamn onu ba§tan 
g1karma rnhneleri ; du§lerin yorumlam§1; Yusufun fira­
vunun genel valisinin yerine gegmesi ve daha sonra kar­
de�leriyle ban§masi. Arna Naz1m Hikmetin oyunundL 
daha yeni ve daha onemli §eyler de vardir; eski efsanc· 
nin yeniden ele ahmp i§lenmesi; eski olaylarm degerlen­
dirilmesi ; gagda§ sorunlarm ortaya atilmas1; halk kit­
lelerinin gok iyi tamd1g1 ve sevdigi kahramanlara yen1 
bir oz kazandmlmas1. 

Halk oykulerini izleyerek Naz1m Hikmet de Yusu­
fun guzelligi ve Ziileyhaya olan a§kl uzerinde duruyor 
Hamdullah Hamdi ve Yahya Beyin klasik mesnevilerin­
de oldugu gibi Naz1m Hikmetin oyununda da konunun 
bir gizgisi olarak Yusuf ile Zlileyhanm a§kl buiunu­
yor; ama bunun, butunuyle yepyeni bir yorumu var. 
Seven iki kalbin birle§mesinden soz edilmiyor; oyunun 
sonunda Yusuf ile Zlileyhanm a§klarmdan higbir iz kal-
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mam1§tir. Bunlan birbirlerine baglayan tek §ey, hirsla­
n, paraya ve mala dii§kiinliikleridir . 

.Ne var ki Naz1m Hikmetin bu eski efsaneye getir­
digi en biiyiik yenilik, Yusufun ki§iligini kokten degi �­
tirmesi, oyunun ba§hgmdan da anla§1ld1g1 gibi yazarm, 
ba§hca dikkatini Yusuf ile Menofis arasmdaki ili§kiye 
kaydirmas1dir. Tevrat'ta, Kuran'da Yusuf ile Ziileyha 
oykiilerini yazan, bilinen bilinmeyen yazarlarm hepsin­
de Yusuftan Allahm sevgili kulu, giizellik, adalet ve al 
gak goniilliiliigiin somutla§tig1 ki§i olarak soz edilir. 
Burada, �eyyad Hamzadan ba§layarak tum Ti.irk yazar· 
larmm Yusufu bilge bir hiikiimdar ve halka her tiirHl 
iyilikte bulunan birisi olarak gosterildiklerine dikkati 
gekmemiz gerekir. Yusufun bu ozelliklerinin, Osmanh 
imparatorlugunun feodal kavgalan s1rasmda, merkezi 
idarenin hem k1hg hem de sozle savunulmas1 gerektig! 
bir zamanda, ilk mesnevilerde iizerinde gok duruldugu 
goriiliiyor. 

Naz1m Hikmetin oyunundaysa Yusuf, aslmda iha ­
netin simgesi oluyor. Biitiin ya§amm1 bir tek amaca 
yoneltmi§: Higbir §eyden gekinmeden, ne pahasma olur­
sa olsun iktidan ele gegirmek. Bu amagla yalmz fi. 
ravuna ve M1sir halkma ihanet edip onlan satmakla kal­
m1yor, kendi halkm1, kendi babasm1 ve karde§lerini d0 
sat1yor. Bu iktidar hirs1, bu tutku aslmda Yusufun ru­
hunda bir y1k1ma yol ag1yor; iktidarm doruguna ula§ti­
g1 zaman, onun ruhu olmii§ oluyor. Geriye yalmz hirs. 
korku ve zuliim kalm1§tir. Yusuf, ba§ka insanlarm tis . 
tune g1km1§ ve onlan kar§1sma alm1§tir; bu iktidar sa­
va§1mmda, ozellikle de bu iktidan ele gegirdigi zamall 
Yusuf, insanhk onurunu biitiiniiyle yitirmi§ oluyor. B1�­
rada yazar, g1kar gozetmenin toplumsal bak1mdan n� 
biiylik bir tehlike oldugu sorununu ortaya koyuyor. Na·· 
z1m Hikmet, ihanet sorununu birgok kez i§lemi§tir. On­
da toplumsal bir oz ta§1yan bu sorun, halkma kar�r 
baghhk ve halk1 ugrunda sava§makla s1k1 s1k1ya bag­
lantihdir. Naz1m Hikmet, toplumsal ve ulusal g1karlara 
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ihaneti lanetliyor; yap1tlannm gogunda, ornegin <cYi '1 -
ruyen Adamn ,  ccS1radakin adh §iirleri ve ccSimavne K::>­
d1§1 Oglu �eyh Bedrettin Destamnnda, ccBenerci Kendim 
Nigin Oldiirdiii> §iirlerinde, ccYirmi Sekiz Ocakn ,  ccYu 
suf ile Menofisn ,  ccFatma, Ali ve Ba§kalann, ccYalanc1 
Tamkn , ccDemokles'in K1hc1n adh oyunlarmda halkmm 
mutlulugu igin sava§anlan oviiyor. 

Naz1m Hikmeti bu sorunun, siyasal, toplumsal ve 
psikolojik yonii ilgilendiriyor ve her zamanki gibi bu 
sorun tiim yonleriyle ccYusuf ile Menofisnte biraraya ge­
tiriliyor. ( 1 &) 

Bu makalenin yazanyla konu§urken Naz1m Hik 
met, §Unu soylemi§tir: ccYusuf ile Menofisn benim en 
gok sevdigim oyunumdur. Burada ortaya atilan sorun­
lar beni her zaman heyecanland1rm1§tlr, hala da he·­
yecanlandirmaya devam ediyor.n  

Naz1m Hikmetin oyunu bir efsane bigiminde yaz1l­
m1§tlr. Olay, eskiye bagh ama fikri ve felsefi igerigi 
bakmundan c;agda§tlr. Oyunun, insanlan bu denli et­
kilemesi bundandir. 

Oyunun yazan Naz1m Hikmet zaten §Unlan soyll"t 
yor: ccElbette bunlar, uydurulmu§ ki§ilerdir, ama ya 
§antilan ve biitiin psikolojileri ba§tan sona gergektir. 
Ben, Yusuf karakteriyle tarihsel ko§ullar iginde kencli 
sm1fma ve halkma ihanet eden bir insanm ki§iligini 
vermek istedim.n ( 1 7)  Kahramanma kar§1 edindigi bu 
olumsuz tutuma kar§m Naz1m, gergekgi bir sanatg1 us·· 
tahg1yla Yusufun ki§iligini gok yonlii olarak i§lemi§tir. 
Yusuf, s1radan bir insan degildir; ak1lh, giizel ve be ­
densel bak1mdan giigliidiir; ama biitiin bu nitelikleri 
yalmz bir amacm hizmetindedir: iktidar hirs1. 

ccYusuf ile Menofisn oyununda Yusuf ile Ziileyha-

16. Herhalde bu nedenle oyunun el  yazmasmm i«;inde bulundu�u dos­
yanm iizerine Naz1m Hikmet, «Haymh�a Dair (Yusuf)• notunu 
koymu�tur. 

17. Radiy Fi�, «Niiz1m Hikmet, Hayati ve Sanah, Moskova, 1960, s .  303, 
(R.K.). 
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nm a!jklan biiyiik bir yer tutuyor. Ziileyhaya kar§1 duy ­
dugu a§k, Yusufun ruhunda tek aydmllk ve insanr1l 
duygudur. Bu duygu, gii<;lii ve i<;tendir. Ziileyha yiiziin · 

den zindana atilan Yusuf, yedi y1l onu unutamaz ve 
i<;inde ya§atir. Zindandayken birc;ok kadm Yusufu zi ­
yarete gelir, ama onun tek gereksinme duydugu ki§i, 
Ziileyhadir. Sonunda Yusuf, Zlileyhanm a§km1 yadsll'. 
Boylece hem kendi duygusuna, hem de sevdigi kadmm 
duygusuna ihanet eder. 

Yusuf ile Ziileyhay1 konu olarak i§lemekle Naz1m 
Hikmet, Dogu edebiyatmdaki say1s1z yap1tta bulunan 
a§k ve gorev duygusu arasmdaki c;atl§mayla ilgili so­
runu ba§ka tiirli.i aydmlatiyor. Aslmda buradaki sava­
§lm, a§k ve gorev duygusu arasmda degil, Yusufun ru ­
hunda a§k ve korku (aslmda iktidar hirs1) arasmdaki 
sava§1mdir; 9evresindekiler, Ziileyha ve zindanda onu 
gormeye gelen kadmlar, bunu anllyorlar. Zi.ileyhanm 
i<;inde Yusufa kar§1 bir hor gorme duygusu geli§meye 
ba§llyor. 

Naz1m Hikmet, Tevrat vc Kuran'daki halim selim 
Yusuf yerine <;ok gii<;lii, yirt1c1 bir hayvan gibi tehlikeli, 
korii koriine iktidar tutkusuyla dolu ve korkutucu bir 
ki§i yaratarak toplumsal bir olay olan ihaneti km1yor. 
Bu ihanet, kendi 91karlan ugruna, ba§ka insanlara ege­
men olmak ugruna giri§ilen bir ihanettir. i§te Naz1m 
Hikmet, bu eski ki§ilige boyle yeni bir yorum getiriyor. 

Naz1m Hikmet, biiyiik bir psikolojik ger9ek9ilikle, 
ihanet eden bir insanm manevi dii§ii§iinii gosteriyor. 
On<m ruhsal bo§lugunu, insanca niteliklerinin biitiin 
biitiin yak olmasm1, 9evresindekilerle tum baglarmm 
kopmasm1 anla tiyor. 

Sanat91, burada sahip oldugu genelleme yetenegiy­
le Yusuf karakterini bir simgeye, ihanetin simgesine 
donii§tiiriiyor: korkun<; ama aym zamanda acmacak 
durumda olan bir insan. Naz1m Hikmet, bu oyunu ya ­
Zl§llll zaten §U sozlerle a<;1kllyor : <cOyunu efsane bic;i -
minde yazd1m; <;iinkii bu yolla karakterleri 9ok abartil-
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ITII§ bir bic;imde verme olanag1 vardi.n ( 1&) 
Simgesel bir anlam ta§1yan ve ikinci derecede bir 

karakter olan Menofis, oyuna ilk kez Naz1m Hikmet ta­
rafmdan sokulmu§tur. Bu karakter, halkm koruyucusu 
ve onderidir. Yusuf gibi Menofis de ak1llI ve giic;liidiir 
ama onun ruhu soyludur; adalet duygusu vardir vc 
goziipektir. Yusuf, ki§isel mutlulugu ic;in her�eyi feda 
ediyorsa, ate yanda Menofis, kendi arkada§lan, kendi 
emekleriyle gec;inen, dert ic;inde ya§ayan insanlarm ha­
yatlanm daha mutlu k1lmak ic;in her§eyini, giderek ca­
mm bile feda ediyor. Biitiin oyun boyunca Menofis, 
c;evresindeki arkada§lanyla birlikte ve onlarm destegiy­
le hareket ediyor. Oysa Yusuf, her zaman tek ba�ma 
hareket etmekte ve kendi c;1karlan pe§inde ko§makta­
dir. 

Bu yontemle yazar, Menofisi esinleyen fikirlerin ya ­
§ama giiciinii ve bir insan olarak onun ta§1d1g1 biiyiik 
<;ekiciligi vurgulam1§ oluyor. Menofis, insanlan kendi­
sine dogru c;ekiyor. Onlara giiven veriyor. Oysa Yusufun 
c;evresinde yalmz nefret ve korku vardir. Menofis, gu ­
rurlu ve ruhu giic;lii bir insandir. !dam karanm kork­
madan dinliyor; ama a§ag1lanmay1 bir tiirlii bag1�lam1-
yor. Menofis de Kerem gibi, yanarken c;evresindeki ka­
ran1Ig1 dag1tan, ya�ayanlara, dogru yolu gosteren in­
sanlardandir. Bu yiizden oliimsiiz olacaktir: <(Oliimii 
olerek yenmek ! )) 

Menofis kendi yolunun dogru oldugundan emindir : 
onun trajedisi gorii§lerini yalmz c;ok kii<;iik bir insan. 
topluluguyJa payla�masmdan dogmaktadir. J::oc2.mim 
insan kitleleri gene de karanlik ve boyun cgme i·�inde 
ya§amaktadirlar. Onlar, yi.izy1llarm somiiriisiiniin ge·­
ti rdigi bir eziklige ah§InI§lard1r; c;1karlanm korumak 
ic;in sava§tig·1 insanlardan biri, Menofisi yakalay1p no­
betc;i!ere teslim ediyor. Naz1m Hikmet, burada tarihsel 
gerc;eklige sad1k kahyor ve §Unu gosteriyor : Toplumsal 

18. Niiz1m Bi\met. Oyunlar1, Moskova, 1954, s. 315,  (RK). 
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bilirn;lenmenin ilk a§amalarmda toplumun mutlulugu 
ic:;in sa va§an ilerici insanlarm olmesi, oteki insanlarm 
kendi haklan ugruna sava§malanm, dogru yolu goriip 
anlamalanm sagllyor. 

Gelecek, Menofis gibi insanlarmdir. Onun ic:;in bun­
lar umut yiiklli, kendi giic:;lerine inanc:;la doludurlar. 
Ferhat ve Behzat Usta (Bir A§k Masall) gibi, Menofis 
ki§iliginde toplumun yaratic1 ve yap1c1 giic:;leri, Yusu­
fun ki§iliginde de y1k1c1 ve zorba giic:;ler somutla§tml­
m1§tlr. 

Bu oyunun en onemli kadm karakteri, Ziileyhadir. 
Ztileyha, c:;ok karma§1k, c:;eli§kilerle dolu ve zengin bir 
ki§iliktir. Ak1lll, sezgili, onurlu ve kaprisli bir kadmd1r 
Goziipekligi, a§kmda kararll olu§u, hic:;bir toplumsal ve 
ahlaksal 6nyarg1ya kap1lmaks1zm duygulanm ya§ama · 
s1, onu Yusufa iistlin k1llyor. Ziileyhanm ruhunun di­
yalektigi yazar tarafmdan c:;ok ince ve gerc:;ekc:;i bir bi­
c:;imde i�lenmi§tir. Zlileyhanm ruhunda Yusufa olan a�­
k1yla, onuruyla onu Yusufu unutmaya ve kbtij bir insan 
olarak gormeye iten incinmi§ gururu c:at1�1yor. 

Yusuf vc Zlileyha hakkmda yaz1lmx§ o!an folklor 
ve edebiyat yap1tlarmm c:;og;unda oldugu gibi Naz1m 
Hik:metin yap1tmda da Zlileyha, Yusufa kaq1 duydugl1 
a§k nerleniyle kmanm1yor; tersine yazar, ac:;1kc;a Yusu­
fun Zli!eyhadan ve duygularmdan kac:;1§m1 km1yor. 
A rna sonunda yazar, Ziileyhanm a§kmm da, Yusufun 
a§kl gibi kendi kendini yitirdigini gosteriyor. Yusuflq 
Ziileyha arasmdaki a§k1 ve ruhsal r;atl§may1 geli§tirip 
derinle�tirerek Naz1m Hikmet, buna toplumsal bir c:;a­
t1§ma boyutu katiyor. Naz1m Hikmet en alc:;akc:;a yollar 
dan, ruhundaki tek insanc1l duyguyu, Ziileyhaya ola :1 
a§klm feda ederek yiiksek bir y£re gec:;mi§ olan insam "1 

moral bak1mmd2.n biitliniiyle c:;oktiigiinii gosteriyor; ya 
zar gerc:;ek a§km, alc:;akllk, ihanet ve hasta bir iktidar 
tutkusuyla bagda§amayacagm1 inandmc1 bir biQimde 
kamtllyor. 

Naz1m Hikmetin yap1tlarmda ya§am ve ollim sorn-
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nu da onemli bir yer tutar. Naz1m Hikmet, kahraman­
larmm agzmdan Dogu lilkelerinin edebiyatlarmda bii­
yiik bir yer tutan yazg1c1hk felsefesini yads1yor; Naz1m 
Hikmetin Ferhat, Behzat Usta ve Menofis gibi kah ­
ramanlan, insanlarm kendi elleriyle yaptiklan §eylerle 
ya§ayacaklarma inamyorlar. Emek ve yaratma, ya�a-· 
mm temelidir. Behzat Usta, Ferhat, Menofis bu diinya­
daki ya§am1 seviyorlar; i§lerini seviyorlar, giizel ola�1 
her§eyi seviyorlar. Dervi§'se (Bir A§k Masah) ya§am1 
bO§ bir di.i§, bir hayal olarak gori.iyor; ollimden korkn -
yor ve ya§am1 sevmiyor. Onun soylediklerinde Dogu 
yazg1c1hgmm yank1lanm buluyoruz; biitlin diinyasal 
§eylerin bir yuk, insan ya§ammm ge<;ici ve gereksiz bir­
§ey oldugunu duyuyoruz; bunlar zaten yiizlerce Ti.irk 
§airinin i§ledigi di.i§Uncelerdir. Naz1m Hikmetin oyu­
nunda iki zit diinya gori.i§i.i vard1r; bir yanda ollimden 
korkma, edilgenlik ve almyaz1sma boyun egme <;agm­
s1; ate yandaysa ya§am1 sevme ve diinyada ger<;ek bi! 
Insana yara§Ir bir ya§am siirdiirme <;agmsi. Yazar san 
ki, «insan hareketlerini ollim korkusuna gore, ya�amm 
k1sa old.ugu anlay1§ma gore ayarlamak olmaz. !nsan 
oyle §eyler yapmah ki, ollimden sonra, onun bir par<;as1 
ya§amay1 siirdiirsiin. insan, yalmz kendisi i<;in deS·il .  
ba§ka insanlar i<;in de iyi ya§amak ugnmda sava�ma·· 
hdir. O zaman insan, ollimden korkmaz.n demektedir 
Dervi§le Behzat Ustay1, Yusufla Menofisi kar§1la1tird1-
g1m1z zaman Naz1m Hikmetin yarat1c1, bu diinyanm 
nimetlerini kendi emegiyle yaratan insamm gori'tyo­
ruz ;  o, kendi giiciine, halkmm giiciine inamyor ; lyim· 
serdir, bilgedir, huzurludur. Boyle bir insan, emek<;i in­
san, ollim dii5iincesinden, Dervi§in duydugu gibi kac;1:.; 
aramaz, korkmaz. 

Naz1m Hikmetin yap1tlarmdaki bi�imsel yontem­
lerde bir yanda Ti.irk folklorunda bulunan yontemler. 
ate yanda da <;Ok gozi.ipek, yenilik<;i yontemler birle�­
tirilmi§tir. Folklorla ili§ki <;ogu zaman Nazim Hikme­
tin yap1tlarmm kurulU§Unda da ortaya c;1k1yor; bu y::i. 
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p1tlarda yer yer �tirsel, yer yer Je diiz bir anlatim var· 
d1r; (bunlar, biitiin Ti.irk toplumlarmdaki destanlarm 
ortak ozellikleridir.) Ornegin <cBenerci Kendini Ni«;iP 
Oldiirdii?» ,  <cTaranta Babu'ya Mektuplar» vb. 

Yazar, c;ogu kez c;ok etkin bir rol oynuyor; kahra­
manlarma yard1m ediyor ya da onlan engelliyor; on­
lara kar§1 olumlu ve olumsuz duygulanm gosteriyor 
( <cJacond ile Si-Ya-u» ,  <cBenerci Kendini Nic;in Oldiir­
clii?» , <cSimavne Kad1s1 Oglu �eyh Bedrettin Destam» , 
uMemleketimden insan Manzaralan» , vb.) Bu yontem 
ulusal bir tiir olan Karagoz tiyatrosunda goriiliiyor 
orada belliba§h ki§iler, Karagoz ve Hacivat, kah anlat1-
c1, kah yorumcu, kah olaylarm ic;indeki ki§iler oluyor­
lar. 

ilk oyunlarmdan ( <cGrevn ve <c28 Ocak» oyunlarm­
dan) ba§layarak Naz1m Hikmet, tum yap1tlarmda bu 
tiyatro yontemlerinden c;ok yararlanm1§tir. Ulusal Or­
ta. Oyunu yontemlerinden de yararlanm1§br. Ornegin 
<cYusuf ile Menofis»in daktilo edilmi§ kopyasmda 3. 
p8rdeden once bir ara boliim vardir. Burada bir Ha­
ham'la dart olii bulunmaktad1r. Hepsi ac;1ktan olmii� 
olan bir Asyah, bir A vrupah, bir Amerikah ve bir Afri­
kah Hahamm okudugu Musa'nm Pentakok'iinii ( 19) 
:lorumluyorlar. Bu yorumlarm herbiri her k1tanm 
emekc;ilerini temsil eden allegorik ki§ilerdir. Goriiliiyor 
ki yazar, bu oyunun c;agda§ zamanla m�kisini vurgula­
mak ic;in, eski bir efsanenin iislubunu bilint;;li olarak 
bozmu§ ve ana temayla c;ok s1k1 bag1 olmayan bu ki�i­
leri de oyununa alm1§tir. Boylece Naz1m Hikmetin, 
Ti.irk ulusal Orta Oyunu yontemlerinden de yararlan · 
mak istedigi anla§1hyor. 

�iirlerinde Naz1m Hikmet, folklorda c;ok raslanan 
diyalog-dan, okura ya da dinleyiciye dogrudan seslen­
me yontemlerinden geni§ olc;iide yararlamyor. Birc;ok 

l!l .  Pentaki> k :  Kutsal kitapta Eski Ahdin ilk be� kitab1. (<;:evirenin 

notu.) 

160 



uluslarm folklorunda, bu arada Ti.irk folklorunda da 
c;ok yaygm olan dogay1 canlandirma ve ki§ile§tirme 
yontemleri Naz1m Hikmetin ti.im yap1tlarmm ozellik­
lerindendir. Burada belirtmek gerekir ki Ferhatla ko 
nu§anlar (Bir A§k Masah) hayvanlar, ku§lar, Demirda­
g1, sabah y1ld1z1 ve agac;lardir. Gillen ve aglayan agac:· 
lar betimlenmesinde de yazar «Aglayan Nar ile Gillen 
Ayva» adh Ti.irk masalmdan yararlannu§tlr; yalmz 
orada aglayan nardir, ayva giller; Naz1m Hikmetteyse 
tam tersine ayva aglar (Aglayan Ayva) , nar giller (Gil­
len Nar) . 

Naz1m Hikmetin c;ok sevdigi bir anlatim yontemi 
de tekrarlamadir; bu da gene folklor yontemlerinden 
biridir; c;ogu zaman da yazar, yi.izy1llardir bi.iti.in folk­
lor yaratic1larmm kulland1g1 abartmaya ve allegoriye 
barivurur. 

Naz1m Hikmetin yap1tlarmda benzetmeler genel-
1ikle c;ok cesurca, taze ve �iirseldir; c;ogu zaman da so­
mut ve gorsel betimlemelere dayamr; boylece Naz1m 
Hil�met, gene c;agda� bir sanatc;1 olarak folklora epeycf' 
yakla�m1� oluyor. Naz1m Hikmet, emekc;iler ic;in �by!e 
ciiyor: 

.. or.!2r kl, tcprakta karmca 

suda ballk, 

Gene bir ornek: 

havada ku!il kadar 

c;:okturlar ... 

.. Pamuk gibiydi, bembeyazd1 ekmek.» 

ccgozleri baldan tatll ar1m benim.» 

Bu benzetmelerde anlatim ve betimlemelerin goz­
le gori.ilebilecek olc;i.ide somut olmas1, Naz1m Hikmetin 
ozelliklerinden biridir ve bir psikolojik karaktaristigi 
vermek ic;in kullamhr: 
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«Bir b1c;ak gibi kalbe giren hatiralarm sessiz ol­
dugunu biliyorum.>> 

Ferhat, dogaya §6yle sesleniyor: 
«Bugiin tuhaf bir kederim var, c;ocuklar. insamn 

yiiregine 6yle karasinek gibi konup yap1§an soyundan 
degil . . . Ham elma gibi, buruk, fakat s1kl, s1hhatli, kurt­
suz bir keder.>> 

Folklora olan bu yakmhk yalmz folklor yontemle­
rinde degil, aym zamanda ki§ilerin psikolojik yap1srn­
da da kendini gosteriyor. brnegin Ferhat, ::?irinin och 
sma kolayca girince, §Unlan di.i§iiniiyor: Susuz c;olleri 
a§mas1, karhdaglardan gec;mesi, zindanlarda c;ile c;ek­
mesi, tiim dii§man ordulanyla sava§mas1 sevgilisinden 
haber alabilmek ic;in leyleklere yalvarmas1 gerekirdi ; 
yazar bunu yaparken okurun belleginde hemen Tfak 
masal ve destanlarmm, sevgilisini bulmak ic;in diiny&y1 
bir ucundan otekine dola§an, olmayacak seriivenler ya­
§ayan, kadm ve erkek kahramanlanm canland1nyor. 

Kahramanlannm ic; diinyasm1 gostermek ic;in Na­
z1m ill.kmet, gene folklora ba§vuruyor; sana tc;1 bazan, 
eski folklor yontemleriyle c;ok cesur, c;ok ince ve �ok 
ileri c;agda§ yontemleri c;ok biiyiik bir ustahkla bag­
da§tlnyor. brnegin «Bir A§k Masahnnda bir drama­
tiirji yontemi olan ic; monologlarla bir ki§inin dii§iince­
leri, oteki ki§inin dii§iincesinin devam1 gibi, dogrudan 
dogruya veriliyor. Bu yontemle ki§ilerin ic; diinyas1 
ac;lkhga ka vu§turuluyor; bu yontem, aym zamanda 
biiyiik bir duyarhk, sezgi giicii ve liriklikle kullamh­
yor. 

Naz1m Hikmet'te her kahramanm kendine ozgii bir 
dili vardir; sozii edilen ki§inin bulundugu ruhsal durum, 
onun ki§iligi, kiiltiir diizeyi ve toplumsal durumu, bii­
tiin bunlar o ki§inin o sirada kulland1g1 dili belirliyor. 
Gene yazar, Tiirk dilinde bulunan degi§ik iisluplan kul­
lanarak yap1tlarmm diline zenginlik kazandmyor. 

Naz1m Hikmet, ki§ilerini yaratirken gerc;ekc;i ve ro­
mantik yontemlerden yararlamyor. Romantik karak-
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terleri yaratirken abartmaya, allegoriye, simgelere 
ba�vuruyor; aym zamanda gerc;ekc;iligin c;ok giic;lii bir 
arac1 olan ruhsal c;oziimlemelerden de yararlamyor. 

Sonuc; olarak geleneksel ve yeni yontemleri organik 
bir bic;imde kayna§tlrarak Naz1m Hikmet, hem masal 
havas1yla gerc;ekc;ilik havasm1, hem de simgelerle ger­
c;ekligi bagda§tlnyor. 

Halkm c;ok sevdigi eski konulan ve ki§ileri yeni­
den ele alarak bunlara yeni bir ic;erik, felsefi bir de­
rinlik, ince bir psikolojik yakla§Im ve hiimanizm ka­
zandirmas1, eksiksiz bir blc;im yaratmas1; biitiin bunlar 
Naz1m Hikmetin yap1tlarmm en iistiin c;agda§ sanat ya­
p1tlan arasmda yer almasm1 saglam1§tlr. 

Naz1m Hikmetin yap1tlarmdaki hie; ah§1lmarm§ bu 
ces8.ret ve yenilik, yalmz onun iistiin yeteneginden de­
gil, aym zamanda onun diinya gorii§iiniin ilkelerinden 
doguyor. Naz1m Hikmet, kendisini proleteryanm §airi 
olarak gormekten k1vanc; duyuyordu. Belli bir sm1fm 
gorii�lerini bilinc;li olarak payla§an §air, aym zamanda 
gelcneksel halk konulanm c;ok yeni bir bic;imde i§lemi§ 
ve bunlarm arac1hg1yla XX. yiizy1lm yeni, ilerici fikir­
lerini halkm bilincine ta§Hlli§hr. 

163 



KEMAL TAHiR'iN ccDEVLET ANA» ROMANI (1) 

Svetlana Uturgauri 

60'11 y1llarm Tiirk diizyaz1 edebiyat1, iilkede yer 
alan ideolojik siirei;lerin anla§1lmasmda i;ok zengin bir 
kaynak olu§turuyor. Edebiyat olgularmm bu yoniiniin 
ara§tmlmas1, Tiirk toplumsal dii§iincesinde ve i;agda§ 
Ti.1rk toplumunun degi§ik kesimlerinin ideolojik tutum­
larmdaki cg'ilim ve yoneli.]leri gormemize yard1m ede­
cektir. 

Bu makalccl c, Turk aydm ve ogrenci i;evrelerinde 
belli bir etkinligi olan bl.iyiik yazar Kemal Tahir'in 
(1910 - 1973) yap1tlarmda geleneksel ilkelere bagh ideo­
loji ozelliklerini inceleyecegiz. 

Kemal Tahir, edebiyata 1930'larm son y1llarmda 
§air olarak ba§ladi. K1sa bir siire sonra, anti - fa§ist gi­
ri§imleri yiiziinden tutukland1 ve uzun siire hapiste 
kaldi. Kemal Tahir, edebiyat diinyasmda yeniden an­
cak 1955 y1lmda, bu kez diizyaz1 yazan olarak goriin­
dii. (2) Kemal Tahir romanlanyla, 1950 y1llarmda Tiirk 

1. Bu i;eviride, aym yazarm bu makalesinin daha k1sa bi<;iminden 
Ataol Behr:imoglu'nun yaptig1 ve Militan Dergisi Say1 5'te yay1mla­
nan i;eviriden k1smen yararlamlm1;;tlr. 
Bkz. L.  Savelyeva, «Sava;; Sonras1 Tilrk l;liirinde Demokratik ve 
Gcrici Ybneli�ler tl"stiine», «Dogu Bilimleri Enstiti.isii K1sa Bildirf­
leri » ,  N. 4 ,  Moskova, 1952, (R.K.) ; A.A. Babayev, �agda;; Tiirk Ede­
bi:vati Uzerine Denemeler; 1969, (R.K.) ; Radiy Fi;;, Tiirkiye Yazar­
lan, Yap1tlar1, Ya;;amlar1, Moskova, 1963, (R.K.). 
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edebiyatm1 eli§tirel ger<_;:ek<;ilik di.izeyine 1_;:1karan de­
mokratik yazarlarm geni§ akmu i<;inde yer ahr. Kemal 
Tahirin Esir §ehrin insanlarz ( 1956) , Yedi r;;znar Yay­
lasz ( 1958) vb. gibi ba§ka yap1tlarmda XX. Yi.izy1lm ilk 
yansmdaki Tiirk toplumsal ya§am1, ger<_;:ek<;ilik i<;inde 
yans1tilrm§hr. Ancak, yazarm burada ayrmtih olarak 
i.izerinde duracaglilllz romam, 1968'de Tlirk Dil Kuru­
mu odi.ili.ini.i kazarum§ olan Devlet Ana romamdir (3) 
Kemal Tahirin bu tezli romam, onun yazarhgmda, nes­
nel ger<_;:ek<;ilikten uzakla§masmm sonucu olarak, ger­
<;ek<;ilik egiliminde bir zay1flamay1 gosterir. 

Yaymlamr yaymlanmaz roman, <;ok <;e§itli deger­
lendirmelere ugrarru§hr. Baz1 ele§tirmenler bu yap1ti 
«Ulusal manevi degerler ve <_;:agda§ 6nem ta§1yan olay­
lar>> di.izeyine 1_;:1karm1�lardir. (4) Baz1 ele§tirmenlerse 
bu romanm «Ti.irk edebiyatm1 bir ad1m bile ileri g6-
ti.irmedigin gorii§i.ini.i belirtmi§lerdir. (5) Bir ba§ka grup 
ele§tirmen de alayh bir tutumla bu yap1ti <ctarih ders 
kitab1» diye adlandirm1§hr. (6) 

Kemal Tahirin romanlan iilkede, her zaman 6nem­
li edebiyat olaylan olarak kar§1larun1§hr. Arna bunlarm 
hi<;biri Devlet Ana gibi §iddetli ve uzun tarh§malara yol 
a<_;:marm§hr. Buna bagh olarak i.i<; y1h a§km bir siire, 
basmda, ulusal ekonomi, dil ve edebiyat tarihi sorun­
lan ve i.ilkenin toplumsal geli§me sorunu i.isti.ine pole­
mikler si.iri.ip gitmi§tir. Geni§ bir Tiirk aydm <_;:evresinin 
ideolojik tutumlarm1 gostermesi ve 1960 y1llan Ti.irki­
yesinde keskinle§en ideolojik sa va§irmn 6zelliklerini 
yans1tmas1 bak1mmdan bu polemikler, 6zel bir incele-

3. Kemal Tahir, Devlet Ana., lstanbul, 1967. 
4. Tahir AliJngu, « 1 967 Y1lm�a Roman vc Hikayemiz:" \'arhk Y1lhg1, 

1 967. 

5. Fethi Naci, «Kimse Kimseyi Sevmiy ordu»,  On Turk Roma.m kita­
bindan, Istanbul, 1 97 1 .  

6. Tiirk Rom�.m. !stanbul, 1969. Kit<ipta Kemal Tahirin Devlet Ana 
romam iistiine yaz:::r Mehmet Seyda'mn diizenkdigi t<:rt1�manrn 
yaz1m1 yer almaktad1r. Tart1�maya Kemal Tahir,  gazcteci G i..ilc;in 
Kasaroglu, tarihc;i Sabahattin Selck, �air Ahmet Oktay, iiykii 
yazan lsmet Bozdag, vb. kat1lm1<;h;rdir.  
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meye konu olabilir. <;ok eski bir g�mi§te yer alan olay­
lan anlatmasma kar§m, Devlet Ana romanmm gordi.igii 
ilgi, herhalde <;agda§ sorunlara el atmas1yla a<;1klana­
bilir. 

Romanm konusu, bi.iti.ini.iyle <;ozi.imlenmemi§, giz­
ler olarak kalan tarihsel olaylar i<;inde ge<;iyor. Olay, bir 
zamanlar Orta Asyada go<;ebe olarak ya§ayan, sonra 
Sel<;uk Devleti topraklarmda yerle§en Islamla§Illl§ Oguz 
oymag1 Kay1lar'm, ba§ma Osman'm ge<;mesiyle bilgin­
lere gore gelecekteki Osmanh Devletinin temellerinin 
atild1g1 1290 y1lmda ge<;mektedir. Ne var ki romanda 
ge<;mi§in anlatilmas1, ba§hca ama<; degildir; bu olay, 
<;ag1m1z1 aydmlatmak i<;in bir ara<; olarak kullamlm1§­
tir. 1960 y1llan Ti.irkiyesinin ideolojik «Ortaminm bil­
mek, yazarm yeniden canlandird1g1 olaylarm tarihteki 
<;agda§ anlam1m ka vramarruza yard1m edecektir. Dizc­
lerm arasmda gizli olan ve romanm dog;ru yorumlan­
masmm anahtan olan bu <;agda§ anlam, yap1ta ideolo­
jik bir giincellik katmaktadir. Bu giincellik, ilk bak1§ta 
XIII. Yi.izy1l Tiirklcrinin ya§ama bi<;imlcrini ve torele­
rini yans1 tan tnrihsel bir roman izlenimini veren bu ya­
p1 t1, son y1llarm Turk edebiyatmda en <;ok okunan ro­
manlardan biri yapmaya yetmi§tir. 

Devlet Ana romanmda Kemal Tahir, iilkesinin ta­
rihi i.izerinde gori.i§lerini ortaya koymaktadir. Ona gore, 
Ti.irkiye daha Osmanh imparatorlugunun kurulu§ c�·J­
neminde, toplumsal ve kiilti.irel geli§im a<;1smdan Bati 
iilkelerinden daha ileri bir di.izeyde bulunuyordu. Bati 
iilkelerinin tersine Ti.irkiyede ozel toprak miilkiyeti, feo­
dal, topraga bagh ve mal gib.i. ahmp satilan koylii s1-
mflan yoktu. Toplumsal, dinsel ve ulusal bir e§itlik ege­
mendi. Sm1fs1z toplum di.izeni Orta<;ag'da Ti.irklerin 
di.inya gori.i§lerini belirleyen kollektif bir bilin<; dogur­
mu§tu ; bu bilin<;, ozel miilkiyet ve sm1flarm uzla§maz­
hg1 i.izerine kurulmu§ olan Bati toplumlarmdaki birey­
ci bilincin tam tersiydi. Kemal Tahirin gori.i§i.ine gore, 
sonraki yi.izy1llarda iilkeyi ccBa tihla§tlrma)) deneyleri, 
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ba§ka deyi§le toplumsal diizen olarak «Bati 6rnegime 
6ykiinme, Tiirkiyede sm1flarm ve sm1fsal dii§manhgm 
yapay olarak yaratilmasma, Tiirkler ic;in dogal olan kol­
lektif bilincin bozulmasma ve sonunda toplumsal, eko­
nomik ve kiiltiirel yozla§maya yol ac;nu§br. <;agda§ Tiirk 
toplumunun geri kalma nedenlerini boyle ac;1klayan ya­
zar, daha giic; bir donemde ayakta kalabilmi§ olan bir 
halkm gelecekten korkmamas1, gelecek ic;in bir yol se­
c;imi soz konusu oldugu zaman da gec;mi§ten yararlan­
mas1 gerektigine okurunu inandirmaya c;ah§maktadir. 

Roman sanki «Ulusal ruhn u deste!tlemek ve Tiirk­
lerin ulusal onurunu onaylamak ic;in yaz1lrm§ gibidir. 
Giilc;in Kasaroglu, kitabm bu niteligini 6zellikle vurgu­
luyor: «Bir zamandir 6nemsiz insanlar say1yorduk ken­
dimizi. Bu roman ise, gec;mi§te yap1lanlan ammsatarak 
kendimize inanc1m1z1 gcri gctiriyor ve bir moral destek 
oluyor. (7)  

Feodalle§me siireci ic;indeki oymak beyliginin ka­
<_:;1mlmaz sonucu olan Tl.irk scferleri, Tiirklerin ba§ka 
halklan egemenlik altma almalan, merkezile§me egilim­
leri, biitiin bunlar, romanda Tiirklerin kendilerini ko­
ruyu1Jan ve kom§U halklan despotik Bab diizeninin 
tehdidinden koruma konusundaki soylu istekleriyle 
ac;1klanmaktadir. Kemal Tahire gore de Tiirk halkmm 
tarihsel gorevi za ten budur. 

Kemal Tahirin gorii�ii, hie; kw�kusuz tarihsel ger­
c;eklikle bagda§mamaktadir; hatta bu gorii§iin temelin­
de bir c;eli§ki yatmaktadir. Bilindigi kadanyla Tiirkiye, 
toplumsal geli§menin feodalle§me a§amasmdan gec;mi§­
tir. Selc;uklular doneminde olu§an feodal . ili§kiler, Os­
manh Devleti ko§ullan ic;inde geli§erek siirmii§tiir. Os­
manlr Devleti, yazarm getirdigi kamtlarm tersine, ge­
rek toplumsal, gerek ulusal, gerekse dinsel bir uyum 
saglayamam1§br. (e) Burada §air Ahmet Oktaym hakh 

7. Tilrk Romam, s .  14.  
8.  Bkz. A. D. Novic;ev, Tiirkiye Taribi, C i l t  I, •Feodalizm DC>nemi•, 

Leningrad, 1053, (ll.K.) ; N.A. Smirnov, M.S. Meye r , cTi.irkiye• (Os-
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sorusunu yinelemek gereiiiyor: ccGelecek icin hi<;bir za­
man varolmam1§ bir ge<;mi§ ornek ahmrsa, bu gelecek­
ten ba§an elde edilebilir mi?» (9) 

Tiirkiyede feodal ili§kilerin ger<;ekten de kendine 
ozgii nitelikleri vardi. Toprak, devlet miilkii say1llyor, 
toprak iistiinde baz1 sahiplik haklan sultana yap1lan 
devlet hizmeti kar§1hgmda omiir siiresince veriliyor ve 
miras yoluyla ba§kalarma birak1lanuyordu. Askerlik 
hizmetine kar§1hk verilen topraga gelince bu, ogulun 
da babas1 gibi askerligi siirdiirebilecegi durumlarda 
ogula ge<;ebilirdi ; ama bunun i<;in de gene sultanm 
onay1 gerekiyordu. Ne var ki yukanda say1lan ko§ullar, 
feodal ili§kilerin bulunmad1g1 anlamma gelmez. Qiinkii 
feodalizm oziinde, yasal hakka gore degil, rant ili§kileri 
iizerine kurulan toplumsal yapmm ko§ullarma gore b�­
lirleniyor. Osmanh toplumundaysa bu rant ili§kileri 
feodal ozelliklerini koruyordu. 

Kemal Tahirin anlattig1 donemde, Tiirk toplumun­
da, bu arada yonetim sistemi i<;inde de, oymak diizenin­
den kalmtilar vardi. Ertugrul ve Osman, ya§hlar ku­
rulunca se<;ilen oymak ba§kanlanydi. ( 1 o) Kemal Tahir, 
sm1fh topluma ge<;i§ doneminin aymc1 niteligi olan ol­
gulan daha geni§ bir tarihsel doneme yayarak, Tiirk 
feodalizminin ba§lang1<; evresinin ozgiinliigiinii ideali­
ze ederek, sonraki evreleri gormezlikten gelerek, Os­
manh Devletinin tarihi konusundaki yorumunu ve 
Tiirkiyenin toplumsal geli§mesine ili§kin kendi tarih­
sel - felsefi gorii§iinii ortaya koyuyor. Bu yiizden, Dev­
let Ana romanmdaki Orta<;ag Tiirk toplumu, diinya ta-

manh lmparatorlugu), Ortaeag Donemi Asya Afrika Halklari Tarihi 
kitabmda, Moskov.i, 1968, (R.K.) ; A. S. Tveritinova, •Kemalist Ta­
rih Biliminde Ortai;ag Tiirkiye T''rihi ' B izans Belle1eni, 7. Cilt 
Moskova, 19'iJ (R.K.) ; A. S. Tveritino·;a. «Tiirk Feodalizminin Nite­
liginde Coziimlenmemi� Baz1 Sorunlar» , «Yakm ve Ortadogu kita­
bmda, Moskova, 1968 (R.K.).  

9. Tiirk Romani, s .  21 .  
10 .  Bkz. A .S. Tveritinova, Kemal Tabir'in D rrin Bogaz adh romam, 

Moskova, 1971, (R.K.) .  (Devlet Ana romam Rust;a'ya Radiy Fi!> ta­
rafmdan bu ad altmda i;evrilmi�tir.) 
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rihinde benzeri bulunmayan bir olgu gibi betimlenmek­
te; romantize edilmi§ ideal Tlirk yonetici tipi, listlin ve 
yalmz Tlirklere ozgli karakterin temsilcisi gibi gosteril­
mektedir. Genel olarak romanda, tlimliyle yazann ideo­
lojik, sanatsal savlan gorlilmemektedir. 

Yap1trn1 yaratirken Kemal Tahir, Tlirkiyenin gei;­
mi§inden, Anadolu Seli;uk Devletinin tarihiyle ilgili salt 
6nemli olgulan sei;er ve bu olgulan kahramanmm mo­
nolog ve diyaloglan arac1hg1yla sergiler. Ertugrulun 
6llimiine ili§kin olaylar i;eri;evesinde yogunla§an bu ol­
gular, oyklinlin tarihsel fonunu yaratmaktadir. 

Uydurulmu§ ki§ilerin yamsira romanda tarihsel 
geri;ekligi bulunan ki§iler de yer almaktad1r: Ertugrul, 
Osman, onun oglu Orhan, Osmanm kaympederi �eyh 
Edebali, Ertugrulun karde§i Dlindar Alp, bliylik oglu 
Glindliz Alp, ya§h beyin dostu ve sava§ arkada§1 Aki;a 
Koca. Kemal Tahir, tarihsel geri;ekligi bulunan ki�ileri 
ve adlan hayal lirlinli olan roman konusuyla sanatsal 
bir ustahk ii;inde birle§tirmi§tir. Yazarm sanatsal g6-
revinin gerektirdigi olaylarm bu ii; - mantig1, o donemin 
kendine 6zgli 6zellikleri ve havas1yla s1k1 s1k1ya birbirine 
baghdir. 

Konuyu gotliren age, Avrupadan gelen ve Tlirklere 
kar§1 olan Napoli'li Sen - Jan tarikati ( 1 1) �6valyesi Na­
ti.is Gladyiis ve Cenevizli Katolik bir ke§i§ olan Benito'­
nun entrikalandir. Romanm i;ozlimli, Tlirklere kar§1 is­
teyerek ya da istemeyerek kar§1 gelen herkesin ollimliy­
le olu§turuluyor. Kompozisyonun 6nemli noktalan ara­
smda elliden fazla ki§inin kan§tlg1 olaylar dizisi yer al­
maktad1r. ilgi i;eken konusu, ii;indeki olaylarm serliven­
sel niteligi ve ak1§mdaki dinamizm, yap1ta i;ekicilik ka­
t1yor. 

<;ok uzak bir gei;mi§te yer alan olaylan, halk kah­
ramanhk destam ruhuyla yeniden canlandirmay1 amac;-

1 1 .  Bir asker-rahip tarikatl olan Sen-Jan. XII. ylizy1hn ba�lang1cmda 
Filistin'de Ha<;h Seferleri'ne katllanlar tarafmdan kurulmus ve Do­
i;u'dan kovulduktan sonra tarikatm mcrkezi K1bns'a tasmm1stir. 
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layan yazarm, sanat bak1mmdan c;ok etkin anlatim 
arac;lan bulmu§ ve sec;mi§ olmas1, yap1tm sanat ba§a­
nsm1 ve c;ekiciligini saglanu§hr. Kemal Tahir, romamm 
halk edebiyatmm geleneklerine yakla§hrmaya c;ah§Im§­
tir, c;iinkii ulusal gelenegin siirekliligini kamtlamak is­
temi§tir. Boyle bir c;aba, yazann tarihsel - felsefi gorii§­
lerinin milliyetc;i bir egilimden dogdugunu gosteriyor. 

Boyle, kolay olmayan bir gorevi yiiklenen Kemal 
Tahir, romam ic;in bu goreve uygun bir iislup bulmw1-
tur. Bu iislubun ozelligi, koyu ve romantik bir ton ta­
§1mas1dir. Bu anlay1§m sonucu olarak yazar, Tiirk dili­
nin c;aglar boyu ba§ka dillerin etkisi altmda ozgiinlii­
giinii ve eski anlatim giiciinii yitirdigini dii§iinmekte­
dir. Bu yiizden Kemal Tahir, Osmanh Devletinin olu­
§Um donemindeki dili yeniden canlandirmaya c;ah§mak­
tadir. Kendisi bu konuda, «Romammda eski Tiirk dili­
nin stilizasyonu soz konusu degil; ben bu dili yenidc. n  
yaratmay1 denedim.» ( 1 � )  demektedir. Romancmm bu 
deneyinde ne denli ba�anh oldugunu saptamak ic;in ay­
n, ozel bir ara§tirma gerekir. Biz burncla ancak edebl­
yat ele§tirmeni Tahir Alangu'yla birlikte, romanm di­
linin olaylarm gec;tigi yer ve zamanla uyum ic;inde ol­
dugunu soyleyebiliriz. ( 13) 

Oykiiyii, ulusal kokenin kendini c;ok parlak bir bi­
c;imde gosterdigi epik edebiyat gelenegiyle yakmla�tir­
ma c;abas1, romanm konusunda ve ki§ilerin yarahh§m­
da da goriiliiyor. Bu alanda, intikam, teke tek boy ol­
<;ii§me, karde§ olma, k1z isteme, sevgilinin kac;mlmas1 
gibi epik ogeler, destanlardaki yigitler, sava§<;l k1z, yi­
gidin sad1k dostu olan at, vb. gibi epik imgeler dikkati 
c;ek.iyor. Ne var ki bu epik tiiriin geleneklerine ba§vurur­
ken yazar, aym zamanda c;agda Tiirk gerc;ekc;i edebiya­
tmm ula§hg1 ba§anlan gozoniine alarak bunlan yeni­
den degerlendiriyor. Eski Tiirkgil epik tiiriinden, «Dede 

12. Tilrk Romam, s. 53. 
!:l. Bk�. Tahir Alangu, « !9G7 Y1lmda Roman vc Hikaycmiz•. 

170 



Korkut»tan, baz1 parc;alan olaym i::irgi.isi.ine katarak Ke­
mal Tahir, bunlan masal havasmdan soyutlay1p onlara 
�ir gerc;eklik boyutu kazandmyor. Ornegin, Yunus Em­
re, f}eyh Edebali'nin k1zma, Osman'la evlenmesine izin 
verildigini bildirdigi zaman Kaplan <;;:avu§ §i::iyle hayk1-
nyor: ((Ben Ertugrul oglu Kara Osman'a haber verece­
gim.n Sonra Korkut'un anlatic1smm i.islubuna uyarak 
�i::iyle diyor: ccErtugrul oglu Kara Osman beyimize sc­
lam ederim, bundan bi::iyle, ac; geleni doyursun, yalm­
cak geleni giydirsin. Attan aygir, deveden ti.ilii, koyun­
dan koc; bogazla tsm ! Ala c;admm yeryi.izi.ine diktirsin : 
beyleri, yigitleri sofrasma biriktirsin !  Yeme, ic;me, gi.il­
me, si::iyleme, c;alma oynama olsun ! n  ( 1 4) ccDede Kor­
kubi taysa bu sbzler aslmda Dirse Han'm kans1 tarafm­
dan si::iyleniyor. Orada hanedanm ogulsuz kalmasmda 
kabahatli bulunan kadm, kocasmdan bi.iyi.ik bir �i::ilen 
di.izenlemesini istiyor ve ((en iyi taylar ve develer kesil­
sin» , ccbeyler c;ag1nlsmn , ki bunlann hepsi bir arada 
Tann'ya dua etsinler: belki ccherhangi bir wylu bcyin 
duasma)) kars1hk olarak Tann onlara istcclikleri ogulu 
verir. 

Bir i::irnek claha verelim: <;;:ok sevdigi kansmm i::ilL1-
mi.ini.i arkada§ma haber verirken, yalmzllgmdan v ;> 

genc;ligin c;abuk gec;ip gittiginden yakman Kaplan <;;:a­
VU§, §i::iyle diyor: cc- Hey, hey ! Kese kesc yemek ic;in 
kebap tath, kat kat zirhtan di::inmeyince k1hc; tath, g·el­
diginde hie; gitmese devlet tath, bildigini unutmasa ak1l 
ta th . . .  n (15) Buna benzer si::izler ccDede Korkutn ta Kaz1-
h Koca'nm oglu Yigenek hakkmda da soyleniyor; ama 
burada bu si::izler bir di.i§le ilgilidir ve Yigenek'in di.i§i.in­
de gi::irdi.igi.i, kendisini babasmm uzun y1llar si.iren tut­
sakhgmdan kurtarma amacmdan caydirmaya c;ah§an 
egiticisine kar§I bir sesleni§idir. 

Gerek kahramanlarm diyaloglarma ccDede Kor-

1 4 .  Kemal T;, hir, nevl�t An�. s. �G6. Burada ve bundnn sonra, biitiin 
almhlar Hl73 bask1smdan yap1lm1�tir. 

15. a .  ,g. e., s 255. 
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kubi tan ald1g1 pan;alan, gerek olaym geli§imiyle i;ok az 
baglantis1 olan Yunus Emre ( 1 240 - 1320) epizodunu ya­
zar, XIII. Yiizy1l Tiirk kiiltiiriiniin Bati kiiltiiriine iis­
tiin oldugunu kamtlamak ii;in kullamyor. Tiirklerin 
manevi ve kiiltiirel iistiinliigiinii kamtlamak istegiyle 
yazar, Tiirk toplumunun, o zamanlar ozellikle de uDede 
Karkut» masallanyla ve Tiirk §iirinde a§1k geleneginin 
kurucusu olan iinlii insanc1l §air Yunus Emre'nin §iir­
leriyle sei;kin bir edebiyata sahiboldugunu hatirlatmak 
zorunlulugunu duyuyor. 

Romanda biri;ok olay, destanlarda oldugu gibi, gor­
gii tamg1 yoluyla anlatilmaktadir. Arna bazan, sirayla 
birkai; anlatic1ya da soz veriliyor; bu anlatic1larm degi§­
mesi, k1sa diyaloglarla birlikte oluyor; bu diyaloglar, 
anlatim1 uzay1p gitmekten ve tekdiizelikten kurtanyor. 
Gorgii tamklarmm bu ccanla tmun , bazan amlardan olu­
§an bir it; - monolog bii;imindedir. 0 zaman, olaym be­
lirlenmesinde geri;eki;i diizyaz1da bulunan psikolojizm 
ogeleri yogunla§1yor. 

Romanda geleneksel folklorda ve Ortagag Tiirk 
edebiyatmda uygulanan bir ogeyi, anlati ii;inde anlatiy1 
goriiyoruz. Bu anla tilar ya bilmece, ya betimleme ya da 
tiyatrola§tlnlm1§ bir gosteri bii;imindedir ve bir ahlak 
dersi anlam1 kazanmaktadir. Bu anlatilar, olaym geli­
§imiyle dogrudan ili§kili olmamakla birlikte, ona man­
tiksal olarak baghdirlar ve anlatilan zamam betimle­
meye yarayan ayrmtilan olu§tururlar. 

Epik ilkesi, rom;mm ki§i yara tma sisteminde de 
goriilmektedir. Kahramanlar, olumlu ve olumsuz kah­
ramanlar olarak ikiye ayrllm1§tlr. Her birinin ba§mda, 
ki§iliklerinde iyiligi ya da kotiilligii temsil eden ki§iler 
bulunur. Osman, Tiirklerin adil diinyasmm temsilcisi­
dir. Onun kar§1tl olan Gladyiis ise Bati feodalizminin, 
cckaranhklar diinyasI»nm, tiim insanhk dl§l yanmm 
somutla§tlg1 ki§idir. Burada yazarm amac1 epikteki so­
yut iyilik - kotiiliik kar§1thgm1 yeniden yaratmak degil, 
kesinlikle birbiriyle bagda§mayan iki toplumsal diinyay1 
anlatmaktir. 
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Romanm ba§ki§isi Osman, yazarm di.i§uncelerinin 
ba§hca sozcusi.idi.ir. Bu tip, halkm iyilik anlay1§mm so­
mutla§tlnld1g1 destan kahramanmm romantikle§mi§ ti­
pi olan yigittir. Arna bu kahraman, Allah'm dogai.istu 
bir gi.i<;le donattig1 birisi degil, keskin zekah, yigit, kor­
kusuz, ger<;ek bir insandir. Romanda Osmanh devletinin 
kurucusu, gi.ici.ini.in geli§tigi, yi.ikseldigi bir ya§ta i;izil­
mi§tir. Osmamn babas1 Erlugrul 6mri.ini.in son dem­
lerinde, oglu Orhansa ya§am yolunun ba§larmda gos­
terilmektedir. Her i.i<; beyin de ki§iliklerinde benzer <;iz­
giler vardir. Aym <;izgilere, onlarm oteki oymakda§la­
rmda da raslanmaktadir. Boylece Kemal Tahir, okuruna 
Osmanm ki§iliginde yalmz Osmanh Beyine 6zgu degil, 
genel olarak bi.itun Ti.irklere 6zgu nitelikler bulundugu­
nu dfo�i.indi.irmek istemektedir. Osmanm ki§iliginde ak1l­
c1hk agir basar. 0, duygulanm denetim altma ala bilen 
bir ki§idir. Yi.iksek ahlak deg·erlerine, sava§ onuruna, 
yurtseverce bir 6zveri duygusnna sahiptir. Bu akh ba-
0mda siyaset adammm ve rnva§ kumanclanmm tum ya­
�j anu, halkmm hizmctine ve dcvletin gelcseg;ine adan­
nu§tlr. Onun, kendi buyrugundaki oteki insanlardan 
fark1, ortak davalarda daha bi.iyi.ik bif sorumluluk c1uy­
gusu ta§1mas1dir. 

Yazarm, tum insan erdemlerini toplad1g·1 bu Osman 
ki§iligi, <;e§itli durumlarda gi)sterilmektedir. Bu Ti.irk 
beyi. tarihsel a<;1dan ger<;ek bir ki§i olarak alg1lanmak­
tadir. Euna kar§1hk Osmanm ki§iligi, yazarm gerc;ek­
<;ilik yanmm zay1fhgma bir kamttir. Ne var ki bu olgu­
yu yakalamak olduk<;a gu<;tur; <;i.inki.i nesnel tarihsel 
ger<;ek<;ilige kar§I olmasma kar§m yazar, ger<;ek bir sa­
na t yap1ti yaratmay1 ba§arm1§tlr. Kemal Tahir, toplum­
sal sorunlan bilmezlikten gelerek ger<;ekligi gi.inli.ik ve 
askeri ya§am betimlemelerine dek daraltmaktadir. Ya­
ni Osmanh Devletinin olu§umunun, her§eyden once bir­
<;ok koyli.i ayaklanmasmm tamkhk ettigi gibi, keskin 
toplumsal, ulusal ve dinsel <;atl§malarla ger<;ekle§tigi ol­
gusunu bilmezlikten gelmektedir. Okurun ilgisini, yok 

173 



olup gitmemek ic;in yigitc;e vuru§an ccaltiyiiz kihc;hk or­
d u)) nun sa va§mda yogunla§tlrmaktadir. Kahramanlan­
nm bu cO§kulu sava§ tutkusu, yazarm onlarda gormek 
istedigi ve Tiirk ki§iliginin aymc1 6zelligi sayd1g1 olum­
lu nitelikleri gostermesine geni§ olanak saglamaktadir. 
Yazar, romanda betirnlenen gerc;ekligin c;erc;evesi d1§ma 
g1karak Tiirk toplumsal ya§am1 ic;ine girseydi, adcJetli 
bir toplum diizeni temsilcisi, ideal ki§ilige sahip giinah­
s1z bir yonetici tipi c;izebilir miydi? Boylece romamn sa 
natsal biitiinliigiinii saglayabilir miydi? 

Gerc;ekligin toplumsal yanlanm betimlemeye ya­
na§mayan Kemal Tahir, kahramanlarm1 toplumsal - s1-
mfsal bireycilikten yoksun birakmaktadir. Kahraman­
larmm di§ goriinii§lerinin farkh olmasma kar§m, iyilik 
simgesi olan bu kahramanlar, ic; yap1lanyla birbirlerine 
benzerler. Bunun nedeni, ki§iliklerinin aymc1 6zelligi 
olarak toplumsal degil, ulusal kbkenin kullamlmas1dir. 
Qe§itli sm1f ve tabakalarm temsilcileri beylerin, sipahi­
lerin, koyliilerin zanaatc;1larrn, dervi§lerin vb. davram§­
lan, ulusal kokene gore belirlennfr,:tir. Bunun sonucu 
olarak 6nceden belirlcnmi§ didaktik bir ctki c;1k1yor. 

Osman tipi, gerc;ekten duragandir. Osman, biitiin 
roman boyunca hie; deg;i§memekt.edir; yalmzca ba§lan­
g1c;ta saptanm1§ nitelikleri, olaylarm geli§mest boyunca 
ortaya c;1kmaktadir. Osmam kendi dii§iincelerinin soz­
ciisii yapan Kemal Tahir, onu cc6zerklik)) ten, <ckendi 
kendini ac;ma))dan yoksun birakm1§tlr. Bundan ba§ka 
karakterleri, yalmzca ulusal 6zelliklerle c;izmesi, gerc;ek­
c;i edebiyatm temel ilkesi olan toplumsal tiple§tirme ola­
nagm1 ortadan kaldirmaktadir. 

Nesnel toplumsal - sm1fsal bir c;oziimlemenin bulun­
may1§1, yazarm tarih yasalarm1 kavramanuza yard1m 
edecek ya§am ko§ullarm1 gormesine engel ol uyor; bu 
nedenle yazar, ya§am1 kopuk kopuk parc;alar ve ayrm­
tilarla ele ahyor ve derin, gerc;ekc;i sanatsal genelleme­
lerden uzak kahyor. Arna bunda da Kemal Tahir, biiyiik 
bir ustahk gosteriyor. brnegin giindelik ya§am tablola-
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rmda, ya§hlarm toplanmasmda, loncaya gm§ torenle­
rinde, goi;iin ve askeri egitimin anlatilmasmda, giysile­
rin ve silahlarm ayrmtilarmda i;ok biiyiik bir dikkat, 
i;arp1c1 ve biiyiik bir zevk goriilmektedir. 

Kemal Tahir, kendisine yoneltilen ele§tirilerde s1k 
s1k aynntilara kap1lmakla sui;lanm1§tlr. Ne var ki ya­
zar, bu tutumu once okurunu elinden geldigince bilgi­
lendirmek, sonra da tarihsel geri;ekligi kamtlanir1l� ay­
rmtilarla o donemin havasm1 yeniden canland1rmak 
amac1yla, isteyerek benimsemi§tir. 

((Karanhklar diinyasv>nm tablosunu <;izerken Ke­
mal Tahir, tiim dikkatini diinyanm toplumsal diizenine 
yogunla§tlrm1§tlr. Burada yazar, sm1fsal aynmla§may1, 
derebeylerinin smirs1z egemenligini, tutsak koyliiniin ve 
esnafm duruvnunu gostermek i<;in parlak renkler kul­
lanmaktadir. G ladyiis'e gelince, yazar onu neredeyse so­
mutla§ml§ efsanevi bir kotiiliik olarak betimlemi§tir. 
Gladyiis <cKudurmu§ bir yirtic1 hayvan kadar merha­
metsiz, le§le beslenen bir i;akal kadar al<;aktir. n <cKur­
naz, korkak, ai;gozlii, tutkularmda 6l<;iislizdiir.n ikti­
dar hirsayla <c<;6kmii§ olan Ertugrul'u yok etmek>J , <cahk­
lar iilkesini ele gei;irmekn , Bitinya Prensi olmak, sonra 
da Bizans prensliklerine boyun egdirerek Bizans tahti­
na oturmak istemektedir. Ertugrulun ui; beyligi Bitin­
ya'y1 zaptederek §6valye burada, kendi iilkesinin diize­
nini kurmay1 amai;lamaktadir. Ertugrul topragmda 
e§itlik ve karde§ligin egemen olu§unu Gladyiis, <cahk 
Tiirkmenlerin, dogulu barbarlan.l\ ahkhg1n olarak yo­
rumlamaktadir. Osman tipine kar§1t olarak yaratilan 
Gladyiis tipiyle yazar, iki toplumsal diinyanm uzla§maz­
hgm1 kamtlamak, Bati toplumunda yeti§en bir insanm 
Tiirk ki§iligini anlamasmm ne denli gii<; oldugunu gos­
termek istemektedir. Gladyiis Tiirkmenlere kar§I nefret 
duygusuyla doludur. Osmanm eski miittefiklerinden iki 
hain onu kai;m1lmaz bir 6liimden kurtard1ktan sonra 
bile Gladyiis, i<;indeki bu duyguyu yenememekte, bu­
nun nedenlerini ara§tlrarak Tiirklerden nefret edip et-
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medigini kendisine sormaktadir: « . . .  Neden bedava hiz­
met etmek ic;in kbpekle§irler peki, ben nic;in bu dostlu­
ga kar§l dii§manhk duymaktay1m? Herifler, hizmet 
edecegiz diye c;irpmirken, nic;in kusma geliyor ic;imden? 
<;iinkii gbzlerinden duygulanm sezemiyorum, sbyledik­
Ierinden gerc;egi yalam ayiram1yorum, davram§lanm 
hic;bir anlama baglayarmyorum. Kirk y1l bir arada ya­
§asam budur bu . . .  Oyleyse bu herifler insana benzer, in­
san dii§mam yarat1klar. . .  Rumlan da sevmemi§ti. Pa­
Iavrac1 gevezelerdi. . .  Ortadoksluk tutturup Rab-tsa'nm 
dogru yolundan aynlacak kadar ak1ls1zd1lar ama., niha­
yet insand1lar. Hie; olmazsa igrenc; degillerdi. ((Tiirk­
menler de Hiristiyanhg1 kabul etseler, bize verdikleri bu 
dii§manhk duygusu, bu kusturucu igrenme gec;er mi bi­
raz?)) Bu soruya her zamanki kesinlikle <cHayir» deyin­
ce, nedenini aradi . . .  » (1 6) 

Kemal Tahir, okurun bu soruya yamt bulmas1 ola­
nagm1 romanmm konusuyla saglamaktadir. Arna bir 
yaz1smcl a  bu soru'nun yamtm1 kendisi ustahkla belirt­
mcktedir : «Sbmiiriicii Bat1'nm bize besledigi nefretin 
nedeni irksal ya da dinsel degil, sosya-ekonomik uzln�­
rnazhktir. n ( 1 7 )  

Cenevizli Ke§i§ Benito tipi de daha az igrenc; degil­
dir. Egemenlik ve zenginlik ugruna a§ag1hk tutkulanm 
doyurmak ic;in kbtiili.ik i§Ieyen �bvalyeye kar�1hk Beni­
to, egemenlik ya da para pe§inde degildir. Kbtiiliik, bu 
Ceneviz!i ic;in onsuz-edilemez bir zevktir. Durgunluk­
tan usand1m . . .  Ortahk kan§mah ! . . Kan§mah giimbiir, 
giimbiir . . .  Kim kime olmah, giicii yeten yetene . . .  n ( 1 8) 
Bitinya iizerine tasarlanan haince seferin zevkiyle bbyle 
haykmyor kutsal peder. <cAk1ldan nasipleri olmayan» ,  
cclaf anlamayan» ,  iki kati yiirekli ccfrenk» (Hristiyan) , 
Gladyiis ile Benito, ccBirbirlerini yutan iki akrep» ola-

16. a. g. e., s. 727. 
17. Kemal Tahir, •Turgut Uyar'm Kitab1 Dolay1s1yla•, Yeni Edebi­

yat, 1970, Say1. 7, s. 28. 

18. Kemal Tahir, Devlet Ana, s. 92. 
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rak tanunlanmaktadir. Ki§iliklerinin b8.§hca ozelligi, in­
sanlara kar§l duyduklan nefret, kar§1llkll du§manllk ve 
kotiiluge yatkmhktir. 

Kemal Tahirin tarih anlay1§1, bir<;ok noktada <;ag­
da§ Turk bilimindeki anayurt tarihi uzerine goru§leri 
yans1tmaktadir. Ne var ki, bilginlerden farkh olarak ya­
zar, gelenek<;ilik tutumu i<;inde kalmakta, <cKemalist 
devrim»in gerekliligini reddetmektedir. 1 930 y1llarmda 
Turkiyedeki siyasal <;at1§malan anlatt1g1 Kurt Kanunu 
( 1 969) adh romanmda Kemal Tahir, feodal Osmanh 

imparatorlugunun temellerine olumciil bir darbe indi­
ren ve Turkiyede burjuva parlamanter Cumhuriyet yo­
lunu a<;an devrimin Turk toplumuna hi<; de hayir ge­
tirmedigi goru§unu tamtlamaktadir. Aym du§unce, so­
yut bir bi<;imde Devlet Ana romanmda da yer almak­
tadir. Ulkenin ccbatihla§Iha» surecine kar§l yazarm 
olumsuz tutumundan mant1ksal olarak <;1kanlabilecek 
bir sonu<;tur bu. Aym zamanda inceledigimiz romanm 
ana fikri, yalmzca yukanda degindigimiz bu goru§lerin 
tamtlanmas1yla smirlanm1§ degildir. Kemal Tahir bir 
<;1k1§mda, romanmda ustu kapah olarak bulunan fikri­
nin son halini a<;1k<;a ortaya koymu§tur: Turkiyenin an­
cak kendi tarihsel geli§iminin ozel ko§ullarma gore ve 
kendine ozgu geleneklere dayanarak adaletli bir toplum 
duzenine kavu§abilecegini a<;1k a<;1k soylemi§tir. (19) 

Ulkenin geli§mesinin ozelliklerini belirlerken yaza­
rm gelenekleri hesaba katmas1 dogaldir. Arna ulusal ge­
leneklere fazla deger vermek, onlara az deger vermek 
ol<;usunde tehlikeli olabilir; bu tutum, sanki d1§ardan 
gelen bir etkiden ve elbette bunlarm arasmda ilerici 
fikirlerin etkisinden kurtulma isteginden geliyor gibi­
dir. 

Kemal Tahirin goru§leri bir<;ok noktada ccU<;uncu 
Dunya» iilkelerinin ku<;uk burjuva aydm <;evrelerinde 
yaygm olan ve sosyalist geli§me yolunu se<;mi§ olan hal-

l!J. B kz. Tiirk Romam, s. 53. 
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km 'yabanc1' hi<;bir §eyi aktarmayip her§eyi kendi oz 
tarihinden r;1karmas1 gerektigini sa vunan 'gelenekr;i' 
yarg1lan peki§tirmeye yard1m ediyor. Arna, ccBu gibi dii­
§iinceler ger;mi§in geri, kalmt1sal bir;imlerine destek ol­
makta . . .  yeninin olumlu ara§tirmalan yolunu ttlmmak­
ta ve devrimci eylemi frenlemektedir.» eo) Kemal Ta­
hir'in fikirleri, baz1 yurtta§lan tarafmdan da benim­
senmi§tir. Nitekim Emin bzdemir de Kemal Tahirin es­
ki geleneklere bagh kalmasm1 ele§tirirken cceskinin ulu­
sal deger yap1lmas1 isteginin, yeniyi bogdugunu» ( 21 )  
belirtmektedir. 

Tiirkiyede Kemal Tahirin gorii§leri bir kiime og­
renci genr;lik ve aralannda ekonomici Sencer Divitr;iog­
lu, edebiyatr;1 Salahattin Hilav, sinema rejisorleri Haut 
Refig ve Metin Erksan gibi iinlii yarat1c1 ki§ilerin de 
bulundugu aydmlarca benimsenmektedir. Bunlar, 1960 
y1llarmda ortaya r;1kan ve kurucusu Kemal Tahir say1-
lan ideolojik bir ak1mm temsilcileridir. 

Bildigimize gore 27 May1s 1960 devrimini izleyen 
y1llarm ozellikleri, demokratik hareketin hizlalll§l, og­
renci genr;lik, ilerici aydmlar ve i§<;i sm1f1 arasmda an­
ti - emperyalist dil§iincelerin yaygmla§mas1dir. Biiyiik 
bir gerginlik ir;inde geli§en olaylar sirasmda, iilkenin 
ideolojik ccortamnmda ciddi degi§iklikler olmu§tur. Top­
lumsal geli§me sorunlanyla ilgili bu r;etin sava§1m gos­
teriyor ki, bilimsel sosyalizmin yanmda iilkede degi§ik 
ccTiirk sosyalizmi» gorii§leri de bulunuyor ve biiyiik bir 
yazar olan Kemal Tahirin temsil ettigi gorii§ de bunla­
nn arasmda yer ahyor. 

20. Ulusal kurtulu� harckctinin ycni a�<1mas1 vc anti-cmpcryaiist guc;­
lcrin birligi sorunlan. Uluslararas1 Kurultay I3clgcleri, Barr$ ve 
Sosyalizm Sorunlarr Dcrgisi, 1972, S a y 1  1 1 ,  s. 43 ( R . K . ) .  

2 1 .  Emin Ozdcmir, ,,Osmanlihk Ozicmi», Varhk, 1970 ,  S a y 1  755, s. 4.  
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ORHAN KEMAL'iN YAPITLARI 

TORK G ER<;:EK<;:iL iG iN iN  GELi$MESiNDE 
YENi  B i R  A$AMA 

Svetlana U lurgauri 

Orhan Kemal ad1 ( 1914  - 1970) yalmz kendi iilke­
sinde degil, iilke smirlarmm r;ok otesinde de tanmmak­
tadir. Orhan Kemal Sovyetler'de de r;ok iyi tanman bir 
yazardir. Bu Tiirk yazarmm ilk ser;me oykiileri, Mosko­
va'da 20 y1l once yaymlanmu�tir. ( 1 )  Onun yazd1klanm 
§imdi Azerbaycanhlar, Ukraynahlar, Giirciiler, Kazak­
lar, Latviyahlar ve Ozbekler de kendi dillerinde okuyor­
lar. 

Orhan Kemalin yap1tlarmda bugiin yaygm olan ya­
banc1la§ma sorununa ya da yalmzhk felsefesine deginil­
miyor. Yazar, kendini bi<;imsel dencylere de kaptirm1-
yor. Bu diizyaz1 yazarmm geleneksel ger�ekr;ilik yakla­
§lm1yla yazd1g1 tiim yap1tlarmda Tiirk emel(<;isinin, so­
niik, giindelik ya§ammdan, cnun yoksulluklarla dolu 
r;evresinden, devrimci, ilerici bir sanatr;mm bilincimlen 
ve ruhundan yiikselen bir gerr;eklik var. 

Orhan Kemalin yap1tlan, yalmz r;evirmenlerin de­
gil, Sovyetler, Polonya, <;ekoslovakya, Bulgaristan ve 
Dogu Almanyadaki ara§tirmac1larm da dikkatini r;ek-

1. Orhan Kemal, Ekmck Kavgas1, Rus<;as1 R .  Fi�, Mosko·;;_i,  1956. 
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mi§tir. Son y1llarda, ozellikle kendi iilkesi Tiirkiyede 
Orhan Kemal hakkmda r;ok yaz1 yaz1hyor. Ele§tirmen­
ler ve yazarlar, Orhan Kemalin yap1tlarmm ozelliklerini 
daha iyi anlamak ve ulusal edebiyattaki yerini sapta­
mak ir;in r;ah§1yorlar. 

Orhan Kemalin edebiyatta as1l etkin oldugu donem, 
40 - 60 y1llan, aym zamanda Tiirk ele§tirel gerr;ekr;iligi­
nin estetik ve sanatsal olgunluk kazanmaya, belli ba§h 
bir ak1m olarak kendini ortaya koymaya, aslmda iilke 
edebiyatmm geli§mesini yonlendirmeye ba§lad1g1 do­
nemdir. 

Toplumsal sorunsala kar§l her zaman biiyiik bir il­
gi besleyen gerr;ekr;i edebiyat, ozellikle koylerin ve kent­
lerin alt tabaka insanlarmm ya§amm1 kaps1yor. XX. 
Yiizy1l, halk kitlelerinin tarihini on plana r;1kartrm§tir. 
<;e§itli iilkelerin edebiyatlan bu siireci yans1tm1§tir; 
bugiin de yans1tmaktadir. Birr;ok iilkenin gerr;ekr;i ya­
zarlarmm, bu arada Tiirk yazarlarmm yap1tlarmm da 
ba§hca kahramam, emekr;i insandir. 

Bunun yanmda gerr;ekr;i Tiirk edebiyat1, dikkatini 
toplumun belli bir kesimindeki insanlarm toplumsal bi­
linr;lenme siirecine r;evirmi§tir. Toplumsal uyam§ ve 
toplumsal etkinlik siirecine giren yeni bir insan - kahra­
man ortaya r;1km1§tir (Ornegin Sabahattin Ali'nin Ku­
yucaklz Yusufu, Ya§ar Kemalin foce Memedi, vb. ) . 

Bu gerr;ekr;i yazarlar, kahramanlarmm davram§la­
rmm ardmda yatan nedenleri, ki§ilerin ruhsal yap1sm1, 
ya§amlarmdaki r;eli§kileri ve onlarm ir;-dramlanm 'ir;in­
den' goriip resmediyorlardi. Bunda, yazarm y�am de­
neylerinin bir parr;as1 olan betimlemelerin verilmesinden 
c;ok, emekr;i kitlelerin r;1karlarma cevap veren olayla­
rm degerlendirilmesi onemlidir. 

Her§eyi bilinr;li olarak, halkm ar;1smdan gormeye 
c;;ah§an Tiirk edebiyat1, daha 30'lu y1llarda kendini de­
mokrat yazarlarm yap1tlarmda gostermi§tir: drnegin 
Re§at Enis, Sadri Ertem, Sabahattin Ali, Suat Dervi§, 
vb. Toplumda ve edebiyat alanmda iilkenin kendine oz-
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gii geli§mesinden otiirii, gen;ekligi halkm goziiyle gor­
me yontemi, art1k tek tek yazarlann ki§isel ozelligini 
ta§1yan bir yontem olmaktan r;1k1p r;agda§ ele§tirel ger­
r;ekr;ilikte yasala§an, norm olarak yerle§en bir yontem 
olarak ortaya r;1km1§tlr. Gerr;ekligin halk ar;1smdan de­
gerlendirilmesi, yazarlan halkm r;ektiklerinin «koken­
lerine» inmeye gotiiriiyor. Bu yontem de, anlat1lan olay­
lardaki neden sonur; baglant1smm daha derin ve net 
olarak yans1t1lmasma, anti - emperyalist ve anti - kapi­
talist egilimin gerr;ekr;i Tiirk edebiyatmda giir;lenmesi­
ne yol ar;m1§t1r. 

Son y1llarda edebiyatta ele§tirel gerr;ekr;iligin ge­
li§mesinde goriilen ozelliklerden biri, Tiirkiyede ozellik­
le 60 - 70 y1llan arasmda gozlenen sosyalist fikirlerin 
edebiyata girmesi olgusudur. Sosyalist fikirlerin yaygm­
la1mas1 ve Tiirk gerr;ekr;iliginin yeni bir niteligini olu§­
turmas1 gerr;ekr;ilikle sosyalist fikirlerin birle§mesi 
kesinlikle sosyalist gerr;ekr;iligin dogdugu anlamma gel­
mez. Yeni bir sanatsal diinya gorii§iiniin olgunla§mas1 
ir;in uzun bir siire gereklidir. Yeni fikirlere, yeni sozciik­
lere gereksinme vardir; biitiin bunlar, Gt0nrich Mann'a 
gore Gorki ir;in «diinya edebiyat1 ir;inde yeni yollannn 
ve yeni bir perspektifin ar;1lmasma olanak saglam1§­
t1r. (2) c;agda§ Tiirkiye'nin ozelliklerine gelince, burada 
sosyalist fikirlerin r;ok <;e§itli oldugunu, sosyalizme yo­
nelen Tiirk yazarlan ir;in sosyal ve tarihsel ko§ullar ne­
deniyle sosyalizmin toplumsal bir ideal olmaktan ileri 
gidemedigini eklememiz gerekir. 

Degi§ik diinya edebiyatlardan alman birr;ok ornek 
bize gosteriyor ki, sosyalist fikirler, sosyalist gerr;ekr;ili­
gin dogmasmdan r;ok once geliyor: Ornegin E. Potie'nin 
Enternasyonal'i. Lunar;arski'ye gore gerr;ekten sosyalist 
ilk yap1tlardan biri Jack London'm Demir Okt;e'sidir. 
Gerr;ekten de Mayakovski'nin <cMisteri Buf»u, Naz1m 
Hikmet'in «Kan Konu§uyor»u  ve Sabahattin Ali'nin 

2. 3 Ciltlik Rus Sovyet Edebiyah Taribi, Cilt I, Moskova, 1958, s. 487. 

181 



uDi..i�mu11 lai'>• 1 1 1m sosyalist bir egilim ta§1d1g1 tart1§ma 
gotiirmez. 

Yulrnnda sayd1g1m1z yap1tlar sosyalist fikirlerin 
Tiirk etlelJiyatma 30 - 40 y1l once girdigini kamthyor; bu 
surer; Naz1m Hikmetin ve Sabahattin Alinin yap1tlarma 
bagllcllr; Orhan Kemalin yap1tlan da aym akmun ir;in­
de geli§mi§tir. Sosyalist egilimin degi§ik bir;imlerde ve 
degi§ik olr;iilerde bulunmas1, bu tanmm1§ sanatr;1lan 
tart1§ma gotiirmez bir bir;imde birle§tiren temeldir. 

Sanata sosyalist fikirlerin girmesiyle sosyalist egi­
limli bir sanatm bir;imlenmesi siireci ba§hyor. Buna bag-
11 olarak da yeni bir sanatsal diinya gorii§ii doguyor. 

Unlii Sovyet edebiyat bilgini A. Matr;enko §byle di­
yor: uSosyalist gerr;ekc;ilikle sosyalist edebiyat birbirine 
bagh ve birbirinc yakmdir; ama bunlar aym olgular de­
gildir. Sosyalist edebiyat, sosyalizmin olumlu etkisiyle 
olu§an bir edebiyat demektir. Degi§ik sosyalist diinya 
gorii�leri ve sosyalizme kar§l duyulan yakmhgm degi§ik 
dereceleri bu edebiyata yans1maktadir.)) (3) 60 - 70 y1l­
lan arasmda Tiirk edebiyatmda gerek bilimsel sosyalizm 
tutkusunu benimseyen, gerekse degi§ik ulusal sosyalizm 
gorii§iinii savunan ve sosyalizme kar§l belli belirsiz bir 
yakmhk duyan birr;ok yazar vardi. 

Sosyalist edebiyatta kar§1t sanat ak1mlan ve degi­
§ik yarat1c1hk yontemleri de bulunabilir ve bu aslmda 
kai;1mlma:::dir. <;agda§ Tiirk ele§tirel gerr;ekr;iliginde bir­
birinden ideolojik smirlarla aynlm1§ sanatsal ve estetik 
egilimlerin bulunU§U sosyalist edebiyatm bir;imlenme 
siirecinin ne denli giir; geli§tigini kamthyor. 

Bu tiir edebiyatm en r;ok dikkati r;eken ozelliklerini. 
r;ok ozgiin bir bi<;imde Orhan Kemalin yap1tlarmda go­
riiyoruz. 

200'ii a§km oykii, 30'a yakm roman ve uzun oykii­
de Orhan Kemal, edebiyatm1 ya§amdan alman malze-

3. A. Meti;enko, «Sosyalist Geri;eki;ilik ve Sosyalist Sanat Ozerine., 
Oktobr dergisi, 1967, Say1 6, s. 196. 
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meyle zenginle§tirmi§, giincel toplumsal sorunlar konu­
sunda dikkatini bilemi§tir. Yeni temalar, yeni konular, 
yeni ki§iler yaratarak sm1f smirmm otesinde duranlara 
kar§l alt tabakalarm ya§ammm geni§ bir tablosunu t;iz­
mi§tir. 

Orhan Kemalin kahramanlan, zanaati;1lar, kiit;iik 
memurlar, i§t;iler, koyliiler ve irgatlar, serserilerin ele­
ba§lan, evsiz barks1zlar ve fahi§elerdir. Yazar, fabrika­
torlere, muteahhitlere, toprak agalarma da ilgi duyu­
yor; ama onun en i;ok dikkatini i;eken §ey, biiyiik i;ag­
da§ kentteki emeki;i halkm yazg1s1dir. 

Emeki;i halk iizerine yazmak Orhan Kemal it;in ki­
§isel ve sanatsal bir egilim degildir; bu, onun i;ok iyi 
dii§iiniilmii§, sanatsal estetik tutumudur. Yazarm bu 
tutumu ozel soyle§ilerinde, makalelerinde siirekli olarak 
ortaya konmu§tur. Yazarm kamsma gore i;agda§ sana­
tm en onemli malzemesi emeki;i, i;all§an insanlardir; ya­
zarm amac1 kendi emegiyle toplumun geli§mesini etki­
lemek oldugundan o, bunlan gormezlikten gelemez. Or­
han Kemalin sanati;1 olarak edebiyattaki tutumu, yalmz 
sorunsall i§leyen konularmda, kahramanlarmda ve an­
lat1m biciminde ortaya i;1kmakla kalmaz; bu tutum as­
lmda, Orhan Kemalin, ulusunun yazg1sma boyun egi­
sine biiyiik bir ac1yla yakla§masmda, i;all§an kitlelerin 
bilincini uyandirmaya i;all§masmda ve onlan toplumsal 
etkinlige i;agirmasmda kendini gosteriyor. 

K1sa bir yaz1 it;inde Orhan Kemalin birakt1g1 geni§ 
edebiyat iiriiniinii biitiin yanlanyla incelemeye olanak 
yoktur. Bunun it;in, i;ok geni§ ve uzun bir monografik 
ara!}tirma gerekir. Bu yiizden yap1tlarmda onun yazar 
kis,iliginin en belirgin bit;imde ortaya i;1kt1g1 alam, Turk 
proleteryasmdan t;izdigi tablolan incelemek akla en yat­
km yol olacaktir. <;iinkii Orhan Kemalin dogrudan dog­
ruya i§t;ilerin yazg1lanm ele almayan yap1tlan bile de­
gis,ik oli;iilerde bu sorunlarla ilgilidir. Geri;ekten de 
Turk aydmmm ve koyliisiiniin ya§am1 Orhan Kemale 
ozgii ve yepyeni bir ai;1dan ele ahruru§tlr. 
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Aydmlann ya&amma yoneldiginde yazar, bunlann 
emekc;i s1mfa toplumsal bak1mdan en yakm olan kesi­
mini ele ahyor: «incinin Babas1» , «i§» ,  «On Lira» ,  «Ki­
tap Satmaya Dair» ,  «inci'nin Maceras1»ndaki kahra­
manlar, hep yoksulluk ic;inde i§ pe§inde ko§an ve arada 
s1rada emekc;ilere kan§an insanlard1r. 

Orhan Kemalin, koyli.ileri, ah§1lm1§ ya§am ko§ullan 
ic;inde ele ald1g1 pek s1k gori.ilmez. Onun ilgisini daha 
c;ok gurbette olan ve bi.iyi.ik kentteki ya§am anaforunun 
Ic;ine di.i§en koyli.iler c;eker. «Yabanc1» ,  «Hatice Aktur ve 
Saire» , «Bir Kadm»,  «Qopc;i.ill , «Ekmek Pe§indell oyki.i­
leri, «Bereketli Topraklar Uzerinde» romam, kendilerini 
hapiste bulan «Ali» ve «Recep» in oyki.ileri vb. 

«Ekmek Pe§inde» oyki.isi.inde kente yerle§mi§ koy­
li.ilerin c;ektiklerini gori.iyoruz. Fabrikanm gavur icad1 
samld1g1 y1llar art1k gerilerde kalm1§t1r. Dul Emetinin 
ic;inde bulundugu toplulugu, bekc;iler zor zaptediyorlar. 
Emeti, ki.ic;i.ik arsasm1, koyi.indeki yoksul topraklanm, 
vanm yogunu yok pahasma satip c;ocuklanyla birlikte 
kente gelmi§tir. Oglunu fabrikaya yerle§tirmek kolay 
olmam1§tlr onun ic;in. Saghk raporu ve ni.ifus kag1d1 ge­
rekmi§tir. Ni.ifus kag1d1 parayla ve yalanc1 bir tamkla 
zar zor ele gec;irilmi§tir ama saghk raporu nas1l ele ge­
c;irilecektir? .. <;i.inki.i delikanh hastad1r. 

«Kadm» oyki.isi.ini.in ads1z kahramam, koskocaman 
kentte tek ba§ma kald1g1 zaman ac;hktan olmemek ic;in 
kendini satmak zorunda kahr. 

Son 20 y1l ic;inde yaz1lan en iyi Ti.irk romanlarmdan 
biri olan Bereketli Topraklar Uzerinde adh yap1tta te­
ma, i.ic; koyli.i c;evresinde ori.ilmi.i§ti.ir. Bunlar, en mi.ib­
rem gereksinmeleri olan ekmek parasm1 kazanmak ic;in 
evlerini, ailelerini terketmi§lerdir. i§ ararken, gi.indelik 
ya§amlannda irgatlar ve fabrikada c;ah§an i§c;iler ara­
sma girerler. Kase Hasan, hastahktan kurtanlamayarak 
oli.ir; Pehlivan Ali'yse kati yi.irekli bir mi.iteahhit yi.izi.in­
den kazaya kurban gider; koyi.ine yalmz iflahs1z Yusuf 
donebilir. Gurbette kald1g1 aylar s1rasmda elde ettigi 
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tek §ey, bir gaz lambas1dir. 
Basit emek<;ilere kar§l s1cak bir sevgiyle dolu olan 

(bu, Turk ele§tirmenlerinin durmadan vurgulad1klan 
bir noktadir) bu romanda yazar, i§<;ilerin, irgatlarm ve 
koyliilerin ya§amlanndaki benzerlikleri gostermeyi ba­
§anyor. Sadri Ertem ve Sabahattin Alinin koyllilerine 
kar§m, Orhan Kemalin koyliileri, s1kmt1larla dolu ya­
§amlarma sabir ve teslimiyetle boyun egmiyorlar. ccBe­
reketli Topraklar Uzerinde))ki Kiirt Zeynel gibi, ya§ama 
egemen olan insanhk d1§1 davram§lara ve adaletsizlige 
kar§l isyan ediyorlar. ccAfarac1 Hacu>nm ba§ ki§isi olan 
Ali gibi onlar da kendilerini sonsuz bir bask1 altmda 
tutmak isteyenlere kar§l halkm ba§kaldirmasm1 temsil 
ederek §by le bag1nyorlar: cc . . .  Tarlamz var, tak1mm1z 
var, <;iftiniz var, <;ubugunuz var, Con Dire'ler, Hano­
mak'lar . . .  Var oglu var . . .  Gozlerini toprak doyuras1ca­
lar. . .  Derya deniz malm iistiine oturmu§, koyii zaptet­
mi§siniz ! Benim bir inegim mi goziiniize batt1? F1ka­
raya bir inegi de mi <;ok gordiiniiz? Bu ne adaletsizliktir 
camm?ll (4) 

Orhan Kemal, koyii yeni bir tarihsel toplumsal 
a§amada, kapitalizm a§amasmda gormii§tlir. Yazd1kla­
rmda 20 30'lu y1llarm Tiirk koyiine bakan Sadri Er­
tem ve Sabahattin Aliye ozgii yan - feodal aga - koyli.i 
ili§kileri degil, kapitalist toprak agasmm ve irgatm <;a­
t1§an <;1karlanm, bu siire<;le birlikte giden koyliilerin 
koyden uzakla§mas1, i§<;i sm1fma kan§1p onu doldurma­
s1 gibi sorunlan ve <;at1§malan da yans1t1yor. 

Orhan Kemal, sm1fsal - toplumsal ili§ki ilkelerinin 
kentte oldugu gibi koyde de ge<;erli oldugunu gosteriyor. 
Degi�ik emek<;i kitlelerin ve sm1flarm temsilcileri olan 
kahramanlarm birbirlerine benzemelerinden yararlana­
rak Orhan Kemal, bunlarm toplumsal durumlarmdaki 
ortak yanlan bize gosteriyor; yazar, bu emek<;i halk1, 
ccdiinyanm egemen gii<;leri))nin kar§1sma koyuyor. Kl-

4. Orh'ln Kemal, Ekmek Kavgas1, 1st., 1958, s. 40-41. 
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saca Orhan Kemal, yap1tlarmda blitiin olarak i;agda§ 
toplumun toplumsal yap1sm1 ortaya i;1kanyor. 

Orhan Kemalde en yaygm kahraman tipi olan 
kentte i;alu�an i§t;inin, ulusal edebiyatta bir onclisli var­
dir; ne var ki bu tip, Halit Ziya U§akhgil'in yap1tlarmda 
belirsiz bir bit;imde t;izilmi§ ve genellikle savunmas1z bir 
kurban gibi gosterilmi§tir. Bundan sonra Omer Seyfet­
tin, Refik Halit Karay, Kenan Hulusi, Sadri Ertem, 
Sait Faik ve Sabahattin Ali gibi geri;eki;i yazarlarm ya­
p1tlarmda bu i§t;i, i;ok trajik yazg1sma terkedilmi§ ola­
rak goriiHiyor. 

Orhan Kemalin edebiyata ilk ba§lad1g1 sirlarda 
kentteki i§t;ilere ve klit;lik insanlara donlik olan yap1t­
larmda genellikle kendi dlinyasm1 olu§turan kO§ullarm 
kurbam olan, edilgen bir kahraman tipi egemendi. 

Orhan Kemal kendi ya§am deneylerinden yarar­
lanmadan yazmak ilkesine bagh kalarak 30 - 40'11 y1l­
larda Tiirk i§t;ilerinin ya§amm1, anlatm1§tir. Orhan Ke­
malin ya§ammda bu y1llarm olu§turdugu dilim, Mehmet 
Ra§it dgiiti;li ad1yla, baz1 kesintilerle, Adanada gei;mi�­
tir. Adana yoresinin ozelliklerinden biri de burada hem 
koy hem de sanayi ya§ammm i;ok yogunla�ml§ olmas1-
dir. Dokuma fabrikasmda i;alu�an ve ilerde yazar olacak 
olan Mchmet Ra§it, fabrika i§t;ilerinin ya§amm1 blitiin 
vonleriyle inceleme olanagm1 bulmU§tUr. Bunu, ccGrevn , 
ccDert Dinleme Glinli n ,  ccKarde§ Pay1n ,  ccHatice Aktur 
Ve Sairen , ccDilekt;en vb. gibi oykiilerinde ve Avare Yil­
lar, Cemile, Murtaza gibi romanlarmda i§t;ilerle ilgili 
olara.k o zaman yeni yeni ortaya i;1kmaya ba§layan baz1 
olaylarla anlatmaya i;ah§ml§tir. 

<;ok usta bir sanati;1 olan Orhan Kemal, yalmzca 
malzeme zenginle§tirmek ve halktan ki§ilerin say1sm1 
artirmakla kalmay1p ba§ka §eyler de yapm1§tir; bunlar 
bile kendi ba§ma onun edebiyata yapt1g1 onemli katk1lar­
dir. Yenilikt;i bir yazar olan Orhan Kemal, aynca yaratt1-
g1 bu ki§ileri kendi degerlendirmesinden gei;irerek ede­
biyatta yeni bir kahraman gorli§li geli§tirmi§tir. 
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i§<;ilerle ilgili ilk Ti.irk romam olan Cemile'de 
( 1 952) Orhan Kemal, konuyu iki r;izgide geli§tiriyor; 
bi.iti.in dikkatini gen<; dokuma i§<;isi Cemile ve fabrika 
katibi Necati'yle onun arasmdaki a§k oyki.isi.i i.izerine 
degil, i§<;ilerin ya§ama bir;imi ve r;ah§ma ko§ullan, i§­
r;ilerle patronlar arasmdaki r;at1§malar, fabrikanm or­
taklan arasmdaki anla§mazhk, yani cahil, yeni zengin, 
tutucu Kadir. Aga'yla onun tam kar§1t1 olan yeni tip 
kapitalist Numan Bey'e yoneltmi§tir. 

<;ok ayrmt1h betimlemelerden kar;marak Orhan 
Kemal, kendine ozgi.i lakonik (k1sa ve ozli.i) anlat1m­
la i§<;ilerin di.izensiz, rahats1z ya§amlanm veriyor: Egri 
bi.igri.i evler; r;i.iri.imi.i§, akan damlar; yetersiz beslenme; 
uykusuzluk ve insam y1pratan uzun r;ah§ma saatleri. 

i§te i§<;iler fabrikaya gidiyorlar. Evlerinin r;i.iri.ik 
kap1lan §ak diye kapamyor ve yagmurlu gecenin soguk 
karanhgma erkekler, kadmlar, r;ocuklar, uykulanm 
dogru di.iri.ist alamam1§, iyice dinlenmemi§ insanlar so­
gukta titre§erek arka arkaya sokaga doki.ili.iyorlar. Bir­
r;ok ki§inin birarada kald1g1 evlerin darac1k avlularmda 
toplamyor, sonra sokaga ak1yorlar; ba§ka avlularda 
oturanlar da gelip onlara kan§1yor; kalabahk r;1g gibi 
bi.iyi.iyerek fabrikaya yollamyor. 

Orhan Kemal kendisini sanayiin i§leyi§ini anlat­
maya kaptirm1yor; i§<;ilerin r;ah§t1klan ko§ullar hak­
kmdaki bilgimiz, metinde §Uraya buraya serpi§tirilmi§ 
ayrmt1lardan ve k1sa betimlemelerden olu§uyor. ( «Uy­
ku» , <cHarika <;ocukn , ccKel Tahirn , vb) . Cemile roma­
nmda i§ ortamm1 canlandirmak ir;in yazar, patronun 
fabrikada yapt1g1 gi.inli.ik denetlemeden yararlamyor. 
Kadir Aga, bir patronun keskin gozleriyle pamugun 
fabrikaya girdigi yeri, ardiyeyi, ni§asta kokan ha§1lla­
ma yerini, inamlmaz bir gi.iri.ilti.iyle r;ah§an ve r;evre­
sinde yumak yumak pamukr;uklar ur;u§an dokuma tez­
gahlanm denetliyor. cc . . .  Her bankoda cci::inci.in ve ccar­
kacin denilen i§<;iler r;ah§ir. Islak betonun i.izerinde ya­
lm ayak veya takunyalarla r;ah§an k1z, oglan, gen<;, ih-
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tiyar, kadm, er kek i§<;iler . . .  Bilhassa r;ocuklar. . . Do­
kuz, on ya§larmda, gozleri uyku dolu, renksiz §eylerdir 
ki, i§ kanununa uysun diye, annelerinin, teyze, hala, 
day1 yahut da tamamiyle yabanc1 bir biiyiik insandan 
parayla satm ahnm1§ niifus kaatlanyla i§e girmi§ler­
dir.» (5) 

Sanayi ko§ullanm anlatirken Orhan Kemalin 
amac1 yalmz ki§ilerin ya§amlanm ele alarak zor i§ giin­
lerini anlatmak degildir. Yazar, iiretim ortarrum , in­
sanlar arasmdaki toplumsal ili§kilerin en yogun bir;im­
de ortaya r;1kt1g1 bir ortam olarak sapt1yor. Yazar ir;in 
onemli olan, bu ili§kileri yakalamak ve yans1tmaktir; 
r;iinkii toplumsal ya§amdaki koklii degi§iklikleri yazar, 
bu ko§ullarm degi§mesine baghyor: <cEgemen giir;lernle 
onlara bag1mh olan insanlar arasmda ban§<;ll ili§kilerin 
bulunmas1 olanag1 yoktur; oysa <calt tabakalar» ya­
§amlanm art1k eskisi gibi siirdiirmek istemiyor ve so­
miiriilen insanlar art1k onurlu bir ya§ama kavu§mak is­
tiyorlar. 

<c936n adh oykiisiiniin kahramam, miidiiriin ozel 
ya§amma kan§masma tepki olarak sevgilisiyle birlikte 
fabrikadan aynhyor. <cDert Dinleme Giinii» oykiisiinde 
de fabrikada r;1kan bir olay sonunda Kemal Dokuzcan­
h, patronun, mebuslara yalan soyleyerek burada i§�ile­
rin r;ok rahat bir ya§am siirdiirdiiklerini bildirmesi is­
tegine kar§l r;1k1yor. Tutuklu olan i§<;ilerin yerine, r;ok­
tan beri i§siz kalm1§, i§ bekleyen gen<; r;iraklar i§e girmek 
istemiyorlar ( <cAvare Y1llar» ) .  <cGrevn deyse dokumac1-
lar, r;ah§ma ko§ullarmm diizeltilmesini istiyorlar. 

Orhan Kemalin onu ba§kalarmdan ayiran kendine 
ozgii yam, gerr;ekligin r;irkin yanlanm odiin vermeksi­
zin siirekli belli bir ar;1dan gormek, somut toplumsal 
olaylarm (uzun r;ah§ma giinlerinin, r;ok dii§iik iicretle­
rin, para cezalarmm, teknik tehlikeleri giderici onlemle­
rin almmamasmm, saghk hizmetlerinin ve sosyal yard1-

5. Orhnn Kemal, Cemile, 1st., 1970, s. 23-24. 
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mm bulunmamasmm, r;ocuklarm r;ah§t1nlmasmm, i1?­
sizligin, fahi§eligin) ele§tirisi yanmda ya§amm olumlu 
yanlarmm degerlendirmesini de birlikte verebilmesidir. 
Ya§arm, akh ba§mda bir yakla§1mla r;oziimlerken giin­
liik ya§armn iyi ve giizel yanlanm aray1p bununla bir­
le§tiriyor. ileri gorii§lii bir yazar olarak Orhan Kemalin 
gelecekte daha iyi bir ya§ama inanmas1, emekr;i insan­
lann diiri.ist olabilecegine inancmdan doguyor. 

Orhan Kemalin yap1tlarmda okur, olumlu bir kah­
ramanm her yamyla, biitiin boyutlanyla verildigini hi<;­
bir zaman gormiiyor. Belki de yazar, kendi ya§ammda 
boyle bir kahraman r;izmeyi gerektirecek olaylarla kar­
§1la§mam1§tir. Arna yazarm ayn ayn yap1tlarmdaki 
kahramanlarmm niteliklerini biraraya toplarsak, onun 
sanatmda olumlu bir kahramanm nas1l bir insan oldu­
gunu anlayabiliriz. 

ccKarde§ Payvmdaki Siverekli hammal, ilk bak1§ta 
pek ak1lh goriinmeyen, kayg1s1z bir ta§ra delikanhs1dir. 
Aslmda miiteahhidin ba§lang1r;ta onun tak1nuna soz 
verdigi i§in, r;avU§Un rii§vet kar§1hg1 tak1ma ihanet et­
mesiyle d1§andan gelen hammallara verilmesi yiiziin­
den kahraman, duruma el koyuyor. Siverekli hammal, 
tepkisini fabrika patronunun yiiziine kar§1 gosteriyor. 
c;avU§U cezalandmyor; oteki hammallarm kimsenin 
arac1hg1 olmadan r;ah§malanm ve kazand1klan paray1 
payl�malanm oneriyor. 

ccGrev» deki San Memet, i§<;ilerin sayg1sm1 kazan­
m1§tir. Sekiz saatlik i§ giinii istegini patrona kabul et­
tirmek ir;in San Memetin onerisiyle i§<;iler italyan 
Usulii greve, yani i§ yerinde kalarak makinalan durdur­
ma eylemine gidiyorlar. Ne var ki, fabrika patronu onu 
k1§kirt1c1 ve karga§ahgm eleba§1s1 olarak polise teslim 
ediyor. San Memet, kendi giiciinii bilenlerdendir. Pat­
ronlarm oniinde dik ba§h durabilen ve i§<;ileri orgiitleme 
yetenegi olan bir insandir. 

- San Memet sen misin? 
- Benim ! 
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- Bu ameleye sen mi onayak oluyorsun? 
- Ne gibi? 
- Tezgah ba§mda dikiliyor, i§ yapm1yorlarrm§. 

Boyle hareket etmelerini sen tavsiye ediyormu§sun. 
-- Ne miinasebet? Onu sana soyleyen halt etmi§ ! 
- Ne bic;im konu§mak bu? Bir amirin, bir biiyiigiin 

i;iniinde boyle mi konu§ulur? 
- Bliyiigiin onlinde boyle konU§Ulmaz, biliyorum. 
- Konu§uyorsun i§te ! 
- Konu§muyorum, terbiyemi bilirim ben ! 
- Konu§uyorsun i§te be ! 
- Ben senin onlinde konu§uyorum! 
- Ben senin biiyiigiin degil miyim? Ekmek veriyo-

rum sana ! 
- Sen? Bana ekmek veriyorsun ha ! Sen kimsin de 

bana ekmek vereceksin? Qah§1yorum ben, almmm teriy­
le kazamyorum onu. . .  Bana ekmek veriyormu§ ! . .  Ben 
c;ah§mayay1m da sen bana ekmek ver. . .  Ulan siz degil 
ekmek, giinahm1z1 bile vermezsiniz bedavadan ! n  ( '') 

<cDert dinleme Gliniinnde Kemal Dokuzcanl1'nm ki­
§iligi de gene fabrika patronuyla konu§masmda ortaya 
c;1k1yor. Kendi toplumsal durumunun bilincinde olan bu 
kahraman, ozglir eylemlere giri§meyi ozliiyor. Miidiiriin 
odasma c;agmlan birkac; i§c;iye haberi verirken ustaba§l 
§Unlan soylliyor: cc . . .  Ankaradan milletvekilierimiz gel­
di. Halkevinde halkm dertlerini dinleyeceklermi§ . . .  
Sizleri de fabrikam1z adma sec;tik. Giel.in, bir 11ikayetiniz, 
bir derdiniz. . . 01 ur a. . . Soy le yin ! n (7) 

Sonra da, 
cciriyan Umum miidiir araya girdi : 
- Memleketimizin bliyiik tiiccarlan, bliylik c;iftc;i­

leri, bliylik fabrikatorleri de orda bulunacak . . .  
Sozil. fabrika sahibi ald1 : 
-- Onlar var ken size soz dli�mez ! c;iinkii onlar 

6. Orhan KC'm'11.  «Grev,,, Ankara. 1954. 1 1 -12 .  
'i. a.. g. e. ,  s. 50. 
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memleketin ihtiyar;lanm daha iyi bilir, daha iyi takdir 
ederler . . .  

:· · . • • I(  
Dokumac1 Kemal Dokuzcanll dayanamad1: 
- �u halde bizim gitmemize hi<; liizum yok ! 

- Biiyiik tiiccar, biiyiik r;iftr;i, biiyiik fabrikator 
benim kiir;iik derdimi ne bilecek? dedi, onlar kendi dal­
galannda, ben kendi dalgamday1m . . .  

Salih Topal ileri at1ld1 : 
- Efendim, dedi, biz kendimizi bilmez, sayg1s1zlar­

dan degiliz. Neden? <;iinkii, biiyiigiinii bilmeyen Allah1-
m da bilmez ! Memleketimizin ileri gelen biiyiiklerinin 
yanmda bize soz dii§meyecegini bizler elbette takdir 
ederiz !  

Dokumac1 Kemal Dokuzcanll : 
- !§te, dedi, tam bulmu§sunuz gonderecek ada­

mi. . .  Benim ne i§im var orada? 
Odadan r;1kt1 gitti.ii ( &) 
Yazar bize, her i§<;inin Kemal Dokuzcanlmm dav­

rand1gi gibi davranamayacagm1 gosteriyor. Biitiin i§<;i­
ler patronlarm iradesine kendi iradeleriyle kar§l r;1kam1-
yorlar. i§<;ilerin r;ogu Topal Salih ve Yorulmaz Hiiseyin 
gibi, kendindeki boyun egme all§kanllgmdan heniiz 
kurtulamam1§tir. Arna onlar da, arkada§larmm davran­
d1klan gibi davranmalan gerektigini anllyor ve onu 
oven sozler soyliiyorlar. 

ccCemilende Orhan Kemal bize izzet Usta'nm ve iz­
mirli Nusret'in ki§iliklerini tamt1yor. izzet Usta iyi bir 
teknisyendir, ama i§inde uzakla§tirm1§tir ve giindelilH;i 
i§<;i olarak r;all§maktadir. izzet, okuma yazma biliyor; 
iistelik epeyce de kitap devirmi§. i§<;ilerle ili§kisini kes­
miyor; onlara r;ok yararll ogiitlerde bulunuyor; Kadir 
Aga'nm tuzaklanm ar;1klayarak onlara acele, dii§iinme-

8. a. g. e., s. :i0-51 .  
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den giril}ilen yanh§ eylemlerden ka�mmalanm sahk ve­
riyor. 

izmirli Nusret olduk�a kafah bir delikanhd1r. 1zzet 
gibi onun da okumas1 yazmas1 vardir (Lise dokuzuncu 
sm1ftan aynlmi§tir) ve epeyce kitap okumu§tur. <;a­
h§t1g1 fabrikada iiretimin neden azald1gm1 ve elbette bu 
azalmadan sonra dokuma i§�ilerinin ald1klan iicretler­
de neden dii§me olacagm1 ilk sezen birka� ki§iden biri 
o oluyor. Nusret, bu tahminini, i§�ilerin huzursuzlugun­
dan yararlanarak Numan Beyin tayin ettigi Avrupah 
miihendisten kurtulmay1 ama�layan patronu Kadir 
Agaya iletiyor. 

Orhan Kemalin, yap1tlarmda ilk kez Tiirk edebi­
yatmda bir sanat�mm emek�i insanlan kitapla kar§l 
kar§1ya getirdigini goriiyoruz. ( ccCan S1kmt1s1» , e<Ek­
mek, Sabun ve A§k» , e<Necati» , ccDevlet KU§U» roma­
nmdaki Recep ve ccCemile» romam) . i§�inin bilgiye duy­
dugu biiyiik ozlemi dile getirirken yazar, somiiriilmii§ 
insanlarm bilincinin geli§mesinde egitimin ne biiyiik bir 
yeri oldugunu gosteriyor. Orhan Kemale gore egitim 
ccger�egi gormek i�in» gereklidir. 

<;ok etkileyici portreler �izerken Orhan Kemal, ko­
nu§malarm ayrmt1lanm �ok s1k1 bir se�meden ge�ire­
rek onlara inandmc1 bir canhhk kazandirnn§ ve psiko­
lo jik a�1dan �ok dogru ki§iler yaratm1§tir. Yazar bu ki­
§ileri, ya§amm i�inde ve toplumsal '�eli§kiler'in ortasm­
da, belli toplumsal egilimlerin temsilcileri olarak gor­
mii§ ve se�mi§tir. ccGrevndeki San Memet, Cemile'deki 
izzet Usta ve Nusret, ccKarde§ Payl>lndaki Siverekli, 
<cDert Dinleme Giiniinndeki Kemal Dokuzcanh, Avare 
Yillar'daki Ahmet, Suqlu romanmdaki Mustafa ve Ha­
san, ccArkada§ Ishklannndaki ilyas, Devlet KU§U roma­
nmdaki Recep yeni tiir kahramanlardir; yazar, bunlan 
toplumsal bilincin ve toplumsal etkinliklerin uyand1g1 
bir donemde ortaya �1kan insanlar olarak gosterir. Or­
han Kemal kahramanlarmm i� diinyalarma girerek �ok 
soni.ik (hi�bir ozelligi olmayan) di§ goriinii§lerin ardm-
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da korkusuzluk, <;all§ma sevgisi, arkada§llk duygusu ve 
dogu§tan ak1lllllk gibi <;ok bi.iyi.ik yeteneklerin bulundu­
gunu gostermi§ ve emek<;i insanlarm toplumsal bak1m­
dan bilin<;lenmesine yard1m eden ve ahlaksal nitelikle­
riyle insam kendine <;eken bir ideal yaratm1§tir. Orhan 
Kemali, 30'lu y1llarm kendinden once gelen yazarlarm­
dan ayiran ba§ka bir ozelligi de, onun Ti.irk i§<;isini, ken­
di sm1fmm temsilcisi olarak ortaya <;1karmas1dir. Bun­
dan ba§ka Orhan Kemal, i§<;inin sm1f psikolojisine ine­
rek bunu a<;1klaml.§ ve belli bir toplumsal psikolojik tip 
yaratm1§tir, 

Bu idealini ger<;ekle§tirmek i<;in yazar, ba§ka bir 
yol daha se<;iyor. Ahlaksal bak1mdan sakat ve olumsuz 
bir insan tipi yaratiyor. Murtaza'da (1952'de oyki.i, 1964' 
te roman olarak yay1mlanm1§) kahraman, ya§am ko­
§Ullarmm bask1s1 altmda go<;men olarak kente gelmi§ 
fabrikada gece bek<;isi olmu§tur. i§<;ilerle kayna§mam1§, 
patronlarm <;1karlarmm <;ok ate§li bir savunucusu ol­
mu§tur. 

Ki§iligini, toplumdaki yerini ve ti.im insanllk onu­
runu yitiren Murtaza, Orhan Kemalin yarattig1 ki§ile­
rin en ba§anlllarmdan biridir. Murtaza, olduk<;a kar­
ma§1k bir ki§ilige sahiptir ve bu karma§1kllk ona iki 
yanll bir gorev yi.ikler. Murtaza kar§1m1za hem su<;la­
yan hem de su<;lanan birisi olarak <;1kar. Bu ki§ilik, ken­
di i<;inde getirdigi ele§tiriyle bize insanlarm bilincini sa­
katlayan, onlan ak1ls1z dalkavuklar durumuna indirge­
yen, ac1mas1z hainlere donii§tiirerek onlarm ya§amla­
rmda bi.iyi.ik y1k1mJara yol a<;an toplumsal nedenleri 
gosteriyor. Murtaza'da yazar, insanm toplumsal ve eko­
nomik ko§ullara ne denli bag1mll oldugunu bi.iyi.ik bir 
ustallkla gozler oni.ine seriyor. Bu ornekte as1l trajedi, 
babasmm bagnazllgmm kurbam olan Firdevs'in oli.i­
mi.inden dogmuyor. Aslmda bu bir sonu<;tur; trajedinin 
son a§amas1dir. Trajik sonu<; as1l, ya§amm ak1§mdan, 
kahramanm geli§en ya§amm gereklerine ayak uydura­
mamasmdan, kendi toplumsal sm1f1 ve toplumsal gorev-
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leriyle arasmdaki uym�mazllktan doguyor. 
Murtaza aym zamanda srn;lanan bir ki§idir. Ya§am­

daki toplumsal ko§ullarm kurbamdir o; aym zamanda 
bu ko§ullarm dogurdugu bir kotiiliigii temsil eder. Ya­
zar, kahramam yiizy1llarca a§ag1lanmaktan, y1llarca 
all§t1g1 ve bilincine yerle§mi§ olan o kendini a§ag1 
gorme duygusundan kurtulamam1§, ba§kalarmm buy­
ruguna girmi§, boyun egmi§, kendi sm1f1yla baglant1s1-
m yitirmi§, ba§ka bir sm1fm r;1karlarma korii koriine ve 
bagnaz bir bir;imde arar; olan bir insan olarak gosteri­
yor; onun ya§am gorii§iinii, s1k s1k yinelenen §U ciim­
leyle ozetliyor: ((Birisi r;amura batt1 m1, onu kurtarma­
ya ko§ma, gerekirse bir tekme de sen vur. Biiyiiklere 
ad1m uydurmak laz1m, yoksa i§<;ilere nefes alacak za­
man bile birakmazlar.n (9) 

Murtaza ki§iligi, grotesk ve abartma yontemiyle 
yarat1lm1§, hiciv havas1 on planda olmamakla birlikte, 
yalmz Murtazanm davram§larmda degil, daha r;ok ya­
zarm ironisine katt1g1 degi§ik tonlarda, zaman zaman 
sevecenlik gosteren, zaman zaman da a§ag1lay1c1 bir ala­
ya donii§en bu ironide ortaya r;1k1yor; Murtazamn top­
lumun kurbam olarak ya da topluma zarar veren bir 
insan olarak gosterildigi zamanlara gore bu hiciv tonu 
da degi§iyor; kurban olarak gosterildigi zamanlardaki 
ac1ma ve hiiziin duygusu gibi. 

Gogol gibi Orhan Kemal de bize gozle goriiliir, so­
mut bir ideal sunmuyor; ne var ki, toplumdaki yaralar 
ve bunlarm insanlarm iizerinde yapt1g1 moral dii§iikltik 
sur;lamrken, metnin ardmda oyle bir anlam yat1yor ki, 
olumsuz - kahraman aslmda biitiiniiyle zit bir ki§ilige 
donii§iiyor; boylece Orhan Kemalin tasarlad1g1 idealin 
di§ r;izgileri belirginle§iyor. 

Orhan Kemalin toplumsal incelemelerin ustas1 ol­
dugu herkesr;e kabul edilmi§tir. Bu, ku§kusuz yerinde 
bir degerlendirmedir. Toplumsal ko§ullarm incelenme-

9. Orhan Kemal, Murtaza, 1st. ,  1969, s. 347. 
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si ve gen;ekligin yans1t1lmasmda usta olan Balzac'm 
Orhan Kemalin en �ok sevdigi yazarlar arasmda ayn bir 
yer tutmas1 raslant1 degildir. 

Yazarm, kahramanlarmm i� diinyalarma kar§l hi� 
ilgisiz olmad1g1 a�1k�a bellidir. Orhan Kemal, bu i� diin­
yay1 ki§ilerin davram§lan, si::iyledikleri, i� diyaloglan ve 
diyaloglan gibi di§ belirtileriyle de yans1tir. 

San Memet ve Kemal Dokuzcanlmm patronlarla 
giri§tigi diyaloglarda Orhan Kemalin yaratt1g1 kahra­
manlarm ahlaksal, moral giicii ortaya �1k1yor. Ne var ki 
Fabrika miidiirleriyle yapt1g1 konu§mada Murtaza ki­
§iligi ahlak :Jakmundan bamba§ka bir nitelik gi::isteri­
yor. 

cc- Gel bakahm Murtaza EEfendi . . .  ne var ne yok? 
istedigi havay1 bulan Murtaza hafif�e i::iksiirdiikten 

sonra: 
- Saghgm1z Miidiiriim, dedi. 
- Ne yaptm hirs1zm1? 
- Arzetmi§tim amirim: Teslim ettik karakola. 

Sonra �1kt1k mahkemeye, verdim bu h usustaki ifade­
mi.. . 

- Su� ortaklan d a  yakaland1 nn? 
- El bet yakaland1 miidiiriim . . .  
- Peki, hirs1zhktan nas1l haberin oldu? 
Murtaza uykusuzluktan biber gibi yanan gi::izlerini 

�ipil �ipil kirp1§tird1: 
- <;1knn§ idim fabrika kap1sma. <;iinkii basm1§ idi 

efkar . . .  
Ni�in efkar bast1gm1 hatirlayarak durdu. 
Fen Mi.idiirii : 
- Evet, dedi. Efkar bast1g1 i�in kap1ya �1knn§tm, 

Sonra? 
- Daha once miidiiriim . . .  var �ok biiyiik kabahati-

miz . . .  
- Kabahat1mz m 1  var? 
- Evet miidiiriim, hem de �ok biiyiik! 
- Ne kabahat1? 
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- Etmedi Nuh rapor? 
- Yoo . . .  
Murtaza ferahlad1:  
- 0 halde yapmam1§ vazifesini ! 
- N eden bahsediyorsun? 
Gozlerini k1sarak Fen Miidiiriiniin masasma yak-

la§t1: 
- Ben amirim, olamam istenilen evsafta baba ! 
- Tuhaf . . .  
- Qiinkii olsa idim istenilen evsafta bir baba . . .  
- Evet? 
- Verebilir idim evlatlanma s1k1 disiplin, hem de 

terbiye! 
Fen miidiirii hi<;bir §ey anlamad1g1 ic;in, hayretle 

bak1yordu. 
' 

- . . . . . .  o zaman anlarlar idi yiiksektir bir vazife 
herhangi bir namustan ! 

- Uyumazlar idi vazife sirasmda makinalarma bi­
nip ! 

- Demek etmedi rapor Nuh? 
- Etmedi. 
- Laz1m idi etmesi. Yapmad1 vazifesini ! Qiinkii o 

da bilmez nedir bir vazife. Sanar bir vazife, benzer ye­
mege peynir hem de ekmek ! » (1 D) 

Orhan Kemal, diyaloglan ruhsal c;oziimleme ama­
c1yla biiyiik bir ustahkla kullanarak kahramanlarm ki­
§iliklerini veriyor. Bu ki§ilerin konu§malan her za­
man toplumsal ili§kilerinin ozelliklerini ta§1yor. Orhan 
Kemalin gerc;ekc;iliginin bu yam ozellikle Murtazanm 
ki§iliginde ortaya c;1k1yor. Murtazanm konu§masmdaki 
ozellikler, onun hangi toplumsal tabakadan geldigini, 
ruhsal durumunu ve yap1tm ana fikrini ac;1klamaya yar­
d1m ediyor. 

10. a. g. e., s. 325-326. 
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ic; - monologlar di§ diinyaya, en c;ok da ornegin i§­
ten c;1kanlma, ac;hk ve hastahk gibi giindelik, basit 
olaylara kar§l tepki olarak olu§uyor. Yazar, kahraman­
lannm bu olgular kar§1smdaki tepkileri, duygulan ve 
ruhsal durumlan arac1hg1yla olgularm toplumsal ic;e­
rigini veriyor. 

«Qi::ip<;ii» adh oykiide ya§h Halo, i§ten c;1kanlm1§tir. 
Iss1z mahallede yalmz ba§ma durup orada oturan ve 
kendilerine on y1l gibi uzun bir siiredir hizmet ettigi 
zenginlerin onun haklanm savunacaklanm bO§Una 
umut ediyor. 

ihtiyar, ge¢en y1llarda nas1l ya§ad1gm1 amms1yor. 
Yoksullugunu, kansmm ohimiinii, ogullarmm i§ bul­
mak ic;in gurbete gidi§lerini, yalmzhgm1, kohne bir 
ahirda kah§llll ve ccgiimii§» adh taym dogu§unu dii§ii­
niiyor. i§ olmamas1 demek ccGiimii§» iin de olmamas1 de­
mektir. En c;ok ccGiimii§»ten aynlacagma iiziilliyor. 

i§ten c;1kanlmas1, c;ok ac1 amlar ve c;ok ac1 dii§iin­
celer getirir Haloya. Ne var ki, burada yazar ic;in onemli 
olan kahramanm ya§ant1lanm ve duygulanm anlatmak 
degil, bunlan anlatirken c;evredeki ya§am1 ve bu ya§a­
ma egcmen olan adaletsizligi, insanlarm kotii almyaz1-
sm1, onlarm kar§1la§t1klan ilgisizlik ve kay1ts1zhg1 dile 
getirmektedir. 

Bizce Tiirk edebiyatmda i<; - monologu ilk kullanan 
yazar Orhan Kemal degildir; ama o, bu monologlara 
biiyiik bir anlatim giicii yiiklemektedir. Yazar, bu mer 
nologlan yalmz toplumsal c;oziimlemelerle birle§tirmek­
le kalm1yor, yiikledigi biiyiik anlatim giiciiyle onlan 
gerc;ekligin c;oziimleyici bir bic;imde alg1lanmasmda bir 
yontem olarak kullamyor ve boylece gergekc;ilik yon­
teminin sanatsal ve c;oziimleyici olanaklanm geni§let­
mi§ oluyor. 

Orhan Kemalde diyaloglar ve i<; - monologlar, kah­
ramanlarm kendilerini ac;1klamalarmda biiyiik bir onem 
kazamyor. Yazar, ki§ilerini sanki hareket ozgiirhigii 
ic;inde yarat1yor; kendisi de olaylar kar§1smda yan tut-
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maz gibi gi::iriiniiyor. Sadri Ertem ve Sabahattin Alinin 
yap1tlarmda yazarm varhgm1 her zaman duyanz. (An­
lat1m, ya yazar ya da onun gi::irevlendirdigi bir anlat1c1 
tarafmdan yap1hr. ) .  Orhan Kemaldeyse yazar gizlen­
mi§tir. Olaylar, bir tiyatro oyununa benzer bir;imde ge­
li§ir. Yazarm konudan uzak durma yi::intemiyle betim­
lemeler en aza indirgenmi§tir; yer ve zaman betimle­
meleri olabildigince k1sa tutulmu§, kahramanm di§ gi::i­
riinii§ii de yalmz en gerekli ayrmt1larla verilmi§tir. Bu­
nunla birlikte Orhan Kemal, biitiin bunlarm ardmda 
gizlenen tutumunu belirtmeyi biiyiik bir ustahkla ba­
§arnn§tlr. 

Orhan Kemal, yazar olarak etkin tutumunu i::iznel 
olarak belirtmek ir;in kendine i::izgii <;e§itli ironi diizeyle­
ri ta§1yan bir tonlamaya ba§vuruyor. Sanatr;1, as1l met­
nin ardma gizledigi bu ironiyi r;ok belirsiz bir yi::intemle 
veriyor ve okurunu yazarm degerlendirmesine kat1lma­
ya r;agmyor. 

Halo'nun, aklmdan ger;irdigi, zenginlere kar§l ken­
dini savunmasmda zenginlerin gidip Belediye Ba§kam­
na i::ifkeyle si::iylediklerini dii§iinii§iinde r;ok hiiziinlii iro­
ni var; ((Bolu» lu r;i::ipr;iiliikten ne anlar? 0 daha ka§ag1 
tutmasm1 bile be§ir edemez. Halo bizim on y1lhk r;i::ipr;ii­
miiz. Gi::imii§ onun eline dogdu. Ondan ba§kasma r;i::ipii­
miizii vermeyiz, miimkiinii yok, veremeyiz ! Olursa Ha­
lo, olmazsa ba§kasm1 istemeyiz ! »  (1 1) 

ihtiyarm bu si::izlerinden sonra yazar da sanki onun 
bu r;ok iyi niyetli umutlanm, o denli derin bir umutsuz­
lugu yans1tan bir dille azarhyor: ((i§te zavalhc1k ! Kar­
m tok sirt1 pek olanlarm senin gibi ar; bir zavallmm ha­
linden anlamalanm nas1l umuyorsun?» 

((Dert Dinleme Giinii» i::iykiisiinde fabrika idareci­
lerine yi::inelen ironi, ba§ka bir havada veriliyor: <cFab­
rika sahibi, fabrika sahibinin oglu, umum miidiir, mu-

11. Orban Kemal, <;ama�1rcmm K1z1, 1st., 1964, s .  42. 
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hasebeci, en geriden de ba§makinist odaya girdiler.» ( 1 � )  
B u  ciimlede ilk bak1§ta ironiyle ilgili hit;bir belirti yok­
tur. Arna Kemal Dokuzcanlmm <cZaten mebuslarla go­
rti§mek i§t;ilere hit; bir §ey saglamaz» demesinden sonra 
gene, <cFabrika sahibi, fabrika sahibinin oglu, umum 
miidiir, muhasebeci, ba§makinist §byle bir bak1§t1-
lar.» ( 1 3) sozleri bizi uyararak dikkatimizi i;ekiyor. Bun­
dan sonra dokumac1, <cHerkesin kendi kayg1lan var; be­
nim de var.» diyor. Gene, iit;iincii kez, <cFabrika sahibi, 
fabrika sahibinin oglu, umum miidiir, muhasebeci, ba§­
makinist .kafa kafaya verip fiskosa ba§lann§lardi.» (H) 
sozlerinin tekrarland1gm1 goriiyoruz. Aym ciimle iii; kez 
tekrarlamyor. Elbette burada ironi, metnin ardmda sak­
hdir; emeki;i insanlarm ba§kaldirmas1 kar§1smda afal­
layanlarm gittiki;e artan korkusu goriiliiyor. istedikle­
rini metnin it;ine gomerek soylemek aslmda Orhan Ke­
malin anlat1m sanatmm ozelliklerinden biridir; sanati;1 
boylece i;ok yalm konulara i;ok yonlii bir anlam katmak­
tadir. 

Geri;ekligi degerlendirirken Orhan Kemal, kahra­
manlarmm, yani emeki;i insanlarm ruhsal durumunu ve 
mant1gm1 kullamyor. Orhan Kemal yalmzca tiim ruh­
sal ve siyasal sempatisini yonelttigi halktan soz etmi­
yor; ya§amm geri;ekligini yalmz halkm gorebilecegi bi­
t;imde yans1t1yor. Orhan Kemal, geri;ekligi halkm go­
ztiyle yans1t1yor \Ce halkm i;1karlanm savunuyor. 

Yazar, yap1tlanm burjuva ideolojisi ortammda, iil­
kenin kendine ozgti toplumsal ve tarihsel geli§mesinden 
dolay1 devrimci temponun i;ok yava§ oldugu ko§ullarda 
yarat1yordu. Bununla birlikte Orhan Kemal, siradan in­
sanlarm ki§iliklerinde toplumsal ozellikleri yakalayarak 
bellegimize yerle§tirmi§ ve daha mutlu bir gelecege 
inancm1 koruyabilmi§tir. Bunu ba§arabilmesini de top­
lumsal ili§kilerin ald1g1 yonu kavramasma, tarihsel ge-

1 2 . Orh;:: n Kema!, Grev, s. 49. 
1 3. a. g. e., s. 50. 
14. a .  g. e., s. 51 .  
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li§me kar§1smda edindigi bak1§ ai;1sma, yani bilini;li bir 
tarih gorii§iinii benimsemesine bori;ludur. 

Orhan Kemalin yap1tlarmda Gorki'ye benzer bir 
iyimserlik goriiliiyor. Bu iyimserligin temelinde diiriist­
liik, ya§ama ve insanlara kar§l edinilen geri;eki;i bir tu­
tum yatar. Yazar, yans1tt1g1 geri;ekligin bu olumlu yon­
lerini, gozleri daha ai;1lmam1§, kolelik bilincinden kur­
tulmam1§ insanlarm dramatik durumlarmm, onlarm 
i;ektikleri ac1larm, izdiraplarm ve haks1zllgm ardmda 
gorebilmi§tir. 

Orhan Kemalin yazarllgmdan soz ederken Gorki'­
nin adm1 anmam1zm bir nedeni vardir. Sabahattin Ali, 
edebiyati;1llgmm ilk y1llarmda romantik Gorki'ye ya­
kmsa, Orhan Kemal de aslmda, temelinde geri;ekGi Gor­
ki'ye yakmdir. Tiirk yazarmm, Rus yazarmm etkisi a!­
tmda kald1gm1 §imdilik ileri suremeyiz. Boyle fikirleri 
ileri siirebilmek ii;in biiyiik savlara ve kamtlara gerek 
vardir. Arna bu iki yazarm birbirine yakmllg1 ku§kU­
suzdur. 

Orhan Kemal, Gorki'nin yap1tlanm anlar ve sever-
di. <cNecatin , <cKitap Satmaya Dair» , <cEkmek, Sabun 
ve A�k» oykiilerinde Gorki'den soz eder. Rus yazarmm 
yap1tlarmda onu en i;ok i;eken §ey, en ba!lta geri;ekligin 
yalm ve dogru olarak betimlenmesi, halkm daha mutlu 
bir gelecege dogru gittigi yolunda bir umut, sonra da 
Gorki'nin bilgi ve ya§amda daha onurlu bir yer edinmek 
ii;in sava§ma i;agms1dir. 

<cEkmek, Sabun ve A§k»ta Orhan Kemal, bir gardi­
yan olan Galip'le dostlugunu amms1yor. Birbirine i;ok 
zit olan iki insam; kitaplara duyduklan sevgi yakmla§­
t1nyor. Yazarm Galibe verdigi kitaplar arasmda Gor­
ki'nin Benim Universitelerim'i de vardir; ama bu kitap, 
Galip iizerinde pek biiyiik bir etki yapmam1§tir; o, ((Se­
nin, benim gibi herhangi bir adamm ya§amma benziyor 
bu. » diyor. 

Gorki'nin yap1tlan, romantik ve dii§lerle ya§ayan 
oykti kahramam i§<;i Necati ii;in biitiiniiyle ba§ka bir 
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anlam ta§1maktadir. Onu, Gorki'nin olaganiistii insan 
sevgisi heyecanland1nr. Hapishanede ranzasmm yanm­
daki duvara Necati, biiyiik bir i:izen gi:istererek ki:imiirle 
§Unlan yazar: ccPe§kOf - Gorki» . 

Gorki'nin ya§amm1 kendisine i:irnek olarak allp be­
nimsedikten sonra Necati, siradan bir emekr;inin de in­
sanlara yararll olabilecegine inanm1§tir. Necati o za­
man bir kitap yazarak insanlara kendi ya§amm1 anlat­
mak istegiyle yamp tutu§maya ba§llyor. 

Necati, kendisini endi§elendiren moral ve etik sorun­
lara Gorki'de r;i:iziim anyor. cc<;ocuklugum» ,  Ekmegimi 
Kazamrken» ve ccBenim Universitelerim»in yazan Gor­
ki gibi Necati de, ya§ama ko§ullarmdan i:itiirii kendi su­
r;u olmadan cahil ve kaba kalm1§ insanlara kar§l anla­
Yl§ ve ho§gi:irii geli§tirmeye r;all§1yor. 

Oykii, yazar tarafmdan anlat1llyor (Necati, anlat1-
c1yla konu§urken ona Orhan diyor) . Sonra, Necatinin 
Gorki'ye duyduklan arac1llg1yla Orhan Kemal, insan ve 
yazar olarak Gorki'ye kar§l olan duygulanm dile getire­
rek ona duydugu ilgiyi bize anlatm1§ oluyor. Hapisteki 
emekr;inin Gorki'yi okuduktan sonraki duygulan, aym 
zamanda Orhanm kendi duygulanm dile getiriyor. 

ccKitap Satmaya Dair» adll otobiyografik i:iykiisiin­
de yazar, Gorki'ye kar§l duydugu sevgiyi ar;1kr;a belirti­
yor. Oykiiniin kahramam i§sizdir; ama elinde kalan tek 
§eyi, kafasm1 bir;imlendiren kitaplan satmaya bir tiirlii 
karar veremiyor: cc . . .  Kitaplarm herbirinde ha§iyeler, 
notlar, miitalaalar . . .  i§te Tolstoy'un ccHarp ve Sulh»u . . .  
Sonra ccBenim Universitelerim.» Bilhassa bu . . .  Onda 
mutlaka Gorki'den bir§eyler . . .  Yahut da, o da Gorki gi­
bi ya�1yordu da . . .  » ( 1 s) 

Gorki'nin iir;liisiiyle Orhan Kemalin otobiyografik 
yap1tlan arasmda biiyiik benzerlik vardir; bu, iki yaza­
rm ya§amlarmdaki benzerlikten geliyor. iki kitaptan 
olu§an ( ccBaba Evi» , ccAvare Y1llar») bu Kilr;ilk insan 

1 5. Orhan Kemal, Ekmck Kavgas1, s. 74-75. 
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Notlarz adh kitab1 Gorki'ye yakla§tlran §ey, ya§amlarm­
daki benzerlik, fikir ve sanat alanmda iki yazarm ortak 
aray1§lan ve ikisinin de adaletsiz toplum yap1sm1 sm;la­
malandir. Orhan Kemalin «Bir insan» adh oykiisiinde, 
her§eyini, biitiin parasm1 pulunu yitiren birisi §byle 
diyor: <<- . . .  Beyefendi ! Her yerde insanlar . . .  KO§U§U­
yorlar, gidiyorlar, geliyorlar, tutuyorlar, kopanyorlar . . .  
Y1gm y1gm, v1c1k v1c1k, siirii siirii insanlar . . .  Uzerinize 
athyorlar, lokmamz1 agzm1zdan kap1yorlar beyefendi. 
Beyefendi insanlar kurt gibi, kurtlar gibi saldmyorlar 
beyefendi ! >> ( 16) Bu bize Gorki'nin Benim Universitele­
rim'ini arumsat1yor; orada da birisi §Unlan soyliiyor: 
«Ben, hirs1z goziiyle bak1lan bir insan say1hnm. Dogru­
dur, ben sm;luyum. Bakm, herkes hirs1zhkla ge<;iniyor. 
Herkes birbirini somiiriiyor ve kemiriyor . . .  » ( 1 7) 

Orhan Kemal, kahramanlarm1 - halktan insanla­
n -- kesinlikle idealize etmiyor. Yalmzca agir ya§am 
ko§ullarmm insanm ruhsal diinyas1 iizerinde yapt1g1 
<;ok y1k1c1 etkiyi belirtiyor. ( «Ekmek Kavgas1» , «Kopek 
Ya vrus wi ) '. . 

«Kopek Yavrusu» oykiisiinde boyle kii<;iik bir sahne 
goriiyoruz - erkek <;ocuklar bir degnekle kii<;iik bJr ko­
pek yavrusuna vuruyorlar; - -- kopek yavrusu ac1smdan 
bagmyor, <;ocuklar da bundan bi.iyiik bir zevk duyuyor­
lar. Bitkin kopek yavrusu, sesini kestigi zaman, ona i§­
kence yapanlar iiziiliiyorlar. Biiyiik insanlarm da kat1l­
d1g1 topluluk israrla «Vur ! Vur! » diye bagmyor ve og­
lanlar onlardan cesaret ahp zavalh hayvan i<;in bir siirii 
yeni i§kence yarat1yorlar. 

Akhm1za ister istemez Gorki'nin c;ocuklugum'un­
dan dizeler geliyor: «Sokaktaki oyunlarm ac1mas1zhg1 
beni her zaman isyana siiriikliiyordu. Bu benim <;ok ras­
lad1g1m, kudurganhga dek varan bir ac1mas1zhkti. Qo­
cuklarm kopekleri ve horozlan dovii§tiirmelerine, ke-

16.  a. g. e., s .  33. 

17. A. M. Gorki, 30 Ciltlik Biitiin Escrleri'nde, Cilt 13 ,  s .  613, (R.K.). 
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dilere i§kence etrnelerine, Yahudilerin kei;ilerini kovala­
rnalarma ve sarho§ dilencilerle alay etrnelerine dayana­
rruyordurn.» ( 1&) . 

Goriiyoruz ki, bu ik;i yazan birle§tiren §ey, «insa­
run» ac1rnas1zhgma kar§l duyars1z kalarnarna bii;irninde 
ortaya i;1kan hiirnanizrnadir. Arna oglanlarm vah1;;etini 
ve ac1rnas1zhg1m sui;larken Orhan Kernal de Gorki de 
bu davram§lara yol ai;an nedenleri ortaya i;1kanyorlar; 
bu nitelikleri gosteren insanlar, aslmda kendileri rnut­
suzluk ii;indedirler - yoksullugun ve cahilligin kurba­
mdi.rlar. 

Oyle ki, Orhan Kernalin oykiisiinde acmacak du­
rurnda olan yalmz cnzdiraplarm1 insanlara anlatarna­
yam> kopek yavrusu degil, onun kadar acmacak dururn­
da olan, ona i§kence yapan solgun yiizlii, zay1f, pai;av­
ralar ii;indeki i;ocuklardir. 

Orhan Kernalin ccezilrni§ ve a§ag1lanrn1§» insanlara 
kar§l duydugu yakmhg1, dii§iik kadmlar ternasm1 i§le­
yen yap1tlarmda da goriiyoruz ( «Bir Lira», ccKotii Ka­
dm» , C1Bir Kadm» , vb) . Orhan Kernal, kadm kahrarnan­
lanmn ya§arnm1 i;ok sogukkanh ve goriinii§te hii; duy­
gularma kap1lrnadan sanki i;ok ah§1lrn1§ bir§eymi§. giin­
delik bir§eyrni§ gibi anlatiyor. Oysa yap1tlardaki bu so­
gukkanhhk ashnda, bizi sars1c1 bir etki yap1yor. Bu ka­
dm kahrarnanlarm yazg1larma kai;m1lrnaz bir§eyrni§ 
gibi boyun egrneleri, okurda bir isyan duygusu uyand1-
nyor. 

Gene Gorki'nin Ekmegimi Kazanirken adh rornanm­
daki Natalya akhrn1za geliyor. Ui;liiniin yazan, bu ka­
dmla son gorii.§rnesini §byle anlatiyor: ccBen onun bir 
sokak kadm1 oldugunu hernen anlad1rn; i;iinkii o sokak­
ta ba§ka kadm yoktu. Arna bana bunu kendisi ac;1kla­
d1g1 zarnan duydugurn ac1rnadan ve utani;tan gozlerirn 
ya§ardi. Kendisinin bunu sanki bildigini gorrnek benirn 
ii;irni daglad1 ; i;iinkii daha k1sa bir sure once oylesine 

18. a.g.e., s .  90. 
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gi::iziipek, i::iylesine i::izgiir, i::iylesine ak1lh bir kadmdl ki 
o ! »  ( 19) . 

Gorki gibi Orhan Kemal de bu diinyadaki ya§am1 
yaratan, emegin biiyiik yiikiinii omuzlarmda ta§1yan, 
ama meyvalarmdan hi<; yararlanmayan yeni bir halkm 
dogu§unu anlatiyor. Orhan Kemalin, halkm zor ya§a­
nnm yans1tan yap1tlan kesinlikle ki::itiimser bir hava tf!. 
§lm1yor; r;iinkii yazar, halkm tiikenmez giiciine ve mut­
lu gelecegine inannn§tir. 

Orhan Kemalin yap1tlanm okurken, ister istemez 
Gorki'nin §U giizel si::izleri akhm1za geliyor: <cBizim ya­
§am1m1z r;ok §a§irtic1dir, r;iinkii hayvan gibi insanlarm 
olu§turdugu tabaka ne denli dogurgan ve kalm oiursa, 
o denli bu tabakay1 delerek geli§en parlak, saghkh, ya­
ratic1 ve iyi insanlar r;1k1yor; bu da aydmhk ve insanca 
bir ya§amm yeniden dogacag1 yolunda bize biiyiik bir 
umut veriyor.» ( 20) 

Orhan Kemalin <cHamam Anas1» ( 1955) i::iykiisii, 
ir;erik ve sanat ar;1smdan i::iteki i::iykiilerinden oldukr;a 
ayndir. Emekr;i halkm adaletsizlige kar�1 ba§kaldmsm1, 
mertligini, saglam inancuu, si::imiirgenlere ve zalimlere 
kar§l nefretini, giderek eylem r;agnsm1 bu i::iykiisiinde 
yazar, allegorik bir bir;imde anlatiyor. 

<cHamam Anas1»ndaki humanist tutum ve r;ok be­
lirgin romantik iislup yazan, Gorki'nin ccitalyan Oykii­
leri»ne ve bunlarm arasmda r;ok tanman ccOliimii Ye­
nen Kadm» i::iykiisiine yakla§tinyor; ama elbette bu 
tema her iki yazarda ba§ka ba§ka i§leniyor. 

Gorki'de ana, i::iliimii yenen kadm olarak gi::iriiliiyor. 
Ana, <cbu diinyanm kanh kirbac1» olarak tanman Ti­
murlenk'i kendi istemine boyun egmeye zorluyor ve 
korkunr; Timurlenk, kadmm si::iziine uyarak esir dii§en 
oglunun bulunmas1 ir;in iir;yiiz ath r;1karmaya mecbur 
kahyor. 

19. a. g. e., s. 483. 
20. a. g. e., s. 185. 
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Gorki, oykiisiinii §6yle bitiriyor: ccBiitiin bunlar, 
gerr;ektir. Her bir sozciigii gerr;ektir. Bunu analannuz 
biliyor. Onlara sorun; Onlar size : 

«Evet, bu oliimsiiz bir gerr;ek. Biz oliimden daha 
giir;liiyiiz. Biz diinyaya kahramanlar, §airler ve bilge 
ki§iler armagan ediyoruz. Diinyaya, tin salan her§eyi biz 
ekiyoruz, diyeceklerdir .» ( 21 ) 

Orhan Kemalin yap1tmda Hiikiimdar'la tartl§an 
dul kadm, Firavun Tutankamen'den Ehramlar yap1hr­
ken can veren kocasmm ociiniin almmasm1 istiyor. 
Arna, «Kadmcag1z anlatmaya r;ah§IIll§Sa da, Hiikemdar 
bu dertlinin derdinden ne anlar. Giirlemi§: «Y1k1l kar­
:}Imdan ! » (22) 

Kadm gider, ama aray1§mdan vazger;mez. Y1llar, 
yiizy1llar ger;er. Ba§ka hiikiimdarlara ba§vurur. Peygam­
berlere ve Allaha yalvanr. Arna hesapla§ma saati heniiz 
gelmemi§tir. 

Oykii §6yle sona eriyor: «Kim ne derse desin, bu 
sab1rh kadm giiniin birinde Tutankamen'den hakkm1 
alacak, as1rlard1r r;ektiklerini onun hiikiimdar burnun­
dan fitil fitil getirecek ! 

Ben buna inamyorum.» (23) . 
Bu iki yap1tm kadm kahramanlan birbirine r;ok ya­

kmd1r. drnegin Gorki'de §U dizeler var: «Hiikiimdar'm 
oniinde, eski piiskii ve giine§te solmu§ giysiler it;inde, 
yalmayak, r;1plak bagnm ortmek ir;in siyah sar;lanru 
omzuna serpmi§, tun<; yiizlii, hiikmeden gozleriyle ba­
kan kadmm Aksak Timur'a uzatt1g1 esmer eli hi<; tit­
remiyordu.» (24) . 

Orhan Kemal bu kahraman kadm1 §6yle anlat1yor: 
« . . .  Siyah r;ar§afma s1k1 s1k1ya biiriinmii§tiir . . .  ve kara 
gozlerinin ak1yle beyaz beyaz bakar. Dilenciye benze-

21. a. g. e . •  Cilt. 10, s. 45. 
2.2. Orhan Kemal, Arka Sokak, 1st., 1956, s. 76. 
23. a. g. e., s. 77. 
24. A. M. Gorki, 30 Ciltlik Bfitiin Eserleri'nden, Cilt. 10, s. 41, (R.K.). 
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medigi i<;in, sadaka verip vermemekte tereddi.it edi­
lir» (2s) . 

Gorki'nin, ananm Timurlenk'e uzatt1g1 elinin titre­
memesine dikkatlerimizi c;eki§i raslant1 degildir. Bu el 
yalvarnuyor, buyuruyor. Orhan Kemalde de aym §eyi 
goriiyoruz; insanlar kadma sadaka vermeye bir ti.irli.i 
cesaret edemiyorlar. 0, acmacak bir dilenci degil, ct; 
saatini bekleyen bir bi.iyi.ici.idi.ir. 

Orhan Kemal de Gorki gibi, kahramanca davranan 
bir kadm ki§iligi kar§1smda yenik di.i§en Hi.iki.imdar te­
masm1 gene Gorkiye yakm bir i.islupla i§liyor. 

Bununla birlikte Orhan Kemal, siyasal (pi.iblisist) 
bir yazar olarak bu oyki.ide temaya iki yanll bir c;ozi.im 
getiriyor. Bu c;oziimlerden biri, dogrudan dogruya masal 
yap1sma uygun bir sonuc;, otekiyse ac;1k ve ozlii bir so­
nuc;tur. Hatirlatmak isteriz ki Orhan Kemal, hi<;bir za­
man a<;1kc;a didaktik sonuc;lardan yana olmarm§tlr. 50'1i 
y1llarda yaz1lan <cHamam Anas1n , Gorki'nin masalmdan 
daha belirgin toplumsal ve k1§kirt1c1 bir ozellik goste­
riyor. 

Orhan Kemalin yazar olarak ortaya koydugu kendi 
gorii§lerini a<;1§1 her zaman dogru olarak anla§1lm1yor. 
Aym §ey, zamanmda Gorki'nin yap1tlarmm degerlendi­
rilmesinde de olmu§tur. 

Yi.izy1lm ba§larmda baz1 burjuva ele§tirmenlerinin 
Gorki'nin yap1tlanm olu§turan ozellikler arasmda yal­
mzca kapitalist di.inyaya yoneltilen ele§tirileri gordiik­
lerini belirtmek ilgin<; olacaktir. Bu konuda bir Frans1z 
edebiyatc;1s1 ve Akademi Uyesi olan Melchior de Vo­
gi.ie'iin ac;1klamas1 ilgin<;tir: ((Revue de deux Mondesn 
da (1 Agustos 1901) c;1kan bu ac;1klamada i.inli.i Melchior, 
Gorki'nin yap1tlanm hi<; anlamad1g1m gostermi§tir. 

Vogue, Gorki'nin gozlemlerinin c;ok smirh, gerc;ege 
bak1§ ac;1smm da c;ok dar olmasm1 ele§tirerek §byle de­
vam ediyor: <c . . .  ve c;ok raslanan bir iki istisna d1§mda 

25. Orban Kemal, Arka Sokak, s. 74-75. 
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Gorki, hic;bir zaman emekc;i sm1ftan yukanlara c;1km1-
yor ve toplumun sm1f d1§ma itilmi§ olan ayak tak1m1 
iizerinde durmaktan biiyiik bir zevk ahyor.n Rus yaza­
nmn yap1tlarmda insan ya§am1m zorla§tiran ko§ullara 
kar§I ic;ten ve israrll bir ba§kaldirmamn bulundugunu 
kabul ederek Frans1z yazan, gene de israrla Gorki'nin 
HOlumsuzlamadan ba§ka bir§ey getirmedigini» , ahlak 
alanmdaki arayi§lan bakmundan onun, 6nciileri olan 
Dostoyevski ve Tolstoy'dan daha geri kald1g1m soylii­
yor. 

Oysa aym y1l ic;inde iinlii Amerikall yazar Jack Lon­
don'm yaymlad1g1 bir makale, Gorki'nin diinya demok­
ratik toplum fikrinin temsilcileri tarafmdan dogru an­
la§1ld1gma tamkhk ediyor. Aslmda Jack London, Gor­
ki'nin diinya edebiyatma getirdigi yenilikleri g6:-mii§­
tiir. «Bizim pazarlar ve borsalarla dolu diinyam1zda, 
spekiilasyonlar ve ahm sa timla ugra§an yiizy1hm1zda 
her iilkeden yiikselen israrh sesler, ya§amdaki gen;:ek­
ligi suc;luyorlar . . .  n diye yaz1yor Jack London. «Biitiin 
Rus meslekda§lan gibi Gorki'nin yap1tlarmm 6ziinde 
de heyecanh bir ba§kaldirma var. Onun s1ms1k1 kapan­
llll§ yumrugundan siislii piislii bo§ §eyler degil, ya§ayan 
bir gerc;ek, agirhg1 olan, kaba ve itici, ama gene de bir 
gerc;ek dokiiliiyor.n (26) . 

Jack London, Gorki'nin ustahgmm gerc;ekc;i bir ya­
zann ustahg1 oldugunu anhyor ve bunda hakh olarak 
Gorki'nin gerc;ekc;iligindeki gelecege yonelik yeniligi 
gorerek §Unlan yaz1yor: «Onun gerc;ekc;iligi kendisin­
den once gelen Turgenyev ya da Tolstoy'un gen;ekc;i­
liginden daha etkindir. Gorki'nin gerc;ekc;iligi, onlarm 
c;ok nadir eri§ebildikleri CO§kun, ta§km bir diizeyde so­
luk ahyor; boylece onlardan devrald1g1 yazarhk tac1m 
Gorki, kendi gene; ba§mda biiyiik bir onurla ve gorkem­
lilikle ta§1yacag1m kamthyor.n (27) . 

26. Jack London, Se�meler, Moskova, 1951, s. 681-684, (R.K.).  

27. a.  g. e., 
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llke olarak eskiyle bagda§mama, gelecege inanc;la 
dolu olma, yeni ve 6zgiir insan bilincinin olu§mas1 Rus 
ve Tiirk yazarlanm belirleyen ve birbirlerine yakla§ti­
ran 6zelliklerdir; bu 6zellikler ayru zamanda onlann 
gen;ek<;iliginin yeni bir niteligidir. 

Toplumsal-estetik diizeyde edebiyat olgulan, yalmz 
bunlara duyulan toplumsal gereksinme oranmda geli­
§iyor. Ya§amm gerekli ko§ullan olu§turmas1yla genel 
olarak her edebiyatta, 6zel olarak da Tiirk edebiyatmda 
ele§tirel ger<;ek<;iligin otesine ge<;ildigini goriiyoruz. As­
lmda, ele§tirel ger<;ek<;ilik de yeni fikir-estetik ara<;la­
nm ta§1yan bir edebiyat doguruyor. Diinya edebiyat ta­
rihine bakarsak, ele§tirel ger<;ek<;iligin de romantik ede­
biya tm kazammlarmdan kalm bir duvarla ayrllnn§ ol­
mad1gm1 goriiyoruz. Omegin, Balzac'm ve Dickens'in 
yap1tlan, romantik egilimlerden hi<;bir zaman armrm§ 
degildir. Aym bi<;imde Orhan Kemalin yap1tlan da yeni 
bir ger<;ek<;iligin belirtilerini ta§1makla birlikte ele§tirel 
ger<;ek<;ilikle baglanm koparm1§ degildir. 

Genellikle <;agda§ ger<;ek<;ilik, 6zellikle de Tiirk ger­
<;ek<;iligi, <;ok degi§ik egilimlerin yanyana birarada bu­
lunmas1yla belirlenir. Tiirk ger<;ek<;iliginde sosyalist egi­
lime bagh edebiyatm yoneli§i gittik<;e gii<; kazanmak­
tadir. Orhan Kemalin yap1tlan da, bu edebiyatm ne 
denli gii<;lii oldugunu kamtlamaktadir. 
�� 
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AZiZ NESiN'iN Y APITLARINDA 
TOPLUMSAL EGiLiM VE DiL 

Nelli Yakovleva 

Son yirmi y1l i<;inde Aziz Nesinin ad1 yalmz Tiir­
kiyede degil, iilke d1§mda da hakettigi iine kavu�mU§­
tur. Bir Tiirk yazan olan ve kendi vatanda§larma ses­
lenen Aziz Nesin, yap1tlarmda 6yle biiyiik bir diizeye 
eri§mi§ ve 6ylesine gii<;lii bir toplumsal ses geli§tirmi§­
tir ki, diinyanm bir<;ok iilkesindeki okurlara ula§IT'.1§ ve 
onlarla yakmhk kurmu§tur. Aziz Nesinin yap1tlan yal­
mz kendi iilkesindeki edebiyat<;1larm degil, diinyanm 
<;e§itli iilkelerindeki ara§tirmac1larm da dikkatlerini <;ek­
mi§tir. Sovyet yazarlarmm ara§tirmalarmdan ba§ka 
(bkz. bibliyografya) Macaristanda Orsi Agnes, Alman 
Demokratik Cumhuriyetinde Herbert Melzig, R'.)man­
yada Viorica Dionescu, Fransada G. Daniel, ingilterede 
Harvey Broadbent, Amerika Birle§ik Devletlerinde Al­
lan Gall'm, Aziz Nesin iizerinde <;ah§tlklan bilinmek­
tedir. 

Aziz Nesinin yap1tlan <;ok yonludiir ve yalmzca k1sa 
6ykiiyle smirlanm1§ degildir. Bu hiciv yazarmm kalemin­
den bizi gilldilrerek ele§tiri yapmaya gotiiren romanlar. 
oyunlar ve 6ykiiler <;1km1§tir. Aziz Nesinin hiciv alanm­
daki yarat.1c1hg1, <;ok c:arp1c1 bir ki§isel nitelik ta§ir. Bu­
nunla birlikte yazar, Tiirk edebiyatmdaki zengin sanat 
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malzemesinden ve diinya edebiyatmm en 6nemJi tem­
silcilerinin geli§tirdigi yontem ve malzemelerden de ge­
ni§ olc;iide yararlanm1§hr. Aziz Nesinin yap1tlan baz1 
bilginlerin toplumsal hicvi, sanat edebiyatmdan ayir­
ma egilimlerini c;iiriitmeye yetecek giic;tedir. Bu alanda 
isvic;reli bir bilgin olan Wolfgang Kayser, ccDas Spracll­
lische Kunstwerk» adh yap1tmda, bir hiciv yap1ti 6ziin­
de ne denli yan tutar ve ne denli fikir yiiklii olursa, 
sanat edebiyatmdan o olc;iide aynlm1§ olur, ( 1) diyor. 
Ac;1kc;a goriiliiyor ki, Kayser'in bir sanat yap1tmm ic;e­
rigini bic;iminden ayirmas1 hic;bir temele dayanm1yor. 
Bununla birlikte herhangi bir edebiyat yap1tmm sa­
natsal bir biitiin olarak goriilmesi gerektigi herkesc;e 
bilinen bir gerc;ektir. Ba§ka bir deyi§le, bir edebiyat 
yap1tmda toplumsal nitelik ta§1yan ic;erikle sanatsal 
bic;im, organik bir biitiin olu§turmahdir. Bu nedenle 
sanat edebiyatmm smirlanm, yan tutmas1 ya da fikir­
lerle yiiklii olup olmamas1 degil, aslmda ic;erigin esteti�< 
bic;imlendirili§inde ula§1lan diizey, ba§ka deyi§le yap1t­
taki fikirlerin anlahh§mda yazarm anlatu:n yol ve yon­
temlerini kullanma yetenegi belirler. 

Aziz Nesinin hiciv yap1tlan c;ok giic;lii bir gerc;ek­
c;ilik sanatmm iiriinleridir. Yazar, yalmz kendi c;agmm 
gen;:ek toplumsal olaylanm yans1tmakla, ya§ad1[,1 d6-
nemi ve zamam c;ok ince bir bic;imde aktarmakla kalm1-
yor; keskin hicviyle toplumsal kotliliiklere kar§I sava­
§Ima giri§iyor. 

Aziz Nesinin yap1tlan, yazarm iilke:::indeki ya§am1 
c;ck iyi tamd1gm1, iilkenin gec;irdigi siirec;leri GOk iyi 
kavrad1gm1 gosteren dii§iincelerle doludur. Elbette bun­
lar gen;ekc;i sanatm en 6nemli 6zellikleridir. Aztz Ne­
sinin yap1tlan aslmda ya§am1 biitiin yonleriyle yans1t­
maktadir. Ya§amdaki gerc;eklik, edebiyat yap1tlarmda 
gosterilen ki§iler, bunlarm birbirleriyle ili§kileri vc ic;in-

1. Kayser, VJ., Das Sprachlische Kunstwe�k. eine Einflihrung in die 

Literaturwissenschaft, Bern, 1951, s. �83, (A. K .) .  
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de ya§ad1klan ko§ullar, ancak sanatsal mecazlar di.ize­
yinde bir anlam kazand1klan zaman gerc;eklik di.izeyine 
eri§erek sanatm bir parc;as1 oluyor. 

«Hikayelerimde muasir Ti.irkiyenin ic;timai topog­
rafyasm1 vermeye c;ah§mm. Bu i§i gormeye c;ah§irken 
Ti.irk emekc;i sm1fmm yaz1c1s1 gibi insanlarm ve olay­
larm toplumsal koti.ili.iklerini ac;may1 istiyorum. Ba§ka 
ti.irli.i davranmay1 beceremiyorum. Qi.inki.i beni yGti§ti­
ren halk1ma kendimi borc;lu sayanm ve bu nedenle de 
kendi sm1f1mm yazany1m. Yalmz gi.ildi.irmek ic;in gi.il­
mece yazmad1m; insanlan di.i§i.indi.irmek de istedim.» (2) 

Aziz Nesin gerc;ekten de okurunu c;agda§ Ti.irK top­
lumunu ilgilendiren sorunlar i.izerinde di.i§i.inmeye iti­
yor. Okurunun dikkatini ulusun ki.ilti.ir ya§amma, i� 
politika sorunlarma, sosyo-ekonomik adaletsizlige, ki.i­
c;i.ik insanm ve aydmlarm yazg1sma, a§m politikac1hga, 
Ci.irokrasiye ve ahlak di.izeyinin c;:oki.i�i.ine vb. yoneltiyor. 
Aziz Nesinin yap1tlarmda polis kadrolarmm, devlet mc­

murlarmm, mi.iteahhitlerin, politikac1larm, ozel giri§im­
cilerin, parababalarmm, bu adaletsiz di.inyanm direkle­
rinin ve bunlarm ahlaks1z yardakc;1larmm sirayla, hiciv 
dolu portrelerle sergilendigini gori.iyoruz. Aziz Nesinin 
6yki.ilerinde sosyal adaletsizligin kurbanlan i�leniyor. 
Bunlar, insanca ya§amak ve insanhklanm duymak iste­
dikleri ic;in, c;ogu zaman gi.ili.inc; ve acaip durumlar::i. 
di.i§cn <' ki.ic;i.ik insanlar»dir. 

Hangi ti.irde yazarsa yazsm, bu toplumsal egilim 
Aziz Nesinin yap1tlarmda kendini belli ediyor. brnegin 
yazar Ziibii.k romanmda politik gUci.i f:linde tutan, poli­
tikada gi.iven kazanm1§, toplumun yoneticiligi di.izeyine 
dek yi.ikselmi§ insanlarm hangi gereksinmeleri kar§I­
lamalan bekleniyor, gibi sorulara yamt bulmaya cah­
§Iyor. Bu romanda Ti.irkiyede 50'lili y1llarm taqrasmdaki 
sosyal ya;amm hie; de ho§ olmayan bir tablosu i:;iz1liyor; 
ba§ki§i olan dolandmc1 ve ri.i§vetc;i Zi.ibi.ik'i.in, partide 

2. Aziz Nesin, «Kiir Diigii�li», Bakii, 19G8, s. 8, (Azerbaycanca kaynak.) 
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6nemli bir yere ge<;mek i<;in tuttugu yollar anla tihyor. 
Gal Kralz romanmda, <;ok <;ekici bir spor konusun­

dan yola <;1karak Aziz Nesin, biitiiniiyle burjuva toplu­
munun ozellikleri olan ahlaktan yoksun aile ili§kileriy­
le, insan ili§kilerindeki kay1ts1zhkla alay ediyor. Biiyiik 
bir tiiccar olan Hasip Ferferik, tipik burjuva bir aile 
ya§am1 siirdiiriiyor; bu ya§amm i<;inde k1z1 Sevim'le ro­
manm ba§ki§isi olan Sait'in evliligi hep ah§veri§ yasa­
larma gore diizenleniyor. Profesyonel futbolda da aym 
yasalar ge<;erlidir; <;ok saf ve yetenekli bir futbolcu olan 
Ahmet, bu yasalarm kurbam oluyor. 

Aziz Nesinin yap1tlarmda masallar 6nemli bir yer 
tutuyor; bu geleneksel tiir, yazar tarafmdan aym ama<;­
la, okurun dikkatini <;agda§ toplumsal sorunlara <;ekmek 
amac1yla kullamhyor. drnegin, ccHoptirinamn daki ma­
sallarda halka, kendisini somiirenlere kar§I verdigi sa­
va§1mda yard1m etmek yerine, iktidardakilerin <;1karla­
rma hizmet eden ve halk1 uyutan aydm kesimi, iistii 
kapah olarak ele§tiriliyor. 

Tahir Alangu, hakh olarak Aziz Nesinin biiyiikler 
i<;in yaz1lan bu 6ykiilerde bi<;im ve iislup bak1mmdan 
halk masallarmdan ve ta§lamalardan yararland1gm1 
soyliiyor. Bu yap1tlardaki allegori ve fantezi, okun:. ger­
<;eklik diinyasmdan biitiin biitiin koparm1yor; tersine 
onu bugiinkii durum ve toplumun ger<;ekten kotii yan­
lan iizerinde dii§iinmeye g6tiiriiyor (3) . 

Giiniimiizde Bati diinyasma 6zgii niteliklerden biri, 
tekellerin geli§mesi ve uluslararas1, devletler iistii finans 
ve sanayi kurulu§lan olarak biitiinle§en tekellerin yay­
gmla§mas1dir. Bunlarm <;ok giic;lii olmalan <;ok 6nemli 
bir toplumsal sorun yaratiyor: baz1 uluslarm ulusal ba­
g1ms1zhg1 sorunu. Bu uluslar i<;in, fikirsel a<;1dan koz­
mopolitle§me ak1m1, ulusal ozgiirliikten, kiiltiirden, tore­
lerden (geleneklerden) ve tarihten vage<;mek gibi bliyiik 

3. Tahir Ala1�gu, •Aziz Nesin ve Halk Masallari,» Aziz Nesin, 
Mcmlekctin Birindt', 1st. 1974, s. 9-13. 
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bir tehlike yaratiyor. 
Bu ko§ullar ic;inde bulunan ulusal edebiyat, yurtse­

verlik gorevini yerine getirmekle, ba§ka deyi§le ulusu 
ve ulusal kiiltiirii sa vunmakla, geli§tirmekle, yurtsever­
ligi ve ulusun bilincini bileyip geli§tirmekle yiikiimlii­
diir. 

Aziz Nesinin edebiyat ve toplum alanmda yJ.rtse­
verlik gorevini yerine getirmesine birc;ok ornek verebi­
liriz. Aziz Nesinin yurtseverligi, bir aydmm kendi hal­
kma kar§I duydugu sevgiyle, ulusun ya§am ko§ullarmm 
daha iyi bir diizeye c;1kanlmasma, ulusun egitim ve kiil­
ti.ir diizeyinin yiikseltilmesine, diinya sorunlarmm, ba§­
hca ya§am sorunlarmm adaletli bir bic;imde c;oziilmesi 
gerektigine duydugu yiirekten inanc;la besleniyor. 1965' 
te Helsinki'de yapllan Uluslararas1 Ban§ Kongresi'nde 
onur konugu olarak bulunan Aziz Nesin, yurduna ve 
ulusuna kar§I olan sevgisini bayrak simgesiyle anlati­
yor. Helsinki'den gazeteye yazd1g1 mektupta §'mlan 
soyliiyor: <cOrada 102 bayrak dalgalamyordu. Baktim, en 
gi.izeli bizim bayrag1m1zdl.» 

Aziz Nesinin yap1tlarmda c;ok belirgin bir anti-em­
peryalist egilim goriiliiyor. Euna ornek olarak <cBir Ame­
rikan Riiyasll> , <cBizim Eve Amerikah Misafir Gelecek», 
<cDemokrasi Yasak» , <cSuc;lu Nasll Bulunur?» ,  vb . gibi 
oykiileri gosterebiliriz. 

Siyasal olgunlugu ve c;ok biiyiik yurtseverlik duy­
gusu Aziz Nesini, sonuc;ta ulusal kiiltiiriinii giic;lendir­
meye, yeni edebiyat yontemleri kullanmaya ve edebi­
yatm olanaklanm geni§letmeye otiiriiyor. <;ocuk kitap­
lan dizisinde Aziz Nesinin <cTiirklerin Ulusal Kurtulu§ 
Sava§I Uzerine» oykiileri var. Kahramanlarmm ya§am­
lanm anlatirken yazar, c;ocuklan ulusal bir k1vanc; ve 
yurtseverlik duygusuyla egitiyor. Aziz Nesinin bu yap1t­
larmda, adalet duygusunun geli§tirilmesine biiyiik bir 
yer veriliyor; bu da c;ocuklarm kafalanm ve yiireklerini 
§bvenlikten ve a§m milliyetc;ilik fikrinden koruyor. Ya­
zar, bu oykiilerde insanlan ve olaylan nesnel olarak yan-
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s1trm§tir; ba§ka deyi§le, bunlan hem olumlu hem de 
olumsuz yanlanyla ortaya koymu§tur. Bundan ama<;, 
bir ulusun ger<;ek tarihinin <;ocuklara yalmzca iyi yan­
lanyla anlatilamayacagm1 gostermektir. Hiciv yoluyla, 
varolan kotlili.iklerin ger<;ek yiizii ortaya <;1kanhyor. Ulu­
sal kahramanlarm anlatild1g1 bu kitabm i<;erigi, ytti§en 
ku§aklarm bilincinde kozmopolit fikirlere kar§I bir bag1-
§Ikhk yaratacaktir. 

Aziz Nesinin toplumsal i<;erikli yap1tlan, Tiirk ede­
biyatmda dilin, bu dile zenginlik katan halkm konu§ma 
dilinin ustaca kullamlmas1yla biiyiik 6l<;iide bir sanat 
niteligine ula§1yor. Aziz Nesinin kulland1g1 dil, zengin 
ve renklidir. Yazar, kulland1g1 sozcilk dagarc1g1 ve soz­
dizimiyle Tiirk toplumunun degi§ik kesimlerini ve yerel 
leh<;eleri veriyor. 

Aziz Nesinin yap1tlarmda <;agda§ Ti.irkiyedeki degi­
§ik sm1flarm ve toplumsal gruplarm temsilcilerini g6-
riiyoruz. Koyllilerin ya§am1m i§leyen oykliler de ger<;ek 
koy agz1yla yazllmi§tir; bunlar, yalmz koyllilerin konu§­
malanm degil, aym zamanda onlarm zor ko§ullarda 
olu§an, bu ko§ullarm iirtinii olan karakterleri ve psiko­
lojilerini de yans1tiyor. brnegin <cit Kuyrugun 6ykiisii­
niin ba§ki§isinin kulland1g1 dil, dikkate deger: Bu ya§h 
adam, koyun temsilcisidir. Onun konu§mas1, 18.f kala­
bahg1, gereksiz ayrmtilar, konudan sapmalar ve AUah'a 
seslenmelerle doludur. Bu ya§h koyhi, koyii i<;in ynptig1 
ba§vurunun 6ziine <;ok dolamba<;h yollardan geliyor ve 
Nahiye Miidiirii'niin dii§iindiiklerini biiyiik bir dikkatle 
6grenmeye <;ah§iyor. Bu ki§inin dilindeki 6zellikler, ya­
§am deneylerinden ders alm1§, sabirh bir koyhiniin dii­
§i.inme bi<;imini a<;1klamakla kalm1yor; boyle insanlar 
arasmdaki ili§kilerin ne denli karma§Ik olabilecegini de 
gosteriyor. Bu ba§ki§inin dili, halk dilinin basit bir kop­
yas1 degildir; yazar, biiytik bir ustahkla koyhi dilini, 
yap1tm dokusu i<;ine yerle§tirerek onu koylii ki§iliginin 
yans1tilmasmda en etkili ara<;lardan biri olarak kulla-
myor. 
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Memurlarm ve polisin dili, koylulerin dilinden bu­
tunuyle ba§kadir. Bunlarm kulland1g1 dilin ozelliklerini, 
yamtlamaya olanak tammayan bagirmalar, buyurmalar 
ve azarlamalar olu§turuyor; bu dil, yazar taraf1ndan 
ruhsuz U§aklann her zaman duzeni korumaya hazir ol­
duklanm ve buyuklere yaranma isteklerini gostermek, 
ki§iliklerini hiciv yoluyla yans1tmak amac1yla kullam­
hyor. Ornegin, «Amator Ruhlu Bir Polis» oykusunun 
ba§ki§isi boyle bir tiptir. Oykunun korku i<;inde olan 
ki§ileri, s1ms1k1 kapanm1§ kap1larm arkasmda bile poli­
sin sesini duyuyorlar. Oykunun her sayfas1, yamt ver­
meye olanak tammayan, gum bur gum bur buyruklarla 
doludur. Kulland1g1 dil bu ak1ls1z, dU§Uncesiz ve kim­
senin dU§Unmesine olanak tammayan U§agm 6zellikle­
rinin aynlmaz bir par<;as1dir. 

Memurun rutbesi degi§ir, ama toplumdaki yeri de­
gi§mez; bu toplumsal grubun dili de kendine ozgu nite­
likler ta§ir. 

«it Kuyrugu» 6ykusundeki Nahiye Muduru'nun 
konu§mas1 k1sa k1sa, buyurgan cumlelerden olu§mU§ 
gibidir: «Qok konu§ma» , «Beni bo§ sozlerle me§gul edi­
yorsun.»,  «Devletin i§lerini oyahyorsun. » ,  «Ne diyecek­
sen <;abuk de ! » .  Adaletli bir <;6zum isteyen ya§h koylu­
nun 6l<;ulu ve sabirh konu§masma kar§m, memurun 
kopuk kopuk ve kesin konu§tugunu goruyoruz. Memur 
i<;in 6nemli olan, vergiyi almaktir. Aslmda bu olaym 
adaletli olup olmamas1 onu pek ilgilendirmiyor. Bir yan­
da yoksul koylunun, ate yanda Nahiye Muduru'nun ko­
nu§ma 6zellikleri, bunlarm derinlerinde yatan toplum­
sal e§itsizlikleri yans1tiyor. 

Nesin'de kent insanlarmm, yoksullarm, yoksul ay­
dmlarm, kentteki toplumsal orta tabakalarm konu§ma 
dilini tum ayrmtilanyla buluyoruz. 1956'da Aziz Ne­
sinin yap1tlan uzerine bir yaz1 yazan Yurdakul Mehte­
roglu'nun da dogrulad1g1 gibi yazar, Turk toplumunun 
tum kesimlerinden insanlarm gulun<; yanlanm gorebil­
mi§tir; onlarm davram§ ve ya§ama bi<;imlerindeki zay1f 
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yanlan bilerek bunlardan cccanh, esprili ve giildiiriicii 
bir dille» soz ediyor (4) . 

<;ok degi§ik dillerin kullamlmas1, ki§ilerin psikolo­
jik yanlanm derinle§tirerek bunlarm toplumsal bak1m­
dan tiple§tirilmelerini saghyor. 

Aziz Nesin, leh<;eleri biiyiik bir ustahkla kullamyor. 
Oykiilerinde koyliiler en <;ok Anadolu leh<;elerini, me­
mur sm1fmm temsilcileriyse istanbul leh<;esini kulla­
myorlar. Tiirkiyenin ayn ayn yorelerinin ve giderek is­
tanbulun ayn ayn semtlerinin dillerini, Aziz Nesin ko­
nuyu geli§tirmek ve ki§ileri yaratmak amac1yla biiyiik 
bir sanatsal ara<; olarak kullamyor. Dil degi§iklikleri 
arac1hg1yla Aziz Nesin, kotii politikac1lan ve memur­
lan koyliilerden a<;1k<;a ayiran toplumsal smm bir<;ok 
6ykiisiinde gosteriyor; 6rnegin ccBunlar Bizim Derdi­
miz»,  ccYedek Par<;a» , <cit KuyrugU>> , ccHangi Parti Ka­
zanacak?»,  vb. ccYa Bunlar Nereli?» adh 6ykfr5iinde 
Aziz Nesin, ba§ki§ilerden birinin konu§mas1yla okurun 
ilgisini yakahyor: ccBeni tammasamz bile gene de Ka­
s1m pa§a'h oldugumu konu§mamdan herhalde <;1karm1§­
sm1zdir.» Yazar, kendi ya§ad1g1 semtin bu basit halk 
agz1yla konu§an ba§ki§inin toplumun alt tabakalarm­
dan gelen ama list tabakaya <;1krm§ birisi oldugunu gos­
teriyor. 

Aziz Nesin, tekrarlama yontemini de biiyiik bir ba­
§anyla kullamyor. cc<;ok :;liikiir» adh 6ykiisiinde ignele­
yici hiciv, siirekli olarak tekrarlanan ccAllaha §iikiir ! » 
sozleriyle olu§turuluyor. Tramvayda, yolcular arasmda 
ya§amm gii<;liigii, pahahhgm artmas1, temel ihtiya<; 
maddelerinin yoklugu iizerine bir konu§ma ba�hyor. 
Herkes heyecanlamyor; konu§maya katilanlar, bir top­
lantidaym1§lar gibi giiriiltii yap1yorlar . . .  Yalmz iki ki§i 
susuyor; bunlardan biri yazar, biri de deri ceketli, b1y1k­
h bir yolcudur. Oykiide anlatilan olaylarda doniim nok­
tas1, b1yikh adamm sonra konu§maya <;ok heyecanh bir 

4. Mehteroglu, Y., •Aziz Nesin'in Mizah1», Ulus, 14 Ocak, 1956. 
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bi<;imde katilmas1yla geliyor. Adam israrla, ccAllaha §ii­
kiir, memlekette her§ey var.n diyor. Sokaktaki adamm 
agz1yla konu§an yazar da, ancak §imdi mantikh dii§iin­
meye ba§layabiliyor. Yazar, deri ceketli adamm gelece­
ginden endi§e ediyor; adam1 kai;m1lmaz bir kavga bek­
liyor. Qiinkii i;ok heyecanh konu§an yedi ki§i her an 

onun iistiine saldirabilirler; oysa boyle bir§ey olmuyor; 
once tam bir suskunluk oluyor; sonra hayatlarmdan 
memnun olmayan bu yedi ki§i, konu§an kuklalara donii­
yorlar: Bazan hep bir ag1zdan, bazan teker teker, bazan 
uyum i<;inde, bazan uyumsuz olarak b1y1kh yolcunun 
arkasmdan ccAllaha §iikiir! >> diye bagirarak Tiirk toplu­
munun i<;inde bulundugu ccekonomik refahrn 6viiyorlar. 

Aziz Nesinin hiciv 6ykiilerine dil bak1mmdan biiyiik 
renk katan bir 6zellik de atasozlerinin, dinsel almtilarm, 
vecizelerin, soz oyunlan ve ignelemelerin i;ok ustaca kul­
lamlmas1dir. 

ccS6z Giimii§se Sukut Altmdmi , cciki Dinle Bir Soy­
len , cciki Kulaga Bir Ag1z Varn - biitiin bu deyi§ler ve 
atasozleri, oyklilerin dokusuyla organik bir bii;imde bli­
tiinle§iyor. 

Aziz Nesinin yap1tlarmda diyalogun da biiyiik bir 
rolii vardir. Bazan 6ykiiler, ba§tan sona, ki§ilerin konu§­
malanyla 6riiliiyor. brnegin ccit Kuyrugun , ccKafa Ka­
g1drn, ccYepeta§n , ccAlfabenin ilk Harfin ,  ccHepsi iyi, Hep­
si iyin ,  ccHavadan Sudann , vb. adh 6ykiilerde agirhg1 
konu§malar olu§turuyor. ccBir Ahlak Dersin 6ykiisii, 6g­
retmenle 6grenciler arasmda konu§malar bi<;iminde ge­
i;iyor; goriiniirde i;ocuklarm i;ok saf sorularmdan ve ya­
m tlardan olu§uyor; zor duruma dii§en 6gretmenin ka­
i;amak ai;1klamalan ve anlams1z haykirmalanyla bize 
zenginligin ve zenginlige giden yollarm ahlak d1§1 oldugu 
gosteriliyor. 

ccKafa Kag1drn adh oykiide, bir yarg1i;la tamk ara­
smda gei;en konu§mada, orman memurlan, jandarma, 
vergi memurlan, vb.nin bask1larma ve yoksunluk i<;in­
deki ya§amlarma katlanan koyliilerin ya§amm1 gorli­
yoruz: 

217 



«Birinci tamk hakimin oniine <;1kti; sorgu-sualden 
sonra hakim, 

- Sa tilrm§ ka<; ya§mda? di ye sordu. 
- Hakim bey, tahsildar geldi, bana dedi ki. «Hiikii-

meti aliye borcun seksen kayme, sab1kadan da yiizsek­
sen var, ver bakahm paralan.n Biz de paralan denkle§­
tiremedik e, koyunlara haciz koydular, i§te Sa tilm1§ o 
sira dogdu. 

- Peki haciz ne zaman oldu? 
- Hanc1larm Memi§ yol parasm1 verememi§ti de, 

candarmalar kelep<;eyi vurup, dama gotiirdiiler ya . . .  i§te 
o sira . . .  

- Peki, tarihini bilmiyor musun? 
- Bilmez olur muyum? Tarlaya su salma sebebin-

den Ahmet, Kor illes'in barsaklanm a vucuna dokmii§tii 
ya, i§te o sira . . .  

- Peki, bu hadisenin zamamm soyle . . .  
- Havalar kurak gitmi§ti. Koycek rahmet duas1-

na <;1km1§hk, i§te o sira . . .  
- Anlad1k ama, y1h, ay1 yok mu? 
- Var . . .  Babam rahmetlik, soziim burdan d1§an, 

bir e§§ek yiikii dagdan <;irp1 getirirken, ormanc1lar, or­
man koklemi§ diye yakalay1p dama atm1§lard1 ya, o y11 .  

Hakim anlayacag1m anlad1 ki ,  Sa tllm1§'m ya§m1 
kii<;iilttii.n (5) 

Soru ve yamt bi<;iminde geli§en konu§malarla gii­
liin<; bir durum olu§uyor. Yarg1cm ilgilendigi konuyla, 
tamk olan koyliilerin verdikleri kar§1hklar arasmda hi<; 
bir ili§ki yok. Bununla birlikte yazar, bir koyiin bir y1lhk 
ya§ammm <;ok iiziicii bir tablosunu <;ok k1sa ve 6zlii bir 
bi<;imde <;iziyor. 

brnegin «it Kuyrugun ,  «Kafa Kag1d1n,  «Alfabenin 
ilk Harfin gibi 6ykiilerde, Aziz Nesinin kulland1g1 diya­
loglarda, konu§malar arasmdaki anlam kopukluguyla 
giiliin<; bir durum yaratihyor. Yazar, toplumsal bir ic;e-

5. A. Nesin, •Kafa Kag1du. 
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rik ta§1yan <;ift anlamh bir soru sorarak okurun bekle­
digi, ama 6ykiideki konu§mac1larm hi<; beklemedigi bir 
yamt veriyor. Bu yontem, «Allah Sizi Uzun Omiir Ver­
sin» adh 6ykiide biiyiik bir ba§anyla uygulamyor. 

Aziz Nesinin 6ykiilerinin <;ogu, birinci §ah1s agzm­
dan anla tihyor: cc<;evrilmi§ Roman ve by kiiler» , cc<;a p­
km Hikaye» , ccSessiz Bir Ev» , ccBir Yaz1 Nas1l Yaz1hr» , 
ccMeydan Saatleri» ,  «Bir Maa§la» , ccQiki Qiki Born» , ccSiz 
Olsamz Ne Yapardm1z?» ,  vb. Yazar, bu 6ykiilerinl <;ogu 
zaman bir koyliiniin ya da bir memurun agzmdan anla­
tiyor; bazan da 6ykiiler, ads1z ve i§siz, varhkhlar diin­
yasmdan olmayan, bu yiizden de haketmedigi bi<;imde 
a§ag1lanan, hakarete ugrayan, giiliin<; duruma dii§en ve 
her zaman okurun sempatisini kazanan bir kii<;iik in­
sanm agzmdan anlatiyor. 

Nesin'in yap1tlarmdaki 6zelliklerden biri de ccBiraz 
Gelir Misiniz?» oyunundaki kahramanm sesleni§inde bi­
<;imlenen <;ok yiiksek ahlak diizeyidir. Burada Mateh 
Usta yetenegin, hi<; durmadan siirekli olarak miikem­
melle§tirilmesi, sanatm insanlara daha iyi hizmet etme­
sini saglayacak yollarm aranmas1 <;agmsmda bulunu­
yor. 

Aziz Nesinin yap1tlarmdaki toplumsal egilim, aym 
zamanda ger<;ek bir hiimanizmle biitiinle§iyor. Bu bii­
tiinle§meyi en belirgin bi<;imde onun oyunlarmda gorii­
yoruz. Oyun yazan Aziz Nesin, kii<;iik insam sahneye 
<;1kanyor ve onu degi§ik durumlarda gosteriyor. bn1egin 
1969'da yaz1lan ccQi<;U» oyununda dl§ diinyadan kar;mak 
ve yalmz ev hayvanlan ve lastik bir bebek olan ccQi<;u))y­
la ya§amak isteyen bir adam, kahraman olarak i§leni­
yor. 1965'te yaz1lan «Toros Canavan» oyununda polisle 
<;ab§maktan ka<;an, ama gene de kendisini su<;suz olarak 
demir parmakhklarm arkasmda bulan Nuri anlatihyor. 
ccHadi Oldiirsene Canikom» oyununda katil ob.n iki 
ya§h kadm, Siyen'le Dina anlatihyor. 

Aziz Nesinin oyunlarmda kahramanlarm <;ok yaygm 
bir 6zelligi olarak, toplumsal ko§ullarm yarattig1 yalmz-
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llk i§leniyor. Ne var ki yazarm amac1, bu yalmzhgm ser­
gilenmesi degildir. Aslmda bu, bir hareket noktas1dir ve 
insan igin yalmzhgm kotii bir§ey oldugunu inancmc1 
bir bigimde gosterme yoludur. <;iinkii toplum i�inde 
ya§ayan insan, toplumun saghkh giiglerine dayar..abilir 
ve dayanmahdir. Ba§ans1zhk ve dertler arasmd�, yal­
mzhk iginde olan bir insam gostererek Aziz Nesin, sira­
dan insanlarm ya§amm1 iyile§tirme gagmsmda bulunu­
yor; yiice amaglara ula§mak igin onlan birle§meye i;ag1-

H(,;igu» oyununun sonunda adam evini terkediyor; 
gene mutlu olmay1 ve kendine giivenmeyi umarak ken­
disi gibi yalmz insanlarm arasmda ya§amaya gidiyor. 

Tiim ya§am1 boyunca miizik araglarmm daha giizel 
ses vermesi igin gah§an Mateh Usta, kendi em�ginin 
iiriiniinii sa ttig1 igin iiziiliiyor. Arna i§ini devam etti­
recek olan ogluna inanarak ya§1yor: HBen ihtiyarlama­
yacag1m. Olmeyecegim. Yok olmayacag1m ve bitmeye­
cegim. Siz benim devam1m olacaksm1z. Siz ustalar . . .  
Ben sizde ya§ayacag1m.» Aziz Nesin, sanatm heqeyi ye­
nen giiciine inamyor. 

Yazarm c<Diidiikgiilerle Firgac1larm Sava§!» adh 
oyunu da (1968) humanist bir nitelik ta§1yor. 

Aesop'un diliyle yaz1lm1§ bu kaba ve giiliing (gro­
tesk) yap1t, ban§m korunmas1 igin yiirekten bir gagm­
dir. Yazar §6yle diyor: insanlar, hayvanlarm dii§manhk 
yasalarma gore ya§ayamaz. <;iinkii boyle bir dii§manhk 
tiim insanlarm yok olmasma yol agacaktir.» 

Aziz Nesin, <;agda§ Tiirk edebiyatmda 6nemli yere 
gegmeyi haketmi§ olan yazarlardan biridir. Onun yap1t­
lan, gagda§ Tiirkiyedeki ya§am1 yans1tan c;ok renkli bir 
edebiyat olgusudur. Arna, Aziz Nesinin yap1tlarmm yal­
niz toplumsal yamm gormek yanh§ olur; bunlar, g"rgek 
birer sanat yap1tidir ve bu yap1tlar gergekgi Tiirk ede­
biyatmm yiiksek sanat diizeyine tamkhk etmekteJir. 
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&O'LI YILLARDA FAZIL HOSNO DAGLARCA'NIN 
TOPLUMCU $iiRLERi 

Tevfik Mellkov 

<;agda§ biiyiik Tiirk ozam Faz1l Hiisnii Daglarca'nm 
yaratic1hg1 c;ok karma§1k ve c;ok yonliidiir. Toplumcu 
§iirleri ozanm yaratic1hgmda biiyiik bir yer tutuyor. Ilk 
donem §iirlerinde Faz1l Hiisnii Daglarca, okurlanm gi­
zemli c;ocuk diinyasma gotiiriiyor ve c;ocugun alplan 
arac1hg1yla ya§amm en onemli sorunlanm, insan ve 
doga ili§kilerini irdeliyordu. Oysa ccToprak Anan da 
(1949) daha c;ok, somut olaylara deginiyor ve c;ok biiyiik 
bir dikkatle Anadoludaki ya§am1 ve toreleri gozlemli­
yordu. Bu §iirler kitabmda Daglarca ilk kez toplurnsal 
ya§amm dramatik yamm c;ok yakmdan yans1tiyordu. 
Tiirk ordusunda bir subay olarak Dogu Anadolu'nun de­
gi§ik bolgelerinde ya§am1§ ve kendi halkmm yarnmm1 
kendi gozleriyle izleme olanagm1 bulmu§tu. Ulkenin en 
tehlikeli zamanmda onu korumak ic;in sava§an ve dii§­
mam alteden, oysa bu utkunun sonuc;larmdan yararla­
namayan koyliilerin ya§ammdaki trajik sorun elbette 
onu etkilemi§ti. 

ccToprak Anan kitabmda F. H. Daglarca, Anadolu 
koyiiniin bize c;ok iiziintii veren bir panoramasm1 c;izi­
yor. Zaten §iirlerinin ba§hklan da c;ok anlamhdir· «l§1k­
s1z Koy» , ccAgac;s1z Koyn,  ccYagmursuz Koy» , ccYolsuz 
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Koy» , ccMektupsuz Koy» , vb. 
Kitaptaki son §iir, o donemde §airin goriip ya§ad1k­

larmm kendine gore ozetidir. Anadoludaki ya§amm de­
gi§ik yonlerini yans1tan §air, sanki onun yazg1s1 iize­
rinde dii§iinmeye ba§lam1§tir; ama §U tum ac;1khg1yla 
goriiliiyor; bu bic;imde ya§amay1 siirdiirmek olanaks1z­
dir: 

Kl!lrda�, senin dediklerin yok, 
Ha:ay i;t1k;!en ioprak bu toprak degil, 
«;:1k hele Anadoluya, 
Kamyonla gel, kagnilarla gel gayn, 
0 kadar uzak degil. 

c;:am1 b::mi�. kavag1 azalm1�, 
Gamla oriiilii bay1rlar, c;1plak degil, 
Yedi ay k1�tan sonra, 
V!!�erer: senin ya�amand1r, 
Yaprak degil. 

Eli el degil, ayag1 ayak degil, 
Giin dogar, tarla ku:;;lar1 uc;u�urlar, 
AE!:r bir aydml1k, bildigin �afak degil. 
Oyle dalm1� ki yiizy:llar siiren uykusuna, 
Uyand1rmaZ!;an, 
Uyana�ak degil. (1) 

60'11 y1llarda Daglarca'nm §iiri, yeni bir a§amaya 
giriyor. Bu, her§eyden once 1960 May1s'mdan sonra iil­
kede olu§an toplumsal, siyasal ortamm, onun diinya 
gorii§ii iizerindeki etkisine baglanabilir. Bu donemden 
ba§layarak toplumcu §iirler, Faz1l Hlisnii Daglarcanm 
yaratic1hgmda ba§hca yeri tutuyor. Sanatm rolii ve 
am:1c;lan konusunda gorii§lerini de ac;1klayan ozan, �un­
lan yaz1yor: crBizim gibi, toplum konulanm, ileri iilke­
ler J:.:adar yoluna koyamam1§ uluslarda ozanlarm triplum 
§iirini horgormeleri bence bir suc;tur.» (2) 

dnemli toplumsal ve siyasal olaylarm merkezinde 
bulunma istegi ozam, okurlanyla dogrudan bir ili§ki 

1. Daglarca, Fazil Htisnti, Toprak Ana, !stanbul, 1972. 
2. Varhk, 1957, Say1. 707. 
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kurmaya itiyor. Okurla arasmda bu ili§kiyi Daglarca, 
1960'ta yaymlamaya ba§lad1g1 «Kar§I» dergisinde kur­
mu§tur. «Kar§I» dergisi, bir bak1ma Mayakovski'nin 
<;1kard1g1 «ROST Pencereleri>mi and1nyor. 

�air, iki haftada bir kendi diikkanmm penceresine 
iri puntolarla bastig1 ve 70X200 cm. boyutlarmsl.a bir 
kartona yazd1g1 bir §iir as1yordu (3) . 

Bu yap1tlar halktan biiyiik ilgi goriiyordu. Her giin 
yiizlerce ki§i bunlan okuyordu. Bu §iirler, ozanm giin­
cel toplumsal ve siyasal sorunlara kar§I tepkisini yans1-
tiyordu. �iirler, okurlarm yiiregine i§leyip onlan heye­
canlandmyor ve dii§iindiiriiyordu. 60'h y1llarda bunlar, 
Daglarca'nm §iirlerinin belli-ba§h 6zelliklerindendi. ilya 
Ehrenburg bir yaz1smda §6yle diyordu : ccDiger iilkeler­
de oldugu gibi Fransada da diizyaz1yla kolayca anlati­
labilecek §eyler, §iirle ifade ediliyor. Bu, ak1ls1zca ve ya­
rars1z bir yoldur. Ben konulan, duygulan, dii§iinceleri 
kastetmiyorum. Ozan da diizyaz1 yazanyla aym diin­
yada ya§1yor. Fakat 6yle bulu§lar, uyum ve uyumsuz­
lugun 6yle sezgili algllam§lan var ki, bunlan 6yld.i ya 
da makaleyle anlatmak kesinlikle olanaks1zdir.» (4) Paul 
Eluard'm sanati i<;in soylenen bu sozleri Daglarca'nm 
§iirlerine uygulamak <;ok yerinde olacaktir. 

Dergideki ilk oniki §iiri Daglarca toplayarak «Tiirk 
Olmak» adh kitapta yaymladi. Bu §iirlerde Da�J.arca, 
yalmz Tiirkiyenin yaralarmm iyile§ecegi giizel giinleri 
6zleyerek ulusal ya§amdan ger<;ek<;i tablolar <;izmekle 
kalm1yor, aym zamanda bu durumun degi§mesi gerek­
tigi inancm1 vurguluyor. 60'h y1llarda Daglarca'nm top­
lumcu §iirlerinde ilk kez diinyanm degi§tirilmesi fikri 
kendini gosteriyor. Ulkenin ilerlemesinin ve geleceginin 
birc;ok sosyal, toplumsal sorunun bir an once �ozi"lme 
knvu§turulmasma bagh oldugunu yazan ozan, mutlu 

3. D<:ha son n ;·0 ir, «Ka��Pd:i c:1kan �iirlerini !:-U kiLpbrmda toph1-

m1�tir: «Yeryag» (1965) ; «D1�ardan Gaze!» (19G5) ; «Tiirk Olmak» 

(1965). 

4. 1 .  Ehrenburg, Frans1zca Defterleri, Moskova, 195e, s .  �05, (R.K .) .  
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g\inlerin kendiliginden gelmeyecegini bilmektedir. 
Yeni bir oz, F. H. Daglarcay1 yeni bic;im ara§tirma­

lanna gotiirmii§tiir. Ozan, toplumcu §iirlerinde c;ok yon­
lii bir k1ta yap1s1 kuruyor. Bu c;ok-bic;imli k1ta yap1s1, 
yalmz dizelerin say1sma degil, her §eyden once 6zel 
bir uyak diizeni olan k1sa ve uzun dizelerin diizcnlen­
mesine baghyd1. Daglarca'nm §iirlerinde k1talar §iir di­
linin ritmini ve tonunu olu§turur; ii; diizen bak1mmdan 
yap1ta bic;im verir, onun 6ziine ve bic;imine bir l>iitiin­
liik kazand1nr. Her k1tas1 alti dizeden olu§an «T§sizn 
§iirinde uyak diizeni aa, bb, cc bic;iminde kurulmu§tur. 
Burada da son iki dize, bic;im bakmundan 6tekilerden 
aynlm1§ olup c;ok az bir degi§iklikle her k1tanm sonuna 
yerle§tirilmi§tir. Bu yap1sal kurulu§, ozanm c;arp1c1 bir 
ritmik sesletme yaratmas1ru saghyor ki bu da yap1tm 
ii;eriginin ac;1klanmasmda 6nemli rol oynuyor. 

Daglarca'run toplumcu §iirinde simgeleme biiyiik 
bir yer tutuyor. brnegin ozan i;ogu kez, Tiirkiye'yi sim­
geleyen otuz milyon ayakh biiyiik bir bocege sesleniyor. 
Ozan, bu kocaman bocegin «ne diye k1m1ldamad1gm1n 
anlamak istiyor. Nic;in uyanm1yor; karanhktan aydm­
hga c;1kmak ii;in nii;in giii;lii ayaklanm harekete gei;ir­
miyor? «Kirkbin Kaye Kar§I Uyanmakn adh §iirinin 
ii;erigiyse k1ta yap1sm1 ve uyak diizenini de belirliyor. 
Bu yap1tta her k1ta on dizeden olu§uyor ve birinci ve 
ikinci dizeler birbiriyle uyakhdir. Bu uyaklar, tam uyak­
tir ve rediflidir. Bazan bunlar yanm uyak durumun­
dadir; 6rnegin birinci k1tada dordiincii ve sekizinci, 
ikinci k1tada iii;iincii ve yedinci dize, dordiincii k1tada 
be§inci ve sekizinci dizelerin uyaklan, yanm uyak rluru­
mundadir. Bundan ba§ka §iirin ilk dizesi, her k1tanm 
ba§mda tekrar ediliyor. Bir de her k1tanm sonunda iki 
dizeden olu§an bir nakarat vardir. Elbette §iirin ii; diize­
ninin bu bic;imde kurulmas1, yap1tm etkililigini artir­
maktadir: 
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Yak mu sicin koyde uyanan biri, 
Gol biri, dag biri, orman biri. 
$oyle gok dii�iince iisHine, mavi bir  gii.yle parlam1f, 
Gol gibi ol. 
Dag gi!>i ol, 
$oyle, yer vurunca iistiine dinelmi� hep. 
Topragm karanhgmdan ye�ermi� durmu�. 
Orman gibi ol. 

Bir daha blr daha bUyiir gece, 
Bi( daha bir daha seslenirim. 

Yok mu slzin koyde uyanan biri, 
Uyanan, karahg1 yakan biri. 
Elinde yenl gun 1�1g1, gllnden once, 
Silmi� biitiin eskiligi, biitiin geriligi, biitiin uykuyu, 
Yen! bir  sava�m u.ysuz bucaks1z ovalannda 
Gol a1•ak, dag ayak, orman ayak, 
Yeni inan.ylann iistiinde yeniden dogrulmu�. 
Alm;� ekmegini kurdun ku�un beyin agamn ... 

Tanr:mn agz1ooan. 
B•� d�ha hir daha biiyur gece, 
Bir daha blr daha seslenirim. 

Btittin olarak diyebiliriz ki Daglarca'nm toplumsal 
§iirleri gelecege inarn;la doludur. Ozan, insanlarm mut· 
laka aydmhga ve mutluluga yoneleceklerine iriamr; 
<;tinkti insanm i<;indeki ozgtirltik ozlemini hi<;bir §ey son­
di.i.remez. Ytizy1llar boyunca her donemde halkm :.;:orun­
lanm c;ozmek i<;in y1lmadan sava§anlar olmu§tur. Onlar 
adaletsizlige ve kottiltige kar§I her zaman seslerini ytik­
seltmi§lerdir. Boyle, sava§1m ic;:indeki bir ki�iligi, simge­
sel ccHoroz» §iirinde gori.iyoruz. 

Simgesel Horoz imgesi, mecazlara dayanan anla ti, 
her k1tanm sonundaki iki dizelik nakarat, ritm bak1mm­
dan ozgtinltik, §iirde oyle bir ritm ve ton dtizeni - olu§tU­
ruyor ki bu da yap1tm c;arp1c1hgm1 artmyor. 

cc�iir halktan kopanlamaz ve halka kar§l gorevini 
yapmak zorundadir.n Daglarca boyle diyor. Ozanm ka­
msma gore, §iirin yalmz estetik bir ozti degil, etik bir 
ozti de vardir. Ozan, dtirtist bir sana tc;mm ya§ama sut 
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f;eviremeyecegi kamsmdadir. Tam tersine sanatf;1, halk 
savW?1mlillll on saflarmda yer almahdir. Biiyiik ozanlar, 
bu sava§a katilmakla daha da 6liimsiizle§iyorlar. Daglar­
ca'mn 1<Savc1» §iirinde bu fikrin yans1tild1gm1 goriiyo­
ruz. Burada Daglarca bize ozan olarak ilkelerini af;1kh­
yor. 

Daglarca, bu §iirinde halk §iirinin hem iislup hem 
de dil olanaklarmdan ustaca yararlanm1§tir. Ne var ki 
ha!k §iirinin yalmz imge yaplSlm degi§tirmekle k1lma­
y1p hem ses hem de ritm yap1sm1 degi§tirmi§tir Dag­
larca'nm halk §iirini boyle yeniden elden gef;irerek ge­
li§tirmesi, 6zellikle toplumcu temalan i§leyen yap1tlarm­
da goriiliiyor. brnegin «Ekmege Giden» §iirinde ozan, 
Tiirk i§f;ilerinin, Tiirk emeginin di§ iilkelere gonderilme­
si gibi f;Ok 6nemli bir sorunu ele ahyor; ya§amm1 kazan­
mak if;in kendi iilkesini terkederek yabanc1 iilkelere git­
Illf'k zorunda kalan insanlarm trajik durumunu bize an­
latmak if;in halk §iirinin ritmik yap1smdan, imgf' tek­
niginden yararlamyor. 

Ana ve� 1;:1!rn-:1m1 gun dogdu yolum g!der, 
K1rkbln ki:iyden i:iteye. 
Sankl ayag1m kallr yurdumda, elim gider, 
Dag sallanir, y1ld1zlar yakla!iir kavaklara, 
Asya'dan i;:aglar uzre dogmu' masallm glder. 

Yavuklum erim gider, gelinim dulum glder, 
Leylekler i;:1gr1,1rken mavileyin gun boyu 
Yellerde ui;:a ui;:a k1nal1 tlilum glder, 
Dlnlemezler, ald1rmazlar neylesem, 
Karanllk tlirklilerden blr buyuk bi:illim glder. 

Koy Iner yureglme, ulu blr yallm glder, 
ou,er bay1ra yangin, 
Duzlerde klilum gider. 
t;i:iktugun anlamaz kl, koptugun anlamaz kl 
Beydlr beyefendldlr, agad1r zullim gider. 

Bir kavua dilim di�m. blr kavun dlllm glder, 
Oras1 A!manya m1, Beli;:ika, Fransa m1? 
Olli durur da d1,1m, ta li;:lm i:illim gider, 
Ya Allah derim 1,te buralarda be!i vaklt, 
Be!i vakit kulum gider. 
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Halk §iirinin ba§anh yanlarmdan yararlanarak Dag­
larca, ccEkmege Gidenn §iirinde c;ok 6zgiin bir k1ta yap1s1 
olu§turuyor; burada birinci, iic;iincii ve be§inci dizeler 
uyakhdir ve bu uyaklar redifli uyaklardir. Redif olarak 
ozan, ccgidern sozciigiinii kullamyor. Bunun yinele:1mesi 
c;ok duygusal bir hava yaratiyor. Zaten uyakh sozciikler 
6yle sec;ilmi§ ki hepsinin kokleri cclnyle bitiyor: yol/um 
- el/im - masal/1m; dul/um - tiil/iim b61/iim; 
yal/1m - kiil/iim - zul/iim; al/1m - c;ul/um - kil/im; 
dil/im - 61/iim - kul/um. 

Folklor geleneklerine dayanarak Daglarca, yeni ve 
ah§1lmam1§ taptaze imgeler yaratiyor: Dag sallamr y1l­
d1zlar yakla§ir kavaklara/ Asyadan c;aglar iizre dogmu§ 
masahm gider; Leylekler c;1gn§irken mavileyin gok bo­
yu/Yellerde w;;a rn;a kmah tiiliim gider. 

Halk §iiri etkisi, bu §iirde veznin kullamh�mda cla 
kendini gosteriyor. Ornegin birinci k1tanm yaz1lqmda 
hece vezni kullamhyor: 

A:i"l ver �1km1m1/glin dcgdu yolum gider,/7 : 7/ 
K!rkbh1 koyden oleye./7/ 
San�d <iyag1m kahr/yurdumda, elim gider,/7 : 71 
Dag sallam;, y1!d1zlar yaklas!r kav21k!ara,/14/ 
Asyadan �aglar lizre/dogmu!f masal�m gider./7 : 7 / 

Her ozanm boyle c;ok sevdigi anahtar niteliginde 
sozciikleri vardir. Daglarca'nmkiler dag, su, gece, agac;, 
y1ld1z, kU§, ye§il, mavi, c;ic;ek, vb. dir. Ozanm yap1tlarm­
da bu sozciiklerin simgesel potansiyeli c;ok zengin ve c;ok 
yonliidiir; birc;ok §iirinde yinelenmesine kar§m, b'u soz­
ciikler hep yeni bir bic;imde alg1lamyor ve yeni bir an­
lam ve yeni bir imge yaratiyor. brnegin ccBenim :;>airle­
rimn adh dortliikte Daglarca, sevdigi sozciiklere kar§I 
tutumunu §6yle anlatiyor. 

En �ok dart !falrl severim, 
0'3q, aga�, 
Ylld1z, 
Su. 

5. Daglarca, Faz1l Hilsnil, Hayd i, Istanbul, 1968. 
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Bu dizclerden anla§1llyor ki ozan ii;in dag, aga�. 
y11chz, su, yalmz belli nesnelerin gostergeleri degil, «ger­
�ek birer §airdirlern ; ba§ka deyi§le bu sozciik-imgeler 
zengin ve etkin bir §iirsel anlamla yiikliidiirler; bunun 
i�indir ki bu sozciik-imgeler, Faz1l Hfo:mii Daglarcanm 
§iir!erinde birer anahtar rolii oynuyor. 

Orneg;in, sozciik-imge <<dagn a Daglarca'da �ok ras­
lamyor. «Yann dergisinde yaymlanan bir §iirinde «Dag­
larn , simgesel olarak Tiirkiyenin ayn ayn yorelerini gos­
teriyor. Bunlarm kendi aralarmda ge�en konu§malarda 
yabanc1 emperyalistlerin iilkenin i� sorunlarma kan§­
mala rma bir tepki var: 

Al!::ihuekber dag1 seslenir Dogukaradeniz daglanna 
Nedir, biz Tiirk degil miyiz? 
D•.! ;�ca �ehit iizre ne diye dalijalamyor Amerikan bayraklan 
«l3�1ras1 l ienim» diye ml 
Kole m!yiz, kul muyuz? (6) 

Faz1l Hiisnii Daglarcanm 60'11 y1 llarda yaymlanan 
§iirlerinin bzii epeyce geni§liyor ve �iirlerine biitiin diin­
ya tema olarak giriyor; tiim insanllgm yazg1sma kar�1 
bir ozan olarak Daglarca'nm sorumluluk duygusu daha 
belirgin bir bi<;im allyor. Olaylar nerede ge�erse ge�sin, 
ozan onlara kar§I ilgisiz kalm1yor. Faz1l Hi.isniiniin &iir­
leri gitgide Tiirkiye'nin smirlanm a§1yor. Ele a!d1g1 ko­
nular Asya, A vrupa, Amerikada ya�ayan, nerede olursa 
olsun, tiim insanlar i<;:in hem degerli hem de anlamlldir. 
Daglarca siirinin insansever niteligi onun �iirini tiim 
uluslarm mall k1llyor. Bu biiyuk ustanm §iirleri ulus­
lararas1 bir ses kazamyor. Cezayir halkma adanm1§ «Ce­
zayir Tiirkiisiin , o korkun� atom bombard1manmdan soz 
eden ((Hiro§iman ,  «Vietnam Sava§1m1zn , gene Vietnam 
halkmm 6zgiirliik sava§1m1ru anlatan destan oyunu 
«Vietnam Koriin yap1tlan, ozanm siyasal bilincinin ne 
kadar yiiksek bir diizeye ula§tigm1 kamtl1yor. Bu kitap­
larla Daglarca, �agmm siyasal ya§amma girmi§tir. 

6. Yiin, 196G, Say1. 199. 
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1<Vietnam Sava§1m1z» , ozellikle bu kitap, bi.iyi.ik ilgi 
c;ekmi§tir. Daglarca burada Vietnam halkmm c;ektigi ac1-
lardan soz ediyor: 

Tonkin Korfezi bir mavi ayd1r, giipegiindiiz 
Bir yeni yamyam tiirkiisii duyuJur otlar aga�lar birbirine degerken 
Amerikahlar �agm en biiyiik barbarian 
Biiimin S()n bului:ilarini bir Asya top:agma dokmiii:i!iir, 
ii:ite s�v.::i:im, toptar: yok c:menin en igrenclne kar!i1, 
Tiksinir oliim, bu memesiz kadmlarm, bu dudciks1z �ocukla:m 

ko:n.;11 yerken. (7) 

Kendi i.ilkesinin mutlulugu ic;in sava§an bi.iyi.ik ozan 
Daglarca, elbette Vietnam'da olanlara kar§1 Egisiz kala­
mazdi. «Vietnam Sava§1m1z» adh kitabmda yalmz bir 
insanm ve bir ozanm scsi degil, di.inyadaki tum :li.iri.ist 
insanlarm sesi duyuluyor. 

�evket Si.ireyya Aydcmir, bu kitap hukkmda �un­
lan soyli.iyor: «Faz1l Hi.isni.i Daglarca, dillcrini, clinlcrini 
bilmedigi, yuzkrini gormcdigi, fakat vah§i bir istila or­
dusunun elinde eski ki.ilti.ir yarat1c1s1 mazlum bir hallnn 
dokti.igi.i kanlarm, ak1ttig1 gozya::ilannm s1cakllg11H san­
ki avuc;larmda hissetmigtir.» (0) 

Gerc;ekten de ozan, yeryi.izi.inde olup bitrn de[i §ik­
liklere toplumsal ve di.i§i.insel di.izeyde bir ania.m verme­
ye c;ah§ml§tir. <;ok bi.iyi.ik bir inanc;la dolu olan oz:mm 
kamsma gore, bag1ms1zhg1 igin sava�an her insan, mut­
laka amacma ula§acaktir. 

Faz1l Hi.isni.i Dagl&rca birc;ok yap1tml'u di.i11:rnm1z 
insanlarmm birbirlerine kar§l yabanc1la§m10 olmalarm­
dan ac1 bir dillc soz eder ve ((gezegenimizndeki insanla· 
rm karde§ olcluklanm unuttuklanm, insaniann dcrile­
rinin renglnin farkh olmasmdan dolay1 birbirlerino_en 
nefret etmemeleri gerektigini belirtir. Bu fikirlc1· kir­
m1z1 bir c;izgi gibi Daglarca'nm birc;ok �iii lerinc� e go­
ri.ili.ir. 

7. DD.�larc;?, Fc-,z1l 1-Ilisnii, \'ir.t•�a!n S �Y�!.� ·nnz, tsL: � : 1bul ,  J OG�i. 
IJ. $cvl:ct Siircn a ,\ydcmlr, « Vlctnam c3c:\·a�1m1z . , Yu:', S:,y1 .  201 . 1 r.G7 .  
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Faz1l Hiisnii Daglarcanm kitabevinin vitrininde ilk 
§iirleri goriildiigii zaman, baz1 ele§tirmenler, ornegin 
Memet Fuat, bu §iirlerin onun sanatma zarar verecegin­
den korkmu§lardir (9) . Ne var ki, bir y1l sonra Memet 
Fuat, Faz1l Hiisnii Daglarcanm toplumcu §iirlerinin sa­
nat bak1mmdan hi<; de zay1f olmad1gu11, tam tersine 
onun §iirlerine yeni sanatsal, estetik nitelikler gftirdi­
gini kabul etmi§tir (1 0) . 

Faz1l Hiisnii Daglarca i<;in yaz1lm1§ olan bir yaz1-
smda Aziz Nesin, cconun toplumsal §iiri sayesinde Ti.irk 
toplumcu §iiri yeni bir doruga ula§Inl§tm> diyor ( 1 1 ) . Ger­
<;egi her yoniiyle sanat a<;1smdan gormcye <;ah§an ozan, 
ya§amdaki <;a tl§malan <;ok daha geni§ bir sosyal a�1dan 
ele alm1§tlr. :;liiri, tiim insanllgm ilgisini r.,:cken bir 6zel­
lik kazanm1§tir. 

:;li irin insanllga daha gck yararh oiabilmesi i<;in Dag­
larca, toplum ve insan ya§ammm ve eylemlerinin <;ok 
6nemli ama §iirscl olmayan kesimlerini §iire ma1etmi§, 
i)ilr bi<;imlerini geli§tirmi§ ve yenile§tirmi§, §iire yeni 
sanatsal ni telikler katmi§tir. 

Bu necl cnle Daglarca'nm yap1tlarmm 60-70'li y1l­
larda Turk §iirlne onemli etkisi olmu§tur. 

9. Tiirk F.d�biyah 19G3. 
J O .  Tiirk f; ,Ji:-biyah 1964. 
I I .  S�skr, I Y74, Say1. Gil. 
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YA$AR KEMAL VE FO LKLOR 

Galina Gorbatkina 

Ya§ar Kemal, tanmm1§ ve iinii iilke smirlarmm 
d1§ma ta§ffil§ olan c;ok i::inemli bir Tiirk yazandir. Ya§ar 
Kemal, Sovyetler Birligi'nde de tanmmakta ve sevilmek­
tedir. 1959'da line kavmian ince Memed romam, Naz1m 
Hikmet'in i::inerisiyle Rusc;:a'ya <;evrilmi§, once Rus<;a ola­
rak, sonra da i::iteki Sovyet dillerinde birka<; milyon ya­
ymlanm1§hr. Bu <;agda§ Tiirk romam, daha o zaman 
Dogu Bilimcileri'nin dikkatini <;ekmi�tir. Ornegin, Ek­
ber Babayev'in <;agda§ Tiirk Edebiyati iizerine yazd1g1 
kitapta ince Memed'in fikir ve sanat yi::iniinden i::izellik­
lerinin bir <;i::iziimlemesi yap1lmaktadir( 1 ) .  Tanmm1§ 
Sovyet Tiirkologu Leyla Alkayeva Tiirk romanmm geli§­
mesini inceleyen bir monografisinde Ya§ar Kemalin ro­
mamm i<;erik ve bi<;im a<;1smdan ayrmtih olarak incele­
mi§ti.r (2) . Sovyetler Birliginin tum Tiirkoloji Enstitiile­
ri'nde Ya§ar Kemalin yap1tlan inceleniyor ve ara§hrma­
lara, tezlere ve makalelere konu oluyor. Sovyet Bilgin­
leri Ya§ar Kemalin, yap1tlarmda Tiirk ulusunun <;ok 
canh tablolanm <;izen, <;ok i::izgiin yetenekli, ger<;ek<;i bir 
sanat<;1 oldugu konusunda birle§iyorlar. 

Tiim yazarhk ya§am1 boyunca folklora kar§I duy-

I .  Ekher Babaycv, Ca�da� Tiirlt Edcbiyah Denemeleri. Moskova. 
2. L. 0. Alkayeva, Tiirk Romam Tarihi, Moskova, 1975, s. 203-217, (R.K.) 
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dugu biiyiik ilgi, folklor 6gelerinden ve ki§ilerinden ya­
rarlanmas1 Ya§ar Kemalin 6zelliklerinden birini olu§­
turur. Edebiyat ya§amma ilk girdigi y1llarda Ya§ar Ke­
mal; folklor ara§tirmalanyla ilgili bir kitap yaymlami§­
tir ( 1943'te Anadolu manilerini ve deyi§lerini derleyip 
yay1ma hazirlam1§tlr) . Yazarm folklordan yararlanma­
s1, yalruz kendi 6zel yetenegine yakm dli§mesinden degil, 
ya§am deneylerinden dolay1dir. Halkm ta ii;inden i;1km1§ 
olan Ya§ar Kemal, halkm ya§amm1, psikolojisini, tore­
lerini, inani;lanm ve folklornnu tlim ayrmtilanyla bi­
liyor. 

Bu makalenin amac1, Ya§ar Kemalin baz1 yap1tla­
rmdaki sorunsalm, konumm, kal1ramanlann ki§ilig'inin 
lislup ve dilin folklorla ili§kisini incelemektir. 

Yilzy1llar boyunca folklor yaratlc1lan, doga ve in­
san, iktidar ve halk, a§k vc ncfret, giiven ve ihanet gibi 
oliimsiiz sorunlan surekli olarak i§lemi�lerdir. Ya§ar 
Kemal de aym sorunlara el a tiyor; ama i;agda§ geri;eki;i 
bir yazar bunlan nas1l i;ozlimluyor acaba? 

<;ogu kez Ya§ar Kcmalin yap1tlanndaki ba§hca dii­
giim noktas1, i;ok i;arp1c1 bir toplumsal 6zellik ta§1yor 
(Tenelce, ince Memed, Orta Dirclc) . Burada yazar, Tlirk 
koylindeki bagda§maz toplumsal c;eli§kileri, geri;eki;i bir 
bii;imde gosteriyor. brnegin, Tenelce romanmda yoksul 
koyllilerin, pirini; tarlalarmda t::gemen olan toprak sa­
hipleriyle sava§I anlatihyor; buradaki yerel iktidar tem­
silcilerinin ekonomik ya:;amdaki rolli, aydm kesimle halk 
arasmdaki ili§kiler ac;1klamyor. 

Koyllilerin ii;inde bulunduklan zor durumu, kendi­
liginden dogan ba§kaldirmalanm yazar i;arp1c1, canh 
i;izgilerle veriyor. KoyllUerin kasabaya ve kaymakam 
Fikret Irmakh'ya dogTu yiiruyD.§lerini ya?ar bliyiik bir 
agirba§hhk ve glii;llillilde dile getiriyor. 

Ya§ar Kemale gore geri kalm1� THrkiyede i-11keyi 
uygarhga gotlirecek yolda en onemli rol, aydm sm1fma 
dli§mektedir. Bu bak1mdan Fikret Irmakh'nm ki§iligi 
bizim ii;in i;ok ilgin�tir. 0, aydm, yumu�ak, iyi yiirekli. 
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bi.itfin guciiyle kendini ulusuna hizmet etmeye adam1� 
bir insandir. Ne var ki Fikret, gern;tir, deneysizdir ve bu 
yi.izden bir hileye kurban gitmektedir; ama hileyi anla­
d1ktan sonra, gern;liginin verdigi ate§le, yazarm kasa­
banm as1l sahipleri olarak gosterdigi pirinr; tarlalarmm 
sahipleriyle sonuna dek sava§ir. 

Tenelce romanmda koyltilerin kendiliginden dogan 
ba§kaldirmalan, !nee Memed'teyse toprak ir;in verilen 
silahh sava§1m anlatillyor. Bu romanm onemli yam, 
Memedin ki§iliginde bu dogal ba§kaldirmanm gitgide 
bilinr;li bir ba§kaldirmaya doni.i�mesldir; blEada yazar, 
yalmz Ti.irkiye ir;in degil, ba§ka Dogu "L!E';:e!eri i(;in C.c 
ger;erli olan bir sureci yans1t1yor. 

Yi.izy1llarca si.iren toprak sava;;1m1, hwe Jltcmed'te  
uslmc.1a koyliilerin topraklanm cle gegirmelenyle smwG­
lamyor. Tum iirlinu kendileri alan koyWlcr, i:izg-Lirllif;·un 
ne dcmek oldu[;unu ilk kez �mlarnaya ba�hyorl�r M:e­
med vc arkadr..5l:ln, cllcrimle 2i15.hlnn�·la kencU koyll"t­
lerini koruyorlar. 

Memed'in ki§iligi Turk edcbiyatmd2.. yeni bir tip­
tir. Bu, en gi.izel anlam1yla bir C§kiya ki�iligi,  hallnn 
di.i�i.ince ve istcklerini kendinde toplayon bir temsilci­
dir. Ba§lang1r;ta Memcd, ynlmz kendi ociinu alm:J.l{ ic.in 
yola r;1krm§ olsa da, efsane kahramam Koroglu gibi hal­
km somi.irtilmesinin ocunii almak ir;in bi r arac1 olu­
yor; r;i.inki.i destan kahramam Koroglu da babasmm kor 
ec..lilmesinin ociini.i almak ir;in yola r;1k1yor, ama hcmen 
sonra somurgenlikle kar§1 kar§1ya gelerek halkm oc1 inu 
almaya yoneliyor. Koyliilerin kcrnli haklanm korumak 
i<;in ugra§t1klanm gosteren Ya�ar r;:emal bize, koylli.le­
rin tum umutlanm Memed'c ---XX. Yu2,y1lm bu soylu 
e§kiyasma- b[!.glad1klanm gi:isteriyor. Boylece ozcl bir 
<;ah§ma, aslmda toplumsal bir r;at1�maya lli:inu§iiyor. 

Yi.izy1llarchr toplumsal adalet fikri, folklorda c:;ok 
degi§ik bir;imlerde kendini gostermi§tir. Sosyal adalct 
fikrinin en gi.izel ornckleri, halkm koruyncusu olan yi­
gitlcrdir. Bi.ittin eski Turk destanlarmda (Manas, Alpa-
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mi§, Dede Karkut) yigit, tek ba§ma hem tiim halk1m 
( elini) temsil eder, hem de soyunu ve boyunu efsanedeki 
canavarlardan ve di.i§manlardan korur. Eski Ti.irkgil des­
tanlarda genellikle bu yigitler, d1§ardaki di.i§man kuvvet­
lerle c;ati§irlar; ama <cbu diinyadaki iktidar sahiplcriyle» 
hi�bir c;ati§maya girmezler. Boylece, bir c;ati§ma oldugu 
zaman da, bu c;ati§ma ki§isel kahr, hic;bir toplumsal 6zel­
lik ta§1maz. Bunu anlamak zor degildir; c;i.inkii eski des­
tanlar, toplumsal c;ati§malarm heniiz kesin ve belirli 
bir bic;imde ortaya c;1kmad1g1 devrelerdeki toplumlarm 
i.iriinleridir. 

Zamanla yeni fikirlerin, yeni kahramanlarm ve ye­
ni epizotlarm biribiri i.istiine eklenmesiyle destanlarm 
temel yap1s1 i.izerinde sanki yeni tabakalar olu§mU§tur. 
Destan, aslmda gerc;eklikten doguyor ve onu yans1tiyor; 
ama bilindigi gibi destan tarihsel olaylarm tam bir yan­
s1mas1 degildir. Aslmda ulusun tarihsel ya§ammm sanat 
ic;inde genellenmesidir. Toplumsal c;ati§malarm daha, 
ac;1k bir bic;imde ortaya c;1kmad1g1, gee; zamanlarda olu­
�an destanlarda, kahramanlarm, yoksullan ve somi.irli­
lenleri, zenginlerin ve somi.irgenlerin keyfi yonetimine 
kar§I savunduklanm gori.iyoruz. i§te Ti.irk halklarmm en 
c;ok sevilen ve tanman Koroglu Destanmm kahramam 
boyle bir kahramancllr. Onu Tiirkler, Azerbaycanhlar, 
Ti.l rkmenler, Kirk1zlar, Ozbekler, Kazaklar ve Tobol-Ta­
tarlan'nda gordiigi.imi.iz gibi Tacikler, Ki.irtlerde de ay­
m kahramana rasthyoruz. Her biri, bu destam, kendi 
konusu, kendi epizotlan ve ki§ileriyle donatarak kendi­
ne gore yorumlam1§tir; ama hepsinde yok::mllarm koru­
yucusu, adalet ic;in sava§an Koroglu ve masal gibi gi.i­
zel bir i.ilke olan <cQamhbel» vardir (3) . 

3. fhl'i  So-.'yd Doi;ubilimcileri n d e n  n a ymuhammcd K�;:·nyev ve Ha­
iti< K0rog!l « K tiroi';lu Destan1» i.izt>rinde c;ok <' yrmt1h 11ra�hrm :1lar 
y apm1�lard1r . H. Kiirogh •Kiiroglu Tli1·kmen Destanmm ve Ta­
rihc;esinin Ozclliiti•, Folklor Tiirlerinin Ozclliklcri, Mo8kova , 1973; 

ge,1e H. !Ciirogh, Tiirkmen F.debiyah, Moskova, 1972; B. Karr1yev, 
Tiirk Dili  Kull;man Uluslann Kiiroi';lu Destanlan, Moskova, 1968, 

(RK.).  
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Yukarda adlanm sayd1g1m1z toplumlarm her biri, 
aslmda «Qamhbel»in kendi oz vatanmda bulunduguna 
inamr: brnegin Tacikler «Qamhbel»in Tacikistan'da, 
Ozbekler Ozbekistan'da, Ti.irkler, Tiirkiye'de olduguna 
inamrlar. Naz1m Hikmet, bu makalenin yazanyla yap­
t1g1 bir konw�mada Ti.irkiyede Koroglunun ugramad1g1 
ve c!Qamhbeln olmayan hic;bir dag, hic;bir belde bulun­
mad1gm1 soylemi§tir. 

Yoksullarm savunucusu, olan yigit ve ozan Korog­
lu, Ti.irkiyede de c;ok sevilmektedir (4) . 

Ti.irk folklorunda c;ok soylu e§kiyalarla dolu bir dizi 
ti.irki.i, efsane, 6ykii ve destan vardir (Orncg;in Kadi Kz­
mn, San Zeybek, Kozanoglu) .  Giderek 6zel bir terim bile  
0Ju5mu§tur : ve§kiyahkll . E§kiyalar, hallu somuren kim­
sclerden silahla oc; almak amac1yla daga c;1karlar. Halk 
bunlara yard1m eder, onlan saklar, korur; anlabcmm 
sempatisi, aslmda soylu e§kiyalardan yanadir. TCtrklerde 
ba �en de Sultan hl.iki.imetinin orcl L:lanyla rnva§an is­
yanc1larm ba§lan 6viihiyor. (Osman Ef e, A!i, vb. ) Halk, 
bi.iyi.ik bir sevgi ve yakmhk cluyaro.k hep bu kallrt:.man­
larm yanmda olmw�tur. Ol iirnlcri bi.iyiik bir i.iziinti.iylc 
a.nlat1hyor. Ozanlar bunlarm y.i gitliglni, ccsarctini, sava9 
ustahgm1 bi.iyi.ik bir hayranhk ve cvi.'m�lc clile getiriyor­
lar. Halk bunlann 6liimsi.iz olduklarma inamyor; ger­
c;ekten de bu kahramanlar ulusun belleginde 6liimsiiz­
li.ige kavU§ffiU§lardir. Halkm savunucuGu olan bu yig;it 
ki§ilerde halkm toplumsal ve ahlf,ksal idealleri somut­
la§maktadir. Soylu e§kiya ki§iligi, koylii psikolojisinin 
aynlmaz bir parc;as1 olmu§tur. Onun ic;in Ya§ar Kemalin 
yap1tlarmda koyli.iler, Koroglunun efsanevi ve c;agda§ 
e§kiyalannm bi.iyi.ik ba§anlarmdan soz ediyorlar Once 
Memed, Orta Direk) . Gene onun ic;in Memed, hayattay-

4. B u  epi!< dgcJerdcn yararlanarak Murat S21toglu il'lt"�hur Halk Kah­
ram:!m Kiiroglu adll bir roman yazd 1 ;  gene iinlii Tiirk b2stecisi Ah­
met P. dnan Saygun K eroght Opt>ras1'm bcstelc:di. A�erbaycnr�l1 bir 
besteci olan U7eyir Gac1bekov Ga l!l37'de aym ad altmda l.: i:· opera 
� azm1�td. 
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ken kenclisi bir efsane konusu oluyor. Bi::iylece <C<;aglar 
arasmdaki baglantl>l r;ok ar;1k bir bir;imde ortaya r;1k1-
yor; aslmda r;agda§ Tiirk edebiyatmm baz1 ki§ileri, ata­
larmm, destan yigitlerinin yapt1klanm siirdiiriiyorlar. 
Ya§ar Kemalin kahramanlan elbette yeni bir ortamda, 
yeni ko§ullarda ya§1yor ve ba§ka tiirlii davramyorlar; 
ama hi<; ku§kusuz eski e§kiyalarla ir;ten baglant1 l1 ve 
bunlarm gerr;ek birer mirasr;1s1 olarak. Yiizy1llarm ge­
leneklerine dayanan Ya§ar Kemal, r;agda§ bir sanatr;1 
olarak kahramanlarmm i<; diinyasmm ve ruhsal yap1-
smm i::izellik.icrini resirnliyor; kahramanlarmm ki§ilikle­
rini ve ya�ant1lanm r;ok iyi tamd1g1 ir;in ki::iyliilerin en 
iyi tcmsilcilcrinin ak1ll1llgma, soylu ve gi.ic;lii duygula­
rma hayranhgm1 dile gd!riyor; aym zamanda onlarm 
cahilligindcn, ki::iylii l:it�csinln tutars1zhgmc1an, agalar­
C.an ve beyl�rdcn duyd uldan korlrndan sbz edi:yor. Ge­
nellil:lc halkm daha iyi bir ya�:::.m umuduyla i::izde�lqcn 
toplum::;al :::.dalct fikri, Ya�ar Kcmaldc her znman kcndi 
r;agmm ve ort:J.mmm iiri.lnlcri olan kahramanlarm dav­
ranma ve di.i�"Linme bigirnlcrinde somut1a�1yor. Kqhra­
manlarmm davram:,:lannd:::.ki detcrmin:.zm, ya�arm ger­
r;ekr;ilik alamm�aki ustall�m1 lrnmtllyor. 

iktidar vc halk sorummun 0.ig;er bir yanma yazar, 
A{jrulagz Efsancsi'ndc 1�;11: tutuyor. Bu sorunun r;o1.l.im­
lenmesinde yazarm �ok yanll olarak bctimlc:ciigi Mah­
mut Han'm ki§iligi, i::incmli bir rol oynar. Mahmut Han 
gi::irmli§, gec;irmi�, aydm llir insm1c:11 , ama zalim, gurur­
lu ve zorbadir. Biitlin bunlar, onun ir;inde en norn al in­
sancll duygularm bulunmamasma yol ac;1yor. Mc: .. lunut 
Han hi<; duraksamadan oz k1zm1 i::iliimc mahkum edc­
biliyor ve onun scvgili olarak se�tig;i AluncL'c oli.!rn !erin 
en korkunct:nu sc;;iyor. l\Iahmc1t !I::mm ki'./iliginin en 
i::inemli yam, mrnn llalkh ili�kisidir. P0.§'.1, ne pal1a:ma 
olun:.a 0J;;m1 h�lkm kem1isinc toyun egmcsini istiycr ve 

ki.:lrt bcyleri gcnclliklc ona l�aq1 gelmedikleri zaman bile 
Han, halkm ncJ"rc Lini vc kinini gene de ac;:1k<:;a hissedi­
yor. Yazar, burac:a bu kuclurmu§ Pa!)a'mn dii�iincclc-
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rini bize 'ic;inden' tamtiyor; Mahmut Han, egem..:nligi 
altmdaki insanlarm ya§ay1§lanm, torelerini hor gorii­
yor; hor gordiigii bu insanlardan aym zamanda korku­
yor. Mahmut Han, aslmda korkak bir insan degildir; 
ama gene de yiireginin ta derinliklerinde halktan. onun 
yiizy1llar boyun birikmi§ ofkesinden, ozellikle de tehdit 
dolu suskunlugundan korkmaktadir; cc1nsanlan, §U dag­
lardan, ovalardan kopup gelen kalabahg1 dii§iiniiyordu. 
Bunlar bir erkek ve bir kadmm mutlulugu ic;in buraya 
toplanrm§lardi. D1§ardan bakmca oyle goriiniiyordu. 
,Arna bunun altmda c;ok §ey vardi. tnamlmaz bir ofke 
vardi. Yiizbin y1llarm ba§kaldirma duygusu vardi. :;>u 
konU§mayan, k1pirdamayan ofke . . .  Bir delikanhyla bir 
k1zm sevdasm1 bahane eden ofke . . .  Gittikc;e zaman bo-
zuluyor ve halk az1tiyor. Bugiin benim saraymnn kap1-
sm1 tutarlar k1z bahanesiyle, yarm istanbul §ehrini dol­
durur Padi§ahm saraymm kap1sm1 tutarlar ba§ka bir 
bahaneyle. Vakteri§ti gibime gelir. :;>u halka bir c;are 
bulamazsak hepimizin kellesi gider. Yann zulmii bahane 
ederler, obiirsii giin ekmegi . . .  Ve birikirler birikirlcr . . .  
Yiiz bin y1hn ofkesi ve de aclSlyla . . .  :;limdiki gibi sessiz 
birikirler. Ve bu kalabahga giic; yetmcz. Onlarla ordular, 
bir diinya kadar ordu olsa ba§a c;1kamaz.)> (5) . 

Pa§a'nm ic;-monologu §a�irtic1 bir c;agcla§hk ozclligi 
ta§1yor. Ku§kusuz bu monologda yazarm kencli fikirleri 
yans1tihyor; ama bu, gok ustahkh bir yuntemle yap1lm19-
tir. iktidar ve halk sorunu Mahmut Han'm ki§iligincle 
bize iletiliyor. Ya§ar Kemal, halkm ofkesi kaq1smcla zo;�­
bahgm giic;siiz kah§ml c;ok inandmc1 bir bi�imde f2."bste­
riyor. Kendisine ba§ egmeyenleri barbarca cezalandir­
masma kar§m, Mahmut Han, iktidanm ancak odiin ve 
uzla§ma yoluyla elde tutabiliyor. Halkm, suskunluk ic;in­
de saraym1 c;ember altma almas1 sonucu Pa§a, odiin ver­
mek zorunda kahyor. Bu, aslmda Pa§a'y1 c;ileden �1kan­
yor; ama o ve onun c;evresindekiler ba§ka c;1kar yol bula-

Ya�ar Kemal, Agr!llat1 Efsanesi, tstanbul, 1972, s .  127-123. 
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rruyorlar. Mahmut Han, kendi kurtulU§U i<;in tek <;1kar 
yolun insanlan birbirine dii§iirerek bolmek oldugunu 
anhyor. Biiyiik bir s1kmti i<;inde buna bir <;are anyor. 
Mahmut Hamn ki§iliginin bu bic;imde ai;1klanmas1, i ldi­
dar ve halk sorununun boyle i;oziimlenmesi, aslmda ile­
rici bir yazar olan Ya§ar Kemalin toplumsal anlay1c;;:­
dan kaynaklamyor. 

Hiikiimdar ve halk ili§kileri wrunu, eskidcn Dogu'­
nun en biiyiik sanati;1lanm ugra§tlrm1§tlr. Sadi, Fir­
devsi, Nizami, Nev'i ve bir<;ok Ortai;ag Tiirk §airi de bu 
sorunu i§lemi�tir: bmegin 9eyyad Hamza, H. Hamdi, 
9eyhi. Tiirk folklorunda boylece bir ((adil h1:iki.imc1arlarn 
dizisi yarati!m1§tir. brncgin, masaHarda iyi sulti!nlar 
vardir: «Ferhat'la 9irinn destanmda Hlisrev, ccLeyla ile 
Mecnunn da Nevfel, bir de ctGii! i!e Ali;ar))da Hi'.seyin 
Baykara, vb. 

Bu ki§ilerin hi<;bir olumsuz yanlan yokmu� gibic!ir. 
Adil sultanlar kendi uyruklarmm iyiligi iGin c;ah�ir­
lar; bilgedirler, soyludurlar, korkusuzdurlar. Eoylcce 
halkm, toplumdaki yiice ycrine uygun insanc1l nitelik­
ler ta§1yan hiikiimdar fikri folklora yans1tllm1§ oluyor. 
Oysa Tiirk masallarmda geri;ek hiikiimclarlar ba§ka 
tiirlii gosteriliyor. Oyle ki Tiirk masallarmda Padi§ah, 
i;ogu kez hem zorba, hem de keyfi bir yoneticidir. t?tc 
Ya§ar Kemal de, Mahmut Hanmda boyle kotii, ad2.letsiz 
bir hiikiimdan yans1tiyor. Mahmut Han da onlar gibi, 
zalimdir; yati§mak bilmeyen 6fkesiyle sevgililerir, bir­
le§mesine engel oluyor. Ya§ar Kemal, burada hem eski 
folklor geleneklerini izliyor, hem de bu ki§iye i;agda§ bir 
nefes katarak, ccbu diinyanm kudretlileri>>nin halkla 
ili§kileri hakkmdaki gorii§lerini ai;1khyor; boylece kah­
ramanmm i;ok i;eli§ik i<; diinyasm1 psikolojik bak1mdan 
dogru olarak yans1tm1§ oluyor. 

Ya§ar Kemalin yap1tlarmda geleneksel ve yenilik<;i 
ogelerin i;ok-yonlii karma§1k bire§imi kendisini ask te­
masmm i§leni§inde de gosteriyor. Bu yap1tlarda anlati­
lan Memed'le Hati;e'nin, Ahmet'le Giilbahar'm a§klan 
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abartmas1z, efsanevi folklor kahramanlarmm a§klany­
la kar§1la§hnlabilir (Ferhat ile :;lirin, Leyla ile Mecnun, 
Kerem ile Ash, Tahir ile Ziihre) . Tiirk folklorunda olum­
lu kahramanlarm a§klan tek ve her §eyi kapsayan, ug­
runda her tiirlii ac1ya ve smava, ya§am boyunca her 
tiirlii giic;liige katlamlan, biitiin bunlara kar§I sevgiEye 
sadakat ic;inde siiren bir age olarak i§leniyor. Manilerin 
birinde de §6yle deniyor: 

Di:\!<i.ili.ir lane lane 
Di.inya dolu kzz olsa 
Abc3grr.i bir i�ne.» 

Kahraman, a§k ugruna yigitc;e, biiyiik i�lere gm§1yor; 
kocaman ordularla sava§1yor, karh daglarda, cehennem 
gibi s1cak c;ollerde dola§1yor. Tiirk destanlarmda a§k ug­
runa yalmz ordulara kars.1 girif-iilen sava�lar degil, emek­
le elde edilen ba§anlar da anlatihyor; ornegin, uFerhat 
ile :;>irinn destanmda, :;lirine sahibolmak ic;in yekpare bir 
kayanm ic;inden bir kanal ac;mak isteyen Ferhatm in­
saniistii emegi oviiliiyor. Kahramanm en yiice insanc1l 
yanlan, ornegin ruhunun derinligi, duygularma bagh­
hg1, sevgisi ugrunda sava§may1 gaze almas1, soylulugu 
ve mertligi, a§kta ortaya c;1k1yor. Folklorun bu kahra­
manlan, duygularma ihanet etmektense olmeyi yeg tu­
tuyorlar. Onun ic;in bu yap1tlar c;ogu zaman oliimle sona 
eriyor. 

Tiirk folklorunda en onemli yerlerden biri de ka­
dm kahramanlara aynlmi§hr. <;ogu zaman bunlarm 
yalmz giizelligi, §efkatliligi, sadakati degil, ak1l, iraie, 
kendi degerinin bilincinde olma gibi ozellikleri oviiliiyor. 
Tiirkgil halklarm eski destanlarmda giderek sava§�l ka­
dmlardan, yigit kadmlardan da soz ediliyor (San Sel­
cen, Banu <;ic;ek - Dede Karkut) . Kahraman, bu kadm­
lan ancak silahh bir sava§ta yendikten sonra elde ede­
biliyor. Bu kadm kahraman gelenegi, daha sonraki des­
tanlarda da goriiliiyor (Benli Hamm, Done ve Harman 
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Deli - Koroi)lu) . Bu destanm kahramam, kendisine bir 
ni§anh anyor; ona nazik, §Imank, giizel bir kadm degil, 
sad1k bir hayat arkada§I, kendisiyle hem mutlulugu 
hem de mutsuzlugu payla§abilecek bir dost gereklidir. 
Dede Korkut destanmda kahramanlardan biri olan Kan­
turah, <cG6nliime e§, yoluma yolda§ olsun.n diyor. Ka­
dm kahramanlarm bu bii;imde i§leni§i, §6yle ai;1klana­
bilir: bu i§leni§, g6<;ebelik ya§ammm baz1 olgularmdan 
eski geleneklerin canh olarak siirmesinden, saglamhgm­
dan ve biitiin bunlarm belirledigi islamhk 6ncesi folk!or 
gelenegine baghhktan doguyor. ikinci olarak da halkm 
en ilerici tabakalarmm her tiirlii kadm somiiriisiine 
kar§l sava§nrunm folklora yans1masmm bir sonucu olu­
yor. 

Birkai; yiizy1lhk bir folklor gclenegine dayanarak 
Ya§ar Kemal, yap1tlarmda a§kl, insam yiicelten, onu 
soylu eylemlere gotiiren biiyiik bir giii; olarak goriiyor. 
Oyle ki, Agrzdagz Efsanesi'nin kahramam Ahmet, a§kl 
ugruna kenclisinden once kimsenin ba§aramad1g1 bir 
yigitlige giri§iyor; a�1lmaz diye bilinen Agndag1'nm te­
pesinde bir ate§ yak1yor. Ya§ar Kemalin kahramDnl::i.n, 
a§klan ugruna ya!5amlarmdnn vazgec;meye hazirdirlar 
( .tnce Memed'te Memecl , Ai}ndagz Efsrmesi,'nde Ahmet) . 
B i.itlin bunlar, kahramanlan, folklordaki ki§ilere (Fer­
hat, Kerem, Mecnun) yakmla§tinyor. Arna Qagda� ve 
gliQlii bir yazar olarak Ya§ar Kemal, gelenege korii ko­
ri.i.ne bagh kalm1yor; onu degi§tirip geli§tirerek zengin­
le§tiriyor. Elbette burada 6nemli bir rol oynayan etken, 
g·er�eki;i edebiyatm en 6nemli 6gelerinden biri olan de­
rin, psikolojik yakla§1mdir. Yazar, kendi ki§ilerinin 6zel­
liklerini ve duygulanm ortaya koyarak bunlarm geli§­
mesini gosteriyor. Bu yonden en i;ok Ahmet'le Giilba­
har'm tipleri ilgi i;ekiyor. 

Ahmet, goziipek, hi<;bir 6diin vermeyen bir ki§idir. 
Onda, halkm en giizel 6zelliklerinin somutla§tinld1g1m 
goriiyoruz: soylu[uk, cesaret, a§kta ve dostlukta sada­
ka t ve kendi onurunu koruma bilinci. Bu delikanhda 
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genel olarak halkm ozgiirli.ik sevg1smm ve her tiirli.i 
somi.iri.iye kar§1 koyma gi.ici.iniin somutla§tlgm1 gori.i­
yoruz. 

Kendisini halkm kopmaz bir pan;as1 olarak goren 
Ahmet, elinden geldigince halk1 her ti.irli.i ac1dan kur­
tarmaya i;ah§1yor. Dagda oturanlarm hepsini Mahmut 
Hamn ordusunun elinden kurtanyor. Ahmet, kendi ki­
§isel mutlulugu it;in bir damla kan bile akmasm1 iste­
miyor. Ho§ap Bey'ine: ((Ahmet, 'Biz gidelim, Bey,' dedi. 
'Bizim ic;in kan doki.ilmesin. Yaz1ktir.' »  (6) . Burada Ah­
metin ki§iligi bize Koroglunu ammsatiyor. Qi.inki.i Ko­
roglu da kan doki.ilmesinden her zaman kai;mmak ister. 
Ahmet, yalmz kendi ordusundaki insanlara ac1makla 
kalm1yor; efendilerinin ak1ls1zhg1 vc zulmi.i yi.izi.inden 
olecek olan di.i§man sava§t;ilarma da ac1yor. Halk da 
Ahmeti kendisinden bir pari;a sayarak onu kendi ogluy­
mu§ gibi savunuyor. 

Ahmetin Giilbahara olan a§kl, derin ve gi.ir;li.i bir 
duygudur. Arna Ahmet gibi geri;ek ve ki§iligi bi.it i.in bir 
insan it;in tam bir gi.iven olmadan a§k olamaz. ti;ine 
en ki.it;i.ik bir ku§kunun di.i§mesinden sonra Ahmet artik 
Giilbahara eskisi gibi davranamaz ve aralarma kmm­
dan i;1kanlm1§ bir k1hi; koyar. . .  (Bu, hem Dogu'da hem 
de Bati'da i;ok eski bir destan motifidir. Bkz. Tah!r ile 
Z'ii.hre, Tristan ve Isolde.) Bu da Ahmetin odi.in verme­
yen ba§ka bir yamdir. 

Son ai;1klamaya dek okur, Ahmette meydana ge­
len degi§iklig;in nedenini Gi.ilbaharla birlikte ancak tah­
min edebiliyor. Burada yazar, kahramanm ki§iligindeki 
mantiksal geli§meye sad1k kahyor. Ahmet, genellikle az 
ve oz konu§an, suskun bir insandir; bu konuda kendi 
di.i§iindi.iklerinden utamyor; kendinden nefret ediyor, 
ama gene de bu ku§kularmdan kurtulam1yor. Ve ba§­
lang1i;ta davram§mm geri;ek sebebini Gi.ilbahardan giz­
Iiyor, o yorelerde boyle toreler bulundugu bahanesiyle 

6. a. g. e., s .  1 1 1 .  
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Gi.ilbahara yalan soyliiyor. 
Genellikle folklor yap1tlarmda R§lk olanlar, bir di§ 

nedenden otiirii mahvolurlar: Ornegin, anne-babalarm 
kar§I koymas1, toplumsal durumdaki e§itsizlik, bir siirii 
a§1lmaz engel, bir rakibin ihaneti, vb. gibi. Ya§ar Ke­
maldeyse biitiin bu di§ ve a§1lmaz engeller, a§1lm1§br; 
ama Ahmetin ruhunu kemiren, ona ac1 veren ve onu bu 
trajik sonuca goti.iren bunlar degil, ku§kudur. <;ok eski 
bir Hint deyi§inde, «Once kendini yen, sonra di.i§man­
lanmn denir. Ahmet biitiin di.i§manlanm yenebilmi§, 
ama kendisiyle ba§a c;lkacak giicii kendinde bulama­
m1§br. 

Boylece gerc;ekc;i bir sanatc;1 olarak Ya§ar Kemal, 
geleneksel folklor ki§ilerini yeni bir gori.i§le ele alarak 
bu ki§ilerin psikolojik niteliklerini degi§tiriyor. Elbette 
yap1tm sonu da degi§ik ac;1dan, c;ok biiyiik bir ba�:-myla 
c;izilmi§tir. 

Gi.ilbaharm c;ok derin duygulan ve tutkulu bir ki­
§iligi vardir. 0, a§kl ugruna her§eyi yapmaya hazir bir 
kadmdir. Bu a§k ugruna, babasmm iradesinin d1§ma 
c;1k1yor; Ahmetle her bulu§masmda yiizy1llardir yerle§­
mi§ toreleri bir yana itip hayatm1 tehlikeye atiyor. Bu 
a§k ona, inamlmaz bir§eyi ba§arma giiciinii veriyor. Ah­
metin zindandan kac;mlmasm1 saghyor. Gi.ilbahar bir 
daha onu gormeyecegini bile bile Ahmetin kans1 olu­
yor; zaten onu bir daha gorse bile babas1 hic;bir zaman 
bu evlenmeye raz1 olmayacaktir. Giilbahar, bir Pa§a 
k1z1yla bir c;oban arasmdaki uc;urumu c;ok iyi bi!iyor. 
Ya§ar Kemal, bu giic;li.i duygunun gene; k1z1, biitiin de­
gerleri yeniden gozden gec;irmeye iti§ini biiyiik bir usta­
hkla anlatiyor. Daha once Gi.ilbahar, yalmz babasm1 se­
ver, yalmz ona hayrandir. Arna Pa§anm atla ilgili oy­
kiide ortaya c;1kan zalimligi ve keyfi davram§I, onu k1z1-
nm goziinden di.i§i.irmi.i§ti.ir. Gi.ilbahar, babasmdan 
utan<; duymaktadir. Eskiden bir Bayram giinii Kiip 
Golii'niin k1y1smda gormii§ oldugu Ahmete kar§1 duy­
dugu ac1ma ve yakmhk duygulan, a§ka doni.i§i.ir. Sevgi-
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lisini kurtarmak ic;in giri§tigi umutsuz c;abalarda Gi.il­
bahar, aralarmda ya§ad1g1 insanlarm ilgisizligi, giderek 
di.i§manhg1yla kar§1la§1yor. Gori.ini.i§te sakin ve cesur bir 
insan olan karde§i, babasma kar§I duydugu korkudan 
akhm kac;myor ve Gi.ilbahara ihanet. ediyor. Gen� k1z, 
c;aresizlik ic;inde bir c;1kar yol ararken saraydaki herkes 
ve her§ey, saray1 bile ona yabanc1 gelmeye ba§hyor. Boy­
lece yazar, Gi.ilbaharm, ic;inde ya§ad1g1 insan c;evre<>inin 
insanllk-d1§1 yoniini.i gosteriyor; bu toplumsal ortamda 
yi.ice insan duygularmm anla§1lmad1gm1 ve kabul edil­
medigini bize anlatiyor. 

Gi.ilbaharm ki§iligini kurarken Ya§ar Kemal, bir 
psikolog olarak bi.iyi.ik ustahgm1 ortaya koymu§tur. Ya­
zarm en bi.iyi.ik ba§ans1 as1l Gi.ilbaharm ic; monologla­
rmda ortaya c;1k1yor; bu monologlarda Gi.ilbahan� ru­
huna ac1 c;ektiren duygularm bir tablosu c;izilirken Sha­
kespeare'vari tutkularm di.inyas1 canland1nhyor. Gi.il­
bahar tek gereksinme duydugu insan ugruna her fieyini 
feda etmi§tir; bu adamm kendisini sevdigini biliyor, ama 
ne yaz1k ki o ki§i Gi.ilbaharm a§km1 istemiyor. Boylece 
Gi.ilbahann ic;inde trajik bir c;ati§ma ba§hyor. Eskiden 
Memo ic;in di.i§iindi.ikleri onu c;ok rahats1z etse de ken­
disini hie; suc;lu hissetmiyor; ama aslmda onun ic;in 
ba§ka bir c;1kar yol da yoktur. Bu yi.izden romanm so­
nunda, gal sularmdan c;1kan Ahmete seslenirken gene; 
k1z §6yle bagmyor: ccAhmet. Ahmet ! Sen de benim ye­
rimde olsan benim yaptig1m1 yapardm . . .  n ( 7 )  

Ya§ar Kemal, Giilbaharda ti.im karma§1khg1 ve c;e­
li§kileriyle birlikte c;ok bi.iyiileyici bir kahraman yarat­
m1§tir. Burada yazarm c;ok derin bir ruhsal c;ozi.imle­
meye giri§tigini gori.iyoruz ve bu, yazarm yenilikc;iliginin 
en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Seven bir kadmm ru­
hundaki kahramanhk, §efkat, tutku, isdirap, umut ve 
umutsuzluk, ac1lar ve CO§kular 6ylesine canh ve 6yle 
biiyiik bir ustahkla verilmi§tir ki, Gi.ilbahar sanki eski 

7. a. i;. e., s. 144. 
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bir efsanenin kahramam degil de, <;ag1m1zda ya§ayan­
lardan biridir. 

Ya§ar Kemalin yenilik<;i yamm, bu alanda da gorii­
yoruz. Yazar, a§k sorununu gorev duygusu, ode§me, ya­
sakla yasak olmayam ayirma, kendi da vram§larmm so­
rumlulugunu yiiklenme gibi sorunlarla birle§tiriyor. Ya­
sal olanlar ve olmayanlar sorunu, zamamm1zda biiyi.i.k 
bir 6nem kazanmaya ba§hyor. Diinyada her§eyi yokede­
bilecek, her§eyi y1kabilecek ara<;larm yaratihp biriktiril­
rligi bir zamanda bu sorun, ahlak ve felsefe sorun!an 
arasmda 6nemli bir yer tutmaktadir ve aslmda giincel 
bir siyasal sorun olmu§tur. Bu degi§iklik edebiyata da 
yans1m1§tir. Ornek olarak §6yle bir sorun ele alahm: 
Dostoyevski'nin «SU<; ve Ceza» romanmda, §imdiye dek 
daha iyisi yap1lamayan <;ok derin bir psikolojik <;6ziim­
lemeyle yasak olan ve olmayan sorunuyla kendi .::!avra­
Ill§larmm sorumlulugunu yiiklenme sorunu, ahl2.k ve 
felsefe a<;1smdan incelenmektedir. Aym sorunu i�ieyen 
<;agda§ Kalm1k Sovyet §airi David Kugultinov da m\klm 
Ba§kaldirmas1» adh §iirinde Amcrika'nm Hiro�ima'da 
atom bombasm1 patlatmasmm hem siyasal ya�"lmda, 
hem de Amerikan aydmlarmm en iyi temsilcilerinin bi­
lincinde trajik sonu<;lanm inceliyor. Acaba insan, kendi 
ama<;lan ugruna ba§ka insanlarm ya§amlanm feda ede­
bilir mi? i§te sorun, bu bi<;imde ortaya <;1k1yor. Bu amac;:­
lan hirs, bencillik ve <;1kar endi§esi yonetirse ne olur? 

Ger:;:ekc;i Tiirk sanat91s1 Ya§ar Kemal, bu <<6liim­
siiz» sorunu bizim 6niimiize getiriyor. Giiibahar, a§kl 
ugrunda hayatm1 vermeye hazirdir, ama kendi havati­
m. Ba§kasmm, Memc'nun hayatm1 feda etmeye hakk1 
var m1dir? Yazar, bu <;ok giic;lii duygunun Giilbahan 
ac1mas1zl1 g·a iti§ini <;ok inandmc1 bir bi<;imde gosteri­
yor. Giilbahar, Memo'nun kendisini sevdigini ve her is · 
tedigini yapacagm1 biliyor; gene biliyor ki tutuklulan 
kac;irmasm1 Memo, kendi hayatiyla 6deyecektir. Arna 
Giilbaharm tiim varhgm1 tek bir dii§iincc kaplam1§tir: 
Ne pahasma olursa olsun Ahmeti kurtarmak. Bh·lece 
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Giilbahar, bilirn;siz bir katiyiireklilikle Memo'yu olii­
me mahkum ediyor. Belki de trajik son, bu katiyurek­
liligin bedelidir? Yazar, okurunu boyle bir dii§iinreye 
gotiirmek istiyor. <;iinkii Memo'nun olmesi, daha dog­
rusu, Ahmeti kurtarmak i<;in Giilbaharm ne tiirden bir 
bedel odedigi dii§iincesi, Ahmetin biiyiik ac1lar i;ekme­
sine yol ai;1yor ve trajik bir sonui; yaratiyor. Bizc gore, 
yazar bu tutumuyla, en yiice duygulan, en soylu ki§isel 
amai;lan i<;in ba§ka insanlan feda edenlerin, kesinlikle 
hakh goriilemeyecegini gostermek istiyor. Hiim:mist 
olan sanati;1, insanm davram§larmm sorumlulugunu 
yiiklenmesi ve yasal olanla olmayanlan ayirmas1 soru­
nunu boyle i;oziiyor. 

Yap1tm ana fikrinin anla§1lmasmda Memo'nun ki­
§iligi bizim i<;in son derece onemlidir. Bu ki§ide yazar, 
Dogu edebiyat ve folklor geleneklerini geli§tirerek, oz­
gecil ve fedakar bir a§kl anlatiyor. Bu gelenegin birka<; 
yiizy1lhk bir gei;mi§i vardir. Gelenegin temelini olu§tU­
ranlardan biri Nizami'dir; Nizami, C!Hiicrev ile �irinnde 
Ferhat'1 yaratiyor; orada Ferhat i<;in yiice bir a§k duy­
gusu hem sevin<;, hem ac1, hem de biiyiik bir armagan­
dir. Sonraki yiizy1llarda bu ki§ilik, baz1 degi§ikHklerle 
biri;ok edebiyat yap1tmda ve folklorda ortaya i;1k1yor. 
Bu ki§i, i;agda§ yazarm yap1tmda nas1l bir donii1iime 
ugruyor? Aslmda bu donii§iim olduki;a karma§iktir. Bu­
rada yazar, Memonun i<;indeki a§k ve gorev duygulan­
nm i;ah§masm1 gosteriyor. <;iinkii Pa§a Memoyu seviyor 
ve ona oz oglu gibi giiveniyor; oysa zindanm kap1sm1 
ai;makla gen<; adam elbette ona ihanet etmi§ oluyor. 
Arna Memo, zindandaki tutuklularm sui;suz olduklanm 
ve Mahmut Hamn yaptiklarmm korkuni; bir kanunsuz­
luk oldugunu biliyor. Ne var ki, onu bu davran1l)lara 
iten gii<;, aslmda bu dii§iince degil, Giilbahara duydugu 
a§ktir. Bu, yiice ve CO§kU dolu bir a§ktir. Gii<;lii ve go­
ziipek Memo, bir k1z gibi utangai;tir. Ba§lang1i;ta Giil­
bahar onun bu duygusunu sezer ve Ahmeti gorebilmek 
i<;in ona altm teklif eder. Arna Memo altma bakmaz 
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bile; gent; k1z zamanla her§eyi anlar. Memo, sevdig:i ka­
dmm istcgini yerine getirmek it;in hayatm1 verirken 
mutluclur. Bunlarm hepsi, Dogu halklarmm eski edebi­
yat geleneklerinden kaynaklamr. Arna, Ya§ar Kcmalin 
romanmda geleneksel ogeler gene de yenilikt;ilikle it;ii;e 
girmi§tir. Bir psikolog ve geri;eki;i bir sanati;1 olan Ya­
§ar Kemal, aydm sonuca varmadan, Memonun ruhunda 
yera!an bu a§k ve k1skani;hk i;at1§masm1 bize gi)steri­
yor. Buyuk a§kl, Memonun k1skani;hg1m ve oldunr.e is­
tegini yenmesini saghyor. Bu nedenle Memo (yalmz Gul­
baharm istegini yerine getirdigi it;in degil) bu dunyay1, 
kendisiyle ve insanlarla uyum it;inde terkediyor. Bu 
noktada Memo, Ahmetten daha ustundur. 

Memonun ki§iliginde a§k sorununun ba§ka bir yonu 
aydmlat1hyor. Memoyu i;izerken yazarm humanist tu­
tumu ortaya i;1k1yor. Bu humanist tutumuyla yazar, 
gerc;ek insanhgm, insanm karma§1k ii;gudulerine ve top­
lumda varolan yasalara ustun geldigini vurguluyor. 

Ya§ar Kemalin c;agda§ Turk ya§ammdan ald1g1 ko­
nularda Wm en eski Turk destanlarmm ozelliklerini olu§­
turan ogelere raslamyor. Destanlarda yigidin bindigi ki;t­
nath, insan gibi ak1lh, baz1 destan t;e§itlemelerin :.le de 
konu§abilen at kult'iine rashyoruz. Genellikle bu at, 
kahramam alum tehlikesinden kurtanp ona, yakla�an 
du§man tehlikesini haber verir ve onu teselli eder (Ma­
nas, Dede Karkut) . Turkgil halklarm masal ve destan­
larmda kahramanm kanath atm1 (Tulpar) nas1l yeti§­
tirdigi anlat1hr (Koroglu) ; kahraman it;in bu atm yiti­
rilmesi yeri doldurulamayacak bir kay1ptir. 

Bu iki romanda da olaylarm ba§lamas1 ve geli§me­
sinde atm i;ok buyuk bir rolu vardir. Agridagi Efsane­
si'nde at it;in verilen sava§, koylulerin yuzy1llardir sure­
gelen torelerini korumak it;in verdikleri bir sa va§t1r; so­
nunda bu, zorbahga kar§1, onur ve ozgurHik yolunda 
verilen bir sava§ olur. Orta Direk'teyse at it;in sava§1m, 
daha guncel bir sava§1m olsa da, daha az trajik degildir. 
Koyde ancak birkai; ailenin at1 vardir; her y1l <;ukuro-
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vaya pamuk toplamaya koyliilerin r;ogu yayan gider ve 
e§yalanm genellikle sirtlarmda ta§irlar. 0 zaman ya§h­
larm ve hastalarm ac1kh durumu iyice ortaya r;1k1yor. 
Orta Direk romanmm ilk boliimiinde boylc trajik bir 
olay vardir. Ya§h Koca Halil, art1k yiiriiyemeyecek du­
rumdadir ve Uzunca Ali'nin kendisini ya§h atma nindi­
recegini ummaktadir. Ne var ki, Uzunca Alinin annesi 
ya§h adamdan nefret eder ve buna kar§l r;1kar. U�cmca 
Alinin ruhunda duygularm r;alkanmas1, sonunda iyili­
gin ve insanhgm zaferi, atm olmesi, annesinin kendi­
sini lanetlemesi, annesini sirtmda ta§1mak zorunda ka­
lan Alinin ruhsal ve bedensel ac1lan Ya§ar Kemalin bii­
yiik ustahg1yla anlat1lm1§tir. Atm olmesi, ailede biiyiik 
bir talihsizlik, bir y1k1m olarak kabul ediliyor ve ana 
ogul arasmda r;ok ciddi bir kavgaya yol ar;1yor. Boylece 
r;ok eski bir folklor ogesi, bu r;agda§ yazarm kalerr.inde, 
yoksul koyliilerin ya§amm1 dolduran r;agda§ trajediler­
den birine donii§iiyor. 

Aym olr;iide eski bir folklor ogesi olan ni§ar.1mm 
smavdan ger;irilmesini de gene Ya§ar Kemalin Agrzdagz 
Efsanesi ve ince Memed'inde goriiyoruz. 

<;ogu kez eski Tiirkgil halklarm efsane ve destan­
larmda esir dii§en kahramana, kendisine a§lk olan dii§­
man k1zmm yard1m edi§i anlat1hyor. Agrzdagz Efsane­
si'ndeki kadm kahraman da boyle davramyor. Folk­
lorda ya�h bilge ki§iye de r;ok onemli bir yer aynlm1§tir. 
Bu ki§i genellikle ozandir, a§1ktir, halkm ya da hiikiim­
darlarm hocas1dir (Dede Karkut) . Bu rolii Agrzdagz Ef­
sanesi'nde Sofi oynuyor. Romanm ana fikrinin anla§1l­
masmda r;ok onemli bir ki§i olan Sofi'yi yazar, r;ok yonlii 
olarak i§lemi§tir. Bu ki§ide gene halkm bilgelik, hakse­
verlik ve yarat1c1hk ozelliklerinin somutla§t1gm1 gorii­
yoruz. Ulusal zanaatr;1larm piri olarak tanman yiiz ya­
§mdaki Sofinin doga kar§1smda r;ok ince duygulan var; 
Sofi, dogay1 gerr;ek bir §air gibi alg1hyor; insanm gon­
liiniin derinliklerinde olup bitenleri de aym duyarhkla 
seziyor. Onun Giilbaharla dostlugu da ancak boyle ar;1k-
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lanabilir. Oysa bu ongorii§lii ya§h bilge, kendi inarn;:lan 
soz konusu oldugunda c;ok kararh ve odiinsiiz davram­
yor, Pa§aya korkusuzca dogruyu soyliiyor; adaletin ve 
dogrulugun nerede oldugunu bilerek bunlarm ug�·unda 
olmeye hazir oldugunu gosteriyor. Boyle, bir yamyla 
§air, oteki yamyla c;ok sakin bir kararhhk ic;inde olmas1, 
Sofiye bamba§ka bir c;ekicilik kazandmyor. Sofi, Hiiso 
ve Kervan �eyhi, Giilbahan destekliyor ve ona yard1m 
ediyorlar. Ya§ar Kemal bununla, insan ruhunun e;1 yii­
ce at1hmmm ve en soylu duygularmm mutlaka halkta 
yank1land1g1 ve onda destek buldugunu gosteriyor Boy­
lece Ya§ar Kemal, halkm iyi kesiminin hiimanizrnasm1 
anlatirken bunu insanhk-dl§l saray c;evresinin kar§1tl 
olarak kullamyor. ilerici bir yazar olan Ya§ar Kr:mal, 
boylece «ki§i ve toplum)) sorununun bir yamm daha 
aydmlatm1§ oluyor. 

Ya§ar Kemalin ustahgmm kokleri, halkm iolklo­
rundan besleniyor. Yalmzca sorunsalda, konuda v� kah­
ramanlarm ki§iliginde degil, yap1tlarm kurulU§Unda, 
dilinde ve iislubunda da folklorla c;ok derin baglanhlar 
ortaya c;1k1yor. Yap1tlarm dili, renkli, k1vrak ve �emiz­
dir. Bu, halkm konu�ma cliline c;ok yakmdir; b:1rada 
rasgele kullamlm1§ hic;bir §ey yoktur. Bu dil, aslmda 
halk dilinin c;ok yetenekli bir yazar tarafmdan ba§anyla 
kullamh§ma iyi bir ornektir. Genellikle tiimceler k1sa­
dir ve gramer yap1s1 bak1mmdan ac;1k sec;iktir. Fars<;a ve 
Arapc;a ogeler oldukc;a azdir. bzliiliik, §iirlilik, canh ve 
renkli anlatim; bunlar Ya§ar Kemalin dilinin belirgin 
ozellikleridir ve onu folklora c;ok yakla§tmr. Yap1tla­
rmda yazar, c;ogu kez Tiirk folklorunda bulunan iislup­
tan, dilden ve sanatsal canlandirma yontemleriP.den 
yararlamr. 

Ya§ar Kemalde ki§iler c;ogu zaman atasozleri ve de­
yimler kullamr; folklor kahramanlarmdan soz eder, bil­
meceler, masallar, efsaneler soylerler. Biitiin bunlar, 
onlarm konu§malanm daha etkin k1lar. Bunlara daha 
c;ok ince Memed ve Orta Direk'te rashyoruz. Bu yap1t-
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larda onemli ki§ilerin i;ogu koyliilerden olu§uyor. Asll 
konunun d1§mda kalan bu bilmeceler de folklorda kul­
lamlan yontemlerden biridir - bunlara i;ogu kez des­
tan yazarlarmda ve karagoz oyunlarmda da rashmir. 
Ya§ar Kemal yap1tlarmm kurulU§Unda, ornegin Agn­
dagz Ef sanesi'nde folklora ozgii ba§ka yontemlere de ba§­
vuruyor. 

Bu romanm kurulu§unun i;ok ozgiin bir yam var­
dir. Romanda anlat1lanlar, i;ok §iirli bir bit;imde betim­
ienen Kiip Golii'yle (her ilkbaharda i;obanlar, goli.in k1-
y1smda toplamp giine§in dogu§undan bat1§ma dek ka­
vallanyla Agndag1'nm sevgisini ve ofkesini dile getiri­
yorlar) i;err;eveleniyor. 

Bu ((i;eri;eve yontemill Dogu edebiyatmda i;ok yay­
gm olarak bulunur. Ya§ar Kemalde de bu i;eri;eveyi gene 
Kiip Goliiniin betimlenmesi olu§turuyor; buna, roman 
boyunca birkai; kez rashyoruz;  her seferinde yazar, ko­
nudan uzakla§arak lirik bir dille kendi duygu ve dii­
§iincelerini anlat1yor. Bu anlat1mlann arasmda, oirinci 
§ah1s agzmdan yaz1lm1§ tek bir anlat1m vardir. Bunu, 
herhalde §byle ai;1klayabiliriz :  Yazar, bir i;obanla bir 
Bey k1zmm arasmdaki a§k iistiine i;ok eski bir efsaneyi 
anlat1yor: bu efsane, aslmda yazarm kendi efsane-roma­
mmn konusunun prototipidir. Bu yontem, C<efsane it;in­
de efsane» anlatma yontemi, akhm1za ulusal Tiirk tiyat­
rosunda, Karagoz oyunlarmda i;ogunlukla kullamlan 
((oyun it;inde oyun» u  getiriyor. 

Ya§ar Kemal, i;ok ozlii bir anlatnm olan, i;ok yete­
nekli bir portre ustas1dir. Geri;ekten de yazar, iki tic; 
dize it;inde bir kahramanm portresini t;iziyor: ((Al� upu­
zun, incecikti. Bugday benizli, kapkara kalm ka�hyd1. 
Yiizii de uzundu. Yiiziine bakmca ilk ka§lanm goriir­
diin. <;enesi kadmlarm i;enesi gibi sivriydi. f}alv9.n da 
eski, yamahydi. Mintam eskilikten rengini yitirmi§­
ti» (B) . Bu portreler, yazarm ki§ilerini degerlendirmesin-

8. Ya�ar Kemal, Orta Direk, Sofya, 1964, s. 29. 
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de i;ok biiyiik bir rol oynuyor. brnegin Mahmut Beyin 
goriinii§ii §i:iyledir: ccPa§a i;ok uzun boylu, kartal bu­
runlu, kara gozlii, kara k1virc1k sakall1ydi. Her halinde, 
davram§mda, elini sallay1§mda, konu§masmda kendine 
giiveni ortaya i;1k1yordu. <;ok az konu§uyor, hep dii§ii­
niiyordu. Uzun adunlarla bir heybet gibi yiiriiyordu. Sa­
mur kiirkiiniin it;inde terliyordu boyuna.» (9) . 

Bu betimlemenin ilk dizelerinde okurun goziinde 
i;ok giii;lii, az konu§an, ha§metli bir adam canlandirsa 
da yazar, sonunda bu etkiyi tek bir tiimceyle biitiiniiyle 
siliyor; i;iinkii bu tek tiimcede korkuni; bir ironi gizli­
dir; bu gorkemli adamm kiit;iik ve kibirli bir adam ol­
dugu birdenbire ortaya i;1k1verir. 

Bi:iylece Ya§ar Kemalde bir portre, ki§inin psikolojik 
ozelliklerinin ortaya i;1kanlmas1 it;in bir arai; oluyor. 
Yazarm kulland1g1 bu etkili betimleme yontemle�t her 
zaman ii;erikle belirleniyor. 

Kahramanlarm konu§malan i;ok titiz bir bl�imde 
bireyselle§tirilmi§tir. Bu konu§malarda, betimleme arai;­
larmm sei;ilmesi o sirada ki§inin it;inde bulundugu ruh­
sal, toplumsal durumuyla belirleniyor. Burada Ya§ar 
Kemalin psikoloji konusundaki ustahg1 kendini goste­
riyor. Bunu daha iyi gormek it;in soylu ve onurlu Fik­
ret'le hirsh ve zalim Oki;uoglu arasmdaki konu�maya 
bakmak gerekir (Teneke) . Orta Direk'te Muhtar �i:iyle 
konu§uyor: « . . .  ve nankor vetanda§lar. Kim Delice Be­
kir Agabaym buldugu tarlay1 begenmezse, ben de onu 
ki:iyden koganm. Ve de Delice Bekir Aga gibi bir adam, 
ve de bir iilke bulunmaz.i> c1 0) .  

Bu, i;ok ilkel, kaba, kibirli ve koyliileri tehdit pden, 
cnlarm kendisine boyun egmelerini isteyen bir ac1anun 
konu§mas1dir: Tiimcelerin kurulU§U, yerli yersi.z 've' 
baglacmm kullamlmas1, bu adamm cahil ve kab2 bir 
insan oldugunu gosteriyor; onun it;in, 'vatanda§lar' soz-

9. Ya�ar Kemal, Agridag1 Efsanesi, s. 23. 
10. Ya�ar Kemal, Orta Direk, s. 46. 
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ciigiinil yanh§ olarak «vetanda§larn diye soylemekle si­
yasetten anlad1gm1 ve ((okumu§lugunn gayreti ic;inde 
nl.dugunu gostermek istiyor. Bunun tam kar§1t1 0:'1.>1 bir 
konu§ma, Sofinin yalm, duygu ve heyecan yiiklii roman­
tik konu§mas1dir. Bu yolla saglanan bire§im, hem ger­
c;ekc;i hem de romantik yontemlerin birarada kullaml­
mas1, Ya§ar Kemalin yap1tlanndaki dilin en f.r.emli 
ozelliklerinden biridir. Giilbahann ozgecil a§kmdan ve 
tutuklulan kurtarmak ic;in her§eyi gaze almasmdan 
duygulanan ya§h ozan, §Unlan soyliiyor : «Olmaz giize­
lim, dedi. Olmaz Sultamm. Bir can ic;in deger mi? Soii 
senin dillerine kurban olsun, gUzel konu§an, ballar 
akan . . .  Sofi senin sac;lanna kurban olsun, sirma tel . . .  
Sofi senin gozlerine kurban olsun, ceren bak1§hm . . .  8ofi 
senin boylanna kurban olsun, suna boy . . .  Sofi senin } ii­
regine kurban olsun, Leyla sevda . . .  Hem de bi� ate§ 
harmam . . .  Her §eyin bir L.'.aresi var. Bir oliimiin caresi 
yok. Her §eyin c;aresi var, bu a§km sonu yok. Sofi senin 
c;aresizligine kurban olsun. Senin ic;in boylesi daha iyi. . .  
Sofi senin umutsuzluguna kurban olsun.n ( 1 1 ) . Bu bir 
ozanm, bir bilgenin heyecanh ve canh imgelerle dolu 
konu§mas1dir. Bu etki nas1l elde ediliyor? Elbette once 
sec;ilen sozciikler, sonra bitmemi§ tiimceler ve tekrar­
larla. Bu almti, tekni.rlar iizerine kurulmu§tur; «Olmaz; 
Sofi kurban olsun; her §eyin c;aresi var. n Tekrar, folklor 
yontemleri arasmda en yaygm ve en c;ok sevilen yon­
temlerden biridir. Ya§ar Kemalde geleneksel folklor 
tiplerinin (Leyla) ve yerle§mi§ s1fatlann (sirma) kul­
lamld1gm1 goriiyoruz. Arna Sofinin konu§mas1 gene de 
iizerimizde kahpla§llll§ ve gelenekle§mi§ bir konu§ma 
etkisi birakm1yor. Bunun sebebi nedir? Sofinin boyle 
konu§masmm nedeni §Udur: Yazar, folklordaki ki§ileri 
ve yontemleri kendine ozgii yeni yontemlerle birle§tiri­
yor. Oyle ki, bu konudaki almtmm ikinci yansmda 
Sofi, gene; k1zm giizelliginden degil, onun ruhsal duru-

11. Ya�ar Kemal, Agr1da.g1 Efsa.nesi, s. 63. 
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rnundan, a§kmdan ve rnutsuzlugundan soz ediyor. Arna 
bunu ancak, Ya§ar Kernal gibi usta bir psikolog, ii:::lubu 
hig bozrnadan, dogal bir bigirnde yapabilir. Bundan ba§­
ka yazar, geleneksel ki§ilere, s1fatlara ve kar§1la§tirrna­
lara ba§vurdugu zarnan da bunlan belli belirsiz bir bi­
girnde degi§tiriyor. Arna bu ((belirsizlik)) bile bizirn on­
lan ba§ka tiirlii alg1larnarn1za yard1rn ediyor ve ba§kahk 
kat1yor. drnegin 'sirrna' s1fat1 genellikle 'sag' sozcugiiy­
le yanyana kullamhr : 'sirrna sagh' ;  'sirrna saglan' gibi. 
Oysa Ya§ar Kernal bunu 'tel' sozciigiiyle yanyana kul­
lamyor; bu, 'sirrna tel' tak1rn1, kulag1rn1za yeni ve duy­
gulandmc1 geliyor. Ah§1lrn1§ izafetlerin ve devrik deyi§­
lerin bulunrnay1§1 da Sofinin konm�rnasma bir dirilik 
ve canhhk kazand1nyor. Boylece yazar, geleneksel ve 
yenilikgi yonternlerin bir bire§irnini yaprnay1 ba§anyor; 
bu yonternin e§siz bir ornegini Naz1rn Hikrnetin ccBir A§k 
Masahn ve ccYusuf ile Menofisn oyunlannda goriijOfUZ. 
Ya§ar Kernalin gok sevdigi yontern, tiirk rnasallarmda, 
tiirkii ve destanlannda s1k s1k rastlanan bir ara� olan 
dogay1 ki§ile§tirrne ve canlandirrnadir. 

Yazar, gok eski bir folklor yontcmi olan abartrnaya 
da ba§vuruyor. drnegin bu, 'ince Memed 'teki silahh ga­
t1§rna sahnelerinin anlatilrnasmda agirbasan bir yon­
terndir. Ai}ndagi Efsanesi rornanmda da Ya§ar Kernal 
gene abartrnaya ba§vuruyor. ccDUnyanm biitiin kederi, 
sevgisi gelrni§, bu errni§ yiizlii adarnm gozlerine '1irik­
rni§ti.n ( 1 2) . Bir ornek daha verelirn: Ahrnetin kavalm­
dan soz ederken yazar, §byle diyor: uDag1 ta§l ayaga 
kaldiran, dag1 ta§l eriten bir sesle.n ( 13 ) . 

Ya§ar Kernal, kar§1la§tirrnalardan da yararlarnyor. 
Kar§1la§tirrnalann c;ogu sornut ve gorsel irngelere daya­
myor. Bu da gene, yazann sanatmda folklor gelenekle­
rine ne denli bagh oldugunu gosteriyor. drnegin ;azar, 
smls1klarn olrnu§ titreyen, li§iiyen Koca Halil'i §byle an­
lat1yor: ccO da Meryernce gibi tirtir titriyor, ba§l daldaki 

1 2. a. g. e., s .  70. 
13. a. g. e., s.  36. 
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yaprak gibi sallamyordu.»  ( 1 4 ) . Ya da §byle diyor : ccSo­
guk, buz gibi bir ay dogmu§tU. » ( 1 s) . Bir ornek daha : 
"Deri, kur§Un gibi agirdi .»  ( 16) . Yazar, Mahmut Ham 
deh§ete dii§iiren kalabahktan soz ederken cckannC'a or­
negi kalabahk» diyor. Bir de ccGiilbahar geriimi§ yay 
gibiydi» diyor. Ya§ar Kemalin bu tiir betimlemelcri. oz­
giinliigii ve etkileme giiciiyle bizi §a§irt1yor. brnegin, 
gene ccaydmhk bir SU damlas1 gibi duran iistlerine ine­
cek k1hc;.» diyor. ccGiilbahann sesi bir yangm gibiy­
di. » ( 1 1) . brnegin gene, ((Ta§ gibi agir, du var gibiydi 
karanhk . . . n ( 1 C) . Ya§ar Kemal, k1sa ve ozlii doga betim­
lemelerinde de c;ok ustadir. Bunlan da gene kar§1la:;i­
tirma iistiine koruyor : «�afagm horozlan ottii. Agrmm 
yamacma yap1§ml§ gune§ k1pkirm1z1yd1. Giine§ degil de 
iri yuvarlak panl panl yanan billiir kirm1z1s1 bir elma­
ya benziyordu. Camdan bir elmaya. » (1 9) . ( Agrzdagz Ef­
sanesi) . 

Ya§ar Kemalin yap1tlannda, kendine ozgii havay1 
yaratan dilin ic;inde mecazlar onemli bir rol oynuyor ; 
bu mecazlar arac1hg1yla Agn Dag1'nm betimlemelerin­
de dag hem yalmz halkm ofkesinin simgesi, hem de 
canh bir varhk olarak kar§1m1za c;1k1yor : ((Dag gittikc;e 
ofkeleniyor, solugu derinle§iyor, s1kla�1yor, bir m1yor, 
bir kalk1yor, paramparc;a oluyor, biitiin h1§m1, biitiln 
agirhg1yla diinyanm iistiine c;okiiyordu . . . >J ( 20 ) . 

Pamuk toplamak ic;in dagdan inen kadmlan b0tim­
lerken Ya§ar Kemal, §byle diyor: ((Yalm ayaklannm iz­
leri ak toprakh yolu nak1§hyordU. >J (21 ) . 

Halk dilini c;ok iyi bilen Ya§ar Kemal, bu L<::ngin 
halk hazinesinden almmq c;ok imgesel, somut ve renkli 

! · I .  Ya,;ar Kcm2.: ,  Orta D!rek, 57. 
1 5 . n. g. e., s. G5. 
1 6. a. g. e., s .  75. 
1 7. Ya��·r Kem:.!, Agnd::.g1 Efaancsi, 110. 
18. a. u·. c.,  s .  DG. 
19. a. g. c. ,  s.  53. 
20. a. g. e., s. H. 
� l .  YG�ar I<c.:m�:d, Orta Dirck, s.  36. 
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sozciik t;iftleri kullamyor: ccdag ta§ ; alh ye§illi; kurda 
ku§a yern olrnak ; elsiz ayaks1z; kirnsiz kimsesiz kalrnak; 
yalvarmak yakarrnak; deli divane olrnak» , vb. Bundan 
ba§ka i;ogunlukla Tiirk folkloruna ozgii olan degi�rnez 
s1fatlardan da yararlamyor: cckir at» ; cckara gozlii» ; 
ccapak)) ; ccala §afak» . Arna bunlarm yanmda yepyeni ve 
kendine ozgii s1fatlar da yarat1yor: cckugu boyunlu» ; 
cck1virclk kirpikli» gibi. 

Ya§ar Kernal, iislup bak1rnmdan, degi§ik dil ola­
naklarmdan biiyiik bir ustahkla yararlamyor. brnegin 
Agndagi Efsanesi'nin dil dokusu arasma aslmda Fars­
i;a izafetler serpi§tirilrni§tir. Arna bu, elbette ii;erige 
uygun bir bit;irnde, ornegin Giilbahar'dan ya da �eyh'­
ten soz edilirken yap1hyor. Yazar, lehi;eleri kullamrken 
biiyiik bir olt;iiliiliik it;inde davramyor; yalmz daghla­
rm konu§rnalarmda lehi;eyi olduki;a seyrek kullamyor. 
Orta Direk'te Agndagi Efsanesi'ne gore daha i;ok lehi;e 
kullamrnma rashyoruz. Orta Direk'te koyliilerin diya­
loglan ve rnonologlan biiyiik bir yer tutuyor. 

Boylece Ya§ar Kernalin yap1tlarmda Tiirk folklo­
runa ozgii ki§ilerin, konularm, betirnlernelerin, iish1r ve 
dil kullamrn yonternlerinin hepsi, bugiinkii soru!lsala 
organik bir biitiinliik kazandmyor; biitiin bu folklor 
ogeleri, i;agda§, ilerici, yenilikt;i bir psikolog olan s:mat­
i;mm elinde yeniden yorurnlamyor. 

Naz1rn Hikrnet, ilerici bir yazarm folklorun biriktir­
digi bu biiyiik sanat hazinesinden yararlanacagm1 soy­
lemi§tir: ccElbette yazar, kendi ulusal sanatmm gelenek­
lerinden yararlamr; oteki uluslarm sanatmdan, kendi 
ulusunun ve diinya klasiklerinin geleneklerinden yarar­
lanacaktir. Arna bunlar ona ayakbag1 degil, bir atlarna 
tahtas1 olacaktir.>i (2�) . 

Ya§ar Kernalin de Tiirk folklorundan yararlam�1 
boyle olrnu§tur. 

22. N�i:>>m H i kmct. • T u r k  Edcbiyatmda Sosyalist Gcrc;c k c i ! i ;: Dugu 

Bilimleri Sorunlari Dergisi, 1959, No. 2, s. 81, (R. E: . ) .  
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TORK $iiRiNDE OZGOR KO$UK 

Tevfik Melikov 

Yeni Ti.irk §iiri, her§eyden once ozgi.ir ko§ukla ya­
z1lm1§ bir §iirdir. Yanm yi.izy1h a§km bir si.iredir ozgi.ir 
kO§Uk, Ti.irk §iir sisteminde kullamlan hemen hemen 
tek tekniktir. Bu si.ire i<;inde ne Ti.irkiye i<;inde ne de 
Ti.irkiye d1§mda Ti.irk ozgi.ir ko§ugunun sorunlar�m ek­
siksiz olarak ele alan bir inceleme <;1kmam1§tir. Hemen 
§Unu da belirtelim ki Asya ve Avrupadaki ulusal eiebi­
yatlarda da ozgi.ir ko§uk sorunlan yeterince incelenmi§ 
degildir. Bizde de, Sovyet edebiyat biliminde de, bu ti.ir 
§iir bugi.in bile tart1§ma konusudur. 

Tiirk edebiyat biliminde <;ok bi.iyi.ik bir terim kar­
ga§as1 oldugundan ozgi.ir ko§uk i.izerine incelemeler gi.i<;­
liiklerle doludur. dzgi.ir kO§Uk i<;in 'serbest vezin', 'ser­
best ritmik naz1m', 'serbest soyleyi§', 'serbest <;agn§1m' 
ve 'serbest naz1m' (bu da Frans1zlar'm vers libre'inin 
kopyas1dir) vb. te1imleri kullamlmaktadir. Seyit Kaz1m 
Karaalioglu, Kaz1m Mirsana, Rauf Mutluay, Sarni Aka­
lm, vb. gibi Ti.irk ele§tirmenlerinin ve edebiyat bilgin­
lerinin <;ah§malarmda en <;ok bu son terime raslanmak­
tadir. 

Ancak son y1llarda, Arap<;a ve Fars<;a bir bile§im­
den olu§an 'serbest naz1m' yerine 'ozgi.ir kO§Uk' terimi 
<;ok kullamlmaya ba§lam1§tir; bunun kar§1hg1 da Fran­
s1zca'daki 'vers libre'dir. Bu makalede biz, bu terimi kul-
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lanacag1z. 
dzgiir kO§Uk Tiirkiyede 20'lerin ba§mda ortaya i;1k­

m1§tlr. Ne var ki Tiirkiye tarihinde bu onemli olay1 ha­
zirlayan olduki;a uzun bir donem vardir ; bu arada §iir 
tekniginde reformlar olmu§, §iir anlay1§1 degi§mi_§tir. 

Tanzimat devri yalmz toplumsal ekonomik ya�am­
da degil, edebiyatm ve kiilti.iriin degi§mesinde dc.> i;ok 
onemli bir doniim noktas1 olmu§tur. Tiirk §iirinin etkin 
bir bit;imde degi§mesi, Tanzimatla ba§lar. Bu degi§me 
once kendisini §iirlerin temalarmda gostermi§tir Bun­
dan sonra bu reformlar §iir tekniginde de goriilmii§ti.ir. 
Klasik bit;imlere ve §iir kahplarma bagh kalmakla bir­
likte baz1 Tiirk §airleri, eskimi§ bir siirii §iir ku:alm1 
bir yana atm1§lardir. Bu yoldaki ilk denemelere Abdiil­
hak Hamid ve Recaizade Ekrem tarafmdan giri§ilmi§tir. 
Oysa yeni temalar daha koktenci reformlar gerektiri­
yordu. 

XIX. yiizy1lm sonunda Bat1 Avrupa §iirini dikkatle 
izleyen Servet-i Fiinun §airleri, Frans1z sembolistlerinin 
yeni bit;imler kulland1klanm ve bu bit;imler it;inde hem 
k1sa hem de uzun dizelere yer verdiklerini farkettiler. 
Di§ goriinii§lerine bak1larak 'vers libre' diye adlandmlan 
bu §iirler, Tiirk aruzunda bulunan ve degi§ik teknikler­
den olu§an miistezatlan ammsat1yordu. Bu miistezat­
larm birinci dizesinin kahb1 mef-u-lii me-fa-i-lii fe-u-liin' 
diir; bundan sonra gelcn dizcnin kahb1 da mef-i-lii 
fe-i-liin'diir. drnegin XVIII. yiizy1lda Nedim'in miiste­
zatla yaz1lan §U §iirlerine bakahm: 

Se:i kir.i ge'.esin meclise bir yer mi bulunmaz 
Sas iizre yorin var. 
Giil goncas:n gul;ie-i destar senindir 
Ge! ey �iil-i ranfi(1 ). 

Frans1z sembolistlerinin ctkisi altmda :tsmail Safa, 
Te•;fik Fikret, Cenap �chabettin, sonra da Ahmet Ha-

Seyit Ke'.'1�1 Karn".ll io'tl · 1 ,  Tiirki;e vc Ede!Jiyat Sozl iigii, lst., 1 96:l, 
s. 105. 
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§im miistezatm �en;evesini geni§letmeye karar verdiler; 
miistezatta yalmz iki �e§it aruz kahbm1 degil, bir�ok 
degi§ik aruz kailbm1 birarada kullandilar. Bu kahplar 
belli bir kurala gore degil, serbest olarak siralaruyordu. 
Bu tiir §iire «serbest miistezat» deniyordu. Serbest miis­
tezatla ilk §iirler ismail Safa ve Tevfik .Fikret tarafm­
dan 1896'da yazilrm§hr. 

i§te Tevfik Fikret'in serbest miistezatla yazilrm§ bir 
§iiri : «Sen Olmasan» : 

..... Sen o!masim ..... bu samimi bir ltiraft1r i�te: 
Sen olmasan ya�amam : 

Seninle rab1tam1z ho� bir itilAf i�te: 
Fakat bu riib1ta hAli mi ruhu ezmekten? 

Aqam 
Guruba kar�1 dii�iindiim siikun i�inde bunu: 
Fena degil sevi�ip aglamak, fakat heyhat, 

Bukaya degilse hayat (2). 

Bi�im ve ses bak1mmdan serbest miistezatm en gii­
zel ornekleri olan «Yollar» , «0 Belde» , «Geldin» , «01-
mek» vb. gibi �ok ozgiin §iirleri yazan Ahmet Ha§im'dir. 
Ornek olarak «0 Belde'den» bir ka� dize alahm: 

Denizlerden 
Esen bu ince hava sa�larinda eglensin. 
Bllsen 
MelAl-i hasret-ii gurbetle ufk-i �ama bakan 
Bu gozlerinle, bu hiizniinle sen ne dilbersin! 
Ne sen 
Ne ben, 
Ne de hiisniinde toplanan bu mesa, 
Ne de a1am-1 fikre bir mersa 
Olan bu mal deniz, 
MelAli anlamayan nesle a�ina degiliz. (J) 

Yukanda verilen orneklerden de goriildiigii gibi di§ 
belirtilerine bak1hrsa bu §iir, ozgiir ko§ugu �ok andir­
maktadir. Ozellikle hece say1s1 bak1rmndan birbirinden 
�ok farkh dizeler §iirde biraraya getiriJmi§tir. Uyaklann 

2. Rauf Mutluay, Edeblya& Bllgllerl, !st., 1972, s. 170. 
3. TanzlmaUan Giiniimiize Kadar Tiirk �llrl, 1973, s. 156. 
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dagih§I all§1lrm§ kurallara gore yapllmarm§tir; klta sis­
temi gelenegi bozulmu§, bir dize birkar; yanm ct:zeye 
boltinerek yazllm1§, §iirde kendine ozgii ritmik bir ses 
uyumu yaratilrm§tlr. Biittin bu olgulara bakarak baz1 
Tiirk edebiyat bilginleri Ahmet Ha§imin bu §iirinin oz­
giir ko§uga gore yaz1lrm§ oldugu kamsma varrm§lardir. 
Elbette di§ goriinii§ bi-r §iirin ozgiir kO§Uk say1lmas1 ir;in 
yeterli degildir; r;iinkii yeni §iir sisteminde aranan daha 
derin, daha onemli i<; niteliklere bu §iirde rastlanmamak­
tadir. Bundan ba§ka, burada eski §iiri reformdan ger;ir­
mesine kar§m Ahmet Ha§im, aruzdan vaz ge<;mi§ degil­
dir. Sonur; olarak §iir, d1§tan eski bir;imi yumu§atllrm§ 
olmakla birlikte konu bak1mmdan eski kalmaktadn; ge­
ne de ir;erigi bir;im belirlemektedir. Ne var ki, dil, gene 
de Arapr;a ve Farsr;a sozciikler ve sozciik-tak1mlanyla 
doludur; r;iinkii oz Tiirkr;enin kullamlmas1 aruzla §iir 
yazmay1 giir;le§tirmektedir. Bir;im bak1mmdan serbest 
miistezath §iirler, serbest bir olr;iiyle yazllm1§ olsalar da 
belli klasik bir;imlerin d1§ma r;1km1yorlard1; ba§ket de­
yi§le klasik olr;iiler, yerlerini reforme edilmi§ olr;iilere 
birak1yordu. 

Bununla birlikte §Unu belirtmeliyiz ki serbest miis­
tezat yazan §airler, ozgiir ko§ugun ortaya r;1kmas1 ir;in 
r;ok elveri§li bir ortam hazirlad1lar. Bu §airler, zamanm 
ruhunu yans1tabilmek ir;in aruzun olr;ii olanaklanru sii­
rekli olarak geni§letmek istiyorlardi. Arna bu §airler, en 
koktenci reformlarm bile aruza yeni bir hayat vereme­
digini gittikr;e daha iyi anhyorlardi. 

Burada ilginr; bir olaya deginmek istiyoruz. Euna 
r;ok benzeyen ba§ka bir olay Japon §iirinde goriilmii§­
tiir. Japonyada XIX. yiizy1lm sonunda boyle bir ak1m 
'Sintaysih Undo', yani §iirde yeni bir iishlp ortaya r;1kti. 
Bu ak1m1 temsil edenier de gene zamamn ruhunn yan­
s1tabilmek ir;in yeni bir §iir bir;imi anyorlardi. 'Sintay­
sih'i temsil edenler Japon §iirinde r;ok onemli baz1 oge­
lerden vazger;meksizin §iirlerinin olr;ii ve olanaklanm 
geni§letmek istediler. Boylece Japon ozgiir ko§ugunun 
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zeminini ve olanaklanm hazirlad1lar (4) . 
Bugi.ine dek gerek Ti.irk gerekse Sovyet edebiyat 

ara§tmc1lan ozgi.ir ko§ugun ortaya c;1k1§ zamam konu­
sunda c;eli§kili gori.i§ler ortaya koymu§lardir. Bunun 
ba§hca nedeni, gerek Ti.irk gerekse yabanc1 ara§hrma­
c1larm serbest mi.istezatm, ozgi.ir ko§ugun bir ti.iri.i ol­
dugunu ileri si.irmeleridir. drnegin Seyit Kemal Kara­
alioglu, Hikmet ilaydm, vb. ozgi.ir ko§ugu i.ic; ti.ire aym­
yorlardI: 1. Vezinli kafiyeli serbest naz1m; 2. Vezinsiz ka­
fiyeli serbest naz1m; 3. Vezinsiz kafiyesiz serbest na­
z1m (S) . 

Seyit Kemal Karaalioglu, boylece bu ilk ti.iri.i §byle 
ac;1khyordu: «Vezinli kafiyeli serbest naz1m; hic;bir di§ 
di.izene baglanmadan siralanan, bazan bir kelimeye ka­
dar k1salan dizelerle kurulan, kafiye orgi.isi.i yerine gore 
degi§en, serbest mi.istezatmkinden daha serbest bi· rzruz­
la yaz1lan manzumelere denir. n (6) (italikler T. Meli­
kov'undur) . 

drnek olarak yazar, Ahmet Ha�imin «0 Beldell adh 
eserini veriyor. Ba§ka bir deyi§le Seyit Kemal Karaali­
oglu, serbest mi.istew.tla yazan bu §airlerin daha olgun 
bir devrede yazd1klan §iirleri ozgi.ir ko�ukla yaz:i illll§ 
§iirler olarak kabul ediyor. Ne var ki yukanda da be­
lirttigimiz gibi ne denli udaha serbest bir aruzlall yaz1l­
m11 olursa olsun, bu §iirleri ozgi.ir ko§uk olarak kabul 
etmek ic;in hic;bir neden yoktur; c;i.inki.i serbest mi.iste­
za tm temsilcileri hie; bir zaman aruzdan vazgEc;memi§­
ler, yalmzca bu ti.iri.in olc;i.i olanaklanm geni§letrni§l..�r­
dir. 

Ti.irk §iiri i.izerinde incelemeler yapan Ti.irk 2debi­
yat bilginlerinden biri olan Sarni L. Akalm, ozgi.ir kO§U­
gun dogu§uyla ilgili olarak c;ok kesin bir§ey soylemi-

4. A.I. Mamonov, .fapon �iirinde Ozi;iir Ko�uk, Moskova,  J lJ75. 49. 
(R.K.). 

5. Seyit Kemal K a raal ioglu, Tiirk-:e ve Edebiy;,t Siizlii/:ii, !st . . 1962, 
s. 136. 

6. a. g. e., s. 136. 
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yor. Onun iddiasma gore «Turk §irinde serbest naz1m 
cumhuriyet <;agmda ba§ladlll (7) .  

Ozgur ko§ugun yarat1c1s1 kimdir? Ozgur kO§Uk so­
mut olarak hangi ko§ullar altmda ve ne zaman dogmu§­
tur? Sarni L. Akalm bu sorulara bir yamt vermiyor Ne 
var ki, unlu edebiyat tarih<;isi Vasfi Mahir Kocattirk, 
bu sorulan yamts1z b1rakm1yor. c;>nun kamsma gore (8) , 
serbest naz1mla yaz1lan yeni Turk §iirinin kurucurn ve 
temsilcisi Orhan Veli'dir. Arna ba§ka bir eserinde de 
Kocaturk, ba§ka bir gorU§U savunuyor. 1936'da yaym­
lanan Yeni Turk Edebiyati adll kitabmda, «Nazim Hik­
met tarafmdan ba§latilan yeni §iir bi<;imleri, ba§ka de­
yi§le ozgiir ritmik §iir, milli edebiyata yabanc1d1r.» (9f 
diyor. ( italikler T. Melikov'undur) . Turk §iiri i<;in oz­
gur ko§ugun kabul edilemez bir§ey oldugunu belirtmek 
isteyen V. M. Kocaturk, aym zamanda serbest ritmik 
§iiri Naz1m Hikmetin ba§latt1gm1 da kabul ediyordu. 
Orhan Veli'ye gelince, o Turk §iir ya§ammda ilk kez ol<;u 
ve uyaktan buttinuyle vazge<;ip ozgur ko§uga yeni <;iz­
giler ve nitelikler getirmi§tir. Arna ozgur ko§ugu ba§la­
tan ve onun en onemli temsilcisi olan §air, gene Naz1m 
Hikmet'tir. Yeni �iirin en parlak ornekleri Naz1m Hik­
metindir. 40'larda bile, edebiyat tarih<;isi Nihat Sarni 
Banarll, yeni §iirin temelini olu§turan ve ona yeni ufuk­
lar a<;an ki§inin Nazi:m Hikmet oldugunu kabul etmi§­
tir (to) . 

Turk edebiyatmda ozgur ko§ukla yaz1lan ilk §iir, 
Naz1m Hikmetin 1922'de yazd1g1 «A<;larm Gozbebekleri» 
dir: 

Degil birka� 
degil be� on 

oluz milyon 
a� 

bizim. 

7. Akahn, L. Sarni, Edebiyat Terimleri Siizliigii, 1st., 1966, s. 145. 
8. Kocatiirk, Vasfi Mahir, Tiirk Edebiyah Tarihi, Ankara, 1964, s. 804. 
9. Kocatiirk, Vasfi Mahir, Yeni Tiirk Edebiyatl Tarihi, 1st., 1936, s. 80. 

10. Banarh, Nihat Sarni, Tiirk Edebiyah Tarihi, 1st., 1948, s. 418. 
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Onlar blzlml 
Biz onlarin I 
Dalg�ar 

denlzlnl 
Deniz dalgalarin 
Degll blrt<acr 

degll be� on 
otuz milyon 

otuz milyonl 

Ac;lar dizilmi� ac;larl 
Ne erkek, ne kadin, ne oglan, ne k1z 
s1ska, crllz 

egrl biigrii agac;larl 
Ne erkek, ne kadin, ne oglan, ne k1z 

Ac;lar dizilmi� ac;l;:ir! .. (1 1 )  

Naz1m Hikmet, <cBatum'dan Moskova'ya giderken 
ar;hk bolgelerinden ger;tik. Gordi.iklerim beni r;ok §S§irt­
ti; ama bu derecedeki ar;hgm bile ihtilali hi<::bir surette 
yok edemeyecegini bagirarak soylemek istedim. Mosko­
va'da hece vezninden ve bu degi§ik hece kombineznnla­
rmdan yarar!anarak ar;hk i.izerine §iir yazmak istedim. 
Arna bir§ey G1karamad1m. 0 zaman gozi.imi.in bni.inde 
Batum'da gordi.igi.im bir §iirin resmi canlandi.»  ( 1 2) diye 
yazm1§tir. Onun Batum'da gordi.igi.i §iir, Mayakovskiy' 
nindir ve merdiven basamaklan bi<;iminde yaz1lm1§tir; 
gent; §air Naz1m Hikmet, bununla r;ok ilgilenmi§tir. 

((Bunun r;ok iyi tamd1g1m Frans1z serbest vezni ola­
mayacagma her nedense kanaat getirdim, bunun yep­
yeni bir §ey olduguna ve §airin boyle dalgalar halinde 
di.i§i.indi.igi.ine hi.ikmettim ve <cAr;larm Gozbebekleri>>ni 
yazd1m.» (13) 

Boylece hece vezniyle aktanlamayan, hele aruzla 
hi<; aktanlamayan bir ir;erik, yeni bir bi<;im gerektiri­
yordu ve 20'lerde Mayakovskiy'nin yazd1g1 §iirin gorsel 
etkisiyle Naz1m Hikmet, ilk ozgi.ir ko§uklu §iirini yazd1. 

11. Naz1m Hikmet, Tfim Eserleri, C. I. !st. ,  1976, s. 181. 
12. Na'.7.1m Hikmet, cOtobiyografi,» EdebiYat Sorunlar1, 1967, Say1, 11, 

(R.K.).  
13. a. g. e. 
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Yalmz §Unu vurgulamak gerekir ki, bu etki yalmz­
ca di§ gori.ini.i§ bak1mmdan ge<;erlidir; Naz1m Hikmetin 
Mayakovskiy'den ogrendigi yalmzca «dalga dalgan yaz­
mak olmu§tur. A. A. Babayev, «Naz1m Hikmet'in Sov­
yetler'de kald1g1 ilk y1llarda, Rus<;a ogrenmeden once 
Rus §airlerinin §iirlerindeki i<;erikten <;ok, ·di§ gori.ini.i§- · 
lerinden etkilendigini» (14) soyli.iyor ve bu di.i§i.inceye biz 
de kat1hyoruz. 

dzgi.ir kO§Uk yepyeni bir §iir kurarmdir. Bu kuramm 
kendine ozgi.i nitelikleri ve i<; yasalan vardir. Gelenek­
sel ve yerle§mi§ veznin bulunmamas1, hi<;bir zaman oz­
gi.ir ko§ukta hi<;bir kuralm bulunmad1g1 ve tam bir kar­
ga§amn egemen oldugu anlamma gelmez. 'Vers libre'i 
kendi kurallan, kendi ol<;i.itleri, kendi degerleriyle or­
ganik bir olay olarak kabul eden edebiyat bilginlerine 
kat1lmamak olanaks1zdir. i§te onun i<;in, ozgi.ir ko§ugu 
heni.iz tam olarak incelenmemi§ bu kurallardan yarar­
lanarak degerlendirmemiz gerekir. 40'larda yazd1g1 bir 
mektubunda Naz1m Hikmet §oyle diyor: «Bugi.in, §iir 
dedigimiz ve vezinsiz, ol<;i.isi.iz, serbest yaz1ld1gm1 iddia 
ettigimiz §iirler de vezinli ve ol<;i.ili.idi.ir. Ben heni.iz, ol­
<;i.isi.iz yaz1lm1§ �iire raslamad1m. Yalmz ol<;i.iler arasm­
da fark var . . .  Aruz vezni de, hece vezni de . . .  serbest 
vezin yahut vezinsizlik de ( ! ) vezin <;e�itlerinden ba§ka 
bir§ey degildir. » ( 15) . 

dzgi.ir ko�uk, aslmda bi.iti.ini.iyle Ti.irk ulusal §iir 
sistemi degildir. dzgi.ir ko§ugun birc;ok c;izgileri, nltelik­
leri Frans1zlarm 'vers libre'ine ve Ruslarm serbest §ii­
rine benzemektedir. Bu benzerlikler klasik §iirin kural­
larma uymamak, geleneksel veznin bulunmamas1, §iir­
de dizelerin say1smm bag1ms1z olmas1, k1ta sisteminin 
bozulmas1 ve ritmik ak1§m i<;erigin ozelliklerine gore di.i­
zenlenmesi, vb. dir. 

Bununla birlikte, her ulusal edebiyat, diline ve §iir 

H. Ekber Babayev, Naz1m Hikmet. Moskova, 1975, s .· 96, (R.K.). 
15. Na�1m Hikmet, Cezaevinden Memet Fuat'a Mektuplar, 1st., 1968, 

s. 72. 
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kuramma gore ozgiir kO§Ukta yalmz bu §iire ozgii yeni 
yanlar ve nitelikler geli§tirmi§tir. Kurbatov, hakh ola­
rak §Unlan yaz1yor: ((Her somut dilde ozgi.ir kO§uk, o 
dilin fonetik-gramatik yap1sma ve o dile ozgi.i, o dilde 
varolan �iirsel arac;lara ve §iir kuramma gore gerc;ek­
le§iyor: Ornegin, Ti.irkc;e, Tatarca ve Frans1zcada hece 
sisteminden, Rusc;a, ingilizce ve Almancada vurgulama­
dan ve hecelerin tonlanmasmdan, Arapc;a ve Fanc;ada 
hecelerin niceliksel ozelliklerinden yararlanarak.ll (1') . 
Elbette buna, her bir ulusal edebiyatta ozgiir kO§ugun 
olrujumunu etkileyen §iir gelenegini de eklememiz ge­
rekir. 

Geli§mesinin ilk evrelerinde ozgi.ir kO§uk, Ti.irk ulu­
sal §iirinin c;ok onemli ogelerinden yararlanrm§tir. Na­
zim Hikmetin 20'lerle 30'larda yazd1g1 serbest §iirlerde 
ulusal §iir kurammm (hecenin) etkisi ac;1kc;a gori.ili.ir. 
Bu §air, bazan §iir ic;indeki baz1 kesimleri hece ti.iri.inti. 
kullanarak yazm1§tir. Ornegin : 

Daha pazar 
kurulmad1 

kurulacak 
Eser riizgar 

durulmad1 
durulacak 

Boynu daha 
vurulmad1 

vurulacak (17). 

Eger biz bu dizeleri eski di.izene gore dizersek, kar­
s,1nuza oniki hecelik bir §iir r;1kacaktir. Bu ti.ir orneklere 
Naz1m'da r;ok raslanabilir. 

Naz1m Hikmetin heceyi bi.iyi.ik bir ba§anyla kulla­
m�1 ozgi.ir ko§uga, onu ulusal kokeninden koparmaks1-
zm yepyeni olanaklar getiriyordu. Bunlar, baz1 Ti.irk 
edebiyat bilginlerini, ozellikle Ahmet Kabakh'y1 §U sava 

16. H. Kurbatov, •Ozgtir Ko�uk•, Sovyet Tiirkolojisi, 1975, Ci!t. 1, 
s. 69-70, (R.K.). 

17. Nd.z1m Hikmet, Biitiin Eserleri, Sofya, 3. Ciit, 1968, s. 230. 
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gotiiriiyordu : «Naz1m Hikmet 'serbest vezin' ad1yla hece 
kahplanm yeniden parc;alad1n , 11 • • •  ne hece ile ne de 
onun k1nh§1 olan 'serbest vezinle' . . .  > J  ( 1 B) . bzgiir kO§Uk 
yeni bir §iir kuram1dir. ilk donemde bunun temPl!nde 
Tiirk §iirinin c;ok 6nemli 6geleri vardir ve bunlann ba§, 
hcas1 da hecedir. Naz1m Hikmet bu konuda §Unlar: yaz, 
m1§br: «Ba§lang1c;ta ben, klasik ve ulusal olc;iilerle ve 
uyakla §iir yazd1m. Sonra, yeni bir bic;im aramaya gi­
ri§tim ve sozde serbest naz1mla yazmaya ba§lad1m. Soz­
de diyorum, c;iinkii bu sozciikler tam bugiinkii anlamda 
'serbest naz1m' anlamma gelmiyordu. Serbest nazmm 
temelinde bizim ulusal olc;iilerimizin tiim ogeleri, aruz 
bile vardi.n (19) . Arna bu 'serbest naz1m' aslmda hie; de 
yanm dizeye boliinmii§ hece demek degildir. 

Sonraki donemlerde ozgiir ko§ukta ulusal 6g.;lerin 
rolii en aza indirilmi§tir. Bununla birlikte 60 ve 70·1erde 
ileri gelen Tiirk §airleri hecenin elde ettigi ba§anlg_rdan 
yararlanacaklardir. brnegin Faz1l Hiisnii Daglarca'nm 
«Ekmege Gidenni 

Ana ver �1km1m1/gun dogdu yolum glder 7:7 
K1rkbln ki:iyden i:iteye 7 
Sank! ayag1m kahr/yurdumdan ellm glder 7:7 
Dag sallanir, y1ld1zlar yakla,1r kavaklara 14 
Asya'dan �aglar iizre/dogmu' masahm glder (2D) 7:7 

Faz1l Hiisnii Daglarcanm ulusal §iirin ba§anh yam­
na yarabc1 bir bic;imde yakla§arak yaratt1g1 6zgiir ko­
§Ugu, giic;lii anlabm ve etkinlik kazamyor. 

Ba§lang1c;ta biitiin ulusal 6gelere kar§I c;1kan Orhan 
Veli bile 40'larm ortalarmda §iirlerinde halk edebiyab­
nm baz1 niteliklerinden yararlamyordu. brnegin «1stan­
bul TiirkiisiiJJ : 

18. Kabakh, Ahmet, Tilrk Edeblyati, 3. Cilt, 1st., 1966, s. 444. 
19. Naz1m Hikmet, .otobiyografi,• Edebiyat Sorunlar1, 1967, Cilt. 2 

(R.K.). 
20. Faz1l Hilsnil Daglarca, Toprak Ana, 1st., 1972, s. 69. 
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lstanbul'da Bogazl4'1nde 
Bir fakir Orhan Veliylm: 
Vell'nin ogluyum, 
Tarifsiz kederler 14'inde. 

Urumellhisarrna otunnu,um: 
Oturmu' da, bir tiirkii tutturmu,um :  
.. istanbulun mermer ta,larr, 
ea,rma da konuyor, konuyor aman, martr ku,larr: 
Gozlerimden bo,anrr hicran ya,larr: 

Edah'm 
Senin yiiziinden bu halim ... (21) 

dzgi.ir ko§ukta uyagm <;ok onemli bir yeri vardir. 
Bu nedenle uyagm bulunup bulunmamas1 a<;1smdan 
Ti.irk edebiyat bilginlerinin ozgi.ir ko§ugu iki gruba bol­
melerini dogal kar§1lamak gerekir: 1) Vezinsiz, uyakh 
ozgi.ir kO§Uk; 2) Vezinsiz, uyaks1z ozgi.ir kO§Uk. 

Ti.irk §iiri (hem klasik §iir, hem halk §iiri) uyak 
bak1mmdan <;ok zengindir. Ti.irk §iirinde bulunan degi­
§ik uyak ti.irlerini saymak bunu kamtlamaya yeter: Ya­
nm uyak, tam uyak, zengin uyak, cinash uyal(, goz 
uyag1, kulak uyag1, vb. Elbette Naz1m Hikmet, ozgi.ir 
ko§ukla yazd1g1 ilk §iirlerde bu zengin gelenekten yarar­
lanm1�tir. uKafiye bak1mmdan hic;bir gi.i<;li.ik <;ekmedim, 
<;i.inki.i klasik edebiyatim1z en incelikli ve smirs1z kafiye 
ornekleriyle bize sonsuz uyak kullanma olanaklan sag­
lam1stir. Demek ki burada da ben gelenege bagh kah­
yorum. » p2) . 

Naz1m Hikmetin ozgi.ir kO§Ukla yaz1lm1§ ilk 9iirle­
rinde uyagm ritmi olu§turmadaki roli.i <;ok onemlidir. 
Uyak, §iirin ritmik yap1sm1 bi.iyi.ik ol<;i.ide etkileyen ba§­
hca §iirsel duragm olu�turulmasm1 saglam1§tlr: i§te 
<c�eyh Bedrettin»in 9. Boli.imi.i'nden bir ornek : 

S1cakt1. 
S!Cl'lk: 
Sapr kanh, demiri kor bir b14'akt1 

srcak. 

2 1 .  Orhan Vell, Biitiin Eserleri, 1st., 1966, s. 130. 
22. Naz1m Hikmet, •Otobiyografi», Edeb iyat Sorunlar1, 1967, Cilt, II 

(R.K.). 
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S1cakti. 
Bulutlar doluydular, 
bulutlar bo�anacak 

bo�anacakt1. 
0, k1m1ldamadan bakt1, 

Kayalardan 
iki gi:izlil iki kartal gibl indl ovaya. 

Orada ne yumu�ak, ne sert 
en tutumlu, en ci:imert, 
en 

seven 
en biiyiik, en gilzel kadm: 

TOPRAK 
neredeyse doguracak 

doguracakt1 (ll). 

Yukanda verdigimiz ornekte uyaklar dart gruba ay­
nlabilir: 1) s1cakti - b1r;akti - bo§anacakti - bakti -
doguracakti;  2) s1cak - bo§anacak - toprak - rlogu­
racak ; 3) sert - comert; 4) en - seven. 

Biitiin bu uyaklarm hem diizenleyici hem de rit­
mik bir i§levi vardir. dzellikle ikinci grup uyaklarm i§­
levi onemlidir, r;iinkii bu ikinci grup uyaklar temelde 
§iirsel bir durak olu§turuyor ve yap1tm anlatim giiciinii 
artmyor. Daha ilerde de, ozgiir ko§ukta uyagm rolii hi<;­
bir zaman azalmam1§tlr. Faz1l Hiisnii Daglarca, Oktay 
R1fat, Melih Cevdet Anday, Behr;et Necatigil, vb. gibi 
50-70 y1llan arasmda yazan §airlerin yap1tlarmda uyagm 
r;ok onemli bir yeri vardir. Uyak, gerek §iirin diizenlen­
mc�inde, gerekse ritmik tonlanmasmda onemli bir rol 
oynamaktadir. Faz1l Hiisnii Daglarcanm yukanda ver­
digimiz §iirinde birinci, iir;iincii ve be§inci dizelerin son­
lan uyaklldir. Ustelik bu uyaklar, redifli uyaklardir. Re­
dif olarak, nakarat olarak 'gider' sozciigii kullamllyor; 
tekrarlamnca bu sozciik, r;ok ozel bir duygusal hava olu§­
turuyor. Bundan ba§ka biitiin uyakh sozciikler oy!e se­
r;ilmi§ ki bunlarm kokleri ornegin 'l' gibi hep iinsiiz 
bir sesle bitiyor: yol - el - masal;  dul - tiil - bbl, 
vb. 

23. Naz1m Hikmet, Biitiin Eserlerl, 3. Cilt, Sofya, 1968, s. 220. 
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dzgiir ko§ugu aruzdan ayiran bir ba§ka ozellik, 
klasik §iir sisteminde temel §iirsel birimin beyit olmas1-
na kar§m, ozgiir ko§ukta §iirsel birimin i§levini dlzenin 
yiiklenmesidir. Bununla birlikte dize kavram1 zaten or­
tadan kalkm1§tir. Bildigimiz klilsik §iirde dize dedigimiz 
zaman beyitin yansm1 kastediyoruz. dzgiir kO§Uk §iir­
lerindeyse dize, anlam bak1mmdan tamamlanrm§ bir 
§iirsel birimi olu§turur. Naz1m Hikmet, bu konuda Ke­
mal Tahire §Unlan yaz1yordu : <c . . .  ben rrusra deyince 
tama.m iki nokta arasmdaki bir ciimleyi anhyo­
rum . . .  » (24) . 

Naz1m Hikmetin, daha ozgiir kO§Ukla yaz1hm§ ilk 
§iiri olan <cAc;larm Gozbebekleri>>nde dizelerin ah�1lma­
m1§ bir bic;imde siralam§l dikkati c;eker. Her bir dizeyi 
birkac; yanm dizeye bolerek §air, her sozciigiin anlam 
yiikiinii, aym zamanda ritm ve tonlama bak1mmdan bii­
tiin §iirin ses yogunlugunu artmyordu. drnek olarak 
ccAc;larm Gozbebeklerinnden dizeler: 

Gozlerimiz 
!?eflaf 

temiz 
dalgalard1r. 

H er damlada 
demire can veren debam1zm 

bir kiii;iik 
zerresi varclir ... (2S). 

Bu ilk §iirlerin basamaklar bic;iminde yaz1lmas1, bu 
�iirlerin topluluklara okunmak iizere yaz1lmasmdan ge­
liyordu. <cBu devirdeki §iirleri bilhassa sahneden, yahut 
hep bir ag1zdan okunmak ic;in yaz1yordum. Elbette bu 
da §iirin bic;imini etkiledi.» (26) .  

dzgiir ko§ukta dizrnin i§levi degi§tikc;e, buna kO§Ut 
olarak k1tanm yap1s1 da degi§mi§tir. �air, k1tay1 koruma 

2-1. Naz1m Hikmet, Kema.1 Ta.bir'e Mektupla.r, Ankz.ra. 196S. s. 19.  
25.  Naz1m Hikmet, Biitiin Eserleri, 2. Cilt,  1st. ,  1975, s .  60. 
26 .  Naz1m Hikmet, «Otobiyografi,• Edebiya.t Sorwila.r1, 1967, Cilt.  III ,  

(R.K.).  

267 



zorunlulugunu duymuyor, c;i.inki.i k1tanm roli.ini.i dize 
yi.ikleniyor. Euna bagh olarak k1tanm di.izenleyici i§levi 
azahyor; c;i.inki.i §iirin ic;erigi §iirin bi.iti.in c;erc;evesi ic;in­
de geli§tiriliyor. 

Yeni §iirin temsilcileri, kendi yap1tlarmda ozgi.ir 
ko§ugun c;ok zengin ritmik olanaklan bulundugunu ve 
ritmik di.izenin organik olarak §iirin yap1sma girdigini 
kamtlam1§lardir. i§te Faz1l Hi.isni.i Daglarcanm yap1tla­
rmdan iki ornek : 

Savc1, nedir dil'lilndiin mii, 
Daglari sorgu�!u k1lan? 
Onlar susmaz, gece giindiiz, onlar haykmr yiicede. 
Gelmi'l daglardan yalmayak, durmu'i kapma bir i'lsiz 

Savc1, nedir dii'liindi.in mii? 
Yf;z;iari s:.:�1H k1lan? 
Usla, !li.i�ekle biiyiimii'l, giindiizler geceye kar'll, 
Arna nedir �aglar iizre, (27) 

Bir ba§ka ornek : 

C:.elir gider 
Glder agarana dek 
Ber.im uyt.usurlugum 
Senin gUzelligine (23). 

60-h y1llarda ozgi.ir kO§Uk temsilcileri, klasik §iir ya­
p1larmdan da yararlamyorlard1. Elbette ki onlar §U ya 
da bu ti.iri.in kurallanm bir yana birakarak yalmzr,a bu 
§iir ti.iri.ini.in di§ ozelliklerini kullamyorlard1. Kuralla§­
m1§ uyak bic;imlerini kullanm1yor, §iirin ic; yap1smdan 
da yararlann11yorlard1. imge sistemiyse Ti.irk §iirine oz­
gi.i bir bic;imde geli§iyordu. Boylece Behc;et Necatigil'in 
ccDivanc;e» , Turgut Uyar'm «Divan» , ilhan Berk'in <c�en­
likname» gibi yap1tlan, Attila ilhan'm ccKasidelerni. vb. 
ortaya c;1kt1. 

brnek olarak Attila ilhanm cci§c;iye Ga.zehiine ba­
kahm: 

27. Faz1l Hi.isni.i Daglarca, Yel"Yag, 1st., 1965, �iir No. 42. 
28. Faz1l Hi.isni.i Daglarca, Haydi, !st., 1968, s. 1 32. 
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blr !iehir r;1kt1 ar;mca r;ah,kan yumrugunu 
motorlar sevmi!I oykiiniir nabzmm ugultusunu 

asm1,1ar ampul diye gozlerini yoksulluklara 
r;2r!ll r;ar!ll S!ltarlar bin y1ll1k uykusuzlugunu 

tutsan pancar: -;,;eker siiziiliir parmak ur;larmdan 
gQ.riirsiin soktiigiin komiiriin goge duman savruldugunu ... (19) 

Bu §iirde tonlamanm uyumlu bir bi�imde ak1§1yla 
gazel tiiriiniin ozelligi ko§ullu olarak korunmu§tur. Arna 
imge sistemi, kullamlan sozciikler ve §iirsel anlat1m yon­
temleri biitliniiyle yeni Tiirk §iirinin bulu§landir. 

dzgiir ko§ugun en biiyiik ba§ans1 bi�imin j �erigi 
degil, i�erigin bi�imi hazirlamas1 ve saptamas1dir i�e­
rigin �apma ve ozelliklerine gore §iirin bi�imi de degi­
§iyordu. Hakh olarak A. I. Mamonof §byle der: ccOnda 
(ba§ka deyi§le vers libre'de - T. Melikov'un a�1klamas1) 
herhangi bir dizeyi onceden konmu§ kurallar degil, i�e­
rik ve anlam belirliyordu. Qiinkii aslmda bir tek yap1tm 
�er�evesi i�inde i�erik, belli bir anlat1m bi�imi ve �iirin 
yap1smdan gelen degi§ik ogelerden dogan ozel bir okuma 
bi�imi yarat1yor.» (JD) . Aym durum Tiirk §iiri i�in de ge­
�erlidir. dzgiir kO§Uk sayesinde Tiirk §iirinde bi�im ve 
i�erik arasmda biiyiik bir uyum saglanm§ oldu. 

dzgiir ko§ugun ba§ka bir ba§ans1 da eskiden vezin 
ve uyak i�in kullamlan gereksiz sozciiklerin art1k bulun­
mamas1dir. Bundan dolay1 §airler, sanatsal fikirlerini 
a�1k ve aydmhk bir bi�imde ifade edebilmektedirler. 

Yeni §iiriri temsilcileri, divan edebiyat1 §airlerinin 
klasik yaz1 dilinin agdah iislubunu bir yana birakt1lar. 
dzgiir kO§Uk, yeni an Tiirk edebiyat dilinin §iir tiirii 
oldu. Biitiin ku§aklarm ozlemi, yeni, an, temiz ve an­
lat1m giicii yiiksek bir dil olu§turmakti. 

dzgiir ko§ugun �1kmas1yla Tiirk §iirinde daha ger­
�ek�i bir yazma bi�imi olU§ffiU§tur. Tiirk §iiri, ya§ama, 
ya§amm �e§itli ve karma§1k sorunlarma daha yakm 

29. Attila llhan, Tutuklunun Giinliigii, Ankara, 1973, s. 46. 
JO. A.I. Manonof, Japon !>iirinde Ozgiir Ko�uk, Moskova, 1 97 1 ,  s .  GJ, 

(H.K.). 
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bir §iirdir. Bu da ku§kusuz ozgiir ko§ugun Tiirk edebi­
yatma en onemli katk1s1 olmu§tur. 

Naz1m Hikmet, Faz1l Hiisnii Daglarca, R1fat llgaz, 
Melih Cevdet Anday, Oktay R1fat, vb. gibi ozgiir ko�ugu 
temsil eden §airler, yeni §iiri yaratirken eski edebiyatm 
oliimsiiz degerlerini vazgec:;ilmez bir bag olarak goriiyor­
lard1. Bu §airler, yalmz ozgiir kO§Uga ozgii nitelikleri bu 
yakla§1mlanyla saglayabildiler. Zamanm Tiirk §airleri, 
gelenegi bir tiir ccatlama tahtas1n gibi kullanarak yep­
yeni bir alan olu§turdular; bu alanda c:;ok gorkemF bir 
c:;ic:;ek olarak ccyeni §iirn - ozgiir kO§Uk geli§ti. 
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LO. ALKAYEVA ·Omer Seyfett in» Bolumu, Tiirk Edeblyat1 Tarlhl De­

nemelerl (1 908-1 939), Moskova, 1 959, s. 63-81 . 
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LO. ALKAYEVA "Tiirk Edebiyatinda B i r  Klasik Yazar» Boliimii, Tilrk 
Romantnda Sorunlar ve Kahramanlar (XIX. Yuzy1h n Sonu ve XX. 
Yiizy1hn  Ba111), Moskova, 1 966, s. 1 02-132 

V.S. GARBUZOVA •Omer Seyfett in ' in  Gorii11leriyle l lg i l i  Baz1 Notlar .. , 
Asya ve Afrlka Fllolojlsl Ara11t1nnalan, Le ningrad, 1 966, s. 1 31 -1 35. 

L. LEBEDEVA •Tarihin Ojjgiim Noktas1 ... Dmer Seyfettln, Efruz Bey, 

Moskova. 1 975, s. 3-15. 

SABAHATTIN ALI 

E. BABAYEV •Sabehattin Al i  .. Boliimii, Tilrk Edeblyat Tarlhl Dene-

melerl, Moskova, 1 959, s. 1 07-155. 
Z.F. BOGA<;:EVA •Sabahattin Ali ' n i n  Oykiilerinde Tiirkiye .. , Odessa 

Devlet Onlversltesl Ara11t1nnalan, 1 954, Gi lt. 3, s. 1 25-136. 
R. Fl$ Sabahattln All, Blyograflk Bir lnceleme, Moskova, 1 959. 
R. Fl$ : •Sabahattin Ali  .. Boliimii, Tilrk Yazarlan, Yap1tlan ve Ya11am­

lan, Moskova, 1 963, s. 1 07-154. 
V.A. GORDLEVS KIY •Sabahattin A l i  .. adh makale, Se4rllml11 Eserlerl, 

G i lt. 4, Mo:;kova, i 968. 467-468 
H. KAM I LEV Sabahattln All'nln GISzilyle Anadolu, Tilr11: Yazar1n1n 

Dilzyaz1 Ozerlne Notlar1, Ta11kent, 1 965. 
A.A. KAM i LEVA •Tiirk Yazan Sabahattin Al i 'de Sozciiklerin Kul lani­

m1...  Tilrkolojl Derlemesl, Moskova, 1 958, s. 1 80-204. 
A.A. KAM I LEVA •Sabc;hattin Al i ' n i n  Yap1tlannda Sozciik Dagarc1g 1"  

(Tiirk Edebiyatinda O i l ) ,  (Doktora Tezi Ozet i ) ,  Moskova, 1 959. 

N.G. K I R EYEV Sabahattln All, SO. Dogum YlldlSnilmil 14rln Haz1rlanan 

Blo-Blbllyograflk lndeks, Moskova, 1 957. 
E. I .  MA$TAKOVA •Sabahattin Al i 'n in Edebiyattaki Yolu ... ( Doktora Te­

zi Ozet i ) ,  Moskova, 1 948. 

E. i .  MASTAKOVA •Sabahattin Al i 'n in Yarat 1c 1 1 ig 1  ... Dogu Ylld1z1 Der­
gisi,  Ta11kent, 1 949, Gilt ,  5, s. 94-96. 

SAiT FAI K  

N.A. AiZENSTEYN Salt Falk ve i:lykillerl, Moskova, 1 97 1 .  
E .  BABAYEV Sail Faik uKaranfll v e  Domates Suyu .. a d h  kitaba Onsoz, 

Moskova, 1 971 , s. 3-7. 
E.  GALPER iNA •Sail Faik .. , Tilrk Cykillerl, Mo9kova, 1 940, s. 327-328. 
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NAZIM Hi KMET (') 

L. ALKAYEVA, E. BABAYEV ..  Naz1m H i kmet Ozerine," Tiir lt Edeblya­
trna Krsa Bir Bakr,, Moskova, 1 �67, s. 1 1 4-172. 

Y.$. ASKEROV Nazrm Hikmei'in Edt:biyat ve Ele,tlri Ozerine Gorii•­
lerl, (Doktora Tezi Ozet i ) ,  Baku, 1 974. 

E. BABA YEV Nazrm Hlkmet Ran; Barr, Yolunda Bir Sava'"' (Dokto-
ra Tezi Ozeti), Moskova, 1 951 . 

E. BABAYEV Nazrm Hikmet, Moskova, 1 957. 

E.  BABAYEV Nazrm Hikmet, va,amr ve Yazarhgr, Moskova, 1975. 

E.  BABAYEV « Naz1m H i kmet' i n  $i irinde Halk ve B i rey .. , Sosyalizm 
�iiri, Moskova, 1 968, s. 31 0-33 1 .  

E .  BABAYEV uNaz1m H i kmet .. , c;:agda, Tiirk Edeblyatr Denemeleri, 
Moskova, 1 959, s.  57-106. 

E.  BABAYEV NAzrm Hlkmefb Dramatiirjisi, (Doktora Tezi Ozet i) ,  

Moskova, 1 967. 
A. FEVRALSKiY «Naz1m H i kmet' i n  Tiyatro Yazarl1g1" (Onsi:iz), Nazrm 

Hikmet'in Oyunlarr, Moskova, 1954, s. 307-322. 

R. Fi$ Nazrm Hikmet, Hayatr ve Yazarhgr, Moskova, 1 960. 

R. Fi$ : «Naz1m H i kmet' i n  ' i nsan Manzaralan' ... Tiir!-. Yazarlan, Yap1t-
lar1 ve va,amlarr, Moskova, 1963, s. 65-105. 

R. F i$ Nazrm Hikmet, Moskova, 1 968. 
G.A. GORBATKiNA Nazrm Hikmet'in Efsanevi Oyunlarr, Moskova, 1967. 
H. KAMi LEV .. son Y1nannda Naz1m H ikmet' i n  $ i i r i  .. , Yall.lancr Edebi-

yatlar Dergisi, Moskova, 1972, No. 8, s. 203-209. 
M.S. MiHAiLOV «Mayakovskiy ve Naz1m H i kmet .. , Dogu Billmleri Ens­

titiisii Ara,trnnalarr, Say1 6, Moskova, 1951 , s. 75-86. 
M .S. MiHAiLOV : .. sergey Yesenin ve Naz1m H i kmc;it .. , Tiirkoloji Der­

lemesl, Moskova, 1966, s. 209-215. 

L. N i KULiN «N<lz1m Hikmet l nsanhgin $air i" ,  Ya,ad1g1m1z Yrllardan 
Anrlar ve Portreler, Moskova, 1 966, s. 285-196. 

V.N. PLUC::E K  •NAz1m H i kmet ve Tiyatro•,  Onsoz, Nazrm Hlkmet: 
Oyunlar, Moskova, 1 962, s. 5-15. 

K. SI MONOV «Niiz1m Hikmet Ozerine .. , �lir Giinii 1964, Moskova, 

1 966, s. 280-283. 
K. SI MONOV .. Naz1m H i kmet Ozerine•, Arkada,larla Soyle,1 - An1lar, 

Moskova, 1970, s. 82-87. 

(*) Naz1m H i kmet iizerine Rusita yazlian ara,11rmalarm say1s1 1 20'yi 
a,m1,11r. 

274 



K. SiMONOV "NAz1m 
meler, Moskova, 

K. Si MONOV «Naz1m 
meler, Moskova, 

H i kmet Ozerine», 

1 974, s. 5-1 0. 

H ikmet Ozerine»,  
1 974, s. 5-10. 

Onsi:iz, N4z1m Hikmet: Set;-

Onszi:i, Naz1m Hikmet: Set;-

L. STRAROSTOV «Naz1m H i kmet ' in  Portresi Ozer ine", �iir Gi:inii 
1 963, Moskova, 1 963, s. 263-265. 

L. STRAROSTOV «Oktobr ve Naz1m H ikmet», Biiyiik Oktobr Devrimi 
ve Diinya Edebiyat1, Moskova, 1 967, s. 397-420. 

A.K. SVERt;EVSKAYA N4z1m Hikmet'in Bibl iyografyas!, Moskova, 1 962. 
M . H. ZiNA TULLiN N4z1m Hikmet'in $iirinde Oil ve Oslup tlzellikleri, 

(Doktora Tezi Ozeti), Moskova, 1 951 . 

KEMAL TAH i R  

L . O .  ALKAYEVA « E s i r  $ehrin insanlan», Tiirk Romani Tarihi (XX. 
Yiizy1 l m  20-50 Y1 l lan),  Moskova, 1 975, s. 1 68-186. 

E.  BABAYEV « Kemal Tahir» Bi:iliimii,  .. c;:agda� Tiirk Edebiyat1 Dene­
meleri, Moskova, 1 959, s. 235-236. 

E. BABAYEV Kemal Tahir - Esir $ehrin insanlan, IJnsi:iz - Moskova. 
1 961 .  

R. Fi$ «Esir $ehrin l nsanlan»,  Tiirk Yazarlan, Yap1tlan ve Ya�a m· 
Ian, Moskova, 1 963, s. 191 -1 95. 

R. Fi$ «Tiirkiye'nin Dinled ig i  B i r  Ses .. , Yabanc1 Edebiyatlar Dergisi ,  
Moskova, 1 969, No. 1 0, s.  248-250. 

A. i BRAHiMOV « Kemal Tah ir' i n  Yazar l 1g 1  Ozer ine Dii�iinceler», Azer­
baycan Edebiyat Dergisi, Baku, 1 969, N. 9, s. 1 55-157. 

i .  SAVELYEVA «Sava� Sonras1 Tiirk $ i i rinde Demokratik ve l ler ici 
Yi:ineli�ler Ozerine», Dogu Bilimleri Enstitiisii K1sa Bildirileri, 
No. 4, Moskova, 1 952. 

A. TVERiTiNOVA Kemal Tahir ' in Devlet Ana kitabma Sonsi:iz, Mos­
kova, 1 971 , s. 434-441 . 

S.N. UTURGAURi <;:agda� Tiirk Diizyaz1smda Baz1 Dii�iince Egi l imler i» ,  
Asya ve Afrika Halklan Dergis i ,  Moskova, 1 975, No. 1 ,  s .  1 22-1 29. 

ORHAN KEMAL 

E .  BABAYEV ..  Qrhan Kemalu Bi:iliimii, <;:agda� Tiirk Edebiyah Dene­
meleri, Moskova, 1 959, s. 1 56-1 77. 
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E. BABAYEV Orhan K emal - 'Vukuat Var', Onsoz, Moskova, 1 963, s. 
5-1 1 .  

R. Fl$ .. Qrhan Kem41 ve Oykuler i» ,  Dogu Almanag1, Derleme , Mosko­

va, No. 2, 1 958, s. 335-342. 
R. F i $  « Roman ve Yazan Ozerine», Onsoz, Orhan K emal 'Sut;lu', 

Moskova, 1 96 1 ,  s.  323-326. 
R. F i $ « Ekmek, Sabun ve A!iJk» Bolumu,  Turk Yazarlan, Yap1tlan ve 

Ya!iJamlar1, Moskova, 1 963, s. 1 75-190. 
R. Fi$ Orhan K emal 'Ot;k4g1tt;1', Onsoz, Moskova, 1 975, s.  5-20. 

R. Fi$ Orhan Kemal Ozerine « E kmek ve A!iJk» Bolumu,  Turit Gunlilk­
leri : Bulu!iJmalar, Ou!iJunceler, Moskova, 1 977, s. 83-100. 

S.N.  UTU RGAURi « Orhan Kemal' in Oykulerinde Emekc;:i lnsan Tema-
s 1 » ,  Asya Halklar1 Enstitilsu K1sa Bildirileri, No. 60, Moskova, 

1 962, s. 57-63. 
S.N.  UTURGAURI byku Yazan Olarak Orhan Kemal, ( Doktora Tezi 

Ozet i ) ,  Moskova, 1 963. 
S.N.  UTURGAURI «Gorki ve Orhan Kemal .. , Asya Halklar1 Enstitusu 

K1sa Bildirile�i Dergisi ,  Moskova, No. 63, 1 963, s.  1 01 -1 1 0. 
S.N.  UTURGAURI «Oldugu G i bi Ger<;:ek•., Sonsuz, Orhan Kemal 

'Hamamanas1', Moskova, 1 967, s. 1 02-127. 
S.N. UTURGAURi uGorki  ve Turk Edebiyat 1» ,  Gorki ve Dogu Edebi­

yatlar1, Moskova, 1 968, s. 204-229. 

AZIZ NESIN 

G .  ALEKSANDROV « Dostumuz Ozerine B i r  Soyle!iJ i " ,  Aziz Nesin 
Set;meler, Mos kova, 1 974, s. 5-1 2. 

LO. ALKAYEVA «Aziz Nes i n ' i n  H icvi » ,  Dogu Edebiyatlarmm Kuram­
sal Sorunlar1, Moskova, 1 969, s. 1 7-21 . 

R. F i $  «Eger ln arnyorsan», Turk Yazarlan, Yap1tlar1 ve Y�amlar1, 
Moskova, 1 963, s.  249-256. 

N .S. SELiVESTROVA : «Aziz Nesin' in Hicvinin Baz1 Ozel l i kleri » ,  L� 
ningrad Oniversitesi Bildirisi, No.  XIV, D i l ,  Tarih ve Edebiyat Di­
zisi, Say1. 3, 1 965, s. 1 45-149. 

N.S. YAKOVLEVA «Hiciv Yazan Aziz Nes in  Ozerine",  Asya ve Af-

rika Olkelerinin Filolojileri Ozerine Ara!iJllrmalar, Len ingrad, 1 966, 
s. 1 54-160. 

N .S. YAKOVLEVA Aziz Nesin'in Hiciv OykUleri (XX. Yuzy1 lm 50' 1 i  
Y1l lan) ,  (Doktora Tezi Ozet i ) ,  Leningrad , 1 972. 
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N.S. YAKOVLEVA •Aziz Nesin Qagda� TOrk Edebiyatm 1n Onlu i le-
rici Temsilcisi .. , Leningrad Oniversitesi Blldirisi, No. XIV, 1 972, 
s.  87-95. 

N.S. YAKOVLEVA : •Aziz Nesin'in H iciv Oykulerinin Di l i  Ozerine», Do­

gu Bilimleri Filoloji Ara�t1rmalan, Leningrad, 1 976, s. 97-105. 
N.S. YAKOVLEVA : Aziz Nesin'in Hiciv Oykilleri, Leningrad, 1 9n. 

FAZIL HOSNO DAGLARCA 

Tevfik MELiKOV Onsoz, c;:agda� Tur11: �iirinden, Moskova, 1 975, s. 5-1 2. 
Akim YAKOV •$air ve $ i irleri " ,  Onsoz, Faz1I Husnu Daglarca 

'Ui;:urtma', Moskova, 1 975. 

YA$AR KEMAL 

L.O. ALKAYEVA •50 Y1l larm1n Tlirk Ko y Romani",  Turk Romani Tari­
hi (XX. Y[izy1hn 20-50'1 i  Vi l lar i ) .  Moskova, 1 975, s. 1 87-2 1 7  

E .  BABAYEV : Onsoz, Ya�ar Kemal ' ince Memed' Mo,;kov<1. 1 959, 
s. 5-16. 

E. BABAYEV aYa�ar Kemal,, Bolumu, c;:agda, Turk Edebiyat1 Dene­
meleri, Moskova, 1 959, s. 1 78-1 92. 

R. Fi$ Ya�ar Kemal'in Teneke'si Ozerine MakalP. Turk G[in luk leri . 
Bulu�malar, Du�unceler, Moskova, 1 977.  G8-8:l. 
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