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. TURKIYEDE
ILK HALK OYUNLARI SEMINERI

Serif Baykurt, 1919'da Drama'da (Yunanistan) dogdu.
1923'teki Ahali Miibadelesi'nde ailesiyle birlikte Tiirki-
ye'ye gelen Baykurt, Edirne Erkek Ogretmen Okulu'nu
(1937) ve Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii'nii bi-
tirdi (1941). Kayseri, Kirklareli ve Arifiye'de 6gretmenlik,
Sakarya'da halk egitimi bagkanlig1 yapt1 (1961). 1962'de
Halk Egitimi Genel Miidiirliigii merkez orgiitiine atand1.
Bu yillarda yeniden kurulan ve daha ¢ok Ankara'da et-
kinlik gosteren Halkevleri Genel Merkezi'nde de gorev
aldi. Milli Folklor Enstitiisii'nde miidiir yardimais: ola-
rak caligti. Yaymmlar ve Basili Egitim Malzemeleri genel
miidiir yardimciliginda (1974-1975) ve genel miidiirliik
gorevinde bulundu (1978-1980). 1981'de Milli Egitim Ba-
kanlig1 miisaviriyken emekliye ayrldi. Uzun yillar Tica-
ret ve Turizm Yiiksek Ogretmen Okulu'nda folklor ders-
leri okutan Baykurt, Tiirk halk oyunlarinin derlenip ince-
lenmesine katkida bulunan folklor arastirmacilarindan-
dir.

Baykurt, Yap: Kredi Bankasi'nin kurmus oldugu Tiirk
Halk Oyunlarin1 Yagatma ve Yayma Tesisi ile 1956'dan
baslayarak iligki kurdu. 1956-1969 arasinda 14 kez dii-
zenlenen Uluslararas1 Halk Oyunlan Bayrami'nin hazir-
ik ve uygulama ¢alismalarinda emegi gecti. Anadolu ve
Rumeli'de diizenlenen birgok derleme etkinligine katild1.
Baglica yapitlari: Tiirk Halk Oyunlart (1965), Tiirk Halk
Danslar: (13 kitapgik, 1973), Tiirkiye'de Folklor (1976) ve
Halk Danslart Plak Rehberi'dir (tarihi yok).






_ Turkiye’'de
Ik Halk Oyunlar1 Semineri

HAZIRLAYAN:
SERIF BAYKURT

V][V



ISBN 975-363-623-7

Tiirkiye’de Ik Halk Oyunlan Semineri
Hazirlayan: Serif Baykurt

1. baske: 1500 adet, istanbul, Aralik 1996

Yayma Hazirlayan: Otner Gendeoglu
Tasanm: Pinar Kazma Cinar
Ofset Hazirhk: Arzu Gakan .

Diizelti: Omer Gendeoglu
Yayin Koordinatorii: Ashhan Ding
Bask: Sefik Matbaas1

© Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayinalik Sanayi ve Ticaret A.$. 1996
Tiim yayin haklan saklidr.
Tarittmigin yapilacak kisa ahntilar diginda
yaymann yazil izni olmaksizin
higbir yolla gogalhlamaz.

Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik Sanayi ve Ticaret A.$.
Istiklal Caddesi, No: 285 Beyoglu 800050 Istanbul
Telefon: (0-212) 293 08 24 Faks: (0-212) 293 07 23



ICINDEKILER

Onsoz / Serif Baykurt ¢ 9
Halk Oyunlar1 Semineri ¢ 13
Halk Oyunlar1 Semineri Caligma Programi ¢ 17

BILDIRI METINLERI

Tiirk Kiiltiiriinde Oyunun Yeri / Cahit Tanyol e 21

Oyun Folkloru / AhmetKutsi Tecer ¢ 24
Folklor Konusu Olarak Yurt Oyunlar1 / M. Ragip Gazimihal e 27
Halk Oyunlan Uzerindeki Galigmalar ve
Bugiinkii Durumu / Serif Baykurt e 29
Bazi “Kiyam Zikirleri” veya
“Tiirk Dini Rakslan” / Halil Bedi Yonetken ¢ 31
”Sira¢” ve “Nalc1” Alevilerinde Samaha
Dair Birkag¢ S6z / Halil Bedi Yonetken ® 36
Demiraga Bann Hakkinda / Muzaffer Sarisézen ¢ 41
Koyli Halay1 Hakkinda / Muzaffer Sanisozen ¢ 44
Trakya’da Halk Oyunlarn / Serif Baykurt ¢ 46
Tirk Halk Oyunlarinin Bolgelere Dagilis1 / Serif Baykurt o 49
Bolgeler ve Tipler Hakkinda / Ahmet Kutsi Tecer ® 52



Halk Oyunlanimizin Koreografik Diizenlerine
Gore Siniflanmas: / Metin And © 55
Halk Oyunlarimizin Tip ve Form Ozelliklerine
Gore Tasnifi Hususunda Baz: Diigtlinceler / Serif Baykurt ¢ 62
Tiirk Halk Oyunlarinin Miizik Yapis: / Biilent Tarcan ® 65
Halk Tiirkiilerimizin Soylenisi Uzerine / Ruhi Su ¢ 71
Halk Oyunlarimizin Sahneye Uygulanmas: / Metin And ¢ 74



Yapi ve Kredi Bankasi salonlarinda, I. Folklor Semineri minasebetiyle diizenlenen toplanti. Sagdan; Sevket Rado,
Nedim Akger, Vedat Terim Tér, Serit Baykurt, ismet Bozdag, Ahmet Kutsi Tecer, Nuri Pere, Halil Bedi Yénetken, K&-
2im Tagkent, Sabri Esat Siyavusgil, Yusuf Ziya Ortag, Behget Kemal Gaglar.






0nsoz

Cumbhuriyetin kurucusu Atatiirk’iin istek ve gorugleri dogrultu-
sunda agilan Halkevlerindeki derleme ve degerlendirme ¢alisma-
larindan elde edilen kiiltiir ve sanat tiriinleri arasinda halk oyunla-
r1 da vardi. 1932 yilinda agihip 1950°de kapatilan Halkevlerinin 18
yillik calisma doneminde yaklasik 2000 halk oyunu ad1 saptanmus,
kdy ve kasabalarda oynanan bu oyunlarin, Istanbul ve Ankara gibi
biiyiik sehirlerimizde de gosterilerek giin yiiziine ¢ikarilmalarina
- baslanmuisti.

Ne var ki siyasal nedenlerle 1950 yilinda Halkevleri kapatilin-
ca, halkla 6nemli bir biitiinlesme ve kaynasma araci olan halk
oyunlarinin yuvalan da dagiilmig oldu. Bu suretle ekipler ve
gruplar halinde ¢alismay: gerektiren halk oyunlan alaninda biiyiik
bir bosluk meydana geldi. Ulusal kiiltiiriimiizii besleyen halk kiil-
tlirlimiiziin 6nemli kaynaklarindan birindeki bu biiyiik boslugu
goren Yapi Kredi Bankasi'nin degerli yoneticileri ile konuya goniil-
den bagh bir grup uzman aydin-“Tiirk Halk Oyunlarin1 Yagsatma
ve Yayma Tesisi” adl bir 6rgiit kurdular. Bu suretle Yap: ve Kredi
Bankasi, yuvalan dagitilmis olan halk oyunlarimizi ¢atis1 alinda
barindirmak biiytikligiinii gostermis oldu.

“Tirk Halk Oyunlarin1 Yasatma ve Yayma Tesisi”"nin kurul-
masinda oncii olan ve biiyilik emegi gecen Yap1 Kredi Bankas: Kiil-
tiir ve Sanat Danigmani1 Vedat Nedim Tor, yillar sonra ele alip yaz-
dig1 anilarinda! konu ile ilgili olarak sunlari s6yledi:

“Bilindigi izere, memleketimizde ¢ok zengin olan halk sanat-
larimizdan biri de halk oyunlarimizdir. Figiir, ritim ve melodi ge-

1Vedat Nedim Tér: Yillar Béyle Gegti - Anilar, Milliyet Yayinlan, Agustos 1976, s. 95.
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sitliligi bakimindan bu kadar bereketli bir iilke yeryiiziinde yok-
tur. Ankara Radyosu miidiirliigiim zamaninda, nasil halk tiirkiile-
rimizi yasatmak ve yaymak amaciyla “Yurttan Sesler” saatini
programa aldiksa, halk oyunlarimizi da yagatmak ve yaymak
amaciyla galigmalara girigmemizin ¢ok yararl olabilecegini Kazim
Tagkent’e2? anlattim. O, bu teklifimi de ¢ok olumlu karsiladi. Ah-
met Kutsi Tecer, Halil Bedi Yonetken, Mahmut Ragip Gazimihal,
Muzaffer Sarisozen, Cemal Resit Rey, Beh¢et Kemal Caglar, Serif
Baykurt gibi memleketimizin taninmig folklorcularimi gagirdik3.
Distindiiklerimizi agtik. Biiytik bir ilgi ve takdirle kargiland1. Ban-
kanin 10. y1ldoniimii miinasebetiyle Istanbul Gazeteciler Cemiye-
ti'yle igbirligi yaparak Istanbul’da bir “Halk Oyunlar1 Bayrami”
diizenlemeyi planladik. Ve bu arkadaslar bayramimiza katilabile-
cek halk oyunlar ekiplerini se¢mek i¢in Anadolu’ya yayildilar.”

“Her y1l uzman arkadaslarimiz ekip ekip illerimize dagilirlar
ve kasaba kasaba, koy kéy dolasarak diigiinlerde, bayramlarda oy-
nanan halk oyunlarin teyple, fotografla, filmle tespit ederler; ihti-
yarlarla dostluk kurarlar, o bélgede oynanan oyunlar hakkinda
bilgi toplarlar. Tesise muhatap olabilecek bir “Halk Oyunlar Der-
negi” kurmak ve gelecek yilin Halk Oyunlan Bayrami’na katilmak
tizere bir ekip hazirlamak tizere tegvik ederlerdi.”

“Bu aragtirma gezileri 10 yil tekrarlandi. Bu sayededir ki 10 yil
boyunca her yil, yaz aylarinda, Istanbulda, Agik Hava Tiyatro-
su'nda, degisik ekip ve programlarla diizenlenen Halk Oyunlan
bayramlar1 memleket dlgiisiinde gigir agicc1 bir hareketin baslangi-
a oldu.”

“Eger bugiin halk oyunlarimiz, ilkokullara varincaya kadar,
biitiin Tirkiye’ye yaygin ulusal bir gelenek niteligi kazandi ise, bu
durum, hi¢ kuskusuz, Tiirk Halk Oyunlarin1 Yasatma ve Yayma
Vakfinin/Tesisinin) 10 yillik sistemli, planli, bilgili, ¢alismalarinin
¢ok hayirl bir sonucudur.”

”Simdi bu tistiin degerli kiiltiir hizmetinde emegi gecmis ve
hemen hepsi Allahin rahmetine kavusmus olan kiymetli arkadas-
lan biiyiik heyecan ve saygiyla aniyorum.”

Kugkusuz Yapi ve Kredi Bankasi'nin, koken kiiltiirlerimizin
¢ok onemli bir dal1 olan halk oyunlarimizi, bagibos ve yuvasiz kal-
diga bir sirada ele alarak yasatmasi hususundaki gayretleri ulusal

2 Yapi Kredi Bankas: idare Meclisi Reisi.
3 Vedat Nedim Tér: a. -8Y.s 5. 95-96.
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kiiltiiriimiiz adina gergeklestirilmis ¢ok 6nemli bir konudur. An-
cak “Tiirk Halk Oyunlarin1 Yasatma ve Yayma Tesisi”nin ulusal ve
uluslararasi olarak siirdiirdiigii Halk Oyunlan1 bayramlarinin be-
sincisinde gergeklestirdigi bir kiiltiir olay1 daha var ki bu digerle-
rinden daha az 6nemli degildir. Bu olay Tiirkiye’de ilk kez diizen-
lenen “Tiirk Halk Oyunlar1 Semineri”dir.

Yurdumuzdaki ilk halk oyunlar1 semineri 1961 yih 26 Tem-
muz’unda Istanbul’da gerceklestirildi. Ug giin devam eden calig-
malar, Yap1 ve Kredi Bankasi'nin Tepebagsi’'ndaki salonunda ele ali-
narak yiirtitiildii. Halk oyunlarimizin gesitli sorunlarinin tartigildi-
&1 semineri, Tiirk Halk Oyunlarin Yagsatma ve Yayma Tesisi (Vakf1)
adina kisa bir konusmayla Vedat Nedim Tor agt. Sonra bir bagkan
(Ahmet Kutsi Tecer) ve bir raportor (Konur Ertop) segildi.

Seminere Metin And iki, Mahmut Ragip Gazimihal (Késemi-
hal) bir, Muzaffer Sansozen iki, Ruhi Su bir, Ahmet Kutsu Tecer
iki, Cahit Tanyol bir, Biilent Tarcan bir, Halil Bedi Yonetken iki, ve
bu yazinin yazan dort bildiri (teblig) ile katild1.

Seminere sunulan bildiriler su basliklar: tasiyordu:

Tiirk Kiiltiiriinde Oyunun Yeri

Oyun Folkloru

Folklor Konusu Olarak Yurt Oyunlari

Tiirk Halk Oyunlar1 Uzerindeki Caligmalar ve
Bugilinkii Durumu

Baz1 Kiyami Zikirler veya Tiirk Dini Rakslar1

Sira¢ ve Nalc1 Alevilerinde Samaha Dair Birkag Soz

Demiraga Ban

Koylii Halay1

Trakya’da Halk Oyunlarn

Tiirk Halk Oyunlarinin Bolgelere Dagilist

Bolgeler ve Tipler Hakkinda

Halk Oyunlarimizin Koreografik Diizenlerine
Gore Siniflanmasi

Halk Oyunlarimizin Tip ve Form Ozelliklerine
Gore Tasnifi Hususunda Bazi Diisiinceler

Tiirk Halk Oyunlarinin Miizik Yapisi

Halk Tiirkiilerimizin Séylenisi Uzerine

Halk Oyunlarimizin Sahneye Uygulanmasi
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Simdi Halk Oyunlan Semineri ile ilgili davetiye ve calisma
programlarindan bazi 6rnek yazilarla, bilim adamlarinca Seminere
sunulup tizerinde tartigilan bildirilerin (tebliglerin) suretlerini ve-
riyoruz:

24 Mayis 1961

Aziz dostumuz,

Halk Oyunlar1 Bayrami miinasebetiyle, bir de “Halk Oyunlan
Semineri” yapmay: diisiiniiyoruz. Sartnamesi ilisiktir. Sizin de bu
seminere katilmanizi rica edecegiz. Muvafatimz liitfen bildiriniz.
Alacaginiz temalarin baghiklarin da bildiriniz.

Bayraminizi ailece kutlar, sevgi ve hasretlerimizi sunanz aziz
dostum.

Tiirk Halk Oyunlarim
Yagatma ve Yayma Tesisi

Bagkan Vekili
Vedat Nedim Tor

Serif Baykurt
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halk oyunlar: semineri

Halk Oyunlarini Yagatma ve Yayma Tesisi, bu sene Temmuz ayin-
da yapilacak olan “Beginci Halk Oyunlar1 Bayrami” vesilesi ile, Te-
sisin ilmi faaliyet alaninda bir tegebbiisii olmak iizere bir “Halk
Oyunlar1 Semineri” tertip etmistir.

Seminer Konulari

I) Oyunlarimizin cografi, etnolojik, sosyal faktorlere gore
bolgelere dagilisi
a. Cografi faktorlere gore: iklim, kiiltiir ¢evreleri, tabiat
ozelligi.
b. Enolojik faktorlere gore: Adetler, gelenekler, yasays tar-
z1, yerli, gogmen ayrintilari, kiyafet.
c. Sosyal faktorlere gore Sehir, koy, meslek, dini ziimre,
kadin, erkek.

II) Oyunlarimizin tip ve form bakimindan karakteristikleri:
a. Solo, ¢ift ve grup halinde oyunlar.
b. Beden hareketlerine gore oyun tipleri.
c. Halk oyunlarinin miizik yapisi, 6zellikleri (form, dizi,
ritim vs)
d. Miizik ritimleri ile oyun tislubu arasinda miinasebetler.
e. Taklitli oyunlar: Hayvan taklitleri, mizahi taklitler, dra-
matize edilmis oyunlar.
f. Tiirkiilii oyunlar.
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Il Halk oyunlarimizin tiplere ve form 6zelliklerine gore tas-
nifi nasil miimkiindiir?
1V) Halk oyunlarimiz ve bale sanat1.

Seminere Katilma Sartlari

1) Bu mektup, kendilerine gonderilmis olanlar igin bir davet
yerindedir. Bu mektubu alanlar, seminere katilmak isteyip
istemediklerini bir hafta i¢inde asagidaki adrese bildire-
ceklerdir. (Adres: PK. 217 Beyoglu)

2) Seminere istirak edecek olanlar, yukarida gosterilen konu-
larda en az iki teblig hazirlayacak ve bu tebligler en geg
temmuzun ilk giinii yukanda yazili1 adrese ulashnlmg
olacaktir.

3) Tebligler en ¢ok 3 daktilo sayfasim1 agsmayacak, yaz1 maki-
nesi ile yazilmis olarak gonderilecektir.

4) Tebligler siiratle teksir edilerek seminere istirak edeceklere
evvelden dagitilacaktir.

Program ve Caligma

1) Seminer ii¢ giin devam edecek ve her giin 6gleden evvel
ve sonra olmak tizere alt1 oturum yapilacaktir.

2) Galisma saatleri: sabah 10-13, 6gleden sonra 15.30-19 ara-
sidir.

3) Program:

Birinci giin: Sabah: Agihs, bir yonetici segilmesi, miizakerelerin
baslamasy;
Konu: Oyunlarimizin cografi, etnolojik sosyal faktorlere
gore bolgelere dagilis.
Ogleden sonra: Ayn1 konunun devami.

Ikinci giin: Sabah:
Konu: Halk oyunlarimizin ritim ve form bakimindan ka-
rakterleri.
O¢leden sonra: Ayni1 konunun devami.
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Ugiincii giin: Sabah:

4)

5)

6)

8)

Konu: Halk oyunlarimizin tiplere ve form 6zelliklerine go-
re tasnifi nasil miimkiindiir?

Ogleden sonra: Halk oyunlarimiz ve bale sanat1.

Her teblig sahibine kendi tezini agiklamak tizere 15 daki-
kalik bir zaman verilecektir. Miinakasaya katilanlara birer
kere on dakikay1 gegmeyecek sekilde s6z verilecektir.
Yonetici lizum goriirse, miinakagalardan dogru fikirleri
belirtmek i¢in agiklayacak, sonuglayacaktr.

Yine liizum olursa, yonetici, tez sahibinden veya tenkit sa-
hibinden ilaveten bir agiklama yapmasin isteyecektir.
Miizakereler teyple tespit edilecek, bilahare kdgida nakle-
dilicektir.

Seminere sunulan tebligler ve cereyan eden miizakereler,
sonradan kitap halinde yayimlanacaktr.

Tertip ve ldare

1)
2
3)

4)

5)

6)

Seminerin ilk oturumu basinda Tesis Genel Bagkan1 veya
onun adina biri tarafindan bir agig nutku verilecektir.
Seminer, Yap1 Kredi Bankasi’'nin miisaadeleriyle Tepeba-
s1'ndaki merkez lokalinde yiiriitiilecektir.

Seminer ¢aligmalar1 esnasinda, Tesis tarafindan hazirlanan
kii¢iik bir biife emre amade bulunacaktir.

Seminere igtirak edenlerin sayis1 15’i gegmeyecektir. Bu sa-
ymn iistiinde miiracaatlar olursa, bu gibiler hazirlayacak-
lan teklifler teksir edilerek dagitilacak. Kitaba alinacak, fa-
kat miinakasa arz edilmeyecektir. Bunlar hakkinda yazih
olarak verilecek tenkitler de kitaba alinacaktir.

Seminere mahdut miktarda dinleyici kabul edilecek, basin
temsilcilerine de toplantilan takip etmek imkam: verilecek-
tir.

Tebligleri miinasebetiyle projeksiyon ve teyp, plak gibi
araglardan istifade edecek olanlar, tebliglerini verirken bu
ciheti de agiklayacaktir.
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17 Temmuz 1961

Sayin dostumuz,

Bu aymn 26-27-28. giinlerinde sabah saat 10-13, 6gleden sonra
15-19 arasinda toplanacak olan I. Halk Oyunlar1 Semineri'nin ga-
hsma programini agagida sunuyoruz. Tesrifinizi saygillarimizla ri-
ca ediyoruz.

Tiirk Halk Oyunlarim
Yasatma ve Yayma Tesisi

Bagkan Vekili
Vedat Nedim Tor

Toplant1 yeri: Yap1 Kredi Bankasi'min Tepebas: girisindeki salon.
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halk oyunlar: semineri
calisma programi

26 Temmuz Carsamba-saat 10
a. Aqilig

b. Bagkan ve raportor se¢imi
c. Cahit Tanyol'un bildirisi
d. Ahmet Kutsi Tecer

f. Serif Baykurt

26 Temmuz Carsamba-saat 1§
a. Halil Bedi Yonetken

b. Muzaffer Saris6zen

c. Serif Baykurt

27 Temmuz Persembe-saat 10
a. Serif Baykurt

b. Ahmet Kutsi Tecer

27 Temmuz Pergembe-saat 15
a. Biilent Tarcan

b. Ruhi Su

17

: Tiirk kiiltiiriinde oyunun yeri
: Oyun folkloru
e. Mahmut Ragip Gazimihal :

Folklor konusu olarak yurt
oyunlan

: Halk oyunlan iizerindeki
‘calismalar ve bugiinkii durumu

: 1-Kiyami zikirler

2-Sirag ve Nala alevilerinde
samahlar

: 1-Demiraga ban

2-Koylii halay

: Trakya’da halk oyunlan

: Halk oyunlarinin bélgelere

dagilis1

: Bolgeler ve tipler hakkinda

: Tiirk halk oyunlarinin miizik

yapisi

: Halk tiirkiilerinin sdylenisi

lizerine



28 Temmuz Cuma-saat 15

a. Mahmut Ragip Gazimihal : Bale kaynag olarak yurt
oyunlan

b. Metin And : Halk oyunlarinin sahneye
uygulanmasi
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BILDIRI METINLERI

Bildiri metinleri 26-27-28 Temmuz 1961
glinlerinde diizenlenip gerceklestirilen Se-
miner programina gore siraya alinmighir.
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tiirk kiiltiiriinde oyunun yeri

Kendi kendime her zaman sormugumdur: milletlerin 6zelligini ya-
pan unsurlar nelerdir? Buna gesitli yonlerden cevap verilebilir: Dil,
tarih, sanat, diigiince ve duygu. Iyi ama bunlarin bir kism, 6z ol-
maktan ¢ok bir neticedir. Dil gibi milletleri birbirinden ayiran ana
sinirlar ise, duygu ve diiglincenin nihayet bir kalibidirlar. Milletle-
rin dilleri birbirinden ayrldig halde onlar, duygu ve diiglincede
¢ogu zaman, birlesmektedirler. Béylece dilin toplumlar arasinda
acmis oldugu ugurum, duygu ve diisiince vasitasiyla doldurul-
maktadr.

Sanatin gesitli dallan, kullandiklar1 malzeme ne olursa olsun
insan1 anlatmak ister. Siir dille, musiki sesle, mimari tagla ve resim
renkle insanin kendisini vermek ¢abasindadir. Fakat insan, biitiin
bunlarda kendisini, kendisinden olmayan bir malzeme ile ifade et-
mektedir. Bu bakimdan sanat olsun, diisiince olsun bizatihi insana
dokunamaz. Insaninbizatihi kendisiyle yiizyiize gelemez.

Insanin kendisini, kendisine has bir dille anlatmas:1 ancak
oyunla miimkiindiir. Oyun duygu ve diisiincenin hareketle ifade-
sidir. Hareket kadar insanin kendisine ait, hatta dogrudan dogru-
ya kendisi olan bir ifade vasitas yok gibidir. Insan sahsiyetinin bir
toplum iginde gelistigi diisiiniilecek olursa, oyunun temel unsuru-
nu tegkil eden 0lgii ve figiirleri, ferdin iginde dogup biiylidiigii
toplumla siki sikiya bagh oldugu kolayca goériilebilir.

Oyunun bir 6zelligi daha var: O da, sanat nevileri iginde, dil
ve ifade bakimindan, hem en eski, ve hem de tiniversel olusudur.

Iptidai topluluklara dogru gidildikge oyunu, diisiince sanati
cevresinde topladigini, sosyal hayatin biitiin faaliyetlerini kugat-
mus oldugunu goriiriiz. Iptidai insan onu sadece estetik bir faaliyet
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olarak gérmez; onunla, dini diisiince, kainat tasavvur, insan kade-
ri, arzular, ihtiraslar, efsaneler ifade edilir. Oyun toplulugun her
seyini ifade eden miisterek mevzu ve anlatis vasitasidir. Milletlerin
kendilerine has 6zelligi milli oyunlarda sakhdir. Musiki ve siirin
ilk ceddi oyundur. Musiki asirlarca ona refakat etmis ve olgiilerini-
ondan almustir. Kolektif oyunlar sosyal heyecan1 dini duygulan
besleyen bir kaynak vazifesi gormiistiir. ibadetten tutunuz da, ikti-
sadi ve zirai galismalara kadar her sahada oyunun sosyal heyecan
harekete getirdigi goriilmektedir. Insan, kendisiyle yiiz yiize gel-
mek istedigi zaman, sanatin diger ifade vasitalara birer birer dokii-
liir ve yerini oyuna birakir. Mevlevi tarikatinda “sem’a” ve ondaki
figiir kademeleri mistik cezvenin dilin kaliplarindan soyunmasin-
dan bagka bir sey degildir. Mevlana “Mesnevi“yi bitirdigi zaman:
“bundan sonrasi dilsiz gelir” der. Onu bu sikintidan oyun kurtarir.
Sema, Mesnevi’'nin bir devamudir.

Opyun onceleri din ve biiyii ile ilgili seremonilere refakat eden,
zamanla, gaye ve mahiyetini kaybederek, tamamuyla estetik bir ka-
rakter kazanmugtir. Sanatlar iginde ilk laik tavir oyunda goriiliir ve
yine sanatlar iginde, 4det ve geleneklerin kabaligindan siiziilerek
sosyal davranisin saf seklini de oyunda bulmak miimkiindiir.

Tiirk Halk Oyunlarini bu diistince agisindan inceleyecek olur-
sak, her oyunun arkasinda, kaynagin1 unutmus oldugumuz gesitli
ve renkli bir diinya gormek miimkiindiir.

Erzurum, Diyarbakir, Sivas, Gorum oyunlarinin gerisinde na-
s1l zengin bir macera var, bugiin bilmiyoruz. Aydin, Izmir ve Ode-
mis zeybeginde ilkel ve payyen ¢aglarin yankilarin1 aramak bir
diisiince fantezisi olmaktan ¢ok uzaktir. Tiirk Halk Oyunlarinin
gerisinde, eski Anadolu kavimlerinin ve 6zellikle Yunan ve Latin
diinyasimin milli mizaca mal olmus bir sentezine yer yer sahit olu-
yoruz. Musikide mimariye kaba hatlarla sinmis olan ilk¢ag kiiltii-
rii, halk oyunlarinda homerik bir riizgarlanmaya ugruyor. Tiirk 1r-
ki iistiinde vatan kurdugu toprakta, yankilan yalniz oyunda galan
yliksek bir sentez yaratmis. Bundan olacak, higbir milletin hayatin-
da bu kadar renkli, bu kadar gesitli bir oyun manzaras: goriilmii-
yor. Anadolu’yu yer yer, sehir sehir dolduran sayisiz medeniyetler,
topragin ve kiiltiiriin bu son sahibine kendilerinden bir yank: ver-
mekle yetinmislerdir. Tiirk irki1 bu medeniyetlerle kendi payyen ve
ilkel karakterini 6yle bir senteze kavusturmustur ki, Islamiyetin
getirdigi kat1 ve mistik kilif1 ancak oyda yirtabilmistir.

22



Anadolu’ya yerlegen Tiirk irkinin, burada giristigi biiyiik ta-
rih macerasi, oyunlarina sinmis olan terkipgi kabiliyeti golgeleme-
mis olsaydi, kaderimizin ve belki de tarihimizin seyri degisecek,
Tiirk samanlan ile Diyonizos ayinleri, Lidya, Frigya ve Siimer ef-
saneleri, yalniz oyunda degil, diisiincede de biiyiik bir senteze ka-
vugacakt.

Her kiiltiir kendisini mutlaka payyen ve ilkel bir kaynaga da-
yandirmak zorundadir. Bunu bize ne goégebe folklorunun ham
malzemesiyle ve ne de Islamiyetle yoniinii ve seklini degistirmig
orf ve adetlerimizle temin edebiliriz. Irkin biiyiik sentezi oyunda
goriiliiyor. Onu kiiltiiriimiiziin merkezine yerlestirmek zorunda-
y1z. Oyunun gevresinde 1sinmak ve diigiinmek bize hem kendimi-
zi ve hem de kendi yetilerimizi bulmakta yol gosterecektir. Ciinkii
oyun Olgiiye akseden en saf ve en milli bir davranistir.

Cahit Tanyol
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oyun folkloru

Her oyun bir yerin, bir kéy veya kasabanin, daha dogrusu orada
yasayan insanlarin mahdir. Bu oyun kimin tarafindan diizenlen-
mistir? Ne zamandan beri vardir? Genel olarak bunu ancak bazi
yeni oyun gesitleri i¢in sdylemek belki miimkiin olur. Ciinkii kore-
ografisi (bu kelimeyi genis anlamda kullaniyorum) bir ferdin mah
dahi olsa, eger oyun bir gelenege bag ise yaraticisinin ad1 san1 he-
men unutulur, toplumun mali olur.

Her yerin oyunlarn birer gelenekten gelirler. Her yerin bir
oyun gelenegi vardir. Bir oyun gelenegi, o yer halkinin yasayisin-
daki hususiyetlere gore yoniinii gizer. Kusaklar gelir geger, fakat
yasayis diizeninde, adetlerde degisiklik olmadik¢a oyun gelene-
ginde de bir degisiklik olmaz. Burada ferdi zevklerin higbir rolii
yoktur demek istemiyorum. Mesela ticaret ve askerlik gibi sebep-
lerle birkag sene kdyiinden ayrilan ve kisi olarak oyun kabiliyeti
olan bir kimse, kdye donduigii vakit beraberinde bazi yeni unsur-
lar da getirir. Fakat bu yeni unsurlar geldikleri bu yabanci ¢evrede
oraya mahsus oyun karakterini almak zorundadir. Bagka tiirlii
orada tutunamaz.

Gegmis yiizyillarda dini hayatta, ordu hayatinda, meslek ve
sanat hayatinda, hatta muageret ve eglence hayatinda tiirlii tiirlii
torenler yer alirdi. Bu torenlerde oyunun da bir fonksiyonu vardi.
Oyunlarimizin bir ¢ogunun kaynag), aragtirilsa, bu torenlerden bi-
rine ulagir. Mesela “samah” dini hayattan, “kilig-kalkan” ordu ha-
yatindan, “kirik”, “karsilama” denilen oyun gesitleri diigiin senlik-
leri veya eglence hayatindan kalmis oyunlardir. Meslek ve is haya-
tindan ¢tkma oyunlar da pek ¢oktur. Mesela Karadeniz halkinin
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“"Heyamol-Cardak” oyunu, Kastomonu'nun “Esnaf” oyunu, Kur-
sunlu'nun (Cankir1) “dibek” oyunu béyledir. Hatta Leveke ko-
yluniin (Tokat) “Kartal” oyunu da avcilik hayatinin bir hatirasidir,
denebilir. Bu oyunlarin bazilarinda “rituel”, bazilarinda “magigul”
bir karakter vardir. Zaman iginde fonksiyonlarini1 kaybeden oyun-
lar, bir senlik unsuru, sirf estetik bir gelenek olarak devam edegel-
mistir.

Goriiliyor ki, davet ve merasimlere bagli oyunlar genel ola-
rak sosyal bir fonksiyona bagl, bir toplumun yasayis tarzina gore
mana ve sekil alan oyunlardir. Yasayis tarzinin degismesiyle adet-
ler ve bunlara baglh inanglar da degisebilir. O zaman oyunlar da
bu fonksiyonlarindan ayrhr, sekiller artik herhangi bir mana, bir
kavram tagimaz. Mesela bir halay degisik ritimli “siiit” halinde bir
seri oyun gekillerinden ibarettir. Hareketlerin hi¢bir anlami yoktur,
anlami olsa bile bunlar 4det ve merasimlerle ilgili degildir. Oyun
salt estetik bir 6zellik ifade eden senlik unsurudur. “Koy halay1”
g oi icinde taklit unsuru bulunan bazi oyunlarin anlaminda da
herhangi bir sembol aranmamalidir. $u halde, ddet ve merasimle-
rin 6tesinde estetik bir gelenek tesekkiil etmistir. Mechul halk sa-
natgilari, ferdi kabiliyetlerini ortaya koyarak bu gelenegi siirdiiriir-
ler. Boylece sekillerin, ritimlerin kolektif bir suuru hasil olur. Bu
suur, yasayls diizenini meydana getiren ddet ve merasim kaliplan
altinda devam eden manevi bir akim gibi cemiyetle birlikte payi-
dar olur.

Adetlere, merasime bagh oyunlar fonksiyon karakterini kay-
bettikge ferdi kabiliyetler (bunlara mechul halk koreograflar diye-
cegim) sayesinde hareketler gitgide tisluplasir, soyutlasir, halk
oyun geleneginin mal olur.

Bugiinkii oyun folklorumuzu tesil eden oyunlar yiizyillar bo- -
yunca cemiyet hayatinda meydana gelen degisikliklere gore bir¢ok
defalar sekil degistirmis, eski ve yeni unsurlarin gesitli terkibinden
meydana gelmistir. Mesela 16. yiizyila kadar “Kagul” ad1 altinda
(bu kelime “Kegel” kelimesinin Farslasmigs seklidir) bilinen bir
oyun, siiphesiz yeni unsurlar katisarak “curcuna” adin1 almigtir.
Bu oyun 19. yiizyilin ortalarina kadar ortaoyunu ile birlikte devam
edegelmistir. Eger halk oyunlarimizin tarih boyunca gelismelerini
izah eden bazi kayitlar bulunsayds, onlarda da ne tiirlii sekil degi-
simleri meydana geldigini anlayabilirdik. Tarih metodu burada
imkansizhiklar karsisindadir. Fakat aymi olaylar1 bugiin de tespit
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etmek miimkiindiir. Folklor incelemeleri bize bu hususta 1s1k tuta-
bilir.

Dursunbey (Balikesir) koylerinde yasayan bir ddete gore, ge-
lin kendi evinden alinir oglan evine gotiiriiliirken yolda camiin
oniine gelindigi vakit, bayraktar tagidig1 bayragi meydanin ortasi-
na diker. Biitiin seymenler (giiveyinin geng arkadaglar) bayragin
etrafinda halka olurlar, gelin camiin etrafinda dolastirihrken kirk-
elli delikanl1 hep birden davul zurna ile bayragin etrafinda done-
rek oynarlar. Buna “Halka Oyunu” diyorlar. Bu oyunu Ismailler
koy oyun ekibinden seyrettim. Halka Oyunu Balikesir'in ¢ok ta-
ninmis Pamukgu kéyliilerinin oynadiklan “Bengi” oyununa benzi-
yen, grupca oynanan halka seklinde doéniilen, ¢ok hareketli bir
oyundur.

Selimaga koyiinden Ali Riza Yaman’a (19 yasinda, evli) bu
oyunu ni¢in oynadiklarim1 sordum. “Bu oyun muhakkak oynanur,
ama nigin bilmem” dedi. “Oynanmasa da olur mu?” diye sordum.
Yiiziime tuhaf tuhaf bakti ve “oynanmamak olmaz ki...” dedi.

Eger “Halka oyunu”, “Bengi oyunu”nun ash veya daha dog-
rusu “Bengi oyunu” esasinda bir “Halka oyunu” idiyse, bu oyu-
nun kaynaginda bir diigiin ddeti oldugu ve bir inanag ile ilgisi go-
riilmektedir. Kimbilir hangi etkiler altinda yeni unsurlar karismak
suretiyle “Bengi oyunu” bu ismi almis ve bagh basina estetik bir
6zellik kazanmustir. Dursunbey koylerinde bu oyunu heniiz adet
ve merasimle ilgili olarak yasadig1 goriilmektedir. Bununla bera-
ber Ismailler kdy ekibi bu oyunu fonksiyonundan ayirarak almis
(bunun hangi inanca bagh oldugu zaten unutulmustu) “Halka
oyunu” adiyla repertuvarina koymus, bu suretle de ona yalniz es-
tetik karakteri i¢in 6nem vermis demektir. Ayn1 veya benzeri kay-
naklardan gelen “Bengi oyunu” ile, “Halka oyunu”, ayr ayr isim-
ler altinda goriinmelerine ragmen ayn1 “tip”e giren oyunlardir.
Bagka bir deyimle bunlar ayn1 oyun tipinin “variant”lardir.

Her oyunun gelismesinde bunun gibi bilinmeyen olusmalar
vardir. Halk oyun gelenegi sanat tarihi bakimindan ¢6ziilmez
meghullerle doludur. Bu mechuller kismen folklor aragtirmalariyla
aydinlanabilir.

Ahmet Kutsi Tecer
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folklor konusu olarak
yurt oyunlar

Bati bilim diinyasinda musiki etnografyas: s6zii yerine “musiki
folkloru” tabiri gegeli elli y1l ya olmus, ya olmamustir. Folklor, bi-
lindigi gibi, Ingilizce bilesik bir terim ve konusu kesinlikle gerge-
veli bir bilim dalidir; her seyden 6nce bir yerinde miisahede konusu
ve miisbet bilim dahdir. Dans folkloru en dogru ve uzun émiirlii
olarak sesli film aracihigiyla tesbit edilebiliyor; g6z konusu oldugu
icin fotograf ve yazih tariflerin teferruat1 da is gorebiliyor. Terim
olarak folklor soziiniin yerli yersiz miisamereciler diline diigtiriil-
memesi temenni edilir. Nasil ki oyun halkiyatinin en dogrulukla
korunabilecegi toprak da her gesitin kendi bolgelik merkezidir; en
sthhatli tanitma Ornekleri oralardan iiniversite merkezlerine getir-
tilebiliyor.

Orijinale baghlik durumuyla oyunlar folkloru tahrif ve istis-
mar edilemez. Gelisigiizel degisiklige ugratilacak gesitler derhal
bozulur. Mesela bir oyunun musikisinde zurna yerine klarnet, ya-
hut davul yerine tef degisikligi yapsaniz renk derhal séner. Hele
kendi havas1 yerine baska bir andirishs: ¢alinsa ritim biisbiitiin
sarsilir. Erkek oyununa kadin ¢ikarilsa karakter yumusar. Halk
oyunlarn topraklik gosterilerdir.

Oyunlar folklorunun miisbet ilmi yapilirken ihdilik yliziinden
yanhsliklar islendigi oluyor. Ziihul yiiziinden yanhshga diismek
baska sey, uydurmacihga diismek yine baska seydir. Birinci halin
misali eski yazilarimizda vardir: Karadeniz kemengesi simdiki ha-
liyle ortagagdan kalmadir sanildi Divan sairlerinden Arnavut
Yahya Bey onun kafasini haga benzetti; halbuki bizim Karadenizli-
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lerin simdiki kemengeden onceleri Tiirkiin “iklig” adl1 oklu ¢algi-
sin1 kullandiklan, yayh sazin Oguzlarla Anadolu’ya geldigi belge-
leriyle kisa zamanda aydinlandi ~Zeybek adl1 koyler Kars tarafin-
da da, Tiirkistan’da da vardir: keyfiyet bu merkezde iken “Zeybek
oyunlan yalmiz bati Anadolu’ya mahsustur” iddiasina kalkismak
diipediiz yakistirmacilik olur ve olmustur. Simdiki duruma baka-
rak “Istanbul’da hicbir zaman davul zurna kullanilmamstir” de-
meye kalkisacak bir yabanci bizim yagsimizda bir yerli olsa boyle
bir gam devirmez, genglik miigahedelerini hatirlardi. Istanbul’dan
daha bile eskilerde Konya, Trabzon, Bitlis gibi yurdun her yeri da-
vul-zurnacilarla doluydu. Konya Trabzon gibi baz1 yorelerde bu
calgilar simdi yok diye ge¢mis ¢aglarda da yoktu denilemez. Kon-
ya ilinde davul zurnalarla birlikte halay gesitleri de yok olmus,
belki de kaldinlmigtir. Bu hazin duruma bilgi cehaletinin hazinligi
katilmamalidir. Katanlara katila katila giilmek mi, yoksa hiingiir
hiingiir aglamak mi1 lazim gelecegi anlagilamiyor.

Boyle konularda folklorcunun genis tarih kiiltiiriiyle miiceh-
hez olmasi sarttir. Aksi takdirde ¢amlar devrilir yakistirmacilik or-
man yanginlan halini alir. ‘

Iklim sartlan dikkate alinmazsa Karadenizli Horancilarimizin
neden kara renkli zipka takimi giydikleri, Zeybeklerin neden gok-
mavisi baldin ¢iplak! (=denizci) dizlikleriyle oyuna ¢iktiklar —se-
bepleriyle- anlagilmaz. Ritimler, tempolar hep iklim sartlarina
baghdir. Agir zeybek'te tek diz vurulur, dokuzlu aksak tartim bu-
nun eseridir. Erzurumlu barc, bardashkta “bir oturup bir kalkma”
figiliriinii sever; oras: yiiksek iklimdir.

Kisa yazi i¢inde az bilgiye yer verebildik.

Mahmut Ragtp Gazimihal

1 Bu tabiri tarihteki miisbet anlamuyla kullandik.
-Mavi kumaglarin Aydin’da yapildiginy, kizan giyiminin tariflerini, bagtaki “kizil bork”e fes de
denildigini heniiz Evliya Celebi'den Ogreniyoruz.
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halk oyunlari iizerindeki calismalar ve
bugiinkii durumu

Galismalar

Tiirkiye’de Halk oyunlan hakkinda ilk yazi bundan elli altmis yil
kadar once yazildi. O zaman simdiki gibi (birgok) veya (pek ¢ok)
halk oyunundan degil, ancak (birka¢) halk oyunundan so6z agabil-
mek imkam vardi Sonralan Tirk Halbilgisi Dernegi'nin (Tiirk
Folklor Dernegi) gayretleriyle, folklor konusunda ileri adimlar
kaydedildiginden, halk oyunlarimiza olan temaslar da ¢ogald.

Halkevlerinin kurulmasiyla g¢alhigmalar bilinglendi. Biitiin
memleket yiizeyindeki inceleme ve derlemeler tamamen ciddi ve
bilimsel bir yola girdi. Bayramlar, festivaller, geceler tertiplendi. S1-
nirlarimiz diginda Tiirk milli kiiltiirii adina yliziimiizi giildiiren
ekipler bu devrede Avrupaya gonderilmeye baslad1. Bu suretle gok
zengin bir halk oyunlann hazinesinin tizerinde bulundugumuz
siiphe gotiirmez bir sekilde ortaya konmus oldu. Oyunlarimizin
artik dipdiri ayakta idi.

1950 yilinda Tiirk halky, kiltiir galismalan bakimindan uzun
denebilecek bir karanliga gomiiliirken, Halkevleri de kapatildigin-
dan, Tiirk halk oyunlarinin yuvalar1 dagitilmis oldu. Oyunlarimiz,
yuvasiz, 0ksiiz, bagibos kaldi. Bu arada tiniversitelerimizdeki tale-
be tegekkiillerinin halk oyunlarimizi yasatma gayretleri siikranla
kaydedilmelidir.

1954 yilinda halk oyunlarini yasatabilme gayesiyle Yap1 ve
Kredi Bankasi, Tiirk Halk Oyunlarim Yasatma ve Yayma Tesisi'ni
kurarak yuvasiz kalan halk oyunlarimiz1 kucaginda barindirmak
ve onlarn perisanhktan kurtarmak biiyiikligiinii gosterdi.
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1960 y1li 27 Mayss inkilabimizdan sonra, yeni bir halka egilme
anlaysiyla; Atatiirkiin kiiltiir ve medeniyet alanindaki siraetleri
tizerinde ytiriirken, Milli Egitim ve Basin-Yayin ve Turizm bakanhk-
lannmizin; milli heyecanlanmuzi uyamik bulundurmada ¢ok biiytik
rolii olan halk oyunlarimiz1 kuvvetle ve 6nemle ele alacagina inani-
yoruz.

Bugiinkii Durum

Halk oyunlarimizin bugiinkii tegkilat ve ¢alisma durumlarnm bir
bakima soylece 6zetlemek miimkiindiir:

Halkevlerimizin kapatihisindan bu yana; oyunlarimizin yasa-
tilmasi 6zel tesekkiillerle hususi ellere kalmigtir.

a) Bugiin davetlisi bulundugumuz Tiirk Halk Oyunlarinm1 Ya-
satma ve Yayma Tesisi, bu milli kiiltiir davasinda en ¢ok faydali ol-
mus ve en 6nde ylirliiyen yegane kurulustur.

b) Kurulus halinde bulunan Tiirk kiltiir derneklerinin halk
oyunlarimiz konusunda da, Halkevlerinin biraktig1 yerden basla-
yarak milli kiiltiiriimiize biiyiik faydalar saglayacagi muhakkaktir.
Bugiin bu yoldaki ¢aligmalar baglamustir bile.

c¢) Halk oyunlan g¢ahismalari konusunda {iniversitelerimiz
genglerinin gosterdikleri hassasiyet onemle kaydedilmektedir.

d) Bugiin birgok vilayetimizde kurulmus olan Halk Oyunlan
dernekleri, sinelerinde bu islere 4sik insanlar1 barindirmaktadir.

e) Milli Egitim Bakanlhigimiz tarafindan halk oyunlarimiz hak-
kinda, okullarimizin miifredat programlarina konunun 6nemine
dair igaret ve direktifler konmustur.

f) Basin-Yayin ve Turizm Bakanligimiz da, memleketimizde
begenilen ekipleri Avrupa’ya gotiriip Tiirk kiltirini tamtmak
lizere bir tegkilat kurmustur. Bu tegkilat icabettikge yukarda ¢alis-
malarini kaydettigimiz tesekkiillerden begenilen ekipleri alip dis
memleketlere gotiirmektedir.

g) Bu arada 12 yildan beri araliksiz gikan ve bir okul gibi ¢ali-
sip Tiirk folklorunun ve dolayl olarak Tiirk halk oyunlarinin ge-
lismesinde ¢ok 6nemli rolii olan Tiirk Folklor Aragtirmalar Dergisi
de 6nemle kaydedilmelidir.

Sonug olarak diyecegiz ki Tirk Halk Oyunlan ya da Tiirk
Folklor Enstitiisii’niin agilmasinda geg kalinmistr.

Serif Baykurt
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baz1 “kiyam zikirleri” veya
“tiirk dini rakslar1”

Zikir Tanrnin Kuranda gegen ¢esitli adlarin belirli ritimler i¢inde
ve 1srarh bir sekilde tekrarlamak suretiyle Tanriy1 anmaktir ki bu
esnada viicut ritmin ahengine uyarak birtakim mevzun hareketler
yapar. Bu hareketler, 6zellikle ayakta yapilanlar, bize gore Tiirk di-
ni, ilahi rakslar’’nin ta kendisidir, Rahmetli Saadettin/Niizhet Er-
gun da Tiirk Musikisi Antolojisi adh iki ciltlik degerli eserinde onla-
n bizim gibi aynen (Tiirk dini rakslar) olarak vasiflandirmisgtir. Zi-
kirler hakkinda bugiine kadar baz: seyler yazilmis ve yayinlanmsg-
tir. Mesela Saadettin Niizhet Ergun ad:1 gegen eserinde bu konuda
oldukga etrafh bilgiler vermistir. Biz bu ufacik tebligimizde, 1944
yilinda stanbul’da, 0 zaman hayatta bulunan bugiin Tanrnin rah-
metine kavugmus olan Hayrullah Yalim, Cevat Ergin gibi zevattan
daha sonralar da gesitli bilir kisilerden aldigimiz notlardan sadece
baz1 Kiyam Zikirlerini, onlarin rakislar oldugunu belirtecek nite-
liklerini agiklamakla yetinecegiz.

Zikir iki tirlii yapilmigtir: 1- Hafi (gizli), 2- Cehri (agik), Naksi-
bendi ve Hallidi tarikatlan hafi, diger tarikatlar mensuplarn da ceh-
ri zikir yaparlardi. Cehri zikirler de ya oturtuldugu yerde yapihir
buna Kuud zikri denilir, veya ayakta yapihr, buna da Kiyam zikri
adi verilirdi. Bir de halka halinde yapilan Devran zikri vardy, hepsi-
ne birden Mukabele-i- serife denilirdi. Kiyam zikri yapanlara Kiya-
mi, devran zikri yapanlara Devrani derlerdi. Hatta kiyam zikri ya-
pan tekkelere Kiyami tekkeler, zakirlerine Kiyami zakirler, devran
zikri yapan tekkelere Devrani tekkeler, zakirlerine de Devrani za-
kirler ismi verilirdi. Rifai, Kadiri ve Sadilerde ve devran tarikatlar-
da zikir yapilan yere de Tevhidhane veya samahane denirdi.
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Namaz1 miiteakip evrad ve ezkan oturdugu yerde yaptik-
tan sonra ayakta zikre kalkan tarikatlar 6zellikle Rifai, Sadi ve
Bedevi tarikatlaridir. Bu iig tarikatin miisterek kelime-i tevhit zi-
kirleri sirf musiki ve sanat yoniinden biiyiik bir 6zellik arz eder-
di. Derviglerin mutteriden yaptiklar ism-i celal ve kelime-i tev-
hit zikirleri, ritim ve tempo bakimindan tam bir disiplin iginde
devam ederken bir gesit ostinato gibi ayn1 zamanda ritme uygun
olarak okunan ilahiler ¢ok dikkate deger bir cins diyafoni mey-
dana getirirdi.

Kadiri, Rifai, Bedevi, $adi, Sazeli, Bayrami, Halveti, Celveti..
tarikatlerinin ayinlerinde Arapga Sugullar okunmakla beraber da-
ha ¢ok Tiirkge ilahiler, duraklar séylenirdi. Bu ayinlerin miizik ve
sanat yoniinden haiz oldugu estetik 6zellik ¢ok tipiktir. Biz konu-
nun yalniz hareket ve rakis yoniiyleilgili oldugumuz igin ayin ve
miizik tarafina temas etmeyecegiz.

Bazi tarikatlerin zikirleri, digerlerine nazaran daha raksan bir
karakter gosterirdi, bunlarda insani raksa davet eden bir kurdet ve
cazibe hissolunurdu ki, bundan dolay1 onlara Sofu kaldiran sifati
verilmisti. Raks karakteri gosterdiginden bazi miiteassiplar tara-,
findan hog goriilmeyen, tersine aleyhine fetvalar gikartilmig olan
bu ilahi rakslan bazi Islam biiytikleri hog gormiigler, onlar1 Lehiv
telakki etmedikleri i¢in menetmemiglerdi. Imam Gazali, Imam Sa-
fii bunlarin baginda gelir. Imam Safii (Fe innerraksi lillahi helal)
yani “Tann igin raks helaldir” demekle zikir miiessesesini koru-
musg ve savunmustur.

Simdi notlarimdan bir kismini takdim ediyoruz: Kiyam Zikir-
lerinin gesitleri vardir ve her biri 6zel adlarla anilir:

1- Beyyumi Halaka Zikri: Bunda dervisler ayakta halka olur-
lar, sag kollarim1 sagdakilerin beline, sol kollarin1 da soldakilerin
omuzlarina atmak suretiyle sola dogru hareket ederler.

2- Demdeme Zikri: Bunda biri yanim 6ne egilmek 6biirii ya-
nim arkaya kaykilmak suretiyle ism-i celal okurlar, zikrin sonunda
yanlara hareket edilir.

3- Bedevi Topu: Kalabalik bir dervis kafilesi vecde geldigi za-
man birden seyhlerini ortalarina alirlar, birbirine sarlarak ve sigra-
yarak ism-i celal okurlar. Bunu bazilan an kovaninda arilarin pe-
tekleri etrafindaki hareketine benzetirler.

4- Tavaf Tevhidi: Halka olup sag ayaklarim yere vurarak veya
tiger kisilik gruplar halinde sag kol belde, sol kol omuzda bastaki-
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nin sag kolu sarkmis vaziyette makam oniinde sag ayaklan yere
vurarak ¢ark etmek suretiyle yapilir.

-5- Diger bir Tavaf Tevhidi: Kalabalik iki sira —mesela otuzar
kisi— kars1 karsiya durur, sag ayaklar yere vurularak birbirine yak-
lagirlar, sonra geri geri giderler. Halvetilerde bu siralar bozulma-
dan done done Bedevi topu halini alir. Sonra gene halka bozulma-
dan ¢oziiliirler.

6- Halveti Devran:: 6nce oturarak zikrederler, sonra ayaga
kalkip el ele tutusurlar, ism-i hu ile sola dogru hareket ederler. Sag
ayag oOne, sol ayag: biraz arkaya basmak suretiyle 3 devir yapar-
lar, zikir gittikce siirat kesbeder, o zaman bir kol omuzda, bir kol
belde olarak halka halinde devam ederler. Bazi1 Halveti subeleri bu
esnada ism-i hay okur.

7- Vefa Devri: Bunda el ele tutusarak sola dogru devrederler,
sonra diiz saf halini alirlar, omuz omuza gelip kollarin birakirlar,
egilip kalkmak suretiyle ism-i hay okurlar. Kadirilerde baslangicta
el ele tutusup halka olurlar, saga devrederler, sonra eller omuzlara
atilarak sol tarafa zikrederler. Kadirilerin Esrefizade kollar1 baglan-
gicta sag kollar sagdakilerin belden ciibbelerini tutmak suretiyle sa-
ga dogru zikrederler. Sonra tekrar sag omuza kol atarak saga doner,
halka olarak dururlar, olduklarn yerde ism-i hay okurlar, sonra kar-
silikh iki saf olup bir sira illallah okur, kars: taraf “Ya Allah!” diye
baglar, bir sira tli¢ defa “Allah!” der, sonra 6teki sira ona “Ya Allah!”
diyerek cevap verir, kollar omuza atilir, halka halinde sola devreder-
ler.

Kiyami tekkelerinde gece mukabelelerinde kol kola verilip ya-
pilan devranlara Halka Zikri denilirdi. Bunda sag ayak ileri hareket-
lerle sag tarafa dogru kalbi olarak ism-i celal okunurdu bunun dav-
randan fark: sag ayak ileri atilarak ism-i celal okunmasidir, devran-
da aksine sol ayak ileri atilir ve ism-i hu sonra ism-i-hdy okunurdu.

Devranilerden Giilgeni tarikatin1 mensup olanlar ism-i Hu ve
ism-i hay1 kol kola okuduktan sonra sag kol sagdakinin sol clibbe
etegini, sol kol da soldakinin sag ciibbe etegini tutarak ism-i hay
ile devrederlerdi. Kadirilerin Egrefi kolunda omuz omuza kol atip
sag tarafa dogru hareket edilir. “llallah Hay!” diye zirkedilirdi. Bu
esnada halka diginda bulunan zakirler kuddiim vururlardi. Bu zi-
kir her hafta sali giinleri Tophane’deki Kadirhane’de yapilirdi. Ka-
dirilerde Mevleviler gibi kol agmadan sag tarafa dogru siiratle
cark ederek yapilan bir sema vardy, bu bir veya iki kisi tarafindan
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ayn ayry, devran halka i¢inde, yahut kiyami tekkelerde mihrabin
ontinde yapilirdz..

Sadilerde (Bektasiler hari¢) her tarikata ait zikirler, hatta Mev-
levi semai bile kendi mensuplar: tarafindan yapilirdi. Kuudi ve
Kiyami tekkelerde 6nce kelime-i tevhid, ism-i celal, sonra devran,
kuut, sonra Beyyumi, Tavaf Tevhidi, daha sonra Demdeme, diin-
yevi oyunlardan bar ve halaylar gibi -bir siiit halinde birbirlerini
takip ederler ve ism-i hu ile zikre son verilirdi. Cok agir tempodan
yavas yavas ¢ok hizliya ge¢mek, sonunda vecd ve istigrak haline
gelmek tibbi olaylardandi. Ekstaz haline gelip deveran halkasinm
terkederek, kendisini bu halkanin ortasina atan (gene bazi halk
oyunlarinda siradan ¢ikip sola oynayanlar gibi) kollarini ¢aprazva-
ri gogsiine yapistirarak mihveri etrafinda firil fir1l doniip kendin-
den gecen Samanlar gibi zikir bittigi halde kendini tutamayarak,
sola dans gibi, yalniz basina donmesine devam eden dervisi, ica-
binda seyhin isaretiyle meydanci dede, ¢arekedenin riizgarina uy-
mak, onun devrine girmek suretiyle bir miiddet onunla déndiik-
ten sonra ism-i hay ile onu kucaklar, sag kulagina, sonra kol kula-
gina celal isimlerini fisildiyarak dervisi usul usul “Hu! hu!” diye-
rek alir, mihraba oturtur, ciibbesini lizerine orterdi. Kendinden ge-
¢en dervis bu suretle siiktina kavusturulurdu. Dinlendikten sonra
kalkar mihrabi 6perek ¢ekilirdi.

Halvetilerin bir kuud zikrinde hay ile oturulur, sag ve sola
hay ile devam olunur, sonra diz iizerine kalkarak, egilip dogrul-
mak suretiyle ism-i hay okunur, sonra oturulur, gene ilk hay il
stiratli bir tempoya girilir, arada ilahiler okunurdu.

Tasra Halvetilerinin Sivasiler kolu Devrana kalkinca teker te-
ker done done “Hay alla! hay!” diye zikrederler, sonra halka olur-
lar, daha sonra kol kola girerler, saga dogru hareket ederlerdi.

Kadirilerde el ele tutusulur, halka olunur, riikia varir gibi egi-
lerek eller Opiiliir, ism-i hu ile agir agir devrana girilir, sonra “Illal-
lah! hay! hay!” diye devrana devam olunur, daha sonra “Allah va-
hiy ahad samed” diyerek zikredilir, devran gittikge hizlanir, bu es-
nada ilahiler okunur, “Allah malik-i yevmiiddiin” ile zikre devam
edilir, sonra ism-i haya gecilir, sag kol sagdakinin sag omuzuna,
sol kol da soldakinin beline atilarak siki siki bir durumda sag
ayaklar biraz ilerde sollar biraz geride olarak birbirine ¢arpmasin
diye zikre devam olunur, arada giizel sesli zakirler taksim ederler,
sonra ism-i haya gegilir. Bu sefer zikir kalbiye dokiiliir, hafifler,
taksim bittikten sonra ism-i hu baslar. “Hu! hu! hu! hu!” diye, bu

34



fon tizerinde gene ilahiler sdylenir, sesler perde perde yiikselir,
ism-i hu stiratlenir, kisa hular devam eder, sonra zikre son verilir.
Baz1 tarikatlarda Kiyami ism-i celal zikrine kaysla ¢alinan
kudiim, mazhar, halile gibi vurma aletler refakat ederdi. Vaktiyle
baz1 dergahlarda Mevlit ve Mirag gibi cemiyetlerde meydan kiya-
mi ve devrani mesayihine terkedilirdi. Onlar da teberriiken dev-
ran ve kiyam zikirleri yaptirirlardi. Mevlevihanelerde Mevlit ve
Mirag cemiyetlerinden sonra sema edilmeyip davet olunan devra-
ni ve kiyami megayihin idaresinde devran ve kiyam zikirleri yapi-
lirds. Ism-i celal zikri esnasinda neyler iiflenir, neyzen ve kudiim-
zenlere zakirler dé istirak ederlerdi. 8-10 semazen bu zikir esnasin-
da sema ederlerdi.
Bir Mevlevi dervisi seyhi ile beraber veya yalniz basina kiya-
mi, devrani tekkelere misafir gittigi zaman mukabele esnasinda
mihraba boyun egip sema ettikleri goriilmiistiir. Ancak Mevlevi-
hanede oldugu gibi bu canlann tenniire giymeleri ve ayaklarin
¢iplak etmeleri mecburi degildi. Hatta Mevlevi muhibbanin gerek
Kiyami ve gerek Devrani, Halveti ve Naksibendi dergahlarim zi-
yaret ettikleri zaman askerse asker elbisesiyle, sivilse sivil elbise-
siyle mukabele esnasinda sema ettikleri ¢ok goriilmiistiir.
Kadirilerin de sema ettiklerini sdylemistik. Bu miinasebetle
sunu da hatirlatalim ki, sema oldu olas1 yalmz Mevlevilere mah-
sus bir dini rakis sekli degildi. Hasan Fehmi Tugal Halk Bilgisi Ha-
berleri adl derginin 105. sayisinda “Ahilere dair halktaki bilgiler”
baglikl1 yazisinda bu konuda s6yle der: “Demek bizim zannettigi-
miz gibi sema Mevlevilerin icad:1 degildir. Ibn-i Batuta Seyahatna-
mesi'nde Ahi zaviyelerinde geceleri gecen hayattan bahsederken,
yiyorlar, igiyorlar, raksediyorlar”, der. “Mevlevilik, Alevilik ve Ki-
zilbaghikta da olan semai agik bir ibadet salonuna ¢ikarabildi, di-
gerlerinde buna imkan vermeyen iki sebep vardu: raki ve kadin.”
Cesitli tarikatlarin gesitli zikirleri, Tiirk ilahi duygusunun,
Tirk dini zevkinin mahsiili olan, modern Turk musikisine ve ba-
lesine degerine paha bicilmeyecek derecede kiymetli bir kaynak
teskil eden Tiirk ilahi, dini rakislarim1 incelemek, onlarn renkli ve
sesli filmlere almak hususunda hepimize diisen biiyiik bir vazife
-bulunduguna inananlardanim. Bu konuda derhal harekete gecil-
mesini candan temenni ederim. Clinkii onlar bilenler ¢ok azalmus,
bunlar da son giinlerini yasamaktadirlar.

Halil Bedi Yonetken
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“stra¢” ve “nalci” alevilerinde
samah’a dair birkag s6z

Samah bilindigi gibi Arapga isitmek, duymak anlamina gelen sa-
ma’-sima’ kelimelerinin Anadolu koyliisii agzinda aldig: sekiller-
den biridir. Bu kelime Anadolu da, gesitli bolgelerde Semah, Za-
mah, Zamak, Zemak, Semak.. gibi sekillere biiriinmiistiir. Sema
Mevlevilerde oldugu gibi esas itibariyle viicudu kendi mihveri et-
rafinda déndiirmek suretiyle yapilan dini raksa terim olmugsa da
Anadolu koylii Alevi ziimrelerinde samahlar Mevlevi semalan gi-
bi yalniz ve miinhasiran dénmekten ibaret bir raks degil, muayyen
ezgilerin kesin ritimlerine uygun ¢esitli kol ve ayak hareketlerin-
den miirekkep oyunlar halindedir.

-Hatirlatalim ki, baz1 Alevi boylarinda sema yerine “pervaz”
terimi kullanilir, pervaz edenlere de “pervazc1” denilir.—

Anadolu Tiirk kéy Alevilerinin gesitli boylaninin yiizyillar bo-
yunca gizli olarak kendi aralarinda yaptiklan ayinler esnasinda
oynadiklan1 Semalar (Samahlar) hakkinda bizde baz: incelerheler
ve yaymlar yapilmistir. Baha Sait 1926’da Tiirk Yurdu dergisinde
Bektasi Sema pervazini anlatmusg, eski Ilahiyat Fakiiltesi 6gretmen-
lerinden rahmetli Yusuf Ziya 1928'de Hayat dergisinde “Anadolu
Alevi itikatlan” baghkh seri yazilarmn doérdiinciisiinde Alevi sa-
mahindan bahsetmis ve yanilmiyorsam bizde ilk defa Tiirk koylii
samahlarimin Agirlama ve Yeldirme’den miirekkep oldugunu séy-
lemis ve soyle demistir: “Ayin esnasinda ayak kesmeden yapilan
birinci semain ad1 Agirlama’dir. Meshur olan ikinci semadir ki, bu-
na da “Yeldirme” denir”. Aym yazar 1930 da llahiyat Fakiiltesi Der-
gisi’'nde ayn1 konuya temas etmis, Siileyman Fikri Antalya Tarihi
adlh eserinin “Tahtacilar” faslinda, ayrica Anadolu Enografyas; Te-
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ke vilayetinde Tahtacilarda, Rauf Yekta merhum, Istanbul Konser-
vatuvan yaymlarindan “Bektasi Nefesleri” fasikiiliinde, Vahit Liit-
fii Sala Gizli Tiirk Dini Oyunlant adh eserinde, Saadettin Niizhet
Ergun Tiirk Musikisi Anotoljisi adl iki ciltlik eserinde, bagkaca bazi
yazarlar gesitli gazete ve dergilerde sema ya da samah konusuna
dair bilgiler vermislerdir.

Biz de 1937'den 1953 yilina kadar devam eden 16 yil iginde
Ankara Devlet Konservatuvar Folklor Arsivi igin Milli Egitim Ba-
kanligi’'nca yaptinlan derleme gezilerinde, gesitli bolgelerde, cesitli
Anadolu Alevi ziimreleri arasinda toplayabildigimiz notlar, gesitli
gazete ve dergilerde ve mesela 1942'de Ulus gazetesinde “Tahtaci
ve Aptallarda Samah”, 1944’de Ulkii dergisinde “Koylii Samahla-
n”, aym yil Varhk dergisinde “Anadolu Koyii Alevi Samahlan”
1945 te Sivas'ta ¢ikan giindelik Ulke gazetesinde “Ahilerde Bedii
Hayat”, “Bektagilerde Musiki ve Oyun” baghklan altinda, bagkaca
mubhtelif dergi ve gazetelerde gesitli illerimizin' miizik ve oyun
folklorlarina yazdigimiz makalelerde yayimladik. Biitiin bu eserler
ve makalelerde gesitli samah oyunlan hakkinda bilgi verilmistir.
1944’'te Varlik dergisinde ¢ikan “Tokat Vilayeti Miizik Folkloru”
baslikl yazimda Siraglara da temas ettiysem de bugiin huzurunu-
za sunacagim bilgiler heniiz bir yerde yaymlanmamustir. Nalcilara
gelince Oyle saniyorum ki bu tamamen yeni ve orijinal bir konu
olacaktir.

Siraglarda Samah: Maarif Vekaleti tarafindan yapilan derleme-
lerin yedincisi olarak 1943’te Tokat, Amasya, Samsun, Ordu, Gire-
sun vilayetlerinde yaptigimiz derlemede 6nce Tokat vilayeti iginde
calistik. O zamanki Tokat valisi rahmetli [zzettin Cagpar'in yakin
ilgisi sayesinde bu vilayette pek biiyiik randiman aldik. Vali birkag
yere bizimle beraber geldi, baz1 kdylerde yerlere serilen yataklarda
yan yana yattik. [ste Tokat vilayetinin Zile ilgesinde Siraglarla te-
masimiz o tarihte vaki oldu. O zamana kadar Siraglar hakkinda
higbir sey isitmemis, hi¢bir sey okumamigtim. 1944’de Varlik der-
gisinde yayimlanan “Tokat Vilayeti Miizik ve Oyun Folkloru” bas-
hkh yazim saniyorum ki bizde Sirag kiiltiiriine temas eden ilk ya-
yindir. Simdi sunacagim bilgiler o zaman yerinde aldigim notlar-
dan ¢ikarilmigtir.

Siraglar arasinda yasamus, bilgisine guvemllr kimselere gore
sirag bir asiretin adidir. Kendilerine “agiret” derler. Koy Alevileri
arasinda ileri taassuplariyla taninmiglardir. Tozanl’da Hubyar'a
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bagh imisler. Tokat ilinin Zile ilgesinde Kervansaray Biiyiik Bultu,
Kiigiik Bultu, Bacul, Kelit, Geyran, Kars1 Pinar, Acipinar, Yenihan,
Silis, en miitekasif bulunduklan bolgedir. Bir de Anaca-Anga Aysa
baa kolu varmis. Kan itibariyle saf ve katiksiz Tiirktiirler. Erkekle-
ri kadinlar iri yar1 cesur ve kuvvetli olurlar. Ozel selam isaretleri
var, esige basmazlar, ayiya eli biiyiik, esege goliik derler. At1 gok
severler, Hazreti Ali'nin yadigar, at bulunan yerde yoksulluk ol-
maz derler, raky, sarap igerler, hirsizhik yapmazlar, kimsenin aley-
hinde bulunmazlar, Muaviye’ye lanet ederler, birine kizinca melun
Muaviye, Kafir Muaviye derler, Siinniyi Yezit olarak tamrlar.
Cin'den, Tibet'ten gelmis olduklarini, Anaca koluna mensup olan-
larin Ali'yi Allah, Muhammed’i de Ali'nin veziri bildiklerini riva-
yet edenler olmustur. Kendileri hakkinda ilmi etiidlerin yapilip ya-
pilmamis oldugu hakkinda maalesef bilgimiz yoktur. Siraglarin
Anadolu Tiirk koy Alevileri arasinda en miiteassip aleviler oldugu
sliphesizdir, sakal biyik birakirlar ve temizlige pek riayet etmezler.

Siraglar Samaha (semah, zemah, zamah ve zamak) derler. Top-
lantilarina Cem, Ayin-i Cem, ayin, seyhlerine dede, saz ¢alanlarina
Asik, baz1 yerlerde Zakir, samahi idare edene Gozcii Baba, soyle-
nen pargalara Nefes, dedenin sdylediklerine Nutk-u Miirsit derler.
Onlar da 12 hizmet tanurlar, samah son hizmettir. Once Miraglama
oynanir, en yash iki kadin, iki erkek ayaklan qiplak, baslan agik,
bellerine peskir baglamis olarak “Hii, hii meydan”1 Ali'dir!” diye-
rek agirlama oynarlar, dedenin 6niinde egilirler, dede onlara dua
eder, dedenin dizini 6perler, miisaadesiyle yerlerine otururlar, ara-
da dede onlara nasihatler verir, kimsenin hakkin1 yemeyin, kimse-
nin arkasindan konugmayin, borcunuzu 6deyin” gibi nasihatlarda
bulunur. Baglarin1 secdeye koyarlar, “Allah Allah!” diye baginsir-
lar. Silsileden gozcii olan gozcii baba meydana gelir, gengleri sa-
maha kaldinr —hatirlatalim ki Ege bélgesinde mesela Aydin taraf-
larinda zeybek oyunlarini meydanci adi altinda biri idare eder-
gengler goniiller samahini oynarlar, Mevleviler gibi firil fir1l déner-
ler, sonra dedenin 6niinde egilirler, en son yemeklerini yerler, de-
denin hayir duasiyla kalkip dedenin dizini 6perler, geri geri gele-
rek esige basmadan cikip evlerine giderler. Ayinin 4. hizmeti
Dem’dir, testi veya sise ile raki, sarap igerler. 6. hizmeti musikidir,
asik, sazim gogsiline koyarak “Gergege hii!” deyip dedenin dizine
kapanir, dede de ona dua eder.

Bagkaca Kirklar Semahi, Goniiller-gengler semahi oynamir. 2
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erkek 2 kadin kars: karsiya Mevleviler gibi donerler. Gozcii elinde-
ki uzun degnekle kimin basina degerse o samaha kalkar.

Silis Alevileri Zemah diyor, gene Agirlama ve Yeldirme oyna-
niyor. Agiklan Gogiir cahyor, 2 saz olabiliyor biri keman, biri saz.
Asikin bir de yedekgisi oluyor. Asiklar 3 de olabiliyor, biri keman,
biri baglama, biri ¢ogiir caliyor. Erkekler 6n tarafa, kadinlar geriye
diz istii oturuyorlar. Toplantilara Cemiyet diyorlar. Demeler, De-
yisler, Giizellemeler, Kosmalar soyliiyorlar. Kadin erkegin elini
Operek onu samaha davet ediyor. 2-10 kisi birden semaha kalkabi-
liyor. Hatai, Yemini, Nesimi, Salik, Noksani, Katibi, Verani..den
soyleyip ¢ahisiyorlar ve oynuyorlar, Samah hizmetine sira gelince
gozlekgi elindeki asasiyla isaret ederek 3 kadin, 3 erkegi samaha
kaldinyor. Arguvan-Kirklar, Kirat, Goniiller samahlan oynuyorlar.
Kirklar samahini ihtiyarlar ve ustalar oynuyor. Samahlarda kulla-
nilan usuller, 6lgtiler ¢ift vurusly, fakat 6zellikle 5+4 seklinde 9 vu-
ruslu, 2+3 seklinde 5 vurusly, 3+4 seklinde 7 vuruslu olabiliyor.

Dinledigimiz Arguvan samahinin Agirlamasi, 5, Yeldirmesi 2
vurusluy, Goniiller samahinin Agirmasi 9, Yeldirmesi 5 vuruslu, Ki-
rat Yeldirmesi 2 vuruslu idi.

Hatirlatalim ki, Siraglarda da Pervaz tabiri var, Pervaz edenle-
re Pervazci diyorlar. Bazi taraflarda Koroglu ile yeldirme oynuyor-
lar. Kéroglu Siraglarda ¢ok sevilir ve séylenir.

Nalcilara gelince: Siraglan tanidigimiz ayni derleme gezisinde
1943’te Ordu vilayetinde ¢alisirken Unye ilgesinde sahsen ilk defa
onlarn varhgindan haberdar oldum. Daha 6nce higbir yerde ken-
dileri hakkinda bir gey isitmedim ve okumadim. Nalcilar, Unye
koylerinden Golcegiz ve dolaylari. Fartl, Akgav, qumar, Sar1 Ha-
lil, Dallik, Deniz Biikii, Gobii... gibi yerlerde yasamaktadirlar. On-
lar hakkinda ilmi etiitlerin yapilip yapilmadigin1 maalesef bilmi-
yorum. Rivayete gore onlardan 400000 (dortytizbin) kisilik bir ka-
file vaktiyle dogudan Iran’a gelmis, orada Alevi olmuslar, hiikii-
met iglerine karismiglar, bunun lizerine hudut dis1 edilmisler, 6nce
Trabzon sonra Gilimiishane taraflarina yerlesmisler, demircilik,
nalcilikla igtigal ederlermis. Osmanh hiikiimeti bunlardan baz:
agir taleplerde bulunmus, bunun iizerine oradan kalkip Ordu, Gi-
resun.. dolaylarina gelmisler, oralarda yerlesmisler, gene demirci-
lik ve nalcilikla meggul olmuslar. Cok miitaassip Alevilermis, her
seyleri gizli imig, ac1 sey yemezlermis, biber, sogan, pirasa gibi
seyleri Stinnilere diktirirlermis, Siinnilere Tiirk, kendilerine Nala
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diyorlar. Siinniden kiz alip vermiyorlar. Fakat bu taassup yavas
yavas yikilmis. Samaha Samak diyorlar, toplantilarina Cem, seyh-
lerine Dede, sazcilarina Aslk, samahi idare edene Gozcti diyorlar,
Diivazdeh-i imam (on iki imam) okuyorlar, samahlar1 gene agrla-
ma ve yeldirmelerden miirekkep. Kirklar samahina Agir Semak ta-
bir ediyorlar. Unyenin Karakus dolaylar1 -35 koy kadar samaha
zamak diyor. Agirlama, yeldirme oynuyorlar. Yeldirme i¢in Carh
tabiri kullaniyor. Karakus Alevilere cemiyet ve derneklerine Ga-
vum-Kavim diyor. Dede, A@lk, Gozlekgi tabirleri ayni, Cemiyette
kadin, erkek kars: karsiya oturuyor, gozlekgi elindeki uzun sopayi
kime uzatiyorsa o samaha kalkiyor. Odaya girenler sag ayaklarinin
bas parmaklariyla sol ayaklarinin iistiine basiyorlar, dedeye dogru
egiliyorlar. Dede “Allah nazlar niyazlar kabul ola, dert ¢eken didar
gore!” diyor, dedenin elini 6pliyorlar. Samah bittikten sonra dokii-
len giinahlar temizlemek igin oda son defa bir daha siipiiriiliiyor.
Alacam adinda bir samah oynuyorlar. Kadin bu samahta fir1l firil
doniiyor, erkek onu kolluyor, donmiiyor, elini, kolunu, ayagim
miizigin ahengine uydurarak hareket ettiriyor. 10, 12 ¢ift bir kadin
bir erkek olmak tizere samah yapiyorlar, kadinlar en temiz elbise-
lerini, en iyi ayakkabilarini giyerek, bayram namazina gider gibi
samaha geliyorlar. Kadinlar baglar arkada, saglarinin orgiileri ¢o-
ziilmiis, uglarina pullar, paralar takilmis, arkaya sarkitilmis olarak
firlldak topag gibi firil firll donerek oynuyorlar. —Eski saman, Bas-
kilar gibi, zikirlerde done done yapilan Kiyam zikirleri gibi..~
Gozcli daima birbirinden hazzeden ciftleri kaldiryor, kadinly, er-
kekli giizel bir zaman gegiriyorlar, dini olmaktan, mistik olmaktan
ziyade diinyevi ve fiziki bir zevk.. Karakus koyliileri umumiyetle
fakir olduklar1 halde borglarin1 6derler, hirsizlik nedir bilmezler,
aralarinda ancak agk ytiziinden bir gegimsizlik ¢ikabilirmis, o ka-
dar. Fasih, temiz bir Tiirk¢e konusuyorlar, kadinlar: erkekten kag-
muyor, yalniz Siinniden ¢ekiniyorlar. Onlarin samahlarinin da yel-
dirmesinde esas unsur Carhtir.

Cesitli Alevi zlimrelerinin gesitli samahlarinin sesli ve renkli
filmlere alinip' arsivimize mal edilmesi, ideallerimizden biri ve
belki de en mithimmi olmaya layik bir ¢alisma olsa gerektir, bu-
nun bir an 6nce gergeklesmesini candan temenni ederim.

Halil Bedi Yonetken
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demiraga bar1 hakkinda

Oyunlannmizdan bir kisminin kurulus sebebini, eski yazirlardan
veya menkul rivayetlerden anlamak kabil olmamaktadir. Bu gibi
mahiyeti meghul kalan oyunlarin ancak kendisini incelemek ve fi-
glirlerini manalandirmaya ¢alismak suretiyle bazi ipuglan yakala-
yabiliyoruz.

Doguda Temiraga bar1 ve Orta Anadolu’da Demiraga adin
alan toplu oyun hakkinda uzun yillar boyunca yaptigimiz arastir-
ma ile bu oyunun menseine ait en kiigiik bir bilgi bile elde edeme-
yince, bir defa da oyunun kendisine bagvurma yolunu tuttuk.

Demiraga, kendi tiirkiisii veya davul-zurna ile oynanir. Tiir-
kiiniin sozleri baz1 bolgelerde degisiktir. Fakat baglantis1 higbir
yerde degismez. Iste iizerimizde bir nevi ikaz tesiri yapan da hi¢-
bir yerde degismeyen baglantisinin su sozleridir:

Yan Demiiraga, don Demiiraga
Tek taban iistiine don Demiiraga.

Cift ayakli oyunculara, tek taban iistiine don, diyen soz ara-
sinda bir de Demiraga ad:1 gegince, insanin Aksak Timur'dan bas-
kasini hatirlamak ihtimali kalmiyor.

Oyun kismina gelince, bir¢ok bar ve halaydan ayn bir karak-
ter gosteren Demiiraga’nin figiirleri de bu ilgin¢ oyunun, Timur-
lenk’le alakali oldugunu teyit edecek 6zelliktedir, soyle ki:

Elele tutarak siralanan oyuncular ilk figiirii, bulduklarn yerde
ve tek ayak tistiinde yaparlar. (Viicut sag ayak tizerine yiiklenmis-
tir. Sol ayaklar yarim sola ileri atilarak okgeler tizerine konulmustur
ve bu ilk figiir, yalniz sol ayak uglarini saga sola oynatarak yapilr.)

ikinci figiirde saga doniiliir (viicut yine sag ayaga yiikliidiir)
ve yine sol ayak bir adim ileri atilarak ritmik bir ayak degistirme
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yapilir. Ugte sag ayak solun hizasinda bir adim agilarak, penge
tizerine konulurken viicutlarda ritmik bir sallanis goriiliir. Dortte
yine yerine gelir. Beste sag ayak bir adim sola atilir, altida ayak de-
gistirilir. Yedide sol 6kge sagin yanina getirilerek siddetlice yere
vurulur. Sekizincide de 6ne dogru firlatiir ve bunu takip eden vu-
rusta ayn1 ayak bir adim geri atilir. Bunu sag ayagin geri atilmasi
takip eder. Simdi viicutlar sag ayak tizerine yiiklenmistir ve sollar
baslangictaki gibi, 6kge lizerindedir.

Buraya kadar kisaca tarifini yaptigimiz Demiiraga oyununu,
bir kere de ele aldigimiz konu y6niinden inceleyelim:

a- IIk figiirde oyun dizisi tek ayak iizerinde de yarim sola
donmiis durumda yani, cepheye gore dogru degil de yan durmus-
lardir. Boylece baglantida gegen “yan” sdzcligiiniin “yanmak” de-
gil, “yanlamaktan” geldigini, ilk figiir agiklams oluyor.

b- Oyun dizisi, ilk yiiriiyiis figlirline sag taban lizerinde saga
donerek yani tek taban tistiinde donerek geciyorlar.

¢- Oyuncularin devamlica, bir adim saga ileri, bir sola ileri ve
iki adim da geri gitmek suretiyle zikzak bir yiiriiylis yapmalar da,
bu oyunun dikkati ¢eken taraflarindan birisidir.

Sozii bitirmeden 6nce, bu oyunun Timurlenk’le ilgili oldugu
hissini veren noktalarim bir daha gozden gegirelim:

Demiiraga oyununu tek ciimle ile tarif i¢in: “Demiiraga zik-
zak yliriiylislii bir oyundur” diyebiliriz. Buna ikinci bir climle ek-
lemek gerekirse, “Demiiraga’nin figlirlerinde en ¢ok tek ayagin is-
ledigini gormekteyiz” denilebilir. Tek ayagin islemesi meselesini,
biraz daha agiklayalim: Tipki Demiiraga gibi baslayan, Daldalan
Bari, Kizih Halay1, Garhin Halayinda da ilk figiir sol ayakla yapilir
ve sag ayaklar ayn figiirii tekrar eder. Halbuki Demiiraga’da ilk
figiir sol ayakla yapildiktan sonra govdeler sag iizerine ytliklenmis
olarak saga doniiliir, yliriiytlise de gene sol ayaktan baslanir. Boyle-
ce ilk figiir bitmis ve ikinciye gecilmis oldugu halde, sag ayak ye-
rinden oynanamugtir. Yiiriiylisiin ticlincii adiminda yine sol ayak-
lar sag okg¢enin yanina kuvvetlice vurularak 6ne yukar: savrulduk-
tan sonra, ayni ayaklarin bir adim geri atildig1 goriiliir.

Acaba neden bir ayak daha ¢ok islemektedir? Ciinkii Gtekisi
sakattir. Acaba neden, sozlerde tek tabandan bahsediliyor? Ciinkii
oteki tabandan hayir yoktur. Ve nihayet neden tek taban tizerinde
doniiliiyor? Ciinkii bir ayag: kisa; bir ayag: kisa olanlann cift ta-
ban iizerinde donebilmeleri giigtir.
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Ciinkii halk arasinda “Lekdemiir”, “Lektemir” diye konusu-
lan sahsin kimligini bilmesek bile, yukardaki noktalar, o'nun to-
palligina hiikiim verdirecek kadar agik birer isarettir, diislincesin-
deyim,

Miizige gelince, onun da mengei bakimindan Orta Asya’ya ve
asirlarca 6ncesine rahat rahat gotiirebiliriz. Clinkii pentatoniktir.

Muzaffer Sanisozen
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koylii halay: hakkinda

Halaylarimizdan bazilan toplum vicdaminda derin
izler birakmg olan biiyiik olaylarin, oyun figiirleri
halinde zamanimiza kadar gelmis birer hikdyesidir.

Sivas dolaylarinda bir halay goriiyoruz. Ik figiirde oyuncular arka
arkaya siralanmis, baslar 6ne egilmis eller yana yapistirilmis, me-
lil mahzun yiiriimektedirler. Davulun ritmine uymaktan bagka
oyuna benzer tarafi olmayan bu sessiz yiiriiyiisiin elbette bir ma-
nas1 vardir, diye o bolge halkinin hayatini inceledigimizde, gorii-
yoruz ki, oranin halki, kendilerini ¢ok zayif hissettikleri zamanda
boyle bir pozisyon almaktadirlar. O halde bunlarin bir derdi, bir
sikintisi vardir. Fakat nedir bu zavallilarin sikintis? ilk figiirde bu-
nu anlamak imkan yoktur.

Opyun dizisi bir miiddet bu sekilde dolastiktan sonra bir anda
sola donerek elleri gogiis lizerine ¢aprazladiktan sonra hep birden
arkaya yaslaniyorlar. Bu ikinci figiirde, ellerini gégse ¢apraz bagla-
yan oyun dizisinin Gok Tanriya yoneldigi apagik goriilmektedir.
Gergekten bu bolge halkinin Allaha bu sekilde yalvardiklarim da
bilmekteyiz, ama manalarim kavramis olmamiza ragmen, bu iki fi-
glrle, oyunun esrarini ¢6zmek, yine kabil olamamaktadir.

Gok Tanriya yalvans gibi goziiken ikinci figiirden sonra eller
gogiislerden alinir ve yukari kaldirarak ¢epiik ¢calmaya (el ¢irpma-
ya) baglanilir. El qirpmalar bir negenin ifadesi olduguna gore,
oyuncularin bir seye sevindikleri besbellidir. Uglincii figiiriin bas-
langiai olan el girpmalar devam ederken, oyun dizisinin yavas ya-
vas ¢omeldigi goriiliir. Bu tglinci figlir, daha 6nceki figilirlerin
tizerinden esrar perdesini kaldirmustir. Ciinki el ¢irparak ¢omel-
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mis olan oyuncular simdi biiyiik bir nege iginde un eleme taklidi
yapmaktadirlar. Un eleme figiirii biter bu defa da hamur yogurur-
lar, yumak yaparlar, yumag: atese atmalar baslar.

Oyunun buraya kadar olan kismini bir daha gozden gegirir-
sek, ilk figiirdeki liziintilii yliriiyligiin aglik ifade ettigini ve ikinci
figlirde de goriilen yalvariglarla da Gok Tanridan “nzik” istenildi-
gi ve Uglincii (ekmek hazirlama ve pisirme) figiliriinde de dualan-
nin kabul oldugu neticesine varabiliriz. '

Oyun bu kadarla bitmiyor. Halay dizisi tekrar ayaga kalkiyor
ve tekrar yalvars figiiriine gectikten sonra yine ¢omeliyorlar. Bu.
defa da yiin tarama ve ¢ikrik egirme figiirleri bagliyor. Demek ki,
karmnlar1 doyurduktan sonra gezinme ihtiyac1 bas gosteriyor. Tann
bu dileklerini de yerine getiriyor.

Oyun yine bitmiyor, oyuncular tekrar yalvars figiiriine gec-
tikten sonra ¢omelmelere gecerek bu defa da arka arkaya siralanip
birbirlerini yaykamaya (yikamaya) baghyorlar. Saglarin taryorlar.
Aynaya bakiyorlar. Boylece karmi tok, sirt1 biitiin, tertemiz bir in-
san haline geldikten sonra da biiyiik bir seving ve canlilik iginde
oyunun hoplatma kismina gegiyorlar.

Yukarda figiirlerini manalandirmaya galisarak vardigimiz ne-
ticede. Koy Halay1 adindaki toplu oyunun, bir yokluktan varliga
yahut bir kitliktan bosluga kavusmay: hikdye eden bir mahiyeti
sezilmektedir. Ancak, tahmin edildigi gibi, bu halay bir kithgin
bolluga kavustugu bir devri anlatiyorsa, hadise ne zaman, nerede
olmus ve hangi insan toplulugunun basindan ge¢mistir? Buralar
mechul...

Muzaffer Sarisozen
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trakya’da halk oyunlar:

1939 yilina kadar Trakya’da bir halk oyunlar konusu yoktu. Rah-
metli folklorcu, lstadimiz Vahit Liitfii Salea Halk Edebiyat1 ve
Halk Miizigi ¢ahgmalan arasinda Alevi semalarina da temas et-
misti. Fakat onun asil konusu edebiyat ve miizikti. Hatta Tiirk mii-
ziginde ¢ok seslilik onu en ¢ok ilgilendiren bir konuydu. Tiirk mii-
ziginde ¢ok sesliligin bulunusu tizerinde 1srarla durmustu.

Halbuki bu tarihlerde halk oyunlarimiz iizerinde (Ankara ve
Istanbul’da) yayindan bagka davramslar da baglamsti. Milli oyun
gosterileri, festivaller, bayramlar tertipleniyor, Halkevlerinde me-
totlu calismalar yapiliyor, yurdun bazi bolgelerinden oyun ekipleri
getiriliyordu. Fakat hemen soylenmelidir ki, “Trakya’da oyun yok-
tur, olanlar da miistehcen denebilecek bazi giftetellilerden ibaretti”
miilahazasi ile bu konu ele alinmiyordu. Filhakika sonradan da
anlasilacagi gibi Trakya’da karsilagsmalara daha ¢ok rastlaniyordu.
Karsilama tabirini, giftetelli ve gobek oyunu manéasinda kullanan
bir kisim miinevverlerin boyle diisiindiigiinii tahmin edilebilirdi.
Fakat bu isin asil garip tarafin karsilamalarin giftetelli oldugu ve-
ya ciftetelliler gibi -her ciftetellinin de miistehcen oldugu incelen-
meye deger— gobek havalarim1 andirdig) kanaatinin ortaokul miif-
redat Programlarina kadar sokulmas: tegkil ediyordu. Ortaokul
miifredat programi, beden egitimi boliimii, sayfa: 258'den: “4-Cev-
re imkanlarina gore, ritmik ve isletici karakteri ile hareket degeri
ve okula uygunlugu olan miizikli, miiziksiz Halk Oyunlar1: Karsi-
lama ve Ciftetelli yaptirilmayacaktir.””

Ik bakigta, Trakya’da halk danslar1 mevcudiyeti insam hakika-
ten endiselendiriyordu. Genel olarak diigiinlerde tepinmeyi andi-
ran bir diiz hora’dan bagka birsey goriilmiiyordu. Fakat oyun ha-
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valan yurdumuzun diger bolgelerindeki oyun havalanina nazaran
daha degisikti. Davul zurna da Anadolu’da az rastlanan bir sekilde
cift olarak galiniyor, zurnalarin biri dem tutuyor hatta bu dem tut-
ma zaman zaman paralel iiflemeler halini aliyor, bazen birlesiyor,
sonra tekrar ayrihiyordu. Eger bu bolgede mahalli halk oyunlar
olacaksa muhakkak diger bolge oyunlarindan farkh olacakt.

Hem ¢ok kivrak oyun havalan1 bulunan Rumeli’de halk oyun-
lar1 mutlaka bulunmaliydi. Buras: da Alis’ler, Estergon’lar ve ser-
had tiirkiileri soyleyerek Viyanalar:1 kusatmaya giden kabadayila-
nn diyari, Alaybeylerinin, Beylerbeyi Ahmet Beylerin, Kara Yu-
suflarin bulundugu bir bolge idi.

Bes sene gibi uzun denebilecek bir inceleme ve arastirmadan
sonra Hora'lar arasinda ezilmis karsilamalar halinde yurdumuzun
diger bolgesindeki oyunlara benzeyen bazi oyunlar nazan dikkati-
mi gekti. Bu oyunlar daha yashlar tarafindan oynaniyordu. Evvela
Drama Karsilamas1 ve Zigos isimli iki oyunun ¢ok farkl oldugu
miisahede ediliyordu.

Arastirma ve incelemeler ilerledik¢e bu bolgemizde de zengin
bir halk oyunlan hazinesi {izerinde bulundugumuz anlagildi. Bu-
glin cogu Hora ve Karsilama olmak lizere mevcut oyunlarin ade-
dini elliye vardirmis bulunuyoruz. Siiphesiz diger bolgelerde tes-
pit ettigim oyunlarimizda oldugu gibi bu bolgemizdeki halk oyun-
larinin da bir kismi ya ¢ok yaghlarimiz tarafindan bilinmektedir,
ya da 6lii bulunmaktadir. Bunlardan otuz kadarinin elan yagamak-
ta bulundugu, yirmi kadarinin genglere aktarildig1 bu otuzundan
on kadarinin ancak yaslhlar tarafindan oynandigy, geri kalan yirmi
kadar oyunun da simdilik yalmz isimlerinin tespit edilmis oldugu
anlagilmaktadir.

Trakya’daki Halk Oyunlarinin isimlerini alfabetik siraya gore
agagida veriyorum:

A bre Siiliiman Aga

Ago, Agooglu, Kiiglik Molla

Ahmetbey, Beylerbeyi

Alaybey

Ali Paga

Ali Yazia

Aman Degirmenci. A bre Degirmenci

Arzu ile Kamber

Asag Tikves
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At Kosturma
Beymisa, Beymiya, Boymisa, Boymiya
Cigos, Cigus, Ciigus, Zigos
Cete, Ceta, Eskiya
Cevik, Kerela
Davullar calar kirk haydut oynar
Dere boyu diiz gider (Kirklareli’de kiz oyunu)
Dere boyu diiz gider (Bat1 Trakya’da ve Kirklareli'nde,
davul zurna ile)
Domuzu c¢ataktan (bataktan) ¢ikarma
Dramal1 Hasan
Drama Karsilamasi
Diis Kasap, Kasap
Gugule, Gorgol aga, Gorgole
Haydar Haydar (dini degil)
Hanim Ayse
Hasancik (Dramali Hasan)
Ibrahim Hoca, i(;a Ibrahim, i(;a Ibram
Istanbul Kasabi
Karaumur karsilamasi
Kabaday:
Kara Yusuf
Kurdum bahgelerde asma salincak
Lenko
Males kizlar
Mendilli kizlar
Naile giizel
Pancar havasi
Papas kizi, Rum kiz1
Patrino, Patrono
Pavla, Pavli
Pehlivanlik oyunu
Selanik
Sirto, Sirto, Stirto
Tapsin havasi
Tikves
Toska
Ucayak
Zigos, Cigos
Serif Baykurt.
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tiirk halk oyunlarinin
bolgelere dagilist

Tiirk halk oyunlarim derleme igi heniiz bitme-
migtir. Bununla beraber bugiin elimizde rahat¢a ko-
nusup bazi sonuglara varabilecek kadar malzeme ve
bilgi mevcuttur. Bu mevcut bilgi hazinesi, yillarim
maddi gelir saglamayan folklor ¢aligmalan iizerinde
harcayan, bilim ve milli kiiltiir dsi$1 insanlarn,
Tiirk folklorcularinin eseridir. Bu yolda emegi gegen
Tiirk aydinlanm hiirmetle anmak ve saygiyla se-
lamlamak, yerine getirilmesi gereken ¢ok serefli bir
vazifedir. Milli kiiltiiriimiiziin kaynag: olan folklo-
rumuz iizerinde bana konugma olana$ saglayan
Tiirk Halk Oyunlarin: Yagatma ve Yayma Tesisi yo-
neticilerine derin giikranlarinu sunarim.

Tertiplenen bu Halk Oyunlar1 Semineri konu-
lanimin birincisi olan “Oyunlanmizin’ Cografi, Et-
nolojik, Sosyal Faktorlere gire dagilis1” iizerindeki
goriiglerimi agiklamaya gayret sarf edecegim.

Ilk bakista, oyunlarimizin bazi ana isimler altinda ve benzer form
ve hareketler halinde, memleketimizin yiizeyinde ayrn bolgeler
kapladiklar1 goriiliir. Yani birbirine benzettigimiz veya ayni tipte
farzetmis oldugumuz oyunlar, yurdugumuzun her tarafina ayn
ayn serpistirilmis degildir. Bu bakimdan ilk nazarda zihinlerde,
oyunlarimizin cografi faktorlere gore dagildig, bolgelendigi fikri
uyanmaktadir. Fakat konuya daha dikkatli egilirsek, bolgelenisle-
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rin, etnolojik tesirlere gore meydana geldigi hususunun kuvvetli
amillere dayandigina sahit oluruz.

Nitekim, Bar, Halay, Horo (Hora), Horon, Kasik Oyunlar,
Zeybek gibi kelimelerin bir oyunlar grubuna ana ad oldugunu ve
oyunlarimizin da bu isimler altinda cografi bolgelere dagildigim
gormekteyiz. Bu suretle oyunlarimizi alti bolgede toplamak imka-
nina da sahip olmus oluyoruz:

1- Bar Bolgesi: (Erzurum ve Kars illerimizin bulundugu yore)

2- Halay Bolgesi: (Orta ve Gilineydogu Anadolu’da Siva, Gazi-
antep ve Diyarbakair illerimizi igine alan bolge)

3- Horo ve Karsilama Bolgesi: Trakya (Kirklareli, Edirne ve Te-
kirdag illerimizin bulundugu bolge)

4- Horon Bolgesi: Serit halinde Dogu Karadeniz bélgesi (Or-
du, Giresun, Trabzon, Rize ve Artvin illerimizin bulundugu bolge)

5- Kasik Oyunlan Bélgesi: Giliney Anadolu’'muzun Akdeniz’e
agillan kisimlann (Mersin, Antalya, Konya illerimizin bulundugu
alan)

6- Zeybek Bolgesi: Merkezi Ege sahilleri olmak tizere, (Anka-
ra’dan itibaren Bat1 Anadolu bélgesi)

Yukarida oyunlarimiz bakimindan bélgelere ad olarak vermis
oldugumuz bu alt1 kelimeye, oyunlarimizin soyadlar1 demek bile
miimkiindiir. Halk oyunlarin1 oynayan memleket ¢ocuklar ile yir-
mi y1lik daimi bir temas ve uzunca denebilecek bir ¢alisma sonun-
da Barlan 129'a, Halaylarn 63’e, Zeybekleri 55’e, Horo'lan 54’e, Ho-
ronlar 26’ya, ve Kasik Oyunlarimizi da 24’e yiikseltebilmek imka-
nina sahip oldugumuzu gérmiis oldum.

Memleketimizde yasayan Tiirk Halk Oyunlarinin bin (1000)
rakkamina yaklasmis oldugu olay: bir¢ok folklorcularimiz igin bi-
linen hakikatlerdendir. :

Incelemelerimiz gosteriyor ki, topluluklar halinde go¢ eden
insanlar oyunlarin1 da beraber gotiirmektedirler. Durumu yasa-
yan, ¢ok canli bir misalle arz etmeye ¢alisayim:

1923’te miibadeleye tabi tutulan Bat1 Trakya Tiirklerinden bir
kismi Samsun’a, bir kismi1 da Adapazar bolgelerine iskdn edilmis-
ti. Biiyiik bir grup da Kirklareli'ne yerlestirilmisti. Selanik ve Dra-
ma bolgelerinden gelen bu Tiirklerin bir kismi, sahil adami olma-
dig1 halde sahile, koylii olduklan halde sehre, sehirden geldikleri
halde kdye gonderilmiglerdi. Yani hem arazi, hem de iklim bakim-
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larindan degisik sartlara tabi tutulmuslardi. Fakat aradan kirk yila
yakin bir zaman gegtigi halde, oyunlarin gittikleri bolgelerde bii-
tiin tazelik incelikleriyle yasattiklar1 miisahede edilmektedir.

Merkezi Dogu Karadeniz bolgemiz olan Horonlar: bugiin Sa-
karya’da Adapazar ve Akyazi’da hatta Istanbulun bazi semtlerin-
de toplu olarak seyretme imkanina sahip olabiliyorsak, herhangi
bir sebeple buralara Karadeniz bolgesinden toplu gégler oldugunu
kabul etmek mecburiyetinde kalinz. Kuzey Kafkasya’dan gelen
oyunlarimiz {izerinde de ayn1 neticeye varmak imkani mevcuttur.

Ciganlarin (Cingenelerin) toplu bulundugu her yerde bir Ke-
rala oyunu yasadig goriilmektedir. Bu isimle Hindistandaki Kera-
la bolgesi arasinda bir irtibat saglanirsa, oyunlarin goglerle nasil il-
gili oldugunu; cografi ve sosyal faktorleri nasil hige saydigim tes-
pit etmekte giigliik ¢ekmeyiz.

Bugiinkii oyunlarimizin bolgelenislerini, Tarihteki biiyiik
Tiirk gogleriyle, hatta Anadolu’daki beyliklerin bolgelenisleriyle il-
gili gormek bilmem ¢ok mu hatal bir goriis olur?

Eger iklim oyunlara fazla miiessir olabilseydi, daha giiney
bolgemizde ve sicak mintikada bulunan Kasik Oyunlarinin, Zey-
bek Oyunlar figiirlerinden daha agir figiir ve hareketlere sahip ol-
mas1 icap etmez miydi? Ve daha sicakta ve sahilde bulunan Mer-
sin, Antalya ve hatta Konyalinin da Zeybekler gibi kisa don giy-
mesi icap etmez miydi? Bunun aksi varid olursa Karadeniz oyun-
larimizin da Zeybek oyunlarimizdan daha seri —cabuk- oynandig;-
n1 s6ylemek miimkiin olur.

Cografyanin ve sosyal oluslarin, oyunlarimizin bolgelere da-
gilislan tizerindeki tesirlerinin, etnolojik etkilere nazaran daha az
oldugu konusu konusulurken; oyunlarin dogusu ve yaratihisi
mevzuunun bu konuyu ilgilendiren bagka bir konu oldugu da
gozdenrak bulundurulmamahdir.

Isabetle goriiliiyor ki, yukarida zikredilen alt1 bolgede, dili-
mizdeki sivelerimiz de bolgelenmistir. Bu alt1 bélge tipik alt1 sive
bolgemiz gibi goriiliiyor.

Sonug olarak diyebilecegiz ki, ana dil gibi, ana miizik diyebi-
lecegimiz halk miizigi gibi, halk oyunlarimin da, iginde yasadiklan
topluluklardan koparilmasina imkan yoktur. Topluluklar her git-
tikleri yere oyunlarini da beraber gotiirmektedirler.

Serif Baykurt
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bolgeler ve tipler hakkinda

Halk Oyunlarinin en basta gelen 6zelligi mahallilik, yerliliktir. Bu-
nunla beraber ayn1 cografya bolgesine giren birgok yerlerin oyun-
lar1 arasinda benzerlikler goriiliir. Tabiat, iklim gibi sartlarin etkisi
de olmakla beraber bu benzerlikleri daha ¢ok etnolojik, sosyal fak-
torlere baglamak yerinde olur.

Bir bolgede igindeki bu benzerlikler bir oyun tipi meydana ge-
tirirler. Mesela Marmara kiyilarindan Akdeniz kiyilarina kadar bii-
tiin Bati Anadolu’da Zeybek oyun tipi hakimdir. Gergi bolgenin
bir¢ok yerinde, hatta birbirine ¢ok yakin iki sehir arasinda bile
oyun farklar vardir. Bunu belirtmek igin de mesela, Izmir Zeybe-
gi, Antalya Zeybegi, Balikesir Zeybegi denir. Bunlarin hangisi ne-
rede oynan zeybek diger biitiin zeybek oyunlarinin “prototip”idir?
Boyle bir soru belki tarih aragtirmalar1 yoniinden bir deger tasir.
Bir cografya gergegi olarak, “tip” soyut bir anlam ifade eder. Su
halde aym bolgedeki oyun farklan belli bir tip meydana getiren
varyantlardir. Boyle oldugu i¢in de oyunlarimizin tiplere gore bir
tasnifi yapilabilir. Buna gére biitiin Tiirkiye yiizeyini belli oyun
tiplerine gore bolgelere ayirabiliriz. Mesela Orta Anadolu Halay
bolgesidir. Dogu Kuzey Anadolu Bar bolgesidir. Dogu Karadeniz
kiyilar1 Horon bolgesidir.

Bu genis bolgeler arasinda sinirlar1 daha dar olan oyun bolge-
leri de vardir. Mesela Ankara ve dolaylarinda Misket, Kastamonu
ve dolaylarinda Sepetgioglu, Konya ve dolaylarinda Kagik Oyunu,
Balikesir ve dolaylarinda Giivende, Tiirkmen oymaklarinin iskan
edildigi bircok yerde Mengi, Trakya'min go¢men koylerinde Sirto
gibi oyunlar goriilir. Karsilama, Salma igin de ayn sey s6ylenebilir.

Her oyun tipi kendi bolgesi i¢inde bir cografya gergegi olmak-
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la beraber simirlar1 kesin olarak gosterilmesi miimkiin degildir.
Komsu iki bolge arasindaki yerlerde ¢ok defa iki tip yan yanadir.
Hatta birbirleriyle kaynasarak melez tipler de meydana gelebilir.
Simirdas olmayan bolgeler arasinda da sigramalar vardir. Mesela
Ege Bolgesinden ¢ok uzak olan dogu illerimizde Elazig’da,
Van'da Zeybek tipi oyunlara rastlanir. I¢ Anadolu’'nun birgok ye-
rinde Hora tipi oyunlar goriilmektedir. Hemen hemen biitiin bol-
gelerde birbiri igine girmis olan tipler vardir. Bunlarin sebebini
toplu yerlesmelerde, goglerde, askerlik, okul yolu ile sizmalarda,
oyun merakhlar tarafindan yenilik hevesi ile benimsenmede ara-
mak lazimdir.

Aym sebeplerden dolay1 yurt disindan birgok oyun tipi gir-
mistir... Yabanci tilkelere sinir bolgelerde, mesela Kars, Artvin gibi
illerimizde Kafkas Oyunlar: vardir. Gogler, toplu yerlesmeler dola-
yistyla Anadolu'nun diger bolgelerinde de bu oyunlara rastlanir.
Kayseri, Maras, Sivas illerinin baz1 ¢evrelerinde, Sakarya vilayeti-
nin bazi kesimlerinde Cegen, Cerkez hatta Giircii Oyunlarn yerles-
mistir. Zigos Oyunu Makedonyal1 gé¢menler vasitasiyla Trakya'ya
ve Anadolu’nun diger bazi bélgelerine girmistir. Bu oyunlar toplu-
ca yerlesilen yerlerde 6zelliklerini koruyabilmis olsa da prensip iti-
bariyle kaynagindan ayrilan her oyun bagka bir bolgede degisikli-
ge ugrar. Hatta oyunun adindan baska aslina nispetle pek az miis-
terek vasiflan1 kalir. Silazik Zeybegi de zeybektir ama. Ege bolge-
sindeki zeybek gesitlerine nispetle pek ¢ok farkhdur.

Oyun bolgeleri bir cografya gergegi oldugu kadar bir tarih
gercegidir de. Bu bakimdan her bolgede hakim olan oyun tipi
mutlaka eski bir gelenektir. Bu tip, o belge icinde, sanki bir kay-
naktan tasarcasina etrafina yayilmakta, bir kanal buldugu takdirde
¢ok uzaklara kadar akip gitmektedir. Boyle hallerde tipki birgok si-
fahh sularda oldugu gibi yerinden uzaklastik¢a ash has vasiflar
kaybolmaktadir.

Bir tarih gergegi olarak oyun boélgeleri bilhassa adet ve gele-
neklerle bagh oyunlar baslangigta bir fonsiyonu olan hareket ve
jestlerden ibarettir. Mesela bugiin bile birgok yerlerde diigiin adet-
leri arasinda gelin, giiveyi, kaynana kaynata tarafindan ugur diye
yapilan oyunlar vardir. Bu adet ve geleneklerin zamanla hangi
inanca bagh olduklar1 unutulur, oyun yalmz kendi estetik gelisi-
mine devam eder, gitgide soyutlasir. Bu da bize etnolojik diger
faktorler yaninda estetik bir gelenegin mevcut oldugunu gosterir.
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Estetik gelenek sayesinde miizikte oldugu gibi oyunda da muay-
yen birtakim tisluplar ve zevkler tegekkiil eder ki, halk yaraticih-
ginda bunun rolii biiyiiktiir. Ferdi yaratmalar, toplum iginde gitgi-
de torpiilenerek tipin genel vasiflarin1 almaya baglarlar. Bir bolge-
ye disardan giren yeni unsurlar da o bélgenin tipini alir, yeni oyun
gesitlerinin dogmasina sebep olur. Bir¢ok oyunlarin mengeini bu-
rada aramak lazimdur.

Bir tipin genel vasiflarim1 meydana getiren teknik unsurlarin
basinda o oyuna has miizik ve miizik aletleriyle ilgili 6zellikler ge-
lir. Beden organlarinin aldig: sekil 6zellikleri bununla ilgilidir. Esa-
sen beden organlarinin yapabilecekleri hareketler simirhdir. Biitiin
oyunlarda yiiriime, sekme, ¢gokme, sigrama... gibi figiirler bulunabi-
lir. Bunlarin gesitli sekillerde diizenlenmesi, degisik ritimlerin, de-
gisik formlarin uygulanmasi oyun tipinin 6zelligini yaratir. Bunlara
giyim, s6z veya ses gibi yardima ifade vasitalar1 da ekleyebiliriz.

Burada bir agiklama yapmak yerinde olur. Tahlilimize konu
olan folklor olay: —tiplesme, bolgelesme— Tiirkiye’deki miisahede-
lere gore ele ahnmistir. Bununla beraber iki sebepten dolay1 bu
olayin her yerden ziyade memleketimizde incelenmesi iyi sonuglar
verebilir:

1) Bat1 medeniyetinin etkisiyle halkin yasayis tarzinda vukua
gelen degisiklikler biitiin safhalariyla miisahede edilebilir.

2) Bugiinkii Tiirkiye’de gesitli medeniyetlerin biraktig1 unsur-
lar vardir. Ustelik Tiirk halkimin oyun gelenegi gok eski, gok koklii-
diir. Onun igin bizim oyunlarimiz bu unsurlara vurulmus kendi
damgamizdir.

Bu kisa tahlilden baz1 pratik neticeler gikarmak da miimkiin-
diir.

a. Halk oyunlar1 mahalli 6zelliklere bagh olarak incelenmeli-
dir. Bu ise bizi varyantlarin aragtirilmasina, tesbit edilmesine gotii-
riir. Halbuki ¢ok defa iyi bir oyun takimi seyredilince ona bir {is-
tlinliik vermeye gidiliyor, digerleri ihmal ediliyor.

b. Her boélge icinde, heniiz ddet ve geleneklere bagh estetik
karakteri tegekkiil halinde olan oyun gesitleri vardir. Bir bolgenin
hakiki oyun zenginligi yalniz soyut oyunlar degil, heniiz adet ve
geleneklere bagh oyunlarla birlikte hepsinin meydana getirdigi
biitiindiir.

Ahmet Kutsi Tecer
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halk oyunlarimizin koreografik diizenlerine
gore simiflanmasi

Halk dedigimiz 6liimsiiz biyiik yaratici, mimar, sair, ressam, bes-
teci oldugu kadar usta bir koreograftir da... Bugiin sahne dansla-
rinda gordiigiimiiz pek ¢ok koreografik diizeni o ¢ok daha once-
den bulmus, hatta birgok halk oyunu sahne danslarinin giizelligini
asan bir koreografik diizene ulasabilmistir. Koreografik diizen de-
yince, danscilarin atlama, sigrama gibi adimlarindan, bedensel
hareket, hareket olanaklarindan, ya da savas dansi, taklitli danslar
gibi konularindan ayn olarak, oyuncu ve oyuncularin oyun ala-
ninda dansederken ortaya ¢ikardiklari ¢izimi, dansgilarin birbirle-
riyle baglantlarinda meydana gelen bigimleri diislinecegiz. Halk
oyunlarimizin koreografik diizenlerini tanimis olmaktan iki yolda
yararlanabiliriz. Ilkin koreografik diizenleri bilmemiz danslarimi-
zin kokeni, eskilikleri, biiyiisel 6zelliklerini tanimamiza yardim
eder. Sonra da halk oyunlarimiz: sahneye uyarlarken, onlarin ko-
reografik diizenlerini, ¢izimlerini tanimamizin biiyiik bir yardim
olabilir.

Halk oyunlarinin su bu koreografik diizende olusunu bigimle-
yen pek ¢ok etken vardir. Bunlarin ilki ve en 6nemlisi biiytidiir.
Profesor Curt Sachs’in eski bir yazisinda® belirttigi gibi birbirine
kargit iki tiirli biiyii vardir. Birinci tiirlii bliylide amag, hedefi ruh-
sal yoldan insaniistii, olagandis: yoldan etkilemektir. Ikinci tiirlii
biiyiide ise ruh ancak 6nceden belirli bir bigmi, sakhsiz bir hare-
ketle, dis bigimleri ve hareketleri taklit ederek getirebilir, bunlarda-

* Curt Sachs, “The Symbolism Of Dancing” Journal of the English Folk Dance and Song Society,
Vol. 11 1935
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ki kuvvetlere sahip ¢ikilabilinir, buyruk olunabilir. Birazdan gére-
bilecegimiz gibi ilkel dans ¢esidi olan halka dans: her iki biiyiiye
de yatkin bir koreografik diizendi. Cogunluk birinci tiirlii biyii-
dendir. Halka danscilarla ¢evreledikleri hedef arasinda, mistik, gi-
zemci bir bag kurar, halka bir etki kazanir, buradan istenilen kuv-
vet alinir. Yetismisler, evli kadinlar geng kiz, evlilik ¢cagindaki kiz1
onu toplum iginde dogurucu kilmak icin, veya savasgilar kurban-
larinin, diismanlarinin kesik basin1 bu amagla kusatarak dans
ederler. Samanlar hastay: iyi etmek igin... Biiyliniin yan sira veya
ondan ayri, halka dansinin bagka 6zellikleri vardir. Ornegin halka
hareketi, yildizlarin, gezegenlerin yiiriiyiisiinii taklit eder. Insa-
noglu boylece gilinesin, ayin geri gelmesini sagladigini sanir. Te-
kerlek gibi doniigle giinesi, onun icinde ters yonde dénen iki igige
halka da ay1 canlandirir. Nitekim Mevlevi devrinde boyle gokbi-
limsel bir anlam vardir. Bir halka yerine bazen dans, yilansi, dalga-
11, dolambagli bir zincir olabilir. Bu tiirlii bir ¢izim bazi toplumlar-
da biiyiisel bir gorevi olan yilan1 canlandirmaktadir. Daha gelismis
uygarliklarda ise kutsal yere varmak igin kurtulus yolunun dolam-
baglarini agsmasidir. Bir bagka diizen ise karsilikl iki siradir. Bunlar
cogunluk taklitli savas, ask danslar1 veya gene gokbilimsel anlam-
da danslar olabilir. Savas danslarinda iki diisman takima ayrilinir,
ask danslarinda kadinlarla erkekler iki kargilikli siraya ayrilhr, bir-
birlerine atilislar, geri gekilisler yaparlar. Gokbilimsel danslarda iki
siradan biri aydinlik 6teki karanlik ay1 canlandirirlar.

Boyle kisaca deginilen biiyiisel anlamlarinin yani sira halk
oyunlarinir: koreografik diizenlerini, érgiilerini diizenleyen, bigim-
leyen bagka etkenler de vardir. Bunlardan biri mimarliktir. Halka
danslar1 daha ¢ok ilksel barinak tiirii olan yuvarlak kubbenin bir.
etkisidir. Sonra daha gelismis olan dikdortgen barinak bigimi sira
danslarina yol agmstir. Bunun gibi koreografik diizenin toplumun
ugrasisi olan dokumacilik gibi ugrasilar, isleri, veya takilacak siis,
seramik , kilim siisleriyle de bir baglantis1 bulunabilir.

Koreografik diizenleri bakimindan halk oyunlarimizi 6nce
oyuncu sayisina gore Ug¢ kiimede toplayabiliriz. Tek oyuncular,
Cift oyunlar, Toplu oyunlar. Tek oyuncunun oynadig1 oyun sayisi
oldukga kabariktir. Bunlar arasinda irticaly, seyirlik olanlar da pek
¢oktur. Tek oyunlar1 da ayrica kadinlarin oynadig: tek oyunlar, er-
keklerin oynadig1 tek oyunlar diye ikiye ayirabiliriz. Tek erkek
oyunlarindan biri iki 6rnek verelim: Dah Lenk (Erzurum), Ceylan,
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Bes agilan, Kentvari, Yiizbir, Diringi (Kars), Davaz Zeybegi (Kiitahya,
Burdur), Edremit Zeybe§i (Bergama), Egine (Afyonkarahisar), Pek-
mez oyunu (Maras), Sabah namazi oyunu (Mugla, Milas), Veylishane
(Urfa), Yund dag: (Izmir, Bergama), Kurt oyunu (Burdur). Tek kadin
oyunlarindan da su o6rnekler verilebilir: Cayinn éte Yiiziinde (Erzin-
can), Cil-Keklik (Erzincan), San Gelin, Tastan Ugsag1 Bebek, Pisik, Ho-
ruz, Arpa ¢ay, Tellice, Karabag, Ordek, Siisen Siinbiil (Kars), Efe Hava-
st (Mugla), Zeybek oyunlarindan pek ¢ogu tek oyunculudur. Hatta
oyun yerinde birden ¢ok oyuncu oynadiginda bile bunlarin bazisi-
n1 gene tek oyun saymak zorundayiz. Cilinkii dansgilar oynarlar-
ken birbirlerini umursamazlar, koreografik bigimde birden fazla
oyuncu olusunun tek oyuncuya gore higbir 6zelligi, kattig1 bir ye-
nilik yoktur. Baz1 tek oyunlar tek tek birbiri ardina bir¢ok oyuncu-
ya oynamak firsat1 verecek bir diizendedir. Ornegin Anadolu’da
¢ok yaygin olan Sinsinde 6nce ortaya bir kisi ¢ikar, oynarken bas-
kas1 gelir, onun koluna vurur, o gekilir, yeni gelen oynamaya bas-
lar, oyun boylece siirer gider. Mus’ta oynanan Tek Oyun’da ortada
oynayan tek oyuncununiki elinde birer mendil bulunur, oyunu bi-
tirince elindeki mendili seyircilerden birine atar, ¢ekilir, mendili at-
t11 kimse kalkar, o oynamaya baglar.

Cift oyunlar Bati’da genel anlamiyla bir kadinla bir erkegin
oynadg! oyunlar oldugu halde bizde ¢ift oyunlarda kadin erkek
ayrimu gesitli belirir. Bunlarin bazisini iki kadin, bazisini iki erkek,
bazisimi da iki kadin veya iki erkek oynamakla beraber, dansgilar-
dan biri kadin veya erkek kiligina girer. Bir de bir kadin ve bir er-
kegin oynadig1 cift danslar vardir. Bunlar1 6rnekle gorelim. ki er-
kegin oynadig1 oyunlar: Dokuz ayak (Bitlis), Cerkez Oyunu (Ode-
mis), Tikves (Canakkale, Gelibolu), Turna Bant (Erzurum), Tuz Sekir-
dim (Ankara), Yagh Kenar (Seyhan), Stk Saray (Samsun). iki kadinin
oynadig1 oyunlar: Dogru Oyun (Kasikly, Isparta), Mim havas: (Urfa),
Nobey (iki elde birer mendille, tiirkiilii Malatya), Silvani (Mus), Bez-
dik oyunu (Erzincan). Iki erkekten birinin kadin oldugu oyunlar:
Oolmasin bu olsun (iki erkekten biri nisanh kiz olur, Erzurum). Har-
put Karsilamast (biri Rum kiz1 olur), Sebept¢ioglu (Kastamonu), Sar
Zeybek (Bitlis). Kadinlardan biri erkek oldugu oyunlar da vardir,
nitekim Sudan Gegirme adl tiirkiilii oyunda kadindan biri erkek
¢oban olur. Ciftlerin birinin erkek 6tekinin kadin oldugu cift oyun-
lar arasinda da sunlan sayabiliriz: Hiiriinii (Corum), Yeldirme (Iz-
mir, Bergama), Comolu (Maras), Kargilama (Erzincan), Cegen oyunu
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(Giiney Anadolu), Terekeme, Lezgi, Enzeli, Ondort (Kars). Toplu
oyunlara gegmeden cift oyunlarla toplu oyunlar arasinda kalacak
bir iki 6rnek verelim: Bulgur oyunu (dort kisi, Ankara), Seyh Samil
(ii¢ erkek bir kiz, Mus), Yavuz Baglamas: (Izmit, Arifiye, iki kiz, iki
erkek), Osmanli (iki erkek, bir kadin Zonguldak, Safranbolu), Me-
seli (dort kisi karsilikly, Bolu), Dringi (Bayburt, iki erkek, iki kadin).

Toplu oyunlara gelince bunlar sayica ve gesitleri bakimindan
pek coktur. Konumuz olan koreografik diizen bakimindan daha
6nemlidirler. Toplu oyunlan belli bagh iki ana boliime ayirabiliriz:
a) Yahin toplu oyunlar, b) Capragik toplu oyunlar. Bu ikisi arasin-
daki ayrim birincide halkayi, siray1 meydana getiren dansgilarin
tek parga bir biitiin gibi bir bag ¢ekeni izlemesi, ikincide ise dansg1-
larin bagimsiz davranabilmeleri yerlerini degistirebilmeleridir. Yu-
karda da belirtildigi gibi en eski koreografik diizen halka dansidir.
Halkanin doniis yonii de 6nemlidir; sag (yani saat yoniinde) do-
niis giinese tapanlarda goriiliir, sola yani saatin ters yoniinde do-
niigiin anlamini agiklamak giigtiir. Keltlerin danslarinda mutlu ve-
sileler i¢in saat yoniinde, yas danslan igin de saatin ters yoniinde
dans edilir.

Bizim halk oyunlarimizin yo6nii ¢ogunlukla saatin ters yoniin-
dedir. Bu belki soyle agiklanabilir: Tiirk, Fin, Macar gog edis yo-
niinde kuzey-dogudan, kuzey-batiya, oradan da giineye ve yeni-
den doguya dogru bir yon ¢izimi buluyoruz, béylece ana gog edis
yonii saatin ters yoniinde olmustur. Basta halkanin bir seyi gevre-
ledigini s6ylemistim. Bugiin halk oyunlarimizda bunun kalintilari-
n1 buluyoruz. Omegin Leylim (Gaziantep), oyununda halka zurna-
y1, Burgak tarlas: (Yozgat) halka tefciyi cevreler. Izmirde oynanan
Mengi'de davulcu halkanin ortasinda durur. Balikesirde Cember
diye adlandirlan Bengi’de ¢ilginca doniiglerinin, bagirtilaninin or-
tada yenilmis diigmanin kesik baginin bulundugundan dolay: ol-
duguna inanilir. Nigde'de diigiinlerde oynanan halaylarla giivey
ile galgicilar halkanin ortasinda durur, giivey sessizce halka iginde
yana doner. Candir Tiifek Oyunu'nda (Giresun) oyuncular tiifekleri-
ni halkanin ortasina bosaltirlar. Yerli Zeybek'de gelin ortada, giivey
ve oOteki delikanlilar hangerlerle onun gevresinde dansederler. Hal-
kanin ikinci bir halkay1 kusattig1 da goriiliir. Bazen kadinlan er-
keklerden ayirmak igin, bazen yer darhigindan, bazen de dinsel se-
beplerden olabilir. Doguda kadinh erkekli Nanay'larda oyuncu sa- -
yis1 gogalirsa yerden kazanmak igin ig ie halkalanilir. Igige halka-
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larda ¢ogunluk erkekler i¢ halkadadir ve iki halka birbirinin ters
yoniine donerler. Nitekim Sivas Divrik'ten Semah’ta kadinlar dig
halkada dansederler. Buna karsilik Corum danslarirun en giizelle-
rinden biri olan [§deli Gelin’de kadinlar ig halkadadir. Dinsel dans-
larimizdan Kadiri, Rufai Devirlerinde i¢ halkay1 daha biiyiik din-
cel cogskuda olanlar alirmis. Halka oyunlarinda bir bagka koreogra-
fik diizen de dansgilarin birbirinin omuzlarina ¢ikarak ikinci bir
halk kat1 yapmalaridir. Ornegin: Halk oyunu (Kemah), Bayburt oyu-
nu (Sivas), Gemi oyunu (Manisa), Omuz halay: (Tokat), Heyemola
(Inebolu, Kastamonu) gibi. Halkanin bir taklit igin kullanildig:
olur, Sinop’ta Hisarimizin gevresi oyunu gibi. Halkalarin gesitli ko-
reografik gesitlemeleri olur, Pamuk¢u Bensi'nde oldugu gibi halka-
nin genisleyip daralmasi, Helisa oyununda (Cankir1) oldugu gibi
oyuncularin birbirlerinin kusaklarindan tutup donmeleri, Yayla
Tiirkiisii (Bingol) oyununda oldugu gibi kadinli erkekli siradan
sonra kadin dizisinin yerinde kalip, erkeklerin onlar1 halayla ku-
satmalar1, Halkali halay’ da oldugu gibi halka olunup saga sola do-
niip dansgilarin bellerini vurmalari, Kuvent (Van) oyununda oldu-
gu gibi kadinh erkekli karma yapilmasi bu gesitlemelere bir iki 6r-
nektir.

Halka oyunlarinda eski inanca gore halka agilirsa ya koétiiliik
disar1 kagar veya iyilik igeri girerdi. Halkanin agilmas: olan sira
dansi halkaya gore bir gelisme sayilabilir. Bir de halkanin kendi
igine doniik, siramin disariya agitk oldugu kendini seyrettiren bir
ozelligi diisiiniiliirse sira dansinin daha ileri bir agama oldugu or-
taya ¢ikar. Ya diiz veya yay biciminde sira halk oyunlarimizda en
¢ok goriilen koreografik diizendir. Siranin yay bigiminde olmasi
¢ok defa bas ¢ekenin siray1 gorebilmesi i¢indir. Siralarda baglant:-
lar cesitli gesitli olur: El ele, bilekten, omuzdan, belden. Ornegin
Daldala (Erzurum) oyununda dansgilar birbirlerini belden kavrar-
lar. Daldala (Erzurum) oyununda gesitli baglantilar vardir: kolkola
olunur, eller omuza konulur, eller taraklanir, hatta oturulur. Bir ye-
rin gesitli sira oyunlarinda bile gesitli baglantilar goriiliir: Ornegin
Bitlis'i alahm Degirmenci’de, Govenk'te, Nari’de, Temiraga’da oyun-
cular birbirlerini parmaklarindan tutarlar. Himhimi’da dansgilar
kol kola girerler, Tenzere’ de parmaklar kitlenir. Bar'larda, 6rnegin
Cingeneler’de eller taraklamir. Diiz Halay'da oyuncular birbirlerine
sarilirlar. Yayli'larda tutuglar omuzdandir. Bir¢ok halayda yan ya-
na dansgilarin sol ve sag elleri birbirlerine kenetlenir. Kizzk Hala-
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yrnda oldugu gibi omuz omuza oynanir. Dogu, giiney bolgesi
oyunlarinin ¢ogunda bedenin iistii oynamaz, oyuncular tek parga
bir biitiin simsiki yapisik hareket ederler. Nanay oyunda oyuncular
serce parmaklarinda tutusurlar. Toplu oyunlan yalin ve gaprasik
diye ikiye ayirmustik... Bir¢ok oyunlarda oyuncularin siradan ba-
gimsi1z oynadiklarini goriiriiz Corum Halayr’'nda bas oyuncu arada
bir siradan ayrilarak oyuncular kargisinda oynar. Karakiz'da (Gazi-
antep) bas tutan oynar. Otekiler eglikte kalirlar. Birgok sira oyunu
kadinl erkeklidir. Bazi yerlerde Gaziantep'te oldugu gibi kadin ve
erkeklerin baglant1 yaptig1 yerde duranlarin akraba olmalar1 bek-
lenir. Gene bazi oyunlarda oyuncular birbirlerinin ellerini tutmaz-
lar, ayn1 mendilin birer ucundan tutusurlar. Su oyunlar kadinh er-
kekli karma sira oyunlardir: Kagengi oyunu (Kars), Delilo (Tunceli),
Temur Aga (Van), Tiirk kizi (Tunceli), Bejini (Agr), Tiringo (Bitlis),
Téverek Koran (Eskisehir), Ebeler (Kiitahya), Dildn (Malatya), Kara-
¢ar (Tunceli), Sasa (Coruh), Papuri (Bitlis), Bir evde iki gelin (Marasg),
Serenler zeybegi (Isparta). Karma siralarin kadinl erkekli diziligleri
degisik olur. Ornegin Kog Halay'nda (Swvas, Sarkigla) dizinin bir
yan erkek, bir yani kadindir. I§dir Barr’'nda (Bayburt) bir kadin bir
erkek elele sira olur. Siizme Oyunu'nda (Bitlis) bir kadin bir erkek
sira olur dizinin bir basina erkek, obiir basina kadin geger. Sira
oyunlarinin bir ¢esitlemesi de daha 6nce belirtildigi gibi iki sira ol-
masidir. Bunlarin bazis1 ¢arpisma oyunlari, bazilar1 agk konulu
oyunlar, bazis: tiirkiilii oyunlardir. Yalniz kadinlarin, yalniz erkek-
lerin ve kadinh erkekli iki sira oyunlan vardir. Kiitahya oyunlarin-
dan Kargidaki Giizel, Sen de Gel, Softa-Yeniceri, Ugiidiim Kizlar,
Van’dan Tamzara yalmiz kadinlarin oynadig iki sirali oyunlardir.
Zigos (Trakya), Horon oyunu, Yalpal Diiz Halay (Yozgat), Sallama’da
(Artvin) yalmz erkeklerin oynadig: iki sirali oyunlardandir. Bun-
lardan bazs: tiirkiilii olip ¢ok defa iki sira birbirine yaklasip geri
gekilir. Bu ileri-geri hareketin bir ¢arpisma gerekgesinden ¢iktig1
da olur. Sinop’ta kadinlarin oynadig1 Alaylar oyunu’'nda boyle sal-
dir1 amaci vardir. Doguda ¢ok yaygin olan el vurugsma oyunlarin-
da iki sira birbirlerine yaklagr, ellerini birbirlerine vurduktan son-
ra tekrar saldiriya ge¢mek igin geri donerler. Pek ¢ok 6rnek vardir:
Halkugta (Bitlis), Capakay (Mus), Cabukay (Bingol), Yarkusta (Van),
Karakigtani (Siirt), Cepiikey (Mardin), Herkiiste (Malazgirt), Polu
(Elaz1g) gibi. Gaziantep’de “¢ibikli” bu tiirlii el girpmali oyunlarin
karma oynanam Havarigko'dur. Birbirlerine arkalar1 doniik bir sira
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kadin, bir sira erkek ytiizyiize gelince ellerini birbirlerine vururlar.
Cift sirah kadin erkek oyunlar: ¢oktur. Govent’te (Siirt) kizlar ve er-
kekler yiiz yiize birer sira olurlar. Erkegi 6ven tiirkiiler soylenir,
sonra birbirlerine yaklasip geri ¢ekilirler. En sonunda da halkala-
nirlar Mengi oyunu'nda (Tecirli, Avsar) kizlar erkekler karsisilikh
iki sira olur, bazen kagiklarla oynarlar Nazeyleme'de (Kars) kizlar
erkeklerle ters yonde donerler, her kiz sirasiyla her erkegin kargisi-
na geger. Van'da “karsilama” denilen Yoncalar oyunu’'nda kadin er-
kek kargilikh oynarlar. Baz1 oyunlarda Avrupa oyunlarinda oldu-
gu gibi bir ciftin kollariyla meydana getirilen kopriiniin altindan
gecilir sonra siralan gelince onlar da bir kemer kurarlar, oteki
dansgilar da onun altindan gegerler. Uzun urgan (Kiitahya), I§dw
bar: (Kars) oyunlarinda oldugu gibi.

Halk oyunlarinda koreografik diizenlerden biri de gegit alay-
larinda dans edilmesidir. Birgok yerde kigin sertliginden arinmak,.
siirekli bolluk saglamak igin gegit alaylariyla evlere ugranarak do-
lasilip dans edilir. Gergi bizde de Saya gezmek gibi gezici torenler
vardir, fakat bizde gegit alaylar1 danslarina 6rnek pek azdir. Kérog-
Iu bar1 (Erzurum) sag elde kama diz kirma hareketleriyle diigiin
alaymin 6niinde yapilir. Ankara’da ulusal bayramlarda efeler Topal
Kogma gibi yerli oyunlar: alayin 6niinde yiiriiyerek oynarlar. Can-
kirr’da eskiden “hayrat kazani1” denilen loncalarin biiyiik kazanla-
rin iki kisi bir sirikla sirtlarlar, alay ytiriirken bu kazanlarin iginde
kogekler oynarmus.

Bu kisa agiklamadan Oyle saniyorum ki halk oyunlarimizin
koreografik diizenleri bunlan sahneye uygulamak isteyecek her
koreograf1 isteklendirecek gesitliliktedir.

Metin And
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halk oyunlarimizin tip ve form oOzelliklerine
gore tasnifi hususunda bazi diigiinceler

Dagiik bir durum arz eden agagidaki notlar, halk
oyunlarimizin tip ve form oOzelliklerine gore yapila-
cak tasnif ¢aligmalan igin dokiimanter bilgiler ola-
rak sunuldu.

Oyunlanimizin tip ve form o6zelliklerine gore tasnif edilebilmesi
i¢in her oyun hakkinda asagidaki sorulara cevap verebilecek kadar
bilgiye sahip olammuz geregine inandigim igin bir sorular listesi
tertipledim. Sonra da biitiin halk oyunlanmiz1 gozden gegirerek
bazi1 denemeler yaptim, sonuglanni arz ediyorum.

Oyunlanmizin tip ve form 6zelliklerine gore tasnifi hususun-
da tertiplenen sorular listesi

1- Oyunun adr?

2- Bu oyunu yiiriiten eglik sazlar?

3- Oyunun tiirkiilii olup olmadiga.

4- Oyunun havasinin vuruslan ve olgiileri: 2/4, 9/8,5/8, 4/4,
7/8'lik gibi.

5- Oyunun ¢abukluk derecesi hakkinda bilgi (Oyun, Harman-
dali veya Mugla Zeybegi gibi agir mi, yoksa Karadeniz bolgesi
oyunlan gibi ¢abuk ve hizli m1 oynanmaktadir?).

6- Oyunun kag kisiyle oynandig1? (Bir, iki, iig, dort, veya daha
fazla oyuncuyla m1 oynanmaktadir).

7- Oyun bir grup oyunu ise, tek dizi veya karsilikh iki sira ha-
linde mi, yoksa daire veya yarim daire halinde mi oynanmaktadir?

62



8- Oyuncular dizi veya daire halinde tertiplenmislerse, birbir-
lerine ne sekilde tutunmuglardir?

9- Bektasi, Alevi veya Mevlevi tarikat ayinleri gibi dini raks-
lardan biri midir, veya bunlardan birini mi andiriyor?

10- Oyun figiirlerini tegkil eden hareketler, viicudun daha gok
hangi uzuvlarinda toplanmaktadir? (Ellerde, kollarda, bacaklarda,
basta, omuzlarda, kalgada veya belde).

11- Oynanan bu oyuna umumiyetle Bar, Halay, Hora, Horon,
Kasik oyunu, Karsilama veya Zeybek dendigini isittiniz mi?

12- Oyundaki hareketler, viicudun tabii hareketlerine benze-
yen hareketler midir, yoksa iptidai dinlerli ilgili, sihir veya biiyii-
ciiliik ifade eden, insan viicudunun normal hareketlerine uyma-
yan hareketler midir?

13- Bir hayvamn, canliy1 veya tabiat olayim1 benzeterek oyna-
nan taklitli bir oyun mudur?

14- Oyun, bir olay1 basgtan sona hikaye eden temsili bir durum
gosteriyor mu?

15- Oyun, ¢abukluk derecesine gore, agir, agirlama, yeldirme,
sekme, sektirme, siklama veya ayaga kaldirma gibi isimler altinda
kisimlara ayrihiyor mu? Boyle ¢abukluk derecesi veya diger sebep-
lerle kisimlara ayriliyorsa, isimlerini yazimz veya kisaca tarif edi-
niz.

16- Kadin oyunu mu, erkek oyunu mu?

17- Kadin erkek bir arada karma oynanan oyun mudur?

18- Kadin oyunu ise erkekler de oynar mi1? Erkek oyunu ise
kadinlar tarafindan da oynanir m1?

19- Derleme yapilan koy, kasaba veya sehrin niifusu ne kadar-
dir?

20- Oyuncular oyun sirasinda ellerinde bir seyler bulunduru-
yorlar mi1? Kilig, kalkan, tabanca, bigak, kasik ve mendil gibi.

Sonra biitiin oyunlarimizi bu sorularin cevaplan olabilecek
tarzda elemeye ¢ahistim. Asagida arz edecegim sekilde bazi netice-
lere vardim.

Oyunlarimizdan:

%20'si Bar,

%10"u Halay,

%8,5'1 Horo (Hora),

%41 Kagik oyunlari,
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%3'1i Karsilama,
%31 Taklitli oyunlar ve
%1,5 i Temsili oyunlardir.

Bagka bir netice:

Oyunlarimizin,

%37’si erkekler tarafindan;

%341 kadin ve erkekler tarafindan, ayr1 ayry;
%19'u kadin erkek bir arada, beraberce; )
%10’u yalniz kadinlar tarafindan oynanmaktadir.

Bundan bagka, oyunlarimizin %42’sini Bar, Halay, Hora, Ho-
ron gibi tutusularak oynanan disiplinli dizi oyunlar1 oldugu goriil-
dii.

%7’sinin yalniz bir tek oyuncu tarafindan solo oyun,

%15’inin de bir tek ¢ift tarafindan oynanan iki kisilik oyun ol-
dugu tespit edildi.

Tekrar belirtmek istedigim cihet sudur: Oyunlarimiz iizerinde
bazi siniflamalara girisebilmek igin her oyun iizerinde, en az yu-
karda arz edilen yirmi soruya cevap verebilecek kadar bilgiye sa-
hip olmamiz icap etmektedir. Oyunlarimizin tip ve form 6zellikle-
rine gore tasnifi cihetine ancak o zaman gidilebilir.

Serif Baykurt
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tiirk halk oyunlarinin miizik yapist

Tiirk yurdunun en biiyiik pargasi olan kiigiik Asya, tarihin en eski
glinlerinden simdiye kadar irili ufakli pek ¢ok medeniyeti sinesin-
de beslemistir. Bir kismi devamli, bir¢ogu da az siiren bu medeni-
yetlerin gesitli ve zit tesirlerine ragmen, bugiinkii Halk Miiziginde
bariz bir tecaniis - homo - généité goze carpmaktadir. Belki de bu
topraklardan gelip gegenlerden ziyade buraya intibak eden ulusla-
rin devaml tesirlerinin bunda bir degeri olabilir.

Bu kiigiik yazida Tiirk Halk Oyunlarinin miizik yapisina an-
cak kisacik goz gezdirilecektir. Etrafl1 ve teferruath bilgi edinmek
isteyenlere Gazimihal Ragip, Yonetken Halil Bedi ve Saygun Ad-
nan’in sayisi pek gok olan etiid ve yazilarina bagvurmalan ve Is-
tanbul Konservatuvan'min 1925-30 seneleri arasinda Tiirk Halk
Musikisi ismiyle yayimladig: 14 defterlik koleksiyona bakmalarini
tavsiye ederim.

Segi:

Tiirk halk danslan bagh basina miizik yapisi yoniinden bagimsiz
bir biinye gosterdigi igin Tiirk Sanat Musikisi denilen miizikten
ayn olarak etiid edilmelidir. Zira bunun iginde dans karakterini ta-
styan Kogekgeler, halkin sadece biiyiik sehirlerde oturan varlikh ve
sanatsever bir kismina inebilmis olup folklor ile ilgisi (sayet varsa)
¢ok talidir. Yurdumuzun Rumeli parcasindaki folklor ise Anado-
lu’ya gore onemsiz oldugundan biz Tiirk Halk Danslar1 demekle
sadece kiigiik Asya iizerinde oynananlan gozden gegirmekle ye-
tinmek istiyoruz. Bu folklorun sark: ve danslar1 melodik karakteri,
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modlari, ritim ve enstriimantasyonu bakimindan ayni oldugundan
biz burada danslarin miizikal biinyesini incelemekle ayn1 zaman-
da Tiirk Halk Miiziginin 6zelliklerinden bahsetmis olacagiz.

Karakter:

Halk sarkilarina ait melodi gizgileri esas olarak inici (descendant)
tiptedir. Yani melodi, hangi echellede ise ¢ok kere bunun yiiksek
hatta tepe notundan baslayip sonunda karar ses olan nota iner.
Melodinin basladig nota, gelisi glizel olmayip karar notunun ok-
tav, hatta onlusuna kadar varabilir. Fakat uzun stireli baz1 melodi-
lerde sarki karar sesinden baglayabilmektedir.

Modlar:

Tiirk halk musikisinin blinyesi modaldir. Fakat modlarinin iskeleti
pentatoniktir. Saf pentatonik melodilerden ben tam misal biliyo-
rum. Bu da Bartok tarafindan negredilen bir tiirkiidiir. Ancak hangi
tip mod kullanilirsa kullanulsin aslinda pentatonik bir dizinin oy-
nak (mobile) seslerin araya sikistirildig1 diziler oldugu bellidir ve
ilk bakigta hekzatonik veya heptatonik bir sira teskil etmekleri
mengedeki pentatonizmi reddettirmez. Burada kaynak olan inici
pentatonik Esel “la-sol-mi-re-do-la”dir. Boyle bir egeli zenginlestir-
mek i¢in mesela sol notasina siis olarak bir fa, veya sol’den mi’ye
gecit notu olarak fa eklemi. Boylece esas dizinin alt veya tst tri-
kodlan1 zenginlestirilme suretiyle yeni sekiller elde edilir. Bu tip
modlar hayli eskidir. Sonradan esas dizinin sonu “re-do-si-la” firij-
yen tipi bir tetrakord halini almustir. Tiirk halk musikisinde iki
muntazam tetrakordun siiperposition’undan husule gelen mod se-
killeri de bulunmaktadir.

Bu tetrakordlar tip olarak baglica “Dorien” ve “Tkrygien” ya-
pisindadirlar. Ve seyirleri esnasinda aldiklar aksidanlar sayesinde
halk miizigimizin kullandig1 6zel modlarin bunlardan kuruldugu-
nu anlamak zor degildir. Mesela Kiirdi modu aslinda bir Dorien ve
Hiiseyni modu da Hypodirien dizisinden yapilmadir. Thrygien di-
zisine halk tiirkilerimizde normal ve gergin (tenzu) olarak rasla-
nir. Dorien tist tetrakordunun artmis ikili araligi ile tadilinden hu-
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sule gelen Hicaz dizisi de folklorumuzda ¢ok kullanilan modlar-
dan biridir.

Kiigiik Asya’da eski Yunanlilarca “Mode barbare” denilen ve
Dorien dizisi disinda kalan dizilerin Orta Asya’dan gelen pentato-
nik diziler ile kanistinlmasi ve daha yeni zamanlarda, Tiirk sanat
musikisinin modlarn ile karigarak ¢esitlenmesinin siiphesiz ki, te-
sirleri olmustur. Ancak yukarida bahsettigimiz tabirler ve incele-
me tarzi ne halk artistlerince ne de Tiirk sanat musikisi mensupla-
rinca malum degildir. Anadolu sarki ve danslarini istisnai bir ala-
ka ile tetkik eden sanat musikisi mensuplar: sadelikleri yiiziinden
kaba ve iptidai bulduklar1 bu miizigin modlarina benzetme sure-
tiyle baz1 makam isimleri vermekten Gteye gecememiglerdir. Hula-
sa olarak Tiirk halk miiziginin elde mevcut biitiin 6rnekleri ile bir
“traite” iginde tetkiki sarttir. Ve zaman1 da ¢oktan gelmis bulun-
maktadir.

Melodi Yapilar::
Tiirk halk miiziginde alt1 tip yap1 aynlabilmektedir (A. Saygun).

1- Kelime ritmine uymak suretiyle besit parlando-recitativo
karakteri olanlar,

2- 1lk tip gibi kurulmakla beraber her musra veya kita sonunda
miizik ciimlesini asili birakarak oy, oh, vay gibi nidalan diiz veya
fiyoritiirlii halde ihtiva eden tamamlayic bir boliim ihtiva edenler,

3- Parlando-recitativo gsekline vokalizler ekleme suretiyle ya-
pilanlar. Bunlara misal olarak Bozlak, Maya, Hoyrat, Garip ve Cu-
kurova isimli melodiler gosterilebilir. Bu tip melodilerin bazilar
(mesela Garip) miinhasiran belli bir dizi izerine kurulmustur.

4- Ritmik yapis1 aruz veznine gore diizenlenenler. Bir kisim
kasaba, tiirkiileri bu tipe girerler,

5- Parlando-recitativo stiline uymayan fakat az ¢ok karakteris-
tik bir ritme malik olan melodiler,

6- Ritmin muntazam olarak devam ettigi ve ¢ok kere kisa bir
melodi formiiliiniin tekrarlandig1 dans melodileri. Bunlar s6zlii
veya sozsiiz olabilirler. Horon ve Zeybek gibi oyun melodileri bu
kategoriye girmektedir.
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Ritm:

Sahsen ti¢ vuruslu tek bir halk tiirkiisii tammmiyorum. A. Saygun
¢ok nadir oldugunu soylemektedir. Isochrone veya homochrone
iki zamanl oyunlardan “Sin-sin” tipik bir misaldir. Bu tip ritimleri
Kiigiik Asya’da yerlesen Cerkesler de ¢ok kullamlir. Fakat kaide
olarak Tiirk Halk danslarinin ritminin “Aksak” oldugunda siiphe
yoktur. Fransizlarin “Rhytme boitense” dedigi bu ritimler halk
oyunlannmizin baglica zenginligi olup bunlardan ilham alacak
kompozitérler igin her zaman gesitli realisation meseleleri yarat-
mak ve halen iki, tiglii ritimli miiziklerin esiri olan garpl miizis-
yenlerin ritim kabiliyetini gelistirmek yoniinden ¢ok degerlidir. Bu
ritimler su gesitlerdedir:*

1- Hekerokron iki zamanl.

2- Hekerokron ii¢ zamanl: Alt gizilen iki tip Balkan musiki-
sinde Tiirkiye’den daha agir ve monoton olarak kullanilmakta
olup Bela Bartok’un eserlerinde “Bulgar ritmi” ismi altinda kulla-
nilmustir. Maalesef kompozitorlerimizin aksak ritimlerle dolu eser-
leri, harigte ¢alindigi zamanlarda Bulgar ritmi kullanilmis gibi
yanhs bir kanaatla karsilasiyor. Miicadele gereken, 6nemli ve ac1
bir hakikattir:

3- Hekerokron dort zamanl:: Bu ritim tipleri ¢ok kere agir ka-
rakterli danslarin biinyesini tegkil etmekle beraber ¢abuk oynanan
oyunlarda da kullanilir ve oyun siiratlendiginde Isochrone bir sek-
le yaklagir.

4- Hekerokron alt1 zamanl.

Danslarmn Cegitleri:

Bu ¢esitler kii¢iik Asya topraklarinin belirli bir parcasinin ananevi
danslandir. Sunu da hemen s6éylemek gerekir ki, hakiki halk oyun-
lan ritiielik karakterdedir, ve asil taraf1 da bu 6zelligidir. Fakat ka-
saba ve gehire indik¢e keskinlik ve kudretinden boyle yerlerde
oturanlarin “keyif” unsuru ugruna bu 6zelligini kaybederek yos-
malagir. Bu bakimdan halk oyunlarimizin “sahih” 6rnekleri ancak -
koy, yayla, bozkir bolgelerinden derlenebilir. Keyfine diiskiin ge-

* Ozgiin metinde yer alan kimi notalar, okunamads; bu yiizden metinden gikanlds. (Yay. Haz.
Notu).
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hirli ugruna bunlar1 daha kivrak ve nazik yapayim diye diizenle-
meye kalkip uydurma ve dejenere seyler yapanlar artmigtir ve
folklorumuzun korunmasi igin bir an 6nce savagilmasi gerekmek-
tedir.

Simdi danslara gore yurt bolgelerimizi ayiralim:

1- Zeybek bolgesi: Ege kiyilarindan igeri dogru girer ve dag-
liklara yiikselir. Zeybek mert ve egilmez karakterli sekli ile kiigiik
Asya’nin ortalarina Ankara’ya kadar uzanmistir. Ritmi doért vurus-
lu aksaktir. izmir, Aydin, Denizli’de tek kisi tarafindan oynanilirsa
da Balikesir bolgesinde bir grup tarafindan icra ediliyor. Yiiriik ve
Agr olarak iki gesittir.

2- Halay bolgesi: Orta Anadolu yaylasidir, fakat gilineye ve
Kuzey doguya da yayilmstir. Halay bir oyuncu grubu tarafindan
oynanilir ve ritm bakimindan hem hetero hem de isokron degis-
meler gosterir.

3- Bar bolgesi: Erzurum yaylasidir. Halay ve bar bolgeleri bir-
biri lizerinde biraz tasmislardir. Bar da Halay gibi gesitli ritmi olan
ve grup halinde oynanan bir danstir. Bar ve Halay tipik ritiielik
danslardir. Canlandirdiklan konu, giinliik hayat, kahramanlik sah-
nesi, misafir agirlama gibi olaylar olup bunlara gore de isim alirlar
(Bas bar, Hanger bari, Sarhos bar...). Bu tip baz1 oyunlara da 6zel
adlar verilir (Berde oyunu).

4- Horon bolgesi: Dogu Karadeniz kiyisindan baglayarak Art-
vin yaylasina kadar uzanir. Ug ve iki zamanh aksak ritimli olan bu
oyunlarin siirat ve canhlif1 hayret vericidir, sonuna dogru “deliran-
do” karakterine varip ritimleri 1zokronizasyona kayarken toparla-
nir. Giresun’un daglik bolgelerinden beriye dogru, Horon sekil de-
gistirerek dortli izokron danslar halini alir ve Horonluktan ¢ikar.

5- Kasik oyunlar bolgesi: Konya ili ve gevresidir. Elde kagik-
larla, gerdan kirarak ve gobek atarak oynanilan bu oyunlar folklo-
rumuzun bir nevi “grosteque” gesidi olup kadin yerine erkeklerin
yosma bir eda ile oynamalar, bizim topraga giineyden gelmis his-
sini veriyor. Bu oyunlara refakat olarak soylenilen sarkilarin sozle-
ri de keyif ve eglence mahiyetinde telmihlerle doludur (Evli degi-
lim, bekarim aman!.... gibi) Onceki oyunlarin asalet ve kudreti ya-
ninda kagik oyunlan folklorun bence diigiik bir grupunu tegkil et-
mektedir. Ayr1 ve 6zel bir grupta incelenerek kiigiik Asya'miza ne-
reden s1izdigin aragtirmak gerektir.
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Halk Musikisinde Kullanilan Aletler

1- Telli sazlar: En ufag) ii¢ ve en biiyiigii on iki telli olan gesit-
leri vardir: Cura, Baglama, Bozuk, Saz (asik sazi, meydan sazi).

2- Yayh sazlar: Kabak, kemenge. Cingenelerin kullandig: ke-
manin Tiirk folkloru ile ilgisi yoktur. _

3- Tahta hava sazlar1: Zurna, Ney, Argul, Kaval, Tulumba-Zur-
na. Zurnann biri kalin “kabazurna” digeri tiz zurna “zil zura” ola-
rak iki gesidi vardir. Baz1 kaba zurnalarin bu heckelphone kadar
asil sese malik oldugunu goérdiim. Bunlardan bagka kavala yakin
tipte dilli diidiik de kullanilir.

4- Perkiisyon sazlar: Bilhassa gesitli davul ve daha tali olarak
diimbelek, darbuka, kasik ve kiiciik ziller.

Baz1 Bat1 sazlan folklorumuza sizabilmislerdir. Doguda ¢ok
kullanilan klarinet (kirnata) buna misaldir.

Prof. Dr. Biilent Tarcan
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halk tiirkiilerimizin sdylenigi iizerine

Miizik, duygularin seslerle anlatilmas: sanatidir. Halk da bunu
boyle bilir. Giinliik konugsmasinin diginda diigiince ve duygularim
en iyi ifade edebildigi sey tiirkiileridir. “Dille mi s6yleyelim? Telle
mi soyleyelim?” sozii, derdini anlatmada halkin, tiirkiilere ne de-
rece giivendigini gosterir..

Halk, tiirkiilerle hangi duygusunu, hangi derdini anlatabilir?

Tabiatta ve toplum diizeninde hayatina tesir eden neler olursa
hepsini. Su baskini, kithk, zelzele, 6liim, askerlik, seferberlik,
memleket isgali, kahramanlik, yigitlik, ask, cogskunluk, gurbet,
yoksulluk, din, iskan, siirglin, atina, ¢kiiziine varincaya kadar her
seyini. Bunlan bazan bir giildiirii, bazan da dram halinde verir.
Derdini, yazi ile soyleyip yaymak imkanindan yoksun toplumlar-
da, tiirkiiler ve oyunlar, hem kitabin, gazetenin gérduigii isi goriir,
hem de tiyatronun, konserin yerini alir.

Halk tiirkiileri, soyleyecegini sdylemis, donmus bir sanat de-
gil, yasayan bir varhk gibi her an degisen yeniden dogan bir sanat-
tir.

Hayatiyetini yitirmeyisi de bundandir. Yiiz yillar boyunca bir
halk, gesitli duygularini boylece isleye isleye, kelime yoluyla melo-
diye ve ritme, higbir kisinin erisemiyecegi kadar sade ve saglam
ifade unsurlan kazandirir ki, sonradan gelisen sanat miizigi, duy-
gular1 ifade etmeyi bu tecriibeli halk miiziginden 6grenmistir. Bir
dilin kelimeleri gibi bu ifade sembolleri ile yiiklii halk miizigi ol-
masaydi, sanat miizigi de olmazdi denilebilir. Bir dinleyici olarak
biz de bir senfoniyi, bir sonat1 veya kelimesiz her hangi bir miizik
parcasiny, ancak hafizamizdaki bu semboller ve kliselerle yorumla-
yabiliyor, onlarla kiyaslama suretiyle manalandirabiliyoruz. Ve yi-
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ne bundan dolay, bizde var olanla baglarin1 koparan bir seyi anla-
makta giigliik gekiyor, onunla aramizda ortak bir nokta anyoruz.
Bulamayinca bizde bir mana uyandirmiyor. Bugiin bir “senfoniyi
oOzii ile bir halk tiirkiisiinde, bir oyun havasinda bulmak miimkiin-
diir” demek, boyle bir dogruyu ifade eder. Kolayca anlasilacag gi-
bi benim burada bahsettigim, mantiki bir melodi diizeninde geli-
sen miiziktir.

Bu sebeplerle bizi de ¢ok sesli miizige gotiirecek en saglam
yol, esasinda zaten polifonik bir karakterde olan halk miiziginin
yoludur diyoruz. Miizigimizin bu yolda bir adim atabilmesi ise,
yalmz kompozitoriin degil, kompozitorle beraber biitiin bir icra-
acilar toplulugunun isidir. Icraacilardan kastim bir eseri calan veya
soyleyenlerdir.

Iyi bir icraci, kullandig1 enstriimanin biitiin imkanlarina sahip
olan kisidir. Insan sesi de bir enstriimandr. Bir sarkicinin da sarki
sOylemeye baglamadan 6nce uzun bir teknik egitim gormesi, sesi-
ne bu imkanlar1 kazandirmasi lazimdir. Ciinkii sanatin diger kolla-
n gibi sarki sylemek sanat1 da bir amator igi, bir acemi igi degil-
dir. Insan sesiyle yapilan miizik kelimeli miizik oldugundan tiirkii
soyleyen bir insanin daha bagka imkanlara da sahip olmasi lazim
gelir. Mesela fonetikle, diksiyonla tiirkiilerin birtakim halk aletle-
riyle baglantisin1 bulabilecek kadar folklorla ilgili birtakim bilgiler
edinmesi lazimdir. Ancak bunlara sahip olan insanin yorumu ve
icras1 dogru olabilir. Bartok diyor ki: “Halk tiirkiilerinin soylenis
tarz: bliyiik sahne sanatkéarlarinin soyleyis tarzina benzer. Ezber-
lenmis kliseler yerine degisen zengin vasiflar ister.” Bunlar: bilen
bir insan goriir ki, tiirkiilerin bir kism1 sarki manasina gelen lied,
bir kismi arya, bir kismi da resitativ karakterindedir. Bunlarin tigii-
nii de ayr1 ayn karakterlerde sdylemek icab eder. Iste ancak bunla-
1 bilmek ve bunlara sahip olmakla bizim sarki sesimiz. Birtakim
cilveli oyunlardan, aglamakli, miyavlamakli olmaktan kurtulabilir.
Clinkii bunlarin hepsi ne iisluptan, ne de miizigin kendinden gelir.
Biitiin bu oyunlar bilgisizlikten sesteki kiyafetsizlikten, fosluktan,
yani sesin bizatihi kendisiyle elde edemedigini birtakim tiiriiklerle
elde etmek istemesindendir.

Halk tiirkiileri donmus bir miizik olmadigindan, her sdyleyen
insanla degisen, her sdyleyiste degisen, daima bozulup yeniden
kurulan bir sanat oldugundan onu muhtevasina gére yorumlayip
icra etmek, hem en dogru yol olur, hem de en dogru yol oldugun-
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dan halkin lehine olur. Ciinkii halk biitiin bu dediklerimi elde et-
mek igin yapiyor bunlari. Ayrica, geriyi sevmeden halkini seven
insan, halkin yetismesi diye de bir seyin var oldugunu bilir.

Ruhi Su
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halk oyunlarimizin
sahneye uygulanmasi

Konuya girmeden 6nce su soruyu cevaplandirmak gerekir: “Niye
halk oyunlarimizi olduklan gibi birakmayalim da, illede onlan
sahneye uygulamaya, uyarlamaya, iizerlerinde baz1 degisiklikler
yapmaya kalkisalim?” Bunun birgok cevabi olacaktr, fakat hepsin-
den o6nemlisi halk oyunlariyla sahne oyunlan arasindaki ayrimi
gorevleri bakimindan belirtmek gerekir. Halk oyunlarinda oyuna
katilanlar kendilerini seyrettirmek kaygis1 duymadan kendi eglen-
celeri i¢in oynarlar; ige doniik bir katilma cogskusu duyarlar. Onlan
seyreden bir yabanc bu coskuyu duymaz, yabancinin biitiin go-
rip gorecegi sonu gelmeyen tek diizen hareketlerin saatlarce tek-
randir. Iste bu danslar sahneye uygularken ige doniik bu cogkuyu
seyirciye de duyurabilmek, onlan1 disa doniik yapabilmektir. Tek
bir oyunla yetinip bunu sirasiz bir siire i¢inde yiiriitmek yerine, ki-
sa bir siire i¢inde dizgine alinms ¢esitli oyunlar gostermek gerek-
mektedir. Yalniz siire bakimindan degil, fakat her dans1 kendi bagi-
na ilging kilmak igin seyirciyi oyalayacak giicii getirmek, ilgiyi da-
gitip pargalayacak yerlerin ayiklanip ¢ikarilmasi, ¢eki diizen veril-
mesi, en giizel yerlerinin ¢izilmesi, dansin yiice noktalarinin belir-
tilmesi, gevsek yapisinin sikigtirthp yogunlagtirilmasi en 6nce akla
gelen islerdendir.

Halk oyunlarimizi sahneye uygulamaya zorlayan baska ne-
denler de var. Bunlarin baginda seyircinin her temsilde degismesi,
her temsilde bagka bagka ¢evrelerden, degisik toplumsal siniflar-
dan ¢ikmis karnsik bir yigin, bir kalabalik olmasidir. Halk oyunlarn-
nin kendi koyiinde, kendi kasabasindaki seyircileri gene o koyiin,
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o kasabanin halkidir. Kiigiikliiktenberi tanidiklari, bildikleri oyun-
lan1 seyrederken ahigkanlikla, yakinhkla biiyiik bir seving, dans
edenlerinkine benzer bir katilma coskusu duyar. Oysa sahnedeki-
gosteriyi seyretmeye gelen kalabaligin danslara bdylesine bir ya-
kinlig1 yoktur. Bu bakimdan onlar1 costuracak unsur bu danslarn
tanimis olmasi, dans edenlerle aym koyden olmak gibi bir unsur
degildir. Bu tiirli seyirci, ancak kendisine garpici, evrensel bir bigi-
miyle bu danslara 1sinip onlarin tadina varabilir. Onceden hazirlig
olmadig: igin temsil baglar baslamaz onu hemen kendi yanimiza
cekebilmekte en kisa, en tutumlu yoldan gitmek gerekir.

Halk danslar ile sahne danslar: arasinda bir ayrim da dansin
oynanmasina yol acan vesilenin farkl olusudur. Sahne danslarina
vesile yalniz ve yalnizca seyircidir. Buna karsilik halk oyunlarinin
koy hayatinin tiirli ytizleriyle siki sikiya bir baglantisi vardir. Ev-
lenme, siinnet, kiigiik ¢ocugun ilk disinin goriilmesi (dis hedigi)
kiz ¢ocugun geng kizhigin esiginde bebekle oynamaktan vazgeg-
mesi (Gligge diigiinii), panayir, ev eglenceleri, askerden dénme, tu-
tuklar evinden ¢ikma vesileleri yaninda, kog katim, ki yansi, ba-
har bayramlar: gibi mevsimlik, veya yagmur yagdirmak, giines ¢1-
karmak gibi olaylara yonelen danslan siki sikiya bagh olduklan
vesilelerden koparip tek vesile olan sahneye, seyirlik bir olgu du-
rumuna soktugumuzda ister istemez danslara da biiyiik degisik-
likler yapmak zorundayz.

Bir ayrim da oyuncular bakimindandir. Halk oyunlarim ko-
ylinde, kasabasinda oynayan tiirli meslekten gelmis insanlardur,
ancak kendi koylerinin danslarin bilirler, dans igin ayr bir egitim
gormemiglerdir. Oysa biitiin yurdun danslarindan derlenmis bir
program ¢ikarabilmek igin dans takimin1 meydana getiren dansg-
larin teknik bakimdan birbirlerine esit ve biitiin bolgelerin dansla-
rin1 ayn Olgiide iyi oynayabilecek yolda yetismeleri zorlugu var-
dir. Nitekim tam bir program ¢ikarip diyelim Avrupa’ya gonder-
meye kalksak bir diizine dans takimin1 da beraber gondermemiz
gerekir, bunlarin her biri kendi galgicilaniyla yiizelli, ikiytiz kisilik
bir kalabalik eder.

Iste bu ayrimlan g6z éniinde tutarak danslan degistirip dyle
sahneye ¢ikaracagiz. Ancak bunu yaparken iki 6nemli noktay1 goz
oniinden uzak tutmayacagiz. Bunlardan ilki danslarimiz: olur ol-
maz ellere birakip tisluplarinin, 6zelliklerinin, renklerinin, havala-
rinin degistirilmesine, soysuzlasmasina géz yummayacagiz, bun;
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da ¢ok titiz, kiskang davranacagiz. Yapilan degisiklikler danslarin
temel yapisini, 6ziinii degistirmeyecek. Ikinci énemli nokta da
sahne kurallarina, yasalarina bagli kalmak olacaktir. Sahne kural-
lar1 apayni bir konu oldugu igin ilizerinde durmayacagiz, ancak
kaginacagimiz islerin basinda diizenlenen temsili egitimsel, 6greti-
ci olmamasina, bunun yerine seyirci igin ilgi ¢ekici olmasina dik-
kat edilecektir. Seyirciye bir takim agiklamalarda bulunmak, dans-
larin ¢iktig yerler lizerinde bilgi vermek, bilgi vermeye kalkismak,
neyimiz var neyimiz yoksa ortaya dokmek yerine, iyi se¢ilmis, se-
yirciye oyalayabilecek, ona cosku verebilecek giicii olan danslar
sunulacaktir. Bundan bagka her dansin bir sey soyleyebilmesi, bir
coskuyu iletebilmesi en basta gelen ilke olacaktir. Halk oyunlar bu
degisiklikten sonra ashina gore hareketleri daha anlatimhi olmals,
plastikligi ve anlami daha iyi ortaya ¢ikabilmeli. Bunlar saglaya-
cak hi¢ siliphe etmeyelim ancak yaraticilig1 olan tistiin bir sanatg-
dir.

Sahneye uygulamaktan her soz agildiinda hemen de dilimi-
zin ucuna gelen bale ile halk oyunlarinin ilintisini de kisaca gore-
lim. Balenin birkag ytiiz yillik tarihinde halk oyunlariyla yakindan
bir alisverisi olmustur. Bu alista halk oyunlar balenin siirsel anla-
tim gilictinden, derinliginden incelmis, cilalanmig, buna karsihk
bale de halk oyunlaniyla zenginlesmistir. Ancak halkin yarattigy,
halkin yasaminin iginden ¢ikan, onun iglerini, bayramlarini, tarihi-
ni, cografyasin yansitan halk oyunlar baleye girdikten sonra “ka-
rakter dans1” adin1 almig, zamanla ilk tazeliklerini, tartimlarinin
canhihgin, hareket giilerini yitirip, bagimsiz bir kimlik kazanmis-
lardir. Temel kaynaklaryla, ulusal kiiltiirle baglarim1 koparmuslar,
onun yerine balenin hareket ilkelerine, miizikle baglantisina, kore-
ografik diizenine kendini uydurmus, onun yasalarina uymus kla-
sik balenin geleneksel kaliplan igine tutsak olmustur. Aslinda bu
ikisi arasinda organik bir baglant: bulunmalidir. Bir de suras: var:
Balede corps de Ballet'nin, oyuncu topluluklarindan tek dansgi, yil-
diz olmug dansgilara gore, ikincil, arkada kalan bir gorevi vardir.
Halk oyunlarinda topluluk iginde ilk tek dansgilar arasinda canl,
sik1 bir bag vardir. Iste biitiin bunlardan sonra birakalim gerekirse
halk oyunlarindan kendi hesabina yararlansin, fakat halk oyunla-
rinin sahneye uygulanmasi isini baleden ayr tutalim, halk oyunla-
rinin kendi i¢inde kendisine uygun, onu gelistirecek, ona bigimler
getirecek yollar1 arayalim. Bu bigimler halk oyunlarini klasiklesti-
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recek bir ortama varsin, oynanisinda sanat kaygusu giitsiin. Bunu
yaparken de halk oyunlarinin giizelliklerini, yigitsi tavrini, yasa-
ma giiciinti, iyimserligini, canligini1 bozmadan sahneye aktarma-
nin yollarini aramaliyiz. Sahneye gitmeden 6nce yapilacak iki
onemli is vardir: 1) Halk oyunlarinin toplanmasi, yaziya gegirilme-
si, 2) Toplam oyunlarin 6grenimi ve 6gretimi. Toplama daha ok
bilimsel bir ¢alismadir. Sinema, ses kaydi, fotograf gibi araglar,
dans1 yaziya gegirmek, ayrica danslar iizerinde sistematik sorus-
turmalar yapmak, notlar almak gerekir. Dansin oynandig vesileler
hazir bulunanlar, mevsim kimlerin hazirlandif1 bu toplantilara
kimlerin ¢agirildig), yeni danslar bulunup bulunmadig, dans et-
mek igin belli bir yasin bulunup bulunmadig), kadin ve erkegin
beraberce dans edip etmedigi, o yerde dans1 6grenmek veya 6gret-
mek igin ne gibi yollara bagvuruldugu vs.. Bunlarin hepsi bilimsel
yollardan kagt iizerine gegirilmelidir. Ogretime gelince dans yal-
niz adimlarla bitmedigi i¢in bir kisinin bunlar1 6grenip 6gretmesi
yetmez, her dans i¢in o dansin gikti§1 kéydeki yasami, insanlarini
tanimaly, onlarla uzunca bir siire beraber bulunmahdir. Eger dans-
¢ilar bunu bir koreograftan, tiglincii bir kisiden 6greneceklerse hig
degilse o bélgenin toreleri, yasayisi iizerinde geregince, yeterince
bilgi toplamalilar, o yerlerin tiirkiilerini, sarkilarini tekrar tekrar
dinleyip uzaktan da olsa bolgeyle kaynagsmaya ¢alismahdirlar.

Simdi de halk oyunlarin1 sahneye uygularken onlara ne gibi
bicimlere sokacagimizi gorelim. Oyunlar1 sahneye uygularken bes
temel bigim akla geliyor:

1) ABA bigimi: Bu bigim ister miizigj, ister koreografik diizeni,
ister hiz1 bakimindan olsun bir danstan sonra degisik bir dansin
gelmesi ve tekrar birinci dansa déniilmesidir. Uzerinde daha isle-
nirse AB CB ACA gibi gesitlemeler yapilabilir. Bunlar dramatik ol-
mayan danslardir. Halk oyunlarimizin yapilarinda zaten buna ya-
kin bigimler buluruz. Bir¢ok danslar sira dansiyken degisir, halka
dans: olur veya halka dansiyken degisir, sira dansi olur. Birgok
halk oyunumuzda Agirlama diye agir bir boliim, Yeldirme diye ¢a-
buk bir boliim vardir. Hatta Gaziantep’te halaylar agir baslayip ya-
vas yavas hizlanirken, hep ayni hizdaki danslar: birinciden ayir-
mak i¢in bunlara kaba denir.

2) Anlatili, konulu bi¢gim: En ¢ok bagvurulan bigimlerden biri-
dir. Bir gelisme ve sonunda bir ¢6ziillis gosterirler. Hatta ilerleme-
de konu oldukga soyut olabilir. Gece veya seving, yas gibi mizag,
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ruh halleri de ele alinabilir, ancak bu bigimde bir siireklilik ¢izgisi,
bunu yiiriiten bir amag olmahdir. Bir bakimdan daha kolay iglenir.
Dans 6nceden hazir bir gergeve igine yerlestirilmis oluyor. Dansla-
nimizda zaten boyle konulu olanlar vardir. Birgok halk oyunumuz-
da bir erkegin bir kiza yanasmaya ¢alismasi, kizin naz etmesini
buluruz. Bazilan bir isi, giinliikk kéy hayatindan bir sahneyi can-
landirir. Bunun gibi savas, ¢arpisma danslar vardir. Bu bigimde ta-
virlar, davramslan da dansa sokmak zorundayiz. Bu tavirlar, bu
isaretler, ya el sikma, 6plisme, selam gibi toplumsal, ya sag tara-
mak, yiirime, uyuma, ig yapma gibi gorevsel, ya dua etmek, na-
maz kilmak, tahtaya vurmak gibi dinsel, torensel, inansal, ya da
hoplamak, aglamak gibi duygusal olurlar. Bu tavirlan dansa yak-
lastirmak onunla kaynastirabilmek igin bunlan iisluplastirmak ge-
rekir. Bir tavri, davranisi olagandan uzaklastirip bir dans hareketi
durumuna sokmak i¢in onun olagan stiresi kisaltilir, goriiniigii ¢ar-
pitilir, miibalagalagtirihir. Bu yolda gene halkimizin kendisi bize
yol gosterici olabilir. Bir igin taklidini yapan Koy Halay:, Kiirdiin Ki-
21, Yanik, Tersi gibi oyunlarla halkin gorevsel tavirlar1 nasil tislup-
lastirdiklarini inceleyerek, gene kdy yasamu yerine yeni danslar ya-
ratilabilir. Ayrica Koroglu gibi efsanelerden, gesitli oluntulardan
meydana gelen koy diigiinii gibisinden baz1 kdy yasayis: sahnele-
rinden yararlanilabilir.

3) Tekrarl bigim: Burada bir konunun, bir fikrin gesitlemeleri
dansin yapisidir. Bu ¢ok defa bundan sonra agiklanacak suite bigi-
miyle kanstinlir, daha ¢ok miizige bagh bir durumdur. Miizigin
her halde bu bigimde olmas: gerekir. Bunda aym: dansin diyelim
ayn halayin gesitli kdylerde, bolgelerde degisik adimlari, koreog-
rafik diizenleri, bagskaca oynanislari ele alimip bunlarin her biri bir
yesitleme i¢in ayr1 ayr iglenebilir.

4) Suite bicimi: daha ¢ok bir miizik bigimidir. Burada diziyi,
desteyi meydana getiren danslar birbirlerinden bagimsiz danslar-
dir, bunlar birbirleri ardina bir karsitlik meydana getirmeleri igin
konulur. En ¢ok rastlanam orta hizdan bir par¢ayla baslamak, son-
ra bir agir par¢anin gelmesi en sonra da bir gabuk parga ile bitir-
mektir. Cogu zaman aym bir bolgenin veya kentin danslarindan
bir suite yapilabilir. Zaten bir¢ok Anadolu oyunu, Erzurum barlari,
Corum halaylar1 boyle bir dizi bigiminde ve sirasindadr.

5) Kirik bigim: Bu bi¢imin ilk asamada halk oyunlarimiza uy-
gulanabilecegini pek sanmiyorum. Burada temel fikir dans1 yapan
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ayrintilar, boliimler arasinda mantiksizlik, birbirine uymayis, si-
rekli olmayistir. Belki bir mizah unsuru olarak kullanilabilir, dene-
bilir.

Cok defa yeni bir dans yaratmak i¢in eldeki danslar pargala-
nir, onlarin en iyi igse yarayacak pargalar1 alinir, Tiirk halk oyunla-
rinda goriilen ortak noktalar: neler oldugu arastirilir, bunlar birbi-
rine baglayan gizli ilmikler, yapt manti§1 bulunur, bu gereglerden
yeni danslar yaratilir. Onemli olan neyin ne kadar degistirilecegi
degil, degisikligin nasil yapilacagidir. Var olandan yeni bir sey ya-
ratmak ana fikriyle ise girisilecektir.

Danslar1 sahneye uygulamakta iki unsurun biiyiik yardimlan
olur. Bunlardan birincisi miizik esligi, 6teki giyim, kusam, siis ve
dekordur. Koreograf ile besteci el ele vererek, daha ¢ok, koreogra-
fin 1smarlamasi tizerine besteci miizigini yaratir. Belki ilk basta ge-
sitli danslar i¢in degisik birkag ¢alg: toplulugu olacaktir, sonra ge-
sitli denemelerle, bir daha biiyiik bir toplulugun yapmas: arastiril-
maldir. Asil ¢algilarin havasi, renklerini bozmadan bunlarin yerini
alacak ¢algilarin bulunmasi, bunlarin yeni ¢alg: toplulugu iginde
gorevleri titiz bir inceleme isidir.

Dansgilara gelince onlar dansin havasina, 6zelliklerine girebil-
meli, her bolgenin havasim getirebilmeli, her bélgenin havasini be-
nimseyebilmeli, oyununu, yaptig1 kilik icinde yabanc1 diismemeli-
dir.

Bir de bu yolda ¢alismig, kendi iilkelerinin danslarini biitiin
diinyaya tamtip sevdirmis, sevdirmeyi basarmis olan Yugoslav
danslarinda Olga Skovran, Rus danslarinda Igor Moiseyev gibi us-
talarin gorgiilerinden, denemelerinden, vardiklar1 sonuglardan ya-
rarlanmasin bilirsek halk oyunlarimizla biiytik isler basarmak igin
yollar agihr.

Metin And
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Ekinsel halk tirtinlerimizi derlemek ve degerlendirmek
amaciyla 1932'de acilan Halkevleri, siyasal nedenlerle
1950’de kapatildi. Bu durumda, halkla énemli bir
biitiinlesme ve kaynasma araci olan
Halk Oyunlar’nin yuvalan da dagitilmis oldu...

Ulusal kiltiirimiizii besleyen halk kiiltiiriimiiziin
onemli kaynaklarindan birindeki bu boslugu goéren
Yap1 Kredi Bankas, Kiiltiir ve Sanat Danismani
Vedat Nedim Tor'iin de katithmiyla “Tiirk Halk Oyunlarini
Yasatma ve Yayma Tesisi"ni kurdu. Bu kurulusun
onderliginde, 26 Temmuz 1961'de Tiirkiye’'de ilk kez
bir “Tiirk Halk Oyunlar Semineri” diizenlendi...

Metin And, Mahmut Ragip Gazimihal, Muzaffer Sarisozen
Ruhi Su, Ahmet Kutsi Tecer, Cahit Tanyol, Biilent Tarcan,
Halil Bedii Yonetken ve Serif Baykurt gibi donemin
onde gelen arastirmacilarinin, Halk Oyunlan Bayrami
cercevesinde diizenlenen s6z konusu seminere sunduklar
bildirilerden olusan bu kitap, Tiirkiye'de gerceklestirilen
halkbilim ¢alismalarinin en 6nemii belgesidir.
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