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Yazim ilkeleri

Tiirk Edebiyati Tarihinin yaziminda, 6zel durumlar disinda Tiirk Dil
Kurumu Yazim Kilavuzu esas alinmistir.

Arapca ve Farscadan gecen kelimelerdeki uzunluklarin gosterilmesi
konusu, Tiirk¢enin 6nemli sorunlarindan biridir. Bu ¢aligmada, eserin
kendi iginde tutarli olmasina dikkat edilmis, Cumhuriyet oncesi veya
sonrasi, Harf Devrimi 6ncesi veya sonrasi gibi bir ayrima gidilmeden, Yazim
Kilavuzu'nda belirtilen yerler disinda diizeltme isareti kullanilmamaistir.
Kaynaklarin yaziminda, alintilarda, Arapga, Farsca ve diger yabanci dillere
ait ya ait Kisi ve eser adlarinda ise asillarina bagli kalinmstir.

Diizeltme isareti, yazilislar1 bir, anlamlar1 / islevleri farkli kelimeleri / ekleri

» <«

ayirmak, -ince “g’, “k” seslerini gostermek, nispet i’sinin belirtme durumu
ve iyelik ekiyle karigmasini 6nlemek amaciyla kullanilmistir:

asik-asik, hala-hala, Hak-hak, milli-milli, ilmi-ilmi, dini-dini, askeri-
askeri, resmi-resmi, resmilik, millilik; hikaye, rizgar

Kisi ad ve mahlaslar1 ile eser ve kurum adlarinda da, Arap ve Fars
edebiyatina ait eser ve kisi adlar1 disinda, ayni yontem takip edilmistir:

Ahmedji, Seyhi, Fuzuli, Zati, Himit / Hamit, Haleti;

Nabi, Naci, Ruhi, Sami, Kemal Pagazade, Namik Kemal, Samipasazade
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Divanii Liigati't-Tiirk, Divan-1 Seyhi, Hayr-abad, Seyahat-name-i Evliya
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Arap ve Farslara ait eser ve kisi adlar:: Rizdzade Safak, Attar, Sekkaki;
Miftahw’l-Uliim, Divan-1 Rildeki

Bat1 dillerinden gegen sozciiklerde diizeltme isareti kullanilmamustir:
klasik, Latin, plan

Tiirkgeye gecen Arapga, Farsca sozciik ve hecelerin sonunda bulunan -b
/ -c / -d sesleri, Turkge soyleyis esas alinarak -p / -¢/ -t olarak
gosterilmis, 6zel durumlarda ise tercihlere baglh kalinmuistir:

Halit Ziya, Ahmet Pasa, Galip, Ahmet Mithat;

Halide Edib, Mehmed Cavusoglu

Arapca ve Farsca kurala gore olusturulan isim ve eser adlarinda ise
asillarina bagh kalinmistir:
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10.

11.

12.

Ahmed-i Dai, Cemsid ii Hursid

Arapga din kelimesiyle olugturulan birlesik kelimelerde de, Arap ve Farslara
ait 0zel isimler disinda, benzer yontem takip edilmistir:

Semsettin Sami, Omer Seyfettin, Kemalettin Kamu;

Kemaliiddin-i Isfahani, Rasidiiddin

Ozel adlarda ayin ve hemze isareti () sadece s6z icinde ve sonunda
gosterilmistir:

Refi, Nef’i, Neset; dsik

Aidiyet ekleri tek y’li olarak yazilmistir:

bahariye, fahriye

Eser ve kitap adlarinda ise asillarina bagli kalinmigtir:

“Kaside-i Bahariyye”, Durub-1 Emsal-i Osmaniyye

Ozel ad olan Arapga ve Farsca tamlamalarda, her iki sozciik de  biiyitk
harfle baglatilmigtir:

Tasvir-i Efkdr, Vesiletiin-Necat, Tezkiretiis-Suara

Tiirkgeye yerlesen ve Arapga, Fars¢a tamlamalardan olusan kelime
gruplarinin  yaziminda, terim niteligi kazananlar disinda, Yazim
Kilavuzu'na uyulmustur:

dartilaceze, dariilfiinun; vahdet-i viicut, ab-1 hayat
Ibniilemin, Abdiilmecit; Nedim-i Kadim, Ahmed-i Ridvan

» o«

Cumhuriyet oOncesinde, yaygin olarak kullanilan “bey”, “pasa” gibi
unvanlar, ismin bir pargasi olarak degerlendirilmis ve bunlardan sonra
gelen ekler kesme isareti ile ayrilmistir:

Ahmet Pasanin, Orhan Gaziden, Necati Beye

Eserde bazi yabanci kokenli kelimelerin yaziminda, 6zel durumlar disinda,
Yazim Kilavuzu esas alinmigtir:

misrasl, camisi; Atayi, Nevayi; hezl, vect vb.
Eski edebiyatla ilgili metinlerde ¢ok sik gecen divan kelimesi, sadece

sair adiyla birlikte anildiginda biiyiik yazilmis ve gelen ekler kesme ile
ayrilmuistir.

“Fuzuli Divani’ni en fazla..”; “Sairin Divan1 ve mensur bir¢ok eseri ...”;
“Sair, divaninda kasidelere agirlik vermistir”

Metin i¢inde vurgulanmasi gereken ifadeler, italik veya tirnak i¢inde
diiz olarak gosterilmistir.

Alintilar ve 6rnek beyitler / misralar tirnak iginde diiz ve 6zgiin bigimlerine
sadik kalinarak yazilmistir. Metin icindeki tek beyitler, yine tirnak iginde
ancak yan yana, egik ¢izgi ile ayrilarak gosterilmistir.

Yazim ilkeleri



13.
14.

15.

16.

17.

18.

19.

Alintilar, 5 satirdan veya 40 kelimeden fazla oldugu takdirde normal
metinden farkli olarak paragraf bagindan 1 cm daha igeriden baslatilmis
ve 1 punto kii¢iik yazilmigtir.

Ornek beyit / siir alintilary, bir beyitten veya iki misradan fazla oldugunda
da ayn1 yontem uygulanmigtir.

Verilen 6rnek metinlerde transkripsiyon isaretleri kullanilmamustir.
Yazilar i¢inde, “Giris” ve “Sonug” gibi alt bagliklara yer verilmemis,
gerekli durumlarda bu kisimlar (* * *) isaretiyle ayrilmgtir.
Kaynakgealarda, ok sik gecen bazi dergi ve kitap adlar1 diginda kisaltmalara
yer verilmemistir. Genel kisaltmalarda ise, Yazim Kilavuzunda yer alan
yazilislara, birkag istisna diginda, uyulmustur.

Ekler, kelime niteligi kazanmamis kisaltmalarda son harfin okunusuna
gore getirilmistir:

ABDde, vb.leri, [Ada

Kendisiyle ilgili degerlendirmeye yer verilen sair ve yazarlarin isimleri,
ilk gectigi yerde koyu/vurgulu olarak yazilmis, ayrag iginde dogum, 6liim
tarihi veya ylizyili verilmistir. Dogum ve 6liim tarihleri birlikte verilenlerde,

“d”, “67 gibi kisaltmalara gerek duyulmamistir. Saltanat stireleri ise, bir
karisikliga yol agmamak i¢in “sal” kisaltmasiyla belirtilmistir.

“ Bu donemin en 6nemli isimlerinden Namik Kemal (1840-1888) ...

Asil isimleriyle taninan, soyadlarini sonradan alan yazarlarin soyadlar
koseli ayrag igine alinmigtir. Kaynak¢a kisminda da ayni yontem takip
edilmistir.

Halide Edib (Adivar) (1884-1964)

Hakkinda agiklama yapilan soze ait ek, parantez kapandiktan sonra yazilir:
icindeki agiklamalar, eklerden sonra yazilmistir:

“Mehmet Akif Ersoy (1873-1944)... Mehmet Akif Ersoy (1873-1944)’un...”
Hicri ve miladi tarihler birlikte verildiginde, ikisi egik ¢izgi ile ayrilmis ve
bunlarin hicri veya miladi oldugu ayrica belirtilmemistir:

Enderuni Fazil (6. 1225/ 1810)

Bolim bagliklar: I., II. , alt baghiklar A. B.; ikinci, tg¢linct, dordincii
derece alt baghiklar ise sirasiyla 1., 2. ; a., b; (1), (2); (a), (b) seklinde
numaralandirilmigtir.

Yazi igindeki madde numaralari ise, normal karakterlerle 1), 2) veya a), b)
seklinde gosterilmigtir.

Eserde, aciklamalar disinda dipnot kullanilmamis, metin i¢i atiflarin
yaziminda asagidaki yontem benimsenmigtir:

(Tanpinar 1980: 151), (Kaplan 1975: 11/ 531; Tanpinar 1980: 186)

Yazim ilkeleri
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o+  lkinci kaynaktan alintilar asagidaki sekilde gosterilmistir:
(Kaplan 1979; Celik 2000: 5’ten veya Kaplan 1979, aktaran Celik 2000: 5)
o Yazarnismictimlei¢inde ge¢misse, paranteziginde sadece tarih verilmistir:
“Tanpinar, bu konudaki ¢alismasinda (1976: 131) ...”

o Birden fazla yazarli yaymnlarda, metin i¢inde sadece ilk yazarin adi vd.
yazilmis ve kaynak¢ada ise hepsi belirtilmistir:

(Kopriilii vd. 1988: 120)

o Bir sairin ayn1 yil yayimlanan birkag eseri varsa yayim tarihinin yanina a,
b, ¢ harfler konulmustur: (Kaplan 1980a: 151)

o “Kaynak¢a’nin yaziminda asagidaki yonteme uyulmustur:
Kaplan, Mehmet (1982), Kiiltiir ve Dil, Istanbul: Dergéh Yay.
Kaplan, M. (1982), Kiiltiir ve Dil, Istanbul: Dergéh Yay.

Akytiz, Kenan (1979), Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, 2. bs.,
Ankara: DTCF Yay.

Wellek, R. ve A. Warren (1982), Yazin Kurami, (¢ev. Y. Salman ve S.
Karatay), Istanbul: Caglayan Yay.

Siireli yayinlar:

Sener, Sevda (2005), “Images of the Woman in Turkish Drama as Illustrated
by the Plays of Adalet Agaoglu”, JTL, 2: 85-92.

Ansiklopediler:
Mazioglu, Hasibe (1982), “Tiirk Edebiyati, Eski”, TA, XXXII: 80- 134.
Yayimlanmamis tezler:

Uygun Aytemiz, Beyhan (2005), Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Ask
Iliskileri, Ankara: Bilkent U., DT.

Yazari belli olmayan ve kitap icindeki yazilar:
Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi (1981), “Hatem, Ahmed Efendi”, 4:154.

Kortantamer, Tunca (1999), “Giil Kasidesi”, Osmanli Divan Siiri Uzerine
Makaleler. (hzl. M. Kalpakli), Istanbul: YK Yay., s. 357-366.
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VII.






MODERNLESME DONEMI (1860-1923)
Turk edebiyatinin tarihi,
sosyo-kulturel temelleri






I. Yenilesmenin tarihi, sosyo-kulturel
ve estetik temelleri

Ramazan Korkmaz

Dinyadaki aydinlanmaci sure¢ ve 19. ylizyil

19. ylzyil parcalanmalar, paylasimlar ve yeni olusum-

lar ¢agidir. 19. ylizyila gelinceye kadar diinya hi¢ bu ka-

dar huzursuz olmadi. Gelecek olaylara kaynak saglayarak

“neden”lesecek bu donem, elbette ge¢mis yiizyillarin ¢ikarimi

olan bir sonuctu ve bu sonucun ana karakteri, ikilemli (diialist) ¢ca-

tismalarla 6riilmiistii. Bu ¢ag1 anlayabilmek i¢in, onu hazirlayan temel
nedenler dizgesini iyi kavramak gerekir.

Avrupa’daki Ronesans hareketleri de Osmanli’'nin yenilesme hareket-
leri gibi biraz zorunlu nedenlerden baslamisti; [stanbul’un fethi, deniz ve
kara ticaret yollarinin Tiirklerin eline gecmesi, kilisenin akl ve insan ira-
desini yok sayan dogmatik baskilari vb. gibi nedenler, Bati'nin kendini ra-
dikal bir bicimde yeniden sorgulamasini saglamisti. Ancak yenilesme olgu-
sunu pragmatik bir alislar silsilesi biciminde géren Osmanlinin aksine bu
hareket, Antik Cagin hiimanist diisiinceleri lizerinde sistemli olarak gelis-
tiginden koklii ve kalic1 degisimleri dogurmus ve tiim diinyay1 etkilemistir.

1440’ yillardan itibaren Roma ve Floransa akademilerinde toplanan
aydinlar, sanatkarlar ve diistiniirler; daha rasyonel bir diinya algisi yarat-
mak icin Antik Cag bilginlerinin eserlerini Latinceye ¢evirmis ve bu eser-
ler lizerine genis yorumbilimsel tartismalar yapmislardir. Istanbul’un fet-
hedilisinden ii¢ yil sonra (1456) Gutenberg, matbaada ilk kitabini basar.
1519’da Martin Luther, Incil'i Almancaya gevirerek Roma kilisesine karsi
savas acar. Matbaanin da katkisiyla 16. yiizy1l, Avrupa icin adeta bir ders
calisma, sinava hazirlik ve kendini gelistirme dénemidir. Daha 15. yiizyilda
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basilan eserlerin sayisi dikkate alinirsa matbaanin biiyiik bir aydinlanma
hamlesi yaratacagl kolayca anlasilacaktir; kaynaklar, 1500 yil itibariyla
60’1n lizerinde Alman sehrinde matbaanin oldugunu sdyler. Ayrica 15. yliz-
yilda Avrupa’da 1700 matbaa kuruldugu ve 15-20 milyon kitabin basildig1
sanilmaktadir (Berkes 2002: 37)

Bat’nin Ronesans ile edindigi diisiinsel birikim, 17. yiizyilda Ingiltere’de
baslayip 18. ylizyilda Fransa ve Almanya’da gelisecek olan ve bugtinkii diin-
yanin sekillenmesinde biiytik katkilar1 bulunan Aydinlanma Dénemi’ni do-
guracaktir. Aydinlanma Doneminin en 6nemli temsilcilerinden Francis Ba-
con, Thomas Hobbes, Voltaire, Montesquieu ve Kant gibi diisiiniirler, “pesin
yargilar”, “dogmalar” ve “batil inanglar” yerine insanlari aklin aydinhginda
diisiinmeye, deneyle gercekleri kavramaya (Hangerlioglu, 1983: 200), bili-
nenlerden sliphe etmeye ve insani bir bakima diinyalik kaderini yazmaya
davet ederler. Rasyonel bir diinya kurma iddiasindaki bu bireyler i¢in diin-
ya, Orta Cag kilisesinin belirttigi gibi bir 1stirap duragi; insan ise, dogustan
giinaha batmis bir obje veya kurtarilmayi bekleyen kuzular degildir artik.

Aklin blytik bir deger olarak 6ne cikarilmasi ve pozitif bilimlerle islen-
mesi, Avrupa’da 1750’den itibaren baslayan ve hizl bir bicimde diinyanin
gidisatin1 degistiren Sanayi Devrimi'ni dogurur. Sanayi Devrimi ile birlikte
buharin giicti, insanin giicline katilmis ve kiiciilen diinyada insanin kendine
giiveni daha da artmistir. Buharli gemilerin icadiyla ticaret yollar1 mantigi
ile beraber degismis, diinyaya bakis daha pragmatik bir hale doniismiistiir.
Diinya, islenebilecek bir ham madde y18ini, topluluklar/uluslar ise, is giicii
ve pazar kaynaklaridir. En azindan araglari ellerinde bulunduran uluslar,
diger toplum ve uluslar1 boyle gormektedirler.

Nesnelerin gizil gii¢lerinin, aklin aydinliginda kesfedilerek insanin gii-
cline katilmasi, yeni pazar ve ham madde arayislari, matbaa ve makine-
lesmenin bicimlendirici etkinlikleri; diinyada sosyal, ekonomik ve askeri
olmak iizere biiyiik bir sirkiilasyon meydana getirdi. Bu durum, bireyleri
ve toplumlari, tarihin higbir déneminde olmadig1 kadar kendilik sorgula-
malarina yoneltti.

Orta Cagin skolastik mantigina karsi gelisen hiimanizm, akli ve bire-
yi temel eksen alan bir sdyleme sahipti. Aydinlanma Cagi, bireyin akl ile
dlinya lizerinde yarattig1 harikalar1 delil gostererek; askin/goksel nitelikli
biitiin degerleri gecersiz sayiyordu. Rasyonellesmeye yonelik gelismelerin
etrafinda dondiigii pozitivizm, bir din gibi diinya lizerinde hizla yayiliyor
ve akly, yiicelik algilamalarinin en {ist noktasina koyuyordu. 1789 Fransiz
Devrimi ise, biitiin bu aydinlanma dénemindeki kimlik ve islev farklilas-
malarini, ulus ve ¢cogulcu katilim 6l¢iitii ile tanimliyor ve onlara bilimsel ve
siyasal mesrulugu olan tutarl agiklamalar getiriyordu.
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Avrupa’nin mutlakiyet¢i yonetimlerini tirkiiten 1789 Fransiz Devri-
mi'nin ulus ve ¢ogulcu katilim sdylemi, diinyadaki gelismelerin hayli disin-
da kalmis Osmanli’'nin “Sark Meselesi” diye bilinen durumunu, yani, ‘Tiirk-
leri Avrupa’dan atma’ (Berkes 2002: 91) fikrini ciddi anlamda engellese de;
uluslar ve dinler devletine doniisen Osmanli’y1 parcalayacak siire¢ de yine
bu biiyiik devrimden sonra baslayacakti. Avrupali devletler, 6zellikle Fran-
sa ve Ingiltere, sanayilesmenin kendilerine sagladigi biiytik gii¢le diinya
siyasetinin temel belirleyicisi konumunda idiler.

Osmanl’'nin 1740’ta Fransa’ya daha sonra da Ingiltere ve diger ulusla-
ra tanidigr kapitiilasyon haklari, Osmanli’daki idari zafiyet ve sanayideki
gerilik nedeniyle ekonomik ayricaligi asmis ve 19. yiizyillda Imparatorlugu
siyasi vesayet altina sokabilecek bir tehdide donlismiistii; oyle ki, kapitii-
lasyonlardan yararlanmak icin, Avrupa tabiiyetine gegcme isteginde bulu-
nan Osmanli tebaasi Hristiyanlarin sayisi, devletin egemenligini tartismaya
acacak kadar ¢oktu. Ozellikle Katolikleri Fransizlar, Protestanlari Ingilizler
ve Ortodokslar1 Ruslar himaye ediyor ve onlarla ilgili her sorun biiytik bas-
kilarla Osmanli yonetimini zora sokuyordu.

Avrupa’daki sanayilesme siirecini kendi biinyesine ¢ok iyi adapte ede-
rek savas sanayini ve ordu diizenini kisa zamanda gelistiren Rusya da Os-
manli Devleti i¢cin ylizyilin amansiz bir tehdidini olusturmakta idi. Nitekim
19. yiizy1l siiresince Osmanli-Rus Savaslarinin ardi arkasi kesilmeyecek ve
bu durum 1917 Ekim Devrimi'ne kadar devam edecekti. Ancak, Osman-
I'nin en biiylik diismani; agir ve islevsiz hale gelmis kurumlari, cahil dev-
let adamlar1 ve silah kullanmasini bilmeyen zavalli bir esnaf kalabaligina
doniismis ordusu ile kendi i¢indeydi ve varligini1 koruyabilmesi i¢in farklh
goriintii diizeylerinde ortaya ¢cikan bu i¢ diismanlarini yenmek zorundaydi.

Oysa diinyadaki diistinsel, duyusal ve vicdani degisimi durdurmak
miimkiin degildi ve onu yodnlendirmesini bilemeyenler, bu siiratli degisi-
min hazirladig1 ortamda asla yasama olanagi bulamazlard. Iste 19. yiizyl,
sistematik bir bicimde geliserek yayilan bireyci, ulus¢u, akilc1 akimlarin ya-
rattigl somut degisimlerin yani sira; sanayilesen uluslarin ekonomik pazar
edinme ¢abalar1 ve yeni diinya diizeniyle iyice artan somiirgecilik faaliyet-
lerinin de asil meyvelerini verdigi bir paylasim ¢aginin adi oldu.

Osmanl’'nin genel durumu ve surdaki gedik; gliven sendromu

1299 yilinda kiiciik bir beylik olarak ortaya ¢ikan Osmanl Devleti, dinamik
bir yasam algilamasina sahipti. Geleneksel deger ve kurumlarinin 6ziine
zarar vermeden, karsilastig1 toplum ve devletlerin kurumsal deneyimlerin-
den (Kopriilii, 1981) istifadeye her zaman agiktl.

Orta Asya’dan akan gog¢ dalgalari ile beslenen, yenilenen bu geng atihm
hamlesinin, ge¢miste Roma ve Bizans gibi biiylik devletlerin kurumsallas-
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mis idari ve siyasi birikimlerine 6nem vermesi ve bu deneyimlerden 6zii-
nii kaybetmeden rasyonel bir bicimde yararlanmasi; ona, dogudan gelen
Mogol ve Timur ordulari gibi iki bliyiik yikim kasirgasina ragmen ti¢ kitada
adil ve hakim bir devlet yapisi kurarak imparatorluk diizeyine ulasma im-
tiyazi kazandiracakti.

16. yiizyilin sonlarina kadar bir¢ok yoniiyle Avrupa’dan tistiin bir yo-
netim ve kurumlar diizenegine sahip olan Osmanl Devleti, Bati'daki gelis-
me ve degismeleri; diplomatlar, seyyahlar, tacirler, muhtediler, miilteciler
ve siginmacilar araciligiyla sistematik bir tutarhlikla degil ama segici bir
dikkatle yakinen ve zamaninda takip etmekte idi. Bernard Lewis’nin ifade-
siyle; 14. ylizyilda atesli silahlarla tanismis ve 15. ytlizyilda sahra toplarinin
basarilarina 6zellikle II. Kosova savaslarinda (1448) tanik olmus Tirkler
(Lewis 1984: 44); askeri yenilikler ve harp teknolojisi basta olmak tizere;
haritacilik, maden isletmeciligi, eczacilik ve tip gibi konularda bilgi edin-
mek icin slirekli gayret gosteriyor ve edindigi bilgileri ¢cok verimli bir bi-
cimde kullanabiliyordu.

Fatih Sultan Mehmet'in Italyan ressam Gentile Bellini'yi Istanbul’a davet
ederek portresini yaptirmasi, Venedik’'ten bronz dékiim ve kili¢ kini usta-
larinin getirtilmesi (Thsanoglu 1992: 336); onu takip eden sultanlarin ayni
sekilde Sirbistan, Macaristan ve Polonya, ge¢ donemde de Italya, Almanya
ve Fransa'dan top dokiim ustalari, topgu subaylar ve miihendisler getirte-
rek onlardan yararlanilmasi, Osmanli'nin kismi de olsa Bati’ya a¢ik yonle-
rini vurgular. 17. yiizyildan itibaren uzun bir siire kesintiye ugrayan bilgiye
ulasmadaki bu secici ve islevsel tavir, yenilesme ¢abalarinin goruldugi 19.
ylzyilda, bir arayis olarak yeniden giindeme gelecek ve bu ihtiyag biraz ol-
sun gégmenler ve miilteciler tarafindan karsilanacakti. Ozellikle 1849’da
tilkemize siginan Polonya Macar miiltecileri, yalnizca Osmanli ordusuna
degil, sivil biirokrasisine ve kiiltiir hayatina da ¢ok yararli hizmetlerde bu-
lunacaklardi (Ortayl1 1986: 74).

Ancak yasam, tipki Osmanli’'nin kurulus ruhundaki gibi dinamik bir sii-
recti ve bu stire¢ kokli, ciddi, siirekli degisim ve gelisim diyalektigi tizerin-
de islemekte idi. Osmanlinin asil ¢ikmazi, 16. ylizyilin ortalarindan itibaren
askert, ilmi ve iktisadi sahalarda bozulan kurumlarina yeni bir dinamizm
kazandiracak yenilik hamlesini bir tiirli yapamayisinda, daha da kotiisij,
boyle bir hamlenin gereksizligine inanir hale gelmesinde yatmaktaydu.
Ozellikle Osmanli aydin ve idarecilerinin béylesine bir problem yitimine
ugramalar1 ve diinyaya bakislarindaki daralmanin elbette bircok nedenleri
vardi. Bunlarin en basinda gelen ve siiphesiz en acimasiz olani; yaklasik
dort yiiz yillik mutlak bir diinya hakimiyetinin olusturdugu asir1 kendine
giliven duygusu idi. Bu asir1 giiven duygusu, onu kaygidan uzaklastirarak
savunma ve giivenlik reflekslerinin zayiflamasina ve bir siire sonra da felg
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olmasina neden olacakti. Oysa kaygi, ontolojik anlamda insan1 kuran bir
itkidir; bireyin ve toplumlarin gelecegini bicimlendirir. Kaygilarini yitiren
birey ve toplumlar, gelecek tasarimlarini da yitirirler.

S6z gelimi Viyana Kusatmasi’'nin kaldirilmasindan sonra Avusturya’da
goriismelere katilan Elci Zilfikar Ali Pasa, Viyana Sefaretnamesi'nde
“Cenkgilerin efradina bakilsa hig yigitlik memul olunmaz, tertibe ziyade ri-
ayet ederler” gibi alayl bir iislup kullanir. Yine El¢i Mustafa Efendi, Istilah-1
Nemce (1730) adl eserinde; “Nemge taifesi’nin, Osmanli icin gecmiste ol-
dugu gibi gelecekte de asla rakip olamayacagini biiyiik bir éviinme ile an-
lattiktan sonra, son kirk elli yillik ilgisizligin, diinyadan kopmanin, durumu
kotiilestirdigini de endiseyle belirtir (Thsanoglu 1992: 343). Ayn yiizyilin
sonlarina dogru III. Selim’e, 1789 Fransiz Devrimi ile ilgili “Muvazenei Poli-
tike” (siyasal denge) adli bir rapor sunan devrin disisleri bakani Atif Efen-
di, “Ruso ve Volter misiillii meshur zinduklarin eserleriyle husule gelmis
bir fisk u fiicur climbiisii” (Okay 1990: 46) seklindeki ifadeleriyle, diinyay1
sarsan devrimin ruhunu pek anlamadigini ve ayni giiven perspektifinden
olaylar1 degerlendirdigini gosterir. Avrupa’daki gelismelerin temelindeki
diistince birikimini (Volter-Rousseau mistlli zindiklar/in diisiinceleri ola-
rak) yakalamasi bakimindan isabetli olan bu dikkat ne yazik ki, iist diizey
bir perspektife ulasamadan daha ¢ok isin “fisk u fiicur” tarafina asil kalr.
Oradaki gelismelerin kaynagini kuran insanlarin “zindik” olarak nitelendi-
rilmesi, zaten kendiliginden bir kapanmay1 da giindeme getirecektir. “Fisk
u fiicur” tanimlamasi ise, bu kapanma ve kaygisizligin mesrulastirilmasini
saglayan ici bosaltilmis gerekgelerdir.

Osmanli'nin kaygisizligin1 besleyen bu siginma gerekgeleri, bir stire
sonra onun diinyaya karsi tavrini da degistirmisti; devletin kurulusundaki
gelisme ve degismeye acik dinamik karakter; bor¢clanmalarla insa edilmis
mutantan saraylarin icinde diinyaya sirtin1 donen bir miskinlige ¢evrilmisti.
Liyakat ve basarilar yerine; kullugu, riya ve entrikalardaki manevralari re-
ferans alan yikimin ruhu; bir elma kurdu gibi imparatorlugun en giiglii do-
nemlerinde sarayin merkezine yerlesmisti ve onun gelecegini kemirmekte
idi. Bu duruma bir 6rnek vermek gerekirse; giiclii 6ngoriisi, yiiksek askeri
dehasi ile dedesi Yavuz’'a benzedigi icin onun gelecekteki heybetinden iir-
ken giicler, tirettikleri komplo teorilerine Kanuni gibi bir “Cihan Sultani1”ni
da inandirarak Sehzade Mustafa’nin katledilmesini saglamislardi. Bir za-
man biitiin ihtisamiyla diinya siyasetine yon veren Saray; liyakatsiz, 6ngo-
riisiiz ve cikarci yoneticilerin elinde evlatlarini yiyen bir deve dontismek
izere idi. Osmanli’'nin ytikselen glinesi bu katliam ile artik zevale dogru bir
ivme kazanacakti. Kanuni, daha sonra yaptig1 hatayi anlayacak ama tarih de
Osmanli’'nin muhtesem diisiistiniin durdurulamazligina taniklik edecekti.

Ramazan Korkmaz Yenilesmenin tarihi, sosyo-kiiltiirel ve estetik temelleri

25



26

Bu asir1 giivenin, savunma gibi temel bir yasam refleksini korlestirmesi,
Osmanli'nin daha bir ¢ok alanda yikimini hazirlayacak gediklerin agilma-
sin1 saglayacakti. Yine Kanuni zamaninda yabanci devletlere taninan Ka-
pitiilasyonlar, ileride biiylyiip genisleyerek ‘ticari bir imtiyaz’ olmaktan
cikacak; devletin siyasi gelecegini vesayet altina alan bir tahakkiim unsuru-
na doniisecekti. Yabanci tlilkelerin krallariyla sadrazam diizeyinde goriisen
Osmanli Sultany, itibarinin kesinligini biitiin zamanlara matuf bir deger ola-
rak gorme yanilgisina da diismiis ve devletin dis iligkilerini ytiritebilecek
yabanci dil bilen elemanlar bile yetistirememisti.

Babi-Ali dis iliskilerinde, gayrimiislimlerden ve bilhassa Fenerli aristok-
rat Rum ailelerin Roma’da egitim gérmiis, Bati dillerini iyi bilen bireylerin-
den istifade etmekte idi (Berkes 2002: 148). Osmanli’'nin gii¢clii dénemle-
rinde, bunlarin ¢ok biiyiik yararlar1 da olmustu. Ancak Fransiz Devrimi’yle
birlikte diinyada gelisen ulusculuk akimlari, matbaay:1 Tiirklerden daha
erken kullanan gayrimiislim tebaa ve 6zellikle Rumlar arasinda yayildikga,
bu irtibatlandirma havalesi de tersine islemeye baslayacakti. Nitekim yeni-
lesme donemindeki ilk kriz, bu tiir dil bilen memurlarin yetistirilmesi i¢in
alinacak tedbirlerde ortaya ¢cikmistir. 1821-1825 yillari aras1 Mora’da ¢ikan
Rum isyanlar1 (Unal 1978: 180-181) Rumlarin Bab1 Al'deki giivenilirlik-
lerini tamamen sarstifindan, ortaya ¢ikan terciiman ihtiyacini karsilamak
tizere Terclime Odasi diye yeni bir kurum ihdas ediliyor (1821) ve burada,
“tebal sadika” olarak bilinen Ermenilerle birlikte Tiirk hariciye memurlari
da yetistirilmeye ¢alisiyordu. Tanzimat aydinlarinin Bati'ya a¢ilmasinda ve
yetismesinde bu Terciime Odasi’'nin ¢ok biiyiik hazirlayici ve yonlendirici
rolii olacaktir.

Osmanlr'daki ¢okisiin diger dnemli nedenlerinden birisi de; egitim
kurumlarinin baslangictaki diinyaya a¢ik yontini yitirerek, tamamen ici-
ne kapanmasi ve pozitif bilimlere ait mantiktan uzaklasmasidir. Bati’dan
gerektiginde savas teknolojisini ihra¢ eden Osmanl, yalnizca savas mey-
danlarindaki tistiinligiinii saglayacak araclara sahip olmay1 amachyordu;
ama bu araglarin teknolojisini liretmeyi veya teknolojiyi tiretecek bilgiyi
olusturmayi pek diistinmiiyordu. Zaten Osmanl egitim kurumlarinin, mev-
cut haliyle bu doniisiimii ger¢eklestirmesi de pek olanakli degildi. Zira Os-
manli medreselerinde, akli ve nakli ilimleri oldugu gibi tekrarlayan ezberci
ve nakilci bir egitim anlayis1 hakimdi. Ozellikle Yavuz Sultan Selim’in Misir
seferinden sonra Kahire’den getirttigi Es’ari anlayistaki ulemanin akly, ira-
deyi ve yapici/kurucu eylemi dislayan baskin tavri; medreselerde pozitif
bilimlere ve felsefeye yonelik ilginin azalmasini, giderek de ortadan kalma-
sini saglar. Ezber ve nakilin yonlendirdigi ulema, aklindan ¢ok bellegini
kullanir; yeni ve sahsi bir sey ileri siirmeyi “bid’at” kabul ederlerdi (Kaplan
1987: 114). “Bid’at” dlinyasal gelenege aykir1 her isin dinsel agidan ‘nehy’i
(itilmesi, yasaklanmasi) anlamina alininca (Berkes 2002: 137), bu sefer
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yeni olan her sey, “bid’at” olarak goriilmeye ve bir tepkiler karmasasinin
dogmasina neden oldu.

Medreselerdeki ilmi yontemin; ezberlenerek elde edilecek bilgilerin
yine ayni yolla aktarimi esasina dayanmasi ve yeniliklerin 6niiniin ‘bid’at’la
kesilmesi dolayisiyla elestirel bir yontemle bilginin degerlendirilmesi ve
yeniden liretilmesi yapilamadi. Fakat yasam daima “terakki” fikri tizerine
kaimdi ve diinya, bu alg: korliigiiniin fark edemedigi uzun bir siirede koklu
degismelere ugramisti. Matbaay1 bile kurulusundan 290 yil sonra alan bir
zihniyetin diinyaya intibak edebilmesi, diinyadaki yerini koruyabilmesi bir
yana, yasayabilmesi dahi mucize idi. Zaten Avrupa tilkelerinde yapilan bir
toplantida, Osmanli’'nin durumu, “Avrupa’nin hasta adami” olarak nitelen-
diriliyor ve mirasinin gelismis lilkelerce ‘masada paylasilmas1’ 6neriliyordu
(Lewis 1984: 247).

Osmanli Devleti'nin disinda bicimlenen ama modernlesme ve sanayiles-
me olgulariyla yakinen baglantili bulunan tiim bu oluslar dizgesi, her ha-
liikdrda Osmanli’'nin aleyhine isleyen bir siirecti ve imparatorlugun payla-
silmasina kadar gidecek tehlikeli gelismeleri icinde barindirmakta idi, ama
zamani durdurmak da miimkiin degildi; gelisen ve degisen yeni dlinya, mu-
azzam bir cografyaya yayilmis kohne Osmanli diizenine siyasi, ekonomik
ve askeri agilardan c¢arpiyor ve imparatorluk biinyesinde -¢okiise neden
olacak- biiyiik gediklerin agilmasina neden oluyordu.

Degisen diunyanin Osmanli'ya carpmasi ve bozgunun sok dalgalari

Degisen diinyanin Osmanli’ya ilk ¢arpisi ve onu ilk defa kendisi hakkinda
slipheye diisiiren sok dalgalar dizisi, Viyana bozgunu (1683) ile baslar.
Viyana bozgunu; gelismelerden kopan bir devletin, imparatorluk da olsa
yalnizca asker sayisindaki tistiinliikle savaslari kazanamayacagini kanitlar.
Bozgun ayrica Osmanl komutanlari arasindaki gekememezlikleri, catisma-
lar1 ortaya ¢ikardigi gibi, merkez-cevre iliskilerindeki eski ahengin, glivenin
kalmadigini da gosterir.

[I. Viyana kusatmasindan maglup ayrilan Osmanli;, 16 yil “Mukaddes
Ittifak”a (Venedik, Avusturya, Lehistan, Rusya) kars yiiriittiigii savas do-
layisiyla iyice yorulmus, yipranmis ve Karlofca Antlasmasi’'nmi (1699) im-
zalamaya mecbur kalmisti. Antlasma’ya gore Macaristan biitiintiyle Avus-
turya’'ya; Ukrayna ve Podolya, Lehistan’a; Azak Kalesi, Rusya'ya; Mora
yarimadasi ve Dalmagya sahilleri Venedik’e verilecekti. Ayrica bu devletle-
rin Osmanli'ya 6dedikleri vergiler de artik ahmmayacakti (Unal 1978: 35).
Osmanh imparatorlugu, ilk defa toprak kaybediyor ve kiigiiliiyordu.

Karlofca Antlasmasi’yla kaybedilen topraklardan ¢ok, parcalanmanin

Ao
1

resmen onanarak zihinlerdeki “Ustiin/ali", “gii¢cli” ve “yenilmez” Osmanl

Ramazan Korkmaz Yenilesmenin tarihi, sosyo-kiiltiirel ve estetik temelleri

27



28

imajinin zedelenmesi hatta yikilmasi daha biiytik yankilar uyandirmistir.
Nitekim bu antlasmadan sonra, Osmanh Imparatorlugu, iki yiiz yili askin
bir stire kismi basarilarin 6tesinde bir varlik gosteremeyecek ve Tiirkleri
Anadolu’dan ¢ikarmaya kadar varan meshur “Sark Meselesi” sorununun
ortaya atilmasina neden olacakti.

Baska 6nemli bir sok dalgasi; giimriiklerin asagi cekilerek, hicbir 6nlem
alinmadan yerli sanayinin gelismis Avrupa 6zellikle ingiliz kapitalizminin
tahakkiimiine haksiz bir bicimde teslim edilmesi ile baslar. Genellikle pa-
muklu dokuma imalati iizerine kurulu Osmanl sanayi, 1825 yilindan iti-
baren Avrupa’daki makinelesmis sistemin ve seri fabrikasyon liretim me-
kanizmasinin piyasay1 yonlendiren etkilerine izansiz ve insafsizca agilmasi
sonucu yok olma noktasina gelmistir. 1828 yilinda ingiltere’den Tiirkiye'ye
pamuklu dokuma ihracatinin toplami 10.834 ingiliz lirasi iken, ii¢ y1l sonra
(1831) bu oran yaklasik on kat artarak 105.615 Ingiliz lirasina ulagsmistir
(Sarc 1999: 425).

Ozellikle Manchester’daki fabrikalarin Osmanli piyasalarina baskisi,
ekonominin belkemigi sayilan dokumaciligin, toplumsal yapiy altiist ede-
bilecek derecede gerilemesine neden olur. S6z gelimi 1812’de Iskodra’da
600 olan dokuma tezgahi 1821'de 40’a; 1812’de Tirnova’da 2000 olan
tezgdh sayisi da yine 1821’de 200’e; 1840’ta Bursa’da 1000 olan tezgah
sayisl ise, 1847’de 75’e dlismiis ve binlerce Kisi issiz kalmistir (Sarc 1999:
426). Osmanli sanayini ¢oklsten kurtarmak i¢in Abdiilaziz zamaninda iki
kez Sanayi Islah Komisyonu I-1I (1864-1866) kurulmus ve korumaci yon-
teme gecilerek; disaridan gelen mallara uygulanan giimriik vergileri ylizde
5’den, ylizde 8'e ¢ikarilmistir. Bu baglamda Osman Nuri, Mecelle-i Umur-1
Belediyye adl eserinde; 1867-1874 yillar1 arasinda hayir sahipleri, hazine
yardimi ve birlesen kiiciik sermayelerle kurulan 7 sirketin, 12 yillik vergi
ve giimriik muafiyeti ile koruma altina alinmasina ragmen (1922: 748); uz-
manlasma ve isholiimiiniin olmayisi, pazarlama anlayisinin geriligi, altyap:
sorunlar1 ve nihayet Avrupa sanayinin ezici baskisi karsisinda fazla daya-
namayan bu sirketlerin kisa stirede battigini sdyler. Ekonomiyi ddndiiren
carklarin boylesine basiretsizce durdurulmasi, imha edilmesi; Osman-
I'nin kendini bir daha toparlayamamasinda ve disa bagimli hale gelmesin-
de en 6nemli faktorlerden birini olusturacaktir. Osmanl yonetimi, isleyen
bir ekonomiyi boylesine yok ettikten sonra, biitiin imidini disaridan aldig1
borg¢lara baglamis ve zamanla egemenliginin vesayet altina alinmasina da-
vetiye cikartmistir.

Diger 6nemli bir sok dalga ise; disiplinini kaybetmis, dista ugradigi he-
zimetleri umursamadan icte zorbaliga varan bir tahakkiim 6rgiitii haline
gelmis donanimsiz, disiplinsiz yeniceri ordusunun; Avrupa’nin disiplinli,
iyi donatilmis, ates giicii yiliksek ordular: karsisinda almis oldugu yenilgi-
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lerle gelisir. Yeniceriler son zamanlarina yakin, degil distan gelebilecek bir
saldiriyi, icteki bazi isyanlar1 dahi bastirmakta aciz kalmistir.

Osmanli ordusunun belkemigini olusturan ve onun tarihteki basari-
larini hazirlayan yenigeri ordusu, maalesef diger Osmanli kurumlari gibi
bozulmus, icte ve dista giivenligi zaafa ugratan asi bir tehdit 6rgiitii halini
almisti. Yenicerilerin askerlik disi islerle ugrasmalari, ekonomik ve siyasi
amaglarla askerlikle iliskisi olmayanlarin yeniceri yazilmalari, kurumun
yozlagmasindaki en 6énemli nedenlerdir. Tahsin Unal bu konuda su bilgileri
verir; “Yenigerilerin defterdeki kayitlari, hakiki mevcutlarina nazaran pek
fazla idi. Maas, defterdeki kayda gore c¢ikardu. (...) Maas senetleri, piyasada
alinip satilan tahviller gibi kiymetli bir ticaret emtiasi olmustu. Ricalden,
ulemadan, halktan bazilari yenigeri maas senetlerini alip satarak varidat
temin ederlerdi.” (Unal 1978: 144).

Ordunun yani sira “rical/iist diizey devlet adamlar1” ve “ulema”’nin da
bu kirlenme icine girmis olmasi, Osmanl toplumundaki yozlasmanin ne
kadar derin boyutlara ulastigini gosterir. Asker olmayanlar ‘yeniceri berat-
lar’’'m1 alip satiyor ve para kazaniyorlardi. Harp zamani istenen asker ise
“yolda yazilir” diye, pek ciddiye alinmiyor ve savas gormemis acemiler veya
savagsamayacak diizeyde yash ve gencler bir bakima zorla cepheye siirii-
liiyordu. Bu bakimdan askere alinan ogullarina 6ldii nazariyla bakan pek
cok ailenin isyana varan sikayetleri tarihlere ge¢cmistir (Mustafa Nuri Pasa
1980: 298). Velhasil Osmanl ordusu, 1821 yilinda Mora’da baslayan Rum
isyanini dort yilda bastiramadig gibi, daha sonra Mehmet Ali Pasa isyani
karsisinda da aciz kalmis ve isyancilar Kiitahya'ya kadar ilerlemisti. Ordu-
nun bu teknik agidan zayiflig1 ve disiplinden kopuk olmasi, 6zellikle Rusla-
rin kii¢iik birlikleri karsisinda biiytik kayiplar vermesine ve agir yenilgiler
almasina neden oluyordu. Yeni diizenleme ve yonelisleri biliyiik isyanlarla
séndiiren bu ocak, yenilik¢i hakan I11. Selim’i meshur Kabakgi isyan1 (1807)
ile katlettigi gibi, o zamana kadar yapilmis pek cok olumlu gelismeyi de
ortadan kaldirmistu.

Dolayisiyla, III. Selim’in yenilik¢i baglamda devami olan II. Mahmut'un
yaptig1 en dnemli islerden birisi, “fesat yuvasi” haline gelmis bulunan bu
kurumu ve “silah kullanmasini bilmeyen fakir bir esnaf kalabaligindan
baska bir sey olmayan yeniceriler(i)” (Berkes 2002: 161) tamamen orta-
dan kaldirmak (1826) ve onun yerine 17 Haziran 1826 yilinda Avrupai
usullere gore diizenlenmis Asakir-i Mansure-i Muhammediyye adiyla yeni
bir ordu kurmak oldu. Bu yeni ordu, reformlara karsi yapilan isyanlara net
bir yanit olmak kadar, Batililasma yolunda siiren yiiz yillik bir kararsizliga
da son verildiginin kurumsal bir gostergesi idi. Zira yeni ordu, 1789 dev-
riminden sonra gelisen iki farkli kutuptaki diisiinceyi birlestiren A. Com-
te’'un “diizen”ini (ordre) saglayan giivence olacak ve “ilerleme” (progress)
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bu diizenden sonra gelecekti. Glivenlik kanadi saglama alinan Batililasma
hareketi; bundan sonra alt yap1 eksikligi, egitim durumunun diisikligi,
ulasim ve kurumlar diizeneginin bozuklugundan kaynaklanan sorunlar di-
sinda, ¢ok biiyiik engellerle karsilasiimadan ve gelisip buiyliyerek yoluna
devam edecektir.

Duzensizlige karsi yeni diizen arayisi; Tanzimat / yahut / Osmanl
modernlesmesi

a. Hazirlik donemi ve ilk denemeler

Diinyadaki gelisme ve degismelerin yarattigi sok dalgalarin imparatorlu-
gun varligini sarsan etkileri, giin gectikce daha ¢ok duyulmakta ve daha
vahim boyutlara ulagsmakta idi. Bu durumdan kurtulmak isteyen Osmanl
aydinlari ve yonetim birimleri, 6nceleri pek umursamadiklar1 Batr'nin fikri
birikiminden ve teknolojik tecriibelerinden yararlanmak icin calismalara
basladilar. Oncelikle kesin ve net bir sekilde Bat’'nin iistiinliigiinii kanitla-
dig1 askeri alanlarda isbirligi yapma istegi gelisti. Ancak Osmanli’nin Av-
rupalilasma yonelimi, kendiliginden ve istekle gelisen normal bir olusum-
la degil, zorunluluklarin cebri olarak ittigi ve zaman zaman i¢ isyanlarla
kesintilere ugrayan, daha ¢ok pragmatik yonelimli, sancili bir siirecti. Bu
ylizden, bazen amaclananin tam aksi sonuclar da vermis olan Batililasma
hareketinin saglikli bir donilistim evresi gecirdigi soylenemez.

Osmanli Devleti'nin Bati'ya yonelisi ile modernlesmesi hemen hemen
ayni zamanlara ve ayni amaglara karsilik gelir; 1699 Karlofca ve 1718 Pasa-
rofca Antlasmalari ile Bati'ya kaptirdiklar: iistiinliiklerine yeniden kavus-
mak. Biiyiik Petro’'nun bilingli bir Avrupalilasma ve modernlesme programi
ile Rusya’y1 diinya devletleri arasinda 6nemli bir konuma getirmis olmasi,
ayrica Misir’daki Mehmet Ali Pasa deneyimi ve basarisi, Osmanl yonetici-
lerini cesaretlendiriyordu. Bu yondeki ilk girisimin, Damat Ibrahim Paga
doneminde Avrupa iilkelerine gonderilen elgilerle yapildigini1 gortiyoruz;
1719’da Viyana'ya bir elgilik heyeti ve 1721’de Paris’e yine elgi olarak Yir-
mi sekiz Mehmet Sait Efendi gonderilir. Tiirk ve Bat1 kiiltlirlerinin ilk ciddi
temasi bu elciler araciligi ile olur. Bu temasla, Avrupalilarin bir masal at-
mosferi i¢cinde diisledikleri Miisliiman Tiirk'iin yasayisina duydugu 6zlem,
Tiirk elciliginin uyandirdig ilgiyle de birleserek 1721’'de Paris’te yaklasik
40 yi1l kadar siiren meshur “Turquia” modasinin dogmasina neden olur
(Lewis 1984: 47). Turk usulii yasam bicimine 6zenen pek ¢ok Paris segki-
ni, egzotik bir merakla evlerinde birer “Sark odas1” ihdas eder ve Sark’in
bu biiyiili sandiklari penceresinden diinyaya bakmayi1 denerler. Ne var ki,
stirekli yenilgiler, toprak kayiplari ve bas edilemez boyuttaki i¢ isyanlarla
biiyiik bir itibar erozyonuna ugrayan Osmanli imaji, bu ilgiyi daha ileri bir
boyuta tasiyamaz.
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iki kiiltiiriin bu karsilasmasi istanbul’da da 6zellikle III. Ahmet zama-
ninda gemi yapimini esas alan usuller, itfaiye teskilatinin diizenlenmesi gibi
teknik konular yaninda Paris’teki etkinin daha ciliz bir yansimasi olarak
bahce diizenlemesi, saray dekorasyonu ve tezyinati gibi sosyal alanlarda
da kendini gosterir. Ancak “Lale Devri” olarak bilinen bu hareketin Istanbul
cephesi, 1730’da iran hiikiimdari Nadir Sah karsisinda Osmanli ordularinin
yenilgisi ile galeyana gelen halkin “Frenk tarzi’na (Lewis 1984: 48) duydu-
gu nefreti iyi kullanan Patrona Halil isyan1 sonucu kaybedilir. Bu karsilas-
manin en 6nemli kazanci, Yirmi sekiz Mehmet Celebi’'nin de bizzat destek
oldugu ibrahim Miiteferrika'nin matbaays, “dini eserlerin basilmamasi sar-
t1” ile de olsa Tirkiye’ye getirmis (1727) olmasidir (Uzungarsil1 1983: 516).
Matbaada ilk olarak Arapg¢adan Tiirkceye Van Kuli Liigati (1729) basilir. Ka-
tip Celebi'nin harita, resim ve sekillerle desteklenmis cografi bilgileri ice-
ren ve devri icin 6nemli yankilar uyandiran Cihan-niima’si (1732), Na'ima
Tarihi (1734), Rasit Tarihi (1741) ve Farscadan Tiirkceye Ferhengi Su’uri
(1742) adlh sozliik; toplam 14 kitaplik bu ilk serinin en 6nemli eserleridir.

b. Okullar-terciimeler-gazeteler

(1). Okullar

Matbaanin yani sira, degisen diinyaya uymak geregi, ilk olarak pozitif bi-
limlerle ilgili okullarin a¢ilmasi ile kendini gosterdi; Halil Hamit Pasa’nin
gayretiyle 1773’te Mektebi Riyaziye, 1776’da Hendese Odasi adiyla miihen-
dislik okulu, 1783’te Mithendishane-i Bahr-i Hiimayun (Bostan 1992: 70)
acildu

Bati'nin bilgi ve deneyiminden yararlanma konusu giin gectikce daha
istekli ve kacinilmaz bir hal aliyordu. Zira Misir Valisi Mehmet Ali Pasa’nin
daha 6nce bu yonde atmis oldugu adimlar ve bunlardan alinan olumlu so-
nuclar; ekonomik ve askeri agidan Misir’'da biiyiik bir kalkinma hamlesi
yaratmist1 (Mitchell 2001: 81). Misir'in bu basarisi, yenilikgi sultan I1I. Mah-
mut’'u iyice cesaretlendirdi ve doniislerinde modernlesmemize rasyonel
katkilar1 olacak ¢ok sayida kara ve deniz harp okulu 6grencisinin Avrupa
baskentlerine gonderilmesini sagladi. Bu 6grenciler, sembolik de olsa, Av-
rupalilasma yolundaki hamlenin daha sistematik bir kararhlikla yiirtittle-
cegini gosteriyordu.

Osmanli, yavas yavas Avrupai okullara yoneliyordu; 1827’de sivil ve as-
keri doktor yetistirmek iizere Mektebi Tibbiyye, 1831’de Mizika-y1 Hiima-
yun Mektebi, 1834’te Mekteb-i Ulum-1 Harbiye ag¢ildi. Mekteb-i Tibbiye'nin
yeni binasini agarken Sultan II. Mahmut'un yaptig1 konusma, onun biiyiik
bir 6ngoriiyle Bati’dan 6grendiklerimizi nasil i¢sellestirmemiz geregini or-
taya koyar; “Burada Fransizca olarak fenni tibbi tahsil edeceksiniz... Sizlere
Fransizca okutmaktan benim muradim Fransizca lisani tahsil ettirmek de-
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gildir. Ancak fenn-i tibb1 6gretip refte refte kendi lisanimiza almaktir. (...)
hocalarinizdan ilmi tebabeti tahsile ¢alisin ve tedricen Tiirkce’ye alip lisa-
nimiz tizre tedaviiliine sayeyleyin.” (Unver 1999: 940941). Ne var ki, yeterli
sayida ve gercek anlamda secici, siipheci, yaratici bir aydin potansiyeline
sahip olmayan Osmanli Devleti, Sultanin istedigi bu ‘kendilik doniisimii'nii
saglayacak atilimi bir tirli gergeklestiremez.

(2). Terciimeler

Devlet-i Al'nin yagamak icin biiyiik bir varlik kavgasi vermesi gerektigini
anladig1 ve yenilesmelere kararl bigimde yoneldigi bir zamanda terctime-
lerin “olusturucu’, “yapic1” etkisinin devreye girdigini sdyleyebiliriz. in-
sanlik tarihi boyunca farkli zaman ve mekan boyutlu medeniyetleri (Cin,
Hint, Yunan, Islam vb.) birbirine acan, baglayan ve ortak insanlik mirasi-
nin devamini saglayan terciimeler; ¢oziiliis ddoneminde uzun siire kendini
diinyadaki gelismelere kapamis olan Osmanli/Tiirk aydininin kapisini da
calacaktl. Nitekim 1660’l1 yillarin basinda Tezkereci Kése Ibrahim Efendi,
Fransiz astronomlarindan Noel Duret'nin 1651’de Paris’te basilmis eserini
Secencel el Eflak fi Gayet el-Idrak adiyla 6nce Arapcaya sonra da Tiirkge-
ye cevirir (Thsanoglu 1992: 340). Bu eser iizerine yapilan tartismalardan
anlhiyoruz ki, Orta Cag boyunca Miisliiman astronomlarin ¢alismalarindan
haberdar olan dénem aydinlari, Bat1 karsisinda daha giivenli duruyor ve
daha secici davraniyorlardi. ibrahim Miiteferrika, Katip Celebi'nin Cihan-
niima’sin1 1732’de; Aristo, Tcho, Brahe ve Kopernik'ten genis alintilarla
destekleyerek basiyordu. Yine Miiteferrika, donemin sultaninca istenen
Andreas Cellarius’un Atlas Celestis adl1 eserini Tiirkgeye ceviriyordu. Sani-
zade Ataullah Efendi, 1812 yilinda Baron von Storck’un devrin en gozde
eseri sayilan ¢alismasini, Miyarii’'l-Etibba adiyla; Hekimbasi Behcet Efendi
Italan Antonio’dan Cicekasisi ve Kolera Risaleleri ile Ruhiyyat Risaleleri'ni
gevirir.

Tanzimat'in edebi ve felsefi yonii, Tanzimat'in siyasi ve idari baslangi-
cindan yaklasik yirmi yil sonra goriilmeye baslar. Bu bakimdan 1859 yili,
Tiirk edebiyatindaki yeniden yapilanmanin miladi sayilmalidir. Zira bu ta-
rihten itibaren, yeniligin asil zeminini olusturacak sanat ve diistince alan-
larindaki temaslarin {iriinleri ortaya ¢ikar; Miinif Pasa’nin Volter, Fenelon
ve Fontenel’den secilmis felsefi diyaloglari iceren Muheverat-1 Hikemiyye
(1859) adh ¢evirisi ve Yusuf Kamil Pasa'nin Fenelon’un Telemaque (1859)
adli eserini dilimize kazandirmasi; yenilesme hareketlerinin sigortasi sayi-
lan diistinsel zeminleri olusturacakt.

Yalniz bu iki 6nciiniin de bir hayli ihtiyath davrandiklar1 ve 6zellikle
yanlis anlasilmaktan korktuklarini gérmekteyiz. Gerek toplumsal tepkileri
otelemek ve gerekse halkin ilgisini daha ¢ok ¢ekebilmek icin; Telemaque
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cevirisine sunu yazan devrin egitim bakani Kemal Efendi; “Stireta nak-
li hikdyet goriiniir / Lakin erbabina hikmet goériiniir” diye bir not diisme
geregi duyar. Kemal Efendi, Telemaque’in Frenk yasamiyla ilgili bir anlati
degil, Islami literatiirden tanidigimiz hikmet agirlikli bir eser oldugunun
altin1 6zellikle cizerek okuyucuyu esere karsi daha dikkatli olmaya davet
eder. Zira Atif Efendi’nin III. Selim’e sundugu raporda Avrupa’daki gelisme-
leri “Volter ve Ruso mistlli meshur zindiklarin eserleriyle husule gelmis
bir fisk u flicur ciimbiisi” diye niteleyen goriisii, genel olarak Osmanl top-
lumunun kolektif bilin¢altin1 yansitan bir ifadedir. Usluba dikkat edilir ise,
kendine asir1 giivenin verdigi o ‘yliksekten gorme’, ‘umursamayis’ ve ‘asa-
gilayici tavry’ kolaylikla gorebiliriz. Telemaque'in sunusu i¢in konan “Lakin
erbabina hikmet goriiniir” dizesi, okuyucuyu, alisilmis 6nyargili tavirlarin
disinda bir okuma denemesine davet etmektedir. Telemaque ¢evirisinin
kisa zamanda on baski yapmis olmasi, Osmanli toplumunun, Bati'dan gele-
bilecek asilayici diisiince degerlerine ne kadar ihtiyaci oldugunu da ayrica
gostermektedir.

Telemaque cevirisi ile ayni yil Ceride-i Havadis'te Victor Hugo'nun Se-
filler'i Hikdye-i Magdurin adiyla tefrika edilir. Ahmet Lutfi Efendi, Daniel
Defoe’un Robenson Cruzoe (1864) adli eserini; Teodor Kasap, Tiirk edebi-
yatinda ilk biiytlik terciime romanlardan Monte Cristo’yu (1871, 1873), Le-
sage’dan Topal Seytan’1 (1872) dilimize kazandirir. Ziya Pasa’nin Jean Jack
Rousseau’nun egitime yonelik diistinsel birikimlerini viilgarize bir anlatiya
dontistiirdiigii Emil (1870) ve Moliere’den Riyanin Encami (1881) adl ge-
virilerini de; diisiince tozlasmasini, asilanmasini saglayan bu ilk ceviri eser-
ler arasinda sayabiliriz.

Bu eserleri bir seri terclime eser daha izler; Ahmet Vefik Pasa'nin Tar-
tuffe, Infial-i Ask, Don Juan, Adamcil gibi meshur Moliere cevirileri ve Zor
Nikah, Zoraki Tabip, Tabib-i Ask, Dekbazlik gibi yine Moliere uyarlamalari
ile Recaizade Mahmut Ekrem’in Chtaubriand’in Atala (1873) ve Bernardin
de Saint Piere’in Pol ve Virjini ¢evirileri, Bati’daki yazinsal birikim ve dene-
yimin, kiiltiir ufuklarimiza tasinmasinda 6nemli katkilar saglamistir.

Hilmi Ziya Ulken “Yikilan medeniyetler, biitiin tesirlere kapilarini kapa-
yan medeniyetlerdir” (Ulken 1935: 17) derken ne kadar haklidir. Nitekim
Osmanli/Tirk modernlesmesindeki “medeni acilis” ve “uyanis devirleri”nin
sikintilari; bu terciimelerin yarattig1 diisiince tozlasmasi ile asilanacak ve
ozellikle diiz yaz1 baglaminda yeni bir olusun miijdesine dontisecekti; Ah-
met Mithat Efendi’'nin Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayet (1870) serisi ile
Emin Nihat'in Miisameret-name’sinin (1873) Batili eserleri referans goste-
rerek cikmis olmalari, Tiirk edebiyatinin belki bundan sonra yiizyillar siire-
cek yeni yapilanmasinin gostergesi olacakti.
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Bu cevirilerle gelen anlati eserlerine yonelik yenilesme niivesi, aslinda
Tiirk edebiyatinin kokeninde var olan giicli anlati gelenegini yeniden
animsamasina da yardimci oluyordu. Zira Orhun Yazitlari, Yaratilis, Tlireyis
ve G6¢ Destanlari, Dede Korkut oykileri ve realist mensur halk anlatilari
gibi erken donem deneyimlerinde goriilecegi gibi, Tiirklerin ¢ok koklii ve
saglam bir anlat1 gelenekleri vardi. Bu anlatilar, miikemmel denecek kadar
saglam bir bi¢cimsel kurguya ve 6zgiin birer icerige sahiptiler. Eserlerdeki
tip/karakter zenginligi ve olay cesitliligi anlatilarin yaratici dinamizmini
yansitan 6nemli unsurlardi. Anlatilarin dili ise, glir ve duru bir kaynak suyu
gibiydi. Bugtin bile Dede Korkut anlatilari, dykiileme teknigi bakimindan
diinya edebiyatina 6rnek teskil edecek, miikemmel anlatim birimleri olarak
karsimizda durmaktadir. Ne yazik ki, Arap ve Fars oykiilerinin, ulusal bir
senteze varmadan hatta adapte bile edilemeden blok 6dilingleme yoluyla,
olay ve kisi merkezli bir diizlemde ytzyillarca tekrar edilmis olmasi; Tiirk
anlati gelenegine ait dzgilin yaraticii§in zayiflamasina, zamanla da yazi-
1 edebiyatta ortadan kalkmasina neden olmustu. Tiirk¢e blinyesine uygun
olmayan ses materyali 1slah edilmeden alinan Arap alfabesi ile metinler-
den; medreselerde bilim dilinin Arapg¢a olmasi nedeniyle bilim ve diisiince
alanlarindan; edebiyat dilinin Farsca eksenli olmasi itibariyla da yazili me-
tinlerden adeta kovulmustu. Bu durum, Tiirk¢enin gelismesini engelledigi
kadar, Tiirk diisiin yagamini ve edebiyatini da olumsuz yonde etkilemekte
idi. Zira bagkasini siirekli tekrardan 6zgiin biresimlere ulasmayan birey ve
toplumlarin yaraticilik yeteneklerinin koreldigi, tarihin degismez yargisi idi.

Batililasma baglaminda bizi bekleyen bir yeni tehlike ise, Arap ve Fars’in
oykiileriyle kemiklesmis olan ve hi¢bir yaratici 6zgiinliik tasimayan bu mo-
del tekrarlamaciliginin bu sefer Avrupa anlatilarina yonelmesiydi. Avru-
pa’dan yapilan geviriler, Tlrk edebiyatini yeni bir yol ayrimina getiriyordu;
ya kendisi olmak icin kendi olay, izlek ve insan kaynaklarina donme ya da
uyarlama kolayhigina siginarak kétii bir éteki kopyas: olmakti. Oncelikle
uyarlamalarla/adaptasyonlarla asilmaya ¢alisilan bu tehlike, Milli Edebiyat
Donemine kadar sorun olmaya devam edecek ve Cumhuriyet doneminde
ise bliylik oranda ortadan kalkacakt.

(3). Gazeteler

[I. Mahmut déneminde, modernlesmenin 6nemli bir araci olacak ilk gaze-
te de ¢ikar; Takvim-i Vekayi (1831). Basyazar Esat Efendi, gazeteciligi “ge-
leneksel vak’a yazarliginin modern sekli” diye tanimlar. Genellikle resmi
haberleri yayimlayan gazetede, kisisel diisiince ve goriisler fazla énem-
senmediginden Sultan’in ziyaretleri, nisan torenleri, Asakir-i Mansure-i
Muhammed{’deki ilerlemeler, askerlik egitimi, i¢ isyanlarin bastirilmasi ve
Avrupa’daki bilimsel gelismelerle ilgili haberlere daha 6ncelikli yer veril-
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mektedir. Bu gazete, 6nemli bir zihniyet degisiminin bir gostergesi olacak
ve daha sonraki gazeteleri miijdeleyecektir. Ancak ne var ki, Tanpinar'in
soyledigi tarzda “..bu ilk yillarda iktidar mevkiinde bulunanlarin higbiri
memleket icinde matbuatin kuvvetinden istifa deyi ciddi surette diisiin-
memis” (Tanpimar 1988: 147) olmasi dolayisi ile ilk 6zel gazeteyi ingiliz
misyonundan William Churchill Ceride-i Havadis (1840) adiyla ¢ikarir. ilmi,
ahlaki ve edebi igerigiyle her ne kadar vaktin “lideba”sin1 basina toplasa
da; gazetenin asil ¢ikis amaci; ingilizlerin ekonomik ve siyasi ¢ikarlarina
yonelik bir kamuoyu olusturmak idi. Zira 1830-1837 yillar1 arasinda Is-
tanbul’da Ingiliz el¢iligi yapmis olan David Urguhard, yaptig1 arastirmalar
sonucu; zengin hammadde kaynaklar1 ve genis bir pazara sahip Osmanh
Imparatorlugu’nun Ingiliz ¢ikarlar i¢in yararli olacagini Kraliyet ailesine
rapor etmisti. Churchill, Ceride-i Havadis'te kullandig1 Ermeni iktisat ya-
zarlarla Ingiliz ¢ikarlarini értiilii bir sekilde Osmanli kamuoyuna benim-
setmeye cahisir (Onsoy 1987: 9193). Nitekim bu yillar takiben Ingiliz sa-
nayisinin ham madde ihtiyaci, Osmanli iImparatorlugu’ndan karsilanacak
ve Ingiliz mallarinin siiriimii, Osmanli sanayinin iflas1 pahasina artacaktu.
Niyazi Berkes, Osmanli ekonomisi iizerinde elde ettikleri bu mutlak ha-
kimiyetten dolay1 birbirini kutlayan Ingiliz devlet adamlarinin; tilkelerini
somiirge ideolojisine fiitursuzca agan Osmanli devlet adamlarinin safliklar
ile alay ettiklerini ve ahmakligin bu derecesine sastiklarini séyler (Berkes
1975: 207-208). Zira bu tiir teslimiyet¢i ekonomik baglantilar, Osmanl
Devleti'nin idam fermanini imzalamakla es anlamli idi. Bu misyonu disinda
Ceride-i Havadis'in; Tiirk okuyucusunun ilgisini diinya haberlerine agmasi,
Jon Tiirk hareketinin ilk muhalefet denemesiyle mayalanmasi, yeni diisiin-
celerin sade bir Tiirkge ile kamuoyuna aktarilmasi gibi olumlu katkilarini
da ayrica belirtmemiz gerekir.

Tiirk gazeteciliginin 6zel alandaki ilk basaris1 Terctiman-1 Ahval'dir.
1860’da Agah Efendi’'nin ¢ikardigi ama biiyiik oranda Sinasi'nin yonettigi
gazetede, ilk tiyatro eserimiz Sair Evlenmesi de tefrika edilmistir. Ancak
Agah Efendi ile aralarindaki anlasmazlik ytiziinden Sinasi, kendi 6zel ga-
zetesi olan Tasvir-i Efkdr1 ¢ikarir (1862). Aydinhalk bulusmasini sade bir
Tiirkge etrafinda toparlamaya ¢alisarak Tiirk sanat ve diisiince yasaminin
gelismesinde, Tirkgenin itibarinin artmasinda 6ncii bir rol iistlenen Tas-
vir-i Efkdr't 1865'ten itibaren iki y1l da Namik Kemal ¢ikarmistir. Ali Sua-
vi'nin Istanbul’da ¢ikardigi ama Londra’ya gittikten sonra oraya tagidigi
Muhbir (1867); Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin Londra’da kurduklar1 Hiirri-
yet (1868); Namik Kemal'in istanbul’da ¢ikardid1 ve diisiince yazilarini ya-
yimladig1 [bret (1871); Ahmet Mithat'in Devir (1872), Bedir (1872) ve pek
cok romanini tefrika olarak yayimladig1 Terciiman-1 Hakikat (1878) adli
gazetelerini; bilgiyi toplumsallastirmak, halkin disiincelerini yansitmak,
halka yararl bilgiler vermek ve onlari iilke sorunlarina karsi daha duyarh
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kilabilmek icin tistlendikleri rolle Osmanli/Tiirk modernlesmesinin 6nemli
araclar1 saymaliyiz.

¢. Tanzimat Fermani

Tanzimat Fermani, “Nizam-1 Cedit” adiyla bilinen ve kendinden yaklasik
yliz y1l 6nce baslamis olan Batililasma projesinin resmi devlet goriisiine
doniistiiriildiigiinii ilan eden bir beyannamedir. Resit Pasa tarafindan ha-
zirlanan ve 3 Kasim 1839 tarihinde bizzat okunan bu fermana, okundugu
yerin adina atfen “Giilhane Hatt1 Hiimayunu” da denir. Halil inalcik, Tanzi-
mat'1islevsel acidan degerlendirerek; “temel miiesseseleri bozulmus olan
Osmanh Imparatorlugu’nun yepyeni bir medeniyetle yiikselen ve taarruza
gecen Avrupa’nin ezici Gstiinligl karsisinda yeniden teskilatlanma teseb-
biistiniin kati bir sathasi(dir)” (1943: 2) diye tanmimlar. Tiirkce karsilig1 dii-
zenlemeler, siraya/yoluna koymalar, siir ve nesir olarak yazmalar olan
Tanzimat, so6zcilik anlamiyla Arapga “nazm” kokiinden gelir ve “tanzim”in
coguludur. Terim olarak tanzimat; 3 Kasim 1839 tarihinden baslayip
[1. Mesrutiyet'in ilanina kadar (1908) devam eden bir yenilesme stirecinin
adidir.

Tanzimat Fermani'nda Osmanli Sultani, yabanci erkan ve kendi halki
onilinde; ¢ikarilan yeni kanunlarla (kavanin-i cedide) tilkesinde yasayan
herkesin “emniyyet-i can ve mahfuziyyeti-i 1rz ve namus ve mal” gibi ya-
samsal haklarinin giivencesini veriyor ve ayrica sosyal hayatin énemli bir
yarasi olan “tayin-i vergi ve asakir-i mukteziyyenin suret-i celb ve miiddet-i
istthdam1” konularina yeni diizenlemeler getiriyordu. Osmanl Sultani, key-
filikleri 6nleyecek olan “kavanin-i cedide” ile; yeni ve aleni mahkemelerde
yargilanmadan kimsenin -sultan veya vezir tarafindan da olsa cezalandiri-
lamayacagini; bu baglamda din, dil, irk ayrimi gézetmeksizin biitiin tebaa-
nin can, mal, irz ve namuslarinin korunacagini; askerlik ve vergi kanunlari-
nin yeniden diizenlenecegini, iilkedeki yabanci elgilerin (Dersaadet’imizde
mukim bilclimle siifera) 6ntlinde soz veriyordu. Tanzimat'in bu esitlik¢i soy-
lemi Imparatorluk icinde 6zellikle islami kesim “kiiffar ile Miisliiman esit
olur mu?” itirazi ile Rum Patrikhanesi ise, kendisine taninan ticari ve siyasi
ayricaligin diger unsurlarla ayni seviyeye indirilmesinden dolayi karsi ciki-
yorlard: (Unal 1978: 243).

Tanzimat Fermanir'nin ilan edilmesiyle; yenigeriligin kapatilmasindan
dolay1 ordusuz ve Kaptani Derya Pasasi'nca Misir’a kacirildigindan donan-
masiz kalan Osmanli hiikk(imeti, Istanbul’u tehdit eder hale gelmis isyanci
vali Mehmet Ali Pasa’ya ve Kirim Savasi’'nda da Rusya’ya karsi Avrupa’nin
yardimini elde ediyordu. Osmanl hiiklimeti bu fermanla, i¢islerinde daha
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cagdas diizenlemelere gidiyor; “Mecelle” ile “Medeni Kanun”u; “medrese”
ile “yeni mektep”leri bir arada deneyimlemeye calisiyordu.

Ne var ki, hareketin lideri Resit Pasa’da dahil, o devirdeki hemen bii-
tiin Osmanli aydinlarinin; bu yenilesme programinin temel islevi, icerigi,
amagclari ve sinirlar1 hakkinda net bir bilgileri yoktu. Daha ¢ok “devletlera-
rast denge”yi hesaba katarak hazirlanan ve “Tanzimat” adiyla sunulan bu
iyi niyetli programlar dizisi; yeterli aydin ve diisiince altyapisinin olmayisi,
Osmanli Devleti'nin ekonomik, siyasi ve askeri zaafiyetler icinde bulun-
dugu bir déonemde giindeme gelmesi gibi nedenlerle, ¢ogu zaman amagla-
nanin tersine sonuglar da verecek ve 6zellikle azinliklara tanidigi sinirsiz
toleransla Hristiyan milletlerin anayasal gelismeleri ve ulusal bagimsizlik
isteklerinin bir manifestosuna déniisen Islahat Fermam (1856) ile Im-
paratorlugun ¢oziiliisiinii daha da hizlandiracakti. Ayrica Osmanl devlet
adamlar1 arasindaki rekabetin, bilgisizlikleri ve hirslar1 dolayisiyla siyase-
ten yakin olduklar1 yabanci devletlerin politikalarina verdikleri tavizlerle
yarisir hale gelmesi; “Eskiden niifuzlu pasalarin himayesine girerek kariyer
yapilirken, Resit Pasa, yabanci devlete dayanarak kariyer yapma ¢igrini ag-
mistir” (Avcioglu 1969: 80) diyen Dogan Avcioglu’'nu hakli ¢ikarir nitelikte
bir siyasal yozlasmaya da neden olmustur.

Biitiin olumsuz etkilerine ragmen Tanzimat'la baslayan ve Osmanli top-
lumu i¢in yasamsal 6neme sahip yeniliklerin yapilmasi ka¢inilmazdi. Tanzi-
mat hareketi, her seyden 6nce, yiizyillardir siiregelen diizensizligin, kaosun
etkisiyle yenilmis, yipranmis, yasama yonelik glivenini ve girisim giliciinii
yitirmis bir topluma yeni ve zinde bir yasam hamlesi kazandirmay1 amag-
liyordu; kronikleserek devletin varligini tehdit eden diizensizlik yeni bir
diizenle son bulacakti. Elbette toplumsal degisme ve gelisme atilimlarinin
sonuglarini, laboratuvarlardaki deney sonuglari gibi kisa siirede ve sinir-
landirilmis, belirli cercevelerde de almak olanaksizdi. Tanzimat'la birlikte
daha belirgin hale gelen sorunlar, Tanzimat'in neden oldugu sorunlar degil;
ylzyillarin birikimiyle olusan ama degisen diinyanin glindeme getirdigi ka-
¢inilmaz sonuclar ve vakialar dizgesi idi.

Her seye ragmen Tirk siyasal tarihinin 6nemli bir asamasi olan Tanzi-
mat siireci, yasandi ve kisa vadede rahatlama; orta vadede biiyiik ve telafi-
si imkansiz kayiplara neden oldu ise de; uzun vadede Cumhuriyet fikrinin
dogup gelismesini hazirladi, besledi ve biiytittii. Bazi tarihciler bu siirecin,
siyasal yoniinii 6ne alarak ilk Meclisi Mebusan'in toplandig1 1876 tarihine
kadar devam ettigini ve bittigini soylerler (Unal 1978: 234) Ancak Tanzi-
mat, yalnizca siyasi ve askeri bir yenilesme siireci olarak algilandiginda bel-
ki bu goriis dogru sayilabilir. Oysa Tanzimat'in sosyal, ekonomik ve bilhassa
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edebi bir boyutu da vardi ve bu boyut; II. Mesrutiyet'in ilanina, hatta Cum-
huriyet’e kadar farklh goriintii diizeylerinde ama ayni perspektifte devam
edecekti. Tanzimat kavraminin siyasi anlamindan ¢ok edebi anlamiyla anil-
masinin, taninmasinin nedeni de budur. Zira Tanzimat'in ikinci nesli olarak
bilinen Hamit / Ekrem / Sezai mektebinin bir devami niteligindeki Servet-i
Fiinun donemi, Ara Nesil ve Fecr-i Ati toplulugu gibi edebf hareketler; Tan-
zimat'la baslayan yenilesme ilgisinin, hala mecrasini bulamamis arayislari
sayllmahdir.

Kanimca, diislinsel ve edebi anlamdaki Tanzimat; bir arayislar, sorgula-
yislar ve hep yeniden oluslar donemini icine alan bir siirectir ki, Sinasi’'nin
yenilik yolundaki ilk denemelerini yaptig1 1859 yilinda baslar ve kendilik
degerlerini esas alarak diinya ile biitiinlesmeyi amaglayan Milli Edebiyat’a
kadar; hatta uzun yillar stiren bu siyasal/toplumsal ve edebi arayislarin,
kavramsal bir arketip olarak somutlastig1 geng Tiirkiye Cumhuriyeti'ne ka-
dar devam eder.

¢. Modernligin énciileri

Modernlesme, kavram olarak aklilestirme ve diinyevilestirme ile dogrudan
baglantili toplumsal bir déniisiim siirecine gonderme yapar. Aklin sekillen-
dirdigi bir diinyadan; genel anlamda askin goksel ve ilahi giiclere ait soy-
lemi dislayan modernizm, geleneksel kiltiirlerin, inanglarin, aidiyetin ve
ileri asamada 6zgiirliiglin yitimini saglayan 6zelligiyle sik sik elestirilen bir
kavram olarak da karsimiza ¢ikar (Touraine 1995: 24).

Ancak modernizmin ileri asamalarindaki “biiyti bozumu” diye nitelendi-
rilen 6zellikleri i¢cin yapilan bu elestiriler, 19. yiizyilda, bilimsel, teknolojik
ve idari a¢idan tipik bir Orta Cag goriiniimii arz eden Osmanli toplumu i¢in
pek de gecerli sayilmazdi. Boyle bir durumda modernlesme; Osmanli’ya
ait ilkii degerlerin, kavramsal diizeydeki birincil adi idi. Osmanl, yasa-
mak icin kendini saran bu Orta Cag karanligindan, akli ve pozitif bilimleri
asagilayan anlayistan, degerler karmasasindan; yonetim, egitim ve adalet
sistemlerindeki ikilem ve ¢liriimeden acilen kurtulmak durumunda, bir ba-
kima zorunda idi.

Akil, hukuk, elestiri, demokrasi, evrim, 6zgiirliik ve devrim gibi kavram-
larla kendini ifade eden modernizmin bu tanimi, 19. ytlizyildaki Osmanh
aydinlarinin beklentileriyle biiyiik dlciide 6rtiistir. Zira Lale Devrinden beri
devam eden yenilesme hareketlerinin 6zii ve esas yonelim amaci; yiizii
diinyaya doniik akilc, iradeli, bireyler yetistirmek; bilimsel, teknolojik ve
idari etkinliklere daha rasyonel bir islerlik kazandirmakti. Diistinsel /kiil-
tiirel olarak yeterli bir zemini ve kendisine islerlik kazandiracak donanimh
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bir aydin kadroya sahip olmayan bu amag, uzun yillar kesintili, sancili olu-
sum ve gelisim evreleri gecirdikten sonra, edebi ve diisiinsel anlamda ilk
gercek temsilcisini Sinasi’de bulur. Sinasi’ye kadar gecen silirede; Tanzimat
aydinlarinin yeniliklerin amaci, icerigi ve sinirlar1 konusunda tam bir bilgi-
ye sahip olduklari séylenemez.

Osmanli aydinlart arasinda Sinasi, akilci bir kavrayisi; diinya ve Tanri
iliskilerine kadar tasimak isteyen modernist bir 6nctidiir. Sinasi'nin diinya-
ya, topluma ve olaylara bakisi, ge¢ kalmis bir Tiirk rénesansinin ilk acilim-
larindan izler tasir. Resit Pasa i¢in yazdig1 Kaside(ler) ve Miinacat’i; yenilik
diistincelerinin ¢iceklendigi bahar miijdecisi birer dal gibidir:

Dilin iradesini basta akl eder tedbir
Ki terceman-1 lisandir ani1 eden takrir

()

Ziya-y1 akl ile tefrik-i hiisn i kubh olunur

()

Kavi zaifi eder kahr u cebr ile teshir
Bu cebr-i men’ i¢in akl-1 beser kodu kanun
Ki ettiler ana hiikmiince adl u hak ta’bir

()

Bu adl u hakkin adusi yine beserdendiir
Olur muhafizi amma ki hame vii semsir

()

Acep midir medeniyyet resulu dense sana
Viicud-1 mu’cizin eyler taassubu tahzir

()

Eya ahali-i fazlin reis-i cumhuru (Akytiz 1986:11-12)

AKklin, pozitivist diistincedeki gibi bir kiilt haline dontstiiriilmeye cali-
sildi1g1 “Kaside”; adaletli, katilimci, 6zgiirliikkeii bir hukuk ve toplum diizeni
kurma tasarimini icermesi ve bu disiincelerin ifade buldugu “medeniyyet
resulu”, “reis-i cumhur” gibi kavramlara da biinyesinde ilk defa yer veriyor
olmasi itibariyla, diisiin ve edebiyat diinyamizdaki yenilesme ¢abalarinin
bir beyannamesi sayilabilir.

Kaside'nin daha ilk dizesinde “akl” s6zciigi, “eder” ytikleminin 6znesi
haline doniis(tiiril)mistiir; “Dilin iradesini basta akl eder tedbir”. Kendisi-
ne taninan bu yapici eylem imtiyazi, cagin gézde kavrami akli, “dil/génil”

sozcligii ile ifade edilen insana ait degerler dizgesinin basat/birincil etkin
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eyleyeni durumuna getirmistir. Devrin Osmanli toplumu i¢in oldukea radi-
kal ve iddiali sayilabilecek bu sdylem; toplumsal beklenti ufkuna ait 6zlem-
lerin, uzun ve sikintil bir suskunluk stirecinden sonra adeta bir patlamayla
ortaya ¢iktig1 izlenimini verir.

Osmanli toplumunun beklenti ufkundaki en 6nemli 6ge; kaostan kurtu-
lustur. Zira devlete ait kurumlar yozlasmis ve kurumlar arasi koordinasyon
kaybolmustur. Ayrica degerler sistemi, ¢okiis siireci toplumlarina ait tipik
paranoyalarla altlist olmustur. Bu kaotik durumdan ve degerler kargasasin-
dan ancak aklin aydinlhiginda kurtulmak miimkiindtir; “Ziya-y1 akl ile tefriki
hiisn i kubh olunur”. Akil, kaostan kozmosa geciste en biiytik kilavuzdur.

Degerler hiyerarsisinde en tepe noktay1 isgal eden akil; diinyayi, insani
ve toplumu déniistiiren, yoneten ve yonlendiren bir giice sahiptir. Insan,
aklin aydinliginda (ziya-y1 akl); giizel ve ¢irkin, iyi ve kott (hiisn i kubh)
arasindaki farklar1 6grenir, ayirt eder. Akil; ayristiricy, belirleyici ve fark
ettirici nitelikleri olan etkin bir degerdir ve dikkat edilirse bu deger, 151k
(ziya) imgesi ile desteklenmistir. Demek ki akil, karanliga ve bagnazliga (ta-
assup) kars1 kurtarici/aydinlaticl bir misyon da yiiklenmigtir. Ustelik bu-
radaki akil, yalnizca dogrular1 gésteren, karanliklar1 aydinlatan ve bundan
sonra atil kalan bir fenomen degil; ayn1 zamanda toplumsal diizenin kuru-
cusu (kanun) ve koruyucusudur da; toplumsal yasamda, gli¢siizler/zaif’in
giicliiler/kavi’'nin elinde kalip ezilmemesi i¢in, -akl-1 beser- yasalar da ya-
par ve bunu hak ve adalet diye adlandirir. Yasalara uymayanlari ise, kalem
ve kili¢c (hame ve semsir) birlikte yola getirecektir.

Diizenleyici aklin kildig1 “tedbir” (denetleyici secicilik, etkin yonlen-
dirme) ile “dilin iradesi"ndeki (gonliin arzu ve istekleri, yonelisleri) rast-
lantisallig1 ortadan kaldirmasi, “akla uygunluk” gibi yeni ve modernizmin
bir 6l¢iitiini de giindeme getirecektir. Zira modern ¢agin toplumlari, tari-
hi yalnizca yasamiyor, ayn1 zamanda yapiyordu. Tanzimat aydini da iradi
bir anlayis ¢ercevesinde degismek ve olaylara yon vermek gerektigini an-
lamist1 (Ortayli 1986: 85). Sinasi'yi takip eden Tanzimat aydinlari, bu ta-
rihlerden itibaren gercegin benimsenmesinde “akla uygunluk ilkesi”’ni bir
diistur olarak kabul edeceklerdir. Biitiin bu diislincelerde, Auguste Com-
te’lin pozitivist diinya goriisii ile sekillendirdigi Insanlik Dini (Religion de
I'humanite)’'ne ait tasarilardan iz diisimler gérmek miimkiindiir. Comte,
rasyonel bir toplum diizeni kurmak icin; “toplumlarin ilerleme tlkiisii”
ile “geleneksel otorite” gibi iki ayr1 kutuptaki diisiinceyi uzlastirmak, bir-
lestirmek ¢abasinda idi. Pozitif bilimler, bu “yapic1” birlesimde temel arag
olacakti. Zira Comte’a gore, “bunalimli toplumlar, diizeni (ordre) saglaya-
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madan ilerleme (progres) kaydedemezler(di)” (Isin 1985: 357). Dogrusu
Osmanli toplumu i¢in diizeni saglamak da, ilerlemek de yasamsal 6neme
sahip temel iki sorundu. Ama ne yazik ki Sinasi ve kendisi gibi diislinsel
arka plan1 gii¢lii olmayan diger modernist Onciiler, bu sorunlara isaret
edecekler, fakat derin ve kokli ¢6ziim Onerileri sunamayacaklardi. Bunun
icin sosyokiiltiirel zeminin hazirlanmasi kadar, radikal doniistimleri kitle
destegi ile yapabilecek biiyiik devrimciler de gerekliydi.

Sinasi’'nin modernist baglamdaki 6nct kisiligini tamamlayan en énem-
li goriislerinden birisi de; varolusgu disiiniirlerin “insan kendi kendini
secer” (Sartre 1985: 65) ifadesine ¢ok yakin bir bicimde soyledigi; “Kader
dedikleri halkin murad: haktir kim / Ezelde etti bizi her umurda tahyir”
beytinde yatar. “Tahyir” s0zclgi, bizi Sinasi’nin kasidesindeki diisiinsel 6z-
glinllige tasiyan agar sozciiktiir. “Kader” denilen sey, insanin segisleri, ter-
cihleri ve gayretleridir. Tanri, segimlerimizde bizi ezelden beri serbest bi-
rakmistir. Secimleriyle bas basa kalan insan, kendini, nasil yapmak istiyorsa
oyle olur. ileriye yonelik tasarimlari ve secisleri ile gelecegini bicimlendiren
insan, dolayisiyla “kader”ini de bir bakima kendi belirler. Bu durum insani,
sorumluluklarini iistlenmeye ve kendisi ile seyler/olgular diinyasin1 daha
analitik bir diizeyde degerlendirmeye yoneltir. insan, sectiklerinden so-
rumludur; zira sectikleri onun kaderine doniisecektir. Bu durum, biiyiik bir
kararlilikla ve inanilmaz bir hizla degisen diinyayi yalnizca seyreden insani,
diinyaya miidahale ederek degistirmeye yani daha iradi, akilci ve etkin ol-
maya davet edecektir.

Sinasi’nin, teslimiyetci ve kiilli bir “kader” anlayisi yerine; daha akilci,
bireyin secisleriyle gelecegini ve kendini kurdugunu soylemesi, olduk-
¢a diistindiricidir. Zira devrinde; kainati sorgulayan, arastiran gozlerle
seyretmek yerine; “hayretle seyretmek” ve bulunan her seyi, pesinen Tan-
ri’nin bir delili sayma diisiincesi hakimdir. Oysa Sinasi, Tanr1’nin bile akilla
kavranmasi gereken bir deger olduguna inanir: “Vahdet-i zatina aklimca
sehadet lazim / Can u gonliimle miinacat i ibadet lazim”. Sinasi, sonradan
tereddiitlii vazgecislerle s6ziinii yalanlasa, 6ziir dilese (ne dedim tovbeler
olsun) de; yiizyillar 6nce dislanan yok sayilan aklin karsisindaki bu bir dize-
lik sayg1 durusuyla bile, bizim diisiince diinyamizi kusatan taassubun ¢atla-
diginin ilk isaretini verir.

Sinasi’'nin “Miinacat”1incelendiginde; biitiin bir siirin bu iki dizeyi (Dilin
iradesini basta akl eder tedbir/ Ki terceman-1 lisandir ant eden takrir) soy-
lemek i¢in kuruldugunu goriiriiz. Sinasi burada, pesin kabullerin 6tesinde
soran, elestiren ve ikna edilmeyi bekleyen bir zihin olarak karsimiza cikar.
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Tanri, eger yiiksek bir ictenlik degeri ise, insanin onu akliyla da kavrama-
s1, aklen de inanmis olmasi gerekmez mi? Fakat Sinasi, Tanr1’'nin sorgusuz
kabul edilmesine pek ikna olmadigini gosteren bu diislincesini bir kétiilitk
esintisi gibi sayar ve icine diistiigli glinah psikozuyla, biitiin bir siir boyunca
ozur dilemeye ve affini istemeye calisir;

Ne dedim tdvbeler olsun bu da fi’l-i serdir
Benim 6zriim glinehimden iki kat bed-terdir.

()

Tanrr’'nin magfiretinden de biiyiik mi glinehim

()

Beni affetmege fazl-1ilahisi yeter
Sanma hasa kerem-i na miitenahisi biter (Akytiz 1986: 13)

Geleneksel miinacaat formlarinda bu tiir af dilemeler, Tanr1’'nin magfi-
retine siginmalar normal sayilabilir ama Sinasi, “akl”1 bir sehadet unsuru
olarak gormeye/gostermeye basladiktan sonra tamamen bu diisiincesinin
etkilerini tahfife yonelik seyler sdylemeye baslar; “Tanri’nin magfiretinden
de bilyiik mii giinehim”, “Beni affetmege fazl-1 I1ahisi yeter”, “Neyleyim yiiz
bulamam ye’s ile afvim talebe” vb. Dikkat edilirse bu sdyleyisler, geleneksel
soyleyislerden kul psikolojisi ile yapilmis blok ddiin¢clemelerdir. Yani bura-
da Sinasi degil, gelenek arka-planh “kul” konusmaktadir. Asil Sinasi, Tan-
r’'nin varligina ¢ok net bir sekilde akilla da delil aramaya kalkisan soyle-
yistedir. 17. yiizyildan itibaren pozitif bilimlerdeki ilerlemeler, akl bir kiilt
haline getirmisti ve 19. yiizyil Avrupasi’'nda bile yasaklanmis bir ¢ok ali-
min (Bithner, Baron d’'Holbech gibi) eserleri, Osmanli’'nin merkezden uzak
noktalarinda (Suriye, Misir, Selanik vb.) gizlice okunmakta idi. 1847’de
Mekteb-i Tibbiye'yi ziyaret eden Mac. Farlane, Fransiz devrimini besleyen
materyalist pek ¢ok diistiniire ait kitabin burada buldugunu, hayretle ifade
eder. 19. ylizyil diisiince konsepti ve Avrupa’daki érnekler de genel olarak
dikkate alindiginda pozitivist mantigin kiiltlestirdigi aklin Tanr1 konusun-
da verecegi cevap bellidir. Sinasi de esas olarak, aklin devrindeki bu goksel
degerleri dislayici anlaminin uyandiracagi etkilerden tirkmekte ve affini
dilemektedir. Sinasi'nin bu tavri, dénemin Osmanh / Tiirk aydininin hatta
simdi de i¢ine diisttigii ikilemin belki de en a¢ik 6rnegidir.

Ayni “Miinacaat’ta “Goremez zatinl mahlukunun adi nazar1” diyen Sina-
si ile “Vahdet-i zatina aklimca sehadet lazim” diyen Sinasi arasinda karsi-
lastirilamayacak kadar biiylik farklar vardir. Birinde insan, “adi nazar”lari
olan giinahkar bir kuldur, aciz ve zavallidir. ikincisinde, gereklilik kipiyle
konusan ve bireylesme temayiiliindeki siipheci ‘ben’ konusmaktadir. Ka-
nimca bu iki dizeyi, Osmanli aydininin yasadig biiyiik ikilemi dikkatlere
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sunmak i¢in Miinacaat’'in diger biitlinl karsisina koyabiliriz. Yani bir taraf-
ta, geleneksel soylemin alisiimis kalip ifadeleri ile konusan kul; diger ta-
rafta, bireylesme cabalarinin 6ne siirdiigii huzuru kagmis, tereddiitlii bir
insan var. I¢ine diistiigii ikilemi bir yara gibi zihninde tasiyan bu insan, séy-
lediklerinin biiylik bir “gilinah” sayilabilecegini diisiinerek -inanci geregi
stirekli “magfiret” dilemekte; ama Tanr1’ya akli deliller aramaktan da geri
durmamaktadir. Miinacat’daki bu beyitte, biraz da kendi beklenti ufkuyla
kismen birlestirdigi ¢aginin rasyonel nitelikli din ve diinya goriisii adina
konusan Sinasi, Fransa’da 6grencilik yillarinda, bu baglamda 6grendigi
“akla uygunluk” ilkesini, samimi bir sekilde kendi iklimindeki din ve diinya
goriisii anlayisina biraz gelenek kalipli da olsa tasimak ister.

Fakat ne olursa olsun “Vahdeti zatina aklimca sehadet lazim” dizesinde-
ki cesur soyleyis, elma kurdu gibi Osmanli aydininin inang diinyasina diisen
ve slirekli gelisecek olan derin bir siiphenin gostergesidir. Bu siiphe goster-
gesinin etkileri, Sadullah Pasa, Besir Fuat ve Tevfik Fikret'te daha da acim-
lanarak goriinecek ve Osmanl toplumunun kaotik yapisi ile modernizmin
gecer degeri “akla uygunluk” ilkesi arasindaki karsitlik, uygun bir ¢ikis yolu
bulamayan bu énciileri bosluk vehmine diisiirecek ve ciddi buhranlar yasa-
malarina neden olacakti...

Biiyiik bir degerler ¢catismasiyla beslenen bu bosluk vehmi, her ne kadar
daha 6nce Akif Pasa (17891848)'nin “Adem Kasidesi’nde kendini gosterse
de, oradaki ‘adem/yokluk diisiincesinin derin ve boyutlu bir acilima sahip
oldugunu séylemek giictiir. Zira Akif Pasa, muhteris mizacinin ve biraz da
kotl taliin one slrdiigi; siirglin ve azillerle epey ac1 cekmis, kendi deyi-
miyle “bizar-1 viicud”, “di-lteng-i hesti ile rencur” ve “bimar-1 gam”a ducar
olmus ‘bedbaht’ bir devlet adamidir. Nitekim Miilkiye nezareti sirasinda,
vuku bulan Churchill vakasi, onun devlete ve hayata olan inancin sarsar:
Ingiliz misyonundan Churchill, Kadikdy taraflarinda avlanirken miyoplugu
nedeniyle bir Tiirk cocugunu hedef yapip vurur ve tutuklanir. Bu tutuklan-
ma olayin ticari imtiyazlar elde etmek ilizere biiyiitiip Osmanli lizerinde
baski kurmak isteyen ingiliz devlet adamlari, Churchill’'in tutukluluk ha-
lini sona erdirmekle kalmazlar; Akif Pasa'nin gorevine son verdirirler ve
Ege Bolgesindeki tiim zeytin mahsullinii toplama yetkisinin -tekel olarak-
Churchill’e verilmesi gibi, cok genis ticari imtiyazlar da elde ederler (Kavaz
2002: 56).

Haksiz oldugu halde Churchil’e taninan imtiyaz, Akif Pasa'nin hi¢ yok-
tan cezalandirilmasi, aslinda Ingiltere'nin Osmanh Devleti lizerindeki karsi
konulamaz niifuzu ve baskisinin bir gostergesi idi. Bu durum, Osmanli’ya
biiyiik bir prestij kaybettirdigi kadar, Akif Pasa'nin da yasama kiismesine
neden olur. iste béylesine dis baskilarin refakatinde gelisen Akif Pasa’nin
yokluk vehmi, diistinsel bir fark edisin ifade edilmesinden ¢ok; ugradigi

Ramazan Korkmaz Yenilesmenin tarihi, sosyo-kiiltiirel ve estetik temelleri

43



44

haksizliklar ve bedensel rahatsizliklarin diinyadan kopardigi ve fazlaca ko-
tlimser yaptig1 bir mizacin; divan siirinin s6z oyunlarindan da yararlanarak
yasami, dliinyay1 ‘hiclik’le tehdit eden sizlanmalarindan ibarettir. Yoklukla
burun buruna gelen bu sizlanmalari, “dahill tekdmiil”timiiziin ¢ok az yanki
bulan zayif bir atilimi olarak gorebiliriz. Bu tedirgin fark edis diizeyi asil
yankisini, Sadullah Pasa ve Besir Fuat’'ta bulacak ve Bati'nin pozitif bilim-
lerdeki basarisina yakinen taniklik eden bu iki insanda derin ruhsal kiril-
malara neden olacakti.

Osmanh Imparatorlugu’nda, kuvvetler ayrimini “meclis-i megveret”
kavramu ile giindeme getirip iktidar paylasimini kurumsallastirmak iste-
yen Yeni Osmanlilarin Osmanli/Tirk modernlesmesinde énemli katkilari
oldugunu belirtmek gerekir. Ozellikle Namik Kemal'in iradi bir insan
tipolojisi yaratmaya yoOnelik tutumu, katilimci bir yonetim sisteminden
yana tavir ve calismalari, onu da modernligimizin 6nciilerinden saymami-
71 gerektirmektedir. Sinasi'nin 6zellikle halka ulasma konusunda bir arag
olarak gordiigii ve “lisan1 avam tizre” diye niteledigi dil egzersizleri, Namik
Kemal’'de ancak sistemli, bilingli bir hal alir.

Namik Kemal'in Tasvir-i Efkdr'da (1866) yayimlanan “Lisan-1 Osmani-
nin Ebebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” adli makalesi, “Milli Ede-
biyat” ve daha sonra Cumhuriyet’in dil politikalarini belirleyecek diizeyde
ongoriili bir icerik tasimakta idi. Tlirk¢enin yaz1 dili olarak Arap ve Fars
dillerinin baskisi altindan kurtulup 6ne ¢ikmasi; yalnizca edebiyatin degil
biitlin toplumun bilin¢ yapisinda énemli degismelerin baslangici olacagini
biliyor ve savunuyordu. Zira {i¢ dilin gramer kurallari ile isleyen Osmanlica
ile bir mektup yazabilmek i¢in bile en az 67 yillik bir siire gerekmektedir:

“Turkgede, degil fiinun, hala edebiyat dahi layikiyla tedvin olunmadig i¢in
Arap ve Acem ve onlara ilaveten ehl-i kalem lisanlarin1 6grenmek yolunda
zamanl tahsilin bir ¢ogunu ifna’ etmedikee tahriren diiriistce ifade-i meram
kabil degildir. (..) Biz de ise, bir adam Arabi ve Farisi mukeddamatina alti
yedi sene vakf-1 viicud etmelidir ki, imla ve manasi yerinde bir mektup ya-
zabilsin.”

Bu baglamda Namik Kemal’in, halkin gelismesi ve bilinglenmesi icin
Tiirkcenin esas alinmasini istedigi kadar, halk dershanelerinin agilarak
milletin yetistirilmesi ve kadinlarin okutulmasini da israrla savundugunu
gormekteyiz (Gogglin 1999: XXIII). Ayrica Fransiz Devrimi'nden miilhem
“hiirriyet”, “vatan”, “milliyet” vb. kavramlar ve imgeler de yine Namik Ke-
mal'’in, siirleriyle birlikte edebiyatimiza girmistir. Onun eserlerinde, vatan
ve toplum icin var olan ve daima hak ve gorevleriyle birlikte anilan iradi
insan; savaslarin ve varolus miicadelelerinin bittigi anda bireylesecek bir i¢

donanima da sahiptir. Modernlesme konusunda toplumsal seferberligin hi-
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zindan memnun olmayan ve bunu daha éncelemek icin yazilariyla caba sarf
eden vatan sairini, sosyolojik anlamda tam bir “toplum hareketlendiricisi”
(Berkes 1986: 34) olarak degerlendirebiliriz. Ziya Pasa da modernlesme
konusunda ézelikle “Siir ve insa” makalesi ile énemli katkilarda bulunmak-
la birlikte, kararsiz kisiligi ve hasis mizaci, daha sonra onun bu yoldan dén-
mesine ve Namik Kemal’le yollarinin ayrilmasina neden olacaktir.

Sadullah Pasa (1838-1890) ise, sair olmaktan ¢ok, 19. ytlizy1l Bat1 diinya-
sinin yaptigl teknolojik hamleler karsisinda hayretini gizleyemeyen ve bii-
tiin bu gelismelerin 6znesi olarak gordiigii pozitivist dlisiinceyi tazim eden
aydin bir Osmanli biirokrat1 kimligi ile karsimiza ¢ikar. Onun “19. Asir” adli
manzumesi, cagin ruhunu c¢ok iyi kavradigini gostermektedir;

Eristi evc-i kemalata nur-1idrakat

Yetisti riitbe-i imkana kism-1 miimteinat

Besait oldu miirekkeb, miirekkeb oldu basit
Bedahat oldu tecarible hayli mechulat (Akyiiz 1986: 7879)

“19. Asir” manzumesi, degisen dlinyanin, bizim diislinsel yanimiza ¢arp-
masiyla ortaya cikan hayretli fark edisler dizgesini iceren bir belge niteligi
tasir. 25 beyitten kurulu manzume; oncelikle, insan ve seyler arasindaki
iliskinin yeni bir miladini olusturan diistince kazanimlarini saygiyla yi-
celer, tazim eder. Sonra bu kazanimlarin diinyada neleri degistirdigini ve
neleri yok ettigini siralar. Buna gore; topyekiin bir degerler degisiminden
so6z etmek miimkiindiir. Zira basit zannedilen seylerin karmasik/miirek-
kep, miirekkep zannedilen seylerin de basit, yalin ve tek yonlii oldugu anla-
silmistir. Buna ilaveten mecazlar hakikate, hakikatler mecaza ¢evrilmistir.
Kimya ilmindeki gelisme; havanin, suyun, topragin ve 1s181n icindeki gizil
glicii aciga ¢ikarmis ve insanligin kullanimina (yed-i tasarruf-1 insan), em-
rine sunmustur. Boylece aklini kullanarak diinyanin en gii¢lii varligi héline
gelen insan i¢in, zaman ve mekan boyutlar1 da degismis ve kisalmistir; “Te-
fahiir eylemesin mi bu asr a’sara / Kisaltt1 bu’d-i mekan i zamani1 muhte-
reat”. Mesafeleri asan yeni icat ve aletleri biinyesinde tasiyan ve bunlarla
hurafeleri, batil inang¢lar1 yok eden 19. asir, kazanimlariyla 6viinmelidir.

Insan, aklin1 kullanarak dogadan kendine yeni bir diinya kurmustur. Bu
yeni dliinyanin efendisi, Orta Cag zihniyetinin dogustan suclu kabul ettigi,
giinahkar gérdiigii ve daima affedilmeyi, giidiilmeyi bekleyen “Isa’nin ku-
zular1” degil; akilla diinyay: yeniden sekillendiren, Tanrisal cenneti yeryii-
ziinde kurmaya niyetli, kuskucu ve biraz isyankdr ama ¢6ziimi hep kendi
gercek diinyasinda arayan bir insan tipiydi. Eski insan tipi, kendisinden bii-
yuk gliclerin nesnesi; yeni insan tipi ise, diinyanin ve kendi eylemlerinin
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0znesi olma iddiasinda idi. Bu yeni insan tipi, Avrupa’da Ronesans’tan son-
ra ortaya ¢ikmis ve diinyanin gidisatini degistiren biiyiik atilimlar1 gercek-
lestirmisti; havanin, suyun, tasin, kdmiiriin giicii, bu yeni insanin giiciiniin
yaninda yer almisti. Is1g1n, sesin ve topragin sakli giicleri de daha sonra bu
yeni insanin giiciine katilacak ve diinya; bu iradi insan tarafindan yeniden
yorumlanmay, bicimlenmeyi bekleyecekti. iste bu yeniden yorum, eski ka-
naatleri kokten gecersiz kabul ediyordu; yeni insan daha realist bir gozle
diinyaya bakmaktadir. G6zlem ve deneyimleri (tecarib) ile yeni bir bilgi
konsepti olusturan bu yeni insan i¢in; Hizir’'1 6limsiizlige ulastirdigi soyle-
nen hayat suyunun ¢esmesi (¢esme-i hayvan), 61timcil hastalari iyilestiren
mucizevi ila¢ (daruy-1 Suhrab), remil, kehanet ve cifriyyat gibi bilinmezligin
eski inanglari gecersiz kalmistir. Artik kotiiliik seylerin kendisine degil ona
karsi bizim nasil tavir aldigimiza baghdir; yani Hiima kusu saadet, baykus
ugursuzluk getirmez.

Tanzimat'la beraber ¢ok biiytlik zaruretler ve timitlerle kendisine yonel-
digimiz Baty, iste boylesine doganin gli¢lerini akilla yanina almis bir diinya
idi. Oysa son donem Osmanli medreselerinde pozitif bilimlere ait derslerin
sayis1 yok denecek kadar azdi ve olanlarin ¢ogu da hiikiimstiz hale gelmis
eski bilgi nakillerinden ibaret idi. Degisen diinya, hald bilginin ne denli
onemli oldugunu kavrayamamis ¢ozliliis donemi Osmanl aydininda iste
boylesi bir hayret ve panik hali yaratacakti.

Sadullah Pasa, pozitif bilimlerdeki bu ilerlemelerin hukuksal yanina da
deginir; zira bu yeni insan tipi; kisisel hak ve gérevlerin yasal diizenleme-
lerle belirlendigi, cebrin, zorbaligin/tagalliib ve keyfiligin ortadan kaldi-
rildig1 modern bir toplum yapisinin da temelini atmistir; “Hudud-1 hakk u
vezaif muayyen 1 sabit / Ne kaldi cebr ii tegalliib, ne kald1 keyfiyyat / Hu-
kuk-1 sahs u tasarruf masun taaruzdan”. Modern toplumda bireyin kendisi
ve kisilik haklari tecaviizkar saldirilardan aklin koydugu yontemlerle, yani,
hukuk ve adalet sistemleri ile korunmustur. Yasalar herkese esit davrandi-
gindan; “Ne Amr Zeyd'in esiri ne Zeyd Amr’a veli”dir; herkes birey olarak
hukukun giivencesi altindadir. 19. ylizy1l i¢cin biitiin bu gortisler, Auguste
Comte’un bir toplum dini yaratma ¢abalarinin zeminini olusturacak nite-
likte iken, Sadullah Pasa yine gelenek baglantili bir iliskiyle diisiincelerini
toplar; diinyadaki bilimsel ve hukuksal gelismeler; Yaratici'nin (Bari) birli-
gini onamak iizere bir araya toplandi der; “Esas1 hikmet-i asr oldu vahdet-i
bari”.

“19. Asir” manzumesinde, yeni irfan uyanisinin dogum/giris yeri
(medhali-i irfan); eskiden oldugu gibi Herat, Misir, Rum degil Bati’dir (Me-
garip). Artik zaman; gelisme (terakki) zamani, diinya ilim diinyasidir. Ceha-
let, cemiyetin gelecegini tehdit eden en biiyiik tehlikedir; “Zaman zaman-1
terakki, cihan cihan-1 ulum / Olur mu cehl ile kabil bekay-1 cemiyyat”. Ya-
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samak, var olmak ve ilerlemek icin; zamanin gereklerini ¢ok iyi kavramak
ve bu irfanla gelecegi kurmak zorundayiz. Bu tavir; ayni1 zamanda, ¢evre-
ye tutuklu kalmaktan kurtularak ondan bir diinya yaratmak iddiasindaki
varligimizin insanlasma ¢abasidir. Ne yazik ki, Bati’'nin bu teknik tistiinligt
karsisinda gozleri kamasan ve kendi degerlerinden slipheye diisen aydi-
nimiz; temas ettigi diinyalardan gerekli 6zlimsemeleri yaparak bir kendi-
lik atilim1 gergeklestirebilecek bir donanima sahip degildir. Onlar yalnizca
birer naif ¢ira niteliginde 6nctilerdir ve bir¢oklar1 aydinlatmak istedikleri
yolun ortasinda, Bati’dan gelen siddetli akimlara dayanamayip kendi ken-
dilerini sondirmiislerdir. Sadullah Pasa, Viyana’'da gorevli iken, bu deger
catismalariyla girdigi bunalim sonucu, havagazini agarak kendini zehirle-
mis ve intihar etmistir (1890).

Besir Fuat (18571887) da yine modernlesme yolunda 6nemli hizmet-
leri olmus ve ne yazik ki, yolun yarisinda kendini séndiirmiis aydinlardan
birisidir. Biichner, Jean Masse ve Claude Bernard’dan yaptig1 cevirilerle
Tiirkiye’de ilk defa realizmi “hakikuyyun” diye tanimlayan ve hakkinda
makaleler yazan Besir Fuat, bu diisiinceler dogrultusunda, fizik ve kimya
ilimlerindeki mekanizmanin aynisinin hayat ilminde de mevcut oldugunu
savunur (Okay 1973: 106) ve dolayisi ile askin ve metafizik goriisleri red-
deder. Bati’daki pozitivist diislince kazanimlarinin iilke giindemine akma-
sini saglayan Besir Fuat'in mevrus hastalig1 ve yasadigi i¢ catismalar nede-
niyle intihar etmesi, modernlesme c¢abalar1 icin biliyiik bir kayip olmustur.
Bu baglamda, Besir Fuat'in biraktig1 yerden ¢alismalarini daha diizenli bir
sekilde ytiriiten Ahmet Suayp’l, biraz daha 6ncesinden uzun oéyKkiileriyle bir
Tiirk ansiklopedisti gibi ¢alisan Ahmet Mithat1, yenilesme ¢abalarini ro-
manlarinda sosyal bir fon olarak kullanan Mizanci Murat ve Samipasazade
Sezai’yi, Osmanl toplumundaki degisme ve doniisme ¢abalarini etkisinde
kaldig1 Auguste Comte’un diisiinceleri dogrultusunda sistematize etmeye
calisan Jon Tiirk hareketinin liderlerinden Ahmet Riza’y1 ve 6zellikle siir-
lerinde kullandig1 radikal imgeler araciligi ile toplumsal bilingaltin1 uyar-
maya ¢alisan Tevfik Fikret'i modernlesme cabalarimizin onciileri arasinda
sayabiliriz.

Ayrica, Avusturya ve Rusya'nin baskilari sonucu Osmanli’ya siginma du-
rumunda kalmis 1849 Polonya-Macar miiltecilerini de burada, Tiirk mo-
dernlesmesine yaptiklar: olumlu katkilardan dolay1 saygiyla anmak gerekir.
Bati’daki diisiinsel gelismelerden yakinen haberdar olan bu se¢kin gégmen
toplulugu, Osmanli’nin sivil ve askeri biirokrasisinde 6énemli hizmetler ifa
etmislerdir. Oldukca zayif bir doneminde olmasina ragmen Osmanli’nin,
Avusturya ve Rusya’nin biiyiik baskilarina karsi kendilerine “hayat ve se-
ref garantisi” verdigi bu insanlar (General Bem/Murat Pasa, Czaikovsky/
Sadik Pasa, Vimety/Ismail, Zanitsky/Osman, Borzecky/Mustafa Celalettin
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Pasa) Misliiman olmuslar ve biiyiik bir baghlikla tilkenin kalkinmasi icin
calismislardir. 19. yilizyillda Osmanl diinyasina haritacilik, matematik egi-
timi, ressamlik vb. bircok yenilik bu go¢cmen vatandaslarca girmistir. Hat-
ta Ortayli, dogru bir tespitle “ulusalci bir batililasma(nin da) bu cevrede
basladi(gin1)” (Ortayli 1986: 75) soyler.

Ancak biitiin bu olumlu gelismelere ragmen, modernlesme ¢abalarinin,
ya hudutsuz bir kendine giiven agmazinda, ya da asir1 bir giivensizligin ya-
rattig1 yine hudutsuz bir hayranlik duygusu veya asagilik kompleksi ile sag-
liks1z bir zeminde ve kesintili slireclerde gelistigini s6ylemeliyiz.

Oldukg¢a uzun ve sancili bir siirece gonderme yapan bizdeki modern-
lesme kavrami, Batr'daki seriiveni ile ¢ogu kez uyusmayan temel farkhlik-
lar da gosterir. Sorunun asil kaynagina inildiginde goriiliir ki, Avrupa’daki
modernlesme, diislinsel bir arka-plan kiiltiiriine sahip oldugu gibi, pozitif
bilimlerdeki stirekli ve kararl ilerlemelerin sonucu olarak gelisen dogal bir
slirece ¢evrilmisti. Matbaanin icadiyla bilgi toplumsallagmuis, kitleler aydin-
lanmisti. Mutlakiyet¢i yonetim bigimleri ve kilisenin baskici kimligi, birey-
lesme siirecinin dne ¢iktig1 bir donemde eski itibarini yitirmis idi. Yonetim-
de kral da olsa, aydinlanmis bir kamuoyuna ait sagduyu, yasamsal reflekse
doniisen yonlendirici bir islev kazanmistl; yasama ve yliriitme organlari
lizerinde yabana atilmayacak bir niifuza sahipti.

Kisaca, Avrupa’daki modernlesme, uzun miicadeleler sonucu kazanil-
mis basarilarin dogal bir yasam anlayisina donistiiriilmiis bicimiydi ve
kendiliginden isleyen, otomatik denetleme diizenekleri gelistiren bir sis-
tem karakteri kazanmisti. Dahasi bu olusum, sahiplerine refah, maddi gii¢
ve ozellikle biitiin Avrupa’yi birlestiren bir bilin¢alt1 fobisine yani Osman-
hlara/Tirklere karsi cephelerde zaferler de kazandirarak kendini kanitla-
mist1; onun icin vazgecilmezdi. Oysa Tiirk modernlesmesi, baslangicta “de-
gisen ve gelisen diinyay1 yakalama” gibi, biraz da korkunun refakat ettigi
pratik bir yarar amaci tasimakta idi ve kurumsal bir nitelik kazanabilmesi
icin; kolektif biling diizeyinin hasletleri ve 6zlemlerini arketip diizeyinde
temsil edecek olan ger¢cek anlamda zaman kurucu (time-binder) kisiliklere
ihtiyac duymakta idi.
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2. Edebiyatta etkilenme

Kemal Ozmen

Edebiyatta etkilenmenin dogasi uzerine

GENEL bir c¢ercevede, edebiyatta/sanatta etkilenme/

etkilesim, bireysel planda bir miza¢ ortakligini, 6zel bir

ilgi ve begeniyi ortaya koysa da uluslararasi planda, bir dizi

tarihsel, ekonomik, siyasal ve diisiinsel etkenin bigimledigi kiil-
tlirlerarasi bir iliski aginin varligini gerekli kilar.

Her kiiltiir cesitli yollarla uzak-yakin kiiltiirlerden beslenir; onlar-
dan fikir, degerler, kavramlar, yasam ve diislince bi¢cimleri, sanat, edebiyat
anlayislar alir; onlar1 kendi diisiince sistemi i¢inde bir hammadde gibi is-
ler, doniistlriir; yeni bigimler, yeni tirtinler ortaya koyar; képriiler kurar;
diyalog ve iletisime kapilar agar; kimi ortak paydalarda bulusarak halklar
arasinda karsilikli anlasilmaya katkida bulunur; korkularin, bilgisizligin,
pesin hiikiimlerin yol actig1 ¢atismalarin ortadan kalkmasina zemin hazir-
lar. Bu agidan, “dis etkiler”in yeni gelisim ve degisimlerin ortaya ¢ikmasin-
da bir tur “kiltiirel maya” islevi gérdiigiinii teslim etmek gerekir.

Fransiz etnolog Claude Lévi-Strauss, “Bir insan toplulugunun basina
gelebilecek ve onu gelismekten alikoyacak en biiytik felaket yalniz basina
kalmasidir” (2007: 23) der. Gergekten de, kiiltiirlerin kendi i¢lerine kapa-
narak evrilmeleri, gelismeleri ¢ok zordur. Kiiltiirlerarasilik, bu baglamda
bir zorunluluk olmanin 6tesinde, esyanin tabiatinda olan bir seydir.

Kiiltiirlerarasi iligkiler, kiiltlirel cesitlilik ve zenginlik temelinde fark-
liliklarin koruyarak, kiiltiirlerin birbirine a¢ilmasina, birbirinden yarar-
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lanmasina olanak saglar. Ancak, her kiiltiir bu “disa acilma” siireci icinde,
bozulma, 6zgiinlugiini, kimligini yitirme kaygisiyla, bir yaniyla da iliskiye
gectigi kiiltiire /kiiltlirlere karsi dogal sayilabilecek korumaci bir refleks ge-
listirir. Bu tavir, zamanla etnikmerkezci bir ice kapanmaya, disariya karsi
kat1 bir korumaciliga dontisiirse, disa kapalilik siire¢ icinde belirli bir gii¢
yitimini de beraberinde getirir. Fransiz karsilastirmali edebiyat kuramci-
s1 Marius-Francois Guyard’in, “Hi¢bir edebiyatin, giiciinii yitirmeden ken-
di icine kapanabildigi goriilmemistir. Ulusal edebiyatlarda gerceklesen en
parlak basarilar her zaman yabanci katkilara dayanmistir” (1978: 7) sozle-
riile, Goethe'nin tiim insanligin ortak kiiltlir mirasi olarak gondermede bu-
lundugu “weltliteratur” (diinya edebiyat1) kavrami da bu evrensel hakikate
dikkat ceker.

Kiiltiirlerarasi iligskilerde 6zlenen, kiiltiir emperyalizmi ya da kiiltiirel
somirgecilik batagina saplanmadan, goniillii bir agilim, katilim, iletisim ve
diyalog cercevesinde “kendi kalma”y1 bilerek evrilmektir. Tanpinar, “haki-
katte, bir edebiyat ve sanat ancak kendi an’anesi icinde yenilesebilir. Harici
tesirler onu zenginlestirir, genisletir, eksikliklerini tamamlar, fakat maziden
beri gelen an’anenin lizerine asilanmak sartiyle” (2000: 91) derken, kiiltiir-
lerarasiligin diisiinsel ve sanatsal gelismeye, zenginlesmeye, derinlesmeye,
olgunluga katkisinin gerekliligini sorgular.

Kiiltiirlerarasi katkinin en iyi somutlastigi alan ise kuskusuz sanat ve
edebiyattir.

Genel olarak sanatta, 6zel olarak edebiyatta etkilenme dogaldir, nor-
maldir. Ciinkii sanat¢inin en 6nemli 6zelligi kendine yetmezligidir. Kendi
kendine yeterli oldugunu sdyleyen sanatciyr “zekasini rejime tabi tut-
mus insan”a benzeten Gide (1942), Goethe’yi tim zamanlarin etkiye en
acik yazari olarak gosterir. Gergekten de, dahiler kadar etkiye acik, etkiye
a¢ insan yoktur. Onlar kaplarina sigmazlar; diinyayi, sanati tiim derinligi,
zenginligi, cesitliligi icinde algilamak, “dis etkiler”i duyumsayabilmek icin
stirekli “uyaricilar”a ihtiya¢ duyarlar (Gide 1942: 214-232). Bunda da sa-
siracak bir sey olmasa gerekir; ¢linkii, sanat¢ilar bugiine kadar hep kendi
iclerinde kapali kalmis olsalardi, sanatta evrilmeden (“évolution”), daha
farkl asamalara ulasmadan s6z edilemezdi; unutmamali: Irmak, derelerin
toplamidir.

Insanlik tarihinde biiyiik kiiltiirel, diisiinsel ve sanatsal doniisiimlerin
yasandig1 X-XIIL ytizyillar aras1 Arap Ronesansi, XVI. ylizyll Avrupa Rone-
sansl, XVIII. yiizyll Aydinlanma ¢ag1 Avrupa’si gibi biiyiik degisim ve donii-
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stim donemlerinin temel karakteristigi “dis etkiler”’e, “yabanci katkilar’a
agikhktir. Hilmi Ziya Ulken, Uyanis Devirlerinde Terciime’nin Rolii adli ese-
rinde bu gergegin altini ¢izer:

“Nitekim Cin’in, Hind’in, Osmanli medeniyetinin bir zaman sonra kuruyup
kalmasj, tesir kapilarini kapatmalarindan ve iglerine kapanip kalmalarindan
ileri gelmistir. Garp medeniyetinin en biiyiik karakteri, tarih kiiltiirii izerine
kurulmus olmasi, kendinden 6nce dogup kaybolan biitiin medeni hamlelere
kapisini acabilmek icin bircok perspektivlerden bakmaya calismasidir” (Ul-
ken 1997:13)

Bu durum, bizim yakin tarihimiz icin de gecerlidir. Yiizyillar boyunca kendi
icine kapandigl i¢cin dinamizmini yitiren; donmus diisiince kaliplary, tiir ve
temalar i¢inde siirekli kendisini tekrarlayan edebiyat gelenegimizin, Tan-
zimat Donemiyle birlikte Avrupa’ya, 6zellikle de Fransiz diisiince ve edebi-
yatina ac¢ilmasinin Tiirk edebiyatinin ¢ercevesini genislettigini; edebiyatta
yeni bir hayat, esya ve diinya algisinin ve yazim tekniklerinin, yeni edebi
tlirlerin, yeni temalarin gelismesine ve diisiince hayatinin mayalanmasina
onemli bir katki sagladigini belirtmek gerekir. Tiirk edebiyatinin “modern
doénem”ini baslatan bu “uyanis”in ve onu izleyen yenilik¢ci hamlelerin Tan-
pinar’in ve Ulken'’in séziinii ettigi “harici tesirler’in doniigtiiriicii gliciiniin
bir kaniti oldugu dikkatlerden kagmamalidir.

SANATIN ana besini, ne denli dogadir denirse densin, yine sanattir. Sana-
tin her dalinda yarati, yaraticilik sadece belirli dl¢iilerde dogustan gelen
kimi 6zelliklerle ya da sadece esinle sinirlandirilamaz. Sanatta 6zglinliik
(“originalité”), kuskusuz kendine 6zgiiliikle (“singularité”) olasidir. Ancak
kendine ozgiillik de, tiimiiyle yaraticilik kanallarini harekete gegirecek “dis
uyaricilar’a kendini kapatmak, “kendim kalacagim” paranoyas i¢inde ko-
zasina gomiilen ipek bocegi gibi icine kapanmakla olasi degildir.

Sanat¢1 “besin”ini sanattan, diger sanatgilar ve onlarin lriinlerinden;
“bal” yapmaya, bir “6z” olusturmaya elverisli tim ciceklerden saglar. Valéry,
“Baskalarindan beslenmek kadar 6zgiin bir sey olamaz. Ancak onlar1 6ziim-
semek gerekir. Aslani aslan yapan 6ziimsedigi koyun etidir” (1941: 18)
derken, bu gercegin altini ¢izer. Sanat¢inin zahmete girmeden kendine ya-
rarli olani1 6niinde hazir bulmasi, sanildig1 gibi asalakga bir tavir degil, ken-
di “ben”ini, benligini, heniliz farkinda olmadig1 derinliklerini duyumsatan,
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kendine 6zgiiligiini ve 6zglinliigiinl kesfettiren bir yoldur. “Baskasi1” sa-
natg1 icin her zaman “potansiyel bir ben”dir; bu nedenle, “baskasi”yla gelen
etki, kisilik kaybettiren degil, tam tersine kisilik buldurandir. Gide, “Etkiler,
bizim goriinen ¢ehremizi degil, aksine gizli cehremizi aksettiren birer ay-
nadir” der. Gergekten de, sanat¢inin icinde gizli kalmis, bastirilmis ¢ok sey
“dis uyaricilar”in etkisiyle giin 1s181na ¢ikar; bir ses, bir renk, bir koku, bir
ezgi, bir sozciik, bir tema, bir imge, bir kavram tepkimeyi baslatmak icin
yeterlidir. Bu yolla nice sanatcilar nice “uzak akraba”larin1 bulmuslardir.
Gide’in (1942), “Etki bir sey dogurmaz, uyandirir” s6zii de bu baglamda
diistintilmelidir.

Paul Eluard sairi tanimlarken, “Sair/sanat¢1 esin alandan ¢ok esin ve-
rendir” (1968: 515) der. Gergekten de yarati siireci icinde sanat¢inin 6n-
celikle esin alan, esinlenen kisi olmasi dogaldir. Ancak sanat¢inin, tiim
oznelligi icinde ortaya koydugu iirliniin giderek ondan bagimsizlastig1 da
bir gercektir. Sanatgl, temelde kendisi icin yaratsa da; yaratisi kitaplastigy,
tablolastigl, miziklestigi andan itibaren artik esin verendir, yeni olusumla-
rin, yeni fikirlerin, izlenimlerin, tasarimlarin, yeni tirlinlerin, yeni eserlerin
esinleyicisi, kaynagi durumundadir. Bu durum, sanatin her alaninda, sanat-
cidan sanatciya, ¢cagdan caga zincirleme bir bicimde eserler lizerinden sii-
reklilik kazanir.

ETKi altinda olusturulmus metnin, eserin degerlendirilmesinde, Kisisel
tercih ve begenilere basvurmadan izlenebilecek en saglikli yol, beslenilen
kaynagin yeni bir baglamda, yeni bir zihinsel tasarimla sanat¢inin/edebi-
yatcinin “kendi dili”nde ne 6l¢iide 6zlimsenmis, ne 6l¢lide yeni bir sanatsal
yarati”ya doniismiis oldugunu sorgulamaktan gecer. Eger, “etki izi”, hala
baskinsa, hala metin icinde agik bir bicimde gézlemleniyorsa, yeterli 6ziim-
semenin olmadigl séylenebilir. Bu durumda, taklit, kopya, asirma, ¢alma,
intihal, ne ad verilirse verilsin, ortaya konan Uriiniin sanatsal degerinden
soz edilemez. O halde, bir etkinin mutlak anlamda iyiliginden ya da kotii-
liglinden s6z edemeyiz; her sey etki altinda kalan sanat¢inin etkiyi nasil
alimladigina (“réception”) gore degisir. Bu noktada, yeni yaratiyla birlikte
“kendilik” (“authenticité”) ve ona baglh olarak da “6zgiinlik” (“originalité’)
sorunu 6nem kazanir. Gergekten de, sanatcly1/edebiyatciyl ve eserini te-
melde en iyi niteleyen 6zellik “kendilik”, “kendine 6zgulik”, tekillik ve kisi-
selliktir; bagkasina, baska modele benzemezliktir. Ictenlik, gerceklik, dog-
ruluk ve dogallik olarak da niteleyebilecegimiz “kendilik” ya da “kendine
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ozgiilik”; eser baglaminda ancak “6zgiinliik” var ise, anlamhdur. “Ozgiinliik”
ise, sanatg1 icin “soylenmemis olan”1 ilk kez séylemek degil, soyledigini,
-sOyledigi sey daha 6nce sdylenmis olsa da-, “kendi dili"nde, kendi bicemin-
de soylemesidir. O halde, “kendine 6zgiilik” olmadan “6zglnliik”ten s6z
edilemez.

Edebiyatta etkilenme ¢alismalarina gelince; etki calismalari kendi icinde
bir amag degil, temelde etki altinda olusturulmus metni, eseri agiklamaya,
coziimlemeye doniik bir ara¢ olmalidir. Etki/etkilenme tek basina bir yaza-
r1 aciklamaz; olsa olsa, onu anlamamiza katkida bulunur. Onemli olan, et-
kinin sanat¢inin/yazarin metnine ne getirdigi, ne kattigidir. Bu, bir bakima,
arinin (sanat¢inin/yazarin) olusturdugu balin (eserin) kalitesini anlamak
icin balin icindeki polenin (etki) niteligini incelemekle esdegerdir. Hi¢cbir
etki/etkilenme kendi icinde bagimsiz ve nedensiz degildir. Etki her zaman
bir mizaci, bir egilimi, bir begeniyi, bir ilgiyi, bir estetik duyarlilig1 goste-
rir bize. Bu nedenle, etki calismalarinda, etkinin, etkilenen sanatgi/yazar
acisindan hangi amaclar dogrultusunda aragsallastirildigini; “etki”nin nasil
bir baglam i¢inde doéniistiirtildigiinii; etkilenme yoluyla “yeni iiriin”e ne-
lerin gegmis oldugunu; “yeni iiriin”tin varis dilinde ne derece “6zgiin” bir
yaratiya doniistiigiinii; “etki”nin sanat¢inin/yazarin estetigine, diisiinsel
formasyonuna ne kattigini1 dikkate almak dogru bir yontem olacaktir.

Bir etkilenme o6rnegi: Bati/Fransiz etkisinde
modern Tirk edebiyatinin dogusu

XIX. yiuizyilin ikinci yarisindan itibaren ivme kazanan modernizasyon giri-
simleri sonucu, Avrupa kiiltiirii ve uygarligini model alan ve yapisal reform-
larla degisim siirecine giren Osmanl devlet diizeni icinde, kiiltiirel planda
da yenilik arayislar1 baslar; bu durum, edebiyatta Bati kokenli yeni bir viz-
yon ve duyarhiligin ortaya ¢ikmasina katkida bulunur.

Tiimiiyle eski diisiince kaliplarindan kopulmamis da olsa, 1860’1 yillar-
dan baslayarak, Tiirk edebiyatinda gézlemlenecek olan yeni ¢abalar temel-
de bir zorunlulugun, bir gerekirliligin ifadesidir. Yeni ya da modern Tiirk
edebiyaty, ylizyillar sliren duragan bir edebiyat ve sanat gelenegine borcu
ne olursa olsun, yine yiizyillar boyunca askeri, siyasal ve ekonomik iliskiler
icinde oldugu ve biiytik 6l¢iide kapali kaldig1 Bat1 diinyasinin evrensel nite-
likli kiltiir dinamiklerinden hareketle olusmaya baslar. Bu noktada temel
bir olgunun altini ¢cizmek gerekir. Tanzimat reformlariyla birlikte, kiiltiirel,
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diistinsel ve edebi planda referans g¢ercevesi Dogu’dan Bati'ya kayan Os-
manli-Tirk diinyasinda “modernlesme stireci” bir dizi catismay1 da icinde
barindirarak evrimini siirdlriir. Bu cergevede, kiiltiirel ve diisiinsel altya-
p1 birikiminin yetersizligi nedeniyle, edebiyatimizin “modern dénem”inin,
Bat1 edebiyatlarinda gorildigi bicimiyle siireklilik icinde kendi i¢ dina-
miklerinden, diisiinsel/felsefi ve sanatsal kaynaklarindan beslenerek bir
yenilesme siireci izlemedigine sasirmamak gerekir. Osmanli-Tiirk kultir
cografyasi, XVI. yiizyilldan baslayarak, Avrupa toplumlarinin tarihsel ve
kultiirel bir siireklilik temelinde yasadiklar: biiyiik doniisiim hareketleri-
nin; Ronesans, Reformasyon, Aydinlanma Cag1 asamalarinin; bilimsel ve
teknolojik devrim ve sanayilesme siirecinin disinda kalir. Bu nedenle, XIX.
ylzyilin ikinci yarisindan itibaren, Osmanli-Tiirk diinyasinda yasanmaya
baslanan modernlesme hamlelerinde, sanat/edebiyat alanlar1 dahil, tim
diistinsel, toplumsal ve kiiltiirel kategorilerde “gelenek”le kurulan iliski
Bati’daki gibi siireklilik icinde bir doniistiirme eylemi olmamis; tepkiler,
direncler ve “kopus”larla varligini siirdiirmiistiir.

Tanzimat DOonemi yazarlari, en genel anlamiyla diinyay:1 bir algilama
bicimi olan edebiyata, bes yiiz yillik Osmanli-Tiirk edebiyat geleneginin
degismemesi gereken bir yap1 olarak algiladig1 «edebi ve ahlaki formlar»a
gore degil; degisen tarihsel, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel kosullarin yon-
lendirmesiyle yeni bir fikir ve algi temelinde yaklasir. Bunu yaparken de
onlerinde evrensel bir kiiltiir dili olarak Fransizca ile hazir ve miikemmel
ornek ve modellerden olusmus Fransiz edebiyati vardir. Fransiz kiiltiira-
niin temel tasiyici araci olan Fransizca, Osmanl topraklar lizerinde bas-
langicta ozellikle azinlik halklar1 arasinda yayginken; imparatorlugun ici-
ne diistiigi biiylik krizden ¢ikis i¢cin 6ngoriilen yenilesme, modernlesme
cabalarina kosut bicimde geliserek; dnce kimi egitim kurumlarinda, daha
sonra basinda, diplomaside ve edebiyat alaninda giderek gii¢li bir niiftiz
alani olusturacaktir. Fransizca, bu ¢ercevede, Fransiz varliginin baslangicta
sadece dille sinirli olan uzaminin zaman i¢inde tiim bir kiiltiirii i¢ine ala-
cak bicimde genislemesini saglayacaktir. iste tam da bu noktada, Fransiz
dilinin, sanatinin/edebiyatinin, kiiltiiriintin, diisiinsel degerlerinin Fransa
disindaki varligi olarak nitelendirilebilecek “frankofoni”, yeni bir kiiltiir
uzami olarak, Tanpinar'in séyleyisiyle “ayni dil ve muhteva yorgunlugu,
ayni asinmis hayaller ve yipranmis sairce duruslar” (2001: 101) i¢inde, ne-
redeyse alt1 ylizyildir degismeyen bir tarih, diinya, insan ve egya anlayisi
icine sikisarak giiclini yitirmis bir edebiyat gelenegiyle ciddi bir ylizlesme
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olanag saglar. Tiim diinyay1 etkileyen ve yeni bir ¢agin baslangici olarak
kabul edilen Fransiz Devrimi’nin siyasal ve felsefi planda giindeme tasidig1
biiylik insanlik idealleri ve yonetim ilkeleri (temel insan hak ve 6zgiirliikle-
ri, ulusal egemenlik, demokratik toplum ve Devlet diizeni), Fransiz kokenli
sanat, edebiyat, diisiince hareketlerinin evrensel boyutlar1 “frankofoni”yi,
temeldeki “somiirgeci” cagrisimindan soyutlayarak uluslariistii, evrensel,
“kozmopolit” nitelikli bir “kaynak kiiltiir” statiisiine tasir.

XIX. ytizyilin ilk ceyreginden itibaren, Dogu ve Orta Avrupa, Balkanlar ve
Orta-Dogu cografyasi icinde devlet yoneticileri ve entelektiieller lizerinde
genis bir “etki alan1” olusturan “frankofon kiiltiir” atmosferi, 1860’1 yillar-
dan itibaren Osmanli-Tiirk kiiltiir cografyasinda da bir ¢ekim merkezi ha-

Sl

line gelir ve, hem “kaynak kiiltiir”, hem de “etki odag1” olarak eski edebiyat
kiiltiirii gelenegi icinde yetismis Tanzimat yazarlarina yiizyillardir degis-
meden gelen edebiyat kiiltiirtimiizii sorgulama ve her planda yenilestirme
olanagi sunar.

Bu dénemde, yaygin olarak Fransiz kiiltiirti ve edebiyatinin etkisi altin-
da, roman, 0ykd, tiyatro, makale, an1 ve elestiri gibi yeni tiirler edebiyati-
miza girer; daha 6nce Tirk edebiyatinda bulunan siir, tarih, mektup gibi
alanlar ise, Bati/Fransiz anlayisina gore yenilestirilmeye calisiir. Ozel-
likle, nesir dilinin geleneksel anlatilara 6zgii s6z hiinerleri ve abartili olay
ve sOylemlerden arindirilmasi; romanesk anlatilarin Kisi, uzam ve zaman
kategorilerinin belirli bir yapi, kompozisyon diizeni icinde kurgulanmasi
amaglanir. Modern roman ve oykii, 1870’li yillardan baslayarak, Fransiz
popiiler romanlarinin etkisinde olusturulan ilk denemelerin ardindan
(Namik Kemal, Ahmet Midhat, Nabizade Nazim, Semsettin Sami, Recaiza-
de Ekrem), XX. yiizyilin baslarindan itibaren kendi kimligine kavusmaya
baslar (Halit Ziya, Hiiseyin Rahmi Glirpinar). Geleneksel “temasa sanatlart”,
metne ve sahneleme tekniklerine dayali Bati/Fransiz tiyatrosuna, 6zellikle
komedya ve dram tiirlerinde, ¢eviri ve adaptasyonlar iizerinden kolaylikla
uyum saglar (Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey). Trajedi ise, kimi 6rnekler disinda
(Abdiilhak Hamit) Dogu diinyasina 6zgii skolastik ve fatalist degerler sis-
temi icinde kendine yer bulamaz. Tiirk edebiyat kiiltiiriiniin en gii¢li tiirti
olan siir, ilk planda “Bat1/Fransiz etkisi"ne mesafeli durur; dahasi “etkilen-
meme” konusunda belirli bir diren¢ gosterir. Ancak, 6nce kiigiik ¢eviriler,
“nazire”ler yoluyla baslayan ilgi giderek yayginlasir. Gerek konu, gerekse
duyarlilik, bicim ve soyleyis acisindan farkli metinler dergilerde goriilme-
ye baglar. Siir dilinin, siirsel temalarin degismesiyle birlikte, somut yasam
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olgulari, toplum sorunlari, i¢ yasam, metafizik konular ve doga siire girer.
XIX. ylizy1l Fransiz siirinin (romantizm, parnas ve sembolizm) etkisinde
olusmaya baslayan modern Tiirk siirinin Servet-i Fiinun sairleriyle (Tevfik
Fikret, Cenap Sahabettin) baslayan ilk donem 6rnekleri, XX. yiizyilin basla-
rinda siir estetiklerini Fransiz siirinden hareketle olusturan iki biiyiik sair
cevresinde (Yahya Kemal, Ahmet Hasim) yetkinlige ulasir.

“Kaynak kiiltlir” ve “etki odag1” olarak Fransizca ve “frankofoni” iize-
rinden temasa gegilen Fransiz kiiltiirti, edebiyat1 ve diisiincesi Tiirk ede-
biyatinin modern déneminin baslamasinda hem temel unsur olur, hem de
yluzylllardir degismeden gelen kalip, tema ve soyleyis 6zellikleriyle icine
kapanmis edebiyatimiza degisen tarihsel kosullarin da zorlamasiyla yeni
ve gli¢ll bir ivme, dinamizm getirir. Bu durum, yazarlar acisindan gelenek-
sel kiiltiirle, geleneksel edebiyat tiirleri, temalari, kaliplariyla yiizlesmeyi
de saglar. Bu baglamda, 6zellikle, Namik Kemal ile Ziya Pasa arasinda eski
ve yeni edebiyat konusunda ¢ikan tartisma ile, Celal Mukaddimesi'nde Na-
mik Kemal'in, Victor Hugo'nun Cromwel draminin 6nso6ziinde klasisizme
karsi yaptigl elestirilerin benzerini “eski edebiyat’imiza karsi yapmasi dik-
kate deger. Kuskusuz, tiim bu gelismeler yaninda, Bati/Fransiz etkisinde
modern Tiirk edebiyatinin gelismesine en 6nemli katkinin dil alaninda ol-
dugunu soylemek yerinde bir degerlendirmedir. Telif eserler, ¢eviriler, ku-
ramsal yazilar ve tartismalarin Tiirk¢enin edebiyat dili olarak gelismesine,
ifade olanaklarinin zenginlesmesine, ulusal bilin¢ ve kimligin pekismesine
sagladigi katkilar gézden kagirilmamalhdir.

I860'LI yillarin ortalarinda Tanzimat modernlesmesi cergevesinde entelek-
tiiel glindemi isgal eden Eski-Yeni, Dogu-Bati, Modern-Klasik tartismalari,
“kaynak kiiltiir’le gelen “frankofon baglam” sayesinde eksen degistirerek,
dogrudan edebiyatin i¢ sorunlar1 olarak ele alinir. Diisiinsel bir sistema-
tige dayanmasa da ilk kez edebiyatin islevi (didaktik amacin 6ne ¢ikmasi;
sanatin/edebiyatin ahlakiligi; Namik Kemal'in edebiyatin toplumsal islevi
konusundaki yazilari) tizerine diistiniiliir; basta roman olmak iizere, cesitli
edebi tiirler ile metnin edebiligi ve dil sorunlari gibi “edebiyat kurami1” ala-
nina giren konular tizerinde diislintiliir. Bu baglamda, Ahmet Midhat'in Mii-
sahedat adli romaninda yeni bir roman yazimi teknigini okurlariyla paylas-
masi; edebfi esere konu olacak “gerceklik”in nasil alimlanmasi ve yazilmasi
konusunda kopan ve neredeyse donemin tiim yazarlarini i¢ine alan Besir
Fuad-Menemenlizade Tahir arasindaki “romantizm-realizm tartismasi”
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heniiz emekleme cagindaki modern edebiyatimiz acisindan gercekten cok
onemli bir asamaya isaret eder.

Edebiyat disinda kalan Fransiz kokenli siyasal ve felsefi diisiince ha-
reketlerinin de, Osmanli-Tiirk entelektiiellerinin kisisel, diisiinsel ve ede-
bi formasyonunda; ozellikle de, Avrupa’daki 6rneklerine benzer bigimde
nispeten 6zgiirliiket, esitlikei bir mesruti monarsi 6zlemlerine; hak, ada-
let, yasa, 6zgiirlik, ilerleme, vatan, millet, vb. kavramlarin yerlesmesine ve
savunulmasina katkisi biiyiik olur. Fransiz siyasal diisiincesinin, 6zellikle
de Aydinlanma disiintirlerinin, daha sonralar1 “Jén-Tiirk” hareketini basla-
tacak Gen¢ Osmanlilar tizerindeki etkilerini bu ¢ercevede degerlendirmek
gerekir.

Tanzimat Donemiyle birlikte, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin edebiyat, sanat
ve dusiince baglaminda dogrudan karsilasmalarina olanak saglayan Fran-
s1z kiltiird, edebiyati ve diisiincesi sayesinde, “0teki”yle, “yabanci kiiltiir”le
kurulan diyalog diger alanlarda goriildigii bi¢cimiyle, bir ¢catismadan ¢ok
uzlasmaya zemin hazirlar: Kiltiirlerarasilik ve cokkiiltiirliiliik kavramlari-
na korkulmadan yaklasmay1 saglar; iki kiiltiirtin birbirini, karsilikli olarak
degerlerini daha iyi tanimasina ve bu yolla yakinlasmalarina; basta edebi-
yat olmak tizere, sanat, egitim, idari sistem, hukuk ve felsefe gibi alanlarda
iliskiler kurmaya olanak saglar. Nitekim, Tanzimat ve Servet-i Fiinun doéne-
mi yazarlar1 “Osmanly”, “Tiirk” ya da “Islam” kimligi altinda bir “frankofon
kimlik” tasimakta sakinca gérmemislerdir. Bu baglamda bir ayricalik ne-
deni olarak algilanan “frankofoni degerleri’n ulusal kimlik arayislarini da
hizlandirdigi vurgulanmalidir.

MODERN Tiirk edebiyatinin dogusunda temel bir islev yiiklenen ve ede-
biyata ¢ok yonlii bir agilim getiren Fransiz kiiltiirii ve edebiyatinin “etki”si
altinda ortaya konan eserlerde “etki’nin nasil alimlanip dontstiirildigi
sorunu tartismaya agiktir. Dogrudan taklide dayal kimi olumsuz 6rnekleri
disarida tutarsak, Fransiz edebiyatindan gelen etkiler altinda tiretilen me-
tinleri, metinlerarasilik terminolojisiyle “palemsest” (eski metnin tistline
eklemlenen ve tiimiiyle eski metni gizleyemeyen metin) olarak degerlen-
dirmek ya da somiirge iilkelerinde goriildiigi gibi “kaynak kiltiir”iin bir
uzantisi gibi gérmek isabetli goriinmemektedir. Batili/Fransiz yazarlar-
la “estetik” planda bir denklik i¢inde olmadiklarinin farkinda olarak, bu
donem yazarlarimizin etkilenmeyi, 6nlerindeki modelin kort koriine bir
taklidini tiretmek ya da s1g bir “kopya”sin1 yapmak olarak gormediklerini;
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yaraticilig1 tetikleyen bir “uyarici” olarak “etki”yi, yeni bir kiiltiirel ve edebi
baglam (“corpus”) icinde, Tiirk/Dogu insaninin gelenek ve duyarlhliklarina
uygun bir doniistiirme eylemi olarak degerlendirme ¢abasi icinde oldukla-
rin1 kabul etmek gerekir.

“Taklit” sorunu modern Tiirk edebiyatinin ilk donemlerinden baslaya-
rak, edebiyatta etkilenme baglaminda siklikla giindeme tasinmis ve daha
cok da eseri ya da yazari olumsuzlamak anlaminda kullanilmis bir konudur.
Oysa, ta Aristo’dan (Poetika) bu yana, genel bir kabul olarak benimsenen
ilke “taklit” etmenin ille de olumsuz bir yaklasim olarak degerlendirile-
meyecegidir. Gergekten de, “taklit nesnesi” eser sanat¢inin/yazarin kendi
diliyle, kendi bicemiyle yeniden iiretiliyor ve “etki” ger¢cekten “yeni” ve “es-
tetik” bir esere doniisliyorsa; baglam degistirerek bicimsel ve anlamsal bir
degisime ugruyorsa “taklit”in olumsuzlugundan s6z etmek giictiir. Fransiz
edebiyatinda “taklit” sorununu en iyi tartisan yazarlardan Proust'un (1920)
su sozleri konuya yeterince aciklik getirmektedir: “Sonunda kendi 6zgiin-
liglimiizi bulabilmek icin bir yazari isteyerek taklit etmek, tiim yazarlhk
hayatimiz boyunca farkinda olmadan baskalarini taklit etmekten kurtarir
bizi.” Bu agidan, tiim yetersizlikleri ve deneyimsizlikleri icinde, Tanzimat ve
Servet-i Flinun donem yazarlarinin, baslangi¢ta hayranlik ve takdirle kari-
sik naif bir 6zenme duygusuyla, bir Fransiz yazari, eserini, metnini “taklit”
ederek “onun yolunda” bir “benzer”ini sinirh dil ve ifade olanaklariyla ken-
di dillerinde yapmaya calismalarini bu alanda ustalasmak amacina yonelik
iyiniyetli bir ¢aba olarak diisiinmek yerinde bir degerlendirme olacaktir.
Tanpinar'in giinliigiine not ettigi su ciimleler modern edebiyatimizin dncii-
lerinin hangi kosullar altinda yol aldiklarini da 6zetler gibidir: “Buldugum
Tiirkee ile sirrini bilmedigim bir aleme taklitle agildim.” (bk. Enginiin ve
Kerman 2013: 281). Kuskusuz, bu déonem yazarlarimiz i¢in sorun sadece
Tiirkgenin sinirh ifade olanaklar1 degildi. Yazarlarimizin 6nlerinde “emsal”
olusturacak bicimde model alacaklar: yerel/ulusal 6rnekleri yoktu. Bu ne-
denle, ilk metinlerde gozlemlenen acemilikleri "etki”’nin yeterince 6ziim-
senememis olmasiyla iliskilendirmek yerine, her alanda “6ncti” olmak
zorunda kalan yazarlarimizin yazarlik yasamlarindaki deneyimsizlikleriy-
le aciklamak daha isabetli olacaktir (Daha kapsamli bilgi i¢cin bk. Ozmen
2016: 15-39).

Yonlendirici, dahasi belirleyici “kaynak” olarak Fransiz kiiltiirii ve ede-
biyati, modern Tirk edebiyatinin ilk iki 6nemli asamasi olarak, Tanzimat
ve Servet-i Fiinun Dénemi edebiyatlarinin diisiinsel ve edebi temellerinin
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ortaya konmasinda; ¢cogunlukla alanlarinda ilk 6rnek olan eserlerin estetik
degerleri ile, bu eserlere yiiklenen toplumsal, ahlaki islevleri yerli yerine
oturtmamiz agisindan da 6zel bir 6nem kazanmaktadir. Sinasi’'nin, Ziya Pa-
sa’nin ve Namik Kemal’'in Rousseau, Montesquieu ve Voltaire gibi Fransiz
aydinlanmaci yazar ve diistinlirlere; Namik Kemal’in Hugo’ya ve Fransiz
romantiklerine; Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére’e; Abdiilhak Hamid’in Raci-
ne’e, Corneille’e, Fransiz klasik tiyatrosuna; Ahmet Midhat'in Fransiz popii-
ler romancilarina; Nabizade Nazim’'in Fransiz natiiralizmine; Besir Fuad’in
Fransiz pozitivizmine; Tevfik Fikret'in Fransiz romantizmine, toplumcu siir
gelenegine ve Aydinlanma disiincesine; Cenab Sahabettin’in Fransiz sem-
bolizmine neleri bor¢lu oldugunu bilmek bu yazarlari daha iyi tanimamiza
olanak saglayacag gibi, Tiirk edebiyat tarihinin bu donemini kiiltiirlerarasi
iligskiler baglaminda daha iyi degerlendirmemize de 151k tutacaktir.
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3. Ceviri (1860-1923)

Emel Kefeli

“BASKA dillerin tanimladig1 baska diinyalarin tanitil-

mas1” (Goktiirk 1994: 13-15); yeni bir medeniyet, yeni

bakis agilari ile tanisma ve evrensel uygarliga ulasmada ge-

virilerin etkin bir rolii vardir. Geleneksel tanimiyla “En iist dii-

zeyde anlam esdegerligi saglamak amaciyla kaynak dilde yazilmis

bir metnin yerine erek dilde yazilmis bir metin konulmasi islemi”

(Kocaman 1993: 1-4) olarak tanimlanan g¢eviri, diller ve kiiltiirler ara-

s1 bilgi transferinde 6nemli rol oynar. Edebi ¢eviriler gelisen teknolojinin

sundugu olanaklarla gitgide kiiciilen diinyamizda kiltiirler arasi iletisimi

saglayan, diinyanin dort bir yaninda yasayan insani, toreleri, davranisla-

r1 ve deger olciileriyle isleyen, edebi eserleri farkli toplumlara tanitan bir

kultir koprisidiir.

Hilmi Ziya Ulken’in;

“Tek bir medeniyet vardir: O da, insan topluluklari arasindaki karsilikl tesir-
lerin biiylimesi, cogalmasi ve genislemesidir. Carpismalarin dogurdugu kivil-
cim yerini degistirebilir. Fakat bu, daha zengin yayilma yerleri bulmak i¢indir.
Karsilikli tesirler kompleksine karisan her yeni unsur, onu bir parca daha ge-
nis, biraz daha uzvi (organik) hale getirir. Her yaratis, bir asinin cicegidir. As1
ne kadar kuvvetli ise, kompleks’in aksiilameli o kadar derin, mahsulii o kadar
biiytiktir. Kendi i¢ine kapanan ve her seyi yalniz kendinde arayan cemiyet-
lerin yeni bir sey yaratmasina, tek ve biiyiik medeni acilis yoluna girmesine
imkan yoktur” (Ulken 1997: 11)
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seklinde ifade ettigi “farkl kiiltiirlere acilarak gelisme” fikri terclimenin
uyanis devirlerindeki roliine isaret eder. Yaraticiligi ve yenilenmeyi sagla-
yan bir arag olarak uyanis ve yenilesme donemlerinde 6nemli gorevler ytk-
lenen ceviri aktarildigi dili (erek dil) ve o dilin edebiyatini zenginlestirir.

André Gide de “her yazarin bir yabanci eseri terclime ederek kendi ede-
biyatini zenginlestirmesi gerektigi” goriisiiyle cevirinin bir edebiyatin fikri
ve estetik degerlerini besleyen, gelistiren bir kaynak olarak 6nemine isaret
etmektedir.

Fuat Képriili'niin Tiirk edebiyatini, “Islamiyet’ten énceki Tiirk edebiya-
t1”, “Islam medeniyeti tesiri altindaki Tiirk edebiyat1” ve “Avrupa medeniye-
ti tesiri altindaki Tiirk edebiyat1” seklindeki tasnifi Tiirk edebiyati tarihinin
gelismesinde ¢eviri eserler ve tesirlerinin roliine dikkat cekmektedir. Cevi-
rinin toplumun degisme ve gelismesini etkileyen giicii ve edebi eserler lize-
rindeki tesiri sosyal tarih ve edebiyat tarihi acisindan iizerinde durulmasi
gereken bir husustur (Seviik 1940). Ceviri metinlerin igerikleri lizerinde
yapilan “ceviri sosyolojisi” olarak tanimlanan disiplinler arasi incelemeler
terciimenin toplumsal gelisme ve degismeler siirecindeki etkilerini goste-
rirken edebiyat tarihinin gelismesini yonlendiren faktorleri de aydinlatan
bir veri tabani ortaya koyarlar. Milli edebiyatlarin gelismesinde 6nemli bir
yeri olan ve bir tiir yorumlama sanati olarak da tanimlanan ¢evirilerin egi-
tim ve 6gretim ozelliklerinden de yararlanilir.

Tiirk edebiyat1 1839’a kadar Arap ve Fars edebiyatlarindan gelen tesir-
lerle sekillenir. Tanzimat Fermani'nin 3 Kasim 1839’da ilan1 Osmanli’nin
Avrupalilasmasinin somut adimi olarak goriiliir. Mevcut degerlerle Bati'nin
yeni degerlerinin karsi karsiya geldigi bu dénemde iki farkli degerler siste-
mi arasinda tercih ve kabullenmeler gerceklesir. Fikir, sanat ve edebiyatla,
bu alanlarin felsefi ve estetik temellerini olusturan dini diisiince ve yasayis-
ta da baz1 degisiklikler ortaya ¢ikar. Tiirk diisiince tarihinde, sanat ve ede-
biyat alanlarinda ve sosyal hayattaki degisimlerde Avrupa fikir ve sanati
bati dillerinden yapilan geviriler aracilifiyla etkin bir rol oynar ve Osmanl
aydinlarina yeni bakis acilar1 kazandirir.

Dini, siyasi,toplumsal, kiiltiirel yapilanma ag¢isindan karsit degerler bii-
tlinl olusturan dogu ve bati diinyasi arasindaki iliskiler uzun yillar 6nyar-
gilar iizerine kurulmustur. Osmanli Imparatorlugu giiglii oldugu yillarda
Bat1'y1 tanima ihtiyacini hissetmez. Osmanli imparatorlugu’'nun Bati'ya y6-
nelme girisimleri diplomatik anlamda Duraklama Devri ile baslar. 1669’da
XIV. Louis doneminde Miiteferrika Siileyman Aga'nin Fransa'ya biiytikel¢i
olarak gonderilmesi; 1720’de Yirmisekiz Mehmet Celebi'nin Fransa'ya Bat1
uygarhgini tanima ve inceleme amaciyla yaptigi seyahat Osmanh Impara-
torlugundaki degisimin gerekli oldugu dusiincesinin ilk kipirdanislar1 ve
Bati'ya yonelisin ilk hareketleri olarak nitelenir (Anamur 1997: 11I- V). 19.
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ylzyil Osmanli’'nin Batr’'nin bilim ve teknik alanlarinda tstiinliglinii kabul
etmesi ve bu alanlardaki deneyimlerine ihtiya¢ duydugu ytizyildir. Tanzi-
mat Doéneminde ordunun, devlet kurumlarinin Bati 6rnegine gore yapi-
lanmalari, egitimde Bati modelinden yararlanma, 6zellikle Fransizca’dan
olmak iizere bilimsel ve teknik alanlarda yapilan terciimeler toplum haya-
tinda ve kiiltiirel hayatta 6nemli degisimlere neden olur. Edebi eserlerden
yapilan c¢eviriler roman, tragedya, komedya gibi Tiirk edebiyat1 gelenegine
yabanci bazi yeni tiirlerin taninmasini saglar.

Devlet isleri i¢in yabanci dil bilen genglere duyulan ihtiyaci karsilamada
yararlanilmak tizere 1832’de kurulan Terciime Odasi, Tanzimat yillarinda
bir okul gorevi Ustlenir. Ali Fuat ve Savfet Pasa gibi degerli insanlar1 ye-
tistiren bir ocak; yeni bir diinya gorisii ve siyasi idealin gelistigi bir cevre
héline gelen Terciime Odasi’'nin (Tanpinar 1982 : 143) Abdilaziz devrinde
hizlanan fikir hayatinin gelismesinde, Mustafa Refik, Namik Kemal, Ethem
Pertev Pasa, Sadullah Pasa gibi Abdiilmecit devrinin son yillarinin geng
neslinin yetismesinde 6nemli bir rol oynar (Tanpinar 1982: 143). II. Mah-
mut devrinde Avrupa’ya egitim i¢in gdnderilen gengler Bati’da karsilastik-
lar1 medeniyetin unsurlari ile kendi kiiltlirlerini besleyerek yeni bir diinya
goriisii kazanir, cevrelerini aydinlatirlar. Enciimen-i Danis (1851) ve Cemi-
yet-i [miye-i Osmaniye’nin (1861) ceviri hareketlerinde énemli katkilar1
vardir. (Yazic1 2004: 122-127)

Cesitli kollardan Bati’ya agilan Tiirk toplumunda Tanzimat Devri fikir
adamlar:1 Bati'nin Racine, Voltaire, Montesquieu, Rousseau gibi biiyiik ya-
zarlarii asillarindan okumakta, bu metinleri kismen tercime ederek veya
ozetleyerek cevreleriyle paylasmakta; yabanci dergi, gazete ve kitaplari iz-
leyerek siyasi olaylar1 batinin perspektifinden degerlendirmektedirler. Bat1
dillerinden 6nce Fransizcayi 6grenen yazarlar Fransiz Aydinlanma Donemi
yazarlarini ve o yillarda tiim diinya edebiyatini etkileri altina alan roman-
tik eserleri okuyarak beslenirler. Tanpinar’in “Yeniligin {i¢ bilyiik muharri-
ri” olarak tanimladig1 (1982: 159) Ahmet Cevdet Pasa, Miinif Pasa ve Sinasi
(Tanpinar 1982: 189) bu Batili kaynaklarla beslenen Osmanlh aydinlari
arasindadir. Tanzimat hareketinde ahlak prensiplerini terciime yoluyla
tartismaya acan Miinif Pasa, 18.ytlizyllda Encyclopédie’nin Avrupa’da oyna-
dig1 rolii Osmanl toplumunda iislenen Mecmua-i Fiinun’daki iktisat, fen ve
felsefe gibi alanlarindaki terctimeleri ile yenilesmenin oldugu kadar tercii-
me tarihimizin de 6nemli bir ismidir. Bilimsel ¢evirilerinin yani sira diya-
log seklini kullanarak yaptig1 felsefi ¢evirilerindeki tislubu ile okuyucuyu
cezbetmeyi bilen Miinif Pasa yenilesme hareketlerinde 6nemli bir rol oyna-
mistir. Aydinlanma Doneminin felsefi goriisleri arasinda vicdan hiirriyeti,
hosgorii kavramlarina 6nem veren, dini deneysel bilimlerle uzlastirmaya
calisan Voltaire’in goriislerini (Déisme) tercih etmesi ve Tiirk¢eye aktarma-
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s1 da devrin terclime politikasinin gostergesidir. Mecmua-i Fiinun’da “Der-
saadet’'de yabanci dilde kitab1 bulunan hi¢cbir umumi kiitiiphane yoktur”
(aktaran Baysal 1985:1307) seklindeki yakinmasi, onun evrensel bilgiye
ulasma konusundaki eksikliklerin farkinda oldugunu, bu eksikligin gideril-
mesinin gerekliligine inandigini ve tutuculuktan uzak bilimsel tavrini gos-
terir. (Yazic1 2004:128-129)

Batili eserlerden Tiirk¢ceye yapilan ilk -kitap seklinde- ¢eviri Yusuf Ka-
mil Pasa’nin Fénélon’dan terciime ettigi Télémaque’tir (1859) (0z6n 1985:
115-122). Fransa’da 1699’da yayimlanan Télémaque’in yazari olan Fénélon
din adamlig1 ve egitimci kimligi ile taninir. Saraya mirebbi olarak alinan
Fénélon XV. Louis’'nin oglunu yetistirir. Miistakbel krala oykii ¢cercevesinde
hiikiimet idaresi ile ilgili verilen bilgileri ve XIV. Louis déneminin elesti-
risini isleyen Télémaque’in Yusuf Kamil Pasa (1859) ve Ahmet Vefik Pasa
(1879) gibi iki biiyiik devlet adaminin dikkatini ¢ekmesi ve onlar tarafin-
dan Tiirkce’ye cevrilmesi anlamlidir. Siyasetnameleri andiran bu eserin
seciminde metnin okurlarin yadirgamayacagi bir icerige sahip olmasi ve
1860’ yillarda ihiya¢ duyulan fikirlerin agirhkh olmas: etkilidir. (Ozgiil
1996: 113-130)

Sinasi'nin yayimladig1 Bati siirinin ilk 6rnekleri olan Terciime-i Manzu-
me (1859); Miinif Pasa'nin Muhaverat-1 Hikemiye’si (1859); Ruzname-i Ce-
ride-i Havadis'te Magdurin Hikdyesi (1862) adiyla tefrika edilen Miinif Pasa
tarafindan terciime edilen (Ozoén 1985: 118) Victor Hugo'nun Sefiller adli
eseri; Recaizade Ekrem’in Terakki gazetesinde tefrika olarak yayimlanan
Silvio Pelico’dan c¢evirdigi Mes Prisons (1869) Hakayikii’l-Vekayi'de bir bo-
limi tefrika edilen Atala terciimesi (1873); Muallim Naci'nin Miitercem ve
Stinbiil'e de yer alan tercimeleri, dlinya edebiyatinin Tristesse d’Olympio
(V.Hugo), Souvenir (Musset) gibi hatira siirleri zincirinde yer alan “Gol” (Le
La) (Lamartine) siirinin (1886) Sadullah Pasa tarafindan yapilan ¢evrisi
Bati edebiyatlarindan yapilan ilk ¢eviriler arasinda sayilirlar.

Bircok dile cevrilen Robinson hikayesinin (Robinson Cruzoe) Tiirkceye
terciime edilmemis olmasinin énemli bir eksiklik oldugunun diistiniilerek
Vakaniivis Ahmet Liitfi tarafindan Arapcadan Tiirkgeye Hikdye-i Robinson
adiyla aktarilmasi (1864) “ikinci el terclime” (second hand translation) or-
negi olmasi nedeniyle 6nem tasir. Robinson, Semsettin Sami tarafindan
da ¢ocuklar i¢cin kisaltilmis bir baskisindan, Fransizca 6grenenlere terciime
klavuzu olmak tizere ¢evrilir (Akiin 1978: 414). Cesitli terclimelerine rast-
lanan Robinson’un tam metin cevirisi ancak 1923’de yapilir ( Ozoén 1985:
125-126).

Muhaverat-1 Hikemiye, Fénelon, Fontenelle, Voltaire gibi yazarlarin eser-
lerinden segilen diyaloglarin terciimelerinden olusmaktadir. Insan, tutku-
lari, vatan sevgisi, toplum ahlaki, gen¢ kiz ve kadin terbiyesi gibi konular1
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farkl bakis agilari ile yansitir. Yenilik tarihimizde ad1 unutulmus bir kahra-
mana benzetilen Muhaverat-1 Hikemiye'de yer alan terciimelerin ana tema-
lar1 daha sonraki yillarda yeniden islenerek edebiyatimizi zenginlestire-
cektir (Tanpimar 1982: 180-181).

Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere’den en dnemli ve yadirganmayacak olan-
lar1 dikkate alan bir se¢imle terciime ettigi ii¢ii nesir (Infidl-i Ask, Dudu
Kuslari, Don Civani); altist manzum (Kocalar Mektebi, Kadinlar Mektebi, Tar-
tuffe, Okumus Kadinla vd.) ; yedisi adaptasyon (Zor Nikdh, Zoraki Tabib,
Yorgaki Dandini, Azarya, Tabib-i Ask, Merakli v.d.) olmak iizere on alt1 oyun
tercime edebiyatimiz icin 6nemli katkilardir. Ahmet Vefik Pasa, Moliere’in
ironik yaklasimlarini ve ince tslubunu Tiirkgeye akici bir ifade ile yansi-
tarak terciime tarihimiz i¢in 6nemli bir baslangi¢ yaparken, dilde komigi
yakalama ve yaratma hususunda gosterdigi basari ile terciimelerde ana dil
hakimiyetinin ne derece 6énemli oldugunu da kanitlamaktadir. Uyarlamala-
rinda (adaptasyon) orijinal metindeki komik unsurlari Tiirk toplumundaki
benzerleri ile eslestirerek, yer yer daha da giiclendirerek aktaran, Tiirkge-
de metni “ddeta “yeniden insa eden” Ahmet Vefik Pasa Tirk edebiyatinda
ilk ve basarili uyarlama érnekleri veren sahsiyettir (Akiin 1989: 153-154).
Moliére gevirileri terciime tarihinin yani sira Tiirk tiyatrosu i¢in de yeni bir
ufuk olmustur.

“Mealen terciime”’den yana olan Ahmet Mithat Efendi cevirilerinde
kaynak metindeki fikri kendi dilinde, kendi okurunu yadirgatmayacak bi-
c¢imde ifade etmekle yetinirken bir tiir “adapte metin” 6rnegi vermektedir.
Gazetesinin tefrika ihtiyacini karsilayabilmek amaciyla Avrupa edebiyatin-
da ikinci sinif yazarlar olarak taninan Paul de Kock, Octave Feuillet, Emile
Richebourg, Charles Merevel, Hector Malot gibi yazarlardan ¢eviriler yapan
Ahmet Mithat Efendi'nin ¢evirilerinde okuyucuyu yadirgatmadan ona fark-
I1 bir kiltiirii ve yeni bir diinyay1 tanitmak, egitmek gibi amaglarin yani sira,
ansiklopedist kimliginin bir boyutu olarak yeni yazilacak eserleri beslemek
amaci da goriiliir. (Kefeli 1995: 612-618; Kefeli 2013: 37-45).

Abdulhak Hamit ile gelisen ferdi izdirap devri diinya edebiyatinin ro-
mantik yazarlarina ve onlarin eserlerinden yapilan gevirilere ¢ok sey borg-
ludur. Bernardin de Saint Pierre’in Paul et Virginie; Chateaubriand’'nin Ata-
la gibi eserlerinin ¢evirileri Tiirk edebiyatinda romantizmin gelismesinde
onemli kaynaklar olarak anilirlar. Kizlarinin 6liimii ile ilging bir kader or-
taklig1 yasayan Hugo ve Lamartine’in 6liim temini isleyen siirleri ile Re-
caizade Ekrem’in ve Hamit'in 6lim temalarini isleyen siirleri arasindaki
benzer imajlar dikkati ceker. Sanatinin hareket noktasini biiyiik 6lciide
Lamartine’de bulan Recaizade Ekrem mezarlikta murakabeyi baslatir ve
bu murakabe Nabizade Nazim, Ismail Safa, Riza Tevfik ve Tevfik Fikret gibi
yazarlarda devam eder.
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Tanzimat Doneminde eserleri en ¢ok cevrilen Bati yazarlarindan birisi
de Jean Jacques Rousseau’dur. Julie veya Nouvelle Heloise ve Emile tercl-
meleri ile tanimaya basladigimiz Rousseau’'nun Ziya Pasa tarafindan Tiirk-
ceye cevrilen (1888) Emile’i cocuk egitimi ve pedagoji tarihimiz acisindan
onemlidir. Ziya Pasa'nin Rousseau’nun Jtiraflar'in1 model olarak almasi ve
Defter-i Amal adiyla ¢ocukluk anilarin1 yazmasi da yine terciimeler ve Bati
kultiiri ile yapilan alisveris sonrasindaki gelismelerdir. Ahmet Mithat Efen-
di, Muallim Naci, Abdiilhak Hamit ve Recaizade Ekrem’in ¢ocukluklari ile il-
gili anilarini1 yazmalari da bu tesire baglanabilir (Enginiin 1991: 433-439).
Cocuk egimi ve ¢ocukluk, miirebbiye ve ebeveynlerin egitimi gibi toplumu-
muz i¢in o tarihlerde yeni olan bazi konu ve kavramlari giindeme getiren
bu terciimeler, terclime tarihinin yani sira egitim tarihimiz agisindan da
Oonem tasirlar.

Aydinlanma Donemi filozoflarindan yapilan ¢evirilerin yani sira Sha-
kespeare (Enginiin 1979) Victor Hugo (Kerman 1978), Lamartine (Kefeli
1993; Kolcu 1999), Musset gibi romantiklerden yapilan terctimelerin dev-
rin edebiyat anlayisinin ve imaj diinyasinin gelismesine dnemli katkilari
olmustur. Mehmet Nadir'in 1887-1888 yillarinda Shakespeare’den ¢evir-
digi kirkiki sone Tirk siir tarihi bakimindan énem tasir. 1887-1895 yillari
arasinda Bati dillerinden, ¢ogu nesren, Tiirkceye cevrilen siirler de Servet-i
Flinun tislubunun sekillenmesinde etkili olmus ve bir “mensur siir” cereya-
n1 olusturmustur (Enginiin 1979 :99-100).

Avrupali Tirk siirini bicim ve icerik acisindan kuran Abdiilhak Hamit'in
(Kaplan 1987: 17) tiyatro ve siirlerindeki psikolojik ¢atismalarda, kahra-
manlarindaki karsit tutkularda ve Sahra ile Tiirk edebiyatina getirdigi ta-
biat anlayisinda bati edebiyatindaki okumalari ve dénemdeki cevirilerin
tesiri goz ardi edilemez.

Tanzimatcilarin ice doniik insani psikolojik derinligi ile anlatma ihtiyaci,
zaman i¢inde romantiklere paralel olarak, Paul Bourget gibi eserlerinde
psikolojiye yer veren yazarlardan yapilan terciimelerin artmasina neden
olur. Goncourt Kardesler, Maupassant, Alphonse Daudet gibi yazarlarin
eserleri gercekei akim gercevesinde en ¢ok terciime edilenlerdir.

Servet-i Fiinun Donemi edebiyat anlayisinda ferdi romantizm, sosyal
davalar yerine giinliik hayatin kiiciik meselelerini tasvir eden gercekgilik,
parnas, sembolizm gibi akimlarin etkisi vardir (Kaplan 1987:34). Okul yl-
larindan itibaren Avrupa Kkiiltiir ve edebiyatini taniyarak yetisen Servet-i
Fiinun nesli, Halit Ziya, Tevfik Fikret, Cenap Sehabettin gibi edebiyat¢ilarin
okumalari ve cevirileriyle Bat1 edebiyatindan bilingli bir bicimde beslenir.
Eugene Sue, Paul Féval, Fréderic Soulie gibi yazarlarin macera romanlari-
ni, Alexandre Dumas’nin tarihi romanlarini okuyan; okumalari genis yel-
pazeye yayilan Halit Ziya; Alexandre Dumas’dan La reine Margot, Eugene
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Scribe ‘den Bir Macera-y1 Ask; Racine’den La Thébaide trajedisini nesren
terciime eder (Huyugiizel 1995: 10-11). Maupassant’dan Tiirkceye yapilan
ilk hikaye cevirisi olan Ziynet (1890) Halit Ziya tarafindan yapilmistir (En-
ginlin-Kerman 1980: 257). Ceviri edebiyatinda Ahmet Mithat ve arkadas-
larindan farkh olarak metnin aslina, lislup ve noktalamasina sadik yeni
bir yol agmak ve Bati'daki hikdye 6érneklerini tanitmak amaciyla ¢evirdigi
kiigiik hikdyeler ¢eviri tarihimiz agisindan énemlidir. Bu cevirilerini Mek-
tep ve Servet-i Fiinun dergilerinde siirdiiren Halit Ziya; Zola, Maupassant,
Catulles Mendes, Alphonse Daudet, Francois Coppée, Théodore de Banville,
Chambers ve Clifford gibi Fransiz ve Ingiliz yazarlardan terciime ettigi hika-
yelerden se¢meler yaparak Nakil adh dort ciltlik calismasinda toplar (Hu-
yugiizel 1995: 15). 1890-1891 yillarinda Finlandiya, ibrani, isveg, Rus ve
Sanskrit edebiyatlarini tanitan seri yazilari ve bu edebiyatlarin 6rnek me-
tinlerinin ¢evirileri terclime tarihimiz agisindan kayda deger ¢alismalardir.
Gercekgilik akiminin énemli temsilcilerinden biri olan Alphonse Daudet ile
Tiirk okurunun ilk karsilasmas1 Sami Pasazade Sezai tarafindan gevrilerek
Servet-i Fiinun'da tefrika edilen -tefrika yarim kalir- (1892) Jacques adl
romant ile olur (Engintin-Kerman 1977: 64).

Mesrutiyet devri yazarlarinda Zola'nin tesiri goriilii. Emile Zola'dan
Tiirkgeye ilk ¢evrilen eser Muallim Naci tarafindan terciime edilen Thére-
se Raquin’dir (1888). Halide Edib, irsiyet ve sirayet ile ilgili nazariyelerini
Othello modeline uygulamaya ¢alistigi Mev’ud Hiikiim (1917) adli romanini
Zola'ya ithaf eder. “Tiirklerin Emile Zola”s1 olarak nitelenen Hiiseyin Rahmi
yazilarinda Zola’'dan siklikla s6z eder. (Enginiin-Kerman 1977: 244-245)

Mesrutiyet'ten sonra da Bati dillerinden ¢evirinin bir ihtiya¢ oldugu dii-
stinlilmekte ve dzellikle Avrupa edebiyatindaki gelismeler yakindan izlene-
rek terclimeler yapilmaktadir. Tanzimat yillarinda baslayan felsefi metinle-
rin ¢evirilerinin bu yillarda artmasi kalkinmada teknolojiye paralel olarak
disiincenin gelismesine de 6énem verildigini gdostermektedir. Fransizcanin
disinda ingilizce, Almanca ve Italyanca gibi dillerden yapilan gevirilerin sa-
yis1 artarken geviriler araciligiyla saglanan kiiltiirler arasi etkilesim edebi-
yati tema ve teknik 6zellikler bakimindan da zenginlestirir.

Yeni kurulan ve programlari gelistirilen Harbiye, Miilkiye, Askeri Tib-
biye gibi okullardan yetisenlerin ve yabanci dil bilenlerin artmasi; Sultan
[1. Abdiilhamit’in Batili olmay1 “Bati’y1 teknigi, idari sistemi ve 6zellikle as-
keri tegkilat1 ve egitimi ile anlamak” olarak tanimlamasi 1876-1909 yilla-
r1 arasinda kalan dénemin Bati'nin fikirlerinin iyice anlasilmaya basladig:
donem olarak nitelenmesine neden olur (Mardin 1991: 17-18). Bat1 artik
giiclii olmaya prim veren bir uygarlik olarak goriilmektedir. 1889 da Askeri
Tibbiye'ye giren, ittihat Terakki Cemiyeti’'nde kurucu olarak gérev yapan
Abdullah Cevdet (Mardin 1983: 164), 1900 yilinda Paris Beynelmilel Sos-
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yal Egitim Kongresi'nde verdigi bir muhtirada Tiirklerin kiiltiir diizeyinin
ylkseltilmesinin gerekliligi tizerinde durmus, bunu saglamak icin bir seri
Bati klasigi ve bat1 akimlarina agik bir dergi yayimlamak gerektigini belirt-
mistir (Mardin 1983: 167). 1904 de I¢tihad adiyla ilk sayisi ¢ikan bu dergi
Minif Pasa'nin Mecmua-i Fiinun ile baslattigi “Batidaki gelismeleri Tiirk
okuyuculara tanitma” hareketinin devami niteligindedir.

Laiklesme politikasinin ilk saglam temellerini atan, hatta Atatiirk dev-
rimlerinin énciiliigiinii yaptig1 sayilan birgok temanin islendigi Ictihad der-
gisi kadin haklari, saltanat kurumundan duyulan kusku gibi konularin yani
sira Bat1 klasiklerinin derin anlamlarina ulasarak Bati'ya yaklasabilecegi-
miz gibi meseleleri de ele alir. Batililasmayi, Bati’'nin fikirlerini hazmetmek
olarak goren Abdullah Cevdet (Mardin 1983: 170), Bati'nin biiytik yazarla-
rin1 okuma zevkinin asilanmasi gerektigini vurgular. Milton, Byron, Goethe,
Calderon, Homeros, Dante, Aischilus, Alfieri, Mickievich’'in herkesin kolay-
ca okuyabilecegi bicimde cevrilmesinin gerektigini belirtir (Mardin 1983:
174-175). Dini inang yerine insan iradesini koyan, hiirriyetci, medeniyetci
ve insaniyetci diinya goriisii ile Omer Hayyam, Mevlana, Shakespeare, Sc-
hiller, Guyau ve o6zellikle Gustave Le Bon’dan terciimeler yapan Abdullah
Cevdet bu Kkisilerin toplumda fikirleriyle taninmalarini saglamistir (Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi 1977: 11-12) Mevlana ve Hayyam’dan Sha-
kespeare ve Schiller’e genis bir yelpazeye yayilan cevirilerinde Abdullah
Cevdet “istibdatla miicadele, 6zgiirliik ve insanlik diisiincelerini 6n plana
almak” goriisiinii benimser. Cevirileri Dogu ve Bat1 edebiyatlarinin klasik-
lerinden yaptig1 geviriler, Islamiyet ve dini geleneklere ait geviriler ve sos-
yal reformlara iliskin fikirlerinin en 6nemli kaynagi olan Gustave Le Bon’
dan yaptig1 terciimeler olarak gruplandirilir.

Schiller’den Guillaume Tell (1896), Alfieri’den Della Tirannide (1897‘de
Istibdad adiyla yayimlanir), Gustave le Bon’dan Ruh-til-Akvam (1900), Diin
ve Yarin (Hier et demain), flm-i Ruh-i Ictimai (Psycologie des Foules) (1924);
Shakespeare’den Hamlet (1902) Macbeth, Julius Cesar (1904), Antonius ve
Cleopatra; Dozy’den Tarih-i Islamiyet (1908) baslica terciimeleri arasinda-
dir. 1911 de istanbul’a geldikten sonra “Igtihad “ evini kuran Abdullah Cev-
det burada Weber’'den Asirlarin Panoramasi, Gustave Le Bon’dan Asrimizin
Nustis-1 Felsefiyesi (Les Aphorismes des temps Présents), Avrupa Harbinden
Alinan Psikolociyaf Dersler (Enseignement Psychologique de la Guerre Eu-
ropéenne) ve Riza Tevfik ile birlikte Omer Hayyam’dan Riibaiyat’ terciime
eder (Ulken 1992: 246-256). Dogu ve Bati klasiklerini Tiirkiye’de tanitmak
icin calisan ve bu amagla yayinladig “I¢tihad Kiitiiphanesi”ni otuz yil ara-
liksiz stirdiirmeyi basaran Abdullah Cevdet’in terciime edebiyatina 6nemli
katkilari olmustur.
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Felsefi terciimelerin sayilarinin arttigi bu dénemde Rus edebiyatindan
Tolstoy’un Karanliklarin Kudreti ve Yasayan Oliiler gibi tiyatro eserlerinin
terciimeleri; Dostoyevski'nin Oliiler Evinin Hatiralari, Omer Seyfettin’in /li-
ada (1918) ve Kalevala (1919) , Peyami Safa'nin Anatole France’dan gevir-
digi Engerek Diigiimii (Le Noeud des Vipéres) tercimeleri edebi tercimeler
acisindan kayda deger 6rneklerdir.

Hiiseyin Cahit (Yalgin) 1896-1948 yillan arasinda Fransizca, Ingilizce
ve Italyancadan siyaset, edebiyat, tarih, sosyoloji, egitim, psikoloji, felsefe
ve estetik alanlarinda terciimeler yapar. Hikaye, roman ve makale terctime-
lerini Tanin’in ikinci devresinde ve Fikir Hareketleri'nde yayimlar. Pierre
Loti’nin fIzlanda Balikcilar1 (1903), Joseph de Guignes’in Hunlarin, Tiirkle-
rin ve Daha Sair Tatarlarin Tarih-i Umumfisi (1923-25), Vilfredo Pareto’nun
Sosyalist Meslekleri (1924), Durkheim’in Din hayatinin Ibtidai Sekilleri gibi
eserlerini Tiirkce’ye cevirir. Cevirilerinde tarih ve felsefeyi agirlik noktasi
olarak belirleyen Hiiseyin Cahit, terciimeleri ile Ttrk diisiincesine, edebi-
yat, sanat ve felsefesine hizmet etmis 6nemli sahsiyetlerden birisidir. (Ttirk
Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi 1998: 550-552)

Bati'y1 anlamak i¢in Bati'min iki bin yillik fikir mazisini barindiran bati
klasiklerini tanimanin gerekli olduguna inanan hukukcu ve ¢evirmen Hay-
dar Rifat (Yorulmaz) da (Ulken 1997: 345) sosyalist diinya edebiyatindan
Tiirkgeye cevirdigi eserlerle ceviri edebiyatimiza katkida bulunan isimler-
den birisidir (Giinyol 1985: 324-329).

Tanzimat Doneminde ceviriler, Bati'nin fikirlerinden yararlanarak sos-
yal ve fikrl alanda degisim yapmak isteyen yenilikci genclerin en énemli
kaynaklarindan birisidir. Kitap halinde yayimlanan ve dergi ve gazetelerde
nesredilen ceviriler olarak iki grupta ele alinabilirler. Anlam bakimindan
incelendiklerinde; 6zetlenmis metinler, aslina sadik metinler (mot a mot
ceviri); genisletilmis (yeniden insa edilmis) metinler olarak farkli katego-
rilerde toplanirlar. Aslina sadik kalan terctimeler farkli bir kiiltiiriin diin-
yasini tanitirken yazarlar1 tema ve imaj diinyasi agisindan beslerler. Cevi-
ricilerin 6z kiltiirleri ile besleyerek gelistirdikleri metinleri kapsayan ‘ge-
nisletilmis ¢eviriler’ ise kiiltlirler arasi iliskiler ve karsilastirmali edebiyat
incelemeleri agisindan 6nemlidirler. Cevirmenlerin metnin anlamina sadik
kalmalari fakat kendi kiiltiirleri ve toplum i¢in yabanci kalabilecek kiiltiirel
ve dini unsurlar atlamalar1 “kabuledilebilirlik ilkesini” dikkate almalari
cevirilerin 6nemli bir 6zelligidir.

Kaynak metnin anlamini Tirkgeye aktarabilmek i¢in dilin olanaklarini
zorlayan, ceviriciyi dil tizerinde diisiindiiren terciimeler lislup degismele-
rine, dilin zenginlesmesine neden olduklar: gibi dil bozulmalarina da yol
acabilmektedirler. Metni aslina sadik kalarak terciime etmeyi yegleyen ve
Tiirkce ifadeden fedakarlik eden Semsettin Sami’nin terciimeleri devrinde
yadirganmis ve elestirilmistir (Akiin 1978: 414).
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Tanzimat Doneminde ¢evrilecek metinlerin seciminde ve terciimeleri
sirasinda degisim ve yenilesme ihtiyacina cevap verebilmesi (bilgi akta-
rim araci) ve toplumun yapisina ve geleneklerine uygunlugu (“kabul edi-
lebilirlik” ilkesi) temel ilkeler olarak saptanmaktadir. Yeni bir medeniyet
ve diinya goriisii ile karsilasma dénemi olan Tanzimat yillar1 ve edebiyat-
ta yenilesmeyi hedefleyen Servet-i Fiinun dénemlerinde terciimeler Tiirk
edebiyatina Bati kiiltiiriiniin eserlerini, edeb] tiirlerini ve imaj diinyasini
tanitan; okuru yeni hayat bicimleri ve kavramlarla tanistiran kaynaklardir.
Batili kaynaklardan beslenme ve terciimeler okura farkl kiiltiirleri tanima
ve 0z kiiltliriinii gelistirme olanagi verir.

Avrupa’da 6grenim goriip, Avrupali yazar ve diistintirleri okuyanlar il-
min diinyay1 ve hayati tanima giiciine sahip oldugunu savunmakta, varlig
nikbin ve bedbin bir gdzle degil, objektif bir bicimde modern ilmi yontem-
lerle inceleme arzusundadirlar. Osmanl aydini diinya gortsiinii yeniler.
Ancak bu yeni diinya goriisii ile geleneksel diisiincelerin ¢atismas felsefi
bir buhranin dogmasina neden olur. Mesrutiyet sonrasinda Bati'y1 miis-
pet bilimler ve teknik acidan géren ve degerlendiren bir neslin yetismesi
cevirileri de etkiler. Boylece yapilan ceviriler felsefe, estetik, vd. alanlara
yonelirken ceviri edebiyatimiz da “seckincilik” merkezli bir gelisme goster-
meye baslar.

Okuru diinya dil ve kiiltiirleri ile birlestiren bir kopri olarak tanimlanan
ceviri toplumsal degismelerdeki etkilerini Tanzimat'tan sonra oldugu gibi
Cumhuriyet'ten giiniimiize uzanan zaman diliminde de siirdiiriir. Gelisen
teknolojinin okura tanidig1 olanaklarla desteklenerek yenilenmek ve gelis-
mek isteyen aydinlik beyinler i¢in 6zel bir beslenme kaynagi olma 6zelligi-
ni gliniimiizde de korumaktadir.
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Osmanl’'nin son Enciimen-i Suara’si

M. Kayahan Ozgiil

“ENCUMEN-i SUARA" bir cins isimdir. Asirlar boyu,
“Padisah sarayinda veya vilayetlerdeki sehzadelerin
saraylarinda, etraflarinda birer muhit edinmis devlet
biiyiiklerinin konaklarinda tertip edilen ve sairlerin de
hazir bulundugu icki ve siir meclislerinin” ismine genel ola-
rak “enciimen-i suard” denmistir (Ipekten 1968: 235). Ekabirin
konak, kosk ve sahilhaneleri haricinde, sairlerin kendi evlerinde,
miidavimi olduklar1 meyhanelerde ve diikkanlarda, mevsim miisaade
ederse, bag ve bahcelerde toplanip enclimen-i suara kurduklari da olur.
XIX. asrin baslarindan itibaren, biitiin Tirk diinyasinda enclimen-i su-
aralarin ciddi bir degisim gec¢irdigi ve islevini yeni bastan sorguladig go-
rilir (Eckmann 1964: 128, 131; Aran 1964: 39-47). Ayni asrin Osmanl
siirinde ise, biiyiik nitelik degisimlerine ragmen, gelenekli muhitlerin ta-
mami varligini stirdiirmektedir. Asrin ediplerinin bulusup konustuklari,
yeni eserlerini okuyup fikir alisverisinde bulunduklari mahaller maziden
kopmamuistir. Hala niifuzlu Kisilerin veya kalemi giiclii edebiyatgilarin mec-
lisleri, kahvehaneler, meyhaneler edebi miinakasalarin en hararetli zemini
ve tenkit ameliyesinin en uygun atmosferidir. O halde, degisen nitelikler
nelerdir? Degisen, sairin hamisiyle kurdugu gelenekli miinasebettir. Yeni
hami sairi nedimi katina tasimakta iken, yeni sair de ya hamisini “efendi”
yerine “dost” olarak gérmeyi, niifuzlu bir dost edinmekten “arpalik” sahibi
olmak manasini ¢ikarmamayi, hatta daha da ileri giderek, “hamilik” kav-
ramini siirin diinyasindan tamamen tard etmeyi 6grenmektedir. Degisen,
enclimen-i suaralarin ruhudur. Besiktas Cemiyyet-i [lmiyyesi'nden beri,
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enciimen-i suaralarda ekabir huzurunda ve rakip sairler karsisinda isbati
viicut etmeye calisan sanatkar tipi ortadan kalkmaktadir. Artik, ev sahibi
ve onun misafirleriyle miinasebetlerini miilatafeden ¢ok politik yakinlas-
malar lizerine kuran; enciimene katilan diger sairlerle miinasebetlerini
ise, miisabakadan ¢ok poetik yakinliklara dayandiran bir sanatkar tipi
dogmaktadir. Osmanl entelijansiyasinin rical-i devlet kanadi aydin sairle
biitiinlesmeye baslarken sair sinifi da kendi politik ve poetik egilimlerine
gore gruplasmanin geregini kavramaktadir.

XIX. asrin Osmanl sairi, egilimlerine uygun mekanlarda, ayn: egilimi
paylasan bagska ev sahibi ve sairlerle bulusmaya; miisterek bir fikir, miiste-
rek bir edebiyat anlayisi etrafinda birlestigi insanlarla “efkar-1 umumiyye”
denen biiyiik giiclin olusumu ve islerlik kazanmasi icin ugrasmaya baslar.
Asrin ortalarinda, Sultan Mecit saltanatinin sonlarina gelindiginde sarayin
himayesindeki sairlerin ve enclimen-i suaralarin devri coktan tamamlan-
mistir. Yeni rical, himayesine aldigi sairi caize ve atiyelerle beslemek yeri-
ne kalem ve odalara yerlestirmekte; boylece, devlet ¢arkinin déniisiinden
haberdar, siyasi tercihleri netlesmis, kitabeti sebebiyle nesirle de kendini
ifade edebilen aydin sairler belirmektedir. Ayn1 hamiler tarafindan, aym
odalara ¢erag edilmis sairler sebebiyle, devlet dairelerinin kiiciik birer en-
climen-i suaraya doniistiigii; tayin olundugu yerde biraz palazlanan her
sairin de yaranindan, ayaktaslarindan birilerini yanina alarak enciimenini
genislettigi ilgin¢ bir donem baslamaktadir.

Asrin ortalarina gelindiginde, hanelerdeki enciimen-i suaralarin, 6zel-
likle “Misirlilar”in ve kiymet hiikiimleri Misir'da sekillenmis olanlarin ko-
naklarina kaydig1 gézlenir. Mehmet Ali Pasa hanedanindan gelen prens ve
prensesler, varidatinin bir kismini [stanbul’daki malikinelerini kocaman
birer kiiltiir ve edebiyat mektebine ¢evirmekte har¢ ederler. Kahire kiil-
tiirtiyle yetismis ve hizla yiikselmis Tirklerden Abdurrahman Sami Pasa,
Subhi Pasa, Yusuf Kamil Pasa, Miinif Pasa gibi epeyce isim de hidiv pasanin
sarayinda yetisirken icinde bulunduklar kiiltiir muhitinin benzerini Istan-
bul’da olusturmaya calisirlar. Gelenekli enclimen-i suaralarin hami-sair
miinasebetlerini oksayan; lakin yolu Kahire'den gectigi i¢in, bir o kadar da
modern goriinen bu toplantilar, pek ¢ok yeni sairin asri bir diinya gorisii
kazandig1 mektepler hitkmiindedir.

Bu birbirinden renkli mekanlarda olusturulan edebiyat mahfellerinin
miisteregi, siir liretmeyen; ama, edebiyatsinasligindan siiphe edilemeye-
cek bir dost, misafir ve dinleyici giiruhuna agik oluslaridir. En mahviyet-
kar sair dahi kalabaliklarin ortasindaki kaldiginda, gézler tizerine dondii-
giinde birden bencillesir, kendini ispat gayretine diiser, eserinin hatalarini
bile savunmaya baslar, diger sairler arasinda temayiiz etmeye ¢alisir. Her
sairin ayni hissin esiri oldugu bir enclimende, esere yonelik objektif bir
tenkidin yapilmasi beklenemez; lakin herkesi sasirtarak boyle yapici bir
elestiri getirmeyi beceren sairin de muhatabi tarafindan yanlis anlasilmasi,
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her tenkidinin bir tahkir ve tehzil olarak algilanmasi ihtimali ¢ok ytliksektir.
Sairiyetin olgunluguna ve siirin muhkemligine bir faydasi olan enciimen-
i suaralar, sairlerin kendi aralarinda toplanarak olusturduklari ve iclerine
merakli dinleyicileri almadiklari i¢in, daha tabii davranip eksik ve hatala-
rin1 daha kolay kabullenebildikleri “halvet’lerdir. Gelenekte sairlerin bu
cins mahfeller olusturmay1 pek denemeyisleri, iistat saydiklar1 bir sair
varsa, onun tashihi disinda elestiriye kendilerini tamamen kapayislari ve
iyi niyetle yapilan tenkitleri bile, siirdeki kudretlerine yonelik bir tecaviiz
olarak gorilip cevabini hicviyeyle verisleri poetik tekdmiiliin 6niindeki en
onemli engellerden biri olmustur. iste XIX. asrin ortasinda, bu biiyiik ve de-
rin boslugun doldurulmasi yolunda en biiylik adimlardan birini atarak soy-
leyeni, dinleyeni, egleneni, elestireni sairlerden ibaret bir enciimen-i suara
tesekkdl ettirmeye karar veren kii¢iik bir arkadas grubunun tesebbiisii bu
sebeple 6nem kazanmaktadir.

Encimen-i Suara

1861 yili baharinda, muhtemelen Mayis, Haziran gibi, Hersekli Arif Hik-
met Bey’in Laleli Cukurcesme’deki evinde bulusmaya baslayan ve her sali
muntazaman devamla bir seneye yakin miiddet bu edebiyat toplantilarin
siirdiiren sairlerin “Enciimen-i Suara”sini bu defa bir has isim sayacagim.

Enciimen-i suaralar bir dernek ictimai ciddiyetinde toplanmazlar.
Stiphesiz ki, her toplantida bulunmaya ¢alisan miidavimleri vardir; lakin,
belki bir o kadar da davet edildigi yahut merak ettigi icin bir iki sefer ka-
tilip arkasini getirmeyen isimler ¢ikacaktir. Bu sebeple, baz1 kaynaklarda,
enciimenin asli miidavimlerinden olmayan isimlerin de anildigina sikca
rastlanmasi garipsenmemeli. Mesela ibrahim Necmi, enciimenin reisi ola-
rak Abdiilhamit Ziya Bey’i gosterdikten sonra, “(..) mistaid-i ezkiyddan
Galip Beyler, Halet Beyler, Emin Firdevsiler, Nevres Efendiler Ziya Bey’in
tefavvuk-1 manevisi altinda hem-bezm oluyorlardi. Bilahare Kazim Pasa,
Hersekli Arif Hikmet Bey, Hakki Bey, Avni Bey gibi erbab-1 iktidar dahi bu
ziimreye dahil olmuslardir” der ki (Dilmen 1338: 11/ 74), bu climlelere ka-
tilmak miimkiin degildir. Enciimenin asli kadrosunu belirlemek icin, devam
ettiginden sliphe edilmeyen isimleri siralamakta yarar var:

Yas¢a miidavimlerin bir kismindan daha geng olmasina ragmen, siirde-
ki kudretiyle kendini kabul ettirmis ve enciimenin reisi mevkisine otur-
tulmus olan, Emtia Glimriigii Tahrirat Midiiri Leskofcali Mustafa Galip
Bey (1829-1867)’dir. Enciimenin ev sahibi, Sadaret Mektubi Kalemi'nden
“re’fetl” Hersekli Arif Hikmet Bey (1839-1903)’dir. Diger miidavimler:
Takvimi Vekayi ve Matbaai Amire Nazir1 Ruznamgecizade Mehmet Lebip
Efendi (1785-1867), Rumeli Kadiaskeri Mustafa izzet Efendi (1801-1876),
Naksbendi seyhi “Bazii’'lenver” Osman Nurettin Sems Efendi (1813-1893),
sabik alay emini Konigeli Musa KAzim Bey (1821-1889), ismail Pasazade
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(Uskiidarh / Kér / Yek¢esm / Deli) ibrahim Hakki Bey (1822-1895), Ma-
nastirh Hoca Salih Naili Efendi (1823-1876), istanbul Emtia Giimriigii Ma-
nifatura Memuru Manastirh Salih Faik Bey (18251900), Mabeyni Hiimayun
Besinci Katibi Abdiilhamit Ziya Bey (1829-1880), Rlisumat Emaneti Hey’eti
Tahririyyesi katiplerinden ibrahim Halet Bey (1837-1878), Hariciyye Ne-
zareti Mektubi Kalemi'nden Recaizade Mehmet Celal Bey (1838-1882),
Mabeyni Hiimayun Kitabetinden Mazliim Pasazade Mehmet Memduh
Faik Bey (1839-1925), Nigdeli Deli Hikmet Bey (?-1888’den sonra), Em-
tia Gimrigi Tahrirat Kalemi Baskatip Muavini Mehmet Namik Kemal
Bey (1840-1888), Mezahip Odas1 hulefasindan Mir’at¢ci Mustafa Refik Bey
(1843?-1865).!

Enciimenin toplantilari, meclis celseleri gibi bir ciddiyet tasimadigi icin,
ara sira baska sair dostlarin da Cukurcesme’ye geldiklerini tahmin zor de-
gil. Miidavimi sayillmamasina ragmen, zaman zaman mahfele dahil oldugu
bilinen baska sairleri de bu listeye eklemek miimkiin. S6ziin gelisi, Mehmet
Hayrettin irfan Bey (1815-1888), Kaymakam Bursali Mustafa Esref Pasa
(1819-1894), Sadaret Mektupcusu Marash Yusuf Kenan Bey (1830-1876),
Hariciyye Nezareti Mektubi Kalemi'nden Pepe Mustafa ismet Efendi (1832
1892), Babiall Terciime Odasi’'ndan Sadullah Rami Bey (1838-1890)...

Baz1 kaynaklarda, enciimenin miidavimleri arasinda gosterilen; lakin
cesitli sebeplerle bunun miimkiin olamayacagi belli bazi isimlerden de bah-
sedeyim:

Bir antolojide (Kaplan 1974: I/ 359) Seyhiilislam Arif Hikmet Bey’in de
enciimene dahil oldugu kayithdir. Halbuki, sair Encltimen-i Suara’nin tesek-
kiiliinden iki sene evvel 6lmistiir. Pek cok kaynakta (Seviik 1340: 370; Se-
viik 1944: 1/ 8889; Levend 1934: 362...) Yenisehirli Avni’'nin de enciimene
katildig1 yazilidir. Oysa, Avni'nin Bagdat Valiligi ve Irak Misirligine tayin
olunan Sirkatibi Mustafa Nuri Pasa’nin divan kitabetiyle Bagdat'a gidisi
1859, déniisii ise 1862’de, enciimen dagildiktan sonradir (Ozgiil 1990: 5,
5455).2 Sadece bir kaynakta® enciimene dahil olmus sairlerden sayilan Re-
caizade Mahmut Ekrem Bey ise, heniiz on dort yasinda iken boyle bir mah-

! Hersekli Arif Hikmet, 2 Maddeten katilamasa 3 Mustafa Nihad'in (0zén
evinde toplananla- da Avni'nin fikren ve 1941: 42) verdigi bu
r1 sayarken Refik'in poetik olarak kendi- yanls bilgi, 0zén’ii sikga
adindan hig bahset- ni enciimene yakin ve kaynak gostermeden
mez. ibniilemin, bir hissettigi sdylenebilir. iktibas eden Tanpinar
mecmuada Enciimen-i Buna ragmen, Lokman tarafindan da tekrarla-
Suara mensuplarinin Turan’in Yenisehirli Avni ninca (Tanpinar 1976:
nazireleri arasinda sairin Bey Divani’nin Tahlili, 476) tescillenmis sayilir.
gazellerine de rastlar Enctimen-i Suard ve Sonralar1 bu bilgi, Tan-
ve bu “nazirelerin 1861 Bati Tesirinde Gelisen pinar’in edebiyat tarihi
(1277)’de Arif Hikmet'in Tiirk Edebiyatina Gegis ~ mesnet gosterilerek iyice
Laleli’deki evinde tegskil (1998) adli basilmamis yerlestirilir (Parlatir
olunan Enclimen-i Sua- doktora ¢alismasini 1983: 30).
ra’da tanzim edildigi siitb-  Avnienciimen miinasebe-
hesizdir” hilkmiine varir ti lizerine sekillendirisi
(inal 1969: 1392). dogru gériinmiiyor.
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fele katilmis olamaz; belli ki, agabeyi Celal Bey’le karistirilmis. Yine yasinin
kiiciikligli sebebiyle, Kani Pasazade Ahmet Rif’at Bey’in de toplantilara
katildig1 iddiasini (Kaplan 1948: 38) siipheyle karsilamak gerekir. Kald1 ki,
meclisin en geng sairinin Namik Kemal oldugu bilinmekte iken, ondan geng
ediplerin varhigini kabul etmek de miimkiin degildir.

Osman Nevres Efendi'nin enciimene katilip katilmadigi ise, kesin olarak
bilinmemektedir; fakat, Arif Hikmet'in dostu olan, enclimen sairlerinin bir
kismini bizzat taniyan ibniilemin, meclise katilmis edipler arasinda Nev-
res’in adin1 anmaz. Bir kaynakta Osman Nevres ile Nevresi Cedit farkl kisi-
ler zannedilerek enclimene iki yeni isim ilave olunur (Kaplan 1974: 1/ 361,
364-365) ise de Nevres'in, 1858 yili Agustosu'nda Irak ve Hicaz Ordular
Muhasebeciligi vazifesiyle bulundugu Bagdat’dan 1871’den énce Istanbul’a
geldigini gosteren bir isaret yoktur (Ozgiil 1999: 1021).

Enciimen-i Suara’ya iki tirli kiymet bigilebilir. Bu mahfele, kurulus ve
dagilis tarihleri, miidavimlerinin isimleri belli olan bir edebfi topluluk ola-
rak yanasilabilir ki ben de bu kanaatteyim. Bir topluluk degil, siirdeki tavri-
n1 Batilillagma karsisindaki konumuna goére belirleyen “Mutavassitin”in bir
parcasi olarak bakilip Yenisehirli Avni’den Muallim Naci’'ye kadar ayni zih-
niyeti paylastig1 diisliniilen sairlerin tamamini1 kucakladig1 diisiintlebilir.
Bu takdirde, 1861’den dénce élmiis, sag ama Istanbul disinda yahut heniiz
dogmamis olan sairler de enciimene mensup addedilebilirler. Enclimen-i
Suara’nin bir cemiyet degil de zihniyet olarak disiiniildiigii bu tasniflere
katilmiyorum; zira degisen sartlar “mutavassit” zihniyeti de degistirir ve
her donem, kendi sartlarinin DoguBati sentezini arar. Ancak, enciimen mii-
davimi sairlerin, enciimen dagildiktan sonraki cizgilerinde 6nemli bir de-
gisikligin yasanmadigini gorerek bu siireci de Enciimen-i Suara adina takip
etmenin geregine inaniyorum.

1. Enciimen-i Suara mensuplarini bir araya getiren sebepler

1) Enciimen-i Suara miidavimlerinin birbirlerini tanimalarina sebep olan
ilk vesile, hemen hemen hepsinin de soy, dogum yahut memuriyet gibi se-
beplerle Rumeli’ye olan baglaridir.

2) Sairlerin, ayn1 meslekte, ayni biiroda veya ayni amir idaresinde ¢alis-
malari sebebiyle kurulmus dostluklari enclimenden 6nce baslayip sonra da
yillarca stirmiistiir.

3) itikadi kiymetleri de enciimen sairlerini birbirine yaklastiran énemli
etkenlerdendir.

4) Enciimen mensuplarinin asag1 yukari hepsi de ayni konaklarin mii-
davimidir ve ayni devlet biiyliklerinin himayesinde yasarlar. Gergi, ne ko-
naklar eski hiyerarsinin azametini tasir ne de ricali devlet saire gelenegin
goziiyle bakar; ama degisip ¢aga ayak uydurarak da olsa, sairdevlet adami
miinasebetinin stirdiigi fark edilir.

5) Enclimen sairleri, mensubu olduklari tarikatlarin dergah ve tekkele-
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*Tanpinar 1976: 261. Muhteme-
len Tanpinar’dan etkilenen Serif
Mardin de “Last Pleiade” terkibini
kullanir (Mardin 1962: 204).

5 Enctimen sairleri, aynen Pléiade
sairleri gibi bir ikilem i¢inde-

dir. Hem ana dillerini miidafaa
eder, hem Arapga ve Fars¢anin
Pléiade’da Grekoromen dillerin
biiytik kolaylik ve genis imkanlar
taniyan liigatlerinden kopamaz-
lar. Hem milli vezin ve nazim
sekillerine doniilmesi gerektigini
diistiniir, hem de klasik kaliplar-
dan siyrilamazlar.

¢ Kemal 1967: I/ XVIII. Hatta
Muallim Naci Saadet Gazetesi'nde
etrafina topladig1 geng sairlerle
“Ukazi Osmani”yi tegkil etmis
(Vicdani, 1308, s. 20); izmir’de
cikan Hizmet Gazetesinde de Ali
Kemal, Ali Ferruh, Halit Ziya gibi
gengler “Ukazi $iibban” namiyla
benzer bir ziimre olusturmuslar-
dir (Ali Kemal 1330). Ali Kemal'in
Siileymaniye’deki konaginda her
cuma toplanan “Enclimen-i Ha-
midi” (Ayni 1945: 89; Rey 1945:
4243) ile “Boyacikdyti kokonalar1”
tarafindan olusturulan “Kalb”
namindaki “enciimeni tlfet”i (Di-
yojen, Nu. 84, 4 Kan{ini sani 1287)
de anayim.

rinde rastlasmis, tanismis ve ahbap olmuslardir. Devrin
edipleri, tekkelerdeki mistik havay1 teneffiisle kalmaz;
dini, fikri, edebf, hatta siyasi konularda tartisma ve -tekke-
nin mesrebi miisaitse- icki meclislerine katilma imkanini
da bulurlar.

6) Enciimen midavimlerinin sik¢a ugradiklar1 kahve-
hane ve meyhaneler aynidir. Yeni tanistiklari sairleri de
beraberlerinde buralara getirdikleri i¢in, Enclimen-i Sua-
ra’nin parga parga, énce bu umumi yerlerde toplandiklari-
n1 soylemek miimkiin.

2. Enciimen-i Suara toplantilar:

Tanpinar, Enclimen-i Suara i¢in “son pleiad” tabirini kul-
lanmakta hakhidir.* Tanpinar’in haklihigi, “yedi kandilli Sti-
reyya burcu” demek olan “pléiade” kelimesinin rakam
degerinde degildir; zira, enclimen mensuplarinin sayisi
yediden ¢ok daha fazladir. Onun hakli oldugu nokta, En-
climen-i Suara’nin, tipki XVI. asrin Paris’indeki La Pléiade
toplulugunun edebi esaslarini andirir bir temele oturmus
olmasidir’ Ibniilemin ise, enciimenden bahsederken
“Bu enciimen Arab’in Stiki Ukazina adeta nazire idi.” cim-
lesini sarfederek (Inal 1327: 14; Hikmet 1334: 19) ona
Sark gelenegi icinde bir yer bulmaya ¢alisir ki, daha sonra-

lar1 da bu benzetme sik sik tekrarlanacaktir.®

Kemal heniiz on sekiz yasinda iken Sofya’dan Istanbul’a geldiginde,
edebiyat dlemi su merkezdedir: “Istanbul’un o zamanki siibbani edebi Faik
Memduh Bey, Hersekli Arif Hikmet Bey gibi zAdegan idiler. Leskofcali Galip
Bey de bunlarin imametinde bulunuyordu.” (Nazif 1922: 8). Yillar sonra, o

giinlerini yad eden Kemal, Galip ile Arif Hikmet

TS
1

muktedayi irfan” saydigi-

n1 sdyleyecektir (Onan 1950: 36).

Arif Hikmet'in evinde toplanan enclimenin reisi mevkiinde bulunan
Galip, gergi etkileyici sahsiyeti ve edebi kudreti ile sairleri etrafinda top-
lar; fakat diisiincelerini sohbet esnasinda rahatca ifade etmesine engel
olan bir kusuru vardir; kekeleyerek konusur. Ebuzziya Tevfik'in “talakati
harikulade”sine hayrette kaldigini1 séylemesine (Ebuzziya 1330: 67; Ertay-
lan, 1925: I/ 110) mukabil, Galip’in konusma gii¢liigii ¢cektiginin pek cok
sahidi vardir. Dolayisiyla, Galip’in fikri temellerini olusturdugu poetikasini
diger sairlere anlatacak birisine ihtiyaci vardir; bu kisinin de giizel ve etkili
konusmasiyla herkesi kendine hayran birakan Arif Hikmet oldugu diisiinii-
lebilir. Hikmet ¢ok giizel siir okur (Ahmed Rasim 1335; Ersoy 1327: 360;
Hikmet 1334: 17). Bu sebeple, Galip’in kendisine “sézcii” olarak Hikmet'i
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sectigini sdylemek yanlis olmaz. Kemal de ¢ok giizel siir ’Ismail Hikmetise, Enciimeni

Suara’nin dagilma sebebini,

okur (Ebuzziya 1306: 19; Resid 1326: 8990). Enclimenin en  ony ayakta tutan unsurun
gen¢ miidavimi olmak hasebiyle, digerlerinin séyledikleri edebivat zevkinden gok,
B . o . . isret zevki olusu ile agiklar
siirleri ingat isi Kemal’e verilir (Hikmet 1334: 19; Tanpinar (Ertaylan 1925, C. 1, s. 209);
. - . ama, sairlerin higbiri isretten
194:0’ Kisakiirek 1940: 43) vazgecmedigine gore, onlari
Ickinin, sohbetin, siir ve nazirelerin devrettigi bu sali neyin ayirmis olabilecegini

. dylemez.
toplantilari muntazaman bir sene kadar devam eder. 1862 **"¢

yilinin ortalarindan itibaren pesipesine gelmeye baslayan

pek ¢ok sahsi amilden dolay1 enciimen miidavimleri yavas yavas kopup
dagilirlar. Once, mechuliimiiz olan bir sebeple Manastirli Naili enciimenden
kovulur. O da ofkelenerek Enciimen-i Suara mensuplarini hicveden miis-
tehcen bir kita soyler (Nailia, v. 20a; Naili, v. 13b). Gerek bu kitanin icerigi
gerekse bir baska hicviyesinde “Senin agzindan o napak o muzahref sozler
/ Ki ¢ikar ni'met olur mu a yezid ibni yezid” diye baslayip gerisi iyice kiifre
doniisen ifadeleri (Nailia, v. 20b; Naili, v. 98b), bu kovulusta Kemal'in itiraz
ettigi bir seylerin pay1 bulundugu hissini uyandirmakta.

Salih Nail’'nin Enclimen-i Suara’dan kovulmasini, 1861 Agusto-
su’'nda Galip’'in Trablusgarp Eyaleti Glimriik Emaneti'ne tayini takip eder
(Ruznamei Ceridei Havadis, Nu. 208, 22 Safer 1278; Terciimani Ahval Gaze-
tesi, Nu. 73, 25 Safer 1278) ki, reissiz kalan meclisin dagilacagi asikardir. 30
Ocak 1862’de Ziya Bey Mabeyn Kitabetinden ¢ikarilarak muvakkaten Zap-
tiye Miistesarligina getirilir (Bilgegil 1979: 1/ 32); on li¢ glin sonra Atina
Sefiri (Ziya Pasa 1327: 11), ondan istifasi iizerine Kibris Mutasarrifi yapilir.
{brahim Hakki'nin 1854’ten beri ara ara niikseden sinir hastalig, akil has-
taligina doniislir. Subat ayinin baslarinda Takvimhanei Amire Nezareti, Ma-
arif Nezareti'ne baglaninca, Nazir Lebip Efendi de agikta kalir. Once Osman
Sems’in babasi Seyyit Mehmet Emin Efendi; ardindan, 3 Haziran’da Mem-
duh Faik'in babasi Mustafa Mazlum Fehmi Pasa oliir. Enciimenin dagilma-
sina sebep olan,” bu hepsi de ayni yila toplanmis kader oyunlari, sairlerin
tekrar, eskisi gibi hep bir arada bulunmalarina imkan tanimaz.

O giinleri yasamis birka¢ sair bulusunca maziyi yad etmek icin olsa
gerek nazireler, misterek gazeller sdylemeyi siirdiiriirlerse de eski
sevki ve zevki bulamazlar. Neticede, Muallim Naci heves ve canlilik getirene
kadar gececek durgun ve sessiz bir siireci yasamaya baslarlar.

Encimen mudavimlerinin sosyal fikirleri ve siyasi egilimleri

Edebiyat, sadece hissin ve hayalin degil, ayn1 zamanda fikrin de mahsuli-
diir. Her fikir iirtint gibi, edebiyat da devrinin diisiince yapisindan, fikri te-
maytllerinden, felsefi ve siyasi arayislarindan etkilenir. Enciimen-i Suara
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miidavimlerinin eserlerini de bu etkilenmenin disinda birakmak miimkiin
degildir. Sadece, onlarin eserlerinde dikkat edilmesi gereken husus, bu sa-
irlerin belli bir edebi norm icinde yetistikleri, dolayisiyla sosyal ve siyasi
fikirlerini de bu normun miisaadesi dahilinde ifade edebilecekleridir. Bu
sebeple, Enclimen-i Suara miidavimlerinin 18611862 yillarinda, nigin yir-
mi y1l sonrasinin Namik Kemal'i gibi yazip séylemediklerini arastirmaya
calismak abestir. Ustelik, Kemal'in siirinde -bir ikisi disinda- yeni formlar
denenmez. Onun asil yenilik tecriibesi, sozii edilen norm ve prensiplerin
y1ikilmasi yolundadir. Bu tecriibelerin kaynagi ise, enciimenin muhteva ara-
yislaridir.

XVIIL asrin sonlarinda belirginlesen bir siire¢, Kemal'le siire girdigi ka-
bul edilen “vatan”, “millet” gibi sosyal kavramlarin aniden zuhtr etmeyip
hatlarini yavas yavas nasil da barizlestirdigini gosteriyor. Estetik degerle-
rin mutlak hakimiyeti, bu kavramlarin tebariiz edis asamasini uzatmis ve
giizellik unsurlarindan siyrilip yalinlasmasini, “net”lesmesini giiclestirmis-
tir. Enclimen-i Suara miidavimleri, bu uzun siiren asamanin son merhalesi
olarak millf his ve kavramlarin ifadesindeki yalinlasmanin, netlesmenin ilk
isareti sayilabilecek eserler verirler. Ge¢mis bir asirda bir siluet gibi varl-
gin1 hissettiren fikrisiyasi muhteva, son yarim asirda gittik¢e netlesen go-
rlintiisiiyle siirdeki mevkisini bizzat belirlemektedir. Ziya'nin terci-bendini
sosyal ve siyasi edebiyat dilini, mazmunlarini sekillendiren ilk siirlerden
biri, bir alfabe olarak kabul etmek gerekir. Kemal'in yani sira, enciimen sa-
irlerinden bir kisminin da o siralarda bu alfabeyi 6grenmeye calistiklari
anlagiliyor.

Galip’in;

Huda me’y(s kilma gonliimii ikbali milletten
Haberdar eyle Rahman ismini ahvali milletten
Olup mecrih peykani kazadan tairi devlet
Demadem hiin akar ¢esmim gibi sehbali milletten

kitas1 da (1335: 146) milli hislerin ifadesinde yol gosterici olur. Yine
Kemal'den ilging¢ ciimleler (Kemal 1967: 1/ 51):

“(...) tstad celili'lmenakib Galib Beyefendi'nin yastik tizerindeki divani goziime ilistigin-
den derhal sarilip aginca, garib haldir ki ibtiday: sahifede

Olup mecriihi peykani havadis tairi devlet
Demadem hiin akar ¢esmim gibi sehbali milletten

beyti zuhtir eyledi. Kiraatinden hasil olan teessiiriimii nasil tarif edecegimi bilemem. Diin-

yada ne kadar alam i efkar var ise climlesi bagima tisiip biihtiyar sokaga firladim. Tavr
hareketimi goren mutlaka divane zannederdi.”
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Tek ilging olan, Galip’in kitasinin Kemal’e “Beséleti Os- "Memduh Faik'in “hirriyeti
As . i A ~ o . ~ Ay tazyikten tevelliid edecek
maniyye ve Hamiyyeti Insaniyye Kasidesi’ni umima mal p.zarran” ele aldiga bu ga-
olan adiyla “Hiirriyet Kasidesi’ni ilham etmesi degildir. Bel- zelin deicinde bulundugu
. oo . )s . o . Eseri Memduhu, Gstelik
ki bundan da ilginci, Kemal'in artik Sinasi'nin cazibe alani- g inin Daniliye Naziri
na girdigi distintilen bir donemde hala Galip’in divanini ba- bulundugu siralarda, muzir
. . sayilarak toplatilir (Mem-
sucunda bulundurugsu ve ancak pek biiyiik kiymet atfedilen gy, raik 1332: 4).
kitaplarla yapildig: gibi, fal agilmasidir. Galip sadece poetik
degil, politik olarak da Kemal’e iistat olmustur (Kaplan 1948: 3638). Mem-
duh Faik de “millet” gazelinde “Medar1 azami her devletin dlemde millettir
/ Degildir devlete vabeste amma satveti millet” derken ayni ilham kayna-
gindan feyiz aliyor gibidir (Memduh Faik 1289: 34).8
“Vatan”, “millet” gibi kavramlarin siirde kendine dnemli bir yer agmasi;
milli meselelerin, sosyal problemlerin ve siyasi davalarin da sairler tarafin-
dan islenmesi, tartisilmasi sonucunu dogurur. Birbirinden farkli sebeplerle
de olsa, enciimendeki sairlerin hemen hepsi Batililasmadan ve onun ge-
tirdiklerinden hosnutsuzluk duymaktadir. Bu hosnutsuzlugu hicviyelerden

acik acik; gazellerden ise, imalar yoluyla ¢ikarmak mimkiindiir.
Enciimen-i Suara’nin edebiyat gorusu

Enciimenin edebiyat anlayisi, yenilikler tasirsa da bunlar1 edebi cereyanlar
etrafindaki gruplasmalarda rastlandig cinsten kendine has unsurlar ola-
rak gérmek miimkiin degildir. Enciimenin asli 6zelligini, bir “mutavassit”
durusu olusturur. Mutavassitin durusu, konumunu biri istanbul’da, digeri
Paris’te secilmis iki nirengi noktasini birden kullanarak belirlemenin il-
gingliklerini tasir. Enclimen-i Suara miidavimleri de bir asirdir siirtip gi-
den yenilesme gayretlerinin bir parcasi olarak asrilesmeye calisan siirdeki
kultiirel ikilemi hisseder ve bir kutupta “kéhne” Dogu’nun, diger kutupta
“alafranga” Bat1'nin siir malzemesi dururken birini tercih yerine, her ikisi-
nin karisimindan yeni bir terkip bulmaya ¢alisirlar. Bati sanat1 karsisinda
mutavassit Tiirk sanatkarinin “ben olarak kalirken o olmak” ideali, XVIIL.
asir sonlarindan glinlimiize kadar bir kiiltiir politikasi olagelmistir. Encii-
menin siir ¢alismalarini bu stirecin ve bu arayisin bir halkasi olarak diisiin-
mek dogru olur.

Enciimen-i Suara, degisme gayretiyle gecen bir asrin siir lizerinde uygu-
ladig1 biitiin deneylerin sonuglarini gérmek, saglamasini yapmak ve biin-
yeye en uygun olanlarini uygulamaya sokmak maksadiyla yasanan ciddi bir
laboratuvar siirecidir. Mesela, siir dilinde yasananlar bunun iyi bir 6rnegidir.

1. Siir dilindeki arayislar

Enciimen-i Suara’nin siir dili konusundaki arayislari, belli bir tercihe vara-
madan sonlanir; lakin bu arada ge¢misin siir dili tizerindeki biitiin tasarruf-
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lar1 bir kere daha, sil bastan sinanmis ve XIX. asrin ikinci yarisinda, siirin
ulastigl noktada kullanilabilecek unsurlar ayiklanmaya calisiimistir. Gele-
nekte, siirin klasik dilinden li¢c temel sapma, bir baska soyleyisle, dilin ¢
asli arayisi goriiliir; “saf / sirf / kaba” Tiirkee, “sade” Tiirkge, “Sebki Hind1"...
Enciimen-i Suara’da bu sapmalarin {igli de higbir tercih isareti gosterilme-
den denenir; o kadar ki, Sebki Hindi'yi yeniden ele alan bir sairin bir stire
sonra kaba Tiirkge ile de siir soyledigi coktur. Bulmaktan ¢ok, aramanin ve
elemenin ragbet gordiigii bir poetika arayisi...

Ozellikle Galip, siir dilinin giindelik dilin tistiinde, 6zel bir dil insa etme
oldugu; onu 6grenmek ve anlamak i¢in de 6zel bir gayret harcanmasi ge-
rektigi fikrindedir. Bu fikir, klasik siirin gelenekli caglarinda zaten biiytik
bir ekseriyetin, listiinde ¢ok¢a diisiinmeden kabul edegeldigi bir poetik ter-
cih iken ayn fikir XIX. asrin ortalarinda tekrarlandiginda, gelenege donts
olarak algilanir. Oysa Galip’in niyeti, gelenegin sasaali giinlerine donmek
degil; siirin asirlarca denenmis ve olgunlasmis ilkelerini elden kagirmadan,
mevcut poetikay1 cagdaslastirmaktir. Bu yolda, gelenegin siir dilini daha
bir inceltmeye ve klasik siirde zaman zaman rastlanan kaba, ¢irkin, hatta
bazen igrencg tasavvurlara doniisen kelimeleri elemeye c¢alisirken eski sii-
ri tekrarlamayacaginin, ama eski poetikadan da vazgegmeyeceginin, olsa
olsa, onu 1slaha ¢alisacaginin isaretlerini verir.

Enciimen-i Suara miidavimleri, bir taraftan XVII. asrin dil imkanlarini,
tasavvuf liigatinin remizli ve Sebki Hind'nin orijinal mazmunlu lisanini;
diger taraftan, gecen asirda baslamis yerlilesme gayretlerinin tercihi olan
konusma dilini; bir baska taraftan da XIX. asrin ikinci yarisinda Hoca Tah-
sin Efendi, Ibrahim Ethem Pertev Pasa, Behget Efendi gibi yenilik emaresi
tasiyan sairlerden Sinasi’ye ulasan bir cizgide sosyal hayatin ve asri fikirle-
rin dilini kullanirlar.

2. Bedii tefekkiirdeki degisme
XIX. asir siirinde devrin fikri ve ictimai realitelerini islemeye baslayan sair,
bu tavri ile cemiyetin bir ihtiyacina cevap verdigini diistinmektedir. En-
climen-i Suara sairlerinin ekserisinde, aydin olmanin gereklerini tasiyan,
lakin sair ruhunu tatminden uzak goériinen bu cins muhtevanin ortaya ¢i1-
kardig1 ve eksikligini iki asirdir yavas yavas artan sekilde hissettiren bir
bedii a¢hk yasanir. Enclimen miidavimleri, estetik bakimdan tatminkar
bulmadiklari, ama sdylenmesinin geregine de inandiklari gazelleri yanin-
da; edebi agliklarini bastiran, haz almalarini saglayan siirler de yazarlar
ve kendilerine model olarak, klasik sairlerin hayallerle stsli i¢ diinyalarini
aksettiren Sebki Hind{i'yi secerler.

XIX. asrin ortalarinda, siir “teblig”ci bir anlayisa hizla teslim olurken en-
climen sairlerinden birkacinin da bu akisa kapildiklari ortadadir; lakin ezi-
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ci ekseriyet “belig” siirin hasretiyle Sebki Hind1'ye kosmakta, aradigi elitist
tavri orada bulmaktadir. Gelenegin siirinde mevcut olan kelime oyunlari,
duygu girdaplari, incelmis dikkatler, hatta niikteler bile hi¢ degilse bin yillik
bir siire icinde yavas yavas olgunlasmistir; her sey gayet hesaplidir ve ar-
tik kavranmasi kolektif bir kiiltiir birikimi ile kolayca miimkiin olmaktadir.
Oysa Sebki Hindi sairin sahsi zeka, sahsi hassasiyet ve sahsi yaraticilik ile
eser vermesine; siir okurunun sahsi algisi, sahsi duygular1 ve sahsi suur
disi1 ile kavrayip anlamlandirmasina agik bir siir estetigi getirir ki, modern
siirin/sairin yapmaya ¢alistig1 da bire bir budur.

Ozellikle Galip, siir dilinin giindelik dilin iistiinde, 6zel bir dil inga etme
oldugu; onu 6grenmek ve anlamak i¢in de 6zel bir gayret harcanmasi ge-
rektigi fikrindedir. Bu fikir, klasik siirin gelenekli ¢aglarinda zaten biiyiik
bir ekseriyetin, listiinde ¢okea diisiinmeden kabul edegeldigi bir poetik ter-
cih iken, ayni fikir XIX. asrin ortalarinda tekrarlandiginda, gelenege donts
olarak algilanir. Oysa Galip’in niyeti, gelenegin sasaali giinlerine donmek
degil; siirin asirlarca denenmis ve olgunlasmis ilkelerini elden kagirmadan,
mevcut poetikay1 cagdaslastirmaktir. Bu yolda, gelenegin siir dilini daha
bir inceltmeye ve klasik siirde zaman zaman rastlanan kaba, ¢irkin, hatta
bazen igreng tasavvurlara dontiisen kelimeleri elemeye calisirken eski sii-
ri tekrarlamayacaginin, ama eski poetikadan da vazgeg¢meyeceginin, olsa
olsa, onu 1slaha calisacaginin isaretlerini verir. Tanpinar, Galip’ten bah-
sederken, “Onun siirinde eskilerin zevk disiikliiklerine pek az rastlanir”
dedikten sonra, drnek olarak da “cigerkebap” imgesini gosterir (Tanpinar
1976: 257, not 6). Kemal, Harabat'in meshur mukaddemesini tenkit eder-
ken, “lstat” bildigi Galip’in siirde kullanilacak kelimelere dair koydugu bu
kistas1 kabullenmis goriiniir (Kemal 1299: 650):

“Hele Fuzuli i¢in tanzim buyurulan, ‘Yaniktir o ussakin kitab1 / Nazminda
kokar ciger kebab1’ beytini okuduk¢a kendimi Harabat'ta degil, Bahgekapisi
lokantalarinda zannediyorum. Af buyurursunuz amma su ‘ciger kebabr’
mazminuna ‘ne kokmus s6z’, ‘ne igreng tasavvur’ demekten bir tiirli ken-
dimi alamayacagim. Fuzili, divanin1 kedi yavrulari i¢in mi séylemis; yoksa
(cigerci Arnavudlarin) ‘Mandayuttu’ dedikleri meshur kitab midir?”

Kemal'in bu edebf dil kriterini Galip’le birlikte gecen yillarda edindigini
diistinmek, siiphesiz ki, yanlis olmaz. Diger enclimen miidavimlerinde go-
riilen itinali kelime se¢iminde de Galip’in etkisi hissedilir.

Sahsiyeti, dahili bulundugu toplumun sahsiyeti ile belirlenmis ve sinir-
lanmus, estetik tercihlerinde cemiyetinin kabullerini asmay1 denemeyen ve
biitiin maharetini mevcudun yeni kombinasyonlarini olusturarak gosteren
gelenekli sair tipinin yerini artik kendi mazmunlarini yaratmaya calisan
modern sairin almakta oldugu kolayca fark edilir. Mazmun anonim olmak-
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tan c¢iktikea ve sahsi icat liriinii mazmunlar belirdikce “mazmun” kavra-
minin yeni bastan tarifi gerekir; ¢linkii arttk mazmun modern sembol ve
imgelere doniismektedir. Mazmunlarin yeni kaynagi, ferdin suur disi biri-
kimleridir; siir yazilirken de okunurken de... Adina “mazmun” denen ano-
nim imge ve sembollerin anlam karsiliklar1 milli hafizada gizli iken, sahibi
belli olan imge ve semboller sahsi dikkatlerden dogar; bu sebeple karsilik-
lar1 da sahsi hafizalarda ve her zaman benzer anlamlara gelmemek iizere
yer alir. Enclimen sairleri iste mazmundan imgeye ve sembole dogru olan
bu déniisiimde itici gli¢ olarak 6nemli pay sahibidirler. Mesela Mehmet Le-
bip’in, “Ta’riz eden gazellerine var ise Lebib / Vakt edip de vakifi mazmu-
nun olmamis” deyisi (Lebip, v. 61b), yeni mazmunlarin gelenekli bilgi ile
cozillemeyisinin okuru rahatsiz ettigini gosteriyor. Bu rahatsizlik, Serveti
Flinun’da zirveye ¢ikacak bir siirokur uyumsuzlugunun, bir hermendétik
problemin ilk isaretlerindendir.

Encimen-i Suara’min ardindan

Enciimen-i Suara, siirdeki degismenin énemli bir ara merhalesi olarak or-
taya ¢ikmis ve gorevini tamamladiktan sonra da silinip gitmistir; lakin ar-
dinda 6nemli bir yol agmis olarak... Enciimenin dagilmasi, ona dahil olan
sairlerin de ortadan kalkmasi demek degildir. Sairler, yeni siirin sartlarina
ve imkanlarina gore kendi edebi tercihlerini degistirmek ve gelistirmek
suretiyle varliklarini siirdiirmek zorundadirlar. Zamana direnen siir yaz-
mak isteyen sair, zamana direnmekten vazge¢mek zorundadir. Kemikles-
mis tercihlerinden vazgecemeyenler veya vazge¢cmekten yana olmayanlar
adlar1 anilmayarak, anildiginda da olumsuz elestiriler vesilesiyle anilarak
yavas yavas unutulurlar. Enclimenin bazi sairleri de bu hata ve netice ile
maluldiirler. “Eski yolu terk ile kithensal olan azmaz / Unvani nevicadi ka-
lem catlasa yazmaz” diyen Esref Pasa (Esref 1278: 195) ile pek ¢ok noktada
birlesen Kazim Pasa, birkag kiiciik tecriibesi harig, klasik cizgiden pek de
ayrilmamis; bunun i¢in de hep eskinin savunucusu olarak taninmistir. Ziya
Pasa ise, yenilesmekte olan siire taraftar goriinmesine ragmen, Harabat’1
nesrederek eskiyle rabitanin koparilmasini istemedigini ve enciimenden
dostlarini unutmayi reddettigini gostermistir. Buna mukabil, Kemal onun
“dava”’larina ihanet ettigini diisiiniir ve bu fikri, devrinin gen¢ ediplerini
derinden etkiler. Kemal de enclimenle dogrudan veya dolayl olarak kur-
duklar1 miinasebet sayesinde tanidig1 bu sairlerin Harabat yoluyla kalici-
lastirilmasindan hosnut degildir. Kemal’in etkisindeki gencligin haricinde
kalan biiyiik cogunluk i¢in, Enciimen sairleri 6neminden hic¢bir sey kaybet-
memigtir.
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Soz gelisi Muallim Naci, Kazim Pasa’yr “medar1 ’ Fevziye A. Tansel bu dostlugu
iftihar: millet” olarak goriir (Naci 1303: 371-373); Hak- S omir ederelc Nacinin
ki ile yakin dostluk kurar;’ Ziya Pasa’y1 “muhtar” sayar. devam ettiren peykleri” arasinda

s ie s , Hakk1'y1 da sayar (Tansel, 1951
Onun bu tavrina ve tercihine sebep, siirin Bat'ya agil- 1953 5 189). 0ysa Hakki'nin
dik¢a milliliginden ¢ok sey kaybedecegi endisesi ve en- “Naci'yi esbak Hariciye Naziri
. . - C . Kiirt Said Pasa’nin yaninda gordi-
ctimen sairlerini ihmh Batililasma adina iyi birer model = 4 ,aman pasaya,
sayisidir (Naci 1302: 69-70). ~Bu sakalli cocugu nerede
Enciimenin bazi isimleriyle miicadele eden zihniye- buldun!diyerek saraka ettigi
. X . . meshurdur. Pek ¢abuk anlasila-
tin, aym tavri Arif Hikmet, Galip, Memduh veya Halet (.3 iizere, Hakli Bey Nacinin
icin gostermeyisleri distindiiriiciidiir. Mesela, 1910’da  kev kebei suard meyanina dahil
. .. o . . . degildir”(Ahmed Rasim 1335a)
Sehabettin Siileyman’in Tarihi Edebiyyati Osmaniyye’si
yayimlandiginda Ali Canip bir tenkit makalesi kaleme
alarak bircok baska ismin yaninda Arif Hikmet ile Kazim'in kitaba dahil
edilmeyisini de eksiklik saymistir (Yontem 1326: 91). Anlasilan o ki, en-
climeni bugiin yaptiklar1 gibi bir biitiin olarak degerlendirmemisler ve hig
degilse, birinci dereceden 6nemli isimlerini bir araya getiren sebebin yeni-
liklere agik, arayislara taraftar bir siir anlayis1 oldugunu fark etmisler. ib-
rahim Necmi, milll miicadelenin ortasinda, herkes birer “millici” olmusken
bastirdig1 edebiyat tarihinde, Arif Hikmet'i “seklen eski, fikren yeni man-
zumeleri ile sohreti mahsusa kazananlardan” diye anar (Dilmen 1338: 11/
112). Ismail Habip, Cumhuriyet devrinin “eski’ye bakisin1 da temsil eden
Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi'nde Arif Hikmet i¢in, “Ihtimal ki émrii mii-
sait olaydi, onu Kemal gibi, hi¢ olmazsa Ziya Pasa gibi, teceddiid edebiyati-
mizin mithim simalarindan goérecektik.” diye yazar (Seviik 1925: 363). Ayni
sene, Bakii'de edebiyat tarihini nesretmeye baslayan ismail Hikmet, daha
da ileri giderek Arif Hikmet'in “eger o tahsile, o ilme siiliik etse, o vadide
yetisse idi Tiirkiye’nin bir Baudelaire’i olacagindan stibhe yoktur.” (Ertay-
lan 1925:1/ 155) der.

Enciimenin asli riiknii, beyin takimi olan sairler umumi kanaatin aksine
gelenekli poetikay1 siirdiirecek sairlerin degil de modern ve degisime agik
bir poetikayl savunan sairlerin yetismesine hizmet eder, onlar1 destekler-
ler. Eger Kemal’in modern siir adina 6nemli bir isim oldugu fikri yayginsa,
bodyle bir ismin yetismesinde Galip ve Arif Hikmet'in pay1 da hatirlanmaly;
en azindan, goz ardi edilmemelidir. Galip’in Tuna Vilayetinde iken Ahmet
Mithat’a goniilli siir 6gretmenligi yaptig1 da biliniyor (Naci 1301: 49).

Abdiilhak Hamit, ilk eseri olan Maceray: Ask’r (1290) yazarken “baba
dostu Memduh Faik Bey” oyunun ilk perdesini okumus; “Cok begenmis
olacak ki tuttugu yolda ylriimesini 6glitlemis ve ilerde {inlii bir yazar ola-
cagini da miijdelemis”tir (Akinc1 1954: 29). Hamit, bu cesaretle yazdig I¢li
Kiz'in (1291) miisveddelerini de Memduh Faik’a okutur. Faik bir “istidadi
edebl” gordiigii bu gencin oyununu begenir, destekler, hatta tashih eder

(Tarhan 1937: 197).
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Tanzimatcilar: Yenilesmenin onciileri
(1860-1896)

M. Orhan Okay

Tarihi, sosyo-kultirel baglam

“AVRUPAI Tiirk edebiyati”, “yeni Tiirk edebiyat”

“Bati tesirinde Turk edebiyati” gibi adlar verilen doé-

nem, 1859-1860 yillarinda Sinasi'nin c¢alismalariyla basla-

yan ve gliniimiiz edebiyat liriinlerini de i¢ine alan bir edebf sii-

rectir. Bugiin yaygin olarak Tanzimat edebiyati denilen dénem ise

bu stirecin i¢inde, Servet-i Fiinun edebiyatinin basladig1 kabul edilen
1896 yilina kadar devam eder.

Belki hi¢bir edebi devir Tanzimat edebiyati denilen bu hareket kadar
toplum meseleleriyle, siyasetle, dolayisiyla tarihle ilgili olmamistir. Tanpi-
nar, Bati’dan yapilan ilk terciimelerin bagladig1 1859 ile 1885 yillar1 arasin-
daki edebiyatin, baska bir drnegi goriilmeyecek kadar sosyal bir karakter
tasidigini soyler (1967: XI). Bu bakimdan Tanzimat edebiyatin1 tanimak
icin, biraz da tarihi ve siyasi sartlariyla Tanzimat'i tanimak gerekir.

Edebi olaylar gibi tarihi olaylar da, net olarak belirli bir takvim giinii-
ne baglanamaz. Nitekim, Osmanli Batililasma hareketlerinin baslangici
icin cok defa Tanzimat'in ilani esas alinmakla beraber daha gerilere dogru
[I. Mahmut, III. Selim, III. Ahmet gibi hiikimdarlarin déneminde de Bati
Olciilerine baglanabilecek birtakim yenilesme tesebbiisleri bahis konu-
su olmustur. Bu tesebbiislerin belli tarihlere baglanamamasina muka-
bil Tanzimat icin, bir padisah fermaninin okunmasi esas alindigindan
3 Kasim 1839 tarihi, resmi olarak yenilesme hareketlerinin de baslangici
kabul edilmektedir. Ancak baslangici bu olan Tanzimat Do6neminin
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ne zaman sona erdigi ihtilaflidir. 1876 Mesrutiyeti’'nin ilaniyla sona erdigi
kabul edildigi takdirde 37, 1908 Mesrutiyeti esas alindiginda 69 yillik bir
donemi icine almaktadir. Bu sonuncu tarihe kadar gelen bazi resmi evrakta
“hadlen devam eden Tanzimat'in nimetleri” gibi ifadeler dikkate alinirsa bu
dénemin Ikinci Mesrutiyet'in ilanina kadar varlig: hi¢ degilse resmen be-
nimseniyor demektir.

Tanzimat'in, Osmanl toplumun alt yapisiyla ilgisi olmayan, uzun zaman
halkin ilgisini de ¢ekmeyen, tepeden inme bir zorlamanin ifadesi oldugu
muhakkaktir. Hatta yoneticilerin de bu hususta ne dereceye kadar samimi
olduklari yakin yillara kadar miinakasa konusu olmustur. Bu durumun tah-
lili igin bazi tarihi olaylarin iizerine dikkatle egilmek gerekir. Osmanlilarin
Bat1 milletlerine, onlarin kurdugu medeniyete ve sahip olduklar1 kiiltlire
ilgileri cok gec ylizyillarda belirmistir Osmanlinin askeri alanlardaki
Ustlinligii sebebiyle XVII. yilizyilin sonuna kadar Bati tilkeleriyle iliskileri
cok biiylik oranda savas ve kismen de ticaret alanlarindan ibaretti. Ancak
1699’da imzalanan Karlof¢ca Antlasmasi, ayni zamanda Batililasmanin he-
niiz telaffuz edilmemis baslangici sayilabilir. Bu antlasma Bat1 karsisinda
Osmanlinin ilk resmi kayiplarinin belgesi sayildigindan kayiplar tizerinde
hesaplagmaya, hal carelerine ve Bati'nin hi¢ degilse sadece askeri alanda
olsa bile gozle goriilen tistlinliigli karsisinda tedbir tesebbiislerine de bu
tarihten sonra girisilir. Nitekim 1839’da, Tanzimat Fermani'nin ilk kisimla-
rinda yiiz elli yildan beri devletin i¢ine diistiigii sikintilardan bahsedilmesi,
yaklasik bir hesapla Karlofca Antlasmasi tarihini ve bunun etrafindaki olay-
lar1 hatirlatmay1 hedef almaktadir.

Karlofca'yi takip eden yillarda, yani XVIII. ylizyil baslarindan itibaren de
Osmanli idarecileri ve aydinlari, artan ticari ve siyasi iliskiler yoluyla Bati
medeniyetinin esaslar1 degilse bile somut birtakim pargalar1 hakkinda az
cok bilgi sahibi olurlar. Osmanli aydini Bati medeniyetinin tistiin taraflarini
ilk defa, Karlofca'dan 22 yil sonra elgi sifatiyla Fransa’ya gonderilen Celebi
Mehmet Efendi’nin kaleminden okumustur. Iyi bir gorme zevki ve gozlem
kabiliyeti olan Celebi’'nin Sefaretname’si Avrupa’da sehirlerin ve sokaklarin
intizamy, okullar, laboratuvarlar, miizeler, rasathaneler, hali tezgahlar gibi
hepsi ince birtakim hesaplara bagh marifetleri ve tabiatin insan eliyle na-
sil baska bir diizene sokuldugunu sezdirmistir. Ust iiste vuku bulan askeri
basarisizliklarin da etkisiyle Bati’'nin Tiirk aydini ve yoneticiler lizerindeki
bu izlenimleri daha sonraki yillarda da artarak devam eder. II1. Selim Avru-
pa’nin gerek askeri, gerekse teknik alanlarda tstinligini 1stirapla goriip
devletin 1slah1 geregine samimiyetle inanmis bir hiitkimdar olarak etrafin-
daki idarecilerden yeni gortisler, raporlar, 1slahat layihalari ister. Onu takip
eden II. Mahmut, Abdiilmecit, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit donemleri hep
Bati medeniyeti ile karsilasan Osmanli’'nin, bu yeni ve cazip gii¢ karsisinda-
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ki davranislarini yansitir. Boylece 6nce askeri alanda baslayip daha sonra
diger alanlara yayilan reform hareketleri, degisik tarihlerde birbirinden az
cok farkli birtakim adlarla anilmistir: Nizam-1 Cedit, Tanzimat, Islahat, Ka-
nun-1 Esasi, Mesrutiyet vb.

Tanzimat'in ilaninin halkin istegi veya destegi olmaksizin yapilmis ol-
dugu gergektir. Fakat esasen parlamenter rejime girmemis, basini ol-
mayan, hatta dernek, kuliip, sendika gibi kamuoyunu kismen temsil eden
kurumlardan mahrum bir memlekette de 1slahat gerekiyorsa baska tiirliisii
miimkiin degildi. Ancak bu ilanin, yoneticilerin de istegi disinda ve Batili
devletlerin baskisiyla yapildiginin ne dereceye kadar dogru oldugu tlizerin-
de disiiniilebilir. Ferman’in son ciimlesindeki “Dost devletler de bu esasla-
rin insallah daima gecerli olacagina sahit olmak iizere istanbul’da bulunan
biitlin elcilere resmen bildirilsin.” ifadesi, en azindan Batili devletlerin siya-
si desteginin arandigini gostermektedir. Asil bu tarihten on yedi yil sonra,
yine Abdilmecit’in tugrasiyla ilan edilen Islahat Fermani (18 Subat 1856),
Batili devletlerin baskisini ve bu baski karsisinda devletin ezikligini daha
acik olarak hissettirmektedir.

Boylece Tanzimat yillarindan baslayarak énce sathi, daha sonra biraz
derinlere niifuz edecek bir seri yenilesme hareketi, XIX. ylzyilin 6zellik-
le ikinci yarisindan sonra Osmanli iilkesinin ¢ehresini yavas yavas da olsa
degistirmeye baslamistir. Cografya olarak Dogu ile Bat1 arasinda yer alan
Osmanly, basta ordu olmak lizere yonetim usulleri, egitim, adalet, maliye ve
hemen biitiin kiiltiir ve sanat alanlarinda, dolayisiyla da edebiyatta iki ayr1
diinyanin arasinda bir yeri, iki diinyanin yeni bir terkibini se¢mis oluyordu.

Bugiin adina Tanzimat edebiyat1 denilen donemin siyasi Tanzimat'la
ilgisi, her ikisinin de esasta Bati'yva yonelmek olan yenilesme tesebbiis-
leri icinde olmasidir. Bunun disinda siyasi Tanzimat'in edebiyatla bir ilis-
kisi yoktur. Edebiyatta Bati tesirinin ilk izlerinin, 1839’da ilan edilmis olan
Tanzimat'tan yirmi y1l kadar sonra bulundugu kabul edilmektedir. Devletin
cesitli alanlarda baslattig1 yenilesme hareketlerinin, bir siire sonra ¢esitli
araclarla edebiyata da yansimis olmasi tabiidir. Ancak XIX. ytlizyil boyun-
ca yayimlanmis edebiyat tarihi denemelerinde, se¢gmelerde veya herhangi
bir makalede dénemin Tanzimat edebiyati olarak adlandirildigina dair bir
isaret yoktur. Buna mukabil “Devr-i cedid-i edebi”, “Edebiyat-1 cedide”, “Si-
nasi mekteb-i edebi”, “Avrupa mekteb-i edeb-i Osmanisi”, “Teceddiit devri”
gibi birbirinden az ¢ok farkli ve pek de net olmayan adlarin kullanildig bi-
linmektedir. Déneme “Tanzimat edebiyati” denmesi ise Ikinci Mesrutiyet’i
takip eden yillara rastlar (Akiin 1977). Cumhuriyet'ten sonra giinlimiize
kadar gelen literatlirde ayni donem icin “Avrupai Tiirk edebiyat1”, “Son asir
Tiirk edebiyat1”, “Bat1 tesirinde Tirk edebiyat1”, “Batililasma Dénemi Tiirk
edebiyat1” gibi adlar da verilmektedir.
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Tiirk edebiyatinda Batililasma hareketlerini Sinasi (1826-1871) ile bas-
latmak 6teden beri benimsenmistir. Bu baslangi¢ edebiyat tarihleri icin
kategorik siniflama ac¢isindan dogrudur. Gercekten de biiyiik bir yazar ve
sair olmamakla beraber Sinasi birgok hususta ilk olma 6zelligi tasir. Onun
bazi faaliyetleri ve yayinlari esas alinmak suretiyle edebiyatta Batililasma-
nin itibari baslangici olarak 1859-1860 yillar1 kabul edilebilir. Edebiyatta
Batili tlriin ilk 6nemli 6rneklerinden olan Sair Evilenmesi komedisinin
yazilmasi (tefrika edilmesi 1860), Bati’dan yapilmis ilk siir terctimesi (Ter-
ctime-i Manzume) bu yila rastladigi gibi Sinasi'nin getirdigi diger yenilik-
ler de buna yakin yillarda yapilmistir. Siirde seklin, 6zellikle muhtevanin
degismesini gosteren “Resit Pasa’ya kasideler” (1856), bunlarla biitiinle-
sen diger siirlerini de ihtiva eden Miintehabat-1 Es’ar (1862), edebi dilin
degismesinde ve tiirlere sosyal konularin girmesinde rolii olacak ilk yerli
gazete Tercliman-1 Ahval'in yayimlanmasi (1860), yine konusma diline ve
halk kiltiiriine agilmanin ilk ciddi denemesi sayilabilecek Durub-1 Emsal-i
Osmaniye (1863) hep bu yillarda Sinasi’'nin gerceklestirdigi calismalardir.

Edebiyattaki bu yenilesmeler Bati tesirlerine baglandigina gore bu te-
sirlere araci olarak ilk iirtinler arasinda gevirilerin bulunmasi da tabiidir.
Ancak 1859-1860’ta basladig1 kabul edilen yenilesmenin ilk on yili iginde
ceviriler zannedildigi kadar fazla degildir.1859-1868 yillar1 arasinda, biri
gazetede tefrika halinde kalmak sartiyla, kitap c¢apinda ve felsefi-edebi
karakteri olan sadece alt1 ¢evirinin yayimlandig1 bilinmektedir. Bunlar Si-
nasi'nin Terciime-i Manzume’si, Miinif Pasa'nin Fénelon’dan c¢evirdigi Mu-
haverat-1 Hikemiye (1859), Yusuf Kamil Pasa’nin yine Fénelon’dan Telemak
(1862), Miinif Pasa'nin Hikdye-i Magdurin (6zet halinde Sefiller terciimesi,
Ruzname-i Ceride-i Havadis'te tefrika, 1862), Ahmet Liitfi'nin Daniel De-
foe’dan Hikdye-i Robenson (Arapg¢asindan ¢evrilmistir, 1864) ve Memduh
Pasa’nin Lamartine’den Hikdye-i J6néviev (1868) cevirilerinden ibarettir.
Ceviri sayisinin az olusuna karsilik Telemakin 1880’e kadar on bir, Hikdye-
i Robenson’un alt1 defa basilmis olmasi Bati edebiyatina karsi merakli bir
okuyucu grubunun olusmaya basladigini diisiindiirmektedir.

Burada, Tanzimat Doneminin edebi eserlerine de az ¢ok yansimis olan
bir hususa daha dikkat edilmesi gerekir. Bu, XVIIL. yiizyil ortalarinda bas-
layan ve hemen biitiin XIX. yiizyi1lda genisleyerek devam eden, Osmanli'nin
bilgi ve teknige ac¢ilmasi hadisesidir. Bati’daki Ronesans hareketlerine, onu
takip eden gelismelere ve Aydinlanma donemine ilgisiz kalan Osmanli, an-
cak askerlik alaninda ve toprak kayiplar1 karsisinda uyanarak yeni bilgi
ufuklarina agilma geregini hissetmistir. ibrahim Miiteferrika, kendi matba-
asinda basilan ilk kitaplara yazdigi mukaddimelerde ve koydugu bazi not-
larda birtakim Batili ilim adamlarinin adlarini sayar. Daha da 6nemlisi bu
kitaplarin bir kisminin cografyaya ve Amerika gibi Osmanli'nin o zamana
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kadar pek ilgisini cekmemis olan iilkelere acilmasidir. XVIII. yiizyilin so-
nuna dogru mithendishanelerin agilmasiyla (1776 ve 1795) o6zellikle ma-
tematik ve pozitif ilimlerde donemine gore 6nemli sayilacak hamleler ol-
mustur. Bu manada, akademik bir ¢evrenin henliz olusmadig XIX. ytizyil
baslarinda miispet bilgiler alanlarinda telif veya terciime epey eser bulun-
maktadir. Tanzimat dénemi edebiyatinin baslangici olarak kabul edilen
1859 yili yaklasirken Bati kaynakli modern bilgilerin, pozitif ilim verileri-
nin yayillmasinin daha da programl oldugu dikkatleri cekmektedir. Dartil-
fiinun agilmadan evvel ona hazirlik olmak ve egitimde kullanilmak tizere
eser yayimlamakla gorevlendirilen, bu arada Bati’daki benzerleri gibi bir
ilimler akademisi karakteri kazandirilmasi da diisiiniilen Enctimen-i Danis
(1851), Mecmua-i Fiinun gibi ilmi bir dergi yayimlayan Cemiyet-i [lmiyye-i
Osmaniyye (1863), nihayet baslangi¢ta sadece halka agik konferanslar ve-
ren Dartilfiinun (1863) gibi kuruluslarla, bilgilerin ve 6grenimin kurum-
lasmasina dogru kiigimsenmeyecek adimlar atilmistir. Bu kurumlarda
ilmi ve metodik bilginin sinirlar1 giderek genislerken bir taraftan da ansik-
lopedik malumat edinme ve bu malumati yayma 6zentisi aydinlari sarmaya
baslamistir. IImi ve mesleki dergilerin disinda edebiyat dergilerinin de say-
falari, Bati’dan gelen bilgileri okuyucularina sergilemeye baslar. Gazeteler
de bu modaya katilir. Ozellikle siyasi konularda gizli veya agik bir sansiiriin
uygulandig1 1880 sonrasinda, edebiyatla beraber ansiklopedik bilgi veren
dergilerin sayisinda da olaganiisti bir artis dikkatleri ¢eker. Bu edebfi der-
gilerden bircogu Hazine-i Fiinun, Servet-i Fiinun, Hazine-i Evrak, Maarif,
Malumat, Malumat-1 Miitenevvia, Mektep vb. ansiklopedik bilgilerin deposu
anlamini ¢agristiracak adlar tagimaktadir. Bu adlarin altindaki déviz ciim-
leleri de derginin edebf, fenni, cografi, tarihi, tibbi, felsefi vb. bahisleri ihtiva
ettigini haber vermektedir.

Dergilerdeki bu konular hayret verici ¢esitliktedir. Ayn1 zamanda o do-
nem okuyucusunun Bati'daki gelismelere kars: tecessiisiin ne derecelere
vardigini da gosterir; yerylizinde kesfedilen yeni topraklar, sema ve fotog-
raflariyla yeni icat edilmis alet, ara¢ ve makineler, tedavi usulleri, tabiat
giiclerinden, madenlerden, hayvanlardan yararlanma yollar1 gibi cogu ilmi
olmaktan ziyade pratik hayata getirecegi faydayla olciilebilecek bir y1gin
bilgi.

Basta Avrupa’y1 ve Yeni Diinya’y1 tanitan seyahatnameler olmak tlizere
bu cesit ansiklopedik kitaplarin sayisinda da biiylik artma vardir. Edebi-
yatcilar da bu gibi bilgilere ilgisiz kalmamaktadirlar. Bunlarin basinda ge-
len ve bu 6zelligiyle sohret bulan Ahmet Mithat Efendi, Bati’dan gelen her
yeni bilgiyi yazilarinda ve kiiciik cep kitaplarinda okuyucusuna aktarmakla
kalmaz, romanlarina da bir edebf eser i¢in fazlalik sayilacak bir y18in bilgi
doldurur. Diger yazar ve sairlerde de fikir yazilarinin disinda, hatta siir gibi
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edebi 6zelligi daha baskin olan tiirlerde bile ansiklopedik bilgi kirintilari yer
alir. Divan edebiyatini, dolayisiyla eski mazmunlari kiiglimseyen Tanzimat
sairlerinde ¢aglarinin fizik, astronomi, jeoloji gibi fenni bahislerine, yani bir
cesit yeni mazmunlara biirtinmiis misralar goriiliir. Sinasi, siirlerinde Mus-
tafa Resit Pasa’nin adaletinin derecesini Newton'un hesaplayamayacagini
soyler: “Adl i ihsanin 6l¢iip bigemez Nevton’lar”. Yine bir kasidesinde aklin
iyiyi kotliyli ayirmasini, giines 1s181inin renkleri ortaya ¢ikarmasina benze-
tir: “Ziya-y1 akl ile tefrik-i hiisn U kubh olunur / Ki niir-1 mihrdir elvami
eyleyen teshir”. “Ilahi”sinde de 15181n saydam cisimlerden gectigini séyler:
“Feyz-i lutfu dil-i safa erisir eyler eser / Cism-i seffafin icinden nitekim ntr
gecer”. Namik Kemal, Ziya Pasa’yla olan dostlugunu ve kavgasini anlatirken
tesbih olarak yildirimin pozitif-negatif giiclerinden bahseder: “Hem muva-
fik hem muhalifti Ziya ile Kemal / Sule-i berkiyede mevcut iki kuvvet gibi”.
Sadullah Pasa ise ilim ve teknigin eristigi yiicelikleri tasvir ettigi “On Do-
kuzuncu Asir” manzumesiyle, benzerleri arasinda siir estetigine belki en
cok yaklasani olmustur. Miinif Pasa’nin da mektebin ve egitimin 6nemini
belirtmek i¢in kaleme aldig1 “Terkip-bent”i, benzer fikirleri yansitan daha
didaktik bir manzumedir.

Doénemin edebi topluluklarina gelince... 1859-1896 yillar1 arasinda var-
1ig1 kabul edilen Tanzimat edebiyati, edebiyat tarihlerinde genellikle bir-
birinden farkl iki alt dénem veya iki yazar grubu ¢evresinde ele alinmistir.
Buna gore birinci dénemi Sinasi-Ziya Pasa-Namik Kemal grubu, ikinci d6-
nemi ise Ekrem-Hamit-Sezai ti¢liisii olusturmaktadir. Iki dénemi birbirin-
den ayiran tarih, Meclis-i Mebusan’in acilis1 (Mart 1876) veya feshedilmesi
(Subat 1877) gibi tamamen siyasi olaylara baglanmistir.

Birinci grubun en 6nemli 6zelligi edebiyatin siyasi-sosyal bir karak-
ter gostermesidir. Sinasi'nin bahis konusu ¢alismalariyla baslattig1 yeni-
lik hareketinin ilk takip¢isi Namik Kemal’'dir. Namik Kemal daha dnceleri,
Enciimen-i Suara toplantilarinda beraber bulunduklari yillardan beri ta-
nistiklar1 Ziya Pasa ile “Yeni Osmanlilar” siyasi toplulugunda da bir araya
gelmislerdir. Boylece iiclint birbirine baglayan ekseni, edebiyattan cok si-
yasi-sosyal faaliyetler teskil etmis olmaktadir. Bu grubun hemen tamamiy-
la Abdiilaziz doneminde kalan aktif faaliyetlerinin biiylik kismi yine siyasi
sebeplerle yurt disinda ge¢mistir. Tanzimat edebiyatinin yirmi yildan az
stiren bu ilk déneminde her {i¢ sair, toplam on bes yillarini stirgiin, ihtiya-
ri stirgiin veya kagak olarak yurt disinda gecirmek zorunda kalmislardir.
Edebiyat alaninda her ¢l i¢in sOylenebilecek ortak 6zellikler, baz1 yeni
edebl tiirleri denemeleri, agirligi sosyal ve siyasi olmak tizere Bati kaynakl
fikirleri edebi eserler yoluyla halka duyurmalar1 ve halkin kolaylikla an-
layabilecegi bir dille yazmalaridir. Bu o6zellikleri dikkate alinarak basari
dereceleri bakimindan soyle bir siralama da yapilabilir: Sosyal ve siyasi
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fikirlerin tebliginde Namik Kemal-Sinasi-Ziya Pasa; edebi agidan 6zellikle
siirin estetik planinda Ziya Pasa-Namik Kemal-Sinasi; dilin sadelesmesinde
ise Sinasi-Namik Kemal-Ziya Pasa.

Bu ilk dénemin sona erdigi farz edilen 1877-1878 yillarindan Ser-
vet-i Fiinun edebiyatinin baslangici olan 1896’ya kadar devam eden Ek-
rem-Hamit-Sezai ti¢cliistinlin, 6ncekiler kadar bir dernek, grup veya basin
organinda beraberlikleri de yoktur. Onlar1 farazi bir li¢lii olarak birbirine
baglayan, sahsi mizaclar1 ve dénemin siyasi 6zellikleri sebebiyle toplum
meselelerinden ve politikadan uzak bir edebiyat anlayisina sahip olmala-
ridir. Ozellikle Ekrem ve Hamit, yaradilis bakimindan éncekiler gibi aktif
politikanin i¢inde yer alacak karakterde de degildirler. Mehmet Kaplan bu
doneme “biiyiik ihtiraslar ve 1stiraplar devri” derken aslinda déonemin si-
yasi karakterine degil, bu sahsiyetlerin kendilerinden gelen 6zelliklerine
isaret etmistir (1987: 17). Gerek Ekrem gerekse Hamit, edebiyati birtakim
fikirlerin arac1 olmaktan ¢ok, kendi acilarini ve ihtiraslarin ifade vasitasi
olarak benimsemislerdir. Her ikisinde de hayatlarinda karsilastiklari biiyiik
6liim vakalar1 sebebiyle eserlerinin ¢ogunun eksenini 6lim tegkil etmistir.
Kisacasi edebiyat, mizaclarin Giriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diger taraf-
tan gerek bu mizaglari, gerekse sosyal ve siyasi konularda yazma yasagi
edebl tiriinlerin tiir, form ve temalarda zenginlesmesi seklinde bir sonug
dogurmustur. Boylece bu nesil, duygusal agirlikl fakat dilin sadelesmesine
ilgi gdstermeyen bir edebi akim 6zelligi gdsterir. Bu grup i¢cinde Abdiilhak
Hamit, eserlerinde birtakim felsefi diisiincelere, fantezilere, siirde de ¢ok
degisik formlara 6zenmis; Recaizade Ekrem olduk¢a gercekei bir tabiati
Tiirk siirine getirmis; Samipasazade Sezai ise kii¢iik hikayeleri ve romaniy-
la realist bir edebiyati, duygusal bir iislupla denemistir. Her iiglinde de asir1
bir hassasiyet, ortak 6zellikligi teskil eder.

Tanzimat Déneminin iki grubu arasinda herhangi bir benzerlik ve
iliski yok gibidir. Bu iki edebiyatin mensuplarinin mizaclari kadar eserleri
de farkl 6zellikler gdsterir. Buna mukabil Servet-i Flinun edebiyati, Tanzi-
mat’in ikinci déneminin devami gibidir. Bu durum dikkate alinarak 1878
sonrasindan ikinci Mesrutiyet'e kadar uzanan donemi “Abdiilhamit Devri
Edebiyat1” diye isimlendirmek, daha sonra bu devreyi birbirinin devami
ve birtakim farkliliklar: olan iki (veya varlig1 farz edilen ara nesli de he-
saba katarak ii¢) edebiyat grubu olarak ele almak daha uygun olmaktadir.
1878’den sonraki edebiyata 6zelligini veren faktorler arasinda, “Doksan Ug
Harbi” diye de bilinen Osmanli-Rus Savasi’'nin arkasindan Meclis-i Mebu-
san’in kapatilmasi, Teskilat-1 Esasiye Kanunu'nun askiya alinmasi, boylece
mesruti rejimin sona ermesiyle II. Abdiilhamit’in gii¢lii ve otoriter sahsi-
yetinin, yonetim usullerinin, her konuda oldugu gibi edebiyatta da olumlu
yahut olumsuz etkileri gdzden uzak tutulmamalidir. Giderek agirlasan bir
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sanslir, daha sonra jurnalcilik sisteminin olusmasi, edebfi eserlerin de ayni
kontrol ve baski mekanizmasinin altinda kalmasina sebep oluyor, siyasi ve
sosyal meseleler de haliyle giindemden kalkiyordu. Béylece artik halka hi-
tap etmesi gerekmeyen, bunun tabii sonucu olarak dilinin de sadelesmesi-
ne liizum olmayan, buna mukabil sanat degeri 6n plana ¢ikan bir edebiyat
gelismeye baslamistir. Cok yaygin bir deyisle 6nceki dénemin “toplum igin
edebiyat” formiiliiniin yerini simdi “edebiyat i¢in edebiyat” almaya bash-
yordu. Namik Kemal’in, kendi neslinin anlayisini ¢ok iyi belirleyen “Bais-i
sekva bize hiizn-i umumidir Kemal / Kendi derdi gonliimtin billah gelmez
yadina” beyti karsisinda, simdi sadece kendi kii¢lik cevrelerinin dertleriy-
le ugrasan ferdi, hissi ve estetik agirlikli bir edebiyat ortaya ¢ikmaktaydi
(Okay 2002: 462; 2003: 574-75).

Siir

Tiirk edebiyatinda Tanzimat Déneminde basladigi kabul edilen Batililas-
ma, Bat1 kaynakli yeni formlarin ve muhtevanin (problemler, konular, te-
malar) edebiyata girisi demektir. Gerek sekil gerekse muhtevayi, ya yeni
edebl tiirler tasir veya mevcut tiirler, Bati 6l¢iilerine gore birtakim degisik-
liklere ugrar.

XIX. ylizyilda boyunca degismeye en ¢ok ugrayan ve ayni zamanda di-
renen tiir siir olmustur. itibari olarak 1878’e kadar devam ettigi ilk yeni-
likgiler neslinde roman-hikaye, tiyatro, tenkit (makale) tiirlerinde oldukca
stiratli bir gelisme kaydedilirken bu yirmi y1l icinde siir alanindaki degis-
melerde ayni hiz goriilmemektedir. Cilinkii tiyatro, tenkit, hatta hikaye/ro-
man, Tirk edebiyatinda gelenegi olan tiirler degildi. Geleneksel edebiyatta
tiyatro karsiligi karagoz, orta oyunu, meddah gibi seyirlik oyunlarin; hikaye
ve roman i¢in de klasik mesnevilerin ve halk hikdyelerinin varligi bu ger-
cegi fazla degistirmez. Bat1 orijinli yeni tiirlerin, yeni tiyatro ve romanin
ortaya cikmasinda bu klasik érneklerin bir zemin hazirladigin1 séylemek
guctiir. Kald ki yerli seyirlik oyunlar1 ve halk hikayeleri aydinlar arasinda
edebiyattan sayilmadig gibi klasik mesneviler de tahkiye 6zelliginden ¢ok
siir tarafiyla 6nem kazanmistir. Buna mukabil siir, edebiyat geleneginde
onemini kabul ettirmistir. Hatta klasik Tiirk edebiyati hakkinda siirden iba-
rettir demek yanlis olmaz. Divan kelimesinin hem edebiyatin adi, hem de
siirlerin toplandig: kitabin adi olmasi bu gercegi isaret etmektedir. Divan
siiri uzun ytzyillar icinde kendi estetigini kurmus, gelenegi ve kapal sis-
temiyle dort basi mamur Kklasik bir sanat karakteri kazanmistir. Bu gergek,
onu zirveye yiikselten, fakat ayn1 zamanda akibetini de hazirlayan faktor
olmustur. Nitekim Seyh Galip’ten sonra divan siiri kii¢cliik ve mevzii oyalan-
malardan ibaret kalmis, yeni bir hamle yapamadig1 gibi gelenegin cerceve-
sinde de kendisini gosterememistir.
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Divan siirinin Bati tesiri olmaksizin farklilasmaya agcilabilecegini gos-
teren tek bir 6rnek, zamanindan giintimiize kadar dikkatleri ¢ekmis ve
tartismalara yol agmistir. Tanzimat'in ilk yillarina yetisen fakat edebiyat-
ta yenilesme hareketlerini géremeyen Akif Pasa (1787-1845)'nin “Adem
Kasidesi” (1843), dili ve biitiin estetik sistemiyle eskinin devami olmakla
beraber, klasik kaside gelenegi icinde, bir sahsa degil, bir kavrama (adem
/“yokluk”) methiye yazmak ve olaganiistii bir ihtirasla yoklugun ve bed-
binligin felsefesini yapmak gibi yenilikler tasir. Tanpinar, bu siirin Batili ve
modern bir “poem” mahiyeti kazandigini, ferdl meselelerin bir nevi felsefi
azaba dondiigilinii sOyler. Ayni sairin torunu icin hece vezniyle yazdig1 mer-
siyeyi (1843) ise yine Tanpinar Tiirk romantizminin baslangici saymistir
(1967: 60-67).

Tanzimat Donemi edebiyatinin hi¢ degilse bahis konusu olan ilk yirmi
yilinda siir, divan ile yeni tarz arasinda, hatta muhtevada kismen, sekilde
ise tamamen divan estetiginin hakimiyeti altinda gegmistir. Donemin her
iki neslinin biiyiik isimleri sairdir ve klasik siirin mekteplerinden yetismis-
lerdir. Bu sebeple bir siire sonra baslayan edebi miinakasalarin ¢ogu da si-
irin muhafazakarlari ile yenilikgileri arasinda olmustur. Buna ilave olarak
ylzyilin sonuna kadar yenilik taraftarlari da dahil olmak tizere hemen bii-
tiin sairler, birtakim farkli denemeleri yaninda divan tarz ve sekillerini de
ihmal etmemislerdir.

Bu arada Sinasi'nin Miintehabat-1 Es’ar'in1 yayimladigi yillarda, sayilari
yirmi civarinda olan bir sairler toplulugu, divan siirini devam ettirme dii-
slincesiyle “Enciimen-i Suara” ad1 altinda resmfi hiiviyeti olmayan bir grup
teskil etmislerdir (— “Osmanli’nin Son Enclimen-i Suaras1”). Aralarinda
Leskofcali Galip, Hersekli Arif Hikmet, Osman Sems, Koniceli Musa Kazim
Pasa gibi divan siiri gelenegi cercevesinde yer yer olagantistii giizellikte si-
irleri olan sahsiyetlerin de bulunmasina ragmen, netice olarak bunlar da
nazirecilik geleneginin siiriikledigi yolda, dar bir alanda sanat oyalanma-
lar1 icinde erimislerdir. Daha o yillarda siirde baz1 yenilik denemeleri ol-
makla beraber Ziya Pasa ve Namik Kemal de bu enclimenin miidavimleri
arasindadirlar.

Enclimen-i Suara ile iliskisi olmamasina ragmen siire tabii olarak yine
divan gelenegi icinde baslayan Sinasi (1826-1871) sekil ve muhtevaya ait
ilk yenilik denemelerini de yapar. Gergekte usta bir sair olmayan Sinasi’nin,
diger calismalarinda oldugu gibi siirde de yapmak istedigi yahut yapabildi-
gi, yeniligin bir ¢esit alfabesini ortaya koymaktan ibaretti. Bu denemeleri
arasinda belki siir olarak da en giizeli sayilabilecek olan “Miinacat”, ken-
disiyle heniiz tanismayan Namik Kemal'i bir sehl-i miimteni gibi ¢arpiver-
mistir. Mimkiin oldugu kadar eski mazmunlari, tesbihleri, kisaca biitiin bir
belagat sistemini terk ederek saglam bir dil mantigina dayanan misralari,
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Sinasi'nin, denilebilirse poetikasini olusturur. Onun form ve muhtevada ye-
nilik arayislar1 da kiiciik boyda, alti formalik bu kitabinin icindekilerden
ibarettir (Miintehabat-1 Es’ar). Sekil bakimindan kaside yapisina uymadi-
g1 halde adini kaside koydugu manzumelerinde, 6zellikle de Mustafa Resit
Pasa icin yazdig1 methiyelerinde gelenekteki soyut, hemen herkes icin ge-
cerli olabilecek vasiflara degil, gercek vakialara dayanmasi, siirden ¢ok ma-
kale kompozisyonundaki mantik zinciri, manzum atasoézleri, “safi Tiirkce”
takdimiyle verdigi beyitler bu yenilesmenin, kendisinden sonraki sairlere
emanet ettigi bir program gibidir. Hemen tamami lirizmden mahrum olan
bu siirlerinde, 6zellikle ad1 gecen kasidelerde millet, kanun, devlet, reis-
i cumhur, encimen-i danis, medeniyet gibi birtakim yeni siyasi ve hukuki
kavramlara yer vermis olmasi da getirdigi yenilikler arasinda zikredilebilir.
Halk i¢in ve oldukg¢a sade bir dille yazmasi, fablleri andiran hayvan hikaye-
lerini, halk deyimlerini, atasézlerini kullanmasi, hatta atas6zlerini beyitler
ve kitalar haline getirmesi, diger ¢alismalarinin oldugu kadar siirinin de
onemli 6zelliklerindendir.

Doénemin siirinin dikkate deger ikinci 6nemli sahsiyeti olan Ziya Pasa
(1829-1880), edebiyat hakkindaki goriisleri ve siirleriyle daha muha-
fazakar ve ihtiyatli bir sairdir. Divan siirine ve nesrine olumsuz bir gozle
baktig1, Osmanli nesrinin, dolayisiyla yazi dilinin agirligindan ve 6gretimi-
nin zorlugundan sikayet ettigi, dilin sadelesmesi ve edebiyatin halka inme-
si gerektigi ve gercek siirimizin halk siiri oldugu konusunda tek o6nemli
makalesi olan “Siir ve Insa” (1868) disinda gelenege bagh kalmis olan Ziya
Pasa daima divan siirinin zevkini aramistir. Harabat (1874) adl tig ciltlik
biiyiik antolojisi ve onun manzum mukaddimesi ile olduk¢a hacimli bir
divan goriiniisiinde olan siirlerinin (Es’ar-1 Ziya, 1881; Kiilliyat-1 Ziya Pasa,
1924) hemen tamami bu arayisin ve zevkin iriiniidiir. Bununla beraber
eski gelenek icinde de olsa bazi sosyal meselelerde, devlette ve toplumda
baslayan degisme egiliminin, sinirli bir seviyede siirlerine yansidigi da go-
riiliir. Ozellikle “Terkib-bent” ve “Terci-bent”te geleneksel anlayistan sapan
birtakim felsefi diistincelerini dile getirdigi dikkati cekmektedir. Ziya Pasa,
zaman zaman lirizme yiikselen hikmetli siirleriyle bu ilk yenilik¢i neslin en
giicli sairidir.

Bu grubun en geng ve en dinamik sairi Namik Kemal (1840-1888)’dir.
Sert polemikleriyle eski edebiyata, 6zellikle divan siirine karsi ilk ayakla-
nan Namik Kemal, Sinasi’'nin bir Yunus ilahisine benzeterek hayran oldugu
“Miinacat”in1 okuduktan bir miiddet sonra Tasvir-i Efkdr gazetesinde uzun
stire ona sadik bir dgrencisi, bir miiridi gibi hizmet eder. Bu tarihten son-
ra sosyal ve politik kavgalardan firsat bulduk¢a o kavgalardaki hiddetiyle
eski edebiyata, 0zellikle de divan siirine karsi ilk acimasiz tenkitleri de o
kaleme almistir. Yeni Osmanhlar Cemiyeti mensuplari olarak yurticinde ve
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Avrupa’da miicadele arkadasi olan Ziya Pasa’ya, Harabat'ta divan siirini
yeniden ihya gayretleriyle agir ve siddetli suglamalarda bulunur. Tahrib-i
Harabat (1885) ve Takip (1885), cogunda hakli olmayan bu sug¢lamalarin,
fakat ayn1 zamanda divan siirini yikmaya ¢alistig1 darbelerin kitaplaridir.
Tarafsiz bir gozle bakildiginda Namik Kemal’in baslangicta tamamen divan
edebiyatinin estetigine bagh kalirken “Miinacat”1 ve Sinasi'yi tanimasi ve
bir siire beraber calismalariyla siirde ona yeni bir ufkun ac¢ildig1 anlasil-
maktadir. Bu sayede Sinasi kadar olmasa bile dilde nispi bir sadelige gayret
gosterdigi de muhakkaktir. Siirde form bakimindan ¢ok defa eskiye bagh
kalan Namik Kemal, kendisinden sonraki nesle mensup olan Abdiilhak Ha-
mit'in yaptig1 birtakim denemeleri lizerine bazi yeni nazim sekillerini de
kullanmistir. “Vaveyla” ve “Hilal-i Osmani” gibi siirleri Hamit'in Sahra’daki
kitalarina 6zenerek yazdigi birkac drnektir. Ancak Namik Kemal i¢in daha
da 6nemli olan, sosyal ve siyasi fikirlerini siire sokmasidir. “Hiirriyet Ka-
sidesi” diye bilinen manzumesi, bu tarzin en dikkati ¢eken ve meshur ol-
mus orneklerindendir. Onun Tanzimat siirine getirdigi asil biiylik yenilik,
ayni zamanda diger tiirlerdeki eserlerinin ve sahsiyetinin de énemli bir
pargasi olan birtakim kavramlari kullanmasidir: Vatan, millet, devlet, hiirri-
yet, hak, kanun, adalet, sahadet, bayrak, halk, ahlak, hizmet gibi kavramlar,
Tiirk siiri i¢in yenidir ve divan edebiyatindaki mazmunlarin yerine ge¢mis-
tir. Heyecan ve hiddet yiiklii tislubu, ifade tarzi ve ses tonuyla Namik Kemal,
Tiirk edebiyatinda “hiirriyet, vatan ve millet romantizmini” baslatan sair
olmustur.

[1. Abdiilhamit’in saltanat yillarinda idari baski sebebiyle sosyal ve si-
yasi meselelerden uzaklasarak kendi i¢ine kapanan, buna mukabil muhte-
va ve 0Ozellikle estetik bakimdan gelisme gosteren edebiyat, daha ¢ok sii-
rin hakimiyetinde gecer. Donemin iki biiyiik sahsiyeti Ekrem’i ve Hamit'i
meshur eden, siirleri olmustur. Recaizade Ekrem (1847-1914), siirde sekil
meselesine Namik Kemal'in biraktig1 yerden devam eder. Bir taraftan divan
siirinin nazim sekillerini kullanirken diger taraftan da onlara o dénem igin
orijinal sayilabilecek yeni adlar, yeni bashklar koyar. Gazellerinin bazilar
“Yine ne Hostu”, “Canani Tahayyiil”, “Teesstif”, “Tagazziilden Gegcemem” gibi
naif basliklar tasir. Abdiilhak Hamit'in icat ettigi nazim sekillerini, onun
izinden giderek fakat daha ihtiyath olarak dener. Tema olarak tabiat belki
ilk defa gercek varligiyla onun siirlerinde ortaya ¢ikmistir. Ancak bu “tabi-
at”, derinliksiz, sathi, biraz da ¢ocukca denebilecek seviyede tasvirlerden
ibarettir. Ailesi icinde yakinlarini geng yaslarda arka arkaya kaybetmesi sii-
rinin énemli bir tema ile gelismesini saglamistir: Oliim. Ancak Ekrem, haya-
tin bu biiytik gercegi karsisinda da duygusal bir insan olmaktan daha fazla
bir derinlige varamaz. “Yakacikta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik Alemi” gibi
birkag siirinde tabiatin derinlesmesi ve 6liim iizerine birtakim felsefi dii-
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stince kirintilar1 dikkati ceker. Bunun disinda o, pastoral bir dekor ortasin-
da, yakinlarinin 6liimii i¢in aglayan merhametli bir baba olarak kalir. Bizzat
6liim, onun i¢in beseri veya Ilahi bir mesele teskil etmez. Béylece Ekrem’in
siirlerinde klasik mersiyeler, biraz daha ferdiyet kazanmis, nispeten dilini
ve motiflerini degistirmis olarak goriiniir. Yani 6lenlerin hayirla yadi ve on-
lara duyulan bitip tiikenmez bir hasret. Bununla beraber Ekrem’in bir siir
dili bulmaya ¢alistigini da belirtmek gerekir. Sinasi’de makale ctimlelerini
asamayan beyitler, Namik Kemal’de gii¢lii hitabet tonu altinda saklanan
sentaks bozukluklari, Ziya Pasa’da zaten tamamiyla eski siirin dilini devam
ettiren yapi, Ekrem’in gayretleriyle yeni tarz siir icin saglam bir misra diline
dogru gelisir. Basilis yillar1 sirasiyla Ekrem’in siir kitaplari sunlardir: Nag-
me-i Seher (1871), Yadigdr-1 Sebap (1873), Zemzeme 1 (1882), 11 (1883); 111
(1884), Tefekkiir (1886), Pejmiirde (1894), Nijat Ekrem 1 (1901), 11 (1910);
Nefrin (1914).

Recaizade Ekrem’in Tanzimat Donemi siirindeki asil énemli rolii, siirin
teorik konularinda ortaya cikar. Ona “Ustad-1 Ekrem” denmesi, sanatindan
cok, hocaligindan ve yetistirici vasiflarindan gelir. Recaizade’nin, Mekteb-
i Sultani ve Miilkiye’deki muallimlik yillarindan baslayarak 6grencileri ve
etrafinda toplanan diger gengleri edebiyata ve siire tesvik edici bir rol oy-
namasi donemin edebiyati i¢in olduk¢a énemlidir. Basta Tevfik Fikret ol-
mak iizere yetistirdikleriyle Servet-i Flinun edebiyatinin kurulmasini da o
saglamistir. Bu baglamda Talim-i Edebiyatinda (1879), gelenekten gelen
belagat kitaplarinin karsisinda modern bir edebiyat psikolojisi ve edebiyat
estetigini denemistir. Bu eser, Servet-i Fiinun hatta daha sonraki nesillerin
siiri igin 6nemli bir el kitabi roliinli oynamistir. Recaizade’nin bunun disin-
da, baskalarinin siir kitaplari i¢in yazdigi takdir ve tanitma yazilari Takrizat
(1896) ad1 altinda bir araya getirilmis, bunlar geng sairler i¢in yol gosterici
olmustur. Takrizleri arasinda Menemenlizade Tahir’in Elhan adl siir kitabi
icin yazdig1 ve ayrica kitap halinde basilmis olan Takdir-i Elhan (1886) ise
yeni edebiyatin basli basina bir beyannamesi karakterindedir. Bu ¢esit te-
orik yazilarina Zemzeme adl siir kitabinin tigtincii cildi (1884) i¢in yazdig1
6n soz de eklenebilir.

Siirde asil biiyiik degismeler Abdiilhak Hamit (1852-1937) ile ger-
ceklesir. Yalnmiz Tanzimat siirinde degil, Tanzimat edebiyatinin basindan
itibaren 1940’lara kadar gelen Tiirk siirinde de en biiyiik hamleleri yapan
Hamit'tir. Onun, siir dilinden baslayarak nazim sekillerinde, kafiyede ve si-
irin muhtevasinda, imajlarda ve temalarda gercekten 6dnemli ve ciiretli de-
gisiklikler yapmasi kendi siirinin hem giiciinii, hem de zaafini ortaya koyar.
Cok siir yazan, siirine emek vermekten ¢ok kendisini biraz da ilhamlara
kaptirmis goriinen sairin dil iizerinde yeterince durmayisi, bazi orijinal
imajlar yaratmak i¢in mantigin da, hayal giicliniin de disina tasmasi, siiri-
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nin olumsuz taraflarini teskil eder. Bu ylizden onun siirlerinde alelade ile
olaganiistii yan yanadir. Bunun yani sira divan siirinde ve bu siirin siki ku-
rallarini tam anlamiyla kiramayan Tanzimat siirinde birtakim kaliplar i¢in-
de sikismis misralar ve kafiyeler, Himit'in bu ciiretkar hamleleriyle adeta
hiirriyetlerine kavusmus gibidirler. Siir kitaplar1 disinda yazdig1 26 tiyatro
oyununun bir kisminin tamamen manzum, bir kisminin nazim-nesir karisi-
m1 oldugu, hatta ¢ogunda diyaloglarin disinda siir metinlerinin bulundugu
dikkate alinirsa onun, tiyatroda da sairaneligi tercih ettigi anlasilir. Kullan-
dig1 nazim sekilleri, vezinler, kafiyeler olaganiistii sagirticidir: Aruz, hatta
aruzda kendi uydurdugu vezinler, hece, hecenin duraksiz ve alisiimamis
uzunlukta misralari, daginik serbest miistezat misralari, kafiyesiz siirler
vb. Uzun bir hayat yasayan ve her donemde kendini yenileme gayretinde
olan Hamit, biitiin bu 6zellikleriyle Tiirk siirinde 1940’lardan sonra ortaya
¢ikacak akimlarin ¢ok erken bir habercisi oldugu kadar kendisinden son-
raki pek ¢ok sair lizerinde de etkili olmustur. Hatta kendisinden daha yash
ve ¢ok Once siire baslamis olanlardan Namik Kemal ve Recaizade Ekrem de
onun getirdigi degisiklikleri bazi siirlerinde denemislerdir.

Abdiilhak Hamit'in 1886’da yayimlanan “Nakafi” baslikli manzumesinin
bir kitasi basta kendi siiri olmak lizere hemen biitiin XIX. ytizy1l yeni Ttrk
siirinin poetikasini ifade eden bir beyanname gibidir:

Evet, tarz-1 kadim-i si’ri bozduk, herc G merc ettik,
Nedir si'r-i hakiki, satha-i irfana derc ettik.

Bu yolda nakd-i vakti cem’-i kuvvet birle harc ettik
Bize gelmisti zird meslek-i ecdad nakafi...

Daha ilk siir kitabi olan Sahra bile, degisik yapida kitalari, orijinal bo-
lim basliklari, kafiyeleri ve kir hayatinin sade ve saf asklarini, ibadetleri,
dostluklari dile getiren temalariyla Tiirk siirinde epey ileri bir adim sayilir.
Hamit'te Dogu mistisizmi ile Bat’'dan kaynaklanan panteist ve spiritiialist
disiince ve duygular, temalarini dnemli alt yapilarindan birini olusturur.
Eski mesnevileri andiran uzun ve karmasik bir manzume olan Garam’da da
(1923) sair, yer yer birtakim felsefi diisiincelere acilir. Fakat onda asil me-
tafizik temalar 61tim diisiincesiyle beraber gelir. Karis1 Fatma Hanim’'in 6lii-
mi Hamit'in hayatinda ve sanatinda bu bakimdan biiyiik bir olaydir. Ancak
onda 6liim diisiincesi bu olaydan ¢ok dnce de vardir. 1923’de yayimlanmis
olmakla beraber 1880’lerde yazilmaya baslandig bilinen Garam’daki “me-
zar-1 bidefin” hikdyesi ondaki 61tim sabit fikrinin ¢ocukluk yillarina kadar
indigini diisiindiirmektedir. Fatma Hanim’in 6limdtyle ilgili Makber (1885)
ve Bunlar Odur'un (1885) bazi misralarinin da esinin saghiginda kaleme al-
dig1 bilinmektedir. Oliim, Himit'in hayatinda sadece bir olay degil, onun
i¢ dlinyasiny, zihnini isgal eden bir problemdir de. Degismeyen kafiye diize-
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niyle sekizer misralik 294 kitadan olusan “Makber”de Fatma Hanim’'in has-
taligini ve 6limiinii anlatan boliimler ile dogrudan dogruya miicerret bir
problem olarak 6liimle ilgili kitalar, diizenli olmayan bir bicimde birbirini
takip eder. Fatma Hanim’la ilgili olanlar sonugta yeni tarzda bir mersiye go-
riiniistindeyken, 6liimle ilgili kitalarda dini, tasavvufi, felsefi birtakim me-
seleler irdelenir; yer yer Allah’a ve hilkate isyan eden sair sonunda kadere
boyun eger.

Hamit'in siir kitaplar1 basim sirasiyla sunlardir: Sahra (1879), Divane-
liklerim yahut Belde (1885), Bunlar Odur (1885), Makber (1885), Hacle
(1885), Kahpe yahut Bir Sefilenin Hasbihali (1886), Balddan Bir Ses (1912),
Validem (1913), [lham-1 Vatan (1916); Garam (1923). [Kitaplarina girme-
mis siirleri inci Enginiin tarafindan Hep yahut Hi¢ (1982) ad1 altinda yayim-
lanmistir.]

Edebiyat tarihleri kadrosunda Muallim Naci (1849-1893) adi, daima
marjinal kalmistir. Ekrem’le aralarinda baslayan, daha sonra taraftarlarinin
da katilmasiyla devam eden miinakasalar sonunda Naci eskinin, Ekrem de
yeninin yaninda gosterilmek gibi bir deger yargisi olusur. Daha ¢ok gazel-
leriyle bilinen Muallim Naci, aslinda, form bakimindan gelenege bagh siir-
lerinde bile duygu agisindan yenilikler aramis, bunun disinda sekil olarak
Fransiz nazmini andiran, hatta daha da orijinal denemeleri olan bir sairdir.
Devrinde Tiirkgeyi bir siir dili haline getirmedeki rolii yaninda hemen da-
ima yerli bir ¢izgiyi arayisi da 6nemlidir. “Dicle”, “Feryat”, “Sam-1 Gariban”,
“Nusaybin Civarinda Bir Vadi”, “Avc1” adli siirleri, sekil ve muhteva bakimin-
dan donemine gore oldukca 6nemli yenilikler getirmistir. Tevfik Fikret'ten
ve Mehmet AKif’ten 6nce aruz veznini imalesiz ve rahat bir sekilde kullanan
da Muallim Naci olmustur. Baslica siir kitaplar1 sunlardir: Atespare (1884),
Serare (1884), Fiiruzan (1886), Yadigdr-1 Naci (1896).

Ayni donemde Mustafa Resit, Mehmet Celal, Seyh Vasfi, Nigar Hanim
gibi ikinci planda kalanlar, bir bakima Muallim Naci etrafinda veya divan
siirini yenilestirerek devam ettiren sairlerdir. Hatta Servet-i Fiinun sairleri-
nin ¢ogu da Ekrem-Naci miinakasalarindan 6nce Muallim Naci'yi tistat ola-
rak benimsemislerdir. Mehmet Kaplan, bu isimlerden bazilariyla Nabizade
Nazim, Mehmet Ziver, Fazli Necip, Menemenlizade Tahir, Recep Vahyi gibi
ikinci derecede sahsiyetlerin tegkil ettikleri 25-30 kisilik bir “Ara Nesil”in
varligindan da bahsetmektedir (1971: 9-13).

Tiyatro

Tiirk edebiyatinin Batililasma donemi triinleri arasinda tiyatro da yeni bir
tiir olarak gelir. Edebiyat tarihindeki yeri acisindan bu tiiriin yeniligi, tiyat-
ronun edebi eser ve sahne oyunu olmak iizere iki ayri sanat dali halinde dii-
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! Simdilik bilinen tg eser:
Yazar1 belli olmayan ve
XIX. yiizy1l baslarinda
yazildigl tahmin edilen
Vakayi-i Acibe ve Havadis-
i Garibe-i Kefsger Ahmed
(Papugcu Ahmed’in

Garip Maceralar! adiyla
yayima hazirlayan Fahir
iz, Istanbul 1961);
Thomas Chabert adli bir
Ingiliz tarafindan 1810’da
Viyana’'da yayimlanmis
Hikayet-i [bda-1 Yeniceri-
yan (yayima hzl. Niyazi
Ak, Erzurum 1969);
Hayrullah Efendi’nin
1859’dan 6nce yazdigi
tahmin edilen Hikdye-i
Ibrahim Pagsa be-Ibrahim-i
Giilsenti.

stinlildiigii zaman dogrudur. Yoksa Tanzimat’'tan 6nce de var
olan orta oyunu, meddah, karagoz gibi seyirlik oyunlar, belli
bir yazari olmadig gibi bir metne de dayanmadiklarindan
edebi bir tiirden ¢ok sahne gosterisi olarak kabul edilmelidir.
Bir edebf tiir olarak tiyatro ise, ancak yazili bir metin haline
geldigi, hatta bir yazar tarafindan kaleme alindig1 zaman or-
taya cikar.

Bu sartlara bagh olarak metne dayali ilk tiyatro eseri Si-
nasi'nin Sair Evienmesi komedisi olmaktadir. Ondan 6nce
yazilip da defterlerde yazma halinde kalmis, ancak yakin
yillardaki arastirmalarla ortaya c¢cikip yayimlanma imkani
olan iki (veya daha fazla sayida) piyes,! Sair Evlenmesi'nin
onciliiglinii degistirmez. Sinasi’'nin gérmeden evlenmenin
mahzurlar1 tizerine kurdugu bu tek perdelik 6rf komedisi,
zamaninda basilip okuyucuya sunulmus ilk Tiirk tiyatro ese-

ridir. Dili, sahneye konma teknigi, entrikasi ve hemen tamamen yerli karak-
terde olmasi bakimindan uzun zaman kendisini asan bir rakibi olmadig:
gibi, bu acidan kendisinden sonra yazilmis pek cok tiyatro eserinden de
daha basarilidir. Sinasi’'nin, bu eser dolayisiyla bazi seyleri bilingli olarak
uyguladigr bellidir. Sinasi, tiyatrosunun Terciiman-1 Ahval'de parc¢a parca
yayimlanmaya baslamasindan (1860) bir say1 6nce yazdig1 “Tefrika” bas-
likl1 diyalog seklinde bir yaziyla okuyucularina tefrikanin ne demek oldu-
gunu anlatir. Ayni1 y1l eseri kitap halinde basilirken de bas tarafina koydugu
“tiyatro i¢in tertip olunmus idi” ibaresi ile sonuna ilave ettigi “Bil'iltizam
lisan-1 avam tlizere kaleme alinmis olan isbu komedya oyunu” ifadesi, gerek
sahneye konma tekniginin, gerekse sade dille yazilmasinin tesadiifi olma-
digin1 gostermektedir.

Sinasi’nin tiyatrosunu kronolojik olarak takip eden Ali

Haydar Bey

(1836-1914)’in iki eseri, trajedi tliriinde ve ayni zamanda manzum olmala-
riyla baska bir énciiliigii elinde tutmaktadir. Bunlardan bir ask faciasi olan
Sergiizest-i Perviz'in (1866) mukaddimesinde yazar, getirdigi yeniligi “siiri-
mize bir trajedi yolu agtim” ciimlesiyle ifade eder. Aymi y1l yayimlanan fkinci
Ersas ise Sasani siilalesi devrinde konusu iran’da gegen yine manzum bir
trajedidir. Olaylar1 eski Yunan'da gegen Riiya Oyunu (1875) adli manzum
komedisinin ise konusunun Terctime-I Telemak’tan kaynaklandig1 tahmin
edilmistir. Her ti¢ oyun da dil ve kuruluslar1 bakimindan Sinasi’nin tiyatro-
sundan daha zayiftir.

Dénemin en verimli tiyatro yazar1 Namik Kemal'dir. Vatan ve kahraman-
lik temalarinin giiclii bir sekilde islendigi Vatan yahut Silistre (1873) uzun
zaman asilamayacak bir sahne ve seyirci rekoru kirmistir. Tarihi bir tiyat-
ro olan Celaleddin-i Harzemgah (1875), birer ask drami1 olan Zavalli Cocuk
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(1873), Akif Bey (1874), Giilnihal (1875) ve yazarin 6liimiinden ¢ok son-
ra yayimlanan Kara Bela (1910) ile Namik Kemal’in biitiin tiyatro eserleri,
onun yazi hayatinin birkac yili i¢cine sikismis eserler olarak goriintr. Ask
dramlar1 da dahil olmak tlizere tiyatrolarinin ortak 6zelligi vatanperverlik,
fedakarlik, ahlak gibi biiylik insani degerlerin ask duygusuyla catismasi ve
bu degerlerin asktan istlinligiidiir. Bu tarafiyla klasik Fransiz tiyatrolarini
diistindiirdiigi gibi, kahramanlarinin hassasiyet gosteren diyaloglari da ro-
mantizmden kaynaklanmaktadir.

Tanzimat'in bu ilk doneminde Ahmet Mithat Efendi (1844-1912) de ya-
yimlanmis sekiz tiyatrosuyla oyun yazarlari arasina girer. Basta romanlari
olmak iizere hemen biitiin eserlerinde oldugu gibi tiyatrolarinda da toplu-
ma faydali olmayy, eglendirerek 6gretmeyi hedef alan Ahmet Mithat, Eyvah
(1871) adh ilk oyununda iki kadinla evlenen erkegin psikolojik béliin-
mesini dramatize ederek ¢ok evliligi tenkit eder. Acikbas (1874) alafranga
yasamaya 6zentili bir ihtiyarin kendisinden ¢ok geng bir kizla evlenmesini
elestiren bir komedidir. Ahz-i Sdr yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti (1874),
Bat1 aristokrasisinin sakatliklarini dile getirir. Donkisot romanindan fay-
dalanarak yazdigini kendisinin belirttigi Cengi yahut Danis Celebi (1884),
batil inanglarin zararlarina dayanir. Konusunu Sehname’den alan Fiirs-i Ka-
dim’de Bir Facia (1884) tarihi bir trajedidir. Oynanmasi sirasinda boliictiliik
yaptig1 iddiasiyla yazarini stirgiiniine ve tiyatronun yiktirilmasina, belki bu
yiizden yazarinin bir daha tiyatro yazmamasina sebep olan Cerkes Ozden-
ler (1884) ise Kklasik Fransiz trajedilerine benzer sekilde kahramanlik, ruh
asaleti ve fedakarlik gibi degerleri savunur. Ahmet Mithat'in tiyatrolari, di-
r1 zamaninda oynandigi gibi kitap halinde yayimlanmamis on kadar eseri
daha oldugu tahmin edilmektedir) bakimindan bu dénem iginde Sinasi'nin
oyununu basariyla takip eden eserler olarak kabul edilebilir.

Recaizade Ekrem’in tiyatro ile ilgili ¢alismalar1 Namik Kemal'den de
once baslar. Ancak o, bu oyunlarinda, siirlerinde oldugundan daha da ba-
sarisiz kalmistir. Afife Anjelik (1870) ve Vuslat yahut Stireksiz Seving (1874)
basit birer romantik ask dramidir. Cok Bilen Cok Yanilir (1916, yazilisi
1875) ise konusu halk hikayelerinden ¢ikarilmis bir 6rf komedisidir. Chate-
aubriand’dan yine kendisinin 6zetleyerek ¢evirdigi Atala romaninin gordii-
gii ragbet lizerine bir siire sonra bunu tiyatro haline getirmesi de donemi
icinde orijinal bir ¢alisma olarak kalmistir (1872).

Donemin eser sayisi bakimindan en verimli yazar1 Abdiilhak Hamit'tir.
Basilmamus iki tiyatrosuyla beraber biiytik bir kismi II. Mesrutiyet'ten son-
ra yayimlanan yirmi bes oyununun hemen tamami trajedi tiiriine girer. Ba-
zilar1 tamamen manzum, bazilar1 mensur, bir kismi da nazim-nesir karisi-
mudir. [k yayimladigi ii¢ piyesi kendi déneminin hissi dramlarinin, 6zellikle
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de Namik Kemal'in tesirinde yazilmistir. Daha sonrakilerde Hamit'in 6zel-
likleri ortaya ¢ikmaya baslar. Ancak bunlarda da Fransiz klasik trajedileri
ile Shakespeare romantizmi arasinda birtakim etkilerin varligi bilinmek-
tedir. Bu etkilerden bazilarini, dnsézlerinde kendisi de ifade etmistir. Oyun
metni ve tiyatro teknigi acisindan tenkitlere ugramis olan, ¢ogu sahneye
aktarilmas1 miimkiin olmayan, epey agir ve kiilfetli bir dilin kullanildig1 bu
eserler, belirttigimiz kusurlarinin disinda, tiyatro edebiyatimiza epey zen-
ginlik de kazandirmistir. Konu yaraticili§i ve muhayyilesi giiclii olan Ab-
diilhak Hamit'in oyunlar1 mekan olarak Afganistan, Hindistan, Avustralya,
Kanada, Fransa, ingiltere, Ortadogu ve Kuzey Afrika'ya kadar yayilan ge-
nis ve egzotik bir cografyaya yayilmistir. Buna ilave olarak Endiiliis, Asur,
Orta Asya Tiirk tarihi, ilhanli, Makedonya Imparatorlugu ve Ahameni dé-
nemi Iran'ia kadar genisleyen tarihi olaylar da bu tiyatrolara konu ol-
mustur. Nesteren’in konusu Kabil'de, Esber’inki Pencap’ta geger; Finten bir
tarafiyla Ingiliz sosyetesini canlandirir. Oyun kahramanlar: olarak tarihi/
otantik sahsiyetlerle kurmaca tipler ve hayaletler gibi ger¢ek ve hayali bir
y1gin varlik da bu trajedilerin zengin kadrosunu olusturur. Bazi oyunlarin-
da olaylar ve kisiler birbirleriyle iliskilidir ve bir ¢esit stireklilik gosterir.
Tartk ve onun devami olan ibn-i Musa ile Tezer, Nazife ve Abdullahii’s-Sagir,
Endiiliis Misliimanlarinin tarihidir. Konusu Orta Asya’da gecen Zeynep, bir
bakima siir kitaplar1 Makber ve Hacle ile iliskilidir. ilhan, Turhan ve Hakan
oyunlar1 Orta Asya Tiirk tarihine uzanir. Himit'in, hayal giicliniin karmasik
diinyasini sergiledigi Tayflar Gegidi, Ruhlar ve Arziler'de ise énceki oyunla-
rinda yer alan bazi kahramanlarla gercek sahsiyetlerin ruhlar (tayf: “isin”)
bir araya gelmistir. Aslinda basta Finten ve Zeynep olmak lizere oyunlarinin
bircogunda hayali kahramanlar ve gercek disi varliklar yer alir. Himit bun-
lar1 da oyunlarinin basinda “eshas-1 vak’a” arasinda sayar: Hayalet, senbut,
cism-i mikeffen, sahs-1 kadit, tayf, kefen-pusan, eshas-1 esiriye, ervah-1 mii-
tecessime, Olller vb. Baslangicta dili sade iken gittik¢e agirlasmasi, 6zellik-
le doneminin imkanlarina goére sahneye konma teknigi agisindan kusurlari
bir tarafa birakilip birer roman gibi anlasildig1 takdirde bu tiyatrolar biitiin
bu kusurlar ve zenginlikleriyle yalniz kendi doneminin degil daha sonraki
edebiyat nesillerinin eserleri i¢in de genis ufuklar agmistir. Basim sirasiy-
la tiyatro oyunlari sunlardir: Macera-y1 Ask (1873), Sabr i Sebat (1875),
Icli Kiz (1875), Duhter-i Hindu ((1876), Nazife (1876), Nesteren (1878),
Tarik yahut Endiiliis Fethi (1879), Tezer yahut Melik Abdurrahmanti’s- Salis
(1880), Esber (1880), Zeynep (1909), ilhan (1913), Turhan (1916), Finten
(1916), Abdullahii’s-Sagir (1917), ibn-i Musa yahut Zatii’l-Cemal (1917),
Sardanapal (1917), Tayflar Gegidi (1917), Yadigdr-1 Harp (1917), Ruhlar
(1922), Yabanct Dostlar (1924), Arziler (1925), Hakan (1935).
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Tanzimat Donemi tiyatrosuna bugiin adlar1 unutulmus veya ikinci dere-
cede kalmis epey sayida oyun metnini de eklemek gerekir. Bunlardan ¢o-
gunun yazar1 da edebiyatgilar arasinda diisiiniilmemis, bazilarinin eserleri
sadece arsivlerde oyun “livre”si olarak kalmistir. Bir kismi, donemin pek
cok benzerlerinde goriildiigii gibi sahne tekniginin ihmal edilmis olmala-
rindan dolayi, diyalog seklinde birer hikdye/roman denemesi 6zelligi gos-
terir. Boylece, deger yargisini genellestirmemek sartiyla, Tanzimat tiyatro
eserlerinin ¢ogunu yazilmamis, oynanmis oyunlarla; yazilmis, fakat oyna-
namamis eserler olmak tizere iki ayri repertuvarda diisiinmek daha isabetli
olur. Komedi tiirii oyunlarin, muhtemelen yerli seyirlik oyun geleneginin
etkisiyle daha basarili olmasina karsilik ayni ustaligin trajedilere yansima-
dig1 da dikkati cekmektedir. Tanzimat romaninin genelinde eserin i¢inde
konusan anlatici-yazarlarin varligi gibi, 6zellikle trajedilerin diyalog ve ti-
temsil ettigi acikca belli veciz sozler soyletmeye gayret gosterildigi dikkati
ceker. Boylece Tanzimat trajedisi kahramanlari da dil ve davranislar: baki-
mindan 0zentili, sun’i ve teatral olmaktan kurtulamazlar.

Diger tiirlerdeki eserleriyle Tanzimat Dénemi edebiyatgilar1 arasinda
yer alan yazarlardan oyunlar1 yayimlanmis olan baslicalar1 sunlardir: Di-
rektor Ali Bey (1844-1899): Misafiri Istiskal (1870), Geveze Berber (1872),
Letafet (1897); Eblizziya Tevfik (1849-1913): Ecel-i Kaza (1872); Semsed-
din Sami (1850-1904): Seydi Yahya (1875), Besa yahut Ahde Vefa (1875),
Gdve (1875); Samipasazade Sezai (1859-1936): Sir (1879).

Hikdye ve roman

Edebi terim olarak birbirinden farkli olan hikaye ve roman, biitiin Tanzimat
Donemi edebiyati boyunca birbirine karisir. ‘Hikaye’ adinin gelenekte yeri
bulunmasina mukabil ‘roman’ Batili bir kavramdir. Ancak gercek adiyla
‘kticiik hikaye’ olan tiirii hentiz tanimayan Osmanli aydini i¢in sadece uzun
hikaye veya roman vardir, her ikisinin ad1 da uzun siire birbirinden ayirt
edilmeksizin ‘hikdye’ olarak gececektir. i1k yillarda Namik Kemal “Mukad-
dime-i Celal”de kendi romani Intibah’tan ‘hikdye’ diye séz ederken, Servet-i
Flinun edebiyatinin kurulacagina yakin yillarda bile Halit Ziya, roman tiiri-
niin tarihi ve 6zellikleri lizerine yazdig1 o donem icin énemli eserinin adini
Hikdye (1892) koymaktadir. Bu bakimdan bu bahiste de her iki tiir ad1 bir
arada kullanilabilecektir.

Siirde oldugu gibi hikdye ve romanda da Batilllasmanin ilk 6rnekleri,
anlatim teknigi, dil ve konu bakimindan uzun zaman gelenegin izlerini de-
vam ettirmistir. Geleneksel hikaye diyebilecegimiz tiir, Tiirklerin Islamiyeti
kabuliinden 6nceki yari siir 6zelliginde destanlarla ve ozanlarin anlattikla-
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*siikri Elgin'in 6zt r1yla bagslatilir. Islamiyet’in kabuliinden sonra Dede Korkut'tan
ve drnek metinler

aktararak inceledigialu Daslayarak, iclerine Hint, Iran, Arap gibi Dogulu ve islami un-

hikdyenin adlar1 s6y- - syrlarin birbirlerine karigtig1 halk hikayeleri ile divan edebiya-

ledir: Sansar Mustafa, . . .. .
Hangerli Hamim, Letaif- tinda poetik ve sembolik karakteri agir basan mesneviler de bu

name, Tayyarzade, Cevri - gelenegin parcalar1 olarak diisiiniilmelidir. Bunlarin bir kismi
Celebi, Tifli ile Biraderler

Hikdyesi. Hasan Kavruk anonim halk edebiyat1 tirtinleri oldugu i¢in yazili metne bagl bir
(1998), daha genis bir {1 g]arak gelisemez. Mesneviler de konu ve sekil bakimindan
inceleme ve farkl bir . A . .

yorumla bunlara birkag ~ SInirlandirilmis oldugundan hikayeden ¢ok konulu bir siir tiirii

hikdye daha ilave eder.  gihjdjr. Yalniz Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat edebiyatinin he-
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men oncesinde, Kececizade Izzet Molla'nin Mihnet-kesan (1852)
mesnevisinde farkli bir agilmanin isaretlerinden bahseder. Eserde birtakim
ferdl mizaglarin ortaya ¢ikmasina, hatta anlaticinin bir aynada kendisini
seyretmesinin bir kiiciik psikolojik i¢ gdzlem olduguna dikkatleri ¢eker.
Fakat yine de bu alanda divan siiri geleneginin, mesnevi yoluyla da olsa
romana agilmasi ihtimali yoktur. Klasik Tiirk edebiyatinda hemen sadece
siirin ragbet gormesi, 6zellikle hikayenin pek de muteber bir sanat olarak
kabul edilmemesi, bugiin geldigimiz anlamda bir hikdye/roman tiirtiniin
yerli karakterde gelismesini 6nlemis, Bati'y1 taklitle baglamasina yol agmis
olmalidir.

Bunun disinda, romana mesneviden daha yakin olan halk hikayesinin,
bazi sartlarin olusmasiyla yerli bir roman tlriiniin baslamasina im-
kan saglayabilecegi de soylenebilir. Bu sartlardan biri halk hikayeleri-
nin anonim olmaktan kurtulup usta yazarlarin, hi¢ degilse biraz 6zentili
editorlerin eline gecmesidir. Bu konuda 6nce Pertev Naili Boratav’in, daha
sonra konuyu genisleterek Siikrii El¢in’in (1997: 69-98) tanittigi bu tip halk
hikayesi 6rneklerine? daha baska metinler ve bazi farkliliklar1 dikkate alin-
mak sartiyla Giritli Ali Aziz Efendi’nin (1749-1798) Muhayyelat’1 (1796) da
eklenebilir. Tiirkiye’ye matbaanin girmesi ve yayginlasmasiyla, 6zellikle de
harekeli ve tag basmasi kitaplarin disinda, bir orta sinif aydini i¢in hazirlan-
mis oldugu anlasilan bu hikayeler, eger Osmanl elit sinifinda itibar goriip,
sanatkarlarin kalemleriyle zengin 6rneklerini verebilseydi, belki Tanzimat
yillarinda romanda taklit siireci daha saghikli ve siiratli asilabilirdi. Tanzi-
mat’'in ilk nesli hakkinda siir ve diger tiirler i¢in verdigimiz baslangig¢ tarihi
roman tiiriinde biraz daha farkhidir. ilk hikidye/roman denemeleri diger
tiirlere gore on yi1l kadar bir gecikmeyle ortaya cikar. Ayn1 ddonemde roma-
nin 6ncl isimleri de farklilasir. Tanzimat'in ilk Ggliisii arasindan yalniz Na-
mik Kemal roman vadisinde iki eser sahibidir.

Bazi kriterleri esas alarak roman tiiriintin ilk gelisme donemini Namik
Kemal'in Intibah’'inin yayin tarihine kadar sinirlayabiliriz. 1870-1876 yilla-
r1 arasinda kalan bu dénemde okuyucu karsisina ¢ikan ilk roman deneme-
lerinde Bati romaninin dogrudan dogruya veya terciimeler yoluyla etkisi ile
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yerli-Kklasik gelenegin izleri bir arada bulunmaktadir. Béylece meddah hika-
yelerinde oldugu gibi anlaticinin da herhangi bir sekilde olayin icinde yer
aldigy, bir taraftan da Fransiz romantizminin ask ve macera konularindan
ilhamlar tasiyan birkag¢ o6rnekle karsilasilir. Bir roman dilinin bile heniiz
olusmadigy, tislupta ve ciimle yapisinda oldukca dikkatsiz ifadelerin yer al-
dig1 ilk hikaye/roman denemeleri Ahmet Mithat Efendi (1844-1913) ile
baslar. Bahis konusu yillar arasinda Ahmet Mithat'in Letaif-i Rivayat adini
verdigi uzun streli bir dizi icinde (1870-1893 arasinda ¢ikan 25 cep Kkita-
binda, her biri 36 ile 228 sayfa arasinda degisen 29 hikaye veya roman)
1876’ya kadar bunlardan 18’si yayimlanir: Sii-i Zan, Esaret, Genglik, Teeh-
hiil, Felsefe-i Zenan, Géniil, Mihnetkesan, Firkat, Yeni- ceriler, Oliim Allahin
Emri, Bir Gergek Hikdye, Fitnekdr. Bu uzun hikayelerin daha isimleri bile
yalniz Ahmet Midhat'in degil, biitiin Tanzimat romaninin programini ve
repertuvarini verir. Romantik goniil maceralari, kadin, evlilik, esirlik, egi-
tim vb. gibi Osmanli’'nin Bati’yla karsilasmasindaki biitiin problemler bu
ilk 6rneklerde pek de edebi olmayan bir sekilde ele alinir. Dile ve hikaye
teknigine dikkat etmeyen Ahmet Midhat, eski meddah hikayelerindeki an-
latim gelenegini de stirdlirerek okuyucusuyla daimi bir diyalog icinde bu-
lunmustur. Onun bu vadide basarili bir yayimci olusu disinda hatirlanmasi
gereken en dnemli hizmeti bir roman okuyucusu ¢evresi olusturmasidir.
Ahmet Mithat'in asil verimli donemi ise II. Abdiilhamit’in saltanat yillarin-
da olacagindan roman vadisindeki eserleri o donem iginde ele alinacaktir.
Hayati hakkinda fazla bilgi bulunmayan Emin Nihat Bey’'in Miisameret-
namesi de ayni siirenin icinde, 1872-1875 yillar1 arasinda yayimlanir. ilk
hikdyenin takdim yazisindan, yedi hikdyeden olusan bu dizinin, uzun kis
gecelerinde bir araya gelen birka¢ dosttan her birinin, her gece bir hikaye
anlatmasiyla kuruldugunu anliyoruz. Bu kurulus sekliyle hikayeler, bir ta-
raftan Bin Bir Gece Masallarr'na baglanirken, diger taraftan da Decameron
Hikdyeleri'ni diisiindiiriiyor. Dizideki yedi uzun hikdyeden biri terciimedir,
dordu halk hikayeciliginden gelen yerli ask maceralarini hatirlatir. “Binba-
s1 Rifat Beyin Sergiizesti” ile “Bir Osmanli Kapudaninin Bir Ingiliz Kiziyla
Vuku bulan Sergiizesti” adlarini tasiyan iki hikaye ise konu ve tez bakimin-
dan Batilllasma doneminin ilk problemlerini ortaya koyar. Bu iki hikaye,
Osmanli subaylarinin Tiirkiye’de ve Avrupa’da karsilastiklar: Hristiyan ai-
lelerle iliskilerinde ortaya ¢ikan, iki medeniyetin ve kiiltiiriin catismalarini
sathi de olsa sergilemesi bakimindan énem tasir. Bu ¢atisma Tiirk romanin-
da giiniimiiz edebiyatina kadar uzanan en ¢arpici temalardan biri olacaktir.
Semsettin Sami (1850-1904)'nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872) ro-
mant halk hikayeciligi gelenegine 6nemsiz birka¢ unsur katmaktan baska
ozellik tasimaz. Bunlar kiz ¢cocuklarinin egitimi, gormeden evlenme, evlilik-
te kadinin fikrinin alinmasi gibi dénemin edebiyatinin temalaridir. Namik
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Kemal'in Intibah’t (1876) ise bircok hususta halk hikiyesinden edebi
romana gegisin ilk 6rnegi olarak kabul edilir. Boylece Ahmet Mithat, Emin
Nihat ve Semsettin Sami, halk hikayeleri okuyucusu ile meddah seyircisi-
ni popller romanlariyla bu yeni tiire alistirmislar ve bir roman okuyucusu
cevresi olusturmuslardir. Namik Kemal’in romani az ¢ok hazir olan bu ze-
min iizerine gelmistir. Nitekim Intibah’in birbirine yakin yillarda dért defa
basilmis olmasi roman tiirti etrafinda bir ilgi odaginin tesekkiil etmesiyle
aciklanabilir. Bu romanin bir taraftan ilk boliimleriyle geleneksel kaside ne-
siplerine, konusu itibariyla da Hangerli Hanim ve Cevri Celebi gibi anonim
halk hikayelerine baglanirken, diger taraftan La Dame Aux Camélias ve Ma-
non Lescaut gibi Fransiz romantik edebiyati iirlinlerinin etkilerini tasimas,
ona bu intikal devrinin karakterini vermektedir. Intibah, énceki érneklere
gore daha itinali, biraz da sairane bir roman dili kurmasi ve yer yer psiko-
lojik tahlil denemelerine girmesiyle edebi romanciligin ilk 6rnegi olmaya
hak kazanir. Namik Kemal’in ikinci romani Cezmi (1880) ise edebi bir dil
aramada biraz daha 6zentili tislubuyla ilk tarihi roman olma 6zelligini tasir.

Gerek konu ve tipler gerekse dil ve anlatim bakimindan Batili anlamiyla
basarili bir roman teknigine gecilmesi, yerliligini hemen tamamen kaybe-
den Servet-i Flinun edebiyatinda miimkiin olacaktir. Bu agidan bakildiginda
Intibah’tan sonra Servet-i Fiilnun romanina kadar gegen yirmi yilin roman-
ciligini hemen tek basina diyebilecegimiz sekilde Ahmet Mithat Efendi'nin
devam ettirdigi gortilmektedir. O, bu yillar arasinda yukarida bahsi gecen
Letaif-i Rivayat dizisini tamamladig1 gibi, bunlarin disinda yirmi yedi ro-
man daha yayimlar. “Hikdye” adini verdigi metinlerin de ¢ok defa roman
capinda oldukga hacimli eserler oldugu dikkate alinirsa bu tiirde altmis
kadar kitabiyla uzun siire kirilmayacak bir rekora ulastig1 goriilmektedir.
Bunlarin ¢ogu Tanzimat donemine has Dogu-Bati medeniyetleri catismasi
cercevesinde, tahlilden ¢ok vakalarin ve entrikalarin siirtikledigi, okuyucu-
da merak uyandirmaya, “eglendirirken 6gretmeye” dayanan genis hacimli
romanlardir. Bunlarda gercekle olaganiistii birbirine karisir, fevkalade te-
sadiifler ve biitiiniiyle iyi yahut biitiiniiyle kotii olan kahramanlar st liste
y1gilir. Ahmet Mithat'in romanlarinda, ¢ok defa tenkit ve alay konusu olan,
olaylar arasina sikistirilmis ansiklopedik hatta siradan bilgi verme tarzini,
okuyucuile diyalog kurma huyunu onun halk egitimciligi ile agiklamak daha
dogru olur. Belki bu misyonundan dolay1 Bat1 edebiyatindan da kendisine
ornek olarak Alexandre Dumas-Pére, Octave Feuillet, Paul de Kock, Emile
Richebourg, Hector Malot gibi ikinci sinif Fransiz romancilarini se¢mistir.
Romanlarinin konu ve olaylar1 ise olduk¢a zengin bir repertuar gosterir.
Bir boliimi Jules Verne romanlari tipinde ve ¢cogu onu 6rnek alarak yazdi-
g1 fen ve seyahat romanlaridir: Hasan Mellah (1874), Acaib-i Alem (1882),
Amerika Doktorlart (1888), Rikalda (1890), Ahmet Metin ve Sirzat (1892).
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Bazilarinda yakin veya uzak bir dénemin tarihi islenmistir: Diinyaya [kinci
Gelis (1874), Siileyman Musli (1877), Kafkas (1877), Arnavutlar-Solyotlar
(1888), Gondtillii (1896). Romanlarinin ¢cogunda ask konusu 6nemli bir yer
tutmakla beraber bazilar1 6zellikle ask ve kadin-erkek iliskileri tizerine ku-
rulmustur: Yeryiiziinde Bir Melek (1875), Heniiz On Yedi Yasinda (1881), De-
mir Bey (1888), Taaffiif (1895). Konusu Istanbul’da gegen bir kisim roman-
larinda da Batililasma siireci i¢gindeki toplumsal degismeler ele alinmistir:
Felatun Bey ile Rakim Efendi (1875), Karnaval (1881), Miisahedat (1891),
JonTtirk (1910). Bazilari ise konulari olduk¢a karmasik ve siirtikleyici poli-
siye ve macera romanlarindan ibarettir: Hiiseyin Fellah (1875), Paris’te Bir
Tiirk (1876), Vah (1882), Diirdane Hanim (1882), Esrar-1 Cinayat (1884),
Hayret (1885), Haydut Montari (1888).

Ahmet Mithat'in disinda Vecihi, Mehmet Celal, Mustafa Resit, Mizanci
Murat gibi yazarlar da hissi, romanesk konular1 devam ettirmislerdir. Za-
maninda Mehcure (1895) adli romaniyla meshur olan Vecihi (1869-1904)
basarili bazi ruh tahlillerine ragmen Namik Kemal’'in romanini asamamis-
tir. Siir, hikaye, roman, inceleme tiirlerinde yayimlanmis yiize yakin kitabi
bulunan Mehmet Celal (1862-1912) bu verimliligine oranla vasat bir sair
ve yazar olarak kalmistir. Roman adi altinda yazilmis eserlerinin ¢cogu ise
basit ve hissi ask konularini isleyen uzun hikayelerden ibarettir. Yine onun
gibi uzun hikaye ve siirleri, zamaninda sevilip okunmus bir baska yazar da
Mustafa Resit’tir (1861-1936). Mizanci Murat1 (1854-1917) doneminin
roman yazarlari arasina koyan tek romani Turfanda mi Yoksa Turfa mi?
(1891), siyasi ve sosyal tenkitler ve miilahazalarla yiikli, islam birligi idea-
linin mesajlarini veren tezli bir eserdir. Bu tarafiyla Tanzimat'in ilk neslinin
romanlarinin 6zelliklerini tasir.

Servet-i Flinun doneminin hemen 6ncesinde ger¢ek hikaye ve roman
yazar1 bir bakima Samipasazade Sezai (1858-1936)’dir. Evvela hikayenin
romandan ayrilmasi, onun ¢alismalariyla olmustur. Sezai Bey, Ekrem ve Ha-
mit gibi II. Abdiilhamit ddneminde ve Tanzimat'in ikinci nesli mensubu ola-
rak diistiniilmekle birlikte, digerleri gibi asir1 hissi ve romantik akima fazla
kapilmamis, asil iiriinlerini Servet-i Flinun'da verecek olan realist edebi-
yata yol acic1 denemelerde bulunmustur. ilk hikaye denemelerini topladig
Kiictik Seyler (1892), hikayeleriyle beraber bazi deneme ve makalelerini de
ihtiva eden Rumuzii’l-Edep (1898) ve Iclal (1924) kiiciik, giinliik olaylar1
konu olarak isleyen, iddiasiz fakat kendisinden sonrakilere saglam bir hika-
ye dili ve teknigi emanet eden eserlerdir. Tek romani Sergiizest’'te (1888)
ise Tanzimat edebiyatinda ¢ok islenmis olan kdlelik konusunu eksen olarak
alirken kendi hayat tecriibelerinden de faydalanmak gibi realist romanin
temel kuralini uygulamaya gayret eder. Ayrica romanin zaman, mekan ve
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sahis kadrosu arasinda da bir biitlinliik teskil ederek Servet-i Flinun roma-
nina bu a¢idan da onciiliik etmistir.

Nabizade Nazim (1862-1893), Karabibik (1890) adli uzun hikayesi ve
Zehra (1894) romaniyla edebiyat tarihinde hakl bir yer edinmistir. Kara-
bibik, konusu Anadolu’da gecen ve bilingli olarak realist/natiiralist, ayni
zamanda gozleme dayanan ilk koy hikdyesi denemesidir. Servet-i Fiinun'un
kurulus yillarina yakin yayimlanan Zehra ise bir kadinin marazi derecede
kiskangligi tizerine kurulmus ve bu kiskanc¢hgin psikolojik gelismesinin ba-
saryla verildigi bir romandir.

Recaizade Ekrem (1847-1914) de diger tiirlerdeki faaliyetlerine gore
epey geg bir tarihte hikdye/roman vadisine girer. Muhsin Bey yahut Sairli-
gin Hazin Bir Tecellisi (1890) ve Semsa (1895) adli uzun hikayeleri, siirle-
rinde oldugu gibi birer “gdzyasi edebiyati” liriintidir. Teknik agidan daha
basarili bir sosyal hiciv romani olan Araba Sevdasi (1896) ise bir tarafiy-
la Felatun Bey gibi Osmanli’'nin Batililasma seriiveninde olumsuz tiplerin
karikatiiriinii cizerken, baska bir yoniiyle de intibah’in Ali Bey’i gibi, ayni
mekanda (Camlica) yine bir toy delikanlinin, bu defa trajik degil, giiliing
macerasini anlatir.
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Dogu-Bati arasinda: Ara Nesil

Mahmut Babacan

ARA Nesil, yenilesme devri Tiirk edebiyati ige-
risinde Tanzimat'in ikinci nesli ile Servet-i Flinun
toplulugu arasinda yer alan ve tiyatro disinda biitiin
tiirlerde eserler veren yaklasik otuz-otuz bes Kkisilik bir
topluluk ve donemin adidir.
Edebiyatta hemen her nesil kendinden 6nceki nesillerden az
veya ¢ok ayrilan degisik duyus ve diisiince icerisinde sanatini olus-
turur. Ara Nesil diye bu edebi devreyi adlandiran bu nesil, Sinasi, Na-
mik Kemal ve Ziya Pasa ile baslayan yenilesme hareketi icinde Recaizade
Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid ve Muallim Naci neslinden sonra gelen
tictincii nesli olusturmaktadir.

Bir¢ogu edebiyatta yenilesme hareketinin basladig1 yillar igerisinde
dogan, yenilesmenin dnciisii durumundaki sanatkarlarin eserlerini okuya-
rak biiyliyen, kimileri Bati modeli okullarda yabanci dil 6grenerek yetisen
bu geng neslin, yeni bir duyus ve diistinilisii temsil etmesi gayet tabiidir.
Hemen hemen ayni sosyal, siyasi ve ekonomik sartlar igerisinde yetismis,
birbirine benzer egitimi almis olmalarina ragmen edebiyat anlayislarinda
ufak farkliliklar gorebildigimiz bu nesli olusturan belli bash isimler sun-
lardir:

Abdilhalim Memduh, A. Nazim, Abdiilgani Sena, Abdiilkerim Hadj,
Abdiilkerim Sabit, Abdiirrahim Riisdii, Ahmet Vefa, Alaybeyzade Naci, ib-
nii'r-Resad Ali Ferruh, Ali Kemal, Ali Nizami, Andelib (Mehmet Faik Esad),
Avanzade Mehmet Siilleyman, Ayn Nadir(Ali Ekrem), Cerrahizade Ali Sa-
cit, E(lif) Nazim Bey, Faik Hilmi, Feraizcizade Osman Faiz, Halit Safa, Ibn-i
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Fikri Liitfi, ibni’r-Rifat Samih, Mehmet Celal, Mehmet Miinci, Mehmet Re-
fet, Mehmet Rifat, Mehmet Salahi, Mehmet Ziver, Menemenlizade Mehmet
Tahir, Muallim Feyzi, Miinci Fikri, Miistecabizade ismet, Nabizade Nazim,
Nureddin Ferruh, Recep Vahyi, Resat Bey, Selanikli Fazli Necip, Selanikli
Tevfik, Seyh Vasfi, Tepedelenlizade Kamil, Vecihi, Zaimzade Hasan Fehmi...

Sozi edilen bu yazar ve sairler, 1860’lardan sonra a¢ilmis yeni tarz egi-
tim kurumlarindan yetismis olduklarindan, diizenli ve disiplinli egitim im-
kani buldular. En énemlisi bu okullarda yabanci dil 6grenerek Bati1 edebi-
yatini, 6zellikle Fransiz edebiyatini birinci elden okuma firsat1 buldular ve
bununla birlikte roman, 6ykii ve siir gibi tiirlerde pek ¢ok eseri Tiirkceye
cevirdiler. Boylece Tiirk edebiyatinda hem tiir, hem sekil ve hem de konu
bakimlarindan yenilesme yolunda 6rnek olusturacak eserleri tanimis ol-
dular. Aslinda en 6nemlisi kimi edebiyat tarihgilerinin Servetiflinuncular’a
yukledigi cogu yeniliklerin baslaticisi oldular.

Bilindigi gibi bir edebiyatin gelismesi ve zenginlesmesinde, 6n planda
olan zirve sanatcilarla birlikte ikinci ve ticiincii dereceden isimler de pay
sahibidir. Ciinkii herhangi bir edebi devreyi, 0ne ¢ikan anlayis ve temsilcile-
ri tek baslarina belirlemeye yetmez. Bazen ortaya ¢ikacak yeniligin ve oriji-
nalligin ortaya konmasinda, degisik imajlarin ve hayallerin yaratilmasinda,
yeni konularin islenmesi ve tislubun gelistirilmesinde ikinci ve ti¢lincii de-
receden isimlerin onciiliik ettigine tanik olmaktayiz.

Ara Nesil'i olusturan yazar ve sairlerin dnemli bir kisminin ilk kalem
tecrlibelerinin gazete ve dergilerde 1880’1i yillarin ortalarinda goriilmeye
baslamasi, bu devrenin baslangici olarak da 1885-1886 tarihlerini goster-
memize sebep olmaktadir.

Ara Nesil sair ve yazarlar1 6rnegin kendilerinden sonra gelen Servet-i
Flinuncular gibi belli bir dergi veya gazete etrafinda toplanmis degillerdi.
Bu sanatgilar, biitiin faaliyetlerini ¢ogu ancak bir ya da iki y1l yayimlanma
firsat1 bulabilmis elliye yakin dergi ve Terciiman-1 Hakikat ve Saadet gibi
gazetelerde siirdiirmiislerdir. Yenilesmeyi ytiriiten Tanzimat'in birinci ve
ikinci neslin daha ¢ok gazeteye dayanan faaliyetine karsilik bu devrede
gazeteciligin yerini dergicilik almaya baslar. Donem igerisinde dergiciligin
gelismesi, geng yazar ve sairlerin eserlerinin kisa zamanda yayimlanmasini
kolaylastirmistir.

Bu donemde yayimlanan dergilerin belli baslilar1 sunlardir: Afak, Asar,
Berk, Envar-1 Zekd, Fevaid, Gayret, Glilsen, Giines, Haver, Hazine-i Evrak,
Hazine-i Fiinun, Hizmet, Maarif, Maliimat, Manzara, Mekteb, Mirat-1 Alem,
Mirsad, Muhit, Musavver Cihan, Miirtivvet, Niliifer, Nokta, Resimli Gazete, Ri-
sale-i Hafi, Sa’y, Sebat, Safak, Stile, Siile-i Maarif, Terakki ve Umran (Babacan
1993: 5-6).
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Dil ve edebiyatin gelismesi icin gayret ettikleri a¢ik¢a goriilen bu yazar
ve sairler, hemen hemen ayni yasta olmalari ve yeni a¢ilan egitim kurumla-
rindan mezun olmalari dolayisiyla da ayn1 duygu, diisiince ve zevk anlayisi-
na sahip olduklari goriilse de, etkilendikleri Batil1 edebiyat akimlarina gore
sanat ve edebiyat anlayislarinda ufak da olsa ayriliklarin olmasi tabiidir.

Ara Nesil'i olusturan sanatkarlar arasinda belirli miisterek noktalar var
ise de ayrilan taraflar da mevcuttur. Donem icerisinde sinirlarinin kesin ol-
madig1 ve birinden digerine gecisin kolaylik gosterdigi ii¢c yonelisten s6z
etmek mimkiin goriinmektedir. Dénemin karakteristik 6zelligi olarak eski
tarzla baslayan sanatkarlardan biri kisa bir siire sonra yenilerin tarafinda
yerini alabilmektedir. Bu ylizden edebiyatcilarda “ikircikli” bir tavir gorile-
biliyordu. Bir sanatg, belli bir zaman i¢ginde hem eski, hem de yeni soyleyis
gorilebiliyordu.

Ara Nesil donemi eski ile yeninin yaninda Romantizmle Realizmin
birlikte yasandigi, Romantizmden Realizme ve hatta yer yer Natiiralizme
gecme cabasinin bas gosterdigi bir donemdir. Bu nesil mensuplar1 bagh
olduklari edebi ekol ¢ercevesinde c¢esitli tartismalara girisecekler ve taraf
olacaklardir. Recaizade M. Ekrem ile Abdiilhak Hamid’in yakin takipgisi Me-
nemenlizade Mehmet Tahir'de romantik unsurlar agirlik kazanirken, basta
Nabizade Nazim olmak lizere diger sanatcilarda realist-natiiralist duyus ve
diistinlis 6ne ¢ikar.

Ara Nesil'i olusturan sanatgilari egilimleri bakimindan ii¢ gruba ayira-
biliriz:

1) Klasik zevki, divan edebiyati tislubunu stirdiirmek isteyenler

Klasik kiiltiir ve zihniyetin zayif birer temsilcisi durumundaki bu sanat-
cilar arasinda Seyh Vasfi, Elhac ibrahim Efendi, Hoca Hayret Efendi, Meh-
met Salahi, Ali Ruhi ve Muallim Feyzi gibi isimleri sayabiliriz. Klasik tarzda
kaleme alinmis kita, kaside, tarih, tevhit, gazel gibi siirler kaleme alan sair-
ler grubudur.

Bu dénem sair ve yazarlari her ne kadar Batili edebiyatlara yogun bir
ilgi ve ragbet gostermislerse de, eski edebiyatimiz kadar ortak islam kiiltii-
riiniin kaynaklarini, Arap ve Iran edebiyatlarinin temel eserlerini unutmus
degillerdir. “Sark klasikleri” olarak nitelendirilen eserlere yayin organlarin-
da yer vermis ve onlari devrin okuyucularina tanitmislardir.

Ara Nesil'de, Bat1 tesirinde bir yenilesme hareketi devam ettigi kadar
Misliman-Sark edebiyatlari ve eski kiiltiirtimiizle iliskilerimiz de kesilmis
degildir. Yeni Tiirk edebiyati donemi sadece Bat1 edebiyatlarina acik ve yal-
niz onun etkisindedir diyemeyiz. Eski ve klasik Sark, yeninin icinde devam
etmektedir. Bat1 kiiltiir ve edebiyati, bir sentez olan Yeni Tiirk edebiyatinin
etkilendigi tekil bir edebiyat ve medeniyet olmayip, onu yapan unsurlardan
sadece bir tanesidir.
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Sunu da unutmamak gerekir ki bu tarihlerde Cenab Sehabeddin ve Tev-
fik Fikret gibi isimler de Mektep ve Hazine-i Fiinun gibi yayin organlarinda
klasik tarzda siir ve bu grup sairlere nazireler yazarak edebiyat hayatina
baslamislardir.

2) Eski ile yeni arasinda yer alan iimlilar

Daha ¢ok Muallim Naci ¢evresinde yer alan yazar ve sairlerdir. Bunlar
klasik zevke, dil ve tisluba belli 6l¢iide bagh kalirlar. Bunun yaninda Bati
edebiyatlarindan gelen tesirlere de agiktirlar. Bir bakima sentezci anlayisla
eskinin tizerine yeni unsurlari ekleyerek eskiyi kendi icerisinde yenileme
cabasi icerisinde 1liml bir yol tutma c¢abasi i¢cinde goriiniirler. Ahmet Ra-
sim’in devri icerisinde “mutavassitin” kelimesiyle karsilamaya calistig1 bu
anlayis ve tavri gelistiren sanatg¢ilardir. Muallim Naci hattindan gelerek Ah-
met Rasim, Ali Kemal, Recep Vahyi gibi isimleri bu gruba dahil edebiliriz.
Avrupai tarzda yeniligi ileri seviyede uygulama alanina gotiirmek isteyen
sanatkarlar ve gruplar karsisinda daha ilimli, mahalli ve milli anlayis1 tem-
sil etmisler ve bu dogrultuda eser vermislerdir.

3) Yenilikciler

Bu grup sanatkarlar daha ¢ok Recaizade Mahmut Ekrem ile Abdiilhak
Hamit etkisindeki gen¢ isimlerdir. Edebiyat-1 Cedidecileri hazirlayan sanat-
karlar da baslangi¢ta bu grupta yer almiglardir. Bu iki ismin etkisinin ya-
ninda 1860’tan sonra agilmaya baslayan Batili tarzda agilan okullarda Bati
dillerini erken yasta 6grenmis olmalari, bu sanatkarlarin yeniligi genislet-
me ve ileriye gotlirme ¢abalari i¢in zemin olusturmustu. Bu gen¢ sanatkar-
lar arasinda Menemenlizade Mehmet Tahir, Nabizade Nazim ve Mehmet
Celal gibi isimleri sayabiliriz.

Bat1 dillerinden yapilan terciimelerle baslayan Bati edebiyatlarina oy-
kiinerek siir, hikaye, roman, tiyatro ve diger tiirlerde ilk 6érnekler verilir.
Bu etki, bazen taklit, bazen uyarlama, bazen de milli ve mahalli unsurlarla
birleserek yeni bir sentez halinde kendini gosterir.

Ara Nesil mensuplari, bazi bakimlardan yeniligi tanimada ve Bati edebi-
yatlarindan yararlanmada Tanzimat'in ikinci kusagindan daha sanshdirlar.
Yenilikgilerin ¢ogu Bati tarzi okullarda Bati dillerini 6grenme firsat1 bul-
muslar; 6grendikleri bu dille ilgili yaptiklar: terciimeleri, dergi ve mecmu-
alarda yayimlamiglardir. Hatta bu grup igerisinde Fatma Aliye Hanim ve
Selanikli Fazli Necip gibi isimler yazi hayatina terciimelerle girmislerdir.

Ara Nesil mensuplarinin faaliyetleri icerisinde terclimecilik 6nemli bir
yer tutar. Bu donemde Fransizcadan yapilan terciimelerin yaninda, diger
Bati dillerinden yapilan terciimelere baslanmistir. Basta Fransiz olmak iize-
re, Latin, Danimarka ve Rus edebiyatlarindan geviriler yapmislardir.

Ara Nesil, gerek yaptiklari ¢evirilerde gerekse telif eser ve makalelerin-
de bircok Batili edebiyatcilara yogun bir ilgi duyduklar1 anlasilmaktadir.
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S6z konusu ¢eviri ve yazi faaliyeti, onlarin Avrupa edebiyat ve basinini ya-
kindan takip ettiklerini gosterdigi gibi, edebiyatta Bati'ya yonelisin artik
donilissiiz, vazgecilmez ve engelsiz bir hiz kazanmis oldugunu da agikg¢a or-
taya koyar.

Hemen hemen biitiin Bat1 edebiyatlarindan tefrika ve miinferit parcalar
halinde yapilan bu ¢evirilerin kronolojik ve alfabetik listeleri, onlardan ¢i1-
karilacak istatistiksel sonuclar bu vakiay1 sasmaz bir sekilde ve somut ola-
rak ortaya koyacagi gibi, mukayeseli edebiyat arastirmalarinin da zengin
bir kaynagini olusturacaktir.

Basta Victor Hugo, Emile Zola ve Shakespeare olmak tizere bir¢ok Batili
sahsiyet hakkinda kaleme alinan makalelerde ise genellikle “hayat-sahsiyet
eser” biitiinligline dikkat edilmistir. Bu inceleme ve degerlendirme tarzi
zamanina gore dikkate deger bir yontemdir.

Ara Nesil, Bat'dan yaptiklari cevirilerle, eser tanitimina yonelik ve bi-
yografik mahiyetteki makalelerle ayni zamanda edebiyatimizda roman-
tizm, realizm ve natiiralizm gibi akimlarin taninmasina yol agmistir. Ayrica
edebiyatimizin yenilesmesinde 6nemli etkisi oldugu bu donem yayimlanan
dergilerde sik¢a elestiri ve tartismalar rastlanilmasindan anlasilmaktadir.

Sunu da unutmamak gerekir ki her nesil bir devir icinde yer alir; nesiller
bir 6nceki nesle karsi cikislari ile kendilerini ifade eder ve ortaya atarlar.
Ancak karsi c¢iktiklart neslin anlayisini biisbiitiin ortadan kaldiramazlar.
Cogu zaman yeni anlayislarin yaninda eskileri de varliklarini stirdiiriirler.
Bazen bir neslin anlayisi, kendilerine ¢ok yakin zaman dilimi icinde varlik
gostermis bir sonraki nesil tarafindan benimsenir, gelistirilir. Bu bakim-
dan edebiyat tarihleri ve ders kitaplarinda Servet-i Fiinunculara atfedilen
birgok yenilik ve 6nciiliigiin aslinda Ara Nesil’de goriildigi, ortaya atildigi
cogu kez de filizlenip yeserdigini unutmamak gerekir (Birinci 2000: 91).

Ara nesil'e gore “"edebiyat”in tanimi ve islevi

Bu nesil, edebiyati 6nceki nesilden farkl algilamis, edebiyat1 ve onun her
tiiriini gelistirme ve giizellestirme yollarini aramislardir. Edebiyat1 basta
politika ve sosyal meseleler olmak tlizere diger alanlar i¢in kullanmamaislar,
genellikle estetik bir olgu olarak gérebilmislerdir. Dergilerin sayisinin git-
tikce artmasi bu geng¢ kusagin eser ve diisiincelerini yayma ve boylece de
edebiyatla ilgili sorunlar1 daha kolay tartisma alani bulabilmislerdir. Béy-
lece heniiz baslangi¢ asamasinda sayilabilen “edebiyat tenkidi’nin gelisme
yolu acilacaktir.

Ara Nesil mensuplary, bu donem dergilerinde yayimlanan edebiyat
akimlar1 hakkindaki yazilarda edebiyatin cesitli meseleleri iizerinde dur-
muslardir:
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1) Sanatta amag¢ ne olmalidir? Hakikat mi yoksa giizellik mi sanatin
prensibidir?

2) Edebiyat eseri topluma faydasi ve ahlaka uygunlugu oraninda degerli
ve glzeldir.

3) Edebiyat eserinde tabiat ve esyayl, insan ve olaylari nitelendirir ve si-
niflandirirken “hakikate ve fenne” uygunluk mu 6nemli, yoksa sanath soy-
leyis ile duygulara seslenis ve giizel anlatim mi1 6nemlidir?

4) Toplum ve tabiatin sadece “rezalet ve sefalet’lerini degil, “fazilet ve
giizellik”lerini de ele almak, gorebilmek ve gostermek gerekir.

Donemin yayin organlarindaki tartismalarin genel basliklari, genel ola-
rak edebiyat ve tiirleri hakkinda yapilan tanimlamalar ve bunlara bicilen
islevler lizerinedir. Genel olarak bu yazilar, “edebiyat nedir, elestiri deyince
ne anliyoruz, siir nedir ve sair kimdir; roman, hikaye, tiyatro, bu tiirlerinin
tanim ve islevleri nelerdir” gibi konu basliklar1 tasimaktadirlar. Bunlarla
birlikte bu donem dergi ve gazetelerde bir¢ok Tiirk ve Bat1 edebiyatgilariile
edebiyat akimlarinin tanitildig1 ve elestirildigi yazilara da siklikla karsila-
silmaktadir. Simdi bu neslin yukaridaki ana basliklar ¢cercevesinde elestirel
goriislerine kisaca deginelim.

Ara Nesil, edebiyatin sozliik anlamindan yola ¢ikarak, zamanla kazandi-
g1 yeni anlamlar, degisen icerik ve fonksiyonu iizerinde bazen ortak, bazen
kisisel gorisler ortaya koymuslardir.

Oncelikle onlar edebiyatla ahlaki iliskilendirirler. Bu bakis bize Tanzi-
mat sonrasinda edebiyat ve “edip”’e ahlaki bir fonksiyon yiikleyen Sina-
si'nin su sozlerini hatirlatmaktadir: “Fenn-i edeb bir marifettir ki insana
haslet-amiiz-1 edeb oldugu i¢in namina edeb ve sahibi ehl-i edib tesmiye
kilimmistir”

Ara Nesil’e gore edebiyat, insanin manevi yoniinii etkilemesi ve egitme-
si bakimindan énemlidir. Keza edebiyat, insanlardaki kotii ahlaki egilimleri
“tasfiye eder” ve onlardaki “fikri, hissi ve vicdani” giizelliklerin ortaya ¢ik-
masini saglar. Ayni zamanda toplum egitimi a¢isindan da edebiyat ile sosyal
ahlak arasinda siki bir iligki vardir. Ornegin Mehmet Ziver’e gore edebiyat,
insanlardaki kotii ahlaki giderir ve onlardaki fikri, hissi ve bedii glizellik-
lerin ortaya ¢ikmasini saglar ve boylece de “terbiyet-i efkara hadim” olur
(1305/1888-1889: 27).

Bir milletin “ilmen”, “ruhen” ve “maddeten” kalkinmasi i¢in ilimden 6nce
edebiyata diisen gorevler vardir. Bu itibarla giizel sanatlarin bir kolu ola-
rak edebiyat, felsefe, sosyoloji, fen gibi sosyal ve miispet ilimlerden 6nce
gelir veya onlarin hayattaki roliinii tamamlar. Insanoglu sadece miicerret
giizelligin degil, tabiatta ve kainattaki giizelliklerin varligini da edebiyat sa-
yesinde hissetmistir. iste Menemenlizade Mehmet Tahir’e gore; bir milletin
ilerleyebilmesi ve bekasi icin edebiyatin miispet ilimlerden daha 6nce dii-
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sliniilmesi ve asil ona dnem verilmesi gereklidir. Ciinkii bir diistince ve duy-
gunun ifade edilmesi, baskalarina aktarilabilmesi, edebiyatin yasatilmasi,
ortak duygu ve diisiince haline gelmesi i¢in olgun bir dile ihtiya¢ vardir. Dili
de isleyen ve gelistiren edebiyattir. Bu bakimdan ilim ve fende ilerleme kay-
dedebilmek, ancak edebiyatin “islah ve terakkisine” calismakla saglanabilir
(Miirtivvet, nr. 34, 12 Eyliil 1887).

Abdiilgani Sena da (1310/1895) cografya, renk ve dil gibi farkliliklara
ragmen, hangi millete mensup olursa olsun biitiin insanlar tabiat ve olaylar
karsisinda belli tepkiler gostermisler, s6zlii ya da yazil olarak bu tepkileri
nesilden nesle aktarmislardir. Yazara gore insanlarin tabiat ve olaylar kar-
sisindaki duygulanma ve etkilesmeleri dogal bir durumdur. insan bunlari
“bir lisan-1 miinasiple” ifade eder. Iste bu ifade etme bigimleri, genis anlam-
da edebiyati olusturur. Bu 6zelligi bakimindan edebiyat ayni zamanda bir
milletin uygarlik derecesini gosterdigi gibi toplum ahlakinin da bir aynasi-
dir (214-215).

Siir

Ara Nesil, diger tiirlere gore siirde daha ¢ok temsilciye sahiptir. Bu isimler
arasinda one ¢ikanlar arasinda Menemenlizade Mehmet Tahir’i, Mehmet
Celal’i, Recep Vahyi'yi, Mustafa Resit’i, Abdiilhalim Memduh’u, Miistecabi-
zade Ismet’i ve Ismail Safa’y1 sayabiliriz.

Ara Nesil yazarlar siir ve sair hakkinda bazi gortisleri 6ne siirer ve
tanimlar yaparken, daha ¢ok o dénem edebiyatinin nabzini elinde tutan
Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit'in etkisi altinda kaldiklar1
gibi bu iki ismin goriis ve diisiincelerine yeni yorumlar getirmek suretiyle
genisletmislerdir. Bununla birlikte o yillarda Bati’dan ¢eviri yoluyla edebi-
yatimiza girmis olan Romantizm’in kimi 6zellikleri ile Ara Nesil’in siir an-
layislar1 arasinda dikkat ¢ekici bir benzerlik goriiliir. Bu benzerlikler, asiri
hassasiyet, subjektiflik, tabiatla birlesmis duygu ve diisiinceleri lirik bir
sekilde ifade etme, insan “ben”inin hiirriyeti, tabiata kag¢is ve siginma gibi
konulardir.

Edebiyat konularindaki bu genislik ve hiirriyet siirin sekil ve teknik un-
surlarina da etkilemistir. Boylece bu nesil sairleri Tiirk siirini divan siirinin
sekil 6zellikleri ve beyit sistemi ¢ercevesindeki sinirlarini zorlamis, klasik
nazim sekillerinde kimi kafiye diizeni degisiklikleri yapmalarinin yaninda
siirde bashik kullanma gibi kimi farkli kullanilislar1 tercih etmislerdir. Ay-
rica bu donemde Batili ¢eviri siirlerin yayimlanmasi ve artmasina paralel
olarak Batili nazim sekilleri de dergi ve gazetelerde kendini gdstermeye
baslamistir. (bk. And1 1997: 340-360).
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Artik seklin kat1 kurallar1 duygu, diisiince ve hayalleri sinirlamamakta,
bilakis siirin dis yapisi, sairin diisiince ve duygularina gore sekillenmekte-
dir. Siirde 6n planda gelen giizelliktir ve giizellik de siirin muhtevasini ya-
pan her seydir. Siirde 6rnegini tabiattan alan ve ancak tabiat hadiseleriyle
aciklanabilecek nitelikleri tasiyan “his, fikir ve hayal”in meydana getirdigi
giizellikler 6nem tasimaktadir. Artik bu dénem siir anlayisinda ferdi hisler
derinlesmis, fikirler ulvilesmis, insan tabiati her an bes duyuyla hisseder ve
yasar olmustur.

Ara Nesil igerisinde Abdiilhak Hamit ve Recaizade M. Ekrem’in etkisinin
en belirgin olarak goriildiigli sanat¢1 olan Menemenlizade M. Tahir’e gore
(1301/1884) siir, “mukaffa, mevzun iki s6z sdylemekten ibaret degildir”
Siirde anlam ve etkinin inceligi esastir. Ona gore “bir s6ze siir diyebilmek
icin vezninden, kafiyesinden ziyade manasinin bir melek gibi hafif hafif te-
besslimlerle ruhu oksayacak nesim-i seherin agac¢ yapraklarina verdigi ihti-
zazlar gibi vicdanda latif latif tesirler hasil edecek surette olmasina bakilir”
(254)
ruhi yapisiyla tasvir eder ve siiri, vahsi tabiat karsisinda dehsete kapilan
“minicik bir kusun” yiirek parcalayan ¢i1gligina benzetir (1304 /1888).

Ara Nesil yazar ve sanatcilari igerisinde romantik ve santimantal siir
anlayisini ortaya koyanlarin yaninda, siirin belli bir hazirliktan sonra ula-
silabilecek, belli bir kiiltiir birikimiyle elde edilebilecek bir cevher oldugu-
nu one stirenler de vardir. Onlara gore siir, insanin zihni ve hissi diinyasini
anlatir ve bunun yaninda siir, soyut diisiince ve duygularin ifadesi i¢in bir
aractir. Siirde ayrica zihinle kavranan objenin arkasindaki dlem anlatilir.

Nabizade Nazim’a gore siir, okuyucuya giizel duygular verme ve zevkini
tatmin etmenin yaninda, onun i¢in bir ibret levhasi olmali ona bir fayda
saglamali, bu agilardan da hig¢ bir zaman gergek dis1 olmamalidir. Boyle si-
irlere “siir-i sahih” diyen N. Nazim, siirin bir okuyucunun zevkinden daha
¢ok toplumun aydinlanmasina hizmet etmesi gerektigini vurgulamis olur.
Daha dnceki 6rneklere bakilinca edebi sanatlarin siirde gerg¢eklik duygusu-
nu yok ettigini belirten N. Nazim, “tab-1selim ve zevk-i selim”e uygun olmak
sartiyla siirde edebi sanatlarin kullanilmasini yerinde olacagini sdyler. O,
kullanilan bu tiirden edebi sanatlarin siir tiiriinde dile getirilecek gercek-
leri daha kuvvetle ve anlasilir bir sekilde ifade etmeye yardimci olmasi aci-
sindan 6nemser. N. Nazim (1303/1887), siirin klasik tanimi olan “mevzun
ve mukaffa s6z” seklindeki anlayisa da karsidir. Ayrica o, Abdiilhak Hamit
ve Recaizade M. Ekrem'’in siire getirdigi yeni tanimlar1 da reddeder:

“Bizim sairlerce her sey siir imis. Mesela bir sahinin feryadi1 dahi siir
imis, kalemi kirip kirip ezmek dahi siir imis! Pir-i muganin mico, yani mug-
beceyi cagirmasi dahi siir-i ulvi imis!
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Zannederim ki 6kiliz arabasinin gicirtisi dahi siir olacak!” (45-46)

Biitlin bu goriislerin yaninda Ara Nesil’e mensup kimi sanatgilar, o dev-
reye kadar sik sik tekrarlanmis olan edebiyatin ahlakla siki iliskisi oldugunu
ifade ederler ve ayrica toplumun emrinde bir egitim araci olmasi gerektigi-
ni sdylerler. Boylece biz, siirin sosyal bir vakia oldugu goriisii bu donemde
gecerliligini korudugunu anlamis oluruz. Onlara gore insanlara “fenalik ile
fazileti” ayirabilmeyi en iyi bir sekilde ancak sairler 6gretebilirler.

Nihayet bu nesil, glizel sanatlarin bir kolu olarak siiri resimle karsi-
lastirmis, yer yer siiri resimden daha Ustiin ve etkili olarak géormiislerdir
(Mehmet Refet 1311/1895: 462).

Ara Nesil sairleri arasinda ¢ok sayida eser verenlerin basinda Mehmet
Celal i¢in doneminde “sair-i zi irtical” (kolay ve ¢abuk siir yazan sair) deni-
lirdi. Siirlerini Adada Séylediklerim (1886), Zade-i Sair (1894), Gazellerim
(1894), Asar-1 Celal (1895), Stirud (1895), Elvah-1 Sairane (1895), Sir-i Gaza
(1895) adlari altinda kitaplastirmistir. Bu eserlerin yaninda kitaplasmis ta-
rihi ve didaktik siirleri de vardir.

Ara Nesil'in siirde 6ne ¢ikan isimlerinden Mustafa Resit de degisik ede-
bi tlirlerde ¢ok sayida eser kaleme almis sanatgilardan biridir. Yazi hayati-
na diizyaziyla giren Mustafa Resit, daha sonra siir de yamaya baslamistir.
Eserlerinden iicii (Siik(ife-i istigrak -1892, Medfun Emeller-1-1335, Medfun
Emeller 11-1341) siir tiirtindedir. Ferditemalara agirlik veren sair, siirlerini
daha ziyade ask, kadin ve kahramanlik temalar1 etrafinda kurmustur. Sarki
siklikla kullandig1 ve basarili oldugu nazim seklidir.

Diger bir Ara Nesil sairi Abdiilhalim Memduh, ii¢ manzum eser yayimlar.
Bunlar, Tasvir-i Vicdan (1883), Tasvir-i Hissiyat (1885) ve Biirhan (1885)
isimli eserlerdir. Tasvir-i Vicdan, hece vezniyle yazilmis ve Vicdan bashgini
tasiyan tiyatro eserinden bir parca, beyitler ve ilk gen¢lik donemine ait 29
siir bulunmaktadir. Tasvir-i Hissiyat'ta tevhitler, nazire ve kitalardan olusan
yirmi siir yer almaktadir. Biirhan’da vezir Kara Siileyman Pasa’nin kahra-
manliklarini anlatan siirler yer alir. Recaizade Ekrem ile Abdiilhak Hamid
etkisinde ask, tabiat ve 6liim gibi temler etrafinda kurdugu siiri, daha ¢ok
ki¢ilik hassasiyetlerle érulidir. A. Memduh ayrica Fransiz yazar Edmond
Fazy ile birlikte Tiirk Es’ar-1 Garami (Antologie de LAmor Turc, 1905) adiyla
Fransizca antoloji hazirlar.

Nazire-i Ziya Pasa (1891), Minhaciil-Mirac (1896), Manzum Tiirkiye-ital-
ya Harbi (1912), Harb-i Umumi adlar1 altinda dort siir kitab1 yayimlayan
Recep Vahyi'nin siirlerinin 6nemli bir kismi1 dergi ve gazetelerde kalmistir.
Ayrica Rusgadan yaptigl cevirileri 1891’de bir defterde toplamis, ancak ba-
stlamamistir (Gariper 1997: 19-34). Recep Vahyi, klasik edebiyattan gelen
nazim sekilleri ve temlerle yeni sekil ve temleri birlikte kullanmistir. Eser-
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lerini daha ¢ok Muallim Naci etkisinde yazan sair, basta Fransizca ve Rus-
ca olmak iizere bes degisik dilden yaptig1 edebi terciimeleriyle de dikkati
ceker.

Manzum-mensur karisik Efsus-I (1887), Efsus-1I (1890), Niran (1896),
Aks-i Sada (1899) gibi eserlerinin yaninda Safahat-1 Kalb (1901) ve Elhan-1
Vatan (1916) adl siir kitaplar1 yayimlanan Sair Nigar Hanim, “ince duygu-
larin sairi” olarak bilinir. Siirlerinde romantik duyarhiliklar agirlikl olarak
yer alir. Bu eserlerde toplanan siirler, klasik nazim sekilleri ve temlerle,
yeni nazim sekilleri ve temleri ihtiva eder. Ilk siir kitab1 Efsus-I, yayimlan-
di1g1 zaman ilgi uyandirmis, hatta bir kadinin kaleminden ¢iktigina pek ina-
nilmamistir. Ugtincii kitabi Niran ile siirde olgunlagma siirecine girer.

Ara Nesil sairlerinden Miistecabizade Ismet, ¢eviriler yapmuis, inceleme-
arastirma kitaplar1 hazirlamis, klasik zevkle yeni anlayis arasinda eser ver-
mis bir sanatgidir. M. Ismet, Lamartine’in Raphael (1898) romanini isken-
der Freri ile birlikte ¢evirmis; kitaplasmamis olan Mtintehab-1 Rubaiyyat-1
Hayyam Terctimeleri (1904)'ni hazirlamis, s6zliik ¢alismalar: yapmistir. D6-
nemin bir¢ok sairi gibi klasik zevkle yeni anlayis arasinda ge¢is donemi sa-
iri olarak belirginlik kazanir. Bir yandan ask ve 6liim gibi daha ¢ok bireysel
konularda siirler yazar. Ote yandan kahramanlik ve vatan sevgisi gibi te-
malara da yer vermistir. Edebiyat tarihcileri onu Muallim Naci'nin takipcisi
olarak niteler. Terane (1894), Dastan-1 Zafer (1896) ve Yadigdr-1 Sehrayin
(1900) yayimlanan siir kitaplaridir.

I. Ara Nesil'e gore vezin ve kafiye
Ara Nesil'in vezin hakkindaki gorlsleri aruz-hece vezinlerinin
karsilastirilmasi, veznin siir icin 6nemi ve siirin ahengini saglamadaki roli
gibi meseleler lizerinde yogunlagsmistir.

Ali Ferruh (1300/1885), parmak hesabi da denilen hece vezninin bi-
zim milll veznimiz oldugu goriisiindedir. Arap ve Acemlerle siyasi ve edebi
iliskilerin zamanla ilerlemesiyle resmi yazismalar ve edebi eserlerde Arap-
ca-Farsca kelimeler giderek artmaya baslamis, boylece Tiirk¢enin kelime
kadrosu degismis, buna bagli olarak da millf vezin olan hece vezninin yavas
yavas terk edilip yerine Arap edebiyati liriinii olan aruz vezni kullanilmaya
baslanmistir. (118-119)

Nureddin Ferruh (1312/1896) ise, “vezn-i Arabi” dedigi aruz veznini de
birakir, “serbest nazmi” savunur. Yazar, veznin siirde tek basina bir ahenk
olusturdugu goriisii yanlistir; ona gore siir her seyden once “tekelliimiin
musikisidir”; bu da siirde “i¢c ahenk”ten baska bir sey degildir. Ayrica sanat
kurallarinin bilim kurallar1 kadar kesin olmadigina isaret eden Nureddin
Ferruh, vezinsiz de siir yazilabilecegini iddia ederken buna karsi ¢cikmanin
da anlamsiz oldugunu soyler (469-470).
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“Ara Nesil” Hamit, Ekrem ve Muallim Naci gibi tstat saydiklar1 sairle-
rin goriislerinden yola c¢ikarak kafiye hakkindaki diisiincelerini de ortaya
koymuslardir. Maliimat dergisinde ¢ikan imzasiz bir yazida (nr. 28, “Safak
Sadalar1”, 25 Agustos 1310/6 Eyliil 1894) kafiyenin genc sairler tarafindan
farkli ve yeni sekiller denenmek suretiyle kullanilmasi ve zaman zaman da
ihmal edilmesi éviiliir. imzasiz yaziya gore kafiyelerin kurallara uygun ola-
rak kullanilmasindan ¢ok, giizel ve dogal olmalari siir i¢cin daha yeg tutul-
malidir.

Menemenlizade M. Tahir, kafiyenin siirde “kulak i¢in” yani bir ahenk un-
suru oldugu goriisiindedir. Ancak kafiyenin halihazirda var olan kati kural-
lar1 hafifletilmezse, siir tabiilikten uzaklasabilir boylece fikir ve hisler kayit
altina alininca, siirde sunilik ve samimiyetsizlik ortaya cikar. Nureddin Fer-
ruh (1311/1896) vezinde oldugu gibi kafiyede de serbestlik taraftaridir.
Ona gore sair, kendisini sinirlayan kafiyeye degil, “hissiyata tabi” yani duy-
gularima baglh olmasi gerekir (374-375).

Tiirk edebiyatinda kafiyeyi meydana getiren kelimelerin tiiriinde ve ses
diizeninde yapilan degisikligin ilk drnekleri Servet-i Flinunculardan énce
Ara Nesil doneminde goriilmeye baslar. Menemenlizade Mehmet Tahir,
1884’te kaleme aldig1 “Bir Hazin Temasa” siirinde, eski yazida son sesleri
farkl isaretlerle gosterilen, “rikkat-amiz” - “telziz” kelimelerini kafiyelen-
dirirken kulagi esas alan kafiye kullanmistir. Edebiyat tarihlerinde “mukte-
bes” - “abes” kelimelerinin son seslerinin farkli olmasi nedeniyle baslayan
g6z icin kafiye / kulak i¢in kafiye tartismasina yol agan Hasan Asaf’in “Biir-
han-1 Kudret” siiri ise 1895 yilinda yayimlanmistir. Daha da 6nemlisi Recep
Vahyi, yine bu tartismadan yillar 6nce 1887 yilinda yayimlanan bir siirinde
kulaga hitap eden kafiyeler yapmistir.

2. Ara Nesil ve siirde yenilikler

Ara Nesil mensuplari, Tanzimat'tan sonra olusan siirde sekil ve muhtevada
yapilan yeniliklerin takipcisi olarak kalmamigslar, Bati’dan gelen yeni
nazim sekillerini de siirlerinde uygulamislardir. I¢lerinden bazilarinin
eski sekillere bagh kalmasina ragmen, Ara Nesli olusturan edebiyatgilar,
Bati’dan yaptiklari terclime ve adapte siir denemeleriyle, dnceki nesillere
gore ¢cok daha farkli ve yeni sekil denemelerine girismisler, eserlerinde
Batili nazim sekillerini tatbike c¢alismislardi. Bu neslin edebiyat
mecmualarindaki siirlerinde kullandiklar: yeni ve degisik nazim sekilleri
iki ayr1 tarzda kendini gostermistir. Bu donem sairleri, ya divan siirine
ait eski nazim sekilleri lizerinde yeni tasarruflarda bulunmuslar, onlari
farkh kullanmislar veya Bati edebiyatlarindan gelen nazim sekillerinden
bazilarini denemislerdir. Bu edebi devrede yeni sekil denemeleri ve yeni
temalar da belirir.
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Ara Nesil bir yandan klasik siirin sekil ve tiirlerini kullanirlarken diger
yandan Bat1 edebiyatinin etkisiyle sarma kafiye, capraz kafiye, sone ve ser-
best sekilleri denemislerdir. Hentiz Servet-i Fiinun olusmadan 6nce, Ara
Nesil donemi icinde Tevfik Fikret, ismail Safa, Menemenlizade Mehmet Ta-
hir gibi sairler serbest miistezat nazim seklini kullanmislardi (Birinci 1981:
145).

Tiirk siirine Tanzimat siirinin ikinci nesliyle giren tabiat temi, Ara Nesil
sairleri tarafindan gelistirilir ve yayginlastirilir. Yeni imgeler siire girmeye
baslar. Anjanbomanli misra yapisi kullanilmaya baslanir.

Bu doénem siirinde dikkati ¢ceken yeniliklerden biri de siirlerde miistakil
baslik kullanilmasidir. Divan siirinde boyle orijinal basliklara rastlanilmaz-
du. Siirler, ait olduklari seklin (gazel, kita, murabba vb. gibi) adin tasirlardi.
Ara Nesil ise, ¢ogu siirlerinde dogrudan dogruya muhteva ile ilgili bashk-
lar kullanmislardir. Diger bir yenilik ve farklilik da divan siirinde mahlas-
I1 olarak kullanilan nazim sekillerinin bu dénemde yariya yakin nispette
mahlassiz olarak karsimiza ¢ikmasidir. Bu donemde artik mahlas siirlerde
gerekli sart olarak goriilmemektedir.

Siirde sekil bakimindan yenilik ve degismeler, Servet-i Fiinun Dénemine
has bir 6zellik olmayip, ondan daha once ve siklikla yapilan tasarruflardir.

Iste biitiin bunlar bize gosteriyor ki Ara Nesil, divan siirine ait bazi na-
zim sekillerini -bir takim teknik acemilik ve ihmaller hari¢ tutulursa- farklh
ve degisik olarak kullanmislar, ayrica Servet-i Fiinunculardan énce Batili
nazim sekillerini eserlerinde tatbik ederek, ddeta onlara birer “yol agic1”
olmuslardir. Bunda Bati dillerinden yapilan terciimelerin rol oynadigini
soyleyebiliriz.

Ara Nesil doneminde siirin sentaks1 degismeye, diyalog ve konusma Us-
luba yayginlasmaya baslamistir. Bu tiir ifadelerde sairane yliksek soyleyis
de geri plana diiserek hayatin gercekei tarafl yansitilmaya calisilmistir.

Ayrica bu donemde Batili nazim sekillerinin kullanilis1 yayginlastig: gibi
resim altina siir yazma gelenegi de kendini gostermeye basladi. Donemin
dergilerinde Arap-Fars sairlerinin yaninda Divan sairlerimiz ve bunlardan
sayica fazla olarak da Batili yazar ve sairler tanitildi, eserlerinden 6rnekler
verildi.

3. Ara Nesil ve mensur siir

Mensur Siir, makaleden uzak denemeye de benzemeyen bir tiirdir.

Denemede zihne dayali bir diislince egzersizi, bir tefekkiir bulunur. Mensur

siir ise, hayal giicline dayaly, cagrisimlarla kurulu bir séyleyis bi¢cimidir.
Recaizade M. Ekrem’in “nesr-i muhayyel” terimiyle karsiladigi, daha

sonra da “mensur siir” olarak adlandirilan ve Tiirk edebiyatina Bati’dan

ceviri yoluyla giren mensur siir, Ara Nesil'in ilgi gosterdigi bir edebf tiir-
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diir. Ara Nesil icinde bu tiir, “nesr-i muhayyel, “nesr-i sairane”, “nesr-i siir-
amiz”, “nesr-i nazm-amiz”, “mensure”, “nesr-i hayall” gibi degisik isimlerle
anmlmistir. Iste o yillarda baglayan ve sanatkarane nesir olarak da adlandi-
rabilecegimiz bu bi¢im, son devir Fransiz edebiyatinda kullanilan “poéme
en prose”nin terciimesi gibidir. Siirde ifade edilebilecek olan temalarin siir
diliyle, siir sanatlariyla, fakat nesir ctimleleriyle anlatilmasidir.

Servet-i Fiinun edebiyatinin estetigini kuran ve topluluk tesekkiil et-
meden Once gerek fikirleri, gerekse yaptiklari ile bir¢ok yenilige imza ko-
yan Recaizade Ekrem, mensur siirin de ilk teorisyenidir. Takdir-i Elhan’da
“Her mevzun ve mukaffa lakirdi siir olmak lazim gelmez, her siir mevzun
ve mukaffa bulunmak iktiza etmedigi gibi” ciimlesi bir tanim olmanin ya-
ninda, yeni bir tiiriin de habercisi olmustur. Yine Takdir-i Elhan’da yer alan
su ciimleler de bilinen siir taniminin disina ¢ikan ve mensur siiri miijdele-
mektedir: “Bendenizce kafiyesiz siir yazmaktansa nesr-i muhayyel yolunda
tasvir-i meram etmek evla ve efdaldir. Nesr-i muhayyel ise mevzun degil
iken, adeta tavr-1 siiri alabiliyor” Recaizade M. Ekrem’in ayni tarihlerde
de mensur siire ait 6rnekler kaleme almasi, onun yeni bir séyleyis bicimi
olusturma gayreti icinde oldugunu gosterir. Asag1 yukari ayni tarihlerde de
Istanbul’da Mustafa Resit ve Mehmet Celal, izmir'de de Halid Ziya gibi bir-
cok gencin bu tiirden 6rneklerle dénem dergilerinde gériinmeleri bunun
delilidir (Recaizade M. Ekrem 1884: 10, 70).

Envar-1 Zekd ve Sark mecmualarinda yer alan mensur siirlerini daha
sonra Gézyagslar: (1887) adiyla kitaplastiran Mustafa Resit bu eserlerde
giinliik yasayisi icerisinde tesadiifen karsilastig kiiciik hayat sahnelerini
ele alir. 1885 yilindan itibaren Terciiman-1 Hakikat, Safak ve Saadet gibi
yayin organlarinda bu tiirdeki ilk 6rneklerini veren Mehmet Celal, tabiat
manzaralarindan renkli tablolar olusturur. Bahar manzaralarinin ¢erceve-
sinde duran muhayyilesi giinesin 15181yla renklenmis giintin degisik saat-
lerinin tasvirlerini yapar. Hiizlin ve gézyasindan sik sik s6z eden Mehmet
Celal ayrica ask ve sevgilinin hayali s6z konusu eserlerinin i¢ diinyasini ku-
ran unsurlardir. Elvah-1 Sairane (1895) onun bu tiirdeki eserlerinden olus-
maktadir.

Tenkit

Ara Nesil yazarlari, bir edebiyat terimi ve bir tiiriin ad1 olan Fransizca cri-
tique’e karsilik olarak hemen hemen ayni anlamda “tenkit” , “intikat” ve
“muaheze” gibi farkh terimler kullanmislardir. Bu yazarlar cesitli edebiyat
ve elestiri meseleleri iizerinde teorik olarak durduklari gibi belli edebi eser
ve sahsiyet hakkinda da degerlendirmeler yapmislar baska bir soyleyisle
“uygulamali elestiri” yapmislardir.
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Sinasi’den itibaren goriilen Namik Kemal ve Mizanci Murat’'ta oldugu
gibi, “edebiyat-1 ahlakiye” ilkesine dayandirilan bir elestiri anlayis1 edebi-
yatimiza egemendi. Abdiilhak Hamit ve Recaizade Mahmut Ekrem ise ede-
biyati sirf bir ilham, muhayyile ve duygu eseri olarak goriiyorlardi. Bununla
birlikte Besir Fuad da pozitif bilimlerin objektif verileri disinda hi¢bir siir
ve edebiyat olgusu kabul etmiyordu. iste Ara Nesil de bazen bunlara benzer
kimi zaman da degisik edebiyat ve elestiri anlayisi ortaya koymustur. Bu
bakimdan Tanzimat nesli ile Servet-i Fiinuncular arasindaki képriiyii onlar
kurmuslardir diyebiliriz.

Ayrica su da sOylenebilir ki bu nesil “subjektif elestiri"nin oldugu ka-
dar, “objektif elestiri"nin de drneklerini vermislerdir. Yer yer kimi konu ve
kisiler karsisinda hissi bir davranis gostermisler ise de belli eser, kisi ve
akimlari ele alirlarken, kimi kavram ve sorunlara objektif olarak yaklasa-
bilmeyi basarabilmislerdir. Ara Nesil’in kimi Tiirk ve Bat1 edebiyatcilariyla
onlarin bazi eserleri ve ¢esitli edebiyat akimlari iizerindeki diistinceleri ve
en 6nemlisi de elestiri ve elestirmenlere iliskin soyledikleri bu bakimdan
dikkate degerdir.

Menemenlizade Mehmet Tahir, Fransizlarin “critique” kelimesine karsi-
lik olarak bizde “muahaze”nin kullanildigini, fakat uygulamada Avrupalila-
rin anladigl anlamda bizde elestirinin bulunmadigini séyler.

Ona gore (M. Mehmet Tahir 1302/1886) Avrupalilarin edebiyatta kay-
dettikleri ilerleme, her seyden Once elestiriye verdikleri 6nem dolayisiy-
ladir. Bizde ise halk bu tiirden eserlere pek ilgi gostermemektedir. Zaten
ortaya konulan eserlerin ¢ogu kisisel kin ve nefretleri séyleme maksadiyla
kaleme alinmistir. Eger “muahaze” etmekten maksat sadece eserin gercek
giizelliklerini ortaya koymak olsaydi, ancak o zaman halk bu tiirden eser-
lere ragbet gosterecek ve yararlanacakti. Zira “muahaze” bir eserin yalniz
kotl yonlerini ortaya koymak degil, bunlarla birlikte iyi ve giizel taraflarina
da dikkat etmek veya ettirmektir. Kaldi ki elestiri sadece edebiyatin degil,
ilmin de gelismesinde bagh basina bir arag ve 6lgiittiir. Yazara gore, elesti-
rinin “dirbin-i tedkik” (inceleme diirbtinii) olma 6zelliginin yaninda baska
bir fonksiyonu daha vardir. Bilimsel ya da kiltiirel bir eseri derinligine in-
celeyip degerlendirmek ve eser hakkinda bir hiikiim vermekten aciz du-
rumda bulunan “avama reh-niimalik” (halka yol gostericilik) etmektir. (42)

Ara Nesil yazar1 Mehmet Ziver’e (1302/1886) gore miinekkit en azindan
“dakik” (¢ok dikkatli ve ince diistinceli) olmalidir; ¢iinki “miidekkik”(inceden
inceye arastiran) kisi daima “kamilane ve hakimane” (olgunlukla ve bilgece)
hareket eder. Bununla birlikte elestirmenler, okuduklari eserlerin etkisi al-
tinda kalacak bir yargida bulunmamalidirlar; ¢linkii onlar “her feryad isi-
tirler, fakat miiteessir olmazlar..” Bu demektir ki elestirmenler her seyden
once objektif bir tavra sahip olmaly, her tiirli Kisisellik ve hissilikten kendini
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kurtarmal, ayrica inceledikleri her esere insaf goziiyle bakmalhdirlar (54).

Ote yandan “erbab-1 dikkat” olan elestirmenler, toplumda derin bilgi
ve Kkiiltlir sahibi bir kisi olarak agizlarina gelen her sozii sdylemezler, dii-
slincelerini ancak uzun uzadiya devam eden “muhakeme ve miilahazalar-
dan sonra beyan ederler”. Bu bakimdan onlar, toplumun en se¢kin kesimini
olustururlar. (Mehmet Ziver 1302/1886: 59).

Yazara gore, edebiyat elestirisinin nihai amaci, insan diisiincesini gelis-
tirmek ve bu gelisme asamalarini ortaya koymaktir. Onun i¢indir ki elestiri
ve goriisler, “kamilane, edibane ve hakimane” olmalidir. Nasil ki bir tilkede
sanayi ve ticaretin gelismesinde rekabet dnemliyse, birey ve toplumun iler-
lemesinde de elestiri o derecede énemlidir.

Yazar, biitiin bu anlatilanlara ragmen bizde elestiriden ne anlasildigini
soyle aciklar:

Bizde elestiri denilince, “meram ve maksadi tayin etmeksizin tulumba-
c1-vari soviip saymak” anlasilir. O kadar ki basin hayatimizda bugiine kadar
goriilen edebiyat elestirilerinin hi¢ biri “edibane” hitam bulamamistir. Ciin-
kii elestiri diye yazilanlarin ¢ogu “edebe, namusa, insaniyete ridyet olunma-
yarak” kaleme alinmistir. Oteden beri basinimizda herkes “hiirriyet ve mii-
savat” sartlar1 icinde bulunulmasi sebebiyle fikirlerini arzu ettigi bicimde
ortaya koyabilmektedir. Ne yazik ki bu serbestlik ve sinirsizlik ortamindan
yazarlarimiz koti sekilde yararlanmakta ve bu “tiirrehatla” (sagmaliklar-
la) dolu fikirlerine karsi koyan bir muhatap bulamayinca da meydani bos
bularak kendilerine “tavus kusu” gibi 6nem vermeye kalkismaktadirlar. O
halde elestiri ve tartismalarda her akla gelen séylenmemelidir. Insan her
ne kadar hatadan ayr diisiiniilemezse de bu hatasini kabullenmek o kisi
icin olgunluk ve biiyiikliik demektir. Ancak basin ve edebiyatimizda bunlar1
gormek miimkiin degildir.

Yine yazara gore basin ve edebiyatimizda yapilan elestiri ve tartismalar-
da eskinin kural ve 6l¢iilerinden daha ¢ok “aheng-i zamana” daha agik soy-
leyisle cagin gereklerine, deger ve anlayislarina “kulak vermeli” ve biitiin
degerlendirme ve yargilarimizin “hal ve zamana muvafik” olmasina dikkat
etmeliyiz. Cagin gerisinde kalan ne bir insan, ne de bir toplum gelisebilir.
Gegmis yasanmis ve bitmistir. “Eski’nin dl¢iileriyle bugiinii idrak edemeyiz.
Eskiyi bile ancak bugiline gore “muhakeme etmeli” ve degerlendirmeliyiz.
(Mehmet Ziver 1302/1886: 58-59).

Ali Kemal'e gore cagimizda elestiri, bugiin ayr1 bir sanat ve bilim kolu
durumuna gelmistir. Hatta biitlin bilim ve sanat alanlarina rehber ve dncii-
liikk etmektedir.

Yazara gore bu anlamda elestirmen ve sairlerin “listad-1 i¢tihadi, mii-
nekkid-i fezail-nihadidir” Yani elestiri ve elestirmen yazari tesvik eder ve
okuyucu veya seyircinin esere ragbet gdstermesine sebep olur. Ayrica hal-
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kin iyi eserle kotii eseri ayirabilmesine yardimeci olur. Sanat eserleri boylece
toplum igerisinde biiyiik ilgi goriir ve gercek degerine kavusur. iste bizde
bu islev ve anlamda bir elestiri ve elestirmene ihtiya¢ oldugunu dile geti-
ren Ali Kemal, elestirmen yoklugundan dolayi da okuyucularimizin ciddi ve
kaliteli romanlara kavusamamalarindan sikdyet eder (1310/1894: 414).

Mehmet Refet’in “Intikat” isimli yazisi, bu konudaki yazilar icinde belki
de ilmi 6lciitlere en uygun olanidir. Yazar elestiriyi insanin psikolojik ve fiz-
yolojik yapisinda arar:

Ona gore elestirel diisiince “stiphe”den dogar. Bulutlar arkasinda kalmis
fikirleri ve hakikat piriltilarin1 ancak siiphe ortaya cikarir. Insan, énce bu-
lutlarin arkasindaki gergegi belli-belirsiz goriir, ondan siiphe eder, sonra bu
bulutlari inceler, onlarin birbirine carpmasini saglar, daha sonra meydana
gelen yildirimlarin olusturdugu simsek piriltilari sayesinde hakikati ortaya
cikarir. Iste bu bulutlarin arkasinda miiphem kalmis hakikatleri simsekler-
le ortaya ¢ikaracak ve insan idrakine sunacak olan tek arac elestiridir.

Mehmet Refet'e gore insanimiz artik atalarinin olaganiistii gayretiyle
ortaya koymus olduklari1 edebiyat, bilim ve sanat {liriinlerine “meclub-1 ha-
kikat” olarak, yani “zevki hakikatte arayarak” bakmaktadir. Artik bilim ve
kiiltiirde acilan bu yeni yolu bir “mesale-i irsad” olarak ge¢mek i¢in eski
edebiyat ve sanat liriinlerine “irca-1nazar (geriye bakis) eyliyor; verilen fik-
ri haliyle kabul etmiyor, stiphe ediyor.” Daha agik ifadeyle giiniimiiz gencleri
ve edipleri, atalarinin ortaya koydugu eserlere bakiyor, onlari inceliyor, ol-
dugu gibi kabul etmiyor, siiphe ile bakiyor.

Iste bu sayededir ki “edebiyat-1 sahiha” (gercek edebiyat) yoluna giril-
mis olur. Boylece edebiyatcl ve elestirmenler, eski edebiyatin diisiince ve
trlnlerini tekrarlamaktan ¢ok bu yeni seyler iizerinde diislinmekte, yani
elestirel bilgi alis-verisi yapmakta ve aralarinda tartismaktadirlar. Bu or-
tam bir millette ancak “edebiyat-1 sahiha” elestirel diisiincenin varligiyla
gerceklesebilir.

Yazara gore elestirinin birey ve toplum iizerindeki etkisi de 6nemlidir.
Sanat ve edebiyat cercevesinde de kalinsa elestiri, hem edebiyatcilara, hem
de tiim millete rehberlik eder: “Intikad-1 edebi, edibe, millete rehber-i mii-
talaat olur” (Mehmet Refet 1310/1894: 415-416).

Bu sozleriyle yazar, elestirmenin birey, toplum ve hatta biitiin insan-
ik icin 6nemli bir gorevi oldugu konusunu bir kez daha vurgulamis olur.
Ayrica elestirmenin asil gorevlerinin ne oldugu iizerinde de durur. Meh-
met Refet’'e gore elestirmen, inceleyen, arastiran ve analiz edendir: “..Fikr-i
beseri tahlil edecek, kalb-i besere nester-i tedkikini saplayacak sair degil,
miitefennin miintekiddir..” (1310/1894: 418)

Yazar, elestirmenle “miitefennin”in (bilim adaminin) gorevini esdeger
bulur; bununla da kalmaz, elestirmeni ameliyat yapan bir operatér doktora
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benzetir. Yazara gore elestirmen Oyle bir operatordiir ki, elindeki nesterle
eseri ve sahibini en ince ayrintisina dikkat ederek inceler. Ayrica elestir-
men, ele aldig1 sanatciyi, biitiin karakter yapisi, dogustan gelen o6zellikleri
ve icinde bulundugu cevre sartlariyla birlikte ele alir.

Bu donemde artik elestiri ve elestirmen anlayisinda artik hissi deger-
lendirmelere yahut izlenimlere dayanan “subjektif” veya “empresyonist”
bir tenkit gorisi hakim degildir. Elestirmen “miitefennin”(bilim adami)
sifatini tasidigl andan itibaren elestirinin mahiyeti degismistir. Kald1 ki bir
eserin viicut bulmasinda sanat¢inin mizag¢ ve kisiligi, muhiti, hayat1 gibi
faktorlerden bahsetmek, Tirk elestirisini alisilagelen diislince ve anlayis-
lardan kurtararak Batili anlamda elestiriye yaklastirir ya da onlarin etkisi
altinda bir elestiri goriisii ortaya koyar. Nitekim ayni yazarin asagidaki dii-
stinceleri bir yandan Hyppolite Taine’i, diger yandan Saint-Beuve'ii kuvvet-
le hatirlatir:

“Miintekid, karilerine tanitmak istedigi bir sair veya muharririn naka-
yis-1 sarfiyye ve nahviyesi ile ugrasmamakla beraber, eserlerinde gordigi
sanayi-i edebiye, tezyinat-1 lafziye karsisinda da miitehayyirane, meftuna-
ne durmaz. Hadisat-1 hayatiyeyi tedkik eder, tabiatini, mizacini tayin ettigi
sair veya muharrir izerinde tesirat-1 dlem-i hariciyeyi gosterir” (Mehmet
Refet 1310/1894: 419)

Bu climlelerden anlasiliyor ki artik elestiri, bir eserin yalnizca imla ve
dilbilgisi kurallarina uygun olup olmadiginin belirlenmesi ve bu kusurla-
11 eser sahibinin yiiziine carpmaktan ibaret degildir. Elestirmen bu gorevi
dil ve gramer uzmanlarina terk etmelidir. Keza bir eserde sz ve edebiyat
sanatlarini bulup c¢ikarmak da tenkitciye diismez. Onun esas gorevi, bir
eserdeki insana ait durumlari, insan ile hayat arasindaki iliskileri ortaya
koymak; o edebi eser ve yaraticisina etki eden dis etkenleri tespit etmektir.

Elestiride dikkat edilmesi gereken bir nokta daha vardir: Eser ile sanatg1
ayri ayr1 ele alinmamaly, aralarinda siki bir iliski, birbirini tamamlayan ve
izah eden iligkiler bulundugu unutulmamalidir. Bu bakimdan tenkitginin
bir bagka gorevi de bizzat eseri ele almanin yaninda, o esere tesir eden fak-
torleri, yazarin mizacini, yetismesini ve bulundugu ¢evreyi arastirmaktir.

Bu boyle olmakla birlikte elestirmenin su konuyu da unutmamasi ge-
rekir: Edebl eser, dis alemden gelen etkilerin ve sanat¢inin mizacinin bir
liriinii ve bileskesidir. Ancak elestirmen, edebi eserde gorilecek eksiklik-
lerden dolay1 sair veya yazari yerden yere vurmamalidir. Bu eksiklikler
veya zaaflar toplumun; dis diinya ve ¢evrenin etkisi sonucu da olabilir. Bu
bakimdan elestirmen sadece hata bulan degil, anlamaya ve anlatmaya cali-
san insandir. O ayn1 zamanda eserdeki degerleri ve giizellikleri gérmeli ve
gostermelidir.

Yazara gore elestirmeni biitiin bu “muahezat” ve “tarizat’tan (eseri ve
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sanatciy1 sirf olumsuz yonleriyle ele almaktan) gercek elestiriye ulastiracak
ve ylikseltecek bir yol da bir ¢esit “erudition” demek olan, edebi eseri ede-
biyat-disi bilgiler, kaynak ve belgelerle agiklama metodudur.

Mehmet Refet de Mehmet Ziver gibi, elestirmeni topluma rehber olarak
gorir. Ona gore de elestirmenler hem yazar ve sairleri yonlendiren, hem
de halki aydinlatan ve genel kiiltliriinii yiikselten kisilerdir. Ayrica edebiyat
akimlarinin olusmasinda ve edebiyatin gelismesinde yol gosterici duru-
mundaki tek kisi ancak elestirmendir. En genis anlamiyla toplumun “mii-
rebbi-yi efkar1”, yani diisiincelerini egiten kisisidir; fakat yazara gore bizde
biitliin bu 6zellikleri tasiyan elestirmen heniiz gérilmemistir:

“Bizde sihhat ve sakamet asar1 gosterecek, halka rehber-i miitalaat ola-
cak miintekid yetismemistir. Edebiyatimiz ibre-i Nazime-i harekati bula-
mamis, tereddiit ediyor” (Mehmet Refet 1310/1894: 416-417).

Halit Safa’ya gore elestiri, edebiyat eserini icerik ve konularina gore in-
celeyen, yazarinin da basarili veya basarisizligini gdsteren bir 6l¢tim araci
ve Ol¢litiidiir. Bunun yaninda Halit Safa, Avrupa’da elestiri ve elestirmenin
yazarlar lizerine olan etkisine dikkat ¢ceker. Ona gore yazar ve eserlerin ge-
lecegin, elestirmenin agzindan ¢ikacak “iki s6z”e baghdir. “Mizane-i tenkid”
(elestiri terazisi) sayesinde yazar ve eserler halk arasinda ragbet goriir,
sohret kazanir veya tam tersine unutulmaya mahk{m olurlar.

Yazar bu goriisiine drnek olarak Fransiz edebiyatin1 gosterir. Nitekim
romanci Georges Ohnet, elestirmen Jules Lemaitre’in elestirilerinden sonra
sohretini koruyamamistir. Halid Safa, bizde elestirinin Bati’daki anlam ve
fonksiyonuna heniiz ulasamadigini, ancak Batili elestirmenlerin bu konu-
daki eserlerinin Tiirkceye cevrilerek Tirk okuyucusunun bu konuda fikir
sahibi olabilecegini s6yler (Halit Safa 1311/1896: 354-355).

Biitlin bu ifadelerden sonra diyebiliriz ki Ara Nesil'in elestiri ve elestir-
men anlayisinda artik kisisel ve duygusal degerlendirmelere yahut kisisel
izlenimlere dayali “subjektif’ veya “empresyonist” bir elestiri gortisii hakim
degildir. Ara Nesil mensuplari, “subjektif tenkit”ten ¢ok “objektif tenkit”in
orneklerini vermislerdir. Gerci edebi eserlerinde bazen santimantalizme
varan hissi bir davranis gostermislerdir. Fakat belirli bazi eser, sahsiyet ve
akimlari ele alirken yer yer elestirinin objektif 6lctilerini ve meselelerini de
ihmal etmemislerdir.

Bu bakimdan Ara Nesil, donemin gazete ve dergilerinde Fuzuli, Nefi,
Seyh Galip, Abdiilhak Hamit, Recaizade M. Ekrem ve Muallim Naci gibi yerli
yazarlarin yaninda Bernardin de Saint-Pierre, Francois Coppee, Alexandre
Dumas Fills, Octave Feuillet ve Victor Hugo vb. gibi Bat1 edebiyatcilarinin
biyografilerine yer vermislerdir. Ayrica ismi belirtilen yazarlarin kimi eser-
leri tanitmiglar; dénemin moda edebiyat akimlar tizerindeki diistinceleri
iceren elestirel makaleler yayimlamislardir (Babacan 1993: 98-110).
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Ara Nesil, eski Tiirk edebiyatinin bazi sairleri lizerinde dururken, onlari
dil ve anlatim yoniinden degerlendirmisler, ayrica diger yabanci (Dogulu
veya Batil1) edebiyat ve edebiyatcilarla da karsilastirmislardir.

Ara Nesil’e gore eski edebiyatimiz bizim klasigimizdir. Avrupali klasik-
ler kadar miikemmeldir. Bununla birlikte divan sairleri Acem edebiyati
yerine Arap siirini drnek alsalardy, siirimiz bugiin “miisahede”ye dayanan
ve gercege daha yakin olan bir estetik zevke ulasmis olacakti. Onlara gore
yabanci milletlerin edebiyatlarindan etkilenmek tabiidir; ancak asiriya ka-
carak taklide diismek milll edebiyatin gelisme ve ilerlemesine engeldir.

Her sairi kendi ¢evresi ve sosyal sartlarina gore degerlendirmek gerekir.
Milletlerin edebiyatlar1 devirlerden ve onlarin silsilesinden meydana gel-
digi gibi, her devri temsil eden ve ayni zamanda bir “tavr-1 mahsus” sahibi
olan “listat sahis”lardan olusur. Eski sairlerimizde de goriilen budur.

Ara Nesil, edebiyat1 ve onun elestirisini kendilerinden dnceki nesilden
ayr1 olarak algiladilar. Onlar i¢cin edebiyat nasil estetik bir olgu olarak dii-
slinmiis ve edebiyat1 sadece edebiyat olarak kabul etmislerse, elestiriyi de
artik bagimsiz bir tir olarak gérmiislerdir. Bunun i¢in edebiyatin her tii-
riinde eser vererek, onun her tiiriinii gelistirme ve giizellestirme yollarini
aramuslardir. Ozellikle siiri dogrudan duygu ve diisiincelerin ifadesi olarak
gormisler, siirde anlatim sekillerini ve sinirlarini tartismislar, romanin
konularini genisletmisler, elestirinin de bagimsiz bir tiir olmasinda biiytik
caba gostermislerdir.

Bu nesil ayrica gazetenin yaninda ve ondan daha fazla sayida yayimla-
nan dergiler yoluyla eserlerini ve elestiriye iliskin goriis ve diisiincelerini
yayimlama firsati bulmuslardir. Boylece edebiyat genis bir tartisma alani
bulmus oldu. Ornegin yeni edebiyat taraftarlari ile eskiyi devam ettirmek
isteyenler; romantiklerle natiiralistler arasinda gecen tartismalar gibi.

Iste bu dénemde goriilen sanat ve edebiyat cercevesindeki bu tartisma-
lar elestiri tlirlinlin dogmasinin dtesinde, bu tiiriin alaninin genislemesine
de yol agcmistir.

Roman ve hikaye

Ara Nesil’e mensup sanatkarlar, siir kadar olmasa da roman tiirtinde de
eserler kaleme almislardir. Bu romanlarin bir kismi uzun hikayeden roma-
na gecis 0zelligi gosterir. Bu nesil yazarlar arasinda Mehmet Celal, Selanikli
Fazh Necip, Fatma Aliye Hanim ve Mustafa Resit dikkat ¢eken isimlerdir.

Popiiler tarzda romantik ve santimantal romanlar kaleme alan Mehmet
Celal’in eserleri, yazildig1 donemde ragbet gérmiisse de sonraki nesiller
lizerinde 6nemli bir etki birakamamis birer kalem tecriibeleri olarak de-
gerlendirilebilir. [Ik romanlarinin kaynaklari arasinda kendi yasantilari bii-
yuk yer tutmaktadir.
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Mehmet Celal, ilk genglik yillarindan itibaren Rum kizi Anna’ya duydugu
derin aski hayatinin ve sanatinin merkezine alarak siirini kurmaya calisan
bir sair olarak hayatinin izlerini iki esere yansitmistir. Ventis (1886) bashkl
uzun hikayesiyle Kiiciik Gelin (1893) adli kisa romaninda bu aski isleye-
rek otobiyografik liriinler ortaya koymustur. Ayrica Cemile (1886), Margrit
(1891), Elvah-1 Sevda (1892), Bir Kadinin Hayati (1894), Zehra (1894), Da-
men-alude (1895), Miizeyyen (1898), Leman, isyan ve Kusdilinde romanlari
mevcuttur.

Cesitli yazilarinda «romancinin hakikate uygunlugu gozetmesinin»
gereginden bahsederek, romanciya ddeta «terbiyevi bir gorev» ytlikleyen
Mehmet Celal, eserlerinde bunu gerceklestirememistir. Bir romanci olarak
sergiledigi zaaf, bir sair olarak sergiledigi zaafa benzer ve kolay okunur
fakat derinlikten ve sanat degerinden mahrum, meziyeti samimiyeti olan
eserler vermesine neden olur. Zamaninda ¢ok okunan, popiiler bir roman-
cidir. M. Fatih Andi’ya gore (1995b) Mehmet Celal, “romantik maceralarla
halkin ¢ok ¢abuk harekete gecen acima duygularindan faydalanarak” yazan
romancilar arasindadir. Andi'ya gére Mehmet Celal, “sade ve akici bir dille
kaleme aldig1 ask konulu, basit kurgulu, romantik duygulara bolca yer ve-
ren roman ve hikdyeler” yazmistir (3-5).

Mehmet Celal'in romanlarinda vaka gevsek, tahlil ve tasvirlerle vaka
baglantisi zayiftir. Bir yazar olarak okuyucuya seslenir, kahramanlari karsi-
sinda tarafsizligini koruyamaz ve onlar1 subjektif sifatlarla niteler. Siiri gibi
romaninda da ¢ok sey marazi bir ask etrafinda doner. Yogun ve ihtirash ask
romanlarinin vazgecilmez mevzuudur. Bazi eserlerde bu ask tabiatin ro-
mantik manzaralariyla i¢ ige driilerek verilir. Mehmet Celal, Cemile, Elvah-1i
Sevda, Kiiciik Gelin ve Isyan romanlarinda kéy hayatina yer vermesi baki-
mindan Tiirk edebiyatinin kdye acilisinda A. Mithat Efendi’den sonra eser
veren yazarlar arasinda yer almasiyla dikkat ceker. Bunlardan ilki olan alt-
mis sayfalik bir uzun hikaye de sayilabilecek Cemile’de olay Antakya’da ve
Antakya civarinda Asi Nehri kenarindaki bir kéyde gecer. Romanda, sevdigi
Selim ile evlendirilmek tizere olan Cemile’'nin zorba bir aga olan Numan
tarafindan koye kagcirilis1 ve kendisini Numan’a teslim etmemesi yiiziinden
Numan tarafindan bicaklanisi, tedavisini yapan Sabit’in de yardimiyla Selim
tarafindan kurtarilarak mutlu bir evlilik yasayislari anlatilir. Daha ¢ok halk
hikayesi ¢esnisinin agir bastig1 bu eserde Numan Aga'nin Cemile’yi kendi
koyiine kacirisi ve bir kdy evine hapsedisi dolayisiyla olaylar ¢cogunlukla
koyde gecer. Bu yontiyle Cemile de Karabibik’'ten 6nceki ilk kdy romanlari
arasinda sayilabilir.

Fakat yazarinin acemiligine paralel olarak bu romanda kéy mekanlari ve
koyliiniin hayati, olaylarin ¢ogunlukla kéyde geciyor olmasina ragmen, cok
canl, etkileyici ve teferruath tasvirlerle verilmez. Koy tabiati ve mekénlari
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adeta geri planda soluk bir dekor olarak kalir. Oysa hayatinin bir boliimii-
nii, cocukluk yillarinda, babasinin gérevi dolayisiyla Antakya, Iskenderun
ve Halep’te geciren Mehmet Celal’in, romaninda bu boélgeyi ve insanlarini
daha canl ve ¢ocukluk anilarindan gelen bir birikimin destegiyle daha te-
ferruath anlatmis olmasi beklenirdi. (And1 1996: 29-38)

Mehmet Celal, bahsi gecen bu romanlarinin yaninda uzun ve kisa
hikayelerden olusan kitaplar da yayimlamistir. Hald Seviyor yahut Iftirak
(1891), Vicdan Azaplari (1891), Oyun (1892), Mevid-i Miilakat (1893), Ak
Saclar (1895), Solgun Yadigarlar (1899), iskambil (1899), Sefid-ser (1899),
Piyano (1900), Ismete Taarruz (1900) ve Zindan Kapisinda (1906) kitapla-
rinl yayimlamistir.

Ik edebi calismalarina Fransiz edebiyatindan, daha ¢ok Victor Hu-
go’dan yaptig1 terclimelerle giren Selanikli Fazli Necip, romanlarinda Do-
gu-Bat1 meselesi, alafranga-alaturka catismasi, tarihi ve cinai konulari ve
modernlesmenin getirdigi problemleri islemistir. 1I. Mesrutiyet ve Cum-
huriyet Doneminde de eser verdiyse de sonraki romanlari bu ilk romanlar
kadar dikkat cekmemistir.

Gazeteci ve siyasetci kimligi ile de taninan Ali Kemal, uzun hikaye ve
roman tiirlerindeki bazi eserleri, Servetifiinun ve daha sonraki dénemlerde
basilma imkan1 bulabilmistir. Bunlarin belli bashlar1 ki Hemsire (1315),
Bir Sergiizest (1316) ve Fetret (1329) ismindeki eserlerdir. Ilk iki roman
denemesini Halep’teki siirglin yillarinin izlenimleri sekillendirir. Hayatin-
dan genis izler tasiyan Fetret ise onun “siyasi, edebf, ictimai goriislerinin
sentezi” durumunda iitopik dgeler tasiyan romanidir.

Romanlarindaki ahlak¢1 ve didaktik ogeler olmasi bakimindan Ah-
met Mithat Efendi’'nin takipcisi durumunda olan Mustafa Resit'in eserleri
konu ve kurgu bakimindan bir birine ¢ok benzeyen eserler vermistir. Flora
(1885)’da denizin kiyisinda bir kayikta yarali buldugu kiza asik olan sair-
le kizin ailesinin asklarina karsi ¢ikmasi iizerine kagmalar hikayelestirilir.
Lorans (1892), karsilikli agk ve 6ntine konan engel iizerine kurulmustur.
Lorans'in giizelligine ve terbiyesine asik olan Pertev, bu askina karsilik
bulur. Fakat kizini bir Fransiz’la evlendirmek isteyen Lorans’in babasi, iki
gencin evlenmelerine karsi ¢ikar. Bunun iizerine Lorans hastalanir ve o6liir.
Defter-i Amalim (1892)’de operada gordiigii kiza asik olan, daha sonra ona
rastlayan, fakat 4sik oldugu kizin hastalig1 sebebiyle italya’da 6lmesi karsi-
sinda caresiz kalan bir gencin hikayesi anlatilir. Son Salon ve Ask (1899)'ta
yazar, “o devirdeki salonlarin ahlak ¢okiintiistine sebep olduklar1” fikrini
isler. Hikayelerinin oldugu gibi, romanlarinin da kurgu bakimindan zayif ta-
raflari vardir. Buna ragmen bazi teknik yenilikleri de biinyesinde barindirir.
Ornegin “Bir Askerin Nisanlisina Mektubu” eserinde mektup tiiriini kurgu
unsuru olarak kullanir.
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Ara Nesil’e mensup yazarlarin o donem dergi ve gazetelerinde yer alan
roman ve hikaye hakkinda teorik goriis ve diisiinceleri soyle aciklayabiliriz:
Ahmet Ihsan, roman ve hikayeyi siire tercih etmistir. Ona gore (1303/1887),
roman insanin beseri ve vicdani duygularini yansitir, bu bakimdan bir top-
lum i¢in “hakim” yani filozoftan daha 6nemlidir. Bu tercih hem siirin o de-
virdeki durumuna gore eski edebiyatin kaliplasmis sekil ve muhtevasina
tepki gosterilmesi, hem de Bati etkisiyle mlisahhas insana, hayata ve haki-
kate yonelen bir edebiyat anlayisinin iyice yerlesmesi dolayisiyladir. Bunu
da en iyi sekilde ancak hikdye ve roman vasitasiyla gerceklestirmek miim-
kiindiir (78).

Mehmet Miinci (1309/1894), romani birtakim hayallere baglanarak de-
gil, psikoloji ve fizyoloji gibi bilimlerde oldugu gibi, deney ve gozleme da-
yali arastirmalarla elde edilebilecek bilgilerin yardimiyla yaratilan eserler
olarak goriir. iste Avrupa’da bu tip romanlarin ¢ogalmasi ve ragbet bulmasi
ylziinden “menakib-1 hissiye ve vicdaniye fevkalade ehemmiyet kazanmais”,
boylece roman okuyucularinda “zevk-1 hissi ittirad-1 tedrici ile tezaytid et-
mistir” (44).

Ali Suat ise (1309/1894) romanlar “ask, zaruret, sefalet ve insani
fazilet”lerin gozler oniine serildigi birer hayali sergi olarak gortir. Ona gore
ister romantik isterse realist olsun romanlarda bazi ortak noktalar vardir.
Romanlarin hepsinde ya bir ask hikayesinden veya toplumun en alt tabaka-
s1 olan fakirlik ve fakirligin yol actig1 1stiraplardan, diiskiinliiklerden yahut
da icine diisiilen sefaletin agirlig1 altinda ulvi duygularini1 kaybetmemis in-
sanlardan soz edilir (13-14).

Mehmet Celal ise (1310/1894), bu gibi belli konularda romanlarin
Tiirkceye cevrilmesi ve gazete-dergi sayfalarinda tefrika edilmesini kimi
okuyucular acisindan zararli bulur. Ona gore ¢ok asabi olanlar, asir1 hayal-
perestler, 6grenci ve kadinlar, heniiz iyiyi kotiiden ayirabilecek yasa gele-
memis Kisiler roman okumamalidir. Burada Mehmet Celal, romani tama-
men zararl bir tiir olarak gérmekten ¢ok, ahlaki bir endise tasimaktadir.
Onun esas amaci, asir1 bir sekilde bu tip romanlara sarilip ragbet eden ve
bu yiizden dersleri, kocasi ve ailesi ile yeterince ilgilenemeyen kisilerin dik-
katini cekmektir. Nitekim ayni1 yazinin devaminda yazar edebiyati, siir ve
hikayeyi toplum icin faydali buldugunu, bu tip eserlerin ise belli bir yas ve
egitimden sonra okunabilecegini, zaten medeni insan” olmanin bunu ge-
rektirdigini soyler (18-20).

Ara Nesil'e gore roman yazmakta asil amag, insanin duygu, diisiince ve
hayallerini, arastirma ve gozleme dayali tasvirlerle ortaya koymaktir. On-
larin sik sik tekrarladig “tetkik”, “tasvir”, “tecriibe”, ‘hakikat” kelimeleri
edebiyatimizin romantizmden realizm ve natiiralizm’e dogru bir sigrama
yapmaya hazirlandigini agikca géstermektedir.
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Bilindigi gibi Ara Nesil, ceviri romanlarin yayiminin arttig1 bir dénem-
dir. Yayimlanan biitiin gazete ve dergiler tefrika romanlarla doludur. Ancak
bu romanlarin ¢ogu Bati'nin biiytik romancilarinin taninmis eserleri ara-
sindan degil, coktan devrini kapatmis, bos hayallerle dolu li¢iincii sinif veya
popiiler romanlardir. Iste bu durum kimi Ara Nesil elestirmenlerinin dikkat
ettigi bir konudur.

Ornegin Ahmet fhsan, bu yanls ¢eviri se¢cimini romanin bizde heniiz
yeni taninmasina ve emekleme devresinde olusuna baglar. Ona gére roman
okuyucusunun okuya okuya olgunlasacagini, zamanla bos hayaller yerine
“toplumun aynas1” durumunda olan eserler aramaya baslayacagini, ancak
bunun i¢in de zamana ihtiya¢ oldugunu, acele edilmemesi gerektigini ifade
eder (1303/1887: 79).

Tiyatro

Bu nesle mensup yazarlar, tiyatroya diger tiirlere gore daha az yer vermis-
lerdir. Ortaya konan eserlerde daha ¢ok ask ve evlilik konusu ele alinmistir.
Bu eserlerde genellikle genclere evlilik hususunda s6z hakki verilmemesi
bir problem olarak islenir. Bu nesil yazarlar1 ayrica donemin dergi ve ga-
zetelerindeki yazilarinda tiyatro tlriiniin tanimi, toplum tizerindeki fonk-
siyonu, 6nemi, ferdin ahlak, terbiye ve kiiltiir bakimindan gelismesindeki
rolii lizerinde de durmuslardir.

Onlara gore tiyatro, toplumun ilerlemesi bakimindan yararh bir aractir.
Bununla birlikte bireyin ahlaki ve fikrl olgunluga erismesi icin de tiyatro-
ya ¢ok 6nemli bir gorev diismektedir. Tiyatro insanin basindan gegebilecek
cok olaylari, cesitli karakterleri yansitma yoluyla izleyenlerin “ders-i ibret”
almalarini canl ve somut bir sekilde temin eder. Diger 6nemli bir gorev
de tiyatronun egitim araci olusudur. Zira tiyatro, insan ve toplumun bilim,
sanat ve ahlaki bakimlardan gelismesine hizmet eder. Egitim ve kiiltliriin
tiyatro araciligiyla gelistirilmesi ayni zamanda bireyin ahlaki bakimdan ol-
gunlasmasini saglamak “tehzib-i ahlak” demektir. Bu bakimdan Ara Nesil
mensuplari, tiyatroyu bir sahne sanati ve saf bir edebiyat tiirii olmanin ote-
sinde, sosyal bir fonksiyon gorevini tasiyan, birey ve toplumun egitimine
yarayan bir ara¢ olarak gortrler. Boylece onlar tiyatronun “faydali bir eg-
lence” olmasi diistincesiyle toplumun ahlaki, fikri ve siyasi olgunluga eris-
mesine biiylik hizmeti olacagini sdyleyen Namik Kemal'le hemen hemen
ayni goriisi paylasirlar. Kaldi ki tiyatronun hem bir edebiyat tiirti, hem de
sahne sanati olarak “tehzib-i ahlak”a hizmet edecegi diistincesi ilk tiyatro
yazar ve tenkitcilerinden itibaren kabul edilmis ortak bir goriistiir. Ara Ne-
sil bu goriisle sadece bu devrin yorumunu getirmistir.
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Tiyatro konusunda bazi yazarlar ise, tiyatro ve mevcut tiyatro binalari-
nin durumuna dikkati gekmisler ve Avrupa’daki binalarin diizenli olusu ve
glizelliginden bahsetmisler, bizdeki tiyatro salonlarinin ise kahvehaneler-
den farksiz oldugunu ifade etmislerdir. Bunun yaninda tiyatro binalarinin
nasil olmasi gerektigi hakkinda gorislerini aciklamislardir. Son olarak da
geleneksel sahne ve temasa sanatlarimizdaki miistehcenlige kacan sozlerin
kullanilmasindan dolay1 anne-babalarin ¢ocuklar: bu gibi oyunlari izleme-
ye getirmeden once daha dikkatli olmalarini1 6nermislerdir.

Bu déonemde eser kaleme alan yazarlari ve eserlerine kisaca goz atacak
olursak ilk olarak Abdilhalim Memduh, manzum bir eser olan Bedriye
(1304)’de iki farkl sosyal tabakadan insanin yasadig1 ask tutkusu ve kar-
sisina ¢ikarilan sosyal statii farkinin yol actig1 facia ele alinir. Bu konu daha
once tiyatromuzda Namik Kemal'in Zavalli Cocuk, Abdiilhak Hamit'in icli
Kiz ve Recaizade M. Ekrem’in Vuslat adl tiyatro eserlerinde islenmistir. A.
Memduh’un Nalan (1302) ve Umitsiz Miilakat Yahut [stifade-i Ibret adlarin-
da iki tiyatro eseri daha vardir.

Bu nesle mensup yazarlardan Ibniirresad Ali Ferruh’un Husenk (1303)
isimli eserini de zikretmeliyiz. Ayrica yine bu dénem yazarlarindan Musta-
fa Nuri’'nin kadin karakterlerin 6n plana ¢iktig1 Biiyiicti Karit yahut Teehhiil-i
Cebri (1301) adli oyununda kdy dekoru igerisinde kar1 koca arasindaki kar-
silikli gliven iliskisi ele alinir.

Nabizade Nazim’'in Hognisin veya Cihanda Safa Bu mudur? adli manzum
oyunu Ceride-i Havadis gazetesinde (1883) tefrika edilmis, ancak kitapla-
samamistir. 1912 yilinda sahneye konuldugunda yazilan bir elestiri yazi-
sindan (A.M. Efendi, 1912) eserin konusunu soyle anlayabiliyoruz: Yirmi
yedi yillik esinin tizerine ikinci evliligini yapan birinin bilmeyerek Paris’te
O6grenim gormekte olan oglunun nisanlisiyla evlenmis olmasi aile fertleri-
nin karsisina ¢ikmaz bir yol dikilmistir.
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Servet-i Flinun Toplulugu (1876-190I)

Ramazan Korkmaz

Tarihi, sosyo-kultirel baglam

BUTUNSEL ve pratik anlamyla, yiizii diinyaya doniik
insanlar yetistirme projesi olan Tanzimat, kisa zamanda
kendi amaclarina yonelik sosyal, siyasi ve edebil bir sdylem
(discourse) yaratmayi basardi. Osmanl modernlesmesinin 6n-
clileri de sayilan Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi sanatkar-
lar; edebiyati, toplumun aydinlanmasi, gelismesi ve ¢agin ruhuna
uygun bir hedefe yonelmesiicin bir ara¢ olarak gordiiler ve konusma
diline yakin bir sadelikte kaleme aldiklari siir, piyes, roman ve 6zellikle
gazete yazilariyla bu amaca hizmet ettiler. Halk, edebi eserlerde viilgari-
ze bicimiyle de olsa “hiirriyet”, “milliyet”, kimlik ve “vatan” dustinceleri ile
karsilasti ve kendisi, dili, kimligi ve tarihi lizerinde diisiinmeye basladu.
Yenilesme siirecinde goriilen ve Tiirk sosyal yasantisinda bir fenomen
olarak yerini almaya baslayacak olan gazetecilik; glincel konularda halki
bilgilendirmenin yani sira, yeni tiir ve duistincelerle de birleserek Tiirkce-
nin gelismesine ve metinlere akmasina da zemin hazirladi. Gazeteciligin
pratik yasama yonelik Tiirkce diisinme refleksini gelistirmesi, edebi an-
lamda tretilen konularin, temalarin ve tiplerin Tiirkcelesmesine de kat-
kida bulundu. Her ne kadar kitabin 6nsoéziine “bi’l-iltizam lisan-1 avam
tizre kaleme alinmistir!” notunu diisse de; goricii usuliiyle evlenmeyi mi-
zah yoluyla hicveden ve halki kendi kultiir degerleri lizerinde diisinmeye
davet eden Sair Evlenmesi (1859), edebiyatin yeni ve daha yerel bir cizgide
devam edeceginin isaretlerini de verir.
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Tanzimat'in birinci donemine (1859-1876) ait sanatgilarin halka dogru
giden bu tavri; kisa siirede yenilgiye doniisen 1876’daki Tiirk-Rus Savasi
ve Meclis-i Mebusan'in kapatilmasi ile kesintiye ugrar. Agir savas kosullari
dolayisiyla basin iizerinde yogun bir sansiir uygulanmaktadir. Gazetecilik,
her giin yapilan ve uzun siiren denetimler karsisinda geriler ve bunun ye-
rini daha genis zamana ihtiya¢ duyan dergicilige birakir. Devletten biiyiik
oranda destek alan ve “siyasetten baska her seyden” notuyla yayimlanan
donemin dergileri, dogal olarak siyaset disilig1 benimser ve bireysel duyar-
liliklar1 6ne ¢ikarir.

Hamit-Ekrem-Sezai Mektebi olarak da bilinen Tanzimat edebiyatinin
ikinci donem sanatgilary; Sultan Abdiilhamit’in baskilari ve daha ¢ok da mi-
zaclari ve yetisme tarzlarinin itilimleriyle toplumsal sorunlardan kagarak
kendi i¢csel deneyimlerine, duyumlarina yonelirler. Sanatin pratik yarara
yonelik bir arag olarak kullanilmasina pek taraftar olmayan bu nesil, pratik
ve teorik baglamda Avrupai tarzda bir edebiyat yaratmak isterler. He ne
kadar Talim-i Edebiyat merkezli teorik calismalariyla Recaizade Mahmut
Ekrem, siir ve oyunlariyla Himit, roman ve 6ykii denemeleriyle Samipasa-
zade Sezai, Avrupailesme yolunda epey caba sarf etseler de Tiirk edebiya-
t1 bu anlamdaki ilk meyvelerini Servet-i Fiinun Doneminde verecektir. Bu
nedenle Sevet-i Flinun edebiyati, 1950’li yillara kadar daha ¢ok “Edebiyat-1
Cedide” (Yeni Edebiyat) adiyla da anilmistir.

Servet-i Flinun’u yeni (cedit) yapan en belirgin nitelik; siir ve roman tiir-
lerinde alinan mesafenin somut bir bicimde ve birbirini takip eden farkh
orneklerle ortaya konmasidir. Servet-i Fiinun’dan dnceki dénemlerde, Tan-
zimat'in birinci ve ikinci kusak sanatg¢ilari yani sira Ahmet Mithat ve Mizan-
c1 Murat denemeleri de; gerek siir, gerekse anlati tiirlerinde yeni atilimlarin
yapilmasina uygun zeminler hazirlamis idiler. Siiphesiz Sevet-i Fiinun'un
basarisinda, sanatgilarin kisisel duyarlilik potansiyelleri, yetisme tarzlari
ve birikimleri kadar, 40 yillik yenilesme deneyiminin de biiyiik katkisi vardi.

Ancak Sevet-i Flinun edebiyati, kendisi gibi edebi toplagsmalar1 uzun et-
kiler zinciri ile birbirine baglayarak ekol veya akima ¢evirebilecek bir dii-
slin zemininden yoksundur. Yaklasik kirk yillik bir Batililasma stirecinin
¢ogu zaman birbiriyle ¢elisen insicamsiz diislinceleri ile beslenen Sevet-i
Flinun; kokli, sistematik bir diisiinsel altyapisi olmak yerine; parcalanma
stirecindeki imparatorluk aydininin Batili diisiinceye yonelik ikinci elden
edindigi bilgi kirintilari, devrin yonetimince uygulanan sanstrler, siirgiin-
ler ve daha ¢ok bu baski atmosferinin besleyip biiyiittigli kdtlimser mizag-
larca yonetilen bir edebi toplasma hareketidir.

Sevet-i Fiinun edebiyati hakkinda yapilan baz1 degerlendirmelerde, bu
hareketin ana karakteri, yalnizca ‘Sultan Abdiilhamit'in baskilari ile izah
edilmeye calisilir. Ancak bu goris(ler), her seyi bir seyle izah etme kolay-
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ligin1 ve tek yanlhihigini tasiyan eksik bir degerlendirme bicimidir. Devrin
siyasi baskilarinin sanatgilar iizerindeki yikici etkisini elbette kimse inkar
edemez. Ancak, sanatin nihayette ‘bir mizacin arkasindan diinyay: seyret-
mek’ oldugunu da unutmamaliyiz.

Mizag, sanat¢inin diinyaya bakisini yonlendiren en temel giictiin. Onu
diinyanin lizerine yiiriiten de, diinyay1 kendi iizerine kiskirtan da; yarati-
c1 sizofren olarak tanimlayabilecegimiz sanat¢inin mizacidir. Diger tiim
dis etkiler, bu kisilik mitinin alacag tavra gére yorum kazanacaktir. Oyle
ki, ayn1 ekoliin, hatta ayni1 toplasmanin i¢indeki sanatgilarin ayni olaylara
verdikleri tepkiler bile birbirine tamamen zit karakter tasiyabilmektedir.
Sozgelimi, Tanzimat'in birinci kusak sanatcilarindan Namik Kemal ve Ziya
Pasa, yenilikci diisiinceleri dolayisiyla ayn gerekgelerle istanbul’dan uzak-
lastirilmalarina tamamen farkl tepkiler verirler. Ziya Pasa, kararsiz, zayif
kisiligi ve kotiimser mizaciyla; Babidli’den kovuldugunu, kendini stirduik-
lerini, zalimce haksizliga ugradigini, dolayisiyla diinyanin ve zamanin kotu
oldugunu soyleyip bir bakima lanetler yagdirdig: talihine kiiserken; Namik
Kemal, giir sesi ve miicadeleci kisiligi ile bu haksizliklar1 yapanlar1 adeta
yok farz ederek: “Gortip ahkdmi asr1 miinharif sidk u selametten / Cekildik
izzet U ikbal ile bab-1 hitkumetten” der.

Namik Kemal, bu beyitte; kendini baskinin nesnesi durumuna getirmek
isteyenlerin varligini kokten reddeder ve birey kimligini; bilingli, iradeli
secimleriyle kurulu eylemlerinin 6znesi olarak tanimlar; “Devrin yonetici-
lerinin dogru yoldan ¢iktiklarini gérdiim ve bu nedenle hiikimetten ayril-
dim.” der. Oysa Ziya Pasa “Beni kovdular!” “Stirdiiler!” diye sizlanir, baht-
sizligindan yakinir; hatta bundan dolay1 edebl anlamdaki goriislerini bile
degistirir; yeniden eskiyi savunur. Atesin karakteri ile tam bir ihtilalci po-
tansiyeli tasiyan Namik Kemal, savundugu diisiinceler ugruna ¢ile cekmeyi,
savagmaysl, 6liimi bile géze alir; daha iradji, bilingli ve sorgulayici bir aydin
durusu sergiler. Yanlis yola gidenlerle ikbal i¢in ayni yere gitmenin vahim
sonuglar doguracagina inanan Namik Kemal, olaylar karsisinda sadece se-
yirci kalmaz; tekpiler verir, durumu degistirmek lizere harekete gecer; “Ce-
kildik izzet 1 ikbal ile bab-1 hiikkumetten” diyerek iradi bir insanin se¢im-
lerindeki sorumluluga isaret eder. Insan segtikleriyle var olur. Onemli olan,
gecici hevesler i¢in siiriiniin pesinden yanlis bir yolda gitmek degil; insan
kimligi ve iradesiyle varligini ortaya koyup dogru bildigi yolda ilerlemektir.

Namik Kemal'in bireyci degerlere ¢ok yakin bu tavri, toplumcu kimligi
icinde kolayca ihtilalci bir karaktere dontisiir ve yapilan biitiin baskilara,
stirglinlere ragmen ihtilalci diisiincelerinden donmez. Vatan Yahut Silistre
piyesinin Gedikpasa’da sahnelenmesinden sonra (1 Nisan 1873); yurtse-
verlik duygular1 galeyana gelen seyircilerin yiirtytisleri, marslar soyleyip
slogan atmalar: ve daha sonra piyes hakkinda /bret’te ¢ikan yazilarin endi-
selendirdigi “Saray”, onu Magosa'ya siirdligiinde bile, su beyti séyler: “Za-
lim olsa ne riitbe bi-perva, yine blinyad-1zulmii biz yikariz! / Merkez-i hake
atsalar da bizi kiirre-i arz1 patlatir ¢ikariz!”
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Zalim ve zulmii, hangi derecede, ne riitbede olursa olsun; atesin ka-
rakterli bir ihtilalcinin korkusuzlugu éniinde yikilmaya mahkimdur. Oyle
ki, bu atesin karakter, degil Magosa'ya veya Fizan’a sliriilmek, yerkiirenin
merkezine (merkez-i hak) atsalar da biitiin diinyay1 infilak ettirir yine de
cikariz, diyebilmektedir. Namik Kemal, yok olma tehdidiyle kusatilan
bir toplumun yasama refleksi olarak éne ¢ikar; bu atesin karakter, caginin
yanan ruhudur. O, siradan bir insan olmaktan ¢ok, gelecek 6zlemlerinin bi-
cimlendirdigi toplumsal bir arketip degeridir ve biittin giiciiyle “Yerkiirenin
merkezine atsaniz da bizi, yine de diinyay1 patlatir ¢ikariz.” diyerek sustu-
rulmazligini, durdurulamazligini ve diinyaya sigmazligini haykirir.

Boyle bir atilimin ana hedefi, kitleleri kendisi ve diinya hakkinda bi-
linclendirmek; bazi kavram ve mevhumlari bir ihtiya¢ olarak duymalarini
saglamaktir. Zira tizerinde biiyiik paylasim planlarinin yapildigl ve son yiiz
elli yilda daha ¢ok diinya siyasetindeki gii¢ dengeleri dolayisiyla ayakta ka-
labilen Osmanli'nin kendi varlig1 ve diinyanin ne’ligi hakkinda hemen hig
bir fikri yoktur. Toplum, biitiin bilin¢alti refleksleri ve yasama i¢giidiileri ile
savasmak lizere cephelere kosuyor, savasiyor, 6liiyor; ama biitiin bu olanla-
rin diinya gidisatindaki yerini, anlamini ve sonucunu bilemiyor, kestiremi-
yordu. Bliyiik bir panik ve bozgun havasinin hakim oldugu bir zamanda
Namik Kemal, toplumsal bilingaltinin refleksi olarak biitiin bir toplum adi-
na disiinii, konusur ve liziiliir; “Bais-i sekva bize hiizn-1 umumidir Kemal
/ Kendi derdi gonliimiin billah gelmez yadima”. Bu iki dize, Tanzimat'in
birinci kusagina ait toplumcu misyonu vurgulamak kadar, Namik Kemal'in
kendini toplum i¢in feda eden ¢agdas bir Promete goriiniimiinii de tamam-
lar. Toplumun, kendini biiylik bir tehdit altinda hisseden varligi, Namik
Kemal'i kendi adina 6ne siirer. Boyle bir ‘maseri degerler biitiinii'nce 6ne
stiriilen kisinin, kendi bireysel dertlerini diisiinmesi, elbette miimkiin ol-
mayacakti.

Oysa Tanzimat'in ikinci kusak sanat¢ilarindan Abdiillhak Hamit, impara-
torluk glinesinin batisina Namik Kemal'le birlikte tanik olmasina ragmen
Makber'in 6n soziinde; “Ben, bu siirleri kendim okuyayim diye yazdim.”
(Tarhan 1982: 3) diyebilecek kadar, varligini toplum sorunlarina karsi ka-
payabilecektir.

Siyasi baskilarin gercekten sanatgilar1 “susturucu”, “ice yonlendirici” ve
“kotiimser kilic1” etkileri vardir. Fakat sosyal bilimlerde her olay-durum,
her zaman ayni sonuglar1 dogurmaz, hatta ayni olay, ayni devirde yasayan
insanlarda bile birbirine zit tepki bi¢cimleri de gelistirebilir. Nitekim Tan-
zimat'in birinci ve ikinci kusagi arasindaki fark, bu iki 6rnekte belirgin bir
sekilde goriilmektedir.

Birincide kendini toplum i¢in unutan, feda eden bir Promete imgesi;
ikincide, icine battig1 sorunlar yiiziinden kendini diinyaya kapatan, yalniz,
mutsuz ve biraz da egoist bir “ben” vardir. Tanzimat'in ikinci nesline ait
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olan ve yasamin acimasiz ylizli karsisinda ¢aresiz duran bu “mutsuz ben”,
tiim oluslar1 kendisini tiikenise siiriikleyen siirecin bir pargasi sayar; dur-
durulamazligini sorguladigi 6liim fikri, bu ylizden Hamit'in siirlerini kuran
ana izlek niteligiyle karsimiza c¢ikar.

Namik Kemal ise, 6liimii diisiinmez bile; bu atesin karakterin yiizi,
iradi bir insan olarak daima yasama dontiktiir. Etkin ve bigimlendirici bir
kisilikle 6liimii eylemsizlik olarak goriir; “Felek biitiin esbab-1 cefasin top-
lasin gelsin / Dénersem kahpeyim millet yolunda bir azimetten”.

Sevet-i Fiinun kusagl, Tanzimat'in bu birinci kusak sanat¢ilarindan ¢ok
ikinci kusak sanat¢ilarinin hazirladigi edebi zevk ortami i¢inde biiyiirler.
Hamit-Ekrem-Sezai Mektebi diye bilinen bu kusak, “biiytik ihtiras ve 1zt1-
raplar devri” (Kaplan 1987: 13) olarak da adlandirilir. Bu kusagin asil 6ne-
mi, sanatin islevini pragmatik bir anlayistan daha estetik bir diizeye ¢ekme
cabalarinda aranmalidir. Hamit, insanimizi, 6liimiin ¢iplak ytizi ile ilk defa
kars1 karsiya getiren bir sanatgidir. Daha 6nce gelenegin ve dinin, 6liimiin
korkung¢lugunu gizledigi yticeltim (sublime) 6rtiileri, Himit tarafindan ¢e-
kilir ama bu yok edici giiciin basedilemez ve ertelenemezligi karsisinda sair
saskinliga diiser;

Eyvah!.. Ne yer, ne yar kaldi,
Gonliim dolu ah u zar kald1.
Simdi buradaydi gitti elden,
()

Baki o enis-i dilden, eyvah!..
Beyrutta bir mezar kald1.

()
Bildir bana nerde, nerde Yarab?
Kim att1 beni bu derde Yarab?

()

Almaz bunu havsalam, hayalim

()
Bu sifir nedir hisab i¢inde.
Erkam ona inkilab i¢inde.

Oliim, biitiin sayilar1 yutan bir sifir gibi, yasamin anlamini yok etmekte-
dir. Himit, Tanri’dan bunun anlamini veya anlamsizligini soruyor: “Bu sifir
nedir hisab icinde?”. Mezarin, insan varligini ve yasamin tiim kutsal anilari-
n1 yutan sessizligi karsisinda iirken sairin, Tanri’dan ¢ok ikna edici cevaplar
aldig1 séylenemez. Zira 6liim, sonucta yine biitiin sayilari kendisine ¢eviren
sifir gibi, hiclik imgesidir ve hakkinda tiim sdylenenlere ragmen gercek ola-
rak karsida durmaktadir.
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Hamit icin olenler, hiclik vehmini kamgilayan 6liimle pengelesmek ve
onu metafizik agidan sorgulamak icin birer aractir. Oliim, her ne kadar ge-
leneksel soylemle yiiceltilse de, daha ¢ok yalin ve ¢iplak ytizii ile sairin kar-
sisindadir.

Recaizade Mahmut Ekrem ise, dliimiin dnlenemezliginden, ertelene-
mezliginden ve bizzat yok edici etkisinden s6z etmek yerine, kaybettigi aile
liyeleri arkasindan gozyas: doker ve agitlar yakar;

Bir giin silinir seng-i mezarindaki namin,
Lakin seni ruhum ebedi yad eder aglar
‘Eyvah Nijadim!.. diye feryad eder aglar.

Ekrem i¢in 6liimiin kendisi degil, aldiklar1 daha 6n plandadir. Tanpi-
nar’'in o giizel ifadesi ile “kader, bu talihsiz babay1 bos yere {ist liste dener”
(Tanpinar 1988: 482). Ekrem'’in Sevet-i Flinun tizerindeki asil etkisi hoca-
lik yontyledir. Talim-i Edebiyat yazari, stiphesiz devrin en biiyiik edebiyat
otoritesidir ve Bati edebiyatindan esinlenerek kurmak istedigi edebiyat
teorisiyle; Sevet-i Flinun neslinin hazirlayicisi ve kuramsal yonden yegane
referans kaynagidir.

Tanzimat'in ikinci kusak sanat¢ilarina ait bu higlik ve bosluk duygusu,
yasama olan inanci sarsan bir karamsarlikla Sevet-i Flinun neslini etkile-
yen, besleyen en temel degerlerden birisidir. Fikret ve Cenap’in; yasamin
kisacik ve kutsal doyulmazlig ile 61timiin korkung goriiniimiini karsilas-
tirdig1 “yosunlu kabr”, “kabri hazin”, “mezar 6mr” ve “bos mezar” imgeleri;
Hamit ve Ekrem’in 6liim sorgulamalarindan esinlenir.

Abes-muktebes tartismasi ve Servet-i Fiinun’'un olusumu

Edebl haraketleri tek bir etki kaynagina baglayarak agiklamanin kolaycili-
gin1 bir yana birakmakla birlikte, bu toplasmalarin ve degisimi zorlayacak
niteliksel birikimlerin, ¢cogu kez basit tartismalar veya siradan olaylarla
giin yilizline ¢iktigini1 soéylemeliyiz.

1896 yilinda Hasan Asaf adli bir gencin, devrin 6nemli dergilerinden
ve bir ara Fikret'in de yazi islerini yonettigi (1894) Malumat'ta “Burhan-1
Kudret” adli bir siiri yayimlanir. Siirdeki; “Zerre-i nurundan iken muk-
tebes / Mihr it mehe bakmak abes” beyti, tipki I. Diinya Savasi'ni baslatan
ve milyonlarca insanin 6liimiine neden olacak basit bir cinayet hadisesi gibi
“bardagl tasiran son damla” islevi gortir.

Eski siir taraftarlari, Hasan Asaf’in hentiz kafiyeyi dahi bilmedigine dair
elestirilerde bulunurlar. Zira eski siirde, kafiye olusturacak sozciiklerin
yazilislarinin ayni harflerle kurulmasi gerekiyordu. Oysa Hasan Asaf’in
siirinde ilk sozclik “muktebes”in son harfi sin (,.) ile ikinci “abes”in son
harfi ise peltek se (&) ile bitmekte idi. Bu anlayisa gore “Burhani Kudret”
manzumesi kurulus acisindan bicimsel bir sakatlik tasiyordu. Hasan Asaf,
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Recaizade Mahmut Ekrem’i referans gostererek “siirin goz (basar) i¢in de-
gil kulak (sem’) icin oldugu” fikriyle kendini savunur.

Bu basit olay, aslinda onlarca yildir devam eden eski-yeni kavgasinin,
daha sistemli tartismalar ve gruplasmalarla belirginlesmesine yardim eder.
Yenilik¢i grup, Ekrem’in inisiyatifi ile Servet-i Fiinun dergisi etrafinda top-
lanir. Ekrem, Galatasaray’dan (Mekteb-i Sultani) 6grencisi Tevfik Fikret'i
derginin basina getirir (7 Subat 1896). Savunma nitelikli de olsa boyle bir
toplasma, gli¢lerini birlestiren yenilik¢i kanada, herkesin dikkate alacagi
bir vizyon saglar ve bu baglamda Sevet-i Fiinun Dénemi etkin bir bi¢imde
baslamis olur.

Biitiin bunlardan hareketle Sevet-i Fiinun edebi toplasmasini bicim ve
icerik diizleminde hazirlayan genel kosullari soyle siralayabiliriz;

1) Son yiiz elli yildir siirekli gerileyen, toprak kaybeden ve o6liimciil
kopmalarla sarsilan Osmanli Imparatorlugu’nun vahim durumu: Zira, di-
sarinin “Hasta Adam” nitelemesi, devletin kendisi kadar, bu tiikenisi en tlist
diizeyde ruhlarinda duyumsayan ve bilingaltlarinda korkung yikim travma-
lar1 yasayan devrin aydinlarini da nitelemekteydi. Devrin hasta ruhu, Sevet-
i Fiinun edebiyatinin temel icerik malzemesi olacakti.

2) 1876’da baslayan Tiirk-Rus Savasi ve Meclis-i Mebusan’in kapatila-
rak yogun bir baski ve sansiir donemine girilmesi. Baski ve siki denetim,
donem sanatgilarini daha da iglerine ¢ekilmeye zorlar. Zira biiyiik oranda
devletin destegi ile ¢cikan dergilerdeki “siyasetten baska her seyden” serlev-
hasi, devrin yazi hayatini bigimlendirecek temel bir ilke idi.

3) Bu sansiir donemi, gazetecilikten dergicilige gecisin baslangici olacak
ve ifade araclar1 degisince metinsel icerik de degiserek, toplumsal hizmet
endisesi yerine bireysel duyarhliklara yonelecekti.

4) Gazeteden dergicilige gecis, Tanzimat'in ilk ddnemlerindeki halka yo-
nelik sade dil tasavvurlarindan vazgecilmesine ve topluma kapali daha 6z-
nel bir dil anlayisinin dogmasina neden olacakti. Nitekim Servet-i Fiinun'un
agdali dili, boyle bir gecisle yakindan baglantili idi.

5) Kalemlerde diizenli bir egitim gérmeden yetismis 6nceki kusaklara
nazaran, kirk yillik Batililasma deneyimlerini arkalarina alan ve mektepler-
de okuduklariyla daha donaniml olan Sevet-i Fiinuncularin, Bat1 edebiyati
ile dogrudan temas etmeleri, mektepli olmalari, onlar1 toplumsal yasamin
gerceklerinden uzaklastirmistir. Oysa Tanzimat'in birinci kusak sanatgilari
kalemlerde yetistiklerinden toplumsal sorunlarin bizzat icinden gelmekte
idiler. Mehmet Kaplan, Sevet-i Flinuncular i¢in “Mektep ve kitaplar, onlari
hayata uymaktan alikoymustur” (Kaplan 1987: 34) der ki dogrudur. Mek-
tep ve kitaplarin onlar1 hayata uymaktan alikoymasi, toplumdan koparma-
s1; 0zellikle anlati tiirlerinde, sosyal gorev ve islevlerinden arindirilmis kisi
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ve olay kurgulariyla cok elestirilen Sevet-i Fiinun’a ait izole bir anlatimin
ortaya ¢ikmasina neden olacaktir.

6) Ekrem’in Bati’daki retorik kuramcilardan miilhem edebiyat estetigi
ile ilgili; “Her mevzun ve mukaffa lakirdi siir olmak lazim gelmez...her siir
mevzun ve mukaffa bulunmak iktiza etmedigi gibi.” (Ekrem 1886: 10). “Ka-
fiye basar (goz) icin degil sem (kulak) icindir” (Parlatir 1995: 277 ). “Zer-
rattan sumusa kadar her sey siirin konusu olabilir” (Ekrem 1886: 9) gibi
gorisleri, Sevet-i Fiinun siirine olusturucu/kurucu yonde etki eden unsur-
lardir.

7) Tevfik Fikret ve Cenap Sehabettin'in agirlikli olarak temsil etti-
gi Sevet-i Fiinun sairleri arasinda; gii¢siiz bir iniltiye benzeyen iislubuyla
daha ¢ok “kiiciik seyler” lizerine siirler yazan Hiiseyin Siret, romantik bir
duyarlilikla tilke sorunlarina yonelen Ali Ekrem, Siileyman Nazif, Faik Ali ve
Ahmet Hikmet, kusaginin melankolik yapisini “Lane-i Melal” adl1 eserinde
acimlayan Hiiseyin Suat ve daha ¢ok stisleyici imgelerle ask siirleri yazan
Celal Sahir gibi isimleri sayabiliriz. Bu sairleri birlestiren ve siirlerine yon
veren asll gii¢c; devrin hastalikli ruhunun derin yankilar buldugu kirilgan
mizaglaridir.

Siir

1. izleksel birikim

a. Otelerin cagris, yol metaforu ve kagis

Genel anlamda sanatin oykiisii, gercegin korlestirici tehdidinden tirkiip ka-
can insan ruhunun éyKkiisiidiir. insan, ontolojik yapisi geregi; rutin bir siste-
matige sahip diinyanin sinirlandirici etkisinden trkiintiiyle kacarken ayni
zamanda onunla catisir da.

Diinyay1 yaratici bir doniistliriimle yeniden yorumlamak isteyen sa-
natcinin varolus amaci sayilabilecek bu ¢atisma, kagisin yonii ve niteligine
gore deger kazanir. Merkezden cevreye ve cevreden merkeze yonelen ka-
cislarda; birincisi daha ¢ok mekansal boyutlu disa a¢ilma girisimi oldugu
halde, ikincisi, yol metaforu ile daima igsel ve diissel yolculuklar1 imler.
Bu anlamda Sevet-i Fiinun siiri, merkeze kacan bir yonelimin siiridir. Bu
yonelimi merkeze; kendine, degerlerine ve diinyaya giivenini kaybetmis te-
lash bir ses ¢agirir. Devrin kaotik yapisi ve dis diinyanin tehditlerine karsi
diren¢ noktalari olusturamayan Sevet-i Fiinun kusagi, parcalanmis bir bi-
lincle bu sese kosar. Oysa onlar1 biitiinciil bir saadet vaadiyle ¢agiran ses,
Ala GeyiK'in gizemli varhigi gibi, yaklastik¢a uzaklasan 6liimciil bir seraba
doniistir. Kahraman, bu seraba kostuk¢a kendinden ve diinyasindan daha
da uzaklasir ve zaman icinde gercekle bagini tamamen koparir; gercekten/
diinyadan goklere kacis ne kadar ¢ok ve kesin ise, diisiis de o denli keskin
ve elemli olur.
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Sevet-i Fiinun siirini, bicimsel ve izleksel anlamda tek basina temsil ede-
bilecek olan Tevfik Fikret (1867-1915), kendi devrindeki degerler ¢atisma-
sin1 yansittig1 “Siitha ve Pervin” adli siirinde; trajik kacislarinin ¢ok boyutlu
bir panaromasini cizer; klasik sark éykiilerine (Kerem ile Asli / Ferhad li
Sirin vd.) benzer bir adla sunulan “Sitha ve Pervin” basliginin altinda paran-
tez i¢i “Hayal ve Hakikat” ibarelerini goriiriiz. Bu iki sozciik, kisiden ziyade
kavramsal diizeyde bir anlati1 pakti ile karsilasacagi konusunda okuyucuyu
uyarir. Sembolik oykiiye, “birbirinin agusi istiyakinda” baslayan iki sevgili,
konustukea birbirinden ¢ok farkli olduklarini, hatta sevgili bile olmadikla-
rin1 anlarlar ve sonugta ayrilirlar. Tablo siiri andiran bu 6yKkii, soyle baslar:

Sitha ve Pervin

(Hayal Hakikat)

Bulutlu bir sema-y1 nisan altinda, sakin ve muattar bir cam ormani... Genis
uzun bir yol ki, done done, giiya araya araya mai, durgun bir denizin leb-i
reyyan-1 bi-payanini buluyor (...) Siiha ile Pervin yola en yakin bir gélgelikte,
biribirinin agus istiyakinda...

Sitha

Miistagrak, esiri bir tabiat... A¢ik sar1, uzun tarmar saglariin dagilip orttiigi
beyaz alninda daimi bir ¢ini infial ile aglar gibi bakan mai gozlerini dallarin
arasindan karl bir sahika gibi gériinen bulut parcasina dikmis... Devam ile:
- Uzak degil, su zirve-i sefide kadar;

Su parlayan tepecik yok mu?... Ah bir sarsar, Anif-i sadme-i gulanesiyle bir
kuvvet, Dururken 6yle, habersizce, sanki bi-hareket Alip gotiirse bizi...
Pervin

Esmer ve nermin cazibe-i hiisniiyle meyyal-i hiizuz bir viicud..? Parlak miite-
bessim enzar-1 tehekkiimiinii asikinin ¢ehresine serperek:

Sairane hulyaniz;

Fakat nicin? Bu maiset fena mi?..

Sitha

Hos; yalniz

Biitlin bu topraga mensup olanlarin hali! (...)

Ben isterim ki, semavi olan muhabbetime

Sema kadar agik olsun hudud-1 zevk u emel; (Tevfik Fikret 1326:56).

Diiz yaz1 ve manzum , i¢ ice verildigi metinde; “miistagrak, esiri (...)
tabiat(1)” ve “acik sari, uzun tarmar saglar1” ile Siiha, sairin benimsenmis
degerlerini kisi diizleminde temsil eden bir karakterdir ve siirin hemen ba-
sinda; “aglar gibi bakan mai gozlerini, karl bir sahika gibi gériinen bulut
parcasina dikmis(tir)”. Sitha, goziinii ayirmadigi bu “zirve-i sefide” ¢ikmayy,
daha dogrusu gotiiriilmeyi arzularken aslinda, diinyadan ve onun bedensel
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varligini 6nceleyen iliskilerinden de kagmak istemektedir. Zira, diinyanin
bu maddi iliskilerini sim geleyen Pervin,“meyyal-i hiizuz bir viicud”dur ve
yani basindadir.

Siiha, gokytiziine ¢ikmay1 ve oradan “topraga mensup olanlar”inigine go-
miildikleri “hay u huy-1hayat”a “giilme(yi)” diisler. Clinki, hakikat yoniiyle
yeryiizii, bedensel hazlarin merkezidir ve onun “semavi olan muhabbeti”ne
dar gelmektedir. Siirdeki ¢atisma, kokulu bir ¢cam ormani kenarinda “biri-
birinin agus-1 istiyakinda” iki sevgilinin kiiciik anlagsmazliklarindan degil,
yerle gok gibi iki ayr1 diinyanin ontik uyusmazliindan kaynaklanmaktadir.
Sitha ve Pervin'in birlikteligi kurgusal biraz da zorlama bir birlikteliktir;
zira biri 6limliiliigiin nesnesi (viicud), digeri 6ltimsiizliigii 6zleyen 6znedir
(ruh). Ama higbir seyleri ortak olmayan iki sevgili, diinyalik bir zaman ve
mekanda “bulutlu bir semayi nisan altinda, sakin ve muattar bir ¢cam orma-
n1 kenarinda” birlikte olmaya zorlanmistir.

Sitha > ruh + goksel degerler

Pervin > viicut + yersel (haki) degerler

Goksellige ait Stiha ne yazik ki, ‘yerde’dir ve kanatsizdir. Onu yere
baglayan ‘viicud’dur. Baglanty, rizaya, istege gore diizenlenmis bir baglant
degildir, zoraki ve trajiktir. Siiha aslinda bu zoraki birliktelikten kacip ika-
ros gibi goklere agmak istemektedir.

Clinki Pervin, biiyiik bir biling travmasi yasayan ve anlasilmay1 bekle-
yen Siitha'ya kars1 “bigane”dir ve bu yabanciligini viicut dilinin geregince
yani “ipek ortiistiniin sacaklariyla ugrasan parmaklarini ¢itlat(arak)” ifade
etmektedir. Sevgililer arasindaki iliskinin 6liimiini simgeleyen bu durum,
ciddi bir iletisim sorununu giindeme getirmektedir; insanin en iyi yanki ve
yansima bulacagini umdugu sevgilisi, en firtinali doneminde onu anlayip
derdine ortak olacak yerde; kuslarla, kalabalikla ilgilenmekte ve nihayet
nezaketsizce parmaklarini ¢itlatarak Sitha'yi cocukea ve sairane olmakla
su¢lamaktadir. Oysa, Pervin’in asagilayici bir ifade olarak kullandigi bu iki
sozciik (sairane-gocukea), metnin iilkii degerlerine yonelik kavramlardir ve
biiytleyici bir etkiyle Sitha'y1 mesut etmektedir. Gercek; acimasiz, anlayis-
s1z ve biitiin kabaligi ile Sitha’nin karsisina Pervin goriintimiinde tecessiim
etmistir. Pervin, biitlin azgelismisligine ve kaba istihasina ragmen gercekte,
yasama doniik yiizi ile canli, sevecen bir genc kizdir, herkes gibidir. Fakat
diinyaya sigmayan Siiha ise, “gayr yerler” 6zlemindedir: “Ben isterim ki, se-
mavi olan muhabbetime / Sema kadar acik olsun hudud-1 zevk u emel”.

Goksel bir sevgi, kendisi gibi sonsuzluk diislerini gerekseyecek ve
elbette siirlandirilmis yeryiizii'ne ve onu temsil eden viicutlara sigmaya-
caktir.
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“Omr-i Muhayyel”de yine boyle bir diinyadan kacis sézkonusudur:
“Hakilere bahseyleyerek haki siyahi / Dlisunda beyaz bir bulutun goklere
azim. (...) / Ah istiyorum, goklere amade-i pervaz”.

Yer ile goglin, hayal ile hakikatin ¢ekim alaninda asili kalan sair, goge
ulasmak ister ama bu istenci, eylemsiz bir istenctir. Zira, “Omri Muhayyel”in
tamaminda “istiyorum”dan baska amaca yonelik bir eylem ibaresine rast-
lamay1z. Siiha ve Pervin’de bu eylemsiz isteng; “Dururken dyle habersizce
sanki bihareket / Alip gotiirse bizi” seklinde ifade edilir. Bu eylemsiz istenc,
Sevet-i Flinun kusaginin gercekten/diinyadan daha ¢ok kagmasina ve ayni
Olciide de diismelerine neden olur. Kanatsizlik durumunu fark edis, étele-
rin ¢agrisina u¢gmak isteyen insanin en biiyiik trajedisidir. Oysa mavi gok-
ylzi, birakilmishgini duyumsayan insanin basi iizerinde yalitik ve sinirlh
bir diinyaya inat, bliylimeye devam etmekte ve onu kusatildig1 gercekten
kurtaracak otelere cagirmaktadir.

“Yesil Yurt” siiri, Fikret'teki ote yer tutkusunun, gercek yasaminda da
var oldugunu gosterir:

Bahara benzetilir bir yesil saadettir (...)
Uzak yakin biitiin afaka nesreder safvet
tabiatin o samimi tevekkiil-i safi

()

ve bir dakikacik olsun siikut edip kederim

Bu siir, donem ingiltere’sinin, Yeni Zelanda’da somiirge kolonisi kurmak
icin gazetelere verdigi ilanlarda; gelecek go¢menlere giizel manzaral tic-
retsiz arazi verecegini duyurmasi lizerine, Sevet-i Fiinun grubunun oraya
yonelik hiilyali beklentilerini icermektedir. Yeni Zelanda projesi, parasizlik
ylziinden yarim kalmistir.

“Yesil Yurt”ta sair, hasta ruhunun doganin bozulmamis dinginliginde
sifa bulacagina inanmaktadir. Buradaki yonelim, egzotik bir 6zlemin kam-
ciladig1 ve yine titopik fantezilerin besledigi bir kacgistir. Sikintilarin idrak
edildigi bir mekan olan gercek diinya, Fikret'te yasamak icin degil, kagmak
icin vardir. Cenap’in “Tayin-i Metalib”, “Son Arzu” ve “Deniz Kenarinda”
adli siirlerinde de yine, bedenin degil ruhun siikiinet bulacagi, dinlenece-
gi mekanlar aranir: “Isterim bir de sayelerle muhat” / Bir beyaz asiyane-i
ta'ziz / “Ki derununda ba-kemal-i nesat” / Ruhum etsin timidini tehziz”
(Tayin-i Metalib). Sevet-i Fliinun kusaginda “6te yer” imgelemi ile beliren
mekan, diinyanin tekdiize gergekliginden sikilan “yorgun ruhlar” i¢in tito-
pik bir siginaktir; bu titopik si8inak, yasamak icin degil, ama insani duyarli-
liklar1 daha derin yasamak i¢in arzu edilir. Bu nedenle 6te duygusu ve baska
yer ozlemi, Sevet-i Fiinun kusaginin ana imgelerini iireten iki temel gii¢
olarak karsimiza ¢ikar.
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b. Silas1 yitik gurbet; yalmizlik

Sevet-i Flinun kusaginin yalmzlig, fiziksel veya bedensel bir yalnizlik degil,
ruhsal bir yalmzliktir. Degerler diinyasinda anarsi yasayan bu kusak, icle-
rinde yasadiklari toplumda ve diinyada kendilerini “evinde” hissetmezler.
Bu mustarip kusak i¢in diinya, ruhsal anlamda “birakilmishk”larin yiizle-
rine haykiran yalitik bir yerdir. Ne var ki, yalitik olma hali, diinyanin ickin
bir niteligi degil, onun 6znel algilanisindaki niyeti sezdiren bir durumdur.
Ozgiiven ve yasamin biitiin alanlarina duyulan inang eksikligi, bu kusagin
yalnizligini besleyen temel etkenlerdir.

Siiha ve Pervin siirinde Siiha, sevgilisi yaninda hatta birbirinin “agus-1
istiyakinda” olduklar1 halde yapayalnizdir. Zira Siiha, anlasma, iletisim ve
“sevismek” gibi kavramlari, tek boyutlu, herkeslik anlamlariyla degil; ic-
tenligin birbirine a¢tig1 iki diinyanin birlesmesini saglayan kutsal bir olus
stireci seklinde goriir. Oysa iki kisinin i¢tenlik atilimi ile varliklarini birbiri-
ne agmasi, catisma diizeyine gelmis iliskilerde miimkiin degildir. Nitekim,
Pervin, Sitha'nin bu ¢ocuksu tavri ile “cocuksunuz gergek” diye alay ederek,
bigane bir tavir ile “mest it miinhemik” (esrik ve yapiskan bir 1srarla) yak-
lagan kalabaliga karisir. Siiha ise, yeryiiziinde yapayalniz kalir.

“Inanmak Ihtiyac1” adli siir, béylesi i¢sel bir yalmzhigin en iist diizeyde
idrak edilmesinden kaynaklanan bir ¢iglik gibidir:

inanmak ihtiyaci

Biitiin bosluk: Zemin bos, asuman bos, kalb i vicdan bos;
Tutunmak isterim, bir nokta yok pis-i hasarimda

Biitlin bogsluk: Doner bir higi-i muhis civarimda;

Doéner beynim beraber; ihtiyarim sanki bir sarhos

Diiser lagzide-pa, her saha-1 immide bir kere...

Bu yalnizlik bir gurbet ki, benzer gurbet-i kabre; inanmak...
iste bir agus-1 ruhani o gurbette.

(...) (Tevfik Fikret 1326: 218)

Siirde yalmizlik, gurbette olusa benzetiliyor. Fakat buradaki gurbet, me-
zar sessizligi ve iletisimsizligi ile kusatilan insanin, stirgiin edildigi bir yer-
dir. Gurbet’i ¢ekilir kilan, dontisteki kavusmadir. Gurbette 6zlenenler silada
bulunacaktir. Oysa buradaki gurbet, “gurbet-i kabr” terkibiyle silas1 yit-
mis bir gurbeti isaret eder. Sila, bizim evimizdir. Kiiltiir kavramini eger, bize
kendimizi evimizde hissettiren degerler biitlinii biciminde tanimlar isek,
bu yalmizligin kiiltiirel bir yabancilasmadan ya da kopustan kaynaklan-
digin1 soyleyebiliriz. Kiiltlirel degerler dizgesi, bizim ruhumuzun siginagi,
silasi olan kimlik mekanlardir. Bu kimlik mekanlarinda kendimizi “evimiz-
de” ve “giivende” hissederiz.

Tanzimat'la birlikte insanimizin kendi kiiltiir degerlerine olan inanci-
nin sarsilmasi, Sevet-i Fiinun kusaginda yasama olan inancin sarsilmasina

Ramazan Korkmaz Servet-i Flinun Toplulugu (1896-1901)



doniisiir. Bu travmatik siirec, gercek yasamda da art arda gelen yenilgilerle
kiiglilen imparatorlugun merkezine Balkanlar ve Kafkaslardan, giineyden
ve kuzeyden akan go¢ dalgalarinin yurtsuzluk sorunlariyla da beslenir ve
giincellesir.

“Inanmak Ihtiyac1”nin, kiiltiirel kimlik krizi yasayan bir kusagin ¢ighig
olmasini saglayan tarihsel kosullar, ddnemin siir ve romanlarina yalnizlas-
ma ve yabancilagsma izlekleriyle yansimistir; “zemin(in) (ve) asuman(in)
bos”lugu, kendiliginden bir bosluk degil; yerin ve gogiin giydirilmis anlam-
larindan soyutlanarak yasamin ve 6liimiin suallerine yanit veremeyecek
bir duruma getirilmesinden kaynaklanan bir bosluktur. Zira yer ve gok ne
bos ne de doludur. Seylere deger izafe eden biz insanlariz. Kisi, aradig1 an-
lama gore diinyay1 yorumlar. Yorumlamada bize kilavuzluk edecek sey ise,
arka-plan kiltirimiizdiir. S6zgelimi 6liim, yani o ertelenemez olan, kapi-
y1 ¢aldiginda; arka-plan kiiltiirtinden hi¢bir ses alamayan insan, bu biiyiik
gercek karsisinda iirkiin tiiye kapilacaktir. Oysa dliimiin kiiltiirce giydi-
rilmis anlami, insani o kadar iirkiitmez. Bu giydirilmis haliyle 6liim, “bos-
luk”, “karanlik”, “yok olma” gibi iirkiitiicii anlamlarindan arinarak; “u¢maga
varma”, “gé¢cme”, “vuslata erme” ifadelerinde oldugu gibi, yeniden baslama
heyecanina veya evden eve tasinma kolayligina doniistr.

Ne var ki, “inanmak Ihtiyaci’nda adindan da anlasilacag gibi, “ihtiyag”
haline gelen bir “deger”in eksikligine isaret edilmektedir. insan, gecmisle
bilingli irtibat1 olan tek varliktir. Bu degerlerle baglantinin kopusu, sairi
topyekiin bir hi¢lik duygusuna siirtikleyecektir. Ayni ikilemli catisma du-
rumunu zaman zaman Cenap’in yasadigini da sdylemeliyiz. Fakat Cenap’in
ylzli daha yasama doniiktiir ve bu 6zelligi onun kendisiyle, diinyayla ve
Tanr1 ile kolayca barigsmasini saglar.

Kiiltlr, toplumlarin yasama karsi durusunu iceren bir baglantilar, de-
gerler dizgesidir. Geleneksel kiiltiire ait sesin az duyuldugu veya hig
duyulmadig1 zamanlar, onunla iletisimin koptugu zamanlardur. Iste “gurbeti
kabre” benzeyen yalnizlik, boylesi bir kopustan, “degerlerin olmasi gerek
sesi’ne kapaliliktan kaynaklanan bir yalmzliktir ki, béliinmiis benligin ka-
nayan yarasidir.

c. Parcalanan benlik algis1 ve birakilmishigin bunaltisi

Sevet-i Fiinun kusagl, yetim ve gezgin arketiplerinin kesistigi tiplerdir; bu
tipler, hicbir zaman hallerinden memnun degillerdir ve siirekli olarak yasa-
min acimasiz, kotii ve katlanilmazligindan yakinirlar.

[letken olmayan sinirlarla gevrili bu yerde kisi tek basina ve yapayalniz-
dir. Zira yalitik nitelikli bu yer, Kisiyi baska kisi ve zamanlara agmaz. O, bu
icinde yasadigi ana ve mekana tutukludur.

Cenap Sehabettin’in “Belde-i Mazi” siirinde, diinyaliligini bir siirgtin psi-
kolojisi ile idrak eden insanin, zamana tutuklanmislhigindan dogan bunalti
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anlatilir; “Halin yed-i gadrinde birer hasta esiriz” / Virane-i maziyi gelin
seyredelim biz.” Insan, “simdi”nin acimasizca ihanet eden, yok eden elinde
(yed-i gadr) hasta bir “esir”dir. Kurtulusu yoktur. Ge¢mis ise “virane”dir.
Simdi ve gecmiste kendini anlaml bir dizgeye baglayamayan insan, deger-
ler diinyasindan siipheye diismiis yalitik bir insandir; biiytik bir kiiltiirel
kopusun sokunu yasamaktadir. Ne var ki Cenap, neslinin bu trajik sokunu,
mizaci ve aldig1 egitimin de yardimiyla fazla yikici etkiler birakmadan atla-
tirken ozellikle Fikret, derin ve koklii bir bunalim yasar.

Sevet-i Flinun siiri bir biitiin olarak degerlendirilir ise, “Gayyay-1
Viicud”un bu kusagin diinyaya / varliga bakisini ve bu bakistan kaynakla-
nan bunaltisini en iyi yansitan ¢ekirdek nitelikli bir metin oldugunu soyle-
nebilir.

“Gayyay1 Viicud”, tablo siir anlayisina ¢ok yatkin olan Fikret'in, alegorik
bir dis diinya betimlemesi ile baslar ve somut goriintii diizeyinin soyut dii-
slince imgeleri ile bagdastirilmasi ile sona erer;

Gayya-y1 Viicud

Bazi kirlarda gezerken goriiliir

Bir ¢ukur yerde birikmis miitekeddir bir su
Solucanlarla, siiliiklerle, yilanlarla dolu.
Adaciklar gibi sathinda yiizen ebr-i hevam,
Sazlarin zill-1 kesifinde o bi-had, o bi-nam
Kaynasan mahser-miintin, aci bir hasyetle

()

Iste gayyay-1viicud, iste o zulmet, o batak;

Beserin iste, piir-immid i heves, kivranarak

Ka'r-1tarinda sinah ettigi girdab-1 iiful...

Ruh-1 safi seb-i amakina ettik¢e niizul

Cirpinir gayz (i teneftiirle; fakat bi-aram

Edecektir bu niizuliinde ebedlerle devam. (Tevfik Fikret 1326: 99-100)

Viicut ve ruh, bu siirin 6nemli iki agar sézctiglidiir. Viicut; 6zel anlamda
beden, genel anlamda ise, madde diizeyindeki tiim var olanlar1 ¢agristiran
bir kavramdir. Ruh ise, semavi, goksel ve askin varliga gonderme yapar.
“Gayyay-1 Viicud”da, Stiha ve Pervin'de oldugu gibi biri gokyiiziine, dige-
ri topraga ait iki farkli deger, catisma durumunda birlikte olmaya zorlan-
mislar ve siirdeki trajik catisma da bu ontik uyusmazlik sorunu ilizerine
kurulmustur. Daha dogrusu, ontik uyusmazhigini kavrayan ve dolayisiyla
konusan, “ruh”tur. Kendini, birakilmisligini farkeden 6zne, ¢iglik ¢igliga “o
batak” diye niteledigi “viicut’tan ayrilmak istemektedir. “Viicut” sézciigi,
her iki anlamda da cehennemi cisimlesmelerin oldugu bir diinyay1 kaste-
der. Kendinde olmayan bu diinya, birbiriyle i¢ten ¢atisan zitliklarin yanya-
naligindan kurulu bir yerdir. “Gayyay-1 Viicud”da bu yer “Iste o zulmet, o
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batak!” diye tanimlanir. “Ruh-1 safi”, bu batakliga viicut aracilig1 ile sap-
lanmistir. “Viicut” ise, icinde solucanlarin siiliiklerin dolu oldugu Gayya ku-
yusudur. Gayya, kutsal kitaplardaki cehennem tasavvurundan édiinglenmis
bir sozciiktiir; insanin, ebedi glinahkarhgi ve icinden ¢ikilmazlhigiyla diinya-
daki birakilmighigini vurgular.

Goksel muhabbetin 6znesi ruh, varligin cehennemi ¢ukuruna birakil-
mistir: “Ruh-1 safi seb-i amakina ettik¢e niizul / Cirpinir gayz i teneffiirle;
fakat bi-aram / Edecektir bu ntizuliinde ebedlerle devam.” Viicutla ruhun
bu istem disi1 birlikteligi, icinden cikilmazlik vehmini kamgilayan ve ruha
trkiintii veren bir bunaltiy: stirekli koriiklemektedir

“Ruh-1 safi"nin birakilmishg, “ebedlerle devam edecek” bir cezalan-
dirmadir. insan/ruh, beden aracihig ile tutuklanmistir. Diinya tutukevi,
insan/ruh ise islemedigi bir su¢tan dolay1 miiebbet giymis bir tutukludur.
Insan bu sugu (!) ihtiyar ile islememistir. Birakilmighgini, cezalandirilmig
durumda deneyimlediginde ise, ¢aresizdir. Bu ikilem, aslinda iki yani1 ara-
sinda uyumu kuramamis, uzlasmayi saglayamamis insanin travmatik bo-
liiniisiinii gosterir. Laing, “sizoid tiplerde, bedenle benlik arasinda derin ve
devaml bir ayrihik vardir” (Laing 1993: 79) derken, tam da Fikret'in bu
benlik parcalanmasina isaret eder.

“Gayya-y1 Viicud”da sairin bedeni, bas etmeyi géze alamadig: dis diin-
yaya karsi gelistirdigi sahte benlik nesnesidir. Ruh, sahte benlik nesnesi-
ni “mir’at-1 semalud”da, yani zehir bulasmis aynada seyrettikten sonra,
bu varlik tarafindan yutulacag kaygisina kapilir. “Mir’at-1 semalud” ise,
“hayat-1 hakikiye sahnesi” olan yasamin kendisidir. insan, ona bakmaktan
kendini alamaz ve yasamin i¢ine sinen zehir, baktikca herkese bulasir. Ze-
hir, yasamin 6liimcil niteligine génderme yapan bir sozciiktiir. Var olan
herkes ya da her sey dliime dogru kosmaktadir. Varlik yolculugunun 6teki
ucu, “zulmet”’le yani karanlik imgesiyle sunulur. Fakat zehir bulasmis ay-
nada kendini goren ve kendi 6liimliglinii kavrayan bilin¢, bu durumdan
“nefret’le lirkmektedir. Insanin bu fark edisten sonraki “kurtulamaz”, “bu-
lamaz”, “donemez” ve “ayrilamaz”lik durumu, bunaltisinin temel nedenidir.
Zira insan, yasama gelmekligi gibi 6liime gitmekliginde de ¢aresizdir.

insanin zorla bir yere kapatilma, mahkim edilme ve tutuklanma halj,
ozglrligiini yitmis kabul eden ve ontolojik anlamda kendini giivende his-
setmeyen insanin derin bunaltisi; varhigl, “gayz u tenaffiirle” (kin ve nef-
retle) seyretmede ortaya cikar. “Gayyay-1 Viicud”’un genel ¢ikarimi sayi-
labilecek ana hipogramini; ‘Beden ruhun, diinya ise genel anlamda insan
varhginin zindanidir, batakhigidir. Insan, igreng kokularla dolu bu karanlik
kuyuya / dlinyaya birakilmis ve bu bataklikta yasamaya mahkim edilmis-
tir” diye belirleyebiliriz. Bu miiebbet tutuklu, “Stiha ve Pervin” adl siirde,
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yansima bulamadigi, uyusamadigi ve pay alamadigi nesneler diinyasindan
intikam almaya yeltenir;

Ne isterim mesela: bi-hudud bir mescer.
Fakat agaglari hep ser-sikeste, hep tiryan;
icinde bir derecik, bir selalei giryan
Yosunlarinda, u¢an kuslarinda, her seyde
Takattur etmeli avare, mest i lerzende
Bir ibtikay-1 hazanisi agk-1 sehharin

Sinirsiz bir orman (mescer) istemek, ilk basta yasam sevgisi icerse de;
hemen ardindan gelen bu agaclar biitiiniiyle ¢iplak/yapraksiz kilma (iir-
yan) ve bastan basa kirma (ser-sikeste) arzusu, par¢alanan benligin, yara-
tamayan giiciinii, nasil yikimin enerjisine / giiciine doniistirdigiini gos-
terir. Tipki bir kiyamet sendromu yasayan sair, varliginin yabancilastigi
nesneler tarafindan yutulacagindan korkmakta ve bu yiizden ondan nef-
ret etmektedir. Uzaklara, 6telere gitme, gokyiiziine cekilme istegini motive
eden sey, ruhla beden arasindaki bu yabancilasmadir. Bastan basa ciplak
ve kirik agaclarin oldugu diinya, ¢orak ve kisir bir diinyadir. Uretkenligini,
yasamsal atilim giiciinii yitirmis demektir. Boylesi bir yer, yasayan bir diin-
ya degil 6len bir diinyadir. Laing; “Sizofrenik durumda; diinya harap olmus,
benlik agikca élmiistir. (...) Hayali bahgeleri gercek kara kurbagalar isgal
etmistir” (Laing 1993: 87) derken, par¢alanan benligin, seyler karsisindaki
biiytik tirkiintiisiinii anlatmak ister. Fakat burada 6len, sairin sahte benligi-
nin nesnesi olan bedendir ya da viicutga var olanlardir.

Ayrica diinyadan 6¢ almaya yonelik de olsa siirdeki kisirlik ve ¢oraklik
imgeleri, cinsel bir uyumsuzluga hatta iktidarsizliga da génderme yapar.
Zira Sitha ve Pervin'de, Pervin'in dalda bir ¢ift kumruyu, gokte birbirine
kavusan bulutlar1 gostererek soyledigi; “Nicin sevismiyoruz! Biitiin cihan
kavusurken.” seklindeki sozleri; Sitha’y1 “mahc¢up” ve “miiteheyyi¢” kilar.
0, bedensel sevisme yerine platonik bir aski tercih etmektedir. Bu yilizden
Pervin'in bu istegini, biraz yiiceltme (sublimation) yoluyla yanitlamaya
caligsa da inandirict bulunmaz. Pervin'in “yok hissiz; biraz harareti eksik
bahari agskimizin / Bizim muhabbetimiz bir cocuk ki hep dalgin; degil mi?
/ Biraz acul olsa.” seklindeki tepkisi dikkate alindiginda, bu uyumsuzluk
durumu daha iyi anlasilacaktir. Baslangicta asagilanan “meyyal-i huzuz bir
viicud”a karsi, “miiteenni (sakingan, ¢ekingen)”, “dalgin”, “harareti eksik”
yonelim; “bahar1 ask”ta elbette normal karsilanmayacak ve Pervin’i de Sii-
ha'y1 da memnun etmeyen bu durum, ayrilmalarina neden olacaktir.

Insanin en temel itkilerinden biri olan cinsel yénelim, kendini gercekles-
tirecek yasatici a¢ilimi bulamayinca, kolayca yikimin giiciine ¢evrilebilecek
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yetenegi olan yasamsal bir enerji icermektedir (Freud 1981: 36). Nitekim
acilimsiz kalan bu yasamsal enerji, Stiha’yy, cinsel objesini ortadan kaldir-
mak ugruna, biitliin diinyay1 imha etmeye yoneltecek kadar ¢ilginca bir bu-
naltiya stiriikler. Kirilan ¢iplak agaclar, aglayan derecikler, hiiziinlii kuslar,
yosunlu kabirlerden olusan bu tabloyu sair seyrederek, bir bakima kendi
6limiinii orada da gérmek ister: “Menazirimda hazin bir hayal arastiririm
(...) Sizinle ben o miikedder o solgun escarin, / Adim adim uzanan ra’se-i
zilalinde / Birer hayaleti puside-¢cehre halinde / gezip dolasmaliyiz..”

Iste dldiiriilen bir diinya ve onunla kurulan élii iliski. Burada elbette
Fikret'in nekrofil bir insan oldugunu séylemiyoruz ama diinya ile saghkl
iletisim kurmak yerine; agaclari “hep tiryan, hep ser-sikest” haline doniis-
tiirdiikten sonra bir diinya ile iliskiye gecmek de sizoit bir kisiligin par¢a-
lanmisligini ve bunaltisini yansitan 6zel bir durumdur.

Sitha ve Pervin'in o meghur diyaloglar1 dikkate alinir ise, cinselligin bu
catismanin yalnizca bir boyutunu olusturdugunu séyleyebiliriz. Zira ruh ile
beden arasinda uyum yerini siirekli bir ¢atismaya birakmistir. Bu ¢atisma
fiziksel goriintisten, duyusal algilayisa kadar ¢ok yonlii bir yapida karsimi-
za ¢ikar. Sitha sarisin, mavi gozliidiir ve aglar gibi bakan gozlerini kagmak
istedigi gokteki bulutlara dikmis’tir. Pervin; esmer ve nermin, “cazibe-i
hiisniiyle meyyal-i huzuz bir viicud”dur. Yiizii, diinyaya hatta topraga do-
niiktlr. Stiha’nin goksellige yonelik hiilyalarin1 “cocuke¢a”, “sairane hulya”
diye niteler ve “enzar-1 tehekkiimiinii (alayci/kiiciimseyeci bakislarini) asi-
kinin yiiziine serperek” onunla icten alay eder. Oysa Siiha, bu bilgisiz ve
sonucta kaba bir istiha olarak sunulan Pervin’e acitmakta, onun sahsinda
diinyaya viicuduyla bagl tiim insanlarin yani “topraga mensup olanlarin
hali"ne, onlarin gegici heveslerine giilmek istemektedir.

Siiha ve Pervin’le sair, aslinda ‘hi¢bir seyleri ortak olmayanlarin ortak-
lig1’ gibi ontolojik agidan farkl iki sinir degerin (ruh-beden), zoraki ve ig-
reti biraradaligindan duydugu sikinti ve bunaltiy1 anlatir. Zira birbirini ta-
mamlayamayan iki temel giiciin, ¢catisma durumunda karsilasmasi, yasam
polaritesinin iiretkenligini yitirmesine neden olacak bu da varligin gelecek
boyutunu tehdit edecektir.

“Inanmak ihtiyac1", Fikret'teki bu bunalti halinin, iki temel kategori-
deki nesnel diinya ve degerler diinyas1 kopustan kaynaklandigini gosterir:

inanmak ihtiyaci

Biitiin bosluk: Zemin bos, asuman bos, kalb i vicdan bos;
Tutunmak isterim, bir nokta yok pis-i hasarimda.

Biitiin bosluk: Doner bir hici-i muhis civarimda;

Doéner beynim beraber; ihtiyarim, sanki bir sarhos,
Diiser, lagzide-pa, her saha-i immide bir kerre...
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Bu yalnizlik, bu bir gurbet ki, benzer gurbet-i kabre; [nanmak...
iste bir agus-1 ruhani o gurbette.

Bu vehm-alud bir zulmet ki benzer zulmet-i kabre; inanmak...

iste bir seh-rah-1 nurani o zulmette. (Tevfik Fikret 1326: 218-219)

» o«

“Ukde-yi Hayat”, “Ne Isterim”, “Siiha ve Pervin” ile “Gayya-y1 Viicud”
gibi siirlerinde kendisiyle, bedeni ve gergek diinya ile kopuklugunu, bir
anlamda kozmik yabancilasmadan duydugu “ac1’y1 anlatirken; “inanmak
Ihtiyac1”’nda kisinin degerler diinyasindan kopusunu ve bunun bunaltil
bas dénmesini anlatir; “biitiin bosluk” ve “karanlik” olan gercek evren de-
gil, sairin i¢ diinyasindaki bosluk ve karanliktir. Bu bosluk ve karanlik sairin
degerleriyle ve digerleri (kisi-toplum) ile iliskisini koparmasinin nedenleri
degil sonuglaridir.

Sair kaygan, ayaklar stirgiiten (legzide-pa), insani siirekli diisliren bir
zeminde dilinya ile yiizlesmekte ve ontolojik giivenliginin konumlandigi
benligini, karanlikta ve “bosluk”ta, iistelik biitlin tehdit ve tehlikelere agik
bir vaziyette deneyimlemektedir. Degerler diinyasinda yasanan kaos ve ar-
dindan gelen biiyiik kopus, sairin “vehm-alud zulmet” imgesiyle sunulan
diinya karsisinda; kendini yapayalniz, ¢aresiz ve pargalanmis duyumsama-
sina neden olur. Bu durumda sair, kendini asla “digerleriyle birlikte” hisse-
demeyecek ve “evindeligin” giivenini yasayamayacaktir. Nitekim, ontolojik
anlamdaki bu glivenlik zaafiyeti, sairi dis diinya tarafindan yutulacagi veh-
mine striikler:

“Tutunmak isterim, bir nokta yok pis-i hasarimda.
Biitlin bosluk: Doner bir hici-i muhis civarimda;

()

Bu vehm-alud bir zulmet ki benzer zulmet-i kabre”.

»n o«

Bu dizelerde gecen “bosluk”, “higi-i mubhis”, “vehm-alud”, “zulmet”,
“gurbet-i kabr” gibi terkipler, duran, edilgen bir konumda degil “déne(r)”
bir durumdadir. Yani dilinya mecazen ayaga kalkmis ve sairin iizerine
ylrimektedir. Hersey bir kabir karanligina biirtinmekte; dehset verici
bir higlik duygusu (hici-i muhis) yaratarak sairin etrafinda dénmektedir.
Mekanin labirentleserek hig¢ligin/kaosun giiciine doniismesi, ruhsal an-
lamda sairin yasadigi sikintilari ve i¢ine diistiigii boslugu ifade eder. Mekan
koruyucu niteligini yitirmis ve yutan, yok eden bir elemana donlismiistiir.
Oysa diinyaya deger ve anlam veren insandir, kendi icinde kiyameti kopan
birinin diinyada huzur bulmasi miimkiin degildir. Hiclik gayyasinda basi
donen ve bunalti icinde tutunacak bir nokta arayan sair, inanmaysi; “agus-1
ruhani” (ilahi, géksel bir kucak) ve “seh-rah-1 nurani” (151kl1, nurlu bir yol)
diye degerlendirir. Birincisi (agus-1 ruhani) onu sefkatle kucaklayacak, dis
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tehditlere karsi varligini glivenceye alacak; digeri (seh-rah-1 nurani) ise,
diinyanin, yasamin cetin suallerine yanitlar bulacak ve onu karanliktan, ka-
ostan kurtaracaktir. Inanmak, ruhani bir kucak gibi onu saracak digarinin
tehditlerini gecersiz kilacaktir. Boyle askin nitelikleri olan bir korumaya
cok ihtiyaci vardir, zira sairi, yutulmadan daha btiyiik tehlikeler beklemek-
tedir. Bunlar sairi boslugun kendisine doniistiirecek olan “i¢ ¢okmesi” ve
canlilik niteligini yitirerek nesneye ¢evrilmesi, yani “tas kesilmesi” ve kisi-
liksizlesmesidir. Nitekim;

“Biitiin ruhumda miiz’i¢ bir cemadiyyet olur naim,
Kesafetten ibaret bir tecelli arzeder esya,

()

Bu vehm-alud bir zulmet ki benzer zulmet-i kabre”

dizelerinde, boyle bir nesnellesme kaygisinin agik izlerini gérmekteyiz.
Sair, ruhundaki rahatsiz edici, usandirici diizeydeki cansizlasmanin, taslas-
manin (miiz'i¢ bir cemadiyyet) farkindadir. Bu taslasma korkusu, onun en
biiylik kaygisidir. Asil sorun, bu taslasma tehdidinin farkinda olunmasina
ragmen, yaratici bir doniisiime gidecek yola koyulamamaktan kaynaklanir.

Tanzimat'la baslayan Tiirk yenilesme tarihinde; yasama ve Tanr1’ya olan
inanglarindaki zaafiyetle en ¢ok yiizlesen, kusagin Sevet-i Fiinun sairleri
oldugunu soyleyebiliriz. Ancak hem edilgin kisilik 6zellikleri bakimindan,
hem de arka-plan kiiltiirlerinin ytlizeyselligi dolayisiyla bu kusagin yeni ve
6zgiin fikir kombinasyonlar gelistiremedikleri goriiliir. Bu nedenle Sevet-i
Fiinun siiri yasamdan sikayet, memnuniyetsizlik, kacis ve bunalt1 gibi ana
izlekler iizerine kurulur. Kendine, degerlerine ve diinyaya olan giivenini yi-
tirmis insanin trajik yalmizligi, hemen biitiin Sevet-i Fiinun siirini besleyen
onemli bir kaynaktir.

Bu giiven yitimi, 6liimiin daha yikici bir imgeye ¢evrilmesine ve dola-
yisiyla yasamin “sonsuz karanlik” bir siirece benzetilmesine neden olur.
Yine Sevet-i Flinun sairlerinden Faik Ali, “Daima” adli siirinde; “Bu yolun
miintehasi zulmettir / Ah evet miintehasi samt u zalam” derken, yasam yo-
lunun sonunda kendini bekleyen zulmetteki / karanliktaki bliyiik yitime
6liim géonderme yapar. Oliim ise, déniissiiz, mutlak bir sondur. insan éliimle
sessiz ve karanlik bir boslukta yiter. Ayn1 imge yapisina H. Nazim’'in
“An1 Teellim”linde de rastlariz: “Hayat-1 atiyem aguste-i zalami1 adem.” Bu
dizede 6liim, kutsal yasamin yolunu kesmis ve gelecegini yutacak bir “kara
delik” gibidir. Yoklugun karanlik kucaginda biten yasama sairin yeniden gi-
venebilmesi, tutunabilmesi icin; blyiik bir kiiltiir sokuyla beslenen 61im
disiincesinin bu karanlik, yikici ve tahripkar imge yigintisindan kurtaril-
masl ile miimkiin olacaktir.
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Sevet-i Fiinun sairlerinin gelecege olan giivenlerinin yitmesinde ve ya-
sadiklar1 bunalimlarin 6ziinde; mizaglari ve devrin ruhu kadar, askin de-
gerleri dislayan tavriyla Bati’daki pozitivist diisiincenin de siiphesiz pay1
vardir. Bu baglamda, geleneksel anlamdaki Tanr1 diislincesinin, biitiin kiil-
tiir catismalarina ragmen onlar1 parcalanmisliklarindan kurtaran énemli
bir deger olarak karsimiza ¢iktiin1 da belirtmeliyiz. Cenap Sehabettin,
bu kaotik boslukta kaybolmamak ve biraz da Tanr1 hakkinda kendi icinde
olusmus stipheleri yenmek icin stirekli telkinde bulunur; “Varsin sen ilahi,
yine varsin, yine varsin / Aklimda, hayalimde ve hissimde yasarsin” (“Tev-
hid”) Fakat dikkat edilirse, biitlin bu sdylemlerin arkasinda, kendisine karsi
durulmus geleneksel s6ylemin blok ifade bigimlerinin oldugu rahatlikla go-
rilebilir. Blok ifadeler, diisiincenin yalnizca kalip olarak tasiyicisidir ve 6ze
ait derin niifuz kriterlerini tasimazlar. Bu nedenle Sevet-i Flinun kusaginin,
en azindan Tanr1 diisiincesinden kaynaklanan 6ze yonelik kalici bir dingin-
lige eristiklerini soylemek miimkiin degildir.

Biiyiik evrenin, mikrokozmik diizeyde bir modeli sayilan insan, gercek
anlamda cennet ve cehennemi kendi i¢inde tasir; giiclinii, yasatan-yaratan
glice ¢evirdiginde cenneti, yikimin giicline kattiginda ise, diinyadaki cehen-
nemi inga eder. Ne var ki, insanin kendini, degerlerini ve inanglarini zaman
zaman sorgulamasi, daha ilerlemek ve daha aydinlik bir diinya kurmak icin
kacinilmazdir.

Nitekim Sevet-i Flinun sairleri, bu sorgulamalarinda birbirine zit ¢cok
uc noktalarda stirekli gidip gelmislerdir. Onlar1 en iyi anlatan sozciik
“ikilem”dir. Zaten onlarin bunaltisi, genellikle diisiinsel ve duyussal anlam-
da bir karara, bir yere varamamis olmalarindan kaynaklanir. ikilem ise, tin-
sel anlamda bir yere varamayan insanin en biiyiik trajedisidir.

¢. Kiiciik seyler

Sevet-i Flinun siirinin, “Zerrat'tan sumusa her sey siirin mevzuu olabilir”
diyen Ekrem’den miras aldig1 6nemli bir 6zellik de, kii¢iik seyler karsisin-
daki duyarliliktir; bir resim firgasi, kus tiyi, firkete, yiiksiik, kirik bir saz
ve solgun bir yaprak gibi, glindelik yasamin kesmekesinde kolayca fark
edilemeyecek derecede gozden kagan kiiclik hatta dnemsiz seyler bile, bir
siir yazmak icin yeterli materyallerdir. Ali Ekrem’in firkete ve yiiksiik icin
yazdiklarini bu asamada 6rnek verebiliriz:

Soyle nazik, giizel demircik sen

Acaba kag nigah-1 dikkatle

Ne kadar itina-y1 san’atle

Sekl-i zib aldin incecik telden (Firkete)
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Yiiksiigiin ince seklini yazmak

Bana pek giic¢ gelir, kadinlardan
Sorunuz, belki bir giizel parmak

Onu tersim icin bulur imkan (Ytikstik)

Sevet-i Flinun siiri, giinliik yasantimizda siirekli kullanildig1 i¢in goriin-
tii diizeyinden diismiis nesneleri, yani kiiciik seyleri, ¢ok yonli islevleri
dogrultusunda isleyerek; algi kérlesmesinin 6niine gecmek ister. Bu bir
anlik duraksama, alg1 korligi ile yutulan esyay1 kutsamasa da yeniden gor-
memizi saglar. Diinyanin biiyiik ve ezici cismaniligi karsisinda, ayrintilarda
sakl siiriyeti yakalama endisesinden beslenen bu anlayisa; Fikret, Cenap,
Hiiseyin Siret ve Ali Ekrem’in siirlerinde de rastlamak miimkiindiir.

2. imge yapisi

Sevet-i Fiinun siiri, asir1 bir duyarhilifin siiri olmasina ragmen, bu niteli-
giyle tezat olusturan bir yapida daha ¢ok diislinsel sdylemin veya tezli an-
latimin kullandig1 radikal imgeleri (Wells 1961: 121) tercih eder. Sevet-i
Filinun sairleri, yasamin koti, viicudun veya diinyanin bir zindan oldugu-
nu soylediklerinde de, toplumsal icerikli tartismalara girdiklerinde de hep
ayn1 radikal imgeleri kullanirlar. Lirizm, onlarda yaraticihigi degil, kendisi
ve esya/diinya ile hesaplagsmay1 hazirlayan bir duygu zemini hazirlamak-
tan oteye gecmez. Bu bakimdan siirsel yaraticilig1 esas alan yayilgan veya
gelegen imgelere Sevet-i Flinun siirinde pek fazla rastlanilmadigini soyle-
meliyiz. Fikret'in “nazim m1?”, “sair mi?” (Akay 1998: 167) oldugu tartisma-
larinin temelinde, bu radikal imge sisteminin sairi yasamdan kacarken bile
onu sorgulamaya yoneltmesinden kaynaklanir. Radikal imgeler, soyutlayici
bir lirizmle diisiince nosyonunu iclerinde iyice eritemedikleri siirece, dai-
ma 6zgiin ve yaratici agilimlari iceren yayilgan/gelegen imge diizeyine ula-
samazlar. Bu baglamda, zaman zaman tartismalarina ragmen Mehmet AKkif
ile Fikret'in ortak imge sistemine sahip olduklarini sdylemeliyiz.

Sevet-i Flinun siir 6zelliklerinden bahsedilirken belirtilen “yeni terkip
ve hayal” arayislarinin temelinde, 6zgiin bir imge ile yaratic1 bir a¢ilima
ulasma arzulari vardir. Fakat “saat-i semenfam”, “leyal-i girizan”, “teb-i im-
mid” vb. yeni terkipler, biitiinsel anlamda yayilgan / gelegen imgeyi kurma-
ya yetmez. Dogrusu yayilgan/gelegen imgelerin, ana dilinin berrak sularin-
da boy veren nadir bir cicege benzedigini sdylemeliyiz. Siir dilinin baska bir
dile ¢evrilemeyisi de zaten, ana dildeki yaratici refleksin tasinamaz, aktari-
lamaz olusundan kaynaklanir.

Radikal imgelere 6rnek vermek gerekir ise;
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Hakikati hayale hep feda ederim
()

Bence hayati teessiirdiir eyleyen isbat
(Stiha ve Pervin)

Bir kudret-i kiilliye var ulvi ve miinezzeh,
Kudsi ve mualla, ona vicdanla inandim.

Toprak vatanim, nev’-i beser milletim...
Insan Insan olur buna iz’anla inandim.

Seytan da biziz, cin de, ne seytan ne melek var;
Diinya donecek cennete insanla, inandim
(Haluk’'un Amentiisii)

Din sehid ister, asuman kurban

(Tarih-i Kadim)

Olmek hayati tazelemektir: biz 6lmesek
efkar 6liir; hayat-1 beser sahs-1 fikretin

bir ciimle-i tekamiili... Her fikir, miisterek
bir sadmedir,

(Mazi... Ati)

Bu tarzdaki alintilar1 cogaltip sayfalar dolusu 6rnekler verebiliriz. He-
men her siirde bu tiir radikal imgelere kolayca rastlamak miimkiindiir. Bu
durum, Fikret'in diinyadan, toplumdan kagarken veya ona yonelirken bile
duygularindan ¢ok diisiincelerinden hareket ettigini gosterir. Zaten Fik-
ret’i, Tirk modernlesmesi icinde saymamizin 6nemli nedenlerinden biri
de, sliphesiz onun yasam karsisindaki diisiinsel kokenli bu sorgulayici tav-
ridir. Bu tavrin arkasinda; hiimanist séylem ve pozitivist diinya goriisiiniin
yonlendirici etkisini bulmak miimkiindiir; biopisisik olarak gelisme ve iler-
leme potansiyeli ile dolu olan insan, evrenin merkezidir ve insanin diizel-
mesi, kurtulmas1 demek; cennetin yeryiiziilestirilmesi demektir. Kolektif
insan yasaminin gelismesi ve siirekliligi, diisiinsel gelismelerin siirekliligi
ile kaimdir ve fitratta “terakki / tekamiil ezeli”dir.

Sevet-i Fiinun siirindeki asil basariyi, yayilgan imgelerden sonra en mak-
bul imge sistemi sayilan batik imgelerde goriiriiz. Batik imgelerin, doga-in-
san iliskisini yorumlarken kullandig1 6rtiik analoji yontemi, okuyucuda
yoruma acik bir hareket alani saglar. Varlik alanlar1 arasindaki sinir ge-
cislerini kolaylastiran ve dolaysisiyla her seyin, kolayca bir seyi anistirdi-
g1/cagristirdig1 bir duyuma génderme yapan batik imge, dogay, kurtarici
bir kiilt gibi goren Sevet-i Fiinun kusagi i¢cin adeta kendiliginden olusan
bir siiriyet perspektifidir. Ozellikle Cenap Sehabettin (1871-1934)’in siir
perspektifini, yaratici bir resim terbiyesi ile de beslenen batik imgelerin
olusturdugunu soyleyebiliriz:
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Bir beyaz lerze, bir dumanli ugus;
Esini gaib eyleyen bir kus

gibi kar
Gecen eyyam-1 nevbahari arar...

()

Ey ucarken diisiip 6len kelebek
()

Gittiniz gittiniz siz ey murgan,
Simdi bos kald1 ser-te-ser yuvalar.
(Elhan-1 Sita)

Ah o son tiiy ki, muhteriz, kovalar,
ca -beca ruh-1 asiyanesini,
Yuvanin yad-1 piir-teranesini

()

Yikilan lanelerle birlikte dokiiliir ab u hake yapraklar;
Na’s-1 evrak ile dolar laklar
(Temasa-y1 Hazan)

Insanin yok olus macerasi, evrendeki tiikeniste gozlenebilir. Insan,
belki de biiyiik evrenin, kiiciik ve bilingli bir kopyasidir. Batik imge, bigimi
bulaniklastirarak, varlik alanlar1 arasindaki sinir gecislerinin daha kolay-
lagsmasini sagladigindan, kisi kendini dogadan 6diingledigi bir imge araci-
1181 ile yeniden kurabilir. Bu imge sistemi, Halil peygamberin kuslar1 gibi,
insanin pargalarini dogadan/daglardan ¢agirip toplayan bir islev listlenir
ve insani kendi icinde biitiinliige tasimaya hizmet eder.

“Elhan-1 Sita”da kar, kus ve insan yani ontolojik agidan farkl ti¢ varhik
kategorisindeki unsur, tek bir 6liim izlegi etrafinda birlestirilmektedir. in-
sani bicimin, teshis ve intak sanatlariyla silinerek dogaya yansitilmasi insa-
ni, evreni yeniden ve empatik bir diizeyde okumaya yoneltir. Clinkii kendi-
sini anlamamizi bekleyen diinya, sembolik bir dille bizimle konusmaktadir.
Topyekiin bir par¢alanma ve tiikenis siireci icindeki doga; dnce kara, sonra
da kusa ve kelebege doniiserek insana olimliligiinii amimsatir. Siirdeki
“bos kalan ser-te-ser yuva”, “ser-sefid baykus”, “ucup giden miirgan”, “ucar-
ken diistip 6len kelebek” ibareleri, 6ltimiin kaginilmazhigini, her yerdeligini
ve birdenbireligini vurgular. Ortiik bir analoji yontemi ile insan, dogadaki
degismelerde kendi sinirlandirilmishgini ve 6liimliiliigiinii okur.

Cenap, “Gece Kandili” adli siirinde de yine zamanla sinirlandirilmis
olan ve dnlenemez bir tiikenisi yasayan insani, ciliz/soluk 1s1kli kandil ve
bezgin / esneyen oda metaforlari ile agimlamak ister;

Yalnizliktan esneyen oday1
Ciliz, soluk 1s181yla 1sindiran kandil!
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Ona baktik¢a ben nigin bilmem
Bir ihtiyarlamis 6ksiiz ¢ocuk goriir gibiyim.
(Gece Kandili I)

Evrende insan, ciliz/soluk 151kl bir kandil, veya yalnizliktan esneyen bir
oda gibi midir; yoksa sair, esyaya sinen kendi tiikenisini mi gézlemlemek-
tedir? Siirdeki “esneyen oda” metaforu, yalnizligin bogucu etkisindeki insa-
nin kendi bungun yansimasidir. Béyle bir durumda zaman akiskanhgini yi-
tirmis ve gegmezlesmistir. Bu yalitik ve yipratici nitelikteki zaman, odanin
duvarlarina degil de saire ‘esneme’ ifadesiyle bir anlamsizlik, hatta Camus-
vari bir sagmalik duygusu vermektedir. Bu ironik yansima, mekan-insan
arasindaki diyalektik etkilesimi vermesi bakimindan da ayrica dikkate de-
gerdir. Dogrudan goris seviyesinin altinda bulunan dogainsan arasindaki
bu benzerlik, Fikret'in “Sabah Olursa” adli siirinde de karsimiza ¢ikar:

“Hayata nes’e glinestir, melal i¢cinde beser,
ciiriir bizim gibi...

Siz, ey feza-y1 ferdanin

kiiciik giinesleri, artik birer birer uyanin!
Ufuklarin ebedi istiyaki var nura”.

Burada goriilen gilines, ¢lirlime, uyanma, ufuk gibi ibareler, iki farkli var-
lik alaninin (insan-doga) 6zdeki birligine yonelik metaforik géndermeler-
dir. Insan, dogada daima kendini okur ya da insan, dogay1 okurken daima
kendini okur.

Batik imge sistemi, Sevet-i Flinun siirini manzumeden siire tasiyan (Ak-
tas 1996: 83) 6nemli unsurlardan birisidir ve bunu daha ¢ok Cenap Seha-
bettin’in siirlerinde gérmekteyiz.

Ayrica Sevet-i Flinun siirinde, bu siir hareketini eski siire baglayan fakat
cokea bilindigi ve kullanildig icin yliksek edebi degeri olmayan siisleyici
ve miiptezel imgelere de sik¢a rastlamaktayiz. Fakat bu imge bigcimlerinin
(stisleyici ve miiptezel imgeler) siirsel yaraticilik agisindan ¢ok onemli
olmadigini ve bir tiir yaraticiliktan kacis oldugunu belirtmeliyiz. Ozellik-
le miiptezel imgeler, kullanim siklig1 dolayisiyla 6zgiin a¢ilim ve cagrisim
degerini yitirerek sembollesmis imge tiirleridir ve edebi anlamda hemen
hi¢bir degeri yoktur. Sairin, sevgilinin boyunu serviye, kasini yaya ve kir-
piklerini oka benzetmesi gibi. Divan siirinin tiikenisini de biraz bu miipte-
zel imgelerin kanserojen bir yapida siirin diinyasini sarmasinda aramaliyiz.
Zira s0z, boylece yaratict hamleden yoksun birakilmis ve 6lmeye mahkim
edilmistir. Tanzimat -6zellikle de Sevet-i Fiinun- siiri, -kars1 da olsalar- bu
tiikkenise yeni bir hal kazandirmak amaciyla dogan, bu endiseyle beslenen
ama bunu, 6zgilin 6rneklerle bir tiirli kesin basarilara dontistiiremeyen bir
harekettir. Bu basarisizligin neden ve nicinleri, ayrica irdelenmesi gereken
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onemli hususlardir.

3. Genel ozellikleri
Sevet-i Flinun siirinin, yap1 ve icerik bakimindan yenilik arz eden 6zellikle-
rini genel olarak sdyle siralayabiliriz:

1) Mai ve Siyah’taki Ahmet Cemil gibi kendilerine mahsus bir siir dili
yaratmak isteyen Sevet-i Fiinun kusagi, bunun igin, 6nceki kusaklarin top-
luma yonelik sade dili yerine; daha agir, agdali ve ortiik bir dili tercih ettiler.
Kendi estetik anlayislarina uygun ve miizikalite yoniinden ahenkli gordiik-
leri; tiraje, segaf, ibtika, takattur, lerzende, puside gibi sozciikleri, eski lii-
gatlerden ¢ikarip kullanmalar1 yani sira; Arapga ve Fars¢cada bulunmayan
tebesbiis, miikevkeb, mukmir, miisemmes, nevin gibi sozciikleri de kendi-
leri uyduruyorlardu.

2) Ozellikle Fransiz siirinden esinlendikleri tarzda yeni imgelem sistemi
kurmak icin; sehik-i tenhayi (yalmz hickirik), ihtizazat-1 leyl (gece titreyis-
leri), zulmet-i ebkem (dilsiz karanlik), saat-i semenfam (yasemin kokulu
saatler), havf-i siyah (siyah korku), leyal-i girizan (kagic1 geceler), karha-1
hayat (hayat yarasi), teb-i immid (iimit yarasi) gibi, duyulararasi gecisken-
ligi kolaylastiran alisiimadik bagdastirmalara yoneldiler.

3) Kirilgan duyarhiliklarini belirtmek icin, asir1 heyecan ifade eden ki, ve,
evet gibi edatlarla; ah, of, ey gibi tinlemleri siklikla kullanirlar;

Ey kulubun stirud-1 seydasi

Ey kebuterlerin nesideleri,

0 baharin iste bu ferdasy;

Kapladi bir derin siikuta yeri
karlar

Ki hamusane dem-be-dem aglar.

Ey ucarken diisiip 6len kelebek

(Elhani Sita)

4) Eski siirde nazim sentaksi, genellikle beyit esasi lizerine kurulu iken;
bu ilkeyi radikal bir sekilde degistiren Sevet-i Fiinun siirinde; ayn1 dizede
baslayip biten ikiii¢ siir climlecigi oldugu kadar, anlam itibariyla 78
dizede tamamlanan uzun ciimlelere (anjambman) de rastlamak miimkiin-
dir;

Sen de gittin; senin de arkandan agladim,
agladim harab oldum...

Ne olurdu, gunude-i nisyan,

gecebilseydi bi-emel bir an, diyebilseydim:
“Ooh kurtuldum!”

(Bir Mersiye)
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Siiri dliz yaziya yakinlastiran bu artistik konusma endisesi, siirle diiz
yaz1 arasinda bir tir sayillan mensur siirin dogusunu hazirlar.

5) Siirde ahenge ¢ok 6nem veren Sevet-i Fiinun sairleri, divan siirinde
belli kaidelerle islenen serbest miistezat tiiriinii, blytk bir basari ile kul-
landiklari aruzun hemen her vezni ile denemeye ¢alismislardir.

6) Bat1 edebiyatindan gelen Sone ve Terzarima gibi nazim tiirleri,
yine aruz kaliplari 6l¢iisiinde sik¢a kullanilmistir.

7) Recaizade Mahmut Ekrem’in, ¢ikaklar1 birbirine yakin s6zctiklerin
kullanimiyla igerik ve bi¢imi sessel imgede birlestiren ve adina “aheng-i
taklidi” dedigi tarzin basariyla denendigini goriiriiz;

Kiiciik, muttarid, muhteriz darbeler
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizaz

Olur dem-be-dem nevha-ger, nagme-saz
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizaz

Kiiclik, muttarid, muhteriz darbeler ...

Sokaklarda seylabeler aglasir,
Ufuk yaklasir, yaklasir, yaklasir;
Bulutlar karardik¢a zerrata bir
Agir, muhtazir dalgalanmak gelir;

(Yagmur)

“Yagmur” adli siir okundugunda, metinde siklikla tekrarlanan ‘K, ‘t, ‘d,
‘b, T, T, ‘c/¢, ‘s’ sesleri, sessel imge (akustik imagery) olarak, insan mu-
hayyilesinde yagmurun yagisini ve damlalarin kayarak camlardan akisini
cagristirir.

Roman

1. Yazar kadrosu ve iki temel roman; Ask-1 Memnu / Eyliil

Sevet-i Fiinun edebiyatinin sair ve yazar kadrosu, yenilesme g¢abalarinin
meyvelerini vermeye basladigl bir dénemde “mektepler”de okuyarak
yetisen ve modern bir Tiirk edebiyati yaratma iddiasindaki (Kavcar 1985:
26) genclerden olusur. Bati edebiyatiyla dogrudan temas kurabilen bu
gencler, sanata, mizaglar1 ve yasadiklar1 devrin siki/bunalimli atmosferi
geregi apolitik bir tavirla yaklasirlar.

Yazar kadrosunu Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit, Ah-
met Hikmet ve Safveti Ziya'nin olusturdugu Sevet-i Flinun romani; ask,
6liim, kagis ve yabancilasma ana izlekleri lizerine kurulur. Dar bir sanatgi
kadrosu ve kisa bir zaman dilimini (1896-1901) kapsayan bu donem; “top-
lumdan kopuk”, “ice kapall”, “dar bir ¢evreye tutuklanmis” gibi, bazi1 hakl
tespitleri iceren elestirilere ugramasina ragmen, yenilesme siirecindeki
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Tiirk edebiyatini, 6zellikle anlati tlirlerinde yeni ufuklara tasir. Daha 6nce
ezberlenmis klasik oykiileri anlata anlata dykiileme yetenegini ve yaratma
reflekslerini kaybetme noktasina gelmis bulunan Tiirk sanatgilari, estetik
bir kaygiyla yeniden metin liretmenin zevkine Sevet-i Fiinun Déneminde ve
onun olusturdugu edebiyat ortaminda varmaya calisir.

Edebiyat-1 Cedide olarak da bilinen bu dénemin yazarlar1 ve eserleri
incelendiginde, olay orgiisiindeki gii¢lii nedensellik kurgusu, mekaninsan
iliskisindeki diyalektik boyut, kisileri roliine uygun davranislara hazirlaya-
rak gercekei bir izlenim olusturma ve anlati kisilerini psikolojik derinligiyle
kavrama gibi yeniligi yapan unsurlari kolayca gérmek miimkiindiir.

Halit Ziya Usakligil (1866-1945), Mai ve Siyah (1896) roman ile katil-
dig1 Sevet-i Flinun edebiyatinin en 6nemli ve en velut yazaridir. Avrupa’da-
ki realist ve naturalist yazarlar1 yakinen takip etmekle kalmayip onlardan
olay ve tip ddiinglemeleri de yapan Halit Ziya, her ne kadar Tanpinar’'in
soyledigi gibi “kendisini bizzat i¢inde idrak etmedigi hayata doludizgin
girmedi(yse)” ( 1977: 277) de; ¢alkantili, bunalimli bir devrin ve arayislar
icinde olan snop bir kusa gin sesindeki 6zlemi yaziya dontistiirmesini bildi.

Ask-1 Memnu

Roman, hikaye, mensur siir ve denemelerinin yani sira edebi inceleme
tarzinda yazilari da bulunan Halit Ziya'nin asil sanatgi kisiligini Ask-1 Mem-
nu (1901) romani ortaya koyar. Bovarizm etkisinde yazilan Ask-1 Memnu,
Tirk romani icin yeni bir milattir. Yazarin acemilik dénemi iirlinleri saya-
bilecegimiz Sefile (1886/ tefrika), Nemide (1892 / kitap olarak yayimlanan
ilk eser), Bir Oliintin Defteri (1893) ve “olay”dan karektere yoneldigi kalfa-
lik donemi calismasi Ferdi ve Siirekasi (1895), hatta Sevet-i Fiinun neslinin
romant sayllan Mai ve Siyah gibi romanlari; adeta Ask-1 Memnu'yu yaz-
mak icin yapilan hazirlik ¢alismalaridir. Daha 6nceki eserlerinde hatali ve
eksik yapilariyla dikkati ¢eken olay kurgulama, betimleme, karakter yarat-
ma ve gerilim kontrolii gibi teknik anlat1 unsurlari; olabildigince kusursuz
bir bicimde Aski Memnu’da agimlanacaktir.

Batililasma siireci, ilk yetkin meyvesini siyasal alandan 6nce edebi
alanda Ask-1 Memnu romanu ile verir. Tlrk edebiyatinin roman tiirtindeki
ilk basarili 6rnegi saydigimiz Ask-1 Memnu, kendisinden 6nce yazilmis oncii
roman denemelerinin bir basarisi olarak ortaya cikar.

Ahmet Mithat, Namik Kemal, Ekrem ve Sezai’'nin roman denemeleri
genellikle “olay”in sentezleyici oldugu anlatilardir. Bu tiir anlatilarda; ka-
rakter gelistirme, bir diislinceyi sentezleme, zaman mekan Kisi tigliisiiniin
eyitisimsel (diyalektik) bir baglilikta serimlenmesi ve olay birimcikleri ara-
sindaki nedensellik baginin tutarlilign gibi hususlarin, biiyiik 6l¢iide aksa-
digin1 goririiz.
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Hazirlayic1 nitelikli bu romanlarda, karakterler gelistirilmedikleri ve
bir sinavdan gecirilemedikleri icin, anlatinin basindan sonuna degin hep
ayni diizlemde kalirlar veya birdenbire degisim/ aydinlanma yasamalari
dolayisiyla pek inandirici bulunmazlar. Sézgelimi Intibah’ta Ali Bey, Araba
Sevdasr'nda Bihruz tek boyutlu, olaylarin akisina kapilmis ve dolayisiyla
dramatik gelisme siireglerinden koparilmis sera tiplerdir. Derin etki pers-
pektifi olusturamayan bu sera tipler, genellikle okuyucu tarafindan alayci
bir gerceklikle karsilanirlar. Oysa Ask-1 Memnu’da yazar, baskisi Bihter’in
yani sira, onu tamamlayan niteligiyle norm karakter olan Nihal’in de dogal
da olsa duyusal gelisme ve degismelerini tutarh olay dizgeleri halinde
anlatabilmektedir. Bu 6zelligi ile Aski Memnu, Tiirk roman tarihinde olay
agirlikli kurgudan karakter gelistirici kurguya gecisin doniim noktasini
olusturmaktadir. Yazar iizerinde kapsaml bir calisma yapan Omer Faruk
Huyugiizel, Ask-1 Memnu'yu “yazarin lislup bakimindan da zirveye ulastigi
bir roman” (Huyugiizel 2004: 68) diye niteler.

Tanrisal bakis acisi ile kaleme alinan Ask-1 Memnu romani, anlatidaki
temel degisim ve doniistim anlar1 dikkate alinarak doért ana béliimde ince-
lenebilir:

Birinci Béliim: Insanin, diinyanin ve yagamin, dogaiistii kokensel dykii-
lerine génderme yapan mitik diisiince, ilk olus anlarini “kutsal”, “yipran-
mamis” ve “olaganiistii zaman” (Eliade 2001: 13) olarak kabul eder ve ilk
cikislarin, sonraki 6rneklerini belirleyici bir etkiye sahip oldugunu sav-
lar. Modern roman kisileri, hangi cagda yasarlarsa yasasinlar, degismez
insani gerceklerin mitik tepki formlarini, kutsal enerjilerini i¢lerinde tasi-
yan ve bu biiyiik glicten aldig1 esinle trajik tepki bigcimleri gelistiren anlati
figlirleridir.

Bu bakimdan Bihter’i, islev itibariyle modern bir destan Kisisi olarak
gormek ve onun bireysel macerasini, kutsal yasam yorumlarini iceren
mitik diizeyde degerlendirmek daha dogru olacaktir.

Bihter, hafifmesrepligi ile taninan Melih Bey Takimi’'nin bir iiyesi ve Fir-
devs Hanim'in kizi1 olarak diinyaya ¢ikar. Bu kotii sohretin i¢cinden diinyaya
cikis, onu baslangicta rahatsiz eder. Bihter’in temel amaci, sadik kalacagi
zengin bir koca bulmak ve onunla, yasam yolunu mutlu bir sekilde yiirii-
mektir. Zira onun temel tilkasi, annesine benzememektir. Ancak o, Firdevs
Hanim’'in kizidir. Hem genetik olarak hem de kiiltiirel anlamda annesinden
tevariis eden ve yazgiya doniisecek olan kimligi tasidiginin farkinda degildir.

Firdevs Hanim ve kizlari, Adnan Bey’i, capkin asiklarinca da takip edil-
digi sandal gezilerinden birinde tanirlar. Adnan Bey’in evlenme teklifi Bih-
ter’e iletildiginde; 6nce bilingaltinda giiven imgesi olan babanin yerini ala-
cak zengin / giivenli bir kocayi, sonra iki ¢ocuga yapacagi anneligi, daha
cok da “oymali, Louis XV sandalyeler, avizeler, iri kalpakli lambalar, mahun
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sandal”’dan olusan gorkemli yaliy1 disiinlir; Adnan Bey’le evlenmek, bir
nevi bu gérkemli yali ile evlenmek olacakti.

Burada, Bihter’i yasiyla denk diisecek evlilik alternatifleri diisiinmekten
men eden dnemli bir neden de; “annesinin unutulmasina imkan olmayan”
kot sohretidir (Usakligil 1983: 23). Bihter daha yiiksek emelleri 6niine set
ceken bu kotili sohretinden dolayi ailesine derin bir diismanlik da duymak-
tadir.

Bihter, bu evliligi biraz zorunluluktan ama daha ¢ok da kendine sagla-
yacagi liikks yasam beklentisi ile kabul eder. Baslangi¢cta olduk¢a masumane
amaglar tasiyan bu secimde Bihter, varlig1 ile 6zii arasina nesneleri yi-
garak kendine yabancilasacak bir siireci baslatir. Adnan Bey;, ellisini geckin
yasli ve iki cocuklu dul bir insandir. Oysa Bihter hentiz yirmi iki yasindadir
ve damarlarinda onu siirekli maceraya ¢agiracak Firdevs Hanim'in kani ak-
maktadir. Varoluscu diistincenin kurucularindan Soren Kierkegaard, “Birey,
her an hem kendi hem de tiiriiniin kendisidir” (2003: 43) derken aslinda
Bihter’in tevariis eden yazgisini da aciklar. Bihter, kendi kaninda tasidigi
annesini stirekli yadsir ve onu bastirmaya, susturmaya gayret eder. Onun
temel iddiasi, “annesine benzememek” ve “kocasina ihanet etmemek”tir.
Bu boéliimde Bihter, yetisme gelismesini inisasyon torenleriyle fark eden
Nihal’e iyi bir anne rolii oynar.

Ikinci Béliim: Evliliginin birinci yilina rastlayan Goksu gezintisi
“mekansal bir gezi” olmaktan 6te Bihter'in kendi i¢inden disa ¢ikmasini
saglayan sembolik bir a¢ilima génderme yapar. Goksu’da Behliil'in Pey-
ker’i ¢ciplak ensesinden 6pme girisimini géren Bihter, Peyker’in “ben, koca-
m1 aldatmak diisiincesiyle evlenmedim” (128) seklindeki sitemiyle de bu
olay1 iyice igsellestirir. Peyker’den yiliz bulamayan Behliil, Firdevs Hanim’a
yonelir ve ona kur yapmaya baslar. Biitiin bunlar1 bir kamera objektifligi ile
seyreden Bihter, gordiklerini, spontane bir bicimde bilingaltina kaydeder.
Gezi dontisii durgunlasan Bihter’i Behliil “bir serbestlik egilimiyle kafesin-
den kacip da heniiz evin ¢atisindan ayrilmadan bayiliveren kanaryalara
benze(tir)” (143) Aksam yatak odasina ¢ekilen Bihter, aynada kendini sor-
gular:

“.. ozellikle o aynanin i¢cinde kendisinin, kendi resminin yaninda artik yalniz
kalamayacakt.

Yalniz! Yapayalniz!

Hatta iste simdi kendisinden de korkuyordu. Kendisini goriirse, evet, bu ka-
ranlikta kalmak isteyen kadin, Bihter’le karsi karsiya gelirse bir tehlike mey-
dana gelecek, biribirlerine séylenmemesi gereken seyleri sdyleyeceklerdi. O
zaman (...); o uyku, o derin, bos, 151ksiz, riiyasiz uyku, bir daha donmemek
iizere silinecek zannediyor ve bundan korkuyordu”. (Usakligil 1983:144)

Bihter’in kendisiyle yiizlesmesi, ayna metaforu ile agimlanir. Ayna, ro-
mandaki degerler siniflamasini gosteren KORA semasinda tlkii degerleri
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simge diizeyinde temsil eden ac¢ar nitelikli bir unsundur ve tipki Sintoizm’de
Giines Tanricas1 Amaterasu’yu kizginlikla ¢ekildigi magaradan ¢ikarmak ve
diinyaya 15181n1 yeniden kazandirmak isteyen Tanrilarin, onu ayartmak icin
tuttuklar1 mitik aynaya benzer (Burckhard 1994: 129). i¢sel gelismenin ve
aydinlanmanin dolaysiz acilimina isaret eden ayna’da kendini hayranlikla
seyreden Bihter, 6ziine yonelik derin / gizemli ve 6rtiilii anlam1 diinyevi-
lestirerek Amaterasu gibi bir bakima yeniden dogar:

AB durumu: Firdevs Hanim'in aldanisini gosterir: “Firdevs Hanim al-
danmisty; evlilik ona bekledigi seylerden hig¢birini getirmiyordu.” (s. 7)

A'B’ durumu ise, icinde annesini tasiyan Bihter’in aldanisini yansitir: “bu
evlilik korkung bir hata idi (...) kadinligini a¢ birakmisti. Tamamiyle aldan-
digina, mutsuz bir kadin olduguna ¢oktan karar vermisti.” (s. 270, 278)

Bihter aynaya baktiginda, Adnan Bey’in evlilik teklifini aldig1 ilk gece
cagrisini duydugu gorkemli Yali'nin, esyalariyla birlikte uykudan uyana-
rak mutluluk icin kendisinin yetmeyecegini haykirdigini duyar. Parasi ve
yalisi i¢in evlendigi yash kocasinin atessiz, yapiskan 6ptctikleri, onu artik
tiksindirmektedir. O, atesli 6plictikleriyle ruhunu sarsacak geng bir sevgi-
li diislemekte ve bir mezar vehmiyle varligini sikan bu yali’'dan “kagmak
iste(mektedir.)” (159)

Dislerin, kisisellesmis mitler oldugunu sdyleyen Campbell (1999; 30)
ne kadar hakhdir. Bihter, kisisel mitleriyle diislerinde karsilasir. Dinamik
bir ruhun islerligine gonderme yapan bu diisler, yeniden dogus i¢in gerekli

Ayna

Yasam

enerjiyi saglayacak temel giictiir. Gercekte uyanan esyalar degil, Bihter’in
stirekli yliceltmelerle bastirdigy, geriye ittigi, umursamadigi benligidir. Uya-
nan benlik, 6ziiyle varlig1 arasina nesneleri yigan Bihter’i yasam adina sor-
gulamaktadir. Tiim bu sorgulamada, bir tarafta yarim kalmis atesli 6pme
girisimi ile Behliil ve geckin yasina ragmen hazzin oyuncagi haline gelen
annesi; diger tarafta ise, annesine benzememe iddiasi ve vicdani sorumlu-
luklar1 vardir. Birinciler alevden bir imge gibi beyninde yanip sonmekte ve

Ramazan Korkmaz Servet-i Flinun Toplulugu (1896-1901)



onun gen¢ bedenini hazzin cazip iilkelerine cekmektedirler. ikinciler ise,
kanindaki annesinin bir kuklasi olmamasi gerektigini soyleyen, degerlerin
sesidir: “kocasina ihanet etme(yecek) (...) Firdevs Hanim’a benzemeyecek-
ti. Bu anne!... Hayatinin devamli bir yiiz karasiydi.” (153) Psikolojik anlam-
daki bu ¢atisma kompleksi, annesine benzememeye kararh Bihter’i trajik
kilan en temel unsurdur.

Negatif bir anne imgesinden tinsel anlamdaki bu yeniden dogus, gezinin
yapildig1 agustostan aralik ayina kadar gecen yaklasik dort aylik bir siire-
de Bihter’i, Behliil'e tasimaya yeter. Karli bir aralik gecesi, karanlik odasina
girdigi Behliil, ellerini tutarak ona “ilani agsk” eder.

Ertesi giin Bihter, kendini “bir daha silinmeyecek bir leke ile kirlen-
mis, algak, pis bir yaratik” gibi goriir ve “biisbiitiin Firdevs Hanim'in kizi
olm(aktan)” (187) dolay: sugluluk psikozuna girer. igrenilecek bir mah-
luktan kacar gibi kendinden kagmak ister. Diisiisiinii affettirecek hi¢bir ne-
den bulamaz. Behliil'ii sevmedigini de anlar. Yogun bir i¢ catisma yasayan
Bihter bunalima girer: “Simdi kendinden igreniyordu; hayattan, her seyden
igreniyordu.” (187) Ancak Bihter, diisiisiin ilk heyecani ile kendisini aman-
sizca sorgulamakla beraber, “bir bilin¢ alevi’nin 6nlenemez bir bigimde
kendini Behlul'iin kollarina ¢ektiginin de farkindadir ve igten ice bu ¢ekili-
sin cazibesine kapilmaktan da memnuniyet duymaktadir.

Uciincii boliim: Kisilerarasi iliskilerin ictenlik ve iradi boyutunu terk
edip; ihtiras ve yarar boyutuna tasindig1 bir anlatim paktindan olusur. Duy-
gusal plandaki degisim ve doniisiimler, yine bir “disar1 ¢cikma” ile kendisini
gosterir: Kis boyunca kapali kalmaktan sikilan Behliil, Beyoglu'nun sorum-
luluk gerektirmeyen gliniibirlik iligkilerine geri doner. Zira Bihter’in isten-
diginde odasina gelip onunla iliski kurmasi, Behliil'lin kendini “arzu edil-
dik¢e alinip kullanilan” (255) bir esya gibi duyumsamasina neden olur. Bir
“uyurgezer tedbirsizligi ile” geceleri odasina gelen, hemen “hi¢bir istegini
geri cevirmeyen” Bihter, onda, kendini kolayca veren “basit bir kadin” imaji
uyandirir. igretiligini, igrenc bir tuhaflikla seyrettigi Firdevs Hanim'1 “kizi-
nin gelecekteki bir sayfasi gibi” (259) goriir. Behliil'iin yalidan Beyoglu'na
li¢ glinliik ¢ikisinda Bihter de kendini bir nesne gibi kullanilip “birakilmis”
(287) hisseder. Dogrusu Behliil de onu, “kii¢iik hiirriyetlerine bile karisan
sevdasiyla can sikacak bir sey” (264) olarak tanimlamaktadir. Askin 6znesi
olan Bihter, i¢tenlik yonelisleri, bedensel cekilisleri ve kaninin igerdigi yaz-
gisiyla kiiciimsenerek “can sikici bir sey” konumuna indirgenmektedir. Bu
durum somiiriicii yonelisin kacinilmaz bir sonucudur.

Eserde nesnellige indirgenen baska bir kisi de Nihal'dir. Onun biitiin
yasamsal tercihleri, baskalarinin diisiinmesi ve onamasi ile ortaya c¢ikar;
genc kizlik donemine girmesi de, Behliil'le nisanlanmasi da ayni1 bicimde
baskalarinca fark edilir ve kendine duyurulur. S6zgelimi nisanlanma hadi-
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sesine, Firdevs Hanim “Nihal’i siz alacaksiniz. Madem ki ben 6yle karar ver-
dim.”(299) seklinde Behlill ise, amcasina ¢ikip “Nihal’i bana veriniz ve bu
is bitsin.” (310) diye yaklasir. Yani Nihal, “alinip-verilecek” bir esya gibidir.
Hakkindaki en 6nemli kararlar1 baskalar: verir ve o yalnizca bu kararlara
uyar.

Dérdiincti béliim: Nihal'in dinlenmek tizere Ada’ya gonderilmesi ile bas-
lar ve Bihter’in intihar1 ile son bulur. Olaylar yine mekansal bir disar1 ¢ikma
ve onu izleyen i¢ aydinlanma siiregleri izerine kurulur.

I¢tenligini yitirmis iliskilerin, hesaplasmak iizere karsilagsmalarini ice-
ren bu boliimde, psikolojik gerilim zirveye ulasir. Nihal, sevmedigi halde
hasta ruhunun tutunacagi son bir umut diye goérdiigii nisanlis1 Behliil'iin
clizdanindan diisen not ile Yali'ya doner ve Bihter’le gizli konusmalarina
tanik olur. Bu ac1 gercege dayanamayan Nihal bayilir, Besir her seyi Adnan
Bey’e anlatir ve yasak iliskisi ortaya ¢ikan Bihter, kocasinin silahi ile inti-
har eder. Béylece mevrus giinah, atesle yakilarak yok edildigi gibi, batik bir
Emma Bovary imgesini icinde tasiyan Bihter de mevrus giinahin kefaretini
caniyla 6deyen trajik bir “kurban”a donitistr.

Yazarin, Bihter’in yazgisindaki sosyo-genetik kalitsalliga 6zellikle vurgu
yapmasl, Avrupa’daki deneysel tibbin ve fizyoloji ilminin verilerinden
viilgarize bir bigcimde yararlanan naturalist romancilarin etkisine de isaret
eder.

Ask-1 Memnu, geleneksel baglamda epigin ve masalin bi¢cimlendirdigi
soylu insan tipolojisini kokten yikarak yerine, diisleri ile gercekleri arasi-
na sikismis siradan insanlari koyar. Siradan insanlarin evrensel gonderge-
leri bulunan durum ve duyumlarla agimlanmasi; romana, olabilirlik diizeyi
yliksek bir anlatim performansi saglar.

Tiirk edebiyatinda kent ve kiiltiir romanciliginin énciisti sayabilecegi-
miz Halit Ziya, Bihter’in trajik dykiisiinden sonra yazdigy, iliskilerin dliimii-
nil iceren Kirtk Hayatlar ve Nesli Ahir gibi romanlarinda da, biitiin sanat-
karlik yasaminin hiilasasi olan Ask-1 Memnu’daki basarisini yakalayamaz.

Mehmet Rauf (18751931), Sevet-i Flinun romani i¢in, Halit Ziya’dan
sonra en 0nemli isim hig¢ siiphesiz Mehmet Rauf’tur. Yasami, romanlarinda-
ki tutkulu ve trajik sonlu agk dykiilerine ¢ok benzeyen Mehmet Rauf, ger-
cek edebi varligini Sevet-i Fiinun déneminde kaleme aldig1 6ykii, roman ve
mensur siirlerde gosterir.

IIk roman1 Ferda-y1 Garam (1897), énce yazdig1 éykiilerdeki tutkulu
asklarin daha genis bir kurguyla agimlanmasidir (Tarim 1998: 69). Mehmet
Rauf’un Eyliil'den sonra yazdig1 ve edebi anlamda ¢ok fazla deger tasima-
yan Bir Zambak (1910), Geng¢ Kiz Kalbi (1912), Bir Askin Tarihi (1912), Me-
nekse (1913), Karanfil ve Yasemin (1924), Bégiirtlen (1924), Define (1926),
Kabus (1928) ve Halas (1929) gibi romanlar1 yani sira; ana izleklerini agk,
evlilik ve kotiimserligin olusturdugu basit kurgulu oykiileri de vardir. Bu
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oykiiler, genellikle daha sonra yazilacak olan romanlarin kabataslak ¢izil-
mis 0n-tasarimlari gibidir. Romanlarinin hazirlik ¢alismasi sayabilecegimiz
oykii kitaplarindan bazilar1 sunlardir: ihtizar (1909), Asikane (1909), Son
Emel (1913), Hamimlar Arasinda (1914), U¢ Hikaye (1919), Kadin Ister-
se (1919), Pervaneler Gibi (1920), ilk Temas ilk Zevk (1922), Ask Kadini
(1923), Gézlerin Aski (1924) vd.

Mehmet Rauf, kisiler kadrosunu romanlarindan aldig1 bes de piyes yaz-
mistir: (Tarim 1998: 109), Pence (1909), Cidal (1911), Iki Kuvvet (1920),
Ceriha (1923) ve tek komedi eseri olan Diken (1917).

Eyliil romanindan sonra yazarin en ¢ok yanki uyandiran eseri, mensur
siirlerini topladig1 Siyah Inciler’dir (1901). insanin i¢ diinyasina analitik bir
dikkatle yonelen yazarin bu lirik ¢calismasinda, Paul Bourget'nin 6ziimsen-
mis etkisini gormek miimkiindiir.

Fakat ona asil sohretini kazandiran, Sevet-i Fiinun’da tefrika edildikten
(7 Haziran 1900 14 Mart 1901) sonra, Edebiyat-1 Cedide’nin 6 nolu kitabi
olarak yayimlanan (Térenek 1999: 74) ikinci romani Eylil’ diir.

Eyliil

Mehmet Rauf romanciliginin en énemli eseri olan Eyliil, Tiirk roman ge-
leneginde, psikolojik realizmin baslangici sayilabilecek bir eserdir. Bu ne-
denle kisa da olsa bu eser lizerinde durmak yararl olacaktir.

Eylil romanindaki dramatik aksiyon; baskisi Suat'in yasadig1 bireysel
gelisim, degisim ve doniislim macerasi lizerine kurulur. Bu baglamda roma-
ni i¢ ana boliimde incelemek miimkiindiir:

Birinci béliim: roman Kkisilerinin heniiz kendilerini, biribirlerini ve be-
raberliklerini tam olarak tanimadiklari, sorgulamadiklar1 mutlu bilgisizlik
doéneminden olusur. Bu dénem, konaktan yaliya tasinincaya kadar gegen
streci kapsar.

Suat ve Siireyya, birbirini ¢ok fazla tanimadan evlenmislerdir. Bes y1llik
evlilikleri, genis bir aile anlayisinin hiikiim stirdiigli Siireyya’nin babasina
ait konakta gectiginden ¢ok fazla yalniz kalamamislar ve kendilerini din-
leme ve i¢sel anlamda tanima firsati bulamamislardir. Bagkisi Suat, biitiin
varligini esi Siireyya'nin mutluluguna adamis bir kadindir. Edilgin bir kisi-
ligi temsil eden Siireyya, sadece arzu eden ama bu arzuyu gerceklestirmek
icin arkasina yeterince eylem aktini koyamayan, biraz bencil bir tiptir ve
son zamanlarda “mahpushane” gibi gordiigli konaktan, deniz kenarinda bir
yaliya tasinmayi diislemektedir. Ancak bunun i¢in ne parasi, ne de bu ola-
nagi saglayacak etkin bir irade giicii vardir.

Suat, sevgiliden ¢ok bir anne sefkatiyle Siireyya'nin mutlu olmasini ister
ve tam da bu noktada babasindan aldig1 parayla Siireyya’'nin disiinii ger-
ceklestirir; Bogaz’da kiraladiklar1 bir yaliya tasinirlar. Bu mekan degisimi;
konaktaki otoritenin baskisindan kurtulma, daha 6zgtir ve daha kendileri-
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ne ait bir yasam siirme anlamlari igerdiginden onlara ilk basta ¢ok iyi gelir.
Bu boéliimde, Suat ve Siireyya kendilerinin tam olarak farkinda degillerdir;
formel evlilik baginin disinda onlar1 birbirine tasiyacak, baglayacak duygu-
sal, kiiltiirel enstriimanlar yoktur. Yazar, onlarin kendilerini fark etmeleri
icin, anlati mekanini biraz da zorlayarak konaktan yaliya tasir.

Ikinci béliim: tanima ve sorgulama mekani olan Yal'da gegen giinleri ve
yasanan olaylar sonucu erisilen sancili i¢ aydinlanmasini, yani mutsuz bi-
lincin 6ykiistinii anlatir. Bu boliim, romandaki dramatik aksiyonun temelini
olusturur.

Yaly, riiya gibi tam bir 6zgurliikler alanidir. Burada baskilar kalkmis ve
uygun cevre kosullari temel yonelimleri dogrultusunda kisileri ayr1 diinya-
lara tasimistir. Cocuksu bir bencilligin gemledigi Siireyya, siirekli diisiinii
kurdugu denizine kavusmus ve adeta evliligini unutmustur. Yalnizca Siirey-
ya’'nin mutlulugunu diistinen Suat, bu duruma 6nceleri pek aldirmasa da
Necip ile olan beraberlikleri arttik¢a evliliklerini sorgulamaya baslayacak-
tir. Zira Siireyya'nin deniz vakitleri, Suat ve Necip’in piyano resitalleri ile
birbirlerine icten, gizlice akma vakitlerine doniismiistiir. Suat ve Stireyya,
iki ayr1 yone giden irmaklar gibidirler ama bunun farkinda degillerdir.

Siireyya’nin yakini olan Necip ile Suat arasinda, ortak bir zevki yasama
ve paylasmadan dogan yakinlik zamanla onlar1 birbirine tasir; kendilerini
ve birbirlerini tanirlar; asik olurlar. Musiki ve doga sevgisi gibi iki temel
koken sel giicle beslenen bu platonik karakterli agk, “memnu” niteligiyle
varolussal anlamda birbirine akan Suat ve Necip’in derin i¢ ¢atismalar ya-
samalarina neden olur. Ozellikle, evlilik yiikiimliiliigi ile ylireginin sesi ara-
sina sikisip kalan ve agkinin imkansizligini duyumsayan Suat’in yasadigi i¢
catismalar ve bunalimlar, romana psikolojik bir derinlik kazandirir.

Yalnizca evlilik bagiyla ilintili Suat-Siireyya beraberligi, yiizeysel ve tek
boyutludur. Her ne kadar rizaya ve isteme bagli olsa da bu ilintinin, iki farkl
diinyay: ortak bir potada eritebilecek icerigi yoktur. Oysa ¢ok yonlii bir ni-
telige sahip Suat-Necip iliskisi daha derin ve daha yakicidir:

1. Durumda: Suat-Siireyya beraberliginin tek yonliiliglini gériiyoruz.
Suat, Siireyya’y1 isterken, o, denizi diistinmekte ve kendisini ¢ocuksu bir
bencillikle tamamen deniz vermektedir. Suat'in varligi ile yoklugu onu pek
de ilgilendirmez.

Hatta kendisini kiilfetten kurtaracagl timidiyle Necip’in Suat ile ilgilen-
mesini arzu da eder. Birinci durumdaki birlestirici etkenleri; evlilik, alis-
kanliklar ve 6n kabuller olarak siralayabiliriz. Burada Suat, kendini evliligi
icin feda etmis durumdadir.

2. Durumda: Suat-Necip iliskisinin yalitik degil, aksine onlar1 ¢ogal-
tan ve birbirine tasiyan dongiisel bir akiskanlik ag1 olusturdugunu goriiyo-
ruz. Suat ve Necip, kendi parcalanmigliklarin1 musiki ile dnce kesfederler
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sonra yine ayni yolla onu biitiinliige erdirmeye ugrasirlar. Musiki, iki farkl
insan1 birbirine tasiyan temel unsurdur. Ask ise, bu tasinma ve doniisme
slireci sonunda olusan bir durumdur.

Ancak, yazar bu romanda aski, igerigini yitirmis normativ kabullerin
bicimlendirdigi, tirettigi bir enstriiman olmanin 6tesinde; goriiniir ayrilik-
lar1 asan ve iki farkli insani, kokten birbirine tasiyarak “ayni yere bakarken
bulusturan” biiyiik bir fark ettirici deger olarak isler. Romanin asil basarisi,
karakterlerin kendi iclerinde yasadiklar1 degisme ve gelismelerin bu ince

| Deniz | | Necip ':I Musiki|

I. DURUM II. DURUM

duyus refakatinde ve gercegimsi bir inadiricilikta verilmis olmasinda yatar.
Sozgelimi bu ask iliskisi yalnizca Suat’1 degistirmez; dénceleri ucari ve ¢ap-
kin bir tip olan Necip’i de degistirir. Daha dnceleri bedensel hazlar pesinde
kosan Necip, Suat1 tanidiktan sonra onu elleri, “rayihasi, nazari, tebessiimii
icin (de) sev(meye)” baslar. Bu durum, aslinda Necip’in ruhundaki kokli
inkilab1 gosteren bir acilima isaret eder. Yazar, disaridan gézlemlenemeyen
bu i¢sel gelisme, degisme ve sorgulama siireglerini, giiclii bir “neden-sonug
iliskisi” dogrultusunda ve basarili bir betimleme teknigiyle verir.

Bir imkansizlig1 birlikte duyumsayan Suat ve Necip, en fazla Siireyya’ya
karsi konumlari yiiziinden vicdan azabi ¢ekerler. Karakterlerin vefa/sada-
kat duygusu ve ahlaki endiseleri ile; biribirlerine yonelmis oldugunu geg
farkettikleri kokensel akisin dnlenemezliginden kaynaklanan ig¢sel catis-
malar1 ve kiskangliklari, romanin psikolojik gerilimini besleyen en 6nemli
etkenlerdir. Bu mutlak imkansizlig bile bile birbirinden vazgecemeyisleri,
roman karakterlerini trajik kilan bir olgudur.

Uciincii Boliim: Eylil'iin gelmesiyle birlikte konaga yeniden doniisle
baslayan ve 6liimlii iliskilerin sembolik anlamda yakilarak atesin arindirici
gliciiyle temizlenmeye calisildig1 anlat1 dizgesidir.

Kisin yaklagmasi dolayisiyla yeniden konaga dénmek zorunda kalma-
lari, bir bakima Eyliil adinin metaforik icerigiyle de baglantilidir; baharda
baslayan bir dostluk iliskisi, yaz boyu gelismis, olgunlasmis ve aska doniis-
mistir. Ancak kisiler arasindaki “memnu/yasak” durumu yaratan kaygilar,
bu iliskinin yoniinii kisa dogru cevirmistir. Eyliil, evrenin yeniden dogmak
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lizere 6lime hazirlandig1 bir aydir; bu ayda yasam ve 6liim, olgunluk ¢izgi-
sinde bulusur. Bir hesap ve hasilat mevsimidir Eylil. Bu metaforik séylem,
Suat-Necip iliskisi kadar, Suat-Siireyya beraberligine de yansiyacaktir.

Yalitik niteligiyle konak, tam bir labirent mekandir. Labirent mekanlar,
kisinin diinya ve kendisiyle olan uyumsuzlugunu/catismalarin1 yansitan
yerlerdir ve fiziksel anlamda genisligine ya da acikligina bakmadan ka-
rakteri sikarlar. Bu yiizden labirent mekanlar, fiziksel genisligi ne olursa
olsun kapali ve dar mekanlardir. Nitekim Eyliil'de konak, genellikle karan-
ik, basik, bogucu havasiyla gerek lizerinde yasayanlar, gerekse okuyucu
zihninde bir tutukevi imgesi uyandirir. Yazar, biitiin bireysel farkliliklarin
baski/otorite altinda uyuma donitistiiriilmeye ¢alisildigl bu labirent meka-
ni1, biitlin sogukluk imgeleriyle birlikte yakar. Suat’in yanan konagin icinde
kaldig fark edilince; Necip, kendiliginden gelisen aski gibi yine spontone
bir atilimla; bicimsel farkliliklar1 kesin ve keskin doniisiimlerle asmayi1 sim-
geleyen alevlerin i¢ine dalar.

Konagin ve asiklarin yanmasi, her ne kadar bazi elestirmenlerce “zor-
lama bir son” gibi goriiliirse de; sembolik anlamda, geng asiklarin yurtsuz-
luklarini ve Necip’in kararliligini yansitmasi bakimindan dnemlidir.

Edebl yoniinden ¢ok siyasi yazilari ve kavgalari ile taninan Hiiseyin Ca-
hit Yal¢in (1875-1957)'1n; ‘geng ve giizel fakat cani karakterli bir kizin ihti-
raslar1 ugruna isledigi cinayetleri’ anlatan Nadide (1891) ve tutkulu bir
ask macerasi yasayan on yedi yasindaki Nezin'in dykiisiinli iceren Hayal
Icinde (1901) adh iki romani vardir (Huyugiizel 1982: 109). Bu romanlar,
basit vaka kurgulari olan anlatilardir. Hiiseyin Cahit’i asil, Sevet-i Fiinun,
Fikir Hareketleri adli dergiler ve o6zellikle Tanin gazetesindeki Ittihat ve Te-
rakki'nin ¢alismalarini destekleyen yazilari, siyasi tartismalari ile taniriz.
Oglumun Kiitiiphanesi bashigi ile yayimladig: ve sayilari 62’yi bulan biiytik
ceviri kiilliyatinda; yazar, Avrupa’daki egitim, siyaset, psikoloji, felsefe ve
estetige ait calismalar1 Tiirkceye kazandirarak bilim, kiiltiir ve sanat diin-
yamizin gelismesine biiyiik katkilar saglamistir.

Mizaci ve isledigi konular itibariyle Sevet-i Fiinun sanat¢ilarindan ay-
rilan Ahmet Hikmet Miiftiioglu (1870-1927)'nu da bu kusak icinde sa-
yabiliriz. Sevet-i Fiinun’da yayimladig1 ve daha sonra Haristan ve Giilistan
(1900) adiyla kitaplastirdigi kisa ve lirik dykiilerinin dili, devrine gore daha
sadedir. Sevet-i Fiinun kusagina mensup oldugu bu dénem oykiilerinde bile
yazar, yasamin sikintilarini tam bir kagis ve sizlanma psikozu ile degil, este-
tik yaratimi agimlayan bir arag olarak gorir. 1900 yilindan itibaren toplum-
sal sorunlara karsi ilgisi daha ¢ok artan Miiftiioglu, ulusalci bir sdylemle
yazdig1 oykiilerini Caglayanlar’da (1920) toplar. I. Diinya Savasi’'nda tutsak
olan ve Tirkistan’daki kampa siiriilen bir Tirk subaymnin, Tatar kizi Go-
niill Hanim'la yasadig1 duygusal iliskiyi anlatan Géniil Hanim (1920 /tefrika)
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adli tek romani, onun iilkiicii aksiyoner kisiliginin tarih, ulus ve medeniyet
anlayisini yansitir.

2. Genel ozellikleri

1) Baslangi¢c déonemi Tiirk romani, kendisinden onceki kokli epik anlati
geleneginin etkisiyle olay orgiitleyici bir yapiya sahiptir. Tiirk romani olay
orgiitleyici bir anlatidan karakter sentezleyici anlatima Sevet-i Fiinun ro-
man ile gecer. Ozellikle olgunluk dénemi eserleri, Ask-1 Memnu ve Eyliil' de;
roman karakterleri, olaylarin akisina kapilip gitmezler. Olaylari karakterle-
rin yasantilari ve secimleri belirler. Bu nedenle Tiirk edebiyati, bireyin ken-
di ve diinya ile ylizlesmesini i¢sel baglamda sorgulayan psikolojik roman
tiirii ile ilk kez Sevet-i Fiinun déneminde tanisir.

2) Tirk romaninda bireylesme deneyimleri ve kisinin kendini toplum-
sal rol ve kimlik giydirimleri 6tesinde biitiin ¢iplakligiyla tanima ¢abalari,
yine Sevet-i Fiinun romani ile baslar. Bu nedenle, olgunluk dénemi Sevet-i
Flinun romanlarindaki entrik kurguyu, kendini yasama arzusundaki karak-
terlerin yogun i¢ catismalar idare eder. Ferdi ve Siirekas’'nda Hacerismail,
Ask-1 Memnu’da Bihter-Nihal-Behliil, Eyliil’de Suat-Siireyya-Necip iliskisi-
ni, karakteri derin ve boyutlu olmaya zorlayan bu i¢ catismalar yonlendirir.

3) Siirde sembolist ve parnasyenleri drnek alan Sevet-i Fiinun kusagi,
romanda Balzac, Flaubert, Stendhal, Zola, Goncourt Kardesler gibi realist
ve naturalistleri takip ederler. Realist ve natiiralist anlayis, sosyal ¢cevreden
genetik sistematige, esyadan iklime kadar hemen her seyin insan varligi
tizerindeki etkisini dikkate alan bir ilkeler dizgesini savunur. Sevet-i Fliinun
romanindaki ayrintilara varan betimleme titizligi ve mekana yansiyan insa-
n1 okuma endisesi biraz da bu anlayistan beslenir. Ask-1 Memnu’daki Goksu
gezintisinin Bihter lzerindeki uyarici etkisi, Eyliil'de Suat ve Necip’'in pay-
lastiklari tinsel ve mekansal ortamin onlari birbirine dontistiirmesi, cevre-
sel etkenlerin insan yasaminda ne kadar 6énemli oldugunu gésteren unsur-
lardir. Hatta Eyliil romaninin adi bile, dogadaki tiikenisi agimlayarak insani
boyuttaki ¢oziik ve oliimlii iliskilere gonderme yapar.

Bu nedenle, Sevet-i Fiinun romanlarindaki mekan, genellikle kapalj,
labirent izlekli dar mekanlardir. Kisinin kistirilmishgini, yasadigli mekan-
dan okumak miimkiindiir. Sézgelimi, Ferdi ve Siirekas'nda gen¢ Ismail
Tayfur'un 36 kurusluk bir farki bulmak {izere sabahtan beri ugrastig: ofis
odasindaki “raflar1 ytikli olduklari iri kalin defterler altinda ¢okmiis gibi
goriinen dolap”, “muhasebe odasinin tekdiize hayatindan bikmis usanmis
gibi agir hareketle zincirlerini toplayarak, giillelerini siirtikleyerek dénen
asma saat” (6); Ask-1 Memnu’'da Bihter'in “mezar”a benzettigi yatak odasi
ve Eyliil'deki Suat ve Siireya’nin “su ¢oplik” diye niteledikleri kdsk; roman
karakterlerinin mekana yansiyan yiizlerini ifade eder.
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4) Sevet-i Flinun romaninda sosyal ¢evre “aile ortami” ile sinirlandiril-
mistir. Biitiin olaylar bu aile ortami ¢ercevesinde geger. Dolayisiyla entrik
kurguda catismay1 saglayacak olan ti¢lincii Kisi, yakin aile ¢evresinden bi-
risi olma zorunlulugu nu ortaya cikarir. Nemide’de Nahit, Ferdi ve Siireka-
s’'nda Saniha, Ask-1 Memnu’daki Behliil ve Eyliil'deki Necip hep bu tiir aile
ile kan bag (Saniha haric) iligkisi olan karakterlerdir. Toplumsal yasamin
aileyi disa kapayan geleneksel boyutu, ¢atismay1 saglayan iiciincii Kisilerin
aile disindan gelmesini engeller.

5) Dénem romaninin 6nemli O6zelliklerinden birisi de yazgiya do-
niisen bir genetik mirasin karakterleri ortak bir paydada toplamasidir.
Ozellikle anneden, hassas yapili kizlarina hastalikli huylar1 veya aliskanhk-
lar1 miras olarak gecer; Nemide, yillar 6nce veremden 6len annesi gibi ayni
hastaliktan oliir (Nemide); Hacer, zayif biinyesi, kirilgan/kiiskiin mizaciyla
ince hastaliktan (verem) 6len annesine benzer (Ferdi ve Siirekdsr); Bihter,
onceden elestirdigi annesi Firdevs Hanim'in yazgisini 6diingler (Ask-1 Memnu).

Genetik mirasin insani bu denli yonlendirmesi, boyut kazanma egili-
mindeki roman karakterlerini ciddi anlamda sarsar ve i¢ ¢atismalara sii-
rikler. Romanlardaki psikolojik yon, karakterlerin yasadig1 bu i¢ catisma-
larla beslenir.

6) Sevet-i Flinun romaninin temel karakter yaratma motifi; babakiz/
anaogul arketipel eslemesi iizerine kuruludur: (Nemide-Sevket Bey / Nail-
annesi, Ferdi-Hacer, Ahmet Cemil-annesi, Adnan Bey-Nihal, Suat-babasi).
Donem romaninda genellikle kizlarin anneleri, erkeklerin babalari 6lmiis-
tiir. Freud’un Oedipus kompleksi diye adlandirdigl, kiz ve erkek ¢cocuklarin
farkl cinsten ebeveynlere dolaysiz bicimde yonelmesini iceren bu anlayzs,
romanlardaki olay kurgusunun ana unsurlarindan birisidir. Yasamin aci-
masizlig1 karsisinda birbirine tutunma ihtiyacindaki karakterler, karsi cins-
ten ebeveynlerle daha derin bir yakinlik kurmus olurlar.

7) Biitiin romanlarda ask, kotiimserlik ve kagis li¢ ana izlek olarak kar-
simiza ¢ikar. Agk, fark ettirici, birlestirici bir deger olarak islenir. IIk roman-
larda, asktan ziyade kaba bir sahip olma diirtiisii ve tutkulu baglanmalar
seklinde gordiigiimiiz sevgi motifi, ancak Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu ve Eyliil
romanlarinda daha seviyeli bir karakter kazanarak, iki insani i¢ten birbiri-
ne tasiyan, agimlayan bir degere/aska doniisiir. Roman karakterleri, kendi-
lerini ve dlinyay1, ancak asik olduklarinda anlamaya baslarlar.

Kotiimserlik izlegi ise 6liim, ekonomik sikinti, ihanet gibi yasamin bas-
kilar1 karsisinda bunalan ve bir tavir gelistiremeyen insanin temel ruh ka-
rakteristigini yansitir. Gergegin, baskici nitelikteki ve her yerdeligi, Sevet-i
Flinun sanatgilarini siirekli bir “0te yer” arayisina iter. Romanlardaki kagis
izlegi, yasama karsi duyulan memnuniyetsizligin disavurumu saydigimiz -
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ontolojik anlamdaki- bu yurtsuzluk itkisinden beslenir. Ne var ki, gercek
her yerdedir ve kagislar daima diisiislerle sonuglanmaktadir. Romanlarin
genellikle trajik 6liimlerle sonlanmasi, 6lim gondergeli yasam gercekleri-
nin daima insana ve insanin tilkiilerine galip geldigini vurgular.

8) Romanlarin dilj, siirde oldugu gibi agir ve siisleyici bir iislubu yansi-
tir. Oyle ki Halit Ziya Cumhuriyet Déneminde eserlerinin dilini bizzat kendi-
si birkac¢ defa sadelestirmek durumunda kalmistir. Ancak, ilk baskilardaki
mensur siir deneyiminden kaynaklanan siirsel tislubun, sonradan sadeles-
tirme endisesiyle bozuldugunu belirtmeliyiz.

9) Ozellikle ilk donem romanlarinda zaman, epik gelenegin etkisinde,
olaylarin ge¢cmesine zemin hazirlayan dis bir cerceve gibidir. Geleneksel
anlatimin olay agirlikli bu kurgusu ancak Ask-1 Memnu ve Eyliil'de Kisilerin
aydinlanma, olgunlasma veya kendilerini tanima siirecine dontistr. Teknik
anlamdaki zamanin yavaslamasi ve derinlesmesi, dykii zamaninin siire
olarak kisalmasina, dolayisiyla da bakislarin distan ice yonelmesine neden
olur. Sevet-i Flinun romaninin psikolojik bir derinlik kazanmasi, Kisilerin
mizaglari ile carpilan bu zaman sorunsalindan kaynaklanir.

10) Sevet-i Fiinun romaninin, birbirine benzeyen klasik olay dizgeleri
ve ortak ana izlekler Uzerine kuruldugunu ozellikle séylemeliyiz. Ro-
manlarin KORA semasina gore genel bir ¢ikarsamasi yapildiginda, 6zellik-
le kavramlar ve simgeler diizeyinde aynilik dilizeyine varan benzerliklerin
bulundugunu gorebiliriz. Bu bakimdan Ask-1 Memnu ve Eyliil romanlarini,
Sevet-i Flinun romaninin ana esprisini en iyi temsil eden 6rnek eserler ola-
rak tanimlayabiliriz. Incelemede bu eserler iizerinde daha ¢ok durulmus
olmasinin temel nedeni de budur.

Oykii

Sevet-i Flinun oykiiciligi, verili bir sanat anlayisini benimsemediginden,
genel olarak siir ve romandaki gibi “mesajcilik” yerine “sezdiriciligi” (Tural
1996: 106) esas alir. Kapali, dar bir sosyal ortamda, kisinin kendi ve diin-
ya ile uyumsuzlugundan dogan sorunlarini, sikintilarini ve i¢ ¢atismalarini
anlatan oykiilerde Maupassant-vari bir anlatim teknigi gorilir. Olaylarin
genel olarak tekdiize bir zaman ve mekan boyutunda cereyan ettigi dykiile-
rin, klasik bir olay 6rglisii vardir.

Sevet-i Flinun romaninin bir tiir yazim atdlyesi olan bu oykiiler ask, ko-
tiimserlik, yalnmizlik ve 6liim ana izlekleri {izerine kurulur.

Daha on yedi yasinda ilk denemeleri yapan ve toplam 152 kisa, 4 uzun
oykiisti ile, modern Tiirk anlatisinda epigin etkisini kiran Halit Ziya, bu
oykiilerini 15 ayri kitapta toplar: Bir Izdivacin Tarih-i Muasakast (1888),
Bu muydu? (1888), Bir Muhtiranin Son Yapraklar: (1888), Kiiciik Fikra-
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lar (1896), Bir Yazin Tarihi (1900), Solgun Demet (1901) Bir Si’r-i Hayal
(1902), Bir Hikdye-i Sevda (1920), Hepsinden Aci (1924), Onu Beklerken
(1935), Ihtiyar Dost (1937) vd.

Mehmet Rauf’un genellikle kendi yasam deneyimlerinden hareketle
yazdig1 kisa oyKkiilerinde; karsiliksiz asklar, ihanetler, alinganlik, hastalik,
6ltim fikri ve intihar olaylarindan beslenen kotiimser bir atmosfer hakim-
dir (Tarim 1998: 93). Toplam 132 6ykii yazan Mehmet Rauf, romanlarinin
tasarim calismasi niteliginde ve teknik agidan zayif olan bu oykiileri, 12
hikaye kitabinda toplar; Ihtizar (1909), Asikane (1909), Son Emel (1913),
Hanimlar Arasinda (1914), U¢ Hikaye (1919), Kadin Isterse (1919), Perva-
neler Gibi (1920), [lk Temas Ilk Zevk (1922), Ask Kadini (1923), Gézlerin Aski
(1924), Eski Ask Geceleri (1927), Safo ile Karmen (1920)

Sevet-i Flinun Doneminde yazdig ilk oykiilerini Hayat-1 Muhayyel
(1899) ve Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri (1910)'nde (Huyugilizel 1982:36)
toplayan Hiiseyin Cahit de yine kendi kusaginin temel izlek ve sdylemini
esas alan bir sanatgidir. Yazar, dzellikle II. Mesrutiyet'ten sonra yazdig1 ve
Nicin Aldatirmis (1943) adiyla kitaplastirdigi 6ykulerinde, ilk eserlerindeki
romantik karakterli bireysel sizlanmalardan vazgecerek toplumsal sorun-
lara yonelir.

Ahmet Hikmet, lirik bir iislup ve devrin kiilfetli dil malzemesiyle yazdigi
oykiilerini Haristan ve Giilistan’da (1900) toplar. Yazar bu oykiilerde sar-
kin masal gelenegini Bati'nin modern 6ykiiciiliigii ile birlestirmeye calisir
(Tuncer 1992: 204). Genel olarak bakildiginda Sevet-i Fiinun kusagina ait
oykiiclliiglin; sonradan degisen dil ve yazi sorunlar1 gibi nedenlerle ayni
doénem romanciliginin golgesinde kaldigini séylemeliyiz. Ancak bu éykiile-
rin, gecis donemi romaninin kabataslak birer eskizi oldugunu da belirtme-
miz gerekir.

Diger tiirler
Sevet-i Flinun edebiyati, asil varligini ortaya koydugu siir, roman ve 6ykii
tiirleri disinda tiyatro, elestiri ve mensur siir tarzinda da iiriinler vermistir.
Sevet-i Flinun tiyatrosunun en dikkate deger sanatkari, siirde manzu-
meyi bir tiirlii asamayan, fakat 11’i uyarlama 11’i 6zgiin olmak {izere top-
lam 22 oyun yazan Hiseyin Suad Yal¢cin (1867-1942) dir (Altunis Giirsoy
2001:111). Eserlerinde yanls evlilikler, aile ici anlagsmazliklar, duyusal ve
cinsel somiirii, 6zgiirliik, siyasi despotizm, para ve ¢arpik ekonomik iliski-
lerden kaynaklanan sorunlari isler. Halit Ziya'nin Kdbus; Mehmet Rauf’un
Penge, Cidal, ki Kuvvet adli oyunlarini bu baglamda sayabiliriz. Ancak bii-
tlin bu ¢alismalara ragmen Sevet-i Fiinun tiyatrosu, lizerine kuruldugu
Tanzimat tiyatrosunun ge¢is donemi acemiliklerinden (Yal¢in 2002: 30)
kurtulamaz.
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Sevet-i Fiinun’da elestiri, kisir ¢ekismeleri asarak sistemli bir dizge bii-
tiinliige kavusamadigi gibi, kendisinden 6nce bulunan ve tlistat olarak kabul
ettikleri Ekrem’in perspektifini de yakalayamaz. Bu dénem i¢in, ciddi bir
elestiri anlayisindan bahsetmek oldukea zordur. Sevet-i Fiinun sanatgilari,
daha ¢ok Bati edebiyatlarindan ceviri yoluyla esinlendikleri konular: ara-
larinda kiyasiya tartisirken, elestirinin kendisini 6ne siiren diisiinsel ze-
minden yoksun olduklarindan da habersizdirler. Bu nedenle hep yiizeyde
kalirlar ve eskiyeni ¢atismasinin ¢cogu zaman polemikten dteye gecemeyen
kisir dongiisiinii asamazlar. Ancak, Halit Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit
ve Ahmet Hikmet'in elestiri vadisinde boy gosterdigi bu slirecte, Hippolyte
Taine’in goriislerinden beslenen Cenap Sehabettin ve bilhassa Ahmet Su-
ayp’in ¢alismalarindan bahsetmek gerekir.

Cenap Sehabettin, daha 6nceki “tenkid mi”, “intikad m1” tartismalarinin
gereksizligine vurgu yaptiktan sonra, asil bu kavramin “istilahi” anlaminin
onemine deginir. Gercek anlamda “asrin ruhu, tarihin vicdani” olan elestir
menin (miinekkit) asli gorevini, yalmizca bir eserdeki hatalar1 bulmak /
saymak degil, eserin icindeki glizellik ve ulviyyeti ortaya ¢ikarmak diye ta-
nimlayan Cenap (Tarake¢i 1986: 55), elestirel degerlendirmede sanatgidan
cok eserin merkeze alinmasini savunur.

Ahmet Suayp (1876-1910), Sevet-i Fiinun elestirisini en bilingli diizey-
de yiiriten kisidir. Kapsamli bir bicimde inceledigi Hippolyte Taine’in,
edebiyat elestirisine getirdigi bilimsel determinizme karsi ¢ikar (Ercilasun
1981: 132). Zira Taine’in, bigimlendirici nitelikteki “irk, an, ¢evre” ilkesi,
Sevet-i Flinun'a uyguladiginda, edebi eserlerin toplumu pek yansitmadigi
goriilir. Oysa Ahmet Suayp, “an” ve “cevre”nin insani etkiledigi goriisiine
katilmakla beraber, giiclii kisiliklerin cevre ve zaman etkilerini asabilecegi-
ne de inanir. [— “Elestiri (1860-1923)]".

Biitiin bu ¢alismalarin, retorik ve belagat deneyimlerini de arkasina
alarak kuramsal boyutlu yaratici bir donlisiime eristirilemeyisi; ne yazik
ki, elestirmenlerin uzun yillar tezkireci mantig1 ile ve daha ¢ok da politik
sovmecedvmece icerikli kekeme bir dille konusmasina neden olmustur.

Bati edebiyatini yakinen takip eden ve orada yenilik olarak gordiiklerini
Tiirk¢enin iklimine tasimak arzusundaki Sevet-i Fiinun kusaginin 6nemli
yazin tiirlerinden biri de mensur siirdir (poeme en prose). Halit Ziya, Meh-
met Rauf, Hiiseyin Cahit ve Celal Sahir'den olusan yazar kadrosu (Cetisli
1987: 112), Fransiz sairlerden Baudelaire ve Arthur Rimbaud etkisiyle bas-
ladiklar1 mensur siir denemelerinde, etkileri glinlimiize ulasan biyiik bir
basar1 elde ederler. Ekrem'’in siiri nesre yakinlastiran séylemi ile yetisen
Sevet-i Fiinun kusag, klasik nazim sentaksini bozarak bu gecisi daha da
kolaylastirirlar. Mensur siir; dikte etme, vazetme, telkinde veya agiklama-
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da bulunmak yerine; dis gercekligin hiilyali ve sezgisel tasarimini kurmak
ister. Bu baglamda yayimlanmis Halit Ziya'nin Mensur Siirler (1891), Me-
zardan Sesler (1891) ve Mehmet Rauf’un Siyah Inciler adl eserlerini saya-
biliriz. (— “Mensur Siir”)
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Fecr-i Ati Toplulugu (1909-1912)

Cafer GARIPER

Tarihi, sosyo-kiiltirel baglam

TURK edebiyatinda, biraz da devrin zeminini hazirla-

dig, ice kapanik, ferdi duygu ve diisiinceleri isleyen ye-

nilesmenin ikinci kusagl, Ara Nesil ve Servet-i Flinun’u igine

alan uzun bir slirecten sonra 1908’de II. Mesrutiyet Dénemine

girilir. Mesrutiyetin ilaniyla siyasi hayatta yapilan yenilik, sosyal ha-

yatta ve sanat dallarinda genis etki alan1 yaratmakta gecikmez. Sair ve

yazarlar, II. Mesrutiyet'in getirdigi gecici hiirriyet havasinda ve serbestlik

ortaminda yer yer yeni konulara yonelirler. Toplumun farkli kesimlerini,

degisik mekanlarda yasanan hayat sahnelerini edebi eserin diinyasina ta-

simaya c¢alisirlar. Bunun yaninda imparatorlugun dagilma stirecinde yasa-

nan savaslar, hezimetler, gocler, icte politik miicadelelere bagh karisiklik-

lar ve bunlari takip eden yikimlar donemin psikolojik atmosferini kuran

baslica faktorler olur. Biitiin bunlar, edebiyat eserlerinin diinyasinda gizli
veya acik bir sekilde yerini alir.

[1. Abdiilhamit yonetiminin gittikce artan baskici uygulamalarinin etki-
siyle, Hiiseyin Cahit’in Fransizcadan ¢evirdigi “Edebiyat ve Hukuk” bashkl
makalenin yayimlanmasi tizerine 5 Aralik 1901’de Servet-i Fiinun dergi-
sinin gecici olarak kapatilmasindan itibaren Tiirk edebiyati 1908’e kadar
durgun bir doneme girer. Yonetim tarafindan uygulanan yaptirim, sansiir
ve slirglinlerin yaninda sanatkarlarin iizerlerinde hissettigi psikolojik bas-
ki, edebiyat yayinlarinin azalmasina sebep olur. Ahmet Midhat, Hiiseyin
Rahmi ve Hiiseyin Cahit gibi Tiirk edebiyatinin ¢ok sayida eser veren ya-
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zarlarinin kalemlerinde bile bir duraklama dikkati ¢eker. Servet-i Fiinun
mensuplari yayin hayatindan cekilirler. Bir siire sonra yeniden yayin haya-
tina baslayan Servet-i Flinun dergisine donmezler. Dergide birkag edebiyat
iriiniiyle edebi duyurularin yer almasinin disinda edebiyat yazilarina pek
rastlanmaz olur. Servet-i Flinun, ilk sayilarinda oldugu gibi, fen yazilarinin
yayimlandigi bir dergiye dontistir. Bununla birlikte bu yillarda edebiyat ¢a-
lismasi1 tamamen durmus degildir. Yeni yetismekte olan geng bir kusagin
habercisi durumundaki bazi adlarla yayin hayatindan ¢ekilen Servet-i Fii-
nun mensuplarinin kalem iirtinlerinin elden ele dolasmasi, II. Mesrutiyet’in
ilaniyla bu trtinlerin yayin hayatina hemen girmesi bunu gosterir (Akytiz
1995: 142).

Istanbul’'un disinda, denetimi Istanbul basini kadar siki olmayan Sela-
nik ve Izmir gibi merkezlerde nispeten daha rahat bir ortam vardir. Istan-
bul’daki Mecmua-i Edebiye, Selanik’teki Cocuk Bahgesi, [zmir’deki Mukte-
bes gibi yayin organlari ¢evresinde toplanan gencler, bu donemde edebiyat
faaliyetini sinirh sekilde yiiriitiirler. Servet-i Fiinun kadar gli¢lii olmamakla
birlikte bu dergiler etrafinda toplanan genglerin kalem faaliyeti dénemin
edebiyat ortamini olusturur. Gelecek vadeden gencler arasinda Ahmet Ha-
sim, Tahsin Nahit, Enis Avni (Aka Giindiz), Ali Canip (Yontem), Mehmet
Behcet (Yazar) gibi adlardan s6z etmek miimkiindiir.

“23 Temmuz 1908’de II. Mesrutiyet'in ilan edilmesiyle basinda da bir pat-
lama olur. Sansiir resmen degilse bile fiilen kalkmistir. Tiirkiye, tarihinin
en serbest ve basini da en hiir dénemini yasamaya baslamistir. Ug dért yil
icinde, birkag say1 ¢ikip kaybolanlar1 da dahil olmak tlizere yayin hayatinda
goriilen dergi ve gazetelerin sayis1 200’den fazladir. Anarsi derecesine varan
bir yaz1 hiirriyeti edebf eserlerde de kendini gosterir. Onemli ortak vasiflar
I1. Abdiilhamit’in sahsini, devrini, rejimini kotiilemek ve ona hakaret etmek
olan, ¢ogu asgari sanat ve edebiyat zevkinden mahrum bir y1gin siir, tiyatro,
roman ve hikaye bu dénemin edebl mahsullerini tegkil eder” (Okay 1995: 228)

Hiirriyet havasinin yarattig1 serbestlik icerisinde insanlar duygu ve dii-
stincelerini yansitabilecekleri genis alan1 gazete ve dergi sayfalarinda, ti-
yatro sahnesinde, edebiyat eserlerinde bulurlar. Béylece basin ve edebiyat
hayati ideolojik, politik bir devreye girer. Estetik kaygi geri plana diiserek
edebiyat eserleri genis oranda sosyal, siyasi ve ideolojik diisiincelerin ta-
siyicisl durumuna doniisiir. Bunda imparatorlugun dagilis siirecine girmis
olmasi ve buna bagl olarak Tanzimat sonrasinda belirmeye baslayan Os-
manhicilik, islamailik, Tiirkgiiliik, Baticilik gibi diisiincelerin dénemin ru-
huyla uygunluk tasiyan argiimanlar seklinde one ¢ikmaya baslamasi rol
oynar. 1912’de Balkan Savasi’'yla birlikte Osmanlicilik diisiincesinin iflas
etmesi iizerine Islamcilik ve Tiirkgiiliik ideolojileri gii¢ kazanir. 1911’den

Cafer Gariper Fecr-i Ati Toplulugu (1909-1912)

185



186

itibaren Milli Edebiyat’in yiikselisi de bunu gésterir. imparatorlugun en zor
yillari igerisinde Araplarin ve diger bazi Islam topluluklarinin Osmanli’dan
ayrilmak icin baglattiklar: girisime ve I. Diinya Savasi’nin maglubiyetle so-
nuglanmasina bagl olarak islamcilik ideolojisi de énemli élgiide zayiflar.
Doénemin biitiin bu sosyal, siyasi ¢calkantilari, savaslarin getirdigi yikimlar,
ideolojik tercihlerin ytikselisi ve ¢okiist, politik catismalar edebiyat eserle-
rinde yankisini bulur.

Diger yandan donem icerisinde sanatin yozlasmasindan ve asir1 politik
zemine kaymasindan rahatsiz olanlar da bulunmaktadir. Sanat merkezli bir
diislinceye sahip olan bu gencler, edebiyati giinliik modalarin, ideolojik ve
politik calkantilarin disinda estetik kaygilarla degerlendirmek arzusunu
tasirlar. Iste boyle bir diisiinceyle edebi topluluk olusturarak edebiyat diin-
yasina yenilik getirmek cabasiyla hareket eden gruplarin icinde, Fecr-i Ati
basta olmak tizere, estetik anlayislarinin koklerini mitolojide ve tarihi do-
nemlerde arayan Nev-Yunaniler ile yankisiz bir yonelis olarak kalan Nayiler
yer alir.

Toplulugun kurulusu ve sanat anlayisi

[I. Mesrutiyet’in ilaninin arkasindan beliren ilk toplu edebi hareket Fecr-i
Ati'dir. Fecr-i Ati, Servet- Fiinun’a ve Il. Mesrutiyet'in ilaniyla ortaya cikan
sosyal ve politik edebiyata tepki olarak dogmustur. Genis etki alani olustu-
ramayan, 1909-1912 yillar1 arasinda daginik bir durum gosteren bu gru-
bun faaliyeti, ddbnemin genc sair ve yazarlari tarafindan yapilan birkag he-
vesli toplant1 ve diizensiz yayinlarla sinirli kalir. Servet-i Fiinun estetiginin
etkisi altinda, siirde sembolist ve kismen empresyonist izler tasiyan; hikaye
ve romanda realist-natiiralist ¢izgide gelisen, sanat merkezli anlayis cerce-
vesinde eser vermek isteyen ve bir “beyanname” ile ortaya cikan Fecr-i Ati
mensuplari siir, mensur siir (diizyaz siir), tiyatro, hikaye, roman, elestiri
gibi degisik edebi tiirlerde kalem faaliyetinde bulunurlar.

II. Mesrutiyet’in getirdigi serbest ortam icinde basinin politika arkasin-
dan kosmasindan usanan ve sanat adina endise duyan geng nesilden ¢ikan
bir grup, edebiyat toplulugu olusturmaya karar verir. Cogu Hukuk Mekte-
binde 6grenci olan, camlar altinda siir sohbetleri yapan, Hukuk Mektebin-
den dnce de birbirleriyle tanisan bu gencler (Resat Feyzi 1930: 184-188),
Sahabettin Siilleyman’in girisimleriyle 20 Mart 1909’da Hildl matbaasinin
odasinda bir araya gelir, kuracaklar1 topluluga isim ararlar (Karaosma-
noglu 1990: 30). Ahmet Hasim’den geldigi anlasilan ilk isim teklifi ‘Sina-y1
Emel’dir. ‘Ideal zirvesi’ manasina gelen bu baslk, grubun karakterini ver-
mektedir. Daha sonra yine ayni karakteri aksettiren bagka bir isim tizerin-
de anlasma saglanir: Fecr-i Ati (yarinin safagi). Bu son adi teklif eden Faik
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Ali’dir (Karaosmanoglu 1990: 32). En yash iiye sifatiyla Faik Ali baskanliga
getirilir. Topluluk, tesekkiiliinden bes giin sonra Servet-i Fiinun dergisinin
12 Mart 1325 (25 Mart 1909) tarihli 930. sayisinda yer alan haberle kuru-
lusunu duyurur. Bu haberle “Sanat sahsi ve muhteremdir” prensibine bagh
olduklarini ifade eden gengler, yakinda bir de dergi ¢ikaracaklarini bildirir-
ler. Fakat s6z konusu dergi biraz da i¢cinde bulunulan dénemin karisikligi-
nin etkisiyle yayin hayatina giremez.

Dergi cikarma projesini ger¢eklestiremeyen Fecr-i Ati mensuplari, basta
Servet-i Fiinun olmak iizere, donemin cesitli dergilerinde yazilarini yayim-
lama yoluna giderler. Servet-i Fiinun’un 11 Subat 1325 (24 Subat 1910) ta-
rihli 977. sayisinda tam sayfa olarak yer alan ortak bir beyanname yayimla-
yarak sanat anlayislarini ve ne yapmak istediklerini agiklarlar. Ayni tarihte
Tanin gazetesinde de yer alan beyanname séyledir:

“Simdiye kadar memleketimizde edebiyat kelimesinin haiz oldugu ehemmi-
yet ve ciddiyeti anlayan ve bu ehemmiyeti halka ifham eden, tereddiit etme-
den soyleyebiliriz ki, pek az kimse gelmistir. Tarih-i edebimizi tetkik edersek
en parlak devirlerde bile edebiyatin biitiin ihata-i manasiyla anlasilip anlatil-
madigini goriiriiz. Onun i¢in bizde sanat ve edebiyat, daima bosg vakitlerin bir
hemdem-i-latifi olmaktan fazla bir ehemmiyet almamis ve bunlarin nasil ter-
biye-i hissiyenin tekamiilline hizmet tarikiyle bir milletin pisva-y1 terakkiya-
t1 oldugu takdir edilememistir. Edvar-1 kadimeden ayrilip asr-1 hazira dogru
gelince yavas yavas suret-i telkinin bir istihaleye ugradigini goriiyoruz. Ke-
mal Bey ve hem-zamanlar1 birgok miinasebetlerle bu husustaki fikirlerini
soylemislerdir. Kemal Bey’in ‘Edebiyatsiz millet, dilsiz insan, kabilindendir’
s6zii meshlrdur. Fakat efkar-1 umumiyenin anlamamaktan ve anlamak i¢in
hi¢ bir rehber-i hayirkar ve ciddi bulamamaktan miitehassil lakaydisine boy-
le bir ctimlenin devasaz olmasi elbette miimkiin degildir. Bu zamana mahsus
edebiyatlarin da bu hususta hidemati goriilmekle beraber Osmanli efkar-1
umumiyesinin bu rehberi kat'! surette buldugu tarih, itiraf etmeli ki, Ede-
biyat-1 Cedide’nin geng ve faal zekalarinin Servet-i Fiinun sahifelerinde ilk
te’sis-i meslek ettikleri zamana tesadiif eder. Bu hey’et-i edebiyenin erkani o
mecmianin sahifelerinde mubhitini tenvir eden bir manzume-i muzi’e vazi-
fesini goriiyordu. Fakat hiiklimetin gittikce artan zulmii onlarin kalemlerine
ilk darbe-i anif ve kahhari indirdi. Ve bunlar ileride tekrar toplanmak timidi
ile dagilip gittiler. Hiirriyetin ilaniyla yeniden ziyalarina intizar edildigi za-
man ise pek az istisna ile artik onlar eski melike-i hayalleri olan sanat ve ede-
biyata karsi bir sehab-1 lakaydiye biiriinmiistiiler. Bunu séylemekle bizden
evvel gelenlere itiraz arzusunda degiliz. Zira onlarin edebiyatimiza ettikleri
hizmeti takdir etmemek her halde kadr-nasinaslik olur. Biz onlara mazi-i
meslekleri icin tesekkiir ile hal ve istikbale atf-1 nazar edecegiz.

iste bu istikbale bakmak azim ve niyetiyle Fecr-i Ati tesekkiil ediyor. Fecr-i
Ati azasi, kendilerine herkesten ziydde edebiyatperest ve azimperver olmak-
tan fazla bir kiymet ve ehemmiyet atfetmek cesaretini almamakla beraber
temelini attiklar1 miiessesenin bu beyaban-1 ilim ve edeb icinde bir sayezar-
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1 zimirridin olmasina intizaren simdilik Avrupa’daki emsalinin kiiciik
bir numinesini temsil ve irde etmesine ¢alisacaklardir. Lisanin, edebiyatin
ullim-1 edebiyye ve ictimaiyyenin terakkisine hizmet etmek, ayr1 ayr1 surada
burada tenemmiiv eden istidatlar1 sinesinde cem ederek ittihad ve ictimain
hasil edecegi kuvvetle tekemmiile, miisademe-i efkarin parlatacag: barika-1
hakikatle tenvir-i efkara calismak! iste Fecr-i Ati'nin gaye-i azim ve merami!
Fecri Ati azasmin semerat-1 mesaisini ihtiva edecek bir kiitiiphane, teessiis
etmek lizeredir. Edebiyat-1 Cedide’'nin parlak zekalarina matla-1 envar olmak
meziyetini haiz olan Servet-i Fiinun mecmuasi nasir-i efkaridir.

Bundan baska memleketimizin terakkiyat-1 fikriyye ve hissiyyesini temin
edecek asar-1 mithimme-i garbiyyeyi kendi azasina ve miikafath miisaba-
kalarla harigten intihap olunacak zevata tercliime ve nesrettirmek, umumi
konferanslar vererek halkin seviye-i zevk-i edebisinin ilasina, hudiid-1 mali-
matinin tevsi'ine ¢calismak, memalik-i garbiyyedeki miiessesat-1 miimasile
ile te’sis-i revabit ve miinasebat ederek memleketimizin tenevviiat-1 edebiy-
yesini garba, garbin envarini afak-1 sarka nakledecek metin ve ulvi bir nakil
vazifesi gormek, Fecr-i Ati'nin cimle-i amalindendir.

Tanzim ve hiik{imete itd olunan nizamnamenin bir stireti yakinda nesrolunacaktir.
Efkar-1 miinevvere eshdbinin bu tesebbiis-i hayr1 bir nida-i tesci ve takdir
ile karsilanacagina eminiz. Clinki aci bir itiraf olmakla beraber sdylemekten
cekinmeyiz ki, memleketimizin ilme, sanata ihtiyaci pek sedittir. Bu ihtiyaci
telafi i¢in atilacak en kii¢lik adim, rehaya, itildya dogru atilmis demektir; ve
bundan mahrum olmak muazzez vatan i¢in elim bir 6kstizliiktiir”

Tirk edebiyatinda bir edebiyat toplulugunun yayimladig: ilk bildiri
olma 6zelligini tasiyan bu iddiali beyannamenin altinda “Fecr-i Ati Enci-
men-i Edebisi Namina Katibi Miifit Ratip”in imzasi ve enclimenin yazi kad-
rosunun isimleri bulunmaktadir. Yirmi bir kisilik isim listesi Ahmet Samim,
Ahmet Hasim, Emin Biilent, Emin Lami, Tahsin Nahit, Celal Sahir, Cemil
Siileyman, Hamdullah Suphi, Refik Halit, Sahabettin Siilleyman, Abdiilhak
Hayri, Izzet Melih, Ali Canip, Ali Siiha, Faik Ali, Fazil Ahmet, Mehmet Behget,
Mehmet Riistli, Kopriiliizade Mehmet Fuat, Miifit Ratip, Yakup Kadri’den
olusmaktadir. Topluluk, en biiyiigii Faik Ali otuz dért yasinda, en gengleri
Mehmet Behcet, Abdiilhak Hayri, Kopriiliizade Mehmet Fuat 19 yasinda,
digerleriyse yirmi iki-yirmi alt1 yas arasinda genc bir kadrodan olusmakta-
dir. Topluluga daha sonra Siileyman Fehmi, Ismail Suphi, Nevin, Mehmet Ali
Tevfik, Hasan Bedrettin, ibrahim Alaattin de katilir. Fakat bu genis kadronun
siki baglarla birbirlerine bagl oldugunu, bir edebiyat toplulugunda olmasi
gereken ortak sanat anlayisini ve hareket kabiliyetini tasidigini séylemek
glictiir. Hatta diizenli toplant1 yaptiklari bile soylenemez. Ahmet Hasim'’in
grubun toplantilarindan sadece birine katildig1 diisiiniiliirse; genclerin ne
kadar zayif ilintilerle birbirlerine bagh olduklari anlasilir. Gengleri Fecr-i
Ati topluluguna siiriikleyen asil etkenleri I1. Mesrutiyet yillarinin sartlarin-
da, geng sair ve yazar adaylarinin beslendikleri sanat anlayislarinda ve ye-
tisme tarzlarinda aramak gerekir.
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Tam bir sanat bildirisi 6zelligi tasimayan beyannameden Fecr-i Ati men-
suplariin nasil bir edebiyat anlayisina sahip olduklarini ¢ikarmak kolay
degildir. Yalnmz ileri stirdiikleri fikirlerden ve Tiirk edebiyati hakkinda yap-
tiklar1 degerlendirmelerden bazi sonuclara ulasmak miimkiindiir:

Tiirkiye'de edebiyat kelimesinin tasidigl anlami geregince anlayan ve
halka anlatan pek az kisinin geldigi fikrini tasiyan Fecr-i Aticiler, edebiyatin
onemi lizerine dikkati cektikten sonra sanatin ve edebiyatin bos vakit ge-
¢irme araci sanildigini, insanin duygu diinyasini terbiye ederek gelistirme-
si 0zelliginin lizerinde durulmadigini belirtirler. Béylece edebiyatin sosyal
hayat tizerindeki etki alanina dikkat ceken bu ifadelerle toplulugun kurulu-
sunu haber veren ilk ilandaki “Sanat sahsi ve muhteremdir” s6ziiniin uyan-
dirdig: “fildisi kulesine ¢ekilmis bir sanat anlayisi getirmedigi, bu beyan-
namedeki egitici karakterden anlasilmaktadir” (Okay 1990: 232). Fakat bu
goriis, onlarin sosyal ve politik bir edebiyat kurma arzusunda olduklarini
da gostermez. Hatta II. Mesrutiyet’in ilaniyla devre hakim olmaya baslayan
sosyal ve politik edebiyata tepkiyi icinde barindirir (Karaosmanoglu 1990:
33). Beyannamenin son paragrafinda ileri siiriilen memleketin sanata ve
ilme son derecede ihtiya¢ duydugu fikri bunu gosterir (Okay 1990: 232).
Bununla birlikte sosyal ve siyasi fikirler sinirli da olsa Fecr-i Ati mensupla-
rinin eserlerinde yer bulur.

Bati tarzi bir edebiyat dernegi kurma fikrinde olan Fecr-i Aticiler, ken-
dilerinden onceki edebi topluluk durumunda olan Servet-i Fiinunculara
kars1 saygili bir ifade takinirlar. Edebiyat onlarin kalem faaliyetiyle gercek
bir sanat haline gelmis ve hak ettigi yeri almistir. Fakat Servet-i Fiinun Do-
nemi kapanmistir. Simdi yapilacak is gelecege, yani yenilige yonelmektir.
Bu disiinceden hareketle, Servet-i Fiinun mensuplari gibi, sanat ve estetigi
one almak, “¢ol” seklinde gordiikleri bilim ve edebiyat alaninda Avrupa’da-
ki benzerlerinin kiiglik bir 6rnegini viicuda getirmek ve Tiirk edebiyatini
canlandirmak istediklerini bildirirler.

Fecr-i Aticilerin, beyannamelerinde oldugu gibi, kullandiklar1 edebf tiir-
ler ve bagli olduklari edebiyat ekolleri bakimindan da tam anlamiyla ortak
karakter gosterdikleri soylenemez. Teorik olarak siirde daha ¢ok sembolist
anlayisa baglananlar olurken, kismen parnas ve empresyonist etki altina
girenler de bulunur. Roman ve hikayede de genel olarak realist ve natiiralist
bir yol tutarlar. Bu tavirlariyla da Servet-i Fiinunculardan pek ayrilmis ol-
mazlar (Okay 1990: 232). Fecr-i Ati mensuplari bu ozellikleriyle “herhangi
bir ayirt edici karaktere sahip ve iyi belirlenmis cizgileri bulunan yeni bir
akimdan ¢ok, belki ortak estetik bir ideali olan geng sair ve yazarlardan olu-
san bir edebiyatcilar toplulugu” goriiniimii sergilerler (U¢gman 2003: 564).
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Siir

Fecr-i Ati siiri, genel karakteri itibariyla Servet-i Fiinun siir sanati ile sem-
bolist ve sinirli olarak empresyonist etkiler altinda sekillenen, ice dontk,
ferdiyetci bir siirdir. Topluluk mensuplari, ¢ocukluk ve ilk genclik yillarini
Servet-i Fiinun estetiginin devre hakim oldugu bir atmosferde gecirirler. Bu
durum, geng sairlerin siirin muhteva ve formunda Servet-i Fiinun’un etkisi
altinda kalmalarini, onlarin da sanatinin kaynagini teskil eden sembolist
etkilere acik olmalarini getirir. Denebilir ki, Fecr-i Ati siiri, Servet-i Fiinun
siir estetiginin devir, nesil ve mizac¢ farkinin eklenmesiyle 6nemli dlciide
devami durumundadir.

Fecr-i Ati'nin kalabalik yazi kadrosu icinde siir alaninda Ahmet Hasim,
Emin Biilent, Tahsin Nahit, Kopriiliizade Mehmet Fuat, Ali Canip, Mehmet
Behcet, Faik Ali ve Hamdullah Suphi yer alir. Bu sairler icerisinde Fecr-i
Ati estetigini birinci planda temsil eden ve siirdiireni Ahmet Hasim olur.
Ahmet Hasim’den sonra Celal Sahir, Emin Biilent, Tahsin Nahit ve Mehmet
Behget bu estetige bagh kalmaya calisan sairlerdir. Kopriiltizade Mehmet
Fuat, Ali Canip, Faik Ali ve Hamdullah Suphi ise Fecr-i Ati'nin faaliyet yilla-
rinda 6nemli dl¢tlide ilkelerine bagh goriiniir. Bununla birlikte bazilar1 daha
topluluk dagilmadan, 1910 yilindan baslayarak, yasanan dénemin de etki-
siyle basta Milli Edebiyat olmak lizere yeni arayislara girerler.

Dis diinyada gozlenen nesnelerin ve varliklarin insanin i¢ diinyasinda
uyandirdig1 izlenimlere yonelen Fecr-i Ati sairleri, bu izlenimlerden yola
cikarak imajlarla yiikli, renkli, hareketli ve degisken tablolar ¢ikarirlar. Go-
riinenden cok hissedilen birer manzara 6zelligi tasiyan tablolarda, kendi
ruh diinyalariyla nesneler arasinda devaml ilgi ve benzerlik kuran bu sa-
irler, gliniin degisik saatlerini, zamanin gecisini, tabiat varliklarindaki de-
gismeyi 151k ve renk doniisiimiiyle vermeye calisirlar. Sembolist ve kismen
empresyonist anlayisi sanat eserinde sergilemekte zaman zaman Servet-i
Fiinun mensuplarindan daha basarili bir ¢izgi yakalarlarken, kimi siirlerde
de Servet-i Fiinun siirinden daha kapali ve marazi soyleyise giderler.

Fecr-i Ati sairleri, daha cok ask ve tabiat temalari etrafinda sanatlarini
kurarlar. Daha geri planda 6zlem, ayrilik, yalnizlik, kétiimserlik, 6liim ve
sanat isledikleri temalar arasindadir. Bu temalar, yenilesmenin ikinci nes-
linden itibaren Ara Nesil ve Servet-i Fiinun sairlerinin de iizerinde durdugu
temalardir.

Siirin formunda da Servet-i Fiinun toplulugunun izinden ytiriirler. Tanzi-
mat’tan sonra Tirk siirinde gortlen biitiin nazim sekillerini kullanan Fecr-i
Aticiler, 6zellikle Fransiz edebiyatindan gelen sone ile serbest miistezadi
tercih ederler (Polat 1996: 2). Aruza bagli olan topluluk mensuplari, Tevfik
Fikret'le baslayan serbest miistezadi daha ileriye gotiirerek Fransiz sembo-
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listlerinin serbest nazim teknigine yaklastirirlar (Akyiiz 1995: 156). Ben-
zer sekilde dilde de Servet-i Fiinun'un takipcisi durumundadirlar (Kerman
1979: 174).

Siire Servet-i Fiinun etkisinde giren Ahmet Hasim (1887-1933), ilk ka-
lem tecriibelerini 1901'de Mecmua-i Edebiye’den baslayarak cesitli dergi-
lerde yayimlar. 1908’e kadar begendigi ve okudugu sairler arasinda Abdiil-
hak Hamit, Muallim Naci, Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin yer alir. Fransiz
siirini tanidikea yerli siirin ¢cekim alanindan uzaklasarak yeni bir siir este-
tigiyle ortaya ¢ikar (Akyiiz 1995: 157). Siir estetigini kurmaya ¢alistig1 bu
yillarda o, sanatinin gelisim ¢izgisinde bir yandan Fransiz sembolistlerine,
Verlaine, Rimbaud, Remy de Gourmont, Regnier ve Verhaeren’e giderken
diger yandan klasik siirin -6zellikle Seyh Galip’in- remizleri, sembolik dili
(Ulkii 1941: 17-24) ve list gercekgi tecriibesi ile temasindan dogan bir alan-
da siirini insa eder. Boylece Fransiz sembolistleri ve onlardan gelen izle-
nimcilikle (Ozmen 2016: 116) az da olsa klasik Tiirk edebiyatindan gelen
kimi unsurlari hayat tecriibesinin etrafinda birlestirerek sanatini bir miza-
cin goriniirlik kazanmis sekli kilar. Donemi igerisinde sair, siirinin yanin-
da poetika lizerine goriisleri ve diizyazilariyla da dikkati ¢eker.

Ahmet Hasim’in siir sanatini baslangi¢c donemi, genclik iiriinleri ve ol-
gunluk donemi siirleri seklinde ele almak miimkiindiir. $iir yazmaya devre
hakim olan Servet-i Fiinun anlayisi cercevesinde baslayan, ilk genglik yillari-
n1 Servet-i Fiinun yazi1 atélyesinde geciren Ahmet Hasim'in lizerinde Cenap
Sahabettin’in ve Galatasaray Lisesinde hocasi Tevfik Fikret'in belirgin etki-
si gorilir. Yine Galatasaray Lisesinden bir baska hocasi Miiftiioglu Ahmet
Hikmet'in sanat eseri konusundaki telkinleri, siirinin kozasini 6rmesinde
etkili olur. Baslangi¢ ve genclik donemi siirlerinde Servet-i Fiinun'un kelime
servetine ve estetigine genis dl¢lide bagh kalan sair, 1915’ten baslayarak
dort bes yillik suskunluktan sonra 1920’lerin basindan itibaren sanatinin
olgunluk déneminde dilde arinmaya giderek kendi siir dilini ve estetigini
kurar. Saf siir (poesie pur) arayisi icinde gortinen Ahmet Hasim, buna ol-
gunluk donemi iirtinlerinin bir kisminin yer aldig1 Piyale’de daha ¢ok yakla-
sir. Onun bu dénemi, Servet-i Fiinun’un devami durumundaki Fecr-i Ati este-
tigini farkli ve iist bir alana tasimaya, ulasmak istedigi asil estetigi kurmaya
calistig1 donemi olarak anlam kazanir. Bu noktadan itibaren artik Fecr-i Ati
estetiginden ¢ok, Ahmet Hasim estetiginden s6z etmek dogru olur.

Cogu serbest miistezat tarzinda, uzunlu kisali, dalgali misralar halinde
ortaya ¢ikan ¢ocukluk hatira ve izlenimlerinin besledigi gen¢lik donemi
siirlerinin yerini, olgunluk déneminde sekilde daha miikemmeli arayan,
tabiat varliklarinin ve manzaralarinin terenniimle soylenmis biiyili ve
renkli tablolar1 almaya baslar. Bedbinligin 6ne ¢iktig1, konusma dilinden
uzak, sahsi bir dille s6ylenmis bu siiri, yar1 kapali aksam manzaralariyla
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kaynasan melal duygusu striikler. Sanatinda “varligi ancak tahlil yolu ile
sezilebilen, ulasilmasi imkansiz bir ‘baska dlem’ fikri hakimdir, denilebilir.”
(Kaplan 1978: 143). Bu “baska dlem” fikri, genellikle soyut aksam saatleriy-
le birlesen “hayal tlilkesi” 6zelligi kazanir (Ayvazoglu 2000: 66-70). Ahmet
Hasim'in, 6nceleri kaybedilmis ¢cocukluk cennetinin, sonralar1 kismen iito-
pik bir diinyanin algisini veren siiri, hayali 6ldiiren giindiiziin bol aydin-
ligindan gecenin yar1 karanlik hiilya iklimine, hayatin 1stirap verici ¢iplak
gercekliginden diis aleminin yumusak tilkesine gecisin ve kurdugu riiya es-
tetigi icinden idealize edilmis tist bir gergekligi arayisin sanatidir. Daha ye-
rinde bir sdyleyisle bu doneminde siir, Ahmet Hasim i¢in tipki riiya gibi bir
varlik alanidir, yeni bir var olus ve yasama bi¢imidir. Biitiin imkansizliklari
ortadan kaldiran, gizli bir elin temasiyla biitiin nesnelerle ontik ve ruhani
iliskiler kuran muzdarip bir ruhun sirli beldesidir; “O, daha ¢ok nesneleri,
dis diinyay1 romantikler gibi kisilestirmeden, onlarin anlik gériiniimleriyle
kendi ‘ben’i arasinda 6zdeslestirmeye varan sembolik baglar” kurar (Oz-
men 2016: 109).

Sair, “musiki ile s6z arasinda, s6zden ziyade musikiye yakin” ara bir dil
olmasini istedigi siirin insanin iizerinde saf etki yaratacak telkin giiciine
ulasmasini arzu eder. Bunu da ancak mizacina ve bakis a¢isina uygun ifade
imkanini hazirlayan titiz bir dil is¢iligi ve kelime se¢imiyle ruh halinin ¢esit-
li goriiniimlerini yakalamada bulur. Onun siiri, giiciinii biraz da insan ruhu-
na nifuz eden telkin kudretinden alir. Buna ¢agrisim diinyasinin zenginli-
gini de eklemek gerekir. Diizyazidan ayri bir sisteme bagli olmasini istedigi
siirini, diizyazinin uydugu kurallarin disinda sahsi bir nizamin ifadesi kilar.
Sanatinin ilk dénem iriinleri olan uzun siirlerinde kimi zaman beliren 6y-
kiileyici tislubu da astiktan sonra diizyazi ile siir sanat1 arasindaki mesafeyi
gittikce acar.

Onun siirinde ilhamin strtkleyiciliginden ¢ok zihnin nizami hakimdir.
Zira siiri, zihni bir siirdir. Bu dogrultuda sanatin1 daha cok fantezilerine
bagh fikir sirtikler. Tirk edebiyatinda bu derecede fikrin nizamina bagh
olup da bu olciide fikirden uzak bir baska siir bulmak pek miimkiin gortin-
memektedir.

Her seyden 6nce siirin bir dil isi oldugu goriisiinii tasiyan, siirde miizi-
kaliteyi, ahengi ve resim fikrini 6n plana ¢ikaran Ahmet Hasim, anlasilmak
icin degil duyulmak icin siir yazan bir sanatkardir. Siirin kaynag1 olarak
bilingaltin1 géren sair, renkli hayallerin ve ses kompozisyonunun yarattigi
nagmenin telkin ettigi duyguya bagl olarak beliren i¢ yasanti(s1)nin pesin-
dedir.

Ik dénem siirlerinde yer yer ait olmadig bir diinyaya bilinmez bir yer-
den gelmis, varlikla kaynasamayan, iirkmiis, garip, vahsi bir ruhun, Tanpi-
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nar’'in ifadesiyle “primitif” (Tanpinar 1992: 286) insanin izlenimini verir.
Hayatini sanat1 ve mizaci etrafinda insa eden sairin bu durum, “Basim” sii-
rinde acikeca belirdigi gibi, gittikce kendi biyolojik/ontik varlifindan basla-
yarak etrafa dogru genisleyen paradoksu hazirlar (Gariper 2014: 130-131).
Fakat o, buna ragmen nesneler diinyasiyla uzlasi ortamini her zaman aras-
tiracak, olgunluk déneminde ¢atismaya bagl gerilimi idare ve sevk etme
gliciinii gelistirerek varlikla kendisi arasinda nispi bir uyum ortami kura-
caktir. Bunu da dis diinyanin ¢irkinligini 6rten aksam saatleriyle ve nesne-

Dis diinyadaki varlik katmanlar: ve nesnelerle insanin i¢ diinyasindaki
uyumunun sentezini kurmaya calisan sairin yari kapali alemler olmasin
istedigi siir iklimi; tst gercekligi arayan bir riiya atmosferi halinde, do-
kundugu nesneyi degistiren, ona olaganiistiliik kazandiran, yer yer sahsi
masal diinyas1 goriiniimii veren bir dizge icinde belirir. Varlikla insanin i¢
diinyasinin temas alaninin yar1 kapal ve biiyiili ikliminde ortaya ¢ikan bu
siir, cok katmanli, ¢ok anlamli, okuyucunun da kendi hayatinin anlamini ici-
ne katmasini ve tamamlamasini bekleyen yapida karsimiza ¢ikar. Varhigin
gorlinen ylzlnden Otesini arastiran onun siiri, “sonsuz helezonlar ¢izerek
var olanin sinirlarini zorlar. Ancak goriinenin Otesine gegcemez. Kisacasi
metafizik boyutu yoktur. Dolayisiyla onun siirinde esyanin muhtelif zaman
dilimlerindeki farkli gértinlimlerinin tasviri vardir. Kelimelerin muhtelif
renge biirtindiigl -daha ¢ok ates rengi- bu siirde, esyay1 oldugundan farklh
gosterme egilimi s6z konusudur” (Korkmaz-Ozcan 2004: 229). Bu durum,
bir tarafiyla, sairin esyanin goriinen yiiziiniin 6tesine gecme ve tabiat var-
liklariyla icten kaynasma arzusunun ifadesi olarak anlam kazanir. Alg si-
nirlarinin 6tesinde, ancak sezgiyle temas alani kurulabilecek bir diinyanin
izlenimini verir. Varlik alemini ve nesneleri, muhayyilenin lizerinde ¢alisa-
cagl yar1 karanlikta birakmasi, siirinin okuyucu iizerindeki etkisine stirek-
lilik kazandirr.

Servet-i Fiinun etkisinde sekillenen ilk kalem tecriibelerinden sonra yaz-
dig1, edebi kisiligini yansitma 6zelligi tasiyan siirlerinde yalnzlik ve ¢ocuk-
luk hatiralar1 énemli yer tutar. Onun ilk dénem kalem tecriibeleri arasin-
da yer alan serbest miistezatlar1 biyografisinden ¢ok, ruhunun macerasini
verir. Bir tarafiyla biraz da kagisi ifade eden onun bu uzun soluklu siirle-
rini, ruhunun macerasinin pesinde siiriiklenisiyle fantastik mizaci besler.
Kaybolmus, gecmis zaman icinde kalmis yasanmislhklar, mechul bir kadin,
¢cogu zaman anne fikri etrafinda genisleyerek sairin birer riiya ve masal ale-
mine c¢evirdigi yitik mutluluk tablolarini kurar. Siirinin gelisim ¢izgisinde
bu ge¢mis zaman anlari ve hatiralarin yerini olgunluk déneminde yasanan
sikintili zaman kirintilar1 almaya baslar. Artik sair, icinde bulundugu zama-
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nin enstantanelerini, 6zellikle aksam saatlerini siirinin tematik unsuruna
doniistlirir. Riiya estetigi icinden, insan ruhundan baslayarak biitiin tabi-
ata ve kainata, dis dlinyadan da insan ruhuna dogru yayilan gizli bir dil ile
biiyiili bir iletisim alani kurma yoluna gider. Zira onun sanati duyu organ-
lar1ile poetik zihnin tam bir uyusum icinde calistig1 noktada varlik kazanir.
Gozilin bakisini ve kulagin duyusunu i¢ diinyanin varlikla kaynasma istiyaki
tamamlar. Siirin okuyucu iizerinde saf bir etki yaratmasi gerektigi fikrini
tasiyan sair, lilkenin ve diinyanin ¢alkantili bir déneminde yasamasina rag-
men sanatini sosyal hayata ve politik fikirlere agmaz. Tiirk edebiyatinin bu
modernist sairi, devrin baskin karakteri durumundaki siiri sosyal davala-
rin ve ideolojilerin propaganda araci kilmaya calisan manzumeci yonelis-
lerine karsi Yahya Kemal'le birlikte saf siir anlayisinin temsilcisi olur. Bu
bakimdan onun siir sanati, déneminin yaygin manzumeci siir anlayisina da
bir karsi durus anlamindadir... Hatta giderek okuyucu ile arsina siir dilin-
den olusan bir set gekmesi, devrin ¢oziik siir zevkine karsi, bir tiir sanatini
koruma tavri olarak yorumlanabilir.

Servet-i Fiinun'un dil zevkini ve estetigini slirdiirdiigii agdalt bir dille
yazilmis uzun soluklu siirlerinin bulundugu “Si’r Kamer” serisi ile “Yollar”,
“Zulmet” ve “O Belde”nin de yer aldig1 serbest miistezatlari sonrasi Gél Sa-
atlerinde ve o6zellikle olgunluk devri sayabilecegimiz Piyale doneminde;
tisliibu arinmus, dili sadelesme yoluna girmis, tahkiyeden uzak, kisa zaman
dilimlerinin pesinde, kii¢iik formda siirler yazan bir sairle karsilagihr. Oz
siir arayisiyla yogunluk kazanan (Ercilasun 1992: 25) ve ayni zamanda re-
sim fikri uyandiran bu imajist siirlerde aksamin degisik renkleri ve goriiniis
sekilleriyle melal duygusu temel unsurdur. “Havuz” siirinden aktardigimiz;

Aksam yine toplandi derinde...
Canan giilliyor eski yerinde,
Canan ki glindtizleri gelmez
Aksam goriiniir havuz iizerinde,

misralar1 sanatindaki bu degisimi ve karakteristik 6zelligi gosterir. Sair,
son donem siirlerinde dis alemi bozarak sifat ve isim gruplariyla sembolik
tablolar viicuda getirir (Cetin 1954: 189-190). Kimi zaman duragan tablo
fikrini asan sair, siiri zamanin yasalariyla birlestirerek durmadan degisen
hareketli, canli gériiniislere ¢cevirme ¢abasina girisir.

0, dokundugu varlig1 degistiren, nesnelere farkl bir mahiyet veren, var-
ligin aleldde bakisla gériinmeyen yanlarini, mucizevi tarafin1 bulup cika-
ran; koklama, dokunma, gérme, tatma duyu organlarinin birlikte calistigy,
sairden cok ressama yaklasan bir dikkate sahiptir. Bununla birlikte onun
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sanatinin asil mucizeli tarafi duyular diinyasinin algisini i¢ diinyasinin siiz-
gecinden gegirerek ona yeni ve farkli bir mahiyet kazandirmasinda aran-
malidir. Renk ve 15181 sanatinin temel 6gelerinden biri haline getiren sair
(Kaplan 1987: 294) sonunda tabiat varliklarinin 1s1k ve renk oyunundan
hareketli, degisken, imgelerle yiiklii goriiniimler ¢ikarir.

Sanat hayatinin sonuna kadar aruz veznine bagh kalan Ahmet Hasim,
Servet-i Fiinun’da kullanilmaya baslanan serbest miistezadin yapisini daha
da gevseterek siirini Fransiz serbest siirine yaklastirir. Boylece renkli, akici,
degisken siir muhtevasina uygun formu kurma imkanina kavusur. Fecr-i Ati
dagildiktan sonra baska edebi topluluga katilmayan, edebiyat diinyasinda
sanat giicliyle bir deger olarak kalan sair, modern Tiirk siirinin kurucula-
rindan biridir. Siirlerinin 6nemli bir kismini G6l Saatleri (1921) ve Piyale
(1926) kitaplarinda toplamistir. Oliimiinden sonra biitiin siirleri bir ciltte
yayimlanmistir.

Tiirk edebiyatinda temsil ettigi saf siir anlayisiyla Fecr-i Ati Doneminden
itibaren etki alan1 yaratmaya baslayan, asil etkisini 1920’li yillarin basla-
rinda edebiyat diinyasina giren geng sairler iizerinde gosteren Ahmet Ha-
sim’in sanati hakkinda Ahmet Hamdi Tanpinar su degerlendirmeyi yapar:

“Biz ilk defa olarak Ahmet Hasim ile Avrupali manasinda ve beseri nispet-
te biyiik sairi tanidik; siirin arkasinda biitiin bir estetik ve nizam aleminin
mevcudiyetindeki zarureti 6grendik. Sanatla hayatin arasindaki miinasebe-
tin derecesini tayin eden, siiri bin bir temayiillii hayatin 6niinde anlasilmaz
bir dil ve acaip bir sarlatan vakariyla vaazlar veren bir hatip giillingliigiinden
kurtarip, onu ruhumuzla bas bagsa kaldigimiz pek az anlarin lezzeti yapan da
odur. Bu itibarla Dergah mecmuasinda ¢ikan Piyale mukaddimesi hakik? bir
dénilim yeridir” (Tanpinar 1992: 284).

Ahmet Hamdi Tanpinar'in da ifade ettigi gibi Ahmet Hasim, siire kendisi
olma imkanini verecek, etki alanini yeni yetisen edebfi nesiller lizerinde agik
veya gizli, az veya cok daima gosterecektir. Ozellikle siiri, sanat merkezli bir
anlayis cercevesinde goren geng nesiller bu kaynaktan devamli beslenecek-
tir. Onun siir sanati, kendi neslinden baslayarak siirekli bir etkiye sahip ola-
caktir. Fakat bu etkiyi bir mizacin etrafinda yogurarak sahsiyetini verebile-
cek az sayida sanatkar ¢ikacaktir. Bunlar da Ahmet Hasim'in taklitcisi degil,
onun estigini kavrayip kendisi icin gerekli dersi ¢cikarabilenler olacaktir.
Onun, Piyale 6n s6ziinden de anlasilacag gibi, daha ziyade seckinci bir
tavrin irini olan siir sanati, genis halk kitlesiyle arasina ytliksek bir duvar
orer. Buna ragmen, estetik zevki ve edebi kiiltlirii yiikselmemis genis Kkit-
leye karsi kapilarini kapali tutan bu siir, sairini hakli bir sohrete ulastirir.
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“Sayilar1 fazla olmayan bu siirleriyle Hasim, II. Mesrutiyet devrine hakim
olan basit, sig ve geveze siir akimini degerden diisirmiistiir. Onun Tirk sii-
rine yaptig1 en biiytik hizmet, san’at icin daima tehlikeli olan muhteva tahak-
kiimiine karsi1 ‘yapr’ ve ‘giizellik’in tstiinliigiinii ortaya koymus olmasidir”
(Kaplan 1981: 1I)

Ahmet Hasim'in bir sanatkar olarak temas edilmesi gereken yanlarin-
dan biri de poetik goriisleri ve diizyazi yazarligidir. Kaynagini sembolistler-
de, 6zellikle Henry Brémond’da bulan ve siir sanatiyla uygunluk gosteren
saf siir anlayis1 “Siir hakkinda Bazi Miilahazalar” baslikli yazisiyla poetika
alanina dokiiliir. Once “Siirde Mana ve Vuzuh” baghgiyla 1921'de Dergdh’ta
cikan, sonra ad degisikligiyle 1926’da Piyale kitabinin basina konan bu
yazl, olgunluk dénemi siir sanatinin anahtar1 durumundadir. Tiirk siirinin
poetika sahasinda ortaya konan ilk dikkate deger yazilarindan biri olmasi
bakimindan da énemlidir.

Onun ayrica ¢esitli gazete ve dergilerde yayimlanan, siir sanatindan
farkl, degisik konular etrafinda dénen, bir zekdnin ve mizacin {iriint oldu-
gunu gosteren ilgi cekici fikra, deneme, hatira formunda diisiince yazilariy-
la gezi izlenimlerini toplayan kii¢lik kalem tecriibeleri bulunmaktadir. Kes-
kin gozleme ve belirlemelere dayanan diizyazilari, nesnelere ve hadiselere
ikilik arasindan bakan, ayrintiy1 ve aykiriliklar1 yakalayan bir zekanin ve
mizacin Uiriiniidiir. Siirinin tersine a¢ik olmasini istedigi diizyazilari saglam
mantik 6rgiisiine sahiptir. Bunlar, Fransiz yazari Alain’in yazilarini hatirla-
tan, hayatin ayrintida kalan yanlarini, inceliklerini yakalayip yansitan kisa
ve yogun yazilardir. Dis diinyadan alinan duyumlarla birtakim hadiseler ve
olgular etrafinda toplanan bu yazilar, bir mizacin siizgecinden gecerek vii-
cut bulur. Dikkatli kelime seciciligi ve yogun ifade alaniyla siirde kurdugu
tisluba yaklasan bu yazilar, siirinden farkli olarak kivrak, keskin ve fazla
komplike olmayan ciimle yapisi, saglam mantik 6rgiisi ile acik bir ifadeyi
arar. Bazen sanat ve edebiyat eserlerine yonelttigi elestirel bakis, acik ve
keskin belirlemeler seklinde ortaya ¢ikar. Genis kiiltiirel arka plana sahip,
ele aldig1 eserin esasli noktasini yakalayan bir elestiriciyi haber veren ya-
zilar1 sinirh sayida kalmistir. Diizyazilarin Bize Gore (1928), Gurabahdne-i
Laklakan (1928), Frankfurt Seyahatndmesi (1933) adh kitaplarinda topla-
mistir.

Sanat meraklisi bir annenin gosterdigi 6zenle yetisen, 1897’den itiba-
ren ¢ocuk yasta donemin ¢esitli dergilerinde siirleri yayimlanmaya basla-
yan Celal Sahir (Erozan, 1883-1935), sanatkdr mizaci, tavirlari ve erken
gelen sohretiyle dikkatleri tizerinde toplar. Baslangi¢ yillarinda dénemin
one cikan sairlerinden Muallim Naci, Abdiilhak Hamit ve Recaizade Mah-
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mut Ekrem’in “mukallidi” durumundadir (Karaca 1992: 13). 1899’dan iti-
baren Servet-i Fiinun dergisinde siirlerinin ¢ikmaya baslamasi begeniyle
takip ettigi ayn1 adli toplulugun en geng iiyesi olmasini saglar. “ilk dénem
siirlerinde agirlikli olarak ‘ask’ ve ‘tabiat’ temasini isleyen Celal Sahir, ‘ask’a
daha ziyade platonik yaklasmis, tabiat1 kartpostal manzaralarindan ilham-
la ele alip islemistir.

Hayal diinyasinda yasama, kendini yalniz hissetme, Celal Sahir’in bu
doneminde de kendini agirlikli olarak hissettiren 6zellikleridir (Karaca
1992: 13). O, Servet-i Fiinun’dan getirdigi siir estetigini Fecr-i Ati’de de siir-
diiriir. Servet-i Fiinun anlayisi dogrultusunda yazdig siirleri Beyaz Gélgeler
(1909)’de toplar. Ayni1 y1l Buhran, 1911'de de Siyah Kitap yayimlanir. Son iki
kitabinda siirleriyle birlikte mensur siirleri de yer alir.

“Bu siirlerin hemen hepsi denecek 6l¢lide biiyilik ekseriyeti, kadin, agk ve
tabiat temalari ¢evresinde, cok defa marazi denecek 6l¢iide kétiimser bir ta-
virla ferdi duygulanmalari yansitir. Bu siirlerin aslinda tek bir temasi vardir.
Bu, ask ve kadin konularinda ‘ben’in arzu edilen ve hayali kurulan objeye
kars1 duygu halinin ifadesinden ibarettir. (...) Zira tabiat agkin dekoru, hayal
alemi onun 1zdirabindan kagan sairin siginagi, yalnizlik onun yoklugunun
ifadesi durumundadir” (Aktas 1996: 127).

Sair, temada oldugu gibi, diizyaziya yaklasan misra yapisiyla da Fecr-i Ati
doneminde Servet-i Fiinun'un misra yapisini ve dil anlayisini stirdiirtir. O, ya-
sadig1 donemin One ¢ikan edebiyat anlayislarina yonelerek kalem faaliyeti-
ni yliriiten sanatkarlardandir. Fecr-i Ati’'den sonra Millf Edebiyat anlayisina
baglanir ve bu yolda eserler verir. 1911’den sonra heceyle yazdigi iki yiiz
kadar siiri cesitli gazete ve dergilerde kitaplasmadan kalir.

Siirlerinde Fecr-i Ati toplulugunun genel 6zelliklerini yansitan Emin Bii-
lent (Serdaroglu, 1886-1942), ferdi konularin yaninda sosyal ve milli konu-
lara da yer vermesiyle Fecr-i Ati ¢izgisinden kismen ayrilir. Ferdi siirlerin-
de ice doniik, marazi ve karamsar 6zellikler gosteren sair, Namik Kemal’in
giir sesini hatirlatan bir destan sairi karakteri tasiyan siirler de kaleme alir.
1910’da bas gosteren Girit ayaklanmasi ve bunu Avrupa’nin desteklemesi
lizerine yazdigl, “Kabrinde miisterth uyu ey namdar atam / Evladinin bu-
glinkii ad1 sade intikam!” misralarinin yer aldig1 “Kin” siiri, doneminde akis
uyandirir (Tuncer 1994: 222). Trablus ve Balkan Savaslari sirasinda yazdi-
g1 siirleri (“Hisarlara Kars1” ve “Hatif Diyor ki...") ile sohretini saglar. Tev-
fik Fikret etkisinde yetisen sairin siirlerinde Namik Kemal, Ahmet Hasim,
Fuzili ve Paul Verlaine’den izler goriiliir. Ozellikle “Céller” siirinde, hem
hayal hem de tisliip bakimindan Ahmet Hasim’in “Si’r-i Kamer”inden gelen
etki aciktir (Akytiz 1985: 660):
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“Aksam... yine sahradan esen ¢ol sesi aglar.
Hiizniyle, siik@iniyle iner leyl-i ziyadar.

Bir samt-1 fena, gizli bir aheng-i peyapey
Baygin gibi, rii’ya gibi, 6lmiis gibi her sey.
Baygin gibi, rii’ya gibi, tenha sar1 kumlar,
Bir ketm-i fecaatle durur nefha-i esrar.
Aksam, diisiiniir hiizn-i garibiyle biitiin ¢ol..

Mahmiir uyanir golgede binlerce ziyalar,
Coller diisiiniir, glin diisliniir, golgeler aglar.” (Emin Biilent 1325: 86)

Emin Biilent, Ahmet Hasim’den sonra toplulugun 6ne ¢ikan sairi duru-
mundadir (Evrimer 1958: 32). Sanat1 lizerinde titizlenmesi siirlerinin az
sayida siir yazmasina yol acar. izzetinefsine diiskiinliigiiyle taninan, bu se-
beple 6nemli gorevlerden ve politikadan kag¢inan, kalabaliklardan uzak bir
hayat yasayan sairin siirlerinin 6nemli bir kismi, 6liimiinden sonra, hayat
ve sahsiyetinden bahseden bazi yazilarla birlikte yayimlanir (Akyiiz 1985:
660). Bunlar 1945’te Emin Biilent’in Siirleri adiyla Salih Zeki Aktay tarafin-
dan bir kitapta toplanir.

Fecr-i Ati estetigini genis sekilde yansitan ve bu estetige bagh kalmaya
calisan Tahsin Nahit (1887-1919), daha ¢ok Tevfik Fikret, Cenap Sahabet-
tin ve Ahmet Hasim etkisinde siirler kaleme alir. Ruh-1 Bikayd (1910) adiyla
topluluk i¢cinden ilk siir kitabi yayimlayan da odur. Ada sairi olarak taninan
Tahsin Nahit'in siirlerinde ask ve kadin basta olmak iizere 6zlem, ayrilik,
yalnzlik, kottimserlik, 61iim, tabiat ve sanat gibi temler yer tutar. Tabiati
subjektif algi cercevesinde romantik duyusla resmeden sair, aski tabiatla
ozdeslestirerek, daha cok sevgiliyle birlikte tabiat dekoru icinde yasanan
hayat sahneleri seklinde sunar (Cetin 1993: 30-32). Siirlerinde dil ve tisltp
aksamalari, hayal gilicliniin zayiflig1 dikkati ¢eker (Evrimer 1961: 53-54).
Fecr-i Ati sonrasinda sanatini kismen Yahya Kemal'in neoklasik tecriibele-
rine acar. Diger yandan Riza Tevfik’in sade soyleyisi ve Millf Edebiyat’in az
da olsa etki alanina girer. Toplulugun dagilmasindan sonra siirden uzakla-
san, calismalarini daha ¢ok tiyatro alaninda toplayan sair, orta seviyede bir
sanatg¢1 kabiliyetine sahiptir (Akyliz 1995: 159). Kisa bir 6miir siirmesine
ragmen ¢ok sayida kalem iiriinii ortaya koyar. Cok sayida siiri donemin der-
gilerinde kitaplasmadan kalir.

Sanat hayatina Fecr-i Ati ile baslayan Mehmet Behcet (Yazar, 1888-
1980), ilerleyen donemde estetik anlayisini degistirmeyip toplulugun go-
rislerine bliyiik 6l¢iide bagh kalir. Sanatini, samimiyet ve lirizm tizerine ku-
rar. Dile ve nazim teknigine hakim oldugu gortilen sair, Cenap Sahabettin’in
siirinden ve Ahmet Hasim'’in Si’r-i Kamer serisinden izler tasir. Agdal bir
sdylese sahipken zamanla dil ve iislipta sadelesmeye dogru gider (Akyiiz
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1985: 650). Son siirlerinde konusma dilinin biitlin 6zelliklerini sergiler.
Daha ¢ok Ahmet Hasim estetiginden izler tasiyan siirlerini Erganun (1911),
Fecr-i Ati sonrasi siirlerini ise uzun aradan sonra Yumak (1938) adiyla ki-
taplastiri. Mehmet Behcet, Servet-i Fliinuncularin mensur siirine karsilik
Fecr-i Ati grubunun ragbet ettigi fanteziye adi verilen diizyazi tarzinda da
kalem tirtinleri verir. Bu tiir yazilarin1 Buhurdan (1923) adi altinda toplar
(Akytiz 1995: 159).

Fecr-i Ati'ye katilmadan o6nce Servet-i Fiinun toplulugu icinde yer alan
Faik Ali (Ozansoy, 1875-1950), ilk siirlerini Abdiilhak Hamit ve Tevfik Fik-
ret etkisinde kadin-ask-tabiat ekseninde ferdiyetgi, ice kapanik, duygu ytk-
li bir dille kaleme alir. 1908’den itibaren Servet-i Fiinun karamsarligindan
ve ferdilikten siyrilarak yasadigi donemle ilgili siirler yazar. Ferdl ‘ben’in
etrafinda sekillenen Servet-i Fiinun Donemi siirlerini Fdni Teselliler (1900)
adll kitapta toplar. Sosyal hayata dogru agilan siirlerini ise Midhat Pasa
(1908) ve Elhan-1 Vatan (1915) adlariyla kitaplastirir. Midhat Pasa bashgini
tasiyan tek manzumelik kiiciik kitapta iilkenin icinde bulundugu sefaleti
sergileme yoluna giden sair, hiikiimetin basarisizligini, dis giiglerin tlke
tizerindeki olumsuz etkilerini dile getirme cabasi icinde goriiniir. Elhan-1
Vatan’da 1908-1915 yillari arasi siyasi, sosyal, askeri konulari isler. 1913’te
yayimlanan Temasil'de ise 1I. Mesrutiyet dncesi kaleme aldig1 ferdi konulu
siirleri toplar.

Miifit Ratip’in daveti lizerine Fecr-i Ati'ye katilan Ali Canip (Yontem,
1887-1967), Servet-i Fiinun etkisinde kaleme aldig1 siirlerini 1907’den
itibaren cesitli dergilerde yayimlar. Fecr-i Ati grubu icerisinde 1910-1911
yillar1 arasinda Servet-i Fiinun dergisinde daha ¢ok Batili nazim sekilleriyle
sembolist 6zellikler gosteren ask, yalnizlik ve bedbinlik temleri etrafinda
siirler yayimlar (Filizok 2001: 76). Fakat bu grubun edebi egilimlerine fazla
baglanmaz ve Fecr-i Ati mensuplarini tenkit eden yazilar kaleme alir (Fili-
zok 2001: 41). Kisa siire sonra Selanik’te Gen¢ Kalemler dergisi ¢evresinde
Yeni Lisan anlayisina baglanarak Milll Edebiyat hareketinin 6nciilerinden
biri olur. Bunda ilk edebi terbiyesini Muallim Naci’den almis olmasinin et-
kisi de diistiniilebilir (Aktas 1996: 164). Daha sonraki yillarda Ali Canip,
edebiyat diinyasinda sanat eserlerinden ¢ok edebiyat arastirmalari ve ders
kitaplariyla dikkatleri tizerinde toplar.

Siir yazmaya Galatasaray Lisesinde ¢ocuk yasta baslayan Hamdullah
Suphi (Tanri6ver, 1885-1966), Abdiilhamit yonetimine karsi kaleme aldig1
sosyal ve politik manzumeleri miistear (takma) isimle yurt disinda yayim-
latir. Diger Fecr-i Ati mensuplari gibi Servet-i Fiinun etkisinde kaleme aldigy,
grubun siir estetigini yansitan siirlerinde ask, tabiat ve melal gibi temler
yer tutar. Izlenimci sanat anlayisindan izler tasiyan bu siirlerinde ince bir
soyleyise ulastig1 goriilir. Bir ara baskanligini da yaptig1 Fecr-i Ati Encii-
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men-i Edebisi'nden ayrilarak hayatinin sonuna kadar bagh kalacagi Milli
Edebiyat hareketine katilir (Serarslan 1995: 177). Birkag hikaye ile mizah
yazilar1 da yazan Hamdullah Suphi, siiri gen¢ yasta birakarak séhretini bas-
ka alanlarda, hitabet sanatinda saglama yoluna gider (Baydar 1960: 197).
Sayis1 otuzu asan siirleri kitaplasmadan dergi sayfalarinda kalmistir.

Fecr-i Ati topluluguna baglandigi yillarda grubun sanat anlayisina uygun
tarzdaki ferdi konulari melal duygusu i¢inde ele alan Mehmet Fuat (Koprii-
1ii, 1890-1966), Servet-i Fiinun estetiginin takip¢isi durumundadir. Roman-
tik ozellikler tasiyan marazi duygularin, ice kapanislarin ve herkesten uzak
yasama sekillerinin sergilendigi serbest miistezat ve Batili nazim sekilleri
cercevesinde yazilmis sayisi yirmiyi asan bu siirler Servet-i Fiinun sayfa-
larinda kalir. Cenap Sahabettin ile Ahmet Hasim hassasiyetini hatirlatan
bu aksam ve tabiat izlenimlerinin yer aldig siirlerinde ¢ogu kez insanin i¢
dinyast ile dis diinya arasinda gizli bir dil kurar. Hayali bir sevgilinin arayisi
icerisinde yasanan hayattan uzak bir diinyanin algisini tasiyan bu siirler
agdali soyleyise sahiptir:

“Aksam... Zehebi gollerin iistiinde, semen-fam
Evcaf-1 muhitata iner bir seb-i alam...
Zulmette soluk sisler ucar; an-1 miimtir

Gol simdi yesil havza-yi safinda uyuklar” (Kopriiliizade Mehmet Fuat 1325: 246)

Fecr-i Ati'den sonra Millf Edebiyat hareketine katilan sair, siirlerin-
de 6lci, dil ve estetik anlayisi bakimindan koklii degisiklige giderek Milli
Edebiyat anlayis1 ¢ercevesinde siirler kaleme almaya bagslar. Millf Edebiyat
anlayisiyla birlikte siir dilinde sade sdyleyisi, halk edebiyati sekillerini, do-
nemin atmosferine uygun diisen kahramanlik temalarini ve sosyal konular1
islemeye yonelir. Siirlerini kitap halinde bastirmayan Kopriilii, zamanla siir
sanatindan uzaklasir, asil kimligini tarih ve edebiyat arastirmalariyla bulur
(Akyiiz 1985: 636). Tiirk kiiltiir(, tarihi ve edebiyati alaninda yaptigi ¢alis-
malarla modern Tiirkoloji'nin kurucusu olur.

Fecr-i Ati topluluguna katildig1 sirada Fransizcadan ¢evirdigi hikayelerle
mensur siirleri bulunan Fazil Ahmet (Aykag, 1884-1967), toplulugun faa-
liyet yillarinda “terbiye ve felsefe konularinda yazilar” kaleme alir (Coruk
2008: 17). Lirik ve didaktik soyleyisleri de deneyen Fazil Ahmet, daha ¢ok
manzum mizah ve hiciv alaninda kalem {riinleri verir. Sayisi li¢ ylizli bulan
(Coruk 2008: 123) bu kalem iiriinlerinde donemin sosyal ve siyasi olayla-
riny, kisilerini farkli bakis acisindan degerlendirir. Bunlarda hafif, sevimli
ve ince bir mizah havasi kurmay1 basarir. Gelenege uyarak nazire ve tehzil
de yazan sair, ayn1 zamanda taninmis Turk sair ve yazarlarinin eserlerinin
tislibunu taklitte yarattig1 basari ile de dikkatleri lizerinde toplar. O, “birbi-
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rinden ¢ok farkli sairlerin teknigini kullanmuis, taklit etmis, nazire yazmas,
fakat siir sanatinda bir yaraticilik géstermek yerine tehzil ve hiciv vadisin-
de bir yol tutturmay tercih etmistir” (Okay 1992: 188). Nazim teknigi ola-
rak eskiyle yeni denemeleri birlikte siirdiiren sair, zaman zaman keyfi ve
yer yer ihmale varan uygulamalara gider. 1908’den sonra mizah tiiriiniin
Tiirk edebiyatindaki basarili 6rneklerini veren, yaklasik altmis yil kalem
faaliyetinde bulunan Fazil Ahmet, bu yazilarim1 Divange-i Fazil fi Vasf-1 Efa-
z1l (1911), Harman Sonu (1919), Kirpinti (1924), Seytan Diyor ki (1927) ve
kendi adini tasiyan Fazil Ahmet, Hitabeler, Siirler, Hicivler vesaire (1934)
adli kitaplarda toplamistir (Akytliz 1995: 162).

Mensur siir ve fantaziyeler

Fecr-i Ati mensuplari, Mustafa Resit, Halit Ziya ve Mehmet Rauf’un edebi
tiir olarak gelistirdigi mensur siir (dlizyaz1 siir) ve fantaziyeler alaninda
da kalemlerini denerler. Mensur siir ve fantaziyeler yazanlar arasinda Tah-
sin Nahit, Celal Sahir, Siileyman Bahri, Refik Halit, izzet Melih, Hamdullah
Suphi, Raif Necdet, Emin Lami, Hasim Nabhit, ilyas Macit, Sekibe Ali, Tahsin
Hakki, Sahabettin Siileyman ve Yakup Kadri’den kurulu kalabalik bir yazar
kadrosu bulunmaktadir. Fecr-i Ati mensuplarinca dénemin gesitli gazete ve
dergilerinde ¢cikan bu mensur siirlerin, kendi adlandirmalariyla fantaziye-
lerin bir kismi zamanla ¢esitli kitaplarda toplanir.

[1. Mesrutiyet yillarinda mensur siirlerini Buhran (1909) ve Siyah Kitap
(1911)’ta toplayan Celal Sahir (Erozan, 1863-1935)’in bu kitaplarinda si-
irleriyle mensur siirleri birlikte yer alir. Otuz sekiz parcadan olusan Buh-
ran’da alt1 siir ile otuz iki mensur siir bulunmaktadir. Siyah Kitap'ta ise
otuz yedi siir ile on nesir pargasi yer almaktadir. Servet-i Fiinun ve Fecr-i
Ati estetigi icinde eserlerini veren sairin siiriyle birlikte mensur siirlerinin
tematik yoniinii kadin (sevgili), ask, tabiat ve tabiat unsurlari, hayal ve ha-
kikat catismasi, hayat, gegmis 6zlemi, hiiziin ve melal, yalnizlik ve 6liim gibi
temalar kurar. “Kendi hayat goriisiinii ve diinyaya bakisini da yansitan bu
temalarda hasta bir romantizm hep icli ve duygulu bir sanat anlayisi ken-
dini hissettirecektir” (Karaca 1992: 41-65). Onun mensur siirleri kotiimser
bir mizacin elemleri etrafinda varlik kazanir.

Raif Necdet (Kestelli, 1881-1936) de dénemin mensur siir yazarlarin-
dan biridir. Ziya ve Sevda (1324)’da yer alan mensur siirlerinin énemli bir
kisminda “hamasi konular1 hakimane bir ifade ile anlatirken ruhunu dol-
duran coskulu hisleri okuyucuyla paylasmak istemistir. Ote yandan yasa-
dig1 hayattan duydugu huzursuzlugu yeni bir ¢agin beraberinde getirdigi
sikintilar1 da siklikla ifade etmistir” (Dervisoglu 1995: 125-126). Hiiziinle
sevinci i¢ ice yliriiten Raif Necdet'in mensur siirleri arasinda vatan ve millet
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sevgisi, bayraga baglilik, sehitlik gibi ddonemin ruhuyla birlesen kavramlar-
la da sik¢a karsilasilir. Hisler ve Fikirler (1326)’de “saadete uzanan asklari,
insani bogan hiisranlari dile getirmis, hiizniin yaninda sevince, kabuslarin
yaninda htilyalara yer vermistir.” (Dervisoglu 1995: 131). Zaman zaman ha-
yatin gercekleri karsisinda hayallerin nasil boyun egmek zorunda kaldigini
dile getirmistir. Raif Necdet'in mensur siirlerinde “bazen birbirini tamam-
layan ibareler siralanarak ve kelime tekrarlar1 yapilarak ifadeye siireklilik
kazandirilirken, bazen de seciye yaklasan sdyleyislere yer verilir” (Dervi-
soglu 1995: 130). Onun ahengi saglamada basvurdugu tekniklerden biri
aliterasyondur.

Mensurelerinde genellikle kadin giizelliginden ve ihanetinden s6z eden
Sahabettin Siileyman (1885-1919), birlikte yasanilan kadinlarda, “mazide
kalmis veya muhayyel bir sevgilinin idealize edilmis” askini ve giizelligi-
ni arar. “Bitin bu kalem tecriibelerinde kadin, hep sehevi arzulara hitap
eder” (Polat 1987: 102). Bazi mensurelerinde ise giizellikle 1rsiyet arasinda
bag kurma yoluna gider (Polat 1987: 102).

Fecr-i Ati toplulugundan mensur siiri deneyenlerden biri de Hamdullah
Suphi (Tanriéver, 1885-1966)'dir. Hamdullah Suphi’'nin Servet-i Fiinun’da
“Ziya ve Zalal” (Tanriover 1326: 294-295) bashikli mensur siiri ¢ikar. Ancak
yazar, bu tiirde fazla kalem faaliyetinde bulunmaz.

Yazi hayatina mensur siirlerle giren izzet Melih (Devrim, 1887-1966),
mensur siirlerini, icinde hikayelerinin de yer aldig1 Hiiziin ve Tebessiim
(1921)’de toplar. insanin hayattan beklediklerini bulamamasi ve devaml
aldanisi, yoksul yasamalar, hayatin getirdigi haksizliklar ve buna karsi is-
yan, hayatin tirli sikintilar ve timitsizlik, askin ytceligi gibi konular onun
mensur siirlerinin i¢ diinyasini orer. Ses, kelime ve kelime gruplarinin tek-
rarlariyla ahengi temin etmeye calisan yazar, ifadeyi sorularla kuvvetlen-
dirme ¢abasi icinde gériiniir. Zaman zaman tezath sdyleyislere giderek vur-
gulanmak istenen fikirler lizerinde dontisii, bir tisltip 6zelligi olarak belirir.
Tasvire basvurdugu mensur siirlerinde bir tablo fikri uyanir.

Mehmet Behcet (Yazar, 1888-1980), Servet-i Fiinuncularin mensur sii-
rine karsilik Fecr-i Ati grubunun ragbet ettigi “fantezi” ad1 verilen diizyazi
tarzinda da faaliyette bulunur. Bu tiir yazilarin1 Buhurdan (1923) adi al-
tinda toplar (Akytiz, 1995: 159). Buhurdan’da sevgilinin gilizelligini tabiat
varliklariyla cesitli benzetmeler kurarak ele alan yazar, ona karsi duyulan
hislerin yogunlugunu dile getirir. Diger yandan da yalnmizlik duygusunu is-
ler. Tabiatin cesitli 6zellikleriyle kendi ruhu arasinda paralellikler kuran
Mehmet Behcet, mensur siirlerinde/fantaziyelerinde ask temine de 6nemli
bir yer ayirir. Benzer climleleri arka arkaya siralayarak ve ses tekrarlarina
giderek ahengi saglar.
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Tiirk edebiyatinda mensur siirin Halit Ziya ve Mehmet Rauf’tan son-
ra dikkat ¢ekilmesi ve lizerinde 6nemle durulmasi gereken usta kalemle-
rinden biri de Yakup Kadri (Karaosmanoglu,1889-1974)’dir. Asil ragbeti
1908-1914 yillar1 arasinda goéren bu tiirii, Yakup Kadri, 1923’e kadar de-
vam ettiren baslica yazar durumundadir (Aki 2001: 49). O, 1. Mesrutiyet
yillarinda cesitli dergilerde yayimlanan mensur siirlerini Erenlerin Bagin-
dan (1338/1922) ve Okun Ucundan (1940) adl kitaplarinda toplar. Ozel-
likle Erenlerin Bagindan kitabinda toplanan her biri numaralandirilmis on
iki parga (sonraki baskilarda bu say1 on dorde ytikselir) bu alanda ona hakl
bir sohret kazandirir.

Erenlerin Bagindan kitabinda toplanan, insan ruhu ve yazgisi iizerinde
derinlesen bu mensurelerinde Yakup Kadri;

“1. Diinyanin boslugu ve ruhun diistisii (kemal ve noksan), 2. Kalbin safve-
ti, 3. Uzlet ve hazlar, 4. Uzlet ve yalnizlik, 5. Ruhun stirgiinliigi (hasret ve
nedamet), 6. Uzlet ve i'tikaf, 7. Insan ve tarih, 8. Askin giicii, 9. Oliimiin es-
rarliligy, 10. Siirin ve giizelligin kaynagi, 11. iradenin yiiceltilisi, 12. Ruhun
susuzluklari, 13. Birey temalarinin reddi, 14. Cemiyet ve bireycilik (ideal ve
individualizm)”i isler (Alptekin, 1989: 102).

On y1ili1 asan bir zaman diliminde kaleme aldig1 pesimist/kotiimser ferdiyet-
cilikten gittikce topluma dogru genisleyen bu yazi koleksiyonunda yazar,
insan ruhunun yer yer nirvanaya ve mistik diisiinceye giden arayislarini
sergilemeye yonelir. Edebl metnin kendi tizerinde dénen, sanatkardan ge-
len artistik tavrini asarak insani kendi yazgisiyla ve ruhuyla karsi karsiya
birakan bu yazilar, varlik-yokluk, baslangi¢c-son, timit-timitsizlik gibi asli
problemler etrafinda yogunlasir. Insanin ruh kainatini aralayarak ‘i¢ ben-
lik’le kars1 karsiya getirir. Nitekim 1921'de Dergdh’ta ¢ikan bir yazisinda
Yahya Kemal, Yakup Kadri’'nin bu tiir yazilarindan hareketle “Birka¢ sene-
dir Yakup Kadri edebiyatin yazi cephesini kaldirarak ruh denilen 6tesini
gormeye calisiyor” (Beyatli 1975: 296) deme ihtiyaci duyar.

Kelime ve ses tekrarlarinin kuvvetli bir ahenk kurdugu bu yazilarinda
Yakup Kadri, bir tarafiyla da insanin yeryiiziindeki trajik durumunu sorgu-
layan, kaynagini Schopenhauer ve Nietzsche’'de bulan, kétiimser felsefeye
gider:

“Yillar yarlardan, yarlar yillardan vefasiz. Kara baht bir kasirga gibi. Bu ne
bas dondiiriicii is? Geceler giinleri gilinler geceleri kovaliyor; cefalar cefalar
kolluyor. Saglarimizda aklar aklari, alnimizda ¢izgiler ¢izgileri doguruyor. Te-
vekkiil giic, isyan vahim, felek hi¢ rahmetmeyecek mi? Heyhat; aziz dost, onu

doéndiiren kara bahtin kasirgasi...” (Karaosmanoglu 1922: 5)
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seklinde soyleyisler ve bir baska yerde; “Sevda okundan kim masun kald1?
Kimin kalbinde onun yarasi yok? ilahlar bile vuruldu. Zira, onu tutan gozii
bagh bir kii¢tik ¢ocuktur!” (Karaosmanoglu 1922: 33) diyen yazar, ilhami-
nin kaynagin bir tarafiyla antik Yunan tragedyalarinda ve mitolojisinde
bulmus goriiniir.

Yakup Kadri'nin bu sanath yazilarini degerlendiren arastirmacilar séz
konusu yazilarin hemen hepsini mensur siir olarak niteleme yoluna gitmis-
lerdir. Ancak, s6z konusu yazi koleksiyonu icerisinde, “Siyah Sacli Yabanci
ile Berrak Gozli Geng Kizin Sozleri” gibi, mensur siirden ¢ok kiiciik teatral
soyleyisler icerisinde degerlendirebilecegimiz diyaloglara ve kii¢lik hikaye-
ye yaklasan sanatkarane soyleyise kavusturulmus kalem denemelerine de
rastlanir (Gariper 2006: 384). (— “Mensur Siir”)

Tiyatro

Kisa siirmekle birlikte Fecr-i Ati Donemi edebi hareketler bakimindan canl
bir dénemi icine alir. Ozellikle diizyaziya bagl tiirlerde biiyiik bir gayret dik-
kati ceker. Servet-i Fiinun nesrinden pek ayrilmayan hikdye, roman, makale,
deneme gibi tiirlerde dil ve tislup bakimindan yapmacikliga fazla diistilmiis
oldugu goriiliir. Ancak, Fecr-i Ati mensuplari, mensur siir ve fantastik yazi-
da kismen Servet-i Fiinun’un etki alaninin disinda kalem tecriibelerine giri-
sir (Akyliz 1995: 160). Tiyatroyu da bu ¢ercevede degerlendirmek gerekir.

[1. Abdiilhamit yonetiminin sonlarina dogru neredeyse durma noktasi-
na gelen, yerini tuluat topluluklarina birakan tiyatro, II. Mesrutiyet'in ge-
tirdigi serbest ortam icerisinde canli ve hareketli bir déneme girer. Bu yeni
donemde tiyatrolar agilir, halk hiirriyetin ilan1 karsisinda coskusunu ve se-
vincini gosterme alanlarindan birini tiyatroda bulur. Bircogu kisa siirede
kaybolup giden ¢ok sayida amator ve profesyonel tiyatro toplulugu ortaya
cikar. Tiirk tiyatrosunun gelisiminde etkili olan kabiliyetler bu ¢alismalarin
icerisinde belirir.

Tiyatro, eski yonetime duyulan hincin, yeni bir sosyal ve siyasi doneme
girisin verdigi sevincin ve taskinligin gosterildigi alan olur. Eski yonetimin
kotl taraflarini, yeni yonetimin ve hiirriyetin iyi yanlarini dile getiren, sa-
nat endisesinden uzak, car¢abuk yazilmis oyunlar ortaya konur. Bir¢ok ya-
zar, donemin ilgi ¢eken tiirii tiyatroya yonelir. Fecr-i Ati mensuplari arasin-
da Sahabettin Siileyman, Tahsin Nahit, Miifit Ratip, Yakup Kadri, Refik Halit
ve Izzet Melih tiyatro eserleri kaleme alan yazarlardir.

Fecr-i Ati'nin tiyatro alaninda énemli kalemlerinden biri Tahsin Nahit
(1887-1919)’tir. Siirden ¢ok tiyatro eserleriyle kendisinden soz ettirir. Bas-
kalariyla yazdig tiyatro eserlerinin yaninda tek basina yazdigi telif eserleri
ve uyarlamalar1 da mevcuttur. Telif eserleri arasinda bir perdelik duygusal
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dram olan Hicranlar (1908) ve Firar (1910) bulunmaktadir. Uslubuyla be-
lirli bir basariy1 yakalayan Hicranlar'da yazar, evlilikle sonuglanmayan bir
ask hikayesini ele alir (Yal¢in 1985: 300). Firar’da evlenme soziiyle ayrildigi
sevgilisine haber veremeden aniden Selanik’e gitmek zorunda kalan gencin
Istanbul’a déndiigiinde sevgilisinin, babasiyla evlenmis oldugunu gérmesi
dramatize edilir (Yalgin 1985: 305). Ayrica kendisinin yardimlariyla Hadi-
ye Ebuzziya'nin kaleme aldig), fakat bir kadinin tiyatro eseri yazmasi hos
karsilanmayacagi diisiincesiyle Ruhsan Nevvare-Tahsin Nahit imzasiyla ya-
yimlanan ti¢ perdelik Jon Tiirk (1909) adli basarili eser onun adiyla birlikte
anilagelmistir (Ebiizziya 1977: 418). Tahsin Nahit, daha sonra Sahabettin
Siileyman’la Késem Sultan (1912) ve Ben ... Baska! (1913) adli piyesi kale-
me alir. Sahabettin Siileyman’la, son ikisi oynandig1 halde basilmamis olan,
dort tiyatro eseri daha yazar: Osman-1 Sani (1913), Bir Miicadele-i Hissiye,
Sanatkar ve Talak. Tahsin Nahit ayrica Rakibe (1918), Bir Cicek Iki Bicek,
Akortact ve Bursalt Hala adl1 dort piyes uyarlamistir (Dogan 1998: 182).

Tahsin Nahit'in Sahabettin Siileyman ile yazdigi Késem Sultan sahneye
konur ve dénemin yazarlarinin begenisini kazanir. Yine Tahsin Nahit ile
Sahabettin Siilleyman’in birlikte yazdig1 teknik olarak olduke¢a basarili go-
riinen Ben ... Baska! da edebiyat sohbeti yapmak i¢in bir araya gelen kadin-
larin dedikodudan kendilerini kurtaramamalari ve ask iliskisi konu olarak
secilmistir (Polat 1987: 82-83).

Grubun yetenekli tiyatro yazarlarindan Sahabettin Siileyman, Tah-
sin Nahit'le ortak oyunlarinin disinda Aralarinda (1908), Cikmaz Sokak
(1911), Firtina (1910) ve Kirtk Mahfaza (1911)’y1 yazar. Onun ayrica Celal
Sahir ile yazdig1 U¢curum, Tahsin Nahit'le yazdig1 seklinde ilanina rastlanan
Osman-1 Sani ve Siyah Siis adl1 metni bulunamayan oyunlarindan kaynaklar
soz etmektedir (Polat 1987: 88-90). Aralarinda oyunu konusunu aile ici ge-
cimsizlikten alir. Nesiller arasi kiiltiir farklilasmasinin aile i¢ginde yarattigi
problemleri anlatan Firtina, iki perdelik bir eserdir. Kirtk Mahfaza’da ise
toplum icerisinde sanat eserinin ve sanat¢inin hak ettigi yeri bulamamasi
dramatize edilir (Polat 1987: 85). Sahabettin Siilleyman’in doneminde tar-
tismalara yol agan oyunu Cikmaz Sokak’tir. Sapkin egilimlerin ele alindig1
eser, yayimlandig1 zaman biiyiik giiriiltii koparir. Oyun, esler arasindaki
“yas farkliliklar1 sebebiyle tatmin olmayan kadinlarin lezbiyen miinasebet-
lerini” sergiler (Yalgin 1985: 310).

Toplulugun dikkat ceken tiyatro yazarlarindan biri de Miifit Ratip
(1887-1917)'’tir. Edebiyat diinyasinda Ara Nesil'den itibaren moda olan
mensur siirle giren Miifit Ratip, cesitli dergilerde tiyatro elestirileri yapar.
Ceviri ve uyarlamalardan sonra tiyatro yazmaya yonelir. ik tiyatro eseri
Zincir (1910)’de yabanci kadin konusunu ele alir. Bugiin metni elimizde
bulunmayan, Refik Halid (Karay) ile birlikte yazdig1 Tiryaki Hasan Pasa ve
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Kanije Miidafaasi oyunu 1912’de sahneye konulmus ve begeniyle karsilan-
mistir.

Yakup Kadri'min tek perdelik kiiciik mensur bir diyalog olan Nirvana
(1909) adh eseri ayni zamanda onun yayimlanan ilk yazisidir (Aktas 1987:
53). Ibsen’in Hortlaklar'min etkisi altinda kaleme alinan (Aki 2001: 71)
eserde eve gec¢ gelen icki diiskiinii erkekle evde onu bekleyen mutsuz ka-
ris1 arasinda gegen kavga konu edinilir. Yazarin ikinci tiyatro eseri olan iki
sahnelik diyalog seklindeki Veda (1909)’da ise yabanci kadin konusu ele
alinir. Serbest yasama tarzina alismis Fransiz bir kadina tutkuyla bagh Ttirk
gencinin kadin tarafindan terk edilmesi iizerine intihar edisi canlandirilir.
Yakup Kadri, Fecr-i Ati devresinden uzun yillar sonra yayimlanmadan kalan
Saganak (1929) ve Magara (1934) adl iki tiyatro eseri daha kaleme alir.

Grubun bir baska tiyatro yazari Refik Halit'tir. Miifit Ratip’le birlikte yaz-
dig1 Tiryaki Hasan Pasa ve Kanije Miidafaasr'ndan sonra siirgiin yillarinda
bir de Deli adinda tiyatro eseri kaleme almistir (Aktas 2004: 379). Bu eser
1929’da Halep’te yazilmistir.

izzet Melih (1887-1966), tiyatroyla yakindan ilgilenmesine ragmen
Tiirkge tiyatro eseri vermemis, Fransizca yazdigi bir perdelik Leyld (1909)
adli oyunu ile dikkatleri cekmistir. iki kadin arasinda kalan erkegin psikolo-
jik catismalart iizerine kurulan oyun, istanbul’da sahnelenmis; ingilizceye,
Almancaya ve Ispanyolcaya ¢evrilmistir (Enginiin 2006: 406).

Fecr-i Ati mensuplari, tiyatro alaninda ortaya koyduklar1 eserlerle II.
Mesrutiyet yillarinda tiyatronun gelismesine katkida bulunmuslardir. Bas-
ta Tahsin Nahit olmak tizere Miifit Ratip ve Sahabettin Siileyman bu tiirde
donem icerisinde dikkate deger eser veren yazarlar arasinda sayilir.

Hikaye

Fecr-i Aticilerin hikdye tiiriinde ortaya koydugu ¢alismanin belirli bir basa-
r1y1 yakaladig1 soylenebilir. Topluluk tiyelerinden ¢ok sayida yazar hikaye
tiirtinde eser kaleme alir. Onlarin takip ettigi Batili yazarlar arasinda Alp-
honse Daudet ve Guy de Maupassant bulunmaktadir. Maupassant tarzi
klasik vaka hikayeleri topluluk mensuplarinin karakteristik vasfini yansitir.
Bununla birlikte az da olsa bir durumun aktarildig1 hikayelere de rastla-
nir. Bu tiir hikdyelerde konu geri planda kaldigi icin anlatim 6n plana cikar.
Ayrica teatral anlatimin ve kurgunun 6ne ¢iktig1 tiyatro eserini hatirlatan
hikayelerle de karsilasilir (Sen 2006: 1673). Kurguda mektup ve hatiratin
bir teknik 6zellik olarak kullanildig1 6rneklere de rastlanir.

Fecr-i Ati mensuplarinin hikayeleri genellikle agk, kadin, terk edilme,
evlilik ve aile hayat1 konulari etrafinda sekillenir. Askin 6nemli yer tuttugu
bu hikdyelerde kimi zaman ask, santimantal ve marazi bir gériiniim alir
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(Sen 2009: 1369-1370). Askin marazilesmesine bagli olarak askina karsi-
lik bulamayip intihar eden, tek tarafli askin etkisiyle dlen, terk edilmenin
yarattigl bunalimla cinayet isleyen karakterlere rastlanir. Sevgililerin ailevi
veya sosyal sebeplerle ayrilisi, karsilikli fedakarliklar, askin mutluluga do-
niismesi gibi konulara da rastlanir.

Hikaye alaninda bu topluluktan adi anilabilecek yazarlar Izzet Melih,
Cemil Siileyman, Yakup Kadri, Refik Halit, Sahabettin Siilleyman ve Ali St-
ha’dir. Bunlardan Ali Stiha kendi istegiyle topluluktan ayrilir. Yakup Kad-
ri ile Refik Halit, iki y1l kadar Fecr-i Ati toplulugu icinde kaldiktan sonra
1911’den itibaren Milli Edebiyat anlayisina yaklasmaya baslarlar ve edebi
kisiliklerini bu dairede gergeklestirirler. Fecr-i Ati'nin temsilcisi olarak ge-
riye, edebi degeri yiiksek eserler vermemekle birlikte, izzet Melih ile Cemil
Siileyman kalir.

Edebiyat hayatina hikaye ile giren ve Timsal-i Ask adli hikaye kitab1
“Fecr-i Ati Kiitliphanesi’nin ilk eseri olarak yayimlanan Cemil Siileyman
(Alyanakoglu 1886-1940), hikdye sanatinin yaninda ii¢ de roman kaleme
alir. 1909-1912 yillar1 arasindaki yogun edebi faaliyetiyle toplulugun éne
¢ikan sanatkarlarindan biri durumuna gelirse de daha sonra askerlik gore-
vi, Anadolu ve Orta Dogu’da yaptig1 doktorluk meslegi sebebiyle yazi haya-
tindan degilse bile edebiyat ve basin diinyasindan yirmi yila yakin uzaklasir.
Yazdiklarini da yayimlama firsati bulamaz (Berksoy 2007: 80-81). Boylece
sanati olusma asamasinda kalir ve bu durum onun unutulmasina sebep
olur. Hikaye ve romanlarinda dil, Gisliip, konu, ele alinan ¢evreler bakimin-
dan Servet-i Fiinun'un, 6zellikle Mehmet Rauf’un etkisi altinda kaldig1 soy-
lenebilir. Ciimle icerisinde ayni kelimelerin tekrari, “ah”, “oh” gibi {inlem-
lerin sikc¢a kullanilmasi, bazen climlelerin yarim birakilmasi, anlatimin bir
orneklikten kurtarilmasi ¢ogunlukla fiil kiplerinin degistirilmesi veya fiille-
rin basa alinmasi ve benzeri iislip 6zellikleri bitiiniiyle Servet-i Fiinun’dan
gelir (Kudret 1977: 357). Hikayelerini, on dort hikdyeden olusan Timsal-i
Ask (1325/1909) ve sekiz hikdyeden olusan Ukde (1328/1912) adl kitap-
larinda toplayan yazar, basit, halk arasindan se¢ilmis tiplere de yer vermis
olmasiyla dikkati ¢eker. Kurmaca Kisinin “bitip tiikenmez i¢ catismalarini
eserlerine tasiyan” yazar, “ben’in, kendi disinda kalan(lar)dan soyutlandi-
g1; dis gerceklikte algilanan ‘nesne’nin bu ‘ben’de ‘6znel sapma’ya ugradigi
ve ‘ben’in, bir duraganlikta, bir iletisimsizlikte goriindiigii konum”lari ser-
giler (Berksoy 2005: 60). Mensure ve fantezi seklinde isimlendirilebilecek
yazilarinin da hikayeleri kadar edebl ve estetik deger tasidig1 sdylenebilir
(Berksoy 2005: 51).

Edebi calismalarina kii¢lik tiyatro eserlerinden sonra ki¢iik hikédye ve
dlizyaz siirle devam eden Yakup Kadri (Karaosmanoglu, 1889-1974)'nin
ilk hikayeleri 1910’dan itibaren Servet-i Fiinun’dan baslayarak Riibab, ik-

Cafer Gariper Fecr-i Ati Toplulugu (1909-1912)

207



208

dam ve Yeni Mecmua gibi yayin organlarinda ¢ikar. 1916’ya kadar yazdigi
hikayelerde sanat merkezli bir anlayisla topluma karsi ferdi savunur. Bu
hikayelerde marazi ask (Bir Oliiniin Mektuplar1), ruhi bunalimlar ve bozuk-
luklar, toplum baskisinin fert tizerindeki glicii ve sebep oldugu aci1 sonuglar
esas temalardir. Biiyiik olciide natiiralist anlayis ile Maupassant'tan izler
tasiyan yazarin hikdyelerine garip, yar1 deli veya psikolojik sapmay1 yasa-
yan tipler daha ¢ok bu etkiyle girer. Yazar, cahil ve suursuz buldugu top-
lumu zalim, ferdi ise masum ve mazlum gosteren bir bakis acisi gelistirir.
Genellikle Bati Anadolu’ya ait olan mekan tasvirleri sert ve hirpalayicidir.
Bunda yazarin gergekgiliginin yani sira karamsar ve elestirel bakisinin da
etkisi bulunmaktadir. Baslangicta Yeni Lisan hareketine karsi ¢ikan Yakup
Kadri, birinci donem hikayelerinde dil bakimindan Edebiyat-1 Cedide yazar-
lariin tutumuna biiyiik délciide bagh kalir (Bir Serencam, 1913). 1916’dan
sonra toplumcu sanat anlayisini benimseyen, Tiirk hikayeciliginin Anado-
lu'ya agilmasinda 6nemli rol iistlenen Yakup Kadri'nin savas felaketlerini
isledigi ve 6zellikle Milli Miicadele’ye ait gozlemlerini anlattigi, cogu bir ro-
portaj niteligi tasiyan hikayelerinde (Millf Savas Hikdyeleri, Istanbul 1947)
Anadolu insani daha ¢ok olumlu yo6nleriyle sergilenir. Buna ragmen onun
hikayelerinde Refik Halit'in ve Halide Edip’in Anadolu insanina bakisinda-
ki 6zdeslesmeye varan yakinligin yerine daha mesafeli bir durus kendini
hissettirir.

Fecr-i Ati topluluguyla sanat hayatina giren Refik Halit (Karay, 1888-
1965)’in ilk kalem tecriibeleri 1909’dan itibaren bu topluluk icinde gorii-
liir. Halit Ziya ile Hiiseyin Cahit'in mahalll yasama tarzini yansittig1 hikaye-
leriyle Maupassant tekniginin izlerini tasiyan bu hikayelerde yerli konu ve
tipler islenir (Aktas 2004: 61). Tirk hikadyesinin gelismesi yolunda 6nem-
li katkilar saglayan yazar, asil biiyiik hikayelerini topluluktan ayrildiktan
sonra Memleket Hikdyeleri (1919) ile verecek ve bu tiiriin gelisme ¢izgisi
lizerinde 6nemli merhalelerden biri olacaktir. S6z konusu hikayeler, Tiirk
edebiyatinin Anadolu’ya acilmasinda da énemli adimlardan biri durumun-
dadir. Roman yazarliginin 6ne ¢iktigi Cumhuriyet Doneminde siirgiin yilla-
rinin Kalem iirtinii olarak Gurbet Hikdyeleri (1940)'ni yayimlar. O, II. Mes-
rutiyet yillarinda “Kirpi” takma adiyla usta bir mizah yazari olarak belirir.

Toplulugun bir baska hikaye yazari Izzet Melih (Devrim 1887-1966)’dir,
hikayelerinde genellikle siislii tasvirlere, sairane soyleyislere, karakterle-
rin konusmalarinda yapmacikli ifadelere bagvurur. Ozentiden kurtulamaz.
Roman sanatiyla ayni 6zellikleri tasiyan hikayelerini Fecr-i Ati'nin dagil-
sindan uzun yillar sonra Hiiziin ve Tebessiim (1922) ile Her Giizellije Astk
(1938) adli iki kitapta toplar.

Hikayelerinde “kadin, arzu, ihtiras ve para 6nemli bir yer” tutan Saha-
bettin Siileyman, “tasvir ve ayrintiya fazla yer vermez.” Onun “Hikayeleri
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tarihi ve realist-romantik hikayeler olarak kiimelenebilir”” (Enginiin 2006:
411). icki, kadin, kiskanghk ve ask konularini ele aldig1 romantik-realist
hikayelerinin konular1 eglence yerleriyle sosyete cevrelerinde gecer.

Toplulugun hikaye yazanlarindan biri de edebiyat diinyasinda adi pek
duyulmadan kalan Ali Sitha’dir. O, “Clineyd’in Hizmeti” bashkli hikayesinde
bir kadin tarafindan ayartildiktan sonra terk edilen erkegin ask duygusuy-
la baglandig1 kadini 6ldiirmesini dikkatlere sunar. Geriye doniis teknigiyle
mahkeme heyetine anlatilan hikdyede erkek karakter, kendisini ayarttiktan
sonra terk eden kadinin bunu baska erkeklere de yaptigini, onlari intihara
stiriikledigini diisiinerek onun baskalarina daha fazla zarar vermemesi icin
cinayete karar vermistir. Bunda kendisini terk eden kadin karakteri aksam
saatlerinde sahilde bagka biriyle gérmesi rol oynar. Sonunda cinayeti dii-
stindiigii gibi isler.

Roman

Fecr-i Ati toplulugunun roman alaninda hikayede oldugu kadar basari ya-
kaladigini sdylemek giictiir. Onlarin kaleminde roman, diger edebi tiirlere
gore daha soniik kalir. Kendilerinden 6nceki edebi topluluk olan Servet-i
Fiinun romaninin golgesinden kurtulamazlar. Nitekim bu kisa edebi dev-
rede az saylda roman denemesine girisilmis olmasi da bunda rol oynar.
Toplulugun faaliyetini yiirtittiigi yillar icerisinde yalnizca iki roman kitap
halinde yayimlanabilir. Bunlar Cemil Siilleyman’in Siyah Gézler'i ile izzet
Melib'in Tezat'rdir. Bu iki eserin disinda Cemil Siileyman’in Kadin Ruhu ve
Inhizam adh romanlarinin tefrikasi yarida kalir. Roman tiiriiniin énemli
temsilcileri durumuna gelecek olan Yakup Kadri ile Refik Halit daha sonra-
ki donemlerde, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet donemlerinde bu tiiriin basa-
ril1 6rneklerini ortaya koyacaklardir. Toplulugun faaliyetini siirdiigii yillar
icinde Fecr-i Ati'yi roman alaninda asil temsil eden isimler Cemil Siileyman
ve Izzet Melih olur.

Cemil Siileyman, hikayeciligiyle birlikte yiiriiyen Kadin Ruhu (1908,
Asiyan), Inhizam (1909, Servet-i Fiinun) ve séhretini saglayan Siyah Gézler
(1911) adh romanlarinda teknik aksakliklara ragmen dénemi i¢in basari-
I1 sayilabilecek psikolojik tahliller yapar. Onun tefrikasi yarim kalan Kadin
Ruhu romany, {iglii ask etrafinda sekillenir. Yine tefrikas1 yarim kalan In-
hizam romaninda ask, hakkinda goriis getirilen ve konusulan konu olarak
romana girer. Ask cevresinde kadinin esi/evi ve toplumdaki yeri tartisilir.
Onun asil 6ne ¢ikan eseri Siyah Gézler’dir. Kiiciik roman 6zelligi gosteren Si-
yah Gézler'de bir gencle ondan yasca biiylik dul bir kadin arasinda yasanan
yasak ask cercevesinde yer yer toplumun ahlak degerleri sorgulanir. Karak-
terlerin adlar1 yerine “Gen¢ Kadin” ve “Delikanli” kelimelerinin kullanildi-
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g1 ve toplumdan soyutlanmis kisilerin 6ne alindig1 kurmaca diinyada olay
orgusi ilerledikge “yasak askin toplumsal ve ferdl boyutlarinin geri plana
itildigi gorilir. Romanda bunlarin yerini, asiklarin -6zellikle de geng ka-
dinin- kiskancliklari ve vehimleri alir” (Sen 2006: 750). Olay 6rglsii, Geng
Kadin’la Delikanli’'nin mesire yerinde karsilasmalari, gizli bulusmalarla ya-
sak iliski yasamalari ve Delikanli’nin daha geng bir kadinla baslayan iliski-
sine bagh olarak Gen¢ Kadin’dan uzaklasmasi, Gen¢ Kadin'in yasadigi psi-
kolojik bunalimlar, kiskancliklar tizerine kurulur. Feminal bir bakis a¢isinin
hakim oldugu eserde, kadin duyarlilig1 basariyla sergilenmesine ragmen,
bu eserin benzerlik gosterdigi Mehmet Rauf’un Eyliil romaninin basarisina
eristigi séylenemez.

Romantik asklar isleyen izzet Melih, adinin duyulmasin1 1909’da Re-
simli Kitap'ta tefrika edilen ve 1915’te kitaplasan Tezat romaniyla saglar.
Onun ikinci romani Sermet (1918)’tir. Tezat romanina Halit Ziya’'nin, Fran-
sizcaya cevirdigi Sermet romanina da Pierre Loti'nin birer “takriz” yazma-
larini saglamasina ragmen eserlerinde belirli bir edebi seviye tutturdugu
séylenemez. ilk romaniyla sonraki arasinda dil, iislup, roman teknigi, sa-
nat anlayis1 yontyle bir gelisme oldugu da iddia edilemez. Yazar, edebiyat1
edebiyat yapmaktan ayiramaz, 6zellikle tasvirlerde stislii, sairane séyleyis-
lerden, konusmalarda yapmacikli ifadelerden ve 6zentilerden kurtulamaz
(Cevdet Kudret 1977: 367). Tezat romaninda “Batum’daki bir Rus kizi ile
Istanbul’daki nisanlis1 arasinda bocalayan bir Tiirk subayinin yabanci zevk-
leri ile millf duygulari arasindaki ¢catismalar anlatilir” (Engintin 2006: 406).
Hatirat seklinde kaleme alinan Sermet’te bir kadinla bir erkek arasindaki
psikolojik catisma sergilenmeye calisilir. Olay orglisiintin diiz bir ¢izgi lize-
rinde ilerlemesi istenmis, bununla ilintili olarak kalabalik roman kisilerine
yer verilmemis, karmasik bir yapinin olusmasina zemin hazirlanmamstir.
Fransiz edebiyatinda da ¢okg¢a karsilagilan hayal kirikligina ugrayan asigin
avunmak ve unutmak i¢in seyahate ¢ikmasi, kendini sefahate kaptirmasi,
buna ragmen askini unutamamasi gibi motiflerle ériilen romanin tekrar-
dan kurtularak yenilik getirdigi ve basar1 yakaladig1 pek sdylenemez.

Topluluk mensuplarinin romanlari bunlarla sinirh degildir. Ayrica Meh-
met Behcet'in Nefti Kanatlar adli yiiz elli sayfalik yayimlanmadan kalan
romaninin, Tahsin Nahit'in Serdb-1 Miistakbel, Ali Sitha’nin Mezamir-i Elem
adli eserlerinin bulundugunu da belirtmek gerekir (Sen 2009: 1340).

Edebiyat teorisi ve estetik

Fecr-i Ati yazarlari sanat, edebiyat teorisi ve estetik alanina giren goriisler
de getirirler. Onlarin bu konularda getirdigi goriisler donemine gore ileri
sayilabilecek diisiincelerdir. Bunda Bati edebiyatlarinda gelisen modern
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sanat teorilerini yakindan takip etmeleri rol oynar. Estetigin alanina giren
giizellik, sanat ontolojisi, sanatkar, edebiyat, edebi tiirler, sahsiyet ve mizag
gibi konular lizerinde dururlar.

Sahabettin Siileyman’a gore sanat glizelligin ifadesidir. Glizellik, tabiatin
disinda veya i¢inde bulunur. Giizellik her zaman diizen fikrine bagh degil-
dir. Clinkii diizen, bir siire sonra sikici olmaya baslar. Oysa sanat canli ve ha-
reketlidir. Siirekli yenilenen ve yenileyen bir yapida cirkin sayilan seylerde
bile gérmesini bilen bir sanatkar giizelligin tiikenmez kaynagini bulur (Sen
2009: 1382).

Sanat, konusunu tabiattan almakla birlikte sanatin onu tamamen taklit
ettigi goriisii dogru degildir. Sanat, taklit olmanin yaninda se¢kin bir sahsi-
yet ve esash mizag ister (Ali Canip 1327: 144-145). Sahsiyet ve mizag¢ sanat
eserini taklit olmaktan kurtarir. Sanat eserini ortaya koyan Kisi, siradan biri
degildir. Kdpriiliizade Mehmet Fuat’a gore;

“[s]anat eserlerinin varlhigi ‘derin, miitefekkir gozlerinde tablatdaki biitiin
giizelliklerin seffaf akisleri yanan’ sanatgilara baghdir. Bunlar, ‘san’atin, bii-
yukligiine, hissinin ilahi ve hakiki bir mahiyete malikiyetine biitiin rihla-
riyla mutekiddiler” Hakiki ve biiytlik bir sanat eseri 6zgiin olmali ve hayatin
degismeyen, genel gecer yoniinii ifade etmelidir. Degismeyen sadece gorii-
niirde aranmamalidir. Sanatkar hakikatin yalniz bir cephesini degil, her yo-
niind ‘musahede ederek, irae eyleyecegi halet-i rihiyeyi en iyi ifade edebile-
cek hustisu izhar’ eylemelidir” (Sen 2009: 1383).

Fecr-i Aticiler, sanat eserinin konusu ve estetik yonii iizerinde de durur-
lar. Sahabettin Siileyman’a gore sanatta 6nemli olan konu degil, onu ifade
edis bi¢cimi ve estetik glizelliktir. Estetik giizellie kavusturulamayan bir
eser, insanlar lizerinde beklenen etkiyi yapmaktan uzak kalir (Sahabettin
Siileyman 1329a: 78). O, glizelligin dis diinyada degil, insanin ruhunda ol-
dugu goriisiini de ileri stirer (Sahabettin Siileyman 1329b: 48).

Topluluk mensuplari, sanatkar i¢in de gortis getirir. Sanatkarin 6zel biri
oldugu diisiincesini ileri siirerler. Bununla birlikte sanatkarlar mensup ol-
duklar1 toplumun bir lyesidirler. Onlarin da lizerinde toplum, diger Kkisi-
lerin lizerinde oldugu gibi, baski kurabilir. Fakat sanatkarlar, bunu sahsi-
yetleri cevresinde ifade etmesini bilirler. Bu da sahsiyetlerine bagh olarak
farkl tisluplarin dogmasini saglar.

Sahabettin Siileyman’in degerlendirmesiyle edebiyat sozlerden ve keli-
melerden kurulu bir sanattir (Sahabettin Siilleyman 1328: 186). O, edebiya-
t1 romantik ve realist olmak Ulzere ikiye ayirir. Edebiyattan seckin kesimin
anlayacagi goriisiinii tasir. Halka dogru gitmenin edebiyat1 halkin seviye-
sine indirmek olmadigini, halkin ruhundan ve dilinden bazi 6geleri alarak
ylksek sanat kurmak oldugunu ifade eder (Sahabettin Siilleyman 1329c:
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133). Toplumda tek cins edebiyat olmadigini ileri stiren Kopriiliizade Meh-
met Fuat da her donemde bir birinden farkl ti¢ dort edebiyatin oldugunu
ifade eder (Kopriilizade Mehmet Fuat 1327: 29-31). Edebiyatin milliyetin
ve uzun bir stire de dinin etkisinde sekillendigi goriisiin ileri siirer.
Topluluk mensuplari edebi tiirler hakkinda da goriis getirirler. Tiyatro-
yu 6nemseyen Fecr-i Aticiler, bu tiirtin sanat/estetik yontine dikkat cek-
mekle birlikte Namik Kemal’in goriisiine yaklasan sekilde yarar iizerin-
de de dururlar. Siir ve sair hakkinda ileri siirdiikleri gorisler, sairin diger
insanlardan farkli duyusa ve ifade edise sahip oldugu diisiincesi lizerinde
toplanir. Siirle din arasinda bag kurma yoluna giderler. Onlar da elestiriyi
Servet-i Flinuncular gibi sanat faaliyeti ¢cercevesinde degerlendirirler.

Edebiyat tarihi

Edebiyat tarihini edebi bir tiir olarak goren Fecr-i Ati mensuplari, edebiyat
tarihi hakkinda teorik goriis gelistirirler.

“Sahabeddin Silleyman’in Tarih-i Edebiyat bashikli yazisi gerek edebiyat ta-
rihi teorisi, gerekse Tiirk edebiyatinda edebiyat tarihi konularinda énemli
bilgiler sunar. Sahabettin Siilleyman’a gore bir edebiyat tarihinde de ‘edebi-
yatta esas olan nedir, tarihi tedkikat onun iizerinde nasil yasar, edebiyat ile
cemiyet ve tabiat arasindaki miinasebet ne derecedir. Tenkid denilen seyin
ne gibi serdit-i hariciyeye [ve] dahiliyye mavcuttur, tabiat, san’at nedir?’ gibi
sorularin karsiligi bulunmalhdir” (Sen 2009: 1391).

Daha sonra o, makalede ele aldig1 problemler ¢ercevesinde Tarih-i Edebi-
yat-1 Osmaniyye'yi yazar. Ayrica Fuat Képriilii de edebiyat tarihi yazma isine
katilir.

Once Sahabettin Siileyman, liseler icin ders kitabi olarak hazirladig1 Ta-
rih-i Edebiyat-1 Osmaniyye (1910)’yi yayimlar. Estetik alanina giren konu-
lara temastan sonra divanlarin tertibi, siirin kaynagi, nazim sekilleri, 6l¢i,
kafiye gibi edebiyat bilgilerine yer vererek edebl donemler tizerinde durur.
Klasik edebiyati merkeze aldiktan sonra 14. yiizyildan 20. yiizyilin basina
kadar Tiirk edebiyatinin dne ¢ikan sanatkarlarini degerlendirme yoluna gi-
der. Toplulugun dagilisindan sonra yine liseler icin Kopriiliizade Mehmet
Fuat'la birlikte kaleme aldig1 Yeni Osmanli Tarih-i Edebiyati (1914)'nda ise
edebiyat tarihi problemi lizerinde durulduktan sonra H. Taine’den gelen
bir yaklasimla edebiyat tarihinin insanligin gelisim tarihinin ve medeniyet
tarihinin bir parcasi oldugu fikri islenir. Tiirk edebiyati, edebl devreleri
icinde degerlendirilir.

Kimi topluluk tiyeleri, edebiyat tarihi yaninda edebiyat bilgileri veren
calismalar da yaparlar. Bunlardan biri olan Sehabettin Siileyman ile Kép-
riilizade Mehmed Fuat’in birlikte yazdig1 Maliimdt-1 Edebiyye (1912) dir.
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“Bu eserde ozellikle enciimen ve ‘nesl-i hdzira’ arasinda polemiklere konu
olan sanat ve ahlak konularinda 6nemli bahisler mevcuttur. Lakin gerek bu
zikredilen eser ve gerekse Sehabeddin Siileyman’in tek basina kaleme aldig1
San’at-1 Tahrir ve Edebiyat (1329) adl1 calismasi bir edebiyat tarihi olmaktan
ziyade sanat ve edebiyat teorisi lizerinde duran bir eserdir” (Sen 2009: 1392).

Bu yillarda topluluk tiyesi olmamakla birlikte Siilleyman Fehmi'nin
Edebiyat (1909), Muhiddin (Birgen)’in Yeni Edebiyat (1914) adl1 edebi-
yat bilgilerini konu alan ¢alismalar1 da yayimlanir.

Elestiri

Fecr-i Ati ddbneminde edebi elestiri, II. Mesrutiyet'in serbest ortaminda ve
biraz da toplulugun yeni kurulmus olmasinin hazirladigi zeminde, canh ve
hareketli bir goriinlime kavusur. Servet-i Fiinun mensuplari gibi daha ¢ok
19. yiizyilin taninmis Fransiz elestiricilerine bagh kalan Fecr-i Ati mensup-
lari, elestirilerinde bu kaynaktan genis olarak yararlanma yoluna giderler
(Akytliz 1995: 152). Topluluk tyeleri, ¢esitli dergilerde ¢ikan yazilariyla bir
yandan edebiyat diinyasinda kendilerine yer a¢abilmek icin, en fazla bag-
I1 olduklari, kendilerinden 6nceki edebi hareket durumundaki Edebiyat-1
Cedidecilerin (Servet-i Fiinun) artik devrini tamamladig1 ve fonksiyonunu
kaybettigi fikrini yayarlar, diger yandan kendilerine ydneltilen elestirilere
ve polemiklere cevap verme yoluna giderler. Ayni1 zamanda Yeni Lisan hare-
keti cevresinde dil tartismalarina girisirken yayin diinyasinda beliren bazi
eserler etrafinda da miinakasaya tutusurlar. Topluluk mensuplari, kimi za-
man da hal ve hareketleriyle, kalem iirtinleriyle alay konusu da olurlar.
Fecr-i Ati mensuplari, yayimladiklar: beyannameden baslayarak yerine
gecmek istedikleri Servet-i Fiinunculara karsi elestirel bakis getirirler. Her
ne kadar saygili bir ifade takinsalar da onlarin artik donemlerini doldur-
duklar1 gorisiinii ileri siirerler. “Ruh-1 Bikayd Firsatiyla” baslikli yazisinda
Ahmet Hasim, Servet-i Fiinun sanatkarlarinin suskunlugunu émriini ta-
mamlamis olmalarina baglar (Ahmet Hasim 1326: 291-294). Servet-i Fiinun
mensuplariyla taraftarlarindan birka¢ yazarin buna cevap vermesi lizerine
eskiler-yeniler cercevesinde yiiriitiilen tartismalarda topluluk mensupla-
rindan Mehmet Fuat ve Tahsin Nahit de ayni1 goriiste birlesir. Mehmet Fuat,
artik yeni bir neslin yetistigini, bunun kabul edilmesi gerektigini ifade eder.
Yakup Kadri ise Servet-i Fiinun sonrasinda Tevfik Fikret'in sanatinin degi-
serek halkel anlayis cercevesinde yonetime karsi baskaldiriy: ifadeye yo-
nelmis olmasina dikkat ¢eker. Bu durum II. Mesrutiyet yillarinda Servet-i
Fiinuncularin kendi sanat anlayislarindan koptuklar: anlamina gelir.
Donem igerisinde topluluga karsi elestiriler de belirir. 1910 yilindan iti-
baren topluluk mensuplariyla Fecr-i Ati hareketine karsi elestiri yonelten-
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ler arasinda siddetli polemikler gecer. Basta Ali Canip, Ahmet Hasim, Yakup
Kadri, Hamdullah Suphi, Kopriiliizade Mehmet Fuat, Sahabettin Siileyman,
Miifit Ratip olmak iizere toplulugun birgok liyesi bu elestiri ve polemik-
lerdeki yerini alir. Donemin edebiyat cevrelerinde Fecr-i Ati'ye yoneltilen
baslica elestirilerden biri, onlarin Servet-i Fiinun hareketinin bir devami
olmaktan dteye gidemedikleri fikri izerinde toplanir.

1911’de Geng Kalemler dergisi etrafinda gelismeye baslayan Yeni Lisan
ve bu yeni dilin zeminini kurdugu Milli Edebiyat hareketi ile Fecr-i Ati ara-
sinda daha ¢ok yazi dili etrafinda beliren tartismalar yasanir. Geng Kalem-
ler dergisi ¢cevresinde Tiirkceyi Arapganin ve Farscanin boyundurugundan
kurtarmak icin yiiriitiilen kampanyaya, daha sonra Milli Edebiyat hareketi-
ne katilacak olan Fecr-i Ati mensuplarindan Yakup Kadri ile Képriiliizade
Mehmet Fuat siddetle karsi ¢ikar.

Fecr-i Ati toplulugunun elestirildikleri konulardan biri, isledikleri tema-
lardir. Onlar, hep ayni temalar etrafinda donmeleri sebebiyle donem iceri-
sinde hos karsilanmazlar. Bunlardan Celal Sahir, genis olarak ask temi etra-
finda siir yazmasi sebebiyle topluluk mensuplari tarafindan bile elestirilir
(Sen 2009: 1346). Tahsin Nahit de ayni sekilde hep aski isledigi i¢cin elesti-
rilir (Sen 2009: 1351). Ayrica onun Ruh-1 Bikayd adli siir kitabi da Fecr-i Ati
karsitlarinin elestirilerinden payini alir.

Once kendilerine “Edebiyat-1 Hazira” adin1 veren gengler, daha sonra Rii-
bab dergisi etrafinda toplanarak kendilerine Nesl-i Ati adini veren geng bir
sanat grubu Fecr-i Ati'ye karsi sert elestiriler gelistirir. Bu elestiriler, Fecr-i
Ati mensuplarinin edebiyatta yenilik yapamadigi, taklitte kaldig1 ve artik
gecen zamanla birlikte déonemlerinin doldugu gorisleri tizerinde toplanir.
Bu goriislere 6nemli tarafiyla Mehmet Rauf da katilir.

Karsilikl elestiri ve polemik ortaminda zaman zaman Fecr-i Ati men-
suplari Servet-i Fiinuncularla karsilastirilir. Hakki Tahsin’e gore Fecr-i Ati,
dénemin edebiyat ortaminda kralligini ilan ederek ahkam yiiriitmeye bas-
lamus, Bir Serencam, bir Cikmaz Sokak yazilmis, bir Biilend, bir Hasim yetis-
mistir. Fakat Fecr-i Ati, ne bir Fikret, ne bir Rauf ¢ikarabilmis, ne de Cenap’1
temsil edebilmistir (Polat 1982: 141).

Fecr-i Ati mensuplar1 milli olmayislar1 noktasindan da elestirilir. Toplu-
luga ciddi elestiri getirenlerden Selahattin Enis (Atabeyoglu)’e gore “Fecr-i
Ati biiyiik iddidlarla edebiyat sahasina girerken liizumlu bir hareket diye
genclik tarafindan alkislandi. Fakat onlar, inkar ettikleri Edebiyat-1 Cedi-
de’nin talebesinden bagka bir sey degillerdi. Eserlerinde siislii kelimeler-
den baska higbir sey, bir ruh, bir esas yoktu. En biiyilik kusurlar1 milli ben-
ligimizi anlatacak eserler yazamamalaridir. Avrupa’dan aldiklar1 mayaya
biraz da ‘Tirklik’ karistirmahydilar. Hiilasa ‘Fecr-i Ati vaktinden evvel do-
gan bir cenin idi’” (Polat 1982: 142).
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Fecr-i Ati topluluguna yoneltilen elestirilerden biri dil tizerinde yogun-
lasir. Fecr-i Ati'nin zayif taraflarindan birini dil problemi karsisinda dikkate
deger bir anlayis gelistirememelerinde aramak gerekir. Onemli élgiide Ser-
vet-i Fiinun estetigine bagh olmalari, yeni dil anlayisina gitmelerine engel
olur. Arapga ve Farsca kelimeleri bolca kullanmalari, tamlamalarinda bi-
lesik sifatlara genis Ol¢lide yer vermeleri, zincirleme ibarelerde birbirine
bagh uzun ciimlelere basvurmalariyla Servet-i Fiinun'un bir devami gibi
goriiniirler. Bunun yaninda alisilmadik séyleyislere ve bagdastirmalara git-
meleri de dikkatten kagmaz. Nitekim donemin gazete ve dergilerinde Fecr-i
Ati siirinde gecen “zehebi”, “ey hasta kamer”, “biilbiil-i ab”, “pegeli deniz”,
“namiitenahi geceler” gibi kullanimlar elestirilir. “En ¢ok elestirilen ise
Ahmet Hasim’in Siir-i Kamer siirlerinde kullandig1 ‘kamer’ etrafindaki im-
gelerdir” (Sen 2009: 1339). “Yeni Lisan” makalesiyle Omer Seyfettin, “bu-
glinkiiler” dedigi Fecr-i Ati’yi dil basta olmak {lizere her bakimdan Servet-i
Fiinun'un taklitcisi olmakla, 6zgiin eser ortaya koyamamakla suglar. Servet-
i Flinun'u taklit etmekten vazgectiklerinde gercek bir “fecr” olacagini, onla-
rin sayesinde yeni dille terenniim olunan “milli bir edebiyat”in dogacagini
ifade eder (Omer Seyfettin 1327: 4).

Kendilerine kars1 yapilan biitiin elestiri ve polemiklere Fecr-i Ati men-
suplari cevap vermeye calisir. Elestiri alaninda, Fecr-i Ati topluluguna sonu-
na kadar baghligini siirdiirenler arasindan Sahabettin Siileyman ile Miifit
Ratip de kalem faaliyeti yiiriitiir. Estetikle yakindan ilgilenen Sahabettin
Siileyman, edebiyatin hemen hemen biitiin tiirleriyle ilgili elestiri yazilari
kaleme alir. Ayrica Kopriiliizade Mehmet Fuat'la Malumat-1 Edebiye (1912)
adli edebi bilgileri konu alan bir de kitap yayimlar. Bunun yaninda Abdiil-
hak Hamit lizerine kiiciik bir elestiri kitab1 (Tenkidat-1 Edebiye: Abdiilhak
Hamit, Hayati ve Sanatkadr, 1913) ve dogrudan dogruya edebiyatla ilgili ol-
mamakla birlikte, Tiirk edebiyatini ilgilendiren bazi goriislerini ve elestiri-
lerini icinde barindiran Osmanlilikta Vahime-i Mes’uliyet (1915) bashkli bir
incelemesi daha bulunmaktadir (Akyiiz 1995: 162-163).

Elestirilerini tiyatro tiirii izerinde toplayan, bu 6zelligi ile Tiirk edebiya-
tinin ilk tiyatro elestiricisi denebilecek olan Miifit Ratip’in ¢ok sayida eles-
tiri yazisi dergilerde kalir. Yazar, s6z konusu yazilarini kitaplastirma yoluna
gitmez. 2005’te bu yazilar Fecr-i Ati’nin Kurucularindan Miifit Ratip Makale-
leri (Tore 2005) adiyla bir kitapta toplanmistir.

Fecr-i Ati mensuplari, edebi eser cevresinde de zaman zaman tartisma-
lara girerler. Sahabettin Stileyman’in Cikmaz Sokak adli oyunu etrafinda
beliren edebiyat-ahlak iliskisi tartismasi Mehmet Rauf’un Penge adli tiyatro
eseriyle slirer (Enginiin 2006: 821). Sahabettin Stileyman’in Hiiseyin Rah-
mi’'nin Cadi romanina Cadi Carpiyor kitabiyla yonelttigi elestiri de donemi
icerisinde yanki uyandirir.
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Toplulugun bir baska zayif tarafi, mensuplarinin hayal diinyasinda ve
imgelerinde aranmalidir. Servet-i Fiintin siirinin daha ¢ok Fransiz sembo-
listlerinden 6diingledigi hayal diinyasinin icinden dis diinyaya ve nesnelere
yaklasan sair, dis diinyanin kendisinde uyandirdig izlenimleri imgelerle
siir diline doniistiirmeye calisirken ¢ogu kez abartili, garip ve yabancilik
hissi veren yapmacikl bir goriintii sergiler. Daha ¢ok geng insanin i¢ diinya-
sinin dis diinyada yansimasini buldugu gortntiiler seklinde beliren imge-
lem, sembolist ve/veya empresyonist ressamin fircasindan ¢ikmis hareket-
li tabiat manzaralarindan kurulmus gibidir. Bu da Fecr-i Ati mensuplarinin
kendilerine has bir hayal diinyas1 ve imge sistemi kurmakta gerekli basari-
ya ulasmadiklarini gosterir.

Fecr-i Ati mensuplari yayimladiklari beyannameden baslayarak donem-
lerinde kimi zaman alaya da alinir. Bunda onlarin ortaya koydugu kalem
trinleri kadar yasama bi¢imleri, hareketleri ve tavirlari rol oynar. Beyan-
namelerinin yayimlanmasi tizerine ¢ikan bir yazida “Fecr-i Ati'nin tultuyle
Sarkin o parlak, miinevver gazze-i ulviyetinin” karardig1 iddia edilir. Kimi
zaman da alayci bir dille onlarin siir glicti sorgulanir. Kabiliyetli olmadiklari
ima edilerek donemin edebiyat diinyasi izerinde iktidar kurmalarina karsi
cikilir (Sen 2009: 1344).

Fecr-i Ati mensuplari, kimi zaman da yapmacik davranislari, hal ve ha-
reketleriyle basin diinyasinda elestiri ve alay konusu olur. Bunda son moda
giyinisleri, kiitiiphaneleri, magazalari, eglence yerlerini dolasmalari, sa¢la-
rin1 uzatmalari da rol oynar. O yillarin bazi gazete ve dergileri adeta Servet-i
Fiinun romanindan firlamis, kendi toplumuna yabancilasmis, alaya alinan,
gosteris meraklisi bir tip ¢izerek yer yer bu tipi karikattirize eder:

“Dénemin edebiyat ortamini ve bu ortamdaki sairlerin yasamini anlatan
Halit Ziya'nmin Mai ve Siyah romanindaki kurgusallik, Fecr-i Ati'yi kuracak
ediplerin hayatinda, gergegin yerini alir. Mai ve Siyah’taki Ahmet Cemil tipi
Istanbul edipleri arasinda moda olur; ‘koltuguna bir iki Fransizca mecmua,
kitap sikistiran, saglarini uzatan Babiali caddesinde bir asagi bir yukari, kii-
tiiphane; kiitliphane, matbaa matbaa’ dolasir. Adeta ‘sairlik i¢in bir kiyafet,
bir sekil tespit’ edilmis olur. Mevcut donemdeki ‘genclerde roman kahrama-
n1 “uzun sar1 sagl’ gencin hayal ve hiisranlar bir sarf hastalik gibi kendini
gostermeye’ baslar. Mai ve Siyah’taki gibi ‘Hiiseyin Nazmi gibi, her sairin bir
candan arkadasi, bir dert ortagl’ vardir” (Sen 2009: 1339).

Biitiin bunlar donemi icerisinde Fecr-i Ati mensuplarinin bir tarafiyla
pek de hos karsilanmadigin, yer yer gozlemlenen yapmacik davranislariy-
la alay konusu olduklarini gosterir. [— “Elestiri (1860-1923)]
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Toplulugun dagilisi

Fecr-i Ati'nin sanat faaliyeti aksamalarla bir siire devam eder. Topluluk,
gecen zamana bagh olarak bilgi ve duygularin degismis olmasina ragmen
biiyiik 6l¢lide Edebiyat-1 Cedide zevkine bagh kaldigindan, taklitten pek ote-
ye gecemediginden ve kendi icinde bir edebiyat toplulugunda bulunmasi
gereken sanat anlayisi ve hareket birligini saglayamadigindan kurulusunun
lizerinden gecen yaklasik li¢ yil sonra Fecr-Ati adindan pek s6z edilmez
olur. Toplulugun 6nciisii sayilabilecek olan Sahabettin Siileyman’in ortaya
attig1 “Sanat sahsi ve muhteremdir” prensibinden hareket eden Fecr-i Ati
mensuplarini bir arada tutan ortak sanat anlayisinin ve aralarinda saglam
baglarin bulunmamasi bir ekol olusturmalarini énledigi gibi dagilmalarini
da kolaylastirir.

Topluluk mensuplarinin bir araya geldigi Hilal Matbaasinin, 31 Mart
hadisesi sirasinda isyancilar tarafindan basilmasi, 1910’da topluluk tye-
lerinden gazeteci Ahmet Samim’in suikasta kurban gitmesi, faaliyetlerinin
aksamasina ve moral kirikligina yol agar. Topluluga katilmalar ve topluluk-
tan ayrilmalar goriiliir. 1910’dan itibaren kalabalik yazi kadrosundan ¢esit-
li sebeplerle kopmalarin baslamasini, 1911’de Geng Kalemler'le beliren Mil-
If Edebiyat hareketinin gittikce gelismesi, Balkan Savasi'yla genis taraftar
bulmaya baslamasi hizlandirir. Ali Canip, Fuat Kopriilii, Celal Sahir, Ham-
dullah Suphi gibi sair ve yazarlar Millf Edebiyat hareketine katilmaya bas-
larlar. Hamdullah Suphi ve Celal Sahir birer yaziyla topluluktan ayrildigini
ilan eder. Kimileri de herhangi bir gerekce gdstermeden topluluktan sessiz-
ce ¢ekilir. 1912’ye gelindiginde artik mensuplarinin énemli bir kism1 Milli
Edebiyat’a gecen Fecr-i Ati yazi kadrosunun yayin organi durumundaki Ser-
vet-i Fiinun’da kalem iiriinleri 6nce azalmaya, sonra da pek rastlanmamaya
baslanir. Gittikce topluluk olma 6zelligini kaybeden Fecr-i Ati'nin ii¢ y1l on
ay stiren faaliyeti Aralik 1912’de kendiliginden son bulmus olur. Ahmet Ha-
sim gibi Milli Edebiyat’'a baglanmayanlarin bir kismi, Fecr-i Ati’'den gelen
sanat anlayisini zamana ve sartlara bagh degisikliklerle stirdiiriir.

Toplulugun dagilmasinda dénemin sartlarini gézden kagirmamak ge-
rekir. Savaslarin, ayaklanmalarin, biiytik yikimlarin yasandigi bir donemde
sanat sahsi ve muhteremdir gorlsiine bagl kalarak sanat merkezli anlayis
cevresinde kalmak glictiir. Boyle bir donemde edebiyatin sosyal hayattan ve
onun problemlerinden kopmasi pek miimkiin degildir (Dogan 2006: 490).
Fecr-i Ati'nin dagilmasinda dénemin kiiltiirel, sosyal ve politik ortamiyla
birlikte ti¢ y1l on ay gibi bir siire faaliyette bulunmalarinin arkasindan gelen
bikkinligin da rol oynamis olabilecegi duisiiniilebilir. Ayrica bu zaman dilimi
icerisinde aleyhlerinde yiiritiilen elestiriler, donemin siyasi iktidariyla uz-
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lasamamalari, siki baglarla birbirine bagli olmayan, kendilerine 6zgii sanat
gelistiremeyen topluluk mensuplarini yipratmis bulunuyordu.

Sonug olarak Fecr-i Ati hakkinda sdyle bir hitkme varmamiz dogru ola-
caktir: Fecr-i Ati, donemi icerisinde belirli bir edebi hareketlenmeye 6nct-
liik etmis, ¢ok sayida gen¢ sanatkarin bir araya gelmesini saglamis, onlarin
ilk kalem faaliyetlerini yliriitmesine zemin hazirlamistir. Bu sanatkarlar-
dan bir kism1 daha sonraki donemlerde edebiyat diinyasinda énemli eser-
ler vermistir. Toplulugun Tiirk edebiyatinin gelisim siirecindeki etkisini ve
yerini asil burada aramak dogru olur.
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Yankisiz yonelisler:
Nev-Yunaniler ve Nayiler

Cafer Gariper

Nev-Yunaniler

TURK edebiyatinda Nev-Yunanilik, bir baska soyleyisle
Néo-Hellénisme hareketi; Yahya Kemal veYakup Kadri'nin
girisimleriyle 1912’de baslayan, 1913-1914 yillarinda yo-
gunlasan edebf faaliyetlerde kendini gosterir. Tiirk edebiyati ve
fikir hayati icin eski Yunan ve Latin klasik eserlerini model alma,

Akdeniz havzasinda olusan medeniyetlerden yararlanma diisiincesine

dayanan bu hareket, donemin edebiyat ve basin ¢evrelerinde Nev-Yunani-
lik seklinde adlandirilir. II. Mesrutiyet yillarinin calkantilar1 ve arayislari
icerisinde beliren Nev-Yunanilik, bir edebi ekol olusturamadigi gibi donem
icerisinde genis etki alan1 da yaratamaz. Bununla birlikte Cumhuriyet Do-
neminde antik Yunan ve Latin sanatiyla mitolojisine yoneliste dogrudan
veya dolayh gittikce genisleyen siirekli bir etki alaninin olusmasina zemin
hazirlar.

Tanzimat yillarinda baslayan Bati medeniyetine ve sanatina duyulan
hayranlik bir siire sonra bu medeniyetin ve sanatin kaynaklarina ilgiyi ve
yonelmeyi getirir. Ronesans’in ve modern Avrupa’nin temelini olusturan
Antik Yunan ve Latin medeniyeti ile bu medeniyet dairesinde ortaya ¢cikan
sanat eserleri 19. ylzyilin sonlarindan itibaren Tirk aydinlarinin ilgisi-
ni lUzerinde toplamaya baslar. Dogu medeniyeti ve sanatinin dairesinden
uzaklasma, Bati medeniyeti ile sanati dairesine yaklagsma ¢abasi icinde
olan ve onu gittikce daha genisleyen cercevede tanimaya baslayan Tiirk
aydinlarinin modern Bati diinyasini kuran kaynaklara kadar uzanma gay-
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reti, yenilesme siirecinin tabii ve kacinilmaz bir sonucu olarak degerlen-
dirilmelidir. Nitekim bu donemde yenilesme hareketi cercevesinde sinirl
da olsa antik Yunan ve Latin kaynaklarini tanima ¢abasinin sonucu olarak
ceviri calismalarina rastlanir.

Musavver Medeniyet dergisinin 3 Kasim 1874 tarihli 9. sayisindaki
“Kibris’ta Bulunmus Bakiis Heykelinin Uzerindeki Kitabedir” baghkli im-
zaslz siir ¢evirisini, 1880’de Sark gazetesindeki Melos Anekron cevirileri
ve Ebuzziya Tevfik'in Aisepos’tan aktardig1 “Yengeg ile Yavrusu” takip eder
(Ebuzziya Tevfik 1885-1886: 175). Sadullah Pasa (1839-1890) ise yarim
kalan ve yayimlanmayan Ilyada cevirisine girisir (Yiicel 1957: 297). Bu yil-
larda Ahmet Midhat Efendi’'nin Latin sairi Virgilius’tan Fransizca yoluyla
aktardig iki siirle M. Rauf Yekta'nin Lucrecé’den ¢evirdigi bir siire rastla-
nir (Kolcu 1999: 89). Daha 6nce mitoloji lizerine bazi yazilar da kaleme
alan Ahmet Midhat'in 1897’de Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan “Mii-
sabdka-i Kalemiyye [kram-1 Aklam” yazisiyla ileri siiriilen klasik eserlerin
Tiirkceye cevrilmesi gerektigi fikri etrafinda yogun bir tartisma yasanir. Bu
tartisma, ayni zamanda Ronesans’tan itibaren sekillenmeye baslayan Bati
edebiyatinin kaynagi durumundaki eski Yunan edebiyatina ait eserlerin
Tiirkgeye ¢evrilmesi problemini de giindeme getirir. Fakat s6z konusu tar-
tisma, dnemli ve toplayici bir goriise ulasamadan kapanir (Kaplan 1998:
61-63).

Yahya Kemal ile Yakup Kadri'nin Nev-Yunanilik hareketini baslatmadan
hemen 6nce antik Yunan ve Latin sanatina yoneliste Raif Necdet'in bir yazi-
s1ile Tevfik Fikret'in “Promete” siiri dikkati ¢eker. Resimli Kitap’ta 1911’de
yayimlanan “Musahabe-i Edebiye” yazisinda Raif Necdet, Tiirk edebiyatin-
da o giine kadar Fransiz edebiyatinin taninip 6rnek alindigini belirterek
Bati edebiyatinin temelinde yer alan Yunan edebiyatinin mutlaka taninma-
s1 gerektigi fikrini ileri slirer (Toker 1982: 135).

Yine aymi yil yayimlanan Haliik'un Defteri'ndeki “Promete” siirinde
Tevfik Fikret, ilham kaynagini1 Yunan mitolojisinde bulmasina ragmen, bu
odlng¢lemenin antik Yunan ve Latin sanatina karsi bilingli ve stirekli bir
yonelis olusturmaz.

Asil dikkate deger hareket Yahya Kemal ve Yakup Kadri ile birlikte bas-
layacak ve Nev-Yunanilik seklinde adlandirilacak olanidir. Clinki Tiirk ede-
biyatinda antik Yunan ve Latin sanatinin kurucu ve yapici bir unsur olarak
giindeme gelmesi bu hareketle baslar. Nev-Yunanilik, yalnizca edebiyat ala-
niile sinirli goris ve tekliflerden ibaret kalmaz; yeni bir tarih ve medeniyet
anlayisinin, daha yerinde bir sdyleyisle yeni bir tarih ve medeniyet projesi
arayisinin edebiyat sahasindaki viilgarize yansimasina da dontsir.

Yahya Kemal’in zihni, 20. yiizyilin basinda Paris’te Albert Sorel’in etki-
sinde gelistirmeye basladig1 cografyaci tarih teziyle Malazgirt Savasi’'ndan
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bu yana dokuz yiizy1l boyunca Tiirklerin Akdeniz’in kenarinda, Anadolu’da
kurulan eski medeniyetlerin etkisi altinda yeni bir medeniyet kurarak yeni
bir terkibe ulastig1 goriisii lizerinde durur. Fakat zamanla Arap ve dzel-
likle Iran etkisiyle bu yeni olusumdan uzaklasilmistir. Yapilacak is, Akde-
niz havzasinda kurulan antik medeniyetlerin birikimine dayanan yeni bir
medeniyet kurmaktir. Boylece Yahya Kemal, s6z konusu medeniyet proje-
si cercevesinde, Tanzimat yillarindan itibaren siiregelen yenilesmeyi asil
kaynaklarina kadar gotiirerek daha koklii bir medeniyet degisiminin yolu-
nu agmak diislincesiyle hareket eder. Bu teoriye gore, esasen Tiirkler Ana-
dolu’ya gelmekle eski Yunan'in mirasini tevariis etmis, fakat Iran etkisi ve
inang sistemi bu medeniyetten geregince yararlanmasina engel olmustur.
Antik Yunan medeniyeti, Avrupa’da oldugu gibi Tiirk Rénesansi’'n1 hazir-
layacak bir medeniyet hamlesine kaynaklik edebilecek durumdadir. R6-
nesans doneminde Bati toplumlarinin uyanisini ve Avrupa medeniyetinin
kurulmasini saglayan eski Yunan ve Latin medeniyeti, Dogu’da da benzer
uyanisi saglayacak potansiyele sahiptir. Tutulacak yol, eski Yunan ve La-
tin kaynaklarina kadar c¢ikarak, yeni bir medeniyet hareketine girismektir.
Boylece Tiirkler Asyali medeniyetten Avrupali medeniyete gececektir (Yi-
cel 1957: 257).

Henliz kafasinda tam terkibini bulamamis fikirlerle 1912’de Paris’ten
Istanbul’a dénen Yahya Kemal, kendi diisiincelerine yaklasan biriyle karsi-
lasir. Bu siralarda istanbul’da okumakta oldugu Anatole France’in eserleri
aracilifiyla Yunan edebiyat1 ve mitolojisiyle temasa gecen Yakup Kadri'de
de Yunan edebiyatina ve mitolojisine karsi biiytik bir ilgi uyanmistir. Yahya
Kemal'in Paris’ten Istanbul’a déniisiiyle bu iki sanatkarin diisiinceleri bir
noktada birlesir ve yeni arayislarin icine girerler. Arayislari onlari, Bahr-1
Sefit havzast medeniyeti diisiincesi ¢cercevesinde modern Bat1 edebiyatinin
da kaynagi durumundaki eski Yunan ve Latin edebiyatina yonelme fikri-
ne gotiiriir. Bu gortise gore klasik Tiirk edebiyatinin kaynagi durumunda-
ki iran ve Arap edebiyatindan uzaklasilacak, Fransiz edebiyatinin ve diger
Avrupa edebiyatlarinin da kaynagi durumundaki Yunan ve Latin edebiya-
tindan hareketle yepyeni bir edebiyat ortaya konacaktir. Boylece, Tiirk ede-
biyatinin 1860’tan bu yana kendine 6rnek aldig1 modern Bati edebiyatinin
kaynaklarina inerek, yenilesme yolunda “Renaissance’da biitiin Avrupa mil-
letlerinin ve Fransizlarin néo-classique” siirinin benzerini viicuda getirerek
daha esasli ve yeni bir edebiyat ortaya koymak miimkiin olacaktir. Felsefe-
de de Dogu felsefe geleneginden cikarak “Sokrat’'tan ve Platon’dan agilan
hatta” gelinecektir (Yiicel 1957: 256).

Buna benzer sekilde Yakup Kadri, Paris’ten donen Yahya Kemal'le kar-
silasmalarindan sonra Akdeniz havzasi diisiincesi ¢evresinde onun konus-
malarindan hareketle sanat ve medeniyet hakkindaki diisiincelerini soyle
aktarir:
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“(...) o kendisini ve Tiirk milletini ne Asyali, ne de Sarkl telakki ediyordu.
‘Biz, Akdenizliyiz, diyordu. Buglinkii medeniyet ilk 1siklarini bu denizin ki-
yilarinda sagmaga baslamis; insan ve insanlik tam 6l¢iistingi, tam degerini
ilk defa burada bulmustur. Garplilar bu hadiseye ‘Yunan mucizesi’ adini ve-
riyorlar. Halbuki, buna bir ‘Akdeniz Mucizesi’ demek daha dogru olur. Zira,
Yunanlilara mal edilen fikir, sanat ve medeniyet unsurlarinda, Misirlilar
basta olmak tizere, Akdeniz kiyilarinda yerlesmis biitiin milletlerin pay1
vardir. Nitekim, Yunan mitolojisinde yer almis bazi Tanrilarin Asur’dan, Gil-
dan’dan, Hindistan’dan gociip gelme olduklarini bizzat eski Yunan tarihgileri
itiraf ederler. Ancak su var ki, birer ‘monstre’ seklindeki o Tanrilar Akdeniz
ikliminde insani bigimlere girmistir. Bunun gibi, Kii¢iik-Asya denilen Ana-
dolu’dan ve Misir’dan sizan medeniyet unsurlari da yine burada aydinlhiga
kavusmus, yine burada tam ifadesini bulmustur. Buna gore, Akdeniz’i biitlin
insani degerlerin eritilip stiziildiigl bir pota telakki edersek hi¢ de miiba-
lagaya diismiis olmayiz. insani degerler dedik; zaten Yunaniyatin bir ad1 da

hiimanizim, yani insaniyat degil midir?” (Karaosmanoglu 1969: 151-152)

Yakup Kadri'nin onun konusmalarindan aktardigi bu diisiinceler sai-
rin coktandir ¢ikmak istedigimiz Dogu medeniyeti dairesinden yaklasik
dokuz ylizyildir oturdugumuz, ayni zamanda Bati medeniyetinin de kay-
nag1 durumundaki Akdeniz havzasinda kurulan medeniyetlere eklenme
ve o medeniyetlerin kismen devami oldugumuz diisiincesine dayanir. Bu
degerlendirmede Batili arastirmacilarin ve sanatkarlarin Yunan mucizesi
olarak baktig1 Akdeniz havzasinda kurulan Greko Latin medeniyetine Ak-
deniz medeniyeti olarak bakma, s6z konusu medeniyeti, basta Akdeniz’in
kenarinda kurulan eski medeniyetler olmak iizere, diinyanin diger biiytik
medeniyetlerinin devami ve terkibi olarak gorme gayreti vardir. Sair, boyle
bir yaklasimin daha gergekei oldugunu diistinmenin yaninda Tirk milleti-
nin Akdeniz’in ¢evresinde kurulan medeniyetlere eklenerek daha kokli bir
yeniligin icine girebilecegi disiincesini tasir.

Yahya Kemal, Yakup Kadri ile birlikte o yillarda yapmak istedigi yeniligi
daha sonra;

“Estetikte, bilhassa lisan estetiginde stislii ve boyali Acem bediiyatindan sob-
re ve beyaz olan lisana donecegiz. Acemin tesbihli ve istidreli sanatindan Yu-
nanin saglam ve oturakli climlesine gececegiz. O zamanki miisahedelerimiz
de millette bu istidadin bulundugunu gosteriyordu. Nitekim Tiirk mimarisi
béyledir. Onda Yunan gesnisi vardir. Mimarimizdeki asillik ve basitlik gibi;
siisten, ¢ok boyali climleden, ¢iplak, saglam ciimleye gececegiz. Esasen Tiirk-
cenin ¢iplakliga mail bir hali vardir. Nesirde Thukydides’in sobre lisanina
gelecegiz. Modellerimiz onlarin epigram, idil, trajedi ve sair siir sekilleri ola-
caktir” (Yiicel 1957: 256)
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seklinde dile getirir. O, daha 1905 yilindan itibaren Paris’te antik Yunan sa-
natiyla ve siiriyle Le Conte de Lisle ve ]. M. Hereda basta olmak lizere ¢esit-
li sairler aracihgiyla ilgilenmeye baslar. Usliipta saglamhigini ve sadeligini
begendigi bu sanatin Tiirkcede ifade imkanlarini arastirma yoluna gider.
Sair, “beyaz lisan” diye ifade ettigi bir dille Tiirk milletinin zevkini, duyus ve
diisiiniislinii yeni bir sanat olarak ortaya koyma ¢abasina girisir.

Yahya Kemal, bu anlayis etrafinda “Sicilya Kizlar1” ve “Bergama Heykel-
tiraslar1” ile yarim kalmis olan “Biblos Kadinlar1” adl siirlerini kaleme alir.
“Sicilya Kizlar1”nin su misralari;

Sicilya kizlar1 iiryan omuzlarinda seb;
Alnlarinda da ¢epgevre giilden efserler,
Yayar bu mahfile asabi gevseten bir bii

Ve gozleriyle derinden bakar giiliimserler
Sicilya kizlar1 tiryan omuzlarinda sebfi.

onun Yakup Kadri’yle birlikte Nev-Yunanilik ¢ercevesinde kurmak istedigi
estetigin izlerini yansitir. Ayrica sair, 1914’te Peyam-1 Edebf' de yayimlanan
“Camlar Altinda Musahabe” baslikli yaz1 dizisini de bu yolda Nev-Yunani
ilhamla kaleme alir; “Camlar Altinda Musahabe”lerde, kaynagini eski Yu-
nan’da bulan yar1 mitolojik atmosfer iginden konusur. Fantastik ve titopik
unsurlarin da yer aldig1 bu yazi dizisinde Tiirkleri Akdeniz havzasi mede-
niyetleri icerisinde ve o medeniyetlerin devami seklinde gosterir. Ahmet
Hamdi Tanpinar’in ifadesiyle;

“Yahya Kemal heniiz kendi realitesiyle ele almaktan ¢ekindigi Ttirk tari-
hini bu yazilarda sanki bir ¢esit plastik madde gibi kaliptan kaliba dokme-
ye ¢alisir. Malazgird’de muzaffer ordusunun arkasindan bu vatana bosanan
cengaver kabileler ve iist liste istihalelerde ‘erkekler uryan kahramanlar,
kadinlar da ince bir tiille ortiili uzun sebtlar’ bile olur. Bununla da kalmaz,
Etriisklerin aslen Tiirk olduklar1 hakkindaki tarihi faraziye de bu coskun
mubhayyilede yerini alir ve boylece Roma medeniyeti mensei itibariyle az
cok ‘ak tolgalilar’'in geldikleri Asya’ya baglanir” (Tanpinar 1962: 52-53)

Yakup Kadri ise, bu anlayisin etkisiyle ilhamini eski Yunan ve Latin mi-
tolojisiyle sanatinda arayan “Siyah Sacli Yabanci ile Berrak Gozlii Geng Kizin
Sozleri” adli mensuresini yazar. Mensureleri arasinda 6zellikle “Bir Huysu-
zun Defterinden” adl kalem denemesi antik Yunan dénemini, ideal yasama
tarzinin 6rnegi, “altin ¢ag1” olarak tasavvur eder (Aki 2001: 34-36). Yakup
Kadri’'nin antik Yunan’a gidisinde kotiimserlik duygusunun yarattigi halden
nefret ile mazi sevgisi, okumalarinin etkisi ve nihayet bunlarin da tistiinde
mizaci rol oynar.

Nev Yunanilik yonelimi, donem icerisinde pek ¢ok elestiriye de maruz
kalir; Tevfik Fikret ile Ziya Gokalp’in olumlu yaklasimlarina karsilik basta
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Milli Edebiyat mensuplarinin bir kismi olmak {izere cesitli elestiriler ge-
tiren yazarlar da olur. Milli Edebiyat hareketinin II. Mesrutiyet yillarinda
kaynak arayisinda Islam éncesi Tiirk mitolojisine gitme ¢abasina karsilik
Akdeniz havzasi medeniyeti fikri cercevesinde Yahya Kemal ile Yakup Kad-
ri'nin Yunan mitolojisine gitme ve yeni sanatin kaynagi durumuna doniis-
tiirme cabasi tepkisiz kalmaz. Biraz da Balkan Savasi'nin etkisiyle antik
Yunan’a yonelmenin devrin atmosferinde yarattigi olumsuzluklar belirir.
Ozellikle Omer Seyfettin ve Celal Sahir, Yahya Kemal ile Yakup Kadri'nin
giristigi harekete hi¢ hos bakmazlar. “Boykotaj Diismani” adli hikayesiyle
Omer Seyfettin, Yahya Kemal’i Yunan kaynaklarina yoneldigi icin edebi eser
seviyesinde agir bir sekilde hicveder. Fakat daha sonra 1919’da Tiirk Kadini
dergisinde c¢ikan klasikleri konu alan yazisinda, “Sanatin sirr1 Yunan-Latin
klasiklerindedir. Sadelik, saglik, samimilik, vuzuh bu biiytlik eserlerin esa-
sidir” diyen yazar, okunacak klasik yazarlarin basina Homeros’un konmasi
ve “mukaddes bir kitap gibi” okunmasi gerektigini séyleme ihtiyac1 duyar
(Omer Seyfettin 2001: 94). Onun [lyada adh eserini Tiirkceye aktarir, Odys-
sea’y1 da cevirecegini haber verir. Diger yandan, bir ara Avrupa medeniye-
tinin koklerini Asyali Etriisklere baglama girisiminde bulunan Yahya Kemal
(Beyath 1977: 286), donemin siyasi, sosyal sartlari ve yoneltilen elestirile-
rin de etkisiyle cagdas Yunanlari eski Yunanin devami ve varisi saymama
anlayisina kadar gider (Beyath 1971: 220).

Biitlin bunlar iki gen¢ sanatkarin arayislarinin birer yansimasi olmak-
tan fazla 6teye gegmez. Nitekim Yahya Kemal, “genclik harareti ile” (Banar-
11 1960: 95) girdigi bu yoldan, biraz da “Cihan harbi tecriibesinin ve milli
miicadelenin Balkan feldketinin hatiralarin1 tazeleyen teesstirii altinda
‘Camlar Altinda Musahabeler’ devrinin fikir” (Tanpinar 1962: 57) ve duygu
diinyasindan uzaklasarak arayislarini baska donemlere kaydirir. Clinkii “Bu
acele ve kivamsiz terkipte Yahya Kemal'in sonradan reddedecegi seylerin
hepsi vardir” (Tanpinar 1962: 53). Yahya Kemal, kisa stirede bu goriisten
uzaklasarak dikkatini Anadolu Tirk tarihine, 6zellikle Osmanli dénemine
cevirir ve sdz konusu dénemi sanatinin baslica kaynagi haline getirir. Ya-
kup Kadri ise Erenlerin Bagindan ve Okun Ucundan adl kitaplarinda yer
alan mensur siir pargalariyla sonraki yillarda yazdig1 romanlarinda bu et-
kileri yansitacak, Kitab-1 Mukaddes'ten gelen cesitli boyutlardaki unsurlari
edebl eserlerinde devam ettirecektir.

[1. Mesrutiyet yillarinda pek taraftar bulamayan, edebi akim veya okul
halini alamadan bir arayis ve yonelis olarak kalan Nev-Yunanilik anlayisi,
Cumhuriyet Doneminde ona yaklasan veya ondan belirli 6l¢lide uzaklasan
yeni acilimlar kazanir. Nitekim “Hasan Ali Yicel, ‘Klasikler Miinakasas1’ ve
‘Nev-Yunanilik hareketi'nin, bu yolda biyiik yapitlarla géze ¢arpacak so-
nuglar vermemis goriinmelerine karsin, Cumhuriyet déneminde Yunan-La-
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tin sanatina ¢esitli alanlarda biiyiik 6nem verilmis olmasini, ‘hep bu unutul-
mus, lakin yok olmamis gayretlerin devami’ sayar.” (Afacan 2003: 69). Basta
Salih Zeki Aktay ve Cevat Sakir Kabaagacl olmak tlizere Ali Miimtaz Arolat,
Sabahattin Eyuboglu, Azra Erhat, Ahmet Hamdi Tanpinar, Melih Cevdet An-
day gibi sair ve yazarlarin kaleminde Yunan mitolojisinden gelen unsurlar
sanat1 besleyen kaynaklardan biri olur. Milli Egitim Bakanliginin bir prog-
ram cercgevesinde 1940’larda baslattigi ceviri faaliyeti hiimanist diisiincey-
le birleserek bu a¢ilimi genis okuyucu katmanina dogru yayar. Cumhuriyet
yillarinda yetisen yeni nesiller i¢in antik Yunan mitolojisi sistematik ilham
kaynaklarindan biri durumuna doniisiir. Mustafa Seyit Sutiiven, Oktay Ri-
fat Horozcu, IThan Berk, Behcet Necatigil, Can Yiicel, Ozdemir ince, Hilmi
Yavuz, Giingor Dilmen, Enis Batur, kiiciik iskender gibi ¢cok sayida sair ve
yazar antik Yunan sanat1 ve mitolojisiyle edebi eser seviyesinde ilgi kurar.
Cumhuriyet Doneminde gelisme ve genisleme alani1 bulan hiimanist di-
stincenin de kaynagini daha ¢ok bu Akdeniz havzasi medeniyeti projesin-
de aramak dogru olur. Nev-Yunanilik anlayisinin modern Tiirk edebiyatina
edebiyatin kaynaginin mitolojide aranmasi gerektigi diisiincesini getirmis
olmasi, 6nemli bir adim olarak degerlendirilmelidir.

Nayiler

[1. Mesrutiyet yillarinda Yahya Kemal'in arayislarinin yol actig1 yonelisler-
den biri de Nayiler adiyla karsimiza c¢ikar. 1914’te Sahabettin Siilleyman
(1885-1919)'1n onciiliigiinde hevesli bir grup gencin faaliyeti ¢evresinde
beliren, edebi akim veya edebl hareket kimligi kazanamayan bu yonelis,
edebiyat alaninda Nev-Yunanilik gibi yeni kaynak ve estetik arayislarinin
sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bazi yonlerden Nev-Yunanilik yonelisiyle ben-
zerlik gosteren Nayiler, Akdeniz havzasi medeniyeti anlayisinin milli ve
yerli kaynaklara yonelen ylizlinli temsil ederler. Kaynak arayisinda Ttrk ta-
rihinin Anadolu Sel¢uklu dénemiyle Osmanl Devleti'nin baslangi¢ yillarina
kadar ¢ikmak arzusunda olan bu anlayis mensuplari, Tiirkiye Tiirkgesinin
ilk edebl metinlerinden ve Fransiz sembolizminden gelen unsurlari birles-
tirerek yeni bir edebiyat ortaya koymak diistincesiyle hareket ederler. Bir
taraftan olusturacaklari yeni sanatin tarihi zeminini kurma ¢abasina girer-
ken, diger yandan bu sanatin estetik kadrosunu sade soyleyis, musiki ve
ahenk fikri tizerine bina etmek isterler.

Nayilerin baslica temsilcileri arasinda Selahattin Enis (Atabeyoglu,
1892-1942), Enis Behi¢ (Koryiirek, 1891-1949), Ismail Ziihdii, Hemedani-
zade Ali Naci (Karacan, 1896-1955), Halit Fahri (Ozansoy, 1891-1971), Ha-
san Sait Mevlevi, Hifz1 Tevfik (Gonensay, 1892-1949), Orhan Seyfi (Orhon,
1890-1972), Hakki Tahsin, Yakup Salih, Yahya Saim, Tahsin Nihat ve Safi
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Necip bulunmaktadir (Polat 1986: 535). Bunlardan Enis Behig, Halit Fahri
ve Orhan Seyfi daha sonraki yillarda asil sohretini Milli Edebiyat cizgisinde
hececi sairler olarak kazanacaktir.

Fecr-i Ati'nin onciilerinden olan, fakat bir siire sonra bu topluluktan
memnun kalmayan Sahabettin Stleyman, genc neslin yiirltecegi yeni bir
edebiyat hareketi baslatmak diisiincesini tasir. Gayriresmi miidiirligiinii
yaptig1 Riibab’da yazilarini yayimladigi bir kismi Galatasaray’dan 6grencisi
olan, heniiz ne yaptigini pek bilmeyen, yaslar1 on alt1 ile yirmi arasindaki
gengleri bir fikir ve dergi etrafinda toplamakister (Tural 1983: 113). I¢lerin-
de Selahattin Enis, Ismail Zithdii, Ali Naci, Halit Fahri, Siileyman Sirr1, Hakki
Tahsin, Yakup Salih ve Safi Necip’in bulundugu genglerle kendisi, dolayisiy-
la Fecr-i Ati arasinda anlasmali bir tartisma baslatir. Boylece mensuplari
kuvvetli baglarla birbirlerine bagh olmayan Fecr-i Ati'yi yipratarak sesle-
rini duyurmaya, yeni olusacak edebi harekete yer agmaya calisir (Ozansoy
1967: 8; 270-274). Bu maksatla Sahabettin Siileyman, Fecr-i Ati'nin edebi
faaliyetini gostermek i¢in Riibab’in 15. sayisinda Servet-i Fiinun’la Fecr-i
Ati'nin karsilastirmasini yaptig1 “Bir Bilango” bashkli yazisini yayimlar (22
Cemaziyelevvel 1330/26 Nisan 1328/9 Mayis 1912). Bu yaz iizerine hare-
kete gecen gencler, ayni dergide Fecr-i Ati'nin edebiyat alaninda vadettikle-
rini yerine getiremedigini ileri siirerler. Sahabettin Siileyman’in Fecr-i Ati’yi
s6zde savunma ¢abalari iizerine baslayan uzun tartismalardan sonra genc-
ler kendilerini, altinda Tahsin Nihat imzasini tasiyan “Nesl-i Ati Cemiyet-i
Edebiyesi” adiyla yayimladiklar1 beyannameyle edebiyat diinyasina tani-
tirlar (Riibab, nr. 29, 8 Agustos 1912). Beyannamede, Tiirk¢cenin ve Tiirk
edebiyatinin yenilik ad1 altinda Dogu’yu ve Bati'y1 taklide yoneldigi ileri
stiriilerek, kendilerine verdikleri isimle, Nesl-i Ati (Yeni Nesil)'nin, taklidi
kokiinden yikarak Tiirk¢enin ahengine uygun, yeni ve milli bir yol agmak
maksadiyla kuruldugu ifade edilir (Polat 1986: 535). Donemin edebiyat
diinyasinda bu yazi olumlu ve olumsuz elestirilerle karsilanir.

Riibab'in kapanmasindan sonra Kehkesan'da toplanan genglerden
(Ozansoy 1970: 227) Fecr-i Ati'ye kars1 miicadelenin bayraktarligini daha
cok Selahattin Enis yiirttiir. Onun degerlendirmesiyle Fecr-i Ati, biiyiik id-
dialarla edebiyat diinyasina girmis, gerekli bir hareket olarak goériilmiis,
fakat inkar ettikleri Servet-i Fiinun'un 6grencisi olmaktan baska bir sey
olamamislardir (Selahattin Enis 1330: 251-252). Gengler, bir yandan Fecr-i
Ati'ye karsi elestiriler yaparken diger yandan Selanik’te ¢ikan Gen¢ Kalem-
ler dergisi ¢evresinde beliren ‘edebiyatta millilik’ vasfini onlara birakma-
mak i¢cin miicadeleye girisirler. Bir yandan da Sahabettin Stileyman tarafin-
dan “eserleriyle edebiyatimiza Turkliik hissinin hakim kilindig1” seklinde
tesvik ve takdirle karsilanirlar (Polat 1986: 536).
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Kehkesan’in da yayin hayatindan cekilmesi iizerine yalnizca birkag say1
cikabilen Nihdl'de bir araya gelen Nesl-i Ati mensuplari, bu derginin de ka-
panmasi lizerine Orhan Seyfi'nin ¢ikarmaya basladig1 Safahat-1 Siir ve Fikir
dergisinin etrafinda toplanirlar. Genglerin arayislar icinde oldugunu bilen
Sahabettin Stileyman, devreye girerek Safahat-1 Siir ve Fikir dergisinin say-
falarinda bir topluluk olusturmak ister. Sadece iki say1 ¢ikabilen derginin
yazi kadrosu icinde Orhan Seyfi ve Hifzi Tevfik de yer alir. Sahabettin Siiley-
man, Safahat-1 Siir ve Fikir'in ilk sayisinda (3 Mart 1330/19 Mart 1914) yeni
hareketin adeta beyannamesi durumunda olan “Nayiler: Yeni Bir Genglik
Karsisinda” bashkli makalesi ile yeni bir ‘edebl meslek’ kurduklarini ilan
eder. Derginin ayni sayisinda “Halit Fahri'nin ‘Tuti-name’, Orhan Seyfi'nin
Ik Kar’ ve Hifz1 Tevfik'in “Nayilere” epigrafini tasiyan ‘Ney’ baglikl siir-
leri bulunmaktadir” (Tural 1983: 113-114). Sahabettin Siileyman’in yazisi
Nayilerin dayanmasini istedigi kaynagi, temel fikirleri ve estetigi gosterme-
si bakimindan dikkat ¢ekicidir. Hifz1 Tevfik’in “Ney” siiri ise ayn1 anlayisin
siir alanindaki ifadesi durumundadir:

“Sorar afaka selsebil ii cibal
“Neredendir bu sekr peyderpey?”
Titreyip sekr icinde ruh-1leyal
“Dinle, gel!” der “o aglayan bir ney”

Sahabettin Siileyman, adeta beyanname hiikmiinde olan “Nayiler: Yeni
Bir Genglik Karsisinda” adli yazisinda; diinden ilgisini kesen gelismelerin
boslukta kalarak olecegini, ortaya konan yeniliklerin milletin ruhunun
esasina uygunsa daha kuvvetli olacagini ve daha ¢abuk yayilacagini ifade
ettikten sonra; “Nayiler” adiyla edebiyat diinyasina takdim ettigi bu genc-
lerin, “maya”y1 Osmanl Tirkliigiiniin kaynagindan almak ve bu mayay1
yeni goriislerle birlestirerek edebiyatimizda yeni ve milli bir ¢1i8ir agmak
isteginde olduklarini bildirir. Kendilerinin, mutasavviflarin piri olan Mevla-
na’'nin yolundan gittiklerini séyler. “Nayi” kelimesiyle Mevleviligin sembo-
lii durumundaki ney kelimesi arasinda ilgi kurar. Ney semboliiyle gencleri
neredeyse Mevlana Celalettin-i Rumi’'nin halefi yapar. Ayrica siirde aradigi
ic ahenkle ney sesi arasinda da bag kurar (Ozansoy 1970: 228). Bu tavriyla
Anadolu’da sekillenen Tiirk sanat gelenegi ile sembolist anlayisi birlestir-
me ¢abasi icerisinde oldugu goriiliir.

Sahabettin Siileyman, yazisinin devaminda Akdeniz havzasi medeni-
yetlerinin, eski Yunanlarin giizel olan seyleri resim, heykel ve kelimelerle
aciklik ve sadelik icinde miikemmele ulasmak arzusuyla sanat eseri haline
getirdigini bildirir. Havza medeniyetinin karakteristik yapis1 akil ve man-
tigin siirlari icinde viicut bulan miikemmellik ve sadeliktir. Akdeniz hav-
zasinda ortaya ¢ikan sanat muhteva ile sekli, vasita ile estetik heyecani bir
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arada diisiindiigiinden fazla siisten hoslanmaz. Oysa Asya’da viicut bulan
medeniyetler estetik heyecanla vasitalari ayr1 ayr1 diisiinmiis, daha ¢ok va-
sita lizerinde durmustur. Yazar, Dogu (Cin, Hint, iran ve bir dereceye kadar
Arap) medeniyetlerinin asir1 siise diiskiin olmasini elestirir. Dogu mede-
niyetleriyle havza medeniyeti arasinda birtakim karsilastirmalara giderek
Yunan medeniyetinin iskenderiye déneminden 6vgiiyle s6z eder.

Sahabettin Siileyman, Asyali bir kavim olmasina ragmen Tiirklerin de
sadelikten yana oldugu tezini ileri siirer. Osmanli’'nin kurulus dénemine
kadar ¢ikarak Mevlana, Yunus Emre, Nesimi, Asik Pasa, Siileyman Celebi
ve Emrah’in sade soyleyislerinden érnekler sergiler. Tiirk edebiyatinin iran
lizerinden gelen etkiyle zaman icinde bu sadelikten uzaklastigini belirtir.
Ayrica Platon’un felsefesi, giizellik anlayisi ve Yeni Platonculuk ekoliiyle ilk
donem Anadolu mutasavviflari arasinda ilgi ¢ekici bir bag kurarak tasavvu-
fun kaynagini Yeni Platonculuga baglar. Buna gére Anadolu’da Mevlana’'nin
onciiliigiinde gelisen tasavvuf anlayisi Platon’un ve Yeni Platonculugun et-
kisi altinda sekillenmistir. Ilk donem Anadolu sairleri iskenderiye ekolii-
niin yaptig1 gibi siisten uzak, sade bir séyleyis kurmuslardir. Iste Nayiler
diye adlandirdigi bu gengler de ayni kaynaga yonelecek, ilk donem Anado-
lu sanatlarini kendilerine model olarak alacak ve siisten, agdal soyleyis-
ten, yapmacikliktan uzaklasarak sade ve agik bir soyleyise ulasacaklardir.
0, genclerin eserlerinde bunun ilk 6rneklerinin goriilmeye basladigini da
haber verir. Basta Halit Fahri olmak tizere genglerin eserlerinden 6rnekler
sergileyerek bu fikrini desteklemek ister. Yazisinin devaminda Tiirk edebi-
yatinda yeni bir ¢i8ir agmak isteyen Nayilerin, Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i
Ati mensuplarinin bulamadiklari bir teoriyle hareket ettiklerini soyler. Yap-
mak istedikleri isi Osmanlinin kurulus donemine dénmek, dil ile hassasi-
yeti birlestirmek, duygulari tabii bir dille ifade etmek, vezin ve ahenkten
baska bir stis kabul etmemek ve sadeligi 6rnek almak seklinde ifade eder
(S. Siilleyman 1914: 3-6).

Sahabettin Siilleyman’1 Nayiler adiyla antik Yunan'in birikimiyle 13.-14.
ylzy1l Tiirk sanatina gotiiren temel 6ge sembolizmin ve parnasizmin etki-
sinde arayislarini siirdiiren Yahya Kemal’in donem icerisinde tarih, mede-
niyet tarihi ve edebiyat lizerine goriislerini ortaya koydugu konusmalari-
dir. Nitekim Verlaine’in bir misrasinda ifadesini bulan, “Musiki her seyden
once musiki” fikrine bagli olan sembolizmin musiki ve i¢ ahenk diistincesi
etrafinda kurulmasina paralel yapida Nayiler de siirde musiki ve “deruni
ahenk” fikrine gitmek istiyor goriiniirler. Fakat Sahabettin Siilleyman’in bu
goriislerinin gencler tarafindan iyi anlasildig1 ve uygulandigi sdylenemez.

[1. Mesrutiyet yillarinda ortaya ¢ikan ve Nayiler seklinde adlandirilan
bu yonelis, daha ¢ok kaynak arayisi sonucu olarak edebiyatin arka plani-
n1 kuran estetik tavrin pesinde olmus, Tirk edebiyatina daha milli ve ye-
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rel karakter kazandirmak istemis, fakat edebi eser alaninda dikkate deger
trlnler ortaya koyamadan kapanmis, Yahya Kemal'in arayislarinin yol
actigl kisa 6miirlii edebi yonelislerden biri olmaktan dteye gecememistir.
Bunda dénemin sartlar1 kadar, genglerin icerisinde hareketi siirtikleyecek
kabiliyette ve donanimda yazar ve sairlerin bulunmamasi da etkili olmus
goriinmektedir. Kendilerinden énceki edebi topluluk olan Fecr-i Ati'ye karsi
miicadele baslatan “Ndyfler de istedikleri tarzda eserler ortaya koyamadan
dagilip” gitmislerdir (Polat 1982: 153).

Doénemi igerisinde dikkate deger bir etki alan1 kuramayan Nayiler, basta
Cenap Sahabettin olmak iizere cesitli sanatkarlar tarafindan elestirilir, hat-
ta alaya alinir (Ozansoy 1970: 228).

Fecr-i Ati ve Nev-Yunanilik gibi 20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Na-
yiler'le;

“Nev-Yunanilik goriisii onarilarak canlandirilmak istenirse de, bir sonug
alinamaz. Sahabettin Stileyman’in ‘Nayiler’ diye sundugu bu ¢ikista, Yahya
Kemal'in ‘Nev-Yunanilik’ gériistiniin etkisi bulunmakla birlikte, kaynak ola-
rak Yunan kiiltiiriine Selcuklu donemi verimleri, 6zellikle Mevla'nin eserleri
eklenir. Ulkenin zor yillarinda bu girisim, bir fantezi olarak kalir” (Dogan
2011: 18)

Sonunda fazla yanki uyandiramadan silinip gider. Fakat daha sonraki
donemde eserleriyle edebiyat diinyasinda yer tutan Kimi sair ve yazarla-
rin yetismesinde ve edebfi eserin estetik kadrosunun zenginlesmesinde ilk
basamagi olusturmasi bakimindan deger tasir. Bunlardan Nev-Yunanilik
her ne kadar daha sonraki donemlerde etki alani yaratmissa da bu etki bir
edebi hareket olmanin disinda antikiteye duyulan ilgiyle ve Yunan mitolo-
jisinin zenginligini sanat i¢in ilham kaynagi olarak kullanmakla kalmistir.
Nayilerin kaynak arayisinda erken donem Anadolu Tiirk tarihine gitme,
Mevlana, Yunus Emre, Asik Pasa ve Emrah gibi sanatkarlardan faydalanma
cabasiyla 1950’lerin basinda Garip hareketine ilk sistemli tepki olarak beli-
ren Hisar grubu arasinda ilgi kurmak mimkindiir.
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Belagatten retorige teori arayislari

Kdzim Yetis

DUNYADA giizel konusmanin ve yazmanin, dola-

yisiyla yazilanlar1 anlayip tahlil etmenin kaidele-

rinin, teorisinin bize kadar gelen ilk O0rnegini eski

Yunan'da goriiyoruz. Aristoteles’in Retorika ve Poetika

isimli eserleri hala basvurulan kaynaklardandir. XIX. yiizyl-

da, kaideci olarak kabul edilen retorigin yaninda bir anlay1s ola-

rak onceleri “belles léttres” ve “littérature”, sonralar1 “stylistique”
kavramlari ve anlayislari var olmustur.

Tiirk kiiltiri ve edebiyaty, yiizyillar icinde iki kiiltiir ve edebiyatla i¢li
dish olmustur. islam kiiltiirii ve edebiyati, IX ve X. ylizyildan itibaren tek
basina XIX. yiizyila kadar Turk kiiltlir ve edebiyati lizerindeki etkisini ve
deyim yerinde ise hakimiyetini siirdiirmiistiir. Arap belagati Kur’an-1 Ke-
rim’i anlamak ihtiyacinin bir sonucu olarak erken zamanda olusmaya bas-
lar. Ibn el-Mu’tez'in (861 908) Kitdb el-Bedt’i, el-Cahiz'in (6. 869) el-Beydn
ve't-Tebyin'i, Sa’leb’in (904) Kavaidii’s-Si’r’i, Kudema b.Cafer’in (6. 932) Nak-
dii’s-Si’r'i bu sahanin ilk 6nemli eserleridir. Fakat Arap belagatini asil sis-
temlestiren Sekkaki (1160-1299)'nin Miftdhu’l-Ulim’udur. Onun kisaltil-
misl, asil belagat konularinin ele alinisi el-Kazvini’'nin Telhisi’l-Miftdh'r ve
onun genisletilmisi Taftazdni’nin Mutavvel ve onun biraz kisaltilmisi ayni
miiellifin Muhtasar’idir. Bu son dort kitap yiizyillarca Osmanh medresele-
rinin ders Kkitab1 olmustur. Ttlrk aydinlari, sairleri belki baska kitaplar1 da
tanidilar, fakat Miftahu’l-Uliim'u, Telhis'i, Mutavvel’i, Muhtasar' okumuslardir.

Bilindigi gibi klasik Tiirk edebiyatinda sairlerin biiyiik bir kismi ya
medresede, ya da Enderun’da 6grenim gérmiislerdir, Arap¢a 6grenmisler-
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dir. Belki bunun da etkisiyle Tiirk edebiyatinin en uzun émiirlii ve kuvvetli
donemleri yasanmis olmasina ragmen belagat, edebiyat bilgi ve teorilerini
isleyen, ele alan temel eserlerden yoksunuz. Bu konuda yazilmis bir iki eser-
cik elbette yeterli degildir. Akkoyunlular zamaninda yasayan Seyh Ahmed
elBardahi'nin 1502’de kaleme aldig1 Kitabti Camii Envalil-Edebi’l-Farist adl
Farsca-Tirkge sozligiin “fi’s-Sanayi’i'l-Edebiyye mine’l-Artz ve’t-Ta'miye”
baslikll bir bolimu bu alandaki ilk Kitaptir. Eserde bazi edebiyat terim-
leri, aruz ve muamma s6z konusu edilir. XVI. ylizyil ortalarinda 1549’da
kaleme alinan Bahrii’l Maarifte Muslihiddin Mustafa Sururi, bazi edebiyat
terimlerinin yaninda asil tesbih ve benzetme yont lizerinde durur. Kitap,
klasik edebiyatin manzum sistemi bakimindan énemlidir. Ayni yiizy1l sairi
Mu’idi'nin Miftahu't-Tesbih’inde yine klasik edebiyatin hayal ve mazmun
anlayisi ¢ercevesinde sevgilinin uzuvlarinin nelere benzetildigi érnekler-
le anlatilir. Bu kitaplarin klasik belagat tarzinda bir kitaplar olmadiklarin
belirtelim. Bahrii’l-Maarif ve Miftahu’t-Tesbih’te eski edebiyatta sevgilinin
uzuvlari i¢in kullanilan mazmunlar gésterilir. XVII. yiizyil sairi Ismail An-
karavi'nin Miftahu’l-Belaga ve Misbahu’l-Fesaha’s1 beyan ve bedii ele alan
ilk kitaptir. Denebilir ki kadrosu en genis kitap budur. Bu konuda eski d6-
nemden adin1 anacagimiz son kitap Miistakimzade Siileyman Efendi'nin
1773'te yazdig Istilahatii’s-Siiriyye’si adi iistlinde siirle ilgili baz1 terimleri
kisaca veren bir eserdir. Biitiin bu bilgiler, yukarida kullandigimiz “esercik”
kelimesinin bilingli olarak sec¢ildiginin bir gostergesidir. Halbuki Namik Ke-
mal’in “Lisdn-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Baz1 Miildhazat1 Samildir”
makalesinde Tiirk dilinin ve edebiyatinin 1slahi i¢in yaptig1 tekliflerden be-
sincisi, “ifadenin hiisn-i tabiisine hail olan kiilfetli sanatlardan tecridi”dir
(Yetis 1996b: 64). Bunun saglanmasi icin de “lisanimiza mahsus bir bela-
gat kitabinin telif ve tedrisi’ni sart kosar. Su halde dilin millf olmasi tabiidir,
onunla yapilan edebiyat da millidir, o edebiyatin teorisi yine milll olarak
meydana getirilmelidir. iste Yenilesme Donemi Tiirk edebiyatinda ilk ek-
sikligi hissedilen konulardan birinin o zamana kadar Arapc¢asindan oku-
nan belagatin Tirkceye mahsus olarak yazilmasidir. Bunun elbette birkag
sebebi var: Artik Arap belagatinin, edebiyatla ugrasanlari tatmin etmedigi
gorilmistiir. Ustelik bu dénemde Arap belagatini orijinalinden takip ede-
cek sair ve yazarimiz da giderek azalmaktadir. Yeni bir edebiyat meydana
getirmek i¢in onun teorisinin, estetiginin de olmasi gerekmektedir.

Namik Kemal, yeni Tiirk edebiyatinin beyannamesi olarak kabul edilen
bu meshur makalesinde yeni bir estetik arayisi icindedir. Esasen bu ma-
kalenin, kiiltiir hayatinin tarihi i¢cinde, Tlrk edebiyatinin bir biitiin olarak
dintinii, glinlini ve gelecegini degerlendirme o6zelligi vardir. Bu deger-
lendirme sirasinda, mevcut estetikten memnun olmayan bir arayis hatta
Bat1 estetigine yonelis hissedilir. Nitekim “Hatta iideba-y1 hilkemadan biri
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mehasin-i edebiyye fevaidini muhakeme ettigi sirada malimat-1 kesire ve
vuki{at-1 garibe ve belki kesfiyat-1 cedide bile bir eserin bekasina zemin-i
emin olamayacagini” soyledikten sonra der ki: “Bunlar insandan harig
seyler olup beyan ise ayniyle insandir.” (Yetis 1996: 58). Bu zat bilindigi gibi
Buffon’dur ve tirnak igerisine alinan ctimle “le style est 'hommemé me”dir.
Namik Kemal “style”i “beyan” diye karsilamistir.

Namik Kemal bazi prensipler koyar. Bunlar mana ile ifadenin birbirine
uygun ve ayni sekilde giizel olmasi, birinin digerine tercih edilmemesi, asi-
r1 miibalagalardan sakinma; sdylenenin acik, hakikat ve tabiata uygun ol-
masl, anlamin sanat, lafiz sanatlarina feda edilmemesi, edebiyatin “tabiat-1
beseriyye”yi tahlil etmesidir. Onun Batili hangi estetik veya retorik kitabin-
dan faydalandigini soyleyecek durumda degiliz. Yalniz bu dlciilerin bati re-
toriginin prensipleri oldugunu séylemek hi¢ de yanlis olmaz. Ayrica Namik
Kemal'in mektuplarindan bir belagat kitabi yazmak istedigi anlasiliyor.

Bilindigi gibi yeni Tirk edebiyatinin ilk 6rneklerini 1850’li yillardan
veya 1856’dan sonra gérmeye basliyoruz. Bu donemde bizde ilk yayimla-
nan belagat kitab1 Ismail Ankaravi'nin yukarida adim andigimiz eseridir
(1867). Mehmet Niizhet'in Mugni’l-Kiittab’1 (1869) Selim Sabit’'in Mi’yaru’l-
Kelam’i (1870) Mehmet Mihri'nin Fenn-i Bedi’i (1872) Ahmet Hamdi'nin
Teshilii’l-Aruz ve’l-Kavafi ve’l-Bedayi’i (1872) pes pese yayimlanan belagat,
edebiyat bilgileri veren kitaplardir. Tabiatiyla hepsi Arap belagatine, daha
baska bir ifadeyle klasik belagate gore yazilmislardir. Halbuki bu dénem-
de yeni ve eskiden ayrilma yolunda olan bir edebiyat tesekkiil ediyordu.
Ankaravi'nin eseri XVII. donem mahsuli idi; halbuki digerleri bu dénemde
yazilmislardi. Ama hepsi bu degisme ve gelismelere kayitsizdirlar.

Yine bu yillarda yayimlanmis Mebani’l-Insa (1871, 1872) ile Siileyman
Pasa, klasik anlayisin yaninda Batili bir anlayis1 da getirir. Mektebi Fiinuni
Harbiye’'nin “kitabet” hocasi olan Stileyman Pasa, bu hocalig1 sirasinda li-
sanimizin edebiyatina dair bir kitaba ihtiya¢ duyar. Arapg¢a, Farsca belagat
kitaplarinin yaninda Fransiz retorik kitabindan da faydalanan Pasa, ede-
biyat nazariyesinin yoniini Bati'ya ¢evirir. Nitekim “Dibace”sinde kaynak-
larini siralarken Arapca Meselii’s-Sdir ve [zahu’l-Medni, Farsca Mendzirii’l-
-Ing@’nin yaninda Emile Lefranc’in Littérature’iinii de sayar. Bunun Abrégé
du Traité Théorique et Pratique de Littérature oldugunu soyleyebiliriz (Yetis
1984). Daha giriste Lefranc’in kitabindan “lyi yazmanin sart1 evveli iyi dii-
stinmektir” prensibini alan Pasa’nin, kitabinin birinci cildinin ilk bélimi
“Kelime ve Kelam”, ikinci boliimii “Havass-1 Kelam”dir. Yazar, Fransizca “sty-
le” kelimesini “kelam” diye karsilar. “Havass-1 Umumiyye qualités généra-
les du style, havass-1 hususiyye qualités particulieres du style” bashklar
altinda Bati retorigindeki tislubun genel ve hususi 6zellikleri ayr1 ayr1 ele
alinmaktadir. Stleyman Pasa “kelam” terimini bazen klasik anlamda ki
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birinci bolimi boyledir bazen “style” karsilig1 olarak kullanmakta, bazen
de “style” icin ikinci bolimiin ilk agiklamasinda oldugu gibi “insa” demek-
tedir. Terimlerdeki bu karisiklig1 bir tarafa birakirsak style, Bati retorigin-
deki kadrosunun biiyiik ekseriyeti ile Mebani’l-insa’da yerini alir. Ugiincii
boliimde bu konu “Serait-i Kelam” bashigi altinda, klasik belagatten itibaren
islenmistir. Dérdlincl boliimde yine eski belagatin “beyan” ilmi, hakikat-
mecaz, tesbih, ve kinaye s6z konusu edilir. Besinci boliim, “Fesahat ve
Belagat ve ilmi Kelam” bashigini tasir ve islenen konular bati retoriginden
gelir. Yazar, burada da terimleri tam oturtamaz. Mesela terim olarak fesahat
hakkinda baslangicta sdylediklerinde hem Dogulu klasik belagatin fesahat
bahsi hem de Batili fesahat-éloquence vardir. Fesahatin nelerden sakinmak-
la saglanacagi sOylenir ve burada eskiye baglh kalinir. Hemen ardindan fe-
sahatin ikna sanat1 oldugu noktasina gegilerek éloquence’a kayilir. “Ilm-i
kelam”, “la rhéto rique” in karsihigidir. Burada retorigin invention vicdan ve
kariha, disposition hiisn-i tertip, élocution suret-i takrir ve action hal ve
tarz boliimleri aciklanir. Fesahat éloquence’in kendi icindeki kategorileri
ise fesahat-i politikiye veya hutbevi éloquence de la tribune ou éloquence
politique, fesahat-i askeriyye éloquence militaire’dir. Burada onun almadi-
g1 kategoriler vardir. Ayrica askeri fesahat tizerinde fazlaca durur.

Mebani’l-Inga’nin altinc1 bliimii de tamamiyla Fransiz retoriginden ge-
lir. Composition, terkip ile karsilanir. Buradaki tavsif -description, rivayet-
narration, mektup-lettre konulari Bati’dan nakledilerek anlatilmaya calisi-
lir.

Goriildigii gibi Siileyman Pasa, bati retoriginin style, composition,
éloquence, rhétorique konularin1 eserine monte etmeye calisir. Burada
monte kelimesinin altini ¢izdigimizi belirtelim.

Mebani’l-insa’nin birinci cildinin sonunda lafizla, ikinci ciltte mana ile
ilgili sanatlar ele alinir. Sonra sirasiyla siir ve nevileri, vezin, kafiye ve secil-
mis metinlere yer verilir.

Siileyman Pasa’nin takipcisi birden ¢ikmaz. Bu devirde hemen pek cok
alanda bir diializm oldugu bilinir. Mebani’l-Insa’dan sonra yiizyillarca med-
reselerde okutulan Mutavvel, Ennef’u’l-Mutavvel Tercemeti’t-Telhis ve’l-Mu-
tavvel terciime edilir ve iki cilt halinde yayimlanir (C. 1, 1872, C. 2, 1873).
Daha sonra yayimlanan Enmiizec (Halet 1290), Aruz-1 Tiirki IIm-i Kavafi
Sanayi-i Si’riyye ve IIm-i Bedi) (Ali Cemalettin 18741875), Belagat-1 Lisan-1
Osmani (Ahmet Hamdi 1876), Ziibdetii'l-Beyan (Mihalici Mustafa Efendi
1880), Hadikatii’l-Beyan (ElHac Ibrahim 1881), Belagat-1 Osmaniye (Ahmet
Cevdet Pasa 18811882), Mebani’l-Inga’nin getirdiklerinden habersizdirler
veya Oyle goriiniirler. Eski anlayisi aynen devam ettirirler. Hatta klasik ma-
nadaki bir belagatin bizdeki ilk karsilig1 veya bir baska ifade ile yukarida
andigimiz yiizyillarca medreselerde el kitabi olan Telhis’in tam kadro ile
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karsilig1 bu donemde goriiliir. Belagat-1 Lisan-1 Osmani, Belagat-i Osmaniye
tipki Telhis gibi fesahat, meani, beyan ve bedi konularini ihtiva ederler. Bu
eserlerden Aruz-1 Tiirki ady, Tiirkce 6rneklerinin ¢coklugu ile Tlirkgenin veya
Tiirk edebiyatinin edebiyat bilgilerinin verilmeye calisildig1 bir kitap olarak
karsimiza cikar. Ziibdetii’l-Beyan’da ise atasozii ve deyimlerin 6rnek olarak
bolca kullanilmasi dikkati ceker. Belagat-1 Osmaniye’nin haftalarca stiren
tartismalari pek cok bakimdan énemlidir. Kitaba yapilan itirazlarin ve kita-
b1 savunanlarin hareket noktalar1 genellikle Arapc¢a kelimelerin kullanilis
dolayisiyla Arap belagatidir. Fakat bu vesile ile Tiirkgenin Arap¢adan ayri
bir dil oldugu, dolayisiyla kendine mahsus bir belagatinin bulunmasi ge-
rektigi, bir anlamda milli belagat, Arap belagatinin Tirkler i¢cin mutlak ha-
kikat olamayacagi konular1 aydinlarin zihinlerinde yer arar (bk. Yetis 1983,
1984).

Belagat-1 Osmaniye, Ahmet Cevdet Pasa’'nin Mekteb-i Hukuk'ta verdigi
belagat derslerinin notlaridir. Miinif Pasa, Maarif, Cevdet Pasa Adliye nazi-
ridir. Yeni acilan Mekteb-i Hukuk'un birkag dersine giren Miinif Pasa'nin bu
okuttugu derslerden biri de Belagat'tir. Iste bu dersin notlar1 yazma halinde
gliniimiize gelmistir. [Im-i Belagat - La rhétorique isimli 64 yaprakli notlar-
dan anlasildigina gore Pasa, Aristoteles’te gordiiglimiiz retorigi nakleder.
Kitabin adinda oldugu gibi, i¢ baslhiklarda da Tirkgesi ile Fransizca karsilig1
beraber verilir. Konular islenirken ¢ok fazla olmayan 6rneklerin bir kismi
eski Yunan, Roma ve Bati’dan alinir. Eserde 6nce belagat retorik kavrami
tizerinde durulur, hitabetten, hitabetin kullanildig yerlerden, retorigin “ta-
savvur invention”, “tertip disposition”, “beyan élocution” boltimleri ayri
ayri agiklanir. Gorildiigi gibi, bu sistem veya boliimleme Aristoteles’in Re-
torika’sindan gelmektedir. Retorika’nin son “action” bolimiiniin bulunma-
yist notlarin eksikligi ile a¢iklanabilir. Hukukta hitabetin énemi hatirla-
nirsa Pasa’'nin tercihinin sebebi anlasilabilir. Maalesef bu arayis ve anlayis
hemen hicbir akis bulmaz.

Goriildigii gibi nesredilen belagat, edebiyat bilgileri gibi nitelemelerle
anabilecegimiz bu kitaplardan sadece Mebani’l-Inga Klasik bilgilerin ya-
ninda yeni, Batih retorik bilgilerine de yer vermektedir. [lm-i Belagat - La
rhétorique ise sadece hitabeti merkez alan Batili retorigi nakleder. Bunlar-
dan birincisi eski edebiyat bilgilerinin arasina yeni bilgileri koyar ve onlar1
Tiirkge 6rneklerle agiklar. Ikincisi ise belki de Mekteb- i Hukuk’ta okutulan
ders olmasi hasebiyle ¢ok eskilerde kalan Aristoteles’in Retorigini dar cer-
cevede alir. Silleyman Pasa, yeni olusan ve gelisen edebiyata bigane degil-
dir. Miinif Pasa’nin dogrudan bir endisesi yoktur.

Ekim 1879’da Recaizade Mahmut Ekrem, Mektebi Miilkiye-i Sahane’ye
“Edebiyat1 Osmaniye” veya “Belagat ve Kitabet-i Resmiye” hocasi olarak
tayin edilir. Anilan okulun miidiiri Abdurrahman Seref “tarzi cedid tizre
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bir dersin, bir kiirsiiniin tesis olunacagini” (Seref 1914) sdyleyerek Reca-
izade’yi hocaliga ikna eder. Burada okutulan dersler 6nce ii¢ sene tekrar-
lanarak litografya halin de basilir. Recaizade, bu baskilarda bulunan ama
1882’deki hurufat baskisina almadig mukaddimede soyle der:

“Vakia bes on seneden beri yazila gelmis birtakim seyler vardir ki, daha riis-
diye mekteplerinde tahsil ile ugrasan ¢ocuklara varincaya kadar, herkes rag-
bet ediyor, lezzetle okuyor, hakkiyla miistefit oluyor. Bir seyin ki miitalaasin-
dan umum hem miitelezziz hem de miistefit olur haddizatinda giizel olmasi
iktiza eder.

Vakia baz1 muaheze-i edebiyyeler yazildi ki asar-1 cedide-i makbulenin gii-
zelligi nerelerindedir? Bunlar1 hakayik ve dekayikla bi’l-etraf halka anlatti.
Ancak erbab-1 istidadin heveskerani edebiyatina yeni yolda giizel yazmanin
yollarini gosterecek ve mekteplerde tedrise elverecek munakkah bir sey ya-
pilamad1” (Yetis 1996a).

Goriliyor ki Recaizade Mahmut Ekrem, kendisine yeni edebfi eserleri
0lcii aliyor, onlarin nazariyesini, retorigini tespit etmek istiyor. Tabii burada
retorigin, nazariyenin edebi eserlerden cikarma anlayisi ortaya konur. Bu
dogru bir yaklasim olmakla beraber uygulamasi pek kolay degildir. Nitekim
miellif ayn1 yerde soyle soyler: “.. edebiyatimizda ekseriyet lizre cari olan
usul ve kavaid ve siveler Arap ve Acem edebiyatindan miistear iken biraz
vakitten beri garp edebiyatindan dahi birtakim usul ve kavaid ve siveler
alinmaya basladi ki dsar1 cedidenin ekserisinde goriliip duruyor.” Recai-
zade’den evvel belagat, edebiyat bilgileri kitab1 yazanlar, Siileyman Pasa ve
Miinif Pasa miistesna, hemen biitiiniiyle Arap belagatini, anilan iki isim ise
bati retorigini naklediyorlardi. Recaizade, bu derslerinden olusan Talim-i
Edebiyat'inda (1882) ilk defa edebi eserlerden nazariye, retorik ¢ikarmay:i
disiiniir. Bunu ne dereceye kadar basarir? Hemen belirtelim ki Recaizade
gercekten edebi metinler lizerinde, edebiyat konulari tizerinde zihin yorar
ama yine de Bati retorigine gider. Clinkii o garp edebiyatindan alinan usul,
kavaid ve sivelerin menseine, retorigine, retorik kitaplarina da gitmek zo-
runda kalir. Bunu da tabii karsilamak gerekir. Zira bu konular ve meseleler
birden olusmaz.

Talim-i Edebiyat, Batili anlamda bir edebiyat nazariyesi kitabidir (Ye-
tis 1996). Daha ismiyle dikkati ¢eker. Ciinkli adinda edebiyat bulunan ilk
kitaptir. Ayn1 zamanda bizde edebiyat teriminin tarifi ilk defa bu eserde
yapilir. iki kisim olarak diisiiniilen kitabin bu birinci kismu ikinci kisim
muhtemelen kompozisyona tahsis edilecekti “Mana yahut Fikir Lafiz yahut
Uslup” bashgini tasir. Boyle Bati retoriginin esas noktalarindan biri olan ve
daha evvel Namik Kemal'in prensip olarak vazettigi edebi eserde fikir ve
tislup dengesi kaide kitabinda yerini bulur. Burada 6nce edebi eserdeki an-
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lamin kaynagi, saklandigi yer olarak diisiiniilen zihin, fikir, his, hayal, hafiza
ayri ayri ele alinir, edebi esere psikolojik bir derinlik kazandirilir. Ayrica
giizel sanatlarda yaraticiligin gostergesi olan deha ve hiinerveri, zarafet ya-
hut niiktedanlik konularinin yaninda giizellik ve giizelligi anlama, 6l¢iileri
belirleme i¢in gerekli kabiliyet, seviye ve kistaslar, hiisn-i tabiat, edebiyatta
giizellik neden ibarettir konulari s6z konusu edilir.

Talim-i Edebiyat'in ikinci béliimii iisluptur. Once mana, anlama sonra
sekil, soyleyis ele alinir. Bu klasik anlayistan tamamen ayridir, ayrilmadir.
Ciinkii klasik anlayista sekil 6nce gelir. Uslup bahsi ile Namik Kemal’den
beri karsiligini tam bulamayan “style” tam karsiligina kavusur. Recaizade,
eski belagatin fesahat bahsini tislubun genel 6zelliklerinden biri olarak ilk
defa farkli bir anlayisla degerlendirir. Diger meziyetler ise vuzuh, tabiiyet,
munakkahiyet, ahenk ve muvafakattir. Onda terimler daha da oturmustur.
Uslubun hususi meziyetleri, iislup nevileri de ayrica incelenir. Siileyman
Pasa ve Miinif Pasa’da yama gibi duran Bati retoriginin konular1 Recaizade
ile Tiirk edebiyatina mal edilir, aranan yeni estetik degerler bulunmus ve
edebl metinlerle agiklanmis olur. Fesahatin tislup 6zelligi olarak alinmasi
ve bunun “sihhati ifade”den ve “mutabakat-1 elfaz”dan ibaret goriilmesi
de yeni bir anlayisin sergilenmesi demektir. Nitekim yine klasik belagatte
beyan ve bedi i¢cinde s6z konusu edilen edebi sanatlar Talim-i Edebiyat'ta
“Tezyinat-1 Uslup” baghg altinda verilir. Sanayi-i Lafziye’nin ayri bir boliim-
de miistakilen ele alinmasi ise Namik Kemal'den itibaren bu neslin lafizla
ilgili sanatlara 6nem vermemesinden kaynaklanmalidir.

Ayrica belirtelim ki edebi eserlerimizde pek ¢ok 6rnegi oldugu halde
belagat kitaplarinda yerini bulamayan veya farkli sekilde degerlendirilen
bazi sanatlar, bu eserde miistakilen inceleme konusu yapilmistir. Denebilir
ki Talim-i Edebiyat artik belagatten Bati retorigine biitiiniiyle gecildiginin
delili ve gostergesidir. Belki de bunun icin Talim-i Edebiyat hakkindaki tar-
tismalar tenkit tarihimizde dnemli bir yer isgal eder.

Talimi Edebiyat'in en yakin takipcisi Abdurrahman Fehmi'nin Tedri-
sat-1 Edebiyye’sidir (1302). Bu kitap da Mektebi Hukuk’un birinci sinifinin
“Kitabet ve Kavanin-i Uslup” dersindeki notlarin kitap haline getiriligidir.
Tedrisat-1 Edebiyye’ye Emile Lefranc’in yaninda A. Pelliser de kaynak olur.
Fransiz miellifinin eseri Principes de rhétorique Frangaise’dir. Abdurrah-
man Fehmi’'nin bu eksik veya yarim kalmis Kkitabi da iisluba hasredilmistir;
yazar Fransiz retorigindeki islup kategorilerine daha baghdir.

Bu donemdeki yazar veya sahsiyetlerin tavri pek ¢ok seyi belirler. Ah-
met Cevdet Pasa'nin Mektebi Hukuk’ta okuttugu ders ile Miinif Pasa’nin
dersi birbirinden cok farklidir. Ayni okulda Cevdet Pasa’nin yerine hoca
olan El-Hac Ibrahim, Pasa’nin kitabini okutur ve onu Serh-i Belagat (1301)
diye yayimlar. Yine ayni okulun hocasi Abdurrahman Fehmi, Talim-i Edebi-
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yat'm yolundan gider yani Bati retorigini okutur. Abdurrahman Siireyya s6z
konusu okulda okutulan derslerini Mizanti’l-Belaga (1884), onun eksikleri-
ni tamamlayan Sefine-i Belagat (18871888) adli kitaplarini yayimlar. Ayni
okuldaki ders notlari olan bu kitaplar biitiiniiyle Arap belagati veya klasik
belagattir.

Recaizade Mahmut Ekrem'’in yerine Mektebi Miilkiye’'ye hoca olan el-
-Hac Ibrahim Efendi buradaki derslerini bes ciiz halinde Edebiyat-1 Os-
maniye (1887 1888) adiyla yayimlar. Eserde, edebiyat, lisan, kelam, tislup
kavramlari lizerin de durulur; dilin dogru kullanilmasi i¢in tavsiye bilgiler,
“virgiil” ya da “ve” kullanilmasi meselesi, mecazhakikat, mecazi miirsel ve
tesbih eserdeki diger konulardir. Kaynak, anlayis, tavir biittintiyle klasik be-
lagattir. Diyarbakirh Sait Pasa’nin Mizanti’l-Edeb’i (1888) de Kklasik bir bela-
gat kitabidir. Edebiyat ile ilgili bazi terimlerin agiklanmasindan ibaret Ali
Nazif’in Zinetii’l-Kelam’in1 (1306) sadece anmis olalim. Aym sekilde Mual-
lim Naci’'nin Istilahat-1 Edebiyye’si (1890) de bir edebiyat terimleri s6zIigi-
diir, dolayisiyla bir belagat kitabi degildir. S6zliik netice itibariyle bir terimi
aciklar, ne kadar ayrintili olursa olsun o sozliiktiir. Ustelik onda Tiirk ede-
biyatinda yeni goriilen terimler yer bulmaz. Yalniz nazimnesir maddesinde
her vezinli, kafiyeli s6zilin siir olmadiginy, siirin mutlaka vezinli, kafiyeli ol-
masi gerekmedigini soylemesini klasik anlayistan énemli bir sapma olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Ali Nazima’'nin Muhtira-i Belagat'i (1890) de
belagat okuyan 6grencilere, imtihana hazirlanmalarinda yardimci olmak
icin bazi edebiyat terimlerini verir. Bu terimler i¢cinde Siileyman Pasa’da
gordiigiimiiz “seraiti kelam” ve “aksami kelam”in da bulunmasi dikkat ¢e-
kicidir. M. Hayri'nin Belagat'i (1308), lise seviyesinde klasik bir belagat ki-
tabidir.

Mehmet Rifat'in on kitapbdliimden olusan Mecamiti’l-Edeb’i (1891) bir
“ulumi edebiye” kitabidir. Fesahat, meani, beyan, bed1 klasik belagatin ko-
nularidir. Aruz, kafiye, “aksamu siir, “ahval-i takrir”, kitabet ve hitabet diger
edebl bilgilerdir. Bunlarin i¢inden yazma, nesir yazarken dikkat edilecek
hususlar “ahval-i tahrir” ile ilmi, edebf telif ve terciime, bunlarda uygulana-

» o«

cak kurallar, hikaye, tiyatro, tarih, “muhaberat ve miikatebat”, “makamat ve
makalat”, hitabetin “vicdan ve kariha”, “hiisn-i tertip”, “suret-i takrir”, “hal
ve tarz” boliimleri “Usul-i Kitabet ve Hitabet"te s6z konusu edilir. Kitabin
son boluimiikitabi “Usul-i Tenkit"tir. Yazar burada kelimeleri, terkipleri ayri
ayri olmak lizere ifadedeki aksamalarla ilgili tenkidi, sonra da anlam ile ilgi-
li degerlendirmeleri, edebi sanatlarla ilgili tenkitleri s6z konusu eder. Edebi
sanatlar1 beyan ve bedi ile ilgili olarak ikiye ayirir. Sonunda nazim ve seci
ile ilgili tenkitler s6z konusu edilir. Mecamiti’l-Edeb’in ilk kitab1 Fesahat'in
sonuna eklenen “Tetimme”de yazar, Talim-i Edebiyat’a gore daha muhtasar

buldugu Tedrisat-1 Edebiyye’den lislubun genel meziyetlerini ve bunlarla il-

Kdzim Yetis Belagatten retorige teori arayislari

241



242

gili agiklamalar1 nakleder. Bunun disinda klasik belagatten gelen fesahat,
meani, beyan ve bedi béliimlerinde sirasiyla Arapca, Farsca ve Tiirkce or-
nekler kaydedilir. “Ahval-i Tahrir”in klasik belagat anlayisinda miistakil bir
konu olmadigini, belagatin ister nazim ister nesir olsun yazmayi esas aldi-
gin1, Mehmet Rifat'in boylece nesre mistakil bir bahis actigin1 ve burada
nesir yazarken nelere dikkat edilmesi gerektigini maddeler halinde belirle-
digini sdyleyelim. Ayrica hitabetin Siileyman Pasa'nin Mebani’l-insa’sindan
nakledildigini ekleyelim. Ayrica cok iptidai olmakla beraber tenkit icin de
miistakil bir boliim a¢ilmasi edebiyat nazariyesi icin 6nemli bir gelismedir.
Clinki tenkit de Tiirk edebiyatina yeni giren tlirlerdendir. Bu yeni tiiriin
nazariyesinin yapilmasi, temellerinin kurulmasi gerekirdi. Mehmet Rifat
buna bir baslangi¢ yapar. Buna gére Mehmet Rifat, klasik tarzda belagat
veya ulumi edebiye kitab1 yazmis olmakla beraber bati retorigine de biitii-
niiyle ilgisiz kalmamistir.

Ibni'l-KAmil Mehmet Abdurrahman’in Belagati Osmaniye’sini (1891)
sahasina yaptig1 katkidan ¢ok, konunun yayginlig1 ve ilgiyi gostermesi ba-
kimindan analim. Ayrica esere yapilan “ilave-i mithimme”de “Fransizca’dan
iktibas” notu ile style-iislup ve onunla ilgili terimlerin, tislubun umumi ve
hususi vasiflarinin Fransizcalari ile beraber siralandigini ekleyelim.

Halit Ziya’'nin [Usakhgil] Izmir Idadisi'nde verdigi edebiyat derslerin-
den olusan ve ilk defa tarafimizdan ilim diinyasina tanitilan tas basmasi
halindeki kitap, bir giris ve iki béliimden olusmaktadir. Recaizade Mahmut
Ekrem’in actig1 yolu devam ettiren Halit Ziya, konusuna kelime, kelam, fikir,
his, deha, sanat, hassasiyet, hayal, hatira, muhakeme, zevk gibi kavramlari
aciklayarak baslar. Eserin ilk boliimii tislup ve onun umumi vasiflarina tah-
sis edilmistir. Ikinci béliim tislubun hususi vasiflarina ayrilmis olup iislu-
bun ii¢ nevinden bahsedildikten sonra bunlara bagh diger 6zelliklere geci-
lir ve maalesef bunlardan sadece birkac tanesinden soz edilir. Belli ki kitap
eksiktir. Halit Ziya'nin sahsindan da kaynaklansa Batili retorik anlayisinin
tasraya gecmesi ciinkii Halit Ziya bu sirada Izmir'dedir dikkat cekicidir.
Bunu sdylerken Izmir’in Batillasmadaki durum ve konumunu unutmadi-
gimiz1 belirtelim.

Menemenlizade Mehmet Tahir, Recaizade’nin Mektebi Miilkiye’den 63-
rencisidir, hatta Talim-i Edebiyat tartismalarinda hocasini savunan bir de
yaz1 yazmistir. Zithdlii Pasa’nin maarif nazirligt zamaninda (18911899)
idadilerin ders programlarini tespit i¢in kurulan komisyona iiye secilen
Menemenlizade’ye idadilerde okutulacak edebiyat dersi kitabini hazirlama
gorevi verilir. Iste miiellifin Osmanli Edebiyati (1897) bunun sonucunda
ortaya cikmistir. Yazar, edebiyat terimi tizerinde Recaizade’den sonra en
cok duran sahsiyettir. Kitabin adinda edebiyat kelimesi vardir. Baslan-
gicta edebiyatin mahiyet, maksat ve gayesi aciklanir. “Edebiyat” tarif edi-
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lirken Recaizade’nin ve onun kaynagi Lefranc'in tarifi tenkit edilir ve yeni,
farkli bir tarif getirilir. Menemenlizade, Emile Lefranc’dan baska daha ev-
vel Abdurrahman Fehmi'nin de yararlandigi A. Pellisier'den de faydalanir.
iki fasildan olusan kitabin ilk fash isluba ayrilmistir. Burada dénce fesahat
ve bunu saglayan sartlar lizerinde durulur, vuzuh, tabiiyyet, munakkahi-
yet, ahenk, asalet gibi {islubun umumi meziyetleri iizerinde durulur. Us-
lubun hususi meziyetlerinin izah ve kategorize edilisinde hocasina degil
Lefranc’a baghdir. Uslub-1 Musanna’da ki hocasi tezyinat-1 Gislup diyordu
once sanayi-i lafziyyeyi almasi, Namik Kemal’den beri var olup gelen lafiz
sanatlarina duyulan tepkiye yazarin iltifat etmedigini gosterir. Bir bakima
ayr1 bir fasil agilmadan “Muvafakat ve Tenevvii-i Uslup” bashginin konul-
masi sonra “Uslub-1 Musanna” bashigl ve ondan sonra “sanayi-i lafziyye”
bashiginin gelmesi ve burada lafizla ilgili sanatlarin siralanip agiklanma-
s1 konunun sistematigi bakimindan daha énemlidir. Ciinkii islubun esas
stisti, kelime ile ilgili sanatlardir. Bu konularda Menemenlizade, hocasina
degil Lefranc’a baglidir veya hocasinin tasarruflarina iltifat etmemistir.
Eserin ikinci faslinda “sanayi-i maneviye”deki sanatlar1 “sanayi-i hissiyye”,
“sanayi-i hayaliye”, “sanayi-i fikriye” diye gruplandirmas: dikkat ¢ekicidir.
Denebilir ki edebi sanatlarin tasnifinde Menemenlizade Mehmet Tahir de
Recaizade gibi kitabi lizerinde zihin yormustur. Béylece Bati retorigi daha
kuvvetli bir sekilde girmistir.

Mehmet Celal, Osmanli Edebiyati Numuneleri (18961897) adli hacimli
eserinin birinci kisminda eski edebiyat hakkinda genel bir degerlendir-
me yapar. ikinci kisminda Talim-i Edebiyat’1 kadro, tasnif bakimindan kii-
clilterek tekrarlar. Eserin Ugiincii kisminda nesir nevileri mektup, taziye,
makale, tarih, hikaye, roman, takriz, tiyatro, nutuk ve mensur siir tizerinde
durulur. Bunlardan makale, hikaye, roman, tiyatronun Tirk edebiyatina
yeni girmis tilirler oldugunu, mensur siirin yeni ve farkli bir anlayisla
yayginlasmaya basladigini belirtelim. Bu da bir anlamda hem yeni edebi-
yatin retorigi hem de Bati retorigidir. Yalniz burada Bati retoriginin dolayh
olarak bulundugunu, baska hic¢bir sistemin bulunmadigin1 da ekleyelim.
Dordiincii kisim siir nevi ve tiirlerine ayrilmistir. Burada Tiirk edebiyatinda
orneklerini gordigiimiz yeni tarz siirden s6z edilir ama bunlarin sadece
kafiye orglisii belirtilir, onlara bir ad bile verilmez. Besinci kisim hikmetli
sozler, baz1 edebi ciimleler, yedinci kisim siir, sekizinci kisim nesir giildes-
tesidir. Dokuzuncu kisimda ediplerden bazilarinin alfabetik sirada edebi
ozellikleri tizerinde durulur ve kendilerinden 6rnekler alinir. Osmanli Ede-
biyati Numuneleri genis kadrolu bir edebiyat bilgileri kitabidir. Bu alanda
yayimlanmis Kitaplar i¢inde ilk defa romani1 ve mensur siiri s6z konusu
etmesinin yaninda Yenilesme Devri edebiyatinda kullanilan siir nevilerine
hususi fasil acar. Yalniz bunlarin ne oldugunu séylemez. Mesela soneyi an-
latir da “sone” demez.
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ismail Hakki, iki ciizii cikabilen Esrar-1 Belagat'inde (ciiz 1, 1892; ciiz
2,1900) belagat ilmine bir giris yapar. Birinci kisimda ilmi belagat tizerin-
de uzun uzun durulmus, belagatin erkanindan kabul edilen “akil, belagatin
usul ve kaidelerine vukuf”, “biileganin sézlerini miitalaa”, “idman ve miima-
rese” ayri ayri ele alinmistir. Tabiatiyla bu yaklasim tarzi klasik bir yaklasim
tarz1 degildir, yani yazar belagatin kadrosuna hi¢ girmez. Bu, bir anlamda
bizzat belagat kavrami tizerinde durmaktir. Nitekim “Fenni Belagatin Erka-
n1” bagligindan sonra su climle gelir: “San’at1 belagat kafe-i uliim ve fiinunda
serarefesan olur bir seyyale-i nuranidir. Bu sanatta tekemmiil hasil etmek
icin sanatkarin mallimatca sahibi ihata olmasi lazimdir. Fakat erkani yani
baslica muhta¢ bulundugu alat ve edevat dorttiir” (s. 26) Burada akil basli-
ginin altinda zihin, hayal, hafiza, his, zevk, deha basliklarinin bulunmasi Re-
caizade’nin bu konular1 almasindan tamamiyla farklidir. Bu konuda sarktan
ve garptan cesitli gériisler nakletmesi de sonucu degistirmez. ismail Hakki,
sadece belagat kavramui iizerinde zihin yormakta ve sanat olarak algiladig:
belagate sahip olmak icin gerekli melekeleri ve ¢alismalari s6z konusu et-
mektedir. Devami gelmeyen bu yaklasim sekli, iizerinde duruldugu zaman
belagatin diger ilimlerle miinasebeti ve bu konuda nazariye gelistirilmesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu konular esasen belagate mukaddime ola-
rak diistiniilmiistiir. Birinci ciiz “Uslup ile Fesahat Hakkinda” genel bashigim
tasir. Fesahat lizerinde genisce durulur, tabiilik ve vuzuha temas edilir. Ya-
zar, Fransiz miielliflerinden yukarida adi gecen Pellissier’den de faydalanir.
Ismail Hakki, kitabin1 tamamlayamaz. Belli ki Garp retorigi ile Sark belaga-
tini yeni ve farkli bir tarzda mezcedecekti.

Ibradali Mehmet Siikrii, /im-i Belagat'te (19021903) belagat, meani, be-
yan, bediin tariflerinden sonra, beyanin konulari olan edebi sanatlari verir.
Adina uygun bir eser degildir. M. izzet ibn Ahmet’in, Def’ii’l-Mesalib fi Ada-
bi’s-Sair ve’l-Katib’i (1907) yer yer olduk¢a hacimli ve karisik bir edebiyat
terimleri s6zIigl yer yer Arapga, Farsca, Tiirkee siirler antolojisi, bir tenkit,
insa ve edebiyat bilgileri veren kitap mahiyetindedir. Yazarin devri ile ilgisi
yok gibidir.

Tiirk edebiyaty, Ikinci Mesrutiyet Déneminde Servet-i Fiinun tecriibesi-
ni de yagamistir. M. [zzet'in kitab1 Arap veya klasik anlayisin son érnegidir.
Siileyman Pasa’nin a¢tig1 belli belirsiz ve sisli yol ikinci Mesrutiyet’e kadar
su veya bu sekilde devam eder. Halbuki bundan sonra nesredilen edebiyat
bilgileri kitaplarinda artik klasik belagat yoktur. Belki de Servet-i Fiinun
tecriibesi bu konudaki son darbeyi vurmustur. Tiirk aydinlari Arap belaga-
tinden giderek uzaklasmislardir. Muhakkak ki bunda Belagat-i Osmaniye ve
Talim-i Edebiyat tartismalarinin da payi1 vardir. Bunlardan birincisi eskinin
kendi icindeki, ikincisi ise eski ile yeni arasindaki tartismalardir.

[I. Mesrutiyet Doneminde yayimlanmis kitaplari ele aldigimizda degis-
meyi daha iyi gérecegiz.
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Siileyman Fehmi, Edebiyat'inda (1325) kimler i¢in oldugunu soyler ki
bu 6nemlidir. Onun kitab1 ¢ocuklar ve yeni baslayanlar i¢in degil, fikir ya-
pis1 gelismis, yazi yazmada olduk¢a maharet kazanmis kimseler i¢indir.
Baslangictaki edebiyatin manasi, nazim ve nesir, bunlarin arasindaki ilis-
kiler, edebiyatin giizel sanatlar arasindaki yeri, edebiyatin fen ve tarih ile
miinasebeti, sanat, sanatta ve edebiyatta ahlak, sanatin gayesi, akil, his, ha-
yal, zevk, deha ve hiinerveri gibi konular bize eser hakkinda bir fikir verir.
Ikinci kisimda yaz1 yazma sanatinin sartlari, tislup ve vasiflar1 s6z konusu
edilir. Uciincii kistm mecazlara, dérdiincii kisim sanayi-i lafziyeye tahsis
edilmistir. Artik belagat ve retorik degil edebiyat nazariyesi ve estetik devri
baslamistir. Dolayisiyla Batili kaynaklar da degismistir. Tabiatiyla {igiincii
ve dordiincii kisimlar genel cercevesiyle eski belagatten gelmektedir. Bu,
konunun tabiati icabidir.

Siileyman Fehmi’'nin Edebiyat baglikli kitabini derslerinde 68rencilerine
okutan Mithat Cemal’in de Edebiyat Dersleri (1326) adinda bir kitab1 vardir.
Yazar, bu derslerde nazim sekilleri ve edebiyat tarihi konusunda nazire, be-
yit, kit'a, Sinan Pasa, Nef’1 vb. verdigi bilgileri kitaplastirmistir.

Resit, Nazariyat-1 Edebiyye (1328) adl iki ciltlik kitabinda Siilleyman
Fehmi’'nin baslattig1 belagat ve retorikten uzaklasmay gelistirerek devam
ettirir. Yazar, eserinde klasik bazi terimleri kullanirsa da bunlara verdigi
mana ¢ok farklidir. Nitekim “Dibace”den sonra “Beyan” bashigini koyar ve
onun altinda ki baslik “Kavaid-i Fesahat”tir. Buradaki beyan klasik belagat-
teki ilmi beyan degildir. Yazar bunu ifade anlaminda kullanmis olmali. Fe-
sahatte de ne eski belagat ne de Recaizade’deki fesahat bahsi tekrarlanir.
Eski fesahate yeni maddeler eklenmis, farkl yerlerde ele alinan bazi ko-
nular bu bahse tasinmis sonra sirasiyla “muvafakati beyan”, selaset, letafet
ve ahenk lizerinde durulmustur. Nazim baslig1 altinda hece ve aruz vezni,
kafiye, daha sonra insad s6z konusu edilir. Daha sonra “meani” biiytik bash-
ginin altina “usuli belagat” serlevhasi konur. Belagatin tarif ve izahi yapilir,
umumi ve hususi usuller anlatili;, sonunda pek ¢ok edebi sanat siralanir.
Goriliyor ki beyan ve meani mefhumlar: klasik belagatteki anlamlarin-
da kullanilmamistir. Kitabin ikinci cildinde tslup ve iislubun meziyetleri
verilir; islubun nevilere ayrilmasinin yanlishgi tizerinde durulur. Resit’ten
sonra uslup artik nevilendirilmeyecektir. Kitabin son béliimii olan “Bedi”de
ise sanat ve estetik konulary, siir, hissiyat, siirin mevzuu, dehahiinerverd, sii-
rin tebligi vb. konulari ihtiva eder. Daha sonra mevzua nispetle tislup, edebi
zevk, tenkit, edebiyatin sahasi ve gayesi lizerinde durulur. Resit, okuyucu-
sunu hem yeni Batili kaynaklara gotiirmekte, hem de edebi eserin {izerinde
okuyucusunu diistinmeye sevk etmektedir. Kitabin tam bir sistemi oldugu-
nu soyleyemeyiz.
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Sahabettin Stileyman’in, Sanat-1 Tahrir ve Edebiyat'inda (H. 1329) eski
belagatle alaka artik iyice koparilir. Artik belagat, meani, beyan ve bedi bas-
liklar1 yeni veya farkli muhtevalarda da olsa goriilmez. Eserde ilk karsimiza
¢ikan konu sanat, sanatta sahsiyet, mektepler, muhit, tarih, edebiyat, edebi-
yat tarihi, siirsair, nazimnesir, siirin ehemmiyeti, siir ve fen gibi konularda
bir anlamda sanat felsefesi ve estetik s6z konusu edilir. Biitiin bunlarda hep
nazari planda kalinir. “San’at-1 Tahrire Ait Baz1 Miitalaat” bashginda akil,
his, zevk, hayal, deha gibi psikolojik melekelerin sanatla iliskisi lizerinde
durulur. San’at-1 tahririn sartlarini ele alan yazar lisluba geger. Bu bahsin
ara basliklarini hatirlatmak bize bir fikir verir: “Eda, tislup ne demektir?”,
“Adi muharrirler nigin iisluba malik degildir?”, “Uslupta sahsiyet, deha ve
islup, 1rk, zaman, tislup, miimtaziyet ve taklit”. Burada ayrica icaz, kesreti
kelimat, ahenk, “Gayri Tabii Tasnifler” bashig1 altinda sihhat, vuzuh, tabi-
iyyet gibi iislubun vasiflar1 s6z konusu edilir. Usluptan sonra “san’at1 tah-
kiye”, “san’at-1 tarif ve tavsif”, “san’at-1 muhavere” basliklari ile karsilasiriz.
Bu konularla ilgisi dolayisiyla hayal, iislub-1 miirasele {izerinde de durulur.
Nihayet herhangi bir siralamaya bagh kalinmadan edebi sanatlar verilir.
Eserin kaynaklari arasinda sunlar vardir: Taine, Philosphie de I'art; Veron,
Esthétique; Alabala, I'art d’écrire; Lanson, Conseils sur I'art d’écrire. Go-
rilliyor ki burada sanat felsefesi, estetik, yazma sanati 6n plana ¢cikmakta-
dir. Bunlar retorik kitab1 degildir. Sanat, yazma, edebiyat ve estetik ile ilgili
nazariye Kitaplaridir. Aslinda Bati’daki sosyal bilimler, felsefe alanindaki
gelismeler edebiyata da aksetmis, Bati’da eski retorik anla yisindan, reto-
rigin kaideciliginden, belirleyiciliginden ileri gidilmis; konu felsefi boyutta
nazariyeye kaymisti. Boylece bir anlamda retorik ve hatta belagat devresini
yasamadan nazariyeye, felsefeye kayiyor ve tabii belagat ve retorikte oldu-
gu gibi terclimecilikten 6teye gidemiyorduk.

Yeni Edebiyat (Muhyittin, H. 1330) idadi, sultani ve darii’l-muallimin 6g8-
rencileri icin hazirlanmistir. Bu eserde de belli bir sistem takip edilmeksizin
sanat, edebiyat, iislup meseleleri, nazim-nesir, vezin, kafiye, miistezat, ser-
best miistezat konulari kisaca verilir. Uslubun umumi ve hususi meziyetleri
s0z konusu edilir. Yalniz 6zellikle hususi meziyetlerde eskilerden tamamen
ayrilan Muhyittin, edebi sanatlar1 mecazlar, “suver-i beyan”, “sanayi-i lafziy-
ye” boliim lerinde anlatir. Fuzuli’den itibaren bazi sair ve nasirler hakkinda
bilgiler aktarilir.

Malumat-1 Edebiyyye’'nin (Mehmet Fuat Sahabettin Stileyman, 1912) bi-
rinci cildinde nazim sekilleri, kompozisyon, lislup, edebi sanatlar lizerinde
durulur. Ikinci ciltte ise sanat, zevk, giizellik, taklit, sanat ve tarih, sanatin
ictimai vazifesi, ahlak ve sanat, tenkit vb. konular s6z konusu edilir.

Ali Ekrem’in Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesinde degisik zaman ve sinif-
larda okuttugu ders notlar1 tas basmasi halinde giiniimtize gelmistir. Bun-
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lardan Lisan-1 Edebiyat, nazim-nesir, ahenk, hece ve aruz vezinleri, nazim
sekilleri, siirin mevzulari, klasisizm, romantizm vb. edebiyat akimlari, ede-
b1 tenkit konularini ihtiva eder. Dariilfiinun’da Edebiyat Dersleri, vezin, ne-
sir, dilin gelismesi, Tiirk nesrinin genel karakteri ve gelisme seyrini isler.
Nazariyat-1 Edebiye Dersleri; nazim ve nesir, siir dili, ahenk, kafiye, nazim
sekilleri, hece ve aruz gibi konular tarih icinde ele alir. Bu kitabin nesir
kismi, Tiirk nesrinin daha ¢ok Tanzimat'tan sonraki gelisimini s6z konusu
eder. Nazariyat-1 Edebiyye Dersleri Mesalik-i Edebiyye’de ise hayat ve tabiat
karsisinda aldig tavir, tuttugu yol ve benimsedigi goriis bakimindan edebi-
yatcillarimizi mesleklere ayirir. Yine Ali Ekrem’in Serh-i Miituna Methal Ede-
bi Meslekler, Ferit Kam'in Asdr1 Edebiye Tetkikati Dersleri, Siileyman Sev-
ket'in dort ciltlik Giizel Yazilar'h (H. 1336, 1337), Ali Canip’in Edebiyat (H.
1340), Epopée ve Edebi Nevilerle Mesleklere Dair Malumat’1 (1927), Mehmet
Akif’in Kavaid-i Edebiyye’si (H. 1329) edebiyat bilgileri veren kitaplardir.

Gorildigi gibi II. Mesrutiyet'ten sonra sanat, estetik, sanat felsefesi ve
edebiyat bilgileri, edebiyat tarihi 6n plana ¢ikiyor. Dolayisiyla belagat, reto-
rik terk ediliyor. Yazmays, giizel yazmayi esas alan anlayistan bilgi kazan-
dirma, bilgi verme, uygulamay degil bilgilendirmeyi esas alan bir anlayisa
kayiliyor. Bunun i¢in de beceri kazandirma yerine bilgi verme 6ne geciyor.
Esasen bunun diinyada da pek farkli olmadigini goriiyoruz.

Araplardaki ulum-1 edebiye de aslinda bundan pek farkli degil. Yalniz
ulum-1 edebiyenin icinde beceri kazandiran belagat de vardu.

Cumhuriyet Doneminde kompozisyon ile edebiyat ayrilacak, edebiyat
derslerinde genellikle edebiyat tarihi verilecek, belagat, retorik biitliniiyle
terk edilecektir. Kaya Bilgegil'in Edebiyat Bilgi ve Teorileri (1980), eskiden
yapilmis bir derlemedir.
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Tenkit (1860-1923)

Bilge Ercilasun

TENKIT bir zihin faaliyetidir ve insanin oldugu her

yerde mevcuttur. Tenkit kainata bakisin bir so-

nucudur. Insanin varliga duydugu ilginin ifadesidir.

Tenkit bir deger yargisidir, bir zevk tercihinin ifadesidir.

Tenkit bir secimdir. Clinkii insan en basit ihtiyaclarini ken-

di tercihlerine ve secimlerine gore diizenler. Tenkidin pek ¢ok

cesidi vardir. Giinliik tenkit, siyasi tenkit, sosyal tenkit, edebi

tenkit gibi... Konumuz olan edebi tenkit ise bir taraftan edebiyatla ilgi-

lidir, diger taraftan da temsil ettigi edebl goriise gore siyaset, sosyoloji ve

psikoloji ile yakinlik kurabilir. Yani bir yazarin eserinde, edebi oldugu ka-

dar sosyal tenkit de bulunabilir. Edebiyatta bu durum, oldukga sik goriiliir.
Ciinkii edebi eserin sosyal hayatla ¢cok siki iliskisi bulunmaktadir.

Tarih boyunca tenkit kavrami da degismistir. Toplum diizeninde ve ha-
yat felsefesinde uzun stire klasisizm hakim olmustur. Klasik bakis 6rnege,
kurallara tabidir. 18. yilizyilda bir degisme ihtiyaci bas gosterir. Bu degisme
ihtiyaci romantizm tarafindan temsil edilmistir. Modern bakis ise roman-
tizm ile birlikte dogmustur. Hayata ve kainata bakisin degismesi yeni bir
tenkit anlayisini da beraberinde getirmistir.

Tenkit dilimizde Fransizca “critique” kelimesinin karsilig1 olarak kul-
lanilan bir edebiyat terimidir. Tanzimat'tan 6nce tenkit kavrami icin “ilm-i
nakd” tabiri kullanilmistir. Tanzimat ve Servet-i Fiinun devirlerinde tenkit
kelimesi bugiinkii kadar yaygin degildi. Onun yerine su kelimeler kulla-
nilmaktaydi: Muaheze, muhakeme, ilm-i nakd, intikad. Tahiri’'l-Mevlevi'de
“nakd”, “nazmin kusurlarini bildiren ilmin ad1” olarak tarif edilmistir. Ede-
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biilimlerden biri sayilan nakd i¢in Muallim Naci’de su aciklama vardir: “Bu
ilme nakd denilmesi su cihettendir ki sahib-i tab’1 vekkad ile nakkad (sarraf
pek parlak tab’iyla) halis ak¢eyi magsus akge arasindan nasil ayirirsa si'r-i
bi-aybi si'r-i ma'ylib miyanindan oyle tefrik eder” Namik Kemal, Miinif
Pasa’ya yazdig1 mektupta soyle diyor:

“Tenkit” soziinii “kritik” yerine kullanmak dogru degildir. Bundan dolay1
selefin eserlerinden iktibasla “kritik”i ‘muaheze’ s6ziiyle terciime etmistim.
Tenkit, bir seyin iyisini fenasindan ayirmak icin hitkim vermek demektir.
“Muaheze” ise herseyi fena tarafindan gorerek bir miitalaa beyan etmek-
tir. Hakikati bulmak i¢in batili hakikatten ayirmak en saglam yoldur” (akta-
ran Kaplan vd. 1978: 629).

Tahirti’'l Mevlevi'ye gore Edebiyati Cedideciler “kritik” kavrami i¢in “nakd”
kokiinden tiiremis olan “tenkad, tenakkud, intikad, tenkid” kelimelerini
kullanmislardir. Bunlardan ilk {i¢li, saglam paray: ¢iiriigiinden ayirt etme
manasiyla Osmanlicada daha 6nce mevcut olan kelimelerdir. “Tenkid” ise
Edebiyat1 Cedide tarafindan “tef’il” vezninde yeni tiiretilen bir kelimedir.
“Tenkad” ve “tenakkud” pek az kullanilmistir.

Servet-i Flinun yazarlar1 ¢ogunlukla “tenkid” kelimesini tercih etmis-
ler ve kullanmislardir. Cenap Sahabettin ise “intikad”1 daha ¢ok kullanir.
Bati dillerinde bugiin tenkidin karsilig1 olarak kullanilan kelimenin kokii,
Yunancada “hikim” demek olan “krites”e dayanir. Yunancada “krinein”,
“hikiim vermek” demektir ve “kritikos” terimi milattan dnce 4. ylizyilda
“edebiyat hitkmii” anlamini kazanmistir (Wellek 1963: 22).

Tanzimat Devri

3 Kasim 1839 tarihinde Sadrazam Resit Pasa tarafindan Giilhane semtinde
okundu ve asil ad1 “Giilhane Hatt-1 Himayunu” olan askeri, idari, mali ve
hukuki alanlarda birtakim yenilikler getirmis ve bu fermanin etkisi, hayatin
biitiin alanlarina dogru hizla yayilmistir. Edebiyat da bunlardan biridir.
“Gulhane Hatt-1 Himayunu”’nun okunmasindan yirmi yil sonra Tanzi-
mat edebiyatinin ilk tiriinleri ortaya ¢ikar. Bu arada tabiatiyla yeni bir tenkit
fikri de dogmustur. Bu tenkit genel olarak iki prensip etrafinda gelisir: Eski-
nin (yani divan edebiyatinin) reddi, yeninin yaratilmasi... Tanzimat edipleri
yeni bir edebiyata duyduklari ihtiyaci, 6nce eski edebiyatin prensiplerini
ve hayat goriisiinii tenkit etmek suretiyle belirtirler. Boylece yeni bir ten-
kit devresi baslamis olur. Tanzimat yazarlari eskinin yikilmasi konusunda
hemfikirdirler. Ancak yeni bir edebiyat kurulmasi konusunda birbirinden
farkl fikirlere sahiptirler. Bu durum, farkl bakis ve tenkit anlayislarini da
getirir. Tanzimat devrinin tenkit anlayisini dért maddede toplayabiliriz:
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1) Edebiyatta romantizm (Birinci Nesil: Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa;
ikinci Nesil: Abdiilhak HAmit, Recaizade Ekrem)

2) Edebiyatta realizm (Sami Pasazade Sezai, Besir Fuat, Nabizade Na-
zim, Mizanci Murad)

3) Edebiyatta orta goriis (Ahmet Mithat, Muallim Naci)

4) Dil ve retorik calismalari.

l. Edebiyatta romantizm

Fransiz romantizminden genis olarak etkilenen Tanzimat ediplerinin ten-
kit faaliyetleri, esasta birlesmekle beraber, sosyal ve ferdi edebiyat anlayis-
larina gore iki ayr1 karakter arz eder. Bunlar1 “birinci nesil”, “ikinci nesil”
adlariyla ifade edebiliriz.

a. Birinci nesil

Tanzimat'in bu ilk doneminde estetik gayeye degil, sosyal faydaya dayali bir
edebiyat yaratilmistir. Tenkit de bu prensibe bagli olarak gelismistir. Bu ko-
nuda Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa’nin yazilari ve miicadeleleri edebi-
yat ve kiiltlir hayatina damgasini vurmustur. Birinci neslin tenkit gortsleri
soyle 6zetlenebilir:

Eski edebiyatin reddi: Sinasi-Namik, Kemal-Ziya Pasa nesli, Tiirk edebi-
yatini1 Batililastirmaya ¢alisan ilk aydinlar olarak, eski edebiyatin artik orta-
dan kalkmasi gerektigini savunurlar. Onlara gore bu edebiyat, “son derece
kaideci, sanat¢inin Kisiligini bogan, s6z oyunlarini 6n planda tutan; duygu-
lari, hayal ve diistinceleri, ifade unsurlari ile kliselesmis, hayatla ve gercekle
ilgisiz, devrini tamamlamis ve skolastik karakterde” idi. Artik ortadan kalk-
mal1 ve yerini yeni bir edebiyata birakmali idi. Bu yiizden bu devrin tenki-
di, “Divan edebiyatinin esas ve ozelliklerine itiraz”a dayanir ve kurulmak
istenen yeni bir edebiyat icin “alan agma” niteligini tasir (Akytliz 1969: 68).

Yeni bir edebiyata ihtiya¢ duyma: Tanzimat’'in birinci neslinin edebiyat
anlayislari, sosyal fayda, hakikat ve tabiata uygunluk, yeni bir dil ve tislp
prensiplerine baghdir. Ifade vasitalar1 gazete ve dolayisiyla nesirdir (Kap-
lan 1971: 2).

Sinasi bir yol agicidir. O, verdigi kii¢lik eserlerle bir kivilcim yaratarak
bir hareketi baslatmistir. Sinasi’'nin tesiri, eserlerinden biiytiktir (Tanpinar
1956: 162). Sinasi’'nin dil ve edebiyat hakkinda bazi temel fikirleri vardir. O,
daha ¢ok tutumu ile kendinden sonrakilere tesir eder. Onun ¢ikardig: gaze-
telere yazdig1 6nsozler bu bakimdan énemlidir. Terciiman-1 Ahval ve Tasvir-
i Efkdr mukaddimelerinde soyledikleri dikkate deger. Bu kisa 6nsozlerde
Sinasi yeni fikirlerini ortaya koymustur. Gazete, Tanzimat'la birlikte ortaya
¢ikan yeni bir kurumdur ve haber kavramini getirir. Sinasi'nin yaptigi, bu
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yeni kurumlari getirmek, tanitmak ve Tiirk dilini buna gore diizenlemeye
calismak olmustur. Gazetelere koydugu 6nsozlerde bu kurum ve kavramla-
rin 6neminden bahseder ve dilin bu yolda gelismesi ve kullanilmasi gerek-
tigine isaret eder. Terciiman-1 Ahval mukaddimesinde s6ziin 6nemi tizerinde
durur. S0z merami anlatmak icin ifade vasitasidir. Yazi, s6zl kalemle tasvir
etmek fenninden ibarettir. Bundan dolay1 Terctiman-1 Ahval gazetesinin bii-
tiin halkin kolaylikla anlayabilecegi derecede kaleme alinmasi gerekmekte-
dir.

Tanzimat devrindeKki ilk tartismalar, kelime ve tamlamalarin sekilleri ile
ilgili tenkitlerdir. ilk dil miinakasasi, Ruzname-i Ceride-i Havadis ile Tasvir-i
Efkar arasinda ¢ikar. Tartismanin konusu “mebhiisu anh, dir u diraz, salifii’'z-
zikr” terkiplerinin sekliydi. Sinasi'ye gore, dogrusu yukaridaki gibiydi. Ruz-
name bunlarin dogru yapilmadigini, dogrusunun “mebhiisetii’nanhj,
taliidiraz, salifetii’zzikr” olmasi gerektigini soyleyerek Tasvir'in dili ile alay
etti. Sinasi de kullandig terkiplerin dogru oldugunda israr eder. Béylece dil
hakkindaki gorisiinii de ortaya koyar. Tiirkge diye bir dil vardir, diyerek bu
dilin baska dillerden aldig1 kelimeleri o dillerdeki kurallara gore degil, kendi
dilinin kurallarina gore kullanabilecegini ve gerekirse her tiirlii degisikligi
yapabilecegini soyler.

Sinasi, tezkirelerde dikkat edilmesi gereken bazi kurallar oldugunu
soyler. Edebiyat konulariyla ilgili bazi notlar bulunmaly, yiiksek riitbede olan
kimselerin biyografilerinde s6z riisvetleri olmamali, baska sairden asirma
oldugu gerceklesen siirler agiklanmaly, her sairin ne kadar siiri oldugu, var-
sa bagka ilimdeki ustaligi imkan nispetinde belirtilmelidir. Goriildiigi gibi
bunlar edebiyat tarihi ile ilgili ilk ciddi diistincelerdir.

Cok konusmayan, cok yazmayan, kendisi hakkinda pek az bilgi birakan Si-
nasi'nin eserleriyle tartismalara sebep oldugu ve yeni bir diinyanin kapisini
actig1 sdylenebilir. Onun hazirladigini bildigimiz Ttirkge Liigat de bunlardan
biridir. Sinasi’'nin t1 harfine kadar biiyiik bir emek vererek tizerinde calistig1
bu liigatin bugiin elimizde olmamasi bizim i¢in biiytik bir kayiptir.

Modern tiyatronun baslangici kabul edilen Sair Evlenmesi de her bakim-
dan bir tenkidin ifadesi ve sonucudur. Sinasi bu eseriyle hem yeni bir tiyatro
anlayis1 baslatmis olur, hem de toplumda (gérmeden evlenme gibi) siirege-
len bir davranis bi¢gimini tenkit eder.

Namik Kemal, Tiirk edebiyatinin modern manadaki ilk tenkitgisidir.
Onun tenkitleri daha ¢ok, edebiyatin prensipleri etrafinda gelismistir. Namik
Kemal yeni bir edebiyat kurma gayreti igindedir. Yazar bu konudaki diisiin-
celerini su eserlerinde belirtmistir: “Lisan-1 Osmani’'nin Edebiyati Hakkinda
Baz1 Miilahazati Samildir”, “intibah Mukaddimesi”, “Bahar-1 Danis Mukaddi-
mesi”, Talim-i Edebiyat Uzerine Bir Risale, Tahrib-i Harabat, Takip, Celal Mu-
kaddimesi, Irfan Pasaya Mektup, Mes prisons Muahezenamesi, Mektuplari.
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Namik Kemal’in diisiinceleri li¢ temel fikre dayanir: 1) Eski edebiyati
ret, 2) Yeni bir edebiyat kurma ve onu tanitma, 3) Edebiyat ve cemiyet ilis-
kisi.

Namik Kemal’e gore klasik edebiyat donemi artik bitmistir. Onun, “gul-
yabaniler alemi” diye hiicum ettigi divan siiri, “kocakar1 masallar1” dedigi
halk edebiyati mahsulleri, “tasavvuf risalesi” diye kiiciimsedigi mesneviler
hakkindaki diisiince ve yorumlarini, Avrupa’da gelisen klasik tiyatro an-
layisiyla birlikte ele almak dogru olur. Namik Kemal, divan edebiyatini su
bakimlardan kusurlu bulur: Kullanilan dil, hayal sistemi ve edeb{ sanatlar...
Eski siirlerde silis hevesi ve meraki yiiziinden mana ikinci plana atilmis,
boylece yazi dili ile konusma dili birbirinden ayrilmis, edebiyat tabiilikten
uzaklasmistir. Namik Kemal’e gore eski divanlar, insani adeta gulyabaniler
dlemine gotiirmektedir (bk. Ercilasun 1994: 37 ). Namik Kemal'e gore ro-
man yeni ve modern bir tiirdiir ve Sark hikayeciliginden ayrilmaktadir. Ro-
manlar “giizeran etmemisse bile giizerani imkan dahilinde olan bir vak’ayi;
ahlak ve adat ve hissiyat ve ihtimalata miiteallik her tiirli tafsilatiyla be-
raber tasvir’ eden eserlerdir. Bizim hikayelerimiz, tilsim ile define bul-
mak, bir yerde denize batip miiellifin hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak,
kiiliink ile dag yarmak gibi tamamen edebiyat ve hakikatin disindadir ve
bu yiizden edebi sartlardan uzak, kocakar1 masallar1 hiiviyetindedir. Hiisn
Ui Ask ve Leyla ile Mecnun gibi manzumeler ise konu ve yazilis bakimindan
ddeta birer tasavvuf risalesidirler (Ercilasun 1994: 39).

Namik Kemal, Bat1 edebiyatina da ayni gozle bakar. Ayni sekilde klasik
tiyatro anlayisini da begenmez ve siddetle tenkit eder. Ona gore klasik ti-
yatro anlayisi, tabiata ve hakikate aykiridir. Namik Kemal, klasik tiyatro an-
layisinin biitlin kurallarina itiraz eder ve bu kurallarin gercege uymadigini
soyler. Yazar, itirazlarini su noktalarda toplar:

1) Trajedikomedi ayrimi: Klasik tiyatroda trajedi ile komedi kesin si-
nirlarla birbirinden ayrilmaktadir. Namik Kemal’e gore bu, tabii bir durum
degildir, gercege aykiridir. Ciinkii hayatta iiziintii ile nese bir arada bulunur.
Bu ylizden onlar1 birbirinden tamamen ayiran eserler meydana getirmek
yanlis bir istir.

2) Konularin eski tarihlerden alinmasi: Namik Kemal, kendi devrinde
yazilacak, konu edilecek bunca sey varken eski tarihlerden konu almanin
gereksiz oldugunu belirtir. Ustelik bu konular artik islene islene tiikkenmis-
tir.

3) Trajedilerin manzum olmasi: Namik Kemal, manzum konusmanin ta-
bii ve gercekei olmadigini sdyler.

4) Ug birlik kurali: Namik Kemal trajedilerde baslica kurallardan biri
olan ve {i¢ birlik kurali diye bilinen zamanmekanvaka birligi meselesini ele
alir ve her birine ayr1 ayri itiraz eder. Olayin yirmi dort saatle sinirli olmasi
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kuralina da Kkarsi ¢ikar: Yirmi dort saatlik bir vaka iki saat icine sigiyor da
iki senelik, yirmi dort senelik vaka ni¢in sigmiyor? Mekan birligi i¢in soyle
diyor: Bir adam sevgilisi ile goriisiiyor, ayn1 mekan padisah tarafindan kul-
laniliyor, bu tabil bir durum degildir.

Namik Kemal, biitiin gayret ve faaliyetini yeni bir edebiyat kurmaya yo-
neltmistir. Yazilarinda bu yeni edebiyatin prensiplerini belirtmeye calisir.
Bu edebiyatin baslica iki hizmeti vardir:

1) Yeni edebiyat, sosyal fayda fikrine dayanan, muhtevaci ve cemiyetci
bir dlinya goriistine sahiptir. 2) Yeni edebiyat hakikate, tabiata ve akla uy-
gun olmalidir.

Yazar bu edebiyatin prensiplerini kurarken edebiyatin malzemesi olan
dil tizerinde de genis ve teferruatl olarak durur. Ona gore edebiyatin degis-
mesi icin once dilin degismesi lazimdir. Dil, yazinin ve edebiyatin esasidir.
Edebi eser ise insani ebedilestiren bir vasitadir. Dil anlasma vasitasidir; dil
kalicihigr saglar; dil topluluklari terbiye eder... O halde yazar burada dilin
ihtiyac, sanat ve sosyal vasita olarak kullanildigina isaret ederek onun ne
kadar ehemmiyetli, vazgecilmez ve ¢ok boyutlu bir vasita oldugunu be-
lirtmektedir. Fikir, dilin olgunlugu nispetinde gelisir. Edebiyat bir milletin
ruhu ve dili olmaly, her yazi yazan, halka hitap etmeyi ve faydali olmay gaye
edinmelidir. Buna gore divan edebiyati; diinya goriisii ve hayal sistemiy-
le cemiyete zararh olmustur. Namik Kemal, bu zararlari kaldiracak ve yeni
bir edebiyatin kurulmasini saglayacak bazi teklifler ileri stirer. Yazara gore
yeni bir edebiyat i¢in dénce yeni bir dil lazimdir. Bunun i¢in Tiirkge bir liigat
yapilmali, kelimeler ve gramer kaideleri tespit edilmelidir. Yabanci dilden
alinan kelimeler aslina gore degil, Tiirkgede kullanildiklari mana ve sekille-
riile tespit edilmelidir. Bir antoloji yapilmal ve okullarda okutulmalidir. Bir
de belagat kitab1 meydana getirilmelidir.

Namik Kemal, edebiyatta aradig1 tabiilik ve hakikiligin, icinde hakikat
ve saglam diisiince bulunan Arap siiri ile, “medeni” diye vasiflandirdigi Av-
rupa edebiyatlarinda bulundugunu séyler. Tiirk edebiyati,iran edebiyatinin
tesirinde kaldig1 i¢in tabiattan ve hayattan uzaklasmistir. Bu tabiilik ve diin-
yeviligi elde etmek icin Arap ve Avrupa edebiyatlarina yaklasmak lazimdir.
(bk. Tanpinar 1956: 408).

Namik Kemal’e gore edebiyat, ruhu terbiye ve fikri 1slah eden faydali bir
eglencedir. Edebiyat, cemiyete ahlaki misaller vermek zorundadir. Edebiyat
bu vazifesini tiyatro, roman, makale gibi edebi tiirlerle gerc¢eklestirebilir.
Yazar, ¢esitli yazilarinda Bati’da dogan ve gelisen bu edebi tiirleri tanitir,
bunlarin edebi ve ahlaki faydalarindan bahseder. Namik Kemal “tarzi ce-
didin zuhurundan beri” edebiyatta {i¢ yeni sube meydana geldigini séyler.
Bunlar siyasi makaleler, roman ve tiyatrodur. Tiirk edebiyatini bu tiirlerin
gelismesi bakimindan Avrupa edebiyatlari ile karsilastirir ve bu tiirlerin
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bizde heniiz yeni, iptidal sekilleriyle mevcut bulunduklarini, fakat gelis-
mekte olduklarini belirtir.

Namik Kemal'e gore roman yazmak, insan tabiatini tahlile calismaktir.
Clinki insana tesir etmek icin 6nce onun kalbinin sirlarini kesfetmek la-
zimdir. Insanda duygu ile diisiince bir biitiindiir. insan, duygulariyla kabul
ettigi fikirleri benimser. insana tesir etmek icin onu tanimak gerekir. Ro-
man bunun énemli bir tatbik sahasidir.

Yazar, romaninin Avrupa’da ¢ok gelismis oldugunu soéyler ve Walter
Scott, Charles Dickens, Victor Hugo, Alexandre Dumas gibi yazarlari sayar.
Sefiller'in birkag tlilkede, birka¢ dilde birden basildigina, ayrica ¢ocuklara
mahsus niishalarinin yapildigina dikkati ¢eker. Bu s6zleriyle bize gelismis
bir egitim metodu 6rnegi gostermektedir. Tlirk edebiyatindaki hikaye ve
romanlari ise tenkit eder, eksik bulur, kotii diistintilmiis ve kotl yazilmis
olduklarinm séyler. Kendisi bu tiire érnek olarak intibah’1 yazdigini, bu ha-
reketiyle dilimizin roman yazmaya elverisli oldugunu géstermek istedigini
belirtir ve Tiirkgenin bu yolda gelistirilmesi lazim geldigini ifade eder.

Namik Kemal tiyatro tizerinde de genis olarak durmustur. Tiyatro fayda-
l1 bir eglencedir ve cemiyeti egiten en 6nemli edebi tiirdiir. Clinkii géze ve
kulaga ayni anda hitap etmekte ve bdylece insanin duygu ve diisiincelerini
tesiri altina almaktadir. O, tiyatroyu romandan daha miihim ve degerli bir
edebl tiir olarak gérmektedir. Avrupa’da tiyatro, insanlarin ilerlemelerini
saglamistir. Siyaset ve fikir adamlarina tesir etmistir. Tiyatro, dilin gelisme-
sine de hizmet eder.

Tanzimatcilarin eski edebiyati reddetme ve Tiirk edebiyatin1 Batililas-
tirma gayretleri, edebiyat ve cemiyetimizde bir diializmin meydana gelme-
sine sebep olur ve bu diializm en iyi ifadesini Ziya Pasa’da bulur.

Zevk ve zihniyet itibariyle eskiye bagli kalan, ayni zamanda Tan-
zimat'taki edebi faaliyetin icinde yer alan Ziya Pasa’min biitlin eserle-
rinde eskiyeni catismasi acik olarak goriiliir. O, “Siir ve insa” makalesinde
Tiirk edebiyati hakkinda yeni ve devrine gore ¢ok ileri goriisleri dile ge-
tirmis, daha sonra yazdig1 “Harabat Mukaddimesinde” divan edebiyatini
istiin tuttugunu agikca ortaya koymustur. Ziya Pasa’nin su eserleri tenkit
acisindan énemlidir: “Siir ve insa” makalesi, “Harabat Mukaddimesi”, Mek-
tuplar’t (Ercilasun 1994: 43). Ziya Pasa hakkinda, sik sik, onun gercekten
yeni olmadigy, ihtiraslar1 ve mevki hirsi yiiziinden rakiplerini hirpalamak
icin yeni olarak goriindiigii veya yeninin icinde yer aldigi ileri siiriilmiisse
de bu dogru degildir. Ziya Pasa’da bir yeni taraf, her zaman vardir. O yeniyi,
Bati'daki gelismeyi fark etmistir (Tanpinar 1956: 291). Bu gelismeyi mey-
dana getiren unsurlarin cemiyetimizde de olmasi konusunda da samimi
oldugu sdylenebilir. Ancak mizaci ve hayat sartlari onu zaman zaman farkl
yonlere itmis, bu arada talihsizlikler pesini birakmamis ve Ziya Pasa ara
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yerde hirpalanarak, bu miicadelenin orta yerinde, ¢ok da ihtiyarlamadan
olivermistir.

Ziya Pasa, “Siir ve Insa” makalesinde iki edebi tiir {izerinde durur:
Siir ve insa. Burada asil Tiirk siirinin divan siiri degil, halk siiri oldugu-
nu soyler. Fakat bu diisiincesini gelistirmez. Ziya Pasa burada siiri “kelami
mevzun” olarak tarif eder. Ziya Pasa'ya gore Necati ve Baki'nin gazelleri,
Nedim ve Vasif'in sarkilar1 Osmanl siiri degil, iran siirini “taklit” yoluyla
alinmis “melez birsey”dir; bizim asil siirimiz tasra ahalisi ile Istanbul aha-
lisinin arasinda mevcut bulunmaktadir. Bunlar sairlerin “ndmevzun” diye
begenmedikleri avam sarkilari, tasralarda ve ¢6giir sairleri arasinda deyis,
licleme ve kayabasi denilen nazimlardir. Ona gore bizim tabii insamiz, Ka-
mus miutercimi ve Muhbir gazetesi tarafindan kullanilan “sivei kitabet”tir.
Ziya Pasa’nin Harabat'taki hiiktimleri de ayrica lizerinde durulmaya deger
niteliktedir. Harabat iki bolimden meydana gelir. Birinci boliim “Harabat
Mukaddimesi”dir. Burada sairligin sartlari, siirle ilgili umumi hiikiimler,
Osmanli Tiirkgesinin dogusu gibi konulari ele almis, Osmanli siiri hakkinda
hiikiimler vermis, Iran ve Arap sairleri hakkindaki fikirlerini ifade etmistir.
“Harabat Mukaddimesi”, modern manada ilk edebiyat tarihidir.

Kitabin ikinci kismi “Harabat”tir. Ziya Pasa, burada Cagatay, Osmanly,
Iran ve Arap sairlerinden sectigi siirlere yer vermistir. Bu eser, ilk antoloji
olmasi bakimindan dikkate deger. Ziya Pasa'nin Harabat'i hazirlamak sure-
tiyle yine divan siirine yonelmesi, Namik Kemal'i 6fkelendirmis, ona yazdi-
g1 bir mektupta “Eskiyi hortlatmigsin, onu beraber gdmmeye azmetmistik”
diye ¢cikismasina sebep olmustur. Ziya Pasa’ya gore sairligin iki sart1 vardir:
Kabiliyet, ilim ve maarif tahsili... Kabiliyet, Allah’in baz1 kullara ihsan et-
tigi hassadir. Bu suretle sairlik, anadan dogusla baslamaktadir. Fakat Ziya
Pasa, kabiliyetin siir i¢in yetmedigini de uzun uzun izah eder. Bedi, beyan,
liigat, nahiv, fesahat gibi dille ilgili bilgiler 6grenmeli; bol bol “nazm-1 ku-
dema” gormelidir. Tarih ilmi, Bati'daki fen, bir Avrupa dili de, 6grenilmesi
gerekenler arasindadir. Fakat bir sair milliyetini asla unutmamaldir. Ziya
Paga’ya gore bir siir bazi yeniliklere sahip olmalidir. Bundan baska, bir ce-
miyette siirin seviyesi diiserse, isler de gevser ve hiikiimetin emirleri din-
lenmez olur... Bu goriisleriyle Ziya Pasa, sanatin ferdi ve sosyal fonksiyonla-
rinin dnemine dikkat cekmektedir.

Ziya Pasa’ya gore Osmanli edebi dili (kendisinin Cagatayca adini verdi-
gi) Dogu Tiirkcesinden dogmustur. Tiirkler 6nceden kullandiklar1 hece vez-
nini terk etmisler, Nevayi'nin temsil ettigi edebi ziimre, iran sairlerini taklit
ederek aruzla yazmaya baslamislardi.

Ziya Pasa, hem siir hakkindaki goriisleriyle, hem de edebiyat ve dil tari-
hine bakisiyla bir énciidiir. Eskiye ne kadar bagli olursa olsun, o yeniyi fark
etmis ve eserlerinde buna dikkat cekmistir.
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b. ikinci nesil

Tanzimat'in ikinci neslinin sanat anlayisi, “sosyal fayda”ya degil, “ferdi”
duygulara dayanir. Onlar sanati, ferdi istiraplari anlatan estetik bir varlik
olarak kabul etmisler, birinci neslin aksine, edebi tiirlerden nazmi ifade
vasitasl olarak se¢mislerdi. Bu neslin iki mithim simasi Abdiilhak Hamit
ile Recaizade Ekrem, edebi eserde giizellik ve lirizm aramislardir (Kaplan
1971:5). Abdiilhak Hamit bir tenkitci degil, bir sanatkardir. Tiyatro ile siire
olan sevgisi ve yeni bir tiyatro ve siir yaratma ihtiyaci, onu bu konudaki dii-
stincelerini ifade etmeye zorlamistir. Himit'in tenkitle ilgili eserleri sun-
lardir: “Makber Mukaddimesi”, “Duhter-i Hindu Mukaddimesi”, “Nakafi” siiri.
Hamit'e gore siir, bir heyecanin, siddetli bir duygunun ifadesidir ve tamamen
ferdidir. O, bu diisiincesini “Makber Mukaddimesi”nde soyle ifade eder:

En giizel, en biiytk, en dogru siir, miithis bir hakikatin tazyiki altinda hi¢bir
sey sdyleyememektir. Insan bazen hatirina gelen hayali taniyamaz, o kadar
giizeldir. Zihninden ugan bir fikre yetisemez, o kadar yiiksektir. Kalbinde do-
gan bir hissi bulamaz, o kadar derindir. Bu acz ile bir feryat koparir, yahut
pek karanlik bir sey sdyler, yahut hi¢bir sey sdyleyemez de kalemini ayaginin

altina alir ezer, bunlar siirdir...

Burada tarif edilen sey, siirin bir duygu patlamasi oldugudur.

Hamit'in “Makber Mukaddimesi”’nde kullandig1 “nakafi” kelimesi dikkat
ceker ve elestirilir. Bunun gramer bakimindan yanls oldugu séylenir. Bu-
nun lizerine Hamit “nakafi” redifli bir siir yazarak onlara cevap verir. Bu
siirin ilk kit’asini asagiya aliyoruz:

Evet tarz-1 kadimi si’ri bozduk herc i merc ettik

Nedir si'r-i hakiki satha-i irfana derc ettik

Bu yolda nakd-i vakti cem’-i kuvvet birle harcettik

Bize gelmisti zira mesleki ecdad nakafi (Tansel 1953:176)

Burada Hamit kendisini elestirenlere meydan okumaktadir. Hakiki sii-
rin ne olmasi gerektigi konusundaki diisiincelerini acgik¢a belirtmektedir.
Hamit'in tiyatro anlayisi da, herkesten farkl ve alisilmisin disindadir.

“Halkin ragbet ettigi, milll ahlak ve adetlerimizi gosteren Milli Tiyatro eser-
leri, herkesin bildigini tekrarlamaktan baska bir sey yapmayan birer ahlak
risalesidir. Bircok érnekleri gibi icli Kiz da bu cinsten bir eserdir. Asil milli
tiyatro eserleri ise; seyircilere herkesin iyi bildigi kendi hayatlarini degil, ta-
nimadiklar1 cemiyetlerin veya azinliklarin hayatlarini, islam veya Osmanh
tarihinin muhtesem olaylarini anlatan eserlerdir. Batida pek ¢cok bulunan bu

tlir eserler bizde heniiz yoktur”
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Hamit, bu diisiinceye uyarak Recaizade Ekrem’in Atala’sini, Vuslat ve Igli
Kiz’'dan istlin bulur ve Duhter-i Hindu’yu bu goriise 6rnek olarak yazdigini
belirtir (Akylz 1969: 4546). Burada sair, tarihi ve egzotik tiyatroyu, milli
tiyatro olarak gormektedir.

Hamit'in sanat anlayisinda iki unsur agir basmaktadir:

1) Empresyonizm: Hamit'in siir anlayisinda empresyonist tenkidin
unsurlari goriilir. 19. yy. sonlarinda Bat1 diinyasinda oldukga yaygin bir ta-
vir olan bu gériis, Anatole France tarafindan séyle tarif edilmistir: “Iyi bir
tenkitci, saheserlerin arasindan kendi ruhunun maceralarini anlatan kim-
sedir” (Carloni Filloux 1963: 576)

2) Ihtilalcilik: Hamit'in biitiin eserlerinde ihtilalci bir tavir hakim-
dir. Fakat tenkitte bu tavir, en karakteristik bir sekilde “Nakafi” adli siirde
gbze carpar. Hamit bu siirde eskiden beri sliregelen kurallara, prensiplere
meydan oku maktadir. Bu siirde, kurallari hice sayan, yaptigi isin isabetli ol-
duguna inanan ve dogru yolda yiiriidiiglinden siiphesi olmayan, kendinden
emin bir fikir adaminin davranisi vardir.

Recaizade Ekrem, Tanzimat tenkidinin Namik Kemal’den sonraki ikin-
ci onemli sahsiyetidir. Onun tenkidinin en énemli tarafi, Tanzimat ede-
biyatinin estetigini yapmasi, Muallim Naci ve taraftarlarina karsi yeni bir
edebiyati miidafaa etmesidir. Recaizade, ayrica edebi goriisleri ve duyus
tarzi ile, Servet-i Fiinun neslinin énderi ve hocas1 durumundadir. Ekrem’in
tenkit eserleri sunlardir: Talim-i Edebiyat, “Zemzeme Mukaddimesi”, Tak-
dir-i Elhan. Talim-i Edebiyat, Ekrem’in Miilkiye Mektebinde hoca iken verdi-
gi edebiyat ders notlaridir. Recaizade burada edebi eserin unsurlarini ince-
ler. “Zemzeme Mukaddimesi”’nde siirle ilgili diisiincelerini anlatir. Takdir-i
Elhan’i ise, Menemenlizade Tahir’in “Elhan” adli siiri tizerine yazmistir. Bu-
rada “Elhan” siiri tizerinde dururken o zamanki tenkit anlayisini elestirir.
Bu arada kafiye anlayisina yenilik getirir. O zamana kadar kafiye gz i¢cindi.
Yani kafiye ancak, Arap harflerinde ayni olan harflerle yapilabilirdi. Halbuki
kafiye, ses benzerligine dayanir. Goz i¢in degil kulak icindir... Bu anlayis1 Ek-
rem, ilk defa siirimize getirmis olur. Ekrem, eserde fikre 6nem verir ve her
edebi eserin ruhu fikirdir, der. Talim-i Edebiyat1 da fikirden hareket eden
bir goriise gore diizenler. Eserde Fransizca kitaplardan alinan bir siralama
takip edilir. Eser, iki kisim lizerine tertiplenmekle beraber sadece birinci
kisim halinde yayimlanmistir. Ekrem, edebiyatin gayesi lizerinde de durur.
Ekrem’e gore “edebiyatta mantik iltizam olunmaz”. Ciinkii edebiyatin mak-
sadi, “fikir, his ve hayalce olan mehasin ve bedayii” ortaya cikarmaktir. Ede-
biyatin gayesinin, fikir terbiyesi, vicdan tasfiyesi, ahlaki giizellestirme, zihni
aydinlatma oldugu inkar edilemezse de bir sair siirini ahlak dersi vermek
icin soylemez. Clinkii edebiyat “gayri ahlaki” degil “la-ahlaki”dir... Ekrem
bu goriisiiyle Namik Kemal'in eserde sosyal fayda arayan anlayisindan ay-
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rilmakta, edebiyatta estetik bir gaye aramaktadir. Onun bu goriisi Servet-i
Flinuncular tarafindan benimsenmis ve devam ettirilmistir.

Ekrem, edebi eserin ruhunun fikir oldugunu, tislubun harici sekillerden
ibaret bulundugunu soyler ve gilizelligin sanayide zahiri heveslerle, edebi-
yatta ise zihin ile 6l¢iildiiglinii kaydeder. Ona gore siirin asil gayesi giizellik-
tir. En glizel eserler insani diistindiirenlerdir, der. Bu diisliniis tarzi yenidir
ve Avrupaidir. O, edebi eseri sekline gore degil muhtevasina gore degerlen-
dirir. Boylece, sekli esas alan eski retorikgilerin goriisiinden ayrilmis olur.
Ekrem, estetik meselesini 6zli bakimindan ele almistir. Onun bu konudaki
diistincelerini soyle gruplandirmak miimkiindiir: 1) Ekrem’e gére mahiyet
bakimindan bir giizellik vardir ve siir ile tabiattaki bir varhigin gizelligi
birbirinden farkl degildir. 2) Ekrem giizelligin yalniz hisse dayanmadigini,
fikir ile hissin birleserek giizelligi meydana getirdigini kabul eder. 3) Giizel
olan hersey siirin konusudur. Boylece siirin konusu genislemis olur.

Ekrem’e gore, sozlin latif ve ulvi olmasi icin, teblig icin kullanilan elfaz
ve tabiratla muhtevanin birbirine uygun olmasi gerekir. O halde siir bir bii-
tiindiir ve onda vahdet aranmalidir. Siirde hakiki ulviyet ancak bu yolla elde
edilebilir. Edebl eserlerde ve siirde {i¢ ¢esit glizellik vardir: Fikri (mehasin-
-1 fikriyye), hayali (bedayi-i hayaliyye), hissi (stinuhat-1 kalbiyye). Bunlari,
onemine gore soyle siralar: Hissi-hayall-fikri giizellikler.

Ekrem’e gore siirde vezin ve kafiye sart degildir; her vezinli kafiyeli s6z
de siir degildir. Buna gére mensur siir kavrami ortaya ¢ikar ve siir ile man-
zume birbirinden ayrilmis olur. Boylece Recaizade, estetik tizerinde diisiin-
miis, onu ayrintili bir sekilde ele almis ve sistemlestirmistir.

Ekrem, Tiirk edebiyatinda tenkit meselesine de temas etmis ve bu anla-
yis1 kismen degistirmistir. O, sekle bagl tenkit anlayisini reddetmistir. Ten-
kidin gayet gii¢ bir is oldugunu 1srarla belirtmis, tenkitle ugrasanlarin su
meziyetlere sahip olmalari gerektigini ifade etmistir: Killi ihata, hakimane
bir nazar, siir'at-i intikal, sairane tabiat, kalem kudreti, iislup gtizelligi, be-
dialar teghis, temyiz dikkati, fikir zarafeti, his rikkati... Bunlar, dogustan
gelen veya sonra dan kazanilan ytliksek meziyetlerdir. Bunlara sahip olan
tenkitcinin her devirde ¢ok az oldugunu ilave etmistir.

Ekrem’in “muhteva’ya ve biitiinliige 6nem veren bu tenkit anlayis;,
Servet-i Fiinuncular tarafindan devam ettirilmis ve zamanla 6énem kazan-
mistir. Kendi devirlerinde ise bu mesele, gelenekgilerle modernlesme taraf-
tari olanlar arasinda zaman zaman siddetlenen bir polemik konusu olmus-
tur (Ercilasun 1994: 54).

Son olarak, gozkulak kafiyesi meselesinin, Ekrem’in tenkit hayatindaki
en mithim hadiselerden biri oldugunu belirtelim. Onun bu gérisii, Muallim
Naci ve taraftarlarinin hiicumuna sebep olur; karsilikli yayimlanan yazilar
sonucunda Recaizade, hem Servet-i Fiinun gibi 6nemli bir edebfi toplulugun
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kurulmasinda aktif bir rol oynamis, hem de Tiirk siirinde kulak kafiyesi an-
layisinin yerlesmesini saglamistir (Ozon 1941: 360).

1880-1885 yillarinda Tiirk edebiyatinda realizm baslar. Sami Pasazade
Sezai, Nabizade Nazim realist goriise uygun hikdye ve romanlar yazarken,
bu edebiyat anlayisini tanitici ve miidafaa edici yazilar da yayinlarlar. Bu
arada ilk Tiirk pozitivist ve natiiralisti Besir Fuat da eserlerinde realizm
ve natiiralizm hakkinda bilgiler verir. Mizanci Murat ise realizm akimindan
bahsetmedigi hilde cagdaslari olan Fransizlarin tenkidinden faydalanarak
edebiyatimiza dair bazi tenkit 6rnekleri verir. Bu devrin karakteristik vasif-
lari, cagdas Fransiz realistlerini yakindan takip etmeleri, “gayrisahsi” (ob-
jektif) bir edebiyat istemeleri, birtakim objektif degerlere dayanan ciddi
bir tenkit anlayisina sahip olmalari ve bunu kismen de olsa edebiyatimiza
tatbik etmeye ¢alismalaridir.

Besir Fuat, Tanzimat devrinin 6nemli bir ismidir. Onun tenkide getir-
diklerini soyle belirtebiliriz: 1) Besir Fuat, edebiyatimizda realizmden ilk
olarak bahseden, realizm ve natiiralizm hakkinda ilk temel bilgileri asila-
maya calisan kimsedir. 2) Ilk tenkitli biyografileri yazan; Emile Zola, Alp-
honse Daudet, Charles Dickens, Gustave Flaubert gibi Batili ediplerden ilk
defa bahseden Besir Fuat olmustur.

Besir Fuat, diisiincelerinde hatali noktalar bulunmasina ragmen, Tiirk
fikir hayatina miispet ilim zihniyetini ve miinakasa adabini getirmeye calis-
mistir. Fikir hayati icin mithim olan bu degisiklik, onun tenkit eserlerinde
de goze carpar. O, su meseleler iizerinde durur: Dil, edebiyat ve glzellik,
edebi akimlar, edebi sahsiyetler.

Besir Fuat, dili, “kendisine mahsus hayatiyeti olan canli bir varlik” diye
tarif eder. Gramercinin vazifesi kural koymak degil, mevcut kurallari tespit
etmektir. Dilde sadelesmede tutulacak yol, dile girmis olan yabanci kelime-
leri atmak degil, yabanci gramer kaidelerinden kurtulmak olmalidir. Be-
sir Fuat'in Tiirk edebiyatinda yazilmis ilk tenkitli biyografi olan Victor
Hugo adli eseri, onun edebf ve felsefi inang¢larini gésterdigi icin mithimdir.
Tenkit tarihimizde hayaliyyun-hakikiyyun (romantizm-realizm) miinaka-
sas1 bu eserle baslar. Ayrica bu kitabin Hugo’nun 6liimiinden bir ay sonra
yazilmis olmasi, Avrupa’da heniiz miinakasas1 yapilmakta olan Zola’dan
ve natiliralizmden bahsetmesi de Besir Fuat'in, Avrupa’daki edebi ve fikri
faaliyetleri yakindan takip ettigini gosterir. Besir Fuat ilmi edebiyata ter-
cih eder. Bir edip zeka bakimindan bir fen adamindan iistiin olsa bile
insanlar, zekdnin ustiinliigi ile degil medeniyete yaptiklar: hizmet ile
Olciilmelidir. Bir ilim adami, bir edebiyatcidan daha ¢ok cemiyete hizmet
eder. Ayrica o edebiyatin da cemiyete hizmet etmesini ister. Besir Fuat’a
gore romantizm, edebiyatta hiirriyet ve eskiyi yikmak, kaideleri kirmak
demektir ve bu bakimdan degerlidir. Realizm ve natiiralizmin esasini
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da, hayalden ve miibalagadan kacinmak ve hakikati oldugu gibi anlat-
mak diye ac¢iklar. Zola'y1 tanitarak natiiralizmin dayandig: prensipleri verir.
Bunlar gézlem ve tecriibedir. O hialde roman da sadece dis diinyada gor-
digiini tespit etmek degildir. Sanatkar, hakikate uygun olmasi zaruri olan
hadiseleri, kendine mahsus bir tarzda bir araya getirebilmelidir. Ayrica o
romantizmle realizmi karsilastirirken giizel ile hakikatin mukayesesini de
yapar. Glizel relatif ve gecici, hakikat mutlak, ebedi ve degismezdir. Sanat,
tabii olmak sartiyla hem giizeli, hem cirkini i¢cine almahdir.

Besir Fuat edebi tiirleri de hakikat 6l¢lisiine gore ele alir. Roman, gercek
hayatin tarihidir, ayni sekilde, siir de gerceklerden bahsetmelidir. Hikaye ve
romanda hayaller, siirde hayaller, tesbihler ve edebi sanatlar, miibalagali ve
gercege aykir1 olmamalidir. Tesbihleri tabii olan ve hakikate dayanan siirler
hangi dile terclime edilirse edilsin hi¢cbir zaman degerlerini kaybetmezler.
Besir Fuat, siirde ve romanda akla ve gozleme dayanan bir gercek arar, ede-
biyata matematigi sokmay teklif eder: Yani bir eserin faydasi, icine aldigi
ger ceklerin toplami ile bu gergeklerin 6nem derecelerinin toplaminin ¢ar-
pimina esittir; mahzurlari ise i¢ine aldig1 batillar ile bu hurafelerin 6nem
miktari ile orantilidir; o halde bir eserin hakiki kiymeti, bu iki miktarin ara-
sindaki farka esittir...

Besir Fuat, eserde dogrudan dogruya teze gidilmesi goriisiindedir. Bir
iddianin ispati icin birtakim vakalarin romana doldurulmasini dogru
bulmaz ve bunun bir ¢esit makyavelizm oldugunu sdyler. Ayrica natiira-
list romanin ahlaki bozdugu goriisiinii kabul etmez. Ona gore bu cesit ro-
manlar fikirleri “ifsad degil belki irsad” ederler. Aski1 mabet haline koyan
“hayaliyyun” (romantizm) triinleri, bu bakimdan daha zararhdir. Realist
romanin bir baska faydasi da, gelecek nesillerin yapacag: sosyolojik aras-
tirmalar1 kolaylastiracak olmasidir. Besir Fuat, edebl sahsiyetler hakkin-
da goriisler de ileri stirmiistiir. Bunlar objektif hiikiimlerdir. O, yazarlari
hakikate yakinliklarina gore degerlendirir. Victor Hugo, Voltaire, Emile Zola
tizerinde durmustur (Okay 1969: 160-172).

2. Edebiyatta realizm
Sami Pasazade Sezai, hikiaye ve romani ile romantizmden realizme gecis
noktasindadir. Fakat tenkitleri ile, realist bir edebiyatin ana hatlarin ciz-
mektedir. Sezai gayrisahsi (objektif) bir edebiyat taraftaridir. Tiirk edebiya-
tin1 bu bakimdan eksik bulur ve onun sahsiyetten (yani stibjektif olmaktan)
uzaklasarak degismesini ister.

Ona gore, bir kavmin edebiyatinin emin ve miistakil olmasi, ancak ob-
jektif olmasiyla miimkiindiir. Bir fikir, sair veya edibin sahsini degil ruhunu
gostermelidir. Edebiyatta iki unsur olmalidir: Samimilik ve vuzuh. Bunlar
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da sanatkarin dehasi ile gerceklestirilebilen seylerdir. Bunlara sa'y (¢alis-
ma) ve gayret de eklenmelidir. Calisma, zeka, tabiattan alinmis bir fikir bir-
lesmeli ve olgunlasmalidir ki samimi ve vazih eserler meydana gelebilsin.
Edebiyatin vazifesi, begenmek ve sevmek degil, begendirmek ve sevdir-
meKktir.

Mizanci Murat, Tanzimat tenkidinin 6nemli bir simasidir. Tenkit mese-
lesi izerine ciddi olarak egilmistir. Onun iizerinde durdugu konular sunlar-
dir: Edebiyatin mahiyeti ve gayesi, tenkidin mahiyeti, yazar ve eser hakkin-
daki degerlendirmeleri. Mizanci Murat’a gore edebiyat, bir kavmin hal
terciimesi (biyografisi) ve manevi hayatidir. Edebiyat, medeniyet ve cemi-
yetlerin baslica gelisme vasitasi, ayni zamanda aynasidir. Fakat edebiyat bu
vazifesini ancak, ahlaki olmak sartiyla gerceklestirebilir. Ahlaki edebiyat,
yalniz cemiyetin manevi hallerini tasvir etmekle kalmamali, milli emelle-
re verdigi cazibeli sekil ve suretlerle gelecege tesir etmeli, milli gayreti bir
maksada dogru sevk ve tahrik etmelidir.

Mizanci Murat, Tirk edebiyatini bu 0lgtilere gore inceler ve geri oldu-
gunu belirtir. Sebepleri soyle siralar: Taklide diiskiinliik, ahlaki edebiyata
deger vermemek.

Mizanci Murat, edebd tiirleri de degerlendirir: Atasézleri bir cemiyetin
manevi hayatini en gilizel surette tasvir ederler. Edebi tiirler arasinda ahlaki
edebiyata en ¢ok hizmet edebilecek olanlar romanlar ve hikayelerdir. Ede-
biyatimizda askin yegane konu olarak ele alinmasini tenkit eder ve eksik
bulur.

0, tenkit iizerinde de durur. Ona gore tenkit, eski ve yeni edebiyatimizin
en biiylik eksigidir. Edebiyat ve medeniyetler tenkit sayesinde gelisir, taklit-
ten kurtulur, milli ve edebi kiymetlerin yasamasini saglarlar. Halbuki bizde
tenkit yanlis olarak taarruzun miiteradifi saniliyor. Avrupa edebiyatinda
ciddi ve 6nemli bir tir olarak kabul edilen tenkit, Sainte-Beuve, La Harpe,
Boileau, Voltaire gibi sahsiyetlerin yetismesini saglamistir. Mizanc1 Murat
Tiirk tenkidini dort safthada inceler: Seyh Galib’e kadar, Seyh Galip, Seyh
Galip’ten Namik Kemal’'e kadar, Namik Kemal’den sonra... Eskiden eserlere
tenkit nazariyla bakilmamistir. Mizanci Murat bir tenkitginin 6zelliklerini
soyle siralar: Nazar siddeti, derinlesme kolayligy, secici bir bakis, fikir cev-
deti, malumat genisligi, siirati intikal, tetkik stimulli, mana belagati, ifade
fesahati, ahlak giizelligi, sanat camiiyeti, garaz ve menfaatten uzak olma...
Bunlara malik olmadikg¢a eser tenkit etmek miimkiin degildir. Mizanci1 Mu-
rat eser tenkitleri yapar. Vatan Yahut Silistre, Vuslat, Sergiizest iizerinde du-
rur. Eserleri neredeyse bugiinkii dl¢tilere gore inceler; yap tipler, iislup gibi
konular lizerinde durur (Emil 1971: 122-140).
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Divan edebiyatina karsi olan ve yeni bir edebiyatin kurulmasini isteyen
romantik ve realist nesillerin disinda, tutumlari 1limli olan, eskiyi tamamiy-
la reddetmeyen, Bati’y1 da oldugu gibi taklide kalkmayan bir grup vardir
ki biz bunlar1 tamamiyla uygun olmamakla beraber “Edebiyatta Orta Go-
ris” adi altinda toplamak istiyoruz.

3. Edebiyatta orta gorus

Bunlar1 birlestiren 6zelliklerden birisi, yenilikte asiriya giden Servet-i
Flinunculara karsi ortak bir cephe almalaridir. Fakat onlar, Servet-i Fiinun
edebiyati ortaya cikmadan da, dncekilerden ayri vasiflar tasirlar. Bu grupta
Ahmet Mithat ile Muallim Naci'yi sayabiliriz.

Ahmet Mithat, eserleri bakimindan bazi cepheleriyle romantiklere,
bazi cepheleriyle realistlere yaklasir. Hayat gorisleri bakimindan Osman-
I'ya has eski degerlerle batinin ilim ve teknigini birlestirmek ister. Dil ko-
nusunda tamamiyla sadelik taraftaridir. Divan sairlerinden pek hoslanmaz.
Edebiyata bakis tarzi Namik Kemal’inki gibi faydacidir. Fakat ihtilalci de-
gildir, halki aydinlatmak ister. Uslubu ve mizaci ile ondan ayrilir. Uslubu
sade halk tislubudur, uygulamacidir. Ahmet Mithat'a gore dilde sadelesme
olmali, yabanci kurallar atilmali, bir gramer yapilmalidir. O, halka bu tiirii
tanitmak lazimdir, diyerek hikaye ve romani tarif eder; bu eserlerde ahlaki
gaye gozetilmesini ister. Zola'nin eserlerini Tirk toplumu i¢in gereksiz bu-
lur. Zola felaketleri biiytiterek yazmakta, bundan da idarecileri sorumlu tut-
makta, zenginler ve kibarlar aleyhine yazmaktadir. Ustelik onun muaheze
ettigi dlemin hig birisi bizde yoktur. Onun i¢in Zola’y1 okumak gereksizdir
(Kaplan vd.1979: 53-57).

Muallim Naci, Tanzimat icinde geleneksel goriisii temsil eder. Dil
lizerinde genis bilgisi olan Naci, kelime ve sekil tenkitleri yapmistir.
Terciiman-1 Hakikat'te ¢ikan tenkitleri zaman i¢inde fazla sekilci oldugundan
ve teferruata kaydigindan Ahmet Mithat da bundan hoslanmamis, bir
bahane ile Muallim Naci’yi gazetesinden uzaklastirmistir.

Naci’'nin a¢tig1 bu kelime tenkidi ¢igirina ilk tepkiyi Recaizade goster-
mis, ayni yil “Zemzeme Mukaddimesi”’ni ve bir y1l sonra Takdir-i Elhan1
yazarak asil tenkidin bu olmadigini ifade etmistir. Buna karsilik Muallllim
Naci, Demdeme’yi yazarak Ekrem’e catar. Is tamamen sahsiyete dékiilmiis
ve edebi tenkitten uzaklagsmistir. Neticede Ekrem’le Naci arasindaki bu mii-
nakasalar o devrin edebi neslinin ikiye ayrilmasina yol a¢ar (Tansel 1953:
174).

Muallim Naci 1885’ten sonra yeni tarz edebiyatin tamamen aleyhine do-
ner. Yenilik iddiasinda olanlarin aslinda yenilik yapmadiklarini ifade eder.
Cesitli milletlerin edebiyatlarindan 6rnekler verir.
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4. Dil ve retorik calismalari

Tiirk dili tizerinde diisiinme, edebiyat tarihi, edebiyat antolojisi, edebi bilgi-
ler ile ilgili calismalar Tanzimat'la baslar ve bu devrin 6nemli bir cephesini
teskil eder. Bunlari s6yle siniflandirabiliriz:

Dil ve liigat ¢alismalart: Butiin Tanzimat yazarlari dil iizerinde diistin-
misler, dilin edebiyatla yakin ilgisine dikkati ¢cekmisler ve bu konuda ¢a-
lisma yapmanin gerekliliginden bahsetmislerdir. Dilin edebiyattaki 6nemi,
dilsiz edebiyatin olamayacagi, bir gramer ve bir liigat yapilmasi mecburiye-
ti hemen hemen biitiin Tanzimatgilar tarafindan kabul edilmistir. Bundan
baska bir de dilde sadelesme meselesi ortaya ¢ikmis, bunun nasil yapilmasi
gerektigi lizerinde diistinceler ileri siirtilmistiir. Bir kisim yazarlar bu dii-
stinceleri uygulama safhasina dékerek liigatler meydana getirmislerdir. Bu
yazarlar ayni zamanda isin teorik tarafini da ihmal etmemisler, meydana
getirdikleri liigatler dolayisiyla dil hakkinda, dil ve edebiyat hakkinda go-
rislerini belirtmislerdir. Bunlarin en 6nemlisi Semseddin Sami’dir. Kamus-1
Tiirki ve Kamus-1 Fransevi gibi hacimli liigatler meydana getiren Semsettin
Sami, hem dil lizerindeki goriislerini ortaya koymus, hem de devrinin ede-
biyat1 hakkindaki diisiincelerini belirtmistir.

Semsettin Sami'ye gore liigat, bir dilin hazinesidir. Diinyada hi¢ kimse
kendi dilinin biitiin kelimelerini ve kurallarini aklinda tutamaz. Bu ku-
rallar unutulursa dil zaman icinde ¢oker. Dili bu ¢okiisten koruyacak olan
sey, yalnizca edebiyattir. Bir kamus ve bir gramer kitabi yapmak lazimdir.
Bu iki kitap edebiyatin esasidir... Semsettin Sami bu gorislerini belirttik-
ten sonra Tirkeeyi tarif etmis ve tarihi gelismesini anlatmistir (Kaplan vd.
1979: 299-301). Tanzimat devrinde Semsettin Sami’den baska liigat yazari
olarak Ahmet Vefik Pasa (Lehge-i Osmani) ve Muallim Naci (Liigat-1 Naci)
sayilabilir.

Burada 1895 yilindan itibaren Necip Asim’in dil {izerindeki ¢alismala-
rindan ve dikkatlerinden bahsedilebilir. Fakat bu calismalar Orhun Abide-
lerinin okunmasiyla ve Tiirk¢e oldugunun agiklanmasiyla ilmi bir boyut ka-
zanmistir. Tiirk dili tarihi ile ilgili olan ve edebi tenkitten farkli bir mahiyet
kazanan bu konuyu, zaten ¢ok genis bir alana yayilan konumuzun disinda
tuttuk.

Retorik ¢calismalart: Tanzimat'tan itibaren edebiyat tarihi, antoloji, ede-
bi bilgileri icine alan kitaplar, biyografiler yazilmistir. Bu konuda bir fikir
vermek icin su eserleri saymak miimkiindtr: Harabat Mukaddimesi ve Ha-
rabat (Ziya Pasa), Niimune-i Edebiyat-1 Osmaniyye (Eblizziya Tevfik), Tarih-i
Edebiyat-1 Osmaniyye (Abdiilhalim Memduh), Kudemadan Birkag¢ Sair (Re-
caizade), Talimi Edebiyat (Recaizade), Osmanli Sairleri (Muallim Naci), Esa-
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mi (Muallim Naci), Istilahat-1 Edebiyye (Muallim Naci), Victor Hugo (Besir
Fuat), Mebani’l- Insa (Silleyman Pasa), Belagat-i Osmaniyye (Ahmet Cevdet
Pasa), Mizanti’l-Edeb (Diyarbakirh Sait Pasa), Osmanli Edebiyati Niimunele-
ri (Mehmet Celal), Sicill-i Osmani (Mehmet Siireyya).

Tanzimat'taki edebiyat calismalar1 konusunda sdylenecekler, elbette bu
kadarla sinirl degildir. Fakat retorik de edebi tenkitten farkl olan, ayr1 bir
calisma ve dikkat gerektiren bir disiplindir. Dolayisiyla burada genel bir bil-
gi vermekle yetinilmistir.

Servet-i Finun Devresi (1896-190l) ve sonrasi (I1901-1908)

Servet-i Flinun edebiyatina kadar eski edebiyatin diisiince diinyasi yikil-
mis, yeni bir diinyanin kapilar1 acilmistir: Yeni bir edebiyatin prensipleri
ortaya konulmus, yeni edebf tiirler belirlenmis, onlara 6rnekler verilmis,
dil izerinde diistinlilmiistiir. Biitiin bu meseleler, 6rnekleriyle, tartisilarak,
yorumlanarak ele alinmistir. Buna ragmen tenkit heniiz ciddl ve devaml
bir tiir olmaktan uzaktir. Miinferit, arizi ve tesadiifidir. Ancak eski edebiyat1
ret, yeni edebiyat1 ve edebi tiirleri tanitma ve miidafaa i¢in bagvurulan bir
konudur.

Servet-i Fiinun Toplulugunun meydana gelisinde 1895 yilinda ortaya ¢1-
kan bir tartismanin 6nemli bir rolii vardir. Malumat dergisi 1895 sonlarin-
da Hasan Asaf adli bir geng sairin “Burhani Kudret” adli bir siirini yayinlar.
Siirdeki “muktebes” ile “abes” kelimelerinin kafiyesi, gelenege bagl olanlar
tarafindan siddetle tenkit edilir. Bu arada Recaizade’nin sahsina da hiicum
edilir  “Muktebes-abes” polemiginin edebiyat tarihimizde 6nemli bir
yeri vardir.

Bu tartisma, eskiyeni catismasinda bir doniim noktas1 olmustur. Eski
edebiyat taraftarlari karsisinda yeni bir cephe olusturmak isteyen Recaiza-
de, bu polemikten sonra harekete gecer. Onun tesebbiisleri ve bazi olayla-
rin da yardimiyla bir grup geng, Servet-i Fiinun dergisinde bir araya gelirler.

Servet-i Flinun Devresi edebiyatta oldugu kadar tenkitte de 6nemli bir
devreyi meydana getirmistir. Tenkidin mahiyeti lizerinde genis olarak du-
rulmustur. Bu gorisler kisaca soyledir: Tenkitcinin gorevi bir eserin ku-
surlarini ortaya koymak degil, edebi degerini ve mahiyetini gostermektir.
Tenkit, nazim veya nesir gibi bir sanattir. “Miintekid denilen sanatkar”, ya-
zarlarla degil, okuyucu ile yakinlik kurmalidir. Tenkit bir ¢esit serh etme ve
aciklama, genisletme ve aydinlatmadir. Hayat icin edebiyat ne ise, edebiyat
icin de tenkit odur. Edebiyat hayatin, tenkit de edebiyatin romanidir. Bu
ylzden tenkit mutlak kurallara baglanamaz; samimi ve sahsi hiikiimlere
dayanir. Tenkitte bir eseri “anlamak” degil “hissetmek” gerekir. Tenkit, ede-
bi eserin muhtevasini ve biitiinliiglini sahsi zevke gore degerlendirebil-
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mektir. Tenkidin asil 6l¢iisii “zaman”dir; zevk, glizellik gibi unsurlar, sahsi
ve izafi olduklarindan tenkitte saglam ol¢ililer olamazlar. Zaman ise ebe-
didir. Clinkii eserin gergek degeri, ancak zaman karsisinda dayanmasiyla
belli olur. (bk. Ercilasun 1994: 240)

Servet-i Fiinuncular estetikten baska dil ve lislubun da felsefesini yap-
mislardir. Yeni fikir ve hisleri ifade edebilmek icin yeni bir dil ve tislup lazim
geldigini belirtmisler ve yeni bir tislup aramislardir. Ayrica taklit meselesi-
ne egilmisler, sanatta ve edebiyatta taklit konusunu derinlemesine incele-
mislerdir. Onlar edebiyatimiza biitiin 6zellikleriyle romantik tenkidi getir-
mislerdir. Edebi tenkit ve teoride kurallardan kaginmislar, tenkitte mutlak
prensipler koymamislar, sahsiyete ve intibaya dayanan hiikiimler vermekte
1srar etmislerdir. Bu tavir ise empresyonist tenkidin esasidir.

Servet-i Fiinun dergisinde pek cok tenkit ve edebiyat meseleleriyle ilgi-
li makale yayimlanir. Servet-i Fliinuncularin hemen hepsi bu konuda yazi
yazarlar. Bunlar Ahmet Suayp, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit, Cenap Saha-
bettin, Halit Ziya, Tevfik Fikret, Siileyman Nazif (Ibrahim Cehdi), Ahmet
Hikmet, Ismail Safa, Siileyman Nesip, Ali Ekrem (Ayin Nadir), Ahmet Resit
(H. Nazim)'tir. Bunlar arasinda, sirf tenkitle ugrasan ve ciddi bir miinek-
kit olarak taninan Ahmet Suayp’in 6nemli bir yeri vardir. Ahmet Suayp;
Hippolyte Taine ve Gustave Flaubert lizerindeki arastirmalari, Servet-i Fii-
nun yazarlar1 hakkinda yaptig1 tenkitler, Fransiz basinindaki edebi tenkit
ve polemikleri ¢ok yakindan takip eden ve onlar1 “Esmar-1 Matbuat” ad1
altinda tanitan yazilariyla, oldukca objektif ve Bat1 kaynaklarina dayanan,
fakat hiiktimleri bakimindan orijinal olan tenkitler vermistir. Edebiyatta
“gayrisahsiyet” (objektivizm) meselesi lizerinde en acik sekilde duran ve
“gayrisahsi” (objektif) bir edebiyat yaratamadiklar1 icin Servet-i Fiinuncu-
lar1 tenkit eden de yine odur. Bu itibarla Ahmet Suayp’in yazilari, gerek
hacim, gerek muhteva bakimindan Serveti Fiinun tenkidi icinde ¢ok mii-
him bir yer tutar.

Servet-i Fiinun'un mithim simalarindan biri olan Mehmet Raufun
tenkitle ilgili yazilar1 bir hayli yekiin tutar. Oldukga cesitli konular iizerinde
duran Mehmet Rauf’un en miihim 6zelligi, tenkitte sahsi hiikiimleri, yani
bir cesit sanatkar tenkidini miidafaa etmesidir. Yazdiklarinin objektif hii-
kiimler olmadigini, kendi sahsi intibalar1 oldugunu sik sik tekrar eder.
Mehmet Rauf’un en miithim yazilari, Tlrk ve Bat1 yazarlari ve onlarin eser-
leri tlizerindeki sahsi goriislerini belirttigi “Tetkikat-i Edebiyye”lerle Bati
tenkidinin tarihini anlattig1 “Tekamdil-i Tenkid” adli yazi serisidir. Bunlarda,
genel olarak Bati tenkit tarihi hakkinda bilgiler verilmektedir. Ayrica konu
hakkinda yazarin goriis ve tenkitleri de dikkati ¢ceker.

Hiiseyin Cahit, Servet-i Flinun toplulugunun sézciisii ve miidafaacisi
durumundadir. Onun tenkitlerini iki grupta toplamak miimkiindiir:
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Terciimeler, polemikler... Terciimelerin biiyiik bir kism1 Hippolyte Taine’in
Philosophy de [Art adli kitabindan yapilmistir ve “Hikmet-i Bedayie
Dair” adi ile seri halinde dergide yayimlanmistir. Bunlar estetik ve sanat,
gaye-i hayali, taklit ve deha gibi konular lizerinde yazilmislardir. Ayrica
sembolizm, dekadizm, parnasizm gibi edebi akimlar ve bu akimlara
mensup sair ve yazarlar hakkinda da terciimeleri vardir. Bu terciimelerin
bir 6zelligi de, muarizlarina cevap vermek i¢in kaleme alinmis olmalaridir.
Hiiseyin Cahit, birtakim meseleleri bu terciimeler vasitasiyla agiklamis ve
mesela dekadizmin meydana gelis sebeplerini acikladiktan sonra onun
yalniz Fransiz edebiyatina ait bir meslek oldugunu, bizim edebiyatimizda
dekadanligin mimkiin olmadigini, c¢iinkii dekadizmi yaratan sartlarin
mevcut bulunmadigini anlatmistin. 1896-1901 yillar1 arasinda yaptigl
polemikleri de Kavgalarim adi altinda toplamistir.

Servet-i Fiinunun devaml tenkitcilerinden biri de Tevfik Fikret'tir.
Onun, “Musahabe-i Edebiyye” basligi altinda ¢ikan tenkitlerinden siir, ve-
zin ve dil anlayisini belirtenler bilhassa miihimdir. Fikret, siirin sekilden
cok hissi ve fikrl glizellige dayanmasi meselesi iizerinde durmus, nesre
yaklasan nazim tarzin1 miidafaa etmis, karisik aruz kaliplarinin ve siirde
vezin degistirmenin daha ahenkli olduguna inanmistir.

Cenap Sahabettin, Halit Ziya, Siileyman Nazif, Ahmet Hikmet ve
Ismail Safa’nin Servet-i Fiinun’da ¢ikan tenkitleri, yukaridakilere nisbetle
daha azdir. Cenap daha ¢ok tislup ve vezin lizerinde durur, edebiyat ve
tisluplarin degismelerini “tekdmil” nazariyesiyle aciklar, bu bakimdan Ser-
vet-i Flinun’da “zaman”dan en ¢ok bahseden Cenap olmustur. Halit Ziya'nin
Alphonse Daudet gibi realist yazarlar1 tanitan yazilari ile dil hakkindaki
makaleleri zikredilebilir. Onun Hikaye adli incelemesi, romanin Bati’daki
tarihini ve roman estetigini anlattig1 i¢in Servet-i Fiinun’daki makalelerin-
den daha 6nemlidir. Siileyman Nazif, edebiyat ve tisluplarin tekdmiiliinii ele
almis, fakat Cenap kadar teferruath bir sekilde iizerinde durmamistir.
Ayrica o, edebiyatlar arasinda benzer noktalar bulunduguna dikkati ceker
ve bu benzerliklerin taklit demek olmadigini séyler. Ahmet Hikmet edebi-
yatlarin gelismesinde taklit ve iktibasin mithim roli oldugunu kabul eder
ve bunu yazilarinda, digerlerinden daha etrafli olarak isler. O, taklit dev-
resinden sonra edebiyatin millilesecegine inanir. Bu goriisiiyle adeta milli
edebiyat devresindeki kendi fonksiyonunu da hazirlamis olur. ismail Safa,
tenkitlerinde, siir hakkindaki goriislerini soyler. Servet-i Fiinun’da tenkitle
ilgili bir makalesi bulunan Stileyman Nesip’in bu yazisi, muarizlarina cevap
vermek maksadiyla yazilmasi, Servet-i Fiinuncularin sanat ve edebiyat an-
layislarini belirtmesi bakimindan mithimdir ve toplulugun edebi beyanna-
mesi hiikkmiindedir. Ayin Nadir’le H. Nazim’in durumlari biisbiitiin farkhdir.
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Onlar baslangi¢ta Servet-i Fiinun topluluguna katilmislar, sonra ondan ay-
rilmislar, daha sonra (1901’e dogru) yine dergide yazmaya baslamislardir.
Bu bakimdan dergideki yazilarda da bu muhalif durumlari hissedilir. Ayin
Nadir’in tenkitlerinde tarif ve kaidelere baghlhgi, H. Nazim'in her esere iis-
lup acisindan bakmasi, bizdeki eski tenkit anlayisindan gelen vasiflardir ve
Servet-i Flinuncularin tenkit anlayisina zittir. Servet-i Flinuncular tenkitte
hiikiim ve kurallardan uzak olmakta ve eser tenkidinde her eserin 6ncelikle
tisliibuna degil, biitiinligline dikkat etmekte 1srar etmislerdir. Tanzimat'ta
Ziya Pasa ile baslayan diializm, Servet-i Fiinun'da Ayin Nadir ve H. Nazim’la
devam etmistir (Ercilasun 1994: 245-246).

Goriiliyor ki Servet-i Fliinuncular tenkit meselesi ilizerinde gayet genis
ve ciddi bir sekilde durmuslar, ona en az diger edebi tiirler kadar yer ve
deger vermislerdir. Su halde Tiirk tenkit tarihi icinde Servet-i Fiinuncula-
rin esas mevkii, tenkide bir edebi tiir haysiyeti kazandirmalaridir. Servet-i
Flinun tenkidinde, 19. ylizyillda Avrupa’da reva¢ bulan romantik tenkidin
biitlin 6zellikleri goriilir. Bu 6zellikler sunlardir:

1) Edebi tenkit ve teoride kurallardan kaginma: Avrupa’da neoklasik
tenkidin asir1 kuralciligina tepki olarak dogan romantik tenkit, genel ma-
nasiyla hissi tarafi agir basan bir bas kaldirma ve isyan hareketidir. Servet-i
Fiinuncular da, Bat'daki romantik tenkitciler gibi, tenkitte mutlak pren-
sipler koyma makta, sahsi goriise ve intibaya dayanan hiikiimler vermekte
1srar etmislerdir. Tenkidin bir sanat, tenkit¢inin de bir sanatkar oldugu go-
risi, romantik tenkit sonucunda Avrupa’da yayilan ve Servet-i Flinuncular
tarafindan da benimse nen empresyonist tenkidi yaratmistir.

2) Sanat i¢in sanat anlayisi: Romantik tenkidin sanata ve sahsiyete fazla
deger vermesi, sanati sosyal muhtevadan uzaklastirmis ve “sanat i¢in sa-
nat” goriisiine yol acmistir. Demek ki Servet-i Flinuncularin da ayni goriise
sahip olmalari, yalmiz devrin siyasi sartlarindan ve kendi mizaclarindan ile-
ri gelmez; yakindan takip ettikleri Batili romantik tenkitcilerin sanat hak-
kindaki goriislerinden de kaynaklanir.

3) Devirlerin farkliigi ve “tekdmiil” anlayisi: Romantik tenkidin bir
ozelligi de, devirlerin birbirinden farkl olduguna ve “tekamiil” anlayisina
inanmaktir. Ayni sekilde Servet-i Fiinuncular da“zaman” kavramini edebi
bir 6l¢ili olarak ¢ok kullanmislar; zaman icindeki tekamiil ve tarihi sartlara
deger vermisler, tisluplarda, sanat ve edebiyat anlayislarindaki ayriliklari,
“zaman”in degismesiyle izah etmislerdir.

4) Tenkidin diger ilimlerle ilgisi: 19. ylizyi1lda Avrupa’da tenkitle biyog-
rafi, psikoloji ve sosyal sartlar arasindaki yakinliklar 6nem kazanmis, bu
suret le tenkit, tartisilan popiiler bir tiir haline gelmistir. Yiizyilin sonunda
biitiin Avrupa llkelerinde gorilen bu ¢ok yonliiliik ve karisiklik, birbirine
zit ve birbirinden tamamen ayr1 tenkit anlayislarinin dogmasina yol agar.
Bunlarin en miithimleri empresyonist, biyografik ve tarihi tenkit anlayis-
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laridir. Bir tenkitei, cogu defa bu tenkit tarzlarinin birden fazlasin1 benim-
seyip kullanmistir. Bu durum, Fransiz edebiyati vasitasiyla Servet-i Fiinun
tenkidine de ge¢mistir (Ercilasun 1994: 244).

Servet-i Fiinuncularin Tiirk tenkidine getirdiklerini soyle ifade edebiliriz:

1) Tenkidi “edebi bir tiir” haline getirmislerdir.

2) Batili tenkitcileri yakindan takip etmisler ve Bati tenkit metotlarini
tanitmislardir.

3) Tanzimat'tan beri devam eden edebiyata bakis tarzini degistirmisler,
onu sosyal fayda prensibine gore ele almamislar, estetik bir varlik olarak
gormislerdir.

4) Avrupai bir siir ve roman estetigi yaratarak, kendilerinden sonrakile-
re tesir etmislerdir.

5) Edebiyat tlizerindeki tartismalara esneklik kazandirmislardir. Bir
devirde yalniz tek ¢esit edebiyat olmadigini tekrarlamislar, edebi cevrelere
kabul ettirmislerdir. Bu suretle kendilerinden sonra da devam eden tartis-
malar, hi¢ olmazsa bir devirde birden fazla edebiyat ¢esidinin var oldugu
kabul edilerek yapilmistir (ali edebiyat, adi edebiyat gibi).

6) Edebiyat1 ve tenkidi bir tiir ve mesele olarak ele almis, incelemis, ede-
biyatimizda bu meselenin bir tiir olarak kabul edilmesini saglamis, edebi-
yat ve tenkit gelenegini baslatmis, devamhiligini saglamislardir.

7) Kendilerine objektif olarak bakmay1 bilmislerdir. Yazilarinda kendi
eksikliklerini belirtmisler, zamanla bir degisme ihtiyact duymuslar ve yazi-
larinda bu hususu ifade etmislerdir. Dil ve tislupta, kelime se¢ciminde asiriya
ka¢malari, bilinmeyen kelime ve terkiplere yer vermeleri, konu se¢iminde
hep aski alarak sinirli kalmalari, hayati eserlerinde yansitmamalar gibi
hususlarda kendilerine ¢cok ciddi tenkitler yoneltmislerdir. (bk. Ercilasun
1995: 45).

Servet-i Fiinuncularin, biitiin yeniliklerine ragmen birtakim kusur ve
eksiklikleri de vardir. Bir kismini kendilerinin de belirttikleri bu eksiklikler
tizerinde durmak istiyoruz:

1) Servet-i Fiinuncular Bati1 tenkidini yalniz Fransizlar yolu ile takip
etmisler, Romantik tenkidin dogdugu, gelistigi ve bir¢ok tinlii ismin yetistigi
Alman tenkidiyle tanismamislardir. Buna, Fransizca bilmeleri ve Saint-
Beuve'lin 19. yiizyilda Avrupa tenkidinde yarattigi popiilarizm ve canliligin
yaygin bir sekilde Bat1’da yasanmasi gibi sebepler, mazeretler gosterilebilir.
Bu suretle o zamana kadar edebiyatimizda ve sosyal hayatimizda goriilen
Fransiz tesirini kiramamislardir.

Fakat bu durum, yalniz bu devrede béyle olmustur. Cumhuriyet Devrin-
de onlar da diinya edebiyatlarini takibe baslamislardir. Hiiseyin Cahit, Bat1
klasiklerini ve temel kitaplar1 terciime etmis; 1930’dan sonra yayimladig:
Fikir Hareketleri’nde, Ahmet ihsan ise Servet-i Fiinun dergisinde Hint, Cin
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ve Japon edebiyatlarindan drnekler tanitmislardir. Boylece edebiyatimizda
yaygin olan Fransiz tesirini kirmaya ve diinyaya a¢ilmaya gayret etmislerdir.

2) Servet-i Fiinuncular edebi teori iizerinde genis olarak durmuslar, fa-
kat yazar ve eser tenkidinde zayif kalmislardir. Yazar ve eser tenkidi ya-
parken, yazarin hayati ve ¢evre sartlari gibi tarihi ve sosyal bilgilere agirlik
vermeleri, yani eserin disindaki hususlarla mesgul olmalari, eser ve yazarla
ilgili sahsi intibalarina fazlaca yer vermeleri (empresyonist tenkit) hep cag-
larinin, yani romantik tenkidin 6zellikleridir.

3) Servet-i Fiinuncular dil ve iislupla ilgili diisiincelerinde yanlis bir yol
takip etmislerdir. Onlar yeni hayal ve fikirlerin yeni bir dil ve tslupla ifa-
de edilebilecegini sdylemislerdir. Bu, bir dereceye kadar dogrudur. Elbette
yeni duygu ve diislinceler, yeni bir dil ve lislupla ifade edilmelidir. Fakat
bu yeni islubu; yeni ve anlasilmaz kelimelerle degil, mevcut kelimelerle ve
kelime icadinda asiriya girmeden yaratmalar1 gerekirdi ve bunu yapabi-
lirlerdi. Fakat onlar, her yeni hayal ve fikir i¢in yeni kelimeler ve terkipler
yaratmak istediler, dolayisiyla anlasilmaz bir ifade tarzi yarattilar.

4) Servet-i Fiinuncular, tenkit ve edebiyat anlayislarinda, goriindiikleri
kadar yekpare bir grup degildirler. Aralarinda, 6nemli sayilabilecek goriis
ayriliklar1 bulunmaktadir. Nitekim bu farkliliklar, onlarin bes y1l kadar kisa
bir siire sonunda dagilmalarina sebep olmustur. Bundan sonra bir daha bir
araya gelememislerdir. Ali Ekrem’le Ahmet Resit, kaide ve tariflere bagh-
liklariile bir gesit, yeni icinde gelenegi temsil ederler. Empresyonist tenkit
taraftar1 olan Mehmet Rauf’la, objektif bir tenkit ve edebiyat isteyen, hatta
bu hususta Taine’i bile tenkit eden Ahmet Suayp da 6nemli 6rneklerdir.

5) Servet-i Fiinuncular, taklit hakkindaki gortsleri ve eserlerinde isle-
dikleri alafranga tipler ve konular dolayisiyla, muarizlar: tarafindan tak-
litgilikle su¢lanmiglardir. Bize gore, bu durum, onlarin taklit hakkindaki
diistincelerinden degil, tslup hakkindaki tutumlarindan ileri gelmekte-
dir. Onlarin, Fransizca hayalleri benimseyerek bu hayallerin benzerlerini
Tiirkcede yaratmaya calismalari, bunun i¢in de, kullanilmayan Farsga ve
Arapca kelimelere bas vurmalari, ciimle kurulusunda Fransiz sentaksinin
etkisinde kalmalari gibi konular hakli olarak tenkit edilmis ve taklitcilikte
asiriya kactiklari inancina yol agmistir.

6) Servet-i Fiinuncular bedbin ve hasta bir nesildirler; bedbin ve hasta
bir duyus tarzina sahiptirler. Buna sebep de onlarin inangsizliklar1 ve
tarihl bir perspektiften yoksun olmalaridir. Estetigi bir din gibi algilayan
Servet-i Flinuncular yazilarinda bunu, cemiyetten ve tarihi boyuttan uzak,
soyut bir sekilde islerler. Estetigi ve edebi tenkidi, edebiyat1 bir tekamdil
icinde goriirler. Fakat bunu, tarihi bir akis i¢cinde inceleyemedikleri icin,
edebiyatin sosyal, siyasi ve milll boyutlarini da fark edemezler. Kendileri de
sosyal, siyasi, milli duygu ve diistinceler kazanamamislardir. Bu bakimdan
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eserlerinde derinlik goriilmez. Sanat ve estetik konusunu derin ve ciddi bir
sekilde islemelerine ragmen, tarihten uzak, tek basina bir mesele olarak ele
almislar, zengin bir tarih duygusu ile birlestirememislerdir. Ciinkii onlarin
mizacina hakim olan tek ve derin duygu, kagistir. Onlar, icinde yasadiklari
toplumun siyasi ve sosyal gerceklerini tam olarak algilayamamislar ve bu
gerceklerden kagmiglardir.

Servet-i Fiinuncularin biitiin bu eksikliklere ragmen, Tiirk tenkidine ge-
tirmis olduklar1 hususlar, romanda ve siirde yaptiklar1 yeniliklerden az
degildir. Bir bakima onlarin tenkidi, kendi getirdikleri edebi yeniligin mii-
dafaasi olmustur. (bk. Ercilasun 1995: 5-7).

Servet-i Funun disi tenkit

Servet-i Fiinun toplulugunun olustugu yillarla onu takip eden yillarda, bu
grubun disinda genis bir edebiyat faaliyeti goze ¢arpar. Bu faaliyet ve sahsi-
yetleri, edebiyat ve tenkit goriislerindeki ayriliklar: da géz dniinde tutarak,
su basliklar altinda degerlendirebiliriz: 1) Servet-i Fiinun hareketine karsi
olanlar, 2) Klasikler tartismasi, 3) Yeni bir siir goriisii ve Mehmet Emin, 4)
Tiirk Gazetesi etrafindaki tartisma, 5) Cocuk Bahgesi dergisindeki tartisma.

1) Servet-i Fiinun hareketine karsi olanlar: Bunlar homojen bir toplu-
luk meydana getirmezler. Bu sahsiyetleri birlestiren 6zellik, Servet-i Fiinun
toplulugunun getirdigi yeniliklere karsi olmaktir. Onlar Servet-i Fiinuncu-
larin Tirk edebiyatina getirdikleri yeniliklerin aslinda yenilik olmadiginy,
taklit oldugunu séyleyerek onu elestirenlerdir. Bunlar arasinda Ahmet Mit-
hat, Ali Kemal, Ahmet Rasim sayilabilir.

Servet-i Flinuncularla karsitlari arasindaki ilk tartisma, Ahmet Mithat'in
bir yazisi ile baslar. 27 Haziran 1312 tarihinde Mektep dergisinde Cenap’'in
“Terane-i Mehtab” adli siiri nesredilir. Bu siirde gegen “saat-1 semen-fam”
terkibi, muarizlari kizdirir. Cenap’a hiicum eden yazilar yazilir. Bunlarin en
onemlisi Ahmet Mithat'in “Dekadanlar” adli yazisidir. Ahmet Mithat, Sabah
gazetesinde ¢ikan bu yazisinda Servet-i Flinuncularin hareketinin bir ge-
riye doniis oldugunu sdyler, onlar1 edebiyati geriye gotiirmekle suclar ve
ozellikle Cenap’1 taklitgilikle itham eder. Cenap bu yaziya “Dekadizm Ne-
dir?” adli yaz ile cevap verir. Bu tartismaya Ismail Safa, Siileyman Nesip,
Ahmet Hikmet, Semsettin Sami, Hiiseyin Cahit ve Samih Rifat (fkdam’da)
da katilirlar. Bir stire sonra Ahmet Mithat Tarik gazetesinde “Teslim-i Haki-
kat” adl1 bir yaz1 yazarak ve “Benim Cenap ve Halit Ziya Beylere bir s6ziim
yok” diyerek onceden séylediklerini geri almistir.

Servet-i Fiinun topluluguna karsi olanlardan biri de Ali Kemal'dir. Ga-
zeteci ve fikir adami olan Ali Kemal, Muallim Naci’'nin edebiyat anlayisina
baglhdir ve Servet-i Fiinuncularin karsisinda yer alir. Muallim Naci gibi dil
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konulari iizerinde durmus, 1897 yilinda fkdam’da gesitli makaleler yaz-
mistir. Bu yazilarinda kelime ve terkipleri, gramer bakimindan ele almis ve
yanlisliklarini belirtmistir. Servet-i Fiinun toplulugunun kurulmasi, Ali Ke-
mal ve Ahmet Rasim’le Hiiseyin Cahit arasinda bir polemigin baslamasina
sebep olur. Ali Kemal, bir taraftan Servet-i Fiinuncularin edebf faaliyetlerini
tenkit ederken, diger taraftan modern Fransiz edebiyatini tanitan yazilar
yazmustir. Ali Kemal bu yazilarini sonradan Paris Musahabeleri, Sorbon Da-
rilfiinununda Edebiyat-1 Hakikiye Dersleri adli eserlerinde toplamistir.

Ali Kemal, yeniye kars1 olmay1 daha sonraki yillarda da siirdiiriir. Ikinci
Mesrutiyet Doneminde bu durum daha da kati bir hal alir. Ali Kemal, Milli
Edebiyat aleyhinde faaliyet gosterir. Milli edebiyatgilarin Tiirkgtiliik gori-
stine karsilik o, Osmanlicilik anlayisini savunur. Ali Kemal, fikir aleyhtarli-
gin1, Gokalp’in sahsiyla 6zdeslestirir. Miitareke doneminde isgal kuvvet-
leriyle birlik olmaya kadar varir. Peyam-1 Sabah gazetesinde Tiirkeiiler
aleyhinde yazmay1 devam ettirir. Bu arada tenkitleri, edebl alandan ¢oktan
cikmis, siyasi bir boyut kazanmistir. Once Ziya Goékalp aleyhine yazarken,
daha sonra Milli Miicadele, Atatiirk aleyhinde yazar. Nihayet bu faaliyetleri-
ni hayatiyla 6der. Istanbul’dan Ankara’ya dogru getirilirken izmit civarinda
halk tarafindan ling edilir.

Ahmet Rasim, devrinin en ¢ok okunan yazarlarindandir. Milli kiiltiir
ve geleneklere bagl olarak yetismis; Fransizcay1 sonradan 6grenerek Bati
edebiyatini1 tanimistir. O da Ahmet Mithat gibi yerli bir edebiyata taraftar-
dir. Bu yiizden Servet-i Flinun hareketinin disinda kalarak bu toplulugu
kozmopolit ve taklit¢i bulanlar arasinda yer almistir. Hicbir memuriyete
girmeyerek hayatini kalemiyle kazanmasi da, onun halkin anlayacagi bir
sekilde sade ve gosterissiz yazmasinda rol oynamistir.

Ahmet Rasim, Servet-i Flinuncularin siir anlayislarini ve alafranga ter-
kiplerini, alayl bir dille tenkit eden yazilar yazmistir. Bunlarin bir kismi
“Muharrir, Sair, Edip adli hatiratiyla Sehir Mektuplar: adli eserinde yer al-
maktadir. Bu yazilar edebi tenkitten ¢ok polemik havasindadir ve mizahi
bir karakter tasimaktadirlar. Ahmet Rasim “dekadan” ve“dekadanhik” ke-
limeleri lizerinde birtakim kelime oyunlar1 yapmis ve bu suretle Servet-i
Flinuncular hafife almistir. Ahmet Rasim bir yazarin milli zevke uymasi
gerektigi konusunda i1srarla dur mustur.

2) Klasikler tartismasi (1897): 1897 yilinda ortaya ¢ikan ve diger me-
selelerden bagimsiz olan bir tartismadir. 1897 yilinin Eyliil ayinda baslamis
ve li¢ ay kadar slirmiistiir. Bu tartisma, klasikler tartismasinin baslangi¢ do-
nemini teskil eder.

Tartisma Ahmet Mithat'in “Miisabaka-i Kalemiyye Ikram-1 Aklam” adli
yazisiyla baslar. Tartismaya katilan yazarlar sunlardir: Ahmet Cevdet, Ce-
nap Sahabettin, Necip Asim, Ismail Avni, Hiiseyin Danis, Ahmet Rasim, Hii-
seyin Sabri ve Sait Bey. Tartismada klasiklerin degeri, terciime ihtiyaci, ter-
climede karsilasilacak giicliikler, bizde klasik donem bulunup bulunmadig:
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gibi konular lizerinde durulmustur. Burada bu konuda ayrintili bir calisma
yapan Ramazan Kaplan'in hiikmiine yer verelim:

“Klasikler tartismasi, tartisilan konulardaki anlagsma noktalar1 ve oranlari
ne olursa olsun, 6zellikle edebiyat felsefesi icinde ele alinabilecek eseryazar
iligkileri, edebi eserde giizellik problemi gibi konulardaki gortslerle, ger-
cekten doyurucu ve renkli bir tartismadir. Klasiklerin ¢evirisinde dile getiri-
len gligliikler ve bu konuda yapilmasi gerekenler ise, bugiin de, genel ceviri
problemlerinde gegerli olan gorislerdir” ( 1998: 63).

3) Yeni bir siir gortisic ve Mehmet Emin (1897): 1897’de Mehmet
Emin’in “Anadolu’dan Bir Ses yahut Cenge Giderken” adl siiri Selanik’te
cikan Asir gazetesinde yayinlanir. Ayni tarihlerde Ayin Nadir’in “Vasiyet”
adli siiri Servet-i Fiinun’da nesredilmistir. Tirk-Yunan Harbi sirasinda ¢1-
kan ve milli muhtevali olan bu siirler biiyiik ilgiyle karsilanmistir. Mehmet
Emin, bu siirinde hece vezni ve terkipsiz bir Tiirk¢e kullanmistir. Mehmet
Emin, ayni sekilde sekiz manzume daha yazar ve 1898 yilinda nesreder.
Sonra da bunlar1 devrin edebiyatgilarina gonderir, onlarin gortslerini alir
ve Tiirkge Siirler adi ile kitap halinde yayinlar. Kitabin basinda Recaizade
Ekrem, Abdiilhak Hamit, Semsettin Sami, Riza Tevfik ve Fazli Necip'in mek-
tuplar1 da vardir. Bu mektuplarda, Mehmet Emin’in dogru yolda yiiridi-
giinden bahsedilmekte, bu siirlerde yapilanin, Tirk edebiyati bakimindan
onemi vurgulanmaktadir (Kolcu 1993: 7881).

Kitabin gérdigi ilgi bununla kalmaz. Cemalettin Efgani “Cenge Gider-
ken” siirini gérdiigii zaman “Iste sizin asil edebiyatimiz budur” demistir.
Gibb ise 6 Haziran 1899 tarihli mektubunda soyle yazar:

“...Simdi siz geldiniz ve ne Sark’a bakarak, ne Garb’e, kendi vatandaslarimizin
gonliinii okudunuz ve bunlarin hissiyatini kendi lisaniyle ve edibane bir tarz-
da arzettiniz. Fikr-i acizaneme gore, Tiirk Siirinin dogru mazmunu ile dogru
tarz-1 ifadesini siz buldunuz; sizi alt1 asir beklemistir” (Tansel 1969: XXIV).

Kitap, biiylik bir heyecan yaratmistir. Bu heyecanin sebebi, kitaptaki si-
irlerde yepyeni bir dil ve eda kullanilmasidir. Giinliik ve terkipsiz bir Tiirkce
ve hece vezni ile yazilan, milli duygunun hakim oldugu bu siirler genis bir
kitleyi etkiler. Bu kii¢tlik kitaptaki siirler sunlardir: “Cenge Giderken”, “Yu-
nan Sinirin1 Gegerken”, “Tirhala Kalesine Bayrak Dikildikten Sonra”, “Sehit
yahut Osman’in Yiiregi”, “Yetim Cocuk yahut Ahmet’in Kaygusu”, “Ah Analik
yahut Zeyneb'in Duas1”, “lyilik ve Giizellik Karsisinda”, “Kurani Kerim”, “Biz
Nasil Siir Isteriz?”

Sair, siir goriisii ile de yenilik getirmistir. Cumhuriyet’'ten sonra yayilan
memleketci siir goriisii, Mehmet Emin’in bu kitabindaki “Biz Nasil Siir

» o«

Isteriz?” adli siiriile baslar ve daha sonra yazdig: “Siirlerim”, “Benim Riiyam”,
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“Birak Beni Haykirayim” adli siirlerle devam eder. Sair bu siirlerinde sosyal,
milli, idealist ve aktif bir tavir ortaya koyar. Mehmet Emin sanatin milli
temellere dayanmasi gerektigini ve sairin gorevini bu siirlerle anlatir. Bu
siirler, edebiyata ve sanata dair manzum degerlendirmeler olarak dikkate
deger. Mehmet Emin’in bu siirleri ve goriisleri, Ikinci Mesrutiyet’ten sonra
Yeni Lisan hareketi vasitasiyla edebiyatin temeli olacak; devrin biitiin
sahalarina yayilacak; Tiirk¢ii tenkidin esasini teskil edecektir. Mehmet
Emin’'in baslattig1 hareketi Servet-i Fliinuncularinkine benzetebiliriz. Ayni
yillarda Tiirk edebiyatinda meydana gelen bu iki hareket, bir edebiyatin
birbirinden farkl iki cephesini ortaya koyar. Bunlardan biri estetik ve sanat
degerleri, digeri ise milliyetcilik ve halkeilik goriisidiir. Boylece modern
Tiirk edebiyatinin iki farkli ve 6nemli unsuru gergeklestirilmis olur. Daha
sonra estetik ve sanat konusundaki hassasiyet Yakup Kadri ve Yahya
Kemal'le, cemiyetcilik goriisii de Tiirk siirinde Bes Hececiler adiyla bilinen
sairlerle devam eder ve Atatiirk Devrinde Memleket¢i Edebiyat ekoliinii
meydana getirir.

4. Tiirk gazetesi etrafindaki tartisma (1904): Tirkgiiliik, Islamcilik,
Osmanlicilik goriisleri lizerinde zaman zaman siddetlenen tartismalar
yapilmaktadir. Kahire’de c¢ikan Tiirk gazetesinde Ali Kemal, Osmanlh
Birligi goriisiinii benimsedigini belirten bir yaz yazar. Yusuf Akcura ona
cevap verir. Gazetenin 24.sayisindan 34. sayisina kadar Ug Tarz-1 Siyaset
yayinlanir. Burada ii¢ goriis anlatilmakta ve Ak¢ura tercihini belirtmektedir.
56. sayida bu miinakasaya Hiiseyinzade de katilir. 24 Tesrin-i sani (Kasim)
1904 tarihinde “Mektub-1 Mahsus” adiyla yayimlanan bu yazi, Ayin Turani
imzasin1 tasimaktadir. Bu yazida Hiiseyinzade, Tiirkglliik gorisiine
taraftar oldugunu belirtir. Daha 6nce bu gazetede Tatarlara, Cengiz ve
Timur’a hakaret dolu soézlerin ¢ciktigini belirtir ve onlara cevap verir. Tatar
diye ayr1 bir millet yoktur ve onlar da Tiirk’tiir. Biitiin Tiirkler “kavmiyetce
ve dince” birdirler. Diger Tiirk kavimlerini kotiilemek, aslinda Osmanlilari
ylceltmek i¢in yapilmaktadir. Ama bu, dogru bir yol degildir. Osmanh
Tiirklerini korumak i¢in diger Tiirk kavimlerini kotiilemek yanhistir ve
aslinda biitlin Tirkler ayn1 kaderi paylasmaktadirlar. Bu bir hakikattir ve
bu hakikatten kagmanin imkani yoktur, der.

Tiirk gazetesi yaz1 heyeti Hiiseyinzade’nin bu mektubuna 8 Kanun-1
evvel 1904’te ¢ikan 59. sayida cevap verir. Bu yazida Tatarlar, Cengizliler
ve Timurlular hakkinda sathi bilgiler yer almaktadir. Bunun iizerine
Hiiseyinzade “Tiirkler Kimdir ve Kimlerden ibarettir” adli bir yaz serisi
kaleme alir. Tiirk gazetesine gonderir. Fakat gazetede bu yazilar tahrif
edilerek basilir. Hiiseyinzade de bu yazi serisini Bakii’de Hayat gazetesinde
yayimlar (Ercilasun 1997: 482).

Hiiseyinzade’'nin Tiirk gazetesinde yayimlanan diger yazisi “Tlrk Dilinin

Bilge Ercilasun Tenkit (1860-1923)



Vazife-i Edebiyyesi” adini tasir. Yazar burada Arapg¢anin din ve mezhep dili
oldugunu, Farsg¢anin siir ve edebiyat dili oldugunu, Tiirk¢cenin ise biraz gay-
retle “devr-i cedid i¢in terakki ve medeniyet dili” olabilecegini séylemekte-
dir: “Eyler dili Cin Seddine dek hiikmiinii icra / Bir ucudur Altay bu yerin
bir ucu Sahra” beytiyle Tiirklerin oturduklar1 mekanin genisligini belirtir
ve soyle devam eder: “Biz 6z muhtelif sive ve lehgelerimizi 1slah ve tevhid
ile 6zlimlize mahsus medeni ve edebi bir umumi Tiirk dili viicuda getirebi-
liriz”

Zaten Max Miiller’e gore Tiirkce “fevkalade muayyen ve mantika muva-
fik surette miilkemmel” oldugundan biitlin Asya i¢in bir umumi lisan yeri-
ne gece bilir. Tiirkler medeniyete hizmet eden istidath ve zeki bir millettir.
[Ime ve fenne ¢ok biiyiik hizmetleri olmustur. Fakat yazik ki biz bu hakikat-
leri bilmiyoruz. Hi¢cbir Alman veya Fransiz, kendisine Burbon, Kelt... gibi
adlar takmadiklar1 halde Tirkler daima Tiirk adim terk edip kendilerini
ayri ayri adlarla anmislardir. Cok “garip” olan bu adet “herhalde terk edil-
melidir”” Hiiseyinzade Tirk medeniyet tarihini yazacak biiyiik bir tarihciye
ihtiyacimiz oldugunu, Farabi’yi, Ali Sir Nevayi'yi biitiin Tiirk diinyasinin ta-
nimasi ve bilmesi gerektigini yazar ve Tirk aslindan gelme Rus yazarlarin-
dan 6rnekler verir.

Ziya Gokalp'in ifadesine gore “Rusya’dan Istanbul’a gelen Hiiseyinza-
de Ali Bey Tibbiye’de Tiirkeiiliiglin Esaslarin1” anlatmaktadir. Onun “Tu-
ran isimli manzumesi Pan-Turanizm mefkiresinin ilk tecellisi”dir. Arkadan
Mehmet Emin Bey “Ben bir Tiirkiim dinim cinsim uludur” misrasiyla bas-
layan siirini nesreder. “Bu iki manzume Tiirk hayatinda bir inkildbin basla-
yacaginl haber” vermektedir. “Hiiseyinzade Ali Bey Rusya’daki milliyet ce-
reyanlarinin tesiriyle Tuirkcii olmustu” diyen Ziya Gokalp, Hiiseyinzade'nin
Agaoglu Ahmet Bey ile beraber Bakii’da Stnnilik Siilik ihtilaflarin1 yok
etmeye ve Azerbaycan’da Tirk birligini saglamaya calistiklarini, Hiiseyin-
zade ile Tiirkiye’de oldugu yillarda temas ederek Tirkgiiliik hakkindaki
kanaatlerini 6grendigini ifade etmektedir (1986: 56).

5. Cocuk Bahgesi dergisindeki tartisma (1905): Cocuk Bahgesi adli der-
ginin ilk sayisi, 13 Kanun-1 sani 1320/20 Zilkade 1322 (25 Ocak 1905)
tarihinde Selanik’te ¢ikmistir. Derginin 17. sayisindan itibaren Mehmet
Emin’in siirleri yayimlanir. ilk ¢ikan siiri “Ciftcilik”tir. Bundan sonra sairin
24 siiri nesredilir. Ayrica onun tesirinde yazilmis siirlere de yer verilir. Boy-
lece Mehmet Emin’in tesiri daha da artar. Cocuk Bahgesi'nin 32. sayisinda
Mehmet Emin’in “Olii Kafas1” adli siiri yayinlanir. Sair bu siirini “Biiyiik kar-
desim Feylesof Riza Tevfik Bey’e” ibaresiyle Riza Tevfik’e ithaf etmistir. Bu
siir dergide Riza Tevfik'in uzun bir mektubuyla birlikte nesredilir. Doktor
Riza Tevfik imzali bu mektupta Riza Tevfik, Mehmet Emin’in siirlerini de-
gerlendirmekte, hece ve aruz vezinleri hakkindaki diisiincelerini belirt-
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mektedir. Riza Tevfik, Mehmet Emin’in Tiirk edebiyatinda bir ¢igir actiginm
soyleyerek onun yaptiklarini alkislamaktadir. Bu arada divan edebiyatini ve
Servet-i Flinuncularin goriislerini ve yaptiklarini tenkit eder. Bunun tizeri-
ne yeni bir tartisma ¢ikar. Omer Naci’nin “Evzan-1 Siirimize Dair” adli maka-
lesi yayinlanir. Bu yazi, muhteva olarak RizaTevfik’in mektubuna cevaptir.
Burada Omer Naci aruz veznini miikemmel buldugunu ve aruzun ahenkli
oldugunu sdylemektedir. Bu yiizden Riza Tevfik tarafindan ileri siiriilen
aruzu terk etme fikrine siddetle kars1 cikar. Omer Naci, Mehmet Emin’in
siirleri hakkindaki goriislerini de belirtir. Onlar1 begenir, fakat kullandig:
hece veznine itiraz eder. Raif Necdet de bir yazi ile bu miinakasaya katilir.
Omer Naci ve Riza Tevfik cevap verirler. Miinakasa siddetlenmis ve mec-
rasindan gikmistir. Istanbul ise karisir. Cocuk Bahgesi kapatilir (Kolcu 1993:
97-111; Tevetoglu 1989: 13-22).

ikinci Mesrutiyet Devri (1908-1923)

23 Temmuz 1908’de Mesrutiyet ilan edilir. Bu durum edebiyatta da hare-
ketlilik yaratir. Onlarca gazete ve dergi yayimlanmaya baslamistir. ilk edebi
topluluk Fecr-i Ati olur.

1. Fecr-i Ati Donemi (1909-1913)
Fecr-i Ati, Tlrk edebiyatinda ilk defa beyanname ile kendini takdim et-
mis bir edebiyat toplulugudur. Bu bakimdan Romantizmin ortaya ¢ikisina
benzer. Fecr-i Ati toplulugunun kurulusu Servet-i Fiinun Dergisinin 12 Mart
1909 tarihinde yayimlanan niishasinda haber olarak verilir. 24 Subat 1910
tarihinde “Fecr-i Ati Beyannamesi” yayimlanir. Bu grup ve beyanname, ede-
biyat ve ten kit tarihimiz agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Fecr-i Ati grubu “Sanat sahsi ve muhteremdir” goriisii etrafinda birlesir.
Orhan Okay, Fecr-i Ati'nin edebiyata ve tenkide olan katkisini su ifadelerle
degerlendirmistir:

“Boylece Edebiyat-1 Cedideciler gibi sanat ve estetige bagli, fakat yenilige
daha ¢ok agik, bilhassa bat1 edebiyatini daha iyi taniyan bir grup olusturmak
isterler. Devrin dergilerinden Servet-i Fiinun, Resimli Kitap ve Riibab’da Fecri
Ati yazarlariyla digerleri arasinda zaman zaman sertlesen edebiyat tartis-
malari da olmustur. Bunlardan bir kismi, grubun slogani olan sahsilik ile ok
yakindan ilgili sanat-ahlak ve sanat-toplum iligkileri gibi konularda cereyan
etmistir. Bir kismi1 da sanatta taklit meselesi gibi dogrudan dogruya estetik
konulara miinhasir kalmistir. (...) Grubun kalabaliklig), beyannameleri, kuru-
lamamis da olsa batidaki 6rnekleri gibi bir sanat dernegi olma tesebbiisleri,
en azindan pek ¢ok aydinin gozlerini edebiyat alanina ¢ekmistir. Yazarlari-
nin ¢ogunun daha sonraki yillarda farkl yollar tutmus olmalarini da grubun
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aleyhinde degerlendirmek dogru degildir. Bu yazarlarin hemen hepsinin
edebiyat tarihimizde az-¢ok 6nemli yerleri olmustur” (Okay 1990: 232-233)

Fecr-i Ati grubunun tenkit ve edebiyat meseleleri ile ugrasan sahsiyet-
leri Sahabettin Siilleyman ile Fuad Kopriili'diir. Sahabettin Siileyman, Rii-
bab dergisini ¢ikarmis, ayrica Servet-i Fiinun, Resimli Kitap gibi dergilerde
yazilar yazmistir. “Sanat sahsi ve muhteremdir” s6zii ona aittir. O, Servet-i
Flinun'un metotlu bir devamidir.

Sahabettin Siileyman da sanat ve estetik meseleleri iizerinde durur
ve tenkitlerinde onlara biiyiik bir deger verir. Edebiyat bir seckinlik mese-
lesidir. O, avam edebiyatini kabul etmez. Avam ve havas edebiyati yoktur;
edebiyat ve edebiyat disinda kalanlar (haric-ez-edebiyat) vardir. Servet-i
Flinuncular da edebiyatin bir seviye meselesi oldugunu kabul ederler, fakat
acikca avam edebiyati1 yoktur, demezler. Yalniz Tevfik Fikret, “Veli Dayilar”
icin bir edebiyat yaratilamayacagini, bu diistincenin yanlisligini bir yazisin-
da soyler. Fakat onlarin ali, adi edebiyat gibi siniflandirmalari, o da baska
bir edebiyattir, onu da baskalar1 yapsin, seklindeki ifadeleri, hatta Mehmet
Emin’in Tiirkge Siirler’ine takrizler yazmalari ve onu bu yolda tesvik etme-
leri; bize onlarin bu konuda Sahabettin Stileyman kadar kat1 bir fikre sahip
olmadiklarini gésteriyor.

Sahabettin Siileyman tenkit¢inin his yoniine agirlik verir ve onu bir ¢esit
sanatkar olarak kabul eder. Bu, 19. ytizyilda Bati’da pek ¢ok tenkitgi tarafin-
dan benimsenen yaygin bir goristiir.

Fecr-i Ati grubunda sanat ve edebiyat meseleleri ile ilgili yazilar yazan
bir diger sahsiyet Kopriiliizade Mehmed Fuad’dir. Cok geng¢ olan Kopriild,
o tarihlerde Servet-i Fiinun’da uzun yazilar yazmaktadir. Sanat goriisiine
agirlik veren Kopriilii, baslangicta Selanik’te ortaya ¢ikan Yeni Lisan hare-
ketine karsi ¢ikar. Fakat kisa bir siire sonra bu hareketin i¢inde yer alir. Bu
yluzden onun goriislerine Tlrkgt Tenkit ¢cercevesi icinde yer verilecektir.

Ahmet Hasim, grubun tenkit acisindan dikkat ¢ekici diger bir simasidir.
Siirleri ve siir gorisleriyle edebiyat alaninda renkli, canly, karikatiirli tar-
tismalara sebep olmus bu sahsiyeti de, biitiinliigiinii bozmamak i¢in, Tiirk-
culik Disindaki Tenkit boliimiinde ele alacagiz.

2. Tirkgii tenkit (1911-1923)

Milli Edebiyat Selanik’te bir dil hareketiyle baslar. istanbul fikri ve siyasi
ortam bakimindan yeni ve milli bir fikrin yesermesine miisait degildir. Bu
yiizden Milli Edebiyat Selanik’te dogar. Omer Seyfettin, Ali Canip gibi dev-
rin gengleri suurlu bir Tirkeecilik hareketini baslatirlar. Gayeleri, tabii ve
konusulan Tirkge ile yazmak ve terkipleri dilden atmaktir. Yayin organ-
lar1 Geng Kalemler'dir. Ilk énemli ve siddetli tartismalar Gen¢ Kalemler'in
etrafinda meydana gelir. Hareketin radikal olmasi, o giine kadar olan dili
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ve edebiyati siddetle ve kat1 bir sekilde suclamasi ve inkar etmesi, genis
tepkiler dogurur. Sert, ¢etin, sik sik sahsiyete, sahsi hakaretlere varan bir
miicadele baslar. Bu arada Yakup Kadri'nin “Netayic” makalesi gibi fikren
yanlis, fakat sanat degeri yiiksek hicivler de yazilir. Yeni Lisancilarin son de-
rece prensipli olmalar ve 6zellikle Omer Seyfettin’in uygulamaya ge¢mesi
ve somut 6rnekler vermesi, hareketin kisa zamanda basariya ulasmasini
saglar. Cok gecmeden karsi ¢cikan, siipheyle bakan edebiyat¢ilarin ¢cogu Yeni
Lisan anlayisini benimserler. Yeni Lisanla yazilmis giizel ve seviyeli eserler
meydana getirilir. (Ercilasun 1995: 273)

Bu gengler arasinda bulunan Ziya Goékalp yasca onlardan ¢ok az farkl
olmasina ragmen ruhg¢a ¢ok daha olgundur. Bu yeni hareketin dille sinirl
kalmasini kafi gormez. Meseleyi daha kapsaml, derin ve ¢ok boyutlu dii-
stinmektedir. O, meseleyi millet planinda ele almak ister. Bunun i¢in genis
bir tarih perspektifi ve milli bir tarih suuru gerekmektedir. Boyle diistinen
Gokalp, “Turan” siirini yazar. Tiirklerin islamliktan énceki tarihinden ve ef-
sanevi sahsiyet Oguz Han'dan bahseder. Misralarinda Oguz Han1 bir maseri
suurla, sezgi ve duygu yoluyla tanidigini séyler. Gokalp’in siiri biiyiik bir
yanki uyandirir. Artik genclerin éniinde yepyeni bir alem acilmistir. Gokalp
bununla da kalmaz, yeni bir tarih suurunu ortaya koyan siirler yazar. Tem-
muz 1911’de “Turkliik”, “Meshed”; 18 Ekim 1912’de “Altun Destan” siirle-
rini kaleme alir. Ayrica sanat anlayisini belirttigi “Ortac” adindaki siiri 6nce
Yeni Mecmua’da bu adla nesredilir. Sonra “Sanat” adiyla kitabinda yayinlanir.

Mesrutiyet tenkidinin ilk adimlar1 atilmistir. Dil tenkidi, Tiirk¢e suuru
ile beraber sosyal tenkit de baslamis, yeni bir tarih bakisi ve anlayis1 dog-
mustur. Edebi alanda bu bir Tiirkgeiiliik hareketidir. Tenkitte ise Tiirket ten-
kit baslamistir. Cok gegmeden bu hareket hayatin her alanina yayilacaktir.

Yeni Lisan hareketine ilk itirazlar Istanbul’dan yiikselir. Tenkit eden-
lerden biri de Fuad Képruli'dir. Képriilii, sanatin arka plana itildigini ve
edebi seviyenin diisecegini diisiinerek Yeni Lisan ve milli edebiyat gortisle-
rine karsi ¢ikar. Fakat bir yil sonra diisiincelerini degistirecek, milli edebi-
yat saflarina katilacak, cok gegmeden onun ilim dlemindeki 6nderlerinden
biri olacaktir. Milll suurun uyanmasinin 6nemli sebeplerinden biri Balkan
felaketidir. Servet-i Fiinuncular da Yeni Lisan hareketine karsi ¢ikmislardir.
Fakat onlar artik bir grup degildirler, tek baslarina hareket etmektedirler.
Bu yiizden Yeni Lisan hareketi karsisindaki tutumlari birbirlerinden fark-
I1 olur. Halit Ziya, Yeni Lisan’1 edebl seviye bakimindan tenkit eder ve go-
risleri isabetli olmasa da sanat agisindan bazi miithim tespitlerde bulunur.
Cenap ve Siileyman Nazif ise, anlayisa karsidirlar. Gerek dil, gerekse milli
edebiyat anlayis1 bakimindan da, sonuna kadar fikirlerinde israr ederler.
Siileyman Nazif’in inanglariyla davranislar: arasinda zaten énemli bir te-
zat goriilmektedir. Millf edebiyatin anlayis ve prensiplerine siddetle hiicum
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eden, Yeni Lisan hareketini “Cengiz Hastalig1” diye alaya alan yazar, Fransiz
generalinin isgal ordular1 basinda Istanbul’a girdigi giin “Kara Bir Giin” bas-
likl1 yazisin1 yazmustir. isgal kuvvetlerine meydan okuyan bu cesaretli tavir,
hem diismanin itibarini zedelemis, hem de Tiirk cemiyetindeki diismana
direnme giiclinii artirmistir.

Fakat yazar, dliinceye kadar milll edebiyat anlayisina itiraz etmis, milli
edebiyatcilar1 kiiciimsemis, 1srarla terkipli Osmanli tslubunu terk et-
memistir. Bu davranis, ancak psikolojik olarak izah edilebilir. Bir Osman-
lica iislupgusu olan Siileyman Nazif, ancak duygusal olarak kendi dilinin ve
gorisiinliin degismemesinde 1srar edebilir. O eski dilin iistad1 idi. Fakat cok
kuvvetli bir sanatkar olmadigi icin ayni kudreti yeni bir dilde gdsterememe
korkusu, onu bdyle bir inatgi tavra itmis olabilir. Cenap ise Yeni Lisan hare-
ketine ve milll edebiyat goriisiine sonuna kadar muhalif kalmistir. Millf me-
selelerde kayitsiz olan Cenap’in bu tutumu, mizaciyla izah edilebilir. Clinkii
Cenap, hayata karsi kayitsiz ve hatta miistehzidir. Diline gelince; Cenap’in
dilinde kisa zamanda biiyiik bir degisme ve sadelesme olmus; sade dille de
cok giizel ve seviyeli siirler yazabilmis, makalelerinde sade bir tislip kulla-
nabilmistir. Bu da, onun nazim ve nesir alaninda tartisilamayacak derecede
ylksek ve seckin bir sanatkar oldugunu gostermektedir.

Yeni Lisan davasi ortaya atilmis, itirazlara ragmen kisa zamanda kabul
de gérmiistiir ama heniiz yeni bir edebiyatin prensipleri belirtilmemistir.
Ali Canip’in, Omer Seyfettin’in yazilarinda bir milll edebiyattan bahsedil-
mekte, fakat bunun ne oldugu tam olarak a¢iklanamamaktadir. Ali Canip,
Geng Kalemler'de milli edebiyatin ne oldugunu degil ne olmadigini soyle-
mis, bazi eserleri de 6rnek gostermistir. Fakat bu yeni, kapsamli ve iddiali
edebiyatin prensiplerini ve programini agiklayamamistir. Milli edebiyata
karsi olanlar seslerini daha da yiikseltirler: Milll edebiyat ne demektir? Hig
halk icin edebiyat olur mu? Bu, edebiyatin seviyesini diistirmek degil mi-
dir? Sonra edebiyatimiz baska milletlerin edebiyatlarindan faydalanmaya-
cak m1? Boyle bir edebiyatin gelismesi nasil miimkiin olur?

Milli edebiyata yoneltilen bu su¢glama ve tenkitleri li¢ noktada toplaya-
biliriz:

1) Edebi seviye bakimindan yapilan itirazlar: Milli edebiyat kavrami ile
yalniz halka hitap eden eserler kastediliyorsa bu, edebi seviyeyi diisiiren
bir harekettir ve Tilirk edebiyatina fayda degil zarar getirir.

2) Diger milletlerden uzak olan ve gelismeye a¢ik olmayan bir edebiyat
anlayisi: Milll edebiyatin gayesi yabanci tesirlere kapali bir sanat anlayisi
yaratmaksa bu da edebiyatin gelismesini ve ilerlemesini engelleyen bir ha-
rekettir. Ciinkii ancak diinya edebiyatlarini takip eden bir sanat anlayisinin
ilerleme sansi vardir.
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3) Siyasi bakimdan yapilan itirazlar: Milli edebiyat anlayisinin hakiki
muarizlari ve hatta diismanlar1 bunlardir. Bu diismanlik, [ttihat ve Terak-
ki'nin yenilgiye ugradig1 Miitareke devrinde biisbiitiin sesini yiikseltmistir.
Hece vezni ve milli edebiyat gortisiinden hareket edilmis, devletin milli po-
litikasinin iflas ettigi goriist belirtilmistir. Cenap ve Ali Kemal bu goriisiin
temsilcileridirler.

Ali Canip bunlara tek tek cevap verir. Once iki anlayis arasindaki farka
isaret eder ve bunlar icin “Halka Dogru Edebiyat” ile “Halk I¢in Edebiyat”
ifadelerini kullanir. “Halk I¢in Edebiyat” zararlidir der. Halbuki bizim iste-
digimiz “Halka Dogru Edebiyattir” diyerek milli edebiyatcilarin anlayisini
belirtir. Boylece Tiirk edebiyati yeni bir bakis kazanmis olur. Aydinlar hal-
ka dogru gidecek, halk mahsullerini inceleyecek, taniyacak ve derleyecek,
bundan da yeni bir edebiyat yaratacaklardir. Halkin maseri vicdani1 da
onemlidir. Tiirk sanatkarlari yalniz somut malzemeleri toplamakla kalma-
yacak, halkin kollektif suuraltini da taniyip kesfedeceklerdir. Bati’'da bunu
basarili bir sekilde yapanlar mevcuttur. Alman edebiyatinda Goethe ile Sc-
hiller, Rus edebiyatinda romantikler ve Maksim Gorki, Leh edebiyat¢ilari
bunu gergeklestirmisler, halktan aldiklar1 malzemelerle milli ve iistiin bir
edebiyat yaratabilmislerdir.

Ali Canip meseleye bir baska yonden de bakar: Halkin mutlaka diisiik
seviyeli eserleri okumasi gerekmez, halk saheserleri de anlayabilir. Herke-
sin kendi seviyesinde anlayabilecegi, genis kitlelere hitap eden sec¢kin bir
edebiyat kurulmalidir. Bunu da milli edebiyat¢ilar disinda kalan Hakk: Be-
hi¢ soyle formiillestirmistir: Herkes Anatole France kadar anlayamaz ama
Anatole France’l herkes anlar, demistir. Ayni goriis, farkli misallerle Ali Ca-
nip tarafindan da ifade edilecektir. Giizellik meselesi sadece insana degil,
zamana ve mekana da baghdir. Boylece tenkide tarihgilik ve milliyetgilik
boyutunu getirir. Onemli olan hayattir, yani hayatin kendisidir. O halde sa-
nat sanat icin degil, sanat hayat i¢indir.

Ali Canip ikinci itiraza da cevap verir ve milli bir edebiyat yaratmak iste-
menin, yabanci edebiyatlara kapalilik demek olmadigini séyler. Saheser-
ler ve dehalar, biitiin insanligin malidirlar. Onlardan faydalanmak, insanlar
icin kacinilmaz bir seydir. Bunun i¢in bizim edebiyatimiz da, yabanci edebi-
yatlar1 6grenecek, dehalar1 ve saheserleri taniyacaktir. Bu is, milli edebiyat1
yaratmaya engel degildir. Ali Canip t¢linci itiraza da yazilarinda cevap ver-
mistir. Fakat bu siyasi tenkide, kurdugu teoriyle cevap veren Ziya Gokalp ol-
mustur. Asil cevap veren ise Milli Miicadele hareketiyle milletin kendisidir.
Bu arada lniversitedeki Tiirk gencleri Cenap’in Milli Miicadele aleyhindeki
sozlerini hazmedemeyerek “Cenap Bey Susunuz” adli yazi ile sert bir muka-
belede bulunurlar. Cenap, liniversiteden ayrilmak zorunda kalir.
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Milli edebiyatcilarin en cok suclandiklar1 noktalardan biri de dili Caga-
tay Tiirkcesine yakinlastirmak istemeleridir. Stileyman Nazif, Yakup Kad-
ri ve Yahya Kemal yazilarinda, Yeni Lisancilarin Cagatayca ve Uygurcadan
kelime aldiklarini séyleyerek bunun yanlis oldugunu belirtmektedirler. Bu
ise dogru degildir. Milli edebiyatcilarin hicbir zaman Tiirkiye Tiirk¢esinden
uzaklasmak gibi bir diistinceleri olmamis, hi¢cbir yazilarinda boyle bir sey
soylememislerdir. Ger¢i Gokalp siirlerinde “dilmag”, “orta¢” gibi bazi yeni
kelimeler kullanmis, bu kelimelerin manalarini da siirlerinin altinda agik-
lamistir. Ama bunlar iddial hareketler degildir, tekliften 6teye gitmemistir.
Kismen Gokalp’in bu kelimeleri kullanmasi, kismen de Milli Edebiyatgilarin
biitiin diinya Tiirkliglinii hesaba katan teklifleri, onlara muariz olanlari ya-
niltmis olabilir.

Cok ge¢cmeden Ali Canip “Milli Edebiyat” ifadesini kismen terk eder.
Clinkl yanlis anlasilmaktadir. Onun yerine “ibdai edebiyat” tabirini kulla-
nir. “Ibdat edebiyat”, yaratic1 edebiyat demektir. Ali Canip asriligin ¢cagdas
demek olmadigini yine bir misalle belirtir. Corneille asridir de Cenap asri
degildir, der ve asri, modern demektir diye ilave eder. Dilin teknik konula-
rina agiklik getiren ve somut tekliflerde bulunan Omer Seyfettin’e karsilik
Ali Canip, dile bir edebiyat¢1 goziiyle bakmistir. Yazilarinda dili, tabiat ve
hayat igindeki fonksiyonuyla ele almis, dilin diinya goriisi icindeki roltinii
belirtmistir.

Ali Canip 6grendigi biitiin teorileri Tirk diline ve edebiyatina, Tiirk ha-
yatina uygulamistir. Servet-i Fiinuncular ise yalniz tenkit meselesinde yal-
niz teoride kalmislar, Bati’dan aldiklari bilgileri daginik bir sekilde aktar-
miglardir. Ali Canip, Milll Edebiyatin meydana gelisini, halk mahsullerinin
kesfedilmesine baglar. Halk mahsulleri ortaya ¢ikarildiktan sonra milli bir
edebiyatin tesekkiil edecegini belirtir.

Tiirkgii tenkit, devrin hakim ve etkili goriisiidiir. Batic1 goriis ile Islam-
c1 goriis tenkitte birbirlerinden ¢ok fazla ayrilmazlar (Ercilasun 1995: 275
278). Gokalp ise bir sosyal tenkit ortaya koymustur. Bu tenkitten hareket
ederek yeni bir hayatin prensiplerini belirtir. Gokalp’a gore cemiyet miies-
seseleri dinden ¢ikar. O, asrin ilimlerini ve felsefesini, metodunu ve teknigi-
ni, milli ve dinf ananelerimize asilayarak muasir bir Islam-Tiirk medeniyeti
meydana getirmemiz gerektigini sdyler. Avrupa’da biitiin miiesseseler za-
manla dinden ayrilmislardir ama din biitiin fikir hayati iizerindeki tesirini
kaybetmemistir. Hatta bu tesir, zamanla daha da siddetini artirmistir. Din
ortak bir duygudur. Insanlari da fikirlerinden ziyade duygulari birbirinden
ayirir. Gokalp bu diistincelerle baslayarak teorisini kurar.

Milli bir edebiyatin prensipleri yavas yavas belirmektedir. Bunlar soyle
ifade edilebilir: 1) Tabii ve konusulan Tiirkce ve terkipsiz dil, 2) Halkgilik,
3) Milli muhteva, 4) Batililik, 5) Hece vezni.
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1) Tabii ve konusulan Tiirk¢e ve terkipsiz dil: Yeni Lisan davasi Tiirk
edebiyatinda cabuk yerlesmis, yazar ve sairler konusulan Tiirkge ile sanat
degeri yiiksek eserler vermislerdir. Refik Halit, Yakup Kadri, Resat Nuri,
Omer Seyfettin bunlarin en énemlileridir. Bu arada Omer Seyfettin’in dile
getirdigi yeni bir dikkat iizerinde durmak lazimdir. Omer Seyfettin takir
takir yaziyor, hikdyelerinde argo kullaniyor diye tenkit edilmistir. Omer
Seyfettin ise bunlarin argo olmadigini, “tiirkiyetler” oldugunu belirterek
bunlara érnekler veriyor, argo ile farklarini belirtiyor ve bunlarin, bir di-
lin zenginligi oldugunu, bizim dilimizde de ¢ok oldugunu ifade ediyor. By,
Tiirkcenin zenginliklerinin kesfi ve degerlendirilmesidir.

2) Halkgihik: Milli edebiyat anlayisinin en o6nemli prensiplerinden
biridir. Millf edebiyatcilar halki yakindan tanimayy, eserler vasitasiyla halki
terenniim etmeyi gaye edinmislerdir. Boylece 6nce edebiyatimizda, sonra
cemiyetimizde genis bir halk¢ilik hareketi baslamistir. Ziya Gokalp teori-
yi kurmus ve sosyolojik tahlilini yapmis, Fuad Kopriili halkeilik goriisiine
ilm1 bir kimlik kazandirmistir.

3) Milli muhteva: Millf edebiyatcilar icin, eserlerde milll muhtevanin is-
lenmesi 6nemli bir konudur. Sanatkarlar milli neseleri ve felaketleri eser-
lerinde konu edinmelidirler. Bu husus, devrin edebiyat¢ilar1 tarafindan
benimsenmis, milli muhtevay1 isleyen eserler yaratilmistir. Yeni Turan, Ay-
demir, Omer Seyfettin’in hikayeleri, Géniil Hanim, Caglayanlar, Kizil EIma
gibi. Bu eserler hakkinda o devirde tanitici ve 6viicii pek ¢ok yazi yazilmis-
tir. Bu eserler Tiirk edebiyatinin en gilizel drnekleridirler. Milli edebiyat
anlayisinin disinda bile olsa Akif de bu konuda eser vermistir. Canakkale
sehitleri i¢in yazdigi siirle, bir destan yaratmis, Bursa'nin isgali lizerine yaz-
dig1 “Biilbul” siirinde milli bir 1stirabi lirik bir sekilde terenniim etmistir.
Gokalp ise 19 Ekim 1919’da yazdig1 “Cobanla Biilbiil” adl siiri ile, lirik siir-
lerinin en giizelini ortaya koymustur.

4) Batihillik: Milli edebiyatgilar bu goriisii “Asri Edebiyat” diye ifade
etmislerdir. Modernlik anlayis1 da dedigimiz bu goriis hem Mesrutiyet, hem
Cumhuriyet devirlerinde 6nemli bir rol oynamistir. Milll edebiyatcilar
Batililik ve ¢cagdaslik goriislerinden hi¢cbir zaman vazgecmenmis, taviz ver-
memislerdir. Medeniyetcilik diye de ifade edebilecegimiz bu goriis, yeni
Tiirk devletinin vazgecilmez prensiplerinden biri olmustur. Bu goriisiin
getirdigi onemli faaliyetlerden biri de terclime meselesidir. Basta Gékalp
olmak tlizere milli edebiyatgilar Bati diinyasindaki 6nemli eserlerin vakit
gecirmeksizin dilimize ¢evrilmesi hususunda hemfikirdirler. Cumhuriyet-
ten sonra Atatiirk’iin direktifleriyle baslayan bu terciime faaliyeti, edebi-
yatimiza ve fikir hayatimiza pek ¢ok sey kazandirmistir. Emegi gecenler
arasinda ise Gokalp’tan baska Hiiseyin Cahit sayilabilir.
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5) Hece vezni: Milli edebiyat¢ilar aruzun Tirkge kelimeleri bozdugunu
soyleyerek hece veznini tercih etmislerdir. Bu konuda zaman zaman taas-
suba varan miinakasalar yapilmistir. Onlar hecenin aruz kadar islenmedigi-
ni fark etmisler, hece vezninin bu noksanini gidermeye ¢alismislardir.

Milli Edebiyatcilar, edebiyat alaninda kalmayip prensiplerini toplumun
biitiin alanlarina dogru genisletirler. Asil hedef, degismek ve asrin medeni
yetine ayak uydurmaktir. Bu ise “Yeni Hayat” kavramiyla ifade edilir. Ali Ca-
nip bir tenkitci olarak bu Yeni Hayat'1 izah eder. Gokalp ise hayatin her ala-
ninda Yeni Hayat'in programini hazirlar. Sanat, edebiyat, dil, hukuk, siyaset,
cemiyet alanlarinda yeni bir Tiirk hayatinin prensiplerini belirler. Boylece
ortaya Tiirkgiiliigtin Esaslari ¢ikar. Yeni Hayat'in prensiplerinden en 6nem-
lileri asrilik, tekamiil ve egitimdir. Ali Canip bu meseleleri, makalelerinde
aciklar ve tartisir. Yeni Hayat'1 meydana getirecek en 6nemli unsur ede-
biyattir. O halde yeni nesiller belli bir program icinde egitilmelidir. Asrin
ezici sartlarina hazirlanmalidirlar. 20. ytlizyillda milletler, medeni, zengin
olduklari nispette acimasizdirlar da. Yeni nesiller biitiin bunlar1 bilmeli,
ozellikle Bat1'y1 tanimalidirlar. Bunlar 6gretecek en tesirli yol, edebiyattir,
edebl eserlerdir. Gokalp uzun uzun romanin egitimde ne kadar etkili bir
vasita oldugunu anlatir. Ali Canip, kuvvetli sairlerin milletler yarattigini
belirtir ve misal olarak da Byron'un Childe Harold'unu gésterir. Bu eserin,
biitiin bir Bat1 diinyasini Tiirkiye aleyhine ¢evirdigini ve Yunan milletini ya-
rattigini belirtir ve “yirminci asirda sanat hayat icindir” diye biitiin giiciiyle
haykirdigini ilan eder.

Milli Edebiyatgilar edebi tiirler, estetik ve sanat gibi konulari, milli ede-
biyat goriisiine bagh olarak ele alirlar. Bu arada en ¢ok lizerinde durulan
konu Milli Tiyatro gorisidiir. Milll Tiyatro anlayisi ve ¢agdas tiyatronun
tilkemizde kurulmasi i¢in devrin biitiin edebiyatcilar elbirligi ile calis-
muslardir. Bu konuda Ziya Gokalp, Ali Canip, Omer Seyfettin’in fazla yaz
yazmadiklar1 gorilir. Fakat Milli Tiyatro anlayisinda bu yillarda sasilacak
bir fikir birligi gériilmektedir. Mesrutiyet'in ilanindan sonra tiyatroya ilgi
artmistir. Milli Tiyatro'nun kurulmasinda herkes hemfikirdir. Clinkii heniiz
bir Tiirk Tiyatrosu yoktur, sahneye uygun, halkin ilgisini ¢ekecek piyesler
yazilmamustir. Sahneye azinliklar ¢ikmakta, Tiirkgeyi hatal telaffuz ederek
bozmaktadirlar. O giine kadar halkin tiyatro zevkini Giillii Agop gibi avam
oyunculari saglamaktadir. Milli Tiyatro’'nun kurulmasi icin Tiirk kadinlari-
nin sahneye ¢ikmasi lazimdir. Béylece Dariilbedayi kurulur. Antoine, Fran-
sa’dan getirtilir. Fakat savas ¢ikar ve bu glizel tesebbiis yarim kalir. Birkag
yll aradan sonra Temasa adli seviyeli bir tiyatro dergisi cikarilir ve tiyatro-
nun meseleleri dile getirilir.

Savaslarin getirdigi biitiin sikint1 ve parcalanmalara ragmen Dartilbe-
dayi'nin faaliyeti devam edecek, Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasi saglana-
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caktir. 1919’da Temasa dergisi ¢ikarilmaya baslar. Dariilbedayi’nin teorisi
bu dergide kurulmus, plani, programi ¢izilmis, eksikleri giderilmeye calisil-
mistir. Ulkemizde modern tiyatro, diger biitiin miiesseseler gibi, tenkitler
sayesinde kurulabilmistir. Ayrica tenkit edilen piyesler etrafinda canli bir
tenkit ortami olusmus, yazilar yazilmistir. Miitareke ve isgal devrinde boyle
bir seyin olmasi oldukgca dikkat ¢ekicidir. ikinci Mesrutiyet devrinde ¢ikan
edebiyat ve sanat dergilerinin bir ¢cogunda tenkit, tahlil ve incelemelerin
agirlikta olmasy, tenkide verilen 6nemi géstermektedir. Bazi dergilerde ise
sanat yazilari, fazla olmasa bile nitelik bakimindan énemlidirler. Hatta Ta-
nin, Ikdam, Peyam-1 Sabah gibi siyasi gazetelerde bile ciddi edebi tenkit ya-
zilar1 yayimlanmistir. Bu da tenkidin, 6zellikle modernlesme dénemlerinde
biiytik bir rol oynadiginin inkar edilemeyecegini gostermektedir.

Milli Edebiyat Devrinin 6nemli bir 6zelligi hem teori, hem pratik acisin-
dan bir hayli zengin olmasidir. Onlar milll bir Tiirk edebiyatinin teorisini
kurmuslar, devrin geng sanatgilari da bu teoriyi hizla uygulayarak milli ede-
biyat anlayisina uygun eserler vermislerdir. Milli edebiyat prensiplerinin
kisa zamanda basariya ulasmasinin sebebi, bu prensiplerin saglam ve dog-
ru olmasidir. Bu prensiplerin en 6nemlilerinden biri de estetik kaygidir.
Milll Edebiyatgilar, milll bir edebiyatin olusmasini isterken ve yukaridaki
prensipleri ortaya koyarken estetik diislinceden taviz vermemisler, eserde
edebi seviyeyi gozetmislerdir. Edebi seviye bakimindan zayif olan eserle-
ri de hi¢ cekinmeden tenkit edebilmislerdir. Ali Canip’in, Aka Gilindiiz'iin
Tiirk’tin Kitabr adli eserini bu yonden tenkit etmesi buna misaldir. Ayrica
yeni bir eseri ne kadar begenerek takdim ederlerse etsinler, kendi devir-
lerindeki eserler, milli edebiyat¢ilar1 tatmin etmemistir. Bu yiizden onlar
beklentilerini gelecege yoneltirler ve gelecekte modern ve yiiksek bir Ttirk
edebiyatinin dogacagina inandiklarini belirtirler.

Milll Edebiyatgilar, edebiyat ve fikir hayatina yeni kavramlar kazandir-
miglardir. Onlarin ilke ve ideallerini gosteren bu kavramlar, yeni nesillerin
diisiincelerini zenginlestirecek niteliktedir. /bdai Edebiyat, Ibtidai (orijinal
manasinda) Edebiyat, Asrilik, Yeni Hayat gibi.

Bu arada Ziya Gokalp’in tesirinden ve teori hakkindaki diislincelerin-
den de bahsetmek lazimdir. Gokalp, millf edebiyat goriisiine karsi olanlarin
kendilerini hep teoriyle ugrasmakla sugladigini, eser vermediklerini séyler
ve yeni bir anlayisin, 6nce teorisinin kurulmasi gerektigini belirtir. Teorisi
kurulmadan higbir tesebbiisiin faydali bir netice vermeyecegini ilave eder.
Bu isin oyle gelisigiizel degil bir program dahilinde yapilmasi gerektigini
anlatir. Teorilerle ugrasmanin kiiglimsenecek, azimsanacak bir is olmadi-
gin1 da ilave eder.

Milli Edebiyatcilarin zamaninda yeni bir tenkit tarzi ortaya ¢ikmistir ki
bu Tiirkeii tenkittir. Bu tenkit, devrin biitiin alanlarina ve edebiyatcilarina

Bilge Ercilasun Tenkit (1860-1923)



tesir etmis, devrin hakim goriisii olmustur. Bu tenkit, temelini 19. ylizyilda
Batida meydana gelen Romantik tenkitten almaktadir. Romantik tenkidin
bize Servet-i Fliinuncular zamaninda geldigini daha once ifade etmistik.
Fakat Romantik tenkit ¢ok yonlii, ¢cok boyutlu bir tenkit anlayisidir. Onun
biitiin prensiplerinin Servet-i Flinuncular zamaninda edebiyata tasindig:
soylenemez. Milli Edebiyat¢ilar, milliyet duygusu ve tarih suuru gibi Servet-
i Fiinuncularin ugrasmadiklar1 ve Romantik tenkidin en 6nemli unsurlar1
olan iki anlayis1 edebiyatimiza getirmislerdir. Milliyet duygusu ve tarih su-
uru, yalniz Romantik tenkidin degil, 19. ylizy1l Bat1 diinyasinin en énemli
prensipleridir. Batidaki modernizmi yaratan ve degisme ihtiyacini doguran
en onemli faktorlerdir. Fakat Tiirkeii tenkidi sadece Bati'dan gelen tesirle
izah etmek dogru degildir. Bati’daki diisiince akimlarindan etkilenmekle
beraber Tiirk¢l tenkit tamamen yerli, milll ve orijinal bir karakter tasir.
Edebiyatcilar Bati'daki felsefe ve fikir akimlarini yakindan takip etmisler,
fakat Bati’dan aldiklar1 cagdas metotlari objektif bir sekilde yorumlayarak,
tenkit ederek, bize mahsus bir Tiirk edebiyati ve tenkidi yaratabilmisler-
dir. Ali Canip’in Max Nordau ve Taine’i tenkidi, Fuad Kopriilii'niin Taine’i
tenkidi buna misaldir. Durkheim, Gustave Lanson, Alfred Feuillet’yi okuyan
Gokalp da onlara korii koriine bagh kalmayarak tenkit ve edebiyat mesele-
lerine, Tiirk cemiyetinin problemlerine hiir ve bagimsiz olarak bakabilmis,
yorumlayabilmis ve yeni sentezler yaratabilmistir. Bunun i¢in Tiirkgt ten-
kit, Servet-i Flinuncularin aksine, Bati'ya pek az sey borgludur.

Milli Edebiyatgilar Bati’y1 ¢ok yakindan takip etmislerdir. Ali Canip’in,
yukaridakilerden baska, yazilarinda ad1 gegen Batili tenkitci ve diislintirler
sunlardir: Gustave Lanson, Arthur Ribot, Antoine Albalat, Brunetiere, Eu-
gene Verone, Boileau, Anatole France, SainteBeuve, Emile Faguet, Emanuel
Volke, Remy de Gourmont, Gustave Le Bonn... Yazar bu sahsiyetlerin fikir-
lerinden bahseder. Onlardan alintilar yapar ve onlar: tenkit eder. Ozellikle
Max Nordau hakkinda yaptig1 tenkit ¢ok ilgi ¢cekicidir. O, Hippolyte Taine’i
de tenkit etmis, onun teorisini kafi bulmayarak bu teoriye ilavelerde bulun-
mustur. Bu ilave ve dikkatlerde millilik unsuru agir basmaktadir. Ayrica, bu
sahsiyetlerin cogunun Fransiz olduklari gériilmektedir. Fakat yazar bu sah-
siyetlerden baska, biitlin diinya edebiyatlarindan ve edebiyat¢ilarindan da
bahseder, saheserlerle dahileri, edebiyatimizin ve cemiyetimizin ilerlemesi
icin 6rnek gosterir. Tiirkeii tenkidin en miihim simas1 Ali Canip’tir. Ali Canip
tenkit ve edebiyat tarihi sahasinda Cumhuriyet'ten sonra da énemli eserler
vermistir. Ali Canip sistemli ve suurlu bir tenkitcidir. Ne istedigini bilir ve
metotlu bir sekilde ortaya koyar. Bu devrin diger aydinlari gibi Gokalp’in te-
sirindedir. Yazilarinda milli edebiyatin temel meseleleri tizerinde durmus-
tur. Ziya Gokalp ile Omer Seyfettin Tiirkgii tenkit icinde sayilmasi gereken,
bu anlayisi kuran, sekillendiren ve ona yon veren isimleridir. Bir sosyolog
olmasina ragmen Gokalp’'in Tiirkeii tenkit icindeki yeri, rolii ve agirhgi
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inkar edilemez. Hazirladig1 eserler, Tilirk devletinin kendi kendine yaptigi
bir otokritik, Tlirk milletinin yeniden sekillenmesi diye izah edilebilir. Tiirk
tenkidinde, Avrupa’da Madame de Stael’'in oynadig: rolii gergeklestirmis,
yani tenkide milliyetcilik kavramini ve tarih suurunu getirmistir. Bu suur
her alanda ortaya ¢ikmis, Tiirk edebiyati en eski ¢caglardan beri ele alinmis
ve incelenmistir. Boylece ortaya bir de tartisma ¢ikmistir. Ali Canip’le Fuad
Kopriilii arasinda meydana gelen bu tartisma, epope meselesi etrafindadir.
Ayni Fransiz yazarina dayanan iki yazar birbirinden farkl goriislere varir-
lar. Ali Canip Tirk edebiyatinda artik epope yazilamayacagini, Fuad Koprii-
lii ise bu gorisiin aksini belirtir. Bu konuda Fuad Kopriilii ile Ziya Gokalp’'in
gorislerinin daha dogru oldugunu, Ali Canip’in ise fazla keskin bir hiikiim
ileri stirdtigiinii belirtelim.

Milli Edebiyatcilar tenkidi popiiler bir tiir haline getirmislerdir. Eser-
ler ve teoriler, biitiin dergilerde, hatta glinliik gazetelerde tartisiimistir. Bu
da, Romantik tenkidin daha 6nce edebiyatimiza gelmemis olan dnemli bir
ozelligidir. Bu yilizden Milll Edebiyat ile beraber canli bir fikir, edebiyat ve
sanat ortami olusmustur. Yayin organlari ve dernekler de bu ortami yaygin-
lastiran ve devamini saglayan yerler olmuslardir.

Bu devrin tenkidinin 6nemli bir noktasi, aydinlarin dikkatlerini Fransiz
edebiyat1 disindaki diinya edebiyatlarina da yoneltmeleridir. Milli Edebi-
yatcilarin en ¢ok ilgilendikleri edebiyat ise Rus edebiyati olmustur. Mehmet
Emin, Hamdullah Suphi, Ali Canip sik sik, bize Rus edebiyati gibi halkin 1sti-
raplarini terenniim eden bir edebiyatin lazim oldugunu belirtirler. Boy-
lece Tirk edebiyatinda uzun zamandir devam eden Fransiz tesiri hi¢ ol-
mazsa edebiyat ve tenkitte asilmis olur ve biitlin diinya edebiyatlarina karsi
bir ilgi uyanir. Cumhuriyet’ten sonra bu ilgi Doguya da yonelecek, Hint, Cin
ve Japon edebiyatlarindan yapilan terctimeler, dergi sayfalarini kaplayacak-
tir. Fakat egitimde Fransiz tesiri daha bir miiddet devam edecektir.

Milli Edebiyatcilar kadin meselesi iizerinde de durmuslardir. Bu ko-
nuda Omer Seyfettin’in ¢ok ilgi cekici bir tespiti vardir. 0, edebiyatimizdaki
ve cemiyetimizdeki geriligi kadinsizlikla izah eder ve edebiyat-ask-kadin
kavramlarinin birbirine bagh oldugunu belirtir. Bu, dogru bir tespittir. Ce-
miyetleri ilerleten, nesillerin devamhiligin1 saglayan, kultiirleri nesilden
nesile aktaran kadindir. Bu, edebi tenkit oldugu kadar ayni zamanda bir
sosyal tenkittir de...

Milli Edebiyatgilar edebiyat ve tenkidin yalniz sanat olmadigi, aym za-
manda hayatin kendisi oldugu gercegini kavramislardir. Edebiyata hem bir
sanat, hem de bir sosyal vakia olarak bakmasini bilmislerdir. Once edebi-
yatta baslayan bu kavrayis ve inkilapcilik diisiincesi, kisa zamanda haya-
tin bitin alanlarma yayillmistir. Mesrutiyet aydinlarinin yaptiklar1 ten-
kit, inceleme, goriis ve teklifler Cumhuriyet’in kurulusunda inkilaplarin
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gerceklesmesinde biiyiik rol oynamistir. Bu yiizden Milli Edebiyatg¢ilarin
kendilerinden sonraki nesiller lizerinde 6nemli bir tesiri olmustur. Milli
Miicadele bu yaratilan milli ruh sayesinde kazanilmis, Cumhuriyet bu azim
ile kurulabilmistir. Tiirkei tenkit, tenkit ve teori sahasinda kalmamis, ha-
yatin her safhasina ge¢mis, her miiessesenin kurulusunda etkili olmustur.
Cumhuriyet’'ten sonra ilim, edebiyat ve fikir hayatini tamamen yenilemis
ve yonlendirmistir. Bunu 6nce askeri sahada gergeklestiren, sonra da diger
alanlara geciren ve hayata uygulayan Atatiirk olmustur. Gokalp'in fikirleri-
nin etkisiyle hareket eden Atatiirk, her seyde oldugu gibi ¢cagdas bir ilmin
temelini de kurmustur. Tiirkiyat Enstitiisiinii kurarak basina Fuad Koprii-
'yl getirmis, boylece tilkemizde Tiirkoloji ekoliiniin meydana gelmesini
saglamistir.

Edebiyat alaninda ise Tiirk¢ili tenkit, Cumhuriyet'ten sonra bir memle-
ket romantizminin dogmasini saglamistir. Memleket¢i Edebiyat adini ver-
digimiz bir bakis tarzi tesekkiil etmistir. Sanatkarlar eserlerinde kullandik-
lar1 tabii, canli ve kivrak Tiirkceyi iyice gelistirerek estetik degeri yiiksek
bir dil yaratmislardir. Ayrica Anadolu, eserlere hem mekan, hem de tem
olarak girmis ve islenmistir. Siirde, hikdye ve romanda, tiyatroda mekan
olarak Anadolu secilmistir. Boylece milll muhtevayi isleyen seviyeli eserler
meydana getirilmistir.

Tiirkeii tenkidin ve Milli Edebiyatcilarin cemiyetimizde yarattiklar: bu
degisim, birkac nesil boyunca olumlu ve yaratici bir sekilde devam etmistir
(Ercilasun 1995: 278288).

Devrin biitiin edebiyatgilari ve yazarlari kisa bir zaman i¢inde Milli Ede-
biyat akiminin icinde yer almislardir. Tiirkeii tenkidin i¢cinde zikredilebile-
cek goriisler ve faaliyetler icindedirler. Bunun sebebi siyasi olaylardir.
Osmanli Devleti’'nin kisa stire icinde parcalanmasi, yazarlardaki milll duy-
gular1 harekete getirmis, milli bir direnis hareketi baslatmistir.

Bunlardan biri Yakup Kadri’'dir. Yakup Kadri'nin goriisi ferdl sanat
anlayisindan milll anlayisa dogru hizla degismistir. Yakup Kadri, 1909 da
Fecr-i Ati grubunun icinde yer alir. 1912 yilinda Riibab dergisinde “Netayic”
adiyla bir yazi yazar ve Yeni Lisancilar1 agir bir dille hicveder. 1922 yilin-
da yayinlanan “Rahmet” adli hikdyesinin 6nsoziinde ise soyle demektedir:
“Asrin muharrirleri, ekseriya yalniz yazmak i¢in yazdiklarini séyliiyorlar ve
(mevzuun ne hiikkmii var? Ifade giizel, tath ve yeni olsun, bu kafidir) diyor-
lar. Sakin beni de bu zlimreye sokma. Benim icimde sanatin 1s18indan daha
yuksek bir alev yaniyor.”

Yakup Kadri, burada milli sanat heyecanini duydugunu belirtmekte ve
tilkesi icin 1stirap ¢eken bir sanatkarin portresini ¢izmektedir. Yakup Kadri
bu sozleriyle, Mesrutiyet doneminde “Birak Beni Haykiray1” siirini yazan
Mehmet Emin ile ayni goriisii paylasmis olmaktadir.
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3. Tiirkgiiliik disindaki tenkit (1911-1923)

Milli Edebiyat goriisii ve Tiirketi Tenkit, hayatin ve edebiyatin biitiin alanla-
rin1 kaplar. Bu gorisiin disinda kalan veya bu gortisten bagimsiz olan tenkit
anlayislarini asagidaki sekilde gruplandirmak miimkiindiir:

a. Oz siir anlayis1

Tiirk siirinde estetik kaygi Tanzimat’tan beri dile getirilmistir. Estetik {ize-
rinde ilk ve ayrintili bir sekilde diisiinen Recaizade’dir. Onun goriisleri Ser-
vet-i Flinun’la ve Fecr-i Ati ile devam eder. Fransa’dan dénen Yahya Kemal
ve Fecr-i Aticiler icinde yer alan Ahmet Hasim, hayatlar1 boyunca estetik
kaygiya dnem veren bagimsiz sahsiyetler olmuslardir. Yahya Kemal “Siir ke-
limelerle yazilir”, der ve siir estetigi lizerinde diisiiniir. Ahmet Hasim ise bu
konuda daha ayrintili yazilar ve siirler yazar. Onun bu faaliyetleri, siire ve
tenkide zenginlik kazandirir. Hasim, 1909’da G6l Saatleri adl siir kitabin
yayimlar. Bu kitabin basindaki “Mukaddime” adli dortliik onun siir gorii-
slinll yansitir. Burada Hasim empresyonist bir siir goriisii ortaya koyar. Bu
kita Tiirk edebiyatinda empresyonizmin net bir sekilde ilk ifadesidir.

Seyreyledim egkal-i hayati
Ben havz-1 hayalin sularinda
Bir aks-i miilevvendir onungiin

Arzin bana ahcar i nebati

1910’da “Si'r-i Kamer” serisi yayimlanir. Aym1 yil Tahsin Nahit'in
Ruh-1 Bi-kayd adl siir kitabi ¢ikar. Hasim “Ruh-1 Bi-kayd Firsatiyla” adli bir
yaz1 yazar. Burada Tevfik Fikret'in diinyasini dar buldugunu belirtir ve sii-
rin nasil olmasi gerektigi hakkinda bazi goriisler ileri stirer. Burada Hasim,
Fecr-i Ati'nin daha dogrusu kendisinin siirde neler yapmak istedigini a¢ik
secik anlatmaktadir.

1921’de “Piyale” adli siirini nesreder. Bu siir Mukaddime adiyla nesredi-
lir. Sair burada siirinin ne oldugunu anlatmaktadir. Hasim’e gore siir, alev
ve ates dolu, yakici bir giice sahip bir nesnedir. Ayni yi1l “Bir Giinlin Sonunda
Arzu “ adli siiri yayimlanir. Hasim bu siirde, farkli ve miiphem bir siir diin-
yasi kurmustur. Bu siir, edebiyat dlemini yadirgatir. Oldukga renkli ve canh
bir tartisma baslar. Bu tartisma, gorsel bir boyuta dogru genisleyerek kari-
katlirlere kadar varir. Hasim’in gélde bir kamis ucundaki bash karikatiirii
yayimlanir. Altinda da Hasim'’in, “Gollerde bu dem bir kamis olsam” misrasi
yer almaktadir.

Fakat bu, ilk degildir ve daha 6énce de Hasim’in karikatiirii yayimlanmis-
tir. Gl Saatleri’min baslica motiflerini tasiyan kamisli ve kurbagal bir kari-
katlirii Kenan Akyiiz'iin antolojisinde yer almistir. Bu karikatiiriin nerede
ciktig1 belirtilmemektedir (Akyiiz 1970: 601).

Bunun lzerine sair, Hasim, “Siirde Mana ve Viizuh” adl yazisini yayim-
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lar. Bu yazi daha sonra “Siir Hakkinda Bazi Miildhazalar” adu ile tekrar ya-
yimlanacaktir.

1921’de Dergdh dergisinin 8. sayisinda ¢ikan bu yazi muarizlarina bir ce-
vap niteligindedir. Hasim burada 6z siirin tanimini ve miidafaasini1 yapmak-
tadir. Serif Aktas’a gére Hasim'in bu yazisi, Yahya Kemal'in “Ask (Lirizm)” ve
“Sade Bir Gortis” adli yazilariyla birlikte ele alinmali, birlikte okunmali ve
degerlendirilmelidir ( 2003: 218). Hasim bu yazida nesir ile siirin alanla-
rin1 birbirinden ayirir ve siirin oldukea acik ve teferruath bir tarifini yapar.
Bu tarifte, Fransiz sembolizminin etkisi ve agirligi goriilmektedir.

b. Digerleri

Bu boliimde, Baticilar, islamcilar ve Servet-i Fiilnunculardan séz edilebilir.
Ictihad dergisinde Abdullah Cevdet, Sebilii’r-Resad’da da Mehmet Akif yaz-
maktadir. Mehmet Akif, Islama gériiste olmakla beraber halk¢ilik gériisiin-
de milli edebiyatcilarla birlesir. Ayrica tenkitte Milll Edebiyat¢ilara agik ve
aktif bir cephe almaz.

Mehmet AKkif siir lizerinde ¢ok diistiniir. Hakiki sanatin, ancak ¢ok ¢a-
lisma ile elde edilecegi goriisiindedir. [lhama inanmaz. Divan edebiyatini
begenmez ve ona karsi cephe alir. Akif’e gore sanat, ¢cok calisma ile ilerler.
Akif, yazdiklar: izerinde ¢ok diisliniir, titizlenir, yazdiklarini en az sekiz
defa degistirdigini sdylemistir. Bu da onun sanati ve siiri ciddiye aldigini,
siirlerini bir kuyumcu gibi isledigini gosterir. Akif’in bu 6zelligi, onu, Yahya
Kemal ve Hasim gibi 0z siir arayisinda olan sairlerle birlestirir.

Sanat ve edebiyat meseleleri ile mesgul olan bir diger sahsiyet Mithat
Cemal [Kuntay]’dir. Onun, Miitareke doneminde ortaya ¢ikan hece-aruz tar-
tismasina katildig1 ve aruzu benimseyenlerden biri olarak, 1919’da Servet-i
Fiinun’da yazdig1 “Aruz Oldii mii?” adli seri yazilari sayilabilir.

TANZIMAT'TAN itibaren tenkit, lizerinde ¢ok calisilan, ¢ok durulan bir
konu olmustur. Bu siire icinde Bati’daki edebiyat ve sanat akimlar1 yakin-
dan takip edilmis, edebiyat incelemeleri yapilmis, edebiyat¢1 ve tenkit-
cilerin eserleri terciime, aktarma ve agiklamalarla Tirkgeye nakledilmistir.
Boylece Avrupa’daki kiiltiir tarihiyle, sanatla ve tarihle ilgili son ¢alismalar,
kiltiir hayatimiza kazandirilmistir. Ayni1 zamanda bunlarin etrafinda zen-
gin ve canli bir tenkit ortami yaratilmistir.

Burada ana cizgileriyle belirtmeye calistigimiz bu devrelerde ¢ikan ga-
zete ve dergiler, edebiyat ve sanat meseleleriyle dopdoludur. Bunlarda Av-
rupa’daki yazar ve sairlerin eserleri tanitilmis, Bat1 edebiyatlar1 neredeyse
giinii giiniine takip edilmis, sanat ve edebiyat meseleleri sik sik tartigil-
mistir. Biitiin bu yayinlarda devrin tarihi, ayrintili bir sekilde mevcuttur ve
arastiricilar: beklemektedir.
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Mensur siir

Ismail Cetisli

GUZEL sanatlar, kendi icinde mimari, heykel,

resim, musiki, edebiyat, tiyatro, sinema gibi birta-

kim alt kollara ayrilir. Aslinda sanat olma hususunda

bu kollar arasinda genel nitelik itibariyle herhangi bir fark

yoktur. Sanatlar arasindaki farklilik, éncelikle “malzeme”den

(dil, ses, mermer, tas, ahsap, boya, vb.) kaynaklanir. Bunun da 6te-

sinde, malzemenin kullanimindaki tavir ve tarz farkliligi, ayni sanat

dalinda milyonlarca degisik tiirde eserin veya alt dallarin dogmasina
zemin hazirlar.

Glizel sanatlarin en yaygin dallarindan birisi olan edebiyat, malzemesi
dil olan bir sanattir. Sair veya yazar, duygu, diisiince, hayal ve intibalari-
n1 dille edebiyata dontisturir. S6z konusu eserleri; ait oldugu milletlere,
devirlere, baghh bulunduklar1 sanat anlayislarina/akimlara, konularina,
amaclarina ve hitap ettigi okuyucu kitlesine gore tasnif etmek miimkiin-
dir. Edebiyat eserlerini tasnif etme veya alt kollara ayirmada yaygin olarak
kullanilan bir baska kriter, “tiir/tlirler”dir. Konumuz olan “mensur siir”,
boyle bir kriterin ortaya koydugu edebiyat formudur.

Destan, masal, hikaye, roman, tiyatro, siir gibi tiirler, zaman icinde ve
cesitli etkenler altinda, i¢ boliinmeye edebiyatin alt formlardir. Tipki ayni
kok ve govdeye bagli, ama farkl istikametlere uzanan agacin dallar gibi.
Edebiyat tarihi/tarihlerine bu a¢idan baktigimizda, sair, yazar veya edebi
topluluklarin ya mevcut veya geleneklesmis edebiyat anlayislarinin/tiirle-
rin sinirlari iginde faaliyetlerini siirdiirmus olduklarini (gelenekgi tavir)
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ya da mevcut edebiyat anlayislarini/tiirlerini yeterli bulmayarak yeni tiir
arayisl icine girdiklerini (yenilik¢i tavir) gortriiz. S6z konusu arayislar, kimi
zaman mevcut veya geleneklesmis tiirlerin belli 6l¢ciide degistirilmesi / ge-
listirilmesi / zenginlestirilmesi, kimi zaman da yeni tiirlerin olusturulmasi
biciminde neticelenmistir. Yeni tiirlerin dogumuna zemin hazirlayan etken-
ler su sekilde siralanabilir: Edebiyatin dinamik bir dogaya sahip olmasi,
onu olusturan unsurlarin zenginligi, giizelligin goreceli, toplum/okuyucu
zevklerinin farkliligi, toplum hayatindaki her tiirlii degisme ve gelismeler,
sair veya yazarlarin bireysellik, orijinallik, miikemmellik ve yenilik arzula-
rl. Bu cercevede var olan edebi tiirler, belli bir donemde tesekkil devrini
yasarlar. Ikinci devrede farkli tesirler altinda, farkli istikametlerdeki gidis
gelisleriyle gelisip zenginlesirler. Bir sonraki asama, onlar icin miitkemmel-
lik evresidir. Son dénemde ise tiirler kendi icinde ¢oker, dagilir, baska tiir-
lere malzeme olurlar. Bunu; edebi tiirler, canl varliklar gibi, dogar, biiyiir,
miikemmele ulasir, ¢oziiliir ve nihayet oliir, seklinde ifade etmek de miim-
kiindir.

Edebiyat tarihi/tarihlerine tiirler agisindan yaklastigimizda, biitiin top-
lumlarin edebiyatlarinin temelinde ilk olarak “destan” ile karsilasiriz. Top-
lumun veya toplumu temsil eden kahramanlarin yasadiklar1 olaganiistii
olaylar1 anlatan destanlar “manzum”durlar. “Nesir”in edebiyat sanati sinir-
lar1 i¢ine kabuli, bir hayli yenidir. Destan tiirii zamanin akisi, toplumlarin
gecirdikleri evrimler, sanatkarlarin arayislari, tabii ve kiiltiirel cografyanin

T

tesiri altinda kendi icinde béliinmeye ugramis ve “siir”, “masal”, “efsane”,
“hikaye”, “roman” gibi yeni tiirler dogmustur.

Biitiin milletlerde oldugu gibi, Tiirk edebiyati tarihinin ilk 6rnekleri de
destanlardir. Gliniimiize bazi parcalariyla ulasan Tiirk destanlar1 (Alp Er
Tunga, Tiireyis, Ergenekon, vb.), manzum metinlerdir. Destanlarin disinda
birtakim metin pargalar1 da mevcuttur. Bir hayli uzun bir dénemi i¢ine alan,
fakat yeterince ulasamadigimiz destanlar doneminde nazmin kendi 6l¢tile-
ri igcinde edebl sahaya hakim oldugu sezilmektedir.

XIII. yiizyilda baslayip XIX. yiizyila kadar alt1 ylizyil boyunca edebi saha-
ya hakim olan divan edebiyatinda siir, nesirle karsilastirilmayacak kadar
gliclii ve yaygindir. Bu baglamda nesir, biiytik 6lciide siir estetigi ve tislubu-
nun tesiri altinda, her zaman ikinci planda kalmistir.

Divan nesrini “sade, orta, siislii” diye tice ayirmak artik geleneklesmis-
tir. Sade ve orta nesir tizerinde durmuyoruz. Ancak sanatli nesrin, konumuz
olan mensur siire dil ve islup itibariyla yakin oldugu kanaatindeyiz. Divan
edebiyatinda sanath nesir denilince ilk akla gelen 6rneklerden biri, Sinan
Pasa'nin (1440-1486) “manzum nesir” olarak nitelendirilen Tazarru-na-
me’sidir.
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Mehmet Kaplan, Sinan Pasa’nin iislubunun gesitli edebi sanatlarla dolu
oldugunu, kisa ve kesif ciimle yapisiyla dikkati ¢ektigini ve “Yap1 bakimin-
dan birbirine benzeyen kafiyeli climleler(in) mensur bir siir” teskil ettigini
vurgular. Kaplan’a gore Tevfik Fikret, Halit Ziya Usakligil, Refik Halit Karay
ve Yakup Kadri Karaosmanoglu, bu iisluptan hareket ederek giizel 6rnekler
ortaya koymuslardir (1978: 27). F. Abdullah Tansel ise, edebiyatimizda ilk
mensur siir 6rneginin Tazarru-name oldugu fikrini savunur (1983: 346-
347).

Tanzimat Oncesi Tiirk edebiyatinin, kendi i¢indeki ikinci ana kolunu
halk edebiyati olusturur. S6z konusu edebiyatta da siir agirlik tasir. “Masal”,
“efsane”, “menkibe”, “halk hikayesi”, “atasozii” gibi tiirler, halk edebiyatinin
nesir sahasini tegkil ederler. Ancak bunlardan bazilarinin veya bunlarin
bazi kisimlarinin bilinen nesirden farkli oldugu ilk bakista dikkati ¢eker.
Atasozleri, masallarin tekerleme boéliimleri ve Dede Korkut Hikdyeleri’nin
nesir kisimlari, soylemek istedigimizi en iyi ispat edecek 6rneklerdir.

Nazim-nesir karisimi olan Dede Korkut Hikdyeleri’nin mensur kisim-
larindan bazi béltimlerin modern hikayelerdeki nesirlerden farkli oldu-
gu aciktir: “Birbirini kovalayan ciimleler biiytk bir ahenkle siralanmakta,
bunlarin meydana getirdikleri akici biitiinliik, tasidiklar1 seci unsurlarinin
disinda ayr1 bir 6l¢ii izleri tasimaktadir. Secili olmayan yerlerde de diizenli
bir nesirle karsilasiimasi Dede Korkut nesrinde manzumeye yakin bir ifa-
denin bulundugunu acikca gostermektedir” (Ergin 1958: 30).

Kisacasi Tanzimat'a kadarki Tiirk edebiyati biiytik 6l¢iide bir siir edebi-
yatidir. Edebl olma hususunda kiiciimsenen, dolayisiyla yeterince gelis-
meyen nesir, ¢cok acik bicimde siirin tesiri altindadir. Yine Tanzimat ede-
biyatina kadar olan dénemde siir denilince hep “mevzun ve mukaffa s6z”
anlasilmistir. Divan ve halk edebiyatindaki bazi nesir drnekleri, devrinin ve
bugiiniin nesir dl¢tlilerinden farkli ve baskadir. Siir veya siir unsurlariyla bir
hayli i¢li dish olan bu tarz metinlerde, mensur siir tiiriiniin “gelenek”teki
izlerini bulmak imkan dahilindedir. Bu husus, kanaatimizce mensur siirin
-roman, hikaye ve tiyatroda oldugu gibi- gelenekten gelen yoniidiir. Bu-
nunla birlikte mensur siir, yeni bir dénemin yeni bir tiiriidiir. Onun Tirk
edebiyatindaki dogumu, edebiyat kamuoyu tarafindan kabulii, gelismesi ve
yaygin bir moda halini almasi, bu yeni dénemin sosyal, kiiltiirel, ekonomik
ve siyasi sartlar1 icinde gerceklesmistir.

Tanzimat sonrasi mensur siire giden yolda yasanan tartismalar Tanzi-
mat Fermani ile birlikte (1839) kapilarini genis 6l¢lide Bati’'ya agmak mec-
buriyetinde kalan Osmanh imparatorlugu, yeni bir medeniyet diinyasina
adimini atmis olur. Daha 6nceki gelismelerden de hiz alan bu adim, kisa
zaman i¢inde toplum hayatinda ve miiesseselerde aksini bulur. Estetik ku-
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rallari, hayal ve mazmunlar diinyasi, hayat felsefesi ile divan edebiyati 6m-
riinll tamamlarken yerini baska bir edebiyata birakir.

“Yeni’nin ilk temsilcileri durumundaki Tanzimat Edebiyati sanatkarlari
(Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa) ise, divan edebiyatina kars: tavir almak-
la bagslarlar. Edebiyati, “sosyal ve politik fikirler” tizerine bina edip estetik
gaye yerine sosyal fayda fikrini hakim kilarlar. Béylece edebiyat anlayisi,
edebiyatin estetik degerleri ve edebiyattan beklenenler, biiyiik 6l¢lide de-
gisir. Namik Kemal’in “Lisan-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilaha-
zat1 Samildir” adli makalesi, devrin anlayisini aksettirmesi agisindan son
derece 6nemlidir.

Tanzimat edebiyati ile birlikte ilk dikkati ¢ceken husus, nesir ile nazim
arasindaki daha dnceki durumun degismis olmasidir. Ciinkii siirin hakimi-
yeti, nesrin eline gecmis durumdadir. Hatta “Nesirci zihniyet, ikinci sira-
da kalan siire de kendisini hakim kilmistir” (Kaplan 1971: 4). Roman,
hikaye, tiyatro, makale, sohbet, tenkit gibi nesir tiirlerinin ve bunlarin
en 6nemli yayin vasitasi olan gazetenin birdenbire edebiyat diinyamiza
girdikleri gozden uzak tutulmazsa, siirin alaninin ne kadar daraldig1 agikca
goriliir. Zaten siir, Sinasi’den itibaren muhteva, yapi, dil ve tislup bakimin-
dan 6nemli degismeler yasamistir.

Tiirk edebiyati, Tanzimat'in ikinci neslinin (Ekrem, Hamit, Sezai) elin-
de sosyal fayda pesinde kosmaktan uzaklasir; “ferdi ihtiras ve 1stiraplar”in
ifade vasitasina doniiserek, daha estetik bir kimlige buriiniir. Siirin seklin-
deki asil suurlu yenilik de, bu neslin eseridir. Ozellikle Abdiilhak HAmit'in
yaptiklary, “bir sekil ihtilali” olarak degerlendirilir. Boylece klasik nazim se-
killeri genis 6l¢lide edebiyat tarihinin mali olur. Bu arada Hamit, manzum
tiyatrolarindan bazilarinda vezni ihmal ederek sadece kafiye ile yetinir. O
giine kadar nazmin temel unsuru olarak kabul edilen “mevzun olma” sarti-
n1 bir kenara iterek yeni bir tlir yaratmanin pesine diiser;

“Fransizcada en prose [nesren], en vers [nazman] yollarindan baska bir de
en rime [mukaffa] yolu var. (...) (Tiirkgede bunlardan bagska mukaffa namiyle
bir (genre) daha ihdasa da calistyorsun) diyorsun. ihdas benim isim degil
-ama, ihdas olunsa fena mi olur? ihdis olunsa da manzum ve mensurdan
fazla olarak- ismine mukaffa yahut miihecca denilse olmaz mi? (..) Benim
maksadim -iste sana icimdekini syleyeyim- hecaya da pek itibar etmeyerek
nesre de benzememek sartiyla mukaffa ndminda bir (genre) ihdas etmektir”
(Enginiin 1995: 254-255)

“Makber Mukaddimesi”, boyle bir arayisin nesirde ifadesini bulmus
glizel bir 6rnegidir. Birgok elestirmenin, Tanzimat nesrinin zirvesi oldugu
goriistinde birlestikleri mukaddime, mensur siir tiirli icinde degerlendiri-
lebilecek metinlerden birisidir.
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Recaizade Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat, Takdir-i Elhan, IIl. Zemze-
me Mukaddimesi ve diger teorik eser / yazilariyla, yeni edebiyatin esteti-
gini hazirlar. Recaizade, edebiyati dnce ikiye ayirir: Siir ve nesir. “Zerrattan
slimusa kadar her giizel sey siirdir” (Recaizade 1301: 9) diyen yazar, siiri
“his”, “hayal” ve “fikir” licgeni lizerine bina etmeye ¢alisir. Ayrica o, vezin
ve kafiyeyi, siir formunun iki sarti olarak kabul eder (Recaizade 1301: 76).
Bununla birlikte Ekrem’in goziinde vezin ve kafiyenin siirde mutlak sart
oldugu zannedilmemelidir. Recaizade, “Her mevzun ve mukaffa lakirdi siir
olmak lazim gelmez. Her siir mevzun ve mukaffa bulunmak iktiza etmedigi
gibi” (1301: 10) ciimlesiyle, siirde yeni bir ufuk acar. Artik 6nemli olan s6-
ziin vezinli ve kafiyeli olmasi degil, glizel olmasidir. (Recaizade 1301: 10).
Ekrem, mensur siire giden yolu sanki biraz daha agabilmek i¢in s6zlerine
soyle devam eder: “erbab-1 si’r ve insa belagate itina etmek (...) fesahatten
de diismemek sartiyla s6zlerini istedikleri tavir ve kiyafeti verebilir” (Reca-
izade 1301: 10)

Recaizade Mahmut Ekrem, yeni edebiyatin prensiplerini ortaya koyma-
nin yaninda, sdylediklerini pek basarili olmasa da eserleriyle edebiyata mal
etmeye calisir. Sanat hayatinin ilk yillarindan itibaren mensur parcalar ka-
leme alir (Nagme-i Seher, Zemzeme); mensur siir terclimeleri yapar. Daha
sonraki yillarda kaleme aldig1 Nijat Ekrem, Tefekkiir, Pejmiirde isimli eser-
lerinde mensur siir veya bu tiire ¢cok yakin érnekler verir. S6z konusu yeni
nesrin adi, “nesr-i muhayyel”dir. “[B]endenizce kafiyesiz siir yazmaktan ise
nesr-i muhayyel yolunda tasvir-i meram etmek evla ve efdaldir. Nesr-i mu-
hayyel ise mevzun degil iken adeta tavr-1si'ri alabiliyor” (Recaizade 1301:
70)

Yukarida ozetlenen edebiyat ve siir eksenindeki teorik tartisma ve go-
risler, buna paralel bir bicimde yer yer ortaya konan drnekler, Tiirk edebi-
yatinda mensur siirin dogumundaki en temel etkenlerin basinda yer alir.
Bununla birlikte s6z konusu dogumun gerceklesmesinde baska faktorlerin
de 6nemli tesirleri vardir; ilki, Fransiz edebiyati tesiridir. Zira Tanzimat
sanatkarlarinin yenilik arayislari, bunu destekleyen teorik sdylemleri ve
edebl faaliyetlerinin arkasinda, Fransiz edebiyati1 vardir.

Fransiz edebiyati tesirinin bir boyutunu da yeni tiirlerin Tiirk edebi-
yatina tasinmasi olusturur. Tanzimat 6ncesi Tiirk edebiyatinin tanimadigi
modern hikadye, roman ve tiyatro, sz konusu tiirlerin en ¢ok bilinenleridir.
Mensur siir de bu ¢ember i¢inde diisiiniilmelidir. Ciinki tiirtin gercek vata-
n1 Fransiz edebiyatidir.

Fransiz edebiyatinin 1842’ye kadar olan tarihinde, sanatkarane islupla
kaleme alinmis ve prose poétique / sairane diizyazi seklinde isimlendirilen
birtakim eserler mevcuttur. Batidan Tirkceye cevrilen ilk eserlerden
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Télémaque (1699) bunlardan birisidir. Fransiz sairi Aloysius Bertrand’in
(1807-1941) 1842’de yayimlanan Gaspard de la Nuit (Gecelerin Gaspard')
adl eseriyle prose poétique/sairane diizyazi olan sanatkarane nesrin adi,
poéme en prose/mensur siir olur. Bertand’i, Maurice de Guérin’in (1810
-1859) Le Centaure ve La Bacchante isimli eserleriyle takip etmesi, bu
doénemdekiFransizsairlerinin dikkatlerinbuyenitiir iizerinde toplanmasina
zemin hazirlar. Nitekim ¢ok gecmeden basta Charles Baudelaire (1821
-1867) (Petits Poémes en prose / Kiiclik Mensur Siirler) olmak iizere,
Arthur Rimbaud (18541891) (Les Illuminations / Renkli Graviirler, Une
saison en enfer / Cehennemde Bir Mevsim), Stephane Mallarmé (1842-
1898) (Divagations / Hezeyanlar), Isidore Bucasse, mensur siir tliriinde
eserler vermeye baslarlar. Bunlara, gen¢lik donemlerinde bu tiirde eserler
yazmis bulunan Paul Claudel (18681955), André Gide (1869-1951) ve
Marcel Proust (1871-1922) gibi isimleri de ilave etmek gerekir (Aki 1970:
1; And1 1997: 27). Tiir, Fransa’da dogup kimligini bulduktan sonra hizla
diger Bati toplumlarinin edebiyatlarina da yansir. Ingiltere’de Thomas
De Quincey (1785-1859), Almanya’da Friedrich Holderlin (1770-1843),
Stefan George (1868-1933), RainerMaria Rilke (1876-1926), ispanya’da G.
Adolfo Becquer (1836-1870), Danimarka’da Jens P. Jocobsen (1847-1885),
Amerika’da Edgar Allan Poe (1809-1849), Rusya’da Ivan Sergenyevic¢
Turgenyev (1818-1883) mensur siir tiiriinde eserler veren sahsiyetlerdir
(And11997: 27).

Fransiz edebiyatinin, mensur siirin dogusunda Tiirk edebiyatina olan
tesirinin ikinci boyutunu ise, terciime faaliyetleri olusturur. Hatta terci-
me faaliyetlerini, ilk adim olarak kabul etmek daha dogrudur. Konumuzu
dogrudan dogruya ilgilendiren elbette siir terclimeleridir. Ethem Pertev
Pasa ve Sinasi ile baslayip gittikce yogunlasan siir terclimeleri, hem man-
zum hem de mensur halde gergeklestirilmistir. Bu terciimeler Tiirk edebi-
yatina, Bati’'nin sadece diisiince ve his diinyasi, tabiat anlayisini tasimakla
kalmamis, duyus tarzina ve duygularin ifade sekline de genis ol¢lide tesir
etmistir. Pek cok arastirmaci, 6zellikle mensur siir terciimelerinin, mensur
siir tiirtintin Tiirk edebiyatinda dogup gelismesinde mutlak tesiri oldugu
fikrinde birlesirler:

“Bu manzum ¢evirmeler yaninda manzumelerin bir de nesir cevirmeleri var-
dir. Bunlar manzumlardan daha ¢oktur. Deger bakimindan birbirini tutma-
yan bu cesit yazilar, biraz sonra, edebiyat alemimizde kotii bir ¢igir olarak
goriilecek olan ‘mens(r siir’ yolunun kaynagi olmustur” (0zén 1946: 452-
453)

“Bunun bir misalini de bu yeni nevin (mensr siir) edebiyatimiza girisinde
goriiriiz. Clinkii mens{r siirimizi hazirlayan amillerden biri mevziin yazila-
rin nesre ¢evrilmesi ve serhi ise digeri de dilimize yabanci dillerden siir ter-
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climesidir. Terciime, dil zaruretleri yliziinden bazi fedakarliklari icap ettirdi-
gi icin yabanci bir dille yazilmis bir siiri terclime etmeyi o siirin dis yapisina
kars1 nispi bir taarruz saymak lazimdir. Bu gibi durumlarda siirin i¢ yapisini
ve derinligini mithimser, ona siginiriz.” (Aki 1960: 59)

“Iste bu dis1 birakarak ici yonelis mensr siire dogru atilmig ilk adim1 tegkil
eder” (Ak1 1970: 1)

“1887-1895 yillar1 arasinda Mehmet Kaplan'in ‘Ara Nesil’ adini verdigi Tan-
zimat nesli ile Serveti Elinlin nesli arasinda faaliyet gosteren yazarlar, bati
dillerinden tilirkceye hayli siir terclime etmislerdir. Cogu nesir olarak cev-
rilen bu siirler, Serveti fiinlin iisliibuna tesir eden bir ‘mensir siir’ cereyani
dogurmustur.” (Engintin 1979: 99-100)

Iste XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren Fransiz edebiyatinda do-
gup gelisen ve ayn1 donemde diger Bat1 edebiyatlarinda da yankisini bulan
mensur siir, yukarida 6zetlenen tesirler, tartismalar ve arayislar ortaminda
Tiirk edebiyatina gecer. Zira, XIX. ylizy1l ikinci yarisi1 Tiirk sanatkarlarinin
Bati’da en iyi tanidiklar1 edebiyat, Fransiz edebiyati ve onun ad1 gegen sair-
leridir. Ozellikle Ara Nesil ve Edebiyat-1 Cedide nesli, kiiciik yasta 6grendik-
leri Fransizca ile bu edebiyati, kendilerinden 6ncekilerden ¢ok daha yakin-
dan takip etmektedirler.

ilk mensur siir denemeleri

Tiirk edebiyatinda mensur siir sinirlari icinde degerlendirilebilecek ilk de-
nemeler, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit, Mustafa Resit (G6z
Yaslari, 1888) ve Mehmet Celal tarafindan kaleme alinmistir. Bunlar1 Halit
Ziya Usakligil takip eder. Usakligil'in ilk denemesi, olduk¢a geng yaslarda
Terciiman-1 Hakikat'e gonderdigi “Askimin Mezar1” baglikli metindir. Metin
gazetede, Muallim Naci’'nin, “Mezarda ask aramak, meyyitte can aramaya
benzer.” elestirisi ile birlikte yayimlanir (23 Nisan 1883). Geng yazar, bu
elestiriden ciddi manada iiziiliir, fakat yoluna devam etmede 1srarhidir. Bu
defa aymi tiir denemelerini izmir'de arkadaslan ile birlikte ¢ikardiklar
Nevruz’'a (1 Mart 1300/14 Mart 1884) verir. Ardindan Berk mecmuasinda-
ki (1885) birka¢ denemesi gelir. Bununla birlikte onun mensur siirlerinin
asil besigi Hizmet gazetesidir (13 Kasim 1886). “Mensur Siirler! ilk sayidan
baslayarak bunlardan ikiser tane basiliyordu. Ik sayidan, ilk ¢ikanlardan
baslayarak sahibinin etrafina takilmalarin, tenkitlerin, hafife almalarin ve
alay etmelerin toplanmasina yol ac¢t1.” (Usakligil 1969a: 190) Hizmet gaze-
tesinin bir baska 0nemi, tiiriin asil adina, buradaki 6rneklerde kavusmus
olmasidir. Kisa zamanda Fazli Necip, Ali Kemal, Mehmet Abdurrahman, Ali
Nihat, Mehmet Rafet gibi bircok gen¢ imza Halit Ziya'ya istirak eder. Ge-
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lismeyi takdir ve tesvik edenler kadar, karsi ¢ikip elestirenler de vardir.
Halit Ziya'y1 mutlu edip cesaretlendiren, Recaizade’nin bir mektupla Hiz-
met’i, muhtevasini ve mensur siirleri takdir etmis olmasidir. “Ve asil bana
cilginliga yakin bir seving veren cihet, mektubun hususi bir fikrasi, Mensur
Siirlere ve onun sahibine aitti. Biitlin 6teki yazilardan ayrica iistat bunlar
hakkinda dyle 6viicii bir dil kullaniyordu ki bunlari burada tekrar etmeye
cesaret edemeyecegim.” (Usakligil 1969: 193)

Adi gecen ve Hizmet'te “Taltifname” basliglyla yayimlanan mektupta Ek-
rem, konuyla alakali b6liimde sunlari soyler:

“Hele o Mensur Siirleri okumakla fevka’l-had miitelezziz oluyorum. Mu-
harriri olan sair-i bedayi-perverdi halisane tebrik ile bekay-1 tevecciihiinii-
zli temenni ederim efendim.” (Huyugtizel 1984: 78).

Boylece, daha énceden mensur siire giden yolun teorik alt yapisini ha-
zirlayan ve ilk 6rneklerini veren Ekrem, simdi de bir yandan genglerin bu
tiirdeki denemelerini takdir ve tesvik etmekte, diger taraftan tiire yapilan
veya yapilacak olan itirazlara cevap vermis olmaktadir. Recaizade, bu tavri-
ni ileriki yillarda da devam ettirecektir.

“Halid Ziya Bey’in mensur siirlerini elbette goriiyorsunuz. Bakiniz iste o yeni
ve glizel bir ¢igirdir. Hakiki sairligin fa‘ilat niivislik demek olmadigi hakikat-i
ulviyesi aramizda bilinmeden evvel hi¢ bir kimse ‘mensir siirler’ namiyla
oyle bir takim bedayi’in tasvirine cesaret etmek soyle dursun, hatta tasvirine
kudretyab olabilir mi idi!” (Recaizade 1314: 42-43)

Mensur siirin karsisinda yer alip tenkit edenler daha ziyade Tarik ve
Saadet gazetesi c¢evresinde toplanirlar. Onlarin itirazlarinin temelinde,
“mevzun ve mukaffd s6z” olarak siirlandirilmis eski siir anlayisi vardir.
S6z konusu itirazlara ragmen mensur siir, 6zellikle Halit Ziya'nin kaleminde
bir¢ok 6rneklere kavusmus, taninmis ve varligini kabul ettirmistir. Usakli-
gil, cesitli gazete ve dergilerde yayimladig1 mensur siirlerini Mensur Siirler
(1307/1891) ve Mezardan Sesler (1307/1891) adl kitaplarinda bir araya
toplar. Biitlin bu gelismelere ragmen mensur siir tiiriiniin tam manasiyla
yayginlasmasi ve “moda” haline gelmesi Edebiyat-1 Cedide mektebi done-
minde gerceklesir.

Edebiyat-1 Cedide toplulugunun mensur siir karsisindaki tavn
Tevfik Fikret'in 1896’da Servet-i Fiinun mecmuasinin basina getirilmesi ile

fiilen tesekkiil eden Edebiyat-1 Cedide toplulugu, mensur siir tliriinii yadir-
gamaz. Bilakis duygularin ifadesinde sevilerek kullanilan bir tiir olur. Clinkii
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bu edebi toplulugun gen¢ mensuplari, edebiyat hayatina, Ekrem’in 6nder-
liginde ve onun ac¢tig1 yoldan ilk adimlarini atarlar. Ayrica bu nesil Batr'ya
acilma konusunda, kendilerinden 6ncekilerden ¢ok daha ileridirler. Hatta
bunun icin “taklidi” bir edebiyat yapmak ve “dekadan” olmakla sug¢lanirlar.
Unutulmamasi gereken diger bir sebep, heniiz izmir’'de iken tiirii belli bir
olgunluga eristiren Halit Ziya'nin, mektebin en gii¢lii sahsiyeti oldugudur.

Biiylik bir insicam gosteren Edebiyat-1 Cedide sanatkarlari, tam mana-
siyla “sanat i¢in sanat” prensibinden hareket eder, eserlerinde bu prensibe
sadik kalirlar. Ekrem ve Hamit'ten gelen ve Ara Nesil'de gliclenen “ferdilik”,
onlarda en u¢ noktaya ulasir. Sosyal meselelerden el ¢ektikleri gibi, Himit'in
metafizik diistincelerinden ve biiyiik ihtiraslarindan da uzaklasirlar. Siir,
roman, hikdye ve diger tiirleri, bireysel duygularinin emrine tahsis ederler.

Edebiyat-1 Cedide mektebinde siirin formunda gayet esnek bir tutum
goriilir. Onemli olan formun mutlak kurallar icinde olmas1 degil, insan
ruhundaki dalgalanmalari en basarili bicimde sezdirebilecek esneklikte
olmasidir. Bu sebeple nesirle nazim arasinda kati ve kesin cizgiler yoktur
artik. Bir taraftan nesir climlesi dogrudan siire girerken, 6te taraftan ne-
sir, siirin niteliklerini yliklenmeye baslar. Servet-i Fiinun siirinin 6zellikleri
arasinda “nazmi nesre yaklastirmak” hemen herkesin birlestigi ortak bir
ozelliktir. “Servet-i Fiinuncularin siirde nazmi mutlak bir unsur olarak gor-
memeleri, duygularin ifadesine énem vermeleri, pratikte “mensur siir” tar-
zin1 yaratmistir” (Ercilasun 1981: 228)

Servet-i Fiinun toplulugu icinde mensur siire karsi olan yoktur. Bu tarz-
da eser vermeyenler bile yeni tiirii tabii karsilarlar. Tevfik Fikret. “Lisan-1
Siir” makalesinde sunlari sdyler: “Maltimdur ki siir bazilarimiz tarafindan
el’dn tarz-1 hasiilhass-1 beldgat addedilmek istenen nazma miinhasir ve
miiftakir degildir. Binaenaleyh lisan-1 siir denildigi zaman mutlaka kelam-1
mevzun anlasilmak iktiza etmez.” (Tevfik Fikret 1312: 98). Cenap Sehabet-
tin ise, “Siir Nedir” bashkli yazisinda, yakin zamana kadar siirin “manzim
ve mukaffa s6z” olarak tarif edildigini, fakat zamanla bu anlayisin degisti-
gini belirtir:

“Buglin artik yalniz manzum ve mukaffa séze siir denilmedikten bagka gii-
zel olmazsa manzum ve mukaffa s6z siiri addolunmuyor. Ve bilakis seraiti
matliibei meldhati haiz nesre siir demekte hi¢ kimse tereddiit etmiyor. Hatta
yalniz nesri sanatkaraneye degil ruhumuz iizerinde ebyat-1 bedianin hasil
ettigi tesir-i latifi haiz her seye isnad-i siiriyet ediliyor” (Cenap Sahabeddin
1997:302)

Yukarida 6zetlenen sanat anlayisi ile mensur siire yaklasan Edebiyat-1
Cedide toplulugu, bu yeni tiire biiyiik ragbet gosterir. Oyle ki, edebi toplu-
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lugun tesekkiiliinden itibaren Servet-i Fiinun mecmuasi sayfalarinda sik sik
mensur siire rastlanilir. Gruba mensup hemen herkes bu sahada kalem tec-
riibesinde bulunur. Mehmet Rauf (Siyah Inciler, 1901), Celal Sahir [Erozan]
(Buhran, 1909; Siyah Kitap, 1912), Hiiseyin Cahit [Yal¢in]| (Hayat-1 Hakikiye
Sahneleri, 1910), Ahmet Hikmet Miiftlioglu en ¢cok rastlanilan imzalardir.
Bu arada su hususu da belirtmek gerekir ki, mensur siir tarzi, devrin ro-
man ve hikayelerindeki anlatim bicimlerine, ciimle yapilarina ve iislubuna
genis Olclide tesir etmistir. Bu tesir, mensur siir metinleriyle Halit Ziya ve
Mehmet Rauf’un romanlarinin psikolojik tahlil ve mekan tasvirlerine ayri-
lan pasajlarinin karsilastirilmasi durumunda daha acik bir surette gortile-
cektir.

Edebiyat-1 Cedide sonrasinda mensur siir

Mensur siir tiirt, Edebiyat-1 Cedide toplulugunun 1901’de fiilen dagilmasi
ile 6mriini tamamlamis olmaz. Tiirtin bu tarihten Cumhuriyet'e kadarki
edebi faaliyetler icinde de onemli bir yeri vardir. Bu baglamda Servet-i
Fiinun, Resimli Kitap, Riibap, Sehbal, Musavver Muhit, Musavver Hdle,
Peyam-1 Edebi vb. mecmua sayfalarindaki mensur siir metinleri bir hayli
yekiln tutar. Ali Stiha, Celal Sahir, Bedrettin Miimtaz, Emin Biilent, Emin
Lami, Hamdullah Suphi, Hasim Nahit, ilyas Macit, izzet Melih (Hiiziin ve
Tebesstiim,1922), Refik Halit, Mehmet Behget Yazar (Buhurdan,1923),
Raif Necdet, Selahattin Enis, Siileyman Bahri, Tahsin Hakki, Tahsin Nahit
gibi isimler, 1901-1910 doéneminde mensur siir tlriinde eser veren
imzalardir. Edebiyat-1 Cedide’yi var eden sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel
ortamin devam etmekte ve topluluga ait edebiyat/siir anlayisinin biiyiik
olciide gecerliligini korumakta olusu (Fecr-i Ati), bunun en 6nemli sebebi
olmalidir.

Mensur siir tiirti, Milll Edebiyat mektebinin sekillenmeye basladig yil-
larda da bir hayli itibardadur. Ileriki yillarda bu mektebe istirak edecek olan
bazi 6nemli isimler, ilk edebi sohretlerini mensur siir tiirtindeki eserleriyle
elde ederler. Bunlarin basinda Halide Edip (Harap Mabetler, 1911), Yakup
Kadri (Erenlerin Bagindan, 1922; Okun Ucundan 1940), Refik Halit ve Omer
Seyfettin gelir. “Siirin nesirle de kaabil oldugunu zannedenler gaflettedirler.
Siir muhakkak vezinle ve kafiyeyle viiciide gelir”(Beyath 1984: 135) diyen
Yahya Kemal bile, Peyam-1 Edebi’de “Camlar Alt1 Musahabeleri” bashg al-
tinda ve Siilleyman Sadi imzasiyla mensur siirler kaleme alir.

Cumhuriyet sonrasinda eski ragbetinden 6nemli seyler kaybeden men-
sur siir, yine de temsilcisini bulmaktan biisbiitiin uzak kalmaz. Bunlardan
Rusen Esref [Unaydin] (Damla Damla, 1928), A. Nihat Asya (Ayetler, 1936;
Kubbeler, 1976), M. Kaya Bilgegil (Cehennem Meyvasi, 1944), A. Nihat Tar-
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lan (Giines Yaprak, 1953; Kugular, 1970), Semsi Belli (Giiz¢gigegi, 1965), Sa-
miha Ayverdi (Dile Gelen Tas, 1999), mensur siir tiirtinde giizel 6rnekler
verirler. Glinimiizde ise, gerek edebiyat dergilerinin sayfalarinda, gerek
degisik kitaplar icinde, gerekse miistakil kitap halinde mensur siir tiiri ile
karsilasmak miimkiindiir.

Mensur siirin nitelikleri

Uzerinde durdugumuz tiiriin yaygin olarak kabul goren ad, Halit Ziya tara-
findan ortaya atilan “mensur siir’dir. Bundan dnceki ilk 6rneklerde; “nesr-i
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mubhayyel”, “nesr-i si'r-amiz”, nesri nazmamiz”, “nesr-i sairane”, “mensure-i
sairane” isimleri kullanilmistir. “Mensur siir’in yayginlasmasindan sonra,
zaman zaman “mensure”, “fantazi”, “fantaziye” isimlerinin kullanildig1 da
gorilir. “Diiz yazi siir” ise tilire, yakin donemlerde takilmis olan addir.

Liigatler, bir sifat tamlamasi olan “mensur siir” kavramini; “Manzum ol-
mayan, nesir ile yani gayri mevzun kelam ile ifade olunan”; “Manzum degil,
vezinsiz, kafiyesiz s6z”; “Manzum olmayan, vezinsiz kafiyesiz s6z”; “Men-
sur, fakat giizel bir s6z” olarak a¢iklarlar.

Yakin donemlerde yapilan bazi ¢alismalarda, mensur siirin kaynaklari,
dogusu, gelismesi ve niteliklerini acikliga kavusturma gayretlerinin yani
sira, tliri tanimlamaya yonelik denemeler de mevcuttur. (bk. Aki 1989:
263; And1 1997a: 30; Argunsah 2002: XII).

Bize gbre mensur siir; sanatkarin ferdl ve sairane his, hayal, diisiince
ve intibalariin, siir kadar olmasa bile ahenkli ve sanath bir dil ve tslupla
ifade edildigi; vezinsiz, kafiyesiz, misrasiz, cogu gramer kaidelerine uy-
gun climlelerden miitesekkil; biiyiik bir duygu yogunlugunun hakim oldu-
gu kisa nesirdir.

Kanaatimizce mensur siirin nitelikleri ile ilgili olarak ilk énce bi-
linmesi gereken husus sudur: “Mensur siir” denilince akla “saf siir” gelme-
meli ve boyle bir beklenti icine de girilmemelidir. Clink{i tiir, gerek duygu ve
duyarhliklarin ifadesi, gerek yapi, gerekse dil ve iislup bakimlarindan “saf
siir” olmaktan bir hayli uzaktir. Zaten tiiriin sinirlari i¢cinde eser veren ka-
lem sahiplerinden hi¢ kimse, boyle bir iddiada bulunmamistir. Mesela Halit
Ziya Usakligil’e gore, kendisinin kaleme aldig1 mensur siirler, “hemen fikre
dogduklar gibi teklifsiz, tasnifsiz, ¢izilivermis” bir “miisvedde”dir;

“Menstr siirler, kisa, kiiclik, hemen fikre dogduklari gibi (...) teklifsiz, tasnif-
siz, ¢izilivermis gibi ¢izgilerden ibaret olacakti. Bir nevi miisvedde... o kadar
kisa, o kadar kii¢lik olacaklardi ki uzun tasvirlere, agir siislere muhtac ol-
maktan, dar anlayislara sadece bir siir heyecani tasimakla iktifa edecek, san-
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ki gonliinlin helecan vuruslarini iki elleriyle tutarak riiya déoseginden sadece
bir gdmlekle firlayan bir geng¢ kizin utangac edasiyle, mahmur ve telasl, yar1
uykuda yar1 uyanik c¢ikivereceklerdi.” (Usaklhgil 1969: 190-191)

0 halde mensur siir nedir? Bu sorunun akla getirdigi ilk cevap; vezin-
siz, kafiyesiz, misrasiz, climleler/satirlardan miitesekkil nesirdir. Unutul-
mamalidir ki, sifat tamlamasi olan tiirtin adindaki ilk kelime, “nesr” (yay-
ma, sa¢gma, dagitma; manzum olmayan s6z veya yazi) kokiinden gelen
“mensur”dur (yayilmis, sacilmis, dagilmis). Bu bakimdan mensur siirin dil
ve Ozellikle yap1 bakimindan “mensur” olmasi, “manzum” olmasindan ¢ok
daha 6nce gelir ve tiir nesirdir. Mensur siir etrafindaki tartismalarin asil
kaynagini da, onun bu niteligi olusturur. Clinkii siiri, vezinli ve kafiyeli s6z-
de arayanlar, nesrin siir olarak isimlendirilmesini kabul etmezler. Onun i¢in
eski siir anlayisina bagh olanlarin isyanlari, daha tiiriin “siyah kar, beyaz
kémiir, kuru su” tamlamalar1 kadar birbirine zit sifatla isimden olusmus
adinda bagslar.

Burada akla hemen ikinci soru gelir: Mensur siir mademki nesirdir, o
halde alelade bir nesirden veya nesir tiirlerinden farki nedir? Ayni soru-
yu su sekilde de sormak miimkiindiir: Mensur siir, hangi niteliklerinden
dolay1 adinda “siir” kelimesini kullanma hakkina sahip oluyor? Elbette ki
“siir” kelimesini sadece vezinli ve kafiyeli s6zilin tekelinde gorenler i¢in bu-
rada soylenebilecek s6z yoktur.

Uzerinde durulan tiiriin mensur olmasina ragmen “siir” adini kullanma-
sina imkan veren ve onu siire yaklastiran nitelikleri hakkinda en isabetli
degerlendirmelerde bulunan arastirmaci Fevziye Abdullah Tansel’dir. Tan-
sel’e gore bu nitelikler, bir siir gibi ahenkli olma, climle ve ibarelerin yer
yer vezinli oldugunu hissettirme, ahenk saglamaya yarayan aliterasyon ve
asonansdan baska kafiyelere de (seci) rastlanilma, siir icin elverisli konula-
r1 isleme, konular1 muhtelif edebi sanatlar ¢evresinde ifade etme, az ciim-
leden ibaret ve kisa olma, siir dedigimiz o ilahf 15181n sicaklik ve aydinhigini
ruhlarimiza duyurabilmedir. “Iste bu sebeplerle, hem nesrin, hem siirin 6z
taraflarini igine alan bu tiirlii eserler icin mens{r siir ta’biri kullanilmakta-
dir”’ (Tansel 1983: 346)

Mensur siir karsisindaki okuyucunun zihninde olusan ilk siir intibai,
adi gecen metinlerin yapisindan degil, muhtevasindan gelir. Clinkii mensur
siirler, cok biiyiik 6lciide kalem sahibinin ferdi tahassiisleri ekseninde vii-
cut bulurlar.

Bir baska ifadeyle mensur siirlerin asil kaynagi, sanatkarin kendi “ben”i
ve bu “ben”in duygulari, heyecanlari, sevingleri, elemleri ve isyanlaridir.
Tiirtin en sik kullanilan temalari ise ask, yalnizlik, bedbinlik, kacis, 6lim
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ve tabiattir. Zaman zaman karsilasilan ve bu muhtevay1 zenginlestiren sos-
yal ve beseri konulu metinlerde bile, cok agik ferdi ve siibjektif bir bakis
mevcuttur. Denilebilir ki, mensur siir, son derece hassas, santimantal ve
coskun romantik ruhlarin ifade formudur. Sik sik karsilasilan “Ah!, oh!, of!,
ey!” tinlemleri, s6z konusu romantik ruhun yaygin ifade tarzidir. Buradan
hareketle ad1 gegen tiirtin Ara Nesil, Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Ati gibi,
sanatta ferdiyetciligi 6n planda tutan edebfi topluluklarda neden biiyiik rag-
bet gormis oldugu daha iyi anlasilir.

Mensur siirler, biiyiik bir duygu yogunlugu ile ytikli olan metinlerdir.
Dilinde dikkati ¢eken kelime, kelime grubu ve ciimle tekrarlarini bu duy-
gu yogunlugu cercevesinde diisiinmek gerekir. Bu yonlyle tiir, divan
edebiyatindaki sanath nesirden biiytlik 6l¢iide ayrilir. Ciinkii mensur siir-
de oncelik, sanat gosterisi degil, kalem sahibinin ruhundan tasan samimi
duygularin serbestce ifadesidir. Ad1 mensur siirle 6zdeslesen Fransiz sairi
Baudelaire’in asagidaki ciimlesi, bunu vurgular. “Hangimiz biiytik emeller
besledigimiz gilinlerde, ruhun lirik hareketlerine, hiilyanin dalgali asklari-
na, suurun ¢irpintilarina uyacak kadar kivrak ve degisik, siirli, ahenkli ve
kafiyesiz bir nesir mucizesini hayal etmemisizdir?” (Yetkin yty.: 11-12). Bu
acidan mensur siirler, yazarin i¢ diinyasini biitiin ¢iplakligi ile gozler 6niine
koyan stibjektif ve lirik metinlerdir. Halbuki divan nesrinde, yazar kendini
hicbir zaman bu kadar a¢iga vurmaz, sanatin arkasina gizler.

Mensur siirin daha ¢ok muhtevasindan kaynaklanan bir baska niteligi,
yazara ait ferdi tahassiislerin “sairane” olusudur. Halit Ziya, mensur siirlere
“tevlit eden fikirler sairane oldugu i¢in” bu ismi verdigini belirtir. Sairane-
lik, 6ncelikle dile dokiilen his, hayal, intiba vb. duyarliliklarin mahiyetinden
kaynaklanir. ikinci olarak sanatkarin mizaci devreye girer. Duyarhliklar, ro-
mantik mizacin siizgecinden gecerken ciddi bir ferdilesme yasanir; yer yer
0zel ve 6zglin imajlara biirtintr.

Mensur siirlerdeki sairaneligin son asamasi, metnin dil ve tislubunda
somutlasir. Bu nokta bizi, tliriin en ¢ok tartisma konusu olan nesir-nazim
ikilemi ile yliz yiize getirir. Yani, mademki tiir, dil ve climle kurgusu baki-
mindan mensurdur, o halde onun diger nesir tiirlerinden farki nedir? Dis-
tan bakildiginda mensur siirin, diger nesir tiirlerinden hi¢bir farki yoktur.
Clnki o da digerleri gibi, climlelerden, paragraflardan olusan bir metindir.
Ancak s6z konusu metne daha yakindan bakip inceledigimizde, farklar or-
taya cikmaya baslar.

Mensur siir metinlerinin dili, zaman zaman sanatkarlar1 tarafindan
aksine agiklamalar yapilmissa da belli bir dikkatin, endisenin, gayretin ve
isciligin Girtiniidiir. Asagida siralanacak olan o6zellikler, tislupta belli bir sa-
natkaranelige imkan verir.
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Mensur siir ciimleleri, cogu zaman belli bir “ritm”e sahiptirler. Ciimle ve
climleciklerdeki simetrik yapi, s6z dizimi, kelime, kelime grubu, climlecik
ve climle tekrarlari, metinlere belirgin bir ritim kazandirir. O kadar ki,
zaman zaman climlecik ve ctimlelerin “vezin”li oldugu intibai dogar;

“Denilir ki kelebek [...] bahar perilerinin rayihalarindan tahaddiis etmis bir
esir, tabiatin en ruhperver renklerinden titremis bir sehper, perilerin tema-
siyle katrelenmis bir sisten miihtez bir nur-1 seyyaldir; denilir ki kelebek bir
hevadir, esiyor, bir nefestir, ah ediyor. Bir katredir, telatum etmis, bir hande-
dir, tebelliir etmis, bir tebessiimdiir takattur etmis, denilir ki kelebek bir sev-
dadir bi-karar, bir nesimdir muanber, bir bisistir zi-ruh, bir siirdir raksan...”
(Mehmet Rauf 1341: 9-11)

Mensur siir metinlerini dil ve tislup bakimindan siire yaklastiran bir
baska unsur, belirgin bir “ahenk” endisesi i¢inde kaleme alinmis olmalari-
dir. Nazimdaki kafiyeyi hatirlatan seciler, asonans ve aliterasyon sanatlari
ile tekrarlar belli bash ahenk unsurlaridir. S6z konusu ritim ve ahenk un-
surlari, hem kalem sahibinin sairane duygu yogunlugunun ifadesinde, hem
de metnin siir atmosferi lizerinde isleve sahiptir:

“Zevce bir viicudun diger bir viicudu, bir kalbin diger bir kalbidir. Zevce
seh-rah-1 hayatin daim1 bir refiki, bir ruhun ebedi bir enisidir. Zevce ekdarin
mistereki, siirirun hisse-yabs, hissiya-t1 kalbin diger bir mir’at-1 in’ikasidir”
(Usaklhgil 1307: 44)

“Yillar yarlardan, yarlar yillardan vefasiz... Kara baht bir kasirga gibi. Bu ne
bas dondiiriicti is? Geceler giinleri, glinler geceleri kovaliyor; cefalar cefala-
11 Kolluyor. Saclarimizda akar aklary, alnimizda gizgiler ¢izgileri doguruyor”
(Karaosmanoglu 1970: 13)

Bunun o6tesinde, mensur siirlerde tahasstisler ¢evresinde viicut bulan
imajlarin ifadesi, cogu zaman tabii dilin ve nesrin sinirlarini zorlar. Yukari-
da belirtilenlerin disinda kalan edebi sanatlarin imkanlarindan genis 6l¢ii-
de faydalanilir. Yeni soyleyis tarzlari aranir. Ancak ahenk ve duygu yogunlu-
gu, bu zorlamay1 6nemli dl¢lide hafifletir ve okuyucunun rahatsiz olmasini
engeller.

Mensur siirlerde tahlil ve tasvir climleleri daha yogunluktadir. Bu
climleler zaman zaman kisa ve kesik, zaman zaman da -yan ciimleciklerle
genisletilerek- uzundur. Ciimle ¢ogu kez kalem sahibinin ruh haline ve
ahenge gore sekil kazanir. Halit Ziya kendi mensur siirleri icin “bir nevi
miisvedde” dese de bu kalem tecriibelerinde islenmis bir climle yapisi
ve nesirle karsilasiriz. Bazen de, dilde hentiz ifadesini bulmayan duygu
hallerinin yaziya gecirilme gayreti sezilmektedir. Ozellikle Mehmet Rauf
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ve Hiiseyin Cahit'te dilin imkanlarinin genis o6l¢lide zorlanmasindan ve
soyleyise eslik etmeyen bir duygu halinin bulunmasindan kaynaklanan
kusurlu ciimlelerle karsilasilmaktadir.

Mensur siirlerin uzunlugu genelde yarim (birkag paragraf) veya en cok
bir sayfadir. Mevcut metinlerin biiyiik ¢cogunlugu bu 6lgiiler icindedir. An-
cak baz1 metinlerin bu sinir1 astigl, daha uzun oldugu goriiliir. Uzun metin-
lerden bazilari, i¢ b6limlemeye tabi tutulmustur. Fakat hemen belirtelim
ki, bir sayfadan daha uzun olan metinler, sayfa sayis1 arttikca mensur siir
olma niteliklerini kaybetmeye baslarlar. Bu tiir metinlerin kimi zaman “ha-
tira”, kimi zaman da “hikaye” tiirti sinirlari igine girdikleri gorilir.

Bir tiirden bahsettigimize gore, mensur siirler; yazari tarafindan veril-
mis bir adi, baslangici ve sonu olan miistakil metinlerdir. Bununla birlikte,
farkl tiirlerde (roman, hikaye, vb.) yer yer mensur siir tislubuna sahip sa-
tirlarla karsilasmak mimkiindir. Elbette bu boéliimler, mensur siir sayila-
maz. Bunu, tiirler arasi gecis veya mensur siirin diger tiirlere olan tesiri
cercevesinde degerlendirmek daha dogru olur.
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Milli Edebiyat Dénemi (I911-1923)

Serif Aktas

Milli Edebiyat kavrami ve Milli Edebiyat Dénemi

HEMEN her milletin edebiyatinda milli degerler biitii-

niiniin 6n plana ¢ikarildigl donem veya donemler vardir.

Bizde XX. yiizy1l baslarinda béyle bir donem yasanmistir.

“Milll Edebiyat” kavrami ve “Milli Edebiyat” donemi s6z grup-

laryla ifade edilen hususlar1 ayr1 ayri ele almadan ne déonem ne

de kavram hakkinda yeterli bilgi verilebilir. Ayrica sanat ve fikir hare-

ketlerini y1l1, ay1, glinii ve saatiyle belli bir tarihte baslatmak da mtimkiin
degildir.

Tiirk edebiyat: tarihinde “Milli Edebiyat” olarak adlandirilan bir donem
vardir. Bu; Tanzimat Edebiyati, Servet-i Fiinun edebiyati gibi belli bir d6-
nemde ortaya konan eser ve edebi faaliyetlerin adi durumundadir. “Milli
Edebiyat” kavrami ise Tiirkiye Tiirkcesinde birbirinden farkl iki anlamda
kullanilmaktadir. Bunlardan birinde dil esas alinir: Tiirkge ile ortaya konan
edebi eserler ve faaliyetleri ifade i¢in Tiirk edebiyati denildigi gibi, Tiirk-
lerin Milli Edebiyat1 da denilebilir. Son zamanlarda “ulusal edebiyat” s6z
grubuyla tarih boyunca ayni dille yazilmis eserler kastedilmektedir. Ayrica
“milll edebiyat”tan s6z edildiginde, “Milll olmayan edebiyat yoktur.” gorisii
One striilebilir. Buradaki hareket noktasi pek tabii ki dildir: Fransizca ile
yazilmis edebi eserlerin olusturdugu edebiyata Fransiz ulusal edebiyati;
Ingilizce ile yazilmis edebi eserlerin tamaminin meydana getirmis oldugu
edebiyata da Ingiliz ulusal edebiyati da denilmektedir.

Milll edebiyat kavrami, insan topluluklarinin milletlesme siirecini ger-
ceklestiren duygu, diisiince ve faaliyetlerin edebi metinlerde islenmesiyle

TUrk&pesivaTiTarini  c.3, Ankara 2018



ortaya cikmistir. Bu kavramda iki 6genin i¢ ice girdigi dik- ' Dr Hilya Argunsah'in

“Milll Edebiyat” adli

kati cekmektedir: Bunlardan ilki milli Kimligi olusturan de- .. (2004: 164-214),

gerler butiintudiir: digeri ise akli ve iradi insanin modern- giB’%Zi ?erkesg;ogg) kiye'de
. A o . . agdaslasma ve
lesmesinin getirdigi imkanlarla gelecegini sekillendirme anmet okay'n “Toplumcu

endisesidir. Millf edebiyat teriminde bu iki 6ge birbirinden Gglr‘?ekﬁ?i!iginuﬁynalga“t"
.. . . . . . . . adlr eserinin esrutiye
ayrilmaz bicimde birlesir; bir zevk, anlayis ve zihniyetin ifa- e miterake: Milli Edebi-

desi olur. Boylece Kisi, iiyesi oldugu toplumda kendi birey- Yat’ (2000:293-321) adh
e e s e . boliimii yeterince bilgi ve
sel ve toplumsal kimliginin bilincine ulasir. O, artik hayatini  pibliyografya vermektedir.

ve gelecegini, akliyla ve iradesiyle diizenleyen modern bi-

reydir, haklar1 ve sorumluluklar1 vardir. Hak ve sorumluluk dengesini hu-
kuk yoluyla diizenlemek ister. Biitiin bunlar millet hdlinde yasama iradesi
cevresinde gerceklesir.

Skolastik donemden millet donemine gecis hi¢bir yerde, hi¢cbir zaman,
birdenbire ve kolayca gerceklesmez. Uzun hazirlik donemine ihtiya¢ gos-
terir. Oyleyse “Milli edebiyat” kavraminin anlami ve mahiyeti, toplumlarin
millet halinde yasamalarini gerceklestiren diistince, duygu, davranis, anla-
y1s, zevk ve iligkiler biitiiniiniin edebl metinlerde goriiniistinde aranmalidir.

Turkiye Tirklerinde Milli Edebiyatin olusumu

Yukaridaki ifadelerden de anlasilacagi lizere Milli Edebiyat, Tiirk mo-
dernlesmesinin gelisimi icinde ele alinmalidir. Tanzimat dncesi ve sonrasi
gerceklestirilen yenilikler, bir bakima milli edebiyat anlayisini ve dénemi-
ni hazirlar. Tanzimat'tan II. Mesrutiyet'e uzanan ¢izgide hukuk, dil, tarih,
edebiyat, felsefe kisacasi kiiltiir alanina giren ilimler biitliniiyle ilgili calis-
malar; siyasi arayislar Milll Edebiyat Donemini hazirlamistir. S6z konusu
hazirlik dénemiyle ilgili calismalar, tarih ve edebiyat tarihleri basta olmak
lizere bir¢ok eser ve yazida anlatilmaktadir.!

Yukarida s6zii edilen alanlarda gerceklestirilen calismalar yasanan si-
yasi ve sosyal hadiseler, Osmanli aydininin Bati'ya benzemek, Batili gibi
olmak diisiincesi ve 6zlemi yaninda, “kiiltiirel bellegi"nin bilincinde olan
bireyi dilinya ve insanlikla iligkilerini yeniden diizenlemeye yonlendirir. Bu,
modernlesmenin Osmanli imparatorlugunda kendine 6zgii gériiniisiidiir.
Temelde insanin akly, iradesi ve bilincine vardig: kiilttir kimligi ile yeryi-
ziinde varhgini siirdiirme istegidir. Bu, kisi diizeyinde kuldan bireye, devlet
diizeyinde imparatorluktan millete gecisi hazirlar. Artik insanin “ben”i her
tlirli etkinliginin merkezindedir. Bu, yeni etik ve estetik degerlerin olusma-
sina zemin hazirlar ve birey artik hayatina ve kendine anlam kazandirmak
icin bir takim sorularin cevaplarinin pesine diiser. “Ben kimim? Benim gec-
misim nedir? Benim dilimin 6zellikleri nelerdir? Birlikte yasadigim halkin
yasama tarzinin 6zellikleri nelerdir? Dini ve tarihi degerlerim nelerdir? Bii-
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tiin bunlari nasil taniyabilir, nasil degerlendiririm? Zamanin getirdigi yeni-
likler nelerdir? Bunlardan nasil yararlanirim? Birlikte yasadigim ve bircok
degeri paylastigim insanlarla gelecege nasil hazirlanabilirim?” Kisacasi in-
san; kimim, neyim, ne olacagim, sorularina etik ve estetik alanda cevaplar
aramaya baslar. Ayni dikkat ve duyarlilikla yakin ge¢mis tenkit de edilir.
Model ise modernlesmis Batr’'dir.

Tiirk modernlesmesi; yukarida sayilan hususlar ve benzerlerinden ha-
reketle XIX. yiizy1l sonu XX. ylizyil baslarinda milli devlet fikrine ulasir. D6-
nemin biitiin diisiince adamlari, yazar, sair ve hatta siyasileri milli devlet
fikrinde birlesirler. Farkliliklar ayrintidadir. Bunun i¢in milli edebiyat basli-
g1 altinda sadece Tiirkgili edebiyattan soz etmek dogru degildir. Ciinkii milli
edebiyat bir donemin adidir. Bu donemde yazilmis edebi eserlerde millet
halinde yasama istek ve iradesi bazen agikca ifade edilir, bazen de degisik
sekillerde kuvvetle hissettirilir. S6zii edilen istek ve irade yalniz eserlerde
degil; derece farkiyla her gruptaki insanlarin faaliyetlerinde de goriiliir. Bu-
nun i¢in so6zii edilen donemde yazilmis eserlerin tamamini Milli Edebiyat
altinda ele almak gerekir. Clinkii bu dénemde millet halinde yasama iradesi
ve kiiltiirel bellegi anlama ve yorumlama bilinci, etik ve estetik degerlerin
merkezinde yer alir. Bunlar1 “ben”in modernitenin getirdiklerinden yola
cikarak kendi kendini dogal olarak sorgulamasi; benligini olusturan deger-
leri aramasi; akli ile kalbi arasinda diyalog kurarak, yani diistinerek ve his-
sederek halde ge¢misini degerlendirmesi ve gelecege hazirlanma gayreti
ile birlikte diistinmek gerekir. Biitiin bunlari1 da “Milli romantik duyus tarz1”
s6z grubuyla ifade etmek yerinde olur. Milli Edebiyat, bu duyus tarzinin ha-
kim oldugu edebiyattir. Bu ddnmede ge¢misi biitiiniiyle degerlendirebilen
insanlar, milll devletlerin tesekkiiliinde vazgecilmez unsurlar olan sosyal
miiesseselerin ve sanat meselelerinin yeniden sekillenmesine hizmet et-
mislerdir. Bu insanlarin hakim vasfi; dil, kiiltiir, sanat ve edebiyatta, millete
viicut veren degerleri, y1g1in halindeki malzeme i¢inden, beyin-kalp diyalo-
gu kurarak se¢meleri ve onlari zamanin sartlarina gére yorumlayarak isle-
meleri ve tartismalaridir.

Sozl edilen dénemde en yogun bicimde eserlerin verildigi, tartisma-
larin gerceklestigi zaman dilimi II. Mesrutiyet’i takip eden yillardir. Millf
Edebiyat Donemini bu yillarda baslatmak gerekir. Yeni lisan baslikli yazi
basta olmak ilizere, Gen¢ Kalemler ¢evresinde baslatilan fikri ve edebi fa-
aliyetin, lizerinde durulan zihniyeti, en iyi aksettirdigi diistincesiyle Milli
Edebiyat Donemini bu yazinin yayimladigi 1911 yilinda baslatmak yerinde
olur. Edebi ve sosyal hareketleri, kesin bir tarihle baslatmanin bazi1 kusur-
lar1 beraberinde getirdigini de gézden uzak tutmak gerekir. Ancak burada
yalnmiz Tiirk¢ii edebiyattan s6z edilmedigi Milli Edebiyat tizerinde duruldu-
gunu hatirlatmakta fayda gormekteyiz. Yahya Kemal Beyatli’nin, Istiklal

Serif Aktas Milli Edebiyat Dénemi (1911-1923)



Marsi sairi Mehmet Akif Ersoy’un Milli Edebiyat disinda degerlendirilme-
mesi gerektigi diistincesindeyiz. Ciinkt Milli Edebiyatta 6lcii, yalnizca vezin
ve dil meseleleri degildir; yukarida 6zellikleri ifade edilen ve farkli yonleri
bulunan bir duyus tarzi biitiiniidiir. Bu duyus tarzinin da merkezinde millet
halinde yasama istegi ve iradesi vardir.

Milli Edebiyat zevk ve anlayisinin, Cumhuriyet sonrasinda Memleket
Edebiyati ad1 altinda varligini siirdtirdiigii s6ylenebilir. XX. ytlizyil baslarin-
da Milli Edebiyata 6zgii duyarliligin hazirlanmasinda birbirinden farkh go-
riinen ancak birbirini tamamlayan {i¢ 6nemli isimle karsilasmaktayiz.

Bunlar; Ziya Gokalp, Mehmet Akif ve Yahya Kemal'dir. Faaliyetleri iti-
bariyle, birbirinden farkli sahalara dikkatlerini yoneltmis bu insanlar, ayni
ihtiyaca cevap aramakta ve ayni durus tarzi etrafinda birleserek birbirini
tamamlamaktadir.

Bu ihtiyac, “Yeniden sekillenecek Tiirk devletinde dil, kiltiir, sanat ve
edebiyat meselelerinin alacagi sekil ne olacak?” sorusunda ifadesini bula-
caktir. Bu duyus tarzi da, gecmise ait degerleri cevher halinde tespit edip
yorumlayabilmek i¢in milletin tarihine beyin-kalp diyalogu kurarak yaklas-
maktan ibarettir.

Bunun i¢in milli tarih arastirilmis, milli dilin hususiyetleri tespit edilmis
ve islenmeye gayret sarf edilmistir. Ecdat yadigar1 eserlerde milleti yapan
unsurlar incelenmis, dine ve tarihe ait bilgiden destek alan bir his haliyle
dini ve tarihi meselelere estetik endiseyle yaklasilmistir. Ayrica halkin mil-
1T degerleri tabii olarak yasadiginin farkina varilmistir. Bati’da tarihi olan
milletler, XVIIL. ve XIX. ylizyillarda bu faaliyetleri gerceklestirerek siyasi
manada milli devletlerine viicut verdikleri gibi kiiltiir, sanat ve edebiyat sa-
halarinda da kendileri temsil eden 6liimsiiz eserler ortaya koymuslardir.
Bu ifadeden de anlasilacag iizere, milli romantik duyus tarzinin milletin
uzak gecmisini, tarihl macerasini, dini servetini, halkin zihni faaliyetlerini
ve ecdat yadigarlarini degerlendirmek gibi cesitli cepheleri vardir.

Milli Edebiyat Doneminin Mehmet Emin’in Tiirkce Siirler'i (1898) ve
hatta bu kitaptaki “Cenge Giderken” baslikli manzumesiyle baslatmak iste-
yenler bulunmaktadir. Ciinkii Mehmet Emin’in Ttirkge Siirler adli kitapta bir
araya getirdigi manzumeler, bir fantezi veya deneme degil, siirimizde koék-
li bir degisiklik teklifidir. Siiriyet unsurlar1 bakimindan son derece fakir
olmalarina ragmen bu manzumeler, siirde farkli bir hareketin basladigini
ifade eder. Bu farklilik sanat, zevk ve anlayisi, sanatin gayesi bakimlarindan
diger edebl tiirlerini ve hatta diger giizel sanat dallarini da ilgilendirmekte;
siir konusunda ise ses, kelime kadrosu ve hayal sistemi, misra orgiisii, du-
yus ve sOyleyis tarzinda varligini kuvvetle hissettirmektedir. Bu siir, sanat
degeri bakimindan Edebiyat-1 Cedide siirinin yaninda elbette son derece
zayif ve cilizdir. Ancak siirde farkl bir ufku isaret etmesiyle edebiyat ta-
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rihimizde ayri bir degeri vardir. Geng Kalemler'de alevlenen “Yeni Lisan”
hareketinden 6nce, Selanik’te ¢cikan Cocuk Bahgesi adli dergide Riza Tevfik
ile Omer Naci’'nin, Mehmet Emin’in siiri etrafindaki miinakasas, iki farklh
anlayisin karsi karsiya gelisinin ifadesidir. Riza Tevfik, Mehmet Emin’in s6z
konusu siirleri ile yeni bir ¢igir actigini; Tirkligiin hassasiyetine, zevkine,
ihtiyacina ve itikatlarina gore siir yazdigini; bu dille edebi eserler viicuda
getirmenin gerekliligini belirtir. Edebiyat-1 Cedide siir zevkini ve dilini ten-
kit eder; Mehmet Emin’i yeni bir ¢18ir acan sair olarak gortr. Edebiyat-1 Ce-
dide doneminde Servet-i Fiiniin dergisinde siirlerini yayinlamis, heyecan-
I1 bir hatip oldugu kadar, samimi bir milliyetperver olan Omer Naci, Riza
Tevfik’e cevap verir ve aruz vezninin tstinliigiinii, Osmanli Tiirk¢esini ve
yerlesmis, benimsenmis edebi zevki savunur. Bu miinakasa devam eder-
ken, Mehmet Emin’in, ayn1 dergide, kendi tarzinda siirleri ¢ikar. Riza Tev-
fik de ayn1 dergide, Mehmet Emin tarzindan hareketle, sanat degeri baki-
mindan onun manzumelerinden daha {istiin siirler yayimlar. Bunlari taklit
edenler ¢cogalir. Boylece Mehmet Emin tarzi, Tiirk edebiyatinda yerlesmeye
baslar. Bu miinakasanin dergi sayfalarinda kaldigini1 diisiinmek dogru de-
gildir. Zira Geng¢ Kalemler dergisinde “Yeni Lisan” bashkli makaleyle Omer
Seyfettin, Tiirkceyi ve Tiirk edebiyatini farkl bir agidan degerlendirirken,
[zmir'de bulundugu yillarda, Tiirk¢ii Necip’ten 6grendiklerinin tesiri al-
tindadir. Belki de onlar Selanik’te uygulama alanina aktarmaktadir. Yani,
bilhassa izmir'de olmak iizere Selanik disinda da dil ve edebiyat alaninda
ciddi arayislar mevcuttur. Bunlar hem Edebiyat-1 Cedide zevkine ve anlayi-
sina, hem de Edebiyat-1 Cedide kaynaklari olan yabanci dil kurallarina ve
kelimelere karsidirlar. Hareket noktalar1 halk zevki ve halkin kullandig:
dildir. Bu bakimdan Mehmet Emin ve Riza Tevfik'i destekler mahiyettedir.
Siiphesiz bu arayislar, gercek anlamini Yeni Lisan hareketi cevresinde ka-
zanacaklardir. Zira bu harekette “Yeni Lisan” yalniz bir dil problemi degil;
“yeni insan”in kendisini biitlin yonleriyle ifade etme, kendi kimliginin suu-
runa erme gayretidir. Bu insanin edebiyat1 ve siiri de kendi 6l¢iilerine uy-
gun olacaktir; buna imkan veren bir duyus tarzi etrafinda viicut bulacaktir.
Boyle bir edebiyatin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan arayislar, gecmis
doénemden alinan derslerle, onlardan daha kuvvetli ve daha organize ol-
maya hazir bigimde, varligin1 1900’1l yillarin baslarinda kuvvetle hisset-
tirmektedir. Goriiliiyor ki edebi olay kendisini ifade edecek yayin organi ve
cevreyi bulmakta, giicii 6l¢iisiinde kendi sesini duyurmaktadir.
Tanzimat'tan itibaren ortaya ¢ikan akli ve iradi insan ¢evresinde Mil-
11 Edebiyat zevk ve anlayisinin gelismeye basladigi sdylenebilir. Bu gelis-
me dil ve tarih daha genis ifadeyle, Tiirkoloji calismalariyla zenginlesir ve
desteklenir. Biitiin bunlarda yukarida s6ziinii ettigimiz ideolojinin roliinii
unutmamak gerekir. Bu gelisme, siir sahasinda Mehmet Emin Yurdakul'un
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Tiirkge Siirler adl1 eserinde bir araya getirdigi manzumelerle, Riza Tevfik’in
Mehmet Emin’i destekleyen ve halk siirine has soyleyisten yola ¢ikarak ka-
leme aldigi siirlerle varhigini kuvvetle hissettirir. Artik siirde bir duyus tar-
z1 ortaya ¢ikmak lizeredir. Bu duyus tarzinin 6zlinde, millete viicut veren
degerler bitiinlini farklh cephelerden ele alma, bunlari siire has soyleyis
tarziyla isleme arzusu yatmaktadir. Ayni duyus tarzi etrafinda eser veren
ve hizmet eden Ziya Gokalp, Mehmet AKkif ve Yahya Kemal’den birini yok
saymak, ciddi anlamda bir eksiklige sebep olur. Bu biiyiik isimler etrafinda
yeni tema, yeni sdyleyis tarzi arayan sanatkarlarin 6zel dostluklariyla degil,
faaliyetleriyle birbirini destekleyip tamamlayarak Cumhuriyet 6ncesinde
yeni bir siir zemini hazirladiklarin1 da gézden uzak tutamayiz. Geng Kalem-
ler gevresindeki siir faaliyeti, Riibab mecmuasi etrafinda birlesen “Nayiler”
kelimesiyle adlandirilan genclerin gayretleriyle zenginlesir ve farkl kay-
naklar1 yoklamaya yonelir. Boylece siir, s6zl edilen duyus tarzindan hare-
ketle Anadolu’da kurulan Tirk medeniyetine ait degerlere yonelir. Bu bir
arayistir ve yalniz degildir. Yahya Kemal ve Yakup Kadri'nin bir ara goniil
bagladiklar1 “Havza Edebiyati” fikri de edebiyat ve siirimize mekanda temel
arama endisesi etrafinda degerlendirilmelidir. Clinkii kiiltlir-mekan iliskisi
son derece 6nemli goriinmektedir. Mekan ve tarih, milli edebiyat ve siir i¢in
sayis1z konu sundugu gibi, mekan ve tarihte denenmis siir, soyleyis tarzla-
rinin, zamanin istek ve ihtiyaclarina gore degerlendirilmesi de anin siirini
zenginlestirir. Milli Edebiyat doneminde eski Tiirk tarihine ve destan done-
mine ait degerlere yonelme bu bakimdan dnemlidir. Uzak ge¢mis ve bilinen
tarih, ayn1 duyus tarzi ¢evresinde farkl sairlerce yeniden degerlendirilir.
Bu, bize has lirizmin kendi sesini arama, sahip oldugu tabii mirasi deger-
lendirme gayreti degil midir?

Daginik gibi goriinen ama aslinda bitiinligiinii devrin 6zelliginden,
arayislarindan, zamanin asli karakteri olan duyus tarzindan alan bu man-
zaray1 daha belirgin hale getirmek gayesiyle 1917 yilinda Sairler Dernegi
kurulur. Temel duyus tarzlar: degil, tercih ettikleri malzeme ve vasita fark-
lilig1, 6nem verdikleri temalarin ayrilig1 tam bir anlagsmanin saglanmasini
imkansiz kilar.

Bu dénemde ele alinan temalarin kaynaklarini yukarida ifadeye calistik.
Bunlardan biri digerini davet eder durumdadir. Tiirklerin uzak ge¢misini,
destan devrine ait 6zelliklerini, kavmi hayatlarina sekil veren degerlerini
ele almak; onlarin Anadolu’da kurduklar1i medeniyet ve yasama tarzi iize-
rinde diisiinmeyi glindeme getirmez mi? Uzak gegmisten ve yakin tarihten
gelen bazi kiiltiir unsur ve degerlerinin, halkin siirdiirdiigi yasama tarzi
icinde kazandiklar1 goriiniim iizerinde durmay1 zaruri kilmaz mi? Halkin
ve yliksek ziimrenin hayatin1 diizenlemede bir¢ok degerin kaynagi duru-
mundaki Islam dininin Tiirklere tesiri konusunu, siirdiiriilen hayat disinda
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diisinmek mimkiin mii? Halkin varligi kabul edilip yasama tarzini diizen-
leyen degerler lizerinde durulurken onun dini ve din dis1 siiri bir tarafa bi-
rakilabilir mi?

Asirlardir siirde yararh bir alet olarak kabul edilmis ve dilin biinyesine
nihayet uyum saglamis bir vezin bir anda bir tarafa birakilabilir mi?

Biitiin bunlar, son yiizyilda, 6zellikle de XIX. ylizyilin sonlar1 ve XX. yiiz-
yilin baslarinda cesitli yonleriyle taninan ve aydinlar arasinda kabul géren
yeni kiltiir dairesinin getirdigi teklifler, sagladigi zevk degisikligi, zaruri
kildig arayislar ile Turkliik diinyasinin cesitli yonleriyle arastirdig bir ta-
rihi zeminde i¢ ice girmis durumdadir. Sosyal bakimindan da, farkl ifade-
lerle ileri siirtilen teklifler arkasinda, bizi bir arada tutan degerler diizenin-
de degisiklik yapma istegi yatmakta, bu istek her tiirlii gruplasmanin temel
dinamigi olarak varligini hissettirmektedir. S6zii edilen istegin en acik ifa-
desi, immete ait degerlerden millete ait olana gegme arzusu ve iradesidir.

Yukaridan beri ifadeye calistigimiz bu hususlar ¢ok yonlii bir duyus tar-
zinin yasanmasina zemin hazirlamistir. Bu duyus tarzinin 6ziinde ise “Bizi
biz kilan, bize diger insan topluluklarindan farkli bir kimlik kazandiran
degerler nelerdir?” sorusu yatmaktadir. Biitiiniiyle Milll Edebiyat Donemi
siiri bu soruya verilen farkli cevaplardan kaynagini alan farkli temalar, soy-
leyis tarzlari, ahenk endiseleri lizerine kurulmakta; bunun ortaya ¢ikmasi
arzulanan “yeni insan”in sesi olmasi istenmektedir. Boyle bir hareket yeni
bir siir diline, yani yeni bir imaj dlinyasina, yeni bir sese ihtiya¢ duyacak-
tir. S6z konusu yenilik, tarihl mirasi ret degil, onu zamanin ihtiyaclari ve
sartlarina gore degerlendirme ve yorumlamadir. Bu konulardaki arayisla-
rin, zaman zaman Ustiin ve alisilmis siir zevkine tercih edildigi goriilecek;
cagrisimlari zengin ifadeler bir tarafa birakilarak yalin ve ¢iplak kelimeler-
le siir sOyleme gayreti icine girilecektir. Boyle bir faaliyet, edebiyat ve siir
dilini yeniden insa etme gayretidir. Bu gayretin hemen yanindaki {istiin siir
zevki hi¢bir zaman gézden uzak tutulmaz. S6zilini ettigimiz arayislarin kisa
zamanda saf siire has bir soyleyis tarzina ulasmasinda bu zevkin pay1 hig
de az degildir.

Goriiliyor ki Milli Edebiyat siirinde ¢ok farkli ve zengin unsurlar, kiiltiir
degerleri ve teklifler karsilikli birbirini etkileyerek bu déneme has biitiin-
liigli meydana getirmisler, ayn1 endiseden beslenen ¢ok yonlii bir duyus
tarzi ¢evresinde yeni siir ikliminin ortaya ¢ikmasina kap1 agmislardir.

Milli Edebiyat kavramini, sadece vezin, sade dil gibi sekli meselelere in-
dirgemek son derece hatalidir. Yeni Lisan, yeni insana ve yeni hayata acilan
kapidir. Bu yeni hayat ve yeni insan da sahip oldugu kiiltiir mirasi ve bi-
rikimle, zamanin ideolojisiyle uyum i¢inde imparatorluktan milll devlete,
baska bir séyleyisle iimmetten millete gegisi gerekli kilar ve hatta hazirlar.
Iste Milli Edebiyat, bu gecis ve hazirhgin gerceklestigi donemin edebiyatidir.
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Ziya Gokalp’in diistinceleri ve fikri 6nderligi etrafinda, siirin dil ve soyle-
yis bakimindan degismesini, yeni insanin ve yeni hayatin kendi siir zevkini
ve anlayisinl arama gayreti olarak diisiinmek yerinde olur. Dilde ve soy-
leyisteki degisiklik, zihniyet degisikliginin acik ifadesidir. Siir, iklim degis-
tirmistir. Gokalp cevresinde heceyle siir yazan sairler, yeni bir siire, millet
donemi siirine malzeme hazirlarlar. Bu dil, anlayis ve siir malzemesinden
sanat degeri yliksek siire gecis, sozii edilen niyet ve malzemenin yiiksek
seviyede siir zevkiyle degerlendirilmesine ihtiya¢ gosterir.

Once su siir malzemesinin ne oldugundan ve kaynaklarindan ve bunla-
rin, devrin ideolojisi ile kaynasmasindan s6z edelim.

Tiirk¢enin en uzak donemdeki eser ve soyleyisleri, Gokalp cevresinin
gayretiyle zamana tasinir. “Asr-1 Saadet”e ait degerler, zamanin ihtiyaclari-
na gore Akif tarafindan yorumlanarak ayni zaman dilimine, yani XX. yiiz-
y1l baslarina getirilir. Bu mekanda ve tarihi bilinen zamanda kazandigimiz
zenginlikler Yahya Kemal'in siirinin vazgecilmez temasi olacaktir. Ayni za-
man diliminde halk kitlesinin zevki ve duyarlilig1 yine Gokalp ve ¢cevresinin
merak ve arastirma konusudur. Yenilesme gayretleri Tanzimat'tan itibaren
Bati'ya ait etik ve estetik degerleri tanima ve Tiirkge ile ifade imkani sagla-
mustir. Divan ve halk siiri Tiirkgeye siir dili zenginlikleri kazandirmistir. Iste
biitiin bunlar, zamanin ideolojisi etrafinda birleserek yeni bir donemi bas-
latirlar. Bu, millet donemidir; bu donemde ortaya konulan edebiyat da her
tiirli hali ve goriiniisiiyle millet edebiyatidir. Bu edebiyaty, 1. Mesrutiyet'i
takip eden yillarda, Geng¢ Kalemler hareketiyle baslatmak yerinde olur. Za-
ten Cumhuriyet sonrasi Tiirk edebiyati ve siiri bu baslangicin zenginleserek
ve geliserek devamidir. Sanki edebiyat ve siirde Cumhuriyet siyasi ve sosyal
alandan daha énce gerceklesmistir.

Her yenilik ve her biiyiik degisme sanat ve edebiyatta bir sinirlamay,
tedirginligi ve ifade arayisini beraberinde getirir. 1911 sonrasi siirdeki ba-
sitlik, yalinlik ve zevk kargasasi boyle bir degisme arzusuyla agiklanabilir.
Gokalp’in manzumeleri ve Gokalp etrafinda siir yazan sanatkarlarin faali-
yetleri; Mehmet Akif’in gayretleri XIX. yiizyilldaki mutavassit zevk ve anla-
y1sin, zamanin so6zii edilen ideoloji cevresindeki devami durumdadir.

Bunun icin Milli Edebiyat Donemi siirini Gokalp cevresinde “Tiirkgii
Siir”, “Saf Siir Hareketi” ve “Halkin Yasama Biciminin ve Degerler Diinya-
si1 Konu Alan siir ve Manzum Metinler”; hikayeyi de “Milli Edebiyat Zevk
ve Anlayisina Bagh Hikaye”, “Hikayede Yerli Renk Gerg¢ekgiligi”, “Selahattin
Enis ve Natiiralist Hikaye” basliklar1 altinda ele almak istiyoruz.

Milli Edebiyat Donemi romanini ise yapi ve tema ile ilgili su basliklari ile
degerlendirdik: “Dogu-Bat1 Catismas1”, “Sosyal Yapidaki Bozulma”, “Devlet
Diizeninde Coziilme”, “Yeni Yonetim Arayist”, “Yonetim Karsisinda Duyu-
lan Korku ve Tedirginlik”; “ idealist Yonetim Catismasi ve Jurnalcilik”, “Aile
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Hayatinda Coziilme ve Yeni Aile”, “Egitim Problemi”, “Romanda Mekan” ve
“Romanda Anadolu”.

Siir

1. Tiirkgii siir

1911 sonrasinda Edebiyat-1 Cedide zevki ve anlayisiyla siir yazan geng sair-
ler Ziya Gokalp (1876-1924)'in kisiligi ve diislinceleri etrafinda birleserek
yeni bir siir hareketi olustururlar. Bu hareketi yalnizca sade dil ve hece vez-
niyle siir sdylemeye indirgemek dogru degildir. Yukarida soziinii ettigimiz
milli romantik duyus tarzi yeni bir sese, sdyleyise, yeni kelime kadrosuna,
imge diinyasina, yeni ve farkli temalara ihtiya¢ duyar. Bunlarin birdenbire
bulunmasi ve bunlarla iist diizeyde siir sdylenmesi miimkiin degildir. Boyle
de olmustur. Temada, yapida, soyleyiste, dil ve imgede milli romantik duyus
tarzina uygun eserlerin ortaya konulmasi gayesiyle siirde belli seviyede
ustaliga ulasmis gen¢ sanatkarlar, yeni bir malzeme ile yeni bir siir kurma-
ya kurulurlar. Bu gayreti en iyi onlarin eserleri ortaya koymaktadir. Ancak
bu dénemin siiri, o yillar Tiirkgenin tanimaya basladigi 6z siire has yapi
ve sOyleyisin yardimiyla kisa bir zamanda 1920 sonrasinda gozlemlenen
olgunluga ulasir. Gokalp ¢evresindeki siir hareketi Cumhuriyet sonrasi sii-
rimize tema, yapy, dil, imge, ses ve sdyleyis bakimlarindan hazirlar. Bunun
icin Milll Edebiyat Donemi siirine Ziya Gokalp’in siirlerinden s6z ederek
baslamak yerinde olur.

Tiirk siirinde oldugu kadar, Tiirk fikir hayatinda da adindan ¢ok s6z edi-
len Ziya Gokalp, sairden ziyade bir sosyolog, bir diisiince adamidir. Hatta
denilebilir ki Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunda Atatiirk’iin askeri ve
politik alandaki roliinii ve ehemmiyetini, fikir ve edebiyat sahasinda da
Gokalp yiiklenmistir. Imparatorluk devrinden, millet devrine geciste, mii-
esseselerin yeniden sekil kazanmasiyla Ziya Gokalp’in zihni mesaisinin iz-
leri vardir. Iste bu yeni devletin fikri temellerini atma gérevine Ziya Gékalp
Ustlenmistir.

Ziya Gokalp milli devlet fikrini 6nce nefsinde, sonra ¢evresinde kabul
ettirmistir. O, bu fikri yasayan mistik hiiviyetiyle karsimizdadir. Her milli
ideolojinin arkasinda milll mistikler vardir. Gokalp, Tiirkiye'nin bu karan-
lik giinlerinde ortaya cikan fikri ve hissi calkantilar icinde Tiirk't, tarihi ve
biitiin sosyal miiesseseleriyle gonliinde yasatabilen, beyin-kalp diyalogu
kurarak yeni sartlar icinde onun meselelerini ¢6zmek isteyen, istikamet
gosteren, sessiz, sedasiz ve gosterissiz bir milli mistiktir. Ancak onun Tiirk-
liige yaptig1 en biiyiik hizmeti, Tlrk disiincesinde gerceklestirdigi inkilap-
ta aramak yerinde olacaktir. Gokalp’a gelinceye kadar Tiirk diisiincesinde
skolastik doneme has kurallar gecerlidir. Bu kurallarin basinda ise nakil-
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cilik gelir. Asirlardan beri devam eden ilmi bir mahiyet kazanmis hiikiim-
ler, 6liimsiiz disturlar, ferdi yasanilan hayatin problemleriyle karsi karsiya
getirmiyordu. Subjektif bir mantik {izerine kurulmus diisiince, varhigini
stirdiiriiyor; fert, kendi zamaninin ihtiyaglarina gore hayati diizenleyecek
fikirler gelistiremiyordu. Ciinkii hayata anane hakimdi. Gokalp’in anane ve
orf arasindaki dikkati, ananeye karsi olusu buradan kaynaklanir. Halbuki
anane, gecmis donemlere ait bir ihtiyactan dogmustur; ancak zamanla ka-
liplasmis, varlik sebebi olan ihtiya¢ ortadan kalktig1 halde o, hakimiyetini
siirdiirmeye devam etmigti. Orf ise sosyal vicdan ile yakindan ilgilidir. Zi-
hinlerde yerlesen kurallar, kabul edilen kiymet hiikiimleri 6rfiin sinirlar
dahilindedir. Bu yiizden Gokalp, skolastik doneme ait ananelerin diisiince
hayatimizi diizenlemesine karsidir.

XX. ylizyilin baslarinda da baz1 degisikliklere ragmen, ilmi ve sosyal ha-
yatta, sanat ve edebiyatta skolastik zihniyet varligini siirdiirmektedir. Tan-
zimat'tan beri yapilan degisiklikler ise bir biitiin manzarasi arz etmekte-
dir. Iste Gékalp, bu gegmis dénmelere has diisiince ve toplum hayatimiza
hakim degerler karsisina yeni bir teklifle ¢cikar. Bu teklif “yeni iktisat, yeni
aile, yeni felsefe, yeni sanat, yeni ahlak, yeni siyaset” s6z gruplariyla ifa-
de edilen “yeni hayat”tir. "Yeni hayat” tarzinin milli hayatin ihtiyaclarina
gore sekillenmesi i¢in, énce millet ve milliyet kavramlarinin agik bir bi-
cimde islenmesine ihtiya¢ vardir. Gokalp biitiin diisiincelerini siir, manzum
ve mensur masal gibi edebi eserlerde ele alip islemektedir. Ayrica kendi
devrinde yetisen genc ve kabiliyetli insanlara da yol gostermis, isleyecek-
leri konular1 ve edebiyatta takip etmeleri gereken yollari isaret etmistir.

Ziya Gokalp'in, Ikinci Mesrutiyet'ten énceki manzumelerinin hepsi aruz
vezniyle yazilmistir. Bunlar divan edebiyati nazim sekillerine uygun tarz-
da kaleme alinmistir. Yabanci kelime ve terkiplere cok sik rastlanir. ifade
bakimindan da Servet-i Flinin siirlerini diisiindiiren bu manzumelerde
Gokalp, henliz sahsiyetini bulmus degildir. Bir arayis i¢cindedir. Gokalp’in
siir hayatinin birinci devresi diyebilecegimiz bu devrede onun sahsiyetini
haber veren unsurlar bulunmasina ragmen, zamanin siir modasi varhigini
strdiirmektedir.

Ziya Gokalp’in 1908’de nesrettigi manzumelerini konu sekil itibariyle ikiye
ayirmak miimkiindiir. Bu iki gruptaki siirlerin hepsi Servet-i Fiiniin devrin-
den itibaren kullanilmaya baslanan Bati’dan alinma nazim sekillerine uygun
olarak yazilmistir. Bunlar sonet veya ticer kit'alik terzarima seklindedir. Bu
durumdan Fevziye Abdullah Tansel, su sekilde bahseder: “Aruzla olanlarda,
dis dlem bir cehennem manzarasi gosterse de vicdanlarda cennet bahgesine
bakan pencere bulundugundan, bu siirin yazilmasinda amil olan ilham ve
zihin ¢alismasindan, sembolistler gibi, bir ritbabin nagmelerinden bahseder;
yalniz birinde, mevzu bunlara hi¢ benzemez: Etrafindakilere irsa eden, onla-
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ra fenni, yeni bilgilerden haber veren bir kdy imami tasvir ettigi “Koy Gaze-
tesi”, Gokalp’in o zamana kadar yiiriidiigii yoldan ayrilacagini, tutacagi baska
bir yolu miijdeler. Hece vezniyle yazdig1 ve “Orug”, “Ezan”, “Namaz”, “Zekat”,
“Bayram” adli “Kéylii Siirleri’nde, islam akidelerinden de faydalanarak Tiirk
koyliisiint ahlak ve fikirce yiikseltme yollarii ariyordu. “Kéyli Siirleri” ile
ayni siralarda yayinladig: “Saki ibrahim Destani”’ninda isledigi fikirlerin zen-
ginlestirdigi, kdyli yaninda daha genis kitleyi ele aldig1 goriiliir. (Aktas 1992:17)

Gokalp bundan sonraki siirlerinde savundugu bu meseleleri zengin-
lestirir; fikirlerini Islami unsurlardan ziyade milli kaynaklardan alamaya
yonelir. Onun 1910 da yazdig1 “Turan” manzumesi, fikirlerinin yoneldigi is-
tikameti tayin eden bir doniim noktasidir. Ziya Gokalp’in bu manzumesin-
de milll duyus tarzinin ¢esitli yonleriyle sezildigini soylemek mimkiindiir.
Bu manzume yalniz basina bir programdir; zamanin gengligine, zamanin
sanatkarina uzak hedefleri, isleyecek zengin kaynaklari isaret etmektedir.

Ziya Gokalp’in sanat1 ve siiri lizerinde duranlar, onun hep fikirlerinden
hareket etmislerdir. Fikirlerinin sanat eserlerinde ifade edildigini soyle-
mislerdir. Ancak eserleri psikolojik agidan tahlil ettigimizde, Ziya Gékalp’in
daha ¢ocukluk yillarinda, sanat ve diinya goriisiinii miijdeleyen unsurlarla
karsilasiriz. “Suursuz bir sevk-i tabii” ile mutlu bir hayat yasadigi ilk cocuk-
luk devresi hakkinda daha sonra yazdigi siirler vardir. Bir saadet igerisin-
dedir. “Karacadag” adli siirinde, bu ¢ocukluk cenneti anlatilmaktadir. Ziya
Gokalp dis dlemi, yani tabiati, kendi hayal ve diislincelerinin aksi olarak
gorir. Kisacasi onda tabiat duygusu olmamistir. Gokalp'i ilgilendiren kendi
hayal ve diisiinceleridir. Bu temaytil, ice doniik insan tipinin baslica husu-
siyetidir.

“Kizil Elma” sairi, olgunluk devrinde ¢ocukluk yillarini bir masal dlemi
gibi hatirlar. Onun, olgunluk devrinde didaktik ¢ocuk siirleri yazmasi, bir
bakima ilk ¢ocukluk yillarinin saadetini teneffiis etme arzusundan da
kaynaklanir.

Gokalp, miza¢ bakimindan ice doniik olmasi yaninda onda, kahramanlik
arzusunun ifadesi olan kurtaricilik istegi de vardir. “Ala Geyik” adli man-
zumede bu bakimdan manalidir. Hatta denilebilir ki “Ala Geyik”teki masal
kahramani ile kendisi arasinda suursuz bir iliski mevcuttur. “Turan” sii-
rinde de Tirk tarihinin kahramanlari ile kendisi arasinda bir miinasebet
kurmaktadir. “Ziya Gokalp’in siirlerinden bir kismin1 “Turan” manzumesi
etrafinda toplamak yerinde olur. Bunlar: “Kizilelma”, “Alageyik”, “Altin Yurt”,
“Altun Destan”, “Millet”, “Meshede Dogru”dur. Bu siirlerde Turancilik iize-
rinde durulmaktadir. Onun, daha sonra kaleme aldig1 “Ergenekon”, “Bal-
kanlar Destan1”, “Kizil Destan” gibi manzumelerde “Turan” kelimesi, yurt
manasinda kullanilmaktadir. “Lisan” ve “Canakkale” adl1 siirlerinde, Turan-
cilik yalniz dil bakimindan ele alinir. Biitiin bunlar géz ontine alininca Ziya
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Gokalp’'in Turancilik mefkiresi icin 1911-1915 yillar1 arasinda miicadele
verdigi goriilmektedir. (Aktas 1992: 17)

“Turan” adli manzume “nabizlarimda” kelimesiyle baslamaktadir. “Na-
bizlarimda duyulan ses tarihin sesidir” ifadesi, kendisinin tarihi bir devam-
Iiiginin mahsulii oldugunun sairane bir sdylenisidir. Kalbinin tanininde
veya nabizlarinda bir 1rkin biitlin tarihinin hissedildigini belirten sair, bu
irki giizide, sanly, necip sifatlariyla vasiflandirmaktadir. Boylece Tiirk irkina
ait tarihi hadiselerin, ferdin his diinyasinda yeniden yasandigi belirtilirken,
siirin sahasi genisletilmekte, dikkatle uzak gecmis, tarihi hadiseler ve irka
ait hususiyetler iizerinde durulmaktadir. Bundan bdyle, edebi sahada oldu-
gu gibi kiltiir sahasinda da edebf eserler vasitasiyla bazi sahneler yeniden
canlandirilacaktir. Bu, bir milletin tarihini yeniden degerlendirme hadise-
sidir.

Manzumenin daha sonraki kisimlarinda Tirkgtlik hareketinin tarihi
derinligi ifadelendirilir. Tarihi hadise ve sahsiyetleri ilim, miiphem olarak
tanitsa bile, onlar kendilerini hisseden evlatlarinin kalbinde, damarla-
rinda yasamaktadir. By, biitiiniiyle tarihi halde hissetme demektedir. Milli
romantik duyus tarzi dedigimiz hadisede bundan baska bir sey degildir.

Ziya Gokalp, siirin temeline fikri muhtevay1 yerlestirir. O, her seyden
once mitefekkirdir; memleketimizin medeniyet bakimindan ytikselebil-
mesi i¢in ne yapilabilir sorusunun cevabini arayan insandir. Bu konuda dii-
stincelerini, milll romantik duyus tarzi aracilifiyla edebiyata uygulamaya
calistigini soyleyebiliriz. Zaten onun teklif ettigi yeni, milli sosyoloji, felsefe
sahalarina giren yazilarinda harsi, bati teknigi ve Tiirk tarihini esas alan Go-
kalp, edebiyatta ayni1 kaynaklardan yararlanir. Béylece yeni ve milli edebi-
yatin nasil viicut bulacagini, edebi sahaya giren faaliyetlerle diisiincelerini
yaymaya, geng nesilleri terbiyeye de gayret gosterir (Aktas 2003:154-161).

Ziya Gokalp’in siirinden bahsettikten sonra devrinin siirine temayiil
gosteren diger isimlere de kisaca deginmek yerinde olacaktir. Bu isimler-
den biri de Enis Behi¢ Koryiirek (1893-1949)’tir. Enis Behi¢’'in Servet-i
Fiinun dergisi disinda Sehbdl (1910), Donanma Mecmuasr'nda siirleri ya-
yimlanir. Sair, bu siirlerinde Tevfik Fikret, Cenab Sahabettin gibi sairlerin
tesiri altindadir. Onun Sehbdl dergisindeki ilk siirleri de Edebiyat-1 Cedi-
de zevkini devam ettirir. Ancak bunlarin ekserisi hamasi siirdir. Kendisi
de edebi hayatinin bu doneminde Stileyman Nazif, Faik Ali ve Siilleyman
Nesib’in tesiri altinda kaldigini kabul eder. Enis Behi¢, bu donemde aruz
veznini kullanmaktadir. Onun musiki zevki ve bilgisi, vezin ¢evresinde siire
has yeni ahenkler aramasina zemin hazirlar. Bu gayret, onun siir ve musiki
karsisindaki hassasiyetini ve siirde ahenk endisesini ortaya koymasi baki-
mindan 6nemlidir. Zira, Ziya Gokalp ile tanistiktan, onun Bilgi Dernegi’'nde-
ki konusmalarini dinledikten sonra Goékalp etrafinda gelisen siir hareketi-
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ne katilan Enis Behig siirde ahenk endisesini bir tarafa birakmak istemez,
kendince arayislara yonelir. Zaten Gokalp ile tanistiktan sonra aruzla siir
yazmay1 birakmis, hece vezni ile alisilmis misra orgiisii cevresinde yeni
soyleyis tarzlar1 aramayi stirdiirmiistii hatta hece vezniyle kaleme aldigi si-
irlerde serbest miistezattan modelini alan misra 6rgiisii pesindedir. Biitiin
bunlar, onun siirde sese ve sdyleyis tarzina verdigi 6nemi géstermesi baki-
mindan 6nemlidir. Ziya Gokalp ¢evresinde olusan siir hareketine katildik-
tan sonra siirleri Ttirk Yurdu, Hiirriyet-i Fikriye, Donanma, Yeni Mecmua gibi
dergilerde yayimlanir. 1925 yilinda memuriyeti sebebiyle Ankara’ya dénen
Enis Bey icin bu tarihten sonraki siir hayati tam bir durgunluk icine girer.

Enis Behig, yazdig siirlerle, tarihi tecriibe ve tarihi basarilarimizi sa-
mimiyetle eserlerinde yorumlamasi ve degerlendirmeyle Milll Edebiyat
Donemi sairleri arasinda ayri bir yere sahiptir. Yani o, bu siirleriyle Milli
Edebiyat icin zaruri oldugunu ifade ettigimiz duyus tarzina genis olciide
hizmet etmistir. Enis Behi¢, “Enver Pasa’nin istegi lizerine Canakkale’ye
gonderilen edebi heyete dahil olmus ve oradan Ordunun Duasi, Canakkale
Sehitliginde gibi siirlerle donmiistiir.”(Okay 1992:383).

Enis Behic¢ Korylirek'in eserleri arasinda sayilan Varidat-1 Siileyman (Ce-
dikei Stleyman Celebi) (1949), 18. ylizyilin dikkati, zevki ve o donemde
yasayan bir insanin kelimeleriyle 1949’tan 6nce veya bu y1l icinde yazilmis
ve ayni yilda yayimlanmistir. Enis Behig¢, 1946’dan sonra ispritizma top-
lantilarina katilir ve medyum olur. Stileyman Celebi'nin ruhu medyum Enis
Behi¢’'in agziyla 39 kii¢lik boliimden olusan bu béliime viicut verir. Manzum
ve mensur olarak ortaya konan bu eserde tasavvufi, ahlaki hiikiimler yer
almaktadir.

Enis Behi¢’in 6limiinden sonra, sagliginda yayimlamadig siirler daha
oncekilerle birlikte Miras ve Giines’in Oliimii (1951) ad1 altinda yayimlanir
(Aktas 2003: 162-169).

Bu donemin bir diger dnemli ismi Mehmed Fuad Képriilii (1890-
1966)’dir. Genis ve gercek anlamiyla Tiirkolojinin Tiirkiye’de kurucusu
olan Képriild, yazi hayatina II. Mesrutiyet'i takip eden yillarda girer. Fecr-i
Ati edebi kiimelesmesinin iiyeleri arasinda yer alr. Tiirk kiiltiiriinii biitiin
olarak gorebilen ilk insanlardan biri, hatta ilki dense hata edilmez.

Ziya Gokalp'in tesiri ile Milll Edebiyat hareketlerine katilan Kopriilg,
denilebilir ki siirde bilgisiyle zevkini birlestirmenin verdigi rahatlikla dik-
kate deger siirler kaleme alir. Riza Tevfik ile baslayan halk siirinin sesin-
den yararlanma Kopriilii'de de goriliir. Onun Milli Edebiyat Donemi zevk
ve anlayisina gore yazdig siirlerin, ayni yillarda érnek alindigin1 tahmin
etmek gii¢ degildir. Ciinkli milll duyarlhilikla islenmis hayal giict tabiat ve
hece vezniyle yazilmis misralarda birlesir. Bu konuyu, Mehmet Kaplan'in su
climleleri iyi ifade etmektedir:
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“Kopriilii bu siiri ile (Akinci Tiirkleri) Servet-i Fiin{in ve Fecr-i Ati’nin yapma-
cik, kitabi dilinden Tiirk halkinin giinliik diline gegiyor. Sadece liigati degil,
climlesi de degisiyor. Tiirkgenin biinyesine Tiirk halkinin zevkine uymayan
ulamaly, dolasik ciimlenin yerini kisa, yogun ctimleler aliyor.

Kopriili'niin burada ferdi duygu ve hayallerden, milli ictimai konu ve 1stirap-
lara gecisi de isaret edilmeye deger. Milli Edebiyat akimi, siirde sadece hece
vezni ve sade dili degil, milli ve i¢timal konularin da 6n plana alinmasi ve siir
vasitasiyla halka bir kurtulus ve yeniden dirilis hissinin telkin edilmesini de
istiyordu. Ziya Gokalp boyle yapmisti. Fuad Koépriilii onun yolundan gidiyor,
fakat ondan daha giizel siirler yaziyor” (Kaplan 1978:156)

Fuad Kopriili'niin, siir soyleyisi bakimindan yeni arayislara acik oldugu
goriilmektedir. “O, halkin dilini, halkin vezni olarak bu milletin ruhunu ede-
bi eserlerde” ifade etmek arzusundadir. Milll Edebiyat déneminde kaleme
aldig siirlere bu arzu hakimdir. Képriilii'niin ilmfi faaliyetleri, Milll zevk ve
anlayisinin gelismesi ve zenginlesmesine son derece hizmet ettigi gibi sa-
natkarlara da ele alinmasi gereken konular1 gdstermis olmalidir. Sairligi,
ilmi faaliyetlerinin golgesinde kalmistir. (Aktas 2003:164-165)

Ali Canip Yontem (1887-1967) de bu isimlerin arasinda sayabile-
cegimiz biridir. ilk siirlerini Selanik’te ¢cikan Bahce ve Kadin dergilerinde
yayimlar. Bunlar, onun sanat hayatinin baslangi¢c donemine ait eserlerdir.
1908’den sonra yazdigy, Fikret'in siirlerini hatirlatan manzumeler ise, onun
olgunlastigini, siirde kendi sesini buldugunu diisiindiiriir. Bu déneme ait
siirleri, Fecr-i Ati ad1 verilen edebi toplulukta yer alan geng sairlere érnek
olacak vasiftadir. O, Fecr-i Ati iiyeleri arasinda bulunmasina ragmen bu gru-
bun edebi egilimlerini benimsemez. ilk edebi terbiyesini Naci’den alan Ali
Canip yenilik adina nazim dilinde yapilan yanlislari iyi karsilamaz. O, Mu-
allim Naci’den hem sade Tiirkceyle yazma, hem de Milll edebiyat zevkini
aldigini belirtir. Ayrica manzumelerindeki nazim kusursuzlugunu da Naci
Efendi’ye bor¢lu oldugunu sdyler; bu bakimdan Ali Canip’i yenilesen ve de-
gisen sartlar icerisinde Muallim Naci’'nin devami olarak diisiinmek yerinde
olur. Halbuki Fecr-i Ati’nin diger sairleri, Edebiyat-1 Cedide zevkini devam
ettirirler.

Ali Canip, Selanik’te Hamit ve Hiisnii adli iki gencin 1910 yilinda ¢ikar-
maya basladiklar1 Hiisn ve Siir adli dergide makale ve siirler yayinlar. Bu
derginin, birazda fikir ve felsefe ¢esnisi verebilmek gayesiyle ad1 degisti-
rilir. Hiisn ve Siir dergisi Gen¢ Kalemler adim alir. Aym y1l Ziya Gokalp, itti-
hat ve Terakki'nin genel merkez azasi olarak Diyarbakir’dan Selanik’e gelir.
Ittihat ve Terakki genel merkez bagkatibi Nesimi Sarim aracih@iyla Ali
Caniple Ziya Gékalp tamisir. Ali Canip’in, Omer Seyfettin’le tanismasi da
yine bu yila rastlar. Tanismaya sebep, Omer Seyfettin’in Pervis imzasiyla
yayimladig1 bir yazidir. Ali Canip, bir makalesinde bu yaziy1 begendigini ifa-
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de eder. Omer Seyfettin de Ali Canip’e yaziy1 kendisinin kaleme aldigin
belirten bir mektup gonderir. Béylece “yeni lisan hareketi”nin ti¢ ismi Sela-
nik’te tanisirlar.

Omer Seyfettin, Ali Canip’e “Size bir teklifim var kanaatlerinize pek
yakin oldugu i¢in hemen kabul edeceksiniz sanirim. Bakini ne; biraz izah
edeyim: Edebiyattan nefret ettigimi ve bu nefretimin igrenc, tiksindirici
bir nefret oldugunu yazmistim...” ciimleleriyle baslayan ve dilde sadeles-
me geregini ifade eden 28 Ocak 1910 tarihli bir mektup génderir. Ali Canip
bu mektubu Ziya Gokalp’e okur, Gokalp bu fikirlerini begenir. Canip’e “Bir-
likte calisalim.” der. Birkac giin icinde Ali Canip, ittihat ve Terakki Cemi-
yeti genel merkezinden bir mektup ve bir kararname alir. Bu kararname
ile Avrupa’nin muhtelif yerlerindeki 6grenci cemiyetlerinde haberlesme
zaruretleri ve onlara yardim gayesiyle Dr. Nazim, Ali Canip, Kazim Nami,
Talat, Hiiseyin Hiisnii ve Hamit Bey’lerden bir “Talebe-i Hariciye Enclime-
ni” kurulmasina, Ali Canip’in Gen¢ Kalemler bas muharrirligi yaninda bu
enciimenin genel sekreterligine getirilmesine karar verildigi bildirilir. Iste
bundan sonra “Yeni Lisan miicadelesinin merkezi ve basin organi Geng Ka-
lemler, yeni sekliyle yayimlanmaya baslar (No:1,29 Mart 1327-1911). Geng
Kalemler'de yayimlanan yazilarda Arapga, Farsga terkiplerin ve dil bilgisi
kurallarinin kullanilmamasi; konusma diline girmis Tiirk¢elesmis olanlarin
disinda Arapca ve Farsca edatlara yer verilmemesi ve istanbul Tiirkcesinin
6lcii alinmasi istenir. Bu prensiplere uygun olarak yayin hayatina devam
eden Geng Kalemler'de en ¢ok Canip’in yazilari yayinlanmaktadir. Derginin
yeni diizende ilk sayilarinda Ali Canip “milll edebiyat” meselesini ortaya
atar. Geng¢ Kalemler'in bu faaliyetine Servet-i Fiinun dergisinde itirazlar ytik-
selir. Gen¢ Kalemler ¢evresinde baslayan lisan ve Milli Edebiyat hareketi Se-
lanik’in isgaline kadar bu sekilde devam eder. Ali Canip bu hareketi diizen-
leyen ve yilriitenlerden biridir. Selanik’in isgali ile Gen¢ Kalemler'de yazi
yazanlar Istanbul’a gi¢ ederler. Boylece adi gecen dergi cevresinde olgun-
lasan zevk ve anlayis Istanbul basininda varhgin kuvvetle hissettirmeye
baslar. Ali Canip, edebiyat hakkindaki, diistincelerini Tiirk Yurdu’'nda “Milli
Edebiyat Meselesi” basligi altinda yayinlamaya koyulur. Ayrica Tiirketiliik
hareketi karsisinda yer alanlara da hiicum eder.

1912 yilinda Paris’te ¢ikan Mercure de France dergisinde, “P. Rizal” im-
zasiyla “Tirkler Bir Milli Ruh Ariyor” baslikli uzun bir makale yayimlar.
Onun, edebiyat ve dile hizmetlerini yakin arkadasi Omer Seyfettin, Nevsal-i
Milli'de (1913) su climle ile ifade etmistir: “...Ali Canip Bey, milli edebiyatin
mevzularint memleketimizde, yasadigimiz muhitin icinde bulunmus ve ko-
nustugumuz saf ve tabii Tlrkge ile terenniim etmistir...”

Aruzla yazdig siirlerinde, Tiirk sivesini bu vezne uydurmakla basarili
olan Ali Canip, Gen¢ Kalemler'den baslayarak Tiirk Yurdu ve Yeni Mecmua’da
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hece ile bazi siirler yayimlayarak, daha sonra hecenin bes sairi olarak ad-
landirilacak sairlere izleyebilecekleri yolu gosterir. O, yalniz sair ve polemik
yazilar1 kaleme alan biri degil, estetik ve edebiyat anlayisi lizerine cesitli
yazilar yayimlayan, boylece de genglere yol gosteren bir insandir da. Mes-
rutiyet doneminde Ttirk Sozti, Hak, Sair gibi dergilerde bircok yazisina rast-
lanmaktadir.

Geng Kalemler'de faaliyet gosterdigi yillardan itibaren yayimladig ¢esit-
li yazilar ona, milli edebiyat donemi Tiirk edebiyati teorisyenlerinden biri
vasfini kazandirmistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra Hayat, Glines, Cinaral-
t1, Istanbul ve Tiirkiyat gibi dergilerde Tiirk edebiyati tarihi iizerine incele-
meler yayinlayan Ali Canip, liseler icin edebiyat ders kitab1 da hazirlamistir.
Ayrica yakin arkadasi olan Omer Seyfettin’le ilgili bir inceleme de yayim-
lanmistir (Aktas 2003:166- 168).

Galatasaray Lisesinde edebiyat 6gretmeni olan Mdsye Bounche’un gay-
ret ve yardimlariyla, klasiklerin yaninda Fransiz romantik ve sembolist-
lerini de okumaya baslayan Halit Fahri Ozansoy (1891-1971), 6mriiniin
bu déneminde Henri de Régnier'nin Sularin Beldesi, Isim ve Siir kitabini
elinden birakmaz. Boylece Fransiz edebiyatini tanima firsatini bulan Halit
Fahri, basta Tevfik Fikret olmak iizere Edebiyat-1 Cedide sairlerinin meshur
siirleri ezberleyecek sekilde siirle ugrasmaktadir. Iste birbirini tamamla-
yan bu iki kaynaktan gelen siir zevki anlayisiyla Halit Fahri, 1917’ye kadar
yayimladig1 bu tarz siirleriyle belirle bir tine ulasmistir. Ziya Gékalp’in tes-
viki ile ve sade Tiirkee ile siir yazmaya baslayan Halit Fahri 1917-1918 yl-
lar1 arasinda siirlerini Yeni Mecmua’da yayimlar. Boylece hecenin bes sairi
arasinda yer alir.

Gokalp cevresinde hece ile siir yazmaya baslayan bu geng sanatkarlar
s6z konusu vezni yalnizca milll endiseyle yazmaya gayret etmezler. Onlar,
ayn1 zamanda sadelesen Tirkcenin biinyesine uygun musiki climlesinin
tesekkilline zemin hazirlar; bdylece de siirimizde bizi ve hayatimizi ifade
edecek bir sesi arama gayesiyle hece ile siir yazma yolunu secerler.

Halit Fahri, Orhan Seyfi, Enis Behi¢ gibi sairlerin aruzdan heceye gecis-
lerinde, Gokalp’ten kaynagini alan milli dava yaninda siirde yeni bir ses ara-
ma endisesi de bulunur. Bu sairler, hentiz Gokalp dairesine girmeden oku-
duklar1 Fransiz sembolistlerinin tesiri ile siirde musikiye 6nem vermeye
gayret gosterirler. Halit Fahri arkadaslariyla birlikte Riibab mecmuasindan
ayrilip Safahat adl dergi cevresinde toplanmaya ¢alistiklari giinleri anlatir-
ken hatiralar arasinda bu musiki merakina da yer verir:

“Riibab’da Fecr-i Ati'ye hiicumda bize rehber olan Sahabettin Siileyman biz
gencleri tutuyor ya, bu defa da ‘Nayiler’ diye bize taktig1 bir isimle pohpohlu
bir makale kondurdu Safahat’a. Bu Nayiler makalesi iistiine herkesin parma-
g1 agzinda kaldi. Ne demekti Nayiler?
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Efendim, o zamanlarda Fransiz sembolistleri yeni goriisleri, duygular1 ve
anlayis sekilleri ile klasizmi de romantizmi de batirmis ¢ikmisti. E, bu yeni
siir cereyanina dayanilir mi? Biz de sembolist olmustuk. Bu arada Paul Ver-
laine’in ‘De la misque avant toute chose’ / ‘her seyden evvel musiki’ diye
baslayan siiri vardir ya, iste o siirle Verlaine’in ortaya attig1 teze sarilmistik.
Tez dogrudur, siir i¢ sesidir. Sair kendi i¢cinde o sesi bulursa orijinaldir. Bula-
mazsa demek Ki siire yeni bir ses getirememistir. Mesela bizim edebiyatimiz-
da yiice Yunus Emre’nin sesi kendisininse taklitgilerinin sesi kendilerinin
degildir. Onun icin Yunus unutulmaz, yasar (...) Iste Sahap’in bizde buldugu
i¢ musikisi ki o zaman buna ‘ahengi der@in?’ ismini vermisti. Boyle bir sesti ve
ney sembolii ile bizi Mevlana Celaleddin Rumi’ye halef yapiyordu.” (aktaran
Aktas 1992b: 344-345).

Halit Fahri, miitarake déneminde on sekiz say1 ¢ikabilen Nedim adl1 haf-
talik bir dergi ¢ikartmistir. Derginin imtiyaz sahibi sairin babasi, yazi isleri
miidiiri ise kendisidir. Bu dergide Falih Rifki, Rusen Esref, Yahya Kemal,
Resat Nuri, Faruk Nafiz, Ahmed Hikmet, Faik Ali, Ali Canip, Ahmet Refik ve
Hakki Siiha gibi yazarlar ve sairlerin yazi ve siirleri yayimlanir. Nedim’de
hece vezni ile yazilmis siirler yaninda aruzla kaleme alinmis olanlara da yer
verilir. Ayni yillar Yusuf Ziya Sair adli bir dergi ¢ikarir. Sair'de yalnizca hece
vezni ile yazilmis siirler yayimlanir. Bu sebeple her ikisi de hecenin bes sa-
iri icinde yer alan Halit Fahri ile Yusuf Ziya arasinda siirde vezin problemi
cevresinde edebfi tartismalar cereyan eder.

Halit Fahri, savas yillarina ait duygularini ifade eden siirlerini, Cenk Duy-
gulart (1917) adli kitabinda bir araya getirir. Bunu, fikri ve diisiince siirle-
rini ihtiva eden Efsaneler (1919) izler. Bu siirlerinde, Dogu mitolojisine ait
unsurlar vardir.

Halit Fahri'nin hece vezni ile yazilmis siirlerinin ihtiva eden ilk kitabi
Bulutlara Yakin (1920) adini tasir. Bunu aruzla yazilmis siirlerden meydana
gelmis Giilistanlar Harabeler (1922) takip eder. Onun, hece ile yazdig1 en
glizel siirleri Paravan (1929) ve Balkonda Saatler (1931) adl kitaplarinda
bulunmaktadir. Daha sonra yazdig: siirleri ise sirasiyla Sulara Dalan Gézler
(1936), Hep Onun Igin (1962) ve Sonsuz Gecelerin Otesinde’dir (1964).

Edebiyat-1 Cedide siirinde gordiigiimiiz gercek hayattan kagma temasi
Halit Fahri’de riiya dlemine siginma ve uzak diyarlar1 arzulama seklinde
karsimiza cikar. Siirlerindeki egzotik sahne ve renkler bu tema gergevesin-
de ele alinabilecek cinstendir. Ayrica onda maziye ve genglik hatiralarina
baglilik da hissedilir. Siirde ferdi duygulanmalari esas alan Halit Fahri tedir-
gin ve karamsar ruh halinin sairidir. Ana temalarindan biri 6liimdiir. Karan-
ligin gesitli goriiniisleri kar, tipi, gok gliriiltiisii, harabeler ve baykus, Halit
Fahri’de ¢ok basvurulan kavram ve kelimelerdir. O, ask temasini bile isler-
ken kavusma aninin nesesini degil, ayriligin hiizniinii ifade yolunu se¢mis-
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tir. Tabiattaki renkleri ve sesleri niianslariyla fark edebilen sairde hiiziin,
bir bakima, gézlemden kaynaklanan unsurlar: idare eden ve diizenleyen
psikolojik hal olarak karsimiza ¢ikar. O, her yerde ve her seyde ince bir hii-
zin hisseder. (Aktas 2003: 169-172).

Ik siirlerini terkipsiz bir dil ve aruz vezni ile yazan Orhan Seyfi Or-
hon (1890-1972), bu vadide 23 yasinda kaleme aldig1 “Firtina ve Kar” adl
manzumesi ile sahsi bir tisluba ulastigini ortaya koyar. Ancak o, bu yillarda
Gokalp ile karsilagir. Gokalp ona ve arkadaslarina, hece vezni ve Istanbul
Tiirkeesi ile gliniin zevkine gore siirler yazmalarini tavsiye eder.

Orhan Seyfi, Gokalp tesiri ile aruzdan heceye dontisiinii Gontilden Sesler
icin yazdig1 6n sozde anlatir:

“Dilde milliyetcilik, Ttrketliigiin en degerlisi, en verimlisi en feyizlisiy-
di. Bu sozler i¢cinde heyecanini tasidigim Tirkgtiliik duygularima dokundu.
Ona inandim. Yeniden sairlik hevesine kapilmisim gibi, karsimda hi¢bir or-
negi olmayan bir yol lizerinde emeklemeye basladim.” (Orhon 1964: 3).

Orhan Seyfi'nin ilk siir kitab1 Firtina ve Kar'da (1916) “Tereddid” ve
“Mahalle Evleri” gibi siirlerle Yahya Kemal ve Nedim'in siirlerine yapilmis
tahmisler yer alir. Firtina ve Kar’daki bitiin siirler aruzla yazilmistir. Mu-
allim Naci, Tevfik Fikret ve AKif’in gayretleriyle Tiirkgenin tabii biinyesine
uydurulan aruzla Orhan Seyfi, XX. yiizyilin baslarinda edebiyatimizda gorii-
len ferdl duygulanmalari, romantizmden kaynaklanan ifade bigimleri ice-
risinde, siire yerlestirme modasina uyarak eserine viicut vermistir. Kitaba
ismini veren manzumede, 6rnegini daha 6nce Tevfik Fikret'te gordiigiimiiz,
vezne has ahenkle tabii hadiseyi sezdirme gayreti dikkati ¢ekmektedir.
Ayni manzumede farkl vezin kaliplar1 kullanilarak anlatilan konu, veznin
ritmiyle de hissettirilmistir. Hatta bu manzumede Edebiyat-1 Cedide sairle-
rinin de kullandiklar1 serbest miistezatin ifade imkanlari son derece genis-
letilerek yeni bir nazim seklinin esigine kadar gelinmistir, denilebilir. Geng
Orhan Seyfi, ananevi siir malzemesinden ayrilmadan hayata ve tabiata ait
cesitli goriiniisleri ifade edecek bir sesin pesindedir. 0 1963’de Kervan adli
kitabina yazacag1 on sozde siirde sekle ait hususlar lizerinde diistindiikle-
rini sdyle anlatir:

“Bu kitabin sahibine gore siir, en eskilerin tarif ettigi gibi manzum ve
mukaffa sozdiir. Vezin, kafiye, sekil siirin uzviyetindendir. Ona aykir ola-
maz. Vezinsiz, kafiyesiz, sekilsiz siir, ayag ile resim yapan kolsuz ressam
gibi normal bir sanat olmaktan c¢ikar” (Orhon 1964:3)

Yazinin devaminda “vezin, kafiye ve sekille en yeni siir”lerin yazilabi-
lecegi ileri stiriillir; bilinen sekillerden hareketle sairlerin sayisiz ve yeni
sekiller elde edebileceklerini, aruzun ritmi bozulmadan pek cok sekillere
sokulabilecegini belirtir. Biitlin bunlar, Firtina ve Kar sairinin ilk eserinde,
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belirli 6lciiler icerisinde gerceklestirilen yeni sdyleyis tarzi arayisini aciklar.

0, edebi hayatinin baslangicinda gelenegin icinde yeniyi arayan geng bir
sair olarak sohret bulur. Firtina ve Kar'da, aruz vezni ¢evresinde tesekkil
eden ve saraydan halkin hayat tezahiirlerine sahne olan yerlere kadar uza-
nan bir siir dilinin imkanlarindan yararlanan Orhan Seyfi, Gokalp tesiriyle
hece veznine uygun yeni bir ses aramaya koyulur. Bu, yeni bir siir dili insa
etmek gayretidir. Basarili eserin ortaya c¢ikisi zamana ihtiya¢ gosterir. An-
cak aruza has siir terbiyesi ile hece vezninin tst liste geldigi nadir anlarda
siire has ses hissedilir. Orhan Seyfi'nin ikinci siir kitabi, Peri Kiziyla Coban
Hikayesi’dir (1919). Kitap hece vezni ve sade Tiirkge ile yazilmistir. Konu
bakimindan Ziya Gokalp’in manzum hikayelerini diistindliren “Peri Kiziyla
Coban Hikayesi’nde Tiirk¢enin icine sinmis aruz terbiyesi, ahengi saglayan
gizli giic durumundadir. Orhan Seyfi genclik yillarinda kazandig siire has
ritim duygusuyla konusulan Tiirkgeden hareketle bir siir dilinin tesekkiilii-
ne hizmet eder. Siir, bir anane tizerine kurulur.

Orhan Seyfi, yalniz aruz vezniyle viicut bulan siir geleneginden de-
gil, halk siir zevkinden yararlanarak da siirler yazar. Boylece milli edebiyat
doéneminde, ananevi mahiyet kazanmis iki ayr1 kaynaktan hareketle, XX.
ylzyilda bizi ifade edecek yeni siiri aramaya koyulur. 1930 sonrasi Tirk
siiri, Orhan Seyfi ve arkadaslarinin hazirladig1 zemin lizerine oturmustur
denilebilir. Aruzdan heceye gecen bu sairlerin eserlerindeki cocuksu eda
ve konusulan Tiirkceyi siirlestirme gayreti olmasaydi1 Necip Fazil, Ahmet
Muhip, Cahit Sitki gibi sairlerde, siire has olgunluga ve esneklige ulasan dil
viicut bulmazdi. “Peri Kiziyla Coban Hikéyesi” yeni bir yol ve ses arayisi-
nin ilk Girtinleri arasinda degerlendirilmelidir. Orhan Seyfi, Gdntilden Sesler
(1922), Kervan (1935) adLi siir kitaplarindan hece vezniyle yazilmis siirleri
Géniilden Sesler’de (1964) bir araya getirir.

Orhan Seyfi, hece ile yazilmis siirleri ve Géniilden Sesler’den secilmis
manzumelerle birlikte O Beyaz Bir Kustu (1941) adh kitabin1 yayimlar. O
Beyaz Bir Kustu adh kii¢iik kitap, Gokalp'in teklifi ile girilen yolda alinan
mesafeyi géstermesi bakimindan énemlidir. [stanbul’un Fethi (1953) aruz
vezni ile yazilmis sekizer beyitlik dért manzumeden ibarettir. Orhan Sey-
fi'nin aruzla yeni siir arayislarini en iyi gésteren kitap Iste Sevdigim Diin-
ya’'dir (1962). Gorliniis ve misra drgilisii bakimindan Japon siirini hatirlatan
bu kitaptaki manzumeler, sairin yasanilan hayat ve tabiat karsisindaki duy-
gulanmalarini ifade eder.

Orhan Seyfi'nin siirlerinde en ¢ok islenen tema asktir. Tabii goriiniise
ait izlenimler ve hatira ¢ok zaman ask ile birlikte ele alinir. Onda ask, ya-
sanmis bir halin ifadesinden ziyade, tahayyiil zevkine bagl bir duyarliligin
ifade vasitasi olarak diisiiniilecek cinstendir. Bunu, yasanilan devrin sosyal

Serif Aktas Milli Edebiyat Dénemi (1911-1923)



1zdiraplarindan aska ve tabiata siginma olarak ele almak da miimkiindiir.
Orhan Seyfi’'nin siirlerinde “ince bir hiciv ve romantik bir s1z1” varligini his-
settirir. Omriiniin belirli bir déneminden sonra yazdig siirlerde, genclik
yillarina ait hatira zevki bu “romantik s1z1” ile birlikte ifade edilir. Hiciv ise,
bizi Orhan Seyfi'nin baska bir yoniine gotiiriir. (Aktas 2003: 174-177)

Faruk Nafiz Camlibel (1898-1973), Edebiyat-1 Cedide zevkini Mil-
1T Edebiyat Donemi siirine baglayan ve Cumhuriyet sonrasinda memleket
edebiyat1 cevresinde, farkli kaynaklardan gelen unsurlari, milli ve ferdi
duyarhlik c¢evresinde birlestirerek siirine viicut veren sairlerimizdendir.
Onun eserinde bize has lirik eda ¢evresinde farkli kaynaklardan gelen soy-
leyis ve duyus tarzlar1 adeta kendiliginden birlesir.

Ik siir kitab1 Sarkin Sultanlar’nda (1912), eserin yayimlandig tarihe
kadar sairin aruz vezniyle yazdigi siirler yer almaktadir. Cenap Sehabet-
tin’in etkisiyle siir yazmaya baslayan Faruk Nafiz’in bu kitabindaki “Saki-
ler” gibi siirlerde Yahya Kemal etkisi de kuvvetle hissedilir. Servet-i Fiinun
ve Fecr-i Ati sairlerini okuyarak gelisen bir siir zevkiyle manzumeler yazan
geng sairin devre has duyarlilikla tabiata ve insana bakmasi tabiidir. Dil ve
imaj diinyas! bakimindan hazir buldugu malzeme budur. Onun ilk siirle-
rinde hiiziinli bir ask ve bu ask ile ¢ok iyi uyusan dekorla karsilasiriz. Bu
siirlerinde Istanbul’a 6zellikle Bogazigi'ne ait tabii goriiniiglerinin Servet-i
Flinin’dan stiziilerek gelen bir duyarlilikla ifade edildigi goriiliir. Sonbahar
aksamlari, Bogaz sularinin renkli tabii manzarasi, muhayyel sevgililerin
hayat tezahtirlerine sahne olduklari gibi, gen¢ sairin duygulanmasina da
zemin hazirlar. Renk ve 151k oyunlar: cevresinde tesekkiil eden imajlar bir
onceki neslin siir zevkini beraberinde getirirler. Bu tabii manzarada her
unsur ona ge¢mis giinleri hatirlatir. Siirler, hatiralar etrafinda tesekkil
eder. Oliim, ayrilik veya ask maceralariyla ilgili hatiralar, s6ziinii ettigimiz
miisterek tabii dekorla birlikte bu siirleri birbirine yaklastirir. Bu kitapta,
Nedim’e has ses ve sdyleyis tarzinin giiniin sartlari1 ve edebi imkanlariyla
ifadeye gayret edildigi de sdylenebilir.

Aruz vezni ile siir yazmaya baslayan Faruk Nafiz, Milli Edebiyat hare-
ketine katilarak hece vezniyle ve sade Tiirkce ile manzumeler kaleme alir.
Boylece siir ananemizin bir baska kaynagindan da yararlanmaya baglar.
Mehmet Emin Yurdakul tecriibesi, Riza Tevfik 6érnegi ve aruz vezninin ka-
zandirdig1 ahenk zevki onun bu yeni yolda kendine has sesi bulmasina ze-
min hazirlar.

Géniilden Goniile (1919) ve Dinle Neyden (1919) adl kitaplarinda ask
ve tabiat siirleri cevresinde yolunu arayan Faruk Nafiz, Coban Cesmesi
(1926) ile bu tarz siirde olgunluga ulasir. Géontilden Géniile ve Dinle Ney-
den adh kitaplarinda ask ve tabiat siirleri ¢evresinde yolunu arayan Faruk
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Nafiz, Coban Cesmesi ile bu tarz siirde olgunluga ulasir. Géntilden Géniile ve
Dinle Neyden’de, Sarkin Sultanlar’'ndaki duyus ve idrak tarzinin hece vezni
cevresinde yeni bir siir dili arayis gayretiyle devam ettigini sdylemek miim-
kiindir.

Faruk Nafiz, diger hececilerden farkli olarak Gokalp ve ¢evresinin tesi-
riyle siirler yazdig1 donemde de aruz veznini bir tarafa birakmaz. Her iki
vezinle de siirler kaleme alir. Bu bakimdan o, bir yontiyle Gokalp’a bir bagska
yoniiyle Yahya Kemal cevresinde olgunlasan siir zevkine baghdir. Suda Hal-
kalar'da (1929) sairin Tiirk aruzuyla basarili 6rnekler verdigi inkar edile-
mez ama onun Sarkin Sultanlar’ndan uzaklastigini séylemek de son derece
giictlir. Bu eserde “Beyaz ve Kirmiz1” ve “Yaydan Kopan Ok” diye ayrilan bo-
liim disindaki biitiin siirler, ask macerasi etrafinda toplanacak cinstendir.

Bu kitaplar1 dolduran siirlerde Faruk Nafiz, “elinde hangi saz bulunursa
bulunsun, onu siir alaninda basari ile kullanabilecek bir sanatkar ruhuna
sahip” oldugunu; “ince duygularini, zeki buluslarini, eski siirden ve Riza
Tevfik vasitasiyla gelen halk siirinden kuvvetli hatiralari yeni vezinle ve
kuvvetle terenniim edilebilecegini” gozler 6ntine sermistir (Banarl 1985:
139). Ayrica hece veznine de kisa zamanda aruza yakin bir ses verme basa-
risini ortaya koymustur.

Faruk Nafiz'i Coban Cesmesi'ne kadar kitap halinde yayimladig eserle-
riyle goniil maceralarini terenniim eden bir sair olarak diisiinmek yerinde
olur. Ancak bu eserleriyle Tiirk siir dilinin olgunlasmasina hizmet ettigini
de gozden uzak tutmamak gerekir. Coban Cesmesi ise, yalniz Faruk Nafiz'in
siirinde degil, edebiyatimizda bir hadise olarak ele alinip degerlendirilecek
bir kitaptir. Milli Edebiyat Dénemi Tiirk siirinin gayesine ulastig1 eserler-
den biridir. Hayatin 6ziinli ask olarak kabul eden sairin, géntil macerasini
konu alan siirlerden memleket sevgisini terenniim eden eserlere gecisi bu
kitaptadir. O, hayal edilmis degil, yasanmis tarihi olan bir milletin; {izerin-
de sevinci, kederi, acisy, 1ztirabi, gurbeti, ayriligi, kisacasi her tiirlii haliyle
bizim insanimizin yasadig1 bir vatanin sairidir. Coban Cesmesi'nden sonraki
ask siirlerine bile bu dikkatle bakmak pek hatali olmaz.

Faruk Nafiz, Yahya Kemal'in olusumunu arzuladigi memleket edebiya-
t1 cevresinde diisiiniilebilecek siirler yazar. Bu degisikligi Gokalp ve Yahya
Kemal cevresinde dinledikleriyle Anadolu gerceginin Faruk Nafiz’in lirik
siire misait mizacinda birlesmesinde aramak yerinde olur. Béylece Faruk
Nafiz, Tiirk milletinin milli ve estetik degerlerini her tiirli asiriliktan arin-
dirilmis bir dille siirlerinde ifade eder. Divan siiri geleneginin olgunlastirdi-
g1 Muallim Naci, Fikret, Akif ve Yahya Kemal zinciriyle Tiirkce ile kaynasan
aruza has ses terbiyesi, anonim deger kazanmis olan ask maceralariyla has
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soyleyis tarzi ve miisahededen giiclinii alan samimiyet “Han Duvarlar1”,
“Coban Cesmesi”, “Sanat”, “Bugiin Yoldan Gegenler”, “Ayse Sana”, “Kiz Hi-
seyin’i Vurdular” gibi siirlerde bir terkip halinde karsimiza ¢ikar. iste bu
siir, kendi devrinde son derece yeni ve millidir. Hangi vezin ve hangi nazim
sekliyle soylenmis olursa olsun, onda ge¢mis dénemlere ait Tiirk siir tarzla-
rinin, zamanin ihtiyaclarina gore gerceklestirilmis bir yorumunu buluruz.
Siiriyet, sekle ait endisenin iizerine ¢ikarak kendi varligini kendi sartlari
icinde belirlemistir. Faruk Nafiz, buldugu bu terkibi sesle memleketin 1zdi-
raplarini, sosyal problemlerini ifadeye yonelecektir. Daha sonralari kaleme
alacag eserlerde ayni sesin dinl duygular1 yorumlamaya kadar uzandig:
goriilecektir.

Bir Omiir Béyle Gecti (1933) adli segmeler kitab, ¢iktig1 yila kadar Fa-
ruk Nafiz'in siirindeki gelismeyi gdstermesi bakimindan énemlidir. Akarsu
(1936), Coban Cesmesi'ndeki siirin daha gelismis ve derinleserek incelmis
halini dikkatlere sunmasi bakimindan énemlidir. “Karacaahmed” adli siirde
karsilasilan rahat ve sade ifade tarzi altindaki duygu derinligi bu kitaptaki
bir¢ok siirde goriiliir. Bu eserdeki “Ask ilahileri”, ask siirinde Faruk Nafiz'in
eristigi olgunlugu gosterir. Duygu ve bu duyguya ait fikir, saglam bir ahenk
ve glizel Tiirkce ile samimiyetin dl¢iistinii koydugu nisbet dahilinde birle-
serek “Ask ilahileri”’ne viicut verir. Ancak fikrin, belki de fikri siir yazmaya
6zenmenin Urini olan Akinci Tiirktileri (1937), hece vezniyle yazilmis siir-
lerden meydana gelir.

Coban Cesmesi ve Akarsu’dan sonra Akinci Tiirktileri'ndeki siiri deger-
lendirmek ve aciklamak oldukea zor. Bu kitaba, biitiin olarak, heniiz duygu
planina ylikselmemis fikirlerin manzume bi¢giminde ifade gayretinin tirtinu
olarak bakmak gerekir. Akinci Tiirkiileri adli kitapta epik-didaktik karak-
terli siirler yer almaktadir. Faruk Nafiz ise lirik siirde daha basarili bir sa-
irdir.

Faruz Nafiz, sanat hayatinin son devresinde fikri, siire has soyleyis tarzi
ve lirik eda yardimiyla duygu seviyesine ytikselten siirler yazar. Bir 6miir
boyunca edindigi tecriibelerden hareketle ask, Allah ve hayat hakkindaki
his ve fikirlerini ifade eder. Coban Cesmesi sairi, “Hadisler” adli siirinde dini
duygularinin; “Besikten Mezara Kadar”da sevgide eristigi olgunlugu; “Sof-
ra”da tabii giizellikler karsisinda ferdi duygularini siirlestirir.

Ask cevresinde siirler yazarak edebi hayatina baslayan sair, Coban Cegs-
mesi ve Akarsu ile Tiirk insanini, iizerinde yasadig1 topragin macerasiyla
birlikte siirlestirerek memleket edebiyatina ait giizel 6rnekler vermistir.
Bu kitaplardaki ses ve soyleyis tarziyla Faruk Nafiz, son siirlerinde evren-
sel olana yaklasir. Bdylece onun siiri kendi iginde zenginleserek gonliinden
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memlekete ve oradan da beseri problemlere uzanir. (Aktas 2003:184-187).

2. Halkin yasama bicimi ve degerler diinyasimi konu alan siir ve
manzum metinler

Milli Edebiyat Doneminin en dikkate deger simalarindan biri de Mehmet
AKif Ersoy (1873-1936)’dur. imparatorluktan millete geciste genis Kitle-
nin zevkini, dilini, yasama bi¢imini ve dini duyarhligini modernitenin dik-
katiyle yorumlayip degerlendirebilecek kalemlere ihtiya¢c vardir. Mehmet
Akif eseriyle modern edebiyatimizda béyle bir ihtiyaca cevap vermistir.

Milli Edebiyat’a viicut veren husus vezin, terkipsiz dil degil, bizi biz kilan
degerler biitiiniinii hissetmek ve bunlar1 edebi eserlerde islemektir. Oy-
leyse Mehmet AKif, pek tabii olarak Milli Edebiyat biitiinii iginde ele alinma-
11 ve 6zellikleri belirtilmelidir. Ayrica millet ve milli edebiyat, hayatini akh
ve iradesiyle diizenlemeyi gaye edinen insanlarin faaliyetlerinin sonucu
ortaya cikar. Akif, bu konuda son derece hassastir. “Azim”, “Insan”, “Durma-
yalim” manzumeleri ve hatta biitlin Safahat bu dikkatle okunmalidir. O, tes-
limiyetin verdigi huzur icinde ahirete hazirlanarak 6liimii bekleyen insan
degildir. Onda dini kabuller, diinyevi hayati1 da diizenlemeye hizmet eden
vazgecilmez prensipler olarak degerlendirilmis ve yorumlanmustir. istibda-
ta da karsi ¢ikan AKif, sahip oldugumuz kiymetlerin farkina varmamizi ve
onlardan hareketle ferdi ve sosyal hayatimizi akil ve irademizle diizenleme-
mizi ister. Birinci Safahat’'daki manzumeleri, “Siilleymaniye Kiirsiisii’nde,
“Hakkin Sesleri”, “Fatih Kiirsiisiinde”, “Hatiralar” ve “Asim” yukarida soéziinii
ettigimiz ideallerin dile getirildigi eserler degil midir? Oyleyse Akif, biitii-
niiyle Milli Edebiyat Donemi sanatkarlari arasinda distiniilmelidir. Zaten
Akifsiz milli edebiyat eksik kalmaya mahkiimdur.

Mehmed Akif Ersoy, gozleri siirdiiriilen hayatin problemlerinde, gonlii
gelecekte kurulacak miireffeh hayatta, Islami degerlerin ashina bagli, ger-
cek anlamda milli romantik bir sahsiyettir; Tiirk tekevviiniiniin bazi husu-
siyetlerini goren, sezen, zamanin dili ve sdyleyis tarziyla dile getiren bir
idealisttir. Bu idealizm, ondaki saf siir cevherinin golgede kalmasina sebep
olur. Saf siir, yapis1 ve ifade tarzi geregi sosyal, tarihi, dinl ve ictimai
problemleri acgik ve net bicimde ifadeye miisait degildir. Bu demek degil-
dir ki saf siir, sozii edilen konular iizerinde durmaz. Durur elbette. An-
cak; 6gretmez, hissettirir; gostermez, sezdirir; acik degil kapalidir; anlam
eserden ¢ok okuyucuya baghdir. imajlar ¢ogunlukla sosyal olani degil, ferdi
duyarhiligi aksettirir. Dil malzemesi, Saussure’iin ayrimindaki dil (langue)
cevresinde degil, s6z (parole) cevresinde yogunlasir. Akif ise Safahat' inda
genellikle 6gretir, gosterir, agiktir, anlam okuyucusunun ruh halinden ¢ok
metne baghdir. Akif’in dili, tarihi zaman i¢in- de tesekkiil eden Tiirkceden
cok ayrilmaz, ondaki ferdi kullanimlari bile ¢ok defa kaynagini konusulan
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dilden alir. Bu durumda Akif, ideali ve bu ideal cevresinde kendisine verdigi,
gorev kabul ettigi hususlar adina, siiriyet cevherini iradesiyle susturan bir
insandir. Zaten onun biitiin eserini ve hayatini toplum karsisinda mesuliyet
duygusu ve gercek bir samimiyet etrafinda izah etmek mimkiindir.
Yani onun eserindeki biitiin temalar ve onlarin ifadesi, bu iki husus et-
rafinda kendiliginden birlesir. Hi¢gbir davranisi ve yazisi bu iki listiin dege-
rin disinda kalmaz. Oyleyse halkin ona verdigi sair sifatina sayg1 gostermek
kaydiyla Akif’e, diisiincelerini nazim ile ifade eden ve bu ifade esnasinda
bazen siire has soyleyise yaklasan ve bazen da misralar1 kendiliginden si-
irlesen ama hemen gorevini hatirlayip asli sdylesine déonen anlatma tarzi
bakimindan eskilerin “nev-i sahsina miinhasir” dedikleri cinsten bir in-
sandir. Ona saf siir pesinde kosan bir sair demek, bizce Akif’in kendisine
degilse de gayesine uygun diismez. Siiphesiz, onun eserleri yer yer man-
zum hikayenin sartlarini zorlar. Bu, onun kendi tarzina, dile, vezne hakimi-
yetinden kaynaklanir. Akif, manzum hikayede kendisine mahsus bir tarzin
sahibidir denilse hata edilmez. Onun edebi hayatini, Edebiyat-1 Cedide zev-
kinin hakim oldugu 1900’li yillarin arifesinde baslatmak miimkiindiir.
Geng Mehmet Akif’in yetisme tarz, beslendigi kiiltiir kaynaklari bu zevk ve
anlayisa uygun siir yazmasina engeldir. Bilinen biitiin siirleri, biiyiik c¢o-
gunlugu ile 1904’den sonra yazdiklaridir ki bunlarin da biitiiniine yakin
kismi Safahat'in yedi cildine alinanlardir. Akif’in ilk siirlerinde Ziya Pasa,
Muallim Naci ve Abdiilhak Hamit'in tesirleri oldugu konusunda ondan séz
eden kaynaklar ittifak halindedir. O, eski siirimizin Tanzimat sonrasin-
daki halinden hareketle, mutavassit zevke ve zamanin ihtiyag¢larina bagh
kalarak duygu, diisiince, tasar1 ve ideallerini rahatlikla ifade edebile-
cegi bir anlatma tarzi pesindedir. XIX. yiizyil sonlarinda iltifat géren ve
gelisen manzum hikaye formu gayesine uygun diiser. Akif bu formu daha
da gelistirir. Onun imkanlariyla hayatin her sathasini, her tiirlii goriiniisii-
ni, sokag1 ve camiyi anlatabildigi gibi, fikirlerini ifade etme imkani bulur.
Toplumumuza biitiinliik kazandiran kiiltiir degerlerini tarihi boyutunu da
ihmal etmeden gosterir. Safahat; kendi kiiltiirtine ve iklimine bagh diiriist,
mesuliyet duygusu yiikli ve son derece duyarli ve samimi bir insanin arzu,
istek, sikdyet, haykiris, keder, seving, ideal gibi zihnl ve kalbi hallerinin
ifadesi edebi bir metindir. Bu metne bir tiir ad1 bulmak mecburiyeti varsa;
ona ya XX. ylizy1l baslarinda, iki kiltiir dairesinin birlesme noktasinda or-
taya cikan kaidesi kendi i¢cinde bir destan ya da eserin isminden hareketle
Safahat demek yerinde olur. Bu eser, tasidig1 deger, uyandirdig: akislerle
boyle bir degerlendirmeyi hak etmistir.

[k boliimii Birinci Safahat'in biiyik bir kism1 1908-1910 yillarinda Si-
rat-1 Miistakim dergisinde yayinlanmistir. Kirk doért par¢cadan olusan bu bo-
liim, eserin tamaminin mahiyetini sezdirecek, Akif’in dikkat ve hassasiyeti-
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ni savundugu degerleri, dayandigi kiiltiir kaynaklarini, cemiyet meseleleri
karsisindaki tavrini ve mesuliyet duygusunu, hatta benimsedigi edebiyat
anlayisini gozler oniine serecek durumdadir. O, “Fatih Camii” adli metinde
ifade edilen yetisme tarzi ve sozili edilen mekanda kazanilan hassasiyet ile
“Azim”, “Insan”, “Durmayalim” adli metinlerdeki insan anlayisina yiikselir.
Bu insan, kendi degerlerimiz lizerinde ytlikselen, gelisen akli ve iradi bir
sahsiyettir. “Istibdat” manzumesi, bu sahsiyetin yakin gecmisi degerlen-
dirme bicimini ortaya koyar. “Kocakari ile Omer” toplum diizeni icin son
derece onemli olan adalet fikrinin nasil duygu haline yiikselecegini ifade
eder. “Kiife”, “Mahalle Kahvesi”, “Meyhane”, “Kése Imam”, “Ahiret Yolu” gibi
metinler farkl hayat tezahiirlerini, onlarin sahnelerini tabii canliliklar ile
az once ifade ettigimiz deger catismasi ¢cevresinde gozler 6ntline serer. Yal-
nizca bu kitap, sosyal hayatimizdan alinan bir kesitten hareketle, yasama
tarzimizi yapan degerler gozden uzak tutulmadan, hem mevcut olan di-
zensizligin kiltiirel sebeplerini gézler dniine seren bir belge hem de kurtu-
lus carelerinin nerede oldugunu isaret eden yol gosterici bir eserdir. AKkif,
gerceklestirdigi anlatma tarzi, dile hakimiyeti, kiiltliri ve sosyal heyecani
ile glidiimlii eserlerde goriilen zayifliga diismeden bu isi basarir.

“Siileymaniye Kiirsiisiinde” 1912 yilinda yayimlanir. Bu eser, Siiley-
maniye Camiinde Sibirya’da dogmus, Mekke ve Medine’de tahsil gormiis,
1881’de Istanbul’ a gelmis, Rusya’ya doniisiinde yeni okullar agilmasina
sebep olmus, bugtin Tirk Cumhuriyetleri dedigimiz tilkelerde yasayan soy-
daslarimizin, Osmanl Devleti sinirlari i¢cine go¢ etmelerini tesvik etmis,
1908’den sonra tekrar Tiirkiye'ye gelmis ve sonunda 1944’de Japonya'da
vefat etmis Abdiirresit Ibrahim Efendi’'nin Tiirk ve islam diinyas1 hakkinda-
ki gozlem ve kanaatlerini anlatmaktadir. Yani anlatici durumundaki insan
hayali degil gercektir. Akif, bu sahsi yakindan tanimaktadir. Zira, 1908’'den
Strat-1 Miistakim ve Sebilliirresad dergilerinde birlikte yazi faaliyetlerinde
bulunmuslardir. Abdiirresit ibrahim Efendi Tiirk asillidir, Tiirk diinyasini
cok iyi tanimakta, Islami degerleri iyi bilmektedir. Ayrica Tiirk tekevviiniin-
de bu dinin roliinii ¢ok iyi kavramis bir alim hiviyetiyle karsimiza ¢ikar.
Abdiirresit Ibrahim Efendi tipi ve bu tipin modeli, islam birligi idealini sa-
vunmaya baslayan Akif’in bazi dikkatleri hakkinda kanaat sahibi olmamiza
imkan verir.

Bu béliimiin baslarinda Akif’in dikkati Istanbul sokaklar iizerindedir;
sokagin perisan halinden Siileymaniye’ye yonelir. Stileymaniye Camisi, ken-
disine viicut veren ruhu somut olarak temsil etmekte, sokak ise bu ytlizyilin
baslarinda istanbul’da siirdiiriilen hayati aksettirmektedir. Bu ruh ile bu
hayat camide adeta yan yana gelir, ama birlikte degildir, catisma halindedir.
Kiirsiide konugan Abdiirresit Ibrahim Efendi, bilgi, gozlem ve tecriibelerin-
den hareketle, s6z konusu ¢atismanin sebeplerini agiklar, cemaatin eksik-
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liklerini ve yapmasi gerekenleri ifade eder. O, idealisttir. Ama bu idealizm,
stirdiiriilen hayattan kopuk degil, bilakis onu biitiiniiyle daha iyi anlama
ve degerlendirmeye zemin hazirlamaktadir. Mehmet AKif’in bu érnek tipi,
biitiin islam diinyasinin halini bilmekte, dikkatini Tiirk islam diinyasinin
yasama tarzi lizerinde yogunlastirmakta, bu iilkelerde yasayan zenginlerin
de bu miicadeleyi maddi bakimdan desteklemesi geregi iizerinde durmak-
tadir. Yani o, zamanin getirdigi imkanlardan yararlanarak miicadeleye hazir
biridir. Bu miicadelenin hedefi, halki aydinlatmak, sahip oldugu degerle-
rin suuruna ermesini saglamaktir. Ancak bu miicadeleci insan, anarsiye
karsidir. Abdiirresit ibrahim Efendi, diisiincelerini soyut ifadelerle ortaya
koymaz, Tiirk islam diinyasinda, ézellikle de Osmanhlarda goriilen hayat
tezahtirlerini anlatarak ifade eder. Akif’in bu tipi, ayn1 tarzda aydin-halk
catismasini, daha yerinde bir ifadeyle degerlere bagli yasadigini zanneden
insanlarla yeniyi savunduklarini ileri siirenler arasindaki kavgayi gozler
online serer ve yapilmasi gerekeni objektif olarak ortaya koyar. Bu tip, ger-
cek anlamda mutavassittir. Bati’dan alinacak unsurlarla bize ait olanlarin
“kendi mahiyet-i ruhiyye”mizin kilavuzlugunda toplamak isteyen insanlara
kars1 oldugunu soyleyen s6z konusu tipin bu konudaki muhatabini bulmak
oldukga giictiir. Akif, milliyetcilige degil kavmiyetgilige karsidir. XX. yiizyilin
basinda, yiiksek degerler iizerinde diisiinme zarureti ortaya c¢ikmistir.
Osmanlr’da hanedan, din ve devlet vazgecilmez mukaddeslerdir. XX. yiizyil
ortalarindan itibaren bu mukaddeslerde degisme gozlemlenir. Akli ve iradi
insan milliyet endisesi etrafinda yeni degerler sistemi pesinde kosar. Akif
adina konusan Abdiirresit ibrahim Efendi de tarihi zaman i¢inde kazanilan
degerlerden hareketle yeni degerlerin olusmasini ve bu degerlere gore ha-
yatin yeniden diizenlenmesini ister.

Mehmet AKkif, Milli Edebiyat Déneminde mutavassit zevk ve anlayisin
en giizel temsilcisi olarak yenilesme déneminde {i¢ ayr1 donemi birbirine
baglamaktadir.

3. Saf siir

Milli Edebiyat Donemine karakteristigini kazandiran sairlerden ve manzu-
me yazarlarindan so6z ettik. Bu sanatkarlar icinde de saf siire dzgii ses ve
soyleyise dnem verenlerin bulundugu bilinmektedir. Ciinkii bir siir gele-
negi siirmekte, Fransiz siiri basta olmak iizere Bati siirinden yararlanarak
eser ortaya koyma gayesinde olanlarin varligi bilinmektedir. Edebiyat-1 Ce-
dide ile gelen siir yapisy, dili ve sdyleyis bicimi sembolist sairlerin tesiriyle
zenginlesmekte, Servet-i Fiinun, Riibab, Sair ve Nedim gibi dergilerde saf
siir arayislar1 da siirmektedir. Bu saf siir arayislari, Bat1 siirini taniyarak
1912’de yurda donen Yahya Kemal'in ve daha Siir-i Kamer serisinde yer
alan eserleriyle farkl bir siir pesinde oldugunu ortaya koyan Ahmet Ha-
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sim’in gayretleriyle anlam ve deger kazanir. Basta bu iki sair olmak iizere
saf siire 6zgii soyleyis, dil ve yapiya bagl olan sanatkarlar; Gokalp cevre-
sinde siir hareketlerinin yliksek sanat zevkiyle tanisarak zenginlesmesine
imkan hazirlarlar. Boylece saf siir zevki ve endisesi sadelesen Tiirk¢enin
kisa zamanda siir dili ve sdyleyisini bulmasini kolaylastirir, yeni imgelerin
olusmasina imkan verir. Hatta saf siir taraftarlar, siire 6zgii yap1 ve soyle-
yis bigcimiyle Tiirkei siirin benimsedigi temalar ve degerler lizerinde nasil
durulacagini gozler oniine sererler.

“Saf siir” soz grubuyla ne anlatilmak istendigini bu dénemi ¢ok iyi tani-
yan ve degerlendiren Ahmet Hamdi Tanpinar’in climleleriyle verelim:

“Mallarme’nin sanatinda ise lisdnin biiyiik bir mevkii vardi, o da sanatinin
sirrinl kelimeler ve onlarin miinasebetlerinde buluyordu. (...) Nihayet yasa-
dig1 zamanin biyiik farikalarindan biri, siirde mutlak bir giizellik pesinde
kosmakti. Kelimeler ve onlarin arasindaki miinasebetler, onlarin zenginlik-
leri, telkin kudretleri, terkiplerden dogacak giizellikler, salabetler, tesir vasi-
talari, musiki, ahenk, ritm; kelime ve lisanin tabi oldugu kaideler ve sentaks,
eski belagat ustlleri ve oyunlari. (...) Iste onun saf siir dedigi sey, iste biitiin
vasitalarla sanatkarin suurlu iradesinin varacaglr miikkemmeliyettir” (Tanpi-

nar 1992: 454).

Saf siir lizerinde duranlar, Mallarme’nin “Siir; fikirlerle degil, keli-
melerle yazilir” mealindeki ifadesinden hareketle, dikkatlerini siirde kul-
lanilan dil malzemesi iizerinde yogunlastirirlar. Hatta buradan hareketle
saf siirde diisiincenin bulunmayacagini ileri siirenler de vardir. Siir, elbette
kelimelerle viicut bulur. Ancak kelime-diistince iliskisi, basta kelime olmak
tizere dil malzemesinin, kullanildig1 yerde yeni degerler kazanmasi ve ne-
ticede edebl metnin yazarinin fikir ve niyetini degil; kendisine viicut veren
kelimelerin anlam kdinatini aksettirmesi dikkate alinarak bu ciimle deger-
lendirilmelidir. Béylece saf siirde, kelimelerin kullanildiklar1 kontekste ka-
zandiklar1 deger olan ve onlarin birbiriyle iliskisinden ortaya ¢ikan anlam
ve degerler biitliinlinden s6z edilir. Baudelaire ile bagslayan yeni siir, mii-
kemmeliyet endisesi ile siiri, siire yabanci biitiin unsurlardan temizlemek;
siire has dil malzemesini, yine siire mahsus baglam icinde sanatkar hassa-
siyeti ve dikkatiyle ele alma gayretinin neticesidir. Burada siirin anlamsiz-
Iig1 degil; anlam degerinin zenginligi, her an gerceklesecek yeni yazim-
lara elverisli olma hali; kelimeler arasi iliskilerden de hareketle anlamin
dhenkle biitiinleserek yeni ¢agrisimlarla zenginlesmesi s6z konusudur.
Biitiin bunlarda mesaj-obje durumundaki dil malzemesinin; bir heykel-
tirasin mermeri, bir miizisyenin notay1 isleyip zenginlestirmesine has bir
dikkatle ele alinmasi zarureti vardir. Bu; siniri, mahiyeti, rengi, kokusu ve
hatta sesi olmayan; ama son derece genis ve daginik bir malzemeyle heykel
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yapma isidir. Zira dil, biraz boyledir. Zamanin avuclarinda her an yeniden
var olur ama ge¢misi de beraberinde tasir. Bir toplumun ortak degerlerini,
bir ferdin gizli 1zdiraplarini ayni ses kiimeleriyle aksettirir. Sozler cidden ne
gozle goriiniir ne de elle tutulurlar; duyulup séylenmeleri ise zamana, ferde
ve mekana bagh degerlerle zenginlesmelerine imkan verir. Iste saf siir, bu
malzemeyle s6z ve sesten abide yapmak gayreti; insani gergekligin en bilin-
mez ve goriilmez; ama ebed] tiirkiislinii sdyleme ¢abasi olarak bilinmelidir.

Bu dikkatle Ahmet Hasim (1887-1933)’in “Siir Hakkinda Baz1 Miilaha-
zalar” adli yazisinda siirin s6z ile miizik arasinda ortalama bir dil oldugu-
nu, kelimelerin telaffuz degerinin 6nemi vurgular. Sairin hedefi akic1 ve
etkili bir soyleyisi yakalamak olmalidir. Bu bakimdan siirin peygamberlerin
sozleri gibi etkili olabilecegini ve insanlar arasinda ortak bir “teesstir lisa-
n1” haline gelebilecegini dile getirir.

Ahmet Hasim’in bu yazisinda da ad1 gecen Rahip Bremond’un saf siir an-
layisin1t Ahmet Hamdi Tanpinar su climlelerle 6zetlemektedir: “Bremond,
siir halini, siir lisinindan ve onun kabiliyetlerinden ¢ikan bir miikem-
meliyet oldugunu kabil etmekle beraber, hi¢cbir izah ve miisahedeye imkan
vermeyen ve ancak bu yolda tecriibesi olanlar i¢in sezilmesi kabil olan bir
nevi mistik halet olarak kabl eder” (1992: 455). Oysa saf siirin diger tem-
silcileri, dil malzemesi lizerinde suurlu c¢alismayi, sanatin vasitalarina
hakim olmay1 kacinilmaz sart olarak kabul ederler. Onlar, siirin kendisin-
den baska bir gayesi olmayacagini soylemekle, yakin dénem edebi tenkit
ve incelemesinde ¢ok sozii edilen bir hususu dile getirirler: Edebi eserin
gondergesi (référente) kendi icindedir, o dis diinyada herhangi bir nesne
ve olay1 aksettirmez. Basta Baudelaire ve Mallarme olmak tlizere saf siir
taraftarlari, ilhami ve konuyu degil; sanat malzemesi iizerinde sabir ve
dikkatle galismay1 son derece 6nemli goriirler. Gayeleri ellerindeki malze-
meyle miikemmele ulagsmaktir. Burada malzeme soziiyle kastettigimiz hu-
sus ilizerinde durmaya ihtiyag var: Bu her seyden 6nce dildir. Dili anlamsiz
s0z y18in1 olarak diistinmek ve tasavvur etmek miimkiin degildir. Dil, tabii
haliyle toplum icinde yasayan, kendi derinliginde kendi kendine miicadele
eden insanin her tiirli faaliyetinin ifadesidir. Dil, en genis anlamiyla in-
sandir; insan denen mechuliin bilinen ve goriinen kadinattaki en 6nemli
gostergesidir. S6z konusu malzeme ic¢inde, tarihi zaman icinde denenmis
siir teknikleri, sdyleyis tarzlar1 ve nazim sekilleri gibi insani gayretler de
yer almaktadir. Saf siir pesinde kosan sair, bu genis ve zengin malzeme y181-
nindan yararlanarak, onlar1 kullanarak kendi sesini ifadeye gayret eder. Bu
planly, suurlu ve sabirh bir seri faaliyete ihtiyag¢ gosterir. Duygu halleri siir
degil, belki siir icin malzemedir. Sert granitten heykel yontan insan dikkat
ve sabriyla, bu malzeme lizerinde ¢alismak ve siir adi1 verilen nadide elmasi
ortaya koymak gerekir. Zira “halis bir siire, onu sdylemis olan sair, misra
misra ifade dantelesinin eksiksiz bir seklini vermistir.” (Yahya Kemal 1990:
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4). Ayn1 yazinin devamindaki su satirlar saf siir konusunu, saf siirdeki dil
malzemesinin kazandig1 yeni degerleri acik¢a ifade etmektedir:

“Nedim'’in dillerde gezen, maruf bir misrai vardir; bu misrada Nedim, bir
anda duydugu sedid bir sevki ifade etmistir. Misra sudur: Doékiilen mey ki-
rilan sise-i rindan olsun. Bu misrada alt1 kelime vardir. Bu alt1 kelimeyi sair
dertini ahenk kudretiyle muayyen bir istifle tecelli ettirmistir. Bu kelimele-
rin hicbiri yerinden oynayamaz. Bu kelimelerin hicbiri fazla veyahut eksik
degildir. Altis1 birden bir masiki cimlesi tegkil etmektedir. Bastaki dokiilen
bin tiirli manada kullandigimiz “dékiilen” degildir. Nedim'in tam o sevk
anini ifade ettigi bir tinnettir. Misrain sonundaki ‘olsun’a kadar her kelime
béyledir. Yani her biri miinhasiran o misrain misikisini ifade eden bir ayar-
dadirlar. (...) Demek ki halis siirden bir manzume mukadder ve degismez bir
terkiptir. O manzumeyi biitiin masiki akisiyla anlamak, duymak, benimse-
mek ve ondan sonra okuyabilmek iyi okumanin yegane yoludur”
(Beyatl1 1990: 4).

Yine Edebiyata Ddir adl kitabin ilk yazisinda Yahya Kemal, Stephane
Mallerme’nin tilmizlerinden birine biz siirde, “mutlak olmayan bir seyi,
yani glizelligi mutlak diye vehmederek onu miikemmel ve tam bir sekilde
tecelli ettirmek istedik ve tabil heniiz muvaffak olamadik.” der.

“Aynen boyle cereyan etmis olan bu muhaverede halis siiri biitiin hayatinda
kesfetmek istemis, lakin o madeni gii¢ bulmus ve gii¢ islemis hakiki bir sai-
rin ne samimi bir hiizni vardir; ‘Biz ki mutlak olmayan bir seyi mutlak zan-
nettik’ deyisinde ne derin bir mana seziliyor. Evet, giizellik mutlak degildir,
nisbidir, en ziyade teessiif olunacak bir cihet varsa o da her seviyeye gore bir
giizellik vardir. Bircok seviyelere gore giizellik olan seyler ise bazen ve ek-
seriye cirkinliktirler. (...) Bu hatiray1 bu noktada biraktiktan sonra sdylemek
lazimdir ki halis siir galiba ¢ok nadir bir madendir. Bunungiindiir ki biitiin
sanatlar arasinda mahsulii en az olan sanat yine siirdir.” (Beyatli 1990: 7).

Yahya Kemal (1884-1958), “Der{ini Ahenk ve Oz Siir” bashkh yazisinda
“0z siir”, “rythme”, “der(ini dhenk” terimlerini 1912 yilinda Turkge’de ilk
defa kendilerinin kullandiklarini hatirlatir.

“Asil siire tarizlerin en keskinleri, 6teden beri, siiri bir miiddeaya alet ederek
teganni edenlerden gelir. Ahlak, din, milliyet, vatan veyahut halk ideallerini
birer kiyam bayrag gibi kaldiranlar, her millette ve her zaman, halis siiri-da-
ha dogru bir tabirle asil siiri-dert edinmis olanlara en ac1 bir vicdan davasi
acarlar ve onlar tezyif hatta tahkir ederler” (Beyatl1 1990:26/1)

climleleriyle baslayan “Siir ve Miidded” baslikli yazida da {istat saf siirde
fikr1 bir iddianin yeri olmadigini, saf siirin “begserin en biiytik tesellisi” oldu-
gunu belirtir. O, “Siir Okumaya Dair” baslikli yazisinda bizde terimlerin yeni
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oldugunu, Batililarin “lirizm”ini ask kelimesiyle ifade ettigimizi, lirik siire
“gInaf siir”, “rebabi siir” ve hatta “saz siiri” diyenler bulundugunu ifadeden
sonra yazisini su ciimlelerle stirdiiriir: “Siir, rythme yani nazim sanati oldu-
gu icin giifteden once bir bestedir. Misralarinda nagme hissedilmeyen bir
manzume sadece bir giiftedir ki onu nesir sahasina atariz. Misra misra bir
beste olan manzume ise asil siirdir” (Beyath 1990: 7).

Yahya Kemal'in saf siir konusunda Edebiyata Dair adl Kitapta yer alan
“Siir” adl yazisy, sairin saf siir konusundaki hassasiyetini ve dikkatini yan-
sitmaktadir:

“Siir kalbden gecen bir hadisenin lisan halinde tecelli edisidir, hissin bir-
den bire lisan olusu ve lisan halinde kalisidir. Diistindiiklerimizi vezinle ve
lisanla ifade edisimiz siir degildir. Bir misrain siir olmadig1 gayet asikardir.
Deriini ahenkle ifade edilmisse siirdir. Fakat duyulmaksizin yalniz vezin ve
lisan miimaresesiyle sdylenen s6z siir olmaz. Siir bir nagmedir. (...) Bu nag-
meyi ifade etmek icin vezin ve lisan ancak ve ancak alettir. Siirde nefes ve
ses iki unsurdur. Misrain ayaklar1 yerden kopmazsa yahut en hafif kulag: bir
ses gibi doldurmazsa halis siir degildir. Benim i¢in misra tlizerinde giinler-
ce, haftalarca durak zarureti hasil olmustur. Bu tarz ugrasis, bana gittikce
siirin kesfedilmesi gii¢ bir cevher oldugu duygusunu verdi. Siir duygusunu
lisan haline getirinceye kadar yogurmak ve en ¢ok toplu bir madde haline
sokmak, o kadar ki misra giiya hissin ta kendisi imis gibi karie bir vehim

vermek...Iste bunu ézliiyorum.” (Beyath 1990:48.)

Biitiin bu diisiinceler, 1912’den itibaren Istanbul’da siir muhitlerinde,
Yahya Kemal’e has sohbet zevkiyle, cevresinde ona hayran olmaya hazir,
ondan Bati'nin siir cevherini bekleyen dinleyici kitlesine s6ylenmekte; bu
sozler Tiirk ve Avrupa siirinden hususiyle divan siirinden verilen 6rnek-
lerle damita damita sundugu kendi misralariyla beslenmektedir. Bugiine
kadar adi konulmasa da, s6zii edilen sohbetler ¢evresinde bize has “saf siir
poetikas1” sohbete has konusmanin rahathgl ve samimiyetiyle par¢a par¢a
hazirlanmistir. Bu yiizyilin basinda Yahya Kemal, sozii edilen sohbetleriy-
le XIX. ylizyildan intikal eden; Gokalp ¢evresinde yeni bir hiiviyet arayisi-
na yonelen, halk, tekke ve divan siirinden gelen farkli unsurlarla adeta bir
malzeme y181n1 ve teklif yumagi olan siirimizin saf siire has ses ve soyleyis
hassasiyeti kazandirir. Bu bir bakima iddia, tahkiye ve tasvire teslim olmus
misraya yeniden itibarini kazandirma, onu yeniden canlandirma hareketidir.

Yahya Kemal'in siirimize hizmetini yalnizca kaleme aldig1 eserlere bag-
lamak dogru olmaz. O, sohbet, yazi1 ve siirleri ile II. Mesrutiyet’i takip eden
yillardan itibaren siir zevkinin olgunlasmasini saglar. Zevk, fikir ve anlayis
bakimindan kendisinden en uzak olan insanlar ve bu insanlar etrafinda-
ki gencler Yahya Kemal'in siir konusundaki dikkat ve hassasiyetinin tesiri
altinda kalirlar. Clinkii belli bir akimdan, bir tercihten ¢ok, siirin asli un-
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surlari iizerinde duruyor, bir metne siir hassasiyeti kazandiran 6zellikleri
ifade ediyordu. O donemde siire ilgi duyan genc yasli herkesin, boyle bir yol
gostericiye ihtiya¢ duydugu sezilmektedir. Zira siir; muhteva, sekil ve en
basit anlamda dil kavgalari arasinda ddeta unutulmus; siir adina manzum
yazilar, vezinli iyi niyet beyanlari iltifat gormeye baslamistir. Siiri; vezin ve
kafiye perspektifinden degerlendirilen kavgalarina; muhteva tercihlerin-
den kaynaklanan kavgalar eslik etmektedir. Biitiin bu siir dis1 unsurlarin
gorintisi, siir probleminin unutulmasina, bir tarafa birakilmasina sebep
olur. Yahya Kemal ile dikkat, muhteva ve sekil kavgasinda siiriyet denilen
asli cevhere, siire has soyleyis tarzina yonelir. Bunun 6l¢iisii ne vezindir, ne
kafiye, ne kelimelerin mensei ve ne de ifade edilecek konu.

“Turk edebiyaty, siiri, Mesrutiyetin ilk senelerinde miicerret fikirle realitenin
icaplar1 arasinda kalmis olmaktan gelen bir buhran gecirmekte idi. Fikir isti-
yordu ki, kendi diline asirlardan beri sahip olmadigini farz ettigi cemiyetimiz
kendisine has bir lisan ve kiiltiirii birden bire yaratsin, birden bire yepyeni
ve giinlin mithim ihtiyaglarina cevap veren bir siir ve edebiyat viicuda getir-
sin. (...) Onlar icin siirimizin iki biiyiik meselesi vardir: Lisan, vezin. Bu iddi-
anin haricinde kalanlar ise Servet-i Fiinun’dan intikal etmis karisik ve anane-
siz lisan ve siir ve sanat modalarini miidafaa ediyorlardi. Hece veznini ortaya
siirenlerin karsisinda aruzun miitekamil bir vezin aleti oldugunu saf lisan
isteyenlere karsi Tiirk¢enin {i¢ lisandan miirekkep oldugunu iddia edenler
cikiyordu. Her iki taraf da siir ve sanat icin tali olan meselelerin pesinde idi.
Asil kalite meselesi oldugu gibi kaliyordu. Hakikatte ise edebiyatimiza bir
kalitesizlik hiikiimrandi.” (Tanpinar 1992: 308).

Ayni yazinin devaminda hem Yahya Kemal'in dikkatleri asli mesele lize-
rine yonelttigi belirtmekte hem de asli meselenin ne oldugu soyle ifade
edilmektedir.

“Iste Yahya Kemal, bu muhtelif telakkilerin hakim oldugu bir devirde tah-
silde bulundugu Paris’ten dondii. Bilahare 6grendik ki, bu dénts siirimize
nizamin, unutulmus musikinin, eski siirimizin ananesinde daima mevcut
olan cusis ve heyecanin, hulasa memlekete siirinin doniisi idi. (...) Getirdigi
hakikatler basit seylerdi. Evvela siirin bir kalite ve zevk meselesi oldugunu,
sanien her sairin kendisine mahsus bir dil yapmaya mecbur oldugunu kabul
etmistir. Tanzimat'tan beri gelen sairlerimiz, Frenk edebiyatiyla temaslarin-
da daha ziyade manzumenin tizerinde durmuslar, onun muhtevasini begen-
misler ve drnek olmuslardi. Halbuki siir bir muhteva meselesi degildir. Siir,
bir miikemmeliyet meselesiydi. ilk defa olarak bir sairimiz, bu siirlerin soy-
lenis tarzina dikkat etmis ve meselenin filan fikri s6ylemeye degil; onlari
soylerken kullanildigi lisan ve bu lisana verdigi olgunluk tarzi, kivrilis, ge-
nisleyis, biiyiiyiis oldugunu gérmiistii. Bir manzume bir fikrin nakli degildi.
Birtakim misralarin muayyen bir hedefe dogru gidisiydi ve her seyden evvel
misra denen tam parga ile yapilirdi. S6ze glindelik hayattaki fonksiyonundan
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ayr1 bir kiymet, adeta bir sanat malzemesi mahiyetini vermek ve onu biitiin
tedai, telkin vasitasi, bir nevi musiki noktasi gibi kullanmak lazimdi.” (Tan-
pmar 1992: 311).

Biitiin bunlar, bu yiizyi1lin baslarinda daha yerinde bir ifadeyle I1. Mes-
rutiyet’i takip eden yillarda Yahya Kemal cevresinde siirin siir olarak ele
alindigini Tanzimat sonrasi edebiyatin muhteva diiskiinliigiine ve ¢cok defa
miicerret olmak lzere sekil arayislarina son vermek istedigini ortaya
koymakta; siirin kendisine has bir giizel sanat subesi oldugunu ciddi mana-
da inanan insanlarin Tiirk¢cenin imkanlariyla siir meselesi oldugunu kabul
ettirmek; her siirin kendince dil ile hesaplasarak kendi siir malzemelerini
hazirlamak mecburiyetinde bulundugunu hissettirmek; siirin her seyden
once “bir miikkemmeliyet” oldugunu hatirlatmak ve siirin kendine mahsus
son derece sahsi soyleyis tarziyla dil malzemesine ve muhtevaya yeni de-
gerler kazandirdigini duyurmak ve gostermek gibi faaliyetler siire uzaktan
ve yakindan alakali her grubu ve sahsi siir lizerinde diisiinmeye sevk et-
mistir. Siirin kendine has bir sdyleyis tarzi oldugunu kabul; dil, muhteva
ve sekil ayrimi1 yapmadan bir duygu ve hisse doniismiis diistincenin ifade
halini kristalize olmasi icin, dilin biraz da plastik bir hassasiyetle islenme-
sine zemin hazirlar. Boylece Yahya Kemal’in varligi ile Edebiyat-1 Cedide siir
zevki basta olmak iizere, Ziya Gokalp'in fikri faaliyetlerini ve heyecanlari-
n1 benimseyen sairler halk siir sesini ve divan siiri terbiyesini siirdiirenler,
tabii olarak kendi siirlerini yukarida sozii edilen dikkatle degerlendirirler.
Sairin bir vezin kavgasi, dilde eski yeni catisma alani olmadigini sanatkar
olarak dogan sairler ¢abuk kavrarlar. Bunda bir taraftan Bati siir terbiyesi,
bir taraftan da divan siiri zevki onlara yardimci olur. Ciinkii her iki farkh
kaynak saf siir zevkinde birlesmektedir. Bu husus da Yahya Kemal tarafin-
dan ayrica gosterilmistir.

Geng Kalemler hareketi cevresinde baslayip genisleyerek, bir bakima
hayata ve edebiyata hakim olan ve “Yeni Lisan”, “Yeni Hayat” gibi s6z grup-
larinda ifadesini bulan kavramlarla i¢ ige, onlarin yani bagsinda milli roman-
tik duyus tarzi bize has siirin sesini ve soyleyis tarzini hissettirir. Nayiler
ad1 verilen grup, Sair ve Nedim dergilerinin etrafindaki faaliyetler bu ses
ve sOyleyis tarzinin 6zelliklerini yakalama, tespit ve ifade gayretleri; suurlu
oldugundan hig siiphe etmedigimiz sanat nobetleri ve az da olsa misralari
cevresinde saf siire has iklim hazirlanir. Elbette Yahya Kemal yalniz degil-
dir. Saf siire has iklimin hazirlanmasinda ve siir zevkinin hayatimizda ger-
cek yerini almasinda Ahmet Hasim’in roli kiiglimsenecek cinsten degildir.
1920’li yillarin baslarinda yazi hayatina baslayan Tanpinar, Hasim’'in bu ko-
nudaki hizmetini soyle ifade etmektedir.

“Biz ilk defa olarak Ahmet Hasim ile Avrupali manasinda ve beseri nispette
biiyiik siiri tanidik; siirin arkasinda biitlin bir estetik ve nizam aleminin
mevcudiyetindeki zarureti 6grendik. Sanatla hayatin arasindaki miinasebe-
tin derecesini tayin eden siiri bin bir temaytillii hayatin 6niinde anlasilmaz
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bir dil ve acaip bir sarlatan vakalariyla vaazlar veren bir hatip giiliin¢liiglin-
den, onu ruhumuzla bas basa kaldigimiz pek az anlarin lezzeti yapan da
odur” (Tanpinar 1992: 284).

[I. Mesrutiyet'ten Cumhuriyet’e kadar gecen zaman icinde Yahya Ke-
mal'in Ahmet Hasim'in gayretleri Dergdh dergisi etrafinda olgunlasacak
sanat ve edebiyat hareketine zemin hazirlar. Dergdh’ta yayinlanan siir ve
yazilar, saf sirin gerekliligini, kaynaklarini a¢ike¢a ortaya koymaktadir. Yah-
ya Kemal cevresindeki genclerin faaliyetleriyle, bu anlayisin edebiyat mu-
hiplerine kendisini kabul ettirdigi anlasilmaktadir.

Zaten 1920’li yillarin basindan itibaren siiri; saf siire has duyus tarzin
ve ifade gayretini siirdiirenler; siire bir fikrin, bir ideolojinin propaganda-
sini esas alanlar olmak iizere iki gruba ayirmak yerinde olur. Birinci grupta
yer alanlar ferdi 1zdiraplarini, psikolojik hallerini ifade eder gibi goriinseler
veya Oyle olmakla sug¢lansalar da kullandiklar dile hazirladiklar: degerler
biitiinli, mensubu bulunduklari toplumun kiymet hiikiimlerinden kaynagi-
n1 alan duyus tarzy, siire has sezis ve kavrayisla insani gercekligi anlama ve
yorumlama gayreti ve nihayeti yalnizca misrada olgunlasan ifade giiciiyle
sanat diinyamizi, dolayisiyla beseri kdinatimizi zenginlestirmeye devam
ederler.

Bunlar arasinda Necip Fazil, Ahmet Hamdi, Necmettin Halil, Ahmet Mu-
hip, Sabri Esat, Ziya Osman gibi isimler yer alir. Milli edebiyat zevkini zen-
ginlestirmeden siirdiirmeye gayret eden sanat heveslilerinin iyi niyetlerin-
den siiphe etmek miimkiin degildir. Ancak sanat, iyi niyetin sergilenmesi
sahasi olarak kabul etmek de imkansiz. 1920’li yillardan itibaren baslayan
ve kendisini ifade imkanini serbest nazimda bulan sosyal gercekgi siir, yer
yer cevherinin yakalanmasina ragmen bir iddianin pesinde stiriiklenme ta-
lihsizligini yasar.

Hikaye

1. Milli Edebiyat zevk ve anlayisina bagh hikaye

Tiirk hikayeciligi, Omer Seyfettin’in Gen¢ Kalemler dergisinde yayimlanan
“Yeni Lisan” baglikli yazisi ile ortaya konulan diisiincelerle yeni bir déne-
me girer. Bu yazi, Tiirklerin hayatinda ciddi bir edebiyat ve kiiltiir olayinin
ifadesidir. XVIII. yiizyilda baslayan XIX. yiizy1l ortalarindan itibaren basta
devlet idaresi olmak tlizere imparatorluk merkezinde aristokrat ziimrenin
yasama tarzinda, bir kisim aydinlarin zevk ve kiiltiiriinde varhigini hissetti-
ren yenilesme hareketi yeni ve farkl bir seviyeye ulasmis; Tiirk insani yeni
bir dikkat ve duyarhlikla kendi kimligini anlamaya ve degerlendirmeye yo-
nelmistir. Bu hareketin fikri, siyasi, sosyal boyutlar1 iizerinde durmak bu
yazinin konusu degildir. Ancak II. Mesrutiyet’e viicut veren her tiirlii siyasi,
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sosyal, fikri ve tarihi etkinlik ve diisiince Osmanh imparatorlugu’nda yeni
bir déonemin baslamasina zemin hazirlamis ve imkan vermistir. Bu yeni
donem imparatorluktan millet donemine, yani ulus devlet donemine gecis
olarak adlandirilir. Zaten edebiyatimizda da Milli Edebiyat Dénemi, Omer
Seyfettin’in yukarida s6zi edilen “Yeni Lisan” bashkli yazisi ile baslatiimak-
tadir. Zira edebi alanda oldugu kadar fikri ve siyasi alanda millete viicut
veren degerler ilizerinde daha dikkatli ve yogun tarzda durulmaya baslan-
mis; dilin milli kimligi, belirleme ve ifadedeki rolii izerinde durulmus; sa-
nat ve edebiyat eserlerinin s6z konusu duyarlilik cercevesinde olusmasini
isteyenlerin dikkat ve teklifleri 6n plana ¢ikmistir.

Her dénem kendi anlatma tarzini beraberinde getirir veya anlatma tarzi
donemin sartlarina, ihtiyaclarina ve isteklerine uygun olarak zamanin
akisi iginde olgunlasir. Tiirk edebiyati tarihi bu ciimlede ifade edilen hiik-
mii dogrular. Milli Edebiyat; “yeni lisan”, “yeni insan” ve “yeni hayat” soz
gruplarinda ifadesini bulan bir degismenin gergeklesmeye basladigi done-
me verilen addir. Degismenin yonii, milleti yapan degerleri arama ve ifade
etme istikametindedir.

II. Mesrutiyet’i takip eden yillarda 6zellikle de Omer Seyfettin, Ali Canip
ve Ziya Gokalp’in 1911’de Geng¢ Kalemler dergisinde baslattiklari hareket-
ten sonra Tiirk hikayeciliginde bir degismenin varhgi dikkati ceker. Sade
dille yazilan hikayelerin bir kismi, siirdiiriilen hayata ait cesitli sahnelerin
mekan-insan, ¢evre-olay iliskisine 6zel surette 6nem vererek kurulan olay
orgiistiniin ¢evresinde hikaye edildigi olay 6rgiisiiniin, okuyucuda merak
uyandiracak tarzda diizenlendigi goriiliir. Ayrica Halit Ziya Usakligil’den
itibaren halkin ve genis kitlelerin siirdiirdiigii hayat lizerinde durulmaya
baslandigi dikkati ceker. Metinlerin dilindeki sadelikte, genis kitlelerin stir-
dirdiigii yasama tarzinin model olarak alinmasindan kaynaklandig hisse-
dilir. Ayrica olay orglisii, anlatma tarzi ve hikayelere viicut veren yap1 un-
surlari (kisi, mekan, zaman) arasindaki iligkilerin de destan ve masallardan
cok farkl oldugu gibi Tanzimat sonrasinda karsilastigimiz Ahmet Mithat
Efendi’'nin, Emin Nihat Bey’in hatta Samipasazade Sezai’nin ve Nabizade
Nazim'in hikayelerinden de farkli olduklar: goriiliir.

Biitiin bunlar s6zii edilen zaman diliminde Tiirk edebiyatinda Avrupai
hikadyenin yerlesmeye basladigini ifade eder. XIX. yiizy1l hikayeciligimizi ha-
zirlik donemi olarak degerlendirdik. Bu donemde Milli Edebiyat zevk ve an-
layisina bagh kalarak Omer Seyfettin, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Refik
Halit Karay gibi isimler hikdye alaninda eserler verirler.

Edebiyat-1 Cedide zevki ve duyarliligi ile siir, mensur siir tarzinda ya-
zilarla edebiyat diinyasina giren Omer Seyfettin (1884-1920)’in bilinen
edebi kisiliginin olusmasinda, eserini ve hayatini sekillendiren temel giiciin
yaninda, [zmir’de kaldig1 yillarda (1900-1908) kurdugu dostluklarin ve
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bu cevredeki insanlardan 6grendiklerinin biiyiik rolii ve 6nemi oldugu
anlagilmaktadir. Omer Seyfettin’de her sey mevcut olanla, olmasi gereken
karsilasmasi veya catismasi etrafinda toplanabilir ve acgiklanabilir: Hayat
hikayesi, evliligi, dil karsisindaki tavri hikayelerinin asli temasi ve hatta ha-
yat karsisindaki tavri...

Izmir’de bulundugu yillar kimlerle tanistigini, yazi ve edebiyat alaninda
neler yaptigin1 Omer Faruk Huyugiizel'in “Omer Seyfettin’in izmir Yillar1 ve
Bu Devrede Yazdig1 Hikdyeler” baslikli yazisindan hareketle ifade edelim:

“.. Omer Seyfettin’in kullandig1 takma adlar sirasiyla sunlardir: H., O(ayin),
S., Stiheyl Feridun, Perviz, Feridun.

Omer Seyfettin’in asil faaliyeti bunlardan Haftalik [zmir Gazetesi'nde olus-
mustur. Bigcak¢izade Hakki'nin 1896 Haziran'indan 1905 sonuna kadar
yayim- ladig1 bu gazete o yil kapatilinca, 5 Agustos 1907’de Hiiseyin Hilmi
ve Mustafa Suphi tarafindan yeniden c¢ikarilmaya baslanir. Edebi karak-
terleriyle dikkat ¢eken ve ¢ok satilan gazetenin bu devresinde Celal Sahir,
Sahabettin Siileyman, Enis Avni, Ali Siiha, ilyas Macit, Salih Keramet, Hakki
Tarik ve Necip Tiirkgii gibi imzalar dikkati ¢ceker. Fakat gazete daha ¢ok Baha
Tevfik ve Omer Seyfettin’in yazilar1 vardir. Yakup Kadri'nin ifadesiyle ‘asker-
likten ziyade fikrl ve bedii meselelerle mesgul olan’ yazarimizin bu ¢evre-
de daha ¢ok Bati kiiltiirtinii ve Fransizcayi iyi bilen Baha Tevfik ve Tiirk dili
uizerinde ¢ok ciddi bir sekilde duran Necip Tirkgti ile temasta oldugu bilin-
mektedir. Baha Tevfik’'in onda bat1 edebiyati ve Fransizca bilgisini artirmak,
Necip Tiirk¢ti'niin de Tiirkge ve Tiirk edebiyatina farkh bir acidan bakmak,
dilde sadelik ve milli edebiyat konulari tizerinde diisiinmesini saglamak ve
bazi temel fikirleri vermek bakimindan etkili olduklarini biliyoruz. (...)
Omer Seyfettin’in izmir'de yazdig1 hikayelerin biiyiik bir kism1 yirmi-yirmi
iki yaslarindaki hercai veya hayalperest genclerin yasantilarini anlatan ve
hatiralar (ge¢mis) ile halihazir veya hayal ile hakikat arasindaki tezada da-
yanan ferdi ve hissi hikayeleridir” (Huyugiizel 1984: 85- 88).

1909 Ocak’indan sonra Omer Seyfettin, izmir'den Balkanlara tayin edi-
lir; Selanik’teki Uglincti Ordu’ya bagh birliklerde ona gérev verilir. Bu yil-
larda Rumeli, siirekli bir karisiklig1 biitiin boyutlariyla yasamaktadir. Bal-
kanlarda yasayan Miisliiman olmayan kavimler milletlerini idrak etmenin
heyecani i¢cinde, Batili devletlerin tesvik ve destegiyle ayaklanmakta, Tiirk-
lere saldirmaktadir. Omer Seyfettin, bdyle bir dsnemde Rumeli'nin muhtelif
sehir, kasaba ve koylerinde gorev alir. Gorev mahalleri arasinda Makedon-
ya'da Serez Mutasarrifligi’na bagh Menlik kazasi, Manastirin Pirlepe kazas,
Velmefce, Osenova i§tip, Babina, Demirhisar, Cumayi Bala, Razlik, Kopriilii
Koy gibi yerler bulunmaktadir. Ayrica bir stire daglarda eskiya takibinde,
koylerde silah aramalarinda da gérevlendirilmistir. Balkanlardaki gérevleri
Omer Seyfettin iizerinde etkili olmustur: “Bulgar ve Makedonya komitalari-
nin kendi milli tlkiileri ugruna yaptiklari hareketlerin lejantlari ve agizdan
agza dolasa dolasa biiytiyen hikayeleri, o sirada Rumeli’deki asker ve sivil
biitiin aydinlar1 oldugu gibi Omer Seyfettin’i de sariyor, onunda yolunu ve
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yoniinl bulmasinda baslica etkili gii¢ oluyordu. En iinli baz1 hikayelerinin
malzemesini veren gézlemlerini, hayatin bu en mesakkatli oldugu kadar en
hareketli gecen yillarinda derlemistir. Sonralar: dilde ve diisiincede belli
bir yeni yolun 6nciliigiinii yaparken ortaya koydugunu gorecegimiz ilkele-
rin, onda, bu siralarda filizlendigini goriiyoruz.

Balkanlardaki asker gorevi ve buna bagl olarak stirdiirdigi her
yoniiyle hareketli hayat icinde bile Omer Seyfettin; terciime yapmaya, bazi
edebi denemelere girismeye vakit bulur. Manastir ve Selanik civarindaki
edebiyat meraklis1 genglerin Bahge, Kadin, Hiisn ve Siir gibi dergilerinde
terciime ve telif olmak iizere hikaye, siir ve ¢esitli konularda kaleme alinmis
yazilar yayimlar. Balkan devresinin ilk yillarinda Edebiyat-1 Cedide zevkini
devam ettiren manzumeler yazan Omer Seyfettin, 1910 yilinda, sinirdaki
Yakorit kasabasindan Ali Canip’e yazdig1 mektupta, yeni bir arayis i¢cinde
oldugunu ortaya koyar. Bu arayisin arkasinda izmir’deki aydin cevresinden
hususiyle Necip Tiirk¢li ve Baha Tevfik’'ten gelen tesirler; Fransiz edebiya-
tindan okudugu eserlerden kazandiklari ve Balkanlardaki miisahedelerin-
den c¢ikardigi neticeler ile Harbiye Mektebi'nde kazandigi terbiye vardir.

Omer Seyfettin’in edebiyatta yeni bir rol arayisini ifade eden mektubu-
nu, Millf Edebiyat hareketinin miiphem bir politikasi olarak diistinmek pek
hatali olmaz. 15 Kanunisani 1326 (1910) tarihli mektubunda su satirlar
vardir:

“Cevabinizi almadan iste ben size yaziyorum. Size bir teklifim var. Kanaat-
lerinize pek yakin oldugu i¢cin hemen kabul edeceksiniz saniyorum. Bakiniz
ne! Biraz izah edeyim. Edebiyattan nefret ettigimi ve bu nefretimin igrenc,
tiksindirici bir nefret oldugunu yazmistim. Bu nefretim edebiyata olmaktan
ziyade lisanadir. Bizim lisanimiz -her zaman diisiindiigiimiiz gibi- berbat,
perisan, fenne, mantika mubhalif bir lisandir. Garp edebiyatini biraz taniyan,
miimkiin degil bu nefretten kurtulamaz.

Bu lisan1 zaman ve vakifane bir say tasfiye eder. Ben iste edebiyattan vaz-
gectik- ten sonra tetebbii edecegim fenlere, ilimlere calisirken bu tasfiyeye
yardim edecegim. “...” ve “..” nura, hakikate, Tiirkleri Asya’nin karanliklarina
gotliirmeye calismayacagim. Sayimin esasini teskil edecek noktalar pek ba-
sit: Arapga, Farsca terkiplerin hi¢ lizumu yoktur. Bunlar siis i¢indir. Kimin
gosterecek, teshir edecek fikri yoksa onlar1 ¢ok kullanir. Eger terkipler tek
olursa tasfiyede biiyiik bir adim atilmis olmaz mi1?

Bunu yalnizca basaramam. Geliniz Canip Bey, edebiyatta, lisanda bir ihtilal
viicuda getirelim. Ah, biiyiik fikir, sy, sebat ister” ( Yontem 1947: 11.)

Omer Seyfettin’in bundan sonraki faaliyetlerinin programini bu mek-
tupta bulmak miimkiindiir. Bu yillarda yazdig “Irtica Haberi” ve “Ilk Mebus”
gibi hikayeleri devrin sosyal ve siyasi olaylarini konu almistir. Ayrica hatira
defterine yazdiklarindan, daha sonra hikdye yazarken yararlanacaktir.
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Omer Seyfettin, Ali Canip’e yukaridaki mektubu yazdiginda, heniiz as-
kerlikten istifa edip Selanik’e yerlesmistir. Ancak zaman zaman izinli olarak
bu sehre geldigi ve basta Ali Canip olmak lizere kendisi gibi diisiinen in-
sanlarla bulustugu dusiintilebilir. Selanik’te Hukuk Mektebi'ne devam eden
Hiisnii ve Hamit adl iki arkadasin Manastir’da ¢ikardiklari Hiisn ve Siir adli
dergiye Omer Seyfettin terciime ettigi hikayeleri gonderir. Bu dergi AKkil
Koyuncu'nun teklifi ve 1srar1 ile Gen¢ Kalemler adimi alir. ittihat ve Terakki
genel merkezinde katip olarak calisan Nesimi Sarim, derginin mesul mii-
diirliigi ve imtiyaz sahipligine getirilir. Omer Seyfettin’in yukaridaki mek-
tubunda ifade edilen fikirlerden hareketle Ali Canip, “Sekle Ait Bir Kalem
Tecriibesi” baslikli bir yazi yazar ve Geng Kalemler’de yayimlanir. Miiteakip
glinlerde Ziya Gokalp’in “Turan” manzumesi Tevfik Sedat takma adiyla Geng
Kalemler’de ¢ikar.

Ali Canip, derginin ittihat ve Terakki'nin miidahalesi olmadan yayn
hayatina devamini sagladiktan sonra, Omer Seyfettin’den ilk sayinin bas
yazisinl gondermesini ister. Tahminen 20 Mart 1327/1911’de Omer Sey-
fettin “Yeni Lisan” bashikli uzun bir yazi génderir. “Iste yeni lisan hareketi-
nin yayin organi Geng¢ Kalemler’in biiyiik boydaki yeni serisinin ilk sayisi bu
yollardan gecerek 5 Nisan 1327/18 Nisan 1911’de yayinlanmist1.” (Alangu
1968: 160). Geng Kalemler'in bu serisinin basinda Ali Canip bulunmaktadir.

Omer Seyfettin’in yol arkadasi ve Gen¢ Kalemler gevresinde Gokalp ile
karsilastiktan sonra edebi zevk ve anlayis bakimindan kendini yenilemesi
konusunda, Tahir Alangu sunlar1 yazar:

“Onun bu nefreti, (yukaridaki Canip’e hitaben yazilmis mektupta ifade edilmistir.)
Edebiyat-1 Cedide’nin dil ve sanat anlayisindan geliyor, Maupassant-vari gercekei
hikayeye yonelemeyince de konu ve motifleri yenilemeye calistig1; ama dil ve seklini
bir tiirli yenileyemedigi siirler yaziyordu. Ziya Bey’e yanasip diisiincelerini saglam
bir temele oturtmadan dnce, kendisine daha olumlu bir sanat yolunu agacak kapiy1
bulamiyor, yasadigl sartlar altinda da artik kabina sigamaz bir duruma geliyordu.
Edebiyattan nefretinin asil nedeni, yonsiiz ve amagsiz bir ¢abalayisla, halka ve millete
yonelemeyen bir dille, yeni ve gii¢lii bir sanat hareketine gidilemeyecegine inanma-
sindan geliyordu. Selanik’teki Geng¢ Kalemcilerden bir béliimiiniin baslangigta anla-
yamadiklari veya anlamak istemedikleri bu idi. Yolunu ve yontinii bulunca onun nasil
verimli ve etkili sekilde ‘yazi ve edebiyat1 yenileme’ yoluna girecegi goriilecektir. (...)
Ziya Bey’in kendi ¢evresinde kuracagi diizenli ve disiplinli aydin kadrosunun, Birinci
Diinya Savasi’'na kadar, iligki ve ¢alismalarini, Geng Kalemler'den baslayan yoldan alip

gotiirecekleri goriilecektir” (Alangu 1968: 164).

Omer Seyfettin, Gen¢ Kalemler'in yeni lisan hareketini baslatmasin-
dan sonra, Gékalp'in bes yillik hizmet karsihgini ittihat-Terakki Merkezi-i
Umumi’sinden orduya 6dettirmesi ile askerlikten ayrilir. Bdylece on iki y1l
yerine yedi y1l orduda ¢alismis olur.
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Onun Geng Kalemler'de yayimladig1 “Bahar ve Kelebekler” hikayesi, ede-
bi alanda kesin degisikligin ifadesidir. Bu hikdye Omer Seyfettin’in edebi
hayatinda oldugu kadar Tiirk hikayeciliginin gelismesinde de énemli bir
merhaleyi isaret eder. Bu hususu Mehmet Kaplan soyle belirtiyor:

“... Dergide ¢ikan hikayenin basinda “yeni lisanla” kaydi vardir. Hikayenin
daha sonraki baskilarinda bu kayit kaldirilmistir. Basit gibi gértilmekle be-
raber, bu kayit ‘Bahar ve Kelebekler’ hikayesi ile Omer Seyfettin’in biiyiik bir
heyecan ve teakatle miidafaa ettigi ‘yeni lisan’ tezi arasinda bir miinasebet
oldugunu gosterir. Gergekten de, hikaye ile makale arasinda siki bir miinase-
bet vardir ve bu miinasebet sadece hikayenin “yeni lisan” ile yazilmis olma-
sindan ibaret degildir. Omer Seyfettin hikdyesinde de makalesinde oldugu
gibi “yeni bir hayat goriisii’nii miidafaa eder.

Bu yeni hayat goriisti, Tirk kiiltiir ve edebiyatinda o zamana kadar hakim
olan iran ve Bati taklitgiligine karsi milli ve cagdas bir dil, edebiyat ve kiiltiir

yaratma gayesine yoneliktir” (Kaplan 1984: 41).

Selanik’te Ziya Gokalp, felsefi planda diisiindiiklerini, cisimlesmis bir
sekilde, sinir boylarindan gelen “gorgiisii ile idealist, kabiliyeti ile realist”
Omer Seyfettin’de bulur. Omer Seyfettin ise, yasadiklarin sistematize edil-
mis bir hilde Gokalp’in sohbetlerinde dinleme imkani elde eder. Birlikte
viicut verdikleri “Yeni Hayat Kadrosu”, yeni lisanin a¢tig1 yoldan yavas ya-
vas bir genclik akimi halinde gelisip zenginlesir. Omer Seyfettin yeni lisanla
yeni hayatin edebiyatini yapmaya koyulur. Bu “yeni hayat” terkibi, memle-
ketin problemlerine ¢agdas bir diisiince ve milll bir endise ile yaklagmak,
bizi biz yapan degerleri yorumlayarak onlar1 zenginlestirmek esasina da-
yanir.

Omer Seyfettin, Gen¢ Kalemler'de 5 Nisan 1910 ile 10 Temmuz 1912
arasinda iki yili agkin bir siire ilki “Bahar ve Kelebekler” olmak iizere alt1
hikaye yayimlar. ikinci hikaye “Pamuk Ipligi” adini tasir. O, bu hikayesiyle
acikca Edebiyat-1 Cedide zevkinden ayrildigini ortaya koyar. “Irtica Habe-
ri”, 1909’da yasanan bir olayin Rumeli’deki aydinlara aksedisini hareket
noktasi almistir. Geng Kalemler'de yayinlanan dordiincii hikaye “Bomba”dir.
Omer Seyfettin, “Primo-Tiirk Cocugu”, “And” ve “Ask Dalgas1” adli hikayele-
rini Selanik’e yerlestikten sonra yazmis ve Gen¢ Kalemler’de yayimlamistir.

Geng Kalemler gevresinde Ziya Gokalp, Omer Seyfettin ve Ali Canip etra-
finda toplanan gencler, Balkan Savasi’nin baslamasi lizerine dagilirlar. 24
Agustos 1328/1912 tarihinden sonra ¢ikan Geng Kalemler dergilerinde M.
Nermi Bey ile Suphi Edhem’den baska kimsenin imzasina rastlanmaz.

Omer Seyfettin, Balkan Savasi’na katilir ve esir diiser. O, Nafliyon’da-
ki esareti sirasinda bos durmaz; okur, daha sonra yazacaklarina hazirlik
yapar ve arkadaslariyla mektuplasir. Omer Seyfettin, 15 Tesrinsani 1329
(1913)da gemi ile Nafliyon’dan istanbul’a hareket eder.
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Onu yazarlik hayatinin en verimli devresi, esirlikten kurtulup Istanbul’a
doniisti ile 6liimi arasinda gecen yedi senelik siiredir. Hayatini diizene koy-
ma ve bliyiik eser verme arzusuyla kivranan yazara; devrin siyasi ve sosyal
sartlari icinde bir misyon adami olmanin getirdigi mesuliyet, gecim derdi
ve kisa stiren evliligi bu firsati vermemistir.

Omer Seyfettin, Istanbul’a déniip profesyonel yazar olarak ¢alismaya
basladiktan sonra, devrinin modasina uyarak, mizah dergilerinde ve ma-
gazinlerde yayinlanacak cinsten hikayeler yazar. Bunlarin ilki “Koleksiyon”
adini tasir. Ancak o, bu tip hikdyelerinde de memleketin temel problem-
lerinden uzaklasmaz. Bize has degerlerden uzaklasmis aydinlarin yasam
bicimi ve tath su Frenkleriyle iliskileri mizahi hikaye icin hazir konu duru-
mundadir. Bagyazarhigini yaptig1 Tiirk Sézii gazetesinin émrii pek kisa ol-
mus; yazar da istedigi gibi yazi yayinlayacagi bir basin organi bulamamistir.
Omer Seyfettin’in muhayyilesinde uzun bir hazirlik donemi geciren “Beyaz
Lale” adh hikayesi 1914 yilinda Donanma dergisinde ¢ikar. Bu hikayede
Harbiye Mektebi 6grencisi iken Makedonya'da cereyan eden olaylar, yaza-
rin asker olarak Balkanlarda gorev aldig1 yillara ait tecriibeler ile birlesti-
rilmistir.

Omer Seyfettin’in Yunanistan’dan istanbul’a déndiigii yillarda yazdig
hikayelerden “Simeler” ve “Gayet Biiylik Bir Adam” da, Ziya Gokalp cevre-
sinde tesekkiil eden diistince hareketine; Bat1 diinyasindan okudugu filo-
zoflarin eserlerinden yola ¢ikarak hiimanist bir tavirla karsi koymak iste-
yen Riza Tevfik ele alinmis, bu sahsin icinde bulundugu celiskiler, hikdye
tiiriiniin verdigi imkan nispetinde gozler éniine serilmistir. Omer Seyfettin,
ayni hassasiyetle, Birinci Diinya Savasi’ndan 6nce Yunan kiltiiriine hayran
olan Yahya Kemal'i “Boykotaj Diismani1” adl1 hikayesine konu yapar.

Omer Seyfettin, émrii boyunca rahat bir ¢calisma ortami bulamaz. Yuna-
nistan’dan dondiikten sonra Istanbul’a génliince yerlesemez. Bu bakimdan
da kendisini istedigi ve diisiindiigli gibi edebiyata verme imkani bulamaz.
Ancak o, 1917-1920 yillar1 arasinda, bildigimiz hikayelerinin biiyiik cogun-
lugunu yazar. Bu yillarda Vakit, Zaman, Ifham gazetelerinde; Yeni Mecmua,
Diken, Yeni Diinya, Donanma, Sair, Tiirk Kadini, Birinci ve Ikinci Kitap gibi
dergilerde hikayeleri gortlir.

Onun Yeni Mecmua gevresindeki faaliyeti ayrica dikkate deger. Bu dergi
subay ve askeri tesvik gayesiyle ¢ikartilmistir. Yeni Mecmua’da memleketin
problemlerine yonelen bir “edebiyatin gerekliligi izerinde duruluyor, tarih,
sanat sorunlari, bizdeki aile sekilleri tizerinde tartismalara yer veriliyordu.
Yeni Mecmua, Birinci Diinya Savasi’'nda yayin hayati bakimindan milliyet-
ciligin merkezi durumuna yiikselir. Bu derginin 1917’de ¢ikan sayilarinda
Omer Seyfettin’in yirmi hikayesi yayimlanir. Bunlarin on tanesi “Eski Kah-
ramanlar” serisi icinde yer alan “tarihi-epik” hikayelerdir. Omer Seyfettin
bu hikayelerin konularini Naima ve Pegevi tarihlerinden ¢ikarmistir. Bun-
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lar Yeni Mecmua ¢evresinde ytriitiilen Savas Edebiyati hareketinin en dik-
kate deger drnekleridir. “Onun bu devresindeki epik karakterdeki bir bas-
ka serisi de Birinci Diinya Savasi, bilhassa Canakkale ile ilgili hikayelerdir.
Omer Seyfettin, bunlari, ‘Yeni Kahramanlar’ seri baghgi altinda yayinhyor-
du.” (Alangu 1968: 360).

Bu tarihi-epik hikayeler, Yeni Mecmua devresinin sonlarina dogru, yerle-
rini zamanin olaylarina yonelmis mizahi hikayelere birakir. Omer Seyfettin,
Yeni Mecmua’da hikayelerinden baska, edebiyat arastirmasi sahasinda ka-
leme aldig1 yazilarini da yayimlar.

Omer Seyfettin, Yeni Mecmua disindaki faaliyetlerinde, “Yeni Hayat” an-
layisina uygun insan tipini arastirmaya yoneliktir.

“Bir Mesrutiyet devri aydini olarak Omer Seyfettin, cevresinde namuslu
adamin 6rnek tipini arastirirken ¢agina degil de, cok gerilere gitmek geregi-
ni duyuyordu. ‘Pembe Incili Kaftan’daki Muhsin Gelebi, ‘Diyet’teki Koca Ali,
daha sonra Cabi Efendi, tarihten gelen saglam adam o6rnekleridir. Onun bu
sec¢imi, ¢agina, takimina karsi giiven ve umutlarini yitirdiginin bir ifadesidir.”
(Alangu 1968: 451)

Omer Seyfettin’in, ittihat ve Terakki partisi ile iliskisinin 6l¢iisii tartig-
ma konusudur. O, kiiltlir politikas1 dolayisiyla, bu siyasi kurulusa yakinlik
duymus, parti icinde faaliyet gosteren bazi insanlarla dost olmustur, demek
yerinde olacaktir.

Omer Seyfettin, hayatinin son yillarinda oturdugu Kadikdy, Moda, Ba-
hariye, Kalamis cevresindeki yiiksek sosyetenin alafranga yasayisini, milli
degerlerden uzakligini mizahi hikdyelerinde malzeme olarak kullanir. Bu
hikayelerinin bir kisminda, sosyal problemleri mizaha imkan hazirlayan
bir kurulus icinde dikkatlere sundugu gériiliir. Hatta denilebilir ki Omer
Seyfettin, hikayeleriyle Birinci Diinya Savasi sonrasinda Tiirk insanindaki
degismeyi tespit etmistir. Bu yazilarda modern yasama bicimi ile alisilmis
hayat tarzi arasindaki ¢atisma asil unsur olarak karsimiza ¢ikar. “Cirkinligin
Esrar1”, “Antiseptik”, “Havyar”, “Tos” adl1 hikdyeler bu bakimdan énemlidir.
Ayni yillarda, yazarin ¢ocukluk cennetine sigindigini diisiindiiren hikaye-
ler kaleme aldigini da gériiyoruz: “Kasag1” ve “Ilk Cinayet.”

Mizahi hikdye yazari i¢in, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Tiirk top-
lumunun siirdiirdiigli yasama kargasasi sayisiz denecek 6l¢iide konu sun-
maktadir. Otorite yoklugunun sebep oldugu diizensizlik, milll, sosyal ve
ahlaki degerlerdeki coziilmeler bir taraftan monden ¢evrelerdeki alafranga
yasam bicimini siirdiiren insanlarin hayat tezahtirlerine zemin hazirlamak-
ta; bir taraftan da halkin batil inanglara saplanmasina imkan vermektedir.
Aslinda bu iki farkli yasama bi¢imi, gercekten kag¢isin ifadesi olmalari ba-
kimindan ayni ihtiyagtan kaynaklanirlar. Omer Seyfettin bu dénemde ya-
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sama biciminin “yeni hayat” s6z grubuyla kisaca ifade edilen esaslar
cevresinde diizenlenmesini ister. Bu da bize ait degerlerin zamana agik
bicimde, inanclara gére yorumlanmasina ve yeniden sekillenmesine; milli
endiselerin 6n plana c¢ikarilmasina ihtiya¢ gosterir. Arzu edilen bu yasam
bicimi ile yazarin miisahedeleri arasindaki ¢atisma, mizahi hikayelerinin
temeli durumundadir. Kisacasi bu hikayelerde, yazarin diislincesine gore,
olmasi gereken ile mevcut olan karsi karsiya getirilir. Olmasi gerekene ters
diisen tavir ve hareketler, giiciinii miisahede ve hatiralardan alan, bu
sebeple de okuyucuda rahatlikla gerceklik duygusu uyandiran olaylar ve
bu olaylarin ortaya ¢ikmasina sebep olan insanlar cevresinde dikkatlere
sunulur. XX. yiizyilin baslarindaki Tiirk ailesini konu alan “Harem”, “Fon
Sadristayn'in Karis1”, “Horoz”, “Diinyanin Nizami1” adli hikayeleri birlikte
okundugunda yazarin bu husustaki dikkati ve kanaatleri daha iyi anlasi-
lir. Omer Seyfettin’in biitiin hikayelerini ayn1 dikkatle incelemek bizi, onun
eserlerine sekil veren temel giice gotiirir. Bu, diistintlilen ve arzu edilen ile
gerceklesenin ¢atismasidir. Yazar, zihninde ve gonliinde olani agikea ortaya
koymaz; buna uymayani, hatiralarindan, miisahedelerinden ve tarih kitap-
larindan okuduklarindan yararlanarak hikayelestirir. Dikkati aktiiel hayata
ve halkin yasayis tarzina yoneldiginde, hikayeleri mizahi karakter kazanir.
Bunun icin onun mizahi hikayelerini diger eserlerinden ayr1 diistinmek ha-
tali olur.

Zira onun biitiin yazilar1 ve edebi faaliyeti, diislincesine gore olmasi ge-
rekenle gerceklesen arasindaki catismada diigiimlenir. Hikdyelerinin yap1
ve anlatma bakimindan tahlili, bu temel giiciin; kiiltiir, miisahede ve hayat
tecriibesiyle zenginleserek kendisini disa aksettirisini gozler 6niine serer.
Onun “Efruz Bey” adli roman denemesi de bu ¢ergeve igerisinde rahatlikla
degerlendirilebilecek bir eserdir. Hemen belirtmek gerekir ki yazar, realist
edebi terbiye ile yetismis biridir. Gordiiklerini, okuduklarini ve tecriibele-
rini bu temel gii¢ etrafinda sekillendirirken s6ziinii ettigimiz edebf terbiye-
den yararlanmakta, Tiirkcenin imkanlarin tiire has teknikle birlestirmek-
tedir. Az 6nce soziini ettigimiz temel gli¢, Efruz Bey tipi ile Cabi Efendi tipi
birlikte diistiniildiigiinde ¢ok daha iyi anlasilmaktadir.

Onun hikaye tekniginde Guy de Maupassant’in tesiri oldugu aciktir. Ma-
upassant’dan Tirk hikayeciligine gelen asil unsur, mekan-insan iliskisinin
okuyucuda gerceklik duygusu uyandiracak tarzda tanzimi; hikaye zamani-
nin diizenlenmesi ve olayin mekan-insan iliskisi gozden uzak tutulmadan
gelistirilmesidir.

Fransiz hikdyecisinin kendi ana dilinden kelime secisindeki dikkati ile
Omer Seyfettin’in Tiirkce karsisindaki tavri arasindaki benzerlik de dikka-
ti cekmektedir. Omer Seyfettin, “Yeni Lisan” hareketini baslatan yazisinda
ifade ettigi diisiincelerini, o yillarda ve daha sonra yazdig1 hikayelerinde
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uygulayarak, Tiirkcenin her tiirlii hayat tezahiiriinii yapmaciga basvurma-
dan anlatabilecek genislige ve esneklige kavusmasina hizmet etmistir. Bu,
Avrupai tarz hikayenin yazilmasi icin gerekli oldugu gibi, ilmi yazilarin ka-
leme alinmasi, sosyal problemlerin ortaya konulmasi ve genis kitle ile ileti-
sim saglamasi i¢in de ger¢eklesmesi zaruri bir isti.

Omer Seyfettin, hemen her temada hikdye yazmus, siirdiiriilen hayatla
hikayeyi birlestirmistir, denilebilir. Dénemin temel problemi millet halinde
varhgimi siirdiirme diisiincesidir. Omer Seyfettin, Balkanlarda Osmanlhcilik
diistincesinin iflas ettigini yalniz gormez, adeta yasar. Boylece Osmanlicilik,
Baticilik, Tirkgiiliik konularini hikayelerinde ele alir. Bu hikayelerin milli-
yetcilik temasi etrafinda birlestigini goriiyoruz. “Forsa”, “Primo Tiirk Cocu-
gu”, “Beyaz Lale”, “Hiirriyet Bayraklar1”, “Bir Cocuk: Aleko” ve “Miijde” gibi
hikayeler bu grup icindedir. “Eski Kahramanlar” baslig1 altinda bir araya
getirilen hikayeler milliyetcilik temasinda yazilanlarla birlikte diisiintilme-
lidir. “Ferman”, “Pembe Incili Kaftan”, “Vize”, “Teke Tek”, “Topuz” gibi hika-
yeler, bu millete sahip oldugu degerleri sezdirerek Birinci Diinya Savasi yil-
larinda gii¢li olmalarini saglamak tizere kaleme alinmistir. Her iki gruptaki
hikayeler de Milli Romantik Duyus Tarzi (Tarihi Romantizm) ¢evresinde ele
alinacak cinsten metinlerdir. Bunlar Osmanliy1 giiclii kilan degerlerin edebi
metinler araciligiyla ifadesi olmalar1 bakimindan énemlidirler.

Milli Romantik duyus tarzi, millet halinde yasama iradesi etrafinda, bi-
reyin beyin-kalp diyalogu kurarak ge¢cmise ve halka yonelmesini, bu kay-
naklarda bulduklarini zamanin ihtiyaglarina goére yorumlayarak onu
zenginlestirme diisiincesini beraberinde getirir Omer Seyfettin’in halk
fikra ve masallarindan hareketle yazilmis “Yiiz Aki”, “Kurumus Agaglar”,
“Yalnmz Efe”, “Deve”, “Kiilah”, “Bir Hayir”, ve “Binecek Sey” gibi hikayeleriyle,
halkin yanlis inanglarini konu alan “Sanduka”, “Kurbaga Duas1”, “Hafiften
Bir Sada”, “Tiirbe”, “Nasil Kurtarmis”, “Keramet”, “Perili Kosk”, gibi hikaye-
lerini birlikte diisiinmek gerekir. Omer Seyfettin, toplumun bozulmus ve
kotii yonlerini de “Risvet”, “Zeytin Ekmek” gibi metinlerde hikayelestirir.
Uluslarin gegis dénemleri mizah malzemesini beraberinde getirir. Omer
Seyfettin’in “Antiseptik”, “Kesik Biyik” gibi mizahi hikayelerinin oldugunu
da belirtmek gerekir.

Omer Seyfettin’in siirdiiriilen hayatin baz yonlerini gozlemci gercek-
¢i bir dikkatle ele aldig1 hikayeleri, onun sanat yoniinii ve degerini daha
iyi ortaya koymaktadir. “Yiiksek Okgeler”, “Bahar ve Kelebekler”, “Diisiin-
me Zamam” gibi hikdyeler bu grupta degerlendirilmelidir. “Omer Seyfettin
hikayeleriyle yasadigi toplumun aksayan yonlerini tenkit etmekten ¢ekin-
mez. Taassup, bilgisizlik gibi tavirlar karsisinda tarihl malzemeye dayan-
dig1 hikayelerdeki havasindan siyrilir. Cogu zaman mizah ile genisletilmis

o«

bir hicvi tercih eder. “Gizli Mabet”, “Hiirriyet Gecesi”, “Lokanta Esrar1”, “Tos”,

» o«

“Kurbaga Duast”, “Gayet Biiyiik Bir Adam” bu tip hikayelerdendir. Yine i¢in-
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de yasanilan sartlarin sevkiyle yazdig1 hikayelerde o giinlerde gecerli olan
birtakim fikirlerin asiriliklar1 da ona konu olurlar. Bunlarda da hiciv ve mi-
zah birlikteligi farkh bir 6zelliktir. Bir kismi Efruz Bey tiplemesi etrafinda
toplanabilecek hikayeler onun muzip kisiligini ve mizaha olan yakinhigin
gosterir.

Omer Seyfettin’in edebi ve kisisel hayati ile hikayeleri i¢ icedir. “Yeni Li-
san” adli yazis1 Milli Edebiyat’in beyannamesi durumundadir. Milli Edebiyat
s6z grubunu da ilk defa bu yazida kullandig1 sdylenir. “Yeni Lisan” baslikli
yazida da “Milll bir edebiyat viicuda getirmek evvela milli bir lisan ister”
climlesi onun bu konuda diisiindiiklerinin ifadesidir.

“Bahar ve Kelebekler” adli hikaye yeni lisanin hikayeye nasil uygula-
nacagini gostermektedir. Boyle bir insanin Edebiyat-1 Cedide’nin edebiyat
zevkine ve diline karsi olmasi dogaldir. Omer Seyfettin, hikayelerinde yalin
bir dil kullanmakta ag¢ik ve anlasilir bir ifadeyi tercih etmektedir; hareketi
seven mizacl zaman zaman tasviri en aza indirmistir. Olaylar, tipler gézlem
sonucu belirlenmistir. Ancak realist metinlerde cevre tasvirlerine verilen
rol Omer Seyfettin’in hikayelerinde pek hissedilmez.

Omer Seyfettin'in “Eski Kahramanlar” adli eserde bir araya getirilen
hikayelerindeki kisiler bir ideali temsil etmeleri bakimindan romantik
ozelliklerle donatilmistir. Onun Efruz Bey ve Cabi Efendi tipleri bizi temel
disiincesine gotiirmektedir. Denilebilir ki, Efruz Bey ile mevcut olani, Cabi
Efendi ile de yerli insanin olmasi gereken halini dikkatlere sunar. Bu iki
tipte Dogu-Bat1 karsilasmasini gormek de miimkiindiir. “Bey” unvani veri-
len Batili degerlere ulasamadigi ve mahalli olandan ayrildigi icin tutarsiz
olanlarla yerli degerlere bagh olan ve “efendi” unvani verilenlerin karsi-
lastirilmasi beraberinde bir teklifi de getirir: Bu yeni insanin beslenecegi
kaynaklarin ifadesidir.

Biitiin bu 6zellikleriyle Omer Seyfettin, 1910-1920 yillar1 arasinda ya-
yimladig1 hikayeleri ile Tiirk edebiyatinda hikayeciligin 6nciisii ve kuru-
cusu olmustur. Refik Halit ve Yakup Kadri’'nin gayretleriyle Avrupai hikaye
Maupassant tarzina 6zgii teknik ve anlatma bi¢imiyle edebiyatimiza yerle-
secek ve varligini geliserek siirdiirecektir.

1908 yilinda gergeklesen I1. Mesrutiyet'i takiben Tiirk hikayeciligi, Is-
tanbul hudutlarinin disina ¢ikmis ve bu durum hikayeciligimizin konu,
mekan ve sahis kadrosu bakimlarindan zenginlesmesine zemin hazirlamis-
tir. Burada Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974) 6nem arz etmek-
tedir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun hikaye alanindaki eserlerini, hika-
yeciligimizin Anadolu’ya acilmasi hareketi icinde diisiinmek yerinde olur.

Hikdye yazmaya Edebiyat-1 Cedide’ye has edebi zevk ve anlayisla Yakup
Kadri, Fransiz hikdyecisi Maupassant’t okuduktan sonra, yakin arkada-
s1 Refik Halit Karay ile birlikte Maupassant tarzinda hikaye yazmaya ko-
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yulur. Guy de Maupassant'in hikayelerindeki mekan-insan iliskisi, hikdye
teknigi ve konular, sézii edilen bu iki Tiirk hikayecisini Istanbul disina ¢ik-
maya tesvik ve davet eder. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun hikayeciligini
iki déonemde incelemek gerekir. Birinci donemi, Edebiyat-1 Cedide zevkini,
yeni sartlar icerisinde devam ettiren hikayelere ayirmak yerinde olur. Bu
hikayeler, 1914’te Bir Serencam adli kitapta bir araya getirilmistir. Yakup
Kadri'nin ferdiyet¢i oldugu doneme ait bu hikédyelerde sosyal baski-fert
catismasi asil unsur olarak karsimiza c¢ikar. Yazar, o topluma ferdi fantezi-
leri araciligiyla bakmakta, kitaplardan 6grendiklerini gbzlemlerden yarar-
lanarak hikaye alanina uygulamaya ¢alismaktadir. Yazar heniiz yasanilan
hayaty, biitiin canlilifiyla gézlemleyecek olgunluga ulasmamistir. Onun bu
donemdeki sanat anlayis, ferdi 1zdiraplari ve ailevi problemleri Edebiyat-1
Cedide zevkiyle islemeye uygundur. Yalniz “Bir Serencam” ve “Bir Oliiniin
Mektuplar1” degil, “Sapka” ve “Baskin” gibi realist tavirlh hikayeleri de
sosyal baski-fert catismasindan hareketle ferdi hiirriyeti savunmak iizere
diizenlenmistir denilebilir.

Yakup Kadri, hikayeciliginin ikinci déneminde yazdig1 hikayeleri Rah-
met (1922) ve Milli Savas Hikayeleri (1947) adl1 eserlerinde bir araya getir-
mistir. Tlrk toplumunun yasadigi siyasi ve sosyal hadiselerin tesiri, edebi
zevk ve bilgisinin gelismesi Yakup Kadri'nin kanaat degistirmesine sebep
olur. Yazar dikkatini kendi “ben”i disina, toplum problemlerine yoneltir.
Zira Tirk toplumu ¢ok 6nemli bir degisikligi cesitli boyutlariyla yasamakta,
bu sebeple de aydin, Istanbul disinda yasayan insan kitlesiyle ilgilenmek
zorundadir. Balkan Savasi, Birinci Diinya Savasi, Milll Miicadele Hareketi
gibi biiylik hadiseler, o donemdeki aydinlarimizin dikkatini biiyiik sehir-
ler disina yoneltmistir. Ayrica Yakup Kadri, Anadolu’da stirdiiriilen hayati
cesitli yonleriyle bildigi gibi Birinci Diinya Savasi’nin sonuglarini ve Milli
Miicadele Hareketi'nin hazirlanisini yakindan miisahede etme firsatini
bulmus, insanimizin yasadigi 1zdirabi ve aydinimizin ¢eliskisini nefsinde
tatmis, yakinlarinda gérmiis biridir. Yani yasanilan hayat, edebi kanaatin
degismesine sebep olmustur.

Boyle bir yazar icin Maupassant hikayeleri ihmal edilemeyecek model
durumundadir; ig¢giidiilerin tazyiki ile sekillenen korku dolu, igreng ve
kendi diizenine terk edilmis tasra hayatinin ¢esitli goriiniislerini anlatan
Maupassant'in kétiimser dikkati, o donem Anadolu’sunda gézlenmis hayat
tablolarina uygun diismektedir. Bunun i¢in Yakup Kadri ve Refik Halit'in
Maupassant’1 dikkatle okumalarini yalnizca edebi bir moda ile yani realist
ve natliralist edebiyata uyma endisesiyle izah etmek haksizlik olur. Ciin-
ki hayati, 6zellikle de tasra hayatinin “kusurlu ve elemli taraflarina bakis”
aksakliklar tizerinde dikkatlerin yogunlasmasi, i¢cgiidiilerin sekillendirdi-
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gi hayat tablolar1 Maupassant’in hikayelerinde esas unsur durumundadir.
Bunlar1 toplumumuzda gozlemek imkani bulan Yakup Kadri, Maupassant
tarzini benimser.

Maupassant'in Normandiya koyliilerine ve tasra hayatina bakis tarzi
Anadolu cografyasi ve insanina tatbik edilir. Anlatma esasina bagh edebi
eserlerde mekan-insan iliskisi, eserin mahiyetini belirleyen énemli faktor-
lerdendir. Yakup Kadri, bu bakimdan da Maupassant’dan ¢ok sey 6grenmis
olmali. Zira her iki yazarda da insan, mekanin ayrilmaz bir parcasi; olay,
cevrenin tabii bir sonucu durumundadir. Ancak Yakup Kadri'nin Anadolu
insanin1 misafirperverlik, memleket sevgisi, kahramanlik gibi duygulariyla
hikayelerine yerlestirmeye gayret ettigi goriilmektedir. Bu gayretler beseri
olani her yonii ve biitiin ¢ciplakligiyla hikayelere yerlestirme arzusuyla bir-
likte diistiniilmelidir.

Yakup Kadri’'nin hikayelerindeki psikopat tipleri, zamani yalnizca hal
olarak yasayan, gecmisi unutmus insanlar1 Maupassant'da da gérmekteyiz.
Yakup Kadri'nin hikdye kahramanlari arasinda;

“dislar1 daginik; fakat icleri yekpare, hasin ve sert mizacl adet ve orflerine,
inanclarina taassupla sadik tipler de vardir. Bu tiplerde en fazla dikkati ge-
ken taraf, fizik portrelerini silerek onlara hayatiyet verecek kadar kuvvetli
bir psikolojik hiiviyet tasimalaridir. Bu yiizdendir ki Yakup Kadri’'nin hika-
yelerindeki tipleri daha ziyade mizag ve karakteri ile hatirlariz. Tiplerin i¢
hayatlar1 ekseriya kisa adimlarla ilerleyen, miinakasali bir yiiriiytis halinde
gelisir. Tereddiitler, bedbinlige kayislar, pismanliklar, yeis ve inkisarlar, bek-
leyisler, orf ve adetler oniinde bezginlikler, cinsi buhranlar, korkular, utan-
malar, yokluk icinde iken bile alabildigine gosterilen ve bu ylizden insani
aglatan misafirperverlikler, sadakatliklere ragmen sabir ve tevekkiil, bu ma-

nevi ylriiyls esnasinda ugranan menzillerdir” (Aki 1960: 96-97)

Biitiin bu tiplere hem Maupassant'in eserlerinde hem de Anadolu’da
rastlamak miimkiindir. Denilebilir ki Yakup Kadri'nin hikédyelerindeki
tipler, hem okudugu kitaplardan, hem de yazarin sahsi gozlemlerinden
kaynaklanmaktadir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun hikayeleri yalmiz konu ve tip
bakimindan degil, yap1 bakimindan da Maupassant'in hikayelerini hatirlatir:
Her iki yazar da hikaye se¢ilmis bir konu ve konuyu dikkatlere sunmada rol
oynayan bir tip etrafinda viicut bulur. Bu konu veya tip, hayatin akisi icinde
on safa cikartilir.

Mekan ve hayatin diger unsurlar1 arka planda kalir. Okuyucu olayin
gelismesini diigiim noktasina kadar takip eder. Cok defa beklenmedik; ama
trajik bir sonugla hikaye biter. Zaman zaman hikdyeden hikdyeye bir ders
cikarma yoluna da gidilir. Bu tarz hikdyeye Maupassant-vari hikdye adi
verilmektedir. Yakup Kadri 1908 sonras1 Anadolu insaninin problemlerini,
Maupassant-vari hikdye teknigiyle isleyen yazarlardan biridir.
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Onun bu teknigi kullanmasi, sahsi gozlemlerden yararlanmadig: anla-
mina gelmez. Yakup Kadri, gordiigii veya dinledigi olaylar1 hikayelestirmis-
tir. Ancak onun hikayelerinin modeli Bati’da, 6zellikle de Fransa’da buluna-
bilir. Zaten o, Avrupai Tiirk edebiyati icinde ele alinan bir yazardir.

Yakup Kadri'nin hikaye sahasinda ¢ok yararlandig1 bir baska Fransiz
yazar1 A. Daudet’tir. Mekan-insan iliskisi ve hikdye kurma tekniginde Mau-
passant’1 6rnek alan yazarimiz anlatma teknigi bakimindan zaman zaman
Daudet’yi hatirlatir. Maupassant olayin akisi icinde kahramanlarina mi-
dahale etmez. Oysa Yakup Kadri “hikayelerindeki tiplerle kendisi arasinda
sempati kurmasi, ihsaslar ardinda duygu aramaya meyilli olusu ile de Da-
udet'ye yakindir” (Aki 1960: 103). Niyazi Aki'nin da belirttigi gibi Yakup
Kadri, hikayelerinde “realiteden ziyade, realiteden alinacak ve bunlara bag-
I1 fikirler pesindedir” Bu da yazarimizin gézlemledigi malzemeyi bir tarafa
birakarak “kahramanlari ile kendi arasinda hissi ve fikri bir bag” kurmasina
zemin hazirlar.

Daudet’de oldugu gibi Yakup Kadri’de de sahis tasvirleri ve ruhi tahlil-
ler, anlatilan olay ilgilendiren en karakteristik yonleriyle ve kisaca veril-
mek istenmistir.

Bu teknik 6zelliklerle Balkan, Birinci Diinya Savasi ve Milli Miicadele do-
nemi Tiirkiyesi'ni ¢esitli yonleriyle isleyen Yakup Kadri hikaye sahasinda
“memleket edebiyati”nin ortaya cikmasina hizmet etmis, Tiirk¢enin yasa-
nilan hayati ve bu hayata ait cesitli sahneleri ifade kabiliyeti kazanmasina
yardimci olmustur.

Ik dénemdeki hikayelerinde Edebiyat-1 Cedide’nin dil zevki yeri-
ni zamanla Milli Edebiyat akimi ve “Yeni Lisan”cilarin dil anlayisina birak-
mistir. Onun mensur siir sahasinda kaleme aldig1 eserlerde kullandig dili
zaman zaman hikayelerinde ruh tahliline ayrilan satirlarda denedigi de
goriiliir. Ancak hikayelerinin konusu ve kahramanlari dili ve iislubu tayin
eder. Bu dil ve tislup da Milli Edebiyat akimini savunanlarin diislincelerine
uygundur. Boylece, denilebilir ki Yakup Kadri Tiirk hikayeciliginin gelisme-
sine oldugu kadar bu yazilariyla Tirke¢enin kendi imkanlari i¢inde gelisme-
sine de yardim etmis yazarlarimizdandir.

Refik Halit Karay (1888-1965)'1n Memleket Hikdyeleri (1919) adh
eserde bir araya gelen hikayeleri, edebiyatimizda Anadolu insani ve cog-
rafyasini ele almas1 bakimindan 6nemlidir. Ayrica bu hikayeler Maupassant
tarz1 hikayenin Tiirkcede kusursuz ilk érnekleri olmalar1 bakimindan da
dikkate degerdir. Denilebilir ki Maupassant tarzi Refik Halit'in kalemiyle
Tiirkgenin diinyasinda ciddi bir uygulayici bulmustur. Bu Tiirk¢enin diin-
yevi olan1 gozlemci gercekei bir dikkatle, sanata has disiplin i¢inde ifade
giicii kazanmasi demektir. Artik tasavvur ve tahayytl degil; gdzlemleyen
bireyin gordiiklerini ifadesi s6z konusudur.
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Refik Halit Karay hikaye yazmaya Fecr-i Ati edebi toplulugu icerisin-
de baslamustir. ilk hikayesi, 1909 yilinda Muhit Mecmuasr'inda nesredilen
“Ayse’nin Talii”dir. Yazarin 1913 yilinda Anadolu’ya gonderilinceye kadar
“Ayse’nin Talii”, “Hakk-1 Stikat”, “Kuvvete Kars1”, “Cer Hocas1”, “Yilda Bir”,
“Komsu Namusu” adl hikayeleri kaleme almistir. Bunlardan “Ayse’nin Ta-
lii”, “Komsu Namusu” ve bir bakima “Cer Hocasi”na konu olan olaylar is-
tanbul’'un kenar semtlerinde; “Kuvvete Kars1” ise Istanbul’'un icinde, “Yilda
Bir” Derman Ciftligi'nde, “Hakk-1 Stikit"ta Balikesir’de gecen vakalar hika-
ye edilmistir.

Refik Halit, hikayecilige Bati edebiyatinda Maupassant'in, Tiirk edebiya-
tinda ise Halit Ziya ve Hiiseyin Cahit'in mahalli karakter arz eden eserleri-
nin tesiriyle baslamistir. Onun bu edebi tiirdeki ilk yazilarinda yerli konu ve
tiplerin islendigini goriiyoruz.

[1k hikayesi olan “Ayse’nin Talii”nde istanbul’'un kenar semtlerinden ha-
yatin bir yiiziinii ortaya koyan hikayeci, “Komsu Namusu” ile 1910’da Is-
tanbul’da vazife goren memurlarin daire ve aile hayatini; “Kuvvete Karsi”da
yabanci askerlerin terbiyesizligi karsisinda susan insanimizin i¢ dramini;
“Yilda Bir”de cinsel bunalimi; “Hakk-1 Siikiit"ta is hayatimizin i¢ yiiziini;
“Cer Hocas1”nda ise devamli degisen siyasi havanin neticesi olarak memur-
luktan kovulan aydinlarin, sehirlesmeye baslayan koylii hemserilerince ve
kdyde yasayan insanlarca nasil karsilandigini Maupassant teknigiyle isler.
Yani, Refik Halit yaz1 hayatinin baslangicinda bir taraftan mizahfi eserler ka-
leme alarak devrinin 6zelliklerini yansitmis; diger taftan Maupassant ben-
zeri hikayeleriyle Istanbul’un kenar semtlerindeki insanlarin hayat tarzla-
rini anlatmistir.

Onun Kalem, Cem, Aydede basta olmak lizere muhtelif dergi ve gazete-
lerde nesrettigi mizahi yazilar, XX. yiizyilda kendi tiirtiniin yol acicisi duru-
mundadir.

Refik Halit'in Anadolu’ya siirgiin olarak gitmeden kaleme aldig1 koy
ve kasaba konulu hikayeler, Cumhuriyet Devri Tiirk hikayeciliginin isleye
isleye bitiremedigi problemleri konu aldig1 i¢in Tiirk edebiyatinda ayri
bir ehemmiyeti vardir. Clinkii “Hakk-1 Stiki(it"ta iktisadi mesele, “Kuvve-
te Kars1”da yabanci baskisi, “Cer Hocasi”’nda din istismari kaba realizme
kacmadan s6z konusu edilmistir. Bu hikayeleri, asrin basinda Istanbul'un
disina ¢ikan, Anadolu insaninin meselelerini konu etmek istidadinda olan
edebiyatimizin bu vadide ilk mahsulleri olarak degerlendirmek miimkiin-
diir. Bunlar bir bakima daha ¢ok ferdi meseleleri konu alan Servet-i Fiinun
edebiyatina akstilamel niteligindedir.

Yazi hayatinin ilk yillarinda yerli tipler ve mahalli konulari hikayeles-
tiren yazar; 1913 yilinda Mahmut Sevket Pasa’nin vurulmasi iizerine Si-
nop’a stirgiin edilmistir. 1913-1918 yillar1 arasinda yazar; Sinop’ta “Saka”y1
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(1915), Corum’da “Sar1 Bal” ve “Kiis Omer”i (1916), Ankara’da “Yatir’1
(1916), Bilecik’te “Vehbi Efendi'nin Siiphesi” ve “Boz Esek”i (1918) kale-
me almistir. Ayrica yazar, bu yillarda Anadolu insani ve tabiatini yakindan
gorme ve onlar icinde yasama firsatini elde etmistir. Edebiyatimiz soéziinii
ettigimiz slirglin sayesinde Memleket Hikdyeleri'ni kazanir. Ad1 gecen eser,
Tiirk edebiyatinin kesin olarak Anadolu insanini ve onun meselelerini konu
alarak se¢cmeye basladigin1 gostermesi bakimindan 6énemlidir; ¢iinki bu
kitabin icindeki hikayelerin kaleme alindig1 yillara kadar yazilmis eserler
devamlilik az etmez.

Memleket Hikdyeleri’'nde, Istanbul’da dogup biiyiiyen Refik Halit, Anado-
lu insaninin karakteristik 6zelliklerini iyi tespit etmistir. “Koca Okiiz”deki
Haci1 Mustafa Aga, “Sar1 Bal”in kahramanlari, “Seftali Bahgeleri”’ndeki Agah
Bey, “Yatir”"daki Abdi Hoca, ve Yatik Emine yalnizca birer kisi degil, benzer-
lerine Anadolu’da bugtin bile sik rastladigimiz degisik tiplerin temsilcile-
ridir.

Bu hikayelerin biitiiniinde su 6zellikler dikkati cekmektedir: Olaylar, Is-
tanbul’'un kenar semtlerinde, kasaba veya koyde gegmektedir. Kahraman-
lar genellikle, orta sinifa mensup insanlarla memurlar arasindan segilmis-
tir. Hikayeler uzun ve dikkatli gézlem neticesi tespit edilmis, halkin ve orta
sinifa mensup insanlarin yasayisini verecek tipler tizerine kurulmustur. Bu
yazilarda, insanlar1 harekete sevk eden cinsel hisler ve maddi menfaat en-
disesidir. Peyzaj, dekor ve portreler genellikle olayin akisini, kisinin ruhsal
yapisini ortaya koyacak tarzda kaleme alinmistir. Genellikle hikayelerde
anlatilan olaylar, tiziicli bir akibetle son bulur. Kadinlar, orta sinif halk tara-
findan, cinsel arzulari ve cazibeleriyle taninir.

Tabii ¢evreye ait hususiyetlerin dikkatli bir miisahede neticesi kaleme
alindig1 hemen sezilmektedir. 1915’te Sinop’ta yazilan “Saka”dan itibaren,
yazildiklar tarih hareket noktasi alinarak bu hikayeler okundugunda, Si-
nop, Corum, Ankara ve Bilecik ¢evrelerine ait tabii 6zelliklerin art arda
anlatildig1 goriiliir. Yani, s0z konusu yazilar sayesinde Tirk hikayeciligi be-
lirtilen hat iize- rinde bir seyahate ¢ikar. Refik Halit'in tabiat karsisinda-
ki objektif tavr1 ve bunlar1 anlatirken sectigi kelime ve hayaller, {izerinde
durdugumuz kalem tecriibelerine Anadolu’yu en iyi anlatan eserlerden biri
unvanini kazandirmistir. (bk. Aktas 2004).

2. XIX. yiizy1l sonu ve XX. yiizy1l baslarinda hikayede yerli renk gercekgiligi
Bu tarzin en belirgin 6zelliklerini Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864-
1944)1n eserlerinde gormekteyiz. Hiiseyin Rahmi romanlarindaki insan ve
sehir malzemesini hikayelerinde de kullanir. Ahmet Mithat Efendi ile basla-
yan yerli ve mahalli olan1 genis kitlenin anlayacag tarzda anlatma isi,
zamanin akisi icinde kendi temasini, tarzini, dilini belirler. Okuyucu grubu-
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nun edebi metne sekil vermesi hikayeciligimizin ilk déonemlerinde teknik
olarak ayni kaynaktan yararlanan iki tarzin ortaya ¢ikmasina sebep olur.
Nabizade Nazim ve Halit Ziya Usaklgil ¢izgisi yiiksek ziimreyi olusturan
insanlarin zevkine ve anlayisina hitap eder. Ahmet Mithat, Ahmet Rasim,
Hiiseyin Rahmi ¢izgisi ise genis kitle olabilecek okuyucu grubunun zevk
ve anlayisina cevap verecek metinlerin olusmasina sebep olur. Hiiseyin
Rahmi’'nin XIX. ylizyll XX. yiizyil baslarinda bir bakima temsil ettigi ya-
zarlar Bati edebiyatlarindaki gelismeleri izlerler, belli oranda yenilikleri
takip ederler. Ancak kendi dénemlerinin Istanbul'unu rengi, kokusu, ses
zenginligi, insan cesitliligi ile anlatirlar. Gozlemleri ve yasanani anlatma,
form endisesinden 6nce gelir.

Yazarlarin hareket noktasi halkin yasama bi¢imini ve hayatini diizenle-
yen maddi ve manevi degerler sistemidir. S6zii edilen yazilarda anlatma,
insan malzemesi ve siirdiiriilen hayat ile birleserek somutu ifade edebilen
bir dile de viicut verir.

Boyle metin parcgalariyla Hiiseyin Rahmi'nin hikdye ve romanlarinda
karsilastigimiz gibi bu tarzi1 XX. ylizyil baslarinda hikayeleriyle devam et-
tiren Fahri Celalettin Goktulga’'nin, Ercliment Ekrem’in, Osman Cemal Kay-
gil'nin hikayelerinde de gérmekteyiz. Istanbul’un her kosesi, kendi insan
serveti, kendi dil zevki ve yagam iislubuyla bu metinlerde ele alinir. Bu yazi-
larda geleneksel anlatma tarzina ait bazi1 6rnekler Maupassant-vari hikaye
teknigi ile birlesir.

Ahmet Mithat'in eserlerinde goriilen yerli ve mahalli olani ifade arzusu
ve gayreti, Ahmet Rasim'’in fikra, sohbet ve hatiralarinda kendilerini ifade
edecek dili bulur. Hiiseyin Rahmi, ayn1 malzemeyi realist hikdye teknigini
uygulama endisesi altinda ezilmeden kullanir. Zaten Hiiseyin Rahmi’'nin
hikayelerinin kitap halinde yayimlanma tarihleri ile Fahri Celalettin’inkile-
rin arasinda zaman bakimindan ¢ok fark yoktur. Her iki yazara ait hikayeler
de 1920'1i yillarda kitap halinde okuyucusuna ulasma imkan1 bulmustur.
Bu yillar Maupassant-vari hikaye Refik Halit, Yakup Kadri ve Omer Seyfet-
tin’'in gayretleriyle edebiyatimiza yerlesmistir. Oyleyse; mahalli renk ger-
cekeiligi cevresinde ele alinan hikdyeleri teknik bakimindan Milli Edebiyat
Doénemi hikayeleri ile birlikte diistinmek yerinde olur. Farklilik teknikte
degil, konuda ve malzemede aranmalidir. Ayrica meddahlarin anlatma
tarzindan gelen unsurlar, mahallf hayata, mahalli olma 6zelligi kazandiran
olay, tema, sahne ve insan goriiniisleri bu metinleri Maupassant-vari diger
hikdyelerden ayirmaktadir. Ayrica mahalli olanin sekli, goriiniisti, rengi ve
kokusuyla bu tarzda anlatilmasi, norm olarak yasama tarzindan ayrilikla-
rin vurgulanmasi mizaha zemin hazirlar. Bu da s6z konusu edebi metinle-
rin bir baska 6zelligidir. Denilebilir ki gézlemci-gercekei bir dikkat, farkl
etnik kaynaklara, medeniyet ve kiiltiirlere bagh deger ve zevklerin Istanbul
adl terkipte kendi ses ve sozleriyle varliklarini dogal olarak siirdiirmeleri
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hikaye edilir. Farkliliklarin birlikteligini canli olarak yansitan bu metinle-
rin edebi olmalari disinda tarihi ve sosyolojik degerleri de olmalidir. Ancak
onlar viicut bulduklar1 donemde edebi eser olmalarinin disinda bir anlam
ve deger iddiasi tagimazlar.

Boyle bir giristen sonra Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in, hikdyelerinden ve
hikayeciliginden s6z etmek yerinde olur. Hiiseyin Rahmi'nin romanlariyla
Istanbul’da genis halk kitlesinin siirdiirdiigii yasama bi¢imini cesitli yon-
leriyle anlatti1 bilinmektedir. Yerli hayati daha yerinde bir ifadeyle Istan-
bul’da yasayan genis kitlenin evde, sokakta, mesirede, is yerindeki hayatini;
sesi, s0zii, gorlinlsi ve tipik davranislariyla Ahmet Rasim de fikra, hatira,
makale ve sohbetleriyle anlatmaktadir. Bu iki yazarin birlikte “mutavas-
sitin” (1limlilarin) devami olarak yazi hayatlarini siirdiirmeleri, béylece de
Cumhuriyet sonrasinda eser veren yazarlardan konularini Cumhuriyet 6n-
cesinden alan eserler ortaya koymalariyla bir kismina 6rnek olmuslardir.
Bunu da yerli renk gercekeiligi ve gecmis 6zlemi olarak adlandirabiliriz.

Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim, gdzlem ve dikkatleriyle, hayatin akisin-
daki mizahi 6geleri belirlemede gosterdikleri basari, biitiin bunlari ifade
edecek dili Tiirkcenin diinyasinda kesfetmeleri konularinda ustaliklarini
kabul ettirmis yazarlardir. Bunlari takip eden yazarlari bir grup halinde dii-
stinmek pek hatali olmaz. Yani bu yazarlar hikayecilikleriyle degil; Istanbul
hayatini; mekani, insani ve gesitli hayat olaylariyla anlatmada ustadirlar.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, romanlarinin yaninda hikaye de yazmistir. Onun
1930’a kadar iki hikaye kitab1 yayimlanmistir. ilki Kadinlar Vaizi'dir (1920),
ikincisi Meyhanede Hanimlar (1924) adini tasir.

Hiiseyin Rahmi ve Ahmet Rasim, gozlemlerini hikdye formuna uygun
anlatma yerine, gazeteci olarak sohbet, fikra ve hatira tarzinda ifadeyi
yeglemislerdir. Ayrica mizahi yazi1 kaleme almaktan da zevk aldiklari
soylenebilir. Belki de genis okuyucu Kitlesi sanat degeri yiiksek edebi me-
tinlerden ¢ok mizahi yoniiyle dikkat ceken yazilara iltifat ettigi icin bu tarz
yazilar kaleme almislardir. Hiiseyin Rahmi'nin 1908 sonrasi yazi faaliyeti
konusunda Rauf Mutluay’in su tespitlerine katilmamak miimkiin degildir:
“... Ona bol sayfalar gereklidir. Once II. Mesrutiyet giinlerinde yayimladig
Bosbogaz adli mizah dergisinde imzasiz iirtinlerle ¢cogalttig1 dykileri gorii-
liir. Ramazan izlenimleri [ Tensikat-1 Beytiyye (1908); Samatya Tramvayinda
Topa Yirmi Kala (1908)], buiytik ev yasaminin karsitliklarla dolu ¢cekismele-
ri [Kayinpeder Kayinvalide Kendi Odalarinda (1908); Mahdum Bey Zevcesiy-
le Odalarinda (1908)]; yeni olanaklarin getirdigi yeni olasiliklar [Kadinlar
Mebusu (1908); Cocuklara Yasak (1908); Hayvanat Mitingi (1908); Yeni Bir
Gazetenin Cukur Diisiinceleri (1908); Iki Kiilhani Arasinda (1908)] yazilip
yayimlandiklar1 Mesrutiyet 6zgiirliigiiniin karisik gértiniimlerini yansitir-
lar” (Mutluay 1975: 31). Ayni yazinin devaminda Kadinlar Vaizi adli kitapta
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bir araya getirilen hikayelerin 1918-1920 yillar1 arasinda yazildiklari be-
lirtilir. Bu hikayelerde de kalabaliklarin gézlemlenmesi ve yonsemeleri;
kisisel cevresiyle ilgili gozlemleri; Birinci Diinya Savasi’nin sebep oldugu
sikintilarin elestirisi; kari-koca beraberliginin bikmaya sebep oldugu ve
bunun da aldatmaya yol actig1 gibi konularin islendigi; bu metinlerde ko-
nusmalara bolca yer verildigi ifade edilmistir.

Hiiseyin Rahmi'nin romanlarinda oldugu gibi hikdyelerinde de her ko-
nudaki normal dis1 davranis, goriiniis ve diisiinceleri tip, olay ve ¢evre ile
biitiinlestirerek somut bicimde ifade eder. Hikayelerinin sonunda ders ver-
me egilimi dikkati cekmektedir. Anlattig1 olaylar, tasvir ve tahlil ettigi kisiler
normdan sapmalar bakimindan mizahi olani beraberinde getirmektedir.

Goriliiyor ki onun hikayeciligi, romancilifindan ayri diisiiniilemez; ¢iin-
ki yazarin ayni gozlem ve notlarint hem romanlarinda hem de hikayelerin-
de kullandig1 hissedilmektedir.

3. XX. yiizy1l baslarinda natiiralist hikaye ve Selahattin Enis

Selahattin Enis [Atabeyoglu] (1892-1942), XIX. yiizyilin son ceyre-
ginde dis diinya-hayat-eser iliskisi konusu iizerinde yiriitiilen tartisma-
larda erisilmesi gereken bir gayeyi temsil eden natiiralist olma iddiasinin
XX.ylzyil baslarinda temsilcisi hiiviyetiyle karsimiza ¢ikar. Nabizade Na-
zim’'dan daha yerinde bir ifadeyle Besir Fuat'tan itibaren Fransiz natiira-
list yazarlarinin eserlerini model alarak eser verme gayreti Edebiyat-1
Cedide devrinde de varhigini siirdiiriir. Basta roman ve hikayelere ya-
zilan 6nsozler olmak iizere edebi tenkit ve diistinceleri konu alan bir¢ok
yazi, eser-dis diinya iliskisi konusunda, natiiralist tavir ve dikkat lizerinde
durur. XX. yiizy1ll baslarinda telif ve terciime bir¢cok eser ve yazi Tlrkgeyi
zenginlestirmis durumdadir. Bunlar arasinda Bekir Fahri’'nin natiira-
lizmi tanitma gayretinden ayrica soz etmek gerekir. Bekir Fahri'nin
kitap halinde bir araya getirilmeyen hikayelerinde de nattiralist tavrin ve
dikkatin desteklendigi hissedilmektedir. Cevdet Kudret, Bekir Fahri'nin
Misir’da kagak olarak yasadig yillar natiiralist edebiyata has bilgi ve tec-
riibe kazandigin;; 1908 sonrasinda Istanbul’a déndiigiinde de eser ve
diistincelerini yayimlama imkani ve buradaki kii¢iik hikayelerinde natiira-
list romanciligi kurmay1 amagladigini sdylemektedir (Kudret 1971). Aym
yazinin devaminda Selahattin Enis’in natiiralizmi benimsemesinde Bekir
Fahri’'nin roli oldugu da belirtilir. Selahattin Enis de ¢ikardigi Kaplan
adli dergide yayimlanan “Kaplan'in Meslegi ve Hiicum Sahalar1” basliklh
yazisinda edebiyat anlayisini ifade imkani bulur. Ona gére asrimiz ilim, fen,
fabrika, makine asridir ve bu asir bizden hakiki ve asli bir edebiyat iste-
mektedir. Bunu da “yasadiklar1 devrin ahlaki, ilmi, fenni, ictimai hiilasa
bilumum telakkiyat ve itikadatini Kirip parcalayan” cesur muicedditler yani
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natiiralist sanatkarlar basarabilirler. Bunlar toplumun soysal meselelerini
ve ahlaksizliklarini biitiin ¢iplaklhigiyla ve tesrihci goziiyle ortaya koymak
zorundadirlar.

“Mesela, bir yaray1 gostermek icin: ‘Bu iste bir yara var!” demekle yetin-
memeli; bilakis onu etrafiyla, vuzuh ve hakikatle, cerahat ve kanlariyla tes-
his etmelidirler ki okuyanlar bu yazinin levsi ve derinligini anlayabilsinler.
Yalniz hayatin ¢irkinliklerini gdstermek demek, hi¢bir zaman halkin sehevi
duygularini tahrik edici eserler yazmak demek degildir” (Giindiiz 1987: 126).

Selahattin Enis’in ilk hikayesi, hikdye kitabina da adin verir. Bu hikaye
“Bataklik Cicegi”dir. Metin, toy genc¢-fahise kadin karsilasmasi lizerine ku-
rulur. Thanetin irsi temelleri oldugu diisiincesi dikkatlere sunulur. ihanetin
sonuglari izerinde durulur. “Bir Kadinini Son Mektubu”nda da fert-toplum
catismasi metindeki gerilimin kaynagidir. Kadinin siirdiirdiigii hayat tarzi
ve hayatini idare eden intikam alma arzusu etrafinda fuhus ve fuhusun ger-
ceklestirdigi cevrelerden soz edilir.

Boylece Selahattin Enis, edebiyatimizda daha dnce s6zii edilen bazi ha-
yat olaylarini, ortaya ciktiklar1 mekan ve bu olaya karisan kisi kadrosu ile
birlikte natiiralist bir dikkatle anlatmaya koyulur. Hikayelerinde fert-top-
lum ¢atismasinin mekani istanbul, 6zellikle de Beyoglu'nun arka sokakla-
rindaki batakhanelerdir. Buralarda siirdiiriilen hayat en igrenc yonleri ve
goriiniisleri ile hikaye edilir. Yazar, kotii ve hasta ruhlu tipler ¢evresinde
fert-toplum c¢atismasinin 6ztindeki ahlak kurallar ile kisisel istek ve arzu
karsilasmasini natiiralist bir dikkat ve terbiye ile dikkatlere sunar.

Bu hikayelerde zavalli ve zayiflari ezen, perisan eden sosyal olaylar,
iyi-kotii, namuslu-namussuz, zengin-fakir catismasi gibi temel temalar ele
alinir. Yazar, natiiralistlerden gelen bir dikkatle konu, insan ve mekan bii-
tiinlesmesini dikkatlere sunar. O, dikkatini “igren¢ ve miistekreh” olarak
nitelendirdigi fahiseler lizerinde yogunlastirmaktadir. Cinsi hayat ve cinsi
istismar her tiirli kotiiliigiin kaynagi olarak gosterilir. Sefil ve kimsesiz in-
sanlarin karsilastiklari olaylar, toplumun ¢irkin ve igreng yonleri, bu ¢irkin-
lik ve igrenclik on plana ¢ikarilarak hikaye edilir. Yazar gerceklik adina bu
cirkinlik ve igrengligi ddeta arar ve anlatir.

Boylece Hiiseyin Rahmi gibi yazarlarda karsilasilan bazi ¢irkin olay ve
goriiniisler, yasadiklari cevreyle birlikte natiiralist olma endisesiyle hikaye
edilir. Bu da dil ve edebiyat anlayisinin sinirlarinin genislemesine, insani
her tiirlt hali ve goriiniisii ile ele almaya hizmet eder.

Bdoyle bir yazarin Zolavari anlatma tarzina iltifat etmesi dogaldir. Hika-
yelerinin de Guy de Maupassant tarzi ¢evresinde ele alinabilecek cinsten
olduklar1 gozden uzak tutulmamaldir.
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Roman (1908-1920)

[1. Mesrutiyet’in ilanini takip eden yillarda, yayimlanan romanlarda isle-
nilen temalar; bu eserlerdeki sahis kadrosu ve anlatma tarzi donemlersi,
cesitli bakimlardan devrin 6zelliklerini ve o devirde stirdiiriilen arayislari
en iyi aksettiren belge durumundadir. Bu donemde Halit Ziya gibi devre
damgasini vuran, cevresindekilere iistiinliigiinii kabul ettiren bir sanatkar-
dan s6z edemeyiz. Zaten aradan gegen 70-80 yila tahammdiil edebilen ro-
manct isimleri de ¢ok degildir. Bunlarin da bazilar1 Hiiseyin Rahmi, Mehmet
Rauf, Ahmet Mithat gibi XIX. yiizyilda, bazilar1 da Halide Edib, Resat Nuri
gibi Cumhuriyet'ten sonra yazdiklari eserlerle taninan sanatkarlardir.

[1. Mesrutiyeti takip eden yillarda, yazilan ve yayimlanan romanlari bir
edebi cereyana, belli bir edebi tavra baglamak miimkiin olmadigi gibi, bazi
edebl gruplar cevresinde ele alip degerlendirmek de miimkiin gériinme-
mektedir. Ancak bu eserlerde biitliniliyle ge¢misi tenkit gayreti ve gelecegi
hazirlama endisesi dikkat cekmekte; iki medeniyete ait degerlerin karsi
karsiya gelmesinin sebep oldugu sosyal bunalim i¢inde yeni deger hiikiim-
leri arayisi sezilmektedir. Bu donemde yayinlanan romanlardaki tema ve
sahis kadrosu kategorilerinde karsilastigimiz felsefi, sosyolojik ve psi-
kolojik diislincelerin Cumhuriyet sonrasi Tirk edebiyatinda gelistirildigi
soylenebilmektedir. Ancak romanda milli ve hatta yerli sanat eserine viicut
vermeKk icin zamana ve roman malzemesine ihtiya¢ vardir. 1908-1920 y1l-
lar1 arasinda yayimlanan romanlarla birlikte bu malzemeyi hazirlarlar. Zira
bu donemde kaleme alinmis romanlarda yasanmis tecriibe, tarihi bilgi, siir-
duriilen hayatla ilgili gézlem; kitaplardan gelen felsefi ve sosyolojik dikkat-
ler, gelecege doniik idealler, romana has yapi ¢evresinde bir araya getirilir
ve anlatilir: Yapi, anlatma tarzi ve tema bakimlarindan farkl egilimler ayni
zaman dilimi i¢inde yan yanadir; bu egilimlerden biri digerlerini golgede
birakacak dl¢iide kendisini de kabul ettiremez.

Bu dénemde yazilan ve yayimlanan romanlarin 6zelliklerine gegmeden
once, onlarin isimlerini ve yazarlarini belirtmeye ihtiya¢ vardir. Zira birgok
roman ve hatta romancinin adi simdiden unutulmus durumdadir. Ancak
bu edebfi faaliyetlerin biitiinii, 1908-1920 yillar1 arasindaki Tiirk romanci-
liginin genel durumunu, problemlerini, lizerinde durdugu temalari; yapi,
tema, ifade, mekén, sahis kadrosu bakimlarindan siirdiiriilen arayislari
gozler oniine sermektedir. S6zii edilen yillar arasinda yayinlanan roman-
larin ad ve yazarlarini, bu konuda doktora hazirlayan Osman Gilindiiz'iin
(1997) ¢alismasindan hareketle vermekteyiz:

A. Hasan, Bir Bakirenin Gebeligi; A. Rifki, Hizmetgi Belast; R. A[dil] Nami,
Nurhayat, Sadiye, Balodan Sonra; Ahmet Cemal, Bir Hikdye-i Sevda; Ahmet
Cevat, Endiiliis Masali; Ahmet Hilmi Sehbenderzade, A'mak-1 Haydl-Raci’nin
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Hatiralari-; Oksiiz Turgut (1910); Ahmet Mithat Efendi, Jén Tiirk (1910);
Ahmet Naci [Istipli], Ben Giizelim (1914), Bir Asiiftenin Jurnali (1914); Ah-
met Rasim, Belki Ben Aldaniyorum (1909); Ahmet Resat, Giil Kadar Naz-
I1 (1911); Melahat Yahut Afif Bir Kadin Dereke-i Mezzellete Nasil Diiser
(1911); Mezar Icinde Bir Zifaf (1911); Boh¢act Kadin (1913), Yakict Kadin
(1913), Altin Kuvveti (1915), Ahmet Riza Osman Pasazaade, Netice-i Ask
(1911); Aht’'s-Sakip El-Mahruki; Belkis (1914); Ali Ekrem Kemalzade [Bo-
layir], Hatice Hanim (1909); Ali Haydar, Buhran-1 Hayat (1913); Ali Kemal,
Fetret (1913-1914); A[li] Sami, Kurt Masali (1913), Periler Icinde (1914),
Karagéz Beyoglu’'nda (1915), Karagéz Yatakta-Zavallinin Basina Gelme-
yen Kalmiyor (1915); Avni Ali, Bir Pederin Hatasi; Bekir Fahri [Idiz], Jénler
(1910); Rebab-1 Ask (1913); Binti Halim Seyhan, Umid-i Afil (1913); Celal
Nuri [lleri], Perviz, O Yine O, Hep O (1916), Olmeyen-Masal- (1917); Ahir
Zaman (1918), Merhume (1918); Cemil Siileyman Alyanakoglu, Kadin Ruhu
(1908-1909 Tefrika tamamlanmiyor), Siyah Gozler (1911); Diindar Alp, Ti-
murlenk-Sarkin En Bliytik Hiikiimdari-(1914); Ebubekir Hazim [Tepeyran],
Kiictik Pasa (1910); Mukbil Kemal, Nigdr'in Aski (1914); Ebii’'l-Akif Mehmed
Hamdi, K6y Hekimi (1912); Define (1911); Ebii'l-Behzat, Bir Polisin Hatira-
ti-Iki Kapilida Bir Cinayet- (1913); Ebii’l-Burhan Nedim, Bir Capkinin Hika-
yesi (1910); Ebii’s-Siireyya Sami, Kanath Araba (1913), Kamelyanin Oliimii
(1913), Yannmis Adam (1913), Sessiz Tabanca (1914), Olii (1914), Mavi Géz
(1914), Kérebe (1914), Kara Katil (1914), Iskeletler Arasinda (1914), Boyaci
(1914); Edhem Nejad, Ciftlik Miidiirii (1912), Yigit Tiirkler (1912); Ekrem
Sacide (1911), E[krem] Ali, Gece Kuglari (1914), Kanl Zifaf (1914), Emine
Semiye (binti Cevdet), Sefalet (1908); Enis Avni (Aka Giindliz) Zifaf Hatirasi
(1914), Odaligin Defteri (1914), Katircioglu-Avct Mehmet Devrinde- (1916);
Fatma Aliye Hanim, Enin (1910); Fazli Necip, Menfi (1909), Dehsetler Icin-
de (1909-1910, tg cilt), Kiiciik Hanim (1910); H. Remzi Vodinali, Sevday1
Medfiin Yahud Safahat-1 Istibdad (1911); Hakki Senih, Hadiye Bosandiktan
Sonra (1914); Halit Ziya [Usakligil], Nesl-i Ahir (1908-1909 tefrika tamam-
lanmiyor), Halide Edib [Adwvar], Heyula (tefrika 1908), Raik’in Annesi (tefri-
ka 1909), Seviye Talip (1910), Handan (1913), Yeni Turan (1913), Son Eseri
(tefrika 1913), Mev’ud Hiikiim (1918); Halil Zihni Giridli, Nezihe (1914),
Seniha (1914); Hasan Bahri [Sovalye], Telefonla Muasaka-20 Asir-(1911),
Krallarin Sefahati (1915), Misir Giizeli (1915), Tango Yiiziinden (1916); Ha-
san Nadir, Bir Hafiye Ailesi Yahut Mazlum-1 Istibdat (1910); Hasan Vaizzade,
Hamiyetli Bir Gen¢ (1910); Hayriye Melek (Tung), Ziihre-i Elem (1910); Hi-
seyin Hiisnii, [ki Hemsgirenin Serencami Yahut Miicadele-i Ask (1916); Hii-
seyin Kami (Kasif Dehri takma adiyla), Mecnune (1912) adinda zeyli var,
Mazlume (1916); Hiseyin Rahmi [Gilirpinar], Sipsevdi (1911), Kuyruklu
Yildiz Altinda Bir Izdivag (1912), Sevda Pesinde (1912), Cadi (1914), Gulya-
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bani (1914), G.R. Beyoglu Alemi; Irfan, Matmazel Anjel (1914); ismail Hik-
met [Ertaylan], Vuslat-1 Memnua (1908); izzet Melih Devrim, Tezat (1912),
Sermed (1918); izzet Ulvi, Son Mektuplar (1916); Lemi Nihad, Ucurumlar-
da (1914); M. Alisan, Azgin (1912), Baskin (1914), Firavunun Cariyeleri
(1914), Gériimce Hanim (1914), Kadinlarin Aradigi (1914), Kaynana (enesi
(1914), Kurban (1914), Misirli Hanim (1914), Sevdd Perisi (1914), Uryan
(1914); M. Ekrem, Aska Dogru (1912). ( Glindiiz 1997 ).

1. Batililagma ile yerli olanin karsilasmasi

Yenilesme Donemi, 6zellikle de II. Mesrutiyet sonrasi Tiirk edebiyati; ayni
yillarda biitiinliyle Tiirk kiltiir hayati ve yasama tarzinda goriilen, kay-
nagini da iki farkli medeniyete ait deger hiikiimlerinin karsilasmasindan
alan halden sikayet psikolojisi ve degisme arzusu ile bunlardan hareketle
bazi teklifler etrafinda ele alinabilir. S6zii edilen sikayet psikolojisi ve de-
gisme arzusu, genis anlamiyla kiiltlir ve edebiyat alaninda yeni arayislari
davet eder; ancak sikdyet psikolojisi hali sekillendiren ananevi yasama tar-
zina ve bu tarza viicut veren alisilmis degerler ile degisme adina, Bati'da
hos karsilanmayan gercek anlamda belli bir kiiltiir birikiminden mahrum
normdan sapmalara yoneliktir. Degisme arzusu, Bati'y1 model alma, Batili
zevk, anlayis ve degerler biitiiniiyle hayati yeniden diizenleme istek ve ira-
desi olarak karsimiza cikar. Ileri siiriilen teklifler ise, XIX. yiizyil sonlarinda
sozil edilen ‘mutavassit’ zevk ve anlayista ihtiya¢ duyulan; ama sanat eser-
leriyle yeterli bicimde dikkatlere sunulamayan Dogu ve Bati’dan alinan un-
surlardan hareketle yeni bir terkibe ulasma endisesi ve gayreti etrafinda
degerlendirilebilecek cinstendir. Romanda sikayet psikolojisi, degisme ar-
zusu ve yeni teklifler sunma gayretlerinde derece farkiyla Batili bir dikkat
ve zihniyetin varligi kuvvetle hissedilir. Zira XVIII. yiizyilda baslayip Tanzi-
mat Déneminde siyasi ve sosyal sartlarin da yardimiyla, hayata ve insana
hakim olma iddiasiyla ddeta her giin gelisip zenginlesen Batililagsma irade
ve istegi karsisinda yasama tarzini ve bu yasama tarzina ait kaliplar1 bu-
lur. Bunlardan birincisi dinamik, ikincisi statik durumdadir. Bunun icin XX.
ylzy1l baslarinda Tiirk aydin1 okudugu eserler, siirdtirdiigii hayat ve ideal
olarak gordiigii yasama tarziyla, ¢cok defa esasini ve mahiyetini pek de iyi
bilmedigi, Bat1 medeniyetine baglidir. Zira doneme ait dinamizm buna ze-
min hazirlamaktadir. Ciinkl bazi istisnalar disinda tarih suuruyla kendisini
degerlendirecek aydin kitlesinden s6z etmek giictiir. Ayrica bu aydinlar icin
halk da heniiz yalnizca varligindan s6z edilen bir kitle durumundadir. Halk
zamanin akisi i¢cinde tarihi bir ¢erceveye yerlestirecek fikri dikkat ve hissi
duyarhlik her sahada sesini heniiz duyurmaya baslamistir; ama romanci-
larin da iginde yer aldig1 aydinlarin biiyiik bir kisminda Bati'ya benzeme
arzusu da hayat1 diizenleyen iistiin degerlerin merkezinde bulunmakta-
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dir. Hatta “yeniden dogma” ruh haline benzer bir sosyo-psikolojik hal
icinde her tirlii gelisme ve yenilesme gayretiyle kendisine Bati’'dan model
aramakta veya kendisine Batili modellerin aydinliginda bakmaktadir. Ama
mekan, renk, koku ve nefesiyle Imparatorluktan arta kalan zevk ve anlayisi
yasatmakta, zaman ise immet zihniyetinden millet ddnemine gecis sanci-
larini hissettirmektedir. Bu ortamda iki medeniyet dairesine has degerler
catismasy; siyasi olaylarin da yardimiyla, milll kimlik arama gayretlerinin
hiz ve suur kazanmasina zemin hazirlamakta, hatta imkan vermektedir.
Bu ¢atismada miispet ilimlerin kaynagi, teknolojinin tezgahi ve mekan
olarak gosterilen ve kabul edilen Bati, yalnizca sahip oldugu ve sundugu
maddi imkanlarla degil, degerler biitiiniiyle de cazip goriiniir. Bu manada
Batililasma, varligimizi idrak etmenin ve siirdiirmenin temel sartlarindan
biri olarak goriiliir; ¢linkii Bati’'nin giizelliklerini, ilmini, fennini, ylikselme
ve gelisme kaidelerini benimsemeden, bunlarin mahiyetini incelemeden
millet haline gelmek ve millet halinde yasamak mumkiin degildir. Zaten
hi¢cbir romanda yukarda sayilan hususlarin alinmasina itiraz edilmez. Bun-
lar zamanin geregi olarak kabul edilir. Hiiseyin Rahmi’nin Sipsevdi (1911)
romaninda Batililar1 “deccallik”le su¢layan mahalle kadinlari bile “..bizim-
kilerin akli ise bir tiirlii Frenkler kadar eremiyor.” (Glrpinar 1911: 22)
climlesiyle Bati’dan alinacak asli unsuru sezdirirler. Bu, is terbiyesi ve ah-
lakidir; kisinin iradesiyle hayatini diizenleme istegidir. Moralizade Nazmi
Fuat'in Bedia (1914) romaninda William James Grand adli kahraman c¢ev-
resinde Batili insanin 6zellikleri anlatilmaktadir. Bunlar akilcilik, kendine
giiven, sogukkanlilik, ihtimale yer vermeyecek ol¢lide teferruat {izerinde
onceden diisiinme, tedbirli olma ve faydacilik gibi vasiflardir. Ayrica Batil
insanin, insanlar arasi iliskilerinde ortak fayda endisesinin hakim oldugu
belirtilir. Resat Nuri'nin Harabelerin Cicegi (1918) adli eserinde, ylizli yan-
dig1icin son derece girkinlesen Siileyman Kemal’e insanca yaklasan tek kisi
Fransiz uyruklu kimya 6gretmenidir. Bu 6gretmen sayesinde Siileyman
hayata baglanir ve Fransa'da tip 6grenimini tamamlar. Béylece Batililarin
dis goriiniisten ziyade insanlarin zeka ve kabiliyetlerine énem verdikleri
ifade edilir. Vodinali H. Remzi'nin Sevday1 Medfun (1911) adli romaninda
da Ismet Rebi’nin dikkatiyle Londra anlatilmakta; demokrasinin besigi olan
bu sehirde, otellerin diizenli ve bakimli oldugu hatirlatilmaktadir. Halide
Edib’in romanlarinin hemen hepsinde de o dénemde Bati'ya has tertip ve
diizenden, gelismis sehircilikten, insanlar arasindaki is boliimiinden ve
medeni iliskilerden, basta miizik olmak lizere Batili zevk ve anlayisla gelis-
mis glizel sanatlardan hayranlikla s6z edilir. Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi
(1914) adli romaninda da kadin kahraman Pervin ¢cevresinde ve Pervin'in
dikkatiyle Bati'nin ustiinltkleri dile getirilir. Bekir Fahri'nin Jénler'inde
(1910) de ¢esitli yonleriyle Bati hayranligi ve takdirkarhginin ifade edildi-
gini goririz.
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Ayrica Dogu-Bati ¢atismasinin ele alindig1 romanlarda duygusalligy, ira-
desizligi ve hayalperestligi temsil eden tiplerin karsisinda, hayatini akl ve
iradesiyle diizenleyen, duygulariyla is hayatini birbirinden ayiran, dikka-
ti dis diinyaya yonelik, kendine giiveni olan, ¢evresindekileri tesiri altina
alabilen, ol¢ili ve kisiligi ile biitiinlesen, zevkleriyle Batil tipler yer alir.
Boylece de Batili hayat tarzi, bir bakima ulasilmasi gereken ideal olarak
gosterilir. Mahmut Sadik’in Tekdmiil'inde (1912) Sefik Bey ile Cesi Clifford
arasindaki iliski, yukarda belirtilen hususlari, en iyi bicimde gozler 6nii-
ne sermektedir. “Sark’in sevda-y1 hayal- perveranesine bigane” (50) kadin
yalnizca aski diisiinen Sefik’e hitaben sdyledigi “..size ask ve sevdadan bas-
ka bir seyden bahsetmemeli. Size hos goriinmek i¢in biisbiitiin hissiyat ve
temeyytlat-1 kalbiyyeyi haysiyet-i nisvaniyeyi de paymal ederek dniiniize
sacivermeli.” ( 64) ciimleleri ile Batili insani temsil etmektedir.

Adil Nami’'nin Nurhayat (1912) adli romaninda Ziya etrafinda yukari-
da sozii edilen Dogu ve Bati'ya ait degerler kars: karsiya getirilir. Madam
Dopero ile karsilasmadan dnceki Ziya ile sonraki Ziya birbirinden farkhdir.
Birincisi bizdeki yanlis Batililasmanin 6rnegi durumunda, ikincisi gercek
anlamda Batili bir insanin 6zelliklerini dikkatlere sunmaktadir.

Romanlarin hemen hepsinde pozitivist dikkat, tavir ve anlayistan sii-
ziilerek gelen bir bakis tarzi; olaylar1 sebep-netice iliskisiyle aciklamaya,
egitim ve sosyal cevre ile kahramanin kisiligini, davranislarini ve iliskilerini
belirlemeye 6nemli 6lciide hizmet eder. Romanlarin diinyasinda insanin
kendisini tarihi bir varlik olarak ele alip degerlendirme gayreti, psikolojik
ve sosyal problemleri anlama ve ¢6zme ¢abasi, gelecegi hazirlama endise
ve gayretleri arkasinda degisik kanallarla Bat1 felsefesinden gelen unsur-
larin tesirleri kuvvetle sezilmektedir. Ancak devre hakim, Batili bir felsefi
sistemden s6z etmek miimkiin degildir. Pozitivist tavir ve dikkat etrafinda
farkli diisiincelerin birlikte tesiri, bunalim dénemlerine has, ¢ok sorulu ve
cok yonlii arayisa zemin hazirlamistir. Bu hususu en iyi ortaya koyan iki
eserden birincisi Sehbenderzade Ahmed Hilmi'nin A'mdk-1 Hayal; ikincisi
ise Celal Nuri'nin Perviz (1916) adli romanidir. A'mdk-1 Haydl biitliniiyle
tasavvufi duyus ve disiince tarzin1 esas alir. Eser, Batililasmaya karsi ta-
vir lizerine kurulmustur. Materyalizm karsisinda idealizmi savunmaktadir,
denilebilir. Ancak tasavvufi konulara Batili bir hassasiyet ve dikkatle yak-
lasildigy, farkli iki medeniyet karsilasmasinin hazirladigl bunalimdan ¢ikis
yollar1 arandig1 gézden uzak tutulmamalhdir.

Ayni problem Celal Nuri’'nin Perviz'inde materyalist bir dikkatle ele alin-
misti. Romanda ilahi gilice sahip insanin kan ve sinirden olusan bir mad-
deye dontsi anlatilir. Sinirsiz glic ve hakimiyetle mutluluga ulasamayan
Perviz; maddi diinyanin arzu, istek ve gli¢liiklerinde mutlugu arar. Perviz-
Ehrimen iliskisi cevresinde iyi ve kotiiniin ebedi miicadelesi anlatilir. Eser-
de, Perviz'in sahsinda hi¢-hep tezad1 materyalist bir dikkatle ifade edilir.
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Her iki eserde de ontolojik problemler (varlik problemleri) ele alinmis-
tir. Birincisinde idealizm, ikincisinde materyalizm hareket noktasidir. XX.
ylzyil baslarinda bu iki kutup arasinda yer alan diisiince yelpazesinin ro-
manlara aksettigini soylemek hata olmaz.

Bu yelpaze i¢inde en cok ragbet edilen ise, pozitivist dikkat ve tavirdir.
Halide Edib’in Mev’ud Hiikiim'iinde Kasim Sinasi; insanlari et, kan ve ke-
mikten ibaret gordiigiinii séylerken déonemin bir kisim aydininin diistince-
sini ifade eder. Hiiseyin Rahmi’nin basta Kuyruklu Yildiz Altinda Bir [zdiva¢
(1912) olmak iizere, romanlarinda da ayni anlayisin varligini kuvvetle his-
setmekteyiz. O; ask, evlilik ve ahlak konularina da bu anlayisin hazirladig
perspektiften yaklasir. Sipsevdi romaninda as¢1 ile usagin sevismesini go-
ren Meftun Bey, bu gozlemini kendi kendine séyle degerlendirir; “Tabiat
kanunu 6yle siddetli zorlayicidir ki, kanunlarinin geregine her seyi uydu-
rur, boyun egdirir” ( 162)

Romanlarda ev tefrisi, kadin ve erkek kiyafeti, eglence hayati ile ilgili
satirlar donemin aristokrat ve aydin zlimresinin zevkini yansitir. Bu konu-
larda, basta Fransa olmak tizere Bati lilkelerinin model alindig1 agikea ifa-
de edilmektedir. Boyle bir muhitte Bati musikisinin unutulmasi miimkiin
degildir. Halide Edib’in kahramanlarinin ekserisi, 6zellikle de kadinlar Bat1
musikisinden zevk alacak tarzda yetismislerdir. Bazen ev tefrisleriyle ilgili
tasvirlerde de piyano hi¢ unutulmaz. Musikiye resim zevki eslik eder.

Bu konuda devrin zevkini Halide Edib’in romanlari yaninda, Fatma Ali-
ye'nin Enin’i (1910) de ¢ok acik ve glizel aksettirmektedir.

Moralizade Vassaf Kadri, Oliim Habercileri (1914) romaninda, Batr’'da
stirdliriilen hayati taklidin Sultan Aziz déneminde ddeta resmikabul gordii-
gii; devletricalinde yer alan insanlarin bu yasama tarzina iltifat ettigi ve ka-
ristig1 ifade edilmektedir. Bati medeniyetini anlamak i¢in gerceklesmesi ge-
reken arastirma ve inceleme yerine Bati’da goriilen eglence hayatinin taklit
edildigi, bor¢ alinan paralarla eglenildigi... Bu dénem romanlarinda kendi
asli degerlerinden kopmus veya kopmay: medenilik zannetmis kisilerin,
mirasyedi durumunda olduklar1 veya baskalarinin paralariyla hayatlarini
stirdiirdiikleri dikkati cekmektedir. Bunlar alafranga goriinmek adina her
seye katlanmaktan ¢ekinmezler. Bunun i¢in bunlara “alafranga gértinmek
ugruna bozulmus tipler” demek yerinde olur. Tanzimat sonrasinda agilan
Batili okullar ve Beyoglu cevresi bu tipin yayginlasmasini kolaylastirir. Sul-
tan Aziz tarafindan tesvik edilen Fransiz hayranligy, rical konaklari, devrin
aristokrat aileleri kanaliyla halka yayilma istidadi gosterir. Vassaf Kadri'nin
romaninda s6z konusu tipin dogusu, beslendigi ¢cevreler ve yayilma psiko-
lojisi ¢ok iyi hikaye edilmektedir.

[I. Mesrutiyet'ten sonra yazilan bir¢ok romanda bu tipler Dogu-Baty,
alaturka-alafranga, eski-yeni catismasi etrafinda yer alirlar. Bu temel ¢atis-
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malar cevresinde onlarin diinyaya, hayata, insana bakis tarzlarindaki tu-
tarsizlik, egitimlerindeki kokstzlik, zevklerindeki basitlik, tercihlerindeki
yersizlik, anlayislarindaki mantiksizlik, davranislarindaki asirilik, bilgile-
rindeki temelsizlik sosyal hicve imkan verecek bicimde anlatilir. Zaten top-
lumda s6z konusu tipin karsisinda yer alan her tiirlii gelisme fikrine kapall,
bir degerlendirmeye tabi tutmadan ge¢misi hilde yasayan, gelecek endi-
sesi olmayan “yobaz tipi” hazirdir. Birincisine yozlasmis insan veya “ziippe
tipi” dersek; bunun karsisinda “yobaz tipi” yer alir. Her ikisi de normdan
sapmanin mahsulliidiir. Romanlarda genellikle bunlar tenkit edilir; mahalli
hayatin sartlarini da dikkate alan, kaynagini bilgi ve akli faaliyetten alan
cagdaslasma desteklenir. Boylece adeta bize has “yeni insan” ve bu insanin
sahip olmasi gereken degerler aranir.

Yozlasmis, yabancilasmis insan veya kisaca “ziippe” tipinin en belirgin
orneklerinden biriyle Hiiseyin Rahmi'nin Sipsevdi romaninda karsilasiriz.
Bu, Meftun Bey’dir. Yazar, eserinin basinda Bati'y1 anlamaya gayret goste-
ren gencleri takdir ettigini belirttikten sonra, Meftun Bey hakkinda sunlar1
soyler:

“Bu romandaki kahramanimiz iste bu zorunlulugu zevzeklikle, hoppalikla,
bilgisizlikle karistirip Bat'nin olgunluklarindan gergekte hi¢bir nasibi yok-
ken Frenklerin kendilerinin de pek hos karsilamadiklar1 birtakim garip ve
satafatli adetleri burada yaymak isteyenlerden, bilgisizligi, asiricihig dola-
yisiyla alafranganin faydalarini da zararli tanitmaya sebep olanlardan, hatta

alafrangada bulunmayan tuhafliklar1 burada icaba yeltenenlerden biridir” (8-9)

Zaten romanda Meftun; Bati hakkinda isittiklerini gercek sanan, milll olan
her seye karsi ¢ikan, ciddi bir 6grenim gérmeyi basaramayan, adi anlamda
sokag1 medeniyetin 0zii olarak kabul eden biridir. O, bu haliyle her konuda
hiikiim vermekten, cevresindekilere yol gostermekten de geri durmaz.

Halide Edib’in eserlerinde de Meftun'u hatirlatan tiplerle karsilasmak-
tayiz: Son Eseri'ndeki (1919) Mediha, Raik’in Annesi’'ndeki Necibe ve Rauf;
Mev’'ud Hiikiim’deki Rifat Bey boyledir. Kasim Sinasi’'nin amcasi Rifat Bey’e
bakisi ve onu degerlendirisi, gercek aydinla Meftun Bey tipine mensup in-
sanlar arasindaki farki ortaya koyacak cinstendir.

Ahmet Mithat Efendi'nin Jon Tlrk (1910) romaninda; ddeta Sipsevdi’'de-
ki Meftun'un kadin kimliginde karsimiza ¢iktigini goriiriiz. Bu, Ceylan adh
kiz, alafranga bir ailenin tek kizi olarak diinyaya gelir. Babas1 Kazim Bey,
Meftunvari hayatin sartlarini ve goriistinii benimseyen, Bati kiiltiirtinden
mahrum, imkanlar1 olan biridir. Kizina Fransiz miirebbiyeleri ve rakkase-
lerinden dil dersleri aldirtir, son derece serbest yetismesini saglar. Ceylan,
kadin-erkek iliskisinde bugiin bile yadirganacak 6l¢iide serbest fikirdedir.
Kendisini hi¢bir ahlak kaidesiyle sinirlamaz. Eserde, kizinin evlenmeden
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hamile kaldigin1 6grenen Kazim Bey’in su sozleri Ceylan tipinin yetisme
tarzi ve akibeti hakkinda bilgi verir:

“Ceylan sen kendin icin bir bela, bir musibet olarak yetismis bir kiz ¢iktin.
() Keske seni o daireye hi¢ yaklastirmasa idim. Allah bizim belamizi o me-
lun alafranga ytiziinden vermek i¢in ¢esm-i basiretimizi baglamis da... Kizim
orada alafranga terbiye aliyor diye beni sevindirmis, simdi kan aglatiyor.
Evet kendin i¢in bir beld, bir musibet olmak {lizere yetismis bir kiz ¢iktin.

Fakat musibet yalniz kendinde kalmadi.” ( 96)

Boylece s6z konusu tipteki insanlarin hem kendi hayatlarini mahvettik-
leri hem de yakinlarini utandirdiklari ve tizdiikleri ortaya konur.

Halide Edib’'in Seviye Talip romaninda Numan’in diiglin téreni dolayi-
siyla yapilan toplantida, salonu dolduran “ziippeler”in tavir, hareket ve ko-
nusmalari Fahir Bey’in dikkati ile tespit edilerek bunlarin tabiilikten uzak
oldugu belirtilir.

Celal Nuri'nin Ahir Zaman’inda da, basta romanin birinci derece kahra-
mani Ecmel olmak iizere, eserin sahis kadrosunu olusturan insanlarin bir-
cogu koksiiz, kiiltiirsiiz ve hatta zevksiz grup icinde diisiiniilecek cinstendir.

Vassaf Kadri'nin Mechul Konak, Ahmet Resat'in Melahat, R. Adil Nami'nin
Balodan Sonra, Emine Semiye’'nin Sefalet adli eserleri gibi bu donemde ya-
zillmis birgok romanda yanlis ve eksik Batililasmanin, daha yerinde bir ifa-
deyle Batililasma hevesinin ortaya ¢ikardig tiplerden s6z edilmektedir.

Bati kiiltlir ve medeniyetini taniyan; ama kendi milliyetlerini ve men-
subu bulundugu toplumun degerlerini unutmayan roman kahramanlari,
yeni insanin modeli hiiviyetiyle karsimiza ¢ikarlar. Bunlarin basinda Halide
Edib’in tizerinde durdugumuz dénemde kaleme aldig1 eserlerindeki kahra-
manlar gelir.

Yeni Turan’in idealist Kisileri, Bat1 medeniyetinin asli unsuru olan akli
faali- yeti, is disiplinini, problemler lizerinde diisiinmeyi, sartlarla miica-
deleyi, milll kiiltiiriin potasinda yogurarak bize has bir sisteme ulasmay1
denerler. Bunlar, Batili bir dikkatle kendi imkanlarini degerlendirme gay-
retinin temsilcileridir. Miifide Ferid’'in Aydemir’'inde de Deniz-Nevin Hanim
iliskisi ¢evresinde, yeni insanin sahip olmasi gereken degerlerin kaynaklari
sezdirilir. Bu faaliyet, Batili bir dikkatle Dogu kiiltiiriiniin asli kaynaklari-
na yonelme ile baslar. Sehbenderzade Ahmed Hilmi'nin A'mdk-1 Hayal'inde
de gelecek endisesi, suurlu ve planli calisma gayretiyle birlikte verilir. izzet
Melih’in Tezad’'inda Nasit, Batum’un Rusya’ya ilhaki dolayisiyla diizenlenen
baloda, bir Rus subayinin Tiirkleri asagilayan konusmasindan sonra, Mili-
¢a’ya olan askinin yersizligini hisseder ve kendine gelir. Ayn1 kahramanin
mubhayyilesinde ki modern Tiirkiye’ye ait cizgiler de yeni insanin dogusunu
haber verir mahiyettedir.
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Halide Edib’in bu dénemde kaleme aldig1 eserlerindeki kahramanlari,
yeni bir yiiksek sosyetenin, yeni bir aristokrat grubun yasama tarzina has
ozellikleri aksettirirler. Handan, Nazim, Neriman Refik, Son Eseri’ndeki
Kamuran basta olmak iizere Asim, Mediha, Miinevver ve Ferudun Hikmet,
Mev’ud Hiikiim’deki Kasim Sinasi, Raik’in Annesi’ndeki Refika ve babasi, Se-
viye Talip’teki Fahir yeni, modern ve bize has bir yliksek sosyetenin farkl
yonlerini aksettirmekle vazifeli insanlar olarak degerlendirmeye miisaittir-
ler. Hemen hepsi derece farkiyla, yliklendikleri gérevin 6nemini bilmekte;
yeni bir yasama tarzina viicut verme yolunda kendi hayat diizenleri icinde
faaliyet gostermektedirler.

Fazli Necip’in Kii¢iik Hanim romanindaki Canan, hem Bati’dan gelen ye-
nilikleri benimser, hem de milli degerlere sahip ¢ikar. Ahmet Mithat Efendi
Jontiirk romaninda Nurullah'in sahsinda, XIX. yiizyilda Rakim Efendi vasi-
tasiyla ortaya koydugu dikkatini stirdiirtir.

Bir¢ok romanda yukarida ozellikleri belirtilen, érnekleri verilen tip
cevresinde ele alinabilecek sahislarla karsilasmaktayiz. Bunlarin hepsinin
birlikte ifade ettigi bir gercek vardir. Bu da bize has degerlerden ve duyus
tarzindan hareketle Bati kiiltiirtinden ve orada gelisen tecriibe edilen bil-
gilerden de yararlanarak yeni bir yasama modeli ortaya koyma ihtiyacidir.

Goriiliyor ki; Batililasma ile yerli olanin karsilasmasi temasi egitimle-
rindeki kokstlizlik, zevklerindeki basitlik, hayat karsisindaki tercihlerinde
isabetsizlik, davranislarindaki asirilikla taninan “ziippe” tipi ile yobaz tipi
cevresinde ele alinmistir. Bu ¢atisma hem sosyal hicve imkan hazirlar; hem
de zamanin ihtiya¢ duydugu insan tipinin 6zelliklerini sezdirir. By, yeni ve
idealist insandir; hem Bati medeniyetinin getirdigi yeniliklere aciktir hem
de Tiirk toplumunun degerlerine saygilidir.

Yukarida her iic tipi temsil eden 6rneklerden soz ettik. Oyleyse iizerinde
durdugumuz tema bu tipleri beraberinde getirmektedir. Romanlarin yapi-
sini1 da, realist roman teknigi cercevesinde bu ¢atismalar belirlemektedir.
Uzerinde durulan karsilasma veya catisma, ddénemin zihniyetini ortaya
koymakta; siirdiiriilen hayatin arayislarini ifade etmektedir. Millet halin-
de yasama iradesi ve heyecani ¢cevresinde olusan edebiyata, Milli edebiyat
denildigi hatirlanirsa sozii edilen tip ve temalarin dnemi ve degeri daha
iyi anlasilir. Ayrica millet hdlinde yasama iradesi ve heyecaninin birkag
eserde degil, bircok romanda dile getirildigi s6ylenebilir. S6z konusu edebf
metinlerin, Cumhuriyeti, kuran iradeyi hazirlamakta rol sahibi oldugunu
soylemek de iddia olmaz. Zaten bu tema ve tipler, Cumhuriyet sonrasin-
da da islenerek zenginlesecektir. Oyleyse 1910’dan sonra romancihgimiz;
Cumbhuriyet sonrasi romanciligimizi da lizerinde durduklari tema, tipler ve
romanlardaki olay 6rgiisii bakimlarindan hazirlar.
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2. Sosyal yapida bozulma

[1. Mesrutiyet sonrasinda bazi romancilar, devletin zayifligindan kaynakla-
nan genis boyutlu bir sosyal diizensizligi tarihl romana has anlatma tarzi
icinde ele alirlar. Aka Giindiiz'iin Katircioglu, Fazli Necip’in Dehsetler Igin-
de, Moralizade Vassaf Kadri’'nin Oliim Habercileri ve Yetimenin Kabri, Or-
han Mithat'in Kanli Muasaka gibi eserlerinde, bu sosyal diizensizlik tarihi
perspektiften ele alinir. Bu eserlerde ortak yon romanlarin derin yapisinda
gizlidir. Ortada {stiin iradenin, yani devletin koruyucu ve dilizenleyici gii-
clinden mahrum, kendi kaderine terkedilmis halk vardir; onun mal, can ve
namus emniyeti yoktur. Zira tstiin irade, kendi icine kapanmis ve zayifla-
mistir. Bu zayiflik, devleti korumak ve genisletmekle gorevli yenicerilerin
her tiirlii kétiiliigiin altindan ¢ikmasina zemin hazirlar. Istanbul disinda
devletin giiciinii temsil eden ve halki haksizliklardan korumas: gereken
ayanlar; mevkilerini ve fonksiyonlarini koétiiye kullanarak halka zulmet-
mekte, onlar1 ezmektedir. istanbul’daki idareciler de, sasaali hayatlarini
stirdiirmek pahasina her tiirlii ahlaksizliga degisik tarzda istirak eder-
ler. Biitiin bunlar hem devlet otoritesinin zayifligindan kaynaklanir, hem
de mevcudu daha da zayiflatir. Bu hal tasrada eskiyalarin ortaya ¢cikmasina
zemin hazirlar. Boylece halk ile yukarida sayilan gii¢ odaklari arasinda bir
catisma ortaya ¢ikar. Bu gii¢ odaklar1 bazen devlet adina, bazen kendi adina
halktan para alir. Halk devamli olarak ezilmislik icinde 6mriinii siirdtirmek-
tedir. Sozii edilen gii¢ odaklart ise, sasaali yasayislari icin devamli alan, ara-
yan ve korku salan merkezlerdir. Ustiin iradenin kendisine has koruyucu
ve kollayici otoritesinin yerini korku almistir. Halk ¢aresiz, gli¢c odaklari ise
zalimlikte birlesmistir.

Katircioglu adl eserde, 1II. Mehmet zamaninda eskiya ve yonetimden
gelen baski ve korkular altinda kendi kabuguna c¢ekilen halkin hali, eskiya-
nin zulmii hikaye edilir. Dehgsetler Icinde adli romanda devlet giiciinii temsil
eden ayanlar, eskiyanin yerini alir. Katircioglu adli eskiya, Seydisehir ve Ala-
sehir ¢evresinde halkin mal, can, namus emniyetini bozar; haksizlik soygun
ve katliamlarla cevreye hakim olur. Herkes korku i¢inde eskiyaya boyun
eger. Biitiin bunlardan sonra, romanin diinyasinda Katircioglu adli eskiyay1
sancak beyi olarak gorevlendirme yoluyla problemi ¢6zdiiglinli zanneden
idareye, halkin giivenmesi miimkiin degildir.

Goritliyor ki halk Anadolu’da caresizdir. Eskiyanin merhametine terk
edilmistir. Halki diisiinmesi ve korumasi gerekenler, Istanbul’'da zevk ve
sefa icinde yasamaktadir. [II. Mehmet zamaninda Katircioglu-halk-yonetim
arasindaki bu iligkiler devlet diizenindeki bozuklugu ifade eder. Eskiya hal-
k1 ezmekte, devlet eskiyaylr miikafatlandirmakta, eskiya iizerine gidenler
degisik sekillerde katledilmektedir. Eskiya ile halkin arasindaki iliskinin
adi zuliimdiir. Mazlum olan halk, kendi diinyasina terk edilmisligin care-
sizligi ile vermekte; idare bu zulmii adeta desteklemektedir. Bu diizensizlik
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zamanin akisina paralel olarak gelisecek, Abdiilhamit doneminde eskiya
farkh adlar altinda Istanbul’a da hakim olacaktir. Her zaman ezilen halk ve
halki diisiinen, ondan yana olan idealistlerdir.

Oliim Habercileri, Miisebbib ve Isyan gibi romanlarda ayni temel iliskinin
ve bu iliskinin dikkatlere sundugu, olmasi gereken ile mevcut olan arasin-
daki ¢atismanin etrafinda sosyal hayatta stirdiiriilen diizensizlik ¢evresinde
yonetim-halk-eskiya karsilasmasi anlatilir. Zaman zaman bu diizensizligin
gercek suclusunun padisah oldugu da ifade edilir. Zira bu dénemde yazilan
romanlarin diinyasinda son iki yiizyil icinde halkin devlete ve dolayisiyla
onun adina gorev yapan insanlara giiveni kalmamis, saygidan kaynaklanan
baghiligin yerini korku, zuliim endisesi, farkli seviye ve sekillerde gercekles-
tirilen baskinin sebep oldugu yilginlik psikolojisi almistir.

3. Devlet diizeninde bozulma

Bu dénemde yazilan romanlarin bir kisminda devlet diizenindeki bozul-
manin halkin yasama tarzina yansimasi cesitli yonleriyle ele alinir. Hii-
seyin Rahmi'nin Sipsevdi romaninin girisinde, Bat1 karsisinda geriligimiz
vurgulanir; yazar tarafindan XX. yiizyil baslarinda Osmanli Devleti Av-
rupa tllkeleriyle mukayese edilir, devletin geriliginin sebebinin basiretsiz
idareciler oldugu belirtilir. Ayni yazarin Cadi adli romanindaki su ctimle-
ler Bat1 ve Batili insan karsisindaki tavrimizi ifade etmesi bakimindan
onemlidir: “Bu memlekette muazzez ve muvaffak yasamak icin Tirk’'ten
gayr1 bir sey olmak lazim geliyor. (...) Her birimiz pek sebebini bilmeyerek
bu milel-i ecnebiyeden birinin tarafdari, gafilaine meddahi, miirevvic-i mat-
libuyuz.” (s.157). Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi romaninda, roman kah-
ramani Mehmet Behic, sanatta, ticarette, siyasette, idare tarzinda Bati’dan
geri kaldigimizi ifade ettikten sonra sozlerine “dlem-i ilimde ve fende bir
kesifte mi bulunduk; alt1 yliz bu kadar senedir ne kesfettik?” (s. 88) soru-
larini sorar, ge¢misle 6viinmenin manasizlif1 iizerinde durur, medeniyetin
fithhatla degil, kesifle gelisecegini soyler. Fazhi Necip'in Dehsetler Icinde
adli romani Osmanli Devleti'nin durumunu ele alir. Padisahlarin ¢aresizligi,
sadrazam, vezir, seyhiilislam, ilim adami gibi mevkilerde bulunanlarin milli
menfaatlerden ¢ok kendi menfaatlerini gozettikleri hikaye edilir. Devlet i¢i
entrikalar ve riigvetle siirdiirtilen zengin konak hayatinin i¢ yiizii anlatilir.
Bu anlayisin Istanbul digina nasil yansidig: iizerinde durulur. Devlet-i Ali-
ye'nin dis politikada prensip koymaktaki gii¢ltikleri sergilenir. Yine Fazlh
Necip'in Kiiclik Hanim adli eserinde, devleti idareyle gorevli yiiksek seviye-
deki biirokratlarin, pasalarin ¢ocuklari ve yakinlarinin “sevketmeab Efen-
di’'nin lutf u atifetleri”yle yliksek maaslarla memuriyetlere tayin edildikleri,
aldiklar1 ayliklarla Beyoglu’'nda yahut Avrupa’da sefahat alemlerinde 6miir
stirdiikleri ifade edilir. Kiictik Hanim’daki Zekai ve Ibrahim Pasalar; R. Adil

Serif Aktas Milli Edebiyat Dénemi (1911-1923)



Nami’'nin Nurhayat adli eserindeki Ruhi Pasa, Ali Kemal'in Fetret'indeki Ne-
riman Pasa; Celal Nuri'nin Merhume adli romanindaki Cafer Pasa, Abdiilha-
mit doneminin idarecilerindendirler. Bunlar, gorevli olduklari vilayetlerde
edindikleri servetlerle Istanbul'un giizel yerlerinde konak ve yahlar yapti-
rirlar. Bu mekanlar her tiirlii ahlaksizliga sahne olan yerlerdir.

Yukarida adi gegen romanlardan Merhume'nin kahramani Cafer Pasa,
Osmanli Devleti’'nin sosyal ve idari miiesseselerinin nasil bozuldugunu ¢ok
iyi ortaya koyan bir tiptir. Cafer Pasa, bilgisiz; ama beceriklidir. Fransizca
bilmez; ama ¢ok iyi Fransizca bildigi soylenmektedir. Savasa istirak etmez;
ama sehitler icin istanbul’da nutuk atar. Irk, din, dil, milliyet farki gézetme-
den her tiirli eglenceye katilir, dl¢iistiz para harcar. Etrafinda her zaman
bir dalkavuk grubu vardir. Bunlarin bir kismi Beyoglu cevresinde Tiirkce
konusmaktan utanan; ama yerine gore vatanperver olduklarini séyleyen
insanlardir. Misir'da hile ile ele gecirdigi pamuk tarlalarindan edinilen pa-
ralarla Cafer Pasa yalmz istanbul’da sefahat hayati siirdiirmekle kalmaz,
alemlerini Paris’in Monmastir semtine de tasir.

Mehmed Celal’in isyan, Fazli Necip’in Menfi romanlarinda II. Abdiilha-
mit devrinde riisvet, adam kayirma gibi hallere, baski, zuliim ve hafiye kor-
kusu eslik eder. Hafiyeler ve dahiliye zaptiyelerinin hedefleri s6z konusu
romanlara gore hiirriyetperver genglerdir.

Hiiseyin Rahmi'nin Sevda Pesinde adli eserinde de karakolda gorev ya-
pan memurlarin, imam ve muhtarlarin riisvet aldiklar1 mizahi bir ifade ile
belirtilir.

Sehrin ve memleketin giivenligini saglamakla gorevli “Zaptiye Teskila-
t'nin hali romanlarin konular1 arasindadir. Vassaf Kadri'nin Hirsiz Feneri
romani bir cinayetle baslar. Harp malulii Yiizbasi Safvet Bey’in hamile esi
bir cete tarafindan kagirilmis, cocugu dogurtulduktan sonra bogularak de-
nize atilmistir. Bu romanda emniyet gorevlilerinin ¢alisma tarzini su ciim-
le 6zet halinde verir: Emniyet gorevlileri “adem-i muvaffakiyet gosterdigi
seyleri seyreylemek emniyetini bu husfsta da izhar eylemis.” (s. 67) Olen
kadinin kocasini suglayarak hadiseyi kapatmislardir. Emniyet teskilatinda-
ki bozulma, Fazli Necip’in Menfi adli romaninda da tutuklularin dikkat ve
ifadeleriyle anlatilmaktadir. Vassaf Kadri'nin Oliim Habercilerinde de bo-
zulan sosyal kurumlar lizerinde durulur; mesruti bir hiikimetin basaril
olabilmesi, emniyet, adliye, emlak ve din isleriyle ilgili kurumlarin yeniden
diizenlenmesine baglanir. A. Rifki'nin Hizmetg¢i Belast romani, sosyal ahlak-
s1izhigin artmasini ve artan aile facialarini Abdiillhamit devri yonetiminin
zulmiine baglar. Mithat Efendi’'nin Jéntiirk romaninda diiriistligu ile tani-
nan Kasif Efendi, XIX. ylizy1l sonlar1 ve XX. ylizyil baslarinda adliye teski-
latindaki temel yanlisliklardan birini “Mazn{in hakkinda beyan olunan fiil
isbat edilmek lazim gelmesinden ziydde mazniinun o fiilden beraatini isbat
etmesi talep olunur” (s.105) ciimlesiyle ifade eder.
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Celal Nuri'nin Ahir Zaman adh romam XX. yiizy1l baslarindaki sosyal
yapinin bazi 6zelliklerini dikkatlere sunar. Hiiseyin Nami’'nin Kdgsif Dehri
adiyla yayimladig: Uvey Valide romaninda, savasin ekonomik hayattaki her
tiirli dengeyi alt iist ettigi, varlikli ve namuslu ailelerin dilenmek zorunda
kaldiklar1; roman kahramani Macit Efendi'nin gaz ticareti yoluyla servetini
bir giinde iice katladig1 hikaye edilir.

Ali Kemal'in Fetret'inde Selman Bey, liniversitede verdigi tarih dersle-
rinde, liniversitenin yapilmasina maddi bakimindan yardim eden Neriman
Pasa’nin ferdi ve aile hayati ile devlet adami Kkisiligi arasindaki zithig: orta-
ya kor. Ali Kemal, roman kahramani Selman Bey’e devlet adami ahlakinin,
mensubu bulundugu milletin ¢ikarlarin1 korumak amaciyla ferdi hayat icin
biiyiik kusur sayilan vefasizlik, miizevirlik, yalancilik gibi hallerin mubah
olabilecegini soyletir. Oysa bizde Neriman Pasa, insani iliskilerinde ve ailesi
icerisinde son derece ahlakl bir insan oldugu halde devletin kendisine ver-
digi gorevlerde riisvet almaktan, hirsizliktan ve halki insafsizca soymaktan
cekinmez.

4. Yeni yonetim arayisi diisiincesi

Yeni yonetim sistemi konusunda dikkate deger romanlardan biri, Ali Ke-
mal’in Fetret adli eseridir. Bu romanda Ali Kemal diisiincelerini Bat1 dii-
slince tarihinin gelisme seyri i¢cinde bilen ve degerlendiren Hakan Bey ve
Selman Bey adli kahramanlarina sdyletir. Selman Bey, Napolyon hakkinda
kanaatlerini ifade ederken, tek kisinin otoritesine bagli yonetimlerin de-
vam edemeyecegini belirtir. Romanin diger kahramani Hakan Bey ise, siya-
siinkilaplar1]. J. Rousseau'nun fikirlerine baglar. Kisi ve toplum arasindaki
miinasebetleri gorev-sorumluluk iliskisine baglayan sistemlerin akla uy-
gun ve tehlikesiz oldugunu belirten Hakan Bey, bu dikkatle II. Abdiilhamit
yonetimini tenkit eder; hiikiimetlerin kanunlar ¢cevresinde, idare edenler-
le edilenler arasinda aracilik gérevini listlendigini belirtir. Hakan Bey, ka-
nunlarin Kisilerin hiirriyetini ve esitligini dikkate alarak, halkin ¢ikarlarin
en uygun tarzda koruyacak bigcimde diizenlenmesi gerektigini ifade eder.
Halkin yonetim mevkiinde bulunanlari azledebilme ve sorumlu tutabilme
hakkini da teslim eder. Biitlin bunlarin da demokrasi ile gerceklesebilecegi-
ni belirtir. Bir romandan ¢ok makaleye has konularin bu eserde ifadesi, o
yillarin Tirkiye’sinde bu problemlerin tartisilabildigini, yani deger siste-
mindeki degisiklik gayretlerini Salman ve Hakan Bey tipleri araciligiyla
genis kitleye yayildigini diisiindiiriir. Bu eserde Bati’da goriilen demokratik
yonetim sisteminin temel kavramlarindan da s6z edildigi goriiliir. Eser, bii-
tiiniiyle fert-yonetim iliskisini yeniden diizenleme teklifini sezdirir; hatta
ortaya koyar. Bu diizenlemede ise model ve diisiincenin kaynag: Bat'’dir.
Yalniz teklif edilen sistem degil, eserdeki kahramanlar da Batilidir, en azin-
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dan Bati degerlerine gore hayatlarini tanzim ederler. Romana adini veren
Fetret; Avrupa’da dogmus, babasi Tiirk, Annesi Ingiliz’dir. Orta 6grenimini
Paris’te yapmistir. Babasi Selman Bey’de hayatinin biiyiik bir kismini1 Av-
rupa’da gecirmistir; kiziyla arkadas gibi konusur ve tartisir; hayata duy-
gulariyla, inanclariyla degil akliyla baghdir. Bu sebepten de ge¢misle degil,
hal ve gelecek endisesiyle mesguldiir. Fetret'in Paris’teki hayatina da Batili
Olciiler hakimdir. Eserin diger kahramanlarinda da benzer 6zellikler go-
rilmektedir. Oyleyse teklif edilen yonetim sistemiyle eserin sahis kadrosu
uyum icindedir. Bu, yeni insan modeliyle birlikte yeni bir sistem teklifini
diisinmemize sebep olur.

Halide Edib’in Yeni Turan romaninda, yazildig1 yillardan yirmi sene son-
rasinin Turkiye’si anlatilmaktadir. Bu, modern ve kendi imkanlariyla yasa-
yabilen; fabrikasi, zengin insanlari, imar edilmis sehir, kasaba ve koyleri
olan bir Tiirkiye’dir. Bu, farkl fikri hareketlerden yola ¢ikarak kendi benli-
ginde bir senteze ulasmis bir Tiirkiye’dir. Eser, bu Tiirkiye’ye nasil ve kimin-
le gidilecek sorusuna edebi tiiriin imkanlariyla cevap verir: Takip edilecek
yol Yeni Turan ideolojisi, bu isi gerceklestirecekler de idealist Tiirk aydinla-
r1ve gencleridir. Onlarin adlar1 Oguz’dur, Kaya'dir, Ertugrul’dur, Sungur’dur.
Yeni Turan’in kahramanlari ilhamlarini eski Turk tarihinden alirlar, tarihi
zaman i¢inde kazanilmis tistlin degerler ve din duygusuyla beslenirler, za-
manin getirdigi ciddi yeniliklere agiktirlar; gosterissiz, miisfik, fedakar ve
caliskandirlar. Hayatin her sahasinda ciddi manada milll romantik tavrin
temsilcisi, birer toplum mistigidirler. Bu kisilerin halkin arasindan secile-
rek, stizlilerek gelmesi; giindelik hayatlarini ideallerine gore diizenlemeleri
dikkate deger.

Bu idealist insanlar, parcalanmakta olan Osmanli imparatorlugu’nu
stirdiirme gayesiyle Prens Sabahattin’in ortaya attigi adem-i merkeziyet
fikrine dayali olan yeni bir yonetim sistemi etrafinda faaliyet gosterirler.
Eserde, Tiirkliik bakimindan merkezi idarenin zararlari ortaya konur. Kah-
ramanlari merkezi idareden yana olanlar, adem-i merkeziyetciler olmak
lizere ikiye ayirmak da miimkiindiir. Merkeziyetciler, Osmanlilik fikrine
baghdirlar; adem-i merkeziyetgiler ise “Yeni Turan” ideolojisi savunucu
ve uygulayicilaridir. Ancak burada “Yeni Turan” s6z grubu, Ziya Gokalp’in
“Turan” manzumesinde ifade ettigi ve 6mriiniin bir devresinde savundugu
Turancilik ile ilgili degildir. Eserde gaye, Osmanh Imparatorlugu’nun azin-
liklara verdigi haklar onlarin maddi bakimdan giiclenmesine, kiltiir sevi-
yelerinin ylikselmesine sebep olmustur. Ciinki son ytizyillarda vergi veren,
askere giden kisacasi devletin varligini siirdiirmesine hizmet eden Ttirkler,
azinliklar karsisinda zayif diismiislerdir. Yani devletin varlik sebebi duru-
mundaki asli unsuru zayiflamis, giiclenen azinlklar da milliyetgilik fikirle-
riyle imparatorluktan ayrilma gayretleri icine girmiglerdir. Iimparatorlugun
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varligini siirdirmesi i¢in Tiirkler aleyhine bozulan dengenin yeniden ku-
rulmasi gerekir. Yeni Turan ideolojisi mensuplari bir taraftan Tiirk unsu-
runun kuvvetlenmesine hizmet etmeyi gaye edinir, diger taraftan da, isyan
halinde farklh etnik gruplarla olan ortakliktan hareketle onlarin imparator-
luktan kopmasina engel olmaya calisir. Bu gaye “adem-i merkeziyet” fikriy-
le gerceklesecektir. Boylece Amerika’daki federatif sisteme benzer bir ida-
re tarzi icinde “.. herkes kendi vilayetinin, herkes kendi irkinin, tarlasinin
ve sahsinin medeniyet ve terakkisinden mesul” olacaktir (s. 42). Boylece
Tiirk unsuru, cani kani pahasina Hristiyan tebaay1 korumayacak, onlar yii-
ziinden miidahalelere maruz kalmayacak, kendi mahalli idareleri yoluyla
gelisme imkani bulacaktir. Bu program, Oguz’un lideri oldugu Yeni Turan
Partisi'nde uygulanir. Programin gayesi, “Tlirk milletini yiikseltmek, Tiirk
Imparatorlugu anasir-1 muhtelifesini adem-i merkeziyet ile idare etmek”
(s. 97) ciimlesiyle ifade edilmektedir. Tiirk milletini yiikseltmek i¢in Ana-
dolu’ya ayr1 bir deger verilmesi; egitim seferberligi ile kiiltiir seviyesinin
ylkseltilmesi; cesitli sosyal kuruluslarla yeni ve milli bir hayatin kurulmasi
gibi faaliyetler milli devlet fikrini diisiindiirecek tarzda kaleme alinmistur.

Biitlin bunlarla birlikte, imparatorluga viicut veren anlayistan milli dev-
let anlayisina gecisin isaretleri ve ifadesi olarak degerlendirilmeye miisait-
tir. Yeni Turan ideolojisine bagli olanlarin, Batili bir dikkatle kendi tarihine
yonelip hayatlarini tanzim edecek degerleri bulduklari; yine ayni dikkate
ilave edilen idealizmle yeni ve ¢agdas sosyal kurumlara viicut verdikleri;
disiindiikleri ve soyledikleri gibi yasadiklari; taklitci degil yaratici, sah-
tekar degil, samimi ve fedakar olduklari ortaya konur.

Boylece, yeni sistem arayisinin yeni insandan ayri disiiniilemeyecegi;
bu yeni sistemin de Osmanlicilik degil, Tiirkgiiliik cevresinde aranmasi ge-
rektigi sezdirilir. Zaten eserin derin yapisinda da, bu iki diisiince tarzi karsi
karsiya getirilmistir.

Mesrutiyet Doneminde yazilan Moralizade Nazmi Fuat'in Zehrabe-i Kin,
Ahii’s Sakip el Mahruki'nin Giilsiim, izzet Melih'in Tezat ve hatta Hiiseyin
Rahmi’nin Sipsevdi gibi romanlarinda bir yonetim sistemi anlayisini yan-
sitan pasaj ve kahramanlarla karsilasmaktayiz. Ancak bu konuda Omer
Seyfettin’in Eshab-1 Kehfimiz, Miifide Ferid’'in Aydemir romanlari devrin bu
konudaki duyarliligini daha iyi hissettirmektedirler.

Omer Seyfettin’in eserinde miistehzi bir ifadeye imkan veren kahra-
manlar ve yap1 cevresinde, Tiirkgiiliik ile Osmanlicilik karsi karsiya getirilir.
Niyazi Bey ile temsil edilen Yeni Osmanlicilik’'in anlamsiz bir hayal oldugu,
ayni sahsin tutarsiz ifadeleriyle ortaya konur. Ermeni milliyetcisi Dikran’in
soz ve hatiralar1 hem Niyazi Bey’in haksizligini; hem de Tiirklerin varlikla-
rin1 siirdiirebilmek i¢in milliyetci duygu ve diisiincelere sarilmak mecburi-
yetinde bulunduklarini gézler dniine serer.
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Miifide Ferid’in Aydemir adli eserinde, kendisini her seyiyle Tiirkliik
idealine adamis Demir Bey’in hayat hikdyesi, miicadeleleri ve fikirleri ¢ev-
resinde yalniz Tiirkiye degil, Tiirk Diinyasi'nin problemleri iizerinde du-
rulur; Anadolu’'nun da diger Tiirk memleketlerinin de Turkliik suuruna
ermis milli hiikiimetler vasitasiyla i¢ine diistiikleri aci durumdan kurtula-
bilecekleri ifade edilir. “Benim memleketim Tiirk olan her yer” diyen Demir
Bey, Tiirk memleketlerinde bu suurun uyanmasi icin egitim faaliyetlerinde
bulunur. O yerlere kendi mahiyetini anlama basta olmak iizere, ¢cagin geregi
kavram ve kurumlar1 goriiliir. Hedefi Tiirk’ti kendi tarihi ve talihiyle baris-
tirmak olan Demir Bey, faaliyetlerini Anadolu ve Tiirkistan’da stirdiirtr.

Biitiin bunlar sozii edilen eserlerin yazildig yillarda, romanlarin diinya-
sina akseden yonetim sistemi arayislari hakkinda kanaat sahibi olmamiza
imkan vermektedir. Bati’da uygulanan demokratik sistemi tartisma ve be-
nimseme egilimi, Tiirkiin tarihi zaman i¢inde kazandig1 degerleri dikkate
alan ve on plana ¢ikarma gayreti gosteren idealistlerin faaliyetleriyle yan
yanadir. Tirk kimliginin 6zelliklerine gore bir idare sistemi arayisi da var-
ligin1 sezdirmektedir. Ayrica yonetim sistemi arama gayretleri, eserlerin
yazildig1 donemin sikayetlerine cevap verme yaninda, gelecegin Tiirkiye’si-
ni adeta yeniden kurma disiincesini de aksettirmektedir. Miistakil olarak
bu temayi ele alan eserlerin farkli temalarda yazilmis eserlerde yer alan,
bu konuyla ilgili pasajlarin arkasinda milli romantik duyus tarzinin varlig
kuvvetle hissedilmektedir.

“Devlet diizeninde bozulma” bashgl altinda degerlendirmeye gayret
ettigimiz romanlar ile yukarida soziinii ettigimiz eserler, belirtilen duyus
tarzi cevresinde ele alinabilecek cinstendir. Bunlar1 ayni duyus tarzi ¢ev-
resinde tenkit ve teklif kelimelerinde ifadesini bulan kavramlar etrafin-
da diistinmek isabetli olur. Zira bu devrin romanlarini, biitiin halinde bir
sistem olarak diistinmekteyiz. Bu tenkit ve teklif yalnizca yonetim sistemi
konusunda aile egitimi basta olmak iizere, hayatin her alaninda karsimi-
za cikmaktadir. Hatta eserlerdeki sahis kadrosunu tipler ¢evresinde; bu
dikkatle degerlendirmek yerinde olur; eskiyi temsil edenler, yeni olmak
adina kimliklerini kaybederler ve yeniyi temsil ederler. Bu goriiniis, arayis-
tan kaynaklanan bir deger ¢atismasini beraberinde getirmektedir. Roman-
lar, bu deger catismasinin en iyi ortaya konuldugu edebi eserlerdir. Ancak
bunlarin temelinde tarihl romantik tavir, bizim benimsedigimiz ifadeyle
milli romantik duyus tarzi vardir. Bu duyus tarzi, Milli Edebiyat Dénemine
viicut veren fikri ve hissi faaliyetlerin merkezinde bulunmakta, imparator-
luga has anlayistan millet donemine geciste ferdl ve sosyal dinamik olma
fonksiyonunu ytiklenmekte, her tiirli insani faaliyeti sekillendirmekte,
Adeta zamana damgasini vurmaktadir. imparatorluk biinyesinde yer alan
etnik unsurlarin Tirk unsuru karsisindaki tavri ve hissiyati da, yasanmis
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tarihi hadiselerin de yardimiyla, bu dikkat ve hassasiyetle ele alinmakta ve
anlatilmaktadir. Artik insanlar, yaptiklari is, sahsi degerleri ve inanglariy-
la degil; milli kimlik endisesiyle birbirlerinden ayrilmaktadir. Bunun igin
de romanlarda Ermeni, Arnavut, Rum, Bulgar ve Arap gibi etnik gruplar
Tirk’iin karsisinda yer almakta, bir bicimde Tiirk ile miicadeleye girmek-
tedir. Artik Osmanli’nin kapsayici, kusatici, koruyucu ve birlestirici hakimi-
yeti yoktur. Eserlerde her unsurun millet olma gayretiyle verilenden daha
fazlasini alma hesabiyla Tiirkler ile miicadelesi sergilenmektedir.

Bir¢ok romanda bakkal, kayik¢1 ve meyhaneci; kadinlari hizmetgi ve
miirebbiye olan Rumlar, Vodinali N. Remzi’'nin Sevday1 Medfun, Eshab-1 Keh-
fimiz, Vassaf Kadri'nin Rauf’un Geceleri adl1 eserlerinde “megalo idea” ha-
yaliyle karsimiza ¢ikarlar.

XIX. ylizyilin sonlar1 XX. ylzyilin baslarinda ortaya ¢ikan Tiirk-Bulgar
catismasindan, romanlarda cesitli vesilelerle s6z edilmektedir. Hiiseyin
Kami'nin Kdsif Dehri adiyla yaymladig1 Uvey Valide ve onun devami duru-
mundaki Miiteverrime de sehit diismiis bir askerin hatira defterinden ha-
reketle, Rumeli’de Bulgar katliami anlatilmaktadir. Vassaf Kadri'nin Oliim
Habercileri'nde bir savas sonunda, Filibe’den Istanbul’a uzanan sefalet
ve gdogmenlerin Istanbul’daki acinacak halleri gozler éniine serilir. Hiise-
yin Kami'nin yine Kdsif Dehri adiyla yayinladigr Mazliime’de Bulgar komi-
tacilarin Dedeagac’ta yaptiklari zulim ve savas ahldkina da sigmayan
katliamlar1 anlatilmaktadir. Halide Edib de Mev’ud Hiikiim'iinde Doktor
Kasim Sinasi’'nin askeri hastanedeki gozlemlerini ifade eden satirlarda Bul-
gar vahsetinin derecesini ortaya koyar. Vassaf Kadri, Melekper’'de, Balkan
sehirlerinin Bulgar zulmiiyle ne hale geldigini; Balkanlardan Istanbul isti-
kametine kagisin sebep oldugu seféleti hikdye etmektedir. Omer Seyfet-
tin’in Eshab-1 Kehfimiz'de “Rumeli'nden Tiirkler kovuldu. Bulgarlar gectik-
leri yerlerde cami, minare, [slam birakmadilar. Yaktilar, yiktilar, oldiirdiiler.
Pomaklarin hepsini Hristiyan yaptilar. Biitiin Avrupa genc¢ Balkan millet-
lerinin cesaretlerine, azimlerine, siddetlerine sast1. Bulgarlarin milli rengi,
bu senenin Paris modasi oldu.” (s.73) climlelerinde yer aldig1 Ermeni milli-
yetcisi Dikra'nin glinliiklerinden Bulgar zulmiiniin siddetini ve bu zulmiin
Bati’da nasil karsilandigini 6grenmekteyiz.

Osmanli Devleti icinde Ermenilerin, devletin par¢alanmasi konusunda
nasil faaliyet gosterdikleri; bu Osmanl vatandaslarinin iki yiizlii tavir icin-
de Tiirkler ile nasil miicadele ettikleri, Ahmed Midhat'in Jéntiirk, Bekir Fah-
ri'nin Jonler adl1 eserlerinde sezdirilmektedir.

Balkanlar’daki azinliklar arasinda Arnavutlara, Miisliiman olmasi dola-
yisiyla digerlerine nispetle daha fazla giivendigi bilinmektedir. Ancak bun-
lar arasinda da, bagimsizlik miicadelesi i¢in teskilatlananlarin sayisinin
az olmadig1 Fazh Necip'in Dehgetler Icinde, Bekir Fahri’nin Jénler, Ahmed
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Naci'nin Bir Asiiftenin Jurnali, Kamer Sultan eserlerinde; Mehmed Nafi'nin
Tiirkiin Romanr’'nda ifade edilmekte; yalnizca din baginin birlikte yasamaya
yetmedigi sezdirilmektedir. Basta Bekir Fahri'nin jénler’i olmak lizere bu
dénem romanlarinda, Araplarin pisligi ve yasama tarzlarinda goriilen tu-
tarsizliklar anlatilmaktadir.

1908-1920 yillar1 arasinda Tiirk-Rus ¢atismasi lizerinde durulmasi ta-
biidir. Ahil’s Sakip el-Mahruki’'nin Belkis adli romaninda ti¢ nesil stiren Os-
manli-Rus savaslarindan; Vassaf Kadri'nin Yetimenin Kabri'nde Prut Savasi
ve sonuclarindan séz edilmektedir. izzet Melih'in Tezdd'inda farkli millet-
lere mensup insanlar arasindaki ask ile milli degerlerin ¢atismasi lizerine
durulur. Izzet Melih, Bati hayrani olarak tanittigi Nasit adli kahramanin
sahsinda, ask ile milli duyguyu karsi karsiya getirir. Boylece Tiirklerle Rus-
lar arasindaki miicadeleleri ve bu tarihi hadiselerin tesirlerini, bu iki mil-
lete mensup insanlarin birbirine bakis tarzini anlatma firsati bulan yazar,
milliyet duygusunun hayata hakimiyetini ifade etme imkani bulur. Miifide
Ferid'in Aydemir adli romaninda Ruslarin Orta Asya Tiirkligiinli yok etmek
icin giristigi faaliyetler ve Ruslarin Tiirklere bakis tarzi, onlari hor gorisleri
anlatilmaktadir.

Yukarida so6zi edilen romanlarda, kahramanlarin tavir ve hareketlerini,
olaylara bakis tarzlarini ve onlari degerlendirislerini belirleyen asli unsu-
run milli endise, milli duygu; kisacasi bir millete mensup olma suuru oldu-
gu acikca goriilmektedir. Millet olarak “ben varim ve ben belli bir milletin
ferdiyim” diyen her insanin ayni ve benzeri degerlere sahip baska millet-
lerin fertleriyle catismasi tabiidir. Bu catismay1 konu alan eserlerin teme-
linde kazandig1 degerlerle birlikte millet olarak varligini siirdiirme duygu
ve diislincesinin bulundugu da aciktir. Boyle eserler, daha 6nce de s6zlinii
ettigimiz milll romantik duyus tarzi (tarihi romantizm) ile beslenirler; en
azindan bu duyus tarzini farkh seviyelerde yansitirlar. Oyle ise bunlar1 milli
edebiyat cercevesi dahilinde degerlendirmek yerinde olur.

5. Abdiilhamit dénemi yénetiminden duyulan korku ve tedirginlik

[I. Abdiilhamit déneminde aktif miicadeleye girmeyen Kkisilerin de baski
ve korku yoluyla insanlari susturma ve idare etme yonteminden rahatsiz
olduklarini ifade eden eser ve bu durumu yansitan roman kahramani az
degildir.

Handan’da Refik Cemal, bir hafiyenin jurnali sonucu tutuklanacagindan
korkar ve yurt disinda gorev alir. Onun bu hali kendi neslinin aydinlarinin
tedirginligini aksettirir.

Moralizade Vassaf Kadri'nin Hirsiz Feneri, Kadinlar Komitesi, Yetime,
Mechul Konak, Safiye, Melekper ve Oliim Habercileri adl eserleri, Abdiilha-
mit donemi baskic1 yonetiminin halkin yasama tarzina nasil yansidigini;
bozulan devlet yapisina bagli olarak devletin halka hizmet veremedigini;
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gorevlilerin vazifelerini yapmak yerine halka eziyet ettiklerini; riisvetle is
gordiklerini ifade ederler. Boylece, II. Abdiillhamit doneminde siirdiiriilen
yasama tarzi ¢esitli yonleriyle yansitilir. Bu konuda elbette Vassaf Kadri yal-
niz degildir. Uvey Valide romaninin yazar Hiiseyin Kamil, Hizmetci Belast
romaniyla A. Rifki ve Fehim Pasa ile Margit adli eseriyle Ahmet Naci ve Sev-
day! Medfun’un yazar1 Vodinali H. Remzi gibi, bugiin isimleri pek hatirlan-
mayan yazarlar, ayni problem cevre- sinde belirtilen eserlerini yayinlarlar.

Bu eserlerde memlekete hizmet etmis; genellikle de savaslarda yaralan-
mis insanlar ile devlet yonetiminde gorevli memurlar ve harp zenginleri
arasindaki iliskiler konu edilir. Memlekete hizmet etmis vatanperver insan-
lar perisan vaziyettedirler ve fakir diismislerdir. Bazilari savaslarda sakat-
lanmistir. Hizmetleri ve vatani duygular: bakimlarindan devlet yonetimin-
de gorevli Kisilerin onlara bazi kolayliklar saglamasi, en azindan hiirmet
duymalari, devletin onlar1 korumalari beklenir. Oysa romanlarin diinyasin-
da adliye, zaptiye ve saglik kurumunda gorevli kisiler bunlar1 hor gortir,
bunlara hakaret ederler. Bu eserlerde de hamiyetli olanlar sefil ve perisan,
hamiyetsizlikleri ve sahtekarliklariyla devlet yonetiminde gorev alanlar
hem mevkii, hem de imkan sahibidirler. Bu iki grup arasindaki ¢atisma, y6-
netimin asli gorevlerini yerine getiremedigini, halki perisan ettigini ortaya
koyacak tarzda eserlerin derin yapisina yerlestirilmistir. Zira s6z konusu
eserlerde, vatandaslik duygusu ve suuru ile memlekete halisane niyetlerle
hizmet edenlerin perisanligl yaninda sahtekarlik, riisvet alma basta olmak
lizere her tiirlii ahlaksizlig1 adeta meslek edinmis yonetimin ntifuzlu adam-
lar1 Istanbul’da her tiirlii imkani aralarinda paylasmislardir.

Vassaf Kadri'nin Oliim Habercileri adli romani, 93 Harbi olarak bilinen
1877-1878 Osmanli-Rus savasinin sonuglari lizerinde durur. Yani eserde,
tarihi roman yapisi icinde II. Abdiilhamit degerlendirilir. Romanda “Oliim
Habercileri” II. Abdiilhamit ile miicadele i¢in kurulan bir dernegin adidir.
Bu dernek, ele gecirdigi belgelerle adi gegen savasin gercek suclusunun
padisah oldugunu one siirer. Padisahin; ag, ¢iplak ve perisan halkin kendi
derdinden baska hi¢bir sey ile mesgul olamayacagini diisiinerek, devleti sa-
vasa sokup halki perisan ettigi iddia edilir.

Jontiirk, Kus Dilinde, Miisebbib, Melekper gibi romanlarda da Sultan Ab-
diilhamit’i hedef alan tenkitlerle karsilasmaktayiz. Bunlar, edebi eserin bii-
tiinltigl icinde yalniz ge¢misi tenkit degil; romanlarin yazildig1 donemdeki
yoneticileri de uyar1 mahiyetindedir. Kanaatimizce bu roman tecriibeleri-
nin asli degeri; ge¢cmisi, mevcut olani elestirme yoluyla yeniyi arayacak in-
san zihni ve gonliinli hazirlamasinda aranmalidir.

Yukarida soziinii ettigimiz temel catisma cevresinde yazilan eserler,
halkin bir deger oldugunu, korunmasi gerektigini, devlet otoritesinin adil
olciiler icerisinde giiclii olmadig1 zamanda ortaya ¢ikan diizensizliklerin ye-

Serif Aktas Milli Edebiyat Dénemi (1911-1923)



nilerini davet ettigini diistindiirmekte; okuyucu kitlesinin muhayyilesinde
yeninin insa edilecegi zemin hazirlanmaktadir. Bu, edebf tiiriin ve ifadenin
imkanlari ile sosyal muhteval bir arayistir. Iste bu arayis psikolojisi, déne-
min bir cok romanina yansimistir. Bu arayis egilimlerinin, II. Mesrutiyet’in
ilaninin sebep oldugu cosku ve heyecan firtinasindan sonra farkl ufuklari
yokladig1 ve Milll Edebiyat Doneminin ayirici 6zelliklerinin temelinde yer
aldig1 gozden uzak tutulmamalidir.

6. idealist-yonetim catismasi ve jurnalcilik

[1. Mesrutiyet sonrasi romanlarinin biiytk bir kismi II. Abdiilhamit yoneti-
mi ile idealistler ¢atismasi etrafinda viicut bulur. Bir kisim romanlarda da
bu catismanin siirdliriilen hayata akseden aci neticeleri lizerinde durulur.
Bu catismanin bir tarafinda vatani seven, milletine bagh goriinen idealist
insanlar, diger tarafinda ise jurnalcisi, hafiyesi, zaptiyesi ve iskenceleriyle
yonetim bulunmaktadir. Zarar goren, magdur olan Mesrutiyet idaresi i¢in
faaliyet gosteren idealist genclerdir. Boylece temel catisma, idealist tavir ile
baski ve zuliim arasinda gegmektedir. Bu ¢catisma ¢evresinde halkin baski
ile sindirildigi, riisvetin, haksizligin ve korkunun el ele zaman ve mekana
hakim oldugu sezdirilir.

Istibdat déneminde Avrupa’ya veya yurt disinda bir yere kacanlar maddi
sikintilar icerisinde hayatlarini ve miicadelelerini siirdlriirler; ¢ikardiklar
gazete ve dergileri yurt icine sokarak yenilik ve Mesrutiyet taraftarlarinin
teskilatlanmasina hizmet ederler. Ancak maddi sikinti, aileden ayr1 kal-
manin hasreti, onlar1 bulunduklari ¢evrede takip eden hafiye korkusu, bu
genglerin miicadele giiclerini kiran unsurlardan bazilaridir. Bunlara bir de
esinden ve sevgilisinden ayr1 kalmanin hiizniinii ilave edersek, bir romanin
catisi ortaya ¢ikar. Romanin derin yapisinda bir gencin idealizmi ile saydigi-
miz sartlarin karsilasmasi yatmaktadir. Bekir Fahri'nin Jénler romanindaki
Necip, bu catismay1 c¢esitli yonleriyle aksettiren bir tiptir. O, aile muhab-
betini unutmus, “hiitkimetin zulmii korkusuyla” ailesiyle mektuplagsmay1
kesmis ve bdylesi insani duygularini iradesiyle yok etmeye ¢alismistir. Bu
temada yazilan romanlardaki derin yapinin temelindeki ¢atismanin bir ta-
rafinda s6zii edilen insani duygular ve yurt disinda ¢ekilen sikintilar vardir.

Bu temel ¢atisma cevresinde ortaya ¢ikacak muhtemel hayat tezahiir-
leri, farkli 6zellik ve mizaclara sahip sahis kadrosu ve sahislar arasindaki
iliskilerle birbirinden farkli romanlarin ortaya ¢ikmasina imkan verir. Bu
romanlarda, idealist genclerin en ¢ok sikayetci olduklar: kisiler arasinda,
hafiyeler, emniyet teskilati mensuplari, riisvet yiyen her seviyedeki memur-
lar ve miicadeleye istirak etmeyen bu yiizden de korkaklikla su¢lanan ay-
dinlardir. S6z konusu eserlerin 1908’den sonra kaleme alindig1 unutulma-
malidir. Oyleyse bu eserler, gecmisi tenkit ederek yeni diizeni yerlestirme
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fonksiyonunu da yiiklenerek II. Abdiilhamit devrinin belli bir perspektiften
yorumu mahiyetindedir. Bu yorumda, yukarida belirtilen temel ¢atisma
merkezde olmak kaydiyla, sosyal ve siyasi hayatin her sahasindan s6z etme
imkani vardir.

Yakin dost ve akrabalarin birbirini sikdyet etmekten c¢ekinmemesi,
farklh psikolojik hallerden ve ihtiyaglardan kaynaklanan jurnal faaliyetleri,
baski donemlerinin ortak psikolojisini, insanlarin i¢ ¢cekismelerini ve bilin-
meyen yonlerini ifade icin zemin hazirlar. Béylece toplum yapisina ait 6zel-
liklerden kisiler diinyasina gegilir. Oyleyse bu romanlara, baskiy1 esas alan
devlet yonetiminin sosyal ve psikolojik alandaki etkilerinin yorumu naza-
riyla bakmak yerinde olur. Bu romanlar, daha sonraki yillarda gergeklese-
cek baskiya dayanan yonetimlerin edebi tliriin imkanlariyla tenkit edildigi
eserlerle karsilastirilmaya miisaittir. Artik roman, kendi varlik sebebinin
disinda farkli bir fonksiyon yiiklenmistir.

Mesrutiyet sonrasi romanlarin diinyasinda jurnalcilik her kapiy1 acan
tehlikeli bir anahtardir. Safvet Nezihi'nin Miisebbib romaninda “kocasini
mensup oldugu dairenin miimeyyizi tayin ettirmek icin babasini jurnalle-
yen” (135) insanlarla karsilasilir. Jontiirk romaninda hafiyeler, meslekleri-
ni icra i¢in tuzak hazirlamadan, iftira etmekten de kacinmazlar. Romanda
hafiyelerin idealist gengleri jurnal etmek icin Misir’da Ittifak-1 Osmant adli
gazete ¢ikarip, genclerle gazetesinde hiikimete karsi yazi yazdiran sonra
da onlardan santajla para alan Masrufyan Efendi’den s6z edilir.

Romanlarin diinyasinda Istanbul disinda Kahire, Cenevre, Paris hafiye-
idealist gen¢ catismalarina sahne olan 6nemli merkezlerdir. Hafiyeligin se-
refli bir meslek oldugunu séyleyen kisilerle de karsilagilmaktadir.

Hafiyelik; ylikselmenin, imkan elde etmenin de kapilarini acar. Miiseb-
bib (1910) romaninda Doktor Nedim Bey, vatanperver ve Kkiiltiirli bir
aileye ic giiveysi girdikten sonra, daha da fazla imkan elde etmek maksa-
diyla kayinbiraderini jurnaller. Kayinbiraderi ve arkadaslarinin siirtilmesi-
ne sebep olur.

Romanlarda idealist gencler siirdiirdiikleri hayat i¢inde yakinlarinin
jurnalleriyle ya siirgiin edilirler ya da korkung iskencelere maruz kalirlar.
Jurnalciler maddi imkana ve riitbeye kavusurlar. Ancak bunlarin i¢ yiiz-
lerini iyi bilen esleri ve yakinlar1 onlar1 terk ederek, bazen de 6ldiirerek
cezalandirirlar. Basta Jontiirk adli roman olmak tlizere, Menfi, Harabelerin
Cicegi, Bir Hafiye Ailesi, Kus Dilinde adl1 eserler boyle bir ¢atisma lizerine
kurulmustur.

Bu romanlardan Resat Nuri'nin Harabelerin Cicegi'nde Siilleyman Kemal
adli cocuk, babasi ile teyzesinin kocasi Doktor Hilmi Bey’i sahip olduklari
degerler, siirdiirdiikleri hayat bakimlarindan mukayese eder; onlarin kendi
tizerindeki tesirlerini dile getirir. Babasi; padisaha verdigi jurnallerle hem
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maddi imkan elde eder, hem de pasa olur, padisah yaverligine getirilir. Hil-
mi Bey ise Siileyman Kemal’e hiirriyetci fikirler asilar. Hilmi Bey idealisttir;
hiirriyetten yanadir; mevcut yénetime karsidir.

Hafiyelerin jurnalleriyle zararl ve yonetime karsi oldugu anlasilan in-
sanlarin tek gotiiriildiikleri yer, Zaptiye Nezareti’dir. Matmazel Anjel (1914)
adli romanda Sitrak adli Ermeni Jonttrk, bir jurnal {izerine Zaptiye Neza-
reti'ne gotiiriilii. Buradaki gorevliler su ciimlelerle kisaca tanitilir: “hepsi
bir kalipta, bir histe, ruhlarinda katiyyen ulviyete meyil; ytlizlerinde hi¢cbir
teessiir, kalplerinde katiyyen eser-i merhamet yoktur.” (s. 54).

7. Aile hayatinda ¢6ziilme ve yeni aileye gecis

[I. Mesrutiyet’i takip eden yillarda yazilan romanlar; yenilesme dénemi
toplum hayatimizda karsilasilan degerler ¢atismasini, nesiller arasindaki
zevk ve anlayis farkliligini, eski aile yapisindan hentiz diizenleyici degerle-
ri belirlenmemis yeni aile yapisina ge¢isin sancilarini, farkli boyutlardaki
kadin-erkek iligkilerini, hayatin her sahasinda gortlen bir ikilik (dualite)
cevresinde yansitirlar. Bu ikilik, ayni yillarda siirdiiriilen toplum hayatinin
belirleyici 6zelligidir. Siirdiiriilen yasama tarzi, sézii edilen 6zelliginden do-
lay1, roman yazmak isteyen insanlara yiginla malzeme sunmaktadir. Zira
roman icin gerekli catisma, belirgin bicimde yasama tarzinda hazirdir. Aile,
kadinla erkegin birlikte yasamasini zaruri kilan kabul edilmis degerler bii-
tiiniiniin Gizerine kurulur. XX. yiizy1l baslarinda da bu degerler biitiiniintin
hemen her konuda s6zii edilen ikiligin tesiriyle ¢6ziik bir goériiniim arz et-
mektedir. Eslerin kiiltiir ve zevklerinin farkliligi, onlarin mensup olduklar1
ailelerin istekleri ve es seciminde farkli sebeplerle yakin ¢evreden gelen
baskilar, kadin-erkek karsilasmasi ve tanismasindaki zorluklar s6zi edi-
len ikilikten kaynaklanan ¢6ziilme sebebiyle ¢atismaya doniismektedir. Bu
catisma, kisi planinda psikolojik, toplum planinda psikolojik ve sosyolojik
yorumlara aciktir. Ayrica roman i¢in gerekli oldugu sanilan gerilim ve hislik
de lizerinde durulan ¢atismanin 6ziinde mevcuttur.

1908-1920 yillarinda kaleme alinan romanlarin ekseriyeti bu temel
catisma etrafinda viicut bulur; buradan hareketle bu ¢atismanin etrafinda
baska konulardan soz edilir. Zira ikilik (dualite), hayatin her sahasinda te-
neffiis edilmekte; bazen eski-yeni, bazen Dogu-Bati; bazen kiltiirlii-kiltiir-
sliz; bazen koylii-sehirli, bazen imkan-imkansizlik; bazen yasli-genc; az da
olsa bazen imanli-imansiz kelimelerinde ifadesini bulan kavramlar cevre-
sinde varligini kuvvetle hissettirmektedir. iste bu malzeme, romancilarin
1srarla tizerinde durduklari konularin temelinde yer almakta; onlarin itiba-
ri (fictiv) diinyasini sekillendirmekte; eserlerindeki gerilimi beslemektedir.

Kadin-erkek birlikteligi sevgi esasina dayanip toplumun kabil edilmis
deger hiikiimlerine uygun tarzda gelistirildigi takdirde, ailenin viicut bu-
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lacagi hiikmi bu dénem romancilarinda norm olarak kabul edilmis goriil-
mektedir. Romanlar bu normdan sapmanin sebep ve neticelerini hikaye
etme noktasinda adeta birlesirler.

Bu dénemde eser veren taninmis romancilardan biri Hiiseyin Rahmi’dir.
Hiiseyin Rahmi'nin Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ romaninda birinci
derecedeki kahraman Irfan’in agabeyinin evliligini tenkit etmesi, kendi dii-
stindiigi evliligin sartlarini evlilik 6ncesi kadin-erkek iliskisini, es adaylari-
nin birbirinde arayacaklari 6zellikleri anlatmasi dikkate degerdir.

Hiiseyin Rahmi’'nin kalemiyle Irfan, gériicii usuliiyle evlilige isyan eder,
disiincelerini annesinin begenmedigi gen¢ kiz Feriha'ya yazdig1 mektupta
hem bu isyanini dile getirir, hem de esler arasinda kiilttir birliginin, zevk ve
dlinya goriisii uygunlugunun kacinilmaz sart oldugunu dile getirir. Bu isyan
onlarin evliligine sebep olur. Mesrutiyet sonrasi romanlarinda s6zi edilen
isyan ve es adaylarinin kiilttir birligi, zevk ve diinya goriisii bakimindan bir-
birlerine yakin olma istekleri, roman konularini sekillendiren asli unsur-
lardan biridir. Bir¢ok olay 6rgiistiniin temelinde, bu unsur yer almaktadir.

Fazli Necip’in Menfi romaninda Rauf Bey ile ismet Hanim, Ismet Ha-
nim’in babasinin istegi dogrultusunda evlenirler, mutlu olamazlar. Cocuk-
lar1 Ekrem, boyle bir ailede bliylimenin istirabini dile getirir. Rauf Bey’in
ikinci evliliginde de yas farki mutsuzluk sebebidir.

Fatma Aliye’nin Enin adli romaninda Rifat ve Fehhame evlilik konusunda
aileleriyle karsi karsiya gelirler. Rifat, evlerinde biiyliyen cariye ile evlendi-
rilmek istenir. O da bunu reddeder. Rifat'in sevdigi kiz Fehhame “Kiz evlady,
el malidir” ciimlesinde ifade edilen anlayisa uygun yetistirilmistir. Maddi
imkan icinde sevgisiz biiylir. Aile baskisiyla nisanlanir, damat aday1 kusurlu
ortaya ¢ikar, nisan bozulur, baska bir genc i¢ giiveyi alinir. Fehhame, kendi
evliliginin adeta disindadir: Vekaleti alinarak nikahi gerceklestirilir. Biitiin
bu baskilar gen¢ kadinin kendi i¢gine kapanmasina ve i¢ huzursuzluguna
sebep olur.

Halide Edib’in Raik’in Annesi romaninda da, 6nce anneler anlasir, sonra
diigiin hazirliklar: baslar. Evlenecek olan genglerden Siret, alafranga yasa-
ma tarzina uygun yetismis, kilik kiyafeti, tavir ve hareketleriyle taklitgiligi-
ni sergileyen varlikli komsu kiz1 Necibe ile evlenmez. Halide Edib; Heyula,
Seviye Talip, Mev’ud Hiikiim romanlarinda kadin psikolojisinin dilini ¢ok iyi
bilen bir yazar olarak, bu yapiy1 kahramanlarinin i¢ cekismeleriyle zengin-
lestirir. Kadinlarin evlilik konusunda, erkekler gibi se¢me hakkina sahip ol-
malari gerektigini, erkek kahramanlarindan Kasim’a soyletir.

Safvet Nezihi'nin Kadinlar Arasinda evlilik konusunda anne ve babasiyla
karsi karsiya gelen Niizhet, kadin haklari probleminin sézciisii olur.

Hiiseyin Rahmi'nin Sipsevdi adli romaninda Mahir, Sehzadebas: tiyat-
rolarindan birinde gordigii sisman kadin hayaliyle, uzaktan gordiigi Le-
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bibe’ye asik olur ve onunla evlenir. Boylece Hiiseyin Rahmi, kadin-erkek
iliskisinin yasaklar altinda yiritildigi bir toplumda, evliligi tehdit eden
bir baska tehlikeden s6z eder: Karsi cinsi tanimadan evlenme...

R. Namik'in Beyza romaninda kabul edilen ¢irkin ihtiyar kocanin zen-
ginliginden kaynaklanan aile baskisi, gen¢ kadini evlilikten nefret ettirir.
Binti Halim Seyhan’in Umid-i Afil adli eserinde Reyhan Hanim kiiltiirli, ye-
nilige acik genc bir kizdir. Ailesi onu muhtevasini kaybetmis eskiyi temsil
eden Dalkili¢ adl biriyle evlendirir. Boyle bir evliligin mutluluk getirmeye-
cegi agciktir.

Lem’i Nihat'in Ugurtmalar adli eserinde, kadin-erkek karsilasmasina
imkan veren akraba genclerin karsilastiklar giicliikler ve genglerin gele-
nek baskisinin isyanlari ortaya konulur.

Ahmet Resat'in Altin Kuvveti romaninda, iki amca ¢ocugunun besik kert-
me usuliiyle cocukluk déneminde bir bakima nisanlanmalar1 konu alinmistir.

Yukarida tlizerinde durulan konular Vaizzade Hasan'in Hamiyetli Bir
Geng, Hakki Senih’'in Hadiye Bosandiktan Sonra, Fazli Necip’in Dehsetler
Icinde, Hiiseyin Rahmi’nin Sevda Pesinde, Celal Nuri'nin Ahir Zaman gibi
eserlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica gorticii usuliiyle evlenmenin
kotiiliikleri Orhan Midhat'in Kiictik Gelin, Safvet Nezihi'nin Miisebbib, Meh-
med Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi, Muammer Vecdi Semsi'nin Harim-i Ask, Sela-
hattin Enis’in Neriman gibi eserlerinde konu edilmektedir. Bu ve benzeri
romanlarin hemen hepsinde, evlilik konusunda eski ve yeni karsi karsiya
getirilir. Genglerin ferdi hiirriyetlerini kullanmalarinin goniillerince bir aile
kurmalarinin sebep olacagi ortaya konur. Maddi imkéana kavusma arzusuy-
la gerceklesen evlilikler ile aile ¢cevresiyle gergeklesen evliliklerin mutluluk
getirmeyecegi vurgulanir. Ayrica yeni kabul edilen degerler ile gelenekten
gelenlerin catismasinda yeni degerlerin benimsendigi dikkati ¢ceker.

Romanlarin diinyasinda evliligin mutluluk getirmesi, ailenin saglam
esaslar uzerine kurulmasi kaltir, zevk ve maddi imkan bakimindan bir-
birine yakin insanlar arasinda gerceklesen aska baglanir. Ancak bu askin
yasanmasl, ortaya ¢ikmasi ve mahiyeti Batili bir hayat tarzi icinde kadin
erkek iliskisine bagl gosterilir. Bunun icin de model Bat1 toplum hayatidir.
Sozi edilen modelin taklidi ise bozulmaya yol agmaktadir. Agk, kalbi haya-
tin merkezinde yer almaktadir. Bunun tarif ve tasviri konusundaki giigliik-
ler, yani agkin subjektifligi ayni tema ¢evresinde birbirinden farkl eserlerin
yazilmasina sebep olur. Askin bu dénem romanlarindaki gériiniisii, toplum
hayatimizda duygu planinda goriilen degismenin edebi eserlere yansimasi
olarak alinmaya misaittir. Clinki ask s6z konusu eserlerde, toplum baski-
sina direnme glicilinlin ifadesi, zevk ve anlayis bakimlarinda ortakligin go-
riinlisi, kisi hiirriyetinin sézciisii ve onlarin kendi geleceklerini belirleme
iradesinin kaynagi durumundadir. Ancak askin mahiyeti nedir, sorusuna
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cevap vermenin imkansizligi, karsilikli hoslanmaya has duygu hallerinin
ask sanilmasi, yeni hayat 6zlemiyle i¢ ice girerek bu dénem romanlarinin
santimantalitesini (duyarliligini) hazirlar.

Ask konusunda Halide Edib’in romanlari son derece énemlidir. Son Ese-
ri'nde Asim ile Mediha, Mediha ile Feridun Hikmet evlilikleri kahramanla-
rin ask arayislariyla gerceklesmistir ve hiisranla sonuglanmistir. Evlilikle
neticelenmeyen Feridun Hikmet-Kdmuran arasindaki ask varhigini stirdii-
recektir. Handan’da Refik Cemal ile Neriman arasindaki iliskinin Refik Ce-
mal’in Handan'1 tanimasiyla diisiiniilen manada ask olmadigi ortaya cikar.
Handan-Refik Cemal arasindaki agk, hayatin gergekligine tahammiil ede-
mez, Handan'in 6limiine sebep olur. Handan-Nazim arasindaki ask da ta-
raflardan birinin 6liimiine, digerinin Hiisnii Pasa gibi menfilikleri sahsinda
toplayan biriyle evlenmesine sebep olur. Handan’'in Hiisnili Pasa’ya yazdigi
mektuplarin birinde yer alan “Ask denilen seyi zaten muharrirlerin tarif et-
tigi gibi duymadim ve duymayacagim.” (s.150) ciimlesi askin yasanmaktan
cok tasavvur edilen firtinali bir duygu hali oldugunu ifade eder. Zira ask,
yerlesmis ve kabul edilmis degerler biitiiniiyle kars1 karsiya gelmeyi zaru-
ri kilar. Bu bakimdan da, s6z konusu dénemin romanlarin- da ask kisinin
sosyal olanla catismasini saglayan duygu halidir. Oyleyse romanlar ‘ben’ ile
‘stirdiiriilen hayat’ catismasinin aktif ve tesirli giiclerinden biri agktir. Bu
durumda da ask etrafinda yeni-eski, Dogu-Bati, gen¢-yasly, fakir-zengin ca-
tismasi ve ice doniik-disa déniik mizaglarin karsilasmasi tabiidir.

Halide Edib’in bu donem romanlari askin evlilik icin gerekli; ama yeterli
olmadig1 konusunda sorulan bir soru gibi durmakta, bu kapidan insan bi-
linmezligine girilebilecegi sezdirilmektedir.

Fatma Aliye’'nin Enin romaninda da éniine gecilmez bir duygu olarak
kabul edilen agk; karsilik gérmeden seven Piraye’nin veremden 6liimiine,
Rifat'in da uzun siiren hastaliklarina sebep olacaktir.

Izzet Melih'in Tezat'indaki “Asksiz izdiva¢ ekseriya miithis bir azap ve
daima renksiz ve tatsiz bir esarettir” ( 133) ciimlesi evlilikte askin gerekli-
ligini agik¢a ifade eder.

Raik’in Annesi'nde (1909) devrin ideal kadin tipi Halide Edib’in dikka-
tiyle soyle tanitilmaktadir:

“Bakiniz ben nasil kadin isterim. Lisan isterse bilsin, hattd iki, ii¢; fakat
hi¢bir zaman Beyoglu'nda Fransizca pazarlik etmesin. Fransiz kadinlarini
taklid edecek diye sahte giillisler, garip el ugusturmalar, bas sallamalar,
sigrayarak, hoplayarak yiiriimeler yapmasin. Her liizimsuz seye Fransizca
hayret etmesin (...) Bizim o kiil renkli, los kubbelerde inleyerek aks-i sada
yapan miinacatlarin muhtesem bir intizamla o kubbe altinda yere siiriilen
alinlarin ¢ikardig1 sesin siir ve azametini ruhu hissedebilecek, bu ulvi
ibadetin celaadeti ile ruhu titreyen bir kadin, sonra bu hislerini ¢ocuklarina
telkin edebilecek bir kadin olsun.” (s. 14).
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[I. Mesrutiyet sonrasi romanlarinda, evlilik dncesi kadin-erkek karsi-
lasmasindan, evlenecek kizlarin diisiincelerini sorma gereginden soz edil-
mektedir. Mehmet Rauf’un Bir Zanbagin Hikdyesi’'nde (1910) yer alan su
climleler bu konuda kanaat sahibi olmamiza imkan verir:

“Bizim hayatimizda mektupsuz asik olma imkani yoktur; diyebilirim ki mek-
tup bizim hayatimizda Avrupa’da muarefenin mebdei olan resm-i takdim
gibidir! Burada madem ki bizi birbirimize takdim edecek kimse ve bdyle bir
usil yoktur. Bundan istifade, hemen bir mektupla arz-1 istiyak etmek lazim
gelir; su farkl ki, Avrupa’da bir kadina takdim edilerek kesb-i muarefe edilir
de, yine haftalarca hatta aylarca aska dair sakk-1 sefe etmek miimkiin olmaz;
fakat bizim hayatimiz icabinda, bir kadinin bir erkege cevabi, ben seninim,
ne istersen yap! demekten baska bir sey degildir. Su firsatla séyleyim ki, za-
ten karsi karsiya konusan bir giizel erkekle bir gen¢ kadinin agktan ve seh-
vetten baska bir s6z konusmalarini sahtekarlik addederim.” (s. 11-12).

Hiiseyin Rahmi’'nin Sipsevdi romaninda Bati’'da ve bizde kadin-erkek
karsilasma ve tanisma tarzlarini ifade eden pasajlar hi¢ de az degildir.

Mahmut Sadik’in Tekdmiil adli eserinde, Misir'da Amerikali bir Kka-
din ile bir Tiirk erkegi gayri mesru olarak birlikte yasarlar. Yazar bu alaka
cevresinde, bize has duygusallikla Batili kadinin mantikli davranislarini
mukayeseye imkan verecek tarzda sikayet eder. Benzeri bir mukayeseyi Iz-
zet Melih’in Sermet adli romaninda okuruz. Sonuncusunda mekan Paris’tir.
Halide Edib’in Seviye Talip’inde de, Fahir zaman zaman Ingiltere’de gérdiik-
leriyle, esi Macide’de gozlemlediklerini mukayese etmekten kacinamaz.
Vassaf Kadri'nin Melekper'inde her iki kiiltlir dairesini iyi taniyan kahra-
manlarin dikkatiyle, bizde ve Bati’da kadin erkek karsilasmasi anlatilir. Ali
Kemal'in Fetret'indeki kahramanlarin da iliskilerini daha ¢ok Batili 6lciiler
belirler. R. Adil Nami’'nin Nurhayat (1912) adli romani bu bakimdan daha
da ilging goriinmektedir. Gustav ve Neset, evlilik dncesinde birbirlerini her
bakimdan tanirlar; nikdhsiz beraberlikte samimiyet, ask, sadakat 6nemli-
dir. Bu iki gencin her konuda anlasacaklarina inanmalar1 gerekir. Iliskiyi
diizenleyen duygu degil, akildir. Evlilik iki tarafin verdigi akli ve iradi bir
kararin sonucudur. Ahmet Midhat Efendi'nin Jontiirk romaninda Gustav’in
fikirlerine benzer diisiinceleri Ceylan’dan duyariz. Ancak Ceylan karsisin-
da, mutavassit (1liml) tavri temsil eden Nurullah bulunmaktadir. Midhat
Efendi, Ceylan’in diistindiiklerini verir, sonra da onu tenkit eder. Boylece
Ahmed Midhat kadin haklari ve feminizm konusunda diisiindtiklerini ifade
etme imkani bulur. Fazli Necip’in Kii¢ctik Hanim adli eserinde Seza feminiz-
mi savunur; agabeysi Feridlin ise onun karsisinda yer alir. Nihat ise muta-
vassit (1liml) tavri temsil eder.
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Romanlarda yukarida sozii edilen iliskilerin ve siirdiiriilen arayis déne-
mi aile hayatinin yaninda, kadinin ananevi fedakarlig ile varlig: stirdiiri-
len aileler ile de karsilasmaktayiz. Orhan Midhat'in Kii¢lik Gelin romaninda
Afife, Kasif Dehri adiyla Hiiseyin Kdmi'nin yazdig1 Mazlume’de Nevvare,
Halide Edib’'in Mev’ud Hiikiim'iinde Ayse Kadin, Diindar Alp'in Timurlenk
adl eserinde Olcay Tiirkan ananevi hayatin akisi icinde fedakarliklariyla,
ailelerini stirdiiren basta esleri olmak tizere yakinlarina destek olan kadin-
lardir. Ancak bu kadinlar gergekligin sinirini zorlayacak ol¢lide sabir ve ta-
hammiil gosterirler; fedakarliklari ise cinsiyetleriyle ilgili ferdl psikolojik
yapilarini yok edecek giictedir. Vodinali H. Remzi adli bir yazarin kaleme
aldig1 Sevda-y1 Medfun da esinin ¢ocuk sahibi olmasi i¢in, onu kendi eliyle
evlendiren bir kadinin hikdyesini okuruz. Diindar Alp’in Timurlenk roma-
ninda, Timur’un esi Olcay Tiirkdn'in sahsinda ideal bir kadinla karsilasiriz.
Izzet Melih'in Tezat adli romaninda, Dogu ve Bati’dan aldiklarin1 sahsin-
da bir terkibe ulastiran Gilizin Hanim adli bir kadinla karsilasmaktayiz. Bu
kadin Milli Edebiyat Dénemi’'nde arzu edilen ve bu edebiyata has anlayisi
aksettiren yeni bir insan, yeni bir kadin olarak degerlendirilmeye miisaittir.

Halide Edib’in romanlarinda, kadinlarin kisilikleriyle cevrelerine hakim
oldugu dikkati cekmektedir. Bu kadinlarin bir kismina, Batili bir dikkat ve
zevkle, iki farkli medeniyet arasinda bir terkibi arayan Kisiler olarak bak-
mak, onlarin 1zdiraplarini da bu arayisin cilesi olarak diistinmek yerinde
olur. Refika, Neriman, Handan, Macide bu arayisin farkli yonlerini aksetti-
rirler. Mev’ud Hiikiim’deki Ayse Hanim ise, sosyal hayatimizda ananevi de-
gerlerin tasiyicisi kadinin yerini ve degerini dikkatlere sunar.

Vaizzade Hasan'in Hamiyetli Bir Gen¢, Halide Edib’in Yeni Turan, Mii-
fide Ferid'in Aydemir gibi romanlarda, eserlerin mesajlarina uygun idealize
edilmis kadinlar ile karsilasmaktayiz. Bu eserlerde yasanan ve yasanmis
olan aile hayatindan pek s6z edilmez. Ancak yeni toplumda kadinin
rolli, degeri iizerinde durulur; gelecegin insasinda kadinin rolii belirti-
lir. Ayn1 ideale yonelen kadinla erkegin, ferdi mutluluklarini diisiinmeden
toplumun idealleri dogrultusunda gelismesi icin birbirlerini nasil destek-
ledikleri hikaye edilir. Bu eserlerde ferdi ask, sosyal miicadelenin gii¢ ve
kuvvet aldig1 kaynak durumundadir; idealin ifadesi olan vatan sevgisi, in-
sanliga hizmet anlayisi ferdi olan1 gélgede birakir. Bunun ic¢in sézii edilen
romanlarda toplum mistigi kimligiyle karsimiza ¢ikan kahramanlar, kadin
ve aile hayat1 konusundaki diistinceleriyle “yeni hayat”in bu alanda sahip
olacagi degerleri ifade ederler. Bunlar halin goriinlisiinii yansitmaktan ¢ok
gelecegin endisesini yansitmalariyla diger eserlerden ayrilirlar. Hamiyetli
Bir Geng'te (1910), ask ve evlilik gibi ferdl hayati ilgilendiren konular, va-
tan sevgisi ¢cevresinde ele alinir, hizmet etmek ciimlesiyle belirtilir. Eserin
kadin kahramani Feride, kadinin kiiltiir ve zevk bakimindan gelismesi ile
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mensubu oldugu milletin gelisme seviyesi arasinda paralellik oldugunu ka-
bul ve iddia eder. Dogu milletlerinin geri kalmasini, kadinlarin kiiltiir ve
zevk seviyelerine baglar. Feride ile Memduh'un evliligi, istibdat ile daha iyi
miicadele etmeye zemin hazirlayacagi i¢in gerceklesir.

Yeni Turan’daki Kaya ile Feride birbirine benzer. Her ikisi de Bati dili
bilir, gelecegin sekillenmesinde kadinin dnemli rolii olduguna inanirlar.
Kendilerini mensubu olduklar1 toplumun yiicelmesi ugrunda fedaya hazir-
dirlar. Oguz’'un kadin ve aile konusundaki fikirlerine istirak eden Kaya, bu
idealist gencin her konuda yardimcisidir. Oguz, kadin ve erkegin birlikte
faaliyet gostererek ide- alinin gerceklesecegi kanaatindedir.

Aydemir adli romanda, kendisini Turk birligi idealine adayan Demir
Bey’in i¢ diinyasindaki gii¢ kaynagi Hazin’dir. Ayrica Demir Bey’in Hazin’e
karsi duydugu derin kalbi aldka, onun Tirk birligi idealine baghlik dere-
cesini ifadeye imkan verir. Ciinkii i¢ catismalarinda, hep ideali ferd? askini
golgede birakmaktadir.

Ister romanlarda ¢ok defa tenkit edilen gériicii usuliiyle ve aile baskisiy-
la gergeklessin, ister bir¢ok yazarin benimsedigi tarzda genclerin birbirle-
riyle tanisip anlagmasiyla ve asgk yoluyla gerceklessin, evlilik ve evlilik 6n-
cesi hazirliklarin biitiing, aile kurma ihtiyaci ¢evresinde degerlendirilecek
faaliyetlerdir. Ancak romanlarda mutlu ailelerin hikayesi pek anlatilmaz;
¢linkii mutluluk ve catisma kelimelerinin ifade ettigi kavramlar ayni zaman
dilimi iginde ayn1 ailede ne yasanir ve ne de gézlemlenir. Mutsuzluk ise yu-
karida sozii edilen ve kaynaginda Dogu-Bati karsilasmasinin sonucu kiiltiir
ve zevk ayriligl, deger farkliligi bulunan bir seri ¢atismanin tabif neticesidir.

Hiiseyin Rahmi’'nin Sipsevdi romanindaki Meftun, Halide Edib’in Han-
ddn’indaki Hiisnii Pasa basta olmak iizere, bu dénem romanlarindaki erkek
tiplerinin ekseriyeti, bir zevk ve anlayis degisikliginin getirdigi deger buh-
rani icinde, elde ettikleri ve evlendikleri kadinlarda bulunanlardan daha
fazlasini isteme arzusuyla farkli arayislara yonelirler. Bu roman kahraman-
lari, ask ad1 verilen hisst hal ile evlilik sonucu kurulan aile adli sosyal kuru-
ma has diizenin ¢atismasini yasarlar. Bunlardan birincisinin hissi, ikinci-
sinin akli oldugunu diisiinerek, s6z konusu eserlerin akil-his karsilagsmasi
tizerine kuruldugu sdylenebilir. Akil diizenden, his degisiklik ve farkliliktan
hoslanir. Buradan hareketle s6z konusu romanlar, bu asrin baslarinda ye-
nilesme hareketinin hissf alanda biirtindiigi hali, yokladig1 ufuklari, edebi
tiirtin imkanlariyla aksettirmektedir denilebilir. Yine romanlarin diinyasin-
da, aile hayatinin siirdiiriilmesinde kadinin erkegin arzu ve isteklerine ce-
vap verecek tarzda yetistirilmesi istenir. Hem kadin erkek esitliginden s6z
edilir, hem de kadinin Batili kadinlarda goriilen 6zelliklere sahip olmasi
istenir. Handan’da, Refik Cemal bile Nerimant dogulu olmakla suglar.
Sipsevdi’de, Meftun kadinlarimizin kendilerine bakmadiklarindan sika-
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yet ederken; bir donemin Avrupa gormiis aydinlarinin diisiincelerine,
hislerine terciiman olur. Yukarida farkli vesilelerle sozilinii ettigimiz
romanlarda evlilik ve aile kavramlarinin, iki farkli medeniyetin karsi-
lasmasindan kaynaklanan degerler catismasina has kavgada sarsildigy,
farkl bir istikamette yeni arayislara yoneldigi hissedilmektedir. Bu arayis-
lar bir bakima XX. ylizyil baslarinda insanimizin yasadig1 genis kapsaml
dramin evlilik ve aile hayatina yansimasidir. Bu dramin arkasinda da, ye-
nilesme adina pozitivist bir dikkatle yeni bir toplum yapma gayreti vardir.
Zira roman kahramanlarinin ekseriyeti var olani, Bat’dan alinacak yenilik-
ler adina elestirmekte birlesirler. Bu yine genel bir tavrin, evlilik ve aile
konusunda romanlara yansimasidir; ancak izerinde durulan edebi eserler
biitlin olarak disiiniildiigiinde, bunlarin Cumhuriyet sonrasinda yalnizca
aristokrat cevrelerde kullanilabilen bir takim kanuni haklarin verilmesine,
yeni diizenlemelerin yapilmasina zemin hazirladiklari anlagilir.

8. Egitim problemi

Dénemin romanlarinda egitim konusunda tenkidin hedefi olan anlayislar:
Hiiseyin Rahmi’nin Sipsevdi adli kitabindaki Mahir, Rebia, Hasene ve Edibe;
Sevda Pesinde’deki Ayninur; Ahmet Mithat'in Jéntiirk’tindeki Ceylan adl
kahramanlarin sahsinda géormek mimkiindiir. Ciinkd Sipsevdi’deki Mahir,
Rebia, Hasene ve Edibe; Sevda Pesinde’deki Ayninur eski ve kaliplasmis ter-
biye anlayisina uygun bicimde ailelerinin baskisi altinda yetistirilirler. Bu
kahramanlarin hayatlarindaki olumsuzluk cevresinde, eski terbiye cesitli
yonlerden tenkit edilir. Hatta zaman zaman bu terbiye tarziyla alay edil-
digi de goriilii. Ahmet Mithat'in Jéntiirk adli romanindaki Ceylan ise son
derece serbest yetistirilir. Savunulan Batili egitim tarzina gore yetistirilmis
bir tip hiiviyetiyle karsimiza ¢ikar. Bu da siirdiiriilen hayat icinde tutarl,
benimsenebilecek 6zelliklere sahip degildir. Oyleyse romanlarin diinyasin-
da baski esasina dayanan terbiyede, son derece serbest egitimi kabul eden
ve savunan terbiye de tenkit edilmekte; bu egitim ve terbiye anlayislarina
gore yetisen insanlarin hayatin gercgeklerine uygun diismedigi ortaya ko-
nulmaktadir. Ad1 gegen eserlerde oldugu gibi, bu dénemin romanlarinda
ailede verilen egitimin ve ailenin egitim anlayisinin insanin yetismesinde
son derece 6nemli oldugu cesitli vesilelerle ifade edilmektedir. Oyle ki,
egitim ile aile yapisi i¢ ice girer; ananevi yasama tarzini siirdiiren aileler
eski terbiye usulleriyle cocuklarini egitirler; yeniye acik olanlar ise, derece
farkiyla Batili egitim tarzini benimserler. Ancak Vaizzade Hasan'in Hami-
yetli Bir Gen¢ adli romaninda Feride, Feride'nin sevgilisi Memduh ve Naz-
mi adli kisiler ananevi bir aile ortami ¢evresinde iyi egitilmis kisiler olarak
karsimiza ¢ikarlar. Memduh'un babasi esnaf, Nazmi’ninki tiiccardir. Her iki
baba da ailelerine bagli, cocuklarini zamanin ihtiyaclarina gore yetistirme-
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yi gorev kabul eden, cocuklarina otoriter tavirla degil, sevgiyle yaklasan in-
sanlardir. Cocuklarinin hem terbiyeli, hem de agik fikirli olmasini isterler.
Ayni romanda Feride, kadinlarin okumasinin gerekliligini ortaya koyan bir
tip hiiviyetiyle karsimiza ¢ikar. Zira o, aldig1 egitim ve gordiigi terbiye ile
ornek bir kisidir. Bu miispet kisiler, ananevi hayata ait sartlar icinde sevgiye
doymus cocuklarin zamanin ihtiyacglarina gore gelismeye acik tarzda yetis-
tirilmeleriyle dikkati cekmektedir. Diger romanlarda da hayatin akisi i¢in-
de, miispet yonleriyle digerlerinden ayrilan kahramanlarin ayni 6zelliklere
sahip olduklar1 goriilmektedir.

Halide Edib Adivar, Raik’in Annesi adli romaninda, yukarida sozii edilen
farkl iki egitim ve terbiye anlayisini temsil eden kahramanlari mukayeseye
imkan verecek 6lciide, bir arada karsimiza ¢ikarir. Necibe, Istanbul sartla-
rinda bozulmus Batili terbiyenin temsilcisidir. Raik ise, bize has degerleri
Bati’dan gelen yeni anlayisi da benliginde birlestirip kendisine has bir hii-
viyet kazanacak tarzda yetistirilir. Halide Edib’in romanlarinda, egitimde
Batili anlayisin hakimiyeti sezilir. Ancak kahramanlarin tavir ve hareketle-
rinin arkasinda bir kiiltiir birikiminin varlig1 hissedilir. O, Batiy1 degerlen-
dirme glcline sahip; ama bize bagh dejenere olmamis tipler ortaya koyma
gayretiyle; zamana acik, glindelik hayati planlamaya elverisli, yeni bir yasa-
ma tarzini sergilemeye miisait bir egitimden yana oldugunu sezdirir.

Ali Kemal, Fetret adli romaninda Selman Bey’e, terbiye ve egitim ba-
kimlarindan Dogu ile Bati’'nin birbirinden ¢ok farkli oldugunu séylettikten
sonra, egitimin ‘iklim’, ‘muhit, ‘kanun-1 irst’ye bagh bir faaliyet oldugunu
aciklatir. Boylece egitimin sosyal ve tarih yoni, nesilden nesile intikal eden
birikimle ilgili tarafi farkli bir ifadeyle ortaya konulmakta; bu problem iize-
rinde diisiiniilmesi gerektigi sezdirilmektedir.

Sehbenderzade Ahmet Hilmi'nin Amak-1 Hayal adl1 eserinde fantezinin
imkanlariyla, uygulamali ve ferd] egitimin 6nemi, karincalarin faaliyetlerin-
den hareketle anlatilmaktadir.

Ebubekir Hazim'in Kii¢ciik Pasa adli romaninda, Anadolu’daki kdylerde
egitim veren hi¢bir kurumun bulunmadig ifade edilmekte; basta din{ ko-
nular olmak tizere halkin her konudaki cehaleti ortaya konmaktadir. Mo-
ralizade Vassaf Kadri’nin Melekper adlh eserinde ise Uskiip’teki mahalle
mekteplerinin perisanligindan, hocalarin eskiliginden s6z edilir. Tahiri’l-
Mevlevi'nin Tesebblis-i Sahsi romaninda da, 6§retmen ve okullarin maddi
imkansizligini gozler oniine seren sayfalarla karsilasmaktayiz.

Hiiseyin Rahmi'nin Cadr’'sinda Nasit Efendi'nin dikkatiyle gdsterisli Ro-
bert Koleji ile riistiye ve sultanilerin bakimsiz halleri mukayese edilmekte
ve sayilar1 artan yabanci okullardan duyulan rahatsizlik anlatilmaktadir.

Bati dlinyasiyla iliski kuran kahramanlarin cogunlugu yabanci okullarda
6grenim goriirler. Halide Edib, Son Eseri’'nde; Vassaf Kadri, Yetime adh ro-
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maninda, bu okullarda misyonerlik faaliyetlerinin stirdiirtldigi; Tirkleri
ve Misliimanlari kii¢ciik goren 6gretmenlerin gorev aldigi belirtilmektedir.
Ancak bu faaliyetler, Son Eseri'ndeki Kdmuran’da, Yetime’deki Necile’de ol-
dugu gibi, zaman zaman Tiirk geng¢lerinin milli kimliklerini hissetmesine
sebep olurlar. KAmuran ve Necile, okulda milll gururlari yaralandig icin
bize has milli, dini ve tarihi degerleri 6§renmeye, anlamaya ve yasamaya
yonelirler.

Yukarida romanlarda, ailede verilen egitimin ve terbiyenin kisilerin
yetismesinde 6nemli rol oynadigini ifade ettik. Bat’'dan gelen Kkisiler, yal-
niz yabanci okullarda faaliyet gostermezler; miirebbiye sifatiyla Tiirk aile-
lerinin mahremiyetine de girerler. Bu konu sebep oldugu hayat tezahiir-
leriyle birlikte Hiiseyin Rahmi'nin Miirebbiye adli eserinde dile getirilmis
idi. Ahmet Midhat'in Jéntiirk, Muammer Vecdi Semsi’nin Harim-i Ask, izzet
Ulvi'nin Son Mektuplar adli eserlerinde miirebbiye ve dadilarin yanhs ve
kusurlu egitim faaliyetlerinden s6z edilmektedir. Hiiseyin Kami’'nin Ka-
sif Dehri adiyla yazdigi romanlardan biri olan Mecnune’de; sadakati, du-
ristligi ve fedakarhgiyla cok farkli bir miirebbiye tipiyle karsilasmakta-
y1z. O, miirebbiyesi oldugu Zilal'i anne ve babasi 6ldiikten sonra da korur;
ona ddeta hem analik, hem babalik eder; Zilal'in iyi yetismesi i¢in iddia ve
olumlu anlamda gayret gosterir. Boylece miirebbiyeler arasinda iyilerin de
bulundugu ifade edilir.

Romanlarda israrla iizerinde durulan konulardan biri de kadin egiti-
midir. Fazli Necip'in Kiictik Hanim adli romaninda oldugu gibi bircok eser-
de, donemin aristokrat tavirh ailelerinde kizlarin Ingiliz, Alman ve Fransiz
mirebbiyelerinin elinde yetistigi belirtilmekte; bu cevrelerde kadinli er-
kekli toplantilarda agk, flort ve feminizm gibi konularin birlikte tartisil-
dig1; bu tartismalarin karsilikli sakalagmalarla renk kazandigy, ifade edil-
mektedir. Kiictik Hanim’da, birinci derecedeki kadin kahraman Seza Hanim,
feminist bir dikkatle kadinlarin erkeklerle miicadele etmeleri ve haklarini
savunabilmeleri icin onlarin ciddi bir egitimden gegmelerinin zaruri oldu-
gunu soyler. Aristokrat tavirli bazi ailelerde bu ve benzeri diisiincelerin dile
getirilmesi, Batili zevk ve hayat anlayisinin, basta egitim olmak tizere, ha-
yatin her sahasina hakimiyetinin ifadesidir. Halide Edib’in romanlarinda,
kadinlarin Batili tarzda egitimine énem verildigi bilinmektedir. Bunlardan
Seviye Talip’te Bat1 dlinyasini iyi taniyan Fahir adli erkek kahramanin dik-
katiyle kadin egitiminin 6nemi iizerinde durulur. Fahir’in kanaatine gore
bizde kadin egitimi “milli eksiklik”lerimizden biridir. O, Ingiltere’den dén-
diikten sonra, esinin sosyal konularda diisiinmesini, aktiiel problemlerle
ilgilenmesini, evi disinda da bir diinya oldugunu hissetmesini ve her ko-
nuda kendisine arkadas ve dost olmasini ister. Bunu gergeklestirmek icin
de faaliyete girisir; ancak esi Macide, yalnizca evinin kadini ve ¢ocuklarinin
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annesi olmayi siirdiiriir. Béylece Fahir’'in evinde birbirinden farkh iki kiil-
tlir dairesinin kadin anlayisi karsi karsiya gelir. Eserin sonunda, Macide'nin
yeni bir kimlige biiriinmis hali, yazarin iyi niyeti, arzusu ve temennisinin
ifadesidir. Seviye Talip’de kadin egitiminin “yeni insan”in oldugu ve tilkenin
gelecegiyle ilgili oldugu ortaya konur.

izzet Melil'in Tezat romaninda gelecegi kadinlarin sekillendirdigi ifade
edilmektedir. Hiiseyin Rahmi’'nin Sipsevdi romaninda, Tiirk kadininin egi-
timinin yetersizligi Madam Sehim'’in, Seklire Hanim'in 6liimii dolayisiyla
yaptigl konusmadan 6grenilir. Ahmet Midhat'in Jontiirk’'iinde Miralay Ga-
zanfer, Plevne savunmasi esnasinda kadinlarin okur yazar olmalarinin 6ne-
mini anladiginy, kiz1 olursa okutacagini, Allah’a ahdettigini, bu diislinceyle
kizinin adin1 Ahdiye koydugunu séyler. Ahti’s-Sakip el-Mahruki, Gilstim adl
romaninda Tevfik Hoca'nin dikkati ve ifadesiyle geng¢ kizlarin okutulmasini
savunur.

Fatma Aliye’nin Enin adl1 eserinde, hemen biitiin kahramanlarin, bu ara-
da tabil olarak kadinlarin ciddi anlamda Batili bir dikkat ve hassasiyetle
egitim gordiikleri; boylece mesleki bilgileri yaninda duyus ve degerlendiris
bakimlarindan da olgunlastiklari dikkati cekmektedir. Boylece s6z konusu
yillarda Tiirkiye'nin ciddi probleminin egitim oldugu da ifade edilmektedir.

Pozitivist zihniyetle beslenen Batili tavrin, hayatin hemen her safthasina
hakim oldugu bu dénemde, en azindan aristokrat cevrede ve yeniye acik
mubhitlerde Batili egitime meyledildigi, bu egitim anlayisindan gelen bazi
prensiplerin kabil edildigi goriilmektedir. Romanlarda s6zii edilen egitim
anlayisinin yaninda dinf egitime de yer verilmekte; bu konuda baz arayis-
lar varligini kuvvetle hissettirmektedir.

Ahmet Mithat Efendi’'nin Jontiirk’iinde, dini egitimle yeni olarak kabul
edilen Batili egitim, adeta birbirini tamamlar. Romanda dini ve yerli egiti-
me ait degerlerle Bati’dan gelen yenilikleri sahsinda bir terkibe ulastiran
kisilerin olumlu; tek yanli olanlar ise olumsuz tavir, hareket ve davranislar-
la karsimiza ¢ikarlar. Sehbenderzade Ahmet Hilmi'nin A'mak-1 Hayal'inde
Raci, dindar bir aileden aldig terbiyeyi donemin imkanlariyla gergekles-
tirdigi 6grenimle zenginlestirir. Emine Semiye'nin Sefalet adli eserinde
Sabit, aldig1 dini terbiyeden hare- ketle hayatini diizenler; ¢evresindeki-
lere yardim eder. Diger kahramanlarin da sosyal iliskilerini dini inanglar
diizenler. Moralizade Vassaf Kadri'nin Yetime adli romaninda, Necile biiytik
annesinden aldig1 dini ve yerli terbiye ile Amerikan Koleji'nde bu geng kiz
milli kimligini unutturmak gayesiyle 6gretilenlerin karsisina ¢ikar. E1-Mah-
ruki'nin Giilstim'iinde Tevfik Hoca, dini ve yerli terbiye ile zamanin ihti-
yaglarini ve Bat'dan alinan egitim anlayisin1 adeta sahsinda birlestirir.
Egitim konusunda kendince bir terkibe ulasir; sonra da bunlar: halka anla-
tir. Hiiseyin Rahmi’'nin Sipsevdi ve Cadi, Vassaf Kadri'nin Hirsiz Feneri gibi
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romanlarda hurafelerin ve cahil hocalarin dinf egitime zararlari, olaylarin
akisi i¢inde, yer yer mizaha imkan verecek sekilde tasvir edilen durum ve
hayat tezahiirleri cevresinde anlatilmaktadir.

Halide Edib’in bu donemde yazdig1 eserlerde, Batili bir dikkat ve egitim-
le yetisen kahramanlarin ¢ocukluk yillarinda dini bilgileri 6grendikleri ve
dini terbiye aldiklari, inanglh olduklar1 goriiliir. Hatta korku degil, sevgi ve
merhamet esasina yonelik bu terbiyenin kahramanlarin i¢ diinyasini zen-
ginlestirdigi de hissedilir.

El Mahruki'nin Belkis adli romaninda kahramanlarin i¢ diinyalar: da,
birbirleriyle iliskileri, tavir, hareket ve davranislar1 da samimi dini duygu-
larla belirlenir. Sehbenderzade Ahmet Hilmi'nin Oksiiz Turgut’'unda, Dogu-
Bat1 catismasinin temelinde dini inan¢ ve degerler yatmaktadir. Tiirklere
has kiiltiir degerlerinin Islami inanc¢ ve davranislarla, tarihi zaman icinde
korunup gelistirildigi, edebi tiiriin imkanlariyla gozler 6niine serilir.

Romanlarin diinyasinda Avrupa’da egitim goren genclerin problemle-
rinden de soz edilir. Fetret'te Osmanlicilik anlayisina baglh bir bakis acisiyla,
imparatorluga viicut veren farkli etnik unsurlara mensup genglerin Paris’te
bir arada tahsil gérmekle memleketin biitlinliigline zemin hazirlayacakla-
rin1 zanneden politikacilarin aldandiklari belirtilir. Bunlardan bir kisminin
eglence hayati icinde kaybolduklari; ancak az bir kisminin okullara devam
ettigi dile getirilir. Zaten Avrupa’da egitim gérmiis roman kahramanlari da
basarililar ve basarisizlar olmak lizere iki gruba ayrilirlar. Seviye Talip’deki
Fahir; Mev'ud Hiikiim’deki Kasim Sinasi, Melikper'deki Suat Selim; Enin’de-
ki Nihat; Fetret'deki Baydar ve Fetret basarilidir. Bunlar bir meslek sahibi
olarak donerler. Sipsevdi’deki Meftun; Ahir Zaman’daki Ecmel; Kii¢iik Ha-
nim’daki Kemal; Fetret'deki Savlet vb. ise, Avrupa’da Salih bir genclik hayati
yasadiktan sonra ne Dogu'nun ne de Bati'nin degerlerine sahip olamayan
kozmopolit tipler olarak geri donerler. Ikinci gruptaki genglerin halini Sip-
sevdi’nin Meftun’u cok iyi temsil eder.

Yukarida s6zii edilen romanlar arasinda, egitimi bir sistem olarak kabul
eden ve hayati yeniden sekillendirmek i¢in yeni ve milll egitim sistemine
ihtiya¢ duydugunu agikca ortaya koyan bir eserin varligindan séz etmek
miimkiin degildir. Daha 6nceki sayfalarda goriildiigi gibi bu romanlarda ya
kahramanlarin yetisme tarzi ve siirdiiriilen hayat karsisindaki tavirlari do-
layisiyla, ya da onlarin bu konudaki kanaatleri anlatilarak egitim {izerinde
durulmaktaydi. Oysa Halide Edib’in Yeni Turan romaninda egitim insan ye-
tistirme sistemi olarak ele alinmakta; hatta bu eserler yeni ve milll olmasi
arzu edilen bir egitim sistemi tizerine kurulmaktadir.

Yeni Turan’da Halide Edib, milli elit (seckin) yetistirebilecek bir egitim
sistemi vasitasiyla iilkenin gii¢ kazanacag diistincesini ortaya kor. Yeni Tu-
ran okullarinmi acanlar ve orada gorev alanlar, milli elit yetistirme gayesi-
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ne hizmet ederler. Bu okullar, tarihi zaman i¢inde kazanilan milli degerler
ile modern dénemlerin i¢c dinamigi olarak bilinen is yapma iradesi ve ha-
yata yonelik egitimi bir araya getirirler. Yeni Turan okullariin eliti, ken-
di mekan, degerler biitlinl ve tarihine bagh zamanin getirdigi yenilikleri
kendi sartlari icinde hazmedip yorumlayabilen, zevki ve yasayis tarziyla
diistincesi ve hissi ¢atisma- yan varligini idealiyle birlestirmis bir sahsi-
yet hiiviyetiyle karsimiza ¢ikar. Bu elit, “yeni insan”in énderi ve 6gretmeni,
“yeni hayat”in kurucusudur. Bunlari gerceklestirmek icin de ise egitimden
baslamanin ka¢inilmaz sart oldugu hem sezdirilir, hem de acikca ifade edi-
lir Romanda bdyle se¢kin insanlarin yetismesine imkan hazirlayacak 6n-
derler hangi egitim sistemiyle hangi okullarda egitilecek sorusuna, basta
0guz ve Ertugrul olmak iizere kahramanlarin hayat hikayesi cevap verir.
Onlar1 memleketin sartlari, kendi gayretleri, giindelik miicadelelerin giirtl-
tiili akisi icinde calisarak basarma iradesi ve zevki yetistirecektir. Yeni Tu-
ran adli romanin bu dikkatiyle degerlendirildiginde, bu dénemde kaleme
alinan birgok edebi eserde ifade edilmek istenen derin yapida gizli mesajin
bu eserde yansitildig1 anlasilir.

Bu baslik altinda, s6z ettigimiz eserlere biitiin halinde bakildiginda,
egitim konusundaki tenkit, teklif ve ¢atismalarin eskiden yeniye gecisin
sonuclarini aksettirdigini; stirdiiriilen hayatin yeni bir insan tipine ihtiyag
duydugunu; bu tipin Bat1'ya teslim olarak yetisemeyecegi gibi ananevi olani
stirdiirmekle de yetisemeyecegine bize has bir egitim anlayisina ihtiyac ol-
dugunu disiindiirmektedir. Romanlarda egitim konusunda ailenin, okulun,
cevrenin yaninda irsiyet ve idealden soz edildigi gériilmekte; biitiin bunlari
bir sistem haline getirme arayislarinin siirdiriildiigii hissedilmektedir.

9. Romanlarda mekan

Istanbul: Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin en 6nemli merkezlerinden biri Istan-
bul’dur. Imparatorluga has insan cesitliliginin zevk, anlays, egitim ve fark-
I1 dikkatleriyle temsil edildigi bu sehir; adeta genis bir tarihi cografyanin
hiilasasi durumundadir. XIX. ytizyil sonlar1 XX. yiizy1l baslarinda bu sehir,
sahne oldugu hayat tezahiirleriyle, medeniyet degisikligine ait karmasay,
cesitli yonleriyle aksettirir. Romanlarda asli tema olarak karsimiza ¢ikan
Dogu-Bat1 veya eski-yeni catismasi mekan boyutunda kendisini kuvvetle
hissettirir. Konak ve ananevi yapiya uygun evlerden modern hayata gecis
endisesi, ev tefrisinden insani iliskilere ve cevreye yonelen miitereddit bir
dikkat araciligiyla kendisini ifade eder. Yerlesmis hayatin biitiinliigiine si-
ginan masum piyano, alafranga goriiniimlii birkag¢ esya, bir masa etrafin-
da birlikte yemek yeme zevki; Beyoglu vitrinlerinin dnce goéz ve goniillere
sonra evlere sizma basarisi; mesirelerde kadin erkek karsilasmasina imkan
hazirlayan sahneler; eglence yerlerinde yasanilanlarin evde hatirlanmasi,
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eski ve yerli olani yalnizca hurafe ve yanlis inancin gézleriyle géorme gayreti
gibi kusurlar ayr1 ayr Istanbul adli bilyitk mekanda degisiklige ¢ikartilan
davetiyeler durumundadir.

1908-1920 yillar1 arasinda yazilan romanlarda, bu mekan bir gecis do-
nemi belgesi 6zelligi arz etmektedir. Yeni kaliba girmis her seye iyi ve gii-
zel; eskiye koti ve ¢irkin diyen bir dikkatin hakimiyeti hissedilmektedir. Bu
sehir zaman zaman Paris, Londra gibi Avrupa sehirleriyle mukayese edilir.
Istanbul; pis, bakimsiz, daginik ve diizensiz yénleriyle; digerleri ise sehirci-
lik bakimindan sahip olduklari tistiinltikleriyle anlatilmaktadir.

Bu dénem romanlarinda realist edebi terbiyenin tesiriyle mekanin an-
latilan olaya, tanitilan sahsa uygunluguna 6zel surette dikkat edildigi his-
sedilmektedir. Bunun icin de romanlarda mekan, yukarida sozii edilen asli
catismanin ortaya ¢ikabilecegi yerler arasindan secilmistir. Varlikli insan-
lar1 ev ve cevreleri, eglence yerleri, cadde ve sokakla Beyoglu'nda alis veris
mahalleri ve mesireleriyle Istanbul merkezi mekan durumundadir.

Paris, Londra, Selanik, Kahire gibi merkezler Jén Tiirklerin miicade-
lelerine sahne olmalar1 bakimindan romanlarda s6zii edilen sehirlerden-
dir. [zzet Melih’in Tezat'inda aski yiiziinden Nasit, Batum’a gider. Batum’un
gecmisi ile hdldeki durumu Nasit'in dikkatiyle mukayese edilir. Gaye, sehri
anlatmaktan ¢ok sosyal hayattaki yenilesmenin sehirciligi nasil etkiledigini
ortaya koymaktir. 1878 Osmanli-Rus Savasi’'nda Osmanlilarin elinden
cikan sehir, kirk yil icinde Batili bir sehir hiiviyeti kazanmistir.

Bekir Fahri'nin Jonler'inde de, Kahire’de yerli halkin ve Batililarin yasa-
diklar1 mekanlar mukayeseye imkan verecek sekilde anlatilmaktadir. Nat-
ralist yazarlardan gelen bir anlayisla mekan biitiin ¢iplakligiyla tasvir edil-
mektedir. Sehbenderzade Ahmet Hilmi'nin Oksiiz Turgut gibi eserlerinde
tarihi romana has yapiigerisinde Orta Asya'dan soz edildigi goriiliir. Miifide
Ferid’in Aydemir romaninda da, ayni cografyada bu ytizyilin baslarindaki
haliyle s6z edilmektedir. Vassaf Kadri'nin Melekper’inde, Balkan Tirkligi-
niin 6zelliklerini aksettiren hayat tezahiirlerine sahne olan Vardar, Manas-
tir ve Uskiip gibi sehirleri tanitan satirlarla karsilasiriz. Ayni yazarin Simal
Riizgdr1 adl eseri, bizi Istanbul’'un fethedildigi yillara gotiiriir. Bu yillarin
dogusuyla-Batisi sahip oldugu degerler bakimindan mukayese edilir.

Tarihiromanlarla, sanatkar muhayyilesinin ve okuyucu zevkinin mekan-
da Orta Asya’ya; zamanda Islamiyet 6ncesi veya Tiirklerin Islamiyet’i kabul
ettikleri tek ytlizyillara yonelmekten hoslandig sezilmektedir.

Biitiin bunlar roman mekaninin Istanbul sinirlar disina ¢ikmaya bas-
ladigini agikea ortaya koymakta; adi gecen edebi tiiriin zaman ve mekan
cizgilerinde genislik kazandigin1 diisiindiirmektedir. Zaman bakimindan
muhayyilelerinde islamiyet 6ncesi Orta Asya hayatina kadar uzanma giicii
bulan yazarlar, Osmanl donemi cografyasindan da yararlanma imkanina
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sahip olduklarini hissettirirler. Boylece “Memleket Edebiyati” romani icin
gerekli malzemenin zaman ve mekan planinda aranmaya baslandig1 adeta
ilan edilir ve bu belgeleriyle arayis kendini ortaya koyar.

Anadolu’ya agilma: Romanlarda Anadolu cografyasi ve insanindan so6z
edilmesi boyle bir ihtiyaca ve arayisa baglanabildigi takdirde anlam kazanir.

[1. Mesrutiyet sonrasi yazilan romanlarin bir kisminda Anadolu ve Ana-
dolulu insan, Batr'dan gelen bir imaj durumundadir. Bu imaj, Anadolu’dan
Istanbul’a gelen isgi, usak, hizmetgilerle ve onlarin anlattiklariyla yazar-
larin diis diinyasinda zenginleserek romanlarda yerini alir. Bu Bati’'dan
okunan eserlerden hareketle hayal edilen bir mekéndir; arkasinda Jean-Ja-
cques Rousseau’nun tabiat ile i¢ ice yasamanin zevk ve yararini ifade eden
diistincesi vardir. XX. ylzyilin basinda bu anlayisin yerini ¢ok farkli zevk
ve anlayislara biraktigi bilinmekte, gézlemlenmeyen tabii ¢evrenin edebi
eserlerde iyi anlatilamayacagi ileri siiriilmektedir. Bizde ise siitlii, besili
inekleri, giirtl giiril akan dereleri, tabii gidalarla beslenen insanlariyla an-
latilan soyut bir Anadolu imajindan s6z eden eserler vardir. Bu yerlerde
yasayan insanlar da her tiirlii iyi ve tistiin 6zelliklere sahiptirler: Fedakar,
misafirperver, yardimsever, iyiliksever... Bu, yasanilan ve gozlemlenilebilen
bir mekdndan ziyade siginilan bir yerdir. Sehrin gliriiltiistinden, hareketli
hayatindan kacan insanlar, roman diinyasinda boyle bir yere siginirlar. Bu
yerin adi da ¢ok defa Anadolu’da bir kdydiir. Ahii’s Sakip el Mahruki'nin
Glilstim adli romaninda Tevfik Hoca'nin Simav civarindaki koyii bu koyiin
insanlari, koy odasi ve koyde stirdiiriilen egitim; gercegi yansitma endi-
sesinden uzak bir kaygiyla kaleme alinmistir. Safveti Kemal’in Sadan adh
eserinde de esere adini veren kahramanin sigindig1 koy tabil goriintimii ve
sessizligiyle insana rahatlik vermektedir. Coban, kaval sesi, siirii keli-
melerinin birlikte olusturdugu imaj bolluk ve saglik ve huzuru ifadeyle
vazifelidir. Resat Nuri'nin Harabelerin Cicegi adli eserinde de ¢ocuk yasta
ylzll yanan Siileyman ¢evresindeki insanlardan uzaklasarak siitninesinin
Ezine’deki koyiine siginir. Orada bir aile sicakligl ile karsilanir. Koyluler
Adeta melek gibi insanlardir. Binti Halim Seyhan’in Umid-i Afil adli roma-
ninda, olayin gectigi Incigez koéyii, zevk ve anlayis olgunlugunun mekani
olarak tanitilmaktadir. Bu kdyde kibar aileler yagar. Insanlar cinsiyet ayrimi
gbzetmeksizin ilmi, fenni, edebi fikir alisverisinde bulunur; sosyal prob-
lemleri birbirleriyle tartisirlar.

Yukarida belirtilen dikkat, bir bakis tarzinin sonucu olmalidir. Bu bakis
tarzinin da kaynagi, az dnce de belirtildigi gibi koyde ve kirda siirdiiriilen
hayatin tabii, sehirdekinin yapmacikli oldugunu ileri siiren Rousseau’dur.
Abdiilhak Hamit'in Sahra’s1 da ayni dikkatle yazilmistir. XX. yiizyilin basla-
rinda da, tecrilbeden kaynaklanip beslenmeyen bir duyarlilikla koy
ve kir hayatinin giizelliklerinden, tabiiliginden ve insan saglig icin sundu-
gu imkanlardan s6z edilir.
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Cumhuriyeti takip eden yillarda da bazi yazarlarca ayni duyarhlik ve
tahayyiillerle Anadolu'nun anlatildigini gérmekteyiz. Bu, gercegin degil;
bir tasavvurun ifadesidir. Anadolu’yu gormeden, i¢cinde yasamadan onu
Bati edebiyatindan okudugu eserlerden hareketle anlatmaya gayret eden
yazarlarin eserlerinde boyle mekan tasvirlerine rastlamaktayiz. Romanda
Anadolu’nun edebl mekan olusu, Miitareke donemini takip eden yilla-
r1 bekler. Hikdyede ise basta Refik Halit ve Yakup Kadri'nin gayretleriyle
[I. Mesrutiyet sonrasi kaleme alinan eserlerde, Anadolu edebi eserlerde
mekan olarak tasvir edilir, anlatilir.

Romanlarin diinyasinda Anadolu, zaman zaman Istanbul’dan siirgiin
edilen memurlarin ikamet ettikleri yer olarak karsimiza ¢ikar. Fazli Ne-
cip’in Menfi adli romaninda Konya'ya siirgiin edilmis yash bir ittihatcidan
so0z edilir. Miifide Ferid’in Aydemir romaninda yonetimin basindakiler ile iyi
gecinemeyen Nedim Pasa, Anadolu’ya gonderilir. Oradaki gorevi esnasinda
saghg bozulur. Safvet Nezihi’nin “Omer Liitfi” takma adiyla yayinladigi Mii-
sebbib romaninda Zahit Efendi, devlet otoritesinin ve saygisinin bulunma-
dig1 bir Anadolu kasabasinda kaymakam olma sanssizligini yasar. Bir defa
Anadolu’ya génderilenler artik kolay kolay Istanbul’a dénemezler. Anado-
lu’ya gitmek zorunda kalan birinci derecedeki memurlara, bulunduklar
cevrede her tiirlii yola bagvurarak zengin olmayi, sonra Istanbul’a dén-
meyi ve orada yeni bir hayat diizenini kurmay1 hayal eder, hatta planlarlar.

Halide Edip’in Yeni Turan ve diger yazarlarin benzeri romanlarinda Ana-
dolu, yeniden dogusun mekani olarak gosterilmekte; bu mekanda Tiirklii-
giin ylicelmesi konusunun 6nemi sezdirilmektedir. Boyle eserlerde ve yazi-
larda Anadolu, Kadri’'nin tarihi romanlarinda da halkin yasadigi ¢ileli hayat
anlatilirken Anadolu ve Rumeli insanin hali gézler oniine serilir.

Bu romanlarda istanbul’da konak hayati ¢evresinde, Anadolu insaninin
garip hali sergilenir. Bu hususun arkasinda sehir-tasra 6zellikle de Anadolu
oldugu sezilmektedir. Boyle romanlarda konak ve Istanbul, Anadolu insani-
nin goziinde gurbettir; oraya yoksul insanlar para kazanmak icin giderler,
hizmet karsiliginda para kazanir ve kdylerine donerler. Hiiseyin Rahmi’'nin
Cadi romaninda Siikriye'nin hizmetcisi Nazikter, tavri ve goriiniisiiyle Ana-
dolu’yu temsil eder. Ayni eserde yalilarin yikim isleriyle ugrasan is¢inin de
Anadolu menseli oldugu soylenir. Fazli Necip’in Kii¢ctik Hanim (1910) adh
romaninda alafranga tarzda yetismis Seza Hanim Anadolu’yu her yoniiyle
ilkel bulur.

Biitiin bunlarin yaninda Anadolu cografyasi ve insanini birlikte ele alan
eserin Ebubekir Hazim’'in Kii¢tik Pasa adli romani oldugunu biliyoruz. “Ana-
dolu’da bir kdy..” cimlesiyle baslayan romanda, koy-devlet iliskisi realist
edebiyat zevkine uygun bicimde yapilan tasvirlerle ifade edilir. Eserde ta-
savvur degil, gézlemden hareket edildigi hemen anlasilmaktadir. Anado-
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lu’da siirdiiriilen yasama tarzi, ¢ekilen mahrumiyetler, katlanilan sefaletler
anlatilmakta, insanlar arasi iliskiyi diizenleyen degerler sezdirilmektedir.
Koyliilerin sefil bir hayat siirdiirmeleri, kabaliklar1 ve cahillikleri, yardim-
sever, merhametli ve vatanlarina bagh olmalarina engel degildir. Zaten dev-
let de ancak askerlik ve hasat zamaninda koyt hatirlar.

Bu eser, Kiiciik Pasa adli ¢cocuk ¢evresinde iki zevk ve anlayisin karsi-
lagsmasini ifade etmesi bakimindan 6nemlidir. Ayrica Anadolu cografya ve
insanini konu alan ilk romanlardan biri olmas1 bakimindan da dikkate de-
gerdir. Eser biitiiniiyle konak-kdy evi catismasi tizerine kurulmustur. Bu iki
mekanda siirdiiriilen hayat, kendisine sekil veren zevk, anlayis ve deger-
lerde gozden uzak tutulmadan realist edebiyat terbiyesi ve edebi tiiriin im-
kanlariyla hikaye edilmistir. XX. ytlizyil Tirk edebiyatinda bu husus ¢esitli
yonleriyle Istanbul-Anadolu karsilasmasi halinde bir¢ok edebi eserde is-
lenecektir. Ayrica realist ve hatta natiiralist bir dikkatle kdyde stirdiiriilen
hayata bakilmasi dikkate deger.

Anadolu cografyasinin terk edilmisligini, bakimsizligini, Anadolu in-
saninin sefaletini, cahilligini ve c¢aresizligini konu alan eser ve yazilar II.
Mesrutiyet sonrasinda da, Cumhuriyet Donemi'nde de devam edecektir.
Bunlara “Memleket Edebiyati” bakimindan ihtiya¢ duyuldugu da agiktir. Bu
bakis tarzinin yaninda, bir de Anadolu’yu XX. ylizyilda gerceklesmesi arzu
edilen bir bakima Tiirk ronesansinin mekani olarak gorenler, degerlendi-
renler var: Basta Yeni Turan’in idealist sahis kadrosundaki kisiler olmak
lizere, Aydemir'de Hazin Hanim, el-Mahruki'nin Gtilsiim'tinde Tevfik Hoca,
aydinlanmaya Anadolu’dan baslarlar. Bunlar da Anadolu’nun perisan halini
bilir ve goriirler; gercegi oldugu gibi kabul edip gelecegin gilizel olmasinin
yollarini arastirirlar.

Ana hatlaryla ifade ettigimiz bu ii¢ dikkat, yani istanbul-Anadolu muka-
yesesi, Anadolu’nun sahne oldugu sefalet ve perisanligin anlatilmasi ve ge-
lecekte Anadolu’da bize has degerler iizerinde yeni bir yasama tarzi kurul-
mas}, yalniz II. Mesrutiyet sonrasinda tesadiifen iizerinde durulan hususlar
degil; XX. ylizy1l romaninda 1srarla lizerinde durulan temalardir.

Bunlardan sonuncusu bir bakima Milli edebiyat zevk ve anlayisinin
mekana, hususiyle Anadolu’ya bakis tarzinin ifadesidir; zenginleserek de-
vam edecektir.
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Edebiyat dergileri (1865-1923)

Erdogan Erbay

SIiR tiirii hari¢, modern anlamda roman, hikaye, ti-

yatro ve gazete tiiriiniin anavatani Bati oldugu gibi,

derginin de mensei Batr'dir. Dergileri ve dergiciligi,

Batililagma stirecinde, topluma yonelik olarak gercekles-

tirilecek degisim ve gelisimlerin, hem daha kolay iletilmesi,

hem daha genis alanlara yayilmasi, hem de hedef kitlenin katili-

mina imkan saglamasi agisindan énemli bir adim, bir merhale sek-

linde diistinmek isabetli olacaktir. Her zaman yukaridan gelen emir ve

mecburiyetlerle, maddi-manevi olgunlugunu gergeklestirme durumunda

bulunan toplum, kendi varligini da hesaba katan, fiili olarak da miidahil

olabilecegi yeni bir alan bulmus oluyordu. Dergiler, genel anlamda 6nceki

ile sonrakinin, usta ile ¢iragin bulustugu, anlatan ile kendisine bir seyler

anlatilanin miisterekligi; kitap medeniyetinin varisi bir toplumun en son
tanistigl bir asamadir. Cemil Meri¢’in dedigi gibi;

“Kitap fazla ciddi, gazete fazla sorumsuz. Dergi, hiir tefekkiirtin kalesi. Belki
serseri ama taze ve sicak bir tefekkiir. Kitap, ¢ok defa tek insanin eseri, tek
distincenin yankisi; dergi bir zekalar toplulugunun. Bir neslin vasiyetname-
sidir dergi; vasiyetnamesi, daha dogrusu mesaji. Kapanan her dergi, kaybe-
dilen bir savas, hezimet veya intihar” (1979: 30).

Iste tefekkiir ve sorumluluk fikrinin meydani, miinevverden halka, halktan
miinevvere dogru, ilm1i bir tasarimin sergilendigi alan olan “Derginin vata-
n1 Ingiltere’dir” Asirlar sonra Kiiltiir cografyamizda varligina sahit oldugu-
muz dergiler, cogu zaman kisa 6miirlii, hatta bir defa gértntp kaybolmus-
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lardir. Avrupa’daki dergilerde oldugu gibi, bizde, asirlarca devam eden bir
mektep, bir ekol, bir tarz, bir tislup, hatta bir hayat seklinin ad1 olmus ¢ok
az sayida dergi s6z konusu edilebilir.

Tanzimat Donemi dergilerinde, yeni olmanin getirdigi, muhteva veya
sekle ait eksik ve kusurlar olagan kabul edilirse, dergiler, cogunlukla biiytik
boy ve kagit kalitesi, estetik goriiniimden kismen uzak, agirlikl olarak ka-
muoyunun ilgi duyacagi fenni ya da edebi gelismeleri haber veren yazilarla
dolu dergilerdir. Devrin anlayisi ¢er¢evesinde, sanat ve edebiyat diinyasin-
dan beklenen, topluma hizmet endisesi donemin dergilerinde de 6n pla-
na ¢ikmistir. Dergide ¢ikan yazilar, devrin siyasi, sosyal ve tarihi havasini
yansitmakla birlikte, ayn1 zamanda ve agirlikli bir sekilde halkin, edebi ve
fenni meselelerden haberdar edilmesi asil gaye olarak dikkat cekmektedir.
Buna ilave olarak, yeni bir medeniyetle ytiz ylize gelen toplumun, kendin-
den Ustilin bir medeniyetin argiimanlar: karsisinda tavir alma mecburiyeti
de, dergilerde yayimlanan yazilarda dikkat ¢ekmektedir. Toplum ve ferdi
ilgilendiren konularda, 6rnegin, yeni icat edilen herhangi bir nesnenin ta-
nitim1 yapilabildigi gibi, Bati’da gelismeye baslayan herhangi bir “izm”in
degerlendirmesinin yapildig1 yazilar da gormek miimkuindiir.

Servet-i Flinun Dénemi, siyasi baskinin hemen her alana hiitkmetmesi
bir yana, dergi ve dergicilik adina daha elverisli bir ortamdir. Ayrica, siya-
setten bahsetmemek sartiyla pek ¢cok dergi bu devir basininin karakteristik
goriintlsiini aksettirir. Bu dergilerden baska, teknigi bakimindan hakika-
ten seviyeli olan Servet-i Fiinun ve Malumat gibileri saraydan hususi tesvik
goérmiis, bazilarinin sahipleri Avrupa matbaa teknigini incelemek i¢in Bat1
tilkelerine gonderilmistir. Mecmualarin istenen nefasette ¢ikabilmeleri i¢in
Avrupa’dan matbaa makineleri ve klise malzemeleri getirtilmistir. Devre,
bu acgidan bakilarak “Mecmualar Devri” (Okay 1988: 3, 4) demek yanlis ol-
maz.

“Mecmualar Devri” olarak da nitelendirilen Servet-i Fiinun Donemi’'nde,
edebiyat tarihimize 6nemli katkilar1 gerceklesmis, sanat ve edebiyat diin-
yasinin istikametini belirlemis dergilerin bazilar1 sdyle siralanabilir: Ser-
vet-i Flinun, Malumat, Mekteb, Maarif, Mirsad. Bunlardan Servet-i Fiinun’un
Tiirk diisiince tarihindeki yerini Hilmi Ziya Ulken séyle ifade eder:

“..1896’da derginin edebiyat atmosferi zenginlesir. Recaizade ve Nabizade
ile birlikte yeni edebiyatin lideri olacak olan Tevfik Fikret meydana g¢ikar.
Bundan sonra Servet-i Fiinun, edebiyat ve fikri birlikte gétiirmeye basliyor.
Dergi, yeni edebiyat akimlarindan décadisme’i anlatirken positivisme’in sa-
nat felsefesine dayaniyor. Ahmet Mithat'in gercekgilikten uzak, “ahlaki” ga-
yeye hizmet eden roman tarzina karsi, “sanat i¢in sanat” tezi savunuluyor.
Derginin fikir cephesi, asil sanat cephesinden daha genis bir hal aliyor. Bu
genisleme yeni edebiyatgilarin bir yandan hala direnen divan edebiyatinin
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eski goriisii ile 6te yandan Bati’dan esinlenmis oldugunu sdyleyen yeni ¢1g1r-
larla miicadele zorunda olmalarindan iler geliyor. Servet-i Fiinun'un yetistir-
digi fikir adamlar1 Hiiseyin Cahit, Ahmet Suayip, Kadri, Mehmet Rauf ve bir

dereceye kadar Cenap Sehabettin ve Cavit'tir” (2013:185)

Dergiler, glinliik siyaset ve politikadan s6z edemedigi icin, genel ola-
rak sanat karakterli yazilarin agirhikli bulundugu bir kimlikte okuyucunun
karsisina ¢ikarlar. Asag yukari ¢ikis tarihleri birbirine ¢ok yakin olan bu
dergiler, sair ve yazar kadrosu agisindan da ortak isimlerin siitunlarinda
boy gosterdigi bir gercektir. Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin, Hiiseyin Cahit,
Hiiseyin Siret, Mehmet Celal, Ali Ekrem, Halit Ziya, Mehmet Rauf gibi isim-
ler, devrin hemen hemen biitiin dergilerinde imzasi bulunan sanatkarlar-
dir. Dergilerin, Tanzimat Déneminin siireli yayinlarina nazaran hem fiziki
sartlar, hem de muhtevanin degisikligi ve zenginligi acisindan bir hayli yol
kat ettigi 6zellikle dikkat ¢ceker. Tanzimat'in kagit olarak kalitesiz ve hantal
dergisi, yerini daha derli toplu ve goériiniis itibariyle goz zevkine hitabeden
bir goriiniim arz eden dergilere birakmistir. Devrin sartlar1 ¢ercevesinde
nefis basilmis resim ve tablolar yani “levha-i masumane”ler, ayni1 zamanda
Servet-i Fiinun neslinin bedbin ruh halini yansitan dzellikler tasirlar. “Lev-
ha-i masumane”ler konu teskil eden tablo ve resimler, ayni sekilde neslin
estetik zevk ve kaygisini yansitan renk ve durumu da belirginlestirir. Tablo
ve resimlerle baglantili olarak, son derece zengin yerli ve yabanci devlet ve
misyon adamlarinin fotograflarinin da yer aldigini belirtmek gerekir.

Bugiin, Tiirk edebiyatinin klasikleri haline gelmis, siirde Fikret ve Ce-
nap’in, romanda Halit Ziya ve Mehmet Rauf’un, estetik ve tenkit adina Hii-
seyin Cahit ve Ahmet Suayb’in kalem tecriibelerinin hepsi devrin dergile-
rinde tefrika edilmis eserlerdir. Edebiyat ve sanat alanlarin ilgilendiren
yazilar, teori ve tenkide dair diisiinceler, artik Batili formlar ¢ercevesinde,
saglam bir zemin lizerine bina ve insa edilmektedir. Sanat ve estetik aci-
dan ortaya konulan kalem tecriibeleri ve eserlerin ortak karakterleri, nes-
lin, sanat ve edebiyati varlik alani olarak gorme endiselerinin 6zelliklerini
yansitan tarzlardir. Sanat ve edebiyat kendine yer agmanin, acgilan yerde
hayatini idame ettirmenin disinda, dis diinyada degisen ve gelisen olaylara
fazla ragbet etmez.

Devrin dergileri igerisinde Servet-i Fiinun dergisi, ddonem araliklariyla
1944 yilina kadar yayin hayatina devam eder. Diger dergilerse, Servet-i Fii-
nun edebiyati donemini ¢cerceveleyen yillara miinhasir kalirlar.

Siyasi ve psikolojik sartlardan dolayi, belirli alan ve kanaatler ¢ergeve-
sinde, 6zellikle de ruh halinin ¢esitli organizelerine ayna olan Servet-i Fii-
nun Devri dergilerinin ardindan, haricl dleme agcilan stireli yayinlarin var-
ligiyla karsilasiriz.
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[1. Abdiilhamit’in hal edilip, II. Mesrutiyet’in ilani, glinliik hayatta oldugu
gibi, siyasi, sosyal ve tarihi alanda da kokli bir degisimin gerceklesmesine
zemin hazirlar. Bir yanda Osmanli’'nin tasfiyesi, siiratle sona dogru yakla-
sirken, Mesrutiyet'in neticesi olan cesitli diisiince akimlari varlik alaninda
ylikselmekte, diger yanda Balkanlardan Yemen’e uzanan genis imparator-
luk cografyasinda durmadan yeni cepheler meydana gelmektedir.

Iste tarihi ve sosyal gelismeler cercevesinde, temelde nesnelere ¢dziim
iretmek kaygisini diistur edinen dergilerle karsi karsiya geliriz. Devrin
dergileri, bir taraftan bozulmay1 ya da yikilmay1 engellemek arzusunu dile
getirmekte, diger yandan da yazimin ne getirecegi hakkinda yeni agilimla-
rin pesinde kosmaktadir. Devrin insanlarinin siyasi, politik ve ideolojik bo-
liinmelerine 151Kk tutan, ayriligin da tohumlarini biiyiiten varhgin adi, yine
dergilerdir. Siyasi ve sosyal yapinin farklilig1 gibi, dergiler de rengarenktir.

Donemde ¢ikan dergileri, “izm” veya siyasi odaklari ¢ercevesinde su se-
kilde siralamak mimkiindur: Tiirk Yurdu, Kiiciik Mecmua, Sehbal, Geng¢ Ka-
lemler, Sebiliirresad, Halka Dogru.

Doénemin dergilerinde genel olarak, Osmanlicilik (Ottomanizm), Islam-
cilik (Panislamizm), Tiirkgtiliik (Pantiirkizm) ve Muasirlasmak (Moderni-
sation) gibi konular, dergiyi yayimlayanlarin siyasi ve ideolojik belirginlik-
lerine paralel olmak iizere, ya 6n planda, ya da ikinci derecede saydiklari
diger diislinceler islenmektedir. Tiirkeiiliik diistincesini hareket noktasi
olarak kabul edenler, daha ¢ok millf kimligi sekillendiren meseleleri isler-
ler. Dilde, edebiyatta, diisiincede, edebiyat, siir ve sanat alaninda, tilke icin-
de ya da disinda, milli meseleleri 6n safa alirlar. Hemen her konuda milli
vasiflar tasiyan kiymetleri 6ziine uygun haliyle miidafaa eder, dergi sayfa-
larina tasirlar.

I[slamcilik diisiincesi etrafinda tesekkiil eden cereyanlar ise, temelde,
memleketin gelecegini teminat altina alacak altyapilari kurmak arzusun-
dan yola ¢ikarlar. Bununla birlikte biitiin Islam medeniyet ve cografyasinin
problemleri giindeme taginir. islami argiiman ve ritiiellerin daha goriiniir
kilinmasi gayreti s6z konusudur. Osmanlicilik diisiincesine bagh olan sahis
ya da dergiler, Osmanlinin yeniden ayaga kaldirilmasi gerektigini miidafaa
ederler. Muasirlasmak ¢ercevesinde ise, gelenegi yok saymadan yeni/mo-
dern olani gergeklestirme arzusu 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu konularin disinda, dergiler, devrin ve sartlarin zorunlu kildigi, bir
milletin var olma miicadelesi ve bu miicadelenin sonunda diistiigii hazin
durumu islemek, miicadele eden askere cesaret vermek gibi ¢cok 6nemli bir
misyon da tistlenmislerdir. Ziya Gokalp, Mehmet Emin, Ahmet Hikmet Miif-
tiloglu ve Omer Seyfettin devrin 6nemli isimleridir.

Imparatorlugun tasfiyesi, cografyanin kiigiilmesi, kalan son topraklar
lizerinde varlik miicadelesi, ayn1 zamanda yeni sistemin gerceklestirilmesi
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adina ¢ekilen kaygilar, devrin diger yayin organlarinda oldugu gibi, dergi-
lerde de boy gosterir haldedir. Mesrutiyet'le baslayan millilesme cereyani,
Cumhuriyet Déneminde de devam etmekte, sair ve yazarlar arasinda farkl
grup ve kadrolar ¢cogalmaktadir. Mesrutiyet'in ilani ile birlikte, Tanzimat’tan
bu yana devam eden pozitivist diistince, Cumhuriyet’le beraber 6zellikle
tanimaya basladigimiz spiritiialist bakis a¢isi, maddecilik-ruh¢uluk bagla-
minda miicadelesine devam etmektedir. Bu durumda dergilerin pozitivist
ya da spiritiialist olmalari neticesini dogurmaktadir. Roman ve hikaye tiirii-
niin yaninda, yenilik ve ¢cagdaslik adina bir misyon iistlenen dergiler, uzakla
yakinin, sehirle kdylin yakinlasmasi ve haber alma ag1 6zelligi kazanmistir.
Savaglarin arka planinda kalan Anadolu, Anadolu’'nun problemleri, koy-
koylli meseleleri devrin dergilerinin 6nemli vazife ve misyonlari arasinda-
dir. Halide Edip, Resat Nuri, Yakup Kadri, Refik Halit, Yahya Kemal, Ahmet
Hasim, Faruk Nafiz gibi isimler, devrin meselelerini kendi bakis a¢ilari ¢er-
cevesinde yorumlayan insanlar olarak karsimiza ¢ikarlar. Doénemin dergi-
lerinde islenen konularin agirlik noktasini “memleket edebiyati” diisiincesi
olusturur. Bir nevi moda haline gelen kdye yonelme, kdyliiniin maddi-ma-
nevi sikintilarini dile getirme gayreti donemin dergilerinin karakteristigini
belirleyen konular arasinda sayilmaktadir.

Cumhuriyet Déneminde yayimlanan dergiler sanat, edebiyat ve este-
tik kaygilar arka planda, her an gériinmeye hazir bir konumda karsimiza
cikarken, ¢ok énemli bir yontemin de vurgulanmasi kaginilmazdir: Cum-
huriyet Dénemi dergileri yasanmis olani, hakikat olan1 yazmaktadir. Ayni
zamanda tarihe sehadet etme bahtiyarligini da teneffiis etmislerdir. Nazim
veya nesir, kaleme alman biitiin tiirlerin ortak hedefi, sosyal sartlarin dii-
zeltilmesi i¢in kararli ve faydali adimlar atma yarisidir.

Dergi, glinlimiiz sanat ve edebiyat diinyasi i¢in de ¢ok énemlidir. Tan-
zimat'la baslayan bu seriiven aradan gegen yillara denk olarak ¢ok biiytlik
atilmlar gerceklestirmis, bugiin bulundugu seviyeye ulasmistir. Dergi ade-
di her gecen giin biraz daha artmakta, daha yaygin hale gelmektedir. Ade-
din artmasina karsilik, muhteva farklilasmakta, agirlikli olarak magazine
kaymaktadir. Zira diiniin dergileri toplum ve ferdin estetik kaygisindan zi-
yade, medeniyet gelismelerinden haberdar etmek gibi bir vazifeyi yerine
getirirken, bugiin gelismelere de dogru orantili olarak géze hitabeden ve
modern yanlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, magazin tarafi agir
basmayan, sanat ve estetik acisindan insanliga hizmeti ilke haline getirmis
dergiler de yok degildir. Ozellikle sanat ve edebiyat alaninda usta ¢irak ilis-
kisinin biiyiik rol oynadig1 yazma alaninda, dergiler belirleyicilik vasfini
korumaktadirlar.
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