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TURGUT CANSEVER

1921’de Antalya’da dogdu. 1946°da istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Mimarhk
Boliimii’nii bitirdi. 1949°da IU Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii’nde doktorasini
tamamladi. 1950-51’de DGSA’da 6gretim
iiyeligi yapti. 1957’de Istanbul Belediyesi’nin
planlama ¢alismalarin yiiriittii. 1960°ta dogent
oldu. Aym yil ODTU Mimarhk Fakiiltesi’nde iki
yariyll diploma projesi yoneticisi olarak gorev
yapti. 1959 ve 1960°ta kurulusunda bulundugu
Marmara Bolgesi Planlama Teskilati
Baskanhgi’ni, 1961°de istanbul Belediyesi
Planlama Miidiirliigii’nii yiiriittii. 1974’ te Imar
ve Iskan Bakanhigr’nda damismanlk, 1974-75’te
Istanbul Metropol Planlama Dairesi’nde
baskanlik yapti. 1974-77 yillan arasinda Avrupa
Konseyi Tiirk Delegasyonu Uyeligi’nde
bulundu. 1975-80 arasinda Istanbul
Belediyesi’nde, 1980°de Ankara Belediyesi’nde
metropol planlama, yeni yerlesmeler, kent
merkezleri ve koruma sorunlar gibi konularda



danismanlik goérevleri iistlendi. 1980°’de Edirne
Devlet Miihendislik Mimarlik Akademisi
(bugiinkii Trakya Universitesi) Mimarhk
Boéliimii’nde bir yariy1l diploma projesi yonetti.
1983’te Mekke Universitesi’nde egitim
programini hazirlayan kurumun danigmani
olarak calisti, aym yi1l Aga Han Mimarhk Odiilii
icin jiiri liyesi secildi. Cesitli alanlardaki tasarim
ve uygulamalarinda modern mimarligin
sorunlarina tarihi, cevresel ve kiiltiirel degerlere
agirlik vererek yaklasti. Ankara’daki Tiirk Tarih
Kurumu Binasi, Bodrum’daki Ertegiin Evi
(1980) ve Demir Turizm Kompleksi (1992) ile
iic kez Aga Han Mimarlik Odiilii’ne layik
gorllmesinin yani sira, cesitli ulusal ve
uluslararasi yarismalarda dereceler aldi.
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ONSOZ
Mimarlik varhigin biitiin alanlarin1 kapsayan
bir disiplindir. Bu sebeple basarili bir mimarlik
faaliyetinin gerceklesmesi, kiiltiirel olusumun
temel bir gostergesidir.

Yapilar hayat dilizenimizin  cercgevesini
olustururken, hayat tarzimizi da sekillendirir.
Yapilar fizikl aleme ait kanunlarin icaplarina
gore olusur. Bu icaplara gore diizenlenmemis
herhangi bir yapmin var olma sansi yoktur.
Ancak var olmasi daha oncelikli bir husus,
yapinin viicuda getirilmesini gerektiren biyo-
sosyal bir faktérdiir. Yapi ya barinmak icin
yahut herhangi bir sosyal, kiiltiirel ve iktisadi
faaliyeti barindirmak icin gerceklestirilir. Bu
alanlara  ait meseleler bile  mimarilyi
gerceklestirilmesi zor bir sanat diizeyine
yiikseltmeye yeterli iken, insan hayatinin bi¢imi
ile insanin viicuda getirdigi mimari gercevenin
bicim o©zellikleri ve insanin tabiil-ruhi alemi ile
terbiye edilip bicimlendirilmis psisik alemine ait
bicim ozellikleri ayrilmaz sekilde birbirlerine
baghdir. Ruhi alemi ise insanin inan¢ aleminin,



varlik tasavvurunun, degerler hiyerarsisinin
yapisina gore sekillendirilir.

Bu karmasik meseleler yigininin iginden
mimariyi belirleyecek temelleri ancak yiiksek
kiiltir caglar1 tarif edebilmis ve bu temeller
izerinde kiiltiiriin biitiinliglini tesis eden iislup
temellerini  olusturmus.  Sahsi ve  sathi
gosterisciligin - hakim oldugu 20. asirda -
lilkemizde ve diinyada- mimariyi viicuda
getirmek, insanlara giiliin¢ olaylar seyrettirerek
onlart eglendirmek, sasirtmak vs. ile bir
tutulmaktan bile gerilere itilmis ve diinya
boylece insanlik tarihinde daha ©nce benzeri
olmayan bir kiiltiirel kirlenmeye ugratilmis
bulunmaktadir.

Bu kirlenme; kendi inan¢ temellerinden
kopartilan, inanclarinin 6ziiyle baglan kesilerek
yabancilastirlan ve Islam’in affedilmez giinah
saydig sirk’in acik ve gizli sekillerine kendisini
kaptirmis, gizli sémiirge durumuna diismiis olan
Islam iilkelerinde en vahim ve tahripkar
boyutlara ulagsmstir.

Kiiltiirel kirlenme, 6ziinde, teknolojiyi kendi



basina yaratici giic addetmek gibi temel bir
yanilgiy1 tasimaktadir. Sehre, topraga, diinyaya
Allah’in azametinin ve Cemal sifatinin tecelli
ettigi yerler ve insanlarin idrak edecegi alanlar
olarak bakmak yerine bugiin, bu alanlara ait
meselelere biirokrat ve teknokratlarin
gozliikleriyle bakilmakta ve biirokrasinin isleyis
ve kurallarina asli giic payesi verilmektedir.
Topragi, diinyay1 ve sehri gayrimesru bir sekilde
kazan¢ kapis1 olarak gormek, bu temel
yanilgilar1 siirdiiren miiesseseler vasitasiyla
halka zorla kabul ettirilip yayginlastirilmakta;
yaymn ve telkin araglarniyla cok boyutlu bir
kirlilik-yanilgilar-hastaliklar zinciri herkese zorla
benimsetilmektedir.

Mimarhigin, “Insanin diinyadaki esas vazifesi
diinyay1 giizellestirmektir” hadis-i serifinde tarif
edilmis cerceve icinde olusmasini saglamak,
sosyal, ruhl ve inanca taalluk eden meselelerini
dogru olarak ortaya koymak ve yanilgilarn
bertaraf etmek ugrunda caba sarf etmek benim
icin kacinilmaz goérev olmustur.

Elinizdeki kitap bilfiil mimarlyi viicuda



getirmek icin gerekli bilgi ve yetenekleri
gelistirmek ve mimarlyi gerceklestirmek icin
ugrasirken adim adim fark edilen hastaliklarin
teshisi ve ¢6ziim yollarinin tayini icin yazilan ve
soylenenlerin bir bdoliimiiniin derlenmesinden
olusmustur. Yazilar cesitli alanlarin meselelerine
yonelik olup farkh tarihlerde kaleme alinmistir.

Bu nedenle varhgmn smirsizhig1r iginde
yasadigimiz diinyay1 gilizellestirme seklindeki
asli gorevini miidrik herkesin, mimarlarin ve
diger sorumlularin katkilariyla zenginlesecek
diisiince sahasina miitevazi bir katki ve yeni bir
idrakin olusmasi yolunda bir ilk adim tegkil
etmesi bile bu kitabin vazifesine yerine getirdigi
anlamina gelecektir.

BiRINCi BOLUM / iSLAM’DA
SEHIR VE MiMARI

islam Mimarisi Uzerine Diisiincelerd

Giris



Icinde bulundugumuz yiizyilda islam iilkeleri,
kiltiirel ve dini kimliklerini reddetmelerinin
sonucu olarak, kendi tarih1 mimarhk miraslarini
Batili yayinlar ve arastirmalardan 6grenmek ve
bunlar vasitasiyla gecmislerini degerlendirmek
gibi garip bir durumla kars1 karsiya kalmislardir.

Hicbir dikkatli degerlendirme ve elestiriye tabi
tutmadan, gayri Islamil diisiince ve inang
sistemlerine  ait degerler ve tavirlarin
benimsenmesinin sebep oldugu tahribatin islam
diinyasinda cok gec¢ farkina varilmis olmakla
birlikte; giderek, Batiya yO6nelmenin
elestirilmeden kabul edilmesinin hicbir sorunu
c6zmedigi yolunda bir bilinclenme de olusmaya
baslamistir.

Batili kiiltiirler kendi bunalimlariyla bogusup
dururken Islam aleminin gorevi, Ilahl Hakikat’in
ve mazilerindeki tecriibelerin suuruna varmaya
calismak olmahdir. Ancak bdylelikle insanhgin
kaotik sorunlarina ¢6ziim iiretme imkanina sahip
olabilirler.

Bu goérevin basarilmasinin 6niindeki baslica



engel, kendi tarihl becerilerini (ustaliklarini)
kurban ederek Bati kiiltiiriiniin hakimiyetini tesis
etmeye cabalayan Islam iilkelerinin aydinlar
arasindaki yaygin egilimdir. Biitin Islam
tilkelerinde gecerli olan halihazir tutum, gayesi
Islam’in degerler hiyerarsisi ile hayat tarzin
inkar edip degistirmek olan gayri Isldim1i sosyo-
ekonomik modelleri yerlestirmek ve yabanci
teknolojileri ithal etmek sgeklinde karsimiza
cikmaktadir.

Genelde iIslam’in kiiltiir tarihi, 6zelde ise islam
mimarisi tizerine Batih arastirmacilar tarafindan
cesitli calismalar yapilmakta ve teoriler
gelistirilmektedir. Ne var ki, bu arastirmalar ve
teoriler Islam kiiltiirindeki Tevhid kavraminin
onemini g6z ard1 etmektedir. Genellikle Islam
mimarisi diye bir seyin s6z konusu olmadigi,
bunun yerine mahalli mimari geleneklerin ve
onlarin Isldim &ncesinde gelistirilen ilkelerinden
bazilarinin Islam cemaatleri  tarafindan
kullanilmaya devam edilmesinin s6z konusu
oldugu sOylenmektedir bize. Oysa bu
varsayimlar pragmatizm ve tarihselciligin son



derece sinirh goriisleri temelinde gelistirilmistir.

Bu sebeple, elinizdeki makalenin gayesi,
Islam kiiltiiriiniin  evrensel ilkelerini ortaya
koymak ve giiniimiizde vazgecilmis olan ilkeleri
acikhga kavusturmaya yardim etmek icin
tamamen yanlis olan bu degerlendirmeleri
ciriitmek ve nihayet, Isldam mimarisinin Islam
diinyasinda bir kez daha canlanmasini temin
etmektir.

Ancak sunu da hatirlatmak gerekir ki, bu
inceleme sadece bir 6n c¢alisma mahiyetinde
olup konu iizerinde daha ayrnntihi c¢alismalar
yapilmasina ihtiyac vardir.

Temel Kavramlar

Antik diinyadaki bazi istisnalari bir yana
birakirsak, Bati1 diinyasi, felsefi problemleri dar,
sinirh  ve diialistik (ki  kutuplu) wvarlik
telakkisiyle ¢c6zmeye calismis, dikkatini yalnizca
maddi ve ruhi diizeyler lizerinde
yogunlastirmistir. Bati felsefesine egemen olan
rakip, catisan akmmlar bu eksik varlik
telakkisinden beslenmistir. Isldim’daki Tevhid



(birlik) kavrami bu kusurlari asma ve varhgin
birligini kavrama yoniinde bir ¢cabay1 6ngortir.

20. yilizyihn baslarinda Yeni Ontoloji
ekoliiniin tekrar acikliga kavusturdugu gibi,
varligin dort diizeyi vardir: maddi diizey, biyo-
sosyal diizey, psikolojik diizey ve ruhi-akli
diizey. Her diizeyin temel karakteristigi, varhgini
gerceklestirdigi ve bir 6nceki diizeyde mevcut
olmayan diizeye 6zgii kanunlar ve yeni (novum)
unsurlar tarafindan belirlenmistir.

Maddi diizey fizik ve kimya kanunlariyla
karakterize edilir. Biyo-sosyal diizey, maddi
varlik diizeyininkilere ilaveten (sinirsiz cgesitlilik
ve zenginlikteki) yeni kanunlarla var olma
imkanmna sahipti. Canhi varhklarin ortaya
cikmasiyla birlikte viicut bulan psikolojik diizey,
maddi ve biyo-sosyal varlik diizeylerinin
kanunlar uyarinca gelisen psikolojik hadiseleri
icerir Korku, ask ve benzeri iggiidiiler bu
tabakanin unsurlardir.

Ruhi-akli varlik diizeyi ise insan’la iligkilidir.
Din, ahlak, sanat ve bilgi bu son diizeyin
problem alanlandir. Bu diizeyde biitiin



hadiselerin kendi 6zel kanunlar wvardir. Her
diizeye var olma imkanini veren, ama onlari
daha o©nceki diizeylerin kanunlarindan 6zgiir
kilan bu nihal diizeydir. Ruhi varlik diizeyinde
bu 6zgiirliik, akil sahibi insanin sorumlulugunun
kaynagidir.

Fakat her diizey, varhgmm ancak asagidaki
diizeylerin var olmasma borcludur. Insanm
secme ve karar verme o6zglirligii, kabiliyeti ve
sorumlulugu ancak biittin varhik diizeylerinin
kanunlarinin hudutlart dahilinde var ve aktif
olabilir.

Islam’da insana verilen “her seyi kendi yerine
koyma” (adalet) sorumlulugu tevhid baglaminda
anlagilmali ve yerine getirilmelidir. Allah’in
iradesine mutlak teslimiyet de ayni esas tizerinde
gerceklestirilmelidir.

Sonucg olarak, mimari, tim varlik
diizeylerinde, 0©zellikle de insanin biling¢ ve
biitiin tarihinin mekan-zaman baglaminda tiim
varlik  problemleri dikkate alinarak tahlil
edilmelidir.



I[slam mimarisinin 6zelliklerini anlayabilmek
icin oncelikle su sorularn acgikliga kavusturmak
gerekmektedir:

a) Mimari nedir?

b) islam mimarisi nedir?

c) Islam mimarisi ne degildir?

Her {i¢ soru da, girift, karmasik ve kapsaml
problem alanlarim1 kusatmaktadir. Acgiktir ki,
“uzmanlasma ¢agl” denilen  giiniimiiziin,
ayrintilar1 6ne cikaran analitik yOntemleri
kullanildig: takdirde bu sorularn cevaplandirmak,
acikliga kavusturmak ve anlamak daha da
gliclesecektir. Bu yilizden, arasirmamizin ilk
safhasinda, Islam sanatlari ve mimarisi ile temel
Ozelliklerinin “genetik” kaynaklarin1 anlamalk,
kesfetmek ve tanimlamak amaciyla temel
sorunlar tizerinde yogunlasmak zarureti vardir.

Mimari Nedir?

Mimari, insanin c¢evresini bicimlendirme
cabasimin Uriintidiir. Varhgin biitiin vechelerini,
karmagik ve sinirsiz alanlar kusatan bir disiplin
olan mimarinin herhangi bir basit gsematik



formiille tamimlanmasi uygun olmaz. Bu
sebeple, yukarida verilen tanim, dért bas1i mamur
ve kategorik bir tamim olmaktan ziyade sorun
alanina genel bir yaklasimin ifadesi olarak
anlagilmalidir.

Varhigin biitiin alanlarin1 kapsayan ve hayatin
getirdigi sorunlarla siirekli girift iliskiler icinde
olan mimari, maddi, biyo-sosyal, psikolojik ve
ruhi-akli varlik diizeylerinde gelistirilir.

Insan, mimarlyi gelistirirken olsun, karar
verme slirecinde olsun, kacmilmaz olarak
dikkate aldig1 sorunlarin farkli  yonlerini
degerlendirmekte ve nihayet cesitli secenekler
arasindan tercihlerini yapmaktadir. Tercih ve
kararlarin, 6zilinde, kendi inang¢ sistemiyle ilgili
bir referanslar sistemine dayandirilmis olmasi
gerekmektedir. Faydaci ve pragmatik referans
noktalarina dayah bir degerlendirme, insani
herhangi bir tiirden oportiinistik somiiri
alanlarna yoneltebili. Obiir yandan, akilc
yaklasimlara dayali degerlendirmeler ise zihin,
“ratio” ve onun yonlendirmelerine nispet olunan
degerlere gore bicimlenecektir.



Bu baglamda, insanin Kkararlarinin, onun
inanclarinin  gercek yansimalarnn  oldugunu
acikhga kavusturmak biiyiik 6énem tasimaktadir.
Boylece mimari, farkli wvarlik diizeylerinde
ortaya cikan problemleri degerlendirmek,
tercihlere dayali kararlari almak ve miimkiin
secenekleri ayiklamak suretiyle gelistirilen bir
insan {riini olmasi hasebiyle estetigin ve
teknolojinin alaninda yer almaz. O, ahlak ve din
alaninin bir tirtintid{r.

Biyo-sosyal diizeyin ihtiyaclarini, onun
kanunlarin1  dikkate alarak ¢oézmek ve
coziimlerini maddi  diizeyin  kanunlarina
dayandirmak, ayni zamanda da, psikolojik ve
ruhi-akli diizeylerin, 6rnegin tutumlarin, ruhi
yonelimlerin ve inanclarin kanunlariyla rehberlik
etmek gerekmektedir. Yani, bir mimarl
yaklasimin, varhgin biitiinliigiinii ve kuvvetler
hiyerarsisini goz 6niinde bulundurmasi zaruridir.

Bundan dolayi, maddi, biyo-sosyal ve psisik
varlik diizeylerine ait problemlerin tanimlari, her
diizeyin kanunlanyla miikemmel bir uyum
icinde gelistirilen tercihlerin degerlendirilmesi ve



bu varlik kanunlarinin kullanimina y6nelik
tavirlar insanin inang¢ sistemi tarafindan kontrol
edilir. Inanc¢ sistemi ise dini, kozmolojiyi ve
varlik telakkilerini ihtiva etmektedir.

Mimaride Malzeme

Her mimari eser bir yap1 olarak
malzemelerden miirekkeptir. Temeller, duvarlar,
dosemeler, raflar, pencereler ve kapilar, 1sinma
ve havalandirma sistemleri yahut elektrik
tesisati, sthhi techizat, kisacasi malzemeler ve
sistemler binada bir araya gelir. Hepsi de,
amaclarin1  basarmak ve aymi zamanda,
amaclarina ve kullanicinin ihtiyacglarina hizmet
edebilen bir binayi olusturmak {iizere diizen
icinde bir araya toplanir.

Bir binanin konstriiksiyonunu miimkiin kilan
bilgi ve  Dbecerilerin  bitinligi  “insaat
teknolojisi” adin1 alir. Malzeme bilgisindeki ve
kullanim tarzlarindaki gelismeler her biri bir
uzmanlhk alanina ait olan yeni, karmagsik ingsa
metotlarinin  dogmasina yol acgar. Sonug
itibariyle, mimarin temel sorumluluklarindan



birisi olan insaatta miihendislik faaliyetlerini
koordine etme ihtiyacini duymanin neticesi
olarak bina, farklh miihendislik alanlarinin
uzmanlar arasindaki yakin igbirliginin {iriini
olur. Mimar, koordinasyon gorevini ifa
edebilmek icin kacinilmaz olarak kullanicinin
ihtiyaclarimi  ve tercihlerini anlayacak,
halihazirda var olan smirhliklar degerlendirerek
bunlar arasinda bir hiyerarsi tesis edecektir.

Suras1 asikardir ki, bu baglamda alinan
kararlara, esasen, daha iist varlik diizeylerinin
alanindaki kullanicinin yahut mimarin ilhamlari
yol gosteri.  Dolayisiyla, malzeme ve
teknolojilerin uygun yerlerde kullanilmasi ayni
zamanda, iist diizeylerin kanunlarina gore
yapilan degerlendirmelerle tayin edilir.

Mekan Organizasyonu

Belirli bir faaliyetin mekan organizasyonu igin
duyulan ihtiya¢c yahut koruma ihtiyaci olarak
belirli bir amag icin bir ilham, bir insan istegi, bir
ihtiyacla ilgili eski bir kararin varhigi, malzeme
ve teknolojileri kullanmak suretiyle biyo-sosyal



varlhlk  diizeyinin  problemlerini  ¢dzmeyi
amaclayan bir binay1 gerceklestirmek icin
zaruridir. Barinak, ev ve isyerlerine olan talep,
belirli bir yer ve zamanin sartlarina gére formiile
edilmis belirli bir toplumun, belirli bir kullanici
talipler grubunun kendine 06zgii ekonomik
sartlar altinda geliserek nihal formuna kavusur.
Mimar bu talebi, mevcut sinirlamalarn dikkate
alarak projesinde yansitir.

Sonug itibariyle, binanin formu ve hacmi
oldugu kadar pencere, kapi gibi unsurlar,
miihendislik  standartlar;, bu  standartlarin
kullanilma ve yerlestirilme bicimleri tahlil edilir
ve bu ihtiyaclar ile talepler dogrultusunda
kararlar alinir.

Bu sebeple, biz, biyo-sosyal varlik diizeyinin
problemlerini ele alirken maddi diizeyin problem
ve tercihleriyle iliski icindeki standartlar dikkate
alarak ©zel proje yapariz ve kararlar alinz. Bu
noktada, diger diizeylerin problemlerini ihmal
etmek gibi bir sapma, bizi fetisistce tutumlara
kadar gotiirebilir.

Binada yerine getirilen hizmetler cok cesitlidir.



Bu hizmetler tek yanli, basit veya karmasik
olabilir. Bir yol, basit olarak ele alindiginda
lizerinde insanlarin yiiriidiigii bir yiizeyden
miitesekkildir. Obiir yandan, bir koprii ¢cok daha
karmasik bir yapidir, zira bir yolun verdigi
hizmetleri yerine getirmesinin yani sira bir engeli
de asmamizi saglamaktadir. Ev, fiziksel ve biyo-
sosyal ihtiyaclarla ilgili 6zel ve c¢ok daha
karmasik bir hizmetler manzumesini yerine
getirmektedir. Obiir yandan, temel ¢6ziimlerin
bu farklhilasmis ihtiyac ve amaclara gore
kullanilmasi ve secilmesi gerekmektedir.

Dolayisiyla uyuma, oturma, misafir agirlama,
calisma mekanlar veya cocuk odalar gibi insan
faaliyetlerinin farkhh tarzda gerceklestirildigi
biyo-sosyal islevler evin planimetrik
organizasyonunu tarif eder.

Evlerin bahcelerle, yollarla, sokaklarla ve
komsgularla iligkisi, sosyal merkezlere olan
mesafesi, toplumlarin ilhamlarina, bicim ve
sosyal organizasyona baghdir.

Biitlin karar dizileri bir bolgeden digerine, bir



dinden yahut iilkeden digerine bu problemlerle
iligkilidir. Bir iklimde gerekli olan golgeli yollar,
farkli sartlar1 haiz olan bir digerinde uygun
diismeyebilir. Miisliiman bir ailenin hayat tarzi
gayet tabil olarak Miisliman olmayan bir
aileninkinden farkl olacaktir.

Bu sebepten binalarin, aralarindaki dengeli
hiyerarsiye = gore  insanlarin  biyo-sosyal
ihtiyaclarina hizmet edecek tarzda dizayn
edilmesi gerekir; bu hiyerarsi ise, daha iist varlik
diizeyleri tarafindan belirlenmistir.

Halihazirda Miisliman olmayan modern
kiiltirlerde hakim olan egilimlerin aksine, biyo-
sosyal diizeye ait olan ve ekonomi alanina dahil
olan kararlarin, miinhasiran kanunlarini ve
kuvvetlerini dikkate alarak tayin edilmediklerini
yeniden vurgulamamiz gerekecektir. Aksine
bunlar ayni zamanda, psikolojik ve ruhi-akli
varlik diizeylerine ait giiclerin etkisi altindadir.

Inanclarmn Rolii
Insan cevresini bicimlendirirken ya psisik
hayat giiclerinin etkisi altindadir yahut dogrudan



dogruya onlar tarafindan yonlendirilmektedir.
Inanclar, varlik ve kendisi hakkindaki telakkisi,
degerler hiyerarsisi, psisik hayata ait davranis ve
tavirlar1 ile fikri-ruhl varhik diizeyleri, aile
hayatinin 6zelliklerini ve aile fertleri arasindaki
iligkileri etkiler; onlara sekil verir.

Ailenin yapisi, cocuklarin egitimi, kiiltiirel
amaclar, yashlara saygi ve mahremiyet suuru,
bir Miisliiman evinin planimetrik
organizasyonuna yansir. Bir evin mahremiyeti
ile mahfuz ve mahrem bir mekan olarak ev
anlayisi birbiriyle iligkili ifadelerdir.

iki ev arasindaki mesafe, her tiir mevzuat ve
idareyle ilgili sinirlamalardan azade hipotetik
durumda, iki tir gli¢ ve tavrin sonucudur:
Birincisi korku, isbirligi ihtiyaci ve sosyal
dayanisma, ikincisi ise giivenlik, mahremiyet ve

ferdiyettir.2 Bu nedenledir ki, evler arasindaki

fiziksel = uzakhk, sokak ve mahallenin
secilmesiyle ilgili kararlar, bir binanin nasil
konumlandirilacagi gibi hususlar, komsuya karsi
saygil bir tavir icin, giivenli bir 6zel hayat icin



kullanicinin arzularina baghdir.

Boylece insanin kozmolojik idraki ve
inanclary, davraniglarinda yansiyan psikolojik
tavirlarinin  karakteristigini tanimlar ve tayin
eder. Bu, onun karar verme ve tercihler
sisteminde ve tasarlayip lrettigi sanat eserinde
ortaya ¢ikan bir 6zelliktir.

Sadelik, yumusaklik, tevazu, cekingenlik ve
mahcubiyet, vahsilik, kisitlama, nezaket, zevk,
umut, dindarhk ve benzeri insani duygular,

tavirlar ve haller sanat eserine “bicim ifadeleri2

olarak yansir.

Bir teknolojinin yahut da bir malzemenin
secimi, ayni zamanda insanin o sirada baskin
olan psikolojik durumuna tabidir.

Teknik ve sosyo-ekonomik problemler
karsisindaki sozde objektiflik, varlik
kuvvetlerinin hiyerarsisinde belli bir inang
sistemini gosteren baska bir dérnektir.

Kararlarin iiriinii olarak yalnizca maddj,
teknolojik ve biyo-sosyal varlik diizeyleriyle
sinirli olan bir bina, teknolojik bir muvaffakiyet



olmaktan oOteye gecemez ve bir mimari eser
hiiviyetini kazanamaz. Cilinkii mimari, varligin
biitiin yonlerini kucaklayan bir disiplindir.

Bina; mimarin ve kullanicinin miisterek {iriinii
olup, rasyonel bir esas ve aciklama olmadan
tasarima dahil edilen irrasyonel kararlan igerir.
Mimar ile kullanicinin bu tiir konular iizerinde
durmasi, bilincdis1 degerlerin 6nemine isaret
etmektedir. S6z konusu tercihler aslinda o6zel
tavirlarin, zimni kozmolojik idrak ve inanclarin
dolayh yansimalandir.

Bina teknolojisinin tabil, miitevazi, ¢ekingen,
gosterisli alternatifleri, malzemelerin miitevazi,
sade, cekingen kullanimi iiretim sirasinda ifade
edilebilir. S6z konusu cesitli tavirlarla ilgili
tercihleri ve bunlarin gelistirilmesini mimarin
yahut kullanicinin psikolojik durumu tayin
etmektedir.

Obiir yandan tercihler, malzeme ve
teknolojilerin problemleriyle ya da biyo-sosyal
varlik diizeyinin problemleriyle sartlandirilmis
da degildir. Bunun yerine, tercihlerin ifade
edilisleri teknolojik ¢coziimlere yahut biyo-sosyal



tercihlere  yansir. Mesela alcakgoniilliiliik,
mahcubiyet, sadelik yahut cesaret ve Oviinme
gibi tutumlarin kendi yansimalarini
cevremizdeki bicim ifadelerinde nasil
bulduklarin1 gbzlemleyip hatirlayabiliriz.

Bu psikolojik durumlar daha alt wvarlik
diizeyinden bagimsiz olarak gelisir ve fakat
kendi tercihlerini belirlerken; dinle, yani
kozmolojik idrak ve inanc¢ sistemiyle, degerler
hiyerarsisiyle ilgili olan tist diizeyin (tirtinleri
olmaktadirlar. Insanin ruhi hayati, davranis ve
tutumlarina yansir ve yalnizca modern
psikolojinin  tamimladigr  faktorlerin  {iriinii
olmayip biiyiik 6l¢iide dini biling ve inanclarla,
yaratilis ve var olusla ilgili kozmik idraklerle

bi(;imlenir.é—1 Din1 inanclar, biitin deger
sistemlerinin ve tercihlerin, bilincli insanin biitiin
eylem tarzlarinin, davranislarinin, bilgi ve
yeteneklerinin, ruhi hayatinin belirleyicisidir.

Bir sanat eserinin Usllip 6zelliklerinin iligkileri,
kargihklh  bagimhliklari, bir karar vericinin
(mimarin) tavir alisi asli 6énemi haiz konulardir.



Bu suretle insan, cevresini, uyarinca hareket
edip davramiglarini sergiledigi kendi kozmik
idrakiyle ahenk icerisinde organize eder ve
bicimlendirir. Bu itibarla sanat ve mimari, ahlak
ve din alanina ait disiplinlerdir.

Usliip ve Varhik Miinasebeti

Varlik, kainat ve yaradilis telakkisinin bigim
lizerine dogrudan yansimasi, iislibu meydana
getirir. Burada biz, kisaca ilislibun genetik

yapisini  tahlil  etmeye gah§acaglz.5 Bu

calismanin kapsamh bir inceleme olmaktan uzak
oldugunu goz oniinde tutarak simdilik konuya
genel terimlerle temas etmenin Onemine ve
gerekliligine inaniyoruz.

Uslip, her tirlii pratigin (amel) ve biitiin
pratik ve davranis alanlarindaki her tiirlii kararin
bicim ifadesidir. Bu sebeple, dini karakteriyle
mimari de, tislip 6zelligini kazanir; boylece var
olur.

Genel ifadesiyle isllip, gercekligin iki
organize edici ilkesi olan bir zaman ve mekan
anlayisidir. Bu iki kategori sayesinde insan



kendi iriiniinii gelistirir Bu sebeple sanat,
mekan bilincidir ve icinde mekanin kavrandigi
zaman vasitasiyla organize edilmelidir.

Mekanin, zamanin bir islevi olarak organize
edilmesi demek olan “ritim”, sanat eserinin en
tist kanunudur. O bir bagimsiz birimler
kompleksi tarafindan viicuda getirilir; spesifik
bir mekan olusturan biitiinliik icerisinde ortaya
cikar. Genigligin ritmik diizenlemesine simetri
denir. Bu iki diizenin iliskisinde kiitlelerin
organizasyonu ve yiikseklik oraninin ritmik
diizenlemesi ise derinlikle ifade edilir.

Usliibun ilk ilkesini olusturan bir sanat
eserinin lretiminde dort mekan biitiinligi
telakkisi mevcuttur. Sanat eseri bir diizlem
(satih) iizerinde var olabili, onun etrafinda
kendi ferdi mekanini olusturabilir; sinirh, kismi
mekanini olusturabilir ya da sinirsiz, sonsuz
genel mekan telakkisinin bir ifadesi olur.

Mekanin biitiinliigii, tislibun ilk ve en yiiksek
kanunudur. Ikinci kanunu ise biitiinlik ile
ferdiyet arasindaki iliski gibi biitiinciil (total)
mekan ile onun icra edilmesi arasindaki mevcut



iliskiyi izah etmektedir.

Biitiinlik ve wvarhk telakkisi igerisinde
ferdiyetin mevkiiyle, mekanik ve organik
biitiinliik telakkileriyle alakali iki miimkiin
telakki, bagimsiz birimlerin birbiriyle ve mekan
icerisindeki  biutiinligiiyle  iligkili  olarak
diizenlenmesiyle ilgili ilkeleri tesis eden iki
tisliba, “kiibistik” ve “organistik” iisltiplara
tekabiil eder.

Kiibistik diizenlemede, bagimsiz birimler
biitiinliigli tesis ederek ferdiyetten mahrum
olarak bulunur. Kiibistik bir diizenlemenin
ozlinde mevcut olan girift iligkiler, buna unsurlar
ilave edilse yahut bicim degisse de zarar
gormez. Biitiinliik ya kiitle-ferdlerle ya da ferd-
olmayanlarla kurulmustur.

Ote yandan, organistik diizenlemede ferdler,
kendi 6zel yerlerini biitiinliikle iliskili olarak
muhafaza ederler. Boylece kendi o6zelliklerini
yitirerek asimile olurlar. Boylesi bir biitiinliik,
unsurlari, parcalart yahut dlcekleri degistiginde
tahrip olacaktir. Biitlinliik, kendilerini yaratilmis



birlikten azade kilabilen parcalarin biitiinliigi
olarak tiretilir.

Kiibistik tavir, insani ciiz’1 bir varlik olarak
goren ve ferdin yiiceligini savunan Islamiyet’te
ozel bir deger kazanir.

Ritmik organizasyon, yani bir sanat eserinin
geniglikteki simetrisi ile yiikseklikteki orantisi,
kiibistik ve organistik iisliplarda farkh farklh ele
alinir.

Kiibizmde, basit parcalarin her biri ayni
vurguya sahip olarak yan yana durur.

Organistik simetride ise bir nesne temel 6nem
kazanir ve tim diger tabi parcalar buna uygun
olarak diizenlenir.

Perspektifte  oldugu gibi, mekanda da
kiitlelerin ritmik organizasyonuna destek olan
kiibizm, organistik biitiinliigii reddeder; genel
mekani ise, unsurlarin karsisinda yahut tizerinde
diizenlenecek diizlem olarak anlar. Figiirler;
cizgiler yahut gruplar halinde yahut da o6tede
olmak yerine bir bagkasmin iizerinde organize
edilir. Perspektif derinligi yiikseklikteki diizenle



ifade edilir.

Bu yazida, yukarida bahsettigimiz mekanik ve
organik biitiinliik telakkilerinin yani sira, statik
ve dinamik biitiinlik telakkileri ile statik ve
dinamik dsliplar (kiibistik ve organistik
tisliplarin alt-siniflar olarak) tahlil edilecektir.

Statik varlik telakkisinde sinirli objektif varlik
ve ferd aynm zamanda fiililik (actuality) olarak
kavranan sonsuzun yani sira bir fiililiktir.

Sonu¢ olarak, objektif varlik ve ferd kendi
ozelliklerinden mahrum olmayan statik bir ifade
kazanir. Statik birlik bu tiir ferdi parcalarin
dengeli iliskisiyle kurulur.

Varlik ve sonsuzluk kimligini ortaya koyan
dinamik {slipta parcalar biitiinliikten kopamaz
hale gelir ve kendi ferdiyetini, dolayisiyla
onemini yitirir. Parcalar, biitiinliige ulasmak igin
miitemadiyen hareket halindedir.

Bu dort tiir biitiinliigiin secici kombinezonu,
statik ve dinamik ile kiibistik ve organistik
biitiinliik kombinezonlari sanat tarihinde cesitli
tisliplan bigimlendirmistir. Bu kombinezon, her



kiiltiirel donemin kozmolojik idrakiyle belirlenir,
zira hayat telakkisi, kozmolojik idrak kiiltiir ve
isliibun 6ziinii belirler.

Bu baglamda objektif ve askin varhk
telakkileri -ki bunlar insanlik tarihinde birbirini
takip eder- zikredilebilir.

Basit kompozisyon, objektif hayatin dolaysiz
idraki vasitasiyla, yani varligin sadece fiili
olmakla sinirh oldugunun kabul edilmesi ile
yaratilir. Biitiinliik, kendi ferdi mekanini yaratan
parcalarin kompozisyonu ile basarilir.

Askin  (transcendental) telakki, yalnz
parcalarin ferdi mekanlarin1 degil, ayn1 zamanda
genel mekan yani biitlinliigiin varsayildigi
kutupsal (polar) kompozisyonu da meydana
getirir. Ferdi mekan genel mekanla kutupsal bir
iligki icerisindedir.

Bu noktada, kutupsal kompozisyon
kanununun tezahiirii olarak objektif wvarlik
iizerinde Islami askin kozmolojik idrakin
yansimasl ile viicut bulan “ornamentalism”
(tezyinilik) konusundan bahsetmemiz gerekiyor.



Tevhid ilkesi

“Allah’in mescidlerini, yalmzca Allah’a ve
ahiret giiniine iman eden, namazi dosdogru
kilan, zekati veren ve Allah’tan baskasindan
korkmayanlar imar edebilirler. Iste, hidayete
erenlerden olduklart umulanlar bunlardir.”
(Tevbe 9/18)

Bu ayet-i kerime genel anlamiyla mescidi insa
etmelerine izin verilen insanlari, yani miiminleri
tarif etmektedir.

Miislimanlarin tutumlart Islim’da Seriat ve
Kur’an-1 Kerim, Hadis ve Siinnetten istinbat
edilen akaidle tarif edilmis durumdadir.

Islamiyet’in temel prensibi olan Tevhid
(Birlik) Islam mimarisine de yansimis olup biitiin
varlik diizeylerine ait problemlerin bitiinligiini
kapsar ve cevaplandinr.  Biitlin  varhk
diizeylerine  ait problemleri  kapsamayan
yaklasimlar islami olmaktan cok fetisistiktir.

“Allah ile beraber baska ilahlar edinme, yoksa
kinanmis ve kendi basina birakilmis olursun.”
(Isrd’ 17/22)



Islam mimarisi, maddi, biyo-sosyal, psikolojik
ve ruhi-akli varlik diizeylerinin problemleriyle
ilgili spesifik tutumlar ve uygun degerlendirme
sistemlerine sahiptir. islam tarihi boyunca, Islam
dleminin degisik bolgelerinde cesitli nesiller,
cevrelerini  temel Islami ilkelere  gore
bicimlendirmeye calisti ve cok sayida mimari
eser viicuda getirildi.

Sonuc olarak, Islam’in kiiltiirel ve sanatsal
basarilarina Islam kozmolojisinin ve inang
sisteminin disinda kaynaklar icat etmeye calisan
her tiirli tarihselcilik, tek tarafli kalmaya
mahk{imdur ve sanat formlarinin iliskileri ile
onlarin genetik temellerini anlayip tanimlamak
yeteneginden yoksundur.

Iman ve amel (inanc ile uygulama) arasindaki,
[slam akidesi ile Islim mimarisi arasindaki,
zorunlu iligskinin yansimasini kurabilmek icgin
meseleyi daha kapsaml bir bicimde, bitiinliigii
icerisinde incelemek biiyiik 6nem tasimaktadair.

Kutsal Sanat
[slam  mimarisi Kutsal Sanat’in  bir



disiplinidir.ﬁ Kutsal Sanat terimi, salt dinil
nesnelere yahut yapilara, camilere ve mescidlere
yahut da dini merasimlerde kullanilan sanat
irtinlerine tahsis edilmis sanat eserleriyle sinirh
degildir. Aslna bakilirsa, Islam’daki Tevhid
kavrami kutsal ile sekiiler arasinda bdéyle bir
ayrima gidilmesine izin vermez, clinkii
yeryliziindeki her nokta ve varhigin her ani
Kutsal Varligin bir tecellisidir.

“Dogu da Allah’indir, bati da. Her nereye
donerseniz Allah’in yiizii (kiblesi) orasidir.
Stiphesiz Allah kusatandir, bilendir.” (Bakara
2/115)

Bu sebeple Miisliiman’a ait bir mimari ancak
Tevhid kavrami tizerinde gelistirilmelidir.

Belirli veya o6zel tiirden elverissiz bir degere
yahut giice atufta bulunulmasi Islam’da
yasaklanmistir. Isldm mimarisi, ancak, sahsi
ihtiraslardan, gururdan, her tiirli agik yahut gizli
fetisistik yabancilasmalardan (sirk) arindirilmasi
gereken tasarim metodolojisine yansimis Islami
bir tavirla bagarilabilir.



“Yeryiiziinde kibirlenerek yiiriime, ¢iinkii sen
ne yeri yarabilirsin, ne de boyca daglara
ulasabilirsin.” (Isrd’ 17/37)

Her sey, mimari eserin her unsuru bu baglam
icinde degerlendirilmeli, eserin bitiinligi
icindeki dogru konumuna oturtulmali, bdylece
her tiir fetisizmden kaginilmahdir.

“Allah’tan  baska, kendisine ne zarar
dokunan, ne de faydasi olan seylere yakarr. Iste
bu, en uzak bir sapikhiktir.” (Hac 22/12)

insan, sadece Allahu Teala’nin emirlerine
riayet etmelidir. Isldm, Allahu Teala’nin
iradesine sorgusuz sualsiz tabi olmak, teslim
olmak anlamina geldiginden, mimarin aldig1 her
karar, sadece “ilmi tevhid” ve “ameli tevhid” ile
ulasilabilen aymi teslimiyeti ifade etmek

dummumdadlr.Z

Islam mimarfsi, kontrolden ¢ikmis “ratio”nun
{iriinii degildir. Islami-dinl akidelerin, islam’in
kozmolojik telakkilerinin ve tevhid anlayisi
baglamindaki Isldmi tavirlarin yansimasi ve
drintdiir. Tevhid, hem Allah’in iradesine teslim



olmayi, hem de, her seyin kendi dogru yerinde
bulundugu bir diizenin tesisini ifade eder.
Mimari, yaratilmis alemi “oldugu gibi” anlayan
ve degerlendiren akilli ve sorumlu Miisliiman
tarafindan tasarlanip uygulanir.

“Stiphesiz goklerin ve yerin yaratilisinda, gece
ile giindiiziin art arda gelisinde temiz akil
sahipleri icin ayetler vardir.” (Al-i ‘imran 3/190)

Dolayisiyla, Kutsal Varlik ancak kutsal sanatta
yansiyabilir.

Islam Mimardisi

Sonuc olarak, islam mimarisinde malzeme ve
teknolojiler kendi uygun yerlerinde kullanilmak
zorundadir. Bu Islami tutum, 6ziinde, ekonomik
ve pragmatik matrislerin optimizasyonuna ya da
tercihler = kompleksinin  degerlendirilmesine
dayanan modern Batih teknolojik
yaklasimlardan tamamen farkhdir. Her uzman,
kendi bilgi alaninda, faydaci amaclar sistemine
gore tasarlanmis genel bir semaya gore bir araya
getirilen alternatifler teklif eder.

Modern metodolojiler -ki pargalarin analizi ile



bu parcalardan senteze varma cabalarini kapsar-
bir yandan 20. ylizyihn faydaci pragmatizmlerini
tiretirken, Obiir yandan da, organize olmamig
(unorganized) rasyonalizmi siirdiirmektedir.

Kolayca gozlemlenebilecegi gibi, bu sézde
“modern bilimsel” yaklasimlar yaradihistaki
Birligin bilincinde olmaktan cok uzaktir ve bu
siirec icerisinde planlanan sdzde sentezlerin
analizleri maddi ve biyo-sosyal diizeyle
sinirhdir. Onlar, Varligin Birligi icinde olduklar
gibi, tam anlamiyla malzemelerin tabiatini ve
uygun kullanom ve formlarin1 anlamayi
imkansizlastiran Tevhid’in ve Nir-i ilah?’nin
bilincinden yoksunlukta “ratio” tarafindan idare
edilirler. Tam tersine, malzeme ve teknolojiler,
sahte beseri gururun araclan yahut fetisistik
glicler olarak tasarlanmistir.

“Her seyi dogru yerine koymak” (adalet),
Islam mimarisini tasarlamak icin atilmasi
gereken ilk adimdir. Bu da ancak, her seyi diger
seylere gore dogru yere koymakla; sadece
maddi varhik diizeyinin unsurlarina goére degil,
ayni zamanda biyo-sosyal ve dini hakikatlere,



kanunlara gore dogru yere koymakla
miimkiindiir.

Bir 6rnek vermek istiyorum. Duvar ingsasinda
kullanilan tas, Ronesans’ta tasin sert 6zelligini
vurgulamak icin, asir1 bir sekilde islenmistir;
oysa herhangi bir teknik zorunluluk yoktur bunu
yapmalarini gerektiren. Halbuki Gotik mimaride
tasin tabil, maddi karakteri kacinilmasi yahut
gizlenmesi gereken bir sey olarak anlasilmistir
ve bu yiizden, Katolik Kkilisesinin tutumunu
temsil eden, maddi varlig1 giinah olarak kabul
eden tasarimcinin, mimarin istegine gore, tas
kullanimi 151k ve golgeyle tesis edilen profillerle
degistirilmistir.

Mies van der Rohe, ayni zamanda Zen Budist
mimarisinin tutumunu andiran Louis Kahn’in
somut icin yaptig1 gibi i¢ dokusunu ortaya
sererek ve bunun O©nemi {izerinde 1srarla
durarak, binalar tagla insa eder.

Ote yandan, Islim mimarisi malzemeyi oldugu
gibi, neyse o olarak kullanir; niteliklerini inkar
etmeden ve Onemlerine asir1 bir vurgu
yapmadan. Benzer diisiinceler teknolojilerin



kullaniminda da gézlemlenebilir.

Islam mimarisi bundan da 6tede, olaganiistii
teknolojik bir basariy1, 6rnegin, Gotik mimarinin
hakim karakterinde yahut 19. yiizyil ile 20.
ylzyillin yapilarinda goriilebilecegi gibi bir
yapinin biiyiik bir span ya da olagandisi bir
aydinhga kavusturulmasi gibi bir seyi amag
edinmez.

Aksine, Islam’da teknoloji, sadece kendi
onem hiyerarsilerine gore gercek ihtiyaclan
karsilamak amaciyla kullanilabilir. Teknolojiler
kendi varlik diizeylerinin kanunlariyla uyum
icinde kullanilirken, daha iist diizeylerin
kanunlar hiyerarsisine uygun olarak secilir veya
yonlendirilir.

Bu, malzemelerin kullammimda  Islam
mimarisinin hakim bir 6zelligi de olan “teknik”e
karg1 tabil bir tutumu temsil eder. Tahta ile tas
yahut maden ile cini gibi farkli malzemelerin bir
arada kullanilmasinda amac, basit ve ilkel zit
ifadeleri yaratmak yerine, tabil ve suni olanin,
erkek ve kadinin tezath ama ayni zamanda da



birbirine saygili giizellikleri gibi bireysel
glizelliklerini vurgulamaktir.

islam Evine Dair

Islam mimarisi; malzeme ve teknolojilerin
kullanilmasi ile ilgili olarak bu 6zel diisiincelerin
yani sira modern konfor anlayisina benzer yani
olmayan ve amacglan hazc (hedonistik)
kavramlardan tamamen farkli olan biyo-sosyal
taleplerin Islimi bir degerlendirmesinin ve
husust sosyal ihtiyaglarin da tiriintidiir.

Mimari, Islim mimarisi, Isldam’da insanin
Allah hakkindaki suurunun, varhgmn kutsal
karakterinin catisini olusturur. Allah’in iradesine
teslim olmak insanin iki cihandaki saadetine
giden tek yoldur. Bu tutum, onun, tabandan
tavana kdinata bakmasmi miimkiin kilar. Insanin
suuru, cevresine olan ilgisi Islam’da temel
oldugu icin, mesken mimarisi hayatin biitiin
yoOnlerini kapsayacak tarzda gelistirilmistir.

Ev, harem ve selamlk olmak {iizere iki
bélimden meydana gelir ve genellikle bir avlu
etrafinda tesekkiil etmistir. Bir Islim sehrinde



sokakta oturmaya izin verilmez. Oturulacak ve
toplanilacak yerler mescitler ve evlerdir. Sokak,
evlerle tarif edilmistir. Avlu, evi dis diinyadan
muhafaza eder.

En nefis bir sekilde siislenmis (dekore edilmis)
ev bile -ki cok miitevaz1 olanlar1 da vardir-
gelecek nesillerin degisen ihtiyaclarina ve
arzularina hizmet edilmesini miimkiin kilacak
esneklikte tasarlanmigtir.

Evler tahta yahut kerpi¢ gibi kisa omiirli ve
yeniden kullanilabilen malzemelerden inga
edilirdi. Boylece sehirdeki degisim ihtiyaci da
kolaylastirllmis olurdu. Odalarin ¢ok amach
kullanimi da genel bir tavr belirler. Planimetrik
semalar kapali olmaktan ziyade aciktir. Sonucta,
insa sistemleri benzer karakteristiklere sahip
olup degisime acik bir yapidadir.

Yeryiiziinde hayatin fani 6zelligini yansitan
sehir dokusunun bu esnekliginin yaninda,
binalarin, tabiata saygiy1 gosteren topografya ile
ahenkli iliskisine 6zel bir 6nem atfedilmistir. Bu
anlayis temelde insanlar arasindaki saygin
iliskide goriilir ki, ayn1 zamanda evlerin



birbirine uygun bicimde, uyumlu olarak
yerlestirilmesine de yansimistir.

Islam Mimarisinde iklimin Degerlendirilmesi

Bir yandan modern konfor anlayisin1 kokten
reddederken, 6te yandan yasama standartlarini
saglamak ve iklim faktorlerini kontrol etmek,
tabiatiyla Islam mimarisinin temel ilgi konular
olmaktadir. Isldim mimarisinde iklim pasif
metotlarla kontrol edilmistir Bu baglamda
dikkate alinan 6lciiler, mimari ile karsiliklh iliski
icindedir ve onunla biitiinlesmistir. S6zgelimi
pencereler, soguk iklimlerde 1s1 toplayicilar
olarak tasarlanirken, sicak iklimlerde giinesin
iceriye en az girmesini temin edecek sekilde insa
edilir. Binalarin dig kaplamasi da, iklime gore
ayarlanan pasif metotlar tesis ederek, iklim
faktorlerini ayrintith  olarak gdz  Oniinde
bulundurmaktadir. Acikcgasi, israf ve gereksiz
masraflara [slam mimarisinde izin verilmez.

“Cilinkli sacip savuranlar seytanin kardesleri

olmuslardir; seytan ise Rabbine  karsi
nankordiir.” (Isrd’ 17/27)



Cesitli mahalli sartlann  karsilayan, farkh
malzeme ve teknolojiler kullanan Islam evinin
insas1 ve yasatilmasi, israfa yer olmayan bir
siirectir. Bu acidan, binanin bakimi modern yan
sanayilesmis tekniklerinkinden tamamen farkh
bir sekilde gerceklesir.

Tasarim metodolojileri ile ingsa islemlerinin
isletilmesi ve orgiitlenmesi arasindaki yerlesmis
korelasyon ve iliski 20. yiizyihn basinda
yasanan cokiise kadar, Islam 4leminde yegane
ingaat tekniginin kaynagi olmustur. 20. yiizyilda
bile, bu insa etme Kkapasitesinin degerli
orneklerine rastlamak miimkiindiir. Uretim
zinciri dikkatle tasarlanmis olup, sosyal ve
ahlaki islevleri ifa etmeyi amacglayan bilincli bir
cabanin tirtintidiir.

Mesken mimarisi iki yaklasim diizeyinde
tretilmistir. Birincisi, en st kiltirel nitelige
sahip standartlarn gelistirecek merkezi arastirma
diizeyidir (iist diizey yaklasim). Ikincisi ise,
standart elemanlar tasarlayip kullanan ve sehir
tasarimi ile arazinin mahalli problemlerini hem
patronun, hem de iginde oturacak kisinin



(kullanicinin) ihtiyaclarindan dogan 6zel mimari
problemleri ¢6zmeyi amaclayan  mabhalli
diizeydedir.

Sahici, saf, ahlaki artizanal iiretim faaliyetini
doguran bu yaklasim, s6zde “sanatsal” yahut
“bilimsel” mimari  yaklasimlarla, tasarim

teknikleriyle taban tabana zittr. 8

Bu sebeple, Iislami tasanm ve inga
ameliyelerinde ve tasarim ile liretim siirecinde
kaim bulunan hiyerargide sanat ve mimarinin her

tiirlii oportiinistce istismarindan kaglnﬂml§t11r.g

Kullanicinin tasarim siirecine, evin
gelistirilmesine katihmi, evin planimetrik ve
mimarl  Ozellikleri, meskeni kullananlarmm
meskenlerin idaresine istirakleri de Islam’in
mesken  mimarisinin  asli  imkanlarindan
bazilarini olusturur.

Yukarida zikredilen 6zelliklerden baska, Islam
evi, mescidin 11ahi giizelligine sahip olmaldir,
zira Isldm toplumundaki her ferdin giizel bir
evde yasamasi gerekmektedir.

Her ev, bir aile icin insa edilir; mahremiyet



esastir; evin bahcesi ise Cennetteki siikiinu
hatirlatan bir giizellik kosesidir.

Farkli mahalli gartlara ve tasarnm ve
standartlarin  ilkeleri  vasitasiyla  bagarilan
kullanicinin ihtiyaclarini degistirmeye adapte
eden esneklikleri ile Islim evleri, beseri cevreye
yonelik istisnal  bir  kiiltirel yaklagimin
tirtinleridir. Bundan dolay1 ev, basit bir siginak
olmayip insanin biitiin hayatin1 kapsayan bir
trtindiir. Evin de icinde yer aldig: sehir cevresi,
cocugun, ailenin ve yaghlarin ihtiyaclarim
kargilamak iizere tasarlanmistir.

Bununla birlikte onlar, aile hayatina ve onun
pratik amaclarina hizmet edecek yegane araclar
degildir. Aym1 zamanda, hayatin birligi icinde
insani duygularin ve ifadelerin alicilann ve
kaynaklandir da.

Insan ve Islam Mimarisi

Islam mimarisi, Isldmi tutum, duygu ve
ifadelerin yansimasidir. Insanin, upki diger
hayvanlar gibi psisik bir hayati vardir. Bu hayat,
sevgi, korku, sempati vs. gibi duygulardan



miirekkeptir.

Insanin psikolojik hayatini, objektif diinyayla
duygusal iliskisi ~bakimindan aciklamayi
amaclayan modern psikolojinin yaklasimi sinirh

ve elverigsizdir.m Batih deneycilik (ampiricism)
ve uzmanlasma temelinde gelistirilmis olan bu
yaklasim, varhig birlik halinde kavrayamaz.

Ote yandan, insanin psikolojik hayat,
Miisliiman’in duygu ve tutumlarinda
yansimasinli bulan kozmolojik idrak ve dini
inanclarla kontrol altna almr. Isldim’da bu
psikolojik  durumlar ve duygular “bigim
ifadeleri”’nde incelenmis, tanimlanmis,
belirlenmis ve degerlendirilmis, kontrol edilmis
ve yansmmis; sonucta Islim  mimarisinin
dogmasina imkan vermistir.

Rahman ve Rahim ve Kadir-i Mutlak olan
Allah’a inanmak emniyet duygusunun kodkenini
olusturur ve sanat formlarina cok-renklilik ve
aydinhk, formlarin berrakhgi, hareketlerin
siikinu olarak yansir.

Islam’m diizenleyip tamimladig1 tutumlar



(6brnegin, Allah’tan baskasindan korkmamak),
tasarim siirecinde baskin olan psikolojik
unsurlardir. Etkileri, ayn1 zamanda tevazu, saygi
ve sevgi, hayat tarzinin sadeligi, topluma ve
gelecege karg1 sorumluluk suuru gibi duygularla
iliski kurarak insan Olceginde abidevilik
(monumentality) olarak tezahiir eder. Psikolojik
estetik alaninda IslAm mimarisinin basarilan ve
sinirsiz  cesitlilik ve zenginligi, hentiz, biitiin
tarihi nazar-1 itibara alinarak incelenmis degildir.

Daha once de bahsedildigi iizere, Islam’m
psikolojik duygular ve tutumlar iizerindeki
etkileri, biyo-sosyal varlik diizeyinin ihtiyaclar
tizerinde kurdugu 6zel kontrol mekanizmasini
tesekkiil ettirir.

Surasi da asikardir ki, Islam’m faydalandig
maddi ve teknik tercihlerin bashlca 6zellikleri
benzer genetik kaynaklara sahiptir. Kullanicinin
tutumu ile gerceklesen bicim ifadelerinin iliskisi,
psikolojik varlik diizeyinde bir bicim ifadesi
olarak mimarinin bir diger 6nemli konusudur.

Bu bakimdan iki ilke Islami tutumun temelini
olusturmaktadir.  Birinci ilke, “Mescidleri



yalnizca Miislimanlarin imar edebilecegini”
ifade eden ayet-i kerimede, ikinci ilke ise,
Miisliimanlarin din-dis1 faktoérlerce yoneldikleri
vecd halinin yikici etkilerinden bahseden hadis-i
serifte ifadesini bulmustur.

Daha o©nce iktibas ettigim ayet-i kerime,
acikca, bu tli¢ alanda ahenkli ve biitiinleyici bir
uyumun mutlak liizumunu, binanin Islam1 bicim
ifadelerini ve tasarimci ile  Miisliiman
kullanicimin  islami tutumlannin iliskisine dair
gercekligi dile getirmektedir. Yukarida gecen
hadis ise, Miisliimanlar1 bir vecd ve istigrak
haline, Islam bir bilin¢ dinl oldugu halde, bir
bilingdisi  ve tatmin durumuna girmeye
zorlayacak yikic etkileri ifade etmektedir.

Varliginin ve cevresinin bilincinde olma, bu
bilingten ve insanin ilk gelisme diizeyi olan
davraniglarin tutarhhgindan dogan sorumluluk
duygusudur, “vecd” (ecstasy) insanoglunun

tahribi ve inkérldur.u

Her Islami uygulama biciminde temsil edilen
insanm bilincine yénelik Islami gerceklik ve



tutum, Ortacaglardan bugiine kadarki Batih
kiiltiirlerin tavirlaniyla taban tabana zittir. Gotik,
Barok ve Rokoko siirekli olarak, temelde
hareketi, smirlh  insan  yapist  iiriinlerin
aydinlatilmis etkilerini ve teknik basarilarini
empoze etmek suretiyle egemen olan “bicim
ifadeleri’yle insani etkilemeyi amaclamaktadir.
19. yiizyihn eklektisizmi ve 20. yiizyilin
teknolojik  fetisizmi bu bakimdan Batilh
Hiristiyan insan anlayisinin dogrudan bir
devamidir. Bu yaklasim, bastan ayaga gilinahkar
oldugu i¢in ruhban smifinin, iktisadi yahut idari
gliclerin yonlendirmesine muhta¢ bir insan
anlayisini sunmaktadir.

Siikiinet icinde Hareket

Ote yandan Islim mimarisi siik@inet icinde
harekettir, sinirhligin berrakhigina sahiptir, ifade
bakimindan miitevazi ve tabiidir, dramatik yahut
dayatmaci olmaktan ziyade giizellige ve
tezyinilige yoneliktir.

Biiytikligiin (azametin) etkilerinin vahsiyane
bir gekilde insana dayatilmasi, merhamet ve



gururun, tevazu, miikemmeliyet ve kendi
kendine yetmenin asiri noktalara siiriiklenmesi,
notr ve hakiki bir bicim ifadesi elde etmek icin
Islam mimarisinde bertaraf edilmesi gereken
yabancilagsmalardir.

Bu Islami yaklasim, varligin bilincli bir
yaraticis1 ve onun tarihl sekanslar1 ile kendi
sorumluluklarinin  bilincinde olarak insana,
diinyaya bilin¢li ve 6zgiir olarak ytnelme ve
bakma hakkini, imkanini verir. Insan iizerindeki
biitiin yapay, gayrimesru ve gayriahlaki etkileri
kokten ortadan kaldiran Islam, saygideger bir
Miisliiman birey ve cemaatin arayisi icindedir.

Islam kozmolojisi, yani Miisliiman’in Allahu
Tedla’ya, yaratilisa, insanin var olus icindeki
yerine, yeni varlik giiclerinin hiyerarsisine
inanmasi Isldm mimarisinin genetik kaynaklarimni
olusturur.

Varlik, inanclar, bilgi ve idrakin akli, ruhi ve
dini diizeyi, biitiin sanat formlarina yansir. Bu
yiizden, Isldm sanatlari ve mimarisi nihai
karakteristiklerine binaen Isldm kozmolojisinin
projeksiyonlardir.



Insanin psikolojik  hallerinin formda
yansitilmasiyla  ortaya c¢ikan  problemler
psikolojik estetik alaninda bir konu olarak
tartisilmistir. Buna mukabil, Worringer’in Gotik
sanata 0zgli degerler sistemini analiz etme
cabasi, sadece Gotik sanattaki Hiristiyan kiiltiir
degerlerinin yansimasi olan mekanizmalarn

aciklamakla siirh kalm1§t1r.2

Buna karsihlk, Worringer’in Islami psisik
hallerin Islam mimarisine yansima
mekanizmalarini tespit etme cabasina paralellik
icinde hicbir arastirma yapilmamustir.

Bu alanda karsi karsiya kalinan giicliikler
gayet iyi bilinmektedir. “Bicim ifadeleri” ve
“insan davranislar1 ve psisik halleri” alanlarinda
psikolojik varlik diizeyinin sinirlarini
tammlarken ortaya cikan Islam inancinin ve
davranis formlarinin, Miisliman’in  psisik
hallerini belirledigi olgusu, inanclarla psikolojik
tavir alislar arasindaki farklilasmay1
gliclestirmektedir. Bu yazinin sinirh baglaminda
meseleye aciklik kazandirmak ve daha kolay



anlasilmasini saglamak icin zorunlu
basitlestirmelere basvurmak zorundayiz. Bu
sebeple sadece Isldam sanatimin  bigimini
etkileyen bu Islam1 tavir ahslar ve “makamlar”
zikretmeye calistik.

Islam sanatlar1 ve mimarisinin tarihi ve cografi
boyutlariyla islami tavir ahgslar ve bilgiyle
uygunluk icerisinde gelismesinin karsilikh
bagimliligini kurmak icin konuyu c¢ok daha
ayrintil bir sekilde incelemeye ihtiyac vardir.

Mutluluk, keder, nese, sevgi, (imit, yeis,
siikinet, sikinti, sevk, ihtisam gibi basit psisik
hallerin etkilerinin yam sira takva, saygi, riza,
vecd, siikran, tevekkiil ve diirtistliik gibi fslami
tavir ahslar ve “makamlar” Islim mimarisi
temelinde analiz edilmelidir.

Haller, Makamlar ve Mimari Tezahiirleri

Bu meyanda Isldami psikolojik haller, tavir
alislar, davranislar ile modern diinyada insanin
ihtirasi, bayagilig1 ve agresifligi gibi davranis ve
haller arasindaki carpici farkin hatirlanmasi,
IslAm mimarisi ile 20. yiizyill mimarisini



mukayese etme cabalarimizi kolaylastiracak ve
temel farklar1 dogru olarak ortaya koyacaktir. Bu
ifadeleri ve degerleri nasil okuyacagimizi
anlaylp hissedecegimizi ©6grenmek ve konu
hakkinda bir duyarhlik gelistirmeyi ve anlayis
birligi (consensus) saglamay1 basarmak i¢in bazi
ornekler verilmesi ve karsilagtirmalar yapilmasi
gerekmektedir.

Mutlu, iimitvar ve neseli olma gibi tavir ve
duygularin renkli ve aydinlik diinyasi biitiin
Isldam sanatlarimin ortak ozelliklerini olusturur.
Bu Islami  “bicim  ifadeleri’ni  Islam
minyatiirlerinde, cini yiizeylerinde, giysilerde ve
kilimlerde, hasihi  Isldam sanatinin  biitiin
alanlarinda kolayca gozlemlemek miimkiindiir.

Islam dis1 kiiltiirlerin ve ozellikle Hiristiyan
Bat1 kiiltiiriiniin insami {imitsizlige sevk eden,
karanlk, kasvetli, dramatik boslugunun aksine,
bu oOrneklerin yansimasi bicim berrakliginda ve
kullanilan renklerde ortaya ¢ikar.

Zikrettigimiz ifadelere tevazu, miilayemet
(ilmhhk/yumusaklik), siikinet ve huzuru ilave
etmemiz gerekir; bunlarin karsisinda ise,



huzursuzluk, can sikintis1 ve kederlilik ifadeleri
yer alir. Denge duygusu demek olan huzur,
mesela Siileymaniye Camii’ndeki sivri kemerin
iki kolunun dengesinde ortaya c¢ikar. Diger
taraftan huzursuzlugun en cesitli sasirtic
orneklerinden biri Wells Katedrali’nin tedirgin
istirabidir. Modern diinyanin vahsi (brutalist)
tavirlarinin sonuclariyla ve Barok’un
huzursuzluguyla siikinet ve mutluluk gibi
etkileri de karsilastirabiliriz.

Siitunlar ve kirislerle insa edilen Islam1 yapilar
ayni zamanda kiiciik evler, duvar dokularinin
kirilgan, silindirik yapisi hep ayni durumlar
ifade eder. Bati Kkiiltiiriniin herhangi bir
doneminde Miisliiman tevazuuna benzer bir
ifade bulmak c¢ok zordur.

Barok’un formalizmi ya da Worringer’in
terminolojisiyle soyleyecek olursak, Gotik’in
“sanat iradesi” Islam’a da, Isldim’in viicuda
getirdigi abidelere de yabancidir. Bu magrur
ifadenin kokleri Bati mimarisinin pek cok
basamaginda bulunmaktadir. Roma’daki St.
Pierre Kilisesi ile Edirne’deki Selimiye Camii bu



olcek  farkliliginin son  derece  bariz
tezahtirleridir.

Hagsyet, takva, sabir, murakabe ve yakin Islam
mimarisini viicuda getiren unsurlardir ve bunlar
mutlaka bicim berrakhgi, kanaat ve derin biling
ve sorumluluk suuruyla sonuclanir, yticeligi
tezahiir ettiren bir saygi1 duygusu yaratirlar.

Ornegin, Mies van der Rohe’nin ve
digerlerinin eserlerinde ve en azindan sabrr,
siikiir, tevekkiil ve kanaat gibi tutumlar1 yansitan
Uzakdogu iiriinlerinde gordiigiimiiz tek yanh
asiribiklar Islim mimarisinde gérmek miimkiin
degildir.

Daha yiiksek bir manevi makama ulasmak
icin miicadele eden Miisliiman’in 6zlemini
yansitan  hiizniin,  Hiristiyan  kiiltiiriiniin
cehennemi karanlik ve umutsuzluguna benzer
bir tarafi yoktur. Biraz daha ileri goétiirmek icgin
manevi diinyanin, tutumlarin bicimde
yansimasinin dolayli etkilerini unutmamamiz
gerekmektedir.

Bu tutumlar, kendi uygun yerlerinde cesitli



malzemelerin ve teknolojilerin kullanimini tayin
ederken, ayni zamanda tasarimi, yani mimar icin
islevsel problemleri c6zmek ve biyo-sosyal talep
ve ihtiyaclarn coziimlemek icin 6lciitler tesis
eder.

Sozde °‘sanatcilara’ bakildiginda, kendilerine
0zgii degerleri gelistirmeye ve mimari iizerine
psikolojik tahliller yapmaya calismakta olduklari
gortiliir. Onlar, yaptiklart binaya hangi ruh hali
lizerinde iseler onu yansitirlar ve bu bakimdan,
gelistirdikleri coziimler de Islam’in temel

tavrindan aymhr.Q

Islam kiiltiirinde Miisliiman mimarin ruhi
durumu, Oziinde, binay1 kullanacak Miisliiman
ailenin ruhl durumundan farkli degildir. Bu
sebeple  mimar, kullaniciy1 = mimarisiyle
yonlendirmeye ve onu etkilemeye calisacak
kadar magrur ve iz’andan uzak degildir. Ayni
sekilde, bina da, kullanic1 ic¢in bir gosteris ve
oviinme aract ya da onu yonlendirip
sinirlayarak, ona tahakkiim eden yabanci bir giic
olmayacaktir.



Sonu¢ olarak mimari bir “irade” yahut
“kudret” sembolii degildir. Baska deyisle bir
fetis (sirk) nesnesi haline gelmemistir. O,
diinyay1 giizellestirmenin bir araci ve Islami
durum ve tavir alislarin bir yansimasidir. Bunlar
(durum ve tavir alslar) da I1ahi Irade’yle uyum
icinde gelisen Islami biling ve inanclarn
trtintidiir.

“0, yarattig1 her seyi en giizel yapan ve insani
yaratmaya ¢camurdan baslayandir.” (Secde 32/7)

Usliip Meseleleri

Kozmolojik idrak ile sanat formlarinin
iliskisini yukarida kisaca tahlil etmistik. Tekrar
Ozetlemek gerekirse, insanin inan¢ sistemi,
kozmolojik varlik telakkisi dogrudan dogruya
onun yaptigina yansir. Ortaya koydugumuz her
sey, bilincli yahut bilingsiz olarak inanclarimizin
bir ifadesidir. Sonuc olarak iisliip, inan¢larimizin
dogrudan bir yansimasidir; zira inanclar ile
ameller (eylemler) arasinda kopmaz, saf, samimi
ve mutlak bir iligki vardir.

Bundan maada iislip bir bicim hadisesidir.



Allahu Teala’nin iradesine kayitsiz sartsiz teslim
olma ve Allah’in Rahman ve Rahim olusundan
kaynaklanan giizellik ve iimitvarhk Islam
mimarisine temel 6zelliklerini kazandirr.

Bu baglamda, yukarida statik ve dinamik
tisliplar yaninda kiibistik ve organistik
tisliplardan her kiiltiirel déonemin kozmolojik
telakkisiyle tayin olunan secici kombinezondan
bahsettik. Bu nedenle tezyiniligi, Islam’m askin
kozmolojik telakkisinin, kutupsal kompozisyon
kanununun tezahiiri olarak objektif varhk
lizerine yansimasi seklinde tanimladik.

Islam sanat1 kutbi (polar), kiibistik ve statiktir.
Biitiinliigli ise tezyiniliginden ileri gelir.
Ronesans’ta  yaratilmis  oldugu  sekliyle
sanatlardaki ticlincii boyut, bireyin kaderinden
kurtulusunun ifadesidir.

Diger yandan Islim sanati Islim’m temel
ilkesini, yani Allah’in iradesine kayitsiz sartsiz
teslim olmay1 tezahiir ettirir ve bu var olus
ilkesiyle uyumun tezahiirii olarak ticlinci
boyutu reddeder.



Bir plan iizerinde kalmak tezyiniligin en bariz
ozelligidir. Mekan biitlinliigii olarak plani
yaratan  tezyinilik =~ kavramina  berrakhk
kazandirmak icin tezyinilik (ornamentalism) ile
tezyin (ornament) ya da tezeyytin
(ornamentation) arasindaki farka isaret etmek
gerekmektedir. Satithlarin  dogrusal (linear)
dekorasyonu tezyin (ziynet, siis) olarak bilinir;
ote yandan tezeyylin de bu tiir unsurlardan
miitesekkil bir sistemdir. Tezyini formlarin
satihla iliskisi, tizerinde goriindiikleri ideal plan
tezyinilik ile tesis ve tayin edilir.

Bu baglamda dort kategori zikredebiliriz.
Birinci kategori, modeli (pattern) ile planini
yaratan tezeyyiindiir (ornamentation). Burada
model mutlak mekandir. Ikinci kategoride
model, bireysel formlar planla temasa sokulur,
boylece planmin kendisi korunur. Uciincii
tektonik kategorinin tezeyyiiniinde biitiinliik,
tektonige sahip kismi mekanla bicimlenir.
Tektoniklestirme bireysel formlar sistematik
bicimde organize bir  biitiin icinde
gruplandirmak ve bir gruba baglamak, kisacasi



karsihikli iligkisini kurmaktir. Bu kategorideki
bagimsiz birimlerin diizeni iislibu tayin eder.
Tezyiniligin dordiincii  kategorisinde, siisiin
tizerinde gerceklestirildigi plan genel mekanin
biitiinliigii ile iliski icindedir.

Tezyiniligin ne olduguna iliskin bu genel
actklamayla  birlikte  Islam  sanat  ve
mimarisindeki tezyiniligin kutbi, kiibistik, statik
ve tektonik kategorilerini kisaca analiz edecegiz.

Stiitunlu ~ camilerde  siitunlarin  dizilisi,
pandantifler yerine istalaktitlerin kullanihsi,
renkli cinilerin geometrik modelleri, kullanilan
renkler, sehir dokusu icindeki evler, pencerelerin
dizilisleri, kubbelerin tekrarn sadece birkag
ornektir; fakat tisliplarinin genetik tahlili fslami
tezyinilik konusunda ayr ve 6zel bir tebligin
konusudur.

Cagdas Durum
Yukarida mimari ile Islam mimarisinin ne
oldugunu kisaca agiklamaya cahistik.

Miisliman  tlilkelerde = mimari gelenegin
kaybolmasi mimari ile ilgili miihendislik ve



teknoloji arasindaki farklar1 aciklamay1 ve onun
biitiin varhk diizeyleriyle iligkisini kurmay1
zaruri kilmaktadr.

Sonuc¢ olarak, biz beseri cevrenin biitiiniiyle
yani varhgmn biitiinliigiiyle alakali problemleri
cOzen bir sanat olarak tanimhiyoruz mimariyi;
diger yandan insaat miihendisligi disiplinleri (her
biri bir uzmanlhk alaniyla sinirhdir) bir yapinin
ozel problemleriyle ilgilenir.

Aslinda varhgin birligini kavramasi gereken
mimaride c¢esitli akimlarin bulunusu, varligin
biitiinliigiine dair “kuvvetler’in énemine iliskin
problemlerin hiyerarsisi hakkindaki inang ve
bilgideki farkhiliklardan kaynaklanmaktadir.

Mimari tarihi, {slplar tarihi bu cesitli
trendlerin tarihidir bir bakima. Bugiin bunlar,
Bat kiiltliriintin  getirdigi smirlar igerisinde
varhgini stirdiirmektedir.

Mimari tarihinin  sorunlar kompleksinin
biitiinliigiine iliskin zaman icinde yapilan
arastirmalarin; iptidai tahlillerle “tarihi tisliplar”
ve “tarih dis1 tisliplar” seklinde siniflandirilarak,



ote yandan Batili olmayan Kkiiltiirlerin tarihinin
“tarihdis1” tsluplar icerisinde ele alinarak

anlasilamayacagi :;1§ik€1rd1r.M

Bu sebeple ancak insanhgin kiiltiirel tarihini
bir biitiin olarak incelemek suretiyle neyin
basariip neyin basarllamamis oldugunu ve
bugiin nerede durdugumuzu anlayabiliriz.

Son aswrda Batinin  hakim ideolojik
temayiillerinin insanin erisebilecegi nihal nokta
oldugunu zannetmek, dar gorisliiliik, tahripkar
gurur ve emperyalistce bir egosantrizmden
baska bir seyle aciklanamaz.

Makineyi, verimliligi, konforu, teknigi,
malzemeleri ve 6zellikle yeni malzemeleri insani
kurtaracak temel ilgi alanlar1 zannetmenin;

insani problemlerin Oziine
gotiiremeyen/gotiirmeyen ayrilik noktasi olarak
epistemolojiye dayalh rasyonalizm ve
deneyciligin  -ki  sorunlar = kompleksinin

biitiinliigii icindeki smirhilhik Yeni Ontoloji
tarafindan aciklanmistir- ilkece fetisistik tavirlar
oldugunu kabul etmek zarureti vardir.



Aciktir ki, modern cag, kendi fetisizmlerinin
(sirklerinin) bile bilincinde olmayan bir trajik
bilin¢sizlik cagidir. Teknolojik, iktisadi ve siyasi
gliclerin kolesi olan bu cag, tarih boyunca
yasamis diger tekamiil safhalarindan cok daha
geridedir ve hatta tapindiklar1 seyin bilincinde
olan fetisistik kiiltiirlerden bile daha geridedir.

Bu bakimlardan, “IslJam mimarisi ne degildir?”
sorusuyla ilgili bir tartisma bugiin Miisliiman
olmayan iilkelerde tartisilmakta olan felsefi
sistemlere, bakis acilarina ve inanclara, mimari
anlayislara dayandinlamaz. Ote yandan, insanhk
tarihindeki en son tekamiil safhasi olan
(insanliga gonderilmis son din olan) Islam’1
iceren biitiin kiiltiirel donemleri kapsayacak bir
inceleme, bu yazmnin kapsaminin disinda
kalmaktadir. Bu nedenle biz, islam mimari
kiiltiiriinti tahrip eden ve onun bugiin yeniden
tesisini yasaklayan yabanci temayiillerle hicbir
sekilde Islam mimarisiyle kabil-i telif olmayacak
mimari temayiilleri karsilastirmaya calisacagiz.
Karsilagtirmali  analizimiz, mimariyi viicuda
getiren bilincin gelisimi {izerinde odaklanacaktir.



Madem kacinilmaz bir sekilde varlik bilincine
ve sorumluluguna uygun davranmak insanin
varolus sebebidir, su halde, bu bilin¢cten yoksun
bulunan  bir cagin, Isldim  mimarisini

kavrayamayacagi aglktlr.&

“Stiphesiz goklerin ve yerin yaratilisinda, gece
ile giindiizin art arda gelisinde temiz akil
sahipleri icin ayetler vardir.” (Al-i ‘imran 3/190)

“Gercek su ki, biz emaneti goklere, yere ve
daglara sunduk da onlar bunu yiliklenmekten
kacindilar ve ondan korkuya kapildilar; onu
insan yiiklendi. Ciinkii o, c¢ok zalim, c¢ok
cahildir.” (Ahzab 33/72)

Yikici silahlar ve kirlenme, hicbir zaman 20.
ylizyildaki kadar insanhgin varhgmni tehdit
edecek noktaya yaklasmamistir. Bu durum, kirk
yil kadar once tasavvur dahi edilemeyen bir
seydir.

Degistirme yoOniindeki tiim cabalara ragmen,
varhig1 hiisn-ii muhafaza etme ve giizellestirme
bilincinden ve sorumlulugundan yoksun olan
modern cag sorunlari makine, teknoloji, yeni



malzemeler, finans giicleri ve 6zel giiclere sahip
ozel formlarnn  kullanarak ¢6zmeyi {imit
etmektedir. Ashinda bu, bigcim fetisizmi yahut
sanatlardaki sozde yaraticl sanat¢inin
egosantrizmidir.

Bu bakimdan, cagimizin fetisistik mimarisi
Islam’m tevhid fikriyle Allah’mn, dolayisiyla da
varhigin birligi inanciyla taban tabana zit bir
gayri Islami telakkinin iiriiniidiir. Dolayisiyla,
modern mimarinin temel sanat tavirlarini
Islam’nkilerle karsilastirmak yararh olacakur.

Diinyadaki Durum

19. asrin eklektisizmi, teknoloji ve sanatin
ozlerinde farkh alanlar oldugu inancinin riini
ve ifadesiydi; sanatlar1 inang, ahlak ve din
alaninin disinda sadece dekorasyon seklinde
degerlendiriyordu. Boylece tarihte ilk defa
insanin ¢evresinin sorumsuz, siireksiz olusumu
baslatild1.

Sonuc olarak, her seyin miihendislik, teknoloji
ve giiclerin yeni imkanlariyla degistirilecegi
inanci, beseri insan yapan her seyi tahrip ederek



insanliga egemen olmaya basladi ve onun cevre
bilinci ve sorumlulugu inkar edildi (ortadan
kaldirildi).

Islam’daki siireklilik diisiincesinin ve birligin
insanl gelisme icin temel oldugu inancinin;
hicbir sekilde makine, kiiltiir ve teknoloji
fetisizminin bu ilk safhasinda sanatlarda
gayriahlaki ve din dis1 tavirlarin siireksizligiyle
benzer tarafi yoktur.

Sanayi tiretimini tasarlamak icin varhgin
gercek yapisini tahlil eden, ¢éziimler bulmaya
calisan ve s0z konusu uyumsuz, celiskili
fetisistce tavirlari asmak yolunda girisilen asir
basindaki sanatlar ve zanaatlar hareketinden
bahsetmemiz gerekir. Islevselcilik, rasyonalizm,
ekspresyonizm ve diger akimlarin hicbirisi,
makinelerin ve teknolojinin “kurtaric1” mevkiini
degistirememislerdir.

Fetisistce  tavirlarina  ragmen, cagimiz
ustalarinin  eserlerindeki acik o6zellikler 19.
yizyll eklektisizmi ile Hiristiyan degerler
sistemini reddetme temayiiliinti sergilemektedir.
Bunun istisnasi, Hiristiyan Katolik inanclan ile



Uzakdogu kiiltiirlerinin  karistmi1 olan Frank
Lloyd Wright’in mimarisidir.

Le Corbusier’nin eserleri Kuzey Afrika,
Anadolu, Osmanh ve Dogunun Kkiiltiirel
degerlerinin ve inan¢ sistemlerinin bigim
ozelliklerini yansitmakta; fakat ayn1 zamanda
makinelerin her problemi ¢6zme giiciine sahip
oldugunu da kabul etmektedir. Mahalli sartlari,
iklimi, tarihi, insani, insanin sosyal ve psikolojik
varhigini ve insanin 6zgir varhg@min kaynagi
olan inan¢ sisteminin problemlerini dikkate
almayan teknolojinin problemleri ¢6zecegine
olan inan¢ -ki insanin bu ¢6ziime uymasi
gerekmektedir- ii¢  boyutta  makinelerin
hareketiyle biiyiilenen St. Elia’min bakis acisi
modern mimarinin ortak nitelikleridir.

Insana maddi kudretini biiyiik 6lciide artirma
imkan1 bagislayan makineler onu (insani) tabiat
ve var olusa karsi savasan birisi durumuna
doniistirmektedir. Ote yandan, teknolojik
gelisme bu kiistah savascinin zaferini sembolize
etmektedir. Bu savas¢inin mimarisi ve ¢ok daha
ezici, cok daha gizemli ve makinemsi olan



zaferi, biitiin mevcudat tabakalarinda “her seyi
kendi yerine koymayl” amac edinen Islam
mimarisinden acikca farkhidir.

Teknik potansiyellerin ve bunlarin
c6zlimiiniin mutlak tistiinliigiinii kabul eden bu
tavir, insanin ferdi 6nemini asgariye indirmekte
ve biiyiik put ‘teknoloji’nin yani sira mahalli
sinirlamalari ve potansiyelleri dikkate
almamaktadir.

‘Uluslararast  mimar?” adini tasiyan bu
fetisizmin etkileri, gelismekte olan iilkelerde
egitimin ezici, sersemletici etkilerini kullanarak,
ilerlemenin ve modernizmin yolunun bu
oldugunu iddia edenler tarafindan
kolaylastirilmistir.

Boylece mahalli ve tarihi mirastan, iklimden
ve biyo-sosyal sartlardan tecrit edilmis olan
mimari, insanlar1 ve tilkeleri etkilemek ve onlara
tahakkiim etmek icin politikanin aleti durumuna
gelmeye baslamistir.

Bu temayiillerin Islim’mn mimari mirasini,
mevcut insa ustaliklarini, biling formlarini ve



mahalli kiiltiirlerin duyarhiliklarini nasil tahrip
ettigini ve bu tahribatin nasil devam ettigini
herkes ¢ok iyi bilmektedir. Netice olarak bunlara
asla Islamf ad1 verilemez.

Konut mimarisinde bu temayiildekilerin
mimarisi; kullanicinin ihtiyac ve taleplerini, mal
sahibinin tasarimin olusmasina katihm hakkini,
evlerin cocuklar, yashlar ve komsularla ilgili
karmasik  problemlerini, gelecekteki olasi
degisimleri dikkate almaz. Tam tersine
kullanicinin hayatin1 6zel bir hayat bicimini
empoze ederek ayrintisina kadar tayin eder,
boylece, despotik bir tavirla konut mimarisine
yonelik geleneksel Islami yaklasimlara aykir
diiser.

Bugiin, modern mimarinin, mimari ile
uygulamasi, sanatlar ile gilindelik hayat
arasindaki birligi tesis etme c¢abas1 (19. asir
eklektisizmine tepki olarak) son yiizyilda Batinin
kiiltir tarihinde gorilen en kayda deger
basarilardan birisidir.

Le Corbusier ve Mies van der Rohe’nin de
yeni  degerler tesis etmeye  calistigini



zikretmemiz gerekir. Bu degerlerin biiyiik bir
kisminin kokii, tahrif edilmis Hiristiyan degerleri
ve coziimlerine degil, islam, Uzakdogu, Afrika
ve diger Hiristiyan olmayan Kkiiltiirlere
dayanmaktadir ve boylece cagimizin en 6nemli
kiiltiirel gelismesine yol acmislardir.

Glinlimiizde, tahrif edilmis Hiristiyanligi ve
aristokratik degerler sistemini berraklastirma
yoniindeki bu tegebbiis, Batili kiiltiirlerin
egosantrik  ve glicii/iktidart ~ amaclayan
geleneginin gosterdigi direnis sebebiyle temel
olusturamamistir. Bundan da 6tede, teknolojiye
listlin bir deger atfetmek suretiyle yukarida
gordiiglimiiz ilizere, mimarinin biyo-sosyal,
psikolojik ve ruhi-akli diizeylerini
degerlendirmekten uzak kalmistir. Sonucta da
diinya capindaki yikici etkileri sebebiyle sert bir
bicimde elestiriye ugramistir.

Sadelik, bicim ve 06zlin birligi, bicim
berrakligl, aydinlik malzemelerin kullanim,
temelden 6zglir olma, standartlar ruhu gibi yeni
degerler de, bir biitiin icinde birlestirilmek yerine
bir fetis (put) haline getirilmektedir. Bu da



teknoloji fetisizminin yam1 sira elestirilere
ugrayan bir baska nokta olmustur.

Basitlik ve miilayimlik, inat¢ihga; big¢im
berrakhig1 ve biling, vahgsice sert tavirlara;
aydinlik malzemenin kullanimi, esneklik ve
tarafsizhlk, en Kkotii tiirden oportiinizme;
standartlar ve en yiliksek nitelikte c¢odziimler
liretme kabiliyeti, hedonistce bir telakkiye ve
sorumsuzluga; tasarim siirecindeki ve bizzat
tasarimin kendisindeki taskinlik, cevreye karsi
duyarsiz bir husumete doniismiistiir.

Keza bu dejenere tavirlar ve bunlarn
tekrarlarinda Islam mimarisine benzer bir taraf
yoktur.

Modernizm Karsisinda Islam Mimarisi

Le Corbusier’nin Dogudan Bat kiiltiiriine
getirdigi gayrimaddi, sade, berrak, entelektiiel
bicim diinyas1 yahut Mies van der Rohen’in
tanistirdii mimaride c¢ekingenlik, tarafsizlik,
sinirlanmishk, sorumluluk, ciddiyet, biling,
saygililik gibi tutumlar, vahsi, barbar ekonomik
gliclere hizmet eden 20. yilizyilin devasa



yapilarinda ortadan kaldirilmistir.

Alvar Aalto’da ya da Le Corbusier’nin ilk ve
son donemlerinde, Scharoun’da, 1960’larin
Italyan organik mimarisinde ya da Louis Kahn
ve takipcilerinin tutumunda gordiigiimiiz gibi,
mimaride yeni Barok -ki 6zellikle malzeme ve
glic fetisizmini, yeni bir Roman pagan
materyalizmi formunda aksettirmektedir- Islam
mimarisinden  kokten  farkhdir. ~ Mahalli
farkliliklan ve gerceklikleri reddeden dogmatik
maddeci rasyonalizmin olumsuzlugu konusunda
postmodernizmin elestirisindeki dogruluk son
derece asikardir.

Bugiin, bir 6rnek vermek gerekirse, gayri
insani dlcegi ve ezici karakteriyle Venturi’ye ait
Bagdat Konut ve Ticaret Blokunun tasariminin
Unite d’Habitat’dan higbir farki yoktur. Bundan
baska, birbirine yabanci, herhangi bir temel
degerlendirme ve bilince sahip olmadan tarihten
secilmis unsurlardan olusan cephesi, mimari
tarihinde, bilinen en kotii eklektisizm 6rnegidir.
Ibni Arabi iinlii eseri Fiistisu’l-Hikem’de soyle
der:



Bu sebeple, ‘suretler’de ulithiyetin riiyasim
gorenler cok fazladir. Eger bu riiya var
olmasaydi tas ve sair gibi putlara tapinilmazdi

(ibadet edilmezdi),ﬁ

Suretleri, bicimle 06ziin birligini ve varhgin
biitiinliigiindeki etkilerini degerlendirmeden
kendi bireysel giicleri olan bagimsiz varliklar
seklinde tasavvur eden yeni fetisistik tutumlar
postmodernizme de hakimdir. Venturi’nin
Bagdat Konut ve Ticaret Bloku, bireyin
disaridan belirlenmesini ve bilincin reddini
temsil eden sinirsiz ve sorumsuz sézde “yaratici
sanat” telakkisinin ¢ok belirgin bir tezahiiriidiir.
Boyle bir sanatsal yaraticihgin “seyircileri”
sadece biiyiileyecegi ve mimarin reklamini
yapmaya yardimci olmaktan baska bir ise

yaramayacagi pek tabiidir.1Z

Insanlarn sasirtan mimari, 6zel giiclerin atifta
bulundugu fetisist imajlar (suretler), sorumsuz
bireycilik ve egemen bulunan uyumsuz ve
celiskili tutumlar, biling kazandirma
gerekliliginin inkar1 ve birligin inkariyla viicut



bulan yeni eklektisizmin islim’in ve Islam
mimarisinin temel ilkeleriyle hicbir ortak yami
yoktur.

Imaj ve sembollerin genetik temelini, varhgin
psikolojik ve ruhi-akli diizeylerine ait olan
yapisal o©zelliklerini tahlil edip tanimayan ve
onlar1 varhigin biitiinliigiinden tecrit eden, sadece
‘bicimin araclar’’ yapan postmodern tavirda,
zaman-mekan boyutlarindaki c¢evre bilinci
eksiktir ve sorumsuzca bir gurur, amacsiz, bos
bir kirlilik egemendir.

Bu biitlin olarak bireysellesmis girisimin, bu
fetisistik kaos icerisinde birligi ve gelecegi
amaglama imkani yoktur. Bireyselligi, Islam
sanatlarinda ve mimarisinde oldugu gibi ortak
saygilh bir birligi basarmaya hicbir sekilde
benzemez. O, tipki anlamsiz, imitsiz, trajik bir
c1ghga benzemektedir.

Bundan baska, Islam iilkelerinde, onlara
inanmadan  tarihi formlarin  gayrisamimi
kullanimi, kesinlikle insanlik tarihinde goriilen
en dramatik kiiltiirel kirlenmedir. Tarihi
unsurlari, hicbir sorumluluk ve saygi duymadan



kullanan, fakat sadece somiiriiyii ve kan
amaclayan bu temayiiller acikca egemen
gayriahlaki, sorumsuz, bilin¢siz karakterin kaniti
durumundadir.

Bu baglamda, bu bilingsiz ve sorumluluktan
yoksun c¢agin bir bagka tavrindan daha
bahsedecegiz. Bu tavir, beserl ¢cevre ve mimari
problemlerinin, mutlak kesinlikleri amaclayan
yontemlerle anlagilmaya ¢ahisilmasidir.

Cevre miihendisligi; sosyal bilimler, insaat ve
sehir ekonomisi ve psikolojiyi disarida birakan,
kisacasi, insanin ideolojik diinyasiyla ve inang
sistemleriyle ilgili problemleri icermeyen, bu
sebeple tevhidi ve varlik problemlerini
kavramayir imkansizlagtiran farkli uzmanhk
alanlaridir.

Bu s6ziim ona bilimsel yontemler -ki mutlak

kesinligi amaclamakta, problemlerin
karmasikhgini  gogiislemek icin  bilgisayar
teknikleri ve niceliksel yontemler
kullanmaktadir- araclarin imkanlarindaki

sinirhihigin bilincinde degildir. Araclar, sonsuz



karmasikliklart kapsama yetenegine sahip
degildirler. Kendilerinden son derece emin
olmalar1 ve insan yapisi araglarin magrur
putperestliginin fetisistce tutumu nedeniyle bir
cOzim getiremezler.

Son 50 yilda pek cok defa saf akil ve
teknolojinin, sanatlarin dolayisiyla da mimarinin
problemlerini ¢ozmekte basarihi olmalarinin
miimkiin olmadigir aciklanmistir. Bu nedenle
tevhid; askin, topolojik, dini tutumlarn ve idrak
imkanlar kullanilarak tekrar tesis edilebilir ve
edilmelidir.

Tevhid ve A¢ik Mekan

Antik Misir kiiltiirti, inan¢ sistemiyle uyum
icerisinde ebedilesmeyi amaclar, bu yilizden
ebediyetin, devasa Olceklerin ve kalici olanin
miikemmel bir tezahiiriinii ifade eden piramitleri
insa eder. Antikite, Roma kiiltiirii ile Islami
inanclar ve Islim mimarisi arasindaki fark Ernst
Diez tarafindan Genetik Estetik baglaminda

tahlil edilrnigtir.ﬁ

Helenistik kiiltiiriin ¢ok tanrici temeli ile 20.



ylizyllin teknoloji fetisizmine dayali akimlar
arasindaki benzerlikler aciktir.

Biitiin bu dénemler boyunca sinirsiz, sonsuz
mekandaki organik bir tektonik biitiinliik
(binanin 6zii), teknik 6zellikler ve bicimler
seklinde anlasilmistir. Buna mukabil, ilave
alabilen kiimiilatif birligi olusturan askin, tezyini
tektonikler Isldm mimarisi ve sanatlarinin iislip
ozellikleridir. Isldmi bir ilave almaya miisait
birlik  yeni ilaveler alabilir ve kendi
yaratilisindan gelen karakterini koruyabilir; zira
statik karakterini koruyarak icindeki degismeler
ve gelismelerle uyum icinde olma yetenegini
kazanir. Ote yandan, Helenistik kiiltiiriin organik
biitiinliigii, ebediyete erismeye calisan Misir
kiiltiirintin mutlak statik tirtinleri gibi coktanrici
diinyanin tanrilarinin yansimasidir.

Zamansal, objektif, askin-olmayan telakki,
Antikitenin mimarisine tekabiil eden
tektoniklerin organik biitiinliigi anlayisi, biitiin
donemler boyunca Islam sanatlarindan farklihik
gosterir.

“Objektiflik” tutumunu ve “akil” fetisizmini



gelistiren bu tavir, Ornegin, Helenistik
kasabalarin grid (1zgara) planinda yansimistir;
ayn1 zamanda Islam’a da yabancidur.

Hatirlamamiz gerekir ki, Bagdat sehrinin daire
plani, islam’in Antikite ile iligkiye girdigi bir
sirada, (o sirada Eb{i Hanife tarafindan siddetle
kars1 cikilmistir bu iliskiye) Allah’in varhginin
bir ispat konusu olabileceginin sonucu olarak,
Islam mimarisinin nasil daima Helenistik
mimariden farkli oldugunu aciklar.

Islam mimarisini; ¢ogunlukla ge¢ dénemde
gelistirilen fakat hala basit kompozisyonun, yani
Tanr’nin fiilf varligin1 kabul eden objektif hayat
telakkisine ait tektoniklerin organik
biitiinliigiiniin ~ tezahiiri  olan  Helenistik
mimariden farkhlastigi Roma mimarisiyle
karsilastirdigimizda, temel 6zelliklerin hicbir
sekilde ortak olmadigimi yine gorebiliriz. Zira
Islam’daki tezyinilik askin (transcendental)
kozmolojik idrakin objektif varlik {izerine, insa
edilen diinya lizerine yansimasidir.

Ebediyete ve basit, kontrol altina alinmamis



akla verilen asir1 6nem, devasa boyutlarda
yapilar inga etmeye calisan, insan1 eziyet ceken
ve karmakarigik bir yaratik haline, bu dev
organizmalarin aleti durumuna indirgeyen
malzeme ve teknoloji fetisizmleriyle
sonuc¢lanmigtir.

Hiristiyan Duyarhg: ve Immateryal

20. yiizy1l mimarisini andiran Roma mimarisi
bu 6zellikleri tam anlamiyla yansitmaktadir.

Hiristiyan kiiltiirtiniin getirdigi donemleri tahlil
ettiSimizde goriiriiz ki, Hiristiyanhk ilk bes
asrinda, Roma Kkiiltiiriiyle cok yakin bir iligki
icerisinde olmus ve Karolenj ile Merovenj
donemlerinde Islami inanclarin derin etkisi
alanda kalmistir. Ote yandan Bizans kiiltiirii,
ikonoklazm [7. yilizyilda kiliselerdeki ikonalara
(tasvirlere) kars1i gelisen Hiristiyanhk ici bir
tepkidir ve oldukca kanh olaylara neden
olmustur] déneminde Islam’dan etkilenmistir.

Bugiin, askin varlik telakkisine ragmen Islam
tezyiniligini Hiristiyanhgin biitiin bu
donemlerinde gorebilmekteyiz. Beginci yiizyilin



baslangicindan itibaren Hiristiyan kiiltiirii, sanat
eserlerini kavrayista mahalli sartlarn dikkate
almayan yeni bir doneme girmistir.

Tektonikleri, statik, kiibistik  karakteri,
kiimiilatif birligi ve askinhgi ile Bizans mimarisi
de -ki siirsizhigl, gayrimaddiligin gizemini ifade
eden immateryal, parlak yiizeylerde yansir-
Islam mimarisinden farkhdir. Diger yandan
Gotik mimari ise muhakkak ki en ©nemli
farkhliklarn ortaya koyan tek donemdir.
Gotikteki tektoniklerin kiibistik, dinamik birligi
ve dinamik formlarinin kozmik genetigi ile
Roma idarl diizenininkine benzeyen Kilisenin
mutlak, organize olmus otoritesini
gerceklestirme cabasi arastirmaya degerdir.

Ortacagda, Kilise yo6netiminin miitehakkim,
emredici iktidarinin sembolii olan Gotik mimari,
insan1 zapt etme ve siiriikleme 6zelligine sahipti.
Bu, insanin bilingli ve sorumlu davranislarinin
ve hayatin inkar demektir.

Gotikte dramatik, trajik ifade biyo-sosyal
tavirla birlesmistir ki, modern zamanlara
donecek olursak, aynmi zamanda islevsel



problemin Mies Van der Rohe’ninkinden
tamamen farklhi bir c¢o6ziimiini Giigenheim
Miizesi’nde goriiriiz.

Bu tavi, Worringer’in  terminolojisiyle
soyleyecek olursak, “sanat iradesi” de, “her seyi
dogru yerine koymak” seklindeki Islami ilkeyle,
Allah’mn iradesine mutlak teslimiyet ilkesiyle ve
bu temel ilkelere tekabiil eden Miisliman’in
tavirlart  ve  psikolojik  halleriyle  tezat

halindedilr.ﬁ

Islam’m “her seye bakmak” seklindeki tavri;
bireyi binanin, yani kilisenin tanzim ettigi hususi
istikamete bakmaya ve o yonde hareket etmeye
zorlayacak Gotik katedralde tamamen farkh bir

bakis acisinin ifadesi olur.2Y

Ortacag Hiristiyan mimarisi, temel 6zelliklerini
kaybederek malzemelerin varhginin inkarina ve
siirekli hareket halindeki teknik asiriliklar
kompleksine siginma cabasidir.

Diger yandan, bireyleri biitlinliikk (totality)
icinde merkezi bir sahsiyetle baglantilandiran,
her seyi malzeme giliciiniin varlig1 olarak



kavrayan, diger seviyeleri inkar eden ve varligin
biitiinliigii olarak objektif varligi anlayan
Ronesans’in din-dis1 sanatlarinda gordiigiimiiz
bayagi (vulgar) materyalizm de (ki Ortacagin
trajik asir1 gayretkesligine bir tepkidir aslinda)
Islam’a yabancidir. Siireklilik arz eden bir
kiltiirel cag olmak yerine, Ronesans ruhu daima
statik, merkezi, organik birlikle karakterize
edilmistir; sadece yarim asir kendi kimligiyle var
olabilmis, ardindan da yerini yeni Hiristiyan
sentezlerine birakmisgtir.

Barok ve Islam Mimarileri

Batidaki bu sanat dénemlerine ilaveten agrr,
kaba malzemeden insa edilmis yapilar1 kapsayan
Barok ile islim mimarisi arasindaki farklar
gormek hic de zor degildir. Ge¢ Roma dénemine
benzer bir tavir olan 151k ve golgeyi kullanmak
suretiyle  stirekli ~ hareket  halinde  bir
gayrimaddilestirmeyle, hareket eden, duyumsal,
dekoratif formlar perdesiyle kaplidir Rénesans.
Bu gayrimaddi 1sitk ve goélge, kesinsizlik ve
hareket diinyasinda yapisal unsurlar halindedir



ve bireysel parcalar biitiiniin icerisinde yitip
gider.

Islamiyet’te ferdi yiicelten, tektoniklerin
kiibistik bir kiimiilatif birligini tesis etme tavr ile
ferdiyeti ortadan kaldiran siirekli bir kesinsizlik
ve hareket birligini tesis etmeyi amaclayan
Barok tavir arasindaki carpici fark aciktr.
Boylece, merkezi bir konumla iliski kurarak
viicuda gelen Ronesans’in statik, organik
birliginin yerine bu tiir bir merkezi figiirden
yoksun bir hareket dalgas1 gecmistir.

Barok’taki bu giiriiltiilii rahatsizlik, kargasaci,
miitehakkim, gosterisci, yapmacik, inatgy,
siiriikleyici, despotik tavir Islimi tavirlar ve
davranis bicimleriyle kesinlikle uyusmaz.

Dominico Fontana, Papa V. Sixtus’un
himayesinde gelistirdigi projeleri  anlattig1
eserinde sunlar soyliiyor:

“Bugiin bu caddeler, inanilmaz bir maliyetle,
hasmetmeabin (V. Sixtus’un) ruhuna uygun
bicimde, astiklar tepeler ya da vadiler dikkate
alinmadan bir uctan digerine kadar genisletildi,



fakat bu, tepelerin tesviye edilmesiyle, vadilerin
ise doldurulmasiyla sonuclandi ve bunlar diiz
araziye indirgendi. Cesitli perspektiflerden
sehrin en alt kismini, mevkileri cezbetti,
gectikleri  yerleri acti; o6yle ki, onlar
adanmalarindan (devotions) baska bedenin
duygularim tilsimlariyla (cazibeleriyle)
beslediler.”

Bu pasaj, Hiristiyanlik ile Islamiyet’in, mevcut
sartlara, tabiata karsi iki kozmoloji arasindaki
tavir farklilhigini sergilemektedir.

Barok cagi, insami din-dig1 bir yaratik haline
getiren bilin¢ ve sorumlulugun inkarmnin son
safhasini olusturmaktadir.

Binanin maddi ve teknolojik 6zellikleri kendi
karakteristiklerine goére belirlenmis olmayip
maddi  varhk  diizeyinin  problem  ve
gercekliklerini goz  oOniinde bulundurmak
suretiyle onlarn tahrip veya inkar etmeyi
amaclamaktadir.

Tevhidin Kaybedilmesinin Sonuclari
Buraya kadar islam mimarisi ve onun iislip



ozellikleri ile 20. ylizy1l ve modern mimari dahil
olmak iizere bazi baska kiiltiirel donemler
arasindaki farklarn agiklamaya calistik.

Suras1 aciktir ki, Islam kiiltiiriiniin 6ziinden
beslenen birlik icinde cesitlilik, degisik mimari
formlar ancak Tevhid ve onu tesis eden genetik
temel anlasilmak suretiyle kavranabilir.

Islam halklarimn kendi kiiltiirel 6zelliklerine
yabanci cevreleri ortaya ¢ikarmasi, onlarin ortak
bir mimari tislip ve temel gelistirmekten yoksun
olduklarinin degil, Tevhid kavraminin yitirilmesi
ve  tahribinin  bir  tezahiiriidir.  Islam
topraklarinda ve c¢okiis caglaninda Islam
tisliiplarin esasina aykiri binalar yapilmasina
sasirmamaliyiz. Bu, bitiin Kkiiltiirlerin ortak
kaderidir.

Giiniimiizde bizim, mimariyi yeniden islam’in
ruhuna uygun bicimde tamimlamamiz ve bu
baglamda tasarim ve wuygulama yapmayl
amaclamamiz gerekmektedir. Bu dogrultuda
genellemeler yapmak icin ¢okiis dénemlerinin
gayri Islimi mimarisini tahlil etmekten
kacinmaliyiz. Bunun yerine, Islam mimarisinin



genetik temelini anlamamiz gerekir.

Bu kaotik ve dramatik durumda, Avrupali ve
Amerikali mimari dergilerinin sathi Orneklerini
taklit etmek tlizere egitilmis olan ve binalarin
islevsel ve teknolojik problemlerini ¢6zmekle
tatmin bulan mimarlar, her seyden evvel
kendilerini Allah’a yéneltmeli, Islami tavirlarin
bilincinde olmahdairlar.

Temel Islami inanclar, takip edilecek yolu,
benimsenecek davranislari, yanilgiya diismemek
icin g6z oOniinde tutulacak ilkeleri tesis eder.
Yukarida soziinii ettigimiz  gibi, insanin
inanclari, bilgisi, idraki ve duygularn bir sanat
eserinin Ozelliklerini tayin eder. Onlar, dogrudan
dogruya bir sanat eserinde ya da sanatcida -
kararlari alan ve arastirmalarinda
degerlendirmeler yapan mimarda- yansir.

Artizanal iiretimin saf, birikmis, test edilmis,
basit standartlarinin  yitirilmesi; mimarlarca
fetisistce tavirlarin benimsenmesine yol actigi

gibi, mimari cevrenin sathilesmesine de neden
oldu.



Bu temayiilii tersine cevirmek icin mutlaka
insaat sektoriinde oldugu gibi mimari egitiminde
de reform yapmak gereklidir.

Bununla birlikte, degisim siirecinin ilk adimj,
Islam toplumunda bilgiyi inanca aksettiren, bu
inanclara gore davranan, giizelligin idrakine
derin bir yetenek kesp eden, dogru gayeleri
hedef alan, din ve ahldak baglaminda varligini,
cevre bilincini ve sorumlulugunu kavrayan
tavirlarin etkinligini gelistirmek olmahdir.

Ginkii Allah, ancak ilimleriyle amel edenlere
hakiki bilgiyi ihsan eder...

Islam Mimarisinin Temel Meseleleriu

Yaklasik bir asirdir Isldm diinyasi, siyasi
bunalimlarin yani sira belki de insanlik tarihinde
benzeri goriilmemis dramatik bir kiiltiirel
tahribata ugramis bulunmaktadir. Islam iilkeleri,
bazi istisnalar haric, kendi kiiltiirel tecriibelerini
siirdiirmeye muvaffak olamadilar, hatta bazilar
kendi tarih ve kiiltiirlerine karsi diismanca bir
tavir takindilar.



Islam’m tarihl siirekliligini tahrip etmeye
yonelik sézde “yeni” yonelimler, Islam
toplumundan ve Kkiiltiirinden yabancilasan
yabanci (ecnebi) formlarin zavalli taklitleri
olmaktan 6teye gidemedi. Boylece, yogun bir
Miisliiman niifus, Islam’mn temel anlayisindan ve
hayat tarzindan mahrum bir cevrede hayatini
idare ettirmeye zorlandi. Bu cevrede, Islam’in
yiicelik, saygi, tevazu, giizellik ve birlik gibi
esaslart ihmal edilmisti ve yerini bayagy,
duyarsiz, pasif bir mimari yonelime birakmigt.

Halihazirda en o©nemli vazifemiz, varhgin
giizelliklerinin bilincinde olmak ve bunu yasama
zevkinin miimkiin oldugunu sehir sakinlerine
sunarak Isldmi bir ortami ihya etmektir. Bu
yazinin amacl, Isldm  diinyasimn  cesitli
yorelerinde ve farklh donemlerde meydan
getirilen sanat eserleri arasindaki farklan
gostermek degil, cesitli temayiilleri birlestiren
Islam? temelleri yeniden kesfetmek olacaktr.
Ciinkii tahripkar yabanci tesirleri etkisiz
kilmanin tek yolu, sanattaki evrensel, temel
Islam? kavramlarin ve modalite’lerin eksiksiz bir



kavranisi olabilir.

Metodoloji

Islam’in  kiiltiir tarihinde bir sanat eserini
anlayip degerlendirme hakkindaki bilgimiz
sinirhdir. 19. yiizyilla kadar zanaat loncalarn
tarafindan c¢ogu sozlii olmak iizere toplanip
siirdiiriilen gelenekler, bilgiler, beceriler ve
duyarliklar maalesef o yillarda igslerlikte olan
loncalarin  kapatilmasindan sonra ortadan
kalkmigtir.

ibn Haldun Mukaddime’sinde cogu topolojik
mahiyette olsa da, oldukca 6nemli bazi bilgiler
vermektedir. Tasavvuf literatiiriine yansiyan
davranigslarin, tavirlarin, bilgi ve  sanat
eserlerindeki birlestirici faktorlerin {izerinde
durarak tislip boyutlarini kavrayabilmek icin
temel meseleleri, yani asli kavramlan
incelemekte  zaruret vardir.  Dolayisiyla,
davranigslarda, tavirlarda, bilgide ve sanatta
birlige son veren 19. yilizyillda sanat tarihi
alaninda kullanilan metotlarn tahlil etmek
konuyu daha iyi aciklamaya  katkida



bulunacaktir.

Wolfflin Roénesans ve Barok dénemleri
hakkindaki incelemelerinin yani sira, evrensel
bicim semiyotigini (gostergebilim) ortaya
koymus, boylelikle, bir sanat eserini teskil eden
temel unsurlan tespit etmistir. Onun yaklagimi,
glinlimiizdeki sanat degerlendirmelerinin
baslangic noktas1 olmaya devam etmektedir.

Wolfflin, tarihi bir donemdeki kiiltiirel
taleplerin sanat bicimlerini ve sanatcinin
tercihlerini belirledigini sodylemekte, buradan
yola cikarak, Ronesans ve Barok donemlerinin
acikca farkh tavirlar gelistirdikleri sonucuna
ulasmaktadir.

Bu temel yaklasimindan hareketle Wolfflin,
bir sanat eserinin bicimini tayin eden temel
ozellikleri bes kategoride tasnif etmektedir:

1. Dogrusal - resimsel

2. Satih - i¢

3. Kapal - acik

4. Cokluk - birlik

5. Konunun mutlak ve nispi berrakligi



Bu kategoriler tabil olarak Islam kiiltiirlerinin
farkli problem alanlarini ihtiva etmezler, ¢iinkii
Bat1 kiiltiiriiniin sadece iki smirli doneminin,
Ronesans ve Barok’un aciklanmasi1 suretiyle
gelistirilmislerdir.

Aslhinda, Strzygowski ve Viyana Okulu da bir
sanat eserinin ve bir kiiltiirel donemin kendi 6zel
sartlari muvacehesinde degerlendirilmesi
gerektigini ifade etmislerdir. Strzygowski’'nin
yonelimi, Gotik sanati yorumlarken kullandig:
Psikolojik Estetik ile Worringer tarafindan
desteklenmistir. Gercekte Worringer, Ortacag
Hiristiyan degerlerini, bicimden cok
muhtevasinin iizerinde asir1 bir sekilde durarak
sonuclanan bir baslangic noktast olarak
kullanmaktadir.

Bicim ile kainat telakkisi arasindaki
miinasebeti berraklastirma yo6niindeki c¢abalar
ilkin Alois Riegl’in Study on Late Roman
Period’unda ve L. Coellen’in Avrupa Sanatini
Aciklamak’inda tartisilmisti ki, sonuncu ¢alisma
Genetik Estetigin dogmasina yol ac¢mistr.
Bununla beraber, Ernst Diez’in katkisi en 6nemli



gelisme olarak nitelenebilir. Zira Diez, Genetik
Estetigi insanlik tarihine ve Islam sanatina
uygulamistir.

Ikinci Diinya Savasr’mi miiteakip hakim
egilim, deneysel ve pragmatik bir tutum ve
etkilesimlerin ~ kronolojik  tarihi ~ seklinde
olusmustur. Bu sebeple, Genetik Estetik, bu
yiizeysel felsefe icersinde gelisme imkani
bulamadi; sadece bazi kisimlar,, o da yeri
geldikce, sanat elestirisi alaninda kullanildi.
Modern pragmatik fetisizmin Genetik Estetikle
taban tabana zit diismesi sebebiyle, ikincisinin
temel iddias1 nesv 1 nema bulamadi.
Davranislar, tavirlar, bilgi, inanclar ve sanatin
birligine verilen énem goz ardi edildi.

Genetik Estetige gore, sanatCl sanat eserini
viicuda getirirken kendi varhk telakkisi,
kozmolojik yapiya dair kavrayisi ve bu yapiya
ait giiclerin hiyerarsisi ile faaliyetlerinin anlayisi
lizerine dayandirir kararlarini. Boylece, bir sanat
eseri, bu eserin {islip 6zellikleri, sanatciy1 idare
eden kuvvetler, yani kozmolojik idrak; aslinda
birligin (Tevhid’in) vechelerini olusturmaktadir.



Bu, Islam’daki Tevhid, yani birlik kavraminimn
acik bir tezahiiriidiir. Bu sebeple, kutsal bir sanat
eseri - ki birlik suuruyla viicuda getirilmistir- 20.
ylizyllda bastan sona egemen olan fetisistik
sembolizmden tamamiyla farklh bir mahiyet arz
eder. Profan sanatlar eglendirmeyi amaclar; ote
yandan kutsal sanatlarin yukarida
tanimladigimiz gibi bundan cok farkhh gayeleri
vardir.

Islam’da Varlik Telakkisi

a) Tevhid (Birlik)

Var olus, Kadir-i Mutlak, her yerde hazir ve
nazir, Vahid ve Ehad (Bir ve Tek) olan Allah’in
yaratisidir. Bu sebeple, birlik ayni zamanda
Allah’in  zorunlu bir tezahiirii olmaktadir.
Insanin her tiirlii itikad1 ve ameli de, ayn1 birligin
farkh tezahiirlerinden baska bir sey degildir. Bu
birlestirici yaklasim, bizi kiiltiir tarihi ile sanat
tarihi arasindaki -ki ikisi de birbirinden
bagimsizdir-  girift  miinasebeti  yeniden
diisiinmeye yoneltmektedir.

Birlik Islam’da temel postiila oldugu icin,



sanat alanindaki tisliplarin temelini de olusturur.
Bunun icindir ki, sanat din ve ahlak alanina ait
bir disiplindir. Baska bir sdyleyisle, bicim, Islam
sanatinda dinin ayrilmaz bir parcasidir.

Islam’a ve tasavvuf doktrinine gore insan,
insani gelismedeki en ©nemli adim olan bir
sorumluluk suuruna sevk eden, kendisinin ve
cevresinin farkinda olma yetenegine sahiptir. Bu
varlik bilinci ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan
sorumluluk, islam sanatinin biitiin dénemlerinde
bicimsel unsurlari ve berrakhig1 tayin eden
motive edici kaynak olmustur.

Varhigin farkinda olma ve onun yapisini
kavrama arzusunda olan Miislimanlarin ilk
miisahedesi zaman ve mekanin sonsuzlugudur.
Insanin 1lahi Iradeye kayitsiz sartsiz itaati temel
bir Isldam1 davranistir. Sonucta, bu sonsuz mekan
icerisinde, insanin f{iriinleri smirh olmaya
mahkimdur; o da buna gore hareket etmelidir.

Yukarida zikrettiklerimizin sonucu olarak,
Islam sanatinin esaslarni tayin eden temel
kozmolojik ilkeleri sdyle 6zetleyebiliriz:



a) Kadir-i Mutlak, her yerde hazir ve nazr,
Vahid ve Ehad olan Allah telakkisi;

b) Zaman ve mekanin sonsuzlugu;

c) Varligin, insanin ve insan yapisi iriinlerin
mutlak sinirhhgi.

b) Insan Yapisi Uriinlerin 1lahl Iradeyle
Uyumu

Islam’in, Allah’in her seyi bildigine dair
telakkisi sanat¢inin tavrimi belirlemektedir. Her
tiirlii nesnenin temel 6zellikleri ilahi Iradenin
tecellileri oldugundan dolayi, sanat dinl bir
karakter kazanir ve insan yapisi lriinler kutsal
hale gelir. Sonuc¢ olarak insanlarin iirettikleri
(viicuda getirdikleri) ve tabil nesneler Islam
sanatinda kendi fitri biinyelerini ve 6zelliklerini
muhafaza eder.

Hat, tezyinat gibi bir satih ilizerinde viicuda
getirilen sanatlar bu hususi satih {izerinde var
olmay1 amaclar ve onun icine girmeye veya
disina ¢ikmaya calismazlar. Mekanda viicuda
getirilen  iiriinler sonsuz mekan icindeki
tektoniklerdir. Netice itibariyle, satih tizerindeki



her ayrinti, ferdiyet kazanmis bagimsiz bir
tektonik haline gelir.

Boylece mekanin sonsuzlugu, sinirhi insan
yapisl liriinlerle izale olmaz ve sinirlanmaz. Bu
sebeple, viicuda getirilen her sey, sinirlarin tarif
etmek mecburiyetiyle kars1 karsiyadir. insanin
sinirhiligini gosteren tektonikler Islam
kozmolojisiyle uyum icerisindedir.

Meseleyi biraz daha 1iyi anlamak ve
berraklastirmak icin Ortagag Hiristiyan tavrini
yansitan maddenin yapisini  yok etmeyi
amaclayan bir Gotik katedrali yahut Barok
mimariyi Islam sanatmn iislip 6zellikleriyle
karsilastirmak yeterli olacakuir.

Barok donemi, maddenin ortadan kaldirilmasi
icin 151k ve golgeden yararlanir. 19. yiizyil
Romantizmi  yahut Empresyonizmi, renk
kullanarak duygulara basvurur; 6te yandan bir
Islam sanatqisinin rengi kullanirken farklh bir
tavir benimsedigini agikca  gozlemlemek
miimkiindiir. Mesela, tezyin edilmis ¢ini bir satih
tizerinde her unsur, kendisini bu hususi satihtan
uzaklastirmadan kendi sinirlarn icerisinde asil



rengiyle var olur.

Bu noktada Wolfflin’in acik ve kapali bicim
kategorilerine ve bunlanin Isldim sanatina
uygulanmasina atifta bulunmak istiyorum.
Gercekte, RoOnesans ve Barok donemlerinin
birlik karsisindaki tavirlari, Islam’daki
tezyinilikle olan farklara 1s1k tutabilir ve bunlara
isaret edebilir.

c) Tevhid’in Yapisi: Zaman

Yukanida Islam’mn her meseleyi (maddeyi)
sinirsiz mekan icinde sinirli ve sonlu olarak
kavradigindan bahsettik. Sonsuz ve sinirsiz olan
karsisinda smirh varligin ve iriinlerin esitligi
[slam sanatinda insan yapisi iiriinlerin
biitiinliigiine ait 0©zellikleri belirler. Sonsuz
mekan acisindan esit 6neme sahip bir tiir
ferdilesmis tektonikler grubu, ilave alabilen,
kiimiilatif bir kitle-kolektivite yaratir. Boylesi bir
kitle-kolektiviteyi ancak acik bir birlik
bicimlendirebilir Bu Islaml acik  bigim,
Ronesans ve Barok’un W¢lfflin tarafindan
vazedildigi sekliyle acik ve kapali bicimlerinden



temelde ayrilir.

Barok sanat, hareketin sonsuzlugunu vurgular
ve smirlara seyyaliyet getirir; oysa islam’daki
tevhid, parcgalarin (yani ferdlerin, tektoniklerin)
karakter ve niteligini tahrip eden bir sonsuzluk
telakkisine asla izin vermez. Her iki yonelim
arasindaki daha temel bir fark, {islam’in
kozmolojik telakkisindeki kolektif kitleye yeni
birimler -parcalar, ferdler- ilave edebilme
imkanidir.

Isldam’m tavri, Ronesans’in birlik anlayisindan
da farkhidir. Rénesans’ta parcalar daima merkezi
bir konumla iligkilidir ve buna uygun olarak
karakter kazanir. Bu yonelim, herhangi bir ferdi
parcanin kendi bagimsiz var olusunu muhafaza
etmesine yol acar ve bodylece, Wolfflin’in
terminolojisiyle soyleyecek olursak, bir merkez
etrafinda donen kapal bir birlik meydana getirir.
Mesela RoOnesans sanati, insan viicudunun
birligini, hicbir seyin ilave edilemeyecegi ve
kendisinden hicbir seyin cikartilamayacagi bir
organizmaya denk hale getirerek idealize etmeyi
amaclar. Bu birlik telakkisi, tabiidir ki, 6lcek ve



bicimdeki siirekli degisime imkan veren
Islam’mkinden kokten farklidir.

Yukarida zikredilenler haricinde, Islam’daki
birligin baska bir temel ©6zelligi, transandantal
(askin)  bir  yaklasimin  objektif  plana
uygulanmasi suretiyle ulasilan tezyinattir. Bu
baglamda tezyinilik (ornamentalism) kavraminin
aciklanmasi ve bu kavram ile aralarindaki farka
dikkat c¢ekilmesi gerekmektedir. Satihlarin
dogrusal dekorasyonunu ifade eden tezyinat
(ornament: siis) ile bu tiir unsurlarin sistemi olan
tezyinilik (ornamentalism) terimleri arasindaki
farki tebariiz ettirmek icin tezyiniligin, tizerinde
goriindiikleri satha tezyinat bicimlerinin tepkisini
icerdigi soylenebilir.

d) Tezyinilik
Insan 1lah1 Iradenin ve onun kozmolojik
tezahtiriiniin suuruna erdikce kendi

sorumlulugunun daha iyi farkina varir ve
yeryiiziindeki  asli  vazifesinin  ¢evresini
giizellestirmek (tezyin etmek) oldugunu fark
eder. Bu Islami tavir tezyinilikte ifadesini bulur;
Barok ve rokoko iisliplarda goriildiigii gibi



tezylnattan ayri bir seydir bu.

Renkli, aydinlik ve iimitvar ifadesiyle Islami
tezyinilik, isldim’daki Rahman, Kadir-i Mutlak,
her yerde hazir ve nazir ve her seyi bilen (Alim)
Allah telakkisinin yansimasi olan zevkli bir
nitelige sahiptir. Bu zevkli niteligiyle Islami
tezyinilik benzersiz bir 11ahi giizellik ve siik{in
duygusu gelistirmistir caglar boyunca; bunun
insanlik tarihinde baska bir 6rnegi de yoktur.

e) Hareket

Islam Allah’in mutlak ve degismez varhk
olduguna inandigindan, Isldam sanatindaki
“hareket” kavramiyla ilgili yanhs sonuclar
cikartilabilmektedir. Bu varsayima ayni zamanda
Dogu kiiltiirlerini yorumlarken de
basvurulagelmektedir. Ne var ki, bir sanat
eserinde “hareket” diislincesi, cesitli {slip
ozelliklerinin dogmasina vesile olan temel bir
problem alanidir.

Ortacag Hiristiyan mimarisi igin tipik olan
Gotik bir katedral, disaridan cesitli acilardan
gozlemlemeye imkan wverirr Oysa igine



girdiginizde iki hakim eksenle karsilasirsiniz:
Birisi, giristen mihraba (altar) kadar yatay olarak
uzanan eksen, obiirii ise tabandan tavana kadar
dikey olarak yilikselen eksen. Boylece insanin
hareketleri yonlendirilmis ve tahakkiim altina
alinmistir. Gotik katedralde mimarinin empoze
ettisi egemen  hareket, insanin  secme
ozgiirliigiini elinden alir ve sorumluluk suuruna
saygl gostermez. Bu tavir, yine Islam’in bilincli
insan ve sanat eseri telakkisine taban tabana
zitar.

Ote yandan Hiristiyanhik ve dolayisiyla onun
icerisinde gelisen sanatlar, insanin eylem-hareket
suurunu etkin bir sekilde kontrol altinda tutar;
Islam ve onun biinyesinde ortaya cikan sanatlar
ise insanin tam anlamiyla suurlanmasindan 6nce
ona tahakkiim etmeyi ve onu yonlendirmeyi
reddeder. Ayni sekilde Hiristiyanlikta tasvir
sanati 10. yiizyildan itibaren, Isldim tarihinde
esine benzerine rastlanmayan bir etkileme
(telkin) araci olarak kullanilmistir.

Esasen Hiristiyan sanati insani tasvir yoluyla
ve hareket serbestisini kisitlayarak



yonlendirmeyi amaclar; bdylece onu pasif bir
seyirci ve izleyici konumuna iter. Islimda ise
Allah’1 fark etmeye ve varlik bilincini, hareket
icindeki hayatim1 ve sanatin biitlin yOnlerini
gozlemlemeye izin vermek suretiyle insana aktif
bir seyirci olma imkani verilmis, boylece zaman-
mekan-satth (plane) birligi icinde bagimsiz bir
karar verici haline gelmesi temin edilmistir.

Bu telakki, insandan, siirekli olarak Allah’1
daha iyi tanima yolunda miicadele etmesini
bekler. Sonu¢ olarak sanat, seyirlik olmaktan
cok, hayatin ve inanclarin ayrilmaz bir parcasi
haline gelir. Bu yilizden mimari 6zel bir énem
kazanir, zira mimari, Allah’in emrettigi Islami
hayati bicimlendirir ve bu hayatin yansimasi
olan cevreyi insa eder.

Giiniimiizde “inan¢ ve amelde birlik”
kavraminin yeniden tesis edilmesi biitiin pasif,
seyirlik, eglencelik sanat formlarini ortadan
kaldiracaktir. Bir sanat¢i ya da bir mimar,
Islam’m tavsiye ettigi sekilde sorumluluklarini
fark ettigi zaman keyfi ihtiraslarini ve sahsi
gururunu tatminden sakinacaktir.



Islam’in asl ilkelerinin kamilen
gerceklesmesi, gecmiste Miisliiman sanatcilari
ve mimarlar1 keyfi hirslarin1 ve sahsi gururlarini
tatminden uzak durmaya sevk etmis ve acik
secik standartlarin, yanilgidan salim referans
cercevelerinin kurulmasini saglamistir.

Maalesef giiniimiizde bu “inan¢ ve amel
birligi” ¢cokmiis durumdadir. Isldam iilkelerinin
tamaminda mimarlar ¢evreyi hirslarini tatmin
araci olarak telakki etmektedirler. Teknoloji de
aynt yolda kotiiye kullanilmaktadir. Boylece
varhiginin ve sorumluluklarinin suurunda olan,
dolayisiyla Allah’in halifesi ilan edilen insan,
Islam’m Tevhid (birlik) anlayisina uygun olarak
tavirlarini yeniden tanimlamali ve bu goérevini
gerceklestirmenin en uygun yolunu bulmalidir.

Imam Buhari Tiirbesi Restorasyonu
Cevresinde Diisiinceler

Bir Proje Miisabakasi
Islam  Aaleminin  yetistirdigi ~ miistesna
sahsiyetlerin basinda gelenlerden Imam Buhari



Hazretleri’nin Semerkant’ta, Khargank
Koyii’'nde yer alan tiirbesinin restorasyonunun
ve bir egitim tesisleri manzumesi viicuda
getirilmesinin biitiin Isldm alemini ¢ok yakindan
ilgilendiren bir mevzu oldugu siiphesizdir.

Oxford Islam Arastirmalart Merkezi’nin bu
amacla actig1 proje miisabakasi, esas itibariyle
hem Imam Buhar Tiirbesinin ihyasmni, hem de
bu yorede egitim tesisleri viicuda getirmeyi ve
bunlara ait projelerin elde edilmesini amacladig:
icin 6zel bir dbneme sahip bulunuyordu.

Tiirkiye’den benim, Ozbekistan’dan Prof.
Mimar Muhammed Ahmedoglu ve Abdiilkahhar
Turdiev’in, Ingiltere’den Mimar Abdiilvahid El
Wakil’in, Misir ve Liibnan’dan Prof. Abdiilhalim
ibrahim ve Mimar Rasim Bedro’nun,
Almanya’dan Mimar Bodo Rousch’un davet
edildigi bu miisabakaya Abdiilvahid el Wakil
disinda 6 mimar, 5 proje ile katildilar. Sonucta
Bodo Rousch’un projesi jiiri tarafindan birinci
ilan edildi.

21-22 Ekim 1993 tarihlerinde toplanan jiiri,
bir giinliik inceleme sonunda verdigi karar1 23



Ekim 1993 giinii yapilan bir merasimle acikladi.
Jiiri Raporu heniiz mimarlara ve kamuoyuna
aciklanmadi. Eserler bu merasimden sonra
Semerkant’ta sergilendi.

Tiirbenin Konumu ve Ozelligi

Imam Buhari Hazretlerinin tiirbesi, cok
yumusak iltivalar, ovalar ve 5-10 metre
yiikseklikte  sirtlardan  olusan,  Semerkant
sehrinden 25 km kadar uzaktaki bir yorede
bulunuyor. Khargank Koyii’niin ilizerinde yer
aldig1 arazinin boyle bir yiikseltisinde (koyiin
kuzey simirinda), tarihi mezarhgin yakininda
bulunan tiirbe, genis meyvaliklar arasinda,
muhtesem tarihl ¢inarlarla golgelenmis Kiigiik
Mescid’in yanindaki bir avlu i¢inde yer aliyor.

Koyili ortasindan kat eden karayolundan
kuzeye dogru sapan 100-150 metrelik agach
yolu takiben (bu kiiciik ve asude cevrenin
gilizelligini tadarak) erisilen bugiinkii tiirbenin
1965’te  insa  edildigini  biliyoruz. @ Bu
diizenlemeden evvel mevcut bulunan ve
zeminden 2-2.5 m yiikseklikteki duvarlarin



Imam Buhari Hazretlerinin tarihi tiirbesinin
kaide duvarlarnt oldugu, 1965’te yapilan
Olciimler ve hazirlanan planlardan anlasiliyor.

Imam Buhari Hazretleri’nin tiirbesinin
Samanogullar1 doneminde (10. asirda) ve biiyiik
hiikiimdar Samanoglu Ismail icin insa edilmis
tiirbe ile ayn1 donemde viicuda getirilmis oldugu
da bilinen bir gercek. Ayrica plan bakimindan
birbirine cok benzesen Imam Buhari Tiirbesinin
dis olciilerinin, Samanoglu Ismail Tiirbesinin
kaide Olciisiinden (ki 10.8 metredir) 120 cm
daha biiyiik (yaklasik 12 metre) oldugu da
yukarida s6zii edilen planlardan anlasiliyor.

Eski abidevi tiirbe kaide duvarlan yikilarak
sanduka tizerine yerlestirilen ve dort adet kose
ayagi lizerinde bir kubbeden olusan, 1965 tarihli
bu yapinin plan 6lciileri ise asli yapisinin doértte
biri kadar, takriben 3 metredir.

Imam Buhari Hazretleri Tiirbesini ziyaret eden
insan sayi1sinin, kardes Ozbekistan’in
bagimsizhgim1 kazandig1 son iki yilda hizla
artarak bayram ve tatil gilinlerinde 10-15 bin
kisiye ulastig1 mahalli yetkiler tarafindan tespit



edilmis bulunuyor. 1993’iin Mayis ayinda
Oxford Islami Arastirmalar  Merkezi’nce
diizenlenen inceleme seyahati ve Ekim 1993
ziyareti sirasinda Imam Buhari Tiirbesi’ni ziyaret
edecek Miisliimanlarin sayisinin birkac yil icinde
cok daha biiyiik rakamlara ulasacag yetkililerce
belirtilmis idi.
Secilen Projenin Yamnilgilar:

Yukarida isaret edilen hususlara ragmen jiiri
tarafindan secilen Budo Rousch projesinde su
eksiklik ve yanilgilan tespit ettik:

a) Imam Buhari Tiirbesi restorasyonu icin
hicbir teklif getirilmemis bulunuyor.

b) 140-150 m2 zemin {izerine oturan tarihil
tirbenin ihyas1 asikar bir zaruret iken, jiirinin
tatbik edilmek iizere sectigi projede 9 m?2
lizerine oturan bugiinkii kiiciik yapt muhafaza
ediliyor.

c) Budo Rousch’un projesi, tiirbenin cevresine
yerlestirilen yapilar sebebiyle ileride ihya
edilmesini ve cevresinin  genisletilmesini
tamamen imkansizlastiriyor.



Tilirbe-egitim  tesisleri  iliskisi  acisindan
Abdiilhalim Ibrahim ve Rasim Bedran’m
miisterek tekliflerine benzerlikler gosteren bu
projede tiirbe, cevresine yerlestirilen yogun yapi
kitleleri arasinda kaybolan kiiciik bir nokta
seviyesine  indirilmis = durumdadir.  Islam
inancinin temellerinden birisini viicuda getirmis
bulunan Imam Buhari Tiirbesi, 10 asir boyunca
bu tabiat icerisinde sahip oldugu asli dlciisii ile
bir odak noktas1 olagelmistir.

Orta Asya’da “kutub” olusturmus birisi olan
Imam Buhar’nin tiirbesinin yap1 yignlan
arasinda yok edilmesi, kabulii imkansiz bir
yanilgidir.

“Sayg1” kuskusuz insanin gelismesinin dnemli
temellerinden  birisidi. 10 asir boyunca
Semerkant’in yakinindaki bir kdyiin kenarinda,
genis ve gilimrah meyvaliklarin olusturdugu
cennet bahceleri ile cevrili, etrafindan nehirler
akan, icinden su kanallarmin gectigi, ulu
ciarlarin golgeledigi bu ziyaretgahi yok etmek
hicbir Miisliiman’in razi1 olamayacagir bir
durumdur.



Cagmnmn biiyiik hiikiimdarinin tiirbesinden
daha 6nemli bir tiirbede medfun bulunan Imam
Buhari Hazretleri’nin tiirbesinin ve cevresinin,
on binlerce kisinin ziyaretine imkan verecek
sekilde diizenlenmesi icin hazirlatilan projeler
arasindan tiirbeyi goriilmez hale getiren bu
teklifin uygulanmak icin secilmesi Islam
lemine, Islam’in temsil ettigi degerlere ve bu
Islam biiyiigiine saygi gostermeye karsi cikis
anlamina gelmektedir.

Arazinin kiiciik yiiksekliklerinden birisinin tist
noktasinda bulundugu icin cok uzaklardan fark
edilen tarihi tiirbeyi ziyaret etmek maksadiyla
ilerlerken, bu biiyiik insanin huzuruna gitmenin
manevi hazzi ile mesbu olmak; husu ve vakar
icinde onu ziyaret etmek; uygulanacak projenin
asli amaci olmak gerekirdi. Keza ziyaretcileri,
tiirbeyi cevreleyen kiiciik avluya daha bugiinden
gerekli vakar ve asudeligi koruyarak sigdirmak
zorlasmisken, ziyaretci sayisi arttikca dogacak
kargasay1 bertaraf etmek de projenin bir baska
gayesi olmak gerekirdi. Halbuki secilen projede
akademik tesisler ile ulucaminin ayni yoreye,



tarihi Kiicik Mescid’in  hemen yanina
yerlestirilmis olmasi, aym yorede akademik
tesisler ile ikamet birimlerinin yer almasy;
tirbenin ¢evresinde hakim olmasi gereken
sikinetin, husi ve vakar duygularnin
tesekkiiliinii imkansizlastiracaktir.

Siikiineti Cigneyecek Bir Proje

Tirbeyi ziyarete gelenlerin  vasitalarini
birakacaklarl yer ile ziyaret yeri olan tiirbe
arasindaki yolun nasil diizenlenmesi gerektigi de
projenin ana meselelerinden birisi olmak
gerekirken jiirinin sectigi proje bu konuda da
maalesef hicbir ¢c6ziim getirmemektedir.

Aksine, secilen projede  ziyaretcilerin
akademik tesislerin arasindaki diiz bir yoldan
gecerek tiirbeye ulasmalari, onlarin muhtag
oldugu siiklineti ihlal edecektir. Ayrica
ziyaretcilerin daha da biiyiik bir 6lciide
akademik tesislerin cevresine yerlestirilen iskan
alanlarinin arasindan ge¢cmek mecburiyetinde
birakilmis bulunmasi, her tiirli akliselime
aykirdir. Secilen proje, iskan alanlarinin muhtag



oldugu siiklinet ve mahremiyetin
gerceklestirmesini imkansizlastirmistir.

Yukarida aciklanan hususlar goz Oniinde
tutuldugunda Bodo Rousch ve Abdulhalim
Ibrahim - Rasim Bedran projelerinin biiyiik
benzerlige sahip oldugu goriilmektedir. Ancak
son projede yapi Kitlesi arasinda Imam Buhari
Tiirbesi’nin  kaybolmasimna karsilik, tiirbenin
zaman icerisinde yeni yatinmlarla biiyiiyecek
olan yerlesmenin merkezinde yer almasinin ve
tirbeye, yerlesmenin  cesitli  yorelerinden
ulasmaya imkan verecek sekilde
diizenlenmesinin ¢cok daha gercek¢i ve olumlu
oldugu asikardir.

Gecmis ile Bugiiniin Thtiyaclarmin

Kaynastirilmasi Miimkiindiir

Bu iki proje disindaki temel tercih, tiirbenin 10
asir evvel insa edildigi ve Imam Buhar
Hazretlerine sayginin en acik ifadesi olan
abidevi olciileriyle restore edilmesi, cevresinin
artan ziyaretci sayisini barindirirken tiirbeyi husu
ve vakar ile ziyaret etmeye imkan saglanmasi,



ziyaretcilerin  vasitalarindan indikten sonra
ziyaret fiillerinin manevi yiiceligini idrak ederek,
bahceler ile cevrili uzun bir yolu “yiiriiyerek”
tiirbeye ulasmalari, ziyaret sonrasi tarihl mescitte
iki rekat namaz kildiktan sonra yoreden
ayrilmalarinin diizenlenmesi bizim projemizin
amacli olmustur.

Bu amacla, birbirini rahatsiz eden bu iki temel
fonksiyonun, ziyaret ve egitim fonksiyonlarinin,
aynt zamanda “tarihi olan” ile “yeni”nin,
“restore  edilecek tirbe” ile “akademik
tesislerin”, “olciisli nispeten sabit olan akademik
tesisler” ile ziyaretci sayisinin c¢ok artmasi
beklenen  “tiirbe”nin  birbirlerini  rahatsiz
etmemesi ve degerlendirmesi icin akademik
tesisler boliimiiniin  bahgeler ile ayrilarak
tirbenin bulundugu tepenin hemen dibinden
gecen  kiicik 1mmagm  karst  yakasina

yerlestirilmesi tercih edilmistir.

Bu ¢6ziim tarzinin sagladigr 6nemli bir diger
netice sudur:

Projede; insa edildigi giinden beri Islam’m
ebedi hikmetinin bir nisanesi olan Imam Buhari



tirbesinin ~ bulundugu yeri yiicelten ve
giizellestiren bir “kutub” olusturmasi icin, ondan
saygl ile uzaklasarak akademik tesislerin irmagin
obiir yakasinda, arazinin olabildigince alcak bir
yoresinde yer almasi, miitevazi ve arazi ile
biitiinlesmis yapilardan olusturulmasi zaruri idi.

Bu ¢6ziimde arazinin giris bolgesine yakinhgi
ve akademik merkez ile Semerkant iliskisinin
onemi vurgulanmip kolaylastinlirken, Imam
Buhari Hazretleri’nin islam’a yaptug1 katkilarin
geregi karsisinda husu ile geri cekilmenin ifadesi
ortaya konulmakla bu ¢6ziim gercek bir énem
ve gecerlilik kazanmaktadr.

Yukaridaki zaruretleri géz oOniinde tutan bir
proje mevcut iken, tiirbeyi yok eden ve cesitli
mahzurlarla maldl bir projenin secilmesi Islam
alemi icin biiyiik bir bahtsizlik olmustur. Ancak
jurinin ¢ok kisa inceleme siiresinin sonunda,
Imam Buhari’nin hatirasim yiicelten, kendisine
duyulan sayginin sembolii olan veya saygi ile
yaklasmaylr miimkiin kilan mimaril diizenleme
yerine, Imam Buhdri Hazretleri’nin neredeyse
unutturulmasmna yonelik bdyle bir projenin



secmis olmasinin, Isldam alemini bu yanhs karar
kabul etmek ve uygulamak mecburiyetinde
birakmayacag tabiidir.

Akademik Tesisler Dogru Yerde mi?

Jiirinin bu genel yaklasim acisindan secilecek
mimari eserin fonksiyonel ve mimari vasiflarini
dogru  degerlendirmekle  miikellef  olmasi
gerekirdi. Jiri degerlendirmesine bu acidan
bakildiginda bu karara katilhmin imkansiz
oldugu goriilmektedir. Jiiri kararina tiirbenin
yakinina akademik tesisleri yerlestirme ve
mevcut 17. asir eseri oldugu anlasilan mescidi
tevsi ederek bir ulucami 6lcegine ulastirma
diisiincesinin hakim oldugu anlasilmaktadir.
Fakat akademik tesisler ile beraber ulucaminin
tirbeden ayr bir yoreye yerlestirilmesinin jiiri
tarafindan  hangi  miilahazalar ile nasil
degerlendirildigi heniiz aciklanmig degildir.

Ancak bu konuda akademik tesislerin merkezi
yapisinin cami olacag tabiidir. Tiirbeden uzak
bir noktaya yerlestirilen akademik tesislerin
merkezindeki ulucaminin tiirbeyi ziyarete



gelenlerce kullanilmasina imkan vermek elbette
ki gereklidir.

Bu acidan ziyaretcilerin tiirbe yakinindaki
kiiciik mescitte namazlarim1 kildiktan sonra
doniis yollar1 iizerindeki akademik tesislere
ugramalar1 ve ziyaret saatlerine gore 6gle veya
ikindi namazlarini1 orada kilmalar, kitaplig1 veya
bir sergiyi gérmeleri ve oradan da biraz daha
ileride ve Semerkant yolu yakinindaki otoparkta
bekleyen vasitalarina binerek geldikleri yere
avdet etmelerinin ziyareti tamamlayan, yiicelten
bir hareket diizeni oldugu asikardir.

Jirinin akademik tesisleri tiirbeden ayr tutan
bu c¢o6ziimlemesinin ziyaret fiiline seviye
kazandiran, bu bakimdan da o6nemli olan bu
¢cOztimi degerlendirmedigi anlagilmaktadir.

Jirinin sectigi ve biiylik kalabaliklarin bir
noktada toplanmasinin yaratacagi kargasa ve
glirtiltiiniin mahzurlarini 6nemsemeyen projede,
bu kalabalik insan kitlelerinin istirahatin1 ve her
tirli insani ihtiyacimi karsilayacak tedbirlerin
alinmamis oldugu, projenin  hizmetleri
gerceklestirmeye de imkan vermedigi



goriilmektedir.

Kiiltiirel Bir Tahribati Onlemek Vazifesi

Secilen projenin Imam Buharl Hazretlerinin
biiylik ve saygideger hatirasinin ihya edilmesi
amacina hizmet etmesi gerekirken sembolik
degerinin yok edilmesi, olusturulmasi gerekli
manevi degerler hiyerarsisinin kurulmamasi,
hatta  yikilmasi  birinci  asli  yanilgiy1
olusturmaktadir.

Projenin ikinci yetersizligi ve mahzuru ise
akademik faaliyetler ile ziyaret fiilini bir biitiin
icine sokarak her iki ¢nemli fonksiyonun bu
durumdan ciddi sekilde zarar gérecegidir.

Bu miisabakadan beklenen bir diger amacin
da, yiiksek vasiflara sahip bir mimari eserler
manzumesi olusturmak oldugu asikardir. Jiirinin,
meydana getirilecek yapilar manzumesinin
mimari vasiflan ile ilgilenmis ve bu acidan bir
degerlendirme yapmis oldugunu soylemek
imkansizdir.

Secilen projenin mahalli niteligi ve {isliiba
iliskin tek unsuru, acemi bir minare tasarimindan



ibarettir, ki o da herhangi bir mimari yorum ve
idrake istinat etmeyen yiizeysel bir kopya
niteligindedir. Ayrica bu projede Onerilen
mimari ile Ozbekistan’mn biiyiik mimari an’anesi
ve ylice coziimleri arasinda bir iliskinin tesis
edildigi, teklif edilen mimarinin herhangi bir
idrakin iirtinii ve ifadesi oldugu da sdylenemez.

Mimarinin bu asli iislip sorunlarinin ¢6ziime
ulastirilmadigi ve degerlendirilmedigi goriilen ve
yoreyle oldugu kadar kullanim amaclarinin ve
biitiin icindeki yerlerinin zaruretlerine ve
gerceklerine yaklasimm, Islim’in  miistesna
tirtinlerini vermis bulunan bu y6rede, yabanci
standart unsurlardan hareket ederek boyle cesitli
vecheleri olan tesisler manzumesinin mimarisini
olusturmanin imkansizligi, bu sebeple de
projenin olumsuzlugu ve yetersizligi asikardir.

Bu sartlar altinda s6z konusu projenin
uygulanmasmm Isldm Aalemi icin biiyiik bir
talihsizlik ve Kkiiltiirel tahribat olacagimi tekrar
ifade etmek benim icin bir vazife olmaktadir.



Mimaride Tiirk Milli Uslabu22

Sunus

Kiiltiirel acidan Bati aleminin tesiri altina giren
Islam iilkelerinde bagimsiz diisiince, sanat,
mimarhk arayislari  bir asirdir neredeyse
durmustu. Bat kiiltiirleri ise 19. asrn ikinci
yarisindan beri faydacihgin, teknoloji
fetisizminin ve ampirik felsefenin tahakkiimii
altinda herhangi olumlu bir sonu¢ alamayarak
bugiin sorunlarini ¢6zemez hale gelmistir. Bu
tikamklik Islam alemini ve Tiirk kiiltiir hayatini
etkilemis ve mimaride en belirgin ifadesini
bulmustur.

Tiirk-IsldAm mimarisinin {islip sorunlarinm
Bati kiiltiir temellerinden hareket edilerek
anlasilmas1 miimkiin degildir.

Incelememiz, bir yandan  Tiirk-Islam
kaynaklarindan, diger yandan da Bat
felsefelerinin ikili varlik goriisiiniin yanilgilarini
asmayl amaclayan modern “varhk
felsefeleri’nden, inanc ile yapilanin biitiinliigiini
gozeten genetik estetik temelleri {izerinde



gelismis bilgiden hareket ederek Tiirk-Islam
mimarisinin  uslip  Ozelliklerini  yeniden
anlamayi, tarif etmeyi amaclamaktadir.

Dinler ve Usliiplar

Din, insanhgin biitin kiltir c¢aglarinin
diizenleyici temel miiessesesi, lislip da onun
bicim alanindaki tezahiiriidiir. Batida Heinrich
Wolfflin’in R6énesans ve Barok sanatinin iisliip
ozelliklerini ayirt etmek icin giristigi caba ve
psikolojik  estetigin ~ Gotik  sanatin  ruhi
kaynaklarin1 arastirma tesebbiisii, tislup ile onu
meydana getiren amiller arasinda kag¢inilmaz bir
bagin varlig1 inancina dayaniyor ve {sllibu
suurla fark etmek, anlamak amacina yonelik
bulunuyordu.

“Ne isterseniz yapiniz, her yaptugimz sey
mutlaka inancimizin tam bir inikasi (yansimasi)
olacaktir” seklindeki Hadis-i Serif’in dile
getirdigi, inan¢ ile fiilin bitlinliigiinden
kacinilamayacag:r  hakikati g6z  Oniinde
tutulunca, saglam temellere oturtulmamis tutarsiz
inancglara  tekabiil  eden islibun da



tutarsizhiklardan kurtulamayacagi goriiliir.

Varligin biitiinliigiinii kapsayan yaradilisa ait
kozmik, metafizik tasavvurumuz ve bu
tasavvura ait kuvvetler hiyerarsisine iligskin
inanclarimiz, her kararimizin temelini
olusturdugu gibi tislibu da viicuda getirir.

Bu sebeple iislibun genetigi, varligin yapisina
ait sorunlan kaginilmaz olarak giindeme getirir.

Bat felsefesine antikiteden beri hakim olan ve
tartismasiz kabul edilen, varhgin madde ve
ruhtan olustugu seklindeki ikili, “diialist”
tasavvurun eksikliginin ve yanlishginin modern
“varhik felsefesi” tarafindan da giindeme
getirilmis olmasi, mimarinin iisliip meselelerinin
coziimlenmesinde o6nemli bir asamaya imkan
vermektedir.

Mimariyi, teknolojiyi ve sosyal talepleri akilci
yaklasimlarla ¢oziimleyerek viicuda getirmenin,
bu alanlardan hareket ederek akilcihigin,
rasyonalizmin  1s18inda  mimariye  {sldp
kazandirmanin veya iisliipsuz bir mimari viicuda
getirmenin imkansizlig1 20. asrin bugiine kadar



siregelen  basarisizligi  ile ispat edilmis
bulunmaktadir.

Bu basarisizhgin birinci sebebi varhgin;
maddi, biyo-sosyal, ruhi ve fikri tabakalarinin
biitiinliigiiniin kavranmamis, varlik tabakalarinin
birbirlerine gore baglant ve bagimlihk
kurallaninin ~ gozetilmemis olmasidir.  Ikinci
sebebi ise yaradilisin, biitiinliigii kapsayan bir
sezis ile idrak edilisinin her tiir kararimizin,
fiilimizin ve sanat olaymin tesekkiiliinde en
onemli amil oldugunun gézden kagmasidir.

Her varhk tabakasi bir altndaki tabaka
tarafindan tasinir. Bu bakimdan maddi varlik
tabakasi, yani madde hakkindaki bilgi, teknoloji
olmadan diger iist tabakalara ait sorunlar da ele
alinip ¢6zlimlenemez ve var olamaz. Ayni husus
diger varhk tabakalar arasindaki iliskiler icin de
gecerlidir.

Bu tiir bir bagimhiliga karsi, her mimarhk
eserinin maddi varlhik alanina ait sorunlar, o
alanin kendi i¢ yasalan diginda, bir (st
tabakadan yani biyo-sosyal alandan gelen
taleplere gore coziimlenir. Ayni sekilde, biyo-



sosyal alana ait kararlarin ve taleplerin de daha
istteki ruhi varlik alanindan ve nihayet insanin
inan¢ ve tefekkiir diinyasindan gelen etkilerle
sekillendigi bilinmektedir. Ruhi varlik alanina ait
tercihler; tevazu, cekingenlik, gosteris vs gibi
tavirlar inanclarimizin ruhi alana yansimasi ile
tesekkiil eder.

Gorildigi gibi inanglarimiz biitiin karar ve
tercihlerimizi  sekillendirir  Bu  bakimdan
Hiristiyan kiiltiiriintin triinii olan Gotik, Barok,
Ronesans veya 19. asir eklektisizminin devami
olan modern mimarl ile Islam mimarisi
karsilastirilirken, iki kozmik tasavvurun temel
farklibklarinin iki kiltiiri  nasil birbirinden
tamamen farklilastirdigi mutlaka g6z o©niinde
tutulmalidir.

Islam’daki Allah ve yaradilis inancinin hangi
hususiyetlerinin  (isliba, sanata, dolayisiyla
mimariye nasil yansidigina kisaca isaret etmeden
evvel Tiirk kiiltiiriiniin Islam kiiltiirii ile ayrilmaz
bir biitiinliik tegkil ettigini ve bu biitiinliigiin 14
asirhk bir tarihe sahip oldugunu o©ncelikle
hatirlamak gereklidir.



Tiirk-IsldAm mimarisinin, Arap-islam, Hint-
[slam mimarileri ile temel iislip 6zellikleri
acisindan benzerligi yaninda mahalli ¢oziimler
acisindan farkli oldugu asikardir. Isldami inang
sisteminin temel unsurlarindan birisi olan
“zemin-zaman” biitiinliigii fikrinin bir neticesi
olan Islami tarihilik ve mahalliligin son yirmi
yildir Islam kiiltiirlerinin biitiinliigiinii zedeleyici
tesebbiislerin malzemesi olarak kullanilmaya
cahsildigimi ve Islim mimarilerinin ortak {isliip
hususiyetlerinin goz ardi edildigini zikretmek
isterim.

Mahallilik, yani bir yere veya tarihi bir ana, bir
caga ait olmak ile Isldim’in evrensel inang
sisteminin  birbiri ile bagdasmaz oldugu
diisiiniilemez.

Bu noktadaki yanilgiyr bertaraf edecek en
biiyiik Islami sembol, Kabe’nin tavafinda
mevcuttur. Degismez mutlak merkez olan
Kabe’nin etrafinda dolanarak Kabe’yi tavaf
edenler, o degismez varhgi her an, her yeni
adimda farklh bir mesafeden, farklh bir 1s1k
altinda, farkhh bir acidan gormektedirler. Bu



yaradilisin bir zaruretidir, bir kaderdir... Bu
kaderin suuru ile isldm kiiltiirlerine tarihi
Ozellikler ve mahallilesme imkani, yani tarihi ve
mahalli gercegin bilinci kazandirlmistir. Tiirk-
Islam mimarisi de bu bakimindan evrensel
Islami gercegin mahalli ve tarihi bir tezahiiriidiir.

Usliip-inanc iliskisinin Esaslari

Bu noktada tekrar iislip hadisesine donerek,
inanc-lslip iliskisinin esaslarin1  belirtmeye
calisacagiz.

Usliip “sekle” ait bir vasifur. Sekil “zemin-
zaman” boyutu icinde var olur. Usliip olayinda
zaman zemine, yani mekana tabidir. Mekanin
idrak edilme bicimi insanhk tarihi boyunca
cesitlilik gosterir.

Politeist  kiiltiirlerin sinirh, parca mekan
tasavvurlarina karsilik, tek tanrili dinlerde mekan
“sinirsiz  genel mekan” olarak idrak edilir.
Helenistik ve Roma kiiltiirlerinin  politeist
inanclar icinde viicuda getirdikleri mekan, sanat
eserinin bir heykelle veya bir mabedin zeminle
iliskisinin diizenlendigi bir kategori olarak idrak



edilirken, monoteist kiiltiirlerde, 06zellikle de
Islam’da mekan, sonsuz-sinirsiz Allah’tan baska
her seyi tasiyan ve zaman ile biitlinlesmis bir
kategoridir.

Boyle bir mekan telakkisi cevresinde var olan
her seyin, insanin, insa edilenin iliskisi bir dizi
{islip ozelliginin kaynagini teskil eder. Islam’n
Allah’in emrine, varligin yapisina kayitsiz sartsiz
uyma kurali, “var olan”m, genel mekanin
sinirsizliginin  idrakine dayali bir mimarinin
olusmasini gerektirmistir. Satih tizerinde olusan
halida, cinide, duvar veya kitap resminde her
tiirlii bicimin, tizerinde yer aldig1 satha bagh
kalmasi ve Bati resim sanatinda son dort asirdir
varhigini siirdiiren ticiinci boyutun, derinligin
reddedilmesi gibi mimaride de genel mekanin
simrlanmamasi, Islim  sanatlarinda  iisl{ip
iradesinin temel 6zelliklerinden birini teskil eder.

Bruno Taut’un Osmanh camilerinin
“konstriiksiyon” olarak kurulduklarina isaret
edisi, Islami mekan telakkisinden kaynaklanan
tislip o©zelliginin sathi bir sezis ile dile
getirilmesinden ibarettir.



Antik Helenistik kiiltiiriiniin temelleri izerinde
gelisen Hiristiyan ve Bizans mimarisinde
sonsuz-sinirsiz  genel mekan, gec Roma
yapilarinda oldugu gibi  kapatilmis ve
sinirlanmisken, Bizans’ta parildayan yaldizh
mozaik satihlarin gayri maddi ifadeleri ile
sonsuzlastirilmis ayni sinirsizhik ifadesi, Gotik
katedralde tasin binbir profil, 151k-g6lge etkisi ile
gayri maddilestirilmesi suretiyle saglanmistir.
Benzer sekilde Ronesans’a karsi Hiristiyan
inanc¢larin yeniden canlandigir 17. ve 18. asir
kiiltiirlerinde, Barok mimaride yapiy1 olusturan
maddil unsurlarin duvar, tonoz, kemer ve
kubbelerin iizerlerine ilave edilen siisler ile
maddi varliklan ve asli 6zellikleri gizlenirken,
sinirsiz genel mekandan kopartilarak sinirlanmis
mekan parcasinin da smirlant yok edilmekte,
mekanin  smursizhiglr  insanmn  yarattigr ile
bozulduktan sonra, bu sefer yapiy1 viicuda
getiren maddi varlik gizlenerek smirsizligin bir
imaj olarak tekrar tesis edilmesine
cahisilmaktadir.

Boyle bir celiski Islami mekan telakkisi ve



mimarisinde s6z konusu degildir. Aksine, var
olan ve yapiyl meydana getiren maddi unsurlara
da sayg1 gosterilir. Isldam mimarisinde barinmak
icin meydana getirilen yerler genel sinirsiz
mekanin ayrilmaz pargalar,, yani devamidir.
Higbir Hiristiyan Ortacag yapisinda eyvanin agik
genel mekana baglanmasi veya Osmanh
camilerinde gtz seviyelerindeki pencereler ile
i¢c-dis biitlinliigiiniin kurulmasi gibi genel sonsuz
mekanin devamliligini  koruma endise ve
iradesine rastlanmaz.

Hiristiyan Ortacag ve Barok kiiltiirlerinden
derin sekilde farklilasan Roénesans’ta ise
mekanin smirlanmasi, boliinmesi bir sorun
olarak idrak bile edilmez. Ronesans’ta mimari,
bu sinirlart viicuda getiren maddi varliklarin
gliclerindeki dengenin tezahiir alanmidir.

Genetik Estetigin Coziimii

Mimarlik eserine isliip 6zelligi kazandiran bir
diger konu ise biitlinliik telakkisidir. Genetik
estetik iki biitiinliik kuralinin miimkiin oldugunu
ongormektedir. Bunlardan “organik biitiinliikte,



parcalar, siirlarini ve hiiviyetlerini biitiinliik
icinde kaybederken, “kiibistik biitiinlik”’te
bagimsizliklarini, sinir ve sahsiyetlerini korurlar.
Boylece biitiinliik, unsurlarin yi1gin kolektivitesi
olarak tesekkiil eder.

Kullarin tek tek Allah’a bagh ve kendi
sahsiyetleri, miikellefiyetleri ile yiikiimli
addedildikleri Islim’da mimari eser boyle bir
yigin kolektivite, kiibistik bir biitiinliiktiir.
Geometrik bir yap1 organi olan Yunan
siitununun organik bir biitiinlik olmasina
karsilik, Osmanl cinisinin cicek ve yaprak
tezyinatinin, Roma heykel sanatinin insan
figiirlerinin veya Bizans mozaiklerinin kiibistik
biitiinliikler olduklarina isaret etmek isterim.
Ayrica Islam1 kiibistik biitiinliiklerin insan eli ile
yapilanin sinirliliginin ve suniliginin tabii oldugu
ve yaradilis yasalarina uymak mecburiyetinin
esere yansimasl oldugu da unutulmamahdir.
Kiibistik tektoniklerden yani mekan icinde
sahsiyetini koruyarak biitlinliigiin kurulmasina
katilan elemanlardan olusan yigin kolektivite
biciminde, bir mimarlik eserinin insan ile



iliskisinde de tarafsiz bir cevre olusturdugu
unutulmamahdir. Bu tarafsizlik, insana suurla
karar almak imkanimi saglar, hiirriyetini
korumak ve sorumluluk duygusu icinde hareket
etmek imkanimi verir ve karar almak hakkim
tahdit etmemeyi de miimkiin kilar. Tasvirci,
telkin edici, yoOnlendirici sanatlari reddeden
Islam’da kiibistik biitiinliik, insanin bilingli
olarak yaradilmis oldugu inancinin iirtintidr.

Ronesans’ta biitiinliigiin bir merkez etrafinda
ve 0 merkeze gore bicimlenmesiyle, Barokta
151k-golge-hareket unsurlari kullanilarak
parcanin sinirlarinin  yok edilmesiyle olusan
organik biitiinliik, Heinrich Wollflin’in ifadesi ile
“1s1k-g6lge” iisliiplary, Islam mimarisiyle tam bir
tezat icindedir.

Uslibu  olusturan  bir diger kategori,
hareketlilik ~ ve  hareketsizliktir. ~ Hareketli
biitiinliiklerin en bariz Orneklerini olusturan
Gotik ve Barok iisliiplari, yap1 bicimine hakim
olan  hareketlilikleriyle insan1  etkileyip
yonlendirerek, bagimsiz, bilincli hareket etmek
ve karar almak hakkini sinirlar. Bu tavrin



Islam’daki “insanin diinyay1 giizellestirmekle
miikellef yaratik” oldugu ilkesi ile bagdasmasina
imkan bulunmadigi aciktr. Béylece Islam
mimarisinde temel iislip 6zelliklerinden birinin
neden “sakin bir bitarafhik” ve hareketsizlik
oldugu anlagilabilir.

Yasanan cevrenin diizenlenmesinde bu
sekilde bir hareketliligin, heyecan dalgasinin
icine itilen insanin kendisini suursuz bir
siiriiklenmeye terk etmesine yol acmaya yonelik
Ortacag Gotik veya RoOnesans sonrasi Barok
mimarinin bu tercihlerinin temelinde, Hiristiyan
kilisesinin insani giinahkar, suursuz ve aciz bir
yaratik olarak kabul etmesi yatmaktadir.

Buna karsihk Isldami biitiinligiin, bicim
bakimindan statikligin kaynagindaki parcalarin
bagimsizliklarindan, esitliklerinden,
benzerliklerinden olusan siikiinet ifadesi bu
mimari ortamda yasayan ve ¢evresinin bilincine
sahip olan insanin hareketlerinde, kararlarinda
bagimsizligini miimkiin kilmak ve mimariye
zaman icinde wvarhgin dinamik, hareketli
yapisina uyarak ilaveler yapmak imkanini da



vermektedir. Boylelikle Isldam mimarisi donmus
bir cevre olmak yerine iizerine ilaveler alabilen,
yasayan, dinamik bir ortam olusturmaktadir.
Boylece Islam mimarisinin temel iislip dzelligini
olusturan biitiinliik kurallarindan bir digeri olan
biitiinliigiin “acik” olmasi, yani zaman iginde
lizerine ilaveler kabul edebilir olmas:1 hali ile
karsilagiriz.

Islam? tislibun bir diger temel 6zelligi, onun
kutbi (polar) karakteridir. Objektif varlik
telakkilerinde varlik, objektif, aktiiel olanla
simrhi ve yalniz bundan ibaret iken, Islam’mn
sonsuz ve varlik-iistli Allah ile yaradilmislarn
ayiran transandantal kainat tasavvuru, bu
ayirimdan dogan ikili, iki kutuptan olusan bir
biitiinliigiin ortaya cikmasina sebep olmaktadir.

Objektif varlik telakkisine tekabiil eden basit
kompozisyonlara karsilik Allah’in ve yaradilmis
olanin ayrimina da kutbl kompozisyonlar
tekabiil eder. Allah’in iradesine kayitsiz sartsiz
uymak Isldm’da ferdl davranisin temel vasfini
olusturur. Bu tavir Allah bilinci ile objektif
varhigin transandantal kaynaga yiikselmesi



sonucunu getirir.

Biitiinliigii kuran tektonikler genel mekan ile
biitiinlesince {islibun tezyiniligi olusur. Sozii
gecen tezyiniligin satth {izerine ilave edilen
tezyinat ile hicbir ilgisi yoktur. Mesela Islami bir
mimari eserde hicbir tezyinat unsuru olmadan da
eser bir tezyini biitiinliigiin, tezyinici bir tavrin
ifadesi olabilmektedir.

Tezyinilik ve tezyinicilik insanhk tarihinde
Islam kiiltiiriine has bir islip 6zelligidir ve
mimarinin de Islam? karakterini olusturur.

Transandantal varlik goriisiiniin  objektif
dleme, yapilana yansimasiyla mimarinin her
birimi zihni, fikri fonksiyonlar ile tamamlanmis
sembolik bir anlam kazanir.

Varhk Tabakalari ve insan

Transandantal kozmik sezisin, Allahu Teala ve
yaradilis hakkindaki inancglar ile olusan fikri
varlik tabakasinin sanat eserine dogrudan
yansimasiyla olusan islip, ayrica aym fikri
varlik tabakasinda viicut bulan inancglarimiz;
ruhi, biyo-sosyal, maddi varlik tabakalarina ait



davranis bilgi ve deger yargilarinin siizgecinden
de gecerek sanat eserinde dolayli bir sekilde
tekrar tekrar tezahiir eder. Ruhi alemimize ait
unsurlarin, keder, hiiziin vs gibi hallerin ya
biitiiniiyle inan¢larimizdan kaynaklandigi veya
inan¢larimiza gore diizenlenip sekillendigi
malumdur. Tasavvufun sekillendirdigi miiminin
ruh halleri, sanatkarin tavr1 olarak sanat eserine
—mimariye— yansidigr gibi, kendisini ve ruh
alemini Allahu Teala’nin emrettigi sekilde
yeniden bicimlendirmeye c¢alisan miiminin
mimar olarak da bu ruh hallerine uygun bir
mimari bigimler biitiinligii kurmay1 vazife
bilmesi tabildir. Bicimler gosterisli veya
miitevazi, tesirli veya cekingen, zengin veya
sade olabilir. Islam1 bir eserde bu bicim ifadeleri
tasavvufl ruh hallerine tekabiil eder ve bdylece
eserin Islami iisliip hususiyetleri gelisir.

Biyo-sosyal hayatin bicimi ve ozellikleri ile
mimari arasindaki iliskiye yukarida ana
hatlaryla temas ettik.

“Insan”m cevresinin bilincinde olmas1 ve
cevrenin tesekkiiliine ait kararlara katilmasi,



buna karsilik bireyin ve yonlendirilip giidiilecek
kitlelerin ©6nemsiz sayilmasi, nasil birbirinin
zidd1 iki yoOnetim tislibuna tekabiil ediyorsa,
insanlarin apartmanlarda veya kiiciik bahgeli
evlerde oturtulmasti da bu iki bagdasmaz
yaklasimin sehir yapisindaki, ev mimarisindeki
iki farkli tezahiiriidiir.

Insanlarin  evlerinin  sekillenmesine it
kararlara katilma hakki, evlerden olusan
yerlesme bicimi yaninda evlerin birbirleriyle
miinasebetlerine ait meselelerin de ele
alinmasini, yerlesme diizeninde dayanisma,
korunma, mahremiyet, toplumsallik, ferdilik,
yalmizlik gibi konularin da c¢6ziimlenmesini
gerektirir. Biyo-sosyal varlik alaninin bu
meselelerinin halledilmesi icin gelisen suur,
bilgi, davranis sekilleri ve melekeler, bu alana ait
meselelerin ¢oziilmesi ve yapiya intikalindeki
basari mimarinin seviyesini tayin eder.

Yapi tiirlerinin kullanis bicimleri de mimarhk
sanatinin yeni hassasiyet ve hiinerler gerektiren
meselelerini icerir. Ruh halleri gibi, insanlarin
sosyal ve biyolojik talepleri de inanc¢ sisteminin



tesiri altinda sekillendigi icin sosyal talepler
rastgele bicimlenemez, aksine diizenlenmis
standartlar1 gerekli kilar. Bu standartlar yasama
tislibunun ve bu yolla da mimarinin yasama
biciminden kaynaklanan {slip 6zelliklerinin
tesekkiiliinii saglar.

Mimari iisliibun son tezahiir alan1 maddi varhk
tabakasindadir. Ust varhk alanlarindan gelen
tesirlerin, teknik alternatiflerin seciminde, belirli
bir teknolojiyi gelistirmede ve bilhassa malzeme
ve teknolojinin biitiinlik icindeki yerinin
tayininde oynadig1 rol onemlidir. Hiristiyan
Ortacag Gotik mimarisinin malzemeye ve
tekniklere bakis tarzi ile ayni malzemeyi
(kumtasi))  kullanan  Hint-Tiirk  mimarisi
arasindaki fark bu meseleyi aydinlatacak
mahiyettedir. Buna karsihlk unutulmamasi
gereken ¢ok 6nemli bir husus, gerek Hiristiyan
Ortacag teknolojik c¢o6ziimlerinin ve gerekse
diger caglarin varolus sebebi, ¢aglarin sosyal,
ruhi ve fikri alanlarindan gelen isliip ile ilgili
taleplerini kargilama ¢abasina bagh oldugudur.

Boylece iisliip meselelerinin Islam1 temellerine



kisaca temas etmis olduk. Tiirk, Arap, Iran, Hint
vs gibi Islam kiiltiirleri icinde Tiirk-Islam {islip
olaymin hususiyetlerini bu teblige sigdirmanin
zorlugu asikardir. Burada, bu karmasik meseleyi
ele almak yerine Tiirk toplumu olarak mimari
tislip sorunu karsisinda tavrimizin ne olmasi
gerektigine kisaca temas edecegim.

Batihlasan Usliip ve Sonuclar

Tiirk-Osmanh toplumunun Bati kiiltiirlerinin
tesirlerine acildig;; kendi inang¢ temellerinin
bilincini ve yiiksek degerlerini yeni sartlar icinde
hayata gecirme yetenegini tamamen kaybettigi
19. asir sonunda, Mimar Kemalettin Bey ve
cevresinin Yeni Klasisizm ve Yeni Milli Mimari
tesebbiisiinlin  toplumun genel inang ve
davraniglarindan kopuk, biitiinii kapsamayan,
sinirh bir sekil kopyacihigi olmasi bu iislip
arayisinin sonu¢suz kalmasinin sebebidir.

O giinden bugiine kadar yasanan dénemde ise
sahte ve sozde yaratici sanatkarane mimarlik
telakkisinin ve bunu daha da yozlastiran sehir
planlamasinin mevzuat kisitlamalarinin,



spekiilasyonlarin sonunda nasil korkung¢ bir
cevre ve mimarli yozlasma icine diisiildiigii
acikca gorilmiistir.

Bu yozlasmanin sebebi de iyi ve koti
mimarilyi viicuda getirmeyi ©6nemsemeyen is
verme diizenidir. Tkametgadh mimarisi giizel ve
seviyeli bir mimari viicuda getirmek yerine
miisteri taleplerine ve kara gore yonlendirilmis,
devlet yapilar ise genellikle daha karanlik tutum
ve yanilgilarin kurbani olmustur.

Bugiin Cumbhuriyet tarihinin en biiyiik insaat
ve ev programi harekete gecirilmek {izeredir.
Biitiin deger sistemlerini suurla diger ilgili saha
meselelerini de halledecek sekilde yeniden
kurmak, bu dev yatinm programini ev
mimarisine {islip 0©zelliklerini kazandirarak
gerceklestirmek bir vazife ve zarurettir.

Ev mimarisinin iislip meselesinin bagaril
cOziimleri yakin tarihe kadar devam edegelmis
olan Tiirk-Osmanli Anadolu ev mimarisinin
mahalli an’anelerinde mevcuttur. Meselenin en
dolaysiz, dogru, gercek ve basarili ¢6zliimii bu
mahalli ev mimari an’anelerini, bazen gerekli



olabilecek teknolojik gelistirmeleri de yaparak
devam ettirmektir.

Boylece Tiirk toplumu sahsiyetini, yasama
tislibunu ve sgsahsiyetli bir mimari cevreyi
yeniden kurabilecektir.

Tartisma
(Seminerin Degerlendirmesi)

Ulkemizde mimarinin son asir icinde ve
ozellikle 50 senedir esi goriilmemis bir
bozulmaya maruz kaldigi malumdur. Her
animizi  cevreleyen, hal ve tavirlanimizi
bicimlendirmekte 6nemli bir etken olan mimari
cevrenin  bozulmasi  karsisinda  siiregelen
umursamazlik ve bilingsizlik ortaminda, Kiiltiir
ve Turizm Bakanhgi’nin diizenledigi bu
seminer, Tiirk kiiltiir hayatinin énemli bir olay1
ve donlim noktasi olarak degerlendirilmelidir.

Mimarimizin  meselelerini  konu edinen
seminerde ortaya konan goriis ve tavsiyeleri
ozetlemek  gorevinin  zorlugunun  takdir
edilecegini, eksikliklerin hosgoriilecegini iimit
ederim.



Mimaride Milli Uslip Semineri, 20. asrin
ikinci yarisindan itibaren biitiin diinyay1 kirleten
“Uluslararas1 Mimarhk” cereyani karsisinda tavir
alarak Tirk toplumuna sahsiyete sahip bir
mimari cevre kurmak ihtiyacindan kaynaklanmis
bulunmaktadir.

Her toplum gibi Tiirk-Islam toplumlarinin da
tarihten gelen kiiltiir birikimlerinin 1s181nda yeni
mahalli-muasir sartlar1 ¢oziimleyen bir mimari
ve mimari {islibu viicuda getirmek gorevi ile
kars1 karsiya bulundugunun bilinciyle bu
seminerin  diizenlenmis  olmasinin  ©6nemi
asikardur.

Burada degerlendirme yapmadan, sadece 6zet
sunmak gibi hicbir zaman gerceklesmesi
miimkiin olamayan bir objektiflik goriiniisii
arkasinda degerli fikirleri feda etmemek yolunu
tercih etmeyi vazife bildim. Bu tercihimin dogru
kararlar almak isteyenlere yardimci olabilmek
gibi bir sorumluluk duygusunun tabiil neticesi
oldugunu ifade etmek isterim.

Seminerin kendi bakis acimdan Onemli



olduguna inandigim noktalarina deginerek bu
konulardaki  fikirlerimi  kisaca  aktarmak
istiyorum.

Milli islip ve milll mimari kavramlarinin
yarim asirdir  ilk resmi  ve toplu
degerlendirmesine imkan veren bu seminerde
tarihi olusum cesitli acilardan incelendi.

En 6nemli buldugum noktalar, siiphesiz iisltip
meselesi ile ilgili olanlardir. Bu nedenle Sayin
Dogan Kuban’in “Bugiinkii icerigi ile ulus bir
19. ylizyil kavramidir ve Bati’dan aktarilmistir”,
“Milli sanat, milll mimari ve milli tslip gibi
deyimler cok kullanildiklarn halde bunlarin
iceriklerini tamimlamak zordur”, “Divrigi Camii
ile Siileymaniye Camii birbirlerinden iislip
acisindan c¢ok farkhdir, bugiin ulusal iislibu
gecmise bakarak belirlemek istersek, bunlardan
hangisi 6rnek alinacaktir?” climleleri ile
baslayarak, Saymn Abdullah Kuran’m “Usliip
zaman icinde degisir’, “Osmanli mimarisi ile
Selcuk mimarisi {islip olarak cok farkhdir”
seklindeki benzer fikrini ve “Usliip bir toplumun
sosyo-kiiltiirel 6zlemlerini zaman ve mekana



uydurarak, cagin  yap1 teknolojisi ile
bagdastirabilme siirecidir” goriislerine dair
fikirlerimi aciklayarak konuya girmek istiyorum.

Varhigin  biitiinliigiinii  kapsayan kozmik
tasavvurumuz, yani din, insanhgin biitiin kiltiir
caglarinin diizenleyici temel miiessesesidir;
isliip da onun bicim alanindaki tezahiiriidiir.

iki Kiiltiir, Iki Diinya

Hiristiyanhgin iiriinii olan Gotik, Barok,
Ronesans ve onlarin devami olan “Modern
mimari” ile “Islam mimarisi” karsilastinlirken iki

farkhh kozmik tasavvurun, iki kiiltiiriin trtinlerini
nasil farkhilastirdig1 hemen goriilebilir.

Gotik,  Barok, 19. asir  eklektisizmi
birbirlerinden ¢ok farkh yaklasimlar gibi
goriinmelerine karsin her biri Hiristiyan inang
sisteminin yansimalaridir, temel tislip 6zellikleri
aynidir.

Benzer sekilde Tiirk-Isldm mimarisi de kendi
icindeki Selguk, Osmanh gibi dénemlerle oldugu
kadar, Arap-islam, Hint-Islam mimarileri ile de
temel tslip 6zellikleri acisindan benzerdir. Bu



farkh  cografi  bolgelerdeki farkli  insan
gruplarinin viicuda getirdikleri kiiltiirlerin ¢ikis
noktasi milli olmak degil, Isldam1 olmakar. Ancak
mahalll ¢oziimlerde bazi farkhiliklarin olustugu
asikardir.

Sadece bu mahalli farklilasmalar1 olusturan
malzemeleri, teknolojiyi ve sosyal talepleri,
rasyonel yaklasimlarla ¢oziimleyerek mimariye
tislip kazandirmanin imkansizhgi, varhgin
biitiin alanlarin1 kapsamayan bir yaklasimin
neticesidir.

“Bize 06zgli ev programini yapmadan, onu
yaratamayiz”, “Selcuklu  ve  Osmanli’nin
yarattiklar1 yapilardan 6nce programlari 6nemli
idi” derken Cengiz Bektas, evi yalmizca bir
sosyal hadise olarak tanimlayarak, insana ve eve
ait meselelerin biitiinliigiinii gdzetmemenin
dogurdugu yetersizlige diismektedir.

“Sekilden yola cikilmadan o©nce, insandan,
programdan yola ¢ikmamiz gerekir” diyen Sayin
Nezih Eldem de varligin biitiinliigiinii kapsayan
bir yaklasim yerine dar hiimanizmin veya
ampirik  perfeksiyonizmin yanilgis1 icinde



bulunmaktadir.

Sayin Sedad Hakki Eldem “Yeni mimarimizde
dekor taklitciliginden kesinlikle kacinmamiz
gereklidir” derken, Tiirk-Osmanh toplumunun
Bat kiltiirlerinin tesirlerine acildigr ve kendi
inan¢ temellerinin degerlerini yeni sartlar icinde
hayata gecirme yetenegini tamamen kaybettigi
19. asir sonunda, Mimar Kemalettin Bey ve
cevresinin “Yeni Milli Mimari” tesebbiisiiniin,
toplumun genel inanglarindan kopuk, biitlini
kapsamayan, sinirh bir sekil kopyaciligi olmasi
nedeniyle bu iislip arayisinin tikandigina isaret
etmis oluyordu.

Bugiin milli mimari, milli iislip derken birinci
ve ikinci ulusal mimari dénemlerinin yanhglarini
tasiyan  bir  {clinciisiinii  kastetmedigimiz
yukarida belirttigimiz  diisiinceler 1s181nda
anlasilacaktir.

Dolayis1 ile iislip meselesinde, fikri varhk
alaninin belirleyici rolii goéz oniinde tutularak,
tarih boyunca Islam ve Tiirk-Islam kiiltiiriiniin
tim  varbk alanlarimi  kapsayan  islip



biitiinliigiiniin aciklanmas1 ihtiyact ile Kkarsi
karsiya bulunmaktayiz.

Bu noktada, milli kiiltir kaynaklarinin
seciminde Osmanli, Selcuklu, Tiirk, bunlardan
hangisi gibi sorularin yaninda, konunun 10.
asirda coktan tiikenmis bulunan Anadolu
Hiristiyan antik kiiltiirlerine ait kiymetleri de
icerip icermeyecegi sorusu karsisinda ¢oziimiin
ilk asamada ana cizgileriyle ve acil mimari
sorunlar acisindan Tiirk toplumunun devam
eden, yasayan dini kiiltiir temellerinin ayrilmaz
bir parcasi olan Osmanli mimarlik ve konut
an’anesinde bulunabilecegi ortadadir.

Bu acidan Dogan Kuban’in “Once sizi tarif
eden su eski seyleri koruyun da bu vesile ile
oradaki Dbirtakim kaliteleri goriir, yeniye
yansitirsiniz” onerisini gerceklestirmek ikinci bir
gorev olacaktir.

Ferdi sanatkarane yaratma(!) iirtinii olacak bir
mimari kiiltiiriin savunulmasi veya fonksiyon,
teknoloji, cevre iliskileri gibi meseleler
cOziildiigiinde gercek mahalli mimarinin viicuda
getirilebilecegini ileri sliren “ampirik



perfeksiyonizm” karsisinda, bolgesel 6zelliklere
gore ve dini inan¢ temellerine, “kozmik
tasavvura” dayali Osmanlh mimari tecriibesinin
“Yeni Mimari”nin esaslarini verebilecek nitelikte
oldugu Sedad Hakki Eldem ile paylastigimiz bir
gercektir.

Bu kapsam icinde mimarhk mirasinin
korunmas1  ile tarihi  tavrin dolaysiz
incelenmesine girilirken bir taraftan da teorik
diizeyde meselenin 6ziliniin kavranmasi ic¢in
calismalar baglatmak gerekmektedir.

Bu noktada isaret edilmesi gereken bir diger
husus da sudur: Bu incelemenin, varhgin mimari
meselelerinin  biitiinliglint,  tarih1  kiltir
birikimini ve iligkilerini gézetmesi zaruridir. Bu
bakimdan “kubbe-kemer” veya sakuli-ufki cizgi
mimarisi gibi dar bigim tercihleri ile herhangi bir
sonuca erigilemeyecegi aciktir.

Sonuclar

Iki giin siiren seminer sonucunda ulasilan
onemli goriis ve tavsiyeler soylece 6zetlenebilir:

I. Yeni Milli Mimarlik tislibunun gelistirilmesi



icin bu seminerle baslatilan calisma kafi degildir.
Uslip sorununa bagh calisma ve arastirmalarin
devam ettirilmesi gereklidir. Ulke 6lgeginde
tercih ve c¢Oziimlerin ortaya konulmasi igin
calismalar yapilmasi yaninda boélgesel mimarlik
standartlarinin da devam ettirilmesi icin tegkilath
arastirma ve pilot uygulamalar baslatilmalidir.

Bu amacla calismalar1 yonlendirici bir heyet
ve gerekli yardimc1 kadrolar olusturulmahdir.
Siirekli ve periyodik arastirma, konferans, panel,
seminer, sohbet seklindeki calismalarin teskilath
ve diizenli bir sekilde  siirdiiriilmesi
saglanmalidir.

Yayin organlarinin faaliyetlerini ve egitim
programlarini, diger calismalan destekleyecek
sekilde teskilatlandirmak ve  diizenlemek
gereklidir.

I[I. Olusturulacak yeni mimarinin en Onemli
kaynagim teskil eden “tarih1 mimarhk mirasinin”
ve sehir, kasaba ve koylerde mevcut konut ve
her tiir mimari eserin korunmasi icin ulusal bir
calisma baslatilmahdir.



Koruma cabalarin1 zorlastiran imar planlama
ve uygulama yaklasimlarinin kapsamlh korumay1
miimkiin kilacak sekilde diizeltilmesi gereklidir.

Yeni yap1 ve konut ingaatina tahsis edilen
fonlardan koruma projelerine yeterli kaynak
aktarimi yapilmalidir.

I1I. Oniimiizdeki 30 senede viicuda getirilecek
yeni konut stoku, toplumumuzun mimari
an’anesinden hareket edilerek gelistirilebilir.

Uslip diizenleme ve gelistirme cabalan konut
alaninda yogunlastirilmalidir.

Bu calismalar, iilkemiz insaninin gecmigine
yarasir bir mimarl c¢evrenin olusturulmasi
yolunda 6nemli faydalar saglayacaktir.

IKINCI BOLUM / SEHIRDEN
KONUTA

Mimari Uzerine Dﬁ§ﬁnceler§

Sanat ve Varhk



Sanat eseri, varhk ve kainat tasavvurunun
yapilana yansimasidir. Eserini ortaya koyarken
aldig1 her karar, sanatkarin varhk ve varligin
glicleri hakkindaki tasavvuruna gore sekillenir.
Bu 6zellikleri ile sanat, din ve ahlak alaninda yer
alr.

Bicim ve varlik tasavvurunun biitiinliigiiniin
bilinci ile olusan sorumluluk, tutarhlik duygusu

I3 €3

“beser”i “insan”a doniistiiren adimdir.

Bu bakimdan mimarinin  olusturulmasi
sirasinda varlik sorunlarinin hepsinin biitiinliikle
goz Oniinde tutulmasi gerekir. Varlik yasalar ile
varligin giiclerinin biitiinliigii her seyi var edip
her seyin var olmaya devam etmesini saglar. Bu
biitiinlik varligin giiclerinin ve yasalarinin
toplamindan bagka bir seydir. Hepsinden daha
biiylik ve yiicedir. Var olan her seyin wvar
olmaya devam etmesini saglayan da “O”dur.

Her yaratigin varligimi siirdiirmesi sarti,
yaradilisin amacg, gii¢ ve yasalarina uymaktir. Bu
insan icin de tabil tavirdir. En yiice varhgin, en
biiyiik kudretin himayesine mazhar olmak Islami



yasama diizeni ve Kkiiltiiriiniin temel niteliklerini
belirlemistir. Huzurlu, sakin bir hareket icinde,
nes’e ve iimit dolu, aydinlik, 1sikh, renkli ve
giizel olmaya yénelik Islam diinyas: bu inancin
triintidiir.

Insan bu tavrini bilgi edinerek ve bilinclenerek
ortaya koyar ve cevresini bu tavrina gore
diizenler. Bu  diizenleme yetenegi ve
sorumlulugu ile de yaratilmiglarin en yticesidir.

Varhigin bitiinliigii ve insanin yiiceligi goz
oniinde tutularak diinyanin diizenlenmesi
gerekirken, giiniimiizde, “insan”1n bilin¢clenmesi
ve insan olarak giizel bir diinyada yasamasi
ama¢ olmaktan c¢ikmis ve insan, teknolojinin,
idari ve mall giiclerin hakir bir aleti, bir
hizmetkan haline getirilmistir. Cagin bu yanilgisi
mimariye yansimis; teknolojiye, ekonomik
cikarlara oncelik veren, insam kiiciilten, ezen,
dramatik c¢eliskiler icinde insanin bilincini,
secme ve karar verme hak ve yeteneklerini
kisitlayan bicimler, dev odlciiler ve gayri insani
bir diinya dogmustur. Ister zengin, ister fakir
biitiin iilkeler bu sartlarin i¢ine yuvarlanmistir.



Varligin biitlinliigii yerine, insanin neredeyse
teknolojinin kiiciik tiriinlerine tapmasi olagan
hale gelmis; diinya fiziki, kiiltiirel, ruhi alanlarda
kirlenmeye terk edilmistir.

Insanin gérevi bu duruma karsi cikmak ve
bilincle diinyay1 giizellestirmektir. Bu cabasi
sirasinda da varliga, tabiata, insana saygili; kendi
varligimi ve yiiceligini idrak edecegi bir gevreyi,
bir mimariyi gelistirmesi zaruridir.

Mimarinin bu amaca ulasabilmesi icin
teknolojinin, idari biinyenin ve iktisadil hayatin
bu gercekler ve amaclarla catismayacak sekilde
yeniden degerlendirilmesi ve diizenlenmesi
gereklidir.

Ancak aristokratca ve teknokratca yaklasimlar
yerine her insana gorev ve sorumluluk payini
teslim eden bir nizam icinde, her ferd, diinyanin
glizellestirilmesi sorumluluguna katilarak
ylicelecektir.

Giizellik varligin yasalarina uyum ile ve
dolayisiyla “yapilanin iyi yapilmasi” ile olusur.
Varhigl, tabiat yasalarini ve biitiiniin yiiceligini



kavramak icin bilgi ve sezis gereklidir. Insanin
sezis ve bilgisinin siirlihg1 eserine yansir. insan
eliyle yaratilan giizellik, sinirliligin giizelligidir.
Insan {iriiniiniin - simrhhg ve suniligi onun
tabiiligidir. Bu sunilik varhgin yasalarinin reddi
olmaylp bu yasalara saygiyla uyumun tabil
sonucudur. Islam kiiltiiriinde bigimin berrakhgi,
sezisin ve bilginin siirliligi  konusundaki
bilincin sonucudur. Bu berrak ve 1sikli diinya
mimaride, tezyinatta, minyatiirde ve biitiin diger
alanlarda gortilir.

Bat1 Hiristiyan kiiltiiriiniin Ortacag, Ronesans,
Barok, Rokoko, eklektik ve  miiteakip
donemlerinin tarihi, giizellige yonelisin tabil
tavrindan uzak bir catismalar tarihidir.

Yukarida belirlenen Islami esaslar icinde,
insan eserinin smirliligr (satth ve hudutlar)
kullanilan malzemenin gercek maddi tabiatini
reddetmeden, ona insan iiriinii olmaktan dogan
nitelikler (sunilik) ve dolayisi ile immateryel
(gayri maddi) bir ifade kazandirir. Parildayan
cini satihlar veya kesin satihlar meydana getiren
duvar dokular vs buna 6rnek olarak verilebilir.



Bu immateryellik tezyinatci (giizellestirici) tavrin
hem Dbir parcasi, hem de sonucudur.
Immateryellik, tezyinicilik sanat iiriiniiniin insan
ile iliski bicimini de belirler.

Bat1 Kiiltiiriinde Sanat ve Mimari

Son on asirhk Bati kiiltiiriinde sanat eseri,
kilise ve diger giicler adina, insani bilingsizce
yonlendiren, siiriikleyen bir telkin ve kandirma
aracl olarak kullanildi. Tasvirci sanat, genellikle
tasvir ettigini yiiceltmek, sevdirmek veya
kiiciiltmek gibi etkileri beraberinde getirir.
Boylece kiginin bilin¢le karar verme hakki yok
olur. Bu etki Bati kiiltiiriiniin temel niteligidir.
Oysa biitiincii, tezyinici, striiktiiralist yaklasimda
sanat eseri bu telkini yapmaz ve yapmak
imkanindan da mahrumdur, yalnizca insanin
yasadig1 diinyay1 giizellestirmeye yoneliktir. Bu
durumda insan giizellestirme eylemine katilmak
hak ve sorumlulugundan bagka, hayatinin diger
kararlarinda  kisitlanmamigtir.  Tersine, tam
bagimsiz ve hiirdiir. Isldm diinyasinda gériilen
cevrenin sadeligi, insani Olciisii, tevazuu,



geciciligi, gilizelligi, insam siiriikleme iddiasinda
olmamasi, yukarida sézii edilen temel goriisiin
trtintidiir.

Evrensel olmak iddiasindaki pek c¢ok
merkeziyetci ¢6ziimiin, mesela “Modern
Uluslararasi Mimari’nin, cesitli teknolojilerin
veya ideolojilerin yerel sartlara
uyumsuzluklarindan dogan dramatik sonuclari
pek cok yerde hala yasanmaktadir. Islam “ferd”i
ve dolayisiyla “yerel”i yiiceltirken, “birey”lerin
kolektif biitiinliiklerinin giizelliginin olusmasi
onlindeki engelleri de bertaraf eder. Ferdin ve
yerelin yiicelmesine yonelik bu ¢oziim, gercek
evrenselliktir. Islam diinyasinda cevre
birbirinden bagimsiz birimlerin (tektoniklerin)
kolektivitesidir. Bu kolektivite ve birimler
sonsuz mekdn icinde yer alr. insan
kolektivitenin ve birimlerinin her yo6niini
dolasarak (arastirarak) zaman ve mekan
boyutlar icinde onlar tanir. Kur’an’in “Bak, her
seye, goge, yildiza, giinese, yere, topraga, her
seye bak” emri, hareket halinde, bakan, arastiran
insan tavrini olusturur. Ancak bu niteliklere



sahip insan iiriinlerinden olusan bir diinya,
insanlar1 degismez ve kati yaklagimlarin esiri
olmaya mahkiim etmez.

Sanat sorunlar ile hayat i¢ ice, beraberce ve
cok defa ayni dogrultuda gelisir. Konut ve sehir
sorunlarinin, diinyada, 6zellikle de 19. asirda
somiirgelestirilmis biiyiik kismi1 Miisliiman olan
iilkelerde, yeni bir bilincle ve yeni bir sekilde ele
alinmasi tam bir zaruret haline gelmistir.

Insan icin giizel bir diinya avutucu eglenceler
ile degil; konutlarn, sehirleri, kirsal alanlar,
insanlar arasindaki iliskileri yeniden gerekli
sekilde diizenlenerek inga edilebilir. Konut bir
asirdir, yalnizca insanlari yagmur ve soguktan
koruyacak barmnaklar olarak gériildii. Insanmn
glizel bir diinyada yasama ve cevresinin
olusmasina katilma hak ve sorumlulugu goz
oniinde tutulmadig: siirece, insana insan olarak
bakilmis olamaz. Teknokratlar aristokratga bir
tavirla, insanin karar verme ve se¢cme haklarini
bir kenara iterek, her seyi c6zecegine inandiklari
makinelerin imkanlarina goére konut {iretimini
ongordiiler. Bu tavrin insanlar1 esir sayan



despotik yonii ve insanlart hakir goéren
gayriahlakiligi ortadadir.

Osmanlr’da Konut Mimarisi

Konutlarin bicimlenmesi, komsuluk
iligkilerinin olusturulmas:1 ve gelismelerinde,
kullanicilarin ve ev sahiplerinin karar verme
hakkinin yeniden tesis edilmesi zaruridir.
Insanlar kolektif-toplumsal mekanin olusmasina,
diinyanin giizellesmesine ancak bu yolla
katilabilecek, ferd olarak bu yolla gelismelerini
tamamlayacaklardir. Insanlari dev apartman
bloklarina tikistiran ve insanin kolektivite ile

ozel, bilin¢cli iligkisini imkansizlastiran
merkeziyetci-teknokrat despotizmi sona
ermelidir.

Glizel bir diinyanin bilgi ve 6zel yetenekler ile
olusturabilecegi asikardir. En yoksul bir ailenin
de en gelismis bilgi, ¢6ziim ve yeteneklerden
yararlanilarak viicuda getirilmis glizel bir
cevrede yasamaya hakki vardir. En fakirlere bile
bu gelismis, degerli c¢6ziimi ulastirma
sorumlulugu ve bilinci yeni bir sey degildir.



Osmanh konut mimarisinde en iist diizeyde
bilin¢ ve yetenekle gelistirilmis mimari, yiiksek
bir kiiltiir iirtinii olan standart elemanlarin, yerel
gercegin ve bir biitlinliik zaruretinin bilinci ile
bir araya getirilerek kullanilmasi yasayan bir
ornektir.  Kullanicilar ile  yerel Kkararlan
olusturacak teknisyenlerin/kalfalarin bu yiiksek
bilgi iirtini standart mimari elemanlan
birlestirmeleri seklindeki bu ¢6ziim, Islam
diinyasinda yaygin bir yaklasimdir. Kaynak ve
enerji darhg icindeki gelismekte olan iilkelerde,
kit kaynak donemlerinin iiriinii olan yukardaki
veya benzer c¢Oziimler c¢ikis yolu olarak
goziilkmektedir.  Insan  sorunlarmin  halli
bakimindan da, bu ¢6ziim varhkh iilkeler icin
dahi tek yoldur. Bu modelin ancak yogun, bir ila
tic kath bahcgeli, avlulu evlerle basarilabilecegi
asikardair.

Bu bir ila {i¢ katli bahcgeli ev ¢6ziimii, tabiat ve
kolektivite ile yogun dogrudan iliski kurmanin
yoludur. Avlulu veya bahceli evlerin yogun ufki
(yatay) yerlesmesinde cesitli yas gruplarindaki
cocuklar icin yeteri kadar gesitli-farkli oyun ve



toplumla temas noktalar1 olusturulabilecek;
yaslilar toplumdan, ailelerinden tecrit edilmeden
Omiirlerini tamamlayacaklardir. Yeni konut
ihtiyacinin bu esaslar icinde karsilanmasi igin
sehir planlamasinin: (a) Artan niifus ve yeni
faaliyetler icin  yeni  yerlesme  alanlarn
olusturmasi, (b) Evvelce mevcut kiiltiir degerine
sahip konut ve yapr stokunun korunmasini
saglamasi gereklidir.

Bu iki hususun basarilmasi tarihe ve gercege
saygl ile yaklasmakla, taklitciliklerin, spekiilatif
etkilerin bertaraf edilmesi ile miimkiin olacaktir.

Bolge ve sehir planlamasinda, tarihi sehirlerin
-yeni niifusun ve yeni faaliyetlerin baskisindan
korunmasi kadar- canlandirilmas1 ve gercekten
seviyeli bir yasam diizeyine ulastirilmasi icin de
gerekli tedbirlerin alinmasi zaruridir. Islam
tilkelerinde 19. asir somiirgeciligi, bilingli olarak
mevcut tarihi yerlesme diizenlerini bozmus,
sehirleri faaliyet mihraki olmaktan cikararak
cOkertmisti. Bu c¢okertme tekniginin yeni ve
bilingsiz tekrarlarindan kaginmak gereklidir.
Sehir ve bdélge planlamasinin gorevi, tarihi



mimarhik mirasini, mevcut yapr ve Kkiiltiir
stokunu korumak, yiiksek bir diizeyde
yasayacak sekilde canlandirmak, yeni ihtiyaclar
bu amaci destekleyecek sekilde yeni yorelerde
kargilamaktir.

Icinde bulunulan sartlar ve biiyiik niifus artisi,
biitiin diinyanin kisa bir siire icinde cok biiyiik
isleri basarmasini zaruri kilmaktadir. Her seyin
basi niyettir.

Insann Cevreyle Bilincli ili§kisiu

Memnu Meyve Kissasi

Tevrat, Incil ve Kur’an’da Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin memnu meyveyi yiyis hikayesi iki
farkli bicimde anlanhr. Tevrat ve Incil’de
anlatilan seklinde Hz. Adem ve Hz. Havva,
seytanin diirtiisiiyle memnu meyveyi yiyor ve
Cennetten kovuluyorlar. Kur’an-1 Kerim’de
anlatilan sekil ise farkh. Hz. Adem ve Hz.
Havva, seytanin diirtiisiiyle memnu meyveyi
yiyor ve giinahkar oluyorlar, fakat daha sonra
pismanlik duyuyorlar. Allah affedici ve



koruyucu oldugu icin giinah affediliyor fakat
insan bu af dolayisiyla cevrenin farkina varan
bir yaradilmisa déniisiiyor. insan, gevreyi fark
eden tek canh oldugu, cevrenin sorumlulugunu
yliklendigi ve cevreyi yeniden sekillendirme ve
koruma imkanina erigtigi icin  Allah’in
diinyadaki halifesi haline déniisiiyor...

Islam, insani, cevrenin bilincine eristikten ve
cevrenin sorumlulugunu yiiklendikten sonra var
olan bir canli addediyor. Burada cok onemli
olan nokta, cevrenin sorumlulugunu insanin
yiiklenmis olmasidir. Yani, cevrenin
sorumlulugunun idraki ve yiiklenisi yoksa,
orada insan da yoktur. Bu sorumlulugu
yiiklenmeyen bir toplumun diinyay1r yalniz
cirkinlestirme ihtimali vardir. Cevreyi korumak
ve gilizellestirmek sorumlulugumuz ne demektir,
nasil gerceklesir? Bunun kurallarini, sartlarini
incelememiz gerekiyor ki, gercekten gelecek
nesillere giizel bir diinya birakmak gorevimizi
ifa etme yoluna girmis olahm. O yola girmis
olmak, tabiatiyla, basarmak demek degildir.



Batimin Yamlgilari

Toplumumuz 6zellikle 19. asrin basindan,
fakat esasinda 17. asrin basindan beri adim adim
gelisen dis etkilerin altinda diisiinme ve y6nelme
yoluna gitmistir. 19. ve 20. asirda da bu etkiler
gittikce giiclenmis ve bizler meselelerimize
dosdogru bakan kisiler olmaktan cikip, diinyada
gelisen hareketlerin icinden bakan kisiler haline
donlismiis bulunuyoruz... 1910’larda,
1920’lerde Hiristiyan Bati kiiltiir degerlerinin
disinda c¢o6ziimler arayan, baska kiiltiirlerin
cOziimleri icinde sonu¢ bulmaya calisan
tesebbiisler oldu Bati’da. Modern mimari de
bunlardan  bir  tanesidir. (Sempozyuma
katilanlardan) Bir konusmaci Le Corbusier’nin
Parthenon’un kolonlarina hayranhigindan s6z
etti. Ama Le Corbusier’nin yaptigini daha
yakindan  incelersek, @ onun  {iriinlerinde
Parthenon kadar, Anadolu evlerinin yahut
Kuzey Afrika sivil mimarisinin son derece
biiyiik bir etkisini de okumak miimkiin...

Bizim bugiin sanatkar olarak yaptigimiza
halkin uymasini istemek gibi bir hastahigi vardir.



Bat’nin. 19. asirda bir bakima meydana gelen
teknolojik  gelismelerle  diinyay1 yeniden,
tamamen, bastan kurmak imkaninin olustugu
sanildi. 19. asir Fransiz miihendisleri nutuklar
atiyorlardl.  “Insanlbk tarihi bir daha higbir
sekilde bu actigimiz cag gibi bir cagda
yasamayacak. Yepyeni bir sey olacak”
diyorlardi. Tabii, gercekten yepyeni bir sey oldu.
Bu, insanlk tarihinde Bertolt Brecht’in yahut
bugiin ekolojistlerin soyledikleri gibi benzeri
olmayan bir felaketin baslangici oldu. Denebilir
ki buna ciddi tepkiler geldi. Yani modern
hareket buna kars1 gercek bir tepkiydi. Modern
hareket, baz1 yeni temeller, daha temiz ¢6ziim
yollart bulmak icin alternatifler getirmeye
tesebbiis etti. Tabil modern hareket de biraz
evvel soziini ettigim Bati’nin zikzaklarindan bir
baskasini yasadi. Bu defa iki tane put iiretti
kendisine: Bir tanesi, belirli cerceveler icinde
sinirlanmis  akil. Ikincisi de teknoloji. Le
Corbusier  “makine caginin mimarisini
yapacagiz” diyordu. Ve biitiin gilines sehir vs
projeleri makine caginin iiriinii olarak ortaya



cikiyordu. Tabil, sehrin tamamen golge icinde
oldugu ancak 1956°da fark edildi...

Akil da, ¢ok ilkel bir varlik tasavvuru iizerinde
isletiimeye mahkiim edildi. Mesela teknolojiye
ait meselelerin {izerine bina edildi. Ayrica dar bir
insan tarifinden olusan ihtiyaclarin {izerine
kuruldu. Yani yemek yemek, yatmak, uyumak,
calismak gibi son derece dar bir insan tarifinin
izerine akil isletildi ve bundan da herkesi isyan
ettiren rasyonalizmin ilkel triinleri ortaya cikt.
Bu {riinler, esasinda yalnmiz bu acidan ilkel
degildi. Ayni1 zamanda iptidai taklitlerdi. Yani Le
Corbusier’nin eserinin yahut bir Mies van der
Rohe’nin, bir Walter Gropius’un yaptiginin
sekilci taklitleriydi. Diinya bunlarla dolunca ona
da isyan geldi. Isyan evvela binalarin bir
organizma gibi addedilmesi seklinde, Italyan
organik mimari tesebbiisii icinde olustu. Tabil
bir bina, bina idi; organizma da organizma. Ikisi
birbirinden farkli seylerdi. Bunlarin birbirine
karismasi1 sonu¢ vermedi. Bu defa makine
caginin, Marksizm’in kendisini biitiin insanligin
en biiyliik ¢6zimii addetmesi gibi yanilgilar



ortaya cikti.

Simdi sorumsuzlugun boyutlart hakkinda
birka¢ s6z sOylemek istiyorum. Bir an diisiiniin,
bugiin 2 milyar insan diinyada evsiz. Tiirkiye’de
onlimiizdeki 30 sene icinde 60 milyon insana ev
yapmak mecburiyeti var.

Bu noktada yine modern ¢agin birkac biiytik
yanilgisini dile getirmek istiyorum. Biz yalniz
insanlara  barinak = yapmakla  yetinmeyi
distintirsek, bu ahlak dis1 bir davranis olur.
Diinyaya gelecek c¢ocuklara, kendisine ev
yapacagimiz kisilere, belki konfor standartlar ve
geometrik standartlar1 diisiik fakat kiiltiir
standartlar yiiksek evler yapmak
mecburiyetindeyiz. Cilinkii o insanlarin da
cevreleriyle bilincli ve yiiksek kiiltiir diizeyinde
iliski kurmaya haklar oldugunu teslim etmek
zorundayiz. Peki biz bu yiiksek kiiltiir iirtinii
cevreleri 60 milyon insan i¢in nasil iiretebiliriz?

Insa ettigimiz yapilar bir asir yasama giiciine
sahiptir Her insa ettigimiz yapi, yanindaki
yapiy1 etkilemektedir. Her insa ettigimiz yapida
biz yasamiyoruz. O yapiy1 bize siparis eden de



yasamayacak. Onun yerine baskalar yasayacak.
O  baskalarimi  bugiinkii ~ kaprislerimize,
heveslerimize esir etmeye hakkimiz oldugunu
herhangi bir kisi soyleyebilir mi? O zaman Frank
Lloyd Wright yahut Le Corbusier’nin bahsettigi
standartlar;, miihendislik standartlar1 olarak
anlamaktan oOteye gitmek mecburiyetinde
oldugumuzu teslim etmek gerekir. Eger biz
mimari ve teknoloji biitlinliigiinii saglayacak
baska grup standartlann  gelistirirsek, bu
standartlar ayni1 zamanda bir sinirlama olur. Bu
sinirlama gelecek neslin insani i¢in de sinirlama
olacaktr. O zaman bu standartlarin tizerine
dayanacak tercihler hangi temelden
kaynaklanabilir? Bu temel kaynak, ortak
toplumsal degerler sisteminden gelisebilir. Bu
ortak degerler sistemini nasil kullanabiliriz? “Cu
Hanedani, kendinden evvel gelmis olan iki
hanedanin kiiltlirtiinti birlestirdi. O ne giizeldir.
Onun icin Cu Hanedani’'m1 takip ediyorum,”
diyordu Konfiigyiis.

Halkimiz biiyiik bir kiiltiirii tevariis etmistir.
Dilinde, davranisinda, adabinda, hissiyatinda,



siirinde o Kkiiltiiriin izleri hala yasamaktadir.
Buna, bugiiniin bir kisim kiiltiir degeri de ilave
olmaktadir. Yani teknolojiden ve teknoloji
zevkinden gelen degerler. Bugiin bunlar nasil
birlestirecegimiz meselesiyle kars1 karsiyayiz...
Yaptigimiz, viicuda getirdigimiz diinya nelerden
olusuyor? Elbette ki temelinde maddi varligin
unsurlari; tas, toprak, celik, demir ve bunlarin
kullanilmasina bagh teknolojik yetenekler var.
Ama onun lizerinde insanin biyolojik ve sosyal
ihtiyaclarn da var. Fakat insan bundan da ibaret
degil; bir ruh diinyasina da sahip. Biitiin
hayvanlar gibi korkuyor, seviyor, giiveniyor,
giivenmiyor. Insanin bir psisik diinyas: ve biitiin
diger yaratiklardan farkhi olarak, bir de manevi
alemi var. RoOnesans mimarinin, Osmanh
mimarinin ve Gotik mimarisini yapanin bakis
sekli birbirinden fakhdir. Biz hangisini tercih
ediyoruz? Bir giin siz bir tanesini, ertesi giin ben
obiiriinii, daha ertesi giin ben bir baskasini tercih
edersem ortaya cikacak sey, kargasadan baska
ne olabilir?

Eger gelecek nesillere giizel, celigkileri



olmayan bir diinya sunmak mesuliyetiyle karsi
karsiya isek, oturup neyin ne oldugu hususunda,
neyin nasil yapilmasi hususunda karar vermek
mecburiyetindeyiz.  Taoist  yahut  Budist
sikinetini mi, Hiristiyan heyecanini mi,
glinahkar heyecanini mi, yoksa erotik Rokoko
heyecanini m1 sunacagiz insanlarimiza?

Demir Evleri

Size anlatacagim sey, kiiciik bir ev. Bu
meselelerde bazi tercihler yaparak, baz
standartlar  gelistirerek  ¢6ziim  getirmeye
calisiyor. Varhgin kendisine saygi gostererek.
Yani tabiati yiicelterek. Insanlarn tabiatla daha
yakin iligki kurmasini saglayarak. Bu iliskinin
tek insanin  ormandaki iligkisi, tabiatla
ormandaki iligkisi bi¢ciminden c¢ikarip, insanin
kendisi icin insa ettigi cevrenin cergevesi icinde
degerlendirilmis bir tabiat iliskisine
doniistiirilmesi  gerekir. Herkesin, her ev
sahibinin bu evin icerisinde yasarken
komsusuyla nasil bir miinasebet icerisinde
olmak istedigini ortaya koymasina imkan



verecek; yani bir evin goélgesinin, komsunun
giinesten faydalanmasina, bir baska evin komsu
bahcgesinden uzak olmasi sayesinde o komsunun
glinesten yahut manzaradan yararlanmasina
imkan verecek bir ¢c6ziimleme...

Otuz senedir kiicligiin giizel oldugundan s6z
ediliyor. Artik biiylik degil, kiiciik giizeldir.
Kiicliik giizel oldugu zaman iiretim siirecine
katilanlarin yaptig1 katkilarin giizelliginden de
yararlanmak imkani doguyor. Bu proje (Demir
Turizm Kompleksi) bir tatil ortam icin takriben
300 ile 500 evden ve turizm tesislerinden
olusacak bir kompleks icin deneme projesi
olarak ele alindi. Burada yaptigimiz deprem
hesaplan gosterdi ki, binalarin duvarlarini agir
yapmak, tas yapmak binanin depremden
korunmasini  saghyor. Bu, hem binalarin
icerisine pencere bosluklarindan giines almayi,
hem de gerektiginde giinesten korumayi
mimkiin kiliyor. Dolayisiyla yapi igerisinde
yliklerin dogru dagihsini, yapi igi-disi iligkisi igin
sOziinii ettigimiz miinasebetler disinda, disarinin
verilmis bir cerceve ile idrak edilmesini



beraberinde getiriyor.

Bu is, 1960’lardaki organik  mimari
hareketinde oldugu gibi {izerinden hicbir parcasi
cikarilmayan, hicbir noktasi degistirilmeyen tam
bir mutlak, miikemmel eser olma iddiasinda
degil. Uzerinde ¢ok rahathkla degisiklikler
yapilabilen bir biitiinlik konseptine dayaniyor.
Burada unsurlarin birbirine eklenen niteligi her
unsura sahsiyet kazandinyor. Bir diger ozelligi
de bu parcalarin yan yana gelisinden
giizelliklerin dogmasi...

Yapilarin arazi icine yerlestirilisi de, yapilar
arasl iliskiyi tabiata gore bir diizene eristiriyor.
Son olarak da insanin psisik diinyasiyla ilgili
meselelerden yola c¢ikilarak siikinet ve hareket
dengeleniyor. Tevazu, cekingenlik, tabiilik gibi
tavirlar yerlestirilmeye calisihyor. Kanaatim su
ki, boyle bir sistematik standartlar diizeni,
tasarim diizeni, yayginlasma kabiliyeti c¢ok
biiyiik olan bir sistematiktir Ve bunun
yayginlasmasi miimkiin olursa, Tiirkiye’nin de
Osmanh kalfalarinin, biiyiik Asya yapicilarinin
tarihte  basardiklarina  benzer programlari



yiiriitmesi miimkiin olabilir.

SehirZ2

Sehir ve Diizen

Sehir; insanin, hayatin1 diizenlemek tizere
meydana getirdigi en onemli, en biiyiik fiziki
iirin ve insan hayatim1 yonelten, cerceveleyen
yapidir. Bu yapiya bicim veren tercihleri ise
insan ve toplumlar, inanclarindan, dinlerinden
hareket ederek belirlerler. Sehir, toplumsal
hayata, insanlar arasindaki iliskilere bi¢im veren,
sosyal mesafelerin en aza indigi, bu iliskilerin en
biiyiik yogunluk kazandig: yerdir.

Bu yogun iliskiler sistemi icinde sehrin ilk
yap1 tasi olan ev, insanin barinma zaruretinin bir
irlinli, ayn1 zamanda ailenin yasama cevresi ve
insandan insana iligkilerin ve aileler (toplumun
organize olmus birimleri) arasindaki iliskilerin
olusmasi  yolundaki gelismenin de ilk
asamasidir.

Insanlar arasi iliskinin ilk ve en alt diizeydeki
bicimi, bireysel savunma insiyakidir. Kendini



tehlikeye karsi korumada bir sonraki asama ise,
kendini koruma icin bir baskasi ile beraber
hareket etmeyi gerekli kilan davranistir.

Tarih boyunca sehirlerin de, bu ortak savunma
ihtiyaci ile insanlar1 bir araya getirdigine dair
pek cok 6rnek vardir.

Ancak, insanin hayatini idame ettirmek icin
ihtiyaci olan maddeleri, nesneleri, bunlarin farkh
cesitlerini tiretmek ve bu tiretilenleri bagkalarinin
tirettikleri ile degistirmek, satmak, satin almak vs
ile olusan iktisadi hayat da sehirlerin asli bir
fonksiyonu olmustur.

Bu sosyal ve iktisadi alanlara ait faaliyetleri
yiriitmek icin gereken bilgi ve yeteneklerin
gelistirilmesi ve bu faaliyetlerin diizenli isleyisini
saglamak {izere insanin olusturdugu ahlak ve
hukuk sistemlerinin hayata deger verecek
sekilde uygulanmasi da, sosyal ve iktisadi
iligkilerin gelisimi arasinda artan bir zaruret
olarak ortaya cikar.

Insan bu olusum icinde, sehirde artan ve
yogunlasan niifusun biitiin bu faaliyetlerinin



celiski ~ve catismalara sebep olmadan
gerceklesmesini saglayan idari sistemleri viicuda
getirmigtir.

Yukarida sOzii edilen her tiirli {iretimin
yapilmasi, iktisadi, hukuki, idari iliskilerin
diizenlenmesi icin gereken bilginin gelistirilmesi
ve genc¢ nesillerin egitimi de sehir ortaminda
gerceklesir.

Sehri sehir yapan, yalnz evler degil, biitiin bu
faaliyetlerin icinde barindig1 yapilar, yap1
gruplant ve bunlan birbirine baglayan ulasim,
altyapi, sosyal donanmim sistemleri ile bunlan
tevzi eden, isleten kuruluslarin biitiintidiir.

Biitiin bu alanlarda insanlarin ve toplumlarin
oncelikler ve o©nemlilik acisindan tercihleri
sehirlere farkhh o6zellikler kazandirr. Tarih, bu
acidan sonsuz zengin ornekle doludur.

Bu tercihlerin kokenini, insanin kendisi ve
cevresi hakkindaki telakkisi, toplum icinde,
sehirde, diinyada ve kainat icinde kendisi icin
tasarladig1 yer; cevresi, evi, mahallesi, sehri,
lilkesi ve diinya icin gelistirdigi tasarim teskil



eder.

Sehir, insanlar aras1 mesafenin en aza indigi
ve dolayisiyla bu yogun yasama ortaminda
ortaya c¢ikabilecek c¢eliski ve catismalarn
onleyecek ahlaki, hukuki ve idari sistemlerin
tam bir biitiinliik icinde islemesini saglayacak bir
ist bilgiye ihtiya¢ duyar. Sehrin gelismesi icin,
sehir hayatin1 diizenleyebilmek icin en 6nemli
ihtiyac olan bu iist bilgi, kaynagini ahlakta ve
dinde bulur.

Varhgin Hallerinin Sehre Yansimalari

Sehir, ahlakin, sanatin, felsefenin ve dini
diisiincenin gelistigi ortam olarak, insanin bu
diinyadaki vazifesini, en iist diizeyde varhigimnin
anlamini tamamladig1 ortamdir.

Bu idrak, sehir bi¢ciminin olugsmasini saglar ve
insanin en {ist gelisme diizeyine ulagsmasinin
temeli olur.

Tarih boyunca toplumun bir kesiminde
ulasilmig bilgi-idrak diizeyinin mutlak ve hig
degismez, tam ve miikemmel oldugu seklindeki
inanc¢lardan hareket ederek, bu bilgiye sahip



toplum kesimlerinin gehirleri degismez yapilar
haline getirdigi yaklasimlar; Firavunlarin ve
onlar gibi o6nemlilik iddiasindakilerin ortaya
koydugu iirtinler ve yapilardir.

Varhigin dinamik bir siire¢ oldugu gerceginin
fark edildigi caglarin (bu dinamik siirecin
geregine gore hayati bicimlendirmenin, yeni
sartlarin, imkanlarin o©niinde kalic1 yapilarin
teskil ettigi engellerin, varhgin dinamik yapisi ve
olusumu ile celiskisini yok etmenin) en carpici
ornegini ise, gocebe ve hareketli kiiltiirlerin
teskil ettigini biliyoruz. Cengiz Han’in biitiin
Asya’nin kalic1 yapilarini yok etmeyi adeta ilahi
bir vazife saymasi, Hiilagii’niin, Halife
Mansur’un dairevi planli Bagdat sehrini, bir ilk
iradenin biitiin gercegi smirlayan ve kendi
tasavvuru icine hapseden tutumunu yok etmek
icin yikmasi, bu karsit varlik gortislerinin
catismasinin en c¢arpicl bir diger 6rnegidir.

Yukaridaki  6rnekler, sehirleri olusturan
iradeyi teskil eden varlik goriisiiniin, sehirlerin
bicimlenmesinde ne kadar ©nemli bir etken
oldugunu gostermektedir.



Sehirleri viicuda getiren yapilarda; kalic1 ve
gecici malzeme ile insa edilmis olmak veya
Osmanh sehirlerinde oldugu gibi yapilarin bir
kisminin, mesela siirekli degisen aile yapisina
uyum saglamak iizere gecici malzeme ile; idard,
dini ve toplum hizmeti géren han, hamam, carsi
gibi yapilarin ise kalic1 malzeme ile insa edilmis
olmak gibi, farkli ve varligin yapisina uyum
iradesi ile var olmus ¢6ziimler de goriilmiistiir.

Kalicihigin bir diger tezahiiri ise, yapilarin
kalicihg1 yerine; sabit, degismez ve bir {ist
iradenin bir seferde tayin ettigi sehir
mekanlarinin ve yol sebekesinin belirlendigi
hallerdir. Roma sehirleri, Napoleon Bonaparte’in
Paris’i ve grid semali sehirler bunlardandir.
Bunlarin en taninmis o©rneklerinden biri de
siiphesiz ki Pekin’dir.

Kalic1 Sehir Modeli: Pekin

Pekin; birbirine dik yollar arasinda tesekkiil
eden yapi adalarinin, tamamen dik acili bir
diizenle planlanmis parseller iizerinde insa
edilen evlerin plan diizeni, yap1 sistemi,



catilarinin bicimi ve renkleri, bahce duvarlarinin
ve harpusatalarinin renkleri, bahceye dikilecek
agaclarin cinsleri ve yerleri gibi pek cok hususta
onceden tayin edilmis esaslarin  aynen
uygulanmasi veya renkler {izerindeki iki
alternatiften birini se¢mek gibi sinirh elastikiyete
ve secme yetkisine yer veren bir yap1 nizamui ile
insa edilmistir.

Yap1 adalar1 ve parsellerin yon degistirmesi

(bu yon  degistirme  yalmizca 909’1k
degismelerdir) ile evlerin merkezi olan misafir
kabul hacminin catisinin y6niiniin ve ciissesinin
belirli sinirlar icinde degismesi, tarihi Pekin
iskan alanlarina o6nemli olgiide farkhlasma
saglamaktadir.

Paris’te  biittin  yapilarin  yiiksekliginin,
yollarin,  biiyiik  bulvarlarin  istikametleri
degismez kabul edilerek, bu yol veya bulvarlara
cephesi olan 5-6 katli apartmanlarin mimari
farklilasmas1 ve bu yapilarin teferruata ait
farklilasmalari, hicbir sekilde kimlik sahibi
olmalarini saglayamamaktadir. Bu yapilar, st



iradenin belirledigi cephe cizgisi icinde yer alan,
anonim, siradan nesneler olarak kalmaktadirlar.
Paris, boylece otoritenin iradesi altinda, o
iradeye uyan sahsiyetsiz yapilarin yan yana
gelmesiyle iist iradenin giiclinii temsil eden,
insan olciisii disinda, devasa 6dlcekli yap1 kitleleri
ile, bunlarin arasinda yer alan ve iginde
insanlarin sahsiyetlerinin, ferdiyetlerinin yok
oldugu mekanlardan olugsmaktadir.

Pekin’in -iist irade icinde smirlh da olsa-
insanlarin aldiklarn kararlar ile olusan sehir
dokusu karsisinda; Paris’in sehir dokusu Fransiz
krallarinin, Napoleonlarin mutlakiyetci tavrn ile
ferdin ferdiyetinin yiiceligini yok eden bir
toplum ve insan telakkisinin tirtintidiir.

Bu mutlakiyetci tavrin, Ortacag Katolik
kiiltiiriiniin de asli vasfi oldugunu biliyoruz.
Insan1 giinahkar, diinyay! insanin giinahinin
kefaretini ©6dedigi yer, kiliseyi giinahlarin
kefaretini 6deme yolunda insani yonelten {ist
organ olarak kabul eden Bati1 Avrupa kiiltiiriiniin
bu asli tavri, Ortacag sehirlerinin oldugu gibi,
son bes asirhk dénemde de Avrupa sehrinin



imajini belirlemistir.

Ust iradenin yansimasi olan sehrin degismez
cizgileri, varhgin dinamik yapisini da inkar eden
bir tavrin iirtiniidiir.

Bu noktada Hiristiyan Ortacag sehrini
meydana getiren varlik goriisii ile Ronesans
arasindaki 6nemli bir farka isaret etmek de
gereklidir.

Feodalitenin, loncalarin ve kilisenin kontrolii
altindaki fakir Ortacag insaninin giinahkar da
olsa, miistakil bir varlik oldugu kabulii, Ortacag
sanat lriinlerinin birbirine eklenen parcalardan
olusan kiimiilatif, ucu acik biitiinliiklere
doniismesi imkanini dogurmusken, R6nesans’ta
ise organik biitiinliik, yani parcalar birbirine ve
bir merkeze baglayan kapali biitiinliigii
hedefleyen mutlak statik bir wvarhk goriisii
benimsenmistir. Bu yaklasim Rodnesans sonrasi
mutlakiyetci tavrin temellerini hazirlamistir.

Islam ve Osmanh Sehirleri

Sehrin, Bati Avrupa an’anesinden tamamen
farkli bir bicimde olusumunun en belirgin



ornekleri Islam sehirleridir. En parlak ve Islami
Ozelligi en st diizeyde yansitan sehirlerin de
Osmanl sehirleri oldugu sdylenebilir.

Sehrin kalici ve degismeye acik kisimlarini
belirleyen ve bu diizeni yaratacak hukuki ve
mahalli teskilat gibi bir sosyal altyapiy1 da
viicuda getiren (st irade, sehir merkezinin
olusturdugu art1 degerin ve bu bélgedeki isyeri
yapimlarinin sahipligini de vakiflara tahsis
ederek, sehirlerde goriilebilecek spekiilatif
kazanca yonelik sapmalar bertaraf etmistir.

Bunun otesinde, teknik ve mimarhk sanati
alaninda viicuda getirilen bir diger altyap:
sayllabilecek olan mahalli bélge sartlarindan
hareket edilerek gelistirilmis mimari ¢oziimleri,
yaygin ve her eve 0Ozel bir sahsiyet
kazandirmaya imkan veren bir iistyapiy1 ve bir
standartlar diizenini de tesis ettikten sonra; her
ailenin, mimarin, mahalli ve aktiiel gercegin
1s181nda, nihal mimarl c¢ozimii her yapiya
sahsiyet kazandiracak sekilde gelistirmesi
miimkiin olmustur.

Bu iist ve mahalli iradenin, evrensel olan ile



ferdl, mahalli ve aktiiel olanin zahirl tezadinin,
insanlik tarihinde belki de benzeri olmayan
coziimlemesi; her  yapiya  bir  kimlik
kazandirarak, her yapiy1 bir tektonik olma
vasfina ulastirarak, sehri, tektoniklerin tezyini
toplulugu olarak diizenleyen Osmanh
sehirlerinde gerceklestirilmistir. Uzerinde ileride
de duracagimiz Osmanh sehri insanlik tarihinin
miistesna bir kiiltiirel asamasidir.

Bu noktada oncelikle Ronesans’ta, insanin
diinyay1 anlamak i¢in durdugu yerden karsisina
bakmasi esas iken, hareketli kiiltiirlerde, insanin
bir nesneyi algilamak i¢in o nesnenin etrafinda
dolasmasi, ona her cepheden; iistten, alttan
bakmasi, varlig1 hareket eden insanin gozii ile
algilamasi, sehirlerin yapilanmasini diizenleyen
iki farkli varlik telakkisi, sehre iki farkh nitelik
kazandirmaktadir.

Hareket eden g6z ile algilanan varhk
telakkisinin en carpici 6rnekleri, Asya steplerinin
hareketli kiiltlirlerinin asli bir 6zelligi olan
menhirler ve daha sonra da minareler, iran ve
Orta Asya’nin renkli kubbeleri her yodnden



gormek icin tasarlanmis tektoniklerdir. Bu
noktada asir basinda Walter Gropius’un,
Bauhaus binasini tasarlar ve tanmitirken, yapiyi
algilamak icin yapiya her yoniinden bakmak
lazim geldigini anlatan cilimleleri, on asirhk
Hiristiyan Ortacag, Ronesans ve Barok caglarini
yasamis bir kiiltiir acisindan son derece
onemliydi.

Hareket halindeki insanin ve var olan
tektoniklerin, icinde yer aldiklar1 mekanin
sonsuzlugunun kabulii de zaruridir. Nitekim
Allah’tan baska hi¢ kimsenin zaman ve
mekandan miinezzeh olmadig1 seklindeki Islami
varlik ve zaman-mekan telakkisinin zarurl
neticesi olarak Islam1 inanca gére, tektonikler ve
insanlar bu iki temel kategorinin ve bunlarin
olusturdugu zaman-mekan biitiinliigiiniin icinde
var olmaya mahkimdurlar.

Sonsuzluk icinde var olan tektoniklerin bir
arada bulunmalarn ile olusan, acik, tizerlerine
ilaveler alabilen biitiinlik bicimi; Osmanh
sehirlerinde biitiinliigiin bicimi belirledigi gibi
bazen de bu biitiinliiklerin mekan icinde yildiz



kiimesi gibi yerlesmelerine imkan veren
yaradilisin yapisinin kaginilmaz ve uyulmasi
zaruri olan diizenleme bigimidir.

Tiirkiye’de herkesin kolaylikla
hatirlayabilecegi boyle bir 6rnek 19. asir basina
kadarki Istanbul idi. Dariissadde, Eyiip, Galata,
Uskiidar, Bogaz koyleri, Anadolu ve Rumeli
yakas1 yerlesmelerinin olusturdugu “Yildiz
Kiimesi” bicimindeki Istanbul, gec Ortacagin
miikemmel metropolii idi.

Hayatin, Bogaz, Hali¢, Marmara su hatt
lizerinde gectigi sirada, birbirinden uzun
mesafeler ile ayr1 duran ve her biri kendi basina
yasayabilen varliklar olan bu yerlesmelerin
arasinda dolasmak, kadinatta bir yildizlar arasi
seyahat gibiydi.

Tarihi Istanbul’un bu yapis: iginde yasamak;
her birini diinyanin, kainatin 6zel bir kdsesine
yerlestirerek, o yeri tezyin eden, siisleyen,
glizellestiren sehirciklerin, yerlesmelerin
arasinda, kainatin ortasinda, mesela Istanbul’u
sisleyen kubbeler, minareler, havada ucgar gibi
duran catilarin altinda, her biri bir ziynet gibi



dizilen cumbali evlerin pencerelerinin agaclar ve
bahceler ile tamamlanmis muhtesem zenginligini
tatmak ve yasamak, bu giizelliklerin birinden
obtlirline gitmek, birinden 6biiriine giderken
digerlerini hatirlamak idi. Sonsuz mekan icinde
olusmus biitiin Osmanh Cennetlerinin
(sehirlerinin) her biri, ayn1 diinyay1 giizellestirme
ve sekillendirme prensibiyle viicuda getirilmisti.
Bu diizeni hala Bursa’nin anlasilabilecek kadar
korunmus bulunan mahallelerinde goérmek
mimkiindiir.

Standart mimari elemanlar kullanilarak sehre
kazandirilmis iislip biitiinliigii, cumba ve
pencere dizilerinin olusturdugu tezyini diizen,
icinde bulunulan ani, cevre sartlarini1 ve sehrin
dinamik yapisini g6z oniinde tutan abidelerle
tabiat  unsurlarinin  birlikteligi, = yaradilis
tasavvurunun objektif alana yansimasidir.

Sehir ve Cennet

Sehir ve sehir imaji Islam kiiltiirlerinde Cennet
tasavvurunun bir yansimasidir. Cennet biitiin
celiskilerin yok oldugu ortamdir. Cenneti



yeniden insa edenler, her yiice ferdin, yalniz
Allah’a kargi sorumlu varliklarin diinyevi
iligkiler ortaminda seytani sapmalarin
celiskilerine diismesini 6nleyecek olan bir biiyiik
Erdem’in, yani yaradilig yasalarinin bilgisine
dayanarak ve bu yasalara kayitsiz sartsiz uyarak
bu cennetleri (sehirleri) inga edebilmislerdir.

Bu yolda halkin mesru ve yaratici giiciiniin
oniindeki engelleri kaldirarak her insanin
diinyay1 gilizellestirme gorevini ifa ederek
yiicelmesine imkan veren, ayni zamanda insani
bu gorevinden saptiracak seytani etkilerden
koruyacak iist kurallann koyarak, bireysel ve
mahalll olan ile merkezi ve emredici olanin
gercekte de ayri olan mesru etki alanlarini ayirip,
merkezi ve emredici olan ile mahalli veya
bireysel olanin c¢eliskisinin  ¢Oziimlenmesi
saglanmig, boylece de cennetin kapilar agilmig
olmaktadr.

Kendi cennetini, sehirlerini insa edecek
insanin viicuda getirecegi sehrin, bu temeller
lizerinde viicuda getirecegi mimarinin vasiflar
ile bicim ve iisllip 6zelliklerini belirlemek ilk ve



en 6nemli gorevidir.

Gergek olma, yanilgidan arinmis olma, ziihd,
renkliligin nesesi, vakar ve en 6nemsiz iiriinii
moniimental kilan gercege yakinlhgin yarattigi
husu hissi; co6ziimlemenin, tezyiniligin, tarihi
siirec icinde olusumun tabiiligi, gelecegin
sehirlerinin de kiiltiirel temelini ve ifadesini
olusturmahdir.

Yeni zenginlesen Uzakdogu sehirlerinin,
Chicago’nun, New York’un, Tokyo’nun vahsi
devasa kulelerinin gayri insani tektoniklerine 21.
asrin cennetleri olacak bu yeni sehirlerde yer
olmayacaktir.

Osmanh Sehriﬁ

Islam sehirleri hakkinda yapilmis ¢alismalar
olduk¢a simrhdir. Yalmiz islam sehirleri degil,
genellikle sehirler icin yazilan ve yayinlananlar
da sinirh olup bunlar da ¢ok defa sehir icin sahip
olunan bir dizi “anlama sekli”’nin cercevesi
icinde girisilmis arastirma ve aciklamalardan
ibarettir.



Sanat eserlerinin, mimarinin, sehirlerin,
incelenen herhangi bir konunun incelemeye
deger bulunan vechesi, tabii olarak onun fark
edilen ozellikleri ile simirhdir. Sehirler ile ilgili
incelemeler de onlarin fark edilen 6zellikleri
etrafinda yogunlasmistir.

La Martine 19. asrn ilk yarisinda Osmanh
sehirlerinin temizligini, Le Corbusier Kuzey
Afrika ve Osmanl sehirlerinde mimarinin bir
dizi asli ozelligi ile (19. asir ve Bati Avrupa
sehirlerindeki koridor sokak coziimiine tepkisini
baslatan) Osmanh sehirlerindeki evin ve sokagin
birbirinden bagimsizligin1 fark etmis ve biitiin
20. asir yeni sehir olusumlarni etkileyen
yaklasima donmiistiir.

19. asirda konut sefaleti Ingiltere’de asrin
ikinci yarisinda baslayip bir asirdan fazla devam
eden sosyal konut programlarinin, bahceli evler
projelerinin  yayginlagsmasina;  bahcgeli ev
programlarinin  diisiik yogunlugu insanlar
arasinda iliskilerin zorlanmasina sebep olmustur.
Bu da yogun sehir dokularn lehine goriislerin
gelismesine; Isldim Aaleminde inancin sosyal ve



hukuki sorunlar diizenleyici yaklasiminin ve
gelisen sosyolojinin etkisi ile de sehirlerin sosyal
vecheleri ile idarl yapinin sorunlarinin giindeme
tasinip Islam sehirlerinin incelenmesinde asli
konu haline gelmesine yol agcmistir.

Sehir yoneticileri acisindan ise, {iilkemizde
Ziya Pasa’nin 19. asir Osmanh aydininin ezikligi
icinde Bat1 sehirlerine hakim olan biiyiik dl¢iiler
karsisindaki hayranhgi, Tiirk yoneticilerinde
gliniimiize kadar devam etmis; motorlu tasitlarin,
otomobilin sehirleri isgal ettigi giiniimiizde de
otomobil trafigi ve genellikle biiyiik 6lciide
ulasim meseleleri sehrin ilgi ve imajinin odak
noktasi olmustur.

Varhigin  bitiinliginin ~ ve  bitiinligiin
yapisinin yaradihistan gelen hiyerarsileri goz
oniinde tutulmadan girisilen mevzii, parcaci
tahlil ve degerlendirmeler yerine biitiinciil bir
yaklasim Osmanli sehirlerini anlamak icin bir
ihtiya¢ haline gelmis bulunmaktadir.

Siire¢ Olarak Sehir
Sehirler, insanlarin viicuda getirdikleri, insa



ettikleri, icinde yasadiklar1 yapilardan, evlerden,
mahallelerden, calisma yerlerinden, aligveris
alanlarindan, egitim, kiltir ve saghk
yapilarindan, bunlarin gerektirdigi ulasim vs
altyapt  tesislerinden  olusur. Sehirlerin,
mahallelerin, evlerin ve insanlarin diinya ile
iligkisini, yasama ve davranis bicimini belirleyen
cerceveler olarak sekillendirilmesi ile de bu
birimler insanin kendisini ve gelecek nesillerin
yasama bicimini belirleyen inanclarinin tam bir
tezahiir alan1 olmaktadir.

Boylece biitiinii kapsayan bir yaklasim icinde
sehirler; mimari icin oldugu gibi maddi-
ekonomik, biyo-sosyal, psisik ve manevi varlik
alanlarina ait biitiin sorunlarin zaman-mekan
boyutlar icinde insanlarin, toplumlarin viicuda
getirdikleri ve yasama bicimlerinin belirlendigi,
diizenlendigi tiriinlerdir.

Mimari diizeyde her yapi, her ev aile
tarafindan tanimlanan amaca yoneltilmis tasarim
ve insa isleriyle sinirh bir siirectir, oysa mahalle
ve sehir cok sayida aile ve insan toplulugunun
amaclarin1  gerceklestirecek yapi, yatinm ve



isletme programlarini uygulamaya koyduklan
cok daha yaygin teknik, ekonomik, sosyal ve
idarl meseleler ile cok daha bilincli ortak deger
yargilar ve kiiltiirel-manevi tercihlerin varhgini
gerektiren bir toplumsal tirtindiir.

Sehrin varlik 6zelliklerinin en {ist amaci,
kuskusuz, yasayan neslin oldugu kadar gelecek
nesillerin de manevi-kiiltiirel hayatinin, idrak ve
davranis tercihlerinin en iist diizeyde gelismesini
saglamak ve diizenlemektir Bu amaci
gerceklestirmek iizere gerekli yapisal 6zelliklere
sahip sosyal, hukuki ve ekonomik miiesseseleri
ve cerceveleri gelistirmek, egitim, saghk vs gibi
insani ihtiyaclarn karsilamak icin gerekli teknik
altyapi ve hizmetleri saglamak gerekir.

Insanin ve toplumlarin takip edebilecegi en
gelismis ve karmasik amaglar biitiinliigiini
iceren sehir, ayni zamanda tam bir siirectir.
Birbirine eklenen parcgalarin bir biitiinligi
oldugu kadar icinde olustugu, gelistigi zaman
dilimlerinin farkhlasan ihtiyaclari ve degisen
amaclari, tarihi miras karsisinda alinacak tavir
dolayisiyla da bir kiiltiirler birikimi ve zaman



icinde Dbirbiri ile hesaplasarak sekillenen
davranislar biitiinliigiidiir.

Her nesil boylece kendi inanci ve idrak
sorumluluklar1 acisindan kendi tercihlerini
gerceklestirirken gecmis ve gelecek nesillerin
tercihleri ~ karsisinda  nasil  davranacagini
belirlemek zorundadir.

Siire¢ olarak sehrin 6nemli bir diger vechesi
ise, bir eve veya herhangi bir baska yapiya goére
cok daha belirgin olan yasama zaruretidir.
Ulasim, beslenme, temizlik, saghk, asayis ve
emniyet, egitim, kiiltirel ve manevi hayat,
sosyal iliskiler acisindan hukuki ve idarl
yapilarin ekonomik faaliyetleri ve yapisal
olusum  siireclerini  amaclarina  yonelten
miiesseselerin isleyisini saglamak da sehrin
varliginin temel sartlandir.

Osmanh Sehirlerini Olusturan Asli Amiller

ve Amaclar

Osmanh sehirleri Islam sehirleridir. Cesitli
maddi ve Kkiiltiirel sebepler ile diger Islam
sehirlerinden farklilasan, ancak Islami temelde



onlar ile biitiinlesen o©zelliklere sahiptir. Bu
sehirlerin asli 6zellikleri 19. asir basina kadar
zedelenmeden devam etmis, 19. asir basindan
itibaren esas itibariyle istanbul’da ve Istanbul’un
etkisi ile de diger sehirlerde Bati’'nin gosterisci
ve merkeziyetci yoOnetim felsefesi ve Batiya
hakim olan Helenistik kiiltiir kaynaklarinin
{istiinliigii ~ inanci, = Osmanl-Islam  kiiltiir
temellerinin adim adim terk ve tahrip edilmesine
yol agmustir.

Bugiin Osmanli sehirleri ile ilgili her tiirli
arastirma, tanitma ve aciklama girisiminin; en
azindan Osmanh sehirlerinden bugiine kalmis su
veya bu kosedeki coziimlerden veya 30 ila 50
yil geride kalmis izlerden ve bilgilerden
yararlanilarak yapilmasi gerekmektedir.

Bu calismanin 06zel bir caba gerektirdigi;
ancak cesitli acilardan diinya 06lgeginde
gelismekte olan yeni cevre, toplum ve bireyin
yiiceligi ile ilgili goriislerin c¢ok Otesinde
tamamlanmis ve ¢ asirhk Osmanli sulhu
doneminde insanlik tarihinin en istisnal sehir
hayati 6rnegini tanitma imkanini verdigi icin de



ozel bir bnemi olacagi asikardir.

Osmanh Sehirlerinde Tabiat ve Mimari

Osmanli  sehirleri, Kuzey Afrika, Iran,
Hindistan gibi biiytik kiltiir caglarinin sehir
an’anelerinden farklilasan ozellikleri ile Islam
kiltird ve insanlik tarihinin c¢ok 0©zel bir
tecriibesi ve sehir sorununun ¢6zimi igin
onemli bir yaklasimlar biitiinligiidiir. Osmanh
sehirleri, tabiat ile insanin insa ettigi alemin,
mimarinin bir biitiinligiidiir.

Bu temel 6zelligi anlamak icin Kuzey
Afrika’nin tabiata cok az yer birakan yogun
sehir dokularina bakmak yeterlidir. Osmanh
sehirlerinin, tabiati, ev bahcesi ile bahcedeki
havuz, cesme vs ile biitiinlestiren bir yaklasima
sahip oldugu goriilir. Osmanh sehir tasarimi,
insan riinii olmasi sebebiyle suniligi, tabil
Ozelligi olan insa edilmis geometrik, vakur ve
sade mimarinin farklilasma ve bir arada
bulunmasini temin ederek asmakta,
“artifact”larin tabiatin giizelligini yticeltmesini,
insanin diinyay1 giizellestirmesini saglamaktadir.



Toplumun ilk ve asli birimi ailenin cevresi
olan evler, boylece cicegi, bahceyi, agaci
ylicelten yapilan ile Uzakdogu Kkiiltiirlerinin
temel tavrini (Pekin o6rnegi gibi), diger Islam
sehir an’anelerine goére daha acgik secik bir
sekilde paylasir.

Ancak Osmanl sehirlerinde, ayni zamanda
sehirlerin yap1 stokunun %80-85’ini teskil eden
evler, genellikle sehrin {izerinde yer aldig:
yamaclarin her noktas1 farkli topografyasinda,
bu topografyanin icaplarina goére ve esas
itibariyle evlerin, iic yol agizh meyilli yol
sebekesinin tercih edilmesi ile olusan doku ve
degisen yonler diizeninden bagimsiz olarak
yoneltilmesi kural ile de, her eve kendi basina
kendi yonelis ve yer alis tercihlerine gore
komsuluk hakkina saygi ile yerlesme imkani
saglanmistir. Topografyanin ve yol dokusunun
kendi icaplarina gore yonelmesi suretiyle
varhigin, yaradilisin, gerceklerin icaplarinin her
birine uymak imkani boylece insanlik tarihi
boyunca benzeri az olan bir diizeyde, Osmanh
sehirlerinde gerceklestirilmistir.



Bu c¢6ziimleme yaklasimi ¢ercevesinde ii¢ yol
agizlarinda, mahalle ve sehir meydanlarinda
tabiat abidesi olacak nitelikte agaclar ve onlarn
tamamlayan mescitler, camiler, hamamlar vs
sosyal-kiiltiirel-manevil degerlere sahip mimari
saheserler veya sehrin yamaclarinda yer aldig:
daglarin ve ovalarin etkileyici goriiniisleri,
sehrin ortak mekanlarini ve yollarin nihayetlerini
tamamlar. Evlerin arasinda bahge duvarlarinin
lizerinden yollara uzanan meyve agaclan ve
cicekler  evlerin  avlularindan  toplumsal
mekanlara tagsan zenginlikleri ve giizellikleri ile
bereketin ve tabiatin liitfu, giizellikler ile
mimarinin vakar ve zarafetinin, gerceklik ve
tezyiniligin biitiinlesmesi Osmanh sehirlerinin
bicim ve iislip 6zelligini, sehir halkinin davranis
tercihlerini belirler.

Bu c¢oOziimlemenin miikemmelligini ve
yiiceligini anlamak icin onu, insanlarin
olusumuna katilmadiklari, 6-8 katl, tekrarlayan
siralar halinde es mesafelerde herhangi bir yerel
gercege uymadan teknokratca alinmis kararlara
gore meydana getirilmis Bati Avrupa sehirleri



ile; sira evlerden olusan, tabiata yer birakmayan
Hiristiyan Ortacag sehirleriyle; derin bir tabiat ve
mimari kiiltiir ile insa edilmis olsa da birbirine
paralel yollar ile diizenlenmis Pekin’in, sosyal
mesafeler  diizeninin  olugmasina  imkan
vermeyen emredici  otoriter yapis1 ile
kargilagtirmak yeterlidir olacaktir.

Konut Mimarisi: Farklilasma ve Degisme

Osmanh konut mimarisinin, yoldan bagimsiz
kendi varlik ekseni etrafinda tektonikler diizeni
ile ictimal yapinin temel birimini olusturan aileye
ait fiziki ve Kkiiltiirel cerceveyi olusturmasi bir
tesadiif degildir.

Osmanh sehirlerinde ev mimarisi de ayni
temel yaklasimin esaslari icinde olusmustur. Ev,
bagimsiz yasama birimleri olan “otag”dan
tiredigi bilinen “oda”larin bir araya getirilmesi
ile tesekkiil etmistir ~ Odalar, bagimsiz
varliklaryla tektonikler olarak biitiinliige tezyini
bir diizen ile katilir. Yol ve bahge arasinda
diziler halinde yer alir. Bunlarn ici ve digi
arasinda sonsuz mekan icinde ingal sistemleri,



pencere diizenleri ile her birine ait 6zel tavan vs.
mimari unsurlar ile farklhilasan 6zel kimlige sahip
varliklarin toplulugu olarak var olur. Bu evler,
tabiatin yapisindaki sinirsiz biitiinlesmeyi tekrar
gerceklestirmek gibi insanin smirlarini asan
gurur verici iddiah yaklagimlarin yanilgisindan
arinmig, insanin imkanlarinin ve élceginin idraki
ile olusan, kendini ve yaradilis icindeki yerini
bilen, erdemli kisiligin tevazuu ile bu sinirlarn
asmaktan kacinan, kendi hirs ve hevesini
sinirlayan Islami égretinin tiriiniidiir.

Evlerin kiiciik Olciisii tabiati, agaclari, toplum
inancinin timsali olan camileri ve sehrin énemli
yapilarini, ufku, daglar1 ve insanlarn yiiceltir.
Evler genellikle tek kathidir. Zemin seviyesi ic
avlunun devami olarak bos birakilmistir; ev
birinci katta yer ali. Ancak disiik gelirliler,
zemin kattan ibaret evlerde; yiiksek gelir
grubuna mensup az sayidaki aile ise, zemin,
birinci ve ikinci kattan olusan evlerde otururlar.
Sehir topografyasinin hakim noktalarinda, konut
dokusunun odak noktalarini olusturan mescitler,
camiler, biiylik agaclar bulunur; diger toplumsal



yapilar ise, sehrin ve mahallelerin odak
noktalarini belirler.

Bu kiiciik, genellikle de miistakil evlerin
viicuda getirdigi diziler arasindaki yaya yollar,
cocuklarin toplumsal ortama katihmini saglayan
oyun alanlar1 olarak da 6zel bir degere sahiptir.

Sagladig1 golge ile insanlar giinesten veya
yagmurdan koruyan cumbalar, kadinlarin
sokakta oynayan c¢ocuklarn gozlemelerine imkan
veren ev Olceginde acik mekanlardir. Boylece
Osmanl sehirlerinin insan 6lgegindeki yapisi
olusur. Sehrin yekpare bir yapi1 olmak yerine
mescit, cami, mektep, tekke, kitaplik ve hamam
etrafinda odaklasmis, kendi kendini y6neten
idari birimler, mahalleler olarak teskilatlanmasi;
insanin cevresinin bilincine ulasabilecegi ve bu
cevrenin her tiirlii sorumluluguna katilabilecegi
uygun Olciinlin teshis edilmesi ve korunmasi
Osmanlh sehrinin degismez bir kurahdir.

Biiyiik aile i¢in ve c¢ok maksath kullanigsa
miisait odalarin oturma, yemek ve yatma gibi
degisik bicimlerine imkan verecek sekilde
diizenlenmesi, odalardan olusan Osmanl evi aile



yapisinda meydana gelen degismelere uymak
bakimindan ©zel bir {istiinliige sahiptir. Evin
biitiinliik olarak tasarlanmis ©6zelligine ilaveten
yan ve arka bahcelerin varligi eve, aile yapisinda
olusan degismelere gore ilaveler ve tadilat
yapma imkanini verdigi gibi pek cok defa evin
gerektiginde boliinmesine de imkan saglar.
Bunu saglayan cok énemli bir unsur ise, evlerin
insa sistemleridir. Yerel ve aktiiel gerceklerin
evlere bu sekilde yansimasi onlarin farklihigini,
ferdiyetlerini ve kimliklerini olusturur.

Osmanh sehrindeki, insanlarin tasinmadan,
yerlerini-cevrelerini terk etmeden ailelerinde
olusan biiyiime ve kiiciilme gibi degisimlere
uyum saglayabilmeleri icin gelistirilmis konut
dokulari, kalic1 abidelerle olusturulan odak
noktalariyla ilahi, ebedi tezat halinde, bu
kalicihig1 daha da yiicelten bir gecicilik ve tevazu
alemini olusturur.

Kaha ilahi, mutlak gercegin cevresi ve 15181
altinda tarihi ve aktiiel zaruretlerden olusan
yapinin degismemesi ve yukarida sOzii edilen
asli 6zelliklerinin devami bunlara inanan, Islami



deger ve davranislarin meziyetinin idraki
icindeki insanlarin miitevazi, vakur, gercek ve
tezyini cevrelerini olusturmak ve bunu toplumun
ortak  tercihleri  olarak  yasatmak  icin
olusturulmus  standartlar, mimarinin  bir
gosteriscilik, sahte sanatkarlik, nefsani arzularin
tezahiir alan1 olmasina imkan birakmadig1 gibi
sehrin sahsiyet biitiinliigiiniin olusmasin ve
devamini da teminat altina alir.

Inanc ve bu inanclardan kaynaklanarak olusan
davranis bicimleri, bunlarin ayrilmaz parcasi
olan ruh halleri, ifade bicimleri, bunlara tekabiil
eden  {islibu  olusturan = manevi-Kkiiltiirel
standartlar, mimari eleman standartlar1 ve teknik
standartlar, Osmanli sehirlerinin temel, degismez
ve ortak ozelliklerini olusturmustur.

Boylece standartlar diizeyinin, genel {islup
¢Ozimi ile biitlinlesmis malzemenin
kullanilmasi ile ev tasarimimnin ilgi odagi bu
malzemeyi tasarlamak yerine, var olan sartlara,
ev sahiplerinin ihtiyacina, komsuluk
miinasebetlerine, sokagin ve bahcenin
mimarisine, evin yonelisine, tavan, yerli dolaplar



gibi 6zel degeri ve mevkii olan meselelerinin
cOziimiine yoneltilmesi de saglanmis olmaktadir.

Evi tasarlayan ile insa edenin aym kiiltiiriin ve
inancin mensuplar1 olmasi ise bugiin bu konuda
var olan ve cagimizin Kkiiltiirel kirliliginin ve
sehirlerin tutarsizliktan olusan kargasasinin
bertaraf edilmesini saglayan énemli bir etkendir.

Osmanh Sehirlerinin Cekirdegi: Mahalle

Sehrin % 80’ini kapsayan konut-ikamet
alanlarinin ve sehir niifusunun %70’ini tegkil
eden kadinlarin, yashlarin, cocuklarin ve bunlara
mahalle 06lceginde hizmet veren niifusun
yasadigl, zamanlarinin %90’ gecirdigi bu
alanlarin sair sehir fonksiyonlar ile bugiin
oldugu gibi rahatsiz edilmemesi gerektigi, en az
50 yildir M. Wagner ve W. Gropius’un 1938
sehir semasini hazirladiklart 1939 yilindan beri
biitiin diinyanin paylastig1 ve gerceklestirmeye
calistig1 bir amac olmustur.

1928-33 yillan arasinda Bursa’da, hanimlarin
bir araya geldiklerinde en cok konustuklar
mevzu, kendilerine ait ortamin, evlerin ve



sokaklarin renklerindeki uyum idi. Bursa’da
konut mimarisinin yiice ve zengin geometrisinin,
koyu kahverengi ahsaplarin cercevesi icindeki
genis satihlarin yeniden renklendirilmesinin nasil
bir cevre duyarhligi oldugu ve seyircisi
olunmayan, yasanan bir sanatin, mimarinin
varliginin  herkesin idrakine ve olusumuna
katildig: bir kiiltiiriin yliksek degeri ise agikardir.

Insanlarin cevre karsisindaki duyarsizlik ve
sorumsuzluklarinin bugiin insanhg1 kars1 karsiya
biraktig1 derin kiiltiirel kirlenmenin ve kiiltiiriin
seyircisi bile olmayan genis kitlelerin mahk{im
edildigi durumu asabilmek icin, insanhk
tarihinin bu diizeye yaklasan pek fazla 6rnegi
mevcut olmadigr diisiiniiliir ise, Osmanh sehir
cOziimiiniin biiylik 6énemi de acikc¢a gortiliir.

Osmanli sehirlerinde mahalleli, mahallenin
yOnetiminden, emniyetinden, sokaklarin
bakimindan, temizliginden, cOpiin
toplanmasindan ve kaldirilmasindan, cocuklarin
gozetilmesinden, yeni yapilarin cevre iliskileri
ile ilgili nihal kararlarin  verilmesinden
sorumludur.



Bu mahalli yonetim iradesinin yukarida
sozilinli ettigimiz iskan-ikamet alanina ait temel
kurallar ve standartlar cercevesinde hareket
etmesi; fukaranin, kimsesiz cocuklarin, yashlarin
korunmasi, mahallelinin yarisarak
gerceklestirdigi gorevler olarak zevkle ve adeta
dini bir vecdle ifa edilirdi.

Osmanh sehri, mahalle yapis1 ile iktisadi
yatirim ve kullanim safhalarinda ciddi tasarruflar
saglayan bir diizenleme idi.

1, 2 ve 3 kati gecmeyen evlerden olusan
mahallelerde hafif, 6nceden imal edilmis mimari
veya ingaat elemanlarn kullaniliyordu. Her evin,
toprak tasimayi gerektirmeyen kiiciik kazi ve
toprak, tesfiye isleri kendi parseli iginde
yapildigindan, mahalle merkezlerinde bulunan
mescit, mektep gibi tesisler en basta insa
edildiginden ve mahalle iclerine agir vasitalarin
girmesi s0z konusu olmadigindan; yollarin esas
itibariyle insan 6lceginde hafif yiikler icin insa
edilmesi, evlerin, mahallenin c¢ok maksath
kullanisa imkan vermesi ve evin biiyiik aile i¢in
planlanmis olmasi, yatinm safhasinda oldugu



gibi, kullanis ve isletme safhasinda da isitma ve
bakim harcamalarinda ©Onemli tasarruflar
miimkiin kiliyordu.

Osmanh Sehrinde “Yesil”

Sehir insa ve isletme ekonomisi acisindan
onemli bir hususun aile fertlerinin, yagshlarin ve
cocuklarin tabiat ile yogun temasini saglayan
evlerin arka ve yan bahcelerinin meydana
getirdigi yesil kiimeleridir. Evlerin tabiat ile
biitiinlesmesi, mahrem bélgelerini olusturan arka
bahgelerin bir araya gelmesiyle, her tiirlii bakimi
ev sahipleri tarafindan saglanan ve ev halkina
meyve agaclar ve ¢icek vs. yetistirme imkani
veren, bugiin Batili sehir planlamasinda adina
“pasif yesil alan” denen bu alanlarin,
kullanicisina “aktif yesil alan” denilen yerlerden
kat kat daha fazla hizmet verdigi ve ayni
zamanda belediyelere sehrin yesil alan yatirnm
ve bakim harcamalarinda ¢ok énemli tasarruflar
sagladigi da bilinmektedir.

Osmanh sehirlerinde evlerin arka bahceleri ile
olusan yesil potansiyelinin nispeten kiigiik



Olciili meyve agaclart ve ciceklerden olusan
dokusuna karsilik, mahalll meydanlar ve sehir
merkez alanlarinda camilerin cevrelerindeki ulu
cmarlarin abidevi etkileri ile cami civarinda
onemli kisilerin defnedildigi hazirelerdeki -
iklimin miisaade ettigi her yerde- servilerin farkh
sakuli koyu renkleri {iciincii bir ifade ile peyzaji
tamamlar.

Sehirlerin cevresinde, sehrin beslenmesini
saglayan kiymetli tarim alanlari, bostanlar,
baglar, zengin meralar ve hayvancilik alanlar,
okmeydani ve bayram yerleri, pek cok defa
sehre oOzellik katan, sehrin cesitli boliimlerini
birbirinden ayiran dere boylar1 ve mesire yerleri
Osmanlhi  sehirlerinin  ayrilmaz  parcalarimi
olusturur.

Sehirde ve cevresinde tabiatin korunmasi ve
gelistirilmesi icin Osmanlilarin sarf ettigi gayret
ve gosterdigi itinayr anlamak icin Istanbul
Okmeydani’nda veya Bogazici, Kagithane gibi
mesire yerlerinde cesitli otlarin bir araya
getirildigi cayirlarin korunmasindan sorumlu
“cayir  bekcileri’nin, toprak  erozyonunu



onlemek icin funda dikmek ve yetistirmekle
sorumlu “fundaci takimlari’”’nin Cumbhuriyet’e
kadar varhigim siirdiirdiigiinii hatirlamak yeterli
olacakur.

Ulu c¢inarlarin yaninda yer aldigi o6nemli
abideler, 6zel mimari degerleri ve kalici
nitelikleri ile sehrin ta uzaklardan fark edilen
odak noktalarini belirler. Bu asli odak noktalar
her firsatta sehrin ana yollarinin ve mahalle ici
yollarin verdigi imkanlar ile sehirlinin ilgi alani
haline gelir.

Bu sekilde sehrin her noktasindan goriilen bir
tepe, bir aga¢ grubu, bir mescit veya minare
veya onemli bir abide; ev gruplarinin arasindan
fark edilerek sehri yasayan herkese, her an
nerede oldugunu anlama firsati verir. Boylece
sehirli ve mahalleli hi¢cbir an kendisini 6zellikle
Amerikan  sehirlerindeki sahsiyetsiz  yapi
yiginlart ve gsehir mekanlarnn arasinda ve
kalabalik icinde kaybolmus bicimde, nerede ve
kimlerin arasinda oldugunu fark edememenin
yalnizhigina terk edilmis halde bulmaz.



Insan Yiizlii Sehirler

Osmanh sehirleri, ozellikle Istanbul, Bat
Ortacag sehirlerine kiyas edilir ise, ¢cok daha
gelismis ve zengindir. Ancak 19. asrn ikinci
yarisinda 1840 Ingiliz-Tiirk Ticaret
Anlagsmasi’ndan dolay1 ithal edilen mallan
destekleyen Osmanlhi Devleti, sinirlar1 iginde
yapilan her tiirli imalati vergilendirmistir. Bu
tahripkar kararin tesiriyle kiymetli ipek vs gibi
kumas tiretimi cokiince, imalat merkezi sehirler
bosalirken liman sehirleri hizla
kalabaliklasmisti. Buna ragmen sehirler asir
basina kadar Istanbul haric, herhangi bir tasita
ihtiyac ~ olmadan  yayalarin  ulasabilecegi
Olciilerde kalmistir.

Sehir yapisim1  gerceklestirmek amaciyla
dericilik, bakircilik, demir isleri vs gibi kirlilik
yaratan ve guriltili imalat kollarn icin insa
edilen esnaf c¢arsilari, bugiin dahi birgok
Anadolu kasabasinda varhgimn siirdiirmekte
olup, bunlarin civarindaki iskan alanlar1 da
genellikle bu isyerlerinde calisan esnafin
ikametine tahsis edilmis bulunmakta idi.



Istanbul basta olmak iizere, daha biiyiik
Olcekli sehirler ise imalat, ticaret, kiiltiir, tarim
amacli cok sayida merkez etrafinda tesekkiil
etmis birimlerin, yerlesmelerin olusturdugu
ornek sehirlerdi.

Idari ve kiiltiirel merkez olarak Istanbul
yarimadasi, dini ziyaretgah olarak Eyiip, ticaret
merkezi olarak Galata ve imalat yoresi olarak
Uskiidar ile tarimsal faaliyetlerin merkezi olarak
Bogaz koyleri, Kadikdy, Bostanci, Kartal,
Yedikule, Bakirkdy ve Yesilkoy gibi koylerin
bir araya gelmesiyle olusan Istanbul yerlesmeler
biitlinliigii, modern Orta Avrupa’nin galaksi
bicimindeki metropollerinin eski bir 6rnegini
teskil ediyordu.

Bursa’da, Edirne’de, Kiitahya’da, asag: yukari
biitiin Osmanlh sehirlerinde mahalle 6lgeginin
otesinde gruplarin olusturulmasi, bunlarin 6zel
faaliyet tiirleri etrafinda odaklanmasi ve sehrin
bu sekilde olusan yerlesme gruplarinin degisik
diizeyde topografya iizerinde bagimsiz birimler
olarak yerlesmesiyle Osmanl sehirlerinin ¢ok
merkezli yapist tesekkiil etmekte ve ¢ok



merkezlilik Osmanh sehirlerinin bariz bir vasfini
teskil etmektedir.

Tarihi Siirecin Bilinci

Osmanlh sehirleri, tarihi gehirler {izerinde
gelismistir. iznik, Bursa, Edirne, Istanbul,
Amasya, Konya, Sivas ve Tokat bunlarin acik
ornekleridir. Tarih1 miras, bu sehirlerde saygi ile
korunmus ve Osmanli diinyasinin yasanan ve
hayata boyut kazandiran, sehirlinin tarih
bilincinin olugsmasini  destekleyen varlklar
olarak giinliik hayata katilmistir.

Tarihi Bizans ve Roma kaleleri, antik yap1
kalintilar1  veya Anadolu  Selcuklular’’nin
yaptiklar1 gibi Bizans yapilarinin temelleri; yeni
yapilarin, meseld Istanbul Fatih Camii’nde
oldugu gibi caminin temelleri olarak kullanilmis
veya bazi tadiller ile yapinin adi degistirilmeden
-en onemli 6rnek Ayasofya olmak iizere- Tiirk-
Islam kullanis sekillerine intibak ettirilmistir.

Yapmin islami kullanisa intibak ettirilmesi
sirasinda ortaya konulan tavir, sasirtict ve
insanhik tarihi boyunca benzeri olmayan



niteliktedir. Ayasofya icine yerlestirilen vaaz
kiirsiileri ve diger Osmanl ilaveleri normal
Olciilerden daha kiiciik boyda imal edilmis olup,
cami i¢ hacmini oldugundan biiyiik ve yiice
gostermektedir. Ayasofya minareleri, tiirbeler ve
cevredeki diger yapilar, yapinin cevrelenmesini;
Osmanl diinyasinin, hayatin bir ziyneti haline
donistiirilmesini; 6li bir kalinti olmaktan ¢ok
otede  yapinin sayglt ile  yasamasini
saglamaktadir.

Osmanh sehrinde, tarih ile biitiinlesmenin eski
ile yeni arasinda bu derece yogun bir iligki
kurarak  gerceklestirilmesi, tarihi  varligin
korunmasi amacina ilaveten baska bir prensibi
daha gosterir: Varhgin birbirine eklenen
eylemlerin, olusumlarin yan yana gelisi ile
olustugu, her eklenen parcanin kendi varlhk ve
tarih bilinci, gelecek sorumlulugu ile kisiligini
kazanacagi, ancak boyle bir faaliyetin
yliceliginin olusabilecegi hususundaki bilgi;
varliga ve gelecege karsi sorumlulugun yollarini
tikamamak icin gerekli tedbirleri almay1 ve ne
yapiliyorsa onun, gecmise bir ilave ve gelecege



bir hazirhk teskil etmesi gerektigi bilinci,
Osmanl sehir kurma an’anesinin esasini teskil
etmis ve Osmanh sehrinin {Uslip 6zelligini
olusturmustur.

Osmanli  sehirlerinin  kurulusunda evvela
iscilerin  temizligi icin hamamin, bilginin
olusmas1 icin medresenin ve daha sonra da
imanin merkezi olarak caminin insa edilmesi ve
carsilarin, evlerin, cami, medrese ve hamamdan
olusan merkezden disa dogru uzanan yollar
lizerinde gelistirilmesi hususunda 40-50 yil
evveline kadar halk icinde yasamis bulunan
bilgi, sehrin zaman ve mekan icinde wvar
oldugunu ve birbirine eklenen ferdiyete sahip
parcalarin kiimiilatif ve acik biitiinliigiinden
tesekkiil ettigini, bu cizgisel olusumun cok-
merkezli, farkhlasmis yapisinin iist kurallarini,
bu ist kurallarin objektif aleme yansimasi ile
olusan tezyini ve diinyay1 siisleyen diizenin
mahiyeti 6zet olarak sembolik bir anlatimla
ortaya konuluyordu.

Osmanh Sehirlerinin Kokeni



Osmanh sehirlerinin iskan-konut alanlan
disindaki sehir merkezi camiler, medreseler,
imaretler, sifahaneler, hanlar ve c¢arsilardan
olusmakta; hanlar hem ticaret, hem de
Istanbul’da  Simkeshane’de gériildiigii  gibi
imalat amaci ile kullanilmakta idi.

Bu alanlar, sehir toplam arazisinin %15 ile
20’si kadar bir alan1 kaplamakta idi. Sehrin
iktisadi faaliyetlerinin en biiylik bdélimii bu
yorede yer aldig1 icin, sehir arazisinin en biiyiik
deger tasiyan ve hatta sehir iskan alanlarinin
toplam degerinden daha yiiksek degere sahip
kismi bu idi.

Islami inanca gore, insanlara faydalanma
imkani verilse de, toprak esasen Allah’a aittir ve
insanlarin topraktan diinyay giizellestirmek sarti
ile sinirh yararlanma haklari vardir.

Helal kazancin hizmet ve calisma karsihigl
olustugu inanci, spekiilatif kazanclarin haram
sayllmasi, Osmanl sehirlerinde spekiilatif amach
yap1 faaliyetine imkan birakmamakla beraber
sehir yonetiminin, sehir yapisinin, topraktan



yararlanmanin temel kurallari da insanlarin
herhangi bir tiirden spekiilasyona 6zenmelerini
onleyecek sekilde tesis edilmis bulunuyordu.

Sehrin  %80’ini olusturan iskan alanlan
evlerin, mahallelerin, mahalli merkezlerin o
yorede yasayan ailelerin ikametine,
dayanismasina, ortak sehir kesimini-mahalleyi
beraberce yonetmelerine, olusabilecek her tiirlii
sorunu beraberce ¢ézmelerine imkan verecek bir
biiyiikliik ve yapida gerceklestirilmesi esas idi.

Helenistik =~ Anadolu’nun  kiiciik  sehir
yapilarina uzanan bir kdkeni olabilecegi ihtimali
varsa da, 10. asirda Anadolu sehir ve kdy hayati
tamamen yikilma noktasina gelmis durumdaydi.
Anadolu’daki sosyal ve idari yapinin yiiksek
diizeyde idarl ve ahlaki kurallara sahip Asya
gocebelerinin Islami inan¢ temelleri iizerinde
gelismis oldugu, Osmanli mahalle tegkilatinin
sehrin cok ©Onemli idari ve hukuki hizmet
fonksiyonlarimi bilfiil ilgililerin sorumluluguna
birakan yapisinin bugiinkii katihmci
demokrasinin asirlarca ©nce yasamis bir
isleyisini olusturdugu goriilmektedir. Evlerin,



niifusun yapisina gore farkli iktisadi imkana
sahip ailelerin ihtiyacin1 kargilamak iizere
viicuda getirilmis olmasi, 6ziinde Allah’a ait
olmakla miisterek topragin bagimsiz boliimleri
lizerinde spekiilasyon amacinin olusmasina
engel olacak sekilde miistakil evlerin insasina
tahsis edilmesi ve yalnizca bu amacla
kullanilabilmesi; biitiin bu iskan alanlarini haksiz
kazan¢ hirs1  ve sorumsuzluklarin  viicut
bulmasina, sehrin bu boéliimiiniin kirletilmesine
sebep olacak ve bugiin biitiin diinya sehirlerini
kirleten yap1 spekiilasyonu ve adaletsizligine
diismekten korumus bulunuyordu.

Bugiin ozellikle tilkemizde merkezi
teknokrasinin  kararlarina gore ev yerine
apartmanlarin az veya cok kath yapilar halinde
ingasinin tegvik edildigini biliyoruz. Merkezi
teknokrasinin bu kararlan ile insa edilen 8, 10,
15 kath apartmanlarda yasamaya, bir beton
yigiminin su veya bu deligine girmeye mahkim
olan ailelerin, her tiirli toplumsal iligkisi
kopmakta, imkansizlasmakta veya zorlagsmakta,
ayrica insanlarin tabiatla iligkisi sona ermektedir.



Insanlarin olusumuna katilmadiklar,
sorumlulugunu yiiklenmedikleri bu teknokratik
ortamin yabancisi kalacaklar1 ve biitiin bunlarin
temel mahzurlarnn da maliim iken; daha yiiksek
yogunluklarla yapilasma firsati veren arsa
parcalarinin artan degerini kendisine transfer
etmek  isteyenlerin  teknokratik  kararlar
etkilemek i¢in takip ettikleri yollarin ve esasinda
teknokratik kararlar ile olusan arsa deger
artiglarinin,  altyaptr ve sosyal donanim
yatirimlarinin karsihgr 6denmeden saglanmasi
ve boylece bu teknokratik kararlar ile kamu
kaynaklarinin ~ sahislara  transfer  edilmesi
isleminin  hicbir ahlaki temelinin olmadig:
aciktir. Ayrica bu gayriahlaki eylemlerin biitiin
toplumun ve politik, idari ve teknik kuruluslarin,
idari ve ahlaki acidan c¢okiintiisiiniin kaynagini
teskil ettigi gercegi karsisinda, Osmanh
mahallelerinin mimari, sosyal, idari ve hukuki
temellerinin ne kadar énemli oldugu da acikca
goriilmektedir.

Osmanh Sehrinin Ardindan



Mahalle diizeyinde her tiirlii spekiilatif bina
yapimini, gayriahlaki yaklasimi imkansizlastiran
Osmanh mahallelerinin i¢ yapilasma kurallarinin
basaris1 yaninda, gelisen her iskan alaninin
ihtiyaci olan isyerleri, mescit, hamam, mektep,
mahalle carsis1 gibi kiiciik merkez alanlarinda,
sehrin ana ticaret ve is merkezlerindeki carsi,
han, is merkezi vs gibi yapilarin vakfiye olmasi
yoluyla bu yapilarin saglayacagi arazi deger
artislarinin yansimasi seklindeki yiiksek gelirler
de, sehrin sosyal tesislerinin, alt yapisinin
gelistirilmesine tahsis edilerek tekrar topluma
aktarilmakta idi.

Vahsi Amerika’nin  spekiilatif —ortaminin
gokdelenleri ve tahripkar sehir merkezi
yogunluklarinin kisi ve ziimrelere haksiz kazanc
transferi seklindeki ahlaki c¢okiintii, Osmanh
toplumunda bu surette bertaraf edilmis
bulunuyor idi.

Bu acidan incelendiginde biitiin  sehir
arazisini, kamu mal haline getirerek ¢0zim
arayan 20. asir sosyalist ve devletci
yaklasimlarinda  halkin  katillimina  imkan



birakmayan, merkeziyetci, seffafliktan yoksun
ve murakabesi imkansiz, gerceklestirmek
istedikleri sehir tiiriiniin farkhh arazi kullanis
yogunluklan ile insanlarin ve gruplarin davranig
bicimlerini ahlaki acidan bozan, kisitlayici ve
bizzat kamu idarelerinin c¢okiintiisiinii asmak
icin, Osmanh gsehir biciminin ve sehir
hukukunun ne kadar 6nemli bir 6rnek tegkil
ettigi acikca goriilmektedir.

Biitin bu 6zellikleri ile diinyay:1 Kkirleten,
diinya niifusunun c¢ok o©nemli bir kisminin
achiga, evsizlige ve cehennemi bir kargasaya
siiriklenmesine, fakir tilkelerin sefaletine,
insanlarin  teknokratik, despotik  ydnetim
kararlar1 altinda c¢evrelerini ve hayatlarim
diizenleme hakkinin yok edilmesine, insanin
cevre idrakinin ve sorumlulugunun ortadan
kalkmasina yol acan 20. asrin dengesizlik ve
tutarsizliklarinin asilmasi icin Osmanh sehirleri
tarih boyunca viicuda getirilmis ¢cok 6énemli bir
ornek tegkil etmektedir.

Anadolu Osmanli sehirlerini yalnizca harabe
ve gerilik zanneden Tanzimat aydinlarinin tavri,



1930’larda, meseld Istanbul’da ve pek cok
Anadolu sehrinde birer mimari saheser olan
evlerini, konaklarini terk edip yeni mahallelerin

cirkin apartman katlarina tasimninca
modernlestigini sanan ve kendisini
“ilerici”,“aydin” olarak tanimlayip, tarihini ve
halkinin yliksek kiltirini anlamak

yeteneginden mahrum bir nesilde ve adina imar
plan1 denilen iptidai belgelerde yansimasini
bulmustur.

Bu biiylik mirastan bugiin bizlere kalan izler
ve bunlarin degerlendirilmesi ile olusacak yeni
idrakin insanlarimizin icine siiriiklendigi ahlak
dis1 spekiilatif tavrin engellerini asmak imkani
bulunursa iilkemizin, Islam aleminin ve kendi ic
arayislan ile ayni1 amaclan fark etmis insanhigin
onemli bir kesiminin ¢abalarina 151k tutacaktir.

Mesken Mimarimizin Temel Meseleleriﬂ

Insan ve Cevresi

Cevrenin farkina, bilincine varmak; begeri
insana doOniistiiren, insanin olusumunun ve



gelismesinin ilk asamasidir. Diinyayl, cevreyi
bilmek insana onun sorumlulugunu da
yliiklenmek imkanini vermistir.

Allah’in yarattig1 diinyanin, hiisn i muhafaza
sorumlulugunu, diinyay:1 giizellestirme goérevini
de yiiklenen insan, Allah’in diinyadaki halifesi
ve yaratilmislarin en miikemmeli (Ekmel-i
Mahliikat) diizeyine ulagir.

Bu gelisme her insanin gerceklestirmekle
miikellef oldugu ve erismeye hak sahibi
bulundugu bir asama ve tekamil diizeyidir.
Insanin  bu tekdmiil diizeyine erismesini
engelleyen her husus, Allah’in insana ihsan
ettigi hakka, insanin insan olma hakkina
tecaviizdiir. Dolayisiyla gayrimesrudur.

Cevre, Allah’in yarattig1 tabiat ile insanin
viicuda getirdigi insa edilmis yapilardan olusur.
Insanlarin, toplumun viicuda getirdigi sosyal ve
kiiltiirel cevreye ait faaliyetlerin hepsi; tabiat ile
insanin viicuda getirdigi yapilardan tesekkiil
eden ve sonsuz mekan icinde yer alan, zaman
icinde gelisen, siirekli yeniden sekillenen tabii
ve suni unsurlardan olusan cevre icinde viicut



bulur.

Insa ettikleri ile diinyay1 degistiren ve kendine
sinirlar  koyan insanin esas gorevi diinyayl
glizellestirmektirr.  Her insan, her nesil
kendisinden sonra gelenlere, evvelce var olan
cevreye bir seyler ekledigi bir diinya birakmak
ve hazirlamakla miikelleftir. insani insan yapan
bu asamaya ve diinyay1 giizellestirme eylemine
katilmaktan, dolayisiyla insan mertebesine
erismekten alikoymaya kimsenin hakki yoktur.

Allah’in yarattig1 diinyayr hiisn i muhafaza
etmek ve diinyay1 giizellestirmek birbirinden
ayrilmaz iki gorevdir. Her iki gorev karsisinda
yapilacak olan, evvelce var olam bilmeyi,
anlamayi, degerlendirmeyi, degerli ve giizel olan
her seyi saygi halesi ile cevreleyerek korumayi
ve bu degerleri idrak etmeyi, yanilgilarn tespit
edip diizeltmeyi kapsar.

Ne dogru, ne yanlstr? Neye saygi
gosterilmeli, ne diizeltilmelidir? Bunlar nasil
yapilir?

Yapilan her sey; gelecegin, gelecek nesillerin



hakki ve en son kiyamet giinii hesabir goz
ontinde tutularak sekillenir, yapilir.

Hi¢ kimsenin, baska insanlar ve gelecek
nesiller i¢in sahsi diisiince ve temayiillerine gére
karar almaya ve onlarn bireysel temayiillerinin
esiri olmaya mahk{im etmeye hakki yoktur.

Inanglanimizin yani idrakimizin bize sagladigl,
dogruluguna inandigimiz bilgi, yaptiklarimiza
aynen yansir. Yaptiklarimiz ile inandiklarimiz
birbirinden ayrilmaz bir biitiinliik teskil eder.
(Cevrenin insasinda tercihlerimiz, yani mimari ve
sanat tercihlerimiz, inandiklarimizin eylem ve
eserimizdeki tezahiiriinden ibarettir. Kisacasi
inancimizin tam bir tezahiiriidiir.

Yapilar 30-150 yillik 6mre sahiptir. Ayrica her
yap1 daha sonra insa edilen ve edilecek olanlar
etkileyerek kendi iradesini ¢ok daha uzun siire
devam ettirir. Dolayisiyla, her yapr ancak
evrensel dogrular biitiinliigliyle yasatan temeller
lizerinde gelistirilmek suretiyle mesruiyet
kazanir, var olma hakkina ve diinyayl
glizellestirme imkanina kavusur.



Evrensel gecerliligi sahip olan inang, ferdi
gercek ve ferdi inan¢ degildir. Dini gercek ve
inanctir.

Hem kullananin hem de bicimlendiren ve
yapanin ortak inanclara sahip olmasi sayesinde,
yapilarin sundugu imkanlar ile kullananin
taleplerinin birbirini tamamlamas1 miimkiin olur.
Cesitli kullaniglara tahsis edilmis yapilar icinde
konutlar, kullanicinin talepleri ile tasarimcinin,
mimarinin 6zellikleri arasinda en {iist diizeyde
uyumu gerektirir.

Camiler, dini yapilar, dogrudan dogruya dini
gereklere gore, is yapilar evrensel dinl esaslara
aykirn olmamak kaydiyla, igin icaplarina gore
tasarlanirken; evlerde, evde yasayacak aile
fertlerinin sahsi ihtiyac ve taleplerinin evrensel
degerler ve dogrulardan hareket edilerek
gelistirilmis mimari ile ahenkli hale getirilmesi
gerekir.

Cevre Bilinci ve Osmanh Tecriibesi

Bu hususta iki Ornek zikretmek istiyorum.
Bugiin cevre ilgisi ve bilincinin gelistigi San



Francisco gibi bir sehirde giinlilk gazetelerin
onemli bir haber konusunu, sehirde meydana
gelen mimari degismeler, diizenlemeler ve
mesela evlerin renkleri ile ilgili sanat ve mimari
degerlendirmeler teskil etmektedir. 1928-30
yillarinda Bursa’da da hanimlarin aralarindaki
toplantilarinda en ¢ok konustuklarn konu, evlerin
renkleriydi. Bir sokakta yeni veya eski bir evin
renginin sahibi tarafindan degistirilmesi ile
evvelce mevcut bulunan renk dengesinin
degismesi, yeni renk diizeninin
degerlendirilmesi, degisme iizerine sokakta ne
gibi yeni renk diizenlemeleri yapilmasinin
uygun olacagi, bahce duvarn ilizerinden sokaga
tasan agacin, sarmasigin, ciceklerin yeni mimari
denge icinde giinesli ve golgeli saatlerdeki etkisi
hanimlar tarafindan karsilikli goriisler belirtilerek
degerlendiriliyordu. Insanlar cevrelerinin sanat-
kiiltiir degeri ile en yakin sekilde ilgileniyor, bu
alanda gelismeyi saglamaya calisiyor, mimari
giizelligi hayatlarinin her aninda yasiyorlardi.
1928 vyilinda Belediye Yasas: ile Icisleri
Bakanligi Gorev ve Yetki Yasasi kabul edildi.



Bursalilarin bu iki yasanin mahallenin idaresinde
mahalleliye taninan haklar yok eden hiikiimleri
karsisinda yasadiklarn saskinligi, teessiiri ve
gelecek  endiselerini  biliyorum.  Mahalle
temsilcileri heyetler halinde politik etkinligi olan,
sozlinlin gectigini tahmin ettikleri Kkisilere
kosuyor:

“Efendim, bekciyi, muhtar, coOpciiyli, yol
bakicisini biz goérevlendirmezsek, paralarini biz
odemezsek; onlara gorevlerini nasil
yaptirabiliriz? Bu kisilere iicretlerini mahallelinin
odemesinde, bunlar1 mahallelinin tayin ve
azletmesinde, murakabe etmesinde ne kotiiliik
olabilir? Hiikiimetimiz mahallenin bu isleri ile
mahallelinin ilgilenmesinde ne gibi bir mahzur
goriiyor? Bu Kkisilerin, muhtarin, bekgcinin,
copciliniin vs tayin ve azlini, calismalarinin
murakabesini  mahalleli yapmazsa bunlar
gorevlerini yapmayacaklardir. Bu durumda
sehirlerimizin gelecegi ne olur?” diyorlar ve
cevreleri ile ilgilerinin kopartilmasinin getirecegi
felaketi o giinden gorerek cirpiniyorlardi.

Avrupa’daki merkezl idareyi taklit eden



yonetim, halkin bu ¢evre bilincini ve sorumluluk
duygusunu yasatan sosyal iliski, idare ve hukuk
diizenini yikinca sehirlerimizin ne hale diistiigii
bugiin goriilmektedir.

Cagdas Babil Kuleleri

Bugiin diinyada ve Tirkiye’de konut
standartlar1 ve mimarl hicbir ¢agda olmadig:
kadar c¢irkin ve gayri insanidir. 100-150 senedir
Bati yasama bicimini taklit etmek pesindeki
lilkemizde ozellikle sehirlerde, son 15-20
senedir de kasabalarda yurttaslarnmiz evler
yerine apartman  dairelerinde oturmay1
Batililasma modasinin bir icabi olarak tercih eder
oldular. Bugiin ise artik halkimiz teknokratlarin
kendi kaprislerini tatmin icin viicuda getirdigi
Babil kulelerinin icinde nasiplerine diisen bir
delikte oturuyorlar. insanlarimizin bir kismi
modern teknolojinin {irlinii olan gayri insani
kulelerin magaralarinda, pek biiyiik bir kismi da
gecekondularda, sefalet mahallelerinde
yasamaya mahk{im bulunuyor.

Insan1 insan yapan cevre bilincini canh tutan,



yasanan cevre Kkiiltiiri yerine, 50 yildir
lilkemizde daha etkin hale getirilen tiyatro,
sinema vs. gibi seyir Kkiiltiirtinlin de etkisi
altinda, insanlar artik evlerinin mimari giizelligi
ve miikemmelligini tatmaylr ve yasamayl
unutmus durumdalar. Yiiksek bir kiiltiiriin
basarisi olan boyle bir cevre bilincini var eden
hukuk ve idare sistemleri de bugiin artik coktan
kaybedilmis, yok edilmis bulunuyor.

Artik hi¢ kimse mahallesinde, yasadigi sehirde
olan bitenle ilgilenmiyor. Zira her sey insanlarin
ulasamayacagi1 idari makamlarin gizli kapilan
ardinda ve teknokratlarin fildisi kulelerinde
kararlastirlhyor.  Arttk  cocuklar  evlerinin
bahcgelerinde, daha sonra evlerinin Oniinde,
mahallelerinin meydanlarinda biiyliimek,
diinyayr tamimak ve oynamak imkanindan,
mahallede ve evde yashlarin sevgi dolu
sayginligiyla korunmak, yonlendirilmek
imkanindan mahrum bulunuyor. Artik yashlar,
saadetlerini yapan ailenin biitiinliigli yerine
Olimi beklemeye ve yalmzliga mahkimlar.
Anneler, bebeklerini c¢ocuk arabalarinda,



otomobillerin zehirli gazlar icinde gezdiriyorlar.

Hicbir aile, evini komsusu ile iyi miinasebetler
tesis etmek iizere arsasinin uygun bir yerine
yerlestirmek icin ortaya bir niyet ve caba koyma
imkanina sahip degil. Evler, gecekondular ve
koy evleri disinda; evin, ailenin, mahallenin
biitiin yerel gerceklerinden habersiz ve bunlara
bigane teknokratlarin hicbir mantiga sahip
olmayan kararlarina gore yerlesiyor. Bu haliyle
yeni konutlarimiz mimarisiz; kooperatifler,
konut yapim sirketleri, yap-satcilar eliyle
yapilanlarin neredeyse hepsi herhangi bir kiiltiir
temelinden yoksun, insanin, ailenin ihtiyaclarini
karsilamayan, sosyal dayanisma suurundan
uzak, kalitesiz cirkinliklerden ibaret bulunuyor.

Bu duyarsizhga ek olarak, dogru deger
yargilarina sahip bir kiiltirden yoksun hale
diismiis lilkemizde insanlik tarihinin bildigi en
biiyiik mimari degerler ve mimari miras tahribati
da yasanmis, son yiizyil icinde biiyiik Osmanh
sivil mimari stokundan neredeyse hicbir iz
birakilmamusgtir.



Konut Sorununun Gelecegi ve Coziim
Yollan

Yukarida oOzetle sundugumuz meseleler
disinda bugiin bir de tlilkemizin konut ihtiyacini
yalnizca sayisal acidan bile
karsilayamamaktayiz.

Konut ihtiyacim1 kargilamada en onemli dar
bogazlardan birisi kaynak yetersizligiydi. Toplu
Konut Fonu uygulamasi bu acidan ¢ok onemli
mali imkanlar sagladi. Ancak iyi kullanilmadig:
takdirde en biiyiik servetin de yetersiz kalacagi
malimdur. Nitekim Toplu Konut Fonunun
sagladig1 imkanlarla {iiretilen konutlar, maliyet
yiiksekligi sebebiyle ihtiyacin sinirli bir kismini
karsilayabilmis ve talebin %Z20 altinda iiretimi
hedef almistir. VI. Bes Yillhik Kalkinma Plani,
1990 yilinda talebin %80’inin
kargilanabilecegini belirtiyor.

Konut sorununa 5 yillik plan dénemleri icinde
bakmak yetersiz olup konuyu gercek boyutlar
ile kavramaya imkan vermez. Ancak 25-35
yillik bir perspektif icinde bakildiginda konunun



gercek boyutlar ortaya ¢ikar. Bu durumda konut
sorunu 5 yillik planlarin bir unsuru olmaktan
cikip, 5 yilik planlar uzun vadeli konut ve
sehirlesme planlamasinin uygulama programlari
durumuna gecerler.

Gercek boyutlari ile gérebilmek icin, meseleye
daha uzun ve mabhiyeti ile miitenasip bir zaman
siiresi icinde bakmak gereklidir. 30 yilhk bir
vade icinde (konut 6mriiniin 1/2’si) lilkemizde
yasanacak konut ihtiyaci yaklasik olarak
asagidaki tabloda gosterilmistir.

30 Yulhk Vade Iginde Konut ihtiyact

Thtivag Kalemleri Thiiyvag Adedi
Yeni Mitfus Igin Komut 7.500.000 (30 milyon kgl
Venllenecek Gecekondua 1.250.000 {3 milyon ki)

Farzal Alandan Sehirlere Gig

Edecelk Mafus Igin Konut 3.750.000 (135 milvon kizt)
Sehirlerde

Islsh Edilecek Eonut 623.000 (1.3 milvon ki)
Kirsal Alanda

Yenilenecek Egmuat 1 §73.000 (7.5 milvon kiz1)
Toplam Eonut Thrtyae 15.000.000 (G0 milvon kist)

Yukarndaki hesap, sehirlerde son 50-80 yilda
insa edilmis ve eskimis gayrisithhi konutlarin



yenilenmesini icermemektedir. Gecekondularin
ve 100 yildir bakimi yapilmamis koy
konutlarinin yalnizca yarisinin yenilendigi kabul
edilerek yapilmistir.

Bu sartlar altinda 30 yillik dénemde yilda
vasati 2 milyon kisiye (yilda 500.000 adet)
konut yapilmasi gerekmektedir.

Bu cerceve icinde VI. Bes Yillhik Kalkinma
Planr’nin konut ihtiya¢ hesaplarinin da eksik
oldugu goriiliiyor. Bu eksiklik bundan o6nceki
kalkinma planlarinda da varda.

Konut ihtiyaci beslenme gibi asli ihtiyaclardan
oldugu icin, ihtiyacin altinda bir arzin
diigiiniilmesi imkansizdir. Ulkemizin gelecegini
belirleyecek bir sorunun c¢oéziimii icin bugiin
mevcut ve hizmet verebilen veya mimari acidan
degerli yap1 stokunu korumak, yeni yapilar da
mimari niteligi ile en iist diizeyde, ancak maliyet
acisindan en biiylik tasarrufa imkan verecek
sekilde insa etmek gerekmektedir.

Yukarnidaki aciklamalar ciddi tasarruf tedbirleri
almanin tam bir zaruret oldugunu ve bu amacla;



2

a) Konut m“ maliyetinin diisiiriilmesinin,

b) Konutta kisi basina m?

azaltmanin,

yap1 ihtiyacini

c) Konut isletme maliyetini diisiirmenin,
¢) Konut, altyapi, sehirlesme ve sehir isletme

maliyetini diisiirmenin gerekliligini
gostermektedir.
a) Konut m? maliyetini diisiirmek:

s Cok kath konutlar, yap1 sistemi olarak
pahahdir.

s Her kat, altindaki katlar tarafindan
tasindigindan tasiyici sistem maliyeti yiiksektir.

s Yiiksek yapilarin depreme dayanikliligini
saglamak, az  kath  yapilarin  depreme
dayanikliligin1 saglamak icin alinacak tedbirlere
gore daha pahaldir.

s Bir apartman dairesinden olusacak yapilar
tamamen bitirilmeden kullanima acilamaz.

s Bircok apartman dairesinden olusacak
yapilarin insa siiresi 2-3 yil olarak kabul edilirse,



2-3 yillik insaat finansman masrafi kadar yapi
maliyetini arttirir.

Bu sebeple konut m?2 maliyetini diisiirmek icin
cok kath ve biiyiik apartman bloklar1 insa
etmekten vazgecmek ve 1, 2, 3 kath evler ile
ufki (yatay) yogun konut yerlesmeleri insa
etmek gereklidir.

b) Konutta kisi basina m?

azaltmak:

yap1 ihtiyacini

s Bugiin insas1 adet haline gelmis konutlarda
pek cok yer kaybi vardir.

s Misafir odasi, oturma odasi, yatak odasi gibi
ayirimlar kayiplarin belli baghilardir.

Cok maksath kullanisa gore (odalarin oturma,
yemek ve yatak odasi olarak kullanilmasi
seklinde) diizenlenmis ev planlarn Tiirk-Osmanli-
Islam an’anesinin asli bir c¢oéziimii iken, 150
senedir devam edegelen taklitcilik ile Bati ev
planlarindaki saray hayati 6zentisi ile meydana
gelen bu kullanim ayirimlan {lkemiz konut
planlamasina hakim kilinmistir. ~ Oturulan,
yasanilan odalarin gece yatak konularak veya



sedirler yataga doniistiiriilerek yatak odasi
halinde kullanilmasi, mekan ihtiyacim1 %30-40
oraninda azaltmaktadir.

s Biiyiik aile diizeninde, biiyiikbaba,
biiylikanne, cocuklarin aileleri ve torunlarin bir
arada yasadig1 siralarda, yani ¢ok kisa bir siire
evvel, hayatin icinde gectigi hep beraber
yasanilan sofalar etrafinda, bir veya iki yatak-
oturma odasi gruplarindan olusan ve biiyiik
aileye hizmet veren ev planlanyla kisi basina
doseme alam1 daha da Kkiiciilebilir Bu ev
tiplerinin aile yapisinda olusacak degismelerin
getirecegi sartlara uyum saglamasi da daha
kolay oldugu icin ve banyo, mutfak gibi servis
alanlarinin ortak kullanim imkani oldugundan
kisi basina isabet edecek doseme alani daha da
azaltilabilir.

s Bu diizenleme ailede nesiller arasi iligkiyi
yogunlastirdig icin de aile miiessesesinin daha
etkin ve giicli olmasimm sagladig1 cihetle
fonksiyonel verimlilik agisindan daha yiiksek bir
performansa sahiptir. Evlerin bu prensiplerle
planlanmas1 halinde konut iiretiminde ve



kullanisinda ¢ok 6nemli tasarruf saglanacaktir.
c) Konut igsletme maliyetini diistirmek:

s Konut isletmesi acisindan tasarruflar gerek
aile ekonomisi ve gerekse milli ekonomi
acisindan  6zel bir o©6nem tasi. Konut
hacimlerinin ve toplam dbdseme alanlarinin
kiiciiltiilmesi yapilarin 1siilmas1 agisindan c¢ok
onemlidir. Boyle bir yaklasim sicak yaz
mevsimlerinde acik alan kullanisina genis imkan
saglar. Bu da yogun bir tabiat iligskisi demektir.

s Evin kullanisinda bugiin merkezi teshin
(1isitma) ile evin biitiinii 1sitilmaktadir. Elastiki
1sitma teknikleri ile evin kullanilan kisimlarinin
1sitilmas1 da ciddi tasarruf saglar. Bu takdirde
evlerin de diisiik 1s1 yiiklii, yani ¢abuk 1sinabilir
sekilde insa edilmesi iilkemizin bircok iklim
boélgesinde gereklidir.

¢) Konut altyapi, sehirlesme ve sehir isletme
maliyetini diistirmek:

s Evlerin gerek yatinm, gerekse isletme
maliyetleri,  sehir yatimm  ve  igletme
maliyetlerinin bir boliimiidiir. Dolayisiyla konut



sorunu sehirlesme sorunu ile bir arada
incelenmelidir. En basta gelen sorun ise evlerin
nerede insa edilmesinin dogru oldugudur.

s Evler sakinlerinin isyerlerine yakin olmahdir.
Bu, ulasim masraflarin1 azaltir. Ayni zamanda
insan hayatinin yolda ziyan olmasini 6nler.

s Bir oOlciiden sonra sehirlerin kurulus ve
isletme masraflar artar. Dolayisiyla evler, uygun
boyutta sehir meydana getirilecek sekilde insa
edilmelidir.

s Sehirlerin cevresinde konut insasi, sehir
merkezlerinin yogunlasmasina sebebiyet verir ve
yap1 stokunu ve altyap1 kapasitesini yok ederek
yeni ve pahali altyapt yapmak mecburiyeti
getirir.

Yeni  konut ihtiyact yeni  sehirlerle
karsilanmalidir. Bu amacla iilkemizde mevcut
sehirleri oldugu gibi korumak ve yeni sehirler
gelistirmek {izere yeni bir sehirlesme stratejisi
uygulamaya konulmahdir.

Konut planlamasi ve mimarisinde g6z 6niinde
tutulmasi gerekli bir husus da; iklim ve sosyal



yasama bicimi farkliliklaridir. Konut tasarim ve
liretiminde bu hususlar dikkate alinmahdir.

Evrensel gecerlilige sahip tasarim esaslarina
gore bir iilkenin ihtiyaci olan konutlan
gerceklestirmek, biitlin insanlara giizel bir
cevrede yasama imkanini saglamak, biitiin
cocuklarin  diinyayr bu giizel sekliyle
anlamalarin1 temin etmek her neslin asil ve en
biiyiik gorevidir. Sozlii edilecek giizellik;
siiphesiz ©oncelikle konfor gibi bedenimizi
rahatlatacak veya komsularimizla iyi iliskiler
icinde olmay1 saglayacak, emniyet ve huzur
duygularinin 6tesinde insani yiicelten, dogru
davranislarin bicime yansimasindan olusan
mimari Ozellikler ve en o©nemli olarak da
yaradilisin yapisina, Oziine ait inanclarimizin
tezahiir etmesiyle olusan tislip 6zellikleridir.

Bir yapi, ¢olde de kutuplarda da olsa, tasla da,
celikle de, ahsapla da yapilsa, zengin icin de
fakir icin de yapilmis olsa, biiyiik de kiiciik de
olsa, gosterisli de sade de olsa iislip 6zellikleri
ayni olabilir. Insamin yaptiklarinda -agik veya
gizli, bilincli veya bilingsiz- inanci aynen



tezahiir eder. “Biitiin yaptiklarimiz
inandiklarimizin yansimasidir.”

Din, yaradilisin, varligin, kiyamet giiniiniin,
amelin yiiksek bilgisidir. Sanat eseri, mimari eser
bu temel bilginin bicimde tezahiirii ile olusur.
Sanat eseri hiiviyetine sahip mimarlyi viicuda
getirebilmek; inan¢ esaslar1 ile  bicimin
biitliinliigiinti, bu biitiinliigiin nasil olustugunu
bilmeyi gerektirir. Bu iki bilgiye insanlar ancak
biiyiik cabalarla ve degisik diizeylerde
ulasabilirler.

Biitiin insanlara yalnizca bu bilginin eseri olan
giizelligi sunabilmek esas vazifemiz olduguna
gore, bu bilgiye ve bilgiyi pratige getirme
yetenegine en list diizeyde erismis olanlarin, bu
bilgiyi ve trilinlerini diizenlenmis olarak diger
insanlara sunmasi da onlarin vazifesidir.

Biitin mimari tasarim ve {iretim siireci bu
amaca ulasacak sekilde yeniden
diizenlenmelidir. Mimari alanda bu bilgi, yapinin
maddi alanda yapi-inga sorunlaryla ilgili
miihendislik hesaplarn ile insaat bilgisinden
olusur. Yapmnin gerekli konfor sartlarina ve yapi



icinde cereyan edecek hayata gore fonksiyonel
diizenlemesi ise, biyo-sosyal varlik tabakasina
ait meselelerin ¢oziimlenmesini  gerektirir.
Yapiyl olusturan bicimlerin ifadeleri psisik
diinyamiza ait tercihlerimize goére sekillenirken,
inan¢ sistemimizin yansimalari da {islibu
olusturur.

Diinyadaki yapilarin % 80-85’i evlerden
tesekkiil ettigine gore, bilginin birinci 6ncelikle
konut alaninda ortaya konulmus olmas: gerekir.
Bilginin genis kitlelerin istifadesine sunulmasi
an’ane yoluyla, yani bilginin nesilden nesle
nakli suretiyle saglanir. An’ane iginde olusan bu
bilgi, bireysel olmaktan c¢ikip bazi kesin
ozelliklere sahip kolektif bilgiye doéniisiir. Bu
bilgi bir standart c¢o6ziimler manzumesi,
dolayisiyla da standartlar biitiinliigiidiir.

Mustafa Resit Pasa tarafindan 1840’larda
loncalarin feshedilmesiyle, toplumumuzda bu tiir
bilgiler kaybolmustur. Belirli normlar ve
standartlar ile pratige konulan yeni bilgi ise
daginik, eksik ve biitlinliikten yoksundur.



Standartlar Tesis Etmek

Gecmiste cesitli ¢6ziim norm ve standartlar
ana amaca hizmet edecek gsekilde, amacla
biitiinlesmis olarak gelistirilmis iken, bir asirdir
bu biitiinlik yok olmus bulunuyor. Yukarda
sozilinli ettigimiz biitiin fiziki, ruhi, biyo-sosyal
ve maddi alanlara ait meselelerin dogru
hiyerarsiler  icinde c¢Oziimii igin, inang
sistemimizin geregine gore bilincle yeni
standartlarin gelistirilmesi zaruridir.

Konut alaninda bu standartlar, tasarim
metodolojisinden baslayilp c¢evre tasarim ve
cevre elemanlann standartlari, yap1 teknigi
standartlar,, biyo-sosyal alan, aile yapisy,
komsuluk iligkileri vs. gibi talep ve c¢0zim
standartlari, tevazu, sadelik, siiklinet, gerceklik
vs. gibi bicim ifadeleri ve davranis standartlari
ve {sliba ait standart coOziimler ile ¢6ziim
standartlan tesis etmek suretiyle; bu ¢oziim ve
eleman standartlarinin mahalli icaplara uygun bir
sekilde birlegtirilmesi yoluyla yiiksek diizeydeki
idrak ve c¢ozimiin genis halk kitlelerine
ulastirilmasi saglanabilecektir.



Bugiin inanc, kiiltir ve mimari amaclardan
kopuk olarak gelistirilen standartlarin yerine,
sozilinll ettigimiz yeni standartlar diizeni ve ruhu
gelistirildiginde (“standartlar ruhu” ortak inang
sistemi demektir) mimari ve konut mimarisi
bugiin oldugu sekilde sahte bireysel kapris ve
gosteriscilige dayali kiltiir kirlenmesi yerine;
saf, temiz, varhgin-yaradilisin yasa ve
emirlerine, icaplarina uymaktan dogan giizellikle
zenginlesecek ve amacina ulasacaktir.

Boyle bir mimari c¢ercevenin varlig1 ise
mimarinin mahalli meselelerini, yapinin cevre
iliskilerini ¢c6zmek imkan ve sorumlulugu icinde
hareket edilmesini zaruri kilacaktir. Bu diizen
icinde modern standartlar sistemlerinin sebep
oldugu yeknesakhgin, gayri insani Olceklerin,
tahakkiim ve bireysel gosterisciligin
cirkinlestirici  sonuclarindan da, amacin,
biitiinliigiin ve biitiinliik icinde yaradilisin
icaplarina  uygun  diizenlemelerin  disina
cikmadan kurtulmak miimkiindiir.

Yap1 stokunun % 80-85’ini tegkil eden
konutlar;; tarihi tecriibeyi tanmiyarak, yeni



standartlarin ve standart ¢éziimlerin kullanilmasi
suretiyle cevre iliskilerini diizenleyerek iiretecek
yeni bir yapimci-insaatgi-tasarimci  mimar
nesline ihtiya¢c olacaktir. Bu neslin konut ve
cevre tasariminda, bahce diizenlemesinde,

mimarlhik-miihendislik-tefrisat meselelerinin
timiinde bilgi sahibi, “konut mimarisini bilen”
uzman mimarlar olarak yetistirilmesi
gerekecektir.

Boylece yiiksek kiiltiir diizeyine sahip
mimarinin olusturacagi yeni sehir
planlanmalarinin, teferruatci ve eksik bilgi ile
karar veren, dolayisiyla yanlhs kararlardan
olusan bugiinkii fiziki planlamanin yerini almasi
bir bagka zarurettir.

Bu kisa teblig, gorevin ne kadar biiyiik ve
onemli, zorluklarin ne kadar cok ve karmasik
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu biiyiik goérevi
cozmeye karar vermek ve ¢dzmek icin gerekeni
yapmak her insan i¢in bir vecibe ve zarurettir.

“Her Seyin Basi Niyettir”
Dogru hiikiim ve karar vermek basarinin



temel sartidir Bu da karar verenin ayagina
gitmeyen bilgi ile saglanir. Zira bir hadiste
denildigi gibi;

“Hiikiimdarin iyisi alimin ayagmna giden,
alimin kotiisli hiikiimdarin ayagina gidendir.”

Dolayisiyla sorun, kamu yonetiminde gorevli
teknokratlar eliyle veya idari ve mali
kuruluslarca ¢oziilemez.

Konunun bagimsiz kiiltiir, sanat, bilim, teknik
bilgi, gelistirme, arastirma, planlama kuruluslarn
tarafindan ele alinmasi ¢cOziimi
kolaylastiracaktir. Kurulus, merkezde
biitiinlestirici olmali ama bolgesel birimler olarak
calismahdir. Toplumumuzun bu en 6nemli
meselesini ¢6zmek icin burada ancak birkac
hususuna isaret edilen konunun, sistematik bir
sekilde incelenmesine baglanmalidir.  Zira
kaybedilecek vakit yoktur.

Sonug

Cevre  bilinci olusunca ve cevrenin
sorumlulugunu {stlenince beser (fizyolojik
varlik) insana doniisiir. Her insanin bu diizeye



erisme  hakki  vardir.  Kiiltiirel  denilen
faaliyetlerin hepsinin tek ve en yilice amaci
budur. Bu amaca hizmet etmeyen her yaklagim
insan1 asagilar; insana ve gercek kiiltiire karsi
gelisir. Dolayisiyla eglence ve seyir niteligindeki
sozde Kkiiltiir faaliyetlerinin yerini, ¢evre bilinci
sorumlulugu ve cevrenin giizellestiriimesine
katilma imkam gseklindeki kiiltiir faaliyetleri
almalidir.

Bu, yeni bir kiiltiir politikas1 demektir. Yapilar
50-100 yil yasar ve birbirlerini etkileyip
sekillendirir. Bu sebeple yapilarnin yiiksek
mimari degerlere sahip olacak sekilde insa
edilmesi Allah’a ve gelecek nesillere karsi bir
borgtur.

Konutlar, insanin ve ailenin koruyucu kiiltiirel
cevresini olusturur, insa edilen yapilarin da %
80’ini tegkil eder. Tiirkiye’de oniimiizdeki 30
yilda en az 60 milyon kisiye konut insa etmek
gerekecektir  Bu rakam bugilinkii Bati
Almanya’nin konut stoku kadardir.

Amac; ancak ciddi tasarruf tedbirleri alinarak
gerceklesir. Tasarruf da, bugiin sehirlesmeye



hakim olan yik-yap diizenine son vererek, bu
niifusu yeni kurulacak sehirlere yerlestirerek,
yapilarin planimetrik ve teknik ©zelliklerinde
yeni ciddi diizenlemeler yaparak saglanabilir. Bu
konutlarin, ekonomik olmasi veya konfor ve
teknik standarda sahip olmasindan c¢ok daha
onemlisi, yapilarin yiiksek diizeyde sosyal
iliskiler kuracak sekilde, yiiksek kiiltiirel mimari
diizeyde insa edilmesidir. Boyle bir sonuc ise
yiiksek diizeyde mimari bilgi ve yetenegin
liretime hakim olmasiyla gelistirilmis bir tasarim
ve liretim diizeni saglanmasini gerektirir. Bu
diizen, yeni standartlar ile konutun biitiin
meselelerine vakif yeni bir mimar nesline ihtiyag
gosterir. Bu amaca ulasma kararinin verilmesi ilk
adim olacaktir. Zira “Her seyin basi niyettir.”

Tirk Evi ve Konut Sorunumuz

Tiirk evinin elde kalmis pek az sayida
ornegini  sehirlerimizde zor da olsa
gorebiliyoruz.  Tahrip  edilmeden  kalmis
sokaklari, evleri ve sehir mekanlarim1 korumak
Tirk toplumunun en 6nemli kiiltiir sorunudur.



Tiirk evi ve mahallesinin, Tiirk sehrinin, mimari
Ozellikleri bakimindan insanlk tarihinde egsiz ve
cok onemli bir yeri vardir. Bu evleri, sokaklari,
mahalleleri ve sehirleri korumak, mimarhk
tarihinin bu miistesna kiiltiir hazinesini gelecek
nesillere ulastirmak, insanligir zenginlegtirecegi
ve gelecege 151k tutacagi icin son derece 6nemli
bir gorevdir.

Xk ok 3k

20. asir, teknik alanlarda ve tipta saglanan
biitiin bagarilar yaninda, insanlik tarihi boyunca
savaslarda en ¢ok sayida insanin kaybedildigi
bir zaman dilimidir. Dahasi tarih boyunca higbir
cagda, bu kadar ¢ok insanin achktan 6ldiigiine
sahit olunmamistir. Ozetle 20. asir, biitiin teknik
ilerlemelere ragmen insanhigin c¢ok biiylik
istiraplar cektigi bir dénem olmustur.

Evsizligin Tarihi
Tarihin hicbir déneminde 20. asirdaki 6lciide

evsizlik gériilmemi:gtir.ﬁ Bugiin iilkemizin de
gelecegini tehdit eden ciddi bir konut sorunu ile



karsi karsiya gelmis bulunuyoruz.

Ulkemizde 150 yildir bakim goérmeyen ve
loncalarin 1840°da Mustafa Resgit Pasa tarafindan
feshedilmesinden sonra mahalli yapi
tekniklerinin bilgi ve yetenekleri kayboldugu
icin her tiirlii gecerli yap1 bilgisinden yoksun
olarak insa edilen koy evlerinde 30 milyon
vatandasimiz ~ yasamaktadir. Bu  konutlar
hepimizin bildigi gibi en ufak bir depremde
yikilmakta, binlerce insan enkaz altinda kalarak
Olmektedir. Son 60-70 yil icinde insa edilen
apartman yiginlarinin sebep oldugu mimari ve
kiiltiirel cirkinlik sehirlerimizi yasanmaz hale
getirmistir. Bu yogun yerlesmelerin fiziki ve
biyolojik kirlilik ortamlar olusturdugunu artik
hepimiz biliyoruz.

Hava  kirliligi  bakimindan  yasanilmaz
durumda olan bu yogun iskan alanlarinda (girkin
apartmanlarda) cocuklar, yashlar ve yetiskinler
tabiattan mahrum olarak yasamakta; saghkh
komsuluk miinasebetlerinin gerceklesmesine
imkan vermeyen isyerleri ile meskenlerin ic¢ ice
yer aldig1 bu gayrisihhi cirkinlikler ortaminda 10



ila 15 milyon insan yasamaya mahki{m
bulunmaktadir.

70 yildir uygulanan ve iskan alanlarini
yogunlastirmay1 éngoren sehir insa stratejisi, bu
kirli ortamin olugsmasina yol agmanin yaninda,
arsalar lizerinde daha fazla yap1 insa etmenin
sagladigi “artik degeri” ele gecirme hirsini
yerlestirerek  toplumun en biiyiik ahlaki
cokiintiisiine yol acmistir.

Insanlarimiz, bu sartlar alinda, komsulan ile
daha iyi iligkiler kurma, daha giizel ve ahenkli
bir toplum yapisinin gerekli kildig1 sosyal ve
fiziki mesafeler diizenini olusturma sorumlulugu
ve bilincinden yoksun firsatgilar durumuna
distrilmistiir.

Diger taraftan sehirlerde yapi yogunlugunu
artirarak konut insa etmek, dort katl yapiy1 alt
kata c¢ikarmak seklindeki bu yapi faaliyeti, var
olan ve yillarca  kullanilabilecek  yap1
stoklarimiz1 yok etmistir. Neticede bu yaklasim,
yap1 yatinminin yalnizca %20 ila %30’u kadar
bir kisminin konut stokuna ilave edilmesine
imkan verirken, bu konut yatirnmi % 80’lere



varan bir israfin da sebebini olusturmustur.

Ulkenin yap1 sektoriindeki teknik giiciiniin,
sermaye ve malzeme imkanmnin ¢ok biiyiik bir
boliimiinii yutan bu israf ve yanls; “yap1 konut”
sektoriine tahsis edilen teknik, mali ve maddi
kaynaklan bilgisizce yok ettigi icin, kaynaktan
yoksun  kalan koy evlerinin  yaninda,
sehirlerimizde niifusun % 40’mmn iginde
yasamaya mecbur kaldig: gecekondu
mahallelerinin viicut bulmasina yol acmistir.
Hicbir teknik katki olmadan insa edilen
gecekondularin, yapilarindaki bu sakathk
sebebiyle en cok 20-30 yillik bir siire ayakta
durabilecekleri malumdur.

Ozetlersek, bugiin iilkemizde 60 milyon
insanin ancak 3- 5 milyon kisiden olusan bir
bélimiiniin  saghklhi  bir ortamda, 10-15
milyonluk bir niifus béliimiiniin ise ¢irkin fiziki,
biyolojik ve kiiltiirel kirlilikle maltl olsa da bir
kisim teknik katkidan yararlanilarak viicuda
getirilmis apartman katlarinda yasamakta oldugu
biliniyor. Geri kalan 40-45 milyon kisi tam bir
konut sefaletine mahkim bulunmaktadir.



Yukaridaki kisa aciklama, iilkemizin konut
ihtiyacin1 karsilamak icin yeni yaklasimlarin,
yeni konut tasarim ve insa usullerinin, yeni
yerlesme ve sehirlesme stratejilerinin, farkh
konut ve sehir telakkilerinin hizla uygulamaya
gecirilmesi zaruretini gostermektedir.

Alternatif: Tiirk Evi

Tiirkiye’nin sehirlesme ve konut sorunlarinin
nasil coziilebilecegi sorusunun cevaplanmasi
icin takip edilecek bir yol, bu konuda var olan
belli bash orneklerin karsilastirilarak
degerlendirilmesidir. Boyle bir degerlendirmede,
oncelikle mahalli ¢6zlim sekillerinin ele alinmasi
zaruridir. Bu c¢o6zliimler o yorenin veya o
toplumun birikimlerini asli tercihlerini yansitir.

Tiirk evi bu acidan, {iretecegimiz konutlara
ornek teskil etmenin otesinde pek cok ©nemli
cOziimiin de tasiyicisidir. Yapilarin viicuda
getirilmesi, maddi varhk alaninin yapi1
tekniklerinin ve  meselelerinin  ¢oziimiini
gerektirir. Tirk evinin olustugu cesitli iklim
alanlarinda farkli malzeme ve tekniklerin



kullanilmasi, Tiirk evinin evrensel gecerlilige
sahip tislup 6zelliklerinin mahalli gerceklerle bir
arada var olmasi, hatta mimarinin maddi varhk
alaninda gerceklestirilmis ¢c6ziimlerin, asli felsefi
ve din1 temel tercihlerin (mesela mahallilik,
aktiiellik ve evrenselligin) bir arada var olma
imkanmnin saglanmigs bulunmasi, Tiirk evinin
istlin bir 6zelligini olusturmaktadir.

Tiirk evinde, teknolojik tercihler, ¢coziimler ile
ev mimarisinin zenginlestirilmesi, mahalli ve
evrenselin karsithiginin asilmasi gibi cok énemli
hususlar disinda, bu ¢oziimlerin yap1 ekonomisi
acisindan da katkisi cok onemlidir. Tiirk evinin
yap1 teknolojisinde zemine bagh kalici duvar
yiginlarinin iizerine yerlestirilen gecici karakterli
hafif  prefabrikasyon  unsurlardan  olusan
listyapinin mimari standartlar diizeni de, insanhk
tarihinde benzeri az bulunan bir teknik ve
kiiltiirel basaridir.

Bu temel ozellikleri ile Tiirk evi, kisa, orta ve
uzun vadelerde evlerin yap1 elemanlan
standartlarinin, evrensel yiiksek sanat tercihleri
ile biitiinlesmis bir sekilde viicuda getirilmesinde



cok onemli bir 6rnek ve hareket noktas: tegkil
edecektir.

Tiirk evinin bu  prefabrike, ©nceden
hazirlanmis standart unsurlardan olusan teknik
yapisinin evin bakim, onarim ve gelisme-
degisme imkanini genisletmesi ve yapi
tekniklerinin sagladig1 elastikiyet ile nesilden
nesile degisen ihtiyaclara uyum saglayabilmesi
de ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel acidan Tiirk
evinin ¢ok biiytiik bir iistiinliigiidiir.

Tirk evindeki Ornek takip edilerek yap1
elemanlarinin bugiiniin teknolojik hassasiyeti ile
sanayi Uriinti olarak tretilmesi, yani yapinin
sanayilesmesi, iiriin kalitesinin yilikseltilmesini
ve maliyetin diisiiriilmesini de saglayacakur.

Standartlarin Ruhu

Tiirk evinde standartlar diizeni, sehirlerde
mimari {slip ve ifade biitiinliiglinii saglarken,
20. asirda standardizasyonun dogurdugu
tekdiizelige hicbir sekilde sebep degildir. Aksine
biitiinliik icinde cesitliligin ve farklilasmanin
gerceklesmesine de imkan vermektedir. Bu



diizen icinde her ev kendi bagimsiz, ferdi
ozellikleriyle viicut bulur.

Yap1 elemanlarinin standartlastirilmasi
sirasinda -lisliba ait yani en st diizeyde-
manevi ve Kkiiltiirel sorunlarin boylece en basit,
en fakir insanin evine ulasacak co6ziimlerinin
saglanmis bulunmasi insanlk tarihinde benzeri
az olan bir bagardir.

Tiirk evinde mesela Uzak Dogunun ii¢ biiytik
kiiltiiri olan Hint, Cin ve Japon evinde ortaya
cikmayan yerel ve topolojik diizeydeki
cOziimlemelerin birbirine zit ve bagdasmaz
yapisinin asilmis olmasi da, bir diger cok 6nemli
mimari asama ve basaridir. Modern ¢agda ¢ok
sinirh  6rneklerden biri olan Le Corbusier’in
Isvicre Pavyonu binasinda ortaya cikan yol ve
yap1l yoniiniin farkhlasmasi ve bu iki yoniin
birbirinden = bagimsizligi, Tirk evi ve
sokaklarinda erisilmez bir zenginlik ile
cOziimlenmis bulunmaktadir.

Standart yap1 elemanlarn ile bu zengin
diinyanin viicuda getirilmesi ahsabin ve onun
biitlin istihsal ve kullanis bicimlerinin “tevhidi”



yaklasimla ele alinigi ile miimkiin olmustur.

Dis duvarlarin, karkas icinde tugla, kerpig
dolgu olarak veya ahsap kaplama veya Bagdadi
lizerine siva ile ingsa edilmesi, karkas igi
bosluklarin 1s1 tecridi icin degerlendirilmesi
yaninda sistemin depreme dayaniklilik acisindan
istiinltikleri de unutulmamahdir.

Tiirk evinin planimetrik yapis1 kuskusuz
fonksiyonel taleplerin etkisi ile olusur. Ancak bu
nihai oOl¢ii diizenine, odalarin fonksiyonel
yapisiyla, tasiyici iskeletin modiiler yapisiyla ve
evin catisi meselesinin  biitiinlestirilmesiyle
ulasir.

Tiirk Evinin Tabiatla iliskisi

Tiirk evine asli striiktiirel -insal ve kiiltiirel-
mimari 6zelliklerini saglayan bu saglam modiiler
yap1 sisteminin transandantal 6zellikleri, sokagin
ve sehrin olusturulmasi sirasinda tamamen
farklilagir. Yapilarin maddi varlik alanina ait
Olcli ve Onceden imal edilen yap1 elemanlarinin
standartlar diizeni, sokak tasarimi ve komsuluk
diizeni meselelerinde yerini bir dizi sosyal



iliskiye birakir.

Biitin Bat1 kiiltiirlerinde, Ortacagda veya
sonrasinda, biitiin evlerin tabiata ve cicege yer
birakmayacak sekilde birbirine bitisik siralar
halinde insa edilmesinin evler arasinda tesis
ettigi tekdiizelik, Tiirk ev ve sokak mimarisinde
essiz bir zenginlikle asilmis bulunmaktadir.

Evler arasindaki iligki, “bitisik”, “ayrnk”,
“yakin”, “uzak”, “ayni hizada”, “farkli hizada”
olmak, yol ile aym1 yonde veya farkli yone
doniik olmak gibi pek ¢ok bicimde ortaya cikar.
Evlerin arasindaki bu mesafe iligkisi her evin
komsularina goére, komgsulan ile olusmasi1 arzu
edilen iyi miinasebetin amaclarina gore ve bu
amaclarin mevcut sartlar icerisinde nasil en iyi
sekilde c¢oOziimlenebilecegi hususunda ortaya
konulan caba, bilgi, ustallk ve sanatkarane
duyarlihiga gore sekillenir. Boylece bu yapilar ve
evler arasindaki fiziki mesafe diizeni her ev
sahibinin kurdugu ev ile olusmasina katildig: bir
sosyal mesafeler diizeninin mimariye
yansimasini olusturur.

Bu sosyal mesafeler diizeninin mimari



diizeyde tamamlayicisi olan evler, bahceler, ic
bahcelerden disa tasip sokagi zenginlestiren,
tabiri caizse cennete doniistiren koki 6zel
alanda yer alan giizellikler, cicekler, agaclar ve
bunlarin renkli alemi evlerin zengin renk ve
bicim diizeni ile biitiinlesir.

Sosyal mesafeler diizeni bodylece, yalnmz
fonksiyonel ve pratik amaclara yonelik olarak
mahallelinin birbiriyle saygih iliskiler kurmasi
iradesinin ve amacmin c¢ok Otesinde bir
gilizellikler alemini, cennet idealini biitiin
unsurlan ile gerceklestirme iradesinin de iiriinii
olmaktadir.

Boylece sonsuz mekan icginde tektoniklerin
yapl elemanlarinin ve mimari elemanlarn,
pencerelerin, cumbalarin, taslarin, dikmelerin,
duvarlarin, c¢iceklerin tezyini ve coskulu bir
olusumu ortaya ¢ikarilmis olur.

Her evin bu cenneti gerceklestirme iradesi ve
basarisini baslatan ve saglayan iki temel unsur;
insanin cevreyi idrak etmesi ve herkesin Allah’in
yarattigr giizel diinyay1 sonsuz bir saygi ile



koruyup giizellestirmeyi asli vazife saymasidir.

Boylesi bir yaklasimla tabiatin giizelliklerini
goriilir hale doniistiiren ve diger insanlara
ulastiran her aile, insa ettigi evin geometrisi,
mimarisi, bicim giizellikleri veya renklerinin
viicuda getirdigi artifactlarin  (mamullerin)
olusturdugu bir irade ve idrak zemini iizerinde
yasanabilecegini kanitlamis olmaktadir.

Ikinci olarak, hicbir kisitlama getirmeden
gerceklestirilmesine imkan verilen mimarl
standartlar diizenine ilaveten, sehrin bu amaclara
gore olugsmasina, her insanin cevresinin
sorumlulugunu tasimasina, biitlin kararlarin
olusumuna insanlarin katilmasina firsat veren bir
sosyal diizenin ve idarl altyapmnin viicuda
getirilmesine de ihtiya¢ oldugu asikardir.

Nitekim 06zellikle tilkemizde, sehirlerimizi
bugiin icine diistigii cirkinlik ve kirlilik
felaketine iten hak edilmemis menfaat saglama
hirsin1 harekete geciren sehir tasarimi ve imar
planlama  yaklasiminin  viicuda  getirdigi
cehennemin yok edilmesi igin, seytanlarin
taslanmasi demek olan bir, iki veya iic kath



evlerden olusan mahalleler ile kamusal tesis ve
alanlardan olusan sehir tasarimi ve bunu
amaclayan diizenin altyapisini olusturmak da bir
zaruret olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirk mahalle ve sehir diizeninin
gerceklesmesini saglayan bu sosyal, ekonomik
ve idarl altyapinin insanhk tarihi boyunca
viicuda getirilmis en miistesna bir ¢6zliim
oldugunu gérmek icin, Pekin veya Bati Avrupa
sehirlerini diizenleyen emredici, merkezi idare
sistemleriyle kargilastirllmasi yeterlidir.

Tiirk Evinin Islami Temelleri

Insan idrakinin ve sorumluluk duygusunun
kisitlamalardan ve seytani bozulmalardan
arindirildig1 bir ortamda, Tiirk evini tesis etmis
nesillerin; maddi ve teknik malzemeye ait
standartlar diizenini ve hazir yapi, mimari
elemanlarnt ve imkanlarimi kendi tercihleri ile
biitiinlestirerek bu evleri viicuda getirdikleri
bilinmektedir.

Nihal mimari driiniin ilk temel tasavvuru ve
onun maddi, sosyal ve fikri malzemesini ve



esaslarini hazirlayanlar ile bunlardan hareket
ederek nihal ¢Oziimii ortaya koyanlarin temel
tercihlerinin tutarh ve ahenkli bir biitiin
olusturmasi; ancak siireklilige sahip bir kiiltiir ve
inanc¢ temeli iizerinde gerceklesebilir.

Insanlik tarihinin en siimullii, en uzun émiirlii
tayin edici manevi, fikri ve Kkiiltiirel olayi,
inanclar1 bicimlendiren ve bu inanclar iizerinde
olusan davranis bicimlerini belirleyen dinlerdir.

Tiirk evi Islam’in temelleri iizerinde olusmus
bir drtindiir, Tirk halkinin Osmanh kiltir
birikimlerinin tasiyicis1 ve Miisliman olmasi
gercegi karsisinda halkin kiltiiriinii kiiclimseyen
elitist diktatorce davranig bicimlerine
distilmedigi takdirde, bugiin de Tiirk evinin
tarih mimari 6zellikleri ile devam ettirilmesinin
hem gereklii hem de miimkiin oldugu
goriilecektir.

Davranis bicimlerini, insanlarin inanglar ve
ruhi halleri belirler. Insanlarin ruhi halleri ve
psisik diinyalar1 ise hayvanlarinkinden farkh
olarak terbiye yoluyla sekillendirilir. Tirk-
Miisliiman halkin davranis tercihleri Kur’an-i



Kerim’de belirlenmis hal ve davranislarin
tasavvuf ehlince olusturulan derin bir bilgi ve
inan¢ temeli iizerinde olusmustur.

Asir basinda Paul Klee bir sanatkar olarak ruh
halleri ile bicim ifadeleri arasindaki iliskileri
ortaya koymus, Alman psikolojik estetik
mektebi de -0Ozellikle Worringer- Hiristiyan
inanci ruh halleri ve Ortacag Hiristiyan kiiltiirii
ile mimarisi arasindaki iliskileri géstermistir.

Tasavvufi egitimle olusan hakikate acik olma,
yanhstan kacinma veya tevazu, sadelik, siikiinet,
vakar, husu gibi hallerin mimariye yansimalari
Tiirk evinin bicim ifadelerini olusturarak ona
essiz bir ruhi zenginlik ve tutarhlik saglar.

Bugiin Tiirk evinin yeni sartlar icerisinde
yeniden nesiller boyunca hizmet verecek ve yeni
nesillere hitap edecek, onlarin i¢c alemlerine
yonelisleriyle bicim ifadelerine sahip olacak
sekilde tasarlanmasi s6z konusudur. Bu
durumda hangi ruh hallerinin evlerin bicim
ifadelerine temel teskil etmesi gerektigi sorusu
da kacinilmaz bir sekilde giindeme gelecektir.



- Gergege yonelik olma tavri mi, karsiti m1?

- Hatadan kacinma tavri mi, hata ile ic¢ ice
olmaya yonelmek mi?

- Tevazu mu, gosteriscilik mi?

- Saygl, husu ve vakar mi, aleladelik ve
bayagilik m1?

Bu konudaki tercihlerin, halkimizin temel
inanclarinda kokiinii bulan ve tarihi Tiirk evinin
olusmasina imkan veren c¢oziimler olmasi
gerektigi gercegi de asikardir.

Aksi yonde bir tercih, hem halkin cok biiyiik
bélimiiniin iradesine ve tercihlerine Kkarsi
olacag icin, hem de insanhgin kiiltiirel gelisme
siireci icinde ulastig1 bu en yiice degerleri devam
ettirmek insanliga karsi bir bor¢ oldugu icin,
hi¢cbir mesru gecerlilige sahip olmayacaktir.

Sonsuz Mekanin Parcalari

Asrnimizin biiyiik sanat tarihcisi Ernst Diez’in
“16. asir Osmanlh c¢inisi insanlk tarihinde ancak
lic bes asirda bir olusan bir iislip hadisedir”
dedigi gibi, Tirk evi de kendi icindeki



degismelere, olusum ve bozulma dénemlerinin
farkhllasmalarina ragmen i¢ yapisinda ve
ozellikle yiiksek donemlerinde en bariz bir
sekilde ortaya cikan, insanlik tarihinin nadir bir
coziimleme ve {slip olayidir. Bu iislibu
olusturan temel unsurlarin kokleri varlik, hayat
ve sanat goriisiinde ve felsefe ile inancin 6ziinde
var olan bir kainat ve yaradilis tasavvurunda
mevcuttur.

Bu varlik tasavvurunun ilk kabulleri, mekanin
ve varhgin yapisinin idrakinde yatar. Tiirk
evinin mimari ve sanat eseri niteligini belirleyen
temel unsurlarin basinda, varhgin sonsuz mekan
icinde bagimsiz ferdiyete sahip unsurlarinin
herhangi bir tayin edici, baglayic1 merkeze tabi
olmadan aditif, kiimiilatif ve acik biitiinliikler
olusturmasi gelmektedir.

Boyle bir “biitiin”, iizerine ekler alabildigi i¢in
siirekli degismeye de aciktir. Bu degismeye acik
olma vasfi hareketli kiiltiirlerin 6zelligidir. 13.
asir tasavvufl kainat ve yaratilis tasavvurunda
oldugu gibi, varligin siirekli olusum halinde
bulundugu seklindeki inancin, varlik telakkisinin



ve acik, dinamik biitiinliik telakkisinin insanin
varlik icindeki konumuna ve sanat iislibuna
yansimasl; sanat eserinin hayattan kopuk,
seyredilen ve etkileme araci olarak kullanilabilen
bir nesne olmak yerine hayatin her aninda
yasanan, onun ayrilmaz bir parcasi olmasini
zaruri kilar.

Tirk evi bu acidan Islami kiiltiirlerin en
onemli bir iiriiniidiir. ilahi, transandantal iradeyji,
Allah’in emrine kayitsiz sartsiz uymak olan
Islam’m bir irinii olarak varhgm biitiin
alanlarinda maddi, biyo-sosyal, psisik ve manevi
diizeylerinde; yaradilisin yasa ve kurallarina,
ilahl iradeye ve yalnizca bu iradeye uyarak
viicuda getirilen Tiirk evi ve mahallesinde, her
binanin tarihi siirecin bir icab1 olarak degismeye
acik yapaisi ile ileriki nesilleri herhangi bir sahis
ve zimre iradesine tabi kilmayan yapisi,
insanhgin tarih boyunca olusturdugu, insani ve
ferdiyeti en yiice varlik ve deger haline getiren
bir yaklasimin {iriinii ve ayni zamanda insanin
hayatini diizenlemek iizere insa ettigi cevresine
yansimasidir.



Insanin viicuda getirdigi her seyin giizelligi,
mutlak gercegin “yapilan”da var olmasi ile
olusur. “Var olan”, viicuda getirilen nesnelerin
sonsuzluk icinde yer alislarinda transandantalin,
“flahi Emrin” objektif Aalemde tezahiiriiyle
olusan tezyinilik sayesinde, insan, diinyayl
giizellestirme  vazifesini  gergeklestiri.  Bu
cerceve icinde yerylizii cennetlerini, yani Tiirk
evi ve mahallelerini viicuda getirenlerin amaclari
ve yolu, 20. asir insanhginin ve tilkemizin iginde
yasadig1 kiiltiirel sefaleti asmak icin takip
edilecek en 6nemli 6rnek ve yol olacakur.

Tiirk evinden elimizde kalanlar1 korumak ve
buna ilaveten Tiirk evini ve mahallesini viicuda
getiren iradeyi yeniden etkili kilarak coziimleri
yeniden iiretmek, toplumumuzun gelecek
nesillere kars1 en énemli gorevi olacaktir.

Kirliligin felaketine diismekten kurtulmanin,
ancak bu yolda ilerlenirse miimkiin olacag:
unutulmamahdir.

Sanat ve Mimari Hakkinda

Islam’in varlik, yaradihs inanci, iki temel



gercegi icerir. Tavaf sirasinda Kabe her insana,
her adiminda baska bir yiiz, baska bir 151k, baska
bir bicimde goriiliir Kabe aslinda Allah’in,
ebediligin ve degismezligin bir semboliidiir. O,
yapilan tamirler, bakimlar, temizlik calismalari,
her yi1l ortiisiiniin degismesi, sayisiz mii’minin el
temast veya Opmesi ile arinmakta, bicim
degistirmektedir.

Allah’in s6zii olan Kur’an-1 Kerim de Kabe
gibi degismez ve ebedidir. Allah’in s6zii oldugu
icin hi¢ degismeyecek, hi¢c yok olmayacak,
insanlar onu bilseler de bilmeseler de o ebediyen
var olacaktir.

O ebedi, ezeli, degismez Kur’an-1 Kerim’in
degismezligi mutlaktir. Ancak anlamak icin ona
yaklasanlar, etrafinda kosusturanlar igin her
defasinda ayrn tezahiirler ile yeni yeni
cephelerini gdsteren, yeni 1siklar, nurlar sacan,
derinlesen her idrak diizeyine gore yeni boyutlar
kazanan bir sonsuzluga sahiptir.

Onun bu yeni goriintiileri, anlasilma sekilleri
tarih boyunca asli yapisi ile biitiinlesmis, o yap1



ile catismamusgtir.

Dar goriislii ve yalmizca dis tezahiirleri
gorebilen yeteneksizler yaninda yalnizca koti
maksada dayali tezahiirler, Islam’mn biitiinliigiinii
teskil eden temellerini bir kenara itip farkhiliklar
miibalaga ederek, bu farkli tezahiir ve yeni
anlayis mertebelerinin, yani hikmetlerinin
Islam’m donuk, statik bir put olmamasini
evrensel, ebedil ve ezell temellerini inkar etmek
ve Islam’1 parcalaylp yok etmek amaclan icin
kullanmaya c¢alismiglardir. Bu kiiciik yazinin bir
amacli da bu yanilgiy1 diizeltmek olacaktir.

Sanat eserini, mimarlyi viicuda getirebilmek
icin yapilacak c¢ahgmalarin, takip edilecek
usullerin, g6z Onilinde tutulacak meselelerin
neler oldugu, sanat eseri viicuda getirmek,
mimari yapmak isteyen herkesi ilgilendirecek
temel bir sorundur.

Alacakaranhgin Mimarisi

Tiirkiye’de  kargasanin  alacakaranliginda
diinyanin pek cok gelismis veya azgelismis
denilen iilkesinde oldugu gibi artizanal ve ahlaki



tiretim temellerini kaybetmemis olan mimari;
karanlik kose baslarinda is koymak hiinerine,
baskalarinin yaptiklarimi tirtiklayip onlara yeni
bir kihk giydirerek satmaya, baskasinin
cebindekini asirip pazarlayan yankesicinin
becerisi haline diisiiriilmiistir. (Bu is verme
diizeyi, sehirlesmeyi spekiilasyona alet eden
yaklasimin sonucudur.)

Mimarhk calismasinin bu dereceye
diisiiriilmesi, esas itibariyle is verme diizeyine
hakim olan gayriahlaki tavirlar ile sorumsuzluk
ve bilgisizlikten kaynaklanmaktadir.

Arazi spekilatorlerinin  emrindeki  sehir
planlamasi ve bu planlamanin kontrol sistemleri,
mimariyi yap1r spekiilasyonun aleti durumuna
indirmis, issizlik icinde esir olmus genis mimar
kitleleri de bir hirsizlik, soytarilik diinyasinin
zavalli oyuncular1 olmaya mahkiim edilmistir.

Mimarlarimizin icinde bulunduklari durumun
vahim diizeyinden bihaber olmalan ve
gayriahlaki uygulamaya mahkiimiyetleri
sonunda, Ozellikle Tiirkiye gibi tilkelerin genis
halk Kkitlelerinin elinde yalmiz susuz, kanalsiz



sehirler ortaya ¢ikmstir.

Kaosun  alacakaranhginda  Koése  Haci
yankesiciligi oyunu devam etmektedir. Bu
yankesiciligin teknikleri, mekteplerde iistatlar
tarafindan genclere gretilmektedir. Isporta
ahlaki diye liselerde genclere &gretilenler
yakalanmadikca, hirsizhigin kahramanhk oldugu
Ogretisi belki de en zengin uygulama
alanlarindan birisini mimari alaninda bulacaktir.

Biitlinliik kaygusunun izi bile bulunmayan bu
egitim kurumlari, sorumsuz klik dayanigmalari
ile ayakta durmaktadir. Tutarhliktan, her tiirlii
rasyonellikten ve duyarhliktan, sorumluluk
duygusundan ve biitiinliikten yoksunluk, ilkel
bir pragmatizm ve Yylizeysel sahte bir sdzde
sahsiyetcilik, bu egitim kurum ve sistemlerinin
ozelliklerini ve tahripkar niteliklerini
olusturmaktadir.

Tam bir acik yireklilikle bu durumu tespit
edip soruna cevap aramanin zorlugu asikardir.
Cevremizi, sehirlerimizi tamamen tahrip etmis
olan mimari seviyesizlik icinde bogusan ve bu



seviyesizlikten mustarip olan herkesin kalbinde
yatan iyi niyetli ¢6ziim arayislarina canhlik ve
hareket kazandirmak zarureti ortadadir.

Bu noktada herkesin en 6nemli gorevi, kendi
kendisine yeni bir atilima, yeni bir adim atmaya
hazirlanmak, boyle bir adimin zaruri oldugu
kanaatini icine sindirmek ve bu inanci sevgi ile
benimsemektir. icinde bulundugumuz durumun
utanc verici hali, gelecek nesillere
devredecegimiz diinyanin kiiltiir diizeyinin bu
dramatik kirliliginden ve miilevvesliginden
dogan sorumlulugumuzun boyutlan bilinmeli,
anlasilmis olmalidir.

Bu bilgi olmadan seytanhklara, hayirsiz
eglencelere, bireysel sahtekarliga, inhisarcihiga,
kiiltiir aktarmaciligina dayanan bugiinkii s6zde
sanat faaliyetler ile tezahiir eden Kkiiltiir
kirlenmesine son vermek ve insan hayatinin
biitin a¢1 ve yonlerini kapsamak gerektigi
belirlenmelidir.

Maalesef insanlar sefalet mahallelerinde,
havasi kirlenmis, yesillikten ve tabiattan yoksun,
biitiin kiiltiir degerleri yok edilmis, kirletilmis



sehir alanlarinda bicimsiz boécekler gibi
yasamaya mahkim edilmistir.

Bu kiiltirel kirlenmenin, bu varhign
bilincinden kopartilmis ve dolayisiyla diinyaya,
varhiga, cevreye, topluma ve gelecege Kkarsi
sorumsuzlasmis olmanin bedeli son derecede
agir bir sekilde 6denmeye baslanmistir.

Gelecegin Sehirlerini Bekleyen Dram

Karsilasilacak meselelerin vahameti yaninda,
yasanmis olanlar ve bugiinkii sorunlar bir hic
mertebesindedir.

Daha az dramatik fakat daha sinsi bir
bicimsizligin hiikiim siirdiigii gelismis denilen
lilkelerde Bati kiltiiriiniin ugurumdan evvelki
son zigzaglarim1 yasayan, servetlerinin ve
teknolojinin  kendilerini kurtaracagini uman
toplumlarda da durum pek parlak degildir.

Dev, despot, gizli, karanlk giicler, sermaye
veya devlet olarak esir ettikleri insan1 tahakk{im
amaclarinin ~ kiiciik degersiz aleti olarak
kullanmakta, ezip yok etmektedir.

Sermayeye veya devlete yeni bir anit dikmek



mimarinin gorevi olunca, mimarlar da biitiin
insancil tavirlart ve sorumluluklar1 bir kenara
atarak, her isi gelecekte alinacak bir isin reklami
saymis, her defa yeni soytariliklar yapmayi
meslegin temel 0zelligi haline getirmek zorunda
kalmis ve mimari bir endiistri diizeyine
indirilmisgtir.

Mimarhk hayatina hakim olan bu hasta ruha
ilave olarak, en samimi yaklasimlara fetisizmin,
putperestligin, biitiinliikten yoksun olmanin
zorluklarinin eklenmesi ile mimarlhk daha da
dramatik bir diizeye diismiis bulunmaktadir.

Korler aleminde her 15-20 yilda bir, konunun
bir yéniiniin kiiciiciik bir parcasini fark eden fiic-
bes kisinin reklamcilik ve spekiilasyon aleti
olarak kullanilmasi ve yeni yeni putlarin pesine
takilmas1 tutarli c¢o6ziimlere ulasmayi adeta
imkansizlastirmaktadir.

Tiirkiye  gibi  makine ve  teknoloji
putperestligine ve ayni zamanda diinyada hakim
saskin ve sdzde arastirmaciligin takipcisi olmaya
azmetmis {ilkelerde, olay1 15-20 yil mesafeyle



takip ederek insanin hisler aleminin ve halinin
kaynag ile etki alam1 hakkinda ve ruh hali ile
mimari arasindaki iligki tizerinde bir miktar daha
durmak gerekecektir.

Sanat eserinin bicim 6zelliklerini belirlemek
icin alinan kararlarin 6nemli bir kismi, karari
verenin ruh halinin, tavrinin esere yansimasidir.
Bu yansima dogrudan ve dolayh olmak iizere iki
sekilde gerceklesir.

Sanat eserinin giiclii, hasin, zarif vs. olarak
belirlenebilecek  ifadelere  sahip  olmasim
istemek, bdyle bir tavir veya halin, ifadenin
gerekli  oldugu halden veya tavirdan
kaynaklanir.

Tasarimci, yasadigi ifadeler ve etkiler alemi
icinde belli ifadeleri ve etki bicimlerini tercih
ederek kullandigi malzemeye o nitelikleri
vermeyi arzular ve bunu basarmaya calisir.

Tasarimcinin, sanatkarin ortaya koymayi
diisiindiigii bu ifade, kendisinin veya baska
insanlarin karsi karsiya bulunmalarini istedigi bir
tavrin kendisi veya ifadesi olabilir.



Yapida mesela taslarin kaba, iri, giiclii, maddi
bir goriintiiye sahip olacak sekilde islenmesi;
tasarimcinin, yapinin boyle bir ifade tasimasini
isteginden veya insanlar karsisinda giiclii ve iri
olmasi arzusundan kaynaklanabilir.

Yapmin cekingen, miitevazi, sade, yalin bir
ifadeye sahip olmasi; tevazuun, sadeligin,
yalinhigin, dosdogru olmaya calisan bir kisinin
bu tavrinin duyurulmasi, aciklanmasi,
yansitilmasi icin olabilecegi gibi; tasarimci boyle
sade, miitevazi, yalin bir ortamda bulunacak
insanlarin da bu tavirlarin degerini idrak ederek
ona gore davranmalarini istedigi icin, bu
degerleri ve tavirlart yapiya yansitmaya
calisabilir.

Bu ve benzeri ifadelerin bicimde nasil tezahiir
ettigi sorunu asir basinda ele alindi. Ancak
mimari, konunun disinda kaldi. Expresyonizm,
Briitalizm gibi akimlar Bati mimarhginda c¢ok
sinirh ve boslugu istismara yonelik, meseleyi
biitiinliigti ile kavrayip sorunlarn ciddiyetle
c6zmekten uzak sahsi denemeler olarak kald.



Bu biling¢ ile herkes, kendisini bugiine kadar
yapageldigi seyleri gozden gecirmeye
hazirlamalidir.

Mimarinin insan ¢evresinin kiiltiir temellerine
dayalh olarak gelismesi icin en basta gelen
gorevi, sorumluluk bilincini gelistirmektir.

“Turk Sanatl”z—

Profesor Ernst Diez’in yakinda intisar etmis

olan Tiirk Sanatlﬂ isimli eseri, Tiirk sanat tarihi

edebiyatina getirdigi yeniliklerle bu vadide
ehemmiyet kazaniyor. Uzun zaman mevcudiyeti
dahi mevzubahis edilmeyen Tiirk sanat,
arkeolojik calismalarin gosterdigi inkisaf ve
sanat eserlerinin daha iyi tanmmas: ile Islam
sanatlar1 cercevesi icinden c¢ikip miistakil bir
mahiyet kazandi. Bu pek yeni bir netice
oldugundan Tiirk sanat tarihinin muhtelif
meselelerini arkeoloji ve sanat tarihi ilimlerinin
son neticeleri iistiine istinat ettirerek toplayan bir
eser bulabilmek miimkiin degildir. Boyle toplu
bir eserin ortaya cikmasindan evvel miiteferrik



calismalarin zaruri oldugu ise asikardir.

Tiirk sanatinin muhtelif subeleri ve yayilmis
bulundugu muhtelif mintikalardaki inkisafi
lizerine calismalarin toplu bir halde nesredilmesi
icin tesebbiislere ancak pek yakin tarihlerde
baslanmistir. Celal Esad Arseven’in L’Art Turc
isimli eseri bu yolda miihim bir merhaledir ve
bize cesitli devirlerde Tiirk sanatinin muhtelif
subelerini tasviri bir yolla ve bol resim
malzemesiyle  tanitmayr  kendisine  gaye
edinmistir.

Tirk sanatinin baslangictan bugiline kadar
inkisafini umumi bir gsekilde takip eden bu
eserden baska Prof. Gabriel’in Monuments Turc
d’Anatolie ve Rudolf M. Riefstahl’in Cenubi
Garbi Anadolu’da Tiirk Mimarisi isimli eserlerini
zikretmek icap eder. Bunlar yalniz bir mintikaya
ve yalniz sanatin bir subesine tahsis edilmis
olmakla, mahalli bir etiit mahiyetindedirler. Bu
arada zikredebilecegimiz bir diger eser de F.
Sarre’nin Konya adli, arkeolojik calismalarin
neticesini  gosterir  eseridir.  Yukarida da
soylendigi gibi bu son eserler sanat tarihi



mesaisine ancak bir hazirhk mahiyetinde olup
arkeolojik bir kiymeti haizdirler.

Tirk Sanatimin Mensei

Prof. Diez’in son eseri ise Tiirk sanatini
menseinden itibaren ele almayr ve tasvirl
mahiyette bir sanat tarihi katalogu cercevesini
asmayl kendisine gaye edinmistir. Sanat
eserlerinin ve tisliplarin hayatini takip etmek ve
tarih1 akic1 ve canh seyrinin her aninda daha iyi
anlayabilmek i¢in dikkatle miisahede etmek bir
sanat tarihcisinin vazifesi olduguna gore,
meseleyi bu bakimdan ele almasiyla Prof.
Diez’in adi gecen eserini digerlerinden ayirmak
icap eder. Burada biitlin sanat subelerinin
inkisafinin bir arada tetkik edilmesinden baska,
tisliplarin  yayihsinin  ve inkisafinin takip
edilmesi, umumi ve tarihi akisin goéz Oniinde
bulundurulmasi mithimdir.

Kitabin 0©nsoziinde Prof. Diez, 1939’da
nesredilmis A Survey of Persian Art isimli alti
ciltlik Iran sanatina tahsis edilmis kitab1
mevzubahis ederek, Tiirk sanati hakkinda heniiz



boyle bir eserin ortaya konmamis oldugunu
soyliiyor. Kitaptan aldigimiz asagidaki ciimleler
miiellifin gayesini ve programini izah edecek
mahiyettedir:

“Simdi nesretmekte oldugumuz bu Kkitap,
miitevaz1 Olciide mimari ve kiiciik sanatlar
sahasindan  secilen  eserlere  dayanarak,
moniimental  sanatin  milll  kaynaklarini
gostermek ve umumi bir tabirle Islim sanati
denilen bir sanat kompleksi icinden Tiirk
unsurlarin1 ayirt etmek istegi ile yazilmistr.
Bundan baska, Tiirk sanatinin Osmanhlar
devrindeki tekamiili iizerinde de ayrica
durulmus ve moniimental cami mimarisinin,
ayni devirdeki Avrupa Barok mimarisinden daha
asag1 kalmadigi gosterilmeye calisilmigtir.”

Bu sekilde programini tayin etmis olan eser
“Icindekiler’den sonra Tiirk sanatinin muhtelif
meselelerini ele almaktadir. Bir elkitab1 olarak
hazirlanmis olan bu eser, kendisinden daha
fazlas1 istenmeyecek kadar yiikli wve teksif
edilmis haldedir. Bu bakimdan belki ona bir
“Tiirk sanati meseleleri mecmuas1” demek bile



mumkindiir.

Dogu ve Bati Tukyu devletleri sanatindan
bahseden ve Selcuk Tiirklerinin 6. asirda Dogu
Tukyular devletini kuranlar olup Bati Asya’ya
gelmelerinin sanat tarihi bakimindan
ehemmiyetine, 13. asirda Cengiz, 14. asirda
Timur idaresinde Onasya’ya yapilan hiicumlar
takiben Asya’dan gelen tesirlere isaret eden
“Giris”ten sonra, “Tiirk Sanati Tabirinin
Hudutlar” isimli kisimda, “Halk sanati ile devlet
sanatl arasindaki bu tezat yalmiz Tiirkler’de
degil, biitiin kiiltir memleketlerinde goriiliir.
Bununla beraber Tiirk sanati tabirinin miiphem
vasfini belirtmek icin bunu bilhassa g6z 6niinde
tutmak lazimdir. Ciinkii gocebe bir halkin eseri
olan Tiirk sanati ile sehirlere yerlesen Tiirklerin
sanati arasinda hicbir miinasebet yoktur,”
denilerek halk ve devlet sanati arasinda bir tefrik
yapilip Tiirk sanati tabiri yeni bir sekilde tenvir
ediliyor.

Bu noktaya ileriki bahislerde de temas
edilmekte ve bu arada iki sanatin yan yana nasil
yasadigina, “bilhassa Istanbul’da tamami ile



degilse de eski tiplere uyan ahsap Tiirk evlerinin
ortasinda yiikselen abidevi muazzam camiler,
temsili bir devlet sanatinin halka yabanci
ornekleridir” denilerek isaret edilmektedir.

“Evrazya Hayvan Filiz Kiviim Usliibu” isimli
ikinci bahiste de hayvan iisliibu tabirinin
vuzuhsuzlugu, Iskit Sarmat eserleri, bunlarmn
Ordos ve Huayi isliplarinin tesekkiiliindeki
rolli, bu sanatin Hunlar ve Avarlarla Avrupa’ya
gelisi, en eski Tiirk isleri ve yukaridakilerden
tamamen ayr1l bir gruba giren Luristan tunclar
ile Kafkas hayvan tasvirli maden kiiltiiri
hakkinda malimat verilmekte ve hayvan
tislibunun Tiirklerce ne kadar sevilip yakin
zamana kadar nasil 1srarla tutundugu, Tebriz’de
13. aswrdan kalma bir evin kap1 tokmagi
zikredilerek gosterilmektedir. Filhakika en yakin
zamanlarda yapilmis hali ve kilimlerde bile bu
tislibun izlerini miisahede etmek miimkiindiir.

Paleolitik devir ve tung¢ devri ile ziraatcl
kiiltiirler icin karakteristik olan Indiis vadisi,
giiney Iran ve Mezopotamya’ya mahsus aksial
simetri kanununa goére veya yan yana, (st iiste



siralar halinde dizilmis sabit lislip ile goécebe
kiiltiirlere ve kuzeye has cini sekilleri gibi dalga
biciminde hareket eden filiz kivrim halinde
hareketli tezyinat {islibunun topografik ve
sosyolojik izahinin her cesit wrki temelliikten
kacinilmasi1 icin  bir ihtar oldugu ileri
siriilmektedir.

Daha evvelki devirlerin Anadolu sanat eserleri
ve kalmis sanat cevreleri vasitasi ile bazi tesirler
icra etmis olmasi miimkiindiir. Mevcudiyeti
iddia edilen bu gibi tesirlerin ise biiyiik bir kiiltiir
ve tarih devri icin gayet tabil ve o devrin
kiymetine halel getirmeyecek bir husus oldugu
asikardir. Bu meselelerin anlasilmasinda bu
bakimdan dikkatli olmak icap eder.

Tezyinatin Kokleri

Tezyinata tahsis edilen bahis, Tiirklerin klasik
palmet tezyinatina Samerra’da karismalari
sirasinda ortaya cikan {i¢ isliptan zoomorfik
tislibun, Bezeklik’teki Tiirk-Uygur-Budist duvar
resimlerinden ne kadar farkh oldugunu gosterip,
Rumi ve Hatayi tisliplarinin hususiyetleri ve 16.



asirda ortaya cikan yeni tezyinat sistemi ile Lale
Devri tezyinati hakkinda malimat verip sona
ermektedir.

Bunu takip eden bahis, mimari organlara,
siitun ve paye diye tefrik edilmis ayaklara, siitun
bashklarina, kemerlere, pencerelere, pencereli
duvarlara, tavan Ortiisi sekillerine, biiyiik
kapilara ve mihraplara tahsis edilmistir.

Bu miinasebetle Kirsehir Caca Bey Camii
kible eyvani koselerine konan siis stituncuklari
mevzubahis edilerek Anadolu’nun eski sanatinin
bazi tesirlerine temas edilmektedir.

Bu arada Konya Ince Minareli Medrese kapisi
gibi sekillerin, ancak cadir insalar ile miinasebet
tesis etmek suretiyle izah edilebilecegi fikri ileri
siiriilmiis, Selcuk medreseleri bahsinde bu
hususta mallimat verilmis ve tahliller yapilmistir.
Boylece bazi unsurlarin Anadolu’nun eski
sakinlerinin tesiri ile tegekkiil etmesine mukabil,
Tirk gocebe sanatinin burada abidevi sanata
yiikseldigi anlatilmaktadir.

Bu bahiste son olarak tavan ortiisii usulleri ile



tromp, pandantif ve Tiirk ticgenleri denilen dort
koseden kubbeye intikal icin kullanilan sekiller
de kisaca izah edilmis ve Tiirk liggenlerinden
dogan baklaval siitun bashgi ile mukarnas siitun
basliklar1 hakkinda maltimat verilmistir.

Max van Berchem’in “Mosquee Eglise”
(Kilise Camiler) adini verdigi Kkilise tesirlerini
gosteren Kayseri Ulucami gibilerine mukabil,
Van Ulucamii’nin Horasan’dan getirilmis bir
ustaya yaptirilmis olmasi ihtimalinden
bahsedilmistir. Biitin bu camilerin her biri
hakkinda ayr ayn izahat verilip en eskilerinin
minarelerinin olmadig1 ve sert iklim dolayisiyla
tisti oOrtiillen bu camilerde, Araplarin dis
avlularinin bir hatirasi olmak tizere, ortada bir
kismin acik birakildig1 zikredilmektedir. Biitiin
bunlar payeler camileri olup yukarnda
mevzubahis edilen tesirleri gostermektedir.

“Hargirt’teki harap medrese, medrese tipinin
meydana gelmesinde Horasan evlerinde
kullanilan Pers eyvaninin ve Mezopotamya ile
Anadolu’nun tarma evinin amil oldugunu
gosterir,” denilerek en taninmis eyvan



medreseleri hakkinda malimat verilip, Muzaffer
Barucerdi Medresesi ile Firuzabad satolarinin
plan semalan arasindaki yakinliga, bunlarm Iran
medreselerine benzerligine ve camilerde payeler
camii tipinin Anadolu’da gelismesine mukabil
medreselerde asirlardan beri ategsgede olarak
kullanilan milll iran eyvan kubbe sisteminin
yerlestigine isaret edilmektedir.

Selcuklu Tiirbeleri

Bunu takip eden kisim Selguk tiirbelerine
ayrilmistir.  Cenuplu tesirlerle tesekkiil etmis
cami ve medreselere mukabil mezar kulesinin,
simalden dogrudan dogruya Tiirkler tarafindan
getirildiginden ve Selcuk mezarlan etrafinda
verilen izahat arasinda Van civarinda tambur
kisimlart  Ermeni ingalarmmi  hatirlatan  iki
kiimbetten de bahsedilmektedir.

Miiteakip kisimlarda Selguk dini insalarinda
portallerin  biiyiik ehemmiyetinden babhisle,
“Bunlarda mekani1 orten yap1 govdesi giicliikle
bir kiymet ifade ediyor. Burada Orta Asyal
gocebelerin dokuma tezyinatinin moniimental



sanata yiikseldigini goriiyoruz. islam sanatindaki
palmet tezyinatinin karigsmasiyla efsanevi bir
tenevvii elde ediliyor. Eskiden baslamis bu
karismalarin ne kadar orijinal eserler ortaya
koydugunu Konya, Karaman, Kayseri, Divrigi,
Sivas cami ve medreseleri kapilarn gosteriyor”
denilmekte ve bdylece Selcuk eserlerine tahsis
edilen kisim nihayetlenip iznik’te erken Osmanl
eserlerinin tetkikine baglanmaktadir.

“Selcuk, Bizans ve Osmanh tesirlerinin bir
arada goriilmesi ile bu eserler Osmanh yapi
sanatinin ilk denemeleri ve 16. asirda Osmanh
cini tekniginin merkezi olan Iznik, 14. asirda
Osmanh yap1 sanatinin besigi addedilebilir,”
denilip bu devir eserleri hakkinda teferruath
tahliller yapilmis ve izahat verilmistir.

Yedi Biiyiik Osmanh Camii

Bursa’daki ilk eserlerden sonra ilk Istanbul
camilerine ve bunu takiben Istanbul Sultan Selim
Camii’'ne gecilmis, Sinan’in hayati ve yapi
faaliyetinden bahsedilip zamanin numunelerinin,
Ayasofya ve Beyazit camilerinin, Sinan’in



mekan sanatinda oynadigi rol gosterilmis ve bu
sanatin inkisafi takip edilmistir.

“Yedi Biiyiik Osmanlhi Camii” isimli kisimda
ise sirasi ile Beyazit, Sehzadebasi, Siileymaniye,
Sultanahmet, Yenicami, Fatih Camii ve
Edirne’de Selimiye Camii {izerinde durulmus,
bunlarin mekan kompozisyonu hakkinda miihim
bir siiri nokta aciklanarak tahliller yapilmistir.
Ayrica bu kismi takip eden diger bir bahiste,
ayni camiler Ayasofya ile mekan kompozisyonu
bakimindan mukayese edilmistir. Esas kubbesi
bir yarim kubbe ile desteklenen eski Fatih
Camii’nden iki yarim kubbesi ile Ayasofya plan
semasini hatirlatan Beyazit ve Siileymaniye
camilerine, oradan da dort yarim kubbe ile
desteklenmis Sehzadebasi, Sultanahmet ve
Yenicami’ye varan ve Fatih Camii’'nde devam
eden inkisaf g6zden gecirilmistir.

“Sultanahmet Camii, mekan tesiri bakimindan
hem Ayasofya’y1 hem de Siileymaniye’yi geride
birakiyor. Bu yapi1 Istanbul’un en biiyiik ve en
ifadeli mekan eseri olup, keskin merkezilikle,
dort yarim kubbe sisteminin iki yarim kubbe



sistemine tstlinliigiinii de ispat etmektedir. Acik
zemin kat pencereleri yiiziinden mekan kuvvetle
aydinlanmakta ve dinl atmosferinden c¢ok
kaybetmektedir. Yalniz binlerce kandil 1s181nda
bu muazzam mekan, cinilerinin aksi ile mistik
debdebe bakimindan Ayasofya’ya
yaklasmaktadir” denilerek eserlerin her birine
hakkinin verilmek istendigi goriilmektedir. Bu
arada mat 15181 ile Yeni Valde Camii’nin
Sultanahmet Camii’ne mistik tesir bakimindan
tistiinliigii de tebartiiz ettirilmektedir.

“Dort yarim kubbe veya iki yarim kubbe ile
desteklenmek yerine, sekiz payeye oturan
kubbesi ile Edirne Selimiye Camii, sekiz koseli
bir baldaken ile cevrilen iyi nispetli merkezi bir
mekan diizeni arz ediyor. Yapida mekanin alt
yarisinda galeriler ve pencerelerden dogan
karigiklik, ¢ini ve boya tezyinati kombinasyonu
ile arttirllmis ve mekan tesiri azalmistir”
denilmektedir.

Bu arada Fatih Camii’'nin Sultanahmet
Camii’ni numune tutarak yapilmis iyi nispetli
mekaninin, feci bir dekorasyon ile tesirini



kaybettigi acinarak anlatilmistir. Suna isaret
edelim ki, hemen  biitin bu camiler,
yapildiklarinda  sahip olduklarmi  mekam
tamamlayan iyi hesap edilmis bir tezyinat
zenginliginden bugiin mahrum
bulunmaktadirlar.

Camilerin ve bilhassa yedi biiyiik Osmanh
camiinin mekan kompozisyonlarinin inkisafi
inceden inceye tetkik edilmis ve buna muvazi
olarak, ayni arastirmalar bunlarin hi¢ de daha az
mithim olmayan dis goriiniisleri icin de
yapilmistir.

Ayasofya ve Osmanh Mimarisi

Biiyiik camilerin Ayasofya ile mukayesesine
tahsis edilmis bir bahiste ise, “Bunlarin
konstriiktif semas1 Ayasofya’da gosterilmis veya
hi¢ olmazsa igsaret edilmis olup Tiirk mimarlar
kendilerini dogrudan dogruya bu mevzu
lizerinde varyasyonlar insa etmeye
verebilmislerdir,” denilip teknik bir mesele olan
konstriiksiyon ile iislibun higbir alakasi
olmadigi, semanin 6rnek alinmasi ile iislibun



taklit  edilemeyecegi  ortaya  konuluyor.
“Ayasofya pnomatik diinyevi ruhun acik bir
ifadesi oldugundan her tiirli elle tutulur
plastikligi miimkiin mertebe gidermek, onun en
yiksek iislip kanunudur” climlesi ile
Ayasofya’nin hangi diinya telakkisinin mahsulii
oldugu anlatilmis oluyor. Buna mukabil Osmanh
camileri icin bu tahlilin yapilmasindan simdilik
sarfinazar edildigi kaydediliyor.

Daha evvel Selcuk sanati icin mevzubahis
olan karismalara Osmanli sanatinda da temas
edip, sivri kemer ve yuvarlak kemer gibi iki
kemer tislibunun bir arada kullanilmasina
isaretle cami iislibunda bir diializm mevzubahis
edilmektedir. “Boyle karistirmalar saf ve yerli
tisliplar icin hicbir zaman diisiiniilemez ve olsa
olsa 19. asnin eklektik yapilarinda goriilebilir”
ciimlesi ile de ifade edilen bu husus, kubbeli
istyap1 ile aymi devrin Orta Avrupa sekilleri ile
asirlar boyunca gelismis olan cesitli an’anelerin
karismasindan husule gelmis Osmanh altyapisi
arasinda gorilen bir inkitaa igaretle tevsik
edilmektedir. A. Charles’tan naklen



“Ayasofya’da kubbenin merkezinden ta asagi
yere kadar bir tek mekan goriilmesine mukabil,
Sultanahmet Camii’'nde yukarida sade ve iyi
koordine edilmis bir kubbe sistemi goriiyoruz.
Bunun altinda hiinerli fakat yabanci bir dort
kose sistem bulunuyor,” denilerek iki mekan
kompozisyonu hakkinda gortisler
aciklanmaktadir. Bu arada Ayasofya’da oldugu
gibi eksedralarin yerden yuvarlatilmas: ile
kubbeye intikal seklinin dini ibadet an’anesi ile
kosteklenerek yapilmadig ileri siiriilmektedir.

Ayasofya’nin aksine camilerde kemerler iyice
one kacar. Ve plastik olarak belirtilmis kornisler
lizerine oturur. Payeler de kubbeli mekanda fil
ayaklarnn gibi serbest durur ve onun serbest
goriintistinii oldukca kapatir. Kubbelerde eski
Bizans, pnomatik bir dinin oyuk yapisi
hakimdir. Buna mukabil altta arttk Bati
mimarisine akraba olan bir destek ve kemer
sistemi yer almistir. Fiiliyatta Fransa ve
Almanya’nin Gotik katedrallerinde buna bir¢ok
paraleller buluruz.

Osmanli cami insa sanati Gotik gelisme



safhasinda duraklamis, bagimsiz bir gelisme ona
yabanci kalmis, yalniz 18. asirda kendi zararina
olarak Rokoko modasina karismistir.

Bu mukayeseli sanat tarihi miisahedeleri ile
Osmanli camilerinin ¢ok kuvvetle tesir eden
biiyiikliigii  hicbir zaman azalmis olmaz.
Yeryiiziiniin biitiin kiiltiirli milletleri icinde
yalmiz Tiirkler, Ayasofya’nin c¢ok hayranlk
uyandiran kubbe sistemini ele almak, ondan
varyasyonlar c¢ikarmak ve nihayet mikyas
itibariyle onu asmak cesaretini gdstermislerdir.

Bu ciimleleri nakletmekle bu bahiste
soylenenleri kismen hiilasa etmis oluyoruz.
Yalniz burada bazi1 noktalar iizerinde biraz
durmak faydal olur.

Osmanli  camilerinin  inkisaflari, —mekan
kompozisyonlart  ve harici  gortiintisleri
bakimindan tahliller yapilmis olmakla beraber,
bu dis goriiniislerin daha sonra mekan
kompozisyonu bakimmdan Istanbul camileri ile
gosterdigi  benzerlikler dolayisiyle iizerinde
durulan  Ayasofya’min dis goriinlisi ile
mukayese edilmesi icap ederdi. Esas kubbenin



hicbir zaman yivlenmemesinin dis goriiniiste
Ayasofya’nin  bir tesiri addedilmesi, dis
goriiniisiin her gec devir iislibunda oldugu gibi
kiiciik unsurlarla halledilmesinin 1kl bir
kiibistige baglanamayacagi1 diislincesi, dis
goriiniisler {izerinde bu tahlilleri yapmaya mani
degildi. Yapilacak bu gibi mukayeseli tahliller,
Osmanli camilerinin sanat tarihindeki yerini
daha kat’1 ve daha dogru bir sekilde tayin etmek
icin faydali olurdu. Bilhassa bu bahislerde
eserlerin miisterek noktalarn iizerinde oldugu
kadar farkli yerleri {izerinde de durmak icap
ederdi. Suna isaret edelim ki, bu farklilasmalara
ic goriintiglere ait tahlillerde temas edilmisgtir.
Fakat hangi Olciilerden hareket edilerek
meydana getirildigi anlatilmis olan Ayasofya
merkez tutulmak suretiyle gosterilen bu farklar
ve izahlar kafi goziikmiiyor. Soyle ki, gecmis
devirlerin tesiri altinda oldugu kadar muayyen
bir inkisafin da mahsulii olan bu eserleri iki
cepheleri ile tetkik etmek lazimdi. Bizans’in
pnomatik diinyevi dininin Ayasofya’ya tekabiil
ettigini zikretmeye mukabil, Osmanh camilerinin



hangi diinya telakkisinin mahsulii oldugunu izah
etmekle mevzuun digina c¢ikilmis olmazdi.
Bunun yapilmasi ve dis goriiniigler tizerindeki
farkin tahlil edilmesi, belki de kitabin tizerinde
yapilan tenkitleri ve yanls anlamalarnn daha
evvelden dnleyecekti.

Osmanl camilerine ait bu meselelerden sonra
Osmanli gecis devri tiirbeleri olan Iznik ve Bursa
tiirbelerinden baslayarak bu insa nev’i iizerinde
durulup Osmanh devrinde doért koseli tiirbe
yapilarinin yaninda c¢ok koseli tiirbelerin de
devam edisi, fakat silindirik tiirbenin kaybolusu,
cadir bicimli cati yerine ortii olarak kubbenin
ortaya cikisi, dekorasyonun distan ice nakledilisi
izah edilmis; ayrica tezyinatin artik plastik olarak
degil, cini ve boya ile devam ettigi de
gosterilmistir.

Mezarlar, Evler ve Saraylar

Bu suretle, husule gelen degismeler ortaya
konup Iznik ve Bursa mezarlarindan baslayip
son devre kadar mezar insalarinin seyri takip
olunmustur. Yine bu arada hag seklini gosteren



lic eyvami ile hususi bir sekil arz etmesi
bakimindan Hacibayram Tiirbesi ve gec devir
eklektik iisliba iyi bir misal olmak iizere Fuad
Pasa Tirbesi zikredilmektedir. Sinan’in tiirbe
ingalar1 lizerinde ve bunlarin hususiyetlerini
aciklayarak incelemeler yapilan bu babhsi,
ikametgahlara (ev ve saray) tahsis edilen bir
kisim takip etmektedir.

Ikametgahin topraga bagh bir mahsul oldugu,
fatihlerin bile bu tip iizerinde esash degisiklikler
yapamadiklari bu bahiste ileri siiriilen ilk fikirdir.
Islamiyet’in  tesiri ile biitin diger Islam
memleketlerinde adet oldugu gibi, evlerin harem
ve selamhk diye ikiye ayrnldigi, Rumeli ve
Anadolu’dan birbirlerinden ayri an’aneleri takip
eden eski tiplerin alindigi, bunlarin kuzey ve
giliney tipi diye tefrik edildigi, menselerinin de
onlinde revaklari ile Tarma evine ve kulevari
cikinti yapan iki kanadin arasindaki giris salonu
ile Hilani evine dayandigi izah edilmektedir.

Malzeme farki ile temin edilen ufkiligin dis

goriiniiste ve gozleri dinlendiren bir boslugun da
odalarin tanziminde umumi bir sekilde tatbik



edildigi 18. asirda, Avrupa tesirlerine ragmen bu
hususiyetlerin ~ Tirk  evlerinde  yasadig:
gosterilmistir.

Cinili Kosk ve Bagdat Koskii {izerinde
durulmus, ayrica koskler ve saraylar hakkinda
mallimat verilmistir.

Tiirk miielliflerinin 16. asrin Sinan mektebini
ve 0 devrin yapi sanatimi klasik slip olarak
vasiflandirmalar ileri siiriilerek “Bati sanati ile
heniiz siki bir miinasebet olmamakla beraber
sekil verme iradesinde 16. asir Avrupa sanati ile
bir benzerlik tespit edilebilir ve boylece bir devir
tislibundan bahsedilebilir” denilip, 17. asrin
basinda kendini gosteren yeni insa fikirlerine
Sinan’in talebelerinin bir reaksiyonundan bahisle
18. asrin herhangi bir mekan kompozisyonu ile
alakasi olmadig1 séylenen Lale Devri iislibuna
gecilmektedir.

1703-1730 Lale Devri, 1730-1808 Barok
isliibu, 1808-1874 Empire iislibu, 1874-1930
Neo-klasik iisliip diye vasiflandirilan kisimlar
gosterir bir tasnif ve bunlarin teker teker
hususiyetleri {izerinde tahliller yapilip Garp



malzemesine daha 1iyi sahip olan yabanci
ustalarla Avrupa’dan gelen tesirlere karsi Neo-
klasik reaksiyonun, sivri kemer ve cami
tislibunun tenkitsiz bir sekilde her yerde
kullanilmasi ile inhitata siiriiklendigi, bunun
1939’da nihayetlendigi ve bu tarihten itibaren de
modern celik-beton insalarinda tarihi sekillerin
kullanilmasina son verdigi kaydediliyor.

Yedi tepe lizerinde kurulan ve kubbe insalarn
ve cesmelerin mevcudiyeti ile birbirine
benzeyen Roma ve Istanbul’un cesmelerinin
inkisafi ve farkhlagmalann ile suyun, su
tesislerinin Tiirkler i¢cin ehemmiyeti, cesmelere
tahsis edilmis bir bahiste anlatilmistir.

Mengei Selcuklara kadar giden sadirvanlardan,
sebiller ve fiskiyelerden, muhtemelen Bizans’tan
intikal eden siisli  kemer nisi ile duvar
cesmelerinden, III. Ahmed zamaninda biiyiik bir
inkisaf gosteren pavyon sebil cesmelerden ve
nihayet Sinan’in ilk defa fazla cemaat icin
camilere ilave ettigi swra  ¢esmelerden
bahsedilmekte ve sadirvanlarin, sanat dolu
maden tezyinati ig¢in iyi bir firsat verdigi



soylenerek bu bahse son verilmektedir.

Miiellife gore Selcuk dekoratif sanatinin
incelenmesi, bu eserlerde tislup birliginin adem-i
mevcudiyetini ve Sasani, Pers, ge¢ antikite ve
Tiirk-Budist an’anelerinin bir arada devam
ettirildigini gosterir. Sanatkarlar nerede bulundu
ise hemen angaje edilmis ve tisliplarin karisik
akis1 boylece ortaya ¢ikmistir.

Eserler {iizerinde yapilan tahlillerle figiirli
tasvirlere karsi, baghhga isaret edilmis ve bunun
kiiltir tarihi bakimindan ehemmiyeti
gosterilmistir. Bu devirde Isldmiyet’in yasagina
ragmen ve bununla istihza edercesine bir tasvir
bollugu miisahede edildigi zikredilip, bu
miinasebetle islam’daki resim yasagmm mimari
eserlerin bir dekorasyon selinden kurtulmasinda
oynadig1 miispet rol tizerinde durulmustur.

Cininin Dogusu

Miiteakip bahis, cinilere tahsis edilmistir.
Burada Yesil Cami cinileri, bunlarin Tiirkistan
cini teknigi ile alakasi, 16. asir cini tekniginin
dogusu ve inkisafi, onu takip eden senelerin



yeni cini teknikleri ve bunlarn slip
hususiyetleri hakkinda maltimat verilmektedir.

Diger bir bahis ise Tiirk ¢ini keramiklerine
ayrilmis ve “16. asrin ortasinda hi¢c 6rnegi ve
basamag1 olmayan yeni bir iislip ortaya cikiyor
ki buna dogrudan dogruya milli Tiirk {islibu
diyebiliriz. Yeni bir {slip yaratilmasi sanat
tarihinde ¢ok ©Onemli ve nadir bir hadisedir.
Bunun nasil meydana geldigini anlamak cok
enteresan  olurdu” ciimlesi ile sitayisle
bahsedilen bu keramik sanatinin hususiyetleri
izah edilmistir.

Kisa bir resim sanati tarihcesini miiteakip yazi
sanatlt (hat) ve bunun muhtelif nevilerinin,
abidevi Kiifi yazisinin tekamiilii, “Bati Iran ve
Kuzey Mezopotamya’da Kifi yaz1”, “Dogu
Iran’da  Kfi yaz1” diye isimlendirilmis
kisimlarda anlatilmis; yuvarlak yazi (nesih) ve
bunun cesitli sekilleri hakkinda mallimat
verilmis bulunuyor.

Bir sons6éz ve kronolojik cetvelle nihayetlenen
kitapta, ehemmiyetleri nispetinde tizerinde daha
fazla durulan ve bizim de daha tafsilath bir



sekilde naklettigimiz Tiirk sanati meselelerinin
neler olduguna boylece isaret edilmis bulunuyor.

UCUNCU BOLUM / MIMARLIK
MIiRASI VE KORUMA

Mimarhk Mirasimiz ve Kiultiirimiiziin

Gelecegiﬂ

Insanin her yaptig1 sey, inancinin tam bir
tezahtiriidiir. Dolayisiyla kiiltiir caglarinin en iist
ifadeleri bu doénemlere has inanclarda, cagin
dininde, ahldak ve sanatinda, yasama biciminde
ortaya cikar. Tarih boyunca, insanin, varlik
icindeki yeri hakkindaki telakkisi, kiiltiirlerin
temel  6zelliklerini  belirlemisti. ~ Insanlar
arasindaki  iliski  bigimi, yOnetim veya
bilin¢lenme, bilin¢lendirme isliplari, sanat eseri
gibi bu alanlardaki tercihler de inang
sistemlerinin yansimasidir.

Son on asihik Hiristiyan diinyasinda, Hz. isa
ve Havarileri’nin hayat hikayesini anlatan



tasvire, kilisenin amaclarina hizmet etmek kayit
ve sartiyla cevaz verilmesinden beri, insan,
tasvir ve tasviri diizenleyen iradenin etkisi ile
yonlendirilen bir konuma getirilmistir.

Islam? inancta ise, cevresinin, varliginin ve
diinyay1 giizellestirme sorumlulugunun bilincine
erismek yaninda, varhgmm sorumlulugunu
yiiklenmek suretiyle “beser”, “insan”a doéniisiir
ve yaratiklarin en kamili diizeyine yiikselir.
Seyirci konumunda beser, bilinclenmeden
yonlendirilen bir varhiktr. Bilingli bir varhk
olarak diinyanin sorumlulugunu ve diinyay1
glizellestirme gorevini yiiklenen insan, ayr
konumda ve tutumda bir inancin sahibidir. Bu
iki farkli, hatta birbirine zit inanc, iki farkh
yasama biciminin, sanat iisliibunun, ahlakin,
davranisin  ve  -cercevemizi biraz  daha
genigletelim- toplumsal organizasyonun da
kaynagin tegkil eder.

Bilingsiz insan, sanat alaninda, sanat eserinin
acik veya gizli telkini ile yonlendirilen pasif
insandir. Hiristiyan telakkisine go6re esasen
glinahkar addedilen insanin seyircisi oldugu,



onu acik veya gizli sekilde yonlendiren sanat,
biitiin Ortacag’da kilise tarafindan sekillendirildi.
Son bes asirdir ise yoneticilerin ve kendisine
sanatkar denilen Kkisilerin ferdi tercihleri ile
viicuda getirilince; insan bu kimselerin ferdi
arzu, heves ve temayiillerinin tezahiirlerini seyir
ve takip eder duruma diistii.

Bu ferdi tercihlerin tutarsiz kargasasi icinde
insan zavalli, aciz, bunalmis ve {imitsizlige
mahkim bir seyirci haline geldi.

Yasanan Sanatin Ozellikleri

Varligin ve c¢evresinin farkinda, yaradiligin
bilincine vakif insan i¢in; varligin, cevresinin,
diinyanin sorumlulugunu yiiklenmis insan igin;
lizerine aldigi emanetlerin hiisn i}
muhafazasindan ve giizellestirilmesinden ©nde
gelen bagka bir ideal de olamazdi. Bu inang
temelinden hareket ile viicuda gelen sanat
eserinin ise, insanin bilin¢sizce etkilenecegi bir
nesne olmak yerine, diinyay1 giizellestirmek
iradesinin riinii olmasi zaruri idi. Bu iki farkh
temel, insanin seyircisi oldugu sanat veya bilfiil



her yaptiginin diinyay1 giizellestirmesine imkan
veren yasanan sanat bicimlerini dogurmustur.
Birinci tiirde (Hiristiyan aleminde oldugu gibi)
resim, heykel, sinema, tiyatro vs. gibi seyredilen
sanat tiirleri oncelige sahipken; Islami kiiltiir
ortaminda, yasanan, insan hayatini cevreleyen
ve diinyay1 giizellestiren sanat olarak mimari,
kiiltiiriin  niteligini belirleyen sanat tiiriini
olusturur. Diger sanat {riinleri (siir, musiki vs.)
de her iki farkh kiiltiirde farkh nitelikler kazanir.

Bu sebeplerle, Tiirk-Islam-Osmanh kiiltiir
cagmnin en {ist ifadesi mimaride tezahiir etmistir.

Bu mimarinin biiyiik abideleri yaninda, sivil
mimari eserleri olan evler ve mahalleler, kiiltiiri
belirlemek acisindan daha da yiiksek bir degere
sahiptir. Tiirk-Islam ve 6zellikle Osmanh
kiiltiriinde seyredilen sanat yerine yasanan
sanatin hakim olmasi; insanlarin hayatin her
aninda, bir sanat, kiltir duyarhhg: ile
yiicelmeleri; bliyiik mimari eserlerin varlig: ile
olmaktan daha cok, insan hayatinin her anini
cevreleyen evler, mahalleler, sokaklar, is ve
calisma yerlerinin mimari ©zelliklerinin idrak



edilmesi ile saglanir.

Insan, inga edilip bigimlendirilen bir mimari
cevrenin olusumuna katildig1 nispette onun
sorumluluk ve bilincine erigir. Onu giizellestirme
iradesi gelisir. Yani gittikce daha fazla ve daha
derinden fark ettigi mimariyi anlar ve onun
tadina varir, onunla yasar, onu gelistirir. Hatta
birlikte gelisir.

Bati’da Katolik kilisesinin, sonra aristokrasinin
veya komiiniin, daha sonra da teknokrasinin
etkisi altindaki mimarinin ¢evre elemanlari,
insanin miidahale edemeyecegi kadar biiyiik
birimlerden olusuyordu. Bu biiyiik 6l¢ii Ziya
Pasa gibi yabancilan oldugu kadar, o tlkelerin
insanlarim1  da etkilemekte, {irkiitmekte ve
yonlendirmekteydi.

Asrnimizin dev sehirleri icinde kiiciiliip yok
olan insan; dev 6lcekli yollar, sehir mekanlari ve
binalar arasinda eriyip, kiiciiliip, c¢evresinin
olusumundaki sorumlulugunu bile unuttu. Ziya
Pasa meshur “Diyar-1 kiifrii gezdim, beldeler,
kasaneler gordiim/Dolastim miilk-i Islam’1 biitiin



viraneler gordiim” beyti ile bu yapilarnn
tahakkiim eden tesiri kargisinda saskinligin
ezikligini ifade ediyor; bu ezikligin, Tirk
toplumunun kendi kiiltiir degerlerini takdirden
aciz ve reddeder duruma diismesinin de yolunu
acmis oluyordu.

Asir basindan beri Tiirk-Osmanlh toplumunun
gocebelikten kurtulamadigi, derme-catma evler
ve bunlardan olusan koy gibi sehirler gelistirdigi
seklinde Tiirk aydinlarina hakim olan yanilgi;
Tiirk-Osmanh sehirlerine bicim veren toplumun
temel unsuru olan evlerin, yani mimari dokunun
temel birimi olan evin “kiiciik 6lcii”sliniin ve
ailenin degisen ihtiyaclarina cevap verebilmek
icin gerceklestiriimis bulunan “degisme”ye
imkan veren yapisinin 6nemini fark edememis
olmalarindan kaynaklaniyordu.

Bu yanilgi, son yiizyil icinde Tiirk sehirlerinin
biitiiniiyle yok edilmesinin ana sebebini
olusturmustur. Kiiciik dlciilii cevre icinde insan,
bu cevreyi ve onun birimlerini fark etme
imkanin1 bulmaktadir. Ancak bdéyle bir 6lci
diizeni icinde insana saygi ile bakma ve



bilinclenme imkani olusabilecegine isaret etmek
isterim. Sadece boyle bir 6l¢ii diizeni, insana,
her an yeniyi ve giizeli, mimari degerleri fark
ettiri. Insam1 saskin bir seyirci durumuna
diismekten kurtarir.

Yapilarin, evlerin yan yana gelip olusturdugu
yapl  gruplarinda, parca-biitiin iliskisinin
degismeye miisait oOzellikleri, bu c¢evrede
yasayan nesillerin, yeni sartlara gére zaruri olan
degismeleri, cevrenin temel  vasiflarini
bozmadan, cevreyi daha da giizellestirerek
gerceklestirmesine imkan verir. Boylece her
insan bilfiil cevreyi insa mesuliyetine katilr.
Daha altmis sene evvel, Bursa ve benzeri
sehirlerimizde sokak ve mahalle sakinleri, her an
sokak boyundaki evlerin renkleri ve yapilar arasi
iligkiler tizerine diisiiniiyor, daha biyiik bir
glizellik olusturmaya calisiyorlardi. Boylece
insan ilgisinin agirhk merkezi, seyredilen sanat
yerine, cevre bilinci ile her an yagsanan ve
sorumlulugu tasmman cevre mimarisi etrafinda
odaklaniyordu. Boylece insanin giizel bir diinya
insa edebilecek yonde gelisme imkanm1 da



olusuyordu.

Bu temel iizerinde, mimarinin tabiatla
biitiinlesmesinin 6nemine de isaret etmek
isterim. Devasa beton yiginlarinin yaninda ugsuz
bucaksiz vahsi tabiattan olusan (o da wvarsa)
bugiinkii sehirlerimize hakim olan tabiat-yapi
iliskisinin, insan1 tabiat karsisinda da yabanci bir
seyirci durumuna disiirdiigii asikardir. Bunu
anlamak icin evinin i¢ aleminde, mahrem
bahcesi icinde yetistirdigi cicegi, agaci bahce
duvarinin lizerinden tasirip, sokagi,
komsularinin da yasadig1 cevreyi giizellestiren
insanin, kolektif ve insa edilmis ortamla tabiati
biitiinlestirme suur ve mesuliyetinin yiiceligini
hatirlatmak isterim. Boyle bir tabiat-yapi
iliskisini ve insanin bu iliskiye katilma imkanini
yeniden gerceklestirmek, gelecek nesillere karsi
elbette asli bir gorevdir.

Dinin Sanata Egitici Etkisi
Cevreye verdigimiz bicim, davranis

tercihlerimizi ve bu tercihlerimizdeki ahlak ve
varlik telakkimizi, inancimizi yansitmaktadir.



Bicimler sakin, vakur, gercege yonelik,
hareketli, ahenkli, huzur verici, asude veya
catisan, sert veya yumusak, diri veya gevsek,
miitevazi veya iddiali... vs. ifadelere sahip;
bitaraf veya hiikmedici, adi veya yiice, alelade
veya husu verici olabilir. Bunlar,
davranislarimizin da ozellikleridir.
Davranislarimiza diizen kazandiran seyler,
ahlak, davramig bilgisi ve dinl pratigin
sonuclardir.

Dinin ve tasavvufl egitimin, Tiirk-Islam
kiiltirinde sanat ve Ozellikle mimari bicim
ifadelerine kazandirdigr 6zellikler, kiiltiiriin
mekan iislibunu belirlemektedir. Rahman ve
Rahim olan Allah’in  himayesine mazhar
olmanin inanci ile erisilen canli, sakin, parlak,
aydinlik, asude, miitevazi, ciddi, yiice tavir 16.
asir Osmanh ¢ini sliibunda tezahiir ettigi gibi,
birer cennet Ornegi olarak viicuda getirilmesi
amaclanan Tiirk evinin, mahallesinin de temel
mimari 0zelliklerini teskil etmistir.

Hayatin her aninda cevresinde tezahiir eden
davranis ve  ifade  sekillerinin,  kendi



davranislarina temel teskil eden, inancglan ile
biitiinlesmesinin idrakini gelistiren ve bu idrak
ile cevresini daha da giizellestirmeyi mukaddes
bir vecibe sayan bu Kkiiltiiriin sanat ve {slip
cOziimlemesini tamamlayan, iiriine gercek ve
ylice sanat seviyesini kazandiran asama ise
kozmik sezisin, varhgm, yaradilisin temel
Ozellikleri ile ilgili inanclarimizin sanat eserine
dogrudan yansimasidir.

Allah, yaradilis, mekan-zaman, parca-biitiin,
fert-Allah iligkisinin; olusum ve kahcilik,
hareketin niteligi, gecmis-hal-gelecek
telakkilerimizin sanat eserine iislip o©zelligini
kazandiran temel unsurlar oldugunu biliyoruz.

Sanat, insan hayatinin ayrilmaz bir parcasi ve
insanin  diinyay1 giizellestirme  vecibesini
gerceklestirdigi alandir. Dolayisiyla sanatin hem
isliip, hem bicim ifadeleri, hem hayatin biyo-
sosyal organizasyonu, hem de maddi alem
icaplar1  bakimindan tutarh  bir diisiince
biitiinliigii icinde ele alinmasi zarureti vardir.

Sanatkarlarin ve o sanati yasayanlarin ortak
inan¢ ve degerlere inanmalar1 ise; bunlardan



birinin digerine hiikmeder duruma gelmesini ve
hayatin bir catisma, tezat, celiski, kargasa
cehennemi olmasini Onlemenin tek yoludur.
Mimaride kiiltiirel biitiinliigii ve devamliligi
gerceklestiren, tahakkiim etmeyen bir standartlar
diizeninin tek temeli de ortak degerler ve inancg
sistemidir.

Mimarhk Mirasimin Korunmasi

Karmasik, cok cepheli ve cesitli teknik, sosyo-
ekonomik ve Kkiiltirel alanlarin, mimarinin,
sehirlesme sorunlarinin ic ice yer aldig1 mimarlhk
mirasinin korunmasi konusunun biitiinliigii ile
ele alinmasi ve “Mimarlik mirasimizi nicin
korumaliy1z?” sorusunun oncelikle
aydinlatilmasi geregi vardir. Bu soruya verilecek
cevaplar, iki ana diisiince etrafinda toplanabilir:

Oncelikle iizerinde durulmasi gereken husus,
gecmis nesillerin Urettigi degerleri, gelecek
nesillere ulastirmak icin korumanin bir goérev
oldugu gercegidir. Bu anlamda koruma, bizim
emanetcisi oldugumuz degerlerin korunmasidir.



Ikinci olarak da, gelecek nesillerin
bilinclenmesi ve yararlanmasi icin bu degerleri
korumanin, bunlarn yeni nesillere ulastirmaktan
baska bir anlami vardir. Ozellikle, mimarlk
tarihini olusturan mimarhk mirasinin korunmasi,
bu degerlerle beraber yasayacak nesillere
bunlarin  6zelliklerini,  niteliklerini,  tarihi
tecriibeyi aktarmanin Otesinde, insanlara tarih
bilincinin kazandirilmas1 icin de gerekli ve
sarttir.

Tarih, zaman icginde olusur. Mekan icinde
olusan mimarinin tarihi boyutunun idrak
edilmesi, mekan-cevre bilincinin de kaynagini
olusturur. Tarih ve cevre bilincinin, varhgin ve
hayatin korunmasi icin gerekli bir temel oldugu
unutulmamahdir. Varlik, bir siirectir. Tarihten
gelecege dogru uzanan bu siirecin “gecmisini”,
“erisilen  giin”lin  olusumunu  anlayarak
“gelecegi” tasarlamak ve ancak bu yolla bugiin
ne yapmak gerektigini belirlemek miimkiin
olabilir. Ayrica, mimarlik mirasinin nigin
korunmasi gerektigi konusu yaninda, bu mirasin
nelerden olustugunu bilmek ve aydinlatmak da



gereklidir.

Cumbhuriyet’ten itibaren, Osmanh
miizeciliginin  baslatuigr  Helenistik  kiiltiire
duyulan ilgi, tarih ve tarihi degerleri koruma
diisiincesine hakim oldu. Tarihin derinliklerine
kadar ulasilarak anlasilmasinin yarar1 ve geregi
elbette tartisilamaz. Ancak bu ilginin, tarihi
biitiiniiyle kapsamadigi da ortadadir. Yakin
tarihin, son Kkiiltiir cagimizin, giinlimiizii ve
yakin gelecegi anlamak acisindan daha biiyiik
bir 6neme sahip oldugu, cok daha 6nemli bir
gercektir.

Koruma acisindan bakildigindaysa,
glinimiizden gecmise dogru gidildikce gecmis
uygarhklarin kiltiir ve mimarhk eserlerinin,
onlar1 takip eden caglarin viicuda getirdigi
tabakalarla ortiili olduklar1 goriilii.  Esas
itibariyle tahribata acik olan tilkemizde, ilgisizlik
ve duyarsizlik sonucu bu son kiiltiir tabakas1 da
tahrip edildi. Bu, Osmanh kiiltiir tabakasiyd: ve
en yaygin {iriinii, hafif, az dayanikli malzeme ile
tiretilmis evlerden, ev gruplart ve sehir
dokularindan olusuyordu.



Sehirlerin nispeten dayanikli malzemelerden,
tastan yapilmis merkezi mimari abideleri icin
mevcut saygl ve ilgi, kismen de olsa devam
ederken, bu abideleri c¢evreleyerek onlan
yiicelten konutlar, mahalleler ise ilgiye layik
goriilmedi. Bunlarin imar planlann ile yok
edilmesi, topluma, adeta bir iist amacg gibi zorla
kabul ettirildi ve bu planlarin uygulanmasiyla da
yok edildi.

Halbuki asir basinda, biitiin diinyay1 etkileyen
Bati Avrupa kokenli her seyi yikip yeniden
yapma yaklasimlar,, Bati Avrupa, ABD veya
Japonya gibi gelismis iilkelerde, var olanin
korunmasi diisiincesi ile dengeleniyor ve yeni
deney ve uygulamalar giindeme geliyordu.
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, Bati Avrupa
tilkelerinin kimliklerini koruma bilinci ve iradesi,
savasin yok ettigi mimarl mirasin ve cevrenin
yeniden insa edilip korunmasim sagladi. Ustelik,
savas sirasinda zarar gormiis bu tabakanin,
yalnizca yeniden insa edilmesiyle yetinilmeyip
asli degerlerini, deger sistemlerini devam
ettirmek, bu c¢ercevede harap olmus sehir



merkezlerini ve konut alanlarini yeniden insa
etmek ve yasanilir hale getirmek de, korumanin
esas amacl ve uygulama konusu oldu.

Osmanhl Kiiltiir Tabakasimin Tahribi

Osmanh kiiltiir tabakasinin mimarlik miras,
bir savasla degil, asagi yukar1 Tanzimat’tan
itibaren Bati etkisine acilan Osmanh ve
Cumhuriyet donemi “aydin(?)”larinin diisiince
sistematiklerinin, inanglarinin, dolayisiyla tercih
ve yasama bicimlerinin degismesi sonucu yok
edildi. Clinkii bu kesimin, kendi tercihlerini, zor
kullanarak bile olsa topluma kabul ettirmesiyle
modalar, idari ve teknik tedbirler, egitimdeki
tercihlerin gsehir planlarina dogrudan etkileri,
spekiilasyonu harekete gecirdi.

Bu aciklama, Tiirk toplumunda, asrin ikinci
yarisinda giindeme gelen koruma ve tahribati
durdurma sorununun Bati Avrupa’nin koruma
sorunundan c¢ok daha karmasik ve c¢oziimii
zorlastiran ciddi kiltiirel, sosyal ve ekonomik
boyutlart oldugunu gostermektedir. Boyle bir
entelektiiel hareketin Bati toplumlarinda etkisi



olmadigini sdylemek yanlis olur. 1900’lerden
itibaren Bati Avrupa’da, 19. yilizy1ll ve gecmise
ait kiltir degerlerini kokten degistiren bir
hareket hakim olmustu. Modern mimari, ne
Hiristiyan Barok Kkiiltiir degerlerini, ne genel
Hiristiyan degerlerini, ne de Bati Avrupa’ya
sekil veren burjuva devriminin degerlerini
savunuyordu. Aksine, primitif kiiltiirlerden
Dogu kiiltiirlerine kadar acilan bir yelpaze icinde
yeni deger sistemini giindeme getiriyordu. Bati
Avrupa’nin koruma meselesi; modern mimarinin
getirdigi yeni degerleri, bir bakima sorgulama ve
onlart varabilecekleri yerler neresiyse oraya
kadar gotiirme ve Bati Avrupa kiltiiriiniin disina
yerlestirme cabasiydi. Bu anlamda bakildiginda
olay, Bati Avrupa ve Tiirk-Islam toplumlarinda
benzer gibi goriinliyor. Oysa sorun, Tiirkiye’de,
iki kiiltiir caginin birbiriyle karsilasmasiyla
meydana gelen i¢ catismada, gercek mimarhk ve
kiiltiir degerlerinin korunmasi meselesi olarak
giindeme gelirken; Bati diinyasinda son 10
asirhik kiiltiir degerlerini korumak olarak ortaya
ciktl. Burada, olusumun gercegini



kavrayabilmek icin bir baska noktaya da isaret
etmek gerekiyor.

Le Corbusier, 19. yiizyihn yoz mimarisi
yerine, yiice kiiltiir degerlerinin yaninda yer
aldigini;; mimarisinin, bu yeni degerleri
yasamaya imkan verecek o©zelliklere sahip
oldugunu soyliiyordu. Bunda da, haksiz degildi.
Le Corbusier, modern mimarinin kendi icinde
yeni deger sistemlerine ragmen, eski Kkiiltiire
karsi ¢ikma hareketi olmadigimi; eski kiiltiirii
daha da yiliceltme, daha iyi degerlendirme ve
koruma firsati veren bir yaklasim icerdigini
savunuyordu. Hemen savastan sonra, CIAM’in
1949°da Bridge-Water toplantisinin
miizakerelerini okumak, bunu gormek icin
yeterlidir. Ornegin, Le Corbusier, Padua’da bir
sabah saati, giiniin baslamasinin, Katedral
Meydani’'nda nasil zenginliklerle dolu olarak
yasandigini anlatarak, modern mimarinin bu
zenginlikleri kullanmasi, fark etmesi ve hayata
gecirmesi gerektigini soylerken; Walter Gropius
da, benzer gozlemleri, San Marco Meydani icin
naklediyordu.



Miizakereler, tarih ile giin arasindaki
kopuklugun nasil asilacagini c6zmeye yonelikti.
Ancak modern mimarinin yahut modern sehir
planlamasinin  gelisimi, 0©zellikle gelisme
halindeki iilkelerde, Islim A&leminde ve
Tiirkiye’de boOyle olmadi. Tam tersine, eskiyi
yok etmek ve onun yerine baska seyler yapmak
seklinde gelisti. Bu olay, neredeyse 1868’de,
Ingilizler’in, Hint devletini biitiiniiyle ele
gecirdikten sonra, bu devleti ve toplumu biitiin
kiiltiir degerleriyle tasfiye etmek icin baslattiklar
sistematik Hint-Tiirk mimarlik eserlerini yikma
hareketine benziyordu. Son 70 yilda, sehir
planlariyla  sehirlerimizi s6zde  gelistirme
girisimlerimiz, tarihi sehir dokulan iizerine
haritalar yerlestirip cetvelle iki yo6nde yollar
cizerek, eskiden kalma ne varsa hepsini yok
etme hareketine doniistii.

Bu tahribat, kisa bir siireye mahsus olmadigi
gibi, bugiin de devam ediyor. Bu gidisin
istisnalar;, Jansen’in Ankara Plani’ndaki eski
Ankara’y1 korumay1 éngoren protokol sahasi ve
Istanbul’da  H. Prost’'un imar plamndaki



“Arkeolojik  Alan”t koruma  girisimleridir.
Ancak, Prost’'un planinda, Istanbul’un tarihi
dokusunu, tarihi degerlerini koruyacak herhangi
bir tedbir 6nerilmiyordu. Sedat Hakki Eldem’in
Tiirk ev planinin ve mimarisinin asli 6zelliklerini
devam ettirmek ve tamitmak ic¢in 1930’larda
baslayan calismalart ise  Giizel Sanatlar
Akademisi =~ Mimarhk Boéliimii’nde bile
yadirganan bir yaklasim olarak kalmis ve
engellenmisti.  Tarihi mimarhk  mirasinin
korunmasi i¢in ilk bina restorasyonlari, 1945’ten
sonra giindeme gelebildi. Ancak, Istanbul ve
Anadolu’nun diger sehirlerinde imar planlarinin
genis Olcekli uygulamalan, 1957-60’larda
tilkemiz mimarhk mirasinin yok edilmesine yeni
bir hiz kazandirdi.

Yiktiklarimizdan Daha Giizel Seyler
Yapmadik

40 yillik bir cabaya ragmen devam eden bu
siirecin getirdigi biiyiik fakirligi simdi yasiyoruz.
Bugiin iilkenin zenginleri, eski evleri, koskleri
restore edip buralarda yasamanin giizelligini fark



ettiler. Ancak, orta halli ve dar gelirlilerin
evlerini kapsayan yiiksek mimarlik degerine
sahip sehir boliimlerinin tahribati devam ediyor.
Biz, mimarlar ve sgsehir plancilann olarak bu
tahribati agmak istiyoruz. Acikca biliyoruz ki,
yiktiklarimizdan daha giizel seyler yapmadik;
hi¢ degilse, kalanlar1 korumaya c¢alisalm. Bu
konuda, 1975’te ¢cok 6nemli bir goriis giindeme
getirildi. 1975 Avrupa Mimarhk Mirasim
Koruma Y1l nedeniyle Rockefeller Vakfi, 40-50
kadar uluslararasi tine sahip uzmani bir yil
cahstirdi. Bu calismanin sonuclari, 1980’lerin
ortalarinda yayinlanabildi. Taslaklar, 1975’te
hasbelkader  elime  gecmisti.  Calismanin
glindeme getirdigi sonuclar kisaca soyle:

“Bati  Avrupa mimarlik mirasini koruma
cabalari, biitin diinyada, Bati Avrupa’da
yapildig1 sekilde basariyla gerceklesse bile,
diinya o kadar hizla insa edilmekte ve o kadar
diisiik vasifli yapilar meydana gelmektedir ki,
bunlarin arasinda, “korunan miras” 30-40 yil
sonra, ugsuz bucaksiz bir Kkirlilik bataginda
tamamen  kaybolmus adaciklar arasinda



kalacaktir. Peki, bu yeni yapilan mimari nedir?
Chicago’da bugiin insa edilen yapi, alti ay sonra
Stockholm’de, Tokyo’da, Hicaz’da, Istanbul’da
veya Roma’da tekrar ediliyor. Bu duruma, biz
Batihlar sebep olduk. Diinyanin bir¢ok yerine
uzmanlar gonderdik ve o wuzmanlar, bizim
yaptiklarimizi, o tlilkelere biiyiik bir erdem gibi
takdim ettiler. Kendi gelistirdikleri araclarla
trafik ve konut sorunlarini ¢dzmiis iilkelere,
trafik miihendisleri ve konut tasarlayacak
mimarlar yollayarak o {lkelerin sorunlariyla
ilgisi olmayan Oneriler sunuyoruz. Nasil
Chicago’da yapilan bina Hicaz’da yasama
sansina sahip degilse, getirilen sistemler de bu
tilkelerde isleyen diizeni tahrip ediyor. Bunun da
otesinde, bu insanlarin kendi sorunlarini ¢cozme
yetenekleri yok ediliyor. Diinyada, bu etkiler
altinda gelisecek yap1 stokundan saghkh
cevreler olusmayacaktir. Bu tutumla
oniimiizdeki 30 yil icinde {iretilecek yap1 stoku,
tam bir kiiltiirel kirlenme {riini ve nedeni
olacaktir. Bu kiiltiirel kirlenme iiriinlerine, bir
bataklik diyebiliriz.”



Rockefeller Vakfi’nin yaptirdigi bu ¢alismanin
sonuclari karsisinda ilk soyledigimizi
diizeltmemiz gerekir. Korunmasi istenenlerin
tamami korunsa bile, ucsuz bucaksiz bir
batakligin icinde kaybolmus adaciklar olarak
kalacaksa, bu sartlar altinda, korumanin 6tesinde
ne yapmamiz gerektigini belirlemek de, acil bir
gorev  olmaktadir. Devam eden tahribati
durdurmak ve tarihle biitiinlesmis mimari
cevreleri koruyup gelistirmek icin toplumun
kendi tarihi tecriibesinden hareket edip o
tecriibeyi  aktiiellegtirerek  gerekli  sartlar
saglanmalidir.

Le Corbusier, mimarisinin temel
diisiincelerini, estetigini, prefabrikasyona ve
standartlara acik teknik temellerini, mahremiyet
ve insan Olciisiine uygunluk gibi insani
degerlerini, hatta parca-biitiin iliskisi ve mekan
telakkisi gibi temel prensiplerini ortaya
koyarken, adeta biitin Osmanli estetiginin,
Osmanhi  degerler sisteminin, c¢oziimleme
yaklasiminin bir benzerini modern diinyada
ornek olarak tesis ediyordu. Le Corbusier’nin



eserlerine ilham kaynagi olan Osmanl evleri ise
artik yok olmus bulunuyor. Modern estetigin,
modern mimarinin  temelinde yer alan
diisiinceler, iilkemizde, ilericilik adina tasfiye
edilirken, modern diinya, bunlarn hareketinin
temelleri olarak benimseyen insanlar ¢cikarmisgtir.

Bir Hatira

Bu noktada bir animi aktarmak isterim:
1946°’da mezun oldugum okula, hoca olarak
atandim. Bir silire sonra, Giizel Sanatlar
Akademisi’nin Miidiirii Burhan Toprak, Tiirk
Hiikiimeti’'nin ¢ok 6nemli bir misafiri oldugunu
soyledi ve benden bu misafiri Istanbul’da
gezdirmemi istedi. Misafir, Belcika Ilimler,
Gilizel Sanatlar ve Edebiyatcilar Akademisi
Baskani, son derece miistesna bir insandi. Dort
giin boyunca Istanbul’u birlikte gezdik. Bu
arada, Resim ve Heykel Miizesi’nde bir giin
gecirdik. Miizede, 19. yiizyll basi Bektasi
resimlerini, ilk Osmanh nahif ressamlarinin
eserlerini, empresyonist resimleri ve 1935-45
yillarinin modern resimlerini gordiik.



Misafirimizi hayrete diisiiren husus, Osmanh
resminin 1840’larda bulundugu yere, Bat
diinyasinin Modigliani ve benzerlerinin eserleri
ile ancak 1950’lerde gelmesi; buna karsilik Tiirk
resminin 1950’lerde, Bati Avrupa resminin
1840’larda bulundugu noktaya geri dénmesiydi.
Bu durumu, Tiirk aydininin neyin geride, neyin
ileride oldugunu fark edememesinden dogan
trajik bir yanilginin en agik gostergesi olarak
kabul ediyorum.

Insanlik  tarihinin en miistesna konut
an’anesini de buna benzer yanilgilar nedeniyle
yok etmis bulunuyoruz. Bu, kiiltiirel miras1 yok
ederken, halkin deger sistemiyle aydinlarin
getirdigi degerlerin celiski ve tezatlarinin neden
oldugu politik, ideolojik bdoliinme ve sosyal
catismalar toplum icinde kiiltiirel celiskilere yol
acti. Bu yanilginin, yalnizca Cumbhuriyet
donemine ait olmadig;; Tanzimat’a, hatta
oncesine uzanan bir gecmisi oldugu da
hatirlanmahdir.

Konfiicyiis, “Cu Hanedani, kendinden 6nceki
iki hanedanin kiiltiiriinii  birlestirdi. O, ne



glizeldir. Bunun icin Cu Hanedani’m1 takip
ediyorum” diyor. Bu erdemli s6z, halka mal
olmus eski kiiltiirle yeni kiiltiiriin kaginilmaz
catismasinin ¢6zlimiiniin ana gorev oldugunu
ifade ediyor. Tiirkiye, bu celiskiler ortamini
yasiyor ve biz bu ortam iginde, mimarhk
mirasimizi ve tarihi sehir koseciklerini korumaya
calisityoruz. Halkimizin devam ettirmeye calistigl
yiiksek kiiltiir degerlerine karsilik, adina imar
plan1 dedigimiz belgelere y6n veren dar ve
gecersiz kaliplar ise sehirlerimizin gelecegini, bu
planlarin ortaya c¢ikardig1 spekiilatif giiclerin
vahsi etkisine terk ediyor. Boylece tilkemizde,
kisilerin maddi c¢ikarlann igin her tiirli ahlaki
yaklasimi diglayan bir yapi1 kargasasi ve
sorumsuzluk ortami olusmus bulunuyor.

Iptidai tercihlerle Tiirk halkina giydirilen
kaliplara gore, insanlk tarihinin en ilkel ve
hastalikli konut mimarisi zorla tatbik ediliyor.
Evini, kiiltiriyle ve mimari ifadesiyle
biitiinlestirerek, fonksiyonel yapisi ve kiiltiirii
arasindaki iligkiyi ¢oziimleyen halkin var olan
deger sistemleri reddedilip yikilarak digaridan



sozde aydinlarin, teknokratlarin zorladigi, israf,
gosteriscilik gibi, bu ¢agin insani olmakla ilgisi
bulunmayan bir kiiltiirel kirlenmeye yol aciliyor.
Biitiin diinyada, evin i¢ bahgelerinin, evin
oniindeki yaya yolunun, sokagin, mahalle
meydaninin nasil biiylik bir 6nem tasidigy;
cocuklarin, sehre ve biiytiklerin diinyasina
katilminin nasil tamamlandig: ortadayken, Tiirk
teknokratlarin  evleri, apartman silolarina
doniistirmesinin affedilmez tahripkar yanilgisi
halen siirmektedir.

Insanlan konut silolarinda yasatmanimn bircok
sosyal, psisik ve kiiltiirel krizin kaynagi oldugu
gercegine ragmen; ev ve bahce isteyen halkimiz,
modern evler yapilmak adina devlet fonlarini
kullanan kurumlar tarafindan 21. katlarda
yasamaya mahkim ediliyor. Ustelik 21 kat
tasimasi icin altinda o sayida kati tasiyacak
striiktiirler meydana getiriyor, asli davranigsi
tasarruf olan halkimizin kaynaklarimi tiiketip
israf ediyoruz. Biitiin diinya konut arastirma
merkezlerinin ve bu arada Diinya Bankasi’nin,
1974 ve 1975’te Istanbul Projesi cercevesindeki



arastirmalarina gore, bir, iki, ti¢c kath evlerin,
hem igletme, hem de yatinnm maliyeti agisindan
apartmanlardan cok daha ekonomik oldugu
acikca ortaya c¢iktigi halde; bizdeki iptidal
planlama ve karar mekanizmalari, tarihi
mimarlik mirasimiz yaninda, halkin mevcut
temel davranis tercihlerini yok etmeye devam
ediyor. Bugiin, mimarlik camiasinin énemli bir
gorevi, bu sartlar altnda mimarhk mirasimizin
kaynagi olan Kkiiltiirel temellerin korunmasini
saglayacak calismalar baslatmaktir.

Mimari Coziimii Kimler Belirlemeli?

Glntimiiziin zorunluluklarin1 géz Oniinde
tutarak, mimari ¢6ziimiin yeniden belirlenmesi
kimin gorevidir? Eger bizler, bdyle bir
coziimlemeyle toplumsal bilinci daha da
gelistirmek, cevre bilincini daha yiiksek
diizeylere cikartmak gorevi ile yilikiimliiysek, bu
gorevin gerceklesmemesinden sorumlu olan da
bizleriz demektir.

Bu noktada, soruna daha yakindan bakmak
gerekiyor. Ornegin, Halaskargazi Caddesi’ndeki



binalara bakarak, “Ne giizel binalar” diyen birisi
olabilir mi? Ama Safranbolu’da, Bursa’da, eski
Istanbul’da, bir cumbanin ilerisindeki agacin,
cicegin; diger yanda biraz farkli geleneklerin
tadina vararak ilerlemek, eski sehirlerimizin
insanlara kazandirdig: bir imkandi. Bunlar, sanat
eserinin, hayatin her aninda fark edilmesine
imkan veren bir kiiltiiriin tirtintiydii.

Yasanilan cevrenin fark edilmesinin anlam ve
onemini bir baska sekilde daha aciklamak
istiyorum. Insam pasif seyirci haline déniistiiren
tiyatro, sinema ve ayaktopu yerine insan
hayatinin her animi ve c¢evresini olusturan
mimarinin geometrisini, degerlerini, dokusunu,
renklerini ve giizelligini tatma ve bunlan
gelistirmeye katilma imkani veren, insani pasif
seyircilikten arindiran bir kiiltiirtin tistiinligiiniin
tartisiimaz oldugunu belirtmeyi gérev biliyorum.

Ne Yapmah?

Bugiin ne yapalim? Yalnizca, elimizde kalan o
kiiciiclik, batakhk icinde kaybolmus bir adacik
olacak degerleri korumakla mi1 yetinelim? Yoksa



cocuklarin  toplum  hayatina  katilmasimi
kolaylastiracak; onlarin, suni ¢ocuk bahcelerinde
degil, sehir mekanlarinda, sehir hayatina
katilarak biiyliyecekleri ortamlar1i yaratacak
mimari degerleri mi olusturalim? Bu sorunlari,
gelecege karsi kendini sorumlu sayan mimarlar,
sehir  plancilar,, toplumbilimciler, gercek
aydinlar fark edip tarif etmezse, listlenmez ve
coziimiine  katilmazsa, bu gorevi kim
yapacaktir? Sekilci, yoz taklitcilikten mi hareket
edelim?

Mies Van Der Rohe’nin atdlyesini, 1960°ta,
25-30 kadar genc¢ Ingiliz mimar, hocalaryla
birlikte ziyaret ediyor. Maket boéliimiinde,
insanlarin, bir pencereye su siktigini goériiyorlar.
Ingilizlerden biri, ne yaptklarni sordugunda,
“Pencereyi test ediyoruz” cevabini alyor.
Ingiliz, “Bu pencere, 1946’larda cizilip Golkiyisi
Yolu Apartmanlari’nda tatbik edilen pencere
degil mi? Bu tasarlanali 15 yil gecmis; neden
hala bunun iizerinde ugrasiyorsunuz?” diye
soruyor. Asistanlar, tstatlarinin bir soziiyle bu
soruya cevap veriyorlar: “Bir seyi, yanlsini



bulmadikca degistirmeyin...”

Bizde ise her yap1 igin bir yenisi tasarlanan
pencerelerin hepsinden iceriye ertesi giin su
giriyor. Her giin yeni sekiller uydurup
lirettigimiz maskaraliklari, gelecek nesillere
sunmaya hakkimiz var mi1? Goérevimiz, dogrulari
ciddiyetle arayip o dogrularin sonucu olan
teknik tirtinleri ve mimarhk birimlerini ulasmak
istedigimiz yere getirmek; diisiindiigiimiiz yeni
ve giizel diinyanin asil unsurlar olarak, onlar
bir araya getirecek bir faaliyet bicimini
gerceklestirmektir.

Toplumumuzun kirsal alanda yasayan kesimi,
lilkemize hakim olan entelektiiel spekiilasyonlari
ve zorbaliklan asarak, pek ¢ok degeri bugiine
kadar yasatti. Bu, cok 6zet bir ifadeyle sayginin,
diiriistliigiin, ihlasin, tevazuun, sadeligin,
tasarruf ruhunun, gercege yonelik olmanin,
berrakligin halkimizin temel deger ve davranis
tercihi oldugu anlamina gelir. Egitim sistemi ve
ozellikle din egitiminin, bu yénde gerekli katkiy1
yapmasl saglanmali ve bu degerler sistemi
devam ettirilmelidir.



Ulke niifusunun 30 milyonu kirsal alanda
yasamaktadir. Bunlardan 6nemli bir kismi
sehirlere goc¢ edecek, sehirdekinden daha fazla
dogurgan olduklan icin sehir niifusu icindeki
orani artacak ve kentsel niifus dagilimi oraninda
kirsal alandan gelenler, kentsel kokenlilerden
fazla olacaktir. Dolayisiyla ileride sehirlerimizde
insa edecegimiz yapilarin 6nemli bir bolimiini
kullanacak olan niifus, kirsal alandan gelip
gecmis kiiltiir degerlerine bagh yasayan ve bunu
bilingsiz sekilde de olsa devam ettiren bir niifus
olacaktr. Bu kesim, tabiattan kopmak
istemeyecek, toplumsal tesaniidi = devam
ettirmek isteyecektir.

1979-1980  yillarinda, Ankara  Bilkent
planlamasinda danisman olarak bulundum. Geng
isletmecilerin oldugu bir grup, Fransa’da oldugu
gibi, biiyiik makinelerle gosterisli apartman
bloklar insa etmeyi arzuluyordu. Bu genclerle
kiiciik bahcgeli evler mi, yoksa apartmanlar mi
yapilacagl sorusu tartisildi. Tartisma, ciddi bir
savasa dontisti. O tarihteki Ankara Belediye
Bagkan1 Ali Dincer, kiiciik bahgeli evler



yapilacagini soyleyince, asagi yukari 15 giin
icinde, Ankaralilar’dan 15-20 talep geldi. Bunun
otesinde, kiiciik evlerin ileride biiyliyebilme ve
boliinebilme imkanindan séz edilince, bu sayi
daha da artt. Bu, halkimzin 1980°deki
tercihidir.

Modernlik ugruna, 1930’larda sahibi olduklar
konaklar terk edip Osmanbey’de apartmanlara
yerlesen zengin Istanbullular, artik eskiye doniis
yapip restore ettirdikleri tarihi evlere veya
Istanbul’da, Ankara’da, Izmir’de mimari acidan
iptidai de olsa, tabiatla baglantili evlere
yerlesmeye basladilar. Bu gelisme, halkin dogru
egilimleri, yani korumak istedigimiz tercihleri ve
mimarlhik  degerlerini  kabullendigi  anlam
tasimaktadir. Toplumun varlikli kesiminin bu
tercihi, halkin yonelisini de kolaylastiracak,
an’anevi degerler sisteminin korunmasina
katkida bulunacaktir.

Insanlarimizin  icinde mutlu yasayacaklari
konutlarnn saglamakla yiikiimli olanlar, biz
mimarlariz. Ancak, bugiin insa edilen yapilarin
yalnizca ylizde 25’ini mimarlar tasarlamaktadir.



O halde, sahip oldugumuz bilgiyi, duyarlilig1 bu
konutlarda yasayacak insanlara ulastirmak icin
yeni bir strateji biitiinliigli kurmak da bizim
gorevimiz olmahdir.

Koruma Mevzuatimin Etkileri ve Rolleri

Bu yazinin amaci, koruma konusunda
mevzuatin planlama kodlar1 ve standartlariyla
ilgili kanunlarin ve diizenlemelerin, sehir
tasarimi ve mimari standartlarin rol ve etkilerinin
kisa bir degerlendirmesini yapmak ve korumada
mevzuatin muhtemel faydalarindan
bahsetmektir.

Tarih bilincinin kayba ugradigi ve kiiltiirel
mirasin neredeyse ilerlemenin en biiyiik engeli
olarak goriildiigii Islam iilkelerinde, mahalli
Islam kiiltiiriiniin  ve bu kiiltiiriin mirasinin
tahribi modernlesmenin vazgecilmez yolu
sayllmisti. Bu sebeple, tarihi miras1 koruma
yolundaki cabalar sayisiz kiiltiirel, sosyal,
siyasal, ekonomik ve mevzuata dair engeli
asmak zorunda kalmistir Bu bakimdan,
toplumlarimizdaki problem, Bati diinyasinda



oldugundan c¢ok daha karmasik ve c¢oziilmesi
glictiir. Bati’da, Avrupa’nin kiiltiirel sahsiyetini,
modern teknolojik evrenselci kiiltiire karsi
koruma bilinci ve temayiili mevcut Kkiiltiirel
siireklilik iizerinde kolaylikla gelisme imkani
bulmustur.

Surasi aciktir ki, son asirda mimari cevremizin
yok olmasi, Kkiiltiirel tarihimiz ile gercek bir
kirlma  yaratmistir. =~ Koruma  konusunda
karsilastigimiz problemleri sOyle siralayabiliriz:

a. Bugiin ayakta kalan mimarl mirasimizin
korunmasa,

b. Mimari geleneklerimizi bir kere daha ihya
etmek icin kiiltiirel ve sosyal altyapilarimizin
yeniden tesisi ve gelistirilmesi.

Koruma meselesinde mevzuatin roliiniin
tahlili; bu problem alanlarinin hepsini -onun
dogrudan ya da dolayl etki ve rollerini disarida
birakmadan- kapsamaktadir. Incelemeler iki
analitik ve topolojik yaklasima
yonlendirilecektir.

Koruma Fikrinin Kapsamm



Koruma fikri ilk defa, tek tek Onemli
Abidelerin korunmasi ve restorasyonu seklinde
ortaya atilmistir. Abidelerin cevreyle iliskisine
dair bilincin dogusu, bu cevrenin, yani sehir
dokularinin sosyal 0©zellikleriyle korunmasi,
Avrupa ilkelerinde “Kapsamli  Koruma”
terimiyle ifade edilen fikir iizerine asagidaki
adimlarin atilmasiyla sonuclanmistir.

Asikardir ki, Islam diinyasmda bizim
yaklasimlarimiz, yukarida isaret edildigi lizere
koruma ve rekonstriiksiyon olarak daha biiyiik
alanlar kapsayacaktir:

a. Mahalli tarihi tekniklerin korunmasi,

b. Insaat ve restorasyon organizasyonlarinin
korunmasa,

c. Zanaatkarlarin korunmasi,

d. Onceden yaraulmis ve iilkemizde
uygulanmis tislip geleneklerinin korunmasi gibi
onlemler, Kkiiltirel kopusu ve siireksizlikleri
asmak ve tarih bilincini yeniden kazanmak icin
onemlidir. Bu, kiiltiiriimiiziin, sosyal yapimizin
ve Islam toplumlarina has tekniklerin hakiki ve



kapsaml bir rekonstriiksiyonu demektir.

Mevzuatin Etki Alam

Mevzuat, hayatin biitiin yonlerini kapsar.
Mevzuatin, tarihi mirasa ait biiyiik alanlarin
korunmasi tizerindeki etkisi, kiiltiirel ve sosyal
hadiselerin biitiin 6zelliklerinde goriilecektir.
Sehirlesme ve planlama yasalari, insaat kodlar
ve ayrnntilar, toprak kullanim yasalarn ve
diizenlemeleri (regulations), mesken standartlari,
trafik  yasalari, eski eserlerin korunmasi
mevzuatl, yangindan korunma yasalari, glivenlik
yasalar1 ve onlarin ekonomik planlar yahut biitce
tahsisatindaki oOncelikler olarak yiiriitiilmesi,
egitim programlamasi vs. beserl mekanlarin
organizasyonuna iligkin biitiin denetim ve
miieyyide Olciileri dogrudan veya dolayh yoldan
mimari-kiiltiirel mirasin korunmasini
etkilemektedir. Bu yazi, tabii olarak, problemin
bazi cepheleriyle sinirh kalmak durumundadir.

Mevzuatin Yapisi

Mevzuat esasen toplumda bir azinhk
tarafindan yaratihp gelistirilir. Onlar secilmis



insanlar, teknisyenler ve biirokratlardir. Bir
mevzuat  Olciisiiniin, bir  yasa  yahut
diizenlemenin benimsenmesi siyasi, teknik,
sosyal ve iktisadi faktorlerin ortak bir anlagsmaya
varmasiyla miimkiindiir. Genel olarak, baski
gruplarinin talepleriyle dengelenen ideolojik
goriisler ve temayiillerle yonlendirilen siyasi
iktidarin ¢ikardig1 yasalar, diizenlemeler ve
mevzuat bu ideolojik, sosyal ve iktisadl giicleri
dolaysiz olarak yansitir.

Burada bir hadis-i serifi zikretmek isterim: “Iyi
emir, alimlerin ayagma gidendir. Alimlerin
kotiisli ise emirin ayagina gidendir.” Bu hadis-i
serife gore, toplumlar kendi kutuplar1 icinde
gerek devlet adamlan -iist kutup yoOneticiler,
politikacilar- ve gerekse temeli olusturan halk en
genis anlamda “ilm”in (esasen ontolojik bilginin
biitiinliigii ve pratik ilimler -politika, ahlak ve
estetik- olarak dini ilimler) aydinlatici katkisina
ihtiya¢ duyar.

Giiniimiiz Islam toplumlarindaki gercekligin
ve yukarida zikredilen hadis-i serifin dneminin
bilinci ile onun ifade bicimlerinin bilinci ve



kiiltiirel siireklilik bu toplumlarda yitirilmistir.
Mevzuatin  yaratilmasi, genellikle yabanci
formiillerin benimsenisi yahut oportiinistik bir
sekilde dolaysiz talep ve temayiillerin takip
edilmesi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Kur’an’da soyle buyrulmaktadir: “Gecede ve
giindiizde barinan her sey O’nundur. O her seyi
isitendir, bilendir” (En’am 13). Tevhid inanci
olarak kiltiirimiiziin temellerinde vuku bulan
bu yitim, diinyamizin kaotik daginikliginin tayin
edici faktoriidiir. Maalesef so6zde “modern”
davranislarimizda ve  her yerde bunu
gozlemlemek miimkiindiir.

Bu noktada, Tirkiye’de yasanan
tecriibelerden bazi érnekler vermek isterim.

Tirkiye’de Mevzuatin Rolii

Mevzuatla olan iligkileri bakimindan sehir ve
mimarimizin 19. yiizyilda gecirdigi tecriibe pek
iyi bilinmemektedir. Ac¢ik mekanlarin, yani
parklarin meydana getirilip korunmasi yahut
binalarin yiiksekliklerinin kontroliiyle ilgili gec
donem Osmanli kanun kodlarnn (Mecelle adiyla



bilinir) bazi istisnalar hari¢ 19. yiizyihn sonuna
kadar siki bir sekilde uygulanmigtir; istisnalar
ise, Istanbul’daki “Vakif Insaatlar” gibi yeni
Tirk klasisizmi adina gerceklestirilmis ya da
modernlesme adina kurban edilmistir.

Binalarin, o©zellikle de evlerin yiiksekligi,
onemli abidelerle, camilerle uyum icinde
geleneksel dlcek ve iisllip tarzinda tasarlanmisti.
Yeni duvarcilik tekniklerinin gelismesi 19.
yiizyllda yangindan korunma mevzuatiyla
desteklenmistir.

(Cevre miras1 ve Uslip ozellikleri hakkinda
mimari ve sehir formlarina iliskin mevzuatin
gercek  etkileri, “Karayollan ve Insaat
Kanunu”nun kabul edilmesinden (1928) ve
onun insaat ve yol standartlari, insa
(konstriiksiyon) ayrintilar1 -ki mimari gelenegi,
zanaatkarlarin  hiinerlerini ve hususiyetlerini
tahrip etmistir- ile ilgili getirilen
diizenlemelerden hemen sonra, Cumhuriyet’in
ilk yillarinda goriiliir. Bu kanunun ayrintilar ve
regiilasyonlar1 Alman ve Fransiz kanunlarindan
terciime edilmistir. Ashndaki ruha tam anlamiyla



sadik kalinarak insaat sektoriinde Batili iisliipta
teknik ilerleme {imit edilmis, ayni ruha uygun
yeni bir sehir cevresi viicuda getirilmeye
cahsilmistir. Bunlarin sonucunda, Osmanli-islam
sehirciliginin tiriinleri olan Anadolu sehirlerinin
biitiin geleneksel yaya alanlarinin, toplanma
merkezlerinin, sehir dokularinin, mevcut yapi
stoklarinin, mimari mirasin ve buna bagh olarak
hayat tarzinin tahrip edilerek bir kenara atilmasi
planlanmugtir.

Ayni siralarda “Miizeler ve Asar-1 Atika
Kanunu”, tarihi arkeolojik kalntilar1 (bunun
anlami, Tirkiye’de tarih-6ncesi Helenistik ve
Roma kalintilar1 ve biiyiik abidelerdi) korumak
tizere kabul edildi; kanun, kendilerine 10
metreden daha yakin yeni bir insaatin
yapilmasini yasakliyordu. Cok sayida abidenin
birbirinden farkhihgini ve cevre sartlarin1 hesaba
katmayan, tam manasiyla sematik bir yaklasimdi
bu. Ayni kanuna goére, mesela Karaman’daki 13.
yiizyll eseri olan Ibrahim Bey Medresesi’nin
renkli cinileri duvarlardan sokiilmis ve
Istanbul’da bir miizede koruma altina alinmistr.



1928 yilinda Bursa’daki ¢ok sayida yasl, devasa
ve abidevi cinar agaci, diizensiz olarak
dikildikleri gerekcesiyle kesilmistir.

Ozellikle gevrenin kanuni kontrol unsurlar
olarak rekonstriiksiyon planlar1 [Karayollar1 ve
Insaat Kanunu’na goére sehir planlarina
‘rekonstriiksiyon  (sanitasyon) planlar’’ adi
veriliyordu] -ki, mevcut yollarin, sehir
mekanlarinin  ve  binalarimin  yikilmasini
amachyor ve yeni Batililasmis diizenleme ve
standartlara  gbére  yeni  konstriiksiyonlar
oneriyordu- mimari mirasin tahribinde en basta
gelen faktordii. Evlerin geometrik mekan
standartlarina ve parselleme sistemlerine iliskin
regiilasyonlar, eski bahceli ev gelenegini,
onlarin planimetrik tesekkiil 6zelliklerini tahrip
etti ve koridorlu Fransiz apartmanlarina benzer
yeni ev tipolojileri getirdi. Yangina karsi,
Ozellikle evlerin duvarlarinda destek icin ahsap
kullanimin1 tamamen yasaklayan bir diizenleme,
ahsap insa teknolojilerinin yani sira ustaligy,
kisacasi biitiin bir gelenek ve kiiltiirii de tahrip
etti. Her apartman dairesinde banyolarn teskili



ayni diizenlemeyle getirilen bir zorunluluk olup
her mahalle ve semtteki Tiirk hamamlarinin
glindelik kullanimina son verdi, ekonomik ve
sosyal islevlerini ortadan kaldirdi ve onlan
zamanin ihmal ve tahribatina terk etti.

Uygun sehir haritalar1 icin bu metot ve
sartlarla ilgili bir diizenleme, yillar yili mevcut
sehir alanlarinda sehir planlarinin smirlarini
kontrol ve tahdit etti. Boylece sozde sehir
plancilarini mevcut mimari miras1 tahrip eden
sehirlerin  toprak kullanim  yogunluklarini
arttirmaya zorlad1 ve yeni gayriahlaki arazi ve
insaat spekiilasyonu egilimleri yaratti. Iithal Batili
mevzuatin  ve mimarl miras lizerindeki
etkilerinin ilk safhasinin 6zetini ifade etmek icin,
konut mimarisi miras1 konusundaki kredi ve
tesviklerin rol ve etkilerini de ilave etmemiz
gerekecektir Bu kredi mevzuatlarina gore,
yalnizca evi olmayan insanlar  konut
kredilerinden yararlanabilirler. Neticede, tarihi
evlerin sahipleri evlerini tamir ettirmek icin kredi
alamadilar ve konut kredisi alabilmek icin eski
evlerini yikmak veya yakmak zorunda kaldilar.



1950-60 arasindaki iki onemli hadise, 1951°de
Yiiksek Anitlar Kurulu’nun teskili, 1957°de ise
yeni “Imar Kanunu”nun kabuliidiir. Yiiksek
Amitlar Kurulu -ki olaganiistii yasal giicler
verilerek tegkil edilmis olup yetkileri biitiin 6zel
ve tiizel kisiler ile otoritelerden {iistiindii- tarihi
Istanbul ve Anadolu sehirlerinin tahribat
sirasinda elindeki imkanlar1 kullanmadi. Onu,
1957-60 arasinda ¢ikan Istanbul’un imar sekli
takip etti.

Imar Kanunlarimin Temel Yamnilgisi

1928’de ¢ikarilan Karayollar1 ve Insaatlar
Kanunu’nun uygulanmasi sirasinda ele alinmis
olan Imar Kanunu (planlama) (1957) ve onunla
alakalh diizenlemeler, biirokrat ve teknisyenler
tarafindan herhangi bir icraat yapilmadan
neredeyse topraga gomiildii. Her ne kadar 1930
planlamasinda koruma kararlar alinmis ve uzun
yilar Ankara’da uygulanmigsa da, bunu 1957
Kanunu’nda  getirilenlere  benzer zoning
(bolgeleme) diizenlemeleri takip etmedi. Mahalle
(komsuluk) organizasyonu ve mahalle halkinin



hizmet ve yatinminin kontrolii ve isletmesine
katihmi, 1928 Kanunu ile imkansizlastirldi.
ihdas edilen merkezi otoriteler, bu tiir
denetimleri tesis etme giliciinden yoksundu;
sehrin iskan, kiiltlir, sanayi ve ticaret alanlarina
ayrilmasi1 seklinde karsimiza c¢ikan geleneksel
sehir nizami tamamen ortadan kaldirld:.

Imar Kanunu (1957) ile tesis edilen ve sehir
planlarina yansiyan zoning diizenlemeleri,
Icisleri Bakanlii’mmm  mahalle teskilatlar
tarafindan icra edildi ki, bu tegkilat, “Arazi
Insaat  Kullanimi”  ruhsatlarini,  planlama
kararlarina basvurmadan verebiliyordu.

Kasim  1974’te, Istanbul  Metropolitan
Planlama Otoritesi’nin Bogazici Tarihi Siti’nin
korunmasi icin Onerileri, yeni kabul edilen
Anitlar Kanunu’na (1973) gore Yiiksek Anitlar
Kurulu tarafindan onaylandi. Bunu, mevcut
mahalll mimari ve onun olusturdugu sehir
dokusu, arkeolojik kalintilar ve tabiatin
korunmasi amaciyla Bodrum  Halikarnas
yarimadasinin Milli Park yapilmasi izledi. Bu iki
onemli hadise -ki arazi sahipleri ile insaat



spekiilatorlerinin muazzam tepkileriyle
kargilagmistir- bu egilimlerin déniim noktasi
olmustur. Birkac yil sonra, Bogazici’nde mevcut
mimari mirasin ve geleneklerinin korunmasi igin
yapilan onerilere benzeyen Bodrum ve diger bir
dizi Anadolu sehri icin Yiiksek Anitlar
Kurulu’nun koruma kararlari, ¢nemli oranda
miispet etkiler yapti ve ¢ok sayida bina ve sehir
siti yok olmaktan kurtuldu.

Asikardir ki, biitin bu simirlamalar ve
planlama 6lciitlerinden ve yatirnmlarindan
soyutlanmis olan sinirlayici tedbirler
(enforcement measures) tam manasiyla bir
koruma icin kifayetsizdir. Mevcut yap1 stokunu
korumada ©6nemli bir rol oynayabilen kanun
giicii, degerli dokular1 ve zanaatlar1 korumak ve
gelistirmek icin yeterli degildir. Keza mimari
form kargisindaki duyarhhgi, basarili
restorasyonlarin zorunlu 6geleri ve geleneksel
kiltiiriin idamesi icin en ehemmiyetli faktorler
olan teknik ve sanat bilgisi icin de yetersizdir.

Istanbul Bogazici’'nde yahut Bodrum’da
mevzuatin gelistirilmesi ve tatbikini etkileyen en



onemli olay -Anitlar Yiiksek Kurulu’nun tavrini
da etkilemistir bu- 1949-1950 yillar1 arasinda
Sadullah Pasa Yalis1 restorasyonu gibi eski
evlerin restore edilmesi egilimidir ki, bunun
ardindan Fransiz ve Alman konsolosluk
modelleri ve Kont Ostrorog’un kendi adini
tasiyan Bogazici’ndeki yalisin1 koruma cabalar,
yahut Bodrum’daki diger ufak tefek evler
yaninda Ertegiin Evi’nin restorasyonu gelmistir.

Bu etkiler altinda, Yiiksek Anitlar Kurulu’nun
koruma kararlan kisa vadede miispet bir rol
oynamis; Bogazici, Bodrum, Safranbolu vb.
orneklerde goriildiigii gibi cesitli yerlesim
merkezlerinin hizla tahrip olmasinin Oniine
gecmistir. Buna mukabil, bu tarihi sitlerde her
tiirlii insaat faaliyetinin sinirlandirilmasi sunlara
sebebiyet vermeyebilirdi:

a. Mevcut binalarin tahribinin durdurulmasa,

b. Artan ihtiyaclan karsilayabilmek igin yeni
binalarin  iretimi ve  sehir  hayatinin
kolaylastirilmasi,

c. Yeni niifusun taleplerini karsilayacak yeni



iskan alanlarinin gelistirilmesi.

Uzun vadede, siirekli boliik porgiik kararlar
alinmasinin tahripkar etkisi ortadan
kaldirlamamistir. Béylece asagidaki gibi insaat
faaliyetlerine izin vermek iizere yeni bir egilim
dogmustur:

a. Mevcut mimari cephe 6zelliklerini koruyup
planimetrik organizasyonlarini serbestce
degistirerek ikinci dereceden tarihi binalarin
restorasyonu,

b. Binalarin ve mimari unsurlarin (¢ati, ¢atinin
egimi ve boyutlari, pencerelerin azami genisligi
ve orani gibi) kiitlesi izerinde meydana getirilen
belirli kodlar1 ve boyutlann takip eden yeni
binalarin insasi.

Acikca goriiliiyor ki, mimarinin geometrik

ozelliklerinin sadece bir parcasinin
tamamlanmast onu yeniden teskil etmeye
yetmemektedir. Cephe ve planimetrik

ozelliklerin ayrinti, doku ve birbirleriyle
baglantis1 da ayni derecede 6nemlidir.

Sonuc ve Oneriler



Tiirkiye ~ Cumhuriyeti  tecriibesinin  ilk
safhasinda (1925-1950 arasina rastlar) Batih
kanunlar ithal edilmis; egemen kiiltiiriin baslica
ozellikleri, mahalli ve insani unsurlar, geleneksel
deger hiyerarsisi, oncelikleri, tavirlari, zanaatlar,
malzeme ve teknikleri inkar edilmistir.
Toplumda etkili olan sosyal grup, uzmanlasma
ve teknoloji fetisizminin sembolleri olan
miihendislerdi; tupki 19. yiizyllda Bat
tilkelerinde oldugu gibi. Niyetler ile mevzuat
arasindaki benzerlik, zikrettigimiz mevzuat ve
standartlarin tamamlanmasi icin muazzam bir
glic ve imkan yaratmistir.

Bu etkiler topluma hakim olurken, 6biir tarafta
Yiiksek Anitlar Kurulu’nun ihdasi ve 1957’de
imar Kanunu’nun kabulii, mimarlarin ve
aydinlarin  smirh  bir kesiminin  etkisinde
gerceklesmistir. Fakat yukarida aciklanan
egilimler ve Osmanlilarin son devrinde dogmus
olan ve Cumhuriyet tarafindan giiclii bir sekilde
gelistirilen kiiltiirel yonelimler sebebiyle yeni
kanun ve kurumlar; ikmal, koruma ve sehir
planlamas1 ve kalkinmasi iizerinde son derece



sinirh bir etki yapmistir.

Bu tarihi tecriibe, bir kere daha gostermektedir
ki, kanun giiciiyle yapilan yasama veya
organizasyonlar gibi araclara (fetisistik araclara)
inan¢ bostur ve bunlar kendi baslarina netice
hasil etmekten wuzaktir. Bu, ayni zamanda,
herhangi bir iislip ve ifade birligi saglamayi
amaclamadan pencere olciileri gibi baz1 mimari
normlar tayin eden Yiiksek Amnitlar Kurulu
kararlarinin tamamlanmasinda da goriilebilir.
Bunlar, mimari unsurlarin biitiinliigiini g6z
oniinde  tutmadan, dolayisiyla  gelenegi,
biitiinliigii icindeki gercek Kkiiltiiri korumaya
calismadan yapilmaktadir.

Mevcut mevzuatin iyilestirilmesi yOniinde
kapsamh bir program gereklidir; mevcut kaotik
durumu kontrol altina almanin yolu bundan
gecmektedir. Bu tecriibe, maalesef, Islam
diinyasinda bir istisna degildir. Su halde, bugiin
Bati iilkelerinde gerceklestirildigi  sekliyle
arastirma, inceleme ve gayretler su amaclara
yoOnelik olarak yiiriitiilmelidir:

Yeni Amaclar



a. Toplumdaki cesitli gruplar arasinda kiiltiirel
siirekliligin, mevcut mimari mirasimizin
korunmasi, derin bir anlayisin gelistirilmesi,

b. ligkili gruplarin azami katllim imkaniyla en
yiiksek diisiince ve becerilerin 6nderliginde
isleyen yeni bir kurumsal catinin ihdasi,

c. Tarihl ve mahalll tecriibelere istinat eden
yeni fiziki planlama ve uygulama metotlarinin,
yeni iskan mimarisinin ihdasi,

d. Ulkelerimizin ve onlarn sosyo-ekonomik
mahalli sartlarinin kiiltiirel amaclarimiza gore
mevzuatin ihdasi ve uyarlanmasi.

Her sey insanin cevresini kurmasinin isliip
ozelliklerinin bilinciyle iligkilidir. Asikardir ki,
boyle bir gorevin basarilmasi kolay degildir.
Ancak su hadis hi¢cbir zaman unutulmamahdir:
“Niyet, her seyin basidir.”

Tiirkiye Turizmi ve Tarihi Mimarhk

Degerlerinin Korunmasi22

Tiirkiye Turizmi ve Tarihi Mimari Cevre



Tiirkiye’de turizm sektoriinde son 35-40 yil
icerisinde cok hizh ve o6nemli bir gelisme
basarildi. Elde edilen sonuclarin,
gerceklestirilmesi diisiiniilen cok daha biiyiik
atilimlarin ancak bir baslangici oldugu da
biliniyor. Yatak sayisimin hizla arttirilmasi
yaninda,  turistlerin ~ harcama  diizeyinin
ylikseltilmesi de amag¢lanmig bulunuyor.

Ulkemizin cazibesinin devam etmesi ve turizm
sektoriinde herhangi bir gerilemeyi onleyecek
tedbirlerin alinmasi yaninda, turizmin iilkenin ve
tilke insaninin hayati ile biitiinlesmesi gereklidir.

Ulkemize yiiksek gelir gruplarnnm ilgisinin
cekilmesi, zengin kiltlir mirasimizin cesitli
vecheleri ile turizmin cazibe ve ¢ekim unsurlar
haline getirilmesi, glines, deniz vs. tabiat
ozelliklerine dayali turizm icin bu degerlerin
korunmasi zarureti yaninda; sehirlerin c¢evre
diizeninin, yasam ve kiiltiir seviyesinin
gelistirilmesi  yoluyla turizmin kiiltiirel
temellerinin tesis edilmesi de zaruridir.

Tarih boyunca gelismis kiiltiirel cevrenin,



tarih1 mimarlik mirasinin korunmasi ve hayatin
bir parcasi, cercevesi haline getirilmesi acil bir
gorevdir. Bu suretle derin kiiltiirel boyuta sahip
mimari cevre ve sehirler yliksek diizeyde turizm
icin gerekli olan ¢erceveyi olusturacaktir.

Diger taraftan turizm yatinmlarinin ve yeni
sehir gelismelerinin ilging, sahsiyet sahibi,
kiiltiirel boyuta sahip, tabiata ve tarihe saygil,
gilizel, seviyeli bir mimari ile viicuda getirilmesi
de, gelecek nesillerinin kiiltiir diizeyini ve
Tirkiye’de turizmin gelecegini kurtarmak
acisindan sarttir.

Tarihi Mimarhk Mirasimin Tahribi

Son 150 yildir artan dis kiiltiirel etkilerle,
gittikce daha hizhi bir sekilde tarihi mimari
mirasimizin en ilging st tabakasini olusturan
sivil mimarl eserleri biliyiik oOlgiide tahrip

edilrnigir.ﬁ

Istanbul, Bursa, Edirne, Kayseri, Konya basta
olmak {iizere biitlin Tirk sehirlerinde, Tiirk-
Osmanh kiiltiiriiniin en 6énemli ve degerli iirtinii
olan konut stoku, sehirlere yeni bicim vermek ve



modernlesmek sloganlarina feda edilmistir. Yok
edilen bu sivil mimari saheserler hazinesinin
yerine ise insanlik tarihinin en cirkin yapilar,
mahalleleri inga edilmektedir.

Tarihi Mimarhk Mirasimn Yeniden
Kullanima Ac¢ilmasi

Bu durumda elde olan Orneklerin korunmasi
cok daha Dbiyik bir o©Onem kazanmis
bulunmaktadir. Bu eserlerin korunmasinin ve
yikilmalarini onlemek icin yasaklama
tedbirlerinin yetmeyecegi; korunan yapilarin
icinde yasanabilir hale getirilmeleri ve uygun
kullaniglara tahsis edilmeleri gerektigi de
malumdur.

Sanat degerine sahip mimari eserlerin,
ozellikle konutlarin turizm, konaklama wvs.
kullanis bicimlerine tahsis edilmesi hem bu
eserlerin kurtarilmasini, hem de en tist diizeyde
turizmin gelismesini saglayacaktir.

Ik Asamada Ele Ahnmasi Diisiiniilebilecek
Alanlar

Bu acidan hemen akla gelen ve {izerinde en az



10 ila 20 yildir 1srarla durulan belli bash turizm
gelisme ve koruma alanlari;

- Bodrum Halikarnas Milli Parki i¢indeki tarihi
yerlesmelerin restorasyonu,

- Kapadokya Milli Parki icindeki tarihi
yerlesmelerin restorasyonu,

- Istanbul Zeyrek, Kiiciik Ayasofya
mahallelerinin restorasyonlari,

- Istanbul Yenikapi turizm ve koruma projesi,
- Antalya Kaleici restorasyonu,

- Alanya Kaleici restorasyonu,

- Ankara Kaleici restorasyonu,

- GOyniik tarihi sehir restorasyonudur.

Bunlarin her birinin ayri1 ayr uluslararasi ilgi
alanlan olduklar1 ve orta ve iist gelir grubuna
mensup turistlere hizmet verecek apart otel,
konaklama tesisleri olarak iilkeye cok yiiksek
diizeyde itibar ve gelir saglayacaklan da
asikardir.

Genellikle 20. asrr Bati mimarisinin
yonelisinde  Dogu  kiiltiirlerinin,  6zellikle



Osmanhi mimarisinin ¢ok o©nemli bir etkisi
olmustur. Uluslararas1 modern mimarinin icinde
bulundugu c¢ikmazlardan kurtulma yollarinin da
ayni tarihi c¢oziimlemede mevcut bulunmasi
kiltirli bir insan icin bu yapilarin 6nemli ve
ilging eserler olarak kabul edilmesine yol
acmigstir.

Usliip beraberligi icinde cesitliligin insanlk
tarihinde en miistesna Ornegini olusturan bu
mimarlik an’anesinin Anadolu’daki Orneklerini
korumak ve yeniden hayata kavusturmak, bu
biiylik kiiltiir ilizerinde yeni bir mimarhk
an’anesinin insa edilmesi acisindan da ©6zel bir
onem tasimaktadir.

Yukarda zikrettigimiz konulardan,

- Kapadokya ve Bodrum, cok yiiksek bir
turizm potansiyeline sahip olmalari, bu yorelerde
cok genis yeni yatinmlarin beklenmesi, c¢ok
ciddi girisimlerin gerekli olmasi, uluslararasi ilgi
alanlar1 olmalar1 ve her iki alanda da kisitlayici,
kontrolcii mevzuat ve tahripkar imar planlan ile
cok olumsuz gelismelerin yasanmis bulunmasi
sebebi ile,



- Alanya, Antalya Kaleici restorasyonlari;
Akdeniz’de mevcut c¢ok ilging¢ iki tarihi sehir
cevresini tegkil etmeleri, glines ve deniz
turizmine ilaveten bdlgeye zengin bir sehir
kiiltiri  ekleyecekleri, hizla sehirlesen bu
bolgede sehirlesme icin gercekten gecerli bir
konut modelini tegkil edecekleri sebebi ile,

- Istanbul, Zeyrek ve Kiicilk Ayasofya
restorasyon projeleri; insanhk tarihinin bu en
zengin kiiltir merkezinde en ilgin¢ konut
mimarilerinden birisini tarihi ve kiiltiirel
degerleri ile korumak, turizme ag¢mak, bu
konular ile wuluslararasi kuruluglarin ilgisini
degerlendirmek igin,

- Istanbul, Yenikap1 projesi ise, Istanbul’un
cevresindeki iki bin yillik yapilarla 70-80 yil
evvel insa edilmis yapilar1 bir arada korumak,
tarihl sehre yeni bir hayat diizeyi kazandirmak
acisindan 6zel bir 6nem tasimaktadir.

Projelerin Ele Alinmasi

ve Gerceklestirilmesi Icin Takip Edilecek



Yol

Bu projelerin gergeklestirilmesi igin;
- Etiit ve projelerin hazirlanmasi,

- Uygulamanin gerceklestirilmesi,

- Uygulama sonunda kullanma, isletme
diizeninin kurulmasi seklinde 6zetlenebilecek tig
doneme ait sorunlarin ¢oziimii gereklidir.

(a) Etiit ve projelerin hazirlanmasi

Etiit ve projeler belli bash olarak mimari,
sosyal, ekonomik ve idari ¢oziimleri icermelidir.

Biitin bu tip projelerin nihal cerceveleri
tamimlanmali ve bunlarin gerceklesme esaslari
ortaya konmahdir. Bu etiitlerin  gerekli
yapilabilirlik ~ verilerini  ortaya  ¢ikarmasi
gereklidir. Biitiin proje calismalar, yapilacak
yatirimlarin yapilabilirligini gésteren bir 6n etiit
ve  on  fizibiliteden = hareket  edilerek
yuritilmelidir.

(b) Uygulamanin gerceklestirilmesi

Uygulama, ilgili kamu kuruluslan (belediye,
vilayet, bakanhk gibi) adina hareket edecek
kalkinma sirketi ortaklig1 vs. seklinde kurulacak



idari otoriteler eli ile yiiriitiilmelidir. Uygulama
icin gerekli fonlar bu kurulusun sorumlulugu
altinda kullanilmalidir.

Biitiin diinya tatbikatt bu tip projelerin
biirokratik kuruluglar eli ile yiiriitiilmesinin
imkansizligini gostermis olup, her zaman serbest
danigmanhk kuruluslarindan yararlanilmasinin
daha iyi netice verdigini ortaya koymustur.
Teknik ve idari acidan 6zel ihtisas ve duyarhlik
ile yiiksek sanat diizeyi gerektiren bu is icin
secilecek tasarimcinin, yonetici kadronun ve
calisma gruplarinin olusturulmasi ve calismanin
akademik kuruluslarin danismanhk katkisindan
yararlanilarak yiiriitiilmesi gereklidir. Bu is icin
yeterli kadrolar iilkemizde mevcuttur. Proje
sorumlusu kurulus, kisi veya grup uygulama
donemi ve isletme d6nemi danismanhgi
hizmetlerinden sorumlu olmalidir.

(c) Isletme dénemi

Isletme  dénemi, zaruri diizeltme ve
diizenlemeler yapilarak proje fizibilitesinde
belirlenen esaslar icerisinde yiirtitiilmelidir.



Isletme déneminde gayrimenkul sahiplerinin
(pansiyon gibi) isletmeye dogrudan katilmasi
veya sirket gibi ortak olmasi yahut ev sahibi
olarak evi kullanmasi 6ngoriilmelidir.

Projelerin Gerceklesmesi icin Gerekli On
Imkanlar

Yukarida ele alinmasi geregini belirttigimiz
koruma, restorasyon, turizm ve yatirim
projelerinin gerceklesmesi icin gerekli hukuki ve
idarl imkanlar,, mevcut yasalar ile hiikiimet ve
mahallil idare organlari daha simdiden saglamig
durumdadir.

Bu gibi projelerin gerceklesmesi icin Konut
Fonu’ndan, reeskont kredilerinden ve gerekirse
Avrupa Iskdn Fonu veya Diinya Bankasi gibi
kuruluslarin saglayacagi imkanlardan
yararlanmak miimki{indiir.

Bu projelerde gayrimenkul sahiplerinin
olusturacagr ortakliklar ile halk sermayesinden
yararlanmak da miimkiin olacaktr. Ayrica etiit
safhasi harcamalar1 icin UNESCO ve Avrupa
Konseyi, Islam Konferans: Teskilati fonlarindan



da yararlanilabilir.

Tarihi Cevre Nasil Korunmah?

Medine’de bir giin kendisine tevcih edilen
soru tlizerine Hz. Ali, Besmele’nin anlamini
anlatmaya baslamis. Zamanla etrafinda bir
dinleyici halkasi tesekkiil etmis ve Hz. Ali’nin
konusmasi takriben yedi saat slirmiis. Birisi
demis ki: “Ya Ali! Yedi saattir besmeleyi
anlatiyorsun, ne zaman bitecek?” Hz. Ali’nin
cevabi: “Yedi giin de siirebilir, daha fazla da”
olmus.

Aslinda, Besmele’den, Fatiha’dan, Kur’an-I
Kerim’in hikmetlerinden ve Kur’an-1 Kerim’in
icerisinden  c¢ikarak  ecdadimizin  hayatim
zenginlestiren tasavvuf ilgisinden,
duyarliligindan  kaynaklanan  Tiirk-Osmanh
sehirlerinin, Asya ve Isldm sehirlerinin, bu
sehirleri sehir yapan mimarinin nasil oldugunu
anlatmak herhalde yedi sene ister. Ne kadar
miithis bir 6zetleme mecburiyetiyle kars1 karsiya
bulundugumu evvela bu sekilde ifade etmek
istiyorum.



Yalniz kisaca sunu soyleyeyim: Kur’an-1
Kerim ve onun belirli alanlara yansimasi olan
tasavvufun biitlinliigiinii hig gozden
kacirmadan, kabaca bazi seyleri anlatmak
istersek diyebilirim ki, takvanin mutlak dogruya
yonelisi, ihlasin biitiin yanilgilardan kacinmanin
yollarin1 bize 0&gretisi, tevazuun, veranin,
yakinin neler oldugunu anlamak Onemlidir.
Bunlara ilaveten Bati diinyasinda, biiyiik oldugu
zaman tesekkiil eden moniimentaliteye mukabil,
gercegin kendisi ve yansimasi olmaktan dogan
biiyiikliigii dolayisiyla insanin kalbini iirperten,
adeta bir korku ve saygi hissiyle harekete
geciren Islam moniimentalitesi dag gibi binalar
yapmadan, kiicgiiciik sanat eserinde nasil tezahiir
ediyordu? Bunun bilgisiyle tesekkiil eden bir
kiiltiiriin ~ sehirlerinin bugiin nereden nereye
geldigini ve hangi meselelerle karsi karsiya
bulundugu, buradan hareket ederek yeni yol
ayirmminda hangi yolu se¢cmemiz lazim geldigi
sorusunu ortaya koymak istiyorum.

Sahsiyetimiz; din bilgimizden,
inan¢larimizdan ve kimligimizi, ruh halimizi,



manevi alemimizi bu bilgiye dayanarak
sekillendirmemizden kaynaklaniyordu. Bu ebedi
erdemin, ilahi liitfun, gelecek neslin hayatim
sekillendirmesi icin daha derinden anlasilarak
intikal ettirilmesi birinci derecede vazifemizdir.

Hangi Yiizle Bosna Amt1?

Ankara’da Bosna Amti i¢in yaptigim
konusmada sunu sart kostum: Bosnalilar,
inanc¢larinin ~ yansimast olan inga ettikleri
diinyay1, inanglarinin tam ifadesi olan bicimler
alemini korumak igin o6liiyorlar. 300 bin Kkisi
bunun igin 6ldi. Biz ise bu diinyay1 kendi
ellerimizle yiktik. Buna pisman oldugumuzu,
bundan  utandigimizi  ortaya koymadan,
pismanhgimizin ifadesi olarak yanlisimizdan
vazgectigimizi, = bundan  sonra  dogruyu
yapacagimizi ortaya koymadan Ankara’da
Bosna icin anit yapmak, hem kendimizi, hem
Bosnalilari, hem de gelecek nesilleri aldatmak
demektir. Eger bunu vaat ediyorsaniz, yani
Ankara’da eski Ankara evlerinden olusan bir
mahalleyi, sehirleri insa etmeyi ve onlan yok



eden yanlisin iiriinlerini devam ettirmemeyi vaat
ediyorsaniz o zaman Ankara’da bir Bosna Aniti
yapmakta haklh olursunuz.

Eger Tiirkiye sehirlesmesini bugiinkii hale
getiren yanhslardan vazgecmezsek durumumuz
ne olacak? Bugiin Tirkiye sehirlerinde ruhsat

verilerek insa edilmis apartmanlarda yasayan

niifus, sehirlerin niifusunun takriben %60"1d1r, 2%

30 milyon insan sehirlerde yasiyorsa bunun 16-
17 milyonu bu ruhsath cirkin binalarda yasiyor.
Geri kalan 12-13 milyonu da hukuki olmayan
yollarla, yasalar cignenerek kurulan
gecekondularda yaslyor. Birinci nesil
gecekondulan kuranlar dagin basinda bir ev insa
etmisse, ikinci {ciincii nesil; evlerini birinci
ikinci evin yerine gore onlari rahatsiz etmeyecek
kadar uzakta, fakat onlarla bir cemaat teskil
edecek, bir dayanisma imkanm teskil edecek
kadar yakinina yerlestiriyor. Ve bu insanlar
boylece icinde yasadiklarn cevrenin bilincli
tesekkiiliine katihyorlar. Komsuluk mesafelerini
sosyal mesafeler {izerine inga ediyorlar.
Cevrenin farkinda olmak mecburiyetiyle karsi



karsiya hissediyorlar kendilerini.

(Gevre karsisinda sorumluluk duygumuz,
glizellestirme irademiz olmadig1 takdirde, ne
edebiyat, ne siir, ne dogru diiriist bir maarif, ne
baska bir sey yapilabilir Insani giinahkar
addeden Katolik Kilisesinin  yaklagimiyla
Islam’in yaklasimi birbirinden farkli iki kiiltiiriin
ortaya ¢ikmasina sebep oluyor. Diinyay:
glizellestirme sorumlulugunu yliklenme
devresinde ekmel-i mahliikat olan Adem giic
buluyor. Allah’in diinyada halifesi durumuna
geliyor ve boylece giizel bir diinyay1 insa etmek,
bu biiyiik mertebeye erismek her insanin
vazifesi ve hakki haline geliyor.

Merkezden emir vererek “Binam1 6 Kkat
yapacaksin, komsuya 3 metre mesafe
birakacaksin” diyenler, Tiirkiye’de takriben 20
yll imar mevzuatinda yiiriirliikte kalan yanhsg
doner merdiven tarifi ¢izenlerin emirlerine gore
insanlarn sehirlerini insa etmeye mecbur ettiginde
insanlarin ellerinden bu asli insan olma hakkini
almis oluyorlar.



Israfin Boyutlar:

Burada kararimizi vermemiz lazim. 6 kath
binalart 8 kat, 8 kath binalarn 16 kat yapmak
sonunda, Cumhuriyet déneminde 2 katrilyonluk
yik-yap israfi yasanmistir. 10 milyonluk
Istanbul’da insanlar yilda 280 trilyon liray:
evleriyle isleri arasinda gidip gelmek icin
harciyorlar. Bunun nasil bir israf oldugunu
anlatmak icin bir mukayese yapmak istiyorum.
20 milyonluk Frankfurt Metropoliinde yalniz 68
trilyon harcaniyor ulasima. Ayni 6lciilerle hesap
ettigimizde 10 milyonluk Istanbul’da kisi basina
10 defa fazlasi 6denmektedir. Bu akil almaz
israfin bertaraf edilmemesi halinde,
insanlarimiza  yeteri kadar konut insa
edemeyecegiz. Onlar her tiirli teknik katkidan
mahrum olarak, gecekondular insa edecekler.
Cetelerin kar amaci  olarak  iiretilen
gecekondularin bu iilkede herhangi bir kiiltiirel
ve sosyal gelismeyi imkansizlastiracagi da
asikar.

Siileymaniye, etrafindaki ahsap evlerle var idi.
Konya’nin biiyiik abideleri esas itibariyle tek



kath, yer yer iki kath binalarin icerisinde biiyiik
idiler. Edirne 50 -100 bin kisilik bir sehirken
Selimiye yiice bir mabetti. Edirne’yi yekpare bir
kitle halinde biiyiitip bir milyonluk bir sehir
haline getirirsek Selimiye onun igerisinde
kiiciiclik bir par¢ca durumuna diisecektir. Bu
sebepten sehirlerimizi biiylitmemekle
miikellefiz. Yalmiz bu sebepten degil, 100 bin
kigsiye kadar insanin yasayabilecegi sehirlerin
maliyeti, daha biiylik sehirlerin insa ve igletme
maliyetinin yaris1 kadardir. 100 binle 500 bin
kisinin yasayabilecegi sehirlerin maliyeti, 100
bin kisi icin insa edilen sehirlerin maliyetinden
% 40 daha fazladir. 500 binden bir milyona
ciktigimiz zaman, yatrim ve isletme maliyeti,
kendisinden ufak sehirlerin birka¢ misli
biiylimektedir.

Tiirkiye bu israfa, yik-yap’a dayanamaz.
Bunun getirdigi tahribati hem israfi 6nlemek
hem de kiiltiirel mirasin degerlerinin idrakini
zorlastirmamak bakimindan engellemek
mecburiyetindeyiz. Dolayisiyla metropollerin
olusmasinda, miimkiin olan en eski tarihl



orneklerden bir tanesi olan Istanbul’da, yildiz
kiimesi biciminde metropoller gelistirerek
sehirlesmemizi devam ettirebiliriz. 50-100 bin
kisilik sehrin sanayi bolgesi varsa o kiiciik
sanayi bolgesinin  kirliligini  tabiat  yok
edebilecektir. Bedrettin Dalan’in Istanbul’da
yaptig1 gibi 280 bin is¢inin ¢ahisacagi yekpare
bir organize sanayi bolgesinin kirliligini hicbir
tabiat, hicbir insan gilicii temizleyemeyecektir.
Dolayisiyla Orta Avrupa’daki gibi en biyiik
odak noktas1 1 milyon kisi olan bir sehir, bunun
etrafinda bes yiiz, alt1 yiiz bin kisilik bes-alt1 tane
sehir, bunlarin etrafinda iki yiiz bin Kkisilik
sehirler, onlarin etrafinda da yiiz bin, elli bin,
otuz bin kisilik ihtisas sehirlerinden olusan
metropoller kurmak mecburiyetindeyiz.

Bu, sehirlesmemizin maliyetini biiyiik olgiide
azaltacagr gibi, insanlar evlerinden ciktiklar
zaman mahalle sakinleriyle  karsilasarak,
selamlasarak, eski Bursali, eski Konyali insanlar
gibi  sehrin  giizelligini  yasayabilecektir.
Insanlarin  hayatin her aninda insan eliyle
meydana getirilmis, diinyay1 giizellestirmis



tirtinlerinin ~ giizellikleriyle = heyecanlanarak
islerine gidip aymi sevgiyi, heyecan1 duyarak
evlerine donmelerini temin eden, gsehirde
yasamay1 bir kiiltiirel duyarhlik hadisesi haline
getiren, yirmi giinde bir gidilip dinlenen bir
senfoni icin oldugu gibi degil, her an yasanan,
hayatin her anmi giizellik, sanat, kiiltir,
duyarlihk  duygusuyla, = c¢evre  bilinciyle
dolduranbir ¢cOzimi gerceklestirmek
mecburiyetindeyiz. Bunun icin herkes fedakarlik
yapmahdir. Bu giizelligi Bati’dan Tiirkiye’ye
ithal edilmis mimarhk tasarim metotlariyla
gerceklestiremeyiz.
Peki nasil gerceklestiririz?

Osmanh Standartlari

Gecen asrin biiyiik bir isimlerinden F.L.Wright
1886°’da “Standartlar gelistirmeliyiz” diyor. Le
Corbusier de 1927’de “Standartlar ruhunu
gelistirmeliyiz” diyor. Le Corbusier’nin biitiin
mimarisi standart cephe sistemini meydana
getirmek yolunda bir calisma. “Standartlar
ruhunu gelistirmeliyiz” derken modern diinyada,



davranislarimizdaki standartlari, yani tevazuu,
cekingenligi, diiriist olmayi, azla yetinmeyi,
dinimizin, inan¢larimizin, tasavvufi egitimimizin
biitiin ~ insanlarimiza  eristirdigi  davranis
standartlarimizi tekrar kurmak mecburiyetini
kastediyoruz.

Bursa’y1r akil almaz giizellige eristiren
mimarinin bir tek insa sistemi vardi. Ama bes,
alt tane de bina-plancisi vardi. Bu mimari,
meslek camias1 tarafindan Bursa icin tarihi
tecriibelerden hareket edilerek viicuda getirilmis
ve ormandaki kereste bu mimariye uygun olarak
kesilip hazirlanir hale gelmisti.

Bugiin boyle bir mimariyi meydana getirecek
mimari elemanlarin {iretimini sanayi {retimi
haline  doniistiirdiigiimiizde, iptidai insaat
sistemimizi, sanayilesmis {riinin  montaji
yoluyla bir mimari meydana getirmek seviyesine
ulastirabildigimiz gibi; Osmanh sehrinde komsu
miinasebetleri nasil olustuysa, kuracagimiz yeni
sehirlerde de meydana getirecegimiz
parselasyonun cetvelle cizilmemesi kaydiyla,
bizim koydugumuz ve her yerde gecerli



oldugunu sandigimiz iptidai kurallarn yok
ettigimiz takdirde insanlarimiz, mimarlarimiz,
binalarin ¢evre ile miinasebetlerini diizenleme
imkanina sahip olacak, her giin hepimiz tekrar
cephe sistemleri iiretmek iddiasindan kurtularak
yine sokaklari, mahalleleri insa eden Kkisiler
haline gelecegiz.

II. Diinya Savasr’ndan sonra Italyan
mimarlarina 10-15 sene {izerinde calisacaklar is
verdiler, program yaptilar. Yilda 500 bin konut
ihtiyaci olan Tiirkiye’nin, sehirlesme meselesini
halledebilmek icin bu kadar konutun iicer-
dorderli paketler halinde mimarlik gruplarina
tevzi edilmesi halinde, bu gruplara her sene 60
ila 80 konutu cevresiyle beraber diisiinerek
planlama firsatini vermis oluruz. Boyle bir
standartlar diizeyine ulasmak icin mimarlik
camiasinin  sanayicilerle isbirligi yapmasi
gerekir.  Inanclanmiza  dayanan, onlann
yansimasl olan mimarlyi viicuda getirme
iradesinin var olmasi sartiyla
gerceklestirebildigimiz takdirde, 30 sene sonra
Tilrkiye bir cennet olacaktin. Eger bunu



yapmaya karar vermezsek o zaman Tiirkiye
kargasanin, felaketin, birbirini anlamayan ve
birbirleriyle  carpisan milyonlarca  insanin
cehennemi haline gelecektir. Bugiin bunun
kararin1 vermek mecburiyetindeyiz.

Insan elinin meydana getirdigi her sey sunidir,
bunun Allah’in yaratigindan farkli olmasi
kacinilmaz kaderidir. Dolayisiyla biitiin evlerin
Barok kiiltiiriiyle hi¢ alakasi olmasi olmayan bir
sekilde tamamen diiz c¢izgilerden olustuguna,
kubbelerin  kullanildigi  biiyilk  mimarinin
planlarinin  dik acii  cizgilerle meydana
getirildigine isaret etmek isterim. Isaret etmek
istedigim bir diger husus da su: Daglar,
sehirlerin {izerine yerlestigi topografyalar, diiz
cizgileri iizerine alacak nitelikte degildir. Islam
kiltiirlerinde sehirler, {izerinde yerlestikleri
topografyanin ozelliklerine, gayri
muntazamliklarina uyularak meydana getirilir.
Bir merkezl otorite -iran ve bazen Iran tesiri
altindaki Hindistan kiiltiirii hari¢- her seyi tanzim
eden, biiyiilk akslar ortaya c¢ikaran biiyiik
geometrik cizgiler tesis etmez.



Eger Te cetveliyle birbirine paralel ve dik
cizgilerle dikdortgenlerden olusan parseller
lizerinde sehir kurmak isterseniz, evlerin
birbirlerine gore cok az sayida farklhi yerlesme
ihtimali olur. Halbuki topografyanin gayri
muntazamliklarini1 takip eden yollan ¢izdigimiz
zaman; Bursa’da oldugu gibi, evlerin igerisine
yerlesecekleri  parsellerin gayri muntazam
bicimleri, o parselin icerisine evi sag taraftaki
komsunun istikametinde, sol taraftaki komsunun
istikametinde, sokagin istikametinde, arka cizgi
istikametinde, birine yahut &biiriine yakin,
sokaktan biraz ileri yahut tamamen geri olmak
gibi bircok yerlesme alternatifiyle karsi karsiya
birakilir. Her ev sahibi ve evi planlayacak insan
bu noktada cevrenin icerisinde hareket
serbestisine sahip oldugu i¢in, bir yerde merkezi
otoritenin kati cercevesine girmedigi icin, acik
cercevenin verdigi miithis imkanlarn kullanarak,
sorumluluk yiklenerek, bilincle, komsuluk
miinasebetlerini kurar. Bu, insani insan yapan,
ylucelten bir c¢oziimlemedir. Bati Ortacag
sehirlerinde gayri muntazam sokaklar vardir.



Fakat o sokaklarda binalar birbirine yapisik
oldugu icin Hiristiyan diinyasi bu tercihe imkan
vermemigtir. Cin icin de ayni durum gecerlidir.

Islam, Sehir Kiiltiiriidiir

“Kiltirimiiz tanim kiiltliriiydii; dolayisiyla
Tirkler sehir kurmayi bilmiyorlard1” seklinde
yorumlar yapilmaktadir. Bu yoruma
katilmiyorum. Tamamen sehir kiiltiiriiydii Islam
kiiltiirii. insanlar arasindaki miinasebeti insanlar
kendileri diizenliyorlardi. Bu gehir Paris ve
Hiristiyan Ortacag sehirleri gibi tabiattan kopuk
degildi. Tabiatla biitiinlesmis bir sehrin
kiiltiriydii; bu bakimdan da ne orman
ortasindaki evlerden olusan Orta Avrupa yeni
yerlesmeleri, ne Amerikan sehirleri gibi agacin
icerisine gomiilmiis yapilardan olusuyordu.
Allah’in yarattig1 tabiatla insan elinin meydana
getirdigi iiriiniin dengesinden olusuyordu Islam
sehri.

Tabiatin igerisinde kayboldugunuz zaman
sorumluluklarimizdan bir kismini terk edersiniz.
Halbuki Osmanh ve Islam sehirleri tabiati igine



almakla beraber her agaca, her cali parcasina,
her cicege ylice bir deger kazandiracak sekilde
insanin  diinyayr nasil  giizellestirdiginin
tirtinlerini vermistir. Bu bakimindan insanlik
tarihinde benzeri ¢ok az goriilen ve bu kadar
yaygin olarak hicbir o6rnegi olmayan bir
trindir.

Konunun bir diger vechesine isaret etmek
isterim: Bu iriin biiylik odak noktalar, biiyiik
abideleri yani dinin evrensel gercegine,
degismeyen yapilar meydana getiren fakat
insanlarin kisa Omiirlii hayatlarinin, siirekli
degisen ihtiyaclarin degisimine acik sehirler
meydana getiriyordu. Bu nokta, dogrusu bircok
konuyu anlamak icin dnemlidir. Islam kiiltiiri,
bir taraftan evrensel gercegi tesis ederken 6biir
taraftan da Kabe’yi tavaf edenlerin her adimda
onu farkli bir gsekilde gormelerinden olusan
mahalli realitelerini ortaya koymalarina firsat
veren, insanlhk tarihinde benzeri olmayan,
evrensellikle mahalliligi biitiinlestirmis sehirler
insa etmistir.

Osmanli ve Islam sehirlerinin eristigi,



yaradilisin icabina goére davranma, Allah’in
emrine bu emrin tezahiir ettigi biitiin alanlarda
kayitsiz sartsiz uyma ornegine, insanlik tarihinin
baska bir zaman ve bolgesinde rastlanmadigini
bir kere daha ifade etmek isterim. Bu bakimdan
kaybettigimiz tecriibeleri tekrar kazanmak icin
benim 6nerim sudur:

Bu degerlere bagh biitiin belediyelerimiz,
ellerine cikan ilk firsatta sehirleri biiylitmek
yerine sehirlerinin 15-30 km o6tesinde kiiciik
organize sanayi bolgeleri ve onlarin etrafinda da
5-10 bin kisilik, 50 bin kisilik sehirler kurmaya
baslamalidir. = Mimarlarin ~ davet  edildigi
toplantilarda o sehir icin gerekli olacak konut
mimarisinin, mahalle tesekkiiliiniin standartlarini
ortaya koymali ve bu sekilde meydana
getirilecek pilot projelerin tiizerinde yapilacak
degerlendirmelerle de adim adim giizel
diinyamizi, an’anemizi, inanc¢larimizi yansitan
mahalle ve sehirleri nasil kuracagimizin
egzersizini yapmaliyiz. Bu c¢alisma, en kisa
zamanda tilkemizin her boélgesinde
baslatilmahdir. Bu tecriibenin degerlendirilmesi,



bulundugumuz yol agzinda bir tarafta felaket,
diger tarafta cennet wvarsa, bizi cennete
gotlirecektir.

Koruma Planlamasi ve Fiziki Planlama Icin

Oneriler32

Mimarlik degerlerinin korunmasi II. Diinya
Savasi’ndan sonra Bati iilkelerinde planlamayi
yonlendiren bir sorun olarak ortaya cikt.
Yalnizca anitlarin korunmasindan 6teye mahalle,
yap1l grubu veya sit alanlarinin korunmasi séz
konusu oldugunda, sehir ve bolge planlamasinin
koruma amaclarin1 gozeterek yapilmasi da bir
zaruret  haline  geldi.  Sehirsel  sitlerin
korunmasinin kontrolcti, kisitlayici bir planlama
ile halledilemeyecegi de ilk andan itibaren
biliniyordu.

Sehrin, yap1 gruplarinin ve mimari eserlerin
kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve teknik alanlar ile
ayrilmaz baglari, korumay1 amaclayan planlarin
biitiin s6zii gecen alanlarda gerekli temayiilleri
gelistirecek sekilde cok sektorlii, kapsaml,



biitiincii bir yaklasim ile ele alinmasini gerekli
kilarken; sitlerin gehirsel gelisme taleplerinin
baskis1 altinda kalmamas1 icin bu alanlarda
korumayr miimkiin kilacak, kolaylastiracak
sosyal ve ekonomik temayiillerin gelismesini
saglamaya  yonelik plan  alternatiflerinin
oncelikle degerlendirilmesi yoluna gidildi.
Ayrica, daha ilk tecriibeler bile ilgili niifusun
katihmi olmadan koruma projelerinde basari
elde etmenin ¢ok zor oldugunu gosterdi.

Koruma planlamasinin Bati Avrupa modelleri
icindeki bu temel 6zelliklerini {ilkemizdeki
uygulama ile kiyaslarsak, durumun Tiirkiye’de
ne kadar geri ve ilkel oldugu acikca goriiliir.

Imar planlan, pek az sayidaki istisnasi ile
tarihi sehrin degismesini amaglayan, dolayisi ile
hakir goriilen mimarhk mirasini1 yok ederek sehri
sozde “imar” etmeyi amaclayan planlardir.

Anitlar Yiiksek Kurulu’nun sit koruma
kararlar1 ise hayati donduran, kisitlayan, tek
yonli, halkin katkisini ve yorenin fiziki, iktisadi,
sosyal, kiiltiire]l meselelerini g6z 6niine almayan,
bu meselelerin ¢6ziimii icin yol ve imkan



gostermeyen emredici kararlardir.

Fayda analizleri, kiiltiirel gelismeye katki
hesaplarn yapilmamis; kaynak tedarikini, proje
uygulamasini miimkiin kilacak idari, hukuki
cerceveyi icermeyen planlarin, plan olarak
isimlendirilmesi de miimkiin olamaz.

Ayrica sehir planlamasina yén verecek fiziki,
ekonomik, sosyal, Kkiiltiirel gelisme, koruma,
uygulama, kaynak tahsisi konularinda da
politika ve stratejiden, uygulama programindan
mahrum sehir koruma planlarinin sonugsuz ve
basarisiz kalacag asikardir.

Korumay1 iilke 6lgeginde bir temel politika ve
strateji tercihi olarak benimsetmek, yapilmasi
gereken ilk is olmak zorundadir.

Koruma Bilincimizin Yetersizligi

Koruma cabalarinin basariya ulasmasi halinde
bile sonuclarinin bu derece dar ve sinirh olacagi
goz onilinde tutulunca, cok daha genis tesirli ve
kapsamli koruma tedbirlerini tasarlamak ve
uygulamaya gecirmek gerektigi ortadadir. Bir
siiredir ongoriilen 6nemli bir tedbir, her tilkenin



kendi mahalli mimarhk kiiltiiriinii yeni yapi1
faaliyeti icinde devam ettirmesi zaruretidir.
Ancak, Tiirkiye’de bugiinkii imar planlamasi ve
mevzuati bu tiir bir yaklasimi imkansizlastiran
en Onemli engeldir.

Ulkenin teknolojik ve mali imkanlarini nazar-1
itibara almayan ve herhangi bir baska ortam
icinde de gecerliligi olmayan, gercek bilgi
temelinden yoksun, yabanci kaynaklardan
aktarilmis olan yapi mevzuati, konut sorununun
coziimiine oldugu kadar konut kiiltiiriiniin
korunmasina ve devam etmesine de imkan
birakmamaktadir.

Biiyiik abidelerin korunmasi masrafli bir caba
gerektirmekle beraber, degerleri hakkinda
siipheye diisiilmedigi ve milli kiiltiiriin iftihar
vesilesi sayildiklarn icin korunmalarina yoénelik
mali imkanlar1 temin etmek nispeten daha kolay
olmaktadir. Bunun yaninda korunmasi gerekli
eserlerin tefrik edilmesindeki yeteneksizlik, cok
defa korunan biiyiik abidenin ayrilmaz parcasi
olan kiilliyenin yan tesislerinin korunmasini bile
ihmal edebilmektedir. Siileymaniye Kiilliyesi’nin



hamam, medrese vs. yan tesislerinin bugiinkii
kullanihs diizeyi, tahrip olmaya terk edilmis hali
ve bunlan tahrip edecek kullanis sekillerine
miisaade edilmesi Anadolu-Tiirk mimarlk
abidelerinin ortak kaderi olmustur. (Bir mimarlik
eserinin nasil korunacagini1 bilmemek de biiyiik
abidelerin tahribatina yol agmaktadir.)

1910-12 yillaninda Konya’da Alaaddin
Keykubat Sarayr’nin temel drenaj sisteminin
bozulmasi sonunda Saray’in yikilmis olmasi,
bugiin de ayni yerde Alaaddin Camii’nin ayni
sebepten yikilma tehlikesi ile karsi karsiya
bulunmasi dehset verici 6rneklerdir.

Burada koruma bilincinin yetersizliginin sebep
oldugu biiyiik anitlarla ilgili diger iki mimari
tahribata daha isaret etmeyi goérev biliyorum.
1950°li yillarda Siileymaniye Camii i¢ sivalar ile
birlikte ilk tabakasi orijinal, 16. asra ait olan {i¢
tezyinat tabakasinin tahrip edilisini ve hemen
cok yakin bir tarihte de Sultanahmet Camii’'ne
adin1 veren mavi kalem islerinin pembe ve griye
doniistiiriilmesini sanat ve tarih duyarlihgindan
yoksunlugun, bilgi-uzmanlhk acisindan



yetersizligin sebep oldugu tahribat oOrnekleri
olarak hatirlamaliyiz. Bu o©rnekler, korunacak
eserlerin mahiyetlerine, biitiinliiklerine, teknik
ve sanat Ozelliklerine ait bilgi ve duyarliliklarin
kaybolmasi halinde abidelerin mimarlik ve sanat
hususiyetlerinin korunmasinin nasil
imkansizlastigini acikca gostermektedir.

Amtlarm Cevreleriyle iliskisi

Mimari kiltiir degerlerini bu derece hoyratca
yok edebilen duyarsizlik, bilgisizlik,
umursamazlik ortaminda kavranilmasi daha zor
olan mesele ise, bu anitlarin cevreleri ile
iligkilerinden olusan mimarlik degerlerinin
korunmasidir. Daha 20 yil once
Stileymaniye’nin Halic yamacinda mevcut
bulunan ahsap konaklarin insan o&lciisiindeki
pencereleri ile Siileymaniye’nin pencereleri
arasindaki akrabalik, nispet, ifade miinasebetleri,
benzerlikleri ve ayni zamanda 6lcek farkiyla
Siileymaniye’nin yiiceltilmesi gibi bir mimari
kiiltiirin  yliksek uygulamalarindan haberdar
olmayan, bunu énemsemeyen, bu iliskinin ciddi



degerini fark etmeyenlerin Siileymaniye Camii
cevresini yapi1 spekiilasyonlarina feda etmesi de
tarih ve koruma bilincinin yok olmasinin
sonucudur.

Bu eserlerin korunmasinda karsilasilan belli
bash iki engel, halk nazarinda onlar1 6énemsiz
gosterip yikilmalarini 6ngoéren veya korumayi
imkansizlastiran imar planlar1 ile bu eserleri
koruyacak olanlara gerekli maddi ve teknik
yardimin yapilmamasidir.

Imar planlan, tarihi sehir ve kasabalarimizin
gorlintistiniic. Bati sehirlerine benzetmek ve
sehirlerimizin biitiin mimari, kiiltiirel
ozelliklerini yok etmek amacina yonelmistir. Bu
yiizden, tarihi mimarimizin 6zelliklerinin tekrar
viicuda getirilmesini de tiimiiyle
imkansizlastiracak her seyi ihtiva etmektedir.
Bunlar:

a) Yeni gelisme alanlarinda tarihi sehirlerin
insan Olgcegindeki ev dokulan yaninda, arazi ve
bina spekiilasyonunu kamgcilayan c¢ok kath
apartman, iskan bloklarinin 6ngériilmesi,



b) Yeni gelisme alanlarinda tarihi sehir ve
konutlara 6zelliklerini kazandiran sehir tasarim
esaslarinin  tatbikinin  imkansizlastirilmasidir.
Neticede hiikmedici, sematik yol ve yerlesme
bicimleri mimarin yerinde halledecegi sorunlarin
ele alinmasmni miimkiin kilmamakta, giderek
cevre bilinci de yok olmaktadir.

Biiyiik insan Kkitlelerinin mimari zevk,
duyarhlik, bilin¢ ve tercihlerini gelistirecek olan
ev mimarisi tam bir seviyesizlige ve bayagihiga
diismiis bulunmaktadir.

Biitiin iilkede fiziki planlamanin bir siireg
olarak degil de donmus, kontrolcti, kisitlayici bir
belge olarak hazirlanmis olmasi ve plan
kararlarinin belirli vadelerde verdigi sonuclar
feedback analizleri ile degerlendirilip planda
yeni yoneliglerin getirilmesi gibi esash bir
planlama usuliiniin tatbik edilmemesi de,
koruma konusunda planlamadan gereken
yonlendirici etkinin alinmasina imkan
birakmamaktadir.

Sehirlerin korunacak yorelerinde yalnz fiziki,



mimari yapinin degil, bu sitlere ve mimariye var
olma imkani veren sosyal ve kiiltiirel yapinin,
cevre bilinci ve ilgisinin canhhginin muhafaza
edilmesini saglayacak tedbirler almak da
korumay1 amaclayan fizik1 planin
gorevlerindendir.

Bu acidan, fiziki planlarin:

a) Korunacak sehir sit alanlarin1 korumay:
ongormeleri, yani bu yo6relerde yap1 hacimlerini,
sokak dokularini, mimarilyi, asli arazi kullanis
sekillerini, korunacak alanin orijinal yasama
bicimini  korumayir saglayacak dogrudan
tedbirleri getirmeleri lazimdir. Bu tedbirler
“durumu degistirmemeye” yonelik olabilecegi
gibi, “durumun bozulmasin1 6nlemek” veya
“koruma bolgesinin bozulan boéliimlerini asli
ozelliklerine veya onlara uygun yeni bicimlere
doniistiirecek” mahiyette de olabilir. Bu tip
diizeltme tedbirlerinin mali, idari ve hukuki
boyutlara sahip olan programlara baglanmasi da
planlamanin bir geregi olacaktir.

b) Sehir sit alanlarinin korunmasi yalnizca
dogrudan tedbirlerle saglanamaz. Korumak



istedigimiz ~ yoOrenin  degismesine  sebep
olabilecek dis etkilerin bertaraf edilmesi de
gereklidir  Mesela tarihi bir merkezin
yogunlasmasi veya cevresine dogru genislemesi
tarih1 cevredeki mimarlk eserlerinin
degismesine veya iskan alanlarinin is alanlarina
doniiserek o yoredeki hayat diizeninin
yikilmasina sebep olabilir. Boyle bir durum,
ulassm  ve arazi  kullamis iligkilerindeki
degismelerden veya biiyliyen sehrin merkez
fonksiyonlarinin  biiylime biciminin  yanls
secilmesinden kaynaklanabilir. Bu takdirde,
iskan alani civarinda yasama seviyesini bozacak
tesir gosteren herhangi bir faaliyetin gelismesini
onlemek icap edebilir. Demiryolunun Sirkeci’ye
gelmesi; Hali¢’te sanayinin  yerlesmesiyle
Topkap1 Sanayi Bolgesi ile Hali¢ Sanayi ve
depolama fonksiyonlarinin Istanbul
yarimadasindaki iskan alanlarini tahrip etmesi;
Eyiip mezarliklarinin gecekondular tarafindan
isgal edilmesi veya Kagithane, Alibeykdy mesire
yerlerinin tahribine sebep olmasi bu durumun
ornekleridir.



c) Alinmayan tedbirlerin, eksik ve yanls
planlamanin neticeleri de tahripkar olmaktadir.
Gelisen sehirlerde yeni ticaret ve sanayi
alanlarini, altyapih  konut arsasi stokunu
hazirlaylp piyasaya zamaninda sunmamak,
merkez alaninda arazi kiymetlerini yiikseltirken
korunacak bolgedeki arazi fiyatlarini arttirarak
bu yorelerde daha yiiksek yogunluk taleplerini
de ortaya cikarip kuvvetlendirerek, korumayi
imkansizlastirabilir.

Koruma planlarim1 tatbik edecek insan
giliciiniin teskilatlanmasi1 ve koruma suurunun
gelistirilmesi de korumanin ayrilmaz sartlaridir.
Bu bakimdan yapilacak ilk is, mimarlik ve sehir
planlamacilig1 egitiminde genis oOlciide hakim
olan korumaya karsi olan tavrin
degistirilmesidir. Tarihi sehir alanlarini yikma
egilimleri mimarlarin ticari, gosterisci, sahte
sanatkar ve yaraticl1 olarak yetistirilmelerinden,
politikacilarin ve mahalli idare yoOneticilerinin de
cok kere tarih bilincinden yoksun
bulunmalarindan kaynaklanmaktadir.

Bugiine kadar sehirlerimizin mimari degere



sahip yap1 stoku yok edildi. Elde son derece
kiiciik miktarda mimari degere sahip yap1 ve
sehir alani kaldi. Bunlarin korunmasi i¢in her tiir
tedbirin alinmasi sarttir.

Uc¢ Temel Stratejik Planlama

Boyle bir koruma c¢abasinin finansmani eldeki
kullanilmayan yap1 stokunu kullanilir hale
getirmek {izere konut fonundan yapilabilir.
Ancak korumayi saglayacak ii¢ temel stratejik
planlama tedbirinin yiiriirliige konmasi daha acil
bir ihtiyactir:

1) Oniimiizdeki 30 yil icinde 30 milyon
niifusun mevcut tarihi mimarhik degerlerinin
korunmasini kolaylastiracak sekilde sehirlere
yerlestirilmesi saglanmalidir.

2) Bu yerlesmelerin tarihi, mahalli mimarhk
kiiltiiriniin devami olacak sekilde planlanmasi
ve gerceklestirilmesi saglanmahdir.

3) Mevcut sehirlerde koruma faaliyetlerinin
agirhk merkezini planlama teskil etmelidir.

Korumay1 gerceklestirmek icin uygulanmasi
sart olan birinci strateji, genellikle yeni



yerlesmelerin tarihi sehir alanlarindan bagimsiz
yeni sehirler olarak tasarlanmasini ve bdylece
tarihl sehirlerin ve sehir merkezlerinin yeni
yerlesmelerin olumsuz etkilerinden korunmasini
gerektirmektedir. Ayni stratejinin geregi olarak
yeni yerlesmelerin gelenekle biitiinlesmesi icin
gerekli tedbirlerin uygulanmasi 6ngoriilebilir.

Tarihi Halic, Bogazici ve Uskiidar’in
korunmasi ve yeniden tarihi hiiviyetlerine
kavusturulmasi icin son 50 yildir bu yoéreleri
sehrin merkez alan1 haline doniistiiren yerlesme
biciminde agirhk merkezi kaymasina, yeni
merkezler olusturmaya imkan verecek yeni
yerlesme  kararlari,  stratejinin  bu  tiir
uygulamalan icin bir 6rnek olarak zikredilebilir.
Bugiin Istanbul metropol planlamasinin béyle
bir bilincten yoksun olarak kararlar aldigi da
hatirlanmaldir.

Takip edilmesi zaruri ikinci strateji ise yeni
yerlesmelerde tarihi, mahalli  mimarhk
an’anelerinin, 0Ozellikle konut mimarisinde
devam ettirilmesini mimkiin kilmak, bunu
gerceklestirmektir. Bu strateji iklim, malzeme,



duyarlihk gibi mahalli sartlara uygunluk
saglamak yaninda, insan Olceginde iktisadyi,
kullanicinin katihmina imkan veren, teknoloji ve
malzeme, ‘makine’ fetisizmlerinden arindirilmis
konut alanlarinin  ve konut mimarisinin
gerceklestirilmesine ~ ve  mahalli  mimarl
standartlarinin uygulanmasi yoluyla da mimari
ifade  biitiinliigiiniin ~ gelismesine  imkan
verecektir. Ancak bu stratejinin  yaygin
uygulamasi yolu ile konut sorununu gerekli
diizeyde c¢cO6zmiis, sahsiyet ve seviye sahibi bir
mimari ortamin gelismesi miimkiin olabilir.

Uciincii  strateji ise mevcut mimarl stokun
korunmasi ile ilgili yukarida soziinii ettigimiz
tedbirlerin  iilke 0Olceginde uygulanmasini
gerektirir.

Cevre bilinci ve sorumluluguna sahip nesillere
yasayabilecekleri mimari gevreler, sehirler inga
edilebilmesi i¢in {i¢ stratejinin sasmaz bir disiplin
ile uygulanmasi gerekecektir. Bu ii¢ stratejinin
kaynaklarin en verimli ve dogru kullanisina
imkan veren ¢oziimler oldugu unutulmamahdir.



Ortak Standartlar: Nasil Kuracaglz?E

Baslarken Bati felsefesinde hala tartisilmakta
olan kalkmamis bir meseleyi zikretmek
istiyorum. Bir diisiincenin reflektif yani,
“kendisine doniik olma wvasfi”, Bati felsefe
tarihinde en belirleyici cizgilerden birisini teskil
etmistir. Burada Kur’an’in ikazimi hatirhyorum:
Mealen soyle buyurulur: “Goége, giinese, aya,
yildiza, yere, topraga..., her seye bak.” Reflektif
tavir, bu bak kuralina ters diisiiyor temelde.

Burada Islam diisiincesinde karsilagilan bir
tikanma noktasina da isaret etmek isterim. Islam
diisiincesi, esasinda hayatin her alanini kapsiyor.
Biitiinii nasil kapsadigini, biitiiniin her noktasina
nasil niifuz ettigini, ruh hallerimizin nasil olup
da Islam’dan  gelistigini, ruh hallerinin
davraniglarimizi nasil yonlendirdigini,
yapacaklarimizi nasil  bi¢imlendirdigini ve
bunlarin en yiiksek ifadesi olan sanat eserinde
ve ahlakta tezahiir mekanizmalarin1 bugiine
kadar incelemeyi ihmal etmis bulunuyoruz. Bu
inceleme, biitiin Islam diisiincesinde bir tarihten



sonra eksik kalmistir.

16. asir basinda bir dizi mimari eser meydana
getiriliyor. Bunlarin tezyini vasfinin, reel olma
ifadelerinin giicli oldugu, yumusak celiskileri
giindem dis1 birakan bir uyum ifadesinin hakim
oldugu bir dénem bu. Bati sanati tarihcilerinin,
16. aswrdaki sanat degisiminin hangi fikri
degismelerden kaynaklandigina dair
arastirmalart var. Dolayisiyla Barok sanatla
Ronesans sanatinin hangi ilkelerde birbirinden
ayrt oldugunu, hangi ilkelerde de meydana
gelen  fikri  hayatin, inan¢  sisteminin
degismelerinden = kaynaklandiginin  bilgisini
ortaya koyuyor bu arastirmalar. Gelecegi insa
edebilmek icin tavir ve tercihlerimizin tarihini
bilmek zorundayiz.

Doc. Ahmet Davutoglu mukayeseli bir tarih
zaruretinden bahsetti. Dogrusu mukayeseli
tarihin yeterli olacagi kanaatinde degilim. Hig
siiphe yok ki Davutoglu’nun ifade ettigi gibi
tiinel tiird tarihgilik asli bir yanilgidir. Ama tarih
olayinin genetigini incelemezsek, gelecek
diinyay1 insa edecek bilgi temeline ulasmak



imkanimiz da ortadan kalkar. Bu bakimdan
tarihi olusturan sebeplerin temellerine inmemiz,
gercekten bundan boyle arastirmalara yonelirken
bir alan olarak tarihe 6nem vermemiz gerekir
diye diisiintiyorum.

Beni bu diisiinceye sevk eden su diisiince
oldu: “Ben bir mimarim ve mimarhg1 daha iyi
nasil yaparim?” diye diisiindiigiimde, mimarhiga
esas teskil edecek bir sanat tarihi ve sanat
felsefesini 6grenmek ihtiyacini hissettim. “Bunu
soyle mi yoksa bdyle mi yapayim?” sorusunu
sordugum zaman, “Yaptugimin arkasinda
nelerin, hangi temellerin bulunmasi lazim?”
sorusunu da sormak zarureti dogdu.

Bugiin  politik hayatmizi  diizenlerken,
yasalarin cikartilmasi sirasinda insanlarimiz
kendilerine rehber olacak bu bilgilere sahip
olmahdir. Tabii ki bir biitiincil varhk
tasavvurunun, nizam-1 alem tasavvurunun
gerekli oldugunu biliyoruz. Ama bu konuyla
ilgilenen alimlerimiz yok. Bunun bugiinkii
hayata nasil yansimasi lazim geldigine dair ve
bugiin alinan Kkararlarin eksikleri karsisinda



nizam-1 alem fikrinden hareket ederek, o
eksiklerin nizam-1 alem diisiincesiyle nasil
asilabilecegine dair ikazlar yapmak; toplumu
irsat etmek; dolayisiyla karar alanlarin, hiikiim
verenlerin Oniine gecmek goreviyle Kkarsi
kargiyadir alimlerimiz.

Hz.  Peygamber, {immetinin zevalinin
kimlerden olacagin1 ifade ediyor; “Koti
emirlerle koétii alimlerden olacak” diyor. Bir
baska husus hakkinda ise Kur’an’da soyle
soyleniyor: “Bir kavmi sirke diismedikce helak
etmeyiz.” Eger Islam diinyas1 helak olma
durumuna diistiiyse acaba hangi yanilgilarin
icerisinde, ne bakimdan sirke diismiis
bulunuyor?

Ismail Kara, askeri magliibiyetlerin getirdigi
eziklikten s6z etti; son derece dogru. Fakat bizi
askerl maglibiyetlere gotiiren sebepler nelerdi?
Bunu bizlere din alimlerimizin ifade etmesi
gerekiyor. Merzifonlu Kara Mustafa Pasa’nin
ordusu, Viyana’y1 savunan kuvvetlerden iki kat
daha biiyiikti. Kiyas edilmeyecek kadar
glicliiydii. Fakat dortte biri yahut yaris1 kadar



kuvvetle siirekli muzaffer olan Osmanh
ordulariyla kiyas ederseniz defalarca daha iyi
techiz edilmis ve bir kat daha fazla askere sahip
olan ordu, kiiciik bir carpismay1 kaybettikten
sonra bozguna ugruyor. Erdel’i terk eden
Osmanh askerlerini, Erdelliler kilometrelerce
cicekle giyecek vererek, yiyecek vererek tesci
ediyorlar. Halk onlarla beraber. Fakat onlan terk
ediyor ordumuz. Bunlarin arasindaki ruhij,
manevi asinmalarin neler oldugunun ortaya
konulmas1 ve gelecegi insa edecek sekilde,
gecmisin  yanilgilarimin  nasil  asilacaginin
glindeme getirilmesi gerekiyor.

Osmanh sanatinda 16. asirdan itibaren cok
radikal bir doniisim yasaniyor. Devletin
biiylime hizinda da ayni dénemde cok belirgin
bir diisme goriiliiyor. 16. asirda Es’ariligin
Osmanl diinyasinda yayginlastigini biliyoruz.
Matiiridiligin Osmanh politikalarinin
olusumundaki etkisi neydi? Eg’ariligin etkisi ne
oldu? Bu olusumla sanat, siyaset yahut iktisat
alaninda meydana gelen olusumlar arasinda
baglar var midir? Bizim bu sorulari da sormamiz



gerekir.

Oldukca bilinen bir hadiseden s6z etmek
istiyorum: Hiilagi’nun Bagdat’i yikmasindan.
Bagdat’in degismeyecek bir diinyanin iriini
olarak, Abbasiler tarafindan yuvarlak planh
olarak insa edildigini ve hareketli bir diinyayi
savunan Cengiz Han ve ogullarinin, degismeme
tizerine  kurulmus bu sehre diismanca
saldirdiklarini tahlil etmek, bundan sonra
yapacagimiz igler icin bize 1s1k tutacaktir.

Hemen sunu isaret etmek istiyorum ki,
tilkemizin, daha dogrusu Islam diinyasinin
gelecegi biliyiik oOlciide 20. asirda cereyan
edecek akil almaz boyuttaki niifus artis1 ve
sehirlesme  olaylarinin  sonucuna baghdir.
Islam’dan kaynaklanan kendi kendisini idare
eden toplum modeli, Osmanh diinyasinda
Icisleri Bakanlig1 ve Belediyeler Yasasi (1928)
cikartilip mahalle teskilatinin lagviyla sona
erdirilmistir. “Kendi kendisini idare edecek
toplumun nasil viicuda getirilecegi, kendi
kendisini egitecek toplumun nasil olusturulacag;,
bunun Islami kékenleri ve bunu 21. asirda nasil



gerceklestirecegimiz?” gibi sorular oniimiizdeki
yillarda 6nemli sorularimiz olacaktir.

Evrensel bir inang, siiphesiz ki degismez.
Onun yansimalart olarak meydana gelecek
hayatin unsurlarinin da hangi bakimdan degisip
hangi bakimdan degismediginin de tahliline
ihtiyacomiz  var. Asrin basinda  Osmanh
diinyasin1 ve Kkiiltiiriinli viicuda getiren inanc,
davranis ve coziimleme standartlarin1 yok
etmek, aydinlarimiz tarafindan hiirriyet adina
basari sayildi. Modernizm adina ortak standartlar
kurmak icin harekete gecildi.

Diinya, ortak standartlart kurmak icin
ugrasirken biz var olan ortak standartlarimizi
yok ettik. Bu ortak standartlarimiz1 yeniden nasil
kurariz? Degismez niteligi icerisinde -ki bu
degismez  nitelikler, evrensel niteliklerdir-
hayatin mikrokozmosuna ait farklilasma ve
degismelerin nasil gerceklestirebilecegini
gelecegin Islam diisiincesinin tam bir sekilde
ortaya koymasi, énemli basarilarindan bir tanesi
olacaktr.

1 Divan, 1996/1, s. 119-146. Mekke’de



Ummii’l-Kura Universitesi’nde Agustos 1983
tarihinde Ingilizce teblig olarak sunulmus,
Mustafa Armagan tarafindan Tiirkceye
terciime edilmistir.

2 Sunu hatirlatmak gerekir ki, arazi
spekiilasyonunun etkileri ve modern diinyanin
insanin ¢evresiyle ilgili tavirlar iizerindeki
idarl ve sozde mevzuatla ilgili giicleri esasen
suni ve kirletici bir 6zelliktedir.

3 Louis Kahn soyle diyor: “Architecture is the
reflection of the architect’s attitude during the
design process.” [Mimari, tasarim silirecinde
mimarin tutumunun (esere) yansimasidir. ]

4 Titus Burckhardt, “Principels et Méthodes de
I’art Sacré”, Devry-Livres, Paris 1979.

5 Ernst Diez, “A Stylistic Analysis of Islamic
Art”, Art Islamica, Michigan, 1938.

6 Titus Burckhardt, “Principle’s et Méthodes de
I’art Sacre”. Ayrica bkz. Ananda K.
Coomaraswamy, “Christian and Oriental
Philosophy of Art”, Dover Publications, New
York.

7 Hasan Basri Cantay, “Kur’an-1 Hakim Meal-i



Kerim”, Thlas Suresinin tefsirine bakiniz.

8 Ananda K. Coomaraswamy, “Christian and
Oriental Philosophy of Art.”

9 Fiili olarak arastirma ve iiretim safhalarindaki
bu tiir hiyerarsiler, gelismis tilkelerin iiretim
sektoriiniin temel unsurlarndir. Ancak bu tiir
Islam1 hiyerarsiler Islam iilkelerinde tamamen
tahrip edilmis durumdadar.

10 Titus Burckhardt, “Introduction aux
Doctrines Esotherique de Islam”

11 Muhammed Ikbal, “The Reconstruction of
Religious Thought in Islam”

12 Worringer, “L’Art Gothique”, Gallimard,
Paris, 1966.

13 Ananda K. Coomaraswamy, “Christian and
Oriental Philosophy of Art”

14 Sir Benister Fletcher, “History of
Architecture”. Bu kitap 1970’lere kadar
Ingiltere’de mimarlik okullarinda
okutulmustur.

15 Muhammed Ikbal, a.g.e.; Muhyiddin-i Arabi,
“Fiistisii’]-Hikem”

16 Muhyiddin-i Arabf, a.g.e.



17 Ananda K. Coomaraswamy, a.g.e.

18 Ernst Diez, a.g.m.

19 Worringer, a.g.e.

20 Muhammed Ikbal, a.g.e.

21 Bilgi ve Hikmet, Say1: 11, Yaz 1995, s. 143-
146. Ingilizceden ceviren: Mustafa Armagan.

22 Mimaride Tiirk Millf Usliibu Semineri, 11-12
Haziran 1984.

23 Mimar-Cagdas Mimarlk Dergisi, say1 11,
1983.

24 TMMOB Cagdas Mimarlik Akimlar ve
Tiirkiye Mimarligi Sempozyumu’nda yapilan
bir konusma; 15-16 Aralik 1989.

25 Cogito, Yaz 1996, Say1: 8, s. 125-129.

26 Osmanlh Ansiklopedisi, c.V, s.154-163,
Istanbul 1993, Agac Yayinlari. Burada bazi
ilavelerle yayimlanmaktadir.

27 ISAV’da sehirlesme ile ilgili bir toplantiya
sunulan bu tebligin kisaltilmig bir versiyonu
“Cevre Suuru ve Mesken” baghgiyla Dergah,
sayl 37°de yayimlanmuistir. (Mart 1993)

28 Bugiin diinya niifusunun %30’una ulasan bir
insan Kkitlesi evsizdir veya cok fena sartlara



sahip yerlerde yasamaktadir.

29 Felsefe Arsivi, C.II, Say1 1, 1947.

30 Ernst Diez, Tiirk Sanati, cev. Oktay
Arslanapa, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari; 306, Istanbul 1946,
[11+322 s.

31 Kubbealt1 Akademi Mecmuasi, Nisan 1991.

32 Ocak 1988’de kaleme alinan bu yazi, ilk kez
Ev ve Sehir’de (1994) yayimlanmastir.

33 Tahribatin mahiyetini aciklayan en iyi
orneklerden birisi, Uciincii Selim déneminde
1slahat ve ilericilik adina, Mimar Sinan’in
Kanuni Sultan Siileyman’a inga ettigi
Uskiidar’daki Kavak Sarayr’nin yikilarak
yerine Selimiye Kiglasi’nin insa edilmesidir. O
tarihte bu olaya kars1 ¢cikanlarin gerici, Mimar
Sinan’in bir saheserini yikanlarin ise ilerici ve
tilkenin kurtaricilan sayilmis olmasi da ibret
vericidir. Ge¢ Osmanlh doneminde devam eden
bu tavir, son 60-70 yilda cok daha vahim
sonuclar doguracak bir nitelige ve 6lciiye
ulagmistir.

34 Bu yaz1 1995 yilinda kaleme alinmigtir.



35 “Koruma Planlamasi ve Fiziki Planlama”
konulu toplantiya sunulmus teblig, Haziran
1984.

36 Islam, Gelenek ve Yenilesme, 1. Uluslararasi
“Kutlu Dogum” Ilmi Sempozyumu, Istanbul
1996, s. 191-193.
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