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ONSOz

Sinemanin ya da belirli bir sanat tdrunidn, yaraticisinin politik
kabugundan siyrilarak bir yapit ortaya koymasini ummak ya da bir
Uretime saf sanat baglaminda yaklasiimasini ileri sirmek naif bir
yaklasimdir. Bu calisma, ylzeysel bir okumayla, teknolojinin gtnlik
hayatta yarattigi olumsuzluklari savunan, silahlanma vyarisinin
dinya konjonktiriand nasil etkileyecedi konusunda distinceler dne
sliren, cevreyi gdz ardi eden ¢alismalarin insanligi nasil bir felakete
strikleyecegini gosteren filmler gibi gdrinen bilimkurgu sine-
masinin, kitlelerin manipilasyonunda yiklendigi misyonu ortaya
cikarmayi amaglamaktadir.

Bilimkurgu filmlerinin, ideolojik yapisi ve bu ideolojik yapinin, ma-
niptlasyon i¢in ne denli énemli oldugu ancak, bu tar filmlerin bir-
den fazla okunmasi ve bunlarin tarihsel baglamlariyla ortastaril-
mesiyle ortaya c¢ikartilabilir. Bununla birlikte ideolojik ma-
nipllasyonda bilimkurgu sinemasinin yiklendigi islev diger ideolo-
jik aygitlar gézoéninde bulunduruldugunda sinirhidir, ancak bu
sinirlilik toplum Gzerindeki etkisini ortadan kaldirmadigi gibi, diger
etkenlerle birlestirildiginde okunmasinda son derece dikkatli olun-
masl gereken bir olgu ile karsi karsiya oldugumuz ortaya cikar.
Cunku, bilimkurgu sinemasi kadar, Amerika Birlesik Devletlerinin
daslerini, korkularini, ideolojisini ya da paranoyasini yansitan
neredeyse baska bir tlir yok gibidir. Bilimkurgu sinemasi, sinemanin
dogusu kadar eski olan tarihi boyunca popilaritesini ve canliigini
da bu 6zelligine borgludur.

Bu gercevede, calismanin giris béliminde, bilimkurgu sinemasinin
tarihsel gelisimi icinde genel bir degerlendirilmesi yapildi. Birinci
bélimde, tarun ele aldigi baslica konu ve motifler incelenirken,
ikinci bolimde, tdrin, geri planinda yer alan politik kimligini ve
ideolojisini ortaya ¢ikartan, bunun yani sira, ancak bilimsel bir g6z-
le bakildiginda anlasilabilecek olan temel 6zellikleri Gizerinde du-
ruldu. Calismanin Gclncl boélimiunde, temel konu gercevesinde,
siddete iliskin kuramsal yaklasimlar ile siddet ve Kkitle iletisim
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araclari arasindaki etkilesim ele alindi. Dérdinct béliminde ise,
ornek filmler c¢ergevesinde, bilimkurgu sinemasinda siddetin kul-
lanimi ve degisen gérinumu baglaminda politik islevi irdelenmeye
calisildi.

Butin bu kuramsal yaklasimlarin yani sira, Turkiye'de bilimkurgu
Uzerine yapilan ¢alismalarda, daha ©6nce rastlanilmayan ve bu ne-
denle, konuyla ilgili olanlara yardimci olabilecegine inandigim, ilk
bilimkurgu filmi olarak kabul edilen Georges Melies'nin, 1902
yapimi Le Voyage Dans La Lune'dan baslayan ve ginimize dek ge-
len bir filmografi ve kronoloji olusturuldu.

Son olarak, bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda, genis hosgori, bilgi
ve emegiyle bana yol gosteren ve belirli bir yasam kultiri edinme-
mi saglayan tim insanlara, sabri, hosgorisu, bilgisi ve emedi ile her

zaman beni destekleyen ve tanidigim en iyi insanlardan biri olan
esim Sabire'ye tesekktrl bir borg bilirim.

Dr. Yuksel BATUR

izmir -1998
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GIRIS

"Filmler, sosyal gergekligin su ya da bu sekilde insa edilmesine ze-
min hazirlayan psikolojik duruslari, dinyanin ne oldugu ve ne ol-
mas! gerektigine iliskin ortak disunceyi ydonlendirerek toplumsal
kurumlan ayakta tutan daha genis bir kilturel temsiller sisteminin
parcgasidir”Belirli turler altinda toplanan filmler, icinden ¢iktikla-
r toplumsal gelismelere gére metaforik anlatim yollarini segerler ve
sistem igerisinde olmasi gerekeni savunarak, psikolojik dayanak
olustururlar. Bu nedenle bir tir, gdrevini yerine getiremiyorsa, bas-
ka bir deyisle, bir tire iliskin filmlerin anlattiklari seyler, toplumsal
ilerlemenin gerisinde kalmigsa o tiir ortadan kalkar. Sinemanin bas-
langicindan bu gune, birtiir olarak varhgini koruyabilmis ve her d6-
nem varhgini daha fazla saglamlastirmis olan tirlerin basinda bi-
limkurgu sinemasi gelir. Cunkid bilimkurgu sinemasi, sistemin ide-
olojik gereksinimlerini karsilamaya en uygun tirler arasinda varligi-
ni hep koruyagelen bir tir olmay! basarmistir. Cinki bilimkurgu,
gunluk yasamin icinden topladig! verilerden yola ¢ikarak cagdas
korku ve endiseleri ydonlendirmeyi ve sonucta sisteme glven verme-
yi saglayacak bir yapilanmayi olusturabilmis bir tirdadr.

Bilimkurgu filmleri bilincalti korkularina seslenir. insanin bilingalti
korkulari bireye, ya toplum tarafindan kazandirilir ya da insan ol-
manin, yasiyor olmanin getirdigi bir takim korkulari igerir. Olim
korkusu, bilinmeyenden korkma, insanin kendi biling dizeyinin
olusturdugu korkular arasindadir. Ancak, bunun yani sira gelecek
korkusu, savas korkusu, yabancilarin istilasindan korkma, teknoloji-
nin denetimsiz bilim adamlarinin kullanimi sonucunda insan yasa-
mini olumsuz ydnde etkilemesi ve yine teknolojinin karanlik bir ge-
lecek yaratacagina iliskin siphelerin olusturdugu korku gibi, bir¢cok
korku ise toplum ya da sistem tarafindan yaratilan korkular arasin-
dadir. Cankd iktidarlarin, toplumu gelecek kaygisi i¢ine iterek onla-
r manipile etmeleri daha kolaydir ve bundan dolayi sistemin yarat-
tig! korkularin siddeti daha baskindir. Sistem bu korkularin yaratil-
masinda ve gelistiriimesinde birgok aygittan yararlanir. Althusser'in
"devletin ideolojik aygitlari“ adi altinda genelledigi bu aygitlar ice-
risinde, genel olarak sinema, 6zel olarak da bilimkurgu filmleri yer
alr.

11



Bilimkurgu sinemasinda, cogu kez belirli donemlerde belirli korku-
lar, mitik kahramanlarla birlikte islenmis ve sinemanin kisa tarihi
boyunca bu tir, ginceli yakalamasiyla popdlerligini korumustur. Bu
anlamda bilimkurgu, burjuvanin devrimcilik ve liberallik adina ge-
listirdigi duslince ve idelojiyi yine kendi ¢ikarlari i¢cin ortadan kaldir-
masinin bir goéstergesidir diyebiliriz. Bilimkurgunun yani sira siddet
olgusu da ayni dusince ve ideolojinin ortadan kalktigi ve sadece
kendini tahrif eden bir yapiya dénismesinin ifadesidir. Bu, temelde
bir burjuva felsefesi olan, Orta Cagin insanda yarattigi korkuyu bi-
limle ortadan kaldirmayi amaclayan Aydinlanma felsefesinin déni-
sumi anlamina gelir. Cinktd, Aydinlanma felsefesi, “gelisen disin-
men/n en genis anlaminda, baslangi¢tan bu yana insanlardan kor-
kuyu kaldirmak ve onlari kendilerinin efendisi durumuna getirmek
amacini gatmastar. Ne var ki, tamamen aydinlatilmis yerylzi bu-
gln muzaffer bir felaketin belirtisini tasiyor. Aydinlanmanin prog-
rami dunyay! gizlerinden kurtarmakti. Mitleri parcalayacak, ham
hayalleri bilgi vasitasiyla alasagi edecekti" m.

Oysa simgesel ve metafiziksel korkuyu i¢inde barindiran bilimkurgu
turinun gelismesiyle birlikte, Aydinlanma Felsefesinin ortadan kal-
dirmay! hedefledigi mitsel dgeler her yonuyle geri dondi. Cunkd,
ancak mitlerde rastlanabilecek duzeyde siiper giglere ihtiya¢ duyan
bilimkurgu, genis bir yelpazede i¢inde “dtekine” karsi, insanlar ve
dinyay! koruyacak mitolojik kahramanlari ete kemige burtndirdi.
Diger yandan bilimkurgunun soyut mekani da Aydinlanma &ncesi
ddneme aittir. Yine bir burjuva ideolojisi olan “kardeslik, esitlik ve
6zgurluk" ideali ise kisa zamanda dtekinin tehlikeli ve istilaci olma
disincesine donidsmis ve bu da beraberinde siddeti getirmistir.
Ozsavunma araci olarak siddeti ve korkuyu yaratan bu olgular, d6-
nemsel olarak -6zellikle 1950'lerden sonra- bilimkurgunun ana mo-
tiflerini olusturdu.

Bu baglam iginde, bilimkurgu sinemasinin ele aldigi konular arasin-
da teknolojinin gelismesine karsi, toplumda olusan korkularin sikga
islendigini gorariz. Teknolojiye dayali korkular, totaliter yapidaki
liderin diinyay! teknoloji yardimiyla kontrol edebilecekleri bir yapi
icine almasi (1984), nikleer bir savas beklentisi ve ardindan da ya-
samin nasil gelisecegine iliskin yargilar (Mad Max, Zardoz), ya da
dinyanin nukleer bir savas sonrasinda cehenneme ddnismesinin
ardindan insan 6ldirmenin bir spor dali haline déntsip dénisme-
yecedi meraki (Rollerball) ve bilimin beceriksiz bilimadamlarinin
elinde sorumsuzca kullanimi (Frankenstein, The Fly) gibi motifler
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bir yandan toplumsal korkuyu bigimlendirirken bir yandan da ya-
pay yeni korkular Gretti.

insanin toplumsal korkularinin en sonunucusu olan teknolojiden
korkma olgusu gercekte arkaik bir gecmise dayanir. Yani teknoloji-
nin olaganustd gelisiminden kaynaklanan bu korkunun hortlak,
cin-peri ya da diger metafizik korkularin gunumtzdeki bir tir
adaptasyonudur ve bunlar toplum icinde bilingli ya da bilingsiz ola-
rak yaratilmis olan korkulardir. Toplumsal korkularin yaratilmasi
icin bir neden ve bu nedenin yani sira bir diizenek gerekir. Gegmis
doénemlerde bunu mitoloji ve masallar saglamaktaydi, gliinimuzde
ise kitle iletisim araglari, toplumsal korkularin yansitiimasinda bi-
yuk rol oynamaktadir. Toplumsal korkularin yaratilmasi igin, top-
lumsal biinyede yayilmasina ihtiya¢ vardir. Yapilarina gére, bu tip
yayllmanin g temel bigimi sunlardir; sdylentiler, psikozlar ve salgin-
lar. Burada bizim icin gerekli olan sdylentilerdir ve sdylentilerde
onemli olan gundemdeki konulardir. S8ylentiye konu olan olayla-
rin icerigine iliskin, toplulugun az ve muglak bir bilgisi vardir ve sdy-
lentilerden ¢ikar bekleyenler de bu bosluktan yararlanir. Sdylenti-
ler, arkaik bir 6zellik tasir ve tarihsel gelismenin baslangicindan be-
ri kendine her zaman yasam alani bulmustur. Séylentinin bu alani,
bilimin gigli ve inanilir oldugu dénemlerde daralmis, buna karsin
toplumsal bunalimin arttigi, bilimin sayginhginin azaldig: her do-
nemde de genislemistir. Sdylentiler, bilimin dislandigi ve doga usti
olani icerdigi 6lcide dinsel sdylemi olusturur. Séylentiler imajlarla
vardir ve bu imajlar genellikle korkuyu yaratan etmenlerdir.

Korku motifleri her donemde bilimin 1511 altinda degisime ugra-
mistir. Ancak korkunun yasanmasinda, ekonomik ve toplumsal ge-
lismenin bir geri plani da vardir. Bu baglamda Dracula, Vampir,
Frankenstein ve “kdtd yabancilar“\n varligi gibi bircok korku yara-
tan motif, temelde birer simgedir. Bu simgelerin altindan da insan-
lgin ortak korkulari, inancglari, degerleri ve bizatihi toplumsal gelis-
menin kendisi gikar.

Korku ve bilimkurgu genellikle i¢ ice olmustur. Ornegin ilk korku
kahramanlarindan olan Frankenstein, korku edebiyatina ait olmasi-
nin yani sira bilimkurgudur da. Frankenstein, ginumuz bilimkurgu
filmlerinin de konusu olan, beceriksizce yapilmis bir bilimsel arastir-
manin urindddr. Bu nedenle "Frankenstein'in folklora girdigini
soylemek onu oldugundan hafif géstermek olur. Shelley'in m bili-
min c¢arpikhgda, yanhshga gittigi dusincesi edebiyat ve duslincenin
populer bir temasidir" (4).
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Frankenstein'in 6ykidsd, 19. ylzyilda, sanayi kapitalizmine éncilik
eden Ingiltere'de, yazilmistir. 19. ytzyil, kapitalizmin yeni bir asa-
maya girmesinin yani sira, toplumsal ve bireysel iliskilerde de birgcok
yeniligin toplum yasamina egemen olmasinin yizyilidir. Bu dénem-
de, insanlar arasi iliskiler aragsallasmis ve temellik¢ld bir yasam eti-
gi topluma egemen olmaya baslamistir.

Bu baglamda Frankenstein biraz da bireyin igine yuvarlandigi bu
yeni yasam bicimini ve toplumsal etigi yansitmaktadir. Frankenste-
in'I yaratan cagdas yasamin ritieli, etigi ve korkusu bilimkurgu
filmlerinde glinimize kadar birgcok kere konu olarak ele alinmistir.
Bilimkurgu filmlerinin baslica konularindan bir tanesi olan korku
6gesi, ayni zamanda "teknolojinin biyolojik ya da elektronik olarak
vahsi gelisiminden kaynaklanmaktadir“ <.

Arkaik dénemden bu yana dedisen mitlerle varligini sturduren ve bi-
limkurgunun da eksenini olusturan korku, neden bu denli dnemli-
dir ve korkunun ortaya ¢ikmasinda dissal bir etki var midir? Bu so-
runun cevabi kuskusuz evet olacaktir. Cinkd “korkuyu ortadan kal-
dirip uygarhgi elde tutmak mimkin degildir. Korkunun hafifleme-
si bile ¢6zilmenin baslangici demek olur. Buradan ¢ok farkli vargi-
lara ulasilabilinir: Fasist barbarhia tapinmaktan, ser gruplarina si-
ginmaya varincaya dek" |s).

Bilimkurgu turd, kimligini 1930'lu yillarda bulmaya basladi. Bu yil-
lara dek iyi 6rnekler veren bilimkurgu tiru disavurumeculuk, fantas-
tik ya da korku tarleri ile i¢ ice gelisti. 1950'li yillarda ise, bilimkur-
gu sinemasi en parlak dénemini yasadi. Bunun temel nedenlerin-
den bir tanesi, ikinci Diinya Savasinin yaratti§i karamsarlik ve bu-
nun sonucunda ortaya ¢ikan soguk savas déneminin tirmanmasiydi.
insanlarin, bir anda kendilerinin yasadigi gezegeni tehdit eder du-
ruma gelmesi gergegiyle karsilasmasi toplumda buyik rahatsizlik ve
korku yaratti. Toplumda ortaya ¢ikan -ya da bilincli olarak yarati-
lan- yok olma korkusu, savas ve savunma politikalarini diinyanin di-
sina tasidi. Bu yillar bilimkurgu sinemasinin manipile edilmesine
yol acti ve anlatim yapisini butiinuyle degdistiren bu tur, gunlik ya-
sama iliskin motifleri,bilimsel verilere dayandirarak inandiriciligini
ve etkisini arttirmaya calistl.

Reel yasamin verilerinden yola ¢ikan bilimkurgu sinemasi, kitlesel
siddetin gostergesi olarak baska “vadilerin” istilasi temalarini isle-
meye basladli. Bu donemde gerceklestirilen bilimkurgu filmlerinin
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biyuk ¢ogunlugu, savas karsiti gibi gorinse de dinyayi, birbirini
her an bogazlayacak kadar siddet dolu iki kutba ayirmasi ve yanli
tutum iginde olmasi, hem tiri hem de verilen mesaji baris¢i olmak-
tan uzaklastirdi.

Soguk savas déneminin sonuna kadar, nikleer bir savas tehdidini
her an gindemde tutan ve ardindan da Amerika Birlesik Devletle-
rinin gelistirdigi "Yildiz Savaslar" projesi ile farkh bir gindem ya-
kalayan bilimkurgu sinemasi, soguk savasin ardindan, "Spielberg
EkolG" ile bigcim degistirerek “soft" bir nitelik kazand!.

Bilimkurgu, 1990'h yillarda bilgisayar teknolojisinin yarattig: “virti-
el realite" (sanal gergeklik) ile yeni bir boyut aldi. Gergekte bilim-
kurgunun bu yeni temasi ginlik yasamdaki gelismeleri yansitiyor-
du. ClUnkd, reel yasamda da benzer gelismeler tim hiziyla striyor-
du. Ornek vermek gerekirse, internetin gunliilk yasama girmesiyle
gelisen siber mekanlar ve siber yasam bigimi ile "Net Cop", yani si-
ber polis gibi sanal tasarimlar yasamin bir pargasi haline gedi. Bu,
ayni zamanda glnlik yasamin bilimkurguya donidsmesinin bir gos-
tergesiydi. Bilimsel ve teknik gelisim Jules Verne ve Herbert George
VVells'in, bir zamanlar bilimkurgu olarak sunduklarini gercek olarak
karsimiza cikarmasi 6rneginde oldugu gibi bugiin de, ge¢cmiste bi-
limkurgu olarak adlandirilan bircok sey, ginluk yasam pratiginde
dogallasti.

Unlu Fransiz bilim adami Baudrillard, giinlitk yasam pratigindeki bi-
limsel ve teknolojik degisimlere dikkat ¢cekerek, yasamin bilimkurgu
haline geldigini, buna bagh olarak da sinemasal birtir olarak bilim-
kurgunun, artik c¢ekiciligini yitirip ortadan kalktigini iddia eder. Ba-
udrillard, bu 6ngdrusini desteklemek igin gercegin yerini alan si-
milasyonlar teorisinden yola ¢ikarak “bilimkurguyu cekici kilan
dissel bir evren yaratma, bu evreni donlstiirme ya da onu élglistiz-
ce denebilecek boyutlarda abartmak artik olanaksizdir. Bundan
boyle gercekten yola gikarak gercek olmayan, gercek verilerden yo-
la cikarak dussel bir seyler Gretebilmek mimkin degildir. Bu sire-
cin tersiyle karsilasacagimizi séylemek daha dogru olacaktir. Bu ye-
ni sirecte gercekligini yitirmis durumla, similasyon modellerine
gercegin, siradanligin, yasanmishgin renkleri yuklenmeye ve gerge-
gin kendisine kurgusal bir nitelik kazandirilmaya cahsilacaktir. Cin-
ki gercek, yasantimizi terkedip gitmistir. Bize sunulanlar ise yeni-
den insa edilerek bir haltusinasyon diizeyine cikartilan gergekle,
gundelik ve yasanmis olaylardir. Hatta bu yeniden olusturma sureci
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icinde kimi ayrintilar o kadar basarili bir sekilde sunulmaktadir ki,
bu olay insani korkutmaktadir" m.

Ancak, teknolojideki gelismeler, bir zamanlar bilimkurgu olarak ad-
landirilan bircok distinceyi glnlik yasam pratikleri arasina soksa
da, bilimkurgu tard, gunlik yasamdaki degisiklikler dogrultusunda
temalarini yenileyerek varolmayi sardarda.

GuUnumuzde, bilimkurgu sinemasi, degisen konjonktirle birlikte ya
da ihtiya¢ duyulan yeni merak ve korku unsurlariyla alanini ve po-
pilerligini genisletti. Tar, uzaylhlara farkli agilardan yaklasmasinda,
ya da makinalarin insan beynine etki ederek bireyi istenildigi dog-
rultuda yénlendirmeye ¢alismasi ve onlara istemedikleri halde cina-
yet isletebilecek diizeyde yeni bir gergeklik sunmasi 6rneginde ol-
dugu gibi, sanal gerceklige iliskin konulari ele almaya basladi. Bi-
limkurgu, bu temalarin yani sira soguk savas doneminde sikca isle-
nen nikleer savas sonrasinda diinyanin cehenneme doénisecegi 6n-
gorusuni, 1980'lerde ekolojist bir yaklasimla yeniden gundeme ge-
tirdi.

Son dénem bilimkurgu filmlerinin belirli bir kitlesel “6teki"ye karsl
olmadigi ve ele aldigi sorunlarin da daha evrensel ve yapici bir diiz-
lem iginde oldugu gdrilir. Ancak 1950'li yillardan beri bilimkurgu-
da degismeyen genel niteliklerin yani sira, kalici olanlardan bir ta-
nesi de siddet 6gesidir. Spielberg ekollyle birlikte, bilimkurgu ti-
rinde siddet 6gdesinin hafifletmesinin yanisira, gecmis dénemlerde
kitlesel olan siddet unsuru, 1990'larda yerini mikro siddete birakti.
Ancak, mikro siddet ayni zamanda 1980'lerin ikinci yarisindan son-
ra ginlik yasamin da bir pargasi durumuna geldi. Dinyanin en ge-
lismis Ulkesi olan Amerika Birlesik Devletlerinde, resmi kanallar ta-
rafindan yapilan agiklamada 1993 yilinda birbuguk milyon insan si-
lahl saldiriyla yuz yuze geldi ve ayni yil, yirmi bes bine yakin cina-
yet islendi. 1995 yilinda yapilan bir arastirmaya gore de, Amerika
Birlesik Devletlerinde bir yilda cinayet sonucunda dldirilen insan
sayisinin, Vietnam savasi sirasinda 6len askerlerin sayisi kadar oldu-
gu belirlendi.

Mikro siddet, son donem filmlerde sadece eylemde degil, ayni za-
manda sOzlerde de kendini hissettirerek farkli bir tarz ortaya ¢ikar-
di. Yani gunumuizde medyatik bir cilginha doénusmis durumda
olan mikro siddetin bu boyuta ulasmasinin bir nedeni de, soguk sa-
vasin sona ermesi ve 6tekine karsi yaratilan saldirgan disincelerin
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yerine yenisinin bulunamamasi bunalimindan kaynaklanmaktadir.
Gunluk yasamda mikro siddetin cilginlik boyutuna ulasmasina ilis-
kin drnekleri yukarida oldugu gibi yine Amerika Birlesik Devletle-
rinden vermek durumundayim. CUinkd glinimuzde bu konuda en
garpici 6rneklerin ABD'de yasanmasinin nedenlerinden birini, bu dl-
kenin “6tekine" karsi yillarca surdirdigu saldirgan politika anlayi-
si olusturmaktadir. Bilimkurgu filmlerinin yogun olarak bu llkede
¢ekilmesi, biyuk oranda bu politikanin bir nedenidir. Bu nedenle,
soguk savasin sona ermesiyle, herkes birer "6teki“ ve “tehlikeli"
durumuna gelmistir.

Diger yandan, bilimkurgu tidrtne iliskin filmler, sinema tarihi bo-
yunca en yogun sekilde Amerika Birlesik Devletlerinde gerc¢eklesti-
rildi. Gunka, ikinci Dinya Savasindan sonra bozulan dengeler sonu-
cunda olusan, ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki rekabet, her iki tl-
keyi asarak bloklara yansidi ve gelismeler bloklar arasinda Otekine
karsi korkuyu ve diismanca tavri yarattli. Bu ortami da kendi lehine
kullanan tlke ABD oldu. ABD hem dis hem de i¢ politikasini diizen-
lemede bloklar arasi gerilimden oldukg¢a yarar sagladi. Clankd bu
dengeler icinde ‘ortak ¢ikarlar” igin girisilecek bir harekatta toplu-
luklarin bazi insanlik deg@erlerini disinmemesi gerekliydi. Bunun
yani sira bozulan ekonomi, gerileyen egitim ve bunun gibi bircok
soruna karsi, halki oyalayacak, demokrasi bunalimi yaratmayacak
yeni korkulara ihtiya¢ vardi. ABD ydnetimleri de yillarca bunu ya-
parak, hem ulkesindeki insanlari denetime aldi, hem de ideolojisini
tum dlkelere ihrag etmeye ¢alisti. Gergekte toplumda yaratilan nik-
leer tehdit, uygarligin sonu gibi bir cogu yapay olan bu korkulara,
Vietnam savasl ve Watergate olayinda oldugu gibi, iktidara karsi
givenin sarsildigi, ekonomik ve sosyal dengelerin ters yiz oldugu
her donemde ABD'nin ihtiyaci oldu. Bush déneminde yasanan kriz
ve bunun sonucunda yaratilan korkular gibi; "Georges Bush'un bas-
kan oldugu ikiyil igcinde ¢ milyondan fazla ¢cocuk yoksulluk sinirini
gecti, borglar artti, egitim standartlari disuyor, gergek tcretler nt-
fusun buydk bir kismi igin 1950'lerin sonundaki diizeye disti ve bu
konuda kimse hichir sey yapmiyor. Boyle kosullarda saskin siriniin
dikkatini baska yerlere ¢ekmek zorundasiniz. Clnku, aci ¢ceken on-
lar oldugu icin, bunun farkina varmaya baslarlarsa, hoslan-
mayabilirler. Ayrica carkifelek ve pembe dizileri izlemeleri yeterli
olmayabilir. Onlar kamcilayacak dismandan korku duymalarini
saglamak zorundasiniz. 1930'larda Hitler (Almanlari -y.b.-) yahudi
ve ¢ingene korkusuyla kamciladi. (...) Son on yil i¢inde, ikiyilda bir
ya da heryil, kendimizi ona karsi savunmak durumunda oldugumuz
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bazi énemli canavarlar yaratildi. Her zaman hazir olan bir tanesi
vardi: Ruslar. Ruslara karsi kendinizi her zaman savunabilirdiniz.
Fakat, Ruslar bir disman olarak cekiciliginiyitiriyor ve bunu kullan-
mak giderek zorlasiyor. (...) (Bush doneminde ABD, bu olanag yitir-
di -y.b.) ve tipki Reagan yanlisi halkla iliskiler aygitinin 1980'lerde
yaptigi gibi yeni bir tane korku 6gesi uydurmasi gerekti. Boylece
uluslararasi teroristler, uyusturucu kacakcilari, ¢ilgin Araplar ve
dinyayi fethedecek yeni Hitler; Saddam Huseyin sahneye ¢ikti. Hep-
si birbiri ardindan gelmeliydi" m. Bunu da yaratacak organ Kitle
iletisim araclariydi ve onlar da kisa zamanda kendilerini toplumsal
gelismelere uydurdu. Bilimkurgu sinemasi da gelisiminde bu top-
lumsal hareketler dogrultusunda evrimlesti. "..dinyadaki gerilim
ve yumusama doénemlerine son derece kosut bir kétimserlik ya da
iyimserligi“ (9 yansitarak ulusal politikalarin araci oldu.
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. BOLUM:
BASLANGICINDAN GUNUMUZE BIiLIMKURGU
SINEMASININ ELE ALDIGI TEMEL KONU VE MOTIFLER

"Fikirlerin nasil aktarildigini anlayamazsiniz bile.
Bir stire sonra bu fikirlerin ytreginizi

ele gecirdigini buyuk bir saskinlhkla anlarsiniz."
Stanley KUBRICK

Bilimkurgu sinemasini, dénemler agisindan ele aldigimizda, ilk te-
manin fantastik bir yolculuk éykist oldugunu goririz. Sinema ta-
rihinin ilk yillarinda Melies tarafindan gergeklestirilen Le Voyage
Dans La Lune (1902), uzaya yapilan bir yolculugu anlatir. Filmin 6y-
ks, Jules Verne ve VVells'in, Sanayi Devriminin baslangic yillarinda
yazdigi fantastik ve bilimkurgu tird romanlarinin derlemesinden
olusur. Melies'in sinemaya aktardigl Le Voyage Dans La Lune, aya
yapilan yolculugu anlatmasinin yani sira, reel yasamda insanlarin si-
nirlarindan cikarak, yeni dinyalara acilma istedinin de ifadesini
olusturur. Cunkd, Le Voyage Dans La Lune'a konu olan dykuler, ka-
pitalizmin vahsi gelisme gosterdigi donemde yazilmis ve yine bu
dénemde, Sanayi Devriminin en énemli unsurunu olusturan tekno-
loji, gelecege yonelik yeni ufuklar agarken, toplumda teknolojiye
karsi fetisist bir hayranlik da olusmaya baslamisti. Yani bir anlamda
Le Voyage Dans La Lune, teknolojik gelismeye duyulan hayranhgin
yol actigi yeni ufkun sonuclarini yansitiyordu.

Melies'in bu filmi, pes pese gelen hareketli resimlerden olusur.
Filmde, astronotlar bir roketin igine bindirilerek uzay topuyla aya
firlatilir. Roket, ay adamin tam go6ziine diser. Astronotlar aya indik-
lerinde Selenit irki ile karsilasir. Komik ve ilkel olan bu uzayl yara-
tiklar, mizraklariyla astronotlara saldirir. Astronotlar da kendilerini
savunur ve ellerindeki araclarla Selenitlere vurarak onlari balon gi-
bi patlatir. Selenit irkindan kurtulmak isteyen astronotlar, roketle-
rine biner ve kendilerini yer ¢cekimine birakarak dunyaya déner. Bi-
limkurgu tdrtandn ilk 6rnedini olusturmasina ve filmde bir¢ok sine-
masal hile kullaniimasina karsin, Le Voyage Dans La Lune sinema-
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tografik olarak saglam bir yapiya sahip degildir. Melies'in, kendi si-
nema dilini olusturmaya calistigi ilk donemlere ait olan bu film “si-
nemasal olmasina karsin temel olarak teatral bir performans goste-
rir. (...) Melies'in daha sinematografik olan 1904 yapimi ikinci kisa
yolculuk filmi, Le Voyage A Travers I'lmpossible'd/r<dl Le Voyage A
Travers I'Impossible, yuksek hizdaki bir trenin Jungfrau tepelerin-
den hareket edip, bosluga ugarak ve buradan da uzayin derinlikle-
rine dogru yol aldiktan sonra denize, oradan da karaya dénusini
anlatir.

Sinemada siklikla kullanilan trik ve diger sinemasal 6geler, Meli-
es'in is deneyimi ve deneysel calismalariyla bu filmlerde olusmaya
basladi. Melies, bir yandan sinema diline yeni olanaklar getirirken
bir yandan da ele aldigi konularla birgok ilk'e imzasini atti. Bunlar-
dan bir tanesi de bilimkurgu turi oldu ve bu tir, Le Voyage Dans
La Lune'dan bu yana popdlaritesini kaybetmeden siiregeldi. Ancak,
cok gecmeden, 1905 yilinda sinemada “Melies'in devri sona erdi. iz-
leyiciler daha hizli ve daha siddet dolu olan yasamda (...) filmin ige-
rigi ile daha fazla ilgilenir* mduruma geldi. Oysa, Melies'in filmleri
bircok trik ve farkli temalar icermesine karsin temelde teatraldi.
Bunun yani sira, Melies, calismalarinin sinemaya daha yakin olabil-
mesi igin arastirmalarina ara vermeden devam ediyordu. Ornegin
hiz olgusu ilk kez, basit diizeyde de olsa Melies'in, Le Voyage A Tra-
vers /'Impossible isimli filminde ele alinmis ve bu, 1905 yilinda Wal-
ter Booth'un y6nettigi, The "?" Motorist filmine de yansimisti. Bo-
oth, Melies'in Le Voyage A Travers I'lmpossible filminden bir yil son-
ra gerceklestirdigi The "?“ Motorist'de benzer bir temay! ele alip is-
ledi. Walter Booth'un filmi, Le Voyage A Travers 1'Impossible‘da ol-
dugu gibi, olaganisti hiza ulasan bir otomobilin uzay yolculugunu
anlatir. Otomobil, Satlirne ulasarak halkalarindan geri dénip yer-
ylzine iner.

Goraldaga gibi bilimkurgu sinemasinin temel tema ve 6geleri daha
ilk yillarda, Melies, Booth ve diger yonetmenlerin filmlerinde ele al-
diklari konularla, belirmeye baslamisti. ilk dénemden baslayarak
beliren bu temalar, sonraki yillarda diinyalilarin uzaya yaptigi yol-
culuk, hiz ve dunyanin yabanci yaratiklar tarafindan istilasi bi¢imin-
de sekillendi.

Uzaya fantastik bir yolculugu anlatan Melies'in Le Voyage Dans La
Lune, Le Voyage A Travers I'lmpossible ve Walter Booth'un The "?"
Motorist filmlerinin ardindan, bilimkurgu tiriinde uzayll yaratikla-
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rin istilasi giindeme geldi. Bu konunun 6nct filmleri, The Airship
Destroyer (1909), ve The Aerial Anarchists (1911) oldu. The Airship
Destroyer'de, uzaylilar ucan dairelerle Londra'ya saldiri dizenler,
teknolojik olarak dunyalilardan daha gicli olan uzaylilar, bir bilim
adaminin gerceklestirdigi uzaktan kumandali silahla imha edilir.

The Airship Destroyer, uzayhlarin istilasini anlatan 6nci filmlerden
biri olmanin yani sira teknolojik silahlarla dunyalilar ve uzaylilar
arasinda yapilan savasi da anlatan ilk film oldu. Her ne kadar Meli-
es'in Le Voyage Dans La Lune filminde, ayda Selenitlerle karsilasan
astronotlar, bunlarin birkac tanesini dldirse de bu durum fantastik
bir yolculukta rastlanan tatsiz bir olay niteligindedir. Oysa, The Airs-
hip Destroyer'de, taraflar arasinda gelismis silahlarla bir savas yasa-
nir. Ayni zamanda, bilimkurgu sinemasinin ideolojisinin sekillendi-
gi bu yillarda, The Airship Destroyer, olagantstiu efektleriyle tire
bircok yenilik de getirdi.

Sinemada Melies ile baslayan ancak edebiyat alaninda daha 6nceki
yillara dayanan bilimkurgu, 1926 yilina kadar basl basina bir tur
olusturamadi. 1930'lu yillarda yayin yasamina giren, "Astounding
Science Fiction* adli derginin ydénetiminin John W. Campbell'e ge¢-
mesi ve Isaac Asimov, Arthur Clarke gibi bilim adami ve yazarlarin
yazilariyla dergiye katki saglamasi, bilimkurgu tirine ciddi bir bo-
yut kazandirdi. Ancak bu slregte, "Science Fiction" (bilimkurgu) te-
riminin ilk kez kullanildigi “Amazing Stories* adli derginin ¢abala-
rini da unutmamak gerekir.

Ingiltere'de gelismeye baslayan bilimkurgu tirinidn en yogun sekil-
de uUretildigi diger bir lke de Amerika Birlesik Devletleri oldu. ABD-
nin politik, ekonomik ve sosyal yasamini yansitan ve destekleyen bi-
limkurgu tard, en iyi 6rneklerini 1930'lu yillarda verdi. Bu yillarda,
ABD'de bilimkurgunun gelismesi, toplumsal ve ekonomik gelisme-
lerle paralel gelisti. 1930'lu yillarda, Amerika Birlesik Devletlerinde,
sarsicl bir ekonomik bunalim yasaniyordu. Bu ekonomik bunalim ki-
sa bir sire sonra, "demokrasi bunalimi“n\ yaratti; “kizil panik"\n
yani sira, Amerika'da, “buyik bir depresyon ve 6nemli isguci oOr-
gutlenmesi vardi. (...) 1935'te isgiici dnemli yasal zaferini kazandi
ve Wagneryasaslyla drgttlenme hakkini elde etti. Siyasal ve ekono-
mik yasamdaki gelismeler, Amerika Birlesik Devletlerinde iki ciddi
sorun yaratti. ilki, demokrasi yanls isliyordu, saskin siirii gercekten
de yasal zaferler kazaniyordu. Oysa demokrasinin bu sekilde isleye-
ce@i hesaba katilmamisti. Diger sorun, halkin atomize olmasi, par-
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calarimasi ve tek basina ol-
masi gerekiyordu. Orgitle-
necekleri hi¢ distinidlme-
misti, ¢unkld o zaman eyle-
min seyircileri olmanin ote-
sine gegcebilirlerdi. Sinirh
kaynaklara sahip ¢ok sayi-
da insan siyasal arenaya
girmek Uzere biraraya ge-
lebiliyorsa, katilimci da ola-
bilirlerdi" 3. Bu politik,
ekonomik ve "demokrasi
bunalimi" sirasinda, kahra-
manlara ihtiyag duyan
Amerika Birlesik Devletleri,
edebiyatta super-hero (su-
per-kahraman)'lara sigindi,
ilk olarak, "Cripton Geze-
geni"nden gelen Super-
man (Supermen), gazete-
lerde bant seklinde yer al-
di. Gunluk yasamda, ger-
¢ek kimligini gizleyen ve
hayatini gazetecilikle kaza-
nan Superman, (yani sira-
dan, pasif ve ortalama bir
zekaya sahipmis gibi gorinen Clark Kent), tlkesinde ya da dinya-
nin herhangi bir kdsesinde yasanan tehlike durumunda stper kah-
ramana dontsuyordu. 1930'larin ikinci yarisinda ise, yeni bir stiper
kahraman gunlik yasama girdi: Batman (Betmen). Batman de, bir
anlamda Superman tarzi bir kahramandi. Gindiz zengin bir isada-
mi kimliginde olan Batman, geceleri yarasa adam oluyordu. Super-
man Metropolis kentini. Batman de Gotham City'i koruyordu.
Uclincii bir kahraman da tipik Amerikan-bero 6zelliklerini tagiyan
Flash Gordon'du.

Supermenin gizli hali Clark Kent

Flash Gordon, 1930'lu yillarda Amerika Birlesik Devletlerinde orta-
ya ¢ikan super-hero, Superman ve Batman gibi bir ¢izgi roman figl-
rudidr. Alex Raymond'un dizi halinde ¢ektigi Flash Gordon, déne-
minde ¢ok basaril oldu. Basarisinin temelinde, sevilen bir ¢izgi ro-
man olmasinin yani sira, triklerin ve dekorun nitelikli kullanimi ile
dizinin olaganisti maliyeti vardi. Flash Gordon dizilerinin "goéri-
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nardeki safliklarinin westernlerden ve ¢izgi romanlardan tanidigi-
miz erotik tiplemelerin geri dizleminde, dénemin izleyicisini (ve
okurunu) adeta bayileyen bir sey daha bulunmaktaydi; bilimkurgu
tdranun tipik, tayin edici 6zelligine donusen siyasal-etndlojik bir
mitoloji... Flash Gordon'un kendisi tipik 'ali American-hero' idi; hep
dogru olani yapan, eylem ve girisimlerinde tereddit, kusku nedir
bilmeyen atletik yapili bir WASP, (Beyaz-Anglo-Sakson-Protestan)
(...) (Flash Gordon -y.b.) bati'nin hudutlarini asan western dncisi-
nin uzaya kaydirilmasiydi. (...) Uzay yolcusu, tipki bir western énci
kovboyu gibi, uzayda ortaya c¢ikip uzayin sinirlarini zorlamaya bas-
layabilirdi artik. (...) Bu kovboy ahlaki, Flash'in, éncelikle bakire Da-
le'in kendisini ne kadar arzu ettigini fark edememe beceriksizligin-
de kendini ele verir"

Bu yillarda Fritz Lang Almanya'da, Metropolis'\e (1926), bilimkurgu
turdndn klasiklerinden birini yaratti. Ancak Fritz Lang, Metropo-
lis'te Amerika Birlesik Devletlerinde yaratilan, super-hero tarzindan
oldukga farkh bir tarz sergilemesine karsin, filminde yarattigi kent.
Amerikandi. Lang, 1924 yilinda Hollywood film prodiksiyon me-
todlarini 6grenmek icin gittigi Birlesik Devletlerde, aksam saatlerin-
de denizden gorduglu New York'un silietinden etkilenmesi sonu-
cunda Metropolis'i yaratmisti <§ Fritz Lang'in, esi Tea Von Har-
bou'nun romanindan, yine esi ile senaryolastirip ¢ektigi Metropolis,
2000 yilinda, teknolojinin tum yasam alanlarinda hakim oldugu bir
kentte geger. Metropolis, yardimcilari ve yakinlariyla gorkemli bina-
larda yasayan totaliter bir yonetici tarafindan idare edilmektedir.
Totaliter rejim, genis bir burokrasi agiyla varligini surdirir. Metro-
polis'in iscileri, yer altindaki yerlesim alanlarinda yasar. Bu celiski fil-
min baslangicinda ¢arpici géruntilerle verilir. Bir stire sonra kendi-
si de bir is¢i olan Maria, icinde yasadiklari diizeni elestirerek, gorus-
lerini diger iscilere anlatir. Bu arada, Metropolis'in ydnetimini elin-
de bulunduran liderin oglu, Maria'ya asik olur ve kentten kagarak,
yeraltina iner ve iscilere siginir. Ote yandan lider, isgilerin arasinda-
ki yonetim karsiti galismalari duyar ve bir bilim adamina Maria'nin
benzerini yaptirir. Bu arada Maria tutuklanarak bilim adaminin la-
boratuvarinda gozetim altinda tutulur. Maria'nin yerine gegen ro-
bot, totaliter liderin belirledigi strateji dogrultusunda, iscileri pro-
voke eder. Ayaklanan isciler, Makinalari kirmaya baslar. Yénetim,
ayaklanmayi bastirmak igin, yeralti kentini sular altinda birakir. Ote
yandan Maria, tutsak oldugu Metropolis'ten kacarak yeralti kenti-
ne doner ve ayaklanmanin sona ermesinde yardimci olur. Maria'nin
yardmiyla ayaklanma sona erer ve iscilerle Metropolis yonetimi
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arasinda yakinlasma saglanir. Liderin oglu, babasiyla isci temsilcisi

olan ustabasl arasinda uzlasma saglayarak toplumsal birligi yeniden
kurar.

Metropolis, Almanya'da fasizmin yukseldigi bir dénemde, kapita-
lizmle uyum igcinde olmanin toplumsal baris icin gerekli olacagl go-
risind ileri siren final sahnesi nedeniyle, gosterime girdigi yillarda
tepkilere yol acti. Fritz Lang da daha sonraki yillarda. Metropolis fil-
mini sevmedigini ve finalin yanlis oldugunu kabul etti.
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Sinema tarihinde 1930'lu yillarda bilimkurgu tidrindeki bu nitelikli
filmlerin yani sira kayda deger bir yer edinen The Invisible Man
(1933), tim "canavar" filmlerinin en iyilerinden olan King Kong
(1933) ve Bride Of Frankenstein (1935) otuzlu yillarin ortalarinda
cekilirken, bu doénemin sonlarina dogru gerceklestirilen nitelikli
filmler, Flash Gordon (1936) ve Things to Come (1936)'d!.

1930'lu yillarda, c¢ilgin bilim adami (mad-scientist) “’ motifi de yo-
gun olarak ele alindi. Bu temanin en popduler érnekleri, bilimkurgu
ozellikleri tasimasinin yani sira. Alman disavurumculuk akiminin
bagyapiti olan Robert VViene'nin, 1919'da gerceklestirdigi Das Kabi-
nett Des Dr. Caligari ve The Bride Of Frankenstein'dir (1935). Déne-
min diger ilgi ¢ekici c¢ilgin bilim adami filmleri ise. Dr. X (1932), Dr.
Jekyll and Mr. Hyde (1932) ve The Invisible Ray (1936) oldu.

Tartn ¢ilgin bilim adami motifini ele alan filmlerin, en iyilerinden
birisi olan Das Kabinett Des Dr. Caligari, sinema tarihinin de basari-
Il 6rneklerinden biri olarak adindan s6z ettirdi. Robert VViene, film-
de hem doktor, hem de cinayetleri isleyen Cesare'l, ¢ilgin derecesin-
de ele aldi. Filmde Caligari, hastalarini hipnotize ederek onlari cina-
yete yonlendiren bir doktordur. Caligari, bu is i¢in hastalarindan bi-
risi olan Cesare'l kullanir ve Cesare, hipnotizmanin etkisiyle seri ci-
nayetler isler. Gosterildigi yillarda birgok tartismanin konusu olan
film, Nosferatu ve Golem'le birlikte, Hitler'in profilini yansitan ve
fasist liderin ortaya cikacagini éngdren filmler arasinda sayildi.

Cilgin bilim adami motifini ele alan filmlerde, genel olarak, dykiye
konu olan bilim adami, "calismalarina olumlu dislncelerle baslar,
bilinmeyene karsi ilgi duyar ve bunu kesfetmeye calisir (7. Ancak
bu olumlu dustince, bir anda kabusa ddniserek, toplumun yerlesik
dizenini, doga yasalarini ve yururlukte olani tehdit etmeye baslar.
Genel olarak, mad-scientist filmlerinin dogdasini, giici ve yoénetimi
ele gegirmeye calisan Utopik bilim adaminin ¢alismalar olusturur.
Ancak sistemin denetimi disinda ¢alismalarini sirdiren ¢ilgin bilim
adami, higcbir zaman amacina ulasamaz. Verili sistemin denetimin-
den yoksun olarak calismalarini siirdiren bilim adami, dinyay! ele
gecirmeye calisirken kendi yok olusunu hazirlar ve genellikle yarat-
tig1 "canavar” tarafindan yok edilir.

1940'li yillar; insanlik tarihinin en karanlik dénemini olusturan bu
yillarin sinema igin de farkli olmadigini goéririz. 40'h yillarda din-
ya, ikinci paylasim savasini yasarken Hitler belasindan kurtulmaya
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calisti. 1945 yilina kadar siren ikinci paylasim savasl beraberinde,
bu savasin rovansi niteligindeki soguk savas dénemini getirdi. Bu
savasin en blyuk taraflari, Amerika Birlesik Devletleri ile Sosyalist
Sovyetler Birligi idi. Dodnemin belirgin 6zelligini de dunyanin sonu-
nu getirecek olan nikleer savas korkusu ve "kizil tehlike* olusturdu.

Sonralari toplumda paranoyak bir durum alacak olan nikleer savas
korkusu ve kizil tehlike, bilimkurgu sinemasinda, teknolojiye ve
toplumdaki korkulari agiga vurmaya dayali yeni temalari ortaya ¢i-
kardi. Soguk savas doneminde, sinema tarihinin baslangi¢ yillarinda
fantastik bir yapi icinde ele alinan, aya yolculuk ve uzaydan gelen
yabancilar gibi temalar, yeniden gindeme geldi. Soguk Savas ba-
sincinin arttigr déonem olan 1950'lerde, bu savasin sonucunda ¢ika-
cak olan nukleer savas tehlikesini, biling altina yerlestiren ve za-
manla buna inanan toplum, tehlikenin gékten gelecegi disuncesi-
ni de kabul etmeye basladi. Sinema da toplumdaki bu inangtan yo-
la ¢ikarak, birbiri ardi sira istila temalari iceren filmler tretti ve "ilk
'gercekgi' ziyaret Robert Wise'in The Day The Earth Stood Still
(1951) filminde gerceklesti. Basarili efektleriyle dikkat c¢eken bu
film, tirinlin klasikleri arasinda yer aldi. (...) iki yil sonra "Aliens"
(uzayh yabancilar) bu kez. The War Of The Worlds (1953) filmiyle
dinyay! ziyaret etti. The War of The Worlds filmini, 6zel efektler
Uzerinde calismalar yapan ve bu nedenle teknik sorunlari bilen ve
Ustesinden gelen Byron Haskin yonetti"#8L

1950'li yillarda bilimkurgu filmlerinde bir patlama yasandi. Bunun
temel nedenlerinden bir tanesi, ikinci Diinya Savasi ve bunun sonu-
cundaki soguk savas doneminin tirmanmasiydi. Sinemada bilimkur-
gu turint bu denli etkileyen soguk savas yillari, Amerika Birlesik
Devletleri ve muttefikleri ile Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
ve muttefikleri arasinda 1980'lerin sonuna dek surdi. Bu sireg, Bi-
rinci Dinya Savasinin ardindan 1917 tarihinde Rusya'da patlak ve-
ren sosyalist devrim ile basladi. Ancak, soguk savas gercek anlamiy-
la, Sovyetler Birligi'nin, ikinci Dinya Savasinda, Nazi isgalinden kur-
tardigl Dogu Avrupa ulkelerinde sosyalist hikiimetlerin kurulmasi-
na yardimci olmasiyla su yizine cikti. Dogu Avrupada birbiri ardi si-
ra sosyalistlerin iktidara gelmesi donemi olan 1948-1953 tarihleri
arasinda, soguk savas doruga ulasti. Sosyalistlerin Avrupa ulkelerin-
de is basina gelmesinden tdrken Amerika Birlesik Devletleri, Avrupa-
nin bircok ulkesiyle birlikte, Sovyet varligina karsi,1949 tarihinde
Kuzey Atlantik Antlasmasi Teskilati NATO'yu kurdu. Alti yil sonra,
yani 1955 yilinda Sovyetler Birligi de blok ulkelerle bir araya gele-
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rek NATO'ya karsi, Varsova Paktini olusturdu. Bu surecte her iki
blok silahlanma yarisini strdirdi ve birbiri ardi sira nikleer silahlar
taraf Ulke topraklarina yerlestiriimeye baslandi. Sovyetler Birliginin,
Amerika Birlesik Devletlerinin arka bahcgesi olarak nitelendirilen La-
tin Amerika dlkelerinden Kiba'ya nikleer flizeler yerlestirmesi
“Kiba Bunalimi"™ dogurdu ve dinya, herseyin bir anda cehenne-
me doénisebilecedi Uglincii Dunya Savasl tehlikesiyle karsi karsiya
geldi. Ancak bunalim, Sovyetler Birliginin, Kuba'ya yerlestirdigi fu-
zeleri geri ¢ekmesiyle yerini yumusama sirecine birakti. Bu durum,
toplumlar arasinda, bloklarin nikleer bir savasi géze alamayacakla-
r dusiincesini yaratti. 1970'li yillara gelindiginde ise, bloklar arasin-
daki yumusama sireci hizlandi ve 1975 yilinda, Avrupada her iki
blok tyelerinin de katildi§i, kisa adi AGIK olan Avrupa Giivenlik ve
isbirligi Konferansi sonuglanarak imzalandi. 1980'lerde Amerika
Birlesik Devletlerinde yeniden guglenen sagci egilimler, soguk sava-
sin yeniden canlanmasina yol agti. 1985 yilinda, Sovyetler Birliginde
Mihail Gorbagov'un ydnetime gelmesiyle bloklar arasindaki yumu-
sama slreci yeniden basladi. Dunyay! yillarca etkileyen ntkleer sa-
vas korkusu, niikleer silahlarin sinirlandiriimasi ve imhasi asamasina
gelindiginde toplumda yaratilan baski ve korku da yerini rahatla-
maya birakti.

Dogu Blokundaki sosyalist hiikiimetlerin, 1989 tarihinden baslaya-
rak bir bir yikilmasinin ardindan, soguk savas doneminin sona erdi-
gi taraflarca resmen agiklandi. 1991 yilinda Varsova Pakti feshedil-
di ve 1992 yilinda da Sovyetler Birliginin dagiimasiyla bir anlamda
iktidarlarin, silah Gretim sanayinin i¢ politikanin geregi olarak ya-
pay bir dizlemde yaratilan kizil tehlike ve soguk savas sireci ti-
miyle sona erdi.

Yasanan tim bu deneyimler gercekte iki siper gucin politik ma-
nevralariydi. Yani, toplumda yaratilan nikleer savas tehditi genel
olarak ulkelerin i¢c ve dis mudahaleci politikaya ydnelik olarak gelis-
tirdikleri bir iktidar sorunuydu. Ornegin soguk savas doneminin
baslarinda Amerika Birlesik Devletlerinde bu politikalarin en 6nem-
li kisimlarindan birisini, o yillarda ulkede gelisen isci sinifi bilinci ve
ekonomik talepler olusturdu. "Birinci diinya savasi, ardindan, isgi si-
nifinin militanhgi, yerlesik ayricaliklari tehdit etmeye basladi. Edgar
Hoover 1919'daki gelik grevini bir kizil fesat olarak gérmastu. Ar-
dindan gelen bir madenciler grevi baskan Wilson'a gére, bu tlkede
distntlebilecek en agir adimlardan biri, éldurtci bir moral ve ya-
sal hataydl. Bu arada basin Bolsevik doktrinin kizilina batmis ma-
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dericilerin, 'Amerikada genel bir devrim pesinde olduklar' uyarisin-
da bulunuyordu. Murray Levin'e gdre ise, Kizil Panik, 'glclerinin is-
¢i hareketindeki sol egilimlerce tehlikeye gireceginden korkan bi-
yuk sermaye gruplarinca ortaya atiimistir"(9).

Konuyu bilimkurgu tarinin en yogun olarak uretildigi iki Glkeden
birisi olan ABD baglaminda ele aldigimizda (¢cinkld buradaki soru-
numuz, Ulkelerin politik yapilarindan ¢ok, bilimkurgu ve bilimkur-
gu turiinde degisen siddet olgusudur. Ancak, Amerika Birlesik Dev-
letlerinin buradaki ayricalikli konumu, onun politik yapilanmasinin
sinemaya, 1950'lerde ise 6zellikle bilimkurgu tiriine yansimis olma-
sindan kaynaklanmaktadir) bilimkurgunun, emperyalist ve verili sis-
temin ideolojisini yansittigini goririz. Baudrillard, bilimkurgu ve
yayllmaci ideoloji arasindaki bu bagi soyle formule eder: "klasik an-
lamda bilimkurgu yayilmaci politikanin egemen oldugu bir evrene
aitti" (°\ Bu anlamda diinya liderligini elinden birakmak istemeyen
Amerika Birlesik Devletleri, 20. yazyilin, Amerika Birlesik Devletleri-
nin yizyili olacag! dustncesini ve her zaman o6ne cikardigr “kotu
oteki“ politikasini, yogun olarak yasadigl 1929 bunalimi sonrasinda
sekillendirdi. "1920'li yillarin sonundaki dinya ekonomisindeki ¢6-
kus ve dislayici ticaret bloklarinin kurulmasi yalnizca Amerikanin
pazarlarini degil, ayni zamanda onun hammaddesi tedarikini de
tehlikeye dustruyordu. ABD igin i¢ savas, tum dinya pazarini ve
diinya kaynaklarini Amerikan sémurgesine agacak olan bir kaldirac-
ti. (...) ikinci Duinya Savasinin basinda, The American Century adli ki-
tabinda Henry Luce sdyle yaziyordu: 'Roosevelt, VVilson'in basara-
madigini basaracak... Tarihte ilk kez, iki milyar kisilik dinyamiz ¢6-
zilmez bir birlik olusturacak. Bu dinyanin saghkh ve gugli olmasi
igin, 20. yuzyilin mimkin mertebe bir Amerikan yizyili olmasi ge-
rekir." 1

Ve yirminci ylizyll Amerika Birlesik Devletlerinin yuzyili oldu. Yir-
minci ylizyilin Amerikan yuzyili olmasi, sadece birlesik devletlerin
buylk gucinden degil, ayni zamanda Amerika'ya 6zgl olan kaltar
ve zihniyet yapisinin, diger kiltirler ve toplumlar Gstiindeki etkisin-
den de kaynaklanir. Bu yuzyilda “Amerikan dolari neredeyse evren-
sel para standarti olmustu. Avrupa sanatinin en degerli nesneleri ve
en buyuk Avrupa sanatgilarinin gogu Atlantigi asip Birlesik Devlet-
lere geldi. (...) Amerikan muzigi ve Amerikan populer kiltird, k-
renin en uzak koselerinde taklit edildi. Daha 1925'te Avrupada mil-
yonlarca insan kendi basbakanlarinin adlarini bilmezken Amerikan
sinema yildizlarinin adlarini biliyor, yizlerini taniyordu™ m). Yirmin-
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ci yazyilin, Amerika Birlesik Devletlerinin yuz yili olmasinin bir ne-
deni de, diinya konjonktiriindeki ve ic politikadaki gelismelerdi. i¢
politikada Demokrat Parti, uygulamak istedigi toplumsal refah
programini ekonomik ¢cikmazlar nedeniyle basariya ulastiramadi ve
dolayisiyla Yeni Sagin yiukselmesine yol agti. 1980'de gergeklestiri-
len secimde baskanlhgi elde eden Cumhuriyetci Ronald Reagan, yil-
lardan beri dis politikada yasanan basarisizliklari, i¢ politika ve eko-
nomideki ¢cikmazlari ortadan kaldirmak ve uluslararasi planda kay-
bedilen prestiji yeniden kazanmak istiyordu. Vietnam yenilgisini yu-
reginde hisseden Amerika, 1980'lerde yasanan canlili§i degerlendi-
rerek, ilk olarak iktidarin given tazelemesine 6nem verdi. Rocky ve
Star Wars filmleri, gelisen Yeni Sag ideolojinin yani sira. Cumhuri-
yetci aday Reagan'in baskanhgini ve iktidarin kaybettigi glvenin
yeniden saglanmasini da hedefler gibiydi. Boylece Amerikan savas-
¢l imaji sinemayla yeniden gindeme geldi. “Her Amerikali bir kah-
ramandir ve kahramanlik biraz da imajdir* mantig ile hareket edi-
lerek, 6zgiven, mitik kahramanlarin ele alindigi filmlerde aradi.
"Siyasal kahramanligin ve savasi hakli kilmanin bir baska sekli 'st-
per askerdir' mitosuna kadar itilen Rambo (Sylvester Stallone) her
ne kadar ilk filminde (ilk Kan, 1982) Vietham bozgununun ve sart-
landirmanin izlerini tasiyorsa da sonradan tek Kkisilik ordu islevi ile
Kambogya (Rambo 2, 1985) ve Afganistan‘da (Rambo 3, 1985) ABD
ordusunun basaramiyacag! -ya da bulasamayacagi- destanlaryarat-
" <

Dunyada bloklasmanin sirdigu 80'lerin ilk yillarinda, George Lu-
cas'in filmi Star Wars'l hatirlatan ve kamuoyunda da ayni adla ani-
lan (Yildiz Savaslari), bir savas bi¢imi gindeme geldi. Amerika Birle-
sik Devletlerinin yillarca gizli olarak calismalarini strdidrdaga yeni
teknoloji ile olasi bir nikleer savas uzaya tasiniyordu. Amerikan hi-
kiimetinin bu konudaki calismalara 1980'lerde yeniden hiz vermesi,
atom savasl tehlikesinin bir kez daha yogun olarak yasanmasini sag-
ladi. Bilimkurgu sinemasi da, reel yasamdaki bu gelismeler dogrul-
tusunda konu ve mesajlarini konjonktiire uydurdu. Bu déonemin en
tipik ve unutulmaz filmlerinden olan Escape From New York (John
Carpenter, 1981) yeniden yapilanma siurecindeki Amerikada ihtiyag
duyulan Gstlin insani yaratti. Bu dénemde cekilen Rocky ve Rambo
da ayni dzelliklere sahipti; Giclin ve zekanin birlestigi Ustun insan.
Carpenter'in etkileyici atmosfer yaratma ustaligini ve bireysel giice
tapinma motiflerini iceren Escape From New York'da, Amerikan si-
nemasinin temel motifi olan Ustin insanla, zekanin birlesmesi hem
Amerika hem de insanlk i¢in bir kurtulusu sagladi. Ancak, film bu
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konuda temkinliydi ve finalde, kurtulusun gegcici oldugunu vurgula-
may! daha dogru buldu.

Carpenter'in, Gstiin bireyin tartisiimaz gicuni anlatan bu filminin
ardindan, gindemdeki "Yildiz Savaslari" ve bilgisayar teknolojisi-
nin gelismeye baslamasi, o dénemde buyik ilgi ile karsilanan War
Games'i (John Badham, 1983) ortaya ¢ikardi. War Games, bir ¢cocu-
gun, savas stratejilerinin bulundugu NORAD olarak adlandirilan bil-
gisayarin programlarina girerek, dinyay! nukleer bir savasla karsi
karsiya getirmesini konu aldi. Badham, War Games'de tim teknik
hazirliklara ragmen, hikimet yetkililerinin acil bir durumda dunya-
nin sonunu getirecek olan digmeye basma konusunda ikilemde
kalmalari, bu isi yapacak olan bir bilgisayara da (NORAD) ne denli
glvenilebilecegini gindeme getirdi. Ve bilgisayar oyunlarina me-
rakli bir gocuk, yeraltinda korunan NORAD'In guvensizligini, farkin-
da olmaksizin dinyayl bir nikleer savasin esigine getirerek goz
onilne serdi. Dunyada buyik bir gise geliri saglayan filmde, yeralti
karargahinda bulunan bilgisayarin grafik tasarimi olduk¢a inandiri-
ciyken, stereotipleri o denli inandiriciliktan uzak bulundu. Ote yan-
dan, Ingiliz elestirmen Steve Jenkins ise, alayci bir dille filmin nik-
leer aileye iliskin oldugunu belirtti I*\ Bilgisayar oyunlarinin ustaca
ve tehlikelice kullanilmasini anlatan bir diger film ise Tron'du (Ste-
ven Lisberger, 1982). Bu filmleri, yeni buluslarin ve teknolojik gelis-
melerin kdtli amaclarla kullaniimasini anlatan Project Brainstrom
(Douglas Trumbull, 1982) izledi. Yasak olmasina karsin doért yapay
insanin yeryliziinde yasamaya calismasini engellemekle gorevlendi-
rilen Deckart ile yapay insanlar (android) arasindaki yasam savasini
anlatan Blade Runner (Ridley Scott, 1982), dénemin en basarih film-
leri arasinda yer aldi.

Bilimkurgu sinemasinin basyapitlarindan olan E.T. (The Extra-Ter-
restrial, Steven Spielberg, 1982) uzayli yaratiklara “istilaci“ ideoloji-
nin disindan bakti. ET. “Oteki" ile dost olmay! savunan temasiyla
bilimkurgu tarine farkl bir anlayis getirdi. Yildiz Savasl projesi ¢a-
lismalarinin surdidgu dénemde gercgeklestirilen ve uzay ¢alismalari-
ni, astronotlari bir anlamda Rambo, Rocky ve benzerleri gibi mitik
karakterler olarak ele alan The Right Stuff (Philip Kaufman, 1983)
puriten degerlerin giindemde kalmasini strdirdd.

Diger yandan, 1980'li yillar siyasal yasamda kirlenmenin yani sira
ekolojik alanda da yogun bir kirlenmenin yasandig: yillar oldu. On-
ce Harrisburg ve Cernobil kazalar yasandi. Ardindan da kimyasal
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Blade Runner (Ridley Scott)

gazlarin yol actiyi ozon tabakasindaki delik, dinyayl dehsete di-
strdi. Korfez Savasl ise her iki kirlenmeye 6rnek olusturdu. Savas,
geride bircok 6ld, yarali ve a¢ birakirken, ekolojik dengeyi de alt Ust
etti. Butlin bunlan Afrika Ulkelerinde yasanan aclik ve yoksulluk iz-
lerken, 1990'hh yillarda da stregelen "dehset gunleri" dinyanin
uzun yillar unutamadig! Nazi vahsetini Bosna-Hersek draminda ye-
niden yasatti. Boylece insan 80'li ve 90'li yillarda yeni tehdit ve teh-
likelerle karsi karsiya kaldi. "Riziko toplumu*® olarak adlandirilabi-
lecek olan yeni bir durumun ifadesi olan bu tehdit, “cagdas bir nev-
rozun Oteki adi olmaya basladi. No future generation (‘Gelecek
Yoktur' Kusagi) terimi gelecek i¢in ¢ok az umut vaadeden bir tarih-
sel donemin c¢esitli ifadelerinden b/r/"ydi (1 artik.

Dinyadaki bu gelismeler bilimkurgu sinemasini da etkiledi; 1980 ve
90'li yillarin bilimkurgu sinemasi, klasik temalarin yani sira, ekolojik
sorunlar ve son yillarda teknolojik gelismelerin yaratti§ “virtueire-
aliteye" (sanal gerceklige) iliskin konulari yogun olarak ele aldi. Bi-
limkurguda islenen ekolojik dengenin bozulmasi farkl bir siddeti;
doganin siddetini vurguladi. Son on bes yillik dénemde yeniden po-
pulerlesen bilimkurgu tiru, fantazya, ekoloji ve diinyanin sonu mo-
tifleriyle giindemi yeniden yakalarken, bilgisayar ve teknoloji ala-
nindaki gelismelerin sinema teknolojisiyle birlestirilmesi, Hi-Tech
(yUksek teknoloji) Grtind yapitlarla, ge¢gmis yillarda ¢ok sevilen ¢izgi
romanlarin ve video oyunlarinin filmlestirmesine olanak tanidi.



90'larda sinemaya uyarlanan cizgi romanlar arasinda, Tank Girl
(Rachel Talaiay, 1994), Judge Dredd (Danny Cannon, 1995) ve Bat-
man Forever (Joel Schumacher, 1995) son dénem popdiler filmleri
arasinda yer aldi. Bunlardan Tank Girl, Ingilterede yayinlanan "De-
adline™ dergisinde 1988 yilinda cizilmeye baslanmis bir kahraman-
di. Film, diinyaya bir meteorun dismesiyle ekolojik dengesi bozul-
mus ve bu nedenle de denizleri kurumus bir yasami ele ahr. Yil
2033'tur. Yerin altina ¢ekilmis olan suyu isleyen Water and Power
sirketi, suyla birlikte gucll de elinde bulundurmaktadir. Tank kulla-
nabilen, kifir eden, kutularca bira icen, kafasi kazili Tank Girl, din-
yada en degerli sey haline gelen suyu ve giicli, Water and Power sir-
ketinin elinden kurtarmak icin, sirket ydneticisiyle savasa girer.

Judge Dredd ise yine ingiltere'de "2000 AD" dergisinde yayinlanan
motosikletli Yargig Dredd'in 18 yil sonra filmlestirilmesi sonucunda
dogdu. Yargic Dredd, Janus Projesi icinde DNA modeliyle Uretilen
bir benzesimdir. Filmin diger kahramani olan Ricco da ayni proje
icinde uretilmistir. Ricco, Dredd'in kotl yuzaddr. Olaylarin yasandi-
g dinya megapollere boélunmdstur ve Ricco bir komployla mega-
poll ele gegirmeye calisir. Diger yandan bu yasamda suglularin adil
bir yargilanma olanagl da kalmamistir. Adalet timdayle yargiglarin
adaletine dénusmaustar.

Judge Dredd (Danny Cannon)
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Batman Forever ise, Batman dizisine hakim olan, belirli bir konunun
anlatilmamasi 6zelligini sirdidrdd. Batman ve Batman Returns film-
lerini yéneten Tim Burton, Batman Forever'da yapimci olarak seyir-
cinin karsisina ¢ikti. Filmin yénetmenligini ise Joel Schumacher ust-
lendi. Batman Forever'da yénetmenin yani sira degisen seyler ara-
sinda, Batman'in dismanlari da vardi. Batman bu kez "iki Surat"
Harvey ve akillari karistiran ve bu nedenle "Bilmececi“ olarak isim-
lendirilen Edward'la 8limine mucadele etti. Her G¢ filmdeki diger
ortak unsur da teknolojik destekli gorsel sov ve siddettir.

Batman Forever (Joel Schumacher)

Tank Cirl gibi ekolojik sorunlardan yola ¢ikan Waterworld, Tank
G/r/'Un ileri surdUgu teoriyi tersine ¢evirdi. Yani, Waterworld'da bu-
zullar erimis ve dinya sular altinda kalmistir. Hayatta olanlarin tek
Utopyas! topraga ulasmaktir. Bu arada da kendilerine, Dryland (Ku-
ru Diyar) vaadeden acimasiz bir diktatérle micadele etmek zorun-
dadirlar. Smokers adi verilen diktatérin adamlari, sirtinda Dry-
land'e ulasmanin yolunu gésteren bir harita ¢izili olan Enola'nin pe-
sindedir. Bir yandan su Ustinde kurduklari Atollerde yasamaya ¢a-
lisirken diger yandan topraga ulasmak ve diktatorin adamlariyla
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savasmak zorunda kalan insanlarin yardimina, su dinyasiyla uyum
saglamis olan Martiner (Kevin Kostner) kosar. Once diktatori etki-
siz hale getiren Martiner, daha sonra ttopya olan topraga ulasarak,
diinyaya yeni bir yasam olanag! saglar.

Waterworld (Kevin Reynolds)

Bu ddnemde yeniden ele alinan konular arasinda soguk savas para-
noyasini yansitan niikleer savas tehlikesi, Crimson Tide (Tony Scott,
1995) filminde yinelendi ve film. War Games'in sordugu soruyu bir
baska versiyonda tekrarladi. Crimson Tide'ln mekanini nikleer si-
lahlarla donatilmis bir denizalti olusturdu. Filmde, dagilan Sovyet-
ler Birliginin ardindan orduda da hizipg¢ilik baslar ve bir grup asker
nikleer flize Ussunu ele gegirir. Dinya yeni bir nikleer savasla kar-
si karsiyadir. Amerika Birlesik Devletleri gelismeler karsisinda Rus
sularina, nikleer silahlarla donatilmis USS Alabama isimli bir deniz-
alti yollar. Gerilimin doruga ulastigi sirada merkez karargahtan,
Alabama'ya ntikleer fuzeleri atesleme emri verilir. Alabama'da bu-
lunan iki komutandan birisi merkezden gelen emir tzerine nukleer
baslikl fizeleri ateslemek isterken digeri, bu emre uymak istemez
ve denizaltinda asker olmakla insan olmak arasinda bir catisma ya-
sanir. Crimson Tide, kiyamet teorilerine bir yenisini eklerken, i¢ he-
saplasma surecini yasayan Amerika'da, orduyu da irdelemeye calis-
mistir.
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Crimson Tide (Tony Scott)

1980-90'1l yillarda c¢ekilen ve “Otekine" dismanca bakma etigini
surdiren filmlerden birisi de Spec/es'dir (Roger Donaldson, 1995).
Species, NASA'nin uzay c¢alismalarina cevap veren uzayhlarin din-
yaya kotuluk sagmasini anlatir. Filmde, NASA'nin yillar édnce uzaya
gdnderdigi mesaj, Porto Riko'da bulunan dinyanin en biyk teles-
kobu Arecibo'ya ulasan sinyallerle cevaplanir, ilk bakista uzayllar
dost gorunur. Dostluklarini kanitlamak i¢in bazi bilimsel sorunlara
cevaplarla birlikte kendi DNA yapilarina iliskin bilgilerle, bunlarin
insan DNA'lariyla birlestirme yodntemlerini de gdnderirler. Bu
verilerden yola ¢ikan bilim adamlarinin ¢alismalari ortaya bir kiz
¢ocugunun g¢ikmasina yol acar. Sil olarak adlandirilan bu uzayl kiz,
hizli bir gelisme gosterir. Baslangigta dost gibi gdrinidn uzaylilarin
asll amaci, bu kizla birlikte ortaya cikar. Sil, denemelerin sturdugi
yerden kagarak kendini délleyecek saghkh dinyah erkekler arar.
Hicbir genetik bozuklugu kabul etmeyen Sil, birlikte oldugu erkek-
lerdeki genetik bozuklugu fark ederek, uzayl kimligine burunir ve
onlari acimasizca oldurar.

Jzay cahsmalariyla ilgili diger bir calisma olan Apollo 13 (Ron
-ovvard, 1995), gergek bir hikayeden yola ¢ikilarak gergeklestirildi.
Bilimkurgu o6rnegi olarak kabul edilmeyen Apollo 13, Amerikan
siyasetgilerin ayakta alkisladigi ve ABD baskani Bili Clinton'a gore
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Species (Roger Donaldson)

de, “Amerikanin 6lime meydan okudugunu gosteren &rnek bir
film" 19 oldu. Martin VValker'e gore Apollo 73'Un siyasetcileri bu
denli etkilemesi ve ilk gdsteriminin de Beyaz Sarayda gergekles-
mesinin tek bir nedeni; Amerikan toplumunun ve siyasetinin geri
¢ekilip kendi tahlilini yaptigi bu ginlerde, 1950'lere ve soguk savas
dénemine duydugu derin nostaljiden kaynaklanir(7).

Bunlarin yani sira H. G. VVells'den beri popilerligini koruyan ve bi-
limin de Gzerinde ¢alisti§gi zamanda yolculuk temasi, 1990'h yillarda
ele alinan temalar arasindaydi. Bu temayi ele alan Stargate (Rolland
Emmerich, 1995) ve Time Cop (Peter Hyams, 1995) ilgi ¢ceken filmler
oldu. Zamanda yolculuk temasini ele alan ve Misir Pramitleri, es-
rarengiz semboller dizisi gibi mistik, egzotik renklerle suslenmis
olan Stargate'de, Misir'da yapilan kazilar sirasinda ortaya ¢ikan
kapidan gegen bilimadami ve asker grubu kendilerini bilinmeyen
bir gezegende bulur. Geri donebilmek icin de tek yol vardir;
hikimdar Ra'yl yenebilmek. Time Cop'da ise, zamanda yolculugun
sirrt ¢6zdlmis ve olanakh hale gelmistir. Ancak, olanaklh olan
zamanda yolculuk beraberinde yeni tehditleri de getirir. Zamani
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kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullanmak isteyen bazi gruplar geg-
mise giderek tarihi degistirmeye ¢alisir. Zaman Polisi, bu gruplara
karsi cikarak dogal tarihsel gelisimi korur.

Son on bes yillik donemde gergeklestirilen bilimkurgu filmleri in-
celendiginde, soguk savas yillarinda yogun olarak ele alinan,
otekine dismanca bakis ve niuikleer savasa yénelik cehennem teori-
lerine iliskin filmler, dominantligini yitirmis gérinmektedir. Bunun
yani sira bilimkurgu tarihi boyunca tarin ele aldigi konularin bir
cogu, son on bes yillik siirede degisik bicimlerde yeniden giindeme
geldi. 1980'li yillarda yukselen yeni sagcilik etkisinde kalan bazi
yonetmen, prodiktdr ve senaristler, soguk savas paranoyasini yan-
sitan filmlere yeniden el atma egilimini 1995'lere kadar surdurdu,
ancak cekiciligini ve modasini yitirmis olarak. Bununla birlikte,
1990'li yillarda bilimkurgu sinemasinin yeni bir yapilanma iginde ol-
dugu gozlendi. Ozellikle 1990'larin basindan ikinci yarinin or-
talarina kadar bilimkurgu sinemasi teknolojinin olanaklarindan da-
ha fazla yararlandi ve gecmiste oldugu gibi c¢izgi roman uyar-
lamalarina (Judge Dredd, Tank Girl) yoneldi ya da daha &dnceki yil-
larda gise basarisi saglayan filmleri yeniden gindeme getirdi (Ter-
minator Il, Frankenstein, Batman Forever, The Island Of Dr. More-
au). Bu dénemde, 2001 gibi felsefi ve mitolojik tarafi biraz daha
baskin (Twelve Monkeys), teknolojinin insanin butin beyinsel fonk-
siyonlarini etkileyerek onu, kontrolden cikartabilecegi distincesin-
den yola ¢ikan (Brainscan) filmlerin yani sira, bilimkurgunun temel
motiflerinden olan, ekolojik dengenin bozulmasinin sonucunda
kaotik bir gelecegin olusmasina iliskin (Waterworld) filmler de ger-
ceklestirildi. Bununla birlikte tirin degismeyen motiflerinden
uzayl yaratiklarla iliskiler, deg@isik bicimlerde yeniden gundeme
geldi. Ancak, 1990'll yillarda dinyalilarin uzayh yaratiklarla olan
iliskisi, 6nceki bilimkurgu filmlerinden oldukca farkliydi. Yine bu
yillarda, “kota" uzayh yaratiklar, kendi nesillerinin saglikli olmasi
icin dinyallar kullanma, uygarliklarini gelistirmek amaciyla insan-
lari kélelestirme ya da uygarligi yok etmeye ydnelik amaglarini yine
sirdurdl (Stargate, Species, Independence Day). Bununla birlikte,
E.T.'de oldugu gibi, evrende yasayan diger varlklarla dostca bir
iletisim kurulabilecegi temasini isleyen (Contact) filmlerin yani sira,
uzayli yaratiklari dinyamizda yasayan "gd¢cmen" konumuna indir-
geyen ve bu uzayhlardan sorumlu bir devlet drgutinin, uyum gos-
teremeyen uzaylilari etkisiz hale getirmesini isleyen (Men in Black)
gibi filmler de déneme damgasini vurdu.
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1. BOLUM:
BIiLIMKURGU SINEMASININ TEMEL OZELLIiKLERI

A. BILIMKURGU VE ZAMANA EGEMEN OLMA IiSTEGI

Zaman kavrami, bilim adamlarinin, filozoflarin nesnesi oldugu ka-
dar, bilimkurgunun da ele aldigi konulardan biridir. Zaman, mad-
denin, toplumlarin ve tum varlklarin varolma kosullarindan olan
uzay ve devinimle baglantilidir. Albert Einstein, varligi olusturan bu
U¢ 6genin birisi olmadan digerlerinin de olmayacagini savunurken,
her birinin birbiriyle baglantili oldugunu bilimsel olarak ortaya ko-
yar.

Zaman, uzun yillar boyunca, bir¢ok filozof tarafindan insan dusin-
cesinin bir tasarimi seklinde ele alindi. Bu filozoflardan Bergson, in-
sanin zamanda yasamadigini aksine zamanin insanin icinde yasadi-
gini ileri siirer. Varolan herseyin sirekli bir degisimi yansittigini vur-
gulayan Bergson, gecmis zamanin kaybolmadan insan anhdinda de-
vam ettigini vurgular. Cinkd zaman ve degdisim i¢seldir ve her ikisi
de insan dislincesinde dinden bugine tasinir. Descartes igin za-
man, devinimin Olgtstudir. "Tum seylerin sirelerini ayni dl¢clide kav-
rayabilmek igin, genellikle en biyuk ve en duzenli devimlerin siire-
leri ile karsilastiririz ki, bunlar yillari ve gtinleri yaratan devimlerdir;
Ve bu yil ve giinlere zaman deriz" Mdiyen Descartes, sire kavrami-
nin bir distince kipi oldugunu, zamanin da degisik strelerin ortak
Ol¢isiinden baska bir sey olmadigini ileri siirer. Zamani igsellestiren
diger bir filozof da Hobbes'dur. Hobbes'a gore zaman, disimizdaki
seylerden ¢ok, anin dustncelerinde vardir ve devimdeki dncenin ve
sonranin imgesidir. Zamanin sinirlarini da tartisan Hobbes, bu sinir-
lari yine imgelere dayandirir; “Zamani bir baslangic ve sonla, ya da
herhangi bir saptanmis sinir olmaksizin, es deyisle sonsuza dek ge-
nisliyor olarak imgeleyebiliriz" m. Zaman, Locke'a g6re de distnce-
lerle anlam kazanir. "Anlarimizda birbirini izleyen disinceler zinci-
rini gézlemlememiz, bizde zaman dusincesini olusturur. Bu yolla
biz ardisiklik ve sture dustincelerini elde ederiz. Dizenli ek uzunluk-
taki donemlerle olusan belli fenomenleri gdzleyerek dakikalar, sa-
atler, gunler ve yillar gibi surelere iliskin dustuncelere ulasiriz* ol.
Locke'da zaman dustncesinin birbirine eklenebilmesi, yenilenmesi
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sonsuz zaman duslncesini ortaya cikartir ve ayrica zamani duyulur
dianyanin sinirlari icinde baslatir ve bitirir.

Marksist diastintrlerden Lenin, “Yapitlar" adl eserinin on dérdun-
cl cildinde, zamani insan disincesinin bir tasarimi olarak degerlen-
diren filozof ve dusunurlere karsi ¢ikar. Lenin, zamanin “insan bilin-
cinin bir Grind oldugu yolundaki idealist gorus dogru olsaydi, bili-
min kanitladi§i su olay nasil agiklanabilirdi; Dlinya insandan 6nce,
zaman I/e uzay icinde var olmustur ve milyonlarca yildan beri var-
dir. insan diinyanin olusumundan ¢ok sonra ortaya ¢ikmistir. Bu du-
rumda zaman ve uzayin insan bilincinin Grini oldugu nasil savlana-
bilir"<der. Marksist goris, zamani idealist kimliginden siyirmasinin
ardindan onun ¢agdas toplumda bir deger olarak algilandigini ileri
slirer. Bu gorise gore Uretimdeki emegdin niceligi, emek zamaniyla
Olcilur ve bu baglamda da kapitalist toplumda zaman en onemli
degerler arasindadir.

Toplumsal gelismenin bir bélumunde ortaya ¢ikan isbélumi ve Tay-
lorist sistem topluma daha ¢ok dretim anlayisini yerlestirirken, do-
gal olarak gunlik yasam rittiellerini de belirlemeye basladi, isboli-
munin gelismesi sonucunda islikteki siireci batinsel olarak kavra-
yamayan insan, gunlik yasamdaki butinligd de giderek kaybetti.
“islikte de isligin disinda da tipki kumar gibi, oyunun varlik nedeni
ve baslaticisi olan duzenleyici ideasina bagl kalindik¢a insanin gin-
delik yasamdaki deneyimleri de mekanca ve zamanca insandan
uzaklasmaya basladi. Kisinin arzularinin yerine gelmesi, kendine
degil (...) bilinmeyen uzun-gelecek zamanlari kapsayan belirsizlesti-
rilmis bir zamana baglanmaya baslandi” 19 Uretim siirecinde isb6-
lumi, gunlik yasamda degerleri reel olarak etkileyen ve zamandan
ayrilmayan hizi da degistirdi. Cinkl zaman hizla birlikte vardir ve
biri degistikce digeri de degismek zorundadir. Zaman ve hiz oran-
larinin toplumda degismeye baslamasi, insanin nesnelerle olan ilis-
kisini de farkl bir boyuta getirdi. GlUnlik yasamda artan hiz orani,
beraberinde insanin nesneyle olan iliskisinin siresini kisaltti. Bu de-
gisim ayni1 zamanda degerlerdeki anlam kaybini ortaya ¢ikardi. As-
linda bu ¢ift yonlu bir degisimdi. Clinkd "nesneler sureklilik ya da
stireksizlikle ilgili duygularimizi etkilemekte, durumlarin yapisi tze-
rinde etken olmaktadirlar. Bunlarla iliskimizin siresi kisaldiginda
yasam hizimiz da artmaktadir”

Sinema her ne kadar, "yasamin yeniden sunumu" olsa da, dogasi
gere@i gercek zamani yansitmaz. Ancak bir 6ykl anlatma araci ola-
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rak film, s6ylemek istediklerini belirli bir zaman iginde anlatmak zo-
rundadir. Yani sinematografik dykunin var olabilmesi icin, mekan
ve insanin yani sira zamanin varligi da zorunludur. Sireleri belirlen-
mis olan filmin, anlatmak istedigini belirli bir siirede anlatmasi ge-
rekir. iste bu gereklilik sinemada kendine 6zgil bir zaman anlayisi-
nin gelismesine yol acgti. Sinema, reel yasamdaki zamanin yasalarini
filmsel olusum sirecinde degistirerek yeni ve farkl bir zaman yarat-
ti. Ortaya ¢ikan bu filmsel zaman yénetmene zamanla istedigi sekil-
de oynayabilme 6zgurlugi kazandirdi. Yonetmen zaman kavrami-
ni kendince degistirebilme, gercek yasamin 6l¢ulerini ve boyutlari-
ni sikistirabilirle, genisletebilirle, hatta uzatip, durdurabilme gucu-
nl elde etti(?). Robbe-Grillet, filmsel zamanin "perde ile kusatilmis
ve sinirlanmis tek bir zaman oldugunu vurgular; film icinde, ne film-
de olanin disinda bir gercek, ne de filmde olanin disinda bir zaman
vardir" m.

Edebiyatin ve daha sonra da sinemanin bir tiri olarak gelisen bi-
limkurgu zamanla oynamaktan hoslanan ve zamani ele gecirmeyi
tema olarak kullanan bir tirdir. Bu baglamda, H. G. VVells'in Za-
man Makinasi'ndan (The Time Machine, 1895) bu yana, zaman igin-
de yolculuk, bilimkurgunun baslica konular arasinda yer aldi. Bu
nedenle "bilimkurgu tdrinde zaman realistik kurgudaki gibi gec-
mis, simdiki zaman ve gelecek zaman olabilir. Ama, realistik kurgu-
daki gibi bu zamanlara (...) tek bir boyut tGzerinde degil, (...) tim
potansiyel alternatifleri barindirabilen, tasiyabilen ¢ok boyutlu bir
zaman(lar) dizlemi icinde bakilir. Ampirik zamanla sinirli kalmaksi-
zin henliz gerceklesmemis, erisilmemis zaman boyutlarini da (...) ele
alip degerlendirir' m. Sinemada, bilimkurgu tirintn disinda, "ger-
ceklesmemis, erisiimemis" zamanin ele alinmasina genellikle rast-
lanmaz. Konvansiyonel sinemada 6yki anlatimi, kronolojik zaman
esas alinarak baslar ve bu temel Uzerinde istenirse geriye ve ileriye
dogru gider. Bilimkurgu tarindn disindaki tirlerde, zamanda ileri-
ye dogru gidislere rastlansa da bu, kahramanin hayalinin ya da
umutlarinin simgeleri olmanin disina pek ¢ikmaz. Bunun yani sira,
konvansiyonel sinemanin anlatiminda yonetmen, seyircinin olay al-
gillamasinda guclik cekmemesi icin, zamansal degisikliklerden ka-
cinmaya calisir. Bilimkurgu tirinde ise, ydnetmen zamanla oyna-
maktan korkmaz. Bu tir zaman, tumdiyle insanin elindedir ve onu
istedigi gibi kullanir. Bilimkurgu sinemasi olay érgisinun gerektigi
bicimde zamanda, ge¢cmis, bugin ve gelecek iginde hareket olana-
g1 saglar ve zamani insanin egemenligine verir. Yani, bilimkurgu
kahramanlari, mitolojik kahramanlar gibi “insanlarya da 6ykudeki
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varliklar arasindaki iliskilerde gecerli olan kurallar, zamanca ne za-
man basladiklari, ne zaman yurirlukten kalkacag! bilinmeyen, za-
man disiymis, gegici degilmis gibi gériinen kurallar"< icinde yasar-
lar.

Bilimkurgu tirt, zamanin ekonomik bir degere dénistugu Sanayi
Devrimi donemine ait bir turdir ve bu turin 6zelliklerinden olan
zamana egemen olma motifi gercekte insanin zamana egemen ol-
masi, Uretime, sisteme, verili olana vb. egemen olmasi anlamini ige-
rir.

B. BILIMKURGU SINEMASININ TEKNOLOJIi iLE OLAN iLiSKisi

Sinemada, bilimkurgunun Le Voyage Dans La Lune ile baslayan tek-
noloji ile baglantisi giinimuze dek sirdi. Bilimkurgu tarandn ilk
ornegini olusturan Melies'in bu filminde, uzay araci olarak tasarla-
nan top roketi, naif ve zararsiz bir teknolojik 6ngériyl yansitirken,
teknolojiye iliskin bu naif yaklasim, yedi yil sonra (1909) Walter Bo-
oth'un gereklestirdigi The Airship Destroyer'da istila araglarina do-
nustd ve Booth'un filminde teknoloji artik yok etmek icin vardi. The
Airship Destroyer, teknolojik bakimdan son derece gelismis yok et-
me araglarina sahip olan uzaylhlarin Londra'ya saldirmasini anlatir.
The Airship Destroyer'da, teknoloji zararli olarak ele alinmasina
karsin film, reel yasamda giderek gelisen teknolojinin insan elinde
tam anlamiyla denetimde oldugunu ve gerektiginde de uzayin bos-
lugundan gelebilecek her hangi bir tehlikeye karsi savunma araci
olarak kullanilabilecegini de gdsterir. Oysa diinya, The Airship Dest-
royer'in gerceklestiriimesinden tam bes yil sonra teknolojinin insan
elinde nasil yok etme aracina ddnistugunid goérdl ve onun yikicl
gucuyle karsilasti. 1914 yilinda baslayan Birinci Dinya Savasinda ge-
lismis teknoloji insanlari yok etmek ve dinyay! paylasmak amaciyla
kullanildi. Metropolis'de ise, devasa makinalar, insanlara hikmet-
meye bagsladi.

Teknoloji tarafindan kusatilmaya baslanan insanin varolusu, “cilgin
bilim adami" (mad scientist) figrinde, ¢ift yonlu bir tehdit altina
girdi: teknolojinin ve ¢ilgin bilim adaminin. Sinemada ise, “cilgin bi-
lim adami" ile ginluk yasamdaki teknolojinin tahakkim ve yikimi-
ni yeniden giindeme getirirken onun gicint de kutsadi. 1910 yilin-
da Frankenstein\a ilk 6rnegini veren bu motif, 1930'larda Amerika
Birlesik Devletlerinde, bilimkurgu tirinin en popiler drneklerini
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olusturdu. Amerika Birlesik Devletlerinde bu yillarda yasanan eko-
nomik krize uygun olarak sekillenen "cilgin bilim adami"nin, “ger-
cekte dunyayr her turli duzeltme, onu daha iyilestirme niyeti,
oninde sonunda onu mahvetme projesine donldsmesini yansitti.
(Dunyayi degistirme istegi -y.b.), ¢ilgin bilimadaminin kisiliginde ko-
talagin ta kendisi olarak ortaya ¢ikti* Bilimkurgu tlrinde tek-
noloji, 1950'li yillarda, dinya igin tehdit olusturmaya basladi. Bu yil-
larda uygarlk, artik yok olmanin esigine gelmisti. Bununla birlikte
topyekin yok olusu yaratacak olan teknik bilgi ve akil, yasami ve
uygarhgi kurtarmak igin de kullanildi. Bilimkurgu sinemasi 1980'ler-
de, teknolojiyi insanin yerini alan robotlar ve eslemler olarak karsi-
miza cikardi. Yani teknoloji, her dénemde bilimkurgu turinin te-
mel taslarindan birisini olusturdu.

Teknolojinin bilimkurgu turiinde tim gérkemiyle kullanimi, Robin
Wood'a gore izleyiciyi ikileme sokmaktadir. "Bilerekya da bilmeye-
rek o6zel efekt dedigimiz uydurmacalari izliyoruz. Sadece bunun
icin, bayunin iki dizlemine es zamanli yanit verebiliriz: Hikayenin
etkileyici harikalari ve Hollywood'un ekstra etkileyici blyusu, per-
dedeki teknoloji ve perdenin disindaki teknoloji (...) dinyada issiz-
lik artiyormus ve biz de onlara katilabilirmisiz, fakat kapitalizm ha-
la Star Wars gibi (...) eglenceler yapiyorsa sistem temel olarak de-
vam ediyor demektir® ™. Wood, perdede bize gdsterilen gdrkemli
ve insanin hizmetinde olan teknoloji ile reel yasamda degerleri ve
insanin varolusunu tehdit eden teknolojinin birbirinden ayrilmasi
gerektigini savunur.

Habermas ise gergekte Robin Wood'un ortik olarak vurguladigi
teknoloji, reel yasam ve ideoloji iliskilerini, butunsellik icinde ele
alarak degerlendirir. Habermas, teknolojinin politik amaclar karsi-
sinda kayitsiz oldugu gorusune katilirken, teknigin maddi Gretimle
iliskisinde yasami yeniden belirledigini ve bu anlamda ideolojik bir
kimlik kazandigini savunur 13} “Teknik, maddi Gretimin kapsayici
bicimi olursa, o zaman tum bir kiltird yeniden bicimlendirir, tarih-
sel bir butanluk ve evren tasarlar® M)diyen Habermas, Marcuse'ln,
Max Weber'deki toplumun rasyonellesmesi elestirisine deginerek
"Marcuse'ln elestirisi su sonuca varir. Belki de teknik akil kavrami
bizzat ideolojidir. Teknigin salt kullanimi degil, bizzat kendisi de
(doga ve insan {zerinde) iktidardir. iktidar, yéntemli, bilimsel, he-
saplanmis, hesaplayan iktidar* <9 Bu anlamda teknoloji, bilimkur-
gu turinde fazlasiyla 6neme sahiptir ve fazlasiyla “ete kemige bi-
rinmaustar”.
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C. BILIKURGU VE AYDINLANMA FELSEFESI

"Aydinlanma, gelisen disinmenin en genis anlamda, baslangi¢tan
bu yana insanlardan korkuyu kaldirmak ve onlari kendilerinin efen-
disi durumuna getirmek amacini gutmustir. Ne var ki, tamamen ay-
dinlanmis yerytzi buglin muzaffer bir felaketin belirtisini tasiyor.
Aydinlanmanin programi dinyay! gizlerinden kurtarmakti. Mitleri
parcalayacak, hayalleri bilgi vasitasiyla alasagi edecekti"l,t|. Ancak,
18. yuzyil felsefesi olan aydinlanma, mitleri ortadan kaldirarak ye-
rine rasyonel akli koyamadi.

Sinemada, 6zellikle de Amerikan sinemasinda mitolojik kahraman-
lar, tiirlere gore farklihk gosterse de her zaman vardi. Ornegin,
Western tdrinde ulusu icin her seyi gdze alan mitolojik kahraman,
bilimkurguda daha bir tanrisallasmis olarak varhgini strdurda.

Mitoloji ile bilimkurgu arasinda benzerlikler oldugu kadar birgok
farklilik da vardir. Ancak, mitolojik olanin reel yasamda oldugu ka-
dar, sinemada da yasam alani bulmasi sistemin toplumsal, ekono-
mik ve sosyal kosullarini belirleyen ve hatta yonlendiren ideolojik
aygitlarin yol actigi nedenlerden bir tanesidir. Bilimkurgunun, top-
lumun ihtiya¢ duydugu "kahramanlar“\ sistemin ydnlendirdigi ko-
sullari yeniden, ancak mitik olarak yeniden yaratmasi, bir anlamda
toplumun mitolojik olana geri déntsinid temsil eder.

Mitolojiler, “ilkel toplulukta varoldugu haliyle yani buginki bigi-
miyle, yalnizca anlatilan bir 6yki degil, yasayan bir gergekliktir. (...)
Dunyay! ve insanin yazgisini sirekli etkileyen canl bir gerceklik “ m).
Mitolojiler, arkaik donemde bir topluluga aitti. Ancak topluluga ait
mitolojiler, topluluk baglamindan hareketle ulusal nitelikte inang
ve bilgi sistemi olusturdu. Cunki “baslangicta dogay! aciklamak igin
ortaya ¢ikmis olan mitoslar, belli bir devrede; (...) ilkel amacindan
uzaklasmis, baska bir anlam kazanmis, ulusal destanlarin birer par-
cas! haline gelmistir" <8.

Granger'e gore mitolojilerde énemli olan, insanin sorunlarina ve
sorularina mitosun verdigi cevaplardir(l9, ki bu cevaplarin olustur-
dugu inang ve bilgi, arkaik dénemde, ancak topluluk Gyelerinin an-
layabilecedi nitelikteydi. Bu mitolojik unsurun “gizli olmasindan ve
inisiyasyon boyunca aktarilmasindan degil, ama ayni zamanda s6z
konusu bilgiye, buyusel-dinsel glicin eslik etmesinden kaynaklanir”
°0. Bilimkurguda ise, gelecekle ilgili dngéri niteligindeki oykiler,
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genellikle evrensel niteliktedir. Tirtun ele aldigi uygarligin yok ol-
mas! tehlikesi, teknolojinin kaotik bir gelecek yaratacag! endisesi,
ekolojik dengedeki bozulmanin yaratacagi dogal felaketler, kollek-
tif kaygi ve korkulari igerir.

Mitoloji, gunimiz cagdas toplumlarinin bireylerinde de vardir ve
mitos, "insanlari dogal olaylarin nedenini arastirmaya sevkeden ig
gudiden dogar. Bu ihtiyag, uygar insanda oldugu gibi vahside de
vardir. Nereden geldigi, hayatin ve 8limin ne oldugu konusunda-
ki (ve dogada bilimin agiklayamadigi-y.b.) her sey onun hayran ol-
masina, i¢inde bir korku duymasina yol agar" 01, tim bunlar da in-
sani mitolojiye yaklastirir. Mitolojilerdeki yari tanrisal kahramanlar
da, insanin korkularina neden olan glclerle savasarak, bu gicleri
yok eder. Bilimkurgu turiinde de, mitolojik kahramanlari andiran
karakterler vardir. Bilimkurgu kahramanlarinin her biri bir Promet-
hus @Lgibidir, uygarhgi kurtarmak ya da yeniden kurmak icin, tim
kotucal unsurlari yara almadan asar. Hatta, bilimkurgu kahraman-
lar insanhg! kurtardiktan sonra Promethus gibi, sonunda zincire de
vurulmazlar. Bu anlamda, bilimkurgu kahramanlari neredeyse mi-
tolojik kahramanlardan daha guglii ve daha doga ustadur. Ulkesine
ve Ulkesinin insanlarina son derece bagl olan, bilimkurgu kahrama-
nini, hicbir giic yok edemez. Tipki, Superman‘'de oldugu gibi. Super-
man, ancak kendi istegi ile, doga ustl giclerinden siyrildiginda,
oteki ylzi Clark Kent gibi insani olana yaklasir. Yani terleyebilir, bir
kavgada ddévulebilir, hatta yaralanabilir.

Bunun yani sira, bilimkurgu kahramanlarinin, onlari gegici olarak
devre disi birakacak olan mitolojik kahramanlarda da bulunan, za-
yif noktalari oldugu bilinmektedir. Bilimkurgu kahramaninin bu ni-
teligi gercekte evrensel bir "mitik kalip “tir. "Akhilleus'un topugu,
Siegfried'in ensesi gibi" (B3

Gotik dzellikteki 04 bilimkurgu turinde Nietzche'nin deyimiyle Us-
tin insanin yeniden canlanmasi. Aydinlanma Felsefesinin bilimi ve
rasyonel akli 6ne ¢ikaramamasindan kaynaklanir. Clinkd, ekonomi-
nin yasalarina teslim olan bilim ve Aydinlanma, sistemin kendini
strdurebilmesi kaygisi, akli ortadan kaldiran gl¢ oldu. Bu nedenle
Aydinlanma, mitolojiyi aklin ve bilimin disina ¢ikartmayi ve yasami
insana geri vermeyi basaramadi. Bunun yani sira teknolojik ve bi-
limsel gelismeler "yeni mitler yaratmak igin en elverisli araclardan
biri haline geldi. Onun i¢in buginin Ustin insani (ya da bu genel
kategorinin 6rneklerinden biri) laboratuvarlarda, bilim adamlari ta-
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rafindan insa ediliyor. Robotlar ya da Frankenstein gibi élimden
geri getirilme varlklar" B!), insan Gstl yaratiklar, beraberinde yeni
ideolojik amaclarla ve yeni islevlerle varolmayi siardirdid. Bu yeni
kaliplar icindeki mitik kahramanlar, "akla ve insana inanci olmayan;
gecmise 6zlemci, nihilist ve anti-erotik bir tutuma sahiptirler. insan-
ligin mitolojiden cikisini degil, mitolojiye donisintu amaclar' o>
Eglenim endistrisine baktigimizda bilimkurgu, mit yaratma sire-
cinde diger turlere gore yeni olmasina karsin, bunda kisa zamanda
yetkinlesmeyi basardi. Diger yandan bilimkurgunun mitlestirdigi
karakterler arasinda yer alan, "robotlarin veya biyonik agidan tak-
viye edilmis siradan insanlarin devreye sokulmasi, benzer sekilde, fi-
ziki veya zihni yetersizlik duygularindan kagis arzusunu yansitma "si
Zhanlamina gelir ki; bu islev, mitolojideki kahramanlarin, kollektif
distinceyi yonlendirmesi isleviyle ortisur.

Bilimkurgu sinemasinda insani ve uygarhgl yok eden tim olumsuz-
luklar karsisinda, sorunlarin ¢dzimiu ¢ogu zaman ete-kemige bu-
rinduralmis mitolojik kahramanlarca saglanir. Aydinlanma disiin-
cesinin disinda olan bu tarihten ve maddesellikten yoksun ¢6zum
yollarini olusturan unsurlar, yani "anlamsal icerikleriyeryer ¢coktan
tarihin derinliklerinde unutulmus mitlerin, arkaik, totemist ve ani-
mist tasarimlarin olusturduklari nispeten zengin rezerv, bilimkurgu-
da evcillestirilmis, rasyonellestirilmis, akla mantiga uygunlastiriimis
olarak karsimiza yeniden ¢ikartilir" <8

D. BiLIMKURGU VE FUTURIZM

Bilimkurgu sinemasinin konulari gegmiste oldugu gibi, ginimuzde
ve ¢cogunlukla gelecekte geger. Bilimkurgu turinin, gelecek zaman
icinde tasarladigi oykllerde, genel olarak karamsar bir atmosfer
vardir. insanh@in gelecek zamanlar bu tiire gére kaotik, yasanma-
ya degmeyecek denli aci dolu ve korkungtur. Ancak, yasanilan ka-
otik atmosferi olumlamayan mitik kahraman, bu ortami yaratan
tim olumsuz ve koti deneyime karsin, yeni ve 6zlenen bir yasami
yaratabilecek potansiyele sahiptir ve her zaman bu guct kendisiyle
birlikte hareket edenlere aktarmayi basarir. Gelecekle ilgili bu kay-
g ve ardindan yaratilan umut, bilimkurgu tirinin cekirdegini
olusturur. Bu baglamda bilimkurgu tldrinde, ¢izilen tim kaotik at-
mosfere karsin "gelecek, yeni baslangiclardan baska higbir sey iger-
mez. (...) Bilimkurgu tirinde toplumsal gelisme, dongisel bir ka-
rakter iginde olusur; toplumsallasma sireci iginde tirmanma egili-
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mindeki asamalarin pespeseligi olarak ortaya ¢ikan bu gelismenin
sonunda, U¢ bes kisinin hayatta kalmasiyla sonuglanan kiresel bir
savas ya da toplumsal bir patlama ile dninde sonunda barbarlk
asamasina geri donulir" (9). iste bu toplumsal patlama sonrasinda
hayatta kalabilenler, mitik kahramanla birlikte, bir anlamda yeni
olusmaya baslayan saglikli, mutlu ve temiz "6énct-toplum"un ¢eKkir-
degini olusturur. Ya da toplumsal patlama, yine Ustun yeteneklerle
donatiimis kahramanin teknolojiyi olumlu yénlendirmesiyle engel-
lenir. Bu durumda teknoloji, bilimkurgu tiriinde ¢ift yonli bir isle-
ve sahiptir; yok olusu yaratan bir arag olarak teknoloji ile yok olusu
onlemenin araci olarak teknoloji. Ancak, sonucta teknoloji yine de
bilimkurgu tarinin ana merkezlerinden birini olusturur.

Bilimkurgunun gelecege iliskin bilimsel olmayan ¢ikarsamalarinda
ve zamana egemen olma isteginde yatan temel anlam, tirun tarih-
selligi ve diyalektik gelismeyi reddettigini gosterir. Yani bilimkurgu-
da "tarihsellik yoktur, simdiyi, sonsuzlugu ve bitimsizligi temsil et-
melidir; tarihin kékeni olmadigi gibi, hedefi de bulunmamaktadir.
Yaratimin plani, bireyin durmadan kendini yenilemesinden baska
bir seyi 6ngérmez ve birey, toplumlarin genisleyip yikselmesi, ki-
¢ulip ortadan kalkmasi siireclerini bdylelikle kazasiz belasiz atlatip
hep ayakta kalir. (...) Kiyamet gin, sadece bir korku ve felaket
icermez, dinyada gereksiz ve fazla olani da bir temizleme sureci
icinde, sipurip gotirur"<®) Bilimkurgu tiriine gore bireyin kendi-
ni yenilemesi bu toplum iginde olmalidir. Aksini distinenler ise, top-
lumu gelecekte kaos igine sokabilecek tehlikeli fazlahktir. Toplum,
dedisimi kendi dinamikleri icinde gerceklestirmek zorundadir. Ciin-
ku toplum, bir kaos icinde kendini totalitarizme surikleyecek gucu
barindirdig! gibi, yeni ve temiz kalabilmeyi yaratacak olan énculeri
de icinde barindirir. Bu baglamda, sisteme duyulan sonsuz given,
hem bireyin hem de toplumun mutlulugu icin gerekli tek kosuldur.

°opduler bir tir olarak bilimkurgu gergekte, bugtinle ilintilidir ve te-
melde statikoyu korumaya yoneliktir. Bu yapi i¢inde turiin, gelece-
gi simgeleyen gdstergelerden birisi olan teknolojiyle olan iliskisi,
¢ogu kez bilimsellikten uzak bir karakter tasir; "teknolojik-bilimsel
terlemenin kaginilmaz sonucu olarak ortaya ¢ikmis olan toplumsal
donisim zorunluluklari, bilimkurgu mitosunda, uyduruk yeni tek-
'‘olojik fikirlerin, fantastik 6gelerin ve nihayet (asilsiz) olumsuzla-
'nanin ve inkarin aracilifiyla amaclarindan saptirilarak sosyal dur-
gunluk ile teknolojik ilerleme arasinda kurulan alabildigine tartis-
~rali bir uyum celiskisi icinde eritilir"
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Bilimkurgu turinde oldugu gibi, simdiyi koruma ve bu amaclan
teknolojiyi hem yok etmenin hem de var olani korumanin bir araci
olarak kullanma saplantisi, FUturistlerde de gdrulir. Bilinemez olan
gelecegi, bilinir kilmak ve bunu tarihsellikten yoksun olarak “sim-
di"yi kabul ettirme anlaminda, gelece@i kaotik olarak tasarlamak,
faturizm ve bilimkurguda oldugu gibi, bu tirleri cogu zaman fasist
ideolojiye yaklastirir.

Futurizm de bilimkurgu gibi gelecedi belirleme cabasi icinde olan
sanatsal bigimlerden birisidir. Fitlrizmle birlikte, vurgulanmak iste-
nen, gelismis sanayi kentleri, teknolojik ilerlemeler ve teknolojinin
yarattigi hiz, bu akimin tapinma noktalarini olusturan zaman kav-
ramini da yeniden bigimlendirecek olan yeni sanatsal formlari orta-
ya cikardi. Bu acidan futldrizm ile bilimkurgu, zaman kavramina ye-
ni bir anlam vermenin yani sira, teknolojinin kullanimindaki ben-
zerlik, gelecege iliskin tasarimlar, siddetin kullanimi gibi birgok bi-
¢imsel benzerligin yani sira icerik diizeyinde de benzerlikler tasir.

Fataristler ilk manifestolarini yayinladiklarinda diinyada ikinci sa-
nayi devriminin son gunleri yasanmaktaydi. Teknoloji hantalligin-
dan kurtularak sanayiden evlerin icine kadar girmis ve ginlik yasa-
mi hizli bir degisim icine sokmustu. Teknolojik gelismeler ve maki-
nelerin didzenli ritmi, bircok birey, 6rgut ve bujuvazinin bizatihi
kendisinde daha iyi bir diinya tasarisi ortaya cikardi. Sanat pratigin-
de bu goérusun oncualigunu fatdristler Gstlendi. Futurizm, 1909'da
yayinlanan Manifesto du Futurizme'in ardindan kisa zamanda re-
sim, heykel, tiyatro, fotograf, mimarhk, mizik ve sinema sanatlari-
ni kapsayan bir akim oldu.

italya’'nin, Almanya ve Avusturya ile savasa girmesinde etkin olacak
denli politik pratikte de sdz sahibi olan futdristler, birbiri ardi sira
yayinladiklari manifestolarinda, saldirganhgl ve savasi kendilerine
ilke edindiklerini agikladilar. Ornegin futirist tiyatro, sanatsal ey-
lemlerini, gelmesini bekledikleri "buyuk savas" icin Italyan bilingli-
ligi Gzerinde yogunlastirirken, futdrist resim, 1910 yilinda yayinladi-
g1 teknikle ilgili bildiride, resimsel duyuslarin, tualler Gstiinde birer
zafer narasi gibi kulaklarimizi sagir edercesine girlemesi gerektigi-
ni acikladi. Mizikte, makinalarin guriltisinid andiran yeni bir ses-
le dinleyicilerin titremesi amaclanirken saldirgan, dinamik ve teh-
ditkar kimligini bir kez daha g6z ontine serdi. Flturistler, saldirgan
tutumlarini gunluk yasama da tasimayi basardi; gunluk yasamda
hir¢ginhidin ve siddetin renklerinin kullanilmasini éneren, Futurist Bir
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Kiyafet icin Manifesto'da teknolojik gelismenin hizini ortaya ¢ikar-
tan kisa streli Gretimleri, kirmizinin en kirmizisini, morun en moru-
nu, en koyu sartyl 6nerdi °2)

Fatdrist Manifestoyu hazirlayan Marinetti, tim sanat dallarinda, fu-
turist kiyafete iliskin manifestoyu da etkileyen saldirganhgi ve sid-
deti estetik bir sdyleme oturttu. Sanatla birlikte politik pratiklerle
ilgilenen Marinetti, Etiyopya'daki somirge savasina yonelik mani-
festosunda savasin estetigine iliskin goruslerini sdyle siraliyordu:
"Yirmiyediyildan bu yana biz futiristler savasin estetige aykiri ol-
dugu yonundeki nitelendirilmeye karsi ¢ikmaktayiz. Bu baglamda
yaptigimiz saptamalar sunlardir... Savas gizeldir, ¢ciinki gaz maske-
leri, korkutucu megafonlar, alev makineleri ve tanklar aracihiyla
insanin, boyunduruk altina alinan makine tzerindeki egemenligine
gerekce kazandirir. Savas guzeldir, ¢uinkl insan bedeninin o disle-
nen konumu, metallestiriimesi konumunu kutsayarak gercege do-
nastirdr. Savas guzeldir, ¢inki gicekler acan bir ¢ayiri mitralydzle-
rin atesten orkideleriyle zenginlestirir. (...) Savas guzeldir, ¢lnkd,
buylk tanklar, geometrik ucak filolari, yanan koylerden yukselen
duman helezonlarininki gibi yeni mimari bigimler ve daha pek ¢ok
sey yaratir" M. insanin ideal olana ulasmasinin yolu olan makine -
insan sentezi, teknolojinin yuceltilmesi, yeni ve saglkli bir toplum
icin siddetin zorunlulugu ve benzeri motifler ayni zamanda, bilim-
kurgu tirinin 6rnekleri arasinda olan birgok filmde de gorebilece-
gimiz ozelliklerdi.

Futdrizmin, bu akima bagl sanatcilarin yasam tarzlari, sanatsal ya-
ratilari ve manifestolarda acik¢ca ortaya koyulan disunceleri ince-
lendiginde temelde fasist ideolojinin estetize edilmesine ydnelik bir
akim oldugu goralir. Bu baglamda, fasizmde kullanildigi bigimiyle
teknoloji, futdrizm ve bilimkurgu da "en yiksek noktasinda, l'art
pour l'art'ta (Fr. sanat i¢in sanat) ulasilan estetiklestirilmis bir mo-
dern siddetin yuceltilmesiyle ihlal e d ild i" Savas, futlrist akimda
estetize edilirken "insanin yabancilasmasi dyle bir dereceye vardi ki,
insan kendiyikimindan estetik bir h a z " duymaya baslad!.

Goruldugu gibi, futdrizmin 6ne cikardigr degerlerin bir cogu bilim-
kurgu turd icin de gecerlidir. iki sanat bicimi arasinda bicim, icerik
ve ideolojik benzerliklerin yani sira tarihsel kosutluklar da bulun-
maktadir. FUturizmin estetik ve politik yasamda etkin olmaya bas-
layacaginin ilk isaretleri 1909'da yani ilk manifestolarini yayinladik-
lari giinlerde, bilimkurgu tirinde de fatidrizmin anlatim bicimleri-
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ne ve ideolojilerine benzer degisiklikler yasandi. Fituristler varhkla-
rini ilan ettikleri yillarda bilimkurgu sinemasinda da, totaliter ruhlu
kisilerin diinyaya egemen olma istegini yansitan filmler ortaya ¢ik-
maya basladi ve 1909'da bu konuyu iceren filmlerden olan TheAirs-
hip Destroyer gercgeklestirilirken, iki yil sonra siddet ve hareket ice-
ren "action “ filmlerinin ilk tipik érneklerinden birisini olusturan Pira-
tes Of 1920 ¢ekildi.

Diger yandan bilimkurgu tirindeki simdiki zamanin, sonsuzlugu ve
bitimsizligi temsil etmesinin altindaki tarihselligin reddi, futtrizm-
de tarihi yikma istegi olarak yansidi. Bununla birlikte futirizmde
de, bilimkurguda oldugu gibi, yikilan tarihsellik Ustiinde yukselen
onci toplumla benzerlik tasiyan, "yeni bir duygusalliyi ve yeni ice-
rikleri gelistirmek isteyen bir arayis bulunmaktadir"<$> Tum bunla-
ra karsin, bilimkurgu tdrtne iliskin filmleri fasist ideolojinin gercek-
lestirdigi filmler olarak ele almak dogru bir yaklasim degildir. An-
cak, yine de bu tar filmler, fasist ideolojiye déntk filmler olarak de-
gerlendirilebilir 37

E. BILIMKURGU VE “UR-FASizM"

Amerikan Sinemasinda, bilimkurgudan westernlere, yol filmlerin-
den macera filmlerine kadar tirlerin birgcogu, tlkenin politik grafi-
gi ile dogrudan ilgilenmis ve zaman zaman iktidarin ihtiyaglari dog-
rultusunda Kkitleleri yénlendirmeyi amaclamistir. Bircok Amerikan
filminde laytmotif olarak rastlayabilecegimiz statikonun devamina
iliskin motifler, bilimkurgu filmlerinde, 6zellikle de turin B sinifi
filmlerinde fasist ideolojiye donik bir tarzda ele alinir. Bu bakim-
dan bilimkurgu filmlerinde, olaylar gelecekte gegse de, anlatilanlar
ortuk olarak, her zaman gunlik yasamin tarihselligiyle baglantilidir
ve inandiricihigini da bilimsel gelismeleri kullanarak arttirmaya cali-
sir. Cinkd Amerikan yonetimi icin simdinin édnemi ¢ok buyuktur ve
simdinin 6nemi, bilinmeyen bir gelecege karsi korkudan kaynakla-
nir. Cinki “geleceg@in ylzi yoktur, en ari olasiliktir o (...) Oysa Bir-
lesik Devletler gelecekte, varolmayan o bdlgede yasamiyor. Hemen
simdi burada yasiyor". Ancak, belirli zamanlarda, toplumun iktida-
ra karsi kusku duymaya basladigi donemlerde, simdiden emin ol-
mayan ABD sentetik gerilimlerle toplumdaki farklilasmayi dnleye-
rek, tlkesinin ve hatta muttefik Glke insanlarinin ‘ABD'nin koruyu-
cu semsiyesi altinda, guven icinde yasamalar!’ icin gerekli olan ko-
sullari hazirlama misyonunu yukleniyor.
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Bununla birlikte bilimkurgu filmlerinde acik ya da kapal bir tehdit
vardir. Statikonun devamina ydnelik propaganda araci olan bu tiur
filmlerde, tehdit disaridan geldigi gibi, iceriden de gelmektedir. Ka-
otik bir yapinin hakim oldugu fatdristik filmlerde, genellikle, kenti
ele gecirmis ya da gegirmeye calisan totaliter bir kisilik islenir. Bu
motif, bilimkurgu filmlerinin ilk 6rneklerinden ginimize dek kui-
lanilagelmistir. Bilimkurgu turiinde, sikgca kullanilan bu motifte fa-
sist tehdit disaridan gelmez. Yani buradaki tehdit, Hitler'in ya da
baska bir fasist liderin, dunya liderligini ele gecgirmek icin ulkesinin
diger bir tlkeye savas agcmasina ydnelmesinden farkhdir. Bilimkur-
guda soz konusu edilen fasist tehdit, "toplumda acik olarak goéril-
meyen ancak demokratik kapitalizmin fasizmden ayrilamayacagini
ve icinde totaliter ve fasist bir yapiy! ortaya cikartmak igin bir gic
gizledigini"vurgular. Fasist tehdit olarak adlandirilabilecek olan
bu girisimleri yansitan bilimkurgu filmlerinde, ayni zamanda bu
gruplara karsi bir sempati de yansitilir. Ornegin, fasist ideolojinin
ylcelttigi siddet, bilimkurgu filmlerinde de 6zel bir yere sahiptir.
Bununla birlikte bilimkurgu turinin filmsel yapisindan ve anlatim
biciminden kaynaklanan &zellikler, turd fasist ideolojinin séylemine
yaklastirsa da, yukarida da belirttildigi gibi bu tire iliskin filmler,
kesin olarak fasist ideoloji tarafindan uretilmis filmlerdir denemez.
Diger yandan, kuramci Robin Wood'un, “Hollywood from Vietnam
to Reagan“ adli calismasindaki, fasist kahramanla, bireysel Ameri-
kan kahramanini ayirt edebilme guclugune iliskin degerlendimesi-
ne benzer bir de§erlendirmeyi, biz de bilimkurgu kahramani igin
yapabiliriz; fasist kahramanla, bilimkurgu kahramani arasindaki
fark nerededir? Bunun yaniti, kuskusuz bilimkurgu filmlerindeki in-
san Ustl varliklarda ve bunlarin bir olay karsisindaki tepkilerinde
yatar. "Total Recall'da/r/ Schwarzenegger'in safylzey, saf hayal ve
govdenin i¢i gibi yapis yapis ve utancg verici seylerden tamamiyla
kurtulmus durumda" 0lolmasi 6rneginde oldugu gibi.

Diger yandan, bilimkurgu filmlerini inceledigimizde, fasist ideoloji
ile bu tartn ele aldigi konu ve motifler arasinda sasirtici benzerlik-
ler gbze garpar. Bu benzerliklere birkag 6rnek vermek gerekirse; fa-
sist ideolojinin kullandig uluslararasi komplo ve kusatiimislik, po-
pilizm, farkli olana karsi duyulan korku, aydinlanmaya kars! tepki
gibi gostergeler, bilimkurgu sinemasinin da kullanageldigi temel
unsurlardir. Bilimkurgu sinemasi neredeyse tim varolusunu bu un-
surlar Gzerinde kurarken, Umberto Eco'nun "Mussolliniler Olmasin
Diye ..." ya da "Ur-Fasizm" Mladh calismasinda saptadigi 6zellikler
ile bilimkurgu sinemasinin motifleri arasindaki benzerlikleri karsi-
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lastirmal olarak su sekilde siralayabiliriz:

Ur-Fasizm"\n, kendilerini belirgin bir toplumsal kimlikten yoksun
insanlara soyledigi tek ayricaliklarinin en siradan olani, yani ayni il-
kede dogmus bulunmalari oldugudur. Bu nedenle, ur-fasist ideolo-
jinin kdkeninde, muhtemelen uluslararasi nitelikte bir komplo sap-
lantisi yatar. Rejimin yandaslari kendilerini kusatilmis hissetmelidir.
Komplonun en kolay yolu da yabanci dismanhgdi duygusuna bas-
vurmaktir. Yalniz komplonun bir icerigi ve kaynagi olmalidir.

Bilimkurgu tuarunde, o6zellikle soguk savas déneminde cekilen
bircok filmde, konular genellikle belirli komplo teorileri cergevesin-
de olusturuldu. Bilimkurgu filmleri arasinda, anlatisini bir komplo
Uzerine kuranlar, genel olarak kentten yola ¢ikarak bir tlkeyi ve gi-
derek uygarligin yok olusunu hazirlayacak teoriler Gretti. Bu tir
filmler, Glkenin "kotd" yabanci istilacilar tarafindan tehdit edildigi-
ni ve her an bir isgal eylemine girisebileceklerini vurguladi. Bilim-
kurgudaki bu yabanci, bazen kominist bloku temsil eden Sovyetler
Birligi, bazen de metaforik olarak uzayl yaratiklar oldu. Bilimkurgu
tirinde ortaya atilan bir baska komplo teorisi de, toplum iginde ya-
sayan totaliter ruhlu insanlara iliskindi. Filmlerde bu insanlar, top-
lumsal bir kargasada Ulkeyi, totaliter bir ydonetim altinda birlestir-
meyi amaclayan Kkisiler olarak islendi. Fimlerde oldugu gibi reel ya-
samda da Kitleler, nikleer savas, yabancilarin istilasi, gelecekte to-
taliter liderin ydnetiminde kurulacak bir sistemin icinde yasama
tehlikesi gibi korkularla yasamayi1 ogrenirken, kendilerini strekli bir
kusatilmislik altinda hissetti.

Ur-Fasizm, se¢cmeci bir popilizme dayalidir, buna niteliksel halkgi-
llk da denebilir. Burada bireylerin birey olarak haklan yoktur ve
halk bir nitelik olarak algilanir, orta iradeyi ifade eden tek govdeli
bir varlik olarak ve buyik sayida hicbir insan toplulugunun ortak bir
iradesi olamayacagindan lider onlarin tercimaniymis gibi davranir.

Bilimkurgu filmlerinde halk ya goériilmez ya da yikintilar arasinda,
karanlik ve kaotik mekanlarda yasamlarini sefil bir sekilde sturdurir.
Bilimkurgu sinemasi halki geri plana ¢ekerek lideri ve ¢evresindeki-
leri 6ne ¢ikartir. Bu yaklasim ‘tek gdvdeli bir varlik olarak™ halki li-
derin temsil etmesi ilkesine dayanir. Siradan bir insanda bulunma-
yacak guclerle donatiimis olan lider, éncl toplumu yaratmak igin,
halk adina karar verir ve yine onlar i¢in tek basina zorlu bir savasi
gobze alir.
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Ur-fasizm, farkh olana karsi duyulan dogal korkuyu kullanarak ve
abartarak goris birligi arar. Fasist ya da olgunlasmamis fasist bir
hareketin ilk cagrisi, araya girenlere, uyumsuzlara Kkarsidir.
Dolayisiyla ur-fasizm, tanimi gereg@i irk¢idir.

Bilimkurgu sinemasi baslangicindan bu yana farkl ve yabanci olana
tepki gdstermistir. Bu tirtn filmlerinde yabancilarin amaci dostluk
olsa bile, hiikimet temsilcileri onlara ayni dostlugu géstermez. Ote
yandan bilimkurgu filmlerinde, beyaz Amerikali disinda lider yok-
tur. Siyahlar, sari irktan olanlar ya da digerleri bu tir filmlerde ikin-
cil plandadir. Bu acidan bakildiginda bilimkurgu sinemasi irk¢i 8zel-
liklere sahiptir.

Ur-fasizm de dismanlar hem ¢ok kudretli, hem de ¢ok zayif gos-
terilir.

Bilimkurgu sinemasinda da istilacilar, totaliter lider ya da yok edi-
ciler, ilk bakista kurtaricidan teknik ve gi¢ bakimindan daha do-
nanimh gdorulir. Gelismis teknolojileriyle ve insan usti gucleriyle
dinyay! tehdit ederler, fiziksel olarak 6lmeleri de zordur. Halkini
kurtarmaya calisan bilimkurgu kahramani ise, tim bu teknolojik ve
fiziksel guce karsi, aklini kullanarak dismaninin zayif noktalarini
bulup onlari yok etmeyi basarir. Yani disman bir yandan ¢ok kud-
retli gosterilirken diger yandan, kahramanin karsisinda zayif olduk-
lari vurgulanir.

Ur-fasizm, Aydinlanmayl modern ¢lrimusligun baslangici olarak
gorir. Bu nedenle entellektliiel diinyaya karsi guvensizlik, ur-fasiz-
min her zaman bir belirtisi olagelmistir.

Bilimkurgu sinemasi, yarattigi mitik kahramanlarla Aydinlanma
distncesinin sona erdigini ve gotik olanin yeniden egemen olmaya
basladigini vurgulamaya c¢alisti. Diger yandan bilimkurgu sine-
masinda, dinya disi yaratiklari ortaya cikartan ve calismalariyla
dinyayr buydk tehlikelere sdrukleyen "¢ilgin bilim adami "na
guvensizlik, ilk Frankenstein filminden ginimize dek ilgi gdren
motiflerden biri oldu. Ozellikle 1930'lu yillarda bilimkurgu tiri
icinde etkin bir yer alan mad-scientist (¢ilgin bilim adami) motifi bir
anlamda bu entelektiiel diinyaya guvensizligi yansitti.

Ur-fasist ideolojide kahramanlik olagandir. Bu kahramanlk kultu
olum kultayle siki sikaya baglantilidir. Falanjistlerin bir sloganinin
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"yasasin 8lum" olmasi rastlanti degildir. Buna karsilik ur-fasist kah-
raman, kahramanca bir 6lim arzular. Neredeyse 6Ilmek igin sabirsiz-
lik icinde olan ur-fasist kahraman, baskalarini 6lime génderir.

Bilimkurgu sinemasi kahramanini, fasist bir kahramandan ayirmak
zordur. Oliim onlar icin siradan degerler arasindadir. Genellikle 6l-
dirme gudulerine hakim olamayan bilimkurgu kahramani, tar icin-
de buylk bir yizde olusturacak denli kabarik sayidaki filmde onlar-
ca kisiyi 6ldarurken, arkasinda yine bir o sayida yaral birakir.

Ur-fasizm, "newspeak" (yeni séylem) diliyle konusur. Bu terim In-
giliz Sosyalizmi anlamina gelen "ingsoc"un resmi dili olarak, Orwell
tarafindan “1984" adli eserinde icat edildi.

Bilimkurgu romani olan "7984"den kaynaklanan “nevvspeak",
sadece ur-fasizmin kullandig bir dil degildir. Yeni Soéylem, bilim-
kurgu romani olan "7984 "de ortaya ¢ikmasina karsin bircok bilim-
kurgu filminde de kullanildi, "bilimkurgu filmlerinde gruplar (bir
tarihi olmasi kosuluyla -y.b.) farkh kitalardan olan insanlardan
kurulmaya 6zen gosterilir. Sokaklar neredeyse her kitadan insanla
doludur. Bu irksal karma icin yeni bir dil olusturulur” <)
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i. BOLUM:
ETIK BIR SORUN OLARAK
SIDDET VE OLUMUN ESTETIGI

A. SIDDETE iLISKIN KURAMSAL YAKLASIMLAR

"Dehset, ¢irkin ve tiksindiricidir.

Ama tuhaf bir guzelligi de vardir.

Seyircinin bu degisik guzelligi ayrimsamasini,
Ustelik bu guzelligin kendi dogasinin bir pargasi
oldugunu hissetmesini istiyorum™.

Sam PECKINPAH

Siddetin, sinemadaki gdérintmleri, Ulkeden Ulkeye degisiklikler
gosterir. Burada bir genelleme yaparsak, Amerikan sinemasinda
rastladigimiz nedensiz ve mantiksiz siddete, Avrupa sinemasinda
pek sik rastlamayiz. Aristocu mantik ve akil ylritme bilgisine sahip
olan bati toplumu. Amerikan toplumunun yasadig! irrasyonaliteye
karsi oldukca mesafelidir. Bu nedenle Kabil-Habil sdylencesinden
modern dedektif romanlarina kadar, siddet edimini bir torensellik
ve mantik icinde ele alan bati, siddetin sinemadaki goérinimu ko-
nusunda da Amerikan sinemasindan farklilik gésterir. Birgok nede-
nin yani sira buyik oranda toplumun i¢ dinamiklerinden de kayna-
gini bulan siddet ediminin, Uglincii Diinya Ulkeleri ile Dogu ilkele-
ri sinemasindaki misyonu. Amerikan sinemasiyla benzerlikler goste-
rir. Anlamsiz ve belirli bir mantigi olmayan siddeti, bu dlkelerin si-
nemalarinda da gérmek mimkiindiir. Uctincti Diinya ve Dogu Ulke-
lerindeki filmlerde tanik oldugumuz siddet, toplumdaki siddetin
gorinumuyle paralellik tasir. Yani, Uclincii Diinya ve Dogu Ulkele-
rinde, Amerika Birlesik Devletlerinde oldugu gibi -timuyle benze-
mese de- basit, siradan halk deyimiyle "incir ¢cekirdegini doldurma-
yan" konular siddetin nedeni olabilmektedir. Dogal olarak da bu
anlayis, yansimasini sinemada bulmaktadir.

Siddet ediminin degisik gérintmlerine karsin, siddetin ortak unsur-

lari vardir. Herseyden 6nce, "siddet bir aktdr, kurban ve taniga ih-
tiyac duyar. Aktor, siddeti uygulayan, kurban siddetin nesnesi, ta-
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nik ise bu edime taniklik edendir". Bunlarin yani sira siddetin mini-
mum dlzeyde bir gayrimesruluk tasimasi gerekir, iste sinema, yan-
sittig siddet gorintileriyle bu zemini ortadan kaldirir ve seyirci hig-
bir zaman disiinemeyecegi, tasavvur bile edemeyecegdi siddetin ta-
nig! oluverir.

Bu durum, sireg icerisinde siddetin gayrimesrulugunun, mesru ve
dogal bir ortama oturmasini saglar. Yani, siddetin bireyler tzerin-
deki etkisini ya da tahribatini azaltir ve sanki yasanmasi gereken,
herkesin birglin karsilasabilecegi dogal bir modele dénisir. Yasam-
daki siddetle sinemadaki siddetin gdrinimlerine baktigimizda, si-
nemanin yasamdaki siddeti, yasamdaki siddetin de sinemadaki sid-
deti ne denli etkiledigini gorebiliriz. Yasamdaki siddetin, sinemada-
kine, sinemada tanik oldugumuz siddetin yasamdakine daha fazla
benzedigi ginimizde, gindemden hi¢ dismeyen bu iliskinin top-
lum Gzerindeki etkisi, bilimin, felsefenin, dinin ve ideolojinin de il-
gi alanina girmis, bunlarin yani sira birgok disiplin de bu konuda te-
oriler gelistirmislerdir.

Bilim adamlari arasinda insandaki siddetin kdklerine iliskin temelde
iki farkli goris egemendir; bunlardan birincisi, siddetin insanin
dziinden kaynaklandigini savunur. ikinci géris ise, siddeti toplum-
sal ve kilturel yapinin geredi olarak ele almayi dogru bulur. Sidde-
ti insanin 6zinde aramaya calisan bilim adamlari, arastirmalarini
soyut kavramlara dayandirir ve saldirganhgin nedenlerini toplumsal
yapinin disinda arar. Bu gorus, siddeti gizemsel kilar ve varolma ne-
denini metafizik cerceve icine alir. Psikanalistlerden, varolusculara
kadar genis bir yelpazede kabul gérmis olan bu teori ayni zaman-
da siddet eylemini, varolussal soruna donustirar. Camus, Unli ro-
mani Yabanci'da (L'Etranger), verili sistemin kurallarini kabul etme-
digi icin toplumda "yabanci" gibi yasayan ve yasama bicimi ile top-
lumu irkilten bir adami anlatir. Yabanci oldugu toplumun insanla-
rina gore bir yabanci olan Camus'nun kahramani da yabanci oldu-
gu bir toplumda yasar. Sisyphus Soyleni'nde(’, Yabanclyl sagma ola-
rak nitelendirdigi bir durum icinde degerlendiren Camus, romanda,
kahramanina annesinin 6lumunin hemen ardindan komik bir film
seyrettirir ve bir kizla iliski kurdurur. Denizde arkadaslariyla birlikte
eglenirken gunesin etkisiyle, o sirada orada bulunan bir Cezayirliyi
oldirtir. Asilmadan hemen 6nce de, mutlu oldugunu soyletir. Ca-
mus, yasanan herseyin sagmalik icinde gelistigi romaninda, bu an-
lamsiz siddetin nedenini Baskaldiran insan'da anlatir; "hicbir seye
inaniimiyorsa, hicbir seyin anlami yoksa, hichir degere evet diyemi-
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yorsak, hersey olanaklidir, hersey énemsizdir. Ne evet kalir, ne ha-
yir, katil ne haklidir, ne de haksiz. Kendini cizzamlilarin bakimina
adayabilecedi gibi, icinde insanlaryakilacak atesleri de tutusturabi-
lir insan” «.

Siddeti, insanin genetik ya da cinsel dirtilerinin bir yansimasi ola-
rak ele alan teorinin ciddiyeti ve bilimsel degeri ginimuzde de tar-
tisma konularindan birini olusturur. Ancak, saldirgan davranislarin
nedenini insanin genlerinde ya da varolusunun kaynaklarinda oldu-
gunu savunan gorusler, son yillarda gelistirilen ve ortaya ¢ikartilan
yeni bulgularla geriledi. Eger insan Camus'niin sdyledigi gibi hicbir
degere inanmiyorsa ve bu nedenle siddete ydneliyorsa, sorun top-
lumdadir. Bu baglamda Camus'niin, Baskaldiran insan'da ileri siir-
diagi gorusler, son derece dogrudur ve bunlarin dogrulugu son do-
nem filmlerinde ve bizatihi yasamda o-nay bulmaktadir. Bu goérusi
ortaya cikartan neden, yani insanin, insanlari yakacak atesi tutustu-
rabilmesi, bireyin Yabancr’'da oldugu gibi sagma bir belirsizlik igin-
de bulunmasinin sonucudur.

insanin saldirganhiginin nedeni buyik oranda toplumsal ve kiltiirel
yapidadir. Cagimiz, hicbir seyin anlaminin olmadigi, degerlerin or-
tadan kalktigi, yasamin kolaja dondstigu bir durum igine girdi, iste
ne evet, ne de hayirin kaldigi bu ortamda insanlar kendini clizzam-
lilarin bakimina adamaktan ¢ok, icinde insanlar yakilacak atesi tu-
tusturuyor. Ote yandan sorun biraz da siddet kiiltiiri ile ilgilidir. Bu
baglam iginde, Ispanya'da toplum ritiellerinden olan ve seyreden-
ler i¢in vahset olarak nitelendirilen boga guresleri, G4nlu sair Lor-
ca'nin bu "vahseti“ estetik sov ve "en medeniseyir" olarak nitelen-
dirmesi, Akdeniz ulkelerinde erkegin serefini korumak ve idame et-
tirebilmek icin son noktada fiziksel siddete basvurmasi, Avustural-
ya'da bir yerli grubunun, yasam tarzi olarak ¢ikardiklari meydan
kavgas! kultirel ve sosyal deg@erler icinde ele alindiginda anlasilirB).

Dogu felsefesi ise konuya, siddetin nedenine iliskin toplumsal /ge-
netik kaynakl savlarin disindan bakar. Dogu felsefesi, “Satori“ye
(aydinlanma) ulasma, yani kendini yaratmayi ve uyanisa giden yolu
gOsterir. Beden disiplinine énem veren bu felsefe, dgretiyi disari-
dan gelebilecek olan siddeti geri cevirme ydntemleriyle destekler.
Saldirgani kendi silahi ile etkisiz duruma getirmeyi 6grenmek, vi-
cudu ve zihni denetim altina alma yolunda bir asamadir. Dogu spor-
larinin mantiginda bedeni ve ruhu egitme temel anlayisi vardir.
“Safor/"nin temelini “yerinden oynatilmaz bilgelik" olusturur. Bu
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bilgelik anlayisi, dogu felsefesinin bir parcasini olusturan kilig¢ sana-
tinda uygulanir. Yerinden oynatilmazlik, gelistirilmis ve egitilmis zi-
hinsel bir tutumun gostergesidir. Yani, "merkezi hep duragan du-
rumda kalan en yuksek derecede canlilhk, hareketliliktir. Zihin, en
Gst diizeyde bir uyaniklik i¢inde dikkati gereken heryéne cevirme-
ye hazir durumdadir'@. Oynatilmazlik sorunu yasamin icinden ge-
lir ve kavram bakimindan celiskiymis gibi goriinse de temelde diya-
lektigin kendisidir. Konflgyus bunu "Gokler ne derse desin! Yerler
ne derse desin! Mevsimler gelir geger, ekinler de baydr." seklinde
aciklar. Yani yasam kendi kurallarini strdartr, bunun disinda hicbir
seyin 6nemi yoktur. Bu baglamda dogu felsefesi siddete saf anla-
miyla yaklasir. Dogu felsefesine gore bitin gorus, diustunce ve ide-
olojiler siddete bir sey yapamaz. Ne denli distince ve karsit disin-
ce olursa olsun, siddet tim dehseti ve acimasizligi ile sirmektedir.
Cunkl yasam akmakta ve pratik olarak siddet de saf bicimiyle ele
alinmadig i¢in varhdini devam ettirmektedir. Dogu felsefesi yayin-
cillarindan Krisnamurti de < siddetin kavramlarla ve pasifizm gibi
karsit tavirlarla ¢ozulemeyecegine inanir ve bu konudaki distince-
lerini sdyle aciklar; "eviniz yaniyor ve siz 'bekle' diyorsunuz. Yeryi-
zU siddeti, eviniziyakiyor, siz 'dur disiineyim, hangi disiince yangi-
ni séndirmek i¢in daha iyi' diyorsunuz. Yangini séndirmeye kosan
adamin saginin rengini tartisiyorsunuz"le). Krisnamurti, siddeti orta-
dan kaldirmak icin sdzcuklerle degil, siddetin saf kendisiyle ugrasil-
masi gerektigini savunur. Ona gore, sayisiz kavram, amag ve dinler,
siddete karsi tez ve onerilerle ortaya ciktiklari halde bir sonug elde
edilemedi. Bir anlamda dinsel 6greti sayilabilecek dogu ogretileri,
diger dinlerden temelde siddet icermedigi icin de ayrilir. Diger bi-
ylUk ya da kiclk dinler gibi dayatmaci, kuralci ve cezaci degildir.

Marksist toplum kurami ise siddete 6zel bir anlam verir. Bu kurama
gore, tarihsel gelisimi harekete gegiren etken, sinif kavgasidir.
Marksizm'in kurucularindan Friedrich Engels, Anti-Dihring isimli ¢a-
lismasinda, zorun tarihte ekonomik evrim karsisinda oynadigi roli
acliklayarak kaynaginin ekonomik kosullarda bulundugunu géste-
rir. Engels, Anti-Duhring'm dérdtncid bdlimidnu olusturan “Zor Te-
orisi" ¢alismasinda her siyasal zorun ekonomik bir nedene dayandi-
gini belirterek, zorun tarihte devrimci bir roli oldugunu Marx'in
sOzleriyle aciklar;, "zor, bagrinda yeni bir toplum tasiyan her eski
toplumun ebesidir" (7. Bu kurama gore, antagonist ¢eliskiler uzlas-
ma yolu ile ¢dzumlenemez.
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B. GUNLUK YASAM PRATIGI OLARAK SIDDET

Siddet, Latince “Violentia "dan gelir. "Violentia" acimasiz Kisilik,
siddet ve gu¢ demektir. Fransiz 1da ise kelimenin iki temel anlami
vardir. Biri ingilizcedeki fiziksel saldirganlik ve dolayisiyla yasadisi
bir haksizlik tanimlamasina yakin olan bir anlami igerir. ikincisi ise,
boyun egmesini saglamak i¢in bir kimseye baski uygulamak anlami-
ni kapsar. Fransizcadaki bu ikinci anlam siddeti, dolayli/ dolaysiz,
yasal/yasadisl olmak Uzere iki farkli uygulama alanina boélerek gin-
deme getirir,8. Siddet ilkel bir topluluk olan Kako dilinde de kav-
ram olarak ¢ift anlamda ele alinir. “Kako dilinde siddet kavrami ge-
nel olarak sosur ile karsilanir. Kelime nefes ve susuzluk fikirlerini
icinde tasir ve tipki nefes veya ruzgarin hizli esmesi gibi agiklanma-
st zor bir tir kuvveti belirtir. (...) Fakatyine siddet i¢cin kullanilan bir
baska kelime olan mguru, avlanma ve savas anlamlarini da c¢agris-
tirmasiyla bir mesruluk fikri tasir* w. Goraldagi tzere, ¢cagdas top-
lumlarda oldugu gibi ilkel topluluklarda da siddet, fiziksel ve sozel
olani icerir. Ayrica iskencenin her turd ve intihar da siddetin ¢esitle-
ri arasindadir.

Antropolojik, kulturel, bilimsel ya da benzeri tirden disiplinlerin ta-
nimladigi ve ayirdigi siddette anahtar kavram gugtir. Bir canlinin
ya da nesnenin uzerinde bu guci kullanma eylemi kultirel olarak
belirli normlarla sinirlandiriimistir ve mesruiyeti gorecelidir. Ancak
siddetin mesruiyeti de topluluklarin kulturleriyle iliskilidir. Toplu-
luklarin kdltir ve normlarinin yasal kildigi siddetin basinda ritiielle-
re iliskin siddet (Ispanya'da boga guresleri), glivenlik kuvvetlerinin
“toplum gcikarlar™ adina uyguladigi siddet (Cin'de nufus planlama-
si geregi cocuklarin oéldarilmesi gibi), tibbin, tedavinin bir geregi
olarak uyguladigi siddet (bazi uyusturucu bagimhlari ile akil hasta-
larinin tedavi yontemi olarak) ve ataerkil toplumlarda erkegin ka-
dinlara, ¢ocuklara ya da kendinden ki¢uk bireylere karsi kullandigi
siddet, baskasi icin ne denli dehset verici olsa da topluluk iginde
mesru bulunan siddettir. Siddet edimi bireysel oldugu gibi, anonim
de olabilir; siddetin "kendinden ge¢mis" bicimi olan savasta, Nazi-
lerin ya da 20. ylzyillda Sirplarin “étekine" kullandigi siddet érne-
ginde oldugu gibi.

Siddet, her zaman bir aktér, kurban ve tanigin varhginda ortaya ¢i-
kar. Aktor fiziksel, pisikolojik ya da sdylevsel siddet edimini uygula-
yan kisidir. Kurban, siddet géren, tanik ise zarar verme edimine ta-
niklik edendir. Siddet, tanik icin bir gayrimesruluk tasir(10. Bu Ggli
karakter, siddetin bir baska yoniini ortaya ¢ikartir. Siddet, ¢ogu za-
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man metaforik nitelie de birinebilir. Devletlerin, toplum bireyle-
rine uyguladigi siddetin bir b8lumi buna en acik 6rnegi olusturur.
Metaforik olarak siddetin amaci -dogru ya da yanlis- toplum adina
karar verenlerin “istenmeyen gelismeleri" ©Onlemesine yodneliktir.
Suudi Arabistan hukumetinin, sokakta gdsterisel olarak gergekles-
tirdikleri idamlar, vb., metaforik siddettir. Siddetin bu tlkedeki gi-
bi sova donusturilmesindeki amag, topluma yodneliktir ve her za-
man bir tehdit igcerir. Suudi Arabistan gibi Ulkelerin yani sira, sidde-
ti kullanmayan, olgunlugun ve serefin gostergesi olarak siddet ye-
rine barisi segen topluluklar da vardir. "Venezuela'daki Orinoco
nehrinin kollari dolayinda yasayan bir orman halki olan Piaroalar
(...) asla fiziksel siddet diye siniflayacagimiz siddeti kullanarak 6l-
durmezler. (...) Piaroalar, fiziksel saldiri séyle dursun, saldirinin her-
hangi bir disavurumu karsisinda dehsete kapilirlar, kisisel tavirlarda
iimhhiga ¢ok biuyuk deger verirler* m). Bu baglamda, giinimiz uy-
gar toplumlarina bakarak ilkel topluluklarin siddete daha duskin
oldugunu sdyleme konusunda kesin yargilara varamayiz. Bunun ya-
ni sira uygar topluluklarin ya da devletlerin, yasama ne denli uzak
ve siddete ne denli yakin oldugunu kestirmek, ényargida bulunmak
ve argimanlar belirlemek kadar dogru bir yaklasim yoktur. Cinkd,
realitede siddetsiz toplum olarak Piaroalar 6rnegi gézoninde bu-
lunmasina karsin, topluluklarin bir diizen iginde bulunmasi berabe-
rinde otoriteyi getirir. iktidarlar varliklarini her zaman zor kullanma
ile strdardr. Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari adl
eserinde iktidarin zor kullanmasini, iktidarin baski aygitlari ile ken-
dini yeniden Uretme cabasi olarak nitelendirir. Althusser'e gore
devlet, diizenini saglamak ve sistemi yeniden tretmek icin kullana-
bilece@i tim baski ydntem ve c¢esidine ihtiya¢ duyar ve dncelikli ola-
rak da baskiyr kullanirml. Kuskusuz devlet baski aracini kullanirken,
baski altinda olanla kendisi arasindaki giz ve sayginligi korumaya
cahsir. Otoritenin bir 6zelligi de, baskiyr hissettirmemektir. Bunun
yollarindan birisi; "iktidari, giic imgelerine dénitstirmek™t\r. Tarih-
¢i Jacob Burckhardt modern dénemin tiranlarini kaba birer basite
indirgemeci olarak tanimlamaktadir; otoriter dedigimiz rejimler bu
formile uymaktadir. "Fiihrer ve Duce, yasal devlet diizeninin yete-
nekliyoneticileri olmaktan ¢ok, guclu kisi imgesinin somutlasmis bi-
cimleriydiler. (...) Mein Kampf'ta (Kavgam) Hitler, otoritenin acik
bir imge sunmasinin yararini séyle anlatmaktadir: "Halk¢i diinya go6-
risune dayali yeni hareketin yerine getirmesi gereken ilk gorev,
devletin dogasinin ve amacinin degismez ve acik bir karakter ka-
zanmasini saglamaktir. Bu nedenle, daha ustin bir insanhgdin varli-

(7]

g1 icin 6n kosul devlet degil, ulustur.”™ ,w.
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iktidarin gii¢ imgesi siddetin bir tiiriidiir. Gii¢ imgesi devlet yapisin-
dan, baski araglarindan ayri gériinse de, sistemi yeniden tretmenin
araci olarak vardir ve toplulukta yasayanlar icin 'riza"yi yaratir. Bu
baglamda iktidar, genel olarak siddeti degil, toplumun riza goster-
mesini saglayacak araclari kullanmayi tercih eder. iktidarin bu terci-
hi yuzyillar siren beden ve iktidar iliskisinin gelismesi sonucunda
ortaya cikmusdir. iktidarin, riza yerine fiziksel siddeti kullandigi dé-
nemler, ¢cok aci bir sekilde yasandi. Michel Foucault, Dostluga Dair*
de, iktidarin fiziksel siddetten toplum Uzerinde bir tir gizli baski
anlamina gelen rizaya gecisini, nefis teknikleriyle beden uzerinde
uyguladigr denetime baglar; "bedenin denetim altina alinmasi ve
beden bilinci, ancak bedenin iktidar tarafindan ele gecirilmesiyle
kazanilmistir: Jimnastik, askeri talimler, kas gelistirme, ciplaklik, gu-
zel bedenlere 6évguler daziulmesi... Tum bunlar, iktidarin saghkli be-
denler Gzerinde, ¢ocuklarin ya da askerlerin bedenleri Gzerinde yu-
rattaga araliksiz, inatgi ve titiz calisma sonucu, bireysel bedenin ar-
zulanir bulunmasint hedefleyen bir ¢izgi Gzerinde yer alir. (...) 18.
yuzyildan, 20. yuzyihin basina kadar, bedende mevzilenen iktidarla-
rin agir, baskici olmak ve hi¢ bosluk birakmamak zorunda oldugu-
na inanildi. Okullarda, hastanelerde, kislalarda, isliklerde, kentler,
evler ve ailelerde rastladigimiz turden yetkin disiplin kurallari bu
inanctan kaynaklaniyordu... Ve derken, altmish yillardan itibaren,
bu baskici iktidarin hi¢ de sanildigi kadar kag¢inilmaz olmadiginin;
sanayi toplumlarinin, beden uzerinde kurulacak ¢cok daha gevsek
bir iktidarla da yetinebileceklerinin farkina varildi " (. Foucault bu
gOrlsiin Hapishanenin Dogusu'nda verdigi bir 6érnekle destekler;
1757 yilinda, babasini éldiren bir insanin, iktidar tarafindan ceza-
landirmisini Robert-Francois Damiens'den aktaran Foucault, beden-
lerin ele gecirilmesiyle azalan fiziksel siddete c¢arpici bir drnek verir:
"Damiens 2 Mart 1757'de Paris kilisesinin cimle kapisinin éninde,
sucunu herkesin karsisinda itiraf etmeye mahkum edilmisti; buraya
elinde yanar halde bulunan iki libre agirligindaki bir mesaleyi tasi-
yarak, tuzerinde bir gomlekten baska birsey olmadigi halde, iki te-
kerlekli bir yuk arabasinda goturilecekti; sonra ayni yuk arabasiyla
Greve meydanina goturulecek ve burada kurulmus olan daragacina
¢cikartilarak memeleri, kollari, kalcalari, baldirlari kizgin kerpetenle
cekilecek; babasini dldurdugu bicag! sag elinde tutacak ve kerpe-
tenle c¢ekilen yerlerine erimis kursun, kaynar yag, kaynar recine ve
birlikte eritilen balmumu ile kukurt dokulecek, sonra da bedeni
dort ata cektirilerek pargalatilacak ve vicudu atesle yakilacak, kul
haline getirilecek ve killer riizgara savurulacaktir™" 1l).
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Russel'da iktidar/baski iliskisini, benzer argimanlarla ele alir. Rus-
sel, iktidarin ¢ok farkl baski ydontemlerine deginerek, givenlik kuv-
vetlerinden yasama organlarina dek, uygulamalarina ve bicimlerine
alistigimiz giinlik yasam pratigindeki baski ¢esitliligini hatirlatir. Er-
tugrul Ozkok, Sanat iletisim iktidar'da, iktidar ve baski ilikisini
"egemenlik iliskisi, sonunda bir siddet iliskisidir"*' seklinde aciklar.
iktidar bu iliskiyi, toplumda bireylerin riza gdsterme egilimlerine
oranla yumusatir ya da katilastirir. Tarih bu tur 6érneklerle doludur.

C. KITLE ILETISIM ARACLARININ SIDDET UZERINE ETKISI

Siddetin toplumda yayginlasmasiyla kitle iletisim araclarinda sidde-
te yonelik goéruntilerin artmasi arasinda nedensel bir bag vardir.
Realitedeki siddet ve kitle iletisim araglarinda gdsterilen siddet ko-
nusunda Amerika Birlesik Devletlerinde son otuz yilda binlerce
arastirma yapilmis ve sonug olarak, kitle iletisim araglarinin gunlik
yasamdaki siddeti arttirdigi sonucuna varilmistir. Bunun yani sira,
son yillara kadar, topluluk igcinde siddeti tanimayan topluluklara
ulasiimistir. Bu topluluklar incelendiginde toplulugun kitle iletisim
araclarini tanimadigi gibi oyunlarinin da siddet icermedigi goéruldr.
Ya da siddet hareketlerinin yasandigi bazi ilkel topluluklarin kaltar-
lerinde ve oyunlarinda siddetin oldugu goérilir. Oyunda, sporda,
kultirel yapida, ritiellerde siddet 6gesi bulunan toplum ve toplu-
luklarda siddet de reel yasamin bir pargasi olarak karsimiza cikar.
Toplulukta bulunan bu faktérler cocugun 6grenme surecini etkiler.
Siddet iceren oyunlar, ritleller icinde rol alan kahramanlar, farkin-
da olmadan bu surecin etkin kisileri oluverirler.

Cocukta 6grenme yontemlerinden bir tanesi modeli taklit etmektir.
Modeli taklit 6zellikle ¢ocuklarda ve yetiskin ¢agindaki genglerde
gorulir. Bu baglamda televizyon filmlerindeki kahramanlar, ¢cocuk-
larin karakter yapisinin olusmasi surecinde etkili model olusturur.
Okul ¢agindaki ¢cocuklarin televizyon izleme oranlarina bakildigin-
da, evde anne-baba ve yakin cevrenin, model olusturmada televiz-
yon filmlerindeki kahramanlardan sonra geldigi gorisi ortaya ci-
kar. Bu dogrultuda yapilan yizlerce arastirmanin sonuglari bu teh-
likeye dikkat ceker. Ornegin, en fazla siddet olayinin yasandigi ve
kitle iletisim araglarinda yaygin olarak siddet gosterisinin yer aldigi
Amerika Birlesik Devletlerinde, televizyondaki kahramanlarin mo-
del olusturmasi gorusunden yola ¢ikilarak yapilan bir arastirmanin
sonucu dehset vericidir: Bu arastirmaya gore, giunde iki ya da dort
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saat televizyon izleyen bir ¢cocuk on iki yasina geldiginde ortalama
sekiz bin cinayet, on bin siddet olayina tanik oluyor[1. Bu tir veri-
lerden yola ¢ikan bilim adamlari, siddetin ¢ocuklar Gzerindeki etki-
leri konusunda yaptiklari arastirmalar da benzer bulgular ortaya
koyar. Okul ¢agina gelmemis ¢ocuklarin denek olarak kullanildigi
bir arastirmada, cocuklara bas kahramanin 6ne cikartildig! siddet
sahneleri izletildi. Baska bir denek topluluguna ise, komsuluk iliski-
lerinin 6n plana ¢ikti siddetsiz bir film izletildi. Arastirmanin sonu-
cunda siddet iceren filmi izleyen ¢ocuklarin, diger denek grubunda-
ki ¢cocuklara oranla daha fazla saldirgan davranislar gosterdigi go-
rildu. California Universitesi 6gretim (yesi sosyolog David Phil-
lips'in yaptig! arastirmada ise televizyonda gosterilen boks karsilas-
masinin ardindan sug oraninda yiizde on artis oldugunu gozledi(®l

Toplumda idollesmis starlarin intihari sonrasinda ortaya ¢ikan inti-
har artislan tehlikenin boyutlarini bir baska acidan ortaya koyar.
Son yillarin genclik mitoslarindan “Nirvana" toplulugunun solisti
Curt Kobain 6rneginde oldugu gibi, bir rockya da sinema yildizinin
intiharinin ardindan toplumda baglayan intihar salginlari, kitle ile-
tisim araclarinin cocuklar ve yetiskin ¢agindaki gencler Gzerindeki
etkilerini agik bir sekilde ortaya ¢ikarmaktadir.

Tarkiye'deki durum Amerika ve Avrupa ulkelerinden farkh degildir.
Radyo ve Televizyon Ust Kurulu Baskani Ali Baransel, bir pazar gii-
ni televizyon izleyen ¢ocuklarin alti yizin dstinde siddet olayina
ve bes ylizden fazla insanin vahsice katledilmesine tanik oldugunu
aciklarken, televizyon kanallarinda saat basina ortalama otuz iki
siddet olayinin sergilendigine dikkat cekiyor.

Turkiye'de ya da dunyanin diger tlkelerinde yogun olarak goésteri-
len siddete dayal filmler, toplumu ve gelecek nesilleri, her gecen
gun siddete bir adim daha yaklastiriyor. Tehlikenin boyutlari da de-
gisik kurum ve kuruluslarin arastirmalarinda agikga kendini gosteri-
yor. Ornegin, USA Today Gazetesi 7 Temmuz 1993 tarihli sayisinda,
Amerika Birlesik Devletlerinde Uretilen ve kisa slire sonra Turkiye
de dahil diinyanin bircok tlkesine dagitilan filmlerin siddet oranini
aclikladi. Gazetenin, 23-30 Nisan 1993 tarihleri arasinda Amerikanin
dort biyuk televizyon kanali tizerinde yaptigi arastirmanin sonug-
larina gore. Prime Time'da gosterilen siddet iceren televizyon ve si-
nema filmlerinin, film suresince ylzde 26 oraninda silahsiz, yizde
21 oraninda silahh saldiri icerdigi ve yiuzde 30'unun da itiskakisla
gectigi saptandi<&’.
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Bir diger arastirmaya gore de, yine Amerika'da gerceklestirilen ve
kisa strede dagitima sokulan siddete dayali ¢izgi filmlerin 30 degi-
sik tirde oldugu belirlendi. Bunlarin 28'inin zararh etkisi olacagi
aclklanirken, izleyicilerin siddet icermeyen filmleri izlememe egilimi
icinde oldugu ortaya ¢ikti 00). Ingiltere’de yayinlanan Empire dergi-
sinin bin kisinin katilimiyla gergeklestirdigi arastirma sonucunda de-
neklerin yuzde 3'Undn bir film izledikten sonra, kendilerini siddet
dolu hissettiklerini saptadi. Bu oran 15-24 yas arasinda yuzde 11‘e
cikiyordu [2). Tim bu arastirmalarin karsihgini yani Kkitle iletisim
araclar ve siddet iliskisininin sonuglarini bizatihi ginlik yasamda
gbrmek mumkin. Bilim adami ve arastirmacilarin, kitle iletisim
araglarinin, topluluktaki siddet hareketlerini olumsuz etkiledigi go-
risleri en carpici 6rneklerle aciklanabilir. Ornegin, dénemin Ameri-
ka Birlesik Devletleri Baskani Ronald Reagan'a karsi bir saldiri ger-
ceklestiren geng, Taksi Soféru filminden etkilenerek suikasti gercek-
lestirdigini aciklamisti. Diger bir carpici 6érnek de, yine Amerika'dan;
168 kisinin 6lumiyle sonucglanan Oklohama katliaminin “kahrama-
ni” Timothy McVeigh poliste yapilan sorgulamasinda, Brazil filmi-
nin kahramani Robert De Niro'dan etkilenerek eylemi gerceklestir-
digini acikladi. Sorusturma sirasinda, katliamin sanigi Timothy
McVeigh'in olay dncesinde, bircok yerde kendini Brazil filminde Ro-
bert de Niro'nun canlandirdigi Harry Tuttle olarak tanittigi belirlen-
di. Bu iki carpici gercekte oldugu gibi bircok érnek yasamin icinde
somut olarak karsimizda duruyor.

Sinemada siddetin gosterimi olduk¢a uzun yillara dayanir. Ancak si-
nemada siddeti estetize eden ydnetmenlerin basinda 1960'larda
film ¢cekmeye baslayan Sam Peckinpah gelir. Peckinpah, siddeti ken-
dine dek higbir yonetmenin kullanmadigi sekilde kullandi ve felse-
fi bir temele oturttu. "Benim yaptigim, izleyiciye icindeki kan d6k-
me egilimini kabul ettirmektir. Hepimizde vardir bu, ama ¢cogumuz
nedense yadsimaya c¢ahsiriz. (...) izleyicilerimi soke edip iclerindeki
dehset durtilerini gin 1sigina ¢ikarmaya calistyorum™ diyen Pec-
kinpah, izleyicinin perdedeki siddete daha uzun stre taniklik etme-
si icin. Kagis, Bana Onun Kellesini Getirin, Vahsi Belde gibi filmlerde
“slow motion® (agir ¢cekim) teknigini uyguladi. Ginimuizde pek
cok ybnetmen, Peckinpah'in siddet iceren filmlerinden esinlenerek
bircok film yapti. Bugiin beyazperdede gordugimiz vahset ve sid-
det goéruntileri, Peckinpah'l aratacak diizeye ulasti. Bunun yani si-
ra, Peckinpah ve izleyicinin igindeki kan ddékme egilimini ortaya c¢i-
karmayl amaglayan yénetmen, yapimci ve oyuncular, bunu basara-
bildi mi? Birgok cinayetin ve siddet iceren eylemin saniklarinin ifa-

66



deleri, basarildigini gosteriyor. Yukarida s6ziini ettigimiz, Okloha-
ma katliaminin sorumlusu McVeigh gibi birgok kisi, filmlerden esin-
lenerek siddete yoneldiklerini aciklarken. Ylice Gergek Tarikati, Bat-
man filmindeki Joker'in, Gotham halkina kars! sinir gazi kullanma
planina benzer bir plani Tokyo'da gerceklestirdi. Tarikat, Tokyo'da
"sarin gazi* kullanarak yaptigi saldiri ile giindeme geldi. Stanley
Kubrick'in 1971 yilinda gerceklestirdigi Anthony Burgess uyarlama-
SIA Clockwork Orange, Amerikada "birkag cinayetin sorumlusu ola-
rak gosterilince*™ film gosterimden kaldirildi. Ingiltere'de iki yasin-
daki James Bulger'in, seyrettikleri bir filmden etkilenen iki ¢ocuk ta-
rafindan katledilmesi ve Fransa'da da iki cocugun kimsesiz birini 6l-
dirmesi Uzerine harekete gecen uzmanlarin, son yillardaki ¢ocukla-
rin isledigi cinayetlerin sorumlusunu, siddet dozu yuksek filmler
olarak agiklamasi, bu konuda bazi dnlemler alinmasi gerekliligine
iliskin gorusleri yeniden gindeme getirdi ve ABD Baskani Bill Clin-
ton, Hollywood ve televizyon yoneticilerine “ugurumdan uzak ve
saghkli bir neslin olusmasi icin" filmlerdeki siddet dozunun azaltil-
masini istedi. “Siddetin toplumda yayginlasmasi tartismasinda bu
denli suclanan Kitle iletisim araclari, insanin i¢cindeki siddet durtile-
rini nasil aciga c¢ikartir ve onu nasil su¢ islemeye ydneltir?" sorusu
bilim adamlarini bu ydnde arastirma yapmaya ydneltti ve bu konu-
da arastirmalarini sirdiiren bazi bilim adamlari, filmlerdeki olumlu
kahramanlarin elinde silah, adaletin bulunmadig! yerlerde kétile-
rin pesine disen ve sonunda onlari yok eden gdérintilerinin ¢ocuk-
lar Uzerinde siddetin iyi insanlar tarafindan yapildigi, bu nedenle
olumlu bir sey oldugu gorisinid kazandirdigini savundu. Kitle ileti-
sim araclarinda gosterilen siddetin, bireylerin icgtudulerini harekete
gecirmekten ¢ok, carpik bir kiltirel kisilik edinilmesinde rol oyna-
digini savunan Albert Bandura da, bireydeki siddet davranislarini,
ogrenme ve uyaran iliskisi icinde, yani kitle iletisim yoluyla énceden
dagarciga alinmis olan edimlerin, bir uyaranla agiga ¢ikmasi seklin-
de acikladi °4L L. Gross-Gebner ise, yaptigl arastirmalarda benzer so-
nuclara ulasiyor. Gebner'in gergeklestirdigi bir dizi arastirmanin so-
nuclari, tehlikeli bir gercegi ortaya cikartiyor; Kitle iletisim araglari
"siddeti ve siddetin kurbani olmay! mesrulastirmaktadir. Bu mesru-
lastirma ile bilincimizi degistiriyorlar. Ozellikle, yayinlarda gosteri-
len siddetin 'yasadan' ve 'nizamdan' yana go6revli kisilerce uygula-
nan birsiddet olarak gosterilmesi durumunda seyirci cok daha kap-
saml bir tehlike ile karsi karsiya kalmaktadir" 05). Kitle iletisim arac-
larinin siddeti kabul kilmasini elestiren Oliver Stone, 1994 yilinda
¢ektigi Natural Born Killers (Katil Doganlar) filminde, bir anlamda
Amerikadaki yasanan siddet ile medyanin sug ortakligini yansitti.



Filmin basrollerini paylasan Mickey (Woody Harrelson) ve Mallory
(Juliet Lewis) yolda bir araya geldikleri cafede, birbirlerini ne kadar
sevdiklerini godstermek icin cinayet islemeye baslar. Filmin ilk
bolumde elliden fazla kisiyi 6lduren Mickey ve Mallory, ¢ok geg-
meden basin tarafindan ilahlastirihr. Stone, ikilinin cinayet is-
lemesinin nedeni olarak karsimiza, kendilerine 6zgi eglence an-
layisini ¢ikartir ve bunun kavranmasini ister. Ancak, Micky ve Mal-
lory'nin eglence anlayisi, bizi siddeti kabullenmeye itiyor. Zaten fil-
min sonu da bunu go6steriyor; Micky ve Mallory, isledikleri tim
cinayetlere karsin, ¢ocuklariyla birlikte mutlu bir beraberlik gercek-
lestirir. Medyanin siddeti koruklemesini elestiren Stone, bir sure
sonra, katillerin hasta olabileceklerini ancak, bu karakterlerin ayri
bir kurumu temsil ettiklerini ve icinde yasadiklari kurumun da
tamamen saptiriimis ve bozuk oldugunu savunur IM. Yani bir an-
lamda onlart olumlar. Natural Born Killers'm sonu da bu olum-
lamay! yansitiyor ve Stone, yargisini medyanin siddete bakisina ve
topluma bagliyor; "90'lardaki Beavis Ve Butthead ¢izgi filminde bile
inanilmayacak derecede bir suca tesvik, siddet ve bunun kutlanmasi
vardi, medya da bunu bir olaymis gibi butin ayrintilariyla verdi.
Gorduklerimiyeniden higbir yargilama yapmadan diasundim. Eger
darust bir film yapimcisiysaniz, sonuglar icin hi¢cbhir zaman kaygilan-
mazsiniz. Etrafinizda olup biteni alir, kendinize uygun hale getirir
ve onu gdésterirsiniz” I ..Ve, medyanin siddet olaylarini et-
kilemesini elestiren Stone'un filmi, Ingiltere'de, ¢ocuk ve gencleri
olumsuz yonde etkileyecegdi disiincesiyle yasaklaniyor.

Siddetin, filmlerde dramatik 6genin bir parcasi olma sorunu sadece
Amerikan filmlerine 6zgi bir durum degil. Benzer motifler Japon
sinemasinda da etkin bir sekilde kullaniliyor. Japon sinemasinda
siddet, 6lum ve guzellik iligkisi icinde ele alinir. “Anlamsiz 6ldiirme-
ler Japon sinemasinin baslica 6zelliklerinden biridir. (...) Fiskiran
kanlar, acik yaralar ve bunun gibi birstrd sey, ayrica iskencenin her
cesidi ve cesitli intihar turleri de vardir. Siddet, sik¢a filmin konusu-
nun gerektirdigi sinirlarin 6tesine geger" (BL

Siddet sinemasi modern cagin kusatiimis insanlarinin saldirganhigini
yonlendirirken, siddetin vahsi bir estetikle kullanimi romantik film-
lerden bilimkurguya dek genisleyen yelpaze icinde artan oranda
suriyor. Yasamdaki siddet de, tim anlamsizligina karsin her za-
mankinden daha fazla yayginlasiyor. Ve sinemadaki siddet yasam-
dakine, yasamdaki siddet sinemadakine biraz daha fazla yakinlasi-
yor.
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IV. BOLUM:
ORNEK FILMLER CERCEVESINDE
BiLIMKURGU SINEMASINDA SIDDETIN SUNUMU

Gunluk yasam ideolojileri dogrultusunda bilimkurgu filmlerini ya-
panlar ve destekleyenler (6zellikle 1950'lerde olusan bilimkurgu sa-
g1) toplumsal yapinin idamesi ic¢in, reel yasamin sorunlariyla bogus-
mak zorunda kalan ve hayatlarindan mutlu olmayan insanlara, hem
sistemi hem de iginde yasadiklari diinyay tehdit eden hedefler gos-
tererek, verili sistem icinde bugline katlanmak ve yarina givenmek
gerektigini tezini ileri strer. Diger yandan bilimkurgu tira filmle-
rinde kullanilan s6zde bilimsellik, tlr ile gercek yasam arasinda bi-
rebir baglantilarin kurulmasini saglayarak, yapinti ile gergek arasin-
daki farkin ortadan kalkmasina neden olmaktadir. Yani bilimkurgu
sinemasl, sistemin, bir anlamda Amerikan politik ve ideolojik yapi-
sina uygun olarak topluma uyanikken ilettigi riyalarinin bir yansi-
masini olusturmaktadir. Amerikan toplumunun gunlik yasaminda,
ic ve dis politikasinda yasanan ve doneme damgasini vuran bir¢ok
sey, metaforik olarak ya da olmasi gerektigi anlamda sinemasina da
yansimistir.

Ornegin, sadece "uzayh ziyaretciler\n tiir icinde aldi§i konumu, bu
baglam icinde ele aldigimizda, bilimkurgu sinemasi ve ginliuk ya-
sam ideoloji arasindaki iliskiyi somut bicimde gorebiliriz. Bu iligki
cercevesinde 1950'lere kadar bilimkurgu tiriinde fantastik bir mo-
tif olarak kullanilan uzayl ziyaretciler, soguk savas yillarinin tir-
mandigi ve bilimkurgu sinemasinin altin ¢agini yasadigi 1950'lerde
fantastik 6ge olmaktan ¢ikarak istilaci bir kimlik aldi. Cunkd, bu yil-
larda Amerikan politikasinda s6z sahibi olan bir grup, bilimkurgu si-
nemasini ideolojileri dogrultusunda ydnlendirmeye basladi ve bu
‘yillarda bilimkurgu sagi, uzayi hayallerinin gerceklesebilecegi bir
ttopya olarak"(ilgérmeye baslamisti.

. acidan Robin VVood'un, bilimkurgu tirindn de icinde bulundu-
gu “"popiler filmlerin hem seyircinin hem de yayincinin kisisel ka-
buslarinin ayni anda yorumu oldugunu; iki tarafin yorumunun 6z-



des almasinin ise, ortak bir ideoloji i¢cine kapatilmis olmalari saye-
sinde mumkin kilinabilecegini' "belirtmesi son derece anlamlidir.

Bilimkurgu sinemasinin reel yasamla ve genel olarak statiikocu ide-
olojiyle ¢ok siki baglari vardir. Bu gérist, sinemanin birgok tiird icin
o6ne sirmek mumkun. Ancak burada, bilimkurgu turinin 6zel bir
yeri var. Cunkd, bilimkurgu sinemasinin en temel 6zelliklerinden bi-
risi "dinyadaki gerilim ve yumusama dénemlerine son derece kosut
bir kétimserlik ya da iyimserligi yansitmasi "dir w. Bilimkurgu tu-
rinde kullanilan siddet motifinin ele alinis bigcimi incelendiginde de
ayni sonugclara ulasiriz. Bilimkurgu sinemasinda kitleye yonelik ola-
rak, siddetin en yogun sekilde, soguk savas déneminde ele alindigi-
ni goruriz. Bilimkurgu sinemasi, bu dénemde ayrica bloklar arasi
nikleer savas sonrasinda hayatta kalmayi basaranlarin, bir yandan
yasamla, diger yandan da iktidar karsitlariyla olan mucadelelerinin
yani sira teknoloji, doga ve dinya disi yaratiklarla yasadiklari sidde-
ti sik sik gindeme getirdi. Yasanan bu siddet ise tim evreni etkile-
yecek diizeyde kitlesel bir nitelik tasiyordu. Soguk savas dénemi 6n-
cesinde de, bilimkurgu sinemas! isgal ve istila temalarini islerken,
kent bazinda da olsa benzer tiirden siddet motifi birka¢ filmde kul-
landi. Ancak bu filmlerin, The Airship Destroyer ve The Aerial
Anarchists 6rneginde oldugu gibi, diinya diizeninin koklu bir degi-
sime girecegi donemlerde gerceklestirildigini goririz. Soguk savas
yillari 6ncesinde, bu birkag film disindaki bilimkurgu filmlerinde, bi-
rakin kitlesel siddeti, bugiin “taniklik* ettigimiz diizeyi g6zoéniinde
bulundurdugumuzda siddet, neredeyse yoktur.

1990'larin baslarindan icinde bulundugumuz yila kadar seyirci, bi-
limkurgu sinemasindaki siddete her zamankinden daha fazla tanik-
lik ediyor. Daha ¢ok mikro diizeyde taniklik ettigi bu siddetin uygu-
lanma bicimini ve sonuglarini en ince ayrintilarina kadar yasiyor. So-
guk savasin ve 1980'li yillarda yasanan "yeniden given tazeleme*
politikasinin sonrasinda degisen siddetin gériinim{, artik daha saf
ve daha sert bicimiyle gdzler énline seriliyor. Saf, ani, uzlasmaz,
vahsi ve akildisi olan siddetin bu yeni bicimi, bilimkurgu tirtinde ic-
selleserek ana ekseni olusturuyor. Bilimkurgu sinemasinda siddetin
yeni bi¢imi, yeni bir gelismeyi yansitiyor.

Bilimkurgu filmleri siddeti ele alis bicimiyle “Amerikan sinemasinin
kucuk ama eglenceli bir turinin, sinsice Nazilestirmeye alet olma-
sina taniklik etmektedir. Gértunen o ki, bu filmler ¢ekiciliklerini, fa-
sizm, moda ve g6z kamastirmanin bilesiminden™ Malirken, bilim-
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kurgu, sistemin gelecekte de devam etmesinin araclarindan biri ola-
rak kendini yeniliyor. Coca-Cola, Levis, McDonald's, Malboro ve
benzeri imgelerin degistirdigi anlayislarda oldugu gibi, giinimuzde
bilimkurgu sinemasi da iktidarin ideolojik ve ekonomik gelismesi-
nin ve yururlukte olanin gelecege tasinmasinda kuryeligi Ustleniyor.
Bu anlamda bilimkurgu sinemasi, bircok 6rneginde oldugu gibi
‘6zgurlestirici ve elestirici degil, buginki reel-toplumun yaratabi-
lecegi gelecekteki dinyayl benimsetmeye yénelik (olmasinin yani
sira genel olarak bilimkurgu filmlerinin-y.b.) insanoglunun gelece-
gini umut kirici gérmemesi; derin uzaydaki Ustiin Aklin bir gérevli-
sinin eliyle de olsa insanin dis-uzayda bir yerlerde yeniden dogaca-
gini séylemektedir*<g Bu cerceveden baktigimizda Amerikan Sine-
masl, Amerikanin “gianduz dusleri"ni yansitiyor ¢ikarsamasini yapa-
biliriz. Ve “eger Amerikanin gérdigu riyalari yorumlamak istiyor-
saniz, sinemadan 6teye bakmaya gerek yok, cinku dunyadaki bas-
ka hicbir sinema, tarihin herhangi bir noktasinda, bir ulusal psiko-
loji hakkinda bu kadar hassas teshiste bulunmamistir”lg, bu "ulusal
psikolojiyi ve fiziksel-ideolojik ideali" kavramak i¢in de siddete ve
asla yaralanmayan, terlemeyen ve yok olmayan, hatta insani kendi
vicudundan utandiran mitolojik bilimkurgu kahramanlarina bak-
mak yeterlidir.

DR. JEKYLL AND MR. HYDE

Yonetmen: John S. Robertson

Gorunti: Roy Overbaugh

Senaryo: Clara S. Beranger

Oyuncular: John Barrymore, Martha Mansfield, Brandon Hurst
Yapim: 1920/ABD

ilki 1908 yilinda Sidney Olcott tarafindan gerceklestirilen Dr. Jekyll
and Mr. Hyde ginimize kadar birgok yonetmen tarafindan degi-
sik bicimler ve yorumlarla yeniden giindeme getirildi. Sinema tari-
hindeki basarili calismalar arasinda bulunan Dr. Jekyll and Mr.
Hyde'i 1920'de John S. Robertson, 1932'de Rouben Mamoulian
1941'de Victor Fleming, 1973'de David Winter, 1995'de de David F.
Price ¢ekti. Bu yonetmenlerin ¢alismalarinin yani sira, 1971'de Roy
Ward Baker, filmi degisik bir yapida, Dr. Jekyll and Sister Hyde, Ja-
mes Woods ise 1982'de Dr. Jekyll's Dungeon of Death adl altinda
Dr. Jekyll't yeniden giindeme getirdi.
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Dr. Jekyll and Mr. Hyde basarili bir ‘¢cilgin bilim adami’ filmi 6rnegi-
dir. Kagik bir doktorun, tanrinin ya da doganin yasalarina karsi ge-
lerek, insanin kaderini degistirme girisimleri olarak yorumlayabile-
cegimiz klasik ¢ilgin bilim adami motifli filmlerin bir 6rnegini olus-
turan ve tiirt icerisinde ilgi géren Victor Fleming'in yorumladigi Dr.
Jekyll and Mr. Hyde, bir kilisede, iyinin kot tGzerinde, melegin sey-
tan Uzerindeki zaferinin, kralice sayesinde gergeklestigini vurgula-
yan papazin soOzleriyle baslar. Papazin bu s6zleri, konusmay dinle-
yenlerden birisinin, herseye karsin seytanin zafer yolunda ilerledigi-
ni haykiran sozleriyle kesilir. Kilisede bir papaz ve bir dinleyici ara-
sinda gegen tartisma bu filmin ana eksenini olusturur; iyinin koti-
ye, melegin seytana karsi bitmek bilmeyen miicadelesi ve bu miica-
deleyi bilimle yonlendirmeye calisan kacik bir bilim adaminin ¢aba-
lari.

Filmin baslangicinda, Dr. Jekyll, ki¢uk burjuva yasantisi igerisinde
son derece nazik bir insandir. Doktor, canlilarin beyin hicrelerini
ayristirarak, insanlar saldirganliga iten olumsuz kisiligi tedavi et-
mek istemektedir. Bu nedenle ¢alismalarini, canlilardaki iyi ve kéti
karakterleri ortaya cikartan beyin hucrelerini birbirinden ayirmak
konusunda yogunlastirir. Hayvanlar tizerindeki denemelerinde ba-
sarisiz olan Dr. Jekyll, cahismalarini insanlar tizerinde denemek ister.
Jekyll'in ¢alismalari hem tip, hem ahlak hem de dinsel baglamda
tartisma yaratir. Bu nedenle deneylerini insanlar tUzerinde gercek-
lestirmekten vazgecen Jekyll, uzun ¢alismalar sonucunda canllarin
icindeki iyi ve kotl kisiligi birbirinden ayirmayi basarir. Calismalarin
sonucunu bir tavsan ve fare Uzerinde géren doktor, yillar boyu su-
ren ugrasisinin sonucunda elde ettigi ilaci kendisinde dener. Dr.
Jekyll, ilaci ictikten kisa bir slire sonra, icindeki kotd kisilik iyi Kisili-
ge galip gelir. ilacin etkisiyle Dr. Jekyll, tam anlamiyla bir kotiye
donusar. Jekyll'in karakteriyle birlikte fiziksel yapisi da degismistir.
Ancak bu degisimler Ingigta ilacin etkisi stresince gerceklesir,
ilacin etkisi bittigindi Dr. Jekyll tekrar eski kisiligine déner.

Bu arada Dr. Jekyll, Beatrice ile nisanlidir ve nisanlisinin babasi Sir
Charles, Jekyll'in insan beyni tzerindeki ¢alismalarini onaylamadigi
icin evlilige izin vermez. Beatrice'i, Dr. Jekyll'dan uzaklastirmak is-
teyen Sir Charles, kiziyla birlikte bir Avrupa gezisine cikar. Beatri-
ce'in Avrupaya gitmesinden sonra, gelistirdigi ilaci defalarca tizerin-
de deneyen Dr. Jekyll, Mr. Hyde kimliginde insanlara zarar verme-
ye baslar. ilacin etkisinde kisiligi degisen doktor, bir gece kentteki
gece kuliibiine gider ve orada olay ¢ikartir. Ardindan daha 6nce bir
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serserinin saldirisindan kurtardigi ve ilgi gostermedigi barmen kizi,
once isten kovdurtur, sonra da yardim etmek amaclyla bir eve hap-
sederek iskence yapmaya baslar.

Dr. Jekyll'in bu yasantisi, nisanlisi Beatrice'in Avrupa turundan don-
mesine kadar sdrer. Diger yandan bu gezi sirasinda dustinceleri de-
gisen Sir Charles, Beatrice ile Jekyll'in evlenmesini ister. Dr. Jekyll bu
gelisme karsisinda denemelerinden vazgegip, icindeki kotuyd 6l-
dirmek ister. Ancak olaylar Dr. Jekyll'in bekledigi yonde gelismez.
Jekyll'in icindeki kotu kisilik, iyi yana agir basmaya baslamistir. Dr.
Jekyll Gzerinde egemenlik saglayan Mr. Hyde, kotilikleriyle kentte
terdr havasi yaratir. Mr. Hyde, kisa zamanda insanlarin nefretini ka-
zanir ve guvenlik gucleri bu "seytan"In pesine diser. Doktor
Jekyll'daki degisimleri farkeden bir doktor arkadasi, givenlik gig-
lerine Mr. Hyde'in saklandigi yeri gosterir. Glvenlik guclerinden
kacmaya calisan Mr. Hyde oéldiralir. Olimiinden kisa bir siire son-
ra Mr. Hyde, Dr. Jekyll'a donusur. Film, sonu¢ 6lum bile olsa, iyinin
kotu karsisinda zafer kazanacagl mesajiyla biter. Ve bdylece filmin
basinda, dinsel, ahlaksal ve bilimsel anlamda tartisma yaratan, tan-
rinin ya da doganin olusturdugu stireclere karsi ¢ikan bilim adami-
nin, bozmaya calisti§i dengeler yeniden yerine oturtularak bir dii-
zen igerisine sokulur. Fleming'in bu filmde, dizeni koruyan, iyinin
kotu karsisinda zafer kazanmasini saglayan kralice ve dolayisiyla
onun temsil ettigi tanri kavramidir. Benzer, motifler, bircok ¢ilgin bi-
lim adami motifini ele alan filmlerde de karsimiza c¢ikar. Frankens-
tein, Doctor Moreau'nun Adasi, Sinek gibi bu tiir motifleri ele alan
filmlerde otoriteden bagimsiz olarak calismalarini sirdiren bilim
adamlarinin insanlik icin ne denli tehlike yarattigi elestirisi yapilr.
Bu tur filmlerde koétunun toplumun iginde oldugu ve disariya vur-
masi igin firsat bekledigi yansitilir. Dr. Jekyll and Mr. Hyde, bu tema-
yi ele alan filmlerin ideal drneklerden birisini olusturur. Bu film,
tam anlamiyla tanrinin yerytzindeki temsilcisi kralicenin -otorite-
nin- denetim altina aldigi kétiintin, toplum icinde gizlendigi ve top-
luma zarar vermek i¢in uygun bir zaman bekledigini yansitir. Clin-
kd, filmde Dr. Jekyll''n neden Mr. Hyde'a ddnlserek insanlara sid-
det uyguladigi ya da kétilik yapmaktan zevk aldigi agik degildir ve
bu yénde belirli bir ama¢ da yoktur. Bu motifi ele alan filmlerin so-
nunda, otorite devreye girerek, tanriya -otoriteye- karsi gelen bilim
adami, ya yarattigi canavar tarafindan ya da givenlik gilclerince or-
tadan kaldirilarak, “6zlenen toplumsal duruma" geri donulur. Dr.
Jekyll and Mr. Hyde'da da bdyle olmustur. Bir arkadas! tarafindan
ihbar edilen Mr. Hyde, guvenlik gugclerince dldurilerek durdurulur
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ve Oldukten sonra Mr. Hyde, Dr. Jekyll'a donuserek, toplum icgine
gizlenmis olan kotu yok edilir ve iyilik; yani statiiko zafer kazanir.

Dr. Jekyll and Mr. Hyde, Frankenstein‘da oldugu gibi izleyiciyi kor-
kutmaya ydnelik yapilmis bir film degildir. Her iki film de, seyircinin
dusiince yoluyla ikna edilmesi stratejisine dayanir. Ve bu tur filmler
genel olarak verili olandan yana tavir alirken ileri siirdigi savlari
seyirciye, korku 6gesini dogrudan kullanmadan kabul ettirmeye ca-
lisir. Bu nedenle Dr. Jekyll and Mr. Hyde ya da Frankenstein gibi
filmlerde korku ©gesi, seyircinin dusincelerini harekete gegirmek
icin kullanilir.

FRANKENSTEIN

Y6netmen: James Whale

Senaryo: Mary Shelley'in romanindan Robert Florey, Garrett Fort,
Francis Faragoh, John Balderston

Oyuncular: Boris Karloff, Colin Clive, Mae Clark

Yapim: 1931/ABD

James VVhale'in gerceklestirdigi ve serinin ikincisi olan 1931 yapimi
Frankenstein, Dr. Frankenstein ve yardimcisi Fritz'in, yar karanlik
ve kasvetli bir atmosferde, yeni 6lmus ve hentiz gdbmulmus olan bir
ceseti ¢ilkarma goruntileriyle baslar. Dr. Frankenstein'in amaci 6lu-
lerden topladigi parcalar birlestirerek, bir insan yaratmaktir. Bu-
nun icin de yeni 6lmis ve saglam kalmis insanlarin pargalarina ihti-
ya¢ duymaktadir. Denemeleri i¢in bircok parcayl bir araya getiren
Frankenstein'a saglikli bir insanin beyni gerekmektedir. Ancak, ag-
tiklari mezardan cikardiklari insanin beyni Frankenstein'in isine ya-
ramaz. Doktorun, cilgin denemesini sirdirebilmesi igin tek ve gu-
venli bir yol vardir; tip okulunda derslerde kullanilan iki beyinden
birini ¢calmak. O sirada tip okulunda iki tane beyin bulunmaktadir.
Bu beyinlerden bir tanesi saglikli ve normal bir insanin beyni digeri
ise bir suclunun beynidir. Deneylerde suclu insan beyninin ileride
yaratabileceg@i sorunlari 6nlemek icin kullanilmamasi gerekir. Fakat,
Frankenstein'in yardimcisi Fritz gizlice girdigi okuldan, ¢alinmama-
s gereken bu beyni calar.

Onceleri 6li hayvanlarla, ardindan 6lii insanlarla denemeler yapan
Frankenstein, sonunda olulerin parcalarini kullanmaya baslar. Bu
parcalari yardimcisi Fritz'in okuldan c¢aldigi beyinle birlestirerek ye-
ni bir insan yaratmayi basarir.
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FRANKENSTEIN: INSANLIGA YAPILAN "DOSTGA BiR UYARI"

Frankenstein'in yarattigi canavar 6nceleri oldukca sakindir. Cevre-
sindekileri anlamaya calisir. Yasamak zorunda birakildigi degirmen-
de tek korktugu sey isiktir. Isiga cikartildiginda ya da isikla yaklasil-
diginda hirginlasir. Bir giin kendine mesale ile yaklasarak korkutma-
ya calisan Fritz'i 6ldirdr. Bu noktadan sonra denetimden ¢ikan ya-
ratigin daha fazla zarar vermemesi icin 6lmesi gerekir. Bu arada Dr.
Frankenstein hastalanir ve degirmenden bir siire uzaklasmak zo-
runda kalir. Bir aksam, saldirgan davranislarini surdiren yaratik,
Frankenstein'in yerine ¢alismalara devam eden doktor Waldman'i
oldurerek kapatildigi yerden kagar, ilk kez disariya ¢ikan yaratik, bu
sirada g0l kiyisinda rastladigi kigik bir kizla oynarken, onu biling-
siz bir sekilde gole atarak 6limine neden olur. Yaratigin tek ama-
cl, yaraticisi Frankenstein'dan intikam almaktir. “Daglarda dehset
sacarak" Frankenstein'in evine gelen yaratik, nisanlisi Elisabeth'e
saldirir. Ancak, kiiguk kizin 6lmesi, kasaba halkini harekete gecirmis
ve herkes yaratigin pesine dusmistir. Kalabahgin seslerini duyan
yaratik, Elisabeth'e bir sey yapamadan kasabayi terk etmek zorun-
da kalir. Kasabadaki olaylardan kendisini sorumlu tutan Frankens-
tein'da aramalara katilir. Bir stire sonra yaratikla karsilasan Fran-
kenstein, onu ele gecirmek icin tum gicuyle saldirir ancak, bu mi-
cadelede yenik duser ve bayilir. Yaratik, bayllan Frankenstein'l ala-
rak degirmene geri doner. Bu sirada kendine gelen Frankenstein
son bir ¢abayla, yarati§i alt etmeye calisirken, degirmenin yiksek
duvarlarindan asagilya diser. Frankenstein'l yaral olarak kurtaran
kasabalilar, degirmeni yakar.

Hollywoodun bilimsel gotigi olarak nitelendirilen, Frankenstein;
Modern Prometheus, ilk kez 1910 yilinda, J. Searle Dawley tarafin-
dan sinemaya aktarildi. Korku tiriine daha yakin olan Frankenste-
in, bilimkurgusal 6zellikler de tasimaktadir.

Mary Shelley'in romanina en sadik kalan 1931 yapimi olan film, bu-
gun bile en etkili filmler arasindadir. Boris Karloff'un canlandirdigi
yaratik Whale'nin filminde, son derece masum bir tavirla ele alin-
mis. Yaratigin gol kenarinda oynayan kizi dldirmesi, oynadiklar
oyunun sonucunda yapilan bilingsiz bir eylemdir. Yaratigin masum
oldugu disiincesi Whale'in Frankenstein'in Gelini isimli filminde de
devam eder.

Frankenstein'da ¢izilen masum yaratik profiline karsin, filmde yara-
tigin neden oldugu siddet olaylarina da taniklik ederiz. Bunun yani
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sira, yaratigin dehsetli gériinimuiine ve gictne karsin, filmde g ki-
si yasamini yitirir. Filmde yaratigin bilingli olarak dldirmek istedigi
tek kisi, yaraticisi doktor Frankenstein'dir. Clinkll Frankenstein, "bir
hayat yaratarak tanriya karsi sug islemistir'. Yani bir anlamda Pro-
metheus gibi tanriya karsi siddet kullanmistir. Doktor Frankenste-
in'In tanrinin varhgina karsi isledigi bu saldirinin sonucu, yaratigin
isledigi cinayet ve kasaba halkina yasattigi dehsetle 6denmistir.

Bu anlamda Frankenstein, tanrinin varhgina yonelik siddete karsi
"dostga bir uyari“ niteligindedir. Bu uyar filmin baslangicinda per-
deyi acgarak sahneye gelen anlaticinin su sozleriyle dile getirilir;
“Bay Kari Laemmle'nin bu filmi, dost¢a bir uyanda bulunmadan
sunmasi biraz haksizlik olacakti. Sizlere Frankenstein'in dykusuna
anlatmak tzereyiz. Bir bilim adami olan Frankenstein, tanriyi dikka-
te almadan kendinin kopyasi olan bir insan yaratmaya calisiyordu.
Bu simdiye kadar anlatilmis en tuhaf 6ykilerden biridir. Yaratilisin
iki buyuk gizemiyle ilgili bir 6ykt; hayat ve 6lum. “

THE WAR OF THE WOULDS

Yonetmen: Byron Haskin

Goruntl: George Barnes

Senaryo: Barre Lyndon

Oyuncular: Gene Barry, Ann Robinson, Les Tremayne
Yapim: 1953/ABD

Bilimkurgu filmlerinin konulari gelecege iliskin olmalarina karsin
sifrelenmis goéruntuler ¢ozildiginde, gercekte bugine iliskin ol-
duklari ortaya cikar. “Bugine iliskinlik" filmin ¢ekildigi donemin re-
alitesini tanimlar., Bilimkurgu filmlerinin konulari hangi dénem ige-
risinde gecerse gecsin genellikle, mevcut durumun korku ve para-
noyasini yansitir. Bu tir, reel yasamin sorunlarini dolayl olarak, ya-
ni metaforlara basvurarak anlatir. iginde bulunulan dénemin kaygi-
larini ve otoritenin 6zlemlerini metaforlarla yansitan bilimkurgu,
inandiricih@ini arttirmak ve toplumda varolan korkulari pekistirmek
icin de biIimti kullanir.

Realiteyi, buginin disindaki bir zaman boyutuna yerlestiren bilim-
kurgu sinemasi, bilimsel verilerden yola ¢ikarak kaygi ve korkulari
icsellestirip toplumun enerijisini, otoritenin beklentileri dogrultu-
sunda kanalize eder. 1950'li yillarda gergeklestirilen bilimkurgu
filmleri topluma, glvende olmadiklarini ve kendilerini koruyacak
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bir giice ihtiyaclari oldugunu bikip usanmadan yinelemistir.
1930'larda ¢ilgin bilim adami, 1950'lerde diinyanin 6teki tarafindan
istilasi, 1950'li yillarin ortasindan baslayan ve 1960'larda yogunla-
san atom bombasi dehseti ve sonrasina iliskin temalar, 1970'lerde
de yansimasini bulurken, 1980'lerde yeniden gi¢lenen yeni sagcilik
ideolojisiyle, eski temalarla birlikte, muhafazakar degerlerin yiicel-
tilmesine iliskin motiflerin yer aldigi filmlerin etkileri, glinimize
dek varligini sirdirmustdr. Bununla birlikte 1980'li yillarda, mesaji-
ni "oteki iyi de olabilir' cercevesinde bicimleyen filmler de varlik
bulmaya baslad.

Bilimkurgu sinemasinin tarihsel perspektifinde, 1950'lerde ve de-
vam eden yillarda cekilen filmlerin ¢ogunlugunda rastladigimiz
"uzayhlarin diinyayi ziyareti" prototipini The Earth Stood Still olus-
turdu. Robert Wise'in 1951 ‘de, H. G. Wells'in 6ykusinden yola ¢ika-
rak gerceklestirdigi bu film, Sovyetler Birligi ile ABD arasindaki so-
guk savas gerginliginin yukseldigi donemde ¢ekildi. The Earth Sto-
od still'ln ardindan Byron Haskin, The War of the Worlds'da (1953)
ziyaret temasini yeniden ele aldi. George Pal'in yapimciligini dstlen-
digi bu film, yine H. G. Wells'in romanindan sinemaya uyarland..

The War of the Worlds'da, Marsh yaratiklar diinyay! isgal etmek icin
Amerika Birlesik Devletlerine iner ve sehirleri imha ederek ve dnle-
rine ¢ikan insanlari 1sin silahlariyla dldirerek ilerler. Dunyada deh-
set sacan Marslilar, oldukca Urkuttcudur ve higbir silah bu yaratik-
larin isgal hareketini dnleyemez. insanlar caresizlik icinde kiliselere
siginmaya baslar. Diinyanin kurtulmasi icin bir mucize gerekmekte-
dir. Film boyunca seyirciye aktarilan dinsel motiflerin -elindeki incil-
le marslilarin Gzerine yirldyen papaz, insanlarin korku iginde kilise-
lere siginmasi, zaman zaman Incile yapilan atiflar- filmin sonunda
anlam kazanir. Higbir giicin durduramadigi Marsh yaratiklarin uy-
garhgi yok etme girisimi, tanrinin ise karismasiyla sona erer; bir vi-
ris mucizevi bir sekilde ortaya cikarak yaratiklarin ilerlemesini 6n-
ler.

...VE DIGERLERI

Uzayllarin dunyay! isgal girisimleri, 1950'lerde c¢ekilen The Man
from Planet X (1951, Edgar G. Ulmer), The Thing from Another
World (1951, Cristian Nyby) gibi filmlerde de varlik buldu. Bu film-
lerden The Thing from Another World'da, bilim adami ve askerler-
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den olusan bir grup, uzay araciyla diinyaya inen bir yaratiga rastlar.
insan kaniyla beslenen ve kendi kendine lreyebilen bu yaratik,
gruptan birkac Kisiyi oldurdr. Patlayicilar yardimiyla yok edilmeye
calisilan ancak, kendi kendine treme 6zelligi nedeniyle her seferin-
de yasama yeniden dénen yaratik, sonunda elektrik soklariyla orta-
dan kaldirilir ve dunya buytk bir tehlikeden kurtarilir. John Camp-
bell'in who Goes There? adli calismasindan uyarlanan The Thing,
basarili bilimkurgu filmleri arasindadir. Filmin basarisinda Howvard
Havvks'in payl buyik olmustur. Havvks'in senaryo ve yapimina katki
sagladigi The Thing, Amerikan filmlerinin teknolojik yapisi ile Al-
man korku filmlerinin motiflerini bir araya getirmistir.

Sovyetler Birliginin ve muttefiklerinin, diinyaya yayilmasina yonelik
korkuyu metaforik anlamda isleyen The Thing from Another
World'ur\ mesajl, filmin sonunda bir radyo habercisi tarafindan ak-
tarihr. Haberci, Amerikalilara anlattigi hikayenin sonunda gokleri
gozlemeyi surdirmelerini 6nerir. “Sovyet bombalarini her an tepe-
nizde gorebilirsiniz” seklinde okunabilecek olan bu mesaj. Ameri-
kan hikimetlerinin soguk savas déneminde, ulkesinde ve miuttefik
Ulkelerde yarattigi korku ve paranoyanin boyutunu yansitir.

Cristian Nyby'nin 1951 yilinda ¢ektigi The Thing'i, John Carpenter
1982'de yeniden c¢ekti. Nyby'nin temel yapisina bagh kalarak filmi
yeniden ¢eken Carpenter, bilimkurgu-korku karisimi bu ¢alismasin-
da, binlerce yil 6nce Antarktika'ya disen ve 1sinma nedeniyle buz-
larin Gzerine ¢ikan uzay aracindan yayilan yaratiklarin, diinyay! isti-
la girisimini anlatir. Olay, Antarktika'da bilimsel ¢alisma yapan bir
grup bilim adaminin, istasyonun cevresinde yasanan garip olaylar
arastirmasi sonucunda ortaya ¢ikar. Bir avu¢ bilim adami, sekil de-
gistirebilen bu yaratiklari yok etmeyi basaramaz. Her tiirlii canlinin
seklini alabilen yaratiklar, ele gegirdikleri bilim adamlarinin bedeni
icerisinde yok etmeyi surdurur. Bilim adamlarini birer birer dlduren
yaratik, kampta dehset sacarken geride kalanlar arasinda 6lumcul
bir kusku dogar; “aramizda bedenine yaratik girmis olan var mi?"
Bu soru, geriye kalanlar arasinda giiveni yok eder ve deneyler sonu-
cunda taklit olanlar belirlenerek éldurulir. Geriye kalanlar arasin-
da bulunan McReady, hayatini ortaya koyarak, dunyay! bu yaratik-
tan kurtarmaya calisir. Yaratigin donmamasi igin kamptaki tim bi-
nalari havaya ucgurarak syl arttirir. Filmin sonunda bir arkadasiyla
basbasa kalan McReady, yaratigin onu da ele gegirdigini farkeder,
ancak yaratik artan isi nedeniyle erimeye baslamistir. Film, yaratigin
ve McReady'nin sonlari hakkinda bilgi vermeksizin sona erer.
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Dunyanin istilasina yonelik bu filmlerin ardindan ydnetmenler,
dunyanin yok olmasi tehlikesini, soguk savas gerginliginin arttigi
donemlerde somuta indirerek anlatmaya basladi. Bdylece,
dinyanin uzayhlar tarafindan isgal edilmesine iliskin filmler
popdlaritesini, 6zellikle 1950'lerin ikinci yarisinda yogunlasan atom
bombasi tehlikesini yansitan filmlerle paylasti. Atomun yok edici
islevini, bu maddenin insanhgin hizmetinde kullaniimasi temasina
tercih eden bilimkurgu sinemasi, bu yéndeki tavrina iliskin belirti-
lerini, Norman Taurog'un 1946'da cektigi The Begining or the End
filminde ortaya koydu. Bu filmi. Five (1951, Arch Oboler) izledi.
Atom dehsetinden kurtulan bir avug insanin, yeni bir uygarlik yarat-
ma girisimlerini anlatan Five'in ardindan. The Day the World Ended
(1955, Doger Corman) geldi. Bu dénemde, atom bombasi ve son-
rasindaki yasam motifini ele alan yénetmenler, anlatmak istedik-
lerini metaforlara basvurmaksizin, yani dogrudan dogruya, ABD ve
Sovyetler Birligini karsi karsiya getirerek anlatti. Bilimkurgu sine-
masl, atom bombasi dehseti motifini daha ileriye goturerek,
dunyanin kaderini makinelere dayandirdi ve olasi bir felaketin so-
rumlulugunu bilgisayarlara yiikledi. insanlarin kaderini makinelere
baglayan bilimkurgu sinemasi, toplumda "bir umut" olarak bulu-
nan atom bombasini atesliyecek olan insanin icinde kalmis olan in-
sancll 6zelliklerine olan guveni tiumuyle ortadan kaldirdi ve korku-
nun boyutlarini “her an her sey olabilir" dilizeyine getirdi. Bu
temay! ele alan filmlerden The Forbin Project (1970, Joseph Sar-
gent) dunyanin kaderinin makinelere baglanmasi motifini isleyen
iyi 6rneklerden birisini olusturur. Atom bombasinin hedeflere gén-
derilmesi icin Amerika Birlesik Devletlerinin gelistirdigi dev bilgisa-
yar Colossus'a karsilik, Sovyetler Birligi de Guardian adinda bir bil-
gisayar yapar. Kitalar arasinda bulunan bu bilgisayarlar, matem-
atiksel bir dil kullanarak iletisime girer ve programcilarindan
bagimsiz hareket etmeye bagslar. Bilgisayarlarin devreye girmesiyle
uygarligin yok olmasinin son derece basitlestigini, bdylesi bir
dehseti, sorumluluk duygusuna sahip olmayan bir ¢ocugun bile
gerceklestirme gicline sahip oldugunu anlatan The war Game'de
(1983, John Badham) ise, atom bombalarini ateslemek amaciyla
gelistirilen bilgisayarin programina giren, bilgisayar meraklisi
¢ocugun, dinyayl nasil blyik bir tehlikenin esigine getirdigi an-
latilir.  “Uygarhigin yok olmasi artik pamuk ipligine bagh"
dustincesinden hareket eden tiriin bu filmleri, zaman igerisinde in-
sanlari ortadan kaldirip makineleri merkeze yerlestirerek, toplum-
sal korkunun ve giivensizligin boyutlarini genisletti.
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Beyazperdede, 1930'lu yillarda bilim adamlar tarafindan yaratilan
canavarlar, soguk savasin doruga ulastigi 50'li yillarda, uzayh yara-
tiklara dénusti. Bununla birlikte bu dénem bilimkurgu filmlerinde
gorilen bir diger fark da, anlatinin 6znesi ne olursa olsun, olaylarin
ya Amerikada gegiyor olmasi ya da kahramanlarin Amerikahlardan
olusmasidir. ilk okumada, yiizeydeki anlamiyla kavranabilen bu
farkhliklarin, filmin iki ve daha fazla okunmasinda, sanildigi kadar
basit ve rastlantisal olmadi§i ortaya gikar. Ornek vermek gerekirse
Them, basit anlamiyla, sorumsuzca yapilan nikleer deneylerin, do-
gal dengeyi bozmasi sonucunda dev karincalarin ortaya ¢ikmasini
ve insanlara saldirmasini anlatir. Farkh bir anlamiyla bu film, komu-
nist sizmanin paranoid disavurumunu temsil eder. Cunkd bu dev
karincalar, érgutlii bir yapiya sahip bozguncular olarak cizilmistir.
Mikemmel iletisim sistemleriyle, birbirleriyle baglanti kurarak yasa-
diklari yerden ¢ikan bu dev karincalar, insanlara saldirip yok eder.
Amerikada dehset sacan dev karincalar -bu motifi ele alan diger bir-
¢ok filmde oldugu gibi- bir bilim adaminin yardimiyla yok edilir. So-
nucta, canavarlar Amerikalilara acimasizca saldirsa da, onlarin ne
ruhsal ne de fiziksel yapilarini ¢ékertebilir. Goraldigu gibi, soguk
savas yillarinda komdunistlerin yayilmaci politikasini ele alan bu tur
filmler, konularini ya metaforlara basvurarak ya da dogrudan dog-
ruya dunyay! bloklara boélerek anlatirken, bu yondeki egilimlerini,
1980'lerin sonuna kadar surdurdler.

IT CAME FROM OUTER SPACE

Yoénetmen: Jack Arnold

Goriuntl: Cufford Svine

Senaryo: Harry Essex

Oyuncular: Richard Carlson, Barbara Rush, Charles Drake,
Joe Sawyer, Russel Johnson

Yapim: 1953/ABD

It Came From Outer Space, bir uzay aracinin Arizona ¢6liine digsme-
siyle baslar. Cole buyuk bir patlama ile disen uzay aracinin, gokta-
sl oldugu sanilir. Ancak olay yerinde inceleme yapan astrolog Jany
(Richard Carlson) ¢ole diisen seyin bir uzay araci oldugunu anlar ve
ziyaretcilerle ilk baglantiyr kurar. Uzayli ziyaretgiler, bir diinyalinin
kendilerini gormelerinden pek mutlu olmaz ve kraterin agzini top-
rakla kapatarak, insanlarin kendilerine zarar vermelerini dnlemeye
calisir. Bu arada uzay gemisini géren Jany, olayl basina ve yetkilile-
re anlatmasina karsin, kimseyi inandiramaz. Gemilerini onarma ¢a-
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basi icinde olan uzaylilar, kasabada kendilerine yardimci olabilecek
insanlari kagirmaya baslar. Toplam sekiz kisiyi uzay gemisinin bu-
lundugu yere kaciran uzaylilar, telefon teknisyeni Frank (Joe Saw-
yer) ve George (Russell Jhonson) kimliginde kasabaya gelerek
Jany'e kimseyi incitmek istemediklerini ancak gitmelerine izin veril-
medigi durumda hayal bile edilemeyecek seyler yapabileceklerini
iletirler. Bu arada kasabada elektrik aletleri satan dikkanlar soyu-
lur. Gelismeler sonucunda halk, karsi karsiya olduklari "tehlike "yi
anlamaya bagslar. Kasabada baslayan panik uzayl ziyaretgileri ra-
hatsiz eder, Jany'le gbrisen uzaylilar, halki kendileliinden uzak tut-
masini isterler. Bu sirada kasaba halki, uzayli avina ¢ikmaya hazirla-
nir. Jany'nin c¢abalarina karsin serif Matt (Charles Drake) liderligin-
de silahlanan kasabalilar, malzeme almak i¢in, insan gériiniminde
kasabaya gelen bir uzayly1 yolda oéldurdr.

Dunyallarin siddet kullanmasi karsihginda uzaylilar da gelismis si-
lahlariyla saldirlya ge¢meye hazirlanir. Ancak Jany, uzay aracinin ta-
mir edildigi kratere girerek, onlarin giivenini yeniden kazanmayi
basarir. Uzayll yaratiklarin kagirdigi kasabalilari da yanina alarak
kraterden c¢ikan Jany, saldirgan serif ve adamlarini bir siire oyalar.
Bu bosluktan yararlanan uzayhlar da gemilerini tamir ederek din-
yay! terk ederler.

it Came From Outer Space, soguk savasin tirmandi§i denemde.
Amerikan politikasini kavrayan ve elestiren nitelikli bir bilimkurgu
filmi olmay! basardi. 1950 ve 60'larda toplumda yasanan paranoya-
yI en iyi yansitan yonetmenlerden olan Arnold, bu filminde, uzayh
ziyaretcileri, Amerikan politikasini temsil eden ve farkl olani yok
etmeye calisan kasaba serifi Matt VVarren'in tutumu karsisinda son
derece barisgi gOstermistir. Soguk savas dénemine neden olan iki
kutuplu diinyada, Amerikan hukumetlerinin, 6nceki bdélumlerde
aciklamaya calistigimiz nedenlerden dolay! toplumda yarattigi kor-
ku ve travmayi elestiren Arnold, mevcut sistemin, uzayli ziyaretgile-
rin bulundugu aracin dastiigi arazinin yakinindaki “geg¢misini bilen
ve geleceginden emin olan” kasabadan yola ¢ikarak, "étekine" ba-
kisini agik bir sekilde ortaya koyar ve elestirir. Yinetmen bu elesti-
risini filmde su diyalogla somutlar:

Jany: Uzaylilar bize glivenmiyorlar. Cinkt anlamadigimizi yok et-
mek isteriz biz.

Serif Matt: Ben, beni yok etmek isteyeni 6lduririim.

jany: (Yerdeki 6rimcegi gostererek) Bir oriimcek, ondan niye kor-

83



karsin? Sekiz bacakli diye degil mi? Agzi yukari-asag! degil de
yana hareket ettigi icin degil mi? Ustiine gelse ne yapardin?
Serif: (Bir adim atarak érimcegi ezer) Bunu.
Jany: Aynen anlamadigin her seyi yok ettigin gibi. Gériyor musun,
iste bunlar da o ytiizden bagka yiizlerin arkasina gizleniyorlar. Ne
zaman su rozetini unutup insan olacaksin sen?

Bu diyalog, bir¢cok bilimkurgu filminin de ana eksenini olusturur;
"Amerikan hukimetleri i¢cin 6teki, tehlikeli ve dismandir".

CLOSE ENCOUNTERS OF THE THIRD KIND
Yénetmen: Steven Spielberg

Gorunti: Vimkos Zsigmond

Senaryo: Steven Spielberg

Oyuncular: Frangois Truffaut, Richard Dreyfuss, Teri Garr
Yapim: 1977/ABD

Meksika'daki, Sonora Célinde eski model ugaklardan olusan bir fi-
lo bulunur. Bu ucaklarin 1945 yilinda kaybolan Amerika Birlesik
Devletleri Hava Kuvvetlerine bagli filoya ait oldugu ve 6zel bir g6-
reve giderken kayboldugu anlasilir. Bitiin sistemlerinin mikemmel
cahstigr ucaklarda murettebata rastlanmaz. Basinda Fransiz bilim
adami Lacombe'un (Francgois Truffaut) bulundugu bir grup arastir-
macl, yillar énce kaybolmus olan bu ugaklarin, ¢éle nereden ve na-
sil geldigini arastirmaya baslar.

Meksika'daki, Sonora Colunde bulunan ucak filosunun ardindan,
Indianapolis Hava Kontrol Merkezi, tanimlanamayan ugan cisimler
tespit eder. Ayni anda, indiana'daki Muncie bdlgesinde garip olay-
lar bagslar. Evlerdeki elektronik aletler sistemin disina c¢ikarak kont-
rolsiiz ¢alismaya baslar. Buzdolabinda, ¢gamasir ve bulasik makina-
sindaki esyalar ortaliga sacilir. Bununla birlikte, bir ¢cocuk (Barry) ve
annesinin yasadig! eve gelen uzaylilar, Barry'le iletisime girer. Para-
lel bir kurguyla, elektrik sirketinde teknisyen olarak calisan Roy'un
(Richard Dreyfuss), uzay araglarini gorerek bunlardan c¢ok etkilen-
mesini ve Barry ile annesiyle tanismasini goririz. Butin bolgede
elektriklerin kesilmesinin ardindan, ugan cisimler kentin Uzerinde
dolasmaya baslar. Bu cisimleri géren insanlarda 6zellikle, Roy, Bar-
ry ve annesinde psikolojik degisimler yasanir. Uzaylilar Amerika Bir-
lesik Devletlerinden Meksikaya ve Mogolistana kadar, diinyanin
bircok bdlgesinde varliklarini hissettirir. Sonora Célinde bulunan
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ucak filosu gibi, Mogolistan'in Gobbi Célinde de bir gemi bulunur.
Hindistanin Dharmsala bolgesinde ise, nereden geldigi belli olma-
yan ve bes notadan olusan sesler duyulur. Goldstone Radyo teles-
kop istasyonunda analiz edilen seslerin, uzayhlarin dunyalilarla kur-
maya calistigi iletisimde kullandiklari evrensel bir ara¢ oldugu sap-
tanir. Mdzigin, VVyoming'deki Seytan Tepesinden bitiin diinyaya
yayilldigr kesfedilir. Bu arada Barry, uzaylilarca kacirihr. M{zigin
Seytan Tepesinden geldigini belirleyen hikimet yetkilileri, bu bél-
gede yasayanlari uydurma bir kimyasal tehlike nedeniyle tahliye et-
meye baslar. Hikuimetin amaci bélgede hicbir tanik birakmamaktir.
Ancak, uzaylilara ve gérdiigu ucan cisimlere yogunlasmasi nedeniy-
le, yasami altlist olan ve bu nedenle 6nce isinden kovulan ardindan
da esi ve ¢ocuklar tarafindan terk edilen Roy ve Barry'nin annesi.
Seytan Tepesine ulasmak i¢in yola ¢ikarlar. Bdlgeye, Roy ve Bar-
ry'nin annesi gibi, uzaylilardan etkilenen baska insanlar da gelmis-
tir. Bunlarin arasindan Roy ve Barry'nin annesi, Seytan Tepesine
ulasmay! basarir. Her iki insan Seytan Tepesi eteklerinde bir sle
karsilasir. Bu Us uzay araclarinin inis yapmasi icin hazirlanmistir ve
bir siire sonra birgok uzay aracinin birlesiminden olusan, uzayhlara
ait bir ana gemi Usse inis yapar. Usse inen ana gemiden, 1945 yilin-
da kaybolmus olan ugak filosunun, Gobbi Céliinde rastlanan gemi-
nin ve diger yillarda kaybolmus filolarin mirettebatlari ¢ikar. Bun-
larin ardindan da, uzayhlarin kacirdigi Barry iner. Kaybolmalarinin
Uzerinden yillar gegmesine karsin, uzay gemisinden inen insanlar
yaslanmamislardir. Usde biiyiik bir saskinlik yasanirken, uzaylilar
gemiden ¢ikarak baris ve dostlugu pekistirecek tavirlarini strdirdr,
ardindan da dinyadan elgi olarak segilen bir grup insan arasindan
Roy'u alarak yerytziunden ayrilrlar.

C/ose Encounters Of The Third Kind, buyik bir ticari basar kazandi.
Ancak, Steven Spielberg filmi, gosterime ciktiktan U¢ yil sonra yeni-
den gozden gecirerek bazi eklemeler yapti. Spielberg'in yaptigi ek-
lemeler arasindaki Gobbi ¢6linde bulunan gemi, Roy'un ailesi ile
olan kavgalar ve uzay gemisine bindikten sonra ayri ayri uzay ci-
simlerinin bir araya gelmesinin yarattigi duygusallikla g6z yasi dok-
mesi, filmin etkisini daha da gugclendirdi.

Film, 1950'li yillarin, 6tekine karsi dismanca tavir ve bunun yaratti-
g toplumsal paranoyanin etkisinin aksine, otekini saygiyla karsila-
yan bir filmdir. Bununla birlikte, bu filmde, 50'lerin bilimkurgu film-
lerinde gorilen, ordunun otoritesini surdirmesi, 6tekinin gicli
gOsterilmesi gibi temel birtakim goéstergelerde varligini korurken.
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ornegdin, gicli olan 6tekinin tehditkar olmamasi, otorite olan ordu-
nun paranoya doneminde cekilen filmlerde oldugu kadar saldirgan
bir tavir sergilememesi, bu tir i¢in buyuk bir yeniliktir. C/ose Enco-
unters'in tlrdn yapisinda yarattigi yenilik, daha sonraki yillarda ce-
kilen bilimkurgu filmlerinde goruldigi gibi tirin yapisinda kokli
bir degisimi temsil etmistir. Bilimin kati realitesinin de gorilmedigi
C/ose Encounters of The Third Kind filminde, ¢ocuksu duyarlik 6n
plana cikartilmistir. Bu ¢ocuksu yan Roy'un kisiliginde somutlanir.
Barry zaten ¢ocuktur. Lacombe ise, Roy'un yetiskin, Barry'nin ¢ocuk
yonlerini kendisinde toplar.

Spielberg'in diger filmlerinde gorilen ¢ocuklugun yeniden ele ge-
cirilmesi ve parcalanmis aile temasi bu filmde de vardir. Roy ailesini
yitirmis, Barry ise babasiz buyuimustir. Ve her ikisi de uzayllar tara-
findan secilmis kisiler olarak bir araya geldiklerinde Barry bir baba-
ya, Roy da aileye kavusur. Ancak, ailenin buttunlesmesi fazla uzun
siirmez ve Roy uzaylilarla diinyadan ayrilirken, aile yeniden parga-
lanir.

Spielberg'in filmlerinde kullandigi parcalanmis aile motifini f.T.'de
de gormek mimkindur. C/ose Encounters'dak't Barry'nin babasizl-
g1, E 7.'deki Elliot kisiliginde devam eder ve ET.'nin sonunda C/ose
fncounters'daki gibi parcalanmis aile yeniden bir araya getirilir.
Benzer olgu, Back to Future da da vardir. Bu filmde zamanda yol-
culuk yapan bir genc, gecmise giderek anne ve babasinin ayrilmasi-
ni 6nler. Diger yandan Spielberg'in filmlerinde devletin kati gercek-
ligine, birokrasiye ve givenlik glclerine karsi glvensizlik sezilir.
C/ose Encounters'da bu guvensizlik, devletin uzay araglarinin inece-
gi bolgede, tanik birakmamak igin, dnce nikleer tehdit yalaniyla
halki tahliye etmesi, ardindan da kalanlari zehirli gazla dldirmesiy-
le somutlanir. Benzer olay E.T.’de yaratigin yerini 6grenen guvenlik
guclerinin, birokrat ve bilim adamlarinin korumasiz yaratigi, ince-
lemek amaciyla yaptiklari deneylerle, neredeyse 6ldiirme noktasina
getirmeleriyle vurgulanir. Spielberg'in filmlerindeki bu olgular, 6te-
kine karsi hosgorisiini yitirmis, herseyi kendi kati gercegi ve para-
noyas! arkasindan yorumlayan otoriteye karsi bir elestirinin oldugu-
nu gosterir. Ancak, Spielberg'in filmleri birka¢ kez okundugunda
ybnetmenin, masumiyetini kaybetmis otoriteyi elestirirken, “baba-
nin restorasyonu*nun geregi olarak ailede babanin merkeze konul-
masi, elestirilen degerlerin -belki bilingalti bir itkiyle- ayni zamanda,
olumlandigini da ortaya gikartir. Ornegin, Jaws‘da polis sefi Brody,
toplumu iginde bulundugu tehlikeden kurtarirken, filmin dramatik
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yapisi igerisinde yitirmis oldugu otoritesini yeniden ele gegirir. Oto-
ritenin onaylanmasi, Close Encouriters’da babanin aileye iadesi,
E.T.'de ise akli basinda bir bilim adaminin aile bitinligint sagla-
maslyla pekisir.

Butln bunlara karsin, Spielberg'in bilimkurgu filmleri, yukarida be-
lirtildigi gibi, 1950'lerin paranoyasinin etkisinde yapiimis filmlerin
yapisinda -yeterli olmasa da- koklu bir degisimi temsil eder. Cunkd,
Spielberg'in bilimkurgu filmlerinde, ne 1951 yilinda ¢ekilen The
Thing from World'daki gibi insanlara gokleri gézleme mesaji verilir
ne de 1953 yapimi The War of the Worlds*da oldugu gibi, uzayh ya-
ratiklar butin dunyayi istila etme girisiminde bulunur.

SUPERMAN

Yoénetmen: Richard Donner
Goruntu: Geoffrey Unsworth
Senaryo: Mario Puzo, David Newman,
Leslie Newman, Robert Benton
Oyuncular: Christopher Reeve,
Gene Hackman,

Ned Beatty,

Marlon Brando,

Valire Perrine

Yapim: 1978/ABD-ingiltere

Yonetmenligini Richard Don-
ner'in yaptigi 1978 yapimi bu
ilk filmde, Cripton gezegenin-
den kurtulan tek canl olan Su-
perman (Supermen), bir roket-
le yaptigr tc yillik bir yolculuk-
tan sonra dinyaya gelir. Su-
perman’'in diinyaya gelis 6yku-
siinin ardindan onun Metro-
polis kentinde ¢ikarilan "Daily
Planet* (Gezegen Gunlagu)
gazetesinde Clark Kent kimligi
ile calistigini goruriz. Kent'in,
oldukca sakar, argo konusan
ve aptal goérunumli birisi ol-
masina karsin, gazetenin edi-

87



toru tarafindan, meslek yasami boyunca gordigi en hizh daktilo
yazanlardan biri oldugu icin gazeteye alindigini égreniriz.

Metropolis, su¢ odaklarinin her giin yeni bir olay ¢ikardigi kigtk bir
kenttir. Yasamin, kentteki suclularin siddetine karsin, siradan gecti-
gi Metropolisde, Superman olaganistt giicini ilk kez, ayni gazete-
de g¢alisan ve biraz da ilgi duydugu Luis'in de iginde bulundugu bir
helikopter kazasini 6nleyerek gosterir. Ardindan bir is merkezine
tirmanan hirsizi yakalayip polise teslim eder. Daha sonra polisin ko-
valadigi soyguncular yakalayan Superman, agacta kalan bir kediyi,
firtinaya yakalanan ve yildirrm dismesi sonucu motorlarindan birisi
arizalanan ugagi kurtarir. Butiin bu mucizevi olaylar, Superman’i ki-
sa zamanda Metropolisin kahramani yapar.

Bu arada suc odaklari da eylemlerini siirdirmektedir. Diinyaya dog-
ruluk ve adalet ugruna savasmak icin geldigini agiklayan Super-
man'in karsisina, tum Amerikay! tehlike icine sokacak olan bir olay
¢ikar; suclular kral, oldukga zeki Lutor, kara yoluyla tasinan bir gaz
topunu, sehrin Uzerinde patlatmak ister. EGer top patlarsa Metro-
polisin yarisi yok olacaktir. Bundan baska Lutor'un elinde Kaliforni-
yay! haritadan silebilecek giicte bir bomba daha vardir. Ayrica, Lu-
tor, uzaya gonderilen iki flizenin yoniini de degistererek. Amerika-
nin iki buyuk sehrine gonderir. Superman, Lutor'un zekice planlari-
na karsilik, olaganustl gugleriyle flzelerin 1ssiz bir bolgede patla-
masini saglayarak ulkeyi buyuk bir felaketten kurtarir.

SUPERMAN I

Yonetmen: Richard Lester

Gorinti: Geoff Unsvvorth

Senaryo: Mario Puzo, David Nevvman, Leslie Nevwman
Oyuncular: Christopher Reeve, Gene Hackman, Ned Beatty
Yapim: 1980/ABD-Ingiltere

Superman |l, Kripton Gezegeninde, halkin ¢ikarlarina karsi gelen
general ve iki yardimcisi, Superman'in babasi Joel'in de bulundugu
bir kurul tarafindan yargilanmasi ve sonsuza kadar golge bolgesi
icine hapsedilerek, uzayin bosluguna birakilmasiyla baslar. super-
man /'in genis bir dzetiyle baslayan filmde, Superman, Metropolis
ve Amerika Birlesik Devletlerinin disindaki kotulerle micadele e-
der. Richard Lester'in yonettigi Superman //'de, bir grup terdrist,
Fransa'nin baskenti Paris'te bulunan Eyfel Kulesine yerlestirdikleri
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bir bomba ile sehri havaya ugurmak ister. Bu korkunc¢ haberi edit6-
rinden 6grenen Sipermen, olaganisti guglerini kullanarak Paris'e
ulasir. Siperman Paris'e geldiginde, kulenin asansériine yerlestiri-
len hidrojen bombasi, patlamak Uzeredir. Olaganusti gigleriyle,
bombanin varligini ve patlamak tzere oldugunu bilen Stperman,
birkac saniye icinde asansorii uzayin bosluguna cikartarak, sehri bi-
yuk bir tehlikeden kurtarir.

Ancak, dinyanin gelecegini ilgilendiren daha biytk bir tehlike,
hidrojen bombasinin uzayin derinliklerinde patlamasi sonrasinda
olusur. Sonsuza kadar goélge bolgesine kapatilan general ve yardim-
cilari, patlamanin etkisiyle 6zgurliklerine kavusarak dinyaya
(Amerika Birlesik Devletlerine) gelirler. Dinyaya gelisleri sirasinda,
olaganustl giglerini yeniden edinen general ve adamlarinin amaci,
gezegenin egemenligini ele gecirmektir.

Bu arada, "Daily Planet" gazetesinde muhabirlige devam eden
Clark Kent, ilgi duydugu is arkadas! Luis'e, Superman'in kendisi ol-
dugunu aciklar. Ancak, kural olarak Kriptondan gelen Superman'in
bir diinyaliyla birlikte olabilmesi icin olaganisttu guclerini terk et-
mesi gerekmektedir. Siperman, Luis’le birlikte olabilmek icin, geze-
genin bu kuralina uyar ve guglerini yitirir.

General ve adamlari, gezegeni egemenlikleri altina alabilmenin, ilk
ve tek yolu olan Amerika Birlesik Devletlerinin ydnetimini ele gegi-
rirler. Beyaz Sarayin teslim alinmasi, diinyanin egemenligini ele ge-
¢irmek icin yeterli bir ugrastir. Cinkli, "Amerika Birlesik Devletleri,
dinyanin tartismasiz tek lideridir®. General tarafindan teslim ali-
nan Amerika Birlesik Devletleri baskani, Superman'e bir ¢cagr yapa-
rak, dinyay! kurtarmasini ister. Luis'le birlikte olabilmek amaciyla,
tim guclerini yitiren Stiperman, dnce Amerika sonra da tum dinya-
nin giivenligi ve 6zgurlagu icin, sevgilisini terk edip karargahina gi-
derek eski giiciniu yeniden elde eder. Kotulerle olan savasina kaldi-
g yerden devam eden Siiperman, general ve arkadaslarini alt ede-
rek, dinyayi ikinci kez kurtarir. Filmin son sahnelerinde, generalin.
Beyaz Sarayin tzerinden sokip attigi Amerikan Bayragini, goklerde
bir sure dalgalandirdiktan sonra, eski yerine diken Stperman, Ame-
rika Birlesik Devletlerinin yitirdigi sayginligi ve onuru yeniden ka-
zanmasini saglar.

Reagan'in baskan secilmesinden birka¢ yil 6nce gerceklestirilen
Rockyve Star Wars gibi, donemin Amerikan ideolojisini yansitan su-
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perman 1l de, Reagan'in baslattiyi "guven tazeleme" politikasini
destekleyen filmlerden birisidir. Film, yillardir Vietham'dan Ku-
ba'ya, Watergateden i¢ politika ve ekonomideki ¢ikmazlara kadar,
birgok alanda basarisiz olan Amerika Birlesik Devletlerinin, zedele-
nen demokrasi, kahramanlik ve liderlik imajini, Reagan yénetiminin
baslattigi, "given tazeleme" politikasiyla yeniden kazanmak isten-
mesini, SUpermenin su sozleriyle destekler; (Stipermen, Amerikan
Bayragini, Beyaz Sarayin lzerine diktikten sonra. Baskana ddnerek)
"biraz uzun surdd, ama bir daha olmayacak" der.

Superman, "1930'larda yazil basinda ilk kez belirdiginde bu kahra-
man ve dizisi, dénemin bunalimindan cikis politikasi olan “Big De-
al"a denk bir icerige sahipti. Sarsak gazeteci Clark Kent'i Ustiin gig-
lere sahip bir kahramana dénustirerek, toplumun 6nundeki guc-
likler karsisinda siradan insanin da i¢inde bluyuk cevherler tasidigi,
bunun sayesinde gucliukleri yenebilecedini asilayarak (...) bireyin
kendine guvenini yeniden canlandiriyor.

1950’lerde Superman, eylemlerini soguk savasin belirledigi kahra-
mandi. Coklukla barisi tehdit eden istilacilara karsi ulkesini hatta
tim didnyayi ve uzayi kurtariyordu.

1970'lerde teknik gelismelerin, fantastik 6geler iceren bircok ¢izgi
romanin sinemaya aktarilmasina olanak tanimasi, Sipermeni de
etiyle kaniyla perdeye getirdi“m.

ESCAPE FROM NEW YORK

Yénetmen: John Carpenter

Gorluntd: Dean Cundey

Senaryo: John Carpenter

Oyuncular: Kurt Russell, Lee Van Cleef, Ernest Borgnine
Yapim: 1981/ABD

John Carpenter'in bilimkurgu-macera karisimi filmi. Escape From
New York, glinimizde -1997'de- gecer. Carpenter'in, 1981 yilinda
gerceklestirdigi bu filmde, glinimiz Amerikasl, su¢ orani ylzde
dort yiiz artmis ve Manhattan adasi timuyle hapishaneye donusti-
rilmus, New York bélgelere ayrilmis ve her bdlgede farkli gruplar
hakimiyeti ele gecirmis olarak tasarlanir. Filmde, New Yorkun disin-
da Amerikanin hicbir kentini gérmezken, yénetmen, goremedigi-
miz bu kentlerdeki yasam konusunda da herhangi bir bilgi vermez.
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Bununla birlikte, diinyadaki tim mahkumlarin toplandigi ve 6zel
bir guvenlik gucuyle korunan Manhattan adasinin mahkumlarin-
dan sadece eski asker, yeni mahkum Snake Plissken'i gérebiliyoruz.

Escape From New York, 1984 yilinda hapishaneye cevrilen Manhat-
tan adasinin olaganisti guvenligi hakkinda bilgilendiriimemiz ve
olaganustu guvenlik dnlemleriyle gevrili bu hapishaneden kagmaya
calisan iki mahkumun oéldurtlmesi goérintuleriyle baslar. Bu goérin-
tuleri, Snake Plissken'in hapishaneye getirilmesi izler. Snake'in ha-
pishaneye getirilmesi, Amerikan Ulusal Liberallesme Cephesi lyele-
ri tarafindan kagirilan ABD baskani icin bir sans olusturur. Cephe
Uyeleri, “emperyalist bir polis devleti olan Amerika Birlesik Devlet-
leri" isgilerine seslerini duyurabilemek i¢in Air-Force One’'l kagirir.
Amerika Birlesik Devletleri baskanini bir toplantiya goétirmekte
olan ucak, cephe tlyelerinin eylemi sonucunda dusurulir. Ancak,
ucagin disirialmesinden bir siire 6nce, baskan ugakta bulunan 6zel
kapsull sayesinde 6lumden kurtulur. Devrimci guglerin de aralarin-
da oldugu bir¢ok su¢ cetesinin bulundugu Amerikada, Baskan bu
kez de New York'un hakimiyetini ele gecirmis olan ve bir zenci ta-
rafindan yonetilen grubun eline geger. Sovyetler Birligi, Cin ve ABD
arasinda yapilacak olan mukleer silahlar konulu bir zirveye gitmek
tzereyken, once devrimcilerin ardindan da cetelerin eline gecen
baskanin kurtarilmasi gorevi eski kahraman Snake Plissken'e verilir.

Snake'in baskani kurtarmasi i¢in yirmi dort saati vardir. Cunku yir-
mi dort saat sonra -gidemedigi- zirveden donecek olan baskan,
Amerikan halkina diinyanin yok olmasini nasil engelledigini acikla-
yacaktir. Snake, baskani zamaninda kurtarmak igin bir plandrle
New York'a gider. Baskan New York'da yonetimi ele gecgirmis olan
dukin elindedir. Baskanin, dikin elinde oldugunu 6grenen Snake,
cetenin pesine duser. $Sehirde zorlu bir micadele yasayan Snake, es-
ki savas arkadas! Brian'in yardimiyla baskani kurtarir.

Snake'in kendisine verilen sirenin sonunda kurtardigi baskan, tele-
vizyona cikarak -katilamadigi- zirve hakkinda halka bilgiler verir.
Baskan zirve ile ilgili -6nceden hazirlanmis olan- bir kaseti halka
dinletmek ister. Ancak, Snake baskanin ucuz kahraman olma giri-
simlerini dnlemek icin banti degistirir. Kendini kahraman ilan et-
mek isteyen baskan halkin 6ninde kicuk duger.

Snake'in baskana karsi bu tavri, ayni zamanda filmin genel tavrini
da yansitir. Dramatik yapinin gelisimi icinde New Yorklu c¢etelerin
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eline gecen baskan, zavalli, korkak ve “muhafazakar Amerikalilar"
ayakismayan bir karakter olarak c¢izilmistir. Carpenter, filmin bir ye-
rinde baskani “sen New York dikisiin, bir numarasin” diye bagir-
tir. Bunun yani sira yénetmen, anti-kahraman bir baskanin ABD igin
gereksizligini filmin kahramani Snake'in ifadeleriyle de seyirciye ak-
tarir. Ornegin Snake, hapishane guvenlik komiserinden Air Force
One'in dusiraldiagand ve baskanin New Yorkda cetelerin elinde ol-
dugunu 6grendiginde, olduk¢a sogukkanli bir sekilde, "neyin bas-
kan1?" der ve ardindan ekler “kendinize yeni bir baskan bulun."

Carpenter, bu filmde 1980'lerde yiikselen muhafazakar degerlerin
biling alti korkularini yansitir. Her zaman kendilerini savunmada
hisseden muhafazakarlar, 6zledikleri degerlerin genel gecer oldu-
gu 80'li yillarda, kazandiklari mevzileri yeniden liberallere kaptir-
mamak cabasi icindeydiler. Bu nedenle liberal politikalara karsi top-
yekln bir savas baslattilar. 1980"li yillarda Amerika Birlesik Devlet-
lerinde yasanan ekonomik ve politik krizin, sosyal adalet, azinlikla-
rin haklari gibi liberal sdylemlerden kaynaklandigini iddia ettiler ve
bu iddialara inanan ¢ogunluk ¢6ziimi muhafazakar degerlere do6-
ndste buldu. Cumhuriyetgiler, kisa zamanda, liberallerin olusturma-
ya calstigi sistemi bir kenara birakarak, kendi disiincelerine aykiri
olan herseyi bir bir yok etmeye basladilar. Bu donemde Amerikada
orta ve alt sinifa karsi acimasiz yaptirimlar uygulandi, farkli irktan
olanlar 6nce suglandi, sonra da toplumdan dislanmaya ve potansi-
yel bir suglu olarak nitelendirilmeye baglandi. iste, bu yillarda yeni-
den yapilanma programi icine giren Amerikada, Escape from
N.Y.'dia oldugu gibi ne ihmh bir baskana ne issizligi ve suc oranini
yukariya ¢eken zenci ve Asyalilara ne de liberal degerleri benimse-
mis insanlara ihtiya¢ vardi. Bu dénemde muhafazakar sinemacilar
da, yeniden yapilanma c¢alismalari icerisinde yerlerini almakta fazla
gecikmedi. Stallone, Eastwood ve Kurt Russell gibi kahramanlar be-
yaz perdeyi isgal etmeye basladi. Hollywoodun bu kahramanlari,
muhafazakar degerleri, alt-kiltlire sahip insanlardan korurken,
Amerikaya yonelik birgok tehdit ve tehlike karsisinda vatanseverlik
gorevlerini fazlasiyla yerine getirdi.

John Carpenter da Escape From New York'da bu yeni sagci deger-
leri desteklemeyi secti. Bu nedenle de, flmde New Yorku ele gegi-
ren cetelerin, zenciler, Asyalilar, limpenler, homoseksueller, kimse-
sizler gibi alt-kiltur insanlarindan secilmesi tesadufiin otesinde bir
anlam tasiyordu. inanilmaz bir kaosun yasandigi New York sehrin-
de, cetelere esir disen Baskana da korkak ve zavalli gorintisinin
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ardinda 1hmli bir liberal kimlik ytuklendi. Bu yapilanma icinde, Ame-
rikanin boyle bir baskana ihtiyaci yoktu. Cunku, bdylesi liberal ta-
virlar, Amerikanin gelecegi icin bir tehlike yaratmaktaydi. Gergek
yasamda, azinliklara, homoseksuellere, kimsesizlere, Iimpenlere
vb. saglanan haklardan yana olan ve sosyal adalet gibi “toplumsal
barisi bozabilecek sdylemleri savunan liberallerin, bu ydndeki tu-
tumlari nedeniyle yasanan ekonomik kriz', filmdeki, alt-kaltdr in-
sanlarinin yarattigi terériin, Amerikan Baskaninin bile yasamina
mudahale edebilecek denli tlkedeki adaleti ve korunma duygusu-
nu ortadan kaldirmasiyla butunlesti. Sifrelenmis goérintileriyle
film, liberal degerlere karsi muhafazar degerler ve bu degerlerin
korunmasi igin gerekli araclara sahip ¢ikilmasi ¢agrisini bir kez daha
giindeme getirdi. Bu dusiince, New Yorkun karanlik, kaotik ve sag-
liksiz gorinim karsisina, siki polis denetiminin yasandigi Manhat-
tan hapishanesinin aydinlik, temiz ve duzenli goruntisu konularak
desteklendi. Ayni zamanda muhafazakar korkularin nesneleri, ko-
nunun olumsuz merkezine yerlestirilerek liberal politikalari elesti-
ren Escape From New York, "modern liberal zemini bayuk 6lgide
elden gegcirir"ken, dogal olarak, farkl olana, saglkli ve diizenli bir
yasam hakki da tanimaktan uzak bir profil ¢izdi.

John Carpenter, senaryoda birka¢ degisiklik yaparak 1996 yilinda
bu filmin devamini Escape from L.A. adi altinda yeniden ¢ekti. Car-
penter, Escape From New York'u biraz tersyliz ederek yeniden olus-
turdugu bu filmde, butiin Los Angelesi suclularin ve ahlaksizlarin
kapandigi bir hapishane olarak tasarladi. Konusu, 2013 yilinda ge-
cen Escape from LA'da suclularin kapatildigi bu bélge 2000 yilinda
yasanan siddetli bir depremle ana karadan ayrilmis ve bu felaketin
ardindan yeni secilen baskan, hayat boyu hizmet vermek Uzere go6-
reve getirilmis, tlkenin baskenti tasinarak, nazilestirilmis bir sistem
olusturulmustur.

BLADE RUNNER
Yonetmen: Ridley Scott

Goruntd: Jordan Cronenweth

Senaryo: Hampton Fancher, David Peoples
Oyuncular: Harrison Ford, Sean Young, Ruther Hauer,
Daryl Hannah

Yapim: 1982/ABD
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Bilimkurgu yazari Philip K. Dick'in "Androidler Rilyalarinda Elektro-
nik Koyun mu Gérar?" adll romanindan esinlenen film, reel yasa-
min, sonsuz yeniden Uretiminin 6rneklerinden olan Androidlere
karsi yaratalen avi anlatir. Yil 2019'dur. Yar karanhk sokaklar, 21.
yuzyilda da varliklarini surdiren holdinglerin reklam panolari ile
aydinlanir. Bu kaotik kentte, sistemin disina ¢iktiklari i¢in "zararh *
olarak nitelendirilen ve normal olarak insandan ayirt edilemeyen
benzesimler yasamaktadir. Ve bu benzesimlerin "emekli" edilmesi,
gerekmektedir. Bu diinyada emekli edilmek, yok edilmek anlamina
gelmektedir.

Yok edilmesi gereken bu androidler, birer insan benzesimleridir,
yani etten ve kemikten olusmus, dislinebilen yaratiklardir. Andro-
idleri, insanlardan ayirabilmek i¢in bir tir duygu testi yapilir. Duy-
gu testinin bir bélumdnd anilar olusturur. Androidlere sahte ani
yUklemesi yapilmamissa, "bana annen hakkinda birkag sey soyle"
gibi tarih ve yasanmislik iceren sorular onlarin kimligini ortaya ¢i-
karmak icin yeterlidir. Polis 6rgutl, androidlerin yok edilmesi igin
Deckard'l (Harrison Ford) gérevlendirilir. Deckard, duygu testi ko-
nusunda bilgi alabilmek icin genetik sirketi Tyrell'e gittiginde, bu-
rada bir geng kizla tanisir. Kiz da yok edilmesi gereken androidler-
den birisidir. Deckard sahte ani yiiklemesi yapildigindan ve kendini
insan sandigindan, kizin da bir benzesim oldugunu zorlu bir testten
sonra anlar. Ancak bu sirada Deckard ve Rachael arasinda duygusal
bir yakinlik da baslamistir.

Bu arada Deckard, gorevi geregi kaotik sehir ortaminda buldugu
androidleri bir bir yok eder, bir kisi kalir Rachael. Ancak sistem, Dec-
kard'in da baskisiyla, Deckard ve sahte ani yuklemesi yapilarak in-
sana daha ¢ok yakinlastirilan sevgilisinin birlikte yasamalarina izin
verir. Deckard sevgilisiyle bilinmeyen bir yerde yasamak icin yola ¢i-
kar.

Benzesimlerin oOldurilme nedenine, baska alanlarda devam eden
yasama, ¢ogunlugunu Asyalllarin olusturdugu yoksullara, dev rek-
lam panolarina ve gériinmeyen ancak varhgini hissettiren otoriteye
baktigimizda gezegenin, kapitalizm sonucunda mahvoldugunu an-
lariz. Robin Wood'un, filmdeki gezegen profiline iliskin goérusleri
de bu yondedir. Wood, filmin esinlendigi romanda, gezegenin igin-
de bulundugu durumu nikleer savasla ilintilendirilmesine dikkat
cekerek, bu béliumuin filmde kullanilmamasini, suglamalarin kapita-
lizme yonlendirilmesini hakli kilacagina dikkat ceker  Ancak, ka-
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pitalistler ve Amerikalilar, ¢oplige cevirdikleri yasam alanlarini,
"kolelestirdikleri" Asyalilara ya da tUgunci dunyalilara birakarak ye-
ni megapollere cekilmislerdir. "Gicli ve 6ncii Amerikalilar" Blade
Runner'da da “pacayi kurtarmis"t\r.

Filmde, benzesimlerin yasam haklarinin ellerinden alinmak isten-
mesinin nedeni, kullanim amacindan ¢ikmis olmalaridir. Yani artik
sistem i¢in gerekli ve yararli olmaktan uzaklasmislardir ve bu ne-
denle emekli edilmeleri gerekir. Benzesimler bu agidan bir esya ya
da koéleden farksizdir. Benzesimlerden Roy, katili Deckard'la karsi-
lastiklarinda bu gorusu net bir sekilde Ozetler: "Korkuyla yasamak
olaganustu bir deneyim. Kéleligin anlami bu". Benzesimlerin, gene-
tik uzmanlarinca yaratilan yapay yilan, goz, el ve benzerleri gibi ka-
pitalizmin bir Grind oldugu, Sebastian'in dairesinde bir kez daha
vurgulanir. Deckard'dan saklanmaya ¢alisan Pris, Sebastian'in onlar-
ca oyuncag! arasinda, oyuncaklardan biri olur. Oyuncaklardan ayirt
edilemeyen Pris'in, gergekte yaratim oldugu ancak, sistem igin
oyuncaklar kadar yararli olmadigi icin yok edilmek istendigini bir
kez daha anlariz.

Bu sistem icindeki herkesin bir yaratim olup olmadigi sorusu. Blade
Runner'in problemlerinden birini olusturur. Benzesimleri ortaya ¢i-
kartmak icin uygulanan testi, Rachael'e uygulayan Deckard, “bu
testi kendinde denedin mi?“ sorusuna cevap veremez. Bu soruyu,
filmde Rachael'e sorduran Ridley Scott, bedenlerin yani sira ruhun
da sistem tarafindan ele gegirildigi ve insanin uyku saatinden, tuva-
lete gitme zamanina kadar her seyinin belirlendigi toplumda, duy-
gu testinin, insanin kendinde uygulamasina izin verebilmesinin bu-
yik bir cesaret gerektireceg@i bilincindedir.

Bu tiir felsefi ¢cikarsamalari da icermesine karsin film, "klasikyapiya
yenik duser. Bu nedenle geleneksel ve tutucu ideolojik yapinin
onayladigr formulu yeniler; kotu ikili (Roy/Pris) yok edilmeli ki, iyi
ikili (Deckard/Rachael) olusturulsun”

E. T. <o>

Yonetmen: Steven Spielberg

Gorinti: Ailen Daviau

Senaryo: Melissa Mathisson

Oyuncular: Peter Coyete, Drew Barrymoore, Hanry Thomas
Yapim: 1982/ABD
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Film, bir uzay gemisinin dinya-

ya inmesiyle baslar. Uzay gemi-

sini gbren bazi insanlar gemi-

nin pesine duser. Kisa bir sure

dunyada kalan uzay araci, ha-

valanarak gokytzinde kaybo-

lur. Ancak, aracin yerylzinden

ayrilmasi sirasinda, uzaylilar-

dan birisi dinyada unutulur.

Diinyada kalan E.T. pesindeki

insanlardan kurtulmak icin bir

eve siginir. Kiaguk bir gocuk

olan Elliot, evlerinde saklanan

uzayl yaratigi fark ederek ona

yardimci olur. Elliot ve E.T. ara-

sinda zamanla bir dostluk ku-

rulur. Hukimet yetkilileri ise,

dinyada bir uzaylinin kaldigini fark ederek arastirmalarini stirdii-
rir. Bunun Gzerine Elliot, ET.'yi geldigi gezegene geri gondermek
icin ¢alismalara baslar.

Kisaca, "bir gocugun dost bir uzayh yaratigi, kendi turinden yara-
tiklara yeniden kavusana kadar, saldirgan insanlardan koruyup ba-
rindirmasini konu alan bu filmin kisa bir betimlemesi i¢in Variety"
nin verdigi su hos ézetyeterli sayihr: '‘Disney'in basaramadigi kadar
guzel bir Disney filmi'. (...) E.T. icin Close Encounters'/n bir anlamda
ters ¢evrilmisi diyebiliriz. Film yetiskin insan yerine, c¢ocukla baslar.
(...) Onceki gosterisli ve heybetli bir film olarak kabul edilmisken, bu
icten ve yakinlik dolu bir filmdir* [l

Close Encounters Of The Third Kind'da oldugu gibi E.T.'de de uzay-
lilara sevimli ve iyi gozluklerle bakmayi surdiren Spielberg, filmi,
¢ocuk Elliot'un g6zunden anlatilir. Elliot da en az E.T. kadar yaban-
cisi oldugu buyiklerin diinyasinda yasamaktadir. Hikiimet yetkili-
lerinin ve bilim adamlarinin E.T.'yi arama stireci ve bulduktan sonra
onu inceleme yontemleri, Elliot'un gézinde anlamsiz, acimasiz ve
sikicidir. Ancak Spielberg, her seye ragmen (hosgorili hukimet
yetkilileri ve bilimadamlarini unutmadan) E.T.'de de, Close Encoun-
ters Of The Third Kind'da baslattig! tezini surdarur. Spielberg, Elli-
ot ve arkadaslarinin uzaylh ziyaretgiye goOsterdikleri yakinhk ve
f.T.'nin de ¢ocuklara karsi yaklasimindaki sevimli ve yardimsever ta-
virlarinda gosterdigi bilimkurgu icin yeni olan, 6tekinin de iyi ve
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dost olabilecegi gorusind, ¢ocuklarin biytklere karsi strdirdiagu
mucadeleden zaferle ¢ikmalari, yani ziyaretcinin evine dénmesini
saglamalariyla temellendirir. Spielberg, her iki filmde de soguk sa-
vas dbnemi boyunca dismanca yaklasilan "yabanci"lari, yeniden
ele aldi ve onlarla dost olabilmek i¢in insanin dnunde hicbir enge-
lin olmadigini ileri strdi. Amerikan ideolojisine ters dusen bu yak-
lasimiyla Spielberg, 6tekini yeniden tanimladigi C/ose Encounters
Of The Third Kind ve E.T. filmleriyle, yillarca, yabanciy istilaci, sal-
dirgan ve kot olarak nitelendiren bilimkurgu sinemasina, yeni bir
boyut getirdi.

TERMINATOR

Yonetmen: James Cameron

Goruntu: Adam Greenberg

Senaryo: James Cameron, Bale Anne Hurt

Oyuncular: Arnold Schwarzenegger, Michael Biehn, Linda Hamilton
Yapim: 1984/ABD

Film, bir nukleer savas sonrasinda (2029 yilinda), harekete gecen
makinelerin, insanlari yok etmek amaciyla sirdurdukleri savas go-
rintuleriyle baslar. Binlerce kafatasinin olusturdugu yiginlarin s-
tinden gegen makineler, savunma gugleri yetersiz insanlara karsi
vahsi bir savas surdurir. Robotlarla savasan insanlarin lideri John
Connor'dir. Connor liderligi ele almadan 6nce, insanlar buyik ka-
yiplar vermis ve yok olmanin esigine gelmistir. Connor, uyguladigi
yontem ve taktiklerle dengeyi degistirmis ve insanlar ilk kez dis-
manlarini alt etmeyi basarmistir. Makineler, savastan galip ¢ikmak
icin John Connor'in ortadan kalmasi gerektigini distnerek, zama-
nimiza biryokedici (Arnold Schwarzenegger) yollarlar. Zamanimiza
gonderilen yokedicinin gdrevi, hentiz Connor'i diinyaya getirmemis
olan anne Sarah Connor'l (Linda Hamilton) ortadan kaldirarak so-
runu kaynaginda c¢dzmektir, Ancak, yekediel ile birlikte diinyaya,
Sarah Connor'l korumak igin imanlar da bir asker (Miehael Blenh)
yollar. Yokedici, zaman yolculugu kanalyla diinyaya cirilgiplak bir
durumda gelir ve diinyaya geldigi bolgede bulunan genglerden el-
biselerini alabilmek i¢in, timint éldirerek gorevine baslar. Film ne
denli siddet dolu oldugunu daha filmin ilk karelerinde yasanan
olim sahneleri ve kemik kirilmalariyla seyirciye iletir. Ardindan, Sa-
rah Connor'l bulabilmek icin telefon kulibesindeki rehberden Con-
nor ismi bulunan sayfayi alan yokedici, Los Angeles'daki butiin Con-
norlar bir bir dldirmeye baslar. Seri cinayetler sonucunda Sarah
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Connor'a ulasan yok edici, koruyucunun mudahelesi ile karsilasir ve
bunun sonucunda kent cehenneme déner. Film, insanhgin zaferi ile
sonuglanir. Ancak bu kesin olarak basariimis bir zafer degildir. Ciin-
ki iki gug arasindaki savas devam etmektedir.

THE RUNNING MAN

Yonetmen: Paul Michael Glaser

Goriuntl: Thomas Delauth

Senaryo: Steven E. de Souza,

Richard Bachman'in ayni adli romanindan
Oyuncular: Arnold Schwarzenegger, Maria Conchita,
Jim Brollin, Erland Van Lidth

Yapim: 1987/ABD

Film, ilk karelerinde konuya iliskin bilgileri seyirciye aktarir; 2017
yilinda, dinyada yiyecek, dogal kaynaklar ve petrol yetersiz kalma-
ya baslamistir. Esit askeri bolgelere ayrilmis olan polis devletleri,
halki siki bir sekilde yonetmektedir™. Devlet tarafindan kontrol edi-
len televizyon, halkin yonetime karsi gelmesini dnlemenin bir araci
olarak kullanilir. Ve sadist bir oyun olan “The Running Man", tari-
hin en sevilen televizyon programlarindan biridir.

Televizyonun en etkin ydnetim araci oldugu, kargasa ¢ikartan her-
kesin sayi ve niteligine bakilmaksizin éldaraldigi bu polis devletin-
de, kicuk bir direnis hareketi yeraltinda 6zgurlik micadelesi ver-
meye calismaktadir. Baski ve 6ldirme uzerine kurulu bu sistemde,
emirlere karsi gelen hikimet goérevlileri de acimadan cezalandirilir.
Bir giin Richards (Arnold Schwarzenegger) y6netimindeki tim, se-
hirde yiyecek karmasasi yasanan bolgeye gdnderilir. Yonetim, Ric-
hards'a kargasa yaratanlarin imha edilmesi g@revini verir. Emri uy-
gulamak istemeyen Richards tutuklanarak, kargasa yaratanlar imha
edilir. Sonic 6lum siniri ve mahkumlarin boynunda bulunan sinir
tasmalari gibi, gelismis teknoloji ile korunan hapishaneden, on se-
kiz ay sonra, arkadaslariyla kagmay! basaran Richards, kisa zaman
icinde, halk katili ve kagak olarak her yerde aranmaya baslar.

Adalet Bakanhginin, “insanlarin yénetime kafa tutmaktansa sov iz-
lemek icin televizyon basina toplanmasini saglamak amaciyla des-
tekledigi" "The Running Man" programinin yapimcl ve sunucusu
Damon, izleyici sayisini arttirmak icin mahkum ve suglulari progra-
mina cikartan ve sonugta 6ldirilmelerini saglayan birisidir. Halk
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diismani ve kacak Richards, Damon icin bulunmaz bir firsattir. izlen-
me oranini arttirmak icin Richards'l programina ¢ikartmak isteyen
Damon, Baskan ve Adalet Bakanindan yardim ister. Ve Richards ki-
sa zaman i¢inde yakalanarak, hapishaneden kacan iki arkadasiyla
programa cikartilir. Programin savascgl kadrosuyla dlim-kalim mu-
cadelesi veren yarismacilarin kazanma sanslarinin hemen hi¢ olma-
digi “The Running Man "in izleyici sayisi buyuk oranda artmis ve
halk yasanacak siddeti canl yayinda goérebilmek i¢in ya stidyoda
toplanmis ya da meydanlarda bulunan dev ekranlarin basina gec-
mistir.

Yapimci ve sunucu Damon'un kisa bir sovundan sonra Richards ve
arkadaslari, 6lum oyununun oynanacag! alana yollanir. Sehrin her
noktasinda bulunan ekranlardan mucadeleyi izleyen halk, buytk
bir heyecan ve cosku icindedir. Ancak, gelismeler yénetimin ve Da-
mon'un istedigi yonde gerceklesmez ve Richards, ilk basarisini elde
eder. "The Running Man' programi, gladyatdrlerini bir bir kaybe-
derken, ydnetim tedirgin olmaya baslar. Damon, gelen tepkiler
Uzerine, sanal gerceklige basvurarak, Richards'in 6lum goéruntileri-
ni ekrana getirir.

Bu arada, arkadaslarini kaybeden Richards, direnisci grupla baglan-
t saglayarak, programi yayina aktaran uydu sistemini ele gegirir ve
“The Running Man" programinin sahtekarliklarini ortaya ¢ikartir.
Direnisgi grupla programin gergeklestirildigi stidyoya girmeyi basa-
ran Richards, bu kez, Damon'u oyunun nesnesi yapar ve efsanevi
yapimcl, 6lim oyununun oynandigi alanda yasamini yitirir.

The Running Man, televizyonunun toplum Uzerindeki narkotik et-
kilerini ortaya ¢ikartmaya ydnelik bir dustincenin drind. Dehset do-
lu reality sovlari elestiren film, sonugta elestirdigi sistemin batagina
saplaniyor. Cunk, bu insanlarin vahsice dldurtlmesi Uzerine kuru-
lan programin yapimcisi ve sunucusu Damon, Richards tarafindan
benzer bir sekilde dlime yollanir ve daha énce Damon'u ¢ilginca al-
kislayan halk, Richards'in, Damon'dan farkli olmayan tavri karsisin-
da da buyuk bir heyecan ve ¢osku duyar.

Damon'in 6lime yollanmadan 6nce, “...biz insanlara gére degil, iz-
lenme oranlarina gére hareket ederiz. Elli yildir onlara ne yiyip ne
iceceklerini, ne giyeceklerini biz séyluyoruz. Amerikalilar televizyo-
na bayilir. Cocuklarini televizyonla besler. Sovlari sever, sporu ve
vahseti de. Biz onlara istediklerini veriyoruz" sOzleri, bir anlamda
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o6limu ve oldiurmeyi normallestiren siddet igerikli sovlarin, filmin fi-
nal sahnesinin vurgulamak istedigi gibi, halk tarafindan istendigi
tezini 6ne slrer. Bu anlamda filmin elestirisi, siddet dolu sovlari des-
tekleyen yonetime karsi oldugu kadar, bu tir programlar destekle-
yen halka da yoneliktir. Richards ve Damon'in yer degistirmesi so-
nucunda, Damon'un dlime yollanisini ¢ilgin bir sevingle karsilayan
halkin, toplumda yasanan siddetin bir parcasi oldugunu vurgulayan
film, halkin 6zgurligind elinden alan polis devletine karsi higbir
tepki gostermez. Filmin baslangicinda da yénetimin bir parcasi olan
Richards, izlenme orani yiiksek olan bir programin efsanevi kisisini
yok ederken, onun yerini almasinin yani sira, acimasiz gladyatérler-
den daha acimasiz ve yine onlar kadar siddet doludur. The Running
Man, bu anlamda ne siddetle beslenen realitiy sovlara, ne televiz-
yonun narkotik etkisine ne de ydnetime karsi alternatif getirebili-
yor. The Running Man‘in sundugu siddet ise, yéntem, kullanilan
araclar ve vahset g6z 6ninde bulunduruldugunda, insanlarin tiyle-
rini Urpertirken siddeti bir kez daha alternatif olarak insanlarin kar-
sisina gikartir.

TOTAL RECALL

Yonetmen: Paul Verhoeven

GOoruntd: Jost Vacano

Senaryo: Ronald Shusett, Dan O'Bannon, Gary Goldman
Oyuncular: Arnold Schwarzenegger, Rachel Ticotin,
Sharon Stone, Ronny Cox

Yapim: 1990/ABD

Robocop'un ydnetmeni olarak tanidigimiz Paul Verhoeven'in yo-
nettigi Total Recall'da, olaylar 2084 yilinda gecer. Film, kirmizi renk-
li Mars'in yuzeyinde kiz arkadasiyla gezerken ayagi kayarak disen
ve bu sirada basliginin caminin kirilmasi sonucunda viicudu infilak
eden Dauglas'in (Arnold Schawarzannager) duistyle baslar. Gordu-
gu korkung dis sonrasinda uyanan Dauglas, televizyonu acarak,
Mars'taki siddet olaylarina iliskin haberleri dinler. Siddetin giderek
arttig1 Mars'ta 6zgurlik yanhlarinin baslattigr saldirilar sirmekte-
dir. Diinyada yasayanlar ise gelismeler karsisinda bu gezegende her
an bir devrim beklentisi i¢cinde yasamaktadir.

Bu arada evren, turizm konusunda da buyuk bir gelisme kaydetmis,

Mars'in yani sira, Sattirn ve diger gezegenlere turlar diizenlenmeye
baslanmistir. Bu turlari dizenleyen sirketlerin birisi de "Recall"dnr.
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iki binli yillarda yasayan Dauglas, kendini diinyaya ait hissetmeyen
ve kimliksiz oldugunu distinen bir iscidir. Bir giin isine giderken,
bindigi toplu tasim aracinda Recall'in reklamini géren Dauglas, bu
sirket araciligiyla Mars'a dussel bir yolculuk yapmak ister. Daug-
las'in, Mars'ta ajan kimligi ile heyecan dolu bir serliven yasamasi
icin dussel yolculuk makinesi hazirlanir. Ancak herseyin hazir oldu-
gu ve yolculuga baslanacagi anda ortaya bir terslik cikar ve bu ters-
ligin sonucunda Dauglas'in daha 6nce Mars'ta yasadigi ve ardindan
da birileri tarafindan anilari silinerek diinyaya gonderildigi ortaya cikar.

Bir turli Mars'a gonderilemeyen Dauglas’in icinde bulundugu sal-
dirgan durumdan urken sirket yetkilileri, onu bir taksiye bindirerek
evine yollar. Bu andan itibaren Dauglas'in tum yasami degisir. Yeni
bir kimlik ve dusmanlar edinmistir. Mars yillarindaki anilarini tekrar
hatirlamaya baslarken yolda bes kisinin saldirisina ugrar. Dauglas,
kendini yok etmeye calisan bu bes kisiyi kisa zaman iginde dldurur.
Olaydan sonra evine gelen eski Dauglas yeni Quaid'i bir siirpriz bek-
lemektedir. Kendini 6ldurmek isteyen Mars yénetiminin ajanlarin-
dan biri olan karisi Lori (Sharon Stone), Quaid'e saldirir ve birkag ye-
rinden yaralar. Pesinde olan diger alti gorevliden dérdiinii daha or-
tadan kaldiran Quaid, Mars'a gelir. Mars havaalaninda kendisini ta-
niyan hikimet gorevlileriyle girdigi catismadan kurtulup kagmayi
basaran Quaid, bir siire sonra direnisgilerle bulusur. Direnisciler ara-
sinda, filmin basinda gordigi rilyadaki kiz arkadasi Melina'ya (Rac-
hel Ticotin) rastlar. Melina ayni zamanda gezegenler arasi dussel
yolculuk yapan Recall sirketinin Quaid'e 6nerdigi dijital kadindir.

Total Recall, seyircinin kafasini karistiracak denli karmasik 6yki ya-
pisiyla strerken Quaid'in Mars'ta degisik kisiliklerle pek cok olaya
karistigini goririz. Filmin disle gergek arasinda gelisen olaylari so-
nucunda, Quaid'in gercekte Marsh yoneticiler tarafindan kullanildi-
g1 anlasilir. Mars'in yonetimini elinde bulunduran Kantor, cam kub-
benin icinde yasamak zorunda biraktigi halkina, ihtiya¢ duyulan ok-
sijeni saglayacak reaktori ¢calistirmamaktadir. Direnisciler ise bu re-
aktorin cilistinimasi icin micadele verirken, Kantor, direniscilerin
liderine ulasmak icin Quaid'i kullanmistir. Direnis hareketinin kiril-
digi sirada gercegi, Mars'in yoneticilerinden 6grenen Quaid, dire-
niscilerin saflarinda yer alarak, daha fazla hava, daha fazla 6zgur-
Itk isteyen halkin yardimina kosar.

Yer altinda yasayan halkin tek umudu olan havanin saglanmasi icin,
yarim milyon yil 6énce yapilmis olan dev reaktdrin calistiriimasi ge-
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rekmektedir. Quaid, tim tehlikeleri goze alir ve reaktord ¢alistira-
rak havanin gezegene girmesini saglar. Quaid'in basarisi sonucun-
da, halki baski altinda tutan totaliter yonetim sona erer ve Mars
halki 6zgurligune kavusur.

Total Recalhn kahramani Dauglas, Quaid ya da diger kimligi ile
elindeki hologram cihazinin yarattigi benzesimler gibi ne oldugu
belirli olmayan kahramanimiz (Schwarzenegger) tam anlamiyla bir
siddet makinesi. icinde hareket ettigi ortamda, anlamli tek seyin,
reklam panolar ile somutlanan tiiketimin oldugu bu metalik diin-
yada, kimliksiz Schwarzenneger'in, “terlemeyen, yaralanmayan",
insanisti kisiligiyle uyguladigr siddet, fasist bir kahramani gélgede
birakacak duzeyde sergilenmis.

TERMINATOR Il , THE JUDGEMENT DAY
Yonetmen: James Cameron

Senaryo: James Cameron, Willian Wisher

Oyuncular: Arnold Schwarzenegger, Linda Hamilton,
Erward Furlong, Robert Patrick

Yapim: 1991/ABD

27 Agustos 1997'de milyarlarca insanin yok olacag! bir nikleer sa-
vas ¢ikacaktir. Nukleer savastan kurtulanlar icin Mahser gunu ola-
rak adlandirilacak olan bu gunin ardindan, hayatta kalmay! basa-
ranlar makinelerle acimasiz bir yasam savasi yasayacaktir. insanlarin
bu savasi kazanmasi igin John Connor'in yasamasi gerekmektedir.
Makineler igin ciddi bir tehlike olusturan Connorin mutlaka yok
edilmesi gerekir. Bu amacla Terminator /'de dinyaya bir yokedici
yollayan makineler bu kez ilk filmdeki T-800 modelinin daha gelis-
mis tird olan T-1000 modelini zamanimiza yollar. Bu arada Sarah
(Linda Hamilton), John Connor'l diinyaya getirmistir. Sarah Connor,
bu kez de oglunu korumak icin zamanimiza yollanan yokedici ile
savasmak zorunda kalir. Ancak, Sarah bu micadelede yine yalniz
degildir. Yaninda, insanlarin T-1000'in arkasindan yolladiklari koru-
yucu (Arnold Schwarzenegger) vardir. Sarah, koruyucu ve Connor,
bir yandan T-1000'le acimasiz savas! surdirlrken bir yandan da, so-
nuclarini disiinmeksizin robotlar Gizerinde arastirma yapan bilimsel
merkezin ¢alismalarini dnler. Sonugta T-1000 yokedilir, bilimsel
arastirma merkezi havaya ucurulur ve kendisi de bir robot olan ko-
ruyucu, bundan sonraki calismalara drnek olusturmamak icin ken-
dini yok etme tercihini kullanir.
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TERMINATOR; INSAN-MAKINE iKILEMi GERGEVESINDE
SIDDET VE TEKNOLOJIK SOV

Terminatér serisi, bilimkurgu sinemasinin temel motiflerinden olan,
makine-insan ikilemi gercgevesi icinde ele alinan siddet dolu bir film.
Dunya bir niikleer savas yasamis ve hersey birden silinmistir. Kurtu-
labilen bir grup insan, ge¢miste savunma ag olusturmasi icin gelis-
tirilen makinelerle savasmak zorunda kalir. Cinkd makineler tim
insanlari kendileri igin tehdit unsuru olarak gérmeye baslamistir.
Otomatik makineler, olusturduklari avci birlikleri énculigunde ya-
kaladiklari insanlari nazi kamplarina benzer yerlerde toplamaya ca-
lisirken kendilerine direnenleri de 6éldurur. Makinelere karsi kendi-
lerini savunamayan insanlarin tek giivenceleri savas tekniklerini bi-
len ve liderlik niteliklerine sahip olan John Connor'dir. 1984 yapimi
Terminatérive 1991 yapimi Terminatér 1l, makine-insan ikileminde,
insanlarin kurtulusunu simgeleyen Connor'in hayatta kalip kalma-
masina iliskin micadele tizerine kurulmustur. Ancak, Terminatér se-
nimin saglam olmayan 6ykisi, filmin sadece teknolojik gosteri ve
siddet icin gerceklestirildigi izlenimini verir.

Terminatér | ve Terminatér Il, Stanley Kubrick'in gergeklestirdigi,
2001; Uzay Macerasi, ayrica War Games, Blade Runner ve benzeri
bircok filmde oldugu gibi, insan-makine gatismasini ele alan bir film
olmasina karsin, bu filmler gibi 6zellikle de 2001; Uzay Macerasi ve
Blade Runner gibi felsefi boyutu olmayan bir yapim. insan-makine
catismasi ¢ercevesinde saf siddeti sunan Terminatér serisi, bilimkur-
gu sinemasinin yara almazlik mitosuna uygun dusen ve bilimkurgu
ozelliklerinden siyrildiginda siradan bir vahset filmi olmanin 6tesi-
ne gecemeyecek diizeyde bir calisma. Hasar verme giicl olagausti
olan Terminatér, kendi kendini tamir edebilen (ayni 6zellik Ram-
bo'da da vardi), ruhu olmayan bir makine. Ve bu metalik driin sa-
dece Terminator /'de ylze yakin insanin élimdine yol aciyor. Olay-
larin yasandi§i, ve “tarihinde gérilmemis bir katliam yasayan se-
hir", neredeyse nukleer savasi kiicik capta yasiyor.

Terminator 1l ise, siddet yonu hafifletiimeye calisiimis olmasina kar-
sin, vahseti sergilemekten kurtulamiyor. Bu filmde kurtarici (Arnold
Schwarzenegger), gelecekteki komutani John Connor'in emrini din-
leyerek, karsisina ¢ikan insanlari éldirmuyor ancak, orasindan bu-
rasindan yaralayarak sakat birakmakla yetiniyor. Bunun yani sira,
Amerika Birlesik Devletlerinde son yillarda moda olan “zararsiz sid-
det" politikasi dogrultusunda gerceklestirilen, ne bu film, ne de za-
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rarsiz siddet politikasi, bu tGlkenin, midahalelerinde uyguladigi sid-
deti gizleyemiyor. Ciinkl, Schvvarzenegger'in bu filmde kullandigi
Vulcan model silah, 1993 yilinda ABD tarafindan Somali‘'nin bas-
kenti Mogadishu'ya ¢ekidliizen vermek i¢in kullaniimisti. Sonu¢ mu?
Yaklasik olarak insan kaybi: 4000“.

Terminatér serisinde vurgulanan; Uzerinde yeterince dusuntlme-
den gelistirilen teknolojik yeniliklerin, insanin gelecegini tehdit
edebilecedi tezi ise, yuceltilen teknoloji icinde yok oluyor. Film, son
teknolojik gelismelerle Uretilmis, Hi-Tech (yuksek teknoloji) sinema-
sinin en iyi drneklerinden birini olustururken, teknolojiye karsi me-
sajlar icermesinin anlamsizhgini yasiyor.

STARGATE

Yonetmen: Rolland Emmerich

Senaryo: Dean Devlin, Roland Emmerich

Goruntu: Karl Walter Lindenlaub

Oyuncular: Kurt Russell, Jaye Davidson, James Spader
Yapim: 1994/ABD

Stargate, 1928 yilinda Misir pramitlerinin bulundugu oldukga genis
bir alanda yapilan kazi sirasinda yuvarlak bir kapinin bulunmasi go-
rintuleriyle baslar. Bu goruntulerin ardindan 1990' yillara donu-
Ir. Bir salonda bilim adamlarindan olusan topluluga, Misir pramit-
leri Gizerinde bulunan simgeler hakkinda bilgi veren doktor Daniel
Jackson, pramitlerin insanlar tarafindan yapilmadigina inanmakta-
dir ve kalintilar Gzerinde bulunan isaretlerin de bu tezini kanitladi-
gini savunur.

Bu arada 1928 yilinda Misir'da yapilan kazilar sirasinda ¢ikan kapi-
nin bulunmasina tanikhk etmis kazi sorumlusu bir bilim adaminin
kizi, bir grup bilimadami ve silahli kuvvetlerden olusturulan birlikle
yillar boyunca bu gizemli kapinin sirrini ¢dzmek igin ugrasmis ve so-
nuca ulasamamistir. Bu nedenle, arastirmalari buyuk bir gizlilik igin-
de strdiren Amerikan silahli kuvvetleri ile bilim adamlari, konunun
uzmani olan doktor Jackson’dan yardim istemek zorunda Kalir. Di-
ger yandan bir kaza sonucu oglunun élmesi nedeniyle bunalima gi-
ren, bu nedenle de isini birakmak zorunda kalan Albay O'Neil (Kurt
Russel) arastirmayla ilgili olarak yeniden goreve c¢agrilir.
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Bilim adamlarinin iki yil boyunca ¢6zemedikleri hiyeroglifleri bir ¢ir-
pida ¢dzen Dr. Jackson, yazinin Misir Tanrisi olarak bilinen Ra ve bir
baska gezegene agilan kapiyla ilgi oldugunu ortaya cikartir. Kapi-
nin baska bir gezegene agilan bir gegit oldugunun belirlenmesi lze-
rine, Amerikan Hava Kuvvetlerine ait bir mekanda arastirmalarini
strduren askerler ve bilim adamlari, kapidan bir arastirma araci ge-
cirerek ilk kesif yolculugunu baslatirlar. Bunun ardindan. Albay
O'Neil, Doktor Jackson ve bir grup askerle kapidan gecerek, uzayin
farkli bir gezegeni olan Orion’a ulasirlar. Orionda Misir uygarhgini
andiran bir uygarlikla karsilasan arastirma ekibi, gerekli verileri
topladiktan sonra geri dénecektir. Ancak bu noktada bir sorun ¢i-
kar, uzayin derinliklerinde bulunan ve geri donus icin kapiyl agacak
olan simgeleri bulmak ve birlestirmek gereklidir. Bu sirada ekipten
bir grup asker, icinde bulunduklari uygarlikta, ¢éliin ortasina kurul-
mus dev cadirlarda yasayan insanlarla karsilasir. Siyah tenli olan bu
halk, binlerce yil éncesinde konusulan bir dili konusur. Ote yandan
¢ikan bir firtina sonucu, arastirma ekibi ile baglanti kuramayan
kamptaki askerler, karsilastiklari Ra'nin savascilari tarafindan esir
alinir. Arastirma ekibi ¢alismalarini surdirirken, halkin yasadigi
bolgede bulunan kalintilardaki simgeleri ¢6zmeyi basaran doktor
Jackson, Ra'nin sirrini ¢zer. Tanri Ra, bin yillar dncesinde diinyaya
gelerek bir insan bedenine girmis ve kendini evrenin tek hakimi ilan
etmistir. Uzayla dinya arasinda baglanti kuran kapi ise, ilkel din-
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yal kolelerin madende ¢alistirilmak amaciyla gegirildigi bir aractir.
Ancak, c¢ikan bir isyan sonucunda kapinin dinya tarafindaki bola-
mi toprak altinda kalmis ve binlerce yil 6nce yasanan bu olay unu-
tulmustur.

STARGATE'DE DEVAM EDEN AMERIKAN iDEOLOJISI

Baslangicta, bilimsel bir arastirma icin baslatilan bu operasyonun
gercek amaci Tanri Ra'nin askerleriyle karsilasilmasi noktasindan
sonra ortaya cikar. Operasyona katilan ekipten yalnizca Albay
O'Neil'in bildigi bu amag, "muhtemel bir tehlikenin izlerini arastir-
mak ve bir sey bulunmasi durumunda da dinya ile uzay arasinda
baglantiy1 saglayan kapiyr havaya ugurmak "tir. Bu nedenle uzaya
getirilen atom bombasinin gicl, operasyonun amacini anlayan
Tanr Ra tarafindan yiz kat arttirilarak diunyaya yonlendirilir. Bin-
lerce yil 6nce insanlarimizi kdlelestiren Tanri Ra, bu kez de dinyayi
yok etmek istemektedir. Ra'nin elinden kurtulan askerler, bombayi
etkisiz hale getirmek ve diunyali koleleri 6zgurlige kavusturmak
icin, gelismis teknolojiye sahip olan Ra'nin savascilariyla micadele-
ye baslar.

Amerikan yeni sag ideolojisinin canlandigi ve Yildiz Savaslar olarak
adlandirilan projenin yeniden giindeme getirildigi, 1980'li yillarin
filmlerini hatirlatan Stargate, Orta Dogu krizinin yasandigi yillarda
¢ekildi. 1990'larin birinci yarisinda baslayan bu krizde Amerika Bir-
lesik Devletlerinin iki farkli misyonu vardi; “ilkel" ve "korumasiz"
halklarin sdmurilmesine son vermek (bu yillarda Irak'in isgal ettigi
Kuveyt bu misyona iyi bir 6rnek olusturdu) ve dinyaya yonelik bu
tur tehditleri (Irak'a, ginlerce surdirilen hava saldirilarinda oldu-
gu gibi) kaynaginda ortadan kaldirmak. Bu iki misyonu kapsayan
dcuncu bir etken de, Amerikanvari 6zgurligu ve demokrasiyi ihra¢
etme cabalarinin kesintisiz strdurtlmesidir. Cinkd, "Amerikanvari
bir demokratik diizeni Glkelerinde gérmek isteyenlerin sayisinin (ve
bu sayinin her gegcen giin artmasi-y.b.) Amerikan dis politikasinin
temel temalarindan birini olusturmaktadir” I1). Bu anlamda Starga-
te de. Ra ile Amerikan askerlerinin savasi sirasinda, askerlerin yedek
giysilerini giyen kole halkin gengleri, Vietnam filmlerindeki Ameri-
kan ordusu yaninda savasa katilan genclerin goruntulerini hafizala-
rimizda tazelerken, tg¢lincl diinyanin "atilgan" genclerinin Ameri-
kanvari 6zgurluk ve demokrasiyi ne denli istedigini anlatir gibidir.

Stargate, bu ideolojinin yansittigr bir Grinddr. Filmin soguk savas
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ve yeniden yapillanma doénemi olan 1980'li yillarda cekilen uzay
filmlerinden farki ise; uzaylilarin, kitlesel olarak dinyay: istila et-
mek istememeleridir. Stargate'de dinyay! tehdit eden kitlesel ote-
ki, yerini hirsh ve kendini tanri olarak nitelendiren bir diktatdre bi-
rakmistir. Amerika Birlesik Devletleri dnce Irak'taki diktatore dersi-
ni verdikten sonra, Stargate'de de, Ra'yl ortadan kaldirarak bu tur
6zgurluk dusmanlarinin nerede olursa olsun, bulunup yok edilece-
gini bir kez daha kanitlamistir.

Ekipte bulunan butiun askerler, "operasyonu tamamlamak* yani
dinyaya karsi olabilecek tehditleri ortadan kaldirmak igin, gelismis
bir uygarligin gucli savascilarina karsi yasamlarini feda etmekten
kacinmazlar. Operasyonu tamamlamak icin kullanilan atom bom-
basi sonunda, butiin savasgilarini kaybetmis ve piramite benzeyen
uzay gemisiyle kagmak Uzere olan Ra'nin aracinda patlatilir. Tanri
Ra ortadan kaldirilarak, diinya, bir kez daha yok olmanin esiginden
donerken uygarligimiza ait olan kdlelestirilmis halk da 6zgurlikle-
rine kavusur.

BRAINSCAN
Yoénetmen: John Flynn

Senaryo: Andrew Kevin Walker,

Goruntu: Francois Protat

Oyuncular: Edward Furlong, Frank Langelia, Rydner Smith,
Amy Hargreaves

Yapim: 1994/ABD

Son yillarda batida, simdilik oyun dizeyinde buylk bir ilgi goren
virtual reality"yi (sanal gercekligi) ele alan bir film. Bilgisayar oyun-
lariyla ilgilenen 16 yasindaki Michael'in (Edward Furlong) “Brains-
can" adl bir CD Room interaksiyonlu dustince halinde var olan ger-
¢eklik oyununu oynamasiyla baslar. Michael'in amaci keyifli bir
oyun oynamaktir ancak, oyuna baslamasinin ardindan bir dizi cina-
yet isler. Cinayette kurban edilecek olan kisiyi de bilgisayarda kul-
lanilan oyunun gelismesi belirler. Cinayeti arastiran polis ve yore
halki katilin (Michael'in) pesine diser. Bu arada Michael da bu ka-
risiklik icinde cinayetlerini strdirdr. Polis sonunda bir ipucu bulur
ve bu bulgular, Michael'in katil oldugunu gdosterir. Michael icin her-
seyin bittigi bir anda, tum olaylarin sanal gerceklik yaratan bilgisa-
yar oyunu Brainscan'da gectigi anlasilr.
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JUDGE DREDD
Yonetmen: Danny Cannon
Goruntlu: Adrian Biddle
Senaryo: William Wisher,
Steven E. De Souza

Oyuncular:

Sylvester Stallone,

Max Von Sydow, iMoo HASP
Armand Assante, m -mmtPwArf, IM,rd Ne
Diane Lane

Yapim: 1995/ABD

Judge Dredd, 1977 yilin-
da Ingiltere'de haftalik
olarak c¢ikan 2000 AD
dergisinde yaratilan, fiu-
turistik motosikletli yar-
gic Dredd'in sinemaya
aktarilmasindan dogdu.
Kaotik ve karanlik bir ge-
lecegin megapollerinde
dizeni saglayan yargic-
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lar, ayni zamanda hem juri Uyesi hem de infazadir. Bu adalet siste-
minde en efsanevi ve suglularin en fazla korktugu yargig ise, Dred-
d'dir. Gelecegin karanlik diinyasinda Dredd, meslek yasaminda rast-
ladigr en gugli suclulardan birisi olan ve hapishaneden kagmayi ba-
sardiktan sonra bir komployla megapoll ele gegirmeye calisan Ric-
co (Armand Assante) ile savasmak zorunda Kalir.

Judge Dredd'in yasadig! ‘Megacity One’, karanlik ve celiskilerle do-
ludur. Her seyin tersine déndugi bir diinyadir bu. insanlar giizelles-
mek icin degil, cirkinlesmek icin ameliyat olur. Giizellik yarismalari-
na cirkin ve sisman kadinlar katilir. Dredd, bu kaotik ortamda, insan
olmak yerine tanri olmay yegleyen Ricco'nun pesinde adaleti yeri-
ne getirmeye calisir. Oysa adalet ortadan kalkmis ve Dredd gibi yar-
giclarin adaleti hikim sirmektedir.

‘Megacitiy One*da siddet, yasamin dogasindan kaynaklanir. Sorula-
ra yanlis cevap veren yarismacilari élduren sunucular gibi bu sehir-
de herkes potansiyel katil ya da sugludur. Bir tir kabusun yasandi-
gi bu sehirde, yargiclar yalniz yargi¢ olduklari i¢in bu tanimlamadan
kurtulur.

Judge Dredd'de tam anlamiyla sokak terdrii hakimdir. 2000 AD der-
gisinde ¢izgi olarak yasamimiza giren Dredd'deki sokak terora, fil-
min yapimcisinda, ¢alismanin fasizan olma endisesini yaratmasi, ¢iz-
gi romandaki siddet dozunun biraz hafiflemis olarak filmlestirilme-
si sonucunu dogurdu.

Butun bu kaygl ve cabaya karsilik Judge Dredd'deki siddet oldukca
abartilidir. Filmde adaletin siddeti de sokaktakinden farksizdir. Bu
kentte adalet, tanri olmakla estir. Bunu kavrayan Ricco, "tanri ol-
mak dururken, insan olmakla yetindigimiz icin sucluyuz" diyerek,
adalet bakanhgini ele gegirmeye calisir.

SPECIES

YBneten: Roger Donaldson

Gorunti: Andrzej Bartkowiak

Senaryo: Denis Feldman

Oyuncular: Ben Kingsley, Michael Madsen, Alfred Molina,
Forest Whitaker

Yapim: 1995/ABD
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Spec/'es, NASA'nin yillardir Gizerinde calistigi bir projeden kaynakla-
nan, bilimkurgu turinin siddet dolu 6rneklerinden birisini olustu-
rur. Film, NASA'nin uzay bosluguna génderdigi sinyallere, bir giin
uzaydan gelen cevapla baslar. Mesaj iyi niyetli olarak belirlenir ve
uzaylilar da iyi niyetlerini, DNA'larina iliskin bilgi ile bunun insan
DNA'siyla nasil karistirabilecegini iceren yodntemleri yollayarak
gosterir. Bir sure sonra Doktor Xavier Fitch, DNA'larla ilgili ¢alisma-
lara baslar ve bu ¢alismalarin sonucunda Sil kod adi verilen bir kiz
yaratilir. On yasina geldiginde tutuldugu yerden kacan Sil, 6zellikle
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erkekler icin tehlike olusturmaya baslar. Durumun farkinda olan
doktor Fitch, baskani uyararak kizin bulunmasini ve etkisiz hale ge-
tirilmesini dnerir. Bunun sonucunda, ylizbas! Press Farley, dislince
okuyabilme yetenegine sahip Dan Smithson ve molekiler biyolog
doktor Laura Baker'dan olusan bir ekip, arama calismalarina baslar.
Bu arada Sil, hizli gelismenin sonucunda guzel bir kadina dénusmus
ve agina disurdagi erkekleri 6ldirmeye baslamistir. Seksi bir geng
kiz goérinimuinde olan Sil'in amaci, saglkli diinyali erkekler tarafin-
dan dollenmektir. Sil kendisine bircok erkek bulur ancak, saghkl
gorinen bu erkeklerin spermlerindeki genetik arazlar, yabanci ka-
dini 6ziine déndirerek, bir 6lim makinesine gevirir. Dinyanin ba-
sina dert olan bu seksi ve korkung yaratigin yok edilmesi gerekmek-
tedir. Klasik bilimkurgu filmlerinde oldugu gibi bu gérevi hukiimet
yetkilileri ile bilim adamlari Ustlenir.

Species, klasik bilimkurgu filmlerinde gorilmeyen cinselligi, dyki-
nidn ana ekseni yapan bir filmdir. Iskogyada bir adaya inen bir grup
uzaylinin, arkadan gelecek olan diger uzayllarin istila amaclarini
gercgeklestirmek icin dunyalillari hipnotize ederek, hazirhga basla-
malarini anlatan The Man from Planet X, istila hazirliginda olan
uzaylilarin diinyada goérildigl The Thing From Another World, ya
da uzayin sirlarini kesfetmek amaciyla diinyalilarin yaptigi ¢alisma-
lar engellemek isteyen Marslilarin yarattigi dehseti anlatan Inva-
ders From Mars'da ve birgok filmde oldugu gibi, uzun yillar boyun-
ca, dunyay! bir sekilde istila etmek igin karsimiza ¢ikan uzaylilar,
Species'de, bu kez farkli bir amacla, karnindaki yumurtanin dinya-
Il bir erkek tarafindan doéllenmesini saglayarak nesillerini stirdire-
bilmek i¢in yerytziine gelir. Species'de dykunln, uzayh Sil'in arzu-
larini ve déllenme istegini yerine getirecek saglkli bir erkek arama-
s Uzerine kurulmus olmasi, bilimkurgu sinemasina yeni bir tema ve
yeni bir anlayis kazandirdi. Cunku, bilimkurgu sinemasinin 6zellik-
lerinden birisi de cinsellige yer vermemesidir. Cinsellik ve bilimkur-
gunun yan yana olabilecegini kanitlayan Species, bu agidan tiire ye-
ni bir renk kazandirdi.

Filmde kullanilan teknik yenilikler ise; Species, bircok bilimkurgu
filmde oldugu gibi bilgisayar destekli bir film. Ancak, karmasik bil-
gisayar tasarimlariyla yaratilan filmde ayrica, ‘Motion Capture' adi
verilen yani, elektrikli bir kuklanin hareketine ydnelik bilgisayar
animasyon teknigine dayali teknik kullaniimis. Sonugta Species, bi-
limkurgu sinemasinin reddettigi cinsellik ve teknik olanaklarin bol-
ca kullanildigi siddet ve seks yogunluklu bir film olmaktan ileri ge-
¢ememis.
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VVATERVVOF' O

Yonetmen: Kev.  eynolds

Goruntu: Dean Semler

Senaryo: Peter Rader, David Tvvohy
Oyuncular Kevin Costner, Denis Hopper,
Jeane Tripplehorn, Tina Majorino
Yapim: 1995/ABD

Film, ekolojik bir yaklasimla, gelecekte kutuptaki buzullarin eriyip
uygarhgi ortadan kaldirdigi bir diinya tasarimindan yola c¢ikar. Uy-
garhklarini yitirmis olan insanlar “atol' adini verdikleri, su tstiinde,
ilkel arag-gereclerden yaptiklar adaciklarda yasar. insanlara kuru
diyar; "Dryland" vaadeden bir liderin olusturdugu “Smokers" adi
verilen ¢ete elemanlari, kolonilere baskinlar diizenleyerek bulduk-
lar herseyi yagmalar. Bu arada hem Smokerlarin hem de atollerde
yasayan topluluklarin tek bir amaci vardir; Kurudiyar'a ulasmak.

Waterworld, elindeki mallari degis tokus yapmak icin Mariner'in
(Kevin Kostner) atole gelmesiyle baslar. Mariner, atolde bulundugu
sirada yerli halkla arasinda cikan bir tartisma sonucunda esir diser.
Bu arada Smokerlar surat tekneleri, jet-skileri ve silahlarla donatil-
mis tekneleri ile Atol'e saldirir. Smokerlarin herseyi yerle bir ettigi
bir sirada, Atolde ticaret yapan Helen (Jeanne Tripplehorn), Enola
(Tina Majorino) adl kucguk bir kizla birlikte Mariner'i kurtarip kag-
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may! basarirlar. K¢k kiz Enola’nin bir 6zelligi vardir; sirtinda bu-
lunan dévmedeki simgeler, dinyanin suyla kaplandigi bir ¢agda,
herkesin umudu olan Dryland'in yoniuni gostermektedir. Enola'nin
bu 6zelligini bilen Smokerlar, Gglintn pesine diser. Smokerlar kisa
zaman icinde, Mariner'in teknesine ulasarak, Enola'yl kagirir. An-
cak, filmde kuguk kiz ve ona bakan Helen'e son derece acimasiz
davranan Mariner, Smokerlarin bulundugu eski bir transatlantige
girerek, Enola'yl kurtarip transatlantigi batirir. Zorbalardan kurtu-
lan Atol halki, Dryland’i aramay! surdirirken, Enola'nin sirtinda
bulunan haritay! ¢6zen bir pilot, mitosu sona erdirir. Dryland'e ula-
san Mariner, aralarinda duygusal bir yakinlik baslamasina karsin,
Helen ve Enola'yl birakarak, denize geri doner.

Waterworld'da yansitilan, bozulan ekolojik dengenin sonucunda
yabanilesmis ve ilkellesmis dinyada, korsanlik yapan smokerlar ve
Ozel zevklerine adam 6ldurmeyi de dahil eden korsanlarin lideri De-
acon olmasa neredeyse siddet de olmayacakmis. Yine de bircok
smokers ve Atol halkinin yasamini yitirdigi Waterworld'da kot
olan bir diger karakter de, filmin kahramani Mariner'dir. Mariner,
smokerlardan korumaya calstigi Helen ve kiclk kiza, diinyasina
girdikleri icin her firsatta kot davranir. Filmin ¢ekimi sirasinda ko-
td kahraman kimligini 6ne ¢ikartmak icin yénetmenle biyiuk muca-
dele vermek zorunda kalan Kevin Costner duygusuz, bencil ve sal-
dirgan tavriyla (yizme bilmeyen kuguk kizi denize atarak teknesiy-
le uzaklasmasi ya da Helen'e saldirarak kafasina direkle vurmaktan
cekinmemesi gibi), alistigimiz kahraman motifinin disina ¢ikmayi
basarmis.

TWELVE MONKEYS

Yonetmen: Terry Gilliam

Goruntu: Roger Pratt

Senaryo: David Peoples, Janet Peoples

Oyuncular: Bruce Willis, Madeleine Stowe, Brad Pitt
Yapim: 1996/ABD

Twelve Monkeys, mitolojideki Kasandra'dan yola cikar. Mitolojide
Kasandra, gelecegi gérme yetisi ile, felaketleri 6nlemeye ¢alisan an-
cak kimseyi inandiramayan bu nedenle de aci ¢eken bir insandir.
Kasandra, Troya tarihinin bitin olaylarini énceden gérmus ve bun-
lari halkina anlatmaya ve felaketleri dnlemeye calismistir. Bu soy-
lenceyi konunun ana ekseni yapan Twelve Monkeys, kaynagi bilin-
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meyen bir virsiin, yerytzinde yasayan bes milyar insanin 6limine
yol agarak, dinyayl yasanmaz hale getirmesi ve ayakta kalanlarin
da bu felaketi 6nlemeye calismasini anlatir. Felaketin &nlenmesi
icin yapilmasi gereken sey, ge¢cmise gidilerek virtisiin kaynagini or-
taya ¢ikartmak ve zararsiz hale getirmektir.

Yil 2035'dir ve virlistin dlduructu etkisinden kurtulabilenler kendile-
rine ayri bir dinya kurmayi basarmislardir. Bu yizyilda yasayanlar
dunyadaki yasami yok eden éldurtctu virist kendi gelecekleri igin
ortaya cikartmak ve etkisiz hale getirmek isterler. Gorev, bir suctan
dolayr mahkumiyet almis olan Cole'e (Bruce Willis) verilir. Cole, vi-
risiin yarattigi felaket dncesine giderek, arastirma yapacak, virtisiin
nedenini bularak onu etkisiz hale getirecektir. Bunun icin gerekli
arastirmalar yapilir ve Cole'ii zamanda yolculuga ¢ikartacak sistem
hazirlanir. Ancak, olaylar istenildigi gibi gelismez. Sistemde yapilan
bir yanlishik Cole'u 1996 yerine 1990'larin ilk yarisina génderir. Cole
cevresindekileri gelecek olan felaket icin uyarmaya bagslar. Cole'un
bitin ¢abalarina karsilik, insanlar tipki Kasandra sdylencesinde ol-
dugu gibi, sdylenenlere inanmaz ve onu tehlikeli bir deli olarak
gbrmeye bagslar. Sonucgta Cole, Dr. Kathryn Railly'nin g6zetiminde
bir klinige kapatilir. Klinikde bir genetik uzmaninin oglu olan akil
hastasi Jeffrey Goines'le (Brat Pitt) karsilasan Cole, kehanetleri ko-
nusunda Dr. Kathryn ve Goines'i ikna etmeyi basarir.

Bir aksaklik sonucu yanlis zamana yollanan Cole, bir kez daha za-
manda yolculuga cikarak 1996'ya gider. Arastirmalarini 1996 yilin-
da strdiren Cole, 12 Maymun Ordusu adi verilen bir érgutin virt-
su yarattigi ve yaydigindan siphelenir. Calismalarini suirdirirken.
Dr. Kathryn Railly ve Jeffrey Goines'le karsilasan Cole, ikisinin yardi-
miyla sorunu ¢dzmeye calisirken kendini, 12 Maymun Ordusu 6rgu-
tindn karsisinda bulur.

Twelve Monkeys, delilik, gercek ve zaman kavramlari arasindaki
iliskiyi ve bu t¢ kavramin birbiri Gzerindeki etkilerini tartisir. Yeryl-
zinde bes milyar insanin yok olmasina yol agan felaketin neden ol-
dugu virisi bulma cabasi ve ydnetmenin konuyu zaman zaman,
Cole'un hasta beyninin Urettigi fantazyalar seklinde vermesi, seyir-
cinin filmin ana temasi tGzerinde yogunlasmasini saglar. Film, delilik
Uzerine felsefi dizeyde bir¢ok tartisma acarken, ayni zamanda bu
kavramin, “bir insana verilmesinin onun yanlis zamanda bulunma-
sinin bir sonucu mu?" sorusunu gindeme getirir; Deli kimdir? Deli,
Kasandra ya da Cole gibi uzagi goérme yetenegi ile zamanin disinda
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yasayanlar mi? Yoksa uzagl goérme yetene@i bulunmayan *saskin
surd™ mu? Film bu kavramlar tzerinde ilerlerken tema, varoluscu
bir yapida seyirciyi bu tartismanin icine cekiyor. Tartismaya actig
kavramlar ve anlatim yapisiyla, soguk savas sonrasi yillarda koklu
bir degisim yasayan bilimkurgu turinin iyileri arasinda yer alan
Twelve Monkeys, butin bunlarin yani sira ekolojik elestiri, insanin
kaderi, kaotik bir gelecek ve 6zveri Uzerine de ¢esitleme sunuyor.
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INDEPENDENCE DAY

Yonetmen: Roland Emmerich

Goruntu: Karl Walter Lindenlaub

Senaryo: Dean Devlin, Roland Emmerich

Oyuncular: Will Smith, Bill Pullman, Jeff Goldblum, Mary McDonnell
Yapim: ABD/1996

Independence Day, pek ¢ok olasi yorumunun yani sira, dinyanin
Amerika icinde eridigini, ylzyihmizin Amerikan yizyil oldugunu
ilan eden bir filmdir denebilir. Bununla birlikte acgik¢a Bill Clinton
hayranligini disavuran Independence Day, klasik bilimkurgu kalp-
larinin da yikilmaya calisildi§r ancak, sinematografik agidan ol-
mamas! gereken bircok tesadufl iceren bir calisma olmustur.

Independence Day'in konusu ilk okumada oldukc¢a basittir. Uzayl-
larla dunyalilar (gercekte Amerikalilar) arasinda siren g ginlik bir
mucadeleyi kapsayan Independence Day, ay yuzeyinde, Amerikali-
larin 1969 yilinda gergeklestirdikleri yolculugun izleriyle baslar. Ar-
dindan, dev bir uzay gemisinin diinyaya dogru ilerledigi goruldr.
Devasa uzay gemisinden ayrilan parcalar, diinyadaki belli tlkelerin
bazi sehirleri Uzerinde saldirmaya hazir olarak beklemeye bagslar.
Tarih 2 Temmuzdur ve diinya ciddi bir bicimde uzaylilarin istilasi ile
karsi karsiyadir. Bu arada Yahudi bir bilgisayar uzmani, uzaylilar
arasindaki gizli iletisimi ¢cozer. Cozulen sifre dinya icin dehset veri-
cidir; uzayl ziyaretgiler, diinyayr yok etmek igin geri sayima bas-
lamistir. Uzayhlarin diinyay! ziyaret amaci ABD Baskanina da “sl-
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menizi istiyoruz" seklinde iletilir ve ardindan ilk saldiri baslar. Sa-
vasmaktan baska ¢ikis yolu bulunmayan dunyalilar (Amerikalilar)
da hayatta kalmanin yollarini arar. Sonugta, Korfez savasinda
basarilar elde eden ABD Baskaninm da bir savas pilotu olarak katil-
digi tehditin ortadan kaldirilmasi mucadelesi, 4 Temmuz tarihinde
istilaci uzayhlarin yok edilmesiyle sona erer.

Independence Day, klasik bilimkurgu filmlerinden kahramanlari
duzeyinde bir farklilik gosterir ¢linku, filmde ©6ne ¢ikan birden ¢ok
kahraman vardir. Bunlar, siyah bir Amerikali, Yahudi kokenli bir
Amerikall, serseri bir Amerikali ve beyaz-anglosakson-protestan
(WASP) bir Amerikahdir. Filmin y®&netmeni de Avrupali bir
Amerikalidir. Bu kombinasyona daha énce hemen higbir bilimkurgu
filminde rastlanmamistir. Independence Day'i diger klasik bilimkur-
gu filmlerinden ayriran en temel 6zellik de bu kombinasyonda
acgiga cikar. Ayrica, Amerikan bilimkurgu filmlerinde kahraman bir
WASP'ken Independence Day'de, klasiklesmis olan bu kalip kirilmig-
tir. Ote yandan, kahramanlarin hepsinin dinsel ve irksal farkliliklara
ragmen Amerikali olmasi, yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalan
dinyanin, Amerikalilar tarafindan kurtarilmasi (sadece birkag ulke
simge dlzeyinde yer almaktadir, bunun yani sira, neredeyse hicbir
Avrupa ulkesi, simge duzeyinde bile olsa savas igerisinde yer al-
mamaktadir) uzayllarin ortadan kaldinldigi tarihin 4 Temmuza,
yani Amerika Birlesik Devletlerinin bagimsizlik bildirgesini yayin-
ladiklari 4 Temmuz 1776 yilindan, 220 yil sonrasina rastlamasi filmin
temsil ettigi politikalar konusunda ipugclarini verir; Wilson'dan beri
basarilmasi beklenen diinyanin Amerikanlasmasi ya da 20. ylzyilin
bir Amerikan yuzyili olmasi ideali. Dinyanin, Amerikanlasmasi tezi
ilk olarak filmde, irksal ve dinsel farkhligin. Amerikan etigi iginde
erimesi, ikincisi tehlikede olan dianyanin kurtariimasi konusunda
ABD Bagkaninm higbir tlke devlet baskani ile koordineli ¢alisma
dislincesinde olmamasi yani, dinyanin tek lideri ve tek kurtaricisi
ve karar vericisi olarak 6ne ¢ikmasi, diger tlkeler yokmus gibi gos-
terildiginde anlam kazanir. Zaten en son yasanan Koérfez Savasi, bu
idealin gostergesi de degil midir? Diinya politikasini, kendi ¢ikarlar
dogrultusunda yonlendiren Amerika Birlesik Devletleri, soguk savas
sonrasinda birer birer yikilan dogu bloku Ulkelerinin, ozellikle de
Sovyetler Birliginin ardindan kendisinin dinyanin tek lideri ol-
dugunu disavuran bir¢cok eyleme imzasini atti. "Dinyanin tek lide-
ri Amerika"d\r duslncesinin disavurumu, yeni ddnemin kuresel
dengesi i¢inde bazen ufak muidahalelerle, bazen de siddetle ger-
ceklesti. Gegmisten gunumize dinyayr Amerikanlastirmanin arag-
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larindan birisi olan siddet, "ne kadar istersek O kadar insan &l-
direcegimizi, herkesin tepesinden baktigimizi, her kim bize karsi
durursa sonunda kovboyun gucl ve cesareti karsisinda yenik
diusecegini dosta-dismana" <Bkanitlamak i¢in kullanildi. Dinyayi
egemenlik altina almanin yollarindan birisi olan siddetin yani sira
Amerikan politikasi, ellerindeki tim olanaklar kullanarak
Amerikanvari demokrasinin hizla yayillmasinin maddi temellerini
olusturdu. Amerika Birlesik Devletlerinin bu politikasini New York
Times'dan Neil Lewis, sOyle anlatir: "Amerikanvari bir demokratik
duzeni ulkelerinde g6rmek isteyenlerin sayisinin dinya genelinde
iki katina ¢iktigi iddiasi. Amerikan dis politikasinin temel temalarin-
dan birini olusturmaktadir® M. Hem, 20. yuzyillin Amerikalilarin
yluzyili olacagi ideali hem de Amerikanvari demokrasiyi isteyenlerin
sayisinin her gecen giin artmasina iliskin Amerikan dis politikasina
ait soylemlerin gunlik yasam icinde maddilesmis olmasi, filmin
temel mantigini olusturur ve bu tema baskanin su sozleriyle pekisir;
"(...) 4 Temmuz sadece Amerikalilarin kutladig:r bir gin ol-
mayacak". Dolarin temel para birimi oldugu, kaltirin Amerikanlas-
tig1, geleneksel mutfagl ortadan kaldiran fast food turt yiyecekler
ve coca colanin disina ¢ikmayan yemek yeme aliskanhiginin yerles-
tigi ve i¢ ve dis politikalarini Amerika Birlesik Devletlerine gore
duzenlemek zorunda kalan diinya ulkelerinin sayisina bakildiginda
Wilson'un basaramadigini ardillarinin ¢oktan basarmis oldugunu
apagcik gorebiliriz.
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Independence Day'in arka planinda g6zlemlenebilen bir diger olgu
da gectigimiz aylarda sonucglanan Amerikan Baskanlik secimlerinde
adaylardan birisi olan Bili Clinton'i desteklemesidir. Filmde ABD
Baskani rolini oynayan aktorin gergek adi Bili Pullman'dir. Presi-
dent Thomas J. Whitmore (Bill Pullman), Clinton gibi bir ese ve bir
kiz cocuguna sahip olmasinin yani sira fiziki benzerligi de ABD bas-
kanina bir gondermedir. Independence Day'deki baskan, (1991
yiindan beri siiregelen Irak-Amerika gerginligi gézéniunde bulun-
durulursa) Bill Clinton gibi kdrfezde basar kazanmis bir Amerikan
super-hero'sudur. Hollywood, daha 6nceki baskanlik segimlerinde
de taraf olmustur.

CONTACT

Yonetmen: Robert Zemeckis

Goruntu: Don Bugess

Senaryo: Cari Sagan'in romanindan Michael Goldenburg,
James V. Hart

Oyuncular: Jodie Foster, Matthew McConaughey

Yapim: ABD/1997

Carl Sagan'in romanindan uyarlanan Contact, klasik bilimkurgu
sinemasi cercevesi icinde, farkli konuma sahip drnek filmlerden bir
tanesini olusturuyor. "Eger evrende insandan baska canli yoksa, bu
korkung bir mekan israfidir" anlayisindan yola ¢ikan Contact, son-
suz evrende bir yerlerde baska yasamlarin varhigini ve buradaki
yasamlarin da daha uygar, daha baris¢i ve daha zekice oldugunu
ileri suruyor.

Annesini dogarken, heniiz dokuz yasindayken de babasini kay-
beden ve tim enerjisini bilime veren Eleanor Arroway, calismalarini
Search For Extraterrestrial Intelligence'da (SETI) siirdiiren bir bilim
adamidir. Uzun yillar uzay boslugunu dinleyen Eleanor, bir giin
glclu bir sinyal alir. Arastirmalari icin kendisine saglanan olanak-
larin elinden alinacagi siralarda aldigi bu gicli sinyalden yola gikan
Eleanor, Vega Yildizinda canlilarin oldugu éngérisune varir. Bu yil-
dizdan gelen sinyallerde ¢6zulmesi gereken mesajlar vardir. Gelen
mesajlar ¢ozildigunde, Vega Yildizina bir ziyaret glindeme gelir.
iste bu noktada insanlarin ihtirasi, ulusal giivenlik, din-bilim catis-
masl, etik de@erler gibi bircok kavram isin icine girer. Amerika Bir-
lesik Devletleri Baskani Bili Clinton'in da katildigi bir dizi toplan-
tinin ardindan, Vega'ya bir yolculugun yapilmasina karar verilir.
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Ancak bu yolculuga cikacak yani, uzayllarla ilk temasi saglayacak
kisi, batiin bu gelismelerin altina imza atan Eleanor olmayacaktir.
CuUnkl Eleanor'un tanriya karsi inanci zayiftir. Vega yolculugunu
gerceklestirecek kisi konusunda kurul, projeye karsi ¢ikan ve sin-
yalin elde edilmesine kadar calismalara bir katki saglamayan, proje
baskani Dr. David Drumm (Tom Skerritt) i¢in oy verir. Fanatik bir
grup udyesinin hem isinlama aygiti hem de Dr. Drumm'u havaya
ucurmasliyla, is yine Eleanor'a duser ve elli dinya yilina tekabul
eden bu yolculuk icin ¢alismalar baslar. Ancak, bilim adamlar ve
hikimet yetkililerinin buyuk bir gizlilik icinde calistiklari proje
sonuca ulasacagi sirada, bir terslik ortaya ¢ikar ve Eleanor'u Vega'ya
isinliyacak olan cekirdek ana cihazdan kopar. Bilim adamlar ve
hikumet yetkilileri projenin basarisiz olduguna inanirken, Eleanor
Vega Yildizina gittigine inanir, ancak sdylediklerini ve anlattiklarini
kimse ciddiye almaz.

Zemeckis, yolculugun sonucu konusunda seyirciyi ikilemde birakir.
Hukumet yetkilileri ve proje Uzerinde calisan bilim adamlarinda,
arac ariza yaptigindan yolculugun gerceklesmedigi kanisi dodar,
oysa Eleanor'un kullandigi, ancak goriintii kaydetemedigi kamera-
nin c¢ekim sdresi, yolculugun gerceklestiginin gostergesidir ve bu
gergegi yalniz ABD baskaninin danismani bilmektedir. Yinetmen
seyirciyi bu ikilem arasinda birakirken, film iginde tartismaya yol
acan kavramlari birer birer ¢6zimlerken din-bilim arasindaki catis-
may! da Eleanor ve sevgilisi, ABD baskaninin ilahiyat danismani, din
bilgini Palmer Joss (Matthew McConaughey) baglaminda dengeler.

Contact, uzayli-dinyali c¢ercevesinde baris¢t bir filmdir. ABD'nin
yine, yeni dinyalar kesfetmesi ve gelismeleri yonlendirmesi bag-
laminda onderligini surdirse de, film uzaylilara da olumlu gézle
bakar. Daha iyimser bir yaklasimla filmden, uzayh yaratiklarin din-
yallardan daha mantikh, zeki ve uygar oldugu sonucunu da ¢ikar-
tabiliriz. Diger yandan uzaylilar da benzer gerekgelerle diinyahlar-
la somut iliskiden uzak durmayi yegler. Eleanor'un, Vegada yasam
olduguna iliskin bilgileri edinmesinin ardindan ortaya cikan kar-
gasa ve disiplinler arasi gatisma, giderek baglantinin engellen-
mesine iliskin radikal eylemler uzaylilari hakl ¢ikartir niteliktedir.

Son yillarda, Hollywoodun motifleri arasina giren, olaylara ABD

baskaninin dogrudan midahalesi, Independence Day ya da Air For-
ce One'daki kadar olmasa da bu filmde de vardir. Ancak, Contact'in
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da bu filmlerden farki, ABD baskanmnin bir simge olmasinin disinda,
"teknik numara“\an\a olaylarin akisinda bizzat yer almig olmasidir.

Zemeckis, Contact'da, klasik Amerikan bilimkurgu filmlerinde ol-
dugu gibi bir Amerikan ikonu yaratmiyor. Zaten, Sagan'in romanin-
dan uyarlanan filmde béyle bir durumu yaratacak ortam da yok. Ne
uzayhlar diinyaya saldiriyor ne de Amerika dinyay! kurtariyor.
BUtin bunlarin yani sira yine de hersey Amerikanin énculaginde
gerceklesse de, zaman zaman Amerikan toplumuna ve bu top-
lumun bireyci yanina karsi elestiri de iceren Contact'in bu denli
basarili olmasinda, Zemeckis'in film estetiginin etkisi kadar Cari
Sagan'in diinya gorusi ve bilimsel bakis agisinin da buyik bir payi
var.
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SONUC

Gelecek giivencesini ortadan kaldirmakla birlikte insanlarin gelece-
gi konusunda kaygi duymasini ve disiinmesini saglamak, bilimkur-
gu sinemasinin ideolojik islevinin bir pargasini olusturur. Bilimkurgu
sinemasinin sundugu diger bir ideoloji de, diinyanin yok olmasi ya
da baris icinde varligini korumasinin ABD’nin performansina bagl
olmasina iliskindir. Tariin bazi 6rneklerinde saldirgan uzayllarin,
dunyay! ele gecirmek icin 6nce Amerika Birlesik Devletlerine yonel-
meleri, ABD'nin dinya jandarmahlgini bilimkurgu turtyle de zihin-
lere yerlestirme c¢abasinin bir parcasidir.

Gelecege kayglyla bakilmasi, beraberinde bugtine sahip ¢ikmay ge-
tirir. Bilimkurgu sinemasinda duiinyay! tehdit edenler, Amerikanin i¢
ve dis politik durumuna gore degisiklikler gdsterirken, icerden ge-
len tehdit de sik kullanilan motifler arasindaydi. Bu nedenle bilim-
sel bakis agisina verdigi 6nemle, insanlari korkulardan ve mitolojik
kahramanlardan kurtarmayi hedefleyen Aydinlanma Felsefesinin
reddi olan bilimkurgu sinemasi, Orta Caga yonsemeci yapisiyla ye-
niden giindeme getirdigi doga Usti kahramanlar ve mitolojik dyki-
lerle, yeni "nazilestirme* politikasinin estetik yapisini guncellestir-
di. Umberto Eco'nun, Ur ya da Ebedi Fasizm adi altinda formule et-
tigi bu egilimin ozellikleri ile bilimkurgu sinemasinin 6zelliklerini
karsilastirmal olarak ele aldigimizda, tiire hakim olan nazilestirme
politikasini acik¢a gorebiliriz.

Bilimkurgu sinemasinda sunulan bu ideolojinin yani sira, bugini
idame ettirmenin bir araci olarak, gelecedin bugin iginde tutulma-
sl mantigi, tiriin en énemli 6zellikleri arasinda yer alir. *Ufkun 6te-
sinde yeni bir baslangicin sirri” motifini, genel olarak benimseyen
bilimkurgu sinemasi, bu yapisi ile Japon Jidaigeki ve Yakuza filmle-
rine benzer.

Bilimkurgu filmlerinde rastlanan simdiki zamani durdurma egilimi,
Jidaigeki ve Yakuza filmlerinde de vardir. Ancak, Japon sinemasin-
daki bu motif, gecmise yonelme ile ortaya ¢ikar. Yani "Jidaigeki ko-
nulari, tamamen (pre)feodal Japonya'da gecen dénem filmleridir.
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Boylelikle zaman, ge¢misin icine sokulur™ m. Her iki Ulke filmlerinin
bu turlerindeki benzerlik, bu diizeyde de kalmaz. Diger bir benzer-
lik de siddetin sunumuna iliskindir. Jidaigeki ve Yakuza filmlerinde-
ki egemen etik, bilimkurgu filmlerinde oldugu gibi, kahraman er-
kegin etigidir. Japon sinemasinin bu iki 6rneginde “giizel olan, giig-
10, canhli ve enerji dolu olandir. Bu ilk ilkedir. (...) Burada hos bir fi-
kirler dongusi var; guzellik =6lum =ahlak = guzellik. Bu 8lum kal-
tu, genclikle (yani bugiinle) yakindan bagintilidir, ¢iinki 81um (ge-
lismenin sonu-y.b.), gencligin surekliliginin biricik, saf ve uygun' ™
anlatimidir. Japon sinemasinda buguni ge¢mis icinde tutmanin ifa-
desi olan bu filmler, bilimkurgu tiiriinde, gelecedi bugiin icinde tut-
ma cabasi ile yer degistirir. Her iki tur icin, ortak etik 6zelliklerden
olan 6lum ise, kahramanlk ve siddet kavramlariyla karsithk olustur-
maz.

Bilimkurgu sinemasinda siddet, turiin gelisimi igcinde uzun yillar bo-
yunca, tird tekelinde bulunduran Amerika Birlesik Devletlerinin
politikasina gore bicim degistirdi. Ornegin kitlesel (makro) siddetin
gostergesi olan, uzaylilarin bir kasaba, kent ya da dinyay: istila fan-
tazileri, soguk savasin egemen oldugu yillarda hemen her bilimkur-
gu filminin ana temasini olusturdu. Soguk savas siddetinin azaldigi
1970'lerin sonlarinda Spielberg ekoli ile, istilaci yabancilar dosta
donustu. Spielberg'in C/ose Encounters ve E.T. filmleri, bilimkurgu
sinemasinda metamorfozu yansitti. Bu filmler, cekildigi yillarda
‘50'ler bilimkurgusunun tersyiiz edilmis bir versiyonunu* QLolustur-
du. Ancak, Amerikan bilimkurgu sinemasinda, C/ose Encounters ve
E.T."de baslayan bu metamorfoz uzun sirmedi. 1980'lerde Reagan
ile gelisen Amerikan yeni sag ideolojisi ve iktidarin restorasyonu
politikasi ile 1950'lerde bilimkurgu sinemasindaki basat ideoloji ye-
niden giindeme oturdu. Bu egilim 1980'lerin son yillarina kadar siir-
da.

1990'li yillarin baslarinda soguk savasin “"resmi" olarak sona erme-
si, buna bagli olarak Amerika Birlesik Devletlerinin i¢ ve dis politi-
kasindaki dedgisiklikler bilimkurgu filmlerindeki felaket kehanetleri-
ni de degistirdi. Siddetin yuceltildigi ve nedensizlestigi bu donem-
de, bilimkurgu filmlerindeki felaketler, genellikle ekolojik denge-
nin bozulmasi ve teknolojik gelismenin sonucuna bagl olarak orta-
ya ¢iktl (Terminatér ///1990, Time Cop/1994, W aterworld1A995, Tank
G/7v/1995). Bu dénem bilimkurgu filmlerinde siddetin nesnesi de de-
gisti. 1950 ve 1980'li yillarda kitleye déniuk olan siddet bu dénem-
de gruplara, sokak serserilerine, diktatorlere ve verili kodlarin disi-
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na ¢ikan makinelere yoneldi. Bilimkurgu sinemasinda 1990l yillar-
da yapilan orneklerde, kitlesellikten uzaklasarak mikro duzeye in-
dirgenen siddetin varlik nedeni de kendi icindi. Siddet i¢in siddet
temasinin baskin oldugu son dénem bilimkurgu sinemasinda, seyir-
cinin tanikhk ettigi 6lim ve saldirganlk giderek daha fazla saflasti
ve daha vahsi bir gérinum aldi.

Bilimkurgu sinemasi tarihi incelendiginde, Amerikan ulusunun ya-
sadigl paranoya ve korkulari yansitma konusunda becerikli olan bu
turdn, sinemanin ilk yillarindan ginimuize dek popularitesini kay-
betmemesinin temel nedenlerinden bir tanesini "ulus psikolojisini
yansitmasina gosterdigi 6zen, digerini de, tarihsel dénemlere go-
re siddete getirdigi yeni boyutlarin olusturdugu goralir. Bunun son
ornegini Irak-Kuveyt-ABD arasinda yasanan kriz olusturur. Hatirla-
nacagi gibi, 1990'li yillarin baslarinda, Irak'in, Kuveyt'i isgal hareke-
ti ve Amerika Birlesik Devletlerinin, Irak'in saldirgan politikasina
karsi midahalesi, Orta Doguda bunalimin ¢ikmasina neden oldu.
Orta Dogu bunalimi kisa zaman iginde sinemanin temalarini da et-
kiledi. Amerikan toplumunun sosyal ve politik psikolojisini yansitan
bilimkurgu sinemasi da, krizin ve Saddam Huseyin yonetimindeki
Irak'in sémurgeci ideolojisinin profilini ¢izmekte geri kalmadi. Ve
1994 yili yapimi Stargate isimli film, uzayda yasayan ve binlerce yil
once dinya halkini kélelestiren bir diktatéri gindeme getirdi.
Film, bilimkurgu sinemasinin en eski motiflerinden olan uzaylilarin
istilaci kimlikleri yerine, insanlari kdle olarak kullanan uzayli dikta-
tor kimligini kullanmayi secti. Amerikan ulusunun kahraman asker-
leri ve bilim adamlar Orta Doguda gosterdikleri basariyi, uzayda da
gOstererek, diktatdr dzentilerinin nerede olursa olsun, dinya lideri
Amerika Birlesik Devletleri tarafindan yok edilecegini bir kez daha
gobsterme firsatini buldu.

Bu baglamda islevini her dénem siirdiiren ve “giindemde kalmasin-
da yarar olan" bilimkurgu sinemasi, Amerikan sinemasinin genel
egilimi olan siddeti, 1990'larda, teknolojiyle birlikte sunarak, goér-
kemli hale getirdi. Kahramanlarinin, yenilmezlik ve "yara almazlik"
Ozellikleriyle donatildigi bilimkurgu sinemasi, popilaritesini ye ge-
kiciligini, reel yasamin moda soylemleri, siddeti kullanma bigimleri
ve g6z kamastirici teknolojik truklerle sturdirdi.

Yani, 1990'll yillara gelindiginde bilimkurgu sinemasini belirleyen
iki etmen vardi; teknolojik sov ve siddet. Ve siddet, son dénem bi-
limkurgu filmlerinde de dramatik yapinin bir unsuru olmaktan ¢ika-
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rak, temanin kendisi oldu. Ozellikle Amerikan sinemasinda siddetin
saf bicimiyle ele alinmasi, yillarca bilim adamlarinin tartistigr bir ko-
nuyu; siddetin toplum Uzerindeki etkilerini yeniden giindeme getir-
di.

Bilindigi gibi, siddetin toplum Uzerindeki etkileri konusunda temel-
de iki farkli gorus vardir. Bunlardan bir tanesini katharsis hipotezi
olusturur. Bu goriis, siddetin perdedeki sunumunun, gunlik yasam-
da bireyi olumlu yonde etkileyecegdi tezini savunur. Katharsis hipo-
tezini savunanlar, filmdeki siddet eylemleri, karsimiza "gergek he-
defyerine ikame hedef koym.akta; siddet davranisinda bulunmami-
za neden olabilecek i¢cimizdeki (ya da, dis'taki bir uyari ile igimizde
uyandiriimis bulunan) saldirganhk durtidsinin yogunlugunu azalt-
maktadir" “’savini ileri surer.

Diger bir gorus ise, fantazya dizeyinde de olsa siddete taniklk
eden bilingsiz seyircilerin, psikolojideki 6grenme ve taklit etme yo-
luyla, gorduklerini i¢sellestirme sonucunda, siddeti gunluk yasamla-
rinda, davranislarinin bir pargasi olarak kabul edecegi gorusi. Daha
yeni arastirmalar ise, siddet iceren yayinlarin “siddeti ve siddetin
kurbani olmayr mesrulastirdigini” B)belgeler niteliktedir.

Perdede ve TV'de gosterilen siddetin, siddet yaratti§i goristini sa-
vunanlarin ortaya koydugu bilimsel veriler ve diinyada her gecen
glin artan vahset olaylari, katharsis hipotezinin zayifligini géz éni-
ne seriyor. Ayrica, televizyonda siddet gosterilerine sansur uygula-
mak amaciyla kesfedilen siddet ¢ipleri ve Amerika Birlesik Devletle-
ri Baskani Bili Clinton'in, Ulkesindeki ulusal ve uluslararasi televiz-
yon kanallari ile Hollywooda ¢agrida bulunarak “gelecegin saglikh
nesilleri igin" siddet gosterimleri konusunda daha duyarli olmalan
yonindeki telkini de, bu tartismalarin sonuclarina iliskin ipuclari ve-
riyor.

Bunun yani sira siddet-toplum etkilesimi tartismasinda bilimkurgu
sinemasinin ayricalikli bir yani vardir. Clinkt, 6zellikle soguk savas
doneminde, dinyanin icinde bulundugu paranoyay! destekler tiir-
de filmler dreten bilimkurgu sinemasi, “bilimsellik” adi altinda,
giinliik yasam ideolojisini yansitan érnekler verdi. iste bilimkurgu
sinemasindaki, fantazya boyutunu bir anlamda ortadan kaldiran
"bilimsel“yan, tlrd reel yasama o denli yaklastirdi ki, filmde gdste-
rilenler yasamin bir parcasi olarak algilanmaya baslandi(s). Bu 6zel-
ligi ile bilimkurgu sinemasi soguk savas déneminde toplumda ya-
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satilmak istenen paranoya ve korkuyu pekistirdi. Bu gortsin dog-
ruluguna iliskin en guizel 6rneklerinden birini, dahi yénetmenler-
den Orson Welles'in bir radyo programi olusturur. Welles, gergek-
lestirdigi bir radyo programinda, diinyayr Marslilarin isgal ettigi
haberini verdi. Gergekte bir fantazya olan bu habere inanan din-
leyiciler korkudan sokaklara dékuldi. Orson Welles'in, gergeklestir-
digi programin sonucunun da gosterdigi gibi, bilimkurgu, yasama
daha yakin oldugundan, kurgu yaninin algilanmasi bircok izleyici
icin glctdr. Ayrica, bilimkurgu sinemasinin bu 6zelligi, filmlerde “is-
tilaci kimlikleriyle dinyada barisi ve demokrasiyi yok etmek isteyen
otekine karsi* kullanilan siddeti, dianyanin lideriligini Ustlenmis
olan Amerikanin “"benzer davranislar gésteren“ Ulkelerin halk-
larina, grup ya da kisilere karsi kullanmasinin hakli zeminini olus-
turur.

Bu anlamda, "yéntemlerinde burun farkiyla kétiilerden daha az
fasist sayilabilecek™ molan bilimkurgu kahramani, kendisine aykiri
gelen oOtekini "gézuni kirpmadan™ yok etmesinin sonucunda,
ulusal kahraman kimligi ile, siddet edimini ylcelestirip benimsen-
mesini saglayarak, toplumsal vicdan gibi insani duygularin ortaya
¢tkmamasinin aracihgini yapar. Bilimkurgu sinemasinda o6rtiik
olarak bulunan v! gercekte Amerika Birlesik Devletlerinin ulus-
lararasi politik dislerine yonelik bir tavir olan "nazilestirme" poli-
tikasinin sonuclar da, giderek bilimkurgulasan ve giderek siddet
dolu olan gunliik yasamda kendini hissettirmektedir.

NOTLAR:

1 David Riches, Antropolojik Agidan Siddet, Cev., Dilek Hattatoglu, Ayrinti
Yay., Ist,, 1989. s. 145

2. David Riches, a.g.e., s.139-140

3. Chris Auty, Steven Spielberg, Sinema, Cev., Koral Ozgull, Yil 1, say:: 9, 5.26

4. Unsal Oskay, Kitle iletisiminin Kilturel islevieri, A.U. SB.F.Y., Ank., 1982,
s.371

5. Oskay, a.g.e., s.369

6. Gunluk yasamda, fantazya ve siddet arasindaki farki ortadan kaldiran et-
menler konusunda genis bilgi igin b.k.z., Unsal Oskay, a.g.e., s.376-378

7. Gilbert Adair, Postmodemci Kapiy! iki Kere Calar, iletisim Yay., ist., 1994,
s.77
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KRONOLOJI:

YIL

1902
1904
1905
1908

1909
1910

1911

1914
1915

1916

1917
1918

1920

1921
1922

1923
1924

1925

1926
1927
1929
1930
1931

FILM ADI YONETMEN
Le Voyage Dans La Lune Georges Melies
Le Voyage A Travers L'lmposible Georges Melies
The “?“ Motorist Walter Booth
Dr. Jekyll And Mr. Hyde Sidney Olcott
The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde Otis Turner
The Airship Destroyer Walter Booth
Frankenstein J. Seatle Dawlay
A Trip to Mars Edwin S. Porter
Pirates of 1920 A. E. Collby
The Aerial Anarchists Walter Booth
The Moon Child Henry McRae
The Battle Cry of the Peace John Stuart Blackton
La Folie Du Docteur Tube Abel Gance
Homunculus Otto Rippert
The Mysteries of Myra Theodore Whartman
Heaven Ship Forest Holger
The Mysteries of the Pace Henry McRae
The Seal of Silence Thomas Mills
The Branded Four Duke Worne
Dr. Jekyll And Mr.Hyde John S. Robertson
The Sky Ranger George B. Seitz
A Blind Bargain Wallace Worsley
Silent Evidence C. C. Calvert
The Sky Splitter Ashley Miller

J. A. Norlin
Black Oxen Frank Lloyd
Aelita Yakov Protazanov
Lunch Smerti Lew Kulefow
The Lost World Hanry O. Hoyt
Orlacs Hande Robert Weine
Metropolis Fritz Lang
Wolf's Clothing Roy Del Ruth
The Mysterious of Dr. Fu Manchu Rowland V. Lee
Return of Dr. Fu Manchu Rowland V. Lee
Frankenstein James Whale
Doughter of Dragon Lloyd Corrigan
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YIL

1932

1933

1934

1935

1936

1938
1939

1940

1941

1942
1943

1944

1945

1946
1947
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FiLM ADI

Island of Lost Souls
L'atalantide (Atlantis)
Dr. Jekyll And Mr. Hyde
Doctor X

The Invesible Man

King Kong

F.P.I. Antwortet Nicht
Gold

The Secret of the Loch
The Phantom Empire

Flash Gordon

Things to Come

The Invisible Ray
Kosmitchesky

Flash Gordon's Trip to Mars
Buck Rogers

The Invisible Man Returns

The Return of Doctor-X

The Man They Could Not Hang
Dr. Cyclops

The Invisible Women

Flash Gordon Conquers the Universe
Invisible Man's Return

The Mad Doctor of Market Street
Dr. Jekkyl And Mr. Hyde

Mad Monster

Batman

The Man In Half Moon Street
The Lady And the Monster

The Invisible Man Revenge

The Great Alaskan Mystery

Between Two Worlds
House of Dracula

The Body Snatcher

Jack Armstrong

The Beginning of the End

YONETMEN

Erle C. Kenton

G. W. Pabst
Rouben Mamoulian
Michael Curtiz
James Whale
Ernest B.Schoedsack
Merian C. Kooper
Karl Hartl

Karl Hartl

Milton Rosmer

B. Reeves Eason
Otto Brower
Fredrick Stephani
Willian Cameron
Lambert Hillyer

V. Juravliov

Ford Beebe

Ford Beebe,

Saul Goodking

Joe May

Vincent Sherman
Nick Grinde

Ernest B. Schoedsack
A. Edward Sutherland
Fort Beebe

Joe May

Joseph H. Lewis
Victor Fleming

Sam Newfield
Lambert Hillyer
Ralph Murphy
George Sherman
Ford Beebe

Ray Taylor

Lewis D. Collins
Edward A. Blatt
Erle C. Kentonx
Robert Wise
Wallace Fox
Norman Taurog



YIL
1949

1950

1951

1952

1953

1954

FiLM ADI

Batman And Robin

King of the Rocket Man
Destination Moon
Unknown World

Seven Days to Moon
Atom Man vs. Superman
Rocketship X-M

Abbot and Costello Meet
the Invisible Man
Invisible Monster

The Thing From Another World
When Worlds Collide

The Day the Earth Stood Still
The Man from Planet X

Five

Flight To Mars

The Man in the White Suit
Monkey Business

Red Planet Mars

Unchyu Daisenso

Invasion U.S.A.

Sound Barrier

Invaders from Mars

It Came from Outer Space
Spaceways

The War of the Worlds

The Magnetic Monster

The Best from 20.000 Fantoms
The Maze

The Naked Jungle

The Twonky

Four-Sided Triangle

The Creature from the Black Lagoon

Godzilla

Them

20.000 Leagues Under the Sea
Cat Woman of the Moon
Riders to the Stars

The Atomic Kid

Stranger from Venus

Devil Girl from Mars

YONETMEN

Spencer Bennett
Fred Brannon
Irving Pichel

Terrell O.Morse
John - Roy Boulting
Spencer G. Bennet
Kurt Neumann

Charles Lamont
Fred Brannon

Christian Nyby
Rudolp Mate
Robert Wise
Edgar G. Ulmer
Arch Oboler
Lesley Selander
Alexander MacKendrick
Howard Hawks
Harry Horner
Inoshiro Honda
Alfred E. Green
David Lean
William Cameron
Jack Arnold
Terence Fisher
Byron Haskin
Curt Siodmak
Eugene Lourie
William Cameron
Byron Haskin
Arch Oboler
Terence Fisher
Jack Arnold
Inoshiro Honda
Gordon Douglas
Richard Fleischer
Arthur Hilton
Richard Carlson
Leslie H. Martinson
Burt Baalban
David MacDonald
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YIL

1955

1956

1957

1958

132

FILM ADI

Quatermass X-Periment
Tarantula
This Island Earth

The Conquest of Space

Animal Farm

The Beast With a Million Eyes
Gojira, Jujin Yukiotoko

It Came from Beneath the Sea
The Day the World Ended
1984

Forbidden Planet

Invasion Of the Body Snatchers
It Conquered the World

Earth Versus the Flying Saucers
Sorano Daikaijyu Radon
Around the World in Eight Days
UFO

X-the Unknown

The Gamma People

The Incredible Shrinking Man
The Monolith Monsters
Kronos

Attack of the 50 Foot Woman
The Twenty-Seventh Day
Chikyu Boeigun

The Abominable Snowman
The Invisible Boy

The Amazing Colossal Man
The Black Scorpion

| Bury the Living

The Fabulous World Of Jules Verne

Invansion of the Saucer Men
20 Million Miles to Earth
The Night the World Exploded

I Married A Monster from Outer Space

The Fly

The Most Dangerous Man Alive
Cosmic Monsters

The Trollenberg Terror

YONETMEN

Val Guest

Jack Arnold
Joseph M. Newman
Jack Arnold

Byron Haskin
John Halas

David Kramarsky
Inoshiro Honda
Robert Gordon
Roger Corman
Michael Anderson
Fred McLeod Wilcox
Don Siegel

Roger Corman
Fred F. Sear
Inoshiro Honda
Michael Anderson
Winson Jones
Leslie Norman
John Gilling

Jack Arnold

John Sherwood
Kurt Neumann
Nathan Hertz
William Asher
Inoshiro Honda
Val Guest
Herman Hoffman
Bert Gordon
Edward Ludwig
Albert Band

Karel Zeman
Edward L. Cahn
Nathan Juran
Fred F. Sears
Gene Fowler

Kurt Neumann
Allan Dwan
Gilbert Gunn
Quentin Lawrence



YIL

1958

1959

1960

1961

1962

1963

1964

FiLM ADI

Behemoth, the Sea Monster
The Blob

The Colossus Of New York
The Space Children

Terror from The Year 5000
First Man into Space

Journey to the Center of the Earth

Atomic Submarine

Cosmic Man

4D Man

Plan 9 from Outer Space.

Visit to A Small Planet

The Time Machine

Vilage of the Damned
Mysterious Island

The Day the Earth Caught Fire
The Absent-Minded Professor
The Most Dangerous Man Alive
The Damned

Dr. No

Kingu Tai Gojira

The Pier

The Manchurian Candidate
Panic in Year Zero

The Weather Man

The Space Merchants

Dr. Strangelove
Children of the Damned
The Day of the Triffids
It Happened Here
Ikaria XB-I

First Men in the Moon

Voyage to the End of the Universe

Robinson Crusoe On Mars
Star Trek: The Cage

The Time Travelers

Fail Safe

YONETMEN

Douglas Hickox
Irvin S. Yeaworth
Eugene Lourie
Jack Arnold

Robert Gurney
Robert Day

Henry Levin
Spencer Gordon Bennet
Herbert Greene
Irvin S. Yeaworth Jr.
Edward D. Wood
Norman Taurog
George Pal

Wolf Rilla

Cy Endfield

Val Guest

Robert Stevenson
Allan Dwan
Joseph Losey
Terence Young
Inoshiro Honda
Chris Marker

John Frankenheimer
Ray Milland
Theodor L. Thomas
Frederik Pohl

Cyril Kornbluth
Stanley Kubrick
Anton M. Leader
Steve Sekely

Kevin Brownlow
Jindrich Polak
Nathan Juran
Jindrich Polak
Byron Haskin
Robert Butler

Ib Melchior

Sidney Lumet
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YIL

1965

1966

1967

1968

1969

1970

1971

134

FiLM ADI

Alphaville

Le Decima Vittima

City Under the Sea

Dr. Goldfoot and the Bikini Machine
Night Caller from Outer Space
Crack In the World

Fantastic Voyage

The War Game

One Million Years

Dr. Goldfoot And the Girl Bombs
Planet of Blood

Invasion

Sanda tai Gaira

Fahrenheit 451

Je t'Aime, Je t'Aime

Quatermass & The Pit

The Face of Another

The Power

Priviliege

Star Trek: The Menagerie

The X from Outer Space
Barbarella

Charly

Planet of the Apes

2001: A Space Odyssey

Bamboo Saucer

Akaiju Sosingeb

The Bad Sitting Room

Beneath the Planet of the Apes
Journey To The Far Side of The Sun
Marooned

The Forbin Project

The Andromeda Strain

THX 1138

Beneath the Planet of the Apes
No Blade of Grass

A Clockwork Orange

Escape from the Planet of the Apes
The Omega Man

Zero Population Growth

YONETMEN

Jean-Luc Godard
Elio Petri
Jacques Tourneur
Norman Taurog
John Gilling
Andrew Morton
Richard Fleischer
Peter Watkins
Don Chaffey
Mario Bava
Curtis Harrington
Alan Bridges
Inoshiro Honda
Francois Truffaut
Alain Resnais
Roy Ward Baker
Hiroshi Sekawa
Byron Haskin
Peter Watkins
Marc Daniels
Kazui Nihonmatzu
Roger Vadim
Ralph Nelson
Franklin J. Schaffner
Stanley Kubrick
Frank Telford
Inoshiro Honda
Richard Lester
Ted Post

Robert Parrish
John Sturges
Joseph Sargent
Robert Wise
George Lucas
Ted Post

Cornel Wild
Stanley Kubrick
Don Taylor

Boris Sagal
Michael Campus



YIL

1972

1973

1974

1975

1976

1977

1978

FiLM ADI

Silent Running

Dr. Jekyll And Sister Hyde
Solaris

Conquest Of The Planet Of The Apes
ZP.G.

Sleeper

Soylent Green

West World

Battle for the Planet of the Apes
Fantastic Planet

Dr. Jekyll And Mr. Hyde

Dark Star

The Stepford Wives

Phase IV

La Merveilleuse Visite

Space 1999

Zardoz

A Boy & His Dog

Rollerball

Death Race 2000

Ultimate Warrior

Bug- The Hephaestus Plague
King Kong

The Man Who Fell To Earth
Futureworld

Day of the Animals

Logan's Run

Embryo

Close Encounters of the Third Kind
Star Wars

Demon Seed

Damnation Alley

Starship Invasions

The Island of Dr. Moreau
Capricorn One

The Boys From Brazil

Invasion of the Body Snatchers
Superman

Le Gendarme Et les Extra-Terrestres
Star Crash

YONETMEN

Douglas Trumbull
Roy Ward Baker
Andrei Tarkovsky
J. Lee Thomson
Michael Campus
Woody Allen
Richard Fleischer
Michael Crichton
J. Lee Thomson
Rene Laloux
David Winters
John Carpenter
Bryan Forbes
Saul Bass

Marcel Carne
Ray Austin

John Boorman

L. Q. Jones
Norman Jewison
Paul Bartel
Robert Clous
Jeannot Szware
John Guillermin
Nicolas Roeg
Richard T. Heffron
William Girdler
Michael Anderson
Ralph Nelson
Steven Spielberg
George Lucas
Donald Cammell
Jack Smith
Edward Hunt
Don Taylor

Peter Hyams
Franklin J. Schaffner
Philip Kaufman
Richard Donner
Jean Girault
Lewis Cootes
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1979

1980

1981

1982

1983

136

FILM ADI

Alien

The Black Hole

Mad Max

Moonraker

Quintet

Star Trek

Time After Time

The China Syndrome
UFO Volumes | And I
Altered States

The Empire Strikes Back
Saturn 3

Scanners

Superman |l

The Day Time Ended
Beatle Beyond the Star
Escape From New York
Mad Max 2

La Guerre du Feu

La Soupe Aux Choux
Galaxy Of Terror
Escape 2000

Android

Blade Runner

ET.

The Thing

Tron

Videodrome

Project Brainstrom
Class of 1984

Star Trek Il: The Warth of Khan

Xtro

Brainstorm

Return of the Jedi
Earth Star Voyager
Strange Invaders
War Games

The Right Stuff
Starflight One

YONETMEN

Ridley Scott

Gray Nelson
George Miller
Lewis Gilbert
Robert Altman
Robert Wise
Nicholas Meyer
James Bridges
David Lane, Ken Turner
Ken Russell

Irvin Kershner
Stanley Donen
David Cronenberg
Richard Lester
John Cardos
Jimmy T. Marukami
John Carpenter
George Miller

Jean Jacpues Annaud
Jean Girault
B.D.Clark

Brian Trenchard-Smith
Aeron Lipstadt
Ridley Scott

Steven Spielberg
John Carpenter
Steven Lisberger
David Cronenberg
Douglas Trumbull
Mark L. Lester

Paul Lynch

Harry Davenport
Douglas Trumbull
Richard Marquand
James Goldstone
Michael Laughlin
John Badham
Philip Kaufman
Jerry Lee Major



YIL

1983

1984

1985

1986

1987

1988

FiLM ADI

Superman il

The Day After

Space Raiders

Warriors of the Wasteland
Terminator

Starman

The Brother from Another Planet

The Return of the Alien's Deadly Spawn

Star Trek IlIl: The Search for Spock
2010

UFOria

1984

D.AR.Y.L

Back to the Future

Chiller

Creator

Creature

Lifeforce

Space Out

Starship

Riders of the Sun

Terror Vision

Captive Planet

The Eliminators

The Fly

Space Rage

Star Trek IV: The Voyage Home
Terminal Entry

Running Man

Prototype

Innerspace

Superman IV: The Quest for Peace
Survivor

Star Trek: The Next Generaiton
Star Knight

Beyond the Rising Moon
Cyber Ninja

The Terror Within

Warior of the Lost World

They Live

YONETMEN

Richard Lester
Nicholas Meyer
Howard R. Cohen
Enzo G. Castellari
James Cameron
John Carpenter
John Sayles
Douglas McKeown
Leonard Nimoy
Peter Hyams

John Binder
Michael Radford
Simon Wincer
Robert Zemeckis
Wes Craven

Ivan Passer
William Malone
Tobe Hooper
Norman J. Warren
Roger Christian
Crio H. Santiago
Ted Nicolaou

Al Bradley

Peter Manoogian
David Cronenberg
Conrad E. Palmisano
Leonard Nimoy
John Kincade

Paul Michael Glaser
Phillip Roth

Joe Dante

Sidney J. Furie
Michael Shackleton
Paul Lynch
Fernando Colombo
Phillip Cook

Keita Amamiya
Thierry Notz

David Worth

Alan Howarth
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YIL

1989

1990

1991

1992

1993
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FiLM ADI

Batman

Millenium

Back to the Future I
Class of 1999

Cyborg

The Fly I
Metamorfhosis

Star Trek V: The Final Frontier
Time Trackers

Total Recall

Akira

Back to the Future Il
Cyber City Oedo 808
Dead Space

Invisible Maniac

The Terror Within |l
Freejack

The Lawnmower
Cybernator

Terminator Il / The Judgement Day

The Prayer of the Rollerballs
Cyberjack

YONETMEN

Tim Burton
Michael Anderson
Robert Zemeckis
Mark L. Lester
Albert Pyun
Chris Walas

G. L. Eastman
William Shatner
Howard R. Cohen
Paul Verhoeven
Katsuhiro Otomo
Robert Zemeckis
Yoshika Kawajiri
Fred Gallo

Rif Coogan
Andrew Stevens
Geoff Murphy
Brett Leonard
Robert Rundle
James Cameron
Rick King

Robert Lee

Star Trek VI: The Undiscovered Country Nicholas Meyer

The Handmaid's Tale
Memoirs of An Invisible Man
Batman Returns
Masters of the Universe
Abraxas

Prison Planet

Prototype X29A

Time Runner
Demolition Man
Nemesis

Alien Intruder

Apex

Cyborg i

The Dark Universe
Daybreak

Fortress

Volker Schlondorff
John Carpenter
Tim Burton

Gary Goddard
Damien Lee
Armand Gazarian
Phillip Roth
Michael Mazo
Marco Brambilla
Albert Pyun
Ricardo Jacquest Gale
Phillip Roth
Michael Schroeder
Steve Latshaw
Stephen Tolkin
Stuart Gordon



YIL

1993

1994

1995

1996

FiLM ADI

Metamorfhosis: The Alien Factor
Robot Wars

Super Force

TC 2000

The Body Snatchers
Brainscan

Stargate

Timecop

Cyber Tracker

Cyborg lll: The Recycler
New Crime City: Los Angeles 2020
Star Trek: Generations
Virtual Combat

Judge Dredd

No Escape

Cyber Bandits

Cyber Tracker I
Waterworld

Crimson Tide

Batman Forever

Species

Virtuosity

Strange Days

Johnny Mnemonic

Star Treak: First Contact
Alien Terminator
Nemesis |

Xtro: Watch the Skies
Tank Girl

Dr. Jekyll And Ms. Hyde
Independence Day
Twelve Monkeys

The Island of Dr. Moreau
La Belle Verte

The Fifth Element

Mars Attacks

Alien 4: The Resurrection
Escape from L. A.

YONETMEN

Glen Takakjian
Albert Band
Richard Compton
T. J. Scott

Abel Ferrara
John Flynn
Rolland Emmerich
Peter Hyams
Richard Pepin
Michael Schroeder
Jonathan Winfrey
David Carson
Andrew Stevens
Danny Cannon
Martin Champbell
Erik Fleming
Richard Pepin
Kevin Reynolds
Tony Scott

Joel Schumacher
Roger Donaldson
Brett Leonard
Kathryn Bigelow
Robert Longo
Jonathan Frakes
David Payne
Albert Pyun
Harry Davenport
Rachel Talalay
David F. Price
Roland emmerich
Terry Gilliam

John Frankenheirmer

Coline Serreau

Luc Besson

Tim Burton
Jean-Pierre Jeunet
John Carpenter
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FiLM ADI

Event Horizon

Man in Black

Contact

La Femme du Cosmonaute
Armageddon

Deep Impact

Godzilla

Lost in Space

The X-Files: Fight the Future
Starship Troopers

Mimic

Uzay Yolu 9

Austin Powers:

International Man of Mystery
Star Wars Triology Special Edition
The Postman

YONETMEN

Paul Anderson
Barry Sonnenfeld
Robert Zemeckis
Jacques Monnet
Michael Bay
Mimi Lede
Roland Emmerich
Stephen Hopkins
Rob Bowman
Paul Verhoeven

Guillermo Del Toro

Jonathan Frakes

Jay Roah
George Lucas
Kevin Costner

Event Horizon - Paul Anderson



FILMOGRAFI:

LE VOYAGE DANS LA LUNE
Yonetmen: Georges Melies
Senaryo: Georges Melies
Oyuncular: Georges Melies
Yapim: 1902/FRANSA

THE AIRSHIP DESTROYER
Yoénetmen: Walter Booth
Senaryo: Rudyard Kipling
Yapim: 1909/iNGILTERE

FRANKENSTEIN

Ydénetmen: J Searle Dawley
Senaryo: Searle Dawley,
Mary Shalley'in romanindan
Oyuncular: Charles Ogle,
Augustus Philips,

Mary Fuller

Yapim: 191 O/ABD

LA FOLIE DU DOCTEUR TUBE
Yoénetmen: Abel Gance
Gorunta: Wentzel

Senaryo: Abel Gance
Oyuncular: Albert Dieudonne
Yapim: 1915/FRANSA

DR. JEKYLL AND MR. HYDE
Yonetmen: John S. Robertson
Goruntiu: Roy Overbaugh
Senaryo: Clara S. Beranger

Le Voyage Dans La Lune - Georges Melies

Oyuncular: John Barrymore, Martha Mansfield, Brandon Hurst

Yapim: 1920/ABD

AELITA QUEEN OF MARS
YOonetmen: Jacob Protazanov
Gorunta: Yuri Zhelyabuzhky
Senaryo: Fyodor Otzep

Oyuncular: Igor Minsky, Yulia Sointseva, Kontanstin Edgert

Yapim: 1924/SSCB
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THE LOST WORLD

Yoénetmen: Harry O. Hoyt

Goruntu: Arthur Edeson

Senaryo: Marion Fairfax

Oyuncular: Bessie Love, Loyd Hughes, Lewis Stone
Yapim: 1925/ ABD

METROPOLIS
Yoénetmen: Fritz Lang
Goruntu: Karl Freund
Senaryo: Thea Von
Harbou

Oyuncular: Alfred Abel,
Gustov Frolich,

Brigitte Helm

Yapim: 1926/ALMANYA

DIE FRAU IM MOND
Yénetmen: Fritz Lang
Goruntu: Kurt Kourant,
Oskar Fischinger,

Otto Kanturek

Senaryo: Fritz Lang,

Thea von Harbou
Oyuncular: Gerda Maurus,
Willy Fritsch, Fritz Rasp
Yapim: 1928/ALMANYA

DR. JEKYLL AND MR. HYDE
Yonetmen: Rouben Mamoulian
Gorunta: Karl Struss

Senaryo: Samuel Hofenstein
Oyuncular: Fredric March, Rose Hobart
Yapim: 1931/ABD

THE ISLAND OF LOST SOULS

Yénetmen: Erle C. Kenton

Goruntu: Karl Struss

Senaryo: Waldemar Young, Philip Wylie

(H.G. Wells'in Dr. Moreau'nun adasi adli romanindan)
Oyuncular: Charles Laugton, Richard Arien, Leila Hyams
Yapim: 1932/ABD

142



DOCTOR X

Yonetmen: Michael Curtiz

GOoruntd: Richard Tower, Ray Rennahan
Senaryo: Earl Baldwin, Robert Tasker
Oyuncular: Lionel Atwill, Fay Wray, Lee Tracy
Yapim: 1932/ABD

KING KONG

Yénetmen: Merian J Cooper, Ernest Schoadsacak
Goruntu: Edward Linden, Verne Walker, J. O. Taylor
Senaryo: James, Creelman, Ruth Rose

Oyuncular: Robert Armstrong, Fay Wray, Bruce Cabot,
Frank Reicher, Sam Hardly, Noble Johnson, James Flavin
Yapim: 1933/ABD

THE INVISIBLE MAN

Yoénetmen: James Whale

Goruntu: Arthur Edeson

Senaryo: Cyril Hume

Oyuncular: Claude Rains, Gloria Stuart, Henry Travers
Yapim: 1933/ABD

GOLD

Yonetmen: Karl Hartl

Gorintlu: Gunter Rittau, Otto Beacker, Werner Bahne
Senaryo: Rolf E Vanloo

Oyuncular: Brigitte Helm, Hans albers, Michael Bohnen
Yapim: 1934/ALMANYA

FLASH GORDON

Y6netmen: Frederick Stephani

Gorunti: Jerry Ash

Senaryo: Stephani George Plympton

Oyuncular: Larry "Buster" Crable, Jean Rogers, Frank Shanon,
Charles Middleton

Yapim: 1936/ABD

FLASH GORDON'S TRIP TO MARS

Yonetmen: Ford Beebe, Robert Hill

Senaryo: Wyndham Gittens, Norman S Hall

Oyuncular: Larry Crabbe, Carol Hughes, Charles Middleton
Yapim: 1938/ABD
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BUCK ROGERS

Ydnetmen: Ford Beebe

Goruntu: Jerry Ash

Senaryo: Norman S. Hall

Oyuncular: Larry "Buster" Crabbe, Constance Moore,
Jackie Moran

Yapim: 1939/ABD

DR. CYCLOPS

Yoénetmen: Ernest B. Schoedsack

Goriuntd: Winston C. Hocp

Senaryo: Tom Kilpatrick

Oyuncular: Albert Dekker, Janice Logan, Thomas Coley
Yapim: 1940/ABD

THE INVISIBLE MAN RETURNS

YOonetmen: Joe May

Goruntl: Milton Krasner

Senaryo: Curt Siodmak

Oyuncular: Sir Cedric Hardwicke, Vincent Price, Nan Grey,
John Sutton

Yapim: 1940/ABD

DR. JEKYLL AND MR. HYDE

Yonetmen: Victor Fleming

Senaryo: John Lee Mahin

Goruntid: Joseph Autten

Oyuncular: Spencer Tracy, Ingrid Bergman, Lana Turner
Yapim: 1941/iINGILTERE

THE GHOST OF FRANKENSTEIN

Yonetmen: Erle C. Kenton

Oyuncular: Cedric Hardwicke, Lon Chaney Jr., Lionel Atwill
Yapim: 1942/ABD

FRANKENSTEIN MEETS THE WOLF MAN

Yonetmen: Roy William Neill

Oyuncular: Lon Chaney Jr., Bela Lugosi, Lionel Atwill,
Llona Massey

Yapim: 1943/ABD
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BATMAN

Yoénetmen: Lambert Hillyer

Goruntd: James S. Brown

Senaryo: Victor McLeod, Leslie Swabacker, Harry Fraser
Oyuncular: Lewis Wilson, Douglas Croft, J. Carrol Naish
Yapim: 1943/ABD

THE BEGINNING OR THE END

Yoénetmen: Norman Taurog

Senaryo: Frank Wead

Oyuncular: Brian Donlevy, Robert Walker, Tom Drake
Yapim: 1947/ABD

BATMAN AND ROBIN

YOonetmen: Spencer Bennett

Senaryo: George H. Plympton, Joseph P. Poland, Royal K. Cole
Oyuncular: Robert Lowery, John Duncan

Yapim: 1949/ABD

YILIN SINEMA OLAYI liAs?1,1YOU!

U**A 4 ALICIA
THURMAN SILVERSTONE
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DESTINATION MOON

Yonetmen: Donald Commell

Goruntl: Lionel Linden

Senaryo: Rip Van Ronkel, Robert A Heinlein

Oyuncular: John Archer, Warner Anderson, Dick Wesson
Yapim: 1950/ABD

THE THING FROM ANOTHER WORLD

Yonetmen: Cristian Nyby

Goruntu: Russell Harlan

Senaryo: Charles Lederer

Oyuncular: Kenneth Tobey, Margaret Sheridan, Robert Comthwaite
Yapim: 1951/ABD

WHEN WORLDS COLLIDE

Yonetmen: Rudolph Mate

Goriuntl: John F. Seitz

Senaryo: Howard Green

Oyuncular: Richard Derr, Barbara Rush, John Hoyt
Yapim: 1951/ABD

THE DAY THE EARTH STOOD STILL

Yonetmen: Robert Wise

Goruntu: Leo Tover

Senaryo: Edmund H. North

Oyuncular: Michael Rennie, Patricia Neal, Hugh Marlowe
Yapim: 1951/ABD

MONKEY BUSINESS

Yonetmen: Howard Hawks

Goruntu: Milton Krasner

Senaryo: Ben Hecht

Oyuncular: Cary Grand, Ginger Rogers, Charles Coburn,
Marilyn Monroe, Hugh Marlowe

Yapim: 1952/ABD

INVADERS FROM MARS

Yonetmen: William Cameron Menzies

Gorintd: John Seitz

Senaryo: Richard Blake

Oyuncular: Jimmy Hunt, Leif Erickson, Helene Carter
Yapim: 1953/ABD
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THE BEAST WITH A MILLION EYES

Yonetmen: Eugene Lourie

Gorinta: Jack Russell

Senaryo: Lou Morheim, Fred Frieberger

Oyuncular: Paul Christian, Paula Raymond, Cecil Kellaway
Yapim: 1953/ABD

IT CAME FROM OUTER SPACE

Yoénetmen: Jack Arnold

Gorunti: Clifford Stine

Senaryo: Harry Essex, Ray Bradbury

Oyuncular: Richard Carison, Barbara Rush, Charles Drake
Yapim: 1953/ABD

THE WAR OF THE WORLDS

Yonetmen: Byron Haskin

Goruntl: George Barnes

Senaryo: Barre Lyndon

Oyuncular: Gene Barry, Ann Robinson, Les Tremayne
Yapim: 1953/ABD

THE MAGNETIC MONSTER

Yonetmen: Curt Siodmak

Goruntu: Charles Van Enger

Senaryo: Curt Siodmak, Ivan Tors

Oyuncular: Richard Carlson, King Donovan, Jean Byron
Yapim: 1953/ABD

THE CREATURE FROM THE BLACK LAGOON

Ydénetmen: Jack Arnold

Goruntu: William E. Snyder

Senaryo: Jim McCullough

Oyuncular: Richard Carlson, Julie Adams, Ricou Browning
Yapim: 1954/ABD

GODZILLA, KING OF THE MONSTERS

Yoénetmen: Ishiro Honda

Senaryo: Ishiro Honda, Takeo Murata

Oyuncular: Akira Takarada, Takashi Shimura, Momoko Kochi
Yapim: 1954/JAPONYA
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20000 LEAGUES UNDER THE SEA

Yonetmen: Richard Fleischer

Goruntl: Franz Planer

Senaryo: Earl Felton

Oyuncular: Kirk Douglas, James Mason, Paul Lukas
Yapim: 1954/ABD

THEM

Yonetmen: Gordon Dauglas

Goruntu: Sid Hickox

Senaryo: Ted Sherdeman

Oyuncular: Edmund Gwenn, James Arness
Yapim: 1954/ABD

TARANTULA

Yonetmen: Jack Arnold

Senaryo: Martin Berkeley, Robert M. Fresco
OyuncularJohn Agar, Mara Corday, Leo GCarroll
Yapim: 1955/ABD

THIS ISLAND EARTH

Yonetmen: Joseph M. Newman

Gorlnti: Clifford Stine

Senaryo: Franklin Coen

Oyuncular: Jeff Morrov, Dex Reason, Faith Domergue
Yapim: 1955/ABD

THE DAY THE WORLD ENDED

Yonetmen: Roger Corman

Goruntd: Jack Feindel

Senaryo: Lou Rusoff

Oyuncular: Richard Denning, Lori Nelson, Adela Jergens
Yapim: 1955/ABD

THE CONQUEST OF SPACE

Yonetmen: Byron Haskin

Senaryo: James O'Hanlon,

Oyuncular: Walter Brooke, Eric Fleming, William Hopper
Yapim: 1955/ABD
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INVASION OF THE BODY SNATCHERS

Yénetmen: Don Siegel

Goruntu: Elisworth Frederich

Senaryo: Daniel Mainwaring

Oyuncular: Kevin McCarthy, Dana Wynter, Carolyn Jones
Yapim: 1956/ABD

FORBIDDEN PLANET

Yonetmen: Fred McLeod

Gorintl: George Folsey

Senaryo: Cyril Hume

Oyuncular: Walter Pidgeon, Anne Francis, Leslie Nielsen
Yapim: 1956/ABD

EARTH VERSUS THE FLYING SAUCERS

Yonetmen: Fred F. Sears

Goruntu: Fred Jackman

Senaryo: George Worthing Yates, Raymond T. Marcus
Oyuncular: Hugh Marlowe, John Taylor, Morris Ankrum
Yapim: 1956/ABD

THE CURSE OF FRANKENSTEIN

Yoénetmen: Terence Fisher

Oyuncular: Peter Cushing, Cristoper Lee, Hazel Court,
Robert Urgquhart

Yapim: 1957/Ingiltere

THE MONOLITH MONSTERS

Yoénetmen: John Sherwood

Senaryo: Norman Jolley, Robert M. Fresco

Oyuncular: Grant Williams, Lola Albright, Les Tremayne
Yapim: 1957/ABD

THE INVISIBLE BOY

Yonetmen: Herman Hoffman

Goruntd : Harolld Wellman

Senaryo: Cyril Hume

Oyuncular: Richard Eyer, Philip Abbott, Diane Brewster
Yapim: 1957/ABD
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THE INCREDIBLE SHRINKING MAN

Yonetmen: Jack Arnold

Senaryo: Richard Matheson

Oyuncular: Grant Qilliams, Randy Stuart, April Kent
Yapim: 1957/ABD

THE AMAZING COLOSSAL MAN
Ydénetmen: Bert Gordon

Senaryo: Mark Hanna, Bert Gordon
Goruntl: Joe Biroc

Yapim: 1957/ABD

TWENTY MILLION MILES TO EARTH

Yonetmen: Nathan Juran

Senaryo: Bob Williams, Cristopher Knopf

oyuncular: William Hopper, Joan Taylor, Frank Puglia
Yapim: 1957/ABD

THE STRANGE WORLD OF PLANET X

Ydnetmen: Gilbert Gunn

Senaryo: Paul Ryder, Joe Ambor

Oyuncular: Forrest Tucker, Gaby Andre, Martin Benson
Yapim: 1958/iINGILTERE

THE SPACE CHILDREN

Yénetmen: Jack Arnold

Gorintu: Ernest Laszlo

Senaryo: Bernard C. Schoenfeld

Oyuncular: Adam Williams, Peggy Webber, Michel Ray
Yapim: 1958/ABD

BENEMOTH, THE SEA MONSTER

Yonetmen: Douglas Hickox, Eugene Lourie

Goruntu: Ken Hodges

Senaryo: Eugene Lourie

Oyuncular: Gene Evans, Andre Morell, Leigh Madison
Yapim: 1958/iINGILTERE
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THE FLY

Yonetmen: Kurt Neumann

Goriantd: Karl Struss

Senaryo: James Clavell

Oynayanlar: Vincent Price, Al Hedison, Patricia Owens
Yapim: 1958/ABD

THE REVENGE OF FRANKENSTEIN

Yonetmen: Terence Fisher

Oyuncular: Peter Cushing, Michael Gwynn, Francis Matthews,
Eunice Gayson

Yapim: 1958 / INGILTERE

FIRST MAN INTO SPACE

Yonetmen: Robert Day

Gorintu: Geoffrey Faithfull

Senaryo: John C Cooper

Oyuncular: Marshall Thompson, Marla Landi, Bill Edwards
Yapim: 1958/iNGILTERE

| MARRIED A MONSTER FROM OUTER SPACE
Yoénetmen: Gene Fowler Jr.

Gorunti: Haskel Boggs

Senaryo: Louis Vittes

Oyuncular: Tom Tryon, Gloria Talbott, Peter Baldwin
Yapim: 1958/ABD

JURNEY TO THE CENTER OF THE EARTH

Yénetmen: Henry Levin

GOoruntu: Leo Tover

Senaryo: Charles Brackett

Oyuncular: Pat Boone, James Mason, Ariene Dahl, Peter Ronson
Yapim: 1959/ABD

THE TIME MACHINE

Ydnetmen: George Pal

Goriuntu: Paul C Vogel

Senaryo: David Duncan

Oyuncular: Rod Taylor, Yvette Mimieux, Alan Young
Yapim: 1960/ABD
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THE VILLAGE OF THE DAMNED

Yonetmen: Wolf Rilla

Goruntu: Geoffrey Faithfull

Senaryo: Stirling Siliphant

Oyuncular: George Sanders, Barbara Shelley, Martin Stephens
Yapim: 1960/iINGILTERE

THE DAMNED

Yonetmen: Joseph Losey

Goriuntu: Arthur Grand

Senaryo: Evan Jones

Oyuncular. Macdonald Carey, Shirley Ann Field, Vivica Lindfors
Yapim: 1961/iINGILTERE

DR. NO

YOnetmen: Terence Young

Goriuntd: Ted Moore

Senaryo: Richard Maibaum

Oyuncular: Sean Connary, Ursula Anders, Joseph Wiseman
Yapim: 1962/iINGILTERE

PANIC IN YEAR ZERO

Yonetmen: Ray Milland

Goruntu: Gil Warrenton

Senaryo: Jay Simms, John Morton

Oyuncular: Ray Milland, Jean Hagen, Frankie Avalon
Yapim: 1962/ABD

THE MAN WITH X-RAY EYES

YOnetmen: Roger Corman

Goruntd: Floyd Croshy

Senaryo: Ray Russell, Robert Dillon

Oyuncular: Ray Lilland, Diana van der Vlis, John Hoyt
Yapim: 1963/ABD

ROBINSON CRUSOE ON MARS

Yonetmen: Byron Haskin

Goruntd: Winton Hoch

Senaryo: Ib Melchior, John C Higgins

Oyuncular: Paul Mantee, Vic Lundin, Adam West
Yapim: 1964/ABD
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DOCTOR STRANGELOVE OR HOW | LEARNED TO STOP
WORRYING AND LOVE THE BOMB

Ydnetmen: Stanley Kubrick

Goruntu: Gilbert Taylor

Senaryo: Stanley Kubrick, Terry Southern, Peter George
Oyuncular: Peter Sellers, George C. Scott, Sterling Hayden,
Yapim: 1964/INGILTERE

FIRST MAN ON THE MOON

Yonetmen: Nathan Juran

Goruntu: Wilkie Cooper

Senaryo: Nigel Kneale

Oyuncular: Edward Judd, Martha Hyer, Lionel Jeffries
Yapim: 1964/iINGILTERE

IKARIEXBI

Yonetmen: Jindrich Polak

Gorintd: Jan Kalis

Senaryo: Pavel Juracek, Jindrich Polak

Oyuncular: Sdenek Stepanek, Radovan Lukavsky, Dana Medricka
Yapim: 1964/CEKOSLOVAKYA

ALPHAVILLE

Yénetmen: Jean-Luc Godard

GOoriuntd: Raoul Coutard

Senaryo: Jean-Luc Godard

Oyuncular: Eddie Constantine, Anna Karina, Akim Tamiroff
Yapim: 1965/FRANSA-ITALYA

FRANKENSTEIN CREATED WOMAN

Yonetmen: Terence Fisher

OyuncularPeter Cushing, Susan Denberg, Thorley Walters,
Robert Morris

Yapim: 1966/iINGILTERE

FANTASTIC VOYAGE

Yonetmen: Richard Fleischer

GOoruntu: Ernest Lasrio

Senaryo: Harry Kleiner

OyuncularStephen Boyd, Raquel Welch, Arthur Kennedy,
Yapim: 1966/ABD
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FAHRENHEIT 451

Ydnetmen: Francois Truffaut

Gorintd: Nicolas Roeg

Senaryo: Francois Truffaut, Jean-Louis Richard
Oyuncular: Oskar Werner, Julie Chirtie, Cyril Cusack
Yapim: 1966/ FRANSA

JE T'AIME, JE T'AIME

Yonetmen: Alain Resnais

Goruntu: Jean Boffety

Senaryo: Jacques Sternberg

Oyuncular: Claude Rich, olga Georges, Anouk Ferjac
Yapim: 1967/FRANSA

BARBARELLA

Yonetmen: Roger Vadim

Goruntu: Claude Renoir

Senaryo: Terry Southern, Roger Vadim, Claude Brule
Oyuncular: Jane Fonda, John Philip Law, Anita Pallenberg
Yapim: 1967/FRANSA-ITALYA

PLANET OF THE APES

Yonetmen: Franklin J Scahaffner

Goriuntd: Leon Shamroy

Senaryo: Pierre Boulle

Oyuncular: Charlton Heston, Linda Harrison, Kim Hunter
Yapim: 1968/ABD

2001: A SPACE ODYSSEY

Yonetmen: Stanley Kubrick

Goruntu: Geoffrey Unsworth

Senaryo: Stanley Kubrick, Arthur C Clarke

Oyuncular: Keir Dullea, Gary Lockwood, William Sylvester
Yapim: 1968/ABD

BARBARELLA

Yonetmen: Roger Vadim

Gorintu: Claude Renoir

Senaryo: Terry Southern

Oyuncular: Jane Fonda, John Philip Law, Anita Pallenberg
Yapim: 1968/FRANSA-ITALYA
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2001: A Space Odyssey - Stanley Kubrick

FRANKENSTEIN MUST BE DESTROYED

Yonetmen: Terence Fisher

Oyuncular: Peter Cushing, Verenico Carlson, Simon Ward,
Freddie Jones

Yapim: 1969 / iINGILTERE

THX 1138

Yonetmen: George Lucas

Goruntlu: Dave Meyers, Albert Kihn
Senaryo: George Lucas, Walter Murch
Oyuncular: Rovert Duvall, Donald Plaesence,
Yapim: 1970/ABD

THE ANDROMEDEA STRAIN

Yonetmen: Robert Wise

Gorunta: Richard H Kline

Senaryo: Nelson Gidding

Oyuncular: Arthur Hill, David Wayne, James Olson
Yapim: 1970/ABD

THE FORBIN PROJECT

Yénetmen: Joseph Sargent

Goruntu: Gene Polito

Senaryo: James Bridges

Oyuncular: Eric Braeden, Susan Clark, William Schallert
Yapim: 1970/ABD
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A CLOCKWORK ORANGE

Yonetmen: Stanley Kubrick

Goruntl: John Alcott

Senaryo: Stanley Kubrick

Oyuncular: Malcolm McDowell, Patrich Magee, Adrienne Corrl
Yapim: 1971/INGILTERE

SILENT RUNNING

Yonetmen: Douglas Trumbull

Goruntlu: Charles F Wheeler

Senaryo: Deric Washburn, Mike Cimino, Steve Bochco
Oyuncular: Bruce Dem

Yapim: 1972/ABD

SOLARIS

Yonetmen: Andrei Tarkovsky

Goruntld: Vadim Yusov

Senaryo: Andrei Tarkovsky

Oyuncular: Natalya Bondarchuk, Donatas Banionis,
Anatoli Solonitsin

Yapim: 1972/SSCB

FRANKENSTEIN AND THE MONSTER FROM THE HELL
Yonetmen: Terence Fisher

Oyuncular: Peter Cushing, Shane Briant, Madeline Smith,
John Stratton

Yapim: 1973/INGILTERE

FRANKENSTEIN: THE TRUE STORY

Yoénetmen: Jack Smith

Oyuncular: James Mason, Leonard Whiting, David McCallum,
Jane Seymour

Yapim: 1973/iINGILTERE

FLESH FOR FRANKENSTEIN

Yonetmen: Paul Morrisey

Oynayanlar: Joe Dallesandro, Monique Van Vooren, Udo Kier,
Carla Mancini

Yapim: 1973/ ITALYA-FRANSA
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ZARDOZ

Ydnetmen: John Boorman
Gorintu: Geoffrey Unsworth
Senaryo: John Boorman

Oyuncular: Sean Connery, Charlotte Rampling, Sara Kestelman

Yapim: 1973/ABD

SLEEPER

Ydnetmen: Woody Allen

Goruntu: David M. Walsh

Senaryo: Woody Allen

Oyuncular: Woody Allen, Diane Keaton
Yapim: 1973/ABD

SOYLENT GREEN

Yonetmen: Richard Fleischer
Gorunti: Richard H. Kline
Senaryo: Stanley R Greenberg

Oyuncular: Charlton Heston, Edward G Robinson, Leigh Taylor

Yapim: 1973/ABD

WESTWORLD

YénetmenMichael Crichton

Gorintu: Gene Polito

Senaryo: Michael Crichton

Oyuncular: Yul Brynner, Richard Benjamin, James Brolin
Yapim: 1973/ABD

FLESH GORDON

Ydnetmen: Michael Benveniste

Senaryo: Benveniste Suggested

Oyuncular: Jason Williams, Suzanne Fields, Joseph Hudgins
Yapim: 1974/ABD

DARK STAR

Ydnetmen: John Carpenter

Goriuntu: Dauglas Knapp

Senaryo: John Carpenter, Dan O'Bannon
Oyuncular: Brian Narelle, Dre Pahich, Cal Kuniholm
Yapim: 1974/ABD
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THE STEPFORD WIVES

Yonetmen: Bryan Forbes

Gorintd: Owen Roizman

Senaryo: William Goldman

Oyuncular: Katharine Ross, Paula Prentiss, Peter Masterson
Yapim: 1974/ABD

THE UFO INCIDENT

Yonetmen: Richard A. Colla

Goruntu: Rexford Metz

Senaryo: S. Lee Pogostin, Hesper Anderson

Oyuncular: James Early Jones, Barnard Hughes, Dick O'Neill
Yapim: 1975/ABD

ROLLERBALL

Yénetmen: Norman Jewison

GOoruntl: Douglas Slocombe

Senaryo: William Harrison

Oyuncular: James Caan, John Houseman, Maud Adams
Yapim: 1975/ABD

THE MAN WHO FELL TO EARTH

Yonetmen: Nicolas Roeg

Goruntu: Anthony Richmond

Senaryo: Paul Mayersberg

Oyuncular: David Bowie, Rip Tom, Candy Clark, Buck Henry
Yapim: 1976/ABD

CLOSE ENCOUNTERS OF THE THIRD KIND

Yonetmen: Steven Spielberg

Goruntu: Vimkos Zsigmond

Senaryo: Steven Spielberg

Oyuncular: Francois truffaut, Richard Dreyfuss, Teri Garr
Yapim: 1977/ABD

THE ISLAND OF DR. MOREAU

Yonetmen: Don Taylor

Goruntd: Gerry Fisher

Senaryo: John Herman Shaner, Al Ramrus

Oyuncular: Burt Lancester, Michael York, Barbara Carrera
Yapim: 1977/ABD
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STAR WARS

Yoénetmen: George Lucas

Goruntu: Gilbert Taylor

Senaryo: George Lucas

Oyuncular: Mark Hamili, Harrison Ford, Carrie Fisher,
Peter Cushing, Alec Guinness

Yapim: 1977/ABD

INVASION OF THE BODY SNATCHERS

Yoénetmen: Philip Kaufman

Goruntu: Michael Champman

Senaryo: W. D. Richter

Oyuncular: Donald Sutherland, Brooke Adams, Leonard Nimoy
Yapim: 1978/ABD

SUPERMAN

Yonetmen: Richard Donner

Goruntu: Goffrey Unsworth

Senaryo: Mario Puzo, David Newman, Leslie Newman, Robert Benton
Oyuncular: Chirstopher Reeve, Margot Kidder, Gene Hackman,
Valerie Perrine, Ned Beatty, Marlon Brando

Yapim: 1978/iNGILTERE
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MAD MAX

Yoénetmen: George Miller

Gorianta: David Eggby

Senaryo: James McCausland

Oyuncular: Mal Gibson, Joanne Samuel, Hugh Keays-Byrne, Steve Bisley
Yapim: 1979/AVUSTURALYA

MOONRAKER

Yonetmen: Lewis Gilbert

Gorunta: Jean Tournier

Senaryo: Christopher Wood

Oyuncular: Roger Moore, Lois Chiles, Michel Lonsdale
Yapim: 1979/INGILTERE-FRANSA

ALIEN

Yonetmen: Ridley Scott

Goriuntu: Derek Vanlint

Senaryo: Dan O'Bannon

Oyuncular: Tom Skerritt, Sigourney Weaver, Veronica Cartwright
Yapim: 1979/ABD

THE CHINA SYNDROME

Ydénetmen: James Bridges

Goruntia: James Crabe

Senaryo: Mike Gray, TS Cook, J Bridges

Oynayanlar: Jane Fonda, Jack Lemmon, Michael Douglas
Yapim: 1979/ABD
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THE BLACK HOLE

Ydnetmen: Gary Nelson

GOoriuntd: Frank Philips

Senaryo: Jeb Rosebrook, Gerry Dayson

Oyuncular: Maximillian Schell, Anthony Perkins, Robert Forster
Yapim: 1979/ABD

STAR TREK: THE MOTION PICTURE

Yonetmen: Robert Wise

Gorunti: Richard H Kline, Richard Yuricich

Senaryo: Harold Livingstone

Oyuncular: William Shatner, Leonard Nimoy, DeForest Kelley
Yapim: 1979/ABD

FLASH GORDON

Yonetmen: Michael Hodges

Goruntu: Gil Taylor

Senaryo: Lorenzo Semple

Oyuncular: Sam J Jones, Melody Anderson, Ornella Mutti
Yapim: 1980/ABD

SATURN Il

Ydnetmen: Stanley Donen

Gorunt: Billy Williams

Senaryo: Martin Amis

Oynayanlar: Farrah Fawcett, Kirk Douglas, Harvey Keitel
Yapim: 1980/INGILTERE

SCANNERS

Ydnetmen: David Cronenberg

Goruntia: Mark Irwin

Senaryo: David Cronenberg

Oynayanlar: Jennifer O'neill, Stephen Lack, Michael Ironside
Yapim: 1980/KANADA

ALTERED STATES

Yonetmen: Ken Russell

Goruntl: Jordan Cronenweth

Senaryo: Sidney Aeron

Oyuncular: Willian Hurt, Blair Brown, Bob Balaban
Yapim: 1980/ABD
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SUPERMAN II

Yonetmen: Richard Lester

Goriuntl: Geoffrey Unsworth , Bob Paynter

Senaryo: Mario Puzo, David Newman, Leslie Newman
Oyuncular: Christopher Reeve, Gene Hackman, Ned Beatty,
Margot Kidder, Sarah Douglas

Yapim: 1980/iINGILTERE

MESSAGE FROM THE FUTURE
Yonetmen: David Avidan
Goruntld: Amnon Salamon
Senaryo: David Avidan
Oyuncular: Joseph Bee, Avi Yakir,
Yapim: 1981/iSRAIL

THE INCREDIBLE SHRINKING WOMAN

Yoénetmen: Joel Schumacher

GOoruntl: Burce Logan

Senaryo: Jane Wagner

Oyuncular: Lily Tomlin, Charles Grodin, Ned Beatly
Yapim: 1981/ABD

MAD MAX I

Yonetmen: Georges Miller

Gorluntl: Dean Semler

Senaryo: Terry Hayes, Georges Miller, Brian Hannant
Oyuncular: Mel Gibson, Bruce Spence

Yapim: 1981/AVUSTURALYA

ESCAPE FROM NEW YORK

Yonetmen: John Carpenter

GOorintl: Dean Cundey

Senaryo: John Carpenter

Oyuncular: Kurt Russell, Lee Van Cleef, Ernest Borgnine
Yapim: 1981/ABD

THE THING

Ydnetmen: John Carpenter

GOoruntl: Dean Cundey

Senaryo: Bill Lancester

Oyuncular: Kurt Russel, A Wilford Brimley, Charles Hallahan
Yapim: 1982/ABD
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ANDROID

Yonetmen: Aaron Lipstadt

Goriuntd: Tim Schrstedt

Senaryo: James Reigle, Don Opper

Oyuncular: Don Opper, Klaus Kinski, Brie Howard
Yapim: 1982/ABD

BLADE RUNNER

Yonetmen: Ridley Scott

Goruntu: Jordan Cronenweth

Senaryo: Hampton Fancher, David Peoples

Oyuncular: Harrison Ford, Sean Young, Ruther Hauer, Darly Hannah
Yapim: 1982/ABD

E.T

Yonetmen: Steven Spielberg

Gorinta: Allen Daviau

Senaryo: Melissa Mathisson

Oyuncular: Peter Coyete, Drew Barrymoore, Hanry Thomas
Yapim yili: 1982/ABD

VIDEODROME

Yonetmen: David Cronenberg

Gorunti: Mark Irvin

Senaryo: David Cronenberg

Oyuncular: James Wood, Deborah Harry, Sonja Smits
Yapim: 1982/KANADA

THE RIGHT STUFF
Y6netmen: Philip Kaufman

Gorintd:; Celeb Deschanel

Senaryo: Philip Kaufman

Oyuncularsam Shepard, Scott Glenn, Ed Harris, Dennis Quaid
Yapim: 1983/ABD

RETURN OF THE JEDI

Yénetmen: Richard Marquand

Goruntu: Alan Hume

Senaryo: Lawrence Kasdan, George Lucas
Oyuncular: Mark Hamili, Harrison Ford, Carrie Fisher
Yapim: 1983/ABD
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BRAINSTORM

Yonetmen: Douglas Trumbull

Goruntl: Richard Yuricich

Senaryo: Robert Stitzel, Philip Frank

Oyuncular: Cristopher Walken, Natalie Wood, Louise Fletch
Yapim: 1983/ABD

WARGAMES

Yoénetmen: John Badham

Gorunta: William A Fraker

Senaryo: Lawrence Lasker, Walter F Parkes

Oyuncular: Matthew Broderick, Debney Coleman, John Wood
Yapim: 1983/ABD

SUPERMAN I

Ydnetmen: Richard Lester

Goruntu: Robert Paynter

Senaryo: David Newman, Leslie Newman

Oyuncular: Cristopher Reeve, Richard Pryor, Annette O'toole
Yapim: 1983/iINGILTERE

TERMINATOR

Yonetmen: James Cameron

Goruntd Yonetmeni: Adam Greenberg

Senaryo: James Cameron

Oyuncular: Arnold Schwarzenegger, Linda Hamilton
Yapim: 1984/ABD

BACK TO THE FUTURE

Yoénetmen: Robert Zemeckins

Senaryo: Robert Zemeckis, Bob Gale

GOrintd: Dean Cundey

Oyuncular: Michael J Fox, Christopher Lloyd, Lea Thompson,
Crispin Glower, Thomas F Nelson

Yapim: 1984/ABD

THE BRIDE

Yonetmen: Franc Roddam

Oyuncular: Sting, Jenifer Beals, Anthony Higgins, Clancay Brown
Yapim: 1985/INGILTERE
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RE-ANIMATOR

Yonetmen: Stuart Gordon

Oyuncular: Jeffrey Combs, Bruce Abbott, Barbara Crampton,
David Gale

Yapim: 1985/ABD

THE FLY

Ydnetmen: David Cronenberg

Senaryo: Charles Edward Pogue, David Cronenberg
Oyuncular: Jeff Goldblum, Geena Davis, John Getz
Yapim: 1988/ABD

INNERSPACE

Yonetmen: Joe Dante

Gorunti: Andrew Laszlo

Senaryo: Jeffrey Boam, Chip Proser

Oyuncular: Dennis Quaid, Martin Short, Meg Ryan, Kevin McCarthy
Yapim: 1987/ABD

RE-ANIMATOR Il

Yoénetmen: Brian Yuzna

Oynayanlar: Jeffrey Combs, Bruce Abbott, Claude Earl Jones,
Yapim: 1989/ABD

ROGER CORMAN'S FRANKENSTEIN UNBOUND

YOonetmen: Roger Corman

Oyuncular: John Hurt, Raul Julia, Bridge Fonda, Joson Patric
Yapim: 1990/ABD

TOTAL RECALL

Yonetmen: Paul Verhoeven

Senaryo: Ronald Shusett, Dan O'Bannon, Gary Goldman
Oyuncular: Arnold Schwarzenegger, Rachel Ticotin, Sharon Stone
Yapim: 1990/ABD

THE LAWNMOVER MAN

Yonetmen: Brett Leonard

GOoruntd: Russell Carpenter

Senaryo: Brett Leonard, Gimel Everett
Oyuncular: Jeff Fabley, Pierce Brosnan
Yapim: 1991/ABD
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FREEJACK

Yonetmen: Geoff Murphy

Goruntd: Amir Mokri

Senaryo: Ron Shusett, Steven Pressfield, Dan Gilroy

Oyuncular: Emilio Estevez, Mick Jagger, Rene Russo, Anthony Hopkins
Yapim: 1991/ABD

THE PLAYER OF THE ROLLERBALLS

Yonetmen: Rick King

Senaryo: Peter Hiff

Oyuncular: Corey Haim, Cristopher Collet, Patricia Arguette
Yapim: 1991/ABD

TERMINATOR II, THEJUDGEMENT DAY

Yonetmen: James Cameron

Senaryo: James Cameron, Willian Wisher
Oyuncular: Arnold Schwarzenegger, Linda Hamilton,
Erward Furlong, Robert Patrick

Yapim: 1991/ABD

MEMOIRS OF AN INVISIBLE MAN

Yonetmen: John Carpenter

Gorunti: William A Fraker

Senaryo: Robert Collector, Dana Olsen, William Goldman
Oyuncular: Chevy Case, Daryl Hannah, Sam Neill, Michael McKean
Yapim: 1992/ABD

NEMESIS

Yonetmen: Albert Pyun

Goruntu: George Mooradian

Senaryo: Rebecca Charles

Oyuncular: Oliver Gruner, Tim Thomerson, Cary-Hiroyuki Tagawa,
Brian James

Yapim : 1992/ABD

THE HANDMAID'S TALE

Yonetmen: Valken Schloendorff

Senaryo: Harold Pinter

Oyuncular: Natasha Richardson, Robert Duvall, Faye Dunaway,
Aidan Quinn

Yapim: 1992/ABD
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DEMOLITION MAN

Yénetmen: Marco Brambilla

Gorinti: Alex Thomson

Senaryo: Daniel Waters

Oyuncular: Sylvester Stallone, Wesley Snipes, Sandra Bullock,
Nigel Haqthorne, Denis Leary

Yapim: 1993/ABD

FRANKENSTEIN

Y6netmen: Kenneth Branagh

Oyuncular: Kenneth Branagh, Robert DeNiro,
Helena Bonham Carter, Tom Hulce

Yapim: 1994/ABD

STARGATE

YOnetmen: Rolland Emmerich

Goruntl: Karl Walter Lindenlaub

Oyuncular: Kurt Russell, Jaye Davidson, James Spader
Yapim: 1994/ABD

BRAINSCAN

Yonetmen: John Flynn,

Gorintu: Francois Protat

Senaryo: Andrew Kevin Walker

Oyuncular: Edward Furlong, Frank Langella, Rydner Smith,
Amy Hargreaves

Yapim: 1994/ABD

TANK GIRL

Yonetmen: Rachel Talalay

Gorinti:; Gale Tattersahh

Senaryo: Tedi Sarafian

Oyuncular: Lori Petty, Naomi Watts, Ice T, Malcolm McDowell,
Jeff Kober

Yapim: 1994/ABD

TIMECOP

YOonetmen: Peter Hyams

Senaryo: Mark Verheiden

Oyuncular: Jean-Claude Van Damme, Mia Sara, Ron Silver,
Bruce McGill

Yapim: 1994/ABD
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Johnny Mnemonic - Robert Longo

JOHNNY MNEMONIC

Ydénetmen: Robert Longo

Senaryo: William Gibson

Goruntia: Francois Protat

Oyuncular: Keanu Reeves, Dolph Lundgren, Takeshi, Ice T,
Yapim: 1994/ABD

WATERWORLD

Ydénetmen: Kevin Reynolds

Goruntu: Dean Semler

Senaryo: Peter Rader, David Twohy

Oyuncular: Kevin Costner, Denis Hopper, Jeanne Tripplehorn
Yapim: 1995/ABD

STRANGE DAYS

Yonetmen: Kathryn Bigelow

Senaryo: James Cameron, Jay Cocks

Oyuncular: Ralph Fiennes, Angela Bassett, Juliette Lewis
Yapim: 1995/ABD
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Strange Days - Kathryn Bigelow
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BATMAN FOREVER
Yonetmen: Joel Schumacher
Goruntu: Stephen Goldblatt
Senaryo: Lee Batchler,
Janet Scott Batchler,

Akiva Goldsman

Oyuncular: Val Kilmer,
Tommy Lee Jones,

Jim Carrey, Nicole Kidman
Yapim: 1995/ABD

JUDGE DREDD

Yonetmen: Danny Cannon
Goruntu: Adrian Biddle
Senaryo: Willian Wisher,
Steven E. de Souza
Oyuncular: Sylvester Stallone,
Max Von Sydow,

Armand Assante, Diane Lane
Yapim: 1995/ABD

SPECIES

Yoneten: Roger Donaldson
Goruntd : Andrzej Bartkowiak
Senaryo: Denis Feldman
Oyuncular: Ben Kingsley,
Michael Madsen, Alfred Molina, Forest Whitaker
Yapim: 1995/ABD

Judge Dredd - Danny Cannon

NO ESCAPE

Yonetmen: Martin Champbell

Senaryo: Michael Gaylin, Joel Gross

Oyuncular: Ray Liotta, Lance Henriksen, Kevin Dillon, Stuart Wilson
Yapim: 1995/ABD

THE ISLAND OF DR. MOREAU

Yonetmen: John Frankenheimer
Gorunta: William Fraker

Senaryo: Richard Stanley, Ron Hutchinson
Oyuncular: Val Kilmer, Marlon Brando
Yapim: 1995/ABD
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CRIMSON TIDE

Yonetmen: Tony Scott

Goruntu: Dariusz Wolski

Senaryo: Michael Schiffer

Oyuncular: Denzel Washington, Gene Hackman, George Dzundza,
Viggo Mortensen

Yapim : 1995/ABD

TWELVE MONKEYS

Yonetmen: Terry Gilliam

Goruntu: Roger Pratt

Senaryo: David Peoples, Janet Peoples

Oyuncular: Bruce Willis, Madeleine Stowe, Brad Pitt
Yapim: 1996/ABD

ESCAPE FROM L.A.

Yénetmen: John Carpenter

Goruntu: Gary B. Kibbe

Senaryo: John Carpenter, Debra Hill, Kurt Russell
Oyuncular: Kurt Russell, Stacy Keach, Steve Buscemi,
Valeria Golino, Peter Fonda

Yapim: 1996/ABD

Twelwe Monkeys - Terry Gilliam
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Star Trek: First Contact - Jonathan Frakes
STAR TREK: FIRST CONTACT
Yonetmen: Jonathan Frakes
Goriunta: Matthew F Leonetti
Senaryo: Brannan Braga, Roland D. Moore
Oyuncular: Patrick Stewart, Jonathan Frakes, Brent Spiner, Michael Dorn
Yapim: 1996/ABD

INDEPENDENCE DAY

Yonetmen: Roland Emmerich

Gorunta: Karl Walter Lindenlaub

Senaryo: Dean Devlin, Roland Emmerich

Oyuncular: Will Smith, Bill Pullman, Jeff Goldblum, Mary McDonnell
Yapim: 1996/ABD

Independence Day - Roland Emmerich
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MARS ATTACKS
Yonetmen: Tim Burton

GOoruntd: Peter Suschitzky

Senaryo: Jonathan Gems

Oyuncular: Jack Nicholson, Annette Bening,
Pierce Brosnan, Glenn Close

Yapim: 1996/ABD

THE FIFTH ELEMENT
Yoénetmen: Luc Besson

GOoruntd: Thierry Arbogast

Senaryo: Luc Besson

Oyuncular: Bruce Willis, Gary Oldman,
Milla Jovovich, Chris Tucker

Yapim: 1996/FRANSA

EVENT HORIZON
Yonetmen: Paul Anderson

Goriuntl: Adrian Biddie

Senaryo: Philip Eisner

Oyuncular: Laurence Fishburne, Sam Neill,
Kathleen Quinlan

Yapim: 1997/ABD

Event Horizon - Paul Anderson



MAN IN BLACK

Ydénetmen: Barry Sonnenfeld

Senaryo: Ed Solomon

Oyuncular: Will Smith, Tommy Lee Jones,
Linda Fiorentino, Jason D'Onofrio
Yapim: 1997/ABD

CONTACT

Yonetmen: Robert Zemeckis

Goruntu: Don Burgess

Senaryo: Michael Goldenburg, James V Hart
Oyuncular: Jodie Foster, Matthew McConaughey,
Tom Skerritt, James Woods

Yapim: 1997/ABD

STAR WARS TRIOLOGY SPECIAL EDITION
Yoénetmen: Geoge Lucas

Senaryo: George Lucas

Oyuncular: Mark Hamili, Harrison Ford,
Carrie Fisher

Yapim: 1997/ABD

Man In Black - Barry Sonnenfeld
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MIMIC

Yonetmen: Guillermo Del Toro

Gorintl: Dan Laustsen

Senaryo: Matthew Robbins, Guillermo Del Toro
Oyuncular: Mira Sorvino, Jeremy Northam,
Giancarlo Giannini, Charles S. Dutton

Yapim: 1997/ABD

STARSHIP TROOPERS

Ydnetmen: Paul Verhoeven

Senaryo: Ed Neumeier

Oyuncular: Casper Van Dien, Denise Richards, Jake Busey
Yapim: 1997/ABD

THE POSTMAN

Yonetmen: Kevin Costner

Senaryo: Eric Roth, Brian Helgeland

Goriuntu: Stephen Windon

Oyuncular: Kevin Costner, Will Patton, Larenz Tate
Yapim: 1997/ABD
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