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ONSOZz

Asagi yukart on yil 6nce -1970"li yillarin sonlarinda- Ege
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde (Halen Dokuz Eyliil
Universitesi) géreve basladigim siralarda, sinema filminin sanat for-
mu olarak incelendigi bir kitapta, Unli yénetmen Eisenstein'in filmle-
rinden bazi karelerle ilgili krokileri goériince oldukga ilging ve etkileyi-
ci bir paradoksla yiiz yiize gelmistim. Oyle ki; ilk bakista siradan
basit cizgilerle ¢izilmis bu film eskizlerinde, her an patlamaya hazir
bir bomba gibi gi¢li bir dinamizmi hissetmemek; garip bir devinim ve
gerilim duygusuna kapiimamak mimkin degildi. Resim sanatiyla
dogrudan bir iliskisi bulunmayan Eisenstein'in film karelerini bu
Olclide etkili kilan sey neydi? Aslinda bu soruya, film teknigi
acisindan bir yanit verilebilir, ancak Eisenstein'in-bu kamera 6ncesi
gizimlerinde Rdnesans Sanatinin ve Bati Resim geleneginin etkisi
acikca goriluyordu. O yillarda, Fakiltemizde, heniiz plastik sanat-
larla dogrudan ilintili bolumler acilmamis oldugu icin hep sinema
Uzerine tartistyorduk: Film karelerinin plastik icerigi, isik-renk, derin-
lik, agirhik, yon, yalinhk ve gerilim gibi olgular, sinema dili ve film tek-
nigi acisindan irdelenmekteydi. Daha sonra, plastik sanatlarla ilgili
bolimlerin kurulus siirecinde cizgi-film sanatgisi Ahmet Sipahioglu ile
tanistim. Gizel Sanatlarin degisik dallarinda gdérev yapmamiza
karsin, ikimiz de Ulkemizdeki gilizel sanatlar e§itiminde kuramsal bir
eksikligin farkina vardik. Universite biinyesinde bir giizel sanatlar
fakiltesi olusturmanin geregi olarak, Ulkemizde simdiye dek
lzerinde dusunilmemis bazi kuramsal sorunlari incelemeye
basladik. Bu baglamda yine akademik gorevlerimizin gerektirdigi
bicimde birkac teorik ¢alismamiz oldu: Ben, "Koktenci Sanatta Devi-
nim Duygusu” konulu Yiksek Lisans ve "Antropi ve Nedensizlik
Acisindan Dadaci Sanat Hareketlerinin Coéziimlenmesine iliskin Bir
Yoéntem Arastirmasi” konulu Doktora Tezimi, Ahmet Sipahioglu da
"Bir Cizgi Film Uslubu Uzerine Arastirma” baslikli Yiiksek Lisans Te-
zini bitirdi.

Birkag yil sonra resim, heykel, grafik sanatlari ve uygulamah sa-.
natlara bagh diger sanat dallarinin da egitim ve dgretime acilacagi
belli olunca, ortak dersleri ve miufredat programlarini belirlemek
lzere komisyonlar olusturup calismalara basladik. Bizim amacimiz,
sanat dali ayrimina girmeden tiim bélumlere plastik sanatlarin temel
kavram ve sorunlarini iceren birka¢ kuramsal dersi programa



yerlestirmekti. Bati Ulkelerindeki ¢esitli akademi ve sanat ylksek
okullarinin programlarini inceledik. Gézlemlerimize gore tlkemiz aka-
demi ve universitelerinin mifredat programlarinda bu tir derslerin ek-
sikligi hemen dikkati ¢ekiyordu. Ayrica, sanat egitiminin tlkemizde
ylz yih askin bir gecmisi bulunmalina ragmen, glizel sanatlarin
cesitli dallarina kuramsal temel olabilecek yayinlara bir g6z
attigimizda, bunlarin son derece yetersiz oldugunu ve ustelik bazi
¢ok 6nemli yapitlarin Turkgeye cevirilerinin de pek ¢ok yanlis (bazen
de kasith olarak yapitlan yanhlislar!) icerdigini sk sik
gozlemlemekteydik. Ustelik, iiniversite ve akademi gibi kurumlar da
dahil, jlkemiz sanat ortaminda bu tur kuralsa! konularin simdiye dek
dogru dirist incelenmemis oldugu da dikkati ¢ekiyordu. Bu eksiklik
acilan sergileri ve elestiri literatiriine de yansimaktaydi. Oysa Batida
"Gorsel Algilama” ve buna dayah estetik yaklasimlari iceren cok
saylda temel kitap, yayin organi ve ders notlari bulunmaktaydi.
Universite ve yiiksek okullara bagl sanat fakiltelerinde okuyan
6grenciler bu tir derslere biyik bir ilgi gosteriyorlardi. Ustelik bu
konu, sanat disinda, deneysel psikoloji alanina girdigi ve kendi
basina bir uzmanlk alani sayildigindan 6grenci sanat disinda bir bi-
limsel disiplinle de tanismis oluyor, bdylece ufku genisliyordu. Biz de
bu tir bir kaygidan yola ¢ikarak, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Psikoloji Anabilim Dali ile ishirligi yaparak "Algi Psikolojisi" adindaki
baska bir dersi, "Gorsel Algilama™ Dersinin 6nkosulu olarak mufredat
programimiza aldik. Bugiin "Algi Psikolojisi" ve "Gorsel Algilama™” der-
sleri Turkiye'de ilk kez faklltemizin Lisans ve Yiksek Lisans pro-
gramlarinda yer almakta ve plastik sanatlarla ilgili tim anasanat dal-
larinda okutulmaktadir.

Kanimizca bu kitabi degerlendirirken, yukarida degindigimiz duru-
mu g6z éniine almak gerekmektedir. Belki cogu okuyucu igin kitabin
dili fazla agir bulunabilir. Bunun nedeni kitapta Tirk¢ede bulunmayan
ve hemen hi¢ kullanilmayan bazi kavram ve paradokslara yer veril-
mesinden kaynaklanmaktadir. Kitaptaki dipnot ve alintilardan da
anlasilacagi gibi, cesitli bélimlerde Rudolf Arnheim'in "Art and Visual
Perception” adli yapiti basta olmak Uzere, yine ayni yazarin "Visual
Thinking"”, David E. Olson'un editérligini yaptigi "Media and Sym-
bols", Lee Baxendal'in "Radical Perspectives in the Arts" ve Harold
Osborne'un editérligini yaptigi "Oxford Companion to Arts" gibi te-
mel kaynaklardan yararlaniimistir.

Dog. Dr. Adem GENGC
izmir, 1990



GIRIS

Gorsel imgelerle dolu bir diunyada yasamaktayiz. Gunlik
yasanimizin buyuk bir bolumu imgelerle hasir nesir olmakla geciyor.
GunUmuz insani gazete, dergi, afis, TV ve sinema araclari tarafindan
surekli olarak Uretilen bir gorlntu saldirist alinda yasamini siirdiirmek
durumunda kaliyor. 19'ncu Ylzyilin bilyuk dlgtide séz ve yazinin ege-
men oldugu bir kiltirel ortam oldugu distnilecek olursa, hala izlerini
tasidigimiz yaziya dayali bu kiltirel yapinin giderek neredeyse
timayle gorsellige dayanan bir kitle kiltiirine déntismekte oldugunu
gorayoruz. Bu durum dolayli olarak sanata da yansiyor. Gegen yiuzyila
biyik 6lclide damgasini vuran siir ve edebiyatin ¢agimizda etki ve be-
lirleyiliklerini kaybetmekte olduklarini, buna kosut olarak da, okuma
ve yazma aliskanhginin tim dinyada gerilemekte oldugunu
goéruyoruz. 10'ncu yuzyilin tipik Batili orta sinif evinde bir kultirel
erdem olarak kabul edilen, bir kdsesinde piyanonun durdugu okuma
odasi ya da kittiphane, giiniimizde yerini TekvizyonNideo ve elektro-
nik orga birakmis gorulmektedir. Okuyucu kavrami da yerini izleyici
kavramina birakiyor. Giiniimiiz.de baz.| yazarlar, roman yaz.arken bile, -
bir giin film ya da TV dizisi olur disiincesinden hareketle- yapitlarini
senaryo hiciminde hazirliyorlar. Resim, grafik, fotograf ve sinema



gibi gorsel sanat dallari arasindaki etkilesim, birbirinden édiin¢ alma
ve hatta bunlarin birlikte kullandigi melez formlar alabildigince
cogahyor. Karikatir ve cizgi-roman gibi grafik disiplinler ise nere-
deyse kendi caplarinda birer sanat tiiril, hatta birer alt-dil haline geliyor-
lar. iletisimde, érnedin basin-yayin araclarinda da durum bundan farkli
degil: Gazete ve dergilerde yazi orani giderek azalirken, fotograf ve
cizimlerin orani giderek artiyor. Ginumuzdeki bilgisayarh dizgi sis-
temleri, yaziyi bile ¢ok cesitli renk ve karakterdeki hurufat aracihgi ile
gorsellestirmis durumdalar. Gorsel sanatlarin yogun baski ve rekabe-
tiyle karsi karsiya bulunan tiyatro ve bale gibi klasik gdsteri
bicimleri, yasayabilmek icin stirekli olarak gorsel sanatlara 6zgi bicim
ve kurgu tekniklerinden yararlanmak zorundalar. Kisacasi ginimuz
dinyasi bir resim dinyasi.

Durum bdyleyken, asag! yukari tim dinya tlkelerinde ve bu arada
Glkemizdeki egitim, iletisim ve sanat dilinin yazi oldugu ve gdrsel-
ligin yazih mesajlar halinde hazirlandigi varsayilan icerikleri (izerinde
tasiyan bir "aktarici” oldugu gorisi hala egemenligini sirduriyor. An-
cak yeni yeni, gorsel imgelerin de bir dil ya da dile benzer birsey
olusturduklari ve anlatim aracglarin en az anlattiklari sey kadar, hatta
ondan daha fazla 6nem tasidiklari anlasiimaya baslaniyor. Modem sa-
natin, ylzyilimizin baslarinda bir sav olarak ileri stirdiigu ve sonralari
gorkemli bir sekilde kanitladigi bir géris olan "dis diinya" ya da
*gercek" dedigimiz fenomenlerin hemen hemen timiyle birer
yanilsama oldugu ve "hakikatte", onlari olduklari gibi taklit etmekle
degil, tersine onlara gdreceli tasarimlar olusturmak yoluyla
varilabilecegine dair goriis" buglin gorsel iletisim diinyasinda pratige
gecirilmis durumdadir. Burada ilging olan nokta; tim diinyada izleyicil-
erin normlarini biyik 6l¢ciide modem sanattan alan reklam filmlerini
bir garipsemeden benimsemeleri, dte yandan bir cagdas resim sergi-
sinde bocalamalaridir. Demek ki ortada bazi seyleri farkinda olmadan
yasamaktan, bilingsizce kabul etmis olmaktan dogan bir durum bulun-
makla ve bu durum sanattan iletisime, iletisimden egitime kadar tim
kilturel alanlarda kendisini géstermektedir.

Bu agidan tlkemiz kiltiirinde Bati toplumlarina oranla daha kar-
masik sorunlar bulunmaktadir. Ulkemizde kiiltiir bilyiik 6lgiide sdze ve



yaziya dayanmakta olup, gorsel sanat ya da iletisim materyali nere-
deyse rastgele, sezgiye dayali bir sekilde Uretilmektedir. Daha henliz
sanatgi ve iletisimcilerimizin bilincli bir sekilde "g6rsel anlatim” di-
liyle ve bu dile 6zgi "ABC" ile -tanim yerinde ise- "konustuklarini*
soylemek olasi degildir.

Bu durumun nedenlerinden bizce en 6nemlisi, klasik olanlarin
disinda Modem sanati da kapsayan estetik kurumlarin Tlrkce'ye ka-
zandirilmasinin olmasidir. Cagdas anlamda gorsel anlaum yollari ku-
ramsal olarak incelenmeden, sanatcl ve sanat 6grencilerinin 6zgiin ve
yaratici Urtnler verebileceklerini sanmiyoruz. Clinki asil sorun olan
yaraticiligin nitelik ve yapisi anlasilmadan kalmakta ve kaginilmaz
olarak giincel sanat duyarliliklarinin birka¢ adim gerisinde kalmaktadir.

Ote yandan, -rastgele ve sezgisel bir yaklagimla gerceklestirilen
gorsel tasarimlar ve sanat yapitlari dahil- bugin icinde yasadigimiz bu
kannasik iletisim diinyasinda, gorsel duyularimizla dogrudan veya do-
layli bir bigimde senkronize olan her turli fenomeni "kendi amaci
dogrultusunda kavramak ve onlara bir anlam vgrebilmek icin" bu alan-
daki evrensel ilkeler ve pozitif bilgilere gerek duyulmaktadir.
Kuskusuz burada, sanat yapitinin olusum sirecine iliskin gorsel
formillerden bahsedilmemektedir. Ancak, her sanat yapitinin derinligi
ve gizil glcund olusturan kompozisyonel perspektifinde bu tur basit
ve temel faktorlerin yer aldigi unutulmamalidir.

Bu alandaki kuramsal birikim, bir bakima, dis diinya fenomenle-
rine karsi olan gdérsel duyarligimizin kosullandirilmis cercevesini de
zorlayacak ve dolayisiyla gdrsel iletisimin bu tek yodnlu "bom-
bardimanina™ karsl, kiside bir savunma mekanizmasi olusturacakur.

Gorlntude kesfedilen her yeni boyut, daha 6nce yasanmamis yeni
bir dil ve bakis deneyimidir. Bilim ve sanatta insan, ancak bu bakis
deneyimi sayesinde yaratici olabilmektedir.






Birinci Bolim

GORSEL ALGILAMANIN
BASLANGICI

1.1- Genel Bilgiler:

Dis dunyanin algilanmasinda biyolojik yodntemler tzerinde
distnirken, goriniurde bu ydntemlere benzeyip aslinda biyolojik
yontemlerle hi¢ de ilgisi bulunmayan diger yontemleri de géz dniine
almakta yarar vardir. Gorsel algilamada renkli fotograf bu konuda en
uygun bir 6rnek olustunnak.tadir. Bircok bakimdan birbirine benzeyen
goz ve fotograf makinasil sanildigi gibi dis diinyayi ayni bicimde
algilamazlar. Cinki, fotograf gorintisiniin dis dinyaya benzeyisi
Gizerine soylenebilecek en uygun sey onun, g6z algilamasindan farkli
olarak, yiuzeysel, abartmali ve aldatici bir dis diinya gercgekligi elde
ettigidir. DOrt basit deney bunun dogrulugunu kanitlamaya; yani,
fotograf inakinasi ile géziin algilama bicimlerinin farkl oldugunu or-
taya koymaya yeterlidir: (*)

Birinci deneyde, gri bir ton elde etmek icin, siyah/beyaz, bélumli
iki ayri cark -birisi digerinden daha az aydinlatilmis olarak dén-
dirtilmekte ve dcnek'e bunlarin ikisini de, siyah ve beyaz oranlarini
ayarlamak suretiyle esitlemesi istenmektedir. Denek bu esitligi, az 151k
altinda olan carkin beyazini artirmak ve cok isik alan carkin siyah
bélimind fazlalasinnak yolu ile kolayca basarir. Ancak, yapilan bu
esitlemenin fotografi cekildiginde elde edilen sonu¢ tamamen farkli ol-
acak; fotograf makinasi, golgede kalan ¢arki koyu, digerini daha acik
bir gri olarak teshit edecektir. Bundan ¢ikan sonu¢ sudur: Fotograf ma-
kinasi dis gercekligi gorindugu gibi, Kisi ise ayni gercekligi oldugu

(*) Dixon, N.F. “The Beginning of Perception”, "New Horrizons in
Psychology, (Ed. Brian M. Foss), Pelican Books London 1975, s. 45-46



gibi kaydeder. Ancak durum bundan daha da karmasiktir. Cunku, g6z
burada, fotograf makinasinin distiigii hataya dismemis, gdlgenin al-
datici etkisi altinda kalmamistir. insan gézii bu algilamada, fotograf
makinasinda bulunmayan bir gérme yetisini, yani tamamen bilincdisi
olarak yapilan bir hesaplama sonucu ortaya cikan algisal suredurum
(perceptual constancy) yetisini kullanmaktadir.

ikinci deneyde ise, denek'in karsisinda, los bir 1sikla aydinlatiimis
ve ayni tonda yesil renge boyanmis bir merkep ve bir yaprak resmi
bulunmaktadir. Denekten istenen, elindeki renk kartlarini kullanarak
yapragin ve merkebin yesiline uyan yesil rengi bulmasidir. Denek,
sonucta, yaprak icin daha koyu-yesil tonda bir yesili secer. Clinki bu-
rada denek, kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak yapragdin daha yesil ol-
masi gerektigini dusinmustir. Fotograf makinasinin ise boyle bir ka-
pasitesi bulunmamaktadir.

Uclincii deney, ag, susuz ve tok insan gruplari (izerinde
yapiimistir. Bu kez yiyecek ve su resimlerindeki renklerin esitlenmesi
istenince. a¢ insanlar yiyecek resimlerini, susuz insanlar ise su resim-
lerini diger resimlerden daha parlak olarak tanimlamislar; buna karsilik
tok insanlar resimler arasinda hicbir fark gérmemislerdir. Buradan da,
gorsel algilamanin gereksinmelere gére degistigi sonucunu
cikarabiliriz. Cunk0 fotograftan farkli olarak burada algilama, salt
uyanlara gore gerceklesmektedir.

Dordlnci deney dogrudan dogruya gérme olgusuyla ilgili olmayip
genelde dis ¢evrenin algilanmasi Uzerine yapilmistir. Burada denek, ku-
laklari tikali ve gozleri bagh oldugu halde, viicut sicakhgindaki bir
suyun igerisinde cevre ile iliskisi kesik olarak bulunmaktadir.
Sanildiginin tersine, denek algisal deneyimde bir eksiklik géstermek
yerine, sasilacak o6lc¢lide degisik algilar duyumsadigini ifade etmistir.
Bu algilarin genellikle dis diinya ile dogrudan iliskisi olmayan riiya or-
tamina yakin bir manzara arzettigi goriliir. imgelem wrini olan bu tir
cevresel imgelerin olusturulmasi da insan varligina ézgi bir olgu olup
fotograf makinasi ile saptanmasi olanaksiz kimi gercekligin zihinsel
olarak anlatimini vurgulamaktadir.

Bu dort deney bize gorsel algilamanin, basit ya da karmasik
fotograf aygitlari ile elde edilen kayitlardan farkli oldugunu
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gostermektedir. Cevrenin gorsel olarak algilanmasinda dnemli 6lgtide
etkili olan faktorleri sdyle siralayabiliriz: Dis diinyay! olusturan nes-
nelerin gergcek 6z nitelikleri, gegcmis deneyimlerimiz, gereksinmeler,
davranislar ve ényargilar. Burada, fotograf gorintilerinden farkli en
6nemli seylerden biri de zaman faktdrudir. insan algilamasinda imge-
lem degisik zaman birimleriyle elde edilir. Makina, dis gercekligin,
benzer ve farkl yonlerini aninda saptar. insan ise iki birbirine benzeye-
ni ayirmak icin uzun bir siireye gereksinme duyabilir.

Gergekte algilamanin baslangici konusunda bir arastirma yaparken
konuyu t¢ ayn diizeyde ve birbirlerinden farkl ti¢c ayri bélimde incele-
mekte yarar vardir.

- Bitki ve hayvan tiplerinin gelisim tarihinde gorilen tek
hucrelilerin (Phylogenesis) algilamasi.

- Cocuklarda (Ontogenesis) algilama.

- Yetiskinlerde (Microgenesis) algilama.

Her tir ve her cesit canli organizmada dis diinyanin farkli yorum-
larla algilanmasinaesas olusturan duyarhgin kékeni bu t¢ ayri duyum-
sama bicimleri arasindaki iliskilere baghdir. En basit yasam bicimi
ile, normal yetiskin insanin yiksek dizeydeki uyarilara uyum
saglayabilen en karmasik duyumsama ornekleri arasinda gorsel
algilama asamali olarak kendini gosterir. Bu alanda herhangi bir genel
kuramin ayrintilarina girmeden, duyarlikta "uyarilabilirlik"in belirtile-
rinin, insan yasaminin ilk yillarinda daha kisa zaman birimleriyle or-
taya ¢iktigi ileri sirialebilir. Bizim incelemeye konu edindigimiz
algilama baslangici bu tc¢li dayanak noktasindan sonraki algilama ol-
gusudur. Bunu vyaparken, algilamanin asagidaki asamalarinin g6z
éninde bulundurulmasi gerekiyor: Isiga karsi tepki (Ornegin,
uyarilarin yeginlik karakterleri), formlarin ve renklerin kisaca ti¢ bo-
yutlu cisimselligin hareketlilijine karsi tepki. Bu arada gerekti§i za-
man, ¢ocuklarda ve hayvan tirleri diizeyinde algilama ile yetiskinlerde
algilama arasindaki iliskiler dogrultusunda agiklamalar da yapilacaktir.

1.2- lIsik Yeginligi Tepkisi:
Isigakarsi refleks tepkiden biraz daha ileri asamada olan ilk gorsel

algilama tek hicreli saydam organizmalarda gérulmektedir. Amip,
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kuvvetli 151k karsisinda zig - zag'lar yaparak uy~~m yetkisinden kur-
tulmaya c¢ahisir. Diger tekhiicrelilerde (Protozoa) d*urum biraz daha
karmasik olup sonucta farklilik gosterir. Klorofili maddesi tasiyan
canlilar, 1siktan kagma yerine ona yénelmeye calisirlar.

Her ne kadar algilamanin ilk asamasini belirliyorsa da, bu
canh yarauklar insan dlgutlerinde gore kordir. Isiga karsi duyarli ol-
malarina ragmen gozleri ve beyinleri bulinmamata”ir Algilamanin
bu diizeydeki surecinde 1sikla ilk karsilasan insanin irislerin de refleks
bir tepki olarak daraldig1 distnilirse, yeni dogmus bir cocuk ile
amip arasinda ¢ok az bir duyarhk farklhiligi oldugu ~taya cikar. Dis
dinyaya iliskin herhangi bir imgenin zihinsel olarak olusmasi igin
beynin gerekliligi gdz d6niine alininca bu tepkilerin nedeni daha kolay
anlastlir. t

1.3. - Dis Dinyaya Uygun tmge

Algilama, bir organizmanin gereksinimlerini karsilamak igin ¢ev-
resel bilgileri bile bir ydéntemle elde etmek siureci olarak dusiinile-
bilir. Bu durum, algilama evriminde, buyuk bir adimi vurgulayan
ikinci bir asamadir. Bilindigi gibi salt duyumla gergeklesen al-
gilamanin duzeyi 6ncelikle gelismeyle ilgilidir. Bu organ, bilgi veri-
ci uyarilara karsi oldugu gibi, yalniz kendine yansiyan enerjinin nite-
ligine gore de tepkilerde bulunur.

Dis dinya ile izdisumsel diizeyde iliskiler icinde olan bir imgenin
algl mekanizmasinda olusabilmesi icin alicinin bir nesne Uzerine y6-
nelip onu saptamasi ve bu nesneden gelen degisik parlaklik ya da 151k
istklarina gore tepkide bulunmasi gerekir.

Bu yolla elde edilen algilama sonuclarinin her tirlt evrimsel ay-
nnUlanyla birlikte anlaulmasi olanaksizdir. Su kadarini séyleyebili-
rizki; gorsel uyanlar bolgesel duyarhiga (goz) genelden (dis diinya) ge-
lip goz yuvarhginda diizensiz olarak dagilmis, 1s1§a karsi duyarli pig-
mentler yoluyla hiicre kiimelerine doénusirler. Daha agik bir 6rnekle;
bazi boceklerde goruldugi gibi bu tir ilkel gdzler birbirlerinden
bagimsiz, mozayik seklinde désenmis hiicrelerden olusurlar ve uya-
nlarin kabaca bdlgesellesmesini saglayip daha sonra ortaya ¢ikacak
olan fiksasyona (g6zlerin bir noktaya yonelmesi) ve éruntu (pattem)
gérmeye temel olustururlarinsan gozi islevsel olarak dogusta tim
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olasth@iyla aynen bdyle bir alici mekanizmadir. Yeni do§an bir
¢ocugun, daha on dakikalik olmadan gozlerini, sesin geldigi yone
cevirdigi ve bu nedenle koordine edilmis uzaysal Sinirlamanin bu ka-
dar erken yasta bile varoldugu ileri strtlebilir. (*)

1.4- Harekete Karsi Tepki:

insan gdziinden asadi diizeydeki géziin gelisimi ve yapisi birbirle-
rinden farkh birkag bicimde incelenebilir. 6rnegin; boceklerde her biri-
nin optik elemanlari besleyen sinirsel reseptdrlere (alict) 1Sk 1sini
ybnelten ve bu nedenle adeta bir makinaya benzeyen iki kigik alici
aygittan olusan (ommatidium) bilesik g6z sisteminin gelisimini
gormekteyiz. Bu tlr gozlerin gérme acilari genistir. Mozaiksel
yapilari nedeniyle en yilksek diizeyde duyarhidir. Her ne kadar, insan
gozu, yap! olarak farkliysa da,. insan diizeyindeki algilamanin
baslangicinda, hareket eden uyarilara karsi 6zel bir duyarlik mekaniz-
masi da 6nemli bir yer tutmaktadir. Uyarilarin, gérme alaninin en dis
cemberine yakin bdlgelerinden geldigi durumlarda bu 6zel duyarligin
6nemi daha da artmaktadir. Cunkd, bu tir algilama, retinanin evrim
acisindan en yash olan dis yilizeyi (peripheral) yoluyla
gerceklesmektedir. Kuskusuz, ilkel gézin daha baska turli algilama
bicimleri de vardir. Ornegin, belli élguler iginde uyarilar hakkinda bilgi
tasiyan ve polarize 1sik isinlarinin titresim dizlemini sagdan sola
cevirdigi cukur bigimindeki retinaya (basit bir fotograf makinasinda
oldugu gibi) sahip bazi canlilar da vardir. Yumusakcalardan Mollus-
cnautilusun algi mekanizmasi bu duruma bir 6rnek olusturur.

1.5- Form ve sekillere karsi tepki:

Form ve sekillerin algilanmasi, mercek yoluyla isinlarin
buttinlesmesi sistemini kullanan omurgalilarin, aninda hareket edebi-
len gbziyle baslar. Bitki ve hayvan tirlerindeki algilamanin gelisimi
agisindan boyle bir gérme yetisinin en Ust diizeyine érnek insan degil
yirtict kuslardir. Alici hicrelerin (receptor) biyik bir yogunlukta
oldugu kartal gozline gore insan gézi daha kaba bir retina mozayigine

(*) Wertheimer, M. "Psychomotor coordination of auditory and visual
space at birth" Science, 134, zikreden Dikxon, N.F., a.g.m.
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sahiptir. Kartal okuyabilseydi, insan gézinin g~*iyece§i 6l¢ude in-
ce yazilari kolaylikla okuyabilirdi. Aynca kanalin. aktak i bir fareyi
insan gozinden daha fazla bir kesinlikle algiiay~agi soylenebilir.
(Yuzlerce metre yikseklikten kucuk bir dag faresini farlcederek tGzerine
pike yapan kartallara rastlamak olasidir.)

insanlarda, algilamanin daha ilk haftalarda basliligina iliskin bazi
kanitlar vardir. Framz'in 1961 yilinda yapmis oldugu deneylerde (*),
formlar biinyesinde sekillerin algilanmasi, formlarin algilanmasindan
daha gec¢ degildir. Degisik diizlem ve sekillerle suslii >{izeyleri izleyen
bebeklerle ilgili bir dizi deneyde Franz, cocugun bakislarini en iyi
bicimde yonlendiren uyarilarin ne oldugunu belirlemistir. Bu deneyle-
rin sonuglarina gore bebek, sekillerden baska, yuzey urinde bir seye
bakma konusunda, 6zellikle diz bir fon (zerindeki nesnelere ilgi du-
yar. Yine bu deneylerde, bebegin daire diizlem bicimindeki nesnelerden
cok, ayni yarigaptaki kirelere ilgi gosterdigi anlasiimistir. Bu duru-
mun derinlik algisiyla mi, yoksa uyarilarin biraz daha ayrintili ol-
masiyla mi iliskili oldugu konusu tartisiimaktadir.

Bu arastirmalardan cikarilan bir baska ilging sonu¢ da ¢ocugun,
cift gozden c¢ok tek gozle daha iyi gdrdigudir. Bu durum bize iki
gbézden gelen gorsel bilgilerin tek bir diinyada birlestigi sinir siste-
miyle ilgili bir olgu gibi gozikmektedir. Clinkli gérme olayi ayni za-
manda bir 6grenme olayidir ve sinir sisteminin gelisimiyle ilgilidir.
Cocuk algilamasindan anlasildigina gore, bir gézden gelen uyarilarla
diger g6zden gelen uyarilarin karisimi algi siirecini geciktirmektedir.

Cocuklarda algilamanin baslangici Uzerine arasurma yapmanin bir
gucligd de onlarin sergileyebilecekleri tepkilerin az olusu ve algilamis
olduklari baska bir sey varsa o seyi ifade edememelerinden gelmekte-
dir. Yeni gérmeye baslayan cocuklarla ilgili gorsel konulardaki
arastirmalarin artmasi da bu nedene dayanir. Ornegin, bugin gozleri
dogustun perdeli olan bir cocuga saydam tabaka asilama (comeal draft)
ameliyau yapilabilmektedir. Ancak bu ameliyati gegiren ¢ocuklar tze-
rinde yapilan arastirmalardan cikarilan sonuclar, basari konusunda
disunildiginden daha az ipucglari vermektedir. Bunun iki ana nedeni

(*) Epstein, W. "Experimental Investigation of the Genesis of Visual
Space Perception”, Psych. Bull. 61, s.115-128, Brian M. Foss, a.g.e.
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vardir: Birincisi, her ne kadar bir dili konusuyorlarsa-da, onlarin
sdzclklerle gorsel uzam (espas) arasindaki iliskilerle ilgili bir dene-
yimlerinin bulunmamasi; ikincisiyse, cocugun algilamasiyla
yetiskinlerin algilamasi arasinda blyik farklar olabilecegi fikridir. Bir
taraftan, yetiskin insanin sinir sistemi (saydam tabaka ameliyati
gegiren bir cocuk dahi olsa), yeni dogmus bir cocuga gére daha da
gelismistir. Ote yandan, sonradan géren gocugun beynindeki génne
merkezinde, bu kritik biylime ¢aginda uzun siire kullanilmamis ol-
masindan 8turd bir kayip olusmasi beklenebilir. Aynca, gérmeyen
cocugun diger duyulari daha fazla gelismis olabilir. iste biitin bu tir
glcliklere karsin yine de bazi sonuglar ¢i*rnimisur. Kendi duyusal de-
neyimlerini kullanmasi konusunda fazla bir uygulama yapamiyorsak
da, yeni gérmeye baslamis bir cocugun gérme kapasitesinin fazla
geliskin olmadigini sdyleyebiliriz. Cocuklar, salt fon Uzerindeki
figlrleri gérebilmekten baska, bir élclye kadar gordikleri nesnelerin
cevresiyle olan iliskilerini de farkederler. Nesneleri acik secik
algilayamamalarina ve ne olduklarini bilememelerine karsin, dokunma
duyulariyla normal olarak gérdikleri seylere yaklasabilirler. Algilanan
seyler, g6z icinde degil dis dinyada gorinirler. Cocuk dizeyindeki
algilama calismalari boyunca bu bulgu, basit bi¢cimlerin algilanmasi
kapasitesinin, insanin sinir sisteminin dogal katkilariyla ilgili bir sey
oldugunu gdstermektedir.

iste bu nedenlerden tiirii, insanin gorsel algilama siirecinde ilk'
birka¢ ayin kesinlikle filojenetik, (bitki ve hayvan tirlerine 6zgu bir
karakterde) oldugu soylenebilir. Fakat, eger gérsel deneyimler igin in-
sanin kalitimsal yetenegi viicuduyla birlikte asagi yukari ayni diizen ve
hizda gelisen saghkli bir disinme evriminde ortaya cikiyorsa, bu
gorus acisini destekleyen ve ilk algilamalarla ilgili olan baska boyutlar
yok mudur? Renk ve derinlik algilamasini incelerken bu sorunun
olumlu yanitlan oldugunu gorecegiz.

1.6- Renk Tepkisi:

Bitkilerin degisik dalga boylarindaki renklere karsi tepkileri
farkhdir. Renklere karsi tepki bu organizmalar diizeyinde baslamakla
birlikte, renk algilamasinin baslamasi canlilarin evrim sirecinde
boceklerle baslar. Bdceklerde, renklere karsi duyarlik, belki de insandan

17



daha Ust diizeydedir. Ornegin; arilar renk segimi yapmaktan baska, mor
oOtesi 1sik 1sinlarina karsi da duyarhdirlar. Kapali havalarda ginesli
bolgeleri daha kolay kesfederler. Ayrica, insanlarda renk ayinna yetisi-
nin boceklere gore daha gec belirdigi bilinmektedir. Bu nedenle, her ne
kadar alli aydan kigulk olan ¢ocuklar renkli bir kiireyi gri bir kiireden
ayirma yetisini gosterirlerse de, bu yas dlzeyinin (zerinde olanlar
kirmizi, mavi, yesil ve sari'yt ancak birinci yil iginde
ayirdedcbilmcktcdirlcr. Yetiskinlerde ise gérme alanini aydinlatma,
yaklasma veya genci algilama bélgesinden merkeze dogru hareket et-
mek suretiyle yavas yavas beliren fiziksel varlik (nesne), renklerden
¢ok ,laha .once farkcdilmektedir. Daha dnce de belirtildigi gibi, bu du-
rum retinanin yapisiyla ilgili olup retinanin dis yuzeylerinin merkeze
orrr.J daha az duyarli olmasi gercegiyle agiklanabilmektedir.

I.7- Derinlik Algilamasi:

Karada yasayan hayvanlari urkiten en eski sey disme korkusudur.
Bu nedenlc hareket etmeye basladiklari andan itibaren. insan ve hay-
vanlarda dusme tehlikesini 6nceden algilama yetisi de yavas yavas
gelismeye baslar. Gibson ve Walk tarafindan 1960 yilinda yapilan
"Gorsel Ugurum” (Visual Clil) deneyleri bu gercegi ortaya koymak-
tadir. Gibson ve Walk'un bu deneyler icin yaptiklari aygit aslinda ¢cok
basit fakat oldukga ilgingtir. (*). Bu deneycle damali bir platformun
Uzerine, kenarlarinda genisce bir alan olusturacak sekilde bir cam ko-
nulmakta ve denek bu camin Uzerine konulmaktadir. Platformun iki
yaninda disuk seviyeli ve ugurum etkisi yaratmi iki ayri diizlem yer al-
maktadir. Kanat diizlemiyle cam arasinda aniden derinlesen bu ugurum
denek tarafindan farkedilincc denek kendisini dengelemeye ve uguruma
dismemeye calisir. Yapilan deneylerde, merkez platformuna
yerlestirilen deneklerin hangi yaslarda bu ugurumu farkcdcbildiklcri
te,bit edilmistir. Civciv, kuzu, ke¢i, maymun, kedi ve bebeklerde s6z
konusu ugurumdan sakinma tepkisi, yani derinlik algilamasi, bu de-
neylere gdre, onlarin hareket etmeye basladiklari yasta kendini
gostermistir. Bu dacivcivlerde bir giin, ¢cocuklarda ise alti ile on ay
arasinda degismektedir. Bu deneyle ayrica iki sey daha belirlenmistir.

(*) Scicntific American, Nisan 1960.
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Birincisi, uzaktaki nesnelerin yakindakine oranla daha kilgclik
gozukmesi (dama motifi). ikincisiyse yine uzaktakilerin, basin veya
nesnenin hareket ettigi durumlarda, daha az hareket ediyormus gibi
gérinmesi veya bunun tersi, yani yakindakilerin daha hizli hareket
ediyonnus gibi gérinmesidir.

1.8- Algilamada Serebral Faktorler:

Derinlik algilamasiyla ilgili calismalar, insan ve hayvan
duzeyindeki algilamalar arasinda 6nemli farkliliklari ortaya koymustur.
Bu farkliliklarin en 6nemlilerinden biri de hi¢ kuskusuz gelisme
strecleri arasindaki orandan kaynaklanmaktadir. Ornegin, civciv yu-
murtasindan ¢iktiktan bir giin sonra derinligi algilarken, cocuk ayni
yetenedi dogustan alti ay sonra gdsterebilmektedir. Ciinkii ¢cocugun
beyni daha biliyik olup, daha yavas gelisir. Bu gelisme yas ilerledikce
devam eder. Daha 6nce, kartal ile yetiskin insan algilamasini
karsilastirdigimiz zaman kartalin yetiskin insandan daha kesin bir algi
gict oldugunu gérmistik. Fakat gérme olgusunu salt bir algilama
streci olarak disinmek de yanhstir. Cinki bu olgu sadece optik bir
olay d:!§il, ayni zamanda beyinsel birtakim faktorleri de ilgilendirmek-
tedir. Gorme olgusu, gérme veya algilama sireci diye bilinen sey, op-
Lik bir kayitla birlikte ayrica bir yorumu da icerir. insan retinasi 151§
sinirsel enerjiye donustirmekte daha yeteneklidir. Bu isi saniyenin
milyonda biri gibi bir siire iginde yapar. Bu nedenle algilanan seyle il-
gili Dbilgilerin buyidk bir bélimid bu kisa sire icinde beyne
ulasmayabilir. Ama yine de insan bu gelismis beyni ile algiladigi
seylerin otesindeki bilgilere de varabilmektedir. Clnki insan ayni za-
manda bir bilgi deposudur ve bir hafizaya sahiptir. Gegmis deneyimle-
rine dayanarak kimi seyleri ilk bakista tanir. Daha da 6nemlisi;
algiladigi seylerle ilgili bir yigin bilgi arasindan yeni algilamasinda
yararli olabilecek en uygun bilgileri secip kullanir.

Haber alma, haber iletme, degisikliklere karsi duyarhlik, farketme,
gecmis olay ve gorungilere iliskin imgeleri depolama, gorsel ve
giincel olan ve en son ortaya ¢ikan gorsel imgeyi algilayip yorumlama
gibi islemler acisindan bir gérme olgusu ya da algi deneyimi, bir ga-
zetenin dagitimina benzer. Tabii bu karsilastirmada insanin yeri ve
onun asag! diizeydeki diger canli organizmalara gore tsttinligl, onun
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"editorlik" vasfiyla agiklanabilir.

1.9- icgudu:

icgiidii fenomeni gérsel algilama evriminde ¢ok énemli bir olgu-
dur. icgiidiiler dogustan, organizma tarafindan diizenlenir. Bu uyarilar
ortaya ¢ikinca, organizma, kendi gereksinimi olan en uygun davranis
biciminiotomatik olarak baslatir. Uyari, belli bir bicim, renk, hareket
veya bu uc ayri 6genin karisimlarindan olusabilir. Sonugta her biri
icin ayn bir davranis sekli ortaya ¢ikar.

[.aman zaman karmasik br yapida olmalarina karsin davraniglar
otomatik olarak ortaya cikarlar. Bir tiriin Lim tyeleri i¢in ayni tepki-
ler gegerlidir. Ornedin; bitiin erkek dikenli baliklar gebe dikenli
baliklara karsi ayni tepkileri gdsterirler. Bu davranisin akla uygun
dismeyen aciklamasi ise su gercekle somutlasir: Karninin sisligi belli
olmayan disi dikenli balik erkek bahgin ilgisini cekmekte basarili ola-
madigi halde, kaminin sisligi belli olan disi balik fonnunda kesilmis
bir tahta pargasi ayni konuda erkek dikenli baligin ilgisini
cekcbilmektcdir.

Ayni bicimde disi gasterous yalniz yumurtalarini birakirken
eslesme dalislar yapar ve erkek gasterous'un bel altinda kizariklik
gorirse, bn eylemi en yiksek dizeye varir. Fakat kirmizi benek
gérmuiyorsa, gasterous diger ydnlerden arzulu olsa bile bu tepkiyi
gbsieremez.

Isik, organizma Uzerinde bilgi toplayict ve hayvan metaboliz-
masinda dogrudan etkili bir 6ge olarak gorev yapar. Bu gérevlerin ikisi
isaret uyartlarinin algilanmasinda da 6nemli olup bu uyarilara karsi
uygun tepkinin gosterilmesini saglarlar. Ayni uzamanda beynin genel
yapisinda, isigin sinirler yoluyla enerjisel hareketinde ve simiksi be-
zelerin honnon salgilamasinin diizenlemesinde énemli bir rol oynarlar.
Bunlar isaret uyarilarina karsi duyarhligi etkileyen salgilardir. Bu tepki
"phioperiodism"de acik olarak gorulir. Bahklarda, kuslarda ve memeli-
lerde bir saat gibi gérev yapan bu merkez cinsel aktivitelerde periyodik
degisimleri denetler.
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1.10- izleme:

Ana konumuza dénerken sunu belirtmek gerekir ki, ayni sonuca
degisik yollardan icgidi ve 6grenmeyle varilacagindan onlari bu ise
karistirmamakta yarar vardir. i¢gidiisel tepkiler 6grenme yoluyla git-
tikge artan bir bicimde farkhlasir. Ogrenme arttikca filojenetik
ayriliklar' gogalir. Bununla birlikte égrenme ile icgidi arasindaki
karsihikli etkilesimde 6zellikle ilging olan bir durum vardir. Buna, psi-
kolojide "izleme" veya "6rnek alma" davranisi denir.

Geng hayvan tirlerinin en énemli gorsel deneyimleri onlarin anne-
ligidir. Cunkl boyle bir deneyim, algilanan objeye karsi surekli ve
gucli bir baghhg! veya izleme davranisini ortaya koyar. Yavru ile
anne arasinda gorilen bu izleme davranisi dogustan ve icgiidiisel olarak
ortaya ¢ikan bir iliski olarak nitelenebilir. Ancak bunun bdyle ol-
madi§ini ortaya koyan ve izlemenin gorsel bir 6grenme bigimi
oldugunu kanitlayan bazi deneyler de bulunmaktadir.

izleme ile ilgili deneyler yeni dogmus hayvanlar (izerinde
yapilmistir. Genel olarak bu deneylerde yavru dogar dogmaz, biyikce
bir nesne kendisine belli bir siire gosterilir. Bunun en klasik érnegini
Lorenz'in (*) 1952'de yapti§1 deneylerde gérmekteyiz. Bu deneylerde,
kendi gercek annelerinden alinip baska bir yerde belli bir sure izleme
davranisi igine sokulan kiglk karga yavrulari bir siire sonra izledikleri
seyi kendi tilrlerine tercih etmislerdir. Bu deney daha sonra nesnelerle
yapilmis ve nesneleri izleme davranisi i¢ine sokulan yavru kuslardan
da ayni sonug alinmistir.

Mizlettirme olgusunun bu yénii dogal olarak insan psikolojisiyle
kosutluk olasili§i sorununu akla getirir. insanlarda 6grenme olmadan
eksiksiz ve tam bir davranis bicimini ortaya ¢ikaran bir uyari var
midir? Genel olarak yoktur. Clnki insanin 6grenme potansiyeli
icgudileri gereksiz kilar. Zaten insan 6zel bir uyariya karsi intibak
edilebilen tepkilerle dogustan programlanmissa, bu tepkileri deneyim-
lere dayanan davranislar iradeyi eline alincaya dek gdsterme sansi az
olan bir yaratiktir. Bilindigi gibi insanlarda dogustan gelen kimi tepki-

(*) Lorenz, K.Z. King Solomon’ Ring: New Light on Animal Ways,
New York: Thomas Y. Crowell, Brian M. Foss (ed.) s.57.
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Icr 'ardir. Ornegdin; kuvvetli bir uyanya karsi aniden karsi koyma veya
daha 6nce inceledigimiz diisme tepkisi. Ancak bunlar gerekligi dlciide
ozelligi ve karmasikhgi olmayan lepkiler oldugundan icgiidusel dav-
ranis gruplarina girmezler.

Franz’in cok erken bir edilimi bulgulayarak, insan yizi desenle-
rine bakip ¢ocuklarda giilme tepkisini yarattigi ve benzer uyarilarin
icgtidusel lemcle bagh olabilecegini ileri sirmek miumkindir. Ancak
burada 6grenme olasihiginin payini da unulmamak gerekir. Cocugun
annesine karsi olan gigli duygusal baglihgr ve bu baghhigin ilk bir-
kiic yil olan kritik dénemde ortadan kalkmasi nedeniyle ¢ikabilecek
divranis bozukluklari da izleme egilimine isarei olabilir. Harlow (*),
maymun yavrularinin hic¢ sil vermedigi halde bezden yapilmis anne
maymunu lelden yapilmis stil veren maymunlara lercih elliklerini
gozlemleyerek insan soyunun da buna benzer ve 6grenilmemis kimi
Icpkilcr goslercbilccedini ileri sirer.

Ailesel davranisin icgudusel olarak ortaya ¢ikmasi, tzerinde durul-
inlasi gereken haska bir konudur. Lorenz., oval ve ¢enesi ¢ikik olmayan
kuiri yuz sekillerinin koruyucu ve sevimli lepkilcre yol actigi tizerine
diWcad ¢cekmisiir.

Bu durum cocuk yasami igin kuskusuz, cok énemlidir. Benzer du-
rumdaki hayvanlarin scmpalik gdériinmelerini de buna baglayabiliriz.
Ayrica ¢ocuksuz annelerin muhabhcl kuslarina ve Pekin kazlarina
karsi olan akil almaz sevgilerini de buna baglamak olasidir.

insanin renklere karsi olan iggiidiisel tepkileri, en az izlelmc soru-
nu kadar karmasiktir. Renk ve 6zellikle kirmizi renk, hayvanlarda ve
baz.i ilkel insan topluluklarinda bilinmeyen anlamlar tasiyan bazi
onemli icgudisel davranislara isarel uyarilari olduklari i¢cin mi cok
dnemlidir? Bununla ilgili deneyler bu soruya olumlu yanil vermekle-
dir.

ilk olarak kirmizi, uzun yillardan beri, bilindigi gibi, -Rorschac'in
anlam lesli resimlerinde sdzcuklere fon olarak, duygusal bir lepki
oluslurmaya egilimlidir. Dreschlcr'in 1960'da yaptigi arastirmalara go-

(*) Harlow, H.F., The Development of Affectional Patterns in Infant
Behaviour, New York, 1972, s.55.
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re drnegin kirmizi uyaridan sonra elde edilen s6zlii cagrisimlar duygu-
sal karisikhgin her tirltsini gosterir. Baska bir deneyinde Dreschler,
subliminal yeginlikte (esik alti;bilincli algi disinda) sunulan giplak
bir kadin resminin esik dstu (superliminal) kirmizi uyariya
doénasturdldiginde coskusal tepkiler yarattigini ortaya ¢ikarmistir.

Tayfin kirmizi ucundaki 1sinlarla duygular arasindaki iliskinin
diger bir kanitini Krakow (1941) ve Dixon'un (1961) arastirmalarinda
goruriz. Bu alanda Rus bilim adamlarinin ¢alismalarina gore, normal
fizyolojik beraberlik duygusunu uyaran haplar, insanda, yesil 1s1ga
karsi duyarhigr artirirken, kirmiziya karsi duyarligi azaltir. Bu bulgu
baska bir gercekle de paralellik gosterir: Coskusal bir sézcugi kirmizi
Isikta tek gozle algilanmasi, ikinci gézin isik esigini (treshold) artirir.
Yesil isikta olan coskusal sézcuk bunun tersini yaparken nétr sézcuk
yesil veya kirmizi isik esiginde bir degisiklik yapmaz. Bunu izleyen
arastirmalarda biling esiginin altinda kalan duygusal ve notr sézcik
gosterilirken kaydedilen beyin dalgalarinda (EEG) degisiklikler goralir.
Kirmizi 151§in kendi basina EEG lzerinde dogrudan bir etki yapmadigi
halde, coskusal anlami olan bir s6zciikle baglantili olunca bu etkiyi
yaptigi anlastlir.

Bu degisik deneyimlerden ¢ikan sonuglar, bir bitlnlik icinde ele
alinacak olurlarsa kirmizi renk ile duygusal deneyim ve heyecanlar
arasindaki iliskiler sdyle acgiklanabilir: Kirmizi 151k kuvvetli élcude ra-
hatsiz eden anlamli uyarilarin etkinligini artirir. Bu reaksiyonun ya-
ratihstan veya sonradan elde edilmis bir sey oldugu sorunu simdilik bir
spekilasyon konusu olarak devam etmektedir.

Nativistler kirmizi renkle tehlike arasinda bilinen konvansiyonel
iliskinin, renge olan icgldusel tepkilerin bir Grind oldugunu ileri
surerler. Tayfin (spectrum) kirmizi ucundaki renklere karsi tepkinin
dogustan geldigini ileri stiren sav, kirmizinin, diger renklere gore dalga
boyu daha yiksek bir renk oldugu ve dolayisiyla canli organizmanin ig
salgl bezlerine yansidigi disiincesiyle agiklanmaktadir.

1.11- Algilamanin Daha Sonraki Asamalari:
icgiidii olgusuna iliskin gesitli ve birbirine zit tartismalari bir yana

birakinca gorildugu gibi, bazi tepkiler (1s1ga, hareket'e, renge, sckil'e
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ve bicim'e) biylk 6lcude, sinir sisteminin dogustan varolan kimi
6gelerinin olgunlasmasi ile ilgilidir. Ya daha sonraki asamalar? Bu
konunun baslangicindaki deneylerden de anlasilacagi gibi, ayirdetme,
tanima ve adlandirma gibi seyler, algilamanin fotografik anlaminin
Otesinde olup daha ust duzeydeki olgulardir. Aslinda, algilayicinin en
biyik katkilarda bulundugu asama da budur. Ge¢gmis deneyimler, he-
yecanlar ve motivasyon gibi égeler, neyin nasil algilandi§i konusunda
verilen yargilarda kendi rollerini oynarlar.

Eger son algi, sozgelimi, yukarda sayilan bu tir belirleyici etmen-
lerin sonucuysa, bunlarin etkilerinin, uyarinin alinisi ve bilinglilik
arasinda ortaya cikmasi gerektigini tahmin etmek mantiksal
gorilebilir. Durum boyle olunca, bu 6geler nasil incelenebilir? Her ne
kadar onlarin varolus dogasi bilingli incelemelere olanak vermiyorsa da
bu algilama 06n-evrelerinin igylzl gercekte hepsinde uyarici
girislef'ilin az tutuldugu birkag deneyden anlasiimisur. Bu kosullar
altinda denek'in, kendi gorsel deneyimlerine katkilari, uyarinin
katkilarindan coktur. Bu gerekceyle onun dogasini incelemek bizim
icin daha iyi bir firsattir.

Hicgbir ipucu vermeden, s6zciklerin, disiuk uyari yeginlikleriyle
veya agiklikla gosterilerek, ne olduklarini sordugumuz birinin durumu-
nu ele alalim: Vemer'in 1956 ve Mc. Ginnies'in 1949, Worthing-
ton'un 1962 ve Dixon'un 1956'daki deneylerinin sonuclarina gére de-
neklerde, uyariciyla yapisal iliskisi olmayan, fakat, anlamiyla iliskili
olan sdzcikleri yanit olarak verme egilimi oldugu anlasiimistir.
Worthington ve Dixon baska bir deneylerinde, deneklerden dusiik
yeginlikte olan uyarilarla perdede yansitilmis bir rakamin belirlenme-
sini istediklerinde, deneklerin bir ist numarayi sdyleme egiliminde ol-
duklarini saptamislardir. Baska bir deneyde, tabu ve duygusal égelerle
dolu s6zcukler silik ve belirsiz bir bigcimde verilmis ve karsilik olarak
Freudcu anlamda simgesel yanitlar alinmisur. Ornegin, biling esiginin
altinda verilen "Penis" sOZcugine yanit olarak "puro", "su pompasi”
gibi sozcikler elde edilmistir. Bu arastirmalarda, kimi algilama
sureglerinin bilingdisi evrelerinde uyaranlar kiimesinin, uyaricinin an-
lamiyla belirlendigi ortaya ¢ikmistir. Bu durum, normal algilama bi-
lincgliliginin altinda bir bitiinleme dizeyinde ortaya ¢ikar. Ayni
disince Wamer'in bulgusu ile de desteklenmistir: Normal insanin,
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acik secik bir bicimde verilen sézcik uyarisina karsi gosterdigi tepki-
ler, beyni zedelenmis kisilerinkinden (afaziler) ayirdedilemez.

Beyni zedelenmis Kkisiler, esyalari dogru olarak adlandirma-
malarina karsin genellikle, anlami ayni c¢erceve iginde olan bir
sdzcukle tepkide bulunurlar. Bunun yani sira, anlama dayali olarak bi-
lingsizce siniflandirma yapmanin diger bir gdstergesi bir kimsenin
tanima esiginin -uyarici sézci§in duygusal ve coskusal anlamina
bagh olarak- yikseltilip alcaltilabilmesidir. Algisal savunma ve sen-
setizasyon olarak adlandirilan bu olgu, gelen uyanlarin bir tiir mo-
nitoérligd gibidir ve bunun sonucu olarak da algilama 6nlenir ya da
cesitlenir. Bu monitérligin olasi psikolojik temeli, duygusal
yansilamaya segenek olarak, bircok omurgali tirlerinin sinir sistemle-,
rinde, daha ileri bir asamadadir. insan'da dis uyarilarin bilingliligi,
yalniz onun beynindeki gérme alaninda belirmesiyle degil ayni zaman-
da pigmentlerin rastlantisal hareketleriyle de ilgilidir.

Gelen uyarilarla, uyaniklik Gizerinde merkezi denetimi saglayan fiz-
yolojik mekanizmalarin algisal monitorliikte (siizgecleme) bir rolu
oldugu konusundaki deneyler Dixon ve Lear tarafindan 1963 yilinda
yapilmisur. Bu arastirmalarda, uyaniklik 6ncesi EEG dalgalarindaki
uyumsuzluk ile, sézcikler icin uyaniklik egrisi arasinda bir ters bir
iliskinin varoldugu anlasiimistir. Bu bulgunun 6nemi EEG
diizlesmesinin (desynchrony) yararli bir beyin kabugu faaliyeti
oldugunu ortaya koymasindan gelmektedir. Bu nedenle, algilayicinin,
ylkseltilmis farkina varma biling esigine yani, algiladigi duygusal
s6zclgln bilincine ulasmasi -gdrsel algilama boélgesindeki normal ha-
reketliligin durdurulmasi nedeniyle- gecikir. S6zctgin anlamiyla or-
taya cikan 6grenilmis ve érnek olusturan seceneklerin tanima biling
esigi'ndeki cesitliligi, yetiskin insan algilamasinin birinci derecede
onemli karakteristigidir.

Bilincli algilamaya 6nciliik eden sireglerin diizenlenmesinde "an-
laman 6nemini vurgulayan daha dnemli bir sey de, duragan hale geti-
rilmis retinasal imgelerin (zerinde yapilan arastirmalarla ortaya
¢ikariimisur. Kontak mercegin kullaniimasiyla ilgili degisik teknikler
yoluyla dis diinya imgelerini -géziin hareket etmesine karsin- dondur-
mak, yani onlari hareketsiz hale getirmek olasidir. Bu durum
gerceklestirildikten sonra iki 6nemli fenomen daha aciklanmistir. Bi-
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rincisi, nesneyi farkettikten bir-iki saniye sonra, kontak mercekten g6z
icine \ansitilan imgenin gittikce zayiflamasi ve birkag saniye sonra
tekrar belirmesidir. Burada bizi ilgilendiren sey imgenin solup yok ol-
masi \c tekrar belirmesinin nasil gergeklestirdigidir. Ciinki her ne ka-
dar imgeler solup yok olmakta ve tekrar belirmekteyse de bu durum
rastlantisal degil, anlamh birimlerle gergeklesmektedir. Ornegin, reti-
nanin yorulan bélgesinin islevselligini belli bir sire yitirmesiyle "R"
harfi "P” harfi olarak belinnektedir.

1.12- Bir Algi Modeli icin ipuclari:

Bundan 6nceki bdlimlerde agiklanan algi fenomenlerinde oldugu
gibi biralgi modeline esas olabilecek ipuclari da, anlama dayali tercih-
lerdir icgtdiisel tercihlerin -kilidi agan anahtar'in segimi 6rnegindeki
gibi- hir sonraki veya ilerideki baska bir algilamada hic;t>ir ise yara-
mayan uyaricinin tersine, burada organizmanin gorsel yasaminda
6nemli olan uyarilarin se¢imi s6z konusudur. Bu model bir bakima il-
kel bir radar sistemine benzetilebilir. insan algilamasi savunma meka-
nizmasina gore duzenlenmistir. Bu modeli algilamaya uygularken, bi-
lingli algilama ile giren bilgilerle tasarlanan sey veya daha &énce
edinilin dizenli bilgiler arasindaki iki yonli iliskiyi de g6z 6niine al-
mak gerekmektedir.

Aslinda algr siirecinde, zamaninda bilingli olarak algilanmayan
seylerin bir sonraki algilamada ortaya cikabilecegine iliskin bazi
kanitlar da vardir. Ornegin; zamaninda bilingli olarnk algilanmayan bir
resim igindeki bélumlerin ruya 6gesi olarak bir sonraki gecede ortaya
ciktigr gordlmastir. Bu durum, riyalarin bir dnceki gunin
algilamasiyla ilgili oldugunu savunan Freudian disiince tarafindan da
desteklenmektedir.

Goraldigu gibi insan, kimi potansiyel imgelerin bir tiir deposu
gibidir. Bu depo cesitli bicimlerde beyne giren duyu verilerinin an-
lamh dis dinya tanimlamalarina dénusmesine yardim eder. Bu
disunceyi destekleyen en az i¢ 6zel durum vardir: Birincisi, -uyku du-
rumunda oldugu gibi- dis algi verilerini durdurmakla ortaya ¢ikar.
ikincisi dis diinyadan ayrilma olgusu veya "psikotik” hastaliklardaki
algisal olgular ve ugunciusu de ilag almak veya beynin gorsel
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bolgesine elektrik soku vermek suretiyle normal beyinsel islevin dur-
durulmasi ve bu suretle gecmis gorsel deneyimlerin silik imgelerinin
ya da bu deneyimlerin 6zl olan temel imgelerin kendiliginden bi-
linglilige gecmesi durumudur.

1.13- Sonug:

Bir uyarinin algilanmasiyla 6nceki algilarin bu algilamadaki
katkilarr arasindaki sdrecglerin kisaca gbézden gecirilmesi bizi
baslangicin sonundan sonun baglangicina gétirmustir. Algilamanin
baslangici Uzerindeki calismalar gorsel algilamanin bircok asamali
sireglerden meydana geldigini belirlemistir. Dis ve i¢ diinya arasindaki
uyumu belirleme bakimindan, goziin beyine bagh olarak gelisimi, i¢
ve dis dinya arasindaki uyumun belirlenmesinde énemli bir noktadir.
Alici, yapi bakimindan incelige varip gelistikce ve fonksiyonlarin
yonelebilirliligi (versatility) artLik¢a uyaranin dlgileri, bicimi, rengi,
sekli ve hareketi algilanabilir verilere (data) donistr. Ayni sekilde bey-
nin bluytyup karmasik bi¢cimine kavusmasi ile de bu verilerin kulla-
nabilirligi artar. Bu bolimde, insan algilamasina esas olan algi
surecleri birbirine bagh olarak incelenmistir. Algilamada deneyimler-
den yararlanma kapasitesi, insan algilamasini dider ilkel canlilarin
algilamasindan ayiran (bitki ve hayvan tirleri dahil) en belirleyici
ozelliktir.
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Sorular:

1- Fotograf makinasi ile kaydedilen bir imge ile géz algilamasi
arasindaki benzerlikler ve farklilil9ar nelerdir?

2- Fotograf makinasi ile kaydedilen bir dis dinya gergekliginin
g6z algilamasindan farkl oldugunu gdésteren bir deney tzerinde her iki
gergekligin dogruluk diizeyini tartisiniz.

3- "Isik Yeginligi", "uyar esigi" gibi kavranilan agiklayarak in-
san ve hayvan tirlerinde 151k yeginligi tepkisini inceleyiniz.

4- Goz nasil algilar? "dis diinyaya uygun imge" ne demektir?

5- Harekete karsi tepki konusunu tartisiniz.

6- Cocuklar form ve sekilleri hangi yaslarda algilarlar? Bu konuda
yapilan deneyler nelerdir?

7- Renk tepkisi ve derinlik algilamasi konusunda yapilan deneyle-
rin sonuclarini tartisiniz.

8- Algilamada serebral faktorleri agiklayiniz.

9- iggiidiilerin algilamaedaki énemini vurgulayan deneyleri ve bu
deney sonuclarini agiklayiniz.

10-f'izleme" ya da "Ornek Alma" davranisi deyince ne anliyor-
sunuz? Bu konuda yapilan deneyleri agiklayiniz

11- insan algilamasini diger tirlerin algilamasindan ayiran en
onemli ézellikler nelerdir?

12- Algisal savunma veya sensetizasyon ne demektir?
13- Radar sistemiyle insan algilamasini karsilastiriniz.

14-""Renk Sarekliligi", "Bicim Sireklili§i" kavramlarini 6rnek-
lerle aciklayiniz.

15- insan géziinin fizyolojik yapisini inceleyiniz.
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Ikinci B6IUm

GORSEL ALGILAMA

2.1- On Bilgiler:

Schopenhauer, "akil yurtune karakter itibariyle disi bir olgudur:
Sadece alinca verir" diyor. Beyin, zaman icginde olup bitenler hakkinda
bilgi sahibi olmadan calisamaz. Buna Kkarsin, beyin, dis diinya ile ilgili
olay ve nesnelerin katkisiz duyumsal yansimasiyla isgal edilmisse,
6zimlenmemis ham bilginin ¢ok az yarari olabilir. Sonsuz
géruntmlerin her zaman yenilenen gdrsel partikilleri bizi uyarabilir,
ancak bilgilendiremezler. Partikillerde, yani parcalarda bitini
goremezsek, kullanilan bir seyle ilgili higbir sey 6grenemeyiz.
Kuskusuz bu nedenle akil, dunyanin Ustesinden gelebilmek igin iki
islevi yerine getirmek zorundadir: Bilgi toplamak ve topladi§i bilgileri
islemek. Kuramda birbirlerinden kesinlikle ayrilan bu iki islev pra-
tikte de ayrt midir? Bu iki islev, bir oduncunun, marangozun,
ipekbdceginin, 6rgicl veya terzinin ¢alismasinda oldugu gibi, yapilan
isin slirecinin sekanslarini birbirlerine bagimli saflialara béler mi?
Boylesine mantikli bir bélimleme olsaydi, aklin isleyisi daha kolay
anlasilir ya da dyle gorundrda.

Gercekte, ileride de agiklayacagimiz gibi, eger boyle bir
bélimleme olsaydi, kavrama olgusundaki dusiinme ve algilama
isbirligini anlamak mimkin olamazdi. Sunu &nerece@iz: Nesnelerin
0z nitelikleri hakkinda bize bilgi veren sey sadece algidir. Bu nedenle
algisal malzemeler, distinme strecinde kullanilabilir. Yani, bunun ter-
sine, algi malzemeleri olmadan aklin distinecedi hichir sey yoktur.
Buna karsin popiler felsefe, disinme ile algilamanin birbirlerinden
farkh seyler oldugunda israr eder. Kuskusuz bu filozoflar, duyu verisi
olan ham malzemeyi yadsimiyorlar. Duyumcu (sensialist) distnrler
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bize, énce duyu verisi olarak yer almamis birseyin bellekte de yer al-
madiginm kanitlamiglardir. Her ne kadar gorsel datalarin toplanmasi
islemini bir tir vasifsiz iscilik gibi, "alt dizeyde" bir olgu olarak
gérmuslerse de, bu olgunun dustinmedeki yerini yadsimamislardir.
Onlaragdre kavram yaratma, bilgi toplama, baglanti kunna, ayirdetme
ve siniflandirma islemleri aklin yiksek diizeydeki fonksiyonlaridir:
Yani, aklin kavramaya yonelik isleyisleri olup sadecc algilanabilir
gorsel (latalardan sakinilarak gerceklesmektedir. Duns Scotus gibi
orticag filozoflarindan onyedinci ve onsekizinci ylzyil rasyonalistle-
rine kadar filozoflarin bir cogu, duyulardan elde edilen mesajlarin belir-
gin olmadigi vc bu nedenle duyu verilerinin agiklanmasi igin akil
ylritmek gerektigini ileri siinnislerdir. Ne gariptir ki, estetigin bir di-
lim dali olarak kurucusu sayilan Baumgarten, akil yiritmik gibi,
algilamanin da kusursuz bir duruma gelebilecegini ileri sirmesine
ragmen bu konudaki geleneksel gorisi devam ettirerek algilamayi,
akil yarimeye gore, daha asagi bir kategoriye sokar.

Bu goris sadece, psikoloji kuramlariyla sinirli degildir. Yani,
algilamanin akil yiritmeden daha alt diizeyde oldugunu kabul eden
goris,"guzel sanatlari, beseri bilimlerden ayiran gelenek tarafindan da
desteklenmis ve uygulamaya konmustur. Clnki sadece, gramer, diya-
lektik,'hitabct (retorik) gibi seyler sdzclklerle ifade edilen; aritmetik,
geometri, astronomi ve muizik ise matematik Gzerine kurulmus sanat-
lardi. Resim ve heykel ise, ustalik ve iscilik gerektiren mekanik sanat-
lar sinifina giriyordu. Kuskusuz, muzigin yuksek itibarh ve gizel sa-
natlarin, daha asagi diizeyde olmasinin kaynagi Platon'du: Platon,
"Devlet' adli yapitinda mizigin kahramanlarin egitiminde yer almasi
gerekligini, cunkl; onun insanlari, duyularin étesinde yer alan kai-
natin matematiksel diizenine ve uyumuna soktugunu ileri siirer. Ona
gore, gizel sanatlara -6zellikle de resme- kusku ile yaklasiimaldir,
¢lnkld resim, insanin, hayali imgelere olan bagimhhgini
guclenclirmckiedir.

m Bugiin, gorsel algilama ile disinme arasindaki bu dényargili
ayirim hala devam etmektedir. Bu yaklasimin 6rneklerine felsefe ve
psikolojide de rastlanmaktadir. Tim egitim sistemleri, s6zcikler ve ra-
kamlarin incelenmesi tzerine kurulmustur. Okul 6ncesi egitiminde
cocuklar, algilama aracilhigi ile disiinmekte, ilgi cekici formlari elleye-

30



rek ve gorerek 6grenmekte, ya da, kendi formlarini kagit ve kille yarat-
maktadir. Fakat, ilkokul birinci sinifindan itibaren ¢cocukta mevcut
olan bu duyular egiLsel statulerini kaybederler. Giderek artan bir sekilde
glizel sanatlar bir tiir "kabul edilebilir becerileri 6gretme bicimi" ya da
bir tir eglence ve psikolojik rahatlama yolu olarak goriilmektedir. Be-
lirleyici bilim dallari olarak beseri bilimlerin sézclk ve rakamlarin in-
celenmesine bu denli agirhk vermeleri sonucu, bu disiplinlerin plastik
sanatlarla olan akrabaliklari da giderek daha belirsiz hale gelmektedir.
Boylece glizel sanatlar, asil dnem tasiyan beseri bilimler disiplinlerin-
den arda kalan zamanlarda yapilan bir is durumuna getirilmistir.
Universitelere girme yarisi basladiginda, 6grencilerini giizel sanatlarla
ugrasmaya tesvik eden liseler ¢ok az.dir. Sanatin diisiinen ve yaratan in-
sanin gelismesindeki roliinu bilingli bir sekilde ele alan kurumlara da
ender olarak rastlaniimaktadir. Bu egitim sistemindeki bosluk,
tnversitelerde de devam eder. Giizel sanatlar é§rencilerinin, tamamen
ayri ve entellektiicl agidan daha alt diizeydeki becerilerle ugrastiklar ka-
bul edilir. Oysa daha 6nemsenen akademik alanlardaki égrenciler, bos
zamanlarda stiidyolarda saglikh bir dinlenme olarak sanatla ugrasmaya
tesvik edilirler. Universitelerin Sanat boéliimlerindeki Lisans ve
Yiksek lisans egitimlerinde de halen el ve goziin yaratici deneyleri
ylksek dgrenimin bir parcasi olarak kabul edilmemektedir. Diinyanin
cogu Universitelerinde, Lisans ve yiiksek Lisans diizeylerde okutulan
derslerin agirhgi kuramsal ¢alismalar izerindedir

Guzel sanatlarin simdiye dek ihmal edilmesinin asil nedeni,
butinlyle algilamaya dayali olmalaridir. Algilama ise, disiinceye
katilamamasi dolayisiyla genelde hor goérilmektedir Aslinda
egitimciler ve yoneticiler, sanatin algilamayi glclendirici bir 6ge
oldugunu ve bu ége olmadan herhangi bir ugras alaninda Uretici-
yaratici disiuncenin olanaksiz oldugunu bilmemelerinden dolayi
mufredat programlarinda sanata dnemli bir yer vennektedirler. Sanatin
ihmal edilmesi, ayni zamanda diger tim akademik alanlarda sik
goriulen duyu verilerinin kullaniimasina iliskin en somut belirtidir. En
gerekli olan sey, daha faz.la estetik ya da sanategitimine ait daha fazla
yol gdstericilik degil, gencide, gorsel diisiince icin ikna edici gerekgeler
yaratmaktir. Eger bunun dogrulugunu kuramsal olarak anlarsak, pra-
tikte de akil yuritme guciiniin egitimini sakatlayan bu yakisiksiz
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a>Timi or*fon kaldirmaya calisabiliriz.

Tarihe bakinca, bu garip ayninin nasil ortaya ¢ikip ¢aglar boyunca
siiregeldi§i acikhga kavusur. Ornedin, Musevi geleneklerinde
putkiricihk'la baslayan resim dismanligi Hz. Musa'nin "Altin
Buzagi"y atesle yakip kil haline gelirdikten sonra elde ettigi tozu, su
ile karisimp israilogullar® icirmesine kadar uzanan eski bir gecmise
sahiptir.

Simdi, Antik Yunan distndrlerinin yazilarinda bu sorunun nasil
yansidigina bakalim.

A- Giivenilmeyen Duyular: insanhgin gelisiminin ilk
donemlerinde insan akli, psikolojik fenomenleri fiziksel nesne ve
olaylara tercih etmistir. Bu nedenle, burada sdzl edilen ayirim ilk
duslnirlerde énceleri insan aklinda 4egil de, dis diinyada mevcuttu.
Pilagoras'cilara gore, alemlerle diinya yuzeyindeki varolus arasinda bir
ilke farki vardi: Yildizlarin ydriingeleri, ayni seyin sirekli yenilenme-
sinin kurallar icinde sabitti. Basilge sekillenmis kutleler geometrik
olarak kusursuz bir yériingede déniip duruyorlardi. Onlarin diinyasi,
basit rakamsal degerlerle yodnetilen bir dinya idi; oysa 6limlilerin
yasadigr diinya, &nceden lahmin edilemeyen karmakarisik
degismelerden olusan bir manzaraydi. Pilagorascilari duyularimizla
algiladigimiz dinya ile alemler arasindaki zilligi ortaya koymaya
gotiren sey, onlarin gézlemleri sonucu elde ettikleri bicimlerin sanigi
ve matematikle astronomi olaylarinin givenilirligi miydi? Yoksa,
hala doga ve insan varoluslarinin genel kanunlardan ¢ok, bireysel ne-
denler tarafindan ydénetildigini ileri siren ilkel ve ¢ok yaygin bir
diisiincenin etkisi altinda miydilar? Fakat M.O. 6 yiizyil Yunan filo-
zoflari asla ilkel degillerdi. Astronomilerinde de yasal bir diizen kav-
ramina sahiptiler.

Ote yandan, duyularimizla algiladigimiz diinyanin, kendisini bize
diizensiz ve akildisi bir gdériinimde sundugunu da séyleyemeyiz.
Ornegin; ayni donemlerde ve ayni kiltirel gelisim evresinde bulunan
Tao ve Ying-Yang okullarina mensup Cinli dustndrler her yeri kap-
sayan duyular aleminin, kozmik gugclerin i¢ etkilesimleriyle ortaya
cikagini distinmaslerdi. Bu kozmik gig, yildizlari, mevsimleri ve
dinyadaki en kicglik seyden, her turld hareketteki her seyi
yonetmekteydi. Bu yonetimde cikabilecek bir lerslik, karmasa ve
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catisma yaratacakti. Fakat dogum ve 6limin tim insan cabalarinin

altinda, "her seyin kanunu" yatmaktaydi. Arihur Walley, "Kral Tao-

Te" adli kitabinda s6yle demektedir:
"Tekerlek yapimcisi, marangoz, kasap ya da yuzuct kendi
hinerlerini ve kendi sanatina iliskin dogrulari biraraya getirme-
kle basariya ulasmiyor; onlarin basarilarinin temelinde kas-
larin ya da duyu organlarinin kullanimindan cok tiim farklilik
ve cesitliligin otesinde kendi varliklariyla kullandiklari mal-
zemenin 8zind birlestiren temel bir akrabaligi dogru bir sekilde
kullanmalari yatmaktadir."(*)

Bati dinyasinda, fiziksel alemin nitelik agisindan iki farkli alana
ayrilmasi disuncesi sonsuza dek sirmemistir. Sonugta alemlerin he-
saplanabilir diizeni ile bu diinyaya ait sonsuz gesitteki bi¢cim ve olaylar
arasindaki g6zlemlenebilir fark gézlem araclarina, yani duyu organ-
larimiza dayandirildi. Belki de g6ziin yaptigi "muhabirlik" gérevinde
yolunda giLmeyen birseyler vardi.

Nitekim, Elea okuluna mensup filozof Parmenides "herkesin tersi-
ni gérmesine ragmen diinyadaaslabir degisiklik ya da hareket yoktur"
demisti. Bunun asil anlami, duyumsal deneyimlerin bir yanilsamadan
ibaret oldugudur. Parmenides algilamayla akil yiriitme arasinda kesin
bir ayrim yapmak istiyordu. Ciinki, dogrunun ortaya konmasi ve du-
yularin dizeltilmesine esas olan sey akil yurilmeydi:

"Sey"lerin gorindukleri.gibi olduklar fikri hi¢bir zaman
kanitlanamaz; fakat onlar bu ybdndeki bir incelemeden
kacmiyorlar. Gelenekler de fazla deneysel olamiyor ve bu ne-
denle de onlar, bu yolda, kararsiz bakislari , kendi sozleriyle
uguldayan kulaklari ve dilleriyle amagsiz bir sekilde
dolasiyorlar; fakat soyledigim kanitlari icinde bulunduklari
celiskilerle 6lcup biciyorlar mi?"(**)

(*) “mheim, Rudolf: Visual Thinking, University of California Press
Londra 1969, s: 5.

(**) Arnheim, Rudolf: a.g.e, s: 5.
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Algilamanin yaniltici olduguna iliskin érnekler kolayca bulunabi-
lir: -Suya sokulmus bir ¢ubuk kirik, uzaktaki bir nesne ise kuglk
gorinir. Sanliga yakalanmis bir hasta nesneleri sari renkte goérir. De-
mokrites'e gore ise bal bazi kisilere eksi, bazilarina tath gelebildigi
icin bundan yola cikilarak kendi basina "tath" ya da "eksi" gibi kav-
ramlarin olmadiklarini séylemek mimkindir. Soguk, sicak ve renk
duyumlari yalnizca bir aliskanlik bicimi olarak vardu Oysa gergekte
atomlar ve bosluk disinda higbir sey bulunmaktadir. Duyulara olan bu
guvensizlik, Sofistlerin kuskucu felsefelerine de biyilk 6l¢lide destek
olusturacakti. Fakat bu olgu ayni zamanda, dogal diizen ve yasalar ta-
rafindan belirlenen parcalanmamis bir dis diinya kavraminin ortaya
¢tkmasina da yol agmistir. Dis diinyanin bu karmasik cesitliligi belki
de 6 Incl (subjektif) bir yanlis anlamaya dayandirabilirdi.

Kuskusuz Bati uygarligi, nesnel olarak var olan diinya ile onun
algisi arasindaki ayrimdan biyik élglide yararlanmistir. Bu ayrim ilk
kez fiziksel olanla, "zihinsel olan" arasindaki farki ortaya koymustur.
Psikolojinin baslangici da zaten buydu. Uygulanma bicimiyle psiko-
loji bizi, algiladigimiz, diinyayi gercekten var olan diinya ile saf bir
yaklasimla 6zdeslestirmememiz konusunda uyardi. Fakat bunu yap-
makla icinde rahatca yasadi§imiz diinyaya karsi olan glivenimizi kay-
bettirdi. Bu nedenle Bati diinyasinin ilk buyik psikologlarinin Sofist-
ler.oldugunu sdyleyebiliriz.

Eski Yunan dustnirleri sadece duyusal deneyimleri mahkum ede-
cek kadar kati degillerdi, fakat duyusal deneyimlerin akilli ve akilsizca
kullanimlarini birbirinden ayirdilar. Alginin nasil degerlendirilecegi
konusundaki él¢ut, akil yliritme yoluyla onaya ¢ikmaliydi. Herakli-
tus, barbarlarin duyulari dogru olarak yorumlayamayacaklarini ileri
surdlyordu: "Duyu organlarinin dillerini bilmeyen ruhlar (barbarlar)
icin gozler ve kulaklar seytani taniklardir.” Fiziksel diinya kav-
raniindaki bélinmenin asiimasiyla, bu kez. de aklin bdlinmesi ortaya
¢ikmaktaydi. Dizen ve hakikat aleminin diinyadaki yasamin étesinde
yer almis olmasi gibi, simdi de ayni alem i¢ diinya cografyasinin du-
yular aleminin 6tesinde yer aliyordu. Duyusal algilama ve akil
ylriitme, birbirinin karsiti olarak temellendirilmisti. ilke olarak birbir-
lerinden farkli olmalarina ragmen, birbirlerine ihtiyaclari vardi.

Eski Yunan filozoflari bu ayrimin yarattigi sorunun
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farkindaydilar. Bu filozoflar, dogmatik bir sekilde duyulari asagilamak
adina akli ylceltmekten yana degildiler. Bu ikilemle en dolaysiz bir
bicimde karsi karsiya gelen filozof Demokritustur. O, duyularin "ka-
ranlik” diinyasiyla, aklin "parlak ya da hakiki" kavrayisi arasindaki
farki gordi ve duyulari akla karsi, kizgin bir sekilde séyle konusturdu:
"Namuzsuz akil! Batin kanitlarini biz duyu organlarindan aliyor, fakat
bizi basindan defetmek istiyorsun. Bizim gidisimiz aslinda senin de
yikimin olacaktir!"

B- Eflatun'un iki Akh: Eflatun'un diyaloglarinda hayli
mug@lak bir tavir birbiriyle cok zor uyusan iki farkl yaklasimla ifade
edilmektedir. Bunlardan birine gére, nesnel varolusun degismez 6geleri
mantiki midahalelerle elde edilebilir. Akilli insan, seylerin genis bir
alana yayilmis daginik formlarini (idelerini) arastirip, aralarinda
iliskiler kurar ve onlar arasindaki genel karakterin ayirdina varir. Bu
formlari bir kez topladiktan sonra, herbirinin kendine 6zgi dogasini
belirleyerek birbirinden ayirir. Burada dikkati ceken sey, Eflatun‘a gére
bu yéntemin, kavramlari hinerle isleme ustaliginin étesinde bir sey
olmasidir. Orlak karakter, time varim yéntemiyle bulunmamaktadir.
Yani; Bu yontem 6gelerin degisik cinsleri arasindaki orlak ozellikleri
izleyip, bu 6geleri yeni bir bitin icinde birlestirmek degildir. Oysa or-
lak karekteri bulmak icin her parcacigin ideasinda, genel formun
timdane iligskin seyleri ayirt etmek gerekir; Yani, sanki cok belirgin ol-
mayan bir imgede bir figlrl ortaya ¢ikarmak gibi bir seydir. Bir islem
duyular tarafindan algilanan belirli anlara degil, sadece genel formlara
gonderme yapar. O zaman, eger duyusal deneyimler bizi aldatmaktaysa,
bu formlarin nasil ortaya ¢iktiklari sorusu gibi bir soru akla gelmekte-
dir.

Eflatun'un manuksal dusiinme islemleri yoluyla sabit genelleme-
lere varmaya ¢alismasi onun dogrudan algilamanin mantiksalli§i konu-
sundaki derin inanciyla értiisiir ve belki de celisir. iste onun magara is-
tiaresiyle ifade edilen ikinci yaklasimini buruda gérmekteyiz. Daha
Once sadece Onlerinden gelip gecen gdlgelerin goruntileriyle
sinirlanmis olan tutsaklar serbest birakilarak bu asagilanmis durum-
larindan kurtarilirlar. Aruk hakiki gergeklige bakmaya zorlanmislardir.
Sanki ¢ok kuvvetli bir 1s1ga bakiyorlarmis gibi gozleri kamasir ve
giderek gormeye ve kabullenmeye alisirlar.
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Eflatun, bu hakikate ulasmaya baslangi¢c Oykiisiinde sadece
bicimsel seylerden, sdz etmemekte; gergedin yalnizca dogrudan
dogruya goéringller yoluyla kavranabilecegim ileri siinnektedir. Bu du-
rum onun “ideler evrenini animsama" doktriniyle tam olarak
aciklanmaktadir. "Meno"da da Sokrates "Tum sorusturma ve
6grenmenin bir animsama oldugunu gdsterir. Ruh &limsizdir ve
birgok kez dogmustur:

"Ruh, bu diinya veya asagidaki diinyada var olan her seyi
gordilkten sonra onlar hakkinda tim bilgilere sahip olmustu:
Dogruluk ve fazilet ve baska her sey hakkinda, daha énce bil-
diklerini animsamay! basaracagina kusku yoktu; ¢linki tiim
doga ona yakinda ve ruh herseyi 6grenmisti. Roylcce ruh, in-
sanlarin 6grenmek dedikleri sekilde: lek bir animsamada
hcrseyi 6grenmis olmaktadir.” (*)

Eflatun, burada, genelde "tecriilbe yoluyla 6grenmek"ten soz et-
miyor. O, gercek bilginin ilgi alanina giren asil varolustan, hakikate
gbz atmaktan soz ediyor: Yalnizca akla goriinen, renksiz, formsuz, ru-
hun ydneticisi, yani elle tutulamayan bir 6z. Bu, aritilmis nesnelerin
aritilmis algisidir. Fakat buna ragmen, bu da bir tur algilamadir.
"Meno'da Sokrates, karakteristik bir bicimde, kdérlukten s6zeder. Duy-
ulara givenmenin tehlikelerini anlatirken de, "aklin, gbézuni kaybet-
tigini" ifade eder. Bu durum, birini korumak igin, bir diger tir
algilamay1 reddetmektir. Onun bu iki yaklasimi arasindaki celiski
diglanirsa, Eflatunun bu konudaki tavri yorumlanamaz. Okur bu ikile-
min Eflatun'un goérusleriyle, onun bas oyuncusu Sokrates'in gorisleri
arasindaki farkliliktan kaynaklandigini distinerek bu konudaki tedirgin-
hgini giderebilir. Belki de Eflatun'un gorisleri, y"asam siireci igerisinde
degismistir ya da "dogrudan goriinti" s6zlni salt mecazi anlamda kul-
lanmis olabilir. Bu Yunan dustnirini modem duslincenin sistematik
alternatiflerine uyarlamya c¢alismak yalnizca bu karmasik insani an-
lamimizi zorlastiracaktir. O, mantiki isleyisin ilk gérinimunin etsisi
altinda kalmis ve duyu verilerine kusku duymakla birlikte, "gérme yo-'
luyla disinme" temel deneyimine oldukga yaklasmistir.

(*) “Amheim Rudolf, a.g.e., s. 7
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Bizim amacimiz igin, Eflatun'un diinsa gériistindeki ayrimin ne de-
rece Pitagorascl oldugunu kararlastirmak; yani, Eflatun'un "Sofist Pro-
tagoas'in” tavri i¢inde, ne denli psikolojik ve Pitagoras tavri igcinde ne
denli ontolojik (varlik bilimsel) olduguna karar vermek gerekli
degildir. Eflatun'a gore, duyularimizla algiladigimiz nesneler acaba
kendi iclerinde de miilkemmel degiller miydiler ki, bu nesneler dedisken
olduklarr i¢in mi duyular tarafindan algilanan imgelerin asagi1 diizeyde
olmasina yol agiyorlardi? Ya da objektif olarak varolan, ilk drnekler
(porotypcs), duyu organlarimizin hakkinda bilgi elde ettigi 6gelere dek
ulastyor da, gercekligin zavalli c¢arpitilmishgr (perspektif algi
yanilmasi, rcnk-bicim yanilmasi v.s.) salt algl siirecende mi ortaya
¢ikiyordu? Yanit hangisi olursa olsun, 6nemli olan sey Eflatun'un ba-
sit algilamaya karsi olan glvensizligidir. Eflatun bu konuda, daha da
ilcri giderck, duygusal imgeleri timcl'den, dokunulabilir tikel'lere (tan-
giblc particulars) kadar uzanan bir hiyerarsi igine higbir zaman sok-
mamistir. Mantiksal ayrimlamalarin agaci Eflatun icin, tirler
diizeyinde sona ermektedir. Ona gore duyusal imgeler, gerceklik sis-
teminin disinda kalan silik yansimalardan olusmaktaydi. Duyularin ve-
recedi seylerden yararlanmak icin, goriiniir seylerden yararlanan ve on-
lar hakkinda akil yiriten -fakat dogrudan bu nesneler (izerinde degil de
bcnzediklceri idcler Gizerine diisenen- matematikgilcrin 6rnegi takibedil-
meliydi. Hakiki gdérinimdin, yani ruhun "mutlak iyi" (supreme
good)ye dogru nasil gitmesi gerektigi asagidaki alintidan da
anlasilabilir.

"Ruh gbze benzer. Hakikat ve olusun Gzerinde parladi§i bir
seye dayandigi zaman algilar ve anlar. Bilgi sagmaya baslar.
Fakat olusmanin ve yok olmanin alacakaranligina
dondigiinde sadece fikri vardir; yanip sbnmeye baslar ve bir
fikirden &tekine allayip hi¢ zeki degilmis gibi gorundr.” (*)

Sorular ve Tartisma Konulari:

1- Duyumcu filozoflara gére aklin yuksek diizeydeki fonksiyonle
nelerdir?

(*) Amheirn Rudolf, ibid, s:9.

37



2- Duyulardan elde edilen mejajlarin niteligi konusunda ilk ve
o~ag duslnarlerinin gorusleri nelerdir? Estetigin kurucusu Baum-
gamrten'in akil yiritme ve algilama konusundaki dustncelerini
tartisiniz.

3- Akil yiurutme ile algilama'nin farkli kategorilerde
distiniilmesinin tarihsel kékenini; ikonoklastizmin kaynaklarini ince-
leyiniz.

4- Pitagorns'cilara gore alemlerle diinya arasindaki ilke farki neydi?

5- Platon "Devlet" adli yapitinda, Mizigin didaktik (egitsel) islevi
hakkinda neler séylemektedir?

6- Gorsel algilama ile matematiksel disiinme arasinda ne gibi
iliskiler vardir? Sézciikler ve rakamlarin bilgisi ile imgelerin bilgisi
arasidaki 6n yargih aygmin tarihsel ve giincel nedenlerini tartisiniz.

7- Tao ve Ying- Yang Okullarina mensup Cinli disundrler duyu-
larimizla algiladigimiz diinyayi nasil agiklamaktadirlar?

:3- Bati dusuncesinde, fiziksel dunyanin nitelik acisindan iki farkh
aleme ayrilmasi fikri hangi dénemlerde sona ermistir?

9- Bati uygarligi, "nesnel olarak var olan diinya ile onun algisi”
arasindaki ayrimdan buyik élctude yararlanmistir. Bu konuyu psikoloji
bilimi agisindan inceleyiniz.

10- Eflatun'un ideler kuramini, "magara istiaresi" 6rneginde
aciklayiniz.

11- Eflatun'un gorisleri ve onun bas oyuncusu sayilan Sok-
raks'in gorislerini "Sokrat'in  savunmasi "adh diyaloju okuyarak
tartisiniz.

2.2- Sekil

"Bir nesneyi goériyorum", "cevremdeki dinyayi géruyorum" gibi
6nermelerden kastedilen sey nedir? Gunlik yasamin amaclari
acgisindan, gérmek, zorunlu olarak pratik bir yénelme (oriyantasyon)
dir. Bir seyin belirli bir yerde bulundugunu ve belirli bir sey yapugini
ifaite eder. Bu, ayirtetme olgusunun en alt diizeyidir. Fakat gérme eyle-
mini salt bu en alt dizeydeki isleyisiyle sinirli tutamayiz. Bu eylem
cesitli kategoriler icinde incelenmesi gereken bir olgudur.
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A- AKktif bir arastirma olarak gorus (goérim-vision):
Fizikcilerin gdmicYyi tanimlamalari asagi yukari herkesge bilinir: Ob-
jeden yansiyan 1sik i1sinlari géz merceginden gecerek relinada bir
gorintu oluslurur ve bu goérinld, eleklro-manyetik sinir uglariyla
beyne ulasir. Fiziksel olarak durum buysa, acaba isin psikolojik yoni
nastldir? Oncelikle géz, sbzgelimi, basit bir folograf makinasi gibi
pasif bir kaydedici degildir; bir nesneye bakugimizda, sanki ona dogru
yoneliyor gibi oluruz ve sanki gdériinmez bir isaret parmaginin
onderliginde cevremizde dolasiriz. Gérmek istedigimiz sey uzakta ise
ona yaklasir, orada bulunan seylere dokunuruz, onlari yakalariz,
ylzeylerini inceler dokularini arastirir ve bu objeyi mekanla sinirlayan
cizgilerini kesfederiz.

B- Temel 6geleri kavrama: Goris, eger aktif bir kavrayissa,
bu neyin aktif kavrayisidir? Sayisiz bildirisim &gelerini mi? Yoksa
bunlardan bazilarini mi? Gérmek demek, bakilan nesnenin en belirle-
yici 6zelliklerini kavramak demektir: G6gin maviligini, bir kugu boy-
nunun kavisi bir kitabin dikdértgen formunu, bir sigaranin
biukilmemisligini ve bir metalin pariltisini. Basit bir yuvarlak ¢izgi
ve icindeki iki noktadan olusan sekil sadece belirli bir isaret dilinde
anlasmis 'uygar' Bau'lilar tarafindan degil; bebekler, ilkel insanlar ve-
hati.a hayvanlar tarafindan bile 'insan yuzi' olarak kabul edilir.
Kohlcr'in sempanzelerle yaptigi deneylerle yiziinde gozler yerine iki-
siyah digme bulunan dolma bir bebek, sempanzeleri dehsete
distrmaustur. Usta bir karikaturist birkag ¢izgi ile bir kisinin karekte-
rini kolaylikla verebilir. Bir arkadasimizi, daha bizden ¢ok uzakta iken
bile, kendisine 6zgi bigimsel dzellikleri dolayisiyla hemen taninz.

Belirgin birkag goriints, sadece algilanan seyin kimligini degil,
ayni zamanda onun kendi icinde birlesik bir bitiin olarak goriinip bir
oruntl olusturmasini saglar. Bu durum gorintiinin timinde oldugu
gibi ayrinularinda da gecerlidir.

Buradan gérme duyusunun ayrintilari ihmal ettigi ya da salt en
o6nemli seyler tizerinde durdugu gibi bir anlam c¢ikariimamahdir. Tam
tersine; Kuglk ¢oguklar bile iyi bildikleri seylerin gérinimlerindeki
cok ufak degisiklikleri aninda farkederler. Bir insanin yiiziine bakar
bakmaz, yiz kaslarindaki en kiguk bir faklilik ya da cilt rengindeki
degismeden o kisinin yorgun mu oldugunu, yoksa endiseli ya da
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kizgin olup olmadigini hemen anlayabiliriz. izlenen birsey, eger bir
takim goérintimlerin karmasik bir bitiniinden ibaret olup, kendi
icinde bir battnlik tasimiyorsa aynnular kendi anlamlarini yitirir ve
butunt algilamak olanaksizlasir. Antropologlar yaptiklari deneylerde,
fotografla highir sekilde daha dnce karsilasmamis insan gruplarinin,
bize cok gercekci gorinen bir fotograftaki insan figtrlerini
ayirctmekte guclik gektiklerini gérmuslerdir. Bizim bu' fotograflari
gercekgci olarak gérmemizin nedeni, o belirsiz sekilleri desifre etme
yetenegini 6grenmis olmamizdir.

C- Algisal Kavramlar :

Organik gelismede algilamanin, en dnemli yapisal dzelliklerin
kavarasiyla basladiginailiskin saglam deliller vardir. Ornegin; iki
yasindaki ¢ocuklara ve sempanzelere, birinin zeri bos.digerininse
lizerinde Ucgen sekli bulunan iki kutu verildiginde, ¢ocuk veya
sempanzeler daha 6nce kendilerine icinde lezzetli yiyecek maddesi
oldugu gdsterilen Ggcgen isaretli kutuyu, ticgenin pek ¢ok degisik fon
ve renk iliskilerinde gosterildigi durumlarda bile diger kutudan
ayirtedebildikleri gézlenmistir. Bu tur davranislari ortaya koydugu
algilama sureclerini psikologlar, "genelleme" olarak nitelemektedir-
ler. Bu tanim, deneylerle yanhishigi kanitlamis olan bazi teorik yak-
lasimlardan arda kalan bir tanimdir. Daha 6nceleri, yalnizca entel-
lektliel dizeyleri yiuksek ve soyutlama yapabilen Kisilerin tekilden
tumele vararak esyalari taniyabildikleri ve genel kavramlar
olusturduklar dustiniiliyordu. Oysa yapilan deneylerde hichir egitimi
olmayan kiglk ¢cocuklarin ve sempanzelerin de hi¢ zorlamadan timel
kabamlar olusturabildikleri ortaya ¢ikmistir.

Deneysel bulgular, algilama kuraminda blyik bir déniisime yol
acmistir. Daha 6nce insanin bir seyi tekilden tiimele, yani
aynnulardan genel bitinlige varmak suretiyle algiladigi sanilirken
artik tam tersine: Bir seyin genel karekterinin dnce algilandigi ortaya
¢ikmistir. Nitekim, bir seyin t¢cgen olarak algilanmasi bir kavram-
lastirma ya da entellektiel soyutlama olmaktan c¢cok yalin ve
dogrudan bir algisal deneyimdir. Sézgelimi, ¢ocuk icin 6nemli olan
belli bir kdpek degil "sadece kdpek" kavramidir.

Bu yeni teori, garip bir sorunu kapsar. Algilayanin belleginde
olusan bu bir uctan bir uca kapsamli timel yapi, herhangi bir
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aciklayiciligr olan uyarici bir drintilyle bezenmemistir. Eger, drnegin
bir insan basi yuvarlak olarak algilantyorsa, bu yuvarlaklik, uyaricinin
bir parcasi degildir. Her basin kendine 6zgi bin yapisi vardir ve bu an-
cak "yuvarlakliga yaklasir. Her bas tam olarak yuvarlak degildir. Eger
bu yuvarlaklik, yani basin yuvarlak olarak gériilmesi hali, entellektiel
olarak degil de sadece gorme ile anlasilan bir seyse, bdyle bir algilama
onceligi nasil gerceklesmektedir? Bunun en mantikli agiklamasi sudur:
Uyarici konfigurasyon (sekilsel kimelesme), algilama sirecine girer-
ken, beyindeki genel duyu kategorilerinin belirli bir ériintistind uyar-
maktadir. Bu druntd, uyarinin yerine geger (sifre gibi).

Kare gibi basit bir sekle bakarken , yukarida agikladigimiz durum
hemen ortaya ¢ikmaz. "Kare" olma odzelligi uyaricinin kendisiymis
gibi gelir. Fakat, yapay ve belirgin sekiller diinyasini bir yana birakip
karmasik bir dogal manzaray ele alirsak ne goriiriiz? Belki ¢alilar ve
agaclarin olusturdugu bir gorsel karmasa. Bazi agag govdeleri ve dallari
belli yonleri gosterebilir. Bazi agaglar "koni", bazilarinin govdeleri ise
"silindir" biciminde gdérilebilir. Manzaranin yesilligi de onun belirle-
yici bir 6zelligi olabilir. Fakat bu manzarada gozlerin basitge kavraya-
mayacag! dlciide ayrintilar mevcuttur. iste bu nedenledir ki, gbz bu
manzaray! kavrayabilmek icin onu belirli sekiller ve bicimler icinde,
belirli yonler, dlculer, geometrik sekiller, renkler ve dokular
baglaminda algilar.

Eger bu tanimlama dogruysa, algilamanin "algisal kavramlarin
olusturulmasi” olarak anlasiimasi gerekir. Genel &lcltlere gbre bu
tanimlama pek kabul edilebilir bir tanimlama degildir. Clnki, simdiye
kadar, duyularin somut seylerle, kavramlarin ise soyutlarla ilgili
oldugu dustunilmustir. Oysa yukarida anlattigimiz gérme sireci daha
¢ok kavram olusturmaya dayanmaktadir.

Bugunin psikoloji dustincesi ise gérme olayini, insan aklinin ya-
ratici bir etkinligi olarak kabul etmemizi 6ngdrmektedir. Duyular
diizeyinde tamamlanan algilama, akil ylriutme dizeyinde "anlama™ya
tekabiil eder. Yani goziin gérdig, bir bakima aklin gérdigidar!

D- Sekil Nedir?: Bir nesnenin fiziksel sekli, onun sinirlar ta-
rafindan belirlenir. Bir dosya kagidinin dikdértgen kenarlari, bir
koni'nin taban ve yan yizeyleri gibi. Nesnelerin diger uzamsal
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ozellikleri, 6rnegin, onlarin dogru ya da ters durduklan, yanlarinda bu-
lunan diger nesnelerle olan iliskileri genellikle fiziksel seklin 6geleri
olarak degerlendirilmezler. Fakat bunun aksine, algisal sekil cevreye
ve u ~ 1 sal oriyanasyona gore degisir. Gorsel sekiller birbirlerini etki-
lerler.

Gormekle oldugumuz bir nesnenin sekli onun o andaki retinal
yansimas! degildir. imge, ona iliskin diger gorsel deneyimlerimiz yo-
luyla belirlenir. E§er bir otomobilin icinde motor olmadigini bilirsek,
o otomobil artik bize eskisinden daha farkl gériinecektir.

Buna bagli olarak eger biz, deneyimlerimizden gelen bir imgeyi
kafami.da olusturmak istersek onun sekline istedigimiz ilaveler yapa-
biliriz. R6nesans tarafindan yaratilan Bati resminde sekil tek bakis
noktasindan gorilen seylerle sinirlhidir. Oysa eski Misirlilar ya da
Amerikan Kizilderilileri bu kurala bagl kalmazlar. Cocuklar, resimle-
rinde ticbcgi annelerinin karninda gosterirler. Avusturalyali ilkel yerli-
ler de kanguru resmi cizerken onun i¢ organlarini ve barsaklarini da
resme eklemeyi unutmazlar. Yine drnegin kor bir heykeltras, bist ya-
parken dnce g6z oyuklarini yapar, sonra gézleri onun igine yerlestirir.
Bir kimseye, déner bir merdivenin neye benzedigi soruldugunda, eliyle
havada bir spirai ¢izer. Bunu yapmakla aslinda nesnenin dis hatlarini
cizmiyor, fakat ona ait bir niteligi belirliyordur. Yani bir nesnenin
sekliden dnemli uzamsal 6zellikleri tarafindan belirlenmektedir diye-
biliriz. Ornegin, bir insan yizinin basit sekli gibi (Bkz. Sekil: 1).

E- Gec¢misin Etkisi:

Her gorsel deneyim, bir zaman ve mekan baglami icinde
gomulidir. Nesnelerin gérinimd, onlarin yaninda yer alan diger nes-
nelerin etkisinde kaldi§1 gibi, zamanin iginde, daha dnce gorilen
gorintimlerin etkisi altinda da kalir. Kisinin simdiki zamanda
gordukleri, aslinda daha dnce gordiklerinin bir sonucudur. Sekil 8'de
gordigumiiz dort noktaylr hemen kare olarak algilamamizin nedeni
daha dnce gérmus oldugumuz karelerle ilgilidir.

Fakat yine de algilama, salt gecmisle ilgili degildir. Algilamada
zorunlu olarak bir baslangi¢ noktasi bulunmasi gerekmektedir. Gaeta-
no Kairlizsa'ya gore: "Cevremizdeki nesneleri taniyoruz. Clnku bu nes-
neler algisal gicler tarafindan gérme alanimiza giriyorlar. Fakat bu,
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deneyimlerimizden kaynaklanan bir algilama degildir; deneyimlerden
bagimsiz ve éncel olarak meydana gelir ve bu nesneleri deneyimleme-
mizi saglar.”

ikinci olarak sunu soyleyebiliriz. Gérdiigiimiiz nesne ile daha énce
gérmis oldugumuz nesnelerin sekli arasindaki etkilesim her zaman ve
otomatik olarak meydana gelmez. Bu durum daha cok aralarinda bir
iliski bulunup bulunmadigina baghdir. Ornegin Sekil (2/d) kendi
basina ele alindigi zaman, disey bir cizgiye yapisik bir Giggen olarak
algilanir. Fakat, ayni sekil, a, b, ¢ sekilleriyle birlikte algilandiginda,
dikey bir ¢izgiye gémulmekle olan bir karenin gérulen son kdsesi gibi
algilanir. Bunun nedeni, sekiller arasindaki uzamsal baglantidir. Ya da
bir ¢izgi filmin birbirini izleyen karelerinde oldugu gibi, gecici bir
baglantidir. Benzer olarak, sekil (3)de gérdigumiuz figir, onun pence-
renin dniinden gegmekte olan bir ziirafa oldugu séylendiginde, bicimini
aninda, timayle degistirir. Burada, s6zsel bir agiklama, hafizamizda,
gecmise bagh bir imge yaratmis olmaktadir. Sekil (4)de gordigimiz
figirlerde ise farkli bir durum séz konusudur. Ornegin sekil 4-a'daki
figlir oldukca belirsiz ve gesitli ¢agrisimlari olan bir figurdir (masa,
kum saati vs. gibi). Fakat, bu figurd hicbir zaman, bir zirafa olarak
algilayamayiz. Clnk, her ne kadar bir seklin algilanmasi ge¢mis de-
neyimlerle ilgiliyse de bu durum sadece sekilsel olarak birbirlerini
cagristiran nesneler icin gecerlidir.

Sekil: 1 Sekil:2
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a £ C
Sckil:3 Sckil:4

Diger deneyler, yiizlerce defa gosterilmis olsa bile ayni denekler
tarafindan, farkli baglamlar icinde gosterildigi durumlarda algilanma-
yabilecegim ortaya koymustur. Ornegin sekil: (5-a); sekil (5-b)'de bir
kare ile bir dikddrlgen biciminde gorintp sekil (5-c)'de oldugu gibi
degisik sekillerle ¢evrelenmis benzeri bir altigen gibi algilanmaz.
Sekil 6°dak:i "4" rakamini algilamak oldukc¢a zordur. Clnku burada 4
rakami kamufle cdilmislir. Algilamada 6nemli olan sey burada
sekillerin grublasmasidir.

— A N

a & C

Sekil:5 Sckil:6

Hafizanin elkisi motivasyon 6gesiyle de ilgilidir. E.H. Gomb-
rich’in de belirttigi gibi, objenin bize olan uyumu ne kadar fazla ve
buyikse onu karsi o kadar duyarli olur ve ona karsi ilelisim standart-
larimiz1 daha toleransli tutariz. Bir caddenin kdsesinde kiz arkadasini
beklemekte olan bir adam, onu, kendine dogru yaklasmakta olan tim
diger kadinlarda gérmek ister ve cogu kez de gérdiguni sanir.



F. Sekli gérme:

Sekli belli olan uzamsal bir durum nasil tarif edilir? Bunun en ke-
sin yontemi belki de géruniimi olusturan noktalarin yerlerini belirle-
mektir. Leon Battista Alberli bu konudaki tezinde, R6nesans heykel-
traslarina tavsiye etligi bir yontemi gelistirmektedir. Sekil (7)de
gorilen dizenek sayesinde, bir heykelin tim noktalari baska bir yere
nakledilerek, o heykelin bir kopyasi yapilabilir. Albertin'nin dedigine
gore, bu yontemle figlriin yarisi Paros adasinda diger yarisi da Carrara
daginda yapilabilir ve birlestirince higbir dengesizlik ortaya ¢ikmaz. Bu
yontemin karakteristik bir yénu vardir: Bu yontemle objeler teker teker
kopya edilebilir ve sonu¢ sasirtici olabilir. Cunkl son bigimi belli ol-
madan sadece hesaplamalarla bir heykelin seklinin dodasini ortaya koy-
mak mimkdin degildir.

Bu islem analitik geometride, bir figlirin seklinin belirlenmesinde
kullanilan Kancziyan Koordinat sistemine benzemektedir. Bu sistemde
figurt olusturan noktalar bir dikey (y) ve bir de yatay (x) koordinata
olan uzakliklarina gére belirlenir. Fakat matematikci dogal olarak, bu
birbirleriyle baglanusiz datalarin biraraya getirilmesinden olusan siste-
min Otesine gegmek ve konstriiksiyonun tumi icin gecerli olabilecek
bir kural bulmak isteyecektir. Ornegin bir cemberin bir yaricapta olan
esitligi:

(x-a)2+ (y-b)2=r2dir.

Egder cemberin merkezi y eksenine gore a uzakliginda yer ahiyorsa,
ve x eksenine gore de b uzakliginda yer aliyorsa, bu formil gecerli ol-
maktadir. Fakat boyle bir formil bile bir heykelin kopyasinda, heyke-
lin dogasina 6zgl yapiyr ~  olarak veremez.

(x) Dik Koordinat Sistemi



Leon Battista Alberti'nin "Dclla Statua" adli tezinde yer alan vebir
heykelin nasil kopya edilecegine iliskin teknigi gosteren ¢izim.

Sekil (9) a'ya tekrar bakalim. Bu sekle birkac tane daha siyah nok-
ta ekleyecek olursak daha dnce g6zimize goérinen kare sekli kaybola-
cak ve ortaya sekizgen ve hatta bir yuvarlak bir ériinti ¢ikacaktir. Bu
tir olayin nedeni, gorsel algilamanin en temel kuralindan kaynaklan-
maktadir: Herhangi bir uyarici ériintisii 6yle bir bicimde gériulmeye
egilimlidir ki, sonugta ortaya cikan sekil, verilen sartlarin izin verdigi
en basil bigcimdir.



Sekil: 1
Sekil: 10
Sekil: 11
W
Sekil: 12
G- Yalinhk:

Yalinliktan neyi kastediyoruz? Belki de yalinlik kendisine sunulan
objeyi algilamakta ve o konuda bir yargi vermekte guglik cekmeyen
gbézlemcinin 6znel (subjektif) deneyimidir. Spinoza'nin diizen hakkinda
soylediklerinin "yalinhik" konusunda da gecerli oldugunu séyleye-
biliriz. Spinoza, Ethics (Ahlak) adli yapitinda ne ise yaradiklarini bil-
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medi§imiz nesnelerde bile bir diizenin var oldugunu ileri sirmektedir.
"Eger bazi seyleri kolay algiliyor ve daha sonra da bunlari ¢cok kolay
hatirlayabiliyorsak, onlarin iyi diizenlenmis oldugunu ileri sirebiliriz.
Bunun tersi olarak, algilanmasi gii¢c ve karmasik seylere de diizensiz
deriz. Bir deneyci, bazi érintulerin ne kadar kolay bazilarininsa ne ka-
dar zor algilandigini denekler Gzerinde nesnel dlcutler kullanarak sap-
tayabilir. Christopher Alcxandre, ve Susan Carey bu konuda su sorula-
ra yanit aramislardir. Bir 6rinti kiimesinde, hangi 6runti daha ¢abuk
farkedilir? Yalinlhik agisindan drintiler nasil tasnif edilirler? Hangi
druntuler daha kolay taninir, hangileri daha kolay hatirlanir? Hangileri,
digerleriyle daha kolay karistirihir? Kelimelerle hangileri daha kolay
ifade cdilir?

Boyle bir testte ortaya c¢ikan sonuclar, deneklerin 6znel
degerlen”tnneleriyle ilgilidir. Oysa bizi ilgilendiren sey, nesnel olarak
yalinhgin belirlenip belirlenemedigidir. Oznel ve nesnel yalinlik, her
zaman birbirine paralel degildir. Ornegin, muzikle ilgili bir kimse bir
heykele baktiginda onu c¢ok basit bulabilir. Oysa bu goriunidr yalinhk
altindaki karmasikligin farkina varamamistir. Ya da tam tersine,
heykeli son derece karmasik bulmustur da aslinda daha karmasik ve
kapsamli yapilar Gzerine en ufak bir bilgisi yoktur; belki de heykel
karsisinda saskinliga dismustur. Cunku yeni ve "Modern" heykel
bicimleri konusunda hicbir gorsel deneyimi yoktur. Hatta bu stil ona
basitmis gibi gelse bile gercekte o kadar da basit degildir. Ozel
kisilerin tepkilerini dikkate almaksizin sunu sorabiliriz: Bir 6rinti
olusturan sekillerin analiziyle yalinlik nasil belirlenebilir? Bu konuda
en cekici ve temel yaklasimlardan biri, égelerin sayisini bulmaktir: Bu
resim kag ¢izgi ve renkten olusmustur? Bu tur bir degerlendirme
kuskusuz yanilticidir. Eger elemanlarin sayisi batinian yalinhgi
Uzerinde bir etkide bulunuyorsa bu dogrudur. Fakat, sekil (12)deki
muzik notasi drneginde goruldigu gibi ¢cok elemanli (uzun) dizin, az
elemanh (kisa) dizinden daha yalin olabilir. Tam tondaki yedi eleman
(a), esit araliklarla belirli yonde tizlesen bir yapiya sahiptir. Eger bu
dizini kendi basina ele alirsak -Diyatonik Mod'un disinda- sekil (12-b)
deki dort tonlu temadan ¢ok daha yalin oldugunu géririz. Cinkd (12-
b) deki tema, al¢calan bir dérdiincl, yikselen bir altinci ve yine
yikselen bir Gglincl notaya sahiptir. Buradaki tema iki degisik yon ve
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¢ degisik ara kullanmaktadir, bu nedenle de yapisi daha karmasikur.

Yukarida belirtilen deneyimin temel bir gorsel 6rnegi, Ug¢ siyah ve
dort beyaz kareden meydana gelmis bir dikddrtgeni kullanan Alexandre
ve Carey'in deneyinde de gorilebilir. Elde edilebilir en kii¢lk pargalar
sayisi ikidir: G¢ siyah kareli cubuk sekil (15)de gérildigi gibi dort be-
yaz kareli cubugun yanina konmustur. Denekler bu 35 alternatif
icinden eger siyah ¢ubuk solda olursa, bu kombinasyonu "ikinci"; be-
yaz ¢ubuk solda olursa bu kombinasyonu "ddérdinci" yalin kombinas-
yon se¢cmislerdir. Bu ikisinden daha basit alan sekil olarak da en alttaki
sekli, yani bir beyaz bir siyah noktadan meydana gelen sekli
se¢mislerdir.

iki boyutlu cizgisel sekillerden hareket edecek olursak, érnegin,
bir karenin bir gokkenar iggenden daha basit (yalin) oldugunu géririz.
Karede kenarlar birbirine esit olup merkezle ayni uzakliktadirlar. Ka-
rede sadece iki yon, yani dikey ve yatay yon kullaniimistir. Bu sekilde
gorsel oriintii dikey ve yatay eksenlerde simetriktir. Ucgeninse, ele-
manlari daha azdir, fakat bu elemanlar birbirlerinden farklidir. Uggende
simetri yoktur. (Bkz. Sekil: 13)

Sekil: 13 Sekil: 14

Duz ¢izgi yalindir. Cunkl diz gizgide kullanilan y6n tektir. Bu
yon degismeyen yondir. Paralel cizgiler, birbirleriyle birlesen
cizgilerden daha yalindir. Birbirlerine bir noktada kavusan ¢izgilerin
kendi aralarindaki iliskisi bir degismeyen uzaklik noktasiyla belirlen-
mektedir. Sekil (19-a ve b), ayni elemanlardan olusan sekiller ol-
masina ragmen b' de gorilen sekil a dan daha yalindir. Glnki bu sekli
meydana getiren parcalarin ortak bir noktasi yani merkezi vardir. Sekil:
(14)de, bir dik ac1 ile dar a¢I gosterilmektedir. Dik a¢i dar acidan daha
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yalin algilanir ¢unkl dik aci kendisini tekrarlamak suretiyle uzami alt
bolimlere ayirmaktadir.

Bu ornekler bize asagi yukari iyi bir "yalinlik" tanimina gotirdr.
Bu tanimda 0ge sayisi yerine yapisal gorinim sayisi 6nemlidir.
Bicimi ilgilendirdigi kadariyla bdyle bir gorinim, uzaklik vc aci ile
tarif edilebilir. Ornegin; eger bir daire icinde esit araliktaki yar
caplarin sayisini ondan yirmiye ¢ikarirsak, bu sekilde ége sayisi arta-
cak fakat seklin yapisal gériinimi de§ismeyecektir. Yaricap sayisi ne
olursaolsun seklin timund olusturmak icin bir "uzakhk" ve bir "ac1"
dgesi yeterlidir.

Tumel bir éruntd icin yapisal gérinimin de belirlenmesi gerekir.
Belli bir alan icindeki daha az sayida gériniim butin icerisinde daha
fazla gérinimun ortaya ¢ikmasina yol acacaktir. Baska bir deyisle, bir
parcay! yalinlastiran bir 6ge butund karmasiklastirabilir. Sekil
(16)daki duz. ¢izgi, a ve b noktalari arasindaki en kisa yoldur. Fakat
¢emberi tamamlayan kavisin daha yalin bir timel ériintliye yol agacagi
unutulmamalidir.

1

1 1
emruruyj

Sekil: 15 Sekil: 16

Eger kisi bir seyi aciklamak, bir islevi yerine getirmek istiyorsa
kendisine su iki soruyu sorma,lidir: "Amaca ulasmakta kullanilacak en
yalin yapi hangisidir?" (Parsimony/tutumluluk ilkesi) "Bu yapiy! or-
ganize etmek icin basvurulacak en yalin yol nedir (Duzenlilik/
Onlerliness ilkesi). Yalin nesneler, kisith islevleri dogru diiriist yerine
getirmek yoluyla bizi tamin edebilirler. Fakat, gercek sanat yapitlari,
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yalin gorunseler bile aslinda oldukga kannasikurlar.

Daha 6nce de soyledigimiz gibi, goreceli yalinlik, karmasiklik
dizeyi ne olursa olsun, "tutumluluk” ve "Duzenlilik" ilkelerini icerir.
Bir zamanlar Charlie Chaplin’in Jean Cocteau'ya dedigi gibi; "Bir filmi
cektikten sonra (kurgu asamasinda) kisi agaci sallamali ve dallarda ka-
lan yapraklarla yetinmeli." Bilim adamlari sozini ettigimiz "parsi-
mony" (tutumluluk) ilkesiyle hareket etlikleri zaman, s6zgelimi elle-
rinde dogruya uyan birden fazla hipotez oldugunda bunlar arasindan en
yalin olanini segerler. Bu ilke sanatta kullanildiinda sanatgi yapitini
olustururken kendi amaci icin gerekli olan seylerin disina
¢itkmamalidir. Sanatta cok sey sdylemek ¢cok az sey soylemek demek-
tir. Bir noktay! ¢cok karmasik hale getirmek ise o noktay ¢ok basit bir
yaklasimla ortaya koymak kadar iyi degildir. Biyiuk sanat yapitlari
karmagsiktir, ama bu yapitlarda her ayrintinin islevi ve yeri bir yapi
(overall structure) ya da tumel bir 6rintlu tarafindan belirlenmis ve
yapitin zenginligini de bu timel yapi olusturmustur.

Sanal yapitindaki "ince ve ustaca™ karmasiklik, temel geometrik
bicimlerin organizasyonu yoluyla elde edilebilir. Sekil (17)de Ben
Nicholson'in bir rélyefinin semasi gérulmektedir. Komposizyon, bir
daire ve birka¢ dikddrtgenden olusmaktadir. Dikddrtgenler birbirlerine
ve cerceveye pareleldirlcr. Hatta, derinlikte hicbir farklilik olmadigi
halde bu rélyefteki dizlemler birbirlerine dayalidirlar. Buradaki form
birimlerinden ya da unitelerinden birgogu birbirlerine miidahale etme-
yen bagimsiz Unilelerdir. Fakat, "B" diktdrtgeni "D" ve "E"
dikdortgenin Uzerine tasmaktadir. Kompozisyonu c¢erceveleyen en
disdaki t¢ dikddrtgen, asagi yukari ayni gibi géziken fakat, kesinlikle
ayni olmayan oranlarda ve onlarin merkezleri de, oldukca birbirlerine
yakin, fakat tam olarak st uste degildir. Oranlarin ve merkezlerin bu
asag! yukari birbirlerine yakinligi, izleyicileri bu inceligi farketrneye
goturmekte ve bu sekilde kompozisyonun tiiminde blyik bir gerilim
olusturmaktadir. Aslinda bu durum diizlemlerde de aynidir; komposiz-
yonu olusturan "A" ve "c" dizlemleri dikdortgen, "D" elemani kareye
yakin bir dikddrtgen, "B" ve "E" elemanlari ise "marjinal" birer
dikdortgen niteliginde olup bunlarin timi, kare'ye kur yaparlar. Tim
kompozisyonun merkezi, komposizyonda yer alan diger nesnelerin
hicbir noktasi ile cakismamaktadir.
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Sekil: 17 Sekil: 18

Ayni bicimde, komposizyonun merkezinde yer alan yatay ¢izgide
bu elemanlarin higbir kenari ile gakismamaktadir. Tablonun dikey ek-
seni, komposizyondaki "B" dikddrtgeninn dikey eksenine oldukca
yakindir. Bu durum calismanin timu ile bu dikddrtgen arasindaki ilis-
kilerinde "yalinhk" yaralmaktadir. Ayni durum daire i¢in de gecerlidir.
Daire, bu dikddrtgenin merkezinde olmadigi gibi tiimel yapisinin
merkezinde de yer almamaktadir. "B" nin ise diger elemanlar (zerine
tasan koselerinin, "D" ve "E" nin yapisiyla yalin iliskileri yoktur.

Bitin bunlara karsin, tim orintiyd birbirine baglayan sey nedir?
Bazi yalinlastirici faktorler Gzerinde zaten durmustuk. Buna ek olarak
"C" elemaninin alt kenarinin uzantisi daireye teget gegmektedir. Eger
"A" elemaninin kareye tamamlanmis seklini g6z énine alirsak, bu
karenin sa§ kenarinin da ayni daireye te§et gececegini gérebilmekteyiz.
Bu cakismalar veya teget gegmeler daireyi kendi yerinde tutarlar. Bu
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arada, kuskusuz, kompozisyonun bir de burada bahsettiklerimizden
daha zor agiklanabilen ve kompozisyonun timu ayni derecede dnemli
olan uzaklik yon ve oranlarin timel dengesi vardir.

Her resim ya da heykelin bir anlami vardir. Taklit¢i ya da soyut
olsun, mutlaka bir seyle ilgilidirler; Bu varolusumuzun dogasina 6zgi
bir durumdur. Ayni bicimde, islevsel bir nesne, érnedin bir caydanlik
ya da bir bina, bigimsel olarak kendi islevlerini belli ederler. Bdyle bir
nesnenin yalinhgi, bu nedenle, sadece onun dis gérinimind degil ayni
zamanda dis gorinimle, bu goérinimin tasimak istedigi ifade
arasindaki iliskileri de kapsamaktadir. Konusma dilinde bile sdzsel
yapinin karmasikhgr ile, ifade edilmek istenen disiincenin kar-
masikhgi tam olarak gakisinca ortaya ¢ikan durum hos karsilanan bir
yalinhg igerir.

Sanatta, bicim verilmis bir kil y1§ini ya da bir ¢izgi diizenlemesi,
bir insan figlrd olarak yapilmis olabilir. Soyut bir resime ise "Or-
manin Go6lge Ruhlari™ gibi bir isim verilebilir. Cogu kez tablonun an-
lami ve icerigi buna oranla daha basit olabilir. "Yatan Ciplak" gibi.
Ya da tam tersine "Bir Ahlaksizin ilerlemesi" gibi karmasik ta olabi-

"lir.
Karmasik anlam ve basit form arasindaki zithk, somut ériintu ile
Aanlam arasindaki yapi icinde bir iletisimi gereksinir. Gestalt psikolog-
lari bu tur yapisal iletisime "esbicimcilik™ (isomorfizm) demislerdir.
isoformizm, uygulamali sanatlarda da bir gereklilik olarak kabul edil-
mektedir. Eger televizyonun dis goriinimiuyle bir daktilonun dis
gorunim ayni olursa, insan goézunin, form ve fonksiyon arasindaki
iliskileri gorme isteginden mahrum kaliriz. Gérsel dinyamizin
gugsuzlesmesi bir yana, formlarin yalinlasmasi ve birbirlerine bu kadar
benzemesi durumunda "iletisim", yani, form ile onun ifade ettigi an-
lam arasidandaki alis-veris ortadan kaJkabilir.

Sorular ve Tartisma Konulari:

1- Aktifbir arastirma olarak "goris” ten ne kastedilmektedir?

2- Basit yuvarlak c¢izgi ve iginde iki noktadan olusan bir sekil
nicin evrensel olarak "insan Yuzi" olarak kabul edilir?

3- Algisal kavramlari inceleyiniz.
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4- Sekil nedir? Retinal yansima ile sekil arasindaki fark nedir?

5- Gorsel deneyimde gec¢misin etkisi konusunda 6rneklerle
actklamalarda bulununuz.

6- Sekli belli olan bir uzamsal durum matematiksel olarak yeni-
den nasil tarif edilir? Bunu Lcon Battista Alberti'nin heykel drneginde
actklaymiz.

7- Gestalt psikoloji okuluna gére, "Herhangi bir uyarici 6rlntusi
oyle bir sekilde goriinmeye egilimlidir ki, sonugta ortaya ¢ikan sekil
verilen sartlarin izin verdigi en basit bigimi olusturur.” Bu hipotezi
orneklerle kanitlamaya ¢alisiniz.

8- Spinoza Etik adli felsefi yapitinda "E§er bazi seyleri kolay
algihhyor ve bunlari daha sonra ayni bicimde kolayca
animsayabiliyorsak, sekilsel olarak onlarin iyi dizenlenmis olduk-
larini s6yleyebiliriz” demistir. Algilama olgusundan drnekler vererek
bu s6zu agiklamaya calisiniz.

9- Algilama olgusunda "8ge sayisI" yerine nicin yapisal goérinim
sayisi daha 6nemlidir?

30- Algilamada "Parsimony” (Tutumluluk) ilkesi nedir? Ornekler
lizerinde inceleyiniz.

11- Temel geometrik birimlerin olusturdugu gerilim agisindan
Ben Nicholson'un yapitlarindan birini inceleyiniz.

12- Esbicimcilik (isomorphism) nedir? Aciklayiniz.

2.3- Bicim (Form)

A- Giris:

Cogu soyut resimle ugrasan ressam formu tarif ederken "form
icerigin gorinen seklidir" der. Bu tanim, ilerideki basliklar altinda in-
celerken g6z dnlinde tuttugumuz "sekil" ve "form™ arasindaki ayirimi
betimleme bakimindan iyi bir formaldir. "Sekil" bdlimunde g6z ta-
rafindan algilanan gorsel materyalin, insan beyni tarafindan kavran-
masi i¢in kendisini nasil dizenledigine iliskin bazi ilkeleri
tartismistik. Bununla birlikte belirtmek gerekir ki, yalnizca dissal
c6ziimleme agisindan yerini aldi§i seyden ayirt edilerek incelenebilir.
Ne zaman sekli algilasak, bilin¢li ya da bilingsiz olarak onun bir seyi
tcmsil ettigini ve boylece bir icerigin formu oldugunu kabul ederiz.

Cogu kez pratikte sekil herseyden dnce dis gorinuslu ile bize
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esyanin dogasi konusunda bilgi verir. Bir tavsanin sekli, rengi ve
dissal davranislari hakkinda gdérdigumiz seyler, bize daha cok, bir
tavsanin dogasini anlatir. Ayni sekilde, bir ¢ay fincaniyla bir bicak
arasindaki gorunus farki, hangi seyin bir pastayl kesmeye, hangi seyin
bir siviyr tasimaya uygun oldugunu gosterir. Ayrica tavsan, fincan ve
bigak bize kendilerinin ne oldugunu bildirirken, bir taraftan da her biri
otomatik olarak bitiin esya kategorilerini; tavsanlar, fincanlar, bicaklar
ve yaygin olarak hayvanlari, kaplari ve kesici aletleri 6gretir. Bu ne-
denle, bir sekil, hichir zaman belirli bir seyin sekli olarak degil, fakat
daima bir esyanin turd olarak algilanir. Sekil iki baknndan kavram
olusturur: Birincisi, her sekli bir sekil tiri olarak gérdugumuz igin;
ikincisi, herbir seklin, her tiir esyanin formu olarak gorindigu icin.
Wittgenstein'in bir 6rnegini kullanalim: Yalniz ¢izgiyle olusturulmus
bir Gicgen, bize t¢gen bir delik, kati bir cisim, geometrik bir figur, bir
dag, bir kama, bir ok ya da bir yon isareti gibi gérinebilir.

Esyalarin timunin, sekilleri tarafindan, kendi fiziksel yapilarina
iliskin bilgi verme kapasitesinde olduklarini séyleyemeyiz. Yagl boya
bir peyzajda boya pigmentleriyle kapli bir tuvale iliskin ¢cok az
gbnderme bulunur. Tasa oyulmus bir figir, mermerin cansiz
parcalarindan ¢ok farkh yaratiklari -canli yaratiklari- gosterir. Fakat
bunlar da butiun esya kategorileri icin bir form islevi goérurler: Grand
Caliyon'a ait bir tablo manzaralara, Lincolniin bisti ise disinen in-
sanlara iliskindir.

Form daima, yuvarlaklik ya da keskinlik, guclulik ya da
¢cekimsizlik, uyum ya da uyumsuzluk durumlarinin goérsel nitelikleri-
ni, onlarin sekillerinde bulmak yoluyla, esyanin pratik islevlerinin
daha da 6tesine uzanir. Boylelikle onlari, insan durumunun imgesi ola-
rak, simgesel tarzda gdsterir. Aslinda, gérintimlerin bu tir ar1 gorsel
nitelikleri en glclu olanlaridir. Bizlere en derinden ve en dolaysiz
erisenler de iste bunlardir. Bu konu kitap boyunca tekrar tekrar
glindeme gelecektir. Detaylara girmeden 6nce, bir konunun daha altini
cizmemiz gerekiyor: Sekil, timuyle semantiktir; Yani, yalnizca
gorulmek yoluyla sijeler hakkinda bildirilerde bulunur. Fakat boyle
yapmakla, sijelerin basit olarak tipkiyapimlarini, taklitlerini ortaya
koymaz. Bir tavsan olarak gdrilen butin sekiller birbirlerinin ayni
degildir. Ornegin Direr'in nli tavsan karakalem resmi, herhangi bir
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kisinin gdérmis oldugu herhangi bir tavsan degildir. Direr'in tavsan
resmi aslinda gercek bir tavsana o denli benzemektedir ki, aralarindaki
temel,farki ancak egitilmis bir gézlemci ayirt edebilir. Goethe bir
keresinde ressam bir arkadas! i¢in sunlari séylemisti: "O c¢ok hinerli
bir sanatgiydi... Sanat yapitini dogaya, dogay! da sanat yapitina
doénlsturebilen ¢ok az sayida sanatgl arasinda yer almaktaydi. Onlar
sahte dogalcilik doktrinine yol agan bazi faziletleri yanlis anlayan-
lardi."

Bundan c¢ok oOnceleri, Goethenin deginmis oldugu ve hala
gecerliligini koruyan, sanatin bir yanilsama oldugu ve bu mekanik
idealden herhangi bir sapmanin aciklama gerektirdigi konusunda
doktrin hakli gériilmis ve dogrulanmisur. Bu, 15. ci yiizyill R6nesans
sanati ilkelerinden gelistirilmis bir yaklasimdir. Eger bir resim bu
standartlara uygun dusmiuyorsa -butiin sanat stilleri, modem ya da kla-
sik olsun uygulamada az ¢ok kuskulu bir bicimde bunu yapmakta
basarisiz olmaktadir- Bu, standartlara ™ ~ 1 olan uyumsuzluk, asagidaki
yollardan biriyle aciklanmaktadir:

Ressamlarin, tasvir etmek istedikleri seyi gerceklestirebilmek igin
belli diizeyde bir ¢izim becerisine ihtiyaclari vardir. Cogu kez ressam-
lar gérduklerini degil, bildiklerini ¢izerler. Ayni bigimde, ¢cogunlukla,
ustalarinin ¢izim ydntemlerini kendi stillerine bilingsizce
donustararler. Sinir sistemi ve gozlerindeki kusurlardan &turu
gordiklerini yanhs algilarlar ve dogru ilkeleri, anormal bir goris nok-
tasindan uygularlar ve dolayisiyla, bilingli olarak, dogru taklit etmenin
kunllanni ihlal ederler.

Bu yanilsamaci doktrin, yanhs yénlendirici pek ¢ok yorumlar
tretmeyi hala sirdirmektedir. Bu nedenle, sanatsal olsun olmasin,
imge yapimi gercegin tam olarak taklidi degil, asag! yukari bir taklidi-
dir.

Bu yanilsamaci doktrin, felsefede naif gercekgilik olarak bilinen
cifte bir uygulamadan kaynaklanir. Bu gorlse gore, fiziksel nesne ile
algilanan nesne arasinda higbir fark yoktur; akil nesnenin ta kendisini
gormektedir. Ayni sekilde, bir resim ya da heykel gériinen seyin kop-
yast olarak kabul edilir. Masanin bir fiziksel nesne gibi
algilanmasinda oldugu gibi, bir masanin resmi de ressam tarafindan
gercegin taklidi olarak algilanir. Bu konuda tim en c¢arpici 6rneklerden
biri, Rénesans sanat yazilarinda belirtilen ve Pliny'nin Unli soz ettigi
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Yunan ressami Zeuxis'e iliskindir: Ressam Zeuxis, Truva'h Helen'in
tablosunu yapmak igin model olarak yararlanacagi yeterli giizellikte bir
kadin bulamayinca, sehirdeki tim kizlari ¢iplak olarak teftis etmis ve
iclerinden besini secerek, her birinden bir ayrini ya da 6zellik alarak
onlari tek bir modelde birlestirmek yoluyla resmini bitirmistir.

Bu kuramdan yola ¢ikilarak drlin veren sanatcilarin yapitlarina
"Kozmetik™" adi verilebilir. Cinki ilke olarak, bu manipulasyonlar bir
model Gzerinde de aynen uygulanabilir. Fakat bu siire¢ aslinda, sanati
neredeyse bir tir plastik cerrahi diizeyine indirgemektedir.

Yanilsamacilar, maddesel gercekle onun imgesi arasindaki farki
gérmezlikten gelmis, adeta unutmuslardir. '

B- Uzayda Orientasyon:

imgelerin bicimi hakkinda az dnce sdylediklerimiz, ister iki bo-
yutlu, ister ¢ boyutlu olsun, 6zellikle belirli bir aracin (media)
6ziimsenmesine iliskindir. Bununla birlikte, bir esyay! oldugu gibi
veya o tirden olan bir sey olarak tanidigimiz ya da taniyamadigimiz
zaman, siradan Bir kavrayis icinderol alan form 6zellikleri vardir. Be-
lirli bir nesnenin gérinimu her zaman ayni kalmaz ve belirli bir drnek
ayni tiriin diger Gyelerine tam olarak benzemez. Bundan 6tiri sunu
sormamiz gerekir: Bir imgenin taninabilmesi i¢cin gérinti formunun
hangi kosullari yerine getirmesi gerekir?

Sekil: 19 a/b
Goreceli olarak daha basit bir faktérden yola ¢iktigimizda, uzaysal
orientasyon ne derecede énemlidir? Bir nesneyi dogru kenari Gzerinde
degil de, alisiimamis pozisyonda gdrsek ne olur?
Daha énce gorildigu gibi, bir nesnenin kimligi, o nesnenin sekli
tarafindan yaraulmis olan yapisal iskelete o derece bagh degildir. Yan-
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lamasina bir egiklik, nesnenin iskeletiyle cakismayabilir. Fakat ayni
zamanda cakisabilir de. Bir ticgen ya da dortgen egiklestirilirse (Sekil
19/a) o baska bir nesne haline gelmez. insan onu sadece normal pozis-
yonundan sapmis olarak goérur. Bu durum, kicik cocuklar ve
sempanzelerin bildikleri bir Ucgenin c¢esitli durumlariyla
karsilasmalarinin yer aldigi ve Louis Gellerman'in yillar énce yapmis
oldugu deneylerde carpici bir sekilde gosterilmistir. Ucgen altmis dere-
ce dondurildiginde, hem cocuklar hemde sempanzeler, seklin normal-
deki durumunu yeniden bulmak icin baslarint da ayni agida
dondurmislerdir.

Bununla birlikte, bir "kare" benzer bir agi ile egiklestirildigindc
timiuyle farkh bir sekilde dontsir. Okadar farkli ki, kendine ait bir
isim bile alir. EImas ya da eskenar ddrtgen (Sekil-19/b). Bunun nede-
ni, yapisil cergevenin sekille birlikte yer degistirmemis olmasidir.
Yani, yenibir simetri dikey ve yatay eksenleri kdselerden gecirmekte
ve kenarlari edik cati sekline sokmaktadir.

Bu durum asiri materyalist bir'deneyci agisindan sasiruci sonuclara
yol acar. Ornegin, deneycimiz kartondan kesti§i bir kareyi cesitli ko-
numlarda tutarak ¢ocuk deneklere gdsterse ve "Bu kare her durumda
ayni kare mi?" diye sorsa 7-yasindan kiiciik cocuklardan alacagi yanit
karenin her durumda ayni kare olmadigi yaniti olacakur. Deneycimiz
buradan yola ¢ikarak ¢ocugun, isin do§rusunu bilmekte yanilgiya
diismis oldugu sonucuna varabilir. Fakat cocuk bir karton pargasindan
mi yoksa bir gorinti nesnesinden mi bahsetmektedir? Ayni olusu,
gorlntd élcllinden ¢ikarip, esya dlcltiine dayandiran zaten deneycinin
kendisidir. O halde asil hata cocukta degil deneycidcdir.

Uzaysal orientasyon belirli bir referans cercevesi onerir. Higbir
cekici guciin yeralmadi§i bos bir uzayda, yukari, asagi veya egik diye
bir sey olmamak gerekir. Goris alanimiz bdyle bir cerceve
olusturmaktadir. Buna daha 6nce "retinal orientasyon" demistik.
Cocuklar ve sempanzeler, baslarini egdiklerinde, seklin gérus alan-
lariyla ilgili olan egrilik durumunu ortadan kaldirmislardir. Bir de
"cevresel orientasyon"dan bahsetmistik; Bir tablo, duvara yamuk ola-
rak asilmissa, basimizi buna uygun bicimde egsek bile duvarin
cevresiyle ilgilendigimiz strece tablodaki egriligi farkederiz. Tablonun
daha dar dlinyasi iginde de ¢ergevenin dikey ve yatay kisimlari iki ana
ekseni belirler. Hertha Kopfermann tarafindan yapilan bir uzaysal
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algilama arastirmasindan alinmis olan asagidaki ¢izime bir bakalim.
(Sekil: 20)

Sekil: 20

Burada, egik dikdortgenin icindeki kiclik ddrtgen, blyik
dikdortgen cercevenin etkisiyle, edik bir dortgene, kendi basina ele
alindiginda ise bir cimas ya da eskenar doértgene donusir. Sekil (21)dc
ise Picasso'nun bir 6li dogasindan alinmis bulunan bir masa ortisi
stislemesi gorilmektedir. Burada bulunan ve birbirlerini izleyen
eskenar dortgenler oricntasyon bakimindan, farkli konumlarda bulun-
malarina ragmen, icinde yer aldiklari kusagin etkisiyle sanki birbirle-
rine paralel durumdaymis gibi gériinmektedirler. Cocuklar genellikle
evlerin bacalarini ¢atiya dik olardk ¢izerler. Bu nedenle bir kural olarak

su soylenebilir ki; Bir resim Unitesinde uzaysal oriycntasyon, degisik
bir cok etkiyle belirlenmektedir. Eder bir insan yizi yan tarafa
donerse, o insan yuzindeki burun, yize gére yukari dogruymus gibi
algilanacaktir. Fakat ayni burun tum pozisyonlara gore yan duracaktir.
Sanat¢l buna yalnizca istedigi etkiyi ortaya ¢ikarmak amaciyla degil,
ayni zamanda bdlgesel gercevelerin belirledigi referanslarin cok agik bir
sekilde oranlanmis olmasina dikkat etmelidir. Tersi durumda izleyici
karmasik bir yaylim atesiyle karsi karsiya kalacaktir. Sekil (22)de
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g6zl son derece rahatsiz eden, tam olarak belirlenmemis dikey ¢izgiye
dikkat ediniz.

Sekil: 22

Gorsel ve retinal oriyentasyonunun belirledigi koordinatlara ek
olarak, algilamada esas olusturan tglncl bir 6ge de kassal duyum-
larimizda. Bu durum, insanin i¢ kulak mekanizmasinda yer alan
dgelerin konumlariyla belirlenir. Govdemiz, basimiz ve gozlerimiz
hangi yone cevrili olursa olsun, yer ¢cekimini her zaman duyumsariz.
Gunluk yasamda bu kinestetik duyumsama bi¢cimimiz genellikle
cevrenin gorsel esaslari ile uyum icindedir. Fakat, érnegin, yiiksek bir
binaya baktigimiz zaman, fasadm c¢ok belirgin olan geriye dogru
cekilisi basimizin geriye dogru egikligiyle telafi edilmeyebilir. Ayni
durum bir film perdesinde goruldigu zaman, izleyicilerin baslari
kalkik durumdaki pozlari, resim diizleminin de dikligiyle birlestigi za-
man, fotografik dinyayi egik gosterebilir.

Herman Witkin tarafindan yapilan bir deney, insanlarin kinestetik
ve goOrsel oriyentasyonlara ne diizeylerde bagimli olduklarini
gostermektedir. Bir kisi gorsel duyulara ne denli bagimhiysa, dis
diinyadan almis oldugu tiydler de o denli disardan yonledirilmis olur ve
cevresel standartlara o 6lgtide bagimli kalir. Oysa kinestetik olarak
cevreyle iliskide bulunan kisi, daha ¢ok bedeninden gelen sinyalleri
dinleyerek kendi icinden ydnlendirilmis olup, kendi yargilarini gecerli
olan élcutlerin disinda bagimsiz olarak verebilir.

Simdiye kadar, gorsel iskeleti bagimsiz kilan az egiklikten so6z et-
tik. Oysa, doksan derecelik bir cevrimde gorsel seklin tim niteligini
degistirdigi gorilir. Bir yanina dayanmis bir keman ya da bir heykel-.
cigi gérdigumiz zaman, simetri eksenleri birbirlerine olan cekici
glclerini yitirirler. Boylelikle sekil bir ok ya da gemi bumu gibi yan-
sal bir yonu gosterir hale gelir. Eger nesne tam olarak ters cevrilirse,
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daha kokli bir degisime ugrar; Sekil (23)deki iki figur de Gicgendir, an-
cak sekilleri farkhdir. (a) sikki sabit bir tabandan keskin bir tepe nok-
tasina dogru yukselirken, (b)sikki genis b bir Gstle alttaki noktaya
gucli bir sekilde yuklenmekle, sekil alt sivri noktada dengelenmekte-

Demek oluyor ki, fiziksel diinyanin uzaysal oriyentasyonu farkl
bir olay, onlarin resmini yapmak daha farkh bir olaydir. Bu durum
ozellikle cocuklar igin gecerlidir. Fiziksel diinyada, binalari, agaglari
yol Uzerindeki otomobilleri izlerler, fakat insanlari ve hayvanlari
baslari Gstiinde amuda kalkmis bicimde goérirlerse, buna ¢ok sasirirlar.
Cizim kagidindaki bosluk buna ragmen zorlamaya neden olmaz ve
baslangigta bir uzaysal oriyentasyon herhangi diger bir uzaysal oriyen-
tasyon kadar gecerlidir. Ornegdin, bir insan resmi cizerken, uzaysal
oriyentasyon o denli belirleyici degildir. Ancak resmin timi tamam-
lanirken figirin dik durup durmadigi dikkat cekmeye baslar. Bu duru-
mun nedenleri kesin olarak ortaya ¢ikarilmamistir. Ancak, bu neden-
lerden biri hi¢ kuskusuz, bizim ya da ¢cocugun normal kosullardaki
retinal yansimalari ile ilgilidir. Bu yansimalarda érnegin, dik duran bir
resimden elde edilen retina! yansimanin, cocugun fiziksel modelden
elde ettigi retina! yansimaya senkronize olmasi gibi kimi faktorler de
onemlidir. Cocugun yaptigi basit bir resimde bile yer ¢cekiminin tek-
yanl olarak bozulmasi,yukari ve asagdi kavramlarinin ortaya ¢gikmasina
neden olur. Modern bir ressam ya da heykeltras, her yandan bakilabilir
bir resmi ya da bir heykeli yapti§i zaman bu serbestligi elde etmek
icin oldukca blyuk bir caba gdsterir. Clinkii bu durum, tablo ya da
heykeldeki goreceligin yapitin her yerinde ayni olmayan bir homojen-
likle dagihmidir.
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C-izdisimler/Yansimalar:

Gérsel oriyaniasyonda bir seklin ya da formun gérsel kimliginin
geometrik sekil sabil kaldigi stire degismedigi kabul edilebilir. Ancak,
yeni oriyaniasyonlarin yeni yapisal iskeletler ortaya ¢ikardigini ve bu-
nun da algilanan nesnenin karekicrini belirleyebildigini s6ylemeliyiz.
Simdi, geomelrik bi¢imlerin ladilailari ile ilgili bélume donersek
yapisal iskelete yaptigi etkiye bagimh olarak ufak lefek degisikliklerin
gorsel éranlinin kimligini nasil clkileycbilccegini gordegiz.

Kanondan bir dikddrtgen kesip bir 1sik kaynagina tutarak bu
dikddrigenin duvardaki izdusimini inceleyiniz. Bu deneyde,
dikdérigenin izdistimleri elde edilebilir. Bunlardan bazilari sekil (24/a)
ya benzer ki, bu sekil dikdérigeni, 151k kaynagina dik lutarak elde edil-
mistir. Sekil  (24/b)de gorulen dikdortgen yansisi aslinda bir
dikddngcn olmadi§i halde onun gibi algilanacakta. Burada da basitlik
ilkesi gecerli olmaktadir: Bir figliriin G¢ boyullu gériinimu yeterince
saglam ve diiz izdistiminden daha simetrik goriiniince izleyici de bu
basil sekli derinlik (U¢ boyutlu) olarak algilayacaklir. Sekil (24/c) nin
bu baglamda, bir dikddrlgenin izdisimi olarak goériilme olasiligi
azdir. Cunkd bu seklin bir dikey simetri ekseni vardir ve sekil dikey
dogrulluda simelriklir. Bu basil bir eskenar yamuklur. Esil olmayan
acgilarinin meydana gelirdigi gerilim duygusu diizlemle lelafi edil-
mislir. Yapisal iskeleli, dikdértgen'e isarel eimemekledir.

Son olarak sekil (24/d) de anik hi¢ de bir dikddrlgen degildir. Bu
sekil daha ziyade dikdorlgeni olusluran karlonun kalinligi gibi durur.
Bu seklin de elimizdeki kanondan meydana geldigi anlasilabilir ancak
burada elimizdeki dikdértgenin defonnasyonu diye birsey gorilemez.
Uc boyutlu nesnelerin algilanmasina 6zgii bu sorun bizi kisa bir siire
daha mesgul edecektir.
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Sorular ve Tartisma Konulari:

1-"Form igeriginin goriinen seklidir" s6zi size ne ifade eunektedir?
Aciklayiniz.

2-Sckil ile fonn arasinda hangi temel farkliliklar bulunmaktadir?

3- Sahte Dogalcilik ya da Naif Gergekgilik Doktirinini drnekler
vererek inceleyiniz.

4-"Kozmetik" bir sanat yapitt nasil bir sanat yapihidir?
Aciklayiniz.

5- "Bir nesnenin kimligi, o nesnenin sekil tarafindan yaratiimis
olan yapisal iskeletine o derece bagimli degildir." sézinden ne
anliyorsunuz?

6- Uzaysal oriyantasyon olgusunu dérnekler vererek aciklayiniz.

7- Fiziksel dinyanin uzaysal oriyantasyonu farkli bir olay, onun
resmini yapmak farkl bir olaydir. Ni¢in? Agiklayiniz.

8- Cocuklar nicin genellikle evlerin bacalarini ¢aliya dik olarak
cizerler? Aciklayiniz.

9- Kartondan bir dikddrtgen kesip, bunu bir i1sik kaynagina tuta-
rak dikdortgenin duvarda olusturdugu goélgeleri, kartonu gesitli konum-
larda tutmak suretiyle inceleyiniz ve geometrik bir bigimin yapisal is-
keletine yapti§i etkiye bagimli olarak, o bicimin gdrsel kimliginin de
buna gore degisebilecegini kanitlamaya ¢alisiniz.

2.4- Denge

A- Kare'nin Gizli Yapisi: Siyah fon kagidindan bir daire
kesiniz. Bu daireyi beyaz bir kare icine yerlestiriniz.

Eger daire, karenin merkezinde degilse, cetvelle 6lgmeye gerek
kalmaksizin bu durumu bir bakista anlariz. insan gézu bu durumu bir
bakista nasil fark eunektedir? Bu islemde, daire ile kare'nin birbirinden
ayri degil de bir biitiin olarak algilamasinin payi vardir. iste, daire ve
karenin bakisimsiz (asimetrik) konumu, bu seklin temel gdrsel
ozelligidir. Bu tur goreceli deneyimler, giinlik yasamimizda sik sik
karsilasilan gorsel deneyimlerdir. Sézgelimi, glnliik yasantimizda sik
sik "bu kitap sundan daha kalin", "bu agac 6tekinden daha uzun", "bu
oda su odadan daha genis "gibi yargilara variriz.

Bl tir yargilarin nedeni, algilama olgusunun niteliginden kaynak-
lanmaktadir: Her nesne bir batin icerisinde algilanir, hic bir nesne tek
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basina ve tiimiyle izole edilmis halde algilanmaz. Ote yandan, gorsel
algilama mekanizmamizda olusan imgeler duragan degildir. Kare
icindeki yuvarligin merkezden kagik (asimetrik) gériinmesinde hareket-
li bir durum vardir, ya merkeze dogru geliyormus gibi ya da merkez-
den iyice uzaklasiyormus gibi gorinir. Ayni bicimde bu yuvarlagin,
karenin kenarlariyla da ayni tiirden hareketli bir iliskisi vardir. iste bu
nedenle "Gorsel algilama dinamiktir” diyoruz. Bir insan veya hayvanin
gordigu karmasik seyler sadece renkler, nesneler ve hareketlerden
olusmaz; aslinda bu gérinim, yénlendirilmis gerilimlerin kendi ara-
larinda kurduklari etkilesimden dogmaktadir. Bu gerilimler, algilama
sistemimizde nesnelerden ba§imsiz olarak yer alan psikolojik
guclerdir. Eger, kare icindeki yuvarligi, merkeze dogru cekiliyormus
gibi gorlyorsak, bu durum orada isaretlenmis bir merkez olmasindan
degil de, orada sanki belirli bir kutup, manyetik bir ¢cekim giici ol-
masindan kaynaklanmaktadir. O halde, gorsel algilama olgusunda op-
tik olarak gorilen seylerin sadece bir retina'ya yansima olgusu ol-
madigini rahatlikla soyleyebiliriz.

Eger, sozunl ettigimiz daire, karenin tam ortasinda yer alirsa,
algilanan sekil merkezi bir karekter kazanip, dingin bir hale gelecektir.
Fakat, bu daireyi, karenin bir kenarina iyice yanasurirsak, bu kez daha
onceki dinginlik duygusu kaybolacak ve daire ile karenin kenari
arasindaki alanda bir sikisiklik duygusu belirecek, ébur taraftaki alan-
da ise giderek genisliyormus gibi bir izlenim ortaya ¢ikacaktir. Algi
mekanizmasini belli bir duzeyde gelistirmis olan sanatcilar bu gibi
konulara son derece duyarhdirlar. Bu duyarliligi, bir resmin komposiz-
yonunda, bir binanin tasariminda veya herhangi bir yerin organizisyo-
nunda ister istemez géz 6niune almak zorundadirlar. Bu konu ile ilgili
olarak Sekil: (25) ve Sekil: (26)y1 inceleyiniz.

Sekil: 25 Sekil: 26



Arasurmalar bize, dairenin sadece merkez ve karenin kenarlarina
gore degil; ayrica kdselerden gegen diyagonaller ve yine karenin dikey-
yatay eksenlerine gére algisal bir dinamizm ortaya koydugunu
gbstermektedir. (Bk.Sekil 27).

Sekil (27)deki merkez, ayni sekildeki cizgiler Gzerindeki noktalara
ve koselerdeki merkezlere gore daha gicli gérilmektedir. Sekil 27 de
gorulen algilama motifi (sema) karenin yapisal iskeletidir.

FV > IR

' A \ae
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Sekil: 27

t AN

Daire karenin neresinde olursa olsun, bitln yapisal faktorler ta-
rafindan etkilenecektir. Bu faktdrlerin goreceli glcleri ve uzakliklari,
tim seklin olusturdugu etkiyi belirleyecektir. Merkezde, tim gorsel
glcler birbirlerini dengelerken, merkez duragan bir karakter kazana-
caktir.

Daireyi, karenin diyogonalleri Gzerinde, kdselere dogru hareket et-
tirdigimizde, kdselerin merkeze gore daha giigsiiz olmasi nedeniyle, bu
kez merkez, ilave bir giic kazanmakla ve kdseler duragan hale gelmek-
tedir. Genellikle, karenin yapisal iskeletinde yer alan bir daire kare ve
daireden meydana gelen bu sekle belli bir duraganlik kazandiracak, bu
iskeletin disinda yer almasi durumunda ise ayni sekil daha devingen
gOzikecektir. Daireye y6nelik herhangi bir yonden gelen etkinin
baskin olmasi durumunda ise daire, ayni yone dogru ¢ekiliyormus gibi
bir etki olusturacakur. Daire, e§er merkezle kdsenin arasinda yer alan
diyagonal c¢izginin tam ortasinda yer aliyorsa, merkeze dogru gidiyor-
mus gibi algilanacakur.

Daire lzerine farkli yonden gelen etkinin esdeger olmasi durumun-
da, g6z, dairenin ne tarafa gitmekte oldugu konusunda bir yargi
olusturamayacak ve algilamada rahatsiz edici bir durum meydana gele-
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.cektir. Bu lur gel- git'ler, gorsel bildiriyi anlasiimaz hale sokan
ogelerdir. Bu &geler, algilayicida kararsizliga yol acar. Eger sanatcl,
Ozellikle bu lir kararsizliklara yol agmak istemiyorsa kompozisyonu
daha anlasilir ve algilanabilir hale sokmak zorundadir.

Bizim gozlemlerimiz, deneysel olarak Stockholm Universitesi,
psikoloji laboratuvarinda Gunnar Goude ve Inga Hjortzbcrg tarafindan
dogrulanmistir. Yapilan bir deneyde 4611:46cm. bir beyaz kare tizerinde
dort santimetre ¢apindaki bir daire degisik yonde hareket ettirilmis ve
izleyicilere, dairenin hangi yéne dogru gitmekte oldugu sorulmustur.
Eger gidiyorsa da, dairenin, karedeki sekiz temel merkezden hangisine
dogru yol almakta oldugunun belirlenmesi istenmistir. Sekil 27'deki
sekiz temel vektor, izleyicilerin algisal yargilari-sonucunda ortaya
¢ikariimistir. Bu deneyler sonucunda, merkeze ydnelik kesin bir ¢cekim
(cekme) giici belinnemekle birlikte, merkezin etrafinda belirli bir din-
ginlik gézlemlenmistir.

Gozin, dairenin kare igindeki yerini saptamadigi durumlarda, bura-
da tartistlan gorsel gicler, dinamik ¢ekimlerin yéni dogrultusunda be-
lirli bir yer degistirmeye yol agabilir. Eger sekil 1, saniyenin ¢ok az
bir stresince gorulurse ortaya ¢ikan izlenim, ayni seklin uzun bir sire
izlenmesi sonucunda ortaya c¢ikan izlenimden daha farkl olabilir: ilk
bakista, sekil merkeze daha yakin goruldr.

Karo uzerinde serbestce hareket eden daire, retina tarnfindan kayde-
dilen sekillerden daha fazla bir gorsel 6riintii (panem) olusturur. Bura-
da, retinal uyarilar agisindan sadece kare ve daire vardir. Fakat, algisal
deneyimin bitiiniinde ise bu uyanci 6rlntisd yapisal bir iskelet ya-
ratir. Bu yapisal iskelet, her resimsel elemani, bitinin denge sistemi
icerisinde degerlendirir. Bu durum tipki bir miizik pargasina benzer;
komposizyon icindeki her ses tonunun tizlik degeri, portre tarafindan
belirlenir.

Kisaca, yasayan bir organizma, nasil ki yalnizca anatomisi ta-
rafindan belirlenemiyorsa gorsel bir algilama da sadece uzaklik, él¢d,
acl ve renkler tarafindan belirlenmez. Bu duragan 6lcutler, sadece goze
giden mesajin uyarilarini kapsar. Oysa, bir alginin yasami disavurum
ve anlami algisal guglerin etkinligi sonucunda ortaya ¢ikar. Bir kagit
Uzerine ¢izilmis bir ¢izgi, camurdan yapilmis bir model, sadece suya
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alilan taslar gibidir. Bunlar, duraganhgi bozar ve mekani hareketlendi-
rir. Goérmek, bir anlamda hareketin algilanmasidir.

B-Gdrsel Gugler: "Gorsel Gig” deyimi nereden gelmektedir?
Gercekte bu tir bir gui¢ var midir? Varsa bu gugler nerededirler?

Varhgin her iki aleminde de bu tir glclerin varoldugu kabul edilir.
Yani, bunlardan biri psikolojik digeri de fiziksel guglerdir. Psikolojik
olarak daire drneginde duyumsanan hareket olgusu herhangi bir insan
tarafindan algilanabilir. Clnku, bu hareketlerin bir saldin noktasi,
yoni ve yeginlikleri vardir. iste bu nedenle, psikologlar, psikolojik
glclerden soz ederler. Bu gugclerin karekterleri, fizikciler tarafindan, fi-
ziki gugler icin kullanilan tanimlara da uyar.

Hangi anlamda, bu glclerin, sadece deneyimlerimizle degil, ayni
zamanda fiziksel diinyadada yer aldi§i sdylenebilir? Tabii ki bu gicler,
baktigimiz nesnelerin; beyaz kare ve (izerindeki siyah dairenin iclerinde
bulunmazlar. Bu gliclerin nerede yer aldigini agiklamak icin dnce izle-
yicinin kare ve daireye ait bilgilerini nasil saglandigina bakmaliyiz.
Glnesten ya da baska kaynaklardan gelen 1sik 1sinlari nesneye carpar.
Isinlardan bazilari emilir bazilari da yansitilir. Yansitilan 1sik
isinlarindan bazilari g6z mercegine ulasir ve adina retina dedigimiz ¢ok
hassas bir bélge tzerinde gorintliye donusir. Retinada bulunan birgok
alici hicreler (receptors) ganglion hicreleri tarafindan olusturulan
kiiciik gruplar halinde olurlar. Bu gruplar araciligiyla gorsel bir imge-
nin ilk organizasyonu ortaya ¢ikar. Elektro-kimyasal mesajlar, beyin-
deki son duraklarina giderlerken daha fazla bigimlenmeye ugrarlar ve en
sonunda imge, gorsel korteks'in degisik diizeylerinde tamamlanir.

izleyici, algilanan gérinumde itici ve ¢ekici orintileri (pattem)
algiladidi nesnenin bir pargasi olarak gorir. ilk bakista, kare merkezin-
deki eksantrik dairenin hareketliligini fiziksel olarak, elinde tuttugu
kitabin o sayfasindaki fiziksellikten ayiramaz. Tipki, fiziksel olarak
varolan seylerin gergeginden bir riyanin ya da halisinasyonunun
gercgegini ayiramadigi gibi.Bunlara, ister illizyon diyelim ister demey-
elim, bu giclerin varhigi gérdigimiz her seyin imgesinde etkilidir.
Bir sanat¢l icin sanat eseri sonucta tuval lzerindeki boya degil,
algilanan imgedir. Resimde bulunan bir duvar dikey olarak goérini-
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yorsa, o dikey demektir. Eger aynada, igcinde yirinebilir bir mekan
goruniyorsa, tipki filmlerde oldugu gibi izleyicilerin oraya dogru
yirimeye calismamalari igin bir neden yoktur. Bizim kare tzerindeki
kuguk dairemizi ¢eken glcler yalnizca sanat¢i olmayan insanlar igin
birer "illuzyon"dur. Algilama acisindan ve sanat¢l icin se bunlar
tumuiyle gergektir.

C- Kare iginde iki Daire
Bir sanat eserinin karmasikligina dogru biraz daha yol almak icin,
simdi de karemizde iki tane daireye yer verecegiz. Bu durumda ortaya

Sekil: 28

¢ik.rn sonug nedir? Oncelikle, daha 6nce, daire ve kare arasinda
gézlemledigimiz iliskiler yeniden ortaya cikar. iki daire birbirlerine
¢ok yakin bulunuyorlarsa, birbirlerini ¢cekerler ve adeta ayrilmaz bir
butun gibi gézukdrler. Belli uzaklikta, birbirlerine cok yakin mesafede
bulunduklarinda ise birbirlerini iterler. Bu etkinin ortaya ciktigi
uzaklik, dairelerin ve karenin dlculerine ve kare i¢inde dairelerin bulun-
dugu konuma baghdu.

Daireler, bulunduklari yerler agisindan birbirlerini dengeleyebilir-
ler. Sekil (28/a)da gérilen dairelerden herbiri tek basina, bulundugu
konum agisindan dengesiz gorilebilir. Fakat, ikisi bir araya gelince,
duragan ve dengeli bir ¢ift olusturur. Ayni ikili, Sekil (28/b)de oldugu
gibi, belirli bir yonde konumlanirsa ortaya ¢ikan gérinti oldukg¢a
dengesiz olacaktir. Daha dnce inceledigimiz yapisal iskelet olgusu gz
o6nine alindiginda bunun nedeni anlasilacakir. Bu drnekler bize, son
derece basit gorsel duzenlemelerde bile, komposizyon dgelerinin

uzamsal (spatial) cerceveler tarafindan cesitli sekillerde etkilendigini
gosterir.
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D- Psikolojik ve Fiziksel Denge: Artik "denge"ve "gucler dengesi”
kavramlarindan neyi kastettigimizi anlatmamizin zamani gelmistir.
Eger bir sanat yapitinda tim gorsel elemanlarin bir denge durumu
olusturacak bicimde yayilmasini istersek, dengenin nasil yaratilacagini
da bilmek zorundayiz. Fakat bazi sanatcilar, denge durumunun sanat
yapitlarinda gerekli olmadigini dengesiz durumlarin da, sanat yapiunda
gecerli olabilecegini ileri sirmektedirler. O halde, gérsel diizenlemeler
icin denge nicin gereklidir?

Fizikgi icin denge, kinetik enerjinin potansiyel enerjiye donustugi
bir noktada gerceklesir. Yani, bir yere etki eden glclerin, bu yerle olan
iliskilerindeki (gl¢ etkilesimindeki) esitligidir. En basit bicimiyle
denge, birbirlerini karsi yonlerde cekmeye ¢alisan iki gli¢ arasinda
gerceklesir. Bu tanim, gorsel denge igin de gegerlidir. Tipki bir fizik
6gesi gibi, her belirli gorsel diizenlemenin bir dayanak noktasi ya da
¢cekim merkezi vardir. Duzensiz sekillendirilmis bir nesnenin parmak
ucunda dengede durmasi gibi, gorsel dizenlemelerde de bu merkez,
sinama-yanilma ydntemiyle bulunabilir. Denman W. Ross'a gore bu
merkezi bulmanin en basit yolu desen Uzerinde bir cergeveyi, cerceve
ve desen birbirlerini dengeleyinceye kadar dolastirmaktir. Bdylece,
cergevenin merkezi, desenin agirlik merkeziyle cakisir ve tam denge
durumu olusur.

En dizenli sekiller haric olmak tzere, bir nesnenin dengesi konu-
sunda g6zln icgudisel denge duygusunun yerini alacak mantiki bir
ara¢ bulunamamistir. Daha 6nce soylediklerimizden de anlasilacagi
gibi, bu durum, psikolojik gorsel deneyimlerin, onlara tekabil eden
merkezi sinir sistemindeki fizyolojik guclerin birbirlerini telafi et-
melerinden kaynaklanmakadir.

Fiziksel ve gorsel "guc dengesi” arasinda daha baska farklar da
vardir. Bir dansci fotografi, kompozisyon olarak dengesiz goriinebilir.
Oysa ki, dansci fizyolojik olarak rahat bir denge durumundadir. Diger
taraftan, resim son derece dengeli, model ise rahatsiz bir pozisyondadir.
Bir drdek, tek bacagi izerinde, bize son derece dengesiz gériinmesine
ragmen rahatlikla uyuyabilir.

Sasirtict ve komik drnek de 15. yizyilda yapilan ve Aziz Mic-
hael'i bir elinde terazi diger elinde kiligla, ruhlari tartarken gdsteren re-
simdir. Bu resimde Aziz Michael'in elinde tuttugu terazinin bir kefe-
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sinde tek basina duran iyi ruh, 6ébir kefede yer alan t¢ kot ruhtan
daha agir basmaktadir. Sirf dua glci ile zavalli kiguk iyi insan,
seytanlarin agrhigina karsi gelmekte ve onlari altetmektedir. Aziz Mic-
hacl'in arkasinda goérulen pelerin, bu durumu daha fazla vurgulamak
icin konulmustur. Pelerinin dengeli durusu, terazinin dengesiz duru-
munu daha da vurgulamakta, ve resme gercek anlamini ka-
zandirmaktadir. (Bkz Resim 1)

E- Nicin Denge?: Resimsel dengenin kacginilmazhgr nereden
kaynaklanmaktadir. Animsamak gerekir ki, fiziksel ya da gérsel olarak
denge, tim hareketin sona erdi§i bir dagihim durumudur: Fizikgilere
gore, sistemdeki potansiyel enerji bu durumda minimumdur. Dengeli
bir gérsel komposizyonda da sekil, yon, mekan, hichir degismenin ol-
masina izin vermeyecek sekilde hazirlanmis gibi gérinir ve bu neden-
le de butln, kendi pargalari iginde "zorunluluk” karakteri géstermeye
baslar. Dengesiz bir komposizyon ise, rastgele, gecici ve bu nedenle
de sakat gibi gérinur. Onun elemanlari daha dengeli duruma g~mek
icin bir caba harciyormus gibi gorinurler. Ge¢cmek istedikleri yeni
denge durumu tiim yapi ile uyum saglayacakur.

Dogal olarak denge yalnizca simetriye bagl bir sey degildir.
Ornegin en kolay simetrik denge elde etme bigimi bir gérsel kompo-
sizyonda, resmin iki kanadini olusturan &geleri birbirlerine esit
sekilde diuzenlemektir. Oysa bu genellikle sanatgilar tarafindan tercih
edilmeyen bir tekniktir. Sanat¢i icin asil dnemli olan sey kompozis-
yonda esitsiz bir denge elde edebilmektir. Ornegin EI Greco'nun "Mer-
yem'e Mijde" resimlerinden, birinde Cebrail Hz. Meryem'e oranla ¢ok
daha blyik boyutlarda ¢izilmis olmasina ragmen, bu simgesel boyut
farklihgr disunsel planda aslinda iki 6geyi de birbirine esit
kilmaktadir. Belki garip gelebilir ama ger¢ek olan sudur ki; diizen an-
cak dizensizlikle, dengesizlik dengeyle, ayrilik ise beraberlikle
gosterildigi zaman bir anlam kazanir.

Asagidaki drnek, égrencilerin sanatsal duyarhgini belirlemek igin
Maitland Graves tarafindan tasarlanmistir. (Bkz. Sekil 29, Sekil 30)
Sekil 29 oldukga dengeli gzukmektedir. Bu sekildeki karelerin kom-
binasyonunda kullanilan 6lguler, oran ve ydnler, her kompozisyon
dgesini sabit kilmakta ve yerlerini saglamlastirmaktadir. Oysa sekil
(30)da olci, oran ve ydnlerin belirsizliginden kaynaklanan bir haya-
liyet eksikligi dikkati cekmektedir. Bu karelerin 6lci, oran ve



yonlerindeki belirsizlik, komposizyonu da belirsiz hale getirmekte ve
onun simetrik olup olmadigi, kare veya dikddrtgenlerden meydana gel-

digi ya da karelerin esit olup olmadigi konusunda celiskili durumlar
yaratmakladir.

Resim: |I.

Ruhlari tartan Aziz Michael (1470 yilinda yapilmistir.

Ressam1 belirsizdir. Avusturya'da yapilan bu resim halen Ailen
Memorial Mizesi, Oberlin College'inde bulunmaktadir.
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a, - A

Sekil : 29 ¢ Sekil: 30 Sekil: 31

Dengesizlik her zaman i¢in tim kompozisyonu akici yapmayabi-
lir. Sekil 31'de gorulen ha¢ (Lalin Hagl) insanlarin beyninde o denli
yer etmektedir ki buradaki kavis sadece bir defa gibi goériinur. Oysa bu
hac 6zellikle bu sekilde ¢izilmistir. Bu durumlarda, dengesizlik bitin
icindeki uyumda ancak bdélgesel bir ariza meydana getirmektedir.

F- Agirhik: Denge uzerinde, gorsel nesnelerin ozellikle iki
ogesinin 6nemli et.kileri vardir: Bunlar, "agirlik” ve"yon" dir.

icinde bulundugumuz fiziksel diinyada "agirlik" olarak nitele-
digimiz sey, yercekiminin nesneleri sirekli olarak yere dogru
cekmesinden baska birsey degildir. Buna benzer bir ¢ekis resim ve hey-
kellerde de gdéralur. Fakat gorsel agirlik kendisini diger yénlerde de
belli eler. Ornegin, bir resimde yer alan nesnelere baktigimiz zaman,
onlarin agirhklarinin, gézle kendileri arasindaki eksen tzerinde belli
bir gerilim yaratuklarini goririiz. Bunlarin gézden uzaklasmakta ya da
yakinlasmakta olduklarini kestirmek gugtiir. Burada sdylenebilecek 1.ek
sey agirhigin sirekli olarak dinamik oldugu ve gerilimin resim
diizlemindeki yerinin sirekli olmadigidir. Yani, gerilim her durumda
resim diizleminde olusan bir sey degil; resim diizleminin éniinde ve ar-
kasinda da gercgeklesebilir.

Agirlik, nesnenin yeri tarafindan belirlenir. Sekil 27°de goérdugu-
miz yapisal iskelette merkezde yer alan gigli bolge, diger bélgelere
oranla daha fazla agirlik tasir. Bu durum, merkezdeki objenin, dis alan-
larda yer alan daha kiigliik objeler tarafindan dengelenebilecegini
gosterir. Tablolarda gorilen merkez figirleri, genellikle agirlik tasir.
Burada agirliklar, késelere dogru yénelmektedir. Fakat yine de resmin
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tumi dengeli olarak algilanir. Dahasi, "kaldira¢ ilkesi" (lever princi-
ple)'ne gdre, bir 6genin agirhgi, merkezden uzaklasugi 6lgiide artar.
Clnki, dayanak noktasindan uzaklasukga agirlig artacaktir.

Agirhigr etkileyen diger bir faktor de uzamsal derinliktir. Ethel
Puffer, bir manzarada insan g6ziinu derinlik boyutuna ydnelten pers-
pektif gorinimlerindeki karsi-denge guciiniin oldukga biyik oldugunu
gbzlemlemistir. Bu konuda bir genelleme de yapilabilir. Gorsel alan
derinligi ne kadar geriye uzanirsa bu derinligin tasidigi agirlik da o ka-
dar artar, yani, agirlik'in derinlik'e gére artmasi konusunda sdylece bir
fikir de ileri surulebilir: Algilamada perspektif algi yanilmasindan
oturd bir cisim ne kadar kicuk gérinirse o kadar uzaktaymis gibi
algilanmaktadir. Monetnin "Ddjeuner sur L'herbe” adli tablosunda,
cicek toplayan bir kiz cocugu imgesi, tablonun arka planinda uzakta ve
kigik boyutlarda olmasina ragmen tablonun 6n planinda yer alan
gruptan daha agirdir. Bu agirhgin ne kadari, figrtin uzakhgiyla ilgili-
dir? Belki de bu agirlik duygusunun olusumunda, figiirle 6n plan
arasindaki derinligin de etkisi vardir. Bu fenomen, l¢ boyutlu nesne-
lerde de kendini gésterir. Ornegin, Rénesans mimarisinin bazi
Orneklerinde (Roma'daki Paazzo Barbcrini veya Casino Borghese'de
oldugu gibi) merkez binasinin olusturdugu mekansal agirhik, binanin
her iki kanadindaki ilavelerle dengelenmistir.

Agirhk ayni zamanda boyutla ilgilidir. Diger faktorlerin esdeger
oldugu durumlarda genis ya da blyilk olan sey agirdir. Ayni bicimde
bu durum renklerin boyutuyla da ilgilidir. Kirmizi maviden daha
agirdir. Acik renkler, koyu renklerden daha agirdir. Van Gogh'un res-
mindeki parlak kirmizi yatak ortlsi tablonun genel anatomisinde
guclu bir kagik-merkez (off centre) islevi yuklenmektedir. Aydinlatma
6zelliginden &tirl beyaz alan siyah alandan daha biyiik goriileceginden
birbirlerini dengelemeleri icin farkh dlcllerde kullaniimali; birbirlerini
dengelemeleri isteniyorsa siyah alanlara beyazdan daha fazla yer veril-
melidir.

Agirhg arttiran diger bir 6ge de isolasyon (tecrit)'dur. Bombos bir
gokyiliziinde giinesin ya da ay'in agirhgi, yildizli ya da bulutlu bir
gokylizi imgesinde oldugundan daha fazladir. Sahne ve goriintii sanat-
larinda basrolde oynayan Kkisi, dnemli sahnelerde tek basina ya da
digerlerinden uzakta gosterilir.
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Son olarak, "bicim” 6gcsi de agirhgi etkiler. Basit ve diizenli
sekiller daha agir goriunir. Bu etki dzellikle soyut sanatta Kandins-
ky’nin yapitlarina agikca gorultur. Kandinsky'nin bazi yapitlarina yu-
varlak ve kareler diger bicimlere gére daha agir gézikdirler. Merkez
cevresinde yogunlasan sikismis imgeler kimesi de agirlik duygusunu
arttirabilir. Sekil 17, digerlerine oranla daha kiciuk olan dairenin
olusturdugu agirhik duygusunun dikddrtgen ve ticgene gore daha gicli
bir bicimde hissedildigini gostermektedir. Ancak bu kurallarin bircogu
kesin deneylerle kanitlanmak zorundadir.

Agirhik duygusunda "bilgi" 6gesinin etkilerine iliskin neler
sdylenebilir? Bir resimde, pamuk yiginini ayni gériinimdeki kursun
killcesinden daha agir gosterecek hichir bilgi turi olamaz. Bu sorun
mimarlik sanatinda da giindeme gelmistir. Mock ve Richards'a gore:
"Deneyimler bize, tasin veya agacin ne kadar sert oldugunu
gostermistir. Ciinki onlari ¢cogu kez baska baglamlarda da kullandik.
Emegin, bir parca agaca ya da aga¢ konstriiksiyona bakugimizda onun
yapmak zorunda oldugu isin tstesinden gelecegine kesin g6ziyle ba-
kariz. Ancak ayni durum betonarme ve cam-celik yapilar igin s6z ko-
nusu degildir. Clnkd betonun igindeki celik konstriksiyonu
goremeyiz. Bu nedenle kadgir ya da tas yapilara gore daha zayif
oldugunu saniriz. Ayni durum, cam- celik konstriksiyonlar igin de
gecerlidir. Dis cephesi camlarla kaplh g6kdelenlerde, cam malzemesi
sanki bir tasiy.ici eleman gibi algilanmakta ve binanin genel
gorinimi hafifletilmektedir. William Morris'in  savunuculugunu
yaptigi elsanatlari ddneminde bile, bir binanin nasil olup da ayakta du-
rabildigine iliskin 6nyargilar mevcuttu ve bunlar hala bugin de devam
etmektedir. Bu olgu karsisinda iki seyi birbirinden ayirmak gerekiyor:
Biryandan elsanatcisinin teknik anlayisi ki, bu anlayista elsanatcisi
kullandi§i materyalin giicii ve yapi metodlariyla ilgilidir. Oysa bitmis
bir binaya bakildiginda bu yodntem ve elemanlar ilk bakista
anlasilamaz. Ote yandan, sutunlarin algilanan saglamhgi ile tasidiklari
caunin agirhgi arasindaki gorsel iliski de gorsel degerlendirmeyi etki-
lemektedir. Bu noktada g6z 6nline alinmasi gereken sey belki de
ahstlagelmis stillerdir. Ornegin, kemerlerin genisli§gi gibi. Bu tir
alistlagelmis bicimler her cesit sanatta yenilige karsidir. Modern mi-
marideki gorsel statife nicin bu kadar karsi ¢ikildigi da bununla
anlasilabilir. Burada 6nemli olan sudur: Bir ingaatta, cok blylk bir
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kiitle incceik bir sutun tarafindan tasiniyorsa mimar ne kadar glivence
verirse versin insan gézi onu yikilacakmis gibi algilar. Le Corbusi-
er'in ilk yapilannda, boyle incecik sutunlar Gizerinde duran kipler vardi.
Baska bir Mimar, Frank Llyod Wrighl onlara "sopalar Gzerindeki
buyik kutular" adini takmisu. Daha sonra mimarlar, kiplerin yiizeyini
styirip konstriksiyonu agikga géstermeye baslayinca, bu tur binalarda
gorsel agirhk duygusundan kaynaklanan cokiiverccekmis gibi etkiler
kayboldu ve bicim teknoloji ile kaynasti. Boylece, g6z, artik ra-
hatsizlik hissetmiyordu. (Ornek: Paris'te bulunan Pompidiou Sanat
Merkezi binasi.)

40 0O

Sekil: 32

G-Yon: Gordugumuiz kadariyla, agirlik ve gig dengesi, bir sis-
tem olusturan guclerin birbirlerini telafi etmeleriyle ortaya
¢tkmaktadir. Bu tir bir telafi edis, glclerin ¢ ayn 6gesiyle ilgilidir:
Hareket noktasinin yeri, bu 6gelerin glcleri ve yonleri. Gorsel
glclerin yonl bircok faktdr tarafindan belirlenir. Bunlar arasinda
komsu 6gelerin agirhiklari dolayisiyla yol agtiklari bir gekme duygusu
vardir. Sekil (33)de gorilen ath figuriinde at geriye dogru gidiyormus
hissi verecek sekilde yapilmistir. Bunun nedeni, binicisinin agirligidir.
Sekil (34)de ise, alin bicimi degismedigi halde 6niindeki at tarafindan
ileriye dogru cekiliyormus gibi bir izlenim dogmaktadir. Toulouse
Lautrec'in kompozisyonundan alinan bu figlrlerde iki faktdrin birbiri-
ni dengelemesi gorilmektedir: Adirlik ve yon. Sekil (27)da daha 6nce
de cekimle ortaya ¢ikan agirlik konusunu incelemistik.

Nesnelerin sekli de kendi yapisal iskeletlerinin ekseni
dogrultusunda y6.1 duygusunu ortaya ¢ikarirlar. Sekil (35)de goriilen El
Greco'nun Pieta'sindaki tc¢gen seklindeki grup dinamik olarak giderek
daralan bir G¢gen biciminde algilanir. Bu daralmanin vektorl yer
cekimine dayali asagi cekisi karsi-dengelemektedir. Avrupa sanimda
bu duruma birgok érnek vermek mimkuindur.



Sekil: 33 Sekil: 34

Y 6n duygusunu yaratan bir baska 6§e de konudur. Konu, resimde-
ki bir insan figuriinu ileri gidiyor, ya da geriliyor gibi gosterebilir.
Rembrant'in "Geng bir kizin portresi” adli resminde kizin g6zleri sola
cevrilmistir. Bdylece guclid bir dolayli kuvvet figlrin simetrik
gorinimini degistirmeklerin. Sahnede aktdrlerin go6zleriyle ya-
ratuklari "gorsel cizgiler" uzamsal bir yén duygusu yaratmaktadir.

Herhangi bir sanat yapiunda bu sayilan 6geler birbirleriyle iliskide
bulunarak, sanat yapitinin butiiniinde dengenin yaraulmasina yol agar.
Ornegin, renkle ortaya ¢ikan agirlik duygusu, yerlestirme ile ortaya
¢tkan agirhik duygusuyla dengelesirler. Seklin yénd, ilgi merkezine
yonelik hareketle dengelenebilir. Bu iliskilerin karmasikligi, bir sanat
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yapiunda canlihgin saglanmasi (devinim duygusunun yaraulmasinda)
acisindan énemlidir.

H- Donge Oriintusi (motif): Gorsel denge, sayilamayacak
kadar ¢ok degisik yollarla elde edilir. Ogelerin sayisi tek bir figiirden, -
sdzgelimi, bos bir alanin merkezindeki tek bir siyap kare gibi- tim
alani kaplayan sayisiz figlire kadar uzanabilir. Agirliklarin dagilimi,
her seye egemen goziken bir tek gucli figir tarafindan dengelenir ya
da bir resimdeki Adem ile Havva figiirleri, "Cebrail'le Meryem" (The
Angel of Annunciation) ya da Adolf Gotlieb'in resimlerinde oldugu
gibi kirmizi bir top ve siyah, tiyli bir kiime ile dengelenebilir. Bos
bir alan ve Gzerinde bir iki 6§ge bulunan resimlerde, hiyerarsik egilime
sik sik basvurulmakladir. Cogu kez, ¢ok fazla sayida 6geden meydana
gelen bir diizenlemede, en gicliden en giigsiize dogru bir siralama
vardir. Tek bir insan figuriinde, kompozisyon; yiz, dizler ve eller gibi
ikincil denge merkezleri lizerinde insa edilmistir. Ayni sey, kompozis-
yonun timu igin de gegerlidir.

Hiyerarsik egilim, ayni agirhktaki bir¢ok dgenin bulundugu
diizenlemelerde sifir noktasina ulasir. Duvar kagitlannin sirekli tekrar-
lanan motiflerinde, yiksek binalarin pencerelerle kapli  fa”“tlannda
denge homojenlikle sadlanir. Peter Brueghel'in resimlerinde, resmin
dikdortgen mekani, cocuk oyunlarini ve Hollanda atasozlerini simgel-
eyen ayni agirhktaki kiicik gruplar tarafindan doldurulmustur. Bu yak-
lasim, icinde bulunulan ruh halinin genel karakterini tasvir etmeye,
hayatin tek bir merkezden kontrol edildigine iliskin tasarimsal yak-
lasimdan daha elverislidir. Homojen yapiya en u¢ 6érnek Jackson Pol-
lock'un son resimleridir. Bu resimler, resim dlzlemine yayilmis benzer
hareketlerin olusturdugu, kisinin nereye giderse gitsin kendini ayni
yerde bulacagi bir diinyayi canlandirmaktadir.

1- Ust ve Alt: icinde yasadigimiz diinyaya egemen ola
yercekimi, bizim "anisotropik" bir uzam icinde yasamamiza neden
olur. Bu uzam, gorsel dinamiklerin yon 6§esine gore degistigi bir
uzam niteligindedir. Yukari dogru ¢ikmak, bir dirence karsi koymakla
esanlamlidir ve bu karsi ¢ikis her zaman bir basari olarak kabul edil-
mistir. Dusmek ise yenilgiyi kabul etmektir. Gorsel olarak belirli bir
bicimi, boyutu ve rengi olan bir nesne, yiiksekte oldugu zaman daha
agir gorinir. Bir kompozisyonda, dikey eksen izerinde ve farkl
ylksekliklerde yer alan esdeder nesneler asla bir denge durumu
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olusturamaz. Denge olusturabilmeleri i¢in yukaridakinin daha hafif ol-
masi gerekir. Bu konudaki bir deneyin sonuglari Langfeld tarafindan
aciklanmistir: Deneklerden, dikey bir ¢izgiyi iki esit parcaya bélmeleri
istendiginde, bunlardan biyik bir ¢ogunlugu otomatik olarak bu
cizgiyi ortanin Ustiunde bir yerden bdlmuslerdir. Clinkd goz, genellikle
yukarida yer alan nesneleri daha bliyiik gérmeye egilimli oldugundan
bu bélimlemede asagisi ile yukarisi esitlenmis olmaktadir. Gérme
duyusu igin dik olma durumu birden fazla anlama gelir: Dik dur-
dugumuzda veya basimizi kaldirdigimizda, dikey/yatay konumumuzun
farkina variriz. Bu farkinda olus, cevresel bir oriyentasyondur. Fakat
yine de yatay durumda bulunan bir kitabin "ust" ve "alt"indan bahse-
diyoruz. Sozgelimi, "sayfanin Gsti" diyoruz. Masaya egildigimizde
"yukari" dedigimiz bélge, bizim altimizda olmasina ragmen gdérme
alanimizin ustiindedir. Buna da "retinal oriyentasyon" denilir.

Her ne kadar agirhik goérsel uzanim dst b6liminde dnem kazan-
maktaysa da, yasadigimiz dinyada bircok nesnenin yukaridan c¢ok
asagidakimelendigini goririz. Bu nedenle normal gorsel deneyimleri-
mizde asagi kismi daha agir gérmeye egilimliyiz. Modem resim, hey-
kel ve bir él¢tide mimarlikta, gorsel agirligi, kompozisyonun timiine
dagitmak suretiyle yercekiminden kurtulma girisimlerine rastlanmak-
tadir. Bu amaca ulasmak icin yapilmasi gereken sey, yukari kisminin
agirhgini biraz daha artirmaktir. Bir son dénem Mondrian tablosunu,
yapildigr sekilde, dik durumda algiladigimiz zaman agirligin, yukarida
ve asagida homojen bir sekilde, dengeli olarak dagitildigini goririz.
Ama, ayni resmi ters ¢evirdigimizde, yukari bolimin daha agir
oldugunu gorecegiz.

Sinema filmi kamerasinda, vizorinin ¢ercevesi, her zaman yatay
bir sekilde tutulmaz. Boylece yer cekiminin dikey ekseni surekli yer
degistirerek asagi bolimin yukaridan daha agir olmadigr degisik
gorintileri saptar. Bu baglamda modem dansta da ilging bir i¢ ¢eliski
ortaya ¢ikmistir; modem dans, bir taraftan klasik balenin reddettigi
agirlik duygusunu 6n plana ¢cikarmaya calisirken diger taraltari gercekgi
pandomimden ayrilarak soyutlamaya gitmek istemektedir. Oysa
agirlik, soyutlamaya elverisli bir 6ge degildir. Ayni sekilde soyutlama
olgusunu teorik olarak iyice kavrayamayan ressamlarin tablolarinda
"gok" ve "yer", "alt" ve "Ust" imgelerinden vazgegilemedigi izlenmek-
tedir. Dikilitas (obelisk), piramit ve diger sipiral yapilardan da
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anlasildigr gibi, mimarlar, izleyicilerinin dogal algilamalarina esas
olan dinamikleri g6z 6niine alarak ve diinyamizda tim nesnelerin asag!
dogru cekilmekte oldugundan yola ¢ikarak, yapilarinda asagidaki
agirhgr vurgulamak suretiyle onlari daha guvenilir ve saglam
gorinimlu olarak inga etmislerdir.

Onyedinci ve onsckizinci yizyilin gercek¢i manzara resimlerinde,
resmin alt bolimi daha agirdir. Yercekimi merkezi, geometrik merke-
zin altindadir. Bu kural lipografik ~tasarimcilari tarafindan da izlenmek-
tedir. Sekil (36)da goérilen "3" rakami son derrce uyumlu bir tasarima
sahipmis gibi g6ziikmektedir. Oysa sekli ters cevirdigimizde bu rakam
bicimsiz, blyuk basli (macroccphalic) bir figire donusmektedir. "S"
ve"B" harflerinde de durum aynidir.

1939 Ncw York Dinya fuarindaki kiresel bina, izleyicilerde, yer-
den yikselmek istermis fakat yere de_bagliymis gibi garip bir izlenim
yarauyordu. Bu 6zgiin mimarhk drneginde, simetrik kiire ve asimetrik
mekan arasindaki celiski, bu dengeli ve glivenceli bir sekilde yukariyi
gosteren binaya sinirlendirici bir hareket duygusu vermistir. Tam
simetrik bir formu, asimetrik bir baglamda kullanmak oldukga zor ve
ince bir cabayi gerektirir. Bunun basarili bir érnegi Paris'teki Notre
Dame Kilisesinin fasadmda yer alan "Gul Penceresi“dir. Bu pencere, bi-
nanin 6n yuzine dyle bir sekilde yerlestirilmistir ki, bir yandan, bi-
nanin diger elemanlara gore daha kicik olmasi ve dolayisiyla binanin
formuna aykiri dismemekte, diger yandan ise binanin 6n cephesinin
meydana getirdigi karenin ortasinin biraz istiinde yer ve bu yolla bina-
da bir denge unsuru olmaktadir. (Bkz. Sekil:37)

Sekil: 36 Sekil: 37
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Daha 6nce de belirttigimiz gibi cevresel oriyantasyon ile gorsel
alan yani retinal oriyantasyon arasinda bir farklilik vardir. Bir Roma
yer mozayigi gercekgi bir sahneyi betimleyebilir. Bu sahnedeki (st ve
alt boélimler yatay planda yer alirlar. Ancak mozayi§i cevreleyen
bordiirde (kenar sisleme resimleri) bdyle bir simetri yoktur. Jackson
Pollock resimlerini, tualini yere sermek suretiyle yapiyordu. Bunun
nedenini Pollock sdyle agiklamaktaydi: "Resme bdylece kendimi daha
yakin hissediyorum. Adeta resmin bir par¢asityim. Bu teknikle resmin
etrafinda yuriyebilir ve dort kenarindan da calisabilir ve resmin iginde
yer alabilirim.” Pollock bu teknigi, Bau Amerika 'daki kizilderili kum
ressamlarindan aldigini séylemektedir. Benzer bir gelenek, Cin ve Ja-
pin ressamlarinda da goriulmektedir. Pollock'un resimleri daha ¢ok, du-
varda asili olarak izlenmek lizere yapilmisti. Fakat oriyantasyondaki
bu farkhlik, sanat¢inin denge duygusunu bozmamistir.

Tavan resimlerinde sanatcilar birbirlerinden farkh degisik ilkekr
ortaya koymuslardir. Andrea Mantegna, Mantua'daki Ducal Sarayinda
bulunan "Camera degli Sposi" (Uzay Gdézlem Kubbesi)nin tavanini
boyarken, kubbenin cevresinde bir parmaklik ve buradan uzayi seyre-
den figurler kullanmistir. Bu "oculus"ta Mantegna, kubbenin resimsel
mekanini, binanin fizik mekaninin dogrudan uzantisi olarak ele
almistir. iste Mantegna burada "cevresel oriyantasyondan" yola
ctkmistir. Fakat Mantegna'mn bu yapitindan otuzbes yil sonra Mic-
helangelo Roma'daki Sistine Sapelinin Kubbesini "Yaraiilis”
figurleriyle donatirken, imgelerini, bu sapelden bagimsiz olarak
diustinmistd. izleyici, resimler karsisinda timiuyle retinal oriyaniasyo-
nuna dayanmak zorundaydi. Yukari baktiginda kendi gorsel alaninin
boyutlari ile imgelerin konumlari arasinda iliski kurmak zorundaydi.
Barok kiliselerinde tavan bir kez daha yukseliyordu; onbesinci yizyil
ressamlari, binaya resimsel mekani ilave ederken, onycdinci yizyil
ressamlari binanin fiziksel varhgini "demateryalize" ediyorlardi. Me-
kan, bu yolla, resimsel gérintiiniin bir pargasi haline geliyordu.

J- Sol ve Sag: Yonlere bagh dinamiklerle belirlenen gorsel
uzayda yukari ve asagi belirlemekten daha zor olan bir sey de, sol ve
sagl belirlemektedir. Duvara dik olarak dayali bulunan bir keman
timuyle simetrik olarak algilanir. Oysa, bir kenarina yaslamis halde
bulunan bir keman hicbir zaman simetrik degildir. insanlar ve hayvan-
lar "bilateral" yaratiklardir. Solu sagdan, sadi soldan; "b" harfini
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"d"den kolayca ayirtedebilirler. Corbalis ve Beale adli bilim adamlari
bu simetrik tepkinin biyolojik olarak avantajh bir durum oldugunu,
sdylemislerdir. Onlara gdre sinir sistemi, saldin ve édillendirmenin
her iki ~raftan da geldigi hareketli bir dinyaya uyum saglamak zorun-
dadir.

insan, aletleri-n tek elde daha iyi kullanacagini 6grendikten sonra,
sadece sag§ ya da sol elini kullanarak kendi basina bir deger haline gel-
mistir. Ard arda gelen duslncelerin ¢izgisel bir sekilde (yazi olarak)
kaydedilmeye baslanmasindan sonra bir ¢izgisel yon degerine Ustiin
gelmistir. Gocthe'nin deyimiyle: "Yaratiklar ne kadar kusursuzlasirsa
onlari olusturan parcalar da o denli birbirinden farkli olur".

Gorsel olarak, yansal asimetri kendisini, agirhiklarin esit olmaya-
rak dagilmasi, gorsel alanda bir dinamik vektériin soldan saga gitme-
siyle belli eder. Bu fenomeni kesinlikle simetrik olan bigimlerde
kesfetmek zordur. Fakat resim sanaunda bu vektér ¢ok etkilidir. Sanat
tarih¢isi Hcinrich Wolfflin, resimlerin aynada goéruldukleri zaman,
gorinumlerini timayle degistirip, anlamlarini vyitirdiklerini ileri
sirmektedir. Ona gdre bu durum, resimlerin soldan saga dogru "okun-
masindan kaynaklanmaktadir. Dogal olarak, resim ters gevrildigi za-
manresimsel sekans degismektedir. Wolfflin'e gore resimlerin alt
bolimlerinde yer alan diyagonal, sol alttan sag yukari dogru yikselir.
Fakat resim ters cevrildigi zaman (aynada) bu yiikselis bir inise
dondsir. Ornedin, Raphael'in "Sistine Meryemi" tablosunda resmin
solunda yer alan sixtus figlrQ, resim ters cevrildigi zaman saga gecger
ve bu durumda o denli agirlasir ki tim komposizyon tokezler gibi
olur. (Bkz. Sekil:38). Bu durum, iki esit nesnenin sagda ve solda
gosterilmesi durumunda, sagdakinin daha biylk olarak algilanmasina
iliskin deneysel arastirmalari kanitlamaktadir. ikisinin de esit olarak
algilanmasi i¢in, soldakinin élculeri blyatilmelidir.

Mercedes Graffron, Rembrandt'in gravir baskilari ile onlarin oriji-
nal cizimleri arasindaki farki inceledigi bir kitabinda sanatginin
baskilanndan ¢ok, bunlarin orijinal ¢izimlerinin daha etkileyici olduk-
larini ileri sinncktedir. Graffron'a gore izleyici, bir resmi, onun sol ta-
rafina bakiyormus gibi algilar. Bu ylizden izleyici farkinda olmadan
(subjektif bir sekilde) resmin sol tarafi ile 6zdeslesir. Eger fotograflari,
onlarin ayna imgeleriyle karsilasunrsak, 6n plandaki bir objenin solda
oldugu zaman, sagda olduguna gdre bize daha yakinlasugini géririz.
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Bir tiyatroda perde acildiginda seyirci 6nce sol tarafa bakar ve bu taraf-
tan sahneye giren oyuncu ile 6zdeslesir. Bu durum sinemada da
boyledir; iyi karakter, cerceveye daima sol taraftan girer. K6tu adam da
daima sagda bulunur. Gaffron bu durumu insan beyni lobunun sol ta-
rafinin egemen olmasiyla agiklar. Bu bélimde, konusma, yazma ve
okuma gibi yuksek beyin merkezleri yer alir.

Resimler soldan saga dogru algilandiklarindan, sag yéne olan re-
simsel hareketler daha kolay algilanir ve daha az efor gerektirir. Bunun
tersine, eger, bir atliy1 sagdan soladogru gegcmekteyken gérdigimizde
sanki onun bir tiir mukavemetle, karsi-kuvvetle karsilastigini, daha
fazla gii¢ harcadigini ve bu yiizden de daha agir gitmekte oldugunu sa-
niriz. Sanatgilar kimi zaman sagdan sola hareketi kimi zaman da
kompeszisyona vermek istedikleri etkiye gorc-soldan saga hareketi ter-
cih ederler. Psikolog H.C Van Der Mccr'e gore insan basinin soldan

Sekil: 38

saga dogru yaptigi hareket, sagdan sola dogru yaptigi harekete gore
daha hizlidir.

K- Denge ve insan Akli: Daha 6nce de belirttigimiz gibi;
gorsel érintiler icindeki agirlik dengesiz bir bigimde dagilmistir. Fa-
kat bu oéruntiler, soldan saga dogru giden bir yonde algilanirlar. Bu du-
rum bir dengesizlik 6§esi ortaya ¢ikarir. Eger denge kurulmak isteni-
yorsa bu &ge telafi edilmelidir.

Sanatgcl nigin dengeli durumlari yaratmak istemektedir? Simdiye
dek buna yanitimiz, bir gorsel sistemdeki bazi gugler arasindaki
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iliskileri dondurmakla, sanatcinin bildirisini anlastlir hale getirmek is-
temesi olmustur. Bir adim daha ileri giderseK goriiriiz ki; insanoglu,
tum fiziksel ve psikolojik varolusu iginde daima denge pesinde
kosmaktadir. Bu y6nelim tim organik yasama egemen olmakla kal-
maz, ayni zamanda tum fiziksel sistemlerde de bulunur. Fizikte, adina
"entropi ilkesi" denilen bir ilke vardir. Bu prensibin bir baska adi da
termodinamigin ikinci yasasidir,-Bu yasaya goére, kapali sistemde bulu-
nan birbirini izleyen durum evreleri aktif enerjinin geri getirilemeyecek
bir kaybini icerir. Kainat tim varolan asimetrik sistemlerin yokedil-
digi bir "equilibrium" denge durumuna dogru gitmektedir. Ayni durum,
dis etkilerden bagimsiz olarak varolan dar sistemler icin de séz konu-
sudur. Fizikgi, L.L Whyte'in tim dogal etkinliklerin ardinda bulun-
dugunu iddia ettigi birlik ilkesine gore, isole edilen sistemlerde (kapali
sistemlerde) asimetri azalmaktadir. Ayni gorusler etrafinda, psikologla-
ra gbre, motivasyon, bir organizmanin dengesinin bozulmasi ve bu
bozulmanin bir harekete yol agarak sistemdeki dengeyi yeniden kur-
masidir. Freud'a gore zevk ilkesi, akli olaylarin, hos olmayan gerilim-
ler sonucu aktivite edildikleri ve bir yon tutturarak bu gerilimi azalt-
malaridir. Sanatsal etkinlik, sanatci ve izleyicide bulunan motivasyon
strecinin bir tamamlayicisidir ve etkinlige, psikolojik denge
saglamak igin basvurulur. Gorsel goértinimlerde elde edilen denge sa-
dece resim ve heykele 6zgi degildir; Binalarda, mobilya ve seramikte
insan tarafindan, insanin daha genis isteklerinin bir ifadesi olarak
zevkle duyumsanir.

L- Sari iskemlede Oturan Madame Cezanne: Bir yapitin
anlami, yapiti hareketlendiren ve dengeleyen guclerin i¢ etkilesimi
sonucunda ortaya ¢ikar.

Cezanne bu resmini 1888- 1890 yillari arasinda yapmistir. (Resim
2) izleyici resme bakti§i zaman hem dissal bir gevseklik hem de po-
tansiyel bir etkinlikle karsilasir. Poz veren figir enerji ile doludur ve
bu enerji figurin bakislarina dogru gitmektedir. Figlr oturakli ve
saglamdir. Fakat ayni zamanda, sanki uzayda asili duruyormus gibi ha-
fiftir. Kalkmaya calisir ama ayni zamanda kendi i¢inde dinlenir. Bu su-
kunet ve giclilugin incelikle karisimi, saglamlik ve pargalanmis ser-
bestlik, yapitin konusunu olusturan guclerin belirli bir konfigurasyo-
nundan (gruplasma) kaynaklanmaktadir. Bu etki nasil elde edilmistir?
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Resim dikdortgen bir formattatir. Eni ile boyu arasindaki oran
bese dorttiir. Bu oran portrenin yukari dogru yikselmesini saglar, ayni
zamanda vicudun, basin ve iskemlenin dikligini vurgular. iskemle,
sonra bedene, ylize ve daha sonra da ellere kadar gelir. Yz ve eller
komposizyonun en énemli iki 6gesidir. Omuzlar ve kollarin meydana
getirdigi oval sekil de resmin ortasinda bir stabilite merkezi yaratir. Bu
merkez Sekil (39)da resmin semasinda gorilen uggenlerin etkilesim
merkezidir.

Duvardaki siyah serit, arka fonu, iki yatay bélime ayirir. Bu
bélimlerde meydana gelen dikddrtgenler, resmin kendi formati olan
dikdortgenden daha uzuncadir: Asagidaki dikdortgen 3(2, yukaridaki ise
2/1 oranlarindadirlar. Bu durum, resmin kendi formatinin olusturdugu
dikeylik duygusundan daha fazla bir yataylhik duygusunun varliini or-
taya koyar. Her ne kadar dikey durumdaki ¢erceveye karsi koyuyorlarsa
da, yatay dikdortgenlerden alttakinin biyuk ve Gsttekinin kigik olmasi
nedeniyle asagidan yukariya dogru bir gidis vardir. Denman Ross'a
gore, goz giderek kaybolan araliklar yéniinde hareket eder- yani bu re-
simde yukariya dogru.

Resmin belli bash t¢ dizlemini olusturan fon (duvar) iskemle ve
figur en soldan en saga dogru giden bir hareket icinde yer alirlar. Saga
dogru olan bu yan hareket, resmin sol yaninda yer alan iskemle ta-
rafindan karsilanir. Bdylece iskemle ters bir hareket olusturur. Diger
taraftan, saga dogru olan egemen hareket figiirin iskemlede otu-
rusundan kaynaklanan asimetrik durusuyla daha da guglendirilir. Figlr
one dogru gelmek gelmek ister. Ciinki, iskemlenin sag yansinda otur-
maktadir. Dahasl, figirin kendisi devam olarak simetrik degildir, sol
tarafl biraz daha genistir ve bu durumda saga olan hareketi giclendirir.

Figlr ve iskemle, cerceveye goreceli olarak ayni agi ile yana
yatmislardir. Fakat iskemlenin ekseni (yatay ekseni) resmin alt
boliminde yer alir ve bu nedenle de iskemle sola dogru donuktir.
Figurin basi dikey eksenin ortasinda yer almaktadir. Diger bir ilgi
noktasi ise bir ¢ift eldir ve bunlar, potansiyel bir etki belirtircesine ile-
ri dogru uzanmislardir. Buna ek olarak figiriin basinin duragan ol-
masina ragmen, gozlerde yoneltilmis bir etkinlik sergilemesi ve yiiziin
asimetrik yarim profilden goriinisu, figuriin saga olan hareketine karsi
bir kontrapuan olusturmaktadir. Eller 6ne dogru uzatilmis olmasina
ragmen, kilitlenmis olmalari dolayisiyla bu hareketi notralize ederler.
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Basin serbestce yukanya kalkik olan hareketi, sadece onun merke-
zi komposizyonu ile degil ayni zamanda cergevenin (st kenarina olan
yakinhgi ile de denetlenmektedir. O kadar fazla yukan ¢ikmistir ki,
yeni bir bolge tarafindan yakalanmistir. Bir miizik notasinin kendi ok-
tavinda yeni bir bir yer temin ettigi gibi resimdeki figlirde ¢ergevenin
all kenarindan yola ¢ikarak kendi oktavinda yeni bir yer olan st
bolime yiukselmektedir. O halde bir miizik kompozisyonu ile resim
kompozisyonu arasinda da bir ilgi oldugu disinulebilir. Resim,
muzikte oldugu gibi iki yapisal ilkeyi birbirine baglar: Yerden
yikselmek yoluyla yeginligin giderek artmasi; alt ve tst bélimlerin
simetrisi ki bu simetri en sonunda asagidaki alandan yukaridaki alana
olan yukselmeyi ona yeni bir alan kazandirarak déntsturdr. Bir istira-
hat durumundan geri c¢ekilis, sonugta bir baska istirahat durumuna
doénisiin "ayna imgesi"nden baska bir sey degildir.

Eger bu ¢ozimleme dogru ise iki énemli nokta ileri surilebilir:
Birincisi resmin konusunun yapisal icerigin icsel bir pargasi
oldugudur. Resmin igerigindeki bas, gévde, eller ve iskemle gibi ele-
manlar kendileri olarak algilandiklari i¢cin kompozisyondaki belirli rol-
ler; verine getirirler. Basin, akim limani oldugu gergegi en az onun
sekli, rengi ve yeri kadar 6nemlidir. Soyut 6rlntiler olarak resmin for-
mel (bi¢cimsel) elemanlarinin benzer bir anlami ortaya koymak igin
cok daha degisik bir sekilde olmalan gerekirdi. izleyicilerin iskemlede
oturan orta yasl kadinda neyin gosterildigini bilmesi, resmin daha de-
rin bir anlam kazanmasinaneden olur.

ikinci olarak, gériilmektedir ki, resmin kompozisyonu tiimiyle
nokta karsi nokta (point-counterpoint) Uzerine dayanmaktadir. Yani
birbirlerini karsilikli olarak dengeleyen 6geler izerine dayanmamak-
tadir. Yani birbirlerini karsilikli olarak dengeleyen 6geler tizerine. Fa-
kat bu zit gucler, hicbir zaman celiskili ya da catismali degildir. Belir-
sizlik yaratmazlar. Belirsizlik bir sanatsal bildiriyi anlasiimaz hale
getirir, ¢ciinkd bu durumda izleyici, bir butiin olusturmayan iki ya da
daha fazla énerme karsisinda bocalar. Kural olarak, resimsel kontrepu-
an hiyerarsik bir yapidadir. Yani, kontrepuan, egemen bir giict, ona
oranla daha zayif bir gii¢ karsisina ¢ikartir. Burada her iliski kendi
basina dengesizdir. Fakat bitin bu &geler hep birlikte ve tim
calismanin yapisi icerisinde birbirlerini dengelerler.
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Sorular ve Tartisma Konulari:

1- "Gorsel algilama mekanizmasinin olusturdugu génne alaninda
meydana gelen imgeler asla duragan degildir" ilkesinden haraketle, bir
kare ve bu kare i¢indeki bir daire arasindaki iliskiyi inceleyiniz. m

2- Kendi deneyimlerinizden yola cikarak vereceginiz ¢ 6rnek
6zerinde optik olarnk gériilen sey (fotograf) ile gorsel algilama arasinda
ki Lemel farki u¢ érnek Gzerinde aciklayiniz.

3- "Gorsel gucler" tanimindan ne anliyorsunuz? Yaziniz.

4- Kare icinde iki daire durumunda ortaya ¢ikan algisal durumu,
sonuglariyla birlikte inceleyiniz.

5- Psikolojik ve fiziksel denge konusunda bildiklerinizi yaziniz.

6- Denge olgusunun salt simetriye bagh bir olgu olmadigini
gosteren algisal drneklerden yola c¢ikarak, EI Greco'nun "Meryem'e
Mujde" isimli resmini inceleyip, ¢ézumleyiniz.

7- Agirhik ve yoniin denge tzerindeki etkilerini belirleyiniz.

8- Denge druntisu nedir? Adolph Gotlieb'in resminde kirmizi bir
lop ile siyah tuyli bir kiimenin dengelenmesi nasil agiklanabilir?

9- Ayni agirhiktaki birgok 6genin dengelestigi ve sonugta kompo-
zisyon agcisindan hiyerarsik egilimin ortadan kalktigi dengelenme
drneklerinden haraketle, Pieter Bruegel'in resimlerinden birini inceleyi-
niz.

10- Bir minyatiirde dengelesme nasil olabilir? Hayatin tek bir mer-
kezden kontrol edildigine iliskin algisal faktorler acisindan, bir min-
yatir kompozisyonu ¢oziimlemeye calisiniz.

11- Jackson Pollock'un rcsimleri,denge acisindan "homojen
yapi"nin en u¢ 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu tr,
homojen yapiya dayali bir Pollock resmini inceleyiniz.

12- "3", "8" gibi rakamlarla, "B" gibi harflerin st yuvarliklannin
alttakine oranla daha kuguk olmasinin algisal nedenlerini agiklayiniz.

13- Bir masa Uuzerinde bulunan nesnelerin. konumlari
acisindan"Retinal oriyantasyon” olgusunu inceleyiniz.

14- Gorsel agirhdin resim kompozisyonunun timine dagitma
acgisindan Piet Mondrian'in son dénem yapitlarindan birini inceleyiniz.
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15- Cevresel oriyantasyon ile retinal oriyantasyon arasindaki farki
bir Roma mozayigi ve Jackson Pollock'un herhangi bir resmi (izerinde
inceleyiniz.

16- Ronesans sanatgilari, tavan resimlerinde teknik agidan birbirle-
rinden farkli ilkeler ortaya koymuslardir. BunlardanAndrea Maniegna,
kubbenin resimsel mek&nim binanin fiziksel mekaninin bir uzanhsi
olarak gostermek icin hangi eserinde, nasil bir yéniem uygulamistir?

17- Simetrik bir formu asimetrik bir baglamda kullanmak oldukga
zor ve incelik isteyen bir tasarim sorunudur. Bunun en basarili
drneklerinden biri olarak nigin Paris'te Notre Dame Kilisesinin fasadi
gosterilmektedir? Yanitlayiniz.

18- Gorsel olarak, bir dinamik vektoriin soldan saga dogru haraket
etmesi ne demektir? Aciklayiniz.

19- Sanat tarihcisi Heinrich Wolfllin e gbre, Unli resimler aynada
izlenince, goriinim ve karakterleri timuyle degismektedir. Wolfflin
acaba bu olgunun nedenlerini nasil acikliyor?

20- Yonlere bagh dinamikler ve genelde dengenin bitini
acgisindan Paul Cezanne'nin "San iskemlede Oturan Madame Cezanne"
adh resmini ¢6ziimleyiniz.

21- Sanatgilar nigin yapitlarinda dengeli durumlar yaratmak ister-
ler? Bu soruya, tim fiziksel sistemlerdeki dogal yonelim ve "entropi"
ilkesi acisindan bir yanit getiriniz.

2.5- Espas

A- Perspektifin Tarihgesi: Plastik sanatlarda "perspektif'
sozcgi derinlik yanilsamasinin, herhangi bir grafiksel yontem ya da
boyama teknigiyle elde edilmesini ifade eder. Perspektif yanilsama.,
yani dizlem tzerinde ¢ boyutlu goriiniim; resim lzerinde yer alan im-
gelerin giderek, derece derece kiculmesi, renklerin giderek azalmasi,
bicimlere esas olan imgelerin resmin 6n dizleminden arka dizlemine
dogru gidildikce belirsizlesmesi, boyut, imgeleri ardi ardina siralama
ve tasirma gibi ¢izim ve boyama yontemleriyle elde edilebilmektedir.

Derinlik yanilsamasi tim c¢aglarin sanatinda goriilen bir olgu
degildir. Ornegin; resim sanatinda oldukga giiglii bir gelenege sahip
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olan Antik Misir'da yukarida siraladigimiz perspektif yontemlere rast-
lanmamaktadir. Bu resimlerde, Grek ve R6nesans sanatlarinda goériilen
dis diinyanin optik belirtilerini géremeyiz. Cocuk resimlerinde de bu
tir gergeklige rastlamak pek olasi degildir. Ancak yine de Antik Misir,
Hitit ve Mezopotamya sanatlarinda insan ve hayvan figurleriyle bitki
resimlerinin (kabartma/rélyef) oldulCca hiinerle ve incelikli bir bi¢cimde
gerceklestirildikleri dikkati cekmektedir. Bu urilinlerde etlid edilen dis
dinya formlari (figlrler), genellikle anlatimci bir yaklasimla ele
alinmis; karakteristik profilleriyle gosterilmislerdir. Kisa gérinim
(rakkursi) veya perspektif kompozisyon kaygisi yoktur. Bazi ta-
rihdncesi magara resimlerinde belli bir optik taklidin belirtileri -
Ozellikle Antik Meksika resimlerinde- oldukga basarili sayilabilecek
dizeyde kisa goruntmler yer almaktadir. Ama yine de bunlardan hig bi-
rinde perspektif gelisimin bilimsel dayanaklarina rastlayamayiz. Hein-
rich Schaefer'e gore (Agyptische Kunst, 1919). Yeryizinde tsadan
Once 5. ylizyll Grek Sanati ile sdyle ya da boyle bir bicimde yiiz yiize
gelmeyen hicbir toplum ya da uygarlik "perspektif yanilsama" tek-
nigini kullanmamistir.

Perspektif yanilsama Bati Sanati'nda ilk kez Antik Yunan kalturi
ile ortaya ¢ikmis ve Klasik Antikite Optigi'yle geometrik bir temele
oturtulmustur. Bu s6zciik, Latincede, "Perspectiva“dan gelir. Romal
inlii filozof Bocthius (Ol. 1.S. 524), Aristo'nun yazilarini cevirirken
bu terimi Grekge "optike" (optik) karsiliginda kullanmistir. 15.
ylzyilda perspektif, "saydam bir ¢erceveden bakip, tek bir bakis nok-
tasina goére, gorilen seyi resim diizlemine kaydetmek anlamina geli-
yordu. Latincede daha sonra eski "perspectiva naturalis” veya "perspec-
tiva communis” terimiyle karistirmamak icin genellikle bilimsel ve
optik anlamdaki cizimleri ifade etmek lizere "perspectiva artificialis"
veya "perspectiva pingendi” terimleri kullaniimisur.

B- Perspektif imgenin Bilimsel Temeli: Bakis noktasini
degistirmeden belli bir kagis noktasina gére cizilen perspektif resimlere
"merkezi perspektif', "merkezi Projeksiyon", "liner perspektif', ya da
"geometrik perspektif' denilmektedir. Bu terimlerin hepsi perspektifin
bilimsel ifadeleri sayilabilmektedir. Perspektifin gelisimi resim sanati
ve geometrinin tarihsel gelisimiyle ilgilidir. Bilimsel perspektif bir
bakima "Camera Obscura"” ile de baglanulidir. Geometri ve optikten
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kaynaklanan bilimsel perspektif, en kokli dayanaklarini Fizik'ten al-
maktadir: Bu fenomen aslinda, 1sik isinlarinin tekyonli cizgisel (recti-
linear) dagiliminin resimsel bir yonteme uyarlanmasidir. Merkezi pers-
pektifli resim dizlemi Lninsparan ve dik bir bicimde duran saydam bir
duzlem olarak kabul edilir. Model ile sanat¢i arasindaki bu diizlem, tek
bakis noktasina gore tespit edilen noktalardan yansiyan isik 1sinlarinin
izdusumlerini Uzerinde tasir. Gergekte bdyle bir kayit ancak tek gozle
gerceklestirilebilir. Leonardo da Vinci bu kayit isleminden hareketle
perspektif konusunda su saptamayi yapmistir: "Perspektif, bir pence-
reden bakilarak, goriilen seylerin cam ylzeyi Uzerine kaydedilmesinden
baska birsey degildir. (*)

C- Perspektif Algr Yanilsamasinin Psiko-Fizyolojik
Temeli: Go6z kuresi kucgiuk bir diyoptrik kameraya benzer ve dis
diinyadan yansiyan tim imgeleri kendi i¢indeki bir yizeye kaydeder.
Buna "retinal imge" denir. Relinal imge, 1s1§in projeklif (yansiyici)
etkisi yani, 151k 1sinlarinin yansiyici eylemiyle gerceklesir. Basit bir
karanlik kutu ve film yiizeyi (cam aydinger kagidi) ile ince bir delikten
olusan "pin-hole camera", "camera obscura, her tirli alici aygitlarla
goz'in temel yapisi ve isleyisi bu ana fenomene baglidir. Karanlk
kutu icme daha fazla i1sik girmesini saglamak icin kutunun éniindeki
igne deligi genisletilince, karanlik kutunun iginde yer alan kayit
duzlemi fazla 151k alacak ve zahiri goruntd olusmayacaktir. Isik
isinlarinin delip gegtigi aydinger kagidindan olusturulan yari-saydam
ylzey tzerindeki her noktanin manzara icerisinde bir karsili§1 bulun-
maktadir. Dolayisiyla bu noktalardan ¢ikan 1sik 1sinlari -1s1k enerjisi-
nin tekyonli akisinda oldugu gibi- teker teker ve verilen ince delikten
gecmek suretiyle hareket etmek zorundadirlar. Bu ince delik
genisletilirse kamera icine gereginden fazla 1sik girecek ve aynca isik
isinlarinin birbirlerine paralel bir bicimde kameraya girme olasili§i ar-
tacaktir. Bunu dnlemek icin g6z kiiresi blinyesinde ve kamerada, 1sik
iIsinlarinin istenilen miktarda ve istenilen ydne sevkedilmesini
saglayan diyafram ve mercek sistemi bulunmaktadir.

(*) Oshome, Harold: "The Oxford Companion to Art” (edit.), Oxford
University Press, London 1971, s.841.
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Burada, konuyabiraz daha aciklik kazandinnak amaciyla her nokta-
dan ¢ikan 1sik 1sinlarinin resim dizlemini gegerek goéz kiresine
ulastigi bir sistemi g6z 6nine getirelim (bkz. Sekil: 40). Nesneden
¢ikip g6z kiresine giren 1sik 1sinina "gérme c¢izgisi" diyoruz. Her ne
kadar g6z ve tim nesneler bir hareket i¢cindeyse de biz burada, konuyu
daha iyi kavramak amaciyJa herseyin duragan oldugunu kabul ediyoruz.
Eger goz'u tek bir nokta olarak kabul edersek bu noktaya "projeksiyon
merkezi" olarak nitelemek zorundayiz. Bu merkez ayni zamanda resim
dizleminde ve nesnede izdisumleri bulunan noktalarin projeksiyon
merkezidir. Bu nedenle bu noktaya "perspektifin projeksiyon merkezi"
veya sadece "bakis noktasi" diyoruz. Bir 1sik 1sinina kaynak olusturan
"A" noktasi bir ydn gizgisi Uzerinde, gdorme noktasina dogru hareket
edince bu noktanin resim dizlemindeki perspektifi "A1' olacaktir.
Ayni noktanin retinal imgesi ise sekil Uzerinde "a" olarak
goOsterilmistir. "AZ1" noktasi, resim dizleminde "AA" noktalarinin
izdlisimi oldugundan bu noktalarin retinal uyarisi birbirlerinden farkli
olmayacak ve ayni bicimde bu noktalarin retina! imgesi de tek bir nok-
tanin izdistimu bigciminde gerceklesecektir. G6z aldanmasinin gercek
nedeni; perspektif algr yanilsamasinin psiko-fizyolojik temeli de iste
budar.

Sekil: 40
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D- Derinlik Algilamasina Temel Olusturan ipuclari:
Retinal imge iki boyutlu olup, nesnenin uzam icindeki (derinlik boyu-
tundaki) konumuyla ilgili olarak beyne sadece ydnsel mesajlari vere-
bilmektedir. Uyaricinin olusturdugu noktalar, uzaklk ve biytklikle
ilgili bilgileri icermemektedir. Fakat ¢ift gozle algilamada durum biraz
daha farkhdir. Cift gézle algilamada birbirlerinden farkli agilardan elde
edilen iki ayri noktanin flizyonu sayesinde, yani bu noktalarin ilettigi
bilgilerin birlesmesiyle uzaklik, derinlik ve boyutla ilgili oldukc¢a ke-
sin yargilar verilebilmektedir. G6z’le algilanan u¢ boyutlu nesnenin
sagindan ve solundan elde edilen uyarilar sayesinde biz gordigimiz
nesnelerin espas igindeki durumu ve kendi cisimselligini kavramakta
glclik ¢cekmeyiz. Fakat yine de, "streoskopik vizyon" diye nitelenen
bu gérme mekanizmasi belli bir uzakliktan sonra pek ise yaramamak-
tadir. Tck gozle ve ¢ift gozle algilamada, asag! yukari 15 metreden
sonra, derinlik algilamasina temel olusturabilecek baska faktérler dev-
reye ginnektedir. Bunlardan bes tanesi ressamlar tarafindan kul-
laniimaktadir:

a- Tasirma

b- Kontur

c- Linear (cizgisel) perspektif

d- Aerial (hava'ya iliskin) perspektif

e- Isik-gdlge dagiumi

E- Merkezi Perspektif Teorisi icin Bazi Terimler: Re-
sim diizleminin yer ylzeyine dik oldugu durumlarda gegerli olabilecek
merkezi perspektif teorisine esas olusturan kavram ve terimler
asagidaki Sekilde gosterilip belli harflerle isaretlenmistir:

Sekil (41)de TP" olarak gdsterilen AZRT diizlemine resim
dizlemi diyoruz. Bu dizlem, yer diizlemine dik durumda olup gérme
noktasinin karsisinda yer almaktadir. Sekilde "gérme noktasi, "E" ola-
rak gosterilmistir. Bu nokta ayni zamanda perspektif projeksiyonun
merkezidir. Resim dizlemine dik ve yatay durumda yer alan diizlem
("GP") yer duzlemidir. Bu u¢ temel kavram disinda:

GL: Yer ¢izgisi,

HL: Ufuk cizgisi,

C: Merkez kagIs noktas,

S: Durma noktasidir.
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Sekil: 41

Sekilde "C" ve "D" olarak gdosterilen noktalar "kacis noktasina
odrnek olan noktalardir. Bu nokta ufuk cizgisi zerinde sonsuz sayida
degisebilir. EC ve ED dogrulari da sirasiyla "AQ" ve "AB" ye paralel
olarak gizilmislerdir. Bu durumda bir gérinimin perspektifini ¢cizmek
icin "kagis noktasi"nin manzaradaki yeriyle bu noktanin resim
dizlemindeki yerinin bilinmesi gerekmektedir. Perspektif resimde her
grup paralel cizgi, belli bir kagis noktasina gore ¢izilmelidir.

DD noktalari "uzaklik" noktalaridir. Bu noktalar ayni zamanda ya-
tay diiz gizgilerin kacis noktalaridir. Yatay duz ¢izgilerin kagis nokta-
lari resim dizlemiyle 45 derecelik bir ac¢i olustururlar (Resim
duzlemindeki perspektifi "AD" ye cakisik olan "AB gibi). Bu noktalar
geleneksel olarak, perspektif dikddrtgenlerin dl¢lilmesinde kul-
lanildigindan ilk "6lgme noktalari" olarak da kabul edilmektedir.

F- Brunelleschi ve Alberti'nin Perspektif Kons-
trikstiyonlari: Floransali'li mimar Filippo Di Ser Brunelleschi /
Brunellesco (1377-1446), bilimsel perspektif ¢cizimin bulucusu ve ilk
uygulayici ustasi olarak bilinir. 1420 yilindan sonra yapugi binalarla
ilgili gizimlere ait glinimuze ulagan ayrintili bilgiler bulunmamakla
birlikle Va<>ari'nin Brunelleschi'nin yasami hakkinda yazdigi yazilardan
onun, Ustten ve yandan gorinusleri verilen bir binanin perspektif
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Sekil: 42

gorindsinin cizimini ilk kez gerceklestiren bir sanat¢i oldugunu
anliyoruz (Bkz.” Sekil:42). Brunelleschi, bu yontemle St. Giovanni
Signoria kiliselerinde vaftiz ayini i¢in ayrilan bélimlerdeki iki dnemli
panoyu gergeklestirdigini ileri sirmektedir. Isik 1sinlarinin diz
cizgilerle hareketettigi dustincesine dayali olan bu sistemde 6nce plan
ve yandan (ya da 6nden) goriinusin kagis noktalari belirlenmekte ve bu
noktalarla plan ve yandan gorunus zerindeki belli noktalarin "c" ekse-
niyle kesistigi noktalardan dikey ve yatay paraleller gizilmek suretiyle
perspektif gorinim elde edilmektedir. Brunelleschi'nin bu mekanik il-
keleri, Albrecht Direr'in aga¢ gravirlerine de konu olmustur. Sa-
nat¢inin "Ut (lute) resmi ¢izen usta”, 1525 (*) adli aga¢ baskisi asagi
yukari bu ¢izim yonteminin nasil uygulandigi konusunda bir fikir ver-
mektedir. (Bkz. Resim 3)

(*) Diirer'in "Underweysung der Messung” (Olgme Uzerine Tezler) adli
kitabr icin yapti§i bir agac calismasi. .
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Bu resimde, sanatg¢ilardan bir tanesi, ip germek suretiyle, resmi
yapilan enstrumanin belli bir noktasini gdsterirken, digeri, bu ipin
(1s1k 1sininin) resim dizlemini deldigi noktayi isaretlemekte ve teshit
edilen noktalari teker teker -resim duzleminin bir kenarindaki menteseli
kapak tzerindeki kagida, yani gercek resim diizlemine- kaydetmektedir.
Eger modelin lstten ve yandan gorinisleri st ste (yani, sekil 3'de
gorildigi gibi ayni noktalar ayni disey dogrultuda olacak bir bigimde)
resim dizlemine ("c" ile gosterilen dikey eksen) kaydedilirse, bu nokta-
lari dikey ve yatay dogrultuda nakletmek ve perspektif izdistimleri tes-
bit etmek suretiyle istenilen ¢ boyutlu nesnenin perspektif resmi ko-
layca cizilebilir. Plan ve dnden gorunus cizimlerinin perspektif resme
uyarlanmasi -6zellikle i¢c mekanda yer alan yer karolarinin perspekti-
finde- sanatcilara blyik kolayliklar saglamistir. Rénesans ressam-



lanndan Ucello ve Piero Della Francesca (Bunlardan ikincisi, ayni
yontemi bas cizimlerinde de uygulamistir) gibi sanatg¢ilarin
y-apiuarinda bu yontemle gizilen perspektif goriinimler bulunmaktadir.
Brunelleschi'den kisa bir siire sonra onun meslektasi Albeni, res-
samlann kullanabilecedi perspektif yontemleri iceren "Resim Uzerine"
konulu eserini yazdi (1436). Once Latin'ce ve daha sonra italyanca
basilan bu eser, 6zellikle Brunelleschi ve o dénemin "avanl-garde" sa-
natgilarina ithaf edilmisti. Bilimsel perspektine ilgili olarak bilinen
ilk eser budur. Albeni bu calismasinda konuyu, basit yer karolari
gorinimiindeki karelerin perspekif ¢izimlerini yaparak incelemistir:

Sekil: 43

Albcrti'nin yontemi, kagis noktasinin kullanimini da igeriyordu.
Onun 6ngdrdigi teknikle sanatgl resme baslamadan 6nce kompozisyo-
nunda bir mekan olusturan yer karolari gérinimuni cizip istedigi
figlr ya da nesneyi ondan sonra bu mekan icine yerlestirmeliydi. De-
rinlik boyutunda yer alan karelerin bicimini belirlemek icin dnce, yu-
karidaki sekilde (Sekil 43) (sagda) goruldigu gibi karelerin yan kesiti
olan esit araliki.aki noktalari "E” ile birlestirmekte ve daha sonra bu
cizgilerin, resmin yan kenarini kestigi noktalardan (soldaki sekilde
goruldugid gibi) paraleller cizmekteydi. Gelisiglizel alinan bir kagis
noktasi ile resmin alt kenari arasindaki uzaklik matematiksel bir oran
dahilinde, giderek daralan araliklardaki paralel cizgilerle ¢izilmek sure-
liyle hnliiru'hilmrsirv' karsin, elde edilen kare perspektifleri gergegi
oldugu gibi yansitmiyordu. Daha sonra yapitlan g¢izimlerin
dogrulugunu kontrol etmek igin karelerin diyagonalleri birlestirildi.
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Eger karelerin diya-gonalleriyle elde edilen cizgi diz bir cizgi degil de
belli bir kavis olusturacak bir bicimde kesik kesikse elde edilen resim
"bilimsel” sayilmamaliydi (Sekil: A/l

Sekil: 44

G- Baslica Perspektif Tirleri (Bilimsel ve Bilimsel
Olmayan):

a- Paralel Perspektif: Bu perspektif yonteminde kacan cizgiler tek
kagis noktali perspektiflerde oldugu gibi giderek daralmayip birbirle-
rine paralel bir bicimde devam ederler. Bu nedenle de bu, bilimsel ol-
mayan bir perspektif bicimidir. Resmin erken dénemlerinde "ideo-
plastik" (diisiin/cisimsel) bir 6ge olarak kullantlmisur. Ust goriis agisi
ile birlikte kullanimi Cin Resim Sanati'nda geleneksel resim
yontemlerinden biridir. Bu konuda 1679 yilinda Cin'de yazilan bir el
kitabindaki resimler dérnek gdosterilebilir (*). Paralel perspektif ¢cagdas
"streometri"nin de uyguladigi bir kuraldir. Bu terim ayni zamanda, re-
sim dlzleminde nesnenin cephe goriniminun perspektifsiz
gosterildigi bilimsel cizimlerde de kullanilmaktadir. (Bkz Sekil: 45).
Bu,duruma Rénesans Sanati'nda da ¢ok sik rastlanir.

Ornegin; bir ev ya da ic mekan resmi yapilirken énden goriilen
bicimlerin birbirlerine paralel olan ¢izgilerinde perspektif daralma s6z
konusu degildir. Aslinda dnden perspektif olarak goériilmeyen, yani;
tam 6nden goérilen bir bigimin yan yizeylerinin de gérilmemesi gere-
kir. Bkz. Sekil: 45.

(2) Mai-Mai Sze: "The Tao of Painting” (1957) 1 baski 1679, zikre-
H. Osbome, a.g.e., s. 844. (bkz. Resim: 4)
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b- Acisal veya Yamuk Perspektif: Sola ve saga dogru olmak lizere
her iki kacis noktasina dogru daraldi§i halde dikey elemanlari, gercekte
oldug@u gibi paralel kalan ¢izim bigimine agisal veya yamuk perspektif
denmektedir. (Bkz. Sekil 46).

Sekil: 46

c- Ug Kagis Noktali, Egri Yizeyli Perspektif: Bu perspektif
yo6nteminde nesnenin perspektifi en, boy ve derinlik olmak lzere her
t¢ yonde de daralir. Bu nedenle buna, "l¢ kacis noktali perspektif' de
dcnilmcktedir. (Bkz. Sekil: 47).



d- Mihveri Perspektif (Dusey Eksenli Perspektif): Nesneden gelen
1Stk 1sinin resim dizlemindeki yerini kesin olarak isaretlemek sure-
liyle cizilen bilimsel perspeklifin ilk 6rneklerinden biridir. Bunun ilk
ornekleri (Bkz Sekil: 48 a/b) paralellerin simetrik olarak merkezdeki

dikey eksene gore saga ve sola daralmasini dngdren bir sisiemdir. Sis-
lemin, ilk kez M.O. 4. yiizy1l Grek vazolarindaki tavan resimlerinde
kullanildigr anlasiimaktadir. Bu sislemin g¢esitlemeleri Klasik Anli-
kiie'den Ortacag'a ve hatta Rénesans'a kadar gelmisiir. Bu resimlerin
¢ogunda tavan tahtalarinin oluslurdugu cizgiler garip bir bicimde bir
noktada birlesir. Bunu gizlemek icin sanatcilar ¢ogu kez bu ¢izgilerin
birlts’igi bolgeye hale (halos) veya disk bigiminde bir molif
yerlestirirler. Bazen de bu ¢akisma noktasi resmin disinda birakilarak
bu sorun giderilmeye cahlisiimistir (Sekil: 48/b). Daha basil bir
ybnlem olan lek kacis noktali perspeklif yerine neden bdyle bir
yonleme basvurulmustur? Gergekte, Pompeide bulunan birka¢ resim
disinda M.S. 15. ylzyila kadar lek kacis noktali perspeklifin esaslari
bilinmemekteydi. Bu sorunun cevabi, biraz da, insanin paralel ¢izgileri
algilama bi¢ciminde yatmaktadir. Yakin zamanda yapilan deneylerde
ikiden fazla paralel ¢izginin bir noklada birlesiyormus gibi
algilanmadigini ortaya koymustur. Aslinda sorun, Panovsky'nin de
dedigi gibi (*), kagis noktalarinin tek ya da ¢ok sayida olup ol-
madigiyla ilgilidir.

e- Giderek Genisleyen (inverted) Perspeklif: Bu perspektif yontemi
Roénesans-Oncesi resminde neredeyse bir kural haline gelmistir. (Bkz.

(*) Ervin, Panovsky: "Die Perspektive als Symbolische Form", War-
burg Joumal, 1925.
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Sekil: 49

Bu durum her ne kadar bilimsel perspektife ve modem algilamaya
ters dismekteyse de, insanlarin kisisel deneyiminde bu tir algilamaya
rastlanabilir. Bunun da nedeni, kisinin, ¢ok yakinindaki nesnelerin
giderek daraldigini agik bir sekilde algilayamamasidir. Bu duruma Oria-
cag resimlerinde ve Tirk-islam minyatirlerinde sikca rastlanmaktadir.

f- Negatif Perspektif: Direr'in 1525 yilinda yazdi§i "Underweis-
sung der Messung" (6l¢me Uzerine tezler) adli yapitinin illtstrasyonla-
rinda da goruldigu gibi (Bkz. Sekil: 50), g6z seviyesinin ustiinde bu-
lunan ve giderek yiikselen harflerin, digerleriyle ayni 6lgide
algilanabilmesi icin bu harflerin hangi boyutlarda cizilmesi gerekmek-
tedir? Bu sorun negatif perspektif yontemiyle ¢ézilmustur. Gérme
noktasindan biraz uzakta, merkezi gdérme noktasi olan bir yay
olusturulmakta ve bu yay esit parcalarla isaretlenmektedir. Elde edilen
noktalar ile merkez noktasinin uzantisi, metnin bulundugu binanin
cephesine yansitilinca satir araliklari ve harf boylarinin hangi oranlarda
biyimesi gerektigi kendiliginden ortaya ¢cikmaktadir. Platon "Sofist-
ler" adh yapiunda, yasadigi donemdeki Grek Sanatcilarinin da ayni tek-
nigi kullandigini ifade etmektedir. Bu ydntemle yiiksek bir platformda
yer alan bir anit/heykel'in dlgileri de saptanabilmckteydi. Grekler,
gercekte oldugundan daha gdorkemli géstermek icin tapinaklardaki
stilunlari, belli bir yukseklikten sonra giderek incelecek bir bicimde
gerceklestirmislerdir.

g- Cift Kagis Noktali Perspektif: "Biofocal perspektif' terimi re-
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sim duzleminin her iki yanindaki ¢erceve ¢izgisi Uzerinde ve ayni para-
lelde alinan ilci kagis noktasi kullanilarak elde edilen gizimler icin kul-
laniimaktadir. Bilimsel perspektifin bir turaddr. 1504 yilinda Floran-
sa'da P. Gauricius tarafindan yazilip yayinlanan "De Sculptura™ adl
yapitta boyle bir gizim 6rnegi verilmistir. Bu cizim teknigine iliskin
inlii bir 8rnek de Ucello'nun Floransa'da bulunan "isa'nin Dogusu”
(Nativity) adli freskinde gorilmektedir (Bkz. Sekil: 51).

Sekil: 50

H- Perspektifte Olciim: Gergekte, perspektifte gercek anlam-
da bir 6lciim olamaz. Ornegin, g6z ve resim diizlemi ile nesnenin bir-
birine iliskin konumlari verilmedikce bdyle bir 6l¢im yapmak olasi
degildir. Bu sorun sekil 52'de iki boyutlu olarak gosterilmektedir:
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Sekil: 52

Burada, "E" g6z'l, "AB" nesneyi, "EB" ve "EA" i1sik isinlarini;
"Ab" ise, "AB"nin, yani nesnenin perspektif buyuklugudir. Kuskusuz,
Brunelleschi tarafindan kesfedilen "resim duzlemi" teorisi olmasaydi
boyle bir 6lcim yapmak mumkin olamayacakti. Ancak yine de, bazi
Pompci resimleri ve Giotto'nun yaptigi bazi calismalarda buna benzer
kusursuz kisagdrinum érnekleri de vardir (Bkz. Sekil: 53).

M

V

(2 (4

Sekil: 53

Perspektifte baslica iki dl¢clim ydntemi bulunmaktadir. Birincisi,
Brunelleschi ve Alberti'nin "isik 1sin1 ve kesit" sistemi, ikincisiyse,
Etienne Migon tarafindan 1643'de Paris'te hazirlanan "La Perspective
Speculative et Pratique du Sieur Aleaume™ adli kitapta actklanan pers-
pektif 8lcim ydntemidir. Etienne Migon ve Aleaume profesyonel ma-
tematikciydiler. Bulduklari sistem ise ¢ok yararli ve modem bir geo-
metrik 6ge olan "dl¢clim noktalariydi. Bu sistemde uzaklik nokr”i
perspektif dortgenlerin 6l¢im noktalariydi. Bitiin modem perspektif
cizimlerin dayanagi budur.
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i- Marjinal Bozulum (Distorsiyon): Optik geometride,
ayni buyuklikte ve ayni uzaklikta nesneler ayni acilarla algilanirlar.
Eger ayni blyuklukte olan iki kire ayni uzaklikta degil de farkli
uzakliklarda bulunuyorlarsa bu kireler farkli acilarla algilanirlar. Bu
durum g6z ile nesne arasinda bulunan resim duzleminin tGzerinde bazi
6lciim yanliglarina neden olur. Ornegin, karsimizda duran kiirenin re-
sim dizlemi Uzerindeki blyuklugu ile karsimizda fakat daha uzakta ve
yan tarafta olan ayni biyutklukteki kirenin resim dizlemi uzerindeki
buyuklugu farklidir. Bu durum uzaktaki kirenin resim dizlemi
Uzerindeki buyuklugi digerine oranla daha kiigik olmasi gerekirken
bunun tersi, yani; uzaktaki kirenin resim dizleminde daha fazla yer
kaplamasina neden olur (Bkz. Sekil: 54).

Sekil: 54
Ronesans'ta bu sorun, ressamlar tarafindan cesitli bicimlerde
¢oziimlenmistir. Ornegdin Rafael; "Atina Okulu" adli panoramik tablo-

sunda yer alan bina ve figirleri onlarin kendilerine ait merkezi gorus
actlarn ile e.tud eunistir.

Marjinal bozulum daha ¢ok U¢ boyutla ilgilidir. Ornegin yuka-
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ndaki sekilde kirelerin yerine ayni uzunlukta iki ayn ¢izgi konul-
dugunda, cizgilerin resim diizlemindeki 6l¢timleri farkli olmamaktadir
(Bkz. Sekil: 55).

\

Sekil: 55

J- Kacis Noktalari Teori ve Kurali /Desargues Teore-
mi: Bir ¢izginin perspektif imgesi, onun bize en yakin olan noktasi
ile kacis noktasi arasindadir. Bu iki noktanin gecerliligi geometride iki
teoremle kanitlanmistir. Bunlardan biri Kagis Noktasi Teoremi,
digeriyse Dcsargues Teoremidir. Bu iki teorem perspektif geometrisi-
nin temellerini olusturur.

Kagis noktasi teorisi basil olarak su sekilde aciklanabilir: Sekil
56'da g6z bir cam yiuizeyden birbirlerine paralel iki ¢izgiye bakmak-
tadir. Ustteki paralel ¢izginin goze dogru olan uzantisinin cam
ylzeyini kestigi noktayr "V" olarak gérmekteyiz. Bu iki paralel
cizgiyi Uzerinde bulunduran dizlemin camla kesistigi ¢izgi "VA"
cizgisidir. Alttaki paralel ¢izgi tzerinde "B", "C" ve-"D"yi ya da daha
fazla sayida noktalar isaretlersek bu noktalarin cam dzerindeki
izdisim0 de "VA" Uzerinde "b", "c" ve "d" olarak gorlnecektir.
Asagidaki cizgi tzerindeki noktalar "A"dan uzaklastikca cam zerindeki
"V" noktasina yaklasacaklardir. Alt ¢izgi Uzerinde "A"dan ¢ok uzakta
bir nokta duslnursek, bu nokta, cam uzerindeki "V" noktasina ¢ok
yakin goziikecek ve sanki -akil almaz bir bicimde- "V" noktasina
cakisikmis gibi gbziikecektir. iste bu nedenle "V" noktasi, alttaki

¢izginin kacis noktasidir.
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Sekil: 56

Buradan su kurali cikariyoruz: "Bir ¢izginin kacis noktasi, bu
cizgiye paralel olarak ¢izilen g6z cizgisinin resim dizlemini kestigi
noktadir”.

16(00 yilindan 6nce "kagis noktasi" konusunda genel bir kuram
yoktu. Rénesans'in énci sanatcilari tarafindan kullanilan "yaklasma
noktasi" (The Point of Convergence) sadece bir operasyonel nokta
niteliginde olup, kuramsal bir tabana dayanmiyordu. Konu ile ilgili
tartismalar Kisisel gozlem ve deneyimlere ya da goérsel isinlar ku-
ramina dayaniyordu: "Nesneler gozden uzaklastiklari 6l¢lide kigulur ve
daha dar biraci ile algilanirlar®.

16. yuzyilda "uzaklik noktasi” olarak tanimlanan "kagis nok-
tasina 15. ylzyilda "merkez noktasi" denilmekteydi. Bugin kul-
lanilan "kagis noktasi™ teriminin gercek babasi Pesaro'lu Markiz Gui-
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dobaldo Del Monte'dir. Bu seckin bilim adami Euclid'in ¢evinneni Fe-
derico Comandino'nun &grencisiydi. Terim, ("Punctum Concursus")
"Pers-pectivae Libri Sex" (1600) bashkla bir yapitta ilk kez kul-
lantimistir.

1636'da Descartes'in arkadas! Lyon'lu Girard Desargues "Methode
Universelle" adli matematik kitabinda kagis noktasinin son derece agik
ve matematiksel bir kuramini gelistirmistir. Asagidaki alinti De-
sargues'in adi gegen kitabindan yapilmis olup, verilen paralellerin re-
sim dizlemine paralel olmadigr bir durumda kacis noktasinin
tanimiyla ilgilidir:

"Birbirlerine paralel olup resim dizlemine paralel olmayan ¢iz-
gilerin pcrspektineri -bu gizgilerin, goz gizgisine paralel oldugu ve on-
larla ayni diizlemde oldugu durumlarda- bu gizgilerin herbirisinin g6z
cizgisinin resim duzlemini deldigi noktaya yonelir." Bkz. Sekil: (57)

Sekil: 57

K-Tarih icinde Perspektifin Gelisimi: Euclid'in Optik
alanindaki calismalari Misir'da Grek ve Arap matematikgileri tarafindan
gelistirilmisti. Bunlardan en 6nemlileri Ptolemi (i.S. 2. yy.) ve Alha-
zen (O1. 1.S. 1038) 'di. 1200 yillarinda konu ile ilgili tezlerin bazilari
Bati'ya, ispanya ve Sicilya'da yapilan Latince geviriler yoluyla ulasip
bu konuda biyuk bir ilgi olusturdu. 13. ylzyilda ise Lincoln Pisko-
pos'u Robcrt Grosseteste, ingiliz filozof Roger Bacon, Cante-bury

107



Baspiskoposu John Peckham bu konuda yeni tezler gelistirdiler ve
asag! yukari Kepler ddnemine kadar bu calismalarla yetinildi. Bati'da,
Optik konusundaki bu yeniden canlanma sanatta natiiralizmin yeniden
ortaya ¢ikmasiyla ayni doneme rastlar. Bu iki olay heniiz dogrudan bir-
birlerine bagli olmamakla birlikte, doga bilimlerine karsi olan ilginin
yeniden canlanmasi ve matematikle deneysel bilimlerin 6nemi konu-
sundaki inancin artmasi, bilim ve sanati birlestirmeye c¢alisan yaygin
bir hareketin belli bir ivme kazanmasina yol agmistir.

Floransa'da ve diger Avrupa kentlerinde (15. yy. In birinci
yarisinda) bu tezler esash bir sekilde tartisiimaktaydi. Ghibcrtinin
1440 yilinda yazdigi "Third Commecntary” (Uclincii Yorum) adli
yapiti, yukarida soézi edilen calismalardan yapilan alintilardan
olusuyordu. Filippo Bruncllcschi'nin nli perspektif deneylerini
yaptigi sirada bunlardan haberdar oldugu kesindir. Onun ilk deneyleri
Floransa Katcdrali'ndc gergeklestirilmistir. Katedralin giris bélimune
sehpasini kuran sanatgl, katedralin vaftiz ayinine ayrilan bdlimin
ayrintili bir ¢izimini yapmistir. Resim 35x35 cm. lik bir panodan
olusmaktaydi ve bir minyatur hineriyle yapilmisti. Resimde gokyiizi
gimus ayna sir't ile boyanmisti. Brunelleschi daha sonra bu resmin
perspektif kacis noktasini delmis, dnune bir ayna koymus ve izleyici-
lerin, resmin arkasindaki bu delikten, resmin aynadaki yansisina ve ay-
nanin arkasindaki genci manzaraya bakmasini saglamistir. izleyici
hem manzaranin bir bélimind igine alan resmi -glimis ayna siri ile
boyali yiizeyine yansiyan bulutlarin hareketiyle birlikte- algiliyor hem
de manzaranin diger bolimlerini gériyordu. Perspektif gériis noktasi
boylece ilk kez gercekte oldugu gibi inandirici bir bicimde belirlenmis
oluyordu. (Bkz. Sekil: 58)

Bu deney merkezi perspektif tarihinin ilk imgesi sayilmaktadir.
Burada énemli olan sey Brunelleschi'nin bu resmi gergek oranlarina
gore kigulterek nasil yaptigidir. D. Gioseffi, 1957'dc Trieste'de yazdigi
"PerspccLiva Artificialis™ adli yapitinda bu soruya bir yanit bulmustur.
Ona gdre, Brunelleschi bu resmi ayna kullanarak ve aynaya yansiyan
imgenin genci cizgilerini ayna uzerinde kopya ederek yapmisti. De-
neyde ayna kullanmasinin bir amaci da ilk énce ayna ile kopya edilen
bu ters imgeyi dizeltmekti. Eger, gercekten Brunelleschi'nin kul-
landi§1 teknik buysa, bunun kesinlikle, Ptolemy'nin "Optik" adh
yapitinda 6nerdigi bir deneyden yola cikilarak yapilmis olmasi gerekir.
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Cilnkl Ptolemy kitabinda, bir nesnenin aynaya disen gorintisinin
nasil kopya edilecegine iliskin bilgiler ve geometrik diyagramlar ver-
misti.

Brunelleschi'nin koydugu mimarlik perspektif kurallarina dayal
ilk resim, onun arkadasi Masacio tarafindan yapilmisu. Bu resim Flo-
ransa'da Sta. Maria Noclla kilisesinde "Uclii Birlik" (Teslis{frinily)
konulu bir fresktir (1427). Brunelleschi'nin perspektif konusundaki
calismalari aynca asa§idaki sanatgilarin su yapitlannda goriilmektedir:

- Donatello, "Aziz John ve Canavar", Rolyef, Floransa 1417.

- Donatello, "Saloma", Rélyef, Siena Vaftizhanesi, Siena, 1425.

- Masolino, "Aziz Klement", Rélyef, Roma, 1430.

- Uccello, "Sir John Hawkwood", Fresk, Floransa Katedrali,
1436.

- Ghibecrti, "Poria Del Pardiso"”, Pano, 1425-52.

Brunelleschi bu ¢alismalari yaptiktan sonra 1436 yilinda yine
onun arkadasi olan Mimar Albcrti "Resim Uzerine" adli tezinde
Ozellikle ressamlarin basvuracaklari perspektif gizimleri yayinladi.
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Perspektifin bundan sonraki gelisimi Kuzey Avrupa ulkelerinde
gbrilir. Bu yeni italyan icadi, Kuzey'e biraz geg ulasu. O zamana ka-
dar Kuzey Avrupa'da Gercekgcilik akimi merkezi perspektif kul-
lanilmaksizin gelismistir. Jan Van Eyck'in érnegin, "Kilisede Mer-
yem”i bu sekilde yapilmisti. Yine Jean Van Eyck'in "Arnolfi'lerin
Evliligi" konulu yagliboyasi (Bkz. Resim: 5), sistematik bir perspek-
tif kurama bagh olarak yapilmamis; resmin belli bélimleri farkl
kacis noktalarina goére ¢izilmistir.

Resim: 5
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Flaman ressamlarinin higbiri, Viator (1505) ve Direr (1525)’in
perspektif konusunda yayinladiklari tezlere kadar, geometrik yéntemle
elde edilen kisagorunimi kullanmamislardir.

Sanat ve bilimde birgok blylk isim, caglar boyu, perspektifin
Oykustyle ilgilenmis -ya da ilgilendikleri séylenmistir. Belki de bu
konu ile ¢ok yakindan ilgili bir ressam érnegi J.W.M. Tumerdir. Tur-
ner, ingiltere Kraliyet Akademisi'nde 1807'den 1828'e kadar Perspektif
Profesérligu yapmistir. Guniimiizde ise figuratif resim yapan sa-
natcilarin ¢ogu, perspektif bilgisini deneysel olarak elde eunekte ve bu
kuramlarin ancak ana hatlarini 6grenmektedirler. 1860'larda bile Jean
Frangois Millet gibi bir ressam "Otel Thomas"in tavan resmini ya-
parken profesyonel bir "perspektif uzmani“ni kiralamak zorunda
kalmistir. Degas "Bayan Lola" konulu resmini yaparken, trapezden
asih bir kiz figlri ¢cizmek icin profesyonel bir "perspecteur'dan yarar-
lanmisur. Glinimizde ise, fotograf nedeniyle sanatgilar, perspektif im-
gesine hi¢ de yabanci kalmamakta; sanatgilarda bu kavram, kendi-
liginden, bilingsizce ortaya ¢ikip gelismektedir. Deneysel Psikoloji
alaninda yapilan son arastirmalarda, geometrik perspektifin aslinda
Olcl, sekil ve renk siliredurumu (constancy) etkileri altinda gergeklesen
gorsel algilamamizin yetersiz bir aciklamasini olusturdugu ortaya
citkmustir. Ustelik, bize ok yakin olan nesneler bilimsel perspektifin
kurallarina uymazlar. Bu durum Paul Cezanne'dan bu yana pek ¢ok
modem sanatci tarafindan ortaya cikarilip degerlendirilmistir. Ama yine
de "perspektifi ¢ag-disi saymak yanlis olacaktir. Ciinkd, aslinda ¢cag-
disi olan, ondan yararlanmak degil, ¢cok kau geometrik kurallar iginde
resim yapmaktir. Nitekim perspektif, derinligin ve batinligin
algilanmasinda "merkezi yansilama™ (central projection)'nin ancak bir
parcasini olusturur. Gorsel gercegin, iki boyutlu resim dizleminde,
oldugu gibi saptanabilecegini sanmak aslinda bir yanilgidan baska bir
sey olamaz.

L- Tasirma ile Derinlik Etkisi: Resim diizleminde, kontur-
lar birbirlerine degdigi ya da birbirlerine miidahale etmeden kesistigi
zaman elde edilen uzaysal etki ¢ok belirsizdir. Buna ragmen, eleman-
larin biri, digerinin bir b6limini kapaunca (Sekil 60/a'da oldugu gibi)
ortaya cikan siuperpozisyonun gorsel kiskirticihigr ilgi g¢ekici bir
dizeye ulagsmaktadir. Cunkd bu durum, izleyiciyi, tamamlanmamis
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gorintimdeki bir sekli zihinsel olarak tamamlamaya yoneltir.

Yukarida acikladigimiz bu 6nerme ayni zamanda, énemli bir var-
sayima da yol acar. Sekil (60/a)da, Ustteki dikddrtgenin tamamlan-
mamis bir dikddértgen oldugunu da varsayabiliriz. Ama neden? Neden
bu dikdortgen "L" biciminde bir sekil olarak degil de, éndeki dikdort-
genin arkasinda, timiuyle gorulmeyen bir sekil olarak algilanmaktadir?
Bu bir dikdortgene dayali "L" bi¢ciminde bir sekil olamaz mi? Burada
tartismaya konu olan seklin neden bdyle algilanmadigini anlamak
icin, bicimlerin hangi durumlarda tamamlanmamis g6zikebilecegini
incelememiz gerekiyor.

Eger bitisik iki sekilden biri, -ki tanidigimiz iki ayri nesne ya da
figur imgesi de olabilir- en basit olasiligi ile belirlenmis ve digeri, ta-
mamlanmis sekliyle daha basit gdsteriliyorsa, bunlardan birincisi,
yani, en basit okisihgi ile belirleneni kendi biciminde algilanacak; her
ikisine ait ortak ¢izgi birincisine ait gdzikecektir. Sekil (60/a)da
gorilen dikdortgen, kendi tiriniin en basit olasihi§i icinde gizilmistir.
Baska bir anlatimla, bu dikdértgenin daha basit bir sekli yoktur. Buna
karsin, "L” bi¢cimindeki sekil ise daha basit olabilir -ki onun daha ba-
sit sekli de bir dikddrtgendir. iste bu nedenle, alttaki sekil, kendi
bitinlagu icinde ve tamamlanmis bir dikdértgen olarak goriildiginde,
Ustteki sekil, cizimi tamamlanmamis bir dikddrtgen gibi birincisinin
arkasinda ve kendi bi¢cimini 6ndeki dikddrtgenin arkasinda tamamlayan
bir diger dikdortgen olarak algilanmaya zorlanmaktadir.

Gorsel imgelerin bu sekilde yer aldigi, yani ic-ice yer aldigi du-
rumlarda superpozisyon dlcutinun arastirilmasi ile ilgili ¢calismalar
daha da ilgi ¢ekici sonuglar ortaya koymustur. Sekil (60/b)de, goriilen
geometrik ogelerin konturlari iki ayri noktada st Uste gelerek
kesisirler. Bu noktalardan birinde, ¢izgi devam ederken digerinde sona
ermektedir. Bu farklilik, birinci geometrik 6genin arkada, digerininse
onde gozikmesine neden olabilir mi? Helmhotz'a gére, sadece drten
nesnenin konturlari yon degistirmeden devam ederse, algilanan iki im-
genin hangisinin 6nde hangisininse arkada oldugu kolayca farkedilebi-
lir. Helmhotz 1886 yilinda su saptamayi yapmisti: "Gergek olan sudur
ki, érten nesnenin konturlarini yon degistinneyip arkada devam ediyor-
mus gibi algiladigimizda da dndeki ve arkadaki nesneyi birbirinden
ayirdedcbiliriz". Daha yakin bir zamanda Philburn Ratoosh, bu gercegi
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matematiksel olarak ifade etmis ve bunun her durumda dogru oldugunu
kanitlamistir: "imgelerin siiperpozisyonlarinda ipucu veren noktalar
bunlarin konturlarinin kesisme noktalaridir. Sirekli kontur imgeyi
onde, kesik kontur ise imgeyi arkada gosterir.” Ratoosh, ayni zamanda
su soruyu sorar: "Kenar ¢izgileri, yani konturlarin bir yoni surekli,
diger yoni ise, kendisine ait olmayan baska bir imgenin konturuna
tastyorsa bu durumda ne olur?

iste bu noktada aslinda biz, etkili bir yapisal gérinimle ilgilen-
mekteyiz. Sekil (60/a)da goruldigi gibi, hangi seklin konturu stirekli
degilse arkada goziikiir? Oysa érnegin sekil (60/b)de oldugu gibi birbir-
leriyle catisan kosullar belirsiz bir yapi ortaya koyabilirler. Bu konuda
egitsel bir 6rnek James J. Gibson tarafindan verilmistir. (Bkz. Sekil
60/c) Burada her iki uzaysal dortgen, arkada dikddrtgen, dénde ise kdsesi
kirik bir dikdértgen olusturmaktadir, dahasi, bu imgelerin catisma yer-
lerinde kontur ¢izgisi engellenmeden devam eden (nite (kdsesi kirik
dikdortgen) de énde gdziikebilmektedir.

Bitin bu durumlarda, kararli seklin belirleyici bir faktér oldugu
dogrudur. Fakat tim modelin uzaysal durumunu yalnizca, iki bagimsiz
noktada olup biten seylerin belirlemesi dogru géziikmemektedir. Sekil
-d'den g'yc kadar olan cizimlerde, catisma noktalarinda olup bitenlerin
kontckse (baglam) gore degistigini goririz. Sekil "d" de ve "e " de,
yolu kesilmis cizgi, engel altinda yoluna devam etmek ister gibidir.
"f de ise ¢ boyutluluga dogru bir yénelis s6z konusudur. Burada, di-
key c¢izgilerin, birbirinden bagimsiz olduklari halde ayni bitiinin
parcalari olarak algilanmalari dikkat cekicidir. "g" de ise kararl sekil
ilkesi yine kendini belli eder. Dikdortgenle kesisen iki ¢izgi,
dikdortgenin altinda kesintisiz bir sekilde devam ediyormus gibi
gbzikmektedir.

60/d-g sekillerinin Ratoosh'un kosullarina uygun oldugunu
soyleyemeyiz. Fakat "h" ve "i" sekilleri bu kosullara uyarlar. Kurala
gore, kesisme noktalarinda, ¢eliskili durum, uzaysal bir belirsizlik ya-
ratmalidir (b'de oldugu gibi). Fakat burada (¢ boyutlulugun higbir izi
yoktur. ™I", "m" ve "n" sekilleri, konturlari bozulan (nitelerin Ustte
yeraliyormus gibi yapilabilecegini gdéstermektedir. Bu etki, seklin
timdyle algilandi§i durumlarda daha gicli, ayrintilara bakildiginda ise
daha zayiftir.
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Kesisen konturlar kurali oldukga yararlidir. Ornegin Paul Klee'nin
"Vigilant Angel" adli resimdeki algisal etkileri incelerken, ¢izimde bu
kuralin "a", "b", "c" ve "d" gibi dgelerin ayni y6ne akisiyla guclialik
kazandigini gérmekteyiz. "a"nin .disbiikeyligine, "d"nin Uste yer-
alistyla karsi ¢iktigini gérmekteyiz. "b"de ve "c"de de bu tirden belir-
sizlikleri gérmek mumkindur. Bir resimde baska higbir perspektifelde
etme olmadigi durumlarda, sekillerin birbiri tstiine gelmesi ile derin-
lik boyutunda yer alan bir gorsel nesne sekansi yaratilabilir. Bu durum
Antik Yunan'dan beri bilinen bir yontemdir.

Sekil (62)de goziin énden arkaya dogru ilerlemesini saglayan yapi
oldukga belirgindir. Akillica diizenlenmis Ustuste binmeler her nesneyi
uzaysal konumlar skalasinda belirli bir yere yerlestirmektedir. Kirek,
adamin kolu, adam'dan baslayan siralama; ¢ocuga, anneye ve kayigin
kicina, suya ve ufuk ¢izgisine kadar her 6ge en uygun yere konulmus
durumdadir. Cin manzara resimlerinde bu tur tst Uste koymanin uzay
Armimindaki rolii iyi bilinmektedir. Ornegin, bir dag zirvesi ya da bu-
lutlarin konumu (st Gste koymalarla (siiperpozisyon) saglanmaktadir.
Bir dagin hacmi, aslinda, birbiri pesisira siralanmis kademeler iskele-
tinden olusmaktadir. Yogunlugun karmasik bikulimleri dndeki
ylzeylerin biraraya gelmesiyle elde edilen bir "integral” (Butiin meyda-
na getiren aynlmaz parcalardan biri) yoluyla olusmaktadir.

Ustiiste gelmenin algisal etkisi, uzakhktaki gercek fiziksel
farkhiliklari yoketmektedir. Hertha Kopfermann, bir bitinin
parcalarini degisik cam dizeyler {izerine ¢izmis ve bunlari birbiri
pesisira yerlestirmistir. izleyici, bu butini kiicik bir delikten
gormektedir. Ornegin; eger "a" dizeyi 5 ing yiiksekliginde ise ve 80
inclik bir uzakhktan goriniyor ve "b" diizeyi "a"nin 6ninde yer
aliyorsa, goz bunu boyle degil de; sanki "a", "b"nin ustline biniyor-
mus gibi algilar (c). Eger "a" ve "b" ayn ayri (Sekil 61) gdsterilse bile
izleyici yine ayni birlestirmeyi yapmaktadir. Ustte yer alig, her zaman
icin gorsel bir gerilim olusturur. Altta kalan imge tim guclyle kur-
tulmaya calisir gibi algilanir. E§er sanatgi, gerilim yaratmak istemi-
yorsa, bu tur Ustte yer alma durumlarini resimde kullanmamalidir.

Her (st Uste bindirme (stiperpozisyon) yapisal karmasikliga yol
acugindan, gorsel kavramanin ilk diizeylerinde nesneler birbirleriyle
kesismeden tipik bir sekilde uzayda dagilirlar. Yine benzer bigimde, iz-
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leyicilerdcn bir resmi akildan kopya euneleri istendiginde hepsinin de
bu tirden Ust Uste binmeleri yokettigi ve géruntiyu basitlestirdikleri
gorllmektedir.

Sekil: 62

Os

Sekil: 59
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Sorular ve Tartisma Konulari:

1- Derinlik yanilsamasi tum c¢aglara ve kilturlere 6zgu evrensel
bir olgu mudur? Degilse neden? Emeklerle izah ediniz.

2- Perspektif imgenin, bilimsel temeli nedir?

3- Perspektif algli yanilsamasinin psiko-fiziksel temeli nedir?
Perspektif nigin bir "Yanilsama" olarak kabul edilmektedir?

4- Gorsel algilamada 15 m'den sonra derinlik algilamasina temel
olusturan hangi faktorler devreye girmektedir?

5- Brunelleschi ve Alberti'nin perspektif konstriksiyonlari
hakkinda bilgi veriniz.

6 - Bilimsel ve bilimsel olmayan baslica perspektif tirlerinin bir
dékiminu yapiniz.

7- Cin resimlerini hangi perspckLif tiri karakterize etmektedir?
Bir Cin resminde bu perspektif turiinu inceleyip, 6zelliklerini belirti-
niz.

8- Dusey eksenli perspektif kullanilan Antik Grek resimlerinde ve
Ronesans'a kadar sirdirtlen bu gelenekte ¢cakisma noktasinin gizlen-
mesine nigin gerek duyulmustur? Agiklayiniz.

9- Albert Direr'in "Olgme Uzerine Tezler" adli kitabinda kul-
landigi illistrasyonlardan birinden yola gikarak, "Negatif Perspektif’'
olgusunu inceleyiniz.

10- Perspektifte 8lcimui, semasal 6rnekler Gzerinde aciklayiniz.

11- Marjinal Bozulum nedir? Sekil Uzerinde izah ediniz.

12- Desargues Teoremini sekil Gzerinde anlatiniz. Bu teoremden
hangi 6nemli sonug ortaya ¢ikmaktadir?

13- Brunelleschi'nin Floransa Katedrali'nde gerceklestirdigi tarihin
ilk defa merkezi perspektif kullanilarak yapilan resmi acaba nasil bir
teknik kullanilarak elde edilmistir? Bir sekil Gizerinde agiklayiniz.

14- Tasirma ile derinlik etkisini gesitli yapitlardan érnekler vere-
rek inceleyiniz.

15- Algilamada "karali seklin” belirleyici olduguna iliskin
ornekler veriniz.

16- Algilamada "Kesisen Konturlar" kuralini agiklayiniz.
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17- Bir sanat eserinde goziin énden arkaya dogru asamali iler-
leyisini yani algisal vektoriin 6nden arkaya dogru akisina dayanak
olusturan dgeleri érnekler lizerinde agiklamaya c¢alisiniz.

SIACE

I\

Sekil: 60
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2.6- Renk

A- Giris:

Renkle ilgili arasurmalar ve bu alanda yapilan ¢alismalarin buyik
bir bolumi fizik, psikoloji ve fizyoloji bilim dallarini ilgilendirmek-
tedir. Fizikciler, gérdigimiz seyleri uyarici hale getiren yani onlari
gorinir kilan ve yine onlarin nesnel karakterlerini ortaya koyan
"Isinim" enerjisi Uzerinde dururlar. Buna ek olarak kimya biliminde
renklerin pigment ve rcaktif boyarmadde 6zelliklerini inceleyen 6zel
bir alan bulunmaktadir.

Fizyoloji bilimi, gbz ve beyinde yer alan sinir sisteminin elektro
kimyasal aktivitelerini, psikoloji ise, gérsel deneyimlerin bir dgesi
olarak rengin farkedilmesini inceler.

Bu alanlarda birbirlerinden farkli renk kavramlarinin kullanilmasi,
konuyu biraz daha anlasiimasi glc¢ hale getirmektedir. Ancak, tim
yaklasimlarin ortak bir yéni rengin sanatsal baglamdaki sorunlari kap-
samasidir.

B- Psikolojik Yaklasim:

Psikolojide renk, algilanan seyin bir parcasidir. Bu kavram en
genis anlamiyla, gdrsel deneyimlerin zaman ve mekan boyutlarindan
soyutlanmasi durumunda, arda kalan sey olarak agiklanabilir.

Renkler (¢ ayn bigcimde gorunurler:

1- Film renkleri: Film renkleri 1sik renkleridir; durgun bir havada
gokylzinin maviligi gibi, film renklerinin izleyiciye olan uzakhgi
belirsizdir. Belirli bir dokusu olmayip siingerimsi bir niteligi vardir.
icine girilebilinirrnis gibi bir etki uyandirir. Film renkleri, nesnelerin
bir pargasiymis gibi algilanamazlar. Bu renklerin, nesneden bize
yansiyan ve onlari belirgin hale getiren renklerle ilgisi yokmus gibi
degisik bir 6zelligi vardir. Ayrica, film renkleri bir yiizeyi de belirle-
yemezler.

2- Derinlik (volume) renkleri: Saydam nesnelere 6zgl renklerdir.
Emegin; bir sarap sisesinden yansiyan renkler, aydinlaulmis sigaradu-
maninda gorilen renkler ya da bir bardak'tan yansiyan renkler, derinlik
renkleridir. Bu renkler, kapladiklari G¢ boyutlu mekéana timiyle nifuz
eden renklerdir.
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3- Ylzey renkleri: nesnelerin ylzeylerindeymis gibi gorinurle
izleyiciyle aralarindaki uzaklik belirgindir. Ortiiciidiirler. Normal olarak
nesnelerin bir niteligiymis gibi algilanirlar.

Yizey renkleri arada sirada, nesne olarak kabul etmedigimiz nes-
nelerin (6rnegin; saydam olmayan bulut ya da duman gibi) bir kalitesi
olarak da algilanabilirler. .

C- Renk Kaliteleri

Renklerin belli diger kaliteleri de ortaya konabilir.

a- Lustrc: Parlakhigin, 1siklihgin cesitlemeleridir. Seramik bir
kaptan yansiyan renkler, metal yuzeylerden ya da ipekli kumaslardan
yansiyan renkler Lustre'nin degisik niteliklerine birer 6rnek
olustururlar.

b- Metalik renk: Film renkleri gibi, algilanan yiizey veya objenin
ardindaymis gibi gorunirler. Metalik nesnelerden ¢ikan isik 1sinlari ve
renklerin 1s1ldama derecelerini belirleyen sey onlarin, yani, metalik
nesnelerin yuzeyleridir.

c- Aydinhik (luminousity) ve Kizariklik (Glow):

Renkli bir nesne, parlatildigi zaman daha aydinlik gorindr.
Aydinlik renkler film renkleri gibi derinlikli renklerdir. Bir nesne, ken-
di cevresi icinde parliyorsa, o nesne 1sik sagmaktadir. Kor gibi.

D- Renk Sirekliligi: Renk stredurumu, sekil ve bigim
suredurumu gibi nesnelerin daha 6nce insan beyninde meydana getir-
mis olduklari imgeleri dogrultusunda algilanmalaridir. (Ornegin, siyah-
beyaz sinema filminde, Turk bayraginin kirmizi olarak algilanmasi
gibi)

Resim dilinde iki turlu renk vardir. Bunlardan biri nesnelerin kendi
dogal renkleri, digeriyse ressamin resimde yaratmak istedi§i renk ar-
monisine gore kullandigi renklerdir. Bdyle olmasina ragmen bu armo-
nik renkler, siiredurum etkisiyle, nesnelerin dogal renkleriymis gibi
algilanabilirler.

€- Yansima Renkleri: Nesnelerin ¢ogu yalnizca tek bir 1sik
kaynagindan degil, onlara komsu olan nesnelerden yansiyan isikla da
aydinlanirlar. Resim dilinde bu tur renklendirmeye, yansiyan ya da
gelip gegici renkler denir. Avrupa resim sanatinda bu tir renklerin kul-
lanimi nattiralizmin dogusuyla 6nem kazanmis ve Rubens, Rembrandt
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ve Velasguez gibi ustalar tarafindan incelenmistir.

F- Renk Armonisi: Resimleri gdsterim islevlerinden soyutla-
mak suretiyle, renk kombinasyonlarinda bulundugu varsayilan armoni
ilkelerini ortaya koyma konusunda zaman zaman bazi bilimsel
girisimlerde bulunulmustur. Bunlarin en eskisi Michel Eugene Chev-
reul tarafindan gerceklestirilmistir. 1839'da yazdi§1 "Renklerde Uyum
ve Zitlik Prensipleri® adli yapitinda Michel, iki tir renk armonisinden
s0z ediyordu. Bunlardan biri benzer renklerin, digeriyse zit renklerin ar-
monisiydi. Bundan sonraki ¢alisma sanat tarihgisi Charles Blanc ta-
rafindan 1867'de yapilmistir. Blanc, "Resim ve Graviur'in Grameri*
adli yapitinda (1867) "matematiksel™ bir armoni ydntemini ortaya
koymustur. Fakat bu yontem yine de sanat¢idan ¢ok duyarli bir renk
anlayisi ve deneyim istiyordu. 1879 yilinda Amerikali bir Amator res-

olan Ogden N. Rood, "Modern Kromatikler" adli eserinde, renkle-
ri ikili ve Uc¢lu sistem kombinasyonlar halinde diuzenlemek yoluyla
renk armonisi ilkelerini elde etmeye calismisur. 1880'de David Sutter,
"Gortinim Fenomenleri™ (Le Phenomenes de la Vision) adli yapitinda,
renklerin estetik armoni kurallarinin tipki mizik armonisi kurallari
gibi 6grenebilecegini ileri surdli. Bundan sonraki en 6nemli calisma
ise Seurat tarafindan yapilmistir. Seurat, Delacroix’nin yaklasimindan
etkilenerek, Chevcreul ve R™ood'un ¢calismalarindan yola ¢ikmak sure-
tiyle, resimlerinde belirli bir armoni sistemi gelistirdi ve daha sonraki
yillarda, Charlles Henry'nin "bilimsel estetik” kuramini daha da
gelistirerek, bir renk armoni kurami olusturdu. Bu kurama gdre renk
armonisi kullanilar renklerin duygusal énemliligi Gzerine insa edili-
yordu. Renk armonisi konusunda bir bdélimleme sistemi
gelistirmedeki modem bir calisma ise 1933 yilinda G.D. Birkhoffun
"Estetik Olctim™ adh kitabidir. Bu yapitindaki tez daha sonra getirilen
elestirilere karsi koyamamis ve hicbir zaman uygulanamamisur.

Sonug olarak, ¢cagimizda belirli bir renk armonisi ortaya konula-
madigini sdyleyebiliriz. Renk armonileri genelde, ampirik olarak goze
hos gelen sistemler halinde sanatgilar r.arafindan kullaniimakta ise de
bunlar kotrolli bilimsel deney bulgulari seklinde kanitlanamadigi icin
her zaman supheyle karsilanmalidir.

G- Renk Doygunlugu (Renk Yeginligi): Yeginlik ve par-
laklik kavramlari genellikle birbirine bagl kavramlardir. Agik degerler
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Uzerinde tatbik edilen ve genellikle geleneksel Bati resminde
basvurulan "glazes" (Glaze) ydntemi, ylksek dizeyde bir renk
yeginligi, aydinlik ve parlaklik ortaya koyar. Paul Cezanne gibi form
tasvirini renk araciligi ile ortaya koyma isteyen sanatgilar, renklerin
yeginligine blyik dnem vermislerdir.

H- Renklerin Boyutlari:

a-Hue: Rengin bir boyutudur. Bu tanim kirmizi, sari, yesil,
mavi gibi renk skalasindaki degisik dalga boylarini anlatir. Yaklasik
olarak yiz elli degisik Hue bulunmaktadir. Dalga boylari yiiksek olan
kirmizi grubu renklerin Hue farkliliklarini belirlemek 6tekilere oranla
daha zordur.

Psikolojik olarak dort temel hue bulunmaktadir. Bunlar birbirle-
rinden farklidir. Bunlar mavi, yesil, sari ve kirmizidir. Ancak, bu psi-
kolojik temel hueler renklerin fiziksel analizinde gorulen ¢ ana renkle
karistirtilmamalidir. Clnki genellikle, bunlar yeginlik ve saturasyon
degismeleriyle etkilenmeyen ve ayni kalan hue'lardir.

b- Saturasyon (Saturation): Renklerin saflik derecelerini be-
lirlemek icin kullanilan bir terimdir. Burada s6z konusu olan saflik
ayni parlakliktaki akromatik alanlarla zit olan renk safhigidir.

c- Parlaklik: Renklerin karanliktan aydinliga dogru artan bir
boyutudur. (Bazen siyah-beyaz skalalar i¢in de kullanilir.) "lIsiklilik"
terimi de bazi hallerde parlaklik yerine kullanilir. Ornegin, opak bir
nesnenin siyahtan beyaza degisen ya da saydam nesnelerin yine siyah-
tan beyaza dogru degisen koyuluklarinda oldugu gibi- Ki bunlardan bi-
rincisi, yani opak nesnelerin siyahtan beyaza degisen durumlari pig-
mentlerle, digerleri ise reaktif kumas boyalariyla ilgilidir. Kimi
zaman, parlaklik, aydinlanma yeginligi anlamina da gelir. Ancak res-
samlar bu terimi genellikle, ton karsiliginda kullanirlar.

d- Kroma ve kromatik nitelik: Genellikle hue ve saturasyo-
nu kapsayan fakat parlikligi dislayan bir kavramdir. Bukavram, renk-
lerin salt renklilik derecelerini belirler.

e- Ton: Hue ve parlaklik boyutlarini icerecek bir bigcimde kul-
lanilan bir terimdir. Ancak "ton degerleri" ya da"ton iliskileri" terimi
genelde parlaklik farkliliklari olarak kullanilir. Corot, "Once desen,
sonra ton ve en sonunuda renk™ derken bu terimi parlaklik farkliliklari
olarak kullanmistir.
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f- Golge: Bu terim cogu kez cok anlamli ve fazla kesin olmaya-
cak sekilde kullanilagelmistir. Bazen "Hue" bazen "Parlaklik" ska-
lasindaki farkliliklari belirtmek icin kullanilir. Bazen de, saturasyoll'u
da icine alacak sekilde kullanilmaktadir. Yagliboya resmin geleneksel
pratiginJcn yola ¢ikarak hazirlanan "Oswald” renk sisteminde gdélge en
yliksek dizeydeki parlaklik ve saturasyon dizeyindeki siyahlik
oranidir.

g- Tint: Acik degerlerdeki ton farkliliklarina tint denir. "Aqua-
tinta" terimi buradan gelmektedir. Tint, beyaza yakin 1sik degerlerini
iceren tor farkliliklari anlamina gelmektedir.

i- So§uk ve Sicak Renkler:

Renk cemberinde dalga boyu yiiksek olan renklere "sicak", dalga
boylar1 dustk olan renklere "soguk" renkler denir.

1- One gelen ve geriye do§ru giden renkler: Resim ge-
lenegine gore, ayni alanda ve gdzden esit uzaklikta yer alan renklerin
arasindaki sicak renklerin 6ne dogru geldigi, soguk renklerinse geriye
dogru gidiyormus gibi goruldigine iliskin bir inanis vardir. Bu ol-
guyu aciklamak i¢in bazi kuramlar ileri strulmustir. (G6zden farkl
uzaklikta olan farkli renkler g6z tarafindan degisik netlemeler
yapildigi gibi.) 1940'larda yapilan incelemelerde bu izlenimin "hue"
dan cok parlaklikla ilgili bir olgu oldugu ortaya ¢ikmistir. 17. yizyil
ve daha sonraki manzara resminde resim bu kurama uygun olarak g
bélgeye ayrilmistir. (On diizlemde kahverengi, orta diizlemde sari-yesil
aras! kxiir ve arka diizlemde ise mavi tonlar).

" - Alirhik: Deneyler sonucu, koyu renklerin daha agir
gorui' 10ga fakat, acik renklerin ise sanki agirliksiz oldugu gibi bir
sonu, Uzerinde goris birligine variimistir.

L- Olcii: Bazi deneyler sonucunda, acik renkli nesnelerin, ayni
boyutta olmalarina ragmen, siyah-koyu nesnelerden daha biylk
algiladigi oriaya ¢ikmistir. Kanitlanmamis olmasina ragmen Kandin-
sky, sari bir cemberin merkezinden cevresine dogru sirekli yayildigi,
oysa mavi renkli bir cemberin se giderek kiiciulip merkezine dogru
cekildigini ileri sirmustdr.
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Sorular ve Tartisma Konulari:

1- Psikolojik yaklasimda renk nedir?

2- Renklerin gérindukleri ¢ ayn bigim hakkinda bilgi veriniz.

3- Renk kaliteleri hakkinda bildiklerinizi yaziniz.

4- Renk stiredurumu bir drnek vererek tarif ediniz.

5- Resim dilinde kac tlrli renk vardir? Aciklayiniz.

6- Yansima renklerini inceleyiniz.

7- Renk armonisi tarihgesi Gzerine bilgi veriniz. Cagimizda nigin
bir renk armoni kurallari dizgesi onaya konulamamistir? l1zah ediniz.

8- Renk doygunluk ya da yeginligi nedir? "Glaze" ydntemi
hakkinda bilgi veriniz.

9- Renklerin boyutlari nelerdir? Asagidaki kavramlari tek tek
actklayiniz:

a- Hue

b- Saturasyon

c-Parlaklik

d- Kroma ve Kromatik renkler
e-Ton

f- Golge

g- Tint

h- Soguk ve sicak renkler.

10- One dogru gelen ve geriye dogru giden renkler hakkinda bilgi
veriniz.

11- Unlii ressam Vassily Kandinsky nigin sari bir cemberin resim-
de merkezinden cevresine dogru siirekli yayildigini, oysa mavi renkli
bir cemberin ise giderek kiiciiliip, merkezine dogru<ekildigini iddia
etmistir?



2-7- ifade (Disavurum) (*)

Her sanat yapitinin birseyler ifade etmesi gerekir. Bu, en basta,
yapitin igerigini olusturan tek tek nesnelerin ortaya koyduklarinin
Otesine gegmesi gerektigi anlamina gelmektedir. Ancak, bodyle bir
tanim, bu yazidaki amacimizla kiyaslandiginda oldukga genis kalmak-
tadir. Zira bdylesine bir tanim, ifade kavramini her tirlu iletisimi kap-
sayacak bicimde genisletmektedir. Gergi. zaman zaman &rnegin; bir
kimsenin fikrini ifade etmesinden bahsettigimiz olur. Ancak sanatsal
ifade daha 6zgll bir anlam ifade etmektedir. Sanatsal ifade, iletilen ve-
rinin bir deneyim yaratmasini, algilanan gérsel orintlyu (pattern)
olusturan gorsel glclerin etkin bir bigimde varolmasini gerekli
kilmaktadir. Simdi, bu tir bir deneyim nasil elde edilir? Onu inceleye-
lim.

A- Ois Dinyanin i¢ Diinyaya Baglanisi:

Sinirli bir 06lgiide ifade, herhangi bir kisinin duygularinin,
disincelerinin ve ugraslarinin ortaya ¢ikmasini saglayabilen, séz ko-
nusu kisi ile ilgili dis goriinis ve davranis 6zellikleri anlamina da ge-
lebilmektedir. Bu tur bilgileri o kisinin yiziinden, el hareketlerinden,
konusma bigiminden, giyinisinden, odasinin durumundan, kalem .ya
da fircay! tutus biciminden; ya da, bir konu ile ilgili diistiinceleriyle,
olaylar hakkinda gelistirdigi yorumlardan elde edebilmek miumkinddr.
Ancak bu tanim burada ifade ile vurgulamak istedigimiz anlamin
yaninda, bir bakima eksik, bir bakima ise fazla ézellikler icermekledir.
Eksiklik vardir ¢iinkii, kendini gérunis olarak belli eden bir zihnin
varhgi ile ilgili bir gondermede bulunulmadi§i durumlarda bile bir
ifade s6z konusu olabilmektedir; fazladir ¢linki,yalnizca dis diinyadaki
verilerden entellektiel ve dolayh bicimde cikarsanan sonuclara fazla
6nem verilemez. Bununla birlikte, terimin daha iyi bilinen bu an-
lamindan burada kisaca bahsetmek gerekiyor.

Bir dostun yiiziine baktigimizda iki sey olabilir: O anda onun Zih-
ninden neler gectigini anlariz ve kendi igimizde, onun yasadiklarinin
bir suretini de biz yasariz. Bu deneyimin geleneksel agiklamasini, ozan
Matthias Claudius'un 1775 yillarinda yazdi§i "Bilginin Gelisimi igin

(*) Bu boélimin hazirlanmasindaki katkilari nedeniyle Sayin Nuri
Plimer'e tesekkirt borg biliriz. (AG - AS)
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Fizyonom}k Pargalar ve insana Duydugumuz Sevgi” (Physiognomic
Fragments for the Advancement of Knowledge and Love of Our Fel-
low Man) adl bctiginde yer alan Lavater'in neseli ve sakaci yorumunda
bulabiliriz:
"Fizyognomi, dig go6rinls bilimidir. Yuzler somutturlar. Zira
genelde, dogal gerceklikle ilgilidirler ve 6zelde insanlara siki
sikiya baghidirlar. Ru nedenle, unli "abstractio” (x) hilesi ile
"methodus analytica'nin (xx) burada uygulanip uygulanamaya-
cagi sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Tipki ‘i harfinin ortaya ¢iktigi
her durumda, tizerinde bir noktanin bulunup bulu”~adiginin ve
diger higbir hafte boylesine bir noktanin yer alip almadiginin
incelenmesi gibi; 6yle ki. bu durumda, nokta ile harfin ikiz
kardes olduklarindan da emin olmamiz gerekmektedir. Bdylece
Castor'a rastladigimiz her zaman Pollux'un da oradan uzakta ol-
madigini bilebiliriz. Bir érnek verelim: Burada son derece atik
ve cabuk davranabilen yiz beyzadenin bulundugunu var-
saylyoruz. Beyzadeler ne derece atik olduklarini bize gdstererek
kanitlamislardir. Ancak bu yuz beyzadenin yuziniin de bumunda
sivilce vardir. Simdi burada ben bumunda sivilce bulunan bey-
zadelerin korkak olduklarini séylemiyorum, ancak bu 6rnegin
hatiri icin dyle olduklarini varsayalim...Simdi Ponamus, benim
sefil bir yazar bozuntusu oldugumu 6ne siiren bir adam evime ge-
liyor ve ylzime tukirdyor. Diyelim ki, ben de onunla yumruk
yumruga kavga etmek konusunda isteksizim ve bdyle bir kav-
ganin nasil sonuclanacagini bilmedigimden dolayi, ayakta dur-
makta ve durumu gdzden gegirmekteyim. Tam o anda onun bur-
nundaki sivilceyi farkediyorum ve artik kendimi daha fazla
tutamiyorum. Cesaretle onun lzerine yuriyorum ve hi¢ siiphe
yok ki sonunda dayag! yiyen ben oluyorum."

Daha ciddi bir yaklasimla bu kuramdan ilk kez 17.yy.'da filozof
Berkeley s6z eder. Goriim (vision) (zerine yazdi§i bir denemede filo-
zof, gézlemcinin bir insanin dig gérinumiinden utanc ya da kizginhk
duygularini nasil farkedebilecedi sorunsalindan bahsetmektedir. Bu
siddetli duygular gézle gdrunmezler: Bunun nedeni ise gorintinin
anlik nesneleri olan renkler ve cehre degisiklikleriyle birlikte g6z ta-
rafindan algilanmasi ve bunlara eslik etmeleri disinda herhangi bir be-

(x)Soyutlama
(xx) Analitik ydntem
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lirtileri olmamasidir. Oyle ki, bu 6zelliklerin hi¢ varolmadiklarini var-
sayacak olsak, érnegin, ylz kizarmasini bir utang belirtisi olarak degil
de, memnunluk belirtisi olarak da yorumlayabilirdik. Duygularin ifa-
desiyle ilgili yapitinda Charles Darwin'de ayni soruya birka¢ sayfa
ayirmistir; Darwin’in inancina gore, dis ifadeler ve bunlarin fiziksel
karsiliklar gozlemci tarafindan, ya dogustan varolan bir icgiidi ya da
6grenme temeline gére baglanmaktadir. "Ayrica bir cocuk gildigiinde
ya da agladiginda, genel bir bicimde ne yaptiginin farkindadir. Bu ne-
denle de biraz disundiginde bu cocuk, aglama ya da gllmenin
baskalari icin ne anlama geldigini bilebilecektir. Ancak burada bir soru
ortaya ¢cikmaktadir: Cocuklarimiz, ifade konusundaki bilgilerini salt
cagrisim ve akil yiriune glciyle kazanilan deneyimler araciligiyla mi
elde eiincklcdirler? ifade belirten cogu hareketin yavas yavas edinildigi
ve bunlarin da daha sonra icgiidii bigimine donlstugi gercegi goz
oniine alindi§inda, bir élcidc bu lir hareketlerin ayni sekilde i¢giidiisel
bir nitelige buriinmelerinde "a priori" bir olasilik bulunmaktadir.

Son yillarda, geleneksel kuramla ilgili yeni bir yorumun gelistigi
g6ze carpmaktadir. Bu yorum, bircok tomlumbilimcinin insanlarin
herhangi bir gercek uzerinde fikir birligine vardiklarinda, bu
anlasmanin temelsiz bir gelenege dayali olarak olustugunu &ne
sirmelerinden kaynaklanmaktadir. Bu goriuse gore, ifade ile ilgili
hikumler, bireylerin ait olduklari sosyal gruplardan hazir bir bigimde
benimsedikleri birtakim kliselere bagdli olmaktadir. Ornegdin bize,
"gaga bi¢imi" burunlarin cesaretin belirtisi oldugu ve disari dogru
cikintihi dudaklarin da sehvani (kosnal) bir kisiligi ele verdigi
sdylenmis olabilir. Kisiler ise, bireylerin ilk elden olan deneyimlere
dayanmayan bilgilere asla glivenilmemesi gerektigini savunurcasina
genelde boyle hikimlerin yanhs oldugunu 6ne siirerler. Gergek teh-
like, bilginin toplumsal kékeninden ¢ok insanlar tarafindan ilk ya da
ikinci elden edinilen, yetersiz delillere dayandirilan ve aksini kanit-
layan deneyimlerin bulunmasina ragmen, yine de hicbir degisiklige ge-
rek gorilmeksizin muhafaza edilen basit yapidaki birtakim kavramlara
bagh kalma egilimlerinden kaynaklanmaktadir. Bdyle durumlarin bi-
reyler ya da insan gruplari arasinda birgok tek yanl, hatta timi ile
yanhs degerlendirmelere yol acabilecegi olasiliginin bulunmasina
ragmen, kliselerin varolmasi, fizyognomik hikimlerin kdkenlerini
aciklayamamaktadir. Bu hikumler gelenekten kaynaklaniyorsa, ge-
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lenegin kaynagi nedir? Bunlarin dogruluk degerleri nedir? Cok sik
bicimde yanhs uygulansalar da fizik ve davranislar ile ilgili geleneksel
yorumlar yine de saglam ve glvenilir gézlemlere dayali olabilmekte-
dir. Gergekten de bu geleneksel yorumlarin bu derece dayanikli olma-
larinin nedeni belki de dogruluklarindan kaynaklanmaktadirlar.

Lipps’in ifadenin algilanmasinda birtakim giclerin etkinligini 6ne
stiren gorasiyle, "¢agrisimci™ (birlestirici/ associationist) dusiince
cercevesi iginde ileriye dogru bir adim atildi. Lipps'in gelistirdigi "em-
pati kurami", bir tapinagin sdtunlari gibi, cansiz nesnelerde bile
gbézlemcinin hangi nedenlerle bir ifade bulabilecegini agiklamaktadir.
Situnlara baktigimizda, gegmis deneyimlerden, burada ne tirden bir
mekanik basing ve karsi-basing'in olustugunu anlayabilmekteyiz. Ayni
sekilde, eski deneyimlerden yararlanarak, kendi kendimizi sttunlarin
yerine koydugumuzda ve bedenimiz igten ve distan bu fiziksel glclere
maruz kaldiginda, kendimizi nasil hissedebilecegimizi de bilebiliriz.
Kendi "kinestetik" duygularimizi sltunlara yansitabiliriz. Ayrica,
gorinim tarafindan belle§in depolarindan ¢agrilmis bulunan baskilar
ve cekimler, zihnin diger bdlgerinde de birtakim tepkiler uyan-
dirabilirler. "Cabalarimi ve giiclerimi dogaya yansittigimda, bu
yansitmay1 cabalarim ve guclerim, kendimi nasil hissetmemi
sagliyorsa, o sekilde gerceklestiririm, yani, glicim, cesaretimi, ka-
rarlihgimi (inatcihigimi), hafinigimi, sakaci inandiricilimi, sakin
uzlasmacihgimi, yansitirrm. Ancak bu sekilde dogayla aramda
olusturdugum ‘empati', gercek anlamda estetik bir empati bicimini
ahr'(*)

Tum cesitlilikleri icinde geleneksel bir kuramlastirmanin tipik
6zelligi, bir nesnenin ifadesinin gorsel model igcinde bulunmadigina
duyulan inanctir. Gorduklerimiz, yalnizca bellekte bulunan ve bilince
cikartilarak nesne Uzerine yansitilan bilgi ve duygularin secimini
saglayan ipuglarini elde etmemizi saglamaktadir. sézciklerin, ilettikle-
ri anlam (igerik) ile aralarinda dogrudan higbir iliskinin bulunmamasi
gibi, gorsel 6rliintiinun (pattem) kendilerine tarafimizdan atfedilen ifade
ile higbir iliskisi yoktur. "Pain" harflerinin bir araya gelmesi sonucun-
daolusan sdzciik ingilizce'de "aci duymak", Fransizca'da ise "ekmek"

(*) Amheim, Rudolf: "Expression”- Acsthetics Today, (Ed... R. E Nei-
son), univ of California Press, London 1974
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anlamina gelir. Ole yandan bu s6zciikle, ne birinci anlamda ne de ikin-
ci anlamda bir 6zellik bulunmaktadir. ilelligi yalnizca, bizim bu
sozciik hakkinda 6grenmis oldugumuz mesajla ilgilidir.

B- Yapitin igindeki Yerlesik ifade

William James, beden ile zihnin gercek anlamda hicbir ortak
yoénunin bulunmadigindan tam olarak emin degildir. "Elimde olmadan
yazarlarin bu derece aluni ¢izerek vurguladiklari devinimler ve duygu-
lar arasinda yer alan ayrimin (esiisizligin/dispariiy) ilk bakista
gorindiginden daha az kesin oldugunu distinmeden edemiyorum.
Yalnizca zamansal ardillik baglaminda degil, ayni zamanda yogunluk,
hacim, yalinlik ya da kannasiklik, diizgiin ya da diizensiz degisim, ata-
let ya da calkanular (agitalion) gibi 6zellikler strekli olarak hem fizik-
sel, hem de zihinsel gergekler tarafindan dogrulanirlar"(*). James, acik
bir bigimde, beden ve zihnin iki farkli ara¢ olmalarina ragmen (ki, biri
maddi digeriyse maddi degildir) yine de birtakim yapisal 6zelliklerden
dolay! birbirlerine benzediklerini savunmustur. Bu nokta biyuk él¢ide
Gestali psikologlari tarafindan vurgulanmistir. Ozellikle Wertheimer,
ifadenin. bir 6grenme silrecinin Uriini olamayacak derecede anlik ve
zorlayici oldugunu belirtmistir. Bir dansgiyi izledigimizde, onun ruh
durumunu yani mutlu ya da mutsuz oldugunu o danscinin hareketlerin-
den hissedebilmemiz mimkiin olmaktadir. Wenheimer'in verdigi so-
nuca gére bu durumun dogru olmasinin nedeni, dansin bigcimsel unsur-
larinin ruh durumlariyla benzer (6zdes) unsurlar yaratmalarindan
kaynaklanmaktadir. Bu kurami daha iyi anlayabilmek igin Binney'in
bir Universite dans grubuna uyguladigi bir deneye g6z atmamiz yararli
olacaktir: S6z konusu deneyde, dans grubunun her tyesinden tek tek
"hizin", "glc¢", ya da "gece" gibi kavramlarla ilgili dogaglama danslar
yapmalari istenmis ve sonucta danscilarin performanslarinda buylk
dlgiide ortak ozelliklerin bulundugu gézlemlenmistir. Ornedin; hizini
betimleyen dogacglamalarda harekeller yavasti, belirli bir alan ile
sinirlandirilmisu ve hareket bicimleri genelde sekil olarak kavisliydi.
Gerginlik genelde ¢ok azdi. Yonleme belirsiz, degisken, tereddutli
Ozellikler gosteriyordu. Beden, kendi insiyatifine dayali bir bicimde de-
vinmek yerine, edilgen bir teslim olusu betimliyordu.

(*) “mhcim Rudolf, a.g.e.
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Surasi kabul edilmelidir ki, hiizin duygusu ile ilgili ruh durumu-
nun fiziksel ifadesi, danscilarin betimledigi modele cok benzemektedir.
Bunalim igindeki bir sahsin zihinsel faaliyetleri yavastir ve ender ola-
rak o bunalim aninin deneyim ve ilgi alanlari ile ilgili konularin
Otesine g”ebilir. Tim dustnce ve ugraslarinda bir yumusaklik ve
gligsuzliuk gdzlemlenir. Cok az kararlilik vardir ve etkinlikler genelde
dis glcler tarafindan denetim altindadir. Dogal ol*ak dansda hiiziinle il-
gili geleneksel bir sunus bicimi bulunmaktadir ve 6grencilerin perfor-
manslan da, bu geleneksel sunustan bir 6l¢giide etkilenmistir. Bununla
birlikte burada dnemli olan ister kendiliginden yaratilsin, ister diger
dansgilardan yapilan éykiinme sonucu ortaya ¢iksin, dansgilarin hare-
ketlerinin hedeflenen ruh durumuna carpici bir sekilde benzeyen
bicimsel bir yapiyi yansitabilmeleri olmustur. Ayrica ht2, bi¢cim, ya
da yon gibi gorsel netlikler ayni anda géze ulasabildiklerine gdre, bu
unsurlarin gz tarafindan dogrudan dogruya kavranabilen bir ifadenin
iletimini gerceklestirebileceklerini éne sirmek de uygun bir varsayim
olmaktadir.

Gercekleri daha yakindan inceledigimizde, ifadenin, algilanan nes-
nenin "geometrik-teknik" o6zellikleri tarafindan degil, nesnenin,
gdzlemcinin sinir sistemine gonderdigi varsayilan uyanlar tarafindan
iletildigini farkederiz. ifade olarak algilanan sey, nesnenin hareketli
(dansci, aktdr), ya da hareketsiz (tablo, Heykel) olduguna
bakilmaksizin, gorsel drunti tarafindan iletilen yénlendirilmis gerilim
ya da "hareket" dzellikleri (yani, giic, yer ve dagilim) olmaktadir.

Glnumize degin ifadeye iliskin resimsel drnekler gorsel giglerin
ifade ile ilgili anilarini bize gdstermistir. Giotto'nun "Matem"adl
yapitinda, kdsegenin yukari dogru yiikselisi "Yeniden Dirilis"in dina-
mik motifini ifade ediyordu. Yas tutan bir dizi insanin olusturdugu
egrinin gerileyerek yiikselmesi ise, korku ve derin tziinti demekti. Bu-
rada doga nesnelerine zorunlu olarak deginmeden, ifadenin kendisinde
yer aldigini goéstermek amaciyla, soyut bigcim konusunda iki érnegin
verilmesi yerinde olacaktir:

Bir dairenin bir bélimunu ve bir parabolun bir bélumiuni
olusturan iki egriyi karsilastirdigimizda, dairesel egrinin daha sert, pa-
“rabolik egrinin ise daha yumusak oldugu farkedilecektir. Bu farkin ne-
.kni de olabilir? iki nesne arasinda baglanti kurabilmemize yardimci
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olabi-lecek dogal nesneleri aramak yerine, dogrudan dogruya egrilerin
yapilarini incelemek daha dogru olacakir. Geometrik yonden dairenin
surekli e§ikligi, tek bir yapisal kosulun sonucudur: Daire, bir merkez-
den esit uzakliktaki tim noktalari Gzerinde bulunduran bir sekildir.
Parabol ise bu tirden iki kosulu birden karsiyayabilmektedir ve bu ne-
denle de degisken bir egiklige (curvature) sahipl.ir. Parabol, bir nokta
ve diiz ¢cizgiden esit uzakhktaki tim noktalari, Gzerinde bulunmaktadir.
Parabol igin iki yapisal talep arasinda olusturulan bir uzlasma
tanimini kullanabiliriz. Bu yapisal taleplerden herhangi birisi, digerine
neden olabilmektedir. Diger bir deyisle, dairesel ¢izginin kesin sertligi
ile parabolun yumusak esnekligi, her iki egrinin yapisal diizeninden
¢ikarsanabilir

Simdi, benzer bir 6rnedi de mimari alanindan veriyoruz: Mic-
hclangelohun Roma’daki St. Petcr Kilisesi igin tasarladigi kubbenin
anahatlarini inceledigimizde, "yogun agirlik"ve "6zglrce yikselis"
gibi niteliklerin vardiklari senteze hayranhk duyariz. ifade ile ilgili bu
0zellik asagida belirtilen bigimde elde edilmistir: Dis kubbe (cupola)
bolimund olusturulan iki dis hat (contour) (Sekil 63), dairelerin birer
bolimund olusturmaktadirlar, bu nedenle de dairesel egrilerin kesin-
ligine sahiptirler. Ancak bu iki kontur ayni daireye ait bdlumler
degillerdir ve bir yarim daire olusturmazlar. Sag kontur merkez "a"nin
cevresinde sol kontur ise merkez "b"nin ¢evresinde olarak tanim-
lanmaktadir. (Sekil: 63). Gotik bir kemerde egrilerin karsilasmalari
tepe noktasinda goriilebilmektedir. Dis kubbe, (cupola) bu birlesme
noktasini bir galeri ve lzerindeki isiklik (latem) ile kapatir. Sonucta,

Sekil: 63
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her iki kontur da tek ve ayni egrilerin bdlimleriymis gibi bir
goérunlim sunarlar. Ancak yine de bu gorinim, bir yarimkubbenin ke-
sinliginden yoksundur. Goriinim, daha ziyade iki farkh egikligin
arasinda bir uzlasmayi yansitmakta ve bu nedenle de, kendi dgeleri
icinde dairesel bir kesinligi de korumaktadir. Kubbenin toplam kontu-
ru, yarimkdre biciminden bir sapma arzetmektedir. Kubbe sanki yukari
dogru yikseliyormus gibidir. Gériiniime dikey bir yikselme cabasi ve-
rilmistir. Ayrica "A" ¢izgisinin, bélimun her iki konturu icinde yatay
yaricaplar icerdigi gorilmektedir. Bu dikeylikte "B" ve"A" arasindaki
alinhik (drum) bdlgesi tarafindan gizlenmistir. Dis kubbe "B" den zi-
yade"A" Uzerinde durmaktadir. Bu, konturlarin taban ile bir dik agi
biciminde degil egik sekilde karsilastiklari anlamina gelmektedir. Dis
kubbe, dogrudan yukari dogru yiikselecegi yerde iceri dogru egilmekte
ve bu durum, meyilli bir egilme yani bir agirlik etkisi yaratmaktadir.
Tim bu dinamik unsurlarin titiz bir bicimde denelcnisi, btinin kar-
masik, ayni dlciide de birlestirilmis bir bi¢cimde ifade edilmesini
saglamaktadir. Wolflin'e gore, "Agirhgin simgesel gériinim{, tinsel
Ozglrlesmenin ifadesi tarafindan surdirilmektedir, ancak egemen du-
rumda olan da, bu ifadedir". Bu nedenle, Michelangelo'nun kubbesi
‘Barok ruhuna genelde hakim paradoksu" temsil etmektedir.

C- ifadenin Onceligi

Gdrsel bir éruntl tarafindan iletilen guclerin etkisi tipki bigim ya
da renk gibi, algilanan nesnenin temel bir bélimind olusturmaktadir.
Bastan beri, algilama olgusunu bigimlerin, uzakliklarin, renklerin de-
vinimlerin "kaydedilisi" biciminde diisinmeye sartlanmisizdir.Gergekte
insan zihni, 6lgulebilen bu 6zelliklerin farkina oldukg¢a yakin bir
ge¢miste varabilmistir. Yirminci ylzyilin Bati insaninda bile bu yeti,
Ozel birtakim kosullari gerektirmektedir. Bu 6zellikler, bir bilim
adamindan, bir muihendisten ya da drnegin bir musterinin bel
Olclsund, bir rujun tonunu ya da bir valizin agirhigini tahmin eden bir
saticidan beklenen davranislar olmaktadir. Ancak, bir séminenin
oniinde oturup alevleri gézlemledigimde, kirmizinin birtakim ton-
larini, parlakligin cesitli derecelerini, belirli bir hizda hareket eden ve
geometrik olarak belirlenebilen birtakim sekilleri algilayabilirim.
Yirtict yalimlarin zarif oyunlarint ve onlarin canh renklerini
gorebilirim. Bir insanin ¢ehresini "sinirli", "gergin" ve "dikkati
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yogunlasmis" olarak algilayip animsayabilmek, ayni ¢ehreyi licgen
bicimde, cekik kasli, ince dudakli olarak animsayabilmekten daha ko-
laydir. ifadenin énceligi, bilim agirlikli bir egitim géren yetiskinlerde
bir 6lclide degisiklige ugramis olsa da, gocuklarda ve ilkellerde, Wcmer
ve Kohler’in de gdstermis oldugu gibi, oldukga carpici bir bicimde be-
lirginlesmektedir. Bir dagin profilden gériiniisi yumusaktir ya da teh-
dit edcrcesine serttir. Bir iskemlenin Gzerine birakiliveren bir batuiniye
bukilmus, hazin ve yorgundur.

Fizyognomik 6zelliklerin dncelik kazanmalarina sasmamak gere-
kir. Duyu organlarimiz, salt kendileri igin ¢alisan ve kendi kendilerine
yeten kayit aygitlari degillerdir ve bulunduklan cevreye uygun tepkiler
gelistirebilmek uzere organizma tarafindan gelistirilmislerdir. Organiz-
ma gencide -konum, gii¢, yon gibi kendi ¢evresinde etkin bir bigimde
var olan guglerle ilgilenir. Dismanhk ya da dostluk gibi unsurlar,
guclerle ilgili niteliklerdir ve giclerin algilanabilen nitelikleri de bi-
zim ifade ettigimiz unsuru yaratmaktadir. Glindelik yasamda gériim'iin
(vision) temel unsuru ifade ise, ayni durumun sanat¢inin diinyaya
bakis bicimi icin de gecerli olmasi gerekmektedir. ifade ile ilgili nite-
likler sanatgi icin birer iletisim araci olusturmaktadir. Bu nitelikler,
sanatginin d”iktini ele gecirir ve bunlar aracihgiyla sanatci kendi de-
neyimlerini kavrar. Sonugta bu nitelikler, sanat¢inin yarattigi gorsel
orintulerin bigimlerini belirler. Bu nedenle temelde sanat egitimi
ogrencilerin bu nitelikler konusundaki duyarliliklarinin gelistirilmesi
ve kendilerine ifadenin, kalemin, fircanin ya da keskinin her darbesinde
sanatcly1 yonlendiren bir élgit olarak goriilmesi gerektigi gergegine
dayanmasi gerekir. Gergekten de, cogu basarili sanat 6gretmeninin
yapugi da budur. Ancak ¢cogu kez, 6grencinin ifade ile ilgili olarak
kendiliginden gelistirdigi duyarhilik ciliz olabilir, engellenebilir ve
bastirilabilir. Ornegin; 6grencilere modelle ilgili konturlarin, nokta-
larin goéreceli pozisyonlarinin ve kitlelerin sekillerinin tam ve kesin
uzunluk ve yonlerde ¢izilmesinin dgretilmesini dngdren ¢addisi ama
heniiz yirirlukten kaldiriflamamis bir yéntem bulunmaktadir. Diger
bir deyisle; ogrencilerden algiladiklari nesnenin geometrik-teknik
Ozellikleri Gzerinde yogunlasmalari beklenmektedir. Ayni yéntemin
cagdas uyarlanisinda ise geng sanatci, modeli, kiitleler, yiizeyler ya da
yonlerden olusan bir konfiglirasyon olarak diisinmeye zorlanmaktadir.
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Bu uygulamada da ilgi, geometrik-teknik niteliklerin Uzerinde
yogunlasmistir. Bu dgretim yontemi kendiliginden gériim (spontane
viziyon) yerine, bilimsel tanimi ilgilendiren ilkeleri izlemektedir. Fa-
kat konuya farkli yaklasan sanat 6greticileri de vardir. Ornegin, omuz-
larini kamburlastirmis bir sekilde yerde oturmakta olan bir model ile
ilgili bir cahisma yapildiginda, bu tiir 6gretmenler 6grencilere, figirin
bir Gggen icine yerlestirilebilecegini sdyleyerek baslangic yapmazlar.
Bunun yerine 6grencilere, figurin ilettigi ifade konusunda sorular so-
rarlar ve karsiliginda da yerde oturmakta olan figlriin gergin, eli kolu
bagh ve gizil gic iceren bir "bicim" oldugu konusunda yanitlar alabi-
lirler. Bu noktada hoca, 6grencilerden éne sirdikleri niteligi belirtme-
lerini ister. Bu eylemi yerine getirirken &grenci, oranlarin ve yonlerin
farkina varacaktir. Ancak bu farkina varis, figlrin geometrik
Ozellikleri biciminde olmayacaktir. Bu bigimsel ézellikler, yani iste-
nen oOzellikler, islevsel yonden basta gézlemlenen ifadeye gore
algilanacaktir ve her firca ya da kalem darbesinin dogrulugu ya da
yanlishgi, s6z konusu darbenin dinamik zihin durumunu yakalayip ya-
kalayamadigi temeline gore degerlendirecektir. Ayni sekilde bir ~asarim
dersinde sanatciya bir dairenin, tim noktalari bir merkezden esit
uzaklikta bulunan sirekli bir egiklik degil; herseyden 6nce yogun, sert
ve dingin bir sekil oldugu belirtilmelidir. Ogrenci bir kez yuvar-
lakligin dairesellikle 6zdes olmadigini kavradiktan sonra, yapisal
mantigr ifade edilen kavram tarafindan denetlenebilen bir tasarimi
gergeklestirme ugrasina girebilir.

Zihnin yapay bir yaklasim sonucu bi¢imsel nitelikler zerinde
yogunlasmasi, 6grenciyi, sayllamayacak denli ¢cok sayida ve esit
olciide gegerliligi olan bigimsel nitelikler karsisinda hangi modeli
secgebilecegi konusunda bir agmaza sokacaktir. Oysa, ifade ile dogrudan
iliskili bir tema, ayni 6§renciye amacina uygun bicime ulasma konu-
sunda bir yol gdsterici olacakur. Burada savundugumuz, "kendi kendini
ifade” olarak adlandirilan yéntem degildir. Kendi kendini ifade (self ex-
pression) ydntemi, sunulacak olan temanin islevini énemsemez, hatta
tumiyle ortadan kaldirir. Boyle bir durumda 6nerilen, icte hissedilenin
edilgin bir bigcimde yansitilarak disa akitilmasidir. Oysa, burada
aciklanan yoéntem, Orgutleyici tim guclerin, sunulan nesne ile
sinirlandirtlan ifade Uzerinde etkin ve disiplinli bir sekilde
yogunlasunlmasini gerektirmektedir.
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Sanatcinin ifade unsurunu basarili bir sekilde aktarabilmesi igin,
herseyden 6nce salt bicimsel teknikle ilgili uygulamalar yapmasi ge-
rektigi dusuincesi tartismaya acgik bir fikir olabilir. Ancak sanatsal
olusumun dogal diizenini ters geviren kavram da kesinlikle bu olmak-
tadir. Gercekten de, bitiin basarili uygulamalarda, buyuk 6l¢ude bir
ifade unsuru izleriz. Teknik yénden kesinlik i¢eren hareketleri elde ede-
bilmek icin 6rnegin bir dans 6gretmeni dgrencilerinden "geometrik”
yonden tanimlanabilen hareketler yerine, dogru hareketlerle ya-
ratilabilen ve bedenin yukari dogru yikselisini, saldirisini ya da teslim
olusunu betimleyen adale hareketlerini gergeklestirmelerini istemeli-
dir.

D- Doganin Fizyogonomisi

ifadenin algilanisi da bu yonden zorunlu olarak -hatta birincil
yonden- distan gdzlemlenilen belirtiler araciligi ile baska bir insanin
zihin durumunu ortaya ¢ikarmamiza yardimci olmak zorunda degildir.
Kohler, insanlarin, herhangi bir davranisin yansittigi fiziksel deneyi-
min farkinda olmak yerine, gencide ifadeyi yansitan fiziksel dav-
ranislari algiladiklarini ve bir tepki gelistirdiklerini vurgulamistir.
Siratli, dogrudan, enerjik hareketler icinde olan bir insanin karsitini
yavas, nesesiz, ilgisiz ve canlihgini yitirmis bir insanin dav-
ranislariyla tanimlariz. Ancak bu gérinimun gerisinde yatan ve ona
anlam kazandiran fiziksel bitkinligin ya da hareketliligin nedenleri
Uzerinde hic¢ distinmeyiz. Bitkinlik ya da hareketlilik, fiziksel ifadenin
icinde zaten yer almaktadir; bu nedenle de, herhangi bir bicimde bu
davranislar, rnegin katranin yavas yavas akisindan, ya da telefon zili-
nin hirgin bir bigcimde calisindan ayirdedilemezler. Bir is goriismesi
sirasinda, herhangi bir kisinin, diger bir insanin yiz ifadeleri ve hare-
ketlerinden onun distncelerini okuyabilmek icin blyuk bir caba har-
cayabilecedi dogrudur: "Simdi ne yapacaktir? Bu durumu nasil
karstlamaktadir acaba?" Ancak bdyle durumlarda biz, ifadenin
algilanisinda acik bir bicimde ortada bulunanlarin 6tesine gegeriz ve
gordigumuzi, dis gorinimin "otesinde"” bulunmasi olasi zihinsel
sureclere uygulariz.

Ozellikle sanat yapitlarinin igerigi, dansginin yasadigini varsaydigi
zihin durumlari, ya da imgelerimizin bir Maria Magdalena ya da Se-
bastian'a yukledigimiz anlam degildir. Yapitin téziini olusturan sey,
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onun gozle gorilen éruntust olmaktadir. Bu nedenle de ifade, bizim
bir bilince sahip oldugunu varsaydigimiz canli organizmalarla
sinirlandirilmamistir. Sarp bir kaya, bir soyut agag¢, gliinbatiminin
renkleri, bir duvar Uzerindeki catlaklar, disen bir yaprak, akan bir
cesme, hatta yalnizca tek bir ¢izgi ya da bir renkten baska bir sey ol-
mayan bir imge, sinema perdesi zerinde dans eden soyut bir sekil in-
san bedeni kadar ifade icerebilir ve sanat¢iya da ayni dlgude yol
gOsterebilir. Halta bazi bakimlardan daha da yararli olduklari
soylenebilir. Zira insan bedeni, 6zellikle karmasik bir érintidir ve
onu ifade edilebilen bir sekil ya da hareket diizeyine indirgeyebilmek,
pek de kolay olmamaktadir. Aynca insan bedeninin gérsel olmayan
pek cok baglantisi da bulunmaktadir. insan bedeni hig te kolay degildir
ve en gl¢ sanatsal ifade araglanndan biridir.

insan olmayan nesnelerin de gercek anlamda fizyonomik
Ozelliklere sahip olduklari gergegdi, bir yanilsama sonucu, empati
(katihm), insanbicimcilik (antropomorphism), ilkel bir animizm gibi
nedenler sonucu bu nesnelere insana 6zgi ifadeler yiklendigi konusun-
da hayli yaygin olan bir varsayim tarafindan gizlenmistir. Ancak eger
ifade, algisal modellerde ickin bigimde yer alan bir dzellikse, insan
figurinde ifadeye iliskin belirtileri, daha genel bir olgunun 6zel bir du-
rumu olarak aciklamak gerekir. Bir nesnenin ifadesini insanin bir zihin
durumu ile aciklamak ise, ikinci derecede bir olusumdur. Bir soyut
afgac resmi, hizinli bir insana benzediginden dolayr hizinli
goriinmez. Daha dogru bir deyisle, bu ajacinin dallarinin bigimi, yéni
ve esnekligi, edilgen bir havada asiimislik ifadesini iletir ki, bizim
"hiiziin" dedgimiz ruh ve beden durumu ile bir karsilastirma yapma fik-
ri, burada ikincil durumda kendini hissettirmektedir. Bir tapinagin
sutunlari, kendimizi onlarin yerine koydugumuzdan dolayi bu derece
carpict bir bicimde catinin agirh§ini tasimak tzere yukari dogru
yikselmeye ¢alismaz. Bunun nedeni, siitunlarin konumlarinin, oran-
larinin ve bigimlerinin gérinimlerinin buyuk bir dikkatle, arzu edilen
ifadeyi icerecek bicimde sec¢ilmis olmalaridir. Ancak bu amagla ve
boyle olduklari durumlarda eger arzu ediyorsak, situnlara bir
"yakinhk" duyabiliriz. Uygun bicimde tasarlanmis olan bir tapinak,
higbir "empati"nin olusmasina firsat vermez.

Gorsel ifadeyi insan duygularinin yansimasi olarak tanimlamak iki
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yonden yaniluci olabilir: Birincisi olarak bdyle bir tanim, bizim ifade-
nin kdékenlerini, algilanan orintld ile beynin gérim alaninin bu
oruntlye karsi gosterdigi tepkide yer aldigi gergegini géz ardi etme-
mize yol agar; ikinci olarak ise bdyle bir tanim, ifade edilen unsurun
alanini gereksiz yere kiciltmektedir. Biz, ifadenin temelinde yatan
6zelligin, guclerin olusturdugu bir gruplasma konfigirasyonu
oldugunu ortaya ¢ikarttik. Su tir bir gruplasma bizi ilgilendirmekte-
dir. Cinki bu yalnizca gorinimi olarak ortaya c¢iktigi nesne igin
degil, ayni zamanda genelde fiiiksel ve zihinsel diinya igin de 6nem
tasir. Yikselis ve disls, ustunlik ve teslim olma, gic ve gligsizlik,
uyum ve‘uyumsuzluk, micadele ve boyun egme gibi motifler hertirli
varolusun temelini teskil etmektedir. Bu motifleri, kendi zihnimizde,
diger kimilerle olan iliskilerimizde, insan topluluklarinda ve doga olay-
larinda her zaman bulmak miimkindir. ifadenin algilanisi, ancak bu
algilayis icinde kendi duygularimizin 6tesinde bir deneyimi
yasayabildigimizde tinsel gorevini tamamlamis sayilabilmektedir.
Bize i¢cimizde kipirdanan duygularin, tim evrende var olan giglerin
yalnizca kendimizde ortaya cikan bireysel yansimalari oldugunu
gostermektedirler. Bu sekilde, bitinlik i¢inde ve bu batinlagin icsel
birligindeki yerimizin ayrimina varabiliriz.

Bazi nesneler ve 6laylar glclerin altinda yer alan "6rintiler”
baglaminda birbirlerine benzerler bazilarinda ise bu tir benzerlikler bu-
lunmaz. Bu nedenle, anlaumsal goriinlis (expressive appcarance) teme-
line gbre g6ziimiiz var olan tim nesnelerle ilgili olarak kendiliginden
cins ve tdrlerin ayrimini belirleyip bir siniflandirma gelistirmektedir.
Bu tirden algisal bir siniflandirma, diger kategorilerin dnerdigi
diizenlemelerle kesismektedir. Ozellikle cagdas Bau uygarhginda canli
ve cansiz nesneler, insanlar ve insan olmayan yarauklar, zihinsel ve fi-
ziksel 6zellikler arasinda kesin bir ayrim bulunur. Ancak, anlatimsal
nitelikler baglaminda, belirtilen bir sahsin kisiligi bir diger insandan
cok, 6zel tur bir agaca daha yakin olabilir. Bir insan toplulugunda
iliskilerin durumu, bir firtina dncesinde gokyuzinin aldigi duruma
benzeyebilir. Ayrica, bilimsel ve ekonomik disiince bi¢cimimiz nes-
nelerin tanimini, onlari dis gorinus dinamiklerinden ziyade bir takim
Olcilere bagh olarak yapmamizi saglamaktadir. Herhangi bir seyin ya-
rarli ya da yararsiz, dost ya da disman oldugunu belirleyebilmemiz
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icin kullandigimiz élgitler, cocuklar ve ilkellerin zihinlerinde bu
seylerin sahip olduklari dis ifadelerle ilgili baglantilarini kopartmistir.
Bir ev ya da bir iskemle bizim kullanim ile ilgili amaclanmiza uyuyor
ise, 0 nesnenin dis gériniminin bizim yasam tarzimizi ifade edip et-
medigini disinmeyi sirdirebiliriz. is iliskilerinde de, bir insani
tanimlarken, nufus sayimi sirasinda onun hakkinda edinilen verilerden
yararlaniriz: Gelir diizeyi, yasi, pozisyonu, milliyeti ya da soyu yani,
dis ifadesinden anlasilabilecek olan ve o bireyin i¢ yapisini yansitan
nitelikleri dislayan birtakim kategorilere basvururuz.

ilkel diller, algilara dayali siniflandirmalardan cikarsanan diinya
hakkinda bize bir fikir verebilirler. Daha ziyade soyut bir bicimde "ha-
reket" kavramini imleyen "yurimek" fiili yerine, Afrikali Ewe kabile-
sinin dilinde, o hareketin ifadesi ile ilgili tim anlatimsal 6zelliklere
bagh olarak, her gesit ylriyis bicimini belirleyen degisik terimler bu-
lunmaktadir. Ornegdin, "kollari ve bacaklari titreyen kiigiik bir adamin
ylrdyasiani”, "sakat bir adam gibi tek bacagini siriikleyerek yiriiyen
bir kimsenin yirlytstind" "bir bacagini 6ne atarak yirlyen uzun
bacakli bir adamin yirdyastnd", "agir agir giden cisseli bir adamin
yurldyusund™, "6nine bakmadan, saskin bir sekilde yapilan yuriyusa®”,
"ileri dogru aulan kararli ve enerjik bir adimi" ve diger bir ¢cok yiriyus
bicimini betimleyen cesitli terimler bulunmaktadir. Bu ayrimlar salt
estetik duyarlik amaciyla degil, yiriyusu ifade ile ilgili niteliklerin ne
tlr bir insanin ylridigu ve bu yiriiyen kimsenin o anki amacinin ne
oldugu konusunda onemli bir takim kilgisal bilgileri ortaya
cikarttigina inanildigi icin yapilmaktadir.

ilkel dillerin, bizim hi¢ te gerekli gérmedigimiz bir takim all
siniflandirmalar agisindan bu derece zengin olmalarinin bizleri
sasirtmasina karsin, yine bu dillerde bizlere 6nemsiz ya da sagma gele-
bilecek bir takim genellemelere de rastlanmaktadir. Ornegin, Klamath
Kizilderililerinin dilinde, benzer gérinim ya da hareketlere sahip olan
nesneler igin bir takim &rnekler bulunmaktadir. Bu tiirden bir 6rnek,
bir nesnenin ya da bir halkanin yuvarlak ya da kiresel; silindir
seklinde, disk seklinde, ya da sogan seklinde egimli dis ylizeyini ya da
bu tur bir bicime sahip bir nesne ile gergeklestirilen bir eylemi; veya
bedenin, kollarin, ellerin, ya da bir bedenin herhangi bir diger
bélumiinin dairesel ya da yarim dairesel bir devinimini tanimlayabilir.

137



Bu nedenle de bu 6rnek bulutlar, gérsel nesneler, yeryliziiniin yuvarlak
tepeleri, yuvarlak ya da sogan seklindeki meyvalar (genelde dairesel
bigcime sahip) kaslar ya da konutlarla baglantili olarak da
tanimlamalarda bulunabilir. Bu &6rnek ayrica (genelde ¢ember
biciminde olduklarindan dolay1) hayvan gruplari, yapilari cevreleyen
duvar ya da citler, sosyal toplantilar icin de kullanilir. (*)

Bu tur siniflandirmalar, bizim distnce bicimimize gére cok farkli
mekanlara ait ve bizimle ¢cok az, ya da hi¢ ortak noktasi bulunmayan
seyleri bir araya getirirler. Ayni zamanda, ilkel dilin bu 6zellikleri bize
gergekte birbirinden timuyle farkli nesneleri bir egretileme ile
birlestirmeye yonelik siirsel aliskanligin, sanatgilar tarafindan ya-
ratilan karmasik bir bulus olmadigini ve bu sirecin, deneyim
dinyasina evrensel ve kendigilinden yaklasabilme ydnteminden
¢ikarsandigini ve bu yonteme dayali oldugunu da animsatir.

George Breaque sanatglya, "benzer olmayanlar arasindaki or-
takliklari™ aramayi salik verir. Bu nedenle sair "kirlangic gokyuzinu
bicakhiyor" diyebilmekte ve bdylelikle de kirlangictan bir bigak yapa-
bilmektedir. Mccazlamanin gorevi altta yatan 6rinti disinda ortak hig
bir 6zelligi olmayan nesnelerin bilesimi aracihigi ile okuru seyler
diinyasinin somut kabugunu yararak icine girebilmesini saglamaktir.
Bununla birlikte, bdyle bir aracin basarili olabilmesi icin okura, kendi
gundelik deneyimleri icinde, tim gorinim ve etkinliklerinin simgesel
ya da "meiaforik" ¢agnsimlarina karsi canli bir duyarlihgin bulunmasi
gerekmektedir. Ornegin, ne denli hafif olursa olsun vurma ve kirma
eylemleri, saldirma ve yok etme duslincelerini sezdirir. Her tirlu
ylkselme eyleminde -merdiven ¢ikma bile olsa- zafer ve basari ile ilgi-
li bir anistirma yer almaktadir. Bir sabah vakti, glineslikler kaldiriimis
ve oda gin isi§ina bogulmussa, basit bir aydinlanma degisiminin
Otesinde bir seyler beklenebilmektedir. Gercek bir kilture ait bilge-
ligin bir 6zelligi de somut bir olayda ifade edilen simgesel anlamlarla
ilgili olan farkindahgin surekliligi, 6zelin icinde evrenselin varhiginin
hissedilisi olmaktadir. Bu, tim glindelik arayislara bir 6nem ve soylu-
luk kazandirir ve Gzerinde sanatlarin gelisebilecedi uygun bir temel
hazirlar. Patolojik bir asirilik oldugunda bu kendiliginden simgecilik,

(6) "mheim, Rudolf.a.g.e., s. 152
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ruhbilimcilerin psikosomatik ve diger belirtilerin "organsal konus-
masi™ olarak adlandirdiklari bir durum ile kendilerini belli ederler,
Yasamlarinda "kolayca yutmadiklar1" bir gergegin var olmasindan dola-
yi yutma gucligi ceken, ya da bilincaltlarinda duyduklari bir sugluluk
duygusundan dolayi kendilerini her giin saatlerce yikanmaya ve temiz-
lik yapmaya zorunlu hisseden insanlar bu duruma &rnek olarak
gosterilebilirler.

E- Sanatta Simgeler

Terimin daha iyi bilinen bir anlamiyla, bir sanat yapitim "simge-
sel" olarak nitelendirebilmemiz icin, s6z konusu yapitin tek tek sun-
dugu gerceklerin, yapitin derinliklerinde yer alan bir ana fikirle
baglantili olarak kavranmasi gerekmektedir. Han masasini cevreleyen
bir grup kéyluyl betimleyen Flemenk tarzi bir resmin simgecilikten
yoksun oldugu sdylenebilir. Ancak Titian, simetrik bir bicimde bir
kuyunun basinda durmus biri giysili, digeri ¢iplak iki kadini gosteren
bir tablo yaptiginda, ya da elinde bir kadeh tutan ve bulutlardan yukari
yukselen bir kurenin Gzerinde yer alan kanath bir kadini gdsteren
Durer'in bir kabartmasinda, bir diuslnceyi iletmek zere gizemsel bir
gorinimin yaratilmis oldugundan hi¢ siphemiz yoktur. Bdyle bir
simgecilik érnegi dinsel sanati alegorilerinde rastlanan resim diliyle
standartlasurilmistir. Zambak Meryem’in bakireligini simgeler; kuzu-
lar isa'nin havarileridir; Ya da bir glden su icen iki geyik inananlarin
yeniden yaratilisini gostermektedir. Fakat simgesel anlam ancak akil
ylritmelerimizin ya da 6grendiklerimizin konu hakkinda bize belirttik-
leri tarafindan ancak dolayli bir bi¢cimde ifade edilebilir. Belli bash sa-
nat yapitlarinda en derin anlami tagiyan unsur, olusturulan driuntunin
algisal ozellikleri tarafindan gugcli ve dolaysiz bir bicimde géze iletil-
mektedir. Micheangelo'nun Sistine Kilisesi'nin tavaninda yer alan
"Insanin yaradilisi" adli freskin éykiisii (Sekil;), Yaradilis' (Genesis)
okumus bulunan herkes tarafindan anlasilabilmektedir. Ancak s6z ko-
nusu 6yku bile daha etkili gériinebilmesi ve daha iyi anlasilabilmesi
amaclyla bir degisiklige ugramistir. Kilden yapilan bir bedene tflenen
bir yasam nefesi ile ona canli bir ruh kazandinna yerine- anlatimsal bir
drlintiye kolayca aktarilamayacak bir motif- Tanri, Adem'in koluna
dogru uzanmaktadir. Oyle ki, sanki can veren bir kivilcim, yaraticidan
yaratilana, bir parmak ucundan diger bir parmak ucuna dogru ak-
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tariimaktadr. Kolun olusturdugu koprd, iki diinyay! birlestirmektedir:
Tanryi kusatan ve diagonal bicimde onun bedenini ileri dogru hareket
halinde betimleyen, kendi icinde bir butlin olusturan ve eksiksiz olarak
tasarlanan bolum, ve edilgenligin geriye dogru egik bicimde ifade edi-
len ve diiz bicimde betimlenen yer dilimi. Ayrica, Adem'in bedeninin
yer aldigi i¢ bikey egride de edilgenlik unsuru bulunmaktadir. Beden
yere uzanmis durumdadir ve yaklasan Yaradan'in cekim gicl tarafindan
kismen yikselebilmistir. Ayaga kalkip yuriiyebilme arzusu ve gizil
glict sol bacakta yardimci bir izlek olarak ortaya ¢ikmstir ve sol bacak
ayni zamanda Tanri'nin gi¢li koluna hi¢c de benzemeyen Adem'in ko-
luna da bir destek saglamaktadir.

. EXPRESSION

Sekil: 64

Buraya kadar yaptigimiz ¢6ziimleme, resimsel kompozisyonun
yapisal iskeletinin, dykinin dinamik orintusini ortaya cikarttigini
gostermektedir. Edilgen bir nesne ile temas kuran etkin bir gu¢ vardir
ve bu temas ile elde ettigi enerji, edilgen varhga can vermektedir.
Oykiiniin 6zi, gézlemcinin goziine ilk bakista carpan 6zellikte; yani
yapitta hakim olan algisal érintide yer almaktadir. Bu 6riintide- sinir
sistemi tarafindan basit bir bicimde algilanmak yerine, oérintlye
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karsilik veren bir giic grubu tarafindan uyandirildigindan dolayi
gbzlemcinin tepkisi, salt bir dis nesneyi algilamanin 6tesindedir.
Oykiinin anlamini tanimlayan gigler, gozlemcide etkin bir durumu
belirlerler ve sanat deneyimini edilgen bicimde bilgi edinmeden ayimn,
uyaricl bir katilm duygusunu yaraurlar. Ancak, dahasi da var: Yapisal
oruntld yapitta sunulmus olan éykinin anlamini yalnizca agiklamakla
kalmaz. Bu druntu tarafindan ortaya cikartilan dinamik konu, Incil'in
anlatmis oldugu, elde bulunan bélim ile de sinirlandiriimis degildir ve
tinsel ve fiziksel diinyada meydana gelebilecek olan tim durumlar igin
de gecerlidir. Algisal orinti yalnizca insanoglunun yaradilisinin
Oykusunin anlasilabilmesi igin bir ara¢ degildir. Clinki ayni zamanda
evrensel bir 6zellik de tasimaktadir. Bu nedenle de soyuttur ve insan
goz.inlin onu gorebilmesi icin "Yaratilis" olgusunun ete kemige
burtinmesi gerekmektedir. Bir yapitin algisal oriintlisli, ne salt istege
gore tasarlanmisur, ne de sekillerin ve renklerin salt bigimsel bir oyu-
nudur. Ayni sekilde de, konu ne keyfidir, ne de énemsizdir. Soyut bir
izlegin somut bir bicimde uygulanabilmesi icin bigimsel érinti ile
kesin bir iliski kurmustur. Yalnizca 6riinti Gzerinde yogunlasan bir
uzman, yapita salt konusu igin yonelen bir sanat meraklisi kadar
haksiz davranmaktadir. Whistler annesinin portresine "Gri ve Siyah ile
Diizenleme" adini verdiginde, resmi tipki, ona baktiginda yalnizca otu-
ran soylu bir bayani géren bir gdz gibi, tek yonlu olarak islemistir.

Ne bicimsel tavir, ne de konu tek basina o yapitin en son igerigini
olusturur. Her iki unsur da sanatsal bicimin 6zellikleridir. Bu unsur-
lar, gbze gorilmeyen evrensele bir bicim kazandirmak gdrevini yerine
getirirler.

F-  Ruh c¢o6zimsel (psikoanalitik) Yontem:

Ruhcdzimsel ydntemi gelistiren yazarlarin sanatsal simgelerle il-
gili olarak gelistirdikleri yorumlan slphe ile karsilamamizin nedenleri
acikca bellidir: Bu tlr yazarlar analizlerinde her seyden énce, sanatsal
nesneyi (rahim, cinsel organlar, ya da sanat¢inin anasi ya da babasi
gibi) diger bir nesnenin sunulusu bigiminde yorumlamaktadirlar. Bu
yaklasimin asin érneklerine érnegin Groddeck'in "Simge Olarak insan"
adli kitabinda rastliyoruz. Groddeck s6z gelimi Rembrant'in "anatomi”
adh tablosunda, geriden éne dogru figlrleri ve "Lacoon" daki grupta
yer alan figirleri erkek cinsel uzvunun uyarilma ve gevseme evreleri-
nin bir sunulusu olarak yorumlamaktadir. Bu tir yorumlara karsi en
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yaygin bicimde yapilan itiraz, cinselligin insanin tek ve en 6nemli de-
neyimi oldugu, ve tim diger unsurlarin cinsellik baglaminda incelen-
mesi gerektigi gorisiine yoneliktir. Ruhbilimciler bu varsayimin
kanitlanmadigini vurgulamislardir. Eniyi durumda bu kuram, birtakim
psiko- ndrotik bireyler ya da asiri derecede énemsenen cinselligin kati
ahlaki kisitlamalarinin olusturdugu bir "barajin" arkasinda biriktigi ya
da yasamla ilgili tim diger amaclarin tasidiklari dnemin olumsuz top-
lumsal kosullar altinda olusan anlamsiz bir varolus tarafindan yoksun-
lastirildiklar) kulturel dénemler icin gecerliligini korur. Jung'un bu
baglamda belittigi gibi: "Herkes bilir ki, siddetli bir dis agrisi duy-
dugumuzda, bu agidan baska hichir sey diisinemeyiz." Ancak diger bir
itiraz daha da anlamh goriilmektedir. Buna gére Ruh¢6zimsel kuram
bir sanat yapitinin g6zle gdérulen unsurlarini esit 6l¢iide somut ve er-
kin unsurlarin sunulusu biciminde tanimlamaktadir.

Eger bir ustanin herhangi bir yapitinin derinlerine indigimizde
karsilastigimiz, salt bir takim organlar ve insan bedeninin birtakim
islevleri, ya da sanatcinin bir yakin akrabasi ise elimizde olmadan sa-
nati bu derece evrensel ve insan zihninin bu denli énemli bir yaratisi
kilan 6zelligin ne olabilecegini disiiniriz. Bu durumda yapitin ilettigi
mesaj acinacak derecede belirgin olacaktir. Konu uzerinde biraz
dusinmek bile bize cinselli§in diger herhangi bir insan deneyiminden
daha fazla kesin, ya da daha simgesel olmadigini gosterecektir. Sanat-
larda da genci kullanimda oldugu gibi "tarafsiz" durumlar gencide
ortult bir cinsel anlami ima edecek bigcimde kullaniimaktadir.
Ornegin, Rabcllais kocalari "kesislere dikkat etmeleri" konusunda u-
yarmaktadir; "clnki bir manastirin ¢an kulesinin gdélgesi bile
dogurgandir!™ Ancak ayni sekilde "tarafsiz" durumlarin renkli cinsel
imgelerle betimlendigi sanatsal incelikten yoksun durumlarla da
karsilastigimiz olur. Bu nedenledir ki, Cezannc, gergek sanati koti sa-
nattan ayirirken sik sik "bien couillard" ve "pas cuilliard” sifatlarini
kullanirdi. Cinselligin ¢ok daha yliksek soyut bir giici imlemesi, bi-
zim amaclarimiz acisindan biyik énem tasimaktadir. "Antik Caglarda
yaygin bicimde rastlandigi gibi, bugiin de ilkel insanlar" Fallik simge-
leri 6zgurce kullanilar; ancak térensel bir simge olan "Fallus” ile "Pe-
nis"i birbirine karistirmak, bu insanlarin akillarinin ucundan bile
gecmez; Onlar her zaman fallus'u yaraticilik, iyilestiricilik ve verimli-
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tik guct olarak ele alirlar. Lehman'in deyisi ile "O,olaganisti bir
bicimde gtci olandir!"

Ayni sekilde son yillarda bazi ruh¢éziimciler, 6ykusel plani daha
az kisith bir bicimde yorumlamaya baslamislardir. Ornegin Erich
Fromm Incil'de bulunan Yunus (Johannas) oykusini su sekilde yo-
rumlamaktadir:"... Birbirini izleyen bir dizi simgelerle karslasiriz: Ge-
miye gidis, geminin karnina giris, uykuya dalis, okyanusa giris, ve
baligin karninda olus. Tim bu simgeler ayni i¢ deneyimi simgelemek-
tedir: Korunma ve yaratilmishk durumu, diger insanlarla iletisim kur-
maktan emniyetli bir bicimde geri ¢ekilis." Bir somut nesnenin yerine
esit derecede somut diger bir nesneyi koyan simgesel yorumlar, her za-
man istege bagh olarak gelistirilmistir ve tanitlanamaz. Belirli bir
cagrisimin, gecmiste, ya da gézlemcinin biling diizeyinde veya biling-
altinda yer alip almadigini sdyleyebilmek elimize o ¢agrisimla ilgili
dogrudan- ve gerektiginde bir derinlik analizini gerektirebilen bir bilgi
gecmedik¢e, mimkiin olamamaktadir. Gelenekler tarafindan standart-
lastiriimis bulunan ya da benzer gériinime sahip farkli nesnelerin su-
nulusu olarak kabul edilmedikg¢e yapitin belirgin igeriginin garipsen-
digi ve dogrulanmadigi bir ka¢ durumun disinda sanat yapiti bu tir
bir bilgiyi iletmez. Bir sanat yapitinin derinlerinde yatan temanin her
zaman sonsu7.sayidaki somut durumlara uygulanabilecek derecede ev-
rensel olmasindan dolayi bir gézlemci, s6z konusu yapiti, zihninde yer
alan herhangi bir durumla bagdastiimakta giiclik cekmeyecektir. An-
cak bir gézlemci tarafindan kendi diisiine yanit olarak ortaya ¢ikan
cagrisimlar, s6z konusu distin, gézlemcinin zihninin kendiliginden
Urettigi bir sire¢ olmasindan dolayi, genelde s6z konusi; sanat yapitini
acitklamaktan c¢ok, bu tiir anlamsal aciklamalarin 6tesinde kisisel tepki-
lerdir. Bu gergek, sanat¢inin kendisi icinde gecerlidir. Bir yapitin
gelistirdigi ilk kavram, 6nceleri diis kadar 6zel olabilir. Ancak yaratici
siire¢ boyunca yapit, sanatginin kesin bir disiplin icinde ¢alismasini
stirdirmesi ve yapita iliskin bu ilk kavram giderek belirgin ve kesin
hale gelmesiyle tutarhilik kazanir.

Sonugta Ruhg¢ézimsel yaklasimin kendisini ,Fromm'un yaptigi
gibi simgesel dili, "Disdlnyay! i¢ diinyanin bir simgesi, ruhlarimiz ve
zihinlerimiz icin bir simge" bi¢iminde tanimlayarak oldukca
sinirlandirmis olmaktadir diyebiliriz.
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Kuskusuz, sanatcilar genellikle somut dis temalar araciligi ile
goreceli olarak soyut ruhsal durumlar da éne sirerler. Ornegin Freud,;
Shcakesphare, Ocdipus Sdylencesi ve Leomardo'nun "Bakire Meryem
ve Cocuk ile St. Anne" adli tablosu ile ilgili ilging ¢c6zimlemeler
yapmistir. Buunla birlikte kapsami gereksizce daraltmadigimiz sirece
sanau salt insan kisiliklerinin yansimalari olarak tanimlayamayiz.

Son olarak eklenmelidir ki, Frued'un simgecilerin itiraz edebilecek
bir icerigin kamufle edilebilmesi amacina hizmet ettiklerine iliskin
kanilarinin 6tesine gecilmistir. "Ozan ve Dislem™ bashgini tasiyan
bir arastirmasinda Frued, sanat¢inin gindiz duslerini iki yontem
aracthgi ile anlasilabilir bir duruma getirdigini belirtmektedir: Ozan,
zihninde bencil bir bigimde olusan gundiz duslerinin tonunu, bir
1.akim gizlemeler ve degistirmeler ile yeniden dizenler ve okurlarini
salt bigimsel boyutta, yani dislemlerin sunulusundaki estetik zevk ile
"Baswn cikartir". Diger bir deyisle, sanatsal bicim, yapitin gercek
icerigini gizlemeye ve ilacin tatsiz, tuzsuz 6zind "disglizellik" sekeri
ile kaplamaya yaramaktadir. Frued'un dis simgeleri ile ilgili
goruslerine karsilik olarak Jung, simgelerin mesaji 6rtmek yerine or-
taya cikarttigini éne sirer. Frued "dissel 6n cephe" den bahsettiginde
gercekte duslin kendisinden degil, onun bilinmezliginden s6zetmektedir
ve bunu yaparken de, dis olgusu Uzerindeki kendi yanilgisini
yansitmaktadir. Disiin 6n cephenin yalan oldugunu-belirtmemizin
gercek nedeni, onu gérebilme yeteneginden yoksun olmamizdir. Oysa
bu yeniden yorumlama , dislerin dili ile sanat yapitinin kullandigr dil
konusunda gozlerimizi acacaktir. Uyku esnasinda insan zihni,
yasamla ilgili durumlarin soyut kavramlarla degil, anlamli imgelerle
tanimlandigi daha temel bir diizeye iner. Uykunun i¢imizde uyandirdigi
yaratici diis giiciine hayran olmamak elde degildir. iste sanatginin ya-
ratim sdrecinde kullandigi da, uykunun neden oldugu bu resim dilinin
glict olmaktadir.

Sorular ve Tartisma konulari:

1- Bir sanat yapitinda ifade "yapitin icerigini olusturan tek tek
nesnelerin ortaya koyduklarinin 6tesinde bir boyuttur" Bu énermenin
nedenlerini drneklerle agiklayiniz.

2- Rembrandt'in son dénem resimleri arasinda yer alan "6z portre"
konulu y<ij)itini, “fizyognomik™ agidan inceleyiniz.
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3- "ifade ile ilgili hiikiimler, bireylerin ait olduklari sosyal gru-
plardan, hazir bir bicimde benimsedikleri birtakim kliselere bagl ol-
maktadir” iginde yasdigimiz toplum agisindan bu konuya &rnekler
vererek bu tir kliselerin etkinligini tartisiniz.

4- ifadenin algilanmasinda etkili olan gérsel giigleri agiklayiniz.

5- Biri maddi, digeriyse maddi olmamakla birlikte, beden ve zih-
nen ortak Ozellikeri konusunda yapilan sey, yapilan arastirmalari
aciklayiniz.

6- Hareketli (tiyatro-sinema vs.) ya da hareketsiz (resim, heykel)
sanat yapitlarinda "ifade" olarak algilanan sey, yapitin hangi
Ozelliklerinden kay~""maktadir? Yonlendirilmis gerilim nedir?

7- Mimar Sinan'in "Sehzade Camii ve Sileymaniye Camii"lerinin
geometrik 6gelerini inceleyerek bu unlu sanatc¢inin ortaya koymak is-
tedigi ifade konusunda bilgi veriniz.

8- "Gorsel bir érintu'nin cehresi (fizyonomik &zellikleri) ta-
rafindan belirlenen "ifade" o druntiinin bigimi ve rengi gibi temel bir
ifadesidir" Buradan yola ¢”*”ak bir manzaraveya non- figiratif bir sa-
nat yapitini inceleyiniz.

9- Modelden resim calismalarinda esas olan "ifade tarzi"nedir?"
Figlr'un ilettigi ifade" deyince ne anhyorsunuz?

m10- "Sarp bir kaya, soyut bir ajac, giin batiminin renkleri, bir du-
var Uzerinde c¢atlaklar, diisen bir yaprak, akan bir ¢esme, hatta aslinda
tek bir ¢izgi ya da birrenk'ten baska birsey olmayan imge, sinema per-
desi Uzerinde dans eden soyut bir sekil, bir insan bedeni kadar ifade
icerebilir ve sanatgiya ayni dlclide yol gdsterebilir* Bu konuyu sanat
yapitlarindan drnekler vererek agiklayiniz.
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2.8- Gorsel ¢coézimlemeye U¢ Ornek:
A- Matem (Lamentation)

Gorsel 6gelerin yapisal dinamigi ve bunun tablo igerigiyle
iliskileri konusu Giotto'nun Padua'daki "matem” konulu fresk
orneginde soyle incelenebilir: (Resim: 6)

Bu tablo'da Giotto, Hz. isa’min 8limii ve gék'e yiikselisinin
oykusel bir yorumunu yapmaktadir. Bu durum genellikle tablo
icerigindeki plastik 6gelerin yatay ve dikey etkilesimini gerektirir. Re-
simde 6limiin yaiayli§i yerden hafifce kaldirilarak egrilen isa bedeni
ile isa figiriiniin arkasinda terkedilmistir. Resimdeki bu canlandirmayi
daha ileri gétiiren bir 8ge de, isa'nin bedeninden egikleserek ayrilan
kollardir. Kendini yenileyerek giden bu hareketler tepe imgesinin di-
yagonal vyukselisiyle gelisip devam etmektedir. Bir insanin
ylriyebilecegi genislikte olan bu egik diizlem tablonun bir yanindan
diger yanma; 6limin yatayhgindan sa§ kenarda dik duran insanlarin
dikeyligine, ve ayni zamanda tablonun sa§ kenari ile sag st
kosesindeki agag imgesinin dikeyligine dogru yonelir. Tepenin diyago-
nal uzantisi agacla birlesir ve yukari dogru devam eder. Agdag bu hare-
keti tepenin yonelisinden devralir ve onu dik bir ylkselis haline geti-
rir. Agacin bu kesin-kati dikligi dallar tarafindan dort bir tarafa yayilip
genigsletilir. Hareket ylkseldikce maddi karakterini kaybeder, uzaya
yayilir ve evrensel bir harekete déniiserek gézden kaybolur. Hareketin
her yone dagilan belirsizligi nedeniyle tepenin diyagonal ylkselisi,
ayni zamanda bu hareketi asagi dogru yonlendirir. Bu asagi dogru
gidis, 6zellikle vurgulanarak, sagdan sola dogru yonlendirilmistir.
izleyici bu yénelisi isteksizce takip eder. Ciinkii normal algilama
yonine ters bir harekettir bu. Daha dnce resmin saginda duran iki
adam gibi ayakta duran isa yikilmistir. Yerde yatan 6lii isa bedeni im-
gesi ile, dik duran figlrler arasinda titresimli (stroboskopik) bir hare-
ket vardir. Dususin 90 derecelik donusu ceset tarafindan tamamlan-
maktadir. Oliime yoénelik inis sagdan sola, gége yikselise dogru olan
hareket ise soldan saga dogrudur; hareketin bittigi yerde inis, yukselise
donusur.

Melekler goékyiziinde panige kapilarak ugusan kuslar gibi dagil-
mislardir. Meleklerin canlandirdigi bu caresizlik duygusu derece derece
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degil de en u¢ durumlariyla belirtilmistir. Tablonun merkezindeki me-
lekten digerlerine baktigimizda melek imgelerini, sanki tek bir
gbévdenin umutsuz ¢irpinis evreleri gibi goruriz.

Benzer bir sekilde soldaki insan grubu igin de sunlari
sdyleyebiliriz: ,

Elleri bitisik durumda olan kadin figlrl, kollarint yana agmis
kadin figlrinun yanina yerlestirilmistir.

Ayni derecede bir karsithikla bu karmasa, yizleri gérilmeyen ve
oturan kadin figirleriyle bir 6liim sesizli§ine gémiiliir. Uziintinin ha-
reketi felg ettigi ve akli bos birakti§i bu noktadan duygu yine
ylkselmeye baslar, Gzlntl tarafindan carptilan yiiz, sagdaki oturan
kadinda yeniden ortaya ¢ikar. Fakat konum hala edilgendir. Bu edilgen-
lik bir sonraki ileriye dogru ve kadinsi hareket icin bir-merkez gorevi
gorir. Kadinin elleri dizlerde degil, isa'nin ellerini tutmak tzere ileri
dogru uzanmistir. Bu ileri uzanis sonugta, bir baska siddetli karsit ha-
reket ile oturan kadinlarin arkasinda yer alan Aziz John'un figlirinde
umutsuzca iki yana acilir.

Tablodaki hareketin bu ikinci temasini séyle ozetliyebiliriz:
Disavurumcu egri hareketi sa§ kdsedeki dua eden kadinla baslar, geriye
dogru yanindaki elleri acik kadina atlar; oradan yerde oturan carsafli
kadina gecer. Bu kavis isa'nin disisiyle durdurulmustur. Ceset
figuruyle kirilan kavis ikinci ¢arsafli kadin figurline gegerek, elleri agik
bir sekilde ileri dogru cikan figirde bir duygu patlamasiyla birlikte yu-
kan dogru yukselir.

Kompozisyondaki bu kavisin ritmik degerleriyle, Bach’in "Aziz
Peter'in aglayisi” adli kompozisyonu arasinda bir ¢cagrisim séz konusu-
dur.

Yukarida belirttigimiz duygu zirvesinin yaninda, resmin sag ta-
rafinda olay! sonuclandiran dikey figurler yer almaktadir. Sag tarafta
tim bu olanlari sessiz bir bakisla izleyen iki adam gdrirtz. Bu figurler
zamansal bir tradejenin 6tesinde isa'nin kurban edilisinin olumlu
jonlerini ve doktirinin saglamhiligini simgelerler.

Baslarinin tzerlerinde duran goge yikselis agaci araciligiyla ruhun
6limsizlagu meydana gikar.
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B- Kaynak (La Source)

Bir sanat yapitinda soyut drintd gorsel malzemeyi o sekilde
dizenler ki, amaclanan ifade dolaysiz bir bicimde gdze aktarilir. Bu du-
rum standart nattralist Gslupla yapilmis, ilk bakista glzellik ve se-
vimlilik disinda hichir belirgin 6zelligi olmayan bu resmi bile detayli
bir sekilde analiz etmeye basladigimizda kendini belli eder.

1856'da 26 yasindaki Jean Aguste Dominigue Ingres tarafindan
yapilan La Source (kaynak)'de goriilen sey ayakta, izleyiciye bakan ve
omuzunda su testisi tasiyan bir ¢iplak kiz resmidir. ilk bakista figiiriin
sadece duygasallik, dogallik gibi nitelikleri ortaya koymakta oldugunu
dusundriz. (Resim: 8)

Resim tarihgisi Richard Muthere gdre tim Ingres ciplaklarinda
oldugu gibi bu ciplak resimde de, izleyici sanki bir sanat yapitiyla
karsi karsiya oldugunu unutmaktadr. "Bir tanri olan sanat¢i ¢iplak in-
sanogullarini yaratmis gibidir.

Bu goriisii paylassak bile su soruyu sormadan edemeyiz: Ornegin
figlrin pozisyonu ne kadar gercege uygundur? Eger resimdeki kizi
kanh canli bir insan olarak diisinecek olursak, su testisini son derece
rahatsiz, hatta aci verici bir sekilde tasidigini goririz.

. Bu kuguk bulus bize bir supriz olusturur; ¢linki figir gézimuze
son derece dogal ve basit gibi gériinmektedir. Resim diizleminin iki
boyutlu diunyasinda figlire bu sekilde su testisi tasitmak mantiksal bir
¢ozum olarak kabul edilebilir. Ciplak kiz, su testisi ve suyun
dékulusu, dizlem uzerinde yan yana siralanmistir. Figlrin bu yapisi
neredeyse "Antik Misir Gslubundan hareketle, aciklik adina duyulan
gucli bir arzu ve bunun sonucu olusan bir tiir gergekci diizenlemeden
vazgecisi ortaya koymaktadu.

Yani; figlrin bu sekilde tasarlanmis olmasi dogal olmaktan cok
pratik bir ¢cozumdur.

Sag kolu basin etrafinda bu sekilde déndirmek ve bdyle bir
kacamakla olayr bu sekilde "caktirmadan™ ¢oézup, "isi bitirmek"
gercekten de ustalik ve hayalgiict isteyen bir istir. Dahasi, testinin
yeri, bigimi ve islevi bizde 6nemli ¢agrisimlar uyandumaktadir. Testi- 1
nin gévdesinin, bir anlamda komsusu olan basin, tersine cevrilmis |
bir benzeri oldugu sdylenebilir. Aralarindaki bu sekilsel benzerlik daha 1
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da ileri gotirulebilir: Bas ve testinin bir yarisi serbest diger yarisi ise
azicik da olsa engellenmistir. ikisinde de acik kenar iizerinde bir gikinti
(kulp ya da kulak) bulunmaktadir. iki sekil de sol yana dogru egiktir.
Aynca kizin saglyla, testiden akan suyun doékulisu arasinda da bir
baglanti oldugu ileri sirilebilir. Bu bigimsel kiyaslasim insan
seklinin hatasiz geometrisinin altini ¢cizmekte fakat dégeler arasinda
kiyaslama yaparken bu nedenle benzerlikler kadar farkliliklari da vurgu-
lamaktadir.

Testinin bos "yuzi" ve karsit olarak; kizin ylzindeki ifade, izleyi-
ciyle daha bariz bir iliskinin kurulmasina yol agmaktadir. Testi ayni
zamanda suyun akisina izin vermekte, buna karsilik kizin dudaklari
simsiki kapali durmaktadir, Bu zithk yalnizca yuzle sinirlanmamistir.
Testinin "rahimle™ olan kavramsal ilintisi ayni zamanda bedenle bir
kafiye olusturmaktadir. Bu benzerlik bize sunu distndurtir: Testi suyu
oluk oluk akitmakta, oysa bedendeki havsala Kilitli kalmaktadir.
Kisacik soyliyecek olursak, resim kendine saklanmis, fakat yine de
vaad edilen bir kadinlik temasi ile oynamaktadir denilebilir.

Bu temanin tim yanlari bazi daha ileri bicimsel buluslarla
gelistirilmektedir: Dizlerin birlestirilmesindeki bakirelije 6zgl redde-
dis, Sag kolun basa olan siki temasi, ellerin testiyi kavrayisinin
yariyariya gézlenmesi ve bu kapaliligin tim vicudun ¢iplakhigiyla
karsi bir hareket olusturmasi gibi. Benzer bir karsithk figtrin
durusunda da karsimiza ¢ikmaktadir; figlriin bir bitiin olarak sekli si-
metrinin dikey bir hattini ortaya koymaktadir, fakat bu simetrinin
figlirtin tim{nde kesin olarak saglandi§i s6ylenemez. Yalnizca yizde
boyle tam simetrik bir durum oldugu sdylenebilir (tamamlanmis bir
mikemmellik drnedi). Bedendeki kollar, gégusler, kalcalar, dizler ve
ayaklar, arada bir belirip kaybolan potansiyel simetri ¢esitlemeleridir.
{Sekil: 65) Tipki simetrideki bu belirsizlikte oldugu gibi figirin dikey
ekseninin de hichir yerde kesinlik kazanmadigi séylenebilir. Dikey ek-
An birbirlerini sifirlayan, daha kiicik eksenlerin egikliklerinden
Ausarak ortaya cikmaktadir. Eksenin yéni kafa, gogus, kalca, baldirlar.
ve ayaklarda en az 5 kez degismektedir.

Figlrin timindeki dik durma hali asthda saga sola salinan
parcalardan meydana gelmis bulunmaktadir. Figir bize 6limin degil
yasamin huzurunu (ya da sik@tunu) vermektedir.
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Govdenin bu dalgalanma hareketinde kesinlikle suyla ilgili bir sey
vardir. Bu 6yle bir seydir ki; testiden dokilmekte olan sudan bile kat
kat gucludir. Resimde hareketsiz gibi duran geng kiz, aslinda testiden
akan sudan daha canlidir. Yani; potansiyel olan bir sey, olgusal olan-
dan daha guglu ve etkileyicidir.

Govdenin, tzerinde insa edilmis oldugu merkezi-eksen sistemine
bir kez daha bakacak olursak gérururiz ki; eksen parcalari yukarida ve
asafida kisa, gévde ortasinda ise hayli uzundur. Bir tur élgl
"kresendosu" kafadan baslayarak, ayaklara kadar inmekle, yine ayni
sekilde ayaklardan yukari ¢cikmaktadir. Simetri yeniden burada da ken-
disini gostermektedir.

Bu "yukari-asagi' arasindaki simetri, "resimsel hareket" in u¢ nok-
talardan ortaya dogru azalmasiyla daha da gtclendirilmektedir. Asagi ve
yukari bélimlerde ktguk Gnitelerin yogunlugu dikkati ¢ekmektedir.
Acisal kiriklar, detay kalabaligi ve derinlik boyutunda égelerin geri
gidip ileri gidisi, bu bélumleri belirleyen en énemli dzelliklerdir.
Bolumlerdeki bu hareketlilik, eksenler uzadikca yavas yavas azalir ve
figiirtin karin bélumiinde yokolur. isle bu orta-eksenin tam ortasinda,
bu ;;essiz merkezi alanda, "cinselligin kapali mabedi' yer almaktadir.

Figurin sol kontur gizgisini omuzdan asagiya izlersek, kalcanin |
genis kemerine dogru uzanan kicuk yuvarlakliklar géririz. Bu genis |
kemerden sonra, baldirlar, bilek ve ayaklarda yer alan kiuc¢uk yuvar-
lakliklarla karsilasiriz. Bu sol kontur ¢izgisi, neredeyse duz bir dikey
¢izgi olan sagd konturla celismektedir. Bu dikeylik sag kolun kafa
Uzerindeki hareketiyle uzatilip, guglendirilmektedir. Bu birlestirilmis
govde vc kol konturu bir sujc yeniden yorumlanmasina iliskin guzel
bir érnektir. Cunku bu bir kesiftir; bedenin basil gorsel k;avraminda
daha 6nce yer almayan bir sekildir. Sag kontur merkezi eksendeki zig-
zag seklindeki siirecte yer alan dikeyligi ortaya ¢ikarir. Sonu¢ olarak
tim bedenin kendi i¢cinde uyum haline sokulmus iki ilkeye dayali iki
farkl ifade arasinda varlik kazanmakta oldugunu séyleyebiliriz: Sag
konturla belirlenen miukemmel durgunluk ve sol tarafta olusan dalga-
lanma hareketi. :

Sanatcinin bu figur igin yarattigi tGst-alt simetri insan bedenin orl
ganik yapisinda ortaya c¢ikarilmis bir durum degildir. Bu durum ayna
figlrin butlnsel ana hatlariyla belirlenmistir. Figlr dar ve bir ya®
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kaymis ters bir tcgen seklinde dizenlenmistir. Bu dar agili Gggenin
koseleri yukari kalkmis sag kolun dirsegi, sol el ve ayaklar tarafindan
kurulmustur. Bu (ggen ayni zamanda, genis tabani yamuk ve g6gis
hizasinda olan ikincil bir ticgen de olusturmaktadir. ikincil ticgenin ra-
hatsiz ve sallanuli niteligi dikeyligini bozmaksizin figlire yasam kat-
maktadir.

C- Dirilis (Ressurection) (*)

Piero Delta Francesca Isa'nin Dirilisi konusunu inceledigi bu
yapitinda, (Resim 7) mezarindan kalkarken gosterilen Isa figirine re-
simsel hareket olarak ¢ok az sey verilmistir. Bedenin durusu, i¢inden
cikiigr mezar ve sag elinde tutmakta oldugu bayrak tabloda duragan bir
yatay-dikey cerceve olusiurulacak sekilde diizenlenmistir.

Dirilis temasi resimde fiziksel anlamiyla 6limden yasama donus
seklinde verilmemistir.

Burada Isa'ya, daha ¢ok i¢inde yasami ve 6lumu birlikte barindiran
kalici bir varolus kazandiriimistir. Bu durum tabloda, Isa figuriniin sol
yanindaki ¢iplak agaglarla (6lim) ve sag yanindaki yaprakl agaclarla
(yasam) simgelenmekte; ortada yer alan Isa her iki konumunda Ustline
¢ikmaktadir. Bu iki b6lim arasinda herhangi bir donisiim séz konusu
degildir. ikisi arasinda tam bir kopukluk vardir. Resimdeki agaclar isa
gibi dikeydir ve simetrik bir sekilde resmin iki kanadini
olusturmaktadirlar.

Algisal ve simgesel o*ak agaclar, daha ¢ok Isa'nin sifatlari nite-
ligindedirler. Dirilis motifi, ikinci bir motif olarak Isa'nin eliyle
ucundan tutmakta oldugu ciippesindeki kivrimlarinda gosterilmistir.
Ciippenin goriinen kismi bir Giggen olustunnakta ve sada, yani yasama
dogru yikselerek uzanmaktadir.

Guclu resimsel hareketi resmin alt béliminde yer alan dén Ro-
mali askerde belirginlesmektedir. Askerler fiziksel anlamda dinlenme
halindedirler. Fakat bu duragan figlirlerde dinamizm etkisini yaratci
bircok algisal arac kullaniimistir.  Ornegin govdelerin ana eksenleri
egik durumdadir. Baslar ve eller neredeyse rahatsiz bir uykuda iken sil-
kinen bir adamin hareket asamalarini gosterir bir sekilde yapiimistir.

(*) Resim: 7
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Figlrlerin konum ve pozlari karsitliklar igermektedir.

Figtrler hep birlikte, sol yani disari dogru ¢ikan blyik bir Gicgen
olustururlar. tsa ayag ile sanki bu tcgeni biiyik bir képri gibi tut-
maktadir. Resimsel hareket tg¢genin zirvesine elinde mizrak tutan
adamla ulasir.

Sonucta Piero della Francesca'nin bu resimde, zamansal maddesel
yasamin karisikligini ona karsithk olusturacak sekilde Isa'nin abidesel
sukuneti ile dengelemekte oldugu sdylenilebilir. tsa burada yasam ve
6lime egemen olan piramitin zirvesindedir.

Sekil: 65

Resim: 7
Piero Della Francesca "Dirilis".
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Sorular ve Alistirmalari:

1- Ronesans Ressamlarindan Leomado Da Vinci'nin"son Aksam
Yemegi", "Aziz Gerome/Jerom, "Leda", "LA Jakond" ve diger eserleri-
nin yapisal iskeletini c¢izerek, iceriklerini bu semalara gore
¢Ozimleyiniz.

2- Raphael'in "Atina Mektebi" konulu yapitinda statik ve dinamik
duzlemleri ortaya cikariniz.

3- Resimsel hareket nedir? Tiziano ve Tinteretto'nun yapitlarindan
ornekler vererek bu kavrami agiklayiniz.

4- Bir ~nat yapiunda "Soyut Oriintii, gérsel malzemeyi o sekilde
dizenler ki, amaglanan ifade dolaysiz bir bicimde g6ze aktarilir* Bu
énermeden ne anhliyorsunuz? Ornek vererek agiklayiniz.

5- Yeni klasik¢i” (Neo- Classicisist) Avrupa sanatinda figur pozis-
yonlarini gergeklikle baglantilari agisindan inceleyiniz.

Resim: 6 Matem (Giotto) 153



6- Bir resmi olusturan gorsel égelerin yapisal dinamigini ve |
nun tablo icerigiyle olan iliskilerini Ucello ve Piero Della Frances
ca’hin yapitlarinda inceleyiniz.
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UCUNCU BOLUM
GORSEL DUSUNM E

3.1- Sanat ve Disunce

A. Giris

Disiinmek icin imgelere ihtiyag vardir. imgeler ise diisiince
icerirler. Bu nedenle gorsel sanatlar "gorsel distinme" dedigimiz olgu-
nun da bir anlamda anayurdudur diyebiliriz. Bu savimizi érneklerle
daha da agiklamak gerekiyor:

Sanau bir gorsel disinme bicimi olarak gérmenin bir hayli tek ta-
rafli bir bakis agisi oldugu ileri strulebilir ve sanatin diger baska
islevleri oldugu da iddia edilebilir. Ornedin; sanat gizellik,
mikemmellik, uyum ve diizen yaratir. Fantazyalardan dogan, ulasil-
maz olan, ilk bakista goriilmez olan seyleri bize goérunur kilar. Zevk
ya da hosnutsuzluga ifade kazandirir. Burada biz, sanatin bu ileri
surllen islevlerinden higbirini yadsimiyoruz. Fakat inantyoruz ki, sa-
natin bu iglevlerin timinl ya da yalnizca birini bile yerine getirebil-
mesi i¢in, buyik 6lgtide bir gdérsel distinme sirecine gereksinim
vardir. Glzelligin yaratilmasi segme ve diizenleme sorunlari ortaya
koyar. Benzer sekilde, bir nesneyi goérunir kilmak icin de o nesneye
6zgl en temel dzellikleri kavramak gerekir. Hicbir sanat¢ci yapmakta
oldugu sanat yapitinin ait oldugu seyin karakter yapisini imgenin el-
verdigi kosullar icinde islemeden, ne bir manzara resmi ne de bir hey-
kel yapmay! Umit edebilir. Paul Klee'nin ginliginde yazdi§i gibi:
"Ben aglamamak icin yaratirirm. Bu hem ilk, hem de son derstir." Ta-
bii, ancak Klee kadar biiylik bir sanat¢l ve insan ne igin aglanacagini
ve sirf bu nedenle ya da bu durum karsisinda neden sanat yapmak ge-
rektigini yapitlarinda en mikemmel bir bigimde ortaya koyabilirdi.

Sanata yakistirilan birgcok amag, aslinda gdrsel distinmenin ortaya
citkmasini saglayan araclardir. Giizellik, mikemmellik ve uyum in »
gereksinmelerine uygun bir diinya sunmak yoluyla bir tiir mutluluk
duygusu vermek icin hizmet gdrebilirler. Fakat bunlar ayni
kavramsa! bir bildiriyi acik, anlasilir ve tutarli halde olusturmak i¢-n



vazgecilmez kosullardir. Estetik glzellik "ne sdylendigi ile o seyin
nasil séylendigi arasindaki' es bicimsel (isomorphic) bir karsilikli ile-
tisimdir.

B- Cocuk resimlerinde disinme:

Eger, gorsel disinmeyi sanat imgelerinde saptamak- istiyorsak
onun izlerini iyi organize edilmis sekiller ve iliskiler iginde ara-
maliyiz. Bunlar ayni zamanda, kavramlar ve onlarin uygulamalarini
karakterize edeceklerdir. Bu tirden imgelere, insan beyninin gelisme
surecindeki erken donemlerde yapilan islerde hazu bir sekilde rastlamak
olasidir. Bunun nedeni; genc¢ aklin en temel bicimlerle is gérmesinden
kaynaklanmaktadirlar. Bu temel bicimler tanimladiklari dis dinyaya ait
nesnelerin karmasikliindan kolayca ayirt edilebilirler. Genellikle
¢ocuklar, tanimlamak istedikleri sekil ve uzamsal iliskilerin oranlarini
ancak kaba ve yaklasik olarak verirler. Henliz maharetli degillerdir ve
belki de iyi belirlenmis orintilerin sundugu avantajlari yeterince
arastirmamislardir. Ayrica ¢ocuklar burada bizi ilgilendiren bigimsel
amagclar disinda da resim yapma eylemine girisirler: Ritmik ve hizh
bir sekilde kaslarini gelistirmek, daha dnce bir seyin olmadi§i beyaz
kagit tGzerinde aniden bir seklin belirmesi, kuvvetli renklerin gdze
¢ekici ve hos gelmesi, bir seyi édnce yapip sonra bozmaktan duyulan
haz gibi nedenler bunlardan baslicalaridir. Cocuklar genelde baska
yerde gordukleri herseyi taklit ederler. Bu tur etkenlerin timu bir ara-
da, ¢ocugun yaptigi resmin tam anlami ile dustincelerinin bir kaydi ol-
masini engelledigi dastnulebilinir.

Yine basa donecek olursak;yukarida saydigimiz olumsuz
kosullarina karsin, gocuk resimlerinin gorsel disinmeye hala en iyi
ornek olusturduklarini séyleyebiliriz. Sekil: (66) 12 aylik bir kiz
¢ocugunun ¢izmis oldugu at Gizerinde bir binicinin resmidir. Resimde-
ki oval sekil ati, ortadaki yatay eksen ise "adamin oturdugu seyi
gostermektedir. Tanimlamak istedigi nesnenin karmasikhig: ile
karsilastirildiginda, resim son derece ilkeldir. Fakat burada bizim icin
6nem tasiyan sey, modele mekanik, hantal ve kaba saba bir baglhk
gostermek yerine, resmin diiz beyaz kagit Gzerinde cizim gibi son dere-
ce yalin bir ara¢ kullanmak yoluyla meydana getirilmis olmasi ve bu-
nun sujenin gerekli yapisal 6zelliklerini 6zgurce arastiran, ve onlara en
uygun sekiller bulmaya ¢alisan bir zekayi ortaya koymasidir. Cizimde
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Sekil: 66

at hicbir sekilde karakterize edilmemekte, yeterince islenmemis bir
adam figurlini tastyan bir tur destek olarak, ilk bakista anlasiimasi zor
ve belirsiz bir sekil halinde soyutlanmistir. Burada oval seklin tipki
bir torba gibi adam1 i¢ine aldi§gini gorliyoruz. Fakat bu il<isi arasindaki
iliski oldukga zayiftir. Oval sekil kigik biniciyi, sanki kendi iginde
boslukta ucuyormus gibi gostermektedir. Binici figuriini saglam bir
sekilde oval sekil icinde oturtmak amaciyla ¢ocuk, bir tir eksen
olusturmustur. Bu eksen atin sirtini temsile yonelik olmayip, tumiyle
gorsel olmakla birlikte, salt soyut anlamda bir destek anlamindadir.

Boylelikle, ¢ocugun yaptigi ¢izimi, dolaysiz deneyim gerektiren
gorsel kavramlardan olustugunu, fakat bunlarin ayni zamanda sujeyi
islev, iliski ve seklin gerekli 6zellikleri agisindan soyut olarak
tanimladigini sdyleyebiliriz. Cizimin bicimi, at ve binicisinin tekil
gorinimlerinden degil, son derece generik gorsel kavramlarin "ari
sekillerinden gelmektedir. Cizim ayni zamanda bize atina binmis bu
centilmen hakkinda c¢ocuk icin neyin en ¢ok &nem tasidigini
goostermektedir: Adam yuksek bir yerde oturmakta, cevrclenmekte ve



desteklenmekledir. Resim yiiksek diizeyde kavramsal olmakla birlikte,
duyumsal diinyanin yodun bir gézleminden kaynaklanmakla, modelin
karakterini, gorunen seylerin dinyasindan ~  olarak aynimadan yo-
rumlamaktadir.

Coklukla, bir gorsel kavram, kesin ve stereotip sekle dénusir. Bu
sekil bir cok kez kullanimina karsin pek az cesitleme gdsterir hale ge-
lir. Sekil: (67) Altl yasinda bir kiz gocugunun iki ¢izimini gdster-
mektedir. Cizimlerde, kalp seklinin burun, kanat, lagm ugclari gibi de-
gisik nesneleri ifade etmek igin fazlasiyla kullanilmis oldugu géril-
mekledir. Eger kalp seklini bir ara¢ olarak kabul edersek, alisiimis
birsey olmakla birlikle, bu seklin tim kuramsal 6zellik ve islevleri
yerine getirdigini soyleyebiliriz. Sekil basil bir yapidadir ve kolayca
kavranabilir.Aynca kendisi ile sekilsel benzerlik gdésteren pek cok sa-
yida birbirinden farkhi nesneyi kendi bashgi altinda toplayabilir. Bu si-
niflandirma buruhlar, broslar, kanatlar ve ta¢ uclari gibi genci bir kate-
gori yaratir. Bdylece karmasik bir dinyada biraz diizen yaratiimis olur.



Gorsel kavramlarin secim ve kullanimi algilamanin zekasi
yoniinden, degisik tirde bir problem ¢6ziim bicimini de beraberinde
getirir. Herseyden dnce bir nesneyi algilamak demek, o nesnede yeterli
6lcide basit ve kavranabilir bi¢cim bulmak demektir. Ayni durum re-
sim yapmak icin gerekli olan gdsterimci kavramlar icinde gecerlidir.
"Gosterimci kavram dedigimiz kavramlar, bir seyin resmini yapmak
icin kullanilan aracin (¢izim, boyama, kolaj, v.b.) karakterinden kay-
naklanir ve algisal kavramlarla karsilikl iliskiye girerler. Bu karsilikli
iliskinin ortaya ¢ikartti§i sorunun ¢ézimi, hemen her durumda, blyik
Olciide yaraticilik gerektirir. Kiglk ¢ocuklarda bile sorunun ¢dzimdin-
deki basari gocuktan ¢cocuga biyik farkliliklar gésterir. Binlerce gocuk
resmi gérmus olsaniz bile, bazen, bir insan ya da hayvan figlrlnu bir
kac basit ¢izgiyle ortaya koyma sorununa getirilen yepyeni ¢éziimlerin
hicbir zaman tilkenmeyen 6zgunlugu karsisinda hayrete dismemek elde
degildir.

Duslinme, kavramlarin dizenlenmesi ve tayin edilmesinden daha
fazla birseylere de gereksinim gdosterir. Seyler arasindaki iliskilerin or-
taya cikarilmasi, onlardaki anlasiimasi zor yapilarin teshir edilmesi
gerekir. Gorsel imge Uretimi de kesinlikle bir tir dinyayr anlasilir
kilma etkinligidir. Sekil: (68)de yedi yasindaki bir ¢cocuk tarafindan
¢izilmis bir baloncu resmi gortlmektedir. Kendi gercek ortaminda ba-
loncu, gorsel acidan oldukga karmasik bir figurdir: Her tarafindan yu-
kariya ve saga sola ugusan pek cok ucan balon tarafindan diizensiz bir
sekilde kusatilmistir. Cizimde gdérilen baloncu ise kalabaligin
arasindan siyrilmis, bize dogru gelmektedir. Belki biraz sonra balon-
lardan birini alacak, egilip bize yani ¢cocuga uzatacaktir. Baloncu ve ba-
lonlarindan olusan karmasik yapilyi yoneten temel yapiy1 saptamak
aslinda pek de dyle kolay bir is degildir. Olayin altinda yatan temel il-
keyi anlayabilmek icin, g6z duyusunu da asan, esasli etkin arastirma
gerekmektedir. Bu ilkeyi iki boyutlu ¢izim araci i¢inde, ona en uygun
bicimde olusturmak icinse hakiki bir yaratici diisinceye gereksinim
vardir. Cocugun resmine baktigimizda, baloncuyu gergek yasamda
kusatan tim karmasanin yok olduguu gériiyoruz. Cizimin uzamsal
diizenlemesi islevsel diizeni aciga ¢ikartinaktadir. Baloncu figiri res-
min ortasina konulmakla resimdeki tek merkezi etkinlik haline gel-
mistir. Bu orta eksenin saginda ve solunda olup biten seyler ise simet-
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rik olarak gdsterilmistir. Cinkii, sagda ve solda olup biten seylerin
cizim acisindan hicbir dnemleri bulunmaktadir. ipleri ucunda sallanan
balonlar iki elle gdsterilen simetrik bir ¢cift merkezden cikip, esit bir
oran i¢inde ve bir yarim daire halinde adami kusatmaktadirlar. Balon-
larin hacim olarak ta birbirlerine esit sekilde ¢izilmis olmalari, onlarin
'homopitik' olduklarini; yani, islevsel bir butiin icinde esit roller ve
yerler Gstlenmis olduklarini géstermektedir.

258 AKi AND ThuucCcUT

Sekil: 68
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Resmin arka fonu neredeyse bostur. Bunun nedeni dikkat dagitici
fazlaliklardan kag¢inmak icindir. Resmin tim kompozisyonu sanki
actklia adanmistir. Resim, ¢ocugun daha dnce gérdugil, yasamdan
alinmis bir sahnenin yorumu olmaktan cok, tersine bu tur bir hiye-
rarsik yapinin mumkin olan en acik secik gdrsel yorumudur. Ayrica
resim bir dustince bicimi olarak, cocugun karsi karsiya bulundugu kar-
masik dinyay! uzun bir sire¢ iceren bulma ve bilme mucadelesi sonu-
cunda diizene kavusturma c¢abasinin bir zaferini olusturmaktadir.

Cocuklardaki daha yiksek duzeydeki beyinsel gelisim evrelerinde
ortaya ¢ikan kompozisyon druntuleri giderek daha karmasik hale gelir.
Resimlerde belirtilmeye ¢alisilan gu¢ konfigirasyonlari da o él¢iide ra-
fine bir durum almaya baslar. Resim: 9'da, gérdiginiz resmi yapan
¢ocuk, daha éncc s6zunl ettiklerimizden daha buyuk yasta, Misirli bir
¢ocuktur. Resimde gorilen sahnede, Misirli dalgiglarin, ayaklarina
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ladiklan incileri kayiklarda bekleyen arkadaslarina ulastirmalari konusu
islenmistir. Burada da ¢cocugun bdyle bir sahneyi daha dnce gérmus
oldugunu aklimizda tutmaliyiz. Ancak bu sekilde, daha dnceye daya-
nan deneyim verilerinin, biyik bir 6zgirlikle, nasil bir bagimsiz
gorsel yoruma dontsturaldagi ve iki boyutlu gizimde nasil bu denli
basarili bir sekilde kotarildigini anlamak mimkin olacaktir. Gergek
yasamda insan boyle bir dalgiclik sahnesine tanik olmus olabilir. Fa-
kat o durumda gordiigi sey yalnizca ici goriilmeyen bir denize batan,
bir siire sonra yeniden ortaya ¢ikan dalgi¢ baslarindan ibaret olacaktir.
Belki sadece bir su alli filmi bize aslinda suyun altinda ne olup bittigi
hakkinda bir fikir verebilir: Dalgiglar kayiklarini terkedip, derinliklere
dalarlar, iglerini bitirdikten sonra kayiklara uzanip inci dolu sepetlerini
kayiktakilcre verir, bos sepeti geri aldiktan sonra tekrir islerinin basi-
na donerler. Fakat filmin bize gosterecegi tim bu gérinimler yalnizca
kismi olacak, olayin bitinligi tam olarak gdsterilemeyecektir. isle
resim bu isi filmden cok daha iyi bir sekilde basarmaktadir. Resim
bize tim olup biteni dikey bir kolon halinde gdsterir. Kayiklarda olup
bitenlerle, denizin derinliklerinde olan seyler arasinda kesintisiz bir
iliski vardir: Tum sirecin, butiun islev ve iliskilerini ortaya koyan,
ahenkli bir olgu. Tumuyle gercekgiliklen uzak olmakla birlikte bu
manzara son derece yalin, basil ve dolaysiz sekilde biz.e dogru bir bilgi.
sunmaktadir. iki boyutlu resim uzami evreninde resmin haiz oldugu
gorsel mantik inandirici ve yapilmak istcr.cn tumiyle uygundur.
Resimde gorulen kayiklar, iclerinde bulunan gemicileri "gercek
yasamda oldugu gibi gdzlerden sak:Lunazlar, tersine onlari ¢evreler ve
desteklerler. ipleri tutan denizcilcr bir birine esit siralar olarak ele
alinmistir, clnkd bunlar islev agisindan ayni isi yapmakla ve bu ne-
denle de "homopitik" durumda bulunmaktadirlar. Farkl bir is goren
kurekgiler ise ayri bir renk ve sekil iginde, difger tim denizci ve
dalgiclardan kolayca ayirt edilebilecek bigimde resimlendirilmislerdir.
Dalgiglarla kayiktakiler arasindaki tek baglanti olan ipler birbiriyle
cakismadan ve birbirinin yolunu kesmeden agikga belirgin iliskileri or-
taya koyarlar. Yalnizca, resmin sag yaninda iplerin dolandigini
gOririiz. Bu durumun nedeni herhangi bir diizensizlikten degil; kompo-
zisyonun genel bir gereksinmesi olarak ortaya ¢cikmistir. Deniz.in res-
min timine egemen mavi rengi, tim d8geleri 6n plana ¢ikartmak ve
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onlari ayni dizlem uzerinde bulunleslinnek amaci ile her tarafta esil
bir yogunlukta kullaniimistir. Dalgiclarin resmin dizlemindeki
diizensiz ve rastgele dagihimi, onlarin kayiktaki duragan figtrlere oran-
la ¢cok daha sinirsiz, bir uzamda dolasmalarini vurgulamaktadir.
Dalgiclarin tasidigi sepetler ve ayaklarina bagladiklari agirhiklar resim-
de kesin bir aciklikla ve baska hi¢ bir yanlis anlamaya yol agmayacak
sekilde gértulmektedir.

Burada ele alip incelemekle oldugumuz cizimleri sanki birer harita
ya da plan gibi ¢céziimledigimiz dustnilmemelidir.

Bu tir sinirh bir yaklasimi salt amacimiza uygun disligi igin
surdiriyoruz. Yoksa, dogaldir ki glizel, dogru ve iyi yapilmis bir res-
min bir sanat niteligi de vardir. Yani resim sadece dalgicliktan s6z el-
mez; bu olgunun yasanmis deneyiminin "duyu”sunu da iletir. Bu duyu
resmin denge, dlizen ve disavurum gibi estetik nitelikleri yoluyla iz-
leyiciye aktarilir. Ornegin bu resimde; yukarida goriilen kayiklarda bu-
lunan denizcilerin dizenli siralari, asagidaki figirlerin diizensiz bir
bicimde dagitilmis olmalari, bedenlerinin hafifli§gi ve sanki boslukta
ucuyorlarmis gibi durmalari. Tim bunlar ve diger dgeler topluca, re-
simden bize ulasan o belirli "duyu"yu ileten bir dgeler toplulugunu
olusturur. Burada oldugu gibi, sanaun baska alanlarinda da "glizellik",
bir yapita sonradan eklenen bir dekorasyon &gesi degildir. Yapilin or-
taya koydugu bildirinin ayrilmaz bir pargasidir. Cocuklar zaten bu isin
farkindadirlar. Bildirisimsel ya da duygusal, resme iliskin tum &geler
¢ocugun hissettigi, anladigi ve soyledigine tamamen uygun
dusmektedir.

Gorsel distincenin aktif oldugu durumlar ve alanlar yalnizca dis
diinyayi ilgilendiren seyler degildir. Dalgiclarla ilgili yukarida incele-
digimiz resmi yapan ¢ocuk, dalgiclik olayr ile ilintili karakteristikleri
kavramaya basladikca, onlarda kendi ge¢mis deneyimlerinden gelen
bazi 6geleri de kesfeder ve agiklia kavusturur: Anneye olan "bagim-
lilik" (S6zctgin tam olarak fiziksel, bigcimsel ve duygusal anlamiy-
lal), Urkatiict bir karanhigin igine gémilme, ayni zamanda givenli bir
sekilde asagidan kucaklanmis olma, birseyin icinde asili kalmishk,
macera ve goreve agik olma, hem baskalariyla birlikte, fakat yine de
yalniz basina bulunma gibi her cocugun yasaminda su ya da bu sekilde
duyumsadi§i deneyimlerdir bunlar. Zaten bir kisiyi kendi disinda olup
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biten seyleri anlamaya ve bunlari bir stre i¢in elinde tutup,
aciklamaya iten neden de iste bu tiirden benzerlik ve yakinliklardir.

C- Bireysel Sorunlarin Cézimu:

Cocuk resimlerindeki bireysel katilim ve ilgi daha da belirgin bir
durumda olabilir. Sekil (69)da, ailesi Avrupa'dan Amerika'ya yeni go¢
etmis, yedi yasinda bir kiz gocugunun ¢izdigi bir resim goriilmektedir.
Cocuk,,katr disiplinli bir Orta Avrupa egitiminden gelmis oldugu
icin, Amerikan okullarindaki asiri serbest atmosfer karsisinda uzun bir
sire bocalamistir. "Hi¢c kimse bana ne yapmam gerektigini
sdylemiyor!" Cocugun o uyumsuzluk dénemi sirasinda yaptigi resim-
de kendisini iki kez ¢izdigi gérilmektedir. (Yukarida ortada yer alan
figlr \ e asagida en sagdaki figiir) Cocuk, resimde saclari dikilmis,
bagirip ¢agiran ve disa doniik (¢ Amerika'li ¢ocuk tarafindan
cevrelenmis bir durumda c¢izilmistir. En altta sagda sagsiz, tzintili
bir yliz ifadesiyle aglayan ve kendini digerlerine karsi atlama ipiyle
olusturdugu koruyucu bir kalkan icine alan ¢ocuk, resmi yapan
¢ocuktan baskasi degildir.

Cocugun cizdigi ikinci resim ise daha farklidir. (Sekil: 70) Cocuk
o (‘6nemde, yeni geldigi bu yabanci Ulkede yavas yavas diger
¢ocuk larla arkadas olmaya basbin s ve bu nedenle figurler arasindaki
uyumsu/.lnk da kaybolmustur. Resimdeki ¢cocuk figurlerinin timu bir-
birine benzeyen, neseli, gulimseyen, ip atlayan g¢ocuklardir. Sag
bicimlerindeki benzerlik hem iyi bir uzlasmanin, hem de yeni yeni or-
taya ¢ikmaya ¢ikmayana baslayan bir simarikligin gostergesidir. Atla-
ma ipleri de artik cocugu simsiki koruyucu bir zirh islevi
gérmemektedirler. Cocugun bu resimleri sorunlarina parmak basma,
farkinda olmaksizin onlari teshis etme ve disa vurma amac! tasima-
dan ¢izdigini soylemek mumkin degildir. Cocuk ilk resminde bize aci
vericl bir "disarida kalma duygusu" ve buna eslik eden, sok edici bir
"her seyi yapma izni verilmis olma" duygusunu birlikte yasadigini
bildirmektedir. Sonraki resimde ise ¢ocuk belli noktalarda uzlasmaya
gitmek yoluyla bu celiskisini ¢ozmiis ve mutlu olmustur. isin ilging
yani ¢ocugun bu iki resimde anlatmak istedigi ¢esitli temalari dikkat
cekici resimsel formuller yoluyla dile getirmesi; tzuntu, gerilim ve
mutluluklarini elle tutulur ve anlasilabilir hale sokmasidir. Resimle-
rinde ¢ocuk, sorununu teshis edip sekillendirmis; bunu yaparken de
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gorsel algilamaya dayali bir akil yirtitme kullanmistir

Sanalin psikolojik terapi olarak kullanildigi yerlerde, bu yukarida
Ozetledigimiz tirden durumlar; yani bireysel sorunlarin resimlerle ifade
edilip ¢ozlilmeye calisiimasi, akil hastalari arasinda sik sik
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gorilmektedir. Bunun en carpici 6rneklerine Margaret Naumburg'un
yayinladigi calismalarda rastlamak olasidir. Tabii, burada sanat terapi-
si, hastanin devam etmekte olan genel psikoterapisine bir yardimcidir.
Hastanin beyninde, her giin tekrarladigi akli bir savas siirmekte ve re-
simler belirli bir oranda bu micadeleyi yansitmaktadirlar. Fakat
muicadele, ayni zamanda sanati da i¢ine alir. Hasta kendi ruhsal agmaz
ve sorunlariyla ugrasirken aslinda resimlerinde birseyleri gorselles-
tirme micadelesini de yasamakta; sahip oldugu gticleri gorsellestirerek
tanimlamak isterken, bir taraftan da bunlar arasindaki dogru iliskileri
kesfetmek zorunlulugunda kalmaktadir. Béylece hasta, sorununu
cdzmek igin 6nce o sorunu tanimlamasi gerektiginin ayrimina var-
maktadir.

Cogunlukla eriskin hastalarin yaptigi térepatik resimler yukarida
degindigimiz gocuk resimleri kadar basarili degillerdir ve islevlerini
tam olarak yerine getiremezler. Cocuklar da aslinda eriskinler gibi bi-
rer amatdrdir. Fakat asla bozulmamis, dumura ugramamis bigim duy-
ulari sayesinde amacladiklari anlami tam olarak ifade etmeye muktedir
renk ve sekile ait tim durumlari bu amag icin son derece basarili bir
bicimde kullanabilirler. Bu anlamda ¢ocuk resimlerinin tipki yetkin ve
basarili profesyonel sanatcilarinkine benzedigi ileri stiriilebilir.

Gunumuzin onalama eriskininde ise bu bicim (form) duygusu
yavas yavas solar. Oysa insan, blyudikce ayni oranda gelisen beyine
bu bicim duygusu ayak uydurabilse, ¢cagimiz insaninin miikemmele
yakin bir bicimsel-estetik kapasiteye ulasabilecegi dusiinilebilir. Oysa
uygarligimizin onalama eriskinin (burada sanatgilardan séz etmiyoruz)
arada sirada ciziktirdigi resimlerde bazi otantik imgelere rastlanmakla
birlikte (sézgelimi; cocugunu emziren bir kadin, karanlikta hayal me-
yal gdriilen bir canavar gibi), bu imgeler daha ¢ok bir 6ykinin diiz an-
latimi i¢in kullaniimakta olup, sekil ve renkleri cesitli duzenlemelere
sokmak yoluyla bicime 6zgl i¢sel anlam ifade edilememektedir. G6z
icin bu tur gizimler mesajlarini resim diliyle aktarmalarina karsin son
derece karisik ve anlamsiz olabilirler.

O- Yaratict operasyonlar

Asli bir sanat yapiti, teorik diisiinceye 6zgi pek ¢ok, ¢cogu kez de
tim akli operasyonlari igerir. Bunu érnekler Uzerinde agiklayalim:

Genelde felsefi, bilimsel ve pratik durumlarda bir problem
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oncelikle dar ve mevzii bir tertip icinde ¢ézilir. Eger ayni durum daha
genis bir kontekst gerektiriyor ise, mutlak surette degisikliklerde bu-
lunmak gerekecektir. Bu tiirden kisitlanmis, dar disiince bicimine bir
cizim ornegi verelim: Sekil: (71)de acik¢a goruldigu gibi, cocuklar
yapuklari ev resimlerinde bacayi genelde solda goriilen sekilde oldugu
gibi daima dik olarak cizerler. Aslinda bu tlr ¢izim mantiken hatali
gibi goézikmekle birlikte, eger bu durumu iki boyutlu uzamsal bir,
problemin mevzii bir ¢c6zimi olarak kabul edersek olumlu bulmamiz
da mumkiindir. Baca meyilli bir damda, bu egiklige dikey bir konuma
yerlestirilmistir. Eger sorun bu tirden dar bir kontekts icinde ele
alinirsa tek ¢6ziim bacayl dama bu sekilde yerlestirmek olacakur. Fa-
kat, eger durum daha genis bir kontekts icinde ele alinirsa (yani baca-
dam-ev-1sinma-duman-v.s. iliskisi icinde) dam-baca iliskisindeki uzam-
sal carpiklik ortaya ¢cikmaktadir. Yineleyecek olursak; dar anlamda ele
aldigimizda ¢ocugun bacayi saglam bir sekilde damin egik dizlemi
Uzerine dikey olarak oturtmasi dogru fakat durum genis anlamda ele
alindiginda isl' evin biitiinii agisindan yanhsir.

Sekil: 71



Diger temel bir ussal problem ise karsilikli etkilesim (inter-
action) dur. Dustinme olgusunun erken bir ddneminde, insan akl nes-
neleri kendi igine kapali olgular olarak gérir ve degerlendirir. Bu tir
bir gérme bicimiil'(fe seyler arasinda higbir iliski bulunmaz. Tipki
kiiclik cocuklarin birarada bulunduklari halde, birbirleriyle degil, tek
baslarina oynamalari gibi. Cok kiiclik yasi.aki ¢ocuklarin yapuklari re-
simlerde de ayni durum karsimiza ¢ikar. Bu resimlerdeki figurler, bir-
birleriyle ilintisiz bir sekilde uzam ic¢inde, boslukta u¢maktadirlar.
Eger ki 6genin olusturdugu bir figirde bir iliski tanimlaniyorsa, ilk
bakista iki 6genin de bu durumdan etkilendigi acgikca belli olmaz.
Daha 6nce gordigimuz Sekil: (72)'dc oldugu gibi, oval sekildeki at
hicbir sekilde binicinin de orada oldugu konusunda bir ip ucu verme-
mektedir. Oval sekil icinde zar zor segilen insan figirl de yine ayni
sekilde, oval at sekli tarafindan etkilenmise pek benzememektedir. Sa-
dece bu iki 6§enin uzamsal konumu arada bir iliski ya da etkilesim
oldugunu akla getirmektedir. Karsilikli etkilesim yoluyla akil yiriitme
surecinde bundan sonra gelen ikinci basamak bir figiri olusturan iki
6genin de figlrdeki karsihikl etkilesim yoluyla elde edilmis olan
butinligd bozmamak adina kendi 6z niteliklerinden sekilsel olarak
birseyler yitirmeleridir. Sekil: (72)'de gorulen cizimlerden (a) ve (d) de
insan sekille-rinin ayaklari, figlrdeki sekiller arasi araylzi
saglamlastirmak icin feda edilmistir. Fakat bu durumda da hala bir
karsihikh etkilesim s6z konusu degildir. Ortaklar heniiz birbirlerini
isgal etmemislerdir. (b)ve (e) figurleri ise problemin daha farkl bir
¢Ozimunl icermektedir. Figlrlerdeki her iki 6geye de dokunulmamis,
fakat bunlarin birbirlerini igine girmesine izin verilmistir. Boylelikle
dahir yakin bir gorsel ittifak saglanmis olmakta, fakat figird olusturan
her iki 6ge de bundan etkilenmemektedir. Her iki 8ge, olmalari gerek-
en sekilde ama, kendi iclerine kapanik olarak sekillendirilmistir. Bu
durum ortaklarin sekilleri arasinda bazi yanlis olarak- gecirgenlik gibi
yorumlanacak alanlar yaratmaktadir. Bu basamakta karsiniza ¢ikan
karisiklik ve belirsizlik, bizi problemin ¢ézimu siirecinde bundan son-
raki adima goturmelidir. Sekil:c de goérulen, fil (izerinde sigara icen
palyoca figurinde, palyogca oturma durumuna uygun profil bir
goruinim kazanmis durumda gizilmistir. Fakat ek olarak, ayaklarindan
birini kaybetmis oldugu distnulebilir. Bu gbézden ¢ikarisi dogal
karsilamak ya da hakli gostermek dusiincesinin bu erken evresi igin
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epey glcli bir mo-difikasyon gerektirmektedir. Cocuklar, yaptiklari
ilk resimlerde ayaklan, elleri kolayca feda eder, ya da hi¢ ¢cizmezler. fa-
kat karsilikl etkilesim olgusundaki bu asamada bacak ve ellerin var
oldugunu hem kabul etmek; hem de bunlarin figiirde yer almamasini
onaylamak insan figiriinin ilk durumundan hayli radikal bir uzak-
lasmay1 gerektirmektedir. Burada cocuk, bu elle tutulan ve goéreceli
.olarak tarafsiz durumda, "karsilikli etkilesim" sorunuyla ¢ogu kez
tzlctu bir sekilde karsi karsiya kalmaktadir. Butunun selameti
acisindan, bitiind olusturan parcada bir degisiklik yapmak gerekmekte-
dir. Ustiine ustelik, parcanin belirli bicim ve davranisi ancak biitiin
icinde gosterdigi islev g6z dniune alindiginda anlasihir birsey haline
gelmektedir. Akli bir sorun olan karsilikli etkilesim olgusu, ¢ocuklar
bir yana, kuramsal disincenin tum asamalarinda ve insan iliskileri
alaninda da sorunlar icerir. insanlarin cogu tiim yasamlari boyunca bu
sorunu ¢cdzmekte higbir basari saglamayabilirler.

Sekil(f) ve (g) deki daha gelismis figurlerde karsihikli etkilesim ol-
gusu insan bedeni uzerinde i¢csel modifikasyonlar yapmayi gerektir-
mistir. Sekilde daha dnce gérdugumiz figurlere oranla bu figlrlerde in-
san bedeni artik kati ve dimdik halde olmaktan cikariimis, eklemli,
hareketli ve egilip bukulebilir bir hale sokulmustur. Bu radikal
deisimin icerdigi derin anlami daha iyi aciklayabilmek ve bu degisimin
insan dusiincesi agisindan ne denli evrensel bir karakteristik oldugunu
kanitlamak igin dilden drnek gdsterelim: Yalitlama (izolasyon) metodu
ile is goren dil bicimlerinde cliimleler, kendi iclerinde degisiklik ve
modifikasyon gostermeyen sdzcuklerin birbirine bitistirilmesi ile o-
lusturulmaktadir. S6zcikler arasindaki iliskiler ya Cince'de oldugu gi-
bi sekanslama, yardimci fiiller ya da ingilizce de "of' (nin, nin) Japon-
ca'da "no"(nin. nin)gibi "in hali"nin belirtilmesi ile ifade edilmektedir.

A %
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Tasrif IXlici, cekimli (inflectivc) dillerde ise dil metodu isimleri,
fiilleri vc diger dil bilgisi 6gelerini modifike etmekle bildirinin
olusturulan 6geler arasindaki karsilikli etkilesimi acikca gortnur hale
sokar: Uaunce, Arapca ve Almanca da oldugu gibi Etimolojik olarak
tasrif (inflection) egip, biikkmeden gelmektedir. Her ne kadar, Midilli'li
Antik Yunan sairi Safo bizi tasrif edici dilleri, yalitlayici dillere oranla
daha f'yiuksek" diizeyde goérme egilimine karsi uyarmakta ise de
6zellikle cocuklarda kati sdzciklerden, egilip bikilen sézcikler kul-
lanmaya dogru bir egilim kolayca fark edilmektedir. Schlauch'a gore
tasrif edici Hint-avrupa dili; "tekil s6zcuklerin ve kék sdzcuklerin
bagimsiz ya da yar1 bagimsiz 6geler olarak, esnek bir sekilde bir arada
kullanildigr cok erken bir dil gelisim evresinden geliserek giinimiize
ulasmis olabilir"

Yine disiince siirecinin karakteristigi olarak, karistiriimis ya da
"cirkin" doénusumsel bigimler karsimiza cokga ¢ikar. Bu durum,
kisinin daha yiiksek, daha kapsamli ve daha amaca uygun bir kavrama
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ulasmak icin ¢ok iyi yaptlandinlmis bir kavrami terk etmesi durumun-
daortaya ¢ikar. Bu durum aynen bir dagcinin daha yiiksege tirmanmak
icin bulundugu givenli pozisyonu terk edip, bir baska konuma atla-
maya ¢alismasinda ister istemez aldi§i riske benzer. Sekil: (73)'de bir
¢ok ¢ocuk resminde gorilen; sematik olarak dort farkl sekilde ¢izilmis
ev resmi gorilmektedir. Sekilde, (a) da ¢cok acik bir sekilde belirgin ve
kusursuz bir ev resmi gdérilmektedir. Resim kendi iginde tutarli ol-
makla birlikte, amag¢ daha kapsamli oldugunda, yani evin ¢ boyutlu-
lugunun verilmesi istendiginde basarisiz olmaktadir. (c) ise birincisi
kadar kendi icinde tutarli ve mikemmel bir ¢6ziim 6rnegidir. Evin 6n
ylzi ve bir yani, ¢ boyutlulugu verecek sekilde belirgindir. (b)
figlriunde ise ¢izimi yapan cocuk kapsamli bir problem olan ¢ bo-
yutlulugu elde edebilmek icin ugrasmis, fakat ortaya gikan sonug bir
zihnin karmasasindan ileri gidememistir. Cocugun hatasi gereksiz yer-
lere yapisal dgeler serpistirmek, su ya da bu yonde, belirgin olmayan
kararlar vermekte yatmaktadir. Fakat aslinda bu diizensiz sonu¢ olum-
suz bir anlamda ele alinmamalidir. Sonug¢ hatali bile olsa ¢izim bize
arastinnaci ve islek bir zekanin arayis icinde oldugunu kanitlar gibidir.
Bu tir bir cizgisel arastinna, amag¢ ydnelimli olmasi bakimindan,
egitsel acidan fevkalede gerekli bir deneme niteligi tasimaktadir. Bu tir
bir karmasay1, yasamin daha sonraki safhalarinda yetiskinlerin hem sa-
natta hem de yasamin baska alanlarinda c¢ok sik yaptiklari ve yanhs
egitim ya da diger olumsuz etmenlerin etkileri sonucu ortaya ¢ikan zi-
hinsel ve bicimsel karisikliktan kesin olarak ayirt etmek gerekmekte-
dir.

Cocuklarin ilk donem resimlerinde gorilen basit sekiller ve renk
gruplari, yas ilerledikce her yénii ile daha kapsamli hale gelir. ilk
yapilan resimlerdeki algisal diizen erken bir ddnemde aklin dis diinyaya
ait hatali yansitma, Ust Uste binme, rastlantisal dgeler gibi seyleri
duzeltme amacindan kaynaklanmaktadir. Akil gelistikge ve daha incel-
dikce algisal gorinumlerin incelik ve detaylarini kapsayip
degerlendirecek hale gelir ve bdylelikle gergekligin daha zengin bir im-
gesini elde eder. Bu imge, gelismis bir aklin ayirimci distinme
bigcimine daha uygun diser. Bu geliskin genis kapsamlilik daha biyuk
yastaki ¢cocuklarin yaptiklari resimlerde acgikga gorulur.

Cocuklarin erken dénem resimlerinde dizgiin ¢izilmemekle beraber
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daire oval !ve (c¢gen gibi geometrik Ogeler daha ag¢ik olarak
gosterilmektedir. Bu tur geometrik sekiller hichir zaman mikemmel
degildirler. Cocuklar bu dgeleri insan, hayvan ya da agac gibi seyleri
olusturmak icin bir araya getirirler; fakat bunlar asil sekillerini muha-
faza ederler. Bir daire, oval, ve dortadet diiz ¢izgi , eger iyi bir sekilde
biraraya getirirlerse ilkel bir figlir olustarabilir. Fakat yas ilerledikge,
bu bagimsiz Uniteler daha karmasik sekillere déntsir. Sekil:(74)'de
bes yaslarinda bir oglan ¢ocugu tarafindan c¢izilmis bir "tarih 6ncesi
yaratik" resmi goriilmektedir. Bu resimde de agikca farkcdilebilecegi
gibi, bdyle bir 6rintiyd olusturmak ve algilamak icin akil sirekli
olarak yaptigi sekilde, o nesneyi en temel 6geler halinde derleyip to-
plar ve yeniden olusturur. Bu en basit 6geler resmin yapisal iskeletini
olusturur. Bunlar ve bunlari yapisal olarak bir araya getiren iskelet,
cizim tarafindan agikca degil de, ancak izleyicinin kesfedecegdi bir
sekilde rafine bir uyum icerisinde ortaya konur.

Bu durum tim gdrsel sanat bicimleri icin gecerlidir: Her resmin
kacinilmaz olarak bir yapisal iskeleti vardir ve o resme iliskin en te-
mel kavramsal dgelerden olusur.

Sorular ve Tartisma Konulari

1- "Estetik guzellik, ne soylendigi ile seyin nasil sdylendigi
arasindaki cshicimsel ve karsilikli bir iletisimdir." s6zi size neyi ifade
etmektedir? Aciklayiniz.

2- Cocuk resimleri "go6rsel diisinme siirecine” nigin iyi bir érnek
olustururlar! Ornekler vererek aciklayiniz.

3- Sekil: (73)'de gérdigiiniz ¢ocuk resmi hangi 6zelligi agisindan
ilgingtir? Yaziniz.

4- Birresimde seyler arasindaki iligkilerin ortaya ¢ikarilmasi yo-
luyla onlardaki "anlasiimasi zor yapilarin teshir edilmesi” yaklasimina
bir érnek veriniz. Bu ydntemi agiklayiniz.

5- Resimde "gu¢ konfiglrasyonu™ nedir? Bir 0Ornek Uzerinde
aciklayiniz.

6- Resimde" karsilikli etkilesim™ olgusunu bir érnek tzerinde in-
celeyiniz.

7- Sanatc¢inin amacina uygun bir kavrama ulasmak adina, elindeki
cok iyi yaptlandiriimis bir kavrami terk etmesi durumunda ne olur?
Bir 6rnek (zerinde agiklayiniz.

172



3.2- KAVRAMLARIN SEKILLERE
DONUSMESI

A- Giris

Eger disinme dedigimiz siire¢ imgeler diilnyasinda olusan birsey
ise, 0 zaman bu imgelerden cogunun hayli soyut seyler oldugunu,
¢linki akhlin cogunlukla hayli yiksek bhir soyutlama diizeyinde
calismakta oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat bu imgelere ulasmak kolay
degildir. insan aklinda ¢ok sayida imge, akhin bilinclilik dizeyinin
altinda olusur. insan bilincli bile olsa bu tiir bir imgeselli§i yakalaya-
bilmek, kendi kedini disaridan gézlemlemek gibi ters bir ise aliskin ol-
mayan insanlar icin pek kolay bir is degildir. Bu islem sirasinda akli
imgeleri saptamak ve tlnimlamak c¢ok guctlir ve bu imgeleri
tanimlamaya calisirken onlari kolayca yok edebiliriz. Bu nedenle, bu
tir imgelere iliskin c¢izilen resimler son derece bilyik bir dnem
tasimaktadirlar.

Hafiza olgusuna iliskin olarak yapilan psikolojik deneylerde cesitli
¢izim ve resimler sik sik kullanilmaktadir. Fakat bunlarin akli imgele-
rin tam anlamiyla kopyalari olmadigi, buna karsin onlarin ancak bazi
Ozellikleri tasidiklarini séylemek mumkindir. Bu tirden temsili re-
simlerin birer soyut akil yirtune araclari olduklarini ve bu tir resim-
lerin temsil ettikleri distince olgusunun bazi boyutlarini ortaya koy-
duklarini bazi érneklerle kanitlamaya calisacagiz.

Bu tiirden resimlere en iyi drnek, ders anlatan bir 6gretmenin ya da
bir konferasgmin matematiksel, psikolojik, mantiksal ya da toplumsal
konularr agiklamak igin gdsterdigi ya da bizzat kara tahtaya c¢izdigi
cizimler ve karalamalardir. Bu liirden resimler "mimetik" (Taklitci) ol-
madiklari ve bu resimler araciligi ile anlaulmak istenen nesne ve olgu-
larla aralarinda higbir fiziksel benzerlik olmadigina gore bunlar acaba
NEYi temsil etmektedir? Yani; ait olduklari konu ile ilgileri nasildir?
Bunlarin temsil etme araclari nelerdir? Duslinme edimine nasil
yardimct olurlar? Bu tirden c¢izimlerin amaclarina ulasip
ulasmadiklarini hangi faktérler belirlemektedir? iste bu bslimde bu
tirden sorulara yanit aramaya ¢alisacagiz.

B- Soyut Jestler
Taklide dayali ve taklide dayali olmayan sekiller arasinda bize son
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dcrece dogalmis gibi goriinen fark, aslinda bir derece farkindan ibaret-
tir. Bu durum ¢izimlerin atasi olarak kabul etti§imiz aciklayici el, bed-
en ve yiz hareketleri olanjestlerde kendini belli eder. Burada bile Kisi
nedense, resimsel olan ya da olmayan jestler arasinda bir ayrima gider.
Aslinda jestlerin cogu nitelik acisindan oldukga soyuttur ve pek ender
olarak temsil ettikleri nesneye ait birden fazla nitelik ya da boyut
icerir. Emegin, bir seyin kiigiik ya da blylk olmasi, kadin bedeninin
kum saati bigimiyle ifade edilmesi, bir cergevenin sinirlarinin belirli
ya da belirsiz olmasi gibi nitelikler jestlerle anlatilmak istenen nesne-
lerin tim 6zelliklerini degil, yalnizca en belirgin boyut ya da nitelikle-
rini icerirler.

Jest adini verdigimiz "aracin" dogasi geregi, yani son derece sinirli
anlatim ve ifade olanagina sahip bir bcderisel organ olmasindan dolayi
temsil etme bicimi son derece soyuttur. Burada bizi ilgilendiren sey,
bu tur gorsel anlatimlarin ne kadar genel, ne kadar ise yarar ve kul-
lanish oldugunu belirlemektir.

Bir jest cogu kez son derece etkileyicidir. Clnk{, sdéyleme (dis-
course) iliskin en 6nemli 6zelli§i disarida birakir: Yani kastedilen nes-
ne ya da kavrami saptamayi yapinin (Contex) kendisine terkeder.
Ornegin, bir jest tarafindan ifade edilmeye cahsilan "biyikIik" kav-
rami, zengin bir amca tarafindan génderilmis kocaman bir hediye pake-
ti ya da gecen Pazar sabahi gélde tutulmus kocaman bir balik seklinde
olabilir. Kisi neyin neye carptigini géstermeden, kafa kafaya carpisan’
iki otomobili, sadece iki elini birbirine vurarak salt bir ¢arpisma
seklinde ifade edebilir. Basit bir el hareketiyle 6nlimiizde uzanan yolun
diz mi yoksa meyilli mi oldugunu belirtebiliriz. Jestler itmeyi ve
cekmeyi, *ms-cikisi, yumusaklik ve sertligi gosterebilirfakat bunlara
iliskinfiziksel nesneleri isaret edemezler.

Fiziksel nesnelere ait dzellik ve olgularin son derece dogal bir
seymis gibi, fiziksel olmayan seylere uygulanmasi timiyle evrensel
bir olgudur ve diinyada tim insanlar tarafindan yapilan bir seydir. Fa-
kat burada jest sekillerinin toplumdan topluma ve kultiirden kultlire
gore degistigini de belirtmemiz gerekmektedir. Jestler konusunda il-
gin¢ bir noktada; érnegin bir baligin blyukliginin bir siiprizin
bayuklugunt anlatmak icin yapilan jestlerle tipatip ayni jestle an-
latilmasidir. Ya da drneg@in; fikirlerin catismasini gosteren jest ayni
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zamanda iki arabanin carpismasini anlatmak icin de kullaniimaktadir.

David Efron, New York'ta yasayan iki azinlik grubunun kul-
landiklan jest gesitleri tizerine yapti§i incelemede, el hareketlerinin ge-
nel karakterinin kisilerin akil yiriitme bigimlerine gore degisiklik
gosterdigini saptamisur. Yahudi'lerin yaptiktan jestlerde -Bunlarin zih-
niyet yapisi geleneksel Talmud dislincesinin Sofist 6zlyle
sekillenmistir- koseli, agisal yon degistirmeleri séz konusudur. El ha-
reketleri cogunlukla zig zaglar ¢izer. Bunlari kagit Gzerinde
cizdigimizde, karsimiza ¢ikan sekil adeta ¢ok ince islenmis bir nakis
gibidir. Buna karsin érnegin, italyan gég¢menlerinin jestlerinde ise,
okuma-yazma oraninin nispeten az oldugu tarimsal bdlgelerden go¢
etmis olduklan igin, daha basit bir duslince bigimi sergilenir: Jestin
yoni, jest 6rlintis tamamlanincaya kadar aynen muhafaza edilir.

Jestler bu tartismay1 sanki bir Gnvan magindaymiscasina yeniden
oynarlar. Bu jestlerde kisi alternatifleri tartar, karsisindakiyle cekisir,
iyi planlanmis hictiimlarda bulunur, eger tartismadan galip cikarsa
karsi tarafin asla yadsiyamayacagi kanitlar ortaya koyar. Mecazi an-
latimlarin jestler yoluyla ifade edilerek ¢ok dogal bir sekilde kul-
laniimalarina bakarak sunlari ileri strebiliriz: insan gayet dogal bir
sekilde fiziksel vefiziksel olmayan dunyaya iliskin olgulari birlestiren
yapisal benzerliklerinfarkindadir. Hareket ve sekle ait algisal nitelik-
ler jestler tarafindan tanimlanan dusiinme strecinde yer almaktadir.
Jestlerde itme, ¢cekme, engelleme, dne sirme, gibi "Kine-estetik™ (ha-
reket estetigi) deneyimler 6nemli bir rol Gstlenmektedirler.

C- Resimsel Bir Ornek:

Kalici olan resimlerin jestlere oranla disiince olgusunun imgesel-
liginin nasil bir sey oldugu konusunda bize daha agik bir sekilde fikir
verdiklerini ileri strebiliriz. Yine de aralarindaki benzerligin tam olarak
izdusimsel oldugunu soylemek zordur. Oncelikle, belirli bir diisiince
Orlintisunin resimsel goésteriminin, resmin diz bir zemin zerinde (g
boyutlu olarak ya da sadece c¢izgilerle ya da yalnizca renk kdtleleriyle
yapilip yapiimadigina gére degisiklik gosterecektir. Buna karsin ussal
imgeselligin bu tir maddesel kosullar tarafindan belirlenmedigini de
Ozellikle vurgulamak gerekir. Bu konuda Phona Watkins'in yapmis
oldugu soyut bir resmi 6rnek olarak goésterebiliriz.
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Resimde, guncel engeller tarafindan gecici olarak durdurulan umut
verici bir gelecek betimlenmektedir. Resmi timuyle "non-mimetik"
(taklide dayali olmayan), soyut bir resim olarak nitelemek
mimkindir. Fakat bununla birlikte, resimde gorsel diinyadan, yani dis
dinyanin gorselliginden toplanan bazi deneyimlerin etkisini gérmek te
olasidir. Tipki nesneleri ve olaylari tanimlamak igin bicimsellige 6zgi
soyut niteliklere basvurmamizda oldugu gibi, dislince ve duygu-
larimizin soyut bicimler aracihgi ile gésterimlerinin de sdyle ya da
bdyle dogaya ait nesneler tarafindan tanimlandigini ileri surebiliriz.
Resimde taklit ve taklit dis1 gdsterim tarzlari arasinda hichir karsithik
yoktur. Yalnizca, oldukga gercekci imgelerden, sekil ve bicimin en ari
6gelerine dogru yayilan ve yiikselen bir skala s6zkonusudur.

Resimde gordigimiz, tzerinde objelerin yer aldi§i 6n fonle, Ust
taraftaki acik bir tir gokyuzi arasindaki peyzaj turi resimlere 6zgl
farkhlik, bir anlamda kati simdiki zamanla, olasi bir uzak gelecek
arasindaki temel ayrimi yaratmaktadir: Simdiki zamani dolduran elle
tutulur bir maddesellik ve halen bosluk durumunda bulunan gelecek...
Burada zaman uzamsal bir derinlik boyutuna indirgenmis durumda bu-
lunmaktadir. Zaman ve mekanda resim fonu (izerinde bize en yakin
durumda olan seyler hareketli, sanki egilip blkiliyormus gibi duran,
koyu renkli seritler seklinde tasarimlanmis engellerdir. Daha arka plan-
da ve uzakta ise, henliz kesin olarak belirginlesmemis, acikliga
kavusma”g, salt bir silsile halinde bulunan renk kutlesi yer almak-
tadir.Uzaktaki kitlenin yalinhi§i ve konturu yatay planda onunla
catisan bir cerceve tarafindan kirilmakta, bu kirilma sonucu ortaya
¢tkan kopukluk gelecek duygusunu guglendirmekte ve hareketlendir-
mektedir. Cercevenin san rengi, kitleden koparttigi kahverengi-
kirmizi parcga ile ve kltlenin mavimsi pembe rengiyle bir ¢catismaya
girmektedir. Cerceve ya da ¢itin sekli bir anlamda kendi kendisinin de
sinirlarini belirlemektedir.

Gelecege iliskin bu tirden beklentiler direkt olarak simdiki zaman-
la iliskili'degildir. Resmin 6n fonuyla arka fonu arasinda, yani gele-
cekle simdiki zaman arnSiida kopri gdrevi gérecek herhangi bicimsel
bir eleman bulunmamaktadir. Koyu renkli kusaklarin varh§r kendi
iclerine kapanik, bagimsiz durumdadir. Bunlar gelecedi engelleme-
mekte, ancak gecici bir sure igin yolu ukamaktadirlar. Fakat bu durum
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boyle olmakla birlikte, engellerin yine de gelecek agisindan tehdit edici
bir yanlari oldugunu teslim etmek gerekir: Soldaki yukariya dogru ya- m
taylasan cubuk ufuk cizgisiyle cakismakta, sagdaki yukariya dogru
egiklesen cubuk ise, resmin orta-geri planinda yer alan ve gelecek kav-
ramiyla o6zdeslestirdigimiz kitlenin sanki Ust bélimine yapis-
maktadir. Yalnizca 6znel bir perspektif yanilsamasi olan bu durumun
yarattigi sonug bir anlamda tam olarak gercektir ve bu metalik, kati ve
koyu renkli parmaklik benzeri cubuklar gelecek disilincesini tipki bir
hapishane penceresinin parmakliklari gibi engellemektedirler. Fakat
sonu¢ olarak, bdyle bir olumsuzlugun pek de kesin oldugunu
soylemek mimkin degildir. Yukarida sézln( ettigimiz engeller her ne
kadar inorganik bir sekilde kati cisimler olmakla birlikte, bunlarin
yukarida ve asagida, tam da en giicli olmalari gereken yerlerinden sola
ve saga dogru bukualdiklerini ve bir anlamda guglerini yitirdiklerini;
yani, tipki bir tiyatro perdesi gibi, hareketli bir sekilde iki yana dogru
acilarak, gelecegin onii alinamaz bir sekilde ortaya ¢ikmasina yol
actiklarini sdyleyebiliriz.

Bu, gorsel bir bildiri olarak nitelendirebilecegimiz resimdeki so-
yutluk, ele aldi§i konu g6z 6niine alindijinda daha bir agikliga
kavusmakladir. Resimde, ne gelecek ne de gegmis mimetik bir yorum-
lamayla ele alinip islenmemistir. Fakat bu temalarin onlarin 6zlerine
iliskin temel yapilari; bicimin, rengin ve uzamsal iliskilerin gorsel
ogeleri yoluyla ifade edilmektedir. Resim, daha profesyonel ressam-
larin yaptiklarina oranla daha basit olmakla birlikte, yukarida
Ozetledigimiz tematik degerlerin Bayan Watkins'in bu baski resminde
inceden inceye dusinilmis oldugu bir gercektir. Resmin bu
goérdigimiz son halini alabilmesi icin tam anlamiyla "dogru" bir
orlintliniin ortaya cikarilmasi ve bu yukarida s6zini ettigimiz tematik
degerlerin kendilerine en uygun disecek gorsel elemanlara ulasmasi ge-
rekmektedir. iste bu nedenle soyut resim yapma eylemi bir anlamda
kavramsal problemlerle gorsel degerler araciligi ile ugrasmaktadir.
Yani; sanat¢i dnemli bir problemi disinmekte, yaptigi resimde bu
problemi ¢ézmeye koyulmakta ve resmin bitmis hali, problemin de
¢c6ziminl ortaya koymaktadir. Her ne kadar sonug, bazen sdzciikler
yoluyla anlatilamayacak kadar dil 6tesi birsey olsa bile.
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Sorular ve Tartisma Konulari
1- insan jestlerinin yapisi konusunda bildiklerinizi yaziniz?

2-Duslince olgusunun imgeselligi konusunu resimsel bir érnek
Uzerinde izah ediniz. (soyut bir resim Uzerinde.)

3.3- SOYUTLAMA UZERINE

A- Giris

Algilama ile diisinme arasindaki kdpriuyi yeniden insa etmek ge-
rekiyor. Bir anlamda, algilama dedigimiz sey dis diinyanin pasif bir
sekilde duyu organlarinca kaydi degil, algilanan nesnenin "generic"
(sah kendisine 6zgi ve en temel karakteristigi olacak sekilde) ana hat-
larint  kavramaktir. Disinmek ise - disinme ediminde bulunmak
icin mutlak surette tzerinde dusuntlecek bir nesne ya da olgu olmasi
gerektiginden - icinde yasamakta oldugumuz kainatin imgeleri Gizerine
insa edilmelidir.

Algilamada dusunmeye iliskin dgelerin, dusinmede de algilamaya
iliskin 6gelerin bulunmasi ve bunlarin birbirini tamamlamasi son de-
rece dogaldir. Algilama ve disiinme insan "cognition'unu (kavramsal
ve idrake 6zgi olan) birlesik bir stire¢ haline sokarlar. Bu sireg, kesin-
tisiz olarak, duygusal ilginin en basit elde edilis bi¢ciminden
baslayarak, en temel generik ve kuramsal fikirlere kadar uzanir. Bu
birlesik karakterli kognitif siirecin en temel 6zelligi, her diizeyinde
mutlak surette soyutlama icermesinde yatmaktadir. Bu nedenle, "soy-
utlama" dedigimiz fenomenin anlam ve dogasinin dikkatle incelenmesi
gerekmektedir.

Tezimiz aslinda yeteri kadar basittir. Fakat, genel olarak soyutla-
ma olgusuyla ilgili bazi yanlis anlamalara yol acan hata ve 6n yargilar
saptanip, bunlari aksi kanitlanmadigi sirece, bu tezin olumlu
yonlerini anlamak olanaksiz olacakiir.

Asil sozciik anlamiyla ele alinacak oldugunda "SOYAUTLAMA"
olumsuz birseydir. Sdzcuk bir seyi yerinden kaldirma, soyma,
ctkarma, birseyin bir ttanifini siyirma anlamlarina gelmektedir. Ayrica,
fiil olarak soyutlama; birseyi bir baska seyden ayirma ya da edilgen
olarak ve biraz da kendi iradesi disinda birseyden ayrilma anlamina gel-
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mektedir. Tabii, burada sunu eklemek gerekiyor: ingilizce'de soyutla-
ma yani "Abstraction” 1387'den bu yana kullanilagelen bir sézcuktir.
Biz de ise bu sézcigiin ge¢cmisi ¢cok kisa oldugundan, semantik agidan
heniiz tam olarak dilimize yerlesmis olmadigini ileri strebiliriz.

B- Tehlikeli bir Karsithk

Soyutlama sézcugundeki, bu biraz 6nce séziini ettigimiz ¢ikarma,
siyirma, yerinden etme ve ayirma gibi anlamlar bu ¢ok 6nemli akli
operasyonun tanimi (zerinde adeta ugursuz bir agirlik yaratmaktadir.
Psikoloji kuramlarinda"soyutlama™ tanimi duyumsal veriler Gizerine
kurulu bir siirece verilen addir. Bu siirecin en 6nemli 6zelligi, duyum-
sal veriler lzerine kurulmus olmasina karsin bu verilerin 6tesini
ge¢mesi ve sonucta bu veriyi timuyle terk etmesidir. Filozof John
Locke'ye gére "soyutlama™ dis dinyaya iliskin belirli nesnelerden ge-
len, belirli fikirleri alir ve onlari gercek varolustan (Zaman, mekan ve
bunlara iliskin tim fikirlerden)ayirir.

John Locke'ye gore:"...\VVe akilda ¢ok keskin ve ¢iplak goériinumler
olusur. Bunlarin oraya nasil, nereden ve hangi siralama icinde gelmis
olduklari énemli degildir. Anlama dedigimiz fenomen bunlari bir
siralamaya sokar (genelikle dilde onlara verilen isimleri kullanarak) ve
bir tir gercek varolusun esitine denk diisen standartlar olarak kullanir.
Bu tir druntilere uyan gérianumler soyuttur ve buna goére isimlendiri-
lirler.”

Zamanimizda da bir kavramin tiimuyle soyut olabilmesi igin onun
her tiirlt algisal nitelikteki ikincil 6geden tamamiyla arinmis olmasi
gerektigine, aksi halda bu kavramin yeterince saf olmayacagina iliskin
bir inan¢ hukim strmektedir. (6rnek olarak: Tanri, merhamet, adalet,
politika, vicdan, ask, vs gibi.) Orne§in Rene Pellet, "somut olanin
algilanmasindan, "soyut olanin algilamasina™ dogru olan ilerleme
Uzerine yazdigi bir kitapta soyle demektir: "'soyut' sdzcligl, -onun en
esasli anlami olarak- aklin timiyle somut gdsterimler disinda yani;
animsanan ya da o an algilamakta olan verilerle desteklemeksizin ya-
rattig) birseydir”. "Soyut" der Rene Pellet: "Aklin somut olanin
Otesine gecerek, meydana getirdigi bir organizasyondur ve dogada so-
mut olan her seyden kendini timiyle kurtarmis durumdadir."

Soyut dislncenin, algisal deneyimler (zerine yaslanmadan,

180



sozciklerin dinyasi icinde olustugu ileri sirilir. eskiden daha da ileri
gidilerek, konusmayan ya da konusma yeteneginden yoksun bir
canlinin soyutlama da yapamayacag! sanilmaktaydi.

Yukarida Locke'dan yapugimiz alintinin devaminda, Locke hay-
vanlardan s6z ederken sdyle bir sav ileri slrer: "Soyutlama glicli tim
hayvanlarda olan bir sey degildir. Esyalar ve olgular tizerinde genel fi-
kirlere sahip olma yetisi, yabanil olan ile insan arasindaki mikemmel
farki meydana getiren tek sinirdir.” Pellet'e gore ise; "Sagir ve dilsizler
sadece tanimlayici ve tarihsel olan ve salt somut gerceklere ve hareket-
lere dayali olan isaret diliyle konustuklarindan, asla herhangi bir genel-
leme ya da soyutlama siirecine ulasamazlar."

Algilama ve dusiinme arasindaki bu karsitlik, "soyut" olani, "so-
mut" olandan ayirt etme aliskanliginda da 6zellikle kendisini agik
secik belli eder. Bu tiir yaklasima g6re bunlar, yani algilama ve soyut-
lama birbirinden tiimiyle bagimsiz iki ayri katagori gibidirler. Yani
acikcgasi soyutolan birscy ayni zamanda somut olamaz. Bu durum, ba-
basina soru soran ¢ocuk ancktodunda gayet guzel ortaya konulmak-
tadir: Cocuk sorar: "Baba, Soyut nedir?" Baba bir stire disindikten
sonra yanit verir: "Soyut, dokunmadigin seylerdir” Cocuk soyle der:
"Aaa.. Evet biliyorum. T"anr ya da elektrik prizi gibi!..."

Burada "soyut"un ne kadar ters anlamlara gelecek sekilde kul-
lanildigini gérmekteyiz. Algilanabilir, yahut elle tutulabilir bir seye
"somut”, algi”"mnaz, elle tutulamaz olan seylere ise "soyut" diyoruz.

Bu durumda, fiziksel, yani elle tutulabilir olan birseye somut de-
mek, en azindan timiuyle ussal olan bir seye soyut demek kadar
yanlistir. Simdi "soru-yanit" oyununun tipik bir acihisini ele alalim:
"Somut mu, soyut mu?"

Onimdeki masa somuttur. Ona istedigim gibi dokunabilir, onu
istedigim gibi kullanabilirim. Fakat 6zgirlik distincesi hemen herkes
tarafindan son derece soyut bir sey olarak kabul edilir. Arkadasim be-
nim igin somuttur. Arkadashk kavrami ise soyut bir kavramdir. Bu
durum herkesce mantikli bir durum olarak kabul edilecektir. Fakat,
aslinda bu son derece mantikl gibi gdriinen dnerme bile kendi icinde
apacik bir ontolojik karsitlik barindirmaktadir: Bir masa hem maddesel
bir nesne, hem de bu nesneye iliskin bir ani ya da kavram olabilir.

Eger, yukarida ayrim, akil dedigimiz olguda olup bitenlerle dis
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diunyada, duyularin 6tesindeki fiziksel diinyayi ele almak icin kul-
laniyorsa, yanhs terimlerle dogru olanlari birbirine karistiriyoruz de-
mektir. Ayni ayrim, bir insanin ancak kendi kafasinin icinde olup bi-
tenleri bilebilecegi seklinde bir goristen yola cikilarak, beynimizin
disinda yer alan olaylarin algisini (masa, glines tutulmasi, mide sancisi
gibi, ki bunlara "extracerebral pcrcepts™ adi veriliyor.) Beyindeki cesitli
elektro-kimyasal sirecler sonucu olusan beyinsel algilardan (6rnegin;
ani imgcleri, her tirll distince ve kavramlar) ayirmak igin yapiliyor da
olabilir.

Bu durumda hemen su savi ileri sirmek mimkundur: Beyin ici
algilar da en az beyin disi algilar kadar somuttur. Bir masay1 gérmek
ya da bedeninde bir aci hissetmek, herhangi birsey hakkinda bir imge
ya da dlstnce sahibi olmakla.ancak ayni oranda somuttur. Bu dene-
yimlerin her biri kesin ya da kesin olmayabilir. Fakat, elbette ki timi
de SOMUATIUR.

Tum akli iceriklerin tekil, essiz olgular olduklarini ileri
surebiliriz. Hatta bunlar birer "General" (tikel) olsalar; yani bir tir nes-
ne ya da dislince yerini tutsalar bile. Bu gézlem Berkeley tarafindan
yaptlmis, Hume'da bunu fikir dinyasinda o giine kadar yapiimis en
bivik bulus olarak alkislamisti. Berkeley'in farkettigi sey suydu: "
'‘Particular’ (tekil) olarak farzedilen bir diisiince ayni tirden tim tikel
dasiincelerin yerini tuttugu zaman tekil hale gelir!" ve Berkeley devam
ederek sunlari ekliyor: "Anlayabildigim kadariyla herhangi birseyin
tikelligi 6zgt mutlak (kamil) ve olumlu bir dogas! ya da kavraminda
degil; fakat onun yansittigi, yerini tuttugu tekillerle olan
iliskisindedir. Yani daha acik bir sekilde soyleyecek olursak; kendi
dogalari geregi tekil durumda bulunan seyler, isim ve sanilar tikel
hale getirilmis olmaktadir. Baska bir deyisle, MASA kavrami benim
icin en azindan bir masa imgesi kadar, ya da éniimde duran fiziksel bir
masanin algisi kadar SOMUT ve bireysel bir akli iceriktir. Bu
baglamda 6rnegin , arkadashk kavrami daenaz belirli bir arkadas kadar
somut olarak kabul edilmesi gereken birsey olmaktadir. Yine drnegin
daha énce belirtmis oldugumuz baba, - ogul diyaloguna iliskin anekto-
da yeniden donecek olursak; Yukaridaki mantiktan hareketle Tanri ve
Tarin fikrininde, elektrik prizi ya da elektrige iliskin tim arag gereg ve
elektrigin kendisi kadar somut oldugunu ileri siirebiliriz. Herhangi bii
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nesne eger bir érnekler toplulugu yerini tutuyor gibi disiniliyor ise
iste 0 zaman likel hale geliyor demektir. Buna ek olarak, eger bu nes-
ne daha kannasik bir 6z ya da kendiligindenlik ya da hehangi bir tiir
6zden damitilmis birsey olarak kabul ediliyorsa bir soyutlama haline
geliyor demektir.

"Somut" ve "Soyut" gibi terimler hi¢ bir sekilde birbirlerinden
tumuayle ayri ve birbirlerine karsit kavram ya da kapsamlar olarak ele
alinamazlar. Burada bir karsithik ya da kendi iglerine dénik, bagimsiz
kiimeler halinde olma gibi bir durum s6z konusu degildir. Fiziksel ve
zihinsel olarak somutluk tiim nesnelere ait bir ézelliktir. Fakat tiim
bu nesneler ayrica soyutlamalar olarak ta islev gérebilirler.

Universitelerin felsefe boliimlerinde okutulan "Mantiga Giris"
seminerlerinden ¢cok gorilen tipik bir baslangic tlimcesine yakindan
inceleyecek olursak, bu kavram kargasasinin giderilmesinin ne denli
zorunlu bir hale gelmis oldugunu gérecegiz:

"... Elimizden geldigince sunu agikhga kavusturmaliyiz ki; soyut-
lamalar asla gergek degillerdir. Tabii, eger biz gercek dedigimiz seyi
soyut degil de SOMUT birsey olarak kabul ediyorsak."

Burada "soyut" ve "somut" sifatlari iki ayn énenne gibi, yani san-
ki birsey ayni zamanda hem somut hem de soyut olamazmis gibi ele
alinmaktadir. Ayrica somutluk hali de kesinlikle maddesel- fiziksel
varolusla bir tutulmaktadir. Blylk bir olasilkla ayni tiirden seminer-
lerde”... Soyut duslincenin nesneleri olan "mikemmel duzlikteki
cizgiler', 'hukuk’, ya da 'sayilar' tekil nesneler olarak degil de, bu tir
tekillerin 'dénisim' ya da 'iliskileri' olarak var olsalar bile dogann
gercgek parcalari olarak ele alinmaktadirlar.

Bu tdr bir goris aslinda bir nesnenin "ne oldugunu”, neyin yerine
var oldugu ile karistinnakta ve bir varhigin ancak tekil seklinde var
olabilecegini ileri sirmektedir.

Akil tarafindan deneyimlenen her tirli fenomen soyle ya da
boyle bir soyutlama igerir; Daha kannasik bir seyin damitilmasindan
olusmus gibi gorinse bile. Bu tir bir fenomen kalitesi son derece
ylkseltilmis, yogun bir gigler ériintiisii ya da bir olgu ya da nesne ha-
linde olabilir ve bu seyde o cesitten bir olgu ya da nesneye iliskin ge-
rekli 6zellikler carpici bir sekilde cisimlesmis olabilir. Daha dnceki



kisimlarda &ne sirmis oldugumuz bir tanimi yeniden kullanacak olur-
sak diyebiliriz ki; Bir resim olarak islev goren birfenomen kesinlikle
bir soyutlamadir. Fakat, bu islevini belki bir kisi icin yerine getirebi-
lir ama bir baskasi icin getiremez. Bu resim yalnizca belirli bir kulttare
mensup olanlar igin gegerli olabilir, bir baska kultirun insanlari igin
gecerli olmayabilir. Bazen de ayni resim, daha 6nce o sekilde diinyaya
bakmamis bir kisi icin bir anda anlam kazanir ve o kisinin .gdzlerini
acicl bir islev gorebilir.

C- Genelleme Uzerine Kurulu Soyutlama

Soyutlama, geleneksel olarak. tekil drneklerin kendisiyle iliski
icerdigi olgularin toplami olarak tanimlanir. Locke bize; "Duyular
dnce tekil fikirleri iceri alirlar ve henliz bos olan kompartimani tercih
ederler. demektedir. Locke'a gore aklin dogal yondeki egilimi bilgiye
dogrudur. Fakat akil bu gidisati icinde tekil seylerin (izerinde teker te-
ker durup, dusunerek ilerler ise, bu ilerleme son derece yavas olacak ve
is sonsul.a kadar sirecektir. insan akli bilgiye dogru olan bu siireci
kisalunak ve her algilamay daha kapsamli hale getirmek icin ilk ola-
rak sunu yapmak zorundadir: "Tekil seyleri paketler ya da gruplar ha-
linde toplamak, ve bu sekilde cesitler halinde siralamak. Clnki, bir
tur grup icerisinden herhangi bir nesneden aklin alacagi bir bilgi,
guvenli bir sekilde o tir igindeki tim diger nesneler icin de ayni élgiide
gegerli olacaktir." Yani, geleneksel bigimde, ttim soyutlamalarin ge-
nellemeler Uzerine kurulu olarak disuniliip bu sekilde kabul edilegel-
mis olduklarini sdylemek mimkiindir. Bizler bu geleneksel distince
bicimine o denli alismisizdir ve bu durum bire o denli inandirici gelir
ki, gercekten ne olup bittigini ve bu dusince bigiminin gercekle ne
denli geliski icinde oldugunu géremeyiz. Ustelik, bu durum kuramsal
diizeyde de buyuk gulclikler yaralinaktadir. Elbette ki genellemeler
vardir. Fakat genelleme dedigimiz seyin Locke'dan bu yana one
surilegeldigi gibi bilgiye ulasma yolunda bir ilk adimi nasil olup ta
teskil ettigine inanmak oldukca glgtr.

Psikolojinin ilkeleri adhi kitabinda William James, "Birbirine
eslik eden nesnelerin yerlerini degistirmek yoluyla, bir olguyu
olusturan unsurlari birbirinden ayirmak" adini verdigi bir kuramsal
Onerme ya da yasa ileri sirmeyi denedi. James'in bu yasasina gore:
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"Simdi birseyle, daha sonra ise diger bir baska seyle iliskiye sokulan
birscy sonugta ikisinden de ayirilmis olur ve aklin soyut bir tasarlama
nesnesi haline gelir ya da o hale dénusir." James'e gbre ayrica:
"Degisik niteliklerin degisik buttinliiklerle tekrar tekrar iliskiye sokul-
malarinin, bunlarin bu butinliklerden herbirisiyle olan iliskilerini
nicin kirdigi ve biling tGzerinde nigin yalniz baslanna yuvarlanarak iler-
ledikleri bir sir olarak kalmaya devam etmektedir." Bu elbette ki bir
sirdir. Fakat sorun, bu durumun "ncden"inde degil, "nasil"inda yatmak-
tadir. insan akl icin genelleme yapmanin neden en rahat ve uygun bir
islem oldugunun acgiklamasi John Locke tarafindan bariz bir sekilde or-
taya konmustur. Fakat aklin hi¢ birsey olmadan, yalnizca tekiller var
oldugu zaman, nasil genellemelere yani tiimellere varmasinin hala
aciklanmasi ¢cok gic bir islem olarak kaldigini kabul etmek gerekmek-
tedir. Belki de bu dinyada birbiriyle ayni seyi hicbir sekilde pay-
lasmayan iki nesne bulmak olanaksizdir. Tim nesnelerde hepsi igin
gecerli olan bir surd ortak 6zellik ya da nitelik yer almaktadir.
Dusilinecek olursak; -Eger 6zellikleri ayni olan her nesne toplulugu,
bizi bu 6zelliklere uygun nitelikler tagsiyan nesnelerin bir tek kavram
alinda bulunduklarina ikna etse, sonucta hepsi birbiriyle ayni bir siri
grup olusacakti. Ornegin; bir kedi tim maddesel nesnelerle, organik
nesnelerle, hayvanlarla, memelilerle ayni 6zellikleri paylasiyor ola-
caktl. Ciinkii bu genelleme mantigi salt ve yalnizca O KEDI'nin yer
alacag son kategoriye degin siirdiiriilebilir. is yalnizca burada da bit-
miyor: Kedi tim siyah renkli seyler icine, kirkli seyler icine, evcil
hayvanlar icine, sanat ve kedi biblolari diisinildigiinde seramik sanat-
lari igine; Hatta daha da ileri giderek, Antik Misir ilahlari igine, ve
ayrica kedi mamasi ve buna iliskin tum tiketim endustrisi igine, ge-
nelde endistriye, oksijen tliketimine ve ekolojiye, ve dis imgeleri
icine ve dolayisiyla psikoloji igine alinabilir. Sonucta kisinin aklina
KEDT kavrami geldigi anda tim bu baglantilarin otomatik olarak
yapildigini séylemek olasidir. Fakat burada sorunun asil can alici nok-
tasi yatmaktadir: Baska baska 6zellik ve aliskanliklarla ilgili olduklari
halde, sonsuza kadar uzayan bu birbiriyle iliskili gruplar akla yakin ve
mantikli bir organizasyon iginde asla toplanamazlar. Bu tir basit bir
genelleme manugi olsa olsa bir bilgi hicumu karmasasi yaratabilir.
Bu tabii ki oldukca kotimser bir éng6dri olarak kabul edilmelidir.
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insanda bir tiir secme kriteri gereksinmesinin de var oldugunu var say-
mamiz gerekmektedir. Eger soyutlama dedi§imiz sireg, en fazla sayida
seyi, en az sayida seye indirgemek yoluyla gergeklestirilen bir ta.*sarf
olsaydi, mantiksal sure¢ en fazla sayidaki minferit durumlardan yola
¢ikmak ve daha sonra buniari az ve en az sayidaki temsilci durumlara
indirgemek olacaku. Acaba aklimiz gercekten de bdyle mi calistyor?

Bebeklerin davranislarina baktigimizda durumun farkli oldugunu
goruriz. Bir bebegin ya da ¢cocugun diinyasinda yalnizca tek bir kdpek
olabilir. Fakat baslangigtan beri bu kdpek- her ne kadar o kategori tek
bir képegi icine aliyor olsa da- tek basina bir kategori olusturacakur.
Buna karsin, ayni ¢ocugun diinyasinda, ne kadar ¢ok sa.yida bulunursa
bulunsunlar, agaclar, evler, otomobiller ya da bulutlar képege oranla
daha az 6nemli bir nitelik tasiyacaklardir. Bdylelikle biz gruplamanin
her grupiaki eleman sayisinin fazlaligiyla dogru orantili olarak artan
bir 6nem tasimadigini, tersine grup icideki eleman sayisinin bir deger
azalmasina yol actigini 6grenmis oluyoruz.

D- Gruplama

insan aklina 6zgii bir yeti olan gruplama yetisi aslinda karsimiza
heniiz ¢6ziillememis ve bir o kadar da dnemli bir kavramsal sorun
¢ik"maktadir. Freud'a gore, insan akl dis gordigi uyku durumunda
bile gruplama yolu ile ¢alismaktadir.. Freud duslerde gérilen imge
gruplanni baslica iki bolim icinde toplamistir:

a) Kibrit ¢copleri, semsiyeler, sisler, bicak ve tabancalar ¢ekicler,
lokomotifler, yilanlar, kuleler, baliklar, v.b.

b)Kuyular, cukurlar, kaseler, magaralar, kutular, siseler,
cekmeceler, cantalar, cepler, torbalar, gemi ve kayiklar, kapi ve pence-
reler.

Yukarida sayilan imge gruplarinin ézellikle bu iki katogoride bir
araya gelmelerinin nedeni bilingaltimizin sirekli olarak cinsel organlar
ve bunlarin islevleriyle ilgili olarak sorular sormasindan ileri gelmek-
tedir. Aslinda daha da 6tede, bu gruplamalarda yer alan nesnelerin
yalnizca bazi yodnleriyle Uretim orgarlanyla ilintili olmadiklarini, bu
. imgelerdeki en dnemli 6zelligin bunlarin direkt olarak jenital organ-
larin asil islevleri olan dikeylesme, yikselme katilasma, gidip gelme
ve bosalma ile icine alma, kabul etme ve kapanma arasindaki karsithgi
yansitmakta olduklarini ileri sirebiliriz.
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Eger durum hakikaten yukarida 6zetlendigi gibiyse, o zaman, her-
hangi bir sekilde gruplamalarin bu sekilde yapilabilmesi igin daha
onceden de bir soyutlama olmus olmasi gerektigi gibi garip bir sonug
¢tkmaktadir. Yukarida sézl edilen ve dogrudan dogruya cinsel organ-
larin sekil ve islevlerinden yola cikilarak, ortaya ¢itkan imgelerin bu
organlara iliskin birer soyutlama olmalari gerekmektedir. Yani daha
dnceden yapilmis bulunmasi gereken bir soyutlama olmamis olsaydi,
biling alti, birer diis imgesi olarak islev géren bu imgeleri secemezdi.
Bu, su anlama gelmektedir: Genelleme sonucu olustugunu kabul
ettigimiz soyut kavramlarin olusmalari icin de soyut kavramlarin bu-
lunmasina gereksinmemiz vardir. Yani Jean Piaget ve Inlelder gibi bi-
lim adamlarinin ancak genetik analizler yoluyla ¢ézilebilecegine in-
andiklari bir kisirdénguyle karsi karsiya bulunmaktayiz demektir.

Bu kisir donguyl Henri Bergson daha 1896'da saptamis bulunu-
yordu:"Genelleme yapmak i¢in insanin énce soyutlama yapmasi;.so-
yutlama yapaoilmesi icin ise genelleme yapmayi bilmesi gerekmekte-
dir." (Ve tabii ki ayni durumun tersi de dogru olmaktadir.) Bergson'a
gore bu kendi icindeki celiskili durumun ayird edilememesinin baslica
nedeni, algilama dedigimiz olguda, seylerin salt tek baslarina kaydedil-
diklerine iliskin bir genel inanistan kaynaklanmaktadir. Oysa Berg-
son'a gore, duyusal algilama siireci son derece faydaci bir nedensellige
dayalidir. Belki de algilama, milyonlarca yil siirmis bir PHYLOGE-
NETIK evrim sirasinda ve milyonlarca yillik bir yasama miicadelesi
icinde, canh varhiklarin hayatta kalabilmek icin nelerin gerekli
oldugunu kavramak ve tehlikelere karsi tetikte olmak amaciyla ortaya
¢tkan organik bir aragtir. "Bu gereksinimler” der Bergson "tek basina
olan tekil seylerle ilgili olmaktan cok, cesitler, tiirler ve nitelikleriyle
ilgilidir. Ornedin ot obur bir hayvani gercekten kendine ceken sey, o
yesillik icindeki tek basina bir ot degil, genelde yesilligin kendisidir.
"...Bir gug olarak algilanan yesilligin renk ve kokusu..."

Bergson "Nesnelerin kendi baslarina, baska seylerden bagimsiz
olarak ele alinmasi algilama icin bir lukstir" der.

Surasi hicbir supheye yer birakmayacak kadar agiktir ki; algila-
manin temelinde bir nesnenin yapisal 6gelerinin bir butin halinde ve
soyutlama seklinde kavranmasi yatmaktadir. Yani algilama olgusunun
kendisi ayni zamanda bir soyutlamadir. Bu ayrica tum kavramanin da
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baslangicidir. insan zihninin soyutlama yapabilmek icin 6ncelikle te-
kil 6geleri gruplar halinde bir araya getirmek zorunda oldugu ve ancak
bundan sonra soyutlamada bulunabilecegine iliskin genelde kabul edi-
len gorus timiuyle asilsizdir. Clinki tekil 6geleri secip belirli gruplar
halinde toplamak icin de dnce soyutlama yaparak bu 6geleri tek tek
elde etmek gerekmektedir. Baska turlt dgeleri segmede kullanilan kriter
nereden gelecektir? Soyutlama yapmak icin; bir 6n kosul olan genel-
leme yapmak gerekmektedir. Genellemede bulunmak igin ise hangi
seylerin hangi 6zellikleri nedeniyle hangi genel baslhiklar altinda top-
lanmasi gerekligini bilmek, yani yine bir genellemede bulunmak gere-
kiyor. Bu nedenle de genelleme soyutlamadan 6nce geliyor ve soyutla-
ma icin bir 6n kosul olusturuyor diyebiliriz.

Veri olarak karsimiza ¢ikan bir olus durumundan, o veriye iliskin
en temel/jzcllikleri bulup ¢ikarmak yalnizca organize durumda bulu-
nan butun:.!'I" icin gecerli olabilir. Bu butinlerde bazi dzellikler anahtar
konumlari sahiptirler ve o olgunun temel niteligini olustururlar; diger
Ozellikler 1* ikincil ve daha az dnemli konumlara sahiptirler, ya da ka-
zaen bulunmaktadirlar. Eger sanildigi gibi soyutlama bir olusa
iliskin 6zelliklerin rastgele yapilan bir ¢cikarimsanmasi (extraction) ol-
saydl, bu tiir organize durumdaki, yani iyi bir sekilde diizenlenmis du-
rum”dak bceitinlcr hakkinda ¢ok az bilgi elde edebilirdik. Gergekten de
in"sanoglu Tadinda olm™adan kendi ya®sam ve diinyasini genellemeler ve
bitinliiklcqigindc tanimlamaktadir. Ornegin, eder insan akil yiriiten
bir hayvan, ya da imge yaratan bir varlik (Hans Jonas'a gore)
tanimlandiginda insan dogasinin merkezi niteligiyle ilgili, onu tim
diger yarauklardan ayiran bir tanimlama getirilmis olmaktadir. Fakat
insani tlyleri dokilmuis memeli bir hayvan olarak tanimlarsak, o za-
man en az yukaridaki tanimlar kadar insani diger hayvanlardan ayiran
bir tanimda bulunmus oluyoruz demektir. Ama tabi ki kimse bdyle bir
tanimlamay! fazla ciddiye almaz, ¢iinkd bu tanim insana iliskin ve onu
diger canlilardan ayiran en temel ve en 6nemli 6zellikleri gormezlikten
gelmis olmaktadir. Spinoza'ya gére: "Bir tanimlamanin mikemmel
olarak adlandiriimasi igin, onun mutlak surette, bir seyin en i¢sel ve
en temel 6z0nd ifade etmeli ve bizim o seye ait dgeleri o seymis gibi
gérmemizi engellemelidir.” Bunu baska bir sekilde soyle ifade edebili-
riz: Akla yakin bir soyutlamada bulunmak icin, kavramin mutlaka
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generalif olmasi gerekmektedir. Yani bu kavram 6yle bir kavram ol-
malidir ki, kavramin kendisinde bulunan imgeden daha butunsel bir
imge yaralilabilmelidir.

Soylediklerimize iliskin ilgin¢ bir érnek S.E. Asch tarafindan ve-
rilmistir. Asch, yapugi deneylerde deneklere belirli bir kisiye iliskin
iyi sec¢ilmis 6zellikler sunuldugunda, deneklerin bu &dzelliklerinden
yola cikarak, Kisi hakkinda daha tamamlanmis bir imge
gelistirdiklerini gozlemlemistir. Ayrica Asch'in bulgularina gore,
,Soguk',-',sicak” gibi bazi sifatlarin anahtar 6geler olduklarini o kisiye
iliskin diger ézellikleri etkilediklerini; buna karsin "nazik" ya da
"dirust" gibi sifatlarin cok zayif bir etkileme giicu olduklari ortaya
¢ctkmaktadir. Ornegdin, eger birisini "soguk bir insan" olarak
tanimliyorsak, bu tek 6zellikten o kisi hakkinda daha temel ve kesin
bir imgeye ulasiyoruz demektir. Biyuk bir olasilikla, o kisinin belirli
durumlarda nasil davranislar gdsterecegini 6nceden bilebiliriz. Soyutla-
manin bu tir gencratif glicl akla, Aristo'nun "entelcchy" kavramini
getirmektedir: Ttmellerin tekilleri dogurmasina yol acan tikel ilke.

E- Tipler \e Kapsayict Kavramlar:

Generatif ve merkezi 6zellikler ile rastlantisal ve ikincil énemi
iceren dzellikler arasindaki fark, Gretici anlamda soyutlamanin dogasi
hakkinda bizi aydinlaunaktadir. Fakat bu konuda daha da ileri gitme-
miz ve bu konudaki gcneleneksel yaklasimin da 6tesine gecmek zorun-
dayiz. Sunu da unuULmamamiz gerekiyor: Biz burada, seylere iliskin
ozelliklerin ¢ikarsanmalarindan degil, o seye iliskin yapisal dgelerin
tanimlanmasiyla ilgiliyiz. Bir kisinin soguk bir insan olmasi, bir so-
banin ya da ayin soguk olmasi gibi kendi icinde kapali bir temel nite-
lik degil, genel anlamda bir niteliktir ve o insanin Kisiliginin pek cok
yanini etkiler. Soyutlamanin bu karakteristigini daha iyi anlamamiz
icin "kap kavramlar" ve "tipleri" birbirinden ayirmamiz gerekmektedir.

Kap gorevi goren bir kavram, hakiki bir olusun teshis edilmesine
yarayan bir temel nitelikler dizgesidir. Tip ise, bdyle bir hakiki varo-
lusun yapisal 6ziini olusturur. Uretici ve yaratici diisiincenin soyutla-
ma karakteristikleri kaplardan cok tiplerdir. Bu durum sanatta da, bi-
limde de en temel kosuldur.

Bu olguya iyi bir érnek, Emst Kretschmer'in insan vicut tipleri
Gzerine yapmis oldugu bir arastirmadir. Biz burada Kretschmerin
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vicut tipleri kuraminin gegerli olup olmadigiyla degil, daha ¢ok
Kretschmer'in belirli tipleri belirli akli durumlara ¢akistirmakta kul-
landi§1 prosediirle ilgileniyoruz. Olusturdugu tiplerin rastgele secilip
hastalara sonradan denk disurildigu seklinde bir iddiayi ¢uriitmek igin
Kretschmer, Franscis Galton’un bilesik fotograflarina benzeyen bir
metod kullanmisur. "Ayni tipe giren yiiz kisiye ait fotograflari birlikte
ayni kagit Gzerine basiyormuscasina bir teknik kullaniyoruz, béylece
benzer 6zellikler birbirlerini guglendiriyor, farkli olanlar ya da uymay-
anlar birbirlerini etkisiz hale getiriyor..." Aslinda, Galton'un
fotograflari scnug acisindan bdyle bir Gst Gste ¢akistirma ydnteminin
hic te saghkh sonuclara yol agmadigini kanitlamaktadir. Cunkd,
ornekten drnede giden cesitlemeler, sadece atipik degil tipik 6zellikleri
de etkisizlestirmektedirler. Bunun nedeni, 6rneklerin tipe ait 6zellikleri
tasimamalan, buna karsin yaklasik olarak tipe yan cesitlemelerin de
rastlantisal fsapmalari yok etmekten c¢ok birbirlerini etkisiz-
lestirmeleridir.

Aslinda Kretschmer daha da ileri giderek, kendi saptadigi tiplerin
en fazla sayidaki drneklerde en ¢ok goriulen dzelliklerin bir sonucu ol-
maktan cok; "en giizel" drnekler Gizerine bina edilmis oldugunu iddia
etmektedir. Bunlar, en acik bir sekilde ortak 6zellikleri gosterirler. Bu
"klasik" tipler" Kretschmer'in deyimine gdére, binlerce drnek arasinda
stk rastlanmayan "sanli kesiflerdir. Buluntularina kesinlik ka-
zandirmak icin Kretschmer fotograf ve cetvel kullanma konusunda
israrlidir. Fakat onca, bunlar yalnizca yardimci araglardir. Dolaysiz
gorsel izlenimin yerini asla tutamazlar. Bunun nedenleri ise agiktir:
Olgiimler yalnizca sekillere, tek tek dgelere ve bunlarin numerik
iliskileri ile ilgilidir ve bu yizden, yiz &rintistnin timu icinde
Ogeler arasi etkilesimi saptayamaz. "Cetvelle yapilan dl¢clim hicbir sey
degildir" der Kretschmer. "Hersey, gézimuzin mikemmel bir sekilde
sanatsal egitiminde yatar." Ona gdre her hastayr muayene eden uzman
akabinde, hemen gidip hastanin yiuz ifadesiyle ilgili en temel
Ozellikleri yaziya dokmelidir.

Aslinda yukaridaki durumda, iki birbirinden farkli amacin
birlestirilmeye calisildi§i bir ¢caba séz konusudur. Yani hem bilimsel-
lik tasima, fakat ayni zamanda énseziye dayali kesiflerde, ama "dogru
ve kesin" kesiflerde bulunma. Bu durum bir tir derinli§ine distinme

190



isteginden, bir tir meditasyondan kaynaklanmaktadir. Ctinkd bilim
adaminda da, sanat¢ida ya da disiinen her insanda da seylerin gérinim
ve davranislari altinda yatan, bunlari canlandiran giicleri ve seylerin
asil dogasi ve temel ilkelerini kesfetme arzusu bulunmaktadir. Pratik,
glndelik yasamda ise kisi, daha ¢ok, ya da hemen hemen timuyle te-
kil 6rneklerin kullanimi ve dizenlenmesiyle ilgilidir. Bunun sonucu
olusan indekslemeler, kap islevi goren kavramlar Uzerine bina edil-
misler ise, ilkesel bir sorun ortaya ¢ikarmazlar. Kisi kolaylikla hangi
nesne ya da olgunun girebilecedi kap kavramini bulabilir. Ornegin, in-
san gayet kolay bir sekilde "antika" kavrami alunda neleri grup halinde
siraya dizeceg@ini bilir: Bakir caydanliklar, lambalar, yazi takimlari,
tablolar, siseler, v.s. Diger durumlarda ise 6lcim yaparak, yani bir
nesnenin yapilis tarihini tespit ederek o seyin antika olup olmadigina
karar verebilir. Ote yandan, Kretschmer ise, bir bilim adami olarak
yalnizca hasla bireyleri tespit etmekte degil, kanli canli ama soyut bir
konfiglirasyon elde etmek pesindeydi. Bu konfigarasyon kendine has
yapisal ozellikler dizgesi ile kesin bir sekilde saptanacak ve sdyle ya
da bdyle, ancak asla ari bir halde olmayacak sekilde gercek insanlara
realizc edilebilecekti. Bu fiziksel tip daha sonra, bir o kadar soyut bir
insan Kkisiligi tipiyle iliskiye sokulacakti. Fakat pratik amaclar
acisindan, yani hipotezini nicelik agisindan denemek ve kuramini has-
talik teshisinde kullanmak icin, Kretschmer hastalarini birbirinden
farkl tipler icinde indekslemek zorunda kaldi. Tabii, aslinda bu iki
farkl yolu birbiriyle bagdasunnaya imkan yoktur.

Bir tip asla, bir bireyde bulunup ta diger bireyde bulunmayan bir
ozellikler dizgesi degildir. Pratikte, her tipe ait icerikler, en saf bir
sekilde bulunduklari durumdan giderek zayiflayan ve sonugta tumuyle
yok olan goriiniimlere degin uzanirlar. Ya da sinema diliyle sdyleyecek
olursak; bir tiple 6teki tip arasindaki "miskler" de ya da "lap-
dissolve"lerinde oldugu gibi. Tiplere iliskin 6zellikler arasina bu
turden ya da setler cekmek, sonugcta kisiyi kap kavramlara goturir, ki
bu da insan tiplerini mutlaka ortaya cikarip teshis etmek isteyen bir
bilim adami icin ¢ok talihsiz bir sonugtur.

Yukarida soézini ettiimiz duruma, yani; hakikate ulasma
surecinde, pratik aklin tipler yerine kapsayici kavramlar getinnek yolu
ile bu sireci son derece sakar ve inat¢cl bir bi¢cimde bozmasi
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drneklerine sanatin ve yasamin-pek c¢ok alaninda sik¢a rastlamak
olasidir. Ornedin sanat tarihine bir g6z atacak olursak, Kubizm ve
disavurumculuk gibi sanat stillerini saf tavir tipleri ve tezahirler ola-
rak tanimlamak ve herhangi bir sanatcida bu 6gelerin belirli bir
karisimda nasil biraraya geldiklerini gésiennek yoluyla, gercek anlam-
da i¢ten bir sanau anlama duzeyine ulasilabilir. Bu yolla, kisi sanat
tarihini kararsiz bir sekilde birbiri ile etkilesim halinde bulunan temel
yaklasim tipleri olarak degerlendirebilir. Bu etkilesim iginde, bazi za-
man ve yerde ve bazi sanat¢ilarda belirli bir 6riintd 6n plana ¢ikar ve
hemen ardindan bagka bir oriintu icinde erir. Bdyle bir durum
karsisinda, 6rnegin Roénesans'in ne zaman baslayip, ne zaman sona
ermis oldugunu ya da CezannC'nin izlenimciler'e mi yoksa Kibistlere
mi dahil edilebilecegini kesin darak tespit etmeye calismak son derece
absurd ve Umitsiz, bir girisim olacakur. Yani; yine tipler yerine, kap-
sayict kavramlar kullanma yanhishi§ina disilmis olacakti. Bilimin
diger alanlarinda oldugu gibi, sanat tarihinde de, arada bir
"Glucksfall"a, yani kanli canli bir olus icinde en ari bigcimiyle tiplere
rastlanilabilir. Fakat gcnerik tiplerin tek tarafli olmalari nedeniyle, sa-
nat alaninda bu tiplere daha ¢cok vasat yeteneklerde rastlamak olasidir.
Yetenekli ve gicli sanatgilarda ise durum bu denli bir saflik
gbstermez. Yani sunu demek istiyoruz: En tipik bir kiibist ressam en
biyuk kibist ressam degildi.
F- Baslica So>ut Yaklasimlar:

a- Soyutlama b- Non-Figuratif:
(dogal goriinim{ basit (disiinsel soyut elamanlarla
formlara indirgeme; sanat nesnesi insa etmek/
doga'yi arkitektonik kurmak; Saf soyutlama/
yap! i¢inde soyutlama Konstriktif-soyut
I- Generik: (Schopeh- 1- Romantik-organik: (Kan-
haucr dinsky, Miro, Arp, Hep-
(1780-1860) "Sanat nes- worth, Kline)
nesi, 2- Klasik-geometrik: (Male-
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nesnel diinyanin goérinimu ye- witch, Gabo, Nagy, Mondrian,
rine, onun platonik idelerini Nicholson)

taklit eder" (Paul Kiee, Cé6- 3- Soyut Disavurumeculuk:
zanne) (Gotlieb, Pollock, De Kooning,
2- Muzik ve mimarhk saRothko, Mark Tobey, Motherwell,

natlarinin lavri ile dis dinyayi Philip Gusian, Gorky)
ve aktiel gorunusleri kendi

basina bagimsiz bicimler

olusturacak bicimde parcalayip

sanat nesnesi olarak yeniden

kunnak (Picasso, Brancusi)

Sorular ve Tartisma Konulari

1-Algilamada, algilanan nesnenin "genenk™ ana hatlarinin kavran-
mas! olgusunu agiklayiniz.

2- "Soyutlama" sdzciik anlami olarak nedir?

3- Algilama ve dusiinme arasinda var oldugu iddia edilen karsitlik
"soyut" ve "somut" olan seyleri nasil tanimlamamiza yol agmistir?

4- Beyin ici algilarin en az beyin disi algilar kadar somut olmasi
ne demektir? Agiklayiniz.

5- Bir resim nigin bir killtire mensup insanlar igin gegerli, bir
diger kiiltiire mensup insanlar igin gecerli olamaz? inceleyiniz.

6- "Genelleme tzerine kurulu soyutlama™ olgusunu inceleyiniz.

7- "Birbirine eslik eden nesnelerin yerlerini degistinnek yoluyla
bir olguyu olusturan unsurlari birbirinden ayirma yasasini" inceleyi-
niz.

8- "Gruplama yetisini" drnek gruplar olusturarak tartisiniz.

9- Henri Bergson'un "Genelleme yapmak icin insanin 6nce soyut-
lama yapmasi; soyutlama yapabilmesi icinse genelleme yapmayi bil-
mesi gerekir" s6ziinden ne anliyorsunuz? Aciklayiniz.

10- Soyutlama acisindan algilamanin temelinde ne yatmaktadir?
Aciklayiniz.
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11- Soyutlama siirecinde "organize durumda bulunan bitunler" ne-
lerdir? Lemel niteliklerini aciklayiniz.

12- "Tipler" ve "Kapsayicl Kavramlar" arasindaki farklar nelerdir?

13- Pratik aklin tipler yerine kapsayici kavramlar kullanmasi so-
nucu meydana gelen durum nedir? Aciklayiniz.

14- Bagslica soyut yaklasimlar nelerdir? Bir sema Uzerinde
gosteriniz.
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3.4- Resimler, Simgeler, isaretler

A- Giris:

Basit sekilde ¢izilmis resimler hayli karmasik ve soyut kavramlari
ve yapisal nitelikleri gorsel sekiller halinde basari ile tasvir edebililer.
Aynca cizimler, cevremiz ve bu cevre icinde olup biten seyleri olduk-
lari gibi de gosterebilirler. Fakat tabii ki bu gésterim bicimi fotografta
oldugundan daha soyut bir nitelik tasiyacaktir. Oyleyse imgelerin dis
dinyay! iki karsit yon icinde adlandirildigini s6ylemek mimkiindir:
Yasamdaki imgeler "islevsel” seylerin biraz ustiinde ve bu seyleri hara-
kete geciren guglerin altinda faaliyet g6sterirler ve bu iki karsit alan
arasinda gidip gelirler.

B- imgelerin (¢ fonksiyonu:

imgelerin, gosterilenlcriyle olan farkli iliskilerini kiyaslamak ve
bu iliskileri agiklija kavusturmak amaciyla, onlarin sahip olduklari tg
farkli islevi tartismak istiyoruz. imgeler; resimler, simgeler olarak
islev gorebilir ve aynca salt gosterge olarak da kullanabilirler. Pek ¢ok
kuramci tarafindan imgelerin bu t¢ farkl islevi tzerinde durulmus,
"resim", "simge" ve "gOsterge" tanimlari literatirde olduklari gibi yer
almistir. Bu bélumde biz de bu kavramlarin semantik anlamlarini
tartismaksizin, onlari salt islevleri agisindan inceleyecegiz.

Yukarida belirttigimiz ¢ tanim: Resim - simge ve gdsterge
degisik tlrde ve bicimlerde imgeler olmayip, bu imgeler tarafindan ye-
rine getirilen islevleri kapsarlar. Ornegin bir fotograf ya da karikatiir
bu (¢ islevden her birini ya da yalnizca birini gorebilir. Cogu kez bir
imge birden fazla islevi yerine getirebilir. Kural olarak, imge hangi
islev icin meydana getirilmis oldugunu acgikca belirtmez. Ornegin,
lcgen seklindeki bir isaret hem bir tehlike isareti hem de bir dag resmi
ya da hiyerarsi simgesi olabilir. Burada biz imgelerin bu tiirden fonk-
siyonlari ne denli iyi ya da kotu bir sekilde yerine getirdiklerini ince-
leyecegiz.

Bir imgeyi "gosterge” diyebilmek icin, o imgenin gorsel karakte-
rini acikga gostermeksizin, bir iceregin yerini hangi élcide tuttugunu
belirlemek gerekir. Aslinda, bir gérsel imgenin yiizde ylz bir oranda
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bir gdsterge olmasi ve bunun disinda baska higbir sey olmamasi ola-
naksizda. Mutlaka bir seyin gdstergesinde o seye ait bir tasvir ola-
caktu. Belki sadece alfabenin harfleri (cebirde kullanilan alfabe) en saf
haliyle birer gosterge olarak kabul edilebilir. Fakat sirf kesin olgular
olmalari nedeniyle ve sirf bu nedenden 6tlrd kesin olgular yerini tutar
ve tam anlamiyla bir,er isaret olamazlar. "a" ve "b", bir anlamda hem
birbirinden tamamen bagimsiz durumda a ve b ama sonugta "a,b "a,b =
2" demektir. Yani "a" ve "b" 27 nin yerini tutmus olmakta, bdylece
kendileri ve yerini tuttuklari olgular disinda baska bir olguyu
g6stermis olmaktadirlar. Ayrica bunlar sekil olarak da gosterdikleri
iceriklere benzemezler. Cunki kural olarak daha ileri 6lgude bir belirt-
me, 6zglin 6nermenin genelligini bozacaktir. Diger taraftan imgelerin,
gosterimin disinda baska bazi ihtiyaglardan dogan bazi gérsel nitelikle-
ri de icerdikleri soylenebilir. Yani karsimiza bu sekilde ¢ikmalarinin
nedenleri vardir. 1926'da yapilan ululararasi trafik isaretleri kongresinde
. ornegin; tehlike ifade eden tim trafik gostergelerinin mutlaka tggen
seklinde olmalari kararlastirilmistir. Burada Ucgen seklinde bir
gostergenin, 6rnedin bir daireye oranla daha fazla tehlike ifade edebi-
lece§i dusunulmis olabilir. Fakat aslinda Gi¢genin secilmesinin asil ne-
deni bu gostergenin trafik gdstergelerinin timinden farklh bir sekli ol-
mas! ve bu nedenle de siriciler tarafindan diger isaretler arasindan
kolayca taninabilir bir vasifta olmasiydl. Yazi dilinde de s6zcikleri
gosteren harf topluluklarinin ayni sekilde bir tir "ayrimlama ve
digerlerinden farklilasma" seklindeki amaclari yerine getirdiklerini
sdyleyebiliriz. Bu nedenle de, sézciikler ve harfler aslinda birer
gostergedir diyebiliriz. Fakat, s6zclklerin cogu aslinda bu islevlerini
yerine getiremezler, ¢ciinki dil dedigimiz sey akilci bir sekilde degil,
kendiliginden ve rastgele ortaya ¢ikar ve bir ¢ok rastlantisal, sekilsiz
ve belirgin olmayan bigimlerin dogmasina yol acar.
A Sozciikler bazen tiimiyle belirsiz ve anlamsiz olabilir. Ornegin:
TurMjjric "goz bebedi” hem fiziksel olarak g6z organinin bebegi, hem
de ¢oklsSuk» sevilen bir kisi igin sdylenen "gdz bebegi” anlamina gelir.
Burada belki de dilin olusmasi icin gecen uzun sire icinde, birseyin
"klcuk" ve bu nedenle de korunmaya zorunlu olmasi seklinde ortaya
citkan bir kavram, zaman gegtikce iki farkli anlama gelecek sekilde
bolinmustir. Bu tur eksiklik 6rnekleri disinda, gdsterge sistemlerin-
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den ¢ogunun, sdyle ya da boyle gosterge islevlerini yerine getirdikleri-
ni ve karakteristiklerinde dogru olarak segildiklerini ve se¢ilmekte ol-
duklarini séyleyebiliriz. Eger Konrad Lorenz'in "i¢sel bosalim meka-
nizmalan” (biyolojide) kuramini dogru kabul edersek, Lorenz'in de
dedigi gibi; bu gorsel uyaricilar (yani gdstergeler), sekillerinin basit-
ligi ve renkleri dolayisiyla, dogada olan herseyden kolayca ayrilabilir.
Ayrica her an karsimiza ¢ikmazlar. Bu nedenle de ¢evredeki baska her-
hangi birseyle de karistiriimazlar.

Salt yerini tuttuklari seylere yapilmis birer referans durumunda ol-
duklari icin gostergeler yalnizca birer dolayli medya érnegi olarak ka-
bul edilebilirler. Analojik olmadiklari i¢in, kendi butunlikleri icinde
bir medya olarak kullanilmazlar.

imgeler kendilerinin de asagisinda bir soyutlama diizeyinde yer
alan seyleri tasvir ettiklerinde "resim" olarak kabul edilirler. Resim
tasvir eunektc oldugu bir nesne ya da aktivitenin 6zgiin niteliklerini,
yani, o seye ya da olusuma ait renk, sekil, haraket gibi 6zellikleri kav-
rayip belirli bir bigim icinde gdsterdigi zaman "resim” haline gelir.
Resimler tam olarak, yani yilizde ylize varan bir oranda taklit
degillerdir. Resim deyince bu tanimdan, ait oldugu modelden rastgele
eksikliklerle ayrilan, gercege uygun kopyalar anlasiimalidir.

Bir resim varligini son dcrece birbirinden farkli soyutlama
diizeylerinde sirdirebilir. Ornegin bir fotograf ya da 17. Yiizyil Hol-
landa peyzaj resmi belki ilk bakista hakikate benzeyebilir, ama daha
dikkatle resme bakildiginda; rafine bir sekiide segici, bazi ayrinti ve
dgeleri disarida birakici, ele alinan sujeye ait bazi 6zsel nitelik ve
degerleri 6n plana cikarici oldugu fark edilecektir.

Diger taraftan, ressam Piet Mondrian'm tamamiyle taklit disi, ve
geometrik orlntilerden olusan bir resmi, aslinda bir bakima yapilis
amaci da olan New York'un Broadway semtindeki karmasayi anlauyor
olarak gérmek gerekecektir. Zaten ¢ocuklar da genelde bu tur resimler
yapmaktan hoslanirlar. Yani; bir aga¢ ya da insan figlriind, birkag so-
yut daire ya da oval sekil ve diz gizgilerle olustururlar.

Soyutlama; Bir resmin tasvir elligi seyi ayni zamanda yorumla-
masidir. insan aklinin bu mikemmel bulusu, yarim ya da eksik
birakilmis bir gdsterim biciminin izleyiciye bos birakilmis parcalari
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doldurma firsati verecegi seklinde ézetlenebilecek bir yaklasim ta-
rafindan kesinlikle anlasilmayan birseydir. Eger bu dogru olsa idi, o
zaman en basit sekilde cizilmis bir karikatirln izleyiciden bdyle bir
katilim almasi gerekirdi. Bu dislince kesinlikle hi¢bir kanit Gzerine
dayali degildir. Kaynagi ise, algilamanin gdorsel alanin timini aninda
kavramak demek oldugu ve bu nedenle de "tamamlanmis olmayan" bir
gorsel materyalin de izleyici tarafindan kendi ge¢mis deneyimlerinden
yola ¢ikarak tamamlanacagi seklinde bir gelenege dayanmaktadir. Eger
bu dogru olsa idi, tim resimlerin 6znel olarak izleyicinin kafasinda
mekan ik yoldan elde edilen gergege tam anlamiyla uygun kopyalarina
dontsmeleri gerekirdi. Boylelikle de var oldugu sayilan "eksiklik gide-
rilmis ofurdu. Oysa soyut dedigimiz sey, asla "eksiklik igenne" demek
degildir'; Bir resim, herseyden énce gorsel nitelikler hakkinda yapilan
bir bildiridir. Bu tdr bir énerme ya da bildiri, soyutlamanin her
diizeyinde, kendi iginde tamamlanmis olacaktir. Elbette, eger resim sa-
natci Marafindan 6zellikle yarim birakilmis, kesin degil ve belirsiz ise;
ancak o zaman izleyici gérdiigi sey hakkinda kendi yorumunu getire-
cektir. Emegin bu durum, deneklere kagidin iki yaprag arasinda kendi-
liginden olusmus mirekkep lekelerinin gosterildigi Rorscharch Testle-
ri igin s6z konusudur.

Neyse ki yarim, eksik bir imgenin izleyici tarafindan "tamamlan-
masI” timuyle olanaksizdir ve hemen hi¢ kimse bdyle bir ise
kalkismamaktadir. Bir karikatir kesinlikle ¢izilmis oldugu soyutlama
dizeyinde algilanir ve anlasilir. Karikaturdeki ¢ok giclu hayatiyet, iz-
leyicinin ona yapti§i eklemelerden degil tam tersine, yalinlastiriimis
¢izgi ve rengin ¢ok yogun gorsel dinamiginden dogmaktadir. Béyle re-
simlerdeki, onlara 6zgii soyut niteligin, ele aldiklari konulari fiziksel
gercekli*CT ayirdi§i dogrudur. *totirlerde cogu kez, fiziksel madde,
bedensel sinirlar ve yer ¢ekiminin baskisindan kurtulmus timdayle
Ozglrlesmis insani davranis ve igguduler figirlesmis sekilde yer
alirlar.

Figurin basina yapilan ani bir soyut saldiri, karsihigini yine o
oranda soyut bir yiiz ifadesiyle bulur. Baska bir deyisle bu tir resimle-
rin ya da yorumlarin timuyle insan distincesini ilgilendiren "generic"
niteliklere iliskin oldugu séylenebilir. Bu tir bir gergekdisilik,
¢ocuklara anlatilan ya da gosterilen masallarda yer alan o insanst,
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mucizevi ya da olanaksiz karakterlerle olusturulan atmosferden
tumdayle farkhdir. Clnki bu tir masallarin imge dunyalari gercekgi
bir sekilde resmedilmistir. Boyle bir imgesellik gercekte hichir sekilde
var olmayan guclere fiziksel bir maddesellik kazandirmaktadir. Oysa
karikaturler de, zaten var olan, ancak fiziksel olarak gorilmeyen
glcler fiziksel tézden ¢ikanlmakta, elde edilmektedir.

Herhangi bir imge eger tasvir elligi seyler kendisinden daha yu-
kanda bir soyutlama diizeyinde bulunuyor ise o zaman bir "simge" ha-
line geliyor demektir. Simgeler kural olarak sey cesitlerine ya da gli¢
topluluklara belirli sekiller verirler. Elbette her imge aslinda bir seye
dairdir. Yani bir simgedir. Bu durum dolaysiz olarak o imgenin baska
bir seyin yerini tuunasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin KOPEK
kavramini gdéstermek istiyorsaniz mutlaka bir kopek resmi
g6stermeniz gerekmektedir. ilke olarak her érnek ya da érnek taklidi,
eger birisi onu simge olarak kullanmay1 yeglerse bir simge haline ge-
lir. Fakat bu durumlarda soyutlama eforu hemen timiyle izleyiciye
kalmis olmaktadir. Bu tir simgelerde, simgenin kendisine 6zgi ve te-
mel 6zellikleri kolayca onaya ¢ikmaz. Bu konuda sanat yapitlari daha
basarihdir. Ornegin, Ambrogino Lorenzeili'nin Siena kenti belediye
sarayl icine yapmis oldugu duvar resimleri, "iyi ve kot hiukimet
etme" kavramlarini a) baris icinde, uyumlu bir sahneyle b) micadele
ve karmasanin gosterildigi ayn bir sahne ile simgelemistir. Bu resim-
ler birer sanat yapiu olduklanndan, her tirlu rastgelelik disinda ve sah-
nelerin gorsel nitelikleri secilip, ayiklanarak meydana getirilmislerdir.
Yoksa sehir ya da kir yasamindan rastgele se¢ilmis sahnelerin istenen
etkiyi vennesi mimkiin degildir. Bu konuya baska bir 6rnek te Holbe-
in'in VIII. Heriry portresidir. Resimde gorilen yalnizca bir kraldir ama,
bakislar ve yQz ifadesi, siddet, glc ve iktidari simgelemekte ve bir
krallik simgesi haline doniismektedir. Aslinda resim gercek kralin
goriniminden daha soyuttur ve ifade edilmek istenen yukarida
saydigimiz nitelikler resimdeki sekil ve renklerin bicimsel
Ozelliklerinin keskinlestirilmesiyle disa vurulmaktadir.

Simgesel islevler son derece soyut imgeler tarafindan da yerine ge-
tirilebilirler. Ornegin bir toplantida ya da is konusmasinda kisilerin
kagit Uzerine rastgele yaptiklari karalamalar, fizikgilerin belirli gic ve
nitelikleri belirtmede kullandiklari tarlt tarld sekil ve oklar gibi. Bu
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konudaki en yetkin 6rneklerden biri de mizik notalaridir. Nota
dedigimiz sey aslinda bir simgeler sistemidir. Cesitli gostergeler kul-
lanmak yoluyla muziksel seslerin yerini ve niteliklerini onlara en uy-
gun disen bir yapi icinde g0Osterir. Benzer bir sekilde, insanin belirli
bir anda icinde bulundugu dusinsel durum, bu durumun dinamik
dgelerinin ¢izimler yoluyla goriinebilir hale konulmasiyla ifade edile-
bilir. Sekil (75)'de Steme'nin nli romani "Tristram Shady'nin Yasami
ve Fikirleri'nden alinmis iki sayfa gértulmektedir. Burada roman kahra-
mani TrisMir¢ Shandy'nin distinsel tutumundaki kararliligin belirli
araliklarla sinirli ve degisken ruhsal yapisi tarafindan nasil Y:esintilcre
ugradigi LE.G. cizgilerine benzer ¢izgilerle gosterilmistir
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C- Simgelerin islevlerine Uyumlari

Burada lanismakta oldugumuz "imgelerin tg islevi" konusundaki
o6nemli bir sorun da, imgeler her tirli soyutlama diizeyinde meydana
getirilebildikleri igin, degisik soyutlama diizeylerinin bu (g isleve tam
olarak uyup uyamayacaklan sorunudur. Bu pargada biz. soyutlama ska-
lasinda yer alan en asiri ornekleri ele almak ve tanismay! bunlarla
sinirh tutmak istiyoruz. Ornegi son derece gergekgi imgelerle ele ala-
biliriz. Daha 6nce belinmis oldugumuz gibi; gercek" nesne ve olgu-
larin yalniz.ca taklitleri olan bicimler -bu nesneleri aklin kavramasi
acgisindan- belki yararli olabilirler ama, bunlar akildaki kognitif alanin
en alt dlz.eyi tarafindan olusturulurlar ve yalniz, baslarina "anlama"
dedigimiz, olguya yol gostericilik yapamaz.lar. Hatta aksine, bunlar
baz.1 durumlarda anlamayi guglestirirler. Clinki bir nesnenin dogru ola-
rak tanimlanabilmesi icin, onun kendisine has yapisal 6zelliklerinin
taninmasi gerekmektedir. Bir nesne ya da olgunun mekanik yollardan
elde edilmis bir kopyasi ya da tipkisi, cogu durumda nesne ya da olgu-
nun bu tur 6zellik ya da niteliklerini saklayabilir ya da ¢arpitarak
gOsterebilir. Bu nedenledir ki, fotografla hasir nesir olmamis toplum-
larda insanlar son derece gercekgci gibi duran fotograflari bile algilayip,
anlamakta glcluk cekmektedir. Bu fotograf imgelerinde gayet net ve
detayli gorintilerin olmast da bu durumu olumlu yo6nde
degistirememektedir. Bunun nedenlerinden biri, gorsel algilamanin
nitelik ya da detaylilikla bir ilgisi olmamasindan ileri gclmektcdir_Bu
nedenle "gercege uygunluk" ve "Gergekgilik" gibi tanimlari kul-
lanirken son derece ihtiyatli hareket etmek gerekmektedir. Cunki
tipatip bir benzerlik, cogu kez izleyicinin gérmekte oldugu nesneye ait
en temel 6zellikleri gézden kacirmasina yol acabilir,

insan akli, tabii ki nesnelerin taklitlerini yapmaya z.orlanabilir.
Fakat temelde, insan aklinda bdyle bir tutum mevcut degildir.
Algilama timiyle en temel bigimlerin kavranmasi demek oldugundan,
akil boyle bir nitelikten zorla alikonmus imgeleri olusturmakta dogal
olarak gucluk ¢ekmektedir. Aslinda en temel maddesel istek ve arz.ular
bile genelde renklerin ve sekillerin yapisal 6geleri tarafindan
karsilanmaktadir. Ornegin; hic de sanatsal olmayan tirdeki salt meka-
nik renkli fotograf, aslinda hi¢ bir sekilde gérsel yoldan cinsel istek
uyandirmanin guvenli bir yolu degildir. Cinsel hazdan cinsel istek
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uyandirmanin givenli bir yolu degildir. Cinsel haz daha etkiyleyici bir
bicimde, yuvarlakliklarin kayganhgi, gégus ve kalgalarin bigimlerine
canlilik veren gerilimler ile uyandirilabilir. Bu tiirden ifade potansiyel-
leri yiiksek guglerin egemenligi olmadan fotograf ya da resim, madde-
nin yalnizca oldugu gibi yer aldi§i bir gosterim bicimine donutsir. An-
lamin algisal tasiyicisi olan bi¢imi olmaksizin maddeyi bundan
yoksun bir sekilde gostermek demek, en kesin haliyle pornografi yap-
mak demektir. Yani baska bir deyisle; gorevi diinyayi distinsel olarak
algilamak olan insanin bu gdrevini yapmasini engellemektir. Eski Yu-
nancada "PORNE" demek, ruhu olmaksizin gévdesini veren kisi an-
lamina gelmektedir. Yani; Fahise!

Birer simge olarak gergede yakin imgelerin, yansitilmak istenen
dustince ve duygulara hayatiyet kazandirdigi soylenebilir. Bu tiir imge-
lerde gercek yasamdakine !Jcnzer bir "burada olus” kendisini hissettirir.
Bu da genellikle arzu edilen bir seydir. Fakat bunlar diger yonleriyle
yararsiz ve istenilen amaca ulasamaz olabilirler. Gunk, tasvir ellikleri
nesnelerin Kendileri ancak gecici bir sire icin simge durumundadirlar:
Bir siire dnce gazetenin birinde dort yasindaki oglunu Dctroit'teki Zion
Hill Kilisesine gezme§e go6tiren bir baba ile ilgili bir haber
yayinlanmisti: Baba ogluna biyilk bir duvar resmini gosterir ve ne
gordigind sorar. Oglan 'Bir tren gdtiiyorum' diye yanit verir. Baba;'o
gordigin demiryolu; O bize dogru gelmekte olan gelecegimizdir. Tren
bu dlkenin bitinlik ve azmini simgeler' 'Hayir' der oglan 'O yalnizca
bir tren'...(*)

Baba ile ogul arasindaki bu anlasmazlik, TREN'in hig¢ bir sekilde
tim zamanlari ve dénemleri kapsayan bir simge olmamasindan kay-
naklanmaktadir. Tren dncelikle bir demiryolu aracidir. Ancak bir fanta-
zi olarak, kisith bir cevrenin ve dénemin insanlari icin gelecegi
cagristiran bir simge halinde olabilir. Ama giinimizde ortada gelecegi
belki de tren figlrinden daha iyi simgeleyen araglarin bulunmasi
yliziinden, dort yasinda bir gocugun bir tren resmine bakinca babasinin
anladi§r ve duyumsadigi seyleri duyumsamasi beklenemez. Bir heykel
ya da resmi yasayan, gercek birsey gibi yapmaga girisen sanatci sim-

(*) “mheim Rudolf. Visual Thinking s.140. Unv. of Claifomia Press
Berkeley 1980
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gesel olarak yapit aracihgi ile yansitmak istedigi anlami yansitmanin,
aslinda sirf bu nedenle giderek giiglesecedini gérecektir. Ressam Cour-
bet'in 'L' 'atelier' (Atdlye) (1855) adli resmi bu duruma ilging bir
drnek olusturmaktadir, Courbet bu resminde, atelyesinde ¢alisirken
etrafi gayet gergekci bir tarzda resmedilmis bir grup Kisiyle birlikte
gosterdi. Resmin bir baska adi da "une alegorie itelle” (Bir gercekgilik
alegorisi) idi. Burada ressamin amaci timu de kendi gibi ressam ya da
elestirmen olan arkadas grubunu o sekilde resmin igine yerlestirmekti
ki; sanat géruslerine gdre grubun bir tarafi yasamin pratik yanini sim-
gelesin, diger tarafi ise duygu ve dislinceyi yansitsin. Resimde, bu iki
farkli" nitelikteki grupta yer alanlarin timu bir diiste ya da durmus bir
zamanda donmuglar gibi derin dislinceler icinde ve hareketsiz olarak re-
smedilmisler, yalnizca ressam Courbet'in kendisi resmin tam olarak
ortasinda oturmus ve yogun bir sekilde tuvalinde bir resimle
mesgulken gosterilmistir. Yani herkes gercek tzerinde bir siru gerek-
siz spekiilasyonla mesgulken, bir tek Courbet cesaretle gercege egilip
onunla aktif bir sekilde ugrasmaktadir gibisinden bir iddia bulunmak-
tadir resimde. Wcmer Hofmann bu resmi detaylh bir sekilde
¢Ozlimledigi bir yazisinda: "Resim yapilip bittikten sonra, gercekgiler
resmi son derece yizeysel bir alegori olarak; Sembolist'ler ise, bu du-
rumun resmin kaba saba stilini mazur géstermek amaciyla
diizenlenmis oldugunu ileri surdiler.” demektedir. Resimi ancak son
derece dikkatli ve 6n yargisiz bir sekilde inceledikten sonra izleyici, re-
simdeki simgeselligin bu kadarla da kalmadi§ini; Ornegin resimde
gorilen ve Courbet'i calisirken seyretmekte olan ¢iplagin ancak
gercekgi bir gosterim diizeyinde algilandigi zaman ressamin modeli
olarak gorilecegini anlayacaktir. Oysa Courbct icin bu ¢iplak kadin
figlru, Musa Peygamberin Yahudi irkinin tapinmasini énlemek igin
kirdigi altin buzagi heykeli, yani; "muse" dir. (miize sézcligi de bu
sdzcukten gelmektedir.) "Muse" ise, sanat tarihinde geleneksel olarak
"hakikatin alegorisi" ve yasamin batinligd gibi anlamlari
icermektedir.

Eger bir sanat¢i yapitinda fantazya ve derin anlamlara ulagsmak,
bunlari yapitinda yansitmak istiyor, fakat bu tur nitelikleri.yapitinda
belli edecek resimsel imgelemden yoksun bulunuyorsa, yukarida
deginmeye c¢alistigimiz tirden bir kisir déngli daha da belirgin bir
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sekilde ortaya ¢ikacaktir. Bu duruma en iyi 6rnekler bazi Gergekdstiicu
ressamlarin yapitlarinda karsimiza gikmaktadir. Ornedin Rene Ma-
gritte'nin Gnld bir tablosunda en ince ayrintisina kadar resmedilmis bir
pipo, altinda ise, 'Ceci n'est pas une pipe' (Bu bir pipo degildir)
seklinde bir yazi yer almaktadir. Fakat ne yazik ki, bu resimde
algilanan da anlasilan da pipodan baska birscy degildir. Benzer bir so-
run bu yéntem kolaj ve heykellerde; objets trouvGs' (Atilmis, bulun-
mus nesneler)de son derece beceriksizce kullanildigi zaman karsimiza
¢ctkmaktadir. Boyle durumlarda sanatginin yapmak istediginin tersine,
izleyicinin karsisinda bir turli kendileri olmaktan ¢ikip baska bir seye
dénisemeyen bir strl irili ufakli nesne karmasasi durmaktadir. Belki
gordigu sey izleyicide yapit hakkinda fikirlerin uyanmasina yol
acacaktir. Fakat kesin olan birsey varsa o da bu fikirlerin yapitta asla
yer almadigidir. Bazen cok iyi tasarlanmis kolaj 6rneklerinde basaril
sonuglar da alinir. Ornegin Picasso bir boga basini, yalnizca bir bisik-
let selesi ve gidonunu birlestirmek yoluyla ortaya koyabilir.

imgelerle anlatilmak istenen kavram ne kadar tekilse, bu kavrama
0zgl dgeler arasi rekabet de o denli fazla olacaktir. Bu durum en cok,
sinirli bir mesajin trafik isaretleri, afis ya da benzer gorsel araclar yolu
ile karmagsik bir imge biciminde iletilmeye cahisilmasi durumunda ken-
dini gostermektedir. Martin Krampon bu duruma 6rnek olarak, karayol-
larinda arabalarin hizlarini kesmeleri i¢in disiinulen salyangoz seklinde
bir piktografik trafik gostergesinden soz eder. Belki de, bu gercege cok
benzeyen salyangoz resmi hiz kesme konusunda striciunin dikkatini,
érnegin; salt bir*H1ZIN1ZI DUSURUNUZ" yazisina oranla daha fazla
cekecektir. Fakat Krampen'e gore, salyangoz sadece yavas degil, ayrica
yumusak, kolayca korkutulabilcn ya da ezi-lebilen bir canli olup, bu
nedenle de istenen amaca uygun bir gosterge degildir. Bunun nedeni
salyangozun yalnizca bir degil, birden fazla &6geyi ayni anda
cagristirmasi ve dolayisi ile gostergenin tam olarak amacina
ulasamamasidir. Bu durumda imge, ¢agristirdigi kavramlarin hangisi-
nin esas olarak secilmesi konusunda izleyiciye yeterli oranda kanit ve-
rememektedir.

Bir imgenin kesinlik ya da belirginligi, onu anlamasi istenen
kiside de ayni oranda bilgi gerektirmektedir. Rudolf Modley bir yaya
gecidi levhasinda resmedilmis olan Batili giysiler i¢cindeki bir yayanin,
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Batili olmayan siruciler icin anlasiilmaz ya da istenmeyen bir gosterge
olacagini ileri siirmistiir. Bunun gibi, tGzerinde eski model bir loko-
motif resmi olan bir trafik gostergesi geng nesilden bir siriict igin
"hemzemin gecit" isareti olmaktan cok, "demiryolu muzesi" olarak
algilayacagi bir anlam icerecektir. Bir seyin ¢ok belirli bir sekilde
vasinandirilmasi, belki belirli bir nesnenin (eder o nesne izleyici ta-
rafindan yakindan biliniyorsa) teshis edilmesini kolaylastiracaktir ama,
izleyicinin o imgeden daha soyut bir anlam ¢ikarmasi zorlasmaktadir.

Soyutlama skalasinin diger ucunda ise, biyik 6lciide stilize edil-
mis, pek ¢ok kez de.timuiyle geometrik hale gelmis sekiller yer al-
maktadir. Bu tiir imgelerin en dnemli avantaji bir nesne ya da olguya
ail dgeleri kesin bir sekilde ortaya ¢ikarmalaridir. Gergekgi bir bicimde
¢izilmis bir el isaretine oranla, ¢ok basit bir ok isareti anlatilmak iste-
nen seyi basari ile gdsterme gucine sahiptir. El resmindeki tirnaklar,
kol agizlari ve kol digmeleri bu gdstergede gereksiz dgeler olarak bir
anlam karisikligina yol agmakta; Buna karsin, ok -ele oranla hem tim
zaman vc doénemleri daha fazla kapsayan bir simge olmasi nedeniyle -
izleyicinin bdyle bir imgeyi gercek diunyaya ait pratik bir nesne ol-
maktan cok, bir bildiri olarak kavramasina yol agmaktadir. Fakat buna
ragmen, biylk élclide soyut kavramlar, her ne kadar amag agisindan
kisith olsalar da, kapsam agisindan genis yer kaplarlar. Yani; ¢ok fazla
saylda seye atifta bulunurlar. Birbirinin icine gecen iki ¢ember imgesi
fiziksel bir nesnenin resmi olabilecegi gibi (yeni bir tir gézlik), bir
yapinin dérnedin bir sirkin cifte sahnesinin plani da olabilir. Ayni
imge"saglam bir evlilik” ya da "uluslarin kardesligi" gibi anlamlara da
gelebilir. Hatta daha da ileri giderek; ayni imgenin generik olarak bir-
biri icine gecen iki kavram arasindaki mantiksal iliskiyi ifade ettigini
de soylemek mimkiindiir diyebiliriz. imge yoluyla iletilmesi
amagclanan anlamin bunlardan hangisi oldugunu ise imgenin iginde bu-
lundugu "contex" yani; yer, zaman, kullanim bigimi gibi dgeler belir-
leyecektir.

Bu durum durmadan nesne ureterek, bu birbiriyle higbir iliskisi ol-
mayan nesneleri beraber tutan ya da onlari islevlerine uygun dismeyen
mekanlar igine koyan bir uygarlikta ¢cok énemli bir sorun yaratmak-
tadir. Yasadigimiz yizyilda, tum hareketlilik, ulasim, yayim ve ile-
tisim; seyleri kendi dogal yerlerinden gikartmakta ve boylelikle onlarin
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kimlik ve isleyislerini bozmaktadir. Bir elma 6rnek gosterilerek bu
dedigimiz daha kolay anlasilacak:ur: Bir elmanin elma olarak anlami ait
oldugu yerlerde, yani bir ajacta ya da manav tezgahinda daha gicli;
oysadiger bir siirii ev esyasi arasinda bir yerlerde sikisip kaldiginda ya
da diger baska bir cok seyle birlikte reklam edildiginde ya da elma ya
da meyva ile hichir alakasi olmayan yerlerde elmadan s6z edildiginde
bir anlam yitimine ugramakta; yani gercek anlamiyla elmanin ne
oldugunu animsamak zorlasmaktadir. Baska bir 6rnek olarak da kilise
ya da camiler verilebilir: Bir saray, kutsal bir mabed ya da bir anit,
sehirlerde genellikle ya herkesin gdrebilecegi bir tepe lizerinde ya tim
yollarin kesistigi bir yerde kurulur. Ornegin daha énce hem konum
hem de yapi itibariyle énemli bir anlama sahip olan bir kilisenin
bugin New York'taki bir siirii dev gokdelen arasinda sikisip kalmis,
kaybolmus durumunu gdz dniine getirdigimizde, nasil bir anlam yiti-
mine ugramakta oldugunu kolayca anlayabiliriz.

Gostemiekte oldugu nesne ya da olguya hic benzemeyen ya da pek
az benzerlik gosteren ¢ok ylksek diizeyde soyut bir tasarim, ya
timiyle tek bir kullanim alani ile kisith kalacak ya da buyik élcude
kendisinin kulturel yoldan surekli agiklanmasini gerektirecek bir "Kon-
test"e ihtiya¢c duyacaktir. Bu baglamda, bir ha¢ resminin dinsel bir
goOsterge, aritmetikle ilgili bir simge ya da isaret oldugunu ya da hicbir
semantik islev igemiedigini, icinde bulundugu yer zaman ve diger
kosullari, yani; konteksi belirleyecektir. (HAC: Dinsel bir simge, arit-
metikteki (+) isareti ya da bir pencerenin hic¢ bir anlam ifade etmeyen
parmakhgi.) Cok basit ve soyut bir tasarima belirli bir anlam
ylklemek, ¢ok uzun ve glcli bir caba gerektirir. Bdyle bir simgenin
toplum tarafindan kabul edilmesi icin ne denli indoktrinasyon ya da
politik - ideolojik propaganda yapilirsa yapilsin, ayni simge ya da
gostergenin baska anlamlar icemiesini énlemek olanaksizdir. Emegin;
Hitler, Mussolini'nin Roma'sini ziyarete geldiginde, birdenbire
Roma'da hemen her yer Nazi bayraklariyla donatiimisti. Bu durum
karsisinda italyan bir kiz ¢cocugu dehset icinde séyle bagiriyordu:
"Roma'da binlerce siyah 6rimcek kaynasiyor!" (*)

(*) ARNHEIM, Rudolf, The Visual Thinking. S: 143. Universitye of
California Press. Berkeley 1980

206



Nazi Almanya'si Bayragindaki tasarim olan "Swastika" (Gamali
Hag) amblemi semantik acidan olasi tim diger iliskilerden uzak bir
nitelik gosteriyordu ve bu nedenle de yeni bir anlamin tasiyicisi olarak
benimsenmesi olasihg diger amblemlere gdre daha yiksekti. Bu
¢akistirma, yani amblemin "Nazizm"in yerini tutmasi o denli etkileyi-
ci oldu ki, zamanla gorsel agidan daha 6nce igermedigi yiiksek dozda
duygusal bir cagrisimi tasir hale geldi. Tabii ki, bu tasarim Naziler
acisindan ¢ok yerinde bir secimdi. isaret "etholojik" acidan herseyden
farkli olma ve g6z alici bir basitlik icermektedir. Sekil olarak, uzam
icindeki bir yana egik oriyantasyonu ile isaret,"Hareket" in, yani Nazi
Hareketinin dinamigini ifade ediyordu. Beyaz fon lzerindeki siyah ga-
mali hag figuri ve bayragin geri kalan kismindaki kirmizi eski Alman
imparatorlugunun renklerini cagristiriyor ve bu nedenle de milli-
yetcilere fazlasiyla hitap ediyordu. Nazi bayragindaki kirmizi rengin
tek basina anlami ise Nazi devrimiydi. Siyah, iipki SS'lerin
gémleklerinde oldugu gibi korkutucuydu ve 6limi simgeliyordu. Ga-
mali Ha¢ figurtindclci dik acili kdsegenler bileskesi, bir anlamda Prus-
ya gelene§ine 6zgi “sasmaz bir ¢alisma disiplinini akla getiriyordu.
Sekildeki son derece temiz geometri- ise -biraz da ironik olarak-
glinimizin modem bir zevki olarak benimsedi§imiz islevsel tasarim
anlayisina uygun dustyordu. Ayrica isaret, o zamanin aydinlarina An-
tik Hindistan'dan alinmis bir eski Budist semboli olmasi agisindan
Nazizm'in (topyalarindan biri olan "Aryan Irk”a da géndermede bulu-
nuyordu. Dogaldir ki, isin geri kalan kismini toplumsal konteksin
baskilari hallediyordu. Yazar Jay Doblin'in yakin bir zamanda
soyledigi gibi; "Zaten kendisini kanitlayamamis bir ressam olan Hit-
ler, boylelikle Yizyilimizin en biyiuk amblem tasarimcisi haline gel-
mis oluyordu! ..."

D- Ticari Markalar Ne Anlatabilir?

GunlUmuzde ticari marka, amblem ya da "logo-type" tasarimiyla
ugrasan Grafik tasarimcilari, o dénemde Hitler'in emrinde olan ¢ok
gucli toplumsal kuvvetlere asla sahip degillerdir. Bu nedenle de boyle
bir glivenceleri bulunmamaktadir. Calismalarini daha da giclestiren bir
baska etmen de ¢ogu durumda yarauiklan desenleri kolay anlasilabilir
hale getirememeleridir. Zamanimizin zevk anlayisi ve stili genelde
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basarili bir sirket ya da kurumu gayet belirgin cizgileri olan ve sekli
alabildigince yalinlastirilip, daraltilmis bicimlerle &zdeslestirme
egilimindedir. Ayrica, modem yasamin daginik ve hizli akisi icinde
arzu edilen tasarim tipi izleyicinin dikkatini aninda ¢cek¢cek turde olan-
lardir. iste tam bu noktada 6nemli bir sorun, hatta bir kisir déngii or-
taya ¢ikmaktadir: Reklamcilik ve tanitimdan amag belirli bir fikir, ku-
rum, sirket Uriin ya da markay! olabildigince fazla sayida kisinin
tanimasini saglamaktir. Oysa, biraz 6nce de s6zlni ettigimiz gibi,
yliksek oranda soyut bir driinti, gosterdigi seyi belirgin hale getire-
mez. Bu alanda Doblin'in yaptigi deneylerde alinan sonuclara gore,
cogu tuketici reklamlarda gordugu driinlerin marka tasarimlarindan gok
o reklamlarda kullanilan sloganlari teshis etmektedir. Daha da ilginci;
Reklamlarda kullanilan marka tasarimlarinin bazi durumlarda marka ile
birlikte kullanilan slogandan yapmasi istenen etkiyi engellediginin
gozlemlenmesidir. Doblin'e gdre; "Hetisim agisindan, sirketler icin bir
markaya sahip olmak vakit kaybindan baska birsey degildir. Hatta,
daha da ileri giderek, markanin bir ayak bagi oldugu bile ileri
strdlebilir." (*) Her ne kadar bu akil yiritmenin gecerliligi
tartistlabilinirse de, bu durum markalarda goriilen oldukca soyut
oruntllerin tuhaf karakterini ortaya koymaktadir denilebilir.

Her seferinde gorsel imgelerin ¢ok gucli imgeler olduklarini ileri
stirmek olasi degildir. Bu imgelerin glclu yanlari kadar, zayif yanlari
da bulunmaktadir. Tipki bir bestecinin farkl bir amag icgin yaratmis
oldugu muziginin izleyicide bu amacin ¢ok disinda, halta belki de
onun tam tersi bir duygulanim meydana getirmesinde oldugu gibi,
gorsel imgeler olan ticari amblem ya da markalar bazen anlasiimasi is-
tenen Uriin ya da dreticiyi tanimlamaktan aciz bir sekilde tasarimlan-
mis olabilirler. Bu iste uzman kisilerin soyledikleri gibi tam an-
lamiyla bir cakisma ancak ve ancak "kuvvetli bir delip ge¢me" ile
mumkin olabilir. Bundan kasit, "gdsteren™ ve "gdsterilen™ arasindaki
iliskinin uzun bir zaman dilimi iginde tekrar tekrar vurgulanmasidir.
Bu duruma en iyi o6rnekler, dinsel amblemler (Hilal, Hag, brail
Yildizi) ve ulusal bayraklar (Kanada'nin ¢inar yapragi, Japonya'nin

(*) Doblin, Jay. Trademark Design. New York. Finch Co. 1976. s.25



ylkselen giinesi, v.s.) ya da Kizilay, Kizilha¢ gibi uluslararasi kurum-
larin amblemleridir. B.u nedenle, ait olduklari kurulus ya da kurumla
olan konteksleri gbz éniine alinmadan, marka ya da amblemleri tek
baslarina degerlendirmek demek, bir anlamda sinif kara tahtasinda yer
alan bir diyagram ya da formuld profesorin derste sdylediklerinden
bagimsiz olarak degerlendirmeye calismakla ayni kapiya ¢ikmakladir.

Bir kadinin giymekte oldugu elbisenin mavi rengi, baska bir kisi
acisindan o kadinin kisiliginin temel bir yanidir. Fakat tek basina
mavi renk hicbir sekilde o kadini cagnsttran bir imge yerine ge¢cmez.
Tipki bunun gibi, iyi bir ticari marka da gosterdigi ffirmanin karakteri-
ni, dikkat cekici duyumsal bir etki yaratarak, -fakat asla kendi basina
ele alindi§inda o referansi ¢agnstirmadan- saglayabilir. Ornegin Fran-
cesco Saroglia'nin Uluslararasi Yin Birligi icin gergeklestirmis oldugu
amblem tasarimi bu duruma iyi bir érnektir. (Sekil: 76) Saroglia'nin
tasarimi tek basina bir "yin" cagrisimi yapmayabilir. Fakat bu seklin
secilis nedeni son derece dinamik, yumusak ve yuvarlaklardan olusan
yapisinin ¢ok basarih bir sekilde yiine ait generic bir niteligi simgele-
mesidir. Amblemin elegan bigimi, bilingli bir sekilde yinln o hantal
ve zayif yapisina karsithik olusturan dinamizmi yizinden bu sekli
almis ve yin birligi tarafindan da bu nedenle amblem olarak
secilmistir. Amblem timiyle yiine 6zgu birscy de degildir. Dogru
kullanim konteksi icinde amblem, iletilmek istenen mesaji iyi bir
sekilde sunan ve bunun yanisira elle tutulur, konsantre bir yapi iceren
basarili bir markadir.

iyi bir modern marka ya da amblem, ait oldugu kurulusun nite-
ligini, kesin olarak belirlenmis bir gorsel glcler 6riintisi ile bu kuru-
lus arasinda baglanti kurmak yolu ile ortaya koyar ve iletir. Buna bir
ornek olarak Sekil (77}'de gorilen Chase Manhattan Bankasinin am-
blemini gdsterebiliriz. Bu amblem Chermayeff ve Geismar tarafindan
tasarimlanmistir. Salt bir bigim olarak ele alindiginda amblemin su te-
mel nitelikleri iginde barindiran bir yapida oldugu gérilecektir. Ortada-
ki kare ve onu gevreleyen sekizgen, birlikte merkezi ve simetrik bir
yap! olusturmaktadir. Bu yap! kaginilmaz olarak bir guven, bir sikica
kenetlenmislik ve glglilik duygulari iletmektedir. Sanki karsimizda
degismelerden ve zamandan etkilenmeyen, hichir giice teslim olmaya-
cak denli gugli bir kale durmaktadir. Bu kigiik "abide", basit acilar ve
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birbirine paralel duz kdselerden olusan bloklardan insa edilmistir. Fa-
kat bu bicim asla duragan ve hantal degildir. Tain tersine gerekli bir
canlilik ve bir amaca yonelmis olma duygusu icermektedir. Altigenin
koselerini olusturan dar acih koseler, amblemin bicimini bozmadan,
merkezi ve dayanikli yapi iginde kalarak uclari araciligi ile sézini
ettigimiz dinamik gugclerin iletilmesine katkida bulunmaktadirlar.
Bicimdeki birbirine karsit hareketler, ayni zamanda birbirlerini engelle-
mek yolu ile bir tir dondurulmus hareketi ya da bir motorun strekli ve
sonsuz donidsunu ifade etmektedirler. Figlrdeki dort temel blogun
baska islevleri de vardir. Bunlar bir organizasyonun islerin cabuk ve et-
kili bir sekilde yurutilebilmesi icin hiyerarsik bir sekilde bélumlere
ayrilmis oldugunu, fakat bu bélimlerin her birinin nihai karar ve ey-
lem asamasinda, butunliklerini bozmadan ve kuruma bir zarar getirme-
mek adina birlikte hareket etmekte olduklarini da iletmektedir. Bu bi-
rimler tuglalardan 6ruli bir duvar gibi bitismekte ve birbiri Ustiine
cakisan prizmalar gibi kitlenmektedirler. Buradaki birbirine bitisik
olma ve birbiriyle iliski icinde olma arasindaki denge, kurumun i¢ or-
ganizasyonundaki kooperatif yapiyi akla getirmektedir.

Bir noktaya kadar, bu tiir son derece soyut imge her zaman igin bir
giin anlasilmaz olacagi endisesinin soguklugunu tasimak zorundadir.
Ornegin Chase Manhattan Bankasi kapanip gitse, uzun yillar sonra
kimse bu imgenin bir zamanlar Chase Manhattan Bankasi" demek
oldugunu bilmeyecektir. Ornegin yiin birliginin amblemi hicbir zaman
bir renkli ve gercekci fotograf kadar yiin olgusunu igermeyecektir.
Yine, banka amblemi de higbir sekilde bankanin atmosferini,
calisanlarini ve musterilerinin kalabalikligini bir film kadar veremez.
Ote yandan bu tiir amblemlerin mutlaka bir seyin en temel 6gelerinin
belirtilmesine iliskin olmak zorunda olduklari da sdylenemez.
Gostermek istedigi nesneyi en yalin olarak gdsteren ve dinamik bir ka-
rakter iceren her tir desen bir amblem olabilir. Basit sekiller canlilik,
uyum, guclulik ve kalicilik gibi kavramlari pekala da ortaya koyabi-
lir. Biraz 6nce tartistigimiz amblemler bu tir bicimlerdir ve her ikisi
de ilging bir sekilde salt sanat ve salt tanitma arasinda strekli gidip ge-
len sekillerdir. Bu ikisi arasindaki dengeyi dogru kurmak amblem ta-
sariminin en 6nemli sorunudur. Simdi verecegimiz 6rnekler bu konuda
ortaya ¢ikan hatali ya da etkisiz tasarimlari icermektedir. (Sekil 78)
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Bunlardan ilki; 1967 Kanada Diinya Fuari i¢in Emst Roch'un sundugu
bir lasarimdu. Digeri ise, "Akl Basinda Bir Nikleer Politika Komite-
si" icin Saul Bass'in yaptigi bir ¢alismadir (Sekil: 79). Her iki tasarim
da dikkat cekici ve tanimladiklari nesneleri ¢cok basit gérsel érintilere
indirgeme ac¢isindan gayet zekice yapilmis buluslardu. Roch'un deseni,
Leonardo’nun Gnlu "Viiruvia Adami”du ve fuarin o yilki temasini can-
landirmaktadir: "insan ve Diinyasi". Bass ise yapitinda, niikleer bir
patlamay| kontroletmeye calisan iki el kullanmistir. iki tasarim da
ince bir keskinlikle; ele aldiklari konulardaki en temel faktorleri
ifade etmektedir. Fakat bu amblem tasarimlarina dikkatle bakarsak
gorecegiz ki, aslinda ikisi de varmay! hedefledikleri diizeye
ulasamayan, basarisiz desenlerdir. Bir kez, Roch'un tasariminda daire
ya da dinya icindeki adam figirtnin ne ellerinde ne de ayaklarinda
dunyay soyle bir destekleme ya da sarip sarmalama duygusu yer alma-
maktadir. Diinyada adam figlruyle olan iliskisinde yeterince devasa ve
sonsuz bir bosluk duygusu uyandumamaktadir. Benzer sekilde, Bass'in
ambleminde de patlayan kicik parcalarin tahrip edici giici yeterli ol-
may1p, bazi izleyiciler acisindan ellerin dyle aktif bir sekilde nikleer
bir patlamanin dehset verici sonuclarini dnler bir gériinisu bulunma-
yabilir.

Bir kavram ya da nesneye ait ifade glg¢leri ylksek dinamik dgeleri
ipuclari haline donustirmek seklinde dzetlenebilecek yukari tiirdeki in-
dirgeme bicimleri, bazen iglevlerini basariyla da gdrebilirler. Her
seyden dnce bir amblemin temel islevinin bir sanat yapitina ait bir
islev olmadigini unutmamak gerekir. Bir resim ya da heykel, hir
glcler butinlGgunin catismasini iletir. Yapittaki konuya iliskin
gondermeler, yalnizca bu temel catismanin en iyi bir bicimde
gosterilmesini saglayan dgelerdir. Bu durumun tersine, sadece tanitim
ve gOsterime yonelik bir desen, dinamik disavurum 6gelerini yalnizca
bu amag icin kullanir: Tipki Cin alfabesinde "da§" s6zcigiini iceren
kaligrafinin ¢ firca darbesinden olusmasi gibi. Firca vuruslari daglari
hem vyiksek ve gorkemli hem de canli gOsterir. Sonucta, bir Barok
resminin dinamik 6geleri ve canlilifiyla izleyicide uyandirdigi eikiyle
"Coca Cola" ambleminin uyandirdi§i etki arasinda duygu yoniinden
daglar kadar fark oldugunu unutmamak gerekmektedir.
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£dcil: 76 Sekil: 77

mkl ~ Sekil: 79

| - Deneyim ve Ddslncelerin Etkilesimi:

Tisvire dayali, "gercekgci" resimler duyusal deneyimler diinyasi ve
bu de ncyimler diinyasinin ardindaki asil temel giigler arasinda gidip ge-
len bir resimsel etkinlik turi olustururlar. Ornedin; Rembrant'in her-
hangi bir ~portre resmini ele aldigimizda, gordigimiiz sey oncelikle bir
resimdir. Belirli fiziksel ve psikolojik gug¢ler driintusi tarafindan ka-
raklerize edilen ve belirli bir ddnemde yasamis, belirli bir Amsterdam
hemsehrisinin yorumu: Bir hayli ezik, zaman i¢inde hirpalanmis, fakat
o denli de gugli. Adam belirli bir din ya da diinya gérustinan, kiltirin
takipgisi olmakla birlikte yine de a¢ik fikirli bir adam. Fakat portre



ayni zamanda gecen ylzyillarin 6tesinden ¢ikip gelen, bilinmeyen bir
kisinin portresi olmasi acisindan da bizim icin sirekli bir ilgi kay-
nagidir: Clnki bu imge, disa dénik gibi durmanin altinda yatan bir
ice kapaniklilik ve ezilme ve bu ezilmeye karsi ¢ikma gibi timiyle
soyut niteliklere canli bir gériinim kazandirmaktadir. Ayni durum iyi
bir "soyut", yani taklide dayali olmayan sanat yapiti i¢in de gecerlidir.
Yapit, fiziksel nesnelerin dis goriinimlerini géstermedigi icin simge-
sel olarak temsil elligi saf, ari gliclere daha yakindir. Fakat resim ayni
zamanda, diinyadaki seylerin ve olgularin i¢ dogasini yansitir ve bu ne-
denle de, diinya lzerindeki toplumsal yasamla olan ilgisini strdirir.
Ozet olarak soyleyecek olursak: Her resimsel "analogue” (Kiyaslama)
duyusal gérinum ile generik kavramlari bir tek birlesik akli bildiri
icinde kaynastirmakla, akil yurtutme gdrevini yerine getirir. (*) Bu
tanimlama sanat yapitinin ne oldugu konusundaki en mikemmel,
cagdas tanimlardan birisidir. Yani; sanat yapitinin bir bildiri olmasi.

imgeye ait bu iki 6genin (duyusal gériinim ve gencrik kavramlar)
hi¢ durmaksizin birbirlerini tamamlamalarinin ne kadar 6nemli birsey
oldugu -salt sanat yapitlarinda degil, yasamin her alaninda ve genelde
insan duslincesinin bitiininde- Gocthe tarafindan, 'Renk Kurami' adli
yapitinda su nefis bdlimde gayet giizel agciklanmaktadir:

"Mecazi anlatim dili ve dolayl yoldan bir anlami disavurum konu-
sunu ele aldigimizda, bu siirin diger tim dil bicimleri Gzerinde bir
avantaja sahip oldugunu géririiz. Kendine uygun karakter ve islev
acisindan siir her tirld imgeyi kullanabilir. Ruhsal olani fiziksel
olanla (ya da tersi) kiyaslar: Ornedin bir yildirimi disiinceyle ve
disunceyi yildinmla. Bdylelikle siir, diunyamizdaki seylerin bir-
birlerine olan bagimhhiklarini (das Wechselleben der Weltge-
gensténde) en iyi sekilde ifade eder. Bazi distnsel yiikseklik an-
larinda, felsefede de dolayli disavurum ve mecazi anlatima ihtiyag
duyulabilir. Felsefe bircok kez sembolik anlatimi kah sansur et-
mek, kah onu savunmak adina bile olsa, stirekli olarak simgesel-
lige basvurur. Ne yazik ki tarih bize -her biri en o6nemli
Ogreticisinin tutum ve tavrina baglh olacak sekilde- felsefe ekol

(*) Amheim, Rudolf. The Visual Thinking. S: 148. University of Ca-
lifornia Press. 1980 Berkeley.
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lerinin hemen hepsi-nin birseyin tumind ifade etmek ve onu
¢owick adina tek yanli simgeler kullanma hastaligindan muz-
darip olduklarini géstermektedir. Bunlardan bazilari fiziksel
olan seylerle, ruhsal olan seyleri, bazilari da ruhsal olan seyleri
fiziksel olan seylerle tanimlamakta israrlidir. Boylelikle
Ozneler gerektigi kadar islenmez. Tersine, neyin gosterilmekte,
neyin tanimlanmakta olduguna iliskin bir baglanti kopuklugu
ortaya cikar. Sonucta, ruhsal olanin ya da fiziksel olanin ta-
rafinda olmaktan kaynaklanan partizan bir tavir meydana ge-
lir..."

Bilindigi gibi, figur, nesne ve aksiyonlari sdyle ya da boyle
gercekei stilde gosteren bircok resim ya da heykel érneg@i gosterilebilir.
Fakat bunlar ayni zamanda gdrindikleri gibi kabul edilmemelerine
iliskin bazi ip uclarini da iglerinde barindmrlar: Cunkul bu tir yapitlar
yasamda neler olup bittigine iliskin basit birer rapor olmayip, daha
¢ok dusuncelere iliskin simgesel birer arac olarak, birer tasiyici olarak
tasarlanip yapilmislardir. Boyle bir yapitla karsi karsiya kaldigi zaman
izleyici, Hegel'in Antik Dogu sanati konusunda sézini ettigi bir tir
garip duyguya kapilir: "Wir fuhlen, dass wir unter Aufgaben wahdeln™
(Yapitin amaclari Gzerinde bir tiir gezinme duygusu). Resim yalnizca,
basit bir sekilde yasami yorumlamadigi icin izleyici, yapitin neyi sim-
gelemekte oldugunu anlama goreviyle karsi karsiya kalmaktadir. Wil-
helm Boeck, Picasso'nun erken dénem resimlerinden biri olan 'La Vie'
(Yasam) adli yapitini, yizyihin basinda sanatin laiklestirilmis (yani
tlim dinsel inan¢ ve dusiincelerden arindirarak, bagimsiz bir moral kodu
olusturma, ahlaki bir doktrin meydana getirme) felsefe sembolizm'ine
yapilmis 6vgi yiklid bir selam olarak tanimlamaktadir. Boeck
"Yasam" Uzerine sunlari sdéylemektedir:

"... Resmin sag tarafinda, ciddi yizi profilden gorilen, ¢iplak
ayakli ve elinde uyuyan bir ¢ocuk bulunan bir kadin gdrulmektedir.
Solda ise, sanki aniden korkutulmus bir sekilde, birbirinin korumasini
isteyen bir ¢ift ciplak figlr yer almaktadir. Bunlardan erkek olanL
yuksek alinli bir aydin, adama gore daha kisa ve zayif olan kadin ise
tumuyle bir tir kendini adayistir. Bu ikilinin yuzleri sol taraftaki
kadina doniik fakat bakislari kendi iclerine dénuktir. Kendi kaderleri
icine gémilmdislerdir. Adamin isaret parmagi kadinin kucagindaki
cocugu sefkatli bir sekilde gosterir ama kadini gérmezler. On fondaya 1
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alan bu figurlerin arkasinda iki resim calismasi yer alir: Bunlardan
asagl planda yer alani ayaklari ucunda dans eden bir ¢iplak kadini,
yukaridaki ise, 6n planda yer alan c¢iplak kadin-erkek figirinu
cagristiran, oturan bir kan koca figliri yer almaktadir.” (*)

Acikca sdylemek gerekirse, burada ressamin, (6rnedin Keats'm
iinlii sonesi 'The Human Scasons' [insan Mevsimleri] ya da Kral Oedi-
pus mitindeki Sfenks'in bilmecesi olan "Hangi yaratik giindizleri dort
aya§1 ogleyin iki, geceleri ise U¢ ayag! Uzerinde yiriir?" bilmecesinde
gordigumiz tirde) bir kuramsal sema Gzerine, benzer bir fikri agikca
ifade etmek istedigini gérmekteyiz. Sirf bu nedenle de Picasso'nun bu-
rada tehlikeli bir alana kaydigi sdylenilebilir. Tim kilturlerde agikca
ifade edilen simgesel gdsterimlere rastlanmaktadir. Fakat bunlar temel
cikis noktalarini bir dusunceden aldiklarindan, yapitin gésterim stili-
nin de izleyiciye anik o yapitta gercek yasamin yer almadigini belli et-
mesi gerekmektedir. Diger taraftan, bu tiir diyagram ve sanat yapiti
nitelikleri arasinda gidip gelen yapitlarda her zaman dusuncelerin imge-
leri vulgarize etmeleri, onlari basitlestirmeleri tehlikesi yer alir. Ale-
gori dedigimiz sey, standart kliseler kullanmak yoluyla, simgenin
gorevini "donmelestirir". Kavramsal norm birdenbire bir imgelem se-
faleti haline gelir. Gere§inden fazla hayali, fantazi romanlarda goriilen
ve insani adeta Usliten etki de tam olarak 6ziimlenmemis teorem ya da
dusunsel tezlerin, terzi mankenleri Uzerinde elbise provasi yapar gibi,
roman karakterleri (izerine beceriksizce giydirilmeye calisiimasindan
kaynaklanmaktadir. Duslerde, amatdr sanat yapitlarinin hemen
tuminde, ucuz sdylev vc yazilarda ¢cok sik rastlanan, son derece
ylizeysel ve sematik simgeselligin inaniimaz derecedeki aptalcahgi iste
bu nedenden kaynaklanmaktadir. Psikolog Roger Fry, Oskar Pfister'in
siirsel ilhamin, dogrudan dogruya dislerin Gretildigi kaynaktan ¢iktigi
tezini kanitlamak tzere kullandigi dislerdeki imgeselligin yavanhgi
tizerinde durmustur. iste bir "émek:

"... Ceng adam, bir kadin ceseti (zerinde durmus, sis denizi
icinde neredeyse yokolmak Uzere bulunan bir képruye atlamak
lzeredir. Sis i¢inde ise adami 6lim beklemektedir. Adamin arka-

(*) Bocck, Wilhelm. Picasso. S: 186. New York, Abrams, 1955.
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sinda ise gtines kipkizil bir gorkemlilik i¢inde ylkselmektedir.
Sag alt kosede bir ¢ift kesik el, acele etmekte olan genci durdur-
maya ugrasmaktadir." (*)

Belki de, zamaninda Freud'un de pek ¢ok giindiiz dus ile yavan,
ucuz 6yki ve romanda tespit etmis oldugu bu tiirden amatdr fantazi-
lerde gorilen iticilik, bu seyler i¢cinde istek ve korkularin ¢iplak
sekilde agiga cikmalarindan degil; tam tersine bir surii kaliplasmis
disunce, dnyargi ve baska yerlerden éding alinmis imgesel bildirinin
dogrulugunu bozmalarindan ileri gelmektedir. insan aklinin bu tiirden
Urdnleri akli olarak tumiyle inandirici degildir ve bu nedenle de fazla
bir de§er tasimamaktadir.

F- Soyutlamanin iki Skalasi (imge ve Deneyim)

Sekil: (80)'de resimsel kiyaslasim yada benzetimler hakkinda bu-
raya kadar sdylediklerimiz 6zetlenmis durumdadir. Resimler ve simge-
ler insan deneyimlerini, imgeler yoluyla iki birbirini tamamlayan
bicim icinde tanimlarlar: Bir resimde, imgenin soyutlama diizeyi tem-
sil ettigi gorsel deneyim diizeyinden ylksek, simgede ise dlsuktir.

Her imge, (¢ asagi bes yukari sekilde gorilen diyagramin
dizeylerinden birine baglanabilir. Fakat, asil imgeden istenen sey her
resimsel gosterimde bu iki skalanin da mutlak bir sekilde bulun-
masidir. Bu, su demektir: imge skalasinda bir resim tamamiyle "so-
yut" (taklit olmayan) bile olsa, bu resim yine de gergekci yapitlarin in-
san deneyimlerinin zenginligini betimlemede kullandiklari bigimin
bazi buttnselliklerini yansitmak zorundadir. Benzer sekilde; gergekgi
bir resim ifade edici, generik ve okunabilir olabilmek igin nesneleri
gbsterim bicimini taklit olmayan sanata 6zgi ve saf bicimlere oturt-
malidir. Deneyim Skalasinda ise; insan varolusundaki kaginiimaz gizil
glcler Gzerine yogunlasan sanatgi akli, bu gig¢leri ayni zamanda ampi-
rik gériiniimlerin zenginligini yaratan seyler olarak gérmek zorundadir.
Bunun tersi de ayni sekilde dogrudur: Yasamda birbiri tizerine katlana-
rak ve giderek fazlal*”~ik 6ne ¢ikan fenomenlerin bu gérinimi, on-

(*) Fry, fcoger. The Artist and the Psychoanalysis S: 76. London 1970.
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lann altinda yatan genel ilkeler tarafindan organize edilmektedir.

ilk bakista hayli doktriner bir yaklasim gibi gériillen bu yukarida
dokimind yapmis oldugumuz yaklasimin, sdzini ettiimiz (tabii
simgesel olarak) skalalar yoluyla yaratilan bir sanat yapitinda islerin
dogru gitmemesi durumunda ortaya ¢ikan patolojik durum g6z éniine
alindiginda ne denli gecerli oldugu anlasiimis olacaktir. Ornegin bir
sanat yapili, bu skalalarin yalnizca alt bélimini igeriyorsa, yani; sa-
dece insan yasamindaki lekil nesne ya da olgularin taklidinden ibaret
ise, o taktirde salt dogal nesne ve olgularin disiincesizce yapilmis tak-
litlerinden ibaret kalacak. demektir. Ote yandan; eger bir sanat yapiti
ancak ve ancak bu skalalarin yalnizca tst bédliminde yer aliyorsa, bu
kez de yasam1 ve varolusu, belirleyen temel gucler ve idealar diizeyinde,
bunlarin salt taklit olmayan, soyut bicimler i¢cinde simgesel anlatimi
duzeyinde kalacak. w ortaya ¢ikan bicim insan aklini ¢cok/azla ilgilen-
dirmeyecek gucsuzlukte, kati, geometrik ve son derece planli olacaktir.
Yani, her iki asiri u¢ ta sanat yapitinin gergek anlamda deger
tasimasini gerektiren zenginlik ve cesitlilikte degildir. Skalanin alt
bélimine sokulabilen yapitlar son derece islevsel, maddeci bir yak-
lasimi ortaya koymakla birlikte, yasami belirleyen gi¢ ve
distincelerden uzak olduklarindan fazla bir deger tasimazlar. Ayni
sekilde, bu skalalann yalnizca en ust bélimine sokulabilecek yapitlar
ise cansiz ve ciliz, gerektigi dlciide etkisi olmayan kuramsal
spekiilasyonlar ve kuramsal dnermelerin ari, bicimsel islenmesi
diizeyinde kalacaklar ve boylelikle insan icin pek fazla yasamsal deger
tasimayacaklardir.

Disavurum ve disiincenin yukarida degindigimiz iki asiri ugtaki
kisithliklari sanatsal bildirilerin gecerligini tehlikeye sokar ve onlari
zayiflatir. ideal bir toplumda, hicbir nesnenin agik uclu kiyaslasimlar
olmaksizin algilanmamasi, yine higbir etkinligin bu tirden acik uglu
kiyaslamalar olmaksizin yapilmamasi gerekir. Clnkiu bu
kiyaslamalar, i¢lerinde en soyut yol gosterici ilkeleri barindirirlar.
Ayni bigcimde, sadece ar1 ve generik nitelikteki soyut sekillerle

ugrasildiginda, sanatci aklinda distinceye tdz kazandiran tekil insan
varolusunun deneyimi yer almahdir
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GUCLER
TAKLITOLMAYAN IDEALAR
BiGIM .
° ¢ SIMGESEL
STILIZE ARAGCLAR
NESNELER
g "JENERA"
TAKLIiT KOPYALAR .
TEKILLER
ALT IMGE '
DENEYiM
Sekil: 80

Sorular ve Tartisma Konulan:

1- imgelerin (g islevini giindelik yasaminizdan érnekler vererek
aciklayiniz.

2- "Gosterge" ne demektir? izah ediniz.
3- imgeler ne zaman "resim" olarak kabul edilebilirler? Anlatiniz.

4- "Tamamlanmamis bir gérsel materyalin izleyici tarafindan ta-
mamlanabilecedi seklinde bir goris nigin yanlistir? Aciklayiniz.

5- Karikatlrde bulunan gi¢lu canlilik nereden kaynaklanmaktadir?
Aciklayiniz ve érnekler veriniz.

6- "Simge" nedir? Bir imge ne zaman simge haline gelir? izah edi-
niz.
7- Simge sistemlerine drnekler gosteriniz.

8- Gergek nesne ve olgularin taklitleri olan imgeler ni¢in bazi du-
rumlarda anlamay giiclestirirler? Orneklerle anlatiniz.

9- Kisith bir ¢cevre ve doénem igin gecerli olabilecek simgelere
ornekler veriniz.

10- Courbet'nin 'L' Atelier' (Atelye) 1855. Tablosunu, simge
agisindan da ¢ézimleyiniz.

11- "imgelerle anlatilmak istenen kavram ne kadar tekilse, bu kav-
rama 6zgQ oOgeler arasi rekabet o denli fazla olacaktir" 6nermesini



ornekler vererek 1ariisiniz.

12- Ticari markalarin islev ve niteliklerini drnekler Gizerinde inc
leyiniz. '

I 3- Ulkemizdeki bir ticari markay! ele alip ¢6ziimleyiniz.

14- Simge sistemlerinden yola ¢ikarak, bir amblem tasarin
gergeklestiriniz.

| 5- Her resimsel kiyaslamanin birlesik bir akli bildiri olmasi |
demektir? Aciklayiniz.

16- Resim, heykel ve film gibi sanat yapitlari son derece gergekgi
bir bicimde yapilmis olsalar bile, nicin asla gérundiikleri gibi kabul
edilmemelidirler?

1 7- iki soyutlama skalasi hazirlayiniz.
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Yanilsamaci ve BireyciEstetik
Tavir (AYNA)

* Gercgeklik, goriandr ve hesaplanabilir 6gelerin bir
toplam1 olarak anlasilir. (insan dahil)

* Doga, insan dogasi da icinde olmak lzere, evren-
sel ve degismezdir. Sonsuza kadar var olur.

* Mimesis, tek gercek olarak "doga"y! kopya eder.
Sanat. yansitilmis, aritilmis bir dogadir. (Pseudo-

Nat..ire

*Sanat. 6znel olarak yansitilmis nesnel bir gercekligi
ortaya koyar.

Fikir ve ideolojiler, estetik varolusun temelleridir:
Felsefi idealizm.

* Kainat, tekil ve gerekirci bir yapidadir.

*En yiksek ideal: Olumsizlik, salt mutluluk; insanin
asirl istek ve tutkulardan kurtulma yoluyla eristigi
mutluiék. Soylu bir kisi olarak 6Ilmek.

* Babaerkil, otoriter gucg.

* Sihirli bir estetik yanilsamayr duyumsamak, sonsuz
bir insarjdeneyimine nifuz etmektir.
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* fdeal izleyici, 8yle bir kisidir ki, onun icin tim ya-
banci seyler yabanci degildir, ¢inki onlarin
6limsiz ézinu dis gorindsleriyle kavrar - Tanri.



Elestirel. ve Diyalektik Estetik
Tavir (DINAMO)

* Gergeklik, act verici bir insancillastirma sureci
icinde, birbiriyle etkilesimde bulunan slrecler ola-
rak anlasilir.

*Doga, insan dogasi da icinde olmak Uzere, tarihsel
olarak kosullandirmistir ve degisebilir.

* Mimesis, belirli bir gercekligi 6ne g¢ikarir. Sanat
doganiri tesbihidir, bir Meta-Doga'dir.

*Sanat yapitl, kendi varolusunu yaratict bir gérinim
ve nesra olarak kanitlar.

* Sanat™ olabilir gercekliklerdeki 6zne-nesne
iliskilerfrli agiklar.

* Estetik varolusun temeli, tarihsel gercekliktir: Fel-

sefi mattryalizm .

Kainat caguldur ve bir olasilhiklar bitintdar. _

*En yitesk ideal: Ozgurlik; tiretken yasamda goérev
alma.

* Anaerkil, 6zgurlestirici (kurtarici) esneklik. Elestirel
bir estetigi kavramak, insan deneyiminin toplumsal
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sinirlilik ve olastliklarina vakif olmaktir.

* jdeal izleyici, tim yabanci olmayan seylere ya-
bancidir, ¢inkd o, insan gelisiminin her evresinde
gerceklestirilememis potansiyeller arar.
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