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BIRKAC SOZ

Sanat eseri, yaratilig bakimindan bireysel (ferdi) de olsa,
sanatin kendisi olusumu bakimindan toplumsaldir. Bagka
bir deyisle, dogdugu toplumun yapisi, yasa ve kosullariyla
ilintilidir. Ondan ayri, onun istiinde, soyut ve bagimsiz bir
varlik degildir. Tersine, toplumla birlikte ve toplum iginde
vardir. Biitiin toplumsal kurumlar gibi sanat da yer ve ¢aga
gore degisir. Yani, kendisini meydana getiren toplumun dur-
mayan degisme ve geligmesine az ¢ok ayak uydurur. Bu top-
lumun yapisinda ortaya ¢ikan her kokli bagkalagma sanatta
da er geg etkisini gosterir. Onun igin, sanatsal iiriin ve olay-
lar1 toplumun maddesel ve diigiinsel kogullarindan, sinifsal
ve siyasal iligkilerinden ayiramaz.

Tanzimat edebiyati1 buna giizel bir 6rnektir.

» % %

Bilindigi gibi, genis anlamiyla edebiyat toplumun yansisi-
dir. Toplumun oluguna tutulmug bir aynadir. Sanatg eserini
yaratirken iginde yagadigi toplumu ve baglandig: sinifi iste-
yerek ya da istemeyerek, bilerek ya da bilmeyerek, dogrudan
ya da dolayisiyla, az ya da gok yansitir. Gergi bu yansitma
sanatginin kisiligine gore degisik bigimler alir, ama higbir za-
man ortadan kalkmaz. Ciinkii, “Her eser ister istemez bir in-
sanin, bir toplumun diigiincelerini bildirir. Hatta, sadece gii-
zellik kaygisiyla yazilmig olanlar bile gene bir diinya gorii-
sinden haber verir. Her siirde, her romanda yazarin da, ya-
zildig1 gevrenin ve zamanin da egilimlerini, nelere inandigini
gorebiliriz.”1

1. Nurullah Atag, Giinlerin Getirdigi, 1946, s. 49.
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Abdiilhak Hamit’in Tarik yabut Endiiliis Fethi adl1 oyu-
nu buna giizel bir 6rnektir.

Tarik Tanzimat adi verilen, Osmanli Imparatorlugu’nun
Avrupa sanayi kapitalizmi kargisinda politik ve ekonomik
bunalimlar gegirdigi, Dogu uygarligindan Bati uygarligina
yonelmek zorunlugu ile birgok yenilikler ve diizeltmeler (1s-
lahat) yaptig1 bir “gegis ve dagilma” doneminde yazildi.

Yukaridaki agiklama g6z 6niinde tutulursa, Tdrik’in, bu
¢agin egilim ve diigiincelerini, durum ve kosullarini1 —agik ya
da kapali bir bigimde- belirtmesi gerekirdi. Hem bu noktay:
aragtirmak ve gostermek, hem de oyunun daha iyi anlagilma-
sin1 saglamak amaciyla 6nce ¢agin ekonomik, toplumsal ya-
pisini ve ona uyan politik, diisiinsel oluslarini kisaca agikla-
dim. Sonra da, Hamit’in yagayigini, kisiligini ve eserin ozel-
liklerini gézden gegirdim. Ulagtigim sonug su oldu:

Tark igerigi ve bigimiyle bir gegis donemine, Tanzimata
Ozgii nitelikler tagimaktadir.

Her edebi eser gibi, Tartk da olabildigince gagini yansit-
maktadir.

¥ % %

Tartk’in incelenmesine yararli olur diisiincesiyle, Ha-
mit’in gevresi, tiyatro anlayigi1 ve oyunlar iizerine genel bil-
giler verdim.

Ayrica Hamit’in ¢agindaki tiyatro olus, yaratig ve goriis-
lerini 6zet olarak anlattim. Boylece, Tdrik’1 edebiyat ortami
igine yerlestirmeye ve kaymaklarina baglamaya galigtim.

Ote yandan, Tar:k dolayisiyla Himit’i daha iyi tamitabil-
mek igin de sairligi iizerinde durdum. $iir anlayigi ile kitap-
larin1 da ¢oziimleyip degerlendirmeye ugragtim.

% % ok
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Biitiin bunlar1 yaparken, elbette bagkalarinin daha énce
yaptiklarindan da yararlandim. Ama 6ncelikle kendi aragtir-
ma ve bulgularima yaslanmayi amagladim, 6nyargilar ile ka-
liplagmig yorumlar: bir yana birakarak metinlerin ¢oziimlen-
mesinden ¢ikan sonuglara 6nem verdim. Vardigim sonuglari
da elden geldigince 6rnek ve belgelerle dogrulamak, pekistir-
mek istedim. Bu istekle incelememin sonuna bir de “segme-
ler” béliimii ekledim. Hamit’in siirleri ile oyunlarindan segil-
mis pargalar1 sozciiklerle agiklamaya yoéneldim. Boylece,
edebiyatsever okurlar kadar 6grenciler ile 6gretmenlere de
yararli olmayi diledim.

Kisacasi, nesnel/bilimsel bir inceleme yapmay: denedim.
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ELESTIRI



Acgtklama

Eski belgelerden -ogrenciler ve geng
kusaklarca- bugiin i¢in anlagilmas: giigle-
senler ya tiimiiyle “yenilestirilip yalinlag-
tunlmig” ve ilgili dipnotta bu, [Y) isaretiy-
le belirtilmigtir ya da bazi sézciiklerin ve
pargalarin yanina ya da altina kogeli ay-
rag [...] iginde Tiirkce karsiliklar1 konul-
mugtur.

Eski siirlerin giiniimiiz diline gevirileri
ise altlarinda ayrag i¢inde sunulmugtur.

Aktarilan eski belge ve metinlerin oriji-
nal yazimu degistirilmemis, fakat geri ka-
lan kesimlerde Tiirk Dil Kurumu’nun Ye-
ni Yazim Kilavuzu’na uyulmugtur.

Asim Bezirci



YASAMI

DOGUDAN BATIYA

Abdiilhak Hamit Tarhan koklii, varlikli ve kiiltiirlii bir ai-
lenin gocugudur. Biiyiik dedesi Emin Efendi bilgin ve sair bir
kigiymig. Ogullarindan Mustafa Efendi (1774-1833) miider-
rislik ve kazaskerlik yapmug, II. Mahmut’a hekimbagi olmus,
birtakim yazma ve gevirme eserler vermis. lkinci oglu Hafiz
Hizir llyas Vakayi-i Letaif-i Enderin adiyla bir tarih yazmus.
Ugiincii oglu —Abdiilhdk Hamit’in biiyiikbabasi- Abdiilhik
Molla (1786-1853) ise hekimbagilik, kazaskerlik ve Meclis-i
Maarif bagkanliginda bulunmus, eris-iil ilema (bilginlerin
bas1) segilmig, Tarih-i Liva’yr kaleme almis...

Hamit’in agabeyi Abdiilhdlik Nasuhi Bey (1837-1912)
Paris’te Mekteb-i Osmani’de okumug, Saint-cyre Fansiz Harp
Okulu’nu bitirmis. Hareket-i Askeriye’de Eski ve Yeni Nizd-
mat ile Tedmiir Harabeleri’ni dilimize gevirmis. Valilik, elgi-
lik, ayan iyeligi yapmig. Ara sira siir de yazarmig. Himit’in
yetismesinde, edebiyata yonelmesinde etkisi olmus. Kiz kar-
desi Abdiilhdak Mihrinnisa Hanim da (1864-1943) sairmis.

* Hamit’in babasi1 Hayrullah Efendi (1820-1866) Abdiilhak
Molla’nin ogludur. O da hekimbagi olmug. Mekteb-i Tibbiye
Nazirhigi, Enciimen-i Danig ikinci bagkanligi, Mekatibi Umu-
miye Nezaret Miistesarligi, Tahran Orta Elgiligi gibi gorev-
lerde bulunmustur. Baticy, ilerici goriiglii bir bilgin ve yazar-
dir. Malémat-1 Fenniye ve Rotomago adl iki gevirisi ile Me-
sail-i Hikmet, Lugat-1 Tibbiye, Tarib-i Devlet-i Aliyye, Avru-
pa Seyahatnamesi, Hikaye-i brahim Pasa be-1brahim-i Giil-
seni adli eserleri vardir. Arada bir siir yazdig da soyleniyor.

- Hamit’in annesi Miinteha Nasib soyca Cerkes’tir. Kafkas-
yal1 bir gobanin ¢ocugudur. Bes yaginda iken kagirilmig, ka-
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zasker Ferit Efendi’nin Camlica’daki konagina satilmis. Gii-
zel, duygulu, zeki bir kizmig. Ferit Efendi onu kendine evlat
edinmis. Daha sonra komgular1 Hayrullah Efendi’yle sevige-
rek evlenmis.

Validem eserinde Hamit, annesiyle babasini soyle tamitiyor:

Birinin nam u sani bir tarih,
Birinin hanedani cfsane.

Ogulun nesli piir-fer i ziver
Ufku bir harik-i diradar.

Kizin ecdads hak i hakister
Karlar altinda bir seb-i medfin.
O ogul validim, o kiz da annem.
Birinin asli genis bir mazi,
Birinin asls bir biiyiik nisyan.

(Birinin ad: sam bir tarih,

Birinin soyu sopu bir efsane.
Ogulun kusag: pek parlak ve siislii,
Ufku gok uzakta bir yangin.

Kizin atalari toprak ve kiil,

Karlar altinda goémiilii bir gece.

O ogul babam, o kiz da annemdir.
Birinin kokii genis bir ge¢mis,
Birinin kokii bityiik bir unutulus.)

Hamit, 2 Ocak 1852’de dedesi Abdiilhak Molla’nin Istan-
bul’da Bebek’teki Pembe Yalr’sinda dogdu. Beg yaglarinda iken
Kosk Kapisrndaki mahalle mektebine gitti. Evde de agabeyisi
Nasuhi’yle 6zel ders aliyordu. Bir siire sonra Hisar Riigdiye-
si'ne devam ettiyse de pek yararlanamadi. Evliya Hoca, Tahsin
Efendi ve Salim Sabit Efendi ona 6zel ders veriyorlardi. 1863’te
Nasuhi Bey ve Tahsin Efendi’yle Paris’e yolland:. Bir buguk yil
kadar orada Ecole Nationale’de okudu. Bir ara babasi da ora-
ya geldi, oglunu gezdirip eglendirdi. Hamit, 1864 sonlarinda
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yurda doniince, Bebek’te Yogurtgu Sokagi’nda bulunan kole-
jimsi bir Fransiz okuluna girdi, Fransizca’simi gelistirdi. Ayrica,
Edremitli Bahaaddin Efendi’den de Arapga ve Farsga Ggreni-
yordu. Bu siralarda, Babiali Terciime Odasi’'nda memurluga
baglad:.

1865 yazinda Hayrullah Efendi orta elgilikle Tahran’a
atandi. Hamit’i birlikte gotiirdii. ' Hocas1 Bahaaddin Efendi
de yanlarindaydi. Himit hem onun, hem de sefaret miingisi
(yazmani) Mirza Hasan Sevket’in yardimiyla Farga’sin iler-
letti. Iran edebliyatin1 tanidi. Fakat babasi 1866 Subati’nda
bir kalp krizinden 6ldii.

Iran déniisii Himit 1867°de ilkin Maliye Mithimme Ka-
lemi’nde, ardindan $tra-1 Devlet ve Saglaret kalemlerinde ¢a-
ligt1. Ebiizziya Tevfik’le tamigti. Ethem Paga’nin oglu Kadri
Bey’den Hiisn i Agk’y ve Sami Paga’dan Hdéfiz Divan’'mi
okudu. 1870 ortalarinda Sinasi’yle goristi. Aym yilin gi-
ziinde Namik Kemal Avrupa’dan donmiigtii. Himit evine gi-
derek duydugu sevgi ve hayranhg belirtti. Onun etkisiyle
Macera-ys Agk’s Camlica’da yazip 1873’te bastirdi. Ahmet
Vefik Paga ile Sait Bey’in 6vgiilerini kazandi.

Bir ara Bagimabeyinci Mecit Bey’in kizi Emine Naciye ile
nisanlandi. Hem komsu, hem de kiigiik yastan arkadagtilar.
Fakat enigstesi Pirizide Sahip Bey’in akrabasindan 1859 do-
gumlu Fatma’nin tiziintiiyle “Ben artik karalar giyecegim!”
dedigini duyunca hemen nigsani bozdu, onunla niganlandi.
1874’te Edirne’de agabeyi Nasuhi Bey’in konaginda evlendi.
Ahmet Vefik Pasa, iginde atasézleri bulunan bir oyun yaz-
masini soylemisti. Diigiinden birkag ay sonra, onun 6giitle-
rine uyarak, Edirne’de Sabr # Sebat’ yazdi. Ardindan cos-
kuyla Sardanapal’a bagladi. Aym yil bir oglu —Abdiilhak
Hiiseyin— dogdu. 1875 yazinda I¢li Kiz, 1876 kisinda Dub-
ter-i Hind# ve baharinda Nazife oyunlar1 yayimlandi.

Bu dénemi “Terceme-i Hal”inde s6yle ozetliyor:
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Gelip Iran’dan olup hane-nigin
Paris’e gittigim eyyama degin
Ki dokuz on senelik meydandsr,
O da bir medrese-i irfandsr:
Anda iistad-1 kerim i a’zam
Sami Paga ve Kemal i Ekrem.
Etmedim bagkaca bir fen tabsil,
Cok mesailde olundum techil.
Badehi Dubter-i Hindii ¢ikts,
Ki hatasyat ile memliu ¢ikts;

ki ya ii¢ yeri vardir ancak
Bence tagyire sezd olmayacak.
Basilip sonra Nazife manzan.
Oldu noksani bidaam maliam.1

(Iran’dan gelerek evimde oturup

Paris’e gittigim giinlere degin

Dokuz on yillik bir siiredir ki

O da bir 6grenip anlama okuludur:
Orada biiyiik ve ulu ustalar

Sami Paga, (Namik) Kemal ve (Recaizade) Ekrem.
Baskaca bir 6grenim gérmedim,

Cogu sorunlarda bilgisizligim ortaya gikti.
Ondan sonar Dubter-i Hindi yayimland,
Yanliglarla dolu olarak yayimland:.

1ki ya da iig yeri vardir ancak,

Bence, degistirilmesi uygun diigmeyecek.
Sonra Natzife kosukla basildi,

Bilindigi gibi, o da eksik kaldi.)

Hamit 10 Haziran 1876’da Paris Biiyiikelgiligi Ikinci Ka-
tipligi’ne atandi. Egiyle gocugunu agabeyinin yaninda biraka-
rak 21 Haziran’da Istanbul’dan yola gikti. Ayin 29’unda Pa-

1. Bkz. Yusuf Mardin, Abdiilhak Hamit'in Londrasi, 1976, s. 232.
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ris'e vardi. Arkadagi Ferit Bey’in Enghien koyiindeki evine
yerlesti. Birlikte eglence yerlerini, opera ve tiyatrolan gezdi-
ler, kadinlarla goniil eglendirdiler. Divaneliklerim bu renkli,
sevingli yagantilarin tirtiniidiir.

Paris’te Hamit bir yandan gezip tozarken, bir yandan da
Fransiz yazarlarimi (Racine, Corneille, Hugo, Lamartine, Mus-
set vb.) okudu, Nesteren ve Tdrtk oyunlarimi yazdi. Cormneille’in .
Le Cid’ine benzek (nazire) olan Nesteren'in Fransa’da 1878’de
yayimlanmas: Saray’ kugkulandirdi. Ciinkii kitapta zalim bir
hiikiimdara karg1 halkin 6fke ve bagkaldiris1 anlatiliyordu.

Elgilik izniyle yil sonuna dogru Istanbul’a gelen Himit me-
muriyetten alindigini 6grendi. Agikta kaldigindan Paris’e done-
medi. Epey sikinti gekti. Edirne’ye giderek kendini edebiyata
verdi. Sabra’yr tamamladi ve 1879un ilk aylarinda bastirdi.
Ovgiilerle kargilanan bu kitab: yil sonuna dogru Tank’in basi-
mu izledi. Hamit bu arada Tezer, Esber, Bir Sefilenin Hasbihali
adl eserlerini hazirladi. 29 Haziian 1880°de Berlin Elgiligi Ka-
tipligi’ne atandiysa da kabul etmedi. Daha dogrusu, Odesa’ya
kadar gitti; vapurda gordiigii bir Alman kizindan huyland,
“Ben bu kadar iri ayakh kadinlar yetigtiren bir memlekette ya-
styamam!” diyerek geri dondii. Bir ara cinnet getirdigi soylendi.
1880 giiziinde Esber ile Tezer’i yayimladi. 1881 Mart’nda ka-
rist ve gocuguyla Rize’ye gitti, mutasarrif olan agabeyi Nasuhi
Bey’in yaminda kaldi. 1bni Musa oyununu yazmaya bagladi. Ey-
lil baginda Rusya’da Poti $ehbenderligi’ne gonderildi. 14 Ka-
simda gorevi Golos (Yunanistan) Bagsehbenderligine [bagkon-
solosluguna] gevrildi. 1882 Ocagr’nda Golos’a yard::

(...)

Sonra Berlin’e oldum me’mur:
Olmads gitmek o semte makdur.
Poti sehbenderi oldum gittim:
Anda ii¢ ay kadar aram ettim.
Golos’a sonra gidip sebbender,
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On sekiz ay bulundum bu sefer;
Gelerek Bombay’a andan encam,
Otuz iig sinnimi ettim itmam.2

(...)

(Sonra Berlin’de gorev verildi,

Fakat o kente gitmek elimden gelmedi.
Poti kor.sulosu olunca gittim,

Orada ii¢ ay kadar kalip dinlendim.
Ardindan Golos’a gittim konsolos olarak,
On sekiz ay kaldim bu kez;

Sonunda oradan da Bombay’a gelerek
Otuz ii¢ yagimi doldurdum.)

1883 yazinda Golos’tan ayrildi. Esi rahatsizlanmigti. Hekim-
ler Fatma Hanim'in vereme yakalandigimi bildirdiler. Harici-
ye’den Bombay Bagsehbenderligi onerildi. Hamit, havasinin has-
taya yarayacagim diigiinerek, 1883 Ekimi’nde yola giktr. Once
Fatma Hanim iyilesir gibi gériindii. Sonra gitgide kétiilegti. Is-
tanbul’dan izin istediler. Izin gecikince, 1885 baharinda ansizin
vapura bindiler. Yirmi giin sonra, hasta agirlagginda, Beyrut’ta
karaya gikmak zorunda kaldilar. Orada vali bulunan Nasuhi Be-
yin evinde konakladilar. 21 Nisan sal giinii Fatma Hamm 6ldii.

Eyvah, ne yer, ne yar kaldi,
Gonliim dolu ab i zar kald:,
Simdi buradayds, gitti elden,
Gitti ebede gelip ezelden.
Ben gittim, o hak-sar kalds,
Bir giisede tar-mar kalds;
Baki o enis-i dilden, eyvah,
Beyrut’ta bir mezar kald:.
(...)

(Makber)

2. Bkz. Yusuf Mardin, Abdiilhdk Hamit’'in Londras:, 1976, s. 232.
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(Eyvah, ne yer, ne sevgili kaldi,
Gonliim sizlanip aglamayla dolu kaldi.
Simdi buradayd, gitti elden,
Oncesizlikten gelip sonrasizhiga gitti.
Ben ayrildim, o toprak iginde kaldi,
Bir kogsede darmadagin kald.

O goniil arkadagindan, eyvah,

Geriye Beyrut’ta bir mezar kald..)

Bu olay Hamit’i ¢ok sarsti. Bir odaya kapanarak iinli
Makber’i yazdi:

“Kirk giin, sanki onunla hem-civar [komgu] ve hem-hal
olmak igin, yer katinda bir odada Makber’i yazmaya bagla-
dim. Oteki makberi ise, her giin, Ahmet Aga ile beraber ziya-
rete gidiyordum. Kabrin tag1 yapilip yerine konulduktan son-
ra Beyrut'u terk ettim.”

1 Haziran’da Beyrut’tan ayrilip Istanbul’a geldi. Uziintiisii
siiriiyordu. Kansiyla ilgili Olié (1885), Bunlar O’dur (1885),
Hacle (1886) eserlerini yayimladi. 6 Aralik 1886’da Londra El-
ciligi Bagkatipligi’ne atandi. Bir yil kadar sonra Finten ile Zey-
neb’i basilmak iizere Istanbul’a gonderdi. Fakat raportor Salahi
Bey Zeyneb'i inceledi ve sakincali buldu. Devlet ve hanedanla
eglendigi gerekgesiyle Hamit 24 Haziran 1888’de gorevinden
alindi. Istanbul’a geldi. Dostlar1 yardimina kogtular. Himit de
padisaha bir daha edebiyatla ugrasmayacagina mektupla s6z
verince, el¢ilik bagdamigmani olarak yeniden Londra’ya déndii.

Kendine yavag yavag Londra’da bir gevre edinen Hamit ara
sira tiyatrolara, suvarelere, balolara gagriliyordu. Bu toplantilar-
dan birinde Goris ve Calorty adli kadinlarla tamst1. lkisi de onu
yakigikli ve kibar buluyorlard. lliskiler bir siire devam etti.

Hamit 1890°da Tilbury Oteli’nin yemek salonunda giizel
bir Ingiliz kiziyla, Nelly Cleaver’la tamsti. Nelly 1870 do-
gumluydu, annesi Eliza, babasi John adini tagiyordu. Kizdan
pek hoglanan Hamit onunla evlendi.
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1894’te annesine inem (niizul) geldigini 6grenince Hamit
pek tiziildi. Ayrica, hdla gorevinde yiikselemeyigine de cani
sikiliyordu. Bogalan Madrit elgiligi igin girisimde bulunduysa
da sonug alamadi. Ancak bir ara muavinlige getirilecegi soy-
lendi, ama elgi Riistem Paga’nin engellemesiyle bu da suya
diigtii. 1895 baslarinda geri gagrildi. Istanbul’da Nasuhi Bey’-
le padigaha bir dilekge yazdi. Abdiilhamit durumunun diizel-
tilmesini buyurdu. Halil Rifat Paga 29 Haziran 1895’te Ha-
mit’i Lahey Elgiligine atadi.

Hamit Lahey’de iki yil kaldi. Ayliklarini vaktinde alama-
digindan biraz sikinti gekti. Sonunda Londra Elgiligi Miiste-

sarhgina getirildi. Buna ¢ok sevindi. Fakat karisinda verem
belirtilerinin goriilmesi iizerine kaygiya kapildi. 1900 yazin-
da iznini alarak onu Istanbul’a gotiirdii. Bogaz havasinin iyi
gelecegini diigiiniiyordu. Gergekten de, Londra’ya dondiikle-
rinde, Nelly biraz toparlanmigtu.

Londra Elgiligi’nde g6zii olan Hamit 1906°da Briiksel Orta El-
ciligine gonderildi. Esini Iskogya’daki ailesinin yanina birakmugti.

1908’de Mesrutiyet ilan edildi, eski anayasa yiiriirliige ko-
nuldu. Fakat Hamit’in durumunda bir degisme olmadi. Yaz-
maya bagladigi 1lhan’: bitirmeye ¢ahigiyordu. Esinin hastalig:
agir agir ilerliyordu. Hamit, ona sadakatsizlik etmekten geki-
niyor, ama bir toplantida rastladig: bayan Achilles’le iligkisi-
ni de kesmiyordu. Bu, siir ve edebiyata diigkiin, igveli, giizel,
zeki bir kadindi.

1909 Haziranr’nda Londra Elgiligi’ne Ahmet Tevfik Pa-
sa’nin atanmasi Hamit’i iyice tizdii. Ciinkii oraya kendisinin
gonderilecegini umuyordu. 1910 baglarinda Nelly’yi Isvig-
re’de bir sanatoryuma yatirdi. Yaz sonunda alip Briiksel’e ge-
tirdi. Yeniden 6ksiirmeye baglayinca Iskogya’ya gétiirdii. Fa-
kat hasta iyilesemedi, 8 Subat 1911 giinii Middesex ilgesinin
Isleworth bucaginda 6ldii.

Yirmi bir yillik esini kirk iki yaginda yitiren Hamit derin
bir iiziintilye kapildi. Onun i¢in Makber’e benzeyen bir eser
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yazmay1 ve Medfen [gomiit] diye adlandirmay: diisiindiiyse
de tasarisim1 gergeklestiremedi.

Aym yil veliaht Yusuf lzzettin Efendi’yle birlikte Istan-
bul’a gitti. Baladan Bir Ses’i yayimladi. Agabeyinin 6nerisine
uyarak Cemile Hamim’la evlendi. Fakat anlagamadigindan
yirmi giin sonra ayrildi. Hemen Briiksel’e dondii.

1912 Subat’nda Nasuhi Bey 6ldii. 6 Mayis’ta Hamit Lu-
icienne Sacaré adli Belgikali sarigin bir kizla tamigip evlendi.
Agustosta Sehbal dergisinde Garam’1 yayimlatti. Yeni kuru-
lan Kamil Paga kabinesi isine son verdi. Bunun iizerine, yil so-
nunda Viyana’ya, oradan 1913 baharinda Istanbul’a geldi.
“Ahir-i 6mriimiin bahar1” dedigi yeni esi de yanindayd.

Hamit Istanbul’da Validem ile Ilhan ve Liberte’yi bastirda.
1914 yihi baginda Sait Halim Pasa doneminde Meclis’i
Ayan’a iiye segildi. Bir siire sonra da Meclis’e bagkan oldu.
1916’da Finten, 1lham-1 Vatan, Turban, 1917’de Sardanapal,
Yadigar-s Harb, Tayflar Gegidi gikt1.

Birinci Diinya Savagt Osmanh Imparatorlugu’nun yenilgi-
siyle sonuglaninca, Hamit Ingilizler’den korkarak miitareke
sirasinda, 1919°da Budapegste ilizerinden Viyana’ya kagti. Si-
kintih, parasiz giinler gegirdi. “$air-i Azam” siirini yazip Ta-
nin gazetesinde yayimladu:

Mevki Viyana,

Bir darbe-i ma’kis ile diigmiis o yana,
Hep tersine donmiistiir onun giydigi seyler;
Hem bi’d-defaat!

Onlarla yatsp kalkar imis kendisi séyler.
Vaktiyle Pul'da yapilmigsa da beybat,
Ciimlesi solmus.

(...)

(Yerim Viyana,
Tersine bir vurugla diigmiis o yana,
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Hep tecsyiiz edilmigtir giydigi seyler,

Hem de defalarca!

Onlarla yatip kalkarmug, -kendisi soyliiyor.
Eskiden (terzi) Pul’da dikilmig, ama yazik ki,
Hepsi solmus gimdi.)

Siir Tiirkiye’de genis yankilara yol agti, iiziintii yarattu.
Biiyiik Millet Meclisi kend:sine aylik bagladi. Istanbul Bele-
diyesi de ona Magka Palas’ta alt katta bir daire kiralad:.

Hamit Tiryeste yoluyla Istanbul’a geldi. 1920 giiziinde
esinden iiziillerek ayrilmak zorunda kaldi. (Zaten aralarinda
kari-koca iligkisi kesilmigti. Himit o sira 68, Liisyen 26 ya-
sinda idi. Duc de Soranzo ile evlenen Liisyen Venedik’e gitti.
Ama Hamit’le yazigmay1 birakmadi. Yedi yil sonra da yeni-
den ona dondii.)

Hamit’in 1922’de Rublar, 1923’te Garam ve 1924’te Ya-
bancs Dostlar’s yayimlandi. 1925°te hem Arziler ile Ciinin-1
Ask basildi, hem de 75. dogum yildéniimii parlak bir bigimde
Galatasaray Lisesi’'nde kutlandi. Sdmipagazade Sezai ile Halid
Ziya da torende hazir bulundular. Simipasazade Sezai, Cenab
Sehabeddin ve Siileyman Nazif birer konugma yaptilar.

1928’de Hamit Istanbul mebusu oldu ve siirekli bu gorev-
de kaldi. Bir ara gribe yakalandi. lyilesir gibi olduysa da has-
talik yeniden niiksetti. 13 Nisan 1937 sali gecesi saat biri beg
gece Magka Palas’ta hayata gozlerini kapadi. 14 Nisan’da
biiyiik bir torenle Istanbul’da Zincirlikuyu Asri Mezarhgr'na
gomiildii. 1940°ta Milli Egitim Bakanligi’nca yaptirilan kab-
rine, Olii kitabmdan alinan su dizeler kazildu:

Bu tas cebinime benzer ki aynt makberdir
D1 siikut ile zabir derinu mahgerdir.

(Bu tag almma benzer, mezar gibidir,
Dis1 suskun goriiniir, ama i¢i mahser gibidir.)
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CAGI VE CEVRES!

HAMIT’l HAZIRLAYAN KOSULLAR
. HAMIT'TEN ONCEKI CAG
A. Islahat Hareketleri

XVIIL yiizyila gelinceye kadar Osmanli Imparatorlugu
Avrupa’da beliren biitiin toplumsal, ekonomik, teknik ve kiil-
tiirel ilerlemelere ilgisiz kalmigti. Gelgelelim, XVL yiizyilin
sonunda baglayan zayiflama belirtileri XVII. yiizyilda gerile-
me ve XVIIL yiizyilda ise pargalanma halini alinca, ister iste-
mez, gozlerini Batiya gevirmek zorunda kaldi.

Avrupalilar’in gergeklestirdigi cografi kesiflerle Akdeniz ve
dolayisiyla eski ticaret, kervan yollar1 6nemini yitirmigti. Buna
kapitiilasyonlarin yikia etkisi de eklenince Osmanh gemiciligi
ile ticareti bir tiirlii geligememigti. Artik gelir kaynagi olan za-
ferler kazanilamiyordu. Tersine, savaglar bilyiik masraflara yol
agiyordu. XVII yiizyilda maliye, ordu, medrese ve yonetim bo-
zulmugtu. Yenigeriler arada bir bagkaldiriyor, agir kosullar al-
tinda yagayan koyliller amansizca bastirilan ayaklanmalarda
bulunuyordu. Timar ve zeamet sistemiyle sinif ve tarikler diize-
ni sarsilmug, yavag yavag toprak miilkiyeti olugsmaya baglamgti.
Kogi Bey Risalesi’'nde denildigi gibi, “Alem harab ve redya [koy-
lii] perisan ve hazine noksan iizere ve memalik-i islamiye [Islam
tilkeleri] elden gitmekte” idi. Buna kargt Geng Osman ile IV.
Murat ve Kopriiliiler’in eskiden yaptiklar1 zora dayanan Dogu-
luca 1slahat hareketleri yeterli bir sonug vermemigti.! Bu yiiz-
den, Imparatorlugu ayakta tutabilmek igin, XVIIL yiizyilda Av-
rupa bigimi bir ordu kurmakla iglerin diizelecegi sanildi. I. Mah-

1. Enver Ziya Karal, Tanzimattan Evvel Garphilasma Hareketleri, 1940, s. 14.
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mut’tan baglayarak da Abdiilmecit’e kadar, askerlik ve ardin-
dan yonetim alaninda birtakim islahat, yenilik yapild:.

Ornegin, III. Selim “Nizim-1 Cedid” [yeni diizen] adiyla
yeni bir ordu kurdu. II. Mahmut, askerligin yani sira saghk
ve Ogretim alanlarinda da yenilikler yapti. Avrupa’ya 6gren-
ciler gonderildi. Takvim-i Vekayi gazetesi gikti.

B. Avrupa ile Ticaret

Eskiden pek soniik giden Osmanli-Avrupa ticaret iligkile-
ri, XVIL yiizyilin sonlarindan baglayarak sikilagmaya ve ge-
ligmeye yiiz tuttu. Makinenin sanayiye uygulanmasi sonucu
Avrupa’da iiretim adamakilli artmigti. Elbette, bu iiretimi
stirdirmek igin yeni pazarlar ve iglemek i¢in de zengin ham-
madde kaynaklar1 bulmak gerekiyordu. Osmanl Imparator-
lugu iiretim araglarinin geriligi, topraklarinin genisligi ve zen-
ginligi, kapitiilasyonlarin elverigli kosullariyla iyi bir pazar
olabilirdi. Nitekim, XVIIL yiizyilin sonunda Avrupa’ya ham
ve tarimsal madde digsatiminin artis1 olgiisiinde, oradan da
Osmanli Imparatorluguna iglenmig madde girdisinin gogaldi-
g1 goriiyoruz.2 Ne var ki birgok kostekler, eski deyimiyle
“takyidat” bu ticaretin daha ¢ok gelismesine olanak vermi-
yordu. Avrupa sanayi iilkeleri ise, gikarlar geregince, bu en-
gellerin ortadan kalkmasini, 6zgiir degisim (miibadele) diize-
ninin kurulmasin istiyorlard.3

Ote yandan, igerde mal ve can giivenligi kalmamis, yone-
tim iyice bozulmugtu. Devletin maliye isleri iyi gitmiyordu.
Yiiriirliikteki ticari, adli ve mali yasalar hem ticaretin gelig-
mesine engel oluyor, hem de yeni gerekleri kargilamiyordu.
Bu yiizdendir ki Avrupa devletleri durmadan hukuk ve eko-
nomi alaninda yenilikler yapilmasini salik veriyorlard.

2. Urquhart; La Turquie et Ses Ressources Bruxelles, 1837, s. 74.
3. Yusuf Kemal Tengirsek, Tanzimat Devrinde Osmanls Devletinin Harici Ticaret
Siyaseti, 1940, s. 319.
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C. Yeni Bir Sinfin Sizlanmalar

Avrupa ile XVIL. yiizyilin sonlarindan baglayarak ticaretin
hizla gelismesi, yeni bir toplumsal sinifin dogusuna yol agt1.4
Batidan gelen mallarin ithalatgiigini yapan bu tiiccar sinifin
¢ogunlugu, Miisliman olmayan azinlklara dayanmiyordu.
Bunlara “Avrupa ticiri”, Miisliman olanlara ise “Hayriye
taciri” ad1 veriliyordu. Birinciler daha ¢ok dig ticaretle, ikin-
ciler ise ig ticaretle ugragiyorlardi. Fakat bu Hiristiyan azin-
lik Miisliimanlar’la esit hak ve ayricaliklar tagimiyordu.

Rubhsal besinini Fransiz devrimi ilkelerinde bulan bu tiiccar
tabakasi, rahatga ticaret yapabilmesi igin yukarida belirtilen
kosullar1 ortadan kaldirmak, Miisliimanlar’la ayni haklara ka-
vugmak, mal ve canini giiven iginde gérmek istiyordu. Ayrica,
yiriirliikteki hukuk kurum ve yasalari yeni ekonomik duruma
uygun diigmiiyordu. Bu yiizden, “Ingiliz ve Fransiz elgileri, in-
sanlk adi altinda, Hiristiyan unsurlarin hukuk esitliginden” ve
“islahattan s6z ederek, kendi memleketlerinde geligen sermaye-
darhgin Osmanl Imparatorlugunda yar1 sémiirge ekonomik
iligkilerini kurmaya galigiyorlardi. Bu iligkilerin kurulmasi igin
de Hiristiyan unsurlarin hukuki ve siyasi yerini saglamlagtir-
mak gerekiyordu. Bu unsurlar, Osmanli Imparatorlugu’nda
yabanci sermayedarligin ajani durumundaydilar.”¥

Ekonomik ve politik sarsintilar gegiren Osmanl Imparator-
lugu, yabancilarin bu 6giitlerini dinlemek ve uygulamak zorun-
daydi. Misir, Makedonya ve Balkanlar’da bagimsizlik ugruna
ayaklanmalar oluyordu. Hele Mehmet Ali’nin bagkaldirmasi
devletin elini kolunu biisbiitiin baglamigti. Avrupa’dan dénen
elgiler, 6grenciler, aydinlar, igerdeki yabancilar vb. hep yeni
diizen ve yasalarin gerekirliginden, Avrupa uygarhiginin tistiin-
liglinden s6z agiyorlardi. Hepsi de bir ve aymi noktada birlesi-
yorlardr: Yeni ve koklii bir 1slahat yapmak gerekti.

4. Ziyaeddin Fahri Findikoglu, Tanzimatta Igtimai Hayat, 1940, s. 21-29.
S. Hiiseyin Avni Sanda, 1908 Is¢i Hareketleri, Yar1 Miistemleke Olus Taribi,
1976, s. 51.
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D. 1839 Tanzimat Fermani

Bu agiklamalardan sonra, artik Tanzimat Fermani’nin
hangi kosullar altinda yayimlandigini ve neleri kapsadigini
anlayabiliriz.

Tanzimat: 1- Impatorlugu yikilmaktan kurtarmak igin ya-
pilmis 1slahat hareketlerinin devami olan, 2- Yabanci devlet-
lerin ve sanayicilerin korudugu Hiristiyar: tiiccar tabakanin
isteklerini kargilamaya ¢alisan, 3- Genis olgiide Avrupa’nin
baskisi altinda yapilan ve eskisinden daha koékli bir 6zellik
tagtyan bir “islahat ve Batililagma” hareketidir.

Ferman’in incelenmesi de gosteriyor ki Osmanl devleti Avru-
pa devletlerinin ve onlarin komisyonculugunu yapan azinliklarin
—tam olmasa bile- isteklerini yerine getirmektedir. Bu bakimdan,
Avrupal tarihgi Engelhart’in su s6zleri pek ilgingtir: Ferman’in
asil amaci kapitalistlerin giivenini kazanmak ve Islahatta agir
davrandigindan dolay: Babiali’yi azarlamaktan geri kalmayan
bityiik devletleri [diivel-i muazzama’y1| memnun etmekti.

Gelgelelim, Ferman’daki maddeler derebeylik katmanlari-
nin (miiltezimlerin, eyalet pasalarinin, iilemanin, toprak sahi-
bi egrafin) isine gelmiyordu. Digalimdan zarar goren esnaf
ziimresi de reayanin bu gibi haklara kavugmasini istemiyordu.
Biitiin bu eskiyi tutucu topluluklarin baskisi sonucu, 1842’de
vergilerin gene iltizam yoluyla toplanmasina déniildi.

Ne var ki bu, kiigiik ve gegici bir bagari idi. Bu yiizden de pek
kisa siirdii. Ciinkii, Batimin giiglii sanayi kapitalizmi kargisinda,
Dogunun kéhnemis yar1 derebeylik iiretim sistemi korumaya ve
siirdiirmeye gabalamak bogtu. Akintiya kiirek gekmekti.

II. HAMIT’IN YASADIGI CAG

Hamit, Tanzimat adim verdigimiz bir donemde yagadi.
Bu; Osmanli toplum diizeninin Avrupa sanayi devrimi karsi-
sinda politik ve ekonomik sarsintilar gegirdigi, Dogu uygarli-
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gindan Bati uygarhigina yaklagmak amaciyla birgok islahat
yaptig1 bir “gegis ve dagilma” donemidir.
Bu donemin belli bagh 6zellikleri sunlardir:

A. Imparatorlugun Sémiirgelestirilmesi
Yeni bir ferman

Yabaaa sefirleri Babiali’ye baski yaparak 1839 Fermani'..da-
ki maddelerin uygulanmasin istiyorlardi. Kirim Savagi’nin erte-
sinde, 1856 Paris Antlagmasi imzalanirken, Avrupa delegeleri in-
sancihk perdesi altinda yeniden Hiristiyan uyruklularin hak ve
Ozgiirliiklerini one siirerek daha genig bir 1slahat yapilmasinda
ayak dirediler. O kadar ki, sonunda Babsali ikinci bir ferman ya-
yinlamak zorunda kaldi. Bu yeni fermana gore, Miisliimanlar ile
Hiristiyanlar yasa oniinde esit olacakti. Hiristiyanlar tamiklk,
memurluk yapabilecek, devlet okullarina girebilecek, Miislii-
manlar’la ayni vergiyi 6deyebilecekti. lltizam yéntemi kalkacak,
karma mahkemeler kurulacak, 6zel miilkiyet ve haklara doku-
nulmayacakti. Boylece, “Avrupa sanayi kapitalizmi derebeylik
ogeleriyle olan savagiminda bagariya ulagmug, Imparatorlukta
yasayabilmek igin gerekli kosullar1 kurabilmigti.”6

Yerli sanayinin ¢Gkiigti

Kapitiilasyonlara yeni ayricaliklar ekleyen ve serbest ticareti
kostekleyici biitiin engelleri ortadan kaldiran, 1838°de Ingiliz-
ler’le yapilan antlagmadan sonra digalim adamakilli artti. Fakat
bu “serbest ithalat devletin sinai, ticari ve mali cihetlerden ha-
rap olmasina sebep oldu.”” Yiizyilin ilk yanisinda baglayan ve
Bat1 sanayisi ile rekabete dayanamayan yerli sanayinin ¢okiigii
hizlanarak yiizyilin ikinci yarisindan sonra tamamlanda.8
6. Hiiseyin Avni, Bir Yar: Miistemleke Olus Taribi, 1932, s. 13 [Y].

7. Yusuf Kemal Tengirsek, Tanzimat Devrinde Osmanli Devleti’nin Harici
Siyaseti, s. 289.

8. Visquesnel, Voyage dans la Turquie de’Europe, Paris 1868, s. 292-297.
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Borglarm ve ayricaliklarin artsg

Sikint1 iginde bulunan devlet, Kirim Savagi dolayisiyla iig
milyonluk bir bor¢ yapmgti. Gelgelelim, bu ilk borgla kalin-
mamug, Abdiilaziz, Abdiilmecid ve Mesrutiyet zamanlarinda
da ¢ok biiyiik borglara girigilmisti. Bu borglanmalar sonucu
tilkenin birgok gelir ve hammadde kaynaklar1 yabancilarin
eline gegti. Borg alinan “Jdevletlere ayrica mali, iktisadi ve ad-
li imtiyazlar verildi.”® Devlet yonetimi ve Osmanh ticareti
yabancilarin denetimine girdi.10 Imparatorluk enikonu bir
yar1 sOmiirge haline geldi.

Ziya Paga memleketin iginde bulundugu durumu 1869’da
Hiirriyet gazetesinde soyle anlatiyor:

“Ticaret-i dahiliyemiz (i¢ ticaretimiz] biitiin Avrupalilar
eline gegti ve emtia-y1 dahiliye revagtan kalkip Avrupa metai
itibar buldu. Biiyiicek muamelat-1 ticariyeye girisen tebaami-
z1 dahi imtiyazat-1 ecnebiye ile hiikiimetimizin miittehazi olan
[ytrittiigii]) muamele-yi zulmiye ezdi bitirdi.” (Say1 45)

Bunun sonucu, Avrupa’nmin fabrika iiretimi kargisinda,
“mal@lat-1 miilkiyemize indiras [gokiig] geldi. Ticcarimz if-
lasa ¢iktr. O mamalat ile miiteayis olan [geginen] erbab-1 sa-
nayi perigan oldu. Mukaddema [eskiden] miilkiimiizde teda-
viil eden akgairiz memalik-i ecnebiyeye [yabanai iilkelere] gi-
dip hazinemize miizayaka [sikint1] geldi. (Say1 42)

“Is o mertebeye geldi ki Babaali evvelce sefaretlerden istim-
zag etmedikge [sormaksizin] icra-y: tebeddiilata [degisiklik
yapmaya)] cesaret edemez oldu. Bizim tebaamizdan ticaret
edenler ve hiikimetle bir isi olup hukukunu [haklarimi] istih-
sal edemiyenler ecnebilerin néil oldugu imtiyazata [ayricalik-
lara] nail olmak igin tabiiyet-i ecnebiyeye dahil ve ekseri bu ta-
rikle [yolla] maksatlarina vasil” oldular. Yabancilar “memle-

9. Refi Siikrii Suvla, Tanzimat Devrinde Istikrazlar, 1940, s. 287.
10. D.C. Blaisdell, Osmanls Imparatorlugwnda Avrupa Mali Kontrolii, Cev. Ha-
zim Abf Kuyucak, 1940, s. 97.
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ketin her igsinde hiikimet-i mahalliyeye miidahale ettiler. Ak-
calar kazandilar. Haksiz isleri siihuletle yiiriittiiler.” (Say1 55)

Liberalizmin yayilmas:

Avrupa sanayisi bir iilkeye girdi mi, oraya kendi diigiince-
lerini de birlikte gotiiriiyordu. Liberalizm sanayiciler igin ya-
rarli bir sistemdi. Batinin sanayi iilkeleri ve onlarin imparator-
luktaki disalim-digsatim ajanhigini yaparak gelisen azinlik ve
hayriye tiiccarlari igin bu sistemin gergeklegsmesi gerekiyordu.
Yabanci okullary, sefirler, turistler, Avrupa’y: gorerek yurda
donenler, gazeteler ve birtakim aydinlar bu sistemle ilgili dii-
stincelerin yayilmasini sagladilar. Bu konuda (liberalizmi yay-
ma yolunda) Ziya Paga, Sakizli Ohannes Paga, Namik Kemal,
Ahmet Mithat ve Cavit Bey yazilariyla dikkati gekerler. Asli-
na bakilirsa, “lktisatta liberal mektep, fikirde hiirriyetgilik, si-
yasatte megrutiyetgilik bu devrin hakim karakteridir.”11

B. Yeni - Eskil Ikiligi

Bu ¢agda da tiiccar tabakasina 6zgii yasayig bigimleri ve
ideoloji yurda girmekte devam eder. Yeni sinif, ozellikle Hi-
ristiyan uyruklular Bat’’daki burjuvazinin hayatina ve diigiin-
celerine 6zenir. Onun gibi yagamaya ¢aligir. Avrupa’dan do-
nen elgiler, 6grenciler, aydinlar, gezginler Bat1 zihniyet ve go6-
riiglerini yurda sokarlar. Ote yandan, Avrupa devletleri de
durmadan yenilik ve 1slahat yapilmas: igin baski ve ogiitte bu-
lunurlar. Ticaret ve siyaset baglantilarinin gogalmasi ve yaban-
c1 sermayenin igeri girmesi sonucu, Avrupa ile olan iligkiler ar-
tar. Avrupa’y: gezmis olan bir¢ok pasa, dondiikten sonra, ora-
da gordiikleri hayati konaklarinda yagatmaya ugragirlar. Ter-
ciime odasi, paga konaklari, kalemler yeni goriig ve anlayigin
ocaklar olurlar. Yabana baski altinda yapilmig da olsa, 1sla-
hat hareketleri, bu Batililagma egilimini kargilamaya galisirlar.

. !
11. Hilmi Ziya Ulken, Insan Mecmuas:, Cilt 2, Say1 10.
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1860’tan sonra yenilik hareketleri daha da kuvvetlenir. Gaze-
teler yeniligin halka yayilmasinda 6nemli rol oynarlar.

Gelgelelim, bu yeniliklerin yaninda eskilik de siiriip git-
mektedir. Tanzimat, bu durumuyla ikicil (dualiste) bir 6zellik
tagir. “Adliye ve Maarif Vekaleti’nin yaninda Mesihat, niza-
mi mahkemelerin yaninda ser’i mahkemeler, mekteplerin ya-
ninda medreseler, kanunlarin yaninda fetvalar birakilmug,
Code Civile yerine Mecelle nesredilmistir.”12 Elbette, boyle
olmasi o giinkii toplum yapisinin bir sonucuydu: Bir yanda
yar1 buguk da olsa liberal ekonomi ilkeleri uygulamyor, fakat
obiir yanda yan derebeylik diizeni, iimmet ideolojisi, hilafet
ve saltanat siiriip gidiyordu.

Bu ikiligi ¢agin sanatinda, yasayiginda, siyasetinde, aile-
sinde, diigiincelerinde, torelerinde de gorebiliriz. Zaten, ash-
na bakilirsa, Tanzimat genig gapta bir islahat hareketidir.
Dogu uygarhigindan Bati uygarligina gegmeye gabalayis ¢ag-
dir. Bir devrim donemi degildir. Bir “y6nelis donemi”ne 6z-
g biitiin ozellikleri onda bulugumuzun sebebi de bundandir.

Hilmi Ziya’nin da yazdig: gibi, “inang ve diigsiincede Do-
guya bagh kalmak, fakat teknik ve yagama araglarini Batidan
almak. Iste, Tanzimat’a egemen olan goriig buydu.”13

C. Siyasal Akimlar
Ittihad-1 Anastr (Osmanlicilik)

Bu dénemde de imparatorluk pargalanmaya devam etti.
Balkan Yarimadas’’nda Yunanistan (1830), Romanya
(1866), Sirbistan, Bulgaristan, Karadag (1878) hiikiimetleri
kuruldu. Birgok yerler Avrupalilar’in eline gegti. Bu pargalan-
may1 6nlemek, azinliklarin gikayetlerini susturarak birligi ko-
rumak i¢in “Osmanlicihk” ortaya ¢ikti. Yeni,Osmanhlar ve
hiikiimet bu akimi tutuyorlardt, Namik-Kemal’e gére yasaca

12. Cemil Bilsel, Tanzimat ve Harici Siyaseti, 1940, s. 679.
13. Hilmi Ziya Ulken, Tanzimattan Sonra Fikir Hareketleri, 1940, S. 762 [Y|.
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birbirine esit olan azinliklar, hukuk ve ¢ikar birligi altinda
toplanmaliydilar. Dil, din, irk ayriliklar1 “yurt birligi”ne engel
olamazdi. Amerika ve Ingiltere bunu gésteriyordu. Azinliklar
bagimsizliklarini elde ederlerse giiglii devletlerce yutulabilir-
lerdi. Bundan étiirii, Osmanh Imparatorlugu iginde kalmak,
birlikten ayrilmamak onlar igin daha iyi ve kazangh idi.

Ote yandan, azinliklarin bagimsizlik hareketlerine ve istila-
c1 Avrupa devletlerine karsi “yurt tlkiisii” biitiinlitk ve parga-
lanmamak demekti. Siyasal ve toplumsal zorunluklardan do-
gan bu yurtseverlik, bu bir yurt iginde birlesmek duygusu,
ruhsal besinini de Bat’’nin romantik sanatgilarindan aliyordu.

Ittihad-1 Islameilik

Fransa Cezayir’le Tunus’u, Ingiltere Kibris’la Misir’1, Rus-
ya Kars’la Ardahan’, Avusturya Bosna’yla Hersek’i almigt.
Emperyalist devletler biitiin Islim diinyasin1 pengelerine ge-
girmiglerdi. Azinliklar yer yer bagimsizlik ugruna ayaklani-
yorlardi. Avrupa’da ‘panslavizm, pancermenizm, panlati-
nizm’ gibi akimlar ortaya ¢ikmigti. Igerdeki Hiristiyan uyruk-
lular ve yabancilar, Miislimanlardan daha genig haklara ka-
vugmuglardi. Bu durum Miisliiman topluluklar: tiziiyordu.

Iste “Ittibad-1 Islim” (Islam birligi) iilkiisii, batidaki bu
“pan-" akimlara, azinliklarin bagimsizlik eylemlerine ve em-
peryalizme kars1 imparatorlugu ayakta tutacak bir dayanak-
t1. Ayrica, Almanya da Ingiltere’ye karg1 bu iilkiiyii koriiklii-
yordu.14 O kadar ki Abdiilhamit dahi panislamist [lttihad-1
Islamc1) olmugtu. Namik Kemal, Ziya Paga, Ahmet Mithat da
aym iilkilyii tagtyorlardi. Namik Kemal “Ittihad-1 Islim” ba-
shkl yazisinda gu digiinceleri 6ne siiriiyordu: “Avrupa’nin
uygarlik ve kiiltiir degerlerinin yiiksekligi buralarda yeni ta-
ninmaya bagladi. Oyle bir giiciin igimize girmesine iilkemizin

14. Ismail Habip, Edebi Yeniligimiz, 3. basim, s. 414.
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tek bagina karsi koyabilmesinin olanaksizligi kisa zamanda
anlagildi. Iste bundan 6tiirii Islam birligini genel amaglarimiz-
dan sayiyoruz.”15

Namik Kemal’e gore, “iki yiiz milyonluk Islam diinyas:
birlesirse ancak o zaman Avrupa’ya karsi durulabilirdi. Onun
icin mezhep kavgalarina son vermek, birlesmek, uygarlik¢a
ilerlemek gerekti. Birlik kuvvet demekti. Kald: ki, Islimiyet
de birlesmeyi buyuruyordu. Béyiece, Bat1 (Avrupa) dengesine
karg1 bir Dogu dengesi kurulacakti. Insanlk diinyasinda bir
ihmlilik 6lgegi (mizdn-1 itidal) olusacakti.”16

Basiret gazetesinde de (8 Rebiiilevvel 1289) aym goriisi
savunan bir yazi vardir. Panislamizm 1908’den sonra daha
da kuvvetlenir. Celal Nuril?, Siileyman Nazif, Mehmet Akif,
Esad ve Sebiliiirresadcilar tarafindan savunulur.

Panislimizmin Islam aleminde bircok 6nder ve savunucu-
lar1 vardi. Cemaleddin Efgani, $eyh Sibli bunlar arasindadur.

Islamcilik

Saldirganlik amaglarini gergeklestirmek igin “Avrupalilar,
Sark meselesi dolayisiyla Osmanlilar’in geri kalmasina sebep
olarak, daima Islamlik ve geriat1 6ne siiriiyorlar; garp miies-
seseleri ve kanunlar1 alinmadikga iglerin diizeltilemeyecegini
one siiriiyorlardi.” 18 Hatta bir giin “meghur Gladeston Ingi-
liz Parlamentosu’nda eline Kur’an’1 alip: - Tiirkiye bu kitap-
la yiiriidiikge medeniyete muzirdir!” demisti.1® Ernest Renan
dahi bu konuda pek agir1 konuguyordu: “... Islim dogmanin
egemenligi altindadir. Bu yiizden de o, insanhgin simdiye dek
tagidig1 zincirlerin en agiridir... Islimlik, diinyamizin birgok

15. lbret Gazetesi, 1872, Say1 11 [Y].

16. lbret Gazetesi, Sayi 1, “Istikbal™ baglikli yazi [Y].

17. Celal Nuri, Itihad-1 Islam, Istanbul, 1331.

18. Mehmet Kaplan, Nanuk Kemal, s. 114.

19. Ahmet lhsan, Matbuat Hatiralan, Istanbul, 1931, s. 57.
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iilkelerini ezdi ve oralarda ilerleyige en aykir: diigiinceyi, yani
asilsiz bir vahye dayanan devlet ile toplumu yoneten dogma-
y1 buyruk kild1...”20 Ayrica, birtakim Avrupalrlar Islimhgin
insan haklarin1 tanimadini, uygarhigin gereklerini kargilaya-
mayacagin, geri ve dogmatik oldugunu one siiriiyorlardi.

Avrupalilar’in imparatorluktaki din propagandalari, ulu-
salc1 akimlarin artmasi ve Islimliga kars: yoneltilen saldirilar
Miisliimanlar’y harekete gegirdi. Namik Kemal Rénan Miida-
faanamesi ile Ernest Renan’in suglainalarina cevap verdi.

Islamacilar yukaridaki saldirilara su diigiincelerle kars1 ko-
yuyorlardz:

- “Islamiyet en olgun ve en son bir insanlk dinidir.”21

~ Islamlik uygarliga engel deglidir. “Islim dininin siyasal
kurallar1 adalete, uygarlasmaya, geligmeye, ilerlemeye tii-
miiyle uygundur.”22

- Bugiinkii gerileme ve bozulma dinden uzaklagmamizdan
kaynaklaniyor. “Avrupa devletleri bilmiyorlar ki, bagimiza
gelenler hiikiimetimizin temeli olan geriatin ilkelerine uyma-
maktandir. Bu ilkeleri ne zaman birakirsak gokeriz. Halkin
da bozulmas: s6zii gegen ilkeleri ¢ignemesindendir.”23

- Islamhigin temeli adalet, 6zgiirliik ve kardegliktir. “Islim
ahlaki hak, bilgelik, adalet adina insanlar arasinda ozgiirliik,
esitlik, yardimlagma ilkelerini yerlestirir.”24

Yeni Osmanlilar seriatq1 ve Islima idiler. Zaten Tanzi-
mat, ruhda Islim ve Dogulu, bigim ve teknikte Batili olmak
isteyen ikicil bir gegis donemidir.

Tiirkgiiliik .
1876 yilina gelinceye kadar Tiirkgiiliik, Osmanlicilik ve
Islaimcilik’tan ayrilmig degildi. Aslina bakilirsa, Tiirkgiiliik’i

20. Ernest Renan, Islamisme Et La Science, Paris, 1883.
21. Said Halim Pagsa, Islamlagmak, 1337, s. 4 [Y].

22. Namik Kemal, Hiirriyet gazetesi, 1868, say1 11 [Y]).
23. Namik Kemal, Hiirriyet gazetesi, 1868, say19-11 {Y].
24. Said Halim Pasa, Islamlagmak, 1337, s. 8 [Y].
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hazirlayan siyasal ve toplumsal kogullar heniiz yeterince beli-
rip olgunlagmamuigti. Tanzimat yazarlar1 -bunu da Tirkgiiliik
sayarsak~ dilde sadelesmeyi, sanatta halka yonelmeyi savun-
muglardi. Ancak 1876-1908 arasinda Tiirkgiiliik yavag yavag
bir siyasal akim halini almaya baglar. Ali Suavi, Silleyman Pa-
sa, Bursali Mehmet Tahir, Semsettin Sami, Necip Asim bu
yolda yayinlarda bulunurlar. Mehmet Emin ve Ahmet Hik-
met edebiyat alaninda Tiirkgiiliikk yaparlar.

Tiirkgiliigi dogurup besleyen baglica etkenler sunlardir:

~ Imparatorluktan ayrilmak isteyen azinliklarin birer birer
ayaklanarak bagimsizliklarina kavugmalari,

- Imparatorlugun birgok kesimlerinin emperyalistlerin eli-
ne gegmesi,

— Megsrutiyet’in ilamiyla egit haklar kazanan azinliklarin
agiktan agiga yiiriitmeye bagladiklar: ulusalc ve bagimsizlik-
¢1 eylemleri,

- Balkan ve Trablusgarp savaglar1 sonunda Osmanlicili-
k’in ne denli bog bir hayal oldugunun anlagilmasi,

- Almanya’nin Rusya’ya karg1 bir silah olmak tizere Tiirk-
¢iiliik’d ve Turancilik’1s desteklemesi,

- Carlik Rusyasr’ndaki Tiirkgiiliik ve bagimsizlik hareketleri,

- Yabana Tiirkologlarin Tiirkler arasinda bir dil ve kiil-
tir birliginin bulundugu yolundaki ¢aligmalari vb.

Megsrutiyet’ten sonra Tiirkgiiliik gitgide Osmanlicilik ve
Islimcilik’tan aynilir, siyasal ve diisiinsel bir akim kimligi ka-
zanur. Kiiltiir alanindan eylem ve orgiit alanina kayar.25 Ni-
tekim Necip Asim, Yusuf Akgura, Velet Celebi 1908’de Tiirk
Dernegi’ni kurar ve 1911°de ayn1 adi tagtyan bir dergi ¢ika-
rirlar. Bunu Tiirk Yurdu, Tiirk Bilgi adli derneklerin kurul-
mast ve dergilerin yayinlanmasi izler. 1912°de Tiirk Ocaklar1
kurulur. Selanik’te basilan Geng¢ Kalemler’de Ali Canip,
Omer Seyfettin, Ziya Gokalp vb. dil ve edebiyatta Tiirkgii-

- 25. Hisseyin Namuk Orkun, Tiirkgiiliigiin Tarihi, s. 83-88.
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lik’ti savunurlar. Daha sonra, Ziya Gokalp Tirkgiiliik’i sis-
temlegtirmeye, Turancilik’la birlestirmeye yonelir.

D. Ozgiirliik Yoklugu

Ekonomik, siyasal ve toplumsal bunalimlar iginde Impa-
ratorluk gitgide zayiflamig, yikilmaya yiiz tutmugtu. Artik
“hasta adam” son giinlerini yagiyordu. Yapilan islahat ve ye-
nilikler, bu bunalimlardan o6tiirii bir sonug vermiyordu. Geri
kalmig yarni feodal-teokratik imparatorluk diizeni, elbette,
ilerlemis kapitalist Avrupa sanayi ve teknigi kargisinda uzun
siire dayanamazdi. Nitekim, dayanamadi.

Abdiilaziz’in son giinleri ile Abldiilhdmit (1876-1908) déne-
mi, her bakimdan ¢okiis halinde olan imparatorlugu ayakta tut-
mak amaa ile saltanat: yitirmemek tasasiyla koyu bir baski al-
tinda geger. Her tiirlii 6zgiir diisiince ve davramglar bogulur.
Toplum diizenini degistirmek yolundaki biitiin ¢abalar ezilir.
Basin siki bir sansiire baglanir. Kimsenin kimseye giiveni kal-
maz. Ortaligy hafiyeler sarar. Yenilik hareketlerini benimseyip
de bu ezgiye dayanamayan “Geng Osmanlilar” ve ardindan bir-
¢ok aydin, 6zgiir diigiiniiglii kimseler Avrupa’ya kagarlar. Yurt-
diginda bir siirii dergi ve gazete gikararak hiikiimeti elegtirirler.

Bu siki sansiir ve gozetim altinda sanatg ister istemez top-
lumla, politikayla baglarini gevsetmek zorunda kalir. 1860-
1876 arasinda sanat ugragilari siyasal ve toplumsal bir 6zel-
lik tasirken 1876-1908 arasinda iyice bireysellesir. Toplum-
sal gerceklerden kagmaya ¢aligir. Edebiyat ve sanatta —top-
lumdaki acilarin artisina paralel olarak- iizgiin bir hava eser.
Dinsel ve metafizik sorunlara ilgi gogalir.

Iste Abdiilhdk Hamit, Recaizade Ekrem, Simipagazade,
Sezai, Ahmet Mithat bu ¢agin kisileridir.

E. Diigiince Hareketleri

Cagin ekonomik ve toplumsal yapisini inceledikten sonra,
artik bu yapiya bagl olarak hangi diisiincelerin savunuldugu-
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nu anlamak kolaylagir. Bunlar, eski diizenin siirmesini iste-
yenlerle yeni bir diizenin kurulmasini isteyenlerin diigiincele-
ridir. Bu diigiinceler soyle 6zetlenebilir:

Fransiz Devrimi diigiinceleri

Yeni bir simfin belirmesiyle birlikte, ona 6zgii ideolojinin
(kberalizmin) de giinden giine yayildig: goriiliir. Bununla ilgi-
li viarak birgok yazilar yazilir. Batil diigiiniirlerden, sozgeli-
mi Voltaire, Rousseau ve Montesquieu’den geviriler yapilir.26

- Ekonomide liberalizm: Azinliklarin tiiccar tabakasi adi-
na Ohannes Paga, ekonomide liberalizmi savunur. Eski deyi-
miyle “ferdi hiirriyet, sahsi tesebbiis ve serbest rekabet (birey-
sel ozgiirliik, kigisel girisim, Ozgiirce yarigma) ilkelerini,
“adem-i miidahale” (karigmama) sistemini 6ver. Ohannes
Pasa’ya karg1 Ziya Paga ve Namik Kemal Tiirk-Islam tiiccar-
larini tutarlar. Bu tabakanin yagayip gelismesine elverigli bir
liberalizm anlayigini benimserler. Emperyalizmi ve “adem-i
miidahele”yi kotiilerler.2”

— Hukuk ve politikada liberalizm: Bu ¢agda Fransiz Dev-
rimi ilkeleri gitgide yayilir. “Insan 6zgiir dogar, 6zgiir yasar.
Yasa oOniinde herkes egittir. Egemenlik ulusundur. Devletin
halktan ayr1 ve ona aykir1 bir varligs yoktur...” gibi sozler dil-
den dile dolagir. “Ozgiirliik, adalet, esitlik” iizerine sayisiz
yazilar kaleme alinir... Ornegin, Rifat Paga: “... hiikiimetler
halk i¢in mevzu olup, yoksa halk hiikiimetler i¢gin mahluk de-
gildir... Her devletin medar: [yoriingesi] kuvvet ve hayat ve
sebati adalettir.” diye yazar.

Namik Kemal “megrutiyet”i, Ali Stiavi “cumhuriyet”i sa-
vunurlar:

Eski diizene bagh topluluklar ve sézciileri (6rnegin Hoca
Ibrahim Efendi, Hoca Zihni Efendi) bu diigiince ve egilimleri
kotiilerler. Liberalizme aykir1 diigiinceleri tutarlar.

26. Kamran Birand, XVIII. Asir Tefekkiirii ve Namik Kemal, Tez, 1942.
27. Aliye Taneroglu, Osmanls Imparatorlugw’nda lktisadi Inhilal, Universite Ki-
taphigy, Tez, s. 30-35.
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Batrya yénelis

a) Yeni bir diizenin kurulmasim isteyenler gozlerini Ba-
t1’ya gevirirler. Avrupa’nin sanat ve edebiyatina hayranlik du-
yarlar. Uygarlik, teknik ve sanayide Avrupa’y: 6rnek gosterir-
ler. Egitim ve Ogretimde, hukuk ve yonetimde yenilikler ya-
pilmasinu isterler.

b) Eski diizeni tutanlar ise, Batr’ya yonelisi “gavurlag-
mak” sayarlar. Yenilere kargt Doguculuk’u tutarlar.

Politik akimlar

Yukarida uzun uzadiya agikladigimiz bu akimlar ve onla-
ra bagh diisiinceler kisaca sunlardir:

- Islimailik, lttihad-1 Islimcilik, emperyalizm diigmanlhig:
(gericilerle yeniciler bu noktalarda birlesirler),

- Osmanhcilik, Tirkgiliik, ulusalcilik, yurtseverlik vb.

Felsefe

Eski-yeni kavgas felsefe alaminda da kendini gosterir. Dii-
stinciiliik (idealisme) ile maddecilik (materialisme) goriigleri ¢ar-
pisir. Bizde ilk olarak Begir Fuat sanatta gergekgiligi (realisme),
felsefede XVIIL. yiizy1l mekanik maddeciligini ve pozitivizmi sa-
vunur. Daha sonralar1 Baha Tevfik kant, Haegkel, Buchner gi-
bi filozoflardan ve diisiincelerinden s6z agar. Maddecilik kam-
pinda Ahmet Nebil, Ali Fuat, Baha Tevfik, Celal Nuri ve Ab-
dullah Cevdet dikkati gekerler. Maddecilere kars: diigiinciiliigii,
ruhgulugu’(spritualisme) ve dinsel kanilar1 Ismail Fenni, Ahmet
Hilmi, Manastirh Ismail Hakki, Omer Ferit, Mehmet Riistii ve
Babanzade Ahmet Naim savunmaya galigirlar.28

Ahmet Suayip Hayat ve Kitaplar (1317) adh eserinde H.
Taine, E. Lavasse, G. Flaubert, Ranke ve Mumsen gibi diisii-
niirler istiine bilgi verir. Pozitivist felsefeyi benimser ve yay-

28. Semahat Genger, Son Elli Yil I¢inde Tiirkiye’de Din ve Pozitivizm Miicadele-
si, Universite Kitaplig), Tez, 1652.
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maya ugrasir.Hiiseyin Cahit, Mehmet Rauf, Cenap Sahabet-
tin pozitivizmi memlekete sokar.2?

Bundan sonra Ziya Bey Auguste Comte; Sabahattin Bey
Demolins; Abdullah Cevdet Jean Meslier ve G. Le Bon; Riza
Tevfik Spencer gibi kisilerin diigiincelerini Imparatorluk’ta
tanitirlar.

Iste Abdiilhak Himit’in yasadig1 ¢agin diigiince yapisi ka-
bataslak budur.

29. Behice Onsu, Tiirkiye’de Pozitivizm, Tez, 1534, Universite Kitaphig:.
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SAIRLIGI

YENILIK YOLUNDA

Tanzimat déneminin Sindsi, Namik Kemal ve Reedizide
Ekrem gibi sairleriyle yenilegtirilmeye, Batililagtirilmaya giri-
silen Tiirk siirini Hamit daha da ileri gotiiriir. Yalmzca ige-
rikte degil, bigimde de 6nemli yenilikleri gergeklestirir.

I SR ANLAYISI

Hamit, Tanzimat’a 6zgii yenilikgi siyasal/toplumsal dii-
stinceleri benimser. Eserlerinde elinden geldigince onlari igle-
meye, yansitmaya ugrasir. Sanat anlayisin1 da, genel olarak,
bu diigiincelere yaslandirir.

Ozel olarak siir anlayigini ise bazi manzumeleri ile mektup
ve yazilarinda agiklar. Ornegin, 6zgegmisini 6zetleyen “Ter-
ceme-i Hal”inde, 1876’da Fransa’ya gidince hangi yazarlan
okudugunu ve kimlere 6zendigini soyle anlatir:

(.

Yirmi bes yaglarina vasil idim
Sahib-i aile ba-hasil idim,

Olmak ister idi nefs-i galib

Bir sefarette ikinci katib;

Oldu ihsan olunup ol hizmet

Bir daba Paris’i grmek kismet.
Anda Corneille’le Racine’ler, Musset’ler,
Hele Victor Hugo, Voltaire, Moliere,
Eyleyip arz-1 kemalat bana,

Aczimi kildilar isbat bana!

Bunlarmn si’rine ettim dikkat:

Ya hakikat idi yahut hikmet.
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Hem de gayetle tabii ve selis
Gab-i tesride maned-i nesis,

Geldi hayret bana kaldim mabsir,
Diisiiniip kendimi oldum meftir.
Buna taklit degil iken haddim,
Bagka yolda yazar iken ceddim
Eyleyip ye’s ile bir giin ciir’et
Tarz-1 garbi dedim, olsun adet;

O zaman yazmag idim, Sahrdy
Kegfedermisge yeni diinyays.!

(Yirmi beg yagima girmistim.
Evlenip aile kurmugstum,
Gonliim ¢ok istiyordu olmak
Bir elgilikte ikinci katip.
Bagiglaninca bu gorev bana,
Oldu kismet Paris’i gormek bir daha.
Orada Corneille’le Racine’ler, Musset’ler,
Ozellikle Hugo, Voltaire, Moliere
Bana olgunluklan gosterdiler.
Giigsiizliigiimii ortaya ¢ikardilar
Onlarin siirine dikkat ettim:
Ya dogruluktu ya da bilgelik.
Oidukga dogal ve akia iistelik.
Etkisi de yiiksek ayrica.
Sagirip kalakaldim.
Kendimi diigiindiim, umutsuzluga kapildim.
Taklide kalkismak haddim degilken
Bagka tiirlii yazarken babam dedem,
Uziiliip bir giin goze aldim,
Batih siir bi¢imi, dedim, artik yolum olsun,
Yaziverdim o zaman Sahra’yi
Bulmuggasina yeni diinyayi.)

Hamit’in bazi oyunlarinda Corneille, Racine, Shakespeare

1. lkdam gazetesi, 16.11.1924 (Aktaran: Yusuf Mardin, Abdillhak Hamid'in
Londra’si, 1976, s. 232-233.)
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ve Byron’dan, siirlerinde ise Rousseau, Lamartine de Mus-
set’den etkilendigi ileri siiriiliir. Ustasi ve onceli Namik Ke-
mal gibi onun da 6zellikle Hugo’yu izledigi s6ylenir. Nite-
kim, Riza Tevfik genis boyutlu bir incelemesinde2, Hugo’nun
Dieu’siindeki birgok “efkar ve hissiyat™in [diigiinceler ve du-
ygularin] Hamit’in Oli, Makber, Balddan Bir Ses’inde “Ba-
zen miitegabih [benzer] bazen de ayni tarzda beyan edilmis”
oldugunu érneklerle kanitlamaya girigir. Tanzimat edebiya-
tinda Fransiz etkisini aragtiran Cevdet Perin de bu kanitlama-
y1 “kismen hakl” bulur.3

Gelgelelim, buna bakarak, Hamit’i bir ‘taklit¢i’ saymak hak-
s1iz olur. (Sairler arasipda etkilesme olagandir.) Ama onu, bazi
yanlariyla, romantikler arasina sokmak da yanhs olmaz. Her
seyden 6nce, romantikler gibi, onda da aklin egemenligine kar-
s1 imge ile duyguyu 6zgiirce ortaya koyma gabasini ve gergekli-
gin katihgina kargi hayal ile riiyaya siginma egilimini gérmekte-
yiz. Bunlara, dogaya duyulan derin sevgi ile gegmige gosterilen
biiyiik baglilig1 ve aska verilen genis yeri de eklemeliyiz.

Gergi Hamit ‘sistemli’ bir romantik sayilamaz, ama ‘genel’
olarak romantizmden etkilenip esinlendigi de inkar edilemez.
Tanzimatgilardan Namik Kemal ve Recaizade Ekrem gibi o
da edebiyatta romantizme ve felsefede idealizme yakinlik gos-
terir. (Oysa, o ¢agda Fransa’da romantizm yerini realizme ve
natiiralizme birakmig, idealizmin yerini ise materyalizm ve
pozitivizm almustir.)

Riza Tevfik’e gore, “Hamit Fransiz romantizmini bizim
kiiltiir diinyamiza tasiyip kurmakla o biiyiik edebiyat devri-
minin en basarili etkeni olmugtur.”4

Hamit’in ~belirli bir 6lgiide de olsa~ romantizme bagll-
1gin gormek igin “Makber Mukaddimesi”’nden su satilar
okumak yeter:

2. Riza Tevfik, Abdiilhak Hamit ve Miilahazat-1 Felsefiyesi, Istanbul, 1334
(1918) [Y).

3. Cevdet Perin, Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri, 1946, s. 189, 201, 202.

4. Riza Tevfik, Age., s. 11, [Y].
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“En giizel, en biiyiik, en dogru siir, bir hakikat-1 miidhise-
nin tazyiki [korkutucu gergegin baskisi] altinda higbir ey
soyleyememektir. Makber ise, hitabet ediyor.

Insan bazi kere hatirina gelen bir hayali taniyamaz, o ka-
dar giizeldir. Zihninden ugan bir fikre yetigemez, o kadar
yiiksektir. Kalbinde dogan bir hissi bulamaz, o kadar derin-
dir. Bu acz ile feryad koparir, yahut pek karanlik bir sey soy-
ler, yahud higbir sey soyleyemez de, kalemini ayaginin altina
alip ezer. Bunlar siirdir.

Makber, gonlimden dogmug bir teessiirii havi [iiziintiiyi
kapsiyor] iken, bazi taraflarinca benim, rivayet olunan, sair-
ligimle biisbiitiin ecnebidir [yabancidir]. Okuyan birbirine
benzemez iki lisan bulur ki, Makber’in belki iki adam tarafin-
dan yazildigini zahib olur [sanir).

Hele yazdigim geylerin bazisi o kadar benim deglldlr ki,
manalarini kendim de anlayamam. (...) Makber, bir fikri bir-
cok tarz-1 beyanda [anlatig bigimiyle] soyliiyor. Elfézn [sozle-
ri] hdvas [duyular] igin hig, manasi havass u avarn [yiiksek ta-
baka ve halk] igin hig, viicudu bir merhum igin mezar, bina-
enaleyh, bence bir geydir.

Makber, ugradigim felaketin agirhgina nisbetle hafif, de-
rinligine nisbetle tehi [bos), siirligine nisbetle higtir. Fakat ba-
na nisbetle bir geydir. (...)

- Hangi sair bir giizel kiza onu gérmeyenlerin nazarinda
tecsim edecek [cisimlegtirecek] kadar cismaniyyet [varlik] ver-
mig?.. Hangi kalem mehasin-i tabliyyeyi [doganin giizellikleri-
ni] hakkiyla taklid etmig?.. Bizim yazip da en giizel buldugu-
muz siirleri bize ilham eden tabiattir. O siirler, suda goriilen
akse benzer ki, mutlaka harigte bir miisebbibi [nedeni] olur.

Bazi ekabir-i edeb [edebiyat biiyiikleri], bir sairin meziy-
yat1 [meziyetleri] kendi beyninde tevelliid ettigini [dogdugu-
nu] iddia ederler. Ben bu fikirde degilim. Benim eger varsa,
mehasinim [giizelliklerim] daglarin, bayirlarin, giizel yiizle-
rin, ¢gigeklerindir. Seyyiatim [kotiiliikklerim] benimdir. (...)
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Bazi kalblerde kederle siiriir [seving) birbirine canigin ola-
maz. Kalb vardir ki, perverde ettigi [besledigi] hiiznii, diinya-
nin olanca haz ve meserretleri [sevingleri] izale edemez. (...)
Fakat gene kalb vardir ki, muhafaza ettigi kederi seving tez-
yid eder [artirir]. Benim kederim bu ekdardandir [tasalardan-
dir]. (...)

Ben bu kitabi kendim okuyayim diye yazdim. Zira hissi-
yatima igtirak edecekler nadir, belki dahi birkag nevadir [az
bulunanlar] olacagini bilirim.

Bir de zaten kimsenin gerik-i teessiiriim [iiziintii ortagim)
olmasini istemem. Korkarim ki o istirak tecriibeye miitevak-

kiftir [baghdir]...”

*» % %

Yukardaki pargalardan da anlagilacag) iizere, Hamit, kita-
bini ‘kendisi igin’ yazdigini séylityor, okuru (ve dolayisiyla
toplumu) pek umursamiyor. Ustelik ‘bireysel’ yasantiya da-
yandigindan, yazdiklarini anlayip paylasacak pek az kimse
cikacagini saniyor. Gergek giizelligin ‘dogada’ bulundugunu,
siirin ondan kaynaklandigini 6ne siiriiyor. Akil ve diigiince-
den ¢ok duygu ve hayale 6nem veriyor.Uziingten ve yalmzlik-
tan hoglamyor...

Bunlar, romantiklerde de gériilen 6zelliklerdendir.’

Hamit’in giir anlayiginin ozelliklerinden biri de 6lgii ile
uyaga bagliligidir:

“Manzume adi altinda vezinsiz [olgiisiiz], kafiyesiz geyler
yazmanin kargisindaydim. Bir giizel sozii, vezinli ve kafiyeli
degilse, ancak manevi giizelligi yoniinden diizyazi halinde bir
siir sayabiliriz. Ama manzum ve manzume diyemeyiz. (...)
Inancima gore, siir diizyazi (nesir) seklinde olur, fakat diizya-
z1 manzum olamaz. Nazimda ya vezin ya da kafiye olmal,

5. Gerek Makber’de gerekse dteki eserlerinde rastlanan ve onu romantiklere yaklasniran
obiir ozellikler igin bkz. M. Orhan Okay, Abdiilhik Hamit’in Romantizmi, 1971.
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Boylece, nazim ve nesri birbirinden ayirt etmis oluruz.”6

IL. SIIR KITAPLARI

Hamit’in, koguklu (manzum) oyunlar1 diginda, on bes ka-
dar siir kitab: vardir: Sabra, Divaneliklerim —yahud— Belde,
Garam, Bunlar O’dur, Makber, Olii, Hacle, Kahbe —yahud-
Bir Sefilenin Hasbihali, Baladan Bir Ses, Validem, 1lham-1
Vatan, Tayflar Gegidi, Rublar, Yabanci Dostlar, Arziler.

Hamit’i ve dolayisiyla Tdrik’s daha iyi anlayabilmek igin,
hig degilse, kisaca bunlarin da iizerinde durmamiz gerekiyor.

Sabra:

1875’te Hamit’in Edirne’de yazmaya basladigi bu eser,
Paris doniisiinden az sonra, 1879’da (h. 1296) Istanbul’da
yayimlanir. Basinda genis ve olumlu yankilar yaratir. Sairin
anlattigina gore, “Sahra, koylii hayatini tasvir etmesine kar-
sin, anlat1 ve uyak bigimiyle bir aydin kentten geldigi i¢in ede-
biyatimizda biiyiik bir devrim yapmugti. Biiyiiklerden Ke-
mal’ler, Ekrem’ler ile onlarin izleyicilerinden Miinif Paga’lar,
Kemal Pagazide Sait Bey’ler, Ahmet Mithat Efendi’ler ve da-
ha birgok edebiyat¢i ve yazar onu alkiglayarak kargiladilar.
Sonra bu begenme Sezai’ye, Siilleyman Nazif’e, Cenab’a, Fik-
ret’e, Ali Ekrem’e, Faik Ali’ye ve biitiin Servet-i Fiinun yazar-
larina gegerek yayilmis oldu.”?

Hamit, Sabra’y1 Kazanci Murad Bey’in onerisine uyarak
“tarz-1 garbi” [Bat1 bigimi] iizere kaleme alir. Bunun igin In-
giliz sairi Byron’un “meslek-i nazimda ihtiyar eyledigi tarz-1
mergube”den de yararlanur.

Kitap “Hosniginan”, Beldegiizin, Mu’tekif, Miitehassir,
Feragat-kar, Miitesadif, Nevmid, Mazi, Davet, Ulfet” baglik-
li on bolimden olusur. Béliimler kendi iglerinde kesimlere

6. Bkz. Yusuf Mardin, Abdiilbdk Hamid’in Londrass, 1976, s. 165.
7. Adiilhak Hamit, “Eserlerimi Nasil Yazdim” Resimli Ay dergisi, Agustos 1928 Y.
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ayrilir. Her boliimdeki kesimlerin dize sayisi ile 6lgii ve uyak
diizeni baska bagkadir. Kaliplagmig Tiirk siiri igin bunlar bi-
rer yeniliktir. Gergi arada bir Divan edebiyatindan gelme es-
ki verilere (oyunlar, sanatlar, s6zciikler) de rastlanir, ama
eser ¢ogunlukla yeni bir yap: ve dilde kurulmustur.

Sabra’nin bigimi gibi igerigi de ¢ag: igin yenidir. Haimit
onunla giirimize yeni bir ‘doga anlayig1’ getirir. Rousseau’dan
kaynaklanan bu anlayiga gore doga temiz ve giizel, uygarlik
ise kirli ve ¢irkindir. Koyde, kirda (sahrada) yagayanlar (be-
deviler) mutlu ve iyi fakat kentte (beldede) yasayanlar (bele-
diler) mutsuz ve kotiidiir.

Boylece, Hamit uygarlagmig kentlerde bunalan insanlarin
kirlara, koylere duydugu sevgi ve ozlemi dile getirmis olur.

Sahra’da doganin anlatimi da yenidir. Divan siirinde do-
ganin ‘biitiini’ degil, ancak ‘baz’ 6geleri bulunuyor, bunlar
da yalnizca edebi sanatlar igin arag olarak kullaniliyordu.
Hamit bu gelenegi kirarak dogay: tiimel bir varlik, bir esin
kaynag olarak ele alir, ona ilk kez duygusal ve diigiinsel bir
goriisle yaklagur.

Tagidig1 bu tarihsel yeniliklere karsilik Sabra’nin elestirile-
cek yanlar1 az degildir; Sozgelisi bazi dizeler doldurma, ke-
simler gisirme, uyaklar zorlama, sozciikler eski (hatta olii),
kir/kdy tasvirleri uydurma ve koyliive iliskin diigiinceler ger-
cek disidir. Ayrica, sairin dili tutarsiz ve 6zensiz, dogaya ba-
kig1 idealist ve panteist (tiimtanrici) yani dinsel izlenimleri ise
daginik ve yiizeyseldir.

Divaneliklerim ~Yahud— Belde:

Hamit bu eserini Sabhra’dan once, bir boliimiinii 1875’te
Paris’te, bir boliimiinii de doniigte Istanbul’da yazmus, fakat
—igerdigi asiri yenilikler dolayisiyla- ondan alt1 yil sonra,
1885°’te (h. 1303) yayimlamustur.

Divaneliklerim —ilk adiyla Belde- on yedi siirden olugur.
Basliklar1-"Yine O” sayilmazsa- hep Fransizcadir. $airin Pa-
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ris’te iken gezdigi yerlerin, gordiigii tiyatrolarin, igtigi meyha-
nelerin, tamigtif1 sanatgilarin, dinledigi sarkicilarin, konugtu-
gu kadinlarin adlaridir. Geng Hamit’in onlara iligkin seriiven-
leri, gorisleri, duyuglari, izlenimleri siirlerin temel konulari-
dir. Herbiri Tanzimat siiri igin birer yenilik olan bu konular
yeni bigimlerle iglenmigtir. Hece ve aruz olgiileri ile dize sayi-
lar1 ve uyak diizenleri aligilmigin disinda, 6zgiirce kullanilmis-
tir. Ornegin, “Vodvil”in bazi dizeleri sekiz, bazilari ise dokuz
hecelidir. “Mezon Lafit”in birinci ve tigiincii kesimleri aru-
zun ‘miifailetiin miitefiliin’, ikinci kesimi ise hig kullanilma-
yan ‘miifailetiin miifdiletiin miitefailiin’ 6lgiisiiyle yazilmigtir.
Fransizca sozciiklerle Tiirkge sozciikler uyak yapilmigtir:

Ne kadar agk ile severdi beni
Acaba simdi nerdedir Ojeni

Divaneliklerim’de Paris’in kent yasantilar1 yaninda dogal
giizelliklerine de yer verilir. Bu davranig, Divan siirine gore,
bir yenilik meydana getirir. Boylece, dogay: ‘sanat gostermek
i¢in’ kullanma gelenegi ¢ignenmis olur.

Ne var ki, igerik ve bigimce tagidig: yeniliklere kargin, Di-
vaneliklerim de dize, uyak, olgii ve dil yoniinden Sabra’daki
kusurlarla yaralanmigtir. Hatta, ondan daha kusurludur.
Asagidaki pargalarda oldugu gibi:

()
Hem gece hem de giindiiz oldugunu
Gordigim ¢oktur anda bekler iken;
Rakiben yani verdigim romize,
Gegiyorken siyah-pus Elize,
Bagska ziynet bulurdu Sanzelize!
Her tahatturda 6ksiiz oldugunu,
Az goriirdiim ana bu ziyneti ben!
(Sanzelize)
[Siirdeki sozciikler: ~Anda: orda. Rakiben: binerek. Romiz:
araba. Siyah-pls: kara ortiilii, kara giysili. Ziynet: siis, bezek.

50



Sanzelize: Paris’te bir caddenin adi. Tahattur: anma, anug.]

Gergi hali kalmanmugtim yaddan Istanbul’u,
Pek aligtirmugts seyrana beni Kaskad yolu,
Ya hele Vinsen’le Arjantéy; Otéy’le Sen Kulu
Bir melek takip ederdim seyr ile sag1 solu
Lak’ta, Kaskad’da aninla randevular var idi
Kuvveden fi’le cikar bin arzular var idi!

(---)

(Randevular)

[Pargadaki sozciikler: ~Hali: bos, 1ss1iz. Yad: anma. Sey-
ran: gezinme, gezip gorme. Seyr: gezme, seyretme, bakma,
yiriime. Aninla: onunla. Kuvveden fi’le: tasaridan eyleme,
diigiinceden uygulamaya. Arzit: istek, tutku.]

Garam:

1876’da yazilip sonradan bazi yerleri degistirilen Garam,
igerigi dolayisiyla ancak 1912°de Sehbal dergisinde yayimla-
nir ve 1923’te kitaplasur.

Inanilmaz olaylar, garip kisileri, romantik duygular1 ve
savruk diigiinceleriyle mesnevi bigiminde diizenlenmig, dagi-
nik yapili ve acikl: bir agk hikayesidir. lyi iglenmemis konu-
sundan ¢ok, gelisigiizel sergiledigi diigiincelerle 6nemlidir.8
Bunlar, baglica iki boliimde toplanabilir;

- Felsefi diigiinceler: Varlik, Tanri, ruh, 6liim, hayat vb.
sorunlara deginen Hamit bu arada tabiiyyun ve sufiyyun (ya-
ni materyalizm ve idealizm) akimlarinin da kabaca tartigma-
sin1 yapar. Sonunda “siifiyanin fikrini makbiil ve sevab” bu-
lur, Islim mistisizmine yaslanan tiimtanric1 (panteist) bir
Tanr1 kavrayigini savunur:

8. Bu diisiincelerin ayrintih ¢6ziimlemesi igin bkz. Mehmet Kaplan, “Garam’daki
Igtimai ve Felsefi Fikirler”, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, 1946, C. I, Say1: 3-4.
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Ya ilahi, gokte sensin, yerde sen;
Zat da sensin heman diger de sen;
Kainatin hepsi mahza senligin,

Asls sensin bizde zahir benligin

Yar da agyar da sen, ben de sen;
Senligindir, hepsi sensin, sen de sen.

[Sozciikler. —Ya ilahi: Ey tanri. Zat: kisi, kendi, 6z, sahip.
Diger: 6teki, 6biirii, bagkasi. Mahza: katkisiz, ancak, yalniz,
tam. Zahir: goriinen, beliren, kugkusuz. Agyar: bagkalari,
otekiler. Yar: dost, sevgili]

- Toplumsal diisiinceler: Felsefe alaninda Ziya Paga’nin
“Terci-i Bend”ini agamayan Hamit toplum alaninda oldukga
ileri gider: bir delinin agzindan tekkeleri, medreseleri, softalari,
mabeyincileri, maliyeyi, Mahmut Nedim Pasa’yi elestirir. Yurt
sorunlarini birakip da giil ve biilbiilden s6z eden sairleri yerer.
Kadin hak ve ozgiirliiklerini savunur. Taglarin yikilmasini, ca-
riyeligin kaldirilmasini, yoksullarin korunmasini ister...

Bunlar O’dur:

Makber ve Oli?den 6nce yazilmus siirleri kapsar, fakat on-
larla ayni1 yilda (1885/h. 1303) yayimlanir. Bir kesimiyle o
da, onlar gibi sairin esi Fatma Hanim’la ilgilidir. Himit Bun-
lar O’dur igin sonradan gu agiklamada bulunur.

“Bu Olii, Makber’in baska bir zeminde ve bagka vezin-
de [6lgiide] devami oldugu gibi, Bunlar O’dur’daki manzu-
mat (siirler) de merhiimenin Bombay’daki hayatindan ve
sonra vefatindan miinbais [dogan] hatiralar ihtiva ettigin-
den, isminden anlagilacag) iizere yine “O” demek olmakla
bu iki eserden ayrica bahsetmeyecegim ve yalniz diyecegim
ki Olii kaside tarzinda ve Bunlar O’dur bir dereceye kadar
yeni yoldadir.”?

Kitapta aryzla yazilmig, uyak ve dize diizeni degisik on do-
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kuz siir yer alir. Bunlarda Hamit bir yandan veremli karisina
iligkin tzingli anilarini, 6lim korkusunu, yurt 6zlemini ve
Tanri sevgisini anlatirken, obiir yandan da Hindistan’in giizel
ve gorkemli dogasina iligkin duygularini dile getirir. Ozellikle
agaglar, gigekleri, kuglari, denizleri, daglari, gokleri ve yildiz-
lariyla Hindistan’in dogasi onu biiyiilemig gibidir. Dostlarin-
dan Namik Kemal, Recaizade Ekrem ve Samipagazide Se-
zai’ye gonderdigi mektuplarda da ondan cosku ve hayranlikla
so6z eder.10 Ona gore sairler “fiiytizat-1 edeb1yey1 bedayi-i ta-
biatten iktibas ederler. Efrad-1 beger, istiddadlarina gore hep
inkilabat-1 tabiattan miilhem olur. Suara, baharin yetigtirdigi
mahlikattandir. Her te’lif-i latif bir mevki-i tabiinin tasvir-i
manevisi, her miiellif bir mesire-/i kudretin mahluk-1 bedayi-
idir. Her ciiybar bir hiss-i miiteheyyig, her agag bir fikr-i sa-
kin, her sehab bir hayal-i ulvidir. Tabiat, o ne fevkalade gair-
dir ki biitiin 4sin da suaradan zuhiir eder.”11

[Sairler edebiyat verimlerini doganin giizelliklerinden ak-
tarirlar. Insanogullari, yeteneklerine gore, hep doganin gegir-
digi devrimlerden esinlenirler. Sairler baharin yetigtirdigi ya-
ratiklardandir. Her giizel yaz1 bir dogal yerin tinsel (manevi)
tasviri ve her yazar bir gezi yerinin giizelliklerinin yaratigidur.
Her dere costurucu bir duygu, her agag¢ dingin bir diigiince,
hcr bulut yiice bir hayaldir. Doga, o ne olaganiistii sairdir ki,
biitiin eserleri de sairlerden gikar.] [Y]

Hamit, 6ncekilere oranla, bu eserinde dogay: daha yakin-
dan ve daha duyarlikla yansitir. Ruhsal durumuna uyan duy-
gusal, insancil sifatlar verir ona. (Ornegin, “Gonliim gibi her
civar mugber” der.) Gergi dogaya iligkin izlenimlerinden ha-
14 yogun, tutarli bir kompozisyon, bir peyzaj kuramaz. Ama,
bunun igin, Servet-i Fiinun sairlerine yolu agar.

Hamit’in bu eserinde de romantiklerin, 6zellikle Lamarti-

9. “Eserlerimi Nasil Yazdim”, Resimli Ay, Eyliil 1928.
10. Bkz. Abdiilhdk Hamit, Mektuplar, 1334, C. 1, s. 5-16, 127-140, 188-192 vb.
11. Mektuplar, C.1.s. 183.
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ne’in yer yer etkisi goriiliir. Ornegin, “Tecelli Yahut Teselli”,
Lamartine’in Premieres Meditations’unundaki “Isolement”
siirinden esintiler tagir. Recaizade Ekrem’in Zemzeme’deki
“Yakacikta Bir Mezarlik Alemi” de aym siirin etkisiyle yazil-
mustir.12 “Isolement”da oldugu gibi Himit’in ad1 gegen si-
irinde de doga, sairin karamsar ruhsal durumuna uygun
tiziingli sifat ve ogelerle donanmustir. '

Biraz durulmakla birlikte dil ve anlatim gereken tutarlli-
ga kavugmaz. Yeni sayilabilecek bir sozciik, dize ya da parga-
y1 eskisinin izledigi ¢ok goriiliir. Buna bir 6rnek:

Gozledim saklanip bir ormanda
Su kenarmnda bir siirti manda
Bir siyab-reng seng-zare sebih
Yikanirlard: gab gab anda
Kiminin bar-1 disu bir rubah
Kiminin gab: sizre zdg-1 siyah
Kiminin diinbesinde mar-1 kerih
Bunda olmazds bi¢bir agah
(Mahim)

[Gozledim saklanip bir ormanda

Su kenarinda bir siirii manda
Kara renkli bir taghk gibi
Yikanirlardi ara sira orada

Kiminin omuz yiikii bir tilki -

Kiminin boynuzu iistiinde kara karga
Kiminin kuyrugunda girkin yilan
Bundan haberi olmazd: higbirinin]

12. Bkz. Mehmet Kaplan, “Ekrem ve Hiamit Uzerinde Lamartine’in Tesiri”, Istan-
bul, 15.5.1944.
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Makber:

Hamit’in en ¢ok basilan ve sozii edilen, oviilen eseridir.
Pek sevdigi geng karis1 Fatma Hanim’in 21 Nisan 1885’te
Beyrut’ta veremden 6lmesi iizerine yaktigi bir uzun agittir.
Ayni yilin sonunda Istanbul’da yayimlanmustir.

1883 Ekimi’nde Bombay Bagkonsoloslugu’na atanan sga-
irin egi orada once iyilesir gibi olur. Fakat bir siire sonra git-
tikge kotiilesir. Istanbul’a dénmeye karar verirler. Vapurda
hastanin durumu agirlagir. Beyrut’ta karaya cikarlar. Ha-
mit’in vali olan agabeyinin evine giderler. Fatma Hanim bir-
kag giin iginde gozlerini hayata yumar. Hamit biiyiik bir sar-
sint1 gegirir. Zemin kattaki bir odaya kapanarak kirk giin bo-
yunca Makber’i yazar.

Hamit, Fatma Hanim igin daha 6nce de bir agit yazmgti:
Bunlar O’durdaki “Bir lgbirar” siirinin altina sonradan
koydugu su not bunun kamtidir: “Bu merhume igin vefatin-
dan iki sene evvel s6ylemis oldugum mersiyedir.” Ayrica, ay-
n1 kitaptaki “Avdet-i Mazi” de bir yar1 agit sayilabilir.

Makber’de oncelikle 6liimiin dogurdugu aci, ofke, bagkal-
dir1, sagkinlik, umutsuzluk, 6zlem, korku ve yakarig yansit1-
lir. Bilindigi tizere, 6liim romantiklerin de ¢ok igledigi temler-
dendir. Hugo’nun, Musset’nin, Lamartine’in, Shelley’in, No-
valis’in baz siirleri buna ornektir. Ozellikle Hugo’nun kizi,
damadi ve arkadag1 Theophile Gautier igin yaktig1 agitlar ile
Dieu adli eseri dogrudan dogruya oliimle ilgilidir.

Hamit’in de oliime deginirken bu romantiklerden en gok
da Hugo’dan esinlendigi olasidir. Nitekim, daha 6nce de adi-
n1 andigimiz incelemesinde Riza Tevfik, Makber ile Dieu ara-
sindaki yakinliklara parmak basmusg, diigiindiiriicii 6rnekler
aktarmugtir.13

Gelgelelim, s6z konusu yakinliklar yalnizca Batih gairlerle
sinirlanmamalidir. Ciinkii, Makber’le kimi Dogulu sairler

13. Bkz. Riza Tevfik, Abdiilbhdk Hamit ve Miilahazat-s Felsefiyesi, 1334.
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arasinda da benzerlik vardir. Fuzuli’nin Leyla ile Mecnun’u
ile Galib’in Hiisn i Agk’indaki bazi dizeler buna kanit goste-
rilebilir.14 1ki 6rnek:

Yoktur gam ii derdime nihayet
Gamdan kime eyleyim sikdyet
(Leyla ve Mecnun)

Kimden kime etmeli sikdyet
Bu miigkile kim verir nibdyet

(Makber)

Zannetme ki soyle bir séz
Gel sen dabhi soyle bir séz
(Hisn @ Ask)

Ketmetme bu raz séyle bir séz
Ben isterim ab dyle bir sz

(Makber)

Elbette, bu ve benzeri etkilenmelerle tiimel bir yargiya git-
mek dogru olmaz. Ciinkii, bunlara kargin, Makber ¢ogunlu-
guyla Himit’in damgasini tagur.

Sevgilinin 6liimiinden kaynaklanan gesitli duygular Mak-
ber’de dogay: da kapsar. Gergi sairin ruhsal durumlari ile do-
ga arasindaki yakinlik Bunlar O’dur’da da yansitilmigti. Fa-
kat burada daha bir yayginlik kazanir. Degisik belirtileriyle
doga Hamit’in iiziingli duygularini paylagir, hatta zaman za-
man Fatma Hanim’in goriintiileriyle 6zdeglesir:

Ey yar, su nevbahar sensin;
Ben anlryorum ki yar sensin!..
Ettikge nigah babr i berre,
Birden samirim ki bazi kerre,
Megcerdeki riizgar sensin!..

14. Bunlarin d6kiimii ve Makber’le kargilagtirilmas: igin bkz. Fevziye Abdullah Tan-
sel, “Makber’de Leyla ve Mecnun ile Hiis ii Ask Tesirleri”, Ulkii, Ocak 1938.
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[Ey sevgili, su ilkbahar sensin;
Ben anliyorum ki dost sensin!..
Baktikga denize ve karaya,
Birden sanirim ki kimi kez,
Agagliktaki riizgar sensin!..)

Oliimiin getirdigi ¢agnigimlarla Makber’de varhk, yokluk,
oliimsiizliik, Tanri, ahret, ruh, bilgi gibi sorunlara da degini-
lir. Boylece, siirle felsefe yan yana yiiriitiilmiig olur. Fakat di-
zelerde duygu ile diigiincenin, daha dogrusu, goniille aklin
birbiriyle hep tartigtigi goriiliir. Bu getin tartigma birtakim
kugkular, uziintiler, feryatlar ve bagkaldirilardan gegerek
Tanrinin varligina ve sugsuzluguna inanigla sonuglanir. An-
cak, “oliimden sonra ne olacak?” sorusu ¢oziimsiiz kalir.

Aruzun “mef’alii mefailiin feiiliin” kalibiyla yazilan Mak-
ber sekizer dizelik 295 bentten olugur. Uyak diizeni, kiigiik
bir degisiklikle, Ethem Pertev Paga’min Hugo’dan gevirdigi
“Tifl-1 Naim”i ya da Byron’un Don Juan’da ve Shelley’nin
Hymns’te kullandigi Ottova Rima’y: andirir: aabbaaca.

Donemi igin yenilik sayilan bu kosuk ve uyak diizeni yer
yer ihmaller, zorlamalar ve aksatmalarla yaralanir. Dil ve an-
latimda da Hiamit’in 6nceki eserlerini incelerken dokundugu-
muz kusurlar devam eder: Tutarsizlik, 6zensizlik, karigiklik.
Bunlara iglevsiz sigramalar ve tekrarlar ile tumturakli uzat-
malar1 da eklemek gerekiyor.

Bir iki o6rnek verelim:

Ya Rab! bu gece yilan m1 yuttum,
Seytan mu yedim, peri mi tuttum:
Yazdik¢a miirekkebi kuruttum,
Bir sey diyecektim ab unuttum!

Lakin yeriniz olur kovuklar,
Komgsuysa kiimesteki tavuklar.
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Uyak diigiirmek ve dize sayisin1 doldurmak igin bunlara
benzer uygunsuz 6rneklere zaman zaman rastlanur.

Yine de Makber’de alimli imgeler, sarsic1 qigliklar, ozli
deyiglerle bezenmis dizelerin az olmadigini séyleyelim:

Eyvab!.. Ne yer ne yar kald:.
Gonliim dolu ab i zar kald.

Baki o enis-i dilden, eyvah,
Beyrut'ta bir mezar kalds!

Bir sey goriiriim mezdra benzer,
Baktik¢a alir, o yara benzer.

Sen oldiin, 6liim giizel demektir.

Kaldmm nu demigti, yolda bir giin,
Hindistan’in denizlerinde!

Yagsin nesi varsa kainatin,
Lakin bu derin siikat dinsin!

Olii:

1885°te (h. 1303) yayimlanir. On altigar beyitlik on bentten
olugur. Koguk yapis1 terkib-i bende, uyak diizeni gazele benzer.

Makber gibi Olii de Fatma Hanim’in 6liimiinden sonra
yazilmigtir. Bir bakima ouun devamidir. Fakat ondan dur-
gundur. Makber’deki duygusallik yerini diisiinsellige birak-
mug gibidir. Himit 6liim iistiine derin diigiincelere dalar. Ger-
¢i i¢i hald sizlamaktadir, sevgilisinin hayali hdld géziiniin
oniindedir, ama 6liim ve ona bagl metafizik sorunlar daha
bir agirhk kazanmugtir. Buna kargilik, siirsellik ve yenilik da-
ha bir azalmigtir. Dil yine eski ve agirdir.
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Olitde Ziya Pasa’min “Terci-i Bend”i ile Hugo’nun Di-
ew’stiniin etkileri sezilir. Varlik, Tanr ve ahret sorunlarim kur-
calayan Hamit, bir ara kugku ve bagkaldiriya saparsa da, so-
nunda aklin yetersizligine ve Tanrinin mutlak varligina inanur.

Ne siiphe evvel ii ahir viicid-1 mutlaktir,
Okursa alemi insan kitab seklinde.

[Kuskusuz, dncesi ve sonrasi mutlak varliktir.
Eger okursa insan evreni bir kitap bigiminde.]

Hacle:

1886°da (h.1303) basilir. Her biri 42 dizelik, gazeli andi-
ran 8 bentten kurulmugtur. Dil agir ve 6zensizdir. Zorlama
uyaklar ile doldurma dizeler ve gereksiz sozciikler yine goze
batmaktadir:

Olsun feda bu seb size olsun feda feda
Hindustan-1 piir-zeheb Iran-i batarab

[Olsun feda bu gece size olsun feda feda
Alun dolu Hindistan, sevingli Iran]

Makber ve Olii gibi Hacle de Fatma Hanmimla ilgilidir. Ha-
mit bir ara yeniden evlenmeyi kurar. Belki, boylece, acisi1 bi-
raz dinecek, “bir dlem-i digerde cennetin hayaliyle” biraz
avunacaktir:

Az ¢ok hayalden gelir insana tesliyet
Piir-igbirardsr yiizii giilmez hakikatin.

[Az ¢ok hayalden gelir insana avunma,
Kirgindir yiizii giilmez gergegin.)

Fakat gelin odasinda heyecanla beklerken, kargisinda an-
sizin Oli karisimin goriintiisii belirir. Onu elegtirip ayiplar.
Uziiliip utanan sair hala eski esini sevdigini agiklar. Bunun
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"lizerine, goriintii gozden silinir, o da rahatlar. Boylece , ya-
sam ile oliim, hayal ile gergek arasindaki aci geligki de yansi-
tilmig olur. Bu yansitmada Makber 6liimii, Hacle de yagam
simgeler. Aslinda Hamit olime karsi yagamdan yanadir.
Oliimle bunca ugragmas: da bundan olmalidir. Nitekim, eser-
lerinin temelinde genelde yasama istegi ve sevinci yatmakta-
dir. Oliim bu istekle sevincin yok olmasidir. Ask ise var ol-
madir. Yabanci Dostlar’da bu diigiince goyle dile getirilir:

Mevt yokluksa, agk varliktir.

Kahbe Yahud
Bir Sefilenin Hasbibali:

1886°’da (h. 1303) yayimlanir. Bir gehirli gencin evlenme
vaadiyle kandirarak koyden kente getirdigi saf ve giizel bir
kizin —kendi agzindan anlatilan- hikayesidir. Kirletilip yiiziis-
tii birakilan kiz geneleve diiser. Cok acilar geker. Oyleyken
sevgilisini unutamaz. Sonunda umarsizlikla kendini 6ldiiriir.

Kahbe, A. Dumas Fils’in Kamelyali Kadin’: ile Victor Hu-
go’nun Sefiller’inden bazi etkiler tagir. Diigkiin kadinlarin da
‘temiz ve sugsuz’ olabilecekleri tezine dayanir. Adi ilkin Kah-
be iken, sansiiriin takilmasiyla Bir Sefilenin Hasbihali’'ne gev-
rilmistir. Yar1 koguk, yar1 diizyaziyla monolog bigiminde ka-
leme alinmistir. Eserde kizin duygular: (sevgisi, 6fkesi, tiksin-
tisi, pismanhg, kararsizlig1) iyi yansitilmigtir. Fakat dil ve an-
latimdaki aksakliklar siirmektedir.

Tevfik Fikret Bir Sefilenin Hasbihali’nden esinlenerek “Bir
Muhaddere Lisanindan” baglikl giiri yazmugtir.

Baladan Bir Ses:

1911’de yayimlanan Balddan Bir Ses on tiglii duraksiz he-
ce oOlgiisiiyle yazilmigtir. Dizeler duraksiz olup Hamit’in deyi-
miyle “miithecca veya mukaffa” yani heceli ya da uyakhdir.
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Diizyaziy1 andiran ve gairce ‘yenilik’ sayilan ahenksiz bir s6z-
dizimi vardir. Asagidaki ornekte gorildiigii tizere, dizeler ve
hatta sozciikler boliinebilmektedir:

tica ile irtika ettik, mesken-i
ceddimizin cesdmet-i bi-nihdye-

sine nisbet sen bir ciiz-i nd-muayyen-i
Bi-viicitdsun ki salkaa-yi reftarvmz
Birle tabarriik edip kalkan gubarimz...

(Siginarak yiikseldik, yeni konutumuzun
sonsuz biiyiikligiine

oranla sen varlig1 olmayan bir

belirsiz pargasin ki yiiriiyiigtimiiziin yildirimi
ile harekete gecip kalkan tozumuz...)

Baladan Bir Ses’te felsefi, daha dogrusu, metafizik digiin-
celer genig yer tutar. Diinyaya gelip gitmig ruh/melek yiiksek-
lerden insanlara seslenir. Hugo’nun “Dieu” ve “Ia Fin du Sa-
tan” siirlerinde oldugu gibi onlarla eglenir. Cabalarinin bogu-
naligini, yaptiklarimin anlamsizhigini vurgular. Tanrinin gi-
ciinii, yiiceligini anlatir. Insan aklinin higbir zaman onu tani-
yamiyacagini, kavrayamayacagini soyler.

Validem:

‘Hamit’in annesi Miinteha Hanim’in 6liimiinden sonra
yazdigi ve 1913’te (1329) Balkan Harbi siirerken yayimladi-
g1 bir eserdir. Aruz olgiisiiniin kullanildig1 65 bentten olugur.
Uyaga pek 6nem verilmemistir, ancak bentlerin son dizeleri
kendi aralarinda uyakldur.

Hamit ilkin Cerkesistan’in yabanil ve giizel dogas: ile ba-
sit ve iyi insanlarini sevgiyle tasvir eder. Ardindan annesinin
hayat hikayesini anlatir: Miinteha Kafkasyali bir ¢obanin ¢o-
cugudur. Kiigiik yastayken kagirilarak Istanbul’a getirilir, bir
kogke esir olarak satilir. Alimly, ince, sair yaradiligh bir kiz-
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dir. Biiyiiyiince komgulardan Hayrullah Efendi’nin ilgisini ge-
ker. Evlenirler. Birlikte mutlu yillar gegirirler. Esinin 6limiin-
den sonra Miinteha Hanim’in gézleri kor olur...

Hamit annesinin acikli hikayesi ve 6rnek kisiligi dolayisiyla
doga sevgisini, kdy insanlarinin kentlilere istiinliigiinii de be-
lirtir. Anne ile doga ve yurt arasinda bir yakinlik, 6zdeglik ku-
rar. Anlatimi gogunlukla yalin ve igtendir, hatta gelisigiizeldir.

Validem’in sonuna Balkan Harbi sirasinda yurdun ugradi-
g1 acilan dile getiren bir siir eklenmigtir.

1bam-1 Vatan:

1916’da Birinci Diinya Savagi iginde Maarif Nezareti’nin
destegiyle basilir. Daha 6nce dergi ya da kitaplarda ¢ikmis on
dokuz siiri bir araya toplar. Hepsi de aruz 6lgiisiiyle yazilmig
siirlerin dize sayisi ve uyak diizeni degisiktir.

Siirlerden bir boliigii Kirim, Rus, Yunan, Balkan, Canak-
kale savaglariyla ilgilidir. Geri kalanlar “Hilal-i Ahmer [Kizi-
lay], Selim-i Evvel [Yavuz Selim], Fatih, Sinasi Merhum, Zi-
ya Pasa, Namik Kemal, Ittihdd-1 Islim ve Tayyare Sehitleri”
i¢in yazilmuglardir. Yurt sevgisini, kahramanlik duygusunu,
Islam birligi diisiincesini pekistirmek amacini tagirlar.

Hep Yabut Hig:

1982’de derlenip yayimlanan bu kitap, Hamit’in eserlerine
girmemis siirleri igerir. Degiesik tarihlerde yazilmig bu siirler-
de gesitli temler, konular iglenir, bigimler uygulanir. Gergi yi-
ne 6liim, yasam, doga, ask, din, metafizik gibi anatemlere de-
ginilir, ama bunlarin diginda baska birgok teme ve konuya da
el atilir. Bundan dolay: kitapta bir biitiinliik ve tutarlilik ara-
mak ve genel bir degerlendirmeye gitmek yersiz olur.

Kitab: basima hazirlayan Inci Enginiin siirleri soyle kiime-
lendiriyor:

1- Hamit’in sanat anlayigini agikladig siirler: “Bir Sairin
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Hezeyan1”, “Nakifi”. 2- Hamit’in kendisini ya da anilarimi
anlattig siirler. 3- Tanidig1 kimselerle ya da onlarin 6liimleriy-
le ilgili siirler: “Hoca Tahsin Efendi Mersiyesi”, “Sinasi”, “Zi-
ya Paga”. 5- Savaglar ve toplumsal olaylardan s6z agan siirler.
6- Metafizik siirler. 7- 1k yillarda yazilmig benzetme siirler.

Tayflar Gegidi, Rublar, Arziler, Yabanct Dostlar ad siir
kitaplarini, tagidiklar1 bazi 6zellikler dolayisiyla “Hamit’in
Oyunlar1” bolimiinde gézden gegirecegiz.

I1I. SONUGLAR
Hamit’in siir kitaplarinin birer birer gozden gegirilmesin-
den ¢ikan toplu sonuglar goyle siralanabilir:

A. Yenilikler

Hamit, Tanzimat’la edebiyatta baglayan Batililagma, yeni-
lesme hareketini gelistirip ilerletir. Etkisinden biisbiitiin siyr1-
lamamig da olsa, eski edebiyatin geriletilmesinde ve yikilma-
sinda onemli rol oynar. Servet-i Fiinun siirine yol agar, ortam
hazirlar. Bu bakimlardan onun asagidaki dizelerini anlayigla
kargilamak gerekir:

Evet, tarz-1 kadim-i sir’i bozduk, herciimerc ettik,
Nedir si’r-i hakkii safha-i irfana dercettik.

Bu yolda nakd-i vakti cem-i kuvvet birle harcettik,
Bize gelmigti zird meslek-i ecdad na-kdfi.

(Evet, siirin eski bigimini bozduk, altiist ettik,
Gergek siirin ne oldugunu kiiltiir levhasina yazdik.
Bu yolda zaman akgesini tiim giiciimiizle harcadik,
Ciinkii bize atalarin ugrag: yetersiz goriinmiigtii.)

Hamit’in zamaninda tutucularin ‘alafrangalik, ziippelik,
gariplik’ diye niteledigi, eglendigi yenilikler ‘bigimde’ ve ‘ige-
rikte’ olmak iizere iki boélimde toplanabilir.
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a) Bigimde:

Siirin bigiminde yapilan belli bagli yenilikler sunlardir:

- Olgii (vezin): Divan siirinde hep aruz 6lgiisii kullanilirds.
Hamit, onun yerine, zaman zaman hece 6lgiisiine de bagvurur:
ayrica, yeni aruz kaliplar1 uydurur: “Miifdiletiin miitefailiin”
ve “Miifailettiin miifailetiin miitefailiin” gibi. Heceyi duraksiz
olarak kullandig1 da olur. Sayisi az da olsa, 6zgiir kesuga ga-
lan ornekler verir. Bazen her dizede ayn olgiiler seger. Hatta,
“hesapsiz, vezinsiz, yalniz mukaffa” dedigi bigimler dener.

~ Uyak (kafiye): Eski kosuk tiirlerinde dizelerin uyak dii-
zeni belirlidir. Hamit bu yerlesik diizenin digina ¢ikmaya ¢a-
ligir, yeni uygulamalara girisir. Ornegin, Sahra’da her boliim-
de ve Belde’de her siirde ayn olgiiler, uyaklar kullanir. Uste-
lik, eskilerin ‘g6z igin uyak’ kuralini pek umursamiyarak ‘ku-
lak i¢in uyak’lar da yapar.

- Dize (musra): Divan ya da hece siirinin koguk tiirlerince
belirlenen dize kiimeleme ve siralamasini da Hamit degistir-
meye yahut agmaya yonelir. (Sabra ve Divaneliklerim’deki
tiriinler buna 6rnektir.) Boylece, eski siirin gazel, kaside, ru-
bai, mesnevi ya da kogma, varsagy, tiirkii vb. denilen ve ken-
dine 6zgii olgiileri, uyaklari, yapilari olan geleneksel tiirleri-
nin digina ¢ikar. Ara sira, anlami bir dizede bitirmeyerek ote-
ki dizelerde de siirdiiriir.

- Kalip (mazmun): Divan siirinin yaslandig1 duruk imge-
sel/simgesel kaliplara Hiamit ¢ogunlukla uymaz. Onlarin ye-
rine canh diigiinceler koyar, duygusal yam1 agir basan yeni

-imgeler kurar.

Aslinda, duygu ve imge bollugu onun siirinin temel 6zel-
liklerindendir. Kendisinin de agikladigi gibi, yazdiklarinda
“hayalat-1 miifrite, hatta hagviyat” [taskin hayaller, hatta sig-
kinlikler] vardir.13 Hayatin ac1 gergeklerine kars1 hayal (ya
da riiya) bir gesit siginaktir, avunma yoludur:

15. Mektuplar, C. 11, s. 74.
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Tadil-i hissiyat igin elzem hayaliyat:

Onsuz kalirsa mucib-i isyan olur hayat.

Zira tezahiirat: onun kabiranedir
(Tayflar Gegidi)

(Duygular: degistirmek icin ok gerekli hayal,
Onsuz kalirsa hayat, bagkaldirmaya yol agar,
Ciinkii Gziicidir onun belirtileri, ezicidir.)

— Dil: Siire yeni ya da kullanilmamig sozciikler (Farsga,
Arapga, Fransizca, Tiirkge) sokar. Fransizcanin etkisiyle s6z
diziminde de bazi degismeler yapar. Bu yolda —seyrek de ol-
sa— gramer kurallarini bile ¢igner.

b) Ierikte:

Hamit’in siirde igerikge gergeklestirdigi yenilikler:

— Tem: Divan siirinde doga, sanat gostermek ve bazi ka-
liplar:1 simgelemek amaciyla yalnizca bir ‘arag’, bir ‘klige’, bir
‘motif’ olarak ve gogunlukla tek 6gesiyle ele alinirdi. Hamit
dogay1 birgok ogeleriyle goriilen, duyulan, digiiniilen bir
“giizellik”, bir ‘manzara’ olarak igler.

Dogay: ¢okluk oliim temiyle birlikte diigiiniir. Ozellikle,
esini yitirdikten sonra, 6lime ilgisi artar. Giderek, 6lim,
eserlerinin onde gelen temlerinden biri olur. Himit 6liime Di-
van sairlerine benzemeyen bir tutumla yaklagir. Onu yalniz-
ca dinmeyen bir bireysel acinin degil, ¢6ziilenmeyen bir me-
- tafizik sorunun da kaynag: olarak goriir. Bu yiizden, eskile-
rin “iman”a [inanca] bagh bir “r1za” [hognutluk] ile karsila-
diklar1 6limi o, tziintd, korku, umarsizlik, bagkaldir1 ve
inang gibi birbirini izleyen degisik duygusal ve diigiinsel dav-
raniglarin konusu yapar.

Hamit’in siirinde yer alan yeni temlerden biri de —Divan
siirinde bulunmayan- yurt ve ulus sevgisidir.

- Konu: Hamit siire yeni konular getirir. Sozgelisi, Diva-
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neliklerim’de Paris’i ve oradaki kigisel seriivenlerini, Kahbe’de
bir kentlinin aldattig bir koylii kizin yasantilarimi anlatir.

- Diigiince: Divan siirinde bulunmayan bar, ozgiirliik,
kardeslik digiincelerini, kadin haklariny savunur.

Oliim, hayat, varlik, kader, Tanr sorunlarini gogunlukla
idealist Bati felsefesi gergevesinde —duygusal sorunlara bagh
olarak- tartisir, gozmeye ugragir.

B. Aksakliklar

Gergi Hamit gagdaslar1 ve ardillarinca [haleflerince] ¢ok
oviilmiistiir. Ozellikle sairler (Namik Kemail, Recaizade Ek-
rem, Cenab Sehabeddin, Tevfik Fikret, Riza Tevfik, Celal Sa-
hir, Ali Canib, Yahya Kemal, Mithat Cemal, Mehmet Emin,
Siikiife Nihal, Sabri Esat, Ne:ip Fazyl vb.) onu goklere gikar-
muglardir. “Sair-i Azam, Dahi-i Azam” diye adlandirmiglar-
dir. Gordiigi bu 6lgiisiiz 6vgii'er ve getirdigi 6nemli yenilik-
ler Himit’in giirindeki aksakliklar1 uzun siire golgelemistir.
Ama bunlarin, hi¢ degilse, goze batanlarini agiklamanin za-
man da gelip gegmistir:

- Biitiin yenilik¢i arayiglarina, buluglarina, deneyislerine
karsin, bir ‘geis donemi’nde yasayan Hamit eski giirin etki
ve kalintilarindan tiimiiyle kurtulamamstir. Ustelik, yenilik
anlayiginda da 6mriinii doldurmug bir akimin -romantizmin-
sinirlarini gegememis ve realizm, sembolizm, parnasizm gibi
¢aginin yeni akimlarina uzak kalmigtir.

Bati siirinin de ¢ogunlukla digina bakmug, igimre, Oziine in-
memigtir. Ondaki estetik yapiya, dil ve miizik kurgusuna dik-
kat etmemigtir.

- Hamit’in dili genellikle tutarsiz, 6zensiz ve karigiktir.
Belki de, uzun siire yabanc iilkelerde yasamig olmasindan
dolayi, Tiirkge’nin tadindan, havasindan, giizelliginden, ince-
liginden yoksundur. Halkin ve bugiinkii kusaklarin anlaya-
mayacag kadar eski ve agdalidir. Farsga ve Arapga kuraliyla
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yapilmig isim ve sifat tamlamalariyla yiikliidiir. Bu yiizden,
Namik Kemal ve arkadaglarinin ‘dili sadelestirme’ yolundaki
olumlu egilimlerine ters diigmiig ve Servet-i Fiinuncular’in ay-
kir1 tutumuna yol agmustir.

- Hamit’in dili gibi siirlerinin bigiminin de geregince iglen-
digi, yetkinlige ulagtig1, yer yer goriilen giizelliklerin estetik
bir biitiinliige, tutarh bir diizene kavustugu sdylenemez.

Dize sayisi ile uyak ve olgii kaygisi cogunlukla one gegip
siirlerin bigimini belirler ve igerigin de geregince ortaya kon-
masini aksatir. Kimi pargalarda bu kayg iyice goze batar. Bu
yiizden sonralari, agir elestirelere ugrar. Ornegin, Nurullah
Atag sunlari yazar: “Ne soylemigse zoraki soylemistir. Vezni,
kafiyeyi aradigs, sozii vezne sokmak igin, kafiye ile siislemek
igin ¢abaladig1 bellidir.”16 Ahmet Hamdi Tanpinar daha da
ileri gider bu konuda: “En giizel eseri olan Makber bile bag-
tan agagiya bir kafiye zaruretinin kurbanidir.”17

— Felsefe alaninda da Hamit gagdas, bilimsel anlayisa va-
ramamig, sayili metafizik konularinin digina ¢itkamamusg, ide-
alizm ile Islim mistisizminden kaynaklanan tiimtanrici (pan-
teist), hatta bilinmezci (agnostisist) goriigleri agamamugtir.

— Ulkenin toplumsal gergeklerine hem az, hem de dolayli
bi¢imde deginmigtir. Namik Kemal’in agti1 qigira baglan-
makla birlikte, bireysel konulara ondan ¢ok yer vermigtir. Si-
nasi ile Ahmet Mithat’in ‘halka dogru’ gotiirmeye ¢aligtiklari
edebiyati o, yolundan saptirmigtir: Halka degil aydinlara ses-
lenmigtir.

16. Nurullah Atag, Okuruma Mektuplar, 1958, s. 80.
17. Ahmet Hamid Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, 1969, s. 274.
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OYUN YAZARLIGI

TIYATRO VE HAMIT
I. HAMIT'TEN ONCEKI! TURK TIYATROSU

Bizde tiyatronun tarihi Avrupa ile olan politik, ekonomik ilig-
kilere, X VII. yiizyilhin sonundan baglayarak gittikge artan ticari et-
kinliklere, bunlarin iiriinii olan tiiccar burjuvazinin ve iilkedeki
yabancilarin eglenme ihtiyaglarina, toplumsal ve kiiltiirel degis-
melere, islahat ve Batihilagma hareketlerine siki sikiya baghdir.

Bu kosullar altinda iilkeye giren ve gelisen tiyatro hareket-
lerinin Hamit’e gelinceye kadar olan seriiveni kabataslak iki
doneme ayrilabilir.

A. Tiyatronun Taninma Donemi (1648-1868)

Bu uzun donem su agamalari kapsar:

1. Dérdiincié Mebmet Donemi (1648-1687)

Galland’in mektuplarindan 6grendigimize gore, bu do-
nemde, Fransiz elgiliginde Racine ile Molliére’den Fransizca
oyunlar temsil edilir.

2. Lale Devri (1717-1730)

Ugiincii Ahmet zamaninda yabana elgiliklerde bulunanlar
~ozellikle Fransizlar— Osmanli biiyiiklerini de gagirarak komed-
yalar oynarlar. Paris’e el¢i olarak giden Yirmisekiz Celebi Meh-
met Efendi yazdig Sefaretndme’de ilk kez operadan soz agar.

3. Ugiincii Selim’den Tanzimat’a (1789-1839)
1820’de Ermeni zenginlerinden Diiziyan’in evinde bir aile
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temsili verilir. Istanbul’da yerlesen Avrupalilar da kendi ara-
larinda, aile toplantilarinda kiigiik temsiller verirler.

4. Tanzimat’in ilk evresinde (1839-1868)

Tanzimat’in ilanindan sonra tiyatro etkinlikleri yavag yavag
ozel olmaktan gikarak genellesmeye baglar. Istanbul’da birkag
tiyatro agilir: Venedikli Jistinyan’in Galatasaray’daki Fransiz
Tiyatrosu, Suriyeli bir katolik olan Migel’in Hoca Naum Tiyat-
rosu, Abdiilmecit’in Dolmabahge’deki Saray Tiyatrosu vb.

Avrupa’dan gelen ba'z1 gezici topluluklar, Beyoglu’nun eg-
lence yerleri ile ads gegen tiyatrolarda yabanci dilde temsiller
verirler.! Dil bilmeyenlerin de gelebilmesi igin temsilden 6nce
oyunun Tiirkge ozeti seyircilere dagitilir, gazetelerde yayim-
lanir. Ornegin, Ceride-i Havadis’te 1842’de ltalyanca olarak
oynanmug bir piyesin ozeti goriilmektedir. Yine ayni gazetede
Naum Tiyatrosunda temsil edilen Sevil Berberi iistiine
1845’te bir agiklama bulunmaktadir.

1856’da Ermeni gengleri bir grup olusturarak, 1857°de
Ortakoy’de bir temsil verirler. Bir yil sonra, yabanc toplu-
luklarin temsil ettikleri Miisebbib ve Riydkar adli oyunlar
Tiirkgeye gevrilir, genis ilgi goriir. Bunun iizerine, Naum Ti-
yatrosu’nda Ermeni aktérler Don Grigorya adh ltalyanca’-
dan geviri bir piyesle Odun Kili¢ adli komediyi Tiirkge olarak
oynarlar. 1860’ta Altundiiri Arakel Beyoglu’nda Sark Tiyat-
rosu’nu agar...

B. Tiirkge Temsiller ve Tiyatro Edebiyatinin Dogusu
(1868-1882)

Bu donemde Ermeni sanatgilarca Tiirkge oyunlar oynanur.
Ceviri ve yazma eserler yayimlanir. Yavag yavag Tiirk tiyatro
edebiyati dogar.

1. Bunlar ve 6teki tiyatro etkinlikleri igin bkz. Metin And, Tanzimat ve Istibdat
Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 1972, s. 18-50.
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a) Tiyatrolar:

1870’te Hoca Naum’un tiyatrosu yanar. Fransiz Tiyatrosu
da ayni sonugtan kendini kurtaramaz. 1860’ta agilan Sark Ti-
yatrosu ise seyircisizlikten kapanir. Bunun iizerine, Ermeni sa-
natgilar ekmek parasi gikarmak igin yeni bir girisimde bulunur-
lar, Tiirkge temsiller vermek! Asya Cemiyeti adli Ermeni top-
lulugunun go7de oyuncusu Agop Vartoviyan Sezar Borjiya pi-
yesini Tiirkge cevirterek oynar ve ok ilgi goriir (1868). Bun-
dan ilham alinarak, tiyatrosever bazi Tiirklerin de —Ali Bey ve
arkadaglarinin— destegiyle Agop Vartoviyan 1869’da Gedikpa-
sa Tiyatrosu’nu kurar. Tiirk¢e temsiller verilmeye baglanir.
1882’den sonra Bursa Tiyatrosu, 1886’dan sonra Osmanl
Dram ve Komedi Kumpanyasi, 1874’ten sonra Opera, Hande
Hane-i Osmani adli tiyatrolar etkinlikte bulunurlar.

b) Tiyatro edebiyat::

Bu ¢agin edebiyatinda tiyatro 6nemli bir yer tutar. Tanzi-
mat yazarlarindan —ister geviri, isterse yazma olsun- tiyatro
eseri vermeyen kimse yok gibidir.

Bizde ilk tiyatro eserini Abdiilhdk Hamit’in babasi Hay-
rullah Efendi yazar: Hikaye-i lbrabim Paga Be-lbrahim-i
Giilgzni. Gelgelelim, 1844’te yazildig1 halde, yayimlanmadi-
gindan, bu tarihsel oyunun edebiyatimizda bir etkisi olmaz.

Sinasi 1860°ta Sair Evlenmesi’ni yazar. Konusunu ¢agin
toplumundan alan bu komedide birbirini gérmeden evlenme-
nin kotiliikleri, imamlarin riigvet yiyiciligi gercekgi bir gozle
tasvir edilir. Olaylarin orgiisii basit, konugmalar dogal, dil te-
miz, kigiler canlidir. Kunog’un da yazdig: gibi, bu eserle “hal-
kin Tiirk tipleri meydana gikar, halkin tabirleri igitilir, halkin
dili sdylenir, ahali adetleri goriiliir.”2

Ali Haydar’in 1886’da yayimladig1 Sergiizest-i Perviz ve

2. Bkz. 1. Habip, Edebi Yeniligimiz, s. 200.
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Ikinci Ersas trajedileri, ilk koguklu (manzum) oyun olmaktan
ote bir deger tasgimazlar. Direktor Ali Bey Misafiri Istiskal ve
Kokana Yatryor adlh iki oyun yazmig (1870). Molliére’den
Lesfourberies de Scapin’in Ayyar Hamza diye uyarlamasim
yapmugtir. Ali Bey bu gevirileriyle Sinasi’nin agtig1 yolda yi-
riir. Ayni yolu izleyen Ahmet Vefik Paga Molliére’in on alti
eserini bagariyla dilimize kazandirir. Ebiizziya Tevfik’in Ecel-
i Kaza’s1 Namik Kemal’in etkisini tagiyan romantik bir eser-
dir (1872). Ahmet Mithat’in eserlerinden Eyvab’ta gok karili
evlenme, A¢tk Bag’ta sahte dindarlik, Cengi’de batil inanglar
taglanir. Bu eserlerde olaylarin diizenlenisi zayf, kisiler silik,
ruhsal ¢oziimlemeler yok denecek kadar azdir. Recaizede Ek-
rem 1870’te Afife Anjelik’i yayimlar. Bu, dili ve teknigi zay:f
bir eserdir. 1873’te Chateaubriand’in Atala’sindan yararla-
narak Amerika Vabsileri’ni yazar. 1874’te basilan Vuslat ile
1913’te basilan Cok Bilen Cok Yamlir az buguk bagarili eser-
lerdir. Semsettin Sami’nin Ihtiyar Onbagi adl gevirisinden
sonra Besa (1874), Seydi Yahya (1874) ve Gave (1875) adli
oyunlar1 yayimlanir. Bunlar, olaylarinin diizenlenisi iyi, ko-
nugmalar1 yalin ve dogal olan piyeslerdir. Teodor
Kasap, Moliere’in Avare’im Pinti Hamit ve Sganarelle’ini Is-
killi Memo adiyla ve basariyla dilimize uyarlar (1873). Ayri-
ca V. Hugo’nun Hernani’si ile A. Dumas’nin Para Meselesi'ni
cevirir (1875). Manastirh Rifat ile Hasan Bedrettin birtakim
yazma ve gevirme oyunlar yayimlarlar.

Namik Kemal’in beg piyesi vardir. Bunlardan Vatan Ya-
hut Silistre (1872) yurt ve ulus sevgisini, kahramanlig: dile
getiren bir oyundur. Zavallt Cocuk (1873) ana babanin ¢o-
cuklarim1 kendi gikarlarini diigiinerek evlendirmelerinin aci
sonuglarini gosterir. Akif Bey (1874) aile hayatindaki aksak-
liklar1 canlandirir. Gilnibal (1875) zuliim ve baskiy: kotiiler,
Celaleddin Harzemgah (1885) oynanmak igin degil, okun-
mak tizere yazilmig on beg perdelik bir piyestir.

Namik Kemal, Victor Hugo’nun Cromwell oyunundaki 6ns6-
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ziinden esinlenerek Celdleddin Harzemgahb’a bir “Mukaddeme”
yazar. Burada ‘klasik tiyatro’ya kargi ‘romantik tiyatro’yu savu-
nur. Klasisizmin “iig birlik” (Yer, siire, konu birligi) kuralim eleg-
tirir: “Halbuki bilakis temasayi tabiilikten ¢ikaracak ve tuhayyii-
lii kiracak bir sey var ise, oyunda bu iig sartin viicududur.”3

Namik Kemal Hadika ve lbret gazetelerinde gikan yazila-
rinda da tiyatronun 6nemi, yarari ve niteligi iizerinde durur.
Ona gore, “tiyatro cisim ve can bulmus sairane bir hayaldir.”
“Beserin [insanin] halini” ve “insan hayatinin hadiselerini
[olaylarini] taklit” eden “bir eglencedir”. Ama “eglencelerin
ciimlesinden faydalidir.” Ciinkii, “Ibret vericilikten” ve
“zevkte bulunan ahlaki misalden daha faydali bir gey tasavvur
etmeye imkan” yoktur. Bundan 6tiirii, “6rf ve adetler iizerin-
de tiyatronun yaptig: hizmetler kitaplarin ve gazetelerin yap-
mug olduklar1 hizmetlerden daha yiiksek sayilir.” Nitekin,
“bir millet umamen [tiimiiyle] ahlak kitab1 yazsa bir adam
pek kolay terbiye edemez. Bir edip birkag giizel tiyatro eseri
tertip etse [diizenlese] bir milletin umimunu terbiye edebilir.”

“Herkesin tiyatroda aradig: lisan [dil] samimi ve sade ifade-
dir. $imdi lisin bu kadar sadelesip dururken konugmada zincir-
leme rabitlar [baglaglar], birbiri arkasindan gelen izafetler
(tamlamalar] kullanmaya baglarsak hakikaten garip olur.”4

Goriililyor ki, Namik Kemal halkin ahlakga, siyasetge, fi-
kirce egitilmesine tiyatronun yardimci olmasini istemekte,
ona toplumsal bir gorev yiiklemektedir.

II. TTYATROMUZDA HAMIT

Gergi Namik Kemal gibi Himit de, genel olarak, klasik ti-
yatroya kargi romantik tiyatroya egilim gosterir, ama birgok
yonleriyle ustasindan ayrilir. Bunlara bakarak onun ‘kendine
gore’ bir tiyatro anlayisi oldugu soylenebilir. Bu anlayigi, ana
3. Bkz. Namik Kemail, Mukaddeme-i Celal, 1309, s. 40-44.

4. Hadika gazetesi, 28 Kaniimievvel 1872, 8 Kintinisani 1873; Ibret gazetesi, 11
Mart 1873. '
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cizgileriyle, Dubter-i Hindi ile I¢li Kiz’in sonséziinde ve bir
iki konugmasinda ortaya koyar.

A. Tiyatro Anlayi1

Hamit’in soz konusu kaynaklarda bulunan ve tiyatro an-
layigin belirleyen diigiinceleri —bugiiniin diline gevrilip yalin-
lagtirtlarak~ §6yle 6zetlenip siniflanabilir:

a ) Toplumsal / ger¢ekgi tiyatro:

“Simdi halkimizin ilgisi ulusal tiyatrolara yonelmis gibi-
dir. Cevrilen ve kapsami ulusal ahlakimiza uymayan oyunla-
ra giiler yiizle bakilmiyor. (...) Bir ulusun tarihince onurlan-
diricr bir biiyikligiinii ya da biiyiiklerinden bir iinliiniin
Oviinglii seriivenini hatirlatmamasina kargin, bireylerinin bu-
giinkii gorgii ve toresini bildirecek yolda bir oyun yazmak,
bir kiginin yiiziine ayna tutmak gibidir. Oyle kiy bunun goriil-
mesinde, bildigi seyi bir daha 6grenmis olmaktan bagka bir
erdem yoktur. O yolda yazilmig bir ulusal esere tiyatro degil
‘ahlak brogiirii’ denebilir. O yolda bir eser, ulusal diye adlan-
dirildigs igin degil, ancak ahlaka yarari dokundugu igin iize-
rinde durulmahdir. (...)

Yalnizca bugiinkii durumumuzla, 6rnegin bir ailenin tani-
s1p goriisme seriiveniyle ilgili bir tiyatro insana ayna tutma
tiiriinden olunca, onun tarihgesini yazmak da yagga olgunlag-
mug bir kigiye gengligindeki resmini gostermek gibidir. (...)
Hatta, bugiinkii aligkanlik ve torelerimizi tasvir eden bir oyu-
nun goriilmesi ya da irdelenmesi, yararh olma bakimindan,
belki bagka uluslarin yaradilig ve birlikte yagama bigimini
gosteren geviri eserler olgiisiinde bile 6nemli sayilamaz. Ciin-
kii gevirilerden, hi¢ olmazsa, yabancilarin toreleri az biraz
ogrenilir. Ustelik, bu yolla, Bat1 edebiyatinin iinliilerinin akil-
lara durgunluk veren edebi giizellikleri ortada iken, onlarin,
halk dilinde ve ulusal ahlakimizla ilgili oldugu igin efsane bi-
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¢iminde yazilan tiyatrolarimizdan agag: tutulmasi hig de ga-
bay: gerektirmez.”$

b) Ulusal Tiyatro:

“Durumlarini bilmedigimiz uluslar iistiine Tiirkgeyle yazi-
lanlara gelelim: Inancima gore, bunlar da ayr tuttuklarimdan
sonraya kalan ve ulusal adryla gikip da gergekte ahlak brosii-
riinden bagka adi olmayan tiyatrolarimiza yeg goriiliir. Ciin-
kii ahlaka hizmet etmek, halka ibret dersi vermekle birlikte iil-
kesini ve dogasini tanimadigimiz bir ulusun durumundan s6z
agarlar. Macerd-yr Ask bir dereceye kadar bu adla anildig: gi-
bi Atala adli eser ile Duhter-i Hind# da sozii gegen uluslarin
gorenek ve torelerinden haber verdigi igin 6yle sayilmalidir.”6

“Bir yazar bagka iilkelerin olaylarindan kendi iilkesine ib-
ret dersleri aktararak ve oteki uluslarin kahramanlik ve poli-
tikasina iligkin eserler yayimlayarak da yurduna ve ulusuna
hizmet etmis olacagindan, ben, o gesit eserleri ulusalliga ay-
kir1 saymayi goéze alamiyorum. Tam tersine, onlar da ulusal
edebiyata girerler.””

“Tiirkge bir tiyatro oyununa ulusal denebilmesi igin, ya
Lazlar, ya Arnavutlar, ya Kiirtler ve bagkalarindan yani Os-
manl ulusunun bireylerinden olup tore ve yaradiliglar1 halki-
muzca ayrintilariyla bilinemeyen halklarin durumlarina tasvire
yonelmis olmalidir: Yazarlarinin ulusseverce yardimlar: inkar
edilemeyen Ecel-i Kaza gibi, Besa gibi, Delile ile Ebiilala gibi.
Yahut Islim tarihince baz1 olaganiistii olaylar ile yine Islimdan
varlig1 onurlandiricr biiyiik bir inliiniin olgunlugunu goster-
melidir. (...) Veyahut igerigi Osmanllarin gegmigte ve gimdi sa-
nunu yiiceltici bir olay: tasvir etmelidir. Benzerini gormemekle
liziildiigiimiiz Akif Bey ve Silistre adli eserler gibi...”8

S. Abdiilhak Hamit, Dubter-i Hindd, 1292, s. 194, 196 [Y].

6. Abdiilhdk Hamit, Dubter-i Hindi, 1292, s. 196 [Y].

7. Halk gazetesi, 6 Subat 1926 (Aktaran; Murat Uraz, Abdiilhak Hamit, 1941,s.29)[Y).
8. Dubter-i Hinds, 1292, s. 196 [Y].
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c¢) Aydilar / Yazarlar ve halk:

Hamit Debter-i Hind#’'nun “Hatime”si ile bir sorugtur-
maya verdigi cevapta “aydin/halk iligkisi”ni goyle agiklar:

“Diinyanin higbir yerinde aydin simifin yazdig: geyleri ay-
din olmayan sinif anlayamaz. Ne denli yalin yazilirsa yazil-
sin, derin diigiinceler orta mali degildir. O derinlik yalinkat-
ligin iistiinde durur.”®

“Her kusuruyla birlikte sunu da itiraz edeyim: Dubter-i
Hind#i yazihginda tiyatro kurallariyla uyusmaz. Hazir bulu-
nanlardan kimisinin ayrintih konugmas 6zellikle sahnede biis-
biitiin tuhaf kagar. Bunun sebebi, amacim hayalleri tasvir ol-
dugundan oynumu yazarken onun sahneye konulup konulma-
yacagin diigiinmeyigim ve diistincelerin diizeyini tiyatro aktor-
lerinin sikint1 verici soyleyisi derecesine indirmeyigimdir.” 10

d) Kahramanlarin konusmalar::

Opyun kisilerinin nasil konugmalar gerektigini Hamit, “I¢-
li Kiz Hakkinda Bir Makale”sinde belirtir:

“Memleketimizde her oyun yazan degilse de, yazilan
oyunlar1 okuyanlardan gogu bilir ki, tiyatroda kullanilacak
dil, kigilerin deger ve onuruna, kisilik ve erdemine, bilgi ve
yeterlik derecesine uygun olmalidir.”11

e) Kadm / erkek agks, yurt / ulus sevgisi:

“Dikkat ettim: bir siiredir sahnelerimizde hep kadin agki
yahut erkek sevgisi, hep kadin sadakatsizlig1 yahut erkek ha-
yinhg: gosteriliyor, toplumun hep ev ve aileyle ilgili diigkiin-
liikkleri tasvir ediliyor. Toplum hayat: yalmizca bu tiirlii iligki-
lerden yahut uygunsuzluklardan mi olusur? Diinyada ulus
sevgisiyle, askerlik, kahramanlik, 6dev ya da bilim ve sanat
sevgisiyle dogmus ne gok gey vardur.

9. Halk gazetesi, 6.2.1926 |Y].
10. Duhter-i Hindg, 1292, s. 198 [Y].
11. Abdiilhak Hamit, Icli Kiz, 1291, s. 184 [Y].
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Onlar sahneye konulmalidir. Ozellikle:

Hamiyyet ki agk-1 vatandir, ona
Biitiin agklar paymal olmals

(Ulusal onur ki yurt sevgisidir,
Biitiin sevgiler onun ayag altinda kalmalidir.)

Ve 6rnegin, yine bir yerde dedigim gibi:

Feryad ederken ortada bin turlii haile,
Mesmu olur mu agk-1 cemal, agk-1 aile?

(Baguirip aagirirken gevrede bin tiirlii deam.
Duyulur mu yiiz giizelliginin agki, aile agki?)

Anlamindaki esinlerin eylem alanina gegtigi oyun sahne-
sinde goriilmelidir.”12

B. Anlayigin Getirdikleri

Hamit’in yukardaki s6zlerinden su sonuglar gikmaktadir:

A. Bir tiyatro eserl, iginde yasadigimiz toplumu, giiniimii-
ziin olaylarini canlandirmamalidir. Bu ilkeye uymayan eser-
ler tiyatro degil, ancak birer ahlak brogiiriidiirler ve insanin
ylziine tutulmug aynalara benzerler.

B. Bir tiyatro eserinin ulusal (milli) olabilmesi igin:

a) Lazlar’in, Kiirtler’in, Arnavutlar’in ve obiir Osmanh
uyruklularin bilmedigimiz yanlarini yansitmasi,

b) Islam tarihiyle ilgili serefli bir olguyu yahut iinlii bir ki-
siyi canlandirmasi (Tarik, 1bni Musa, Nazife, Tezer, Abdiilla-
hiissagir gibi),

C) Konusunu Osmanlilar’in ya da Tiirkler’in gegmigteki
tarihinden almasi (I/han, Turhan, Hakan, Liberte gibi),

d) Bagka uluslarin kahramanlik ve siyasetine iligkin bir

12. Bkz: Ali Canip, Tiirk Edebiyat: Antolojisi, 1934, s. 62 [Y].
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ozellik tagimasi (Egber, Nesteren, Sardanapal gibi) gerektirir.

C. Iginde yasadigimiz giinliik hayat olaylarini anlamaktan-
sa, yabanci edebiyatlardan geviriler yapmak daha yararhdir.

D. Yabanci uluslarin bilmedigimiz yasayiglarini canlandi-
ran eserler, bizim durumumuzu canlandiran “ahlak brosii-
rii”nden iyidir. Ciinkii bunlar hem ahlaka hizmet ederler,
hem de bagka bir ulusu bize tamtirlar. (Macerd-y: Ask, Dub-
ter-i Hindu, Finten gibi).

E. Bir eserin sahne teknigine uymamasi 6nemli degildir.
Ciinkii yazarin amaci “hayallerin tasviri”dir. Yiiksek diigiin-
celerin “tiyatro aktorlerinin can sikici sGyleyigleri derecesine”
diigmesi dogru degildir. Zaten, aydin tabakanin yazdiklarini
halk anlayamaz. Onun igin yazar, eserlerini yiiksek tabaka
i¢in kaleme alir.

F. Tiyatroda kullanilacak dil kigilerin niteliklerine uygun
olmalidir. (I¢li Kiz’daki gibi).

G. Sahnede kadin/erkek agki ve iligkisinden gok ve ozellik-
le yurt/ulus sevgisine, yigitlik, 6dev, bilim ve sanat agkina yer
verilmelidir.

Sabr ii Sebat ile I¢li Kiz gibi ilk eserleri bir yana birakilir
ve F maddesi digta tutulursa, Himit oyunlarinda genellikle
yukardaki diisiincelere bagh kalmistir.

Giiniin toplumsal gergeklerinden kagmayi, ge¢mis gaglara
ya da yabana iilkelere siginmayi, halk kitleleri yerine aydin
tabakalara seslenmeyi temel alan bu digiincelerde Abdiilha-
mit’in siyasal baskisi kadar Islaimcilik ile romantizmin de et-
kisi vardir.
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OYUNLARI

Tanzimat yazarlarindan tiyatroyla ugragmayan yok gibiy-
di. Hemen hemen hepsi bir ya da birkag oyun yazmagti. Yaz-
mayan ise yabanci dillerden —6zellikle Fransizcadan- bir ya
da birkag oyun gevirmigti. Yine inang ve goriiglerin taninma-
sinda ve yayilmasinda tiyatro ~roman ve siire gore— daha et-
kili, daha elverigli sayiliyordu. Ciinkii halkin biiyiik ¢ogunlu-
gu okuyup yazma bilmiyordu. Tiyatro, géze ve kulaga seslen-
diginden, bu sakincay: 6nlityordu.

Hamit de ¢aginin bu genel egilim ve durumundan kendini
kurtaramad:: Kirk eserinden yirmi besgini goriing (temaga) tii-
riinde kaleme aldi. Basin hayatina Macerd-y1 Ask oyunuyla
baglad: ve 6liim doseginde iken yazdig1 Vicdan Azab: oyunuy-
la son verdi. Ash aranirsa, bol ve degisik diigiincelerini, cos-
kun ve gesitli duygularini, genis ve romantik hayallerini yan-
sitma yolunda tiyatro onun igin uygun bir edebiyat koluydu.

. OYUNLARIN SINIFLANDIRILMASI
Hamit’in s6zii gegen yirmi bes oyununu géyle simflandirirlar:1
A - Koguklu (manzum) piyesler:
a) Aruzla yazilmig olanlar: Tezer, Esber, Nazife, Ilhan,

Turhan, Sardanapal, Abdiillabiissagir, Hakan.
b) Heceyle yazilmig olanlar: Nesteren, Liberte,

B - Diizyaz piyesler:
Macera-y1 Ask, Igli Kiz, Sabr i Sebat, Dehter-i Hindd, Ta-
rik, Ibni Musa, Finten, Zeyneb.

1. Bkz. Ibrahim Necmi, Abdiilbak Hamit, Hayat ve Eserleri: 1932, s. 49-50.
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C - Diyaloglar:

Rublar (aruzla), Arziler (aruzla), Tayflar Gegidi (aruzla),
Yadigar-1 Harp (karigik), Yabanci: Dostlar.

Ne var ki, bu siniflama oyunlarin konulari ile yer ve gag-
larin1 g6z 6niinde tutmadig igin eksiktir. Himit’i “nazim ve
nasir” diye iki ayr kisi gibi ele aldig: igin de sakincalidir. Ni-
tekim Ibni Musa, Zeyneb, Finten, Tark ve Yadigar-1 Harb
diizyazi-kosuk (nesir-nazim) karigik oyunlardir. Bu noktalar:
diisiinen Ahmet Kabakli daha akla yakin bir siniflama 6ne
sirmektedir. Ona bakilirsa, en dogru simiflama piyeslerin
“zaman”1na gore yapilmasidir.2

1. Kendi zamanyla ilgili piyesler; Sabr i Sebat, I¢li Kiz,
Finten.

2. Tezli eserler: Dubter-i Hinda, Liberte.

3. Arap-Endiiliis tarihiyle ilgili eserler: Tarik, 1bni Musa,
Tezer, Nazife, Abdiillabiissagir.

4. Cesitli tarihsel piyesler: Macera-y1 Agk, Sardanapal,
Nesteren, Esber, Zeyneb.

S. Tiirk-Turan tarihinden alinma piyesler: Ilhan, Turhan,
Hakan. '

6. Diyaloglar yahut fantazi piyesler: Tayflar Ge¢idi, Rub-
lar, Arziler, Yadigar-1 Harb, Yabanc: Dostlar.

7. Yayinlanmamug Piyesler: Ciiniin-1 Agk, Vicdan Azabs.

Fakat bu simiflamanin da bazi kusurlar: vardir. Ornegin,
Dubter-i Hind#’yu birinci boliime sokabiliriz. Ayrica, Ha-
mit’in eserlerini tezli ve tezsiz diye ikiye ayirmak da dogru de-

" gildir. I¢li K1z ve Sabr ii Sebat oyunlari Finten'le aym ozellik-
leri tagimazlar: Sozgelisi, konularini aldiklar: yerler bakimin-
dan birbirlerinden ayrilirlar. Ote yandan, Diyaloglar’dan ilk
ligii Ilban ve Turhan oyunlaniyla sikidan sikiya baghdirlar,
kolay kolay bagka bir béliime giremezler.

2. Bkz. Ahmet Kabakli, Abdiilbak Hamit'in Tiyatrolars, Universite Kitaphgy,
Tez: 1553, s. 10-11.
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Aslina bakilirsa, sanati ve kisiligi durmadan degisen Ha-
mit igin eksiksiz ve doyurucu bir siniflama yapmak giictiir.
Ama, eserlerini incelemede bir kolaylik olmak iizere, bu yir-
mi beg oyun temsil ettikleri “yer ve zaman” bakimindan s6y-
le sitliflanabilir:

A- Konusunu yerli hayatimizdan alan ve Hamit’in yagadi-
g1 cagla ilgil olan eserler: Sabr ii Sebat (1875), I¢li Kiz
(1875), Liberte (1913).

B- Konusunu yabanc: iilkelerden alan eserler: Dubter-i
Hindi (1876), Finten (1916), Cunun-1 Ask (1925/1926).

C- Konusunu ge¢mis ¢aglardan alan eserler:

a. Endiiliis - Arap tarihiyle ilgili olanlar. Tar:k (1879),
1bni Musa (1917), Nazife (1878), Tezer (1880), Ab-
diillabuissagir (1917).

b. Cesitli gag ve uluslarin tarihiyle ilgili olanlar; Mace-

‘rd-y1 Ask (1873), Sardanapal (1917), Nesteren
(1878), Esber (1880), Zeyneb (1908).

c. Tiirk-Turan tarihiyle ilgili olanlar: Ilhan (1913)
Turban (1916), Hakan (1935), Vicdan Azabi (ya-
yinlanmamusg).

-

D- Diyalog bigimindeki eserler:
a. Ilban, Turhan’in devami olanlar: Tayflar Gegidi
(1917), Rublar (1922), Arziler (1925).
b. Obiir diyaloglar: Yadigar-+ Harp (1917), Yabanc:
Dostlar (1924).

II. OYUNLARIN INCELENMESI

$imdi, bu simiflandirmaya gore, Himit’in biitjin oyunlari-
n1 —kisaca— gézden gegirecegiz. Boylece, hem Hamit’in tjyat-
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royu goriis ve uygulayigi daha bir ortaya ¢ikmig, hem de bu
oyunlarin arasinda Tarik’in kapladig: yer daha bir belirlen-
mis olacaktur.

A. Konusunu Yerli Hayatimizdan Alan Eserler

Sabr i Sebat, I¢li Kiz ve Liberte konularim yerli hayati-
mizdan alan ve olaylar1 Himit’in zamaninda gegen eserlerdir.
Bunlardan ilk ikisi yazarin genglik giinlerinin iriintidiir.
Ugiinciisii ise, 6ziinii gagin siyasal olaylarindan almakla bir-
likte allegorik bir nitelik tasir ve yazihg bigimiyle o6biir iki
oyundan ayrilir.

Sabr ii Sebat:

Hamit, Sabr i Sebat’y Ahmet Vefik Paga’nin 6giidiiyle ka-
leme almigtir: “lkinci eserim olan bu gok zayif kitabi iste o
Oneriye yahut egitime baglanarak yazip yayimlamigtim. Sabr
# Sebat’ta birgok atalar sozii kullanmig oldugumu anigtirarak
rahmetli giilmiig, ‘Ben sana bir atasozleri derlemesi yaz deme-
mistim’, sakasiyla yetinmisti.”3

Bu ikinci eserinde Hamit Macerd-y: Agk igin yapilan hak-
Ii elestirileri g6z oniinde tutarak, artik tiyatro teknigine uy-
gun bir oyun yazmaya karar vermistir. “Sabr i Sebat adiyla
yazdigim bu oyun, Macerd-y: Agk oyunu gizgisinde olinakla
birlikte, onun gibi tiyatroda oynanamayacak bi¢imde tasvir
edilmemistir, Macerd-y1 Agk’in tiyatro adiyla hikaye bigimin-
de yazilmasina ve kendim de itiraf ettigim iizere, konugmala-
rin dogaya aykiri olmasina birkag yerden yapilan saldirilar
beni bu eseri 6teki tiyatro oyunlarina uygun bir tiyatro yaz-
maya gotiirmiigtiir.”4

3. Abdiilhak Hamit, “Eserlerimi Nasil Yazdim?” Resimli Ay dergisi, Agustos
1928 [Y).
4. Agy.
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Konusu:

Mehmet Bey, Rumeli Pagasi olan amcasinin evine gelmig-
tir. Paga, Kiz1 Zehra’y: yegeni Mehmet’e vermek amacinda-
dir. Istanbul’daki babasi da oglunu bu yolda sikigtirmakta-
dir. Fakat Mehmet Bey diretir, ¢iinkii Raksaver adinda bir
cariyeye tutkundur. Bunu 6grenen amcasi kizarak onu evin-
den kovar. Mehmet Bey dervis kiligina girerek surada burada
dolagir. Kendisini seven Zehra ile ayriliga ve iiziintuye daya-
namayarak vereme tutulur. Istanbul’da Esadullah Dede ismin-
de bir dervigin ahret oglu olur. Oliimiiyle dededen miras ka-
lan tahvillerden birine biiyiik bir ikramiye ¢ikar. Bunun iizeri-
.1¢ Mehmet Bey Paris’e gider. Ote yandan, babasi Miinif Efen-
di geng bir kizla, Giilfesin’la evlenir. Onu kendisine baglama-
ya galigir. Ama cariye kargi koyar, ona ancak saygi gosterir.
Paga’nin kiz1 Zehra ise Miiyesser Bey adinda birisiyle evlendi-
rilmigtir. Mehmet Bey Paris’te Kont d6 Biam takma adiyla ya-
samaktadir. Bu arada Zehra veremden 6liir, Miiyesser Paris’e
gelir. Kontun sarayindaki bir Rus prensesine asik olur. Meh-
met Bey babasinin agir hasta oldugunu duyunca hemen Istan-
bul’a déner. Hoca Lokman takma adiyla babasini gérmeye gi-
der. Baba oglunu tanir, sevingle sarmag dolag olurlar. Agir1
coskuyla (heyecana) dayanamayan hasta dliir. Giilfesan’in
gergekte Raksever oldugunu anlayan Mehmet Bey sevinir. Bir-
birlerini sabir ve sebatla bekleyen sevgililer 6piisiirler.

Eserde gereginden gok atasézii kullamilmig.5 Oyle ki, in-
san neredeyse olgunun (vakanin) bu sézlere gore ayarlandigi-
n1 sanacak. O kadar ki, kimi kahramanlarin konugmas tii-
miiyle atasozii ve deyimlerden oluguyor. Mehmet Aga’nin
asagidaki konugmasi buna bir 6rnektir.

“~ Gam g¢ekme ogul, gam ¢ekme. Su bulanmayinca durul-

5. Saim Sinanoglu yaptig: bir incelemede Sabr ii Sebat’ta 70 atas6zii ve 121 de-
yim kullamldigim saptamgtsr. (Bkz. Dergah yayinlari, Mehmet Kaplan’a Ar-
magan, 1984, s. 227-228)
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maz. Kigtan sonra bahar olur. Dag yiiriimezse Abdal yiiriir,
de de tahammiil et. Kismetinde ne varsa kagiginda ¢ikar. Sa-
bir ile koruk helva olur, dut yaprag: atlas. Acele ige seytan ka-
rigir. Firkatin sonu vuslattir. Zahmet ¢eken rahmet bulur.
Mihneti kendiye zevk etmedir alemde hiiner.” (s. 58-59)

Sabr 4 Sabat’ta olaylar iyi diizenlenmemis. Macerd-y:
Ask’ta oldugu gibi —az da olsa- yine rastlantilar olgunun gi-
digini degistiriyor. (Mehmet Bey’in Dede’yle kargilagmasi, pi-
yango ¢ikmasi, Miinir Efendi’nin Raksever’le evlenmesi ve iki
agikin birbirine rastlayiglari.) Kotii bir insan olarak gosteril-
mek istenen Miinif Efendi sonunda ters bir karakterle ortaya
cikiyor. Ziippe bir tip oldugu anlagilan Miiyesser Bey kuvvet-
le canlandirilmamig. Olgun bir insan diye sunulan Mehmet
Bey, bu kimlige yakigmayacak davaranislarda bulunuyor.

Biitiin bu kusurlarin 6tesinde eser az ¢ok bagarili sayilabi-
lir. Glinkii konugmalar ¢ogunlukla dogal ve yalindir. Perde ve
sahne bolimlemelerine uyulmugtur. Konu dogrudan dogruya
yerli hayatimizdan alinmugtir. Birinci perdedeki falci sahne-
siyle Rumeli’de bir kahvede gegen ikinci perde, Himit’in ge-
lecek eserlerinde bir benzeri daha bulunmayan “gergekgi” ve
canl pargalardur.

I¢li Kuz:

Macera-y1 Ask gibi I¢li Kiz da Namik Kemal'in etkisi al-
tinda yazilmigtir: “Bu siralarda idi ki Kemal’in Zavall: Co-
cuk’u dogdu, ben de ona giiya nazire [benzetme] olarak I¢li
K1z diinyaya getirdim... Surasimi hatirdan ¢itkarmamaliyiz ki
mevzuan (konuca) az ¢ok Zavallt Cocuk naziresi olan bu ese-
rimde Kemal’in iislibunu taklide devam etmigtim. Onda bi-
raz Kemal’in, birgok da Recaizide Ekrem’in tesiri [etkisi]
vardir...”6

Eserin sonuna koydugu “Igli Kiz Hakkinda Bir Maka-

6. Abdiilhiak Hamit, “Eserlerimi Nasil Yazdim?”, Resimli Ay Agustos 1928.
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le”de Hamit, tiyatro anlayist bakimindan Namik Kemal’in
yolunda yiiriiyecegini agiklamak istiyor gibidir:

“... kigilerin konugma ve s6yleme bigimlerinin de huylari
ve dogalar1 kadar birbirine benzememesi gerekecegini diigii-
nerek, Igli Kiz’1 tasvir eden kimselerin anlatim siveleri eniko-
nu her birinin tasvir edeni bagkasiymig gibi 6tekinden ayr ol-
mak yolu tutulmugtur. (...) Bir oyunun kapsami bastan baga
ve dogaya uygun gelemeyip igindeki diisiince ve konugmalar
ne kadar bagka bagka ise okuyanlar da o kadar simif sinif ol-
dugundan, toplumdaki siniflarin gesitli hoglanmalarina hiz-
met etmek kurali yararh goriilmiigtiir. (...) Halk arasinda ise
tiyatroda ya giiliing ya da acikhi so6z igitmeyi isteyenler bulun-
dugu gibi vakit gecirmek, yalnizca eglenmek ya da ibret der-
si almak, yararlanmak hevesinde bulunanlar da vardir. Onun
i¢in bir oyunun, hangi siniftan olursa olsun, bagtan ayaga bir
tek kiginin istedigi yolda olmamasi dogaldir, ama her simfin
diledigi seylerden de bir parga soz etmesi gereklidir.””

Fakat sair ne bunda, ne de bundan sonraki piyeslerinde bu
dogru ilkelere uymugtur. Bu halka dogru gidis egilimi bir di-
lek olmaktan Gteye gegmemistir.

Konusu:

Sabiha, iivey ana Raife Hanimin elinde biiyiimiig bir kizdir.
Giiniin birinde lzzet Bey adinda bir delikanlidan bir agk mek-
tubu alir. Mektubu okuduktan sonra kendisinin de onu sevdi-
gini anlar. Sabihalar yaliya taginirlar. Bir gece lzzet Bey pence-
reden kizin odasina girer. lki sevgilinin konugup sevistikleri si-
rada kizin babasi Mesut Efendi ile iivey anasi Raife Hanim
igeri girerler. Isin tuhafi, Raife de delikanliy1 sevmektedir. Kis-
kanglig1 yiiziinden olayi her yana yayar. Mesut Efendi sevgili-
leri birlestirmek igin lzzet Bey’in babasiyla gériisiir. Raife ise

7. I¢li Kiz, 1291 (1875), s. 94-96 [Y].
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genglerin evlenmemesi igin elinden geleni yapar. Bu yiizden Sa-
biha verem olur. Tiirlii entrikalar gevirerek evlenmeye engel
olan Raife’nin en sonunda biitiin hile ve yalanlari ortaya ¢ikar.
Mehmet Bey karisim 6ldiiriir. Gengler birlesirler.

I¢li Kiz’in, Sabr 4 Sebat’tan sonra, konusunu yerli hayati-
mizdan almasi, ¢agin bazi toplumsal sorunlarina deginmesi,
dilinin az gok yalin olmasi, halk deyimlerine ve atasozlerine
yer vermesi dikkate deger. Fakat olgusunun karigikhigi, kur-
gusunun zayifligy, kisilerin silikligi, bir seriiven romanini an-
diran melodraml entrikas: ile pek basarili sayilamaz.

Hamit I¢li Kiz’da esir kadin ve cariye sistemini elestirir.
Kizlarin da erkekler gibi okumasini, diledigi kimseyle evlen-
mesini savunur. Bilgisiz birakilmig kadinlarin topluma nasil
zararh olacaklarimi gosterir. Oyunun sonuna koydugu “Igli
Kiz Hakkinda Bir Makale”ye gore eser “agkin yokolusu, is-
tegin degisimi, diigsiincenin devrimi, yiiregin yufkaligi, namus
bagi, gururun belasi, kin glitme, tutkunun geregi, a¢gozliili-
giin sonu, ikiyiizliice bobiirlenme, biiyiiklenerek bahis tutus-
ma, hile ve diizen, fitne ve fesat, kandirma ve hin¢ duyma gi-
bi insanliga 6zgii seylere iligkin yararly, zararli, giildiiriici,
aglatici konular1 da kapsar. Fakat yazilmasinin asil amac
bunlar olmayip ‘evlenme sevginin mezaridir’ 6zdeyiginin tas-
vir edilmig bir 6rnegini sunmaktir.” (s. 180, [Y]).

Gelgelelim, biitiin bu konular geregince iglenmemig ve dii-
siinceler oyunda eritilmemigtir.

Liberte:

1293 (1877)’de yazildi. Fakat siyasal igerigi yiiziinden an-
cak 36 yil sonra 1329 (1913)’da bir dergide yayimlanabildi.8
Heniiz kitap halinde ¢itkmamugtur.

_Hamit Liberte’yi iilkeye megrutiyeti getirmeye c¢aligan
Mithat Paga’y1 Abdiilhamit’in Taif’e siirgiine gonderip orada

8. Tiirk Yurdu, 1329 (1913), Cilt 1V, Say: 10, Cile V, Sayi 10.
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oldiirtmesi iizerine kaleme almigtir. Bu bakimdan alegorik ve
ideolojik bir eserdir. Bilindigi gibi, Seyh Galip’in tinli Hiisn
i Agk’r ile Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig’i de bu bigim-
de yazilmig eserlerdendir. Liberte’de oldugu gibi onlarda da
kisiler simgesel (temsili) bir 6zellik tasirlar.

Liberte’deki simge kisiler sunlardir: Despot: Zorba (Ab-
diilhamit), Liberal: Ozgiirliikgii (Mithat Paga), Entere: Cikar
(Eginli Sait Paga), Nasyon: Ulus, Enterik: Hilekar (Kiigiik Sa-
it Paga), Trahizon: lhanet (Mahmut Nedim Paga), Pres: Basin
(Ahmet Mithat, Ali Suavi vb.)

Konusu:

Liberte, Nasyon’a agik giizel bir kizdir. Fakat Despot adli
zorba onu sarayina hapsetmigtir. Ciinkii hem kizin babas Libe-
ral’e, hem de Nasyon’a diigmandir. Kurnaz Despot bir plan ku-
rar: Liberte ile Nasyon’u evlendirecek, sonra da Liberal’i taht1-
na goz diktigi suglamasiyla siirgiine gonderecektir. Despot, cev-
resindeki dalkavuk ricalin de yardimiyla planim gergeklegstirir.
Nasyon’la Liberte’yi evlendirir, Liberal’i siirgiin eder.

Liberte’nin konusu bazi yanlariyla Corneille’in Sinna’sini
cagnigtirir. Koguk diizeni hece olgiisiine ve parmak hesabina
dayanir. Dizelerin kirilmas: yer yer onu diizyaziya yaklagtirir.
Uyaklara 6zen gosterilmemigtir. Dil de oldukga eski ve agda-
lidir. Eserde yeterli bir bigim kaygis1 giidiilmemigtir. Hamit
de daha sonra Siileyman Nazif’e gonderdigi bir mektupta bu-
nu itiraf etmistir.”

Oyundaki kisiler genellikle soyut, cansiz ve tipiklikten
yoksundur. Her biri bir kuklay:1 andirir. Konugmalar ¢ok kez
olayin disina tagar, uzun ve islevsiz tiradlara doniigiir. Ger-
ceklikten soyuta dogru kayis etkiyi azaltir, gerilimi yaralar.

Hamit bu eseriyle ulusun 6zgiirliiksiiz yasayamayacagini,
gerekirse onu devrimle elde edebilecegini anlatmak ister. Zul-

9. Bkz. Tiirk Yurdu, 1329 (1913), Cile IV. Say1 12.
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miin, baskinin ve haksizhgin yikilmaya mahkim oldugunu
ima eder. Yurt ve ulus sevgisi yolunda kahramanlarina atesli
sozler soyletir: “Nasyon Liberte’yi ya kagirmali, ya 6lmeli,
yahut almalidir. O yolda hizmet bir zaferdir. Ihtilal... Biiyiik-
ler hayat1 kendisinden ¢ok iimmet igin sevmelidirler...”
Fakat ¢ogunlukla Fransiz Devrimi Insan Haklar1 Bildiri-
si'nden kaynaklanan bu diigiinceler iizerimizde giiglii bir etki
birakmazlar. Ciinkii ete kemige biiriinerek yeterince somut-
lagmazlar, metin iginde erimezler. Ayrica, tutarh bir kimlige
de kavugmazlar. Bunun sebebi Hamit’in, s6zciigiin tam anla-
muyla, bir devrimci olmayiginda aranmalidir. Nitekim, ona
bakilirsa, kral (padigah) aslinda iyidir. O, ulusu seviyor,
“maksadi imar ve 1slah... Kral bir melek kadar halim, fakat
etrafini gseytanlar almig. Krala bir veli denilmek kabil...”

B. Konusunu Yabanci Ulkelerden Alan Eserler

Bunlara “Ingiltere ya da Hindistan’la ilgili oyunlar” da
denebilir. Bu oyunlar edebiyatimiza yabancillig: /eldigilig
(exotisme) getirirler. Bilindigi gibi, eldisilik, bir eserde uzak
ve yabanci iilkelerle ilgili olaylarin, kigilerin, y6resel goriiniig-
lerin, torelerin yansitilmasidir.

Hamit’e gore, “ahvali mechiliimiiz olan akvam [kavim-
ler] hakkinda yazilan” eserler “milli namiyla ¢ikip hakikatte
ahlak risalesinden [brogsiiriinden] bagka nimi olmayan tiyat-
rolarimiza” yeg tutulur. Ciinkii bunlar hem ahlaka hizmet
eder, hem halka ibret verir, hem de tanimadigimiz uluslarin
durumundan sé6z agarlar. Ornegin, “Macerd-y: Agk bir dere-
ceye kadar bu iinvindan madid oldugu [sayildig1] gibi Atala
nam telif-i latif [giizel eser] ile bu Dubter-i Hinda dahi ak-
vam-i mezkire (ad1 gegen uluslarin) adetlerinden haber ver-
digi icin o idida [sayilanlara)] dahildir. «10

10. Abdiilhak Hamit, Dubter-i Hindi, 1292, s. 196.
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Dubhter-i Hindi:

Hamit’in Hindistan1 gérmeden, bir Hintli kizin biblosun-
dan esinlenerek yazdigi bu eser, oradaki Ingiliz sémiirgecili-
gini anlatir. Sairin de agikladig: gibi, cogunluguyla diizyazi-
dan olugur. Iginde, “rahmetli Seyh Galib’in begerlemelerini
(tardiyelerini) andirir koguklar bulundugu gibi, Bati bigimine
gore uyaklandirilmig bir kosuk da vardir. (...) Dubter-i Hin-
dwnun edebiyat degeri kugkulu ve belirsizdir, ama yurt sev-
gisi ile ulusallik gabasinin belirtilerini yansittig: i¢in yayim-
landig1 sira pek begenilmistir.”11

Konusu:

Hindistan’daki Ingiliz subaylarindan Tomson, Siirucuyi ad-
li bir Hintli kizla sevigmektedir. Kizin agk: temizdir, subay ise
yalnizca gehvetini doyurmay: diigtiniir. Nitekim, genel vali Bor-
tel’in karisi Elizabet’e rastlayinca, Hintli kiz1 birakir, onunla
sevigineye baslar. Siirucuyi gok aci geker. Durumu 6grenen
Hintli liderlerden Torromtor kizla babaca bir evlenme yapar,
gerci kendisi de kiza agiktir, ama ona dokunmaz. Bortel zalim
ve zorba bir adamdir. Halki adamakilli ezmektedir. Sonunda
bir ihtiyar ona karisinin Tomson’la sevigtigini haber verir. Eli-
zabet, Tomson’la birlegsebilmek i¢in kocasini zehirlemeyi tasar-
lar. Fakat Tomson’a yazdig1 bir mektup Hintliler’in eline geger.
Hintliler hemen Bortel’i 6ldiirmesini isterler. Kadin kocasim
zehirler ve Tomson’la evlenir. Hintliler de zuliimden kurtulur.
Bu sirada Hintli kizin yash kocasi oliir. Hint torelerine gore ka-
risinin ategte yakilmasi gerektir. Tomson eski sevgilisinin yakil-
masindan yanadir. Siirucuyi tam yanacag sirada halka asil ko-
casinin Tomson oldugunu, Torromtor’un kendisini korumak
i¢in aldigini, bir kez olsun elinin eline dokunmadigini soyler.
Bunun iizerine, Hintliler Tomson’un da kizla birlikte yakilma-
sin1 isterler. Tomson, Siirucuyi ile evlenecegine ve halka karg
adil davranacagina soz vererek kurtulur.

11. Abdiilhak Hamit, “Eserlerimi Nasil Yazdim?” Resimli Ay, Agustos 1928. [Y]
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Hamit’e gore, eserin baglica iki tezi vardir:

1. Dubter-i Hindwdaki “eshasin (kisilerin] iyisi de, ko-
tiisii de, zalimi de adili de, Ingiliz ve Hintli kiliginda ¢ikmus,
tebdil-i kiyafet etmis, bizim devlet ve milletimize mensub in-
sanlardir...

Hissiyat-1 vataniyeyi [yurt duygularini] bagka suretle tas-
vire edvar-1 maziyede [ge¢mis donemlerde], hatta pek yakin
zamanlara gelinceye kadar [mesag] izin yoktu. Biisbiitiin sii-
kut etmektense agk-1 hiirriyeti, sekva-yi istibdadi [baskidan
sikdyeti] ecnebi sahnelerinde tasvire karar vererek memleke-
time o yerlerde hizmet etmek istedim.”12

Iste eserin birinci tezi budur.

(Hamit bunun yani sira yurt ve ulus sevgisini 6ver, kadin-
larin okutulmasini, erkeklerle esit haklara kavusturulmasini,
kizlarin diledikleri kimseyle evlendirilmesini savunur.)

2. Eserin ikinci tezi Ingiliz emperyalizmini, zuliim ve bas-
kiya dayanan somiirgeciligi elestirmesi ve sergilemesidir.

Mali kapitalizmin dogal bir sonucu olan Bati emperyaliz-
mi, Osmanh Imparatorlugu’yla birlikte, biitiin Islim diinya-
sina kanl pengelerini uzatinca, buna bir tepki olarak Ittihad-
1 Islim akimi ortaya ¢ikti. Himit de bu akimin diginda kala-
mad. Ingiliz emperyalizmine karg: sesini yiikseltti:

“Bedriyapum: ~ (Tomson’a) Saskin bir cefidan bagka sizden
ne gordiik? Hilelerle vatanimizi zapt ve teshir ettiniz (biiyiiledi-
niz). Ahaliye etmediginiz zuliim ve eza kalmadi. -Bir de biz Hin-
d’i mahza (yalmzca) seyahatle ticaret siyesinde, bir damla kan
dokmeden aldik- diye iftihdr edersiniz. Sen halkimizi kiyamete
kadar zulmiiniize tahammiil mii edecek saniyorsun?” _

Hamit ilerde Finter’in “Mukaddeme”sinde de Ingiliz siya-
seti listiine gu satirlar1 yazacaktir: “Ingiliz siyaseti higbir mil-
letin kalbini teshir etmemig, birgok milletlerin cigerlerine ta-

12. Ayniyazi.

89



aruz etmigtir. Bazen bir milleti 1sindirmaya galigmasi onun bi-
lahare [sonradan] memleketini yakarak ziyasiyla Ingiltere
adalarini tenvir etmek [aydinlatmak] igindir. O siyaset tok-
lukla kanaat etmez. Tokken de yemek ister... O siyasette kah-
ramanliktan ziyide kahpelik goriiniir... Eger zayif milletleri
ezmek veya tabaa-y:1 rengarenginini [renk renk olan uyrukla-
rin1) hunrizane [kan dokerek) idare etmek bir kuvvet ise In-
giltere kavidir [giigliidiir].” 13

Dubter-i Hindi, olgusunun diizenlenigi bakimindan Ha-
mit’in Obiir eserleri gibi karimagik ve kangik degildir: Gerek-
siz yerler azdir. Hamit, bu eseriyle edebiyatimiza eldigilig
(exotisme) getirmekle kalmaz, “salondan dogaya” dogru ag1-
lir. Yazik ki bu gergek doga degildir, bir gesit “kartpostal do-
gas1”dir. Eserde Recaizade Ekrem’in Atala’si ile romantikle-
rin (6zellikle, Byron’un Sardanapal’inin) etkileri sezilir.

I¢li Kiz ile Sabr i Sebat dilleri oldukga sade, konular yer-
li ve tutumlar1 az buguk gergekgi olan eserlerdi. Dubter-i
Hind#’da bu 6zellikler kaybolmaya baglar. Onceleri Sinasi ile
Namik Kemal’in agtig1 yolda yiiriiyen Hamit, sonradan tiyat-
ro anlayigini degigtirir. Ona bakilirsa, bireylerinin “bugiinkii
suret-i imtizag ve adatini [gorgii ve torelerini] bildirecek yol-
da” gergekgi oyunlar yazmak, “bir sahsin yiiziine ayna tut-
mak gibidir ki, seklinin miigdhadesinde bildigi geyi bir kere
daha 6grenmis olmaktan bagka fazilet yoktur.”14

Sahneye konulup konulmayacag diisiiniilmeden yazilan
Dubter-i Hindu tiyatronun kendine 6zgii kurallarina da pek
uymaz.

Bundan olacak, eserin dili oldukga siislii ve agdalidir. Yer
yer uzun tiradlara, bilgi yiikli pargalara rastlanir. Kigiler hep
belagitla konusurlar, gereken ayrilik, canlilik ve karaktere
kavugmazlar. Ote yandan, eser uygunsuzluklarla doludur: In-

13. Abdiilhak Hamit, Finten, 1334 s. 6-8.
14. Abdiilhak Hamit, Duhbter-i Hindi, 1292, s, 196.
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giliz térelerine aykiri olarak Tomson’un iki kadinla birden
evlenisi, yetkileri diginda Hintliler’in Tomson’u bagkan seg-
mesi, Elizabet’in kocasini zehirlemesine kargin cezasiz kaligi,
Torromtor’un Siirucuyi’ye agik oldugu halde evlendikten
sonra ona asla dokunmamas: ve halkin da buna inanmasi,
Bortel’in 6liimiiyle sanki Hindistan’in bagimsizlik sorununun
¢oziilmiig gibi gosterilmesi vb...

Finten:

Hamit’in en biiyiik (496 sayfa) ve kendi dedigine bakilir-
sa “en edebi kiyafetli” eseri olan Finten, Londra’da yazildi.
Bir kismui “sahaif-i bedia” [giizel sayfalar] baghg: altinda Ser-
vet-i Fiinun’da tefrika edildi. Kitap halinde ancak 1916’da
basilabildi.

Hamit 6ns6ziinde oyunu igin sunu soyliyor:

“Bu degersiz yazara bu eseri ilham etmis olmasindan ve
onun beceriksizce tiim yazdiklarina iistiin bulunmasindan da
anlagilir ki, Ingiltere’nim’bagkenti segkin ve etkin bir kibarlik
gevresi, bir olgunluk gevresi ile bir giizelliktir. (...) Finten’i
Londra’ya varisunin ikinci yilinda, 1886-87 tarihlerinde yaz-
mugtim. (...) Finter’in igerigine gelince, kaynagim Londra’da
gegen hayatim taniklarimsa kendi gézlemlerimdir.”13

Konusu:

Olay Ingiltere’de geger. Finten, giizel ve fettan bir kadindur.
Lord Dik adli bir aristokratla sevigmektedir. Kocasi Cross
Avustralya’da altin madenleri igleten yagh ve zengin bir adam-
dir. Finten, Dik’le evlenmeyi tasarlamaktadir. Bunun i¢in koca-
sinin Olmesi gerekmektedir. Kendisine tutkuyla agik olan girkin
ama giiglii usag1 Davalaciro’yu bu is igin kandirir. Ote yandan,
Lord Dik’in de sanatoryumda veremli bir kizla evlenmesini
onerir. Boylece, kiz ilerde 6lecek ve Finten’in Davalaciro’dan

15. Eserin “Mukaddeme”sinden, s, 6-8 [Y]).
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olup bir ucubeyi andiran bir ¢ocugu da onun diye gosterilecek-
tir. Finten, bu gocugun Dik’ten oldugunu ileri siirmektedir.
Ona inanan Dik bu plani onaylar. Sanatoryuma gidilerek ara-
nilan 6zellikte bir kiz bulunur. Blang denilen kiz: aile doktoru
Tomas Kloroformla uyutur. Blang mezara konur. Fakat ruhlar
buna razi olmazlar, dirilerin diiiine girerek kizin yeraltindan
¢ikarilmasini isterler. Sonunda kiz mezardan gikarilir. Lord’un
usag1 Corc evin iigiincii katindaki bigimsiz gocugu gorerck gev-
reye yayar. Lordla kizin diigiinleri yapilir. Kiz giinden giine iyi-
lestigi gibi, Dik de onu sevmeye baglar. Bu yiizden Finten,
Blang’i kiskanir. Ustelik Davalaciro’yu da tutkuyla sevdigini
anlar. Vicdan azaplari iginde kivranir. Cinler, Periler kendisine
yenilecegini soylerler. Birbirlerini sevdiklerini anlayan Dik’le
Blang Beyrut’a giderler. Ofkeden gilgina donen Finten onlari iz-
ler. Yolda Avustralya’dan dénen Davalaciro’ya rastlar, birlik-
te Londra’ya gelirler. Finten kendini Davalaciroya adar. Gelge-
lelim, kiskanglk atesiyle yanan zenci Davalaciro ise gocugun
bagkasindan oldugunu sanarak onu bogar. Finten anne gefka-
tiyle Davalaciro’nun iizerine atilarak onu bir kursunla yere se-
rer. Fakat sonra yaptigina pigman olur. Uziintiiden 6liir. Oda-
da agilan bir gukur, bir mezar Finten’i igine geker.

Finten bir tiyatro eserinden ¢ok edebi bir seriiven romani-
na benzer. Oynanmaya elverigli degildir. Okunmak igin yazil-
mustir. Gereksiz yerleri ¢oktur. Konu, zaman ve yer birligi
yoktur. Olgular iyi diizenlenmemistir. Kisiler felsefeli, gelig-
meli, siislii, yiiksek bir edayla konugurlar. Usaklar dahi —san-
ki doktora yapmuglar gibi— hep felsefe ve edebiyat yaparak
sOylesirler, ige cinlerin, perilerin ve ruhlarin da karigmas: ve
daha bagka gergek digi sahneler eseri dogalliktan uzaklagtirir,
etkisini azaltir. Ama Londra’nin toplumsal havasini, yiiksek
tabakanin durumunu ve kadin psikolojisini iyi yansitmasi da
eserin ilgingligini arttirir.

Finten siir-diizyazi karnigik yazilmigtir. Fakat gogunlugu diizya-
zidir, koguklu pargalarda aruzun degisik kaliplar1 kullanilmugtir.
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Finten’de Shakespeare ile romantiklerin etkileri goriiliir. 6r-
negin, Davalaciro uzaktan uzaga kiskang Othello’yu andirir.

Finten, az da olsa, tutkulu Lady Macbeth’e ‘benzer. Ham-
let’teki mezarlik sahnesi bir bagka bi¢imde Finten’de de yer
alir. Romeo ile kagabilmek igin uyutucu ilac igip mezara go-
miilen Juliet gibi Lord Dick ile evlendirilmek istenen veremli
kiz da kloroform ile bayiltilarak mezara bg}qzl(ﬁlﬁr.w Ote yan-
dan, Finten tipi Namik Kemal’in Inti€ah’indaki Mehpey-
ker’le de baz1 ortak 6zellikler tagir.

Ciintin-i Agk:

Birinci Diinya Savag1 yillarinda yazilan bu oyun, 1925’te
Vakit gazetesinde ve 1926’da Servet-i Fiinun dergisinde ya-
yimlanmigtir. Hamit, “biiyiik ve uzun bir facia” saydigi bu
oyunu iistiine gu agiklamada bulunur:

“Kitap olarak ve bir siiret-i matbuada tab’ina [basilmas:-
na) heniiz imkan hasil olmadi. Bu adem-i imkan [olanaksiz-
lik] bence micib-i teessiifdiir [liziilmeyi gerektirir]. Ciinki
her nokta-i nazardan [bakimdan] o benim en ehemmiyetli
eserimdir. Hem nesir, hem nazimdir. Yahud ne mensur, ne de
manzamdur. Biisbiitiin yeni bir tarzda yazilmig oludugu igin
onu bagka tiirlii tarif edemem. —Balddan Bir Ses— de Syledir.
Siileyman Nazit merhimun kaviince (tdze maarif!). Fakat o
taze maariften eskiler hoglanamayacaklar: gibi yeniler de bir
sey anlayamayacaklardir zannederim.”17

Konusu:

Geng bir mihrace Londra’da biri Ingiliz Florance, 6biirii
Fransiz Eugenie adinda iki kizla tanigir, ikisini de sever. Fa-
kat Florance bahriye subay1 Coppers’la niganlidir. Eugenie de

16. Finten ile Hamlet, Othello, Lady Macbeth, Romeo ve Juliet arasindaki etki
ve yakinliklar igin bkz. Cevdet Kudret, Bir Bakima, 1977, s. 199-218.
17. Resimli Ay dergisi, Ekim 1298.
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onun Ogretmeni ve arkadagidir. Mihrace, Florance’: iilkesini
gezmeye ¢agirir. O sira Florance’in babasi da Hindistan Va-
lisi olmugtur. Coppers niganlisiyla bozugup Eugenie ile evlen-
migtir, ama Florance’t unutamamigtir. Valinin yaveri olarak
da Hindistan’dadir. lki agk ve iki sevgili arasinda ¢irpinan
Mihrace bir giin gildirarak 6liir. Hind torelerine gore cesedi
yakilacaktir. Eugenie acisindan kendini atege atmaya kalki-
sirsa da engel olurlar. Gergekte Mihrace bir hile yapmugtir,
olmemigtir. Boylece, Eugenie’nin kendisini derinden sevdigini
anlamigtir. Sonunda onunla evlenerek gizlice Hindistan’dan
ayrilir. Florance de Coppers’le evlenir.

Olgiisiiz ama uyakl satirlarla yazilan Ciintin-i Ask bagari-
I1 bir oyun sayilamaz. Rastlantilarin ¢oklugu, olaylarin dag-
nmikhig1 ve konunun yayilmasi eserin etkisini azaltmaktadir.

C. Konusunu Gegmis Gaglardan Alan Eserler

Hamit yirmi bes oyunundan on sekizinin konusunu tarih-
ten almigtir. Bunun belli bagli sebepleri arasinda ¢aginin siki
sansiir ve baskisini, Shakespeare’in romantiklerin ve klasikle-
rin etkilerini, divan edebiyatinda bir edebi tiir sayilan tarih
geleneginin Tanzimat’ta da devam euisini, yazarin hazir olay-
lardan yararlanma egilimini gosterebiliriz.

Hamit’in belgeden ¢ok haya! giiciine dayanarak yazdig:
bu oyunlar ii¢ béliime ayrilabilir:

a) Arap-Endiiliis tarihiyle ilgili olanlar: Tarik, Ibni Musa,
Tezer, Nazife, Abdullahiissagir.

b) Cesitli gag ve uluslarin tarihiyle ilgili olanlar:: Macera-
y1 Ask, Nesteren, Esber, Sardanapal, Zeyneb.

¢) Tiirk-Turan tarihiyle ilgili olanlar: Ilhan, Turhan, Tayf-
lar Gegidi, Arziler, Rublar, Hakan, Vicdan Azab:.

a) Arap - Endulus taribiyle ilgili olanlar:

Bunlar Islimcilik ve Ittihad-1 Islimcilik akimlarinin etkisi
altinda yazilmis eserlerdir. Iglerinden:
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1. Tark ve 1bni Musa, Ispanya’l{ Araplarca alindig1 dénemi,

2. Tezer Ispanya’min Arap egemenligi altindaki durumunu,

3. Nazife ve Abdiillabiissagir ise Araplarin Ispanya’dan
kovuluglarini anlatirlar.

1bni Musa:

Tarik’in devami olan Ibni Musa 1881°de Rize’de yazilmus,
bazi diizeltmeler ve degistirmelerden sonra 1917°de yayim-
lanmigtir. Genellikle diizyazi bigiminde kaleme alinmakla bir-
likte bir iki manzumeyi de kapsayan eser, Finten gibi, hacim-
lidir (418 sayfa), Tarik ve Tezer gibi Ibni Musa da Ziya Pa-
sa’nin Viardot’dan gevirdigi Endiiliis Taribi’nden yararlanila-
rak yazilmigtir.

Konusu:

Dul Ispanya kraligesi lla, Musa bin Nasir’in oglu Aziz’i
sevdigi icin Araplar’s tutar. Fakat Ispanya’nin ileri gelenlerin-
den kahraman Merkadon’un kizi Adelina ise, Aziz’den hos-
lanmasina kargih, koyu bir milliyet¢i oldugundan kraligeyi
bir diigmani sevmekle suglar. Araplara kars: igi 6fke ve kinle
doludur. Ciinkii onlar yurdunu zaptetmigler, babasini 6ldiir-
miiglerdir. Aziz, babasi Musa’nin yerine Endiiliis genel valisi
olur ve kralige 1la ile evlenir. Ote yandan, kardcsi Mervan da
kraligeyi sevmektedir. Dolazitana adl bir Ispanyol dilberi ise
Mervan’a tutkundur. Bu sirada veliaht Siileyman adil bir ha-
life olan Velit’i zehirleyerek tahta geger. Musa ile Tarik’s Hi-
caz’a siirer. Ayrica, Mervan ile Aziz’i de 6ldiirmek iizere iki
kigiyi (ukbe ile Velit’i) Ispanya’ya génderir. Ukbe bu cinaye-
te katilmak istemeyince, Velit onu denize atar. Fakat o 6lmez,
kurtulur, Velit Ispanya’ya varir. Once Mervan’ 6ldiiriir, son-
ra Tuleytule’ye giderek kendini Ukbe diye tanitir. Gelgelelim,
Ukbe’nin goénderdigi bir mektup olay: ortaya gikarir. Velit
yakalanarak hapse atilir. Arkadaslari, Adelina’nin da yardi-
muyla onu hapisten kurtarirlar. Velit, namaz kilarken Aziz’i
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arkadan vurur. Adelina da kendisine saldirmak isteyen Ve-
liin hangeriyle oliir. Ogullarinin 6liimiinii duyan Musa Hi-
caz’da iiziintiiyle diilnyadan goger. Halife Siileyman ise halki
kandirmak igin katilleri ipe gektirmek ister. Velit saraydaki
sevgilisi Zatiilcemal’den kendisini kurtarmasini diler. Zatiil-
cemal, Halifenin katina ¢ikar, yaptig1 haksizliklari, iledigi ci-
nayetleri sayip doker. Zatiilcemal’i seven Siileyman, gururu
ve vicdami yaralaninca, once kizi, sonra da kendini oldiiriir.

Konunun diizenlenisi karigik ve daginiktir. Asil konunun
diginda bir y1gin olay ve kisi vardir. Olguda birlik yoktur. Bir
tiyatro eserinden ¢ok uzun bir seriiven romanina benzeyen
“Bu muazzam eserde, Tuleytule’den $am’a kadar uzanan bir
cografya iginde, mezarlik sahneleri, zindan sahneleri, ¢ogu lii-
zumsuz denecek cinayet ve ihanetler, ani tesadiifler, sasirtici
miidaheler, garip ve hi¢ de lazim olmayan sahne oyunlar: bir-
birini takip eder.”18 Baz giiglii, dogal konugmalar bir yana
birakilirsa, usliip segili, tekrirli, siisli, ligath ve agirdir; kigi-
lerin psikolojisine gore ayarlanmamigtir. Kahramanlar tek
yanl tasvir edilmistir. Ya ok iyi, ya da ¢ok kotii.

Hamit bu eserinde adalet, esitlik, zuliim, halk, yurt, yasa,
savag ve hiikiimdar iistiine birtakim diigiinceler ileri siirer. Bu
diigiinceler ana gizgileriyle Fransiz Devrimi Insan Haklar: Bil-
dirisi’nden esinlenir.

Tezer:

1880’de basilan Tezer, Arap egemenligi altindaki Ispan-
ya’y1 anlatan bir tarjedidir. Aruz olgisiiyle yazilmigtir. Ha-
mit’in, eserleri i¢inde sahneye en uygun olanidir. Bu yiizden
Sehir Tiyatrosu’nda iki kez temsil edilmigtir.

Konusu:

Giizel bir Ispanyol kiz1 olan Tezer sevgilisi Risar ile yoksul-

18. Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, 1949, s. 455.
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luk igindedir. Tezer, evlenebilmek igin yardim dilemek iizere
Endiiliis hiikiimdar1 Abdurrahman-1 Salis’e bagvurur. Hiikiim-
dar Tezer’e tutulur. Tezer ise gordiigii iyi davranigtan Otiirii
ona hayran kalir. Bu duygusu zamanla agka doniigiir. Hatta,
Miisliimanlik’s benimsemesine yol agar. Tezer aldig: paray: ni-
sanhsina getirir. Fakat Risar onun Abdurrahman’a besledigi
gizli sevgiyi sezer. Kiskanglk ve intikam atesiyle yanar. Ispan-
yollar’s hiikiimdara kary1 ayaklanmaya kigkirtir. Din adamlar:
da onu destekler. Halk sarayin gevresinde toplanarak din de-
gistiren Tezer’in cezalandirilmasini ister: Hiikiimdar ayakla-
nanlar1 yatigtirmak igin Tezer’i hangeriyle o6ldiiriir. Boylece,
Ocii alinan Rigar ortaya atilir. Gergegi agiklar ve yaptiklarini
itiraf ettikten sonra kendisi de iiziintiisiinden intihar eder.

Hamit, Abdurrahman’in kisiliginde adil, 6zgiirliikgi, er-
demli, gosterigten hoglanmayan bir hiikiimdar tipi yaratmak
istemistir. Oyle ki bu hiikiimdar:

Tabaam olsa da su cemiyet
Tabiim ittifak-1 raya.
(Uyrugum olsa da su toplum,
Yine bag egerim oylarin birligine!)
diyecek kadar demokrat ruhludur. Ve halkgidir;
Bil ki halk: edip de istisna.

Bana —Varol!- demek mubuisettir!

(Bil ki halk: bir yana itip de
Bana —Varol!- demek ugursuzluktur.)

(-..)

Halk: benden ziyade et tenhcil,
Ana biirmet bana ridyettir.
(Halk: benden gok agirla.

Ona saygi beni sayma demektir.)

97



Bunlar, Himit’in gagina gore, oldukga ileri diigiincelerdir.

Tezer, Hamit’in obiir eserleri i¢inde, olgusu en yalin ve
agitk olanidir. Gereksiz yerler azdir. Konugmalar dogala, iislup
sadeye yakindir. Ufak tefek mantiksizliklar, diizenleme eksik-
leri bir yana. Tezer, temsile elverisli bir oyun sayilabilir. Te-
zer’in konusu uzaktan uzaga Racine’in Bérénice’ini andirir.

Nazife:

1868’da yayimlanan Nazife, 16 sayfalik ve bir perdelik,
aruzla yazilmig kiigiik bir oyundur. Konusu Endiiliis’teki Arap
bozgunudur. Himit’in agiklamasina gore, “Ispanya kral Ferdi-
nando ile bir Arap kadin savasgisi arasinda gegen bu kosuklu
konugmanin gerekgesx bir 6¢ alma duygusudur Bu da, Arapla-
r1 yenen bir hiikiimdarin, sarayinda esir olan bir savascl kadina
yenildigini gérmekten duyulan seving ve avuntudur. Nazife pek
kisadir, ama kahramanlik eserlerinden oldugu i 1gm, guler yiizle
kar§1lanml§tlr Uyak diizeninde bir yenilik yoktur

Konusu:

Ispanya Krali Ferdinando, Girnata’yir Araplar’dan geri
alir. Abdiillahiissagir’i iilkeden gikarir. Esir alinan Arap kizi
Nazife’ye agik olur. Onu kendine odalik yapmak ister. Fakat
ulusal duygu ve onuru yiiksek olan Nazife buna kars:1 ¢kar,
direnir. Diigman bir hiikiimdara teslim olmaktansa 6lmeyi
yeg tutar. Bir firsatimi bularak intihar eder.

Nazife zayif bir oyundur. Bir tiyatro eseri olmaktan gok
bir diyalogdur. Eylem ve gerilimden yoksundur. Bu yiizden
de gekici degildir. Olguyu salt konugmalar yonetmektedir.

Abdiillahiissagir:

Nazife’den sonra Araplarin Ispanya’dan kovuluglar: done-
mini anlatan ikinci eser, aruz Olgiisiiyle yazilmig ve 1917°de
basilmig olan Abdullabiissagir’dir.

19. Abdiilhak Hamit, “Eserlerimi Nasil Yazdim?” 1928 [Y].
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Konusu:

Endiiliis hiikiimdan Abdullahiissagir Girnata’y: Ispanya
Krali Ferdinando’ya kaptirir. Ulkesi elden giderken o hala
kadinlarla yagamakta, zevk ve sefa pesinde kogmaktadir. Bu-
nunla da kalmaz, fahige Karolina’ya agik olur, onunla evle-
nir. Sevgilisiyle Fas’a kagmaya kalkigir, fakat ora halkinin
kendisini kabul etmeyecegini Ogrenince geri doner. Girna-
ta’da bir ¢iftlikte karisiyla yagamaya baglar. Karolina Zehra
adini alir. Bir giin kral Ferdinando Zehra’y: gorerek ona tu-
tulur. Gelgelelim, Zehra onu reddeder. Ote yandan, kralige
Izebella da Abdiillah’tan hoglanir, ama o da red cevab: alir.
Sonunda, Kral ile kralige utangla saraylarina donerler.

Abdiillabuissagir’in olgusu basittir. Dil az ¢ok sade, fakat
yapmadir. Himit’in 6biir eserlerinde goriilen dagimikhk ve
karmagikligi bu kitapta pek rastlanmaz. Uzun tiradlar ve ge-
reksiz olaylar azdir.

b. Cesitli cag ve uluslarin tarihiyle ilgili olanlar:

Degisik ¢ag ve uluslarin tarihiyle ilgili eserler Himit’in
belgelere en az uydugu piyeslerdir. Bunlardan Macerd-y: Agk
Néamik Kemal’in, Nesteren ve Esber Corneille’in, Sardanapal
Byron’un, Zeyneb Shakespeare’in esin ve etkisi altinda yazil-
muglardir. Macerd-y: Agk ile Zeyneb uzak ve belirsiz bir gag-
da gegen, masal ogeleri bol oyunlardir. Sardanapal ile Eg-
ber’in ise tarihsel gergekle ilgileri azdir.

Macera-ys Ask:

Hamit’in ilk yayimlanan' (1873) ve hig temsil olunmayan
bir eseridir. Heniiz on dokuz yaginda iken Namik Kemal’in
etkisiyle yazdig1 Macera-y1 Agk (ask seriiveni] —kendi deyisiy-
le- “tiyatro geklinde bir hikaye”dir.

“llk basilmig eserim olan bu zayif kitap birden ¢ok seven
ve sevilen kadin yahut sevilen ve seven erkekle dolu oldugu
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i¢in saniyorum ki, ona Macera-y1 Ussak (asiklar seriiveni) de-
mek daha uygun olurdu. (...) Bilmem nerden ve nasil nurlu
bir isaret bekliyordum. O igareti Namik Kemal’in Vatan Ya-
hut Silistre’sinde gordiim. Onun 15181 altinda yazdigim Mace-
ra-y1 Ask’ta Kemal’in yalmizca iislubunu taklide 6zenmis, bel-
ki de farkinda olmaksizin duyarhigimin giiciiyle o iislubun
resmini almigtim. Zavalli Macerd-y: Ask’a yazarlarimiz igin-
de Recaizade Ekrem’den baska 6nem veren olmamugtir.”20

Konusu:

Kegmir’de bir kabilenin bagi olan Ardasir Mirza, kiz1 Saki-
be Sultan’ kardesinin oglu Bedrifelek’e vermek niyetindedir.
Gelgelelim, Sakibe, $ah Ismail’in torunu Haydar’1 sevmektedir.
Haydar’la Sakibe’nin bulugup konugmasini saglayan Zehra ise
Muzaffer adinda bir ¢obanla sevismektedir. Ote yandan, bu iki
gencin siit kardesi olduklar: ortaya gikar. Haydar Sakibe’yi ka-
cirir. Ote yandan, Sakibe’nin cariyesi Zeyneb Begiim de Hay-
dar’i sevmektedir. Aslinda bakilirsa, aileleri vaktiyle Zeynep ile
Haydar’1 nikahlamiglardir. Fakat gerdek gecesi birbirlerini gor-
mediklerinden Haydar onu tanimamaktadir. Ciinkii, annesinin
kendisine sevdigi kiz1 almadigini sanarak gelinin yiiziine bile
bakmamig ve kagmugtir. Sonunda durum anlagilir. Kagaklar ge-
ri donerler. Haydar’la Sakibe’nin evlenmesine engel olmak is-
teyen Bedrifelek’i babasi 6lduriir. Haydar da hem Zeyneb’le
(asil adi Giilnaz’dir), hem de Sakibe’yle evlenir.

Sinasi Sair Evlenmesi’nde birbirini gérmeden evlenmenin
sakathigim anlatmigti. Himit de Macerd-y1 Agk’ta ayni konu-
yu isler. Fakat onun kadar basarili olamaz. Ogiitgiiliik, dgre-
ticilik ve erdemcilik kaygisi eserin orgii ve mantigimi bozar.
Macerd-y1 Ask daha ¢ok kirda, agik havada ya da dag kuli-
besinde geger. Olgu dalli budakli, diizensiz ve karigiktir.
Olaylar ig ige girmis, neredeyse anlagilmaz hale gelmistir. Ko-
nuda birlik yoktur. lkinci perde gereksizdir.

20. Abdiilhak Hamir, “Eserlerjmi Nasil Yazdim?” Resimli Ay, 1928 [Y].
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Masallarda oldugu gibi rastlantiya ¢ok yer verilmistir. Ki-
siler hep seh, sehzade ve sultanlardan segilmigtir. Yalnizca
agk igin yasayan kahramanlarin toplumla ve hayata olan ilig-
kilerine dokunulmamigtir. Behram’in oglunu o6ldiirmesi,
Haydar’in Giilnaz’la evlenmesi, kimligini gizleyerek Bedrife-
lek’in emrine girmesi ve onu iksir koklatarak diriltmesi gibi
olaylar acemice diizenlemis, inandiric1 olmayan boliimlerdir.

Eserde kuvvetle gizilmig kimse yoktur. Dil oldukga sade-
dir, ama konugmalar kisilerin psikoloji ve karakterlerine go6-
re ayarlanmamigtir.

Zeyneb:

Zeyneb 1887°de Londra’da yazilmig, ancak 1908’de ya-
yimlanabilmistir. Yar siir, yar diizyazidir. Kosukla baglayip
diizyaziyla bitmesi, iigiincii perdeden sonra dilin degismesi
eserin yazildiktan sonra basilincaya kadar epey degistirildigi-
ni gostermektedir. Yazar da bunu itiraf etmektedir: “Yedi se-
kiz sene evvel yazdigim bu Zeyneb’i o zaman gormiis de ol-
san simdi tanityamazsin. Maliikat-1 ildhiye [Tanrinin yaratik-
lar1] gibi o da miird-i zaman [zamanin gegisi] ile tebeddiil et-
ti [degisti]. Ancak namimi degistirmedim...”21

Konusu:

Turanli Hakan Abbas bir dervis kiligina girerek Hindis-
tan’a Sah Ald’'nin iilkesine gelir. Has bahgede gezinirken
onun evlathg Zeyneb’i gorerek asik olur. Kiz da ona tutulur.
Abbas, Turan’a doniince bir elgi gondererek Zeyneb’i ister.
Kiz1 alamazsa, ordusuyla Hindistan’a saldiracagimi bildirir.
Dervisi seven ve onun Abbas oldugunu bilmcyen Zeyneb ev-
lenmeye yanagmaz. Sah Ala kizarak onu igeri attirir. Onun
yerine Ceyran adindaki cariyesini Abbas’a gonderir. Ote yan-
dan, Zeyneb zindanciy1 kandirarak hapisten kagar. Ceyran

21. Eserin sonuna eklenen Hamit’in kiz kardesi Mihrinnisa’ya yazdig1 mektup.
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ise Abbas’in otagina gider. Yiizii kapalidir. Sevisineye baglar-
lar, ama bir tiirlii vuslata eremezler. Ciinkii, dogaiistii bir gii-
cii olan Zeyneb, Maziye ve Atiye adli iki melek yardimiyla
onlara engel olur: Abbas’a 6lii karis1 Zehra’nin hayalini, Cey-
ran’a da kendi hayalini gostererek onlari tedirgin eder. Ar-
dindan, Ceyran’i Abbas’a Zehra bigiminde sununca, adam
bilincini yitirir. Zelira diye yanliglkla Ceyran oldiiriir. Bii-
yili giiciiyle Zeyneb sah Ald’y: da ipe gektirir. Boylece, so-
nunda yalniz kalan iki sevgili —~Zeyneb ile Abbas- birlesirler.

Zeyneb’le Shakespeare’in Firtina ve Bir Yaz Gecesi Riiyast
adli eserleri arasinda baz1 benzerlikler vardir. Zeyneb’deki do-
gaiistii pargalarin bu eserlerden kaynaklandig sanilmaktadir.

Eserin anatemi bir babanin, kizini sevdigi adama verme-
mesinden dogan mutsuzluktur. Bu teme Namik Kemal’in Za-
valls Cocuk ve Ekrem’in Vuslat’inda da rasthiyoruz. Abbas’in
olen karisinin hayaliyle kargilagmasi temi Namik Kemal’in
Celileddin Harsemgah’inda vaktiyle tasvir olunmugtu. Kemal
de bu temi Shakespeare’den almigtir.

Zeyneb rastlantilar, siirpizler ve aklin alamayacag garip
olaylarla donanmug masals: bir eserdir. llk perdelerde dogal ola-
rak yiiriiyen, olgu tgiincii perdeden baslayarak doga iistii 6ge-
lerle dolar. Boylece, aslinda basit olan konu karisir, dogalligim
yitirir, anlasilmaz olur. Bir sark masali havas eseri kaplar.

Zeyneb gerek igerikge, gerek iislupga birlikten yoksundur.
Kosukla baglar diizyaziyla biter, dogal olaylarla baglar, dogal
olmayan olaylarla sona erer. Gereksiz ve kapali pargalar eseri
dagitip karanliklagtirir. Dil giizel degildir, tutarsizdir. Zorlama
uyaklar boldur. Kisacasi, Zeyneb basarili bir eser sayilamaz.

Sardanapal:

Firdevsi’nin tinlii Sebndme’sinin “cengéaverane” aruz 6lgii-
siiyle yazilan Sardanapal Hamit’in ilk kosuklu (manzum)
oyunudur:

“Kosuklu bir tiyatro yazmak 6teden beri dilek ve kaygisi-
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n1 tagidigim bir ugrag idi. Genel tarih alanindaki incelemele-
rimin sonucu olarak diizenledigim bu Sardanapal ilk koguklu
eserimdir. Ve o da baskiya, zorbaliga kargi bir ayaklanig, bir
bagkaldir1 ve bir devrim eserimdir.” Bundan otiirii, “Sultan
Aziz gaginda yazilmig Sultan Murad doneminde hazirlanmg,
Sultan Hamit yiizyilinda saldiriya ugramig ve Sultan Regad
zamaninda tutsaklik bagindan kurtulmugtur. ”22

Sairin bu agiklamasindan da anlasiliyor ki, 1854°te yazil-
masina kargin, Sardanapal ancak 1908’de Mesrutiyet’in ila-
miyla Selanik’te ve 1917’de Istanbul’da —bazr yerleri degistiri-
lerek— yayimlanabilmistir. ‘

Konusu:

Sardanapal, Asur kralidir. Rabil valisi Belis ile Medya
emiri Arabakis bu zalim ve zorba hiikiimdar1 devirmek igin
bir ayaklanma hazirlarlar. Belis’in torunu Akin, Sardana-
pal’in kiz1 Yudes’e agiktir. Bagkaldirinin elebaglarindan Baal
da aym kiz1 sevmektedir. Sardanapal kizin1 Baal’a vermek is-
ter. Ama Yudes kabul etmez. Bir siire sonra ayaklanma bag-
lar. Saray kugatilir. Kral, Baal ile evlenineye yanagmadig igin
Yudes’i taragadan agagi atmaya kalkigir. Fakat sevgilisi
Akin’in gonderdigi bir adam onu kurtarir. Saray atege verilir.
Sardanapal alevler iginde gézden kaybolur. Babasina aciyan
Yudes, Akin’la evlenmekten vazgeger. Artik Baal de onu iste-
memektedir. Bunun {izerine. Yudes kentten kagarak bir ma-
garaya saklanir, orada Akin’la birlikte yanar. Olay1 6grenen
Baal de hangerini gekerek kendini 6ldiiriir.

Hamit Sardanapal igin oyunun 6nsoziinde soyle diyor: Bu
eser; “Bir tarih olayinin agk atesiyle aydinlatilarak gosterilme-
sidir. Dikkat edenler bunda tarihe uygunluktan ¢ok bir siir ve
giizel diizyazi hevesinin zorlamalarina uyma bulurlar. (...) Sar-
danapal’in edebiyatga eksiklerine gelince; Baglicasi, Esber ve

22. A. Himit “Eserlerimi Nasil Yazdim?”, Resimli Ay, Agustos 1928 [Y].
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Tezer gibi bunun da zengin uyakta (kavafi-i mukayyede) ya-
zilmig olmasidir... (...) Edirne’de yirmi beg giin bir koseye ge-
kilip yazdiginu diigiinerek yayimlamak zorunda kaldigim bu
eserden higbir okurun zevk almayacagin bilirim.”23

Yer yer giizel sozlere, yiiksek diisiincelere rastlanilmasina kar-
sin Hamit’in bu eseri zayiftr. Olaylar karigik ve diizensizdir. Ko-
suk genellikle ahenksizdir. Celiskiler iginde bocalayan kigilerin
hepsi ayn1 agdali, agir, yavan dille konugurlar. Sardanapal ve Yu-
des diginda kahramanlarin karakter ve psikolojisi iyi belirtilme-
mistir. Yazarin kendisi de —Byron’un Sardanapal’ini okuduktan
sonra— bunu itiraf ediyor: “Evet o eseri okudum, benimkine tat-
bik ettim. Byron’un yazdigin bittabi giizel, benim yazdigum fena,
fakat biisbiitiin baska buldum.” Gergekten de Byron’un eseri Ha-
mit’inkinden ayridir. Byron “ii¢ birlik” kuralina uyar, onun “ese-
ri ne kadar derli toplu bir biitiin ise Hamid’inki de o kadar dag-
nuk ve kalabaliktir.” Mekan ve zaman birligi yoktur. Byron’da sa-
rayn bir salonunda ve bir giin iginde gegen vaka Hamit’te her
manzarda degigen muhtelif mekanlarda geger. Mekanin bu parga-
lamgt kompozisyonun dagmikligina paraleldir.” (...) Byron’un
Sardanapal’i “yumusak mizagh, zevkine diigkiin, barigsever, fakat
ayni zaman da haysiyetli bir insan, Himit’in Sardanapal’i zalim,
hagin, kan dékiicii, hatta gilgin bir hiikiimdardir.”24

Sardanapal, gevresi dalkavuklar ve ikiyiizliilerle gevrili, ig-
kiden ve kadindan hosglanan, korkak ve hilekar, zorba ve aci-
masiz bir kigidir. Otuz bir yil hitkiim siirer. Baz1 yanlariyla
Abdiilaziz’e, ¢ogu yanlariyla da Abdiilhdmit’e benzer.

Mesaib, beldya, mezdlim yeter,
Yok olsun o gaddar, o zalim yeter!

Otuz bir yil olmug bir biikmii revan...

23. Albdilhak Hamit Sardanapal, Istanbul, 1335, s. 3-7 [Y].
24. Inci Enginiin, “Byron ve Himid’in Sardanapal Piyesleri Uzerine Mukayeseli
Bir Aragtirma”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, 1 Temmuz 1967.
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(Felaketler, belalar, zuliimler yeter,
Yok olsun o kiyici, o bir zalim yeter!]

[Otuz bir yil saltanat siirmiis...]

Yalnizca bu dizelerin de gosterdigi gibi, Himit Sardana-
pal’n kigiliginde II. Abdiilhamit’i kiyasiya elestirmis, zalimle-
rin bagina gelecek aci sonu ortaya koymustur. Bunun yani si-
ra adalet, esitlik, 6zgiirliik, yurt ve ulus sevgisi yolunda kah-
ramanlarina ategli s6zler soyletmigtir:

Vatan-perver ol, bir de sev milleti,
Bilirsin, hayatn budur illeti. .

[Yurtsever ol, bir de sev ulusu,
Bilirsin, yasamin budur geregi. |

Bu arada genglerin evlenirken 6zgiir birakilmasi “cariyeli-
gin ve esirligin kaldirilmasini da istemigtir.

Nesteren:

Hamit bu ikinci kosuklu eserini Paris’te elgilik katibi iken,
1876’da, Corneille’in Le Cid’ine benzetme olarak yazdi. Na-
mik Kemal'in 6giidiine uyarak duraksiz hece olgiisiinii kul-
landi. 1878’de Paris’te basilan eserini Hamit g6yle tanitir:

“Nesteren hesapsiz oOlgiisiiz, yalmzca uyakl bir eserdir.
(...) Nesteren Paris’teki memuriyetimin kaldirilmasina yol
agarak beni pek degerli bir edebiyat yagami ortamindan diga-
r1 atmugtl. (...) Bu eser bana iinlii Fransiz gairi Korney’in L6
Sid adli oyunundan yansimigtir. Fakat onun ayniyla yansima-
s1 degil, ters yansimasi da degil, belki uzak bir golgesidir. Ko-
nuca ona bir dereceye kadar yakin ise de tasvirce onunla
uyugmaz.”25

25. A. Hamit, “Eserlerimi Nasil Yazdim?” [Y]
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“Nesteren Paris’te yazildi. Konusu nefis ile vicdanin sa-
vagmasinin tasviridir. (...) Nesteren, L6 Sid’e benzetilebilir,
fakat L6 Sid Nesteren’in aym degildir.”26

Gergekten de Hamit, Cornielle’den aldig1 konuyu az ¢ok
degistirmigtir. Le Cid’e iki kent arasinda gegen kavgayi iki
kardes arasina gecirmig, diiello yerine bir cinayet sahnesi
koymus, iki agik1 oyunun sonunda ihtihar ettirmistir.27

Konusu:

Olay Kabil’de geger. Hiikiimdar Gazanfer zalim oldugun-
dan halkin nefretini kazanmgtir. Fakat kardegi yagh ve dii-
riist Behram’1 halk ve aydinlari sevmektedir. Gazanfer’in kizi
Nesteren, Behram’in ogullugu Hiisrev’le sevigmektedir. Ga-
zanfer Bahram’i ¢ekemez. Onu siirmek ister. Aralarinda ¢i-
kan bir tartigmada Gazanfer kardesini tokatlar. Bunun iizeri-
ne, Behram oglundan 6ciiniin alinmasini diler. Agkiyla serefi
arasinda kalan Hiisrev geceleyin amcasinin odasina girer. Sa-
hin karis1 Nesrin’in gozii 6niinde onu 6ldiiriir. Nesteren, sev-
gisine kargin, derinden sarsilir, babasinin 6ciinii almaya ka-
rar verir. Kendisini seven pehlivan Bender’i Hiisrev’le garpig-
maya gonderir. Bender kilici kanli olarak geri doner. Neste-
ren sevgilisinin 6ldiigiinii sanarak bayilir. Oysa Bender oyun
yapmustir. Hiisrev sagdir, savasa gitmistir. Doniince Neste-
ren’le evlenecektir. Nitekim Hiisrev zaferle geri gelir, ama ki-
zin kini hila gegmemistir. Oyleyken, evlenmeye karar verilir.
Gerdek gecesi, Nesteren 6nce kendisini sonra da sevgilisini
zehileyerek ociinii almaya galigir. Zehir ¢ok kuvvetli oldu-
gundan Nesteren hemen o6liir. Hiisrev onu kurtarmaya galigir,
bagaramayacagimi anlayinca kizin hangerini alarak kendini
oldiiriir.

Nesteren’i Namik Kemal ve Recaizade Ekrem begenme-

26. Eserin bagina konmus olan “ihtar”dan [Y]
27. Cevdet Perin, Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri, 1946, s. 168-175.
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miglerdir. Ciinkii eser kurulugca da, siirce de zayiftir. Dil es-
ki ve agirdir. Olaylarin ériiliisiinde bazi tutarsizliklar ve ge-
reksiz yerler vardir. Kigilerin psikolojisi iyi verilmemistir. Ko-
nugmalar uzun, tumturakli ve yapmaciktir. Kosuk diizeni ¢ga-
gina gore yeni, fakat ahenksizdir. Ustelik, eski edebiyatin et-
kisinden de kurtulamamugtir. Oyleyken, yayimlandigi dé-
nemde pek begenilmemis. Abdiilhalim Memduh onu 6rnek
olarak Bedriye adli oyun yazmugstir.

Egsber:

Corneille’in etkisinde kalarak Hamit’in yazdig ikinci eser,
Egsber’dir.

Hamit, Esber iistiine su agiklamay: yapar: “Egber 6ncele-
ri Nazife gibi bir perdelik bir trajediydi. Rahmetli Namik Ke-
mal 6nce onu gormiig, pek begenmis. Horace’den aktarildigi-
n1 sOylemis, fakat biraz kisa bulmugtu. Kegmir hiikiimdar ile
hiikiimet ortag: olan kiz kardesinin tekeline aldiklari bu kah-
ramanlk perdesine sonradan siislii eklemeler yapilmasi bun-
dan oétiiriidiir. Egber’in en ruhlu yeri, en canli pargasi bu per-
dedir. O da Horace’dan yansimistir, Nesteren’in Le Cid’den
aktarilmig oldugu gibi, (...) Horace ve Le Cid trajedilerini
sahnede gormedim. Onlar1 Paris’teyken okumug. Nesteren’i
orada yazip bastirmis. Egber’i Paris’ten doniigte, gorevimden
¢ikarildigim sirada Istanbul’da yazmigtim. (...) Biiyiik bir ta-
rihsel kisi.olan Iskender’in kargisindaki Esber bir hayal iirii-
niidiir. Son perdede oynayan bu hayal, Egber’den ¢ok Hora-
ce’n ve benden gok Corneille’indir.”28

Egsber ve Horace’in konular: kargilagtirilirsa aralarinda bir-
cok ayriliklar goriiliir. En biiyiik benzerlik, Horace’in Curiace’i
seven Camille’i 6ldiirmesi gibi. Esber’in de Iskender’i seven kiz
kardesi Sumru’yu 6ldiirmesidir. Her iki eserde de yurt sevgisi

28. Eserin baginda yer alan “Temsil-i Katiye Mukaddime”den,” Istanbul, 1945,
5. 3-6 [Y].
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ve kahramanlik agir basar. Aslina bakilirsa, “Esber Horace’a
Nesteren’in L6 Sid’e benzediginden daha az benzer.”2% .Bun-
dan o6tiirii Giindiiz Akinci, Hamit’in “Egber’i yazarken, yalniz
Horace’tan degil, daha bagka eserlerden ve en ¢ok Tarih’i Is-
kender bin Filipos’tan faydalandigini1” one siirer.30

Yazik ki Hamit Egber’de oldugu gibi 6teki eserlerinde de
Corneille’in ya da 6biir Batili sairlerin oyunlarin ¢ogunlukla
konularindan ve kigilerin ahlaksal, diigiinsel niteliklerinden
esinlenip yararlanir. Onlarin siir, miizik, dil ve estetik yaniy-
la pek ilgilenmez.

Konusu:

Makedonya krali Iskender Iran’1 yendikten sonra Hindis-
tan iizerine yiiriir. Gergi Iran $ahi1 Dara’min kizi Roksan ile
niganlidir, ama Kegmir hiikiimdarinin kardegi Sumru’yu sev-
mektedir. Bu yiizden, sevgilisinin iilkesi olan Kegmir’e saldir-
mada duraksamigtir. Filozof Aristo ona agkini yenerek gehre
saldirmasimi salik verir. Iskender’i gilginca seven Roksan,
onun Sumnru ile sevigtigini 6grenir. Sumru Iskender’i saldiri-
dan caydirmaya ¢abalarsa da bagaramaz. Kesmir hiikiimdan
Esber bir avugluk ordusuyla Iskender’e karsi durmaya hazir-
lanmaktadir. Sumru agabeyisine direnmeden vazgegerek seh-
ri teslim etmesini onerir, hatta daha ileri giderek Iskender’i
sevdigini agiklar. Buna kizan Egber,-Sumru’yu hangerleyerek
kalenin kapisina asar. Iskender saldiri komutunu verir, git-
mesine engel olmaya ugragsan Roksan’1 atiyla gigneyerek ge-
cer. Sehir zaptedilir. Yigitce direnen Egber esir diiser. Fakat
onun kahramanligina hayran olan Iskender zincirlerini ¢6z-
diiriir, kilicini geri verir. Egber kilicini alir almaz kendini 6l-
diiriir. Roksan, Sumru ve Egber’in 6liileri karsisinda sagkina

29. Cevdet Perin, Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri, 1946, s. 179.
30. Giindiiz Akinci, Abdiilbak Hamit Tarban, s. 129-131.
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donen Iskender iiziintiiyle Aristo’ya sorar; “Bu nedir?” O da
cevap verir: “Zafer veya hig!.”

Daha ¢ok Racine’in Alexandre Le Grand’ina benzeyen
Esber’in dili, agir ligath ve terkiplidir. Bu dil bazi sayfalarda
(ornegin S. 53-55, 97-99, 58-59) iginde Tiirkge sozciikler yok
denecek kadar az. Yabanci tamlamalari, Arapga ve Farsga
sozciikleri ¢ok, anlagilmasi gii¢ pargalara doniigiir. Bu, ancak
aydin ve segkin bir kiimenin anlayabilecegi, tiyatro teknigine
uymayan, belagatla yiiklii bir dildir. Zorlama uyaklar ve 6l-
¢l ugruna doldurma sozciikler géze batmaktadir.

Eserde bazi pargalar asil olgu ile az ilgilidir. Enikonu bagim-
s1z seylerdir. Oyundan gikarilsalar eserin diizeninden bir sey ek-
silmez. (Birinci perdeye ‘llave-i Ul4, s. 16-13’ ile ‘llave-i Saniye’
kesiminde Sumru’nun tiradi: s. 19-21 bu gegsit pargalardir.) Ba-
z1 kesimler ise gereginden ¢ok uzatilmistir. (Fasl-1 Saniye ila-
ve’de Roksan’in monologu: s. 50-55 ile Roksan’in ricalarimi
dinlemeyerek Egber’in atiyla onu ¢igneyip gegtigi sahne: s. 79-
95) Koca bir fash dolduran Aristo’nun bilgece ve uzun monolo-
gu (Fasl-1 Rabi, s. 96-99) ise biitiiniiyle gereksiz bir perdedir.

Kisacasi Egber sahne dili ve sahne teknigi bakimindan ku-
surludur... Egber’de savasin kotiiliigii ve yurt sevgisi anlatilir.

c) Tiirk - Turan tarihiyle ilgili olanlar

Hamit, ozellikle 1908 Mesrutiyet’inden sonra gittikge
kuvvetlenen, diigiince alanindan eylem ve 6rgiit alanina geg-
meye baglayan Tiirkgiiliikk-Turancilik akiminin etkisinde ka-
larak konular1 Tiirk-Turan tarihiyle ilgili birtakim oyunlar
yazar. Bunlar, I/han ve Turhan ile onlarin devami olan Tayf-
lar Gegidi, Rublar, Arziler adindaki iig¢ diyalogdur. Bu bélii-
me 1935°te yayinlanan Hakan’1 da sokabiliriz.

Iban:

Konusunu XV. yiizy1l Tiirk-Mogol tarihinden alan I/han
1907de yazildi, 1913’te basildi. 10 perdelik bir tarjedidir.
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Bastan basa siirdir. Dort sayfasi hece, geri kalani aruz 6lgii-
siiyle kaleme alinmugtur.

Konusu:

llhan, veziri Emir Coban’1 kiskandig gibi, onun kiz1 Bag-
dat Haton’u da sevmektedir. Oysa vezir, kizin1t Emir Hasan’a
vererek iilkeden kagmugtir. Ilhan, riitbe ve mevki kargihginda
Hasan’1 karisindan ayrilmaya kandirir. Hasan Bagdat’1 bosa-
yinca llhan onunla evlenir. Hasan’1 da kumandalikla Iran’a
gonderir. Fakat ig bu kadarla bitmez. Aradan biraz zaman ge-
gince bu kez Ilhan, Emir Coban’in oglu Dimigk’in kiz1 Dil-
sad’a tutulur. Dimigk’s kendine sadrazam yapar ve Dilsid’la
evlenir. Boylece yegen ve hila ayni adamin karisi olurlar.
Uzaktan, Ilhan’in bu zuliim ve diigkiinliiklerini izleyen Emir
Coban bagkaldirir. Gelgelelim, Emir Hasan ayaklanmayi bas-
tirir. Coban ailesinin biitiin erkekleri 6ldiiriiliir. Bunun tizeri-
ne Dilsad da ailesinin 6ciinii almak amaciyla geceleyin Ilhan 1
bogar. Onu seven Bagdat ise intihar eder.

Kisilerin her biri oyunda aruzun ayri kalibina gore konu-
sur: Konu tarihten alinmakla birlikte, tarihsel gerceklerle bag-
lantis1 gevgektir. Nitekim, baz1 yerler ~Macera-y: Agk, Zeyneb
ve Hakar’da oldugu gibi— masal havasina biiriinmiigtiir.

llhan’in anlatimi agir, kosugu zayif, olgular tutarsiz, dii-
zeni yetersiz, kisileri cogunlukla siliktir. Eser, bazi yanlariyla
ve uzaktan uzaga Shakespeare’in bazi oyunlarini (Firtina, VI-
II. Henry ve Macbeth’i) hatirlatir.

Turban:

Tiirk-Turan tarihiyle ilgili ikince eser Turhan’dir. llhan’in
devamidir. 1916’da yayimlanan Turhan da, Ilhan gibi, ko-
sukludur (manzum). Hece 6l¢iisiiyle diizenlenmig bir parga (s.
38-42) sayilmazsa, eserin tiimii aruzla yazilmigtir.



Konusu:

llhan, Bagdat, Emir Coban-ve gocuklar1 oliince tahta
-Kambur’un yardimiyla- Dilgdd geger. Kambur, gergekte,
Gazan Han’in (llhan’in babasi) sakatligindan dolay: inkir et-
tigi ogludur. Asil adi da Turhan’dir. Dilgad, Turhan’la evlen-
mek zorunda kalir. Fakat hala 6lii kocasi 1lhan’1 sevmektedir.
Kambur, Turhan bunu sezer, acilar iginde kivranir. Osmanli-
lar Dilgad’1 yardima gagirirlar. Turhan’la Dilsdd Kosova Sa-
vagr’na katilirlar. Dilsad orada llhan’a benzeyen Yakup’la ta-
nigir, onu sever. Yazik ki ¢ok gegmeden Yakup 6liir. Onun
acisina dayanamayan niganlisi Lizetti de ote diinyaya geger.
Dilsad’la kocas: iilkelerine donerler. Dilsadd umutsuzdur. 11-
han’la Bagdat’in ve Yakup’la Lizetti’nin ahrette beraber ol-
duklarini diigiinerek kiskanip iiziiliir. Sonunda, dayanamayip
oOliir. Turhan da onun 6liisiine kapanarak kendini 6ldiiriir.

Ilban gibi Turhan’in da tarihsel gergekle ilgisi azdir. Her
iki eserde de belgelerden ¢ok hayalgiicii rol oynar. Turhan’in
kahramani bir kambur ciicedir. Bu bakimdan piyes, bir ya-
niyla Victor Hugo’nun Le Roi S’amuse ile Notre Dame de
Paris’ini andirir.

Turhan, “gesitli olgiilerle tartili, parlak siirlerle siislii, fa-
kat kigileri hayattan, olgular1 hareket ve tutarliktan yoksun
bir eserdir.”3! Eylem az oldugu gibi dil de giizel degildir.
Hem eskidir, hem de yer yer bozuktur.

Hakan:

Hakan, Hamit’in en son yayimlanan eseridir. 1935°te ¢ik-
mugtir. Konusu Tiirk tarihinden alinmigtir. Bundan 6tiirii, 83
yagindaki Hamit, Hakan’1 “eserlerinin en genci” sayar. Oyu-
nun hikayesini “Oztiirkiin kaynagindan gikardigi” igin ona
ayr1 bir 6nem verir.

31. Ibrahim Necmi, Tarib-i Edebiyat Dersleri, Istanbul, 1338, s. 199 [Y].
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Konusu:

Hakan gece diigiinde bir goban kizi1 gorerek ona agik olur.
Bir giin yaylada gezerken bu kiz1 goriip tanir. Kimligini gizleye-
rek onunla konugur. Fakat zeki goban kizi, bu yabanci adamin
Hakan oldugunu sezer. Bir giin oymaginin [kabilesinin] elgisi s1-
fatiyla Hakan’in katina ¢ikar. Oymag, igin bazi dileklerde bulu-
nacaktir. Kurultay toplanir. K:z isteklerini séyler, fakat Ha-
kan’in karisi1 Giinay Hatun kars: ¢ikar. Gelgelelim, aragtirilinca
kizin ¢ingene olmayip, komutanlardan Gokalp’in on alt1 yil 6n-
ce kaybolan ¢ocugu oldugu anlagilir. Gergekte Giinay Hatun da
Hakan’1 degil, Gokalp’i sevmektedir. Ustelik, bu kiz da onunla
olan sevigmenin iiriiniidiir. Sonunda Hakan ¢oban kiziyla evle-
nir. Giinay Hatun da eski sevgilisi Gokalp’la birlesir.

Hakan’da da yer yer masal ve kir havasi bulunur.

Yazildig tarih goz oniinde tutulursa, eserin dili agir, ‘li-
gatli’ ve ‘terkipli’dir, fakat Hamit’in obiir tiyatrolariyla kar-
stlagtirilirsa oldukga yalindir, yabanci sozciikleri azdir.

Eserin’eylem yonii zayiftir. Hareketten ¢ok s6ze 6nem ve-
rilmigtir. Kigilerin karakter ve psikolojisi iyi belirtilmemigtir.
Olaylar bir masal havasi iginde geger. Rastlantilar olgunun
gelisiminde 6nemli rol oynar. Uzun tiradlar (s. 18-22), yersiz
ve gereksiz konugmalar (s. 53-55, 84-88) olaylarin gelismesi-
ni kostekleyip oyunun uyumunu bozarlar. Eserde hayat ve
gergegin sicakligi goriilmez.

Hakan’da barig, adalet, birlik yolunda diigiinceler Tiirk’e
ve Tirkliige ovgiiler var. Devletle ulusun iligkileri konusunda
Hamit sunu soyler:

Gaddar olursa devlet, o millet eder kiyim
Magdur olursa millet, o devlet bulur hitam.

_[Kiyia olursa devlet, o ulus bagkaldirir,
Haksizlik goriirse ulus, o devlet son bulur.]
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D. Diyaloglar

Bunlar1 oyun saymak biraz giigtiir. Ciinkii tiimiiyle oyuna
Ozgii bir kuruluglar1 yoktur, yalnizca diyaloga yaslanirlar. Fa-
kat Tayflar Gegidi ile Rublar ve Arziler, bir bakima, Ilhan ve
Turhan’in devamu gibidirler. Ayrica, onlarin kisilerinden ba-
zilarinin da konugmalarim igerirler. Bundan 6tiirii, bunlar
da oyunlar arasinda incelmemeyi uygun gordiik.

a) llban ve Turhan’s siirdiirenler:

Bunlar ii¢ eserdir. Taylaf Gegidi, Rublar, Arziler. Her iici
de aruz olgiisiiyle diyalog bigiminde yazilmigtir. Ilhan ve Tur-
ban’1in kimi kisileriyle Dogunun ve Batinin bazi gair, hiikiimdar
ve peygamberlerinin hayalleri arasindaki konugmalari kapsar.

Tayflar Gegidi:

1917°de basilmigtir. Kitapta Ilhan ve Turhan’in kisilerin-
den Kambur ve Dilsad ile Timur, Yildirim, Dante, Hugo, Ho-
meros, Shakespeare, Hafiz, Hayyam ve Namik Kemal’in ha-
yaletleri bir kabristanda goriigerek Tanri, 6liim, hayat, kader
konular1 iistiinde tartigirlar.

Tayflar1 konugturma Dante ile Shakespeare’in eserlerinde
de goriiliir. Himit’in de onlardan esinlendigi diisiiniilebilir.

Rublar:

1922°de yayimlanmus olup Tayflar Gegidi’nin devamidur.
Turhan’in kahramanlar1 (Kambur ve Dilsad) ile ii¢ biiyiik
peygamberin (Hazreti Muhammed, Isi, Misa) ruhlarinin
gokteki konugmalarini verir. Yahya Kemal, hakl olarak, ese-
ri §Oyle niteliyor.

“Esir iginde olilerin muhaveresi... Mukayyed kafiye
oyunlariyla uzayip giden bir giift ii ga... Higkiriklar ve giiliig-
lerle sarmagik bir felsefe... Sert bir 6liim rayihasu... Iste Ab-
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dulhak Hamid Bey’in son giinlerinde gikan R#blar’imi terkib
eden seyler...”31

[Havada oliilerin konugmasi... Zengin uyak oyunlariyla
uzayip giden bir dedikodu... Higkiriklar ve giiliiglerle sarili
bir felsefe... Keskin bir 6liim kokusu... Iste AbdiilhAk Hamid
Bey’in son giinlerde ¢ikan R#blar’ini olusturan geyler...]

Ruhlar’in dili eski ve yiikliidiir. Yabanci sézciikler ile
Arapga, Farsga isim ve sifat tamlamalar1 ¢oktur.

Arziler:

1925°te, Kurtulug Savagi’nin ertesinde yayimlanir ve onun
etkilerini tagir. Kirkina yiizyilda diinyaya dénen Dilgad ile
Kambur’un ruhlar arasinda gegen bir konugsmadan olugur.
Aruzla yazilmig olup uyak diizeni eglemedir.

Arziler’de Tiirkiin gosterdigi kahramanliklar 6viiliir. Buna
kargilik, insanhigin gelecekteki acikli durumu yerilir:

Atlarla itler olmada mail tekelliime;
Kartalsa baglamg papagandan taalliime,
Maymun hazirlryor size bir sofra ya dégek,
Derken goriirsiintiz para saymakta bir egek.

(Atlarla itler konugmaya egilim gosteriyor,
Kartalsa papaganla 6grenime baglamus,
Maymun size bir sofra ya da dosek hazirhyor.
Derken, goriiyorsunuz para saydigimi bir egegin.)

b) Obiir diyaloglar:

Birbirleriyle baglantili diyaloglarin (Tayflar Gegidi, Rub-
lar, Arziler) diginda Hamit’in diyaloga yaslanan iki eseri da-
ha vardir: Yadigar-1 Harb, Yabanc: Dostlar.

31. Yahya Kemal, Edebiyata Dair, 1971, s. 190.
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Yadigar-1 Harb:

1917°de (H. 1335) yayimlanan Yadigar-+ Harb ko-
suk/diizyaz1 karigitmi bir oyundur. Kosuklu pargalar aruzun
degisik olgiileriyle yazilmig olup az yer kaplar.

1lham-1 Vatan gibi Yadigar-1 Harb’in da Birinci Diinya Sa-
vagi sirasinda ordunun ve halkin savagim ve direnme giiciini
pekistirmek amaciyla diizenlendigini saniyoruz. Nitekim,
eserde yurt sevgisi ile kahramanlik ve din duygusu yiiceltilir.
Degisik uluslarin askerleri ile siyasetgileri birbiriyle konugtu-
rulur. Bazi pargalarda Namik Kemal’in etkisi sezilir.

Yabanc: Dostlar:

Ug ciltten olugur. 1ki cildi 1924’te kitap halinde basilmus.
Ugiincii cildi (boliimii) 1925°te Servet-i Fiinin dergisinde tef-
rika edilmigtir.

Yabanci Dostlar’da aruzun degisik alt1 6lgiisti kullanilmig-
tir. Milli Edebiyat akiminin etkisiyle dilin —6zellikle birinci
ciltte— arinmasina galigilmigtir.

Diyalogdan olugan eserde Londra’da Batersi Park’ta kar-
silagan yabanc bir erkekle bir kizin agk, giizellik ve 6liim is-
tiine konugmalar1 yer alir. Lizi adli kiz kibar, sarigin, ince,
benzi uguk bir Ingiliz giizelidir. Erkek oldukga sik, saglar1 kir-
lagmig, yorgun goriiniiglii, igkili bir Tiirk sairidir.

Lizi, aslinda Nelly Cieaver’in annesi Eliza’min kisaltilmig
adidir. Hamit eserinde esi Nelly’den Lizi diye s6z agar. Onun-
la kargilagmalarini, konugmalarini, egilimlerini anlatir. Ayri-
ca evlilik oncesindeki sevgilisi yesil gozli, cilveli, tiknaz ba-
yan Achilles’i de Irlandez adiyla anar. Onunla kurdugu iligki-
leri agiklar. Yasadig ikircikli ama aliml giinleri yansitir.

III. GENEL SONUCLAR

Buraya degin Hamit’in oyunlarini teker teker ve ana gizgi-
leriyle inceledik. Bu kisa incelemeden gikan genel sonuglar
sOyle Ozetlenebilir:
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A. Yapi ve Kurulug

Hamit ilk tiyatrolarini Namik Kemal’in esiniyle yazar. Son-
raki oyunlar1 Racine ve Corneille’in de etkilerini tagimakla bir-
likte, sahne teknigi yoniinden daha gok romantiklere ve 6zellik-
le Shakespeare’e yaklagir. Ama bu yaklagmay: “taklit” ya da
“teknikge yetkinlik” anlamina almamalidir. Tam tersine, Ha-
mit piyeslerinin sahneye konulup konulmayacagini gogunlukla
g6z 6niinde tutmamus, hatta onlar1 “oynanmak igin degil okun-
mak i¢in” yazdigini soyleyecek kadar ileri gitmigtir. Bu yiizden
de eserleri disiplin ve tutarhilikga zayif, kigileri konugturma, ka-
rakter yaratma, olaylar: diizenleme bakimindan ise kusurludur.

Bu eserlerde ¢ogun “olgu birligi” goriilmez. Asil olgunun ya-
ninda ikinci derecede gereksiz bir siirii olay ve ayrinti yer alir.
Olgu ¢ogunca daginik, karmagik, hatta yer yer anlagilmasi giig
durumdadir. Bazen birkag oyuna konu olacak kadar ¢ok olay
bir esere sigdirilmugtir. Ustelik, olgunun gelismesinde akla ayki-
r1 rastlantilar biiyiik yer kaplar. Bazen bu rastlantilara dogaiis-
tii pargalarin da eklenmesi oyunu bir masal havasina biiriir.

Eserlerin en biiyiik eksigi eylem azhigidir. Olgu hep diigiin-
ce ve sozlerle yonetilir; kisilerin psikolojisine, yasantilara ve
gerceklige gore ayarlanmaz. S6z eyleme yeg tutulur. Eylem, ¢o-
gu kez sigirilmig diisler, uzun ve sairce tiradlarla sekteye ugrar.

B. Kisiler

Hamit, kisilerini gogunlukla bey, pasa, kral, padigah, 6nder,
kralige ve sultanlar arasindan seger. Piyeslerinde —bir ikisi digin-
da- kuvvetle yagatilmig, karakter ve psikolojileri eksiksiz ve kes-
kin olarak gizilmis, canl ve dogal kisiler pek bulunmaz. Oyle ki,
yirmi beg eseri dolduran kahramanlar: diisiince, egilim, yaganti
ve karakterleri bakimindan birkag kisiye indirebiliriz.

Hamit’in kigileri gokluk, gergek hayattan yoksun, “zihinsel
yaratiklar”dir. Kendilerinde gergekligin sicakligini tagimazlar.
Ciinkii, yazarin istek ve egilimleri diginda, bagimsiz bir yaga-
yislar1 yoktur. Belli diigiinceleri ya da duygulari canlandirmak
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tizere yapilmug kuklalara benzerler. Bu kuklalarin ipi Himit’in
elindedir. Nitekim, onlar da giigleri yettigince oynaticilari gibi
diigiinmeye, konugmaya, duymaya ve davranmaya ¢aligirlar.
Bu bakimdan; Duhter-i Hindi igin Liitfi Fikri’'nin Hamit’e y6-
nelttigi su elestirideki gergek pay: biiyiiktir. “Dubter-i Hin-
d#’daki kisilerin higbiri belirlenip canlanamamustir. Herbirine
birer ad verdiniz; fakat onlar kendi hesaplarina degil, kukla
gibi sizin hesabimza ve sizin elinizle ancak oynayabilirler. In-
giliz, Hintli, hepsi ayn1 duyma, diisiinme, hatta konusma bigi-
mine sahiptir. En koylii olanina varincaya kadar herkes bela-
gat satiyor. Sislii sozler aniyor. Aradaki bu agin1 birlik ve or-
takligin sebebi nedir? Sudur: Ciinkii; bu kigilerden higbiri can-
lanamadi, yapma birer insan asamasinda kaldi. Onlarin agz:
kipirdiyor, ama sézii séyleyen sizsiniz.” 33

Hamit kisilerinin kendisine benzedigi, kendisi gibi konus-
tugu yolundaki bu gesit elestirilere karg1 su agiklamayi yapar.

“Sairler, miiellifler kendi hissettikleri seyleri bagkalarina
da hissettirmek istediklerinden onlar da esérlerinde bazen
kendilerini gosterirler. Biiyilkk tidebamizdan [yazarlarimiz-
dan] pek sevdigim bir zat yazdigim tiyatrolardaki eghas-1 va-
kanin [olay kisilerinin] hemen ciimlesinde beni gérdigiinii
soyler (...) Bundan hakikat-i hile pek o kadar mugayeret [ay-
kirihik!] yoksa da biraz miibalaga vardir. (...) Filvaki eghasi-
min bazilarinda kendi halet-i ruhiyemi [ruhsal durumumu]
gosterdigime ben de kaniim. Ancak o eghasin birgogunda ba-
na pek yakin nakiseler [eksikler] oldugu gibi benden ¢ok
uzak kemilet [olgunluklar] da vardir.”34

C. Diigiinceler

Hamit’in oyunlarindaki diigiinceler iki biiyiik kiimede to-
planabilir: ’

33. Liitfi Fikri, Tecriibe-i Intikad, 1895, s. 18 [Y).
34. Bkz. Murat Uraz, Abdiilhak Hamit Tarban, 1941, s. 13.
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a) Felsefi diigiinceler:

Hamit; siir kitaplarinda oldugu gibi, oyunlarinda da baz
felsefe konularina dokunmaktan kendini alamaz. Tanri, ruh,
kader, zaman, varlik, dirilig, iyilik kotiliik vb. sorulara kar-
silik bulmaya galisir. Ozellikle 6liim iizerinde durur. One siir-
diigi diigiinceler, gesitli olmakla birlikte, daha ¢ok Hugo ve
Shakespeare’in etkiletini tagir.

Hamit, hi¢ de ince ve yeni olmayan bir bigimde, maddeci-
lige karg1 idealizmi savunur. Garam’da da belirttigi iizre, ruh-
cularin, yani “sufiyimin fikrini makbdl ve sevab” [gegerli ve
dogru] sayar. Oliimle varlik sorununu —metafizik bir yéntem-
le ige sarildig) igin— ¢6zemeyince. “Bu sirr1 bilen o zattir! Es-
rarina zat1 miigtemildir” diyerek idealist felsefenin bir kolu
olan bilinemezcilige (agnosticisme) saplanir.35 Bu durumuyla
kendi gaginin —ozellikle Besir Fuat’in kisiliginde kendini gos-
teren— felsefi bunalimimi gok giizel yansitir.

b) Toplumsal digiinceler:

Hamit, Miisliman-Tiirk ticaret burjuvazisinin ideologlu-
gunu istlenen Namik Kemal’in toplumsal diigiincelerine ya-
kinlik gosterir.36 Bombay’dan ona yolladig1 bir mektupta da
bunu agiga vurur:

“Ben miskin degil, sakinim. Sessizligim de siirekli degildir.
Bir firsat diigerse, goriirsiiniiz ki 6fke ve giicim de vardir.
Kald ki, eserlerimin zorbaliga iliskin yonleri hi¢ de miskinlik
belirtisi tagimaz. (...) Sanmayimz ki ben sizin a¢tigimiz yola
gitmiyorum. Yolum o yoldur, fakat ben yavag gidiyorum.
Ciinkii kosarsam diigecegime inaniyorum. Oysa, diigiince
giille gibi, yildirim gibi diigmeli. Yoksa yetenegini taga ¢arp-

35. Bkz. Ahmet Cevat, Abdiilbdk Hamit ve Yazilar:, 1937.
36. Kopriilizade Mehmet Fuat, “Abdiillhdk Himit, Miicihid”, Tirk Yurdu,
1913, say1 13.
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mak i¢in diigmek ya da ozgiirlilk diigiincesini daragacina as-
mak igin yiikselmek zarardan bagka neyle sonuglanir?”37

Gergi, baskici bir yénetimin memuru olan ve Namik Ke-
mal’in Magosa’daki aci durumunu géz 6niinde tutan Hamit,
ustas: gibi kelle koltukta bir inan¢ adami olamaz. Ama ¢ag-
nin ilerici egilimlerini firsat buldukga eserlerinde belirtmek-
ten de geri duramaz: liberal diigiinceleri tutar. Gelgelelim, s6z
konusu egilim ve diigiinceleri dogurup besleyen somut top-
lumsal kosullar, gevresel sorunlar iistiinde pek durmaz. Elin-
den geldigince, “ulusal ve giincel gergeklik”ten kagar. Nite-
kim, yirmi beg oyunundan on sekizinin konusu ge¢mis ¢ag-
larla, ikisi yabana iilkelerle, ikisi de yurdumuzla ilgilidir. Bi-
ri ise alegorik bir 6zellik tagir. Bu kagiy gabasi yiiziinden ileri
siirdiigii diigiinceler gogunlukla bizde yapma, koksiiz, soyut
bir izlenim birakirlar. Ete kemige biiriiniip somutlagmazlar.

Hamit’in oyunlarinda savundugu baglica goriigler sunlar-
dir: Insanin temel hak ve 6zgiirliikleri; zulim ve zorbaligin
kotiiliigi; yurt, ulus, bilim ve kiiltiir sevgisi, megrutiyetgilik,
cumhuriyetgilik, halkgilik, insancilik, bariggilik, Islimcilik, it-
tihad-1 Islimcihik vb...

Goriildiigu gibi bunlar, Himit’in ¢agin1 ve gevresini ince-
lerken sergiledigimiz egilim ve diisiincelerdir. Demek ki; Ha-
mit de eserlerinde zamaninin ve toplumunun sinifsal ideoloji-
sini yansitmaktan geri kalmamgtir.

D. Uslup

— Sozciikler Hamit’te Asik Paga’dan Seyh Galip ve Namik
Kemal’e kadar gelip ge¢mig birgok sanatgilarimizin “vokabii-
ler ve edasindan izler” vardir.?8 Eski Tiirkge sozciiklerin ya-
ninda yenilerini gormek isten bile degildir. Himit, Arapga ve
Farsga sozciikleri bol bol ve gelisigiizel kullanir. Bazen yeni

37. Abdiilhik Hamit, Mektuplar, 1334, C. 1. ilk mektup [Y).
38. Ahmet Kabakli, Abdiilhak Hamit’in Tiyatrolars, s. 158.

T19



sozciikler bile uydurur. Nesnel ve somut sozciiklerinden ¢ok
6znel ve soyut sézciiklere bagvurur. Oztiirkge bir sdzciigiin
yaninda hi¢ duyulmamis koyu Arapga bir sézciigii kullan-
maktan ¢ekinmez. Kisaca, Hamit’te saglam ve tutarh bir dil
begenisi, goriis ve birligi yoktur.

— So6zdizimi ve gramer; Tiirkge’ye birgok anlatim yenilik-
leri getiren Hamit, yasadig1 hayatin etkisiyle olacak, dil baki-
mindan tutarsizhk ve 6zensizlik i¢indedir. Oyunlarinda yer
yer gramer, s6zdizimi ve noktalama yanliglarina rastlanir.

Ara sira, Fransizca’nin etkisiyle Tiirkgeye aykiri bir sozdi-
zimine bile bagvurur. Igte Finten’den bir parga: “Ister misiniz
ki Salra-y1 Kebir’in kasirgalarini devirmeye gideyim, ki Eh-
ram-1 Misr1 yitkmaya bagliyayim, ki Niyagara nehrinin selale-
lerini durdurayim, ki Berare mabedinin...”

A. H. Tanpinar’in da yazdig: gibi. “Nihayet biitlin bu
eserlerde saglam ve miitecanis bir dilin yoklugunu tekrar soy-
leyelim... Hamit’te dil zevki, dil anlayisi yoktur. Hakikatte
bir zevk anarsisinin mahsuliidiir. ”3%

— Edebi sanatlar: Hamit, bi¢im ve igerik bakimindan Tan-
zimat edebiyatinin “en biiyiik miiceddidi [yenilikgisi]” olma-
sina kargin, kendini Divan edebiyatinin etkisinden biisbiitiin
kurtaramaz. Eserlerinde eski Divan diizyazisini andiran siis-
lia, “ligatl, terkipli, secili, sanath” pargalara sik sik rastlanir.

“Secl, cinas, igtikak, tesbih, miibalaga” gibi eski edebiyat
sanatlarina 6nem verir. Ozellikle “tezat ve tekrir”i [kargitlik
ve yineleme] ¢ok kullanilir. Sorulu tiimceler [ciimleler] oyun-
larinda biiyiik yer tutar. Bu yénden ona “istifham ve tezad
sairi” diyenler olmugtur.

— Dize bigimi: Hamit, dizelerini [misralarini] tam bir ku-
sursuzluk ve kesinlige ulastirmak igin yeterince ¢aba goster-
mez. Nitekim, bazen sayfa altina not diiserek, “bu misra soy-

39. Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat Taribi, s. 463.
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le de olabilir” diye yazar. Ornegin Garam, Validem, Rublar,
Tayflar Gegidi gibi siir kitaplar ile Finten, 1bni Musa, 1lhan,
Turhan, Hakan, Sardanapal, Abdiillabiissagir gibi oyunlarin-
da boyle dizeler bulunur. Bu durum, dize kurulugunda sairin
gereken olgunluga ve kesinlige varamadaginin belirtisidir.

E. Konugmalar -

Bilindigi iizere, herkesin yetistigi cevreye, baglandig: sini-
fa, aldig1 egitime, tagidigs egilim ve diigiincelere, kisacas: ka-
rakter ve kisiligine uygun bir konugma bigimi vardir. Kimse-
nin konugmasi kimseye benzemez. Gergi Hamit de ayni1 kani-
dadir. I¢li Kiz'in sonséziinde de bunu savunur. Fakat onun
diginda kalan eserlerinin hemen hemen higbirinde bunu uygu-
lamaz. Bundan 6tiirii, konugsmalarindan kahramanlarinin ki-
siligini ortaya ¢ikarmak giigtiir. Ciinkii kahramanlari gogun-
lukla yaraticilarinin “kitabi, edibane” diliyle konugurlar.
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“TARIK YAHUT ENDULUS FETHI1”

YAZILISI, YAYIMLANISI, KAYNAKLARI
I. YAYIM SERUVENI

Tarsk Yahut Enduliis Fethi adh oyunu Abdiilhdk Hamit Pa-
ris’te yazdi. Elgilik katipligi ettigi siralarda. 1875°te kaleme al-
di. Fakatancak dért yil sonra 1879°da Istanbul’da bastirabildi.1

Tarik’1in yayinlanmasi o ¢agin yoneticilerini kugkuya diigiir-
dii. Bundan otiirii, bir buyuruyla kitap toplatild: ve yok edildi.
Hamit bu olay: ve oyunun gegirdigi seriiveni §oyle anlatiyor:

Eserin ozii, igindeki diigiinceler “o dénemde egemen olan
kuruntularin artmasina yol agtigindan kitapgilarda bulunan
niishalar toplatilarak yok edilmigti. Bunun iizerine, birtakim
acemi yayimcilar eliyle ¢ikarilmasina girisilerek bagtan baga
yanlig niishalari defalarca basilmig ve yakin zamanlara gelin-
ceye degin bu niishalar da —galiba ¢alinmig mal oldugundan-
pek ucuz fiyatla satilmigt1.”2

Ustiinde basimevi adi bile bulunmayan 1296 (1880) ve
1326 (1910) tarihli kagak yayinlar sayilmazsa, Tarik’in ikin-
ci basimi ancak 39 yil sonra 1335°te (1917) yapilabildi. Giz-
li ve izinsiz basimlar yanlslarla, eksiklerle dolu oldugundan,
Hamit buna pek sevindi:

“Kiiltiirsever bir bakanimizin koruyuculugu ve saygin bir
kurulun yardimiyla benim bildigim Tarik bin Ziyad iste yeni-
den hayata kavusuyor. Ve onun heniiz 6lmeden 6nce gikan
hortlaklari basin alanindan atilip kovuluyor.”3

1. Abdiilhik Hamit, Tarik Yahut Endiiliis Fethi, Mahmut Bey Matbaasi, Istan-
bul, 1296, 298 s.

2. Abdiilhdk Hamit, Tartk Yahut Endiiliis Fethi, Istanbul, 1335, Asir-1 Miifide
Kiitiiphanesi, s. 4, [Y].

3. Age.s. 4[Y]).
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Tarik’1n izinli Giglincii basimi 1928°de yapildi. Bu arada
Farsga’ya, Arapga’ya, hatta Almancaya gevrildi. Himit’in
sonradan agikladigina gore, “Islami bir eser olmasi dolay:-
styla Misir’da, Suriye’de ve Arabistan’in oteki ufuklarinda
parildamig ve yine o erdemi sebebiyle Sirpga’ya, ardindan
Farsga’ya cevrilmisti. Sirpga’ya gevirip bastiranlar Bosna
ve Hersek’in ileri gelenlerinden iki Miislimandi; Farsga’ya
aktaran ise Afganistan’in eski Istanbul Elgisi Ahmet
Han’di. Bundan ¢ok 6nce Viyana’da bulundugum sirada
Dogubilimcilerden Don Hanri adinda bir dostumun Ta-
rik’t Almanca’ya gevirdigini gérmiigtiim. Sonra gevirinin
basilmasini bagarip bagarmadigini bilmiyorum.”#

Bunlardan bagka Tarik, “Misir’da baz yerleri ayiklanip
degistirilerek Arapgaya gevrilmig”S ve 1905’te oynanmugtir.

Tarik bir ara Burhanettin Bey toplulugunca sahneye ko-
nuldu. Gelgelelim, temsilin ¢ok kétii olugu Hamit’i epey iiz-
dii; “Namik Kemal’in kalemiyle s6z konusu edilmesi bence
ne denli onurlandirici ise, sonradan Burhanettin ve ortaklig:
eliyle sahnelenmesi de o denli iiziintii vericidir. Rahmetli Fat-
ma’nmin mezar1 Makber oldugu gibi, Tarik’taki edebiyatin
makteli [6ldiiriildiigii yer] de o sahne olmugtur.”6

1962’de Istanbul’da Sehir Tiyatrosu’nda yeniden oynanan
Tarik, dili ‘sadelegtirilerek’ iki kez basilmugtir:

- Abdiilhdk Hamit, Tdrik, sadelegtirenler, Prof. Sadi Ir-
mak/ Behget Kemal Caglar (Istanbul, 1960, Inkilap Kitabevi,
Tan Matbaasi.)

— Abdiillhak Hamid Tarhan, Tarik, sadelestiren: Dog. Dr.
Inci Enginiin (Istanbul, 1975, Kiiltiir Bakanhg: 1000 Temel
Eser, 76, Milli Egitim Basimevi).

4. Abdilhak Hamit, “Eserlerimi Nasil Yazdim?” Resimli Ay Mecmuasi, 1928,
Temmuz-Agustos sayisy, [Y).

S. Piyesin 1335 tarihli basimina yazilan 6nsozden. s. 4. [Y].

6. Resimli Ay Mecmuasi, Temmuz-Agustos 1928 [Y].
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II. YAZILI§ SEBEPLERI

Hamit Tar:k’1 nigin ve ne gibi etkilerle yazdi? Bu soruya
kisaca §oyle karsilik verilebilir:

a) Islamcilik ve Ittihad-1 Islim akimlarinin etkisi: Avrupali-
lar Islimiyet’in uygarhk ve ilerlemeye aykiri oldugunu, diisiin-
ce Ozgirligiini tammadigini, dogmalara dayandigini, insan
haklarina sayg: géstermedigini soyliiyorlar; Batinin kurum ve
yasalar1 alinmadikga iglerin diizelemeyecegini ileri siiriiyorlar-
d1. Bu saldirilara bir tepki olarak dogan Islimcilik akimu ise, Is-
lamiyet’in “medeniyete ve terakkiye mebni” [uygarliga ve iler-
lemeye yaslanan] en son ve en ileri bir din oldugunu, adalet,
esitlik, ozgiirliik ve kardeslige dayandigini, zuliim ve zorbahg:
istemedigini, simdiki bozuklugun “seriatin kavaidini [kuralla-
rin1] ihmal” etmekten dogdugunu belirtiyordu.

Emperyalizme bir tepki olarak ortaya gikan Islimailik ile
Ittihad-1 Islimcilhigin etkisinde kalan Hamit, Tarik’1 yazarak
bu akimlar1 desteklemek geregini duymus olabilir.

b) Romantiklerin etkisi: Romantikler ilk Hiristiyanlik’in
iyi ve giizel olduguna inaniyorlar ve duygularini eserlerinde
dile getiriyorlardi. Himit’in de onlarin etkisinde kalarak Is-
lamlik’in ilk ve sanli giinlerini Tarik’la canlandirmak istedigi
diigiiniilebilir. Nitekim, o da bunu Dubter-i Hind#’'nun “Ha-
time”sinde itiraf ediyor: Yazara bakilirsa, bir oyunun ‘ulusal’
olmasini saglayan kosullardan biri de, onun “Islam tarihinde-
ki hayranlik uyandiric1 bazi olaylar ile iinli kisileri anlatma-
sidir. Batili yazarlar kendi tarihlerinden yararlanarak kiiltiir
diinyasina bunun birgok 6rnegini armagan etmiglerdir. Bizde
ise heniiz boyle bir esere rastlanmiyor.” (s. 196, Y)

c) Klasiklerin etkisi: XVIIL yiizyiin klasik sanatgilar: din-
dar idiler. Zaman zaman, eserlerinde bu inanglarim belirtiyor-
lardi. Racine’in Esther ya da Athalte’si giizel bir 6rnektir buna.
Hamit’in de bu sanatgilarin etkisinde kaldig: diisiiniilebilir.

d) Cagin toplumsal bozukluklarin: elestirmek istegi: Ha-
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mit, Tarik’ta Islimcilik ve geriatgilik perdesi altinda adalet,
Ozgiirliik, esitlik ve kardeglik diisiincelerinin savunmasin ya-
par. Tarihe ve Islimclik’a siginarak zuliim, zorbalik, bask:
ve kotii yonetimi kiyasiya elegtirir. Bununla da kalmaz, zalim
ve diigkiin bir hitkiimdarin korkung sonunu gosterir.

Hamit’e gore, “bir edip memalik-i saire vekaiyinden ken-
di memleketine ibretler nakletmek ve millet-i sdire hamaset ve
siyasiyatina miitsallik eserler nesretmek siiretiyle de vatan ve
milletine hizmet etmis” olur.” [Bir yazar bagka iilkelerin olay-
larindan kendi iilkesine ibret dersleri akratarak ve 6teki ulus-
larin kahramanlik ve politikasina iligkin eserler yayimlayarak
da yurduna ve ulusuna hizmet etmis olur.]

Tarsk piyesi bu digiincenin gergeklestirilmesinden baska
bir sey degildir.

e) Siyasal etkiler: Himit Paris’te “Tarik’ yazarken Gazi
Osman Paga Plevne’de, Gazi Ahmet Muhtar Paga Gedikler’de
bulunuyor ve mithim ve muazzam gazevit ve galebat [6nem-
li ve bityiik savaglar ve yenilgiler] ile Tarih-i Osmaniye gan ve
seref sahifeleri ilave olunuyordu.”8

Her bakimdan tam bir ¢okiig i¢inde bulunan imparatorlu-
gun bu son askeri bagarilar1 Himit’in iizerinde derin izler bi-
rakiyordu. Iste Tdrik’in yaziliginda etkisi olan sebeplerden bi-
ri de, Ismail Hikmet’in de belirtigi gibi®, bu 1293 savagidir.
Ispanya’nin Miisliimanlar’ca ahgini, Araplar’in kahramanl-
gim anlatirken, Hamit, dolayisiyla sozii gegen 6nemli ve bii-
yik savaglari, zaferleri de dile getirmig oluyordu. Zaten onda
ulusalaihk anlayisi Islimail diigiincelerle karigikti. Bundan
otiirii, piyesin sonuna koydugu “Hatime”de “Tarik Araplar
hakkinda oldugu i¢in milli, Endiiliis’te bir vakayi tasvir ettigi
i¢in tarihi bir eserdir” diyordu.

f) Yurtseverlik iilkiisiiniin etkisi: Incelememizin birinci bo-

7. Bkz. Murat Uraz, Abdiilhak Hamit Hayati ve Eserleri, 1941, s. 29.
8. Abdiilhak Hamit, Tarik Yahut Endiiliis Fethi, 1335, s. 3.
9. Ismail Hikmet, Tiirk Edebiyat: Tarihi, Bakii 1925 s. 410.
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limiinde agikladigimiz kogullar Hamit’i yurt diigiincesini ig-
lemeye gotiiriir. Bunda romantikler kadar, Namik Kemal’in
de etkisi vardir, 6zellikle Vatan Yabut Silistre’nin.10

III. ENDULUS TARIHI VE HAMIT

Hamit’in tiyatrolar1 arasinda Endiiliis tarihiyle ilgisi olan-
iar 6nemli bir yer tutarlar. Bundan beg tane olup canlandir-
diklari ¢aglar bakimindan iige ayrilirlar:

1. Araplarin Ispanya’y: aldig1 giinleri anlatanlar: Tarik,
Ibni Musa.

2. Araplarin egemenligi altindaki Ispanya’y: anlatanlar: Tezer.

3. Araplarin Ispanya’dan kovulug dénemini anlatanlar:
Nazife, Abdiillabiissagir.

Hamit’in Endiiliis tarihi iizerinde bunca durugunun sebep-
leri nelerdir? Nigin 25 oyunundan 5’inin konusunu Endiiliis
tarihinden almigtir? Bunun sebepleri sunlar olsa gerektir:

a) Ittihad-1 Islimailar “yurt” deyince, gokluk, biitiin Miis-
limanlar’in oturduklar: iilkeleri anliyorlardi. Onlarca ulus
iimmet demekti. Su hale gore, konusunu Islam tarihinden ya
da diinyasindan alan eser ‘ulusal’ (milli) idi. Nitekim Hamit,
yukarda da agikladigimiz gibi Islim’in gegmisindeki kivandi-
ric1 olay ve kigileri canlandiran eserleri ‘ulusal’ sayiyordu. En-
diiliis tarihi ise Hamit’in bu goriigiine uygun onurlu 6rnekler-
le doluydu.

b) Endiiliis tarihi Islimcilar igin Avrupalilar’in saldir ve
elestirilerine karg1 bir 6viinme kaynagi idi. Namik Kemal Is-
lamailik’1 kotiileyenlere soyle kargi ¢ikiyordu:

“... Bilmiyorsunuz ki, halkin giiriimesi o kurallara uyul-
madigindandir. Bir kez diigiiniiniiz. Romalilarin ¢okiigiinden
sonra diinya uygarligin eserlerini (izlerini) siirdiiren Islam de-
gil miydi? Felsefe kiiltiiriinii genipletip canlandiran Islim de-

10. Giindiiz Akinc1, Abdiilhdk Hamit Tarhan, 1554, s. 100-101.
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gil miydi? Sizden birtakim akilli kigiler ‘Avrupa’nin kiiltiir us-
tas1 Endiiliis Araplaridir?” diye bagiriyorlar.”11

c) Romantiklerle klasiklerin etkileri: Romantikler Ispanya
ile ilgili bir¢ok eserler yaratmiglardir. V. Hugo Ruy Blas ve
Hernani’si, A. de Musset’nin Contes d’ Espagne Et d’italie’si,
Chataubriand’in Les aventures du Dernier Abencérage’s [Son
Ibni Saracin Seriivenleri], Th. Gautier’nin Ispanya’y: anlatan
gezi yazilari bunlarin belli baghlarindandir. Klasik yazarlarin
da konusunu Ispanya’dan alan eserleri eksik degildir: Corne-
ille’in Le Cid’i, Baumarchée’nin Barbier de Seville [Seville Ber-
beri] ve Le Mariage de Figaro’su [Figaro’nun Diigiinii] gibi.

d) Edebiyatimizda Ispanya: Himit’in Tarik’indan 6nce
Endiiliis tarihiyle ilgili ilk piyes, Semseddin Sami’nin Seyyit
Yahya’sidir.

1874’te yayinlanan bu eserdeki zindan sahneleri Ibni Mu-
sa’daki sahnelerle yakinlik gosterir.

e) Yukardaki sebep ve etkilere sunlar1 da eklemeliyiz:

Hamit’in 25 piyesinden 18’inin konusu ge¢mis ¢aglardan
alinmigtir. Bunun baglica etkeni, o giinlerde yurtta hiikiim sii-
ren kisitlama ve sansiirdiir. Sanatgiy1r toplum gergeginden
ka¢maya zorlayan siyasal baskidir.

Elbette buna Shakespeare’in, romantik ya da klasik yazar-
larin =tkilerini, Divan yazininda bir “edebi nevi” sayilan ta-
rih geleneginin Tanzimat’ta da siiriisiinii, Himit’in ailesinde
tarihgilerin bulunugu ve kendisini hazir olgulardan yararlan-
mak isteyigini de katabiliriz.

IV. TARIK’IN KAYNAGI

Hamit 1879°da Tark’in sonuna koydugu “Hatime”de
[son sozde] eserini yalnizca Ziya Pasa’nin Endiiliis Taribi’ne
dayanarak yazdigim agiklar: “Tarik’in mehazi Enduliis Tari-
hi’dir. Havi oldugu fikaratin birkagi nakl-i meal tarzinda yine

11. Hiirriyet gazetesi, 1868, No: 11 [Y].
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Endiiliis Tarihi’'nden mehuz ise de miikdmelat-1 uméamiyesi ta-
savvurdur.” [Tank’in kaynag: Endiiliis Taribdir. Igine aldig:
hikayeciklerin birka¢1 da anlamca yine Endiiliis Taribi’nden
aktarilmigtir, ama konugmalar genellikle yakigtirilmigtir.]

'Fakat, 1928’de yayimladig: anilarinda ise, Tdrik’1, “Fran-
sizca Ispanya ve Endiiliis tarihlerini” okuyup zihnine yerles-
tirdikten sonra yazdigini 6ne siirer.12 '

Acaba bu iki goriisten hangisi dogru?

Tarik 1875°te yazihip 1879’da yayimlandigina gore, Ha-
mit ancak Ziya Pasa’nin (Endiiliis Tarihi, 1276/1860),
Dozy’nin (Histoire des masulmanes d’Espagne 1861), Mer-
les’nin (Historie de la domination des Arabes et des Maures
en Espagne, 1825), Cardonne’un (Histoire de I’ Afrique et
d’Espagne sous la domination des Arabes 1765), Lavalée’nin
(Histoire d’Espagne, 1849), Viardot’nun (Histoire des Arabes
en Espagne, 1851) adl eserlerinden yararlanmis olabilir.

Gelgelelim Nahit Sirr113, Gordlevskil4, Miikrimin Halill5,
Ahmet Kabakli16, H. Tevfik Gonensoy!7 ve Giindiiz Akinci18
ise Hamit’in yalnizca Ziya Pasa’nin Viardot’dan yaptig: gevi-
riden yararlandigini, onu temel aldigini 6ne siiriiyorlar.

Biz de aym1 kanidayiz. Nitekim, Tdrik’in 1928 tarihli ba-
ssmuiyla Endiiliis Taribi arasinda yaptigimiz karsilagtirmalar
bu kamyi dogruladi. Farsilagtirmalar sunu gosterdi: Hamit,
Ziya Paga’nin gevirisinden 118 satir1 (agag1 yukar: sekiz say-
fay1) aymyla, 51 satir1 (ii¢ sayfay) ise ufak degistirmelerle Ta-
rik’a gegirmistir.

Bu satirlar gunlardur:

12. A. Hamit, “Eserlerimi Nasil Yazdim?” Resimli Ay, Agustos 1928.
13. Nabhit Sirr, “Hamit ve Tiyatrolar1”, Ulkii Mecmuasi, C.X. S. 55-56.
14. Gordlevski, Yeni Osmanls Edebiyatinin Tasviri, 1912.

15. Miikrimin Halil, Tanzimattan Megrutiyete kadar Bizde Tarihgilik.
16. A. Kabakl, A. Hamit'in Tiyatrolara s. 81.

17. Hifz1 Tevfik Gonensoy, Hamit, Son Yillari, 1943, s. 41,

18. Giindiiz Akinc, Abdiilhak Hamit Tarban, 1954,s. 100.
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Tarik yahut Endiiliis Fethi Endsiiliis Tarihi
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Bunlarla ilgili birkag 6rnek verelim:

“Yirmi alt1 sene-i hicriyesinde Misir ile Iskenderiye hiiki-
metine memir bulunan Abdullah bin Sa’ad bin Ebu Serhi Af-
rika canibine lesker gondermek...” (Endiiliis Tarihi, s. 8)

“Hicretin yirmi altisinda Misir ile Iskenderiye hakimi Ab-
dullah bin Sa’ad bin Ebu Sarhi Afrika’y: feth igin asker sev-
ketmis...” (Tarik, s. 9)

“Afrika memleketi ise 0 zaman kayser-i rum tarafindan ida-
re olunup Trablustan Septe bogazinda vaki Tanca’ya kadar
miimted olan iklimin hdkimi Cergiz maiyetinde yiiz binden
miitecaviz askeri ile beraber asakir-i Islim ile Subaytala nim
sehre karib bir imnahalde muharebeye miibaresetle kirk giin ka-
dar huriib-1 miiteaddide vaki oldu.” (Endiiliis Tarihi, s. 9)

“Afrika 0o zaman Rum kayserinin idaresinde idi. Trab-
lus’tan gu bulundugumuz Septe bogazi civarinda vaki Tan-
ca’ya kadar yayilip giden iklimin hakimi Cergiz yiizbin nefe-
ri miitecaviz bir ordu ile miicahidin-i Islima seddi-i rah ol-
mak ister. Subaytala civarinda kirk elli giin muharebe eder-
ler.” (Tarik, s. 9-10)

“Melakit denilen ziimriit renginde olan tagtan mamul ve
360 ayakli olup gliya Hazret-i Siileyman zamanindan beri
kalmig ve Baht el-Nasir Kudiis-i gerifi zabteyledikten sonra
Ispanya’ya gotiiriilmiig idi. Ve bir rivayette dahi Romz impa-
ratorlarindan Titiis nam iprator Kudiis-i gerifi tahrib eyledik-
te mezkir tablay: aldmet-i zafer olarak Roma gehrine gotii-
riip bade kavm-i Vandal Roma hiikGimetini istila eylediklerin-
de onu sehr-i mezkiirdan Ispanya’ya gotiirmiis ve bilahare
Kot taifesi elinde kalmig idi...” (Endiiliis Tarihi, s. 21)

“Melakit tagindan yapilmig, 360 ayakli bir sofra, bir riva-
yette Hazret-i Siileyman zamanindan kalmig. Baht-1 Nasir’in
Kudiis’ii aldig tarihte nasilsa Endiiliis’e getirmigler: bir riva-
yette de Roma imparatoru Titiis’iin Kudiis’ii harab ettigi za-
man alamet-i zafer olarak Roma’ya gotiirmiigler. Neden son-
ra Vandal Kavmi Roma hiikiimetine miistevil oldugu sirada
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Ispanya’ya naklolunmug ki bilahare Kot devleti hazinesine
geemis... (Tarik, s. 190-191)

Ote yandan, piyesin olay ve kisileriyle Ziya Paga’nin tari-
hi arasinda da biiyiik benzerlikler vardir. Ornegin Hamit,
eserin kahramanlarindan Ciilyanos’un, annesini ve dayisim
zehirleterek Sldiirttiigii i¢in Kral Rodrik’e diigman oldugunu
oOne siiriiyor. Hatta Kralige Eyla’y1 ona hisim gosteriyor. Oy-
sa, bu durum yukarida adlar: gegen Fransizca tarihlerde biis-
biitiin bagka bigimde anlatilmaktadir. Eger Hamit bu tarih-
lerden yararlanmig olsaydi boyle bir yanhghk yapmazdi. Bu
konuda daha bir siirii 6rnek verilebilir.

Biitiin bu agiklamalar da gosteriyor ki, Himit Tarik’1 yalmz-
ca Ziya Paga’min Endiliis Taribi’'nden kaynaklanarak yazmustir.
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ICERIK

KONU VE KISILER

Tarik’1in konusu, 6nce de soyledigimiz gibi, Endiiliis tari-
hinden gikarilmigtir. Himit, bu oyununda Ispanya’nin Arap-
larca alinigimi canlandirir.

Konu kisaca soyledir: Arap emiri Musa bin Nusayr kolesi
Tarik bin Ziyad’ azad eder. Ordunun bagina getirir. Endiiliis’i
almaya vollar. Gorevini bagarir. Got Krali Rodrik’in bagini ge-
tirirse, kiz1 Zehra’yr ona verecektir. Zaten Tarik’la Zehra gizli-
den gizliye sevismektedirler. Tarik, emrindeki bir avug askerle
Ispanya kiyisina gikar. Art arda birgok zafer kazanir. Rodrik’i
alt eder ve bagin1i Musa’ya gonderir. Gelgelelim, Musa eski ko-
lesinin bagarilarini kiskanir. Tarik’a “Dur” emrini verir. Fakat
Tark dinlemez. Ciinkii diigman1 kovalamazsa savag sonugsuz
kalacaktir. Yiiriiyligiinii stirdiiriir. Savap1 kazanir. Bunun iizeri-
ne Musa onu tutuklatarak hapse attirir. Olay: Halife duyar, iki
kumandani barigtirir. Sonunda, Tarik’la Zehra evlenirler.

Alt1 perdelik oyunun konusu budur. Himit’in bu basit konuyu
gereksizce nasil genigletip dagittigini, yayip uzattigim anlamak ve
olgunun evrim siirecini daha iyi gorebilmek igin piyesi perde ve
sahne boliimlemesine gore ayrintilariyla ozetleyecegiz. Boylece
eserin kompozisyon Ozelliklerini ortaya gikarmak kolaylagacaktir.

Ayrica, eserdeki yaratici ya da aktarici yanlarin belirlenme-
si igin, konuya bagh olarak olaylarin ve kisilerin tarihsel ger-
ceklikle karsilagtirilmasinin da yararli olacagini diisiiniiyoruz.

I. Konunun Ozeti
I. Perde:

(1. Sahne) ilk perde Musa bin Nusayr’in verdigi [bes sayfa
tutan] uzun bir sdylevle agilir. Musa bu séylevinde Miisliman-

132



lar’in Afrika’y1 nasil fethettiklerini, yaptiklar1 getin savaglari,
ugradiklan giigliikleri ve Araplarin kahramanligini anlattiktan
sonra, Ispanya’yr almanin ne kadar 6nemli oldugunu agiklar.

Musa’nin kizi Zehra kumandanlardan Téarik bin Ziyad’la
gizliden gizliye sevigimektedir. Fakat sevgilisine yazdig: bir siir
kardeslerinin eline geger. Aziz ile Mervan bu [beg sayfalik] siiri
babalarina okurlar. Boylece, Musa kizinin agkini 6grenmis olur.

(2) Miisliimanlar Ispanya’y: ele gegirmek igin hazirliklara
baglarlar. Tam bu sirada Septe valisi Kont Ciilyanus, kendi-
sine birgok kotiiliikk yapmig olan Kral Rodrik’ten 6¢ almak
amaciyla Araplarla birlesir. Septe kentini kan dokiilmeksizin
teslim eder. Ulkenin perisan durumunu anlatarak Musa’y Is-
panya’nin zaptina kigkirtir.

(3) Kegsifgi olarak gonderilen Tarif bin Malik de diigmanin
durumu istiine Ciilyanus’un soylediklerini pekistiren bilgiler
getirir. Bunun iizerine Ispanya’nin zapt: kesin karara baglanir.

(4) Musa bu biiyiik igi Tarik’a verir. Gorevini bagarir da
Rodrik’in bagini kesip kendisine gonderirse kizi1 Zehra’y: ona
vermeyi vaat eder.

(5) Tarik ilerde sevgilisine kavusacagini diigiinerek bu giig
isi sevingle tstlenir.

I1. Perde:

(1) Savag baglar. Tarik bir avugluk ordusuyla Ispanya ki-
yilarina ¢gikar. Gemilerini yaktirir. Art arda zaferler kazana-
rak ilerler. Digman kumandanlari tasa ve umutsuzluga kapi-
lirlar. Iglerinden yalmizca biri, Don Liii Merkado hig¢ bozul-
madig gibi yoresindekileri de yiireklendirmeye galigir. Bu yi-
git ve onurlu bir adamdir.

(2) Rodrik fildiginden yapilmig bir arabayla, elmas ve in-
ciler takinmug olarak, torenle savas alanina gelir. Kralige de
yanindadir. Herkes selama durur, ama Merkado aldirmaz.
Ciinkii bu zalim kraldan tiksinmektedir.
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Bu sirada Araplar’in durmadan ilerledikleri, Got ordusu-
nun bozguna ugradig: haberi gelir. Herkes kagismaya baglar.
Merkado kagmaz, vurusarak sehit diiger.

(3) Tarik yanindaki askerlerle ordugaha girer. Rodrik’le
garpigarak onu oldiiriir.

(4) Musa bir emir gondererek Tarik’a kendisi gelinceye
degin beklemesini, artik ilerlememesini buyurur. Tarik Rod-
rik’in bagini ona goénderir, sonra askerlere [iki buguk sayfa-
lik] bir soylev gekerek Rodrik’i nigin oldiirdiigiinii agiklar.
Diigmanin mancinikla atti1 taglar bir ara soziinii keserse de
o aym konuda (bir sayfalik] bir séylev daha verir.

Rodrik’in 6liimiine, o6cii alindig igin, pek sevinen Ciilya-
nus Araplar’a ve Islimlik’a hayran kalarak dinini degistirir,
Miislim adini alir. Tarik, Merkado’nun nasil bir kisi oldugu-
nu ogrenince ona gorkemli bir mezar yapilmasini ister.

(5) Musa’nin buyruguna aldirmayarak Tarik diigmani ko-
valamay1 uygun goriir. Orduyu ii¢ kola ayirir ve sefere ¢ik-
mazdan o6nce askerlere adil davranmalarini 6giitleyen [iki
sayfalik] bir konugma yapar.

I1. Perdeye ek:

(1) Vakit gecs yarisidir .Arap mezarhginda yash bir kiz yeni
yapilmug bir mezarin bagina diz ¢okmiigtiir. Miislim de aym saat-
te orada bulunmakta ve kizin kim oldugunu merak etmektedir.

(2) Kizin adi1 Liisi’dir. Vaktiyle bir Arap savasgisi kendisi-
ne tutulmus, fakat Liisi ona hig yiiz vermemistir. $imdi ise,
olimiini duyunca, ¢ok iiziilmiig, igten igin onu sevdigini an-
lamugtir. Kiric1 davranigindan 6tiirii aci gekmektedir. Mezarin
baginda aglayarak [bes buguk sayfalik] uzun bir agit okur. $i-
iri bitirince koynundan bir hanger ¢ikararak kendini 6ldiiriir

(3) Miislim sagirarak kizi izlerken yiizii ortiilii bir papaz
goriiniir. lsin igyiiziinii agiklar. Liisi ile Arap savaggisini sev-
digi i¢in, giinah ¢ikartmak tizere kendisine gelmigtir. Fakat, o
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kiza goz koymus, sarkintilik etmek istemigtir. Kiz diretince,
papaz hangerini gekerek “Ya beni, ya 6limii” diye onu teh-
dit etmigtir. Kiz birden hangeri kapip kagmug, adi gegen sa-
vagginin mezarina gitmigtir.

Bu diigkiinliikleri 6fkeyle dinleyen Miislim hangerini ¢ekip
adamin gogsiine saplar. Fakat elbisesinin altina zirh giydigin-
den papaza bir gey olmaz.

III. Perde:

(1) Perde Tarik’in [bir buguk sayfalik] bir konugmasiyla
agihr. Birlik, dayanigma ve din saglamligiyla Araplar bagar:
kazanmug, lige ayrilan ordu istenilen yerleri almigtir.

Soylevden sonra [on iig sayfa siiren] bir konugmaya bag-
lar; Mugiz Kessadi’yi, Kessadi Mugiz’i, Miislim Araplar’
over. Ancak kadinlar1 da savasa gotiirmelerini elestirir. Bu
konuda Azra ile tartigmaya girigir. Azra kadinlarin da asker
olmasin1 savunduktan sonra biitiin diinyanin Islim bayrag:
altinda birlegmesi gerektigini one siirer. S6z kadin haklarina
gelir, Tarik uzun bir konugma yaparak kadinlarin okutulma-
sindan, ¢aligtirilmasindan, erkeklerle egit haklara kavugturul-
masindan yana ¢ikar.

Bu konugmadan sonra Miislim’in Azra’ya olan hayranhg:
iyice artar. Kiza ilani agk eder. Azra ise “Milleti benden ziya-
de sevdi ben de seni seveyim.” der ve ulus sevgisi iistiine [dort
sayfalik] bir tirada baglar. Sonugta, savag bitince onunla ev-
lenecegine soz verir.

(2) Yenilen diigman bir kurul géndererek teslim kosullari-
m kararlagtirir. Tarik onlarla adil bir antlagma yapar. [lki bu-
cuk sayfa tutan antlagmanin metni oyunda vardir.]

(3) Tarik zaptettigi Tileytule sehrinde, Endiiliis hiikiim-
darlarinin hazineleri i¢inde uzun bir monolog soyler. Bu [dort
sayfalik] konugmada Rodrik ve benzeri zalim krallar: elesti-
rerek aci sonlarina dokunur, zuliim ve baskiy: yerer.
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(4) Miislim ele gegirilen miicevherlerin ne yapilacagini so-
rar. Tarik, taglarin disinda kalan her seyin Rodrik’in miras¢i-
larina dagitilacagin bildirir.

IV. Perde:

(1) Merida kalesi kugatma altindadir. Musa ile Zelhra bag
baga vererek konugurlar; Zehra hemen saldiriya gegilerek ka-
lenin alinmasini Onerir. Musa ise sehri kan dokiilmeksizin ele
gecirmek niyetindedir. Baba-kiz bu konuda [alt1 sayfalik] bir
tartigma yaparlar.

(2) Kugsatmaya daha ¢ok dayanamayan Merida sonunda
teslim bayragim geker.

(3) Zehra, arkadag1 Salha’nin igten ige Tarik’ sevdigini se-
zer. Bunu itiraf ettirmek amaciyla en ¢ok neleri sevdigini so-
rar. Salha da [dort sayfa tutan] bir tiradla hakki, yurdu, ulu-
su, seriati, savasi, birligi nigin ve nasil sevdigini anlatir. Zeh-
ra bunlardan sonra uzun ve ustalikli bir sorugturma ile iste-
digini Ogrenir; Salha Tarik’1 sevdigini agzindan kagirir.

Zehra arkadaginin temiz, 6zverili agk: karsisinda iiziiliir, Sal-
ha’y1 avutmaya galisir. Eger Tarik’la evlenirse, Salha’y: da alma-
sin1 gart kogacagim agiklar. Salha bu iyilikten pek duygulanir.

(4) Musa, Merida’dan gelen teslim kuruluyla Tarik’in Tu-
leytule’de yaptigina benzer bir antlasma imzalar. Bir siire igin-
de Got kraligesi lla ile soylular1 rehin olarak yaninda tutar.

(5) Musa, kraligeyle konugur, ona ok iyi davranir, gonlii-
nii alir. Kralige buna sevinir.

(6) Kraligeyi goren Aziz ona agik olur.

V. Perde:

(1) Kralige lla Araplarin, 6zellikle de Zehra’nin gosterdigi
ilgi ve nezakete hayran kalir. Zelira bundan yararlanarak bir
yolunu bularak ona kardesi Aziz’in agkindan s6z agar.

(2) Aziz bu sirada igeri girer. Kraligeye duydugu sevgiyi
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hayranlig: dile getirir. Kralige 6fkeyle digar gikar.

(3) Salha giinden giine Tarik’in agkiyla sararip solar. So-
nunda verem olur.

(4) Musa Tarik’n huzuruna gaginir: Verdigi “Dur” emrini
dinlemeyerek diigmam kovaladig: i¢in ona kizmugtir. Gergekte,
eski kolesini kazandigi parlak zaferden otiirii kiskanmaktadir.

(5) Bu yiizden, onu herkesin iginde azarlar. Tarik karsilag-
tig1 bu haksiz davraniga gok kirilir.

(6) Salha ile Zehra da olaya iiziiliirler. Miislimanlar ara-
sina ayrlik girip birligin bozulmasindan korkarlar.

(7) Tarik uzun bir konugmadan sonra Kralige’yi Aziz’le
evlenmeye raz1 eder.

V. Perdeye ek:

(1) Miislim Azra’ya gegmisini anlatir. Kendisi Kontes Doli-
veres'in ogludur. Kralige Ila ise dayis1 Don Hanri’nin kizidir. lla
on sekiz yagina basinca Rodrik’le evlenmistir. Rodrik, lla’nin
babasi ile Miislim’in annesini zehirleterek oldiirtiir. Fakat ila
bunu bilmemektedir. O, babasinin kendi eceliyle 6ldiigiinii san-
maktadir. Miislim (eski adiyla Kont Ciilyanus) ailesinin 6ciinii
almak igin Araplar’la birlesir. Zaman gegtikge Islamliga hayran
olur. Sonunda dinini degistirerek Miisliimanlik’ kabul eder.

Miislim bir ara so6zii evlenmeye getirir. Araplar’in savag
kazandiklarini sdyler ve Azra’nin artik vadini yerine getirme-
sini ister. Fakat Azra, “Hele bir barig olsun da o zaman dii-
suniiriiz.” diyerek igi sonraya birakur.

(2) Musa Tarik’s tutuklatir. Ordu igin ayrilik girdigini di-
stinenler buna tziilirler. Bu arada Mislim ‘garez’ istiine
uzun bir konugma yapar, onun zararlarini sayip doker.

VI. Perde:
(1) Tark hapse atilir. Ordunun ileri gelenleri Musa’ya

bagvurarak onu 6zgiirliigiine kavusturmasini dilerler. Fakat
Musa reddeder.
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(2) Zehra ile Azra da Musa’ya giderek aci sitemlerde bulu-
nurlar. Musa sonunda kizlardan utanir. Onlara hak verir. Ta-
rik’tan oziir dileyecegini agiklar. Tam da bu sirada Halife’den
bir emirname gelir. Halife, Musa’y1 yapti1 haksizliktan otiirii
kinamakta ve hemen onunla barigmasini istemektedir.

(3) Hastalig: gitgide ilerleyen Salha 6liir. Musa bin dere-
den su getirerek [alt1 sayfa tutan] uzun bir konugmadan son-
ra bu ac1 haberi Zelira’ya duyurur. Zehra canevinden vurul-
musa doner. Salha’nin siir bigimindeki [iig sayfalik] vasiyet-
namesini okuyunca gozlerinden yaglar bosanir. Arkadag: bu
siirinde Tarik’la ona mutluluklar dilemektedir.

VI. Perdeye birinci ek:

(1) Vakit gece yarisidir. Taje irmagimin kiyisinda bir ka-
dinla bir papaz bogusmaktadir. Papaz eskiden Liisi’ye de sar-
kintilik etmeye yeltenen adamdir. Simdi de kizin anasini (ya-
ni Merkado’nun karisini) sikigtirmigtir. Kadina delice agik ol-
dugunu soylemekte, onun ovgiilerini bile sevingle karsila-
maktadir. Olmeye bile razidir. Yeter ki, kadin ona bir 6pii-
ciik versin! Ziinnarim diigiim yaparak, kendisini bogmasi
i¢in, kadina uzatir. Diigiimi boynuna gegirir.' Fakat kadin
onu Oldiirmeye kiyamaz. Ziirinarin 6biir ucunu bir agaca
baglar. Irmaga dogru kosar. Papaz baglh oldugunu unutarak
ardindan gitmek ister, ama bogularak 6liir.

Boylece, kadin kurtulmus olur. Fakat kizinin 6liimii ve
yurdunun Araplarin eline gegmesi yiiziinden artik yagamay
gereksiz goriir. [iki sayfalik] Bir siir okuduktan sonra kendi-
ni irmaga atarak bogulur.

VI. Perdeye ikinci ek:

(1) Musa Tarik’tan oziir diler. lki kumandan bangirlar. Herkes
sevinir. Ordu ikiye ayrilmaktan kurtulmusg, birlik saglanmugtir.
Tarik ile Zehra’nin diigiinleri yapilir.
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(2) Miislim ile Azra da evlenirler. Ordu yeni bir sefere ha-
zirlanur.

I11. Tarihsel Gergeklikle Kargilastirma

Piyesin kahramanlarindan Kont Dofriya, General Alfons,
General Don Sol, Dominya, Don Lui-Merkado, Liisi, Zehra,
Azra, Aygse, Salha, Papaz gibi kigeler Himit’in yaratt:@1 kim-
selerdir. Tarihte adlar1 goriilmez.

A. Olaylar

Elbette bu uydurma kisilerle ilgili olaylar da uydurmadir;
Zehra’min Tarik’s sevmesi ve sonunda onunla evlenmesi, Sal-
ha’nin Tarik’a agik olmasi ve veremden 6lmesi, Azra’nin Miis-
lim’le birlegmesi, Merkado’nun sehit diigmesi, Papaz’in gerek

‘Liisi ile, gerekse annesiyle olan igreng seriiveni, Kont Dofri-
ya’nin vurulmasi, Liisi’yi seven Arap savaggisinin 6lmesi hep bu
uydurma olaylardandir. Soylemeye gerek yok ki; bu olaylara
bagh konugmalar, siirler ve sahneler de uydurmadir, diigseldir.

Oyunun geriye kalan kahramanlar1 (Musa bin Nusayr,
Tarik bin Ziyad, Aziz, Mervan, Mugiziirrumi, Zeya bin Kes-
sadi, Ciilyanus, Kral Rodrik, Kralige 1la) tarihte var olan ki-
silerdir. Ama Hamit, bu kigilerin hayatlarinda ufak tefek de-
gisiklikler yapmaktan ¢ekinmemigtir: Sozgelimi, Tarik’in
Zehra’yla evlenmesi, Ciilyanus’un Miisliman olmasi ve Az-
ra’y1 almasi, Kralige lla’nin Ciilyanus’a akraba gosterilmesi,
Rodrik’in Ciilyanus’un annesini ve kraligenin babasini zehirle-
terek oldiirtmesi gibi olaylar tarihsel gergeklere uyymamaktadir.
Obiir olaylar az ¢ok tarihe uygundur. Musa’nin piyesin bagin-
daki séylevinin gogunlugu, Tarik’in Tuleytule’de Ispanyol’lar-
la yaptig1 andlasmanin metni, maide-i Siileymani ile ilgili bilgi-
ler ve daha birgok pargalar kiigiik degisikliklerle Ziya Paga’nin
Viardot’dan gevirdigi Endiiliis Tarib’'nden alinmigtir. Bu par-
calar diginda kalan konugmalari Hamit diizenlemigtir.
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B. Kigiler

Tarnk’taki biitiin kigiler, agag: yukari, yazarin obiir tiyat-
rolarinda goriilen su genel ozellikleri tagirlar: Gergegin digin-
da, yapmacik ve zihinsel yaratiklardir bunlar. Hayatin zen-
ginlik ve sicakhgini tagimayan varliklar, yaraticilarimn duygu
ve diigiinceleri diginda bagimsiz bir yasayiglari olmayan kole-
ler. Ancak bazi diigiinceleri soylemek igin sahneye ¢ikmig —ip-
leri, Himit’in elinde bulunan- canl kuklalar...

Bu kuklalari, kaba bir siniflamayla, “iyi ve kotii” olmak
tizere iki boliige ayirabiliriz. Her boliigiin kigileri, kendi ara-
larinda, ortak o6zellikler tagirlar. Duyuslar, disiinigleri, ko-
nugma ve karakterleri bakimindan bir tek kisi gibidirler. Ara-
larinda biiyiitk ayrimlar yoktur. Standard bir kisilikleri var-
dir. Ornegin, Miislimanlar’in hepsi de ¢ok dindar, bilgili,
gorgiilii, erdemli, zeki, adil, savagg, cesur, fedakar, yurtsever
ve milliyetgidir. Bagka bir deyimle, hepsi de 1YD'dirler. Diig-
manlar yani Hristiyanlar ise -bir ikisi diginda— hep KO-
TUdiirler. (Aym1 duruma Namik Kemal’in piyeslerinde de
rastlanilir.) Aslina bakilirsa, eserin kendisi de iyi ile kotiiniin
savagini anlatmaktadir.

Tarnk'taki kigiler hareketten ¢ok sozle kendilerini tanitir-
lar. Yerli yersiz uzun ve bilgi¢ge monologlar ¢ekerler. Hepsi-
ni de, karakter ve diisiinceleri yoniinden iki kargit kutupta
toplayabiliriz. O kadar ki, 240 sayfalik eseri dolduran 25 ki-
siyi, kadinm ve erkegi ile yalmzca iki tipe —Tarik’la Rodrik’e-
indirgemek yanlg olmaz. Himit, bunlardan birincisinin ya-
ninda olanlar agiktan agiga tutar. Onlan firsat digtiikge
over. Bu yoniiyle “Tarik, Islim dini ve ahlakinin samimi ve
heyecanli bir apolojisidir.”!

Tarihsel gergeklikle iligkileri yoniinden Tarik’taki kigiler
iki boliige ayrilabilir: Tarihte yer alan kigiler ve tarihte bulun-
mayan, uydurma kisiler.

1. Sabri Esat Sivavusgil, “Abdiilhak Hamit” Islam Ansiklopedisi, C. 1. S. 70.
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a) Tarihte Yer Alan Kisiler

Bunlar Hamit’in tarihten aldigi, fakat kisilik ve hayatlari-
n1 az gok degistirdigi kimselerdir: Ciilyanus, Rodrik, lla, Mu-
sa bin Nusayr, Tarik bin Ziyad, Aziz, Mervan, Zeyd bin Kes-
sadi, Tarif bin Malik, Mugiziirrumi vb.

Bunlardan birkagim gozden gegirelim:

- Konr Ciilyanus yahut Miislim:

1. Piyesteki kigiligi:

ITamit’e gore Septe muhafizi Kont Ciilyanus, annesini ve
Jayisin zehicleterek oldiirttiigi igin kral Rodrik’e diigman ol-
mugtur.

Ciilyanus son derece kincidir. Ociinii almak amaciyla en
bayag yollara bile bagvurmaktan gekinmez: Rodrik’i yikmak
tizere Araplarla birlesir, yurdunun kapilarini dilsmana agar.
Bu kotii davranigi igin Musa’dan armagan ister.

Zalim hiitkiimdarlara kargidir. Rodrik’in 6liimii iizerine
yalnizca ociiniin alindig igin degil, zalim ve koti bir kralin
yeryiiziinden temizlendigi igin de sevincinden kabina sigmaz.

1lk 6nce, o6ciinii almak igin Araplar’la birlesir. Fakat son-
ra onlarin buralara “tahrib-i miilk ve katli-i am” (iilkeyi ya-
kip yikmak ve halk: éldiirmek) i¢in gelmediklerini her hare-
ketlerinden anladig: gibi, “Ittiba ettikleri kanun-1 mukadde-
sin ne biiyiik hikmete miistenid oldugunu derk ederek” [uy-
duklari kutsal yasanin ne biiyiik bir felsefeye yaslandigini an-
layarak) yurduna yaptigi ihaneti din degigtirmekle tamamlar.
Miisliiman olur ve Miislim adini alir. Bu kadarla da kalmaz,
yigitligine, erdemine, giizelligine ve bilgisine hayran oldugu
bir Arap kizini sever.

2. Ciilyanus’un tarihteki kigiligi:
Hamit, Ciilyanus’un (asil adiyla Compte Julien’in) tarihte-
ki kimligini oldukga degistirmistir. Julien’in dininden done-
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rek Miisliman olmasi, Arap kizi Azra ile evlenmesi, her fir-
satta Islimlar1 6vmesi, kralige lla ile akraba g¢ikmas: gibi
olaylar biitiiniiyle uydurma ve Rodrik’e olan diigmanliginin
sebebi de Himit’in gosterdiginden biisbiitiin bagkadir. Bu ko-
nuda, tarihgi Lévi Provengal sunlar1 yaziyor:

“Soyu sopu ve kisiligi iizerinde bir¢ok varsayimlar yiiriitii-
len Julien, Septe valisi idi. Ukbe bin Nafi’nin Fas’a saldirdi si-
rada, bu Arap komutaniyla anlagmig, onun buyruguna girmis
ve boylece kentin bagimsiz bir prensi olarak kalmigti. Bazi mo-
dern tarihgiler onun, Vizigot kralliginin bir yiiksek memuru,
yahut Hiristiyanhg kabul etmis, Ghumara asiretine bagh bir
Berberi 6nderi oldugunu ve Arap kaynaklarinda adinin Ur-
balm (Ulban), Julien, (Ulyan) diye gegtigini 6ne siirerler. Gel-
gelelim, Julien’in Septe’deki Bizans topraginin valisi ile ayni ki-
si oldugunu kabul etmek bu varsayimlarin en dogrusudur. Bu
Bizans valisi gerek komguluk, gerekse obiir baz igler dolayisiy-
la yalmz Septe’deki Berberilerle degil, Bétique Vizigotlarr’yla
da iliskide bulunmaktan geri kalmiyordu. Sonunda, Rodrik ta-
rafindan krallig1 gasp edilen Vizita’nin ogullariyla anlagt.”2

Rodrik’in babasi, kral Vizita’nin entrikalarina kurban git-
migti. Rodrik de tahta geginde “bunun 6ciinii kralin ogullari,
Eba, Sigebutte ve Vacle’den almak istiyordu. Bunun iizerine
artik sarayda kendilerini giivenlik i¢inde gormeyen bu iig kar-
des Afrika’ya kagarak sadik dostlar1 Julien’in yanina sigindi-
lar.”3 Ashinda, Julien Vizita’nin kiziyla evli idi, yani onlarin
enistesi oluyordu.4

Yaygin bir soylentiye gore ise Julien’in Florinde adinda
cok giizel bir kiz1 vardi. “Julien 6gretim ve egitim gormesi
i¢in onu Toledo sehrine gondermigti. Yazik ki kiz, kral Rod-
rik’in hoguna gitmek bahtsizligina ugramig ve sonunda na-

2. Lévi Provengal, Histoire de (Espagne Musulmane, Caire, 1944 s. 11-12)

3. Cardonne, Histoire de I’ Afrique et de 'Espagne Sous la domination des ara-
bes, Paris, 1845, s. 62-63.

4. Lavalee, Histoire de 'Espagne, Paris, 1849, s. 127,
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musu kirletilmigtir. Bu olaya igerleyen Julien kendi yoneti-
mindeki sehrin kapilarim1 Musa’ya agt1.”3

Ama bununla kalmadi. Kiz1 florinde’in 6ciinii almak amaaiyla
Ispanya’y: Araplara teslim etti. Musa’y1 Ispanya’y: isgal etmeye
kigkirttr. Gemilerle denizden onu destekledi. Kentlerinin kapilari-
m1 agt1 ve thanetlerinin kargihgim da gordii. Julien, Tarik’s Ispan-
ya'da izledi ve Serig’te onunla birlikte savagti, Tuleytule iizerine
yiirimesini Ogiitledi. Zafer ertesinde Karmona kentinin zaptolun-
masinda yardimlari dokundu. Hayatimn bundan sonrasi bilinmi-
yor. Mariana’nin soyledigine bakilirsa, -bu da ¢ok kugkuludur-
Araplar Got kral Vizita’nin kizlarindan olan karisini tagladilar ve
ogullarindan birini Septe’de bir kalenin tepesinden agag attlar:
Kendisi de hapishanede 61dii.6 Daha kesin olan bir gey varsa, o da
Julien’in torununun Miisliiman olmasi ve Abdullah adini almasi-
dir. Julien, hain tipi olarak, romanslara ve masals: hikayelere ko-
nu olmugtur. (Portekiz Romencero’sunda dahi onu bulabiliriz)
Masdeu’niin inkar ettigi varlig, bugiin Arap tarihgilerinin tarkli-
giyla soz gotiirmez bir durum almugtir. Dozy, Julien’in, Bizansh ol-
dugunu ve kral Rodrik adina degil, ama Grek imparatoru adina
Septe’de hiikiim siirdiigiinii iddia ediyor. Bu iddia vakaniivis Pero
Lopezin su sézleriyle dogrulaniyor: “Kont Don lllion Got soyun-
dan olmayip Cezar’larin yani Romalilarin (Dou Roma yahut Bi-
zans’in) soyundandir.” Arap fethi iistiine sonradan uydurulan ef-
saneli hikayeler hayatimi karanliklagtiriyor.”

Goriildiigii gibi Hamit, Ciilyanus’un tarihteki kisiligini
epey degistirmis, onu kendi inanglarimi dogrulamak iizere yer
yer bir arag kiligina sokmugtur.

5. R. P. Dozy, Histoire des Musulmanes de I'Espagne, c. 11. s. 31 Leyde, 1861,
(Ayn1 konu igin bkz. Viardot s. 70; Provengai, s. 12; Cardonne S. 82-85).

6. Bu konuda Cardonne su bilgiyi veriyor: “715’ten sonraki donemde Arap tarih-
gileri artik Julien’den s6z agmuyorlar ve biz de onun ne oldugunu bilmiyoruz.
Toledo bagpiskoposu sunu 6ne siiriiyor: Musa’nin oglu Abdiilaziz’den sonraki
Ispanya valisi Abdurrahman bu kontun baghligindan kugkulandigs igin aym
tohmet altinda bulunan Vizita’nin ogullariyla birlikte onu da 6ldiirteii.”

7. Lucien Dolifus, La Graude Ancyclopedie, c. XXI. s. 299.
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- Rodrik:

1. Piyesteki kisiligi:

Zehra’nin agzindan konusan Hamit’e gore, “Rodrik nef-
sinden bagka kimseyi sevmez, kimseyi diigiininez. Devlet ve
millet soziinii ettirmez, gece giindiiz mahbiibelerle oturup
kalkar, cah ugrunda cehennemi goze alir, ma’biid diyerek ta-
ca perestig eder, hep kendi hev asinda reye bedel sevdaya tabi,
sefa ve sefahat mecburu, giikuh ve sevket magruru bir hii-
kiimdar”dir. (V.1) [Rodrik kendinden bagka kimseyi sevmez,
kimseyi diigiinmez, devlet ve ulus s6zii ettirmez, gece giindiiz
sevdigi kadinlarla oturup kalkar, mevki ugrunda cehennemi
goze alir, tanr diye taca tapinir, hep kendi havasinda, diigiin-
ceden degil sevisimeden yana, zevk ve eglenceye diigkiin, ulu-
luk ve biiyiikliik taslayan bir hiikiimdardir.]

Cevresi dalkavuklarla sarilidir. Halki diigiinmez, durma-
dan ona zulmeder. Erdemli kisileri gigner, igeri attirir. Okul
ve hastane yaptirmaz. Bu yiizden kimsede tiksinti ve hingtan
bagka duygu uyandirmaz.

Rodrik siislenmeyi, debdebe ve gosterigi sever. Savas ala-
nina bile fildisinden yapilmig bir arabayla, inciler ve elmaslar-
la siislenmis elbiseler giyerek, torenle gelir. Araplar’in saldiri-
s1 kargisinda kagmak zorunda kalan halka, “Algaklar! Beni
yalniz birakip da nereye gidiyorsunuz?” diyecek kadar bencil
ve utanmazdir. ‘

Hamit, Rodrik’in kigiliginde kendi ¢aginin bozuk ve kotii yo-
netimini, Abdilhamid’in zalim ve zorba yiiziinii tasvir etmigtir.

2) Rodrik’in tarihteki kisiligi:

Rodrik’i tarihgiler soyle tanimhiyorlar:

Rodrik (Roderic, Rodrique, Rodrigo) Vizigotlar’in Ispan-
ya'daki son kralidir. Kral Vizita’nin entrikalarina kurban gi-
den Cordou diikii Theodefred’in ogludur. Theodefred’in ise
kral Receswin’in ogullarindan oldugu saniliyor. Fakat bu
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saniy1 destekleyecek kanitlarin yoklugu, Rodrik’in geceresini
ve gergekten kral soyundan gelip gelmedigini anlamamizi
giiglestiriyor.

“Vizita zulmii, sefahati ve ¢ilginliklariyla agagilik oldugu
kadar igreng bir kraldi da. Rodrik isyan ederek onu yendi
ve tahtina gegti. Ispanyol tarihgileri bu olayin 710’da oldu-
gunu ileri siiriiyorlar.”8

Fakat Vizita’min ogullar1 (Eba, Vacie, Sigebutte), akraba-
st (kardesi Séville bagpiskoposu Oppag ile damadi Compte
Julien) ve 6biir yakinlar: birleserek Afrika Araplarini —~Rod-
rik’i devirmek igin- yardima ¢agirdilar. Rodrik Islimlara
kars1 yigitge dayandi, ama sonunda yenildi ve 711°de Serig
savaginda Tarik tarafindan 6ldiiriildii.?

Rodrik’in tarihteki asil kigiligini belirtmek giig. Ciinkii bu
konuda birbirine aykir1 iki goriig var:

1. Rodrik zalim, sefih ve kétii bir kraldir. Gerek Islim kay-
naklari, gerekse Vizita’nin yandasglar1 bu kaniyr savunurlar.

Cardonne’a gore, “Rodrik asla korkak ve beceriksiz bir
insan degildi. Fakat viicudu yorgunluktan zayif diigmiigtii.
Genig bir zekasi vardi. Biiyiik iglere girismek yetenegine sa-
hipti. Ne gare ki bu seckin 6zellikler sefehat iginde kararmig-
tilar: Rodrik zalim, kinci ve sehvete diigkiin idi.”10

2. Rodrik cesur, adil, yurtsever ve iyi bir hiikkiimdardir.

“Biogrophie Universelle”de Rodrik iistiine soylenen ve
higbir temele dayanmayan igreng iftiralarin, salt 6¢ almak
amaciyla, Vizita’nin yakinlarinca uyduruldugu ileri siiriil-
mektedir. Asil zalim ve hain olan, Rodrik’in tahtini elinden
aldig1 Vizita'dir. “Rodrik ancak bir iki yil tahta kald: ve 6n-
ciiliiniin hatalarin1 diizeltmeye zaman bulamadi. Fakat haya-
tina ve saltanatina son veren olay —Islimlara karg: yaptig er-

8. Biographie Universelle, Paris, 1824, c. XXXVIIL S. 357

9. Dezobry Bachelet, Dictionnaire général de biographie et dhistoire, s. 2312.

10. Cardonne, Histoire de PAfrique de 'Espagne sous ladominattondes arabas,
s. 62-63.

\
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kekge direnme- kendisine yoneltilen iftiralar1 yalanladi ve
Aleric’in tacini tagimaya layik oldugunu ispat etti...”11

Hamit bunlardan ikinci goriigii benimsemis ve eserinde bu
iddiaya uygun bir kral tasvir etmigtir.

- Tarik bin Ziyad:

1. Oyundaki kigiligi:

Tarik yigit bir komutan, iyi bir asker, kuvvetli bir hatip-
tir. Orduda herkese kendisini saydirmig ve sevdirmistir. Zeh-
ra’ya gore o “askerin cani, askerin timidi”dir.

Bununla birlikte ¢ok uysal ve algakgoniilliidiir: “Ben bir
itaatli memur idim, nefer idim, hala da neferim, bir muti [bag
egen] askerim.” Rodrik’in hazineleri igin de kendi kendine:
“Sen higbir sey degilsin, Ibni Ziyad, sen miicerret [soyut] hig-
sin. Ne olur Rabbim! Bana biraz gurur gelse. Gurur ile gik-
sam, ¢iksam da sonra birdenbire diigiip ne kadar aciz, ne ka-
dar iktidarsiz bir mahlik oldugumu bir kere daha 6gren-
sem.” diyecek kadar algakgoniilliidiir.

Zorba ve diigkiin hiikiimdarlara kiyasiya diigmandir. Her
sefere ¢ikiginda askerlere adaleti salik verir. Zayiflar1 ezme-
melerini, yagmacihk yapmamalarimi soyler. Onca “kan dok-
mekte bir lefafet yoktur.” Rodrik gibi bir algag: bile nigin 6l-
diirdiigiinii uzun uzun agiklar. Oylesine duygulu ve yufka yii-
reklidir. “Kadinlarin da insaniyetin meftiin (tutkun) oldugu
muhassenat-1 maneviyeden (tinsel giizelliklerden erkekler ka-
dar behre-dar”) pay almig olmalariniister. Egitlikten yanadir.
Zuliim ve baskiya kargidur.

Merkado’ya, diigman olmasina kargin, degerini taniyarak
onun igin giizel bir kabir yaptirir. Ciinkii “fevkalade yaratil-
mi§ adamlar1 diigman da olsa” sever.

Kararindan dénmez. Hatta bu yolda cezalandirilmayi bile
goze alir. “Hizmetim miikemmel olsun da ben ceza géreyim”

11. Biographie Universelle, c. XXXVIIL. s. 357.
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der. Giig iglere girmekten zevk alir: “Giig oldugu igin yapma-
ga galisacagiz, yoksa kolay seylere kim tenezziil eder.”

Birlik ve dayanigmaya onem verir: “Bu ali maksattan hep
miigavere ile husule getirdik... Bir kavm igin burcu beden me-
habetinde darie-i tahassun ittihdd-1 milidir.” [Bu yiiksek
amaglar1 hep danmigip konusarak elde ettik... Bir ulus igin hi-
sar ve kale biiyiikligiinde giiglii korumak ulusal birliktir.]

Ikiyiizliiliikten tiksinir: “Cok sey bilirim, fakat riya [iki-
yiizliiliik) bilmem. Islimin gerefini ali (yiiceltme) yolunda se-
ni feda ederim. Gergi bu feda Endiiliis’ii fethetmekten de
miigkil gelir.”

Kisacasi Tarik da 6teki miisliiman kahramanlar gibi dindar,
bilgili, yiirekli, savagq1 yigit sevecen, erdemli ve iyi yiireklidir.

2. Tarik’in tarihteki kigiligi:

Ali Regsit Tanural, Tarik’1 Tiick ve oyunu da “Tiirk hama-
setinin, Tiirk sehametinin komprite edilmig bir destani” sa-
yar12 Ismail Habip de Tarik’in Tiirk oldugunu ileri siirer:
“Son tarih tetkikat1 gosterdi ki Tarik ve Endiiliis’e gegen as-
ker simdi Afrika’ya yerlesmig Hazar Tiirkleri’dir. Araplar on-
lara Berberi diyorlardi. Beberiler Miisliman oldular, Arapga
ogrendiler. Tarik’in Endiiliis’e gegirdigi asker arasinda halis
Arap olarak ancak birkag yiiz kisi vardi.”13

So6z konusu ‘son tetkikat’t bilmeyen Hamit Berberileri tut-
madig gibi, Tarik’in tarihteki kimligine de genellikle bagh
kalmigtir. Ona gore, eseri “Arap kahramanliklarinin destan-1
medayihidir (6vgiiler destanidir).”14 ve Tarik da Arap soyun-
dandir: “Zehra, ben Arabim, yalan s6ylemem.” (I. §)

b) Uydurma Kisiler
Merkado, Merkado’nun karisi, Liisi, Papaz, Ispanya “za-
bitdn-1 nAmdar” (iinlii subaylari: Kont Dofriya, General Al-

12. Aligan Resit Tanural, Hamit Oliimsinden sonra, 1938, s. 67, 80.
13. Ismail Habip, Edebi Yeniligimiz, 1936, s. 192.
14. Abdiilhdk Hamit, “Eserlerimi Nasil Yazdim?”, Resimli Ay, Tenunuz-Agustos 1928.
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fons, General Don Sol, General Ancello, Kapiten Dominyo)
ile “Arap heyet-i askeriyesi”nden Salha, Azra, Ayse, Emine,
Zehra, Zeynep tarihte ad1 ge¢meyen, Hamit’in yarattigi uy-
durma kisilerdir. Ciinkii gerek ansiklopedilerde, gerek terih-
lerde bu adlardan higbirine rastlayamadik.

Simdi bu kigilerden, ikinci derecede rolii olanlar: bir yana
birakarak, onde gelenlerin 6zelliklerini belirtelim.

— Zebra bint-i Musa:

Zehra, babasinin da s6yledigi gibi, “bir timsay-i havarnik”
(harikalar simgesi) sayilsa yeridir. “Hem edibe, hem gaziye-
dir.” Bilgili, gorgiilii ve erdemlidir. Kralige dahi ona hayran
olarak soyle konugmustur: “Siz iilfeti hosa gider necibe bir
hanimsimz. Miisahebetinizden herkes lezzetyab olur. Kendi-
nize mahsus olan hiisn-i halinizle hiisn-i muameleniz, irfan ve
idrakini, dikkat edenler nazarinda size bir nazir tasavvurunu
muhal addettirse layiktir.” (V. 1) [Siz konusup goriigmesi ho-
sa giden temiz soylu bir hanimsiniz. S6ylesinizden herkes tad
alir. Kendinize 6zgii iyi durumunuz ile giizel davraniginiz, bil-
gi ve kavrayiginiz dikkatliler goziinde size bir benzer tasarlan-
masini bosuna saydirsa yeridir.] -

Pek cengcidir. Oyle ki, “riiyada bir gelinle giiveyi kargisi-
na ¢iksa ona birbirine garpigmig iki miibariz (d6viiggii) tabi-
rini” verir. Cok yigit ve atilgandir. “Isbiliye burcuna en evvel
bayrak diken” odur. (IIL. 1).

Tehlikeden korkmaz. “Isterse Merida sehri zeminiyle, bur-
cu barulariyla, sekenesiyle, ebniyesiyle yerinden kalkip, kiigiil-
miig bir kiire-i dlem gibi.” [Isterse Merida kendi topragiyla,
kale ve hisarlariyla, iginde oturanlariyla, yapilariyla yerinden
kalkip, kiigiilmiig bir yerkiiresi gibi] yuvarlana yuvarlana iize-
rine gelsin, bir adim geri gitmez, o kadar gozipektir. (IV. 1).

Sogukkanlidir: “Goziiniin 6niinde ordular mahvolur, kale-
ler zelzele-ferma olarak [depreme ugramiggasina] yikilir, kargi-
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sinda koca bir memleket cehennem gibi yanar, koca bir mille-
tin gozyas: nehirler tegkil eder, bint-i Musa yine bir heykel gi-
bi durur. Ne garibdir ki Tarik sozii olunca viicudi serv-i simin
[glimiigten selvi] gibi titriyor! (...) Tarik bir Ziyad bahsi geger-
ken bir miittehem [suglu] halinde, miinhezim-i ye’sinde [bozgu-
na ugramanin tiziintiisiinde] goriiniiyor, bir agika sabirsizligy,
bir miiteverrime [veremli] renksizligi gosteriyor”. (I. 1)

Kendi kendini goyle anlatir: “Iste muharebede erkek Zeh-
ra, muhabette kadin; iste hamiyette kahraman bint-i Musa,
firkatte zaif!... Iste hiisiinde bir melek addolunan Zehra agk-
ta memlike kadar muti.” (I. ). [Iste savagta erkek Zehra,
sevgide kadin; igte yurtseverlikte kahraman olan Musa’nin
kiz1 ayrilikta zayif. lIste giizellikte bir melek sayilan Zehra
agkta kole kadar uysal!]

Tarik’1 bu kadar yiirekten sevmesine kargin, onu arkadag:
Salha ile paylagsmaya razi olacak kadar iyi kalpli, genis goriis-
liidiir. Onun yerinde bagka bir kadin olsayd: kiskanghigindan
gildirirdi. Oysa o, Salha ile birlikte Tarik’la evlenmeyi kabul
etmigtir.

- Azra:

Tarik, Azra’ya: “Her halinle Zehra’ya benziyorsun da sen
nigin o degilsin?” diye sasarak sorar. Gergekten de Azra her
davranisiyla Zehra’yr andirir: Bilgilidir, sairdir, erdemlidir,
yireklidir, cenkgidir, kahramandir...

Onurludur. Ancak kendi diizeyinde -iistiinde degil- bir
erkekle evlenmeyi diisiiniir. Kadinlarin da erkekler gibi ayni
haklara kavugmasindan yanadir: “Ben ancak hiikimat ile ed-
yan, ziikdr ile nisvdn beyninde miisavat gérmek isterim.”
(Ben ancak hiikiimetler ile dinler, erkekler ile kadinlar arasin-
da esitlik gormek isterim.]

Kizlarin ancak sevdikleri kimselerle evlemesi gerektigini
savunur.
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Biitiin uluslarin Islim bayrag altinda birlegmesini, boyle-
ce tek bir diinya devletinin kurulmasini diler. Bu anlamda in-
saniyet¢idir. Eceliyle 6lmeyi istemez. Canini insanlik yolunda
feda etmeyi diigiiniir. Cihadi 6dev sayar.

Yurt ve ulusuna agiktir. Kendisine agik olan Miislim’e
“Milleti benden ziyade sev ki ben de seni seveyim!” der.

Cok yiireklidir, 6lime bile meydan okur: “Diinyaya agla-
yarak geldigini bilen insan 6liimden tevakki eder mi? [sakinir
m1?] Veya olecegi igin kederlenir mi?”

Bencillikten nefret eder. Bagkalarinin derdine ortak ol-
maktan hoglanir. Merhametlidir. “Herkesle beraber mem-
nin, herkesle beraber miikedder [iizgiin]” olur.

- Salbha:

Salha dahi bir¢ok bakimlardan Zehra’ya benzer: O da Ta-
rik’a agiktir. O da, onun gibi, dindar, erdemli, bilgili, yurtse-
ver, savaggl, cesur, sair bir kizdir. “Halktan sonra hakikat
olan seriati, hAdim-1 insaniyet [insanliga yararl] olan Islami-
yeti, ilim ve marifeti, edep ve fazileti” sever. “Adil ve akil
[akilli] olmak sartiyla halife bulunan zat1” sever. Annesini,
kardegslerini, kisacasi kendi ailesini sever. (IV, 1).

Talan ve gapulculuk igin yapilan savaglardan tiksinir. Zu-
lim ve kotiili:ge, nereden gelirse gelsin, karg: gikar.

Iglidir. Alingandir. Hayalgiicii kuvvetlidir. Sevdigini tam
sever. Nankor degildir, yapilan iyiligi unutmaz. Bencillikten
hoslanmaz, fedakardir. lyi yiireklidir ve melekler gibi saftir. O
kadar ki, Tarik’a olan derin agki yiiziinden vereme yakalana-
rak oldiigii halde arkadag: ve rakibesi Zehra’yi hi¢ kiskanmaz.
Hatta 6liirken yazdig) bir siirinde onlara mutluluklar diler:

Daima mevsiminiz babar olsun.
Daima mevkiiniz gilizar olsun.
Subbunuz nahdan, aksaminmz rusen
Bayraminz miibarek, siirunuz sen
1kiniz de her an bahtiyar olun.
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(Mevsiminiz hep bahar olsun

Yeriniz hep giilbahgesi olsun.

Sabahinmiz sevingli, aksamimiz 1s1kli
Bayraminiz kutlu, diigiiniiniiz sen olsun.
lkiniz de siirekli mutlu olun.]

— Don Liii Merkado:

Merkado, diigman cephesinde bulunmasina kargin, Ha-
mit’in en istiin 6zelliklerle siisledigi bir “ideal insan” tipidir.

Namus ve gerefine ¢ok diigkiindiir. Araplarin saldirisi kar-
sisinda umutsuzluga diigen Kont Dofriya’ya: “Firtina adam
taga topraga carpar, fakat namusa dokunmaz. Biz miidafaa
edelim, oliirsek de namusumuz kalir!” diye cevap verir. (I. 1).

Sogukkanlidir. Tehlike kargisinda iradesini, umudunu yi-
tirmez: “Eger maglubiyete boyle muharebeden evvel hazirla-
nirsak elbette galip gelemeyiz. Askere cesaret-barig (yiireklen-
dirici) olacak seylerden biri de galebe timididir.” (II. 1)

Cesurdur. Herkes diigmandan kagip canini kurtarmaya
ugrasirken o, yerinden bile kipirdamaz. Yurdunu, ulusunu
cok sever. Kral Rodrik’le kraligeden nefret eder. Sehit diigtii-
g sirada krala: “Ben 6liiyorum, fakat senin igin degil, vatan
i¢in olilyorum. Yagasin vatan!” diye haykirir (II. 4)

Sonradan Miislim adin1 alan Ciilyanus, Merkado’yu biraz
abartarak soyle tasvir eder:

“Bu adam Ispanya’nin en yigit, en biiyiik, en muhakkar bir
adamudir! Bu adam fenler ihtira’ina muktedir bir akil-i kamil,
ilahiyat ve hikemiyat tedrisine ehliyetli bir allame, serdarlar, or-
dular tayin ve idaresine kadir bir kahraman, mucizeler, bedialar
yazmaya kifayetli bir edip, devletler, milletler, hiikiimdarlar
kullanmaya miistaid bir reis-i siyaset-ginas oldugu halde, ukala-
muz, iilemamiz, imeramiz, iidebamiz, viikelamiz anin kurderini,
ehliyetini, mazhariyetini, faziletini, mevziyetini tahmine, temyi-
ze, takdire, teslime, tevkire tenezziil etmediler!” (II. 4).

[Bu adam Ispanya’nin en yigit, en biiyiik, en agagilanmig
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kigisidir! Bu adam fenler bulacak giigte olgun, akilli bir kisi,
tanribilim ve felsefe 6gretmeye yetkili bir bilgin, komutanlar
atayip ordular yonetebilecek bir kahraman, olaganiistii, giizel
seyler yazabilecek yeterlikte bir edebiyatci ve devletler, ulus-
lar, hiikiimdarlar kullanmaya yatkin siyasetten anlar bir bag-
kan olmasina kargin, akillhilarimiz, bilginlerimiz, komutanlari-
muz, edebiyatgilarimiz, bakanlarimiz onun giiciini, yeterliligi-
ni, bagarisini, erdemini, tistiinliigiinii kestirmeye, ayirt etmeye,
degerlendirmeye, onaylamaya, yiiceltmeye yanagmadilar.]

TEMLER VE DUSUNCELER

Igerikle ilgisinden dolay1 Tdrik’in konusu ile kisilerini ve
bunlarin kaynaklarin, tarihsel gergeklikle iligkilerini 6nceki
béliimde belirtmigtik. Bu boliimde ise oyunun kapsadigi tem-
ler ile diigiinceleri gozden gegirecegiz.

A. TEMLER

Tarik’ta rastlanan belli bagh temler ve kaynaklar sunlardir:

Veremli Kadin Temi

Oyunun kadin kahramanlarindan Salha, vuslatina ereme-
digi Tarik’a karsi duydugu derin ve kargiliksiz sevgi yiiziin-
den vereme yakalanir ve sonunda oliir.

Kadin kahramanlarin verem olmasi temine Hamit’in 6biir eser-
lerinde de rasthyoruz. I¢li Kiz’daki Sabiha agk yiiziinden vereme tu-
tulur. Sabr i Sebat’taki Zehra sevgilisine kavusamadigindan verem
olarak oliir. Garam’daki Hadiye gergi asik olmazdan o6nce verem-
lidir, ama karsihk gormeyen sevgisinden 6tiirii hastalig gittikge ar-
tar ve diinyadan goger. Turhan’daki Lizetti niganhsinin bir bagka
kadinla sevigmesi iizerine veremden oliir. Finter’de Balanis verem-
lidir, fakat sevgilisine kavugunca iyilesir ve oliimden kurtulur.

Acaba Hamit hangi etkiler altinda bu temi béyle tekrar
tekrar kullanmugtir?
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11k akla gelen, 1885’te veremden 6len “Makber miilhimesi”
Fatma Hanim’dir. Fatma Hanim 1871°de Hamit’le evlenmig ve
tam on yil sonra, 1881°de Poti sehrinde iken verem belirtileri
gostermigtir. Oysa Finten (1916) ve Turhan (1913) bir yana bi-
rakilirsa, adi gegen eserlerin hepsi de bu tarihten once yazilmig-
lardir... Dolayisiyla, Himit’in esinin bu eserlerdeki “veremli
kadin temi” iizerinde bir etkisi oldugu one siiriilemez.

Asil etki, ¢agin toplumsal durumundan, Namik Kemal,
Recaizade Ekrem ve Batili romantiklerden gelmigtir. Nite-
kim, Namik Kemal’in Zavall: Cocuk’unda (1873) Sefika, is-
tedigi erkekle evlenemedigi ig¢in vereme tutularak oliir. A.
Dumas Fils’in La Dame aux Camélias (Kamelyali Kadin] ro-
manindan esinlenerek yazilan bu eserin etkisi altinda Hamit
de I¢li K1z yazar (1874): “Bu siralarda idi ki Kemal’in Za-
vallt Cocuk’u dogdu. Ben de ona giiye nazire [benzetme] ola-
rak I¢li Kiz'1 diinyaya getirdim... anda biraz Kemal’in, birgok
da Recaizade Ekrem’in tesiri vardir.”15

Recaizade Ekrem’in Vuslat’inda (1874) her iki agik da ay-
ribga dayanamayarak hasta olup oliirler. Gene Ekrem’in
Mubsin Bey'inde Dilara veremden 6liir.

Romantiklerin de ayni temi igleyen eserleri vardir: Chate-
aubriand’in Rene’sinde Atala kendi agabeysine agik olur. Ah-
lak kurallar: iki kardegin birlegmelerini onler. Kiz sonunda
bir manastira kapanir ve geng yaginda 6liip gider.16 Lamarti-
ne’in Raphael’inde (1849) Julie doyuralamayan ask istekleri-
nin pengesinde hayata gozlerini kapar. Graziella’nin (1852)
kadin kahramani ise sevdiginden ayrilmanin verdigi aciyla
verem olarak oliir. A. Dumas Fils’in La Dame aux Cameli-
as'inda da aym tem iglenir: Marguerite sevgilisi Armand’in
agkiyla vereme tutularak ote diinyaya goger.

15. A. Hamit, “Eserlerimi Nasil Yazdim?” Resimli Ay Mecmuasi, 1928.
16. Recaizade’nin 1872’de dilimize gevirdigi bu eseri Himit okumugtur. (Bkz.
Dubter-i Hindi “Hatimesi, s. 197)
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Intihar Temi

Tarik’in kahramanlarindan Merkado’nun kizi Liisi, bir
Arap savaggisini sever. Ne yazik ki, delikanh savagta oliir.
Bunun iizerine Liisi sevgilisinin mezar1 baginda, bir gece yar-
stintihar eder.

Sevilen erkegin 6liimii kargisinda seven kadinin kendini 6l-
diirmesi temi ~hep de sevgilinin 6liisii ya da mezar1 baginda
olur bu- ¢ok islenmigtir. Gerek klasikler, gerekse romantikler
sik stk bu teme bagvurmuglardir: Racine’in Andromaque’inda
Hermion, Bajazet’inde Atalle, Phedreinde Hypolite’in iivey a-
nasy; Victor Hugo’nun Hernani’sinde Dona Sol, Ruy Blas’in-
da kralige; Shakespeare’in Romeo ile Jilyet'inde Jilyet artik
yasamak istemeyerek, sevdikleri erkegin 6limiinden duyduk-
lar1 aciyla bir hanger ya da bir sige zehirle intihar ederler.

Niamik Kemal'in Zavalls Cocuk’unda Sefika sevgilisinin
oliimii tizerine zehir iger.

Hamit’in bu eserlerin etkisinde kaldig tahmin edilebilir.

Olim Temi

Tarik’ta 6liim temi {izerinde de durulur. Hamit —¢ok kisa
da olsa— Salha’min 6liimii dolayisiyla, olim iizerindeki dii-
stincelerini ortaya doker. Bu diigiincelerde 6liim “Allahin ica-
beti mutlak bir daveti” (Tanrinin uyulmasi zorunlu bir ¢agri-
s1) olarak gosterilir. Bundan otiirii, bir kimsenin 6liimiine
tiziilmek gerekmez. Ama, kendini 6ldiirmek de bir insani1 6l-
diirmekle birdir. Tanriya baskaldirmaktir.

Seni diinyaya Hak getirmis, sabret.
Abirete Hakkin emriyle git.
Kendini vurmak Allaba isyandir.
Bagkasim éldiirmekle seyandir.

(VI, 3. 5. 211)



[Seni diinyaya Tanr1 getirmig, sabret.
Obiir diinyaya da Tanrimin buyruguyla git
Kendini vurmak Tanriya bagkaldirmaktir.
Bagkasini 6ldiirmekle birdir.]

B. DUSUNCELER

Incelememizin baginda da belirtmigtik: Her yazar bilerek
ya da bilmeyerek, dogrudan dogruya ya da dolayisiyla iginde
yasadig1 toplumun ve baglandig sinifin egilimlerini, inangla-
rini, begenilerini dile getirir. Bagka bir deyimle, gevresinin
“diinya goriigii”nii yansitir.

Islami ve tarihi bir oyun olmasina kargin Tarik’ta da aym
ozelligi goriiyoruz. Himit’in ¢agina 6zgii su egilim ve diigiin-
celerden gogunu Tarik’ta da bulabiliyoruz: Ittihad-i Islimci-
lik, Islimcilik, Ittihad-1 Anasir, yurt ve ulusseverlik, adalet,
ozgiirlitk ve esitligi savunma, halkgilik, liberalizm vb...

Demek ki Strowsky hakli: “Her ehemmiyetli piyeste mut-
laka bir diinya goriigii vardir.”17

Yazik ki, Tarik’ta ortaya konan bu diigiinceler, gogu zaman
hareket ve gergekle beslenmezler. Eserin surasina burasina ge-
ligigiizel —hatta gokluk gereksizce- serpigtirilmiglerdir. O kadar
ki, kimileri konuyla ilgisiz pargalar halinde uzayip giderler, bo-
suna yer kaplarlar. Ana olgunun diginda kaldiklari, eylem igin-
de ve eylemle birlikte gelismedikleri igin insanda yapmacik ve
stkic1 bir etki birakirlar. Inandirici olamazlar. Oysa, Valéry’nin
de belirttigi iizere, “sanat eserinde diisiince, elmanin iginde eri-
mis besin gibidir.” Daha dogrusu boyle olmalidir. Gelgelelim,
Hamit, Tarik’ta bu anlayisa oldukga aykiri bir yol tutar.

*

Hamit Tank’1 yazdigs yillardaki sanat anlayigini, daha
sonra goyle ozetler;

17. Fortunat Strowsk, Tiyatro ve Bizler, Cev. Sabri Esat, 1946, s. 98.
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“O siralarda edebiyat sevgisi biitiin istek ve baghliklari-
min istiinde bir mutlak amir durumunda idi. Hangi iilkede
olursa olsun, mutlakiyetle zorbaliga yaradiligga kars1 oldu-
gum ve bagkaldirdigim halde, bu edebiyat sevgisinin baskisi-
na dayaniyordum.

Edebiyat sevgisi giizellik sevgisi demektir. Edebiyat sevgi-
sinde yalnizca bicimsel giizellikler degil, gorev sevgisi, yurt
sevisi, ulus sevgisi, insanhk sevgisi gibi tinsel (manevi) giizel-
likler de bulunur.”18

Tarik’ta sergilenen diigiinceler de, genel olarak, bu anlay:-
sa yaslanirlar. Bunlarin belli baghlari sunlardir:

Ittihad ve Ittihad-1 Islam Diigiincesi

Incelememizin baginda dogus ve kaynaklarini ayrintilariy-
la gosterdigimiz gibi, ittihad-1 Islim (Islim birligi) iilkiisiini
Hamit’ten 6nce, edebiyatimizda Namik Kemal savunmugtur.
Nitekim, onun Selabaddin Eyyubi’si haglilara karg: 1slam bir-
ligini koruyan bir kahramanin hikayesidir. Celaleddin Har-
zemgah Cengiz istilasina kargi Islimlig1 savunan bir hiikiim-
dan canlandirir. Yavuz Selim Islamin “Itthad ve 1la-y1 keli-
me” [birlik ve Islimlig yiikseltme] oldugunu anlayan bir pa-
digahi yagatir. Cezmi de aym iilkiiyi dile getirir.

Hamit'in Tdrik’inda da yer yer aym diigiince savunulur.
Tuleytule gehrinin zaptindan sonra Tarik, Miislimanlar’in
neden basariya ulagtiklarini soyle agiklar:

“Got Hiikiimdarinin hazineleri iginde bulunuyoruz. Biz
bu azim tiitihata hep ittihad sdyesinde nail olduk. (...) Hiikii-
mette, diyanette, halife-i madeletkara itaatte muvahhid, gay-
rette, hamiyette, her bir hayirl hizmette miittehid oldugumuz
i¢in, i¢ dort aylik yollardan daglar, ovalar, denizler gegerek
geldik. Kaleler, sehirler, memleketler zaptettik. Bir ordu igin
zirh ve siper metanetinde vasita-yr mukavemet, selabet-i dini-

18. Abdiilhiak Hamit, “Eserlerimi Nasil Yazdim?”, Resimli Ay, Agustos 1928 [Y].
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yedir. Bir kavm igin burcu beden mehabetinde daire-i tahas-
sun, ittihad-1 millidir. Benim itikadimca vazife-i insaniye yal-
miz muvahhid olmak degil, hem de miittehid olmaktir, giinkii
ittahad da tevhid gibi haktir.” (III. 1).

[Got hiikiimdarinin hazineleri iginde bulunuyoruz. Biz bu
biiyiik fetihlere hep birlik yardimiyla kavustuk. Yénetimde,
din iglerinde, adaletli halifeyi dinlemede birlegmisg; yurtsever-
likte, her bir yararli gorevde birlesmis oldugumuz igin ii¢ dort
aylik yollardan daglar, ovalar, denizler gegerek geldik. Kale-
ler, kentler, iilkeler aldik. Bir ordu igin zirh ve siper kadar da-
yanikli direnme araci din saglamligidir. Bir ulus igin kale ve
hisar ululugunda (gorkeminde) korunak, ulusal birliktir. Be-
nim inancima gore, insanlik 6devi yalnizca Tanrinin birligine
inanmak degil, aym1 zamanda birlik olmaktir. Ciinkii birleg-
me de Tanrinin birligine inanma gibi bir haktir.]

Azra biitiin diinyanin Islim bayrag: altinda birlesmesini
ister: “Ah kagki diinyada, hatta kutuplar gibi iki degil,hara-
ret-i merkeziye gibi, bir merkez-i hiikiimet tesis olunacag za-
manda dogaydik!”

Salha dahi birlesmekten yana gikar. Bati emperyalizmi kar-
sisinda Islamlar’in birlesmesini 6nerir: “lki kardes birbiriyle
dogiigiirken harigten birisi onlar: 6ldiirmeye gelse zannederim
ki, dogiisii birakip o adama miidafaa ederler.” “Ittihad ile
hiisn-i muageretin muhassenatini burada ne tekrar edeyim, siz
o muhassenat bilirsiniz.” [Birlesme ve iyi davranmanin yarar-
larim1 burada ne diye sayip dokeyim, siz onlari bilirsiniz.]

Yukardaki digiinceler ii¢ ilke gevresinde toplanabilir; 1.
Islim diinyasinin birlegmesi: Bu diigiince bati emperyalizmi
kargisinda Miisliimanlar’in alacagi durumu ve kurtulug yolu-
nu gosterir. 2. Ulusal birligin korunmasi. Bu diigiince ittihad-
Anésir ya da Osmanlicilik’in bir bagka bigimde belirtilmesi-
dir. 3. Birlik beraberlik: Bir ulus yaptig: her iste birlik ve be-
raberlik iginde olursa her giigliiliigii, her tehlikeyi yenebilir,
“daima kuvvetli ve muzaffer” olur.
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Goriiliyor ki, Hamit ¢aginin iriini olan toplumsal dii-
stinceleri, tarihsel ve Islimi bir gergeve iginde de olsa, eserin-
de anlatmaktan kendini alamamugtir.

Celal Nuri’nin Ittihad-1 1slam adindaki kitabina yazdig
<bir giiriyle Himit pan-Islimizmi agiktan agiga savunmustur:

Stirur ile okudum —ittihad-1 islam’s—,
Diigtindiigiim gibi buldum, ne lazim ilam.
Meram o vahdet-i mesru’anmn tesisidir..
Ki simdi Avrupa’nin gaye-i tevesvesidir...

[Sevingle okudum “Islam Birligi " ni.
Diigiindiigiim gibi buldum, anlatmaya ne gerek.
Amag, o hakl birligin kurulmasidir.

Avrupa da bundan igkilleniyor simdi.]

Islamcilik

Islimcilik akiminin etkisi altinda Hamit, Tarik’ta geriat ve
Islimiyet yararina birtakim diigiinceler 6ne siirer. Bu diigiin-
celerin baglicalar: gunlardir:

a) Islamhik ileri bir dindir. Ciilyanos seriatin ilkelerine
hayran olarak din degistirir ve her firsatta Islamhgi over.
Araplara, “Ittiba ettiginiz kantin-1 mukaddesin ne biiyiik hik-
mete miistenid oldugunu derkeyledigimden, ihtiyar ettigim
dehaleti ihtida derecelerine kadar ila ettim. Tebdil-i diyanet
etmemig bile olsam, o kadar ali bir maksadin sahibi olan bir-
takim kiibera-y insaniyete taraftar oldugumdan dolay: ken-
dimi bahtiyar addederim.” der (II. 4).

[Uydugunuz kutsal yasanin ne biiyiik bir felsefeye dayan-
digin1 anladigimdan, segtigim siginmayi dogru yola girme
[Miisliman olma) agamasina kadar yiikselttim. Din degigtir-
memis de olsam, o denli yiiksek bir amaca bagh olan insanh-
gin birtakim biiyiiklerine yandag ¢iktigimdan dolay: kendimi
mutlu sayarim.|

b) Islimlik esitlik, adalet, 6zgiirliik, sevgi ve kardeslige da-
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yanir: “Seriatimizin emri, bizim maksadimiz zulmetmeyip
adalet gostermek, tahribe kalkigmayip imara galigmaktir.”
(II. 5) “Herkesi musavi tutmaga gelince, Miislim’in s6zii dog-
rudur. Bilmez misiniz? Uzema-y1 Arap ahad ile mahkemeye
gider. Hitkkkam-1 geriat en biiyligiimiizii en kigiigiimiizle mu-
hiakeme eder. Bundan anlagiliyor ki ekabir-i iimmet kendile-
rini aceze ile miisavi goriiyorlar.” (IIL. 1). “Islamiyete muhab-
bet ise herkesle kardegce muiseret, ulemaya, hiirmet, muhta-
cine muavenet, her seyde iltizim-1 istikimet, ihtiyar-1 adi ve
merhamet etmekle sabit olur.” (IV. 3)

[Seriatimizin buyrugu, bizim amacimiz zulmetmeyip ada-
let gostermek, yikmaya kalkiginayip imara galigmaktir.” (IL
5) “Herkesi egit saymaya gelince, Miislim’in s6zii dogrudur.
Bilmez misiniz? Arabin biiyiikleri halk ile mahkemeye gider-
ler, seriatin yargiglar en bilyligiimiizii en kiigiigiimiizle birlik-
te yargilar. Bundan da anlagihiyor ki, immetin ulular1 kendi-
lerini diigkiinlerle esit goriiyor.” (III 1). “Islimhiga sevgi ve
herkesle kardesce gecinme, bilginlere saygi, muhtaglara yar-
dim, her seyde dogru yolu tutma, adalet ve acimay: segmeyle
belli olur.” (IV. 3).]

c) Islamhigin amaci insanhiga hizmettir. Miislim anlatiyor:
“Ibtida Araplara dehaletim (siginigim) ancak Rodrik’e ihanet
gostermek idi. $imdi ise o dehaletten ayriliggm maksadinizin
mahz3 [yalniz] insaniyete bir hizmet tediyesinden ibarer oldu-
gunu anladigim igindir.” (IIl, 3). “Araplarin Endiiliis’e hicret-
ten maksadi insaniyete hizmet etmektir.” (IV. §).

d) Zuliim ve baski Islimliga aykiridir. Halifenin kendisi
de seriata gore davranmak zorundadir. Tarik: “Ben amir de-
gilim, dmirimiz seriattir.” der. Musa, halifeye uymaya hazir-
dir fakat onun da seriata uymasi kosuluyla! Ciinkii “Hali-
fe’nin dmiri de geriattir, vazife naginas [gorevini bilmez] olur-
sa onun terbiyesini de geriat verir.”

Goriililyor ki Hamit, agag: yukari, incelememizin baginda
Islamcilik’1 anlatirken igaret ettigimiz ilkelere bagh kalmig ve
kendisinin de bir Islimc oldugunu géstermistir.
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Yurtseverlik

Emperyalizme, Avrupa devletlerinin saldirganhigina, azin-
liklarin bagimsizhk ve ayrilma hareketlerine, ulusalcilik
akimlarina karg1 yurt diigiincesi Osmanlh Imparatorlugu’nun
birlik ve biitiinlitk dilegini belirtiyordu. Bu diigiince, parga-
lanmamak ve yikilmamak igin enikonu bir silah yerini tutu-
yordu. Toplumsal gereklerden dogan yurtseverlik duygusu
ruhsal besinini ise romantiklerde buluyordu.

Namik Kemal gesitli eserlerinde bu duyguyu dile getirdi.
Kanije Miidafaasi, Vatan Yahut Silistre, Celdleddin Harzem-
sah yurt sevgisini canlandirirlar. Kemal’e gore yurt; “Iman ile
beraberdir. Vatanim1 sevmeyen Allahimi da sevmez... Allah
vatana muhabbeti [sevgiyi] emrediyor.”1? “Insan vatanini se-
ver; giinkii hiirriyeti, rahati, hakki, menfaati vatan sayesinde
kaimdir... Insan vatanin sever; giinkii vatan, millet, hiirriyet,
uhuvvet (kardeglik], tasarruf, hakimiyet, ecdida [atalara]
hiirmet aileye muhabbet, yadi sebabet [cocuklugu anma] gibi
hissiyat-1 ulviyenin i¢tima’inda [yiiksek duygularin toplanma-
sindan] hasil olmug bir fikr-i miikaddestir... Bir millet vatan
muhabbetinden tecrid-i nefs ederse (kendini ayirirsa) ¢ok za-
man gegmez elbette vatanini o muhabbete meluf [aligik] olan-
larin rayet-i istilas: (istila sancag) altinda goriir...”20

Namik Kemal’in izinde yiiriiyen Hamit, Tarik’ta, Salha’nin
agzindan yurt istiine gunlar1 soyler: “Vatani severim; ¢iinkii
onun sayesinde Omiir siiriiyorum. Topraginin istiinde gez-
dim, geziyorum. Altinda yatacagim. Vatan muhabbeti vatanin
bir tagina viicudumu siper etmek, bir karig yerini diigmana
¢ignetmemek igin canimi vermek, harap olmug bir tarafim bu-
lunca elinden geldigi derecede onun timirine tavassut (onari-
ma yardim) gostermek, bir kusurunu gériinde dilinin dondii-
gi kadar soyleyip intihar etmekle ispat olunabilir.” (IV. 3.)

Gorildugi gibi, bu sozler Namik Kemal’in sozlerini an-

19. Namuik Kemal, Vatan Yahut Silistre, 1873.
20. Namik Kemal, “Vatan” (Bkz. Hikmet Dizdaroglu, Namsk Kemal, 1971, s. 53-56).
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dirmaktadir. Kemal’in “Vatan” yazisi1 ve Vatan Yahut Silist-
re oyunu ile Tarik kargilagtirilirsa anlamca birbirine benzer
bagka sozlere de rastlanabilir.21

Ulusseverlik

Tarik’ta ulus sevgisi 6nemli bir yer tutar. Hemen biitiin
Miisliiman kigiler —buna bir iki Hiristiyani da katalim- yurt
ve uluslarini ¢ok severler. Bu sevgi dinsel inaniglarla ilgilidir.
Ciinkii eserdeki ulus diigiincesi iimmet kavramiyla kangiktir
ve biitiin Islim toplulugunu igine almaktadr.

Azra kendisine agik olan Miislim’e: “Milleti benden ziya-
de sev ki ben de seni seveyim.” diye sart kogar. Ona gore
“Herkes milletine agiktir ve olmalidir. Hattd yalniz milleti
sevmek kafi degildir, ona agik olmak lazimdir.” (III. 1)

Salha ulusu nigin sevdigini soyle agiklar “Milleti severim.
Ciinki yiyecegimi, igecegimi veren millettir. Vatan erzdkimi
tehiye ediyorsa millet hediye ediyor. Haksiz bir cezaya ugra-
yacak olsam millet tesdhiib gosteriyor. Millet muhabbetine
gelince: O da efradinin teyid-i ittifakina, istihsal-i saadet ha-
line himmet, 1slah-1 adat ve tehzib-i ahlakina, tahsil-i terakki
ve temin-i istikbaline hizmet, herkesi hizmet ve himmete me-
seld ukaldyi talim ve nasihate, erbab-1 gebab: edeb ve fazilete,
etfali taalliim ve kesb-i marifete tegvik ve davet etmekte siibit
bulur. “ (IV. 3) [Ulusu severim. Ciinkii yiyecegimi, igecegimi
veren odur. Yurt aziklarimi hazirhyorsa, ulus da armagan edi-
yor. Haksiz bir cezaya ugrayacak olsam, ulus bana sahip ¢iki-
yor. Ulus sevgisine gelince: O da; bireylerinin uyugmasina,
mutluluklarinin saglanmasina, goreneklerinin diizeltilmesine,
ahlaklarinin yiikseltilmesine, ilerlemelerinin ve geleceklerinin
elde edilmesine ¢aligmakla, herkesi hizmet ve yardima, 6rne-
gin akilhlar, Ggretip 6giit vermeye, gengleri egitim ve erdeme,
cocuklar bilgi edinmeye 6zendirip ¢agirmakla ortaya konur.]

21. Bunlar igin Bkz. Giindiiz Akinci, Abdiilbak Hamit Tarhan, 1954 S. 101-102.
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Hamit’e gore “milletimi seviyorum” demek yetmez. Ulus
sevgisi, ulusun gelecegi, birlik ve beraberligi, refah ve mutlu-
lugu, ahlak ve torelerinin diizeltilmesi, kiiltiiriiniin yayilmasi
ve gelismesi yolunda ¢aligmakla belli olur. Gergek ulusalcilik
(milliyetgilik) budur.

Insancihik

Hamit, Tanik’ta, Islimhign ilkelerine ve ittihad-1 Isiam iil-
kiisiine bagh bir insancilik ve evrensellik anlayigini tutar. Bu-
na gore, biitiin diinya uluslari artik savagmaktan, birbirleri-
nin topragina saldirmaktan, din kavgalarindan vazgegmeli,
Islim bayrag altinda birlesmelidirler. Tek bir diinya devleti
kurmaldirlar. Ciinkii Islim barig, kardeslik, adalet, 6zgiir-
liik, esitlik ve iyilige dayanan eksiksiz bir diinya diizeni getir-
mektedir. O, bencillige, zulme ve zorbaliga aykir1 bir dindir.
Bu dinin amaci insanhiga hizmet etmektir.

“Ben, ben! diyenlerden ne beklersin? Onlar ebna-y:1 begere
akd-1 uhuvvet tavsiye buyuran diyanetimizi bilmeyenlerdir.”
(V. 2) [Ben, ben! diyenlerden ne beklersin? Onlar insan ogul-
larina kardeglik sozlesmesi 6neren dinimizi bilmeyenlerdir.)

“Insanlar1 miisivatta gérmeyenler insiniyetin ne demek
oldugunu bilmeyenlerdir. Onlarin itibirina ehemmiyet veril-
mez.” (III. 1) [Insanlar esit gérmeyenler insanh@in 1ne demek
oldugunu bilmeyenlerdir. Onlarin goriigiine 6nem verilmez.]

“Keski diinyada, hatta kutuplar gibi iki degil, hararet-i
merkeziye gibi, bir merkez-i hiikiimet teessiis edecegi zaman-
da dogaydik!.. $imdi dogdugumuz igin bin kere pigman olsak
sezadir. Nasil sezd olmaz ki bugiinkii giinde cihan binlerce
padigahan, binlerce milel ve edyan ile memld duruyor!... Na-
sil memld olmasin ki, o edyan ve hiikiimati tesis edenler bur-
han-1 vehdaniyet olmasi lizim gelen ddeme bin kadar halik
tasavvur etmigler!.. Yarabbi! Yarabbi!.. Esref-i mahlikatin
olan beni 4demi ne zaman miikemmel gostereceksin?” (IIL. 1)

(Keske yeryiiziinde, hatta kutuplar gibi iki degil, diinyanin
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merkezindeki 1s1 gibi bir hiikkiimet merkezi kurulacag: ¢agda
dogsaydik! $imdi dogdugumuz igin bin kez pigsman olsak ye-
ridir. Nasil yeri olmasin ki, giiniimiizde diinya binlerce padi-
sah, binlerce ulus ve din ile dolu duruyor!.. Nasil dolu olma-
sin ki, o dinlerle hiikiimetleri kuranlar birligin (tanrinin birli-
ginin) kanit1 olmas: gereken evrene bin kadar yaratici tasar-
lamiglar!.. Tanrim! Tanrim!... Yaratilmiglarin en gereflisi
olan insanoglunu rie zaman yetkin kilacaksin?]

“Cihad tamim-i diyanet iginse tensib olunur; ¢iinkii bir din
taammiim edince harb ve husimet, garaz ve nefsaniyet, itha-
laf-1 mezahib ve edyan muhataralar kiilliyen bertaraf olarak
dlemde bir sulh-1 daimi hiikimet eder.” (IV. 3) [Savas, dini.
yaymak iginse uygun goriiliir; ¢linkii bir din yayilinca savag ve
diigmanlik, 6¢ ve hing , mezhep ve din gatigmalari tiimiiyle or-
tadan kalkarak diinyada siirekli bir barig hiikiim siirer.]

“Ittihad ile tevhid sayesinde insaniyeti bir noktada cem’et-
meye hazirlanmig yiizbinlerce miicahid, Allah vergisi olan
kardeslige laik strette birbirine muhabbet etmis birtakim ve-
fadar ve sidik muhipler” (III. 1) [Birlegme ve Tanrr’nin birli-
gine inanma yardimiyla insanlig1 bir noktada toplamaya ha-
zirlanmug yiizbinlerce savasgl, Tanri vergisi olan kardeglikten
daha iistiin olarak birbirini sevmig birtakim vefil ve sidik
dostlar] durmaksizin bu amacin gergeklesmesi igin gahsiyor-
lar ve ¢aligmalidirlar.

“Allah insanlar1 diima beraber etsin! Bir etsin, Birader et-
sin.” (VL. 1)

Boyle dinsel bir insancilik ve tek diinya devleti iilkiisiiniin
ne denli olanaksiz, gercek ve bilim disi oldugunu sonraki
olaylar biitiin aciligiyla ortaya gikarmugtur.

Ozgiirliikgiiliik
Hamit, padigah Abdiilhamit’in uzun siiren baski dénemin-

de yagadi. Her tiirlii 6zgiir diigiince ve eylemin amansizca bo-
guldugu bu zorba yonetim onun iizerinde derin ve olumsuz
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etkiler birakti. Ger¢i Namik Kemal gibi inanciyla davranigimi
‘dolaysizca’ birlegtiren bir iilke adami olamadi, ama sozii ge-
¢en yonetime ve onun bagina duydugu tiksintiyi ‘dolayh ola-
rak’ yansitmaktan da geri kalmadi. Zulme, zorbaliga, adalet-
sizlige karg: elestirilerde bulundu. Liberte, Duhter-i Hinda,
1bni Musa, Tarik, Sardanapal, Abdiillabiissagir, llban vb. bu
yolda yazilmig oyunlardir. Bunlarda zorbalikla adalet, bas-
kiyla 6ziirliik, zalimle adil, haksizla hakli hep birbiriyle gar-
pisirlar. Bagka bir deyigle, biitiin bu eserler genig anlamda iyi
ile kotiiniin gatigmasim dile getirirler.
Bu gatigma, 6zetle su noktalarda kendini gosterir:

a) Halife:

A. H. Tanpinar’in da pek hakli olarak degindigi tizere, Ha-
mit’in yazdig1 “Piyeslerin ¢ogunda bir zalim ve miistebit ve
onun da karsgisinda —tipki Liberte’de oldugu gibi- halkin sevdi-
gi bir kahraman —yani Mithat Paga ve Abdiilhamit— vardir.”22

Hamit, Tarik’ta da halife iistiine diisiincelerini soylerken, Ab-
diilhdmit’i kasteder ve onun kusurlarina telmihlerde bulunur.

Salha bir halifenin tagimasi gereken ozellikleri §oyle anlatir:

“Adaletli halifeyi severim; giinkii bir cemiyetin peder-i hima-
yekandir, pendh-1 miigahhasidir. Severim; giinkii bir milletin ik-
bal ve saadetini, halde, istikbalde temine her fertten ziyade hali-
fe yedinde kudret vardir. Severim, giinkii riiyet-i dava, tesviye-i
mesalih, izhar-i siyanet-i gureba, def-i esirrd, muhafaza-y1 hu-
kik, icra-y1 ma’delet, techiz-i asker, teksir-i kuvvet, teskin-i is-
yan, imar-1 miilk, inga-i medaris, tesis-i mahakim, vazi kavanin,
negr-i maarif gibi mekasid-i azime yolunda herkesten ziyade sarf-
1 iktidar eder; severim, hem de herkesten ziyade severim, giinkii
herkesi nefsinden ziyade diigiinmek o halifede goriiliir.” (IV. 3)

[Adaletli halifeyi severim, ¢iinkii bir toplumun koruyucu
.babasi, somut siginagidir. Severim, giinkii bir ulusun bahthl-

22. A. Hamdi Tanpinar, XIX. Astr Tiirk Cdebiyat: Taribi, 1949, s. 442.
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gin1, mutlulugunu giiniimiizde ve gelecekte saglamak herkes-
ten ¢ok halifenin elindedir. Severim, giinkii davalar1 gorme,
igleri diizeltme, diigkiinleri gozetme, kotiileri savma, hukuku
koruma, adaleti yiiriitme, askeri donatma, kuvveti artirma,
mahkeimneler kurma, yasalar koyma, 6gretimi yayma gibi bii-
yuk amaglarin yolunda herkesten ¢ok o ¢aba harcar. Severim,
hem de ¢ok severim; ¢linkii herkesi kendinden ¢ok diigiinmek
ancak o halifede goriiliir.)

Zehra bu sozler kargisinda sorar: “Ya halife akil ve adil
degil de zuliimkar ve cahil ise?”

Salha, sanki Abdiillhimit’i tasvir ediyormug gibi, “Zule-
may1 sevmeye kimsede mecburiyet yoktur. Bir zulumkar ha-
lifeyi millet degil, liituf-didesi olan birkag ber hah-1 bihamiy-
yet sever! Cahilse onu sevmem demege tenezziil etmem, yal-
niz acirun.” diye cevap verir (IV. 3) [Zalimleri sevmeye kim-
se zorunlu degildir. Zulmeden bir halifeyi ulus degil, iyiligini
goren birkag onursuz sever! Eger halife bilgisizse, onu ‘sev-
mem’ demeye tenezziil etmem, yalmzca acirun...]

Bu diigiincelerden su sonuglar gikarilabilir:

1. Bir halife biitiin hareketlerinde halkin gikarini ve esen-
ligini goz 6niinde tutmali, bu ugurda yorulmadan galigmali,
adil ve uslu olmalidir.

2. Kendi nefsinden, kisisel ¢ikar ve zevklerinden gok halki
digiinmelidir.

3. Seriata uygun hareket etmelidir.

4. Seriata ayak uydurmayan, zalim, cahil, tembel ve diig-
kiin bir halifeyi halk ne saymak, ne de sevmek zorundadir.

Bu sonuglarin, Himit’in gag: igin ‘ileri’ goriigler oldugunu
belirtelim:

b) Hiikiimdar ya da kral:

Bir hitkiimdar her zaman adil davranmalidir. Ciinkii “hal-
kini dilgir-i hakaret eden hiikiimdar mahsur-1 diigman olan-
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dan ziyade tehlike halindedir. Onun niidemas: da, kurenas:
da, viikelas1 da viicudunun aleyhinde, birbirinin aleyhinde,
fakat hepsinde husemasinin lehinde bulunur.” (I. 3). [Halki-
n1 agagilayip gonliinii kiran hiikiimdar, diigmanca kugatilmig
olandan daha ¢ok tehlike igindedir. Ciinkii arkadaglari, ya-
kinlari, bakanlar1 hem ona, hem birbirine karg:1 olurlar, hem
de hepsi diigmandan yana ¢ikarlar.]

Asil olan ulustur. “Kral ile kralige her zaman bulunur.”
Eger bir kral barig zamaninda halk: igin galigmaz, zulmeder-
se, savag giiniinde halk da onu yalmiz birakir, pesinden git-
mez. Boylece memleket batar.” (I. 2)

Ulusuna zulmeden hiikiimdarlar sonunda yol almaya
mahkumdurlar. Ornegin, “Rodrik halka zulmetmis, o kadar
zulim ki tebaasinda kinden, intikamdan bagka arza kalma-
mug. Efazil ve ukala meclisinden istikrah eylemis, o derece is-
tikrah ki igi na-ehiller elinde, kendi miidahinler iginde kalmus.
Ne tebaa onu, ne o tebaay: diigiinmiig. Bir mektep , bir has-
tane yok, serin enbiyesi mahpesle kiliseden bir de kendi sa-
raylarindan ibaret. O mahpeslerde yatan hep zulmii ile mah-
kum olmug bigareler. (...) Rodrik hig diigiinmemis ki hiikiim-
dar-1 zuliimkar, sekenesi cehl i¢inde olan bir memleket elbet-
te bir bagka devletin nasibi olur.” (III. 3)

[Rodrik halka zulmetmis. O denli zuliim ki uyrugunda 6¢-
ten, hingtan bagka istek kalmamis. Cok bilgin ve erdemli ki-
siler onun toplantilarinda bulunmaktan tiksinmigler. Oyle ki,
isi bilgisizler elinde, kendi dalkavuklari i¢inde kalmig. Ne
halk onu ne de o halk: diigiinmiig. Bir okul, bir hastane yok,
kentin yapilar1 hapishaneyle kiliseden, bir de kendi sarayin-
dan olugmakta. O hapishanelerde yatanlar da hep onun zul-
miiyle hiikkiim giymig zavallilar. (...) Rodrik hig diisiinmemig
ki hiikiimdar: zalim ve halk: cahil olan bir iilke elbette bir
bagka devletin eline diiger.]

Tarik, halka zulmeden Rodrik’i nigin 6ldiirdiigiini soyle
anlatir: “Ben krali 6ldiirmeseydim, Ispanya’da pek ¢ok za-
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manlar daha kan dokmek icab ederdi... Ben krali 6ldiirmek-
le o siddetleri, mefsedetleri (bozgunculuklar1) men ve mahve-
derek iki iig yiiz bin kisiyi ademden (yokluktan), matemden,
sitemden kurtarmig oluyorum. Birkag yiiz binlerce halkin ha-
yatin1 kurtarmak igin bir bag kopardim!” (II. 3)

Rodrik’le ilgili bu igneli ve korkung sozleriyle enikonu Ab-
diilhamit’in ve ¢aginin bir tablosunu ¢izen Hamit, yargilarinda
aldanmamugtir. Imparatorluk giinden giine zayiflamig, parga-
lanmig, emperyalistlere birgok ayricaliklar taninmig, en sonun-
da umarsiz kalarak yikilip gitmigtir. Abdiilhamit ve tayfas: da,
tipki Rodrik gibi, bu korkung ve zorunlu yikihgi gormiiglerdir.

Hamit’in bu hakl elestirileri ve ilerici goriigleri eserinin
toplattirilmasina yol agmustir.

Eserde hiikiimdar iizerine ileri siiriilen du5unceler soyle
Ozetlenebilir:

1- Halk hiikiimdarlar igin degil, hitkiimdarlar halk igindir.

2- Hiikiimdar hep adil davranmak, halkin yararina igler
goérmek zorundadir.

3- Zalim ve kotii hiikiimdarlar ve saltanatlar: yikilmaya
mahkumdur.

4- Halk:i diigiinmeyen, zalim ve diigkiin hiikiimdarlar,
boyle yapmakla uyrugunun kinini kazanirlar, ulusal birligi
bozarlar. Bu da diigmanin ekmegine yag siirer.

S- Bu gesit hiitkiimdarlarin yok edilmesi gerekli ve yerinde-
dir. Onlara bas egmek dogru degildir.

¢) Zuliim ya da adalet:

Hamit hem Islimlik ve hiikiimdarlara iliskin diigiinceleri-
ni agiklarken, hem de bagimsiz olarak zulmii kétiiler ve ada-
leti over.

Tarik, her sefere gikisginda askerlerinin zuliim, haksizlik,
hirsizlik ve kotiilikkten sakinmalariny, iyilik, dogruluk, adalet
ve sevgiden ayrilmamalarini salik verir:

“Harp arkadaslarim, Arap padigahi adalet tavsiye ediyor.
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Hazret-i geriatin ferman-1 celilini [ulu fermanini] soyliiyor.
Mazlum kami dékmeyin, masum cam yakmayin. Gasb-i ga-
retten [zorla alma ve yagmadan], icra-y1 zulm [zulmetme] ile
ilka-y1 hasardan (hasar vermeden] sakinin. Elinde silah olup
da size mukabeleye hazirlanan diigmandan bagka kimi 6ldii-
rlirseniz, katil, katile sayilirsimz. Hakkimizda kisas icra ede-
rim. Esir olanlara, taleb-i aman eyliyenlere [bagislanma iste-
yenlere] taltif ve miilayemet [goniil oksama ve yumusaklik]
gosterin. Kimsenin mal ve miilkiine tasalut [satagma], hak ve
kismetine tecaviiz, 1rz ve namusuna taarruz etmeyin.23 Yok-
sa sizi asi, vahgi addederim... Size bir daha tekrar ederim: Se-
riatimizin emri, bizim maksadimiz zulmetmeyip adalet gos-
termek, tahribe kalkigmayip imara ¢aligmaktir.” (IL. §)

KADIN HAKLARI

Tanzimattaki toplumsal ve kiiltiirel degismelere bagh olarak
aile yagayiginda ve kadinlik anlayiginda da bazi degigsmeler olur.

Yar: babaerkil (pedersahi) ozellikte olan konak aile diize-
ni sarsihir. Yeni bir ailenin dogug bunalimi baggosterir. Boy
atmaya baglayan tiiccar burjuva sinifina 6zgii yagsama bigim-
leri ve ideoloji, gesitli yollar ve etkilerle yurda girer. Avrupa’yi
taklit ve moda alip yiiriir. Aile diizenindeki degismede —ince-
lememizin baginda agikladigimiz sebepler yaninda— o6zellikle
Batidaki toplum hayatina 6zenen varlikhi katin ve memleket-
teki yabancilarin biiyiik etkisi olur. Ayrica, “kiyafeti ile, yasa-
yis1 ile, eglence tarzi ile Avrupalilagan ve yerli Miisliiman halk-
lardan ayrinlan Hiristiyan reaya kadinhiginin da” bunda pay:
vardir.24 buna, 1869’da agilan ve 1873’te sayilari sekize gikan
kiz riigdiyelerinin etkilerini de eklemek gerekir.25

23. Bu tiimcenin 1839 Tanzimat Fermani’ndaki su kuralla ne kadar yakin bir ben-
zerligi olduguna dikkat edilmelidir: “Emniyet-i can ve mahfiiziyet-i irz ve namus
ve mal...”

24. Z. Fahri Findikoglu, Tanzimatta I¢timai Hayat, s. 33.

25. Bedia Olcay, Tanzimattan Bugiine Kadar Kiiltiir Alamnda Tiirk Kadim, Tez, s. 9.
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Toplumsal alandaki bu bagkalagmalara paralel olarak, ideolo-
ji alaninda, kadimin hak ve oOzgiirliikleri savunulmaya baglanir.
Birtakim kadinci (feministe) hareketler ortaya gikar. Eski aile dii-
zeni kiyasiya elestirilir. Erkeklerde oldugu gibi kadinlarin da ga-
ligma, okuma, toplum iglerine katilma, istedikleri kimseyle evlen-
me, herkesle esit muamele gérme hak ve 6zgiirliiklerinin taninma-
s1 istenir. Birbirini gormeden zorla evlendirme toresi, kocalarin
karilarim1 dévmesi ve dileyince kolaylikla boganmasi, cariye ve
kole sistemi sert elestirilere ugrar. Sinasi, Namik Kemal, Recaiza-
de Ekrem bu konularda ellerinden geldigince yayinda bulunurlar.

Hamit de, Tarik’ta, ayni1 kampanyaya katilir. Cagina gore
ileri olan gu diigiinceleri savunur:

“Kadin, erkek herkesin okuyup yazmas: Islimiyet mukteziya-
tindan (gereklerinden] degil midir?... Bir milletin nisvam [kadinla-
) gerece-i terakkisinin mizanidir (ilerleme derecesinin Olgiisii-
diir).” Kadin ve erkek arasinda ayri gayri olmamalidir. Esitlik
esastir: “Insanlar1 miisavatta (esit) gormeyenler insaniyetin ne de-
mek oldugunu bilmeyenlerdir...” Azra, kadinlarin savaga katilma-
st istemeyen Muslim’e kizar: “Biz de sizin gibi yagar, sizin gibi
oliiriiz. Amir de oluruz memur da oluruz. Biz Ispanya mahbubele-
ri (sevilen kadinlari) gibi balolarda, baggelerde, goriinmeyiz. Med-
reselerde, ma’rekelerde |savag alanlarinda) goriiniiriiz!” (III. 1)

Kadin haklari konusunda Tarik’ta 6ne siiriilen diigiinceler
kisaca sunlardir:

1. Kadinlara toplumumuzda gerekli hak ve ozgiirliikler
verilmemigtir, bu dogru degildir.

2. Kadinlar da erkeklerle egit haklara sahip olmalidir.

3. Kadinlar da erkekler gibi toplum islerine katilmali, ga-
ligmali, hatta askerlik yapmalidur.

4. Kadinlarin da okutulmas: gerekir, bilgisiz kadin toplu-
ma zararhdir.

5. Kadinlar ancak sevdikleri kimselerle evlendirilmelidir.
Istemedikleri erkeklerle onlar1 evlendirmek yanligtir.
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6. Kadinlar erkeklerden zeka ve yetenekge agag: degildir.
7. Kadinlar kole gibi kullanilmamalidir vb...

KULTURUN ONEMI

Hamit hemen her firsatta egitim ve bilimin 6nemini belirtir.
Bilgiye saygisimi anlatir. O kadar ki, ona gore, “Cihad bile negr-
1 maarife (kiiltiiriin yayilmasina) hizmet iginse tasvib olunur.”
Bilim yobazlik ve kotiiliigiin diigmanidir: “Maarif miintegir ol-
dukga meziyet-i hayat ile hakikat-i insaniye herkesge malum
olur. Cehi gibi, taassub gibi, mugayeret-i cinsiye gibi icab-1 gser
ve husumet cemiyet-i begeriye meyanesinden” silinir. Boylece,
“efkar-1 umumiye kesb-i siikiin ve miisalemet bulur.”

(Kiiltiir yayildikga yagamanin iistiinliigii ile insanhgin dogru-
lugu herkesge bilinir. Yobazlik gibi, bilgisizlik gibi, cinslerin
uyusmazhg gibi kotiiliikk ve diigmanliga yola gan geyler, insan
toplulugundan silinir. Boylece, ‘kamuoyu dinginlik ve basarisiz-
lik kazanir.’) Toplumun yiikselmesi ancak kiiltiirle, bilimle olur.

Goriiliiyor ki, Tarik, Tanzimat ¢agina 6zgii egitim ve dii-
sinceleri yansitiyor. Bu ¢agin diinya goriigiinii dile getiriyor.
Hani, Gustava Lanson’un yerinde bir sozii vardir: “Her ede-
biyat eseri ¢aginin aynasidir.”

Tarik, bu soziin dogrulugunu gosteren iyi bir ornektir.
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BICIM

USLUP

Igerigin belirtilip algilanmasina yarayan anlatim araglari-
nin tiimiine “bigim” diyoruz. Gergekte, igerikle bigim birbi-
rinden ayrilmaz bir “biitiin” olugtururlar. Fakat biz sozii ge-
gen araglarin ¢6ziimlenip degerlendirilmesi amaciyla Térik’in
bigimsel 6zelliklerini de ayrica ele almaya galisacagiz. Bunun
igin deyigbilim (stylistique) gibi nesnel elegtiri ve inceleme
yontemlerinden de yararlanacagiz.

I. Anlatim

Deyigbilim (stylistique), metin ¢6ziimlemesinde kullanilan
yeni ve 6nemli bir yontemdir. Tar:k’1n dilini bu yontemle in-
celedigimizde ilgi ¢ekici sonuglarla kargilagiyoruz. Bunlar
sOyle Ozetlenebilir:

A. Sozciikler Diinyasi

Bir sanatginin kullandig: s6zciiklerin nitelik ve niceligi, o
sanatqinin iislubunu ve dolayisiyla kisiligini ortaya gikarir.l
Ornegin, hangi cevreye baglandigini, hangi diigiinceleri be-
nimsedigini, duyarhliginin sinirlariny, i¢ ve dig evrenle iligki-
lerini, diinyay: goriis ve yorumlayig bigimini, ad1 gegen soz-
ciikleri ¢oziimleyerek anlayabiliriz.

Simdi deyigbilimin 15181 altinda Tdrik’taki sozciikleri goz-
den gegirelim.

a) Yerli ve yabanci sozciikler:

Hamit Arapga ve Farsga sozciiklere Tarik’ta biyiik yer ve-
rir. Arapga ve Farsga sozciiklerin sayis1 hemen hemen Tiirk-

1. Pierre Fuiraud, La Stylistique, Paris, 1957, s. 51.
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e sozciiklerin sayisina yaklagir. Uzun tirad ve monologlarda
bu sayi, Tiirkge sozciikleri de asar. Hareketli ve heyecanl
yerlerde ise, tersine, Tiirkge sozciiklerin sayisi artar.

Oyunun geligigiizel 18 sayfasindan yaptigimiz bir tarama
sonunda, kullanilan sozciiklerin (ad, sifat, adil, ilgeg, fiil, be-
lirteg, baglag) su oranda boliindiiklerini gordiik:

Tirkge sozciikler %52, yabanci sozciikler %48 (Arapga
%38, Farsca %10, Yeni sairlerimizden Cemal Siireya’nin
Uvercinka’sinda2 bu boliinme goyledir: Tiikge sozciikler
%89, yabanci sozciikler %11, (Arapga %35,3, Farsga %3.2,
Fransizca %1.7). Bu rakamlar dilimizin 1880 yilindan bu ya-
na ne denli arindigini ve daha da arinacagini gostermektedir.

b) Yiiksek tabakaya ve halka 6zgii sozciikler:

Aristokrat bir aileden gelen Hamit, Tarik’ta halkin kul-
landig1 sozciik ve deyimlere pek az yer verir. Daha gok “yiik-
sek ve seckin tabakanin” anlayip bildigi bir dile bagvurur.
Halka degil, aydin topluluga seslenir. O kadar ki, kullanilan
sozciiklerden tamlamalardan halkin oyunu tam anlamasina
olanak yoktur. Ashi aranirsa, “Ziya Paga’da, Namik Ke-
mal’de goriilen demokrat ve halkgi temayiiller Ekrem’de, Ha-
mit’te biraz noksandi. Onlar edebiyati yiiksek tabakanin bir
imtiyaz1 gibi gormekte idiler.”3

Hamit, daha once “tiyatro anlayigi”m agiklarken de do-
kundugumuz gibi, yiiksek diigiincelerinin diizeyini oyuncula-
rin sikici konugmalarinin diizeyine indirmek istemez. Ona ba-
kilirsa, aydinlarin yazdigini diinyanin higbir yerinde aydin ol-
mayanlar anlayamaz. Ciinkii ne denli sade yazilirsa yazilsin,
derin diigiinceler orta mali olamaz. Derinlik her zaman basit-
ligin tstiinde durur.

Hamit’in eserini yalnizca aydin tabakayi goz 6niinde tuta-

2. Cemal Siireya, Uvercinka, Istanbul, 1958.
3. Ibrahim Necmi, Abdiilbék Hamit, 1932, s. 14.
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rak yazdigim anlamak igin gu birkag satira bakmak yeter.

“Hiikiimdarlar kullanmaya miisteid bir reis-1 siyaset-yinas
oldugu halde ukalamiz, ulemamiz, umeramiz, iidebamiz, viike-
lamiz anin kudretini, ehliyetini, mazhariyetini, faziletini, mezi-
yetini tahmine, temyize, takdire, teslime, tevkire tenezziil etme-
diler...” (Il, 4, s. 79) [Hiikiimdarlar kullanmaya yetenekli, siya-
setten anlar bir bagkan olmasina kargin akillilarimiz, bilginleri-
miz, komutanlarimiz, edebiyatgilarimiz, bakanlaruniz onun gii-
ciini, yeterliligini, bagarisini, erdemini, tstiinliigiini kestirme- -
ye, ayirt etmeye, degerlendirmeye, yiiceltmeye yanagmadilar.)

Basgka ornekler igin bkz. (I. 1,s. 9-15), (Il, 4, s. 68-80), (II.
4,S. 84), (II. 5, S. 82-83), (III. 1. S. 107-108), (III. 1. S. 110-
113), (IIL 3. S. 121-1285), (IIL. 3, S. 139-143) vb...

c) Oznel ve nesnel sozciikler:

Yukarida yaptigimiz1 soyledigimiz taramadan bu konuda
su sonuglar ¢itkmaktadir:

Nesnel 397 56° 269 722 %71
Oznel 160 50 79 289 %29
Toplam: 557 106 348 1011 %100
Yiizde: %S5 %10.6 %34.4 %100

Goriiliiyor ki Tdrik’ta nesnel sozciikler (ad, sifat ve fiiler)
oznel sozciiklerden daha ¢ok. Bu durum, oyunun dig diinya
ile bagliligini gosterir. Ruhsal ya da dogaiistii 6ge ve olaylar
yerine toplum ya da dogayla olan somut iligkileri ortaya ¢1-
karir. Nitekim eserdeki diigiincelerin ve konunun incelenme-
si de bunu dogrulamaktadir.

d) Ad, Sifat ve Fiiller:

Taramamiza gore, oyundaki sozciiklerin asagi yukar
% 55’ini adlar, %10.6’s1m1 sifatlar, %34.4’tinii fiiller olugtur-
maktadir. Fiil oraninin ad ve sifatlardan diigiik olmasi, eser-
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de eylemin (action) azligini gosterir. Gergekten de, oyunda
asil olay ile ilgili olmayan yahut ¢ok az ilgisi olan uzun mo-
nolog ve tiradlar biiyiik yer tutar. (Bu durumu, konusmalari
incelerken ornekleriyle gosterecegiz.) Bunun sonucu oyun
canlilik ve hareketten yoksun kalir. llgi gekicilikten uzaklagir.

e) Sozciik Cesitleri:

Tarik’ta sik sik gegen sozciikler sunlardir:

“Sehadet, gehit, miicahid, muharebe, kahraman, kuman-
dan, harp, cihad, zafer, taarruz, millet, vatan, memleket, mil-
let sevgisi, vatan muhabbeti, agk, sevgi, bise, ayrilik, dost, ar-
kadas, agik, maguka, kadin, kadin haklari, asker, hitkkiimdar,
kral, halife, amir, memur, zuliim, gasb, garet, katil, istibdat,
adalet, kanun, hak, hukuk, miisavat, ittihad, Islim, insaniyet,
beser, insan, din, Allah, seriat, Islimiyet, Arap, Miisliiman,
ahlak, fazilet, hamiyet, seref, ilim, alim, ulema, maarif, oku-
mak, cemiyet, sug, secaat vb..”

Bu sozciikler, agag1 yukari, eserin konusunu ve Hamit’in
en ¢ok neler iizerinde durdugunu hangi sorunlara degindigi-
ni gostermektedir. (Oyundaki temleri ve diigiinceleri inceledi-
gimiz zaman bu durum daha agik olarak ortaya gikacaktir.)

f) Sozcitk Kiimeleri:

Tarik’taki sozciileri soyle kiimelendirebiliriz:

- Insanla baglantili sézciikler %80 (insan, insanlar ve in-
san bedeniyle ilgili s6zciikler %45, insanin ruhsal ve diigiin-
sel hayatiyla ilgili sozciikler %26, insanin yaptig1 egya ile il-
gili sozciikler %9).

- Dogayla baglantili sozcukler %11 (cansiz dogayla ilgili
olanlar %8, bitkilerle ilgili olanlar %2, hayvanlarla ilgili
olanlar %3).

— Dogaiistiiyle baglantili sozciikler %9 (dinle ilgililer %3,
efsaneyle ilgililer %2, felsefeyle ilgililer %4).
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Bu rakamlardan su sonuglar ¢ikarilabilir:

— Tarik’ta en ¢ok insan lizerinde, insanin doga ve o6zellik-
le toplum igindeki iliski ve yasayis1 iizerinde durulmugtur. Bu
durum, eserin daha ¢ok digsa déniikliigiini, toplumsalligini
belirler.

- Tarik’ta, ikinci olarak, insanin sevgisi, acilari, inanglar
ve toplumsal goriigleri yer almaktadir.

— Tark’ta, toplumsal diigiincelerin yaninda, az da olsa
metafizikle (6zellikle dinle) ilgili diigiince ve baglantilara da
dokunulmaktadir.

— Tarik, bireysel olmaktan ¢ok toplumsal bir eserdir.

— Tarsk’ta kigilerin sayis1 kabariktir.

— Tarik’ta dogaya, daha dogrusu doganin 6gelerine yer ve-
rilmigtir. (Nitekim, eserin “Fasl-1 Saniye Ilave” kesimi gece
yaris1 bir mezarlikta, “Fasl-1 Sadise llave” kesimi ise gecele-
yin gevresinde agaglar bulunan bir irmagin kiyisinda geger.)

B. Dil Ozellikleri

Hamit’in Tarik’ta kullandig: dilin 6zellikleri kisaca gun-
lardir:

a) Yabanci sozciiklerin bollugu:

Sozciikleri ¢oziimlerken de agikladigimiz iizere, eserde
Farsga ve Arapga sozciiklerin sayisi yiiksektir.

b) Tamlamalar:

Eserde ad ve sifat tamlamalar1 daha ¢ok Tiirkge kurallara
gore yapilmisgtir: “Vatanin evladi, Serig Nehri, Kuyruklu Yil-
diz, yetim kadin, Incili Ruba” vb. ikinci siray1 Farsga kurali-
na gore diizenlenmis tamlamalar olmaktadir: “Subh-1 mah-
ser, ehram-1 Misr, Gerdiine-1 ateg-medar-i diigman, icabat-1
vakt ii hal, diirre-i beyza, burc-i seyyar” vb. [Mahser sabah,
Misir piramidi, diigmanin ates gemberi arabasi, zaman ve du-
rumun gerekleri, ak inci gezen burg]. Pek az olarak da Arap-
¢a kuralina gore kurulmug tamlamalara rastlanir: “Harb iil-
Abadile, bint iil-anez , Seyf lig-siiyiin, mehabet iil-lah, fevk al-
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ade” vb. [Abadile Savagi, Anez’in kizi, Seyhlerin Seyhi, Tan-
rinin Gorkemi, Olaganiistii. ]

c) Cogullar:

Hamit, Tirkge kuralina gore ¢ogullandirilmig sozciiklerin
yaninda, Arapga kuralina uyan gogul sozciikler kullanmay:
pek sever. Bunlardan beg altisin1 yan yana siralamaktan gekin-
mez. “... bir reis-i siyaset-ginas oldugu halde ukalamiz, ulema-
miz, imeramiz, iidebamiz, viikkelamiz anin kudretini, ehliyeti-
ni, mazhariyetini, faziletini, meziyetini...” (Il. 4). [... Siyasetten
anlayan bir bagkan olmasina kargin akillilarimiz, bilginleri- .
miz, komutanlarimiz, edebiyatgilarimiz, bakanlarimiz, onun
giiciinii, yeterliligini, bagarisini, erdemini, istiinliigiini...]

d) Anlatimda 6zensizlik:

— Tiirkge yanhglari: Tarik’ta birgok dil yanligi vardir. Bun-
lara birkag 6rnek verelim: “Kahkaha ederler.” (s. 58), “Ne
yaparsan yapip basarirsin.” (s. 112), “Beni istihza mu ediyor-
sunuz?” (s. 161) “Her istedigimiz goriildi.” (s. 180) “ele sulh
edilsin.) (s. 183), “Gurur mu getirdim?” (s. 196), “Hayir kim
birakir ki Oyle bir harekete cesaret edecek?” (s. 205), “Ancak
Rodrik’e ihanet gostermek idi.” (s. 77), “Hani keder sana
eser etmeyecekti.” (s. 208) vb...

- Noktalama yanliglari: Himit bazen yersiz, bazen de yan-
lis noktalama isaretleri kullanir. Daha dogrusu, noktalama
isaretlerini kullanirken kurallara degil, kendi istegine gore
hareket eder.

Bu agiklamalar ve 6rnekler de gosteriyor ki, “Hamit’in di-
li yalmiz bugiin igin degil, diin igin de agir bir dildir.”* Ayrica
yer yer tutarsizlik, diizensizlik ve 6zensizlik igindedir. Obiir
oyunlarinda oldugu gibi Tdr:k’ta da gramer yanlslarina, soz-
dizimi bozukluklarina, noktalama uygunsuzluklarina rastlan-
maktadir. Fakat Himit bundan pek rahatsiz olmamaktadir:

4. Bak. Mustafa Nihat Ozon, Son Asir Tiirk Edebiyat Taribi, 1941, s. 154.
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“Olmadu» sarf i nabve agab
Gramerden de anlamam billah.”

Gerek bu itiraf, gerekse yukardaki 6rnekler Hamit’te yeter-
li bir “dil begeni ve disiplini” olmadigim ortaya koymaktadir.

II. Edebi Sanatlar

Hamit ‘eski ile yeni’nin her alanda garpigtig1 bir ‘gegig’ d6-
neminde yagadi. Bu yiizden de kendisini eskiden biisbiitiin
kurtaramadi. Tanzimat edebiyatina bigim ve 6z bakimindan
en ¢ok yenilik getiren bir yazar olmasina kargin, divan edebi-
yatinin etkisini tiimiiyle listiinden atamadi. Eskinin baz1 6ge-
lerini sanatinda korudu. Bunu o6zellikle kullandig: dilde ve
edebi sanatlarda gorebiliriz.

En ¢ok bagvurdugu sanatlar ‘evirme, seci, kargitlik, ve yi-
neleme’dir. Gelgelelim, bu sanatlarin, oyunlarinda anlatim
giiglendirme ve anlami zenginlestirme yerine ¢ogunlukla an-
lar1 yogunluktan ve dogalliktan uzaklastirdigimi soylemek
yanlig olmaz.

Tarik’ta yer alan edebi sanatlarin incelenmesi de bunun
kanitlamaya yardim edecek niteliktedir:

1) Evirme Sanati:

Anlatimi giiglendirmek ya da ona yeni anlamlar kazandir-
mak igin sozciiklerin yerini, sirasin1 degigtirmeye evirme
(akis) sanati denir.

Tarik’ta bu tanima uygun ornekler az degildir. Birkag or-
nek verelim:

“Seni gormemek istedikge kargima ¢ikiyorsun! —Kargima
ciktikga gormemek miimkiin degil!” (s. 214)

“O hiikiimdan nigin 6ldiirdiin? diyenlere —Ciinkii o hii-
kiimdar diigman idi!- diyebilirim. O diigmam nigin 6ldiir-
diin? sualini edenlere —Ciinkii o diigman hiikiimdar idi- ceva-
bini veririm.” (II. 4. s. 69-70) .
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“Ah!, Geliyor igte! Iste geliyor! Ah!” (I, 4. S. 39).

“Zehra sebebini bilmez. Tarik gidiyor! Tarik gidiyor, Sal-
ha sebebini bilmez!” (I, 3. s. 38).

“Allah agkina dogru soyle! Dedigim gibi degil mi, dedigim
gibi degil mi? Allah agkina dogru soyle! (IV. 3. s. 150).

2) Seci Sanats:

Seci, diizyazida tiimcelerin bazi sézciiklerini (6zellikle so-
nuncularini) uyakh kilma sanatidir. Béylesi metinlere ‘uyakli
diizyaz1’ adi verilir.

Hamit seci sanatina pek diigkiindiir. Ornekler:

“O da, efradinin teyid-i ittifakina, ihtihsal-1 saadet haline-
himmetle islah-1 adat ve tezhib-i ahlakina tahsil-i terakki ve
temin-i sitikbaline hizmetle subit bulur.” (IV. 3. S. 140). [O
da bireylerinin uyugmasina, mutluluklarinin saglanmasina,
goreneklerinin diizeltilmesine, ahlaklarinin yiikseltilmesine,
ilerlemelerinin ve geleceklerinin elde e dilmesine ¢aligmakla
ortaya ¢ikar.)

“Simdi ise cihadimiz miimted olsa da miigted olamiyacak-
tir. Kral sag kalsayd, sedaidin tezayiidii, mefasidin te’eyyii-
dii, agraz ve mekasidin tezad ve tegeddiidii nisbetinde iki ta-
raftan vuku bulacak vefiat ile zayiat da kat kat olurdu.” (IL
4) [Savasimiz uzasa bile sert olamiyacaktir. Kral sag kalsay-
di, sikintilarin artmasi, fesathklarin pekigmesi, kotii niyetle-
rin ve amaglarin geligimesi ve gsiddetlenmesi olgiisiinde iki yan-
da olusacak olimler ile kayiplar da kat kat olurdu.]

Bagka ornekler igin bkz. (Sayfa 74, 75, 79, 82, 90, 138,
139, 140, 141, 142, 143, 152, 187, 189, 191,223, 237).

3) Kargithik Sanat::

Karsithk (tezat) sanati, anlatimi daha etkili kilmak ama-
ciyla, birbirine anlamca kargit/aykiri sozciiklerin ya da sézle-
rin bir arada sunulmasidir. Hamit bu sanata sik sik bagvurur.
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Bundan dolay: ona “tezat gairi” diyenler olmustur.

Birkag ornek:

“Ibni Ziyad’in sugu nedir ki bana yakin olmak istedikge
benden uzak diigsiin?”

“Zavalliy1 yagatan hissiyat degil muhabbet idi, halbuki 61-
diiren de 0.”

“Bu ne kadar zalimane bir merhamet... Ne kadar rahima-
ne bir zuliim” (VL. Perdeye llave, s. 225).

“O sizin hayatimizdan hasil olmugtu; siz onun vefatindan
viicude geldiniz.” (VL. Perdeye ilave, I).

4) Yineleme Sanati:

Yineleme (tekrir), anlami giiglendirmek ve anlatimi giizel-
lestirmek amaciyla bazi sozciikler ile tiimcelerin ya da parga-
larin bilerek tekrarlanmasi sanatidir. Agagidaki 6rneklerde
oldugu gibi:

“Hak iginde kin, kalbde bir fesad... Hak iginde kin, miilk-
de bir tohmet.. Hak iginde kin, giizel bir ¢cehrede bir leke...
Hak iginde kin, ama-yi basar, dava-y1 enelhak, zelzele-i bey-
tullah, gazab-1ilahi...” (VI 1. S. 191).

“Garaz iki hiikkiimdar-1 miisalemetkarin huzur- saltanatina
¢ikar. Birinin memleketini viis-atli, mamuriyetli gosterir. Digeri-
ne tecaviiz ve tahrip ettirmek ister. (..) Garaz iki ulema-y1 celil-
til kadrin meclis-i faziletine varir, birinin kadrine halel, birinin
haysiyetine nakise verir... Garaz iki yar-1 hog-etvarin gemenzar-1
taagsukunda gizlenir, birinin hiisniinde kusur, birinin askinda
noksan gosterir...” (Fasl-1 Hamise ilave, V. 2). [Garaz, (istek,
amag, niyet,kin) iki barigsever hiikiimdarin katina gikar. Birinin
iilkesini genis, bayindir gosterir. Obiiriine saldirtip yiktirmak is-
ter. (...) Garaz iki yiiksek degerli bilginin erdemli toplantisina va-
rir, birinin degerine bozukluk, birinin onuruna eksiklik verir. (...)
Garaz iki hog davranigh sevgilinin agk bahgesine gizlenir, birinin
giizelliginde kusur, birinin sevgisinde eksiklik gosterir...)
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(Bagka ornekler igin bkz. Sayfa 38, 40, 71, 140, 223 228,
237,187, 188, 189...)

Yukariya ancak birer kesimini aktardigimiz bu pargalarda
da goriildiigi tizere, Himit “Hak iginde kin, Garaz iki, Biri-
nin” sozciklerini tekrarlamaktadir. Tarik’ta Divan diizyazi-
sin1 gagrigtiran boylesi yinelemeli, siislii, sanath 6rnekler gok-
tur. Ama bunlarin her zaman i¢in anlama ve anlatima yarar-
Ii olduklarimi soylemek giigtiir. Ciinkii, bunlar, ¢ogunlukla
koriugmalarin gereksizce uzamasina, dogallik ve etkililgini yi-
tirmesine yol agmaktadir.

III. Konugmalar

Her kisinin yetistigi gevreye, baglandig1 simfa, yasadig:
hayata, aldig: egitime, gordiigii 6gretime, tasidig: egitim ve
diigiincelere gore gesitlenen bir dili, konugmasi, sozciik dagar-
a1 vardir.> Bundan 6tiirii, bir kimsenin “kigilik”ini konus-
masindan ¢ikarabiliriz. (Dervigin fikri ne ise zikri de odur.)
Elbette bir ugak efendisi gibi, bir bilgisiz bir bilgin gibi, bir er
bir subay gibi, bir kadin bir erkek gibi konugmaz ve konusa-
maz. I¢li Kiz’a yazdigi sonsdzde Hamit de bu gergegi kabul
eder. “Eshasin tekelliim ve telaffuz suretlerince de haslet ve
tabiatlar1 kadar birbirine benzememek lazim gelecegini tefek-
kiir birle I¢li Kiz1 tasvir eden kesanin give-i ifadeleri adeta
her birinin miisavviri bagka imiggesine yekdigerine miibayin
olmak ciheti iltizam edilmistir.”6 [Kisilerin konugma ve soy-
leme bigimlerinin de huylar: ve dogalar1 kadar birbirine ben-
zememesi gerekecegini diigiinerek, I¢li Kiz’1 tasvir eden kim-
selerin anlatim giveleri enikonu her birinin tasvir edeni bag-
kaymug gibi 6tekinden ayri olmak yolu tutulmustur.]

Gelgelelim, Tdrik’s bu dogru goriis agisindan inceleyince,
tersi bir tutumla kargilagiyoruz:

5. Jean Marouzeau, Precis de stylistique, Paris, 1946, S. 14-106.
6. Abdiilhak Hamit, I¢li Kiz, 1291, s. 94-96.
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a) Konugmalar kahramanlarin kisiligini, psikolojisini, tam
olarak vermiyor. Soyledikleriyle kigileri birbirinden ayirami-
yoruz. Konugmalara bakarak, “Bu s6zleri ancak su kigi soyle-
yebilir.” diyemiyoruz. Zehra, Ayse, Azra, Emine, Tarik, Mu-
sa, Kessadi, Mugiz enikonu aym ton, ayni eda, an1 s6zdizimi
ile konuguyorlar. Aym diigiinceleri savunuyor, ayni imgeleri
(imajlar1) kullaniyorlar. Hiristiyan olmalarina kargin, Merka-
do, Liisi, lla da aymi dille s6ylesiyorlar. Yalnizca Rodrik ile Pa-
paz’in konugmalar: 6biir kigilerden —az da olsa- ayriliyor.

Kisacasi, kahramanlar “Hamit’¢e” konusuyorlar.

b) Konugmalardan bir kesimi dogrudna dogruya belli dii-
stinceleri savunmak igin yapiliyor. Bunlar asil olay ile ilgileri
yok denecek kadar az olan agr, liigatl, terkipli, bilgece par-
calardir. Cok kez sikic1 ve soguk tiradlar halinde uzayip gi-
derler. Cogunca gereksiz olan bu konugmalar gunlardir: Mu-
sa’min ilk perdedeki beg sayfalik soylevi (1. s. 4) Tarik’in
Rodrik’i nigin oldirdiigiinii anlattigi dort sayfalik agiklama
(Il s. 68-80), Azra’nin ulus sevgisi lizerine iig buguk sayfalik
tiradi (III. s. 110-113) Tarik’in Endiiliis hazineleri iginde soy-
ledigi beg sayfalik monolog (III. s. 121-125) Salha’nin geriat,
yurt, ulus ve Araplara 6vgiisii (V. s. 127-129) vb...

¢) Konugmalarin 6biir kesimi ise —gene bir diigiinceye arag
olmakla birlikte- yalnizca sanat gostermek amaciyla yazilmi-
sa benzerler. Bunlar edebi eski sanatlarla (seci, tegbih, tekrir,
tezat vb.) bezenmis, yapmacik, agdali, siislii pargalardir. Ko-
nugma sayilmasi dogru olmayan bu pargalar Divan ed  a-
tinin etkilerini tagirlar. (Kahramanlari boylesi bir dille ko, -
turmak pek tuhaf ve giiliing kagiyor, dogrusu!)

Bu bigim konugmalar gunlardir: Miislim’in “Garez” tizeri-
ne tirad1 (V. s. 187-189), Salha’nin bir konugmasi (IV. s. 138-
143) vb... .

Sonug olarak, hep Hamit’ge olan bu konugmalarin kahra-
manlarin kigiliklerini vermedigini, bazen can sikic, ligath ve
agir tiradlara doniigerek olayin birlik ve akigini bozdugunu
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bazen konuyla ilgisi pek az.olan diigiinceleri savunmak igin
sayfalarca bos yere uzadigini, bazen sanat hiinerleri gosteri-
len yapmacik diizyaz: pargalari bigimine girdigini ve ¢ogun-
lukla da hitabete kagtigini soyleyebiliriz.

IV. Ruhsal Coéziimlemeler

Tarik’taki kisilerin “Tarihsel gergeklikle kargilagtirma™ bo-
limiinde teker teker incelenmesinden su sonuglar gikmaktadir:

a) Hareket yerine soz:

Kahramanlarin karakter ve psikolojileri yaptiklarindan
cok, sozleriyle belli oluyor. Gelgelelim, bu s6zlere uygun dii-
sen psikolojinin hareket ve olgularla beslendigini, dogrulandi-
gini, somutluk ve canlilik kazandigini gormiiyoruz. Daha dog-
rusu, ¢ok az goriiyoruz. Psikoloji eylem iginde ve olayin aki-
siyla belirmiyor. Bu yiizden kahramanlar birtakim diisiincele-
ri temsil eden soyut ve yasantisiz kuklalar olmaktan kurtula-
muyorlar. Psikolojik bir derinlik ve canlilik kazanamiyorlar.

b) Tip yoksullugu:

Her insan kendi hayatini yagar. Bagkalarina benzemeyen
bir kigilik tasir. Gelgelelim, Tar:k’1n kigileri ¢ogunlukla birbi-
rine benzer. Hamit karakter ve psikolojisi keskin gizgilerle,
tam ve agik olarak ¢izilmig canli tipler yaratamaz. Daha dog-
rusu, biri iyi (Tarik), obiirii kotii (Rodrik) olmak iizere “tek
yanl” iki kigi yaratir. Bu kigiler dahi gergek hayattan, tutku-
dan (ihtiras) yoksundurlar. Ancak asil olgu ile ilgisi olmayan
bir kigi, Papaz, az ¢ok gergek bir tip olmak 6zelligini tagir.

c) Kisilerin Hamit’e benzerligi:

Kahramanlarinin genellikle kendisine benzedigini soyle-
yenlere Hamit soyle cevap vermisti:
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“Sairler, miiellifler [yazarlar] kendi hissettikleri seyleri
bagkalarina da hissettirmek istediklerinden onlar da eserle-
rinde bazen kendilerini gosterirler. Biiyiik iidebamizdan [ede-
biyatgilarimizdan] pek sevdigim bir zat.yazdigim tiyatrolar-
daki eghds-1 vakianin [olay kisilerinin] hemen ciimlesinde be-
ni gordigiinii soylerdi... Filvaki (gercekten) eshasimin bazila-
rinda kendi halet-i ruhiyemi gosterdigime ben de kaniim...””

Gergekten de Tarik’daki kahramanlar Hamit’e benzerler.
Onun gibi kongur, onun gibi davranir, onun gibi diigiiniirler.
Oyle ki, kahramanlar “iyi Himit” ve “kétii hamit” diye iki
boliime ayirabiliriz. Sanki gesitli rol ve kiliklarda gériinen go-
gunlukla ayni insandir.

V. Yapi

Sozciikler ile edebi sanatlar1 kullanma ve kisileri konug-
turma yoniinden kapsadig: deyigsel 6zelliklerin yaninda Ta-
rik’in birtakim yapisal 6zellikleri de vardir.

A. Yapisal Ozellikler

Oyunun diizenleme ve bilestirme, eski deyimle ‘tertip ve
terkip’ bakimindan tagidig1 bu 6zellikler baglica dort boliim-
de toplanabilir:

1. Karigiklik ve karmagiklik: Gergekte basit olan konu bir-
cok ikinci, hatta tiglincii derecede gereksiz olgular (vakalar),
kigiler ve pargalarla genisletilmigtir. Yok yere sisirilmig, dagi-
tilmug, karigik bir duruma sokulmugtur. Birkag oyuna birden
konu olacak kadar bol olay —arada kokli baglar bulunma-
masina kargin— biryere toplanmug, i ige girmigtir. Bu yiizden
ikinci derecede olgular, kisiler ve ekleme perdelerle asil olay
golgelenmig, konu birligi bozulmugtur.

2. Asil olay ile ilgisiz perdeler: Tarik’ta konuyla ilgisi ol-

7. Bkz. Murat Uraz, Abdiilbak Hamit, 1941, s. 13.
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mayan bir¢ok parga vardir. Bunlarin belli baghla[l ikinci ve
altinc1 perdeye eklenen “ilave”lerdir. Bunlardan birincisi 12,
ikincisi ise 17 sayfa tutmaktadir. Bu ekleme pargalar olayin
akigin1 kosteklemekte, konunun birlik ve uyumunu bozmak-
ta, dikkati dagitmakta, yok yere oyunun hacmini gisirmekte-
dir. Boylece oyunda, Miifk Ratib’in da vaktiyle belirttigi tize-
re, “vaka layikiyla toplanmamuis, layikiyla tertib-i tabiiye ta-
bi (dogal diizenlemeye bagli) tutulmamis. Liiziimsuz adamlar
ve liizumsuz sahneler icad edilmistir.”8

3. Gereksiz uzatmalar: Bu bigim uzatmalar da Tarik'ta
biiyiik bir yer tutar. Olay: yok yere uzatarak dikkati bagka
yana geken, kisaca anlatilabilecekken sayfalarca siiriip giden
ve ¢ogu zaman sikici tiradlara doéniigen bu pargalar gunlardir:
Musa’nin perde agilinca soyledigi beg sayfalik séylev (1. s. 9-
14), Tarik’in Rodrik’i nigin 6ldiirdiigiinii agiklayan iki séyle-
vi (I, S. 68-80 ve 84), Zehra’nin beg sayfalik agk siiri (I. s. 22-
27), Liisi’nin -ki gereksiz bir kigidir- mezar baginda okudugu
begbuguk sayfalik siir (II. s. 86-91); Salha’nin 6limiini Mu-
sa’nin Zehra’ya bildirmesi (VL. sb 204-208), Zehra’nin Ta-
rik’1 sevdigini soyletmek igin Salha’yla yaptigi on alt1 sayfalik
dolambagh konugma (IV. s. 135-151) Araplarin 6viilmesine
ve kadin haklar: iizerinde bir tartigmaya ayrilan on iig sayfa-
lik kesim (III. s. 98-110) vb..

4. Islevsiz (fonksiyonsuz) yerler: Oyunun bagka bir kusu-
ru da olayin akiginda higbir gorevi olmayan, tersine, onu uza-
tan ve dagitan baz siir ve konugmalari igermesidir. Bu gerek-
siz pargalar sunlardir: Merida’ya saldirip saldirmama konu-
sunda Zehra’min babasiyla tartigmasi (IV. s.126-132); Sal-
ha’nin en ¢ok neleri sevdigini anlatan tiradi (IV, s. 139-143),
Lisi’nin iki uzun siiri (II, S. 88-89 ve VI. s. 229-231), Sal-
ha’nin vasiyetnamesi (VI. S. 210-212), Tarikk’in monologu
(IIL. s. 121-125) vb.

8. Tirk Yurdu Mecmuasi, 1913, C. IV. Say: 13.
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Biitiin bu 6zellikler Tarik’in yapacagi saglam bir eser ol-
madigin1 gostermektedir.

B. Yapirun Kaynaklar:

Tarik’ta goriilen yapisal 6zelliklerden bazilari Hamit’i ro-
mantiklere yaklagtirir. $6yle ki;

- Tark’ta klasik tiyatronun “konuda, yerde, zamanda
birlik” kuralina uyulmamistir. Ornegin, bmncx perde, Sep-
te’de, Ikinci perde Serig’te, iigiincii perde Tuleytule’de, dor-
diincii perde Merida’da, altinci perdenin eklentisi Lace irma-
gimn kiyisinda, ikinci pcrdeninki mezarhkta geger. Ayrica,
olayin baglangici ile bitimi arasinda bir buguk ‘yillik bir za-
man vardir. Konuda birligi ise, yukarda da agiklandig tizere,
hi¢ dikkat olunmamugstur.

- Téank’in Rodrik’i sahnede oldurme51 Merkado’nun ve
Papaz’in sahnede Glnreleri, Liisi’nin ve annesinin sahnede inti-
har etmeleri, sevgilisinin sahnede sehit diigmesi vb. hep klasik
tiyataroya aykir, ama romantik tiyatroya uygun olaylardir.

- Piyese ‘ilave fasil’ (perde) ve ‘meclisler’ (sahneler) koy-
mak adeti romantiklerde ve 6zellikle Shakespeare’de vardur.
Tarik’ta da tig perde ilavedir.

- Bir tiyatro eserinin “mensur ve manzum karisik” bir bi-
¢imde yazilmasi daha ¢ok romantiklerle Shakespeare’de go-
riliir. Nitekim, “Sekspir oyunlarinin en miihimlerine bile na-
zim arasinda nesir karigtirmaktan” kendini alamaz.? Tarik’in
da 230 sayfadan 16’s1 kosuktur.

Bu ozellikler diginda, kahramanlarini hep yiiksek tabaka-
dan segmesi, ancak seckin ziimrenin anlayacig bir dil kullan-
masi, serini daha gok bu ziimreyi gozeterek yazmasi10, Ha-
mit’i az buguk klasiklere yaklagtirir. Ama o —~daha 6nce de
agikladigimiz gibi- aslinda romantik tiyatroya egilim duyar.

9. Bkz. Namik Kemal, Mukaddeme-i Celal.
10. Ibrahim Necmi, Abdiilhak Hamit, Hayati ve Eserleri, 1932, s. 14.
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Anlatimla ilgili biitiin bu ¢6ziimleme ve degerlendirmeler
sunu gosteriyor: Tarik, igerigiyle oldugu gibi bigimiyle de
Tanzimat denilen bir bunalim ve gegis doneminin tiriinidiir.
Dolayisiyla, o doneme vergi toplumsal/siyasal ve diigiinsel/sa-
natsal ozellikler tagimaktadir. Bagka bir deyisle, o donemin
hem meyvasi, hem de aynasi olmaktadir.
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SECKI






SIIRLER

SAHRA

HOS$-NISINAN
Nagme: 1

Bir zamanlar karar-gahim idi,
Bedeviler gibi beyabanlar.
Buna miicib de igtibadhim idi:
Nasil imrar-1 vakt eder anlar.
Belde halkinda gormedim, hayfa,
Gordiigiim iinsi ehl-i vahgette!
Bedeviler siiklin u rahatte,
Siirdiigii daima ganemle safa.
Beledi muttasil esir-i cefa,
Intidg Aleminde zulmette!

Biri endiseden aman bulmaz;
Biri endiseye zaman bulmaz.



‘Nagme: 2

Beledi niig-i zehr-i mihnet eder. ,
Bedevi taze taze sir’i leziz.

O taayyiis deyip cihada gider.
Bunu av etleri eder telziz.
Medeni sarf-1 nakd edip hatta
Nefsini saz ile hamag eyler.
Bedevi kulbesinde gis eyler.
Nagamat-1 tuyiru bad-1 heva.
Bunu bir makire edip igva,
Sanki ¢irk-ab-1 zevki cis eyler.
Ab-1 simin iginde cilve-kiinan,
Ani da hem-seri eder, hayran.

. Hog-niginan: rahat oturanlar, gégebeler. Nagme: ezgi, giizel ses,
otiig. Karar-gah: dinlenme yeri, konak. Bedevi: ¢olde (koyde,
kirda) yasayan. Beyaban: ¢ol (kir, kéy.) Mucib: sebep. Istibah:
kuskulanma. Imrar: vakit. Belde: sehir, kent. Hayfa: yazik, ne
yazik. Uns: yakinhk, aliskanlik. ebl-i vabget: vahsiler, (¢olde ya-
sayanlar). Ganem: koyun. Beledi: sehirli, kentli. Muttasil: siirek-
li, durmaksizin. Esir-i cefa: iizgiiniin (gekinin) tutsags. Intiag: ge-
ginme, yasama. Zufinet: karanhk. Endige: tasa, kayg, diigiince.
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Nagme: 3

Bedevi hem-seriyle gifte gider;
Gegirir zer’ii ra’y ile demini.

Dag baginda muaf-1 kayd-1 keder,
Hig diisiinmez bu gussa dlemini.
Inkilab i havadis-i devran
Edemez kalb-1 safina tesir;
Lokma-1 nan-1 hugk ile dil-sir.
Yeter iknaa bir ¢anak ayran; .
Daéima piir-meserret i handan,
Nefsini eylemez hayata esir.
Seyredip valihane afak,
Bi-delalet bulur o Hallak’:.

2. Nag: igme. Zebr: apu, zehir. Mibnet: sikinti, $ir: siit. Leziz: tat-
11, lezzetli. Taayyiis: yiyip igme. Cibad: savas, din ugrunda savas.
Telziz: tatlandirma, tad verme. Medeni: uygar kisi (kentli).
Nakd: nakit, para. Hamig: Surmus, suskun. Hamis eylemek:
susturmak. Kulbe: Kuliibe. Gi#s: dinlenme. Makire: hilekar ka-
din. 1gva: aldatma, ayartma. Cirk-ab: kirli su, girkef. Cig: cos-
ma, cogkunluk. Ab: Su. Simin: giimiigten, giimiig gibi, giimiig
rengi. Cilvekiinan: cilve yapan. Hem-ser; es, arkadas, kafadar.
An:: onu.

3. Zer: ekme. Ra’y: otlatma. Dem: zaman. Mudf: kurtulmus, bags-
lanmig. Kayd: bag. Gussa: tasa, kaygy, liziintii. Inkilab: degisme,
bagkalagsma. Havddis: olaylar, Devrdn: diinya, Nan: ekmek.
Hugk: kuru. Dil-sir: gonlii tok. Piir-meserret: sevingle dolu, se-
vingli. Handan: giilen, sen. Valinhdne: gasarak, gasirmisgasina.
Afak: ufuklar. Bi-delalet: kanitsiz, kilavuzsuz. Hallak: Tanr.
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DIVANELIKLERIM

TEATR FRANSE

1

Oyle irfana yani can verilir.
Bilirim bagkadir Sara Bernar.
O Teatr Franse’de oynar.
Seyredenler 6liip yine dirilir.
Her ne soylerse bir meseldir o!

2

Hiisnii gayette hig degil, ancak
Yine gayet giizel gelir nazara!
Simdi ¢irkinlesir gelince sira.
Sonra idet hildfina olarak.

Ne zaman istese giizeldir o!

3

Sureten Oyle oldugu halde,
Hiineri sayesinde hog goriiniir.
Yeri mutlak giderse bog goriiniir:
Gelse halk igtima eder Sal’de,

Ki edibane birm ahaldir o!

4

Harekatinda, hal ii kalinde
Daima hastalik, ecel meghid;
Yine bir hiisn-i bi-bedel meghid;
Bagka bir nege var visalinde.
Yani girkinligi letafetten!
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N

Tiyneti mehbit-i semaviyyat;
Sanki urmug zekas: suretine
Nazar ettikge sekl-u hey’etine,
Galeyan eylemekte hissiyat.
Kalbe hagyet gelir o haletten!

6

Gergi hiisnen biraz sakil olmusg;
Yine meshiire simdi Paris’te.
Suira toplanan meciliste.

Yine her tavri kal i kil olmus
Kimse ge¢mez ona riayetten!

. Teatr Franse: Théatre Francais; Paris’teki iinlii Fransiz Tiyatro-
su. Irfan: bilme, sezme, anlama. Sara Bernar: biiyiik Fransiz ka-
din oyuncu Sarah Bernhardt (1844-1923). Mesel: Hikaye, ma-
sal, 6rnek alinacak soz.

. Hiisn: giizellik. Nazar: bakis, géz. Hilaf: ayn, aykiri.

. Sireten: goriiniigte. I¢tima etmek: toplanmak. Sal: salon ~Fran-
sizca (salle). Edibane: terbiyeli. Mabhal: yer, lokal.

. Harekat: hareketler, davraniglar. Hal i kal: durum ve s6z, davranig
ve s0z. Meghid: goriilmiis tanik olunmug. Bi-bedel: hedefsiz, paha
bigilmez. Visal: kavugma, birlesme. Letafet: giizellik.

. Mebbit: inilecek yer. Semaviyyet: goklerle ilgili. Trynet: maya,
yaradilig. Urmak: vurmak. S#aret: goriiniig, bigim, yiiz. Galeyan:
kaynama, cosma. Hissiydt; duygular. Hagyet: korku, saygiyla
kanigik korku. Halet: durum.

. Sakil: kaba, agir, sikintili, girkin. Hiisnen: giizellikge. Meshare:
tinlii kadin. $udra: siirler. Mecalis: Meclisler. Kal u kil: dediko-
du. Ana: ona. Riayet: saygi, uyma, agirlama.
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BUNLAR O’DUR

TECELLI
YAHUT TESELL!

Seher vaktiydi giktim gegen giin kah-sare

Ki ses yok bir tarafta sis inmisti civire
Niimayandi o yerden deniz sahra hiyaban
Garib-il hal bir kéy miisadif reh-giizare
Harab olmus ne varsa tiirab olmug o bir koy
Baginda seng-i makber iki virdn minare
Uyurdu hep ¢ocuklar fakat kuglar uyanmig
Soniip yildizlar emvag eder saviet kenare
Nedir bilmem eminim ki bir seyler sorardim
.Sorardim cuy-bare sorardim riizigire
Agaglardan ederdim tazarrular igimden
Agaglar kim sararmug tahassiirden bahare
Sanirdim yadidir bu verem bir dil-riibanin
Akardi ci-yi 6mriim dii gegmimden gubare
Birinci def’a gordiim o giin bir serv-i ebyaz
Karanlik bir beyazlik ki benzerdi mezare
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Olur mazisi gilya o emvatin niimayan

Cikardi servilikten bulutlar pare pare

“Nedir ya Rabbi” derdim. “Nigin solmus gigekler’
Bakardim bir taraftan cibal-i zi-vakare

“Hani” derdim “illdhi o sultidn-1 melaik

Ki etmigtin bana sen cindnindan itare”

Giines dogdu nihdyet duyup bir hiss-i ta’zim
Kiydm ettim o anda g6ziim vakfetti yare

Meger canan imig o evet timsal-i cindn

Ki bala-y1 ufuktan gikar Perverdigir’e

2

Tecelli: goriinme. Teselli: avunma. Kith-sar: daglik yer.
Civdr: yore. Niimdydn: goriifien, belli. Hryaban: iki ya-
m1 agagh yol. Garib-iil-hal: garip durumlu, tuhaf gori-
niigli. Miisddif: rastlayan. Reh-giizdr: gegit, yol. Ti-
rab: toprak. Seng: tag. Makber: mezar. Emvag: dalga-
lar. Savlet: ileri atilma, saldirma. Cuy-bar: dere, irmak.
Tazarru etmek: yalvarmak, yakarmak. Tahbassur: 6zle-
me. Dil-raba: gonil baglayan, gonli kopan, géniil ge-
ken. Yad: anma. Dii: iki. Cegm: goz Gabar: toz. Ebyaz:
cok beyaz, en beyaz. Emvat: oliler. Pdre pare: parga
parca. Cibal: daglar. Zi-vakar: heybetli, agirbagh. Me-
laik: melekler. Cindn: cennetler. itare: ugurma, ¢abuk
goénderme. Hiss-i ta’zim: saygi1 duyma. Timsal: sembol,
.simge. Cadnan: sevgili. Bala: yiiksek, yukari. Perverd:-
gar: besleyen (tanri).
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MAKBER

1.

Eyvah, ne yer, ne yar kald,
Gonliim dolu ah i zar kald:.
Simdi buradayd, gitti elden,
Gitti ebede gelip ezelden.
Ben gittim, o hak-sar kaldi,
Bir gisede tar-mar kalds;
Baki o enis-i dilden, eyvah,
Beyrut’ta bir mezar kald:

2.

Nerde arayim o dil rubay?
Kimden sorayim o bi-nevay:?
Bildir bana nerde, nerde ya Rab?
Kim att1 beni bu derde ya Rab?
Derler ki; Unut o aginay,

Gitti, tutarak reh-i bakay:.
Sigsin m) hayale bu hakikat?
Gorsiin mii goziim bu macerayr?

3.

Siir’atle nasil degigti halim?
Almaz bunu havsalam, hayalim.
Bir gey goriiriim, mezara benzer.
Baktikga alir, o yara benzer.
Seklerle giizar eder leyalim,
Artar yine matemim, melalim.
Bir sadme-i inkilabtir bu,
Bilmem ki yakin mudir zevalim?
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4.

Cik Fatima, lahttan kiyam et,
Yadimdaki haline devam et.
Ketetme bu razi, soyle bir s6z;
Ben isterim ah 6yle bir soz.
Giiller gibi meyl-i ibtisim et,
Dag-1 dile ¢are bul, meram et:
Bir tath bakisla, bir giiliigle,
Eyyam-1 haydtimi tamam et.

S.

Makber mi, nedir gsu gordiigiim yer?
Ya boyle reva mi cdy-1 dil-ber?

Bir tecriibedir bu, hiledir bu;

Yok, mahvima bir vesiledir bu.

Bak bak, ne degismis ol semenberi
Giil gehresi, bak, ne yolda mugber!
Nefrin, bu siyadh bahta nefrin,
Feryat bu hale ta be-mahger.

6.

Ya Rab, bana bir melek 1yan et,
Bir de beni 6yle imtihan et:
Dogsun goreyim o mah yerden,
Nurun ¢ika ey ildh yerden.
Makstd-1 hayat: demiryan et.
Ferda-y: beger nedir, beyan et?
Ya fikrimi rGhuna kil isal.

Ya rihumu haékine revan et.
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7.

Her gordiigii seyden, Allah Allah,
Son demler o eyler oldu ikrah.
Etmezdi heves giizel hevaye,
Vermezdi semaya gayri paye
Tutmugtu fena rahin o hem-rah,
etmek beni istemezdi agah.
Nalan idi penge-i veremde,
Gordiikge beni giilerdi eyvah.

8.

Bir giin uzak olsa sohbetinden,
Omriim gegemezdi hasretinden.
Bir an-1 firdk-1 bitteemmiil,
Ettim ebedisine tahammiil,
Kurtulmadi 3ih, illetinden,

Can kaldi alil firkatinden.
Anlardi nedir azab-1 kabrin,
Gorseydi bu hali cennetinden.

9.

Yarimdi o, yoktu bir rakibi;
Olmus idi ruhumun tabibi,
Simdiyse elinde yok ilacim,
Lakin onadir hep ihtiydcim.
Urmak neden 6yle bir garibi?
Gurbetlerinin bu mu akibi?
Ben bari tiirab olaydim evvel,
Madem tiirdb imis nasibi.

(....)
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2.

3.

7.

8.
9.

10.

Makber, sonudur dekayikin bu,
Bir sirr-1 garibi Halikin bu.

Bir nur ki, meyledince haba,
Inmekte su bir y1gin tiiraba.

En yiiksegidir sevahikin bu,

En miidhisidir hakayikin bu.
Bedbaht, o hakikat anlagilmaz,
Sanin bu, cihinda layikin bu.

. Makber: mezar, sin. Ab i zar: anh ve aglama, aglayip sizlama.

Ebed: Sonsuzluk, sonrasizlik. Ezel: éncesizlik, Hak-sar: top-
rak iginde. Gage: kose, Tar-mar: dagilmis, darmadagn, kar-
makarigik. Baki: geriye kalan, Enis: arkadas, dost. Dil: goniil.
Dil-riiba: Géniil galan, goniil kapan, Bi-neva: kimsesiz, yok-
sul. Asind: Tanidik. Reh: Yol. Beka: kalig, kalma, kalim.

Sek: kusku. Giizar: etmek, gegmek. Leydl: geceler. Melal: can
sikintisy, usand. Sadme: garpigma, sarsinti, garpma. Inkilab:
degisme, baskalagma. Zevdl: bdzulma, diigkiinliik, yok olma.

. Laht: mezar. Kiyam etmek: ayaga kalkmak, ayaklanmak,

dogrulmak. Yid: anma, ani. Ketmetmek: gizlemek, sakla-
mak. Raz: gizli sey, sir. Meyi: egilim. Ibtisam: giilme, giilim-
seme. Dag: yara. Meram: isteme tasarlama, istiine diigme.
Eyyam: giinler.

. Cay: yer. Dil-ber: giizel, géniil gotiiren. Semenber: yasemin

gogisli. Mugber: tozlanmig, kirilmig, giicenmis. Nefrin:
ileng, lanet. Be-mahger: mahsere kadar. _ '

. Iyan: agik, belli. Mah: Ay. Maksad: amag. Dermiyan: ortaya

koyma, belirtme. Ferda: yarin. Isal: ulagtirma, eristirme.
Hak: toprak. Revan etmek: akitmak.

Reb: yol. Fena: yok olma, fanilik. Hem-rah: yoldas. Agah:
bildirme. Nalan: inleyen.

Firak: aynilik. Bitteemmiil: diisiinerek. Alil: sakat, hasta.
Urmak: vurmak. Akib: son. Tiirdb: toprak.

10. Dekayik: dikkat edilecek seyler. Hab: uyku. Sevahik: do-

ruklar, tepeler. Hakayik: gergekler.
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OLU

V.

Evet, hakikat-i egya tiirab seklinde...
Bunun edillesi var, bi-hisab geklinde.
Kalan bugiin bize ancak iimid-i giifrandir,
Onii geker, durur adem azab seklinde.
Aceb tiirdba neden nefret eylesin ki beger,
Goziikmeyen bir o var, 1ztirdb geklinde?..
Ne siibhe, evvel ii dhir viicid-i mutlaktir,
Okursa alemi insan kitab geklinde!..

Fakat nigin kalayim nalelerle boyle garib,
Bu ba-zirda ben bir gurab geklinde?
Benim hele neden olsun sedmetim meghid,
Goriirse dide giinadhi sevab geklinde?

Eger gubar ise encam-i hasretim, ya Rab,
Nedir bu sey ki diiger gozden, ab seklinde?
Eger denirse hig olmazsa bir tesellidir,

Bu bahrde yasarim ben habab seklinde.

Ki ol habab yine bahr igindedir mevcid,
Muayyen olsa da ¢ok inkilab seklinde.

Bu menheli neye medhal siimar eder insén,
Zemine dogru agilmig o bab seklinde?..
Hayat namu verilmis, nedir bu zill-i siibat?
Oliim deriz, o hakikat ne, hab seklinde?
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Siikattur gikacak secdeden, salalardan...
Goniil tanin ededursun rebab geklinde...
Goriinmiiyor bize sems-i hakikatin niru,
Fakat sehabi iyandir, nikab geklinde...
Serimde hep su sualin tekerriiriin duyarim,
Bu giift-ii-gilara kargi, cevab seklinde:
Habir olur mu aceb hal-i girye-bahgsimden
Goziimde niru kalan diirr-i nab geklinde?
Beyrat’da kumlara defnettigim o taze viicad
Alir m1 gozyagimi b ii tab geklinde?..

Tiirab: toprak. Edille: kanitlar, deliller. Bi-hesab: hesapsiz, sayi-
s1iz. Gufran: aciyip bagiglama. Azab: iizgii, eziyet, sikinti. Beger:
Insan, insanoglu. Iztirdb: aci, sikint. Evvel 4 abir: 6ncesi sonrasi,
onii sonu. Viicid-1t mutlak: mutlak varlik (tanr). Néle: inilti, in-
celeme. Bagzir: bag, baghk. Gurab: karga. Seamet: ugursuzluk.
Megshiad: goriilmiis, tanik olunmug. Dide: g6z. Encam: son, sonug.
Gibar: toz Ab: su, cesme, giizellik. Teselli: avunma. Sabr: deniz.
Habab: Kabarciklar, su kabarciklari. Muayyen: belicli. Inkilab:
degisme, bagkalasma. Menbel: konak, hayvan sulanan yer, yalak.
Medhal: girig yeri, girig. Stimar: say1. Bab: kap1. Zilt: golge. Subt:
gereklesme, dogrulanma. Hab: uyku. Sald: Cuma namazindan én-
ce ya da éliileri kaldirmadan minarede okunan ezan. Tenin et-
mek: ginlamak. Rebab: riibap, erbap, tambur bi¢iminde kisa sap-
l1 saz. Sems: giines. Sehdb: bulut. Iyan: belli, agik. Nikab: ortii.
Ser: bag. Tekamiir: tekrarlama, yineleme. Giift-i-git: dedikodu.
Hebir: haberi olan, haberli, bilen. Aceb: acaba. Girye-babs: agla-
yan, gozyasi doken. Diirr: inci. Nab: katiksiz, saf, saydam. Def-
netmek: gommek. Ab i tab: giizellik, parlaklik, tazelik.
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HACLE

5

Yok dahli yok bu vuslata asla o hasretin
Ifrat1 aglatir beni bunda meserretin

Ben gimdi anladim ki ne imig nev-behar-1 6mr
Bildim ki bir sefas1 da varmig muhabbetin
Muzlim hakikatimle azab-1 cahim ile

Bir dlem-i digerde hayaliyle cennetin

Seyl-i tenada mevce-siivar-1 sirigk-1 ye’s
Zirinde berk-i dh ii sehab-1 musibetin
Sevdali bir tiirab ile pey-rev mekabire
Rikkatli bir atasina mazhar megiyyetin
Mevhim bir yiiziin gdm-1 hicriyle girye-nak
Egcar i kih i destine agik tabiatin
Hasret-kes-i muhabbet idim ben bu hikde
Bir miincemid aldmeti serdi-i firkatin

Bir hiizn-i daimi ile bir zill-i bi-viicad

Bir mevce-i baldi bu urmman-1 zulmetin
Diigtiim sizin kenarimiza sevk-i baht ile
Bar-1 giram gitti serimden o mihnetin
Baktim ki bezm-i hiisniiniize girdigim zaman
Nezdimdedir perisi o kiih-sar-1 vahgetin
Bildim ki gormeden size mecbir imig goniil
Gordiim ki mihri sizsiniz ol necm-i fikretin
Didarimiz begaretidir sermediyyetin

Mail isem hayale hayal etmeyin ki siz
Agah- taili degilim 6demiyyetin

Az ¢ok hayilden gelir insana tesliyet

Hep igbirardir yiizii giilmez hakikatin
Gayretle tirmanip ¢ikar 4dem sukuut igin
Hayret ¢ikar 6biir yani divar-1 hayretin
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Vardir sizin de hikmetiniz dehre gelmede
Bir hiisn-i nev-tuliusunuzdur bu hey’etin
Degmis dehdya ma-hazir-1 bihterindir.
Endaminiz bu ma’raz-1 ulvi-yi san’atin
Diigmiig veya zeminde uliivv-i cemaliniz
Nev-meg’al-i miibarekidir arg-1 rahmetin
Bir ghgesinde bu’d-i semidan goriir fakat
Kalbimdedir dii gegmi dahi bir hayaletin
Makberle hacledir iki mahir oyuncusu
Fitrat deriz bu perde-i i’caz-1 kudretin
Makberle hacle birbirine zevc i zevcedir.
Badisi bin yetim ile yiiz bin iibevvetin

Hacle: gerdek/gelin odasi. Dabhi: etki, pay. Vuslat: kavugma, birles-
me. Ifrat: asiri. Meserret: seving. Nev-bahar: ilkbahar. Mubabbet:
sevgi, dostluk. Muzlim: karanlk. Azdb-1 cehim: cehennem eziyeti.
Seyi: sel. Fena: yok olma, yokluk. Mecve-sivar: dalgaya binen (bin-
mig). Sirigk: gbzyas1. Ye’s: iiziintii, keder. Zir: alt, agagi1. Berk: Sim-
sek. Sebab: bulut. Musibet: felaket, bela. Tiirdb: toprak. Pey-rev: iz-
leyen, arkadan giden. Mekdbir: mezarlar. Ata: bagig. Mazhar: eris-
mig, ayna. Megiyyet: istek, dilek, yiiriiyiis. Mevhizm: ash olmayan,
kuruntuya dayanan. Hicr: ayrilik. Girye-ndk: aglamakl. Egcar:
apaglar. Kiih: dag. Degt: ¢ol. Hasret-keg: 6zlem geken, 6zlemli. Hak:
toprak, yer. Miincemid: donmus. Serdi: sogukluk. Firkat: ayrilik.
Hiizn-i daimi: siirekli ziintii. Z1lt: gélge, Bi-viicid: vailig olmayan.
Bald: uzak. Umman: deniz. Bar-t giran: agir yiik. Se:: bas. Mibnet:
sikinti. Bezm: meclis. Hiisn: giizellik. Nezd: yan, 6n. Kiib-sar: daghk
yer. Mibr: giines, sevgi. Necm: yildiz. Fikret: diigiince. Didar: bilen.
Begsaret: miijde. Sermediyyet: sonsuzluk. Mail: egimli. Agab: yiiz.
Ademiyet: insanlik. Tesliyet: avunma. Igbirar: kirginhk, giiceniklik.
Sukut: diisme. Divar: duvar. Hikmet: bilgelik, sebep, gerekge. Debr:
diinya. Nev-tulii: yeni dogmug. Md-bazar: haur olan. Bibterin: en
iyi. Ma’raz: sahne. Ulsiv: yiicelik. Cemal: giizellik. Nev-meg’al: yeni
lamba, megale. Arg: gok. Guge: kése. Bu’d: boyut. Dii: iki Cesm:
goz. Fitrat: yaradilis. 'caz: aciz birakma. Zevc: koca. Zevce: es, ka-
ri. Badi: baglangig. Ubijivvet: babalik.
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BIR SEFILENIN HASBIHALI

(--v)

Ey olim! ki biitiin efrad-1 begerin yiireginde olan hiiziin
mahza senin nakg-1 nigdhindir... Sen bana refdh bahsedecek-
sin! O, alemin tdfanlarim1 halkeden kanatlarinin altinda be-
nim 1stirdbim siikanet bulacak... (...)

(Yine kendine bakip haykirarak:)

Mel’Gn! Mel’an! Ey mel’Gnlarin en ldini ki ettigin bu hiya-
nete, bu gsenaate, bu cindyete karsi daha gozleri olmayan sa-
biler bile aglar!

Cinler aglar, hayaletler aglar! Melekler, cellatlar aglar! Fi-
gan eder, sen nasil oluyor da bu cindyetin kargisinda susuyor-
sun? Sen nasil oluyor da giiliiyorsun? Nasil oluyor da viici-
dun zerre zerre tariimar olup da her zerresi vaveylalar ederek
huzir-i Rabbilalemminden béid olacak bir yer aramaya git-
miyor?.. Nasil oluyor da bu halimi, bu fiilini gérdiigiin vakit
gozlerin 6niine akmiyor? Diglerin yerlere dokiilmiiyor da gii-
lilyorsun?.. Bakiyorsun?

Ben ne yaptimdi bu diinydda aceb?
Neye oldum hedef-i kabr u gazeb?
Hangi ciirmiim bana oldu badi
Kime oldum sebeb-i berbadi
Kimlerin haline ettim hande

Bu kimin abi ki kalmig bende;
Neye bir hadin’i sebvet-perver.

Beni bir anda gelip etti heder

Evet! Bir anda simgek gibi geldi gitti... Cakmasiyla yakma-
s1 bir oldu! Nigin? kusurum neydi; ne bileyim... Cigeklerin
kusuru nedir ki kelebekler, arilar gelip onlarin leziizini ali-
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yorlar? Kuglarin, baliklarin, tohmetleri nedir ki ab i dane ta-
harrisiyle gezip dururken dane-i seyyada hedef oluyorlar?.. O
cigeklerin ¢igek olmaktan bagka kusuru olmadig: gibi benim
de giizellikten bagka bir noksanim yok idi. $imdi ise o nok-
san da ikmal olundu, artik yiiziime kimseler bakmaz, s6ziime
kimseler inanmaz, bazi kere soyledigim s6zlere kendim bile
inanmiyorum. Goézyaglarumi yapma zannediyorum. Yerlere
kapanip feryad ettigim zaman igin bana yalan séylilyorsun,
diyor! Su odadaki egya, su sandalyeler, resimler, alelhusus su
aynalar beni istihza ediyor gibi duruyorlar... Biitiin kapilar
cik digari, ¢ik digari! diyorlar!

Ne tubaf surete girdi halim!

Gegti mazi gibi istikbalim!..

Bu nasil kibet-i ye’s-engiz!

Ne zelil oldu bakin 6mr-i aziz!
Kime anlatsam onu, fayda yok,
Arkadas yok, baba yok, valide yok!
Ahdan bagka ne var bir diyecek!
Dertten gayr: ne de bir yiyecek!
Zevkler oldu elem, nefsim hig,

Hem yetim etti beni, hem bir pig...

Sefile: diigkiin kadin. Hasbibal: Igini dkme, derdini anlatma, Ef-
rad: bireyler. Mahza: ancak, yalniz. Nigah: bakis. Nakg: naks, re-
sim, igteme. Mel'iin: lanetli. Lain: lanetlenmig, kovulmus. $enaet:
kétiiliik. Sabi: gocuk. Figan etmek: bagirip ¢agirmak, inlemek. Hu-
zar: hazir bulunma, kat, yan, rahat, esenlik. Tars#mar: darmadagn.
Vaveyla: qiglik. Bald: uzak, irak. Kahr: zorlama, ezme, iiziilme. Ga-
zeb: ofke, Badi: sebep. Berbadi: kétiiliik, pislik, dagimikhk. Hande:
giilme, giiliis. Heder: boguna harcama, ziyan etme. Lezdiz: lezzetler,
tadli seyler. Tébmet: sug. Ab: su. Dane: tane, tohum. Tabarri: ara-
ma, Sayyad: avci. Alelbusus: hele, en gok, ézellikle. Istihza: eglen-
me, alay. Siret: bicim. Mdzi: gegmis. Istikbal: gelecek. Ye’s-engiz:
tiziintii verici. Vdlidet: anma. Zelil: algak, algalmis.
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VALIDEM

(...)

Vilidem iimmiyeydi, timmiyenin
Vir idi ezberinde birgok ilim.
Konusurken siyak-1 hile gore

Oyle eg’ar okurdu miirtecilerin

Ki seddsindaki halavet ile

Tarz-1 takrir-i dil-pezirinden

Sanki bir kat daha olurdu melih:
“Neme lazim benim o gonce-i ter
Bana gonliimdeki bahar yeter”
Gibi eg’ar ile terenniim eder

Ve husisiyle bir melek gibi o

Ne miibarek dururdu, ben bilirim.
Ediyorken tilavet-i Kur’an!

Pederi gérmez olduguygiin son”

Ki tehasi ederdi gormekten;

Son zamanlar alil olan goziiniin
Gordiigi bir hayal idi ancak;
Ameliyyat: istemez, sevmez,

Der idi daima: — “Ne gormek igin?”
- “Bizi gérmek igin.” deyince giiler:
- “Sizi duymaktayim, bu kafidir.
Sag olun, siz gériin bu diinyay:,
Ben de gormiig gibi olur, giilerim.”
Giilerim, der de, etseniz dikkat,
Goriiniirdii igin igin giryan.
Yagamaktan da bezmig olmali ki
sinnini sorsaniz cevaben o:

- “Belki ti¢ yiiz yagindayim.” derdi.
Caresi dar-1 ahirette olan
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Cektigi derd-i miizmin-i matem
Etse ancak ederdi kesb-i siikiin.
Olarak secde sdy-i seccade.
Kiliyorken namaz olurdu onun,
Sanki mihrab: hitta-yi Irdn.
Vilidem mazhar-i mehasin idi,
Yaliniz hiisn-i zdhiriye degil
Hem de mazhardi hiisn-i ahldka.
Vir idi hilkit-1 biilendinde

O tevazi ki celb-i hiirmet eder.
Terbiyet-gahi bir konak, -bence
Kendinin kendidir miirebbiyesi.—
Oyle halk etmek istemis Kudret.

(-.r)

Valide: anne. Ummiye: okuyup yazmasi olmayan kadin. Siyak:
gelis, soziin gelisi. Eg’iir: siirler. Miirtecilen: igine dogdugu gibi,
hazirlanmadan. Seda: ses. Haldvet: tadr, tathlik. Takrir: anlats,
bildirme. Dil-pezir: goniil alan, gonliin begendigi. Melib: giizel, si-
rin. Gonce: konca, tomurcuk, agilmamug giil. Ter: taze. Hususiy-
le: 6zellikle. Tilevet: giizel sesle okuma. San: sanki. Tebdsi: ¢ekin-
me, sakinma. Alil: sakat. Girydni: aglayan, yas, dis. Dar-1 dhiret:
6biir diinya. Miizmin: yerlesik, eskimis, iizerinden zaman ge¢mis.
Kesb: kazanma, edinme. Sitkin: dinginlik. Secde-sdy: secde eden.
Hitta:iilke. Mazhdr: erigmis, sereflenmis, bir seyin gériindiigii yer.
Mebhasin: giizellikler. Hiisn: giizellik. Zabiri: dig, digtan gériinen.
Hilkat: yaradihs. Biilend: yiice, yiiksek. Celb: ¢cekme, getirme, ga-
girma. Terbiyet-gab: egitim yeri, egitildigi yer. Miirebbiye: egitim-
ci, ocuk terbiye eden kadin. Kudret: Giig (Tann).

207



“HEP YAHUT HIC”

SAIR-1 AZAM

Mevki, Viyana

Bir darbe-i ma’kis ile diigmii o yana.

Hep tersine donmiigtiir onun giydigi seyler.
Hem biddefaat!..

Onlarla yatip kalkar imig, kendisi soyler.
Vaktiyle biitiin Pul’da yapilmigsa da heyhat!
Ciimlesi solmus.

Vaktiyle siyah, simdi fakat yemyesil olmug
Bir paltosu vardir.

Tek gozligii vardir, geceler kandilidir o.

Ya Rab ne hayat..

Cepler delik az ¢ok,

Lakin ne zarar var ki delikten diigecek yok.
Bir korkusu vardir:

Meyhanelerin saat-i tatili pek erken...

Bir kirli pagavrayla gezer,

Mendilidir o!

Lastikleri bir bagkasinindir ki yiiriirken
Durmaz ayagindan ¢ikar ekser.

Serpisu ne festir, i1 kiilldhtir, ne sariktir.
Kalpak da degildir.

Bir sapka mi? Haga! O, onun kendine mahsis,
Bir bagka sekildir.

Kegkiil gibi bir gey...

Milliyetini farik olan yok, soruyorlar:
Kimdir bu alimet, bu musibet? Ne kiliktir!
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" Urkiitmeyelim sus...
Bir kahkaha, bir av’ave kopmakta pey-a-pey...
Bazen de miiheyya-y1 tasadduk duruyorlar.
Ziil, fakrina bir zam!
Ancak biri vardir, ona der: $air-i Azam!..

Azam: en biiyiikk. Darbe: vurug, varma. Ma'kis: ters, tersine.
Biddefaat: defalarca, ¢ok kez. Paul: Londra’nin inlii terzilerin-
den Pool. Ciimlesi: hepsi, tiimii.

Ser-pug: basa giyilen, bag értiisii. Ekser: cogu kez, ¢ogunlukla.
Farik: fark eden, ayirt eden. Aldmet: isaret, belirti. Musibet: si-
kinti. Mabsis: 6zgi.

Av'ave: havlama. Pey-d-pey: azar azar, art arda. Miiheyya: ha-
zir, hazirlanmis. Tesadduk: sadaka verme. Ziil: asagilik, bayag-
lik. Fakr: yoksulluk.
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OYUNLAR

SABR U SEBAT
IKINCI FASIL

“Rumeli’de bir k6éyde bir mahalle kabvesinde ezandan
sonra.”

BIRINCI MECLIS

Koyliillerden Mehmet Aga, Burunsuz Hasan Cavus, Filibe-
li Topal Hiiseyin, Karagoz Cemil, Hmhim Miimtaz, Kahve-
ci Dikran.
' “Kimi nargile, kimi ¢ubuk icer.”

MEHMET AGA (kahve fincanini Dikran’dan alarak orta-
ya): benim ayagim 6zengide, Buradan hepgigi alt1 yedi saatte
varilir. Yarin kara vapuruna bindirecegin solugu pasanin
kargisinda alirim. Ummadigin delikten tilki gikar. Bir ates gel,
Dikran.

DIKRAN (ates getirerek): Geliyor.

BURUNSUZ HASAN CAVUS: Gidip de ne yapacaksin.
Mehmet Aga? Aklinca bir iy mi becereceksin? Sonra sapa
oturmug haci gemisi gibi saplarsin ha!

MEHMET AGA: Abe on déniim yer bu. Cavus. Sen ne séy-
lilyorsun? Dibi diiz ekin. Ben onun arginina on okka altin ver-
seler vermem. Gidip de ne mi yapacagim? Arzuhal verecegim.

BURUNSUZ HASAN CAVUS: Arzuhal vereceksin ha!

MEHMET AGA: Care yok. Uyuz duvara siiriiniir. Allah
kerim. Miitevekkil olup giderim. Tevekkiil edenin gemisi bat-
maz.

BURUNSUZ HASAN CAVUS: Is isten gegtikten sonra
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bos. Ne yapsan fayda vermez. Oraya varinca tespih bocegi gi-
bi kivrilirsin. Otur sabret. Akilli vakit bekler. Sel 6niinden
kiitiik kapilmaz.

FILIBELI TOPAL HUSEYIN: Bana bak, aga! Senin on d6-
niim yerin gittiyse, bizim de dibi diiz geginecegimiz gitti. Bun-
ca yilhik kazancimizdan, ekmegimizden olduk. Senin gikaye-
tin kara talidense, bizimde kara vapurundan feryadimiz var.
Ben birigkay: kogmayali bugiin beg hafta oluyor. Aga, bes
hafta, beg!.. Sen gel de kirlangicin zararin, biiberciden sor.

MEHMET AGA: Abe, denizi yakamazsam da cizladirim
a!

BURUNSUZ HASAN CAVUS: lhtimaldir padigahim bel-
ki derya tutuga. Diigiin evini bilmez, ganak ¢omlek tagir. Var
git kesene elverirse borazanci bas1 ol. ‘

MEHMET AGA: Ustamun adi Hidir, elimden gelen bu-
dur. Arzuhal benden, buyurmak onlardan. Canim, sizin ne
vazifeniz? Peynir yiyorsam suyu kendim bulacagim.

FILIBELI TOPAL HUSEYIN (ayaga kalkip fenerini yak-
maya ugragarak): Biz de vaktiyle ¢ok arzuhaller vermistik.
Paganin koynunu battal torbasina dondiirdiik de yine fayda-
s1 olmadi. Uma uma doénditk muma. Iste ben feneri yaktim.
Neme lazim. Sen de var dort paralik mum al da derdine yan.

MEHMET AGA: Abe, bir kere gider, goriir, bakarim be
Tiicriibeyi goge gekmemigler a.

BURUNSUZ HASAN CAVUS: Git, git de agzinin 6lgiisii-
ni al. Ben oldum sencileyin, sen de olursun bencileyin. Sen
orada yillarca kaymakamlik, miidiirliik bekleyen heriflerden
sabirli olmalisin ki, verdigin arzuhalin hiikmiinii géresin.
Otesi gikmaz sokaktir, Aga. Sen giderken ben geliyordum.
Rafta geker var ama, bize gore degil. Dilenci bir olsa sekerle
beslerler.

FILIBELI TOPAL HUSEYIN: Allahaismarladik, agalar.
Bakalim, gitsin gelsin de sonra goriigiiriiz. Dogmadik ¢ocuga
kaftan bigilmez. Daha fol yok yumurta yok.
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BIRKAGC AGIZDAN: Ugurlar ola Hiiseyin. Ugur ola be,
abe gidiyor musun?

KARAGOZ CEMIL (kalkip kunduralarini giyerek): Ne
dagda bagim var, ne ¢akaldan davam var. Hancinin merkebi
kaybolmug, kimin vazifesinde. Beni bekle be Hiiseyin.

FILIBELI TOPAL HUSEYIN: Ne o? Korkarim yine fener
almamgsin. Pilavi yiyen, kagig1 yaninda tagir.

HASAN CAVUS: Hadi git Cemil, Hiiseyin ile git. Topal
ile gezen, aksamak ogrenir. (Filibeli Topal Hiiseyin ile Kara-
g6z Cemil giderlerken saata bakarak) Haydi hemgeri. Biz de
gidelim. Saat iige variyor. Horoz bile vaktinde oter.

HIMHIM MUMTAZ (kalkarak): Mehmet Aga’nin elini
Op, barig da oyle gidelim. Cavus.

MEHMET AGA: Suna da bak. Diin kabak olmusg, bugiin
etrafa boyun uzatiyor. Ulan senin cemaziyelevvelini ben de
bilirim de. Bana da mu lo lo lo?

HASAN CAVUS (cebinden fenerini ¢ikararak ve kalka-
rak): Abe, Mehmet Aga, sakalini degirmende mi agarttin? Sa-
kaya iligilir mi? Sen bunamigsin da haberin yok be.

MEHMET AGA: Abe, bunamis diye senin aga babana
derler. Her sakalliyr baban mi sanjyorsun?

HIMHIM MUMTAZ (Hasan Cavugun fenerini yakarak):
Darilma Mehmet aga, darilma, istersen gelip elini 6peyim.

MEHMET AGA: Haydi cehennem ol git... Ugursuz him-
him sende.

BURUNSUZ HASAN GAVUS (feneri hazsr oldugu halde
gelerek): Ugur ola Mehmet Aga.

HIMHIM MUMTAZ (Hasan Cavug ile beraber kapinin
yantna dogru giderek): Sefa geldin. Mehmet Aga.
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DUHTER-{ HINDO
UCUNCU FASIL

DORDUNCU TEMASAA

(Ebvabinda Ingiliz bandsralart miitemevvic bir kiglamn
pisgdhs miigahede olunur.)

YEDINCI MECLIS

(Sir Bortel, Ingiliz siivari, zabitdn ve neferats, kSy ihtiyar-
lars olmak iizere bes Hintli bir kenarda kemal-i yeis ve stirab
ile dururlar. Bunlardan birinci ibtiyar digerlerinden ziydde bi-
tab ditiivan goriiniir.)

SIR BORTEL (ihtiyarlara): Isyan, ekseriya adaletle siiki-
net bulursa, bazi kere de zulm ile teskin olunur. Iste, madem-
ki koyliileriniz vergilerini eda etmiyorlar, isyan ediyorlar, de-
mektir. Mademki isyan ediyorlar, ben de zulmetmeye kendi-
mi mecbir biliyorum.

BIRINCI ZABIT: Sir, muamelat-1 adilaneniz, hi¢bir za-
manda zulim addolunamaz. O evamir ve tedaviriniz adl-i
mahz ve keramat-1 sirfadir. Avainin tiirrithaat ve hezviyyati-
na havale-i sem’i-itibdr buyurmamalisiniz. Sizin ef’al ii hare-
katimiz1 temyize kimsede iktidar yoktur.

BIRINCI IHTIYAR (kendi kendine): Boyle miidahene-kar
ve riya-pise memurin ile mehsiir olan Sir Bortel magriir-1 sat-
vet olmakta bir dereceye kadar mazir olsa da, miihadinleri
istihdam ettiginden dolay: yine seza-var-1 takbih addolunur.
(Tazallim ve niyaz ile cehren) Sir Bortel memlekette kitlik
var. Kitlik ne demek oldugunu bilmiyor musunuz?

SIR BORTEL (zabitlere): Bu ihtiyar ne soyliiyor?..

IKINCI ZABIT: Yalan séyliiyor, Sir!.. Higbirinin asl yok-
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tur. Aghktan degil, yalandan helak oluyorlar.

SIR BORTEL: Ister yalandan, ister gergekten olsiinler.

UGUNCU IHTIYAR: Koylii ekecek bugday degil, yiyecek
bugday bulamiyor. Hayvan gibi otlaya otlaya mideleri sigip
heladk oluyorlar. Kimsede candan baska verecek sey kalma-
di... Kitlik ne demek oldugunu bilmiyor musunuz?

BIRINCI IHTIYAR: Ben bile kdyiin ihtiyar iken, iig giin-
diir agzima bir lokma girmedi, bir lokma! Ah, gozlerim kara-
riyor, bagim doniiyor.. Sir, size soyliiyoruz. Kithk ne demek
oldugunu bilmiyor musunuz?

SIR BORTEL (saatine bakarak): Ben uzun lakirdi bilmem.
Koylii gegen sene ettigi tembelligin bu sene cezasimi goriiyor.
Benim ne vazifem! Iste hepinize bir geyrek miisaade.. Ya ver-
gileri koylilerinizden tahsil edeceginize s6z verirsiniz. Yahut
bir geyrek sonra, size 6nceden tertip etmig oldugum miicaza-
ta r1za verirsiniz.

UCUNCU IHTIYAR (siziigiidaz ile): Merhimet ediniz
Sir!.. Bizim elimizden ne gelir? Biz ne yapabiliriz? Vergilerini
eda etmemek igin koyliiyii biz mi tegvik ediyoruz? Zariret
mecbir ediyor. Tahsil-daralarimiz gelip koyii aramadilar mi?
Halimizi gérmediler mi? Kimin elinde sikkeye miiteallik hat-
ta bir bakir pargasi buldular da almadilar?.. Kimin destarim
¢ikarip ziinnarim zabtetmediler? Hangi evde insan lasesinden
bagka yiyecek buldular? Hangi insanda kefenden bagka giye-
cek gordiiler? Size hakikat-i hali bildirmiyorlar mi1? Yoksa
kithk ne demek oldugunu bilmiyor musunuz?

SIR BORTEL: Koyliide vergilerini eda edecek para yoksa,
siz ki, koyliilerin ihtiyarlarisimiz, siz kendi kesenizden tediye
ediniz.

IHTIYARLARDAN BIRKACI: Biz, biz ne verelim?.. Bi-
zim nemiz var ki verecegiz? Camimizi mu verelim?

SIR BORTEL (saatine bakarak fiitursuzlukla): On iki da-
_kikamz kalmis. Ya vergi, yahut ceza! Ne diyeceksiniz?.

DORDUNCU IHTIYAR (gayri iradi bir tebevviirle): Ah!..
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Siz kithiktan beter bela imigsiniz! Kithk bu miilkiin varini yok
ederse de, sizin gibi yokluga musallat olmaz! Siz yoktan var
gikarmak istiyorsunuz. Kaht bir memleketi istild eder; mah-
sulatini yagma eder. Siz, mahsulati yagma olunmug bir mem-
lekete miistevli oluyorsunuz. Bize idne edecek yerde bizden
iane bekliyorsunuz.

SIR BORTEL: Eyaletin borcu var. Sizden tahsil olunacak
para, onun faizi igindir.

UCUNCU IHTIYAR: Sir! Eyaletin varidatim siz bizzat
cep harghigi ediyorsunuz. Bizden aldiginiz verginin sefahetten
bagka higbir emel yolunda sarfolundugunu gormiiyoruz. Bor-
cumuzun on katini on kerre vermeye muktedirseniz. Bir feda-
karlik, bir biiyiiklik edip diiyGnumuzu tesviye etseniz ne
olur? Diinyada bir giizel nAm birakmis olursunuz.

Halbuki siz, eyaletin borcunu vermek soyle dursun, bir
yandan istikrazlar edip o paranin da nisfindan ziyadesini zevk
ii safd yolunda heder ediyorsunuz. Maiyetinizdeki zabitan sir-
malara garkolmusg; sarayimiz beg saat 6tesinde neferatin jaket
yerine piring guvali, kasket yerine ne kiildh giydiginden habe-
riniz yok!.. Yaldizli sandalyalarda oturur, ipekli karyolalarda
yatar, miizeyyen taht-1 revanlara binersiniz. Yikilmig damin
altinda yildiz sayarak yatan fakiri, giines altinda yana yana
oturan bigareyi, gayretinden kiiplere binen bizim gibi erbab-1
hamiyyeti diigiinmezsiniz! Surada bir tembel-hane yaptiriyor-
sunuz; ne lizum var?.. Serhadlere istihkdm yaptirsaniz a!..

Rusya kara kusu kanatlarini agmig, buralarini almak ha-
vasinda uguyor. Bir giin gelir ki, baginiza konmus olan hiima-
y1devleti pengesine alip mahveder! Siz bunlari asla diigiinmii-
yorsunuz..

Ah Sir!.. Ne kadar bed-hah-1 vatan, ne kadar hain-i millet-
siniz; haberiniz var mr?..

SIR BORTEL (yine saatine bakarak fiitursuzlukla): On
dakika kalmig. Ya vergi, yahut ceza!.. Ne diyeceksiniz?

ZABITLEDEN BIRI (kendi kendine): lyi ku bu kadar 13-
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kird isitti de gazaba gelmedi! Tabiati anlagilmaz ki.. Her giin
bir bagka halde tecelli eder.

Dubter: kiz. Hind#: Hintli. Fasil: perde, mevsim. Ebvdp:
kapilar. Miitemevvig: dalgalanan. Pig-gah: on, giris. Miisahe-
de: gozlem. Zabitan: subaylar. Neferat: neferler, erler. Ke-
mal-i yeis ve 1stirab: bilyiik bir uziintii ve aciyla. Bitab i ti-
van: gigsiiz, kuvvetsiz, bitkin. Teskin: yatigtirma. Edd etmek:
O0demek. Muamelat: iglemler, muameleler. Adildne: adalete
yaslanan. Addolunmak: sayilmak. Evamir: emirler. Tedabir:
hazirhiklar, onlemler, tedbirler. Mahbz: katiksiz, saf. Kerdmet:
bagislar, ikramlar. Sirfa: katiksiz, sade, biitiin. Avdm: halk.
Tiirriihat: sagma sapan sozler. Hezviyyat: hezeyanlar. Hava-
le-i sem’-i itibar: kulak asma, dinleme. Efal: fiiller, edimler.
Harekat: hareketler. Temyiz: ayirma, segme, yargilama. M-
dabenekar: dalkavuk, yiize giilen, yaltakgl. Riyapise: ikiyiiz-
lii. Memurin: memurlar. Mahsar: kusatilmig. Satvet: sigrama.
Miidéahin: yiize giilen. Istibhddm: kullanma. Sezd-var: layik.
Takbib: kinama, ayiplama. Tazalliim: sizlanma, yakinma.
Cehren: yiiksek sesle, agiktan agiga. Heldk olmak: 6lmek,
yok olmak. Tabsil etmek: almak, toplamak. Miicazat: ceza-
landirma, ceza gektirme. Rizd: razi olma, hognutluk. Miiteal-
lik: iligkin, ilgili. Siiz u giidaz: yanip yakinma. Destdr: sarik.
Zunnar: kugak. Sikke: madeni para. Ldse: ley. Tediye etmek:
6demek. Kabht: kithk. Mabsilat: triinler. Tebevviir: kizma,
ofkelenme. Miistevli: istila eden. Lanet: yardim. Varidat: ge-
lir. Sefabet: ugarilik, zevk ve eglenceye diigkiinliikk. Muktedir:
giiglii. Diiyn: borglar. Tasviye: 6deme, diizleme. Istikraz:
borglanma, 6diing alma. Nisf: yari. Heder etmek: harcamak.
Jaket: ceket. Taht-1 revan: tahtiravan. Erbdb-1 hamiyyet:
yurtseverler. Serbad: simir boyu. Hiima: kug. Bed-hah: koti-
liik isteyen. Fiitar: bezginlik, usang. Gazab: ofke. Tecelli et-
mek: goriinmek.
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TARIK YAHUT ENDULUS FETHI

FASL-I SALIS
MECLIS-1 SALIS

TARIK BIN ZIYAD (yalniz): Endiiliis hiikiimdarlarinin
hazineleri i¢indesin, Tarik! Sen nereden gelip nerede durmus-
sun?.. Azimetin ne tarafa?

Sen ta Suriye’den gelip Tuleytule’de durmugsun, yarin sa-
na bir fatih diyecekler! Bununla beraber, sen bir kuliibeden
¢iktin, bir saray hazinesindesin, bir mezira gireceksin!.. Su
goziniin oniinde paril paril yanan seyler nedir?.. Birtakim
hiikiimdaran-1 mazinin ser-nigiin olmus efserleri!. Bu gehir
bir taht-1 gah-i saltanat olmasa bile bu oda bir tac-gah-i mu-
sahhardir! O krallar: teshis eden ticlar, senin pengende! lkti-
darinin kemaline yirmi beg biirhdn, yirmi beg gahit! Bununla
berdber, ey serdar-1 galib, sen yalniz bir tiirbe-darsin?.. Sen bu
taclarin eshabi olan hiikiim-darana imtisal etme. Onlar gafil
ve magriir imigler, ziilcelalin kudretini, beserin aczini, zama-
nin inkilabini diisiinmemigler. Hep birbirlerinden intikam ala-
rak gelip gitmigler. Sen onlarin saray-1 saltanatina girdin, ha-
zine-i servetine malik oldun, define-i esrarimi kesfettin. Rodrik
sana onlarin istikbalini gosterdi. Sen de aleme Rodrik’in atisi-
ni tasvir ediyorsun. Iste koca bir milletin dlem-i istikbali aya-
ginin altinda yuvarlamp duruyor!.. Iste dahilinde cereyan eden
nehr-i ikbale bir bagka mecra agildi!.. Bu da mahza senin ge-
tirdigin inkilab ile agildi. Bununla beraber, sen higbir gey de-
gilsin, ibni Ziyad, sen miicerred higsin!.. (Tebdil-i tavr ile) Ne
olur? Rabbim! Bana da biraz giirir gelse!. Giirir ile giksam,
¢tksam da sonra birdenbire diisiip ne kadar aciz, ne kadar ik-
tidarsiz bir mahlik oldugumu bir daha 6grensem!.. -

Oku, ibni Ziyad, oku! Su efserlerin her biri bir hiikkiimdar-
1 bed-bahtin sergiizestidir, oku Ibni Nusayr’in koélesi! (Neden
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sonra) Rodrik halka zulmetmis, o kadar zuliim ki tebaasinda
kinden, intikamdan bagka arzu kalmamig. Efazil ve ukala
meclisinden istikradh eylemis, o derecede istikrah ki igi na-eh-
liler elinde, kendi miidahinler iginde kalmig. Ne tebaa onu, ne
o tebaay: diigiinmiig, bir mekteb, bir hasta-hane yok, sehrin
ebniyesi mahbesle kiliseden, bir de kendi saraylarindan iba-
ret. O mahbeslerde yatan hep zulmii ile mahkim olmug biga-
reler!.. Saraylarinda hizmet edense hep canimin diigmanlar:.
O kiliselerde ise, zikr-i mabida bedel, kendi nimim takdis et-
tirmig!.. O namu takdis edenler degil, hatta kale alanlar birta-
kim ciihela, veyahut bir siirii hayvanattir. Rodrik hig diigiin-
memis ki hitkiimdar zuliim-kar, sekenesi cehl iginde olan bir
memleket elbette bir bagka devletin nasibi olur. Hig diisiin-
memis ki cemaat-i insdniyenin bir zilim elinde hergeyden
mahrim ve mazlim olip gitmesine insiniyet tahammiil et-
mez. Insaniyete hidim olan devletler ise boyle bir giizel kita-
nin birtakim hayvanat ile meskin ve muattal kalmasina hig-
bir vakitte razi olamaz. O canavar kendini su Taje nehrinin
timsahi yerine koymusg, hazinelerine bakmig da ejderha kesil-
mig. Onun kellesini bir Arap sihapisi gotiirdii. (Pencereye ta-
karriible ve gittikge tahazziinle.) Ey nehir, kim bilir, tarih-i
nebednin hangi tifandir!.. Kim bilir, kag bin inkildb gériip
gecirdin! Bunca asirlardan beri cereyan edip gelmigsin. Bir
kere gotiiriip biraktigin geyler bir kere daha gelip gegti mi?..
Heyhat! Zamanini birtakim ezvak-1 padisahane ile gegirirken
gene giivendikleri zamanin miirGruyla nim ve sohretleri unu-
tulmus binlerce hiikimdaran melikeleriyle, mahbdbeleriyle
kayiklara; ta devr-i esatire kadar gidersek, ilaheleriyle, perile-
riyle timsahlara, yunuslara binerek, sein iistiinde safalar, se-
fahetler etmigler... Hi¢ bilmemigler ki mesireleri olan nehr-i
ikbalin membai gibi munsab: da derya-y1 ademdir.. Hig bil-
memigler ki bir giin bir Arab serdar ordusuyla gelip o nehrin
sevahilini ihata eder, fakat gene cereyanina bir sedd-i hail ya-
pamayacagini gordiigi igin akli bunun hikmetini ihata etmez,
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ne kadar aciz oldugunu derhal anlar, magrir ve mesrir ola-
cak yerde, nefsini tahkire mecbir olur, birtakim miitelaat-1
hiizn-engiz ile aglamaga baglar!.. (Sebre bakarak) lste viicidu
ihtigdmlarinin aza-yi meyyitesinden hasil olan ziya-y1 kazib,
mamiire-i saltanatlarmin gu soniik yanan kandillerinde gorii-
niiyor; bu hél ile Tuleytule sehri dertinunda fosforlar gériiniir
bir kabristana benziyor!.. (Aglayarak bir koltuga serilir.)

Fasl: perde. Salis: \igiincii. Azimet: gidis. Hiikiim-darin:
hiikiimdarlar. Mazi: gegmis. Ser-nigin: ters donmiig, bagaga-
g1 gelmis, devrilmig, talihsiz. Efser: tag. Taht-gab. taht yeri
baskent. Tac-gah: tacin bulundugu yer, hiikiimet merkezi.
Musabhar: ele gegirilmis. Teghis etmek: ayirt etmek, se¢mek,
kigilegtirmek, tanimak. Kemal: olgunluk, yetkinlik. Birhan:
kanit, tamk. Sdhit: tanik. Ser-ddr: komutan, askerin basi.
Tirbe-dar: tirbeyi bekleyen, ona hizmet eden. Eshab: sahip-
ler. Imtisal etmek: ornek almak, uymak, 6zenmek. Ziilcelal
(zii-l-celal): ululuk sahibi, Tanri. Kudret: giig, Beger: insan.
Acz: giigsiizliik, eksiklik, beceriksizlik. Inkilab: degisme, bag-
kalasma, devrim. Esrar: sirlar, sir, giz. Istikbal: gelecek. Ati:
gelecek. Cereyan: akig, dolagim. lkbal: baht agikligi, talih,
mutlu olma, yiikselme. Mahza: yalnizca, ancak. Mecra: ya-
tak. Miicerred: soyut. Tebdil: degistirme. Tavr: hareket, dav-
ranig. Mabliak: yaratik. Bed-baht: baht: kara, talihsiz, tutsuz.
Sergiizegt: Seriiven. Tebaa: uyruk, kendisine bagh olanlar.
Efazil: erdemliler, faziletliler. Ukala: akillilar. Istikrab: tiksin-
me, igrenme. Nd-ebil: ehliyetsiz, becereksiz. Midahin: dalka-
vuk, yiize giilen. Ebniye: binalar, yapilar. Mahbes: hapisha-
ne. Bi-¢dre: garesiz, diigkiin, zavalli. Zikr-i mabid: tapinila-
nin adin1 anma. Takdis: kutsama. Kale alma: 6nemsemek, s6-
ziinii etmek. Cibela: cahiller, bilgisizler. Hayvanat: hayvan-
lar. Zuliim-kar: zulmeden, zalim. Sekene: oturanlar, halk.
Cehl: cahillik, bilgisizlik. Cemaat: topluluk, toplum. Mah-
rium: yoksun. Mazlam: zulim goérmiig. Hadim: hizmet eden.
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Meskan: insan oturan, oturulan, oturulmus. Muattal: bos,
kullanilmaz, iglenmez. Takarrib: yaklagsma, yanagma. Tabaz-
z#n: Gziilme. Nebedn: yerden su kaynamasi. Asir: ylizyil. Ez-
vak: zevkler. Padisahdne: padigaha 6zgii. Miirsir: gegis, gegip
gitme. Ndm: ad, san. Hiikiimdaran: hitkkiimdarlar. Mahbiibe:
sevgili, sevilen kadin. Ildbe: tanriga. Devr-i esatir: masallar
cagy, ilkgag. Memba: kaynak. Sefabet: zevk ve eglenceye diisg-
kiinliik. Mesire: gezilecek yer, gezinti yeri. Munsab: irmagin
dokiildiigii yer. Deryd-yr adem: yokluk denizi. Sevahil: kiyi-
lar, sahiller, Ihata etmek: gevirmek, kusatmak. Sedd-i hail:
araya giren set, engel olan set. Mesriir: sevinen, sevingli. Tah-
kir: agagilama, hor gorme. Hikmet: sebep, bilgelik. Miitalaat:
diigiinceler, goriigler. Hiizn-engiz: tasa verici, iiziinti yaratan.
Kazib: yalanci, aldatici. Mamiire: bayindir yer, kent. Deriin:
i¢. Ihtisam: gorkem. Meyyite: 6lmiis, les, ceset. Aza: iiyeler,
organlar. Hasil olmak: olugmak, dogmak, ortaya ¢ikmak.
Kabristan: mezarlik.

220



NESTEREN

IKINCI FASIL

Sabableyin sabrada
Sah Gazanfer - $eh-Zade Behram

1 Gazanfer: (Miitebevvir)
Halkin bekama adem-i rizasi
Hep senin tegvikinin iktizasi.
Ef’alimde gordiikleri hatiat,
ldaremden bildikleri seyyiat,
Ehl-i miiriivvet, sahib-i ataya
Bir hiikiim-dara isnad-1 hatdya,
Hal’ine kiyam, tebdiline ciir’et,
Seni iclasa ittifak-1 hey’et,
Hep senin ifsidindan neg’et eder;
Yoksa beni hal’a kim ciir’et eder?

2 Behram: Halkin beni size tercihi sahih;
Ancak tegvik zann1 muhtac-1 tashih.
Sunu bil ki illet -i riichan-1 kadr,
Evvel emirde bana-ettigin gadr.
Mugayir-i insaf, hilaf-1 adet
Bir vechile ettigin cebr i giddet.
Saniyen idarede atiletin,
Halka karg1 noksan-1 adaletin.
Nihayet ehliyetsizlik, cehalet..
Bunlarin herbiri bir miihlik illet.
Metbiidan etbaa niifiz-1 mutlak,
Ibtida zabt-1 kuliba muallak.
Kuldba sahib olmayan hiikiim-dar,
Cihén-gir olsa yine bi-iktidar.
Ne dinimdendir, ne milliyetimden,
Umamun ragbeti ehliyetimden.
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(..))
Tebaaya inkiyaden gittigim,
Zabtiyle ila-yi sohret ettigim
O kadar memalik i biildan halk:
Nazarimda ne idi? Ay evlat.
O cihetle simdi de ehl-i bilat,
Beni peder bilmis, ridyet eder.
Sen zulmediyorsun, sikayet eder.
Ne tegvikim, ne de igraitimdur.
Gonliim o kabulden gah kadar mesriir!..

3 Gazanfer: O kabul ile pek fahretme, magrir!
Seni millet talibse, asker degil.

4 Behram: Saltanati isterim, miinker degil,
Ancak mukteza-y1 uliivv-i himem,
Onu cebren almay: kabul etmem.
Ister haksiz tutulsun, ister hakls,
Taht-1 saltanati, Behram’a akli,
Huldl vaktinden evvel, vakia
Ne arzu ettirir, ne iddia.
Su var ki, halka o akl-1 miicerred,
Beni taleb ettiriyor, seni red.

5 Gazanfer: (Gaziib)
Behram! ya gegen hatidatimi say,
Yahut, zat-1 hagmet-ayatum say.

6 Behram: (Bagteten)
Gegen Hint muharebesinde adi
Bizde ne kal’a birakti, ne ordu.
Cipali, Hint bilciimle erkaniyle,
Sarayi, sarayinin siikkaniyle
Ta taht- gahina kadar yiiriidi;
Diinyalar: havf ii dehget biiriidii.
Hifz-1 vatan yolunda pir ii civan,
Kavi vii na-tiivan, ziikdr u nisvan,
Herkesler sildha sarilip gitti.
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7 Gazanfer:
8 Behram:

9 Gazanfer:

10 Behram:

Devletin esasi tezelziil etti.

Belki ecdidimizin kemikleri
Harekete gelmigtir desem yeri!

Sen yine mezar tagi gibi durdun;
Milletin na’sina gikip oturdun.
Taht-1 hitkimet zannederdin hala,
Su yaslandigin serir degil musalla!
Namazin kilind1 kimildanmadin.
Beni aldattilar!

Sen aldanmadin;

Sen halk: aldattin.

Nihayet

Kaldim ya!.. Bu da bir muzafferiyet.
Ancak millet fendya miincer gibi...
Olsun!..

Sen kaldin, fakat hanger gibi
Halkin gonliine saplanip da kaldin,
Anam ayaklar altina aldin,

Vatam batirdin da ¢iktin.

11 Gazanfer: Yeter!..

12 Behram:

Hadi gorelim, inkar yiizii goster.

13 Gazanfer: (Metanetle)

Aklinin icakt ettigi istigna,

Bana hizmet demek olmak miistesna,
Kemalin sence hiisn i siyta alet,
Sahsin-da benim nekbetime illet
Sen hazir oldukga fesidd da hazr;
Demek ki devlete viicidun muzir. -
Gaybubetin badi-i keder ama
Huztrun da bais-i sefk-i dima.
Halka en padigahane bahgayis.

Bir memlekette te’min-i asayis.

O cihetle nasihatten gegerek,
Taht-gadhimdan ¢ikip gitsen gerek.
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14. Behram: Te’min-i 4sdyig, halka mukabil,
Buradan senin gitmenle de kabil.
Sen gitmeyip bana teklif-i sefer,
Neden icab ediyor, $ah Gazanfer?
Ciinkii $ah Gazanfer’de saltanat var;
Aciz Behram’da ise meskenet var.
Ciinkii acizi kovmak miigkil degil;
Saltanattan ayrilmak ise miigkil.
Ciinkii bed-bahtim; giinkii bahtiyarsin.
Ciinkii beni nefsinden diin sayarsin,
Oyle degil mi?
15 Gazanfer: Nefsim senden akdem.
16 Behram: Unvanin melikse de cinsin adem.
Herkes insanlikta herkesle yeksan;
Insan hiikiim-darsa, hiikiim-dar insan.
Mertebeten farkimiz olur; lakin
Hissiyatga tefaviit gayr-1 miimkin.
Mertebeten sen muktedir, ben hakir.
Fazileten ben hiikiim-dar, sen fakir.
Ben $eh-zade Behram, sen $ah Gazanfer.
Sen sinnen galib, ben fazlen muzaffer.
Sen miitegallib oldugundan me’cir
Ben bi-kudret oldugum igin mehcir.
Bana kaza hiikmetmis, sana kader;
Iste farkimiz bu kadar, mukadder!
17 Gazanfer: Metbi ki her seyde halka faiktir,
Cani daha aziz olsa layiktir.
18 Behram: Soyledim, soziimii tekrar istemem.
19 Gazanfer: Ben de bu derece 1srar istemem.
Bil ki seni nefyetmek kudretim var.
20 Behram: Alemin bir ismi de dehr-i devvar!
21 Gazanfer: Benim de siikiinetim devredecek!
22 Behram: Kadirsin demigtim, hem de demincek!
23 Gazanfer: Ricaini reddedersen emrederim.
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24 Behram: Emrile gitmem, cebrile giderim.

25 Gazanfer: Teklif yaramazsa zor icab eder;
Litfumla gitmeyen kahrimla gider.

26 Behram: Millet katlimi emretse kailim.
Halbuki mukteza-yi fezailim
Sana tabiiyyeti tecviz etmez.

27 Gazanfer: Gitmezsen canin gider.

28 Behram: $anim gitmez!

29 Gazanfer: Demek olur ki icbar vakti geldi.

30 Behram: Yahut ki sana idbar vakti geldi.

(...)

1. Beka: kalig, kalma. Adem-i rzd: razi olmayg, istememe. Iktiza:
geregi, gerekme. Efdl: fiiller, yapilanlar, edimler. Hatidt: yanlglar,
giinahlar, suglar. Seyyiat: kotiiliikkler. Miiriivvet: yigitlik, mertlik.
Atdya: Hediyeler, armaganlar. Sahib-i Atdya: Comert kisi. Inad-1
Hataya: Hatah bulma, yanhs bulma. Haline kiydm: tahttan indir-
meye kalkisma. Tebdil: Degistirme. Iclas: Tahta oturttma. Ifsad:
Bozma, ayartma. Neg'et etmek: Dogmak, ileri gelmek.

2. Tercib: yep tutma, segme. Sahbib: gergek, dogru, saglam. Tashib:
diizeltme. Illet: Sebep, amag, hastahk. Riighdn: istiinliik. Kadr: de-
ger, onur, derece. Evvel emirde: 6ncelikle. Gadr: haksizhik, acimasiz-
lik. Mugayir: aykir. Hildf: ters, aykiri. Vech: yiiz, sebep, on, arag.
Cebr- zor kullanma. Saniyen: ikinci olarak. Atalet: igsizlik, durgun-
luk, tembellik. Miiblik: 6ldiiriicii. Metbi: kendisine baglarulan, hii-
kiimdar. Etba: bagh olanlar, hizmetgiler, ugaklar, halk. Kulsib: kalp-
ler. Bi-iktidar: giigsiiz. Ebliyet: isbilirlik, yetenek, beceriklilik. Fsitu-
hat: fetihler. Inkiyaden: boyun eperek, uyarak. Ila: Yiikseltme, yii-
celtme. Memalik: memleketler. Biildan: beldeler, sehirler. Bilat: bel-
deler, sehirler. Peder: baba. Ridyet: sayma, gozetme. Igraat: kigkirt-
malar, gabaya getirmeler. Icraat: yapilanlar, isler. Mesriir: sevingli.
3. Fabretmek: 6viinmek, bobiirlenmek.

4. Miinker: inkar edilmis. Mukteza: geregi. Ulsiv: biiyiikliik, yiicelik.
Himem: himmetler, yardimlar. Hulil: gegme, girme. Miicerred: soyut.
5. Gazab: kizgin, ofkeli. Hagmet: gorkem, heybet, kizginlik.

6. Adi: diismanlar. Sitkkdn: oturanlar. Bilciimle: biitiin, hepsi. Tahbt-
gah: taht yeri, bagkent. Bagteten: birdenbire, ansizin. Havf ii debget:
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korkma ve iirkme, korku ve gaskinlik. Hifz saklama, koruma. Pir 5
civan: yash ve geng. Kavi vii na-tiwan: giiglii ve giigsiiz. Zikiir s nis-
van: erkekler ve kadinlar. Tezelziil: sarsilma. Ecdad: atalar. Musal-
la: camilerde cenazenin konup 6niinde namaz kilinan yer. Serir: ya-
tacak yer, taht. '

9. Muzaaafferiyet: iistiin gelme, yengi zafer. Miincer: siiriiklenen, ka-
yan, siiriilen, sonuglanan.

13. Istigna: rokgozliiliik, doygunluk, yetinme. Hiisn: giizellik. Ssyt:
iin, iyi in. Nekbet: talihsizlik, felaket. Illet: sebep. Muzir: zarar.
Gaybubet: yokluk, géze gériinmeme. Badi: sebep, gerektiren. Hu-
zdér: hazir bulunma, bulunus, esenlik. Bass: sebep, gerektiren. Sefk-i
dima: kan dokme, kan dokiiciiliik. Babsdyis: bagislama. Temin-i
dsayig: dirlik ve diizenin saglanmasi.

14. Sefer: yolculuk, savag, savasa gitme. Meskenet: yoksulluk, inis-
kinlik, yetersizlik. Miigkil: gii¢, zor. Bed-baht: talihsiz, mutsuz. Bah-
tiyar: mutlu, talihli.

16. Unvan: ad, san. Yeksan: bir, esit. Mertebeten: agama bakimin-
dan, mertebece, riitbe agisindan. Hissiyat: duygular. Tefaviit: ayrim.
Gayr-1 miimkin: olanaksiz. Hakir: asag, degersiz, kiigiik. Fazileten:
erdemce, faziletge. Sinnen: yasga. Fazlan: erdemce, olgunluk¢a. Mii-
tegallip: zorba. Me’cur: sevap ve 6diil kazanan. Mehcir: birakilmg;
unutulmus, gogmiig, ayrilmig. Mukadder: alinda yazili, degeri belli.
17. Metbi: kendisine uyulan, kendisine baglanilan, hiikiimdar.

19. Nefyetmek: siirmek, siirgiine gondermek

20. Alem: diinya, evren. Dehr-i devvir: donen diinya.

22. Kadir: giiglii.

24. Emrile: emirle, buyrukla. Cebrile: zorla.

25. Kahr: iiziintii, aci, zorlama, ezme.

26. Kail: raz, boyun egmis soylenen. Mukteza: geregi. Fezail: erdem-
ler, Faziletler. Tecviz etmek: izin vermek, razi olmak. Tabiiyyet: uy-
ma, bag egme.

29. Icbar: zorlama, zorunda birakma, zor kullanma.

30. Idbar: diigkiinliik, iglerin tersine gitmesi, talihsizlik.
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“Kegmir’de sardy-1 hiikiimdaride bir oda

1 Sumru:
2 Esber:
3 Sumru:

4 Esber:

. 5 Sumru:
6 Egber:
7 Sumru:
8 Egber:
9 Sumru:
10 Esber:

11 Sumru:

12 Esber:

&« ESBER”

FASL-I SALIS

2]

MECLIS-1 EVVEL
Egber, Sumru

Kardes, ne bu gordiigiim tedarik?
Icabini olmadin mi miidrik?..
Allah i¢in olsun, anlat Egber
Asker ne igin bugiin seferber?.
Diigmanlara diigmek iizre Pencab;
Bundan ediyor tedarik icab.

Sen de gidecek misin beraber?
Askerlerim istemez mi reh-ber?..
Ya Rab, bu ne kar-zar-1 diigvar!..
Diigvar ise de azimetim var.

Bir faide bari olsa me’miil.

Sende bu keder ne sirra mahmul?..
Rabbim su memaliki, birader,
Iskender’e eylemigmukadder.

Sen aciz, o galib-i tiivdna;

Eyler bizi bir vurugta ifna.

Bir emr-i yakin iken hezimet,
Lazim mi vatan deyip azimet?..
Kardes gibi soylerim be-tekrar:
Sevda-yi seferde etme israr.

Kim varsa vatanda, pir ii berna,
Hep gitmeyi eyliyor temenna.
Alem buluyor seza-y1 takriz

Bir sensin eden bu fikre ta’riz.
Alma bu s6zii lisdna zinhar!..
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13 Sumru:

14 Egber:

15 Sumru:

16 Esber:

17 Sumru:

18 Esber:

Gayretsiz isen de etme izhar.
Bir devlete kars: bir agiret,
Zu’munca eder mi arz-1 kudret?..

~ Galibdir olan helake talib.

Sergerde olur mu gaha galip?..
(miitebevvir)

Sergerde biraderim mi, bed-baht?..
Divianda mi durmali ya bir taht?.
Geh bir ata mucib-i tahalli,

Geh bir gemidir onun mabhalli
Gormekte iken vatan mezalim,
Tasvib olunur mu i’tizalim?..
Efrad-1 beser o saha lesger.
Kuvvetli dedim; bu s6z mii miinker?..
Biz aciz isek yalan mi?.. Yoksa

Bir ziil mii bize, muini goksa?..
(«er)

Halk-i dii cihédn raiyyetinde;

Git, mahgeri goér maiyyetinde.
Hem Hind ile Sind’e oldu malik;
Avcunda demek bizim memalik.
Meydanda iken bu acz-i kudret,
Miimkin mi bizim tarafta nusret?..
(eer)

Bir orduya bir nefer mukabil
Durmakla zafer olur mu kabil?..
Evlasi ada galinca nevbet,

Teslim ile ilticadir elbet!..
(Birdenbire parlar)

Kimden geliyor hayal-1 teslim?..
Diigman mi eden bu fikri ta’lim?..
Ifnalarina olunca azim,

Zalimlere ser-fiirii mu lazim?..

(-.)

Saldirsa vuhug ile beraber
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Vermez ona bir karig yer Egber.
Hazir duruyor hiicima merdan;
Gelsin gelecekse!.. Iste meydan!..
(.r)

19 Sumru: Merdan diyerek nedir bu telkib?..
Ug ¢6pcii degil mi ehl-i takib?..

20 Egber:  Onlar dahi etmeseydi ragbet,
Ben bir bagima giderdim elbet!

21 Sumru: Olmek ne igin, deminden akdem?..
Bir kerre gelir cihiana ddem.

22 Esber:  Bir kerre gelirse ol bed-ahter,
Riisvdy olarak mu gitmek ister?..
(...)

23 Sumru: Harbinde geriken olmam asla,
Terk-i vatan ederim.

24 Esber:  Pek a’lal..
(Sumru’yu birgok siizdiikten sonra)
Titrer bu sozle bastigin yer!..
Olmaz onu gignemek muhayyer!..
Cik topragimizdan; onda zira
Sen 6lmege de degilsin ahra!..
Menhus agkaysa itimadin
Savrulsun o sahida remadin.
Var gez kayalikta, dagda kirda;
Diig bir gukura, geber, kakirda!..
(-.r)

25 Sumru: (Cekilerek)
Ben failiyim her arzimun
Sen gitmemi etmesen de ferman
Ben gitmege hazirim,, hirdman!..
Yok bence bu yolda fakr i zillet,
Belki olurum karin-i devlet.
Layik mi, durup da, fevt-i evkat?..
Yarimla seferdedir mulakat.
(Gidecek olur.)
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26 Egber:  (Tevkif ile)
Yarim mi dedin?..

27 Sumru: Evet, ne varmig?..

28 Egber:  (Kalbi)
Bak, bak!.. Ara yerde fitne varmus.
(Cebren)
Kimdir, bileyim, o sahs-1 edna?

29 Sumru: Her yerde muta-1 pir i berna
Iskender, o sehriyar-1 dlem!..

30 Egber: Hasmum mu?..

31 Sumru: Muhakkak u miisellem!..

32 Egber:©  (Cilgin)
Insan bu kadar olur hayasiz!..
(Durur, dehgetle bakar.)

33 Sumru: Sen bil sunu, reybsiz, riyasiz.
Gitsem ne kadar garip i mahzan,
Derdim ne kadar olursa efztin
Iskender edince arz-1 didar,
Bende ne ilel kalir ne ekdar!..
(-.r)

34 Fsber:  Istihasi olsun diye zail,
Bak, etmede davet-i rezail.
Namusumu béyle mahve miigtak,
Kimdir bu kadin?.. Nedir bu kaltak?..
Idamu helal olan bu hilkat,
Hemsire midir bana hakikat?..
(er)
Ancak yerim olmadan makami
Ben almaliyim gu intikamu:
Fethetmeden evvel ol cihian-dar,
Sen terk-i cihan et!.. (Vurur.)
(o)

35 Sumru: Ah!.. Gaddar!.. (Diiger.) -

36 Esber:  (Hangerini yaradan gekip bir daha vurarak)
Sus, din ii vatan laini, sus!.
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37 Sumru: Ah!.

1. Tedarik: énlem, hazirhk. 2. Icabimt miidrik olmak: gerepi-
ni anlamak. 6. Rebh-ber: yol gosteren, kilavuz. 7. Kar-zdr: sa-
vas, savas yeri, carpigma. Digvar: giig. 8. Azimet: yola ¢ik-
ma, gidig, niyet. 9. Me’miil: olabilir, umulur. 10. Mabmiil:
yiiklenmis, yiiklii, dayanmis. 11. Memalik: iilkeler, memle-
ketler. Mukadder: yazih, alinda yazil.. Tiivan: gii. 1fna: yok
etme, tiikketme. Yakin: kesin. Hezimet: bozgun, yenilgi. 12.
Pir i berna: yash ile geng. Temenna: dilek, selimlama. Seza-
y1 takriz: 6viilmeye deger. Ta'riz: elestirme, tas atma. Zinhar:
sakin. Izhar: diga vurma, gosterme. 13. Zumunca: sanarak,
sanisinca. Arz: sunma, gosterme. 14. Heldk: 6lme, yorulma.
Talib: isteyen, istekli. Mitehevvir: kizgin, cogkun. 15. Ser-
gerde: bas, elebagi. 16. Mucib: gerektirici, sebep. Taballi:
siislenme,bosalma, yalniz kalma. Mezalim: zuliimler. Itizail:
bir yana gekilme, ayrilma. 17. Efrdd: bireyler. Lesger: asker.
Miinker: inkir edilen. Zsil: algaklik, agsagilik, serefsizlik. Mu-
in: yardim eden. Dii: iki. Raiyyet: otlatilan hayvan siiriisii,
bir hitkiimdara vergi veren halk. Maiyyet: yaninda, emrinde
bulunan, el alti. Nusret: Tanr1 yardimi, yardim, basari, is-
tiinliik. Evldst: daha iyisi, en iyisi. Ad#: diigmanlar. lltica: si-
ginma. 18. Ta'lim: dgretme, egitme. Ser fiirii: basegme. Vu-
hus: vahsiler. Merdan: yigitler. 19. Telkib: adlandirma, ad
verme. 20. Akdem: daha énce, daha 6nemli. Dem: zaman.
22. Bed-abhter: talihsiz. 23. Serike: ortak. 24. Mubayyer: seg-
meli, begenmeye bagh. Abra: daha uygun. Menhus: ugursuz.
Remad: kiil. 25. Fail: yapan, 6zne, etken. Hiraman: salina-
rak, naz ve eda ile. Zillet: gerefsizlik, algaklik. Karin: yakin.
Fevt: elden kagirma, yitirme. Evkat: vakitler. Miildkat: bu-
lugma, gériigme. Sefer: yolculuk, savag, savasa gitme. 28. Ed-
na: algak, en agag1. 29. Sebriyar: hiikkiimdar. 31. Miisellem:
teslim olunmus, kabul edilmis. 33. Reyb: kusku, sani. Efzin:
cok. Arz-1 didar: yiiz gosterme. llel: illetler, hastaliklar. Ek-
dar: kederler, acilar. 34. Zail: sona erme, gegme. Rezdil: re-
zaletler. Miistak: 6zleyen, can atan. Hilkat: yaratuk. Cihin-
dar: diinyay: tutan, hiikkiimdar. 35. Gaddar: acimasiz, kiyici.
Lain: kovulmus, istenmeyen, linetlenmis.
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TAYFLAR GEGCIDI

1

HAFIZ’IN TAYFI

Ancak unutma Sadi-yi sahib-takaddiimii:
Biz gdiran-1 Fiirs bu dahinin simmeti,
Irfamimuz bizim, onun ilbam-1 hikmeti.
Elhan-1 agkimiz, o sedd-y1 rebddir;
Ustad-1 saldar, ebedi bir sehabdir.

Sadi’nin tayfina
Sensiz cibhanda belki bu Hafiz olurdu big.
Sen kevser-i bekayi dedin - gel beraber i¢-
Nalan kasaidinle hem-abenk daima,
Girydn gazellerinle heman perverig-niima,
Senden tenebbiit etti benim maneviyetim;
Senden sual edilse gerektir biiviyetim.

SADININ TAYFI

Nevzad idim adem-zede, ben simdi anladim,
Bad-el-vefat varsa konulmug benim adim.
Yazdiklarim gerek iyi olsun, gerek fend,
Alem, sen olmasan, bana olmazds agina.
Oldun benim hayatima bahsende-i beka.

SEKSPIR’IN TAYFI

Bulmugs mu sor, ceriba-i mevt onda iltiyam;
Gelmekte iste Hazret-i Hayydm-1 zi-ksydm,
Timsal-i felsefesini gor hiizn i hasretin;
Feryads ber lisanda duyulmus bu Hazret’in;
Endise-i memat idi mefhiim-1 hikmeti
Insanligin o bildi nedir kadr i krymeti.
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1. Tayf: hayal, gériintii. Sdhib-takaddiim: onde gelen, 6ncii.
Sairan: sairler. Fiirs: Farslilar, eski Iran, Fars. Irfan: bilme,
anlama, kiltiir, anlayig. Hikmet: bilgelik, bilgi, felsefe, se-
bep. Elhan: ezgiler, nagmeler, sesler. Rebab: yahut. Riibab:
bir cesit kemence, saz. Saldar: yash, eski. Ebedi: 6liimsiiz,
sonrasiz. $ahab: alev, ates pargasi, kayan yildiz, kivileim.

2. Kevser: cennette bir havuzun, bir akarsuyun adi. Beka: ka-
g, kalim, élimsiizlik. Nalan: inleyen. Kasdid: kasideler.
Hem-ahenk: uyumlu, uygun. Girydn: aglayan. Perverig-nii-
ma: besleyen, yetistiren. Tenebbiit: bitkilenme, yerden bitme,
¢imlenme. Maneviyet: manevi olan seyler.

3. Nev-zad: yeni dogmus, cocuk. Adem: yokluk. Zede: tutul-
mus, ugrasmig, gormily, yakalanmig. Badelmevt: 6limden
sonra. Alem: evren, diinya. Agind: damidik, bildik, tanis.
Babhgende: veren, bagislayan.

4. Ceriha: yara. Mevt: 6lim. lltiyam: yaranin kapanmasi,
onulma, iyilesme. Zi-kiydm: ayaga kalkmig, dogrulmus.
Timsal: simge, resim, sembol. Hiizn i hasret: iiziing ve 6z-
lem. Feryid: sizlanma, bagirip ¢agirma. Lisdn: dil. Endige:
tasa, kaygl Memat: 6lim, 6lme. Mefhitm: kavram, anlam.
Hikmet: bilgelik, felsefe. Kadr 4 krymet: onur ve deger.

5. Nefs: ruh, nefis, can. Vazife: 6dev, gorev. Teali: yiikselme.
Izzet: yiicelik, ululuk, degerlilik. Tig: kilig. Canigin: yerine
gegen, vekil. Eg’ar: siirler. Ceng-ci: kavgavcl, savag arayan.
Evzan: dlgiiler, agirhiklar. Atesin: atesten, ates gibi. Merrih:
Mars gezegeni, Merih. Miisaare: siirle s6ylesme, siir yarigma-
s1. Ustiire: efsane, masal. $ecaat: yigitlik, yiireklilik.
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KAYNAKGA






ABDULHAK HAMIT’IN ESERLERI

SIIRLER

Sabra:
— 1296 h. (1879) Istanbul, Mihran Matbaasi, 59 s.
- 1979, Istanbul, Dergih Yayinlar1 (Hazirlayan: Inci En-
giniin, Abdiiblak Hamit Tarhan, Biitiin Siirleri, I adli ki-
tapta, Divaneliklerim ve Bunlar O’dur ile birlikte.

Divaneliklerim —yabhud—- Belde:
—1303 h. (1885), Istanbul Dikran Karabetyan Matbaasi,
44 s.
- 1979, Istanbul, Dergih Yayinlari (Hazirlayan Inci Engi-
niin, Abdiilhak Hamit Tarhan, Biitiin Siirleri, I adli kitap-
ta, Sahra ve Bunlar O’dur ile birlikte

Makber:

-1303 h. (1885), Istanbul, Matbaa-i A. K. Tozliyan, 117 s.
- 1340 h. (1922), Istanbul Matbaa-i Amire, 122 s. (Olii
-ile birlikte, 115 s.)

- 1939, Istanbul, Ahmet Sait Matbaasi, 128 s.

— 1944, Istanbul, Ahmet Sait Matbaasi, Kanaat Kitabevi,
143 s.

— 1948, Istanbul, Ahmet Sait Matbaasi, 143 s.

Ol
—1303 h. (1885), Istanbul, Dikran Karabetyan Matbaasi, ’
20 s.
-~ 1340 h. (1922), Istanbul Matbaa-i Amire, 151 s. (Mak-
ber’le birlikte)

Bunlar O’dur:
- 1303 h. (1885), Istanbul Dikran Karabetyan Matbaasi, 46 s.
- 1979, Istanbul Dergih Yaynlar1 (Hazirlayan Inci Engi-
niin, Abdilhak Hamit Tarhan, Biitiin Siirleri, I adlh ki-
tapta, Sahra ve Divaneliklerim ile birlikte.)

Hacle:
- 1303 h. (1886), Istanbul A. K. Tazliyan Matbaasi, 30 s.



Kahbe —yabud- Bir Sefilenin Hasbibali:
- 1303 h. (1886), Istanbul, Karabet ve Kaspar Matbaasi, 44 s.
—-1326 h. (1910), Istanbul, Karabet Matbaasi.
-1925, Istanbul, Yeni Matbaa, 69 s.

Baladan Bir Ses:
-1327 h.._(19ll), Istanbul, F. Lofler Matbaasi, 19 s.
Garam:

-1 Agustos 1912, Sebbal dergisi, say1 59
- 1923, Istanbul, Matbaa-i Tozliyan, 167 s.

-Validem:
- 1329 h. (1913), Istanbul, Igtihad Matbaas:, 61 s.

Hbam-1 Vatan:
- 1334 h. (1916), Istanbul, Matbaa-i Amire, 94 s.

Tayflar Gegidi: X
-1335 h. (1917), Istanbul, Matbaa-i Amire, 114 s.

Rublar:
—-1338 h. (1922), Istanbul, lkdam Matbaasi, 67 s.

Yabanc: Dostlar:
- 1924, Istanbul, 1. Cilt, Yeni Matbaa, 43 s. / 1924, Is-
tanbul, IL cilt, Orhaniye, Matbaasi, 63 s. / 1340-1341 h.
(1924-1925), Istanbul, III. Cilt (kisim) Servet-i Fiinun
dergisi, 22 Kanunisini 1340, 26 Subat 1340, 2 Ni-
san1341, 16 Nisan 1341.

Arziler:
- 1925, Istanbul, Mahmutbey Matbaasi, Halk Kitapha-
nesi, 69 s.

OYUNLAR

Macera-y1 Agk:
—-1290 h. (1873), Istanbul, Fehmi Efendi Matbaas1, 272 s.
—-1326 h. (1910), Istanbul, 191 s.
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Sabr ii Sebat:

~ 1292 h. (1874), Istanbul, Mekteb-i Sanayi Matbaasi,
116 s.

I¢hi Kaz:
- 1291 (1875), Istanbul, Basiret Matbaasi, 96 s.
- 1291 (1875), Istanbul, Basiret Matbaasi, 184 s.

Dubter-i Hinda:
—-1292 (1876), Istanbul, Tasvir-i Efkir Matbaasi, 109-3 s.
—-1326 (1910), Istanbul, Tasvir-i Efkar Matbaasi, 198 s.
(Bu basimin i¢ kapaginda 1292 / 1876 tarihi bulunmak-
tadir.)

Nesteren:
- 1294 (1878, Paris, Imprimeur Victor Goupy, 216 s.
—1303 h. (1885), Istanbul, Dikran Karabetyan Matbaas,
160 s.

Nazife -yabud- Fedd-y1 Hamiyet:
—-1293 h. (1876), Istanbul, Tasvir-i Efkir Matbaasi, 16 s.
~ 1335 h. (1917), Istanbul, Matbaa-i Amire, 22 s.

Tarik --yabud- Endiiliis Fetbi:
- 1296 h. (1879), Istanbul, Mahmut Bey Matbaasi, 298 s.
—~ 1296 (1880), Istanbul, 173 s.
- 1326 (1910), Istanbul 173 s.
- 1335 h. (1917, Istanbul, Asir-1 Miifide Kiitiphanesi,
Matbaa-i Amire, 240 s.
- 1928, Istanbul, Halk Kiitiiphanesi, 240 s.
- 1960, Istanbul, Inkilap Kitabevi, sadeligtirenler: Sadi Ir-
mak / Behget Kemal Caglar, 94 s.
- 1978, Istanbul, Kiiltiir Bakanligi 1000 Temel Eser: 76,
sadelestiren: Dog. Dr. Inci Enginiin, 131 s.

Tezer ~yabud—- Melik Abdisirrabman-iis-Salis:
- 1297 h. (1880), Istanbul, Mihran Matbaasi, 128 s.
— 1945, Istanbul, Ahmet Sait Matbaasi, 125 s.
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Esber:
- 1297 h. (1880), Istanbul, Mihran Matbaasi, 160 s.
- 1297 h. (1880), Istanbul, 160 s.

- 1341 h. (1922), Istanbul, Halk Kiitiiphanesi, Matbaa-i
Amire, 167 s.

- 1945, Istanbul, Kanaat Kitabevi, Ahmet Sait Matbaasi,
yaylmlayan: Isinail Hami Danigsmend, 143 s.

Zeyneb:
—-1324 (1909), Istanbul, Ikdam Matbaasi, 207 s.

1lban:
—-1329 (1913), Istanbul, Tanin Matbaasi, 155 s.

Liberte:
- 1329 (1913), Tiirk Yurdu dergisi (Cilt IV, say1 13 - Cilt
V, say1 10)

Turhan:
— 1332 (1916), Istanbul, Yeni Osmanh Matbaa ve Kii-
tiiphanesi, 160 s.

Finten:
- 1334 h. (1916), Istanbul, Matbaa-i Amire, Asar-1 Mii-
fide Kiitiiphanesi, 496 s.
- 1927, Istanbul, Necm-i Istikbal Matbaasi, 496 s.
- 1959, Ankara, Maarif Basimevi, Sahneye tatbik eden
Ahmet Muhip Diranas, 159 s.
- 1964, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, hazirlayan; Ke-
nan Akyiiz, VIII + 284 s.

1bn-i Musa --yabud— Zat-il-Cemal:
- 1296 (1880), Istanbul,Vakit gazetesi (1 Mart 1296 -13
Mart 1296)
- 1335 h. (1917), Istanbul, Matbaa-i Amire, Asir-1 Mii-
fide Kiitiiphanesi, 418 s.
- 1927, Istanbul, Halk Kiitiiphanesi.

Abdullah-iis Sagir:
- 1335 h. (1917), Istanbul, Asir-1 Miifide Kiitiiphanesi,
Matbaa-i Amire, 100 s.
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Sardanapal:
-1324/1908, Selanik, Ittihat ve Terakki gazetesi (28 Tes-
rinievvel 1324 - Kinunievvel 1324, say1 41-69)
- 1335 h. (1917), Istanbul, Asir-1 Miifide Kiitiiphanesi,
Matbaa-i Amire, 170 s.

Yadigar Harb: X
- 1335 h. (1917), Istanbul, Asir-1 Miifide Kiitiiphanesi,
Matbaa-i Amire, 131 s.

Cuniin-1 Agk:
- 1925/1926, Istanbul, Vakit gazetesi (13 Mayis
1341/1925-26 Temmuz 1341/1925), Servet-i Fiinun der-
gisi (1926, say1 71-80)

Hakan:
- 1935, Istanbul, Aksam Matbaasi, 98 s.

ANILAR

“Ustad-1 Azam Abdiilhdk Himid’in Hayat: ve Hatirat::”
- 1340 (1924), Istanbul, 1kdam gazetesi (28 lkinci Kinun
1340 -26 Haziran 1340)

“Abdiilhak Himid’in Hatiralar”
- 1340/1341 h. (1924/1925), Istanbul, Vakit gazetesi (8
Temmuz 1340 -17 Mart 1341).

“Ruzname”
- 1341 (1925), Istanbul, Vakit gazetesi (28 Mart 1341-
10 Mayis 1341)

“Eserlerimi Nasil Yazdim?”
- 1928, Istanbul, Resimli Ay dergisi, Temmuz 1928-Tes-
rinievvel 1928, say1 53-5, 54-6, 55-7, 56-8
MEKTUPLAR

-1334 h. (1916), Istanbul, Matbaa-i Amire, 1. cilt 309s.
/2.cilt 413 s.
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ABDULHAK HAMIT ICIN YAZILANLAR

ABDULHAK HAMIT USTUNE

YAZILMIS KITAPLAR

Ahmet Cevat, Abdiilbak Hamit, Istanbul, 1937.
Giindiiz Akinci, Abdiilbék Hamit Tarhan, Ankara 1954.

Asim Bezirci, Abdiilhak Hamit'in Tarik yabut Endiiliis Fethi, Is-
tanbul, 1966.

M. Kaya Bilgegil, Hamid’in Siirlerinde Lediinni Meselelerden
Allah, Istanbul, 1959.

Hikmet Dizdaroglu, Abdiilbhak Héamit, Istanbul, 1953.

Inci Enginiin, Abdiilbdk Héamit ve Samipasazade Sezai'nin
Londra Intibalari, Istanbul, 1965.

Inci Enginiin, Abdiilhdk Hamid’in Eserlerinden Grek ve Latin
Mitolojisiyle lgili Unsurlar, Istanbul, 1966.

Inci Enginiin, Abdiilbak Hamit Tarban, Ankara, 1986.
Faik Ali, $air-i Azama Mektup, Istanbul, 1339. -

Hifz1 Tevfik Goénensay, Hamid, Son Yillari, Son Siirleri, Istan-
bul, 1943.

Ibrahim Necmi, Abdiilbak Héamit ve Eserleri, Istanbul, 1932.
Ismail Hikmet, Abdiilhak Hamit, Istanbul, 1932.

Ziya Karamuk, Abdiilhak Hamit Tarhan ve $iirleri, Istanbul,
1948.

Kemal Resit, Abdiilhak Hamit-Siileyman Nazif, Istanbul, 1917.

Necip Fazil Kisakiirek, Abdsilhak Hamit ve Dolayistyla, Zon-
guldak, 1937.

Yusuf Mardin, Abdiilhak Hamit'in Londra’s:, Istanbul, 1976.

M. Orhan Okay, Abdiilhdk Héamit’in Romantizmi, Erzurum,
1971.
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Kunt Ozan, Abdiilhak Hamit Tarban, Istanbul, 1937.

Orhan Seyfi Orhon, Abdiilbak Hamit, Hayat: ve Eserleri, Istan-
bul, 1937. l

Sakin Oner, Abdsilbak Hamit Tarban, Istanbul, 1974.

Riza Tevfik, Hamid ve Miildhazat-1 Felsefiyesi, Istanbul, 1334
(1918).

Riza Zekeriya, $air-i Azam, Istanbul, 1927.

Sahabetin Siileyman, Abdiilbak Hamit, Hayat: ve Sanatkar, ls-
tanbul, 1329 (1913).

Fevziye Abdullah Tansel, Hususi Mektuplarima Gére Namik Ke-
mal ve Abdiilhak Hamit, Ankara, 1949.

Alisan Resit Tanural, Hamit, Oliimiinden Sonra, Istanbul,
1938.

Ali Nihat Tarlan, Tanzimat Edebiyatinda Hakiki Miiceddit, ls-
tanbul, 1940.

Ali Nihat Tarlan, Abdiilhak Héamit, Istanbul, 1947.

F. R. Tuncor / S. T. Arikan, Colomb, Abdiilhak Hamit ve Mo-
zart, Istanbul, 1954.

Murat Uraz, Abdiilbak Hamit Tarhan, Istanbul, 1941.

ABDULHAK HAMIT’TEN
SOZ ACAN KITAPLAR"
Niyazi Aki, XIX. Yiizyd Tiyatrosu, Ankara 1963.

Tahir Alangu, 100 Unlii Tiirk Eseri, I, Istanbul, 1974.

Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu,
Ankara, 1972.

Metin And, Megsrutiyet Doéneminde Tiirk Tiyatrosu, Ankara,
1971.

(*) Bu kaynakgaya ansiklopediler, antolojiler ve edebiyat tarihleri alinmamstir.
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Metin And, 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Taribi, Istanbul, 1970.
Metin And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, Istanbul, 1973.

Nurullah Atag, Ararken, Istanbul, 1954.

Nurullah Atag, Okuruma Mektuplar, Istanbul, 1958.

Nurullah Atag, Giince, I, Ankara, 1972.

Nurullah Atag, Dergilerde, Ankara, 1961.

Yahya Kemal Beyath, Siyasi ve Edebi Portreler, Istanbul, 1968.
Yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair, Istanbul, 1971.

Asim Bezirci, Bilimden Yana, Sosyalizme Dogru, Istanbul, 1976.
Asim Bezirci, Bilimden Yana, 1989.

Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyat: Aragtirmalar:, 1983.
Dergih Yayinlari, Mebmet Kaplan’a Armagan, 1984.

Mehmet Kaplan, Siir Tablilleri, I, Istanbul, 1954.

Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Istanbul, 1971.

Mehmet Kaplan, Edebiyatimizin I¢inden, Istanbul, 1978.

Mehmet Kaplan, Tirk Edebiyat: Uzerine Aragtirmalar, Istan-
bul, 1976.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralars,
Ankara, 1969.

Vasfi Mahir Kocatiirk, Yeni Tiirk Edebiyat:, Istanbul, 1936.
Cevdet Kudret, Bir Bakima, Istanbul, 1977.

Agah Sirni Levend, Eserler ve Sabsiyetler, Istanbul, 1940.
Rauf Mutluay, Bende Yasayanlar, Istanbul, 1977.

Yusuf Ziya Ortag, Portreler, Istanbul, 1963.

Halit Fahri Ozansoy, Edebiyat¢ilar Cevremde, Istanbul.

Cevdet Perin, Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri, Istanbul,
1946.

Peyami Safa, Yazarlar, Sanatgilar, Meghurlar, Istanbul, 1976.

244



Selim Niizhet, Tiirk Temagast, Istanbul, 1933.

Zekeriya Sertel, Hatirladiklarim, Istanbul, 1968.

Refik Ahmet Sevengil, Tanzimat Tiyatrosu, Istanbul, 1961.
Refik Ahmet Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, Istanbul, 1958.

Refik Ahmet Sevengil, Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, Istanbul,
1934.

Silleyman Nazif, Batarya Ile Ates, Istanbul, 1917.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul,
1969.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadsgimiz Gibi, Istanbul, 1970.
Suut Kemal Yetkin, Giinlerin Gétiirdiigi, Istanbul, 1958.

A. HAMIT’LE ILGILI TEZLER

(Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyan Bolii-
mii'nde Abdiilhdk Hamit iistiine hazirlanmug tezler sunlardir:)

Tomris Arica, Belde ve Sabra’min Sistematik Liigat:, 1964, XIII
+ 310 ., Tez No: 633.

Asim Bezircioglu, Tarsk Yahut Endiiliis Fethi Piyesi, 1950, VIII
+ 287 s., Tez No: 807.

Kaya Can, Abdiilhdk Hamit Uzerinde Edebiyat Cografyas: Ba-
kimundan Bir Arastirma, 1952, 96 s., Tez No: 382.

Ayten Cebecioglu, Makber’in Sistematik Liigat:, 1958, IV +
424, Tez No: 516.

Ziihal Ergeng, Abdiilbak Hamit'in Tiyatrolarmda Menfi Kadin
Tipleri, 1960, 99 s. Tez No. 530.

Yiiksel Gozler, Abdiilbdk Hamit’in Esber Piyesinde Benzetme
Unsurlari, 1957, 55 s., Tez No. 508.

Sevim Giintekin, Abdiilhdk Héamit’in Finten Piyesinde Tabiat
Unsurlar: Uzerinde Bir Arastirma, 1957, 56 s., Tez No. 501.

Halil Ilhan, Olié ve Hacle’nin Sistematik Liigat:, 1965, XXXVI-
Il + 257 s, Tez No. 674.

245



Ahmet Kabakli, Abdiilhdk Hamit’in Tiyatrolars, 1948, VI + 162
s., Tez No. 292.

Melek Karaca, Liberte Uzerinde Bir Arastirma, 1957, 48 s., Tez
No. 504.

Nimet Karagol, Abdiilbak Hamit'in Hatirats, 1950, 271 s., Tez
No. 330.

Hilal Kayi, Tanzimat Nesrine Umumi Bir Bakss, 1941, 44 s.,
- Tez No. 66.

Nurten Kiziltas, Hamit’in Kiigiik Siirleri, 1957, 321 s., Tez No.
240.

Muammer Kiraz, Garam, Belde ve Sabra’min Liigat:, 1966,
1966, VII + 262 s., Tez No: 719.

Nihat Memik, Abdsilbak Hamit'in Kullandigs Vezinler Uzerinde
Bir Aragtirma, 1953, 108 s., Tez No. 424.

M. Orhan Okay, Abdiilhdk Hamit’in Eserlerinde Muhayyilenin
Tezahiir Sekilleri, 1955, V + 111 s., Tez No. 455.

Semahat Sevki, Abdiilbak Hamit’in Hayat: ve Eserleri, 1928, 88
s., Tez No. 22.

Sermet Uysal, Hamit’in Piyeslerinde Shakespeare Tesiri, 1953,
11+ 84 s., Tez No. 406.

Umran Selman, Makber Uzerinde Bir Arastirma, 1956, 63 s.,
Tez no. 481.

DERGILERDE CIKMIS YAZILAR*
Abdiilhak Sinasi, “AH’in Cocukluk Zamam”, Ulki, 1934 Say: 12.

Tirker Acaroglu, “AH Nigin Tirk Edebiyatinin Devamidir?”
Yiicel 1.6.1937.

Giindiiz Akinci, “Makber’in Degeri”, Hisar, Nisan 1956.
Giindiiz Akinci, “AH’in Sanati iizerine”, Tirk Dili, Ekim 1953.
(*) Abdiilhak Hiamit ad1 kaynakgada AH harfleriyle gosterilmigtir.
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Omer Faruk Akiin, “Hamit’in Merkad-i Fatihi Ziyaret Manzu-
mesi ve Igindeki Gériigler”, Tiirk Dili ve Edebiyat:, 1956, C.
VII, Say: 1.

Omer Faruk Akiin, “AH’in Basili Eserleri Hakkinda Yeni Bilgi-
ler”, Tiirk Dili ve Edebiyat;, 1 Temmuz.1967, C. XV.

Ali Kami Akyiiz, “Hamid ve Makber”, Yeni Tiirk, 1937, Say1 54.

AliKami Akyiizy “Onu llk Gériisiimle Son Gériigiim”, Giindiiz,
1.5.1937.

Kenan Akyiiz, “Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri”, Tiir-
koloji, 1965, Say1 1.

Ali Cﬁnib; “Hamid, Sair”, Tirk Yurdu, 1913,C. V, Say1 13
Ali Canib, “Hamid - Fikret”, Tiirk Yurdu, 1913, C.V, Say: 20.
M. Necip Arda, “AH’e Dair”, Varlik, 1.6.1937.

Nurullah Atag, “Dergilerde”; Tiirk Dili, Haziran 1952, Eyliil
1952.

Adile Ayda, “AH”; Hisar, Ekim 1975.

Sabit Kemal Bayildiran, “Bilimsel Yontem Sorunu ve AH”, Var-
Itk Haziran 1983.

Kaya Bilgegil, “AH Uzerine Bidil Tesiri,” Tiirkiyat, 1958, C. XIIL

Ahmet Caferoglu, “AH’in Stilistik Kelime Yaraticihg1”; Tiirk
Dili ve Edebiyat:, 1.7.1967.

Celal Sahir, “AH”, Tezer Hakkinda”, Servet-i Fiinun,
12.2.1340 (1924).

Cenap $ahabettin, “Hacle”, Mecmua-y1 Muallim, 24.2.1303
(7.3.1888) / Peyam-1 Edebi, 5.10.1335 (1919).

Cemil Sena, “Diigiinen Himit”; Giindiiz, 1.5.1937.

Nusret Safa Coskun, “Olen Hamit, Yasayan Himit”; Yeni
Tiirk, Haziran 1937.

Faruk Nafiz Camlibel, “AH”i Nasil Tanidim?”, Yedigiin, 1941
Say1 488.
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Faruk Nafiz Camlibel, “Hamit”, Yiicel, Say1 27.
Emin Ali Cavli, “Himit’in Yas1”, Her Hafta, Ekim 1947

Emin Ali Cavh, “AH”in Dogum Tarihi”, Tarib Hazinesi, 1951,
Say1 7.

Isrnail Himi Danismend, “AH’e Ait Hatiralar,” Tiirkliik, 1940,
Say1 13.

Ismail Himi Danigsmend, “AH’in Hayat1,” Biiyiik Dogu (Kara-
elmas), say1 1.
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Ali Giindiiz, “Makber’in Degeri”, Hisar, 1956, Say1 29.

Giiler Giiven, “AH’ten Siimpagazade Sezai'ye Mektuplar”,
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