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Abdolhossein LALEH

Iran’in sanat akademisin Sgretim iiyesi Abdolhossein Laleh, 1962
yilinda fran’in Tebriz sehrinde dogmus, Lise ve ortaokulu bu gehirde
bitirmig, Lisan ve Yiiksek Lisansim da oyun yazarligs iizere Tahran'in
Sinema ve Tiyatro fakiiltesinde tamamlamigtir. 2002’de Ankara iini-
versitesinin iletigim fakiiltesinde, Radyo Televizyon Sinema boliimiin-
de doktoraya baglad: ve bu iiniversiteden mezun olmugtur. O birgok
sahne yazarlig1 yapmig ayn1 zamanda onlar1 Tebriz, Tahran, Baka gibi
sehirlerde gostermigtir. Onlarin en taninmig1 Haydar Babaya Selam
isimli miizikal bir oyunudur. Bu oyun 7 yil sahnede gosterilmis ve
seyirci agisindan Iran Tiyatrosunun basta gelen oyunlarindandir. Ti-
yatro sahnesinin yani sira, 15 TV filmi gekmistir; onlarin da en tanin-
mug1 “Yunanllar” ve “Tiirk Sanatiyla Tamgsalim” isimli belgesel dizidir.
Abdolhossein Laleh 25 yila agkin Tebriz ve Tahranin gesitli sinema,
Tiyatro ve Iletisim iiniversitelerinde ders vermis, 50’den fazla bilimsel
makale yayinlamig ve 80'den fazla tez danigmanlig1 yapmigtir. Bu kitap
onun Tiirkge yazdig ilk kitaptir fakat bundan 6nce Sinema, Tiyatro ve
genel olarak sanat alanlarinda 12 Farsga kitab1 yayinlanmugtir. Su an da
Sanat iizerine yazdig1 yeni kitaby, Iran sanat akademisinin tarafindan
yayina hazirlanmaktadir.
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GIRIS

Ozellikle 1990’L yillardan itibaren Iran sinemasiun bati
festivallerinde bagarilar kazanmaya baglamasi, diinyada genis bir
yanki uyandirmigtir. Bu yankunin da etkisiyle Iran sinemasini tanimak,
anlamak, degerlendirmek ve agiklamak ig¢in pek ¢ok akademik
aragtirma yapilmig, bu konuda makale ve kitaplar kaleme alinmigtir.
S6z konusu bagarlar elde edildikten sonra, Iran kiiltiiriiyle modern
sinema siirecinin baglamas ve ikisi arasindaki iligki, gesitli dergilerde
ve akademik alanlarda ele ahnmug ve tartigilmigtir. Ornegin Fransiz Le
Mond gazetesinde yayinlanan bir makalede su degerlendirmeye yer ve-
rilmigtir:

“Kugkusuz Iran sinemasinin Bati'da alkiglanmasinin en 6nemli nedeni,
bu iilke filmlerinin belgesel tiiriine yakin olmasi ve daha dogrusu belgesel
goziiyle topluma bakmasidir. Unutmamaliyz ki, Iran, Bat'da tamnmarmg
bir iilkedir. Iran sinemasinin diinya festivallerinde yiikselisi iran Islam
Devrimi'nden (1979) sonra baglamigtir”!

Semire Mahmalbaf’in Sib (Elma, 1997) isimli filmi, 1998'de Can-
nes Film Festivalinde 6diil aldigs zaman, The Guardian gazetesi bu
filmle ilgili sunlar1 yazmugtir: “Bu giine kadar geri kalmug iilkelerden
higbiri Cannes festivalinde bu kadar biiyiik bir bagariya ulagamamis-
tir. Bu film baski altinda yagayan bir iilkede iiretilmistir ve bu iilkede

1 lran Gazetesi, Tahran, 7 Mehr 1996.
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ozgiirliigiin ne oldugu asla bilinmemektedir”? Buradaki 6nemli nokta,
bu filme degerkazandiran unsurun, toplumsal duyarhihigindan kaynak-
laniyor olmasidir. Hatta bu filmle ilgili bagka dergilerde gikan yazilara
gore, filmin baganis1 sanatsal yanlarindan ziyade toplumsal sorunlan
yansitmasidir. Jonathan Ramni, New Estimen dergisinde yayinlanan
bir makalede su degerlendirmeye yer verilmistir: “Elma filminde iran
sisteminde kadinlarin baski altinda tutulmas: yargilanmaktadur.™

Bu yénde yapilan galigmalarin yani sira konuyla alakals, iran sine-
masinin iilke i¢indeki durumu, onunla ilgili degerlendirmeler, elegti-
riler, aragtirmalar ve Iran sinemacilaninin gériiglerine dikkat etmek
kagimilmaz bir mesele haline gelmektedir. Oysa s6z konusu sinema-
mn alt yapisinin nasil olustugu ve hangi kiiltiirel alanlarla ilgilendigi
onem tagimaktadir. Konuyla alakali yurt ici ve yurt diginda yazilan
kitaplar ve makalelerde, Iran sinemasiin 1980’li yillarda baglayan ve
giiniimiize kadar uzanan baganisinin sebepleri olarak gesitli kiiltiirel,
yapisal ve sinemasal konular gésterilmistir. Bu baglamda modern Iran
sinemasi ile ilgili Tiirkiye'de Sark'in Siiri: Iran Sinemast*, Iran Sinema-
sinda Kadin®,Devrim Sonras: Iran Sinemasi®; diinya ¢apinda ise Close
Up’, The New Iranian Cinema® ve Displaced Allegories® gibi kitaplara ve
aragtirmalara isaret edebiliriz. Ayrica bu mesele pek gok Yiiksek Lisans
ve Doktora tezine de konu olmugtur. Ornegin Siyasal Islam Sinema Or-
neginde Iran Sinemas: (Sabire Atur, Doktora Tezi, Izmir 2007), Devrim

2 M. Moshiri - Samira Makhmalbaf, The Apple. International Press Review and Screenplay.
Rowzaneh Kar (2000).

3 Moshiri, M. Samira Makhmalbaf, (2000).

4 Cihan Aktas (1998), Istanbul. Nehir Yayinlari.

S Fatin Kanat (2007), Ankara: Dipnot Yayinlar.

6 Ozgiir Yaren (2002),Yiiksek Lisans Tezi. Ankara Universitesi fletisim Fakiiltesi R. T. S, Sinema
Ana Bilim Dal.

7 Hamid Dabashi (2001), New York. Bath Press Ltd.

8 Richard Tapper (2002), New York, Martin's Press.

9 Negar Mottahedeh (2008), Duke University Press.
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Sonrasi Iran'da Sinema Endiistrisi (Fatma Berber, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul 2011), Humeyni Sonras: Iran Sinemasinda Kadin (Hasan Gii-
ler, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2006) ve Tarihsel Gelisimi Igerisinde
Iran Sinemasim Etkileyen Faktérler (Makrokh Shirin Pour, Yiiksek Li-
sans Tezi, Istanbul 2005) gibi tezlere igaret edebiliriz.

Bugiine kadar yapilan aragtirmalarda Iran sinemasinin genellikle
toplumsal, yapisal ve sanatsal yonlerine igaret edilmigtir. Diinya sine-
masina damgasini vuran ve ilk kez Asya ve Islam diinyasinun temsilcisi
olarak Oscar 6diiliine layik goriilen Iran sinemasinin; altyapisi, sanat-
sal ve kiiltiirel boyutlari, sinirlar ve ézellikle de Iran sinemasi ile Iran
edebiyat: arasindaki iligki gibi konular hakkinda yapilan aragtirmalar
bugiine kadar yetersiz kalmugtir. Bunun tabii bir sonucu olarak da, Iran
sinemasinin layikiyla anlagilmasi anlaminda biiyiik bogluklar olugmus-
tur. Muhakkak, s6z konusu bogluklarin iginde en énemlisi, Iran sine-
mas! ile Iran edebiyati arasindaki etkilesimdir. Yukarida isaret edilen
kaynaklarda en az bu konuya yer verilmis, bu durum ise Iran sinemas:-
nin tanimim ve gergevesini eksik birakmugtir. Oysa bazi aragtirmacila-
ra gore, Iran sinemasimin bagarrya ulagmasinin en 6nemli nedeni, Iran
sinemasi ile Iran kiiltiirii, 6zellikle de Iran edebiyat: arasindaki derin
iligkidir. Faysal Soysalbu baglantinin 6nemini soyle agiklar:'°

“Zerdiist'ten kalan Avesta', Pehlevice'den kalan kurguya agik 6zgiir
dil yapusy, ategin ve agkin birbirini seyrettigi minyatiirii, insan sesi ile yaki-
lan en eski agt miizigi ve binlerce y1l 6ncesine dayanan Fars (Iran) mede-
niyeti ile kéklerini tarihin derinliklerinden alan Iran medeniyeti; Firdevsi,
Hafiz, Mevlana, Sadi, Hayyam gibi klasik donem, dilin ritmi ile bigimlen-
mis Nima Yusic, Ehavan-1 Salis, Sipihri, $ehriyar ve Furuh Ferruhzat ile

10 Faysal Soysal, Yitksek Lisans egitimini Tahran'da Sinema Tiyatro Fakiiltesi'nde “Nuri Bilge
Ceylan” iizerine yapmugtir.
11 Zerdiigtlerin kutsal kitab1.
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modemn dénem siiri daha yakin dénem miizigi ile, felsefede Ibn-i Sina,
Molla Sadra gibi felsefecileri, yeni yorumlar: ile minyatiir ve resmi, ¢algi-
lara gegen ok sesli miiziginde Seceriyan, Muhammed Isfahan’: ile, hayati
ve insam kucaklayan dil ritmi ve tarihini etkileyen Imam Ali ve Kerbela
taziye ve tiyatrosu ile koprii kurar. Modern dénemde ise bunlarin yeni
formlar ile hesaplagmalar sonucu gelisimini siirdiiren yeni sanat ve felsefe
yorumlarnin insam kucakladigini gormekteyiz. Kendi esnekligi ve zengin
kucaklayss gelenegiyle bu medeniyet diger toplumlann yine sanat formla-
11 ile yagadig kirilmalar yagamak bir yana bunlan da kendi gelenegi igin-
de igsellegtirebilmis ve ona kendi rengini verebilmigtir”.

Ancak, s6z konusu kitaplarin ve makalelerin okunmas, Iran sine-
masim anlagihr kilmaya yetmez. Zira iran edebiyatiyla Iran sinemas:
arasindaki yogun etkilesim bu kitaplarda yer almamaktadur. Iran ede-
biyatiyla beslenen Iran sinemasi, sadece ge¢misteki filmlerle siur-
I kalmaz ve modern Iran sinemasin1 da kapsar. Hamid Dabasi (Ha-
mid Dabashi)'nin sdyledigi gibi “Abbas Kiyarustami, iranh gair dostu
Sohrab Sepehri’ye ne kadar giikkran duyuyorsa, Japon ustas: Yasujiro
Ozu'ya da o kadar giikran duymaktadir” (Dabasi, 2008: 45 ). Maalesef
Iran sinemas: ile Iran edebiyat: arasindaki iligki iizerine bugiine kadar
derin bir aragtirma yapilmamugtir. Bu durum iran sinemast ile klasik ve
modern Iran edebiyat: arasindaki iligkinin mahiyeti ve boyutlan hak-
kinda genis ve derin bir aragtirma yapilmasim zorunlu kilmaktadur.

Iran edebiyatiyla sinemas: arasindaki bag, ancak franl yénetmen-
lerin diigiinceleri, filmleri, 6zel tarz ve goriigleri incelendiginde agiga
kavugur. Bu mesele aragtinldiginda, iran sinemasinda iran edebiyati-
nin ne kadar etkili ve yénlendirici oldugu fark edilir. fran sinemasin
anlamak ve onu dogru yorumlamak, ancak bu meselenin izahiyla ta-
mamlanabilir. Maalesef iran sinemasi hakkinda bu kadar énemli bir
konuda, yapilan aragtirmalar bugiine kadar yetersiz kalmigtir. Kugku-



10

MODERN IRAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATININ iZLERI

suz her iilkenin sinemasin taumak, onun sanatsal ve yapisal boyutla-
rinin tamnmasindan baglar, ama degerlendirmeleri yalniz bu alanlarla
sinirh kalmaz. Kiiltiirel atmosfer, tarihi miinasebetler, sanatsal yéntem-
ler, milli edebiyat ve kimlik meseleleri gibi birgok alanlar da s6z konu-
su degerlendirmelerde boy gdsterir. S6z konusu Iran sinemasi olunca,
perde arkasindaki meseleler, 6zellikle siyasi boyutlarda ortaya konulur.
Bu kitain gegsitli bolimlerinde bu meseleler ele ahnarak genis bir sekil-
de tartigilacaktir.

Galigmanin ikinci bsliimiinde genigge ele alinacak olan, Iran kiiltii-
riinde siirin ve edebiyatin yeri ve 5neminin sosyo-kiiltiirel alanda belir-
leyici olmakla kalmayip aym zamanda toplumsal bir davranig ve inang
olugturmada da rol oynar. Elbette ki sinema da bagka hayat alanlan gibi
bu olusumun diginda kalamaz. iranllarin meshur “her evde iki kitabin
olmasi gerekir; Kuran-1 Kerim ve Hafiz'in Gazeliyat's” s6zii, bu iilkenin
kiiltiiriinde siir ve edebiyatin ne kadar 6nemsendiginin gostergesidir.
En azindan sanat sinemasi yonetmenleri bu hassasiyeti géz 6niinde
tutarak film yaparlar. iran’in meghur yonetmenlerinin eserleri incelen-
diginde temasal yontemler ortaya gikar ve Iran siiri, edebiyat1 ve yazili
metinleriyle iligkileri goriiliir olur. Diinya sinema festivallerinde 6diil-
lendirilen Iran filmlerinin ¢ogu, bir taraftan modern diinya sinemasin-
dan etkilenmis, diger yandan da Iran edebiyatindan -6zellikle de klasik

Iran edebiyatindan- etkilenmiglerdir.

Bu meselenin nasil gergeklestigi, anlam buldugu, sinirlari, evrensel
dile aktarilis1 ve 6rnek bir dille ifade ediligi, ancak s6z konusu filmlerin
incelenmesi ve ydnetmenlerinin giir ve edebiyatla olan iligkilerinin izah
edilmesiyle aydinhiga kavugur. Buradan yola gikarak iran'in modern si-
nemasiyla edebiyatinin ne kadar ig ige olduguna bakmak ve onun etkili
ve yonlendirici roliinii agiga cikarmanin gereldiligi ortaya gikar. Iran
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sinemasiyla ilgili digardan yazilarla igerden yazilar arasindaki farklihk,
tam da bu noktada anlagilmahdir. Digarda yazilan metinlerde, gesitli
nedenlerden dolay1, bu 6nemli mesele yeterince bilinmemekte ya da
goz ard1 edilmekte ve modern Iran sinemasinin meseli, ana izlegi, bilin-
dik sinemasal yorumlarla agiklanmaktadir. Elbette s6z konusu evrensel
kriterler diglanmadan, Iran sinemasiyla Iran edebiyatinin iligkisinin ta-
sidig1 6nem 6rneklenmis ve vurgulanmug olacaktur.

Ornegin Ali Hatemi'nin filmleri, Iran tarihinden alinan ve siirsel
bir dille beyaz perdeye aktarilan eserlerdir. Onun tarihten belgelenmis
alintilan, hem gergek tarih kaynaklarina dayamir hem de edebi
eserlerde yer alan tarihi olaylan kapsar. Veya Mesud Kimyai’ nin mo-
dern akum baglatan muhtegem eserlerinde, halk séyleminin meghur
kahramanlarinin hayati ve folklorik eserler yer almigtir. Devrimci bir
atmosferde bu folklorik kahramanlar, zalime karg1 miicadele verir ve
sonunda gehit olmalariyla halka yol gostermeye gahgir. Kayser gibi
filmlerdeki seckin kahramanlanin etkileyici sozlerinin gogu, Iran’in
biiyiik sairi Firdevsinin saheseri Sahndme'den alimir. $dhndme’nin 6zel
sanat1 “Sehname-hani”'*(nakkali) ile s6z konusu filmlerin séylem tar-
z1, musikisi ve 6ykii atmosferinin ayn1 olmasi oldukga garpicidir. Yine
Kimyayi'nin filmlerinde, iyi adamlar Firdevsinin giirlerinden 6giitler
verirler. Diger 6rnek yonetmen, Mohsen Mahmelbéf, siirekli filmle-
rinde siyasetten bahseder, ama vurguladig1 noktalarin temelini Mev-
lana, Hafiz ve Omer Hayyim gibi sairlerin eserlerindeki kavramlar

12 $ahndme Hani'de, $ahndme’den bir béliim alirur ve ritmik bir sekilde dinlemeyle sarki syleme
arasinda bir iislupla okunur. Bu hamést ve ritmik sarkiya Darb-1Zur-hane diye bir enstriiman eglik eder.
Okuyucu bazen segtigi béliimii sark: gibi okur, bazen ise deklime tarzinda seyirciye anlatir. Bu kigiye
nakkdl ve onun yaptif sanata nakkali denilir. Nakkal, musiki kabiliyetlerini kullanarak seyirciyle stk
bir iletisime girer. Bu ortaoyunu ran'da hala canlihgim siirdiirmektedir. Bu sanat vaktiyle Osmanh
sarayinda da icra olunmus, hatta sarayda $dhndme-hanlsk miiessesesi kurulmustur (Osman G.
Ozgiidenli, “Translations of Shah-nima into Turkish and Shah-nima-khwini”, Encyclopaedia Iranica,
bkz. http:/ /www.iranicaonline.org/articles/sah-nama-translations-i-into-turkish).

11
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olugturur. Darylls Mehrcui ise anti-ideolojik yaklagimiyla filmlerini
sarkun irfanina dayandirir. O bu yaklagimlarinda hem eski Iran siirle-
rinden hem de Henrik Johan Ibsengibi oyun yazarlarindan faydalamr.
Ornegin Mehrcui, Gdv filmini Saidi’nin bir &ykiisii iizerine kurarken,
Sdra filmini, tamamenHenrik Ibsen'in A doll's House oyunundan uyar-
lamigtir. Yine Behram Beyzayi de higbir zaman Iran mitlerinden uzak
kalmamugtir. Onun eserleri hep eski tarzda yazilmus siirsel ykiilerden
alinmug ve oyunculuk tarzi tipki Iran’in taziyesi ve geleneksel oyunlari
gibi uygulanmugtir. Abbés Kiya-rustemi’nin “Arkadagimin Evi Nerede”,
“Hayat Devam Ediyor”ve*Zeytinlikler Arasinda”isimli filmleri, biitiiniin
parcalariseklindeilerleyerek birbirlerini tamamlayacak bigimde gelisir.

Ugiincii bolimde yukarida sbzii gegen ydnetmenlerin, kendi baga-
nlarinin énemli nedenlerinden biri olarak Iran siiri ve edebiyatindan
etkilendiklerini belirtmis olmalar1 iizerinde 6rneklerle durulacaktir.
Bazi gériiglere gore, gercekgi sinemanin siirle yogruldugu Iran sine-
masl, kendini tekrarlayan Hollywood sinemas: ve sinemasal anlatim
dilini yitirmig Avrupa sinemas: kargisinda, kendi evrensel dilini yara-
tabilmistir. Bu yaraticih gergeklestiren unsurlarin arasinda, Iran siiri
-Iran’in $ahname gibi éykiilii klasik eserleri de manzum olarak yazil-
mugtir- 5nemli bir role sahiptir. Bu gibi érnekler Iran sinemasiyla Iran
edebiyatinin i ige oldugunun gostergesidir.

Caligmada, Iran sinemas: ile Iran edebiyati arasindaki iligkinin
yan sira, Iran sinemasi ile diinya sinemasindaki belli bagh akimlarin
benzerlikleri ve farkliliklar: ortaya konularak Bat’'nin Iran sinemasina
bakig1 da ele alinacaktir. Bu bakig agisindan en 6nemli eksiklik olan
bolgenin kiiltiirel boyutu, ¢ahymada 6n plana alinmigtir. Bu konu
onemlidir, zira Iran kiiltiiriine ait anlamlar, géstergeler, bakis agilari,
hikédyeler, modernligin yapisal 6lgiitleriyle sinema diline aktarilmugtur.



GIRIS

S6z konusu kiiltiirel boyutlarin ve yasanan tarihi sinemasal olaylarin
agiklanmasi, bu yénde atilmasi gereken 6nemli bir adimdir.

Genel olarak Iran sinemasindan bahsettigimizde iig sinemasal tiir
veya tarzdan bahsetmig oluruz: Seyircinin ilgisini geken popiiler film-
ler, devlet ideolojisi dogrultusunda gekilen propaganda filmleri ve
biitiin sert ve sansiirleyici kurallara ragmen 6zgiirce gekilen sanatsal
filmler. Bu arada uluslararas festivallerde 6diil kazanan filmler, mo-
dern sinema iiriinleri olarak kabullenilmigtir. Oysa modern sinema-
dan bahsettigimizde, onun hangi sinirlardan ve kriterlerden olustugu
ve Iran sinemasinda ayn anlam tagiy1p tagimadign da izah edilmesi ge-
reken bir bagka 6nemli husustur. Bu iig sinemasal yapiy: kargilagtirdi-
gimizda, aralarindaki zit 6lgiitler ortaya gikar ve seyirci ile bazi sanatsal
eserler arasindaki bityiik ugurum géze garpar. Popiiler sinema iiriinleri
Iran'daki resmi ideolojinin destegini alirken, sanatsal deger tagiyan si-
nema iiriinleri ise, destek almak s6yle dursun, farkli yollarla engellen-
meye ¢aligilmaktadir. Bu durumda modern sinemanin ne oldugu, iran
sinemasinda nasil algilandif, edebiyat bagta olmak iizere yerel kiiltiir-
den nasil yararlandig: ve toplumdaki yeri ve 6nemi de bu ¢aligmada
tartigilacak meselelerdendir.

Iran sinemasini anlamak ve dogru degerlendirmek igin, kuskusuz bu
sinemanin Iran 6zelindeki sosyo-kiiltiirel etkileniminin de agiklanmasi
gereklidir. Bu yonde gerek Iran gerekse diger iilkelerde bugiine kadar
yeterinceincelenmemis olan Iran edebiyatiile Iran sinemasi arasindaki
iliskinin bu galigma ile ilk defa bir monografiye konu edilmesi, Iran
sinemasimn biitiin boyutlariyla anlagilmasi adina 6nemli bir adim
olacaktir. Aynca bu ¢aligmada, sinema eserlerinin yam sira, Iranh
yonetmenlerin edebiyat ile iligkilerinin incelenecek olmasi da, Iran
sinemasinin anlagilmasinda mithim bir agamadir.

13
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Kargilaghrma yontemiyle sinemasal baghiklar ve metinler ele alindi-
ginda, yurt dis1 ve yurt igindeki fakh yorumlar, degisik sanatsal algilar,
dengesiz ve dengeli sinema bilgileri veya bilgisizlikler agiga kavugacak-
tir. Ornegin Iran'da sinema’nin eglence diginda belirli gevrelerde fikir
iiretme kabiliyetinin fazlaca 6Gnemsenmesi -ideolojik ve anti-ideolojik
yaklagimlar d4hil- ancak diinyada ayn1 anlami tagiyan kavramlarla ki-
yaslandiginda daha iyi anlagilabilir. iran'da yazilan sinemasal metinler,
s6z konusu yaklagimin gegsitli boyutlarin1 ortaya koymaktadirlar. Bu
nedenle ¢aligmamizin gesitli béliimlerinde, bu konu ele alinarak onun
nasil gergeklestigi de izah olunacaktir. Bu baglamda, Iran'da modern si-
nema kavraminin diinyada bilinen modern sinema kavramiyla ayni ol-
mamast da alti gizilmesi gereken 6nemli bir husustur. Mesela modern
sinema, toplumsal ve felsefi gibi algilanan modern kavramlar bile ken-
di dili ve yorumuyla sinema eserlerinde cereyan ettirir. Ayn1 zamanda
sinema, diinyada yasanan gergek olaylar, oldugu gibi degil sinemanin
gerektirdigi gibi canlandirir. Ornegin;

Bazin'in bir duyum diinyas: olduguna inandigim1 gérmiigtiik. Ancak
bunu belirsiz bir dille ifade etmigtir. Eger isteklerimizi sessizlestirirsek,
diinyay: istedigimiz gibi yapabiliriz. Diinyanin i¢indeki duyum ve diinya
aracihgiyla anlamlagtirma arasindaki kargithk, Bazin’e Sartre’dan gegmis-
tir. Diger sanatlardan daha fazlasina sahip olan sinema dogal olarak onu
zapt etmek ve etrafinda ve bizim 6temizde bir diinya duyumu olugturmak
istemektedir. Bu 6ncelikle doga sanatidir (Andrew, 2000: 193).

Iran'da sinema ydnetmenleri, benzersiz ve farkli bir sekilde iran
edebiyati ve felsefesinden etkilenmis ve onlar igeren konular ve kav-
ramlar, kendi eserlerinde yansitmiglardir. Cogu sinema yonetmenine
gore Iran sinemasinda hikim olan sansiir uygulamasiny, ancak edebi-

f«

yattan alinan temsili bir dil agabilir. Abbis Kiyarustemi “Iran'daki san-
siir sistemiyle nasil anlagiyorsunuz ve acaba bu durum sizi hig rahatsiz
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etmiyor mu?” sorusuna, “devletin kendi sansiir sistemi var, benim de
bir sanatg olarak sansiir sisteminden kurtulma sistemim var” diye ce-
vap vermigtir'®. Ona gore, sansiir'* yaraticidur, zira sinemaci, modern
diigiinceye bagh birisidir ve kagig yollarini arar.

Iran sinemasinda uygulanan sansiirii agmak igin, edebiyatin kulla-
mmy, ilging, oldugu kadar simdiye kadar da tartigilmamug bir husustur.
Ancak bu meseleyi iyi anlayabilmek ve degerlendirebilmek igin, iranl
sinemacilarin yagadiklar sorunlarin farkinda olmak da 6nemlidir. Bu-
rada vurgulanan mesele, sinema sanatgisinin kendini ifade etmek igin
“dykii"den ziyade temsili bir dilden yararlanmasidir. iktidarda olan fi-
kir merkezleri tarafindan kabul goren edebiyat eserleri -6zellikle kut-
sallagmug klasik eserler- sinemacilarin ifade istegini zenginlegtirmis ve
onlara gereken megruiyeti bagiglamigtir. Iran sinema tarihine bir gz
atmak, sansiire getirilen bu ¢6ziim y6ntemlerini bize agik bir gekilde
gosterecektir.

Bu ¢aligma, fran’da modernlegme siireciyle birlikte ortaya gikan si-
nemanin, fran edebiyatiyla kurdugu iligkiyi, sinema yonetmenlerinin

13 Film Dergisi, No. 260, (1990, Aban ay:: 18) Tahran.

14 ilging olan nokta, sansiir uygulamasinda bagértiisii gibi gorsel sansiiriin fazla 5nem tagtmasidir.
Gérsel baskularini konusal sansiirler kargisinda daha ciddiye alinmasy, bazi aragtirmacilara gére radikal
dini gériislerden kaynaklanmaktadir. Bu tiir goriilerin etkisi alanda olan fran toplumunda, gorsel
sanatlar arasinda sinema gibi bir sanatin énemsenmesinin farkh nedenleri vardir. Bu gatismalar $ii
goriislerle yorumlanarak dinin éziinden alinmig ve biitiin sanat alanlaninda vazgegilemez “kural”
seklinde uygulanmigtir. Hamid Dab4shi bu konuyu g6yle anlatir: “Seyyid Muhammed, Kazum Esar'in
formiile ederek belirledigi, gorsel temsile iligkin itirazlart dért noktada foplanmaktadir: Miisliman
ilahiyatgilar, gérsel temsilin her bigimine kargi en az dért tane kayda deger felsefi ve doktiriner itirazda
bulunmuglardir. Bunlardan ilki, her tiirli yaratic1 gérsel temsilin, imgelem yetisinin kisinin mantigina
galip gelmesine yol agacag: varsayimdir. Ikinci itiraz, gergek seylerin gorsel temsilleri iizerine kafa
yormanun onlann temsil ettigi gerekligi incelememize engel olacag diisiincesine dayarur. Ugiincii
itiraz, Islam dininde puta tapmanin yasak oldugu fikrini temel alir. Dérdiincii ve son itiraz ise, sadece
Allah'a mahsus olan yaraticihik 6zelliginin ne sekilde olursa olsun taklit edilmesinin giinah sayildig
diigiincesine dayanur” (Dabashi, 2004: 4).
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ortaya koydugu 6rnekleri ele alarak ilerleyecek, analitik bir yéntemle
tartigacaktir. S6z konusu baglantinin iyice anlagilabilmesi igin, sinema
yonetmenlerinin edebiyat ile iligkileri, yazar ve gairlerle nasil ilgilen-
dikleri, kendi 6zel kiiltiirel diigiincelerinin sinurlariyla birlikte ele ali-
narak aktarlacak ve anlatilacaktir. Ayrica bu baglamda y6netmenlerin
seckin eserlerinin karakteristik 6zellikleri ile aym1 ya da yakun anlam
tagtyan diinya sinemasindan baz1 taninmig 6rekler iizerinden de bir
degerlendirme yapilacaktir.

Iransinemasini derinligine anlamak, sadece onunsanatsal boyutuyla
degil, aym1 zamanda sosyolojik boyutunu da dikkate alarak miimkiin
olabilir. Bu sinemanin arka planinin 6nemi, onun yapisal, sanatsal ve
gorsel boyutlarindan daha az degildir. Zira 100 y1llik tarihinde sinema;
toplumsal, kiiltiirel ve siyasal alanlarla yakin iligki kurmak zorunda
kalmig, ¢ogu zaman da bu iligkiden rahatsiz olmugtur. Ashinda gagdag
fran sinemasinin -ister devrim éncesi ister devrim sonrasi- iktidara
karg1 olmasindan dolayi, daima resmi kurumlar tarafindan diglanmasi
ve resmi giiglerin hedefi haline gelmesi, iran sinemasindaki mubhalif
damarin ne kadar giiglii oldugunu da gésterir. Ulusal Iran sinemasin-
dan bahsettigimizde, ayn1 zamanda bu sinemanin 50 yih agan ge¢mi-
sinden de s6z etmis oluruz. Bu gegmis, niteligi ne olursa olsun, iktidar-
larin hugmina ugradigs halde, bildigini géstermeye ve soylemeye devam
eden bir gegmistir. Bugiin de, iktidarin sinema iiretiminden tamamuyla
rahatsiz oldugunu, sinemacilarla daima sorun yagadigim dikkate ala-
rak, muhalif sinema ¢izgisinin aynen devam ettigini ileri siirebiliriz.
Fatin Kanat’in aktardig gibi:

“Sinema, yarattig1 etki kadar Iran'daki kiiltiirel yapidan ve dinsel tabu-

lardan beslenen anti-sinema duygularimi da biiyiitiir. Ornegin Erkremi'ye
gore, “dinsel otoriteler sinemaya hemen ve tamamen kararli bir tavirla
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karg1 qiktilar. Sinemay fran'da tamitma galigmalar insan yiizii ve bedeni-
nin perdede yeniden yaratilmasi fikrinden nefret eden Miisliiman fanatik-
lerden biiyiik tepki gérdii” (Cemsid Erkremi’den aktaran Hamid Dabagi,
bkz. Dabasi, 2004: 4).

Temel ilgi alanlarindan birisi edebiyat olan ve onunla kendini bes-
leyen Iran sinemasini anlamak igin, s6z konusu edebiyatin temellerini
(6rnekleriyle birlikte) iyi bilmek ve onun Iran sinemasindaki yerini
dogru tayin etmek gerekir. Bu mesele kitabin igerigini tegkil etmektedir.
Dolayisiyla Iran'in toplumsal, tarihsel, dinsel ve siyasal alanlarina
kisaca g6z atmak bu gahgmanin igerigini daha da aydinlatacaktir. S6z
konusu alanlara sirayla deginilmesi, kitabin sonunda ortaya konujacak
yorumu daha net, daha anlagilir kilacaktir.

Iranin modernlesme siireci yaklagik 100 yil énce baglamustur.
Modernlesme siirecinin Iran'da hayat bulmasiyla birlikte degisik
etkileri goriiliir olmus ve siireg, ekonomik ve sosyal alanda giderek
modernlesme akiminin riizgir dogrultusunda evrilmeye yonelmistir.
Hayat: yeniden bigimlendirme ve kolaylagtirma amaciyla Iran’a giren
modernlesme zamanla bagka alanlar1 da etkilemistir. Geleneksel dii-
siincenin modernizmle tanigmasi ve iligkilenmesi, geligkileriyle birlik-
te yeni dénem iiriinlerinin ortaya ¢ikmasina da neden olmugtur. Or-
negin, Iran'daki minyatiir, orta oyunu ve benzeri geleneksel sanatlarin
eski diigiincedeki durusuna ragmen, sinema ve tiyatro gibi modernizm
siireciyle Iran’a giren sanatlar, yeniligin ve yeni siirecin de bir anlam-
da atesleyicisi olmuglardir. Bu yeni siirecin iiriinleri, yalnizca sanatsal
anlamda degil, sanayi anlamda da, toplumsal hayat: ciddi 6l¢iide et-
kilemeye baglamug, beraberinde, Iran'daki geleneksel hayat da bundan
etkilenmis ve yeni siirece tabi olmugtur. Bu dénemin baglangiciyla si-
nema ve tiyatro, hem modernlesmenin 6nemli bir bilegeni olmug, hem
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de toplumsal hayat: yeniden bigimlendirmenin ve yeni bir hayat tarzim
ortaya koymanin araci haline gelmistir. Ancak geleneksel diisiincenin
temelini olugturan dinsel yap: agisindan bu yeni siireg, mutlaka karg
¢ikulmasi gereken, dinden imandan gikartic1 bir siiregtir ve alt edilme-
lidir. Aslinda Iran’in son yiizyillik tarihinde, islam devrimi de dahil, te-
mel geliski bu noktada diigiimlenmektedir. Sinema da bu diigiim nok-
tasinda 6nemli bir igleve sahiptir. Devrim 6ncesi seytani bir aragken
devrim sonrasi Islamin hizmetgisi de olabilmistir.

Modern diigiince, 6nce roman, oyun ve resimde, sonralan ise kav-
ramsal ve felsefi konularda géze carpar. Iran'da megrutiyetten sonra
baslayan modernlesme dénemi, yavag yavag Iran gelenekleriyle gelise-
rek gesitli yonlerde yeni tartigmalara yol agar. Bu terimi inceledigimiz-
de, Iran'da modernligin nasil algilandigini ve hangi noktalarda geliski-
ler yagadigini gorebiliriz.

Modernlesme ¢abalarinin gergeklesmesine ragmen, modern dii-
stince -dogal bir agamay1 tamamalamayan bagka iigiincii diinya iilkeleri
gibi- Iran'da da vuku bulamaz ve sancih bir dénem gegirir. Modern-
lesmenin bagladigy donemde, modern diisiince ile geleneksel diisiince
arasindaki ¢atigma, giiniimiize kadar uzanmug ve hila gegsitli alanlarda
devam etmektedir. Bu nedenle, ¢atigma noktasinin belirtilmesiyle Iran
toplumundaki modernlik diisiincesinin algis1 da bu galigmada incelen-
mis olacaktir. Amag, diinya ¢apinda taninmis olan modern diigiince ile
Iran'daki paralel diigiince arasindaki farkliklarin ortaya konulmas: ve
boyle bir atmosferde sinema gibi kitlesel bir sanatin nasil algilandig-
nin agiklanmasidir.

S6z konusu modern siirecin yagattigy paradoksal ilerlemede, gele-
neksel degerler yeniden yorumlanarak bazen atilmig, bazen yeni deger-
lerle pekistirilmis ve bazen de yaratic1 bir sekilde yeniden canlandiril-
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mugtir. Bu akum, benzer siiregler yasayan diger toplumlar1 oldugu gibi
Iran’1 da, ne tam Batih ne de tam Iranh olan yeni bir kimligin olusumu-
na tagimugtir. Belki de bu yiizden, gogu aragtirmaciya gére Iranlhlar eski
yollarini kaybetmis ve hala yeni yollarim bulamamiglardir. Bu neden-
lerden dolayr Takeyh'e gére; iran bir geliskiler ve paradokslar iilkesi-
dir. Kendini algilarken, hem muazzam ve goz alic1 hem de bir o kadar
giivensiz hisseder (Takeyh, 2009: 77). Hamid Dabéshi bu durumun
nedenlerini soyle izah eder:

Gok kiiltiirlii, ok etkin, gok y6nlii ve melez bir yapida barinan fark-
I farkh 6zelliklere ragmen imal edilen tekil bir kiltiirel kimlik olarak
“Iran"1n kokeninde sémiirgeci modernligin yiikseligi vardir. Bu modern-
likte, ulusal ekonomilerin, ulusal politikalarin ve son olarak ulusal kiil-
tiirlerin Avrupa'nin eliyle gekillenen dirilmesine tekabiil eder (Dabishi,
2008: 25-36).

Iran gibi “gok kiiltiirlii” bir toplum, modernlegme siirecinin yagan-
masiyla birlikte kimlik tartigmalarini da yagar. Yerel kiiltiir, eski ve yeni
degerler, ulusal kavram ve gegsitli irklarin bir araya gelmesi gibi alan-
lar, s6z konusu tartigmalar: alevlendirerek toplumsal, siyasal ve birgok
kiiltiir alanlarin1 da etkiler. Bu baglamda yeni kategoriler, ayirimlar ve
degerlendirmeler boy gostermeye baglar ve aslinda o toplumun gesitli
alanlarinin gergek mahiyetini ortaya koyar. Shayegan'in deyimi ile:

Biz Iranhlar, “bilgi ortasi”(inter-epistemique) bir durumdayiz. Ru-
humuz heniiz sihirsel simgeler diizeyinde ve igten gelen duygularla do-
luyken (empathie), kitlesel gegmigimizden bir geyler almak istiyoruz. Bu
nedenle bu ¢agn yiikselisinden ve agamalarindan hep uzak kaliyoruz.
Bizim kitlesel bilgimiz metafizik tecriibelerimizden ilham aliyor. Bu tec-
riibelerimizde hala doganin simgesel gériiniimleri bulunmaktadir. Bizim
kiiltiirel goriigiimiiz heniiz ebedi ve ezeli kiiltiirel olaylarla canlaniyor. Bu
durumda viicudumuz toplumsal iligkilerin iginde belirsiz hareketine de-

19



20

MODERN [RAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATININ IZLERI

vam ediyor ve “ben’, kitlesel “6z” kavramumn kargisinda maglup oluyor
(Shayegan,2002: 191).

Geleneksel yapidaki toplumnlarda yonetici tabakalar, bir yandan
modernlegme arzusu duyarlarken, bir yandan da bati kaynakh diigiin-
celerin toplumlarina zararh oldugu fikrindedirler. Bu yiizden varlikla-
rm korumak igin tarihi miraslarindan kaynaklanan degerleri 6nemse-
mek zorundadirlar. S6z konusu toplumlar var olan iktidar1 korumak
amaciyla, propaganda haline déniigmiis bu degerleri kullanarak halk
belli amaglara yonlendirerek ve onlar1 bu gagdan ¢ikararak tarihin en
derin ve en karanlik noktalarina gétiiriirler. Bu durumda yaganan hayat
(simdiki zaman) degil yaganmig olan hayat (ge¢mis zaman) deger ka-
zanir." Bu yiizden geleneksel yapilarda modern diigiince hep tehlikeli
sayilir ve onunla miicadele etmek kutsal ve milli bir gorev haline gelir.
Ote yandan s6z konusu iktidarlar, yeni hayatin en yaygin kogullarina
ve bunun yaninda oy kullanmak, parlamenter sistem, hukuk devleti,
o6zel hayat ve liberalizmin bagka 6zellikleri gibi degerlere de uymak zo-
rundadirlar. Iktidarlarin modernlige karg: takindiklan yaklagma-kagma
tavry, gecikmig modernligi yagayan toplumlara 6zgii bir geligkidir. '6

Goriildiigii gibi modernligin Iran'da gesitli ve hatta bazen enteresan
algilan incelenmeden, modern Iran sinemasinin degerlendirilmesi ol-
dukga zordur. Bu nedenle modernlesme déneminden sonra modern-

1S Bu mesele, biitiin boyutlariyla tezin ikinci béliimiinde ele alinarak anlatilacaktir.

16 Hegel, kamusaligin iglevini XVIIL yiizyil modelini esas alarak, yani egemenligin
rasyonellestirilmesi olarak tanumlar: “Bugiin kabul gérecek olan gey, artik kuvvet yoluyla degil,
aligkanhk ve gelenek yoluyla da pek degil, ama iz'an, muhakeme ve gerekgeler yoluyla kabul gériir”;
biraz ileride de soyle devam eder: “modemn devletin ilkesi, bir kimsenin ancak kendisine megru
gelen seyi tasvip etmesini gerektirir”. Kant, akl yiiriitmenin kamusalligim hakikatin mihenk tagt
olarak takdim eder; 6yle ki, bir geyin hakikat olduguna dair inang, her bir insan akh igin gegerligini
ancak bununla kanitlayabilir. Bunun gibi Hegel de kamuoyunun, “bir kimsenin evde karisinin
ve arkadaglannin yaninda ahkidm kesmesinden, keza sivri akillilarin birbirini yedigi kalabahk
toplantilarda olup bitenden farkl bir sey olduguna” inarur (Habermas, 2005: 222).
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lige iligkin tartigmalarin izah edilmesi gerekmektedir. Modern Iran
tarihini gelistiren bu tiir olaylar ve algilar, ancak diinyada ayn1 anlami
tagtyan konular ve kavramlarla kiyaslanarak anlam kazanabilir. Ciinkii
modern Iran sinemasi, yerel tanitimdan ziyade evrensel bir dille ifade
edilmekte ve en azindan onun bagarisinin sinirlar, kriterleri ve 6zellik-
leri, diinya gapinda taninmig yontemlerle anlam bulmaktadir. Bu konu
kisaca ornekler verilerek birinci béliimde tartigilacaktr.

Bu kitap ashnda, Ankara Universitesinde Radyo, Televizyon ve
Sinema boéliimiinde savundugum doktora tezimdir. Prof. Dr. Osman
G. Ozgiidenli bagta olmak iizere bana emegi gegen herkese tesekkiir
ediyorum. Ozellikle: Prof. Dr. Kurtulus Kayali, Dog. Dr. Giilseren
Adakly, Dog. Dr. Tumay Arslan, Prof. Dr. Ahmet Giirata ve gok sevdi-
gim arkadagim ve hocam Ozgiir Yarina ok tegekkiir ediyorum. Ayrica
Ankara iiniversitesinde doktora okudugum dénem bana emegi gegen
hocalarima da minnettarim; 6zellikle: Prof. Dr. Nilgiin Abisel, Prof.
Dr. S. Riiken Oztiirk, Prof. Dr. Asker Kartari, Prof. Dr. Sezar Akarcali.
Tezi gozden gegirip titiz kontroliiyle tezin igeriginin zenginlesmesine
yardimai olan Sayin Biilent Ozkuzugiidenli’ye de tegekkiir ediyorum.
Sonunda da egitim boyu bana destek olan, yol gosteren ve agabeylik
yapan Sayin Fatin Kanat’a tegekkiir ediyorum. Tabi ki kitab: yayinla-
mak i¢in hig tereddiit etmeden kabul eden yayincim Ahmet Yildiz kar-
degime tegsekkaiirler.
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1.1. Toplumsal Alt Yap:

1.1.1. iran’'da Modernlesme Dénemi

Iran’in modernlesme tarihini Safevilere kadar gétiirebiliriz. Safe-
viler, 1501-1722 yillan1 arasinda bugiinkii iran ve gevresinde hiikiim
siirmiigtiir. Osmanlilara kargt muharebelerde Iran ordusunu giiglendir-
mek igin ilk kez Ingiltereli tacir ve ordu uzmani Sir Anthony Shirley"’
Iran’a gelmigtir. Bu, Iran tarihinde modernlegme siirecinin baglangici

olarak tanirmlanmaktadir.

Safevilerin ¢okiigiiyle Iran'da Kagarlar dénemi(1796-1925)baglar.
Bu dénemde Iran veliahdi Abbas Mirza (1789-1833), Ruslar ile Iran
arasinda ortaya gikan ilk ¢atigmalarda, Iran ordusunun yenilmesiyle,
artik sadece insan giiciine dayali ordunun yetersiz kaldigin1 ve karg
tarafin zafer kazanmasinda, top ve tiifek gibi araglan kullanmalarinin
onemli bir faktor oldugunu fark etmigtir. Osmanl Sultan III. Selim'’i
ornek alarak Azerbaycan eyaletinde biiyiik bir ordu olugturmaya baglar.
Abbas Mirza, Tebriz sehrinde tiifek ve top fabrikasi yapar ve 6zel tercii-
me dairesini kurar. Sonralar1 bu iglere resmiyet vermek i¢in Londra'da
ve Paris’te matbaa agmaya karar verir. Bu matbaalarin agiligindan sonra
egitim amaciyla ilk Iranl 6grenciler bu sehirlere génderilirler. Onlar
tip, askeri teknoloji, askeri sanayi, dil ve benzeri alanlarda egitilmeye
baglarlar.

17 Sir Anthony Shirley (veya Sherley) (1565-1635).



26

MODERN IRAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATININ [ZLERI]

1811 ve 181S5'de gonderilenlerin arasinda Iran’in ilk gazetesini ¢i-
karan Mirza Salih de yer almugtir. Bu kisi iran tarihinin ilk entelektii-
eli olarak taninmaktadir. O siralarda Kacarlar doneminin inigli ¢cikigh
gelismeleri Megrutiyet Devrimi'nin altyapisim olugturmaya baglamigti.
Ruslar ile yapilan savaglarin kaybedilmesi ve Ruslarin Kafkasya bolge-
sini Iran'dan koparmasi, Japonya'nin Rusya’yr yenmesi, Kagar padi-
sahlarimn zorbahg: nedeniyle halkin sikint: iginde olmasi, Mirza Salih
gibi aydinlan1 kaygilandirmisti. Bu olaylarin hepsi ilk gazetelerde yer
almakla toplumu biiyiik degisimlere gotiirmekteydi. S6z konusu olay-
larin hepsi Iran halkini Megrutiyet Devrimi'ni yapmaya sevk etti. Bu
devrimin ardinda Ndsireddin $dh’1n veziri Emir Kebir'in baglattig: te-
peden inmeci modernlesme hareketi yatiyordu. Avrupa'dan déniisiin-
de, Megsrutiyet sisteminin ne kadar yararh oldugundan bahseden Mirza
Salih, bu sistemi oturtmak igin ¢aba harcayanlarin arasindaki en 6nem-
li isim olur (Kesrayi, 2000: 259). Iran modernlik hareketinde 6nde
gelen insanlarin hepsi Avrupa’ya gitmis, bati kiiltiirii ve onlarin yagam
tarziyla yakindan tanigmig ve yurda dondiikten sonra da edebiyat ve
sanat alanlarinda biiyiik degisimlere neden olmuglardi. Onlardan biri
Feth-ali Ahundof’tur (1812-1878). Iran tiyatrosunda, ilk oyun yazar
say1lan bu kisi, 1859 yilinda bat: yéntemi ile Temsildt isimli Iran tarihi-
nin ilk oyununu yazmigtir.

Ama gergek manada Iran’in modernlesme siireci yaklagik 120 yil
once 1896’da Emir Kebir'in fermaniyla iranh égrencilerin Avrupa
tiniversitelerine gonderilmesiyle baglar. Onlarin déniisiiyle hukukun
onemsenmesi, cehaletle ¢atigma ve onun ardindan toplumun aydin-
latilmasi, toplumun 6zgiirliige kavusturulmasi; egitim sisterninin yeni
yontemlere yonlendirilmesi, toprak biitiinliigiiniin korunmasi, ekono-
minin diizen igine girmesi ve Arap dilinden kurtulma ¢abas; fran mo-
dernlesmesinin arka planini olusturmusgtur. Bu 6grencilerin doniigiiyle
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Iran'in sanatinda, kiiltiiriinde, egitim sisteminde, siyasetinde ve biitiin
yasam alanlarinda degigimler baglamugtir.

Emir Kebir'in Dérii’l-fiintin'u kurmasiyla Iran'da yapilan reformlar
hiz kazandi. Onun fermaniyla, bu defa Iranh égrenciler egitilmek ama-
ciyla Avrupa iilkelerine gonderildi. Afgar Muhacir’e gore:

1847'de Emir Kebir'in emriyle kurulan Dirii’l-fiinéin, Iranin egitim
tarihinde devrim olarak nitelendirilmigtir. Bu yiiksek okul, modernlesme
siireci simgesel baglangiciyd1. Ayn1 zamanda Avrupa'daki ilerlemenin dar
gegis yolunun ne kadar zorlu oldugunun gostergesiydi. Bu yolda yeni bi-
limler tarihsel ve kiiltiirel kabuklarindan ¢ikarak yeni yontemlerle bulug-
mugslardir. Darii’l-fiintin, Avrupa diisiincelerinin fran‘a gegis yolu ve mo-
dernlegme taraftarlarinin sempati duydugu merkez olarak akillarda yerini
almigtir. Emir Kebir, Avrupa'daki yetenekli hocalari, 6gretmen olarak ora-
ya davet etmigtir (Afgar Muhacir, 2005: 75).

Feridun Ademiyet, Emir Kebir'in Iran'da modernlik etkisini séyle
kaleme alir: Emir Kebir'in tarihi 6nemini ii¢ maddede 6zetleyebiliriz;
yeni sanayi ve kiiltiirel ilerleme, batili béliicii saldirilarin kargisinda iil-
kenin birlik ve biitiinliigiiniin savunulmasi ve devlet sisteminde yer-
legmig ahlaksizlik ve fesat sistemiyle amansiz miicadelesi (Reza-Goli,
2010: 113). Emir Kebirhalkin bilgilendirilmesi yoluyla modern hayati
topluma yerlestirmeyi planlamigtir. Ona gore egitimsizlik, cehalet ve
bos inanglara kargt modern hayatin olusumu, toplumun dinamik bir
yasant1 siirmesi igin gerekli bir gartt1.'®

Emir Kebir bir aydin olarak Iran halkinin diinyadaki geligmeler-
den neden bu kadar uzak kaldigini ve kendi iilkesinin tarihini ¢ok iyi

18 Malesef Emir Kebir 10 $ubat 1852 Pazar giinii Nasreddin $ah'in emriyle éldiiriildii (Dabashi,
2008: 67). Iran hallu bu dénemi, Iran tarihinin “kara dénem”i olarak adlandirmugtir. Sadik Ziba-
Kelam, bu dénemi goyle anlatir: XIX . Yiizy1hn Iran’y, tek bir deyimle, uzak kalmis bir kdye benzer ki,
onun baginda bir aga vardir ve bu aganin adi padisahtir (Ziba-Kelam, 1999: 22).

27



IR

MODERN IRAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATININ IZLERI]

biliyordu. Yurt digindaki seyahatlerinde, modern hayatin topluma ve
halka ne kadar iyi bir yagam kazandirabilecegini yakindan gérmiigtii.
Konuyu bu kadar derinden anlamasinin en 6nemli nedenlerinden biri,
Avrupa iilkelerine yaptig1 seyahatlerdi. “Ortagagda Avrupa iilkeleri
ile Iran arasinda baglayan gelis gidisler, XIX. Yiizyilda artmaya baglar.
Sanayi devrimi sayesinde bu seyahatlerin kolayca yapilmasy, iki kiiltiir
arasinda anlagma ve ahigveriglerin baglamasina ve kiiltiir iligkilerinin
yogunlagmasina neden olur” (Ziba-kelam: 1999: 20).

XIX. yiizyilin baginda, egitimsizlik, az gelismiglik ve dinsel baskilar
nedeniyle Iran'da siyasi, kiiltiirel ve toplumsal bir degisimin olugumu
kaginilmazdi. Ama ne yazik ki egitimden diisiince sistemine kadar ge-
reken bu degigimler, ayn1 zamanda gegitli engellerle kars: kargiya kal-
musti. Eger eski sisteme dayah kurumlar ve diigiinceler, yeni sistemin
olusumunu kabul etmig olsayds, kendi varliklarin: tehlikeye sokarlard.
Bu nedenle eski sistemle yeni sistem arasinda gizli bir ¢atigma orta-
ya gikt1 ve giderek artt1. Ik basta, s6z konusu gatigmalar sadece siya-
si alanlarda meydana ¢ikmug olsa bile, giderek kiiltiirden ekonomiye
kadar diger alanlan da kapsadi. Bu ¢atigmanin en 6nemli alan1 olan
yeni egitim sistemi, yeni diigiince sisteminin yayilmasiyla eski iktidara
karg1 siyasi degigimleri tetikleyecekti. Iste tam bu noktada eski siste-
me dayah iktidarla, yeni diigiince arayig1 arasindaki gatigma, neredeyse
bir savag haline déniigmekteydi. Bu olaylar iran halkinin yagam tarzini
altiist ederek, biitiin yagam alanlarini etkiliyordu. 1890’dan itibaren ya-
vag yavag baglayan edebi, sanatsal ve genel olarak kiiltiirel hareketlerle
birlikte egitim alanindaki yenilikler, halki umuda sevk ederek, sonunda
1906'da Megrutiyet Devrimi'ne yol agt1. 1906-1911 Megrutiyet Devri-
mi, Iran’in sémiirgeci modernlikle kargilagma siirecinde gergeklesen en
onemli olayd1. “Megrutiyet Devrimi zorunlu olarak ulusgu baglamda
ifade bulmug ve yerel zorbahiga oldugu gibi, yabanc iggali ve niifuzuna
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karg1 da baglatilmig bir hareketti” (Dabashi, 2008: 101). Megrutiyet d6-
nemindeki toplu itirazc1 hareket, ayn1 zamanda Iran tarihinin ilk siyasi
isyan1 da olmaktayd:. Toplumsal haklarini talep eden bu harekette -eski
isyanlarda oldugu gibi- irk ve mezhepgilikten higbir iz yoktu.

Megrutiyet Devrimi kken ve idealleri, amaglan ve projeleri, basa-
rilan ve bagarisizhklar1 agisindan, XX. yiizyih biiyiik 6lgiide sekillen-
diren somiirgecilik kargit1 diger “Ugiincii Diinya” hareketlerine ok
benziyordu (Dabashi, 2008: 66).

Amag itibariyle, Mesrutiyet Devrimi ile yeni egitim sistemi arasin-
da baglant1 vard. Zira bu devrimin baginda, Avrupa'dan mezun olup
iilkelerine dénenler yer aliyordu. Ali Reza-Goli, iran'da Megrutiyet
doneminin Avrupa’daki aydinlanma ¢agindan nasil etkilendigini soyle
agikliyor:

Megsrutiyet olay, iran’intarihikimliginden kaynaklanan bir olayda. Fa-
kat bu olay bireylerin diginda olugmusg, zaman iginde gelismis ve onlarin
hayatinin gegitli alanlarini degistirmistir. Ronesans doneminde, Avrupal
iilkelerde, meclis, segimler, bakanlar kurulu, bagbakan, liberalizm ve de-
mobkrasi gibi degerler ilerlemeye dogru atilan adimlara 6ncii olmugtur. Bu
kavramlarin hepsinin amaci toplumun menfaatini korumakt: (Reza-Goli,
2010: 203).

Mevcut feodal iktidar, bu degisimleri kendi menfaatlerine aykir1 ve
hatta tehlikeli goriince, bu galigmalar1 engellemeye kalkigt1. Biitiin bu
tarihi gergeklere ragmen Iran toplumu bu gelismelere heniiz hazir gé-
zitkmemekteydi.

Emir Kebir (1807-1852), Iran'da baglatilan modernlegme siirecinin
o6nde gelen ismidir. O iilkesini modern bir ulus-devlete doniistiirmeye
kendini adamus, goriilmedik diiriistliikte bir bagbakandi. Kagar déne-
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mi hukukunun idari aygitinin 1slah edilmesi; vergi toplama, gelir dag:-
himi ve hukuk y6netiminin sisteme oturtulmasi; Kagar yoneticilerinin
haksiz gelir ve gii¢ elde etmesinin kanunen engellenmesi bizzat onun
basarilaridir (Dabashi, 2008: 66-67).

1924 y1linda Kagarlarin ¢okiigiiyle Pehleviler iktidara gelir. Dinsel
ve geleneksel diisiinceyle modern diigiincenin gelismesi ve gatigmasi
tam bu doneme denk gelir. Bir tarafta yoneticiler ve aydinlar, 6biir ta-
rafta mollalar. En 6nemli ¢atigmalardan biri Riza $ah’in iktidara geldigi
dénemde yaganmugtir. O, Atatiirk’ii 6rnek alarak Iran’'da bir cumhuri-
yet sistemi kurmak ister, ama mollalar bunu emperyalizmin bir plan
oldugu gerekgesiyle reddederler ve monarsi yonetimi degismez. Ka-
carlar déneminde (1742-1924), askeri, idari-siyasi sistemlerde bagla-
mus olan reformlar, o hanedanin iktidardan gekilmesiyle Pehlevi done-
minde (1924) daha kuvvetli bir bigimde devam etmis ve biitiin alanlar
kapsamigtir. Bu donemde demir yollar1 yapilmag, fabrikalar kurulmug
ve yeni egitim sistemi uygulanmaya baglamigtir.

Kanl bir darbeyle iktidara gelen Pehlevi hanedani, demokratik
bir gelisimin sonucunda iktidar olmamgtir. Her ne kadar Megrutiyet
Devrimi Fransiz Devrimi'ni 6rnek alarak gergeklesmigse de, Pehlevi
déneminde baglamig olan modern hareket, sadece bigimsel alan1 (kilik
kiyafet vs.) kapsar, sistematik diisiinceye déniigemez ve paradoksal bir
donemi baglatir. Pehlevi doneminde modern tarzdaki hayatin hangi
faktorlerinin kabul edilecegine hangi faktorlerin kabul edilmeyecegi-
ne toplum degil, siyasi iktidar karar vermigtir. Hamid Dabéshi’ye gore
biitiin bir ulusun kolektif bellegine hak edilen Pehlevi hiikiimdarhg:
iki kelimeyle 6zetlenebilir: korku ve cogkunluk (Dabashi, 2008: 128).

1977 yilinda Iran gehirlerinin sokaklarinda Sah’a kargi gésteriler
baglar ve giderek biiyiir. Bu milli protesto hareketi, bir yillik amansiz
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ve kanh miicadeleden sonra devrimcilerin bagarisi ile sonuglanir. Ger-
¢i bu devrime hem dinci diigiincede olan insanlar, hem de entelektii-
eller istirak etmiglerdir. Ancak sonunda bu devrim “Islam Devrimi”
unvaniyla tanimlanir.’® Bu devrim, $ah’in iddiasina gore, iilkenin tam
modernlegme siirecinin dogal hale gelme agamasinda oldugu bir za-
manda gergeklesmisti. Islam adina yapilan bu devrim, Sah’in baglattig
modernlesmeye bir itiraz miyds, yoksa daha gok toplumsal bir degi-
sim talebi miydi? iran Sahi, modernlesme istikametinde milyatlarca
dolar harcayarak yagam tarzini degistirmek ve Bat1 degerlerini biitiin
alanlarda egemen kilmak istemisti. $ahin bu politikasi halk katmanlar
arasinda rahatsizliklara yol agmis ve 6zellikle dini merkezler tarafindan
tepki gérmiistii. Bu tepkilerin iki nedeni vardy; Iran aydmlarmalgére
Sah, Bat1 degerlerini egemen kilmak istiyordu. Dini merkezlere gore
ise, Sah, Bat1 degerlerini egemen kilarak dini degerleri zayiflatmak isti-
yordu. Azad Bermeki bu durumu §6yle agiklar:

Devrim &6ncesi bazi $ah taraftan: Iran aydinlari, o dénem Iran'da bag-
latilmig modernlesme olayina ideolojik bir boyut kazandirarak, ona kut-
sallik atfetmiglerdir. Sonra bu sahte kutsalliga resmi goriis kazandirarak,
toplumda yayginlagmas: amaciyla, kiiltiirel propaganda yapmak istemis-
lerdir. Bu aydinlar, toplumun gergeklerini goz ardi ederek, ideolojik y6n-
temlerle sahte kiiltiirel diigiinceleri yayginlastirrmglardir. Arap harflerini
Farsca metinlerden silmek ve Iran kiiltiiriinden Arap kiiltiiriiniin izlerini
temizlemek bunlardan biridir (Azat-Ermeki, 2001: 83).

O yillarda Iran'da gergeklesen kentlesmenin ardindan yeni serma-
yecilik yeni bir sosyal sinifin olusumuna neden olmustur. Yeni serma-
yecilik tam anlamiyla petrol ihracatina bagl oldugundan, somiirgeci
modernligi beraberinde getirmis ve sermaye sahiplerini yurtdigina

19 Devrimin 6nderligini ise fran tarihinde ilk kez bir din adamu, Ayetullah Humeyni yapt:.
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bagl kilimigtir° Bu siireg Iran’da 19. yiizyildan itibaren baglamig ve bu-
giinekadar devam etmistir. Mesrutiyet Devrimi, Riza $ahin reformlari,
son $ahin yaptig1 modernlegtirme gabasi ve Islam Devrimi Iran’in bu
gidisatini degistirememigtir. Iran, biitiin sémiirgeci sultadan kurtulma
cabalarina ragmen ne kadar modernlesme hareketine hiz vermis olsa
bile hili aksak ve petrol ihracatina dayal zayif bir ekonomiye sahip-
tir. Bu iilkenin kentlesme agamalannda olugan tabakalar ve simflar geri
kalmig bir burjuva sistemine baglihgini kurumaya mecburdur. “Her
halitkarda yabanci sermayesine muhtag olan bu aksak sistem, s6z ko-
nusu Iran modernlegmesinin sadece diizeysel bir 6neri olduguna isaret
eder” (Whitaker, 2000: 155).

Megsrutiyet'ten once geleneksel sistemle modern sistem arasinda
baglamig olan gatigma, Pehlevi déneminde de ii¢ cephede -dinciler,
entelektiieller ve yeni iktidar arasinda- ¢oziilmeden devam ediyordu.
Dinciler* geriata dayah bir sistem olusturmay: hedeflemigken, entelek-
tiieller tepeden tirnaga modernlegsmek istiyordu. Ama bu degisimlere
karg1, Sahin tutumu, modern hayatin sadece gorsel yanlarin1 6nemse-
yerek kendi iktidarini korumak ve onu muhafaza etmek seklindeydi.
“Pehlevi dénemi Iran tarihinin cereyan ettigi ve anlatildig: alan, igin-
de bulundugumuz gikmazin kat1 gergekligi ile 6zgiirliik diiglerimiz
arasinda yaratic1 bir geklide gidip gelen marazi bir alandi” (Dabishi,
2008:124).

Kiiltiirel olarak ise Megrutiyet (1896) déneminde baglamis olan
modernlesme, 1941'de Muhammed Riza $ah Pehlevi'nin -Iran’in son
sah1- iktidara gelmesiyle daha hizli bir bicimde devam etmis ve sana-
yilesmeyle birlikte toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alanlari, daha da

20 Iran'da feodaliteden burjuvaya gegis yapilmadan yeni sermayecilik olugmustur.
21 Iran toplumundaki dincilerin kavramsallastinlmasi ve radikal, fundamentalist kavraminin izah
edilmesi, din ile toplum arasindaki baglantilar1 agifa kavugturacakar.
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derinden etkilemigtir. Ashnda modern diigiince tam anlamiyla bu ta-
rihlerde iilkeye girmigtir.

Biitiin kurumlarin olugumu, topluluklardan ve tarihi kimlikten kay-
naklanarak bireylerin 6tesinde gergeklesmistir. Burada asil mesele top-
lumun bireylerden kurtulmasi ve bireylerin yerine toplumun menfaat-
lerini 6nemsemesidir. Bu ifade, degerleri ve kiiltiirel mirasi reddetmez,
sadece onun toplumsal yontemine isaret eder. Ronesans déneminde
Avrupah iilkelerde de boyleydi. Meclis, segimler, bakanlar kurulu, bag-
bakan, liberalizm ve demokrasi, bu anlami temsil eder. Hepsinin amaci
toplumun menfaatlerini korumakti. Bu meseleyi nasil gergeklestirme-
liydi o dénemde yagayan aydin insanlar? Hangi dilde ve nasil? (Reza-
Goli, 2010: 203).

Iran'daki genel kanaat, bu déneme elestirel bakan bir kanaattir ve
Iran’da ortaya gikan olaylar1 modernlesmeden ziyade Batilagma caba-
s1 olarak nitelendirmiglerdir. Baticilik veya Iranhilarin deyimiyle “Garp
Zedegi”, modernlesmenin olumsuz yanina igaret eder. Gene bu goriige
gore devrimden 6nceki son dénem, Iran tarihinin manevi degerlerinin
kaybolusuna neden olmugtur. Bu nedenle bu donem, gegitli elegtirilere
maruz kalmig ve Iran’in tarihsel mirasini hizla yok ettigi séylenmistir.
Bu donemde sinema, tiyatro, resim ve modern mimari hizla gelismis
ve Batili yontemle harekete gegmistir. Dinsel ve geleneksel diisiinceyle
modern diigiincenin geligtigi ve gatigtigi nokta tam bu dénemdir. Bir
tarafta yoneticiler ve -sisteme karg1 olsalar da- aydinlar, obiir tarafta
mollalar.

Biitiin elegtirilere ragmen Iran toplumu -yagadig1 modernlesgme sii-
reci dikkate alindiginda- eninde sonunda modern bir toplum anlamin
tasgimaktadur. Inigler ve gikiglarla dolu olan fran modernliginin asil iki
nedenine §6yle isaret edebiliriz: yillarca biriktirdigi tecriibe ve batida
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denenmis modern yéntemler. Dogal bir siiregte ilerlemek igin Iran
toplumu sonunda bu yeni duruma uyum saglamak mecburiyetinde
kalmugtir. Iranh entelektiiellere gore bu yap: batililagma degil kendini
yeniden tanima ¢abasidir. Onlarin bazilar: Iran’da olugan modern ya-
samin tamamen yurt di1 kaynakli oldugu goériisendedirler. Dabashi bu
durumu séyle agiklar: Iran kiiltiirel modernlesmesinde meydanagelen
bu gelismelerin gogu, Iran’n siyasi sinirlar1 diginda gergeklegen kiiresel
olaylarla baglantiliyd: (Dabashi, 2008: 131). Dabashi’ye gére Iran’da
gerceklesen paradoksal modernlikte iilke i¢indeki potansiyellerden zi-
yade iilke digindaki potansiyellerin etkisi inkir edilemez hale gelmistir:

Iran’in iginde bulundugu modernlik gikmazinin temelinde yatan
bu paradoks, Iran’in modern tarihinde ve bir ulus-devlet olarak esasen
disaridan gekillendirilmesinde agiga gikmaktadir. S6z konusu para-
doks yalniz art arda gelen somiirgeci akinlarda, yabanci iggallerinde ve
Avrupalilar gibi Iranllar tarafindan da kaleme alinan gezi anlatilarin-
da degil, iilkelerini distan gelen saldirilara karsi koruyup modern bir
ulus-devlete doniistiirmek iizere gagdas bilimlerde uzmanlagmak igin
pes pese yurtdigina gonderilen Iranli 6grenci kafilelerinin diigiince ve
eylemlerinde de kendini gésterir (Dabéshi, 2008: 63).

Pehlevi doneminde petrol paralari sayesinde gergeklesen modern-
lesme hareketi, iiretimden ziyade tiiketime ve dolayisiyla ticarete bagh
kalmak zorundaydi. Bu durum ithal olunan bilim ve iiriinlerin mahiye-
tini tegkil etmekteydi. O dénemin tacirlerine gore ticaret, iiretimden
kolay oldugu igin kendine uygun montaj fabrikalarini ve has iiretim
tekniklerini icat etmigtir. Béylece iran'da olusan teknoloji hep batih uz-
manlara bagli kaliyordu. Bu geligmelerin hepsi sonunda “kapitiilasyon”
anlagmasina neden olmug ve sah dénemi, Ayetullah Humeyni bagta ol-
mak iizere, bityiikitirazlar1 beraberinde getirmigtir. Bu itirazlar 1978'de
Iran devriminin ana sebeplerinden biridir.
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Pehlevi rejiminin 1979 Devrimi 6ncesindeki demografik yapisi ve
altyapx tesisleri, iilkenin istikrarsiz ekonomisine uygun bir durumday-
dv Tiiccar sinifi ve yoksul kesim ile y6netici segkinler ve modern orta
sinif arasinda ikiye ayrilmig olan sinifsal yapi, Ayetullah Humeyni'nin
siyasi popiilizminin, sekiiler sol ve liberal politikanin yerel elitizminin
yerini anlamasiyla birlikte, en nihayet devrim déneminde tam bir kar-
magaya siiriiklendi (Dabashi, 2008: 134).

Devrim sonrasi Iran’'da sanayilesme agamasi ilerledikge, kalkinma
ve modernlegme siireci kuvvetlenmistir, fakat onunla birlikte diigiince
sistemi, yagam tarzi, egitim sistemi gibi alanlar altiist olmugtur. Mo-
dern bir toplumda diigiince, genis, derin ve igsel oldugu i¢in Iran'da da
aymu yolu yagamak istemigtir. Ama siyasi iktidar buna kargiyd1. Burada
tam modernlesme degil yan ve ge¢ kalmig bir modernlesme s6z konu-
sudur.

Devrim sonrasi Iran’a egemen olan siyasi diigiince, sanayilesmey-
le devrimin amaglar1 arasinda yakin bir iligki kurmak zorundaydi. Bir
taraftan yeni teknoloji olanaklarinin arabuluculuguyla i¢ meseleleri
gozmek ve hayat1 kolaylagtirmak, diger taraftan devrimi 6rnekleyerek
diinyaya ihrag etmek, devrimin asil meseleleriydi. Devrim kendine ait
ideolojiyi bu gelismeler sayesinde ihrag etmek istiyordu. Takeyh, bu
meseleye soyle yaklagir; Eger Iran’in aktivistleri, dini inanglarla de-
mokratik normlari bir arada bulunduran bir sistem olusturmay: ba-
sarabilirse, o zaman Islam Cumhuriyeti bélgenin siyasi geligimi iin
ornek olugturabilir (Takeyh, 2009: 71) Ama zaman ilerledikge ve sa-
nayi teknolojisi hizmete alindikga, neredeyse eski diisiinceleri de te-
mizlemeye baglamis durumdaydi Abdiilkerim Surusun goriigiiyle
ifade edecek olursak; “Sermaye egemen oldugunda, ona bagh ahlaki
degerleri de hikim kilar. Bu hikimiyet kaginilmazdir. Bir taraftan dine
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bagli ahlaki degerler, 6biir taraftan kapitalizme bagh ahlaki degerler. O
zaman ne yapacaksimz” diye siyasi iktidara sormugtur.?> Shayegan’in
soyledigi gibi: biz yeni teknolojiyi kabul ediyoruz, lakin onun yikici
sonuglarina katlanamiyoruz. Zira teknoloji yiiz yallarca siiren fikri ge-
lisimlerin bir sonucudur. Onun ézelligi tabiat metalagtirmaktir (Sha-
yegan, 2007: 46).

Iran’da modernlesme egitim sisteminden ekonomik alanina kadar
bu yénde diizenlenmigtir. Reza- Goli'ye gére: Iran’a teknolojiyi
getirenlerin aklinda sadece somut arag olanag: vardi ve onlar higbir
zaman ona bagh tanitimsistemini diigiinmemiglerdir (Reza-Goli, 1998:
72). Devrim sonrasi modernlesme hareketi aksak bir gekilde devam
ediyordu; ancak cesitli ekonomik, siyasi ve toplumsal problemler
ortaya ¢ikinca, iilke sikintih ve istikrarsiz bir dénem igine girmistir. Bu
olaylarin ardindan fabrikalar kapanmus ve her yer huzursuz bir dénem
yasamustir.

Iran'da 1979 islam Devrimi’'nden sonra, diinya ¢apinda siyasi amag-
larla her ne kadar karanhk ve geri kalmug bir toplum olarak gosteril-
mesine ragmen, diinyaca bilinen kriterlere gére Iran halki modern bir
hayat yagamaktadir. Onlarin yagadig1 problemler modern yagamin di-
sinda olugan modern diisiincelerin toplumda etkisiz hale gelmesi ve
dini iktidarla geligkiler yaganmasidir. Bu iilkenin bilimsel, akademik,
egitimsel, endiistriyel ve teknolojik alanlarda ilerlemesi, devrimden

22 1999'da Tahran iiniversitesinde “Fagizm Diisiincesinin lkeleri” unvanuyla meshur konugmas:.
O, 1945 yihnda Tahran'da dogan, vahiy, peygamberlik ve modern din anlayis: sebebiyle giddetli
elegtirilere maruz kalan, franh iinlii diigiiniir. Ulkesinde felsefe okuduktan sonra Ingiltere’ye giderek
tarih ve bilim felsefesi, ézellikle Popper ve Kuhn iizerine alismalar yapmugtir. Sah rejimine kargi
devrimi desteklemis, devrimin bagladii 1979 yihnda Tahran'a dénmiigtiir. Zamanla hiikiimetin
yaptig icraatlar1 da begenmeyip elestirmesi ve dini diigiinceleri sebebiyle 1996 yilinda siirgiine
gonderilmigtir. Dinin belli kurallan belirledigini ve bu kurallar gergevesinde yeni hiikiimler
verilebilecegini savunarak, Iran'daki imam siufim elestirir. Peygamberin vahiydeki rolii ile ilgili
yaptig1 yorumlar nedeniyle de iilkesine her gidiginde saldirilara maruz kalmistir.
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once baglayan modernligi daha hizli ve gergek bir bigimde siirdiirmek-
tedir. Belki bu yiizden Iran’ tekrar tanimak ve kegfetmek gereklidir.2>
Abrahamiyan’a gore devrim sonrasi iktidara gelen dini siyasi sistem,
toplumsal hizmetlerin yayginlagmasinda, yasam standartlarinin yiik-
selisinde, sinemanin, iiniversitelerin gelisiminde ve egitimin yaygin-
lagmasinda, ciddi bagarilar elde etmigtir. O diinya medyasinda yanhs
anlatilan Iran imajini géyle izah eder:

Boélgedeki baz: iilkelerin tersine iran “bagarisiz” bir devlet olarak de-
gerlendirilip gdrmezden gelinemez. Ozellikle petrol gelirleri sayesinde
yurttaglarina saygin bir yagam standard getirmis, bebek oliimlerini dii-
sirmig, yagam siiresini, okuma yazma oraruru arttirmis, kadinlar dahil
yiiksekokul 6grencilerinin sayisim makul bir diizeye gikarmis ve gogu
yurttaglarim elektrik, temiz su ve modern ulagim araglarinin yaninda buz-
dolab, telefon, radyo, televizyon ve otomobil gibi tiiketim mallariyla bu-
lusturmug bulunuyor. §imdilerde geleneksel girigimci orta sinif in yami sira
yiiksek aylikh orta simfa ve egitimli ig¢i simfina da sahip. Pek ok yoniiyle
de Iran artik bir iigiincii Diinya iilkesi degil (Abrahamiyan, 2011: 252).

Devrim sonrasi Iran’da modernizasyon'un gidisati hizla devam
etmekte, fakat onunla birlikte Iran halkiyla siyasi ideolojiye bagl res-
mi goriigler arasindaki mesafe de biiyiimektedir. Bu durumu iyi an-
lamak ve degerlendirmek, ancak modernlilikle modernizmi birbirin-
den aywrmakla gergeklesebilir. S6z konusu modernlilikle toplumda
modern diigiincenin oturmasi arasinda yaganan paradoks, nerdeyse
biitiin toplumsal alanlarda kendini géstermektedir. Ornegin; uydu
kanallarinin izlenmesinin yasak olmasina ragmen neredeyse her evde
uydu anteninin bulunmasi, devrimin benimsedigi iiniversitelerin
gelismesine kargin®* oralarda iktidara kars: ciddi bir muhalefetin olus-

23 Cihan Aktag, dig degerlendirmelerden uzak bigimde iran toplumunun &zelliklerini, Tiirk
medyasina yansidig1 gibi degil, oldugu gibi Yakin Yabanc: isimli eserinde izah etmektedir.
24 Ortadogu'da en gok isniversiteli 8grenci sayisi Iran’a aittir.

37



38

MODERN IRAN SINEMASINDA [RAN EDEBIYATININ IZLERI

masy, diizenli bir gekilde sansiirlenen sinemamn diinya ¢apinda bagari-
ya ulagmasi gibi durumlar iran devriminden sonra modernizasyonun
hangi yonde nasil ilerledigini ve nasil bir paradoks yagadigini ifsa eder.
Devrim sonrasi baglamis olan gelismelerle degisimler arasindaki zitlag-
malar gu ana kadar devam ede gelmigtir. Kalkinma ilerleme agamasi,
temkinlice yonetilmemisgtir.

Diinya ¢apinda gelisen olaylarin incelenmesi aragtirmacilarin go-
ziinde tarihi olaylarla kiyaslanarak deger kazanmugtir. Onlarin aldig
kiiltiirel egitimin etkisini bu tiir aragtirmalarda gérmek miimkiindiir.
Aslinda onlarin zihinsel bilgileri bu tiir olaylarin nasil inceleneceginde
de etkilidir. Dolayisiyla batiliaragtirmacilarla Iran'daki aragtirmacilarin
goriis agis1 bazen birbiriyle ortiismemektedir. Mesela Shayegan; eger
batida, bilimsel ve endiistriyel ilerlemelerden kaynaklanan devrimler,
goriiglerin degisimine ve gelisimine yol agmug ve her seferinde Bat1 dii-
siincesini geligtirmis ise, boyle bir olay1 ben (bir iranh olarak) yagama-
dim. Benim bilgim hala hurafeler ¢agina dayaniyor” diyor (Shayegan,
2009: 260).

fran'daki modernligin birbirinden zit algilar1 bir gergekse, iilke-
de modernligin olup olmadig: da bagka bir gergektir. Bazi yorumlar
fran’daki modernligi “karikatiir” olarak nitelerken diger bazi yorum-
lar onu bir paradoks algi olarak tartigmaktadirlar. Zira onlara gore
modernligi olugturan dogal nedenler higbir zaman Iran toplumunda
gerceklesmemigtir. Bu tiir yaklagimlar batidaki elegtirel diigiincelerden
ve “oryantalizm” gibi gesitli goriislerden de etkilenmektedir. Aslinda
sadece Iran'da degil diinya ¢apinda modernligin batih olmayan iilkeler-
de olup olmadig1 s6z konusudur. Ornegin Berman, iran gibi iilkelerde
yasanan paradoksal modern algilar1 kabul etmis goriinmektedir:
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Amaya Bat1 digindaki alanlarda, genigleyen diinya pazarininisrarli bas-
kilarinabununla yan yana giden modern bir diinya kiiltiriiniin -Marx'in
Komiinist Manifesto'da dedigi gibi modern insanhgin “ortak mal” olan
kiiltiiriin- gelismesine ragmen modernlesmenin gergeklesmedigiyerler-
de neler oluyordu? Oralarda hi¢ kugku yok ki modernlesmenin anlamlar1
daha karmagik ve paradoksal olacakt: (Berman, 1994: 222).

Dolayisiyla Iran’daki modernlegme, Bat: modernlesmesiyle degil,
diger ge¢ kalmis modernlesme siireci yasayan toplumlarla kargilas-
tinlabilir. Iran'da gergeklesen modernlik kavramuni bagka yerlerdeki
modernlik kavramlarindan ayirmak tarihi bir gerekliliktir ki, bu sinr-
lanmus gergegin sembollerini, devrim &ncesi ve devrim sonrasi, Iran’in
gesitli kiiltiirel alanlarinda gorebiliriz. '

1.1.2. fran’da Modernligin Algis1

1 Mayis 1896'da Mirza Riza Kirmani'nin Nasireddin $ah’a sikti-
g1 kursun biitiin bir ulusu tarihsel esaretten kurtararak Iran’t modern
diinyaya soktu (Dabashi, 2008:85-86). Bundan yaklagik 150 y1l énce
Iran'da baglamis olan modernlesme cereyanini inceledigimizde, kiil-
tiirel bir atmosferin i¢inde barinan ve gelisen bir tiir yerli modern
akimin oldugunu fark ederiz. Bu kiiltiirel atmosferin ozelliklerini
ve siurlarimi tanimadan Iran'daki modernlesme cereyanini tanimak
pek de miimkiin degildir. Iste tam bu noktada, Iranh aragtirmacilarla
digerleri arasinda mesafe oldugu kanisina varmg oluruz. Hatta bazen
iilke i¢inde yapilan yorumlarla digaridan yapilan yorumlar arasinda
zit bir anlam oldugunu da fark etmis oluruz. Modernlesmenin iran'da
nasil bagladigi, hangi agamalar gecirdigi, nasil algilandigi ve elde ettigi
sonuglar incelendiginde, onun gercek mahiyeti ortaya ¢ikacaktr.

39



40

MODERN [RAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATVININ [ZLER]

Avrupa, Ortagag uykusundan uyandiginda ve aydinlatici bir donem
baglattiginda, Iran'da bu gelismelerden ve bilimsel gabalardan higbir iz
yoktu. Bilim, batil insan1 uykudan uyandirdi, onu kendine ve yasadig
topluma fark ettirdi. Maalesef ayn1 zamanlarda Iran'da cehalete dayal
hareketler ve batil inanglar gelismekte ve yeni dinler, mezhepler ve bog
inanglar boy gostermekteydi. Iran’in eski muhtesem ge¢misi unutul-
mug ve iilke hurafeler iizerine kurulmusg, hastalikl bir gekilde hayatin1
siirdiiriiyordu. Ziba-Kelam’a gére ayn1 dénemde; Iran’in bilimsel alan-
lardaki parlak gegmisine ragmen, matematik, tip, kimya, fizik, astroloji
gibi bilimsel alanlarda artik hig bir faaliyeti yoktu (Ziba-kelam,1999:
202). Iran’in modernlegme tarihi incelediginde, bunun sancili bir sii-
re¢ oldugu fark edilir. S6z konusu sancinin nedenlerini aragtirdigimiz-
da, Iran modernlesmesinin neden yarim kalmig modernlesme olarak
nitelendigi anlagilir. Genelde Iran'in modernlesme siireci Avrupa mo-
dernlesmesi gibi dogal tarihi bir siire¢ gecirmemistir. Avrupa da aym
agamay aragtirdigimizda, benzeri siirecin Iran'da yasanmadig ve mo-
dernlesmenin tarihsel dogal yapisi ile degil tepeden inme geldigi fark
edilir.

Modernlesme siireci, bir bakimdan sanayi devrimiyle birlikte bag-
lamigtir. Sanayi devrimi, zaman gegtikge toplumsal degisimlere de ne-
den olmugstur. “Yenilenmek” kavram1 eski degerlerden ayrilarak yeni
diinyanin 6zelliklerini olugturmaktaydi. Avrupa toplumlari yenilenme-
yi onemsiyordu, zira yeni dénem, denenmis eski yagam tarzini sorguya
gekmis ve gelecek igin giiven saglamakla toplumlar1 umutlandirryordu.
Ekonomiden egitim sistemine, kiiltiirden siyaset sistemine kadar her
sey degismekteydi. Touraine’in soyledigi gibi:

Modernlik fikri, ancak sanayi topluinunun kurulmasindan 6nce, dii-
sinceye egemen olmustur. Gegmigsle, eski diizenle ve dinsel inanglarla
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miicadele, akla duyulan mutlak giiven modern toplumun imgesine, yeni
toplum yalmizca yikmak ya da agmak istediginin tersi degil de bagh bagina
bir gergeklik oldugunda, deneyim umudun yerinialdiginda, gabucacik yi-
ten, bir giig ve tutarllik veriyordu (Touraine, 2004:199).

Sanayilesme agamasinin tarihsel gelisimi modernlesmenin tek bo-
yutu degildir, ama genelde modernlesmeyle sanayilesme ayni1 anlama
gelmektedir. Sanayilesme siirecinde makinelerin hizmete alinmas, ti-
caretin yeni yontemlerle yapilmasi ve yeni makinelerin kullanimi igin
gereken egitim sisteminin icat olunmasi toplumda gesitli tabakalarin
olusumuna neden olur ve eski anlagmalari ve ¢atigmalar1 bu diizeye ta-
sir. Modernlegme siireci ilerledikge toplumsal ve bireysel iligkiler eski
diizenlerini terk eder ve yeni diizende hayatina devam eder. Bu iligki-
lerde en 6nemli faktorlerden biri, iiretim ve tiiketimdir. Bu baglamda,
“sanayicilik modernlegmenin ilk temel maddesiyse, ikincisi sermayeci-
liktir. Uriinlerin iiretim y&nleri olarak taninan kapitalizm, iki 6zellige
sahiptir: a) iiriinlerin satig1 igin rekabetli pazarlarin olusumu b) Is gii-
ciiniin pazarda satig igin iiriine doniigmesi” (Giddens, 2004: 33).

S6z konusu agamalarin ve olaylarin yani sira, modernlik kavraminmin
bir felsefi-akilcilik yontemi olarak vurgulanmasi, onun toplumsal aga-
malarda ne kadar belirleyici rol aldiginin sinyalidir. Oysa modernlik,
biitiin diizensizlikleri diizene soktuktan sonra akil giiciine dayanarak
diizen alanlarini da belirlemeye ¢aligmigtir. Amag daha diizenli bir
alanda hayati siirdiirmektir. Endiistri, akilcihk ve bir diizende olugan
modernlik hareketine ragmen, baz1 diisiiniirler, modernligi sermaye-
cilik ve sanayilegmenin sonucu olarak da nitelendirmektedirler. Bu ne-
denle modernlegmenin igindeki tarihi akim ve gelismeler, gesitli bilim
alanlarinda kok salarak sanat ve ekonomi iiriinleri yoluyla yenidiinyay:
eski diinyadan ayirmagtir. Kant’a gore aydinlanma ¢agy, insani gocuklu-
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gundan uzaklagtirmug ve tecriibe sahibi kilmigtir. Yinede ona gore in-
san, aklin yolundan gikarak bir konuyu anlamak isterse ¢ocuklagir. Bu
durumun asil nedeni akhin olmamasi degil, insanin akil giiciinii kulla-
namamasidir. Kant bu baglamda akil giiciinii kullanma cesaretine iga-
ret ederek “Sapere aude” yani, “aklim1 kullanmakta cesur ol” der. Kant,
bu cesareti aydinlanma gaginin anahtari olarak adlandirnr.

Modernligin bagka bir 6nemli yam liberalizmdir. Aslinda modern-
ligin temellerinden birini olugturan liberalizm, modernlegme siireciyle
birlikte baglar. Liberaller ekonomi alaninda her tiirlii mala sahip olmay:
bireylerin dogal hakki sayarlar. Onlarin diisiincesinde modernlik gid-
detten uzak gelisen 6zgiirliik atmosferinde ortaya ¢ikar. Bu olusumda
bireysel hukuk ve sivillerin miilkiyet hakki dogal kabul edilir. Bu ger-
geklerin ortaya konulmasiyla toplumsal kalkinma sadece ekonomi ala-
niyla siurh kalmaz, etik degerlerin gelisimine de zemin hazirlar. Mon-
tesquieu, Locke ve Kant gibi diisiiniirler bu yorumu kabul etmiglerdir.

Modernligin kiiltiirel ve toplumsal biitiinligii yoniindeki 6zellikler
bu dénemin kimligini olusturur. Mesela; iireticilige 6riem veren top-
lumlardayetenekler ve kurumlar uzmanlagtirilir ve elde edilen iiriinler,
belirli endiistri mekanizasyonun sonucu olarak goriiliir. Veya insanlar
arasindaki iligkiler ¢ogu zaman akilciik, muhasebe ve kar amaciyla
gerceklesir. Boylece insanin gabasi ve ii, toplumsal ve somut objeler
olarak sadece bir “iriin” seklinde degerlendirilir. Bu gabalar kolayca
piyasalarda ali veris gansi1 bulur. Diger taraftan modern toplumlarda
her seyin baslangici bireydir. Ahlak, estetik ve gergekgilik gibi degersel
alanlar birbirinden ve hayatin bagka alanlarindan ayr1 tutulmaktadir.
Aile, okul, hiikiimet, tarlalar, kiliseler ve i¢timai (N.C.O) kurumlar bir-
birinden ayndir (Anséri, 2001: 58). Biitiin bu agamalarda, devlet gere-
ken giiven ortamim saglar ve huzursuzluga izin vermez. Iran toplumu-
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na baktigimizda her alanin ideolojik yontemlerle degerlendirildigini ve
sekillendirildigini goriiriiz. Bu nedenle bugiin bir Iranli aragtirmaci g-
ziiyle batili yontemle yapilan degerlendirmelere baktigimizda, 6zgiir-
liige, adalete, bireysel haklara, siyasiiradeye inanan Kant ve Habermas
gibi bilim adamlari, Hegel ve Marx gibi farkli diisiincede olan bilim
adamlariyla aym alanda yer almug durumdadr.

Modernlik ve ona kars: elestirel yaklasimlan incelemek ve agqiga
kavusturmak, onun tarihi, felsefi ve toplumsal geligimlerini ve 6zellik-
lerini ortaya koyar. Modernlik hareketi devaminda elegtirel goriislerle
de karg1 kargiya kalmigtir. Bu akimin hemen baglangicindan sonra bazi
aragtirmacilar onu elegtirmeye baglamiglardir. Mesela Postmoderxiizm,
taninmug faktorlerin elegtirilmesiyle, kiiresel degerlendirmelerin mer-
kezlesmesinin reddedilmesiyle, insanin siyasi ve toplumsal hayatina
deginilmesiyle ortaya gikmugtir. Bazilar1 bu elegtirel diigiinceleri, felse-
fi dans olarak adlandirmiglardir. Baz1 bilim adamlan ise modern top-
lumlarda yagamalarina ragmen bu toplumlari ciddi bigimde elestirerek
suglamuglardir. Onlara gore; siyasi atmosferde 6zgiir goriilen liberal-
demokratik toplumlar, ashinda adaletsiz ve dengesizdir. Horkheimere
gore; insanin egya iizerinde iktidar kurma istegi ne kadar yogun olursa,
egyanin onun iizerindeki tahaldaimii de o kadar agr olur ve insan da
gercek bireysel 6zelliklerinden o kadar uzaklagir, zihni giderek bir bi-
cimsel akil otomatina doniigiir (Horkheimer, 2005: 146). Modernlik
tarihe, insanhig bilgisizlik ve akildigicihiktan kurtarmay vaat eden ileri-
ci bir gii¢ olarak girmistir, ancak bu vaadin yerine getirilip getirilmedigi
pekala tartigilabilir (Rosenau:1998: 24).

Boylece bati toplumlarindaki modernligin iki ana yonde devam
etmesinden bahsedebiliriz; modernlikten yana olanlar -sermaye sa-
hipleri, elit tabaka ve baz1 zengin egraf- ve modernlige karsi olanlar;
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yani kilise mensuplari, diktat6r hiikiimdarlar ve bazi zengin egraf. Bu
ikili ayinm Iran'da bukadar net degildir. Bu yiizden “Iran'da bu ayirimu
iige ayrabiliriz; birincisi 6zgiir ve demokratik bir toplum, akilcilik ve
sekiilerlik anlarmina gelmektedir. Ikinci ayirimin altinda sémiirgeci
sultalar saklanmaktadir. Ugiinciisiinde ise diizenli vergi sistemi,
partilesme ve teftis-i akide (engizisyon) gibi toplumsal fonksiyonlaryer
almaktadir” (Milani, 1996: 128).

Benzeri degerlendirmelerive yaklagimlari, Iran gibi, diger iilkelerin
diisiiniirlerinde de gorebiliriz. Ornegin Giirbilek'e gére ulusal alegori
tezi, Birinci ve Ugiincii Diinya geklindeki bir aynimla kiiltiirel ayrimci-
lig1 yeniden iiretmektedir, ancak bazi dogru igerimleri de barindirir ve
bu nedenle 6zellikle erken dénem Tiirk edebiyat: agisindan aydinlati-
cidir. Bu noktada Peyami Safa romanlarina dénen Giirbilek, Tiirk ro-
maninin merkezi kavramlarindan biri olan Dogu-Bat1 ikiliginin Peya-
mi Safa romanlarinda nasil kargimiza giktigina bakar. Bu ikilik Safa’nin
romanlarinda kimi zaman mekénlar, kimi zaman egyalar arasindaki
kargithiklarla simgelenmigtir: Fatih-Harbiye karsithigi, kemenge-keman
kargithgs, ud-piyano kargithgs, eski mahallenin simgesi kedi ile ziippe-
lik géstergesi kopek arasindaki kargithk gibi... Dogu-Bati, maneviyat-
maddiyat, ruh-gekil kargithgina eglik eden bir bagka ikilik ise kadin-er-
kek kargithgidir.2

Giirbilek bu noktadan sonra ulusal alegos; teziyle Oguz Atay ro-
manlari arasindaki iligkiye odaklanir. Ona gére Atay romanlari, alego-

25 Jameson, Ugiincii Diinya romamiun ulusal alegori yaminda cinsel alegoriyi de iginde
barindirabilecegi olasihgimi gézden kagirmaktadir. Giirbilek'e gére Batr'ya érnek olabilecek bir
kolektiflik duygusu iizerinde duran Jameson, Bat: ile iligki iginde gelisen korkuyu, Batihlagma’ya
duyulan tepkiyle ig ige gegen ulusal-cinsel endigeyi, erillik miicadelesini gozden kagirmistir. Oysa
toplumsal biitiinliik duygusu, bir kadinsilagma-gocuksulagma endisesiyle i ice gegmis durumdadir
ve Tiirk edebiyatinda ulusal alegori, sadece toplumsal biitiinliik agisindan bir imkin sunmaz, ayn
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rik okumaya olanak sunmasi agisindan 6nemli 6rneklerdir ve bu ro-
manlari ulusal alegori tezi gergevesinde degerlendirdigimizde 6nemli
ipuglariyla kargilagiriz: Atay, Dogu-Bat1 iligkisini sorunsallagtirarak
bir “gocuk iilke” gergegini anlatmak ister gibidir. Atay’in kahramanlari
hayata tutunamamug, ¢ocuk kalmig kahramanlardir ve bu yénleriyle
hem kendi kigisel tarihlerine, hem de bir ulusun tarihine 11k tutarlar.
Ornegin Tutunamayanlar'n kahramani Selim Isik, kendi tutunama-
mughgiyla, iilkesinin tutunamamighig arasinda bir benzerlik kurar. Bu
gocuk kalmighk, tutunamamiglik, Tiirkiye'nin az geligmigliginin bir
alegorisi gibidir. Kahramanlar zaman zaman “Neden Batihlagamiyo-
ruz?” sorusunu sorarken, zaman zaman da yagadiklan iilkeyi “fakir
millet”, “Dogulular”, “alaturka’, “azgeligmis” gibi nitelendirmelerle de-
gerlendirirler. Bu tutunamamighk hali “alay konusu olmak” ya da “oyu-
na gelmek” gibi negatif anlamlarla yiiklidiir. Ancak bu durum, aym
zamanda olumlu bir igerik de barindirir: Tutunamamiglk, ¢ocukluk,
ayn1 zamanda bir bozulmamighga, safiga da igaret eder ve yiiceltilmesi
gereken bir seydir. Bu nedenle Atay romanlarinda sik sik kargimiza ¢1-
kan “gocukluk” ve “oyun” temalari ¢ift anlamlidir ve bu romanlardaki
Dogu ve Bat geligkisini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Eger aydinlanma geleneksel toplumlarin tek caresiyse, bu toplum-
larin bariggil ve demokratik bir diinya diizeninin gergeklesmesinde
en biiyiik paya sahip olup olmadiklar1 sorusu ancak “akil’adayanarak
metodolojik yontemlerle yanit bulacaktir. Akil giicii, deneysel yon-
temle insanlarin degerlendirmelerindeki egemen olan duygusal yak-
lagimlar: gikarir ve yerine sebep-sonu¢ mantigini koyar. Rosenau bu
meseleyi soyle izah eder: ilhamini doga bilimlerinden alan modern
toplum bilimi, bagimsiz bir gergeklik oldugunu varsayarak ve teorinin
sinanmasini gerekli bularak epistemolojik hipotez ve kars1 hipotezler
temelinde islemeyi hedefler (Rosenau, 1998: 180). Amag, aydinlanma
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yoluyla yikselise yol almaktir. Akilcihgin kargit1 diigiinmemek, ceha-
let ve popiiler yorumlardir, ama bu tutum Iran tarihinde bagka tiirlii
anlam bulmugtur. Iran’in kiiltiirel alaninda akil ve ona zit yéntemlerin
kendine has 6zel yorumu ve durumu vardir. Mevlana’nin meghur eseri
Mesnevi'den alinmig siirsel soyleminden ilham alinan goriig, hep bu tiir
tartigmalarda yer almaktadir:

Akilcihgin ayaklar tahtadandir,
Tahtadan yapilan ayaklara giivenilmez¢

Iran felsefesini, edebiyatini, sanatin ve hatta toplumsal yorumlarini
her zaman etkileyen bu gorii agisy, kiiltiirel bir deger olarak Iran'da
modernlesme bagladiktan sonra bile bu giine kadar siirdiirmiistiir.
Cesitli toplumsal tartigmalarda, akil giicii degerlendirmeler diglandi-
ginda, yerine “Kegfii's-Suhtt™’ yontemi giindeme gelir. Bu inangsal
tutum sadece gelenek merkezli diigiincelerde degil, baz1 entelektiiel
insanlan1 da etkilemis durumdadir. Belki Daryts Shayeganin baz
diisiincelerini de bu yontemle yorumlayabiliriz. Shayegan, siirekli batx
akilcaihigina karsi durur ve akilahgin yerine Iran’in yerel diigiincesini,
yani, “Kegfii’s-Suhtt”u 6nerir. Shayegan, Efsiin-zedegi-yi Cedid (Yeni
Sihircilik) isimlikitabinda, bat1 akileihgini eski efsaneciligin kargisina
cikarilan yeni efsanecilik olarak elegtirir. Veya Yaral: Biling adli kitabin-
da goniil goziiyle bakmay: goyle anlatir;

Dindar insamun goniil goziiyle géren bakigt modern insanin gorsel
bakigina doniigmiistiir, diyecegi geliyor insanin. Aniden, hep kargimizda
durmugs olan ve bakigin gehre degistirmesi sirasinda gézden kagan seyin

26 “Pay-iistit-dliydn ¢abin buved / Pdy-i ¢abin saht bi-temkin buved”.

27 Manevibir yontemdir. Hakikati, yiirek, inang ve irfanla anlamak ve bulmaktir. Bu diigiincede
olanlar, Iran tarihinden Sadi, Hifiz, Hayysm gibi biiyiik yazarlan érnek gosterirler. Onlarin
diigiinceleri ise Platon’un yonteminden esinlenmistir. Ashnda s6z konusu yazarlarin ne kadar derin,
ince ve aydinlatici oldugunu gériiyoruz.
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farkina vaniyoruz. Ornegin Rénesans’in perspektif yasalarimi kegfettigi
¢ok soylenir. Sanki Ortagag minyatiir sanatgilar1 6nlerinde akip gegen
hayat1 oldugu haliyle gérmiiyorlarmus gibi. Gérdiiklerine kugku yok, ama
aym1 zamanda “daha gergek”, daha biiyiilii bir alan kegfediyorlard: ve bu
alan, fikri igeriginden o&tiirii, duyumsamal alg: aracibgiyla agiga gikan
gergeklikten ziyade, goniil goziiyle gormenin gergekligine yakind: (Sha-
yegan,2007: 42).

Bu gibi yerel elegtirel goriiglerle Frankfurt Okulu gibi goriigler ara-
sinda biiyiik bir ugurum vardir. Sagma géziiken “Goniil Gozii"ne ina-
nanlara gore; goniil goziiyle goren insanlar, gergegi yalniz all giiciiyle
degil, kalbe dayali kutsal bir gozle kegfederler. Irfan alanindaki bu eski
yorumsal ve degerlendirme y6ntemi, aynen ona inananlar tarafindan
yasadigimiz ¢aga kadar uzanmugtir. Onun tam tersi akilsal yontemin
elestirisi -Frankfurt Okulu gibi- bazi Batil1 okullarda da s6z konusudur.
Akilcihik, modernligin vazgegilmez yontemi olsa da gesitli yorumla-
n igerir. Ornegin Marcuse; Weber'in inandig akilcihigin, kapitalizm,
rasyonalizm ve hikimiyet arasindaki iligkisi sayesinde olugtugunu izah
eder:

Weber'in agisindan baty, akicihgin 6zel digiincesi, ekonomi, 4d4bi
muageret, bilim ve sanat gibi maddi-manevi kiiltiirel alanlarda yansimasi-
n1 bulur. Fakat bunlarin hepsi yalniz sanayilesmis bir toplumda gergekle-
sir ve hakimiyete dogru kendi varhginu siirdiiriir. Bu hdkimiyet yenigagin
kaginilmaz gizgisidir ve “tamamlanmg biirokratik” bir sistemde var olur.
Biirokratik sistem, bat1 ydnteminin ¢izdigi asil yoldur ve biz boyle bir giz-
giyle yola gikmaliy1z (Marcuse,1972: 331).

Modernlegsmenin sanayi ile baglamasi, gesitli alanlara sigramasi,
kavramsal alanlarin olugturulmasi, edebiyat, sanat gibi kiiltiirel alanlar1
bile kapsamug ve felsefi bir sonuca ulagmigtir. Ornegin modern oyun-
lara baktigimizda, tekrarlanma, saptirma, sagmalama gibi yeni kavram-
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larin anlam buldugunu gérebiliriz. Dolaysiyla bugiin batida “modern”
kavramini olugturan kriterleri, tarihi bir gelisimin sonucu olarak kabul
edersek, Iran'daki benzeri kavramlarin anlam bulmasi, hangi tarihi ge-
lisimlere dayah olarak gergeklestigini ¢atigmali kiiltiirel incelemelerle
degerlendirebiliriz. Bu nedenle Iran modernlegme siirecinin nasil ce-
reyan ettigi ortaya konulacaktir. Bu baglamda Iran modernlesmesinin
baslangici, yontemleri, kriterleri, degerlendirmeleri, tarihi gelisimleri-
nin aragtirilmasiyla gergeklegtirilecektir.

Modernlegsmenin tarifini yapanlar arasinda, genis, kapsamli, siur-
siz ve hatta modernlikle zit olan diigiincelere sahip olanlara rastlamak
miimkindiir. Bunlarin hepsine ragmen bazi uzman gériigler modernli-
gin 6zelliklerini agiklamiglardir. Modernligi kavramak igin bu duruma
iligkin bir takim kavramlar1 g6zden gegirmekte faydavardir. Mesela ta-
rihgiler Ortagagin ve modern zamanlarin farklilagmasini, 1500’lerden
bugiine uzanan bir siireg olarak gérmektedirler. Bubaglamda modern-
lesmenin dogugunu aragtirmacilar aydinlanma ¢agina kadar gétiirebi-
lir. Her ne kadar modernlik diigiincesiyle ilgili ileri siiriilen felsefi go-
riigler modernlik kavraminin temelini olugturuyorsa da, modern hayat
toplumsal yagam alaninda da var olan bir olgu olarak kendini gésterir.
Modernlik kavramini tanimakta zihinsel degerlendirmelerin yam sira,
modern toplumlarin ne kadar modern hayat: benimsedikleri de tar-
tigma konusudur. Modernligin egemen oldugu bir toplumda, kiiresel
degerleri yaratmak isteyen diisiinceler, toplumu bireye ve kurumlara
aywrir. Bu ayirimda insanin ¢abasi onun yaraticiiginda ve dilindedir.
Bu durumda miicadele, var olan insanla ideal insan arasindadir. Boy-
lece yerel hedeflerle onun sayesinde olugan imkainlar boy gostermeye
baglar.

Modernlegmenin gesitli anlamlari, bilim adamlar: tarafindan agik-
landiginda, bu konunun ne kadar genis, farkh ve bazen birbiriyle zit
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yorumlara sahip oldugu fark edilmektedir. Bilim adamlar1 genelde mo-
dernlegsmenin farkli boyutlarim ve yorumlarini agiga kavusturmuglar-
dir. Mesela Giddens’e gore en basit sekliyle, modernlik denildiginde
anlagilan, sanayilesmis uygarhklar ve modern toplumlardan ibarettir.
Modern toplum ekonomik etkilerden dolay: -eski durumuyla karg-
lagtirlldiginda- daha seffaf bigimde ortaya ¢ikar. Ekonomik, siyasi ve
toplumsal gelismelerin hepsi, sermayecilik kavraminin etrafinda olu-
san kurumlardan kaynaklanmgtir. Veya Levent Koker'e gore “genis
kapsamli toplumsal degisme siireci” ile kastedilen modernlesmedir.
Bir diger deyisle siyasal gelisme, iktisadi ve toplumsal modernlesme-
nin siyasal siirece yansimalarini, yani “siyasal modernlegme”yi ifade
etmektedir” (Kéker, 2004: 39). Bugiin aragtirmacilar modernlegmeyi
bu goriislerden yola gikarak 6zetlemeye gahgmiglardir.

Gelismis iilkelerdeki tamamlayic birlegim, fonksiyonel 6gelere
baghdir. Toplumsal isbirliginin adilce dagihmuiyla halkin toplumsal ve
ahlaki iligkileri gelismeye baglar. Bu nedenlerden dolay1 modern top-
lumlardaki birlesim geleneksel toplumlardaki birlesim ve igbirligiyle
farkhlik gosterir. Iran gibi modernlige dogru gegis yapan bir iilkede,
toplumsal is birligi yapmak igin fonksiyonel ve modern kavramlara
dikkat etmek gerekir. Kiiltiir ve medeniyet ilerledikge organik isbirligi-
nin ne kadar nemli oldugu ortaya ¢ikar. Iran gibi geleneksel bir iilkede
fonksiyonel yapilar yeterince deger gérmedigi igin basarih ve bagarisiz
faktorler iktidara bagh ideolojik yaklagimlarla yorumlanir. Bu durum-
da toplumsal tartigmalar 6z anlamlarini kaybeder ve dogru olmayan
kavramlar1 6ne gikarir. Batinin yagadigi uzun ve sancil bir siirecin
modern kavramlar gibi kazanimlari, Iran gibi bu siireci yagamayan bir
iilkeye aniden empoze edilirse, o iilkenin ©lumlu anlamda degismesi
beklenemez. Modernlegsme, yasami sadece sekli anlamda degistirmez,
ayrica insanlarin biitiin duygu ve diigiincelerini de degisime ugratir. Bu
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durumda, modern olmayan bir zihin yapisiyla, modern hayatin devam
etmesi, pek de miimkiin goriinmemektedir.

1872°de Seyyid Cemaleddin Esedabadi Hindistan'in Kalkiita seh-
rindeki Albert Hal isimli kurumda meghur bir konusma yapar. O, geri
kalmg iilkelerdeki modernlesme meselesini elegtirerek goyle agiklar:?®

Bizim okullarda felsefe dersi verilmiyor. Bu dersin sunulmamasi onla-
rin bilimsel ¢abalarini eksik kilar ve simirh yapar. Tam anlamyla s6ylemek
gerekirse; bir ulusun yeterince felsefi diigiincesi ve bilimsel yontemi olma-
mas1 durumunda, biitiin ¢abalara ragmen hi¢bir zaman gergek ilerlemeye
sahip olamaz (Shayegan, 2009: 275).

Eger Iran'daki modernlik kavramim batidaki modernlik kavramiyla
kargilagtiracak olursak, paradoksal algiyr da anlamug oluruz. Bu sorun,
modernlesme ve modernlik arasinda daha ¢ok géze garpar. fran’in siya-
si ve idari sistemi modem olanaklarin kullanimina daha isteklidir. Fa-
kat ayn1 zamanda modern diigiinceye kargidir. Iktidarlara gére modern
diisiince onlara kars: diigiinceleri yogunlagtirarak onlarin yenilmele-
rine sebep olur. Bu baglamda modern diigiincenin yayinlanmas: igin
kullanilan her tiir arag onlar igin tehlikelidir. Zira sinema gibi araglar
eger kontrol edilmezse toplumu bilgilendirir ve onlan sisteme karg
yonlendirir. S6z konusu yaklagim bat1 kriterleri ile 6lgiildiigiinde pek
dogru goriilmeyebilir. Ama Iran gibi tam anlagilmadig1 veya yanls yo-
rumlandig; iilkelerde anlamini bulur. Bu konuda Shayegan’in su sozleri
dikkate degerdir:.

28 Seyit Cemaleddin Esedabadi 1840 yilinda Iran'n Hemedan bélgesindeki Esedabad
kasabasinda dogdu. Necef gibi kutsal medreselerde egitim almasina ragmen, diigiince ve tutumlar1
itibariyle Iran tarihinin n.-leshur aydinlarindan biridir. Hindistan, Misir ve Osmanh gibi birgok Islam
iilkesinde bulunmug ve Islam diinyasiun gesitli problemleriyle yakindan ilgilenmigtir. Mirza Riza-
yi Kirmani, Kagarlarin giilii Hitkiimdar: Nasireddin $ah’1ondan etkilenerek 6ldiirmiigtii. Hayatinin

son yllanm Osmanl topraklarinda siirgiin olarak gegiren Esedabadi, 1897'de Istanbul sehrinde vefat
etmis ve Suyth mezarhiinda topraga verilmigtir.




MODERN IRAN SINEMASININ ARKA PLANI

Batih olmayan uygarbklar bu ¢agin anlamim iki farkh alanda yagar-
lar; birincisi onlara ait olan 6z uygarliklarindan kaynaklanur. Ikincisi ise
Michael Foucault'nun adlandirdig “modern tanima kaliplar1” gibi bilim-
sel devrimlerden kaynaklanan tanimadir. Béyle zit modellerin birbiriyle
gatistign diinyada, insan nasil bu durumla uyum saglayarak ve kendini
mantiksiz ve olgiisiiz davraniglarin digina biraksin? Her taraftan gelen
dalgalardan nasil kendini kurtarsin? Bu gatigmanun kokeninde gelenek-
le modernlesme, estetik algilar ve psikolojik yaklagimlar saklanmaktadir
(Shayegan, 2009: 273).

Foucault’'un meghur “tarihin sonu” teorisi, batihlagtirma kuraminin
en radikal yonlerinden birisidir. Bu teori, batili olmayan iilkelerde mo-
demligin olusumunu inkér etmez; ama bat1 digindaki s6z konusu her
tiirlii modernligi de reddeder. O bu teorisinin deneysel ispatinda fran
ornegine isaret eder. Ona gore Iran, hem modernlige dogru hareket
eder hem de Iran halkinin liberal bir atmosferde yagamak istedigini, bu
hareketin radikal Islam ile gatigtigin1 éngériir. Bu gériigiin aksini 6ne
siiren Berman'e gére modernlik giinliik hayattan kopan deneysel bir
parcadir ve higbir emre ihtiyaci yoktur. fran’da baglamig olan modern
harekete dikkat edersek bu agamanin mahiyetini detayl bir gekilde ta-
mumis olacagiz.

Eger modernligin algilarini géz 6niine alsak, onun ad1 altinda ya-
pilan toplumsal gergeklere dikkat etsek, yasanan modern siireci ve
modern kavramiyla yorumlari incelesek, Iran'in yasadig bir paradoks
hayat: fark etmis olacagiz. Khosrokhavar bu paradoksu soyle agiklar:

Bir yandan entelektiieller Islain’in Hizbullah versiyonuna dayanan Is-
tihbarat Bakanhg ajanlar tarafindan éldiiriilmektedir; 6te yandan basin,
yakin zamanlarda birgok gazete ve derginin kapatiimasina ragmen XIX.
yiizy1l sonundan buyana hig bu kadar 6zgiir olmamugtir. Bir yandan bo-
sanma haklar1 taninmayan, sokaktaiyi 6rtiinmedikleri ya da kocalari veya
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akrabalan olmayan erkeklerle konugtuklari, kocanin izni olmadan seyahat
ettikleri gerekgeleriyle kotii muameleye maruz kalan kadinlar vardir; 6te
yanda Iran'da, iyi diizeydekimilitan bir basinin desteginde, kendilerini er-
kekleri taleplerinin megruluguna inandirmak gibi zor bir amaca adamus
kadinlarin yénteminde giiglii bir feminist hareket gériinmektedir (Khos-
rokhavar, 2000: 122).

Bilim adamlan Iran'da yaganan paradoksun nedenlerini ararken
onun gesitli boyutlarimi agiklamak isterler. Bu konuda “Katoziyan”in
siralamasi her zaman dikkat gekici olmugtur. Ona gbre, Iran'da higbir
zaman Avrupa’da yasanan feodalite olaylar1 gergeklesmemis ve toprak-
lar dogrudan devlete ait olmustur. Avrupal aristokrat tabakas: higbir
zaman Iran'da ortaya gtkmamugtir. Bu nedenle Avrupa'da devlet her za-
man siniflara ve tabakalara dayanarak olugmustur, ama Iran'da tam tersi
sinuflar ve tabakalar devlete bagh olarak ortaya ¢ikmugtir. Istibdat bir
siyasi sitemin 6zellikleri, beklenmeyen bir tabakasal harekete neden
olur. Oyle ki Iran'da herkes, tabakasina ve baglhgmna dikkat etmeye-
rek, sadrazam, hiikiimdar veya bakan olma gans1 bulur. Ya da tersine
padisah, sadrazam veya bir bakan normal bir insana d6niisebilir.

Ortagag'da kilise ve ona karg1 diigiincelere sahip olan insanlarin
arasindaki atigma, higbir zaman Iran'da yaganmamig ve bu nedenle,
toplum batida yaganan aydinlanma, sanayilesme, kentlesme ve sinif
catigmasi gibi siireglere benzer bir evrim ge¢irmemistir. Reza-Goli'nin
deyisiyle:

Avrupa'daki gibi bilgi yanardaginin toplum hareketlerini alevlendir-
mesi Iran'da higbir zaman gergeklesmemistir. iran’daki toplumsal hare-
ketler ve ayaklanmalar normalde bir sikinlik siirecinin sonucu olarak ger-
ceklesmis ve toplumun temelinden kaynaklanmamugtir. Belki bu yiizden
en biiyiik toplumsal hareketler dahi kisa bir siire sonra sénmiigtiir (Reza-
Goli, 2010: 70).
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Modernligin 6zelliklerini, felsefi, sosyolojik ve benzeri alanlardaki
tartigmalar ortaya koyar. Bu tartigmalar Iran'da daha karmagik bir sekil-
de algilanmaktadur. Iran'da yayinlanan makaleler ve kitaplar incelendi-
ginde genellikle “modernite”, “modernizm”, ve “modernizasyon” kav-
ramlarinin birbirinin yerine kullanildig1 gériiliir. Iran’da sosyolojinin
tagidig1 anlam oldukga karmagiktir. Belki bu yiizden, sosyoloji kuram
kendi yarattig1 anlam bozuklugunu ¢6zemediginden, toplumsal deger-
lendirmelerde de yetersiz kalmigtir. Genelde bilimsel pratigin bir par-
cas1 olarak sosyolojinin yiiz yiize bulundugu kriz, sosyolojinin klasik
indirgeyici taniminin agilmasiyla bertaraf edilebilir. Bu indirgeyiciligin
temelinde toplumun, sosyolojinin yegine nesnesi olarak taninmasi
yatmaktadir. Ciinkii sosyoloji diger nesnelere kars ilgisizlesmistir. Ay-
rica sosyoloji endiistriyel toplumun, 6zgiir tarihsel siirecinin s6ylemi
olarak konumlanmigtir. Endiistriyel siiregle birlikte dogan, doniigiime
ugrayan biitiin kurumlar iglevlerini tamamladigina gére, sosyolojiye
iliskin kullanilan iglevsel kavramlarin da eski igerikleriyle kullanilmas:
miimkiin goriilmemektedir.

Batr'da 6zgiirlestirici bir modernlesme deneyimine yol agan giigler
ve degerler, aym tarihsel siireci yagamayan toplumlarda modern yapi-
larin olusumu igin negatif bir konum yiiklenebilirler. Zira Jusdanis'in
yazdig: gibi; geleneksel yapilar modernlesmeye kolayca teslim olmaz,
yeni kurumlarla bir arada yasarlar. Ancak “ge¢ kalmis” toplumlar ge-
leneksel ve modern yapilar arasinda bir huzursuzluk nobeti yagarlar.
Yerel olan genellikle yabanc olana karg: kendisini savunur (Jusdanis,
1998: 14).

Yar1 kalmug veya geg kalmis modernlesme sadece Avrupa digi iilke-
lerde s6z konusu degil, ayn1zamanda baz1 bat1 toplumlarinda da anlam
bulmaktadir. Sosyolojinin yeniden ingasini destekleyecek bir rasyona-
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lite teorisi, modernlesmenin bir idea ve siireg olarak nasil kuruldugu
sorusuna uzanir. Alman gelenegi 6zellikle modernlesme teorilerinde
one ¢ikmis ve modernlesme sorunu bu gelenegin igerisinde dolaysiz
bir sekilde ortaya konulduguigin Alman gelenegi ele alinmig ve 6rnek-
lenerek gosterilmistir. Ister Avrupa iilkelerinde ister Asya iilkelerinde
modernlesmenin yar1 kalma ve gecikme sebeplerinin en 6nemlisi, ge-
lenekle modern diisiince arasindaki gatigmadir. Rudolph’a gére:

Gelenek ile modernlik arasindaki kopukluk, modernlesme projesinin
birislevidir; modernlesme projesi modern toplumlarin geleneksel unsur-
lar1 tamamen ortadan kaldirdigim ve ters yonde de, geleneksel toplumla-
rin hi¢bir modern 6zellikleri olmadigin varsayar. Ben bu kavramlara ayn
degil, aralarinda bir siireklilik olan, birbirlerine taban tabana zit degil, di-
yalektik bigimde baglantil olan kavramlar olarak bakmak istiyorum (Jus-
danis, 1998: 14).

Eger teknoloji bilimin sonuglarindan biriyse, onun mahiyetini in-
celemek ve insamun diigiincesiyle iligkilerini belirlemek belki modern
dénemin baz ozelliklerini, nasil bagladigim ve hangi y6ne gidecegini
izah eder. Heidegger'in goziinde modern toplumlarin kurulusunda
“bilim”in gok 6nemli bir yeri vardir. Ama Heidegger bu 6nemsedigi
kavramin ardindan, “yeni bilimin mahiyeti nedir” diye sorar. Heideg-
ger “gercekler ve yaraticilardan alinmig algilar ne kadar yeni bilimin
mabhiyetini olusturmugtur” diye sorularina devam eder. Heidegger'e
gore bu sorularin cevaby, eski ilimle yeni bilimi kargilagtirmakla veya
zayif-giiglii gibi ayrimlarda bulunamaz. Heidegger bu yaklagimi gele-
neksel toplumlardan kaynaklanan degersiz bir adet olarak goriir. Ona
gore yeni bilimin mahiyeti sadece ve sadece “aragtirma” yontemidir ve
aragtirmanin en 6nemli 6zelligi de metodolojik yaklagmalarin giiglen-
mesiyle insanin goriiglerini degistirmesidir. Yeni bilim ancak ortagag-
dan ve eski baskilardan kurtulma gabalarinin sayesinde olugan yeni
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goriislerde 6zetlenebilir. Bu durumda Iran gibi iilkelerde bilimin ne
kadar geligme imkéni var diye sormak gerekir. Yenidiinyanin tasarimi
ve goriiniimii ancak bu sekilde gergeklesebilir. Bilim, diinya ve varhg:
tasvir ederek kendi ilerleyisini ve onu olusturan unsurlar1 da agi1ga ka-
vusturur. Heidegger’e gore teknolojiyle bilim bu ¢agda ig igedir, ama
Batr'da modern teknolojinin modern bilime istiinliigii vardur.

Iran'daki modern hareketlerin gelisimi, dogal siireg yasanmadig igin
tamamlanmamig ve genelde siyasi nedenlerden dolay1yarida kalmugtur.
Iran tarihine baktigimizda, modern diisiincenin sadece sanayilesme
agamasinda kaldigin1 soyleyebiliriz. “Sanayilesmis toplumlardaki
toplumsal gelismelerle birlikte olugan bilimsel kalkinmalar, giderek
sermayecilik merkezlerinin giiglenmesini saglamig ve onlar1 huzur
icinde daha fazla mesai yapmaya tegvik etmigtir. Baz1 goriiglere gore
insani kaynaklarla toplumsal gelismeler ve degisimler arasinda teorik
baglant1 vardir. Bu deneysel yénlii teoriler Iran toplumunda pek ise
yaramamaktadir. “Bu durum neden kaynaklanir” diye sorarsak eger,
bilimsel gelismelerle toplumsal gelismeler arasinda direkt baglant:
kurulmamig olmasinin, en géze ¢arpan husus oldugu gériiliir. iktidar
ve sermaye sahipleri Iran'da teknolojiyi kullanmig, ama toplumsal gelis-
melerden dolay: ortaya ¢ikan teorileri goz ardi etmis ve sadece bilimsel
kalkinmaya yardim etmiglerdir. Hatta bu olay toplumla ilgili kurumlar1
da kapsar (Reza-Goli, 2010: 70).

Devrimlerin ortak yanina bakildiginda, devrim yapilan iilkelerdeki
halkin toplumsal rahatsizligini fark ederiz. Genelde devrimleri dogu-
ran asil nedenler arasinda, ekonomik geligkiler basta yer alir. Mesela
Moor’a gore; gift¢i devrimlerinin asil nedeni, zenginlerin liderligiyle
ticari iftiligin olujamamasi ve yeni sanayilesme siirecinde, giftci s1-
nifinin toplumsal kurumlarinin kesintisiz ve saglam devam etmeyisi
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ve bu tiir kurumlar olugtuktan sonra iizerinde fazla baski yapilmasidir
(Moor, 1990: 58). Ornegin diinyanin taninmig devrimleri, toplumsal
sorunlardan kaynaklanmig ve diktatorler tarafindan yapilan zuliimler
ve baskilardan kurtulmak i¢in yapilmigtir. Bu devrimlerdeki asil amag,
ozgiirlige kavusmak ve insani degerleri canh tutarak yeni hayat kur-
maktir. Fransiz devrimi, aydinlanma yiiziiyle taninmus olsa bile, sonun-
da sinufsal bir ¢atigmanin sonucuydu. Halbuki Iran'daki Islam devrimi,
ekonomik ve sinifsal nedenlerden ziyade, kiiltiirel ve siyasal dinamik-
lerin bir sonucu olarak ortaya gikmugtir. Iran devrimi, neden yapild: ve
asil amag neydi?

Iran'da devrim sonrasi, Islami devrim kavramiyla karg1 kargiyayiz.
Bu iki zit kavram -Islam ve devrim- o kadar ilging ve temelseldir ki,
bazen bu ikili anlami bir anlam olarak anlatiyor. Radikal agir1 dincilerle
geleneksel dinciler arasina mesafe konmaldir. Radikalizm, agiri
ideolojilerin etkisi alinda oldugundan dolayi, ayn1 zamanda modern
bir kavram sayilir. Bu kavram nispeten bagarili bir kavramdir. Dinsel
yoniiyle yorumlanan bu yeni anlam, klasik Islam diigiincesine aykiridir
(Shayegan, 2002: 163).

Iran devriminin bagladigi yillarda, Iran aydinlarimin gogu bu
devrimin modern bir hareket oldugu kanaatindeydiler. Bu nedenle
Iran’dakisol diigiinceli partiler bile, devrimin ¢atigmalarinda aktif olarak
miicadele vermiglerdir. Onlara gore devrimin asil amaci, toplumu
cehaletten kurtarmak ve modern bir hayata kavugturmakt. Megrutiyet
doneminden 1961e kadar, modernlige bagh olan 6geler, kurumlar
ve inanglar, hem dinci hem dinci olmayan aydinlarin gériiglerinde
yer almis ve onlarin modernlige bakigini olumnlu hale getirmigtir. Bu
aydinlann en 6nde gelenleri arasinda Nehgeb ve Bazergan®”1 6rnek

29 Mihendis Mehdi Bazergan, Iran'daki Nehzat-i Azadi'nin (Ozgiirlik Hareketi) bagkanidir.
Devrim sonrasi ilk yeni rejimin ilk bagbakani olmus, ancak Kasim 1979'de meydana gelen rehine krizi
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olarak gésterebiliriz. Bu aydinlar Islam ile modern diigiince arasinda
denge kurmaya gahgiyorlardi ve amaglari yeni bir ifade ortaya koymak-
t1; Islami modernlik. Ancak “961'den itibaren bazilar1 bu yoruma ve
goriise kars1 durur ve bu diisiincenin tehlikeli oldugunu savunur. Bu
elestirel diisiince, Iran Islam devriminde toplumsal problemler olarak
ortaya gikar ve kendini gésterir” (Pedram, 2003: 8).

Muhammed Riza $ah’a karsi devrimci miicadeleyi destekleyen ay-
dinlar, devrim bagariya ulagtiktan sonra goriislerini degistirerek muha-
lif hale gelmiglerdir. Bu aydinlardan biri Daryds Shayegan’dir. Devrim
sonrast iilkeye dénen Shayegan, devrimin ilk yillarinda Cumhurbagka-
niaday bile olmugtur. Shayegan, Islam devrimiyle ilgili agiklamalarda
bulunmug ve sunlar1 yazmugtir:

Devrimin ilk giinlerinde zengin insanlar ve elit tabakanin iilkeyi terk
emesi, yalmz siyasi nedenlerden dolay:1 olmamugtir. Otoriter ve monargik
bir dini sistemin icat edilmis olmasi, insanlari tanimlanmamig belirsiz bir
noktaya dogru siriikliiyordu. Bugiiniin yasam tarzina aligan insanlar, bu
gidigata pek agina degildi. Bu nedenle bu gidig insanlar1 taninmayan ve
onlarin hoguna gitmeyen bir noktaya davet edip onlarda garip bir yalniz-
lik ve koseye sikigmighik duygusu olugturuyordu. Birkag ay icinde bedevi
yasam ve kabile tarz1 uygulamalar hikim oldu. Toplu idamlar, zina yapan-
larin taglanmasi, suglularin siddetle cezalandirilmasi ve zengin insanlarin
mahna el konulmasi o kadar yayginlagt: ki, iilkenin atmosferi dehget verici
hale geldi... Eski donemlerde yitip giden degerlerin giindeme taginmasi
ve asirlarca ortadan kaybolan adetlerin tekrar canlanmasiyla, kendimizi
ne kadar geride kalmis hissediyorduk (Shayegan, 2002: 121).

Hemen devrim sonrasi baglayan olumsuz olaylarin ardindan iilke
zor durumda kalmugt. Kiirdistan vilayetindeki Kiirtlerin savag baglat-

sonrasl istifa etmis ve rejimden diglanmgtur.
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masi, Saddam Hiiseyin'in Iran’a kargi agtif1 kanh savag,® Iran’a yapilan
ambargolar, sol orgiitlerinin terér faaliyetleri,” mubhalif 6rgiitlerin iye-
lerinin idam edilmesi,*? iilkeyi zor bir duruma sokmugtu. Ancak bun-
lara ragmen tam bu siralarda baglayan hareketler yavags yavas toplumsal
hayatta gergeklesmeye baglamistir. Bu esnada modernlesme kapsamin-
da iiniversiteler geligmis, kitap yayinciligi artmig, sinema gibi kitlesel
sanatlar 6zel amagla gelismistir. iran Devriminin etkisi sadece iilkenin
icinde degil diinyada da hissedilmigtir. Bat1 ile devrim arasindaki
catigma giderek medya alanindan ekonomiye, siyasete ve hatta savag
gibi tehlikeli alanlara kaymig durumdadur. Bélgede ilk kez Islam adiyla
Iran'da yapilan bu devrim, aragtirmacilar tarafindan da ele alinmig ve
incelenmigtir. Michael Foucault'ya gore:

Bati iilkelerinde -ve hatta Iran'in iginde- bazilar1 dyle bir an1 bekliyor-
lar ki, laiklegtirme tekrar canlanip kendini gelistirmeye baglasin. Boylece
bizim devrimden bekledigimiz o eski ve iyi 6rnekler ortaya gikmig olacak-
tir. Ama ben diigiiniiyorum ki Iranhlarin baglattig1 bu benzersiz ve garip
yol -yiizlerce yil yasadiklar1 zor giinlere kars1 aktardiklar1 bambagka bir
¢6ziim yolu- onlar nerelere gotiirecektir?(Lawrence, 1988: 21).

Modern diinyadan, sadece gorsel alandaki yiizeysel alintilarin ya-
pimis olmasit Iran toplumunun geri kalma sebeplerinden birisidir.
Bu yiizeysel alintilar zaman zaman hem Iran entelektiiellerinin itira-
zina neden olmug, hem de kokten dincileri modernlige karg1 kigkurt-
mugtir. Devrim 6ncesi modern siireci temsil eden saltanat iktidarlari,
beceriksizliklerinden dolay1 yalniz biirokratik sistemi ve gorsel de-
gerleri hiakim kilmakla modern bir toplumun var olacagina inantyor-
lardi. Toplumun modernlegmesiyle ilgili bu sahte biirokratik sistem

30 Iran-Irak savaginda yedi yiiz bin kigi hayatin1 kaybetmis ve yiiz binlerce insan yaralanmustir.

31 Bazi kaynaklara gore bu dénemde yirmi bin kisi terére kurban gitmigtir. fran'in ikinci
Cumhurbagkan ve Bagbakani bunlar arasinda yer aliyor.

32 Yaklagik kurk bin kisinin bu dénemde idam edildigi tahmin edilmektedir.



MODERN IRAN SINEMASININ ARKA PLANI

ve gorsel degerler, higbir zaman Iran toplumunun gergek yiikselisine
neden olmamigtir. Reza-Goli’ye gére Megrutiyet Devrimi'nden Islam
Devrimine“geg kalmig modernlesme” Miisliiman iilkeler bagta olmak
tizere geri kalmug iilkelerdeki modernlesme kavraminda her zaman s6z
konusudur. Bu diisiinceye gore gesitli nedenlerden dolay1 s6z konusu
iilkelerde modernlesme siireci yaganmamus ve biitiin ¢abalara ragmen,
higbir zaman gergeklesememigtir. Ornegin Arap iilkeleri, hayati kolay-
lagtirmak igin petrol paralarin harcayarak sadece modern diinyadan
segkin araglar almay tercih etmigler ve modern diinyanin diigiince
sistemine mesafeli bakmiglardir. Ciinkii modern diigiincenin en temel
ozelliginin -yani elegtirel yoniinii- kendi iktidarryla zit bir anlam olus-
turdugundan dolayy, tehlike yarattigina inanmiglardir. Bu tutumu geri
kalmus iilkelerin gazetelerinde, medya araglarinin sunumlarinda ve kiil-
tiirel hayatlarinda gérmek pek zor degildir. Hamid Dabashi bu durumu
soyle izah eder: Iran tarihinde padisah veya hakim -ister Islam 6ncesi
ister Islam sonrasi- “Hudaygan” ve “Zill-ii-sultan™ gibi lakaplari ala-
rak halkin goziinde kutsallagtirilmig ve yeryiiziinde tanrinin temsilcisi
olarak nitelenmigtir. Onun fermani Tanr1'nin ferman ve onun emrine
kargi gelmek Tanrr'nin fermanindan gikmak demektir. fran'in biiyiik
sairi Firdevsi'ye gore “sahin fermamni ile Tanr’min fermani aynidir”
Sagirtic1 nokta su ki, bu inang hali devam etmektedir ve hatta Iran’in
anayasasinda resmiyet kazanmig durumdadir. Islam Cumbhuriyeti'nde,
padigahlik kaldirilmig, ama yerine “Velayet-i Fakih” konulmugtur.®

33 “Kigiik Tann".

34 “Tanr’nin golgesi”

35 “Ceferman-i dzed, ce ferman-i gah...".

36 Velayet-i Fakih kurarm 1960’larda Ayet-ullah Humeyni tarafindan ortaya atildi. $ia’ya gére
peygamberin 6limiinden sonra Miislimanlar: yénetmek imamlarin hakludir. 1979'da iran devrimi
gergeklegtiginde Humeyni Velayete Fakih'i iran Anayasas’'na aldirds. iran Anayasas’'nin 5. Maddesine
gore “12. Imam kayboldugu igin iktidar ve imamet 4dil, takva sahibi fakihin sorumlulugundadir.
"Iran siyasal sisteminde Velayet-i Fakih lider konumundadir ve bu lider Allah tarafindan segilmigtir.
57. maddeye gére “Iran Islam Cumhuriyeti'nde egemenlik giigleri: yasama, yiiriitme ve yarg giicii
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Velayet-i Fakil'in giicii anayasanin iistiindedir ve Cumhurbagkani
gibi makamlar onun sayesinde var olurlar. Onun sinirsiz iktidarinin egi
higbir tarihte goriilmemistir.3”Velayet-iFakih’in iktidar: sayesinde, top-
lumsal degerlendirmeler, yonlendirmeler, resmi tutumlar, ekonomik
gidisat ve saire... yalniz onun rizasiyla gergeklegebilir. Iran'daki para-
doks noktalarindan biri tam olarak buradadir. Ornegin iran parlamen-
tosu bir karar aldiginda, o karar1 Velayet-i Fakil’in onayina sunmak zo-
rundadir. Eger parlamento bir karar almakta ise ve Velayet-i Fakih’in bu
yonde bagka bir diigiincesi olursa, karar meclise gonderilir ve milletve-
killeri onu degistirmek mecburiyetindedirler.® Yeni bir gekil kazanmug
olan mitler, inanglar ve yontemler, artik kutsalligini birakmus, giiciinii
ve gekiciligini maddi degerlerden ve diinya starlarindan almaktadur.
Iran toplumu gibi gelenege dayali bir sistemde ise, eski mitler ve inang-
lar, eski geklini dahi korumakta ve hatta bu 6zelligi biitiin diinyaya ter-
cih etmektedir. Zira bu bakis agisinda 6nemli olan, yagadigimiz zaman
degil ahiret hayatidir. Cehaletle amansiz miicadele Iran literatiiriinde
taninmamus ve goériinmemis drneklerle kanitlanmaktadur.

Bu durum, kalkis: ve ilerlemeyi propaganda halinde en zayif nokta-
ya getirmigtir. Bu baglamda 6yle géziikiiyor ki, petrol ihracat: durdu-
gunda, s6z konusu gelismeler buhar olup havaya ugacaktir. Ote yandan
Bat1 propagandasindan étiirii dogru yansimayan Iran gergekleri, iran
rejiminin propaganda malzemesini olugturarak ve bu propagandalari,
Iran halkini Batr'ya karg ikna etmek igin kullanilmigtir. Bu gidig baskici
sistemlerin en temel yamdir. Zaten baskici ve otoriter sistemlerde ge-

Velayet-i Fakih denetimindedir. Velayet-i Fakih kurumunun gorev ve yetkileri: Islam Cumhuriyeti’'nin
genel politikalarin: belirlemek, bu maslahat konseyinde yapilan oturumdan sonra yapilir... Radyo-
Televizyon Kurumu Velayet-i Fakih’e baghdir. Yasama, yiiriitme ve yarg: giigleri arasindaki sorunlan
gozer. Maslahat Konsey iiyelerini belirler.

37 Omegin onun emriyle Cumhurbagkans’'nin hanumu bile kendisine haram olabilir.

38 lIran Anayasasi'nda bu duruma “Hukm-i huksimeti” (Hiikiimetin gerekli fermaru) denilir. Bu
kural Iran anayasasinin 110. maddesinde yer almugtir.
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lismeler ve degisimler belli y6nde olmali ve hikimiyetin iradesi altinda
kalmahdir. Ekonomiden, biirokratik sistemden ve hatta baskic1 uygula-
malardan ziyade, otoriter sistemlerin kullandig1 arag, dine ve belli ide-
olojiye bagli olarak iiretilen ahlaki bir sistemdir. Bireysel ve toplumsal
degerlendirmeler bu sistemin iginde olugmaktadir. Giddens’e gore:

Zaten baskici ve gelenege bagh iktidarlarin 6zel ahlaki giicii, saldirgan-
liktir, Bu saldirgan giig bireylerin yaratic1 kabiliyetini inkar eder, ama mo-
dern bir toplumun ahlaki sistemi ve bireysel haklar1 bunu bireyin dogal
hakki olarak kabul eder (Giddens, 2005: 121).

XVIL yiizyilda deniz yollarinin kegfedilinesiyle Avrupal tiiccarlar
ihracat igin giivenli, ayn1 zamanda genis bir pazar yolu bulinug ve 'yeni
olanaklar yakalamiglardir. Sanayi Devrimi ilk adimlarini bu kesifle at-
maya baglamigtir. Fabrikalarin kurulinasiyla ve merkezi iiretim sistemi-
ninilerlemesiyle, bilimsel galigmalar hem bu gidigata 151k tutar hem de
onun gelismesini saglar. Ticaret, bilimsel ¢abalar, iiretimin sistematik
olmasi, deniz yollar: sayesinde Hindistan gibi yeni yerlerin kesfedilme-
si biiyiik yiikselige yol agmugtir. Ilerleyen sanayilesmeyle birlikte 6n-
celikle Ingiltere, Fransa, Hollanda, Almanya ve Isvigre gibi iilkelerde
el ve sanayi isgilerinin olugturdugu yeni bir tabaka belirmistir. Yatirim
yapacak sermayesi olan kisiler, tekstil tiiccarlar, iiretimlerinin temel
kismini béylece ucuza imal ettirmiglerdir. Fabrika sahipleri, bazi par-
calarini tagrada imal ettiriyordu. Bu durumun neticesinde ortaya ¢ikan
bu yeni tabaka kentlegerek yeni bir kiiltiirel atmosfer meydana getir-
migtir. Bu yeni kiiltiirel ortam ayni gekilde yeni sorunlar: da beraberin-
de getirmis, egitim sistemi, toplumsal gatigmalar ve insanlar arasindaki
iletigim sorunlar1 yeni kurumlarin olugmasina zemin hazirlamig ve kisa
zamanda da bu yeni kurumlar kurulmugtur.
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Batinin kalkis ve yiikselisi, rasyonalite teorisi, kapitalist iktisadi et-
kinlik, burjuva 6zel miilkiyeti ve biirokratik otoriteyle gergeklesmistir.
Adam Smith’ten (1723-1790), bu yana ticaretle iiretim arasinda denge
saglanmig ve bu denge hem ticaretin hem de iiretimin artmasina ve ge-
lismesine yol agrmustir. Bu anlagma, toplumsal eylemin kategorik fark-
lilagtirilmasiyla desteklenmis ve varhgni kiiltiir, toplum ve kisilik gibi
yapilarla siirdiirmiigtiir. Ekonominin yeni sistemi gogulculuk iizerinde
kurulmug ve iiretimle tiiketim arasinda direkt baglant: kurmustur. Ti-
caretin gelisimiyle iiretimin topluma ne kazandirdig: bireyin durumu-
nu ortaya koymus ve bireysel asaletlerini bazen tehlikeye sokmugtur.
Ama Horkheimer’in s6yledigi gibi; bireyin yenilgisinin nedeni kendi
bagina teknoloji ya da sag kalma tutkusu degildir; sorun, iiretimin ken-
disi degil, bigimidir: sanayi toplumunun 6zgiil gergevesi igindeki in-
sanlar aras: iligkilerdir (Horkheimer, 2005: 162).

Ortadogu iilkelerinde modernlegme istegi, yaklagik olarak aym za-
manlarda alevlenmistir. Bubaglamda en 6nemlikonu, iilkeyi diizene so-
karak bir sistem olugturmak ve onuen iyi gekilde yonetmektir. Ashinda,
modern diigiincenin yayilmasi ve tarihi cehaletlerle miicadele etmesi
gibi kavramlar ikinci sirada yer almugtur. Iran gibi iilkelerde modemles-
menin gergeklesmesi dogal bir gelisimin sonucundan ziyade, padisa-
hin ya da bagtakilerin emriyle yapilmaktaydi. Barrington Moor, Ingil-
tere ve Amerika gibi iilkelerde gergeklesen devrimleri modern devrim
olarak 6rnek gosterirken, Iran gibi Ortadogu iilkelerindeki modernles-
me tecriibesini, fagizm sistemine daha benzer ve yakin gormekteydi.
Ornegin “1876'da Tiirk 6zgiirliikgiisii Mithat Paga, diizenli bir anayasa
hazirlar ve Sultan II. Abdulhamid’e onaylatir. Gergi, anayasa bir miid-
det sonra aym sultanin emriyle dondurulur ama 1908'de tekrar geng
Tiirk devrimcileri ile yeniden hayata gegirilir” (Lewis,2002:129) .

39 1860yilinda Misir'da, Hidiv Ismail tarafindan yardimcilar meclisi kuruldu. 1883'de Misir'in ilk
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Modernligin gelisimi Bati iilkelerinde de 6nemli derecede farkh-
liklar gostermektedir. Ornegin Alman modernlesmesiyle Ingiliz mo-
dernlesmesinin gelisimi bir degildir. Ama Bati iilkelerindeki modern
diigiince “akilcilik” gibi kavramlan kendi iginde barindirmigtir. Bati
modernliginin olugumunun vazgegilmez etkeni sayilan bilgilendirme
ve iletigim, Iran'da, Misir gibi bélge iilkelerinde oldugu sekliyle dahi,
hi¢bir zaman gergeklesmemistir. Toplumsal siniflar arasindaki mesafe-
ler ve diigiince gelisimine zemin hazirlanmay:gi, iran’daki modernleg-
menin eksik dogmasina neden olmugtur. Ciinkii modernlesmenin en
giiclii rakibi olan geleneksel diigiince sistemi, onun geligimini engelle-
meye ¢aligir, hatta gogu zaman tamamuiyla ona karg: durur.

Sagafy yar1 kalmus modernlige isaret ederek yaganan paradoksal
yaklagimlarin 6ziinii elegtirir ve “kiiltiiriimiin izin verdigi 6l¢iide segme
hakkina sahip olmam sorunu, beni modern bir insan yapamaz. Sorun-
larimi béyle ¢o6zemem. Geri kalmamin sebebini 6grenemem, krizleri
agamam ve sonunda kendimi ve toplumumu yiikseltemem” der (Sa-
gafy, 1993: 15). Abdii’l-Kerim Surug da bu durumu géyle agiklar:

Eger modern diinyadan higbir 6ge veya unsur bizim kiiltiiriimiizle bir
araya gelemezse, eger edep, deger, teknoloji ve sanat bizim igimize yara-
mazsa bizim kimligimizi bogar. Ama yeni bilim boyle degildir. Yeni bilim
evrensel, vatansiz ve higbir yere sigmayan bir kavramdir. Herkesle uyum
saglar ve kimsenin hislerinde kendini tutsak etmez. Elestiri, yoneticilik ve
bilimin yol gosterdigi, bagka bir hikiyedir (Surus, 1990: 15).

anayasasi onaylanmug ve Birinci Diinya Savagi’'nakadar yiriirlitkte kalmigtir. 1858 yihinda Hindistan'da,
pes pese meydana gelen ayaklanmalardan sonra bir anayasa diizenlenmistir. 1885 yilinda, Hindistan
Kongre Meclisi kurulmugtur. Japonya'da ise 1881 yihnda meydana gelen megrutiyet hareketi, 1889'da
nihayet bagariya ulagarak yeni bir donem baglamistir. Goriinen odur ki, Iran aydinlari bu olaylardan
etkilenmiglerdir. Misir, Osmanli Devleti ve Hindistan'daki bu olaylar, iran toplumunu tamamyla
etkilemis ve fran hallar da harekete gegirmistir. Zira o dénemin Farsga yaymlanan gazeteler genelde
bu iilkelerde yayinlaniyordu (Kesrayi, 2000: 258).
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Modernlige kargi agin itirazci ifadeler -6zellikle Islam Cumhuriyeti
déneminde- hatta modernligin olumlu sonuglarina bile tahammiil et-
mez ve onun gidisatinda, toplumun bir diizen iginde ilerlemesini tama-
men reddeder. Siyasi iktidar bir taraftan yenicagin gerektirdigi sartlar:
kabullenmek zorunda kalirken, 6biir taraftan kendine ait olan kiiltiirel
mirasi tehlikeler iginde goriince, onu istedigi gibi yorumlamaya baglar.
Konuyla alakal Khosrokhavar géyle agiklamalarda bulunmaktadir:

Iran toplumu Islam Cumhuriyeti doneminde okurna yazma oraninn
artmasi, okullagma ve kirsal kesimin elektrige kavugmasi, kentler ve koyler
arasinda iletisim gibi bir¢ok alanda kesinlikle modernlesmistir. Bu toplum
Sah déneminden daha esitlik¢i olmasa da daha homojendir. Devrim, mo-
dernlegmenin zorunlu nedeni olmamugtir; modernlesmeye eglik etmistir,
hatta baz alanlarda onu giiglendirmig, zaman zaman da karg gikmgtr,
ama ozellikle modernlesmenin kiiltiirel ve siyasal etkilerini engelleme
cabas iginde olmugtur. Bununla birlikte Islami Iran igin gercek mesele,
toplumun bu geliskili modernlegmesinin diisiiniilmesine olanak veren dili
bulamamig olmasidir (Khosrokhavar, 2000: 92).

Modern hayat, yeni araglar ve teknolojilerin iilkeye girmesiyle hiz-
lanir. Matbaa, radyo, gramofon ve gazete gibi iletisim araglari, toplu-
mu modern yasam igin hazirlar ve béylece modern diigiincenin ortaya
konulmasini saglar. “1850'de, Muhammed $ah Kagar déneminde, Jeul
Richard, Emir Kebir tarafindan Iran’a davet edilir ve Darii’l-Fiiniin’da
fotografcilik ve Fransizca 6gretmeye baglar” (Afsir Muhacir, 200S:
75). Ayn1 dénemde, iilke iginde yayinlanan gazeteler, toplumun aydin-
lanmasinda biiyiik katkida bulunur. Bu gazeteler toplumu bilgilendir-
mek yoluyla olaylar1 yorumlar ve onun ardindan gesitli toplumsal so-
runlar incelenmek igin, gazetelerde ele alinir. Bu yorumlamalarve ince-
lemeler o kadar yogundur ki, yorum y6ntemleri ve aragtirma yo6nlerini
de beraberinde getirir. Bu olaylarin ardindan toplumdaki meselelerin
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nerdeyse hepsi halkin iginde konusulmaya baglar. Boylece “gazeteler,
modern Bat1 diigiincesinin Iran’da gelismesinde énemli bir yer bulur”
(Afsar Mubhacir, 2005: 144).

Modernlik ilerledikge roman, tiyatro, fotograf, gazete, siir ve eles-
tirel literatiir gibi kiiltiirel alanlar, iran tarihinde ilk kez toplumsal de-
gismelerde rol alir. Yazarlar, sanatgilar ve diisiiniirler, bu hareketi hiz-
landirmak igin kollarin1 sivamiglardir. Aym dénemde bati tarzi oyun
yazarligs Feth-Ali Ahundof ile baglar.*

O, Avrupali yazarlardan etkilenerek, hukuk devleti, parlamento,
Megrutiyet sistemi, eski muhtegem Iran tarihi, dinle siyasetin ayr} ol-
masinin gerekliligi, dini hiikiimetlere kars1 olma, Farsca alfabenin de-
gismesinin gerekliligi, ilim ve bilimin 6grenilme zorunlulugu, monarsi
ve mutlak iktidara kargi olmak, Islamci protestanizm ve bilimselcilik
gibi kavramlara deginmis ve kendi yazmig oldugu eserlerde bu konula-
n agikliga kavugturmay: hedeflemistir (Zersinas, 2005: 275).

Iran Devrimi’'nden 6nce geitli kiiltiirel alanlarda, tiyatro ve roman
bagta olmak iizere, boy gostermeye baglayan modernlesme diigiincesi,
devrimle birlikte giderek resim ve sinemaya y6nelmis, 6zellikle de sa-
natsal literatiir iizerinde izlerini gostermistir. Tiim sanat alanlar -6zel-
likle elestirive teorik konular- kuramsal tartigma baglaminda moder-
nizmin etkisi altinda kalmugtir. Bu tartismalar iran sanatinda h4l4 can-
lilhigin siirdiirmektedir. Konuyla ilgili ¢aligmalarin yeterince Farsga’ya
terciime edilememesi; Iran'in son elli yilinda totaliter sistemler tarafin-

40 Feth-Ali Ahundof 1812'de, Kafkasya'da bir tacir ailesinde dogar. Ahundof, 1823'de Gence
yehrinde, Mirza $efii ile tamg ve ondan Fars¢a hat sanatim égrenir. 1834'de Tiflis’e gider ve orada
bir terciime biirosunda gahgmaya baglar. Tiflis’te iken, Shakespeare, Moliere, Montesquieu, Hume
ve Voltaire gibi bazi Batih yazarlarin felsefi ve edebi eserleriile tanigmig ve onlardan etkilenmistir. O
dénemde Kafkasya Iran topraklarindandi. 1828 ylinda Iran-Rusya savagimin ardindan iran ordusu
savagt kaybeder ve “Tiirkmen Gay” muahedesi imzalanr ve Rusya ordusu o topraklar iggal eder.
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dan yonetilmesi ve iilkede Batr'ya 6zgii modernlegme siirecine benzer
bir siirecin yaganmamast, s6z konusu tartigmalarin artmasina neden
olmugtur. Bu belirsizlik sanat iiretimini, akademik degerlendirmele-
ri ve elegtirel yaklagimi etkilemis; kimi zaman bu alanlarda sonugsuz
tartigmalar yaratmustir. Mesela genel olarak sinema dergilerinde, Iran
sinemasinin modern bir sinema olup olmadig tartisma konusudur.
Iran'da felsefe, sanat, elestiri, edebiyat; toplumsal diyaloglar ve iligkiler
ile benzeri konular, bazen diinyada taninan ve bilinen anlamlarindan
daha farkh bir nitelik sergilemektedir.

Megrutiyet gibi biiyiik bir reformun yolu ancak halkin aydinlatil-
masiyla gergeklesebilirdi. Bu nedenle, bu aydinlatmanin hangi yon-
temlerle gerceklesecegi de 6nemli bir meseleydi. Goli, modernlesme-
nin 6niindeki engellere deginmis ve bu engelleri agmada en 6nemli
faktorii cehaletten kurtulma gabasi olarak nitelendirmigtir. O, 6ncelik-
le dile igaret ederek ortak bir halk dili yaratmay: 6nermistir. Zira gegitli
dillerin kullanildig: bir iilkede iletigim kurmak ve ilerlemeyi saglamak
oldukga zordur. Bu dénemde roman, gazete, oyun ve kavramsal me-
tinlerde yeni yazim tarz1 olugmaya baglar. Bu kiiltiirel devrimin 6nde
giden isimlerinden birisi Muhammed Ali Cemalzade (1895-1997)dir.
Yazdig ilk kitapta dil meselesini ele almig ve iran toplumunun sorunla-
rin1 Gykaiilerle anlatmugtir. Hayatinin biiyiik kismini Avrupa'da gegirmis
bir Iranh siirgiin entelektiiel olan, modern Iran romamnin kurucusu
Muhammed Ali Cemalzade 1921'de Berlin'de yayimlanan Yeki Bid
Yeki Nebitd (Bir Varmig Bir Yokmug)* adli kisa hikiye® kitabinda Iran
halkinin ortak dil sorununu irdeler: ‘

41 Ashndabu terciime yanlgtir. Kitabin dogruadi “Birisi Varmug, Birisi Yokmug” olmahdr.
42 Birhikiyeden ibaret degildir. Bu ad, kitapta yer alan kisa hikdyelerden birinin adidir. Bu kitapta
kag tane kisa hikdye vardir.
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Farsga Seker Gibidir** adli bu hikiyede, siradan bir Iranh kéylii Fran-
s1zca egitim gormiis bir Iranli ve bir Sii imamuyla beraber hapsi boylar. Bu
ikisi iranl1 hemgerilerine iranhlar olarak iginde bulunduklan ¢ikmaza dair
hislerini biri Fransizca, digeri de Arapga kokan dilleriyle aktarmaya koyu-
lurken, séylediklerinden tek kelime anlamayan birkag Iran yerlisi hepten
apigip kalur. Igte bir ulus-devlet olarak iran’in paradoksal formasyonu bu
tiirden bir yanhs anlamanin ortasinda durmaktadir (Dabashi, 2008: 65).

Iran entelektiiellerinin* gogu iilkelerinde gergeklesen modernles-
meyi onaylarken, Bati tarzi modern yaklagimlari elegtirmiglerdir. Onla-
nn goriisiine gore, Dogu'nun maneviyatcihig ve Bati’nin maddiyatgili-
g1, Avrupa pragmatiki ile dogu Asya estetigi ve yerel degerlerle kiiresel
degerlerin arasindaki ayrim higbir zaman ortadan kalkmaz. Belki o
dénem bu elegtirmenler yeterince bati diigiincesine agina olmamalari
nedeniyle, bu tiir tavirlar1 paradoksal bir gekilde ortaya koymuglardur.
Onlarin yazilar1 ve vurgularinda siirekli su s6z konusu ikili anlamlar
ortaya gikar; alkig ve elegtiri, korku ve heves, taklit ve belirsizlik. Bu tiir
yaklagimlar, iran modernlegmesinin temelinde saklanirken giiniimiize
kadar devam etmigtir.

1.1.3. Kiiresellesme Dénemi’nde Iran Sinemasi

Iran uygarligim olugturan Farslar, Tiirkler, Lorlar, Gilekler, Maze-
niler, Araplar, Kiirtler, Beluciler ve Bahtiyariler gibi milliyetler, Siilik,
Siinnilik, Zerdiigtliik, Asuri ve Hiristiyanlik gibi dinler, Fars¢a, Azerice,
Kiirtce ve Lorca gibi gesitli diller, Iran tarihinin yaninda, 6zel bir duru-

43 Bu baglik Tiirkge gevirisinde hatali olarak “Iranls Seker Gibidir” geklinde terciime edilmigtir.
Dogru geviri “Farsga Seker Gibidir” seklinde olmalidur.

44 Muhbirii’s-Saltanat, Muhammed-Ali Furugi (1893-1952), Seyyid Veliyullah Nasr (1876
-1946), Allame Muhammed Kazvini (1877-1949), Gulam-Riza Resid Yasemi (1896-1951), Seyyid
Fahrii'd-din (1967-1907) ve Shayegan (1902-1981) gibi aydinlar modernlesmeye kars: ciddi bigimde
elegtirel makaleler yazmuglardir. Ayni zamanda devletin yaptigt modern reformlari onaylamiglardir. Bu
aydinlarin yazdiklari eserlerin ortak noktasiyerel bir modernlesmeyi gergeklestirmekti.
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mu ortaya koymuglardir. Genel goriige gore iran kimligi rengarenk bir
mirasa sahiptir. Hiiseyin Begsiriyye gibi baz1 diigiiniirler, bu goriisiin
tam tersine, Iran kimliginikarmaga icinde gérmektedirler. Hiiseyin Be-
siriyye*, “Iran'da Siyasal ideoloji ve Toplumsal Kimlik” baglikli maka-
lesinde, Iranli kimliginin olugma siirecini degil, daha ok olusturulma
abalarini irdelemektedir. Ona gore kimlikler daima karigik, bilesik,
degisken ve yenilenir haldeyken, saf kimlikler ¢ogunlukla modern za-
manlardakitlesel ideolojiler tarafindan ortaya atilan zihinsel kavramlar-
dir. Iran kimligi tartigmalarini bu perspektifle ele alan yazar, daha son-
ra “Pehlevi Modernizmi” syleminin ya da ideolojisinin ardindan da
Islam Cumhuriyeti'nin gelenekselci ve modernlik kargit: ideolojisinin
Iran halkinin kimligini nasil kendi tasavvurlari dogrultusunda restore
etmeye, tek tip ve tekdiize hale getirmeye gahigtigiru anlatmaktadur.

Iran cografyasinin* yani sira séz konusu gegitliligi birlestiren ve tek
bir uygarlik ve iilke olarak tanitan tarihi olaylar, kiiltiirel miras ve milli
dil sayilan Fars dili olmugtur.

MO. VI yiizyiin Hahamenis [Pers] Imparatorlugu ilk kiiresel
giitii ve Yunanistan'’dan Hindistan’a kadar uzanan topraklar iizerinde
hiikiim siirmiigtii. Daha sonra gelen Sasani ve Safevi hanedanlari, ¢ok
genis topraklar1 anlagilmasi giig bir gekilde idare etmeyi bagarabildik-
leri iin benzer emperyal giice ulagtilar. Kendini komgularindan, cahil
Araplar ve saf Tiirklerden iistiin gérme duygusu, iran'in kozmolojisi-
nin éziinii gekillendirecekti (Takeyh, 2009: 75).

4S5 Reformcu Irap aydinlarindan biri.

46 Iran yaylasi genig bir alanim iinde yer almaktadir. Doguda Himalaya daglanna, batida Agn
Dagr'na, kuzeyde Hazar denizine ve Kafkasya'ya, giineyde ise Basra korfezine dayanmustir. Bu
cografyarun en yiiksek dag ise 7690 metre yiiksekligiyle Afganistan’in Tirich Mir Dag’'dir. Iran'in
tarihi olaylan hep bu bélgede cereyan etmigtir. iran kelimesi her seyden énce bu cografya igin
kullanilan bir addir.
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Sahip oldugu tarihive jeo-stratejik 6nemiyle Ortadogu'nun 6nemli
iilkelerinden biri olan Iran’da, son dénemde en ¢ok tartisilan konular-
dan birisini kimlik meseleleri olugturmugtur. Genel olarak Iran kimligi
denince Islam, &zellikle Sii goriigleri ve yaklagimlar: 6ne gikar. Iran ta-
rihini inceledigimizde ulusal kimligin olusumunda ii¢ kavramin yer al-
dig1 goriiliir; Perslerden miras kalmig olan Iran kiiltiirii, Islam, ézellikle
Siilik’den kaynaklanan kiiltiir yaklagimlar1 ve Yenigagn etkisi altinda
olusan yeni kavramlar. Shayegan’a gore:

Iran, Islamibir iilke olarak iig farkh kimlige sahiptir; ulusal kimlik, dini
kimlik ve modern kimlik. Islam'dan énceki Iran ise iig gii¢ tarafindan yé-
netilmigtir; Hahamenigler, Agkaniler ve Sasaniler. Roma Imparatorlugu
gibi genis bir alandir Iran. Dogu'dan Hindistan’a, batidan Kiigiik Asya’ya
(Anadolu) dayanmistir. Ama bu uzun ve genis yerleri birlestirme giiciine
sahipti (Shayegan, 2002: 163).

Bu giin Iran kimligine baktiamizda, onun anlamum tarihi anlamn-
dan farkh bir gekilde gérebiliriz. Shayegan, Iran kimligini teskil eden
kavramlari ve agamalari agiklarken, modern kimligin 6nemli oldugunu
da vurgular. Ona gore;

Yalmiz bizim modern kimligimiz elestirel 6zelligi tasimakta ve biitiin
olaylan inceleme giiciine sahiptir. Bizim modern kimligimiz en eski bil-
gilerimizi yeniden canlandirir ve onlar1 dogruca incelemek igin agiga ka-
vugturur. Onlan bugiine tagir ve genis iletisime kavugturur. Yani eski za-
manlarda gegitlimekanlarda yagamalarina ragmen, onlan biitiinliik iginde
birlestirir (Shayegan, 2002: 120).

Bu vurguyu anlamak igin Iran’in eski edebiyati, sanati ve kiiltiirel
degerleriyle tanigmak gerekmektedir. Gegmise dayandirilarak bugiin
Iran’da kimlik meselesinin incelenmesi, yeni tartigmalara da neden
olacaktir. Dolayisiyla Iran’in ulusal kimliginin olusumunda séz konusu
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ii¢ agamanin ne kadar etkili oldugu da yeni tartigmalara yol agacaktir.
Su an Iran kimliginin ne kadar iran tarihi ve kiltiiriinden alindig1 ve
Iran’da gergeklestigi yurt igindeki tartigmalar: tegkil eder. Shayegan’a
gore:

Peter Craws'in goriigiine ragmen, babalardan ve ecdatlardan kalan
kimlik, onlarin nerden kaynaklandigiru dikkate almayarak, disaridan yon-
lendirilir ve biz bu firsat: degerlendirerek sadece onu sahipleniriz. Gergek
kimlik bir tiir yaratihigtir. Amag kendi kiiltiiriimiizi yiikseltmektir. Biyik
bir ihtimalle bu agamanin sonucunda kendi kimligimiz, kiltiriimiizii de
etkileyecektir (Shayegan, 2002: 108).

Iran'daki ulusal kimlik ingasin tarihi kékleri ve teorik temelleri
gergevesinde, ulusal kimligin kargi karsiya oldugu tehlikeleri, milliyet
ile din arasindaki tartigmalari, dini baskilarin dogurdugu tehlikeler ve
etnik gruplardan kaynaklanan meseleler, postmodernizm ve kiiresel-
lesme kaynakh diisiinsel yaklasgimlar vasitasiyla tartigan teorik incele-
melere ve alan aragtirmalarina neden olmugtur.

Din ve milliyet daha dogru bir ifadeyle islam ile milliyetcilik arasin-
daki iliski modern Ortadogu’nun siyasal diisiincesindeki en eski ve en
temel tartigma konularindan biridir. Ikisini uzlagtirmak, birini digerine
iistiin kilmak ve birini kabul ederek digerini reddetmek, konuyla ilgi-
li giindeme getirilen goriislerden bazilaridir. Kimileri meselenin uzun
bir gegmise sahip oldugunu ve izlerinin hicri ilk yiizyillardan beri go-
rillmekte oldugunu savunsa da, meselenin bugiinkii haliyle giindeme
gelisi, Ortadogu’da modern devletlerin meydana gelmesinden sonraki
doneme aittir. Islamiyet ile Iraniyet (Iranhlik) arasinda kargitlik bulun-
duguna dairinang da son 50 y1lda gergeklesen toplumsal ve siyasi gelis-
melerin bir neticesidir. iran'da Islamiyet 6ncesi doneme sahip gikilma-
siun Iran kimliginin olugumundaki katkilarina deginen Shayegan, iran



MODERN [RAN SINEMASININ ARKA PLANI

tarihinin ge¢misini vurgulayan kadimcilik anlayigi, kadim Iran algisi
hakkinda da bilgi veriyor.

Bugiin Iran'da yaganan kimlik krizinin degerlendirmesinde, fran'in
gecmisi diglanarak, $ii tarihi ve goriigleri belirleyici faktor olarak esas
alinmaktadir. Kimlik alanindaki ¢ogu tartigmalar bu sebeple sonugsuz
kalmaktadir. Elestirel goriislerde sadece bu siirecin ne kadar gergek
olup olmadig: degil, eski degerlerle gatigmasi, onlar1 zayiflatmas: ve
toplumu dini degerlerden uzaklagtirmas: da s6z konusudur. Bu bag-
lamda Hatem Gaderi soyle yazmugtir:

Iran toplumunda modernligin simgeleri ve eylemlerinin ortaya cikagi,
alamlar ve tutumlar kaginilmaz degisime ugradi. Biiyiik sehirlerde mer-
kezi yonetimin gii¢lenmesi, biitiin zaaflarina ragmen yeni idari sistemin
oturmasi, kamuoyunun 6nemsenmesi, kentsel hizmetlerin artmas: gibi
iglemler, toplumdakiulusal, dinsel ve yerel degerlerin ortadan kalkmasina
neden olmugtur. Béylece toplum biiyiikhuzursuzluk yagamis ve Iran’a pa-
radoksal bir siire¢ yagatmugtir (Abdi, 1990: 71).

Son yillarda Iran aydinlarinin ¢ogu, Iran modernlesmesi yoniinde
elestirel yaklagimlarinda, hem Iran’in dini ve geleneksel degerlerine
hem de batili kavramlara deginmiglerdir. Onlar Iran'da ortaya gikmug
olan modernlesmenin yarattig1 gorsel degerleri, garp-zedegi, geri
kalmighk, yiikselememislik ve somiirgecilik gibi ifadelerle elegtir-
miglerdir. Ama bu tutumlarina ragmen Azat-Ermeki'nin yazdig gibi;
gelenegi savunanlara dihil onlarin ¢ogu, ayn1 zamanda teknolojik ve
teorik batililagmanin yandaglari olmuglardir (Azat-Ermeki, 2001: 25).
Baz1 elegtirmenler de Iran’a getirilen teknolojinin ve modern olanak-
larin yetersiz oldugunu éne siirerek Iran’daki modernlesmenin yari
modernlesme oldugu kanaatindedirler. Reza-Goli, bu meseleyi soyle

47 “Batihlagtirilma”; olumsuz anlamdadir.
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agiklar: Emir Kebir déneminden itibaren Iran’a getirilen bilimin mahi-
yeti iireticilikten ziyade tiiketicilik yoniindedir. Her geyin “petrol para-
s1sayesinde” olugma fikri, ashinda s6z konusu tiiketici ve ithalci bilimin
mirasidir (Reza-Goli, 1998: 72).

Iran’'m modernlegme siirecinde, gelenege bagh olanlar ve
modernligi isteyenler arasindaki zithk, uzlagmaya degil mesafenin
daha da agilmasina dogru ilerlemektedir. Onlar birbirlerini suglayarak
hicbir zaman anlagamamiglar, ama bazen birbirlerinin tutumuna
yaklagmiglardir. Dahasi, gelenege bagh olanlar modernbirniivetagirken,
modernligi savunanlarin gelenekgi bir konumu benimsemeleri de s6z
konusudur. Megrutiyet donemi Iran aydinlarinin Alman filozoflarinin
goriigleriyle tanigmalari, onlarin liberal diigiincelerini zayiflatmg ve bir
kenara atmugtir. Nitche, Yonker ve Heidegger'in diisiincelerinin etkisi
altindakimlikkrizi ve degerlerin dengesiz oldugu yoniinde bir tartigma
ortaya gikmugtir. Bu ii¢ Alman filozofun liberalizme ve akilcihga kars:
goriisleri, Iran'daki tartigmalarin alt yapisini tegkil eder; kiiresellesmeye
kars1 yerellik, elestirel akilhcihgin karspisinda romantizm, diyalog
karsisinda savaggihk ve anlagmazhk, Humen, Ferdid, Neraagi,
Shayegan ve Seriati gibi Iran aydinlarinin diisiincelerini olugturur. Bu
nedenle Iran bugiin kimlik arayisinda olan, demokratik modernlik ile
gerici gelenek arasinda gidip gelen bir devlettir (Takeyh, 2009: 9).

Dogal bir sekilde, gelenege bagh olanlar gegmisi savunmak istemis,
modernlesmeyi isteyenler ise onu silmek ve yeni hayat: baglatmak is-
temiglerdir. Ozellikle Iran’in son yiiz yilhk gegmigine baktigimizda,
“Megruiyet” ile* “Megrutiyet” arasindaki bu ¢atigmay1 daha siddetli
bir sekilde gormemiz miimkiindiir. Giindeme konulan modern planda
gelenegin yeri belli olmadig1 igin, Iran tarihinde bu gatigma siirekli de-
vam edegelmigtir. Azat-Ermeki’ye gore:

48 Seriata dayah diniiktidar s6z konusudur.
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Bu iki muhalif diigiince birbirine yaklagtig1 zaman, “gelenege bagh
olanlar” onu hafif bir gekilde modernlikle pekistirmeye ¢aligmuglardar.
Onlarin gabalari sayesinde bazen modernlegme ciddi bir gekilde Iran top-
lumunda giindeme gelmis ise de, tam anlamiyla bagarrya ulagamarmugtir.
Bu bagarisizhgin ana sebebi, modern degigimlerin kokenlerinin net bir
seklide Iran geleneginden etkilenmemis ve hatta onu géz ard: etmis olma-
sidir (Azat-Ermeki, 2001: 80).

Genelde yenigagin tartigtig1 kimlik kavrami gegmise dayandirilsa
bile bugiin hald toplumsal tartigmalarda 6nemini korumaktaduir. Ye-
nicagda Shayegan’'in soyledigi gibi; eski kimlikler daginik olsalar bile
artik uyanmuglardir. Fakat onlan bir araya getiren tek bir gergeve diigii-
niilmemelidir (Shayegan, 2002: 158). Bugiin felsefeciler, sosyologlar,
siyasetgiler, sanatgilar ve neredeyse yenigagin biitiin bilim adamlan
kimligin ne oldugunu, sinirlariny, etkilerini ve yontemlerini belirle-
mek icin ¢aba harcamig durumdadirlar, ama ¢egsitli nedenlerden dola-
y1 onun taninmasi oldukga zordur. Sattary’nin soyledigi gibi; kiiltiirel
kimligi tanimak ve onun 6zelliklerine agina olmak kuramsal bir gaba-
dir. Bu sonug tefekkiir, diigiinmek ve derinden anlamakla elde edilir.
Bu yogun diigiince gabasin, elbette normal insanlar yapamaz. Bu gaba
fikir adamlarina aittir (Sattary,2001:112). Kimlik kavraminin algisi ve
anlamu toplumdan topluma, insandan insana degigir. Horkheimer bu
meseleyi goyle agiklar:

Yetiskinlerde bu kendilerine “ben” demeyi (kimligin en temel tanim-
lanigidir) 6grenmek zorunda olan gocuklardan daha geligmis bir bilingtir.
Uygar insanlarda da ilkel insanlardan daha giigliidiir bu; nitekim Bat1 uy-
garligmin dinamigi ile ok yakinlarda kargilagmug olan yerli, gogu zaman
kendi kimligi konusunda kesin bir goriige sahip degildir. Anin doyumlar
ve doyumsuzluklar iginde yagarken, bir birey olarak yarin bir takim gii¢-
liiklerle karsilagmak zorunda kalacaginin pek az farkinda gibi gériinmek-
tedir (Horkheimer, 2005: 145).
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Gegmige bagl olan toplumlar yeni simirlanmug olan kimligin anla-
minm kolayca kabul etmeyince kendilerine uyum saglamas: amaciyla
onu kendi diigiince sisteminde kavramak ve anlamak isterler. ister mo-
dern toplumlarda ister bagka toplularda olsun, toplumsal ve kiiltiirel
konularda kimligin kavranmasi 6nemsenmektedir. Ozellikle kiiresel-
lesme kavraminin ortaya gikigiyla s6z konusu tartigmalar artmaktadur.
Shayegan, kimligin ayrimlarim goze alarak kimlik kavrarminn yeni al-
gisinu §oyle agiklar;

Sinirdaki kimlikler, kiiltiirlerin birbirleriyle ¢arpigmasi sonucunda or-
taya gikan kangik alanlardir. “Yerden kopma” (deterritorialisation) dene-
yimi bize farkh diizeyde gesitli hislerletanigma firsati saglar. Bu deneyim-
de, zalimle mazlum ve kazananla kaybeden gii¢ arasindaki iligki itibarim
kaybeder. Béyle edinilen kimlik (tipk: Iranlilarin yagadigy Los Angeles
sehrindeki gibi) Kant ve Amerika-Avrupa literatiirii diginda olugan yeni
bir kimliktir. Bu yeni kimlik anti-otoriter ve anti-kapitalist olmak iizere,
idealisttir. Zira bu yeni “tanumun agir yiikiinii umut bagislayic1 karmagaya”
gevirme giiciine sahiptir. Iki agir1 Avrupa merkezli kimlikle yerel merkezli
kimlik arasinda olugan bu yeni yontemli kimlik, bir tiir iki y6nlii kimliktir.
Bu yeni edinilmig kimlik, gergek diizeyden bagka bir diizeye gegis giiciinii
saglar. Mac Laren bu gegisleri “kiiltiirel tahayyiil” olarak adlandirmagtr;
bir tiir iki sesli biling (Shayegan, 2002: 105).

Kimlik, bazen de ulusal kimligi, ideolojiyi olusturan unsurlarla
birlikte tanimlar. Ornegin bir dsnem “Sovyetler Birligi'nin kimligini
Marksizm-Sosyalizm ve Alman kimligini ise Nasyonal-Sosyalizm be-
lirlemigtir” (Sattary, 2001: 97). Ozellikle siyaset alanina yansiyan bu
mesele, iktidarla alakah oldugundan dolay: dikkat ¢ekmigtir, ama ger-
gekten, ulusal kimlik genel olarak, siyasi goriige tabi degildir ve zamana
bagh olan degerlendirmelere ve giinliik ideolojilerle benzerlikleri var-
dir. Bu nedenle fazla duragan olmayip her an degisime ve yenilenmeye
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agiktir. fran'daki siyasi sistemin temelinde yatan evrencilik* ve diinyay
yonetme iddiasi yeni kimligin taninmasini gerektirir. Aktas’a gore;

Iran Devrimi, modern diinyayla, aydinlanmanin degerleriyle, Bat’yla
ve iilkelerindeki Batihlagma girigimleriyle gecikmis bir yiizlesmeye giren
Miisliimanlara, kimliklerinin ve aidiyetlerinin renklerini, gegmislerini ve
bugiinlerini, ideallerini ve bu ideallerinin giindemlerinde tuttugu yere
dair meseleleri, geligkileri ve agmazlar1 gérebilecekleri bir ayna oldu (Ak-
tag, 2005: 90).

Eger kimligin o6zelliklerine, mekanizmasina ve toplumsal degisim-
lerde yerine dikkat edersek, onun bir kiiltiir alaninda olustugu sonucu-
na varmus oluruz. Fay’a gére; kiiltiirel tanimlama ve yeniden tammlama
siireci, tahakkiim igin verilen toplumsal, kiiltiirel ve siyasal bir miica-
dele siirecidir. Bu siiregte, bir kiltiiriin unsurlan kigisel ve toplumsal
kimlik tanimlar1 temelinde birbirleriyle catigirlar (Fay: 200S: 88).
Sattary’nin soyledigi gibi; ulusal kimligin ideolojik yiizii onun deri-
sidir ve kiiltiirel kimlik ise onun beynidir. Ilki ideolojik ve siyasal bir
kavramdir ve ikincisi ilk anlamin kargisinda asildir ve anlamin 6ziidiir
(Sattary, 2001: 109).

Kisa bile olsa yukarida igaretlenen ana tartigmalarin iginde kimlikle
birey ve kimlikle toplum meseleleri de yer almaktadir. Giddens’e gore;
Wallerstein ve Belikzli'nin isaret ettikleri “yeni kimlik kavramr”, aslinda
“kendini bulma” (findingoneself ) veya “kisiligini olusturma” ¢abasinin
diger asamalarindan biridir. Bu agamamn olusumunu modern ¢agin
toplumsal kogullar1 gergeklestirmistir. Bu asama modern toplumlarda
degisimlerin alt yapisina neden olmugtur (Giddens, 2004: 30). Fay, ye-
nigagda gurupsal kimligine boyle yaklagir:

49 fran’da devrim yandaslar siirekli emperyalistlere kargi Iran devriminin ihracindan bahsederler.
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Gurup 6zdeglesim, ¢agdas yasamdaki ¢ok 6nemli faktérlerden biri
oldu. Modern devletler, siyasal toplumdaki insan tipleri yelpazesini daha
fazla geniglettikge bu guruplarn iiyeleri de kendi kiiltiirel ve toplumsal
bireyselliklerini vurgulamaya bagladilar. Ozellikle de etnik, irksal, cinsel
ve (baz1 yerlerde) dinsel 6zdeglesim bazen keskin noktalara vard: (Fay:
2005: 98).

Bazen kimligin, tepkisel bir olgu olmasi s6z konusudur. Bu baglam-
da bagka kimlikleri tanimakla kendi kimligimizi onlarla kiyaslayarak
s6z konusu kimligin daha gok 6zellikleri de ortaya gikmug olur. Bu du-
rumda “Kendi olmak” bagkas: olmamak demektir. Bagkalarindan farkh
olmak ama ayn1 zamanda onlarla bir araya gelmek ve onlarla mesafeyi
korumak demektir (Meskup,1994: 39). Shayegan bu meseleyi séyle
agiklar:

Giiniimiiz insan belirli bir kimligin siurlar1 iginde hayatim siirdiire-
mez. Biz ne kadar kendi kimligimizi vurgularsak, o kadar kimligimizin
aksakhiklarini gostermis oluruz. Artik giivenilir ve sabit bir kimlik bulun-
madig) igin giiniimiiz insam kimlik krizi yagamaktadir. Dogmatik ve ku-
satmaci din ve milliyetgilikten kaynaklanan homojen kimlik, sadece bagka
kimliklerin inkiriyla anlam bulur (Shayegan, 2002: 134).

Bugiin kimlikte yasanan kriz ve karmaga, diinya ¢apinda tartigilan
ve biitiin iilkeleri ve uygarliklar: kapsayan bir konu haline gelmigtir. Bu
kriz, 6zellikle entelektiiel yazarlarin ve diigiiniirlerin temel diigiincele-
rini tegkil eder. Ornegin Samuel Beckett, yazdif1 eserlerde bugiin yaga-
nan kimlik karmagasina ve bireyin ¢okiigiine deginir. Ona gére modern
bir toplumda bireylerin birbiriyle irtibatinin azalmasy, insanlar1 yaban-
cilagtirir ve bireysel kimligin kayboluguna yol agar: Belki onun “harfsiz
bir oyun” isimli eserine bu yonde igaret edebiliriz. Bu oyunda karak-
terlerin arasinda higbir diyalog gegmez. Onlarin sahnede konugmadan
yaptiklar igler, insanlarin birbiriyle irtibatlarinin ne kadar anlamsiz ve
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zayif oldugunu ifade eder. Beckett insani -ilk yaptig1 giinahlardan do-
lay1- cezalandirmak igin susmaya mahkim ediyor. Bu tiir tartigmalar
Iran toplumunda yerel problemlerin eklenmesi, gesitli kiiltiirlerin Iran
kiltiiriinde melezlegmesi, ¢egitli dillerin ve dinlerin olmasi ve gesitli
tarihi olaylarin farkh bir sekilde algilanmas1 durumuyla kendini goster-
meye baglar. Iran kiiltiirii Dabashi’nin séyledigi gibi tek anlam tagimaz.
Onun sinirlar1 o kadar genis ve hatta paradokstur ki, bazen birbirlerine
zit olan tiyeleri bile bir araya getirmek ister.

Iran dalgalanan bir bayrak degil, sicacik bir yorgandir. Rengirenk
kaltiiriine yonelik o kadar ¢ok ihtilafl hak iddias: vardir ki, yeni pa-
lazlanan ulus-devletlerden gok farkl ve iistiin oldugu bir bakista an-
lagihir. iran, Afganistan, Tacikistan'in -Orta Asya'dan giiney Asya'ya
Kegmir'den Anadolu’ya uzanan- bir kiiltiir iistiinde megru hak iddialar
olmugtur hep (Dabashi, 2008: 32).

Shayegan “cok yonlii kiiltiirii” soyle tanitir: ¢ok yonlii kiiltiirel ko-
nular, genel olarak, su baghklar1 kapsar; Avrupa merkezcilik (eurocent-
rism) wkgihgin sagma sonuglaridir ki, bu sonuglar akil tutulmasini ve
kimlik donmasin: beraberinde getirir; sinirsal kimlik (borderidentites)
)Shayegan,2002: 83). Ama Fay ¢ok yonlii kiiltiirii goyle izah eder:

Cok kiltirliliigiin kokii, géz 6niinde yaganan anlamli farkliliklara da-
yaniyor. Yani, insanlar temelden farkli, garip ya da hatta yabanci gériinen
otekilerle kargilagtiklar1 zaman ya da "herkes bizim gibidir" geklindeki
konforlu dar goriigliilitk farkh goriinen diigiinme ve yagam bigimleriyle
karg1 kargiya geldigi zaman, ok kiiltiirlii biling beliriyor. Bu tiir kargilagma
anlarinda, “acaba bu farkliliklar gergek mi yoksa sadece gériiniig mii?” so-
rusu akla gelir (Fay, 2005: 214).

Ama Dabashi’nin séyledigi gibi; Iran kiiltiirii kendi yayilimci tabiat:
ve asla kogeye sikigmayan yapisi iizerinden anlagilmah. Yalnizca kolek-
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tifiradenin, hayali bir kozmosun eseri olabilecek bir merkeze meyletti-
gigoriilmelidir (Dabashi, 2008: 32).

Bugiin sinema alanindaki kimlik degerlendirmeleri yukaridaki ku-
ramlar ve ifadelerle birlikte anlam bulur. Dolayisiyla sinemadaki kimlik
meselesini agikladigimizda yenigagin ortaya koydugu kavramlarin da
goze alinmasi gerekmektedir. Ornegin “kiiresellesme” déneminin et-
kisi altinda kalan sinemasal yazilar ve fikirler, “ulusal sinema” kavram
konusunda farkh yaklagimlar sergilemenin yaru sira, kiiresellesmeyle
birlikte “ulusal sinema”nin giderek etkisizlestigi diisiincesindedirler.
Giiniimiizde sinema kategorisinde degerlendirilen “ulusal sinema”
yaklagimlar1 ve akimlar, 6zellikle sinema festivalleri tarzindaki kiire-
sel etkinliklerde g6ze garpmaktadir. Asuman Suner’e gore, “sinemayi,
yalmzca ulus gergevesine referansla anlamaya gahgmak, olgular agik-
lamakta yetersiz kalacag gibi karsimiza pek ¢ok pratik sorun da gika-
racaktir. Her seyden 6nce kimin neyi ulusal sinema olarak tanimladig
sorusu oldukga karmagik bir tablo ortaya koyar” (Suner: 2006: 39).

Kiiresellesmenin aygitlar1 ve uzantilar1 modern hayatin igerisine
dogrudan niifuz ettiginden, ulusal sinema sadece yerel bir deger ola-
rak algilanmig ve zamanla eski degerinden ok sey kaybetmigtir. Iran
sinemasinda ulusal sinemadan bahsettigimizde, tepkisel bir tutumdan
bahsetmis oluruz. Halit Refig’in soyledigi gibi; Tiirkiye'de de “ulusal
sinema” kavramu bir yandan “halk sinemasi”na bir yandan da bat1 sine-
mast hayranhgina karg: bir tepkiden dogmugtur (Refig, 1971: 62). Kii-
resellesme olgusunu hizla genisleten ¢ok yonlii iletigim teknolojileri ve
uluslararas1 miinasebetler, farkl cografyalardaki iilkelerin ekonomik
ve kiiltiirel agidan bir araya gelmesine sebep olmakla kalmamug, aym
zamanda bilimsel iiriinlerin hizla gelismesine ve ortak kullamlmasina
yol agmugtir. Burada 6nemli olan gey, yalmizca bilgi ve yeni teknoloji-
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lerin gelisimi degil, milli kiiltiirlerin sinurlarin tegkil eden kimliklerin
zayiflamasi ve yavag yavag ortadan kalkmasidur.

Eglence amagh veya sanatsal bir alan olarak ulusal sinema, milli
kimligin sinirlarim tegkil eden kiiltiirel bir ¢abadir. Kiiresellesmenin
sonucu olarak ortaya ¢ikan yeni degerlendirmeler, bu tarz sinemayla
ulusalciligin zaman iginde birbirinden uzaklagtigim fark etmemiz igin
yeterlidir. Bu durum, ulusal sinema kavramimn béliindiigiinii ve or-
taya ¢ikrmug oldugu yillardaki anlamum yitirdigini gostermektedir. Kii-
resellesmeye uyum saglamak igin ulusal sinemanin yerini “uluslararasi
sinema” (transnational) kavrami almigtir. Béylece ulusal sinemayla
evrensel -veya kiiresel- sinema arasindaki karmasa giderek biiy#imek-
tedir. Dabashi’ye gore “uluslararasi platformda belli ulusal sinemalar1
temsil ettikleri diigiiniilen filmler, ulusal platformda genellikle ayru
sekilde algilanmamaktadir. Uluslararas: platformlarda sézgelimi Yeni
Iran Sinemasr’'m temsil eden filmler, Iran’da en ¢ok izlenen filmlerle
aynidegildir” (Dabashi, 2001: 227). Iran sinemasinin diinya ¢apindaki
bagarilarinin yurt iginde nasil algilandig1 ve bu bagarilarin sanatsal ne-
denlerden ziyade siyasi nedenlerden kaynaklandigna iliskin algy, yurt
digindaki algiyla tezat tegkil etmektedir.

Sinema indekslerinde yer alan “ulusal sinema” kavraminin temel al-
gisy, iilkelere bagh “ulus-devlet” (nation-state) semsiyesi altinda anlam
bulur. Bu gériige gore mesela Fransiz sinemasi, Fransa'da yapilmig film-
leri kapsar. 1910’dan itibaren Hollywood sinemasi, diinya sinema pa-
zarlarini ele gegirmis ve iistiinliigiinii bugiine kadar devam ettirmigtir.
Her ne kadar bu tiir filmlerin amacinin seyirci kazanmak ve ekonomik
bagari elde etmek oldugu séylenirse de, Iran gibi ideolojik iilkelerin ba-
kig agisindan, bu bagarilarin arkasinda sakli ideolojiler vardir. Iran'da,
Hollywood sinemasi kargisinda ideolojik maksatla iiretilen filmler,
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resmi kurumlar tarafindan desteklenmektedir. Ornegin diinya ¢apinda
odiillendirilen Iran filmlerinin neredeyse hepsi, i¢ siyasetin kargisinda
sergiledikleri mubhalif rollere ragmen, devlet aygitim elde tutmug ve ge-
sitli mali avantajlarindan yararlanmiglardir. Ulus-devlet gergevesinde
olusan kurumlar, bu sisteme bagh sinema endiistrisini ulusal sinema
dis1 giiglere muhtag kilip kendi belirledikleri yénde hareket ettirir. Or-
negin siyasi duruma bagh olarak, filmin iiretimi veya yurt disindan it-
hal olunmasina karar verilir.*°

Yer ve mekéina bagh ulusal sinema kuram, en basit sekliyle bile kav-
ramsal bir karmaga i¢indedir. Bu alanda film iiretimi muhtelif agama-
larda, degerlendirmelerde, resmi kurumlar tarafindan onaylanmakta
oldukga zorluk geker. Yaganan kogullardan dolay: “mekéna bagh ulusal
sinema” en temel standartlardan uzaklagip kalitesiz hale gelir. Son dé-
nemlerde baz: film sirketleri gekim yerlerini (location) bagka iilkelere
kaydirmuglardir. Ornegin italyan Western filmleri, genelde ispanya’da
gekilir. Bu durum, yer ve mekanin bahsettigi kimlik yetisini yok edip,
onun yerine iiretim degerleri ve 6lgiitlerini hakim kilar ve iiretilen film-
lerin hangi iilkelere ait oldugunu perde arkasinda sakli tutar. Bu gidiga-
tin hepsi ulusal sinema kavraminin daginik ve karmaga i¢inde olmasina
neden olur ve ulusal bir sinemayla onun ulusal yeri, dolayl bir sekilden
dolaysiz bir sekle degisir. Artik ulusal sinemasinin hangi ulusa bagh ol-
dugu tartigilan bir konudur. Zira ortak sinema galigmalarinda iiretilen
filmlerin hangi kiiltiirel 6zellikleri tagidiklar: belirsiz hale gelmigtir.

1920'den beri iilkelerin iirettigi ortak filmler, kiiresel ve kiiltiirel
anlamda bu iilkelerin bir araya gelmesine neden olmus ve uluslararas
ortak denemelere yol agmugtir. Hollywood sinemasi kargisinda giderek
bélgesel sinema gahgmalari -6zellikle Avrupa iilkelerinde- artmaktadir.

50 Devrim sonrasinda Iran sinemasina destek vermek amaciyla, Amerika ve genelde Bat1'ya karg:
yapilan filmler harig, Iran'da biitiin yabanci filmlerin gésterimi yasaklanrmugtur.
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Ornegin “PACRIM™! sendikasi Pasifik okyanusunun gevresindeki
iilkeler tarafindan ortak sinema ¢ahigmalari i¢in kurulmugtur. 1989’da
Avrupa iilkeleri, sinema alaninda ortak galigmalar1 desteklemek igin
“Eurimages” adli 6zel bir destek fonu kurmuglardir (Miller, 2001: 89).
Yeni bir sinema pazarinin icadi ve sinema eserleriyle Avrupa’nin kiiltii-
relkimliginin gelisimi ve korunmasi, bu igbirliginin 6ncelikli amacidur.
Asteriks ve Oburiks Sezara Karg: filmi 1999'da Fransa, Almanya ve tal-
ya tarafindan ortak bir eser olarak iiretilmistir. O halde bu film hangi
iilkenin ulusal eseridir?

Cok uluslu medya girketleri, milli sinirlar1 agmug ve gesitli iilkelerde
yatirimlar ve faaliyetler yapar hale gelmigtir. Bu galigmalarin hangi
ulusa ait oldugunu tespit etmek oldukga zordur. Ornegin, Avustral-
ya'daki News Corp yayin ve iletigim kurumu bagkani Keith Rupert Mur-
doch, Amerika'daki 20’th Century Fox sirketinin ¢ogu payi -aym za-
manda Ingiltere'de British Sky Broadcaster ve Hong-Kong'daki Star TV
firmalarinin paylarini- satin almigtir (Balio, 1996: 34). Janet Staiger’e
gore; biiyiik bir sinema girketinin hangi millete ait oldugu, gereksiz ve
sonugsuz bir hassasiyettir (Staiger, 2002: 234). Bu alanda anlam bulan
ulusal sinemamin igerdigi siir ve roman gibi kiiltiirel metinler, daha be-
lirleyici faktor olarak kabul gormektedir.

Ulusal sinema degerlendirmeleri genelde, savundugu ve karg: ¢ik-
t1ig1 noktalarla gergeklesir. Ulusal sinema kimlik agisindan degerlendi-
rilirse “uygulamali kuramini”, iirettigi eserlerde yarattig: farkbklar1 6ne
cikariyorsa, “iletisim kuramini” ortaya koyar (Schiesinger, 2000: 22).
Baz1 ulusal sinema yaklagimlarinda her iki kurarmin da yer almasina
ragmen, onlarin birbirinden ne kadar farkli oldugu hemen goze garpar.
Kiiresellesme ¢aginda uygulamali ve iletisim kuramlari, duruma bag-

51 The Pacific Rim Consortium for Public Broadcasting.
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li farkhi yontemler ve oneriler sergileyebilir. Bu arada ulusal sinemaya
anlam veren faktorler arasinda en 6nemlisi kimlik meselesidir. Dil ve
dinin tecelli ettigi tarihi miras ile kiiltiirel siurlar1 belirleyen sanat ve
edebiyat eserleri kimligin 6ziinii meydana getirir. Boylece bu diigiim
noktasinda edebiyatla sinema arasindaki etkilegim ulusal sinemanin
anlamlanmasinda kendisi gosterir. Hollywood sinemasina karg: siya-
si amagla baz1 devletler tarafindan desteklenen ulusal sinema, kendi
alaninin digina gikar ve sinemayi siyasi bir arag yapar. Sovyetler Birligi
bagta olmak iizere, birgok komiinist iilkede uygulanan ve desteklenen
bu tiir sinema, bir propaganda arac1 olarak kabul gérmekteydi. Siya-
si sistemlerin ¢okiisii veya degisimiyle birlikte, bu tiir ulusal sinema,
zaman iginde itibarin1 ve anlamin yitirmis ve karmaga igine girmistir.
Dolayisiyla belli mekéina bagh ulusal sinema, zaman ilerledikge degi-
simlere ugrar, farkli ve hatta zit bir noktaya dogru hareket eder.

Sinemacilar, ulusal bir sinemanin i¢inde vurgulanan kimligin agik-
lanmasinda, Benedict Anderson’un 6ne siirdiigii “her ulus tahayyiil
olunan bir toplumdur” teorisine isaret ederler (Anderson, 1992: 32).
Andersona gore ulus, halkina kimlik ve miilkiyet hissi veren tek bir
toplumun tahayyiilinden dogar. Yine ona gore, gazete gibi modern
matbaa kiiltiiriiniin riinleri sayesinde bu kimlik elde edilir. Tanidik
mekinlar ve gevrelerin arka plani kargisinda, medyada, gazetelerde ve
edebiyat eserlerinde boy gosteren milli tarih, okuyucularin toplum
tizerindeki algisim seffaflagtirir. S6z konusu alginin ortak ozellikleri
milli ve tarihi sinirlarinin yam sira ortak kaderde diigiimlenmektedir.
Anderson, sinema gibi kitlesel bir aracin ulus yaratmasindan bahset-
mez, ama ona gore sinemanin dili -roman ve diger edebiyat eserleri
gibi- ortak bir duygu yaratarak zaman ve mekénda ulusu bir araya ge-
tirme giiciine sahiptir. Sinema, ulusal kimligi seyircisine bagiglayabilir.
Susan Hayward gibi baz1 sinemacilar, Anderson’un 6ne siirdiigii ulusal
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kimlikle ulusal sinema arasindaki baglantiya inanmiglardir. Hayward’a
gore Fransa'nin ulusal sinemasi, dolayh ve dolaysiz bir sekilde bu ulusa
musallat olan ideolojiyi vurgular ve yeniden bigimlendirir (Hayward,
1996: 14-15). Boylece Fransa'nin her konusuna deginen film Fransiz
sinemasina aittir.

Uyarlama kuramy, ulusal sinemayi iki yonde agiklar:

1) Tekst diizeyinde.
2) Ulusu olugturan 6gelere nasil bir fonksiyon yiikledigiyle.

Bu durumda gergek olmayan ve hatta tamamen hayal giiciine da-
yandirilarak filmlerde yer alan diisiinceler ve inanglar, gergek olarak
ulus tarafindan kabul gorebilir. Eger ulusal bir sinemanin fonksiyonu,
vatandaglarini hareketlendirip onlarin i¢inde ulusalcihig ve milli kimli-
gi canli tutabilmekse, “milli kiiltiir” duygusu onu engelleyemez. Bura-
da 6nemli olan sadece kiiltiir degerlerinin var olusu degil, nasil ve han-
gi kalitede oldugu ve nasil gosterildigidir. S6z konusu filmlerin etkisi
altinda, seyirci zihinsel olgulari filmdeki olgularla kiyaslayarak onlar1
diizeltir veya kokiinden soker atar. Boylece seyircinin eski inanglari,
duygulari ve bilgileri, beyaz perdede oldugu gibi degisime maruz kalir.
Ornegin Amerika’nin kuzey-giiney savagi, oldugu gibi degil gosteril-
digi gibi kabul goriir. Bazi iilkelerin sinemasinda yerel sayilan gorsel
simgeler- Iran sinemasinda kadinlarin giyimi gibi- evrensel bir dil ola-
rak kabullenilir. Boylece, sinema iginde kiiltiirel asaletin temsili -hatta
yersiz bir sekilde bile- seyirciyi 6yle bir noktaya dogru yonlendirir ki,
o kendini gergekten egsiz kiiltiir yapitlarina istirak etmis gibi hisseder.

Yukaridaki yorumlar su soruyu aklimiza getirir: Acaba gergekten
ulusal sinema ulusal kiiltiirii tagiyabilecek giice sahip midir? Sadece bir
filmde metinsel arka planin yer almasi gosterilen ulusal bir kiiltiiriin
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mahiyetini ortaya koyamaz. Noel Bourke ve Geneviéve 1930 Fran-
sa ulusal sinemasiny, ilging bir ifadeyle soyle izah ederler: 1930’larda
yonetilen Fransiz sinema eserlerinin yiizde otuzunda, baba ve kizlar
arasinda zina olay1 yaganir. Ama bu durum Fransa’da aym olayin ger-
gekte var oldugunun kamt1 olamaz. Andrew Higson, 4 Nikdh 1 Cenaze
(Mike Newell: 1994) ve Anadan Dogma (Peter Cattaneo: 1997) film-
lerini 6rnekleyerek ulusal sinemanin seyircide toplumsal diigkiinliik
yaratmasina ve aralarinda ortak duygular olusturduguna inanmamak-
tadur. Bu filmler, Ingiltereli seyircilere Ingiltereli olduklarini kabul etti-
rememistir (Higson, 2000: 65). Higson’un gériisiinde ulusal filmlerin
iceride ve disarida yarattig1 yorum farkhhg dikkat gekicidir. Diinya
sinema festivallerinde 6diil alan Iran filmlerinin nerdeyse gogu, iilke
icinde sinema festivalleri dihil bu tiir bagarilar1 elde edememiglerdir.
Ilging nokta su ki, fran'da begenilen ¢ogu sinema filmi de disarida bu
tiir bagarilar1 elde edememiglerdir.

Higson’a gore “ulusal sinema” sadece i¢ ve dis pazarda bir marka-
dir. Belki bu yiizden Higson'un bahsettigi ulusal sinemanin, sahne
tasarimi, 6ykiisii ve oyuncularin irkindan hareketle, 6zel bir tat veya
tondan ibaret oldugunu séyleyebiliriz. Ornegin The Bedford Falls, War-
ners Brothers ve Miramax girketlerinin iirettigi Asik Shakespeare (John
Madden: 1998) filmi, evrensel bir dille ifade edilmesine ragmen bir
Ingiliz iiriinii olarak kabul gérmektedir. Higson, sinema tarihinde yer
almis olan ulusal sinema kavraminin y6nlendirici roliinii géz ardi ede-
rek onu yiizeysel bir kavram olarak nitelendirmektedir. Higson'un 6ne
stirdiigii gibi, ulusal sinema, sinema pazarlamasinda tagidigs iiretimsel
ozellikleriyle belirlenir. Fakat kategori olarak “ulusal sinema” salt ticari
bir markanin 6tesindedir. Biitiin tartigmalara ragmen sonunda “ulusal
sinema” denilen kavram, bir tiir olarak ortak 6zellikleri ortaya koymak
zorundadir. Bu durumda ulusal sinema ortaya koydugu 6zellikleri ne-
reden alir ve bagka tiirlerden nasilayrilir ve teghis edilir?
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Iletisim kuramimn bahsettigi ulusal sinema, bizden “ulus” ve
“ulus otesi” arasinda kalan bilinmeyen boélgenin aydinlatiimasim
ister. “Ulusal sinemanin, ulus Gtesi sinemaya karg1” tartigmalarindaki
yaklagim, birbirinden iki farkli tiirden bahseder. Bir ulusal sinema eseri,
iilke i¢indeki sinema endiistrisi tarafindan iiretilir, iilke halki tarafindan
ilgi goriir ve ulusuna bagh kalir. Buna kargin ulusal Gtesi sinema eseri
uluslararasi sinema endiistrisi tarafindan yapilr, iilke siurlarini agip
diinya ¢apinda dagitilarak sinirlar 6tesindeki seyircinin dikkatini geker
(Higson, 2000: 67). Ama gergek su ki, diinya sinemasi séz konusu
ikili ayirim1 agmaktadir. Ornegin sanatsal bir sinema eseri uluslararast
festivallerde bulunmasina ragmen, ulusal kimligini korumakta ve onu
temsil eamektedir. Cogu zaman sanatsal sinema eseri bir ulus-devleti
temsil eder.

Ulusal sinema “iist-kategori™* ve “alt-kategori”* tammlamalarinin
tam ortasinda tek bir kategorik anlam tagir. Ulusal sinemaya bir iiriin
goziiyle bakildiginda, hem yurtigi seyircilerini 6nemser, hem de yurt-
dis1 seyircilerini dikkate alir. Bu durumda gogu zaman ulusal sinema,
bir kag yonetmenin birer eseriyle veya bir yonetmenin biitiin eserleriy-
le anlam bulur.

Ernst Ingmar Bergman 1950°den 19607 kadar Isveg sinemasini
diinya gapinda temsil etmistir. Aym gekilde Bangladegli yonetmen
Satyajit Ray, Hindistan sinemasin1 temsil eder, 2000’]i y1llarda Abbas
Kiya-rustemi, iran sinemasini temsil eder, vb.. Bu durumda yénet-
menle ulusal sinema kavram arasindaki bag oldukga karmagik ve gi-
rifttir. Bu yonetmenlerin yarattiklar1 eserlerde ne tiir ulusal simgeler,
olaylar ve diigiinceler yer alir? Veya onlarin yararlandigs kiiltiirel deger
ve simgelerin ne kadari yerel ve ne kadar evrenseldir? Ayrica sergile-

S2 Supra-Category (Sinemacilarin yurtigi ve yurtdag: faaliyetlerini kapsar).
$3 Sub-Category (Bir eserin tiiriinden, oyuncularindan, diizeninden bahseder).
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dikleri kigisel kararlihgin ne kadari yerel ve ne kadari evrensel degerler-
den alinmugtir? Bu gibi sorular s6z konusu bagin ne kadar karmagik ol-
dugunun kanitidir. Ilging olan nokta gudur ki, yukaridaki yénetmenler
sohretlerini, yerel odiillerden ziyade diinya ¢apinda yapilan festivaller-
den aldiklar: &diillere borgludurlar. Uluslararas: sinema festivallerinin
tarutim sayesinde bu tiir yonetmenlerin eserleri sinema pazarlarinda
bagarilar elde etmektedir. Bu filmlerin bagarilar: kitlesel seyirciye ne
kadar uzaksa, elit seyirciye o kadar yakindr.

“Alt-Kategori” olarak taninan ulusal sinema, belirli ideolojilerde,
estetigi cercevede ve donemde ¢alisan yonetmenlerin eserlerine iga-
ret eder. Bu eserlerin ortak yanlar1 onlarin konusunda, oykiisiinde,
tekniginde, sanat ve bazen toplumsal meselelerinde boy gdsterir. Or-
negin Fransa'nin empresyonizmine, Sovyetler Birligi'nin kurgusuna,
Almanya’nin ekspresyonizmine ve Italya'nin yeni gercekgiligine isaret
edebiliriz. Ulusal sinema “yeni dalga” sifatini tagidiginda bir ulus-dev-
leti i¢inde barindiran ve devlet tarafindan saygi géren sinema sanatina
gonderme yapar. Dolayisiyla yeni dalga denilen sinema eserleri teknik
ve tiir tartigmalarinin yan sira ulusal eserler olarak da kabullenilmek-
tedirler. Ornegin Iran sinemasinin yeni dalgas: evrensel bir dile sahip
olmakla birlikte, ulusal Iran sinemasin1 da temsil etmektedir. “Yeni dal-
ga Iran sinemasina iligkin tartigmalarinda Chaudhuri ve Finn yeni Iran
filmlerinin ortak 6zelliklerinden birinin filmlerin ‘agik imgeler’ ile son
bulmas: oldugunu belirtir” (alintilayan Chaudhuri ve Finn, 2003: 52;
Suner: 2006: 139).

Bir iilkeye has ulusal sinema, bagka ulusal sinemalarla kargilagtiril-
diginda kendine has 6zellikleri ortaya koyar. Ulusal sinemayla ulusal
kimligin arasindaki baga dikkat ederek ulusal bir sinemanin igerigini
“prototipler” (Prototypes) ve “6rnekli” (Exemplars) faktorlerle olus-
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tururuz. Prototipler, bir dizi tipik ézelliklerdir ki tanimlama (Charac-
terization) agamasini meydana getirirler. Ulusal sinema, tipik karakter-
lerin kargisinda toplumdan alinan modeller iizerine gergek karakterleri
yaratir. Fakat kiiltiirel alt yapilarindan dolay1 karakterlerin 6zelliklerini,
davraniglarini, amaglarini, agklarini, nefretlerini ve genel olarak iitop-
yalarit 6ne gikarir. Tam bu noktada gesitli ulusal sinemalarin ortak
yanlari ve farkliklar1 boy gostermeye baglar. Boylece bu eserlerin tiiri,
oykiilendirilmesi, konusal igerigi, estetigi teknigi ve iiretim tarz1 da
belirlenmis olur. Ornegin Hollywood sinemasini agan Hindistan sine-
masinin rettigi filmlerinin sayisi, bu iilkenin sinema 6zelliklerinden
biridir. S6z konusu sinemanin bagka 6zellikleri yiiksek oranda miizigin
kullarurny, ac1 verici sonu, duygusal yaklagimlarin hakimiyeti ve tipik
karakterlerin siirekli gosterilmesidir. Burada kullarulan tipik karakter-
lerin fonksiyonu, tipki gergek karakterler gibi kabullenilir.

1980 ve 1990larda diinya sinema festivallerinde boy gosteren Iran
sinemasi, 6ykiilendirme tekniginde bir kag deneysel yéntemi konum-
landirir:

Minimal bir yapitta, bir gocuk, kiigiik amacin pesinde kosar ve
amacina ulagmak igin gaba harcar. Ornegin Hane-yi Diist Kocast? (Ar-
kadagimin Evi Nerede?, 1987, Abbas Kiya-rustemi), Ayine (Ayna, 1997,
Cafer Penahi)**, Bache-hd-yi Asuman (Cennetin Gocuklari, 1997: Mecid
Mecidi) vb...

Koyliller veya gecekondularda yasayanlarin goziiyle etrafa
bakmak;Zir-i Dirahtdn-i Zeytin (Zeytin Agaglan Altinda, 1994 Abbis
Kiyarustemi). Tam-i Gilds (Kirazin Tad1, 1997, Abbas Kiyarustemi), Bad
Ma-ra Hahed Bord (Riizgar Bizi Siiriikleyecek, 1999, Abbas Kiyarustemi)

S4 Sansiirden dolay: Iranh yénetmenler, toplumsal meseleleri gocuk diliyle sembolik olarak
anlatmaya ¢aligirlar.
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Felsefi, 6ykiilii ve siir eserlerinden yola ¢ikarak iiretilen filmler;
Nun o Goldun (Bir Masumiyet Ar, 1996, Mohsin Mahmelbif)

Bir iilkenin tarihinden, kiiltiiriinden, uygarligindan simgeler tagi-
yan prototipler, ulusal bir sinemada yer aldiginda, o iilkenin milli kim-
ligini de tanutir. Prototipler bir ulusun kimliginin en basit gekilde tani-
tun yoludur. Ulusal sinemanin olusumunda gériintii, 6ykii, karakter ve
benzeri unsurlarin gergekgilik, iligkilendirme ve baglam yoluyla etkisi
vardir. Ornegin Iran’in halisy, kedisi, kendine has mimari tarzi1 ve hatta
kadinlarinin bagértiisii bir filmde yer aldiginda, seyirci o filmin ran
sinemasina ait oldugunu fark eder. Oyunculuk teknigine gelince:

Irasan insanlarin filmlerde “kendilerini oynamasi” durumunun
kimligin kurulugu siireci agisindan yarattigs ironik, sorgulayic, altiist
edici potansiyel, yeni dalga Iran sinemas: iginde sik sik farkh gekillerde
giindeme getirilmektedir. Bu filmlerin en dikkate deger olanlar1 Abbis
Kiya-rustemi'nin 1990 yapim Yakin Cekim (Ndme-yi Nezdik) ve Mohsin
Mahmelbif'in 1996 yapimi Bir Masumiyet Am (Niin it Goldun) ad1 filmle-
ri sayilabilir (Suner, 2006: 156).

Iran sinemasinin somut ve soyut simgelerin arasinda en etkileyici-
si ve belirleyicisi Iran giiridir. Dab4shi bu miihim meseleyi séyle izah
eder:

Iranlilar siiri gok ciddiye alir. Tarihsel hatiratimiza, kendimizi hatur-
lama bi¢imimize belli bir giirsel renk katan bir aligkanhktir bu. Robert
O’Meally’nin de fevkalade eserinin bagliginda ortaya koydugu gibi, caz
Amerika’'nin nabziysa, siir de Iran kiiltiiriiniin nabz, kolektif belleginin
uyag ve ritmidir (Dabéshi, 2008: 28).

Iran’in ulusal sinemasinda ister estetik, ister bigim, ister 6yki, ister-
se igerik kavrami ve oyunculuk teknigi ele alinsin, bunlarin hepsinde
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Iran edebiyat1 ve siirinin dnemli yeri vardir. Iran sinemasinin ulusal
eserleri incelendiginde, i¢indeki kiiltiirel miras1 ve kimlik 6gelerini
agik¢a gérmek miimkiindiir. Bu yiizden Iran siirini ve edebiyatin ta-
mimadan Iran ulusal sinemasinin tanimu eksik kalacaktir. Zira sinema
estetigi bu sinemanin maddi yiizii ise, siir ve edebiyat eserleri de onun
ruhudur.
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1.2. Model ve Kavramlar

1.2.1. Iran Sinemasinda “Modern Sinema” Algis1

IL. Diinya Savagi'ndan sonra sinema literatiiriinde Italya'nin yeni
gergekgiligiyle birlikte giindeme gelen 6nemli sorulardan biri de “mo-
dern sinema nedir?” sorusuydu. 1950’li yillarda Fransa sinemasinin
yeni dalga akimi, sinema kuramcilarini bu soruyu cevaplamaya motive
edip agiklamalarina neden olmugtur. O tarihten bugiine kadar konuy-
la alakal: yiizlerce kitap ve makale yazilmis ve modern sinemanin ne
oldugu, kriterleri, parametreleri, sinirlari, 6zellikleri ve bagka tanitim
faktorleri ele alinarak izah edilmeye ¢aligilmigtir. Bat: sinemas: iizerin-
den yola gikarak olugan, tartigilan ve gelisen modern sinema kavramy,
terciime yoluyla Iran’in sinemasal metinlerine de aynen yansimigs ve
asag1 yukari elde edilmis kavramlar negredilmeye baglamugstir. Konuyla
alakah Iran'da yazilan makaleler, yerel goriiglerle melezlesip yeni bir al-
giy1 biitiin farkhliklar: ve 6zellikleriyle ortaya koymustur.

“Modern sinema”, sinema tarihinde gesitli agamalardan gegmis ve
terimsel, kavramsal, yapisal, sinemasal ve onunla ilgili bagka konular
beraberinde getirmistir. S6z konusu agamalarin elde ettigi sonuglar,
modern sinemanin temel tekniklerini ve diigiincelerini ortaya koymusg
ve sinemasal tartigmalara zemin hazirlamigtir. Gergi bugiin “modern
sinema’dan bahsedildiginde net, kesin ve mutlak kurallardan, gizgiler-
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den ve simrlardan bahsetmek miimkiin degildir; ancak modern sine-
manin bazi 6zellikleri, modern sinemanin ne oldugunu izah edecektir.
Bu durumda modern Iran sinemasini tanimak igin, “modern sinema”
kavramini da tanimak garttir. Iran sinema literatiiriine bakildiginda,
modern sinemanin algilanig bigimi de diger bir dikkat gekici meseledir.
Modern Iran sinemasi, gegirdigi tarihi siiregte, kavramsal alanlarin yam
sira, bagka iilkelerin sinemasindan da etkilenmis ve onlarin elde ettigi
tecriibelerden faydalanmigtir.

Ornegin Iran sinemasinin “yeni dalga”sy, irana hikim olan popiiler
sinemaya karg elegtirel bir tutum takinarak, Italyan yeni gergekgiligin-
den, Fransiz yeni dalgasina, Sovyetler Birligi'nin ekspersiyorealizmin-
den, Japon sinemasina ve hatta Tiirkiye'deki toplumsal gergek¢i akim
da dahil, hepsinden etkilenmis ve kendi iislubunu yaratmak igin bu
akimlardan yararlanmugtir. Bazi Iranli yénetmenlerin agik¢a soyledigi
gibi, Iran sinemasinda 6rnegin Yilmaz Giiney'in etkisini de gorebiliriz.
Iran’in modern sinemasinin 6rneklerini inceledigimizde onun gorsel
ve konusal yanlar1 boy gésterir. Konuyla alakali makaleler ise, bazen
onun toplumsal boyutlarina, bazen sanatsal 6zelliklerine ve bazen de
kendine has 6zel diline dikkat gekmislerdir. Ornegin Tapper, modern
Iran sinemasinin kendine has elde ettigi yontemi ve onun 6zelligini su

sekilde izah eder:

Sinema, kokleri Iran kiiltiirii ve kimligine uzanan bu tartigma miiza-
kerelerinin baglica odak noktalarindan ve miicadele alanlarindan birisi
haline gelmigtir. Sanatin kendisi ve uluslararasi itibarin getirileri haricin-
de Hollywood veya Bat1 kaynakh modelleriyle en ufak bir ilisigi olmayan
Iran sinemasinin kendine has bigimleri ve bagarilari, en azindan kiiltiirel
manada, “Bat1 Istilasi”run mesnetsiz bir vehimden ibaret oldugunu ispat-
lamig bulunmaktadir. Kiiltiirler daima birbirleriyle alis veris igerisinde
olmus ve birbirlerinden aldiklarim sahiplenerek, kendi 6zgiin stilleri-
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ni déniistiirmiiglerdir. Iran sinemas: da siir, gocuklar, duygular ve simf
baglamlarinda diinyaya sunabilecegi zengin bir birikime sahiptir. Ancak
acaba seyircilerin onlerine gelen nedir -ve 6nlerine konmasim istedikleri
nedir?- (Tapper, 2007: 29).

Modern Iran sinemas: gegitli diigiincelerden ve tarzlardan tegekkiil
etmis olmasina ragmen, tek bir anlam tagidig diisiincesi ¢arpicidir. Bu
ifade modern Iran sinemasinin ortak yanlarinin ne kadar giiglii oldu-
gunun daaltini cizmektedir. Ornegin Nejat Ulusay, Fatin kanatin, “Iran
Sinemasinda Kadin” isimli kitaba yazdig 6nsézde, Iran sinemasim goy-
le tanutur:

Gergekgi bir hiimanizm, yogun bir kigisellik ve kurmacamn diinyasin-
da olup bitenlerin yaraticilarinin giindelik deneyimlerin bir pargasiymug
yanilsamasina neden olan bir yaklagim; bu gergevede belgesel ile kurmaca
arasindaki ¢izginin sorgulanmasi, film yapim siirecinin ve film yonetmen-
lerinin merkezlerinde yer aldig hikayeler aracigiyla sinemanin kendine
bakmasi, Iran filmlerinin diinyada kazandig) elestirel bagarinin ardindaki
nedenlerin muhtemelen bir kismini olugturuyor (Kanat, 2007: 11).

Bazi aragtirmacilara gore sinemanin dogusu yeni fotografcihk ve re-
simcilik eylemiyle baglar. Bu hareketli resimler insanlarin birbiriyle ve
esyayla iligkilerine igaret eder. Sinema -Benjamin’ in deyigiyle- yanilsa-
ma ve illiizyonu ortadan kaldirip kutsalligi anlamsizlagtirarak, onun ye-
rine iitopik bir diinya 6nermigtir. Sinema modern ¢agn bir iriiniidiir.
Sinemanin dogusu yazinin bulunmasinin tam tersine, antimagic bir
ortam yaratarak toplumlar1 hurafelerden kurtulma ¢abasina yénlen-
dirmigtir. Her ne kadar Lumiere kardegler sinematografi icat ettikle-
rinde, onun gelecegini diigiinmemiglerse de, sinema olustuktan sonra
insanin ge¢misinin karanlik olaylarini aydinlatmus ve hayatina yeni bir
boyut kazandirmigtir. Insamin ferahlamasinda etkili olan bu sanatsal
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medyum, ilerledikge toplum, sanat ve felsefe alanlarinda ciddi bir rol
istlenmigtir.

Her ne kadar modern sinemanin olusumunda gegitli sinemasal ge-
lismelerin etkisi 6nemliyse de, esitli edebiyat ve bagka sanat alanla-
rinin etkisi de yadsinamaz. Ozellikle Iran kiiltiirii gibi edebiyatla bes-
lenen bir iilkede, edebiyatla sinema arasinda olugan ve gelisen baglar
gozardi edilemez. Bu nedenle Iran romany, siiri ve felsefesi gibi séz
konusu ortak yanlarin agiklanmasi, modern Iran sinemasinin sinirla-
i da agiga kavugturacaktir. Modern Iran sinemasinin yazisal ve me-
tinsel 6zelliklerinin yam sira, modern kavramlarin da sergilenmesi di-
ger 6nemli boyutlardan biridir. Bu 6zellikler bazen yerel diisiinceleri
ifade eder, bazen de evrensel bir diigiinceyi yorumlamak ister. Mesela
modern diinya sinemasinda boy gosteren ve anlam bulan kavramlar,
aynen gagdas Iran sinemasinda da gériiliir olmugtur. Ornek olarak
Darytis Mehrcui'nin, Mix (1999)filminden bahsedebiliriz. Hiiseyin
Piyende bu filmi ele alarak onu “textualité” kavram agisindan incele-
migtir. Ona gore “bu film textualité kavraminin ta kendisidir. Zira bu
filmin her yerinde yonetmenin onceki iig filmi siirekli hatirlatilmakta-
dir” (Payende, 2007: 35).

Modern sinemadan bahsettigimizde Bati1 tarzinda yaklagimlar
ve goriigsel vurgular (Anglosakson gelenegi ve iislubu) onun igin-
de, indekslerinde, konularinda, baghklarinda, elegtiri yonlerinde ve
degerlendirmelerinde yer almis durumdadir. Eger modernlesmeyle
ilgili bir genelleme yapacak olursak, Daryiis Shayegan gibi gogu Iran
disiiniiriiniin goriiglerinin aksine, modernligi tegkil eden 6geler, Bat1
ve Anglosakson gelenegine baghdir. Dolayisiyla yerel say1lan modern-
ligin degerlendirmeleri, enine boyuna batidan kaynaklanan modemli-
gin kriterleri ve élgiitleriyle yapilmalidir. iran’in yerel yaklagimlarinda
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bu durum, yerel kiiltiirlerin goz ardi edilmesi nedeniyle, kabul gérmez
hale gelmistir. Elegtirel goriisler d4hil batili yéntemlerle modern kav-
ramlarin belli alanlari, sinurlari, tavirlar1 ve degerlendirme yontemleri
vardir. Onlarin géziinde batida dogan modernlik, i¢inde kendine 6zgii
tavirlari da barindirmakta ve her tiir goriisii kabul etmektedir. Yine on-
laragore modern genellemelerde yapilan degerlendirmeler kaginilmaz
bir meseledir. Avrupali aydinlanmaci diisiince birgok kavram gibi giizel
sanatanlayisini da Avrupali ve Amerikali ordular, misyonerler, girigim-
ciler ve entelektiieller sayesinde diinyanin geri kalanina kabul ettirmis-
tir. Boylece Avrupal sanat anlayisi artik evrensel bir kabul gormeye
baglamugtir. Bu baglamda biitiin popiiler tarih kitaplari, miize sergileri,
senfoni programlan ve edebiyat antolojileri bu diigiinceyi tesvik eden
bir anlayiga sahiptir. Modern sinemadan bahsettigimizde onun belli ve
apagik sinirlandirmalarindan bahsetmekteyiz. Bu yiizden sinema, mo-
dern kavraminin anlarmini tamamen igermig durumdadir.

Iran'da modern sinema her ne kadar devrimden énce baglamis olsa
da, onun giiglenmesi devrim sonrasinda agik¢a goze carpar. Ornegin,
Abbas Kiyarustemi, Rahgan Bani Itimad, Daryds Mehrcui, Bahman
Ghobadi, Abulfeyzl Celili ve Mecid Mecidigibi yénetmenlerin sinema-
sinda bu etkiyi gormek miimkiindiir. Bu yiizden baz1 aragtirmacilar ve
yorumcular, Iran sinemasinin yiikseligini iran Devrimi’nden kaynakla-
nan bir gergek olarak nitelendirmektedirler. Onlara gére Iran devrimi,
dini mahiyetine ragmen modern diinyada hayatim1 bigimlendirmis ve
modern bir sinemanin icadinda bagarili olmugtur. Burada dinle sinema
gibi modern bir aracin uyum iginde olmas batih goziiyle sagirtici olsa
da baz1 aragtirmacilarin goziinde normal bir gelismedir. Aktag'a gore;

Sinema, modemligin en belirgin olarak tezahiir ettigi bir sanattir, din
ise gelenegin en belirgin tezahiiriidiir; bu bakimdan, din ile sinemanin
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dyle kolayca uzlasmayacag diigiiniilebilirdi. Ancak sinema, iran'in mo-
dern diinyada dini bir yagam tarzi ve diizeni olugturma tecriibesinin en
problemli dénemlerinden itibaren, sanat¢ilarin kendilerini 6zgiir hisset-
tikleri bir estetik alan durumundadur (Aktag, 2005: 137).

Devrimin ilk yillarinda Iran sinemas: Islami gizgiler iginde kalmak
zorundaydy, ancak bu zorunluluga ragmen sanatgilar devletin sansiir
sisteminin kargisinda kendilerini sansiirden kurtaracak yollar bulmay1
bagardilar. Iran’in yeni dénem sinemasi bu defa diinya ¢apinda biiyiik
bagarilara imza att1. Devrim sonrasi Iran sinemasi genel olarak olayla-
rin diginda, zihinsel ve sembolik bir yaklagim sergilemis oldu. Bu si-
nema hem yeni cizgiler icinde hareket etti, hem de istedigi anlamlan
simgesel olarak ifade etti. Fatin Kanat bu durumu §6yle izah eder:

Sinema, yarattif1 etkikadar Iran'daki kiiltiirel yapidan ve dinsel tabu-
lardan beslenen anti-sinema duygularimi da biiyiitiir. Ornegin Ekremi’ye
gore, “dinsel otoriteler sinemaya hemen ve tamamen kararh bir tavirla
karg1 iktilar. Sinemayi Iran'da tamtma galigmalari insan yiizii ve bedeni-
nin perdede yeniden yaratilmasi fikrinden nefret eden Miisliiman fanatik-
lerden biiyiik tepki gordii” (Kanat, 2007: 29).

1978 Devrimi toplumsal degerleri 6nemseyerek sinema dahil bii-
tiin sanat alanlarin alt iist etti. Bir taraftan sinemaya destek verirken
obiir taraftan sinemay zincirlemek ve kendi ideolojisinin arac1 olarak
kullanmak istedi. Ozgiir Yaren bu dénemi gdyle anlatur:

Uluslagma siirecine oldukg¢a geg giren ve modernlesme siireci 1978
devrimi nedeniyle, biitiiniiyle degil ancak belirli yonleriyle kesintiye ug-
rayan Iran’m; binlerce yillik Pers (ve sonrasinda) Islam uygarliklarinin
bugiine getirdigi kiiltiirel birikimi bir tarafa, modem ¢aglarda, nicelik ve
nitelik agisindan adindan séz ettirebilecek giiglii bir ulusal kiiltiir biriki-
minden s6z etmek olasi degilken, somut olarak iran, uluslararas: kiiltiirel
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dolagima giren sanatgilarin ve yapitlarin niceligi agisindan “dikkat geke-
cek” bir konumda degilken, iran sinemasinin on yil kadar kisa bir siirede
birdenbire degisip ‘kader ortag:’ Tiirk sinemasindan farkhilagmasi doksan-
L y1llara rastlar (Yaren, 2002: 6).

Modern Iran sinemasinda egemen olan yapisal, gorsel, anlatisal ve
estetik goriisler, genelde bat1 kaynaklar1 ve ondan verilen sinema 6r-
nekleri ile birlikte anlagilir hale gelmis, ayni1zamanda 6zel bir atmosferi
de olugturmugtur. Bu nedenle iranh kuramcilar, modern sinemay:arag-
tirdiklarinda, bu gibi kaynaklar1 ve onun yarattig1 ana temay dikkate
alarak, 6nce s6z konusu atmosferi anlamak isterler.5 iran sinema litera-
tiriinde bu gibi kaynaklarin kullanihgi, deger kazandirici ve akademik
faktorlerden biri sayilir. Bu baglamda Iranh kuramcilar agisindan her
tiir yorum, agiklama, degerlendirme ve inceleme, sadece bu y6ntem-
le gergeklegebilir. Tam bu noktada onlarla yerel diigiinceye daha yakin
olanlarin arasinda gatigma gikip zit bir atmosferin olusumuna neden
olmugtur. Modern sinemanin anlagilmas: igin sadece bat1 filmlerinin
orneklenmesi -dolayisiyla yerel filmlerin bu alanda 6rneklenmemesi-
soz konusuzit atmosferi daha da derinlegtirmis ve agmaz hale getirmis-
tir. Ortaya gikan paradoksal goriis, birbirinden uzak iki sinema yoru-
muna neden olmugtur: Bat1 anlayis1 yoniiyle ortaya konulan kavram ve
daha yerel yonle degerlendirilen kavram. Ilging noktalardan biri, bu iki
farkh goriigiin modern sinemaya verdikleri 6rneklerdir. Belki bu yiiz-
den diinya ¢apinda bagarrya ulagan Iran filmleri, ikinci gurup tarafin-
dan sadece siyasi bir tuzak olarak degerlendirilmektedir. Buna ragmen
Iranh sinemacilar, son yillarda belgeli, genis kapsamh aragtirmalar: ve
yazilarinda, modern sinemanin ne oldugunu yanitlamaya baglamuglar-
dir. Bugiin modern sinema kavramy, Iran'daki sinemasal aragtirmalarin
en ciddiye aldig1 meseledir.

§5 Galiymanin gegitli bélimlerinde bu mesele 6rneklenerekizah edilmektedir.
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Iran'da modern sinema anlaminin en belirgin faktérlerinden biri,
onun salt bir fikir iiretme araci olarak taninmasidir. Iran’in dini liderleri
Ayetullah Humeyni (1902-1988) ve Ayetullah Ali Hamaneyi (d. 1939)
ortaya koyduklar: gériigleriyle, Iran sinemasinin haritasini gizmigler ve
resmi idari iglevlerini belirlemiglerdir. Kiiltiir bakanhg ise bu goriisler-
den yola gikarak Iran sinemanin yerini ve énemini, “himayet (destek),
hidayet (yonlendirmek) ve nezaret (nezaret) olmak iizere ii¢ madde-
den olusan bir yontemle uygulamigtir. Boylece Iran'daki siyasi iktidar,
gorevlendirilmis sinemay1 kendiideolojisinin propaganda araci olarak
degerlendirmistir. Bu yiizden sinemacilarda sansiirle gergeklesen bu
yontemi degerlendirerek kendi sansiir engellerini agma planlarin1 6g-
renmis ve zaman igerisinde bu alanda bagarilar elde etmiglerdir. Her iki
taraf, nihayetinde sinemayi fikir iiretim araci olarak kabul etmiglerdir.

1.2.2. Diigiince Sistemi Olarak Sinema

Ontolojik degerlendirmelerde, filozoflar zor sorular: yamitlamuglar
ve varhg1 yorumlamiglardir. Amag, insanin bilgilenmesine 1g1k tutmak
ve diigiince sistemlerini, ideolojilerini ve elegtirel yontemleri agikla-
maktir. Sorulari artan insanin, gesitli nedenlerden felsefe alaniyla ilgili
sorun yagamasindan dolay, edebiyat ve sanat dallar1 da s6z konusu so-
runlar1 yamitlamak istemigtir. Her tiir edebiyat veya sanatsal eser, sanat-
¢inin i¢ diinyasini ortaya koymasi ile birlikte antolojik sorulara da ce-
vap vermek ve izah etmek istemistir. Belkibu yiizden sinemayla felsefe
ve diigiince sistemi arasindaki ortak yan, varlik ve hayatin nasil olugtu-
guna dair insam diigiinmeye davet etmesidir. Varolugsal kaygsi olan ve
bu konuda kafa yoran insanlar, insanin evrendeki durumunu anlamaya
calisan filozoflarla birlikte, sinema eserlerine ayr bir deger verirler. Bir
film, karakterinin, olaylarin, insani irtibatlarin gosterisiyle sonunda bir
felsefi yaklagimi ortaya koymak durumundadir. Esasen sinema déhil
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insan1 incelemekte olan alanlar, felsefe alaninin géziinden uzak kala-
maz. Martin Heidegger’in soyledigi gibi, filmden yola ¢ikarak, felse-
fi bir diigiincenin derinden anlagilmas: olas1 bir gergektir. Felsefenin
sinemaya Ozen gostermesi, sinema eserlerinin felsefi yaklagimlarina
deginmesi, sinemacilarin kigisel diisiincesinde felsefecilerin etkisi ve
sinema literatiiriinden tarz olarak felsefi yaklagimlarin yogunlagmasi,
sinema alanini bir diigiince sistemi olarak tanitmaktadir. Sinemayla fel-
sefe arasindaki etkilesim tek yonli olmamalidir. Tipki felsefe alaninin
sinema sanatinda kendine yo6nelik yaklagimlari yakalamas: gibi, sinema
sanat1 da felsefe alanini etkileme giiciine sahiptir.

Sinema tarihini degerlendirdigimizde, felsefi yaklagimli olan si-
nema eserlerine rastlamak miimkiindiir. Boylece eger sinema, felsefe
alanini diigiindiiriiyorsa, felsefe alan1 da sinemay: diisiindiirebilir. Tam
bu noktadan elegtirel diigiinceler olugmaktadir. Sinema sanati felsefi
disiincesinin egitim arabulucugundan ziyade, iyi diigiinmek igin de-
gerli yeni bir yontemdir. Sanatla felsefe arasindaki sinema 6rnegi, bu-
gun gegitli felsefi yontemleri agiklamakta ve taninmamis boyutlarini
izah etmektedir. Ancak varolugguluk (existentialism) gibi akimlar ge-
ni§ anlam bulup sembollestirilerek beyaz perdeye taginmaktadir. Baz1
aragtirmacilara gore modern sinemanin temellerinden biri bu iligkiden
kaynaklanmaktadir. Bu tiir eserler arandiginda s6z konusu vurgunun
6nemi ortaya ¢ikar.

Giiniimiizde yeni sanat alaninda, felsefi filmle sinema felsefesi, sa-
natvefelsefeniniki 6nemli dalisayilir. Sanat felsefesinin birkolu olarak
taninan film felsefesi, sinema eserindeki estetigi yanlar1 degerlendire-
rek, filmin igerisindeki felsefi yorumlari, gériisleri ve yaklagimlari ince-
lemek ister. Sinemasal diigiinceler, edebiyat, felsefe ve siir kavramlarim
kullanarak, kendi gelismesi ve geniglemesini saglamigtir. Bazi sinema-
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cilar, sinemanin 6zgiin bir dili oldugu ve bagka alanlardan yararlanma-
dig1 kanaatindedirler. Platon’un sanatsal gériigiinden yola ¢ikarak bazi
felsefeciler, filmlerdeki felsefi yaklagimlar: degersiz algilayarak tama-
men reddederler. Onlarin tutumundaki genel soruyu Falzon §6yle sor-
maktadir; “filmler diigiince ve tartigma” yerine, vurguladiklar1 goriis-
leri “aksiyon ve dram” alaninda aramaktadir. Bu durwinda nasil felsefi
yaklagimlar1 ortaya koya bilirler?” (Flazon, 2002: 15).

Bu konuda Platon, ilk filozof olarak “Magara Temsili ile gorsellige
karg1 diigiinsel yontemi kuramsallagtirmigtir. Bugiin s6z konusu teori-
nin sinemaya yansimasl, felsefe ve sinema anlagmazhginin 6nemli bir
kaynag olarak degerlendirilmektedir. Platon’un bu mitolojik temsilin-
de, karanlik bir magarada hapsolan insan, yiizeysel ve basit diigiince-
sinden dolayy, higbir seyi géremeyince, duvarin iizerindeki kendi gol-
gesini, gergek goriintiiler sanir. Ona gore aydin bir insan kendini bu
karanlik diinyadan kurtarmali ve her seyi net bir sekilde gorebilecegi
diinyaya adim atmalhdur. Platon’a gére hissi tecriibe, yalmz gergeklerin
golgesini bize tanutir. Ona gore felsefenin orijinal amacina varmak igin,
once bu hissi tecriibelerden kurtulmak lazimdir. Bu goriiglerde akh
kullanmak tek yonlendirici yontem olarak onerilmektedir. Gorsellige
kars1 Yunanistan'in mitolojik yaklagimina benzeyen “Magara Temsil"j,
bugiin de aym anlami tasimaktadir.

Sinemay1 fenomonolojik agidan aragtirdigimizda, onun yapisinin
ve seyircisinin Platon'un “Magara Temsil"ine benzedigini goriiriiz.
“Magara Temsil"indeki gibi, sinema seyircisi de karanlik bir mekanda
gergeklerin golgelerini izler. Platon’a gore felsefi diigiince gorsellikten
kurtulmakla anlam bulur. Zira ona goére gorsellik insan1 gergek goriin-
tillerden uzaklagtirir. Platon’a bagh gorsellik kurami ayni zamanda igin-
de kendine karg1 diigiinceleri de barindirmakta ve paradoksal bir or-
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tam yaratmaktadir; bu durumda gorselligi reddeden Platon’un neden
kendi diisiincesiniizah etmek igin gorsellikten yardim aldig1 konusunu
incelemek gerekmektedir. Platon 6nemli eserlerinden “Cumhur’u kita-
bin, diyalog giiciinii kullanarak yazmgtir. Platonun bu eseri, oyun ve

senaryoyu temsil eder. Zira bu eserde, diyaloglar sonunda gorsel bir

alan olugturarak felsefi diigiincelerini ortaya koyar. Onun bu teknigi se-
naryo yazarinn kullandig teknikle aymidir. Platon’un bu gériisii dogu
sanatinin, 6zellikle de Islam sanatinin temelini olugturmugtur. Ayni
etki -aym kiiltiirel cografyada- Israkiyyun veya israkilik*® unvaniyla fel-
sefi yaklagimin da temel tagini olugturmugtur. Sahabeddin Siihreverdi-
yi Maktdl (1155-1191) gibi dogunun biiyiik Ariflerinin diigiincesi de,
soz konusu fikir kaynagindan beslenmistir. Dogu-Bat1 kiiltiirel tartis-
malarin temelinde, gorselligin mahiyeti, soyutla somut meselesi ve
maddiyat ile maneviyat gibi kategoriler yer almuglardir. Bu gériiglerle
kendi kiiltiiriinii -en azindan gérsel sanatlarda- geligtiren iran gibi bir
iilkede, sinema bu tartigmalarin tam ortasinda kalmig ve tek bagina onu
daba da alevlendirmistir. Bu meseleye deginen diisiiniirler hep onun
etrafinda tartigmalara ve degerlendirmelere devam etmiglerdir. Orne-
gin Stam ve Raengo bu meseleyi goyle agiklar:

Modernlegme projesinin devaminda, istanbul, Iskenderiye ve Beyrut
gibi gehirlerde sanat okullar1 agilmugt. Bu okullarda dogu sanatgilari bati
oyununun givelerini 6grenerek kendilerine ait geleneksel estetigi usuliinii
goz ard1 eder ve soz konusu usulii bagka yerlere dogru kaydirir. Tam bu
noktada sanat alaninda yeni boy gésteren figiiratif tarzi, Islam’in 6nemse-
digi soyut sanat tarzinin kargisindaydi. (Doguda) eski ve degersiz sayilan
bu sanat tarzi, yeni ortaya ¢ikmug olan tarzin kargisinda gerilemekten bag-
ka bir sey yapamamust (Stam - Raengo, 2012: S0).

S6 Aristoteles’in ortaya koydugu “varlik bilimi” kargisinda, Platon'un ortaya koydugu “igrakilik”
ruhsal ve manevi bakig agisina inanir.
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Filozoflarin yani sira bazi sinemacilar da felsefi yaklagunlar iceren
sinemaya kargidirlar. Onlarin goriiglerinde, sinemasal felsefe, sinemay1
kendi yerinden uzaklagtirip filmi yiizeysel bir zemine tagimaktadir. S6z
konusu ifade “sanat sanat i¢in” diigiincesini kabullenenler tarafindan
one siiriilmektedir; onlara gore bir film, felsefi katalogdan daha iistiin
ve felsefi goriigleri ispat veya reddetme atélyesi degildir (Frealand,
1995: 5).

Felsefeyle sinemanin iligkisi tek yonlii bir iligki degildir. Eger felsefe
iyi diigiinmek ve iyi degerlendirmek y6ntemiyse, aynen sinema da bu
gorevi yapmak ister. Film alanim diigiince sistemi olarak degerlendi-
ren bazi sinema aragtirmacilari, Fransiz filozof Gilles Deleuze’i 6rnek
olarak gostermiglerdir. Deleuze’a gore film izlemesi aynen bir diigiince
denetimi gibidir. Felsefi sorularin yanitin1 bulmak igin bir sinema ese-
rine bagvurdugumuzda, felsefi bir faaliyeti ortaya koymus olursunuz.
Diigiinsel siirecin gergeklesmesiyle dogal olarak yeni sorular da 6niinii-
ze gikar ve diigiinme sistemini genigletir. J. Dudley Andrew’in anlattig1
gibi,*’ bir filmin kavramsal, 6ykii ve konusal igeriginin yani sira, goriin-
tityii yaklagtirmak, kurgu, kameranin gegitli hareketleri, miizik, ses ve
goriintii diizenlemesi gibi tekniksel yontemler, sinemay: bir diisiince
sistemi olarak 6niimiize ¢ikarir.

Sinemayla felsefe arasinda diisiinsel ortak yanlardan biri, yeni an-
lamlar1 bulmak ve gesitli boyutlarin1 agiklamaktir. Deleuze’a gére bi-
lim, felsefe ve film alanlarinin birlikte kegfettikleri, “yeni anlam”lar
kavramudir. Ona gore sinema tasvirinin igindeki bilimsel ve felsefi kav-
ramlarin yapisinda, kesintisiz alig verig vardir. S6z konusu aligveriste,
higbir alan bagkalarindan iistiin degildir.

§7 The Major Film Theories, Oxford University Press, London.
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Fyodor Dostoyevski, Friedrich Wilhelm Nietzsche, Soren Aabye
Kierkegaard, Martin Heidegger, Albert Camus, Jean-Paul Sartre gibi
Varolugcu (Egzistansiyalist) filozoflar, insanin varolusundaki durumu-
nu, hayatin anlamini, Tanri’nin olup olmadigini, 6zgiirliik meselesini,
insanin segme haldu ve sorumlulugunu, 6liim ve sagmalik duygusunu,
bireysellik ve bagkalariyla irtibata gegme gerekliligi gibi insani endige-
leri aragtirmuglar ve s6z konusu alanlarda 6zel goriiglerini ifade etmis-
lerdir. Varoluggularin 6ne siirdiigii goriiglerin tekrar gorsellik yoluyla
canlanmasi, bugiin Ingmar Bergman, Andrey Arsenyevig Tarkovski,
Akira Kurosawa, Woody Allen gibi modern sinema yonetmenlerinin
eserlerinde yer almaktadur.

Yedinci Miihiir filmindeki Antoninus Blocs, Yaban Cilekleri filmin-
deki Isaac Borgve Persona filmin deki Elizabeth Volger gibi karakterler,
sinemaya yanstyan kugkulu, istiraph ve yanitsiz sorularla dolu modern
insanin gostergesidirler. S6z konusu filinler de yer alan karakterler, ye-
nigagin tagidig1 huzursuzluk, ¢okis ve kararsizlik durumunun etkisiy-
le, kendi inanglarini kaybeder ve 1stirap iginde yasarlar. Onlar umutsuz
ve bagarisiz olup bagka insanlarla agk iligkisi kurmay1 beceremeyince
kendi iglerine d6nerler. Nietzsche, modern diinyada insanin durumu-
nu umutsuz, vahim ve garesiz olarak algilar. Konuyu temsili bir dille
soyle ifade eder:

Kral Midas ormanda uzunsiire Dionysos'un yoldag: Silenosu yakala-
maya ¢ahgmus. Nihayet onu bir késeye sikigtirdiginda ona “insan i¢in en
iyi, en arzu edilen sey nedir?” diye sormus. Yar1 Tanr1 soruyu 6nce duy-
mazdan gelmis. Midas'in onu zorlayarak soruyu tekrar sormasi iizerine,
biitiin orman iirkiitiicii kahkahasi ile ginlatmg ve agzindan su sézler d6-
killmiig: Ey zavalh yaratik; bir giinliik 6mrii olan, rastlantinin ve acimin
¢ogu olan sen, ne diye duymas: senin i¢in en korkung seyi soyletmeye ¢a-
listyorsun? Senin iin en iyi gey, senin agindan biitiinliige ulagilmaz seydir;
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hi¢ dogmamug olmak, hi¢ olmamigs olmak, hig olmak. Bu durumda ikinci
en iyi sey de bir an 6nce 6lmektir (Nietzsche, 1995: 8).

Bergman, 6liim meselesini hayatin en 6nemli vakas: olarak deger-
lendirmektedir. Oliim korkusuyla yasayan insanin her zaman stirap
i¢inde oldugu kanaatindedir. O, bu durumu kendi filmlerinde s6yle
izah eder:

Benim y6nettigim Yedinci Miihiir isimli filmde, bir govaleye tipki bu-
giin savas cephelerinden donen askerler gibi Hagh Seferleri'nden evine
déner... Ortagagda insanlar veba hastahgindan korkarlar, bugiin ise atom
bombasindan. Bu filmin basit bir konusu var: insan, ezeli tanr aktarigi ve
en giivenilen konu olan éliim (Bergman, 1971:7). '

Yedinci Miihiir filminin ilk sahnelerinde énce Incil kitabindan bazi
seckin ciimleler okunmakta sonra da on yil kifirlerle amansiz miicade-
le siireci anlatilmaktadir. Cephelerden donmiig bir savasgi, uykusun-
dan uyandiktan sonra Tanr1 ile konugmaya baglar. Bergman bu sahneyi
soyle izah eder:

O uyanur. Gézleri agik ama kipkirmizi. Uykusuzluktan boyledir. Onun
tam tersi, “Yunus” ormanin ortasinda, agaglar sayesinde iizerinde migil
mugil uyumaktadir. Horlaya horlaya agir bir uykuya dalmigtir. Savase, iiz-
giin ve yorgundur (Bergman, 1971: 10).

Bu savagginin durumu aynen egzistansiyalistlerin anlattig: istiraph
modern insana benzer. Martin Heidegger, meditasyon ve tutuklanma
sorunlarini da s6z konusu 1ztiraba ilave eder. Bergman, savag¢inin yor-
gun durumunu anlattiktan sonra, hemen 6liimiin hakim olabilecegi bir
atmosferi anlatir; Birazdan giines, 6lii ve sigmis bir balik gibi denizin
yiiziine dogru, yukarrya hareket edecek. Bu durumda gokyiizii sakin,
hareketsiz ve kursundan bir tavan gibidir. Artik ne deniz ve ne de giines
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giizel degildir. Jean-Paul Sartre’in yazdig1 duvar 6ykiisiindeki kiginin
soyledigi gibi; 6liim her seyi ¢irkin yapip cazip oldugunu kaldirmugtir.
Aniden korkung bir sakinlik her yere hikim olur. Soguk ve ac1 verici
bir hava savagginin igine igler. “siyah ve uzun elbiseli bir kisi goriiniir.
O hareketsiz sekilde dimdik durmaktadir. Solgundur ve ellerini cebine
saklamigtir” (Bergman, 1971:7). Boylece 6liimle Antoninus Blocs’un
konugmasi baglar:

Savag¢1: Kimsin?

Oliim: Ben 6liimiim.

Savage1: Beni gotiirmek igin mi geldin?

Oliim: Ben senelerdir seninle birlikteyim.

Savagg: Biliyorum.

Oliim: Hazir misin?

Savagg1: Viicudum korkuyor, ama kendim hayur.

Oliim: Tamam, bunda utanilacak bir sey yok ki! (Bergman, 1971: 12).

Bu konugmanin ilk baglangicindan itibaren Antoninus Blocsun
yorgunlugunun, merakinin ve uykusuzlugunun nedenini anlamug
oluruz. Martin Heidegger bu durumu “dasein” kavramiyla izah eder.
Alemde insanin 6zel varligini ve 6ziinii isaretleyen bu kavramda, hep
“olime dogru hareket” etmek anlatilmaktadir. O bu yaklagiminda,
“oliime dogru 6zgiir olmay1” ortaya koyarak, kastettigi ozgiirligii soyle
agiklar: Kigsilerin ser ve vahim goriislerinden kurtulan 6zgiirliik, ger-
ceklestiginde, 6ziinden emin ve merakli olur (Ahmedi, 2002: 311). Sa-
vage1 da “dasein” kavraminda anlatildigs gibi 6liimii tamamen anlamig
ve dolayisiyla 6liimden korkmaz hale gelmigtir. O, 6liimiin kargisinda
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sadece huzurunu kaybetmis ve biiyiik heyecan yagamaktadir. Egzistan-
siyalistlere gore korkudan bagka bir kavram olarak sayilan heyecan ve
huzursuzluk, modern ¢ag insaninin en 6nemli 6zelligidir. Onlara gore
korkmak, becerisizlikten kaynaklanur, heyecan ve huzursuzluk ise insa-
nin segme ve bilgilenme anina aittir.

Yaban Cilekleri filminde, 6liimii kendine gok yakin hisseden Isaac
Borg, endigeli bir dénem gegirir. Omiir boyu gergeklerin kargisinda so-
gukkanhligina kendisi bile inanamaz ve sagkin bir sekilde “6miir boyu
hakikat kargisinda bu kadar sogukkanl olduguma inanamiyorum” der
(Bergman, 1971: 19). Heidegger, bu am, bilinglenme an1 olarak de-
gerlendirmektedir. Ona gore giinliik hayatta sahte huzura aligan insan,
bu andan itibaren yamlsama ve sahte huzurdan kurtulacaktir. Bu sah-
neden sonra Isaac Borg, bir 6nceki gecede riiyasinda gordiigii kibusu
anlatir. S6z konusu kabus onun hayatini altiist eder, ama sonunda ha-
yatiun ilerlemesini saglar. O, riiyasinda sessiz bir sokakta yiiriidiigi-
nii goriir. Binalarin pencereleri kapanmis ve sokaktaki gozliik¢iiniin
diikkanindaki saatin, kollar1 kaybolmugtur. Borg, kendi saatine bakar,
ama onun saati de kolsuzdur. O zamani kaybetmigtir. Egzistansiyalist-
lere gore insan zamansal bir canhdir, ama siirekli bu 6zelligini unutur.
O yiiriirken birisini goriir. Tam onun 6niinden gegctigi sirada, ona do-
kununca, tanimadig1 adam cam gibi kirilir ve dokiiliir. Ondan birkag
damla kan ve biraz duman kalmigtir. Borg’un viicudunu korku sarar.
Bagka bir hadisede 6niinden gegen bir cenaze faytonuna dokunur. Ani-
den faytonun tekerleri yerinden oynar ve ona dogru gelir. Uzerindeki
tabut yere devrilir ve param par¢a olur. Borg yavagga cenazeye yakla-
sir, sagkin gagkin cenazenin kendi cenazesi oldugunu goriir. O andan
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itibaren, onun kendini tanima siireci baglamig olur. Oliim ve yokluk
onu istiraba sokar. Artik kendisini diigiinmek ve soru sormaktan bagka
hi¢bir sey onu sakinlegtiremez.

Kurban (1986: Andrey Tarkovski) filminin yiirilyiis sahnesinde
Alexander, kendi kiigiik ogluna bir yazlikla ilgili hikiye anlattiginda, is-
temeyerek aniden 6liime isaret eder. Ufak sapkasinin altindan babasi-
na anlamli bakiglariyla sorular sorar. Hayat sevgisi ve masumiyetle dolu
ufakhga, 6liim kelimesi oldukga belirsiz bir kavramdir. Bu nedenle o
olimle ilgili bir seyler 6grenmek ister.

Alexander: Ne oldu? Korkma oglum. Oliim diye bir gey yoktur. Sa-
dece 6liim korkusu diye igreng bir korku vardir. Bu nedenle bazen insan
istemedigi geyler yapar. Olimden korkmadigimiz: diisiin. Daha dogrusu
6lim korkusundan etkilenmedigimizidiisiin. Nasil her sey degisecek? As-
linda filozoflar ve yazarlara gore bu korku gereklidir. Bu bir savunma silah
sayilir. Insani uyaran dert gibidir 6liim. Bu meseleyi kabullendigimden
emin degilim. Seneca’run sdyledigi gibi gocuklar ve akil hastalar1 6liim-
den korkmaz. Seneca boyle bitiriyor sdzlerini; duygulariyla 6limii kabul
etmeyenler, kétiiliiklerle dolu olmasinlar. Onun maksad: gocuklar...

Bu filmin ilk sahnelerinde korku tecriibesiyle tutuklamanin fark:
ortaya gikar. Aileden her kes atomla bombardimanin haberini duyduk-
tan sonra, 6lim korkusu evi sarar. Alexander’in egi Marta ve kiz1 Ade-
layd, akil alic1 bir korkudan kivranirlar ve giglik atarlar. Alexander’a ge-
lince durum farklidir. Tarkovski'nin niteledigi bilgilerden derdi, tutuk-
lama ve heyecan olarak adlandirir. Konuyla alakali g6yle der: Alemdeki
huzur verici varlik, “dasein” kavraminin gerektirdigi kararsizhktir ve
tam tersi degildir. Ontolojik goriisle “evde olmamak”, eski bir fenomen
olarak degerlendirilmelidir (Ahmedi, 2002: 234). Heidegger, kendi
diigiincesini agiklamak igin Lev Nikolayevig Tolstoy un yazmis oldugu
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“Ivan Ilyi¢'in Oliimii” dykiisiinden yardim almugtir. iki biiyiik Rus ya-
zar1 Lev Nikolayevig Tolstoy ve Fyodor Mihaylovig Dostoyevski, He-
idegger gibi egzistansiyalist filozoflarda ve Ingmar Bergman, Andrew
Tarkovski ve Akira Kurosava gibi sinemacilarda derin etkiler birakmig-
lardur.

Felsefenin zor anlagilan bir konusu olan varlik, sinemanin goriintii
efektleri ile birlesince daha somut bir hale gelmektedir. Fakat sinema
bunu yaparken aym zamanda kendi felsefi sistemini de farkinda olma-
dan olugturmug olmaktadir. Bu nedenle filozoflarin sinemaya verdikle-
ri 6nemi artik sinemacilar da filozoflara gostermektedir. Anlattigimiz
bu konunun sinema tarihindeki érnekleri bir hayli fazladir. Aslinda bu
metinle goriintii arasindaki yakin iligkinin de bir delilidir.

1.2.3. “Uyarlama Sinema” Kavrams®®

Diinya ¢apindaki sinema y6netmenleri, bilinen tarihi, toplumsal
ve edebi Sykiileri uyarlayarak kalic1 eserler yapmuglardir. Uyarlama si-
nema eserlerinin yagi, yaklagik olarak sinemanin yagiyla aynidir. Sine-
ma tarihinde uyarlama yapan ilk yonetmen Geoges Méliésdir. O, ilk
defa kisa bir oykiiyii uyarlayarak filmine aktarmigtir. Méli¢s, 1899'da
Paris gazetelerinde yer alan genel bir konuyu ele alarak “Dreyfus
Olaylar1”(Laffaire Dreyfus) isimli filmini ySnetmigtir (Heyri, 200S:
27).

Georges Méliésbu filmden sonra dénemin meghur edebi eserleri-
ni uyarlayarak birkag film daha yapmugtir. O, 1900’de peri 6ykiilerinin
en meghuru olan Kiilkedisi (Cinderella) &ykiisiinii uyarlayarak aym
isimdeki filmini geker. 1901'de Jules Verne'in fantastik bir eserini ele

58 Bu bolimiin genel anlami, "Ahnti: Dudley Andrew, James: Consept in Film Theory, 1984,
Galaxy Books Galaxy Books Galaxy Books Galaxy BooksGalaxy books” kitabindan alinmigtir.

107



108

MODERN IRAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATININ {ZLERI

alarak Le Voyage dans la Lune (Aya Yolculuk) isimli filmini komedi giz-
gi tarzinda yo6netir. Méliés sonralar1 da ayn1 yontemi kullanarak bag-
ka edebi eserleri ele almig ve Jandark (Jeanne d’Arc: 1899), Kleopatra
(Cleopatre: 1899) ve Gulliver'in Gezileri(Gulliver's Travels: 1902) gibi
birgok filmi yonetmigtir. Bu filmlerin neredeyse hepsi edebi eserlerden
alintilanarak yapilmigtir (Heyri, 2005: 28).

1908'de William Shakspeare’in yazdigi Hamlet oyunundan iki
uyarlama eser beyaz perdeye taginmigtir. Ayni yilda Italya'da Alexand-
re Dumas’in yazdig1 Monte Kristo Kontu(Le Comte de Monte-Cris-
to) isimli meshur roman uyarlanarak beyaz perdeye aktarilmgtir. Bu
film, Italya'nin gérkemli sahnelerine sahip olan tarihi uyarlama sine-
masinin baglangici olarak da degerlendirilmektedir. 1910'da italya'da
Hamlet isimli eser iigiincii kez gekilmigtir (Heyri, 2005: 29). 1922'de
Italyanlar bagka gérkemli bir filmi, Henryk Adam Aleksander Pius
Sienkiewicz'in (1846-1916)yazdig1 “Imparatorlugun Hevesleri” isimli
eserinden uyarlayarak yaptilar. Bu film vizyona girince seyircinin bii-
yiik tepkisine yol agmugtir. 1913’te Giovani Pastrone’nin gektigi Cabi-
ria isimli film, Gabriele DAnnunzio’nun yazdig: bir eserden uyarlana-
rak gekilmis ve Italyan sinemasini daha da ileriye gtiirmiistiir. Bu film
sonralar1 Griffith gibi birgok Avrupa sinemacisini derinden etkilemis
ve onlari bagariya ulagtirmigtir (Heyri, 2005: 29-30).

David Wark Griffith, 1908'den itibaren gesitli edebi kaynaklardan
yola gikarak uyarlama sinema eserlerini beyaz perdeye tagidi. Usta si-
nemaci 1908'de Jack London’in (1876-1916) yazdig1 Hayatin Sevdas:
(The Law of Life) ve Enoch Arden siirlerinden ilham alarak Tenison’un
yazdigs Cok Yillar Sonra(After Many Years) isimli eserleri uyarlayarak
beyaz perdeye tagimigstir. O, 1913’de Kutsal Kitab: uyarlayarak muhte-
sem ve gorkemli Beytiillahimli Judith(Judith of Bethulia )isimli eserini
cekti (Heyri, 200S: 30).
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Jean Renoir 1936 yihinda Guy de Maupassant’in kisa bir 6ykiisiinii
uyarlayarak A Day in the Country filmini gekmistir. Sinema taribinin
bu bagarili 6rnek filmi, her ne kadar yonetmenin sanat anlayigindan
ve becerisinden kaynaklanmig olsa da, Guy de Maupassant’in yazmig
oldugu kisa oykiiniin etkisi géz ard: edilemez. Bu tiir filmleri incele-
digimizde edebiyat ile sinemanin yakun iligkisi ortaya ¢ikar; sinema
yonetmenlerinin gekimler igin oykii segmeleri, 6ykii se¢menin ne ka-
dar 6nemli oldugu, 6ykiiniin sinema diline aktarih§1 ve yonetmenlerin
igsel diinyalariyla baglantis1 s6z konusudur. Artik yontemden ziyade
bir tiir haline gelmis olan “uyarlama sinemasr”, tartisilacak bir konudur.
Kimileri onu bir yéntem olarak kabul eder, kimileri ise reddeder. Fede-
rico Fellini, edebiyat eserlerinden uyarlanarak gekilmis eserlerin dogru
olup olmadigni s6yle izah eder:

Bence sinemanin 6nceden yapilmis sanatsal bir eserin iizerine ya-
pilmasina ihtiyag yoktur. Bu nedenle s6z konusu yontemin asaletine ve
dogru olmasina inanmamuglardir. Sanatsal bir eserin canliig ona uygun
secilmis forma ve ritme baghdir. Bence sinema tamamen miistakil bir sa-
nattir. Bu sanatin edebiyattan ahnt1 yapmasina ve bagka bir alanin yerine
oturmasina ihtiyac1 yoktur (Heyri, 200S: S1).

Krevolin ise bubaglamda ayn diigiinceyi ortaya koyar. Ona gore iki
saatlik bir filimde, 200 sayfalik yiiksek kalite ve diizende genis olarak
yazilmug bir 6ykii yansitilamaz. O zaman gelin edebiyatin parlak eser-
lerinin beyaz perde de tahrif olmasina ve 6lmesine bir dakikahk sayg:
durusunda bulunahm (Krevolin, 2006: 81).

Bazi sinemacilar ise uyarlama sinema eserlerinin dogru oldugunu,
fakat sinema yazarinin da onun digindabir seyler ekledigi gercegini ka-
bul etmektedirler. Krevolin'e gore uyarlama sadece kesmek ve yapigtir-
mak degildir. Onun iginde, eklemek, birlegtirmek ve yaratmak da yer
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almahdir. Her ne kadar ilham aldiginiz metne bagli kalmakta israr et-
seniz de, yazdiginiz senaryoya benzemedigini géreceksiniz (Krevolin,
2006: 81). Ray, bagkalarinin éykiileri ve romanlarindan alint1 yaptigin-
da, kendi diigiincelerini ve yorumlarini kullanir ve s6z konusu eserle-
rin yazarlarindan ziyade, elegtirmenlerin elegtirisine maruz kalir (Ray,
2007: 12-13). Andrew séz konusu iki diigiincenin ortasinda yer alan
Balazs'in goriiglerini goyle agiklamaktadur:

Moby Dick’in ¢ok sayidaki uyarlamasim diigiiniin. Onlarin hayal ki-
rikhgina ugratmasinin nedeni, uyarlamanin kendisinin olanaksiz olmasi
degil, bagyapitin kendi arac ile ideal bir uyum iginde olmasidir. Bu ga-
lismanin her hangi bir goriiniimii, daha az tatmin edici bir sonu ortaya
¢ikaracaktr. Balazs, hicbir zaman Bazin'in bu soruna iligkin ¢6ziimiini
kabul etmemektedir, zira o sinemanin diger sanatlarin el yapim olmasin-
dan farkli olarak “uygun sinemasal” baski altinda oldugunu diigiinmekte-
dir. Balazs, bunun yerine siradan ¢aligmalarin uyarlanmasinin daha uygun
oldugunu sdylemektedir (Andrew, 2000: 103).

Sinema, perdesine taginan her tiir kavram ve olayi, gorsellik yo-
luyla “yeniden sunar” (representer) ve olmug “gibi” gésterir. Bugiinkii
modern sinema ve tiyatroda “Gykiiye karst” yaklagimin yayginlagma-
sina -hatta kat1 bir kuram ve teknik olarak kabullenmesine- ragmen,
Yunanistan’in trajedilerinden bugiine kadar, 6ykii hi¢bir zaman orta-
dan kalkmamug ve kendi 6nemli yerini korumugtur. Genel algiun tam
tersi Samuel Barclay, Beckett gibi modern yazarlarin yazdig1 oyunlar
“Oykiiye kars1” bir eser sayilamaz. Burada sadece 6ykiiniin yon degis-
tirmesi ve eskisi gibi algilanmadig1 s6z konusudur. Genel itibariyla “ye-
niden yaratmak” sinema eserlerinin alt diigiincesini olugturuyorsa, bu
Oykiiniin ne kadar 6nem tagidiginin da bir gostergesidir.

Kracauer, ideal sinemasal tiiriinii bulmug ve bunu “bulunmug olan
o6ykii” terimi ile ifade etmigtir; bir nehrin veya goliin iizerini yeterince
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uzun bir siire seyrettiginiz zaman, sudaki baz1 olugumlar: kegfedersi-
niz. Hafif riizgir veya akint1 oldugu zaman suyun igindeki nitelikler
daha iyi olarak fark edilecektir. Onlar, diigiiniilerek olugturulmamus,
kegfedilmigtir. Belgesel nitelikli filmlerde de ayn 6zelligi gormek ola-
nakldir. Oykiiye olan talep, “konulu olmayan filmin rahminde yeni-
den hayat bularak” yerine getirilmektedir (Theory of Film, s. 245-246,
Andrew, 2000: 138).

Oykii, edebi ve sanat alanlarinin insana en yakin olanidir. Tavsiye
edilecek 6rnek olaylar, derin ve ince diigiinceler, insani beceriler ve
bilgiler, hep 6ykiilerle anlatilmigtir. Miizikle, oyunla, siirle, bagka sanat
ve edebiyat dallariyla ig ice gegen bir kavramdur. Oykii bir olay1 oldugu
gibiveyaolabilecegi gibi “tekrar canlandirmak” ister, insanlarin kolayca
bir konuya alaka géstermelerine neden olur. Oykii agisindan uyarlama
kavramina girmig olursak, gesitli dallarin1 anlamig oluruz. Uyarlama
eserlerinde, uyarlanan metinlerin sakli veya agik kavramlar goriiniir
olur. Ozellikle de kiiltiirel bir yaklagimi ortaya koyar. Aym eserlerin
biinyelerindeki metinsellik (textualité) anlamina dikkat edersek, s6z
konusu sakli veya agik kavramlar aydinlanmusg, hatta kendi ¢izdigi giz-
gilerin bile digina gikmugtir. Uyarlanan eseri tekrar sinema gibi sanatla
canlandiran yonetmen, ayn eserin ikinci yazar1 sayilr.

Uyarlama ve yorumlama (interpretation) kavramlar, anlam agisin-
dan birbirine ¢ok yakin sayilirlar. Uyarlamanin net anlami, bir “metin-
den” (text), “baglam metinden” (context) veya “6nce metinden” (prior
Text) alinan 6diingtiir. “Hermeneutik”te énemli olan “hermenutic
circle”, bir metni anladiktan sonra onu agiklama (explication ofa text)
kabiliyetidir. Her tiir metnin iyi anlagilmasinda igerik baglar, semiyo-
lojiler, siireg, yorum ve teknik yéntemler belirleyicidir. Her metni yo-
rumlama veya uyarlamadan once, igindeki sakli kavramlari kegfetmek
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ve genel anlamlarina ulagmak zorunlu bir agamadir. Uyarlama hem bir
agama hem de bir sigrama (leap) siirecidir. Uyarlanan sinema eseri-
nin dogmasi, biiyiimesi ve gelismesi kullandig1 metnin temelinden ve
genetik diigiincesinden dogar ve zaman iginde olugur. Uyarlamalarda
filmlerle, etkilendigi metindeki bireylerin, mekanlarin, pozisyonlarin,
olaylarin ve bagka fiziksel 6zelliklerin farkhi yorumlanmasi, onun na-
sil subjectifden objectife dogru hareket ettigini gosterir. “Standard ta-
mamlayic1” (standard whole) metinler iizerine uyarlanan filmler, “gés-
tergeye bagli anlamin” bagim vurgulayarak 6z yerini ve 6nemi 6ne ¢I-
karir. Ote yandan biitiin bir metin, yazarin diigiincesinin tamamlanmig
ve standart anlamini ortaya koyar. S6z konusu metinden alinan niisha
daayni metin gibidir.

Dudley Andrew, sinema eseriyle 6ykii arasindaki -birbirinden farkh
baglamsal bigimlerde- uyarlanmay1 olas: bulmaktadir. Fakat ona gore
bu mesele, alintilamak, kesisme ve déniigtiirmeyle gerceklesir. Bu iig
yontem arasinda 6diing almak, en yayginidir. Kesisme, orijinal metnin
biricikliginin bir 6lgiiye kadar korundugu ve uyarlama igerisinde kim-
ligini yitirmedigi bir durumdur. Sadakat ve doniistiirme en tartigma-
li alandir (Andrew, 2000: 29, 30). Robert Stam, edebiyat eserlerinin
film uyarlamalarinda kullanilan elegtirel dilin ahlaki bir yapisi oldugu-
nu soyler. Sadakatsizlik, ihanet, bi¢imini bozma, ihlal, bayagilagtirma
ve saygisizlik gibi olumsuzluk barindiran kelimeler bu terminolojide
sikga kullanilir (Andrew, 2000: 54). Uyarlamanin edebi esere sadik
olup olmadig: uzun yillar temel degerlendirme ve elegtiri noktasiydi.
Ancak giiniimiizde metinler aras1 degerlendirme anlayisi uyarlamaya
farkh noktalardan yaklagmaktadir. Bu durumda nelerin uyarlanip nele-
rin uyarlanmadigy, nelerin ahindig1 ve nelerin digarida tutuldugu anlam
kazanmaktadir. Film sadece kaynak romandan degil, film endiistrisi-
nin ve dénemin kiiltiirel-toplumsal kogullarindan da etkilenmektedir.



MODERN IRAN SINEMASININ ARKA PLANI

Uyarlanan film, roman bilen ve karsilagtirma yapmaya hazir seyirciler
ve anlatiy1 ilk defa sinemada gérenler igin farkh anlamlar tagimaktadur.
Naremore, uyarlamanin yeniden kullanim, yeniden gevrim ve mekanik
yeniden iiretim ve elektronik iletisim gaginda her tiirlii yeniden anla-
tim bigimiyle birlikte ele alinmasi gerektigini soyler. Bu anlamda uyar-
lama genel bir tekrar kuraminin bir pargasi olacaktir (Andrew, 2000:
15). Yeniden gevrimlerde metinler arasi anlays igerisinde bu tekrar
kuraminin bir pargas: olarak diger unsurlarla birlikte incelenmelidir.

Uyarlama, genis ve gok y6nlii bir kavramdir. Uyarlanan bir sanat
eseri orijinal edebi veya sanat eserinden daha fazla ilgi ¢ektiginde, eles-
tirmenlerin incelemelerine ve yorumlarina maruz kalr. Aslinda oriji-
nal metinin sakli boyutlari, yapis, bigimsel vurgulari uyarlanan eserle
daha anlagilir ve net bir gekilde ortaya gikmug olur. Ornegin meshur bir
romandan uyarlanarak gekilen bir film, hem sinema hem de edebiyat
agisindan incelenebilir. Belki sinema iizerinden yola ¢gikarsak s6z ko-
nusu roman daha geffaf bir yontemle incelenme sansi bulur. Uyarlama
filmlerin tarihi sinematografin bulunmasiyla baglar. Gise geliri agisin-
dan sinema eserlerinin en bagarihisinin uyarlanan eserler oldugu tah-
min edilmektedir. Genel bir bakigla bu tiir filmleri iig kategoriye ayira
biliriz: alintilanan veya borglanan (borrowing) eserler, kesisme veya bir
kismini almak (intersection), orijinal metne bagh ve sadik kalmak (fide-
lityoftransformation).

Sanatgilar her geyi -hatta bagkalarin goziiyle goriinen kavramlari ve
olaylari- kendi gozleriyle gormek ve yorumlamak isterler. Bu neden-
le sanat tarihinin kullanilan en yaygin kategorisi bor¢glanma ayrimudr.
Bu durumda sanatg1 genelde bagaril metinlerden, idelerden ve kalip-
lardan yararlanmak ister. Ortagag ressamlar: kutsal kitabin siislenmig
resimlerini 6rnek alarak ¢izim yapmiglardir. Benzeri etkiler, donemin
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oyun ve tiyatro eserlerinin biinyesinde, diigiincesinde ve yapisinda da
yer almaktadur. Hiristiyan diinyasmnin ilk oyunlar1 (miracleplays) kutsal
kitabin mucizevi 6ykilerinden uyarlanarak sahnelegmis ve Ronesans
déneminde ortaya ¢ikan klasik tiyatronun temelini olugturmugtur.
Kutsal veya daha dogrusu biiyiilii diinyaya ait goriiglerin diinyeviles-
mesi (secularism) ve olaylarin neden-sonug (the cause-effect) yorumuy-
la degerlendirilmesi, sanat eserlerindeki izleri de silmis ve onlar1 yalmz
kutsal 6rnekler olarak kabul etmigtir. Ornegin William Shakspeare’in
oyunlarinda yer almag, tarihi, dini ve mitolojik olaylar, bu giin diigiiniir-
ler tarafindan modern yaklagim olarak nitelendirilmektedir. 1994’de
Marshal Berman, “Kat: Olan Her Sey Buharlagtyor” isimli kitabinda,
modern d6nemi izah etmek igin Shakspeare’in yazdigs “Kral Lear”
oyunundan 6rnekler vermektedir. 1998'de Marshall McLuhan, “The
Medium is the Message” isimli kitabinda iletigimin tarihini ve kurami-
n1 iyice agiklamak igin yer yer Shakspeare’in oyunlarindan pargalara
referans vermistir. Bugiinkii gesitli modern alanlarin degerlendirme-
lerinde s6z konusu oyunlardan paragraflar, tiimceler ve ahintilar, kamt
olarak yer almigtir. Sanki bu tiir kaynaklarin kullanihgi, sonunda goriis-
lerin derinlegmesini, agiklanmasini, incelenmesini ve genel olarak iyice
izah edilmesini kolaylagtiracaktur.

Genel olarak uyarlanan eserlerin kaynag, aym zamanda sanatginin
da ilham kaynag: olmugtur. Boylece uyarlanan sanat eseri seyircinin
daha fazla ilgisini gekmeyi de bagarmustir. Seyircinin hayal giiciinii tah-
rik etmek, sanatgimn bagariya ulagma maksadinda 6nemli bir garttir.
Burada s6z konusu eserlerin 6nemi ortaya gikar. Oykiisel, tarihsel ve
fantezi eserlerin sinemada yer almas, farkh ve cazip bir sekilde canlan-
mas, seyirciyi sevdigi veya nefret ettigi eski tarihine baglar. Zira ¢ocuk-
sal fantezi zihniyetinin 6nemli pargas: hep gegmiste kalmigtir. Bunun
nedeni, gegmisin bilyii yapma kabiliyetindeki sakh 6ykiilerindedir. Bu
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tiir dolayli etkilendirmenin farkh bir yontemi de, uyarlanan eserlerin
sadece ilham kaynag olarak géze ahnmasidir. Ornegin resim, musi-
ki ve opera gibi sanatlarda, kullanilan eserlerin aynen tekrarlanmas
miimkiin degildir. Strauss’in yarattifs Don Kisoteseri, Cervantes'in yaz-
dig eserle aym degildir. Belli ki burada Strauss, Cervantes’in eserini
sadece ilham kaynag1 yapmugtir. Belki seyircinin de bu kadar gegmise
ilgi gostermesi bu yiizdendir.

Uyarlanan metinlerin iginde yer alan arketipler, genelde mitolo-
jik konulu Gykiiler bagta olmak iizere kiiltiirlerin iginde cereyan eden
diigiince sisteminden alir. Yenigagda tekrarlanan olaylar, 6ykiiler ve
efsanevi karakterler, tarihi gereklerinden uzaklagip zaman ilerledikge
yeni mitolojik anlam sergilemektedirler. 2000 yilinda Ridley Scott'in
yonettigi Gladyator filmi ve 2002’de ¢ekilmeye baglayan Yiiziiklerin
Efendisi adl sinema serisi, bu tarz filmlerin baghca 6rneklerindendir.
Bir taraftan tarihi kaliplar, gorsellikler ve atmosferleri kullanirlar, 6biir
taraftan tarihte goriinmeyen, gergeklesmeyen ve ash olmayan olaylari
anlatirlar. Burada ilging olan nokta sudur ki bu ¢agin gerektirdigi se-
bep-sonug sistemi bu tiir filmlerde goz ard: edilerek -en azindan kitle
seyirci tarafindan- dogal bir gekilde kabullenilir. Bu tiir eserlerin bagari-
sinin asil nedeni, gegmisi fantezi zihniyetle yorumlamasi ve seyircinin
begendigi gibi gercek gostermesidir. Ister elitin begendigi ister popiiler
uyarlanan sinema eserleri, gogu aragtirmaciya gore kiiltiiriin 6ziidiir.
Zira her halde uyarlanan metinlerin iginde yeni uygarhgin mitolojik
ornekleri de yer almis ve toplum mekanizmasinin vazgegilmez bir par-
gasin1 olugturmugtur. Bu kavram inandirici sembollerin 6gesidir.

Uyarlanan sinema eseri, bazen kendine has yontemle alintilanan
metnin igerik kavramlarim ve olaylarini farkh bir geklide 6ne gikarir.
Robert Bresson’un Journal d'un cure de campagne (1951) filmi bu yén-
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de bir 6rnek sayilabilir. André Bazin, begendigi bu filmi, orijinal met-
ninden daha farkh ve hatta iistiin gormiigtiir. Bresson bu filminde, asil
karakter olan Bernanson’un hatira defterine dokunmadan, kullandig:
metnin sadece gereken kisimlarini géstermeyi tercih etmistir. Bazin'e
gore Bresson’un bu filmi ashnda sinemasal bir romandir. Sonug itiba-
riyle onun kullandig: kaynak ve yarattiga eser, birbirini tamamlar ve
belki de biitiinlegmig bir eser bile sayilabilir. Bazin'e gore, Bresson'un
bu eserinde orijinal metindeki Bernanson’un sakh karakteri ortaya gik-
mugtir.

Modern sinemada uyarlanan eserlerin 6nemi giderek artmakta ve
vurgulanmaktadir. Robert Bresson, Proces de Jeanne d’Arc (1962) filmin-
de, mahkemenin Jeanne d’Arc’a kargi kararini ve onun 6zel kisisel duru-
sunu, Mouchette (1967) filminde ise Bernanson’'un éykiisiine benzet-
tigi Mouchette karakterini istedigi gibi yorumlamug ve beyaz perdeye
aktarmugtir. Pier Paolo Pasolini, 1964°de Il Vangelo secondo Matteo fil-
mini Matta Incili'ni uyarlayarak ¢ekmistir. O, ortak yanlara dikkat ede-
rek Medea (1969) ve Dekameron’un Ask Oykiileri (1971) eserlerini de
beyaz perdeye aktarmugtir. Zaten bu eserlerin hepsinin olusumunun
oziinde, uyarlamak yadsinamaz bir garttir. S6z konusu filmler, yasadik-
lar1 dénemin estetigi yanlariyla kendi igindeki estetigi yanlar: arasinda
iligki kurarak ayn1 zamanda paradoksal bir dram canlandirmuglardur.
Eski y6ntemin -yazih bir eserin konusundan, formundan ve teknigin-
den bir geyler alarak iiretilen- tam tersi, yeni yontemde sadece ortak
yanlar1 vurgulanan uyarlama eserler, elestirici bambagka bir eserle karg1
kargiyadir. Uyarlanan eserin igindeki diigiince ve fikir, ilham ahndig
fikir ve diigiinceyle ayn goriisleri sergiler. Elestirmen boyle eserlerin
elestirisinde mutlaka orijinal metnindeki digiinceyi kagirmamal ve
goz ard1 etmemelidir.
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Bir edebi metin sinemaya tagindiginda, kendine has 6zel yéntemini
ve dilini dogursa da, asil hareketinde ona tibi kalir. Bu gidisatin bel-
li bir amagla elde edildigi sonucu, gorsel ve kati vurgusuna ragmen,
goriindiigii gibi basit ve kolay degildir. Ortak yanl y6ntemle yapilan
uyarlama eserler, ilk bakista birbirinden uzak kalmus kiigiik adalar gibi
parca parca goriiniir. Boylece uyarlanan eserlerin tek bir yénteme
bagh kalmamasi ve gegsitliligine ragmen, tek bir anlam tagima kabiliyeti
ispatlanmaktadir.

Kugkusuz uyarlama alaninda, uyarlanan eserlerin nasil gergeklesti-
gi, yararl olup olmadigy, hangi yontemle kavramlari, olaylar ve 6ykii-
leri sinema diline aktardigi, segme mekanizmasi ve nasil elestiriime-
si gerektigi hep tartigilan konular olmugtur. Diger bir 6nemli mesele
de uyarlanan eserlerle, kullandiklar1 veya ilham aldiklar1 eserlerin
iceriginin birebir olmasi ve izlendiklerinde orijinal metnin fark
edilebilmesidir. Seyirci iki s6ylemi (uyarlanan eser ve uyarlanmg eser)
kiyaslayarak aralarindaki yorum farkina varmalidir. Kuramsallagmig
bir anlagma gergevesinde uyarlanan eserlerin kullandig1 metne sadik
kalmasi, onun igindeki “gorsellik yetenegi ve ruhuyla” (letter and spi-
rit) iligkilidir. Uyarlanan bir eser “mahkemede verilen hukuki kararin
takipgisi gibi” (Legalprecedent) uyarlanmug eseri takip eder. Sinema,
s6z konusu metnin igindeki goriiniimleri ortaya ¢ikarir. Zira bir met-
nin goriiniimii yalniz mekanik yéntemle taklit edilmesidir. Goriiniim,
senaryonun igindeki kigisel iligkiler ve duruglar, bolgesel bilgiler, met-
nin kiiltiirel ve sosyolojik yanlan gibi 6ykiisel boyutlarin genislemesi
ve agiklanmasiyla kendini gstermeye baglar. Oykiiniin bireysel, top-
lumsal ve sanatsal boyutlarinin geniglemesiyle anlam bulan senaryo-
nun temeli, eserin sdyleyisini, temel vurgularini, siddetini, dl¢iisiinii ve
oykiiniin mantigini ag1ga kavugturur. Bunlarin gergeklesmesiyle eserin

59 Bazisinemacilara gore, bu durum modemligin gerektirdigi 6zelliklerle tam 6rtiigmektedir.

117



118

MODERN IRAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATININ IZLERI

goriis agis1, nereden nereye baktig1 ve nasil baktig1 da ortaya gikar. Tek-
nik yontemlerle 6ykiisel, kavramsal ve konusal her bir metin sinemasal
dile terciime olunabilir. Onemli nokta sudur ki, sonunda ortaya gikan
sinema eserinde, yararlandig1 metnin temel diisiincesi dolayh veya do-
laysiz gekilde anlagilmahdir. Sinema kendine has bir dile sahip oldugu
halde bagka dillerle de uyumludur. J. Dudley Andrew’e gore;

Sinemanin dil ile iligkide bulundugu su gétiirmez bir gergektir. Dil
bazi duyumlarda belirgin olarak bulunmaktadir. Ancak, buna kargin
Christian Metz, Jean Mitry ve digerleri sinemanun eylemsel dil ile olan
iligkisini ortaya koymaya ¢ahigmiglardir. Bu, dogrudan verilmeyen, kar-
magik bir yaprya sahip olan bir dildir. Orneksemenin siurlaniuin karg:
kargiya bulundugu durum goz oniine alinmadan, bu araglar arasinda bir
ornekseme yapmaya ¢alismak, kuram olusturulmasinda bagarisiz olmaya
mahktimdur (Andrew, 2000: 91).

Uyarlamada orijinal metnin ruhuna, tonuna, hayal giiciine, tasvir
ettigi goriintiilerine, degerlerine ve ritmine sadik kalmak oldukga zor-
dur. Ciinkii metnin igindeki his olunamayacak yanlarinin yerine, film-
de yer alan biligselstilin egdegerleri (equivalents), sinemanin mekanik
gidisatiyla uyum saglamasi kolayca gergeklesemez. Sinemaci, metnin
temel anlamini algilamali ve y6nettigi eserinde yeniden canlandirmali-
dir. Aragtirmacilarin, bu tiir canlandirmanin imkénsiz oldugunu siirek-
li vurgulanmasinin altini gizmek gerekir. Zira film iiretiminin yeni can-
landirma agamasinda, sinemasal kanitlar, diizenlenmig s6zelkanitlarin
(verbalevidence) yerine oturmahdirlar. Bazin, La Synphonie Pastorale
(1946: Jean Delannoy) filmin gogu sahnelerini, André Gide'in yazdign
Pastoral Senfoni (1919) romaninin zamana uyarlanmug bir sinema eseri
olarak nitelendirmektedir.

Uyarlanan metnin temel diiiincesinin anlagilmasi ve ruhunun al-
gilanmasi, sonra da uyarlanan eserde tekrar canlanmasi, ondaki sozel
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sinemasal kanutlarin 6zelligini tehlikeli bir agamaya sokmusg olur. Ge-
nelde bir filmin fonksiyonu, anlam ifadeye (signification), digsal ger-
gekleri motivasyonlara, igerik sonuglari ve diizenlenmis varligin varsa-
yilmasina, aymu varligin 6ykiilenmis pargalarina gevirir. Hilbuki 6ykii
edebiyatinin fonksiyonu bambagkadir. Oykii edebiyatinin baglangici,
konusal bir yapinin (diigiince ve sozciik) sinyalleriyle gergeklesir ve
Oykiiniin iyice anlagilmasina, yorumsal genislemesine ve metnin ilerle-
mesine neden olur. Insan dilinde, harcanmig emekler sayesinde olugan
oykii edebiyati, dogal olarak insanlara bagh degerleri ve motivasyonlari
izah eder, gergek diinyanin boyutlarina deginir ve sonunda 6ykii yo-
luyla yeni bir diinya gizer.

Baz1 sinemacilar agik¢a sinema ile uyarlama’eserler arasindaki an-
lagmazliga isaret ederler. Sebep ve sonuglarin birbiriyle baglant: kur-
masinda simgeler 6nemli rol oynar. Belki de bu yiizden siirsel eserler
metinsel eserlere kolayca aktarilamaz, aktarilsa bile anlam kaybina ug-
rar. Sozkonusu aktaris gorsel eserlerde nerdeyse imkansizdir. Bir resmi
siire aktarmak oldukga zordur. Sanat ve edebiyat, gerektirdigi kosullar-
da canlanir ve bir diigiinceyi, duyguyu ve durumu 6ne siirer. Belli bir
sanat ve edebiyat alaninda var olan eser, dogal yerini degistirdiginde
sinirlar1 bozulur ve dogdugu yerle mesafesi agilir. Bu tiir eserler uyar-
lanan eserlerden simgeler tagimalarina ragmen artik eski eserler say-
lamaz. Ernst Hans Gombrich, Art and Illusionisimli kitabinda, uyarla-
may1 tamamen bir mukayese, uygulama (matching) ve kargilagtirmali
bir yap: olarak degerlendirmektedir. Bazin’in diisiindiigii gibi, onun
nazarinda da uyarlama meselesi insan kisiselliginin vazgegilmez bir
pargasidir. Onlara gore biz insanlar, genelde normal hayatimizda gesitli
gerceklerin pargalarini bir araya getirmekte ve boylece birbirimizle ile-
tigim kurmaktayiz. Dolayisiyla uyarlama meselesi yalniz edebiyatta, sa-
natta ve soyutkavramlarda degil nesnel hayatimizda da yer almaktadhr.
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Gombrich’e gore uyarlama, tamamlanmamug, eksik, ama olabilecek
bir fenomendir. Ona gore sanat eseri, gesitli -bazen farkl hatta bazen
z1t- seri halinde olusan tek bir biitiinliiktiir. Insanlar amaglarina ulag-
mak igin yeni yontemleri dener ve ona uygun potansiyelleri diizenler-
ler. Ayni sekilde sanatin da uyarlamayla amacina ulagmasi, gayet dogal
ve insanlara uygun bir yéntemdir. Gombrich bu meseleyi vurgularken
uyarlama meselesinde yeni simgelerin kullanilmasina da isaret eder.
Diinya ¢apinda taninmig sinemacilar uyarlama alaninda sinemayla
edebiyatin iligkilendirilmesine deginmigler ve onun bilinmeyen y6n-
lerini ortaya gikarmiglardir. Ornegin Keith Cohen, FilmandLiterature
isimli kitabinda, edebiyatla sinema arasindaki etkilesimi Christian
Metz'in goriiglerine isaret ederek goyle izah eder:

Kelimeler ve gériintiiler benim hipotezimin temelinde, edebiyatla si-
nema sistemine ait simgelerdir. Soyut bir diizende s6z konusu sistemler
birbirine benzerler. Daha dikkatli s6ylemek gerekirse, her sistemin 6ziinde
algisal, bagvurusal ve sembolik sifrelerin dizisi yer almaktadir. Bu yiizden,
roman ve film gibi iki 6zgiir sistemin, semboller dizisinin aragtirilmasinin
miimkiin olmasinin sebebi, birine ait dizi gifresinin aynen 6biiriinde de
goze carpmasidir. Dolayisiyla dil sisteminin mekanizmalari, karmagik
ve gesitli bir igerigin sonucudur. Dilin iglevlerinden biri, gériiniim
gliciniin birbirinden ayirdiklarini adlandirmaktir. Ayn1 zamanda bu
agamay1 yaptiktan sonra, tekrar onlarin istedigi gibi kiiiik iinitelere ayirir.
Goriiniim giiciiniin fonksiyonlarindan digeri ise anlamsal bilegenlerdir
(Cohen, 1979: 92).

MetZz'in anlattigy gibi, Cohen’a gore sinemasal ve sozel simgeler,
farkh maddi mahiyetlerine ragmen, aym kaderi yagarlar. Onlarin her
ikisi agrigim kabiliyetini (connotation) sergilerler, fakat iistii kapal ka-
nitlamaya mecburlardir. Bu mesele 6zellikle onlarin hikdye kullanimini
orneklemektedir. S6z konusu 6ykiilerde siirekli delaletler ve igerme-
ler belli anlama ve delillendirmelere varmaktadir. Ama aym zamanda,
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bagka iligkilerin bir dizi tepkisine de neden olur. Bu tepkiler yaratilmig
oykiisel varligin izah edilmesini miimkiin kilar. Dolayisiyla hayal gii-
ciinden kaynaklanan gériintiiler filmlerde ve romanlarda aym iglevleri
sergilerler. Aslinda Cohen, bu kavram 6zetleyerek su sonuca varmig-
tir:

Dilsel ve gorsel alanlarin genis kapsamlt 6ykiiselligi, roman ile sine-
ma arasinda ki en muteber bagdir. Hem romanda hem de sinemada, se-
yirci bir gurup edebi ve gorsel simgeleri ve sinyalleri, siireklilik zamam
iginde anlar. S6z konusu kesintisiz siireg, zamanla genigleyen bir yapinin
olusumuna neden olur. Birlegmis ve tek bir anlam tagiyan alanda bulunan
oykiiniin genel boyutlar, gesitli alanlarda iistii kapalh olarak anlaglhr hale
getirilir (Cohen, 1979: 92).

Boylece oykiilerin gifreleri genelde iistii kapah delillerle ifade olu-
nur. Bir romanla sinema eserini bu agidan mukayese edebiliriz. Eger
iki alandaki 6ykiiniin birimleri -karakterleri, olaylari, motivasyonlari,
temel diigiinceleri, goriig agilar1 ve hayal giiciinden kaynaklanan go-
riintiileri- ayn olurlarsa, 6ykii hatlar1 da aym olabilir. Eger bir romanin
oykii hatt1 ondan uyarlanmg eserin 6ykii hattiyla kiyaslanabiliyorsa,
birbirlerinden farkh ama ayni1 ortami yaratan simgeler dikkate alinma-
ldirlar. Bu simgeler ilk agamada kelimelerle gergeklesir, sonra ise go-
riintiilerle ortaya gikar. Andrew bu durumu goyle ifade eder:

Kracauer, Balazs gibi sinemacilar, filmdeki insan draminin merkezligi-
ni yeniden ele gegirmek istemektedir. Konusu olmadan sinema, yagamin
yiizeysel bir goriiniimiinii sunabilir. Kracauer burada bir bogluk birak-
mugtir: “Gergek film durumunda, o yalnizca diinyanin pargasi iizerinde
agilmaktadir. Haber gergeklerin, belgesel 6zellikleri vardir ve yaganilan
diinyadaki igsel catigmalar: ve bireysel konular: ele alirlar ~ Oykiiniin
bulunmamas: belgesellerin bir noksanlig: olarak goriilmektedir” (Theor-
yof Film, s. 194 ; Andrew, 2000: 135).
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Bu tiir aragtirmalar iki sanati edebiyat alanlariyla mukayese et-
mekten ziyade, her iki alanin derindeki anlamini agiklarmig olmahdr.
Uyarlama kavrarmnin yorumlanmasi, sonunda sinemadaki tarzlarla
yagadig1 zamanlari, edebi alanda yaganan tarzlarla kiyaslayarak onlarin
agiklanmasina neden olur. Dolayisiyla uyarlama tarihi sinema tarihini
de temsil eder.

Uyarlama alanindaki biitiin tartigmalar, sanatta, toplumda ve hatta
felsefi akimlarda farkli bir séylem (discourse) oldugunun kamitidir. Top-
lumsal, sanatsal, hukuksal ve insanin hayatinda anlam bulan medyum-
larin 6nemli oldugu gibi, uyarlama sinemanin da 6nemi ortaya ¢ikar.
Dolayisiyla agagida ele alinacak yapisal, bigcimsel ve gorsel tartigmalar
uyarlama sinemada da aynen tekrarlanmakta, hatta i¢ ice gegmektedir.

1.2.4. Diinya Sinemasinda Uyarlama Eserler

Eger Lumiere kardeslerin gektigi ilk sessiz filme dikkatle bakarsak,
gocugun yiriimesinde, Venedik nehrindeki kiigiik teknenin hareketin-
de ve hatta balikgilar pazar gibi sahnelerde, edebiyat eserlerinin izleri-
ni gorebiliriz; fabrikadan ¢ikan isciler, bir seyler soylityor veya o kosan
gocuk, “anne, anne!” diyerek sesleniyor. Sessiz sinema, her ne kadar
gelisiminde s6yleme ve sese ihtiyag duymamug olsa da, sinemasal tek-
nolojinin gelisimiyle sesleri igine almak ve kendini daha giiglendirmek
istemigtir. O giinlerden bugiine kadar sinema, seslerden ayrilmamig
-ger¢i o dénemin sesleri kulakla duyulmamgtir- ve hep bir olayi, kavra-
mu veya 6zel bir durumu sesle anlatmak istemigtir. Eger bir fotografin®
icinde dahi sesler saklaniyorsa, kuskusuz filmlerde de saklanabilirler.
Sinemanin bu yetenegi tipki romandaki gibidir. Romanlar gorsel
diinyay1 kelimelerle okuyucunun zihnine yerlestirir ve onlar1 gergege

60 Fotograflar sessiz sessiz konugurlar.
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benzeyen bir diinyanin igine siiriikler. Boylece kokular, sesler, insani
durumlar ve yiiz ifadeleri gibi birgok ozellikler, yazilirken anlatilir. Si-
nema da bu beceriyi tasvir ve gorsel yolla gergeklestirir. Bu agidan sine-
ma ve roman, ortak bir yénteme sahiptir.

Sinema, oykii gibi gegitli alanlarin iizerine kurulmug bir sanat alani-
dir: Dramdan sahne tasarimciligini, séylemi, igaret ve hareketi; resim-
den sekillendirme 6gelerini, form, tasarim, 151k ve renk harmonisini;
siirden istiareyi, temsili ve edebi siislemeleri ve miizikten ritmi ve kont-
rpuan1 almigtir. Edebiyat ve sanat alanlarinin sinema diline en yakiu
oykii ve romandir. Belki de bu yiizden genelde sinemada “uyarlama”
kavrami hep alint1 yapilan bir romana isaret eder. Roman ile sinema
arasindaki baglar, etkiler ve yontemler, tartigilacak diger alanlar1 da be-
raberinde getirir. Ornegin;

Kracauer’in bazi baglangi¢ kurmasal kargilagtirmalar1 gosterildikten
sonra sinemaya yalan olan edebi bi¢imlerden roman iizerinde durulur.
Romanin kapsamina bagh olarak yapilan uyarlamalar nesnel gergeklik ile
stk1 sikiya baghdir. Zihinsel ve ruhsal bir deneyime bagh degildir. Kraca-
uer, John Steinbeck’in Gazap Uziimleri ve Emile Zola'nin L'Assomoir gibi
romanlarini gergekgi ve dogal bulmaktadir. Onlar, ekrana uyarlamaya gok
uygun bir yapidadirlar. Diger taraftan, Stendal''n TheRedandtheBlack ro-
manindaki gibi karakterler, uyarlama girisimine uygun degildir. Film ya-
pimcisy, yalnizca Julien Sorel'in etrafindaki diinyay: anlatabilir. Onun bu
diinyaya karg1 karmagik duygusal tepkilerini aktaramaz (Andrew, 2000:
136).

Miguel de Cervantes’in 1605 yihnda yazdigi DonKisot eseriyle
baglamig olan roman tarihi, yaklagik 400 y1l boyunca gorsel, yazisal ve
yapisal tecriibeler elde etmigtir. S6z konusu degerli tecriibelerden fay-
dalanmak isteyen sinema sanat1, romana bagh ykiisel hattan ziyade
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isin teknik yanlarina dikkat eder. Buna ragmen genel olarak, uyarlama
kavraminda vurgulanan mesele, Oykiilerin 6ziiniin beyaz perdeye
aktarilmasidir. Bu baglamda sinema tarihini taradigimizda, cesitli
orneklere rastlamak miimkiin gériinmektedir.

Baz1 aragtirmacilara gére “romans” tarzin olugsumunda Firdevsi,
Omer Hayyim, ve Mevlana gibi dogu edebiyatiun usta sairlerinin
inkar edilemez etkileyici rolleri, aynen uyarlanan sinema eserlerinde
de kendini gostermis ve s6z konusu eserler, baglangigta dogu 6ykiile-
rinden faydalamlarak gerceklestirilmiglerdir. Mesela, 1917°de -sinema-
nun sessiz dSneminde- diinyanin dért bir yaninda Alaaddin ve Sihirli
Lambas: filmi (Aladdinand His Wonderful Lamp, CM. ve S.A. Frank-
lin) gosterime sunulmugtur. 1926'da Almanya'da Lotte Reiniger, Prens
Ahmed'in Maceralari( Adventures of Prince Ahmad) isimlieseri beyaz
perdeye aktarilmugtir. 1926 ile 1939 yillar1 arasinda Hindistan'da 4
film, 1936'da Hollanda'da ve 1942'de Almanya'da Bin Bir Gece®!(1001
Nights, Alfred Green) filmi vizyona girmigtir. Ik uyarlama érneklerde,
efsanevi bir atmosfere sahip olmasi nedeniyle dikkat ¢eken dogu ede-
biyati, sonralar1 yerini bat1 romanlarina birakir ve Miguel de Cervan-
tes Saavedra, Victor Hugo, Gustave Flaubert, Emile Zola, Alexandre
Dumas, Lev Nikolayevig Tolstoy, Fiodor Mihaylovi¢ Dostoyevski ve
Charles Dickens'in eserleri defalarca sinemaya uyarlanarak tekrar can-
lanmugtur. %

Uyarlanan sinema eserleri sadece o dsneme mahsus kalmamig ve
modern déneme bile taginmugtir. Franz Kafka'nin roman1 Dava, ilk

61 Donald Hawse “Binbir gece, gorsel kiiltiir ve Almanya’mun ilk sinemast” baghgiyla yazdign
onemli bir makalede, Alman kiiltiiriiniin gelismesinde dogu edebiyatimin ne kadar etkili olduguna
dildat gekerek bu filmleri degerlendirmigtir.

62 Don Quijote de la Mancha, Notre Dam'in Kamburu, Sefiller, Madame Bovary, Nana,
MonteKristoKontu, Demir Maskeli Adam, Anna Karenina, Sug ve Ceza s62 konusu esetlerin bir kismudar.
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olarak 1963’te Orson Welles tarafindan sinemaya uyarlanmig, 1993’te
David Jones tarafindan tekrar gekilmigtir. Ernest Hemingway, Jack
London, Mark Twain gibiAmerikah klasik yazarlar, Hollywood sine-
masinin bagarisini yiikseltmiglerdir. Hemingway’in Silahlara Veda, Ya
Hep Ya Hig, Jack London’un Vahsetin Cagris: isimli eserleri de birgok
defa yeniden ¢ekilmistir. Uyarlama eserlerde bati klasik edebiyat eser-
lerinin yer almas: -6zellikle de oyunlar- daha ¢ok ilgi gekmis ve bir do-
nem beyaz perde seyircisini tamamen kendine baglamustir. S6z konusu
eserlerin bu tiir 6zelliklerinin yan sira, iinlii sanatgilarin da bunlara is-
tirak etmeleri bu eserlerin 5nemini daha da artirmigtir. Ornegin Orson
Welles 1948'de Macbethve 1952'de Othellofilmlerini yonetmis ve bu
filmlerde kendisi de rol almigtir. Romeo ve Juliet de 1911°den itiBaren
defalarca beyaz perdeye aktarimgtir. Yine Bir YazDéniimii Gecesi Rii-
yast (A Midsummer Night's Dream) sessiz dénemde, defalarca uyarlan-
diktan sonra 1933’ten 1935%e kadar pek ¢ok kez filme alinmugtr.

Zaman ilerledikge uyarlama sinemasi, daha genis bir gekilde meg-
hur roman eserlerini, giirleri ve oyunlar1 kullanarak sinemasal yeni
denemeler yapmugtir. Robert Flaherty’nin filmleri (6zellikle Nanook
of the North ve Man of Aran) ve Italyan yeni gergekgiliginin erken do-
nem &rnekleri (mesela Paisa ve La Terra Tremagibi) bu tiiriin en iyi
orneklerdir. Ciinkii onlarin 6ykiileri yerel olaylardan yola gikarak bir
kiiltiiriin filmlegtirilmesi geklinde hayat bulmugtur. Bu filmlerde, bi-
reysel gikiglar higbir zaman bir plan olarak yoktur. Plan, gergekgiligin
kendisinden kaynaklanmaktadir. Bu filmlerde var olan birey, genis ve
nesnel bir duruma insan boyutunun katilmas: anlamina gelmektedir.
Bir belgeselde de aym sorun ile kargilagilabilir. Vittorio de Sica’nin Bi-
sikletHirsizlar: filmi, bizim savag sonrasi Italya'da genis ve biiyiik sorun-
lardan haberdar olmamizi saglayacaktir. Ancak bu film, ayn1 zamanda,
bir adamin ve igine diigtiigii kotii durumun tizerine odaklanarak, bura-
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daki sorunu bize sunacaktir (Andrew, 2000: 139). Uyarlanan sinema
eserleri her zaman elegtirmenler tarafindan olumlu yorumlanmamugtir.
Bazen elegtirmenler bu tiir eserleri ¢esitli nedenlerden dolay: elegtir-
miglerdir. Ornegin;

Cabhiers du Cinema'da yaynlanan iinlii bir makalede Truffaut, Jean
Aurenche ve Pierre Bost'un ¢alismalar1 olan Symphanie Postorale, Devil
in the Fresh, The Redand the Black gibi biiyiik edebiyat bagyapitlarinin
sinemasi yeni gahgmalarina saldirlmigtir. Bernanos’un Diary of Country
Priest yapitinin uyarlanma teklifine de siddetle kargi gikilmugtir. Bu bagya-
pit daha sonra kitabin yazar1 Georges Bernanos tarafindan degil, Robert
Bresson tarafindan ekrana uyarlanmugtir. Truffaut, Kracauer’in yaptig
gibi Aurenche ve Bost’un yontemlerini, Bresson’un y6ntemi ile kargilag-
tirmig ve kargit sonuglara ulagmigtir. Ona gore, Aurenche ve Bost, Fransiz
Edebiyat'nin mitkemmel stiidyo y6ntemlerine uygun olarak uyarlanma-
sinin temel noktalarini ortaya koymamgtir (Andrew, 2000: 148).

Bugiin sanat felsefesi agisindan, gergekgilik kriz, anti-merkezlegme,
yabancilagtirma, izolasyon veanlamsal belirsizlik gibi birgok paramet-
reler, modern romanin altyapilarimi olugturmaktadir. Goériinen o ki
modern roman, gelenekselkahramanlarla, 6ykiisel hatla (plot) ve Oly-
mpos rivayetgileriyle vedalagmaktadir. Conrad’a gore bugiinkii roman-
larda manevi hayatin kaybolugu ve ahlaki degerlerin farkl bir bigimde
giindeme konulmas: onun diger ozelliklerinden sayilabilir. Yine ona
gore, modern romanda karmaga, zithk ve geliski onun igerigini tegkil
eder. Bugiin “roman”, edebi bir kimligi tagryan, aymu zamanda diigiinsel
bir alan olarak kabullenilmektedir. Eger ilk romanlar hadiseler, olaylar
ve maceralar iizerine yazilmig ise, yeni romanlar daha soyut kavramlarn
igerir. Dolayisiyla artik roman, yalmz “zaman doldurucu” bir eglence
araci olmaktan gikmig ve okuyucularin yorumlama ve kavrama giiciinii
arttiran bir misyon edinmigtir. Bu yénde roman toplumsal, psikolojik
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ve felsefi meseleleri ele alarak onlarin gesitli boyutlarim1 degerlendi-
rir. Oysa roman yazari, bir filozof gibi yaklagimlara sahiptir. Jean-Paul
Sartre, Albert Camus, Harold Pinter, George Bernard Shaw, Luigi Pi-
randello ve Samuel Beckettgibi yazarlar, ayn1 zamanda felsefe alaninda
ciddiye alinan bilim adamlaridur.

David Griffith, romanin kurucularindan biri sayilan Samuel Ric-
hardson gibi kiiltiir alaninda sayg1 deger bir diigiiniirdiir. Griffith’in
gektigi filmler,% Richardson’un yazdig1 romanlar gibi®, ahlaki degerle-
ri 6nemsemekte ve hatta toplumsal olaylar1 yorumlamaktadir. Sinema
alan artik tarihi, felsefi, toplumsal degerlendirmeleri, sanatsal tartis-
malar1 ve hattainsanlarin psikolojik durumunu ciddi bigimde ele almig
ve s6z konusu alanlarda kendine 6nemli bir yer edinmigtir. Uyarlama
sinema eserlerinden bir 6rnek, bu alanin ne kadar derin, genis ve etki-
leyici oldugunu gosterecektir.

Ilk kez 1948'de Laurence Kerr Olivier Hamlet (1948) filmini gek-
migtir. Cogu aragtirmacrya gore bu eser, bir oyundan sinemaya uyarla-
nan en kaliteli ve degerli eserlerden biridir. Olivier'in akto6r olarak da
yer aldig1 bu muhtegem esere, basil Sydney ve Stanley Holloway gibi
oyuncularda igtirak etmiglerdir. O bu filmi “Oidipus Kompleksi” kura-
mu iizerinden yorumlayarak uyarlamig ve “sine tiyatro” alaninda biiyiik
bir bagariya imza atmigtir. 1SS dakikalik bu sinema eserinde, Hamlet
tiplemeden uzaklagarak psikolojik yanlarryla karakterize olur ve bagka
bir Hamlet ortaya koyar. Hamlet'in kiiresel sohreti, bu eserden sonra
artar ve tiyatro alanindan sinemaya ve sinemadan tartigilan gegitli in-
sani kaynaklara taginir. Hamlet oyununu sinema filmi yapan bir bag-
ka isim Grigori Kozintsev olmugtur. O 1964’te egsiz eserini, Dmitri
Shostakovic'in yarattigy miithig musikisi ile daha da ileriye gétiirmiis-

63 The Birth of a Nation (1915), Intolerance (1916) ve diger eserler...
64 Pamela (1740), Clarissa (1748) ve diger eserler...
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tiir. Innokenty Smoktunovsky nin rol aldig1 filmde, gergek ve dogal gé-
ziiken bir atmosferin yaratilmasi, sembolik dille dénemdeki iktidarin
yalanci ve aldatic1 mahiyetinin ifsa olunmasi bu filmin baghica 6zellik-
lerindendir. Hamlet'in diger 6nemli sinema uyarlamalarim1 1908’de
henri Desfontaines, 1909'da Gerard Bourgeois, 1920'de Svend Gade
ve Heniz Schall, 1964'de Bill Colleran ve John Gielgud, 1969°da Tony
Richardson, 1990°'da Franco Zeffirelli, 1996'da Kenneth Branagh ve
2000'de Michael Almereyda yapmuglardir. Bugiin neredeyse biitiin ro-
manlarin sinemaya uyarlandiklarim gérmek miimkiindiir.

Diinya ¢apinda bilinen yénetmenlerden bazilar1 uyarlama sinema-
sinin en taninmg isimlerindendir. Ornegin Satyjit Ray sanat hayatinda
29 uzun metrajh film gekmistir. Bu filmlerin sadece altis1 senaryo ola-
rak yazilmag, diger 23 film ise kendisinin ve bagka yazarlarin yazdig
romanlardan uyarlanmigtir (Ray, 2007: 12-13). Japonya'nin usta sine-
macis1 Kurosawa (1910-1998) da bu alanin bagarili yénetmenlerinden
biridir. Neden siirekli Kurosawa’'dan bahsediyoruz. Zira onun yonettigi
Ragsomon (Ragomon, 1950) filmi, kisa bir ykiiden uyarlanarak geki-
len XX. asrin en 6nemli sinema eseridir (Krevolin, 2006: 99). Diinya
¢apinda meghur olan romanlarin ¢ogunun beyaz perdeye aktarilmig
olmasi, bu meselenin ne kadar 6nemli oldugunun kamitidur.

Diinya Sinemasinda Edebi Eserlerden Etkilenerek Yapilms

Filmlerden Bazilar:
Ahnt: Kaynag Filmin Ad1 Sene | Yonetmen
Ana- Maksim Gorki Ana 1926 | Vsevolod Pudovkin
Ana- Maksim Gorki Ana 1955 | MarkS. Donskoy
Ana- Maksim Gorki Ana 1990 | Gleb A. Panfilov
Anna Karenina- Lev Anna Karenina 1935 | Clarence Brown
Tolstoy
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Alint1 Kaynafn Filmin Ads Sene | Yonetmen
Anna Karenina- Lev Anna Karenina 2012 | Tom Stoppard
Tolstoy

Antigone (Sophocles) Antigone 1961 | Yorgos Javellas
Antonius ve Cleopatra- | Kleopatra 1934 | Cecil B. DeMille
W. Shakespeare

Antonius ve Cleopatra- Kleopatra 1963 | J.L.Mank-iewicz
W. Shakespeare

Antonius ve Cleopatra- | Asteriks ve Oburiks: 2002 | K.F.Forestier, Lee
W. Shakespeare Gorevimiz

Ay’a Seyahat- Jules Ay’aSeyahat 1958 | Byron C. Haskin
Gabriel Verne .
Beyaz Dis- JackLondon | Beyaz Dis 1991 | John. Kleiser
GanlarKimin Igin Canlar Kimin Igin Caiyor | 1943 | Sam Wood
Cahyor- E.Hemingway

Dirilig- Lev Tolstoy Dirilig 1927 | Edwin Carewe
Doktor Jivago- Boris Doktor Jivago 1965 | SirDavid Lean
L. Pasternak

Don Kisot- Miguel de Don Kisot 1933 | G.W. Pabst
Cervantes

Don Kisot- Miguel de Don Kisot 1948 | Rafael Gil
Cervantes

Don Kisot- Miguel de Don Kisot 1957 | G.Kozintsev
Cervantes

Don Kisot- Miguel de Don Kisot 1972 | Orson Welles
Cervantes

Don Kisot- Miguel de Don Kisot 1972 | Arthur Hiller
Cervantes

Don Kisot- Miguel de Don Kisot (Cizgi Film) 2007 | Jose Pozo
Cervantes

Don Kisot- Miguel de Don Kisot 2010 | AhGan

Cervantes
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Shakespeare

Alint1 Kaynagi Filmin Ad1 Sene | Yonetmen
Dorian Gray’in Portresi- | Dorian Gray'in Portresi 1945 | Albert Lewin
Oscar Wilde
Dorian Gray'in Portresi- | Dorian Gray'in Portresi 2009 | O. Parker
Oscar Wilde
El Cid- Pierre Corneille | El1Cid 1961 | Anthony Mann
Esrarhi Ada-Jules Gabriel | Esrarh Ada 1961 | CyEndfield
Verne
Insamin Kaderi- Mihail. | Insarun Kaderi 1959 | Sergei Bondarchuk
Solohov
| Gazap Uziimleri- John Gazap Uziimleri 1940 | JohnFord
Steinbeck
Gulliver'in Gezileri- Gulliver'in Gezileri 2010 | Rob Letterman
Jonathan Swift
Giilen Adam- Victor Giilen Adam 1928 | Paul Leni
Hugo
Jane Eyre- Charlotte Jane Eyre 1944 | Robert Stevenson
Bronte
Jane Eyre- Charlotte Jane Eyre 2011 | CaryJoji Fukunaga
Bronte
Julius Caesar - W. Julius Caesar 1953 | JosephL.
Shakespeare Mankiewicz
Karamazov Kardegler- F. | Karamazov Kardegler 1958 | Richard Brooks
Dostoyevski
Kirrmuzi ve Siyah- M. Kirrmuzi ve Siyah 1954 | Claude Autant-Lara
Henri-Beyle Stendhal
‘Kral Lear- William Kral Lear 1971 | Grigori Kozintsev
Shakespeare
Macbeth- William Macbeth 1908 | James S. Blackton
Shakespeare
Macbeth- William Macbeth 1909 | André Calmettes
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Alnt: Kaynafn Filmin Ad1 Sene | Yonetmen
Macbeth- William Macbeth 1909 | Mario Caserini
Shakespeare

Macbeth- William Macbeth 1911 | William Barker
Shakespeare

Macbeth- William Macbeth 1913 | Arthur Bourchier
Shakespeare

Macbeth- William Macbeth 1916 | John Emerson
Shakespeare

Macbeth- William Macbeth 1922 | H.B.Parkinson
Shakespeare

Macbeth- William Macbeth 1948 | OrsonWelles |
Shakespeare

Macbeth- William Macbeth 1954 | George Schaefer
Shakespeare

Macbeth- William Macbeth 1957 | Akira Kurosawa
Shakespeare

Macbeth- William Macbeth 1960 | George Schaefer
Shakespeare

Macbeth- William Macbeth 1971 | Roman Polanski
Shakespeare

Macbeth- William Macbeth 1987 | Claude dAnna
Shakespeare

Macbeth- William Macbeth 2006 | Geoffrey Wright
Shakespeare

Michael Strogoff- Jules Michael Strogoff 1936 | Jacques Baroncelli
Verne

Monte Kristo Kontu- A. | Monte Kristo Kontu 2002 | Kevin Reynolds
Dumas

Notre Dame’in Notre Dame’in Kamburu 1923 | Wallace A.Worsley

Kamburu- Victor Hugo

131



MODERN IRAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATININ IZLERI

Alnti Kaynafn Filmin Ads Sene | Yonetmen
Notre Dame’in Notre Dame’in Kamburu 1939 | William Dieterle
Kamburu- Victor Hugo

Notre Dame’in Notre Dame’in Kamburu 1956 | Jean Delannoy
Kamburu- Victor Hugo

Notre Dame’in Notre Dame’in Kamburu 1996 | GaryA. Trousdale
Kamburu- Victor Hugo

Oliver Twist- Charles Oliver Twist 1948 | David Lean
Dickens

Oliver Twist- Charles Oliver Twist 2005 | Roman Polanski
Dickens

Othello - W. Shakespeare | Othello 1952 | Orson Welles
Prens VeDilenci- Mark | Prens Ve Dilenci 1920 | Alexander Korda
Twain

Prens Ve Dilenci- Mark | Prens Ve Dilenci 1937 | William J. Keighley
Twain

Prens Ve Dilenci- Mark | Prens Ve Dilenci 1990 | George Scribner
Twain

Prens Ve Dilenci- Mark | Prens Ve Dilenci 2007 | James Quattroch
Twain

Robinson Crusoe-Daniel | Robinson Crusoe 1954 | Luis Bunuel
Defoe

Rebecca- D.Maurier Rebecca 1940 | Alfred Hitchcock
Romeo ve Juliet- W. Romeo ve Juliet 1968 | Franco Zeffirelli
Shakespeare

Romeo ve Juliet- W. Romeo ve Juliet 1996 | Baz Lubrmann
Shakespeare

Riizgir Gibi Gegti- Riizgir Gibi Gegti 1939 | Victor Fleming
Margaret Mitchell

Savag ve Bang- L.Tolstoy | Savasve Bang 1967 | Bodnar Choke
Sefiller- Victor Marie Sefiller 2012 | Tom Hooper

Hugo
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Alint1 Kayna@ Filmin Ad1 Sene | Yonetmen

Taras Bulba- Nikolay Taras Bulba 1962 | JohnLee Thompson
Vasilyevig Gogol

Tom Amcanin Kuliibesi- | Tom Amcanin Kuliibesi 1965 | Gézavon Radvényi
Harriet. B. Stowe

Ugultulu Tepeler, Ugultulu Tepeler, Riizgarh | 1939 | William Wyler
Riizgarh Bayir- E. Bronte | Bayr

Ugultulu Tepeler, Ugultulu Tepeler, Riizzgarh | 2011 | Andrea Arnold
Riizgarh Bayir- E. Bronte | Bayir

Us Silahgérler- Alexandre | Us Silahgérler 1921 | Fred Niblo

Dumas

Yiizbaginin Kizi- Yiizbagimun Kizi 2000 | A.Tolkachev ,

A Pugkin
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1.3. Modern Iran Sinemasi

1.3.1. Iran'da Sinemanin Dogusu

Iran tarihinde Kagar hiikiimdar1 Muzafferii’d-din Sah (1853-Tah-
ran), doneminin 6nemli bir yeri vardir. O Iran'daki Megrutiyet ferma-
nina imza atmig ve sinema sanat1 onun emriyle Iran’a getirilmigtir. 1900
yilinda gergeklegtirdigi Paris seyahati esnasinda sinematografi goriince
gokheyecanlanrmug ve o cihazin iilkeye getirilmesini emretmigtir. Daha
sonra 1904’te Tahran'in Cirag-Gaz sokaginda ilk sinema salonu kurul-
mugtur. 190S yilindan itibaren, Megrutiyet yandaglar1 bagkent Tahran’i
ele gecirmig ve sinema faaliyetleri kesintisiz bir gekilde giiniimiize ka-
dar devam etmigtir (Kuhestaninejad, 2004: 36). O giinden bugiine
kadar Iran’in en kritik donemlerinde dahi sinema faaliyetleri kesilme-
migtir. 1914 yilinda Birinci Diinya Savagi Iran’in dért bir yanina sigra-
diginda, iilke ister istemez bu talihsiz olaya adim atmig ve bu nedenle
derin siyasi ve ekonomik krizlerle karg: kargiya kalmigtir. “Tam o yil-
larda Tahran’in Firdevsi caddesinde yeni bir sinema salonu agilmugtur.
O donem afiglerine gore, savas cephelerindeki ac1 verici olaylar ilk kez
aym sinema salonunda gosterilmistir” (Kuhestaninejad, 2004: 17).

Pehlevi donemi (1925-1979) Iran sinemasinin en énemli done-
midir. Zira Iran sinemasinin ortaya gikisi bu dénemin ilk yillarinda,
geng bir Iranh Ermeni olan Ovans Ogansyan'in (1900-1961) Abi ve
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Rabi (Abi ve Rabi) adhilk uzun (sessiz) filmi 1930 yihinda yapmasiyla
gergeklesir.®* Moskova'da sinema egitimi alan Ovans Ogansyans, 1930
yihnda ilk sinema egitim okulunu da kurmugtur. Iran’in ilk uzun sesli
filmi olan Duhter-i Lor'un (Lor Kiz1) ilk gésterimi ise 21 Kasim 1933
Sali giinii Tahran'da yapilmigtir” (Dabashi, 2008: 130). 1933 yilinda
Abdiilhiiseyin Sepenti Iran’in ilk sesli filmi olan Dohter-i Lor'u(Lor
Kizi, 1936) Hindistan'da gekmigtir. Ayni y1lda ilk yabanci sinema filmi
gosterim icin Istanbul’da Ismail Kugan tarafindan hazirlanmgtir.

Iran sinemasi ilk adimlarin atip kendini geligtirirken toplumun ge-
sitli alanlarin1 da etkilemigtir. Kadin sanatgilarin sanat alaninda ¢alig-
malarina tepkili olan Iran toplumu, sonunda kadinlarin faaliyetlerini
kabul etmek zorunda kalmigtir. Ornegin Sehla Riyahi ilk kadin yonet-
men olarak 1956’da Marcdn filmini Muhammed Asemi’nin bir dykii-
siinden alint1 yaparak y6netmigtir.

Iran sinemasina temel olugturan bu adimlarin hemen hepsi Pehlevi
déneminde yapilmasina ragmen, Iran sinemasi ve genel olarak Iran sa-
naty, sancih bir dénem gegirmekteydi. Pehlevi doneminde sekillenen
kiiltiir ve sanat alanlarindaki yeni kahiplar ve modern ozellikler tagiyor-
du. Fakat devlet tarafindan gegsitli yontemlerle engellere ve sansiirlere
maruz kalmak zorundaydi. $ah’in sistemi, bu gelismis sanat ve edebi-
yatiiriinlerini kendi hizmetinde kullanmak istiyordu. Bunlara ragmen,
donemin edebiyat ve sanati, yeni yontemler ortaya koymus ve sinirla-
i gelistirerek korumugtur. Dabéshi’nin ifadesiyle:

Pehlevi yonetiminin baglangici Megrutiyet Devrimi'nin gorkem-
li bagarilar: iizerinde yikselerek ¢ok daha iddial alanlara dogru ufkunu
genisleten yeni bir edebiyat hareketinin baglamasiyla aymi déneme rast-
lar. fran'da genel anlamda 6nemli kiiltiirel, toplumsal ve siyasi degisimler

65 Maalesef suan bu filmden higbir kopya bulunmamaktadir.
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yaratan modernist roman, tiyatro, iir ve sinemanin yiikselisi tam da bu
déneme tekabiil eder (Dabashi, 2008: 130).

Iran sinemas: bu ilk adimlarindan sonra ikinci asama (olarak)
1948'de Tufan-i Zendegi® (Hayat Firtinasi, Ali Deryabeygi) filmiyle
bagka bir geligim yagar. Bu sinema 1951°de 6 film, 1952'de 11 film ve
1953’de 20 film iireterek gelisimini hizlandirmugtir. Bu gelismeyle bir-
likte, yonetmenler biitiin maddi olanaklari elde tutar ve halk i¢indeki
edebiyat ve siir duygusundan yararlanarak seyircinin génliinii kazan-
mak ister. 1950°de Ismail Kugan'in®’ Sermsar(Utanmig) filmiyle baglat-
tig1 “fakir bir delikanhnin zengin bir ailenin kizina g1k oldugu” hikéye,
neredeyse 50’li donem filmlerinin ana 6ykiisiinii.olugturmugtur. Bu
agk maceras: genig olarak Iran’in klasik ve modern 6ykiisel eserlerinde
stk sik goze garpmaktadur.

Sinema ile beraber tiyatro da su gelisimleri gostermigtir. Iran tiyat-
rosunda Avrupa tiyatrosunun ilk riizgiri, Moliere’in Cémert oyununun
terciimesiyle esmigtir. Bu oyun bagarih bir gekilde Iran sahnelerinde
sergilenmigtir ama kiiltiir ve sanat gevrelerinde tartigmalara da yol ag-
mugtir. Daha sonra bu esere benzer romanlar, kisa dykiiler, siirler, oyun-
lar ve senaryolar yazilmgtir.

1956'da Mugik Serveri s6z konusu oyunu alintilayarak Seb-negini
der- Cehennem (Cehennemde Gece Eglencesi) filmini y6netir. O giin-
lerde halki etkileyen konusuyla fazlasiyla begenilen ve Iran sinemasini
yeni bir doneme tagiyan bu film, siradan insanin giindelik yagamindaki
degisim arzusunu, eski diinyadan kopup yenidiinyaya adim atmasinin

66 Bu filmin ykiisii fran'in meghur agk eseri Hosrov ve $irin'den ainmugtir.

67 1917'de Tahran'da dogan Ismail Kugan 27 sinema eserini yonetmis, 22 filmin senaryosunu
yazmug ve 92 filmin prodiiktérliigiinii yapmus, aym zamanda iktisat alaminda Berlin Universitesi'nde
doktora yapmustir. II. Diinya Savas’min ardindan, Naziler'den yana oldugu igin Istanbul’a kagmus ve
sinema faaliyetlerine Istanbul'daki “Ses film” stiidyosunda devam etmistir.
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zorunlulugunu, zenginlesmek igin ¢aba harcamanin tagidig1 6nemi res-
metmigtir. Fakat bununla birlikte diinya malina fazla 6Gnem verme sev-
dasin1 ve aggozliiligii de elestirmigtir. Yaratici bir sekilde o giine kadar
goriinmeyen dekorlarin ve sinema hilelerinin (trukazh) kullamlmasi;
Hitler, Napolyon ve Raj kapoor®® gibi taninmig simalarin cehenneme
yolculuklarinin hikaye edilmesi; fantastik bir sinema atmosferinin ya-
ratilmasi, s6z konusu filmin 6zelliklerini artirmugtir.

Iran sinemasinin ilk toplumsal gergekgi ¢aligmalar1 1958'de ortaya
¢tkmaya baglamigtir. Modernlegme siireciyle birlikte ilk adimlarini at-
maya bagladiginda sadece bir eglence araci olarak gériilen Iran sine-
masl, zaman ilerledikge elit tabakanin da dikkatini gekmis ve toplum-
sal tartigmalarda ciddi bir rol oynamayi bagarmigtir. Bu eserler ezilen
alt sinifi konu ediniyor ve kahramanlarini Iran edebiyatindan alarak
o sinifi alegorik bir dille anlatiyordu. Bu donemde kabare tarz: film-
ler ortaya gikmaya baglamig ve filmlerin konusu olan maceralar, 6zel
miizikleriyle birlikte, yeni bir sinema kiiltiirii olugturmay1 bagarmugtur.
Bu donemden sonra melodram eserlerinin diizeyi diiserken, basit ve
yaraticihg olmayan eserlerin yapilmastyla Iran sinemas: diisiik kabare
filmlerine yonelmistir. Ilk kez Kavusi bu dsnemin durgunluguna isaret
ederek onu “Film-firsi” dénemi olarak adlandirmigtir. O dénemi an-
latmak igin bir sinema elegtirmeni (Darytis Hejir) “evet, heniiz Iran'da
bir sinema eseri yonetilmemigtir ” demigtir.%

1958'de Samoel Khagekiyan” aym konuyu ele alarak Tufan Der-
Sehr-i Ma (Bizim gehrimizdeki Firtina) filmini y6netir. 1960'da Musik
Serveri, bu filmin hemen ardindan tekrar ayn1 konuyu Hact Cabbar
der-Paris (Hac1 Cabbar Paris’te)filmine tagir. Yine bu mevzu 1961'de

68 O giinler Iranlilarin gok sevdigi Hindistan sinemasinin yildizidur.

69 http://www.shafighi.com/forum/showthread.php?1531 (Erigim tarihi: 15.06.2011)

70 Iran'in meshur Ermeni asilli sinema yonetmenidir.
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Dobhter-i Hemsaye (Komgunun Kizi, 1961, Parviz Hatibi) filminin de
konusu olur. Ellili yillarda Molla Nasreddin (Nasrettin Hoca, 1953, Irec
Dustar), Emir Arslan-i Namdar (Taninmg Emir Arslan, 1955, Sapur
Yasemi ve 1966, Ismail Kugan), Leyli ve Mecnun (Leyla Ile Mecnun,
1956, Muhammed Ali Nurbahg ve 1970, Siyamek Yasemi), Yusof ve
Zuleyha (Yusuf ve Ziileyha) gibi filmler, Iran sinemasinin yiizeysel
dalgasini devam ettirmiglerdir.

Iran sinemas ilk yillarinda her ne kadar popiiler yaklagimlarla or-
taya ¢ikmig ve melodramlarla devam etmis olsa, 1960’larin sonundan
itibaren yeni gehresini gdstermeye baglamugtir. Hane Siydh Est (Ev Si-
yahtir, 1963) Iran’in biiyiik sairi, Fiirug Ferruhzad'in belgesel tarzinda
yapilan filmi, yeni gergekgi iislupla ilk kez Iran sinemasinda toplumun
sorunlarini géstermeye gayret eder. Boylece Iran sinemasinin yeni aki-
mu; “Film-firsi"ye tepki olarak farkl bir bigimde Ferruh Gaffari, Ibra-
him Giilistan ve Parviz Kimyavi gibi yonetmenler tarafindan baglatil-
mug olur. Biitiin engellere ragmen bu yonetmenler o yillarda sinemaya
hakim olan tutumun (Film-farsi)’* tam tersi, diinya sinemasinun giiglii
akimlariyla bag kurar bir halde yeni denemeler yaparlar. Usta y6net-
menlerden sonra, Sohrab $ehid-salis, Emir Naderi ve Darytig Mehrcui
gibi yeni nesli olusturan geng yénetmenler, Italyan yeni gercekiligin-
den, Fransa'nin yeni dalgasindan, Iran’in yeni ve klasik edebiyatindan
-5zellikle yeni siir dalgasindan- ilham alarak Iran'in modern sinema
hareketini gergeklegtirmiglerdir.”* S6z konusu sinema hem yapisal de-
gerleri 6nemser hem de edebiyat ve felsefeden alinan igerik konularin
ve kavramlarin kullanur. Kisa bir siireden sonra 1964'te bu dalga da
basarisiz olunca, Iran sinemas tekrar durgun giinlerine geri déner.

71 Tirkiye'deki Yesilsam melodramlar dénemi gibi Iran sinemasinda ayni yillara rastlayan
déneme igaret eder.

72 Bu akim devrim sonras: boy gésterir ve Iran sinemasin diinya sinema festivallerine tagirken bu
sinemay1 biiyiik baganlara ulagtirir.
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Iran edebiyatini birebir uyarlayarak iran sinemasinda baglamig olan
bu yiizeysel akim, sinemacilarin tecriibesiz olmalari, ciddi bir sinema
elestirisinin bulunmamasi ve sinema alaninin 6zel bir sektore sahip
olmamasi gibi nedenlerden dolay1 devam etmemigtir. Bu donemde
haftada bir yayinlanan Agofte dergisi bu meseleyi s6yle degerlendirir:
“Iran sinemasinda sabit ve bagarih bir akimin devam etmemesinin ne-
deni, yeterince yaratic1 yénetmenin olmamasindan degil, tam tersine
yiizlerce beceriksiz yonetmenin i§ yapmasindan kaynaklanmaktadir””

1978 devrimi Iran sinemasinin seyrini tamamen degistirdi. Iran
sinemasi devrimden sonra yoluna eskisinden farkli bir gekilde devam
etti. Devrimin ilk giinlerinden bugiine kadar “devrim sinemas:” olarak
adlandirilan siirecin kendisi de bir kag 6nemli farkli devreye ayriimak-
tadir:

a. Devrimin ilk giinlerinde, devrimin etkisi altinda cekilen devrimci
filmler:

Bu filmlerde sahun yaptiklar1 zorbaliklar, o déneme ait devrimcilerin
miicadelesi ve bu gibi temalar s6z konusu filmlerin igerigini tegkil etmek-
tedir. Bu donem 1978'den 1981’e kadar devam etmistir.

b. Savas filmleri:

Irak lideri Saddam Hiiseyin'in 1980’de Iran’a saldirmasiyla Iran-Irak
savagi baglar ve bu sinemasal filmler beyaz perdeye tagiur. 1990’a kadar
devam eden bu siiregte, savas cephelerinde gehit diisenler ve bu gibi ma-
ceralar s6z konusu filmlerin igerigini teskil eder.

c. Islam ideolojisine bagh devrim filmleri:

1980’lerden itibaren bu tiir filmler yeni, geng ve devrime bagh sine-
macilar tarafindan gekilir ve giiniimiize kadar devam eder.

73 Asofte, 18 Aralik, 1956.
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d. Sanatsal filmler:

1983’ten itibaren, devrim 6ncesi film ¢eken y6netmenler, yavas yavas
engelleri agip kisa bir duraklamadan sonra tekrar sinema faaliyetlerine
baglarlar. Sonralar1 devrime bagh geng sinemacilarla birlikte Iran’in yeni
dalga sinema alarmum olugturarak diinya gapinda bagarilar elde ederler.

1.3.2. Iran Sinemasindaki Baglica Film Tiirleri

Iran sinemasinin 100 yillik tarihi incelendiginde, tarihi geligmelerle
siurlanmig  bir  sekilde uyarlama oykiilerin  melodramlagtirildigs
ornekler bagta olmak iizere; korku, cinayet, tarihi, klasik, savag ve yeni
dalga konulu sinema tiirlerine yer verildigi ortaya gikar. Bu siralama
modern Iran sinemasinin izlegine ve bugiinkii durumuna dair de bir
fikir verir. Konunun daha iyi anlagilabilmesi iin burada iran sinema-
sindaki baglica film tiirlerine deginilecektedir.

1.3.2.1. Tagra (Kdy) Konulu Filmler

Kentsel hayat: elestirmek amaciylabu dénemde iiretilen Hursid mi-
direhsed (Giineg Parliyor, 1956, Serdar Sager) gibi kdy filmleri, siirekli
olarak kéyde yagayan insanlarin ne kadar temiz, saf ve saglikh oldukla-
rin1 vurgular ve kdy yagamindan évgiiyle bahseder. Ornegin aym ko-
nuyu temsil eden Sermsar (Utangag, 1950)filmi, 1950'de gige rekorlari
kirar. Bu konu seyirciler tarafindan begenilince gegitli yonetmenler ta-
rafindan beyaz perdeye taginur, fakat s6z konusu filmlerin iiretimi, yu-
karidaki nedenlerden dolay1 devam edemez. Mecid Mubhsini, Bolbol-i
Mezrai (Ciftligin Biilbiilii, 1957), Ahengi Dehkede (Kolun Melodisi,
1961), Perestuha be-Lane Baz Mi-gerdend (Kuglar Yuvalarina Dénerler,
1963), Zir-i Gonbad-i Kebud (Mavi Kubbenin Altinda, 1967, Mehdi
Reis Firuz) filmlerinde, koylii bir tipin sinema érnegi yaratilir ve yillar
boyu yaratilan bu tipik karakter, Iran sinemasinda varligim siirdiiriir.
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Saf bir insan1 temsil eden bu kéylii, hesapsiz kitapsiz hep yoksul insan-
lara yardim eder™. Bu filmlerden sonra ayni temada iiretilen filmler?,
Sermsar filminin bagarisini elde edemeyince, s6z konusu sinema tiiri
gozden diiser ve kimsenin ilgisini gekmez. Bunun ardindan cinayet
filmlerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, sinemayla barigan seyirci, tekrar
salonlara akin eder.

1.3.2.2. Polisiye ve Cinayet Konulu Filmler

Avanes Ohanyan'dan yillar sonra Ermeni asili bir bagka
yonetmen Samoel Khagekiyan, Iran sinemasina renk katmugve Alfred
Hitchcock'un filmlerinden etkilenerek polisiye-cinayet konulu film
tiiriinii baglatmigtir. Bu hareketi ile Iran sinemasini o giinkii durgunlu-
gundan kurtarmugtir. O, yaptig1 eserlerde yeni teknolojileri kullanarak,
Iran sinemasina endiistriyel bir yon de kazandirarak sinemanin yap1
ve bigimciligini giiclendirmigtir. Khagekiyan 1965°'de Amerika'nun ci-
nayet konulu filmlerinden ilham alarak Cehar-rah-i Havadis (Hadise-
ler Kavgag) filmini yonetmigtir. Bu filmin bagariya ulagmastyla Tufan
der-Sehr-i Ma filmini yapmaya karar verir. Kameranin farkli yerlerden
cekim yapmasi, gekimlerde 11in Iran sinemasinda o giine kadar gé-
riilmemis bir yontemle kullanilmasy; 6rnegin, filmin sahne anlatimi-
m giiclendirmek igin golgeleme yontemine bagvurulmasi, bu filmin
en belirgin 6zelligi olmugtur. Samoel Khagekiyan'in 1§51k teknigi, daha
sonra da Iran sinemasinda devam eder ve ekspresyonizm yaklagimim
olugturur. Tufan der-Sehr-i Ma filminin ilk sahnesinde bir insanin 61dii-
rillmesinin yarattif1 vahget ve korkung atmosfer, tecriibe olunmamg

74 Belki onun karakterini Tiirkiye sinemasinda Kemal Sunal'in oynadign “Inek Saban” karakteri
ile kargilagtirabiliriz.

7S Efsane-yi $omal (Kuzeyin Efsanesi, 1959, Ibrahim Bageri), Cesm-i Ussak (Agiklarin Gegmesi,
1960, Samet Sabahi) Teraneha-yi Rusta-yi (Koy Sarkilari, 1964, Sabir Rehber), Zeban Beste (Susams,
1965, Niisret-ullah Vahdet)
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yeni bir teknigin sonucudur ki, bu ayn1 zamanda filmin 6ykiisel hat-
tin1 da olusturmay1 bagarmugtir. Bu teknigi begenen Siyamek Yasemi
1958'de Telesm-i Sikeste (Kirilmug Biiyii) ve Emin Emini 1959'da Saye
(Goélge) isimli filmleri yonetirler. Bu filmler de seyircinin ilgisini gek-
meyi bagarmuglardar.

Samoel Khagekiyan, Iran toplumunda gergeklesen giindelik hayati
sergilemek icin 1958'de Kased-i Behest (Cennetin Elgisi) ve 1959'da
ise Tepe-yi Ask (Ask Tepesi) filmlerini yonetir, ama Feryat-i Nime-Seb
(Gece Yarisiun Cighgn) isimli, cinayet konusundaki en bagarih filmi-
ni 1960°da yapar. Bu film, onun 6nceki bagarilarini tekrarlar ve o dé-
nemin ideal sinema eseri olarak nitelenir. O, bu filminde sinirlanmig
mekanlari seger, olaylara neden olan unsurlar fazlasiyla kullanir, he-
yecan yaratir ve cinayet konulu filmlerdeki gibi her geyi filmin kahra-
maninin ahlaki degerlerine baglar. Her sey onun bilgisine, cesaretine,
insan severligine ve zekisina baghdir. Khagekiyan 1961'de kendine has
tarzda, 15181, abartil oyunculugu, seckin mekénlar1 ve teknigi kullana-
rak Yek Kedem ta Merg (Oliime Bir Adim) filmini yéneterek, korku ve
cinayet konulu 6rnek bir sinema eseri yaratir. Onun bu alandaki bagari-
lar1 Dilhure (Tutukluluk, 1962, 1961) filmi ile devam etmistir.

1965°de Film ve Honer dergisi, Khagekiyan’ “Iran’in en bagarili sine-
ma yonetmeni” olarak degerlendirmis, onun her filminin ortalama bir
milyon seyirci tarafindan begenildiginden s6z etmistir. Feryat-i Nime-
Seb ve Dilhure filmleri bagta olmak iizere, nerdeyse onun biitiin film-
leri sonraki nesillere ilham kaynag olmus ve yillarca bu durum devam
etmistir. Kahramanin -garesizliginden dolay:- gegici olarak kotii adam-
larla isbirligi yapmak zorunda kalmasi, sonunda tek bagina onlarin
hepsine saldirmasi, yalniz bir kadin veya erkegin saldirilara ugramasi,
taninmayan sakli veya sivil polislerin miidahalesiyle kurtarilmasi, cina-
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yet 6ykiilii sinema eserlerinin merkezinde yer almugtir. Isikla oynamak,
titreyen kamerayla egri ¢ekimler yapmak, saat, su damlasi ve kalbin sesi
gibi seslerin rezonansim yiikseltmek, bu yontemin teknik yamni tegkil
eder. Seyirci bu dehget verici goriintiiler sayesinde heyecan yagar, fakat
sonunda kendini sinema salonunda hissederek, rahatlar.

Bu tiiriin takipgisi olan Ismail Kugan, Khagekiyan'in yénettigi
Feryat-i Nime-Seb filmini 6rnek alarak 1961'de Dendan-i Efi (Engere-
gin Disi), 1962'de ise Ehrimen-i Ziba (Giizel Ehrimen) ve Intikam-i
Ruh (Ruhun Intikami) filmlerini yapmugtir. Siiphenin yikic1 oldugu,
cinayet iglemek i¢in insanlarin para kargihginda kandirilmasi ve mafya
gruplarinin birlikte hareket etmesi kargisinda bireysel gabalarin fayda-
s1z olmasi gibi noktalar s6z konusu filmlerde agikga goze carpmaktadir.
1959'da Saye (Golge) filmini yoneten Emin Emini, séz konusu sine-
masal tiirii 1962'de Pence (Penge) ve 1965'de Deh Saye-i Heternak (On
Tehlikeli Gélge) filmleriyle devam ettirmigtir. Penge’de biri polis digeri
katil iki kardegin birbiriyle kavgasini ve sonunda katil kardegin polis
abisi tarafindan tutuklanmasim goriiriiz. Gélge filmi, Dilhure filminin
aynisi olmasa bile, tamamen o filmden ilham almis durumdadir. Fakat
Dilhure’de korkung sahneler bir kadinin yok olmasina sebep olurken,
Deh Saye-yi Heternak filminde biitiin sahneler filmdeki kadinin baga-
risina zemin hazirlar. Bu filmde korkung sahnelerin etkisiyle sok olan
felgli bir kadin, sonunda tedavi olarak iyilegir. 1962’de uyugturucu ka-
cakgilarini konu alan Sudageran-i Merg (Oliim Kagakgilari, Naser Me-
lik Motii) filmi, ayni y1lda hirskonulu Aherin Gozergdh (Son Giizergah,
Hosrov Parvizi) filmi ve Kelid (Anahtar, 1962, Mahmud Nozeri) filmi
cinayet tiirii sinemanin diger 6rneklerindendir.

1963'de yonetilen filmlerin ¢ogu cinayet tiriindedir; Siyamek
Yasemi'nin yonettigi Vahset (Vahset)isimli film, intikam duygusunu
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onemser. Muhammed Motavaseliyani Ters ve Tariki (Korku ve Karan-
lik) isimli sinema eserinde, dogal bir depremin gériintiilerini kullana-
rak filmin kahramanini onun dehget verici atmosferinde yalniz birakir.
Kahraman ile karanlik arasindaki miicadele, korkung bir ortam yaratir
ve seyirciyi derinden etkiler.”

Iran sinemasinda cinayet tiiriinii baglatan Samoel Khagekiyan,
1964’de Zerbet (Darbe) filmiyle séz konusu tiiriin son noktasini da
koyar. Bu filmin akiginda sonsuz bir heyecana kapilan seyirci, siirpriz-
lerle karg1 kargiya kalinca sagkin saskin olaylarin takipgisi olur. Sinema-
da cinayet tiiriiniin ustas1 olan Khagekiyan, biitiin tecriibeleriyle soz
konusu filmde 6zel mizansenler gergeklestirir ve boylece donemin en
bagarili filmini y6netir. 1960°'dan itibaren Alfred Hitchcock’un yénet-
tigi Psycho gibi yabanci filmlerin Iran'da gosterime girmesi, seyircinin
dikkatini yabanci filmlere geker ve yerel filmlerin zayiflayarak, yavag
yavag ortadan kaybolmasina neden olur. Sonraki dénemde Iranli y6-
netmenlerin bu tiire ilgisi azalir.

1964'de eskisi gibi ilgi gormeyen s6z konusu sinema tiirii, aksak bir
sekilde hayatim1 devam ettirir; “adam kagirma” konulu iki Kemingah-i
Seytan (Seytan Tuzag, 1964, Nizam Fatimi) ve Bon-best (Cikmaz,
1964, Mir Samed-zade) filmleri yonetilir. Ayn1 senede, bir devlet me-
murunun kagakeilarin arasina niifuz etmesiyle onlarin etkisiz hale
getirilmesi Tukib-i Haternak (Tehlikeli Takip, Riza Rizayi) filminde,
islenen suglarda toplumun pay1 Zendegi-yi Duzehi (Cehenem Gibi Ha-
yat, Said Niyundi) filminde ve vicdanh bir polisin gérev yaptigi Dozd-e

76 1963'de aymu tiirde yonetilen filmler; Kurbani-yi Heves (Hevesin Kurbani, 1963, Kudret
Ihsani), Pertgah-i Mahuf (Korkung Ugurum, 1963, Riza Sefayi), Tar-i Ankebut (Oriimcek Ag, 1963,
Mir Samed-zade), Cadde-yi Merg (Oliim Caddesi, 1963, Ismail Riyahi), Laghorha ($ahinler, 1963,
Aziz Refii), Hagm o Feryat (Ofke ve Feryat, 1963, Riza Sefayi), Ferar (Kagis, 1963, Abbas Sabaviz),
An-ha Zendegi ra Dust Dagtend (1963, Ahmed Sefayi).
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Sehr (Sehrin Hirsizi, Hiiseyin Medeni) filminde yer almiglardir.”” Iran
sinemasinda toplumsal boyutlarin artmasi resmi kurumlarin dikkatini
ceker ve sinema devlet tarafindan desteklenir. Béylece Iran sinemas:
yeniligi 6nemsemek zorunda kalir. Bu durum farkli ve yeni yontemleri
de beraberinde getirir. Bu gelismelerin en basaril 6rnegi Genc-i Karun
(Karun’un Serveti, 1965, Siyamek Yasemi) filmidir.”®

Cinayet tiiriinde yonetilen sinema eserleri, donemin dergilerinde
elestirilere maruz kalmig ve yiizeysel bir tiir olarak degerlendirilmis-
tir. Elegtirmenlere goére s6z konusu sinema tiirii, toplumun gergekle-
rini hige saymus, olaylarin siyasi nedenlerini goz ardi ederek dolaysiz
bir sekilde siyasi iktidar1 savunmugtur. Bazi sinema elegtirmenlerine
gore ise, bu tiiriin seyircinin ilgisini gekmesinin ana sebebi, o dénem-
de yasanan siyasi olaylardan kaynaklanmigtir.” Her ne kadar baglan-
gicta cinayet tiiriinde yapilan sinema eserleri halkin ilgisini gekmesiyle
yiikselmigse de, sonradan halkin damak tadinin degismesiyle gézden
diigmiigtiir. Bu tiir, genel olarak Iran sinemasinin gegitliligini zenginles-
tirmis ve farkh alanlarda ilerlemesini saglamugtir. Ayn1 konuda yabanci
sinema eserlerini 6rnek alarak yonetilen filmler, halka modern hayatin
tehlikelerini anlatir ve bir anlamda onlarin modern bir yagama dogru
gidisatin1 degerlendirir.

77 Sehr-i Bozorg (Biiyiik $ehir, 1965, Robert Ekhart), Vilgerd-i Kahraman (Serseri Kahraman,
1965, Hosrov Parvizi), Kabus (Kabus, 1966, Riza Safayi), Zen- Hun-asgam (Vampir Kadin, 1967,
Mustafa Uskuyi) ve Korbani-yi Sevwom (Ugiincii Kurban, 1967, Ebu’l-Kasim Melekuti) filmleri séz
konusu tiirin diger iiriinleridir.

78 Bu eser lran sinemasinda en gok seyredilen 10 film arasinda yer almaktadr.

79 Iran'n Mahatma Gandhi'si sayilan Dr. Muhammed Musaddik (1882-1966) Bagbakanhk
yaptig1 yillarda Ingiltere'nin British Petroleum Sirketi'ne karg: uluslararasi hareketlerde bulunmug
ve 1950'de Iran Petroliinii millilestirmigtir. Bu olaydan rahatsiz olan Amerika ve Ingiltere yanit
olarak 1953'de bir askeri darbeyle onun iktidarina son vermis ve yurtdisina kagan Iran Sahr'ni iilkeye
getirerek monarsi rejimini devam ettirmistir. Bu olay Iran toplumunu derinden etkilemis ve halk yillar
boyu bu hadiselerin etkisinde kalmugtir.
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Hugeng Kavusi® ve Farroh Ghaffari* gibiiki iinlii sinema y6netme-
ni bu tiirde film yapmasi, Iran sinemasinda séz konusu tiiriin ne kadar
onemsendiginin gostergesidir. Onlarin y6nettigi Hifdeh Ruz Mande be-
Idam (Idama On Yedi Giin Kala, 1966, Hugeng Kavusi) ve Seb-i Giizi
(Talihsiz Gece, 1964, Farroh Ghaffari) filmleri, beklenen bagariy1 elde
edemeyince, yalniz sinema edebiyatinda yeni tartigmalara yol agar ve
151k, kurgu, gekim gibi yeni teknik yontemlerinin geligmesine neden
olur. Cinayet tiiriinii istihza etmek amaciyla yapilmig olan Seb-i Gazi
filmi, tematik agidan da yeni goriigler ortaya koyar. Atmgh yillarda za-
yif bir gekilde hayatim siirdiiren bu akim, eski bagarilar1 elde edemez
ve yetmigli yillarda tamamen unutulmug hale gelir. Seksenli yillarda
devrim sonrasi sanatsal sinema atmosferinde yonetilen Telesm (Biiyi,
1984, Daryts Ferheng) ve Sayed Vakt-i Diger (Belki Bagka Bir Zaman,
1988, Beyzai) filmleri, eski cinayet tiiriine bagh olarak nitelendirilmis-
tir. Ancak 1999°'da Feriydun Ceyranr'nin yonettigi Kirmiz (Kirmizi)
devrim sonrasinda bu tiiriin en bagarili filmi olarak kabul edilmigtir.
Devrim sonrasi 6zel siyasi durum gerekgesiyle bu tiir filmler yapilamaz
hale gelmigtir.*?

1.3.2.3. Melodram Filmler

Uzeyir Hacibayov’un yazmig oldugu Meghed-i Ibad oyunundan al-
nan ve 1948'de yonetilen Tufan-i Zendegi (Hayat Firtinasi, Ali Derya-
beygi) filmi iran sinemasinin ilk melodram eseridir. Melodramin ana
hatt1 olan “yoksul bir delikanhinin zengin bir ailenin kizina g1k olmas1”

80 Fransa'da sinema egitimi alan ve Iran sinemasi haldunda gegitli kitaplar ve makalelere sahip
olan Kavusi, ilk kez Film-fdrsi kavramim ortaya koymus ve sinema alaninda ciddi tartigmalara neden
olmugtur.

81 Iran tarihinde ilk 62el sinemanun kurucusudur.

82 Islam devriminden sonra cinayet olaylarinin artmasina ragmen, resmi yetkililere gore iilkede
bu tiir olaylar olmadsg i¢in, bu olaylar oluyormus gibi anlatilamaz. Dolayisiyla bu tiir gériiglerin fran
sinemasinda yeri olamaz.
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bu filmin 6ykiisiinii olusturmaktadur. Bu film, biitiin zaaflarina ragmen
daha sonra ayni1 konuda yapilan eserlerde etkisini gostermigtir. Orne-
gin toplumun geligimleri ve degisimleri karakterlerin igine yansimig ve
onlarin durugunu, diigiincelerini, amaglarini ve inanglarin1 derinden
etkilemigtir. Alt sinufla iist siuf arasindaki mesafe toplumun gergekleri
gibi degil, filmlerde yasananlar gibi uyum iginde olmahyds. Filmlerde-
ki ezilen tabakaya mensup insanlar, miicadele etmek yerine kendileri-
ne dikkat etmeli ve bagarinin yolunu yalniz kendilerinin becerikliligi ve
ya beceriksizliginde aramaliydilar. Bu durumda alt sinifin 6zelliklerini
tagiyan seyirci, filmdeki zengin aileden olan bir karakterin sorunlari-
n1 kendi 6z sorunlar1 gibi kabullenmeli ve onunla empati kurmahydu.
Cogu melodram filmin elegtirilerinde de goriildigii iizere, bu tidriin
onemli sayilan amaglarindan biri, seyircinin egitilmesiyle Iran toplu-
mundaki s6z konusu mesafenin azaltilmasiydi.

Yukarida isaret olunan tema, Hesis (Cimri, 1955, Riza Zendi) gibi
sonraki filmlerde de, defalarca Oykiisel ana hatt1 olusturmugtur. Film-
deki zengin baba, yoksul bir gencin kiziyla evlenmesini engeller ve
kizinin varlikh bir ihtiyarla evlenmesini ister. Ama filmin sonunda kiz
ile yoksul delikanli evlenirler. Nerdeban-i Terakki (Yiikselten Merdiven,
1957, Parviz Hatibi) adl eserde taksi soférii zengin bir ailenin kizina
agik olur. Kizin ailesi bu agka karg1 gikinca sofér kendini ispatlamaya
galigir ve kizin ailesini kendine hayran eder. Damad-i Milyoner (Milyo-
ner Damat, 1959, Salar Eski) filminde ise, kendini Hindistanli bir mil-
yoner olarak tamitan delikanli, zengin bir aileyi kandirir ve evin kiziyla
evlenmek ister. Bu sahtekérlik ortaya ¢ikinca aile onu ihbar eder ve tam
yakalandig: esnada onun gergek bir milyoner oldugunun anlagilmas;,
kendisi de bagta olmak iizere herkesi sagirtir. Sitaregan Mi-dirahsend
(Yildizlar Parhiyor, 1960, Muhammed Ali Zendi) ve Der-Costecu-yi
Damad (Damad Pesinde, 1960, Aramis Agamaliyan) filmleri de ayn
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temada yapilmis ve sinufsal mesafeyi vurgulamuglardir. Bu tiir filmler
basit 6ykiileriyle seyircinin hosuna gider ve gise basarisi elde ederler.

1952’de Mehdi Reis Firuz'un yénettigi Vilgerd (Serseri) filmi, ai-
lelerin ekonomik kriz yagamalarindan dolayr maddi manevi ¢okiigle-
rini, melodram tiiriiniin ikinci akiminin ana hatti olarak belirlemis ve
ondan sonra gekilen filmlerin bu yonde olmasin saglamigtir. Filmdeki
zengin bir erkek serseri, kotii dostlarinin tuzagina diiger ve sonunda
ailesiyle birlikte biitiin varhgim kaybeder. Yillar sonra kiz1 ve egiyle
kargilagir, fakat ne yazik ki hatalar telafi etmek igin artik gok gegtir.
Bir bakimdan melodramin ikinci akimu olarak eski yagam tarziyla yeni
yagam tarz1 arasindaki gatigmay: temsil eden s6z konusu krizler, aym
zamanda aralarindaki degerlerin ¢atigmal1 zithgini da gosterir. Alkole
veya uyusturucuya diigkiin birisi, ard1 ardina hatalar yapar, her geyini
kaybeder ve sonra pisman olup hayatim1 yeniden diizeltmek ister. Tam
bu noktada ailenin 6nemsenmesi geleneksel yagam tarzina, tavernalar-
da kadinlar pesinde kogturmak ise yeni hayat tarzina baglanir. Bu mut-
lak ve monarsist ikili goriig, Iran sinemasinda melodram eserlerin ana
hattin1 olugturmus, fakat siireg ilerledikge s6z konusu iki hayat tarzim
uzlagtirmaya dogru evrilmigtir.

Gaflet (Gaflet, 1953, Ali Kesmayi) ve Girdab (Girdap, 1953, Hiise-
yin Khiredmend) filmleri, ayn1 konuda yénetilen sinema eserleridir.
Girdap filmindeki olay, kumarbaz bir mafya gurubunun tuzagna diien
gencin yagadiklarini anlatir. Filmdeki aldatilmig geng, yillar sonra ken-
dine gelir ama, maalesef her sey icin gok geg olmugtur. 1953’de gekilen
Sebha-yi Tehran (Tahran Geceleri, 1953, Siyamek Yasemin) filmi, esi
tarafindan sikigtirilinca evi terk etmek zorunda kalan bir ev hanmiminin
bagina gelenleri anlatir. Evden kagan bu zavall kadin, mafya grubunun
tuzagna diiger ve kotii olaylar yagar. Yillar sonra ayni olaylar yagsayan
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kendi kizi, iiziicii olaylar yagadiktan sonra onun tarafindan kurtarilir.
Polisin miidahalesiyle suglular yakalanir ve aile yillar sonra tekrar se-
vingler iginde bir araya gelmeyi bagarir. 1956'da gekilen Buse-yi Mader
(Anne Opiiciigii, 1956, Ata-ullah Zahed) filmi, ayn ykiiyii anlatir.

O yillarin filmlerinde yer alan bu dykii, ashnda o dénemde iran’da
gerceklesen darbenin toplumsal boyutlarii gosterir. Sebha-yi Tehran
filminden etkilenen bagka bir film, Sernevest Der-ra Mi-kubed (Alin
Yazi Kapry1 Calar, 1964, Hasan Sirvani) filmidir. Oft-i Zendegi (Ha-
yatin Cokiigii, 1960, Muhammed Ali Caferi) filminde, uyugturucu
kullanmaya aligan bir sanat¢inin bagina gelen kétii olaylar yer almugtur.
Dénemin bagka filmlerinde dolaysiz olarak Oft-i Zendegi filminin ieleri
goze garpmaktadir.

1956'da Sapur Yasemi “sinifsal gatigma” ve “ahlaki degerlerin ¢okiis”
meselelerini géze alarak Itham (Suglama) filmini geker. Seyircinin top-
lumda yagadig sorunlar1 gostermek amaciyla gekilen melodram film-
ler, sonunda bu tarzda yapilan filmlerin gelisimine ve daha gok bege-
nilmesine neden olur. Bu bagariyi elde etmenin ana sebebi, seyircinin
yasadig1 sorunlari genis, dolayh ve hissedilecek bir sekilde yansitmasi-
dur. Cesitli toplumsal olaylar arasinda giinliik yagam tarzimn sorunlari-
mn 6nemsenmesi, bu filmlerin temelini tegkil eder. Eger S0’li yillarda
Genc-i Karun gibi melodram filmlerin bagarili 6rneklerine dikkat eder-
sek, bu meselenin nasil gergeklestigini anlamig oluruz.

1952'de Amerika’nin Ruslarin bélgedeki niifuzunu engellemek
amaciyla tavsiyede bulundugu reform plani, Iran Sahi tarafindan
Inkilab-1 Sefid (Beyaz Inkilip) adiyla genelde iran kéylerinde gergek-
lesmis sinifsal gatigma, kontrol altina alinmag ve hafif sekilde yapilmis-
tir. Bu buyurulmus “reform”un gergeklesmesiyle; tarlalarda caliganlar
o tarlalarin sahibi olmus, koyliileri egitmek i¢in ve yeni yasam tarzina
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ahgtirmak maksadiyla 6zel 6gretmen ordusu (sipah-idanis) olugturul-
mug ve koylere gonderilmiglerdir. Fakat igsiz kesimler, is bulmak igin
sehirlere akin etmis ve yeni kurulmug fabrikalarin isgiiciini olugtur-
maya baglamiglardir. Bu gibi reformlarin gergeklesmesi devletin res-
mi iglemlerini agar ve sinema gibi propaganda araglarin1 da kapsar. O
yiizden devletin bu tutumuna yakin olan filmler, tam anlamiyla devlet
tarafindan maddi-manevi destek gériir. O donemde yapilan Genc-e Ka-
run filmi bu olaylarin nasil gergeklestigine ayna tutar ve egitim araci
sayilarak konuyu eglenceli bir sekilde izah etmeye ¢aligir. Seyircinin bu
filmi izledikten sonra sehirlerdeki hayatin ne kadar rahat, eglenceli ve
temiz oldugunu fark etmesi istenir. 40’ filmler ac ve iiziicii olaylar1
yansitmak isterken, 50°1i filmler halki, bos olsa bile, eglendirerek umut-
landirmak istiyordu. Genc-i Karun'da eski degerlere bagh kalan yoksul
delikanli, sans ve tesadiif iizere Iran'in meshur “bir gecede milyoner
olmak” deyisini temsil etmis ve bir gecede milyoner olmustur. Iste tam
da bu umut veren hal, seyircinin hoguna gider.

50’li yillarda sol goriiglerin ortaya koydugu “sinifsal gatigma” me-
selesi, 0 dénemin melodram filmlerinde yer almigtir. Ust tabakanin
ahlaki degerleri ve davraniglariyla alay ederek, s6z konusu gatigma, gi-
derek sinifsal uzlagmaya dogru yonlendirilir ve boylece eglenceli bir
sekilde miicadele ve atigma meselesi kapanmig olur. Ornegin Dustet
Darem (Seni Seviyorum, 1954, Ismail Kusan) filminde, iki kardes iki
kiza 4g1k olur. Gengler yoksul tabakadan olduklar: i¢in kizlarin zengin
babasi bu agka karg1 gelir. Kardeglerden birisi kadin taklidi yaparak ki-
zin babasinin hayatina girmeyi bagarir. Sonunda baba, agkin ne kadar
iyi oldugunu anlar ve onlarin evlenmesine razi olur. Boylece yoksul bir
aile, zengin bir aile ile gatigmak yerine barigir.
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Genc-i Karun'un yonetmeni Siyamek Yasemi, konuyla alakal soyle
soyler: “lilkemizde alt sinufla iist sinuf arasindaki mesafe giderek artiyor.
Bu mesele beni de diigiindiiriiyor. Ben bu filmde bu konuyu ele aldim
ve iki tabakay1 yan yana getirmek istedim. Amacim bu filmi goriince
yoksul bir is¢inin génliinii almak ve kendisini filmdeki kahramanin
yerine koymakt1”®. Yasemi, “bu film sadece gise i¢in yapilmis” eles-
tirisine §oyle cevap verir: “Benim kahramanim ve yildizim seyircidir”
1957'de Samoel Khagekiyan'in yénettigi Hoda Hafiz Tehran (Allaha
Ismarladik Tahran) filmi bu alanda bagarih bagka bir 6rnek sayilabilir.
O d6neme uygun gekilen bu melodram filmi, ashnda “sinifsal ¢atigma”
meselesinden kaynaklanan bir sinema eseridir. Bagka bir 6rnek, Men
Hem Girye Kerdem (Ben de Agladim, 1959, Samoel Khagekiyan) filmi-
dir. Bu film, zengin aileden birinin yoksul aileden birine 4stk olmasini
anlatir. Kizin babasi bu agki reddeder, ama sonunda kabul etmek zo-

runda kalir.

Yek Parge Aga (Tam Anlamiyla Aga, 1956, Naser Melik Motii) fil-
minde, bir taksi goférii arabasinda piyango bileti bulur. Bilet birisine
aittir, ama onu bulmak neredeyse imkansizdir. Piyango bileti 100.000
tumen (Iran parabirimi) kazandiktan sonra gofér biletin sahibini bul-
mak igin her yere bagvurur. Bu esnada bir kizla tanigir ve ona agik olur.
Aslinda biletin sahibi olan kiz onun delikanliligini gériince onunla ev-
lenmeye karar verir. Genc-i Karun filmi biiyiik bagar1 elde edince aym
tema ve konuda gekilen filmlerin® sayis1 o kadar artmugtir ki Iranh

83 Film u Honer, Hordad, 1957.

84 Seytan-Bela (Seytan Pargasi, 1965, Nizam Fatmi), Kahraman-i Kahramanan (Karamanlar
Kahramani, 1965, Siyamek Yasemi), Serns-i Peh levan (Pehlivan $ems, 1966, 1965, Siyamek Yasemi),
Harun-i Karun (Karun'un Harun'y, 1966, Nizam Fatimi), Hatem-i Tai (Bagislayan Hatem, 1966,
Muhammed Ali Ferdin), Cihan Pehlevan (Cihan Pehlivan, 1966, Ismail Riyahi), Das Ahmed (Ahmet
Abim, 1967, Menugehr Sadikpur), Milyonerha-yi Gorosne (Ag Milyonerler, 1967, Ismail Riyahi), Bi-
gonahi der-Sehr (Sehirde Bir Sugsuz, 1968, Menugehr Sadikpur), Donya-yi Pusali (Degersiz Diinya,
1968, Hosrov Parvizi), Gerdes-i Ruzgar (Zaman Geger, 1968, Kudret-ullah Bozorgi), Ask+ Karun
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sinemacilar, onu bir melodram akumu olarak “Karuni” film unvanmiyla
adlandinrlar. Tahami-nejad konuyla ilgili §6yle der:

Genelde filmdeki yoksul kisi, zengin babasinibulunca alt siniftan ko-
pup iist sinifa yiikselirdi. Alt siniftan olusan seyirci, bu durumu gériince
kendini filmdeki kahramanin yerine koyup olaylar1 zevkle izlerdi. Bu ne-
denle bu tiir filmler alt siniftan olugan seyircinin dikkatini cekerdi (Taha-
mi-nejad, 1996: 166).

Melodrama tiiriindeki “Karuni” akim, devrim sonrasi dahi Iran si-
nemasinda gelisimini siirdiirmiigtiir. 1991'de Behruz Efhemi’nin gek-
tigi Ariis (Gelin) filmi, yillar sonra aym konuyu Islam devrimi kogul-
larina uydurarak yeniden beyaz perdeye tagimig ve seyircinin ilgisini
cekmistir. Devrim sonras: Iran sinemadaki kadin tiplemesi, bu filmde
dogar ve sinemamn devrim sonrasi kadin y1ldiz1 Niki Kerimi, ilk kez

bu filmde yer alir.

Melodram akimini yonlendiren bagka bir film, 1952’de Mehdi Reis
Firuz'un yonettigi Vilgerd (Serseri) filmidir. Ornegin Mokassir Pederem
Bud (Suglu Babamdi, 1966, Riza Safayi) filmi bu filmden etkilenerek
gekilmigtir. Bu film, mutlu bir ailenin gehvet pesinde kosan zengin bir
babanin eliyle nasil dagildigim gésterir. Reis Firuz 1967'de aymu filmi
ornek alarak Iman (Iman, 1967) filmini de yénetmistir. Samed Sab-
bahi 1968'de ayni konuyu ele alir ve Ferda-yi Ba Sukith (Muhtesem
Yarin) filmini yénetir. Filmdeki adam sirtini ailesine gevirerek hilekar
bir kadina 4gik olur ve aldatilirken her seyini kaybeder. Pigsman olunca
ailesine d6nmek ister ve birgok olaylardan sonra ailesini bir araya getir-
meyi bagarir. Bu tiir melodram filmlerde, toplumdaki insanlarin psiko-

(Karun'un Aski, 1968, brahim Bageri), Hengdme (1968, Samoel Khagekiyan), Sultan-i Kalbha
(Kalplerin Sultani, 1968, Muhammed Ali Ferdin), Sikke-yi Do-ru (iki Yiizlii Para, 1968, Hosrov
Parvizi), Kudret-i Ask (Aglun Giicii, 1968, Robert Ekhart), Luti-yi Karn-i Bistom (Yirminci Yiizyiin
Delikanhsi, 1968, Riza Safayi) vb.
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lojik durumlari filmdeki kigilerin psikolojisiyle aym degildir. Filmlerin
gosterdigi karakterler daha idealist tipleri sergiler. Hayatlarinin y6nlen-
dirilmesi gans iizerine olur ve tesadiiflerden dolay: gergeklesir.

Gige bagarisina algan melodram Iran sinemasi, 50’li yillarda yapi-
lan Higt u Ayine ve Sovher-i Ahu Harum adhfilmleri, kullandign gercek
simgelerden ve seyirciyi hayal diinyasindan uzaklagtirip ac1 verici at-
mosferin i¢ine sokmasindan dolayi, goz ard1 ederek yoluna eskisi gibi
devam etmek istemigtir. Ibrahim Gulistan’in yénettigi Hist u Ayine fil-
mi, o giinlerde sinemada kullamilan cazip goériintiilerden uzak tam bir
soyut sinema eseriydi. Polisiye filmleri alayh bir dille yermek igin Fer-
roh Ghaffari'nin yonettigi Seb-i Giizi filmi gibi Gulistan da Higt u Ayine
filmiyle yiizeysel melodramlar1 yerer. Melodram filmlerin sonunda
insanlar kurtaran tesadiiflerin tam tersi, s6z konusu filmin sonunda,
ortada kalan perisan gocuk yetimhaneye sevk edilir ve anne babanin
arasindaki kopuk iletisim ¢6ziilmeden devam eder. Yine o, kamerasim
melodram filmlerin tam tersi, ac1 verici gergek hayati yansitmak igin
sokaklara tagimug ve oralardaki soguk, soluk ve sert goriintiileri, gercek
olmayan hayali gériintiilerin kargisinda gostermek istemigtir. Bu film
bagar1 elde edemeyince, Gulistan on yil boyunca sinemadan uzak kal-
mug ve Esrdr-1 Genc-i Dere-yi Cinni (Cinli Vadinin Sirr1, 1974)filmiyle
tekrar faaliyete baglamigtir. S6z konusu iki yénetmen yillar sonra iran
sinemasimn “yeni dalga” denilen akiminin da baglaticilar: sayilirlar.

1969'da Mesud Kimyaf'nin yonettigi Kayser (Kayser) filmi, Iran si-
nemasimun melodram tiiriiniin yontemini tamamen degistirir ve ona
denenmemis yeni bir yontem kazandirir. Bu filmden sonra, melodram
filmleri birbirinden farkli iki akim olarak cereyan eder:
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Birinci Alam:

60’1 yillarda hizla gelismis ve ihrag olunmug petrol paralar: saye-
sinde, iilke o giine kadar goriinmeyen bir gelire sahip olur. Elde edilen
paralarla ithalat artar ve liiks iiriinler halkin hayatina girince alt sinifla
ist stuf arasinda yeni bir nispi zengin tabaka olugur. O giinlerin ha-
yatin1 ve yagam tarzini iran’daki meghur bir laf séyle ifade eder: “Ayak
bagparmagindan kafadaki sag teline kadar batili olmak lazim”. Tam bu
siralarda Celal Ali Ahmedgibi aydinlar bu tarz yagami, Batih yagama
diigkiinliigii, “Garp-zedegi” olarak niteler ve elegtirirler. Resmi iletigim
kurumlarinin yaptig1 propagandalara ragmen halkin ¢ogu felaketler
icinde yasamina devam eder. Kayser filminin o donemde gosterime
girmesi, milyonlarca seyirciyi sinema salonlarina geker ve herkesi sa-
sirtir. Kayser, toplumun gergeklerini Iran edebiyatindan alinan mitolo-
jik bir dille® anlatmaya galigir. Tipk: Iran’a has trajedilerin (gam-name)
sonu gibi, bu tarzda yapilan filmlerin kahramani filmin sonunda kendi-
ni halk i¢in feda eder. Boyle bir yaklagimla devlet propagandas arasin-
daki mesafe oldukea birbirinden uzaktir. Kayser filmine seyircinin akin
etmesi, o filmde gosterilen gergegin begenilmesinin kamiti sayilabilirdi.
Iktidara karg1 sol ve devrimci muhalif giigler, bu dénemde ilk kez bu
filmde temsil olunur ve dergilerde yer alan yorumlar, bu filmi bir ma-
nifesto olarak niteler. Melodramin birinci akiminu degerlendiren iranl
elestirmenler bu dénemde yagananlar: $6yle izah ederler®:

Kayser filminin yonetmeni Mesud Kimyai'nin, 1981°de Riza Motori
(Motosikletgi Riza) adh diger eseri, iran'da oturmug melodram kriterleri-
ni bozmak amaciyla yapilmugtir. O, bu yaklagimini ilk kez Kayser filminde
ortaya koymasina ragmen, Riza Motori filminde eski melodram kriterleri-
ne doner. Filmin kahramam “Riza” ve onun sakaci yardimcisi, “Salak Ab-

8S Pehlivan,ayyarve cevanmerd gibi kahramanlar eski Iran edebiyatinin temelini olugturur.
86 Film, Say1 103, Isfend, 1369.
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bas”, sevdigi kiz, Ferengis ve onun para sever babasi, Siyamek Yasemi'nin
yonettigi Genc-i Karun filmindeki karakterlere benzer. Kimyayi, filmle-
rinde yoksulla zengin insanlar arasinda yaganan agk hikéyelerini -bazen
ciddi bazen sakaci, bazen gergek bazen hayali bir dille- anlatmaya ¢aligir,
fakat onun asil maksadi, eski melodram eserlerinin sinirlarint bozmak ve
yeniden belirlemektir. Riza Motori, toplumdaki gergeklerin -ac1 da olsa-
onemsendigini ve seyirci tarafindan fazla iyimser karglanmadigim vur-
gular. Garibe (Yabanci, 1972, Sapur Garib), Memel Amrikayi (Amerikal
Mehmet, 1974, Sapur Garib) ve Hem-sefer (Yoldas, 1975, Mesud Esed-
ullahi) filmleri, bu yénde gekilen basarili diger érneklerdendir.

Zaman ilerledikge gesitli goriis agisindan gekilen melodram eser-
lerin duygusal yaklagimlarinin yerine, alayc1 protest nihilist goriigler
de sinema alaninda gériilmeye baglanur. Fasila (Mesafe, 1975, Murta-
za Agili) filminde, bir delikanli zengin bir kiza agik olur ve kiz iste-
mek igin evlerine gider. Kizin babasi ve akrabalar1 ona; araban var ma,
apartmann var my, iiniversitede okudun mu, yurt digina giktin ma? gibi
sorular sorarlar, fakat onun tek bir yaniti vardir: “hayir”. Orada bulu-
nanlar siirekli hayir kelimesinin duyulmasindan bikarlar ve onu evden
kovarlar. Asik geng, amacina ulagmak i¢in sonunda hirsiz olmaya karar
verir. Buy-i Gendom (Bugdayin Kokusu, 1978, Emir Miicahid ve Fer-
zan Delcu) filminde, hayal kirikligina ugrayan umutsuz bir geng, g1k
oldugu kiz1 hastahiktan kurtarmak igin kagakgihga baglar. Filmlerin®
yarattify atmosfer oldukga kara, ac1 verici ve iiziintiliddiir. Genelde bu
tiir filmlerde 4giklarin biri hasta olur ve sonunda oliir. Giindelik haya-
tin sorunlariyla i ice gegen “toplumsal melodram” filmlerinin sonu
acikli bir gekilde biter.

87 Yaran (Arkadaglar, 1973, Muhammed Delcu), Elefha-ye Herz (Yaban Bitkileri, 1976,
Muhammed Delcu), Mah-i Esel (Bal Ay, 1976, Fereydun Gole), Put-siken (Put Kiran, 1976, $apur
Garib), Cay-i Emn (Giivenli Yer, 1997, Murtaza Agili), Der-Emtedad-i Seb (Gecenin Istikametinde,
1977, Parviz Seyyad), Mahiha der-Hak Mi-mirend (Baliklar Toprakta Oliir, 1977, Emir Mucahid,
Muhammed Delcu), Gulha-yi Kagezi (Kagat Cigekler, 1977, Ali Goli), Pervaz der-Seb (Gece Zamam
Ugus, 1980, Habib Kavus).
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ikinci Akam:

Melodramin ikinci akimini tegkil eden filmler, genelde yeni zengin
ailelerin ¢ocuklarinin yagadig1 romantik, duygusal agklardan bahseder.
Bu tiir filmler eski toplumsal melodramlarla kargilagtrildiginda, daha
sik ve modern bir giindelik hayati igerir ve toplumsal sorunlarla pek
de alakadar olmak istemez. S6z konusu filmlerin dramatik atmosferi
sinifsal katmanlarin birbiriyle zit olmalarindan ¢ok, bireysel yorum-
lar ve goriiglerin anlagilmazhgindan kaynaklanir. Toplumsal sorunlar:
elegtirenler bile tam gahsiyeti sergileyemeyince kahramanlhk kavrami
yumugamaya ve muhafazakir olmaya baglar. Ornegin Hem-kilasi (Si-
nif Arkadagi, 1977, Siyaves Sakiri) filminde, giizel kizin zengin babasi
toplumsal durumdan sikayetgidir ve siirekli bog laflarla hayatim gegirir.
Ama 6zel hayatinda 6zellikle bagkalariyla iligkilerinde olduk¢a zay:f bi-
risidir. Onun diisiinmeden yaptig1 sagmaliklar herkesi ona karg1 alayci
yapar. Bu filmlerde sisteme ve devlete atfedilen olumsuzluklar aymi za-
manda bireylere de atfedilmeye baglar.

Bu filmlerde yer alan, bireye de olumsuz roller baglaminda pay bi-
gen, toplumsal sorunlarla birlikte, burjuva aydinlarimin yaklagimlar
ve diigiinceleri de elegtirilir. Bu aydinlarin tutumlari, burjuva sinifina
hizmetin bir geregi olarak kabullenilir. Bu tartigmalarin alevlenme-
siyle birlikte, Iran’n iinlii yazar1 Celal Ali Ahmed’in 1968'de “Aydin-
larin Hizmet ve Thaneti"®® baghgiyla yazdig kitap, herkesin dikkatini
geker. Bu tartigmalarin yiikseligi ve biraktig1 toplumsal etkiler sinema
eserlerine de yansir. S6z konusu yaklagimlar1 Rabita-yi Cevani (Geng
Dligkiler, 1976, Siyaves Sakeri), Perestuha-yi Asik (Asik Kuglar, 1978,
Feridun Riyahi) ve Ber-feraz-i Asumanha (Géklerin Uzerinde, 1978,
Muhammed Ali Ferdin) filmlerinde yer almistir. Iran'da melodram
eserlerin seyrine dikkat edersek, onun nasil hayali ve idealist diinya-

88 Celal Ali Ahmed (1968), Hidmet ve Hayanet-i Rogeafikran, Tulu Yaymnevi.
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dan yola giktigini, sonunda tamamen maddi bir noktaya dogru hareket
ettigini gorebiliriz.

70'lere dogru, giderek salt eglence araciigindan gikmus olan melod-
ram akum, duygusal ve sloganci atmosferden uzaklagip, ayr: zamanda
aydinlatict mahiyetiyle yoluna devam eder. Bu yeni sinema, seyirciyi,
alin yazisina teslim olma yerine diigiinmeye davet eder. Bu goriige gore
herkes hayatin1 oldugu gibi degil, olabilecegi gibi gérmelidir.

1978'de Iran Devrimi ile birlikte ortadan kaybolan melodram film-
ler, 1983’te devrimin gerektirdigi kogullar1 goze alarak tekrar devreye
girer. Bu yonde Metersek (Korkuluk, 1983, Hasan Muhammed-zade)
ve Gulha-yi Davudi (Kasimpat1 Cigekleri, 1984, Resul Sadri Amuli)
filmleri, hem devrime bagh yeni kurulmus sinema sektériiniin onayn-
dan gegmeyi bagarir, hem de seyirciyi tekrar sinema salonlarina geker.
Melodram akiminin yeniden ciddi bigimde baglamasi, 1989°da Darytig
Mebhrcui'nin yoénettigi Hamin filmiyle baglar. Devrim 6ncesi Gdv fil-
miyle ¢agdag Iran sinemasina damgasini vuran Mehrcui, ayni bagarryn
bu filmle tekrar elde eder. Devrim 6ncesi melodram filmlerde aydinla-
nn elestirilmesi goriisii, bu filmle tekrar giindeme gelir. Mehrcui, daha
sonra ii¢ meghur filmini - Banu (1990), Sdrd (1992) ve Leyla, (1998)-
yonetir ve ismini iran sinema tarihine en bagarili melodram yénetmeni
olarak yazdirr.

1979'da Iran-Irak savaginin zorladig: sinema kogullar: degisir ve si-
nemacilar -devrim oncesi usta yonetmenler dahil- savag melodramlar
cekerler. ibrahim Hatemi-Kiya -devrim sonrasi sayilan geng yonetmen-
Buy-i Pirahen-i Yosef (Yusuf'un Gémleginin Kokusu, 1996) ve Ez-Kerhe
Ta-Rayn (Kerhe Nehri'nden Rein Nehri'ne, 1993) filmlerini yonetir ve
melodram akimina yeni bir boyut ve renk kazandirir. Onun filmlerinde
Iran sinemas: ve tiyatrosunun usta oyuncular: da yer almuglardir.
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Melodram akimunin devrim sonrasi daha da giiglii bir gekilde de-
vam etmesinde, Rahgin Beni-itimad ve Tehmine Mildni'nin de 6nemli
paylar1 vardir. Rahgin Beni-itimad'in yénettigi Nergis (Nergis, 1992)
ve Riseri-yi Abi (Mavi Egarpl, 1993) filmleri, 90’1 yillarda melodram
akiminin gelisimine 151k tutar.

1.3.2.4. Devrim Oncesi Yeni Dalga

50’li yallarin ortasinda vizyona giren Iran sinemasinin ilk modern
film 6rnekleri, sistematik bir diigiince ve gerceveden ziyade, bireysel
deneyim ve gabalarin sonucuydu. Zira o dénem, modern yapiy1 ve
modernligi igeren kavramlar: ortaya koyan, yonlendiren ve belirleyen
film ornekleri yeterince bulunmamaktaydi. Ama modernlikle ilgili ki-
taplarda ve dergilerde yayinlanan makalelerle birlikte, 6rnek filmlerin
gosterilmesi, sinemacilar1 s6z konusu kavramlarla yakindan ilgilenme-
ye itmigtir. Bu gelismeleri destekleyen televizyon faaliyetlerinin orta-
ya gikmasi, sinema dergilerinin ve kitaplarinin yayinlanmasi, sinema
alanim yakindan etkiler ve kavramsal tartigmalarin artmasina neden
olur. Iran gibi az geligmis iilkelerde, eski yontemi birakip yeni yéntemi
kullanmak pekte kolay olmamaktadir. Bu tutum donemin yayinlanan
dergilerinde agikga goze garpar. Yukarida degindigimiz gelismeler ve
degisimler, baz1 Iran sinema elegtirmenleri tarafindan da hog gériil-
mez. Onlar yeni denetimleri gereksiz olarak niteler ve eski yontemin
birakilmasi ve 50°li yillarda gergeklesen yeni yontemlerin 6ne gikmasi-
n1 tamamen reddederler.

Toplumsal ve ahlaki degerleri 6nemseyen kirkh yillarin melodram
filmlerini tekrarlamak istemeyen Iran sinemacilari, o dénemde yaga-
nan durgunluktan kurtulmak ve konuya daha fazla ilgi ¢ekmek igin
yeni yontemler ve modeller aramak zorundaydilar. Zira toplumsal ge-
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ligmelerle birlikte degisen yagam tarzi, seyircinin beklentilerini daha
yiiksek seviyelere tagimigtir. Eski tarzda yapilan melodram filmleri;
insanlarin 6zgiir olma isteklerine sayg1 gostermek, segenek haklarim
resmilestirmek, goriis agilarin1 genigletmek ve ahlaki degerlerin tav-
siyesinden oteye gidemiyordu. Oysaki bu durum sinema alanini1 da
etkilemis ve seyircinin sinemadan beklentileri de degismistir. Artik
sinemanin ilerlemesini seyircinin istegine gore yonlendirme diisiince-
sinin tam tersi, karg1 goriige gore sinema carniasi, 6zgiir hareket etmeli
ve kendini eskiye dayanan giinliik ihtiyaglardan kurtarmaliydi. S6z ko-
nusu tutum soyut bir yaklagim sergilemekteydi. Amag, toplumu daha
derinden etkileyerek yeni yontemlerin denenmesiydi. Her iki yoruma
gore de sinemanin gelisiminde toplumsal meselelerin 6nemli ve'etki-
leyici bir pay1 vard.

Iran sinemas faaliyete bagladigindan beri, genelde elestirmenlerin
olumsuz yorumlari, sinema yonetmenlerine kargi olmugtur. Bu
olumsuz elegtirilerde, sinema yonetmenleri, beceriksizlik, yaratici
olamamak ve kendi menfaatlerini digiinmekle suglanmiglardir.
Ornegin konuyla alakali sinemanin ilk elestirmenlerinden Déryis He-
cir, s6yle agiklamalarda bulunur:®’

Simdi Iran sinemasinin, beceriksizlik, vasathk ve haksiz yere gelir elde
ederek olugan fesatla miicadele etme zamam gelmigtir. Bu gorev biz eles-
tirmenlere diiger. Bundan sonra kendi muhtegem ge¢migimizi korumak
i¢in miistehcen sahnelerin yayilmasina izin vermeyecegiz. Artik sinema
alaninin yiikseligi gereklidir.

Bir zamanlar Tiirk sinemasinda da yaganan benzer olaylar1 Nilgiin
Abisel s6yle aktarir:

89 Omid-iIran, 43, (1936).
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Séz Bir Allah Bir (1933, Muhsin Ertugrul) filminin igeriginin ve tu-
haflik olsun diye yapilan taklitlerin milli birligi zedeleyici oldugunu ve
sonugta “ii¢ bes kurug” kazancin hedef alindifau 6ne siirdiikten sonra,
Nusret Kemal yazisin syle tamamlryor: Tiirk Inkilaby, devletgiligi, sair
edinen biitiin rejimler i¢inde serbest ticareti en genig sahada birakan, fert
tesebbiisiine en koruyucu kucak agan bir rejim olmugtur. Fakat nasil ka-
sap, ditkkdninda 6lii egek eti sattirmazsa, kokmug bir sanat leginin de go-
niilleri bulandirmasina tahammiil edemez. Temenni edelim kiheniiz bag-
langicin bocalamalarinda fazla sendeleyen ticaret sinemacihgimiz, milli
kiiltiiriimiizdeki hizmet roliinii bulmakta ve o roliin icap ettirdigi yiiksek
sanat ruhuna ermekte gecikmesin (Abisel, 1994: 25).

Sanatsal Iran sinemasinda anlamini bulan “6teki sinema”nin gegis
siireci, gerekli bir hareket olarak 40’larin bagindan itibaren bazi aka-
demik egitim almi§ olan yonetmenlerin yo6nettigi belgesellerle bas-
lamigtir. Ticari sinemayla miicadele, geng yonetmenler tarafindan
belgesel eserlerin yapilmasiyla denetleniyordu. Iran sinemasmna ilk
uluslararasi 6diilleri yaraticiliklarindan dolay: bu eserler kazandirmig-
lardir. Avusturya'da egitim alan Menugehr Tayyab, Amerika’'da egitim
alan Ahmed Faruki ve Hugeng Sefekat ve, Fransa'da egitim alan Hecir
Daryts ve ibrahim Gulistan bu dénemin bagarili belgesel yénetmen-
leridir. Ibrahim Gulistan sonralari modern Iran sinemasinin kurucu-
larindan biri olmugtur. Geng sinemacilar1 yeni yontemleri denemeye
tegvik eden usta sanatgi ise Farroh Ghaffari olmugtur.

Farroh Ghaffari, Locarno, Venedik ve Belgika film festivallerinde
jiiri iiyeligi yapmis, degerli tecriibeler elde ederek 1949'da Iran’a d6n-
miig ve aym y1l Film Elestirmenleri Birligi'ni kurmugtur. Bu kurum
sayesinde elestirmenler daha genis gergeveli ve kurumsal yorumlar
yapmug ve elestiri alanlarim genigletmiglerdir. 1951°de tekrar Fransa'ya
donen Ghaffari, 1953’ten 1956’ya kadar, Cannes Film Festivali Eles-
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tirmenler Birligi'nin jiri iyesi olmugtur. O, 1954’te bagka iilkelerin
sinemacilartyla birlikte Uluslararasi Sinema Tarihi Aragtirmacilar
Kurumu'nu da kurmugtur. Tekrar Iran’a déndiigiinde, 6nce Iran-nema
Miiessesesi'ni kurmug, onun ardindan Cenub-i Sehr (Sehrin Giineyi)
filmini yapmig ve 1960’ta Iran Film Arsivi'nin miidiirii olmugtur. iran
sinemasinin modern akimim baglatanlarin ¢ogu bu kurumlarda yetis-
mis ve modernlegme ile yakindan ilgilenmiglerdir. Onlardan biri olan
Iran sinemasinin usta yénetmeni Behram Beyzayi, gengken yasadig1 o
giinleri §oyle hatirhyor®:

Sene 1956. Okulda her kes benim sinema hayram oldugumu biliyor.
Bir giin, tanidigim bir arkadagimin tavsiyesi iizerine Iran Film Argivi‘nin
oturumuna katildim. Toplantida, 1948'de Preston Sturges'in yaptig1 Un-
faithfully Yours filmi yorumlanacakt. Bir beyefendi konugmaya bagladi ve
sonunda bir soru sordu. Dogru cevaplayan é6diillendirilecekti. Bu yarigma-
ya ben de katildim. Birkag giin sonra kapimuzin zili ¢alindi. Kapiy1agmak
i¢in disar1 caktim ve bir beyefendiyi gérdiim. Bana kim oldugumu sordu.
Behram Beyzayi'yim dedigimde, beni tebrik etti ve dediki, “yarigmada bi-
rinci oldunuz. 15 giinsonra édiiliiniizii almak igin Iran Film Arsivi'ne mii-
racaat edin”. 15 giin sonra toplantiya katilmak igin Kristal Sinemasi’'ndaki
salona gittim. O giin Sir David Lean'in 1946’da yaptig1 Biiyiik Umutlar fil-
mi yorumlanacakt. Keyifle yorumu dinledim. Sonunda 6diiliim olan bir
yil boyunca Iran Film Argivi'ne bedava girme kartimi aldim.

Ferroh Ghaffari o dénemin dergilerinde yazilan gergek elegtirileri
destekleyerek, Iran sinemasinda bulunan umutsuzlugu ortadan kal-
dirmak, yerine canlilik ve hareket getirmek istiyordu. Hugeng Kavusi
basta olmak iizere biitiin elestirmenlerin olumsuz yazilarina ragmen,
Dozd-i Bender (Liman Hirsiz1), Cehar Rah-i Havadis (Hadiseler Kav-
sag1), Marcdn (Marcin), Bolbol-i Mezra (Ciftlik Biilbiilii) ve Seb-negini

90 Film, Say 66.
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der-Cehennem (Cehennemde Gece Eglencesi) gibi yiizeysel sinema
eserlerinde bile ufacik olumlu yanlar aramaktaydi. Ghaffari yazdig
elestirilerde “giizel zevkli olmay1’, “kurgu asamasinda makasi yaratici
bir sekilde cesurca kullanmay1”, “mizansenin diizenli olmasini”, “senar-
yoda ince ince diigiinmeyi’, “tekniksel ve sanatsal meselelerde dikkat-
li olmay1” ele alarak incelerdi.®® Ghaffari ayn1 zamanda usta bir sine-
ma y6netmeni sayilirdi. Dénemin bagka aktif bir elestirmeni Daryts
Hecir, onun yonettigi Seb-i Giizi (Talihsiz Gecesi) filmiyle ilgili goyle
agiklamalarda bulunmugtur:

Yakin zamanlarda ben, Tayyab, FiirgFerruhzad, Ghaffari, Gulistan
ve Ahmed Faruki gibi gen¢ yonetmenlerin yaptig1 belgesel eserler, kug-
kusuz o donemde yapilan degersiz sinema eserlerinden istiindii. Digiik
ve yiizeysel filmlere itiraz etmek bizim haldamzdi, ama bunu yapmadik.
Ghaffari'nin uzun metrajh Seb-i Gitzi filminin yapilmasina kadar bekle-
dik. Simdi iran’da ciddi bir sinema var diyebiliriz. Bu iyi bir baglangigtir.
Sinemadan beklentilerimiz bu filmle gergeklesmigtir. Seb-i Giizi filminde
toplumsal sorunlar zekice yer almig ve yénetmen bir entelektiiel olarak
dogru elegtiriler yaprmugtur...

Ghaffari bu filminde, kamerasini sokaga ve umumi yerlere gevirip
toplumda yagananlar1 oldugu gibi gostermek istemigtir. O toplumsal
gergeklerin donelerini®® ekranda seyirciye hissettirmek istiyordu. Boy-
lece onun bu filmiyle, modern sinema akiminun 6zelliklerinden biri
sayilan gergekgilik, Iran sinemasinda baglamigtir. Eskiden yapilan ha-
yal mahsulii filmlerin karsisinda boy gosteren gergekgi filmler, hayatin
aa verici olaylarim biitiin sertligi ve giplakligiyla ortaya koymus ve bu
konular seyirciye agina gelmesinden dolay1 onlar1 daha derinden etki-

91 Bu noktalar, Ghaffari'nin Asind Dergisi'nde 1957 yurun Azer ayinda yazdign bir elegtiriden
alinmugtur.

92 Honer u Sinema, 1964, s. 7.

93 Zenginlik, fakirlik, cahillik, ahlak, farkhliklar vb.
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lemigtir. Amag seyirciyi sahte, idealist ve gercek olmayan zihinsel bir
diinyadan ¢ikarmak ve gergek diinyaya sokmakt1. Toplumsal gergekleri
iyi yansitmak icin, belgesel tarzda yapim teknigi, baz1 sinema yo6net-
menleri tarafindan kullanilmis ve s6z konusu olaylar beyaz perdeye
aktarilmgtir. Ornegin 1971'de Emir Naderi'nin yonettigi Hoda Hafiz
Refik (Giile Giile Arkadag) filmi, Tahran'in Firdevsi Caddesi’ndeki
Istanbul kavsaginda ii¢ hursizin bir kuyumcuya saldirisini konu edin-
migtir. O, konusunu gergek bir hikdyeden alan bu filmin ¢ekiminde, ka-
merasini Tahran'in giineyinde yoksul bir bolgeye gevirir. Yine 1972'de
Naser Taghvai Sddik-i Korde (Kiirt Sadik) filmini, Huzistan bélgesinde
yasanan gergek bir olay iizerinden yazmig ve yonetmigtir. Bu filmde,
40’h yillarda Huzistan bélgesinde, bir kamyon soférii, yol kenarindaki
restoranda, igci bir kiza tecaviiz eder, sonra onu ve biitiin iggileri 61-
diiriir. O d6nemde yaganan bu girkin cinayet toplumu ofkelendirir ve
ayaga kaldirir. Se Kab (Ug Kemik, 1971) filminin yénetmeni Zekeriya
Hagimi'ye gore, sinema kameras: aslinda toplumun gergek olaylarim
belgelemektedir. O kendi gektigi filmde de kamerasini toplumun tam
ortasina tagimigtir.

Yukarida isaret edilen filmlerin, modern Iran sinemasinin olusu-
munda énemli paylar1 vardir. Modern Iran sinemasinin ilk eseri, Ibra-
him Gulistan’in gektigi Hist u Ayine (Kerpi¢ ve Ayna, 1965) filmidir.
Bu film, Iran edebiyatindan uyarlanarak yapilmug bir filmdir. Sinema
entelektiiellerinin dikkatini ¢ekmig ve herkes onun sanatsal 6zellikle-
rinden bahsetmigtir. 60’h yillarin bagarili yonetmeni Niser Taghvai,
1970’te Ardmis der-Huzur-i Digerdn (Bagkalarinin Yaninda Huzur) fil-
mini gekmis ve bu filmde ilgi gekici toplumsal goriiglerini beyaz perde-
ye aktarmugtir. Taghvai bu filmin bagarili olmasinin asil nedenini gyle
agiklar: ™

94 Farabi, 10. Devri, Say1 1.
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Ben Ibrahim Gulistan'in yaptig1 Hist u Ayine filminden etkilenerek
kendi filmimi yaptim. Benim filmimde bir belgesel havasi vardir. Filmin
oykiisii gergek bir 6ykiiye benzer. Hatta filmimdeki Soreyya Kasimi’nin
oynadig rol, tipki Gulistan’in filmindeki rol gibidir. Anlayish, kolay, sa-
mimi ve inandurict bir roldiir. Gulistan’in yaninda galigmak bana ¢ok sey
kazandirdi. Adeta altn bir firsat sagladi. Ben onun yarunda gergek sine-
may1 taudim.

Iran sinemasinin bu yeni akimy, entelektiiellerin dikkatini gekmeyi
bagarmugtir. Fakat bu alanin yaratici yénetmenleri, normal halkin da
ilgisini gekmek istiyorlardi. Ornegin 1966'da Celal Mukaddem Hane-
yi Hoda (Allah'in Evi) isimli belgesel filmiyle muhafazakar kesimin
inanilmaz ilgisini gekmeyi bagarir. Oyle ki; halk belgesel bir film ol-
masina ragmen, Hane-yi Hoda’y1 izlemek iginsinema salonlarina akin
eder. Film o kadar gergege yakin olmugtur ki, izleyenler, yapilan r6por-
tajlarda bir filme degil de Kabe’ye gittiklerini ve hac yaptiklarin ifa-
de etmiglerdir. Filmin anlatim metnini yazmis olan Ibrahim Golistan,
aym zamanda filmin kurgusunu da yapmugtir. Bu yeni akimin bagarih
yonetmeni Celal Mukaddem, sinema faaliyetine asistan olarak Ferroh
Ghaffari’nin yonettigi Cenub-i Sehr (Sehrin Giineyi) filmiyle baglamus,
aym yonetmenin diger bir eseri Seb-i Giizi (Talihsiz Gece) filmiyle
devam etmigtir. O, 1968'de ticari sinemaya karg1 Se Divane (Ug Deli)
isimli bir komedi iiglemesi olan filmini geker. Bu film Iran sinemasinda
taninan diger komedi iiglemeleriyle dalga geger. Ticari sinemaya karg:
olan Mukaddem, donemin sinema durumunu goyle agiklar: %

Film-farsi® sinemas1 mesuliyet hissetmiyor. Ne bir s6zii var, ne de
bir mesaji. Sorumluluk hissetmiyor. Felgli bir toplumsal iiye gibidir,
o kadar. Eger bizim toplumumuzun ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal

95 Rogen-fikr Dergisi, 1968, Say 5.
96 Iran sinemacilan bu tiir yiizeysel ve degersiz filmleri Film-fdrsi olarak adlandirirlar.
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kalkinmasinin bir ahengi varsa, bu tiir degersiz filmler, ona uymayan
enstriiman ¢aliyorlar. Bunun igin o, hastadir bence.

60’L yillarin yeni akiminda sadece sinemacilar deg;il, Celal Ali Ah-
med ve Ali Seriati gibi taninmug entelektiieller de damgalarimi vurmus,
ozellikle sanatsal sinema anlamim toplumsal tartigmalariyla boyutlan-
dirmiglardir. Seriati, Iran'in gok meghur sinema filmi Gdv (Inek) ile
ilgili s6yle agiklamalarda bulunmustur; “Genelde biz bagkalarini ken-
dimiz gibi hissederiz. Aynen filmdeki “Mes Hasan” gibi. O da kendini
inek saniyordu”. O, bu sozleriyle “yabancilagtirma” (alienation) konu-
sunun Iran toplumunda nasil gergeklestigini agiklamaktaydu.

Daryds Mehrcui'nin gektigi Gdv (Inek) isimli filmi, bir qiftéinin
yasadig1 acilari anlatir. O, ekmek parasini saglayan inegi 6ldiikten sonra,
kendini inek sarur. Yillar 6nce Ferroh Ghaffari'nin beyaz perdeye tagidig
toplumsal goriisler, bu filmle tekrar sinema salonlarinda kendini goste-
rir. Koyliilere 6zel bir bakisi olan, Iranhlarin samimi hayatinin kéklerine
isaret eden Inek filmi, o giin Iran sinemasinda da taze bir nefes anlamina
gelmekteydi. Paradoksal goriintiileri ortaya koyan bu film, kriterleriyle
kendinden sonra cereyan eden modern akimi yénlendirmigtir (Whitaker,
2000: 24).

Modern Iran sinemas: ilerledikge, elde ettigi denemelerde fark-
It modeller, yapilar, arayiglar ve kavramsal konular ortaya gikar. iran
sinemasi Ibrahim Gulistan'in Hist u Ayine (Kerpig ve Ayna) filmiyle
ilk modern anlamum -6zellikle yapisal denetimde- kazanmig, Déirys
Mehrcui Gdv (Inek) filmiyle toplumun aydin kesiminin dikkatini gek-
meyi bagarmuy, Mesud Kimyai ise Kayser (Kayser) filmiyle modern si-
nemayi siradan halkin ve seyircinin tam ortasina tagimigtir. Bu nedenle
Mesud Kimyai'nin de modern Iran sinemasinin gelisiminde énemli
yeri vardir. Onun devrim 6ncesi veya devrim sonrasi yaptig: biitiin
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filmlerde, sanatsal ve toplumsal 6zellikler 6nemsenerek kargimiza ¢1-
kar. Toplum sorunlarina fazla 6nem veren bu yénetmenin Iran sine-
masindaki yeri, belki sinemacilarin meghur bir s6zii ile daha iyi ifade
edilebilir: Kimyayi, hep su akiginin tersine yiizen bir kurbaga gibidir.
Onun filmlerinin®” neredeyse hepsi, toplumsal yéniiyle, sonraki sine-
ma nesillerini yonlendirmigtir.

Golistan ve Devayi gibi sinema ustalarinin Kayser filmine destek
vermeleri, modern sinemayla popiiler eserler arasindaki mesafenin
azalmasinin kiigiik bir simgesidir. Konularin genislemesi, toplumsal
olaylarin 6znellegmesi ve elit tabakanin sinemaya ilgi gostermesi, film-
lerin formalist bir yone dogru hareket etmesine neden olur. Sohrib
Sehid-salis, Naser Taghvai, Kamran Sirdil, DarytGs Hecir, Zekeriya
Hagimi ve Behram Beyzayi gibi yeni akimin 6niinde gelen isimleri, bu
gelismelerden sonra filmleriyle Iran sinemasina farkli yorumlar katrmig
ve modern sinemay ilerletmiglerdir. S6z konusu filmlerin yurt diginda
odiillendirilmesi modern sinema akimini daha da giiglendirmistir. Yeni
akimin eserleriilerledikge kendi i¢inde de gegitli dallara ayrilmiglardr.

Sanatsal film iretiminde sikint1 geken geng sinemacilar, 6zel ku-
rumlarin yardimina ihtiyag duyunca, bu tiir kurumlar olugmaya bag-
ladi. 1969’da Kdniin-i Perveris-i Fikri-yi Kiidekan ve Novcevdnan (Co-
cuklarin ve Genglerin Diigiinsel Egitim Merkezi) kurulmus ve bu tiir
filmlere destek vermistir. Ister devrim 6ncesi ister devrim sonrasi, mo-
dern Iran sinemasinin gogu yénetmeni, bu kurumlarda faaliyete bag-
lamiglardir. Ornegin Abbas Kiyarustemi 1970’de ilk eseri sayilan Nan
u Kuge (Ekmek ve Sokak) filmini bu merkezlerden birinde gekmistir.
O, bu filmle ilgili donemin dergilerindeki elestirileri $oyle cevaplar:*®

97 Kayser (Kayser, 1969), Belug (Belug, 1971), Geveznha (Geyikler, 1975), Sefer-i Seng (Tagin
Yolculugu, 1978) ve Riza Motori (Motosikletgi Ruza, 1981).
98 Sinema Dergisi, Say16, (1977).
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Filmi yakin arkadaglarima gésterdigimde, cut (kesme) teknigini kul-
lanmadigim igin elegtirildim. Ama Déryts Hecir onu ¢ok begenmisti.
Ona gére bu filmin ritmi giizeldi. O donem Daryts Hecir benim 6rnek
aldigim biriydi. Onun gibi bir sinema ustasindan bunu duymak hoguma
gitti ve kendime olan giivenimi arttirds..

Sonralari Iran sinemasinin yeni akimini temsil eden biiyiik ustalar,
muhtegem filmlerini® hep bu tiir merkezlerde ¢ekmiglerdir. Modern
sinemanin gidisatim1 hizlandiran s6z konusu merkezler, Mahmud
Ahmedinejad'in Cumhurbagkanhgrna (200S) kadar faaliyetlerini
siirdiirmiig, fakat onun iktidara gelmesinden sonra girdigi durgunluk
2012'de zirveye ulagmigtir'®. Devrim oncesi -s6z konusu merkezle-
rin yam sira- iran Radyo-Televizyon-i Milli-yi Iran (iran Ulusal Radyo
Televizyon Kurumu) da bu tiir filmlerin desteklenmesine karar verdi.
Modern Iran sinemasinin gelismesine neden olan baz1 6nemli eserler,
devrim éncesi Iran Televizyonu'nun destegiyle gekildi.' Bu dénem-
de entelektiieller arasinda yaganan miinakagalar, onlari birbirinden ve
toplumdan ayirmugtir. Bu ayrihigin yeni sinema akimina yansimasiyla,
bu akimda durgunluguna neden olmugtur. Modern sinema kendini
tekrarlamaya baglayinca seyirciyi kaybetmis ve canliligim korumak
i¢in yeni yontemler aramigtir. Devrimin yapildig: yillarda, sinema faali-

99 Behram Beyzayi: Amu Sibili (Biyiklh Amca, 1970); Niser Taghvai: Rehd't (Kurtulys,
1971); Emir Nadiri: Sdz Dehent (Hrmonika, 1973), Intizar (Bekleyis, 1997); Sapur Garib: Haseni
(Hasancik, 1974 ), Heft-tirha-yi Gubi (Tahta Silahlar, 1975), SeMah Tatili (Ug Ay Tatil, 1977); Mesud
Kimyai: Pisar-i Sarki (Dogunun Oglu, 1975), Esb (At, 1976); Dariyush Mehrcui: Medrese't ki Mi-
reftim (Gittigimiz Okul, 1979).

100 Bu merkezlerin sonuncusu olan Hdne-yi Sinemd (Sinema Evi), Iran Kiiltiir Bakanhg:
tarafindan sinemacilarin direnigine ragmen, mahkeme karan ile kapatilmugtir.

101 Naser Taghvail: Ardmis der-Huzur-i Digerdn (Baskalariun Yanunda Huzur, 1970); Rabi
Avanisiyan: Gegme (Gesme, 1972); Darydg Hecir: Bita (Bita, 1973 ); Sohrab Sehid-sales: Der-Ghorbet
(Gurbette, 1975), Tabiat-i bi-Can (Cansiz Tabiat, 1975); Parviz Kimyavi: Mogulha (Mogollar,
1973), Bag-e Senki (Tash Bahge, 1975), Ok Mister (Evet Efendim, 1977); Ferroh Ghaffari: Zenburek
(Zenburek, 1975); Behman Ferman-ara: $azde lhticab ($ehzade Ihticap, 1974); Darytis Mehrcut:
Daire-yi Mind (Mina'nin Gemberi, 1975).
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yetleri birkag y1lboyuncatamamen kapanmugt1. Fakat bu dalganin d6rt
meshur yonetmeni; Naser Taghvai, Mesud Kimyai, Behram Beyzayi ve
Darytig Mehrcui devrim sonrasinda yeniden faaliyete baglayinca, iran
sinemasi tekrar canlanmig ve modern sinema eserlerini yeniden giin-
deme getirmistir.

1.3.2.5. Devrim Sonrasinda [lk Sinema Caligmalar:

70li yrllarda Iran devriminin getirdigi toplumsal degismeler, sine-
may1 derinden etkileyerek yonlendirir. Sinemaya kars1 devrime bagh
kurumlarin olumsuz gériislerine ragmen, bazi olaylar s6z konusu sert
goriigleri hafifletmis ve sinemanin ilerlemesini saglamigtir. Devrimin
ideolojisine uyan toplumsal melodram filmlerin gekilmesi, ancak $ah
donemini elegtirme sartiyla gergeklegebiliyordu. Olaylar, mekanlar,
simgeler, imgeler ve kavramlarin hepsi yiizeysel yaklagimlar ve yo-
rumlarla, o donemi yansitmaya gahsmaliydi. Filmdeki karakterler ise,
siirekli tekrarlandiklarindan dolayy, seyircinin goziinde tipik hale gel-
miglerdi; zalim polis 4miri, igkence eden Savak™ memuru, mazlum
is¢i, kibirli fabrika patronu tipik karakterlerden bazilariyd. Devrimi
destekleyen ve Sah’a karsi olan filmler, yaklagik ii¢ yil boyunca duy-
gusal, yiizeysel ve basit goriislerini beyaz perdeye aktarmiglardir. Soz
konusu filmlerin bazsi ellili yilarda gekilen koy filmlerine'® benziyor-
du; bazisi ise Sah doneminde igkence edilen devrimcileri anlatiyordu.
Devrim éncesi kirk bir popiiler filmiyle taninan Irec Kaderi, 1982°de
Dada (Dada, 1982) ve Berzehiha (Berzahlilar, 1982) filmleriyle seyir-
ciyi sinema salonlarina akuin ettirmig ve biiyiik bagarrya imza atmugtir.
Bu filmlerden sonra onun sinema faaliyeti tamamen yasakland: ve bu
yasak otuz y1l devam etti.

102 $ah déneminde Iran istihbarat servisinin kisa ismi.

103 Feryad-i Mocahid (Miicahidin Feryadi, 1979), Kiyam (Ayaklanma, 1980, Riza Safayi);
Serbaz-i Islam (Islam’in Askeri, 1980, Eman Mantiki); Tulug-i Inficar (Patlamanin Dogusu, 1980,
Parviz Nuri).
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Islam Devrimi'nden sonra “kiiltiir devrimi” (inkilab-i ferhengi)ide-
alleri gercevesinde sinemanin yeniden yapilanmasi igin galiganlar, bu
sinemay1 devrim oncesinin “starlar” iizerine kurulu sinemasinin tersi-
ne, konulu sinema ve yonetmen sinemasi olarak 6ngérmiis ve prog-
ramlarini bunu gerceklegtirecek sekilde olusturmuglardir... (Aktas,
2005: 141).

Gegmis sinemaya mal olmug biitiin starlar ve miiptezel sayilan
y6netmenler bu dénemde ya inzivaya gekildiler ya da bat: iilkelerine
gittiler. Sinema alani béylece bogaltilirken, devrimden sonra sinemaya
destek vermesi igin kurulan Bonyad-i Farabi (Farabi Kurumu)'nin des-
tegi ve tegvikiyle birkag yil iginde say1siz geng yetenek sinema alanina
yoneldi (Aktag, 2005: 146).

Bu dénemde tecriibesiz kimselerin yénettigi Iran sinemasinda bii-
tiin yonetmenler sadece yeni ideolojinin kurallarina uymahyd:. Yeni
durumu anlamak, buna uyum saglamak ve yéneticilerin sinema digin-
dan olmasi, sinemacilar1 hayli telaglandirmigtir. Mecid Mecidi o giinle-
ri goyle anlatir:

Ben, Mohsin Mahmelbaf ve diger bazi devrimci geng yonetmenler,
sonralar1 sinemaya girdik. Ama akademik bir yetenege sahip olmadigimiz
igin, deneyselsayilabilecek birgalismaya bagladik. Ik adimda bir Hovze-
yi Honeri (Sanat Merkezi) adinda bir denetim merkezi kurduk. Herkes,
yani devrimin gocuklari, faaliyete bagladilar. Sonralar1 ben ve Mahmelbif,
sinema alaunda galigmalarimiza devam ettik. Ben onun Boykot filminde
bagrolde yer aldim'®.

Emir Naderi ve Sohrdb $ehid-silis gibi yonetmenler yurt digina
go¢ etmek zorunda kalmigken, Behram Beyzayi ve Déiryds Mehrcui
gibi yonetmenler iilke i¢inde kalmay tercih etmiglerdir. Cesitli olay-

104 Kendisiyle yaptigimz 6zel roportajdan ahnmigtr.
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lar, neticede toplumu ve insan1 6nemseyerek sinemada 6zel bir gorii-
siin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu goriiglerde, yeni kogullara
uyarak film yapmak ve seyirciyi etkilemek séz konusuydu. Iran sine-
macilarina gére tam bu noktada yeni akamin iigiincii dalgas: dogmak-
tayd1. 1982'de, devrim sonrasi ilk film festivali, iilkede kalan usta yo-
netmenler sayesinde gerceklegmigtir. Iran sinemasinin asil yéntemini
belirleyen bu festivalde, usta yonetmenlerin su iig filmi gosterilmisgtir:
Hatt-i Kirmiz (Kirmiz1 Cizgi, 1981, Mesud Kimyai), Merg-i Yezdgerd
(Yezdgerd'in Oliimii, 1982, Behram Beyzayi) ve Hact Washington
(Hac1 Washington, 1982, Ali Hatemi). $ah déneminde, ona karg: film
geken devrimci usta y6netmelerin devrim sonrasi film gekmeleri, do-
gal birhak olarak kabullenilmeliydi. Ama bu festivalden sonra s6z ko-
nusu filmlerin sinemada gosterilmesi yasaklanmis ve yonetmenlerin
sinema faaliyetleri kisitlanmugtur.

1980°de Irak’in Iran’a saldirmasi 1989’a kadar devam eder ve bélge-
nin enkanli savagina neden olur. Toplumun biitiin alanlarim etkileyen
bu dehget verici savag, sinemaya da yansir ve sinemada savag tiiriinii
olusturur. Savag filmleri propaganda araci olarak gorevlendirildigin-
de, 0 zamana kadar elde ettigi basarilarin1 kaybeder ve bagka tiirlerle
melezlegir. Ibrahim Hatemi-kiya bu alanin usta yonetmenidir. Savas-
la ilgili gektigi 18 film, seyirci tarafindan begenilir ve Iran’in sinema
festivallerinde 6diillendirilir. Fakat diinya ¢apinda hig bir bagar1 elde
edemez. Onun filmleri'® ne kadar dénemin bagarih filmlerinden sayil-
mus olsa da, savag bittikten sonra bagaris1 sona ermistir. Farkl yorum-
larla gekilen savag tiirii filmler arasinda, baz: sinema ustalarinin gektigi
filmlere de rastlayabiliriz. Bu filmlerin igerigine bakarsak, pek de savas
tiiriinii ifade edemezler.

105 Ez-Kerhe ta Rein (Kerhe Nehri'nden Rein Nehri'ne, 1993), Buy-i Pirahen-i Yosef (Yusuf’un
Gomleginin Kokusu, 1996), Mohacir (Muhacir, 1989), Dideban (Gdzcii, 1988).
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Iran sinemasinin tiirlerinden biri komedi, 6zellikle de komedi
iiglemeleridir. Iran sinema tarihinde higbir zaman siirekliligini
koruyamayan bu filmler, siyasetten kaynaklanan yeni sartlara uymak
zorunda kalmiglardur. Bu tiir filmler basarisiziga ugrayinca, melodram
tiiriiyle komedi tiirii arasinda yeni yéntemler denemiglerdir. Ornegin;
Icare-nesinha (Kiracilar, 1986, Daryds Mehrcui), Adem-berfi (Kardan
Adam, 1994, Davud Mir Bakiri), Merd-i Avezi (Tuhaf Adam, 1998,
Muhammed Riza Honermend) gibi filmler, bu denemeler sayesinde
nispi bagari elde etmistir.

Amerikan filmleri bagta olmak iizere, yabanci filmlerin gosterilme-
sinin yasaklanmasi, Japon sinemasi gibi sanatsal filmlerin televizyonda
yayinlanmasi, sinemacilarin yeni ortama ahgmasi, eski y6ntemlerin
degerlendirilmesi, devletin sanatsal sinemaya destek vermesi, sinema
sektoriiniin yogunlagmasi ve davramglarin daha olgunlagmasi, iiniver-
sitelerde sinema derslerinin agilmasi, medyada sinema haberlerinin
yanki bulmasi ve tartigmalara yol agmasi, sinema kurumlarinin artma-
s1, yeni akimin devrim sonrasinda da devam etmesini saglamigtir. Basu,
Garibe-yi Kugek (Kiigiik Yabanci Bagu, 1985), Caddeha-yi Serd (Soguk
Yollar, 1985, Mesud Caferi Cozani), Gal (Gal, 1986, Ebu’l-Fazl Celili),
An-suy-i Ates (Atesin Obiir Tarafi, 1987, Kiyanus Ayyari), Devende
(Kosucu, 1985, Emir Nader1), Sayed Vekt-i Diger (Belki Bagka Bir Za-
man, 1988, Behram Beyzayi), Icare-nesinha (Kiracilar, 1986, Daryts
Mehrcui), Nahoda Hursid (Kaptan Hurgit, 1986, Naser Taghvai),
Tig u Ebrigim (Kilig ve Ipek, 1986, Mesud Kimyati), Kemalu'l-Molk
(Kemalii'l-Miilk, 1984, Ali Hatemi) gibi filmler bu dénemin sanat ag1-
sindan bagarili filmlerine igaret ederler.

Gige gelirine pek temayiil gostermeyen modern sinemanin usta y6-
netmenleri, kiiltiirkonularda resmi goriiglerin tam tersi tutumlar ortaya
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koyunca, devletin destegini kaybederek, sinema alaninda muhafazakar
bir yaklagimin dogmasina neden olurlar. Genelde dini goriislerden
kaynaklanan s6z konusu kogullar, yeni bir yéntemin uygulanmasim
gerektirmistir; hem devletin resmi tutumuna aykir1 olmamak, hem de
sanat gizgisinin iginde hareket etmek, usta yonetmenlerin zoruna gidi-
yorsa da, geng devrimci yonetmenlerin hoguna gidiyordu. Bu gidisat,
gesmisi simdiye baglar ve Iran sinemasina yeni bir boyut kazandirir.
Artik, bagortiisiiniin zorunlu olmas: geng sinemacilara dert degildi.
Zira siyasi sistemin uyguladig: gorsel baski, yurt iginde bir dini deger
olarak algilaniyorsa da, yurt diginda tam tersi, iran'daki baskinin ne ka-
dar derin oldugunun kanit: olarak goriinmektedir. Geng sinemacila-
rin'% ardindan, Abbas Kiya-rustemi gibi usta yénetmenler de bunun
farkina varinca, ayn1 yontemi kabul etmiglerdir.

1989'da Iran-Irak savagi sona ermis, binlerce geng devrimci savag
cephelerinden gehirlere donmiig, fakat beklemedikleri bir durum-
la karg1 kargiya kalmiglardir. Onlar beklentilerin tam tersine, ciddiye
alinmamus, savag kahramanlari gibi kargilanmamus, higbir yerde is bu-
lamamus, hatta agagilanacak bir duruma diigiiriilmiiglerdir. Mahmelbif,
Hatemi-Kiya ve Molla Golipur gibi yénetmenler bu konuyu ele almug
ve Iran sinemasina tagimakla ona yeni anlamlar kazandirmuglardir.
Ibrahim Hatemi-Kiya'nin Ajans-e Siseyi (Camdan Bir Ajans, 1997),
Muhsin Mahmelbaf'in Arisi-yi Hithdn (Iyilerin Diigiinii, 1988), Re-
sul Molla Golipur'un Mim Misl-i Mader (Annenin “A”si, 2005) gibi
filmleri bu durumu anlatmaya ¢aligmiglardir. Zaman iginde kendini
gelistiren yeni dalganin uzantisi sayilan savag filmleri, gergekgi bir dille
yasananlari anlatmaya ¢aligmugtir. Bu tiir eserlerin yaninda, entelektiiel
sinema daha somut, zihinsel, zamansiz ve mekénsiz filmler geker, fakat

106 Mohsin Mahmelbaf, Ebu’l-Fazl Celili, Ibrahim Hatemi-Kia, Resul Molla Golipur, Tehmine
Milani, Behman Gubadi vb.
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bu yiizden gesitli elegtirilere maruz kalir. Savag filmi yénetmenleri si-
nemay1 akademik yontemlerle degil “sinemayla” kesfederler. 1986'dan
itibaren iki 6nemli konu, modern Iran sinemasini etkileyerek, farkli bir
noktada olan Abbis Kiy4-rustemi’yi irfan konulu filmlerinin ¢ekilme-
sine yonlendirir.

1987'de Abbas Kiya-rustemi'nin yonettigi Hdne-yi Diist Kocast?
(Arkadagimin Evi Nerede?, 1987) filmi Iran’in besinci uluslar arasi
film festivalinin 6zel 6diiliine layik bulunur. Aym bagariy: diinya ¢apin-
da da tekrarlar ve bagka filmlerin bu tiir festivallere katilmasini saglar.
1990’da onun tarzinda gekilen 85 filmden 83 tanesi, film festivalleri-
ne katilmigtir. 90’1 y1llarda savagin sona ermesiyle siyasi iktidar kendi
yerini almug ve devrim yoniinde ig siyaseti belirlemeye baglamigtir. Bu
nedenle -bagka devrimler gibi- sinema ve sanat alan1 déhil, toplumun
biitiin alanlarini etkilemek ve yonlendirmek istemigtir. Devrimden he-
men sonra sinema ve tiyatroda baglamig olan gorsel baski ve sansiir, gi-
derek artmig, hatta konulara bile miidahaleye baglanmigtir. Sinema ala-
ninda sansiiriin uygulanmasi, toplumun gergeklerinin gosterilmesini
yasaklamig ve sadece olumlu olaylarin gosterilmesine izin verilmigtir.
Durum béyle olunca, sinemacilar sembolik bir dille durumu anlatmak
istemiglerdir. Belki bu yiizden ¢ocuk sinemasi ve irfani sinema 6nem
kazanmig ve sinemacilar1 bu zor durumdan kurtarmugtir. irfan yénlii
eserler, bir taraftan toplumla ilgili gergekleri sembolik dille anlatmak
istemis, diger taraftan sorunlarin kavramsal temelini aydinlatic1 bir
tarzda agiklamugtir. S6z konusu gidigat hizlaninca gocuk konulu film-
lerle Irfan konulu eserler daha giiglii bir bigimde iiretilmis ve diinya
capinda ilgi gekmigtir. Berehut (Célliik Yer, 1988, Muhammed Al Ta-
lebi), Nar u Ney (Nar ve Ney, 1988, Seyyid Ibrahimi-fer), Bolendiha-
i Sifr (Sifirin Tepeleri, 1993, Huseyin Ali Leyalistani), Efsane-yi Ah
(Eyvah Efsanesi, 1990, Tehmine Milani) gibi filmler, bu dénemin irfan
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konusundaki bagarih érnek filmleridir. 15 y1l iginde Iran sinemasinda
yaklagik 500 irfani film gekilmistir.'®” Bu donem sinemasinin durumu-
nu ozetlemek gerekirse, ii¢ ayr kategoride gekilen filmlere isaret et-
meliyiz; Abbis Kiya-rustemi’nin filmlerini taklit eden filmler, devrim
oncesi baglayan ve devrim sonrasi devam eden modern sinema tiird,
son olarak, tigiincii akim olarak adlandirilan yeni neslin gektigi filmler.

Kiya-rustemi’nin ucuza mal ettigi Zendegi ve Diger Hi¢ (Hayat ve
Sonra Higbir Sey, 1992) Zir-i Dirahtdn-i Zeytiin (Zeytin Agaglar Altin-
da, 1994) Tdm-i Gilds (Kirazin Tad1, 1997), filmlerinden sonra, onun
bu tarz1 geng sinemacilar tarafindan da uygulanmigtir. Bunun nedeni;
“meghuroyuncularin filmlerde yeralmamasi ve onun yerine amatér ak-
torlerin kullanilmasi, ¢ekimlerin gogunun dogada yapilmasi ve pahah
dekorlarin kullanilmamasi, miizigin fazla 6nemsenmemesidir. Bunun
yaninda bu filmlerin diinya festivallerinde 6diile lay1k gériilmesi de bu
tarzin gelismesine neden olmugtur. Bu tarzda gekilen Bddkonek-e Sefid
(Beyaz Balon, 1994, Cafer Penahi), Peder (Baba, 1995, Mecid Mecidi),
Beggehd-yi Asemdn (Cennetin Cocuklari, 1997: Mecid Mecidi), Sib
(Elma, 1997, Semire Mahmelbif) gibi eserler, tipki Kiya-rustemi gibi
diinya sinema festivallerine katilir ve aym bagariy1 elde ederler.

Cesitli nedenlerden dolay1 Behram Beyzayi, Néser Taghvai ve Ali
Hatemi gibi usta yonetmenlerin sinemadan gekilmesi ve faaliyet gos-
termemesine ragmen, yeni dalganin bagka usta y6netmenleri bu tarz
sinemay1 devam ettirmiglerdir. Ornegin; Darytis Mehrcui Peri (Peri,
1994), Leyld (Leyla 1998) ve Deraht-i Golabi (Armut Agaci, 1997)
filmlerini, Mesud Kimyai ise Ticaret (Ticaret, 1994), Ziyafet (Ziyafet,
1995), Sultan (Sultan, 1996) ve Mersedes (Mercedes, 1997) filmlerini
yaparlar.

107 Farabi Dergisi, 10. Devre, Say1 1.
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Zaman ilerledik¢e Mohsin Mahmelbaf, ibrahim Hatemi-Kia ve Re-
sul Molla Golipur gibi devrimden yana savaga deginen yonetmenler,
ilk bagtaki radikal tutumlarinin tam tersi yontem seger ve aydinlatici
bir yaklagima varmig olurlar. Savag bitince savag sinemasinin yonet-
menlerinin radikal tutumlar: hafifler, 6yle ki bazen kendi eski eserlerini
bile elestirmeye baglarlar. Ornek olarak Mahmelbaf’in Ariisi-yi Hiibdn
(Iyilerin Diigiinii, 1988), filmine, Resul Molla Golipur’un Nesl-i Suhte
(Yanmug Nesil, 1999) filmine ve Ibrahim Hatemi-Kia'nin Ajans-e Sigeyi
(Camdan Bir Ajans, 1997) filmine isaret edebiliriz. Toplamsal haya-
tin 6nemsenmesi, sinemanin sanat boyutunun vurgulanmasi, devrim-
den yana diisiinceler i¢in kuskulanmak, giinliik hayatta agkin pay1 ve
yenidiinyada manevi hayatin goz ard1 edilmesi, séz konusu filmlerin
igerigini tegkil eder. Ugiincii sinema akiminin nesli, giderek idealist
yaklagimdan uzaklagir ve daha toplumsal gergekgi bir tutumla sinema-
da varligini siirdiiriir. Burada ilging olan nokta ise, s6z konusu nesil ile
devrimin ilk yillarinda faaliyetleri yasaklanan usta yonetmenlerin bir-
birine yaklagmalaridir.
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IRAN SINEMASININ KAYNAGI OLARAK IRAN EDEBIYATI

2.1. Klasik iran Siiri

2.1.1. Klasik $iir ile Oykii Anlatimu: Firdevsi, Attar,
Mevlana, Sadi

Bugiin, edebiyat -hatta felsefe- alaninda klasik tarzda yazilmus olan
siirler degerlendirildiginde, bu siirlerin gerekli veya yararli olup olma-
dig1 hep tartigmalara yol agmustir. iran’da modernlegme siireci bagla-
diktan sonra da bu tartigmalar artarak devam etmigtir. 1970’lerden
itibaren sanat ve edebiyat alaninda iran kimlii tekrar giindeme gele-
rek 6nemsenmeye baglanmig, ardindan tiyatro ve sinema gibi modern
sanatlar1 etkilemigstir. Modern ¢agda eski degerlerin yeniden 6n plana
¢tkmasi ve 6zellikle toplumsal meselelerde giindeme gelmesi, yeni tar-
tigmalarin filizlenmesine neden olmaktadir. Bu dénemde gegmisten
devralinan her miras, bir katki olarak degerlendirilir:

Heidegger, bigimcilerle, sanatin bir tiir bir yadirgatma oldugu yolun-
da bir inanci1 paylagir: Van Gogh bir ift koylii ayakkabis ¢izdigi zaman,
onlar1 yadirgatici bir hale getirir, sahici ayakkabihklarinin igimasini saglar.
Aslinda Heidegger daha sonraki dénemlerinde bu tiir bir fenomonolo-
jik hakikatin ancak sanatta tezahiir edebilecegini digiiniir, tipki Leavis'in
edebiyatin modern toplumun giiya yitirdigi bir varlik tarzim ikame ettigi-
ni diigiinmesi gibi. Sanat da, dil gibi bireysel 6znenin ifadesi olarak goriil-
memeliydi: Ozne, sadece diinyanin hakikatinin kendinden bahsettigi yer
ya da ortamdur, siirde okurun dikkat kesilip duymas: gereken de iste bu
hakikattir (Eagleton, 2004: 90).
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Iran kiiltiiriiniin alt yapisim olugturan Iran siiri, biitiin sanat ve
edebiyat alanlarinin temelini olusturmaktadir. Ornegin klasik Iran
musikisindeki giiftelerin gogu Hafiz, Sadi ve Mevlana gibi biiyiik
sairlere aittir. Hat, minyatiir ve orta oyunu gibi birgok sanat dallar1 da,
Klasik Iran siiriyle kendilerini beslemis ve geligtirmigtir. Iran siiriyle
sadece sanatgilar veya kiiltiir adamlar1 degil, siradan halk da ig igedir.
Dabashi'nin sdyledigi gibi “Iranhlar siiri gok ciddiye alir. Tarihsel
hatiratimiza, kendimizi hatirlama bi¢imimize belli bir giirsel renk
katan bir ahgkanliktir bu. Robert O’Meally’nin de fevkalade eserinin
bagliginda ortaya koydugu gibi, caz Amerika’nin nabziysa, siir de Iran
kiiltiiriiniin nabzi, kolektif belleginin uyag: ve ritmidir” (Dabéshi,
2008: 28).

Eba Hafs Omer es-Siihreverdi, Mevlana Celaleddin-i Rumi, Sadi-i
Sirazi, Hafiz-1 Sirazi, Ibn-i Sina ve Feridiiddin Attar gibi bir¢ok filozof
ve bilim adami, kendi diisiincelerini siir diliyle yazmiglardir. Ayrica si-
irin kendine 6zel s6ylem tarzi, yazisal metinlerin digina ¢ikmig, konug-
ma alaninda “fenni hitabe” yéntemini olugturmug ve Iran’in musikisine
ve geleneksel oyunlarina yeni boyutlar kazandirmugtir.'®® Bu baglamda
geleneksel oyunlarda nakkali, perde-hani, mankabat-hanive taziye-hani
gibi pek ok dal olugmugtur. S6z konusu oyun dallari, Iran sinemasini
-zellikle ellili yallardan seksenli yillara kadar- konu, gérsellik ve oyun-
culuk agisindan derinden etkilemistir.

108 Farsgada kisa ve uzun sesler tipki musiki notas: gibi yazilir. Kisa sesler (-) seklinde ve uzun
sesler (U) seklinde yaz1ldigindabirsiirinhangi vezinde oldugu anlagtlir. Ornegin “Korkma, sénmez bu
safaklarda yiizen al sancak” musrasirun vezni soyledir: “-U- - UU-U-UU---". Farsqa siirlerde, birbirinden
tamamen farkh 30’'dan fazla vezin vardir. Bunlarin en meshurlan sunlardir: Reml-i Miisemmen-i
Mah-bun-i Mahzuf (UU--UU--UU--UU-), Reml-i Miisemmen-i Mahzuf (-U---U--U---U-), Hezc-i
Museddes-iMahzu f (U---U---U--). llging olan sudurki, bir sairin binlercesini yazdig: beyitler, genelde
tek bir vezinle yazilmugtir. Firdevst'nin gaheseri $ehname’yi olugturan 60000 beyit, “Behr-i Takarub”
vezninde yazilmugtrr. raniiribu agidan diinyamin en ahenkdi ve miizikal siir dillerinden birisidir.
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Iran siirine igkin mitolojik, felsefi, irfani ve tarihi alanlar, bugiin
aragtirmacilar tarafindan 6nemli bir kaynak olarak kullanilmakta
ve yeni tartigmalara yol agmaktadir. Gegmigte yazilmis olan bu
eserler, akademik baglamda, sadece Iran'da degil biitin diinyada
6nemsenmektedir. Mesela bundan binlerce yil evvel Aristoteles’in
yazdigy Poetika, bugiinkii aragtirmalarda 6nemli bir kaynak olarak
kullanilmakta ve tercih edilmektedir. Edebiyat ile tiyatro -hatta sine-
ma- gibi alanlara bakildiginda da, Sofokles, Eshilos, Evripides gibi an-
tik Yunan'in bityiik yazarlarini unutmak ve yazdiklari eserleri goz ard
etmek neredeyse olanaksizdir. Dil ve kiiltiirii itibariyla Ortadogu’yu
etkileyen Iran edebiyaty, sanat1 ve siiri, Iran cografyasini agarak birgok
alanda dogu diinyasinin manevi mirasini da temsil etmektedir. Genel-
de siir tarzinda yazilan s6z konusu eserlerin 6nemi giderek artmakta
ve saygin aragtirmacilar tarafindan da 6nemsenmektedir. Victor-Marie
Hugo, Johann Wolfgang von Goethe, Annemarie Schimmel ve Henry
Corbin gibi biiyiik yazarlarin gosterdigi ilgi, Iran siirinin ne kadar
6nemli oldugunun bir kanitidir:

Thomas Herbert yazip yayimladig hayli popiiler seyahatnamesi Tra-
vels in Persia 1627-1629'da Sadi ve onunla ayn1 dénemde yagayan Sirazh
sair Hafiz'in mezarlarim ziyaretinden bahsediyordu. Herbert seyahatna-
mesini yayinladiginda, Sadi ¢oktan Flemenk sarkiyatg1 George Gentius
tarafindan Latinceye gevrilerek Amsterdam’da yayimlanmugti. Herbert
seyahatnamesinde bu Latince geviriden birkag dize alintiya yer veriyor-
du. Sadi'nin Fransizca ve Ingilizce gevrileri de 1630’larda yayimland: ve
kisa siire sonra Almanca cevirileri de ortaya ¢ikti. Cok gegmeden Sadi
Avrupa'da hem aydinlanmanin hem romantizmin ayrilmaz bir parcasi ha-
line geldi. La Fontaine, Diderot, Voltaire, Hugo ve Balzac onu taniyor ve
onun giirlerinden hayranhkla bahsediyorlard: (Dabashi, 2008: 31).
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Iran siirini olugturan kaside, gazel, mesnevi ve rubai gibi tiirler,
genelde alegorik ve yumusak bir dille, varhk, agk, hayat ve evren
gibi birgok kavramu ele almig ve yorumsal bir yontemle sunmustur.
Bazilar1 tamamen metaforik olan bu siirler, bazen temsili bazen de
apagik bir dille yazilmugtir. Bazi gairler temsili dille anlatmak istedikleri
karmagik konu ve kavramlar1 kolaylagtirmak maksadiyla 6ykileme
yolunu tercih etmiglerdir. Sair bu yontemle tarihten ahnmig veya kendi
yazmis oldugu bir 6ykiiyii kullanarak varhig: sorguya ceker veya bir
durumu yorumlamaya baglar. S6z konusu siirlerin ana hatt: sadece eski
felsefi diisiinceleri degil, bugiin modern kabul edilen kavramlar: bile
kapsamaktadir. Ornegin Hayyam'in siirleri'® bugiinden geriye bakildi-
ginda, yazilmag en eski nihilist eserler olarak da gériilebilir. Iran siirinin
evrensel niteliklerini tek bir ciimlede ifade etmek gerekirse “incelikli
diigiincelerin vezin ve ahenk i¢inde yumugak anlatim1” denebilir.

Genelde agk, irfan, hamaset, adalet, mitoloji, yasgam ve fantezi gibi
temalar, 6ykii ve gorsellikle Iran siirinin temelini olusturmaktadirlar.
Romeo ve Juliet, Hippolytus ve Phaedera gibi meghur ikili agk eserleri,
aynen Iran’in eski siirsel eserlerinde de yer almaktadir: Salaman u Ab-
sal, Vis u Ramin, Husrev u Sirin, Sirin u Ferhad, Bijen u Menije, Humay
u Humayun, Siyavus u Sudabe gibi eserler, 451k ve maguklar arasinda
yasanan trajik olaylar1 anlatmaktadir. Firak'?® olarak adlandirilmig Iran
edebiyatindaki ikili agk hikayelerinin hazin sonu, irfan mertebesinde
onemli bir yere igaret eder. Irfanda “mecaziask” olarak degerlendirilen
s0z konusu agk dykiileri Mevlana, Attar ve Sadi gibi biiyiik sairler tara-
findan da kaleme alinmig ve 6ykiiyii anlatmanin yaninda kendi irfani

109 Aynnth bilgi icin bkz: Sefa, Zebih-ullah, (1994), Tarih-i Edebiyat Der Iran Jiran'in Edebiyat
Tarihi[ Tahran, Mecid Yaymevi. S §23-535 ve Islam Ansiklopedisi, (1988) 9.cilt. istanbul, Milli
Egitim Basim Evi. S 472-481 ve The Encyclopaedia of Islam, (1995), Leiden EJ. Brill. Ned-Sam
§170-171

110 Uzaklagmak, iki agigin birbirinden uzak diigmesi, hicran.
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goriiglerini de izah etmiglerdir. Bu baglamda Simurg, Pir-i Cengive Pa-
disah u Kenizekgibi siirsel 6ykiileri hatirlatmak miimkiindiir.

Hakim Ebu’l-Kisim Firdevsi-yi Tasi (940-1020)

Hakim Ebu’l-Kisim Firdevsi-yi Tasi'"! Horasan'in Tus sehrinde
dogmugtur. S6hreti Iran cografyasmni agmig ve diinya edebiyatinin iinlii
isimleri, Homeros (M.O. VIIL yiizy1l), Dante Alighieri (1265-1321)
ve William Shakspeare (1564-1616) gibi biiyiik yazarlarin arasinda
amlmugtir. Meshur Fransiz yazar Victor-Marie Hugo, Firdevsi'yi say-
giyla soyle anmaktadir:

Bundan 6nce ben Firdevsi ile “Misouri” (Semerkant) sehrinde tans-
mugtim. Sanki giinegin parlayan ateginden bir tag yapmug alnina koymustu.
Kiistahhgin anlam bulamadig hagmetli bir padisaha benziyordu. Yakutla
siislenen kirmuzi bir sarig1 bagina sarmugti. Sarap renkli bir ciibbeyle bu
sehirden o gehre yolcuk yapmaktayds. Yillar gecti. On yil sonra tekrar onu
gordiim. Bagtan ayaga simsiyah giymigti. “Sen her zaman alninda kirmiz1
bir tag ve sarap renkli giizel bir ciibbeyle dolagirdin. Neden gimdi siyaha
biiriindiin” diye ona sordum. “Artik benim parlayan devrim gegti” dedi
(Hugo, 1950: 17).

Firdevsi, yaklagik 60.000 beyitten olusan 7S muazzam 6ykiisiini,
ancak 30 yilda'? yazabilmigtir."* O, Keyumers, Hugenk, Tahmuras ve

111 Firdevst, 930yihinda Iran'n Horasan bolgesindeki Tiis gehrinde dogdu. Kaleme aldig
$ehname isimli manzum eserinde gogunlukla Farsga kokenli kelimeler kullanmigtir. Bu nedenle eseri,
{ran kiiltiir adamlan ve edebiyatgilarinun hususi ilgisine mazhar olmustur. $ehname, mitolojik, tarihi
ve epik Sykiilerden olusan genig hacimli bir eserdir. 1020 yilinda vefat eden Firdevsi, Ts gehrinde
topraga verilmigtir. Firdevsi, Sehname’de, kendisinden énce Ebd Mansuri'nin yazdig1 ayni isimli
eserden etkilenmigtir. Ayrintih bilgi iin bkz: Sefa, Zebih-ullah, (1994), Tarih-i Edebiyat Der Iran ]
Iran'in Edebiyat Tarihi[ Tahran, Mecid Yayinevi. S 458-531 ve Islam Ansiklopedisi, (1988) 4.cilt.
Istanbul, Milli Egitim Basum Evi. S 643-653

112 Firdevst yazdi§: bir beyitte, bu meseleyi soyle agiklamaktadir: “Besi renc bordem der in sdl-i si
/ Acem zinde kerdem bedin parsi” (30 y1l boyunca ¢ok ac1 gektim ve (ancak) bu Farsga eserimle Acemi
(fran’1) yeniden dirilttim).

113 Sehname ($ahna me) iinlii Iran sairi Firdevst'nin X. yiizyilda kaleme aldig1, yaklagik 60.000
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Cemsid gibi biiyiik hitkiimdarlarin déneminden yola ¢ikarak, iktida-
n ele gegirmek i¢in meydana gelen ¢atigmalara, yabanci diigmanlarla
yapilansavaglara, milli kahramanlarin ortaya ¢ikmasi ve halkin haklan
i¢in verdikleri miicadelelere ve bunlarin yaninda adalet, kader ve agk
gibi mefhumlara da deginmektedir. Onun yarattig: lirik atmosferdeki
kahramanlar, aymi zamanda iktidarin egemenligine karg1 bir tavir sergi-
lemekte ve bu nedenle de dénemin iktidarinin higmina ugramaktadr.
Bizzat miiellifin kendisi de, yazdig1 bu eserde gegen kahramanlarin Sul-
tan Gazneli Mahmud (971-1030) tarafindan kiskanilmasi nedeniyle
hapse atilir.

Iranhlar, Firdevsinin yazdig1 Sehname’yi kendilerine tarihi bir kim-
lik kaynagi olarak mal etmektedirler. Bunun iki 6nemli nedeni, bu eser-
le birlikte Fars dilinin ihya olmasi ve iran’mn 5000 yillik mitolojik ve an-
tik tarihinin''* yeniden canlanmasidir. Kidisiye ve Nihavend savagla-
rinda Araplar kargisinda yenilgiye ugrayan Iranlilar, ileriki dénemlerde
tarihi geligmelerle birlikte her firsati degerlendirip, onlardan intikam
almak istemiglerdir. Arap iktidarina karg ilk ayaklanmalar, iran’in Ho-
rasan bolgesinde Ebu Miislim-i Horasani’nin 6nderliginde gergekles-
migtir. Iranlilarla Araplarin gatigmasi, askeri alanlari agip kiiltiir alanla-
rina da sigramagtir. Iranlhlar, Islam dinini kabul ettikten sonra dahi, bu
istilay1 kin ve nefretle anmig ve her zaman Iran milliyetgiliginin temel
taglarindan birisi olarak kullanmiglardir.

beyitlik eseridir. Firdevst, Iran tarihiyle ilgili olarak kendi zamanina kadar nakledilen rivayetleri
derlemis, $ehname’yi otuz yilda tamamlarmugtir (Sigman, 2007: 64).

114 Onun G&ykileri, Pigdddiyan hikimdarhgindan baglar, Keyiniyan ve Pirtiyan
hiikiimdarhiklanyla devam eder ve Sasaniyan'in son hiikiimdar1 Yezdgerd'in Araplara yenilmesiyle
sona erer. “Kadisiye Savagindan sonra Arap ordulanrun iran’y istilds: siralarinda Yezdgerd'in ele gegen
hazinesinde bulunan Dinigver'in eseri, Sad ibn Vakkas tarafindan, Halife Hz. Omer’e génderildi. Hz.
Omer, eserin igindekileri merak etmis ve Pisdddiyan siildlesine ait baz1 parcalari Arapgaya gevirtmigtir.
Halife bu parcalardan hoglandig igin, bu sefer eserin bagindan sonuna kadar Arapgaya gevrilmesini
emretti” (Firdevst, Sehname,s. XIV).
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Iran'da hiikiimet siiren hanedanlar iginde, halifenin siyasi otoritesini
ilk tanimayanlar, Saffariler oldu. Bu Siilalenin kurucusu olan Yakub b.
Leys (6l. 879), edebiyattan anlayan bir kimse olmadig: halde, milli
geleneklerin toplanmasindan dogacak sosyal faydalar1 kavramig ve
veziri Ebu Mansur Abdii'r-Rezzak’a Danigver’in Pehlevice yazilmis olan
eserinin Farsgaya ¢evrilmesini emretmigti. Bunun iizerine Ebu Mansur
der hal ige baglayarak, bu is igin, saf Iran kanindan ve soylu bes kisilik
bir komisyon kurdu. Kendisi de esasen Iran’in eski kahramanlarindan
olan ve Sehname'de adi gegen Kegvat'in soyundand: (Firdevsi, 1992:

Iran'a saldiran kavimlerden Yunanlilar, Araplar ve Mogollarin
yansira, en nefret edilirhale gelen Araplar olmugtur. Kargitaraftan da, bu
ok yonlii catigma yanit bulmus, Iranhlarin ayaklanmalar kiigiimsenip
istihza edilerek “Suubiye” ve “Rafizi” gibi isimlerle degerlendirilmigler-
dir. Bu olaylarin hepsinin 6ziinde biitiin yonleriyle anti-Arabizm soz
konusudur. Iranhilar, Islamiyet’in hakimiyetinden sonra da, Arapganin
egemenliginden kurtulmaya ¢alismiglardir. Firdevsi'nin Arapga kelime
kullanmamaya 6zen gostererek kaleme aldig1 Sehname,''* bu yonde de-
gerlendirilmis ve Iran kimliginin tekrar canlandirilmasinda énemli bir
vazife iistlenmigtir. Iran kiiltiiriinde izlerini apagik gérmenin miimkiin
oldugu bu eser, Iran minyatiiriinde, kahvehane oyununda, nakkali sa-
natinda ve hat sanatinda yolculuguna baglamis ve bugiin yeni tiyatro
ve sinema gibi sanatlarda da bu yolculuguna devam etmistir. Iran sine-
masimn baglangicinda bu eserden etkilenen sinema y6netmenlerinin
sayisigagirticidir. Iran'da kiiresellesme tartigmalarinda da bu eser tekrar
giindeme gelmektedir. Ornegin giiniimiiziin énde gelen Iranh aydin-

115 Celal Haliki-yi Mutlak’in araghrmasina gére, Sehname’de gegen Farsca olmayan kelime sayisi
en fazla yiizde begtir. Baz1 araghrmacilara gére, $ehname’de yer alan toplam 865 yabanac: kelime,
Firdevsi'nin ahnti yaptig1 Iskender-name gibi eserlerden gegmistir.
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larindan Shayegan, kimlik tartigmalarim Firdevsi'nin eseri iizerinden
soyle degerlendirmektedir:

Firdevsi gibi bir sairin X. yiizyilda kafasin1 meggul eden “ulusal kim-
lik” temasi, XX. yiizy1l sonunda dinsel taassubun taarruzuna karg kiiltiirel
milliyetgiligi diriltme miicadelesi veren diigiiniir igin hala giinceldir. Bir
XIV. yiizy1l mutasavvafimn besledigi iilkeler, diinyamn sadakatsizligi kar-
sisinda biiyit bozumuna ugramig balugima hala esin kaynag: olmaktadir
(Shayegan, 2007: 15).

Iran'da kimlik tartigmalan1 yiikseldiginde, Firdevsinin yazdig
Sehname’ye, 6nemli atiflarda bulunulmaktadir. Ustelik onun iislubu ve
tarzi, neredeyse biitiin sairleri, tarihgileri ve hatta siyasetgileri etkile-
migveonun gibi yazmak, merak konusu olmugtur. Bu baglamda ondan
sonra yazilan gesitli Sehnamelere ve tarihi kaynaklara igaret edebiliriz;
Hakani, Nizami, Senayi, Hicu-yi Kirmani, Ubeyd-i Zakani gibi biiyiik
sairler Firdevsi'nin yazdig1 tarzda Sehnameler yazar ve ondan etkilen-
diklerini agikga dile getirirler. Bu eser dogrudan dogruya Iran cograf-
yasmun birligini ve kiltiir-devlet kuramum savunmaktadir. “Meshur
Iran edebiyati tarihgisi Edward Browne, Firdevsi'yi pek begenmemesi-
ne ragmen Sehname’nin Iran genelinde, “ilk giinden bugiine degismez
ve rakipsiz bir popiilerlik yakaladig1” sonucuna varmugtir (Abrahami-
an, 2011: 27).

Homeros, Antik Yunanin mitolojik tarihinden yola ¢ikarak, flyada
ve Odysseia adl muazzam eserini M.O. 800. yiizyilda yazmugtir. Sonra-
lar1 Yunanistan'in Sofokles, Eshilos ve Evripides gibi trajedi yazarlar,
onun bu eserinden esinlenerek Yunanistan'in tiyatro déneminin altin
cagim baglatirlar. Firdevsi, Sehname-yi Ebii Mansuri (Dakiki-yi Tusi) ve
Sehname-yi Mesudi-yi Mervezi gibi Iran’in mitolojik tarihi kaynaklariile
Kelileve Dimne gibi daha eskiye dayanan edebi kaynaklardan yola ¢ika-
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rak kendi eserini yazmgtir. O da, s6z konusu Iran’in antik tarihini alin-
tilayarak tipki Antik Yunan trajedilerin efsanevi kahramanlarina ben-
zer kahramanlar yaratir. Burada 6zellikle Isfendiyar karakteri dikkat
gekicidir. Onun yagadiklar1 tpki Yunanistanh kahraman Akhilleusun
yasadiklar1 gibidir. Firdevsikendi dénemine ait yazili eserlerin yani sira
sozlii ve folklorik eserleri de 6nemsemekte ve onlar1 derleyerek yaz
diline aktarmaktadir. Sitk-i Siyavus Oykiisiiniin girig kisminda bu me-
seleyi soyle agiklar:

(8730) Ey, giizel sozlii ve uyanik zekdh kisi! Giizel sanath bir hikye
yaziver... (8735) Ben gimdi anlatacaim ve eski zamanlara ait olan bir
hikayeyi de, bir Dihkan’dan dinleyip yazdim. Bu hikayelerin her ne ka-
dar zaman gegmis ise de, boylece, yeniden tazelenir ve meclislerde okuna
okunayine yenilegir... Eger uzun miiddet yagayabilirsem, bu kutlu 6devi
yerine getirmekte devam edecegim. (8740) Béylece, kendimden sonra
6yle bir agag birakmug olacagim ki yesillikler ve bahgeler her zaman onun
meyvesiyle dolacak (Firdevsi: c.II, s. 441).

Sehname'deki Rustem ve Suhrab, Suddbe ve Siyavus, Isfendiyar ve
Rustem gibi oykiiler, Yunan trajedilerindeki dykiilerle -tema ve sive
agisindan- birgok benzerlikler igermektedirler. Keyaniyan hiikiimda-
rn Gugtasp'in oglu Isfendiyar (Iran’in mitolojik yaralanmaz (rilyinten)
kahramanu), kutsal suda yrkandiktan sonra dliimsiiz bir insan olur. Fa-
kat bu suda yikanirken gozlerini kapatir ve yalniz gozlerinden vurula-
bilir hale gelir. Iran’in diger pehlivan Riistem, Gugtasp tarafindan bir
savaga davet olundugunda, bu emri g6z ard: eder ve padisahun ferma-
mn jhmal ettigi icin onun higmina ugrar. Onu cezalandirmak isteyen
“Gugtasp, oglunu vakit kaybetmeden Riistem ile savagmaya gonderir.
Ciinkii iki kez haber gonderdigi halde Riistem gelmemistir. Babasinin
soziinden gikmak istemeyen Isfendiyar, Behmen ile birlikte askerlerini
toplay1p, Zabilistan’a, Iran'in en biiyiik askeri Riistem ile savagmaya gi-
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der” (Sigman, 2007: 64). Riistem ile savagir ve bir kag defa onu yener.
Riistem, dogaiistii gii¢lerin yardimiyla onun yaralanmamasinin sirrini
dgrenir ve sonra onu gozlerinden okla vurarak éldiiriir. Burada Isfen-
diyar, Yunan mitolojisinin kahramanlarindan birisi olan Akhilleus ile
aym kaderi paylagmaktadir.

Sehname’nin en dramatik ve hazin ykiilerinden birisi, Sohrab ve
Riistem dykiisiidiir. Iran’in mitolojik pehlivani Riistem, Turana gitti-
ginde, giizel soylu bir Tiirk kadini olan Tehmine ile tanigip evlenir. Bir
kag ay sonra onunla vedalagmak zorunda kaldiginda, Tehmine’ye bir
bileklik (paziibend) verir ve “eger oglum olursa bunu onun bilegine
bagla” der. Riistem gittikten sonra onun bir oglu olur. Adini Sohrab ko-
yarlar. Bu olayn ardindan 1S yil geger ve Sohrab geng yagina ragmen,
yigit, yenilmez ve giiglii bir pehlivan olur. Iran ve Turan ordusunun bir
savaginda, ogul babasiyla kars: kargiya gelmek zorunda kalir. Riistem
bu geng pehlivam giigliikle yendikten ve oliimciil bir gekilde yarala-
diktan sonra, kolundaki bilekligi goriince onun kim oldugunu anlar.
Firdevsi, bu trajik an1 goyle anlatur:

(8210) Fakat insan, bir kere gézii kizd1 miyd, oglunu bile diigman-
dan ayirt edemez... (Firdevsi, c. II: 317). (8454) Riistem, onun elbise-
sini agip da kolundaki bag: goriince, kendi elbiselerini, gogsiinii, bagrini
pargaladi ve: “Ey, herkesin yaninda saygiya deger ve cesur ogul! Benim
elimde 6len sen misin? Ay! Ay!” diye diye inledi. Gzlerinden kanli yaglar
akatti. Bag1 toz toprak ve yiizii yas icinde, sagini1 bagin1 yoldu. Onun bu
halini géren Sohrab: “Artik aglamanin manas: yok... Olan olmus, is igten
gecmistir. Kendini boyle ezip 6ldiirmenin faydasi ne? Bunun béyle olmasi
mukaddermis ki oldu...” diye teselli etti (Firdevsi, c. II: 339).

Bu &ykii Iran tarihinin minyatiir, kahvehane ve nakkali oyunlari-
nt derinden etkilemis ve yonlendirmigtir. Riistem ve Sohrab’in tra-
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jik hikdyesi, yiiz yillarca halk tarafindan okunmus, duyulmus, ¢ocuk
veya yetigkin, elit ya da siradan halk kitleleri tarafindan 6nemsenmis-
tir. Bu 6ykii Iran sinemasinda kahraman tiplemesinin olugmasinda da
onemli bir yere sahiptir. Genellikle Sohrab isimli sinema karakterleri,
Firdevsi'nin yarattiga ayni isimdeki kahramanin hayatim alintilayarak
ondan alinan baz1 6zellikleri ortaya koyarlar. Benzer dykiilere Yunanh
oyunyazarinda da rastlanmaktadir. Mesela Sofokles’in yazdig1 Oedipus
adli oyunda, bu 6ykiiniin tam tersi bir ac1 olay gergeklesir. Bu oyunda
da bir ogul babasin 6ldiiriir.

Feridiiddin-i Attar (1136-1221)¢

Iran edebiyatinin énemli giirsel dykii yazarlarindan bir dige}i de
Feridiiddin-i Attar’dir. Onun eserleri arasinda yer alan, 4.931 beyitlik
Mantikii't-Tayr, kuglarin dilinden yazilan en biiyiik eserlerden biridir.
Mevlana gibi birgok biiyiik sairi etkileyen bu yazar''’, kendine 6zgii
irfani goriiglerini, kuglarin dilinden anlatmaktadir. “Mevlina, diva-
ninda ve Mesnevisinde, onu 6vmekte, Seyh Mahmud-i Sebiisteri de
Gulgen-i Raz'da “sairlikten” utanacak degilim ya ...yiizlerce yil geger
de gene Attar gibi bir sair gelmez” demektedir (Attar: I, 6). Mantikii't-
Tayr'da, 6nderlige layik olan kiginin 6zellikleri s6z konusudur.

Eserde, hiithiit, biilbiil, papagan, tavus ve serge gibi biitiin kuglar
toplamp, gektikleri gilelere son vermek ve artik huzur iginde yagamak
isterler. Insani ézellikler tagtyan -hatta insanlar gibi kilik kiyafeti olan-
kuglar, iyi bir padigahin nasil birisi olmas: gerektigini tartigir ve hiit-
hiitiin s6zleriyle onun “Simurg”'® oldugunu kabul ederler. Fakat onun

116 Ayrintihi bilgi igin bkz: Islam Ansiklopedisi, (1979) 2.cilt. Istanbul, Milli Egitim Basim Evi.
§7-13 ve The Encyclopaedia of islam, (1986), Leiden EJ. Brill. A-B S 752 ve Encyclopaedia Iranica,
(1989), London and New York, Routledge and Kegan Paul, S 20-26

117 1bn-i Sina ve Hakani gibi birgok sairin ayniisimde eserleri vardir.

118 “Simurg” (¢ yasmw) efsanevi bir kugtur. Kafas: képek kafasina, pengeleri aslan ve kartal

189



190

MODERN IRAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATININ IZLER{

yasadig1 “Kafdagyr’, ok uzak ve onun davetiigin oraya gitmek oldukga
zordur. Hiithiit, biitiin kuglara bu seferin zaruretini anlattiktan sonra,
hepsi zor kogullarin s6z kousu olacagim kabullenirler ve yolculuklarina
baglarlar. Onlarin amaci uzun menzilli bir sefer yapmak ve kutsal dag:
fethetmektir. Yolculuk baglar, ama bazilar1 bu yolculugun ne kadar zor
ve megakkatli oldugunu goriince, geri donmeye karar verirler. Bazilan
ise agliktan ve susuzluktan can verir:

Nihayet yiizlerce kugtan ancak otuz kug, bu vadileri agabiliyor. Bunlar
Simurgu soruyorlar, tam bu sirada bir postaci gelip Simurgu istediklerini
anlayinca 6nlerine birer kigit parcas: koyup okumalariu séyliiyor. Oku-
yunca biitiin yaptiklanmn bu kagitlarda yazih oldugunu goriip sagiriyor-
lar. Bu sirada Simurg da tecelli ediyor. Fakat tecelli edenlerin kendileri
oldugunu ve kendilerinin Simurgdan, yani mana bakimindan otuz kugtan
ibaret bulunduklarini goériip biisbiitiin hayretlere daliyorlar. Simurgdan
ses geliyor: “Siz buraya otuz kus geldiniz, otuz kug gordiiniiz. Daha fazla
yahut daha eksik gelseydiniz o kadar gériiniirdiiniiz. Buras: bir aynadir!”
Hisili bu makamda hepsi Simurgda fani oluyorlar, artik ne yol kaliyor, ne
yolcu, ne de kilavuz (Attar, XII: I, 8).

Sefere gikmadan, hiithiit ile baz1 kuglar arasinda yaganan arbedede,
hiithiit mantikh bir sekilde onlar ikna etmeye galgir. O, sakin bir ge-
kilde kuglarin génliinii alip ve bu sefere gitmelerinin nedenlerini izah
eder. Hiithiitle bagka kuglarin arasinda gegen diyalog, Plato’'nun yazdi-
g1 Devlet (Politeia) eserindeki diyaloglara gok benzer:

(715) hig siiphe yok... bir dag var ki ona Kafdag derler: Onun ar-
dinda bizim bir padisalumuz var. Adi Simurg (otuz kus) dur... Kuglarin
padisahi odur. O, bize yakindir ve biz ona uzagiz. O yiicelik hareminde

pengesine, bedeni ise tavus kusuna benzer. Gagasinda otuz delik vardir. Her delikten bir bagka giizel
ses duyulur. Sasanilerin resmi simgesidir.Pehlevice’de Sénmurw veya Sina-Mr olarak gegen bu kusun
diger bir ismi de Ziimriid-i Anka'dir.Firdevsi, {bn-i Sina ve imam Muhammed Gazali gibi birgok sairin
eserlerinde, Simurg 6nemli bir role sahiptir.
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dinlenir... Her agiz, adin1 anamaz onun. Kapisinda nurdan karanliktan
yiiz binlerce hatta daha da fazla perde vardir. iki dlemde de onun maka-
muna erigmek kimsenin haddi degildir. (720) O daima hiikmii gegen bir
padisahtir. Yiicelik makarminda, adeta kendisine hayrandir... Artik maka-
muna nerden akil erecek nasil olup da bilinecek? (Attar, XII: I, 56).

Kuglar her kesiften 6nce kendilerini kegfederler. iran siirlerinde
onemsenen bu mesele, dogu felsefesinin 6nemli bir pargas1 olarak da
degerlendirilmektedir. Yunan edebiyatinda ise, genelde hakikati kegfe-
den kahramanlar 6liir veya cezalandirilarak kér edilirler. Oedipus, Kral
Midas ve Terezyas gibi kahramanlar bunlardan bazilaridur.

Dogu felsefesinde kendini kesfetmek, gergek hakikatin kegfedilme-
sine neden olur. Attar’a gére insan kendini tanimadan higbir hakikati
tanryamaz. Yine ona gore, gercegi tanimak ve degerlendirmek, zor bir
agamadir. Bu bagariyi elde edebilen insanlar sadece kiigiik bir azinliktur.
Mantiki't-Tayr 6ykiisiinde kendini tanimak, kutsal kuga varmakla ger-
geklesir ve ona varmak kolay kolay elde olunamaz. Bu 6ykii V1. yiizyil-
daki tekkelerin atmosferini alegorik bir dil ile anlatmaktadir.

Attar'in yazdig1 bu eser, Iran cografyasinin sinurlarini agip diinya
sinema ve tiyatrosunda da 6nemsenerek evrensel bir dille tekrar can-
landinlmigtir. Ornegin iinlii tiyatro ve sinemacilardan Peter Stephen
Paul Brook ve Jean-Claude Carriére 1971de, Feridiiddin-i Attar'in
Mantiki't-Tayr'iu ahintilayarak birlikte yazdiklar1 “Kuglarin Toplanti-
s1” isimli oyun, o yildan bu giine kadar Avignon gibi megshur tiyatro
festivalleri dahil defalarca birgok iilkede sahnelenmigtir. Bu oyun son
kez 2012 yilinda Arron Possner tarafindan Washigton'da sahneye ak-
tarilmagtir.

Bu dért yazarin eserlerinde, irfani meselelerin yan sira, ideal hi-
kiimdarin ve yonetim anlayisinin nasil olmasi gerektigi gibi konulara
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da deginilmistir. Yukarida degindigimiz siirsel Gykiiler, bugiin dahi
Iran sinemasinin iginde canlihgini devam ettirmekte ve sinemacilara
esin kaynagi olmaktadirlar.

Mevlana Celaleddin-i Réumi (1207-1273 )"

XIIIL yiizyilda Mevlana'mn yazdign Mesnevi'deki agikane Sykiiler,
temsili bir dille onun antolojik goriiglerini ortaya koyar. Platon ve
Aristoteles’in goriiglerinin birlesmesiyle dogu diinyasinda 6nem ta-
styan felsefi akim,"° Mesnevi'nin 6ykileriyle anlatilmaktadir. “Agk-1
mecazi” ve “agk-1 hakiki” ayirimlarini iginde barindiran bu akim, fa-
kihlerin tutumuna karg: akil giiciine dayah 4gikine bir yorumu ortaya
koyar. Tarihi gelismeleri goze alirsak Mevlana ile fakihlerin arasindaki
geligki, seriat ile tarikat arasindaki geligkiyi temsil eder. Tarih boyunca
irtica olarak degerlendirilen duragan fikth'?' ile dinamik fikih arasin-
daki gatigma, bugiin gelenekselcilik ve modernlik gatigmasi olarak kar-
strza gikar. Iran gibi seriatin gii¢ buldugu bir toplumda, sz konusu
tartigmalar yeniden alevlenmekte ve yeni boyutlariyla birlikte ortaya

119 Mevl4na 1207'de Iran'in Horasan bélgesindeki Belh $ehrinde (Bugiin Tacikistan sinirlart
isinde) dogdu. Babasi, Muhammed Bahieddin Veled, donemin biiyiil dlimlerinden idi. Egitim almak
igin Iran’dan Arabistan’a, oradan da Haleb’e giden Mevlana, 1232'de Konya'ya gelerek 6mriiniin
sonuna kadar bu gehirde kald: (1273). O, gengken fran’in diger bir meshur sairi Seyh Feridiiddin-i
Attar ile goriigiir ve Attar eseri Esrar-name’yi ona armagan eder. Mevlin; Feridiiddin-i Attar, Eba
Hamid Muhammed b. Muhammed el-Gazzili (1058-1111), Ebu’l-Hasan Harekani (962-1033)
ve $ems-i Tebrizi (1185-1248) gibi biiyiik filozof ve ariflerin gériislerinden etkilenmistir. Mesnevi
isimli Farsga manzum eseri, bugiin, diinya edebiyatinin en giizel 6meklerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Ayrintih bilgi igin bkz: Sefa, Zebih-ullah, (1994), Tarih-i Edebiyat Der Iran Jiran'in
Edebiyat Tarihi[ Tahran, Mecid Yaywnevi. S 1207-1205, The Encyclopaedia of islam, (1991), Leiden
EJ. Brill. Mahk-Mid S 883-886

120 Bu diisiince, nihayet Molla Sadra'min gériisiinde “Hikmet-i Mutealiye” olarak Iran felsefe
tarihinde 6nemli bir terim olarak yerini bulmugtur. Molla Sadra (1571-1641) sonunda mollalarin
higmina ugramg ve $iraz’dan Kum'a, oradan da Basra’ya gog etmek zorunda kalmgtir.

121 Bau fakihlere gore yeni hayatin gerektirdigi degisimler ve gelisimler, aynen filuh da
yasanmalidur, fakat gelenekgi fakihlere gére de, dini kurallar kati olup higbir zaman degistirilemez. Bu
¢atiyma en azindan Iran’da, Megrutiyet doneminden itibaren bu tiir tartigmalarda yer almugtir.
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¢tkmaktadir. Abdu’l-Kerim Surug, Abdu’l-Hiiseyin Zerrinkubve Mu-
hammed-Taki Caferi gibi diigiiniirler, Mevlana'mn oykiilerine ickin
goriiglerden yola gikarak varligi yorumlarlar. Iran toplumunun biitiin
alanlarini etkileyen s6z konusu tartigmalar, dogal olarak sanat ve do-
layisiyla sinemay1 da etkilemis ve beyaz perdeye taginmigtir; Daryts
Mehrcui ve Abbas Kiya-rustemi gibi yonetmenlerin yaptig: eserler bu
alandaki 6nemli 6rneklerden sayilmaktadir. Mesnevi'nin bu kadar ilgi
gekmesinin nedeni, varlkla ilgili evrensel ve ilging yorumlaridir. Bu
yorumlar eski zamanlari bugiine baglar ve ¢agimizdaki felsefi, sosyolo-
jik ve kiiltiirel sorunlara yeni boyutlar kazandirir.

Cesitli tema ve muhtevalara sahip olan Mesnevi, aym zamanda ger-
gekgi, temsili, esrarengiz, mizahi, asikine, fantastik, mistik ve hamasi
oykiileri ortaya koyar. Mesnevi her ne kadar eski zamanlara ait olsa da,
giiniimiizdeki modern tartigmalara zemin hazirlama kabiliyetini ken-
di iginde saklamig durumdadur. Eski kiltiir atmosferinde yazilmasina
ragmen, ortaya koydugu yapisal veya yorumsal yonleri itibariyle, mo-
dern tartismalarda ciddiye alinir hale gelmistir. Ornegin giiniimiizde
romanda “biiyiilii gergekgilik” adiyla taninan modern akim, bundan
yizyillar 6nce net bir sekilde bu eserde yer almigtir. Mesnevi'nin 6y-
kiilerinin goguna igkin olan amag, sonunda ifsa olur ve yazarin asil
niyetini agiga vurur. Mevlana'nin yazdig 6ykiilerde saklanan felsefi ve
egitimsel niyetler okununca kolayca anlagilir fakat aym kolayhk irfani
oykiilerde gorillemez. Bu tiir dykiilerin layikiyla anlagilabilmesi igin
bagka alanlarin da bilinmesi 6nemli bir sarttir. Dogu felsefi yaklagimi-
nn 6nemli bir pargasini tegkil eden irfani anlayg, ancak Pir-i Cengi'?
gibi oykiilerle izah olunabilir. S6z konusu dykiiler yasandig1 mekéni ve
zamani agip daha derin bir felsefi anlayi1 agiga kavugsturur.

122 Mevlana, $erh-i Mesnevi-yi Manevi, Reynold Alleyne Nicholson S. A. Maiayih - 1
Tabababayi, Tulu Yayinevi, Tahran 1980, s. 97.
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Pir-i Cengi dykiisiinde, hayatinin son yillarinda eskisi gibi bagaril
olmayan yagh bir ¢eng-nevaz'® mezarliga gider ve sadece tanriy1 hog-
nut etmek igin aglayarak saz ¢almaya baglar. Sonunda umutlanan ve
kendi kanaatince Tanrr’'dan cevabini alan geng-nevaz, sazimi kirar ve
saz almaya t6vbe eder. Oradan gegen Hz. Omer, durumu anlayinca
geng-zenin yanina gider ve onun, aglamaktan ve tovbe etmekten vaz-
gecmesini ve boylece, “istigrak™* mertebesine yiikselmesini ister.
Ceng-nevaz sonunda ikna olur ve onun dedigini yapmaya karar verir.
“Hicab-1 Nur’u 6nemseyen bu dykiide irfanin derin anlamim algila-
mak oldukga zordur. Burada geng, (yash ¢eng-nevaz Tanrr'ya yaklag-
tiran bir arag) hakla insan arasinda bir perde olarak temsil edilmigtir.
Cengi kirmak ve aglamak ise kiymetsiz bir perdeden daha degerli bir
perdeye varmay: temsil eder. Mevlana bu yere varmis geng-nevazin
sagkun halini “O zaman onun i¢inde 6yle bir sagkinlik olugtu ki, ben
anlayamadim” geklinde tasvir ederek “sence nasil”'** diye okuyucusuna
sorar.

Dini ideolojinin olugturdugu monarsik sistemde, ahlaki degerler
bile resmilesmis hale gelir ve ibadet etmek, tapmaktan ziyade milli
bir gorev sayilir. Bu durumda inanglarin igerdigi yapilar ve kararlar,
siyasi sistemin hizmetinde olmaliymg gibi bir kabul ortaya ¢ikar.'*
Boyle monarsilerde, dinin diger ihmli yiiziinii géstermek s6z konusu
egemen sistemin zayiflamasina yol agar. Bu yiizden Mevlana'nin ortaya
koydugu 1limh dini kiiltiir anlayigi, bugiin fran'da yagayan aydinlarin
dikkatini ¢ekmekte ve giiglii bir alternatif olarak onlarin nezdinde
onemini muhafaza etmektedir:

123 Ceng isimli miizik aletini alan kigi.

124 Batklik.

125 Mevlana, Mesnevi, Tiirkge terc. Senan Oncesi, Palet Yayimlari, Konya, 2011, beyit 3360.

126 Iran’da ahlak polisinin her yerde bulunmasi ve geng kizlarin ruj siirmesine dahi miidahale
etmesi, evlerin ¢atilarindan uydu antenlerinin toplanmasi ve kirilarak agagaya atilmasi gibi resmi
uygulamalar, orada yaganan sert davranglarin kiigitk 6rnekleridir.



IRAN SINEMASININ KAYNAGI OLARAK IRAN EDEBIYATI

Iran diisiincesinde felsefe, bagh bagina bir konu, bagimsiz bir gigir
degildir. Batih anlamda, Iran tarihinde bir “bilge” de yoktur. Islam dininin
cizdigi sinurlar iginde, felsefe dinin buyrugu altindadir. Dine kars: ortaya
¢tkan diigiince direnis felsefe ile tasavvuf karigmugtir, agiklayici olmaktan
¢ok yorumcu bir varlik anlayiginin dogmasiru saglamigtir. Bu goriis, dii-
zenli degildir, degismezdir. Diger Islam iilkelerinde oldugu gibi iran'da da
tasavvufun ana konusu insan ile evrendir (Eyuboglu, 2007: 127-128).

Mesnevi'deki oykiilerde, egitim yontemlerinin ve felsefi goriiglerin
neredeyse hepsi alegorik bir dil ile anlatilmaktadir. Bu dykiilerde so-
mutlagtirilmig kavramlar, bagka karakterlerin, 6zelliklerin, ieriklerin
ve kavramlarin yerine oturarak, onlardaki atmosferi 6zellegtirip yon-
lendirir. Bu nedenle 6ykii “yakin boyutta” somutlagtirarak “uzak bo-
yutta” ise yazarn zihniyetinin vurgulanmasiyla cereyan eder.

Alegorik bir dille yazilmug olan 6ykiileri genelde ikiye ayirabiliriz:
hayvanlarin dilinden yazilan 6ykiiler'?’ ve insanin dilinden yazilan 6y-
kiiler. Insan dilinde yazilan &ykiiler de kendi iginde ikiye ayrilabilir:
“olay Gykiileri”?® ve “durum oykileri”'?®. “Olay 6ykiileri” tiiriinde, oy-
kiiniin baglangicinda, ortasinda ve bitiginde bir tavsiye veya degerlen-
dirme yer almaktadir. “Durum oykiileri” tiiriinde ise alegorik bir dille
yazilan 6ykaii, her tiir ongoriiden uzak baglar ve olaylarin ardi ardina
gelmesiyle sekillenir. Burada 6ykiiniin 6ziinde sakh s6z konusu tav-
siyeler, 6ykiiniin okunmastyla kolayca anlagilir hale gelir. Mesnevi'de,
hayvanlarin dilinden yazilan 6ykiilerin gogu, felsefi ve diisiinsel bir
anlam tapimaktadir. Bu 6ykiilerde hayvanlar sadece hayvanlarla degil,
gergek gosterilen bir atmosferde insanlarla da konugmaktadirlar. Bu
duruma 6rnek olarak Mesnevi'deki “Bakkal ile Dervis” hikdyesini ve-
rilebilir:

127 Fable.

128 Parable.
129 Exem Plum.
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... Dudu, hemencecik dile gelip alallilar gibi dervige bagirdi: “Ey kel,
neden kellere karistin; yoksa sen de siseden giilyag: mi1 d6ktiin?” Onun bu
kiyasindan halk giilmege baglad1. Ciinkii dudu hurka sahibini kendisi gibi
sanmmugt1. Temiz kigilerin igini kendinden kiyas tutma, gergi yazida (aslan
manasina gelen) §ir (siit manasina gelen) sire benzer. Biitiin dlem bu se-
bepten yol azittilar. Tanri abdallarindan az kigi agsh oldu'*®

Oykiilerin iginde yaganan olaylar, karakterler ve kavramlar
yasandiklar1 zamam agip bugiin kullamlan ayn1 kavramlar da kapsar;
semiyoloji ve simgesel temalar1 anlatan s6z konusu Oykiiler, hatta
bugiin algilanan modern kavramlari, temalar1 ve semalar: siirekli
beyan eder. Yiizlerce sene gegmesine ragmen, Mesnevi nin anlattiklar,
¢agimizin modern diisiinceleriyle uyumlu hale gelmis ve hatta modern
tartigmalarin ategleyicisi olmugtur. Dej-i Hug-ruba (Akl ¢alan kale)
ve Ciniyan u Rumiyan (Cinliler ve Rumlar) hikayesinde, ilk kez dogu
edebiyatinda “resim sergisi” kavramu ile karg: kargiya kaliriz; bugiin
modern resim alaninda rastladigimiz kavramlar1 ve terimleri bile o
doénem yazilmig olan Mesnevi’de gérmek oldukga sagirticidir. Ornegin
Mevlana “Cinliler ve Rumlar” hikiyesinde benimsedigi irfani bir kav-

ramu §6yle anlatir;

Cinliler: Biz daha mahir ressamiz.

Rum halk:: Bizim maharetimiz daha iistiindiir.

Padigah: Sizi imtihan edecegim. Bakalim hanginiz davasinda hakhs:-
niz. Ressamlar hazirlandilar. Rum ressamlari ilimlerine daha vakif kigiler-
di.

Cin ressamlari: Bize bir hususi oda verin, bir oda da sizin olsun.

Cinliler, padisahtan yiiz tiirli boya istediler. Padisah bunun iizerine

hazinesini agt1. Cinlilere hersabah hazineden boyalar verilmekteydi. Rum
ressamlar: “Pas gidermekten bagka ne resim ige yarar, ne boya!” dediler.

130 Mevlana, Mesnevi, Tiirkge terc. Senan Oncesi, beyit 3360, beyit 264-260.
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Kapiy1 kapatip duvari cililamaya bagladilar. Gok gibi tertemiz, sif ve ber-
rak bir hale getirdiler; ki yiiz ¢esit renge boyanmaktansa renksizlik daha
iyi Renk bulut gibidir. Renksizlik ise ay. Bulutta parlaklik ve ziya goriirsen
bil ki, y1ldizdan aydan ve giinestendir. Cinli ressamnlar iglerini bitirdiler.
Hepsi de yaptiklar1 resimlerin giizelligine sevinmekteydiler. Padigah ka-
pidan igeri girip odadaki resimleri gordii. Hepsi akildan, idrakten digari,
fevkalide giizel seylerdi.

Ondan sonra Rum ressamlarimin odasina gitti. Bir Rumn ressamu, karsi
oday1 gérmeye méni olan perdeyi kaldirdi. Obiir odada Cinli ressamlarin
yaprmus olduklan resimlerle nakiglar, bu odanun cililanmig duvanna vur-
du. Orada ne varsa burada daha iyi goriindii; resimlerin aksi, 4deta goz
alriyordu. Ogul Rum ressamlari sufilerdir. Onlann ezberlenecek dersleri
kitaplar1 yoktur. Ama goniillerini adamalaull cililamiglar, istekten, hirstan,
hasislikten ve kinlerden annrmuglardir. O aynamn saflig, berrakhign gonliin
vasfidir. Goniile hadsiz hesapsiz suretler aksedebilir. Gaybin suretsiz ve
hudutsuz sureti, Musa'un goniil aynasinda parlarmus, koynuna sokup ¢i-
kardigi elde goriinmiigtiir. O suret goge, arsa, ferse, denizlere, ta en yiice
gokten, denizin dibindeki bahga kadar hicbir seye sigmaz. Ciinkii biitiin
bunlarin hududu, sayis:1 vardir. Halbuki goniil aynasimn hududu yoktur.
Burada akil, ya susar, yahut gagirip kalir. Sebebi de gu: Goniil mii Allah'dr,
Allah m1 géniil? (Nicholson, 1980: 176).

Tarih boyunca felsefe; varhk, insan, doga, 6liim, diigiince, insanin
yasadig1 sorunlar ve yanitsiz sorulan gibi meseleleri ele almug ve bu so-
runlari gesitli boyutlariyla tartigmugtir. Sokrates’ten Jiirgen Habermas'a
kadar felsefi okullarin temelinde, insanin hayata nasil baktig1 ve onu
nasil yorumladig: yer almigtir. Bu baglamda eski zamanlarda gergekgi
veya idealist goriiglerin nasil olugtugunu ve geligkiler yagadigim agik¢a
gormek miimkiindiir. Baz1 felsefecilere gore diinya bizim istedigimiz
gibi degil, oldugu gibidir. Veya bazilarina gore de, diinya oldugu gibi

degil, bizim tasvir ettigimiz gibidir. Ortagagda Rénesans 6ncesi ve son-
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ras1 tartigmalarin iginde yer alan papazlarin deyim haline gelmis “Tanr
bizi kendi suretinde yaratti” s6zii, “hayur, insan Tanr1'y1 kendi suretine
benzeterek yaratt1” sozii ile yarut bulmugtur. Mevlana kendi d6nemin-
de bu 6nemli konuyu “sagirin hasta komgsusuna hatir sormaya gidisi”

oykiisiinde’® goyle izah eder:

Anlayigh, hal hatir, yol yordam bilen birisi bir sagira “komgun hasta”
diye haber verdi. Sagir, kendi kendisine dedi ki: “Bu sagir kulakla ben
onun soziinii nereden anlayacagim. Hele hasta olur, sesi pek ¢ikmazsa...
Fakat mutlaka da gitmek 14zim. Dudagini oynar gériince ne dedigini ki-
yas yoluyla kendiliginden diigiiniir, bulurum. Ey benim mihnete diigmiig
dosturn, nasilsin derim. O, elbette iyiyim, yahut hoguin, diyecek. Siikiirler
olsun diye cevap verir, ne gorbasiyedin diye sorarum. O mesel4, mercimek
gorbasi diye cevap verir. Afiyet olsun der, hekimlerden kim geliyor, ken-
dini hangisine tedavi ettiriyorsun? derim. O, filan deyince derim ki: ayag:
ok kutludur. Geldimi isin yoluna girdi demektir. Biz de onun kademini
denedik. Nerede vardiysa dilek hasil oldu”. O iyiadam, kiyasyoluyla tasar-
ladig1 bu cevaplar diisiiniip kogarak hastaya hal hatir sormaya gitti.

“Nasilsin?” dedi. Hasta “6ldiim” deyince dedi ki: “Cok giikiir!” Hasta,
bu s6zden hiddetlendi, cam pek sikildi. “Bu ne bigim giikiir? O bizim ko-
tiligiimiizii istiyormus, anlagildi” diye diigindii. Sagar bir s6zdiir, tasar-
ladi ama yanhg diigtii. Sonra “Ne yedin” diye sorunca hasta “zehir” dedi.
Sagr “afiyet olsun” der demez hastanin kahirlanmasi fazlalagti. Sagr, bun-
dan sonra da “Tedavi i¢in hekimlerden kim geliyor?” diye sordu. Hasta
“Hadi be, defol, Azrail geliyor!” diye cevap verdi. Sagir “Ayag pek kutlu-
dur, sevin, neselen!"dedi. Sagr; siikiir, béyle bir zamanda hal hatir sorup
komguluk hakkini gozettim diye sevinerek disar cikt1.

Sagur, egekliginden tamamu ile aksini sands, ziyanin ta kendisi olan o igi
kar zannetti. Hasta ise “Bu, bizim camumiza diigmannus, onun cefa madeni
oldugunu bilmiyor musunuz” diyordu. Hatirina yiiz tiirli kétii seyler ge-

131 Mevlana, Mesnevi, Tiirkge terc. Senan Oncesi, Palet Yayimlan, Konya, 2011, beyit 3360.
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liyor, ona tiirli, tiirli haber gondermeyi kuruyordu. Kétii bir yemek yiye-
nin o yemegi kusuncaya kadar génlii bulanur. Iste hiddeti yenmek budur;
onu kusma ki kargihk tath sézler duyasin.

Sabr1 olmadig iin hasta kivranmakta, “nerede bu kotii sézli képek
ki. Soylediklerinin hepsine kargilik vereyim. O zaman tamamu ile hastay-
dim, aslan gibi olan akhm uyumugtu, hatirima bir sey gelmedi. Hal hatir
sorma, goniil almak ve teselli etmek i¢indir. Halbuki bu, hatir sorma degil,
diigmanhk! Diigmanim zayif ve bitkin bir halde gériip memnun olmak is-
temis” diyordu'*

Sadi-i $irazi (1193-1292)'%

Sadi-i Sirazi, Biistan ve Gulistan isimli eserlerinde, o déneinde
yaganan toplumsal meselelere deginmektedir. S6z konusu oOyki-
lerde’®* sinifsal gahislara dayanan olaylar Iran edebiyatinda ilk kez
canlandirihp, alegorik bir dille toplumsal hayati 6nemseyerek farkh
boyutlar1 ile degerlendirilmiglerdir. Sadi bu kisa &ykiilerinde, Iran
tarihinde gergeklesen “Tanr’'min golgesi karizmatik kraliyet” iktidarin

132 Mevlana, Mesnevi, Tiirkge terc. Senan Oncesi, s. 54.

133 Seyh Sadi-i Sirazi(1193-1292) fran'in Siraz gehrinde dogmustur. Yasadigi dénemde, Iran
toplumu dis saldinlardan dolayr kaos ve huzursuzluk igindeydi Ozellikle Cengiz Han'in iran’a
saldirmasindan rahatsiz olup $iraz’1 terk etmek zorunda kalmstir. O, daha sonra Bagdata gidip
Nizamiye Medresesi'nde egitimine devam etmistir. 30 yil boyunca Hindistan ve Kuzey Afrikay1
dolagtiktan sonra 1256'da Siraz’a dénmiis ve eserlerini yazmaya baglamustir. En megshur eserleri
Biistan ve Gulistan'dir. O aldig1 egitimi, felsefi goriiglerini, seyahatlerinden edindigi tecriibeleri ve
hatiralarin1 manzum ve mensur olarak yazmig oldugu eserlerine yansitmigtir. Baglica eserleri; Biistan
ve Gulistan,Takrir-i Dibace, Akl u Ask ve Nasihatii'l-Miiliik’dur. Ayrica Mogollar ve Haglilar ile yapilan
savaglara da katilmig ve hayat: boyunca defalarca Hacca gitmigtir. Ayrintih bilgi igin bkz: Sefa,
Zebih-ullah, (1994), Tarih-i Edebiyat Der Iran Jiran'in Edebiyat Tarihi[ Tahran, Mecid Yaymevi. S
1217-1219, The Encyclopaedia of islam, (1995), Leiden EJ. Brill. Ned-Sam S 719-723 ve islam
Ansiklopedisi, (1988) 10.cilt. istanbul, Milli Egitim Basim Evi. S 36-42

134 Bagkalan gibi olmak veya bagka bir sey olmak anlamna gelen hikdye (kissa), Arapga
“mihdkat” kelimesinden gelmektedir. Mihdkat kelimesinin kokeni de Yunanca “mimesis” kelimesidir.
Mtihdkat, Farsga'da taklit anlarminda kullaulmaktadir. Hikdye tiiriinde, olaylar, sahislar ve mekénlar,
birkag satir iginde nasihat amagh kisa bir zamanda anlatiimalidur.
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elestirmektedir. O, insanlara kendi haklarin1 veya maddi menfaatlerini
savunmaktan ziyade, toplumda meydana gelen olaylardan ders
almalarin 6nermektedir. Yine ona gore, insan kendi hukukunu ancak
toplumun mahiyetini tanimakla elde edebilir. Onun kullandigs sairane
ve fantastik dil, insanlar1 bu hukuk arayiginda daha ince diigiinmeye
sevk eder. Sadi bu tavsiye ve nasihatleri; filozof, siyasetgi, sosyolog veya
toplum elestirmeni gibi degil, sempatik bir 6gretmen gibi vermektedir.
O, adeta bir roman yazar gibi toplumda yasanan ac1 tath olaylarin
nedenlerini izah etmenin siurlarini agarak, bu olaylar1 derinlemesine
agiklamak ve anlatmak istemektedir. Sadi aldig1 egitim ve yaptig:
geziler sayesinde, derledigi bilgilerini ve tecriibelerini kuramsallagtirir
ve halkin diliyle terenniim ettirir. Egitmek amaciyla yazilan s6z konusu
siirsel hikayeler, evrensel bir dille aktarilmaktadir. Belki de bu yiizden
onun yazdig siirsel eserler, diinya edebiyatin1 derinden etkilemigtir:

Goethe, Dogu-Bati Divany'nda (1814-18) Sadi’nin siirlerinden bazila-
rina yer verirken, ondan énce Voltaire Zadig: Bir Sark Masali (1747) adl
hicivromaninin baginda kitab: Sadi tarafindan yazilan Farsga ashndan, tek
kelime Fars¢a bilmeksizin bizzat ¢evirdigini iddia ediyordu saka yolluyla
(Dabishi, 2008: 30).

Onun sancili bir donemde yagadig ac1 hadiseler'®, tamamen yaz-
diklan 6ykiilere yansimig ve onlara tarihi belge niteligi kazandirmugtir.
Ayrica soz konusu eserler, yagadig1 zamanin 6zel bir belgesi de sayl-
maktadir. O gordiiklerinden yola gikarak, toplumsal gériiglerini zekice
ortaya koymus ve bunlar1 dolaysiz bir sekilde iitopyasina kamt olarak
sunmugtur. Sadi, biitiin hikiyelerinin sonunda, 6zetlenmig ahlaki na-
sihatlerinden faydalanarak, bireyleri toplumsal haklarina dair bilgi-
lendirmek istemektedir. Onun hikéyelerini bugiin bile, pek gok farkh
kesimden ve sosyal siniftan insan, olaylari elegtirirken ve degerlendirir-
ken kullanmaktadur.

135 Mogollarin iran'a saldirdig doneme denk gelir.
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Sad{’nin siirleri, fran’in kiiltiir, sanat ve edebiyatinin sinirlarin: agip
yolculugunu diinya felsefe ve edebiyatinda devam ettirmektedir.’*¢
Eski Yunan felsefesi, onun yazdiklarninda 6nemli bir yere sahiptir. Belki
bu yiizden “evrensel dil yaratmakta” bagarili olmug biiyiik bir yazar-
dir. Bat1 diinyasinun felsefi diigiinceleriyle tanisan Sadi, algiladiklari ve
ogrendiklerini kendi iilkesindeki Farabi gibi filozoflarin felsefi diigiin-
celeri ile kaynagtirmis ve daha miikemmel hiimanist bir goriis ortaya
koymugtur.

Sadi toplumsal meselelerin biitiin boyutlarina deginirken, yaganan
ve goriinen olaylar1 degerlendirmektedir. Gittigi iilkelerde gordigii
monarsilerden yola gikarak, iktidarlarin mahiyetini ele almig ve bu
monarsik sistemlerdeki hiikiimdarlari ince bir iislupla hicvetmigtir. S6z
konusu iktidarlarin mahiyetini agikladiktan sonra kendi diigiincelerini
de bir araya getirip 6zetlemistir. Genelde hikayelerinde, iktidarlarin
higmindan korunmak igin, onlari agik bir dille elegtirmek yerine, iyi bir
padisahin nasil olmasi gerektigine isaret eder:

Sebiiktekin oglu Sultan Mahmud'u -6liimiinden yiiz y1l sonra- Hora-
san padisahlarindan biri riiyada gordii: Giiya viicudu tamamiyla dékiil-
miig, toprak olmugtu. Sadece gozleri, eskisi gibi, gozevinde hep déniiyor,
bakiyordu. Bu riiyanin tabirinden biitiin bilginler aciz kaldilar. Yalniz bir
dervig gelip yer 6ptii: “Saltanat: bagkalarinda diye bakiyor!” dedi.

Nice iinlii kigileri yer altina gomdiiler de varhklarindan yeryiiziinde
nisan kalmadu... Toprak, kendisine teslim ettikleri o kocamis cesedi dyle
bir yedi ki, sonunda kemigi bile kalmadi. Nigirevan'in'*’ iistiinde bunca

136 Bugiin Birlesmis Milletler'in kapisinda onun gu meghur siiri yer almaktadir: Ben-i ddem dza-
yi yek-diger-end / Ki der aferines zi-yek govher-end / / Cd uzvi be-derd avered rizgar / Diger uzvha-ra ne-
manedkarar... (Insanoglu birbirinin pargasidir, yaratihsta ayru cevherdendir. Egerinsanin bedenindeki
kiigiik bir organ agnrsa, diger organlan dahuzur bulmaz ...).

137 Nsirevan (Andgirvan-1Sasani), halk tarafindan “adil” lakabina layik gériilerek iyibir padisah
ornegi sayllmugtir. Yiizlerce tarihikitapta adil bir hitkiimdar olarak yer almaktadir. Omegin; Ferehnaz

201



202

MODLERN IRAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATININ IZLERI

yillar gegmisken, onun kutlu ad1 hayurla yasiyor! Ey filan, 6mrii ganimet
say! “Filan kalmadi!” diye ses yiikselmeden énce, bir hayir isle! (Sadj,
1991: 21).

Sadi’'nin yazdig1 ahenkli, vezinli ve sarki gibi okunan hikéyeleri,
popiiler sayillmasina ragmen, popiiler eser niteligini tagimamaktadir.
Temalar1 ve bakis agilar itibariyle dikkat ¢eken bu Gykiiler, popiiler
diizeyi agip aydinlatic1 bir gorev de iistlenmiglerdir. Tarih boyunca Iran
halki, onun hikayelerine Hikdydt-i Sirin-i Sadi™®® lakabini vermistir.
Halkin bu degerlendirmesi, Sadi'nin hikéyelerinin halk tarafindan ne
kadar begenildiginin simgesidir. Bu ilgi siradan insanlan agip aydinlar
da derinden etkilemigtir. Klasik Iran siiri, yeni edebiyat dalgasinin or-
taya ¢ikigindan sonra dahi 6nemini yitirmemis, kiiltiir bilginleri tara-
findan siirekli dikkate alinmugtir. Shayegan bu konuyu goyle izah eder:

Biiyiiksairlerimi yeniden toparlamaya ¢alistigimda, zaman galerisinde
birbirini takip eden portreler gibi gormem onlari. Falanca sairin filanca
déneme ait oldugunu belirleyen, ne zamanmin modasi ne de takvimlerdeki
kronolojidir. Her sairin, kapsayic1 gériisiimiin gevresinde kendine 6zgii
eliptik hareketleriyle dondiigii bir takimyildizda yagarim. Bundan 6tiirii
imgelerle goriiriim, kendimi sesli ritimlerle ifade ederim ve siirle diigiini-
riim (Shayegan, 2007: 15).

Sadi, hiikiimdarlarin tabiati, derviglerin ahlaki, kanaatin fazileti,
susmanin faydalari, genglik doneminde yaganan agk, ihtiyarlik prob-
lemleri ve terbiyenin tesirigibi birgok konulari ele almig ve hikiye for-
matinda anlatmaya ¢aligmigtir. Bu hikéyeler incelendiginde, nasil bi-
rer toplumsal degerlendirme kaynag: olduklar1 daha iyi anlagilacaktur.

Ebu-nia, Adil Andgirevan, Sari, Selfin Yayinevi, 2010; Zehra Huseyni, Andgirevan’in nasihatleri: Rizayi-
Ebn-i Rizayi'nin rivayeti, Kerec, Cami Gul Yaymevi, 2010; Muhammed Debir-Siyaki Der Padisah-yi
Anugirevan-1 Kesra, Tahran, Katre Yaymnevi, 2000.

138 “Sadinin Tath Hikayeleri"
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Onun yazdig kisa hikayeler, giiniimiizdeki meseleleri dahi izah etme
ve yorumlama kabiliyetine sahiptir. S6z konusu hikiyelerde sinifsal
farkliliklar, iktidar, yarg sistemi ve egitim gibi birgok konu yer almagtr.
Sadi'nin agagida verdigimiz birkag kisa 6ykiisii ve nasihatleri, onun gok
yonlii diigiince yapisini ortaya koyacaktr.

1.Isteksiz &grenci, parasiz agiktir. Hiinersiz zengin, kanatsiz kugtur.
Amelsiz bilgin, meyvesiz agagtir. Bilgisiz zahit, kapisiz evdir.

2.Birine, “Amelsiz bilgin neye benzer?” dediler. “Balsiz ar1ya!” dedi.
3.Yiyen ve yediren bir c6mert, orug tutup biriktiren 4bitten iyidir.
4.Seytan iyilerle baga cikamaz, sultan da miiflislerle.

S.Vezirlerden birinin ahmak bir oglu vardi. “Bunu terbiye etsin, belki
alullanir” diyerek damgmanlardan birine yolladi Danigman, ¢ocugu bir
siire okuttu, faydas1 olmad. Birisiyle babasina haber gonderip: “Bu akil-
lanmad, dedi, bildkis beni de divane etti”.

Cevherin 6ziinde istibdat varsa, onun terbiyesinin tersi olur. Ash kotii
olan demiri higbir cild iyi edemez. Yedi denizde yikasan bile, képek 1slan-
dikea daha pis olur. Isa’nin egegini Mekke'ye gotiirsen de, dondiigii zaman
yine egektir (Sadi, 1991: 27).

2.1.2. Iran Siirinde Gérsellik Ozelligi

Siir ile tasvir etkilegimi, bugiin tipoloji, teoloji, semiyoloji, dilbilgisi
ve estetik gibi alanlarda ciddi bir konu olarak ele alinmakta ve yeni
tartigmalara yol agmaktadir. Bu baglamda teknik yontem de dahil,
sair ile ressam kargilagtiriimakta ve ilham kaynaklar1 incelenmektedir.
Ornegin siirdeki tasvir, sairin zihinsel duygularina ve sembolik
algilarina isaret etmektedir. Cizilmis bir resim goze hitap ederken,
siirdeki zihinsel gorsellik, sadece siirin okunmastyla olugur.
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Resimde yer alan iki boyutlu goriintii, zihnin olusturdugu pers-
pektif atmosferle kiyaslanamaz, zira zihinsel gorsellik, ses ve koku
gibi imge ve simgelerle birlikte anlam bulur. S6z konusu farkh gorsel
faktorler, sairin kendine 6zgii bakis agisindan kaynaklanmaktadir. Za-
ten sairlerle diger insanlar arasindaki goriig farkhhklar: tam bu nokta-
da diigiimlenir. Sair, gériinmeyen seyleri goriir veya diger insanlarin
fark edemedigi goriintiileri fark eder. Hatif-i isfahani'nin (8. 1198)
soyledigi gibi'*’: “Goniil goziinii agki can goresin, gérilnmeyenleri sen
goresin”'* Kutsal veya dini kaynaklarda, sifahi eserlerle yazih eserlerin
kargilagtirilmasinda, sif ahi eserlerin vahiy kavramina daha yakin olma-
sinin alt1 gizilmektedir. Belki bu yiizden miladi IX. yiizyildan itibaren
Islam sonrasi Iran edebiyatinda, ¢ogu yazarlar, kutsal diinyaya inan,
Tann’'min dilinden konusan ve onun goziinden bakan kisiler olmuglar-

drr.

Fenomenal diinyada kutsalin kendini diga vurmasinin sozlii sanat-
larla da miimkiin oldugunu diisiinen Van der Leeuew, sanatta ve dinde
séziin giiciine verilen énem iizerinde durur ve sézii “canh imge” (li-
ving image) olarak tamumlar. Buna gére her din, “gii¢” figiirii iizerinde
yogunlagtig1 gibi, siirde sairin kendi irddi iiriinii olarak degil, ama onu
asan bir giiciin etkisiyle ortaya gikmaktadir. Bu bakimdan siirsel soy-
lem, bilgiden ¢ok ilhama dayah dogasiyla peygamberi vahiy ile birlikte
aymi kutsal kaynaktan neget eder (Hafiz, 2012: 174).

Tolstoy’un fikir diinyasinda, bir gair, normal insanlarin dikkat et-
medigi goriintiilere ve gerceklegen olaylara dikkat eder. Klasik Iran
siirinde de sair, bakigin1 maddi hayata, gevresine ve i¢ diinyasina yon-
lendirerek onlarin hizmetgisi olur. Ebt Abdullah Muhammed b. Arabi
(1165-1239) gibi estetikgilerin ortaya koydugu ve “hayal giicii” olarak
adlandiklar bu yaklagimla dogu estetigi anlam bulur. Buna gore sanat-

139 Imadel-Katib, Terci-bend-i Hatif, Tahran: Yesavoli Yayinlan, 1990, s. 19.
140 “Gesm-idilbaz kon ki cAnbini / An-ge ni-didenist 4n bini",
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G1veya sair, digsal diinyasindaki ideal goriintiileri aradiktan sonra on-
lar1 igsel diinyasiyla kaynagtirip 6ziimser ve hayal giiciiyle parlatarak
-bazen kelimelerle, bazen de ¢izgi yoluyla- sunar. Burada sairin diinyas:
kalemle, kgt iizerine ve oradan da okuyucunun zihnindeki levhaya
aktarilir. Ressamin diinyas ise firgayla beyaz tuvale, oradan da goz yo-
luyla dogrudan ve yorumsuz bir gekilde insanin gorsel begenisine ak-
tarilir. Tam da bu nedenledir ki Iran'da siire yorumlanmug resim denilir.

Dogal olarak gevremizdeki her tiirlii goriintii, 6nce gozden geger
sonra insanin duyularini etkiler. Bir sair, kendi zevkine uygun bir go-
riintiiyii begendiginde, onu ince goriisiiyle kaleme alip cilalar ve ese-
rine yansitir. Bu tasvirde, alintilanan kaynagin yaninda, sairin gorsel
zevkinin de yadsinamayacak bir etkisi vardir. Burada tartigmalara yol
agan mesele, s6z konusu igsel diinyanin mahiyetidir. Oregin Jean-
Paul Sartre varolusculuk felsefesinde bu meselenin gesitli boyutlarina
deginerek “viicut” meselesinden bahseder. Bu felsefi goriigte, insanin
dogasindaki ruhsal boyut diglanip onun biitiin becerileri fiziksel ve
organik hayatina baglanir. Dolayistyla metafizik kavrami efsanevi ve
mitolojik bir mesele olarak yorumlanur.

Her sairin tecriibesi, denemeleri, diigiinceleri ve igsel yetenekleri
yazdig1 eserlerde onemli katk: saglar ve istedigi goriintiiyii oldugun-
dan farkli bir gekilde caziplegtirerek okuyucunun zihnine yazdirir. Iran-
h sairler, Yunan, Hint, Arap ve Tiirk kiiltiirlerinden olugan rengirenk
mirastan yararlanarak evrensel bir dilde yazmayi bagarmiglardar.

Iranh gair ve yazarlar bereketli kollarii Uzakdogu'da Hindistan,
Nepal ve Cin'e; kuzeyde Orta Asya ve Kafkasya'ya; giineyde Hint Ok-
yanusu kiyilarina; Osmanli topraklarininbittigi yere kadar batiya uzat-
madan once, Fars¢a diizyaz ile giir Arap ve Hint edebiyatina dayanan
bereketli kollarindan beslenmigtir (Dabashi, 2008: 45).
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Buyiizden Ortagag’dan itibaren s6z konusu eserler Avrupa dillerine
terciime edilmis ve Avrupali yazarlarin dikkatini gekmistir. Dogu fel-
sefesinin 6ziinde giirsel eserleri hayal yoluyla algilamak vardir. Bunun
kaniti, dogu sairlerinin irfani atmosferlerinde bagka sanatsal alanlarin
da yer almasidir. Minyatiiriin inceligini, musikinin ritmini ve oyunlarin
dramini igeren siirsel eserlerin 6rneklerine, iran edebiyatinda olduk¢a
sik rastlanir. Hayyam, Haf1z, Sadi ve Mevlana gibi sairlerin eserlerinde,
Iran’in diger gesitli sanatlar da kullanilmigtir. Ornegin Omer Hayyam,
Iran’in geleneksel gocuk oyunu “Hayme Seb-bazi’ye isaret ederek ha-
yat1 s6yle yorumlar;

Bizler oyuncagz, hayat oyunbaz,

Bu mecazi bir soylenti degil gercektir.

Bir kag kere bu oyunda oynadiktan sonra,

Tek tek 4dem sandigina firlatihriz'*' (Hayyam,1928: 67).

Omer Hayyam, yazdig1 bu siirde, s6z konusu gocuk oyununun sah-
ne malzemesine, yani oyuncaklarin saklandig1 sandiga isaret etmekte-
dir. O yine bir beytinde, kendi diisiincesinin iyi anlagilmasi i¢in, oyun
perdesinden faydalanarak goyle yazar:

Ezelin sirlarini ne sen bilirsin ve ne de ben,

Eger perde diigerse ne sen kalirsin ne de ben'*? (Hayyam,1928: 32).

Yunan trajedileri ancak oynandiginda anlam bulurken Iran Sig-
name (trajedi)’leri sahnelenmeden, sadece duyulmakla anlam bulur.
Bu nedenle eger Yunan tiyatrosunda sahne ve aktor 6nemli ise, ran
oyununda da yazili metnin okuyucusu (nakkal) énemlidir. Dogal ola-
rak Iran seyircisi duymaya y6nlenir ve zihinsel gabasi aktif hale gelir.

141 Hayme Seb-bdzi oyunu bittikten sonra, yénetmen oyuncaklan bu sandikta saklar.
142 Burada da tipki Yunan mitolojisinde oldugu gibi, hakikati kegfedenler cezalandirilir.
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Iran giirinde, 6ykiisel siirler dahil, dramatik sahneler ancak duyan ki-
sinin zihninde oynanabilir. Bu yontem, realist goriintiileri giiglendirip
soyut (abstre) yéniiniin olusumuna ve genislemesine de neden olur.
Somuttan soyuta gegis, hali tasarimi, mimari ve diger birgok el sanatla-
rinda goze carpar. Bu duruma érnek olarak Iran i¢ mimarisindeki geo-
metrik tasarimlara igaret edebiliriz. Bu baglamda, tasvir (imagination),
intiza'® (abstraction), istiare (mention), tegbih (metaphor) ve temsil
(allegory) gibi teknikler, Iran siirinin ayrilmaz bir pargasi olmuglardir.
Estetik anlamda tasvir etmek, teknik agidan sairin daha ince goriintii-
lemesine neden olur. Yunan mitolojisinde goriintiileme her ne kadar
yiizeysel olarak degerlendirilmigse de, klasik Iran edebiyatinda énem-
senmigs ve iizerinde durulmugtur. Iran sanat literatiiriinii taradlg‘lmlz-
da, kargimiza gikan ornekler gorsel eserlerden ziyade “hat sanat1” gibi
yazili eserleri kapsar. Gorselligin dislanmasi, sifahi ve kitabi eserlerin
onemsenmesi, baz1 aragtirmacilara goze onu yaratanlarin dinsel inang-
larindan kaynaklanmaktadir. Gorsellik ile duyusallik, dini veya irfani
yaklagimda, gayri dini anlayig1 temsil eden bir dil olarak kargimiza ¢1-
kar. Sanki gorsellik seytandan ve sozlii eserler Tanrrdandir. Kutsal sa-
nat eserlerini yorumlayanlarin bazilar1 bu tutumu kabul ederken, bazi-
lar1 ise tamamen reddederler. Platon'un Utopyasindan kovulan sanatg,
Aristoteles’in diinyasinda kendine iyibir mevkibulur. Bu alanda sanat-
¢inin yeri ve 6nemi hakkindaki tartigmalar Nietzsche’den Heidegger'e
kadar uzanmaktadir. Bu arada bazi diigiiniirler de her ikisinin altini ¢i-
zerler. Ornegin;

Rahner’in sézlii sanatlar yaninda sézlii olmayan sanatlara da israrlt
vurgu yapmasi dikkat gekicidir. Barth, Balthasar, ve Van der Leeuw, sézii
(logos) ve imgeyi (imago dei) merkeze alarak teolojik estetik disiplinini
temellendirmis ve bunu da Hiristiyan enkarmasyon doktrinine bagla-

143 Soyut.
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muglardi. Bu anlayiga gére Tann'run logo’su insanin logo’sunda tecessiim
etmeden sanatta teoloji de miimkiin degildir. Ancak Rahner, teolojinin
sanat ile olan iligkisinden ve kutsal sanat analizinde imgeye ya da soze
“merkez” iglevi vermekten ¢ok, tiim sanatlann egit derecede bagimsizli-
gmn otonomlugunun korunmasi adina s6zlii ve sozlii olmayan sanatlar1
bir biitiin olarak degerlendirerek kusatic1 ve kapsayic bir sanat teolojisi
ortaya koymaktadir (Hafiz, 2012: 214).

Gaston Bachelard (1884-1962)'1n yaklagiminda, tasvir etmek sade-
ce olumsuz veya yiizeysel bir duygu aninin gizilmesi degildir. Gériin-
tilemek adeta bir tiir dildir. Buna gore eger tasvir bir tiir dil ise, dil de
dolaysiz sekilde tasvir etmek giiciine sahiptir. Dolayistyla duygulardan
dogan da dogal bir dil sayilabilir. Modern tasvirin anlarm diigiinildi-
giinde, biitiin giirsel metinlerde gorsellik 6n plana gikar. Siir alaninda
tasvircilik, sairin becerisinin simngesi sayilir. Romantizm déneminden
itibaren klasik giirin tamamen akilcihga baglanmasiyla birlikte siirsel
yazilar giderek 6nem kazanmugtir. Klasik Iran siirindeki aym baglam
bugiinkii siirde de canhiligin: siirdiirmekte ve begenilerek kabul gor-
mektedir.

David Hume (1711-1776), insana en yakin dilin siir oldugunu ka-
bul eder. O ¢agindaki yeni siir akimini heykele benzetirken, klasik giiri
de musikiye benzetir. Bu goriiste, sair gevresindeki kaynaklardan ald-
g1 goriintiileri gozleriyle alir, akliyla yonlendirir ve diliyle beyan eder.
Buna kargin Iran gairler, biitiin alintilarini benimsemis ve ig diinyasi-
nin becerisiyle parlatip sonra yansitmugtir. Bugiin dram edebiyatinda
gorsel metinler 6nemsenmekte ve 6nemli bir yazim yontemi olarak
kabul gérmektedir.

Dram etrafinda kelimelerin iistlendigi rol, dramatik bir eserdeki
kisilerin, mekéanlarin, olaylarin ve gergege benzeyen her tiir durumun



IRAN SINEMASININ KAYNAGI OLARAK IRAN EDEBIYATI

izlenmesi ve onlarin gergek olarak algilanmasidir. Seyirci bu agama-
dan sonra eserin igerdigi ve 6ne siirdiigii her tiir kavrama inanarak
ona tepki verir. Bu kavram, dram kuraminda duygudaghk (empathy)
olarak degerlendirilmektedir. Baska bir deyimle, dramda gergek bir
olay ve icerdigi kavram, “tamitmak” (presente) asamasindan “yeniden
tanitmak” (represente) asamasina gelmelidir. Duygudaghk kavrami tam
bu noktada olugur ve seyircinin tepkisine yol agar. Onun olusumun-
da, kelimeler tek iletisim arac1 sayilarak, gercek olmayan bir durumu,
gergek gibi gostermelidirler. Sinema dramuyla tiyatro arasindaki fark,
bu kelimelerin tagidig1 anlamda sakhdir. Sinema senaryosunda yazilan
metin, oyuncuyla kamera arasindaki etkilesime yogunlagirken, oyun
yazildiginda “seyircinin tasvir yapma becerisi” dikkate ahnir. Sinema
seyircisi 6nceden segilmis tasvirleri bir gerceklik olarak kabullenir, fa-
kat tiyatro seyircisi, dinledigi kelimelerle, tasvirleri zihninde canlandi-
rir. Dolaysiyla tiyatroda kelimelerin gorevi sadece olaylar1 anlatmak
degil, aym1 zamanda olayin yagandig1 mekéam ve kisileri de anlatmaktur.
Bu noktada siirle oyun ortak 6zellikler tagimaktadirlar.

Dogu felsefesinde'** “tasavvur etmek” ile “tasvir etmek” arasinda
fark vardir. Tasavvur etme siirecinde, insan bir gergegin veya giindelik
hayattan bir kavramin gekillenmis halini dﬁgﬁnméye baglar. Ornegin
insan “adalet” veya “anne” kelimesini duyunca, onlar1 yakindan hisset-
mek i¢in kendi zihninde uygun bir tasvir olugturmaya gayret eder. Tas-
vir etme siirecinde ise, insan gorsel bir kelimeyi duyunca, onu kendi
zihninde tekrar canlandirmak ve gekillendirmek ister. Ornegin “kuru
ve yapraksiz bir agacin dalina tiineyen simsiyah kargamin aniden ug-
mastyla agacin dallar salland:” tiimcesini okuyan veya duyan bir insan,
kendi zihninde aym manzaray canlandirir. Tasavvur etmek sinemasal
dile, tasvir etmek ise tiyatro diline daha yakindur.

144 Bu kavram Dogu estetik felsefesinde Suver-i Hayal (hayal giiciiniin tasvirleri) olarak
bilinmektedir.
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Iran girindeki tasvir etme kabiliyeti, her zaman Iran kiiltiiriinde
ciddi bir konu olmug ve Iran siirini “Bidel” ve “Bdzgest” gibi gesitli
tarzlara ayirmigtur. Iran siirinin gorsellik 6zelligi, yazarlar ve sanatgilar:
etkiler ve ister istemez gegitli sanat dallarinda varhgim siirdiiriir. Eger
derin manalarin ortaya konugu Iran siirinin bir yarisi ise, diger yarist
da okuyucunun zihninde giizel tasvirleri canlandirmaktir. Dary s Sha-
yegan Iran siirinin gorsel 6zelliklerine degindikten sonra, onu goyle
orneklendirir:

Iran edebiyatinin ressami Firdevsi'nin ¢izdigi ressamcihik kabiliyetine
balun:

Yiiziinii kirda yikayan kara bir gecede,

Behram, Keyvan ve Tir gibi yildizlar goziikmiiyordu.

Karanlk gecenin ordusu ¢ollere ve vadilere,

Karganin kanadi renginde genis bir hal sermistir (Shayegan, 2007:37).

Hamid Dehganpur*® konuyla alakali yazmig oldugu hacimli kita-
binda Firdevsinin $ehnamesini ele almi§ ve onun sinemasal degerini
agiga kavusturmugtur. Ona gore, Sehnamenin siirleri 6ziinde genis si-
nemasal degerlere ve gérsellige sahiptir. (Dehganpur: 2012: 108)

Belirli bir olays, konuyu veya mefhumu anlatan iir, beyitlerden olu-
sun eserin kisa veya uzun bir parcasidir. Bir ciimle sayilan her beyit ise
iki misradan olugmaktadir. Birinci misra baglangig ve ikinci misra da ta-
mamlayicidir. Bazi Iran siir tiirlerinde birinci misra tamamen gérsel bir
manzarayi anlatmakta, ikinci misra ise onu izah etmektedir'*. Sadi’nin
agagndaki beyiti s6z konusu meseleyi daha iyi aydinlatacaktir:

145 Dr. Hamid Dehganpur, devrim sonrasi Tahran'da Sinema ve Tiyatro Fakiiltesinin
kurucusudur. Kendisi iran’da sinema alaninda tanunmug bir kuramecidir.

146 Annemarie Schimmel1992'de yazdigy A Two-Colored Brocade: The Imagery of Persian Poetry
isimli kitabinda (The University ofNorth Carolina Press) Iran siirinin gorsellik kabiliyetini ele almug
ve onun gegitli gorsellik boyutlanm 6mekleyerek incelemigtir.
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Buluttan bir damla yagmur damlar,
Agsag1 digtiigiinde denizin ihtigammum goriir ve kendinden utamir
(Sadi: 1991: 67)

Iran’in en fantastik sairi olarak taninan Hafiz, yazdig1 siirlerinde
tasvir yaparken dramatik bir ortami da zihnimizde canlandirir. Onun
insana ince bakigi, genelde 41k ile maguk arasinda geger. Metinlerinde
minyatiire benzeyen giizel ve zarif manzaralar yer alr:

Bu Sorun Hakkinda Konugmaliy1z ...
Kazdigin kuyuda,

Giizel bir yaratik yagiyor.

O yiizden gece,

Topraktan yumugak tepelerinin yanna,
Yerlegtiriyorum meyve ve tahil.

Ve ufak kaplarda sarapla siit,

Ve ¢ogu kez sark: soyliiyorum.

Ama yine de, canim,

Sen gikmiyorsun digar1.

Birine g1k oldum,

Senin i¢inde saklaniyor.

Bu sorun haklunda konugmahyiz,
Yoksa,

Seni asla rahat birakmayacagim (Landisky, 1996: 25).

Aym zamanda s6z konusu eserlerin ritmik olmas: ve sark: gibi ve-
zinli okunabilmesi, bu siirlerin halk tarafindan kolayca ezberlenmesini
saglar ve insanlar bir araya geldiklerinde ezberledikleri siirleri zevkle
okurlar.
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Hafiz'in yazdig gazeller, birgok sanatin olusumuna neden olmug ve
birgok sanat1 da geligtirmistir. Klasik Iran musikisinde, onun giirlerinin
ozel bir yeri ve 6nemi vardir. Hafiz'in giirleri, musiki, hat, kitap resim
gibi birgok el sanatinin gelisimine neden olmugtur. Kemaleddin Beh-
zad (1450-1545) gibi usta minyatiirciiler, bu siirlerden ilham alarak
hem sgiirleri siislemigler hem de kitap siisleme sanatin1 olugturmuglar-
dir. Bu etkilenmenin ana nedeni, Hafiz'in yazdig ince ve dramatik go-
riintillerden kaynaklanir. Hafiz'1n giirleriyle minyatiir arasindaki yakin
baglanti, giiniimiizde yayinlanan biitiin gazeliyat kitaplarini etkilemis
ve siirlerin igerigine uygun minyatiirlii eserler olugmustur. Latif goriin-
tillerle giir eserleri arasindaki yakin iligki bagka sairlerin eserlerinde de
goze garpar. Omegin Nireddin Abdurrahman-1 Cami (1414-1492),
irfani bir giirinde 4sikane bir olayi, adeta bugiinki senaryo teknigine
uygun bir gekilde kaleme almugtir. Bu eserde goriintiilerin gergevesi,
kameranin mesafesi, gekimlerin 6lgiisii ve hatta perspektif bir manza-
ranin ortaya koyulmasi oldukga sagirticidar.

Bir damin kenarinda on dért yaginda bir ay yiizlii duruyordu.

Giizellikte ayin on dordii gibi tamda.

O servi bagina kiilah vurup kégesini kaldirds.

Giil iistiine taze siimbiilden zincir baglads.

Magukluk savagini baglatarak cilveler yapmaya baglad.

O ay gibi parlakty, esirler onun bulundugu dama yildizlar gibi isiis-
miiglerdi.

Birden, beli hilal gibi egri ve etegi kandan, akgama kizilhgin1 andiran
biri,

Onun kiblesine iimit yiiziini gevirdi ve ak sagin1 onun yoluna serdi.

Kirpikleriyle gozyasiincisini deliyor, iki géziinden inciler sagarak §6y-
le diyordu:
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“Ey peri, biitiin alalhhgima ragmen senin yiiziinden adim deliye ¢iktr.

Lile gibi senin daginla yandim. Cimenler gibi senin bahgende koru-
naksizim.

Liitfen géziinii agip halime bir bak. Uziintii pasim camumndan sil”

Taze geng, kocamus ihtiyann halini goriince onun nefesinden dogru-
Iuk kokusu duymadi (Cami, 2011: 168).

2.1.3. Siir ile Tarih, Felsefe ve Sanat Arasindaki Iligki

Klasik Iran edebiyat1 eserlerini inceledigimizde, estetik ve dram
alanlarinin yanu sira, o giinkii tarihi olaylari, felsefi goriisleri, elegtirel
yorumlari, edebi kuramlari, toplumsal iligkileri ve genel olarak iran
kimligini olusturan her tiirlii alam miisahede etmek miimkiindiir. Bu
yiizdenbugiin Iran’in kimlik meselesini ele alindiginda, eski siirsel me-
tinler goz ard1 edilemez bir duruma gelmiglerdir. Iranli aragtirmacilar,
akademisyenler, diigiiniirler ve kiiltiir adamlari, kimlik meselesini in-
celediklerinde, modern kaynaklarin yaninda bu tiir edebi kaynaklar1
da ciddiyetle ele almaktadirlar. Seyyid Hiiseyin Nasr, Daryts Shaye-
gan, Hamid Dabishi ve Abdii'l-Kerim Surus gibi Iranli diisiiniirler,
bugiin tarihi, toplumsal, felsefi ve kiiltiirel ¢aligmalarinda klasik Iran
siirinden faydalanmaktadirlar. Modern ¢agin bilimsel kaynaklarinin
yaninda siirsel eserlere de sik¢a bagvurulmaktadir. Hamid Dabishi,
“Miislimanlarin Kuran’t okumadigini, belleklerini Kuranlagmrdigini
soyler. Iranhlar da siirleriyle aym seyi yaparak gegmiglerinin, bugiinkii
durumlarinin -daha dogrusu mevcudiyetlerinin- siirsel bir yansimasi
olarak hatirlarlar” (Dabashi, 2008: 28).

Ozellikle, kimlik krizinin egemen oldugu bu dénemde, kimlik
meselesine deginen sanatgi, edebiyatgi, sosyolog ve felsefeciler ile
Iranh sanatgilar ve yazarlar arasinda yakin bir iligki vardir. Iran edebiya-
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t1 ve sanat1 etrafinda ortaya ¢ikan felsefi ve kiiltiirel tartigmalar, kendi-
lerini s6z konusu siirsel eserlerle besler. Ornegin baz: sinema eserlerin-
de agik bir gekilde edebiyatin izleri goze garpmaktayken, bazilarinda
sadece ondan ilham kaynag; olarak yararlanilmugtur.

Klasik Iran siirinin kiiltiirel etkisi zaman zaman Iran cografyasim
asip daha evrensel bir dile ve sanat anlayigina sahip olan ekoller olug-
turmugtur. Eski Iran edebiyat: Avrupa dillerine gevrildikten sonra, ay-
dinlanma ¢aginda Bat1 edebiyatini etkilemistir.

Ralph Waldo Emerson (1803-1882), Sadi ve onun edebi hiimaniz-
mi hakkinda ¢ok daha detayli ve derin bir malumata sahiptir... Henri
David Thoreau (1817-1862) kendini Sadi ile dylesine 6zdeglegtirmisti
ki, soyle diyordu: “bilmiyorum ki... bir zamanlar Sadi de benimle ti-
patip aynu diigiincelere sahipti, nitekim onunla aramizda 6nemli higbir
fark géremiyorum. Bana ne Iranh, ne eskiden kalma ne de yabanci ge-
liyor. Diigiincesi, benim diisiincemle aymihig: yoluyla yasamaya devam
edecek (Dabashi, 2008: 30-31).

Cogu zaman dogu felsefesini temsil eden Ebd Nasr Muhammed
el-Farabi (872- 950), Ebii Reyhan Muhammed bin Ahmed el-Birtini
(973-1048), Ebt Hafs Omer es-Suhreverdi (1144-1234), Eba Hamid
Muhammed bin Muhammed el-Gazzali (1058-1111), Ibn-i Sina (980-
1034) ve Sadreddin-i Sirazi (Molla Sadra 1571-1636) gibi Iranh filo-
zoflar, yazdiklar: eserler ile diinya felsefesinde 6nemli bir yere sahip-
tirler. Haf1z, Sadi, Attar, Cami, Fuzuli, Nizami ve Mevlana gibi biiyiik
sairlerin giirsel eserleri, s6z konusu filozoflarin diigtincelerini agikla-
makta ve edebi bir yolla izah etmektedirler. Eger bu sairlerin yazdikla-
r1 eserlerin yaris1 edebi ve sanatsal bir degere sahip ise, diger yaris1 da
felsefi yaklagimlarin yorumlanmasidir.
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Mesela Mevlana, filozoflarin sikga degindigi “kaza ve kader” kav-
ramunu ele alarak siirsel Gykiileriyle bu kavramun bazi yo6nlerini agiga
kavugturur. Ayn1 kavram farkli boyutuyla Takdir (Fatalism) isminde
Yunan trajedilerinde de yer almaktadir. Eger Yunan edebiyatindaki
mitolojik kahramanlar takdirleriyle bag baga kalmuglarsa, iran edebi-
yatinin kahramanlar: kendi “kaza ve kader-i ilahi"leriyle bag basa kal-
maktadirlar. Yunan trajedilerindeki kahramanlar, tanrlar tarafindan
belirlenen alin yazilarina kars1 miicadele verdiklerinde trajik olaylar
yagar ve bedelini canlarryla 6derler. Iran felsefesinde, insan kaderini ka-
bullenmek zorundadir, fakat bunu agk ve sevgi dolu bir inangla tanriya
kavugmak i¢in yapmalidir. Bu baglamda insanin hayatinin ne kadarinin
kendi iradesine bagh ve kendi elinde oldugu sorusu tartigmalard yol
agar. Mevlana gibi birgok sair bu kavrami kendi eserlerinde agiklamak-
tadir. Bu eserlerde Tanrr’'nin kaderine kargi insanin tek ¢aresi, seve seve
teslim olmak ve umut kapilarini kapatmamaktir. Insanin umutluca
¢aba harcamasi, Tanri'nin yazdig1 alin yazis1 semsiyesinin altinda yer
almigtir. Bu durumda insan ne kadar hiir olsa da Tanr1 onun ne yapaca-
gin1 6nceden biliyordur.

Kader meselesi ilkel felsefi goriiglerde gegitli felsefi konularin alt
yapisini olugturmaktadir. Yunan trajedilerinin alt diigiincesi sayilan
“takdir” meselesi, trajedide gegen kahramanin durumunun ve yagadig
ac1olayin belirleyici faktorlerinden biridir. Yunan trajedisinde Tanrilar
tarafindan yazilmig olan kaderi kabul etmeyen insan, sonunda hayatim
kaybeder. Bu kahramanin yagadig1 mekan gatafath, konugtugu dil siis-
li ve agr, giittiigii amag yiice ve bulundugu kisisel makam yiiksektir.
Onlarin amac insanu bilgilendirmek, hayatlarin1 kolaylagtirmak ve ce-
haletten kurtarmaktir. Iran felsefesinde ise insanin imaji oldukga fark-
hdir. Yunan trajedilerindeki kahraman, Tanrilarin zorbaligin1 agmak
icin zekice davranmaya ve kritik anlarda akilhca karar vermeye ¢alisir,
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fakat farkinda olmadan bir yerlerde hata yapar ve tanrilarin gazabina
ugrar. Trajedi kuraminda bu hataya Hamartia denilir. Boyle bir kahra-
man alin yazisim kabul etmediginde, bunun bedelini caniyla éder. Iran
edebiyatinda -6zellikle Islam sonrasi eserlerde- trajedi kahramam, alin
yazisia kabul eder ama buna ragmen masum ve mahzun bir sekilde
de diinyayn terk etmek zorunda kalur. Iran edebiyatinda kadere kurban
giden insanlardan kendisinin diginda nefsine ve kibrine yenik diigen
diger insanlar sorumlu tutulur. Bu mesele Iran edebiyatinda “teslimun
li'llah” diye geger. Klasik Iran edebiyatinda bu yaklagim dykiilegtirerek
anlatilmaya ¢ahigtlmgtur.

Kader meselesi biitiin kiiltiirlerin edebi ve sanatsal eserlerinin alt
diigiincesini olusturmus ve bu tiir eserlerde gegen olaylar kadere bag-
h olarak gekillendirilip gelistirilmistir. Yunanhlar ona Mitar, Romali-
lar Fatun demiglerdir. Cin edebiyatindaki ayn1 benzer yaklagim IV.
yiizylldan énce, Taoizm ile karsimiza gikar. Antik Iran déneminde,
Zerdiistliik, Mehrgilik, Manicilik, Mazdekcilik ve Zerdaniyecilik gibi
inanglarda da aymi mesele karsgimiza gikar. Ibn-i Sindeg-Sifd ve el-Isardt
ve't-tembihat isimli eserlerinde, kader meselesinin gesitli 6zelliklerine
deginmektedir. Haf1z gibi gairler de'*’, insan kaderinin kargisinda tes-
lim olmaktan yanadirlar. Hafiz ayni1 zamanda insana, hayatin keyfini ¢i1-
karmay: da 6nerir. Ona gore bu yagamda insanin diiriist olmasi yeterli-
dir. Yine ona gore diiriistliigiin yanunda “an” meselesi de gok 6nemlidir.
Insan higbir sekilde onu kagirmamalidir. Bazi edebiyatgilar hafizin gok
kullandigs mey (igki), meyhane gibi kelimelere mecazi bir anlam yiik-
lerken bazi1 edebiyatgilar ise onun gergek maddi bir hayattan bahsetti-
gini diigiinmektedirler. Hafiz, insanin alin yazisindan kurtulugunu veya

147 Aynntih bilgi igin bkz: Sefa, Zebih-ullah, (1994), Tarih-i Edebiyat Der Iran Jiran’in Edebiyat
Tarihi[ Tahran, Mecid Yayinevi. S 1064-1089, The Encyclopaedia of Islam, (1971), Leiden E.J. Brill.
H-Iram S 55-57 ve Encyclopaedia Iranica, (2003) Volume XI New York, Gioni-Haremi S 461-465
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onu kabullenmesini “inayet” kavramiyla yorumlar. Onun diigiincesin-
de Allah’a teslim olan insan bu diinyada zararh ¢iksa bile 6biir diinyada
karh gikacaktir. Ayni meseleye deginen Mevlana, inayet kavrarmum ka-
bullenerek biitiin kaderlerin kargisinda teslim olmaya inanmaktadir. O
yazdig1 bir giirde s6yle der:

Eger Hekim-i Senai-yi Gaznevi'nin [lahi-name’sindeki sézlerini iyi
dinlersen,#

Yaraticihga gevezelik etmezsin. Egek bile esek kulaklariyla bunu an-
ladw.'®

Klasik siirlerde anlatilan Sykiilerin gogu, sonunda bir felsefi go-
rigii sergilemekte ve yazar Gykiilerdeki kahramanlarin yaptiklirim
yorumlamaktadir. insanm ilgilendigi felsefi, toplumsal ve her tiirlii
maddi-manevi yaklagimlar, bu eserleri incelemekte ve uyarlamakta-
dir. Baz: sairler, insanin hayattaki garesizliginden dolay1 onu kinamak
yerine umutlandirmak isterler. Bazilar1 ise onlari, amellerinden dolayx
cehennem atesi ile korkuturlar. Mevlana gibi sairlerin diisiincesinde,
tovbe kapilar1 her zaman giinahkar insana agiktir. Hayyam ise giinaha
ve giinahkir insana kargi daha 1hml bir tutum takinir. O insamn bu
guriiltiilii hayatta her seyi unutmasimni ister ve yasami boyunca hayattan
keyif almasini 6nerir.”*° Tipki agagidaki siirinde oldugu gibi:

Dostum kederli olma, bogtur bu cihan,
Yersiz bu yikik cihanda gam ¢elane, uyan!

Gegmigtir olan gey, olmayan ortada yok,
Sen keyfine bak iiziilme vardan, yoktan (Hayyam, 1928: 79).

148 “Angenin giyed Hakdm-i Gaznevi / Der [lahi-nime-yi hosbegnevi"
149 “Kem fuzuli kon to der hulem-i kader / Der hod dmed sahs-i her bd giis-i har”.
150 Onun baz siirleri bugiin aihilistlik olarak degerlendirilmektedir.
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Zevkiste hayit bir nefestir zir3,
Bak topraga “Cem” ile “Key” den olmus peyda;
Her hili bu dlemin, bu émriin ash,

Bir lahza, aldanig, masal, bir riiya (Hayyam, 1928: 239).

Haf1z ise, insanin kaderi kargisinda Allah’in liitfiine inanarak tes-
lim olmasini temenni eder. Fakat bu arada insana yaptiklar1 hatalar
da hatirlatip onun garesizliginin altim gizer. O, mollalar1 dinin rahmet
yiziini degil, dehget yiiziinii gosteren yalanci “vaizler” olarak elegtir-
mektedir. Nihayet Hafiz, insani giinah igledigi halde bile sugsuz bulur:

“Gergi giinah islemek bizim ihtiyanmizin disindadir,
Ey Hafiz,iglesen de sen edepli ol

Klasik siir kaynagin1 mensur eserlerden, sifahi hikiyelerden ve dini
eserlerden almaktadir. Buna mukabil diizyaz: eserleri de siirsel eser-
lerden beslenmektedir. Tarihgiler tarihsel kaynak, filozoflar yorumsal
metin, din alimleri de degerlerinkaynagiolarak eserlerinde s6z konusu
siirlerden faydalanmiglardir. Ayrica busiirler eski medreselerde de oku-
tulmugtur. Mevlana’'min Mesnevisinde 745 hadis, 528 ayet, 281 felsefe,
ahlak ve tefsir terimi gegmektedir. Tipki Mesnevi gibi diger manzum
eserlerdeki giirler de zaman zaman felsefeciler tarafindan ele alinmig
ve 6nemli bir kaynak olarak kullanilmigtir. Rudeki, Firdevsi, Katran,
Hayyam, Sena’i, Nizami, Hikéni, Attar, Mevlana, Sadi, Hacu, Haf1z,
Nesimi ve Fuzuli gibi birgok sairin eserleri, Iran ve Islam felsefesini de-
rinden etkilemig ve felsefeciler i¢in 6nemli bir kaynakga olugturmustur.
Bazi felsefeciler de, siirsel eserleri konu edinerek bu eserleri tanitmig
ve onlar felsefi agidan incelemiglerdir. Ornegin Ebu’l-Kisim Megizi,
Mesnevi'yi bir tefsir kaynag olarak ele almig ve “Leta'ifu’l-Isdrat” isimli
eserinde serh etmigtir. Iran’in bagka bir meshur filozofu Molla Hadi-yi
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Sebzevari de, Mesnevi’yi ayrintili olarak incelemig ve felsefe alanindaki

Pyl

en onemli eseri olan “Serh-i Mesnevi”yi kaleme almgtir.

Mantiku’t-Tayr ve Seyh-i Sendn hikiyeleri, maddi 4lemde yalniz
ve ruhsuz kalan insanin hikéyesidir. Sena’i-yi Gaznevi (1117-1157)
Hadikatii'l-Hakika isimli eserinde Allah’in sifatlary, liigat ve sifat, aki-
lin giicii, bilimin fazileti, gaflet meselesi, astroloji, hikmet ve masallar,
agk ve iltifat, insanin hayatinda kitabin ehemmiyeti ve Gazneliler'in
onde gelen sgahsiyetlerinin biyografikleri gibi konular yer almugtir.
Mevlana, Mesnevide Sena’inin siirlerinden esinlenerek Kiran u Pil
(Korler ve Fil), Kays Ibn Rasim (Kays ibn Rasim), Hz. Suleyman (Hz.
Siileyman), Cevahir-furis-i Pir (Yagh Miicevherci), Sitare-sinas-i Na-
dan (Cahil Astrolog) ve Lokman-i Hekim (Lokman Hekim) gibi 6y-
kiilerini yazmugtir. Bu 6ykiilerin ¢ogu tiyatroda yeniden canlanmug ve
sonralar1 bazi sinema eserlerine de aktarilmigtir.'*!

Attar, Mantiku't-Tayr'da temsili bir surette “Vahdet-i Viicut-Varlik
Birligi” inamgim1 anlatmaktadir. Kuglar, silikler, hakikat yolunun yol-
culandir. Hiithiit de kilavuzlari, yani miirsittir. Simurg, Tanr’'nin zuhur
ve taayyuniidiir ki, bu zuhur ve taayyiin, kendilerinden ibarettir ve ger-
gek birlige ulagan, halkin, Hakk’in zuhuru, Hakk’in da halkin da biitiin
oldugunu anlar (Attar, XIL: I, s. 8).

Sairler kendi goriiglerini bazen oykii yoluyla agiklarken, bazen de
felsefi, tarihi veya hikmet ile ilgili bir meseleyi dogrudan anlatmaya
abgirlar. Onlar bu izahatlarin gegitli tarzlar ve yontemlerle gergekles-
tirmiglerdir. Mesela Omer Hayyam, insan ve hayatla ilgili goriiglerini
nihilist bir yaklagimla anlatirken, Ubeyd-i Zakani hayat ve varlik konu-
sundan istihzayla bahseder. Haf1z ise kendine has ince bir bakigla bu
meseleye soyle deginir:

151 Bu tiir eserler iigiincii béliimde ele alinarak érneklendirilecektir.
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Artik deli gibi davranmana gerek yok

Hepimiz goérdiik bunu ne kadar iyi becerdigini.
Simdi elini etegini gek, canim,

Tiim o agur iglerinden

Giizel gézlerine ve kalbine ac1 yiikleyen.
Dupduru bir dag aynasina bak,

Yash giizel savagciy gor

Ve hep iginde tagidigin

1lahi giigleri.

Cok eskiden

Bu evrene kutsal yagami agilayan

Ve seni sonsuza dek

Tiim varolugla birlegtiren Tann ile (Landisky, 1996: 23).
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2.2. Iran’da Yeni Edebiyat Dalgasi

Klasik Iran siirinin tarihini inceledigimizde, onun degisen ve geli-
sen akumlann muhteva, sekil ve yapida miigahede edebiliriz. Siirdeki
tiir ve Gislubu olugturan tarihi degisimler, metin igindeki kelimeler ve
liigatin onunlabirlesmesiyle, gramerin gelismesiyle, mana ve anlamin
gesitli boyutlar kazanmasiyla ve insanla cevresi arasindaki bagin artma-
siyla gergeklesmistir. Bu gelisim belli zamanlara ve mekénlara baghdur.
Belki bu yiizden bir siir okundugunda, onun vezni, okunma tarz1 ve
icerigi, s6z konusu siirin hangi tarza, doneme ve hatta gaire ait oldu-
gunu gosterir. Sayilan faktérlere gore klasik iran giirini, Horasan ve
Maveraiinnehir, Irak, Hint ve Bazgest (geriye déniis) olarak dort farkh
tarza ayrabiliriz.

Yukarida belirtilen tarzlar, genelde her bolgenin siirsel -yaps, bigim-
ozelliklerinin yani sira, kiiltiirel ve sanatsal anlayigin1 da ortaya koyar.
Ornegin X. yiizyilda baglayan ve XII. yiizyilin ortalarina kadar devam
eden Horasan tarzinda, anlamin basitlegmesi, eski tabirlerin kullanil-
masl, gogunlukla Fars¢a kelimelerin kullanilmasi ve dogadan simgele-
rin alintilanmas gibi ozellikler goze carpar. Bu tarz, Samaniler done-
minde baglarmg Gazneliler ve Seluklular doneminde geliserek devam
etmigtir®2. Son iki hanedanin Tiirk asilli olmas: dikkate degerdir.

152 Rudeki (858-941), Farruhi-yi Sistani (1037-1096), Firdevsi (940-1020), Menugehr? (?-
1040), Nasir-1 Husrev (1004-1088), Helim Send't-yi Gaznevi (1080-1131 veya 1141) ve Mesud-i
Said-i Selman (1046-1121) bu dénemin 6nemli sairleridir.
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Selguklularin Horasan ve Azerbaycan'da kurduklar1 medreseler, et-
kisini siirde de gostermigtir. “Irak” adin1 alan bu siir tarzi, XIL yiizyil-
dan itibaren dini medreselerin ortaya koydugu din anlayisini ve siirsel
bigimi benimsemistir. Hakani-yi Sirvani (Efdaliiddin Ibrahim b. Ali,
1126-1199) ve Nizami-yi Gencevi (Nizimeddin ilyasbin Yisuf, 1141-
1209), Irak siir tarzinin en meshur sairlerindendir. Sonralar: ise Hafiz,
Mevlana ve Sadi gibi biiyiik sairler de bu tarzda siirler yazmiglardr.

1501 yilinda bir Tiirk hanedan: tarafindan Safevi Devleti'nin ku-
rulmastyla birlikte, “Hint” isminde bagka bir siir tarzi iran edebiya-
tinda boy gdstermeye baglar. iran’m biitiinliigiinii korumak isteyen
Safevilerin $iiligi resmi mezhep getirmeleri, biitiin kiiltiirel ve hatta
dini alanlan etkiler. Bu gelisme biiyiik degisimlere yol agarak Iran'da
kiiltiir, sanat, dini goriigler ve edebiyatin yeniden yorumlanmasina ne-
den olur. Bu dénemde sairler Ehl-i Beyt’i 6vmek i¢in yazmaya tesvik
edilirler. Siirlerde Ehl-i Beyt hakkindaki agitlar ve ovgiiler artar ve ni-
hayet “Mersiye-hdni”'** tarz1 olarak bilinen sifahi bir kiiltiir geligir. Bu
gelismeler siirdeki mersiye tarzini degistirir ve yeni bir siir akimini bag-
latir'**. Ancak bir miiddet sonra eski konular ve dykiilerin yerine otu-
ran bu yaklagim, yiizeysel siir tarzi olarak goriilmeye baglanir ve eski
6nemini yitirir. Bu tarzda siir yazan sairler, padisahlarin gonliinii almak
i¢in tarihi gercekleri ¢arpitmaya ve riyakar bir dil kullanmaya baglar-
lar. Bu duruma tepki gosteren kimi sairler eski Hint tarzina temaytl
ederler. Resmi iktidarla 6zgiir sairler arasindaki ¢atigma artinca, sairler,
siislii, kolayca anlagilamayan ve temsili bir dille yazmaya baglarlar, fakat
bu durumda da giderek siirle halk arasindaki mesafe agilir.

153 Mersiye-hani’de, Kerbela'da imam Hiiseyin'in bagina gelen ac1 verici olaylar duygusal
siirlerin okunmasiyla anlatilir. Mersiyeyi dinleyenler aglayarak baglarina vurur. Bu manzaray, Mecid
Mecidi'nin yénettigi “Cennetin Gocuklan” gibi birgok iran filminde gérebiliriz. Tarihgilere gére
Safeviler déneminde Osmanlilarla yapilan savaglarda orduyu motive etmek igin Mersiye-hani’den
yararlamlmaktaydi.

154 Kemaleddin Muhtesem-i Kigani (1528-1588) bu akumun usta gairlerindendir.
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Hicri XVIIL yiizyihn bagina kadar devam eden bu tarz giirler, iran'da
diger bir Tiirk hanedam olan Kagarlarin kurulusuyla sona erer. Sairler,
Klasik Iran siirinin eski tarzini ihya etmek igin “bdzgest” (geriye doniig)
ad1 verilen yeni bir dénemi baglatirlar. Ayni dénemde, ilk kez Iran siir
tarihinde Feth-ali Sah (1797-1834)'n huzurunda Encumen-i Hakan
(Hakan Enciimeni) ad1yla bir giir kurumu olugur. Bu kurum altinda bir
araya gelen sairlerin amaci, Iran siirindeki Horasan ve Irak tarzlarimi
ihya etmektir. Bu gidigat Nasireddin S$ah (1846-1896)’a kadar devam
eder.'S Bu dénem, klasik Iran siirinin zirvesini tegvik etmektedir.

Megrutiyetten birkag sene énce, klasik iran edebiyat1 kargisinda ba-
tili tarzda yeni bir rakip buldu. Bu dénemde klasik Iran giiri ihtisaminin
zirvesindeydi. Devlet adamlar, siyasetgiler ve hatta gehzadeler, yazdik-
lan siirleri kigisel becerileri olarak ortaya koymaktaydi. Iran tarihinin
en miistebit hitkiimdarlarindan biri olan Nasireddin Sah dahi bu kafi-
leden uzak kalmamak igin 4stkine bir gazel yazmugtr:

Yok 6yle bir dilber ki, hatirasinabakmak isteyim,

Yok 6yle bir sirdag ki, onunla bag baga agktan konugayim,
Yok 6yle birisi ki, bir an kendimi ona birakayim,

Yok 6yle bir muhabbet badesi ki onunla sarhog olayim
Yok huyumda 6yle bir zaman ki, kendimi ige vereyim,
Kimse benden kim oldugumu ve ne yapacagum sormads.
Ne miiftiiyiim, ne muhtesip, ne bade i¢en rindim.

Ne cami ehliyim, ne minare miiezziniyim.

Ne Cugkiin Koyi'niin agasiyim, ne ziyaretgi rehberiyim.

Ne devlet bana danisir, ne ben devlete.

155 Mirza Abbas Furugj-yi Bistimi (1798-1857), K4nii-yi Sirazi (1808-1854), Muhammed-taki
Bahir (1884-1951) bu dénemin 6ne gikan gairlerindendir.
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Cenneti ne yapayim, sensin benim cennetim.

Benim bagim bahgem sensin, baharin, ekinim sensin.
Cektirmeboyle cefa, benim ahnyazim sensin.

Higbir zaman kalbimden silinmedin, zira benim 6ziim sensin.

Benim damarlarimda saklisin, tiplka hali tezgahindaki ilmekler gibi.

Ey gonliim, senin cevrinden binlerce sikdyetim var.'¢

2.2.1. Yeni Siir Dalgasi

1885’te Tahran'da Diérii’l-fiintin’un agiligy, Iran ile bat1 miinasebet-
lerini artirmig ve bu geligme Iran'ibtoplumsal ve kiltiirel ailardan etki-
lemistir. Avrupa dillerinden yapilan terciimelerin gogalmasiyla, iran’in
klasik nesir ve giir yazim tarzlar1 degisime ugramig, bu degisim sadece
tarz ve bigimde kalmayarak muhtevay: da kapsamugtur.

Megrutiyet havasiyla birlikte, klasik Iran giiri, romantizminden
uzaklagarak, daha realist ve insani bir yaklagim sergiler. Bu agamada
insanla toplumun arasindaki bag giderek artmig ve toplumsal hayat
daha ciddi bir sekilde ele alinmugtir. “Eskiden yalniz agk, rintlik, ta-
savvuf, din konularin giirlegtirenler, bu dénemde toplumsal esitlik,
ulusguluk, bagimsizhk, diigiinme-yazma 6zgiirliigi, yurttaglar arasinda
dogruluk, yasalar 6niinde esitlik gibi konular1 iglemeye, siirlegtirmeye
bagladilar” (Eyuboglu, 2007: 131). Bu dénemde sairler, eski yontemi
ve diigiinceyi atarak, daha insani meselelere yaklagip, insanin hayatim
olugturan kavramlar1 daha yakindan kaleme alirlar. Klasik Iran siirine
sadik kalan sairler dahi en azindan yazdiklar siirlerin igerigini degisti-
rirler. Arif-i Kazvini gibi sairler yazdiklar siirlerinde -eski siir formuna

156 Bu gsiirler asagadaki kaynaklarda yer almaktadir: 1. irec Afsar, Seferndme-yi Nasirud-din $ah-i
Kdgar be-kalem-i Ndsiru'd-din, Meghed: Firdevst Yayinevi, 1336/1957. 2. Muhammed Békur Itizadi,
Divan-i esddr-i Ndsirud-din-i Kdgdr Iran Milli Kiitiiphanesi, nr. 121648. 3. G. Cevshiri, Divdn-i egddr-i
Sultdn-i Kdgdr, iran Milli Kiitiphanesi, nr. 53304.
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bagh kalmalarina ragmen- toplumsal ve hatta devrimci bir yaklagim
sergilemektedirler. S6z konusu siirsel eserler, Mesrutiyet hareketinde
devrimcilerin motivasyonunu saglamig ve adeta bir devrim araci olarak
kullanilmugtir. Ornegin Arif-i Kazvini'nin asagidaki meghur siiri, klasik
Iranyiiri formunda yazilmasina ragmen, tamamen protest bir diigiince
icermektedir:

Diisman elinden degil benim gighgim, dertli olmamdandir,
Oliimden korkan insan namerttir.

Agiklarin oyunu tavla gibi oyun degildir,

Egermertsen, hadi simdi tam zamanu.

Sen ey qilgin hayat! Cok namertsin,

Sen ey qilgin hayat, ¢ok dinsizsin (Kazvini, 1978: 81).

Yine donemin diger bir iinli sairi Edibii'l-Memalik, aym konuyu
ele almig ve sonradan halkin diline taginarak sokaklarda sarki gibi s6y-
lenecek siirler yazmgtir. O, meghur bir giirinde, eski tarzda giir yazan
sairleri elegtirerek onlar1 halki uyandirmaya davet eder:

Eyyy sozbaz sair! Ne zamana kadar, hep dilberden, masuktan yazacak-
sin.

Ne zamana kadar defterini evhamlarla doldurup, kendini ispatlamaya
¢alisacaksin.

Ne zamana kadar bilerek degersiz sozleri satiga sunmak igin yazacak-
sin.

Leyla ve Kays'in hikayesi eskidi, Ayaz ve Gazneli Mahmud ge¢miste
kald:.

Buefsanelerin zamanigegti, yeni sézler yazyeniyollar géster. (Musevi-
yi Germaradi, 200S: 42).
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Bu dénemde, Ferahani (1860-1917), Irec Mirza (1874-1926),
Mirzade-yi Agk (1894-1925), Arif-i Kazvini (1882-1934) ve Pervin-i
Itisami (1907-1941) gibi sairler igerik agisindan eski tarz konulardan
uzaklagmig ve yeni konulan giirlegtirmiglerdir. Klasik Iran giirinin ige-
rigine bagh kalan, tekrar onu giindeme getirmeye ¢alisan ve hatta bazi
aragtirmacilara gére onu giiglendiren sair ise, “Sehriyar” lakabiyla ta-
ninan Iran’in Tiirk kdkenli sairi Seyyid Muhammed Hiiseyin Behget-i
Tebrizi (1906-1988)dir. Iran'in Hafiz'i andiran bu biiyiik sairinin,

Farsca siirlerinin yan sira Tiirkge olarak kaleme aldig: “Haydar Babaya
Selam” isimli manzum eseri de meghurdur.

Haydar Baba'¥’, diinya, yalan diinyadr.
Siilleyman'dan Nuh'tan kalan diinyadr.
Ogul dogup, derde salan diinyadur.
Her kimseye her ne verip aliptir.
Eflatun'dan bir kuru ad kaliptir.

Iran edebiyatinin, Tiirk¢e kaleme alinan bu gok degerli eseri, iran
Tiirk edebiyatim yiikselterek, Iran Tiirklerinin biiyiik ilgisini gekmigtir.
Bu eser neredeyse diinyanin biitiin dillerine terciime edilmis ve
uluslararas bir ilgiye mazhar olmugtur. Bu eser 1992 yilinda tiyatroya
uyarlanmig ve aym1 isimde miizikal bir oyun yazlarak Iran devrimin-
den sonraki ilk opera olarak 1993’ten 1999’a kadar Iran (Tebriz ve
Tahran), Azerbaycan (Bakii ve Sumgayit) ve Nahcivan'da 7 y1l boyun-
ca sahnelenmigtir. Tiyatro seyircisi agisindan izlenme rekoru kiran bu
oyun, sonralar1 da televizyon dizilerine ve sinemaya aktarilmigtir.

Klasik egitim sistemini altiist eden ve Iran’in ilk modern iiniversi-
tesi olan Darii’l-fiinn, Iran ile bat1 arasindaki kiiltiirel etkilegimi gide-

157 Tebriz yalanlarindaki bir dagin adidir. $ehriyar, o dagin eteginde, Hugkendb isimli bir kéyde
dogmus ve 7 yagina kadar orada yagamustir.
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rek arttirmig ve gesitli yollarla franlilar1 bat1 edebiyatiyla tamgtirmugtur.
Dirii'l-fiindin’'un agilmasinda ve Iran’in sanat, gazetecilik, edebiyat ve
egitim sisteminin gelisiminde pay1 olan Fransizlar, zaman ilerledikge
kiiltiirel gevreleri etkilemis, Iran siiri ve romanina yeni tarzlar getirmis-
lerdir. Fransizlarin Iran ile yakin kiiltiirel iliskisi, Fransizca tiyatro eser-
lerinin Farsga’ya gevrilmesine neden olmugtur. Mesela Mirza Habib-i
Isfahani (1834-1894), Moliere'in biitiin eserlerini Farsgaya gevirmistir.
O, yapti1 bu terciimelerle, Fransizca kimi kelimeleri Fars¢a’ya kazan-
dirmanin yanu sira, bazi Fransiz adet ve geleneklerini de Iran kiiltiirii-
ne adapte etmistir. Fransizca'ya olan ilginin artmasi Iran edebiyatinda
Fransiz edebiyatinin etkisini artirmigtir. Bu gelisme daha sonra Iran gi-
irinde Siir-i Azdd (Serbest Siir) ve Siir-i Sefid (Beyaz Siir) gibi yent siir
tarzlarinin olugmasina sebep olmugtur.

Fransiz edebiyatindan yapilan geviriler, birgok Iranl sairin Fransiz
sairlerine 6zenmelerine yol agt1. Farsgaya birgok Fransizca soz, deyim,
kavram girdi. Avrupa’ya giden, orada tiirlii tiirlii nedenlerle kalan, oku-
yan, dgrenim géren Iran aydinlar, siyasetgileri Fransa'dan eli bog don-
miiyordu. Kisa bir siire iginde Iranda Fransiz 6zentisi bir yagant:, bir
siir, diizyaz1 anlayis1 bagladi. Fransiz etkisinin yan1 baginda Rus etkisi
daha genis bir alana yayild: (Eyuboglu, 2007: 130).

Buolay Iran gibi siirin ok 6nemli sayildig1 bir yerde ciddi tartigma-
lara yol agmig ve bu tartigmalar yillar boyunca devam etmistir. Radikal
yeni dalgacilarla, eski tarza sadik kalanlar arasinda tartigmalara neden
olan ve birbirinden uzaklagan bu iki giir tarz1 sonralar1 bazi sairlerin
cabasiyla birlesmis ve iigiincii bir akim olarak yeni bir siir tarzinin dog-
masina neden olmugtur.
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Nimi Yusic'in (1896-1960)'* “vezinsiz” veya “beyaz” adiyla bas-
lattign yeni siir dalgasi, Klasik iir tarzina aligan Iran toplumunda kolay
kolay kabullenilmez ve ciddi tartigmalara yol agar. O her seye ragmen
kendi yoluna devam etmis ve giderek yarattig1 tarz, Iran siirinde yeni
bir siir tarz1 olarak kabul gérmiis ve yillar iginde hizla yayilnustir. O,
Klasik Iran siirindeki vezin, kafiye ve siislii kelimeleri atarak sadece ta-

.....

tarafindan diglanmugtir. Bu agir1 tutumlara ragmen, “Nimi’mun siirleri
Iran ulusu ile kiiltiiriiniin uzun ve sanh tarihinde emsalsiz cesareti ve
bigimsel giiciiyle 6ne gikar” (Dabashi, 2008:134).

Eger eski siirler gokyiziine goz dikmis ise, yeni giirler yeryiiziine
goz dikmiglerdir. Bu donemde irfani ve kutsal goriigler atilmag, insa-
nn yakindan ilgilendigi maddi ve manevi degerler 6nem kazanmugtir.
Onun meghur siiri “Ey Ademh4” (Ey Insanlar) Iran’in yeni siir dalgas-
nin en iyi 6rneklerinden biridir:

Ey insanlar!

Size diyorum size ki, kiyilarda gillimseyerek oturmugsunuz!
Bakin o tarafta birisi bogulmus, can veriyor.

O daima can vererek el ayak vurur.

Biliyorsunuz denizin koyu, titiz ve agir sularinda,

O zaman ki diigmam yakalamak keyfinden sarhogsunuz,

O zaman ki kendi kendinize bogu boguna hayal kuruyorsunuz,
O zaman ki bir giigsiiziin elinden tutmugsunuz,

Iyi bir giicii elde etmek istersiniz.

158 Ali Isfendiyart (Nimd Yusic) 1896'da lran'in kuzeyinde, Hazar kiyilanna yalan olan
Mazenderan bélgesinin Yusic kéyiinde dogmustur.Geng yaslarinda “Megrutiyet Devrimi”, “Orman
Hareketi” ve “Gilan Sosyalist Cumhuriyeti” olaylarini yagmug ve bu olaylardan etkilenmigtir. O “Iran
Komiinist Partisi"ne bagh olan “Kizil iran” dergisinde faaliyette bulunmugtur.
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O zaman ki sik stk baghyorsunuz,

Belinize kayigi,

Ne zaman ben s6ylerim?

Birisi beyhude suda caniru feda ediyor,

Ey insanlar ki kiyilarda esbabi eglenceyi sergilemissiniz.
Ekmeginiz sofrada, giysileriniz bedeninizde,

Ama birisi sudan size bagirtyor.

Agar dalga yorgun ele vuruyor.

Korkudan agz1 agik, gozleri yuvasindan digar1 firlayip,
Golgenizi uzaklardan gérmekte...

Gok delikte suyu yutmus, her an tahammiilsiizliigi artmag.
Su sudan digar1 ¢ikariyor,

Bazen kafasini bazen ayaginy,

Ey insanlar!

O uzak bir yoldan bu eskimis cihana bakmakta.
Bagiriyor, yardim umudunu kaybetmenmis.

Eyinsanlar ki kiyilarda ince ince temaga igindesiniz!

Susamig kiyilara agir dalgalar vuruyor (Payende, 2008: 102)

Daha sonra Ahmed-i Samlu (1925-2000) bu akima devam etmis
ve ona yeni boyutlar kazandirmigtir. O, Omer Hayyam gibi baz1 kla-
sik Iran gairlerinin goriiglerini 6nemseyerek yeni felsefi ve toplumsal
kavramlarla birlegtirmis ve yeniden yorumlamugtir. Onun vurguladigs
“hi¢” veya “pu¢” (Nihilizm) gériisii, siirlerinde goze garpar:

Giiniimiiz Sairi
Bugiin sair, savaggisidir halkin,

Ciinkii sairler,
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Bir daldir halk ormanindan.

Ne yasemin, ne siimbiil, ne filamn ¢igek seras:.
Yabanc degil bugiiniin airi,

Otrtak dertlerine halkin,

Giiliimser o halkin dudaklariyla.

Halkin derdini, umudunu,

Kendi kemigine kaynatir (Kanar, 1999: 21).

Samlu, Iran’in yeni siir dalgasinin kurucusu sayilan Nimi Yusic ile
sik sik goriismekte, ondan egitim ve ilham almaktaydi. O, Latin Ame-
rika ve diinyanin gagdags siir akimlariyla da yakin iligki kurmug ve bu
akimlardan yararlanmugtir. $amlu da Nima gibi toplumsal degisimleri
onemseyerek eski tarzda yazilan giirleri elestirmektedir. O, bugiin insa-
n ilgilendiren her tiir meseleyi ele almakta ve bu meseleleri sairane bir
dille incelemektedir'*®. Ona gore siir, insan1 kendine kapamak degil,
kendinden ¢ikarmaktir.

Savag ve Meclis Destam

Yok korkum firtina devinin kiikreyisinden
Uziilmiiyorum giirleyisine gok giiriiltiisiiniin
Degismem higbir geyle miskin 6limii
Duruyorum sapasaglam agag gibi

Sarilmasin meyvesiz elime ayagima
Uziilmeye degmez yoksulluguma anam
Amberdir o yillarca buhurdanimda tiiten

Yoktur tasam sevgisizlerin ¢ekistirmesinden

159 Samlu’'nun Iran kiiltiiriine bir bagka hizmeti de, ellili yllarda Kitdb-i Hafta isimli dergiyi
yaymnlamasidir. Bu dergi Iran’in edebiyat tarihinde ilk kez siir ve edebiyat: ciddi bir alan olarak
giindeme getirmistir.
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Denizden kanat agan kuglar gibi

Basamaklarin, damlarin, su birikintilerinin iizerinde,
Kogarim peglerinden yalinayak

Ne zaman ki gizlenirler ufkun 6tesine

Geri dénerim temiz kuliibelerine

Yaglar halkalanir gézlerimde

Kati olsam da demir gibi... (Kanar, 1999: 22).

Ahavan-i Salis (1928-1960) yeni dalga Iran siirine tekrar tarihi
kimligini vermek istemis ve bu nedenle elegtirilere maruz kalmigtir. O,
yeni bigimleri kullanarak eskiden 6nemsenen dini goriigleri tekrar can-
landirmaya gayret etmistir. Ayrica eksik olarak nitelendirdigi iran mo-
dernligini elegtirerek, kardugu modern siir yapilariyla eski ideolojik
kavramlari tekrar 6ne ¢ikarmugtir. Siirlerindeki yaklagimlardan dolay:
elestirilere maruz kalan Ahavan, Iran’in modern siir akiminda 6nemli
bir isimdir. Sayis1 yiizleri bulan eserleri iginde Zemistdn (Kig) isimli gi-
iri cok meghurdur:

Selarmum cevaplamak istemiyorlardr.
Kafalar bogaza kadar agag egilmis.

Kimse kafasim kaldirmak istemiyor, cevap vermek, arkadaglar1 gor-
mek istemiyor.

Goz biraz 6niinden 6tesini géremiyor,

Zira yol siyah ve buzdur.

Eger elini bir arkadaga uzatmak istersen,

Yavasca elini cebinden digar gikar,

Ciinkii hava keskin ve sert soguktur.

Nefesini sinenden digar1 gikardiginda, kara bir bulut olugturur,

Gozlerinin 6niinde, duvar gibi yiikselir.
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Eger nefesin buysa,

Artik yalun ve uzak arkadaglarindan ne beklersin?

Benim yigit nefesim, ey ¢irkin gémlegimin k6hne “teras”1.
Hava namertge soguktur... ayyyyyy,

Dem'in (nefesin) sicak ve kafan hog olsun.

Benim selamumu sen cevapla, kapiy: ag.

Bubenim, her gece misafirin, kederli nazlandirdigum,
Benim ben, rencide olan dayak yiyen tagin.

Benim ben, algak yaratiligin kiifrii,

Ben ne Rumluyum, ne zenci, ben renksizim renksiz,

Gel de ag kapy, ag ki génliim ok daralmugtir... (Salis, 1956: 11).

Dehget, korku, karanhk, umutsuzluk, hasret, keder, hiiziin gibi ke-
limeler, onun siirlerinde bol bol kullanilmugtir. Belki bu yiizden edebi-
yatgilar ona “yenilmiglerin gairi” demektedirler. Ahavin-i Silis, konu
ve kavram agisindan, klasik Iran siirinin Horasan tarzina sadik kalarak,
eski kiiltiirel degerlerin kaybolugunu hiiziinlii bir tavirla yorumlamustur.

Iran’in yenijiir dalgasiun diger bir ismi olan Sohrab Sepehri (1928-
1980), ayn1 zamanda ressam olmasindan dolay siire yeni boyutlar ka-
zandirmig ve gorsel modern siirin temsilcisi olarak taninmugtir. O farkh
bir irfani anlayigtan, uzak dogunun, 6zellikle de Buda'min varliga, evre-
ne bakigindan ve gorsellige dayali sanatsal bir yaklasimdan yola gikarak
kendine has bir yaz1 tarzin1 ortaya koymugtur. ¢ gézlem ve doganin
unsurlarini giirin igine sokmak onun siirlerinin diger 6zelliklerinden
sayilir. Siirde ortaya koydugu irfan ve romantizmi birlegtiren yeni yak-
lagim, bilinen Iran-Islam yaklagimindan daha farklidur. Siirleri sinema,
tiyatro ve resim alanindabirgok sanatgiy1 derinden etkilemis ve onlarin
yaratti eserlerde derin izler birakmugtir. Abbas Kiyi-rustemi, Hdne-
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yi Diist Kocast? (Arkadagimun Evi Nerede?) isimli filmini, Sepehri’nin
ayni isimde bir eserinden yola gikarak yonetmigtir. “Suyun Sedasi”
isimli giirinde Sepehri’'nin goriiglerinin izlerini bulabiliriz:

Suyun Sedas:

Kagan ahalisindenim,

Hayatim fena sayilmaz,

Kiigiik bir par¢a ekmegim var, biraz da akhm ve azicik zevkim.
Igne ucu kadar zevkim,

Bir annem var ki agacin yapragindan incedir.
Arkadaglarimda akarsudan daha iyi,

Ve bir Allah ki, buralarda bir yerde.

Sebboylar arasinda, uzun ¢amin ayaginda,

Suyun bilinci ve bitkilerin iizerinde,

Ben Miislimanim.

Kiblem bir kirmiz1 giil,

Namazligim bir pinar, mithrim'® nurdan,

Ova benim seccademdir.

Ben abdestimi pencerenin titregimiyle birlikte ahrim.
Namazimda ay cereyan eder ve cereyan eder tayf,
Bir tag namazimin arkasinda bulunmakta,
Namazimun her zerresi kristallegir,

Namazimi o zaman kilarim ki,

Riizgr, serviler yiiksekliginde ezan1 okur.

Ben namazimi, otlann “tekbirinden sonra” kilarim,

“Hadi namaza” dalgasimin ardindan.

160 Siiler namaz kilarken secde ettiklerinde, alinlarim kutsal topraktan yapilan pigmis bir kigiik
taga koyarlar.Bunun ad1 miihiirdiir.
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Benim Kéibem su kiyisinda,

Benim Kibem akasyalarin altindadir.

Benim Kabem bir esinti gibi, bahgeden bahgeye ve sehirden gehre do-
lagir.

Benim Hacerii’l-esved’im bahgenin aydinhgdur.

Kégan ahalisindenim.

Meslegim ressamhk.

Bazen boyayla bir kafes yaparim, size satarim.

Taki orada mahpus ¢aliligin sesiyle,

Yalmiz kalan génliiniiz tazelensin diye.

Bu bir hayal, bu bir hayal, ... biliyorum,

Tuvalim cansizdur,

Iyibiliyorum, gizdigim havuz baliksizdir (Hukuki,1996: 106).

Sair ve sinema yénetmeni Fiirtig Ferruhzad (1935-1967) bu neslin
son gairidir. Onun agkla ilgi yazdig siirler, Hafiz'in siirlerinden ilham
alinarak yazilmig, bu nedenle de eski ve yeni tarz siir severleri bir araya
getirmeyi bagarmugtir. O, Sohrab Sepehri’nin yakin arkadag ve hatta
baz1 sdylentilere gore agigidir. Buna ragmen, onlar higbir zaman birbir-
lerine kavusamadilar. Fiirtg, baz siirlerinde Hafiz'in yazdiklar: beyit-
leri dahi kullanmig ve eserinde onlara yer vermigtir. Onun siirlerinde
Sepehri’'nin ve Hafiz'in derin etkisi agik¢a géze garpmaktadur:

Kus Sadece Bir Kugtu

Kug dedi; “ne koku, ne giines, ah
Bahar gelmis!

Ve ben egimi aramaya gidecegim”

Kug eyvanin kenarindan
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Ugtu, bir haber gibi ugtu gitti.
Kus kiigiiktii,

Kus diigiiniiyordu ,

Kugun borcu yoktu,

Kus tanurmiyordu insanlari,
Kughavada

Trafik 1g1iklarinin iizerinde
Gaflet irtifalarinda uguyordu
Ve mavi lahzalar1

Tecriibe ediyordu delicesine
Kus, 3h, sadece bir kugtu (Kanar, 1999: 62).

Fiirtg Ferruhzid'in agka ve topluma dair siirleri, yagadigi tath ve aci
duygularinin aynasidir. O yagadig: sehir hayatini, duygularini cesurca
kaleme almig ve bu agidan ilk kez Iran edebiyatinda o giine kadar tabu
olarak goriilen konulara deginmigtir. Onun yasadig1 dénemde Iran gibi
ataerkil bir toplumda agkin ilani, sadece erkegin hakkiydi. O bu top-
lumsal 6n yargry: kiran bir kadin olarak, ilan-1 agki kadinin hakk: olarak
one gikarir. Belki de bu yiizden o, Iran tarihinde ilk feminist olarak ta-
ninmaktadr.

2.2.2. Avrupa Riizgin: Roman ile Oyun

Drraht-i Asorik (Asorik Agaci) Iran tarihinin en eski diizyaz eseri-
dir. Yaklagtk M.O. I11. yiizylda Part dilinde'®! Pehleviyasisiyla yazilan
bu eserde, bir hurma agicryla bir kegi birbirleriyle konugmakta ve tar-
tismaktadirlar. Bu 6ykiiniin sonunda kegi, hurma agacina galip gelmek-

161 Partga, Partlar zamaninda (M.O. 248-M.S. 224), tarihte Part iilkesinde (iran’in kuzeybatis:
ve Horasan'in biiyiik bir kismn igine alan bélge) konusulan, giiniimiizde kaybolmus bir kuzeybat

fran dilidir.
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te ve tartigmay kazanmaktadir. Islamiyet’ten 6nce Iran'da, Pehlevice
olarak kaleme alinan eserlerin en eskileri Kelile ve Dimne'*> ve Arda-
viraf-name'® isimli eserlerdir. Islamiyet 6ncesine ait mensur dykiilerin
gogunda, Zerdiistliigiin tarihi, 6gretileri ve degerleri agiklanmaktadur.

Iran’da Islamiyet’ten sonra yazilan eserler gogunlukla, taribi, dini,
mitolojik ve fantastik konular igermektedir. Farkli bir tarzda yazilan
“Sefer-name’lerde ise seyyahlar, yaptigi seferlerde baglarindan
gecenleri anlatirlar. Iran edebiyatinin mensur &ykiiler seklinde yazilan
eserlerinde, Iran’in kiiltiirii ve taribi anlatilmaktadir. Cok agir bir
iislupla yazilan bu nesirler, tipki klasik Iran siiri gibi cesitli kollara
ayrilmaktadir. Bu yazim tarzi, Megrutiyet donemine kadar devam
etmis fakat bu donemden itibaren yerini daha sade bir yazim tarzina
birakmugtir.

XIX. yiizyilin ortasindan itibaren Iran edebiyatinda baglayan bati
eserlerini Farsca’ya gevirme akimy, Iran'in geleneksel sanat anlayigini
da degistirmeye baglamigtir. O donemdeki aydinlarin kafasinda bir
tek sey vardir: edebiyatin modernlegmesi. “Onlar halkin derdini halka
anlatan kolay bir dil pesindedirler” (Yavery, 2009: 90). Eskiden agir
bir dilde yazilan romanlari, ancak bilgili insanlar okuyup anlamakta
ve okumak sadece onlara mahsus bir alan olarak kalmaktaydi. Toplu-
mu derin degisimlere ugratmak isteyen aydinlara gére bu tiir yazila-
rin ne zamanrydi ve ne de yeri. Bu nedenle bu gidisatin degismesine
gayret sarf ettiler. Sonunda, Zeynii’l-Abidin-i MerageyT (1838-1910),
Mirza Abdiirrahim Talibov (1834-1911) ve Seyyid Muhammed Ali

162 M.O. Lyiizylda Sanskirit dilinden Pehlevice'ye, daha sonra Pehlevice'den Arapga’ya ve son
olarak da Arapga'dan Fars¢a'ya gevrilmigtir. Insanlik tarihinde, hayvanlann dilinden yazilan en eski
oykiili eserdir.

163 Bu eserle XIV. yiizyilda Dante’nin yazdigy Hlahi Komedya isimli eser, benzer dykiiler
icermektedir.
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Cemalzide (1892-1997) gibi yazarlar Batrya dogru bir pencere agma-
y1 bagardilar.

Eger yeni siir dalgasinin baglaticis1 Nimé Yusic ise, yeni roman ya-
zarhginin baglaticis: Muhammed Ali Cemalzade'dir. Onun, iran edebi-
yatinin ilk modern Farsga eseri olan ve giiglii bir edebi akim baglatan
Yeki bid yeki nebiid (bir varmig bir yokmug) isimli eserinin 1921'de
Berlin'de yayimlanmasi, Iran edebi modernligi agisindan belirleyici ol-
mugtur (Dabéshi, 2008:130).

Bu yazarlar eski agir ve siislii kelimeler yerine daha sade kelimelerle
yazmaya baglarlar, zira amaglar1 halki okumaya tegvik etmek ve uyan-
dirmaktir. Onlarin kargisinda, eski tarza sadik kalanlar ise, bu dénemi
Iran'da sémiirgeciligin baglangic1 olarak degerlendirmektedirler. Yine
onlara gére bu dénem, Iran'da laikligi resmilestirmis, toplumu huzur-
suzluga ve kiiltiirel dejenerasyona siiriiklemigtir. Genelde dini merkez-
li diigiiniirler, yeni yazim tarzim kendi goriiglerine aykir bulur ve onu
engellemek isterler. Onlarin goriigiine gére roman, halki eski degerle-
rinden uzaklagtirip ecnebi degerlerine yonlendirmek ister. Bu tutumu,
ayn1 donemde Tiirk edebiyati da tecriibe etmektedir:

Tanzimat yazarlari, maddiyatgihg iki alanda giddetle reddettiler:
menfaat-i sehvaniye ve menfaat-i nakdiye. ki yadsima boyutunun da Tanzi-
mat romamnin yazimasinda belirleyici etkileri oldu. Menfaat-i sehvaniye,
Tanzimat romanlar icin bat1 kiiltiiriiniin bir 6gesi olup, batidan gelecek
en biiyiik tehlikelerden biriydi. Bu tehlikeye kapilan ogullar, babasiz ya
da rehbersiz kaldiklarinda, beklenilecegi iizere lezaiz-i siifliyye’nin tadina
varip, ezvak-t uluviye uzaklagiyor ve ondan sonra da igki, karnar, kadina
kapilarak kétii yola diisiip haneyi yikiyorlard: (Parla, 2004: 65).

Bu baglamda; Mirza Feth-ali Ahundov’unHikdyet-i Yusuf $ah (Yu-
suf Sah’in Hikayesi, 1857), Talibov'un Mesdlik el-Muhsenin (Giizel
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Meslekler: 190S) ve Zeynii'l-Abidin-i Merageyi'nin Sayahat-name-
yi Ibrahim Bek (Ibrahim Bey’in Seyahat-namesi: 1876) gibi eserleri
vasitastyla modernligin bazi yaklasgimlar1 ve akimlari, Iran toplumunda
ilerlemeye baglamgtr.

Riza Baraheni'ye gore: “Gergi roman, monarsik baskiya kars1 yiikse-
len bir haylkirig olarak Megrutiyet doneminde ortaya ¢ikti, ancak, uzun
bir zaman gegtikten sonra, Iran tarihinin ve geleneksel toplumunun
bat1 modernlesmesine ve yenilenmesine karsi takindig tavra uygun
ve orantili bir sekil, 1930’larin ortalarina dogru, Sidik Hidé4yet'in Kor
Baykug'unda belirdi; romanin gesitli bigimlerde yazihginin son yetmis,
yetmis beg yillik yolunu agip bugiine geldi. Talibof ve Zeynii’'l-Abidin-i
Meragey{i'nin -ikisi de megrutiyet donemi romancilarindandir- roman-
lar1 ile Sadik Hidayet’in Kér Baykus'u arasindaki siirede Fars kisa 6ykii-
ciiliigii yeni sekliyle ortaya cikt1 (Hiisrevsahi, 2008: 15).

Bu kitaplarin donemin iktidar1 tarafindan yasaklanmasi, onlarin
yurt diginda Istanbul, Delhi ve Kahire gibi gehirlerde yayimlanmasina
neden olmustur.

Iranh siirgiin entelektiiellerin Iran edebi modernliginin tulumlarini
attii tek yer Istanbul degildir. Orta Asya ve Kafkasyadabu agidan 6nem
tagtyan yerlerdir. Iranlilarin Mirza Salih-i Sirazi'nin seyahatnamesinin
sayfalarinda Avrupa tiyatrosuyla tanigmasinin ardindan bu donemde
kaydedilen 6nemli edebi bagarilar arasinda, 1834-1850 yillar1 arasinda
yagadig1 Tiflis'te, Rus edebiyat ve diigiince diinyasinin devlerinden
-bilhassa da Aleksandr Pugkin, Mikhail Lermontov, Nikolay Gogol,
Vissarion Belinski ve Nikolay Cernisevski'den- bir hayli etkilenen Mir-
za Feth-ali Ahundzade’nin eserleri yer alir (Dabashi, 2008: 80).

Genelde bu romanlarin konusu, egitim sisteminin degistirilmesi,
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Farsga'dan Arapga kelimelerin temizlenmesi, bilimin ilim yerine geg-
mesi ve batililarin kurallariile hayatin kolayca elde edilmesi gibi mese-
lelerdir. S6z konusu romanlardaki karakterler, eski eserlerin gosterdigi
seckin insanlar1 diglay1p yeni hayata uygun insanlar1 6rnekleyerek one
gtkarmiglardir. Asil gatigma eski bilginlerle yeni bilginler arasinda, tam
bu noktada gergeklesmektedir. Entelektiiel olarak adlandirilan yeni
bilginler -daha dogrusu diigiiniirler- tarihin vurguladigs kiiltiirel miras
elegtirerek, onu atmak ve saygil bir sekilde insanin hayatindan uzak-
lagtirip miizelere yerlestirmek isterler. Onlara gore eski seyler mazide
kalmal1 ve insan eski giysilerini ¢ikarip yeni elbiselerini -hatta sapkala-
rin- tazelemelidirler. Aydinlara gore modernligi halkin igine tagimak
ve onlar1 egitmek yoluyla yeni hayatin kurallarina aligtirmak, roman
ve oyun yazarlarina diiger. Eger batida bu gorevi Victor-Marie Hugo
(1802-188S), Charles Dickens (1812-1870) ve Ivan Sergeyevig Tur-
genyev (1818-1883) gibi yazarlar iistlenmiglerse, Iran'da da aym gé-
revi Muhammed Ali Cemalzade (1892-1997), Sidik Hidayet (1903-
1951), SadikCaibek (1916-1998), Celal-i Ali Ahmed (1923-1969),
Gulim-Hiiseyin Saidi (1936-1985) Hugenk Golsiri (1938-2000) ve
Semed Behrengi (1939- 1967) gibi yazarlar yapmiglardir. Onlarin yaz-
diklar: eserler, ayni zamanda Iran'da modernlegmenin toplumsal ve
kiiltiirel boyutlarini agiklamaktadir.

Muhammed Ali Cemalzade (1892-1997)'%*

100 y1hi agkin 6mriiniin biiyiik kismini Isvigre’de gegiren Muham-
med Ali Cemalzade, Iran'da sadece 22 y1l yagamasina ragmen, modern
Iran romaninin kurucusu kabul edilmektedir. Batil inanglarla miicade-
le etmek, halki uyandirarak onlari cehaletten kurtarmak, popiilist go-
riiglerin istihzasi, dini kullanan mollalarin gergek yiiziinii gostermek,

164 Cemalzade ile ilgili bazi temel bilgiler yukanda aktarlmustir.
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bat1 toplumlarindaki yeni yagam tarzimin iyi 6rnekleri ve baticiig
kabul ederek milli kimligi unutmak gibi konular onun 6ykiilerinin'é
igeriligini tegkil etmektedir. Teknik agidan da onun kullandig: dilin
siradan halkin diline yakin oldugunu s6yleyebiliriz. O aym zamanda
Iran 6ykii yazarliginda gergekgilik akimini baglatan yazar olarak da ta-
ninmaktadr.

Cemalzade’nin biitiin eserleri yagadig1 déneme ayna tutar. Ornegin
Molla Kurban Ali (Molla Kurban Ali) 6ykiisii, zavalli bir mollanin ba-
sina gelen bir agk hiké4yesidir. Bir molla olan Kurban Ali, bir giin kom-
susunun evinde melek gibi bir kiz1 bag1 agikken goriir ve ona agik olur.
Ancak, bu melek gibi kiz garesiz bir hastaliga yakalanir ve vefat eder.
Bu iiziicii olay geceye rastladigindan dolayy, cenaze ertesi giin sabaha
ertelenir. Mollay1 ¢ok dindar sanan komgusu, ondan sabaha kadar ce-
nazenin baginda Kuran okumasim ister. Molla oraya gider ve Kuran
olkumaya baglar. Ama yavag yavas i¢indeki agk duygusu ona musallat
olur ve heyecanlanip geng kizin cenazesinin iizerindeki bezi kaldirarak
onu dudaklarindan 6pmek ister. Bu yiizden tutuklanan ve hapse atilan
molla, o am §6yle anlatur:

Onun, o hali beni bozdu. Kendimi unuttum. Neredeyse ben de
orada élecektim. Oyle bir keyifli halim vard: ki, onu anlatamam. Tam o
anda bir giir kulagima geldi:
Kalk ayaga gece ki 4giklar geceleri ibadet edetler,

165 Muhammed Ali Cemalzade’nin 6ykii yazarligs 1921'de Yeki Bad Yeki Nebtid (Bir Varmus Bir
Yokmug) isimli eseriyle Berlin gehrinde baglamighr. Liibnan’in Beyrut gehrinde basladiga 6grenim
hayati, Avrupa’'min gesitli gehirlerindeki iiniversitelerde devam eder. Farsga, Arapca, Almanca ve
Ingilizce’ye hikim olan Cemalzade, hayatina Isvigre’de devam etmis ve émriiniin sonuna kadar da
Isvigre'de yasamugtir. Buna ragmen, Iran'in en taninmis vebegenilen modern éykii yazandur. O, yurt
diginda tarihi bir 6neme sahip olan “Kdve” dergisini 1916'da yayinlamaya baglarmgtr. En meghur
eserleri Farst Seker Est (Farsa Sekerdir), Yeki Bad Yeki Nebtid (Bir Varmis Bir Yokmug), Ddrii'l-
Mecanin (Timarhane), Kultesen-i Divan (Divan Muhafizi), Rah-1 Ab-ndme (Su Kanaliun Kitabi), Ser
u Teh-i Yek Kerbds (Alt Ustii Bir Elbise) kisa 6ykiileridir.
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Maguklaninin kapisi, penceresi civarinda pervaz ederler.

Bu siir halimi berbat etti. Oyle ki, aniden yerimden kalktim ve feryat
ettim; Eyyy zavalli, sen ve 6liim? Kendi kendime dedim ki, bir daha bu gii-
zel yiizii gormek gerekir. Ister istemez elim onun iizerindeki ¢arsafa gitti
ve onu kenara gektim. Onun ayyiizii tecelli etti. Ziliifleri dagilmig, dudak-
lar1 handan. Egildim dudaklarimi dudaklarina yaklagtirdim. Kendimden
gegtim. Giizlerim kapandi ve dudaklarim onun bal dudaklarina daya-
dim. Dudaklan solmus gonca gibiydi. Artik ne oldu bilemiyorum. Ama
su kadarini hatirhyorum ki, arkadan popoma siddetli bir sopa vuruldu.
Bayildim. Kendime gelince, kendimi karanlik bir yerde buldum. Ellerime,
ayaklarima ve boynuma zincir varulmugtu. Meger gecenin o vaktinde,
oradan 'gegen polisler, 15181 goriir ve hirsiz olma kugkusuyla oraya gelip
benim o halimi goriirler. Bayilincaya kadar d6ver ve sonra da gétiir‘ﬁrler.
Sakalimu keserler. ... (Cemalzade, 1941: 22).

Sadik Hidayet(1903-1951)%

Eger Cemalzade Iran'da kisa dykiiniin temel tagim1 koymus ise,
Sidik Hidayet de, Iran'da modern romamin kurucusu olarak tanin-
maktadir. Onun yazdig eserler, siir-realizmin garpici 6rnekleri olarak,
diinya gapinda pek ¢ok dile terciime edilmigtir. Iran siirinde, Fransiz
edebiyatinin etkisinde kalan diger yazarlar gibi, o da ortaokul ve liseyi
Tahran’daki Fransiz okulunda okudu. Bu nedenle hem Fransiz edebi-
yatindan etkilenmis, hem de Fransiz edebiyatina katkilarda bulunmus-
tur. 1925 yilinda Fransa’ya gitmis ve hayatimin sonunda, orada intihar
etmigtir. Farsca, Sanskritce, Ingilizce ve Arapga bilen Sadik Hidayet,

166 Baglica oykiileri arasinda sunlar sayilabilir: Zinde be-Gar (Diri Gémiilen, 1930), Sdye-yi
Mog#l (Mogol Golgesi, 1931), Se Katre Han (Ug Damla Kan, 1932), Sdye-yi Rovgen, (Rthun Gélgesi,
1933), Alaviye Hanum (Aleviye Hamum, 1933), Vagh Vagh Sahib (Bay Hav Hav, 1933), Baf-i Kar
(Kor Baykus, 1937), Seg-i Velgerd (Aylak Kopek, 1942), HiciAka (Hac Aga, 1945). Yazdig1 oyunlar
sunlardir: Parvin dohter-i Sdsan (Sasin Kiz1 Pervin, 1930) ve Mdzydr (Mazyar, 1933). Seyahatnameleri
arasinda ise sunlar sayiabilir: Isfahdn Nisf-i Cihan (Isfahan: Cihamun Yansi, 1931) ve Ra-yi Cddde-yi
Nemndk, (Islak Yol Uzerinde, 1935).
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Budizm gibi dogu dinleri hakkinda da bilgi sahibi idi. O, roman ya-
zarligimn yanu sira, fran folklorunun da kurucularindandur. iran folk-
loru aragtirmalarin kurucusu olan Ebu’l-Kédsim Encevi-yi Sirazi onun
ogrencisidir.

Hidayet de tipki Cemalzade gibi Iran toplumunun geri kalmasinin
ana sebebini, halkin bilingsizligi ve iktidarlarin halki aldatmas: olarak
tespit eder. O, din adamlarinin sahte tarihi karizmalarin1 elegtirerek,
onlan “lizumsuz sinif” olarak tanitmaktadir. Ayrica onlarin kargisin-
da, modern geginen bat taklitgilerini de elestirmekte ve onlarin 6ne
sirdiikleri diigiinceyi, “maymunca diigiince” olarak degerlendirerek,
dénemin Pehlevi iktidarini, sahte modernlik olarak elegtirmektedir.
“Sadik Hidayet'in ilk dénemlerinde yazdi fantazmagorik romanlari
okumadan, Pehlevi doneminin bagindaki askeri siddeti anlamak miim-
kiin degildir” (Dabashi 2008:132). O, Iran’in gegmisindeki baz1 muh-
tesemn donemleri gergek ilerlemenin 6rnekleri olarak tamitmaktadir.
Oykiilerindeki ana hatlardan biri, gesitli yéntemlerle yenicilikle eski-
cilik arasindaki ¢atigma meselesidir. Bu ¢atismada ulus, kimlik ve Iran
gibikonular ele alinarak izah olunmaktadir.

Modern iran romamnin en giizel 6rnegi olan Bif-i Kiir (Kér Bay-
kug, 1937)’ta daimi olarak kendi gegmisini hatirlamaya mahkam edi-
len, ama gelecegin kendisi i¢in ne getirecegini 6grenmesine asla izin
verilmeyen bir halkin bagrindaki kolektif dehgsetin en derinlerine nii-
fuz eder (Dabashi, 2008: 133).

Onun kanaatince s6z konusu iki goriigiin ve yaklagimin yam sira,
unutulmug ama aym: zamanda 6nemli olan iigiincii bir yol vardir. Bu
yol da, ulusalcilik, gergek ilerleme, cehaletlerden kurtulma gibi tema-
lar, daha giiglii bir bigimde ortaya konulmaktadir.
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Hidayet, diinya roman yazarlar arasinda en gok Kafka'dan etkilen-
migtir. “Aristokrat bir ailenin gocugu olarak diinyaya gelen Hidayet,
genglik yillarinda Avrupa’ya gitmis burada Kafka, Poe, Dostoyevski
ve Rilke'nin yapitlarindan etkilenmigtir” (Dabashi, 2008:131). Onun
eserleri, sonralari roman yazim tarzim1 olusturmusg, bazi1 modern sine-
ma eserlerinin igerigini tegkil etmis ve oyun yazarliginda Iranh karak-
terlerin baz1 tipolojilerini saglamugtir. Dds Akdil (Agabey Abi) isimli
eseri aym isimle dogrudan sinema perdesine aktarilirken'®’, Sdye-yi
Mogiil (Mogol Gélgesi) isimli eseri, Iran’in 6nemli bir modern filmine
ilham kaynag olmugtur'®®. Onun en taninmis eseri de Biif-i Kiir (Kor
Baykus, 1937) isimli romanidur. “Sadik Hidayet 1937'de, edebi bagya-
pit1 K6y Baykus'unyayinlanmasiyla, doruguna ulasan edebi kariyerine
baglamasi da Ortagaga 6zgii monarsinin kendini “modernlesme” kis-
vesine sokma gabalarini sekteye ugratan bir edebi akimin yiikseligine
isaret eder” (Dabashi, 2008: 130).

Hidayet, 6ykiilerinde alt siuftaki insanlarin yagadig: paradoksal ha-
yatlar1 kaleme alir. O giiglii kalemiyle, gercekgi bir altsimf tabakasinin
yaninda, onlarin hayal etsiklerini bile tasvir etmeyi ihmal etmez. Eski-
ye ait olan insanlar, ayn1 zamanda en modern davraniglara sahiptirler.
Onlarn siirrealizme yakin zihniyetleri, yazarin kalemiyle kagit tizerine
tagindiginda, miithis goriintiiler yaratir. Okuyucu ise biitiin bu imajlar:
goriintiileyerek incelemeye ve derinden diigiinmeye baglar.

Gocuk, annesinin yerine karima “gahcin” [canim gahim] diyordu. Dar
gekik gozleriyle ¢ok sagirmis bir gekilde, duraklayarak aldig: ¢oreklere
bakt1. Esige oturdum, ¢ocugu kucagima aldim, siktim gogsiimde. Sicakti
teni. Ayaklari, baldirlar1 kariminkine benziyordu. Bu aralik dudaklar, uzun
sicak Spiisten sanki yeni ayrilmiglardi. Kariminkine benzeyen bu yar1 agik

167 DdsAkdl(AgaBeyAbi, 1971, Mesud Kimyat).
168 Mogilha (Mogollar, 1973, Parviz Kimyavi).
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agz1 6ptiim. Bir salatahik gibi buruk ve serinletici bir lezzetteydi bu dudak-
lar (Hiisrevsahi, 201 1: 64).

Sadik Hidéyet, eserlerinde, tipki sosyologlar gibi, toplumdaki so-
runlar1 ele almyg ve insanlarin ufkunu geligtirerek, onlar1 toplumsal
hastaliklarindan kurtarmak istemistir. O, franlilarin modernlesmesini
kor taklitcilere benzeterek, Tiip-e Morvdri (Inci Top) ve Har-i Deccal
(Deccal Egek) isimli eserlerinde bu durumu elestirmistir. Yine, Riza
Sah’in yaptig1 reformlar1 da 6ykii tarzinda istihzali bir dille anlatmugtur.

SadikCiibek (1916-1998)'¢°

Modern Iran edebiyatun bir bagka 6nde gelen ismi de
SadikCuabek'tir. Iran sinemasinda da izler birakan bu yazar, Iran’in
giineybatisindaki Bugehr bolgesinin folklorik atmosferinden yola ¢i-
karak, Sadik Hidiyet ve Cemalzade'yi takip etmistir. iran sinemasinin
kendine 6zgiin sinema yonetmenlerinden birisi olan Emir Naderi bu
yazardan etkilenmis ve o da sonralar1 Mecid Mecidi gibi sinema yo-
netmenlerinin yaptig1 filmlerde kendi izlerini birakmugtir. Bu agidan
Ctibek’in Iran edebiyatinda énemli bir yeri vardir. Oyle ki, Abrahami-
an bu meseleye goyle deginmektedir: “Cagdas Iran edebiyatinin 6ykii
dalindaki iig kilavuzu Sadik Hidayet, Bozorg Alevi ve SadikCtbek’dir
(Abrahamian, 2011: 146).

Tahran'da, Amerikan Koleji'ndeki edebiyat derslerinden etkilenen
SidikCiibek, ayrica Sidik Hidiyet, Henry James, William Faulkner ve
Ermnest Hemingway gibi biiyiik yazarlarin tesirinde kalrmug ve eserlerine
bu yazarlardan imgeler tagimigtir. Onunla Cemalzade’nin ortak 6zelli-

gi, eserlerinde halkin konugma diline yakin, sade bir dil kullanmus ol-

169 SadikGtibek'in en tamnmugs eserleri arasinda sunlar sayilabili: Hayme-Sebbdzi (Kukla
Gésterisi, 1955), Entari Ki Lutiyes Morde BAd (Sahibi Olen Maymun, 1949), Tdp-i Lastiki (Lastik
Top, 1962), Tengsir (Dar Yol, 1963) ve Seng-i Sabur (Sabir Tag, 1967).
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malandir. Tema olarak 6ne siirdiikleri temel mesele ise, halka musallat
olan temel cehaletlerdir.

SadikCabek’in Amerikan modern kisa 6ykiileri tarzinda yazdig
dykiileri, “hizh fotograf” gibidir. Bu tarz, Iran edebiyatinda ilk kez kul-
lanilmugtir. Ornegin onun yazdig1 Adl (Adalet) isimli eserde, olduk¢a
basit bir olay anlatilmaktadir. Cabek bu eserinde su kanalina diisen ve
bacagi kirilan bir atin bagina gelenleri anlatirken, toplumun sorunlari
ile atin bagina gelenler arasinda benzerlik kurar.

Celal Ali Ahmed (1923-1969)'"°

Iran tarihinde higbir yazarn hayat, Celali Ali Ahmed 'gibi
farkli donemlere bolinmemigtir. Gelenekselcilikten komiinizme,
komiinizmden entelektiiellige, oradan da dincilige yolculuk yapmugtir.
Kendine has bir dili ve yazim tarzi vardir. Yoksul insanlarin yanindadur.
Ilk kez onun tarafindan kullanilan garp-zedegi (bat1 carpmast) kavramy,
Iran’'da uzun siire tartigilan bir konu olmustur. Geleneklerden folklora
kadar tiim kiiltiirel degerlerin incelenmesi ve toplumsal tartigmalarda
kimlik meselesinin giindemde tutulmas: igin gayret sarf etmigtir.
Yazdiklar1 metinlerde kullandig fiillerin atilmasi yontemi ile yeni bir
gazetecilik yazim tarzinin olugmasini saglamugtir.

Ali Ahmed’in 6ykiilerinin anlaticis1 inang ve inangsizlik sinur1 arasin-
da sallantidadir; hem kalmakta hem kagmaktadir. Aslinda 20 $ehriver
(Eylial) 1953 sonras: yillarda, diisiincelerin ve goriiglerin keskin bir ge-
kilde ¢atigmasi, gesitli meselelerin agik¢a karg: karsiya gelmesine yol
agmugtt. Bir yandan toplumcu ve modernist hareket bicimleniyor, bir

170 Onun baghca eserleri arasinda gunlar saylabilir: Nefrin-i Zemin (Yerin Laneti, 1967), Garp-
zedegt (Bat-Garpmasi, 1962), Sengt Ber-Giri (Mezarhga Bir Tas, 1963 ), Erzydbi-yi Sitab-zede (Acele
Degerlendirme, 1964), Peng Ddstan (Bes Oykii, 1971).
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yandan da halkin Riza $ah doneminin sahte ve i¢i bog modernizmine
duydugu kargithk artiyordu (Mir Abidini, 2002: 188).

Celal-i Ali Ahmed, iran edebiyatina farkh yollardan da hizmet et-
migtir. Onun esi, Simin Danigver (1921-2012), iran’in bir bagkaroman
yazaridir. O, Iran'da ilk kadin roman yazari olarak taninmaktadir. Yine
Celal-i Ali Ahmed’in yakin arkadagi Gulim-Hiiseyin Saidi de, iran'da
roman, oyun yazarligi ve sinema alaninda 6nemli bir yere sahiptir. O,
1947 yiindan itibaren Albert Camus, Paul Guillaume André Gide,
Eugéne Ionesco ve Fyodor Mihaylovig Dostoyevski gibi yazarlarin
eserlerini Farsga'ya gevirerek Iran edebiyatii bu meghur yazarlarla
tanigtrmugtir. Celal-i Ali Ahmed gibi yazarlarin terciime gabalar1 Iran
edebiyatina inkér edilemez katkilar saglamugtir.

Kiiltiirler hakkindaki bir bagka 6nemli gergek de, bunlarin 6zde
agik olmalaridir. Kiiltiirler, diigiinsel varliklardir, bunlar bu halleriyle
gecirgendir ve bagka kiiltiirlerden kolayca etkilenirler. Insanlar arasin-
da miibadelenin oldugu her yerde, bir kiiltiiriin 6tekinden etkilenme
olanag vardir; eger bu tiir etkiler ortaya ¢ikmiyorsa, bunun sebebi, bir
kiiltiirde, yabanci kiiltiirleri bilingli olarak reddeden unsurlar olmasi-
dir. Ancak bu reddin kendisi de, yabanci bir kiiltiiriin s6zii edilen kiil-
tiirii etkileme yollarindan biridir (Fay, 2005: 89).

Celal-i Ali Ahmed, siyasi faaliyetlerine Iran Komiinist Partisi'nde
baglamigtir. 1964’teki Moskova seyahatinden sonra, yavag yavas komii-
nist partisinden uzaklagip daha muhafazakar bir tutum benimsemistir.
Yazdig eserleri ti¢ gruba ayirabiliriz; devrimci ve sol goriisteki eserler,
baticiliga karg: dini egilimli eserler ve antropolojik-folklorik eserler.

Eserlerinde, g¢ocuklarin ve yaghlarin konugmalarini aynen metne
aktarmig ve bakkal, kasap, sofor gibi halkin i¢inden karakterlere yer
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vermistir. Ornegin Begge-yi Merdom (Halkin Cocugu) isimli eserinde,
bir gocugun konugma tarzi, oldugu gibi metne nakledilmigtir. Bu 6y-
kiide eski eginden boganmig bir bayan bagka birisiyle evlenmek ister.
Ama ikinci e§, onun eski eginden kalan gocugu istemez. Zavalli gocugu
sokakta birakmaktan bagka bir segenegi olmayan garesiz annenin;

“... neyapabilirdim ki? Yeni esim eski esimden olan ¢gocugumu istemi-
yor. Kendi ¢ocugu degil ki. Eski esimdendir. Eski egim beni bosamuis.
Simdi yeni egim, bu ¢ocugu istemiyor. Ne yapa bilirdim ki? Bagkalar1 ben-
im yerimde olsayd1 ne yapabilirlerdi ki? Ben de insamum. Yagamak benim
de haklum  Cocugu yere koydugumda bana sordu: “Sonra n'olacak
annecigim”? Paray eline verdim dedim ki “git oradan ‘seker’ al ye”! Bana
bakip dedi ki: “annecigim, sen de gel, birlikte gidelim”. ... “elindeki paraya
bakip dedi ki: “anne biskiivi istiyorum ben, gikolata istemiyorum” (Ali
Ahmed, 1995: 35).

Gulam-Hiiseyin Saidi (1936-1985)

Tebriz dogumlu Gulim-Hiiseyin Saidi, Iran’in tiyatro, sinema ve
edebiyatini birbirine baglayan yazarlardan birisidir. Modern Iran sine-
masinin en énemli yapimlarindan birisi olan, Gdv (inek)'” isimli film,
onun yazdiklarindan alintilanarak yapilmigtir. Eserlerinde, toplumsal
sorunlara, kéydekiagalar ile ezilmis halk arasindaki gatigmalara ve ikti-
darin aldatici siyaseti gibi konulara yer vermigtir. fran edebiyatinda hig
bir yazar, toplumdan diglanmis insanlara, igsizlere, koylerden sehirlere
gog ederek gecekondularda yasayanlara onun kadar deginmemistir.

171 Gav(inek)filmi, ticari ve ticariolmayan, siradanve sanatsal sinemaarasindakikeskin ve net bir
sinirin olusumunu saglamugtir. En 6fkeli ve sert davramgh elegtirmenler dahi bu filmi alkiglamiglardar.
11k kez Iran sinemas, elegtirmeniyle, yonetmeni ve yéneticisiyle, yazariyla, hocasi ve halkiyla bu filmle
Iran sinemasinda sanatsal bir akumun baglanmastna itiraf ederler (Moradi, 1989: 43).
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Hugenk Golsiri (1938-2000)

Hugenk Golsiri, eserlerinde devlet memurlar: gibi orta sinif insan-
larin yagadiklar1 sorunlarn ele almaktadir. Sehirlerde yeni deger yar-
gilannin ortaya ¢ikmasiyla, orta sinif insanlarda bilinmeyen ruhsal
hastaliklar belirir. Golgiri bu tiir hastaliklar ele almig ve onun igsel ve
toplumsal nedenlerini yorumlamigtir.

Samed Behrengi (1939-1967)

Tebrizli Samed Behrengi, ashnda bir gocuk 6ykii yazaridir. Ama
onun eserleri, Iran ¢ocuk sinemasinin da temel taglarim tegkil etmis-
tir. Behrengi'nin Farsca eserleri, Iran'da Tiirk gocuklarinin yasadiklar1
egitim sorunlarim anlatirken, ayni1 zamanda ¢ocuklarin yagadig: diger
ciddi meseleleri de ele almugtir. Eserlerinde ¢ocuklara Iran Tiirk masal-
larindan alintilar vardir.

Iran 6ykii yazarlan, genellikle sinemayla da i¢ igedirler. Ornegin
Ibrahim Gulistin, Behram Beyzayi, Mohsin Mahmelbaf ve Daryfs
Mebhrcui gibi yazarlarin her biri, 6nce yazilar1 sonra da sinema filmle-

riyle Iran sinemasinin gelisiminde 6nemli vazifeler ifa etmiglerdir.

Amerikal 6ykiiciilerin Iran'daki en sik1 takipgisi Ibrahim Gulistin
(1922-1975) dir. Hemingway'in ve Faulkner'in 6ykiilerinin ilk Fars¢a
cevirileri ona aittir. Azer, Mdh-i Ahir-i Pdyiz (Sonbaharin Son Ay1 Azer,
1949) adh &ykii kitabinda, Faulkner'in dykiiciiliik tekniklerini kullan-
mada kimi bagarilar elde ettigini gosterir. Gulistan, cagdas Iran ede-
biyatinda, iisltiba bagh bir yazar olarak iin kazanmgtir (Mir Abidini,
2002: 194).
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2.2.3. Eski Kahramanlar ve Yeni Kahramanlar

Modernlik kavramisadece soyut birgey degildir. Modern adialtinda
gergeklesen siiregte, insanin yagadig1 her tiir alan; teknolojiden sanata,
kiiltiirden kurallara ve yasalara, siyasetten egitime ve inanglardan tari-
he, yeniden yorumlanarak degisim gegirmektedir. Modernligin temel
sonucu diisiince sistemini degistirerek insanlarin eskiden denemedigi
yontemleri ortaya koymasidir. Bu baglamda yenilikgilik ile geleneksel-
lik arasindaki miinasebetler bu degerlendirmelerle gergeklesir. Ancak
burada g6z ard1 edilmemesi gereken nokta, modernlesme siirecini ta-
nimadan, onun 6zelliklerini ve yontemlerini bilmeden, yapilan kiiltii-
rel ve toplumsal degerlendirmelerin yetersiz kalacagy hususudur. Eger
edebiyat iiriinleri yazildig1 ve yasandig1 dénemdeki insanlarin muha-
tabiysa, o donemin egemen diyalogunu tanimak gerekir. Modernlik
giiniimiizde dahi, her giin kendini elestirmekte, degerlendirmekte ve
yeniden izah etmektedir. Modernlik soyut bir kavram degildir, zira in-
sanun biitiin hayatini etkilemekte ve onu yeniden tanimlayarak yonlen-
dirmektedir.

Modern hayatin girdab: birgok kaynaktan beslene gelmistir. Fizik
bilimlerinde gergeklesen, evrene ve onun igindeki yerimize dair dii-
siincelerimizi degistiren biiyiik kesifler; bilimsel bilgiyi teknolojiye
doniigtiiren, yeni insani ortamlar yaratip eskilerini yok eden, hayatin
tiim temposunu hizlandiran, yeni tekelci iktidar ve simf miicadelesi
bigimleri yaratan sanayilegme; milyonlarca insami atalarindan kalma
dogal gevrelerinden koparip diinyanin bir bagka ucunda yeni hayat-
lara siiriikleyen muazzam demografik altiist oluglar; hizli ve gogu kez
sarsintil kentlesme; dinamik bir gelisme i¢inde birbirinden ¢ok farkh
insanlar1 ve toplumlar birbirine baglayan, kapsayan kitle iletigim sis-
temleri; yap1 ve isleyici agisindan biirokratik diye tammlanan, her an
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giiglerini daha da arttirmak igin ¢abalayan ve gitgide giiglenen ulus-
devletler; siyasal ve ekonomik alandaki egemenlere kars: direnen, ken-
di hayatlar: iizerinde biraz olsun denetim saglayabilmek i¢in didinen
insanlarin kitlesel toplumsal hareketleri; son olarak, tiim bu insanlar1
ve kurumlari bir araya getiren ve yonlendiren, keskin dalgalanmalar
icindeki kapitalist diinya pazari. Yirminci yiizy1lda bu girdabi doguran
ve onu siirekli bir olug halinde yagatan siiregler “modernlesme” diye
adlandirilmigtir(Berman, 1994: 12).

Modern dénemde yeni siniflarin olusumu, mesleklerin gerektirdigi
bireysel kabiliyetler, toplumsal degerlendirmelerde yeni ahlaki tavsiye-
ler ve sermayeciligin olusturdugu simifsal gatigmalar farkh kriterlerin
olugmasina neden olmugtur. Bu durumda baba, anne, ogul, aile, okul,
toplum, terbiye ve evlilik gibi kavramlarin igerigi yeniden belirlenme-
liydi. Insan iligkilerin degismesiyle yeni kahramanlar eski kahraman-
larin yerini almali ve bu kahramanlar, kitlesellikten bireysellige dogru
hareket etmeliydi. Burada yeni kahramanlar1 degerlendiren kriterler
de degisir ve eskiyle yeni arasinda ategli bir miicadele baglar. Biitiin bu
gelisimler dolayh ve dolaysiz sekilde romanlarin icerigini tegkil eder ve
insanlar arasindaki sorunlari ortaya koyar.

Eger modernlik noktai nazarindan bu degisimlere bakilirsa, yasa-
nan gizli veya agik degisimler kolayca analiz edilerek anlagilir hale ge-
tirilebilir. Bu noktay1 iyice anlamak igin, tarihi gergeklerin incelenmesi
onemlidir. Tarihi gergekler artik sadece tarihi arsiv belgeleriyle degil
her tiirden sanat ve edebiyat eserleri iizerinden de anlagilmaktadir.
Ornegin romanlara bakildiginda, yazildig1 déneme ait insani iligkiler
¢ok agik bicimde goriilebilir. Romanlar, iglerinde toplumsal ve kiiltiirel
hayattan simgeler ve imgeler barindirmaktadir. Dolayisiyla toplumsal
miinasebetler, iktidarla halk arasindaki iligkiler, bireysel hayat ve kiil-
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tiir anlayis1 gibi birgok mesele romanlarda yer almaktadir. Onlardan
biri -belki de en 6nemlisi- modern dénemden itibaren ogullarla baba-
lar arasindaki geligki ve hatta gatisma meselesidir. Belki ogullar deger-
li sayilan yeni dénemi ve babalar degersiz sayilan eski donemi temsil
etmektedirler. Boyle bir hayatta babalar eski kahramanlar, ogullar ise
yeni kahramanlardir.

1860’larn en akilda kalic1 portresi Turgenyev’'in Babalar ve Ogul-
lar'indaki geng tip 6grencisi Bazarov'dur. Bazarov her tiir giire, sanat
ve ahlaka, mevcut tiim inang ve kurumlara nefret kusar; tiim zaman ve
enerjisini matematik galigmaya ve kurbagalar1 parcalamaya hasreder.
Turgenyev “nihilizm” szciigiinii onun vesilesiyle yaratmugtir. (Ber-
man, 1994: 270).

Toplumlarin olusturdugu kahraman modelleri zamanlar1 agip de-
giserek sanat ve roman gibi koprii gorevi iistlenen alanlar aracihigiyla
tanitilmaktadir; bazen gergekiistii bazen de gergek¢i. Toplumun iste-
digi kahramanlar bulunamayinca, insanlar o topluma yakisan kahra-
manlar1 uzak mekanlardan, ge¢mis zamanlardan, fantastik veya mito-
lojik sanat ve edebiyat eserlerinden segip alirlar. Bu durum, Bati-Dogu
kiiltiirlerinin esintileri altinda kalan Iran ve Tiirkiye gibi toplumlarda,
iiretilen film, roman veyatiyatro eserlerinin iginde karmagik bir ortami
sergileyerek kargimiza gikar. Bugiin Iran tarihinin en énemli dénemi
yani modernligin tarihini aragtirdigimizda, gagdas iran romani 6nemli
kaynak olarak gormezden gelinemeyecek bir 6nemi haizdir. Aym du-
rum Tiirkiye'de yazilan romanlar igin de gegerlidir. Ornegin Giirbilek’e
gore'™, ulusal alegori tezi, Birinci ve Ugiincii Diinya geklindeki bir
ayrimla kiiltiirel aynimcilig: yeniden iiretmektedir, ancak bazi dogru
icerimler de barindirir ve bu nedenle 6zellikle erken donem Tiirk ede-

172 Nurdan Giirbilek 2004 yiinda yazdign Kér Ayna Kayp $ark: Edebiyat ve Endise isimli
kitabinda s6z konumeseleyi ele alarak onun gegitli boyutlarin incelemitir.
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biyat1 agisindan aydinlaticidir. Bu anlamda Giirbilek, Peyami Safa’nin
romanlarina igaret ederek, Tiirk romaninin merkezi kavramlarindan
biri olan Dogu-Bat1 ikiliginin onun romanlarinda nasil kargimza ¢ik-
tigin izah eder. Bu ikilik, Safa’nin romanlarinda kimi zaman mekénlar,
kimi zaman egyalar arasindaki kargithklarla simgelenmigtir: Fatih-Har-
biye kargsithgi, kemenge-keman kargithg, ud-piyano kargithgy, eski ma-
hallenin simgesi kedi ve ziippelik gostergesi kopek arasindaki kargithik
gibi... Dogu-Bati, maneviyat-maddiyat, ruh-gekil kargithgina eglik eden
bir bagka ikilik ise kadin-erkek kargithgdur.

Jameson, Ugiincii Diinya romanirun ulusal alegori yaninda cinsel
alegoriyi de i¢inde barindirabilecegi olasiigini g6zden kagirmaktadir.
Giirbilek’e gore, batiya 6rnek olabilecek bir kolektiflik duygusu iizerin-
de duran Jameson, Bat: ile iligki iginde gelisen korkuyu, Batililagma’ya
duyulan tepkiyle i ice gegen ulusal-cinsel endigeyi, erillik miicadele-
sini gézden kagirmugtir. Oysa toplumsal biitiinliik duygusu, bir kadin-
silagma-gocuksulagma endisesiyle i ice gegmis durumdadir ve Tiirk
edebiyatinda ulusal alegori, sadece toplumsal biitiinliik agisindan bir
imkan sunmaz, aym zamanda bir erilligini yitirmeye yonelik bir yara
olarak kargimiza gikar.

Giirbilek bu noktadan sonra ulusal alegori teziyle Oguz Atay ro-
manlarn arasindaki iligkiye odaklanir. Ona gore, Atay romanlari, alego-
rik okumaya olanak sunmasi agisindan 6nemli 6rneklerdir ve bu ro-
manlar ulusal alegori tezi gergevesinde degerlendirdigimizde 6nemli
ipuglariyla kargilaginz: Atay, Dogu-Bat iligkisini sorunsallagtirarak bir
“cocukiilke” gercegini anlatmak ister gibidir. Atay’in kahramanlari ha-
yata tutunamamug, gocuk kalmig kahramanlardir ve bu yénleriyle hem
kendi kigisel tarihlerine, hem de bir ulusun tarihine g1k tutarlar. Or-
negin Tutunamayanlar'in kahramam Selim Isik, kendi tutunamamighi-
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g1yla, iilkesinin tutunamamghg arasinda bir benzerlik kurar. Bu gocuk
kalmighk, tutunamamighk, Tiirkiye'nin az geligmigliginin bir alegorisi
gibidir. Kahramanlar zaman zaman “Neden Batihlagamiyoruz?” soru-
sunu sorarken, zaman zaman da yagadiklar iilkeyi “fakir millet”, “do-
gulular”, “alaturka’, “azgelismis” gibi nitelendirmelerle degerlendirirler.
Bu tutunamamiglik hali “alay konusu olmak” ya da “oyuna gelmek” gibi
negatif anlamlarla yiikliidiir. Ancak bu durum, aym zamanda olumlu
bir igerik de barindirir: Tutunamamglik, ¢ocukluk, ayn1 zamanda bir
bozulmamighga ve safliga da isaret eder ve yiiceltilmesi gereken bir sey-
dir. Bu nedenle Atay romanlarinda sik sik kargimiza ¢ikan “gocukluk”
ve “oyun” temalari ¢ift anlamhdir ve bu romanlardaki Dogu ve Bati ge-
ligkisini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Eski donemlerden bugiine kadar, gergek ve mitolojik kahramanla-
rin hayat: hi¢bir zaman toplumlarin belleginden silinmemistir. Bu kah-
ramanlar mistik donemlerindeki yerlerini terk ederek bugiin sporda,
sanatta, siyasette, bilimde ve bagka alanlarda hayatlarim siirdiirmekte-
dir. Bazen tarihten romana bazen romandan topluma ve gergek diin-
yaya giderek toplumsal degisimlere neden olmuglardir. Ernst Cassirer
(1874-194S) Language and Myth (1946) isimli kitabinda bu konuyu
“Yeni Mitolojiler” olarak nitelendirmektedir. Bertolt Brecht gibi ya-
zarlar, kahramansiz toplumlar iiziilerek hatirlarlar. Sanki kahramanlar
-hatta Yenigagda dahi- belirli ama gizli gorevler iistlenmigler ve dina-
mik bir toplumun ilerlemesini saglamak igin gorevlendirilmiglerdir.
Kahramanlarinin olup olmadgy, biitiin toplumlarda merak konusudur.
Mesela;

Tiirk edebiyatinda taklit olmayan bir demonik kahraman aramak
bogsunadir. Oyleyse birgok bagka Tiirk yazan gibi Tanpinar’in da “kiiltiir
dagaraginda kendi i¢indeki demonu anlamasina yarayacak agikliklar yok-
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tur”. Belki de Suad bu yiizden bu kadar kitabidir. Son yillarda Tiirkiye'de
yayimlanan onca geytan kitabinin “Batr’da Seytan” boliimleri kank canh
bir geytam anlatirken, “Islam’da Seytan”la ilgili olanlar1 bu yiizden tahrik
giicii az, kitabi, bir o kadar da sikic1 bir seytana yer verir. Ciddiyetlerini
kanla kanitlamalarina ragmen, Tiirk satanistleri belki de bu yiizden bizim
goziimiizde daima uzak iilkelerde gelistirilmis bir projenin taklitgileri
olarak kalir. Ya da Giiniimiizde Vassaf’in karanliga, cehenneme ve geceye
adanmug kitab1 Cehenneme Ovgiiyine bu yiizden bize Bat1 dillerinden gev-
rilmig gibi gelir (Giirbilek, 2001: 73).

Iran edebiyatina baktigumizda, tek bir kisiden olusan eski
kahramancilik, tarihi, mitolojik, milli ve dini gevrelerden gegerek
bugiin kahramansizhiga dogru hareket etmektedir. Iran sinemasini
aragtirdippmizda da ayni gidisat goze garpar. Iran sinemas, ilk giinden
bugiine kadar, hi¢bir zaman romanlarda canlanan kahramanlardan
uzak kalmamustir. Gav (Inek) filmindeki Mes Hasan, Kayser (Kayser)
filmindeki Kayser, Tengsir (Dar Yol) filmindeki Zay Memed gibi karak-
terler Iran romanlarindan ahinmugtir. Ayrica romanlardaki kahramanla-
rin ruhsal, fiziksel ve kigisel 6zellikleri de bagka karakterlere biiriinerek
beyaz perdeye aktarilmiglardir.'”® Iran edebiyatindaki kahramanlary;
tarihi, mitolojik, toplumsal, dini ve milli kahramanlar olarak siniflandi-
rabiliriz. S6z konusu kahramanlarinin ortak yani, adalet, agk, milli de-
gerler ve insan severlik gibi konularda miicadele vermeleri ve amaglari-
na ugragmak i¢in gerekirse canlarim feda etmeleridir. Yeni romanlarda
yer alan kahramanlardan bazilari, eski degerlerin bir kismini tagirken,
bazilari ise farkli degerler iistlenmiglerdir.

Ozellikle devrim sonras: yaganan olaylardan dolayi, romanlarda
yer alan kahramanlarin ¢ogu iyi 6rnekler icermelerine ragmen,
kisiliklerinde geytani sifatlar1 da tagimakta ve belirsiz bir noktaya

173 Bu mesele son béliimde detayh olarak ele alinacaktir.
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dogru hareket etmektedirler. Resmi goriislerin dayattig1 zorunluluklar
nedeniyle, Iran toplumunda sug igleyenlerin higbir sekilde gergekte
Iran toplumuna ait olamayacaklan tiiriinden bir kabul goriiliir.
Suglular, ancak Iran'dan uzak mekanlarda ve zamanlarda olabilir. Biitiin
bu resmi miidahalelerin dogurdugu kurallara ve yasalara ragmen, Iran
edebiyatinda ve sanat eserlerinde canlanan karakter ve kahramanlar,
kendi iglerinde ac1 gergekleri barindirmakta ve temsili bir dille onlar
anlatmaktadirlar.
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3.1.Klasik Sinema Kuramlarinda
Edebiyat-Sinema Iligkisi

1877'de zevk sahibi ve cesur bir fotografcinin -Eadweard James
Muybridge (1830-1904)- at yaniginda girdigi bir iddiay1 kazanmak igin
gektigi fotograflar, yedinci sanat dalisayilan sinemayi baglatir. Lumiere
kardeglerin (1862-1954 ve 1864-1948), demir yollarindan, sokaklar-
daki halkin yiiriimesinden, hayvanlar diinyasindan ve tabiattan gek-
tikleri goriintiiler, sinemanin ilk gekimleri olarak kayitlara geger. Bu
belgesel sahneler, o giin belli bir senaryo iizerine inga edilmis olmama-
sina ragmen, senaryonun bazi dykiisel 6zelliklerini yansittigini syle-
yebiliriz. Sinema-edebiyat iligkisinin baglangicini o tarihlerde aramak
miimkiindiir. Sonralar: tiyatro, edebiyat ve siirden beslenen sinema
sanati, yeni denemeler sayesinde 6zgiin bir sanat dali olarak kargimiza
gikar. Sinema ile edebiyat arasinda bazen gergeklegen kopukluklar, ni-
hayetinde tekrar birlesime dogru hareket etmis ve edebiyatla sinema-
nun iligkisini daha da giiglii kilmigtir. Bu durumu degerlendirenler ise,
bazen bu durumu onaylarken bazen de bu duruma kargidirlar; fakat
her iki goriig de sinemayla edebiyat arasindaki bagin ne kadar 6nemli
oldugunun kamtidir. Hatta baz1 sinema kuramcilarina goére sinemayla
edebiyat iligkisi, hemen sinemanin dogmasiyla birlikte baglar. Ornegin
1944’te Sergei Eisenstein, Amerika’mn ilk filmlerinin estetigi kurallari-
nin Viktoryen romanlardan alindigini 6ne siirmektedir (Stam - Raen-
g0, 2012: 9). Ancak daha net bir gekilde Fransa’nin yeni dalgasindan
sonra, yonetmen yazar ve elindeki kamera kalem olarak degerlendiril-
migtir.
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Frangois Truffaut, YurttagKane'” filmiyle ilgili s6yle izahattabulun-
mugtur. “Bu film roman gibi agina ve samimidir”. Boyle agiklamalar gok
seyleri aydinlatir. Eger bu ifade dogruysa bile paradoksal bir goriigtiir.
Zira sinema gibi bir sanat1 bagka bir alana (edebiyata) baghyor. Bu pa-
radoksal yaklagimin sonucu bellidir; Fransa’nin yeni dalgasinin kokeni,
ayni zamanda edebiyattir (Douin, 2003: 45).

O tarihten beri sinema kuramcilary, sinema ile edebiyat arasindaki
iligkiyi farkh goriislerle degerlendirirler.

Pier Paolo Pasolini edebiyatla sinemay1 kargilagtirarak, neden si-
nemacilarin edebiyat eserlerinden uyarlama yaptiklarini soyle agiklar:
Bence sinema sanati edebiyattan geridedir. Bunun nedeni, edebiyatin
icinde orijinal ve yeni diisiincelerin bulunmasidir. Bu tiir diigiinceler
sinemada azdir. $u an bana gore en degerli sinema, Fellini sinemasidur.
O, bana gore gergek ve biiyiik bir sairdir. Buna ragmen onun filmle-
rinde bile edebiyattaki degerler yer almamigtir. Onun nedeni belli; bir
sinema y6netmeni, edebiyatginin durdugu yerden olaylara ve konulara
bakmaz. Bakamaz. Genelde sinemacilar kiiltiiriin gevresinde yagarlar.
Diigiince ve ona bagh akimlar kiiltiir alanindan kaynaklanur. Kiiltiiriin
gevresindeki algilar ve diigiinceler ise delillere dayal1 olmayan bir tiir
duygusal yaklagimlara ve yorumlara sahiplerdir. Bu nedenle yo6net-
menler kendi algilarinin ve yorumlarinin iyi ortaya konulmas: igin
edebiyatgilarin yazdiklari kaynaklara bagvurmak isterler (Heyri, 2005:
37-38).

Sinemaile edebiyat arasindaki iliskiyi kabul eden kuramcilar, bu iki
alanin ayn1 olmadiginin altinu da gizerler. Yine onlara gére, soz konu-
su iligki, sinemamn edebiyattan etkilenmesi hususunu agip, edebiyatin
icindeki atmosferi de kapsar. Burada s6z konusu olan mesele, edebi-

174 Citizen Kane, Orson Wells, 1941.
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yatin kendine has tekniklerinin sinema atmosferinde kullanilmasidur.
Bu gibi etki, 6nce de sinemayla tiyatro, sinemayla miizik ve sinemayla
mimari alanlarin arasinda da vulou bulmugtur.

Sinema gibi yeni sayilan sanatta, 6ykiisellik ve rivayet etmek gibi
edebi bir yontem, higbir gekilde sadece 6ykii ve romanla sinirh ve bagh
kalamaz. Onlardan ziyade, basitge edebi yontemler sinemay1 daha de-
rinden etkilemigtir.!”* Ornegin basit, kisa ve saka sayilan mizah ve fik-
ra, komedi sinemasinin alt yapisim tegkil eder. Buster Keaton, Charlie
Chaplin ve Marx Kardegler gibi sinemacilarin filmlerinde giildiirme-
ye yol agan éykiisellik alanin diginda olugan komik anlardir (Ahmedi,
2008: 110).

Edebiyatla ilgilenen sinemacilar, senaryo yazarhgini ve yonetmen-
ligini ag1p bu sanat alaninin gesitli dallarim da kapsamig durumdadr.
Ornegin sinema elestirmenleri bile edebiyattan yararlanarak sinema
eserlerini elegtirmektedirler. Bu konu bazen agir1 derecede olunca bas-
ka sinema kuramcilarinin itirazlariyla kargi kargrya kalmugtir. Ornegin
Bazin'e gore: “Su ana kadar elestirmenlerin ¢ogu edebiyatla ilgilendik-
leri igin sinemaya 6yle davranmiglardir ki, sanki bir edebiyat alaniyla
kargi kargiyadirlar” (Bazin,1998: 16). Edebiyat: uyarlayarak sinema
eseri gekmek klasik sinemaya ait olan bir husus degildir. Zira bugiin
modern sinemada da aym kullanim gergeklesmektedir. Krevolin bu
meseleyisoyle izah eder: “Klasik tarzda yazilan eski metinlerin bugiin
modern yontemlerle uygulanarak edebiyat ve sanat dallarinda tekrar
giindeme gelmesi yasadigimiz ¢aga ait bir mesele degildir. Ornegin
William Shakspeare eski tarihsel metinlerin bazilarini konu ederek
oyun seklinde yazmug ve sahneye uyarlamugtir” (Krevolin, 2006: 123).
Yine Krevolin, bu baglamda baz1 edebiyat eserlerinin yalmz ilham kay-
nag1 oldugunu hatirlatir:

175 HollandahkuramciAndre Euless 1930’da s6z konusu basit edebi yontemleri siralamigtar.
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Simdiye kadar Odysseia’nin 6ykiisiine sadik kalarak gegsitli uyarlama
sinema ve televizyon eserleri ¢ekilmistir Ama 2000 yilinda Coen
Kardeglerin yénettigi O Brother, Where Art Thou (Nerdesin Be Birader?)
isimnli film, klasik tarzda gekilmemigtir. Onlar sadece Homeros'un yazdi-
1 eserden, baslangig olarak yararlanmiglardir. Belki bu yiizden bazilarina
gore s6z konusu film uyarlama degil, Homeros'un eserini ilham kaynag:
yaparak gekmiglerdir (Krevolin, 2006: 122).

Diinyada oldugu gibi Iran sinemasinda da edebiyat ile sinema ya-
kindan birbirlerini etkilemig durumdadirlar. Sinema Iran’a geldiginde
aym olaylar1 yagamugtir. Tipk Tiirk sinemas gibi, Iran sinemasinda da
ilk adimlar1 atanlar, genelde edebiyattan etkilenen tiyatro sanatgilari ve
bazen de edebiyatgilardir.

Iran sinemasinin nitelikli yapitlarinin pek gogu Iran edebiyatiyla,
Iran siiriyle dogrudan bir iligki i¢cindedir. Gdv da dahil Iran sinema ta-
rihinde ad1 gegen pek ¢ok film ya bir 6ykiiden ya bir romandan uyar-
lanmugtur. Iran edebiyat: ve siirinin koklii bir gegmige sahip olugu ve
sinemay1 dogrudan etkilemesi Iran 6zelinde, sagirtici olmayan bir du-
rumdur (Kanat, 2007: 37).

Tapper, modern Iran sinemasinin dogmasinda Iran edebiyatinin ne
kadar 6nem tagidigini hatirlatarak o dénemi soyle agiklar:

1950li ve 1960’11 yillar, Ferruh Gaffari, Fiirug Ferruhzad ve ibrahim
Giilistan gibi yazar ve yonetmenlerin verdikleri iiriinlerle bilhassa bel-
gesel alaminda ilgi gekici gelismelere sahne olmustur. 1969 yili, Daryus
Mehrcuyi'nin 8diillii inek (Gav) ve Mesud Kimyayi'nin Kayser(Kayser)'i
ile genelde hemfikir oldugu gibi “Yeni Dalga”ad: verilen Iran sanat sine-
masimn dogus yihdir. 1969 ve 1974 arasindaki kisa zaman dilimi igeri-
sinde, Iran sinemas: tarihinde ilk kez uluslararas: diizeyde tamnurlik elde
etmigtir. Kimyayi, Mehrcuyi, Giilistan, Ferruhzad, Behram Beyzayi, ve
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Golam Hiiseyin Saidi gibi fikir ve edebiyat insanlarinin ¢abalar1 sayesinde
sanat sinemasi giderek artan oranda iilke i¢inde filizlenmekte olan edebi-
yat ve siyaset akimlarinin bir par¢asi haline gelmistir. Yeni filmlerle birlik-
te auteur vasifliyonetmenlik nosyonu ve sinemanin tipki edebiyat, siir ve
tiyatro gibi bir sanat dah oldugu goriisii ortaya gikmugtir. Boylece yazarlar
sinema igin eserler vermeye baglamustir (Tapper, 2007: 5-6).

Bugiine kadar teknik meselelerin yani sira sinemayla birlikte dogan
kavramsal sorunlardan birisi de, onun ne kadar gergek olup olmadig:
meselesi olmugtur. 1966°da Pasolini (Sinema Uzerine) isimli makale-
sinde'’é, sinemay1 gergekgiligin gogaltilmas yoluyla gergekligin yazisal
lehgesini elde etmek olarak nitelendirmistir. “Onun gergekgiligin ¢o-
galtilmas1 konusunda kastettigi anlam, yalniz gercegin tasvir edilmesi-
dir. Ona gore bu teknigin bulunmas: tarihi agidan matbaanin bulunma-
styla aym1 6nemi tagimaktadir” (Muaizzi, 2006: 34).Sinema tarihinde
gercekgilik kavraminin gesitli yontemlerle tartigilmasi, yorumlanarak
aragtirlmasi ve elegtirilerek degerlendirilmesi, onun ne kadar 6nem-
sendiginin bir kamitidir. Gergekgilik tartigmalarinda, bazen birbiriyle
uyumlu bazen de birbirine zit gegitli sinemasal goriiglerin ortaya ¢ik-
masi, bu meselenin ¢ok boyutlu oldugunu gésterir. Ornegin Dziga
Vertov, (Kamerali Adam, 1929) filminde, sinematik kamera aracili-
giyla, gergek diinya algisi1 kargisinda, gergek diinyanin tanitimu igin her
seyi tekraryaratmak ve yeniden agiklamak ister. Veya Eisenstein kendi-
ne has diyalektik montajla, diisiinceyle gergek arasindaki birligi yaka-
lamanin pegindedir. Eisenstein ile tasvir ve imaj felsefeye déniigiir.!””
Modernlik gergegini sinema yoluyla anlatan Dziga Vertov'un tersine
Orson Welles bu gergegin sadece zihinsel algisinin pegindedir. Welles
Citizen Kane (Yurttag Kane, 1941) filminde, sinemanin mahiyetini
kavramak ve onu tanimak i¢in ilk kez bir yontem olarak yine sinemamn

176 Hiiseyin Mudizzi, “Modernite ve Sinem?’, Havza-yi Honeri, Say134, (2006), s. 45.
177 1k kez Ivan Grozniy (Korkung ivan, 1933) filmiyle, felsefe, sinemada anlam bulur.
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ta kendisini kullanmigtir. Bu film seyirciyi tasvir ve imajin derinligine
gomer. Aslinda Orson Welles’in kullandign bu yontem Amerika'nin
Hollywood sinemasina bir meydan okumadur.

Sinema kendi dilini yaratmak ve gelistirmek i¢in siir, roman ve oyun
gibi her tiir yazisal metne, resim, heykel ve mimari gibi gorsel sanatlara,
folklor ve degimler gibi s6zel kaynaklara, dans, tiyatro ve orta oyunu
gibi hareketli sanatlara bagvurmaktadir. Fakat “sinemaci artik yalmzca
ressamin ya da oyun yazarimn rakibi olmakla kalmaz, romanciyla da
es duruma geger” (Kuyucak Esen, aktaran; Ozarslan, 2013: 35). Si-
nema, eglendirmenin yam sira seyirciyle onun fiziksel ve metafiziksel
gevresi arasinda iligki kurmaya ¢ahgir. Bu nedenle sinema, tarih boyu
insanin elde ettigi maddi ve manevi mirasi géz ardi etmez. Metafizik
tecriibelerden ilham alan sinema, aym: zamanda tarihi belgelere de da-
yanmaktadir. Aym gidigat Iran sinemasinda da géze carpmaktadir. iran
sinemasinda edebi, tarihi ve mitolojik alt yapilh tiirleri aragtirdigimizda
bu meselenin nasil gerceklestigini gorebiliriz. Bu baglamda, Iran dev-
leti sinema yapimcilarina destek verirken, yapimcilardan filmlerinde
devlet politikalarina hizmet edecek birtakim mesajlara yer vermelerini
beklemektedir. Yaren bu meseleyi soyle kaleme alir:

Eger sinema endiistrisinin kullanimu toplum igin gerekli sayihiyorsa,
o zaman kutsal Islam dininin ilke ve 8lgiitlerini gézeten namuslu profe-
sérlerin ve Islam alimlerinin denetiminde islam ve Iran tarihiya da tibbi,
tarimsal ve endiistriyel dersler gibi yararli malzemeler iiretilip egitim, re-
form ve toplumsal olarak saglikli eglence igin kamuya sunulabilir (Yaren,
2002: 52).

Iran sinemasi bazen belirli anlamlarin, diisiincelerin, kimliklerin ve
siireglerin temsilcisi de olmugtur. Ornegin Hamid Dabashi, “Iran si-
nemasinin Oykiisii, somiirgeciligin iilkeye uzanan kollarindan biri olan
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modernlesme projesiyle birlikte gelismistir” der (Dabashi, 2004: 2).
Belki bu yiizden Iran sinemasinin tarihi, iilkenin 100 yillik tarihidir,
diyebiliriz.

1960’larin sonlarindan 70’lerin sonlarina kadar olan dénemde
yeni kiiltiirel, siyasal ve ekonomik gevre, kokleri Iran'in sanat, edebiyat
ve kiiltiiriine dayah benzersiz bir ulusal sinema yaratmugti. Ana akim
ticari sinema 1970’lerde sinemanin degisik bir formuyla karg1 kargtrya
gelmisti. Karg1 sinema uzun ve koklii bir sansiir tarihinden dolay1 kendi
simgesel dilini geligtirmis siyasal bir sinemaydi. Bu “iigiincii” sinema,
degisik toplumsal-tarihsel baglamindan 6tiirii Latin Amerika, Afrika
ya da herhangi bir geligmekte olan iilke sinemasindan oldukga farkliy-
du Dénemin bazi sinemacilari siyasal ve kiiltiirel sartlardan dolay: il-
kelerinden ayrilmaya zorlanmuglard. Kalanlar yeni moda olan, sanatla
kiiltiiriin dini ve ahlaki sansiiriiyle miicadele ettiler. Parhami'ye gore,
bugiinkii Iran sinemasinin gekiciligi, devrim éncesi dénemde gelisen
bir gelenegin sonucuydu (Yaren, 2002: 43).

Devrim 6ncesi ve devrim sonrasi baghgyla birbirinden ayrilan Iran
sinemasi, kendi iginde de bagka kategorilere ayrilabilir. Her dénemin
kendine 6zgii 6zelliklerini biinyesine alarak ilerlemeye devam eden
Iran sinemasi, edebiyat ve sanatin kaynag olarak da deger kazanmak-
tadir. Bu sinema, toplumda yaganan sanatsal, kiiltiirel ve siyasal degi-
simleri ve gelisimleri, sanatsal ve edebi bir dille belgelemis ve tekrar
canlandirmaya muktedir olmugtur. Mesela Aktag’a gore, “Iran sinemas
orneginde mahrem degerlere vurguda bulunan bir devrimin kiiltiirel
sonuglarindan birinin kendini duygusal ya da moral baglamda olabil-
digince agma olarak goriinmesinde bir paradoks var goziikmektedir”
(Aktag, 2004: 277). Iran sinemasinin bu durumu, egemen kiiltiir siste-
minin incelenmesiyle daha net bir gekilde ortaya gikar ve bu sinemanin
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ozelliklerini, sinirlarim, alanlariny, etkilerini ve etkilesimlerini agiga ka-
vusturur. Bu giin sanat, edebiyat, kiiltiir ve toplumsal alanlardaki aras-
tirmacilar, Iran sinemasini kaynak yaparak kendi degerlendirmelerine
yeni boyutlar kazandirmaktadirlar. Séz konusu toplum Iran olunca, bu
tiir kullanim daha da 6nem kazanmaktadir. Baskilarin artmasiyla agik
konusmalarin, vurgularin, elegtirilerin ve incelemelerin yasaklanmasi,
sanatlailgilenen insam1 daha soyut ve gizli bir dilden yararlanmaya tes-
vik eder. Bu nedenle eski dini kaynaklar d4hil, roman ve siir gibi temsili
bir dille yazilmig edebi ve sanatsal eserler ilham kaynag: olmaktadur.
Bu baglamda, 6rnek olarak Naser Taghvai'nin Kdgez-i bd-Hatt (Yazisiz
Kagit, 2001) adhfilmine isaret edebiliriz.

Dort kigilik bir aile iginde gegen bu filmde, evin haumi Roya,
senaryo egitimi almaktadur. Egi ise tasarimci olarak bir sirkette galig-
maktadir. Ona hapishanelerden yeni bir is siparis edilmistir. Mesleki
kariyeri, aldig1 bu ise baghdir. S6z konusu sipariste yaraticihgryla yeni
tasarimlar 6nermelidir. Bu filmin olay akis1 gogu zaman gocuklarinin
yaninda sorunsuz bir sekilde geger, ama Roya ile esi arasinda gegen tar-
tigmalar ve siirekli birbirlerine laf atmalar, zaman zaman bu tekdiizeligi
bozar. Bu tartigmalar uzadikea eglerin arasindaki mesafe de iyice agilir.
Roya, ev iglerinin fazla olmasindan ve eginin gereksiz yere igine zaman
ayrmasindan sikéyetgidir. Esi ise sozleriyle Roya'nin psikolojisini bo-
zar ve boylece aile igindeki gerginlik giderek biiyiir. Aslinda Roya’nin
esi, onun gelecekte yazar olmasindan endiselidir. Bu filmdeki dekor ve
esyalar, simgesel bir sekilde iilkedeki siyasi duruma da isaret eder. Se-
yirci bu filmi izlediginde Iran’da gegen ac1bir siyasi katliami hatirlar.'®

178 1996-1997 yillar1 arasinda devrime karg: olan 6nemli yazarlann bir kisrm trafik kazalarinda
hayatlarim1 yitirmiglerdir. 1997 yilinda Hatemi'nin Cumhurbagkan: olmasindan sonra, bu olaylarin
fran emniyet giigleri taraAndan kasith yapildigs anlagilmistir. Iran gazeteleri bu olaylari “Katlhd-yi
zincireyt” (Seri Katliamlar) olarak adlandirmigtur.
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Iran tarihinde gergeklesen toplumsal olaylar, resmi yazilarin yam
sira romanlarda ve giirlerde de kayitlara gegmistir. Halkin diline daha
yakin oldugu igin bu tiir eserler, daha verimli, faydah ve etkileyicidir.
Hatta kayda alinan detayl bilgiler ve yorumlar: da igerdikleri igin, ba-
zen gegmige de 151k tutarlar. Bu nedenle boyle eserler, en azindan sine-
ma gibi kitlesel bir sanatta, gz ardi1olunmamig ve her zaman sanatgila-
rin dikkatini gekmigtir.

XIX. yiizyilda Iran’in sémiirgeci sistemin baskisim biitiiniiyle his-
settigi, mevcut iktidarlarin saltanatlarim siirdiirebilme ugruna kapi-
talist modernitenin tepeden inme tahakkiimiine ve yerelligi yok edici
tarzina ganak tutmalari, degisik direnis bigimlerini ortaya ¢ikarmis ve
bu karg: koyma hareketi en yetkin, en anlamh 6rneklerini kiltiir ala-
ninda, oncelikle siirde ve daha sonra romanda, kisacasi edebiyat ala-
ninda géstermistir (Kanat, 2007: 37-38).

Yedinci sanat say1lan sinema, baglangicindan itibaren geliserek ken-
di sinirlarini gizmis ve miistakil bir sanat olarak taminmgtir. Bu sanat
zaman igerisinde sessizlikten seslilige, siyah-beyazdan renkliye ve ana-
logtan dijitale gegis yaparak kendi niteliklerini olugturup gorsellik dili-
ni icat etmig ve kendine has edebiyat1 beraberinde getirmistir. Sinema,
teknolojik olanaklar1 kullanirken isin sanatsal y6niinii de unutmamig
ve igsel diinyasim bu gekilde gelistirmistir. Aym sekilde tiyatro, heykel,
resim, mimari ve fotograf¢ilik gibi birgok sanat dalindan faydalanmis-
tir. Sinema kuramcilari uyarlama, alint1 ve edebiyatla ilgili diger sinema
kavramlarim ele aldiklarinda, kendi yorumlarim -bazen paralel bazen
paradoks seklinde- ortaya koymus ve ona yeni boyutlar kazandirmg-
lardir. Bu nedenle bugiin sinemanin mahiyetini tegkil eden sanatsal ve
diigiinsel alanlarin yani sira bu tiir yaklagimlar da sinemay salt eglence
ve hatta sanatsal bir alandan gikarmig ve aym zamanda onun kiiltiirel

267



268

MODERN IRAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATININ {ZLERI

mahiyetini de agiga kavusturmugtur. Bunlara ragmen, bazen de sine-
may1 edebiyattan ve esasen her tiir yazisal metinlerden uzak tutmaya
caligan, kendi bagina bir alan olarak anlam bulmaktadur.

Sinemayla edebiyat arasindaki bagdan bahsettigimizde, onun yapi-
sal, bigimsel ve igsel sinirlar1 belli degildir. Ancak konuyla ilgili yazilan
makalelere baktifamizda, ¢ogunda edebiyatin sinemaya olan etkile-
rinden bahsedildigini gorebiliriz. Edebiyattan sinemaya gegen edebi
tekniklerden birisi “rivayet” teknigidir. Sinemada rivayetin potansiye-
li, estetik tartigmalarda ve elestirilerde yonlendirici olarak kargimiza
gikar. Rivayetin ardindan, edebiyatin sinemaya 6diing verdigi “6ykii
hattt” ikinci 6nemli teknik olarak hep tartigilmaktadir. Edebiyatla si-
nema arasindaki baglardan iigiinciisii “siir” teknigidir. $iir, kullandig
ince ve yumusak diliyle ve ortaya koydugu minyatiir gibi gorselligiyle
hep sinemacilarin dikkatini gekmigtir. Bu mesele sadece Iran gibi sii-
rin 6nemsendigi bir iilkeye ait degildir. $iirle sinema arasindaki etki-
lesim diinya sinemasinda da oldukga yaygindir. Ornegin 1950°de Billy
Wilder’in (1906-2002) yonettigi Sunset Boulevard (1950) ve 1949°da
Yasujiro Ozu'nun (1903-1963) gektigi Late Spring (1949) filmlerinin
ortaya koydugu siirsel diinya, seyirciyi siir gibi bir eserle kars1 kargiya
getirmig ve bityiik bir begeni kazanmgtir.

Luis Bunuel Portoles’in (1900-1983), Andre Breton (1896-1966)
ve Friedrich Wilhelm Murnau (1888-1931) gibi gercekiistiiciiliigiin
onde gelen isimleriyle tanigmasi, onun yaptig1 sinema eserlerine yan-
simug ve giir gibi bir sinemay1 yaratmugtir. $iirden etkilenerek film ya-
pan diger bir isim, iinlii Italyan yonetmen Pier Paolo Pasolini (1922-
1975) dir. Bunun gibi érneklere sinema tarihi boyunca siirekli rastlanir.
Bu y6netmenlerin hepsi sinemayla edebiyatin gesitli dallar1 arasindaki
alig-verigin farkina varmug, fakat kimi yonetmenler bu iligkiyi beyazper-
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deye aktarirken kimi y6netmenler ise bundan uzak kalmiglardir. Gerek
sinema ile edebiyat arasinda olumlu bir etkilesimin oldugunu sdyleyen
ve bunu yapitlarinda kullanan yénetmenler gerekse de edebiyati sine-
mada kullanmayan y6netmenler, edebiyat ve sinema arasindaki iligki-
nin farkindadirlar. Andre Bazin bu meseleyi s6yle itiraf etmistir: “Son
on, on bes yilin sinema iiretimini elegtirici gozle gérmek igin uzaktan
bakildiginda, bu yapimin gelismesinde agir basan olaylardan birinin
edebiyat ve tiyatro alanina gittikce daha gok bagvuru oldugu hemen
goriiliir” (1995: 105).

Sinema, edebiyattan yararlanmasini genigleterek ve yapisina bagh
kurallar1 yogun bir siiregten gegirerek bugiin miistakil bir dil elde et-
tigi iddiasindadir. “Bazin’in de dedigi gibi, “dili hem kullanan hem de
yaratan” biiyiik sanatgilar, bityiik yonetmenler, biiyiik digiiniirler, sine-
ma tizerine katkilarim yapa yapa, sinemanin bugiinki ¢agdas anlatim
ozelliklerine kavugmasimi sagladilar. Sinema dili, giiglendi, derinlegti
(Kuyucak Esen, aktaran; Ozarslan, 2013: 36). Sinemanin kendine has
olugturdugu dili inceledigimizde onun edebiyattan kigi, 6ykii ve olay
gibi konulari 6diing aldigini, sonralari ise tam bir giirsel atmosfere yol-
culuk yaptigini fark ederiz. Bazin bu meseleyi soyle degerlendirir:

Alexandre Dumas ya da Victor Hugo sinemaciya kisilerden ve mace-
ralardan bagka higbir gey vermiyorlardi ki, bunlarin edebi anlatimi da bii-
yiik 6lgiide bagimsizda. Javert ya da d’Artagnan artik roman 6tesi bir mito-
lojinin pargalariydilar; bunlarin agag1 yukan kendi baglarina bir varhklari
bulunuyordu; asil yapit artik ilinekli (accidentelle), hemen hemen gereksiz
bir belirtiden bagka bir sey degildi... Sinemacinin romandan istedigi yine
kigiler ve bir entrika, hatta -bir derece daha ileri giderek- Simenon'da ol-
dugu gibi bir hava ya da Pierre Very'de oldugu gibi siirsel bir havayd. An-
cak bunda bile kitabin yazilmamus oldugu, yazarin s6zii uzatip duran bir
senaryocudan bagka kimse olmadig; tasarlanabilirdi (Bazin, 1995: 106).
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Bazi radikal sinemacilar -meghur kuramcilar déhil- edebiyatin si-
nemaya olan etkisinin fazla olmadigim s6ylemekle birlikte, bunlarin
kirnileri sinemanin edebiyattan yararlanmasini sadece tarihi bir agama
olarak kabul ederken, bazilar1 ayn1 zamanda edebiyatin da sinemadan
yararlandigin hatirlatirlar. Ama bu ifadeler higbir gekilde edebiyatin
sinemaya olan etkisinin 6nemini azaltamamugtir. Bazin'e gore:

Sinema elegtirmeni, sinemann edebiyattan yararlanmasint ¢ok kez
tiziintiiyle kargilarsa da, bunun tersine olan etkinin varlig: genellikle, apa-
¢tk oldugu kadar megru da sayilir. Cagdas romanin, 6zellikle Amerikan
romaninin sinemanin etkisinde kaldigim séylemek nerdeyse beylik bir
sey olmustur. Tabiatiyla dogrudan dogruya aktarmanin kér kér goziim
parmagina oldugu, dolayisiyla Raymond Queneau’nun Loin de Rueil'in-
deoldugu gibi, fazla 6nem tagimayan kitaplar: bir yana birakalim (Bazin,
1995: 118).

Bazin aynu eserinin biraz ileriki satirlarinda sinemada edebiyatin ne
kadar 6nemli oldugunu §6yle vurgular:

Sinemanin etkilerinin 6megin Dos Passos’da oldugu gibi itiraf edildi-
gi ol¢iide bile, bu etkiler ayni zamanda s6z gotiirebilir de: Bunlar sadece,
kendi 6zel evrenini kuran yazarlarin ¢aligma yollar: dagarcigina katiliyor.
Sinemanin estetik gekim giiciiniin etkisiyle romam saptirdig1 kabul edilse
bile, yeni sanatin bu eylemi, siiphesiz 6rnegin gegen yiizyilda tiyatronun
edebiyat tizerindeki etkisini agmarmgtir. Komgu istiin sanatin etkisi her
halde degismez bir kanundur (Bazin, 1995: 118).

Sinemanin edebiyatta biraktig: izler, edebiyatcilar tarafindan -en
azindan roman yazarlan tarafindan- dikkate ahnmaz. Eisentein, sine-
manin edebiyattan etkilenim siirecini bir ka¢ doneme ayirmus ve her
dénemin 6zelliklerini dikkatle degerlendirmigtir:
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Ama eger, birinci yazinsal dénemde sinemacilik masalims: konular-
la yazinin destans: ve dramatik deneyimlerine bagvurduysa yani, yapisal
ogelerini tiimiiyle yazindan aldiysa, ikinci yazisal donem bunun tersine
yazindan farkl1bir yonde - yazina iligkin gergeklerin uygulayimm deneyim-
leri gizgisinde yararlanur (Eisenstein, 1993: 32).

Eisentein yazdig Sinema Sanat: isimli kitabinin 70-90. sayfalar: ara-
sinda edebiyatla sinema arasindaki bag izah eder. O sinemacinin iler-
lemesi i¢in beslenmesi gereken kaynaklar ele alarak, diinyadaki iinli
roman yazarlarina isaret eder. Ona gére edebiyatin sinemaya biraktig
etki, sinema eserinden ziyade sinemacilar tarafindan ele alinmal ve
bdylece kendilerini beslemelidirler. Ama o bu durumda sinemacinin
yaninda dururken her seyi sinemaya ait biliyor:

Bize gereken, yazin klasiklerine gtk tutacak bir “Sinemacinin
Elkitabr’dir. Resim sanatina da. Tiyatroya da. Miizige de. Ornegin,
Serov’un yapitlarindan ayn olarak Repin’inkilerden neler 6grenebilece-
ginin ayrintih bir bicimde irdelenmesi kim bilir ne kadar biiyiileyici olur-
du. Wagner’den bagimsiz olarak Bach’tan 6grenebileceklerimizin. Ya da
Shakespeare disinda Ben Jonson'dan. Busygin'in 6z yagam oOykiisiinde
alakgéniilliice yazdig1 seyi grenmeliyiz: “Isleyim Yitksek Okulu’nda 6§-
rendigim baglica gey, 6grenmenin yolu olmustur”. Okumay: 6grenmeliyiz.
Bu yazmanin birinci koguludur. Yazarin, yazinsal bir senaryonun (ya da
gelistirim agamasinin) sayfalarin1 yazmas: igin. Yonetmenin, gekim senar-
yosunun yapraklarin, ilk taslak ¢ekimini ya da beyazperdede tamamlan-
mug goriintiileri kaydedebilmesi igin. Yazinda, algilama yontemleri oldugu
kadar, araglar ve dolayl anlatim bigimleri de kendiliginden vardir. Ama 6n-
ciillerimiz olmaksizin bu karigik bigimler bize kapal kalir. Film senaryosu
yazmanin sorumlulugu 6l¢iilmez boyutlardir. Pugkin’in biyiikligi film-
cilik agisindan diisiiniilmemektedir. Ama ne kadar da filme yatkindur. Iste
bu nedenle, Pugkin ile baghiyoruz (Eisenstein, 1993: 80-81).
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Diinya sinema literatiiriinde edebiyatla sinema arasindaki iligki,
sinemasal metinlerde olduk¢a ciddi bir tartijma konusudur. Onun
gesitli agamalan, gelisimleri ve kuramsallagtirilmasi bugiin sinemayla
ilgili teorik kitaplarin temelini tegkil eder. Iran sinemasina dair yazilara
baktigimizda konunun kavramsal bir mesele olarak ele ahndigin, yal-
niz terciime olunmug makalelerden olugtugunu ve yerel yazilarin bu
alanda yazilmadigini fark ederiz. Bu gahgmada edebiyatla ilgili baglica
konular 5 ana baghk altinda ele alinmig ve iran edebiyatimn modern
Iran sinemasindaki izleri agia kavugturulmaya galigilmugtur:

L Iran éykiilerinden alintilanan veya uyarlanan sinema eserleri'”®

2. Yazar ve Sair yonetmenler

3. Edebiyata ilgi gosteren yonetmenler
3.1.1. Iran Sinemasinda Eski ve Yeni Edebiyatin Izleri

1934 yibinda Iran’in biiyiik sairi Firdevsinin Meghed sehrindeki
1000. dogum yih kutlamalarinda, Firdevsi filmi gosterime girmigti. Bu
film, Iran sinemasinin altinci ve sesli film olarak ikinci filmi olup aym
zamanda edebiyattan uyarlanan ilk film olma 6zelligini de tagiyordu.
Iran sinemasinin ilk sesli filmi olan Erdesir Irani'nin'® yénettigi Lor
Kizinin da yazan olan Abdu’l-Huseyin Sepenta, 1934’de Firdevsi,
1935’de Nizami’'nin Hamse’sinden uyarlanan Ferhad ve Sirin'®!, 1937’de
de Leyli ve Mecnun filmlerini yonetmigtir.

Sepenta, lisansiistii egitimi icin 1927’de Hindistana gider ve boy-
lece Brahmanizm, Hinduizm, Maniheizm ve Zerdiigtliik gibi dinlere

179 Bu mesele birinci bsliimde “Iran Sinemasinda Eski ve Yeni Edebiyatin Izleri” baghg1 alinda
anlatilmugtir.

180 Erdesir Irani (1986-1969), Hindistan dogumlu olup, Iran kokenli bir ailedendir. O, iran
sinemasinin ilk sesli ilm yénetmeni sayilr. Ingilizce, Farsga, Hinduca, Alianca ve Urduca bilen
Erdegir Irani, Hindistan'da yonetmenlik, yazarlk, editérliik ve prodiiktorliik yapmgtir.

181 Iran’in ilk miizikal filmi.
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bagli dilleri ve kiiltiirleri yakindan tanur. Bu yiizden onun eserlerinde,
antik Iran tarihi ve Sanskrit kiiltiiriine verilen énem fark edilir bir bi-
¢imde yer almaktadir. Sepenta, 1932’de Hindistan’in biiyiik filozofu,
oyun yazar1 ve gairi, Rabindranath Tagore’u ziyaretinden sonra, ona
biiyiik hayranlik duymaya baglar. Ayn1 yil Sepenta, Iran’a gelen Rabind-
ranath Tagore ile birlikte, toplumsal sorunlara degindigi i¢cin Hemedan
sehrinde siirgiinde olan sair Arif Kazvini'yi ziyaret eder. 1905 Mesru-
tiyet devriminde 6nemli bir pay1 olan bu sair, Iran’in kadim edebiyat-
n1 yeni siirece uyarlamak ve yeni kugaklara tanitmak istiyordu'®2. Y6-
nettigi filmlerde, Iran tarihi, edebiyat: ve mitolojisinden izler bulmak,
Sepentamin ozel ilgisi nedeniyle, dogaldi. Lor Kizs'min Hindistan’da
gekilmesinde de Sepenta’nin bu yoneliminin etkisi olmugtur.

Bufilmlerden etkilenen Iranlisinema yénetmenleri; Yosefve Zuleyha
(Yusuf ile Ziileyha, 1956, Siyamek Yasemi) gibi konularini Kuran'dan
alanlar; $ehr-i Kissa (Oykii Sehri, 1972, Hamid Misdak) gibi drama-
tik edebiyattan; Abbas ve Cafer-i Bermeki (Abbas ve Cafer-i Bermeki,
1972, Emir Sirvan) gibi tarihsel metinlerden; ve Emir Arslan-i Namdar
(Meghur Emir Arslan, 1966, Ismail Kugan) gibi folklorik edebiyattan
beslenen filmler ¢ekmiglerdir'®.

1950°den 1952’ye kadar, bagta darbe olmak iizere, yaganan ciddi si-
yasi gerginlikler, Iran sinemasini fazla etkilemez. Sinema diinyas, ken-
dine has eglenceli atmosferiyle bir bagka dlemde gibidir ve etkinligini
bu diizlemde siirdiirmeye devam eder. S6z konusu donemde iiretilen
melodram tiiriindeki 10 film seyircinin ilgisini gekmeyi bagarir. Bu
filmlerin hepsi donemin popiiler romanlarini sinema perdesine aktarir.

182 Iran'in sinema aragtumacilari, onun bu kadar dogu ve antik Iran edebiyatiyla ilgilenmesini,
yarattif1 eserlerinde alt yap: olugturdugu kanaatindedirler.

183 Bu eser, Nakibu'l-Memalik isimli bir yazar tarafindan, halk igindeki séylenceleri bir araya
getirmek bigiminde uyarlanmig ve roman seklinde yayinlanmgtir.
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Agsk, siddet, komedi, korku ve polisiye tarzlar bu melodramlarin igeri-
gini olugturur’®.

1953’den 1958 kadar edebi eserlerden uyarlanarak yo6netilen 18
filmin neredeyse tamamy, ticari kaygilarla ve gise geliri kazanmak ama-
cryla iiretildikleri i¢in, sanatsal kategorilerde yer alamamug, dolayisiyla
da degersiz ve yiizeysel eserler olarak nitelendirilmiglerdir. Bu filmlerin
amaci sadece seyirciyi eglendirmek ve para kazanmakti. Bu gidisat Iran
sinemasinda adeta bir gelenek olusturmug ve senelerce hi¢ kimse bu
gelenegi kirmaya cesaret edememistir. Boylece seyirci yiizeysel film-
lere aligmug ve yiizeysel konular1 sinema perdesinde gérmeyi tercih
eder olmustur. iran sinemacilar1 bu dénemi siyah-beyaz (siyah u sefid)
dénem olarak nitelendirmis ve onu “Film-farsi” diye adlandirmiglardur.
1955'de gekilen Emir Arslan-i Namdar (Meghur Emir Arslan, Sapur Ya-
semi) filmi o giine kadar gériilmeyen bir bagar1 elde eder. Yiizeysel bir
filmin bu kadar ilgi gormesinin nedeni, o giinkii seyircinin eglenceye
duyduguihtiyaglailigkilidir. Nakibu’l-Memalik’in ayni isinle'® yazmig
oldugu romani, 1966'da da Ismail Kugan sinema perdesine aktarir. Bu
filmin 6ykiisii seyirciyi idealize edilmig bir diinyaya sokar ve ona hayal
ettigi hayat: sunar. Bu filmin bagarisi o kadar biiyiik olmustur ki, onun
ardindan bazi sinema y6netmenleri benzer filmler -Emir Arslan’in Oglu,
Kizil Arslan- gibi filmler yaparlar, ancak ayn1 bagariy: elde edemezler.

184 Sermsar (Utangag, 1950, Ismail Kusan) filmi, 1940’da Walken'in yazmus oldugu kisa bir
dykiiden; Habha-yi Telayi (Altin Riiyalar, 1921, Muiz Divan-fikri) filmi, Yek Ruz ez-Zendegi-yi Sah
Abbas-i Kebir ($ah Biiyilk Abbas'in Hayatindan Bir Giin) oyunundan; Peri-gehr (Peri Yiizlii, 1951,
Fazl-ullah Baygan) filmi, Muhammed Hicazinin yazdign dykiiden; Hakim-i Yek Ruze (Bir Giinlik
Hakim, 1952, Parviz Khatibi) filmi, Cununi Hikmet'in yazdig) 6ykiiden; Cidal ba Seytan ($eytan ile
Miicadele, 1953, Huseyin Medeni) filmi, Andre Maurois'in yazdigs Hem-seferi ba Seytan (Seytan ile
Yoldaglik) éykiisinden; Megshed-i Ibat (Mestibat, 1953, Samed Sabbahi) filmi, Uzeyir Hacibayov'un
operasindan; Gonahkar (Giinahkar, 1953, Mehdi Girami) filmi, Huseyin-kuli Mustea'nin eserinden
ve Mihen-perest (Vatansever, 1953, Gulam-Huseyin Negsine) filmi, Muhammed Derem Bakhg'in bir
eserinden abnmugtir.

185 Bu dykiiniin olay1 Nasiru’d-din $ah (1848-1896) donemine aittir. O dénem Iranhlar yavag
yavag Avrupa iilkelerini tanir ve gesitli amaglarla oraya gitmeye baglarlar.
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fran sinemasinda edebiyattan esinlenen bu yeni akim, Sepenta
tarafindan baglatilmigtir. Sepenta 1957°de Sahruh Rafi ve Rostem ve
Sohrab filmlerini yonetir ve Iran milliyetciligine yeni bir anlam kazan-
dirir. 1%

1958'de Firdevsi'nin biiyiik saheseri Sahname’nin Bijen ve Meni-
je oykiisii, Menugehr Zamani tarafindan yeniden filme gekilmigtir.
1967'de Feridun Rehnema, Sahname’de konu edilen bagka bir mito-
lojik kahramani uyarlayarak Siyaves'®’ filmini yénewmistir. O, bu mito-
lojik atmosferli filminde, yenigagda insanlarin birbirleriyle yasadiklar:
iletisim sorunlarini ele almig ve temsillerle sinema perdesine aktarmig-
tir. Elestirmenler, gosterime girdigi tarihlerde bu filmi, siyasi, kiiltiirel
ve edebi bir manifesto olarak degerlendirmiglerdir. Bu filmlerin gogu
Iran’in klasik 6ykiilii siirlerinden ilham alinarak beyaz perdeye aktanl-
mugtir.'®8

Bagka dillerden eserler Farscaya terciime olunca Iran edebiyat: ge-
lisgmig ve bu da modern yazim tarzini ve bat1 diigiincesini beraberinde
getirmigtir. Bu yénde Iran’in eski siir tarzina bagh kalan sairleri, yeni
yontemlere karsi olmalarina ragmen, sonunda, modern yazim tarzim
siirsel bir tarz olarak kabul etmek zorunda kalirlar. Dabéshi bu mesele-
yisoyle izah eder:

Ozgiirlesmis bir diinyanin kozmopolitizmini kucaklayan sairleri
okuduk. Ahmed Samlu, Mahmud Dervig, Bertolt Brecht, Nazim Hikmet,

186 Iran milliyetsiligin bazi asgamalan ve tarihsel gegmisi tezin ikinci bélimiinde yer almugtir.

187 Sahname’nin mitolojik kahramanlanndan biri olan Siyaves, iivey annesi tarafindan tacizcilik
yapmakla suglanir ve sugsuzlugunu kanitlamak iin, Hz. Ibrahim gibi atesten geger. Uvey annenin
tahrikiyle hiikiimdar olan babasi tarafindan siirgiin edilir. Sonunda Turanllar tarafindan bogaz
kesilerek oldiiriilir.

188 Detayh bilgi icin bkz: Dehganpur, Hamid, (2012) Trajedi-hayi Cahar-gane Sahnaame:ve
Teybin-i Cenbe-hayi Sinemayi Anha (§ehnamenin dértgen Trajedileri: ve Onun Sinemasal Yanlarinin
Beyan Edilisi), Tahran, Sinemay: Tecriibi Yay1n evi. s. 49-SS ve s. 319.
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Faiz Ahmed Faiz, Vladimir Maykowski, Langton Hughes ve Pablo
Neruda'y: da 6zgiin bakiglarim1 gézden kaybetmeden, Sadi ve Hafiz'in
yakun veyauzak akrabalanm okur gibi, Tahran’in ayni mahallesinde dogup
biiyiimiigler gibi okuduk (Dabashi, 2008: 46).

Iran’'da serbest siir tarzim ilk kez Nima Yugic baglatmigtir. “Nima
Yusic'in (1895-1960) Efsane (1922) isimli kitabinin yayimlanmas,
klasik vezin tekniginin kaliplarindan kartulma arayisindaki modern
Iran siirinde yeni ve radikal bir dénem baglatmigtir” (Dabashi, 2008:
130). Dabashi, Nima'nin gelenege olan derin baghibginin da altim
gizer:“Onun siirleri, Iran ulusu ile kiiltiiriiniin uzun ve ganl tarihinde
emsalsiz cesareti ve bigimsel giiciiyle 6ne gikar” (Dabashi, 2008: 134).
Nima'nin giirde baglattigi bu yazim tarzi, sonralar1 Sohrab Sepehri gibi
sairler tarafindan devam ettirilmigtir. Sepehri en bilinen siirlerinden
biri olan “Suyun Ayak Sesi’ne “Ben Kaganh’yam” diye baglar ve varhg-
muzin hi¢ bilmedigimiz bir resmini gizerek soyle devam eder:

Resimle kazanirim hayatimi,

Oyle zaman olur ki,

Renklerden bir kafes yapar

Satarim size,

Yapayalniz hissettiginizde dinleyebilesiniz diye.
Yagamaliyrz, gelincikler oldugu siirece

Ne hayaller, ama ne hayaller!

Tuvalim canl degil

Biliyorum pekal3,

Pekaila biliyorum bende balik yagamaz,

Su gizdigim ufacik gélde... (Dabashi, 2008: 142).
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Sohrab Sepehri’nin en yakin arkadagi, FiirtigFerruhzad, Iran'in ilk
modern kadin sairi ve ayni1 zamanda Iran sinemasinin ilk modern ka-
din sinema yénetmenidir. Onun yonettigi Hane Siydh Est (Ev Siyahtr,
1963) isimli filmi, siirsel diliyle Iran sinemasinin énemli eserlerinden
biridir. Ferruhzad'in siirleriyle Iran’in biiyiik sairi Hafiz'in iirleri ara-
sindaki benzerlikler, yonettigi sinema eserlerine de yansir. Nitekim
soyle der bir giirinde Ferruhzid:

Kayit oldum

Bir isimle kendimi

Belirttim bir kimlik istiinde

Ve varligim bir takim rakamlarla tespit edildi.
O halde yagasin “Tahran S. Bolge, No: 678!”
Artik her yénde rahatim

Vatan ananin gefkatli kucag:

Emzigi tarihi iftiharlarla dolu bir gegmisin
Ve kanun ¢ingirag:

Ah!

Artik her yonden rahatim (Dabashi, 2008: 33).

Iran siirindeki yapisal, konusal ve anlatisal degigimler, sadece siirde
degil 6ykii yazim tarzinda da bir devrim yaratir. Iran ykiisiinde sz
konusu modern akimin etkisi giirden bile derindir. “Muhammed Ali
Cemalzade’nin ilk modern Farsga 6ykii olan ve giiglii bir edebi akum
baglatan Yeki Bud Yeki Na-bud (Bir Varmus Bir Yokmus) isimli eserinin
1921'de Berlin’'de yayumlanmasi, Iran edebi modernligi agisindan be-
lirleyici olmugtur” (Dabashi, 2008: 130). Ondan sonra Sadik Hidayet
daha sanatsal bir bigimde Iran Edebiyatr'nda olusan bu yeni akum ev-
rensel bir dille diinyaya tanitmugtir. “Iran modern 8ykiisiiniin en giizel
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ornegi olan Kér Baykus'ta (1937) daimi olarak kendi gegmigini hatir-
lamaya mahkun edilen, ama gelecegin kendisi igin ne getirecegini 6-
renmesine asla izin verilmeyen bir halkin bagrindaki kolektif dehsetin
enderinlerine niifuz eder” (Dabéshi, 2008: 133).

Bu gelismelerin hepsi sinema alanim etkilemis ve sinema yo6net-
menleri hem eski klasik siirsel 6ykillerden hem de modern tarzda
yazilmig eserlerden etkilenerek iran sinemasinda yeni akimin temel-
lerini zenginlegtirmiglerdir. Fazlullah Baygan 1951’'de Muhammed
Hicazi'nin yazmig oldugu Peri-¢ehr (Peri Yiizlii) isimli romanim sinema
perdesine aktarmugtir.’® 1953'de Mehdi Girami, gazeteci ve dergi ya-
zar1 Huseyin-kuli Mustea’nin eseri Gonahkar (Giinahkar)1 film yapar.
Edebiyat ve siir kaynakl uyarlamalar o kadar yaygmnlagir ve normallegir
ki, Iran sinemasinin ilk kadin yénetmeni olan Sehld Riyahi, 1956'da
Muhammed Asemi’nin Marcdn (Marcan) adli eserini sinemaya uyar-
lar.

Kitaplarin yam sira dergilerde yayinlanan meghur oykiiler de, si-
nema yo6netmenlerinin dikkatini ¢eker ve sinema perdesine tagimur.
1957'de Siyamek Yasemi, Irec Mustea’nin Seragib (Bags Asag) )isimliese-
rini Zalim Bela (Zalim Bela) adiyla sinema eseri olarak beyaz perdeye
aktarmugtir.Bu eser 6nce Firdevsi Dergisinde yaymlanmig ve okuyucu-
larin dikkatini gekmigtir.

1922'den itibaren Iranh tiyatrocular, gesitli nedenlerden dolay:
sinema alaninda da faaliyetlerine devam etmiglerdir. Sadece oyuncu-
lar degil oyun yazarlar1 da dolayl: ve dolaysiz sekilde bu tiir faaliyet-
lerde bulunmuglardir. Bu tarihten itibaren baz1 sinema sanatina yakin

189 1lging nokta su ki, bu filmin &ykiisii zamamn iktidanyla ters diistiigiinden, yazar éykiide
olaymn gectigi tarihi 25 sene oncesine almugtr. Iran sinemasinda bu zaman degistirme meselesi,
iktidarlann sansiiriinden kurtulmal igin bu giine kadar yaygin bir yéntem olarak kullanilagelmistir.
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oyunlar da senaryoya gevrilip ¢ekime hazirlanmigtir. 1922°de Henrich
Stepanian’in yazmig oldugu Akd-yi Iskinas (Saymn Para) isimli oyunu,
Emin Emini tarafindan sinema filmi yapilmigtir.

Ferroh Ghaffari 1958'de Celal Mokaddam'in Idam Meydam isimli
dykiisiinii alintilayarak Cenub-i Sehr (Sehrin Giineyi) filmini yénetir.
Ghaffari bu filminde, seyirciyi, alistig1, burjuva tabakaya ait kabare gibi
eglence mekanlarindan uzaklagtirir ve onlari sehrin yoksul bolgelerine
gotiiriir. Iran sinemasi bu filmden 6nce, gergeki bir atmosferi bu kadar
yakindan tecriibe etmemigtir. Tahran'in yoksul bélgelerindeki ac1 veri-
ci gergek hayatin garpic yiizii ortaya gikinca, iktidar bu filmin yalniz
iig giin gosterimde kalmasina tahammiil edebilir. Ghaffari'nin bu filmi
sansiir nedeniyle gosterimden kaldirilir. O, bu talihsiz olaydan sonra,
Seb-i Ghizi (Talihsiz Gece, 1964) filmini yénetir; bu film konu olarak
Iran sinemasini modern déneme tagir. Ghaffari bu filminde segkin Iran
aydinlarinin goziinden iilkede yaganan olumsuz olaylar1 inceler ve ya-
rattig1 6ykiiniin iginde, yoksul bolgelerin yan sira zengin bolgelerdeki
yasama da yer verir. Ghaffari'nin filmlerinin yapisi ve igerigi Iran sine-
masinin yeni denemeler yapmasina neden olur ve s6z konusu filmler,
Iran sinema tarihinde ilk modern akimlar olarak degerlendirilir. Yillar
sonra onun iislubuna sadik kalan Mesud Kimyai'nin yonettigi Kayser
gibi filmler, Ghaffari'nin tarzim daha da yayginlagtirir. Ghaffari, ken-
dinden sonraki Sohrab $ehid-silis gibi yeni yonetmenlere, ticari kayg
giitmeden, kendi bildikleri dogrultuda, elegtirel filmler yapmalari ko-
nusunda 6rnek olmugtur.

Bu olaylarin ardindan, 1968’de Ali Muhammed Afgani'nin yazmug
oldugu Sovher-i Ahu Harum (Ahu Hanumin Kocas1) roman, piyasalar-
da satig rekoru kirdiktan sonra, Davud Mollapur'un yonetmenligiyle
sinema perdesine taginir ve ayn1 bagariy: sinema alaninda da elde eder.

279



280

MODERN {RAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATININ IZLER]

Bu roman metaforik bir dille Iran toplumunun yiikselisi yolunda mey-
dana gelen geleneksellik ile modernlik arasindaki gatigmayr anlatur.
Ote yandan Iran’in folklor dilini kullanarak hem geleneksel ve siirsel
dile bagl kalir, hem de modern bir yaklagimi sergilemeye ¢aligir. Bu
film, Iran sinemasinin ilk toplumsal sinema eseri sayilir. Mollapur bu
filminden sonra Muhammed Hicazi'den bir 6ykiiyii alintilayarak Baba
Kithi (Dag Babasi, 1969) filmini yapar, ama eskisi gibi basariya ulaga-
maz.

Tam anlamiyla Iran sinemasinda modern akim baglatan Gav (Inek,
1969, Dérytis Mehrcui) filmi, aslinda Gulam-Huseyin Saidi'nin'*® yaz-
digt Cub be-Dastan-i Verezil (Verezilin Ellerindeki Agag) oyunundan
alinmugtir. Bu film s6z konusu toplumsal tartigmalarin felsefi boyutlari-
ni ele alarak sembolik bir dille siyasiiktidari elegtirir. Film devrim son-
ras1 elestirel yaklagimlarindan dolay: tekrar ilgi geker ve resmi kurumlar
tarafindan alkiglanur. 1971 yilinda Venedik Film Festivali'nde birincilik
odiilii elde eden bu film, gesitli sinema festivallerinde de bagarisim tek-
rarlar. Mehrcui, daha sonra Gdv filminde rol alan Iran tiyatrosunun ba-
saril1 oyuncusu ve ayn1 zamanda oyun yazari Ali Nasiriyan ile birlikte,
Akd-yi Halii (Salak Bey, 1970) isimli eserini sinema perdesine tagir. Bu
filmde elestirel bir dram eserini tecriibe eder. Kullandig: kara mizah,
Iran sinemasinda bir akim olarak degerlendirilmektedir. Bu tiir bir yak-
lasim ondan énce Iran sinemasinda goriilmemistir. Mehrcui, 1972'de
Georg Biichner’in yazdig1 Woyzeck oyununu uyarlayarak Post¢i (Pos-
tact) filmini yonetir. O, bu filminde Alman expresyonizmini degerlen-
direrek Iran toplumundaki modern déneme ait olumsuz toplumsal
davraniglar: da elestirir. Mehrcui bu eserinde, o giinkii sansiirii agmak

190 Irantiyatrosunun modernist usta yazari. $ah déneminde sol goriislerinden dolay: tutuldanmig
ve ynllarca hapislerde kalmistir. Devrim sonras: Islam Cumhuriyeti'ne karg: diisiincelerinden dolayr
yurt disina kagmug ve 1985'de Paris sehrinde vefat etmigtir.
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icin felsefi yaklagimlar1 6ne gikarirve filminde konu ettigi zamani genel
zaman yapar.'*!

Bu filmin bagarilarinin ardindan, Gulam-Huseyin Saidi'nin bagka
oyunlari, Naser Taghvai gibi sinema yonetmenleri tarafindan sinema
perdesine tagiur. Taghvai, Ardmis der-Huzur-i Digerdn (Baskalarinin
Yaninda Huzur, 1970) filmini, Saidi’'nin aym isimli éykiisiinden uyar-
lar. Cagdag Iran sinemas: devrimden 6nce yukarida bahsedilen iig
filmle baglamig ve bu filmlerin tamam iran edebiyatindan uyarlanarak
yapilmugtir.

Sadik Hidayet (1903-1951) hem Iran’in biiyiik roman yazar1 hem
de Iran'da folklor ve antropoloji alismalarinin kurucusudur. fran'in
sozlii edebiyat: ve kiiltiiriinii aragtirmig ve bu konuda kitaplar yazmis-
tir. Yazmug oldugu Dag Akol adli kisa 6ykiisii bu yontemin sonuglarin-
dan biridir. S6z konusu 6yki, Iran halkinin arasinda yer alan mahalle
kahraman hikiyelerinden birini anlatir. O, bu eserini Iran’in bagka
bir sanat tarzi, yani Taziye ilebirlestirmis durumdadir. 1971°de Mesud
Kimyai, Sadik Hidayet’in bu oykiisiinii ele almi§ ve bir sinema eseri
haline getirmigtir. Mesud Kimyai'nin Geveznha (Geyikler, 1975) ve
Kayser (1969) gibi eserleri, popiiler filmleri'*? geligtirmis ve Iran sine-
masini 1971'den 1978’e kadar derinden etkilemigtir.

Iran sinemasinda bu denemelerin yapildig1 siralarda modern
akimun sinemasal anlami giderek artmaktaydi. 1972 yilinda Iran’in bir

191 Mehrcui, ondan 6nceki Gdv filmini sansiirden kurtarmak igin, filmin trajinda “bu film gah
déneminden énceye aittir” climlesini yazmak zorunda kalmagtr.

192 Popiiler filmleri kolayca degersiz sayilip bir tarafa birakia bilmez. Bazen bu tiir filmler
sanatsal filmlerin alt yapisinu olugturur. Ruken Oztiirk bu meseleyi séyle anlatir: her ne kadar bazi
elegtirmenler bu aynmun anlamsizligina karg: olsalar da, sinema genellikle popiiler bir sanat olarak
diigiiniiliir. Bununla birlikte, belli tiirden filmler iiretilmekte ve “yiiksek sanatin” beklentileri iginde
izlenmektedir. Sinemamn popiiler bir sanat dali olmasi, onun iiriinlerinin “yiiksek sanat” iginde
degerlendirilmeyecegi anlamina gelmez (Oztiirk, 2000: 37).
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bagka Ermeni yénetmeni, Rabi Avanisiyan Cesme (Cesme) filmini M.
Arsen’den alinan Cegme-yi Heftar dykiisiinden uyarlayarak yonetmigtir.
Avanisiyan, o zamana kadar goriilen yéntemin tam tersi, 6ykiiyii farkh
bir gekilde, anti 6ykiisel (6ykiisii olmayan) bir tarzda yeniden yazar.
Yarattig1 filmde, hisler ve duygular karakterleri agar ve filmin atmosferi
ile seyirciyi etkiler. Seyirciyi duygusal yaklasimdan uzaklagtirir ve de-
neysel bir ydntemle aym duyguyu yagatir. Iran sinemasinda ilk absiirt
film olarak Cegme filmi, vizyona girdigi zaman tartigmalara yol agmus,
kimileri tarafindan tamamen sagma olarak degerlendirilirken kimileri
tarafindan ise modem bir eser olarak alkiglanmigtir. Bazi elegtirmenler
onun yonettigi filmi, Robert Bresson’un eserlerine benzetir. Avanisi-
yan 1972'de Tahran Sinema Festivali Dergisi'nde, Cesme filmiyle ilgili su
agiklamalarda bulunmugtur:

Benim filmimde 6nemli olan 6ykii degil karakterlerin birbirleriyle
iligkisi, vaziyeti ve pozisyonudur. Ayrica 6nemli olan gorselligin 6nem-
senmesidir. Benim yiiz dakikalik filmimin sadece ilk yirmi dakikasinda
diyalog vardir. Yani filmin ¢ogu zamau sessizlikle geger. Cesme filmi belli
bir plani takip etmez, ama belli bir plam ortaya koyar. Belli bir plandan
yararlanir. Eger bir filmde 6ykii yontemini birakiyorsak, o zaman planin

onemi kalmaz. Eger birileri 6ykii pesindeyse, onu filmin katalogunda
okuyabilir...

1973 y1linda Mesud Kimyai eski yéntemini degistirerek kendi film-
lerinde yeni bir yéntem belirlemistir. Sol gériiglerin Iran toplumunu
etkiledigi yillarda, Hak (Toprak) filmini yonetir. Bu filmin kahraman
koéydeki bir aganin zorbaligina karg1 miicadele verir ve sonunda kendi-
ni feda eder. Onun yaptig1 bu eylem, nihayet halk: ayaklandirir. Kim-
yayi, bu defa Kayser ve Geveznha gibi filmlerindeki halk kahramanla-
rinin yerine, kdydeki “civanmert” ve “ayyar™ bir savagciyr seger. O

193 lIran geleneginde bu tip insanlar yoksul tabakalara destek vermek igin kendilerini zaman
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yillarda Iran edebiyat1 biiyiik bir gelisime ve degisime ugramigti. Mah-
mud Devlet-abédi gibi sol goriislii roman yazarlary, alt sinifile st sinif
arasindaki ¢atigmay sehirlerden koylere tagimiglardir. Iran sinemas:
bu geligsimin takipgisi olarak aym olaylar1 en az degisikliklerle kendi
filmlerinde gostermeye baglar. Mesud Kimyai, Hak (Toprak) filmi-
nin Oykiisiinii Mahmud Devlet-abidi'nin yazmig oldugu Baba Sobhan
(Siibhan Baba) romanindan almugtir. Bu filmin ardindan Emir Naderi
de benzer bir romani ele alarak aym tarzda Tengsir (Darlik) filmini yap-
mugtir. Ashinda onun dérdiincii sinema eseri olarak yonettigi bu film,
Iran’in bagka bir sol goriisteki roman yazan Sadik Ctibek’ten alinmig-
tir. Bu filmdeki kahraman, zorbalik yapan bir aganin zuliimlerine kargt
miicadele verdikten sonra, deniz yoluyla yurt digina kagmay: ba§lanr.
Ilging olan nokta sudur ki, Kayser, Geveznha, Tengsir ve Hdk filmleri-
nin tamaminda bagrolii Iran’in ¢ok sevilen meghur oyuncusu Behruz

Vusuki'®* oynamugtir.

Gagdas Iran edebiyatinin temsilcisi ve toplumsal goriiglere Snem
veren roman yazari Hugeng Golsiri, kendi ¢aginda yaganan aci
olaylar1 alegorik bir dille anlatmaya galigmigti. O, Kagarlar doneminde
saraylarda yaganan talihsiz olaylar1 bahane ederek iktidarin 6ziine
deginmis ve bu vesileyle yeni iktidarin iginde bulundugu giiriimiig
sistemi ifsa etmigtir. Onun bagariya ulagan Sazde Ihticab (Sehzade
Ihticab) romani, soylu bir ailenin son iiyesinin riiyalar1 ve kabuslar
yoluyla Kagar doneminin 6znel tarihini yeniden ortaya koymaktadir.
O, yitirilmis zamanin 6zli bir anlatimi olan bu romanda, toprak
soylulugunun 6liimiinii dile getirir. Ancak, bu sol ifadelerin bedelini,
hapse atilmakla 6demis ve sonunda igini kaybetmigtir. Behmen

zaman feda etmislerdir. Cevanmerd ve ayyarlar, agalara karg: miicadele verirler ve iran'daki yeterince
kentlesmemis sehirlerde antropolojik bir kavram olustururlar. Iran’in sézlii edebiyatinda bu tiir
kahramanlar genelde Horasan, Fars ve Azerbaycan bélgelerinin éykiilerinde yer almiglardir.

194 Tiirkiye'deki Kadir Inanir gibi bir oyuncudur.
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Ferman-ara 1974'de bu romani sinema diline aktarmig, ama bu film
2001’e kadar vizyona girememigtir. Sazde Ihticab filmi, 2001 yilinda
Tahran’da oyuna uyarlanmig, ancak sahneleniginin igiincii giiniin-
de yine sansiire takilmugtir. Bu film yapildigx yillarda yurt igi ve yurt
dis1 sinema festivalleri tarafindan 6diillendirilmesine ragmen, vizyona
girme agamasinda sorunlar yagamgtir. Behmen Ferman-ara 1974°de
Tahran Uluslararas: Film Festivali’nde birincilik 6diilii aldiktan sonra,
bu festivalin 6zel dergisine, Golsiri'nin yazmg oldugu romanla ilgili su
aciklamada bulunur:

Bu roman: okudugumda, dikkatimi geken tek bir mesele vard; bir aile
i¢inde fesadin olugumu. Bu fesadin yavag yavas iyi bir ailenin igine girme-
si, onun temiz gegmisini mahvetmistir. Oyle ki, onun parlak gegmisinden
sadece kiigiik bir hatira kalmigtir. Bu roman bir gehzadenin gegmisini an-
latir. O biitiin onur verici gegmigine ragmen bugiinkii hayatim bagarisiz
ve sakin bir gekilde yagamaktadir. Bugiinde yagamasina ragmen, her seyi
gegmiste kalan yani, onun sorunudur. Bu sehzade bugiine ait degil, geg-
mige aittir.

Behmen Ferman-ara 1978 yilinda, Huseng Golsiri'nin Masum
(Masum) adli diger romanini uyarlayarak, Sayeha-yi Bolend (Yiiksek
Golgeler) adiyla bagka bir sinema eserini yénetmigtir. O, aym dergide,
Iransinemasiyla Iran edebiyati arasindaki iligkiyi izah ederek, Iran ede-
biyatina olan agir1 baglihgim gu ciimlelerle agikliyor:

Benim Iran edebiyatina bagliligimdan dolay: yaptigim sinema eserle-
rinde bu etkinin izleri yer almugtir. Eski zamanlardaki klasik eserleri yazan
biiyiik sairler ve ustalar, Iran edebiyatina inanilmaz emek harcamiglardr.
Ama beni ilgilendiren yenigagin yazarlarinin yarattifa eserlerdir. Gulam-
Huseyin Saidi onlardan biridir. Iran’in modern sinemasi onun eserleriyle
baglamigtir. Bunu herkes bilmelidir. Bu ¢ok 6nemli meseledir; 6zellikle
Aramig der-Huzur-i Digerdn ve Gdv filmleri. Gergi bu filmlerden 6nce de,
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Sovhar-i Ahu Hanum ve Das Akol gibibaz filmler, ¢cagdas Iran sinemasimin
olugumunda 6nemli rol oynamiglardir.

1975'den itibaren Iran sinemas: nerdeyse biitiin eserlerini Iran’n
bagarili romanlarini uyarlayarak yapar; Habib Kavos 1975'de Ab (Su)
filmini Ahmed Mahmud'un aym isimli romanindan alir. Hemen sonra
Hosrov Parvizi, Cemal Umud’un bir 6ykiisiinden uyarladigi Cesman-i
Beste (Kapah Gézler) filmini yénetir. O yillarda Sadik Hidayet bagta
olmak iizere Iran romani, Iran sanatim1 ve kiiltiiriinii derinden etki-
ler ve her yerde ciddi tartigmalara yol agar. Sidik Hidéyet'in 1930'da
Paris’ten Iran‘a déniigiiniin ardindan, 1937'de bagyapit1 Buf-i kur (Kor
Baykus)'unyayimlanmasiyla doruga ulagan edebi kariyerine bagla-
masi da, ortagaga 6zgii monarsinin kendini “modernlesme” kisvesine
sokma ¢abalarini sekteye ugratan bir edebi akimin yiikseligine igaret
eder (Dabashi, 2008: 130). Bu nedenle onun bu eseri toplumsal tar-
tigmalarda iyi bir yo6nlendirici rol istlenmistir. 1975'de Kiyumers
Diram-bahsg, Buf-i kur (K6r Baykus) romanini sinema perdesine akta-
rir. 1976’da Hosrov, Serifi Mehr’in yazmig oldugu romani ele almig ve
Sarayidar (Kapic1) isimli filmini yapmigtir. Bu filmde iki neslin gegitli
hayat alanlarinda birbirleriyle karg kargiya gelmeleri dikkat gekicidir.
Ayn y1l Behram Sidiki'nin Melekdt isimli 6ykiisiinii yonetmeye karar
vermigtir. Heritag konuyla alakal: gu ifadeleri kullanir: “Bildiginiz gibi
bazi edebi eserler sinema igin uygun degildir, ama Melekit 6ykiisiinde
biz bu durumun tam tersi, sinemasal bir metinle karg: kargiya kaldik.
Ben bu filmde hem sinema degerlerini korumaya ¢aligtim, hem de

onun edebi degerlerini”'*

195 Melekat filmi 1976'da, Tahran Uluslararast Film Festivalinin segkin jiiri iiyeleri Fransiz
yénetmen André Delvaux, basarih Amerikan yénetmenler Mark Robson ve Artour Hill, belgesel
yénetmeni Bert Haanstra ve Hirogima Sevgilim filmin oyuncusu Emmanuelle Riva'dan olugan kurul
tarafindan ézel bir gekilde takdir edilmigtir. Jiiri, 6diil vermesinin nedenini, séz konusu filmin felsefi
bir yaklagimi baganyla sinema diline aktang; olarak belirtmigtir.
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1976’dan itibaren Iran'da toplumsal tartigmalarin artigi, toplumsal
ve siyasal 6geler ieren filmlerin artmasim beraberinde getirmis ve si-
nema yo6netmenleri roman gibi ilgi ceken alanlar1 bu y6nde kullanmaya
baglarmiglardir. Eglendirme maksadiyla yapilan filmlerin yam sira, top-
lumsal ve felsefi tartigmalar: sergileyen eserler de canliliklarim siirdiir-
miiglerdir. Devrim éncesinde Iran gahinin gii¢lenmesiyle, baska kiiltiir
alanlari gibi sinema iizerindeki baskilar da artmug, fakat 1978'de Iran
Devrimi’'nin yavag yavas baglamasiyla bu siyasi baskilar da azalmigta.
1975'de gagdas Iran sinemasinin kurucusu Darytis Mehrcui’nin yonet-
tigi Ddire-yi Mind (Mina’nin Cemberi, 1975) filmi, ancak 1978°de viz-
yona girebilmistir. Bu film de Gdv filmi gibi, Gulam-Huseyin Saidi'nin
yazmus oldugu Asgal-Duni (Cop Kutusu) dykiisiinden alinmugt1.

Antonis Samarakis'den alinan Nokte-yi Zaaf (Zaaf Noktasi, 1983,
Muhammed Riza Alemi) filmi, Iran edebiyatindan alinan eserin yam
sira, yabanci eserlerden alinan iyi 6rneklerden biridir. Bu eserin y6net-
meni, filmdeki durumu sembolik bir dille iran’in durumuna baglamg
ve boylece sansiir engellerini agmugtir. Iran’in toplumsal, insani ve ah-
laksal durumuna uyarlanan yabanci eserlerin sinemadaki kullaniligi,
devrim sonrasi daha da artmugtir. Bu alintilarin en iyi seklini Déryts
Mehrcui Sdrd (Sara) ve Peri (Peri) filmlerinde yapmgtir. Dirytis
Mehrcui, Henrik Ibsen’nin A dolls House oyunundan alinan Sdrd fil-
minde, kigilerin cinsiyetini degistirerek onu Iran'daki aile meselesine
uygun bir sinema eseri kilar. Mehrcui bu eserinde, sark irfam ve felse-
fesini batil1 bir kaynagn igerisine yerlestirir.

Yine, Mehrcui 1994’te yonettigi Peri isimli filminde aym irfani ifa-
deyi yaratir. Jerome David Salinger’in The Catcher in the Rye isimliro-
manindan alinan bu film, 6ykiiniin yarattig: siirrealizmden uzaklagip
farkh bir yontemle dogu siirrealizmine daha yakin bir atmosfer olugtu-
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rur. O, dykiiniin yapisin1 bozarak, kendisine gére yorumlar. Mehrcui,
alintiladi eserle ilgili s6yle demektedir'®:

Bu eseri segmemin nedeni igindeki anlatim zenginligidir. Oykiisii, be-
nim istedigim negeli kavramu sergileme becerisine sahipti. Ben hep yeni
kavramlar: sergileyen dykiilere bayilirim. Inanin bizim uygarhgimizdaki
iki bin yillik bir mesele, segtigim dykiide en giizel bir gekilde anlatilmigtir.
Bu nedenle onu segtim. Biz eski degerlerimizi filozof ve bilgelerin dilin-
den 6grenmek ve onlarin géziinden gérmek isteriz, ama bu tiir 6ykiilerde
de s6z konusu degerler yer alabiliyormus.

Devrim sonrasi uyarlamafilmlerinin en bagarihisi, Naser Taghvai'nin
Ernest Hemingway’in To Have and Have Not adli eserinden alinan Na-
huda Horsid (Kaptan Hursid, 1986) filmidir. Bu film, devrim sonras:
Iran sinemasinin temsilcisi olarak, yurt digindan ilk diilii 1988'de Lo-
carno Film Festivali'nde almugtir. Niser Taghvai'nin yonettigi bes filmi-
nin ii¢ii uyarlamadir. 1946'da ayni romani1 Howard Hawks uyarlayarak
film yapmugti.

Taghvai, ayrica Iran tarihinin en bagarili televizyon dizisini 1976'da
(Dayi-can Napolyon), Pezegkzad'in aym adli bityiik romanini televizyo-
na uyarlayarak yonetmistir. Bu filmin yaymlanmasi devrim sonrasinda
yasaklanmug ve higbirzaman gésterilmemistir. Iran sinemasinin devrim
sonrast yonetmenlerinden olan Muhsin Mahmelbif, 1986’da yonettigi
Dest-furil (Isportact) filmini Alberto Moravia'nin Bebek isimli kisa bir
oykiisiinden almigtir. Mahmelbaf, Moravia'nin eserindeki gergegi daha
ac1 verici bir gekilde, insan hayatinin ii¢ 6nemli agamasini yansitarak
-dogum, yagam ve 6liim- alintilar. Morvina, bu eserinde Fagizm'den
kurtulan fakir ailelerin hayatini ve Italya'daki gereksiz savagin boyut-
larin1 incelemigtir. Mahmelbaf, bu acilarin hepsini italya'dan Tahranin

196 Farabi Dergisi, 1. y1l, 10. devre.
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giineyine tagtyarak oykiyii istedigi gibi yonlendirmistir. 1995de Kiya-
nus Ayyari Sah-i Gdv (Inegin Boynuzu) filmini Erich Kistner’in Emil
ve Detektif isimli eserinden uyarlayarak yonetmigtir. Muhammed Riza
Alemi 1997°'de An Suy-i Ayine (Aynamin Oteki Tarafi) eserini Giinter
Ich'den ahinan bir 6ykii izerine kurmug ve yagadig1 cagin kimlik krizine
deginmistir.

Edebiyat eserlerinin uyarlanarak film yapilmas: alaninda, Abbis
Kiya-rustemi'nin asistanliligin1 yapan Kiyumers Pur-Ahmed, sinema
alanindaki ilk adimim Album-i Tembr (Pul Mecmuasi, 1986, Kiyumers
Pur-Ahmed) filmiyle atar. O bu filmin 6ykiisiinii Karel Capek’in kisa
bir eserinden alir ve Iran'daki samimi kéy hayatina uyarlar. S6z konusu
filmde yer alan kigiler isfahan lehgesiyle konugtuklarindan, bu film se-
yirci tarafindan begenilen sinema eseri olarak kabullenir. Pur-Ahmed
buydntemisonraki eseri Bibi Cil¢ile (Melek Gibi Annem, 1984) filmin-
de de tekrarlar. O, José Mauro.de Vasconcelos'in O Meu Pé de Laranja
Lima (Benim Giizel Agacim)isimli 6ykiisiinii uyarlayarak ydnettigi bu
eserini, devrim sonrasi Iran’in gocuk sinemasinin iyi érneklerinden
biri yapar. Genelde gocuk meselesine deginen bu y6netmenin sonraki
filmi de bir uyarlamadir. O, bu defa Haheran-i Garib*”’(Garip Kiz Kar-
degler, 1995) filmini Erich Késtner’in eserlerinden biri olan Das dop-
pelte Lottchen’den alir. Bu 6ykiide, yillar boyu birbirlerinde uzak kalmig
ikiz kiz kardeg konu edilir ki, halk onlarla ilgili yanhg davraniglar iginde
bulunur. Bu durum aym zamanda bir trajedi yaratir. S6z konusu 6ykii-
yii 1991'de Kiyanug Ayyari de yonettigi Do Nime-yi Sib (Elmann Iki
Yaris1) filminde kullanmugtir.

Kiyumers Pur-Ahmed bu filmlerden sonraki dért eserini, iran’in
bagarili ocuk 6ykii yazar1 Hugeng Muradi-yi Kirmani'nin'?® eserlerin-

197 Bu film 1995 yilinda Tahran'da yapilan uluslararasi film festivalinde 7 alanda 6diil almugtur.
198 Hugeng Muradi-yi Kirmani'nin eserleri, 1986'da Hans Christian Andersen 6diiliini almagtr.
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den uyarlayarak Kissaha-yi Mecid (Mecid’in Oykiileri, 1991), Sobh-i
Ruz-i Ba'd (Sonraki Giiniin Sabahi, 1992), $erm (Utang, 1991) ve Nan
ve Sair (Ekmek ve $air, 1993) filmlerini yénetmigtir.

Ozet olarak sdylemek gerekirse, Mecid Mecidi'nin; “Devriminden
once Iran, halisiyla, fistigiyla ve petroliiyle taniniyordu, ama devrim-
den sonra sinemasiyla tanindi. Sinema araciligiyla diinya halki Iran
kiiltiiriiyle tanigt1. Kendimize de bir seyler kazandirdi. Biz sinemayla
kendi edebiyatimizi ve kiiltiiriimiizii tamidik. $imdi Hayydm, Hafiz ve
Sadi gibi gairler nasil deger kazaniyor™*° ifadesi, Iran sinemasinda ede-
biyat eserlerinin ne kadar 6nemli oldugunu yansitmaktadur.

Iran’in ozellikle ellili yillarda yaywnlanmis olan klasik roman
eserlerinin birgogu beyaz perdeye aktarilmugtir. Bu romanlara genel
bir bakig, 0 donem yaganan uyarlama sinemasinun nasil gergeklestigini
agiga kavugturacaktir. Agagidaki tabloda s6z konusu romanlar ve
onlarin iizerine gekilen sinema eserleri yer almaktadir.

Edebi Eserlerden Etkilenilerek Yapilms Filmlerden Bazilar

Eserin Adi Sene | Yonetmen Alnti Kaymafn

An Suye Ayine 1997 | Alami. M-Riza Kameliya- Gounter Aych

(Aynarun Obrii

Tarafi)

Abadantha 1992 | Kiyanus Ayyari Ladri di biciclette —Vittorio De

(Abadanhlar) Sica 1948

Aherin $eb (Son 1955 | Hiiseyin Danigver | Stefan Zweig

Gece)

Argin Mal Alan 1960 | Samet Sabahu Argin Mal Alan- Uzeyir
Hacibeyov 1913

O 1992'de baska bir eseriyle bu 6diilii yeniden elde eder. Yine 1995 yiinda da Giiney Amerika 6ykii

édiiliini alur.

199 Kendisiyle yapigim réportaj. Nisan 2010 Anka Is¢i Film Festivali 6zel dergisi.
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Eserin Adx Sene | Yonetmen Alint1 Kaynag

Arsek-i Pogt-i Perde | 1960 | Mecid Mubsini Sadik Hidayet (Saye Rosen)
(Perde Arkasindaki 1933

Oyuncak)

Artis-i Dicle (Dicle | 1959 | Nosertullah Aynuisimdenbir oyun
Nehir'inin gelini) Muhtegem

Bazgesht Be Zindegi | 1956 | Ata- ullah Zahid Mary Croly

(Hayata Déniis)

Berehneye Hoshgel | 1958 | Aziz Refii Ayni ismli Aziz Refii'den bir
(Giizel Ciplak) oyldi

Bijen ve Menije 1958 | Menugehr Zamani | $ehname- Firdevst

(Bijen ve Menije)

Buseye Mader 1956 | Ata- ullah Zahid Cebbarli- Sevil Oyunu
(Annenin Opiiciigii)

But Siken (Put 1976 | Sapur Garip Behram Beyzayi (Sebi Semnur)
Kiran)

Cunubi (Giineyli) 1973 | M. Ruza fazih Sirus Kahramani (Ayni Isim)
Gek Y.M. Tuman'i 1959 | Henrik Estepanian | Mark Twain — 1000000 P fatura
(Bir Milyonluk gek)

Cesmani Siyah 1936 | A-Hiiseyin Hajuye Kirmani 1320 HG
(Kara Gézler) Sepenta

Do Nimeye Sib 1991 | Kiyanus Ayyar Doppelte Lottchen.Lisa and
(Elmanm ikili yarist) Lottie-E. Kastner 1949
Emsheb Dohteri 1968 | Mustafa Alemiyan | Ervenegi Kirmani (Aym Isim bir
Mimired (Bu gece Oyki)

bir kiz dlizyor)

Efsaneye $iimal 1959 | Ibrahim Bageri Dostoyevsky- Humiliated and
(Kuzeyin Efsanesi) Insulted

Erusi Ferengi 1964 | Nusretullah Ahmet Necibzade (Aymiisim bir
(Yabanc1 Gelin) Vahdet Oykii)

Fash Penciim 1996 | Refii Pitz Behram Beyzayi (Pervendiyi
(Besinci fasil) Gadimi Pirabat)
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Eserin Ads Sene | Yonetmen Alint1 Kayna
Fersteye Vahsi 1959 | Mehdi Reis Firuz | Mehdi Begaretiyan’nin aym
(Vahsi Melek) isimde eserinden
Firdevsi 1934 | Abdiil-hiiseyin Sehname- Firdevsi
Sepentd
Gazel 1976 | Mesud Kimyai Jorge Luis Borges- Rahatsiz Edici
Gidaye Milyoner 1973 | Mahmut Kusan Parviz Taiidi (Aym Isimde bir
(Milyoner Dilenci) Oyki)
Ghurubi Ask (Ask | 1995 | Ahmet Fehmi William Shakespeare's -Romeo
Giiniinii Bahmu) + Juliet
Goheri $eb 1967 | Ismail Kugan Onsor-ol-Maali (Kabus name-
Cirag (GeceIsik S.Yiizy1l G)
Miicevhersi)
Haci Aga,Aktor-e 1932 | Avanes Ohanyan | Ayniyillarda oyun yazisindan
Sinema (Sinema alinmgtir
AktoruHac1Aga)
Halgehayi fzdivag 1977 | Aziz_Ullah Damu {zdivag
(fzdivag Halkalarr) Bahadori
Hagmu Koli 1968 | Ismail Riyahi Fereydun Gole
(Cingene'nin
Oflcesi)
Heme Ma 1959 | AzizRefii Ayni ismli Aziz Refii'den bir
Giinahkarim oykil
(Hepimiz Sugluyuz)
Egtebah (Yanls) 1953 | Mansur Mobini Andre Maurois
Junube Sehr (Sehrin | 1958 | Ferruh Ghaffari Junube $ehr. Cselal Mugaddem
giineyi)
Hab O Hiyal 1955 | Mecid Muhsini Lichensky
(Hayalle Riiya)
Haterhah (Sevdal:) | 1972 | Emir Sirvan Ervenegi Kirmani (Aymn Isim)
Hatt-1 Karmuz 1981 | Mesud Kimyai

(Kirmiz1 Gizgi)
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(Gélgedeki Golge)

Eserin Adi Sene | Yonetmen Alinti Kaynag

Hesis (Comert) 1955 | M.Riza Zendi MolierrThe Miser

Kolah Nemedi 1966 | Menugehr Sadegi | Abbas Kesayi (Aym Isim bir

(Kege Sapka) Oykii)

Kug (Gdg) 1977 | Mehdi Reis Firuz | Neyzehaye Talayi

Marcin 1956 | Sehld Riyahi Muhammed Asemi’nin bir
oykiisiinden

Laghzesh (Kayma) | 1953 | MehdiReisFiruz | Dumas, Alexandre- Dame Aux
Camelias

Merdane Seher 1971 | Ismail Nuri Ala Firdevsi $ehname 4.YY (H.G)

(Sabahun Erkekleri)

Mucize 1967 | Mir Semet Zade Biilbiili Mezree

Mustegari Cezire 1956 | Ekber Dest Verz Alexandre Dumas

(Adamn Miistegan) _

Namahrem 1973 | Aziz-Ullah Ayn1 kigi aynu isim

Bahadori

Otobiis 1985 | Yed-ullah Semedi | Behram Beyzayi (Pervendiyi
Gadimi Pirabat)

Pesare Derya 1959 | $apur Yasemi Bin Bir Gece- Milattan 6nce

Ranendegane 1966 | Muhammed Riza | Akber Hagimi (Aymu Isim bir

Cehennem famh Oykii)

(Cehennemin

Siiferleri)

Rostem ve Sohrap | 1957 | Mehdi Reis-firuz | $ehname- Firdevsi

(Riister ve Sohrap)

Rostem ve 2005 | Muhammed Nuri- | $ehname- Firdevsi

Isfendiyar (Rostem zad

ve Isfendiyar)

Sahire (Cadi) 1997 | Davud Mirbageri | Sidik Hidayet (Saye Rogen)
1933

Saye Be Saye 1995 | AliJikan Behram Beyzayi (Avazha-yi Nine

Arzu)
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EserinAds Sene | Yonetmen Alinti Kaynag

Sahe Gav (Inek 1995 | Kiyanug Ayyari Emil and the detectives E.
burnuzu) Kastner 1929

Sureg(Isyan) 1973 | Ruza Mirlevhi Othello - Shakespeare

Sefere Senk 1978 | Mesud Kimyai Behzad Farahani- Seng o Sonra
Tufani Zindegi 1948 | Ali Derya Beygi Nizam-e Vefa. Firuze ve
(Hayatn Firtinast) Farzaneh.

Yek Cemedan Seks | 1971 | Muhammed Mesud Eset- ollahi (Aym Isim
(Bir Seks Bavulu) Motavaseliyani bir Oykii)

Yeki Bud Yeki 1959 | Rehim Roganayian | Bin Bir Gece- Milattan 6nce
Nabud(Bir Varmg

bir ...) .
Topoli 1973 | Riza Mirlevhi OfMice and Men - John

(Yusyuvarlak)

Steinbeck
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3.2. Yazar Yonetmenler

Edebiyatla sinema arasindaki bag: inceleyen kuramlardan biri au-
teurkuramidir. Auteur kuraminin olusumunda en 6nemli mesele, y6-
netmenin tagidig1yeni 6zelligi, yani bir diigiiniir olarak sinema alanina
adim atmasidir. Bu kuramin gegmisine bakildiginda, yonetmenin ge-
sitli sinemasal teknik becerileri ve yaraticiklarinin yam sira, edebiyat
bagta olmak iizere diigiince ve felsefi alanlarla kurdugu yakin iligki -do-
layisiyla edebiyattan etkilenmesi- goze garpar.

1947 yilinda, Soggetto e Seneggiatura'da yazan Italyan Umbeerto
Barbaro, “Filmin yapilanmasinda kullamlan biitiin araglar gibi, kisioglu-
nun yaratict giiciine bagimls bulunan alict da, her bakimdan yontucunun
elindeki yontma, ressamin elindeki fir¢a gibidir tipk1.” diyerek kameray:
tamimlamakta, onun “yaratici yonetmenin bir arac1” olduguna vurgu
yapmaktadir (Kuyucak Esen, aktaran; Ozarslan, 2013: 34).

1947'de baslayan s6z konusu sinemasal goriig, Fransa sinemasinda
yeni dalga denilen akimin olusumuyla daha da gelisti ve yeni boyutlara
sahip oldu. Ashnda s6z konusu dalganin cesurca 6ne siirdiigii iiretim
yontemi ve galigma tarzi, film gekimlerinde yeni bir gigir agt1 ve onun
diinya gapinda daha da gelismesini saglads.

Fransa “Yeni Dalgacilar”, giderek auteur kuramr’'na 6nciiliikk eden
Alexandre Astruc de bu diigiinceleri formiile ederek, 30 mart 1948'de
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L'ecran Frangais dergisindeki yazmasinda “camera-stylo” goriisiinii or-
tayakoymakta sinemada anlamn kamerayla yazildigini anlatmaktadir:
“... sinema yavas yavas bir dil halini almgtir. Oyle bir dil ki bu bigimle
ya da bu bigim iginde sanat¢t en soyut diigiincelerini yansitabilir, bugiin
romanda ve denemede oldugu gibi saplantilarim ortaya koyabilir. Bundan
dolay: sinemarn bu yenigagina kamera-kalem ¢ag diyorum ... (Kuyucak
Esen, aktaran; Ozarslan, 2013: 34).

1954'de Frangois Truffaut yazdig1 bir makalede, ilk kez sinema y6-
netmenini miitefekkir, diisiiniir ve yazar sifatlariyla anar ve bu yaklagi-
mini auteur olarak niteler. Onun amaci sinema sanatinda yénetmenin
ehemmiyetini, biitiin becerileri ve diisiinceleriyle birlikte vurgularpak-
tir. Truffaut’un séyledigi meghur “iyi ve kétii filmler yoktur iyi ve kotii
yonetmenler vardir” ciimlesi bu meselenin ne kadar 6nemli oldugu-
nun da bir kanitidir. Bu séylemde y6netmen bir yazar ve elindeki ka-
mera onun kalemi gibidir. Yonetmen bu kavramda yazar olarak ortaya
gikar ve gektigi film ise onun yazdig kitap olur.

1948 yilinda kameranin bir kalem oldugunu, yaratic1 yénetmen-
lerin kamera-kalemle isterlerse roman gibi film gekebileceklerini ya-
zan Alexandre Astruc, Cahiers du Cinema yazar olan genglerin yeni
diigiinceler gelistirmelerini saglar (Kuyucak Esen, aktaran; Ozarslan,
2013: 36).

Bagkabir Fransiz yazar Jean-Luc Godard, sonralar1 sinema alaninda
bir yonetmen olarak faaliyete baglar ve ileriki donemde auteur sinema-
cilarindan birisi olarak kabul goriir. Auteur sinemacilarinin gektikleri
filmlerden sonra, sinema kuramcilar1 bu kavramin sinirlarinin ne oldu-
gunu anlamaya baglarlar. Onlar bu sinema tiiriiniin sanatsal sinirlarini
belirtirken onun edebi altyapisini ve igerigini de incelerler. Ornegin
Bordwell bu sinema tiiriinii $oyle anlatur:
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Basit ama siradan olmayan bigimsel bir aygiti alirsak, nasil tanimlan-
digin1 ve goziimlendigini ancak sinemasal gelenek igindeki degisimlerin
onu auteur -filmin kaynag olarak, essiz yaratici dogastyla s6z konusu ku-
ram ve filmin "anlaticis1” olarak auteur- kavramu ile birbirine baglayabildi-
ginde goriiriiz. *°

Diinya ¢apinda bazi sinema y6netmenleri, sanat sinirlarim agip fikir
iireten bir diigiiniir olarak kendilerini tamtirlar. Bergman, Bunuel, Fel-
lini, Godard, Pasolini, Woody Allen ve Hitchcock, auteur sinemasinin
eniyi 6rneklerindendirler. Onlarin her birisiayni zamanda kendilerine
has tarz1 olugturmakta ve kendilerine ait 6zellikleri ortaya koymakta-
dirlar. Ornegin Alfred Hitchcock, yonettigi Vertigo, Sapik, Kuglar ve
Arka Pencere filmlerinde, 6ykii tekniklerini, anlatisal yontemleri*®, in-
sanin hayatinda dikkate deger ciddi konular, esprili diyaloglar1 ve kor-
ku alanin istihza edecek yaklagimlar: yer almaktadir. Onun yénettigi
filmlerdeki ustalik, sadece sinemasal 6zellikler degildir. O ayni zaman-
da insam ilgilendiren psikoloji, sosyoloji ve mitoloji gibi alanlar1 da
onemsemektedir. Oysa auteur sinemacilar hangi 6zellikleri tagimakta-
dirlar? Kuyucak Esen, bu sorunun cevabim goyle 6zetlemektedir:

Auteur yonetmenler anlatmak istedikleri diigiinceleri, somut goriin-
tillerle, ama kendi segtikleri, diigiincelerini yansittigina inandiklar1 somut
goriintiilerle; bu goriintiileri diigiincelerini yansitabilecegine inandiklan
bigimde birbirine baglayarak (kurgulayarak); sinemamn kullanabildigi

200 David Bordwell, “Jump Cuts and Blind Spots” Wide Angle, No: 6, 1984, s. 4.

201 Anlat: kavram tek bir anlam tagisa bile gegitli kaliplarla farkli ifadeler sunar. Ozgiir yaren
bu meseleyi Aristo’dan bugiine kadar aragtrmug ve s6z konusu farkli anlami séyle ifade eder: ... sézli
anlatilarzaman 6zetiyle ilgili anlati igerigini sinemasal anlatilardan daha kolay ifade ederken sinemasal
anlatilar uzamsal iligkileri daha iyi ifade eder. Romanin ancak uzun paragraflarla betimleyebilecegi
bir mekaru sinema bize kameramun kisa bir gevrinme hareketiyle tanutabilir. Buna kargin karakterlerin
i diinyasi edebiyatta daha kolayca agik edilebilirken sinemada bunu yapmak igin film dilinin gérsel
gramerine (kamera agilan, cerceve diizenlemesi, 151k ve fitler kullanimu) ihtiya¢ duyulur. Anlah
ortammuna dzgii farklilar, anlatim olanaklarindan ibaret degildir (Yaren, aktaran; Ozarslan, 2013: 172).
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tiim olanaklardan, diigiincelerini aktardigina inandiklar bigimde yararla-
narak; bir biitiinliik iginde pelikisle veya diskete veya ekrana veya perdeye
aktarirlar (Kuyucak Esen, aktaran; Ozarslan, 2013: 36).

Auteur bir yénetmeni nasil taniyabiliriz? Cektigi sinema eseri
hangi 6zellikleri tagimalidir? Auteur yonetmen bir taraftan sanatgi di-
ger taraftan bir diigiiniir ve yazar olarak taninmaktadir. Kuyucak Esen,
onun tagidigs ii¢ 6nemli 6zelligi soyle anlatmaktadir:

Segil Biiker’in Film ve Gergek adli kitabindaki “Auteur Kuram Uzeri-
ne” baghkh yazisindan okudugumuza gore, auteur kuramim 1962 yilinda
yazdig1 “Notes on the Auteur Theory” adl ¢aligmasinda inceleyen And-
rew Sarris, auteur yonetmeni belirlemekte ii¢ deger 6l¢iisii 6nerir: once
yonetmenin teknik agidan yeterli olup olmadigim aragtrmak gerekir.
Giinkii film, kotii yonetildiyse, filmin elegtirel agidan bir degeri yoktur.
Ikinci olarak yonetmenin goriilebilir, segilebilir kisiligi olup olmadigin
aragtirmak gerekir. Yonetmen iirettigi bir kiime filmde, onun imzasi olabi-
lecek bigem &zelliklerini sergileyebiliyorsa auteur'diir. Ugiincii olarak fil-
min “iganlam1” olup olmadiginin aragtinlmas gerekir. Sarris, “i¢ anlam”in
ruhun elan’1 (coskusu) oldugunu séyler (Kuyucak Esen, aktaran; Ozars-
lan,2013: 41).

Auteur sinemasinda seyirci film izlediginde roman okuyucusu gi-
bidir. Zira genelde yazili eserlerin baz1 6zellikleri bu tiir eserlerde yer
almaktadir. O, seyrettigi eseri, okuyabilecegi bir roman gibi goriir ve
soz konusu sinema eserinin yonetmenini bir romanin yazari gibi ka-
bul eder. Bu yonetmen, bagka eserler de yaptiginda da, onun ortaya
koydugu sanatsal ve diisiinsel 6zelliklerinden tanir ve niteler. Bu giin
sinemarun sadece diger sanat alanlariyla olan iligkisi yaninda sosyal di-
siplinlerle olan iligkisi de incelenmelidir. Bu nedenle y6netmenin ken-
dine ait 6zel diigiincesi, yaklagum ve yorum giicii 6nem kazanmaktadir.
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Bugiin auteur kuraminin belli bir gergeveye ve 6zelliklere sahip
olmasina ve yillar boyunca etraflica aragtinlmasina ragmen, tek bir
anlam tagunadig ve gesitli yorumlara agik oldugu ortadadir. Cesitli
yorumlar ve algilar, bu kuramin siurlarim biiyiiterek daha da geniglet-
migstir. Ornegin konuyla alakali Peter Wollen'in yaptig izahat olduk¢a
aydinlaticidir. Ona gore “...auteur kuramu oldukga genis anlamlarda
yorumlanabilir ve uyarlanabilir bir hale geldi; farkli elegtirmenler or-
tak yaklagimlardan olugan gevsek bir baglam iginde farkl1 yonetmenler
gelistirdiler (Kuyucak Esen, aktaran; Ozarslan, 2013: 41).

Yine auteur kuramin ilk kezortaya koyan Frangois Truffaut®® da,
edebiyat eserlerinden uyarlanarak gekilen filmleri elegtirir ve sinema
yonetmeninin aym zamanda bir tiir yazar olabilecegini iddia eder. Bu
konu giderek farkliboyutlar kazaninca kuramcilar arasinda cidditartig-
malara yolagar. S6z konusu tartigmalarda en 6nemli mesele, bir yonet-
menin aym zamanda yazar olabilecegi veya olamayacag meselesidir.
Auteurkuramina gore sinema yonetmeninin elindeki kalem, onun kul-
landig1 kamera ve yazdig sayfalar ise onun gektigi filmleridir.

Bu kuramsal gergevede, Iran edebiyatindan etkilenen sinema yé-
netmenlerini, gektikleri filmleri ve etkilendikleri edebiyat kaynaklarim
degerlendirebiliriz. Fakat iranh yonetmenlerin tagidiklar1 baz1 ézellik-
lerinden ve farkliklarindan dolay1,* bu degerlendirme bazen s6z ko-
nusu kuramin digina gikar. Iran sinemacilar1 bu kuramin gergevesinde
yazdiklar1 makalelerinde iranli yénetmenlerin gektikleri eserleri de-
gerlendirmektedirler. Bu degerlendirmeler daha sonralar ciddi tartig-
malara da neden olmustur. Iranli kuramcilar bu kurami agiklarken iran
sinemasinda onun ne kadar anlam buldugunu izah ederler. Ayn: ben-

202 Tiirkiye sinemasinda Auteur kavramum iyi anlamak iin bkz: $itkran Kuyucak, (2002)
Sinemamizda Bir “Auteur” Omer Kavur, Istanbul. Alfa Yayincilik
203 Bu farkhiklar ilerleyen béliimlerde agiklanacaktir.
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zerlik Tiirkiye'de de gergeklesmektedir. Ornegin Murat Soydan yazdig
“Siyasal Kimlik ve Sinema Dili fligkisi: Sinan Cetin Ornegi* ismili ma-
kalesinde?** auteur kurarmim $ahin’den aktararak onun ge¢misini syle
agiklar:

Auteur kuraminin 6nciisii Alexander Austruc, 1948 yiinda Lecron
Frangais ash dergide yayinladig1 makalesinde, auteur kuramiru 6zetleyen
“kalem-kamera” makalesini yayinlamigtir. Bu makalesinde, “Sinema, ya-
vag yavas bir dil halini almstir. Oyle bir dil ki, bu bigimle ya da bu bigim
i¢inde sanatgl, diyerek sinemanin temel sorunsalinin diigiincenin anlatim
oldugunu agiklamaya galigmustir... Bundan dolay: filmin asi anlamim
yakalamak i¢in y6netmenin bigimi, kurama gére 6n kosuldur ve ypnet-
menin kigiselliginin ya da bagka bir deyigle “auteur” olmasinn kriteridir
(Sahin, 2004).

Bu kuramiran sinemasi literatiiriinde de ciddi tartiymalara neden
olmug ve olumlu-olumsuz tepkiler almistir. Genelde Iranh sinemacilar
bu konuyu tartigirken bu kuramin Iran sinemasinda pek anlam
bulamadig kanaatine varrlar. Zira onlara gore Iranh yonetmenler,
kendi diisiincelerinin alt yapisini zaten edebiyattan, 6zellikle klasik iran
edebiyatindan almakta ve kendi diisiincelerinin alt yapisini s6z konusu
eserlerle gelistirmektedirler. Iranli ydnetmenlerin tagidiklar: edebiyatg
ozellikleri bazen elegtirmenler tarafindan ele alinarak onlarin farkh
yorumlarma neden olmugtur. Ornegin Sohre Giil-muhammedi, auteur
kuramini elegtirerek; bu kavramin artik anlamsiz oldugunu diigiinmek-
tedir. Ona gore:

Sinemadaki auteur kuram yolundan sapmustir. Ashnda hig bir bityiik
filmi sadece bir yonetmene baglamak dogru degildir. Bazen oyunculann
bir filme etkisi, ydnetmenden daha iistiin olabilir. Bir filmi tek bir kisiye

204 Kiiresel Iletisim Dergisi, say1 1, Bahar-2006 1
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maletmesi hatadir. Postmodernistlerin ortaya koydugu “yazarin 6limi ™
kurami, auteur kuramini daha da elegtirmektedir. Onlara gore artik bir
eserin yaraticisi tek bir kiginin diigiincesini agar. Postmodernistlere gére
bir sanat eserinin olugumu, toplumnsal ve zamansal gibi diger faktérlerden
de alinabilir. Dolayistyla elegtirmen artik tek birkigiyi degil ¢esitli kogulla-

n incelemeli ve degerlendirmelidir. 2

Auteur kuramin bahsettigi yénetmen, aym zamanda bir yazardur.
Bu tamitim faktérii Iran'da s6z konusu kuramun yerel algismin temel
tagidir. Iran edebiyatinin igerigini ve yapisal ézelliklerini géz oniine
alirsak bu alginin neden gergeklestigi anlagilacaktir. Iran edebiyatinin
sinema bagta olmak iizere biitiin sanat alaninda ciddi katkida bulun-
masl, s6z konusu edebiyat eserleriyle sanat iiriinlerinin arasindaki yo-
gun etkilesimi agiklayacaktir. Bu baglamda hat, klasik musiki, minyatiir
gibi geleneksel sanat dallarinda, edebiyat, 6zellikle Farsca siirin 6nemli
pay1 vardur. 27

Iran sinemasinin bazi 6nde gelen yonetmenleri, ayn1 zamanda mo-
dern Iran edebiyatinin taninms sair veya roman yazarlan olarak da kar-
simuza gikarlar. Bazi meghur romanlarin ve siirlerin direkt olarak beyaz
perdeye aktarihgi, s6z konusu eserlerden bazilanmin y6netmenler igin
ilham kaynag olmasi, Iran sinemastyla edebiyat: arasindaki giiglii ba-
gn simgesidir. Bu meseleyi derinlemesine tetkik ettigimizde modern
Iran sinemasinda Iran edebiyatmin ne kadar etkili oldugu sonucuna
variriz. Naficy, Iran edebiyatnin sinemada olumlu etkisini syle izah
eder:

20S Yazarm, “Olim” kavramn ilk kez Roland Barthes ortaya koymustur. Bu gériise gére bir
metin, ancak olundugu zaman anlam bulup var olabilir. Barthes'in ortaya koydugu bu gériis sonralan
“okur merkezli yaklagim” olarak taminmugtar.

206 Resalet Gazetesi. 15.04.2013. Tahran

207 Aynntih bilgi icin Bkz: sayfa 67, 68, 72, 75, 78 ve.....
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Devlet denetimindeki kurumlarla birlikte, Sidik Ctibek, Mahmud
Devlet-abidi, Hugenk Golsiri ve Gulam-Hiiseyin Saidi gibi hiikiimet
kargit1 saygin yazarlarla igbirligine giren Hejir Daryts, Bahman Ferman-
ira ve Ferruh Gaffari gibi disanda egitim almig bir grup sinemacinin
topluca olugturdugu giig, Iran'da film kiiltiiriiniin yiikselise gegmesinde
6nemli rol oynamigt1 (Naficy, 1997: 674).

Iran sinemasindaki 6nemli yonetmenlerin hayatina gézatildiginda,
onlarin nerdeyse tamaminin edebiyattan ne kadar derinden etkilendigi
agiga kavugacaktir. Bu arada sair ve roman yazari olarak karsgimza
cikan pek gok Iranh sinema ydnetmeninin modern Iran sinemasinin
kurucular: arasinda yer almasi dikkate degerdir.

“Auteur kurami” gergevesinde Iranli yénetmenleri ikiye ayirabiliriz:
Yazar olan sinema yonetmenleri ve edebiyattan etkilenen sinema yo-
netmenleri. Bu boliimiin baginda sdylendigi gibi, birinci gurup yoénet-
menler, auteur kuramunin diginda kalir. Her iki gurub yonetmenlerin,
yarattif eserler, etkilendikleri kaynaklar ve onlara ait 6zellikleri agik-
lanacaktur.

3.2.1. Ibrahim Giilistan (d. 1922)%®

Sah déneminde sol goriiste yazdig siirler ve kisa oykiileriyle?® bi-
linen Ibrahim Giilistan, sonralar1 yapti1 yedi belgesel ve dért dykiilii
sinema eseriyle iinlenmistir. Onun iinii ilk defa uluslararas: bir sinema
odiiliinii Iran sinemasina kazandirdig igin zirveye gikmugtir'® Cogu

208 Fihnleri: Moc, Mercdn ve Hard (Dalga, Marcin veKaya,1961), Hist u Ayine (Kerpig ve
Ayna,1964), Esrdr-1 Genc-i Dere-yi Cinni (Cinlerin Sum Olan Vadi, 1974), Tepehd-yi Marlik (Marlik
Tepeleri, 1963), Cevdhirdt-i Saltanati (Saltanat Miicevherleri, 1965).

209 Azer, Mah-i Ahir-i Pdyiz (Sonbaharin Son Ay Azer, 1948), Mahive Coftes (Balik ve Esi, 1953),
Sikar-i Saye (Golgenin Aw, 1955 ), Ctiyve Divdr u Tesne (Su Borusu, Duvarve Susuz), Esrdr- Genc-i Dere-
yi Cinnt (Cinlerin Sum Olan Vadi, 1974), Med ve Meh ( Dalga ve Ay, 1975), Hurtis (Horoz, 1995) vb.

210 O, 1961'de Yek Ates (Bir Ates, 1956) isimli filmiyle Venedik Film Festivali'nde giimiis
madalya kazanmugtir.
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sinemaciya gére o, Ferruh Gaffart ile birlikte modern Iran sinemasinin
ilk kurucularindandr.

Iran sinemasi aym zamanda bagimsiz bir ulusal sinemaya da ola-
nak saghyordu. Bu tiirden ilk ¢abalar Ferruh Gaffari tarafindan Binbir
Gece masallarinda gegen bir 6ykiiden hareketle, biiyiilii gergekgi bir
formda yapilan Seb-i Grizi (Talihsiz Gece, 1964) adli filmle bagladi.
Seb-i Giizi, uluslararasi festivaller igin segilen ilk uzun film olmugtur.
Bu kategoride degerlendirebilecegimiz bir diger 6nemli film ise, Gii-
listan Stiidyolar’'nin sahibilbrahim Giilistan'in Hist u Ayine (Kerpigve
Ayna,1964) adl filmi olmugtu (Yaren, 2002: 34 ).

Ibrahim Giilistan zengin ve iist sinif bir aileden gelmesine ragmen,
alt sinifinsanlarin adetlerini, yagam tarzlarim ve diigiincelerini ele almag,
romanlarinda ve filmlerinde, bu insanlarin hayatlariu degerlendirerek
siradan insanlar1 uyandirmaya gahgmgtir. Onun amaci halk: harekete
gecirerek hak ve ozgiirliiklerinin farkina varmalarimi saglamakt.
Iran’in eski ve ¢agdas edebiyatiyla ilgilendigi kadar, diinya sinema
ve edebiyatim1 da tanimas: -Ozellikle Farsga’ya gevirdigi romanlar
digiiniildiigiinde- onu kiiltiir alaninda kendine has 6zel bir sanatg1 ve
yazar olarak karsimiza gikarir. Giilistan, Marksist olmasina ragmen,
o giinden bugiine kadar Iran toplumunda entelektiiel bir sanatg1 ve
yazar olarak saygiyla amilir. Muhammed Riza $ah’in ailesine mensup
olmasindan dolay: kiiltiir bakanhg: tarafindan kiiltiir ategeligi gibi
onerilen makamlari reddederek, kendi amacina ulagmak igin edebiyat
ve sinema alaninda faaliyet gostermeyi tercih etmistir.

Senaryoda Kisa Oykiiniin Temeli: ibrahim Giilistan 1941'de
Tahran'da gergeklegen askeri bir darbenin ardindan iran'in Komiinist
Partisi Tdeh'in bir iiyesi olarak siyasi hayatina baglar. Kisa bir siire
sonra siyaseti birakarak once fotografcilik yapar, hemen ardindan da
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kisa Gykiiler yazmaya baglar. O, terciimeleriyle Ernest Hemmingway'i
Iranlilara ilk kez tanitir. Giilistan'in, yazdig kisa ykiiler farkli bir tarza
sahiptir. Onun ortaya koydugu yaklagimdaki kisa 6ykii, aslinda sinema
senaryosu gibi okuyucunun zihninde goriintiiler olusturmaliyd.

Yazdigs Gykiilerle farkh bir tarz sergileyen Giilistan, gogu aragtir-
maciya gore, Ernest Hemmingway’in kisa ykiilerinden etkilenmigtir.
Bununla birlikte Giilistan, hi¢bir zaman bagkalarindan etkilendigini
kabul etmez. Yazdig: 6ykiilerde vezinli bir nesrin kullanilmasi, onun
klasik Iran edebiyatina ne kadar vakif oldugunu gostermesi bakumun-
dan 6nemlidir. Klasik ve cagdas edebiyata ilgi duyanlar, bu 6zelligin-
den dolay1 onun yazdig kisa 6ykiilere deger vermis ve boylece Ivan'da
kisa 6ykii yazim tarzi giderek gelismistir.

Giilistan'in yazdig 6ykiilerin diger bir 6zelligi de bu 6ykiilerin dizi-
sel olarak kaleme alinmasidir. Tipki Klasik Iran edebiyatinda, ézellikle
Attar’in yazdig1 Mantikii't-Tayr'daoldugu gibifarkh alanlarda yazilan
bu 6ykiiler, en az bir ortak noktada birlegmektedir.

Sinemanin Belgeleme Giicii: Giilistan'n sinema faaliyetleri
1956'da kurdugu kiigiik bir stiidyo ile hizlanir. Onun kurdugu stiidyo-
da, Denize Kadar Bir Damla, Bir Ates, Kaya Dalga Kaya MercanveMar-
lik Tepeleri gibi kisa belgesel filmler ¢ekilmigtir. Giilistan'in filmlerihem
gergekei hem de metaforiktir. O, siirsel ve politik yetenegini 6zel felsefi
goriisleriyle melezlestirmis ve sembolik bir dille eserlerine yansitmig-
tir. Siyasi olaylardan edindigi izlenimler, pembe dizilerin toplumdaki
olumsuz etkileri ve belgeselciligi, onun filmlerinin arka planin: tegkil
eder. O, toplumsal sorunlari bir fotograf muhabiri gibi ele almis ve bu
sorunlari gektigi filmlerde belgelemistir.
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Sinemanin Edebiyat Dili: Giilistan gengler arasinda sol ideoloji-
nin ¢ok popiiler oldugu ve aym zamanda bat1 teknolojisi ve kiiltiiri-
niin -6zellikle sinemada- hayranhk yarattig1 bir donemde, gergek bir
aydin olarak kiigiimsendigini hisseder. Buna ragmen, kendi eserlerini
yaratmak igin aradif1 ve 5nem verdigi kaynaklarin arasinda, Iran’in eski
ve yeni edebiyat eserlerinin 6nemli yeri vardur. iran edebiyatinda hizla
gelisen batih tarzda yazilan siirler ve 6ykiiler onu hayli tedirgin eder.

Giilistan'in sinemasal dili siir gibi akic1 ve etkileyicidir. Zir4, sert ve
keskin toplumsal elestirilerini hafifletmek igin siirekli siirsel kaynak-
lara bagvurmak istemigtir. Bu nedenle onun sinema eserlerini incele-
digimizde, siir ve romanlarin y6nlendirici etkilerini agikga gorebiliriz.
Ciinkii o, bir sinema yonetmeninden 6nce bir gair ve roman yazaridur.
Yonetmenlerden ¢ok sairler ve yazarlarla iligkisi vardir. Mesela o, femi-
nist ve devrimci sair, Fiirig Ferruhzad (1935-1967) ile dedikodulara
neden olacak kadar samimi bir iligki kurmugtur.*!! Aralarindaki yakin-
lik 6zel hayatlarimi agmug ve sinema alaninda ortak ¢aligmalar yapmala-
rina da neden olmugtur.?'?

Parviz Cahid, Nevegten bd Diirbin (Kamerayla Yazmak)?? isimli
kitabinda, iran sinemasina hizmet eden diisiiniirleri konu edinerek,
bunlardan bazilarini elegtirirken bazilarinin yazdiklar: 6ykiileri ve y6-
nettikleri filmleri 6nemsemis ve onlarin sanatsal degerlerini incelemis-
tir. Bu kitabin asil 6nemi, edebiyatla sinema arasindaki baglar1 incele-
yerek Iran sinemasinda fikir iiretme mekanizmasimn nasil gergekles-
tigini ag1ga kavusturmasidir. Auteur kuraminu agiklayan “Kamerayla

211 Giilistan, Fiira§ Perruhz4d’in yonettigi Hdne Siydh Est (Ev Siyahtw, 1963) flminin
prodiiktoridiir.

212 Gilistan'in tamamlanamayan Deryd (Deniz,1962) isimli filminde, Fiirug Ferruhzad bagrolde
oynamigtir.

213 Parviz Cahid, Nevesten b4 Drbin, Ahteran Yayinevi, Tahran 2005.
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Yazmak” isimli kitap yayinlandiktan sonra, Iran iindeki ve digindaki
diigiiniirler tarafindan ele alinmig ve onun olumlu ve olumsuz yanlari,
ciddi bir kritige tabii tutulmugtur. Giilistan’in nazarinda sinema, niha-
yetinde bir diigiince iiretim mekanizmasidir. Aksi takdirde sinema, yii-
zeysel gabalar olarak kalip 6zellikle toplumda etkisiz hale gelecektir. O,
diigiince iiretmeyen sinemayy, kiiltiire ve topluma zarar verici bir arag
olarak degerlendirmektedir. Giilistan, bir entelektiiel olmasina kargin
sinemada, klasik iran edebiyatinn tek yénlii kullanimina da kargidur.
Ona gore halki uyandirmak igin onlara en yakin dil ile konusmak ge-
rektiginin altini gizer. Bu nedenle klasik edebi eserlere kargi olan aydin-
lar1da elegtirmektedir.

Ibrahim Giilistan’in Sinemasal Dili: Modern Iran edebiyati ve
sinemasinin “birinci 6gretmeni” unvamyla taninan Giilistan, klasik
Iran edebiyatindan yola gikarak, Iran’in kisa éykii alaninda ve modern
sinemasinda derin ve kalic1 bir devrim yaratmigtir. Mevlana'nin temsili
dilinden, Attar'in ortaya koydugu yasam goriigiinden -ve Sadi’'nin
kisa 6ykii yazma tarzindan etkilenerek, yarattifn edebiyat ve sinema
eserlerinde s6z konusu edebiyatgilardan izler tagimaktadir. Ornegin
Hist u Ayine (Kerpigve Ayna,1964) filminde konugma tarzimi tama-
men Sadi'nin eserlerindeki konugma tarzina benzetmistir. O, belgesel
filmlerde de sadece rapor vericibir tarzin digina gikarak, belgelemenin
yam sira bilgilendirme ve aydinlatma kavramina da dikkat etmektedir.

Giilistan, yazmak ve y6netmek diginda, sanatsal metinleri ve eleg-
tirileri de ele almg ve bunlarin Iran yazini ve sinemasi igin yerini ve
onemini degerlendirmigtir. Belki de bu yiizden devrim 6ncesinden
bugiine kadar aldig: tepkiler, onu en tartigilan sinemaci ve yazar ola-
rak karsimiza gikarmaktadir. O elegtirel goriislerinde, “yenici veya es-
kici” sifatlarin1 bir yana birakarak sadece bilgili veya bilgisiz ayrimini
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yapmugtir. Giilistan'in Iran edebiyatina bu kadar 6nem vererek ondan
sinemada faydalanmasi, sanatsal hayatinin en 6nemli 6zelligidir. Baz:
aragtirmacilar onun bu tutumunu, onun eskiden komiinist partisine
tiye olmasina ve eski Marksist diisiincelerine baglar.

Giilistan'in yazdig1 metinlerde klasik eserleri bu kadar 6nemseme-
si, yasadig1 donemde s6z konusu eserlerin halkla yakin iligkisinden
kaynaklanmaktadir. O, boylece halkla nasil iliski kurulmas: gerektigini
ve hangi yontemle toplumsal sorunlarin tartigmalara sunulabilecegini
ongormiistiir. Eski tarz sanat ve edebiyatla bugiinkii halkin sorunla-
i1 ¢6zme gabasi, Walter Benjamin (1892-1940) ile Bertolt Brecht
(1898-1956) arasinda ele alinarak tartigilmigtir. Onlara gére halkin
anlayabilecegi diizeyde kiiltiirel araglar kullanildiginda sonugta halkin
uyanigina neden olacaktir. Ayni yaklagimi, Giilistan da sergilemeye
gahigmaktaydy; zira 6nemli olan toplumsal hayatin ele alinmasi ve ya-
sanan sorunlarin halkin uyanigina vesile olacak gekilde ¢oziilmesiydi.
Bu nedenle “bir tiiriin niteliginin, o d6nemin temel toplumsal ve tarihi
ozelliklerini ifade konusundaki kapasitesince belirlendigini 6ne siiren
Lukacs, farkl tarihsel gelisim agamalarinda farkl tiirlerin dogdugunu
soyliiyordu” (Abisel, 1995: 18).

Giilistan’in eserlerinde klasik edebiyatin kapasitesi, giderek giinliik
hayata uyarlanmig ve boylece hem onlarin iginde barinan cehaletler te-
mize ¢tkmig ve hem de eskiye dayanan degerler olarak tekrar insanlari
degistirecek giice sahip olan kiiltiir hayata donmiistiir. Giilistan bu var-
ligin ne kadar degerli oldugunu, halkin ona sayg1 duydugunu ve boyle-
ce toplumsal uyanigta ne kadar ise yarayacagini fark etmistir. O siirekli
klasik edebiyattan yola gikan modern ifadeler ortaya koymustur. 2

214 Tirleri, nesnel, degismez, tarih boyunca sabit kalmug bigimsel uylagimlar araciligiyla
siralamaya ¢aligan bigimci kuramcilara karsi Marxist kuramcilann materyalist yaklagimlan, edebi
formlar1 “zamandan ari” ézler ve arketipler olmaktan gikarip giinliik yagarun toplumsal ve tarihi
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Giilistan’in Sinemasal Ozellikleri: Cesitli donemlerde yaganan
zorbaliklardan dolayy, Iran edebiyat1 ve sinemasinin her zaman temsili
bir dilden yararlanmasi, onun mahiyetinin belirleyici yonii olmusg, aym
zamanda kimligini de tegkil etmigtir. Iran yazan ve sanatgisi, baskilar:
agmak icin gevresindeki her tiirlii dogal ve maddi elemanlardan tem-
sili bir dil ile yararlanmig ve kendi elestirel diigiincelerini ifade etmek
i¢in kullanmiugtir; “deniz” 6zgiirliigi, “bahk” miicadeleyi, “elma” asa-
leti, “nar” kam, “kuru vadideki tek bir aga¢” insanlarin yalmzhgim ve
“hareketsiz saat” zamann durgunlugunu temsil etmektedirler. Nilgiin
Abisel'in dilinden anlatacak olursak; “Insamin, gevresindeki varhklara
iligkin bilgisini geligtirebilmek ve onlar iizerindeki denetleme giiciinii
arttirabilmek amaciyla ve bu varhklar1 benzerliklerine ve farklihklarina
gore siniflandirarak gurup gurup ele almasi, ona diizenli bir inceleme
olanag vermigtir” (Abisel, 1995: 14).

Modern iran sinemasinda anlam bulan temsili sinemasal yéntem,
Giilistan'in yazdig kisa 6ykiilerle baglar. Onun Ernest Hemmingway’in
oykiilerinden yaptig1 terciimeler sayesinde, Iran edebiyat: ve sanatina
gegen “bahk” temsili, 6zellikle kendisinin yazdig: kisa 6ykiilerinden
yola gikilarak, 1971'de Néser Taghvai'nin yonettigi Rehd’i (Kurtulus,
1971) filmine, oradan da Iran sinemasina girmistir. Bu kavram sonra-
lar1 Emir Naderi*"®, Mecid Mecidi*¢, Kampozya Pertovi?"’, Emir Mii-
cahid®'® Cafer Penahi®”® gibi birgok sinema yonetmenin filmlerinde

gergekleriyle ilintilendirmig oldu. Boylece, edebi bir bigim olarak tiir, bir yandan metnin igindeki
toplumsal ve tarihsel ilikilerin tagiyicisi, 6te yandan da metnin, onu okuyan iizerindeki etkisi
aracihfiyla toplumsal iligkilere yeniden katilmasinin bir yolu olarak anlagilmaya bagladi. Popiiler
edebi tiirler de artik, ele alinmaya deger bulunuyordu (Abisel, 1995: 18).

21§ Sdz Dehent (Harmonika, 1973).

216 Avdz-i Gonceskhd (Sergelerin Sarkisi, 2007) ve Beggehd-yi Asemdn (Cennetin Gocuklan,
1997)

217 Maht (Balik, 1987: Kampozya Pertovi).

218 Mahiha der-hak Mi-mirend (Baliklar Topraklarda Oliirler, 1977).

219 Bddkonek-e Sefid (Beyaz Balon, 1994, Cafer Penahi).
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ayn anlamda kullamlmigtir. Bahg: temsili bir dille konu eden Samed
Behrengi'nin yazdig1 Mahi-Siydh-Kugulu*®® (Kiigiik Kara Balik) isimli
oykiisii, Iran'in siurlarinu agip diinya ¢apinda ilgi gekerek bagka dillere
terciime olunmugtur. Bu 6ykii evrensel bir bagan elde etmis ve artik
Iran kiiltiiriinde baskilarla savagmak ve dayanigmak anlamlarinin tem-
silcisi olmugtur. Sinema alaninda gelismelere neden olan s6z konusu
balik temsilini, ilk kez sinemaya uyarlayarak dykiilestiren Giilistan ol-
mugtur. Mahi ve Coftes (Balik ve Esi) 6ykiisiine kisa bir bakis, onun
Iran sinemasindaki yonlendirici roliinii aydinlatacaktir:

O beyefendi oturdu. $imdiye kadar, boyle birlik gérmedigini diisiin-
dii. Her bir balik kendi bagina yiizmekte ve huzurlu bir sekilde gezmektey-
di. Iki balik siirekli birbirinin yaninda mutlulukla omuz omuza yiizmek-
teydiler. Belki de omuz omuza olmaktand: bu kadar yakin olmalari....
belki de onlar ikizdiler, ayn1 anda diinyaya gelmiglerdi. Acaba baliklarin
ikizi olur mu? (Giilistan, 1953: 2).

Bu ¢ok kisacik 6ykii, balik akvaryumunu seyreden bir beyefendi-
nin hikéyesidir. Akvaryunda iki bahk 6zgiirce dans ederek hareket
etmektedir. Beyefendi onlarin hareketini en yakindan izlemektedir.
Simdiye kadar boyle bir birligi ve dayanismay1 gérmemistir. Onun bu
hayran ve dalgin bakig1 bir gocugun yanina gelmesiyle bozulur. O ¢o-
cuk beyefendiyi giizel hayal dalgalarindan ¢ikararak gergek diinyaya
geri getirir; Amca! Amca! Onlar iki farkh balik degil ki. Bir bahik, bir
balikw 0. O gordiigiin de o baligin camdaki golgesidir... Bu 6ykiiniin
ierisinde, agik¢a Attar'in Mantikii't-tayr ve Mevlana'min “Cinliler ve
Rumlar”isimli 6ykiilerinden izler goziilkmektedir®'.

220. Aldig odiillerden bamlan: 1968 Iran Gocuk Oykii Festivali birincilik édiili, 1969
Gekoslovakya Bratslavya Kitap Festivali birincilik 6diilii, 1971 Italya Bologna Festivali birincilik
odiilii vb.

221 Nicholson, 1980: 176; Gélpinarh: Attar: I, 6.



IRAN SINEMASI VE EDEBIYATI

Giilistan'in klasik Iran edebiyatindan etkilenerek yarattigi yazim
tarzi, sinema ve kisa 6ykii alanlarimi agip, tiyatro alaninda da yeni bir
akurmin baglamasina neden olmugtur. Iran tiyatrosunun iinlii yazarla-
rindan Bijen Mofid’in kendi yazip yonettigi oyunlarinda, apagik ib-
rahim Giilistan’in yazim tarzinun etkisi altinda kaldig: goriilmektedir.
Ilging nokta gudur ki, tiyatroda yeni ¢ocuk oyunu gemsiyesi altinda
gelisen bu yazim tarzi, sonralari Iran gocuk sinemasina geri dénmiis
ve daha gelismis bir gekilde boy gostermistir. Bu tarz filmler 6ncelikle
Kanfin-i Perverig-i Fikri-yi Kudekdn ve Novcevindn (Cocuk ve Genglerin
Diigiinsel Egitim Ocag) isimli kurulugtaki geng sinemacilar tarafindan
ele ahnmis ve modern Iran sinemasinin temelleri burada atilmugstir.
Devrim 6ncesi -ve hatta devrim sonrasi- modern Iran sinemasim tem-
sil eden filmlerin ¢ogu bu kurumda yapilmistir. Giilistan, ayni1 zaman-
da Iran'da “modern Iran sinemas:” olarak adlandirilan dalgaya itiraz
ederek boyle bir sinema tarzinin higbir zaman gergeklesmedigini ve bu
iddianin sagma oldugunu belirtir.

Hist u Ayine (Kerpigve Ayna,1964)?2:

Héigim bir taksi gofériidiir. Bir gece, onun arabasina binen bir ka-
din, indiginde yanindaki kiigiik bebegi orada birakir ve aceleyle oradan
uzaklagir. Bu durumu biraz geg fark eden Hésim, kadin1 bulmak igin
pesinden kogar. Her yeri aradiktan sonra onu bulamayinca bebegi ya-
nina almak ve kiz arkadag1 Tac'in ¢alistigi meyhaneye bebegi de gotiir-
mek zorunda kalir. Bir masa baginda toplanan arkadaglarindan yardim
ister. Arkadaglarinin her biri toplumda sikga goriilen tipik insanlari

222 Opyuncular: Zekeriya Hagimi, Mehri Mehrniy4, Tici Ahmedi, Gaffar Hasanptr, Celal
Mukaddem, Mesud Fakih, Perviz Fennizade, Menugehr Ferid, Muhammed-Ali Kesiverz, Cemsid
Mesdyihi, Goli Bozorg-mehr, Peri Siberi ve Ekber Megkin. Miizik: Celal Rimig. Kameraman: Selman
Minasiyan. 131 dk.
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temsil etmektedir. Siradan bir biirokrat, uzun konugmadan sonra onu
karakola gitmemesi konusunda uyarir. Entelektiiel birisi ise, diinya
edebiyatindan 6rnekler vererek farkh bir dille Hisim’e aym uyarida bu-
lunur. Diger insanlarin bazilar1 karakola gidilmesinden yanayken bazi-
lar1 gidilmemesini 6giitler.

O, sonunda bebegi karakola gétiiriir. Oradaki komiser, Higim'i ki-
nayarak karakolun bebeklerin yeri olmadigim, bu gece evine gétiirme-
sini ertesi giin bir adliyeye veya yetimhaneye birakmasini ister. Hagim
ve Tac bebegi yanlarina alir, evlerine gotiiriirler. Bebekten hoglanan
Tac, Hagim'den onu gétiirmemesini ve hayatlarina birlikte devam et-
melerini ister. Hagim, evlathk belgesi almak igin adliyeye gittiginde,
oradaki yagh bir amca bu igin ne kadar zor ve sorunlu oldugunu anlatur.
Bunun iizerine Hagim bu isten vazgegip tekrar onu yetimhaneye teslim
etmeye karar verir. Eve dondiigiinde TAc'n itiraziyla karg: kargiya kahr
ve sonunda tekrar pisman olup birlikte yetimhaneye giderler. Tic ye-
timhaneye girince, onun gibi yiizlerce bebegi goriir ve sagkinliga diige-
rek hangibebegi alacagi konusunda kararsiz kalir. Yetimhanenin 6niin-
de bekleyen Hisim, sonunda arabasina biner ve bagka bir karanlik
gecede yola gikar. O sirada onu bagka bir bebekli kadin bekliyordur.
Boylece filmin baglangici aynen filmin sonunda da tekrarlaninca,
hayatin tekrarlanan bir 6ykii olmasinin alt: gizilmektedir.

Giilistan'in, Higt u Ayine(Kerpigve Ayna)** isimli filmi modern Iran
sinemasinin en iyi filmlerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Iran
sinemasinin iki usta oyuncusu Cemsid Megayihi ve Parviz Fennizade
ilk kez bu filmde rol almuglardir. Bu film Iran sinema tarihinde, ses
kayd: sahnede yapilan ilk filmdir. Bagka 6nemli 6zellikler de tagryan
bu filmin, bugiin bile Iran sinemasinda tekrar filmleri yapilmaktadir.

223 Bu filmi internette Ingilizce alt yazih olarak bulabiliriz.
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Ornegin Behman Ferman-ira bu filmi iki sinema filminin konusu yap-
mugtur; Bil-yi Kdfiir, Atr-i Gol-i Yas (Kafurun Kokusu, Yaseminin Parfii-
mii, 1999), Yek Biis-e K¢alii (Kiigiiciik Bir Opiiciik, 2005).

Bu film ismini Mevlana'nin meshur bir siirinden almigtir. Iran
edebiyatinda gok taninan bu giir, birgok sairin yazdig1 eserde de tek-
rarlanmigtir; “gencin aynada gérdiigiinii, yash tuglada gériir” (“You
can’t put old heads on young shoulders”).?** Bu siiri 70'ten fazla airin
tekrarlamasi, Suitri, Giyésii'l-Lugat, Nazim el-Etibb4, Burhén-i Kiti,
Encumen-ari-yi Nasiri, Cihangiri ve Regidi gibi sozliiklerde izah edil-
migtir. Buradan Ibrahim Giilistan'in iran edebiyatina ne kadar hikim
oldugunu da anlamig oluyoruz.

Giilistan'in eserleri, her seyden 6nce, insanlarin zihinlerindekileri
ve psikolojilerini, sorunlu kigilerin gemberlenmis agik ve gizli davra-
nuglarini agiga gikarir. O iki saatlik kisa bir zamanda, siradan insanla-
rin bile anlayabilecegi sade bir dille, toplumda yaganan sorunlari izah
etmeye caligir. Giilistan, ondan yiizlerce sene once yagamis olan $i-
razli hemgerisi Sadi’nin yazdiga Giilistan'daki kisa, ayni zamanda tath
dili kullanarak, bu amacina ulagmak istemistir. Bu tiir Oykiilerin temel
ozellikleri ve amaglari, kisa zamanda az tiimceyle biiyiikanlamlari izah
etmektir. Sadi'nin Giilistan'inda yer alan 6zellikleri, Ibrahim Giilistan
yonettigi filmlerinde gostermektedir. O, Sadi'ye duydugu saygiy1 su
ciimleyle 6zetler: “Sadi’nin, insanin teni saygindir, uygundur insanin
oziine, ™ siiriR6nesans’in 6zeti ve damgasidir” (Giilistan, 1998: 48).

Ibrahim Giilistan kisa, kafiyesiz ama vezinli ciimleler ve ézenle
segtigi tatl kelimelerle, filmdeki konugmay: aktérlerin dilinden sark:
misali soylemektedir. O bu tarz yazmay, tamda bugiin yenicilik

224 Angi ender ayna bined cavan, pir ender hest bined bis ez an (Nicholson, 1980: 199).
225 “Ten-i ddem-i serifest be cdn-1 ddemiyet ... ”.
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ve gelenekselcilik, demokrasi ve baski, feodalizm ve sermayecilik,
kentlegme ve agiretgilik gibi toplumsal kavramlarla ifade etmigtir. Ona
gore hicbir teknik, insanoglunun yagadigi sorunlar klasik Iran siiri
gibi agiklayamaz. Zira o, kendisinin modernlik algisin1 6nemsemekte
ve yapti1 eserlerinde bunu izah etmektedir. Hem ona bagh olanlar
hem de ona karg1 olanlari elestirmektedir. O, “Biliyoruz modernlikte,
her seyden o6nce elestirmenin kendini tanimasi gelir. Hatta bazilarina
gore modernlik ashnda diinyevi mistizim’den® bagka bir gey degildir”
der (Giilistan, 1998: 72). Ayni zaafi Iran modernliginde de gérmekte
ve kabul etmektedir. Giilistan bagka bir s6ziinde “Cok iizgiiniim. Ben,
biiyiik annemin yattify mezarlikta yatan Seyh Riizbehdn-i Baglini'yi
Henry Corbin’in (1903-1978) dilinden tanimaliyim. Ayrica acilar
icinde hatirlamaliyim ki Sidik Hid4yet, Corbin’i nasil istihza ediyordu”
der (Giilistan, 1998: 62).

3.2.2. Fiirig-i Ferruhzid (1935-1967)%

Daha 6nce yerlerinde isaret olundugu gibi, sinema ile edebiyat ara-
sindaki iligkide siir alan1 daha ilging bir konum tegkil etmektedir. Sine-
ma ile roman alanlarinin birbirine benzerlikleri daha giiglii bir bigimde
sinema ile iir arasinda, bigim, yapy, ilham kaynag ve duygusal yakla-
sim gibi meselelerde anlam bulmaktadir. Dolayisiyla sinemacilar, ken-
dilerini roman yazarindan ziyade sair olarak betimlerler. Zira “senaryo
yazarhg 6ykii yazarligindan daha yogun bir bigimde diizen igerir. Bu
tiir yazma, nesirden ziyade siir diizenine yakindir” (Krevolin, 2006:
28). Bagka bir deyimle “Sinemanin siirsel yan, siirin sinemasal ya-
niyla birlikte, somut siir(concretepoetry)’in sundugu eglenceden daha

226 Secular Gnosticism

227 Baglica kitaplan arasinda sunlar sayilabilir: Esir (Tutsak, 1952), Divdr (Duvar, 1957), Isydn
(Isyan, 1959), Tevellod-i Diger (Yeniden Dogus: 1964), Imdn Biydverim be-Agdz-i Fasl-i Serd (Soguk
Mevsimin Baglangicina Inanalim, 1967).
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derindir... Eger sinema giirin sifrelerini degifre ediyorsa, siir de biitiin
gorsel ve igsel yetenegiyle sinemamun gifrelerini agma kabiliyetine sa-
hiptir” (Hoseini, 2000: 66). Belki bu yakinhktan dolay1 gogu zaman
elestirmenler sanatsal filmleri giir eserleri olarak tanumlamaktadirlar.
Ornegin “Severin Mars'a gore artik sanat, gergekgi aymi1 zamanda gaira-
ne bir ritya pesindedir. Bu agidan sinema egsiz bir sanat medyumudur.
Sadece en elit insanlar, hayatlariin en yiiksek anlarinda bu alana ayak
basabilirler” (Yazdanju, 2004: 47). Bu benzetme bazen kabullenilmig
ve tanunmug giirsel okullar1 agip yeni anlamlar dahi ileri siirmiigtiir. Or-
negin “Siirsel Gergekgilik”, sinemasal bir akim olarak giir eserlerinden
etkilenerek otuzlarin sonuna dogru ortaya gikmugtir. Sisler Rihtimi (Le
Quai des Brumes, 1938, Marcel Carné) isimli sinema eseri bu akimin
iyi 6rneklerinden biridir (Douin, 2003: 45).

Sinemanin kendi maksadinda Shakspeare romanlarim1 yeniden
kegfetmesi, bazi nedenlerden dolay1r gergeklegsmistir. Bu sinema,
Shakspeare’in yazdig: diyaloglardaki egemen yazi tarzina ragmen, bir
tiir oyun giir adeta kendine 6zel siirsel bir dil olugturmugtur. Bu siir
tarz1 sinemanin kendine ait 6zel yéntemidir; sinema siiri (Yazdanju,
2004: 141).

Sinema y6netmenlerinin bazen siire gosterdigi ilgi o kadar yogun-
dur ki, onlar1 yénetmenligin yani sira, aym zamanda sair olarak da
kargimizda goriiriiz. Iran sinemasinda bu gibi sair sinemacilardan biri
de Fiirtg-i Ferruhzad'dir. O 1934’te Tahran'da dogmugtur. 1951°de
Parviz $apir ile evlenir, ama bu evlilik fazla siirmez. 1952'de ilk siir
mecmuasi olan Esir(Tutsak) isimli eserini yayinlayarak Iran siir diinya-
sina adim atar. O, Pervin-i itisimi (1907-1941), Simin Behbehani (d.
1927),Tahire Saffarzade (1936-2008) ve Sepide Kigani (1936-1992)
gibi kadin sairler arasinda 6nemli bir isimdir.
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1955’te ilk siir 6rneklerinin yayinlanmasiyla siir diinyasinda boy
gosteren FiirQig-i Ferruhzid'in 1967°de zamansiz ve trajik 6limiiyle
kisacik bir zaman dilimine sigdirdiklarin bagarabilmig bagka bir ka-
din yoktur. Siiriyle somiirgeci dayatmalara karg1 anti-somiirgeci yeni
yerelligi ve evrenselligi koyan, bagimsiz ve 6zgiir Iran kadininin ve
bireyin varolug miicadelesinde 6nemli bir rol alan biiyiik kadin sair
Ferruhzad'in aym zamanda ¢agdas Iran sinemasinin 6niinii agan Ev Si-
yahtyr filmiyle giirini sinemayla bulugturan ilk kadin yénetmen olugu
da ¢ok anlamhdir (Kanat, 2007: 39).

Ibrahim Giilistan ile yasadig1 agk dolu maceralar, onu tipki Ibrahim
Giilistan gibi edebiyat ve sinema ¢aligmalarina sevk etmigtir. Bazilarina
gore onun giirlerinde ve sinema eserlerindeki insani duygular ve
toplumsal goriigler, Giilistanin goriiglerinden etkilenmigtir. Bu
baglamda o, ac1 verici duygusal anlarini, klasik Iran giiri ile modern
Irangiir tarzlarim birlegtirmesiyle olugturdugu 6zel bir dille ifade eder.
Bu yeni siir tarzi, modern Iran sirini tekrar dalgalandirarak ona gesitli
boyutlar kazandirir. Insanlarin 6zel hayatini ve toplumsal sorunlarini
filminde konu ederek kendinden sonraki sinema neslini de etkiler ve
modern Iran sinemasina da yeni boyutlar kazandirir. Ornegin ondan
yillar sonra 1998'de Rahgin Beni-itimid, Ban#-yi Urdibehest (May1s
Kadini, 1998) filminde onun siirlerinden ilham almig ve filmin kahra-
manun adin1 dahi “Fiirag” koymugtur.

Mayis Kadini, degerlerin siirekli degismekte oldugu bit toplumda,
annelik ile kadinhk arasinda gidip gelen kocasindan ayrilmig kirk iki ya-
sinda bir kadinin sorunlarini konu alir. Filmin kahramam Fiirag Kiya,
miikemmel franh annenin nasil olmas: gerektigi iizerine bir televizyon
belgeseli ¢cekmekle?”® gorevlendirilmigtir. Filmin ruhunu belirleyen,

228 Rahg4n Beni-itimid bu filmde kendi hayatinin, Iran televizyonunun ikinci kanalinda belgesel
yonetmeni olarak ¢aligtifs donemini anlatmaktadir.
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kadin kahramaninin adidur. Fiirgg, akla, fran’'in Sylvia Plath’t olarak
tanimlayabilecegimiz 6ncii yonetmen ve yetenekli sair, iranli aydin
kadimn sesi, Fiirdg Ferruhzid’ getirir. Soyad1 Kiya ise, filmleri bir
belgesel niteligi tasiyan Abbas Kiya-rustemi'ye duydugu saygimn gos-
tergesidir (Dénmez-colin, 2005: 67).

0, 1956'da Sehla Riyaht'nin Iran sinemasinin ilk kadin yénetmeni
olarak gektigi Mercdn (Mercan, 1956) isimli filminden sonra, 1963'te
modern Iran sinemasinin meghur eseri, Hane Siydh Est (Ev Siyahtir,
1963) filmini yénetmigtir. Devrim sonrasi, kadin yénetmenler bagta
olmak iizere birgok yonetmen, filmlerinde onun yarattig1 karakterler-
den, goriiglerinden, siirlerinden ve diigiincesinden etkilenmiglerdir.

Fiirag-i Ferruhzid, yazdig siirlerde, klasik Iran siirlerinden bazi
teknikleri, temalar1 ve mefhumlar1 kullanmgtir. O, 6zellikle Hayyam
ve Hafiz'in siirlerini 6nemsemekte ve hatta bazen onlarin kimi giirle-
rinden aynen beyitler nakletmektedir. Ornegin onun yazdig1 Pdsoh
(Cevap) isimli giir, H4fiz'in 11, gazeliyatindan etkilenmis ve sonunda
da bir beyit aynen nakledilmigtir:

Allah'in lituf sahiline yolcu olmamamiza ragmen,
Bizim yiiziimiizdeki bakig giiliimsemektedir.

Zira biz siyah kalpli siyah hirka giyen zahitler gibi,
Tanrinin géziinden uzakta icki igmemisiz.

Giinahtan dolayialninsimsiyah olmasi,

Riya ile olugan alindaki siyah kabarmadan daha iyidir.
Allahin ismini agzimiza almamak,

Halka aldatmak igin Allah Allah demekten daha iyidir.
Bir gece seyh herkesin i¢inde yiiziimiize,

Cennetin kapisim kapatti, ama ne yapahm kapatsin!
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O agacak o, o ki sevimli batin1yla,

Sanki bizim gamurumuzu gam ve kederle yaratt1.
Bizim kahkaha firtinamizin ignelenmesi dudaktandi,
Biz dagdaniz, denizin ortasinda oturmusuz.
Diiriistliik incileri sinemizde oldugu igin,

Bu yiizden hadiseler dalgasinda yalniz oturmuguz.
Biziz biz, biz ki zahidin ignelemesini duymusuz,
Biziz biz, biz ki takva elbisesini yrrtmgiz.

Bu elbisenin i¢inde aldatmaktan bagka,

Bir sey gérmemisiz bu yalanci hakikat yolcularindan.
Eger bizim kalbimize diigen ategin alevi,

Seyhimizin etegine diigmiig olsayd,

Bize giinahkir sifat vermezdi,

Ciinkii zaten o ateg bizim kalbimizdeki agk ategiydi.
Birak... Birak istihza ederek halk birbirine fisildasin,
Bizim ebedi agkimizi hikdye etsin.

“Agkla canlanan géniil higbir zaman 6lmez”,
“Varligin kitabinda kayithidir bizim agkimiz"*?° (Ferruhzid, 1978:135).

Yukaridaki giirde tasvir edilen “zdhid-i riyakar” (riyakar zahit) kav-
ramy, defalarca klasik Iran siirinin ana kavramlarindan birisi olarak ge-
sitlisairlerin eserlerinde kargimiza gikar. Fiir(ig-i Ferruhzid aym konu-
yu yeni yazim tarzryla tekrar kaleme almugtir. Bu siir, onun klasik iran
siiriyle ilgilendiginin ve etkilendiginin agik bir kanitidur.

229 Haifizin 11. gazeliyat.
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Hane Siydh Est (Ev Siyahtir, 1963 )

Fiirtig-i Ferruhzid'in bu belgesel sinema filmi donemin cesurca
gekilen filmlerinden birisidir. Onun bu filmde ele aldig1 konu ciizzam
hastaligidur. “Ev Siyahtsr bir ciizzam kolonisi hakkinda gekilmis bir bel-
gesel olmasina ragmen, o insanlari ecig biiciig kilan korkung hastaligin
esir alamadigi, yok edemedigi giizellikleri resmeder. Bu anlamda Ev
Siyahtir,Iran sinemasindaki yeni dalganin da 6nciisii sayihr” (Kanat,
2007: 39).

Ona gére bu hastaliktan kaynaklanan fiziksel kotii imaj, ruhsal has-
taliktan ve zuliim iireten toplumdan daha tehlikeli degildir. Ferruhzad,
bu filmde insanlarin vicdanini sorguya gekerek, kétii imajh gériinen
insanlarin saglam goériinen insanlardan daha mutlu yagadiklarimi gos-
termekte ve toplumdaki ayrimciliga kars: diigiincelerini ileri siirmek-
tedir. Yine ona gore, eger ciizamh insanlar, biitiin kétii goriiniimlerine
ragmen dimdik ayaktaysalar, neden sapasaglam gériinen insanlar bu
kadar yarim kalmig bir yagam gegirmektedirler. O bu hastaligin yarat-
tig1 kotii deformasyonlarin sadece uzaktan bakildiginda tehlikeli oldu-
gunu hatirlatir. Ona gore eger bu hastalarin igindeki yagam negesini
anlamug olursak, onlarin gérsel hastaliklarim1 unutmug gibi olacagiz.
Burada vurgulanan mesaj, insan hayatinin yalmz gorsel hayattan ibaret
olmadigidir. Ferruhzad ayrica, o ¢agda taninmayan -veya az taninan-
bir hastalig1 da tanitmakta ve insanlar1 bu hastaliga yakalananlardan
gereksiz yere gekinmemeleri konusunda uyarmaktadr.

Bu filmde iki anlatic1 ses vardir; ilki objektif bir tonda erkek anlati-
c1 ses. Bu ses diizensiz gériinen sahneleri anlatmaktadur. Ikinci anlatici
ses ise yonetmenin kendi sesidir. Onun bu film igin yazdig siirsel s6z-

230 Bu film ltalya Belgesel Filmler Festivali'nde birincilik 6diilii ve Almanya Oberhausen Film
Festivali'nde en iyi film é6diiliinii almugtar.
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ler, kendi sesiyle bir garki gibiakici bir sekilde okunmaktadur. Filmin en
hazin sahnesi bu ciizamh insanlarin fiziksel hastaliklarindan dolay: ge-
reksiz yere kendilerini bazen ruh hastasi sanmalaridir. Bu arada yonet-
men, felsefi bir bakus agisiyla, bu kotii kaderin suglularim da aramakta-
dir. Bu hastahigin dua ile bertaraf edilip edilemeyecegi, onun yamtsiz
kalan sorusudur. Ferruhzdd'in bu film igin yazdig siirsel sozleri, insan
ve onun varligiyla ilgili klasik iran edebiyatinin igerdigi kavramlari da
tekrar giindeme getirmekte ve yeniden yorumlamaktadir. Bu filmde
gegen siirsel sozler, tasidig1 edebi degerden dolay: miistakil bir siir eseri
olarak da yaywnlanmugtir. Bu kisa eseri inceledigimizde, klasik fran ede-
biyatinin tarz ve kavramlarinin 6ne giktigim goriiriiz:

.... Kegke benim bir giivercin gibi kanatlarim olsaydi dedim.
Ugsaydim, rahat etseydim dedim.

Siddetli firtina ve sert ritzzgirdan kacip siginaga dogru kogsaydim,
Zira yeryiiziinde bol bol megakkat ve kétiilitk gormiigiimdiir.

Diinya tembellikten gebe kalmus ve zulim dogurmugtur.

Senin ruhundan nereye kagayim.

Senin huzurundan nereye gideyim.

Eger sabah riizgirinin kanatlarini tutup denizlerde sitkkinet bulsaydim,
Orada da senin ellerinin agirhgini hissederdim.

Bana periganlik igkisi i¢irdin sen.

Senin iglerin ne kadar da korkungtur, korkung...
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3.2.3. Muhsin Mahmelbif(1957)%!

Sinemanin pek gok farkh alaninda faaliyet gosteren diinyaca iinlii
yonetmen Muhsin Mahmelbaf, bir sair ve 6ykii yazar1 olarak da kar-
simiza ¢ikar. Onun 30’dan fazla sinema eserinin yani sira, yaklagik
30 siir, senaryo, roman ve yaywnlanmug 6ykii eseri de vardir. Yonettigi
biitiin filmlerin senaryolarin1 kendisi yazmgtir. Onun ¢ektigi filmler,
diinya ¢apinda sinema festivallerinden aldig édiiller bakimindan Iran
sinemasinda bir rekora sahiptir. Onceleri siyaset meraklis1 bir devrim
yandag: sifatiyla faaliyete baglayan bu sanatg1 ve yazar, devrim sonrasi
Iran sinemasinin sanatsal dalgasinin kurucularindan birisidir. Bu siyasi
kimligine ragmen o, Iran'da daha ¢ok yazar ve yonetmen olarak én
plana gikmugtir. Onun devrim sonras: kiiltiirel hayatina baktigimizda,
yasadign paradoksal diisiincelerini ve tutumlarim fark edebiliriz. Bu
paradoksal tutumlar, sanat ve edebiyat alanindaki eserlerine de aynen
yansimig ve yaptigi eserleri gesitli donemlere ve kategorilere ayirmugtur.

Mahmelbéf bir grup sanatgiyla beraber, “Islami ideolojiyi sanatsal
alanda temsil etmek, diisiinceleri ve ifade bigimleri kurumun goriigle-
riyle uyumlu olmayan sanatgilarla miicadele etmek” amaglarim tagryan
Islami Propaganda Kurumu’nun?* kurulmasinda rol oynar ve dindar
bir aileden gelen, devrime kadar hig film seyretmemis bir geng olan y6-
netmen, oyunlar, denemeler, kisa dykiiler ve senaryolar yazan iiretken
bir yazar oluverir (Zahedi, 1993: 36).

231 Baslica filmleri sunlardir: Baykot (Boykot, 1985), Dest-furis (Isportaci, 1986), Baysikel-
rén (Bisiklet Siriiciisii, 1989), Artisi-yi Heban (yilerin Digiint, 1988), Novbet-i Asiki (Ask
Zamani,1990), Sebhd-yi Zdyende-rad (ZAyendertid Nehri Geceleri, 1991), Nasireddin $dh Aktor-i
Sinemd (Sinema Aktorii Nasireddin $ah, 1991), Honerptse (Oyuncu, 1992), Seldm Sinemd (Merhaba
Sinema, 1992), Gebbeh (Gabbe, 1995), Ntin 0 Golddn (Ekmek ve Vazo, 1996), Sukit (Sikat, 1998),
Gessehd-yi Kis (Kig'in Oykiileri, 1999), Test-i Demekrasi (Demokrasi Testi, 1999), Sefer-i Kandehar
(Kandahar Seyahati, 2001), Elifba-yi Afgan (Afgan Alfabesi, 2002), Seks ve Felsefe (Seks ve Felsefe,
2005), Saiir-i Zubdlehd (Coplerin Sairi, 2005 ), Ferydt-i Mtirgegdn (Kanncalarin Feryads, 2006).

232 Devrime bagh bu kurum 1981°de resmen faaliyete baglamgtir.
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Mahmelbif'in tartigilacak hayati Iran sinemacilan tarafindan sii-
rekli kaleme alinmigtir. fran sinemasimin meghur yazan ve elestirmeni
Hugenk Golsiri, Mahmelbaf’in hayatiyla ilgili yazdig: makalelerin yaru
sira, 1996'da 70 dakikahk Riiya Gérmiig Bir Serseri®** (Géng-i Hab-
dide) isimli belgesel bir film geker. Mahmelbif’in kendisi de, hayatinin
ne kadar ilging, hatta bazen paradoksal oldugunun farkindadir. O nasil
sinema yonetmeni oldugunu §oyle anlatir:

17 yasimdayken militan bir grubun aktif iiyesiydim. Yakalandim ve
vuruldum, ¢iinki demokrasi ve toplumsal adalet igin savagmaya inaruyor-
dum. Devrim sonrasi kiiltiirel etkinliklere girmeye karar verdim, giinkii
demokrasiye ulagmak igin halki kiiltiirel olarak hazirlamak gerektigine
inamiyordum. ilk olarak makaleler ve 6ykiileryazdim... Bir giin sinemaya
gidip rezalet bir Iran filmi izledigimi hatirlanm. Bazilar1 bu film igin bir
elestiri yazis1 kaleme almam 6giitledi, ancak ben iyi bir film yapip “nasil
iyi film yapilirmig” gostermek daha iyi olur dedim. Yani aslinda benim y6-
netmen olmama kétii bir film sebep oldu (Yaren, 2002: 102).

Mahmelbaf'in y6nettigi filmler; yapi, tema ve bagka sinemasal fak-
torlere gore dort ana kategoriye ayrilabilir:

A. Devrimin ilk yillarindaki devrimden yana diniigerikli filmler.

B. Devrimin ortalarinda y6n degistirerek yaptig1 daha sanatsal ve top-
lumsal filmler. O, bu filmlerinde toplumsal sorunlar: konu ederek, olup
bitenleri daha sert bir dille elegtirmekte ve dolayisiyla resmi kururnlar ta-
rafindan diglanmaktadr.

C. Yasaklanan filmler:

Dindar ama tartigmah yénetmen Muhsin Mahmelb4f tarafindan ¢e-
kilen iki film; Sebhd-yi Zdyende-riid (Zayendertid Nehri Geceleri,1991),
ve Novbet-i Asiki (Ask Zamani, 1990) bes inceleme diizeyini de gegmis ve
Fecr Film Festivali'nde gosterime girmigtir. Ancak filmlerin romantik agk

233 Mahmelbif'in yazdig1 bir roman adidur.
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islemesi, muhafazakir basinda biiyiik giiriiltii koparmig ve parlamentoda
elestirilere hedef olmugtur. Bu filmler iilke i¢indeki salonlarda gosterim
izni alamamuglardir (Yaren, 2002: 69).2%*

D. Devrime kars: sergiledigi kotii tutumdan dolay: Iran’t terk etmek
zorunda kaldiktan sonra, yurtdisinda gektigi filmler:

1980’lerin ortalarinda, Islam hukukuna dayah kat: ideoloji, derece
derece gevsedi ve sinemada niteliksel bir biiyiime dénemi bagladi. fran
sinemast bir kez daha uluslararas: ilgiyi tizerine ¢ekmeyi basarmusti. Bi-
rincidoneminsonlanina dogru, Abdiilkerim Surus ve Muhsin Mahmelbaf
gibi Islamc1 aydinlar ve sanatgilar islam Cumhuriyeti'nin siyasalarindan
hayal kirikhigina ugradilar ve rejimin uyguladigi Islam hukukuna karg:
itirazlarini dile getirmeye bagladilar. Surug'un “yeni dindar diigiince’si ve
Mahmelbéf’la birlikte akla gelen yeni sinema arasinda kosutluklar vard.
Surus i¢in din “ideolojiden daha biiyiik tii. Mahmelbaf’a gore aym ey sa-
nat iin gegerliydi: Sanat sanatgiy: 6zgiirlestirebilirdi, sanata asla ideoloji-
nin dar gémlegi giydirilemezdi (Yaren: 2002: 63).

Onun yazdi eserleri de dort baglik altinda toplayabiliriz:

1. Siirler

2. Oyunlar

Onun yazdig Hisdr der-Hisar (Kale Iginde Kale, 1980) oyunu, devrim
yandaglar: tarafindan devrimin ilk oyunu olarak nitelendirilmektedir. Bu
oyunda, sol parti iiyelerinin akil tutulmalar1 gosterilerek, onlarin gergek-
lerden uzak betonlagmig tam soyut diigiinceleri elegtirilmektedir. Bu oyun
devrim sonrasi yillarca devrimci tiyatro kimligini tagimig ve oyun yazar-

234 Tofinimin aktardiina gore, gogu sinemaci gosterim izni alabilmek igin yetkililer ile
gorigmelerde sansiire boyun egerken, Mahmelbif gibi 6nemli y6netmenler, uzunca bir bekleme
donemi pahasina direnerek sansiirlenmeden gosterim izni alabilmektedir. Mahmelbaf’in Sukat
(Sessizlik,1997) filmi bu duruma iliskin iyi bir 6rnektir. Filmde yer alan bir dans sahnesinin
sansiirlenmesine izin vermeyen Mahmelbaf, iki yrlhk beklemeden sonra, yénetimde gok ciddi bir
degisiklik olmadig: halde filmi kurguladig: haliyle gésterim izni almigtir (Yaren, 2002: 84).
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hgint yonlendirmistir. Asil ilging olan sey, bugiin Iran sinemasinin y1ldizi
sayilan bazi aktérlerin bu tiyatroyla oyunculuga ilk adimlarini atrmug olma-
laridir. Onun yazdig Seyh-i Sehid (Sehit Seyh, 1981), Merg-i Digeri (Bas-
kasinin Oliimii, 1982), Tir-i Gayb (Gaybin Oku, 1982) gibi oyunlar iran
tiyatrosunu yillar boyunca etkilemis ve sahnelerde gosterilmistir.

3. Romanlar ve Oykiiler %

4. Senaryolar 2%,

Sagci, Solcu, Muhafazakir ve Aydin Bir Sanatgi Olarak
Mahmelbif:

Mohsin Mahmelbaf, Sah rejimine karg1 savagmis ve hapiste yatmig
sol goriiste bir devrimciydi**” Buna ragmen, devrimin ilk yillarin-
da sinema faaliyetlerini dini bir farz olarak gérmiis ve tarihi olaylar1
mubhafazakir bir sanatg1 gibi, Siilik zaviyesinden beyaz perdeye ak-
tarmigtir.2® 1985’te gektigi Baykot (Boykot) filmi, yilin gise rekoru-
nu kirar. Bu filmle, eski sol ve muhafazakar tutumlarini unutarak, sol
devrimciligi agagilar ve bu defa da elit ve aydin bir sanatg1 olarak boy
gostermeye baglar. Iran’in bagarili yénetmeni Mecid Mecidi'nin de rol
aldig1 bu filmde, sah dénemindeki zindanlarda solcu, dindar ve milli-
yetgi devrimcilerin yagadiklar1 anlatilir fakat sonugta sol devrimcilerin
ne kadar yalanci ve hain olduklari, dindar devrimcilerin ise ne kadar
masum ve hakli olduklari ortaya ¢ikar.

235 Do Gesme bi-Sti (1ki Kér Goz, 1981), Hovz-i Sultdn (Sultanin Havuzu, 1984), Cerrdhi-yi Ruh
(Ruh Cerrahu 1987), Bag-i Bultir (Kristal Bahge, 1989), Gong-i Hdb Dide (Ritya Gormiis Aptal, 1993).

236 R4zl ke Zen Sodem (Kadin Oldugum Giin, 2000), Tahta-Siydh (Kara Tahta, 1999), Stb
(Elma, 1997), Medrese-yi Recd't (Recayi Medresesi, 1989), Zenghd (Ziller, 1985).

237 Devrimden sonra dini bir sinema idealiyle sinemna faaliyetine baglayan MuhsinMahmelbif'in
ilk filmlerinde kadin oyunculara hig yer vermemeyi tercih etmesi, 90’l1 yillarda yaptig: filmlerin ise
kadin eksenli olmasi, devrimcilerin zihni yapisindaki ve bakig agisindali degisimi gostermektedir
(Aktas, 2005: 138).

238 Tovbe-yi Nastih (Nasuh'un Tovbesi, 1983), Do Cesme bi-St (ki Kor Goz, 1984), Isti‘aze
(Siginma, 1984).
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Pehlevi doneminde zindanlarda dort yil gegiren Mahmelbaf'in
Nasuh'un Tovbesi (1983) ve Iki Kér Géz (1984) gibi ilk dénem film-
leri yeni filizlenen Islam Cumhuriyeti'nin ideolojik ve metafizik daya-
naklarinin tesisi amacina hizmet eder. Kutsanmiglarin Evliligi (1989)
ve Zayenderud Geceleri [Zayenderiid Nehri Geceleri] (1991) filmlerini
yaptigi donemde Mahmelbif rejimden yana tam bir hayal kirikhgina
ugramug ve yonetici elit kesimin rezilliklerini gozler 6niine sermistir.
Seyyar Satict (1987) ve Bisiklet Siiriiciisii (1989) filmlerinde kendini
devam eden toplumsal davalara adarken, Bir Zamanlar Sinema [Mer-
haba Sinema) (1992) ve Bir Anlik Masumiyet (1996) filmlerinde de,
bir zamanlar pargasi oldugu militan Islamcihktan uzaklagmakla kalma-
y1p, onun siddet igeren metafizigine karg1 bir durus da benimsemistir
(Dabashi, 2008: 210).

Boylece Mahmelbaf i siyasi ve toplumsal goriigleri giderek degi-
sime ugrar ve radikallikten ¢ikip daha iliml bir hal alir. Bu gidisatin
devaminda, onu segkinlerin sanatgisi olarak 6ne ¢ikaran eser, Dest-
furtis (Isportaci, 1986) filmidir. Mahmelbaf giderek gegmiste sergile-
digi biitiin tutumlarina karg1 yeni bir yéntem gizer ve daha sanatsal ve
sinemasal anlayish eserleriyle, toplumdaki sanat camiasinin ve segkin
halkin dikkatini geker. Onun filmlerini elegtirmenlerin yan sira, Ah-
med Samlu ve Abdii'l-kerim Surts gibi diigiiniirler de incelemiglerdir.
Mahmelbaf, Ariisi-yi Hibdn (lyilerin Diigiinii, 1988) ve Baysikel-rdn
(Bisiklet Siiriiciisii, 1989) isimli filmleriyle de o d6nemde yagadi1 bazi
olaylar1 ve gesitli diigiincelerini sinemaya aktarmugtir. Dest-furiig'tan
sonraki filmlerinde ise yeni dalganin kavramlari, formlari, yapilar ve
simgeleri yer almaya baglar.

Mahmelbaf'in yonettigi Ndsireddin Sah Aktor-i Sinemd (Sinema
Aktérii Nasireddin Sah, 1991) filmi, “zihin aligkanligi” kavraminin
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parlak bir 6rnegidir. Mahmelbéf, sinemay: iletisim araci olarak kul-
lanur ve “simdiyi” “ge¢mise” ve “gecmisi” “gelecege” baglar. “Boylece
film simdiki zamanda baglar ve gegmige varir. Bu gidigatta, sinemanin
giincel iiyelerinden birkagin1 gegmise tagir. Sinemanin efsanevi giicii-
niikullanarak, filmdeki karakterleri istedikleri zamanlara ve yerlere go-
tiiriir” (Talebi-nejad, 1998: 174). Mahmelbaf biitiin inig ¢ikiglariyla,
ister devrim Oncesi ister devrim sonrasi olsun, toplumda yaganan ac1ve
tath olaylar ele almug ve protest bir sanatg1 olarak sanat hayatina devam
etmigtir. Belki de bu yiizden Iran kiiltiiriiniin biitiin maddi-manevi

olanaklarin kullanmig ve onlarla filmlerini zenginlegtirmistir.

Auteur sinemaci olarak Mahmelbaf:

Mahmelb4f edebiyatla, 6zellikle de oyun yazarhgiyla sanat alanina
adim atar. O, sinema hayatina baglamadan yillar 6nce, devrime bagh
ideolojik yaklagimiyla Mehrdad Avesta (1929-1991), T4hire Saffarza-
de (1936-2008), Sepide Kigani (1936- 1992), Ahmed Azizi (1958),
Kayser Eminptr (1959-2007) ve Selman Harati (1959-1986) gibi
sairlerle birlikte Islam devrim edebiyatinin sinirlarini gizmek istemigtir.
Devrim 6ncesi, birgok taninmig gairin kargisinda farkli bir tutum
sergileyen bu sairler, zamanla eski tutumlarin1 birakarak yollarina
devam ederler. Ama biitiin bu gergeklere ragmen, onlarin baglattig
devrim sonras: yeni edebiyat akimi, devrim 6ncesi akimin yani sira
Iran edebiyatimn énemli bir alanini tegkil eder. Ornegin bugiin Kayser
Eminptr’un gohreti, Ahmed-i Samlu gibi bityiik bir sairden az degildir.
Mahmelbaf boyle siir topluluklarindan esinlenerek sonralar1 yaptig:
sinema eserlerine siirsel simgeler, imgeler ve eylemler tagimgtir.

Mahmelbif’in ilgisini ¢eken klasik iran edebiyatinin, 6zellikle de
Hafiz'in giirlerinin izleri, son yillarda yaptig: hiimanist ve felsefi yak-
lagimli eserlerinde net bir sekilde yer almigtir. Bu baglamda onun bah-
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settigi Ask-t Mecdzi ve Agk-1 Hakiki kavramlary, klasik iran edebiyatinin
kuramsallagtirdig kavramlardan etkilenmigtir.

Fars siirinde agk her zaman ana tema olmugtur, ancak yazarin ulvi
bir agktan mu, yoksa diinyevi bir agktan m1 bahsettigi ya da sevgilinin
bir kadin m1 yoksa erkek mi oldugu gok nadir anlagilir. Hem Fars dili
hem de siirsel form, yazilarin bu belirsizligi siirdiirmelerine, hatta bu
belirsizliklerle oynamalarina imkan tamimugtir. Hafiz gibi klasik ga-
irlerin giirlerinde mitkemmeliyet kazanmis olan bu belirsizlik sanat1
(iham) nesiller boyu Iranlilara ulagmustir... Ancak bu belirsizlikler, di-
lin ve formun kadini ve agk: anlatilirken ¢ok daha fazla seffaf ve dolaysiz
olmasini gerektiren sahne sanatlarina ya da gorsel sanatlara taginmazdi
(Déninez-colin, 2005: 58).

Belki bu karmagadan dolay, agk mefhumu Iranh gairler tarafindan
hakiki veya mecazi anlam tagiyan bir yazisal sanat olarak, gesitli amag-
larin ifadesi igin kullanilmugtir.

Muhsin Mahmelbaf'in Ask Zamani(Novbet-i Asiki,1990) isimli fil-
minde mahkéimun boynuna ip gegirilince sanki atin boynundan yular
alinmug gibi goriinmektedir. Bu sekans tamamen bir temsil tagimakta-
dir; agik insan, sadece 6liimle faytonundan ayrilabilecek bir ata benzer.
Bu at ancak faytonundan ayrilarak ozgiirliige dogru kogar. Daha kisa ve
edebi bir sekilde anlatmak gerekirse, apigin 6liimii, onun serbest kal-
masidir (Hoseini, 2000: 66).

Geleneksel hale gelen siirsel yaklasim, sinema gibi gorsel sanatla-
rin olusumundan sonra gegitli sanat ve edebiyat dallarina geger. Agk
konulu olmayan eserler de dahil olmak iizere, neredeyse Iran sinema-
sinin biitiin tiirlerinde agk ciddi bir methumdur. Zira, Iran edebiyatin1
tamamlayan, biitiinlegtiren, onu koruyarak geligtirip diigiindiiriicii ve
zevkli kilan agk mefhumudur. Agk mefhumu dogu edebiyatinda 6zel ve
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farkh biryere sahiptir. Bu mefhumu batidaki aym kavramla kargilaghr-
digimizda, aralarindaki yorum farkini anlamug oluruz:

Hindistan'da hikim olan Radha-Krisna gelenegi, yaganan am ve bu am
coskulu bir agkla yakalama arzusunu vurgular. Ote yandan, Miisliman
kiltiiriiniin Leyld -Mecnun gelenegi, agki Tanr’ya kavugmak iin baghca
talep olarak gériir ve diinyevi agkla ulvi agka bir hazirhk olarak bakar. Ka-
dinin erkege kendini tamamen adamas;, evlilikte sadakat bag ve giinah-
sizca gizlice sevmek, bu gelenegin énemli 6zellikleridir (Dénmez-colin,
2005: 55).

Sosyal igerikli eserlerinin ardindan gektigi sanatsal ve felsefi filmle-
rin diigiinsel alt yapisi, hallan ilgisini geken klasik edebiyattan ahnms-
tir. Bu nedenle onun gektigi filmler, segkin insanlarin ve elit tabakanin
genis ilgisini ¢ekmigtir.

Mahmelbif'in bazi filmlerinde ortaya koydugu kendine has hii-
manizm kavrami, Abbés Kiya-rustemi gibi taninmig bir sinema yo-
netmeni tarafindan da kimi filmlerinde konu edinilmigtir. Onun
cektigi Zir-i Dirahtdn-i Zeytin(Zeytin Agaglar1 Altinda, 1994) isimli
film, Mahmelbaf'in Niin o Golddn (Ekmek ve Vazo, 1996) isimli fil-
miyle tema ve sinemasal rivayet bigimi agisindan ¢ok benzerdir Kiya-
rustemi'nin filminde Hiiseyin ve Tihire isimli karakterler birlikte
siirekli bir sahne kurmaya galigmaktadirlar. Ancak defalarca deneme-
lerine ragmen, bir tiirlii sahneyi kurmay1 bagaramazlar. Hiiseyin mer-
divenlerden yukar ¢gikar ve terastaki kizla konugur. Yavag yavag onun
Tihire’ye 4sik oldugunu fark ederiz. Hiiseyin onunla evlenmek ister.
Ancak kizin ailesi bu izdivaca karsidir. Zira Hiiseyin sadece cahil bir
isidir. Filmin devaminda bu agk 6ykiisii giderek gergek ve hayat dolu
bir agka doniisiir ve seyirci, gergek agkla gergek olmayan agk arasinda
asil1 ve kararsiz kalir. Bu durumda yaganan maceranin asil nedeni bizde

sakli kalir.
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Filmin sonunda birbirine kavugan Hiiseyin ile Tahire yiiriiyerek iki
hayalet gibi ortadan kaybolurlar. Béylece yonetmen filmin sonunda bizi
giizel bir sona davet etmektedir. Kiya-rustemi, Mahmelbéf'in bagina
gelen gergek bir maceradan esinlenerek gektigi Close-up (Yakin Cekim,
1990) filminde bu yéntemi tekrar kullanmigtir. Bu filmde Mahmelbaf’a
benzeyen Sebziyin isimli bir sahtekar, onun gohretini kullanarak do-
landiricihik yapar ve tutuklandiktan sonra, Kiyirustemi'nin kamera-
sinin 6niinde mahkemede yargilanir. Goriildiigii iizere Kiyariistemi,
sadece Mahmelbaf’in diigiincelerinden etkilenmemis onun hayatin-
danbazi kesitleri bile filmlerine yansitmugtir. Bu da Mahmelbaf"in Iran
sinemasindaki yerini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Mahmelbif gesitli donemlerde gektigi sinema eserlerinde klasik
Iran edebiyatindan -dolayli veya dolaysiz sekilde- alintilar yaparak si-
nemayla edebiyat1 bir araya getirmis ve seyircinin begenisini kazan-
mustir. Cogu sinemacrya gore onun son donemlerde gektigi eserlerde
konugma tarzi, bakis agisi, hayat ve varlikla ilgili insani goriiler, edebi-
yattan alinmigtr.

Sebhd-yi Zayende-rid (Zayenderdd Nehri Geceleri, 1991) filmin
asil karakteri bir iiniversite hocasidir. O yagadig1 agk dolu maceradan
dolay1 halktan ve siyasetten uzak diiger. Hatta giderek onlardan nefret
eder. Ama sonunda onun nefret ettigi siyaset, onu degistirir ve bagka
bir insan yapar. Bir tiniversite hocasi olarak onun bilgili olmasi ve en
azindan degisimlerde aktif olmasi kaginilmazdir. Ama onun, siyasetin
gerektirdigi degisimlerde ufacik bir pay1 bile yoktur. Bagka bir deyigle,
filmin vurguladig1 nokta su dur ki; siyasi gelisimlerde bilingli insanla-
rin pay1 yoktur. Hatta onlar bu gelisimlerin kurbanlar1 sayilirlar. Bay-
kot (1985) filmi, siyasi yaklagimina ragmen, Makyavelizm'in taninmg
yontemlerinden biri olan Materyalizm felsefe ve diigiincesinin elegti-
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risini ortaya koyar. Filmin asil karakteri olan Vile, sol goriislii bir gu-
rupla siyasi iktidar arasinda ortaya gikan gatigmaya kurban gider. O,
Emperyalizm’in yok olmas: igin devrimci olmay: seger ama sonunda
kendinin yok oldugunun farkina varir (Talebi-nejad, 1998: 124).

Muhsin Mahmelbif, Iran'dan siirgiin edildikten yillar sonra, Taci-
kistanYazarlar Birligi'nde yaptig1 bir konusmada, Kayser Eminpar'u
saygtyla anarken o giinleri soyle hatirlar:

Kayser'in 6lim haberini aldigimda o giinleri hatirladim. Biz on bes
kisi cahigtigamiz kurumdan kovulmugtuk. Biz kimdik ki? Biz siire, edebi-
yata ve sinemaya 4gik insanlardik. Devrimin iki kanadina, yani adalete ve
ozgiirliige agiktik. Bizim kalbimiz bu iki amag igin ¢arpiyordu.?®

Mahmelbaf’in Ferydt-i Miirgegan (Karincalarin Feryadi, 2006)
isimli eserinde, Allah'a derinden inan bir kiz, ateist bir erkege agiktur.
Filmin devaminda evlenen bu gengler balayim Hindistan'da yapmak
isterler. Ama amag, normal bir balay1 yapmak degildir. Hindistan’1
se¢melerinin pek ¢ok nedeni vardir. Hindistan! Ask iilkesi. Yiizlerce
farkli mezhepten insanin bir arada huzur iginde yagadig; iilke. Irfanin
dogum yeri ve hakikatin gizlendigi yer. Bu iki agpigin fikri anlagmazhk-
lar1 ve agmazlar1 ancak Hindistan gibi huzur verici bir iilkede ¢oziile-
bilir. Mahmelbafin bu filmde vurguladig irfani yaklagimikendisinden
once Fiirug Ferruhzid ve Sohrab Sepehri siirsel bir dille ortaya koy-
muglardar.

Mahmelbaf eskiden kendi diisiincelerinin karsisinda gordiigii Fii-
rug Ferruhzid’, 1995’te yurt disindayken sevmeye baglar ve onu Fiirug
Bizim Bacimizsdir™® baghig ile yazdig: bir notta saygyla s6yle anar:

239 17:13:59866368 ya uS. Uiyl 4,152 yadhttp:/ /wwwirna.ir/View/ FullStory/ Newsld=866368
240 Furug haher-i ma bad.
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Fiirug i¢cin 6nemli olan halkin kaderidir, halkin ne diisiindiigii degil.
Fiirug bir sosyolog gibi aragtirip konusmaz. O profesyonel bir konugmaci
degildir. Megafonu eline almadan konugur. O bir gairdir. Kendini kegfede-
rek bagkalarimi da aydinlatir. Kendisi de gevresindekilerin bir sonucudur.
Amaci, hepimizin etrafimizda olugan nedenlerin bir sonucu oldugumuzu
gormemizdir. O yazdigs eserlerinde kendi 6ziinii gosterirken biz de onun
yazdig1 eserlerde kendi 6ziimiizii gormekteyiz; kaybolan 6ziimiizii. Onun
one siirdiigii yazi taslaginda “bunu yap onu yapma” diye bir 6neri yok-
tur. Onun taslaginda sadece siirinde yazilanlar vardir. O bizim kaybolmug
kimligimizden bahseder. Ama simdi o da yok. Burada da ideal veya te-
menni yoktur. Bazilar1 ona itiraz ederek “sanatc1 dertlerin dermani olma-
hdur, derdin kendisi degil” derler. Onlara gére sanatg1 yolu gostermelidir,
¢ikmaz yolu degil. Ama onlar sunu unutuyorlar ki, bizim asil derdimiz
derdin kendisi degil dermanin fazla olmasindandur... !

fbrahim Nebevinin, Mahmelbaf ile yaptigi bir réportaj iran
sinemasinda -6zellikle Mahmelbaf’in filmlerinde- iran siiri ve
edebiyatinin izlerini, géstermesi bakimindan 6nemlidir?*:

Eger Avrupali bir ydnetmenin iginde gizli bir ressam varsa, Iranh y&-
netmenin i¢inde de her seyini kaybetmis bir sair veya 6ykii yazari vardur;
ozellikle gegmisimizdeki sanatlar: bize temsil eden siir vardir. Biz Iranl
yonetmenler bagkalar1 gibi fotograf¢i veya ressamdan ziyade sairiz. Bunun
bir nedeni de Islam dininde resim sanatinin haram olmasidir. Hala bize
ressam kimdir diye sorarlarsa, “o tabiat1 veya bir yiizii resmeden sanatgi-
dir” deriz. Ama batida kameranin bulunmasindan énce siradan insanlarin
gogu resim iizerine konugmay1 ve onun kavramlarini 6grenmislerdir. On-
lar hat, renk, hareket, 151k, tiir ve kompozisyon gibi kavramlar1 anhyorlar-
d1. Orada sinema ne kadar resim ve imajla sirurlanmigsa, burada da sine-
ma edebiyat ve tiyatronun gizdigi alanin iginde mahsur kalmugtir. Ornegin

241  http://www.haftan.com/critiques/?id=646111085 (05.09.2013), http://makhmalba.
com/articles.php?a=359
242 Surfs, Say1 31, (1366/1987), 5.27.
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Tovbe-yi Nasith (Nasuh'un Tévbesi, 1983), filmim bir fotoromandir. Bu
filmde kendi 6ykiim igin fotograf ¢ekiyorum. Ben Oykiisiiz sinemadan
hoglanmam. Ama sinemada 6ykiiniin anlatim resme daha yakindur.

Mahmelbéf'in bu réportajdaki yorumu, iran sinemasiyla Iran ede-
biyati arasinda yakin bir bag oldugunu ortaya koymaktadr.

3.2.4. Behram Beyzayi (d. 1938)

Diinya ¢apinda pekgok iilkede oldugu gibi, Iran sinemasinda da
sinemanin dogusgu tiyatrocularin yardimiyla gergeklesmistir. Mesela
“Sinemanin icadindan sesli filmlere kadar ve o zamandan yagadigimiz
¢aga kadar, oyunlar, degerli ilham kaynag; olarak diinyanin dort bir ya-
ninda yagayan sinema yénetmenleri tarafindan kullamlmgtir” (Hayri,
2005: 85). Iran tiyatrosuyla edebiyatini sinemada bir araya getirenler-
den biri Behram Beyzayidir. Modern Iran sinemacilarindan birisi olan
Behram Beyzayi, aym1 zamanda yazdig1 oyunlar, makaleler ve kuramsal
kitaplar itibariyle modern bir yazar ve edebiyat¢1 olarak da karsimiza
gikar. Cektigi sinema filmleri, yazdig1 makaleler, yazdig1 ve yonettigi
oyunlar, Iran kiiltiiriinde énemli bir yere sahiptir. Biitiin bu alanlarda
saygin bir kiiltiir adam olarak kargimiza gikan Beyzayi, 6zellikle yaptig:
aragtirmalar sayesinde genel anlamda sinema, edebiyat ve tiyatroda et-
kileyici ve yénlendirici bir rol iistlenmigtir. Onun, iran kimligini temel
alarak olugturdugu edebi ve sanatsal eserleri, u an yapilan aragtirmalar
i¢in goz ard1 edilemez bir referans kaynagidir. Ornegin onun yazdig
Numdyis der-Irdn (Iran’da Oyun) kitaby, Iran tiyatrosunun muteber tek
kaynagdir. Yazdig1 makaleler ve kitaplar, klasik iran edebiyatini bugiine
baglar ve Iran kimligi kavramini inceleme ve yorumlamaya sunar.
Beyzayi, Firdevsi gibi biiyiik bir sairin mitolojik ve tarihi 6ykiilerini
giiniimiiz tiyatrosuna uyarlayarak Iran tiyatrosunun zenginlesmesine
ve dolayisiyla ulusal sinemanin bu anlamda giiglenmesine neden
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olmugtur. Bu yazar, yonetmen ve aragtirmaci, 2010°'da yakin arkadags:
Hamid Dabéshi tarafindan aragtirma yapmak ve ders vermekigin Stan-
ford Universitesi'ne davet edilmis ve bu tarihte Amerika'ya gitmistir.

Iran sinemacilari arasinda Beyzayi kadar edebiyatla ilgilenen bagka
birisi yoktur. Yazdig eserler, yonettigi sinema filmlerinin bir kag kat1
olmasindan dolay1 ¢ogu zaman bir yazar olarak taninan Beyzayfi, aym
zamanda sinema alaninda da saygideger usta bir yonetmendir.

Tiyatrocu Olarak Beyzayi:

Beyzayi, yazdig1 44 oyunla®, Iran tiyatrosunun en aktif isimdir. O,
Ekber Ridi (1939-2007) ve Gulim-Hiiseyin Saidi ile birlikte modern
Iran tiyatrosunun iig 6nemli isminden birisidir. Yonettigi S0'den fazla
tiyatro eseri, tiyatro alaninda yazdig 10 kuramsal kitap?** ve 50'den
fazla bilimsel makale onu gergekten modern Iran tiyatrosunun énderi
yapmusgtir.

Beyzayi klasik Iran edebiyatindan, &zellikle Firdevsi'nin yazdig
Sehname’deki Gykiilerden topladig: birikimi giiglii bir kalemle oyun-
larina yansitmugtir. Yazdig1 ve yonettigi oyunlar ve tiyatro alaninda
yaptig aragtirmalar itibariyle Beyzayi, usta bir yonetmen olmanin yan
sira, ayn1 zamanda tiyatro ustasi olarak da taninmaktadir. Onun Iran
tiyatrosunda yonettigi ve yazdig: eserlerin biraktigs etkisine bakildigin-

243 Beyzayi, yazdifn oyunlarin bazilarini kendisi yonetmistir: Argsekhd (Oyuncaklar, 1966),
Ziydfet ve Mirds (Ziyafet ve Miras, 1967), Sultdn:+ Mdr (Sahmeran, 1969), Merg-i Yezdgerd
(Yezdgerd'in Olimii, 1982), Kdrndme-yi Bonddr-i Bidhds (Bidhag Bondar'in Karnesi, 1998), Bang-
yi Aoyi (Aoyi Hanum, 1998), Seb-i Hezdr o Yekom (Bin Birinci Gece, 2003), Meclis-i Sebih (Taziye
Meclisi, 2005 ), Efnd Bd Rz Mi-gozered (Efra Giindiizle Gegiyor, 2007), Cdnd ve Beld Dar (Cana ve
Bela Uzak, 2012).

244 Numdyis der-Japon (Japonya'da Oyun, 1964), Numdyis der-Iran (iran'da Oyun, 1965),
Numdyis der-Gin (Cin'de Oyun, 1969), Numdyis der-HindustAn (Hindistan'da Oyun, 1971), Rise-
ydbi-yi Diraht-i Kohen (Kadim Agacin Kékiinii Aray, 2003), Hezdr Efsdne Kocast? (Bin Efsane
Nerede 2012).
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da, ne kadar yo6nlendirici, verimli ve gelistirici oldugunu fark ederiz.
Bazilarina gore Beyzayi, oncelikle bir tiyatro ustasidur. O tiyatroyla bag-
layan yolculuguna sinema da devam etmistir. Beyzayi tiyatro alaninda
tiyatrocu, sinema alaninda tam bir sinema iistadidir. Yazdig eserler
incelendiginde klasik Fars¢a’ya ne kadar hakim oldugu ortaya ¢ikar.
Belki de bu yiizden bazilar1 onun yazim tarzin egsiz ve erigilmez olarak
nitelendirmektedirler.

Onun siislii klasik dilde yazdig1 oyunlarda, Firdevsi'nin yazdig
oOykiilerin mitolojik kahramanlari, yagadigimiz ¢aga uyarlanarak, tek-
rar canlandirilmakta ve genel olarak insan, varlik ve toplumsal hayata
dair evrensel konular ve kavramlar iglenmektedir. Ornegin Efrd Bd Riiz
Mi-gozered (Efra Giindiizle Gegiyor, 2007) isimli oyununda, gegmiste
gerceklesen olaylar bugiinii temsil etmekte ve giiniimiizde yaganan bir
soruna deginmektedir. O, Iran tarihini, kimligini ve yaganan zor dé-
nemleri ortaya koyarak sorunlara yonelik elegtirel ve etkili ¢ikig yolla-
r1 6nermektedir. Bugiin kimlik tartigmalarinda onun yazdig1 oyunlar,
onemli birer kaynak olarak kullanilmaktadur.

O, ayricairan’in “kapah garg1” (bazér) gibi bazi folklorikmekanlariny,
onun igindeki geleneksel ekonomik sistemi, s6z konusu sistemin $ii
ruhban siufinin olugumundaki roliinii, dinsel geligimleri ve degigim-
leri ele almig ve tarih boyunca halkin kullandigs folklorik dili, toplum-
sal davranig bigimini ve insanlar arasindaki sosyal iligkiyi izah etmeye
galigmugtir. Ornegin Iran sinemasi ve tiyatrosunda “edebi” ve “tarihi”
baghgiyla bilinen konugma tarziny, ilk kez o yaratmugtir. Beyzayi'nin bu
galigmalarindan sonra, tarihi, mitolojik ve folklorik dilde yazilan oyun-

lar ve senaryolarin ¢ogu, tipki onun yazdig1 tarzda yazilmagtur.

Mitoslar, her ne kadar ge¢migse ait konular olsalar da bugiin onlarin
toplumsal iglevlerine g6z attigimizda, sanat alaninda ne kadar yararh
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olduklarin fark ederiz. Yazdig1 Sinema Modern Mitoloji isimli kita-
binda bu meseleye deginen Omer Tecimer, mitoslarin giiniimiizdeki
onemini goyle izah eder:

Filmlerde tipki mitoslar gibi, yaraticisinin kisisel etkisini farkh insan-
larin zihnine tagtyan kolektif, toplumsal iiriinlerdir. Bu nedenle, mitosla-
rin hem yapisal hem psikolojik isleyiglerini agiklayan kuramlardan yola
cikarak sinemay1 “modern mitoloji” olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Jung, Eliade ve Gaster gibi mitoloji konusunda yetkin aragtirmacilarin ve
ozellikle Joseph Campbell’in ¢aligmalari, bu alanda yol gésterici olmugtur,
olacakdtir.

Sinema gergekte tarihsel olarak dramanin bir devamidir. Kendine
ozgii klasik temellere sahip olan drama, 6ziinde dramanin yazinsal Bir tiir
oldugu igin mitoslardaki tematik ve 6meksel yapi, ekrana yansimig bigi-
mi olan filmlerde de kendini gosterir. Sinema yalmzca modern mitoloji
olmakla kalmaz, kendi kékenini de mitolojide bulur (Tecimer, 2005: 11).

Beyzayi siislii klasik iran edebiyatindaki mitolojik karakterlerin
Fars¢a konugma tarzini, dramatik unsurlarla birlegtirerek canlandi-
rir ve aymi zamanda daha anlagilir bir sekle sokar. O, yazdig1 mensur
ve manzum metinlerde, klasik ve modern Farsgay birlegtirmigtir. Bu
baglamda Tiirkge, Ermenice, Gilekge ve Kiirtge'ye de hikim oldugu
anlagilan Beyzayi, eserlerinde zaman zaman bu dilleri 6zenle kullan-
mugtir. Aydin Agdaglu (d. 1940)* Beyzayinin klasik Iran edebiyat: ve
sanatina ne kadar hikim oldugunu ve nasil kendi eserlerine bagariyla
yansittigin soyle anlatir: “O, eski Iran minyatiirlerindeki oyun ve dans
figiirlerini gok iyibiliyor. ilhanllar déneminde hicri 699 [miladi 1299]
yilinda agr bir iislupta yazilan Térih-i Vassdf1kolay ve hatasizca okuya-
bilir. O ge¢misini ve tarihi kimligini arama yolunda, okuyarak kendini
besleyen sanatgilarin en iyi 6rnegidir”*

245 Iran’in iinlii ressam, sanat tarihgisi, sanat elestirmeni ve grafik tasanmcisidir.
246 Film, Sayr75,1368/1989,s.7.
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Beyzayi, tipki William Shakspeare (1564-1616) gibi, tarihi oyun-
larini gergek tarihi olaylardan yola gikarak yazmugtir. Bu nedenle onun
yazdig1 oyunlarda gegen tarihi olaylar, -6zellikle saraylarda gegen olay-
lar- 5nemli birer tarihi kaynak olarak da ciddiye ahnmaktadir. Ornegin
Kemaleddin Behzad (1450-1535)"1n meghur bir minyatiiriinden ilham
alarak Farsca yazdig1 Perde-hine (Perdehane, 1985) isimli oyununda
Tiirkge, Ermenice, Gilekge ve Kiirtge gibi dillerden de kiigiik pasajlar
kullanarak, Ilhanl hiikiimdarlarinin saraylarinda yaganan olaylar1 an-
latmugtir. Beyzayinin yazdig1 oyunlar®*’ defalarca tiyatro sahnelerinde
canlandirilmig, televizyon dizilerine taginmig ve beyaz perdeye aktaril-
mugtir. Onun bu etkileyici eserleri aym tarzda yazan bagka yazarlara da
esin kaynagi olmug ve 6rnek tegkil etmistir.

Auteur Sinemaci Olarak Beyzayi:

Behram Beyzayi, Iran tiyatrosunda elde ettigi bagariy1 aym sekilde
sinemada da tekrarlamugtir. Modern Iran sinemasinin kurucularindan
biri sayilan Beyzayi, ektigi filmlerle Iran sinemasinda kendine has bir
akim baglatmigtir. Ondan sonraki sinemacilar, onun ortaya koydugu

247 Metersekhd der-Seb (Gecenin Korkuluklari, 1962), Gurab der-Deryd-yi Garib (Garip Denizde
Batis, 1962), Kissa-yi Mah-i Penhdn (Gizli Ayin Oykiisii, 1963), Pehlivdn Ekber Mi-mired (Pehlivan
Ekber Oliiyor, 1963), Hestomin Sefer-i Sendbad (Sinbad'in Sekizinci Yolculugu, 1964), Arisekhd
(Oyuncaklar, 1966), Donyd-yi Aga-yi Esrari (Esrari Bey'in Diinyas1, 1966), Ziydfet ve Mirds (Ziyafet
ve Miras, 1967), Gahdr Sandtk (Dért Sadik, 1967), Sahil-iNecdt (Kurtulug Sahili, 1968), Der-Huzdr-i
Bad (Riizganin Huzurunda, 1968), Sultdn-i Mdr (Sahmeran, 1969), Gomgodegdn (Kaybolmugslar,
1969), Merg-i Yezdgerd (Yezdgerd'in Oliimii, 1982), Perde-hdne (Perdehane, 1985), Kdr-name-yi
Bondadr-i Bidhag (Bidhag'in Karnesi, 1998), Divdn-i Belh (Belk'in Divan, 1968), Rah-i Tdfani (Firtinah
Yol, 1970), Nodbe (Niidbe, 1977), Nevestehd-yi Divdri (Duvar Yazilar,, 1978), Hatirdt-i Honerpie-yi
Nékg-i Dovwom (Ikinci El Aktoriin Hatiralari, 1981), Feth-ndme-yi Keldt (Kelat Fetihnamesi, 1982),
Ceng-ndme-yi Guldmdn (Kélelerin Cenknamesi, 1988), Tardb-ndme (Tarabname, 1994), Sohrdb-kost
(Sohrab'1 Oldiirmek, 1994), Meclis-i Besdt-i Ber-giden (Oyun Bozan Meclis, 1997), Bdnft-yi Aoyi (Aoy?
Hanim, 1998), Meclis-i Kurbdni-yi Senmdr (Senmar’in Kurban Meclisi, 1998), Gozdres-i Arddvirdf
(Ardaviraf'in Mesaji, 1999), Meclis-i Zarbe-Zeden (Darbe Vurma Meclisi, 2000), $eb-i Hezdr o
Yekom (Bin Birinci Gece, 2003), Meclis-i Sebih (Taziye Meclisi, 200S), Efrd bd RAz Mi-gozered (Efra
Giindiizle Gegiyor,2007), Tdrdc-ndme (Taracname, 2011), Cdnd ve Beld Dér (Cana Bela Uzak,2012).
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sinema tarzim kendilerine 6rnek almig ve yeni katkilar yaparak geligtir-
miglerdir. Onun sanat hayatina baktigimizda, ne kadar zor dénemler-
den gegtigini fark ederiz. Belki hig bir yonetmen resmi sinema kurum-
lan tarafindan onun kadar tenkide ugramamugtir. Cafer Penahi, Abbis
Kiya-rustemive Muhsin Mahmelbaf gibi sinemacilar, higbir zaman
onun yasadig1 zorluklar1 yagamamuglardir. Bu y6netmenlerin eserleri
kismi sansiire ugramis olmasina kargin, Beyzayi'nin eserleri uzun bir
siire tamamiyla yasaklanmugtir.

Beyzayi'nin gektigi filmler, genellikle bagka meghur y6netmenlerin
filmlerinin aksine, uluslararas: film festivallerine kasith olarak gén-
derilmemigtir. flging olan sudur ki, diinya ¢apinda bagarih olan iranh
yonetmenler, cogunlukla yurt i¢indeki festivallerde sanatsal nedenler-
den dolay: -siyasi degil- ayn1 bagarty1 elde edememektedirler. Bu y6-
netmenlerin aksine Behram Beyzayi, s6z konusu festivallerde sanatsal
nedenlerden dolayy, sadece jiiri 6zel 6diillerini elde etmigtir. Beyzayi
biitiin bu baskilara ragmen, en ufak firsat1 degerlendirmis ve film gek-
meye devam etmigtir’® ve onun sinemayla tiyatro alanlarindaki eser-
leri, en ¢ok tartigilan konularin baginda yer almigtir. fran’in taninmug
sinema kuramcisi Sifder Takizdde onunla ilgili s6yle yazar:**

Behram Beyzayi sinemada elde ettigi genis sohrete ragmen, ashnda
yaratici, miitefekkir ve dopdolu bir yazardir. O gériiglerinin ve diigiince-
lerinin ¢ogunu kaleme almus ve gesitli metinlere aktarmustir. O, akic1 bir
tarzda yazdig1 diizenli metinlerle, bazen aragtirmaci, bazen senaryo yazar
ve bazen de oyun yazan olarak kargumiza ¢ikar. Bilimsel dilde, klasik dil-
de ve basit konugma dilinde ustaca yazmayi bagarmugtir. Bu becerisi onun

248 Am Sibilg (Bryikh Amca, 1970), Regbdr (Saganak, 1970), Garibe ve Meh (Yabana ve Sis,
1974), Keldg(Karga, 1977), Cirike-yi Tara (Tara'min Militesi, 1980), Merg-i Yezd-Gerd (Yezd- Gerd'in
Oliimii, 1982), Basu, Garibe-yi Kugek (Kiigiik Yabanci Bagu, 1985), Sayet Vekt-i Diger (Belki Baska
Bir Vakit, 1988), Mosaferdn (Yolcular, 1988), Seg-kosi (Kopek Oldiirmek, 1990), Vakti Hemne Habim
(Hepimiz Uykudayken...2008)

249 Kar-name Dergisi, 2000, 13.Say. Safta 19
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tiyatro ve sinema eserlerini 6liimsiiz kalmigtir. Beyzayinin yazdiklar: her
zaman edebiyat camiasi tarafindan degerli metinler olarak hatirlanacaktur.

Onun klasik Iran edebiyatindan esinlenerek yazdig eserler, hem
sinemaya uyarlamanin zorluklarimi agmay: bagarrmg hem de edebi
zevkten taviz vermeyerek kitap halinde basilarak 6nemli bir okuyu-
cu kitlesine ulagmigtir. Iran sinemasinda sadece Behram Beyzayinin,
yazdig1 senaryolar®° filme aktarilmadan énce kitap olarak basimigtir.
Beyzayi'nin baz1 filmlerinden verilecek 6rneklerle, onunla Iran edebi-
yati arasindaki yakin iligki ag1ga kavugacaktir. O, agir klasik Farsga ve
bu dile bagh kiiltiirel yapilar1 ortaya koymakla birlikte, toplumsal ha-
yatla ilgili sorunlar1 da g6z ardi etmemis ve bu sorunlar1 derinlemesine
incelemigtir. Beyzayi, s6z konusu klasik dil ve onun atmosferiyle, gii-
niimiiz insanlarimn yasadiklar1 problemleri incelemekte ve genel ola-
rak cehaletlerden kaynaklanan bu problemlerin ¢6ziim yollarini sade-
ce ve sadece uyanmak ve bilgilenmekte aramaktadir. Safder Takizade,
Beyzayi'nin kendine has edebi kalemini goyle anlatir:?$!

Merg-i Yezdgerd (Yezdgerd'in Oliimii, 1982), edebi bir eser olarak
onun diger eserlerinin arasinda parhyor. Aym1 zamanda onun Tdmdr-i
Seyh Serzin (Seyh Serzin’in Fermani, 1986) isimli senaryosu da edebi bir
eser sayilabilir. Onun kullandig dildeki yap: ve kelime ahengi, klasik ede-

250 Ayydr-i Tenhd (Yalniz Efe, 1970), Aha, Selender, Telhek ve Digerdn (Ahu, Selender, Telhek ve
Digerleri, 1970), Hakdyik der-Berdy-i Leyld Duhter-i 1dris (1dris'in Kiz1 Leyld'yla llgili Gergekler, 1975),
Kissahd-yi Mir-i Kefen-pfis (Kefenli Mir'in Oykiileri, 1979), Seb-i Semitr (Semur Gecesi, 1980), Isgal
(Isgal, 1980), Ayinehd-yi Rtberii (Kars1 Aynalar, 1980), Hatt-t Kirmuz (Kurmuzi Cizgi, 1981), Ddstdn-i
Baver Nekerdent (Inanilmaz Oykii, 1982), Zemin (Zemin, 1982), Ayydr-ndme (Ayyir-nime, 1984),
Pervende-yi Kadimi-yi Pir-abad (Pir-4bdd'in Eski Dosyasi, 1984), Kefshd-yi Mobdrek (Miibarek'in
Ayakkabilan, 1984), Tdrih-i Sirri-yi Sultdn der-Abeskdn (Sultan'in Abeskun'daki Gizli Tarihi, 1984),
Bagu, Garibe-yi Kugek (Kiigiik Yabanc1 Bagu, 1985), Golle-yi Kulak (Kulak Kulesi, 1985), Timdr-i Seyh
Serzin (Seyh Serzin'in Fermany, 1986), Sdyed Vakt-i Diger (Belki Baska Bir Vakit, 1988), Mosdferdn
(Yolcular, 1988), Seg-kost (Kopek Oldiirmek, 1990), Rdz-i Vakida (Olay Giinii, 1994), Cesm-enddz
(Perspektif, 1996), Vakt-i Heme Habim (Hepimiz Oykudayken, 2008) vb.

251 Kadrndme, Say 13, 2000, s. 20.
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bi dile gok yakindir. Bu eserler bizi gergek tarihimizle agina kihyor. Onun
yazdign oyunlar ve senaryolarin igerigi, eski zamanlarda gergeklegen olay-
lan aym dilde ifade ediyor. O dolaysiz gekilde, ustaca bizi yagadigimiz
cagdan gegmise bagliyor. Beyzayi gegmisin Oykiileri, gergekleri ve diliyle
bugiin toplumda yasanan sorunlari ele almig ve bu sorunlar sanat alanla-
rina tagimugtr.

Beyzayi tiyatro ve sinema eserlerinde incelemek igin, klasik Iran
edebiyatinin yap1 ve igeriligi yan1 sira, o donemin atmosferini de goz
ard1 etmez:

Behram Beyzayi'nin $dyet Vakt-i Diger (Belki Bagka Bir Vakit) isim-
li filmi orta siuftan hamile bir kadinin 6ykiisiidiir. Bu kadin vaktiyle yol
kenarina birakilan bir gocuktur ve kendi kimligini tammanin pegindedir.
Tesadiifen bir antikacida gordiigii resim dikkatini geker. Bu resmin res-
sammunin annesi oldugunu 6grenir. Resmin sahibini bulmak igin her yere
bagvurur. Sonunda antik resimlerin tamircisi olan ikiz kardegine rastlar
(Whitaker, 2000: 106).252

Beyzayi, popiiler kiiltiir gergevesinde gergeklegen yerel ve milli t6-
renler ve dini bayramlarla ilgili yapilan ayinleri, folklorik edebiyati ve
orta oyunlarini etraflica aragtirmigtir. Bu nedenle o s6z konusu alan-
larda derin bir bilgi birikimine sahip bir yonetmendir. Bu derlemeler
sayesinde elde ettigi edebi ve sanatsal degerleri goz 6niinde bulundu-
rarak eserlerini zenginlegtirmistir. Ornegin halkin igindeki folklorik

252 Kelig(Karga, 1977) filmi, aydmn bir kisinin 6z gegmigini aramasinianlatir. Gazetede geng bir
bayanin fotografi onun dikkatini geker. Artik her yerde onun pesindedir. S6z konusu kadini ararken,
kendisi de argafl1 bir kadin tarafindan takip edilir. Ona gére gargafh kadin aradig kisidir. Seyirci filmin
sonunda fotografin gengkadinin annesine ait oldugunu anlar. Béylece filmin bilinmeyeni ¢6ziilmiig
olur. Filmin 6ykii hattinda taninmayan bagka bir karakter daha yer almaktadir. Ashinda iki 6ykii
paralel olarak yiiriimektedir. Beyzayf birbirinden ayr yaganan zamanlari bahane ederek Tahran'in iki
goriintiisiinii beyaz perdeye aktarmugtir. Onun amaci, Iran toplumunu batililagarma planlarinin ifga
edilmesidir. Dolayisiyla sehrin batihlagmastyla insanlarin batihlagmasi bu kargilaghrmayla anlamum
bulur (Whitaker, 2000: 107).
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etkinlikleri Garibe ve Meh (Yabanci ve Sis, 1975) isimli filmine yansita-
rak, 6nce tarih boyu bu degerlerle melezlesmis hurafeleri ve bos inang-
lar: tasfiye etmis, sonra da gektigi filmin ykiisiinii, halkin begenecegi
tarzda yazmugtir. Bu baglamda Beyzayi, Zaven Gokasiyan ile yaptigi bir
soyleside Garibe ve Meh filminde “ayinleri ve mitolojileri halkin diline
yakinlagtirmaya gahgiyorum. Amacim, bir nevi bireysel ve toplumsal
psikolojinin yakalanmasidir. Tabiatta yagadiklar: olaylar: anlatan siir
ve dykiilerin kokenini agiklamaktayim” der (Gokasiyan, 1992: 95). Bu
film sayesinde Iran edebiyaty, 6zellikle de folkloru ag1ga kavugmakta-
dr.

Beyzayi'nin tarihi kaynaklardan 6zellikle Firdevsinin gaheseri
Sdhndme (Sehname) gibi klasik manzum eserlerden beslendigi fikri
diinyasy, genellikle oyunlarinda dogrudan ve sinema eserlerinde dolay-
I1 sekilde yansitilmaktadir. O, yagsadigimiz ¢agin atmosferinde gektigi
bir filmde dahi bu diisiincelerden uzak kalmaz. Ornegin 1980de ek-
tigi Cirike-yi Tdra (Tara Gerillasi) isimli filminde, bu tarz bir yaklagimi
sergiler. Bu filmde dul kalmi§ geng bir kadin, bir giin yolda yiiriirken
eski gaglardan bugiine gelen bir savagciya rastlar. Eski savag kostiimiiy-
le donanmig savaggl, atalarindan yadigir kalan bir kilicin pesindedir.
Kaybolan bu kilig ¢ok degerlidir. Bu kilic1 bilen geng kadin, kihei bir
yerlere atmgtir. Bir kag giinden sonra kadin, kilic1 bulup savagciya ve-
rir. Ama savagg1 artik gitmek ve onu terk etmek istemez. Zira, kadina
g1k olmugtur. Ancak filmin sonunda savagg gider ve kadin tekrar ya-
payalmz kalr.

Beyzayinin sinemas), edebiyatla sanat dallarinin gegitli kollari-
m, -tarihin en uzak zamanlarindan bugiine kadar- bir araya getirerek
ona yeni anlamlar kazandirmugtir. O, hicri VI. (miladi XII.) yiizy1lda
Beygami'nin yazdigy Ddrdb-ndme, Ercani’nin yazdig1 Semek-i Ayydr ve
Feridiiddin-i Attir'in yazdigiTezkiretiil-Evliya gibieserleri, dikkatle



IRAN SINEMASI VE EDEBIYATI

incelemis bir sinemacidir. Ayrica o, eski Iran metinlerinin yan1 sira,
Hindistanhlarin Mahabharata’sini, Tiirklerin Dede Korkut'unu ve Yu-
nanhlarin flyada ve Odysseia gibi mitolojik eserlerini de gok iyi bilen
ve hatta kendi eserlerinde onlardan yararlanan bir sinema yonetmeni-
dir254-

Beyzayi'nin uzun ve gohretli kariyeri boyunca baslica ugragi, iran
kiiltiiriiniin igerisindeki mitolojik kaynaklar1 filmlerinde olduk¢a yo-
gun bir bigimde kullanmaktadir. Bunu da, Iran kiiltiiriiniin ¢agdag so-
runlar1 saydig: rahatsizliklarin mitolojik kokenlerinin izini siirerek ve
bu sorunlari, yapilarina uygun bir dille ele alarak yapryordu. Bu siirecin
sonunda, eszamanlh olarak iki sey gergeklesmekteydi: 6ncelikle, by so-
runlarin kolektif bilincin mitolojik katmanlar1 arasindaki kokenleri bu-
lunuyor, ikincisi olarak da bu kokenlerin 6niindeki yikici engeller, aym
bigimde mitolojik karg: saldirilar arasindan tespit ediliyordu (Dabashi,
2004: 21).

Bagu, Garibe-yi Kugek (Kiigiik Yabanci Bagu, 1985) filminde, 1980-
1987 yillar1 arasinda gergeklesen Iran-Irak savagindan dolay, ailesini
ve evini kaybeden miilteci bir ¢ocuk, yardim kurumlar: tarafindan,
yagadigi Iran’in giiney boélgesinden, Iran’in kuzeyine getirilip bir
aileye teslim edilir. Bu gocugun ad1 Bagu'dur. Bagu yasadig sicak ve
nemli bir bélgeden, Irann kuzeyindeki yemyesil cennet gibi Gilan
bolgesine getirilir. Orada yagayan Gilek kokenli bembeyaz gocuklarin
tam tersine, Arap kokenli siyahi birisidir. Bagu da oradaki gocuklar gibi
Farsga’y1 giiglitkle konugmaktadir, zira oradaki ¢ocuklarin ana dili Gi-

253 Behram Beyzayt, klasik Iran edebiyatiyla ne kadar ilgilendigini ve gocuklugundan itibaren
onun etkisi altinda kaldigini, NGsdbe Emiri ile yaptig1 bir soyleside soyle dile getirmektedir: Nasibe
Emiri, Ciddl ba Cehl, Tahran, Salis Yayinevi 1998.

254 Behram Beyzayi, bu konuyu Z4ven Gokasiyin'in 1992'de yazdig1 Goftegi: bd Behrdm Beyzayi
(Beyzayt ile Soylesi) isimli kitabinda anlatir (Goftegi bd Behrdm Beyzayi, Tahran, Agah Yaymevi,
1992, s. 101).
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lekge, Bagu'nun ana dili ise Arapga'dir. Yavag yavag oradaki hayatina ah-
san Bagu, kendi aligtig1 kiiltiirle oradaki kiiltiir arasinda farkhiklar hisse-
der, ama kisa bir siire sonra, bir kadinin gefkatiyle bu farkhiklar1 unutur
ve onu yeni annesi olarak kabul eder.

Beyzayi bu filmde Iran’da yagayan kavimlerin sifahi edebiyatini ve
yasadiklar1 kiiltiir atmosferini ne kadar iyi tanidigim ustaca gosterir. O
bu filmin basit goriinen éykiisiinde, tarihin derinliklerinden aldig1 mi-
tolojik unsurlari ustaca kullanmug ve “Iran” kavraminin cografya iistii
kiiltiirel bir anlam tagidiginin altini ¢izmigtir. Bu filmdeki annenin ad
Naif'dir. Naif, Nihid isminin kisaltilmigidir. iran mitolojisinde Nihid,
Anghita, Nana ve Ahita mitlerinin degisik bir soylenis bicimidir ve yer-
yiizii anlamuni tagir. Anahit nehirleri, Na-hit temizligi ve Nahid yeryii-
zii ve giinesi temsil eder. Behram Beyzayi, bu meseleyi soyle izah eder:

Nahid’den 6nce Suginak miti vardir. M.O. 1500’lerde Iran’'da hii-
kiim siiren Elamhlar zamaninda, bu mit Sug** sehrinin koruyucusu-
dur. Nana kelimesi, Nahid kelimesinin bir parasidir. Zaman ilerledik-
ge nene, nine, anne ve ana haline gelmistir. Antik kiiltiirde, bu mitler
gocuklarin koruyucusu ve annesidirler. Bu anlami filmdeki (Bagu) Na-
hid (anne) karakterinde de gore bilirsiniz.»

Behram Beyzayinin bu filmdeki asil amaci, Iran1 kutsal bir iilke ve
Iranlilarin anavatami olarak géstermektir. Iran-Irak savaginin gereksiz
oldugunu, iilkeye zarar verdigini ve insanlan perisan ettigini elestirel
bir dille vurguladig) igin bu film yillar boyunca yasaklanarak gosterime
girememistir. Beyzayi’ye gore savagin neden oldugu o zor giinlerde, iil-
kenin insanlar1 temiz duygularina dayanarak bir araya gelmeyi basarir
ve birbirlerinde huzur bulurlar. Bu tarz yaklagim, Beyzayinin biitiin
eserlerinde yer almaktadur.

255 Bugiinkii iranin giiney batisindadur.
256 Film, Say: 87, 1368/1989, s. 49.
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3.3. Edebiyattan Beslenen Sinemacilar

Siir ve roman, Iran sinemasinin ayrilmaz pargalaridir.?? Yazar ve
sair olarak taminan sinema yonetmenlerinin yam sira, giir ve edebi-
yatla ilgilenen, onunla beslenen ve ondan etkilenen yonetmenlerin
say1s1 da azimsanmayacak kadar goktur. Edebiyat ve giirden uzak sa-
yilabilecek Iranh yénetmenler bile ince bir yolla onunla bag kurmus-
lardur. Siir ve edebiyatla ciddi bir sekilde ilgilenen bazi yonetmenler,
sinema gairi olarak adlandirilmaktadirlar. Belki bu yiizden uluslarara-
s1 alanda Iran sinemass, giirsel sinema olarak da taninmaktadur. Unsal
Yilmaz Yegildal, “Beyaz sayfadan beyaz perdeye” isimli makalesinde su
degerlendirmede bulunur:

Bir edebiyat mahsuliiniin sinema teknigiyle yeniden yorumlanmasiyla
olusturulan sinema filmleri tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de gok
sayida iiretilmis ve izleyici tarafindan ilgiye talip edilmigtir. Bu baglamda
degerlendirdigimiz Cemo, Tiirk edebiyat: ve sinemasi tarihindeki 6nemli
yapitlardan bir tanesidir. Gerek edebiyat gerekse de sinema sanatlarinin
teknigine ve 6ziine hikim sanatgilar tarafindan meydana getirilen bu tip
eserlerin edebiyat mahsullerinin halka ulagmas agisindan 6nemi yadsin-
mayacak kadar biiyiiktir. Iki sanat dalinin teknikleri arasindaki farklardan

257 Tiirk sinemasinda da 6rneklerine sikga rastladigimiz romandan beyaz perdeye uyarlama,
sinemacilar tarafindan ele alinarak geitli boyutlariyla degerlendirilmigtir. Oregin Fatih Sakall'un
2011'de yayna hazrrladigy 600 sayfalik Edebiyat ve Sinema isimli kitabinda (Istanbul, Hat Yayinevi),
Tiirk romaniyla Tiirk sinemasi arasindaki baglar muhtelif araghrmacilar tarafindan farkh makaleler
halinde iglenmigtir.
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kaynaklanan uyarlama eksiklikleri ya da degisiklikleri de olagan kargilan-
mali ve eserler bu bakis agisiyla degerlendirilmelidirler. (Sakall, 2011:
515).

Ikinci béliimde izah edildigi gibi, Iran kiiltiiriinde 6nemsenen siir,
sanatgilar1 ve aydin insanlar1 agmg, siradan insanlar: bile etkilemig
durumdadir. Yonetinenler,Iransinemasinnaltyapisim giiglendirmenin
yani sira seyircinin dikkatini gekmek igin, siirin sundugu olanaklardan
faydalanmig ve boylece kendi eserlerini de zenginlegtirmiglerdir. Siiri
onemseyen yonetmenler dahil, biitiin sinema yonetmenleri bu alanin
hayranlar1 olarak onu géz ardi etmemislerdir. Bu anlamda Abbis
Kiya-rustemi, Diryig Mehrcui, Emir Naderi, Sohrab Sehid-salis, Me-
cid Mecidi, Miictaba Rayi, Ebu’l-Fazl Celili, Mesud Kimyai, Néser
Taghvai, Parviz Kimyavi ve Rahgan Beni-itimad gibi yénetmenleri arag-
tirdigimizda, onlarin siire ne kadar hayran olduklarini ve dolayh veya
dolaysiz sekilde siirden etkilendiklerini fark ederiz. Bu yénetmenlerin
bazilari klasik bazilar1 ise modern siir ve dykiilere ilgi gostermektedir-
ler. Tamamen dine dayali olan Iran'da, egemen bir ideolojinin rahatca
elestirisi, ancak bu gibi gairlerin irfan yé6nlii -sonunda bu da dinsel bir
yaklagimdir- eserleriyle elestirilebilir. Onlar Iran’in klasik sairlerinin
yazdiklar1 eserlerdeki kabiliyetten faydalanarak sert ve monarsik du-
ruglar elestirir ve seyircilerini yonlendirerek uyanmaya davet ederler.
Belki bu yiizden devrimin biitiin tutumlarini1 kabul eden sinemacilar
s6z konusu yonetmenleri suglayip onlarla dalga bile gegerler. Onlara
gore bu filmler, Islam sisteminin kargisinda ok zayif durup yiizeysel-
lige neden olur. Ozgiir sinemacilara karg1 devletin destegiyle kendi
goriiglerini 6ne siirenlerin en meghuru Mededpur'dur. O, bu durumu
ciddi bir sekilde her zaman elegtirmigtir. O, irfan yonlii iran sinemasiy-
la ilgili su degerlendirmeyi yapar:
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Kiyé-rustemi’nin eserlerinde dine ve ona bagh seriata kargi bir tiir na-
tiiralizm, elegtirel akilcilik yaklagimi vardir; insanin bir neviagka ve ozgiir-
ce sufilige cagrisim goriiriiz. Bunu ayan bir sekilde Megk-i Seb** ve Tdm-i
Gilds eserlerinde gorebiliriz. Geleneksele bagh egitim, dindarhk ve agit
yapmanin kargisinda, bilgisayar gibi modern bir arag alkiglanmakta ve ter-
cih edilmektedir. Megk-i Seb filmin sonundaki sarkiyla Tanr1'y1 sevebiliriz.
Simdi acaba dini ahkdmina uymayinca Tanr1'y1 sevebilmek miimkiin mii?
Bu, entelektiiel dindarhgin paradoksudur )Mededpur, 2008: 210).

Bu yorum ve degerlendirme, tipki uyarlama sinemanin kuramu
gibi diinya ¢apinda da goriilen ve bilinen bir alan ve degerlendirme
yontemidir. Baz1 sinema kuramcilarina gore “siirsel sinema” kavra-
my, ilk kez Pier Paolo Pasolini tarafindan giindeme getirilmistir. O,
PizarroFestivalinin ilk aihg téreninde bu kavrami ortaya atmig ve sun-
dugu bu kavram, Ekim 1965’te Cahiers du Cinémadergisinde yayin-
lanmigtir’ Diinya ¢apinda 6nemsenen “siirsel sinema ve sinemacilar”
konusu, kiiltiiriiniin kaynagim siirin olugturdugu Iran gibi bir iilkede,
daha yogun bir sekilde dikkate alinmaktadir. Bu baglamda siir ve
edebiyatla ilgilenen Iran sinemacilarindan verecegimiz agagidaki
isimler, s6z konusu degerlendirmemizi daha da aydinlatacaktur.

3.3.1. Abbas Kiyarustemi (d. 1940)

Iran devriminden &nce sinema hayatina baglayan Iran sinemasinin
iinlii ismi Abbés Kiyi-rustemi, sinema alanindaki asil bagarisin1 dev-

258 Gece Odevi, 1989.

259 Bu alanda diinya sinema literatiiriinde, sinema ile siir ve edebiyat arasindaki baglant,
siire temayiil gosteren sinemacilar, edebiyattan uyarlama sinema ve siirsel sinema gibi birgok konu
makaleler ve kitaplar halinde incelenip yayinlanmugtir. Bu mesele akademik seviyelerde ciddi
gabgmalara da konu olmug ve enine boyuna tartigilmgtir. S6z konusu meselenin gesitli boyutlan
birinci bélimiin ikinci kisiunda ele alinmug ve izah edilmigtir. Bu konu iizerine yazilan pek gok
kitap meselenin evrensel oldugunun bir gostergesidir. Robert Stam'in 1941'de yazdig1.A Companion
to Literature and Film isimli kitabi buna giizel bir 6rnektir. Aym1 meseleyi Iran sinemas igin ele alan
Cihan Aktas 1998'de $ark'im Siiri: Iran Sinemas: isimli kitabini yazmgtir.
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rimden sonra elde etmigtir. O siir, edebiyat, resim*®, tasarimcilik?® ve
fotografgihk gibi degisik alanlarla ilgilenen bir yonetmendir. Elde et-
tigi bagarilarda Iran iirinin, 6zellikle de modern Iran siirinin 6nemli
pay1 vardir. Modern dénem sairlerinin ¢ogunu yalundan taniyan Kiy4-
rustemi, bu yiizden siirsel sinemaya inanan ve onu kendi eserlerine
yansitan bir sinemacidir. Hamid Dabiéshi, Kiya-rustemi’nin giire olan
egilimini su ifadelerle dile getirir:

Kiyarustemi, Fars siirinin en goérkemli giinlerini yasadigi donemde
dogdu ve bu siiri, fran sinemasinin o tarihteki en iyi érnekleriyle bulug-
turmay1 gérev edindi. Bu Iranli film yénesmeninin sinema kariyeri, sana-
tin bir alaninda erigilen modernitenin genlikli kutlamasinin sanatin bagka
bir alanina tagidig1 cosku ve canhhigin, Farsi siir imgeleminin gergekgiligin
gorselligini yiiceltmesinin tarihidir (Dabashi, 2004: 26).

Kiyé-rustemi, ciddi sekilde sinema alaninda faaliyete bagladiktan
sonra dahi, sayg1 duydugu sairleri unutmamg ve en ufak firsat1 deger-
lendirip onlarin hayatini, gériiglerini ve giirlerini aragtirarak makaleler
ve kitaplar yazmugtir. Ilging nokta sudur ki, onun yazdig; kitaplar ve ya-
yinladigi makaleler, Iran kiiltiiriinde en az gektigi filmler kadar ciddiye
alinmug ve son derece 6nemli tartigmalara yol agmugtir. Ayrica yaptigi
soylesilerde, siirekli klasik ve modern Iran siiri ve edebiyatindan etki-
lendigini dile getirmigtir. O, siirin y6nlendirici etkisinden yola gikarak,
sanatin gesitli dallarinda yeni akimlar ve dalgalarin olugumuna isaret
etmis ve bu alanda degerli kitaplar yazmugtir. Kiya-rustemi, Almanya'da
2007 y1linda Poetics of Cinema (Siirsel Sinema) baghgiyla?$? yaymladign
kitabinda, igindeki siir sevgisini gostermek istemigtir. O, bu kitabinda

260 1960 yiinda Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’'nden mezun
olmugtur.

261 Kiyarustemi 1969 yilinda Mesud Kimyat'nin gektigi Kayser (Kayser) filminin, bir tasanmci
olarak titrajini yaparak sinema hayatina adim atrmugtar.

262 Iran'da basilmayan bu kitap Farsga'ya gevrilmemistir.
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siirle sinema arasindaki etkilegimi, kuramlan ve teknik yo6nleri ele al-
mug, kendi diigiincesinin arka planiniizah etmekle birlikte, genel olarak
edebiyatla sinema arasindaki baglar1 da aydinlatmak istemigtir. Kiy4-
rustemi'nin yazdig kitaplardan bir kag érnek, bu yénetmenin Iran sii-
rinden ne kadar etkilenmis oldugunu agikliga kavugsturacaktir.

Mevlind’nin Sazhgindaki Ateste Yanan Kiyairustemi:

Kiya-rustemi, 2012 yilinda yayinladig; iki ciltlik Ates (Ateg) isimli
kitab1yla*® Mevland'nin yazdifn Mesnevi'ye ne kadar hayran oldugunu
gosterir. Galinkor ciltli?** bu kitabin sayfalarinin yalmz birkag satirda
yazilmasi ve ¢ogu zeminin beyaz birakilmasi, Kiya-rustemi’in sanatsal
goriigiinii>® ince bir dille ifade eder.2* Toplam 1105 sayfa olan bu iki
ciltlik kitap, Mevlanad'nin yazdig1 Divan-1 Kebir (Biiyiik Divan)ismiy-
le de taninan Divdn-1 Sems-iTebrizi isimli eseri ile aymi hacimdedir.
Halbuki Kiyéi-rustemi'nin yazdig eserde siirler, soz konusu klasik siir
eserlerinin ¢ok azidir. Boylece Kiya-rustemi gekil ve bi¢im agisindan
bile onlara sadik kalmak istemektedir. Kiyarustemi'nin yazdig kitabin
ismi ise, Divdn-1 Sems-iTebrizi'nin icindeki Ates der-Bdd (Riizgardaki
Ates) isimli bélimden alnmgtir. Abbas Kiya-rustemi’nin bu kitabs,
onun Mevlan&'y1 ne kadar derinden tamidiginin en iyi kanitidir. Ken-
dine has bir islupla kaleme aldig1 bu kitapta, Mevlind'nin diigiin-
celerini aktarmakta, yorumlamakta ve agiklamaktadir. Kiyarustemi,
Mevlan&nin Divdn-t Sems-i Tebrizi isimli eserinden algiladigi anlam-
lari, kavramlari ve diigiinceleri, eski klasik tarzindan ¢ikarip modern
Farsgaya uyarlamigtir. O, bu degerli kitabin, Iran’n iinlii sair ve dii-

263 Tahran, Nazar Yaynevi, 2012.

264 Iranda klasik eserlerin cildi genelde bu cilt tiirii ile yaywnlanur. Bu cilt, yayinlanmis kitabin
klasik oldugunun simgesidir.

265 Omegin yonettigi filmlerdeki uzun planlarin yer almas, ektigi fotograflarda hacmin gogunun
bog birakilmasi ona ayit 6zel goriig kullanilmaktadur.

266 Mesnevi gibi klasik eserlerin belli bagh yayinlanma formatlan vardur.
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siiniirii Prof. Dr. Muhammed Ruza Sefi‘i Kedkeni (d. 1939)’ye ithaf
etmigtir. Bu kitapta diizyaziya yer verilmemis, uzun ciimleler tercih
edilmemigtir. Biitiin metin, bir kag kelimelik, yarim musralar halinde
yazilmug kiigiik ciimlelerden ibarettir. Giri§, 6ns6z, agiklama, dipnot
ve hatta kaynakga da yoktur. Bu yontem, Iran edebiyatinda daha énce
goriilmeyen ve bilinmeyen bir yontemdir. Belki de bu yiizden baz
aragtirmacilar, s6z konusu kitabi degersiz, yiizeysel ve sagma olarak ni-
telendirmektedirler.

Kiyarustemi, Mevland'nin yazdig) eserin genel anlamlarim ele almug
ve kendi goriis aistyla yorumlayarak, modern bir dille tekrar ifade et-
mek istemigtir. Ayrica bazi kisimlarda bir beyti ele alarak, ufacik keli-
melere ve kiiiik ciimlelere béliip biitiinliigiinii bozmug ve aym keli-
meleri bagka formlarla tekrar yazmgtir. Bu baglamda kitaptan Tiirkge-
ye gevrilerek verilen agagidaki 6rnekler aydinlatici olacaktir:

Goniilsiizliik ve géniil almak
Bizim sirlannmizdr.

Bu ig bizim igimizdir,

Giinkii o, bizim agkimizdr.
Eskicilerin siras,

Gegti.

Yeni sayicilariz ve

Bu bizim pazarimizdir.
Kendimizi terk ve
Akrabalan terk ederiz.

Her ne kadar bizim 6ziimiiz,
Simdi bizim gaynmuzdur.
Kendine tapmak,
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Miibareksiz durumdur.

Bu yiizden bizim inancimz,
Bizim inkarimizdir.

Vefasizlik ve dgik olmak,

Bizim igimizdir.

Is bizim isimizdir, ¢iinki,

O bizim, o bizim agkimizdir.
Camurmiza kiymak,

Hepimizin canina kiyiyoruz.
Simdi her ne kadar biz kendimiz,
Bizden olmayanlardir.

Eger akil,

Bu iklimin sultan: olmugsa,
Asilmis hirsiz gibi,

Bizim daragacimuzdadr.
Kendimiz ve kendimizsizlik,

Bir arada, ne zamandir ki,

Bizde yetisen her gigek,

Bizim dikenimizdir (Kiya-rustemi, 2012: 326-327).

Gam sevincin golgesidir.

Gam sevencin pesinden kogar.
Sevinci terk et,

Bunlarin ikisi birbirinden ayrilmaz.
Gece, giindiiziin devarmdir.

Ama gam sevincin pegindedir.
Giindiizii bil ki,
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Geceden uzak durmak olmaz.

Gamun pesinde kostugunda,

Seving senin peginden kogmaktadur.
Ama eger sevincin pesinden kosarsan,

Yol iistiinde gam vardur (Kiya-rustemi, 2012: 899).

A__A)

Abbis Kiyi-rustemi’'nin bazi filmlerinin temasi, Mevlini'nin yaz-
dig1 Mesnevi ve Divin-t Sems-iTebrizi isimli eserlerinden alinmugtir. Bu
filmlerin bazilarina ileride deginilecektir.

Kiyé-rustemi’nin Az Konusan Hifiz’1:

Iran’in klasik sairi Hifiz'in yazdig1 gazeliyat isimli eseri, Iranhlarin
en gok 6nemsedigi edebi ve kiiltiirel mirasidir. Iranhlarin meghur bir
sdziine gore her Iranhn evinde iki kitabin bulunmasi gerekir: Kuran-1
Kerim ve Hifiz'in gazelleri ( Gazeliydt-1 Hdfiz). Torenlerde, dini ve milli
kutlamalarda, gegsitli toplumsal veya kiiltiirel vesilelerle insanlar bir ara-
ya geldiklerinde, bu eser dogru yolu géstermek igin insanlara okunup
yorumlanur. Giinlitk hayatin tartigmalarinda dahi bu eser ilham veren
ve dogruyu gosteren bir kaynak olarak ele ahmp okunur. Halk tarafin-
dan sirlarla dolu bir kitap olarak goériinen gazeliyaty, insanlar her yerde
yanlarinda bulundururlar. Babalarin ¢ocuklarina verdigi nasihatlerde,
felsefi tartigmalarda, riiyalarin yorumlamasinda ve toplanti meclisle-
rinde bu eserden siirler okunur hale gelmistir. Amag, insanlarin ara-
sindaki samimiyeti giiglendirmek ve onlara dogru yolu gostermektir.
Artik kiiltiirel bir gelenek haline gelen bu davranis, bu kitabin her yil

binlerce yeni baskisinin yapilmasina neden olmaktadir.

Bu kitabin kiiltiirel degerlerinin yamu sira, onun 6zel bigimlen-

dirilmesi, siislenmesi, giizel hatla yazilmasi, sonuna kegfu'l-ebyat®s’
267 Beyitleri kolayca bulmaya yarayan bir tarama yéntemidir. Binlerce beytin iginde, istenilen bir
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(indeks) eklenmemesi, bu eserin ozelliklerindendir. Genelde 11cm.-
16cm. boyutlarinda yayinlanan bu kitap, kendine 6zel bir forma sa-
hiptir. Bu eserin ig sayfalar tezhip ve ebrularla siislenmis ve siirlerin
konusuna uygun, meghur minyatiirlerle birlikte yayinlanmugtir. Ayrica
yaywmlanmug kitaplarin igindeki gazellerin hemen ardindan, siirlerle
ilgili serhler de yer almugtr.

Abbias Kiya-rustemi, biitiin bu ozelliklere dikkat ederek aym gekil,
tarz, form ve konuda, 700 sayfalik Hifiz isimli kitabin1 yazmug ve pi-
yasaya sunmugtur. Iran’in giir alaninda ciddi tartigmalara yol agan bu
kitap, olumlu ve olumsuz tenkitlere ugramustir. Bu kitabin kapaginda-
ki, yazarin giigliikle okuyabilecegimiz ismi olmasa, kitabin neredeyse
Hafiz’a ait oldugu diiiniilecektir. Kiya-rustemi bu eserinde en ufak
bir ayrintiya dahi dikkat etmistir. Bu kitabin diger 6nemli bir yam da,
her sayfanin tam ortasinda bir beytin yer almasidir. Kiy4-rustemi sanki
Héfiz'in biitiin gazellerini okuyup 6zet olarak bize sunmaktadir. Baz1
aragtirmacilar bu tarz basimi Iran edebiyatina ihanet sayarken, bazilar1
da onun klasik Iran edebiyatinda yeni bir akim baglattigim diigiinmek-
tedirler. Ornegin bu kitabin ilk sayfalarinda, fran’in meghur Hafiz uz-
mani, Bahieddin Hiirrem-gihi'nin (d. 1945) kitaba dair yazdig1 olum-
lu not, bu gahgmanin ne kadar degerli oldugunu gosterir:

Abbis Kiya-rustemi'nin yukarida anlattigimiz tarz ve teknik yon-
temleri, onun klasik Iran edebiyatin1 yakindan tanidigini ve bu edebi-
yatla ilgilendigini agik bir sekilde gostermektedir. Bu kitapta yer alan
tek diizyaz1 6rnegi, ilk sayfalardaki Arthur Rimbaud’a ait “Mutlaka
modemn olmak gerekir”® kisa ciimlesidir. Bu eserden verilecek bazi
pargalar, eseri daha iyi tanimamiz1 saglayacaktir:

beyti veya mevzuyu bu indekse miiracaat ederek kolayca bulabilmek miimkiindiir.
268 Il faut etre absolument moderne.
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Agk gehrinde,
Krallik ihtigamni,
Almazlar (Kiya-rustemi, 2006: 414)

Kavugmak ve firak,

Ne olsa,

Dostun,

Ruzasim talep et (Kiya-rustemi, 2006: 431).

Ki giinege,
Vardik ve
Sonunda duman oldu (Kiya-rustemi, 2006: 496)

Nasil,

Kafam,

Cikarirun utancimdan,

Arkadaga? (Kiya-rustemi, 2006: 547)

Biz,

Sinemiz iginde,

Havadan,

Saklanmugiz (Kiy4-rustemi, 2006: 665 ).

Bu kitap okundugunda, sanki yiizlerce beytin anlamini, bu kigiik
ciimlelerle anlamak mecburiyetindeyiz gibidir. Bagka bir deyisle, sanki
birisi 6nce Hifiz'in yazdig yiizlerce siiri okumug ve onu birkag kiigiik
kelimede veya ciimlede 6zet olarak ifade etmistir. Ona gore bu 6zetlen-
mig kelimeler ve ciimleler Hifiz'in yazdig siirlerin 6zidiir.

Kiya-rustemi genel anlamda Hifiz'in yazdig1 ve 6ne gikardig: an-
lammlar1 ve kavramlar kendi filmlerine konu ettiginde, fazla kelime
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kullanmadan sadece bu siirlerin 6zet anlamum ele almg ve seyirciyi
onunla kargi kargiya birakmigtir. Ornegin Hafiz'in “biitiin asklar bey-
hudedir” beytini, Kiyirustemi'nin filmlerinde “sakin ha, stk olma!”
nasihatinde goriiriiz. Bu anlamlarin her birisi, kendine 6zgiin haliyle
Kiya-rustemi’nin gektigi filmlerde dogrudan yer almugtur.

Siir Sever Bir Yonetmen Olarak Kiya-rustemi:

Abbas Kiyi-rustemi’nin diinya goriigiinii etkileyen klasik ve mo-
dern Iran giirindeki konular ve kavramlar, onun ¢ektigi filmlerde?*
kendini gosterir. Bu izler onun ilk filmlerinde 6ykiilendirme yonte-
miyle agikga goze garparken, sonraki filmlerinde daha gizli, semll)olik
ve eserle biitiinlesmis bir gekilde yer alir. Onun ele aldig1 agir konular,
genelde Iran edebiyatinda sik sik islenen konulardir. Bununla birlikte
O, kullandig1 degisik teknik yontemlerle bu konular1 farkh agilardan
yorumlar. Oyle ki, s6z konusu tekniklerle filmlerinin igerigi birbirlerini
tamamlamaktadir.

Kiarostami, 6liim, hayatta kalmanin anlami, benlik, vicdan, sorum-
luluk gibi agir konulan, bir yandan igerdikleri felsefi, ahlaki ve politik
boyutun tiim agirhgiyla, bir yandan da oyunlagtirarak, oyunun getir-
digi tuhaf hafiflikle ele alir. Dahasi bu filmler kendi kendileri iizerine
diigiinmeleri, kendilerini yansitmalari, kendi yaptiklarimi agiga gikar-
malar1 nedeniyle, sinemay1 da oyunun igine gekerler. Kiarostami’'nin
filmleri de, tipki Ceylan'in filmlerinde oldugu gibi, 6ykiiniin yalnizca

269 Gozdres (Rapor, 1978), Gaziye-yi $ekl-i Evvel, Sekl-i Dovwom (Birinci ve Ikinci Meselenin
Sekli, 1979), Behddst-iDenddn (Dis Saghg, 1980), Be-Tertib yd Bediin-i Tertib (Diizenli veya Diizensiz,
1981), Hemsordydn (Koro, 1982), Hemgehri (Hemseri, 1983), Hane-yi Dast Kojast? (Arkadagimin Evi
Nerede?, 1987), Mesk-i $eb (Gece Odevi, 1989), Close-up (Yalan Gekim, 1990), Zendegi ve Diger
Hig (Hayat ve Sonra Higbir Sey, 1992), Zir-i Dirahtan-i Zeytin(Zeytin Agaglarinin Altinda, 1994),
Tdm-i Gilds (Kirazin Tads, 1997), Bdd Md-rd Hahed Bord (Riizgar Bizi Siiriikleyecek, 1999), Deh (On,
2002), Penc (Beg, 2003), Deh Rity-i Deh (On, On Uzerine, 2004), $irin (Sirin, 2008), Kopi Berdber-i
Esl (Fotokopi Asliyla Aynidir, 2009).
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i¢i degil, dig1 da, 6ykii kurma siirecini bizatihi kendisi de oyunlagtirilir.
Her iki yonetmenin sinemasinda da oyun ciddiye alimr ve farkh tiirden
bir ahlak anlayigina eklemlenir. Insanlarin filmlerde “kendilerini oyna-
mas1” durumunun kimligin kurulugu siireci agisindan yarattigs ironik,
sorgulayicy, altiist edici potansiyel, yeni dalga Iran sinemas: iginde sik
sik farkl gekillerde giindeme getirilmektedir (Suner, 2006: 163).

Kiyarustemi'nin sinema eserlerinde 6liim, agk, hayat ve doga gibi
ana temalar, genelde Mevlana, Hif1z ve Hayyam gibi klasik ve Sohrab
Sepehri gibi modern sairlerin tasvir ettikleri siirlerden alinmugtir. Or-
negin o, Hane-yi Diist Kocast? (Arkadagimin Evi Nerede?1987)% isim-
li filmini, Iran’in iinlii sairi Sohrab Sepehri'nin ayniisimde yazdig: bir
siirden ilham alarak ¢ekmis ve bu filmi ona armagan etmistir. Okulda
iki siif arkadaginin bagina gelen bir olay1 konu eden bu eser, 6ne gikar-
dig1 ince ve 6zel hiimanizmiyle biitiin diinyanin ilgisini gekmigtir. Basit
goriinen bu 6ykii, ashinda diinyanuin kaybettigi, insanlar arasindaki sa-
mimiyetin ne kadar 6nemli oldugu gibi evrensel bir meseleyi bagariyla
beyaz perdeye tagir. Ayrica gocuklarin tertemiz diinyasiu temsil bir
dille ifade etmek ve yagadigimiz dénemin sorunlarini agiga kavugtur-
mak sadece Kiya-rustemi gibi usta bir yonetmenden beklenebilir. O,
ifade etmek istedigini kendine 6zel yontemlerle anlattiginda, Iran ede-
biyatinin temel alt diisiincesinin gesitli i¢ ve dis becerilerini géz ardi
etmez. Arkadagimin Evi Nerede? filminde, Sadi'nin kisa 6ykiilerinin
temasindan ve Sepehri'nin su gibi akici tasvir dilinden ve kelime zen-
ginliginden yararlanmaktadir. Bu filmi Sepehri’ye armagan etmesinin
nedeni, onun insani meseleleri kolayca tasvir ederek anlatmasidir. O
ortaya koydugu bu temanin yan sira, doganin basit, bozulmamig ve

270 Libération Gazete'si, Hdne-yi Dist Kojast? (Arkadagimin Evi Nerede?, 1987) filmiyle ilgili
soyle agiklamalarda bulunur: Arkadagimin Evi Nerede? filmi higbir filme benzemez. Bu film seyirci
fark etmeden felsefi ve irfni bir kavrami anlatmaktadir. Kiydrustemi, biitiin filmlerinde kendi
diinyasiu kurmakla karakterlerin duygularini seyircilerin ruhuna niifuz ettirir. O gocuklar, film
malzemesi yapmadan onlarin diinyasina girmeyi bagarir (Talebi-nejad,1998: 112).
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tahrip olmamig sahnelerinden de faydalanmaktadir. O, bu sinema fil-
mini, tath insanlarla, samimi diyaloglarla, doganin harika goriintiileriy-
le ve kulaga hos gelen giizel bir yerel miizikle siisler ve harika bir eser
yaratir. Bu film gergekten bir sinema eseri olmasinin yaninda, tam bir
siir eseri gibidir. Sepehri'nin ayn1 isimde yazdig1 pargaya goz attigimiz-
da, bu yumugak ifadenin nasil gergeklestigini anlamg olacagiz:

Arkadagimun Evi Nerede?

Giines ¢iktiinda siivari sordu.

Goksustu.

Yoldan gegen kisi, agzindaki 11¢in dalini kumlann karanhgina bagslads.
Isaret parmagiyla bir kavak agacini gésterip dedi ki, '
Agaca varmadan,

Bahgeli bir sokak vardir ki, Tanr1'nin uykusundan daha yegildir.
Oradaki agk, sadakatin kanatlarindan daha mavidir.

O sokagin sonuna kadar gidiyorsun ki, yetiskinligin arkasindan, bir
kapiya varmakta,

Sonra yalniz gigege dogru doniiyorsun.

Tam o gigege iki adim kala,

Yeryiiziiniin ebedi mitlerinin fiskiyesinin altinda bekliyorsun.

Igine parlak bir korku doguyor.

Fezanin sanal samimiyetinde, hig hig sesleri duyuyorsun.

Bir ¢ocuk goriiyorsun.

Cam agacindan yukar1 tirmanmig, 151n ovasindan kug yavrusunu al-
mak igin.

Ve ona soruyorsun;

Arkadasimun Evi Nerede??”! (Hukdki, 1992: 385).

271 Mecid Mecidi, Reng-i Hodd (Cennetin Rengi, 1999) isimli filminde, tam da bu sahneyi
canlandummugtir.
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Iranllar, Sepebri’nin Arkadasimin Evi Nerede? isimli siirini oluduk-
larinda, Kiyé-rustemi’nin yonettigi Arkadagimin Evi Nerede? filmini ve
bu filmi izlediklerinde de Sepehri’nin yazdig: siiri hatirlarlar. Bu siir,
Kiy4-rustemi'nin ¢ektigi filmle tamamlanir. Hamid Dabashi, Sohrab
Sepehri ile Abbas Kiya-rustemi'nin arasinda gergeklesen saygil etki-
lesimi Iran Sinemasi*” isimli kitabinda -6zellikle bu kitabin ikinci bé-
limiinde- geni§ kapsamh olarak ele almis ve bu meseleyi izah etmistir
(Dabéshi, 2004, 25-70).

1990 yilinda Kuzey Iran'daki Riidbdr bélgesinde gerceklegen biiyiik
bir deprem, 200.000 evi yok eder ve 500.000 kisinin evsiz kalmasina
neden olur. Bu dehget verici depremde 35.000 kisi hayatim kaybeder
ve 60.000 kisi yaralanir. Bu deprem Kiy4-rustemi’'nin Arkadagsimin Evi
Nerede? isimli filmini gektigi yerde vuku bulunca o, bir belgesel yo-
netmeni gibi*” bir grupla filmindeki oyuncularin akibetini aramak ve
onlara yardim etmek amaciyla deprem bolgesine gider ve Zendegi ve
Diger Hi¢ (Hayat ve Sonra Higbir Sey, 1992) isimli filmini ¢eker. Arads-
g oyunculardan bazilarim bulurken, Arkadagimin Evi Nerede? filminin
kahramanlarindan birisini bulamaz. Depremin yasattig1 ac1 giinlerde,
evlenmeye karar veren bir ¢iftin durumu, Kiya-rustemi’nin ilgisini ge-
ker ve o Sadi'nin meshur “Umutsuzlukta bile umutlu olmak gerekir”
(Sadi, 57) isimli siirini tekrar giindeme getirir ve biitiin ac1 verici olay-
lara ragmen hayatin devam ettiginin altim gizer?”*. Onun belgesel tar-
zinda ¢ektigi, Zir-i Dirahtan-i Zeytin (Zeytin Agaglari Altinda, 1994)
isimli filmi ise, bu iki filmin perde arkasinda gegen olaylar:1 gosterir.

272 Hamid Dabashi, Iran Sinemas: Gegmisi, Bugiinii ve Gelecegsi, Tiirkge terc.Barig Aladag-Begiim
Kovulmaz,Istanbul, Agora Kitapligs, 2004.

273 Kiyarustemi; “Benim filmlerimin amaci insanlar: birbiriyle kaynastirmaktir” der. O kendi
eserlerinde belgesellendirme teknigini kullanmaktadr (Talebi-nejad, 1998: 146).

274 Ayni inanci Kiyrustemi'den etkilenen Nuri Bilge Ceylan'in ¢ektigi Bir Zamanlar Anadolu’da
filminde de gorebiliriz. Bu konuyu Iran Sanat Universitesi Sinema Tiyatro Fakiiltesi (Ddnisgdh-i
Honer, Tahran)'nde Yiiksek Lisans egitimi goren Faysal Soysal, tez konusu olarak Nuri Bilge Ceylan
Sinemast baghgyla ele almis ve 2007'de savunmugtur.
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Soz konusu iki filmde perde arkasinda gergeklesenler Zir-i Dirahtdn-i
Zeytun filminde birlegtirilerek tigiincii bir eser olarak kargimiza gika-
nhr. Bu iigleme, ashnda aynmi konuyu igermektedir. Kiya-rustemi bu
tiglemenin film teknigini Mevlind'nin Mesnevi’de kullandig teknikten
almigtir:

Formalizmin en parlak 6rnekleri Kiyarusteini'nin yénettigi Close-up
(Yalan Gekim, 1990), Zendegi ve Diger Hig (Hayat ve Sonra Higbir ey,
1992,1992) ve Zir-i Dirahtdn-i Zeytin(Zeytin Agaglani Altinda, 1994)
filmleridir. Cesitli yapilara sahip olan s6z konusu triloji eserler, hakikati
bulmak igin ortak ierikleriyle birlikte farkh olaylar1 géstermiglerdir. Yine
klasik tarza benzemeyen bu filmlerin temelini belgesel olaylar anlatmigtir
(Talebi-nejad, 1998: 174).

Mevlana, Mesnevideki Gykiilerinde kendine has 6zel bir yazim
teknigini kullanir. O bir 6ykiiyii anlatirken, olayin ortasinda bagka bir
oykii ve hatta onun da iginde diger bir 6ykiiyii anlatmaya baglar. Ara
oykiiler bitince, ilk 6ykiiye doner ve onu, nasihat verici yorumlarla
sona erdirir. Mevlina 6ykiilerinde siirekli onceki dykiilerden deliller,
nedenler aramakta ve onlardan kisa ciimleler ve alintilar nakletmek-
tedir. O, ara ciimlelerle 6ykiilerini birbirine baglayarak birlestirmekte
ve 6ne siirdiigii insani durumlar ve kavramlar agiklamaktadir. Bugiin
textualité olarak nitelendirilen bu yontemi, Kiyarustemi de ¢ektigi dizi-
sel filmlerinde kullanir. O sadece kullandig teknigi degil tema, kavram
ve ontolojik goriiglerinin bazilarin1 da Mesnevi'den alintilayarak 6ne
gikarir. Kiya-rustemi, Mesnevi'den aldig1 bakis agisin1 bazen apagik bir
sekilde kullanmaktadir. Ornegin Tam-i Gilds” (Kirazin Tady, 1997)
filminde, Mevlin&'nin ortaya koydugu irfani yaklagimi ele almigtur.

275 Kiyarustemi'nin Kirazin Tad) filminde Islamci iktidarin éngérdiigii idealler yoktur; kutsal
bir davaya baglliktan higbir iz gériilmez, Humeyni ile iktidara ayn bir 6zellik getiren seylere, yani
devrimin sasali ddnemlerinin kitlelerine, geng devrimcilerin Islamci iitopyasina ya da seferberliklere
higbir génderme yoktur (Khosrokhavar, 2000: 178).
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Mevlini Mesnevi'de, siirekli az bulunan iki degerli seyden bahseder;
insan ve hakikat. Neredeyse Mesnevinin biitiin dykiilerindeki insanlar
bu iki degerin pesinde kosar ve onu elde etmek igin ac1 ve tath olaylar
yasarlar. Bu konuya igaret eden Mesnevi'deki bazi beyitler, tekrarlana
tekrarlana halkin igine iglemis ve deyim haline gelmigtir. Ornegin;
“Insanlar hakikati géremeyince efsaneciligi tercih ettiler, dilegim in-
sanliktir ve goniil birligi dil birliginden daha istiindiir”. Kiyarustemi
yaptig1 roportajlarda agikea dile getirdigi “hakikatin ve insanligin pe-
sinde oldugu” amacim ¢ektigi filmlerinde de ispatlamaktadir. O, “Yani
siz sinemanin amaci hakikati aramak m1 diyorsunuz?” sorusunu géyle
cevaplar: “Biz sahte ve degersiz diinyada yagiyoruz. Bence sanatin go-
revi insanlarin derinlerine inerek hakikati kegfetmektir. Benim her bir

filmim bunu yakalamak i¢in gekilmigtir” (Sabéani, 1997: 65).

Téam-i Gilds (Kirazin Tady, 1997), filminde yalanlarla dogrular,
soylenenlerle soylenmeyenleri ve gigliliklar dolu susamiglar: bir araya
getirmekte ve soz konusu idealin pesinde oldugunu gostermektedir.
Kiya-rustemi higbir zaman bu amacindan vazge¢gmenmis ve filmlerin-
de yarattig1 karakterlerin dilinden bu tutumunu tekrarlayarak uzaklara
kadar gitmistir.

Tam-i Gilds filmi, araba kullanmakta olan orta yas iizerinde bir ada-
mun goriintisiiyle baglar. Yoluna devam eden bu kisi sirasiyla asker,
maden iggisi ve bir miizenin yagh hizmetgisiyle tanigir. Arabasini her
durdurdugunda onlardan yardim ister. Seyirci filmi izledikge onun in-
tihar etmeyi planladigini 6grenir. Kendi mezarmni kazmug olan bu kisi,
sadece onu gomecek birisini aramaktadir. Filmde onun nigin intihar
etmek istedigi agikga belirtilmez ve izleyiciler onun bu kararinin ki-
sisel, toplumsal veya irfani bir sebepten mi kaynaklandigz konusunda
kararsiz kalirlar.
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Eger sufilik agisindan bu intihar1 yorumlamak istersek, bu karar
sufilige gore “katl-i nefs” (nefs ldiirme) olarak nitelenir. Araba kul-
lanan Bedii isimli siiriicii, sufilikteki Sdlik’e benzer ki, “katl-i nefs” ile,
“fend-lillah” olacak ve ebedi bir hayata kavugacaktir. Sufilerin naza-
rinda, insan sadece “Hak ve hakikat™’ yolunda 6lmekle ilahi magu-
kuna kavugur. Sufilige gore, 6liim insan kirlerinden arindirir. Bu in-
tihar, Nietzsche’nin 6ne siirdiigii 6liim yaklagimiyla®”” 6rtiigmektedir.
Mevlan4 bu meseleye mecazi olarak, garip bir 4gikla maguku arasinda
gegen konugma seklinde, soyle deginir:

Toprak, “caninun, topragina geri dén” der.
“Canu terk eyle, bize dogru sark: gibi gel” der.
“Bizim cinsimizdensin, ama bizden iistiinsiin”.
“O teninden ¢iksan bu tarafa ugsan iyi edersin”.
O “evet” der “ama ayagim baghdir” da der.

“Gergi senin gibi hicran gamindan yorgunum” der (Nicholson, 1980:
571).

Filmdeki asker ve medrese 6grencisi, Bedii ile igbirligi yapmaya raz1
olmazlar. Hatta onu intihar kararindan vazgegirmek igin ona tavsiyeler-
de bulunur ve onu kurtarmak isterler. Ayni olay1 Mevland’nin ykiisii-
niin devaminda §6yle okuruz:

276 Kiyarustemi: Ben gercelderi kameranin éniinde yaparim. Sonra pesinde oldugum hakikati
onun tam ortasindan alirim. Zira, gercegin tek bagina anlamsiz oldugu kanaatindeyim. Eger bir gergek
insau hakikate yénlendirirse, 0 2zaman deger verilmelidir (Talebi-nejad, 1998: 147).

277 Kral Midas ormandauzunsiire Dionysos'un yoldag: Silenosu yakalamaya ¢ahigrmg. Nihayet
onu bir kdseye sikagtirdginda ona “insan igin en iy, en arzu edilen sey nedir?” diye sormuy. Yar Tann,
soruyu 6nce duymazdan gelmis. Midas'in onu zorlayarak soruyu tekrar sormasi iizerine, biitiin ormani
irkiitiicii kahkahas: ile ¢inlatrrug ve agzindan su sézler dékiilmiis: “Ey zavalli yaratik; bir giinliik émrii
olan, rastlantimn ve acinin gogu olan sen, ne diye duymas: senin igin en korkung seyi sdyletmeye
calisryorsun? Senin igin en iyi sey, senin agindan biitiinliige ulagilmaz seydir; hi¢ dogmamis olmak,
hig olmamug olmak, hig olmak. Bu durumda ikinci en iyi sey de bir an énce 6lmektir” (Nietzsche,
1995: 8).
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Nasihat verici bir amca ona dedi ey gafil!
Islerin sonunu diisiin eger heniiz hiiner sahibi isen.
Islerin éncesini ve sonrasin1 alal géziiyle gér.

Sakin, yoksa pervane gibi yanarsin (Nicholson, 1980: 571).

Filmdeki diyaloglarin ¢ogu, Mevlini'mn siirinden ilham alinarak
yazilmugtir. Bat1 diinyasinda modernligin Nietzsche’den baglayan eles-
tirel diigiincesi, dogu diinyasinda -en azindan Iran'da- klasik iran ede-
biyat: ve 6zellikle Mevlan&'nin goriiglerinden alinmigtir. Bunun nedeni
Mevlind'mn geriata karg: tercih ettigi tarikat yontemidir. iran tarihi
incelediginde -6zellikle Safevilerden sonra iran’a hikim olan $ii ideo-
lojiyi- seriatin ne kadar y6nlendirici ve etkileyici oldugunu fark ederiz.
Bu nedenle Mevlinid'nin 6ne siirdiigii goriiler ve yorumlar, her zaman
reformcular ve aydinlarin dikkatini gekmis ve kiiltiirel anlamda ilerle-
menin temel tagin olugturmugtur. Belki bu yiizden onlarin tam tersine,
bu gibi filmler muhafazakarlarin higmina ugramig ve sert elegtirilerine
maruz kalmigtir. Mededpur, iran sinemasinin agir1 muhafazakar sine-
macist Tdm-i Gilds filmini gu ifadelerle elegtirmigtir.

Kirazin Tadi( Tém-i Gilds)?’* filmi ile irfan arasinda hangibaglant: var?
Hafiz, Mevlana, Bidel ve Attar gibilerin éne siirdiigii dogu, Iran ve Islam
irfamyla filmdekiyagh amcanin natiiralizm yorumlarive onun 6liime gos-
terdigiistiyak, kiraz agacinin tath meyveleri gibikonulararasinda ne alaka
var? ... Bu filmle ¢agimizda yagayan tertemiz irfan ve hatta Iran’in felsefi
diigiincesinin arasindahigbiralaka yoktur )Mededpur, 2008: 201).

Mededpur’un aym tutumu devam eder ve Kiya-rustemi’yi fran kiil-
tiiriine yabanci birisi olmakla suglar:

Sehid-silis, Iran insanmna o derecede yabancidir ki, Kiya-rustemi
Iran'in geleneksel yasam tarziyla. $ehid-silis'in Tabiat-i Bi-can*”ve di-

278 1997, Abbas Kiya-rustemt.
279 Cansiz Tabiat, 1975.
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ger filmlerinde ortaya koydugu yasamin solgun ve soguk yiizii, Kiya-
rustemi’nin Megk-i $eb va Tam-i Gilds'ta ortaya koydugu -yoksul tabakayla
zengin tabaka arasinda moda haline gelmig intihar eylemi gibi- kiiltiirel
catigmayla ayrudir. Boylece bu yonetmenler dini kiiltiiriin degerlerini
inkar eder ve onun yerine dogasal ve lezzetsel goriiglerini kabul ederler)
Mededpur, 2008: 210).

Boyle roman yazarlar ve sairler ile Kiya-rustemi gibi yonetmenle-
rin yarattig1 filmler arasinda net bir etkilesim oldugu géze garpmak-
tadir. Nietzsche'nin ortaya koydugu ve hep savundugu nihilizm veya
umutsuzluk, yasadigimiz ¢ag elestirmek isteyen biitiin sanat ve ede-
biyat eserlerinde de boy gdstermigtir. Bu gibi negatif goriigler Iran sa-
nati ve edebiyatinda her zaman yer almgtir. Kiya-rustemi klasik Iran
edebiyatindaki yerel elestirel goriiglerinin yani sira, elegtirel sinemasal
eserleri de ¢ok iyi bilmektedir. O, bat1 ve dogunun felsefe, sanat ve
edebiyatinin 6ne gikardig yaklagimlar: birlegtirerek gektigi filmlerde
kullanmaktadir. Kiya-rustemi, 1960'da Fellini'nin yonettigi La Dolce
Vita (Tath Hayat) filminden etkilendigini sdyle dile getirmistir:

Bence, Fellini'nin gektigi Tath Hayat, tam bir toplumsal ve ahlaki
¢Okiigiin tasviridir. Oradaki insanlar, insani degerlerini kaybetmis du-
rumdadirlar. Zekice yapilmig bu filmde seyirci, degerlerinden uzak-
lagan insanin inig gikigini izlemekte ve hayati tam bir pasiflik olarak
gormektedir. Tath Hayat umutsuzluk ve bagarisizhik ziyafetidir. Bu
ziyafetteki kararsiz ve umutsuz yolcular, sonugsuz hadiselerin pesin-
de oraya buraya gitmektedirler. Fellini Dante Alighieri gibi sairane bir
diizensizligin ve 4limane bir goriisiin arkasinda, tehlikeli ve belirsiz
bir gelecekten haber vermektedir. Ancak otuz yil sonra bu tehlikeyi
gorme sansimiz vardir. O, bundan otuz yil 6nce bugiinkii uygarhgin
yozlagmasini, insani ve ahlaki degerlerin yenilgisini tasvir etmigtir
(Sabani, 1997: 45).
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Kiya-rustemi’nin bagka filmlerinde de klasik ve modern Iran siir-
lerinden izler bulunmakta ve filmdeki segkin insanlar -iran’da yaga-
yan siradan vatandaglar gibi- siir okumaktadirlar. Ornegin Bad Md-rd
Hahed Bord (Riizgir Bizi Siiriikleyecek, 1999) isimli filminde, filmin
karakterlerinden olan doktor, altin renkli bugdaylarin hafif¢e dalgalan-
dig1 tarlalarin arasinda, Kiya-rustemi ile bir traktérde dolambagh yolda
ilerlerken &teki diinyay1 anlatir ve Omer Hayyam'a ait gu rubalyi okur:

Zahide hirilerle dolu cennet hog gelir,

Onun bana [verdigi] iiziim suyu daha hog gelir,
Onun cenneti veresiye benimki pegin,

Ne var ki uzaktan davulun sesi hos gelir.

Kiya-rustemi, 2008'de yaptig1 $irin (Sirin) isimli filmini, klasik
fran edebiyatinin ¢ok meghur bir éykiisii olan Husrev u Sirin’den et-
kilenerek ¢ekmistir. Bu filmde y6netmen, s6z konusu klasik 6ykiiden,
sinema oyuncularyla ilgili bugiin Iran sinemasinda gergeklegen iiziicii
olaylar: ifade etmek igin faydalanmigtir. Fransiz sinema yildiz1 Juliette
Binoche’un oynadifi filmde, Nizdmi-yi Gencevi (61. 1214)'nin yazdig
Husrev u Sirin isimli manzum eserden yapilan alintilar, bu filmi klasik
Iran siirine baglamaktadir. Bu filmde s6z konusu manzum eser, filmin
hem baglangicini, hem de altyapisini olusturmaktadar.

3.3.2. Daryis Mehrcui (d. 1937)

Birinci béliimiin ikinci kisminda, Mehrcui’'nin edebiyat eserle-
rinden uyarlayarak yonettigi filmler ele alinmis ve bu filmlerin baz
boyutlari agiklanmigti. Bu filmlerin gogu, Iran'da ve diinya ¢apinda
taninmig oyunlardan ahintilanarak yénetilmistir.* Modern Iran sine-

280 Ebmds-i 33 (33. Elmas, 1966), Gav (Inek, 1969), Akd-yi Hdlg (Salak Bey, 1970), Postgt
(Postaci, 1972), Ddire-yi Mind (Mina’'mn Gemberi, 1975), Medrese’t ki Mi-refttm (Gittigimiz Okul,



IRAN SINEMASI VE EDEBIYATI

masinin inlii isimlerinden birsi olan DaryGs Mehrcui, ayn1 zamanda
felsefe, edebiyat ve gesitli sanat dallarinda da birgok esere sahip bir sa-
natgidir. O, Iran ve diinyada yazilan oyunlardan faydalanarak, gektigi
sinema eserlerine sanatsal bir y6n kazandirmug ve 6zellikle edebiyatla
ilgilendigi icin, yonettigi filmlerde edebi ve siirsel bir iislup yaratrmgtir.
Mehrcui, alintiladigs siirsel, 6ykiisel ve oyunsal metinlerin, bazen mev-
zu ve Oykii hattim1 kullanurken, bazen de onlar1 sadece ilham kaynag:
yapmighr.

Mebhrcui kendi diisiincesi dogrultusunda aradig konulari hem iran
edebiyatinda hem de diinya edebiyatinda bulur. Yagadig1 toplumun
sorunlarinin ¢oziimii igin her tiir kaynaga bagvuran Mehrcui, gergek
veya sembolik dille ifade edilmesi gereken metinleri gézden kagumaz.
O, yiizlerce oyun, 6ykii, roman ve siirsel eserin arasindan devsirerek
viicuda getirdigi eserlerinde kullandigi metni, tesadiifen degil kendi
diigiincesinin ne kadar giizel ifade edilecegi kabiliyetini goz 6niinde
bulundurarak segmistir. Bu nedenle onun edebiyat, sanat ve kiltiir
alanlarinda ortaya koydugu eserler, gegitli tiirlerden, dallardan, uzak
nmekénlardan ve zamanlardan segilmistir. Mesela iran edebiyatinda ta-
mnan bir temay1 veya diisiinceyi ele almug, yagadig1 dsnemdeki soruna
¢6ziim yolu yapmugtir. Seneler 6nce yazilmis bir oyunu bularak onu
beyazperdeye aktarmak ister. Mehrcui, Werner Herzog'un, 1823’te
Woyzeck (1979)*! isimli oyundan sinemaya aktardig) eseri, tekrar alin-
tilayarak bir film gekmistir. Bu oyunda yaganan olay, gergi seneler 6nce
Almanya'da gergeklesmig, ama onun zamaninda da sahneye aktarilma-
s1 anlam bulucu olmugtur.

1979), Icdre-neginha (Kiracilar, 1986), Strek (Aslancik, 1987), Hdman (Hamun, 1989), Bdn¢ (Banu,
1990), Sara (Sara, 1992), Pert (Peri,1994), Leyla (Leyla, 1998), Diraht-i Goldbi (Armut Agaci, 1997),
Mix (Kurgu,1999), Be-mdni (Kalasin, 2001), Mihman-i Mdmadn (Annenin Misafiri, 2003), Sentfri
(Santurcu, 2006), Asmdn-i Mahbab (Sevimli Gékyiizii, 2009), Heme Ddnd (Herkes Bilgin, 2010),
Nrenci-ptts (Turungu Giyimli, 2011), Ce Htibe Ke Ber-gerst! (Ne Giizel, Donmiigsiin, 2012).

281 Woyzeck oyununu Georg Biichner (1813-1837) yazmugtur.

361



362

MODERN IRAN SINEMASINDA IRAN EDEBIYATININ IZLERI

Iran sanatisi her zaman olaylar1 uzak mekinlara ve zamanlara
tagimakla sansiir sorununu agmugtir. Bu nedenle Mehrcui, ister Iran
ister diinya gapinda olsun, her tiirlii edebiyat eserine bagvurmaktadur.
Biichner’in yazdig1 bu oyunda, iig erkek kardes eglerini 6liidiirler. Ay
olay defalarca Iran’da da yagandign ve toplumsal tartigmalar igerdigi
icin Mehrcui'nin dikkatini gekmistir. David Emile Durkheim’in (1858-
1917) Intihar isimli kitabinda yer alan intihar meselesi, toplumsal ve
bireysel boyutlariyla bu oyunda yer almigtir. “Insan neden intihar eder
ve igindeki sikint1 neden bu agamaya gelir” gibi sorular bu oyunun
ierini tegkil eder. Mehrcui, belki de bu yiizden yiizeysel tartigmalar-
dan vazgegmis ve meseleyi derinden kavramak istemistir. ilging nok-
ta sudur ki, oyunun agir ve klasik séylem tarz1 Farsga’ya gevrildiginde
de aym ozelligini korumug ve agir ve siirsel bir dile sahip olmustur.
Mehrcui ¢ogu zaman edebiyattan etkilenen sinema eserlerinden yola
gikarak film yapar. Ornegin o, Post¢i (Postaci, 1971) filmini Herzog'un
yoOnettigi Woyzeck isimli eserinden alint1 yaparak yapmistir. Herzog’un
yaptig: filmin igindeki kisileri, olaylar1 ve atmosferi tamamen Iranize
etmis ve olay1 Iran'da gergeklegmis gibi géstermigtir. Mehrcui bu filmle
Iran gibi geleneksel bir toplumun modern déneme gegis yapmasinda
yasadigi sancili siireciiyibir sekilde izah etmekte ve yorumlamaktadir.
Ayni konu Sdrd (Sara, 1992), Peri (Peri, 1994) ve onun bagka filmleri-
nin de ana temasini tegkil eder. Genelde o okudugu romanlar ve giirleri
alintiyapmak yerine, sadece onlar1 ilham kaynag yapmaktadir. Kendi-
si bu meseleyi soyle izah eder:

Filmlerimin neredeyse yarisi kisa ykiilerden ve oyunlardan ilham
alinarak yapilmigtir. Ama dikkat edelim, bu filmlerin higbirisi yazilmag
romanlardan alintilanarak yapilmamugtir. Alfred Hitchcock’'un sozii hep
kulagimdadir; biiyiik baganh romanlardan alintili iyi bir sinema eseri ol-
maz. Ciinkii roman kendi i¢inde ve 6ziinde tam bir alandir. Roman tam
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bir sanatsal biitiinliiktiir. Bagka tamamlayici alanlara ihtiyaci yoktur (Kara
Seyhlu, 2006: 252).

Mehrcui, Sdrd filmini de, Henrik Ibsen’in yazdig1 A Doll’s House
(Nora, Bir Bebek Evi, 1879) oyunundan uyarlayarak ¢ekmistir. Bu
filmde, Ibsen’in yazdig1 oyunundaki kisiler, klasik dilde konugma tarzi,
olaylar ve atmosfer Iranhlagtirilarak yer almistir. Bu oyun Mehrcui’den
once 1973’te Patrick Garland ve Joseph Losey tarafindan sinemaya
uyarlanarak gekilmigtir. Mehrcui'yi Henrik Ibsen’e baglayan bagka bir
husus onun kadinlara dair 6zel gériigiidiir. Ibsen, Isvegli oyun ve ro-
man yazar1 hemgerisi olan Johan August Strindberg (1849-1912)’in
tam tersine, kadindan yana bir oyun yazaridir. Ibsen’in kadinla'ilgili
goriigii, Iran kiiltiiriine uyarlanarakMehrcui'nin filmlerine yansimgtur:

Mebhrcui'nin filmlerinden “kadin” dizisii¢inde Sdra belki de en ¢arpi-
c1 olanidir. Film Iran'da, 6zelikle kendini kocasi ugruna feda eden kadin ve
onun haysiyetini beg paralik eden bencil Miisliiman erkek hikéyesini ken-
dilerine ¢ok yakin bulan kadinlar tarafindan ¢ok tutulmugtur. Mehrcui'nin,
ataerkil toplumlarda baskinin sadece alt tabakadan kadinlara mahsus ol-
madigini yansitan bakis acis1 da filmin begenilmesini saglayan sebepler-
den biriydi. Aym sekilde, hali vakti daha yerinde olan kigilerin hayatimi
anlatan Leyld, Sdrd dan daha fazla tartigma yaratmigti (Dénmez-colin,
2008S: 77-78).

Onun diinya gapinda taminan baz felsefi, psikolojik ve toplumsal
kitaplar1 terciime etmesi’®?, kendi sinema eserlerine de yansimugtir.

282 Antonio Moreno (1997) Jung, Gods and Modern Man (Yong, Hddayan ve Insan-i Modern)
Tahran, Merkez Yaymevi, - Herbert Marcuse (2006) The Aesthetic Dimension: Toward A Critique
of Marxist Aesthetics, (Bod-i Zibayi-sinahti ve Ziba-sinahti'yi Vageiyyet-i Eser)Tahran, Hormos
Yayinevi- Michael Talbot (2006) The Holographic Universe (Cihan-i Holo-grafik) Tahran, Hormos
Yaynevi- Sam Shepard (2007) Buried child, Truewest Sam Shepard Seven Plays (Niimayig-nameha-yi
Garb-i Vagey-i ve Tifl-i Medfun) Tahran, Hormos Yaymevi- Eugene Ionesco (2007) La cantatvice et
lecon (Avaze-han'i Tas) Tahran, Hormos Yayinevi, 2007.
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Mehrcui, bazen de felsefi, psikolojik ve toplumsal eserlerden etkile-
nerek filmlerinin senaryosunu yazmig ve onlara insani ilim mahiyeti
kazandirmigtir. Omegin o, Him#in (Himtin, 1989) filminin senaryo-
sunun nasil yazildigini g6yle anlatur:

O giinler moralim bozuktu. Hz. Ibrahim ve Soren Aab-
ye Kierkegaard'in hayatlarim okumakta ve onlar1 diisinmekteydim.
Egzistansiyalizm'den kaynaklanan kugkulu ve sorularla dolu bir du-
rumdaydim... Himin filminin senaryosunu tam o giinlerde yazdim...
1937'de Sadik Hid4yet'in yazdigs Bif-i Kitr (Kér Baykus) 6ykiisiiniin
sdylem tarzi ve yapisi, bu filmde rol sahibidir. Ashinda Hiddyet kendisi
de modern edebiyatin etkisi altinda olan bir yazardi. Himian'daki riva-
yet eden kigi, Bif-iKiir'daki rivayet eden kiginin modern gekliydi... Y-
lar 6nce Amerika’ya gittigimde 1951'de . D. Salinger’in “Géniilgelen” ya
da “Cavdar Tarlasinda Cocuklar” (The Catcher in the Rye) isimli dykiisii
basilmigti. Onu okudum. Sarkin derin anlayisini ve 6zel arifane yaklagi-
mumu eserinde yerlestirmekteydi. O giinden beri J. D. Salinger benim en
sevdigim yazarlardan biri oldu ... Onun 6ykiisiindeki Glas Ailesi'nin geng
kiziyla agabeyi ve bagka kardesleri arasindaki iligki dikkatimi gekti. Glas
Ailesi, Salinger’in eserlerinde hep yer alir. Himiin'daki kigi, o eserin i¢in-
deki ortanca kardegin aynisidir (Kara Seyhlu, 2006: 250-251).

Modern tarzda roman®® yazan Mehrcui, terciime ettigi oyunlardan
alintilar yaparken, iran’in klasik ve modern saitlerinin yazdig1 eserleri
de unutmaz. Bu nedenle onun yaptigi eserlerin dili oldukga sairanedir.
Mevlana ve Hafiz'in yazdig: klasik siirin akicihgin ve genis goriis ag1-
sin1 dikkate alarak filmlerini yonetir ve dolayisiyla eserlerini zengin bir
dile sahip kilar.

Diryts Mehrcui, Mix (Kurgu, 1999) filminde, Fransiz post yapisal-
c1, Julia Kristeva'nin buldugu metinsellik (textualité) kavramina degin-

283 Be-hatir-i Yek Film-i Laneti (Lanet Olas: Bir Film Yiiziinden, 2012), Tahran, Katre Yaymevi;
Der Harabat-i Mugdn (Moglann Meyhanesinde), Tahran, Katre Yaynevi, 2012.
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mektedir. Bu kavrama gore higbir kelime veya metin, tek bagina anlam
tagtyamaz. Bir kelime veya metni anlamak igin bagka yazilara, sozlere
ve kaynaklara bagvurmak gerekir. Bagka bir degisle, her bir metin veya
soylem, onun iginde sakh kalan bagka metinlerden ve s6ylemlerden
olugmaktadir. Metinselligi yalniz dilin yapisindadir. Zira tek olarak hig-
bir kelimenin manasi, kendi bagina bir anlamin éziinden degildir. Do-
layisiyla onun manasi bagka kelimelerle kurdugu nispi iligkiden dogar
(Payende, 2007: 32).

Mehrcui'nin sinemaya tagidig1 insana dair goriigler, Henrik Ibsen
gibi diinya yazarlarindan ahntilar igerse de sonunda onu yénlendiren
ana fikir, Mevlina, Hifiz, Hayyim, Sepehri ve Fiirag Ferruhzid gibi
sairlerden kaynaklanmaktadir. Mehrcui'nin psikoloji ve felsefe alanla-
rinda yapti1 aragtirmalar, onun sanatsal gériisiinii derin, genis ve etki-
leyici yapmugtir. “Mix filmi, daima seyirciyi Himtin (Himin, 1989),
Peri (Peri, 1994) ve Banti (Banu, 1990) gibi baska filmlerdeki metinle-
re gotiiriir. Boylece hem kendi iginde yer aldig 6ykityii anlatir, hem de
bagka eserlerin kisa bile olsa 6ykii hatlarim hatirlatir” (Payende, 2007:
35). Genelde kadin konusunu igleyen Mehrcui, Peri, Sdrd, Banii, Leyla
ve Hdmin gibi toplumsal eserlerinde dahi ince ve sairane bir dil kul-
lanmay1 ihmal etmemigtir. Mehrcui, Bdnd (Banu, 1990) isimli filmini
Luis Bunuel Portoles’in (1900-1983) yénettigi Virdiana (Viridiana,
1961) filminden, Peri (Peri,1994) isimli filmini J. D. Salinger’in (1919-
2010) yazdign Franny and Zooey (Franny ve Zooey) isimli éykiisiin-
den, Leyld (Leyla 1998) isimli filmini Mehn4z Ensériyan'in yazdig: bir
kisa 6ykiiden, Diraht-i Goldbi (Armut Agaci, 1997) isimli filmini Goli-
yi Terakki’nin aym isimdeki dykiisiinden ve Mihmdn-i Mdman (An-
nenin Misafiri, 2003) isimli filmini, iran'in gocuk 6ykii yazar1 Hasenk

A_AI

Muridi-yi Kirmani'nin bir eserinden alintilayarak ¢ekmigtir.
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Leyld filmi, modern ¢agdaki insanlarin, hayatlarinda er veya geg ya-
sadig1 paradokslarla hayal kirikhgina ugratan diisiincelerle karg1 kargiya
kalacagi mecburiyetini anlatir. Bu durumda insanlar geleneksel hayaty,
ona bagh olanaklar ve davraniglar: yetersiz bulunca onlar1 degistirme
yollar1 aramak zorunda kalirlar. Leyld, gegmisini diigiinen s6z konusu
modern insanlarin simgesidir. O biitiin gabalarina ragmen geleneksel
hayatina baglikalmay1 beceremez. Yine de o, modern bir insan olarak,
modern bilgilenmenin kargisinda durur ve yeni yontemleri kabullen-
mekte, kendini ikna edemez, ama sonunda elde edilmis bilgilerin saye-
sinde baz1 eski diigiincelerini agan bir noktaya gelir (Laciverdi, 2009:
136).

Mehrcui, toplumsal meselelere dikkat eden ve genellikle toplumda
kadinlarin yagadigs sorunlari ele alan bir sinema y6netmenidir. O ken-
di goriigiinii ortaya koydugunda, insanlar1 gergek hayattaki toplumsal
yerlerinden kipirdatmadan, sadece onlara gairane bir dil bagiglar ve
eserine sanatsal ve edebi bir boyut kazandirir. Mehrcui, filmlerindeki
karakterlerle ilgili soyle der: “Insanin en biiyiik giiglerinden biri “hayir
deme” giiciidiir. Onun filmlerindeki zuliim goren kisiler -utanan pos-
taci, korkak memur, kendi alin yazisina teslim olan Leyld- toplumsal
zuliimlerin kargisinda hep tepkili olmuglardir” (Whitaker, 2000: 174).
Merhrcui'nin kahramanlari, devrimci olarak sergiledikleri sert davra-
niglarinda bile ince diisiincelidirler ve hep edebi bir ifadeyle haklarim
korurlar. O, filmlerindeki biitiin bu temayiilleri klasik iran giirine borg-
ludur.

Mehrcui'nin diinya goriisii, edebiyat, felsefe, sanat, psikoloji, sos-
yoloji ve tarih gibi alanlardan etkilenmistir. O, kendine has 6zel bir
sanatgidir. Edebiyat ve insanla ilgili bagka alanlarda yazilan metinleri,
once kendi fikir diinyasina adapte eder sonra da ortaya koydugu yeni
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diigiinceyi, beyaz perdeye aktarir. Mehrcui, Iran edebiyatinda olup
bitenleri yakindan takip etmig ve bu alanin segkin sairleri ve yazarla-
riyla yalan iligkiler kurmugtur. Bu ciimleden Iran’in iinlii oyun yazan
Gulam-Hiiseyin Saidi’nin yazdig1 oyunlar, onun sinemasal hayatinda
yonlendirici ve etkileyici olmugtur. Mehrcui, Saidi'nin yazdig birkag
eseri, senaryo haline getirmis ve Gdv (Inek) ile Ddire-yi Mind (Mina’nin
Gemberi, 1975) filmlerini cekmistir. Onun “Inek”isimli filmi, modern
Iran sinemasinin baglangic1 unvanini tagimas: bakimindan énemlidir.
Mehrcui, Gulim-Hiiseyin Sa‘idi ile ilgili s6yle der:

Sa‘idi ile cahsmak bagka bir 4lemdir. Onun anarsist ve elegtirel go-
rigliniin hayraniyim. Onun beyin firtinasim ve ategli duygusunu bege-
niyorum. Onun kegmekes gibi siyah diiiincesini seviyorum. Diinyanun
sohretinden ve malindan uzak durmasinu da seviyorum. Sicak davranigin,
samnimi ahlakini, dostluk yapmasinu ve ona buna yardim etmesini seviyo-
rum. Onunyegine ve asiliglerinde-6zellikleigsel diinyasinu nefsini burka-
rak onun dogal seklinde tecelli ettirmesini- seviyorum. O, Franz Kafka'nin
diinyasini iyi hazmetmigtir. Hiddyet'in duygu ve zihnindeki titregimleri
iyice anlamustir. Bunlar onu bana cazip kilmugtir (Muradi, 1989: 25-26).

Mehrcui'nin Iran oyun yazarlarindan etkilenmesi sadece Gulim-
Hiiseyin Sa‘idi ile smirh kalmaz. O, 1970'te, Iran’in bagka bir iinlii
oyun yazari -ayn1 zamanda biiyiik sinema oyuncusu- Ali Nesiriyin'in
(d. 1935)** yazdigr kisa bir dykiiden yola gikarak, Akd-yi Hali (Sa-
lak Bey) isimli filmini geker. Mehrcui, Iran ve diinya gapindaki oyun
eserlerinin yam sira, kisa Oykiilere de géz dikmis ve onlarin bazilarim
sinemaya uyarlamugtir. Ornegin 1979'da Feridtin Diistdar'in yazdign
Hayat-i Pogti-yi Medrese-yi Afdg (Afak Medresesi'nin Arka Bahgesi)
isimli kisa &ykiiyii uyarlayarak Medrese' ki Mi-reftim (Gittigimiz Okul,
1979) isimli filmini cekmigtir.

284 Ali Nesiriyan da kendi eserlerinde Idasik Iran siirinden ve folldor edebiyatindan etkilenmigtir.
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3.3.3. Emir Nideri (d. 1945)

Sadik Cabek'in dykiileriyle birlikte, bir zamanlar Iranin giine-
yindeki Cenub Bolgesi'nin gevresinde olugan tarihi ve toplumsal
olaylar ve konular, iran edebiyatinda yeni bir akim baglatir. Cibek,
orada gergeklesen tarihi olaylan, folklorik edebiyat: ve petrol merkezi
olmasindan dolay: ortaya gikan yeni yagam tarz1 gibi birgok meseleyi
ele almig ve yazdig1 6ykiilerde kullanmigtir. O, bu konular ateist
bir bakis agisiyla ele almasindan dolays, halkin arasinda din adina
gelisen batil inanglar1 elegtirmekte ve 6ykii diliyle istihza etmektedir.
O, yiizeysel dini inanglar1 elegtirirken, tarih boyu din adina yapilan
istismarlara igaret eder ve bu istismarcilarin yalanc yiiziinii ifga eder.
Bu alam geliserek, edebiyat, sinema ve tiyatro gibi alanlara da sirayet
eder ve bu alanlar1 derinden etkileyip yonlendirir. Sinemada baglayan
bu akim, 6nce Néser Taghvai, sonra da Emir Naderi'nin filmlerine
yansir ve hatta devrim sonras1 Restil Molla-koliptir'un gektigi filmlerle
de devam eder. Monird Revanipar da s6z konusu akimu yazdig:
oykiilerle devam ettirir.

Naderi'nin filmlerini inceledigimizde, onun bu akimdan ne kadar
yararlandigini fark ederiz. Ornegin Naderinin cektigi filmlerde, en
onemli faktorlerden birisi bolgeye bagh gorsellik meselesidir. S6z ko-
nusu “Ceniib” kiiltiiriinden kaynaklanan gérsellik?®3, yonetmenin bir
fotograf sanatgis1 olmasinin da etkisiyle parlak bir sekilde kargimiza
gikar. Independent gazetesinden alinan bir haber, bu meseleyi s6yle de-
gerlendirir:

Naderi'nin eserleri giiglii goriintiilere sahiptir. Bu goriintiiler forma-
list kaliplara yalun bir iisluptadir. Olaylarin kékeni kiiltiir yogunlugundan
dolay1 kolayca anlagilamaz. Béyle olaylar ve simgeleri taniyabilmek igin

285 Deniz, hurma agaci, balik, vapur, klima, sicak hava, gadir ve....
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fran’in giiglii, derin ve gok boyutlu kiiltiiriinii bilmek gereklidir. Belki bu
yiizden batililar, Iran sinemasinin efsanevi sembolleriyle taugmakta zor-
luk gekerler. 2

Naderi de Abbis Kiya-rustemi gibi ilk profesyonel sinema galigma-
sina Mesud Kimyai'nin y6nettigi Kayser (Kayser, 1969) isimli filmle
baglar. Abbis Kiya-rustemi bu filmin titrajim yaparken Naderi de fil-
min fotografcisi olmugtur. Kiyi-rustemi ile Naderi’nin o giinden bagla-
yan arkadaghiklar1 bu giine kadar devam eder. Onlar sonralari bir araya
gelerek ortak bir sinema filmi gekerler. Naderi de tipki Kiya-rustemi
gibi sonralar1 galigmalarina sinema alaninda devam etmeye karar ve-
rir ve hayatinin devaminda uzun metrajli filmler ¢eker. O, Ctibek gibi
oykii yazarlarindan etkilenerek 6nce kisa oykiiler yazmaya baglar. Co-
cuklugunun biiyiik bir kismim sinema salonlarinda satic1 olarak ge-
giren Naderi, cektigi filmlerinin ¢ogunda, Iran’in kisa 6ykii tarzinda
egemen olan gocuk dilinde yazmay tercih eder. Kisa 6ykiide kullaru-
lan bu tarzi, Taghvai, Kiyi-rustemi, Mecidi, Celili, Penahi ve Naderi
gibi birgok iinlii yonetmen sinema eserlerinde kullanmiglardir. Ilging
nokta sudur ki, ¢ocuk dilinden biiyiiklerin yagadiklarini anlatma tarzi,
Ctbek’in edebiyatta baglattig: “Centib” akimindan dogmustur. Bu bag-
lamda Cabek’in 1975’te yazdig1 Liiti ki Enteres Morde-biid (Maymunu
Olen Delikanh) &ykiisiinden uyarlayarak Mersiye (Agit, 1975) isimli
filmini geker. Emir Naderi, yazdig1 kisa 6ykiiler bagarisiz olunca faali-
yetlerine sinema alaninda devam eder. Belki de bu yiizden, onun bazi
eserlerinde dykiiye karg: bir tutumun ortaya giktigin gériiriiz. Orne-
gin 1971’de yonettigi Hodd Hdfiz Refik (Giile Giile Arkadag) isimli fil-
mi, Iran sinema tarihinin ilk anti-6ykii eseri olarak kabul edilmektedir.
Bu filmde ilging olan nokta, klasik Iran edebiyatinda énemli bir yere
sahip olan Husrev uSirin'dekioykiilerde gegen isim ve karakterlerin kul-

lanilmasidur.

286 Film, Say: 109, (1998), Tahran, s. 54.
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O sergiledigi bu tutuma ragmen, 1973’te devrimci bir kimlik tag:-
yan Tengsir (Dar Yol, 1973) ve Sdz-Deheni (Harmonika, 1973) isimli
filmlerini, tamamen meghur 6ykiilerden alintilayarak geker. Naderi fo-
tograf sanatindan, dogdugu “Centib” bolgesine ait ykii kiiltiiriinden
etkilenmis, Mesud Kimyai ve Abbis Kiyi-rustemi ile ortak ¢aligmala-
rinin sayesinde elde ettigi tecriibeyi, 1985'te gevirdigi ve en iyi filmi
kabul edilen, Devende (Kogucu) isimli filminde gdstermigtir. Bu film
bir¢ok diinya sinema festivalinde 6diil almigtur. Italyan elestirmen Ro-
berto Sylvestery, 8 Haziran 1990°’da Manifesto dergisinde Naderi'nin
yonettigi Devende (Kosucu, 1985) filminin 6zelliklerini séyle zetle-
migtir: “Alay edici yaklasimdan uzak kalmak bu filmin grotesk yapisin1
olugturmugtur. Bu filmde, tatsiz siddetten higbir iz goze garpmaz ve
hareketli kameranin kullanilmasi, Iran'dan siipheli gériintiiler sergiler”
(Talebi-nejad, 1998: 111). Naderi bu filmin ardindan Ab, Bad, Hak
(Su, Riizgir, Toprak, 1985) isimli eserini yonetir.

Emir Naderi, belgesel tarz1 yaptigi Ab, Bad, Hak (Su, Riizgar, Top-
rak, 1985) filminde, insanin doganin kargisinda ne kadar caresiz ol-
dugunu goriintiiler. Filmin Beltci bir delikanhsi, kuraklik faciasinin
kargisinda kendini kaybetmis bir insana benzer. O bag dondiiriicii
azaplarin iginde kararsiz ve iradesizliginden dolay higbir sey yapamaz.
Onun tam tersi, Abbis Kiya-rustemi'nin yaptig1 Zir-i Dirahtdn-i Zeytin
(Zeytin Agaglan Altinda, 1994) filmindeki Hiiseyin, biitiin engellere
ragmen amacina ulagmak icin elinden geleni esirgemez. Naderi'nin fil-
minde, gercekler insanin iradesini agar, ama Kiy4rustemi’nin filminde,
insanin dogasim evcillegtirmek igin dogal mekanizmalar bile istedi-
gi gibi yonlendirir. Bu durumnda, insan kendi eliyle alin yazisim1 yazar
(Talebi-nejad, 1998: 145).

O, Iran'da gektigi sikintilar ve baskilardan dolay, yurt diginda siir-
giinde olan birgok sinemaci gibi 1990'dan itibaren Amerika'ya gider ve
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orada yagamaya karar verir. Naderi, Iran sinemasinda elde ettigi baga-
rilar1 hi¢bir zaman Amerika'da tekrarlayamamugtir. Amerika'da gektigi
filmler’”, Iran'da gektigi filmlerle kargilaghnldiginda, sanatsal agidan
daha soniik kalmaktadur.

3.3.4. Sohrab Sehid-salis (1944-1998)

Sohrab Sehid-slis, soyut anlam tagtyan filmleriyle, modern Iran si-
nemasini 6rneklemis ve modern sinema tartigmalanina zemin hazirla-
mugtir. Iran sinemasinin usta yénetmenleri, onun 6zellikle Yek Ittifak-i
Sdde (Basit Bir Olay, 1973) ve Tabiat-i Bfcdn (Cansiz Tabiat, 1975)
isimli eserini modern Iran sinemasinin bagta gelen érnekleri olarak
kabul etmektedirler. O giinler, popiiler filmlerin giindemde olmasina
kargi, farkli bir yontemle film ¢ekmeye baglar. Mesud Kimyai'nin y6-
nettigi Kayser (Kayser, 1969) filminin yarattif kahramanci 6ykii hatty,
aynu zamanda filmdeki rivayet olunan diiz 6ykii hatty, o giinlerin film
temelini olugturmugtur. Ama Sehid-salis’in yonettigi Yek Ittifdk-i Sdde
(Basit Bir Olay) isimli filmi bu egemenlige son verip yeni tarzlar or-
taya koyar. Sehid-salis'in Tabiat-i BFcdn (Cansiz Tabiat) isimli diger
filminde, yagh bir teyze tam S dakika boyunca igne saplamaya galisir
ve Iran sinemasinin en uzun planini olusturur. Kayser gibi kahramanci
filme aligan Iran sinema seyircisi, bu plan1 gériince daralmaya baglar.
Halbuki bu plan, insanin dogumundan oliimiine igaret etmektedir.
Iran seyircisi daha sonra bu zarif noktay1 anlayinca, bu filmin ne kadar
ince diisiinceli olduguna sagirmigtir. Bu gibi uzun planlari sonralar1 Ab-
bas Kiya-rustemi, filmlerinde sik¢a kullanmigtir.

Sehid-silis’in o donem moda haline gelen yiizeysel filmleri, kisa
bir notta, onlar:1 degersiz ve genelevlerine (Whore’s Milieu) ait filmler

287 A,B,C... Manhatan (A, B, C... Manhetten, 1997), Marathon (Maraton, 2002), Divdr-i Sovti
(Ses Duvar, 2005), Royd-yi Las-vegds (Las Vegas Riiyasi, 2008).
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olarak niteler ve onlarla dalga geger*®. Sonralar1 onun bu tarzi Ab-
bas Kiya-rustemi’nin gektigi filmlerde gorebiliriz. Abbas Kiya-rustemi
1973'de Tahran Uluslararasi Film Festivali’'nin dergisinde onun gektigi
Yek Ittifak-i Sade (Basit Bir Olay) filmiyle ilgili: “Evet, bu film ¢ok ho-
suma gitti. Daha ¢ok samimiyeti i¢in, bu film $ehid-salis’in kendisine
benzer” demigtir’®.

Sah doneminde aydinlara kar;i baskilarin artmasiyla birlikte,
1974'de Sohrib $ehid-silis yurt digina gitmek zorunda kalir ve ha-
yatiun sonuna kadar yurt diginda film geker. Hayatinin son 23 yilim
Almanya'da gegiren $ehid-silis, toplam 15 uzun metrajh film gekmis-
tir. O, gektigi bagarili filmleri igin, pek ¢ok taninmis sinema festivalin-
den onlarca 6diil almugtur.

Yasadigy acilar, 6mriiniin ¢ogu kismini yurt disinda yasamak zo-
runda kalmasi, Iran literatiiriinde fazlaca giindeme gelmesine neden
olmusg ve hayatinin hiiziinlii olaylar1 herkesin ilgisini ¢ekmistir. O, yaz-
dig1 bir mektupta kendi halini giirsel bir dille goyle anlatir:

Ben,

Yastigunla,

Kavga ettim.

Aksamdan sabaha kadar savagtik.

Yastigimi,

Agriya gelen yanlanmun iistiine koymak istiyordum.
Ama,

Onun uykusu geliyordu.

Kavga ettik.

288 Film, Say1223, (1377/1998), 5. 76.
289 Film, Say1223, (1377/1998), 5.91.
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Merhametsiz gehir,

Giinegte yand.

Agaglan penge agt1.

Ve insanhk gigekleri kurudu.
Artik, giines batmad.
Yagmur,

Aglad.

Ve

Merhametsiz gehir uyudu®°.

Sadik Hidayet gibi Iran folkloruna 6zen gosteren Sehid-slis de,
yaptig1 belgesel filmlerinde Iran'daki Tiirkmenlerin, Kiirtlerin ve Ho-
rasan Tiirkleri'nin yagadig yerlere gitmis ve 6zellikle onlarin gelenek-
sel danslarini gektigi filmlerde belgelemistir. Onun Sadik Hidayet'in
yazdigy eserlerden etkilenmesi, ashnda 6grenci oldugu zamanlardan
baglar. Hiddyet'in 6ykiileri, o yaslarda onu derinden etkiler ve sonra-
lar1 bu etkilerin izlerini, ektigi filmlere aktarir. Riza Celili bu meseleyi
soyle aktanr:

O, Hidayet'in yazdig1 6ykiilerle birlikte gok kitap okurdu. Hidédyet'in
eserlerindeki “Harekgi” ve “Eleviye Hanum” gibi gahsiyetleri ¢ok severdi.
Bazen onlan anlatmak i¢in saatlerce konugurdu. Bu yiizden, 6ykii anlatimi
bagka gocuklara gok cazip gelirdi. Onun bu konuda 6zel yontemi de var-
du. Bir konuyu tam anlatmadan, 6nce onu duyanlarin zihniyetini dolaysiz
sekilde istedigi konuya yonlendirirdi. Bu sayede anlattig1 6ykii daha cazip,
esrarengiz ve dinlenmeye deger olarak kabullenilirdi. Okulun tatil giin-
lerinde, giindiizlerimiz oynamaya ve akgamlanmiz ise onun Gykiilerini

dinlemeye aynlmgt1.2"

290 Film, Say1222, (1377/1998),s. 14.
291 Film, Say1 222, (1377/1998), s. 26.
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Sohrab Sehid-sélis’in yakin arkadagi Aydin Agdaglu, onun ne ka-
dar Hidayet'e hayranhk duydugunu §6yle anlatir: “ O, Anton Cehov
ve Hidayet'in hayranlarindandi. Ama ilkini tapardi™®. $ehid-silis’in
sevdigi diger bir yazar da, Iran’in diger roman yazar, Miictaba Bozorg-
alevl (1904-1997) idi. Aydin Agdaglu, bu meseleye de yazdigi makale-
de igaret etmektedir?®,

Her ne kadar bu yénetmenin Iran'da yasadigi dénemde gektigi
filmler bagariya ulagmigsa da, yurtdiginda gektigi filmler aym bagarry1
elde edememigtir. Onun Tabiat-i Bi-cdn (Cansiz Tabiat, 1975), isimli
filmi modern Iran sinemasinin drneklerinden biridir. Sonralar1 onun
ortayakoydugu sinemasal kavram, Iran tiyatrosu ve televizyon dizileri-
ne iglemis ve yillar boyunca begenilen sanatsal bir akim olarak ilgi ¢ek-
migtir. Bu baglamda Ali Nesiriyan ve Diryts Mueddebiyin’in oynadi-
g1 Stizenbdn (Tren Ignecisi, 1984) isimli televizyon tiyatrosuna isaret
edebiliriz. Onun diger 6nemli bir filmi ise Yek Ittifdk-i Sdde (Basit Bir
Olay, 1973) isimli filmidir.

1950’li yillarin baginda Sohrib Sehid-silis’in bigimsel sinemasi,
fran sinemasinin yagadig dengesiz gabalar ve modern sinema elde
etmek amaciyla attig1 ilk adimlar sirasinda ortaya gikmugtir. O dénem
Iran sinemas: daginik denemeler yapmakta ve tartigmali bir dénem
gecirmekteydi. Onun gergekg¢i ince goriigleri, filmlerine yansiyinca
herkesin dikkatini geker. S6z konusu filmlerin temsili bir dile sahip ol-
mast ve hatta agir bir sinemasal sdylemle ortaya konulmasina ragmen,
herkes zorlanmadan onun filmleriyle iletisim kurmay: becermistir.
Belki bu yiizden Iran sinemasinda hig kimse bu kadar etkili olmamigtir
(Whitaker, 2000: 178).

292 Film, Say1222, (1377/1998),s. 1S.
293 Film, Say1222, (1377/1998), 5. 16.
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3.3.5. Mecid Mecidi (d. 1959)

Tahran'da orta sinif bir ailenin gocugu olarak dogan Mecidi, Iran
sinemasinin bagarili isimlerinden birisidir. Neredeyse filmlerinin hep-
sinde, gocuklarin diinyasini ele almig ve filmlerini cocuklarin bakig ag1-
sindan anlatmugtir. O sanat alanindaki faaliyetine tiyatroyla baglayan bir
sinemacidir. Bu nedenle sanat:1 yagayarak 6grenmigtir. Mecid Mecidi
genelde filmlerini Kintn-i Perverig-i Fikri-yi Kiidekin ve Novcevanan
(Cocuklarin ve Genglerin Diisiinsel Egitim Merkezi) isimli kurum ara-
cibgiyla yapmugtir. Bu merkez 1969 yilinda, ¢ocuklarla ilgili 6ykii oku-
ma-yazma kiiltiiriiniin geligtirilmesi amaciyla kurulmug ve bazi sinema
ustalar1 bu merkezde faaliyete baglamiglardir. Burada hakim olan akim,
gocuk 6ykii kavraminin yan sira, bazi modern sairlerin giindeme getir-
dikleri konulardir. Bu yiizden Mecidi’nin filmlerinde, gocuklar1 ilgilen-
dirmeyen konular dahi, onlarin goziinden seyirciye aktarilir.

Mecidi’nin i diinyasi, gektigi sinema eserlerine yansiyinca, Samed
Behrengi gibi ¢ocuk 6ykii yazlarlarinin, Sohrab Sipehri gibi modern
Iran sairlerinin ve Mevlina gibi klasik Iran gairlerinin izlerini agikga
onda gorebiliriz. O, sanat hayatina tiyatrodan bagladig igin, okudu-
gu ve oynadig1 oyunlardan etkilenmis, kendi oynadig: rollerde, kendi
filmlerindeki oyuncular: yonlendirdiginde ve genel olarak sahne anla-
yisinda, tiyatro tecriibelerinden izler birakmugtir. Ornegin o, gengken
Gulam-HiiseyinSaidi’nin oyunlarini gdyle saygiyla anar: “Agikga tiyat-
roya hayranlik duydugum giinlerde Gulam-HiiseyinSaidi'nin oyunla-
rin1 hatirliyorum. Ben onun oyunlarina bayilirdim. Pehlivan Ekber mi-
Mired (Pehlivan Ekber Oliiyor) isimli oyununun diyaloglarini ezberle-
mistim (Dorost-kar, 2006: 27).

Mecidi'nin ¢ektigi irfan konulu filmlerin genel gergevesi klasik
Iran edebiyatindan alinmigtir?® Ornegin o Bid-i Mecntin (Aglayan

294 Bu baglamda onun yonettigi Reng-i Hudd (Cennetin Rengi, 1999), Bdran (Yagmur, 2000) ve
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SogiitAgaci, 2005) isimli filminde Mevlini ile $ems-i Tebrizi arasin-
da gegen iligkiyi konu ederek irfanf yaklagimini ortaya koyar. O, Riza
Dorost-kir ile yaptig1 roportajda, bu konuya kabul ederek “Evet ben
bunubilerek yaptim. Zira istedigim konuyu temsili bir dille anlatabilir-
dim” der (Dorost-kir, 2006: 191).

Klasik Iran girinin yam sira, modern Iran siirleri de Mecidi'nin dik-
katini geker. Ornegin o, Reng-i Hoda(Cennetin Rengi, 1999) isimli fil-
minde, Sohrab Sipehri’nin Arkadagimn Evi Nerede?isimli gu siirini ner-
deyse birebir tasvir eder: “Cam agacindan yukar1 tirmanmug, 1§1n ova-
sindan kug yavrusunu almak igin. Ve ona soruyorsun; Arkadagimin Evi
Nerede?” (Hukiki, 1992: 385). Bu kiigiik 6rnekler, Mecid Mecidi’'nin
edebiyatla ne kadar i¢ ige oldugunu gosterir.

3.3.6. Ebu’l-Fazl Celili (d. 1957)

Devrim sonrasi Iran sinemasinin yeni nesil yénetmenlerden birisi
de Ebu’l-Fazl Celili'dir. O genellikle ¢ocuklarin yasadig olaylar1 gek-
tigi filmlere konu etmigtir. Irfani yaklagimiyla taninan Celili yasanan
toplumsal sorunlarin olusumunun nedenlerini insanin ta kendisinde
aramaktadir. Bu sorunlara yanit bulmak igin klasik Iran edebiyatiyla
ilgilenmekte ve algiladig1 anlamlarla film yapmaktadir.

Iran'a hikim olan dini iktidarin resmi tutumuna ragmen, Celili'nin
filmlerinin gosterimi yasaklanmig ve Iran sinemasinda higbir zaman
vizyona girmemistir. Ama yasaklayan kurumlar bir miiddet sonra aym
filmlerin televizyonda gosterilmesine izin vermislerdir.2®

Btd-i Mecniin (Aglayan SogiitAgaci, 2005) gibi filmler genel anlamuinu, klasik Iran siirinde yer alan agk-1
mecazi ve agk-1 hakildden alingtir.

295 Amerika’run “Variety” dergisi muhabiri bir réportajda Celili’ye sorar; Iran sinema filmlerinde
o kadar derin anlam var ki, her insam tefekkiire ve diiginmeye davet eder, sizce bunun sebebi ne
olabilir?Celili ise §6yle cevaplar: Bu bizim insana 6zel manevi bakigimuzdan kaynaklanan hakiki bir
ideolojidir (Film, no.199, Tahran, s. 46).
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Abulfezl Celili, Iran sinemasinin tartigilan ayni zamanda diinya ga-
pinda bagarihi sayilan sinema yonetmenidir. Onun yonettigi gogu film-
ler sansiire ugramug ve ekranlara gelmemesi igin her zaman engellerle
kargilagmugtir. Onun ilgilendigi konular bagka yonetmenler tarafindan
hi¢birzaman bu kadar net ve agik bir sekilde ele alinmamigtir. Bu alan-
da onun cesurca film yapmasi hep Iran sinemasinda tartigilan bir konu
olmugtur. O, Dan (Dan, 1997) filminde uyusturucuya ve bilgisizlige,
Det Ya'ni Dohter (Kizin K Si, 1993) ve Raks-i Hdk (Topragin Dansi,
1991) filmlerinde gocuklarin tacize ugramasina ve bir meta gibi alinip
satilmasina deginmigtir (Whitaker, 2000: 110).

Celili ocuk 6ykiilii filmlerinde yoksul bolge insanimin acikli hgyat-
larini anlatir. Ornegin o Raks-i Hak (Topragin Dansi, 1991) isimli fil-
minde cesitli kavimler ve irklardan olusan kozmopolit bir gogunlukta
yasanan aci dolu hayatlar: anlatir. Ilya isimli geng bir delikanl, fakir
ailesine yardim etmek igin eski bir tugla ocaginda ¢aligmaktadir. Zor
sartlarda hayatin1 devam ettiren bu geng delikanli, bu zor igte galigirken
aym zamanda insani duygulariyla da karg: kargiya kalmug ve giizel bir
is¢i kiza agik olmugtur. Onun gevresindeki insanlarin hepsi, acilarini ve
mutluluklarim birbiriyle paylagmaktadirlar. Filmde, bu yonde yaganan
olaylar, fazla konugmalara yer verilmeden anlatilmaktadur.

Klasik Iran edebiyatinin etkisinde kalan Celili, Iran’in biiyiik sairi
Hifiz'in hayati ve goriiglerinden ilham alarak, Japonlarla ortak gektigi
Hafiz (Hifiz, 2007) isimli filmiyle 2007'de Roma Film Festivali jiiri
ozel odiiliinii ve Tokyo Film Festivali birincilik 6diiliinii kazanmagtur.

3.3.7. Mesud Kimyai (d. 1941)

Mesud Kimyai modern Iran sinemasi alaninda en az konugulan
isimlerden biridir. Buna ragmen o, Iran sinemasinda gesitli etkiler
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yaratmig ve sonralar1 gohret bulan yonetmenlerin ¢ogu ilk kez onun
filmlerinde iistlendikleri gesitli gorevlerle sinemaya adim atmuglardr.
Kimyayi'nin Kayser (Kayser, 1969) isimli filmi, Iran sinemasinin top-
lumsal melodram tiiriiniin 6nemli bir érnegidir. Kimyayi, klasik iran
edebiyatinin hamaset tiiriine en bagh yonetmenidir. O, Firdevsinin
hamasi Gykiilerini -veya Gykiilerin ana fikrini- giiniimiiz insanlarinin
sifatiyla bugiine tagimugtir. Ozellikle tek kahramanh eserlerinde -tipki
Firdevsi'nin yazdig1 gibi- hamasi insanin fiziksel ve kigisel 6zelliklerini
filmlerindeki karakterlere aktarmigtir.

Mesud Kimyayi, sinema hayatina 1964’de Samuel Khagekiyan'in
yonettigi Zerbet (Darbe, 1964) filmiyle baglar. Yeni dalganin bagka
filmleri gibi, onun eserlerinin yapisinda da, Khagekiy4n'in filmlerinde
oldugu gibi, teknolojinin iyi degerlendirilmesi, 6nemsenmesi, konusal
ve yapusal zellikleri goze garpar. O, Iran sinemasiyla Iran edebiyat: ara-
sindaki bag1 oyle izah eder: “Burada edebiyat sinemadan daha erken
cigek agmgtir. Hidayet, Nima, $amlu, Gulistin ve Ahavan gibi yazarla-
rin dilinde siyasi vurgular vardi. Bizim gagdag sinemamiz bu adamlarla
7296

baglar”.

Mesud Kimyayi, klasik Iran edebiyatinin yani sira, bazen modern
fran romanlarini da uyarlayarak birgok eserler yaratmigtir. Ornegin o,
Hak (Toprak, 1973) isimli filmini, Mahmud Devlet-dbadi'nin yazdi-
g1 Efsane-yi Baba Subhan (Baba Subhan Efsanesi) isimli romanindan
uyarlayarak gekmigtir. Ayrica kendisi son yillarda sinemanin diginda iki
roman yazar. 2001°de yazdigx Cesedhd-yi Sise’i (Camdan Cesetler)?” ve
2003'te Zahm-i Akl (Akil Yaras1) isimli romanlar, yeterince ilgi geke-
memigtir. O 1971°de Sadik Hidayet'in Dag Akol isimli meghur eserini,

296 Farabi, 10. Devre,s. 1.
297 Atiye Yayimnevi.
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sinema perdesine uyarlayarak Das Akol (Aga Bey Abi, 1971) isimli fil-
mi yénetmisgtir.

O klasik Iran edebiyatiyla birlikte, Aynu'l-Kuzat-i Hemedani (1098-
1131) gibi ariflerin eserleri iizerine de ahgmis ve makaleler yazmugtir.

3.3.8. Rahgan Beni-itimad (d. 1953)>®

Modern Iran sinemasinin 6nde gelen iki kadin sinemacis1 Rahgan
Beni-itimad ve Tehmine Milinidir’®*. Bu y6netmenlerin her ikisi de
modern Iran sairlerinden, 6zellikle de Fiirug Ferruhzid’dan etkilene-
rek film gekerler. Rahgin Beni-itimid'in filmlerinde® kadin karakter-
leri olugturma bicimi olduk¢a 6zenlidir. Eserlerinde kadin karakterler
feminizmin hedeflerinin de 6tesinde bir giigliiliik ve kararhlik sergiler-
ler. O, hem Ibrahim Giilistan hem de Fiirig-i Ferruhzad'in kullandig
tarz ve yontemi 6rnekleyerek kendi belgesellerini geker. Ozellikle bu
orneklemede, Ferruhzid ve Giilistan'n kullandigs siirsel “metin alti
s6ylemi” aynen kullanir. Muhammed Sayid Mohassesi, Beni-itimid'in
cektigi Temerkuz (Temerkiiz, 1986) isimli filmin alt sesiyle ilgili soyle
soyler:

298 Rahgin Beni-itimdd 1953te Tahran'da dogmustur. Tahran Sanat Universitesi Drama
Fakiiltesi'nden mezun olmugtur. Devrim sonrasinda, énce Iran televizyonunda ydnetmen olarak
¢aliymaya baglarmugtir. Devrimden sekiz yl sonra ise sinema yonetmeni olarak sanat hayatina devam
etmigtir. Sinemaya ilk kez devamhilik yazmani sifatiyla girmistir.

299 Tehmine Mildni'nin Nime-yi Penhdn (Sakli Yanm, 2000) filmi, iranllarin hayatinda
modernligin olumlu ve olumsuz yanlarina deginmekte, yagamla ilgili modern kavramlari sergilemekte
ve insanlarin ahn yazisini agiklamaktadir. Bu filmin ana hatti, modern dénemde insanlarin hayatim
izah eden konulardir. Bu nedenle “Firigte”, Platon roliinden vazgeger ve ebedi masalinin pegini birakr.
O ¢izdigi yolun sonunda, zamanin gerektirdigi zorbalig1 kabul etmek zorunda kalir. Biitiin modemn
kahramanlar gibi zamansizlig1 birakir ve zamanlamay: segmek zorunda kalir. Bu nedenle filmin
gergevesini ve temelini “Firigte'nin” hayat: belirlemektedir (Laciverdi, 2009: 151).

300 Zir-i Past-i $ehr ($ehir Kabugunun Alt, 199S), Rezgdr-i Md (Bizim Zamamimuz, 2001),
HdricezMehdiide (Siirlanmis Alanin Aginda, 1986), Zerd-i Kandri (Sar1Kanarya, 1987), Pul-i Hdrici
(Yabanci Para, 1988), Nerges (Nergis, 1990), Raseri-yi Abt (Mavi Egarply, 1993), Banti-yi Ordibehest
(Mayis Kadin, 1998), Gildne (Gilane, 2004).
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Bu filmin s6ylem tarzi, filmin bagka yerleriyle uyumsuzlukta ol-
masina ragmen, kendi bagina da giizeldir. Bu soylem, herkese Moc,
Mercin, veHdrd(Dalga, Mercan veKaya,1961: Ibrahim Giilistan) isimli
filmi hatirlatir. O filmde, Giilistan, s6ylem metnini yazmugt1. Bu yazi
filme gairane bir ritim katmigtir (Gokasiyan: 1992, 148).

Muhammed Sayid Mohassesi, Beni-itimad’in Zi-i Piist-i Sehr (Sehir
Kabugunun Alti, 1995) isimli diger bir filminde, Fiirtg-i Ferruhzad’in
Héne Siydh Est (Ev Siyahtir, 1963) isimli filminden ne kadar etkilendi-
gini goyle agiklar:

Bu filmdeki en 6nemli nokta, kullanilan fotografcihik teknigidir. Tirya-
kilarin, kurtulma merkezindeki mutadlarin kurtulma gabalarinin kayida
alinmasi; onlarin yatmalarindan, oturmalarindan, tartigmalarindan ve ya-
sadiklar1 pozisiyonlardan fotograflar gekilerek kayda alinmasidir. Bu gaba-
larin hepsi, Ferruhzad'in kullandigi tarz ve yontemlerle yapilmagstir. Hatta
Beni-itimid'in yazdig1 metin bile, Ferruhzid'in yazdigs siirsel metinden
ilham alinarak yazilmustir (Gokasiyan: 1992, 195).

Beni-itimad sadece kadin sorunlarini degil, erkek sorunlarimi da in-
celemeye gayret gostermigtir. Aydin fikirli insanlarla sokaktaki siradan
insanlarin karg1 kargiya olmasi onun filmlerinde sikga rastlanan konu-
lardandir. Bu kargilagtirma sinifsal gatigmanin diginda daha kiiltiirel bir
atmosferde gergeklesir. Ona gore, insanlarin zengin veya fakir olmala-
rinin nedenleri onlarin iradesinin diginda siyasi iktidara baghdir. Beni-
itimad bu arada gereksiz yasalar1 vurgular ve onlarin kaldirilmasinin
gerekli oldugunun altin gizer. Anneler ve gelinleri, (kadinlar yengelik,
gelin ve annelik roliinii agmalilar) agik bir gekilde onun karakterlerinin
gogunu olugsturur. Babalar ve ogullar, dolayisiyla biitiin erkekler kadin-
larin ilerlemesini engellemektedirler. Onun agisindan kadinlar, ger-
gekleri ve sorunlar1 ¢oziip yonlendirmelidirler. Ataerkil bir toplumda
yazilan kurallar ve yasalar higbir zaman net ve kesin olamaz.
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Rahgan Beni-itimdd'in eserlerinde annenin 6nemli bir yeri vardar.
Aymn zamanda anne simgesel olarak bazi kavramlari ifade etmektedir;
fedakar, istirapli, huzursuz ve ac1 gekendir. Biitiin anneler aci geker; se-
hitannesi, sanat¢1 annesi, uyusturucu kullanan insanin annesi vs. Beni-
itimid’in ilk ii¢ filminin isimleri egya veya insan dig1 varhk adlaridur:
Hiric ez Mehdiide (Smirlanmig Alamin Aginda, 1986), eve isaret eder,
Zerd-i Kandri (Sar1 Kanarya), bir kug ad1ve Pitl-i Harici (Yabanci Para)
meta’ya. Ama son ii¢ filminin isimleri kadinlara aittir: Nergis (Nergis,
kadin ismi), Riiseri-yi Abi(Mavi Egarply, 1993) ve Bdnii-yi Urdibeheste
(Mayis Kadini, 1998). Sanssiz kadinlar, ister zengin olsun ister
yoksul, aym gekilde aci1 gekerler, ama bu arada yoksul kadinlar daha
gabuk yipranir. Rahgin Beni-itimdd’a gére Iran toplumunda kadin
sorunlarindan bahsetmek gergekten zor ve tehlikelidir. Bu nedenle
hafif ve basit yollar bulmak gerekir. Bu amaca varmak igin uyandiric
ve uyarlama yollarin kegfedilmesi daha 6nemlidir. Onun ilk ii¢ filmi
komedi, ama son filmleri hiiziinlii ve trajiktir. Eserlerinde siirekli yer
alan kavram, toplumsal 6ykiiler ve psikolojik hikdyeler olmugtur. Bu
eserlerde agklarin pek bagarili olmadig1 goze carpar. Bosanmalar, eglerin
oliimii gibi olaylar ortaya ¢ikar. Hatta “agk” kelimesi ‘bir kimseye degil
de bir geye tutkuyla baglanma olarak alindiginda (edebiyata, sanata vb.
4gik olma) bu tiirden agklarin da sonu pekiyi sunulmaz.

Beni-itimid'in ilk filmlerinde, birey toplumun karsisinda egemen-
ligini kaybetmistir. Toplum bireyi unutarak sadece genel ve somut
amaglara varmak ister. Bu durumda birey, kendi menfaatlerini koruma
imkdm bulamaz. Birey anarsi kargisinda higbir hakka sahip degildir.
Olaylar kargisinda mahkam olmug bir koledir. Her gey onun diginda
belirlenecektir. Sugluyla sikiyetginin yerleri degismis olan toplumda,
sakin ve iyi bir insan, nihayet anarsist ve kiiiik bir isyanci olabilir.
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Banit-yi Ordibehest (Mayis Kadini,1996) isimli filmde ogluyla be-
raber yagayan ve belgesel film geken kadin y6netmen, ikinci kez ev-
lenmek istemektedir. Bir yandan anne bir yandan da kadin olmak onu
zor duruma sokar. Sevdigi adam da kendi kiziyla yagamaktadir. Acaba
o sevdigi adami m1 yoksa oglunu mu segecektir. Kadin y6netmen, bel-
gesel filmleri cekerken toplumdaki sorunlardan etkilendiginde, hem
kendi hayatin1 hem de toplumsal meselelerin ¢oziimiinii diigiinmek
zorunda kalur.

Bu film yurt igi ve yurt disinda bagarilara ulagtiktan sonra hakkinda
farkl1 yorumlar yapilmigtir. Zamanla bu yorumlar netlesir ve 6zetlenir.
Aslinda agagidaki 6zet bu agidan 6nem kazanmaktadir. Diger filmlerde
oldugu gibi, bu filmde de ortak ozellikler vardir. Bu filmin alt yapis1
toplumsal baskilardan ve annelerin bu yénde feda olmasindan olug-
maktadir. Bu ézet yukarida igaret oldugu gibi, sekiz y1l iginde Iran'da
yayinlanan dergilerden, gazetelerden ve kitaplardan alinmugtir.

Rahgin Beni-itimad, Bdnit-yi Ordibehest (Mayis Kadini, 1998) fil-
minde, kisisel ve duygusal yaklagimlarin birlegtirmesiyle yaratic1 bir
sekilde gergekle hayal giiciiniin imajlarin1 beyaz perdeye yansitmugtir.
Bu y6ntemin sonucu, seyircinin film izleme siirecinde aktif olmasini
saglamigtir (Whitaker, 2000: 94).

Bu film toplumdaki olaylara birkarg: ¢ikigtir. Filmin amaci yasalarin
yetersiz oldugunu gostermektir. Film ataerkilligin etkisini anlatir. Ama
ataerkillik, siyasi nedenlerden 6te kiiltiirel degerlerden kaynaklanmak-
tadir. Beni-itimdd'in toplumsal ve sanatsal diiiincesinin temellerini
soyle 6zetleyebiliriz; olaylarin gergek nedenlerini aragtirmak, toplum-
sal siniflar1 net olarak tanimak, degerlendirme kriterleri tespit etmek ve
gergekgi sinemanin kogullarinitanimak, idealistle realist kavramlarinin
sinirlarini ¢izmek. Bu nedenlerle Beni-itim4d filmlerinin sonunu soru
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igaretleriyle tamamlamaktadir. Belgeselcilik onun 6zelliklerinden biri-
sidir. Zira kendisi sinemadan 6nce televizyon belgesel filmleri yonet-
migtir. Toplumun sorunlarini sirtlarinda tagiyanlar kadinlardir ve bu
yiizden sorunlari ¢6zmek de nihayetinde onlarin gérevi sayilmaktadir.
Gergi bu bagariya ulagmak genel olarak erkeklere aittir. Erkekler pro-
paganda ve reklamcilik araglarini kullanirken Beni-itimad, kadinin bu
yonde bagarisini kendi tarziyla yorumlamaktadir. Kadinin bagarisiata-
erkillik nedeniyle gergek degerini kaybetmektedir. Bu filmde de farkh
ve gesitli gorevlerle sorunlari tagiyanlar, kadinlardir; anne, es ya da kiz
gocugu olarak. Filmdeki iki geng erkek, Iran'daki iki farkh diigiincenin
simgesidir. Birinci gruptaki gengler emperyalizme karsi devrimcidir-
ler; ikincisi ise (yonetmenin oglu gibi) sadece yagamak pegindedir.
Onlar zaten devrime ve de devrimin gergeklegecegine inanmamakta-
dir. Filmin sonunda her iki geng erkek uzlagir ama acaba biiyiikleri de
aynen onlar gibi anlagabilecekler midir? Beni-itimad’in 6nceki filmle-
rinde yer alan aktorler, bu filmde daha kiigiik rollerde yer almiglardur.
Ister sanatq1 annesi ister uyusturucuya aligmis birinin annesi isterse
savag cephelerinden dénen bir gazinin annesi olsun her kogulda anne-
lerin durumu benzerdir. Her haliikarda anneler- tipki filmdeki anneler
gibi- toplum sorunlarini sirtlarinda tagimaktadir. Sikdyetgidirler, ama
onlarin problemlerini kimse anlamaz. Bu film yapisal olarak belgesel
sayilir. Yonetmen, seyirciyi inandirmak igin filmi belgesel tarzda yap-
may tercih etmigtir. Goriintiilerde gergekle sanat arasinda bir denge
saglanmugtir. Seyircinin izledigi goriintiiler onun gergek hayatindan
uzak degildir. Bu iislup aslinda Iran sinemasinin usta yénetmeni Abbas
Kiya-rustemi ile baglamigtir. Filmin sonunda, belgesel film yonetmeni
kadin, tefekkiir i¢inde biiyiik bir huzura ermektedir. Artik onun haya-
tinda bir erkegin olup olmamasi 6nemli degildir. Fiziksel ihtiyaglar da
(cinsellik gibi) boylece séz konusu olamaz. Kadinin sevdigi adam orta-
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da yoktur. Onun sesini sadece telefondan duyariz. Kadinin istedigi ve
sevdigi insan sadece sesiyle taninmaktadir. Acaba bu gériis bir kiigiim-
seme simgesi olabilir mi? Filmdeki belgesel gériintiiler Iran’in doksan-
larda yagadig: gergek olaylardan ahnmugtir; savag, sanatin ilerlemesi ve
toplum sorunlarimin sanat alaninayansimasi, ekonominin 6zel durumu
(zenginlik ve yoksulluk), paradoksal yagam tarzlari, sagma sapan yasa-
lar. Filmde gergeklerden yansitilmig gériintiiler ayni zamanda simgesel
kavramlar1 tagimaktadir. Bu filmde Iran’in usta bir tasarimcisi, grafik
isluplarini mitkemmel kollanmugtir. Fiirug Ferruhzad’i temsil eden
filmdeki Fiirtg (filmdeki kadinin ads) isimli kadinin segimi, Iran’in ge-
leneksel toplumunda kabul gérmez. Fiirdg hem oglunu hem de agkin
birlikte segemez. O birini se¢mek zorundadir. Fiirtig-Kiya iki kelime-
den olugmustur. FiirGg, aslinda Iran’in kadin gairinin ismidir (Fiirag
Ferruhzid). Kiya kelimesine gelince Abbas Kiya-rustemi’nin isminin
son kismuidir. Yani Rahgin Beni-itimdd, bu iki sanatgiya hayranhgini
dile getirmigtir. Filmde bir agk iiggeni vardir. Bir ucunda Mani (kadinin
oglu), diger ucunda Fiirg ve 6teki ucunda da kadinin sevgilisi. Herkes
birbirini engellemektedir.

Oidipus Kompleksi (oglanin annesine yénelik 6zel psikolojik duy-
gusu) gizli olarak Mani'de kendini gostermektedir. Bu filmde bir anne
goriiyoruz. Belgesel filmler yoneten bu anne bagka insanlarin ve 6zel-
likle ¢ocuklarin sorunlarinin ¢6ziilmesinde ¢aba harcamakta ancak
maalesef kendi ¢ocugunun problemini ¢6zememektedir. Filmin so-
nunda kadin, gocugu ve sevgilisi arasinda perisan durumda ortada ka-
lir. Ciinkii birbirine yer birakmayan iki agka sahiptir; oglu ve sevgilisi.
Birini tercih etmesi, digerini tamamen diglamas1 anlamini tagir. Bu
nedenle se¢im yapmak onu gergekten zorlamaktadr:
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Beni-itimad, sorunlan daima iiggen bir boyutta ortaya koyar;
Nergts(Nergis, 1992) filminde, Adil ve Nergis'in arasina giren Afak, ge-
ligkili bir macera yaratur. Riiseri-yi Abi’de(Mavi Esarp, 1995), Restil biitiin
husumetlerini toplumsal kurallarda, kendine ait siuf tabakasinda ve ev-
lenme yaginin sinirh olmasinda gérmektedir. Bdnii-yi Ordibehest (Mayis
Kadini, 1998)’te Mani, babas: ve annesi Fiirg'un tam ortasinda perisan
bir durum gegirmektedir. Her ii¢ filmde de erkek karakterler, iyi yagam
i¢in verdikleri miicadelede basansizlardir. S6z konusu filmlerde bayanlar
ise, Yunanistan'in trajedilerinde yaganan olaylar gibi, hayatin biinyesinin
zayif kismum olugturmaktadirlar (Whitaker, 2000: 99).
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1921
Habha-yi Tela-yi (Altin Riiyalar; Muiz Divan-fikri)

1922

Aka-yi Iskinas (Sayin Para Bey; Emin Emini)
1930

Abi ve Rabi (Abive Rabi; Ovanes Ohanian)

1932
Hac1 Aga, Aktér-e Sinema (Sinema Oyuncusu Haci Aga; Ovanes
Ohanian)

1933
Dobhter-i Lor (Lor Kizi; Ardegir irani)

1935
Sirin o Ferhat (Ferhat ve Sirin; Abdiil-Hiiseyin Sepent4)

1936
Cesman-i Siyah (Kara Gézler; Abdiil-Hiiseyin Sepenta)
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1937
Leyli ve Mecnun (Leyla ile Mecnun; Abdiil-Hiiseyin Sepenta)

1948
Tufan-i Zendegi (Hayat Firtinas; Ali Deryabeygi)

1950

Sermsar (Utanmg; Ismail Kugan)

1951
Peri-gehr (Melek Yiizlii; Fazl-ullah Baygan)

1952
Hakim-i Yek Ruze (Bir Giinliik Hakin; Parviz Hatibi)

1953

Cidal ba Seytan (Seytan ile Miicadele; Hiiseyin Medeni), [stibah
(Yanhs; Mansur Mobini), Gaflet (Gaflet; Ali Kesmayi), Girdap (Gir-
dap; Hiiseyin Hiretmend), Gonahkar (Giinahkir: Mehdi Girami),
Laghzes (Kayma: Mehdi Reis-firuz), Mihen-perest (Vatansever: Gu-
lam-hiiseyin Naksine), Molla Nasrettin (Nasrettin Hoca; irec Dustar),
Meghed-i Ibat (Megtibat; Samet Sabbahi), Seb-hayi Tehran (Tahranin
Geceleri; Siyamek Yasemni)

1954
Dustet Darem (Seni Seviyorum; Ismail Kugan)

1955
Abherin Seb (Son Gece; Hiiseyin Danigver), Cahar Rah-i Havadis
(Hadiseler Kavsag; Samuel Khagekiyan), Dozd-i Sehr (Sehrin Hirsizi;
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Hiiseyin Medeni), Emir Arslin-i Namdar (Adlim Emir Arslan; Saptr
Yasemi), Hab o Hayal (Hayalle Riiya; Mecid Mubhsini), Hesis (Cimri;
Riza Zendi)

1956

Bazgesht Be Zindegi (Hayata Doniis; Ata- tllah Zahid), Buse-yi Ma-
der (Annenin Opiiciigii; Atd- tllah Zahid), Hursit Mi Direhget (Giines
Parliyor; Serdar Saker), fttiham (Suglama; $aptr Yasemi), Leyli ve Mec-
nun (Leyla ile Mecnun; Muhammed Ali Nurbehs), Mercan (Mercan;
Sehld Riyahi), Mustesar-i Cezire (Adanin Miistesar1; Ekber Dest-verz),
Seb Negsini der Cehennem (Cehennemde Gece Eglencesi; Mugik Ser-
veri), Yek Ates (Bir Ates;Ibrahim Giilistan), Yek Parge Aga (Tam An-
lamiyla Aga;Naser Melik-motii), Yosef ve Zuleyha (Yusuf ile Ziileyha;
Siyamek Yasemi)

1957

Biilbiilii Mezree (Ciftligin biilbiilii; Mecid Muhsini), Huda Hafiz
Tahran (Allaha Ismarladik Tahran; Samuel Khagekiyan), Nerdeban-i
Terekki (Yiikselten Merdiven; Parviz Hatibi), Rostem ve Sohrab (Riis-
tem ve Sithrab; Mehdi Reis-firuz), Zalim Bela (Belah Zalim; Siyamek
Yasemi, )

1958

Berehne-yi Hoskil (Ciplak Giizel; Aziz Refii), Brjen ve Menije (Bijen
ve Menije; Menugehr Zamani) Gasede Behest (Cennetin Elgisi; Samu-
el Khagekiyan), Telesm-i Sikeste (Kirilmig Biiyii; Siyamek Yasemi), Tu-
fan der Sehr-e Ma (Bizim Sehrimizdeki Firtina; Samuel Khagekiyan)

1959
Cek-e Yek Milyon Tuman’i (Bir Milyonluk Cek; Henrik Estepanian),
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Damad-i Milyoner (Milyoner Damat; Salar Ask1), Efsane-yi Somal (Ku-
zeyin efsanesi; Ibrahim Bakeri), Erus-i Dicle (Dicle Nehir'inin Gelini;
Nosert-ullah Muhtesem), Ferste-yi Vahsi (Vahgi Melek; Mehdi Reis-fi-
ruz), Heme-yi Ma Giinahkarim (Hepimiz Sugluyuz; AzizRefii), Pesar-i
Derya (Denizin oglu; Sapiir Yasemi), Men Hem Geyre Kerdem (Ben de
Agladim; Samuel Khagekiyan), Saye (Gélge; Emin Emini), Tepe-yi Ask
(Agk Tepesi; Samuel Khagekiyan), Yeki Bud Yeki Nabud (Bir Varmug
Bir Yokmug; Rehim Roganayian)

1960

Der Costeju-yi Damat (Damadi Peginde; Aramis Agamaliyan),
Ofte Zindegi (Hayatin Cokiigii; Muhammed-ali Caferi), Cenub-e Sehr
(Sehrin Giineyi; Ferruh Gaffari), Erusek-e Pogt-i Perde (Perde Arkasi
Oyuncak; Mecid Muhsini), Arsin Mal Alan (Arsin Mal Alan; Samet
Sabbahi), Cesme-yi Ussak (Agiklarin Cegmesi; Samet Sabbahi), Hac
Cebbar Der Paris (Hac1 Cebbar Paris’te; Musik Serveri), Setaregan Mi-
derehsend (Yildizlar Parliyor; Muhammed-ili Zendi)

1961

Moc, Marcin, veHard(DalgaMercan veKaya;lbrahim Giilistan),
Dohtar-i Hemsaye (Komgunun Kizi; Parviz Hatibi), Feryat-1 Nime Seb
(Gece Yanisinin Gighlig; Samuel Khagekiyan), Yek Kadem ta Merg
(Oliime Bir Adim; Samuel Khagekiyan), Dendan-i Efi (Engeregin Disi;
Ismail Kugan), Ahengi Dehkede (Kolun Melodisi; Mecid Muhsini)

1962

Pence (Penge; Emin Emini), Dilhiire (Tutukluluk; Samuel Kha-
cekiyan), Ehrimen-i Ziba (Giizel Ehrimen; Ismail Kugan), Intika-
m1 Ruh (Ruhun Intikami; Ismail Kugan), Sodageran-i Merg (Oliim
Kagakgilar;;Naser Melik-motii), Kilit (Anahtar; Mahmut Nozeri),
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Abherin Giizergdh (Son Giizergah; Hosrov Parvizi), Cadde-yi Merg
(Oliim Caddesi; Ismail Riyah)

1963

An-ha Zindegi Ra Dust Dastend (Onlar Yagamu Seviyorlardir; Ah-
met Sefai), Firar (Kagis; Abbas $abaviz,), Hine Siydh Est (Ev Siyah-
tir; Fiirug Ferruhzad), Hagm o Feryat (Ofke ve Feryat; Riza Sefay1),
Kurbani’y: Heves (Hevesin Kurbany; Kudret Thsani), Laghor-ha ($ahin-
ler; Aziz Refii), Perestti-ha be Lane Baz-migerdend (Kuglar Yuvalarina
Déniiyorlar; Mecid Mubhsini), Pertgah-i Mahuf (Korkung Ugurum;
Riza Sefay1), Tar-i Enkebut (Oriimcek Ag; Mehdi Mir-sametzade),
Tepehd-yi Marlik (Marlik Tepeleri;ibrahim Giilistan), Ters ve Tariki
(Karanlik ve Korku; Muhammed Motavaseliyani), Vahget (Vahget; Si-
yamek Yasemi)

1964

Bonbest (Cikmaz Sokak; Mehdi Mir-sametzade), Erus-e Ferenki
(Yabana1 Gelin, Vahdet, Nosret-ullah), Hist u Ayine(Kerpig ve Ayna;
Ibrahim Giilistan), Kemingah-i Seytan (Seytanin Tuzagy; Nizam Fati-
mi), Seb-i Giizi (Talihsiz Gece; Ferruh Gaffari), Sernevest Der Ra Mi-
kubed (Alin Yazi Kapiy1 Calar; Hasan Sirvani), Takip-i Hatarnak (Teh-
likeli Takip; Riza Rizayi), Teraneha-yi Rusta-yi (Koy Sarkilari; Sabir
Rehber), Zerbet (Darbe; Samuel Khagekiyan), Zindegi-yi Diizehi (Ce-
henem gibi hayat; Sayid Niyundi)

1965

Deh Saye-yi Heternak (On Tehlikeli Goélge; Emin Emini),
Kahraman-1 Kahraman-an (Karamanplarin Kahramany; Siyamek Ya-
semi), Sehr-i Bozorg (Biiyiik Sehir; Robert Ekhart), Sems-i Pehlevan
(Pehlivan Semsi; Siyamek Yasemi), Seytun Bela (Seytan Pargasy; Ni-
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zam Fatimi), Vilgerd-i Kahraman (Serseri Kahraman; Hosrov Parvizi),
Zeban Beste (Cenesini Kapamug; Nosret-ullah Vahdet)

1966

Cihan Pehlivan (Cihan Pehlivany; Ismail Riyahi), Elmds-i 33 (33.
Elmas; Daryts Mehrcui), Emir Arslin-i Namddr (Adlim Emir Arslan;
Ismail Kugan), Genc-e Karun (Karun’un Serveti; Siyamek Yasemi), Ha-
neye Huda (Allahin Evi; Celal Mukaddem), Harun-i Karun (Karunun
Harunu; Nizam Fatimi), Hatemi Taii (Bagislayan Hatem; Muhammed
Ali Ferdin), Kolah Nemedi (Kege Sapka; Menugehr Sadegpur), Mogas-
sir Pederem Bud (Suglu Babamdy; Ruza Sefay1), Ranendegan-i Cehennem
(Cehennemin Siiferleri: Muhammed Riza Fazeli)

1967

Das Ahmet (Ahmet Abim; Menugehr Sadegpur), Iman (Iman;
Mehdi Reis-firuz), Goher-i Seb Cirag (Gece Isik Miicevhersi; Ismail
Kusan), Kurbani’yr Sevvom (Ugiincii Kurban; Abiil-kasim Melekuti),
Milyonerha-yi Gorosne (Ag Milyonerler; Ismail Riyahi), Mucize (Mu-
cize; Mehdi Mir-sametzade), Siyaves(Siyaves; Fereydun Rehnema),
Zeni Hun-asam (Vampir Kadin; Mustafa Uskuyi), Zire Gonbad-i Kebud
(Mosmor Kubbenin Altinda; Mehdi Reis-firuz)

1968

Aski Karun (Karun'un Agky; Ibrahim Bakeri), Bigonahi Der Sehr
(Sehirde Bir Sugsuz; Menugehr Sadegpur), Diinya-yi Pugali (Deger-
siz Diinya; Hosrov Parvizi), Emsheb Dohteri Mi-mired (Bu Gece Bir
Kz Olityor; Mustafa Alemiyan), Ferday: Ba-sukuh (Muhtegem Yarin;
Samet Sabbahi), Gerdegse Riizgdr (Dénemin Gegisi; Gudret-ullah Bo-
zorgi), Hasm-i Kooli (Cingene’'nin Ofkesi; Ismail Riyahi), Hengdme
(Hengame: Samuel Khagekiyan), Luti-yi Karn-i Bistom (Yirminci Yiiz-
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yilin Delikanhsi: Ahmet Sefai), Se Divane (Ug Deli; Celal Mukaddem),
Sultam Kalb-ha (Kalplerin Sultani; Muhammed Ali Ferdin), Sikke-yi
Do-ru (1ki Yiazlii Pul: Hosrov Parvizi)

1969
Baba Kithi (Dag babas;; Davud Mollapur), Gdv (Inek; Daryig
Mehrcui), Kayser (Kayser; Mesud Kimyai)

1970

Aka-yi Halg (SalakBey;Daryas Mehrcui), Amii Sibilii (Bryikh
Amca; Behram Beyzayi), Ardmis der-Huzur-i Digerdn (Bagkalarinin
Yarunda Huzur; Néser Taghvai), Leyli ve Mecnun (Leyla ile Mecnun;
Siyamek Yasemi), Nan o Kuge (Ekmek ve Sokak; Abbas Kiya-rustemi),
Regbdr (Saganak; Behram Beyzayi), Sovher-i Ahii Harmum (Ahu
Hanmim'in Kocasi;Davud Mollapur)

1971

Belug (Beliig; Mesud Kimyai), Das Akol (Aga Bey Abi; Mesud
Kimyai), Hodd Hdfiz Refik (Giile Giile Arkadag; Emir Naderi), Mer-
dane Seher (Sabahin Erkekleri; Ismail Nuri- ali), Rehd’i (Kurtulus,
Taghvai, Naser), Se Gap (Ug kemik; Zekeriya Hagimi), Yek Cemedan
Seks (Bir Seks Bavulu; Muhammed Motavaseliyani)

1972

Abbas ve Cafer-i Bermeki (Abbas ve Cafer-i Bermeki; Emir $irvan),
Cesme (Cesme;Arbi Ovanessian), Garibeh (Yabancy; Saptr Garip),
Hater-hah (Sevdah;Sirvan Emir), Postgi (Postaci;;Daryts Mehrcut),
Sadik Korde (Kiirt Sadik; Naser Taghvai), Sehr-i Kissa (Oyki Sehri;
Menugehr Enver)
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1973

Bita (Bita; Daryts Hejir), Cunubi (Giineyli; Muhammed Riza
Fazeli), Geda-yi Milyoner (Milyoner Dilenci; Mahmut Kugan), Hak
(Toprak; Mesud Kimyai), Mogol-ha (Mogollar; Parviz Kimyavi), Na-
mahrem (Namahrem; Aziz-ullah Bahadori), Sdz-Deheni (Harmonika;
Emir Nadert), Stires (Isyan; Riza Mir-levhi),

Tengsir (Dar Yol; Emir Naderi), Topoli (Yusyuvarlak; Riza Mir-
levhi), Yardn (Arkadaglar; Muhammed Delju), Yek Ittifdk-i Sdde (Basit
Bir Olay; Sohrab $ehid-salis)

1974

Haseni (Hasancik; Sapar Garip), Memel Amrika-yi (Amerikali Meh-
met; Sapar Garip), Sazde Ihticab (Sehzade Ihticap; Bahman Ferman-
4ra), Esrdr-1 Genc-i Dere-yi Cinni (Cinlerin Sirr1 Olan Vadi;ibrahim
Giilistan)

1978

Ab (Su; Habip Kavus), Bagh-e Senk-i (Tas Bahgesi;Parviz Kimyavi),
Buf-i Kiir (Kér Baykug;Kiyumers Dram-bahg), Cesman-i Beste (Kapa-
li gézler; Hosrov Parvizi), Ddire-yi Mind (Mina'nin Cemberi;Daryts
Mehrcui), Der Ghorbet (Gurbet'te; Sohrab Sehid-salis), Fasileh (Me-
safe; Murtaza Akili), Garibe ve Meh (Yabanci ve Sis; Behram Beyzayt),
Gavaznha (Geyikler; Mesud Kimyai), Hefttir-hayi Cubi (Ahsap Silah-
lar; Saptr Garip), Hemsefer (Yoldas; Mesud Esed-ullahi),

Mersiye (Agit; Emir Naderi), Pesar-i Sark: (Dogunun Oglu; Mesud
Kimyai), Tabiat-i Bi-can (Cansiz Tabiat; Sohrab Sehid-silis), Zenburek
(Bal Petegi; Ferruh Gaffari)
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1976

Esb (At; Mesud Kimyai), But-siken (Put Kiran; Saptr Garip),
Elefha-yi Herz (Yaban Bitkiler; Muhammed Delju), Gazel (Gazel; Me-
sud Kimyai), Mah-i Esel (Bal Ay1; Fereydun Gole), Melekit (Melekit;
Hosrov Haritag), Rabete-yi Cevani (Geng Iligkiler; Siyaves $akiri), Sa-
rayidar (Kapic;;Hosrov Haritag), Dayi-can Napolyon (Napolyon Days;
Niser Taghvai)

1977

Der Emtedad-i Seb (Gecenin Istikametinde; Parviz Sayyad), Golha-
yi Kagezi (Kagttan Yapilan Cigekler; Ali Goli), Helgehayi Izdivag (1zdi-
vag Halkalary; Aziz-ullah Bahadori), Hemkelasi (Sinif Arkadags; Siyaves
Sakiri), Keldg (Karga; Behram Beyzayt), Kiig (Gog; Mehdi Reis-firuz),
Mahtha der-hak Mi-mirend (Baliklar Topraklarda Oliirler; Muhammed
Delju), Ok Mister (Evet Efendim;Parviz Kimyavi), Se Mah Tatili (Ug
Ay Tatil; Saptr Garip)

1978

Ber Fardzi Asuman-ha (Géklerin Yiiksekligine;Muhammed Al Fer-
din), Bu-yi Gendom (Bugdayin Kokusu; Emir Miicahid), Gozdres (Ra-
por; Abbas Kiyi-rustemi), Perestu-hayi Asik (Ask Kuglari; Fereydun
Riyahi), Sayeha-yi Bolend (Yiiksek Gélgeler; Bahman Ferman-ira),
Sefer-i Senk (Kaya'nin Yolculugu; Mesud Kimyat)

1979

Bonbest (Cikmaz Sokak; Parviz Sayyad), Caye Emn (Giivenceli Bir
Yer; Murtaza Akili), Feryat-+ Miicahid (Miicahidin Haykiris;; Mehdi
Madanian), Gaziye-yi $ekl-i Evvel, Sekl-i Dovvom (Birinci ve Ikinci Me-
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selenin Sekli; Abbas Kiya-rustemi), Medrese-yi ke Mi-reftim (Gittigimiz
Okul;Darytis Mehrcut)

1980

Behddst-i Denddn (Dis Saghgy; Abbas Kiyi-rustemi), Cirike-yi
Tara (Taramin Militesi; Behram Beyzayi), Giydm (Ayaklanma; Riza
Sefay1), Pervaz der Seb (Gece Zamam Ugug; Habip Kavug), Serbaz-i
Islam (Islam’'n Askeri; Aman Mantiki), Tulu-i Inficar (Tulugun
Patlag;Parviz Nuri)

1981

Be-Tertib yd Bediin-i Tertib (Diizenli veya Diizensiz; Abbas Kiya-
rustemi), Hattr-1 Kirmiz (Kirmizi Cizgi; Mesud Kimyai), Riza Moto-
ri (Motosiklet¢i Riza; Mesud Kimyai), Tovjih (Agiklama; Manugehr
Hakkaniparast)

1982

Berzehi-ha (Berzahlilar; Irec Gaderi), Dada (Dada; Irec Gaderi),
Merg-i Yezd-Gerd (Yezd- Gerd’in Oliimii; Behram Beyzayi), Hac: Was-
hington (Hac1 Washington; Ali Hatemi), Hemsordydn (Kora; Abbas
Kiya-rustemt), Costecu (Arayig, Naderi, Emir)

1983

Hemgehri (Hemgeri; Abbas Kiyi-rustemi), Metersek (Korkuluk;
Hasan Muhammed-zade) Nokte-yi Zaaf (Zaaf Noktas;; Muhammed
Ruza Alami), Tovbe-yi Nastih (Nasuh’'un Tévbesi; Muhsin Mahmelbaf)

1984
Bibi Cilgile (Melek Gibi Anne; Kiyumers Pur- Ahmet), Do Ces-
me bii-St (Iki Kér G6z; Muhsin Mahmelbif), Esteaze (Siginma,
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Mahmelbif, Muhsin), Golha-yi Davudi (Kasimpat: Cigekler; Resul
Sadri-ameli), Kemal-ul-Molk (Kemal-el-miilk; Ali Hatemi), Telesm
(Biiyii; Darytg Ferhenk)

1985

Ab, Bad, Hdk (Su, Riizgar; Toprak, Emir Naderi), Basu, Garibe-yi
Kugek (Kiigiik Yabanci Bagu; Behram Beyzayi), Baykot (Boykot; Muh-
sin Mahmelbaf), Caddeha-yi Serd (Soguk Yollar; Mesud Cozanu), De-
vende (Kogucu; Emir Naderi), Otobiis (Otobiis; Yed-ullah Semedi)

1986

Album-i Tembr (Pul Mecmuasi; Kiyumers Pur- Ahmet), Dest-furiis
(Isportac;; Muhsin Mahmelbaf), Gal (Gal; Ebu’l-Fazl Celili), Hdric
ez Mehdiide (Smirlanmig Alanin Aginda; Rahgin Beni-itimad), Icdre-
nesinhd (Kiracilar; Darytis Mehrcut),

Na-hiidd Hursit (Kaptan Hursit; Naser Taghvai), Temerkiiz (Te-
merkiiz; Rahgin Beni-itimad), Tiygh o Ebrisem (Bigak ve Ipek; Mesud
Kimyaf)

1987

An-suy-i Ates (Ategin Obiirii Tarafi; Darytg Ayyari), Zerd-i Kandri
(Sar1 Kanarya; Rahgin Beni-itimad), Hdne-yi Dist Kojast? (Arka-
dagimin Evi Nerede?; Abbas Kiya-rustemi), Sirek (Aslancik;Daryts
Mebhrcui), Mdhi (Balik; Kampozya Pertovi)

1988
Artsi-yi Hibdn (lyilerin Diigiinii; Muhsin Mahmelbaf), Berehdit
(Cél; Muhammed Ali Talebi), Dideban (Tophaneci; Ibrahim Hatemi-
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kia), Mosaferdn (Yolcular; Behram Beyzayi), Nar o Ney (Anar ve Ney;
Sayid Ibrahimi-ferd), Pul-i Hdrici (Yabanci Para; Rahgan Beni-itimad),
Sayet Vekt-i Diger (Belki Bagka Bir Vakit; Behram Beyzayi)

1989

Parande-yi Kugek Hogbahti (Kiigiik Mutluluk Kugu; Puran Derah-
sande), Zaman-i ez Dest Refeh (Kayip Zaman; Puran Derahsande), Mo-
hajer (Muhacir; Ibrahim Hatemi-kia), Megk-i Seb (Gece Odevi; Abbas
Kiya-rustemi), Baysikel-ran (Bisiklet Siiriiciisii; Muhsin Mahmelbf,),
Hamin (Hamun; Darytg Mehrcui)

1990

Banit (Banu;Darytiy Mehrcui), Close-up (Yakin Cekim; Abbas
Kiya-rustemi), Efsane-yi Ah (Eyvah Efsanesi; Tehmine Milini), Nerges
(Nergis; Rahgan Beni-itimad), Novbet-i Agiki (Ask Zamamn; Muhsin
Mahmelbif), Seg-kosi (Képek Oldiirmek; Behram Beyzayi), Sermegk
(Ev Odevi; Abbas Kiyi-rustemi)

1991

Erus (Gelin; Behruz Afhami), Do Nime-yi Sib (Elmanun iki Yarisi;
Kiyanug Ayyari), Kissaha-yi Mecid (Mecid’in Oykiileri; Pur- Ahmet,
Kiyumers), Ndsireddin $ah Aktor-i Sinemd (Sinema Aktérii Nasired-
din $ah; Muhsin Mahmelbaf ), Raks-i Hak (Topragn Dansi; Ebu’l-Fazl
Celili), Sebhd-yi Zayende-rid (Ziyendertd Nehri Geceleri; Muhsin
Mahmelbif), Serm (Utang; Kiyumers Pur- Ahmet)

1992

Abadani-ha (Abadanhlar; Kiyanug Ayyari), Honerpise (Oyun-
cu; Muhsin Mahmelbaf), Sdrd (Sara;Daryts Mehrcui), Seldm
Sinemd(Merhaba Sinema; Muhsin Mahmelbaf), Sobh-i Ruz-i Ba'd
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(Sonraki Giiniin Sabahi; Kiyumers Pur- Ahmet), Taze Ce Haber? (Ne
haber? Tehmine Mildni), Zendegi ve Diger Hig (Hayat ve Sonra Higbir
Sey; Abbas Kiya-rustemi), Zendegi ve Diger Hi¢ (Hayat ve Sonra Higbir
Sey; Abbas Kiya-rustemi)

1993

Bolendi-hayi Sifir (Sifir Nokta; Hiiseyin Ali Leyalestani), Det Yadni
Dohter (Kizin K Si; Ebu’l-Fazl Celili), Ez Kerhe Ta Rayn (Kerhe Neh-
rinden Rayn Nehrine;lbrahim Hatemi-kia), Nan ve Siir (Ekmek ve
Siir; Kiyumers Pur- Ahmet), Riiseri-yi Abi (Mavi Egarpli; Rahgan Beni-
itimad)

1994

Ticaret (Ticaret; Mesud Kimyai ), Adem Berfi (Kardan Adam; Davud
Mirbageri), Bidkonek-¢ Sefid (Beyaz Balon, Penahi,Cafer), Peri (Peri;
Diryts Mehrcui), Zir-i Dirahtdn-i Zeytin (Zeytin Agaglarinin Altinda;
Abbas Kiya-rustemi)

1995

Dozd-i Bender (Liman Hirsizi; Ahmet Sirazi), Haheran-i Garip (Ga-
rip Kiz Kardegler; Kiyumers Pur-Ahmet), Gebbeh (Gabbeh; Muhsin
Mahmelbif), Ghurub-e Ask (Ask Giiniinii Batimi; Ahmet Fehmi),
Peder (Peder; Mecid Mecidi), Saye be Saye (Golgedeki Gélge; Al Je-
kan), Sah-i Gav (Inegin Boynuzu; Kiyanug Ayyari), Zir-i Piist-i Sehr
(Sehir Kabugunun Alty; Rahgin Beni-itimad), Ziyafet (Ziyafet; Mesud
Kimya)

1996

Bu-yi Pirahen-i Yusuf (Yusuf'un Gémleginin Kokusu; Ibrahim Ha-
temi-kia), Fasl: Pencom (Besinci fasil; Refii Pitz), Heft Ruz Mande Be
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Idam (1dama Yedi Giin Kala; Hugenk Kavusi), Niin 0 Golddn (Ekmek
ve Vazo; Muhsin Mahmelbaf ), Sultan (Sultan; Abbas Kiya-rustemi)

1997

A, B, C... Manhatan (A, B, C, Manhetten; Emir Naderi), Ajans-e
Siseyi (Camdan Bir Ajans; Ibrahim Hatemi-kia), An-suy-i Ayine (Ayna-
nin Oteki Tarafi; Muhammed Riza Alimi1), Ayine(Ayna; Cafer Penaht),
Beggehd-yi Asemdn (Cennetin Cocuklari; Mecid Mecidi), Intizar (Inti-
zar; Emir Naderi), Dan (Dan; Ebu’l-Fazl Celili), Diraht-i Golabi (Ar-
mut Agacy; Daryts Mehrcui), Mersedes (Mersedes; Mesud Kimyai),
Tame Gilas (Kirazin Tads; Abbas Kiya-rustemi), Sdhire (Cadi;Davud
Mirbageri), Sib (Elma; Semire Mahmelbif)

1998

Banii-yi Urdibehest (Mayis Kadin;; Rahgén Beni-itimad), Do Zen
(Iki Kadin; Tehmine Milani), Leyld (Leyla; Daryts Mehrcui), Merde
Evezi (Degisik Kisi; Muhammed Riza Hiinermend), Siikiit (Siikat;
Muhsin Mahmelbaf)

1999

Bid Md-rd Hahed Bord (Riizgir Bizi Siiriikleyecek; Abbas Kiya-
rustemi), Bit-yi Kdftir, Atr-i Gol-i Yds (Kifurun Kokusu, Yaseminin
Parfiimii; Bahman Ferman-ara), Daire (Kaval; Cafer Penahi), Germez
(Kirmuzi; Fereydun Ceyrani), Gessehd-yi Kis (Kig'in Oykiileri; Muh-
sin Mahmelbaf), Mix (Kurgu; Darytis Mehrcui), Nesli Stihte (Yakilan
Nesil; Restl Molla-koliptr), Reng-i Huda (Cennetin Rengi; Mecid
Mecidi), Test-i Demekrasi (Demokrasi Testi; Muhsin Mahmelbf)

2000

Béran (Yagmur; Mecid Mecidi), Nime-yi Penhan (Sakh Yarim; Teh-
mine Milanj)
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2001

Be-mdni (Kalasin; Darytiy Mehrcui), Kdgez-i bi-Hatt (Yazisiz
Kagit; Naser Taghvai), Riizgdr-i Md (Bizim Zamanumz; Rahgén Beni-
itimad), Sefer-i Kandhar (Kandhar Seyahati; Muhsin Mahmelbif)

2002
Deh (On; Abbas Kiya-rustemi), Elifbd-yi Afgan (Afgan Alfabesi;
Muhsin Mahmelbaf ), Marathon (Maraton; Emir Nadert)

2003
Penc (Beg; Abbas Kiya-rustemi), Mihmdn-i Mdmadn (Annenin Mi-
safiri; Daryds Mehrcui)

2004
Gilane (Gilane; Rahgin Beni-itimad), Deh Riiy-i Deh (On, On Uze-
rine; Abbas Kiyé-rustemi)

2005

Bid-i Mecnun (Aglayan SégiitAgacy; Mecid Mecidi), Divdr-i Sovti
(Ses Duvari; Emir Naderi), Mim Misli Mader (Annenin “A” s1; Resil
Molla-koliptr), Rostem ve Isfendiyar (Rostem ve Isfendiyar; Muham-
med Nuri-zad), Seks ve Felsefe (Seks ve Felsefe; Muhsin Mahmelbif),
Sadir-i Zubalehd (Coplerin Sairi; Muhsin Mahmelbaf), Yek Bis-e
Kigali (Kiigiiciik Bir Opiiciik;Bahman Ferman-ara)

2006

Feryat-i Mtirgegan (karincalarin feryadi; Muhsin Mahmelbaf), Hun
Bazi (Kan Oyunu; Rahsin Beni-itimad), Sentiri (Santurcu; Darytg
Mebhrcut)
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2007
Aviz-i Gonceskha (Sergelerin Sarkisi; Mecid Mecidi) Hafiz (Hafiz;
Ebu’l-Fazl Celili)

2008

Royd-yi Las-vegds (Las Vegas Riiyasi; Emir Naderi), Sirin (Sirin;
Abbas Kiyé-rustemi), Vakti Heme Habim (Hepimiz Uykudayken; Beh-
ram Beyzayi)

2009

Asmdn-i Mahbib (Sevimli Gokyiizii; Daryds Mehrcui), Kesi Ez
Gorbeha-yi Iran’i haber Ne-daret (Kimsenin Iran Kedilerinden Habe-
ri Kopi Berdber-i Esl (Fotokopi Aslyla Aynidir; Abbas Kiya-rustemi),
Yok; Bahman Ghobadi)

2010
Hame Dind (Herkes Bilgin; Daryts Mehrcui)

2011

Coda'i-yi Nadir ez-Simin (Nadir'in Simin'den Ayriligi; Asghar Far-
hadi), Ndrenci-piis (Turungu Giyimli; Daryts Mehrcui)

2012

Ce Hitbe Ke Ber-gersti (Ne Giizel; Donmiigsiin,Daryts Mehrcui)
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SUMMARY

The Effects of Iranian Literature on the Modern Iranian Cinema

In academic surveys in the world, many reasons are mentioned
about the success of Iran’s cinema in film festivals. Many books and
articles are written about this issue. After reading these, we notice that
most of these reasons are schematic but they lack thematic explanati-
ons. Generally authors of these works believe that the success of Iran’s
Cinema in the world have only political, social and artistic reasons. But
witha little research we can get to know that one of the reasons in the
success of Iran cinema is the artists’ use of the resources of literature
of Iran.

With a bit of research we can be sure that this success is dependant
on the artist’ use of Hafez, Molana, Khayyam, Saadi and modern poets
like Sohrab Sepehri and Forough Farokhzad.

The directors of Iran’s cinema, paying attention that people of Iran
are sensitive and interested in classic stories and poems, have made use
of this potential and have made their works rich. One group write po-
ems and sayings and stories. The scond group are not writers or poets
but they are under the influence of these works. In this work it will be
proved how the poems and epic stories and classic stories along whit
modern literature and how these works make the mental backgrounds



SUMMARY

of directors of Iranian Cinema and make these works unique in the
world. To achieve this goal first there will be a glance at the begining of
the modernity in Iran and the problems arising from it in Iran.

Then we will have a preliminary introducation to Iranian modern
and classic literature and in the end there will be a reference to those
cinematic works which are under the influence of Iranian literature.
And in the rest there will be an analysis of the adaptation cinema and
different varieties of Iraninan cinema.

Finally the works of some distinguished artists like Ibrahim Goles-
tan, Fouroog Farokhzad, Mohsen Makhmalbaf, Bahram Beysayi, Ab-
bas Kia Rostami, Dariush Mehr Jouyee, Majid Majidi and Rakhshan
Bani Etemad will be analysed as case studies.
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MODERN IRAN

Iran Edebiyatinin Izleri

Diinya genelil,je akademik seviyede yapilan degerlendirmelerde,
[ran sinemasiin diinya sinema festivallerinde elde ettigi
bagarilarin nedenleri, gesitli konulara baglanir. Bu baglamda
kitaplar ve makaleler yazilmis ve sempozyumlar diizenlenmistir.
Bununla birlikte s6z konusu etkinliklerin ¢ogu, tematik bakistan
uzak, ozellikle kiltiirel yaklagimin diginda sematik nedenleri
dikkate almuglardir. Genel olarak bu tipik yazarlar, Iran
sinemasmnin elde ettigi bagarlari, devrimden kaynaklanan
toplumsal sorunlara ve baskilara, sembolik bir sinemasal dil
ortaya koymasina, bazen de hafif bir sekilde tagidigi sanatsal
degerlere baglarlar. Bu faktorlerin arasinda, unutulmus ve dikkate
deger bir baska faktdr vardur; Iran edebiyati. fran edebiyati dolayl
ve dolaysiz sekilde, Iranli sinema yonetmenlerinin diigiincelerinin
altyapisint olusturmaktadir. iran edebiyaty, sinemanin énemli bir
diisiince kaynagidir. Iran sinemasinin 6nde gelen isimlerine ait
filmleri arastirdigimizda, Hafiz, Mevlana, Hayyam, Sadi, gibi
klasik Iran sairlerinin yani sira Sohrab Sepehri, Fiirug Ferruhzad,
Nima Yusic gibi modern sairlerin izlerini de gorebiliriz.

m




	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0001
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0003_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0003_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0004_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0004_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0005_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0005_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0006_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0006_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0007_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0007_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0008_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0008_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0009_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0009_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0010_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0010_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0011_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0011_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0012_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0012_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0013_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0013_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0014_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0014_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0015_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0015_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0016_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0016_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0017_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0017_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0018_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0018_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0019_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0019_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0020_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0020_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0021_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0021_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0022_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0022_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0023_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0023_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0024_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0024_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0025_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0025_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0026_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0026_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0027_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0027_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0028_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0028_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0029_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0029_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0030_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0030_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0031_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0031_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0032_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0032_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0033_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0033_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0034_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0034_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0035_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0035_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0036_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0036_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0037_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0037_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0038_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0038_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0039_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0039_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0040_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0040_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0041_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0041_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0042_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0042_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0043_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0043_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0044_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0044_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0045_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0045_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0046_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0046_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0047_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0047_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0048_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0048_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0049_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0049_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0050_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0050_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0051_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0051_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0052_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0052_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0053_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0053_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0054_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0054_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0055_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0055_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0056_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0056_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0057_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0057_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0058_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0058_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0059_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0059_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0060_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0060_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0061_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0061_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0062_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0062_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0063_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0063_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0064_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0064_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0065_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0065_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0066_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0066_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0067_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0067_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0068_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0068_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0069_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0069_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0070_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0070_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0071_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0071_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0072_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0072_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0073_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0073_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0074_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0074_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0075_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0075_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0076_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0076_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0077_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0077_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0078_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0078_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0079_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0079_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0080_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0080_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0081_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0081_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0082_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0082_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0083_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0083_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0084_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0084_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0085_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0085_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0086_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0086_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0087_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0087_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0088_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0088_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0089_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0089_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0090_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0090_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0091_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0091_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0092_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0092_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0093_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0093_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0094_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0094_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0095_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0095_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0096_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0096_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0097_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0097_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0098_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0098_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0099_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0099_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0100_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0100_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0101_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0101_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0102_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0102_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0103_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0103_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0104_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0104_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0105_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0105_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0106_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0106_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0107_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0107_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0108_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0108_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0109_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0109_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0110_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0110_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0111_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0111_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0112_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0112_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0113_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0113_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0114_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0114_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0115_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0115_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0116_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0116_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0117_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0117_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0118_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0118_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0119_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0119_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0120_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0120_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0121_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0121_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0122_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0122_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0123_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0123_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0124_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0124_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0125_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0125_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0126_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0126_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0127_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0127_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0128_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0128_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0129_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0129_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0130_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0130_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0131_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0131_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0132_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0132_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0133_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0133_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0134_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0134_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0135_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0135_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0136_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0136_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0137_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0137_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0138_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0138_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0139_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0139_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0140_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0140_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0141_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0141_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0142_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0142_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0143_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0143_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0144_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0144_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0145_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0145_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0146_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0146_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0147_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0147_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0148_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0148_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0149_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0149_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0150_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0150_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0151_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0151_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0152_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0152_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0153_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0153_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0154_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0154_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0155_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0155_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0156_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0156_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0157_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0157_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0158_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0158_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0159_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0159_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0160_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0160_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0161_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0161_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0162_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0162_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0163_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0163_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0164_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0164_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0165_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0165_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0166_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0166_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0167_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0167_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0168_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0168_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0169_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0169_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0170_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0170_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0171_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0171_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0172_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0172_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0173_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0173_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0174_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0174_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0175_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0175_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0176_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0176_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0177_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0177_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0178_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0178_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0179_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0179_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0180_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0180_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0181_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0181_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0182_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0182_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0183_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0183_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0184_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0184_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0185_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0185_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0186_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0186_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0187_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0187_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0188_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0188_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0189_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0189_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0190_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0190_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0191_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0191_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0192_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0192_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0193_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0193_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0194_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0194_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0195_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0195_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0196_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0196_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0197_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0197_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0198_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0198_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0199_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0199_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0200_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0200_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0201_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0201_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0202_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0202_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0203_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0203_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0204_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0204_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0205_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0205_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0206_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0206_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0207_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0207_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0208_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0208_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0209_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0209_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0210_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0210_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0211_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0211_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0212_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0212_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0213_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0213_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0214_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0214_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0215_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0215_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0216_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0216_2R
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0217_1L
	Abdolhossein Laleh Modern İran Sinemasında İran Edebiyatının İzleri Dört Mevsim Kitap Yayınları - 0217_2R
	z
	Boş Sayfa
	Boş Sayfa

