


ATILLA DORSAY
e

SINEMAMIZIN UMUT YILLARI
1970-80 Arasi Tiirk Sinemasina Bakiglar

e
i‘ii”’ic

INKILAP KITABEVI
SINEMA DIZiSi




Kapak:
Sait Maden

Danisman:
Oner Ciravoglu

Dizgi:

Erdem Dizgi

Babiali Cad, Birlik Han, 20/3 Cagaloglu
Tel. S11 65 98 526 37 96

Bask::

ANKA OFSET
Cemalnadir Sok. 24
Cagaloglu - ISTANBUL
1989



ATILLA DORSAY

SINEMAMIZIN UMUT YILLARI
1970 - 80 Arasi
Tiirk Sinemasina Bakislar

Birinci Basim

V)

I'A

b
.

I ]
e

'K

Inkilap Kitabevi
YAVIN SANAYi ve TICARETAS.
Ankara Cad. 95, ISTANBUL



ICINDEKILER:

Sunug

1970'lerin Sinemasina Genel Bir Bakig

BIRINCI BOLUM: 1970 - 1974 YILLARINDA SINEMAMIZ 25

Lith Akad Gergekgiligi: Kader Boyle Istedi / Yarali Kurt /
Irmak / Gokge Cigek / Gelin / Diigiin / Diyet 27

Yilmaz Giiney Olayi: Umut 48

Atf Yilmaz Cegitlemeleri: Kizil Vazo / Zeyno / Utang /
Ccmo / Kambur / Kuma 3

Ulusal Sinemacilardan Kalan: Adsiz Cengaver / "Fatma Bac1”
iizerine / Vurun Kahpeye / Sultan Gelin / Kuyu /Reyhan /
Dagdan Inme / Vatan ve Namik Kemal / Namus 63

Eskilerden Gelen: Biiyiik Yemin / Ug Arkadag / Toprak Ana /
Gazi Kadmn / Keloglan / Bedrana / Kezban Roma'da / Almanyali
Yarim / Vukuat Var / Mahpus / Sokaklardan Bir Kiz / Kanli

Deniz /2000 Yilin Sevgilisi / Sakipsizler / Bizimkiler / Diigman /
Yunus Emre 74

Orta Kusak Sinemacilari: Pir Sultan Abdal / Fato/ Kizgin
Toprak / Merhamet / Bacim / Aglik / Inleyen Nagmeler /
Yiiregimde Yare Var / Cilginlar / Yarinlar Bizim 94

Ertem Egilmez Giildirileri: Camim Kardegim / Oh Olsun /
Salak Milyoner / Kdyden Indim $ehire 106

Milli Sinema Hareketi: Kizim Ayse / Mcmleketim / Dirilis 112

1970 Sonras1 Yonetmenleri: 1970 Sonrasi Yonctmenleri
Hakkinda / Dikkat... Kan Aramyor / Vurgun / Agri Daginin
Gazabi/ Bir Demet Menekse / Bog Ver Arkadag / Doniig / Azap /

Vur be Ramazan... 119



IKINCI BOLUM: 1975 - 1979 YILLARINDA SINEMAMIZ 131

Atif Yilmaz Cegitlemeleri 2: Deli Yusuf / [ste Hayat / Hasip
ile Nasip / Tuzak / Baskin / Selvi Boylum, Al Yazmalim / Kibar

Feyzo/ Aci Hatiralar / Minik Serge / Adak 132
Metin Erksanin Cikigi: 5 Tiirk Hikayesi / Intikam Mclegi /
Sensiz Yagayamam 148

Osman Seden Sinemasi: Cirkin Diinya / Batsin Bu Diinya /
Nereye Bakiyor Bu Adamlar? / "Alun"dan "Delicesine” / Mcryem
ve OBullari / Herkesin Gonliinde Bir Aslan Yatar / 100 Numarali
Adam / Cilekeg 158

Eskilerden Inis-Cikiglar: Afni Dapi Efsanesi / Cevriyem /

Kara / Cargall1 Gelin / Giincgli Bataklik / Yagam Kavgasi /

Harakiri / Siralardaki Heyecan / Baraj / Olmeycn $arki /

Dila Hanim / Altm Sehir 170

Arzu Film Gilldiriileri: Hababam Siruf1 / Hababam Smufi
Sinifa Kaldt / Siitkardegler / Hababam Sinit1 Uyaniyor /
Tosun Paga / Sultan / Merakl Koftect / Bizim Kiz 190

"Devrimci Sinema” Modasi: Day: / Babanin Sugu / Cemil 204

"Toplumcu Sinema" Cabalari ve 2 Ornek: "tki Arkadag"

/ "Maglup Edilemeyenler" / Canavar Caler 210
Zeki Okten Sinemasi: Askerin Donasii / Kaynanalar /

Copgiiler Krali / Kapicilar Krali 215
Serif Goren Sinemasi XoOprii / Deprem / Nehir / Istasyon /
Taksi $oforii / Gelineik / Agki Ben mi Yarattim? 221
Giiney'in Izinden Gidenler: Geng Tiirk Sincinasi / Otobiis /
Firat'in Cinleri / Kanal / Maden 231
Oyunculuktan Gelenler: En Biiyiik Patron / Bodrum Hakimi /
Tck Bayina / Vatandag Riza / Cennctin Cocuklarn 250

Birkag Tekil Cikig:Mcrhaba / Seninle Son Defa /Lanct (lleng) 257



SUNUS

Sinema iizerine bik:p usanmadan yaran bir yaz: ciuekgisiyim. Bu
yazilari kitaplagtirmak, her gazelecinin "megru” ist:gi olan yazilariu
kitaplarda toplanmig gorm2k arzusunuan kaynzhlanmyor yalnizca.
Ullkemizde sinemanin scritvenini, samrun kabul cdileccktir, 6zellikle
son 20 yilda ¢ok yakindan, sabirla, inatla izlemig bir yazanin yaz-
diklarnin, bu seriivenin oldukga sadik bir izdiigiimiint vlugtaracagina
olan inanc:imdan da kaynaklaniyor. Elbette zamaa igiude kirai goriler,
kimi yargilar dcgigiyor. Ozelliklc 20 yila yayilan bir elestiri gabasi
sOzkonusuysa, kimi yanilgilar, abartmalar vcya umutlar s6zkonusu
olabiliyor. Ama bu yazilarin, sinemam:zwt geligimini yakindan, giinii
giiniine izlcmis olmak gibi bir 6zcligi vai. 3ir de, {ilmlere, Yo-
nctmenlere, o giiniin kogullary, yargilan ginde yaklagmig olen yuzi-
larin kendine 6zgii bir tazcelifi, gincelligi oluyor. Crun igin, kimi
yargilanmiz bugiin igin tartiyma konusu cdilse bile, yazilarn belge
deperi sanirim yadsinainaz.

Yazilarimu topladignn kitaplarin sayisi 10'u agti. Ancak Tiirk si-
ncmasi iizerine clegtirilerimi kitaplagirmam gecikti. Niye? Oncelik-
lc yazilarimi kitaplagtirmaya bagladifim 1980'li yillarda, 6megin bir
Yilmaz Giiney'den soz etmek miimkiin dcpildi. Bu konuda doncmin
0zel kosullarinin getirdifi yasal engeller vardi. Bu engeller elbettc
kosullarin depigmesiyle azaldi, gidcrek kalktl. Ama bu arada, bir
Yilmaz Giiney Kitabi olugturmak, benim igin kaginilmaz olarak 6n
plana gegti. Oysa ben Tiirk sinemasina cgilen elestiri yazilarimi
Oncelikle kitaplagtirmayi, sanatgilara bircysel olarak cgilen
“monografi” tiiriinde kitaplarin isc (Yilmaz Giirney, Tirkan Soray,
Liitfi Akad vcya Auf Yilmaz kitaplari) bunu izlemesini diigii-
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nilyordum. Ancak Giiney iizerine bir kitap olusturmak neredeysc bir
"gorev" olunca, elegtirilerin toparlanmasi daha da gecikti. Sonra
yontem sorunlan ortaya ¢ikti: bu yazilan nasil, hangi yontemlerle bir-
araya getirmeliydim? Ve igte tiim bu sorulara yanitlar bulununca, eli-
nizdekikitap da ortaya gikmig oldu.

Once biraz nostalji: Tiirk sinemasi, benim gocukluk anilarim
arasinda ozel bir yer tutar. 10'lu yaglarunin daha ilk yillarinda izlemig
oldugum kimi filmler, o yillarin gosterigli Bau filimlerine kiyasla
gorece ilkelliklerine kargin, beni oldukga etkilemigtir. Ornegzin " Vurun
Kahpeye" (Akad'inki), "Lale Devri", "Yavuz Sultan Selim Agliyor ve
Yenigeri Hasan", "Kiziltug" gibi filmler, 1950'lerin baginda pek
diigkiinii oldugum Abdullah Ziya Kozanoglu veya Michel Zevaco ro-
manlarindan gagrigimlar getirmisti. Aydin Arakon'un "Cighk" filmi-
nin igerdigi korkulu atmosfcri, Orhan Aribumu'nun "Siirgiin"uniiniin
egzotik melodram o6zelliklerini, Sami Ayanoglu'nun "Allahaismar-
ladik"inin veya Sadan Kamil'in "Dudaktan Kalbe"sinin duygusalligim,
Turgut Demirag'in "Fato"sunun veya Artemel-Ayanoglu-Sonku
tiglidsiiniir "Vatan ve Namik Kemal"inin vatan sevgisi tema'sint. bun-
ca yil sonra hala ¢ok iyi animsiyorum. Ancak daha sonra Tiirk sine-
masiyla arama, ozellikle zorlu lise egitimi yillarinin ve 19507erin o
benzersiz yabanci filmlerinin besledigi bir yabanci (Amerikan?) filmle-
ri mitolojisinin getirdigi engeller girecek ve bu sinemayi, gok dnemli
kimi {ilmleri diginda, gok iyi izlemez olacaktim. Tiirk sinemastyla
barigmam, 1964-66 yillarinda Anadolu'da askerligimi yaparken
gergeklesecekti. Balikesir, sorra da Salihli sinemalarinin gofu Tiirk
filmi gosteriyordu. Ozellikle yaz geceleri, heniiz toplumsal
hayattmizdan elini-eteffini gekmemis olan yaz sinemalannda, o yillarda
oldukga parlak ve zengin bir goriiniim Laglyan sinemamizin ¢ok sayida
Ornedini izlevecektin Bunlar, bende sinemamizy tammak igin gergek
bir egitim olusturan yillardl. Ayni zamanda gesitli kusurlari ve zaaflan
iginde de olsa, bu sinemay1 sevmek, ona goniil baglamak firsatini geti-
ren yillar.. Evet, ne olsa bunlar bizim filmlerimizdi, anlaulan bizim
hayatimiz, beyazperdeye yansiyan bizim kiiltiiriimiiz... Sinemamizin
tarihine, gegmig birikimine olan ilgim ve sevgim, bu filmleri koruya-
madigimiz igin ilgililere olan 6fkem ve Ozellikle siyah-beyaz filmle-
rimizin saglam ve kapsaml argivlerde toplanmasi igin sayisiz kez be-
lirttigim inatg1 arzu, bu yillardan kqynaklaniyor.

Sincma yazarhg seriivenim baslayinca, ilk zamanlar yalnizca ya-
banci filmler iizerine yazdim. "Yilmaz Giiney Kitab1"nin 6nsoziinde
belirtmig oldugum nedcnlerden... Bu durum, ancak 1970 yiliyla bir-
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likte degisti. 1969 sonlari / 70 baglarinin kimi (6nemsiz) filmlerinden
sonra, Ozellikle Yilmaz Giiney'in "Umut" filmi elegtirisiyle birlikte,
Tiirk sinemasina kapsaml bigimde egilmeye bagladim. 1970 yilinin
ve "Umut” filminin bizim sinemamiz igin bir doniim noktas: oldugu
kesin. Benim kendi filmlerimize egilmeye baglamamin da bu tarihle
¢akigmasini, daha 6nce de yazdifim gibi, kendi adima biilyiik gans
sayryorum. Boylcce, sinemamiz iizerine clegtirilerimi topladigim 3 ki-
taplik bir derlemenin etaplan da kendiliinden belirlendi: elinizdeki
1970-80 aras1 dorem ve bunu izleyecek iki kitapta da, 1980-85 ve 85-
90 arasi doneinler. 1990 artik gok yakin bir tarih ve elegtiri gabami, en
azindan o tarih2 dek siirdiirecegimi saniyorum.

Bu kitap, elbette tam anlamiyla bir "1970-80 aras: Tiirk Sinema
Tarihi* degil. Bu kitap, sonug olarak, benim bu donemde yazmig
oldugum yazilarin bir toplami. Ancak biitiin kitaplarimda oldugu gibi
(ve bunda onlardan da ¢ok), bu derlemenin akilci bigimde yapilmasina,
yalnizca benim yazilarimi kitaplagmig bigimde ellcrinde bulundurmak
isteyen (ve bunu diger kitaplarimi alarak belirten) okurlara degil, kay-
nak-kitaplara gereksinme duyan okura da yararli olmasina galigtim.
Kitabin mantif1 boylece ortaya ¢ikti: yil yil gitmektense, sine-
mamizin sézkonusu ettifim 20 yillik bdliimiinii beger yillik dilimler
halinde ele almak... Her boliimii genel bir bakig yazisiyla birlikte sun-
mak.. Ve her boliimii, o donemi en gok etkilemig, en gok damgasini
vurmus nlaylar, yonetmenler, akimlarla ana baslklar halinde ara
boliimlere ayirmak... Bu boliimlerde ana malzeme, benim o yillardaki
elegtirilerim... Ve zaten isin baginda bir segim yapilmig, kimi filmler,
kimi yonetmenler dikkate bile alinmamig. Bu, bir yerde kigisel bir
segim.. Ama insaf edilsin, kigisellx bir yana, bu 10 yil iginde ne denli
iirctken de olsalar, Nuri Akinc:, Mchmet Aslan, Yilmaz Atadeniz, Na-
tuk Baytan, Mehmet Dinler, Ulki Erakalin, Yavuz Figenli, Semih
Evin, Oguz Gozen, Sirn Giiltekin, Aram Giilyiiz, Cetin Inang, Oksal
Pekmezoglu, Yiicel Uganoglu veya Naki Yurter'in filmlerinin
goriilmeye, izlenmeye, iizerinde durulmaya dcger oldugunu ileri
siirecek birisi var m1? Belki kendileri dahil olmak iizere? Ayrica
elestirme firsatin1 bulamadigim kimi 6nemli filmlere deginmeler veya
bu toplama girmeyen filmler/olaylar iizerine animsatmalar, bu toplama
sonug olarak oldukga kapsamli ve Ozneli bir olgiide nesnele dogru
genigleten bir nitelik kazandiriyor samyorum. Yine de kimi adlari,
kimi filmleri veya yonetmenleri unuttufumuzu ileri siirenler varsa,
olabilir.. Onlardan 6ziir dilcriz.



Bagta 1970'ler sinemasina genel bigimde bakan oldukga kapsamh
bir yazi, bu kitap igin kaleme alindi. Bu yazi, sonraki boliimleri ve
onlan olugturan elegtirileri, samirim genel bir tabana oturtimada ya-
rarli... Bugiiniin (ve de yarinlarin) bagarili, diinyaya agilmg Tiirk sine-
masina giden yolu agtigina inandigim 1970-80 arasi Tiirk sinemasi
igin bu kitabin sonug olarak ilging bir kaynak olduguna igtenlikle
inantyorum. Karar okurun...

Atilla Dorsay
Subat 1989
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1970'LERIN SINEMASINA
GENEL BIiR BAKIS

Tiirk sincmasinin evreleri, genelde gok degerli sincma tarihgimiz
Nijat Ozoén'iin yapmig oldugu saptama ve belirlemelerc uygun bigimde
ele alintyor. Bu klasik bolimlemeye gore, 1910'1arda baglayan ve 6nce
¢ok sayids belgesel, sonra birkag konulu film denemesiyle siiren yillar,
sinemamizin baglangi¢ yillaridir. Sonra, 1922-1937 arasinda siiren bir
Muhsin Ertugrul donemi vardir. 1937-1949 aras: donem, Ertugrul'un
"tck adam”liginin yanmisira gelen, ancak hepsi onun gibi tiyatro
kokenli olan yeni adlarla siiren bir "Gegig Dénemi "dir. 1949-50'lerden
baglayarak ise, artik tiyatro kokenli olmaktan kurtulmug bir yeni
kusagin geligiyle "Sinemacilar Donemi” baglar. Bu donemle gelen
Liitfi Akad, Atf Yilmaz, Metin Erksan, Memduh Un, Osman Seden,
Halit Refig gibi sanatgilarin hemen hepsinin hila i baginda o!mas: ve
sinemamizda etkilerinin dolayli-dolaysiz bigimde duyumsanir olmasi ,
bu doénemin dnemini ve siircklilifim vurgular. Nijat Oz6n'iin bu sap-
lamalarina ek olark, belki de 1968'den ("Seyyit Han"dan) baglayan bir
Yilmaz Giincy dénemini ve bityiik dlgiide onun etkisiyle yola gikan ve
1978'lerden 1itibaren i§ basina gegen bir yeni kugagin olugturdugu ve
sinemamizin diga agilma siirecinc girmesiyle sonuglanan bir Geng
Tiirk Sincmasi (veya Yeni Tirk Sincmasij dénemini sézkonusu etmek
miimkin olabilir. Ite bu yazida, bu Geng (Yeni) Sinemaya yol agan
1970'ler dénemini genel bir bakigla iricelemek ve temcl 6zelliklerini
saptamaya ¢aligmak istiyoruz.

1960'larda Sinemamez

Toplumsal yagarnda oldugu gibi sanat ve kiiltirde de siireklilik
asildir. Her éncmli olay, akim, geliyim, dncekilerden kaynaklanir, bes-
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lenir, Tirk sinemasinin 1970'li yillardaki 6ykiisii de, elbette genig
¢l¢lide Onceki yillardan, o yillarin birikiminden yararlanmigtr.
Ozellikle 1960'lann sinemasinin derin ve boyutlu etkileri olmugtur,
19701crin sinemas! iizerinde... 1960'larda Tiirk sinemasi, kugkusuz
1960'1in 27 Mayis devriminden ve bu devrimin toplumsal yagama ge-
tirdiklerinden esinlenen ve kaynaklanan bir sinemaydi. 1930-40'larin
adeta zenaat kogullan iginde, oldukga ayrks: ve dagimk omekler
bigiminde olugan Tiirk sinemast, nasil dzellikle 2 olusumdan, 1948
yilinda alinan bir kararla, Tiirk filmlerinin farkli Belediye riisumlan
yoluyla yabanci sinemaya karg1 korunmasindan ve de 1950'deki iktidar
degisimiyle olugan siyasal/ckonomik evrimlerden etkilendiyse,
19601arin sinemasi da 6zellikle 27 Mayis eyleminin ve bunun toplu-
ma getirdiklerinin bilyiik olgiide etkilerini tagir. 27 Mayis devriminin
topluma getirdigi gcnis gaptaki tartigma ortami, yeni Anayasa'nin
igerdiffi gorece hoggorii ve 0zgiirlitk 6geleri, birden hizlanan gevir et-
kinligi, canlanan yayin hayati, hizla dilimize kazandirilan 6zellikle
Marksist kuramlarin ve goriiglerin tcmel kitaplari, toplumda birden
yeni, taze riizgarlarin esmcye baglamasiyla sonuglanmig, bu yeni
olugumlar, birden tiiin sanat yagamina da yansiyarak, hemen her alanda
(yazin, sinema, tiyatro, miizik, vs.) canli, yogun, verimli bir déricme
giden yollan agm:gtir. 1960'larda sinemamizda gozlemlenen, hizla
¢ogalan film sayisi, gcsitlcnen tiirler, deneylere girigen yepyeni adlar
ve canlanan, hareketlenen bir Yesilgam goriintiisiidiir. 1960 yilinda 68
olan film sayisinin gitgide artarak, 1969 yilinda 229'a gikmasi, sine-
madaki bu belki biraz yapay ve agiri canlanmanin géstergelerinden bi-
ridir. Bu, kugkusnuz yalmzca sayisal bir olgy dcgildir. Canlanan sinema
yasamiyla birlikte, yapimicvleri de gogalmig, sinemaya klasik sermaye-
nin diginda degisik seylcr iiretmek isteyen sermave kaynaklar girmisg,
siyasal filimden deneysel denecek denli ciiretli bigimsel gabalara,
gercek-iistiicii gikiglardan alabildigine bireysel dcnemelere, gok gesitli
seyler iretiimig clmugtur. Aradaki ¢ok kotii filmlerin yamisira, belli
bir siyah-beyaz estetigin olusturulabildigi, sinemanin zenaatkarliktan,
kirik-dokiik de olsa sanayilesmeye dogru yol aldifi, hemen hemen ilk
sinema klasiklerimizin ortaya kondugu yillardi bunlar... Bu arada, ilk
diga agilma gabalan da baglayacak, Berlin 1964'de "Susuz Yaz"la alinan
Alun Ay), bu alanda 6ncmli bir ilk adimi olugturacaktir,
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Renkli Filme Gegis

Ne var ki 1960'1ann sonlarina dogru, igler bozulacaktir. 1965'de
ilk kez 200'iin iistiine ¢ikan (214) film sayisi, 1966'da rekor bir say1
olan 238'e urmanacaktir. Bu kadar ¢ok sayida filmi kaldiracak bir alt-
yapi ve sinema / seyirci birikimi yoktur iilkemizde... Sinema iiretimi
bir tiirlii gergek anlamda rasyonellegememekte, gergek bir altyapi kuru-
lamamakta, ¢ogalan film sayisi, daha ¢ok yil sonlarina yiilan ve ver-
gileri erteletmeyi amagliyan "amortisman” yonteminden kaynaklan-
maktadir. 1960 baglarinin heyecanli, ciiretkar, yenilikgi ddneminin
imalat usulii seri halinde yapilan filmlere doniigmesi, seyirciyi de sa-
lonlardan kagirmaya baglamigur. Care olarak, 1950'lerde ilk kez denen-
digi halde, sonradan savsaklanan "renkli" filmlere el uzatlir. 1963 ve
64'de birer film denenir. Bu, sonraki yillarda antar, 1969'da 56'ya gikar.
173 siyah-beyaz filme karg1 56 renkli fiim.. Goriildiigii gibi, iistiinliik
yine siyah-beyazdadir. Ama gok kisa bir zaman (daha iki yil) igin... 2
yil iginde renkli film, siyah-beyaza kesinlikle istiin gikacak ve kisa
siirede onu ortadan silecektir. Ancak, dzellikle 1968'den baslayarak
artig ‘gosteren renkli film, sinemamiza belki bir dlgiide gereksinme
duydugu seyirciyi getirirse de, bu olay, film maliyetlerini birden ciddi
bigimde artirdifi igin, sinemamizin Ozellikle sanatsal geligimine
kostek olmaya baglar. Sonraki yillarda farkedilecegi gibi, sine-
macilarimiz, dzellikle 1960'lann ilk yarisinda erigtikleri siyah-beyaz
estetik olgunlugunu, kurmay: bildikleri 151k-golge diinyasini, renkli
sinemada aruk kolay kolay yakalayamazlar. Ote yandan, artan film ma-
liyetleri, 60'lann ilk yansinin tersine, yenilikler arayan, deneyci,
yiirekli sinemasal gikiglary, kigisel arayiglari, "yonetmen sinemasi”na
dogru gidigleri iyi-den iyiye durdurur. Elbette 1968 yilinda yayma
baglayan TV'nin ciddi bir "tehlike" olugturdugundan heniiz sdz edile-
mez. Bu tehlike, daha sonraki yillarda, TV'nin yayginlagmasiyla bir-
likte gelecektir. Ortada ne TV, ne de video vardir, ama yine de 1960
sonlannda sinemamizda ciddi bir bunalim yaganmaktadir. Bu bunalim,
ekonomik kokenli olmaktan ¢ok, sanatsal kdkenlidir. En iinli
yonetmenler bile sanki tiim nefeslerini tiikketmig gibidirler. Yeniler ise,
ufukta yoktur. Ve igte asil konumuz olan 1970'1erin Tiirk sinemast,
bOyle bir yozlagma ortamu iginde baglar.
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1970'lerin Siyasal Tablosu: Calkant, Huzursuzluk, Bunalim

Sinemamizin 10 yillik dilimleri, garip bir rastlanti, toplumsal /
siyasal yagamimizin da 10 yillik dilimleriyle kogut diigerler. {Yoksa
bu, o denli garip bir rastlant degil midir?) Nijat Ozon'iin "Sincmacilar
Donemi”, kabaca 1950'de Demokrat Parti'nin iktidara gelisi ve bunu
izleyen sanayilesme gabasi, hizli kentlesme, kirsal kesimden gig,
Batr'yla siyasal / ekonomik agidan biitiinlesme vb. olgularla baglar. Bu
donemin bir anlamda sonu olan 196()1a birlikte, Sinemacilar Donemi
de, yeni arayiglar peginde, farkl nitelikler kazanarak sanki bir "ikinci
donem’e girer. Yukarda temel Ozelliklerini kendimizce agiklamaya
¢aligtifimiz bu "ikinci donem", yine dnemli bir toplur isal / siyasal
eylemle, 12 Mart 1971'deki ordunun yan-miidahalesiyle ve bunu izley-
en "ara déncm"in baglamasiyla biter. 12 Mart olayina zemin hazirlayan
toplumsal huzursuzluk, tirmanan anargi, kokeni belli olmayan teror
olaylari, bozulan ekonomi, sarsilan toplumsal dengelcr, sanki giinii-
giiniine bir izdiigimle, sinemamizda da yaganir. Tiirkiye'nin alabil-
digine galkantili, tedirgin, huzursuz bir 10 yilidir, 1970-80 arasu... Bir
Demirel iktidariyla baglar. Onun 12 Mart muiitirasiyla yerinden uzak-
lagmasiyla girilen 'ara rejim'de, 3 yil iginde 3 ayn bagbakanin
yonetiminde 4 ayri hiikkiimet kurulur (2 Nihat Erim, bir Ferit Melen,
bir Naim Talu hiikiimeti). Daha sonra, 26 Ocak 1974'den itibaren,
segim sonuglarinin empozc ettigi bir koalisyon dogar: Bir CHP-
MSP koalisyonu. Bagbakan Biilent Ecevit'in kabinesi, arada Kibris'a
¢ikartma gibi parlak bir askeri bagari1 kazanirsa da, E.cevit-Erbakan uyu-
mu, kaginilmaz bigimde uyumsuzluga doner, Ecevit istifa eder.
Ardindan Sadi Irmak gegici hiikiimeti, bagbakanlikta yeniden
Siileyman Demirel ve bu kez, bir AP-MSP-MHP-CGP koalisyonu.
Yeni segimlerden sonra, bir Biilenit Ecevit azinlik hiikiimeti. Onun
giiven oyu alamayarak diigmesinden sonra, bu kez yeni bir koalisyon:
Bir MC (Milliyetci Cephe) koalisyonu. Bagbakan: yine Demirel. Son-
ra yine bir Ecevit bagbakanligi vc daha sonra, MSP ve MHP'nin
"digardan destegi" ile son kez bir Demirel hiikiimeti. Iste 19701erin ik-
tidar tablosunun kisa bir dékiimii. 1970'ler Tiirk sinemasini izlemek
ve anlamak igin bu tabloyu ezbere bilmek elbctte gerekmez. Ancak ya-
rarh olabilir. Bu siyasal iktidar tablosuna bakarak, &rnegin
1970'lcrdeki sinemasal (sanatsal) yozlagmayi, Yilmaz Giincy'in "tck
umut” (veya "tek adam”) haline gelmesini, CHP-MSP koalisyonu
doneminde sinemadaki gorece cunlanmayi, Akad iiglemesinin éncmini,
Yiicel Cakmakli'nin "milli sincma”sim ve buna scl aydiniarin (bu ara-
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da bizim) gosterdigimiz anlayig1 ve hoggoriiyii anlamak kolaylagabilir.
Ayni bigimde, 1975-80 arasi yogunlagan ve (ilki bir aylik, obiirii 22
aylik 2 Ecevit hiikiimeti diginda) iilkeyi 5 yila yakin bir siire yoneterek
12 Eylill'e gotiirmeyi basaran Milliyetci Cephc koalisyonlar
doneminde, sinemada ve tiim sanat alanlarinda keskinlegen geligkiler,
agir1 politize olma olgusu, her tiirlii sol, giderek hiimanist ve 1lerici
diiiince iizerinde yogunlagan baski, her tiirlii sanatsal yapiti, kendi 6z
degerlerini gozardi ederek, yalnizca siyasal/ideolojik gozliikler/
sablonlar gergevesinden ele almak tavri gibi olgular, sdzkonusu siyasal
1ablo bilinince ¢ok daha iyi anlagilabilir, yerine oturtulabilir. Aslinda
1970'lerin sinemasina bakan bu kitaba, benim, dzellikle 1975-80 arasi
yazdigim ve MC koalisyonlannin baski ve terdr havasini, her sorumlu
ve aydin insan gibi, kendime gore, kendi olgiilerimde elestiren, protes-
to eden oldukga sert tavirli yazilarimi da belki almam gerekirdi. O
yillarin sinemasal, sanatsal, giderek toplumsal havasini, bu kitaba
yansimast gerektigi olgiide duyurabilmek igin. Ancak uzun uzun
diigiindiikten sonra, buna gerek gormedim. Bu kitap, sonug olarak
yalnizca sinemaya, filmlere yaklagiyor. Ana konumuz ve malzememiz,
filmler ve onlarin elestirileri. S6zkonusu olan ve sayist oldukga fazla
yazilan ise, igerdikleri taniklik degeri agisindan, belki ilerde " Sansiire/
Baskiya Karg1 Yazilar" diye ayn bir toplam iginde ele alma firsati
dogar.

Calkantihh Yillann Sayilan: Azalan [ilm Sayisi, Birden Tiireyen
16 mm'ler..

Evet, boylesine galkantili yillarin sinemasi da ayni olgiide
calkantiliydi. Nelergetirdi70'li yillar sinemamiza? En gok hangi olay-
lardan, tiirlerden, akimlardan, yonetmenlerden veya filmlerden stz et-
mek gerekir? Toparlamaya galigalm. Once kimi sayisal olgular. Film
sayisi 60 sonlarinda ulagti1 200'li sayilar bir siire korudu: 1970'de
225, 71'de 263, 1972'de ise, tiim zamanlarin rekor sayisi: tam 298
film. 1973-75 aras1 durum hemen hemen korundu: sirasiyla, 200, 188,
sonra 225 film. 1976'yla birlikte say1 azalmaya baglayacakti: 164
film, sonra iistiiste 124'er film (1963'iin diizeyi). 1979'da ise, film
sayist yeniden biraz yiikseliyordu: 195 film. Ancak bu kez durum
farkliydi. Biraz sonra s¢ziinii edecegimiz nedenlerle, bu filmlerin 130
kadar1 "16 mm." olarak gekilmig filmlerdi. Demek ki "seks" ve ucuz
seriiven filmleri. Gergek film sayisi ise 60 kadar. Bir 10 y1l iginde ne-
reden nereye gelindigi agik, degil mi? Bu arada, renkli filmin durumu
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sOyleydi: 1970'de 147 siyah-beyaza karg1 78 renkli. 1971'de hemen he-
men bagbaga: 128 siyah-beyaz, 138 renkli. Ertesi yil, renkli iiste
¢ikiyor: 156 renkliye kargin, 142 siyah-beyaz. Siyah-beyaz filmler,
1973'de 30'a 1974'de ise 6'ya diigsecek, sonra tiimiiyle yok olacaktur.
Bat sinemasinda yillar alan ve yaklagik ¢eyrek yiizyila yayilan bir
gegis, bizde 3-5 yil iginde olugmusg ve sektor, yepyeni bir teknoloji ge-
rektiren bir sisteme "cuinburlop” dalivermistir.

TV'nin Etkileri

Daha Once sozii edilen siyasal tablonun yanisira, difer bir belir-
leyici Oge, kuskusuz TV olmugtur. 1974'den baglayarak Ankara
bolgesini agip iilke ¢apinda yaymna girigen TV, Tiirk sinemasini
hazirliksiz yakalamigtir. (Ama sinemamiz neye kargt "hazirhik"
yapmugtir ki?). Biiyiik-kiigiik kentlerde, TV'nin uzanabildigi her yerde
insanlarimiz birden evlerine kapanip, Ismail Cem ddneminin belli
basar1 ve becerileriyle de gorkemi ve gekiciligi artan ilk TV yayinlarim
merakla, heyecanla izlemeye koyulmugtur. Film sayis, bir Onceki pa-
ragrafta gosterildigi bigimde diiserken, umut, renkli filmin yanisira,
TV'den farkli olmakta, "TV'nin veremedigini vermek" ¢abasinda aran-
maya baglanmigtir. Ve igte bu yiizden, ortalif1 sekse, giddete ve
vahgete agir1 prim veren ucuz kurdelalar saracak, evlerine kapanan
“aile" ve "kadin" yerine, sokaktaki adama, erkek seyirciye, ¢oluk-
gocuga gekici goziikmeye ¢aligan bir yeni ticari sinema anlayis filiz-
lenecektir.

"Seks Filmleri" Olayr

Bu akim, 1974 yili iginde gevrilen ve "Ah Deme Oh De", "Tak
Figi Bitir I§i", "Aum Seven Kovboy" gibi zarif (!) adh giildiiriilerle ve
bunlarin igerdigi belli dozda seks ve cinsel esprilerle baghyor, 1975
yili igindeyse, olay birden biiyiiyordu. Artik ima yoluyla cinsellik,
belli olgiide erotizm vb. sinirlar, agikga "pomo" bir sinemaya dofru
genigliyordu. Yillar yili amansiz bir sansiir uygulamis, cinsellifin en
sanatsal bigimde kullanilmasina bile izin vermemig bir iilkede oluyor-
du bunlar... Ustiiste gosterime ¢ikan "Seferim Var", "Dam Budalast”
"Sipsak Basanm ", "Kartal Pendik Gittik Geldik" gibi filmler ve bunla-
ra sinemasal agidan degilse de toplumsal agidan bir yaklagim, saninm
hala aragtirmacilarim bekliyor. Ben, bu olayin defisik boyutlarina
epgildigim kimi yazilanmi, yakin zamanda yeni basimin1 yapmayi ta-
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sarladifim "Sinema ve Cagimiz-I" kitabinin "Sinema ve Cinsellik"
boliimiinea almigim. Burada yalnizca bu olaya kiigiik bir belge olmasi
igin, Ocak 76'daki bir kiigiik elegtirimi koyuyorem.

Beyoglu'nda Porno Var
SIPSAK BASARIM

Yénetmen: Cetin Inang IGoriintii: Izzet Akay / O yuncu-
lar: Sermet Serdengecti, Arzu Okay, Ceyda Karahan,
Hadi Caman, Reha Yurdakui | Renk:ti Oz Film yapimu.

Beyoglu'nun gobeginde resmen "Porno” filmlern oynuyor.
"Sipsak Basarim" (ismin zcraferine bakmn), "Hard-Core” (cinsel
iligkilerin sahiden vygulandif)) tiiriia degilse bile, "Soft-Core” (cinsel
iligkilerin taklit edidigi) tiriin bayag ciiretli bir Grnegi... Filmde
tistelik, Tiirk argosunun seks dizerine incelikleri de kullanil:yor. Cogu
kisilerin sOylemekten uiendigs fitllerin kullanilmadifi diyalog yok
gibi.. Evet, Beyoglunun gobeginde {dolayisiyla tiim iilkede) artik res-
men "Fomo filmlen” oyruyor. Bati, bu asamaya, bizden ¢ok daha
“tedricen” daha alighira shigura geldi. Yasaklar adim adun kalkt.

Rizde ize durum farkli: Daha birkag yil once kadin gogsiiniin ya-
saklandify bir cinernada, bugiin gordilderimiz rahatga cevrilebiliyor ve
istelik. sansiirden de gegebiliyorsa, oru-da sinetnay filan ¢okian agan
onemli, ilging ve ciddi bir toplumbil:n, bi: toplum sagigi olayr var
demektir. Gu konu, kugkusuz her soremly kiss v cevreden ilgi bekic-
yen, daha aynaul yaklagimlar gerektiren bir sorun oisrak oiteda...

Qo 1576
Pomo'nun Yikseiisi ve Cokisiz

Seks filmler; akimi, TV've karsi camin digine takarak yagama
savayi veren bir sinemanin, bilingsizcesine sanldifi bir can simidi, bir
son kurtulug vmuduaydu. {lging olan, bu akimin en azgm donemlerini
"Miliiyetgi-muhafazakar” MC koalisvontan doneminde yasamig ol-
masidir. Bu, s0zkonusu tktidarlarnn, sansiirii siyasal sinema iizerinde
yogunlasturirken, sokaktaki adama verdikleri bir kiigiik odiin, bir
popiiler "uyku ilac1” midir? Yoksaolay daha kiigiik bir gergevede, ilgili
mekanizmalann denetiimini gegitli yollarla Onleyen ishilir bir gdsterim
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zihniyetinin uyanikhiindan m kaynaklanmigtir? Her ne olursa olsun,
bu donem, toplumbilim agisindan oldukga ilgingtir. Seks filmlcri,
ozellikle Anadolu'da sinemalari sammuyg, iyi filmleri sinemalardan kov-
musg, iistelik, sirf seks filmi gosteren sinemalarin ve seks filmi oldugu
apagik filmlerin yamisira, normal goriiniiglii filmlerin arasina da
"parga” koyarak oynatma uygulamasi yiiziindcn, kadin ve aileyi sine-
malardan tiimiiyle kagirmigtir. Etkileri bugiin hala siiren, "kibar" sine-
malarin, giderck hcmen tiim sinema salonlaririn, gedikli kadin ve aile
seyircisini yitirerek, 0zellikle kiigiik Anadolu kent-kasabalannda orta-
dan silinmesi olgusu, kokenlerini bu dénemden almaktadir. Ote yan-
dan, bu filmlerin her tiirlii seksi ve cinselligi sinema yoluyla gorsel,
dolayisiyla kestirme yoldan dgreterek belli bir geng kusak iizerinde
olumlu etkilcrinin oldugu da sdylencbilir. Bu donem, 1970 sonlarinda
iktidarlarin gesitli gikayeuer iizerine kokli 6nlemler almalariyla kapa-
nacak ve 1980'lere pek tasmayacaktir.

70'Tere Vurulan Damga: Yilmaz Giney

1970'lere damgasimi vuran difer olaylarin baginda, kugkusuz
Yilmaz Giiney ve sinemasi gelir. 1970 baglarinin umutsuz yozlagma
goériiniimii iginde, Yilmaz Giiney'in filmleri, Tiirk sinemasinin onuru-
nu siirdiiren g¢ok sayili film arasinda bagi ¢ckerler. 70ler tiimiiyle
Yilmaz Giiney'in etkisiyle geger. Ister 1970 baglarindaki gibi digarda,
serbest olsun ve film iistiine film vapsin, ister 12 Mart'1 izleyen baski
doneminde belli belirsiz siyasal nedenlerle igeri alinsin, ister
"Arkadag"1 ¢eksin ve bukisaozyiirliik doneminde, birbiri ardina proje-
lerle, tasarilarla herkese umut versin, ister o talihsiz 6ldiirme olayiyla
ve bu kez ¢ok uzun yillar igin yeniden "igeri” girsin ve senaryolarini
giivendigi yonetmen arkadaglarina emanet etsin, o hep bir drnektir, bir
1giktir, bir umuttur sinemamiz igin... 10 yil boyunca, bir sinemanin
yerelliliter. evrenscllize, daracik bir ig pazardan tim diinyaya agilma
seriiveninin bagini ¢eker Giiney; bu scriivenin oldukga zor ve gileli yo-
lunu aydinlatir. 70'li yillar, sinemamizda kaginilmaz bigimde Giineyli
yillardir. Oylesine ki, Giiney'in "hocas1” olan kimi 6nemli sine-
macilarimiz, Liitfi Akad veya Atif Yilmaz bile, ondan etkilenir, kimi
filmlerini / ddnemlerini onun etkisiyle olugtururlar. Ornegin Akad'in
"Gelin/Diigiin/Diyet" iiglemesi, belki de yonetmenin Yilmaz Giiney'in
1971-72 donemindeki verimli ¢abasindan aldif: etkiler bir Olgiide
yansitir. Atf Yilmaz, Giiney'in baglayip bitiremedigi "Zavallilar"i
benzersiz bir filme doniigtiirmekle kalmaz. "Maglup Edilemeyenler"den
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"Adak"a, kimi filmlerinde belli Giiney etkileri tagir. Serif Goren'in
bugiine dek en iyi filmleri olarak kalan "Endige" ve "Yol"u, Zeki
Okten'in "Siirii" ve daha sonra "Diigman"1 bdylesine bagarili bigimde
ortaya koymalarinda elbette Giiney senaryolannin biiyiik katkisi vardir.
Evet, 1970'ler sinemamizda kesinkes Giiney'li yillardur...

Yonetmenler Sinemasi

Giiney'in yamsira, 1970'lerin tanmk oldugu difer dnemli qulslér,
yonetmenleriyle baglantili olarak goyle Ozetlenebilir: Liitfi Akad'in
son ve belki en onemli ¢ikigi ("Irmak”, "Gokge Cigek" ve ozellikle
"Gelin", "Diigiin", "Diyet" ii¢lemesi); Atif Yilmaz'in 10 yil boyunca
siiren ve "Utang", "Cemo", "Kuma" gibi estetize edilmig kadin sorun-
larinin dykiilerinden, "Deli Yusuf”, "Iste Hayat", "Kibar Feyzo" gibi
oldukga keskin giildiiriilere uzanan ve "Adak"1n roportaj-gergekgiligiyle
sona eren verimlilii; Siireyya Duru'nun yazar Vedat Tiirkali ile
igbirliginin gérkemli iiriinii olan bir difer iinlii licleme: "Bedrana"”,
"Kara Cargafli Gelin", "Giinegli Bataklik"; Halit Refig'in son "ulusal
sinema” deneyleri: "Fatma Bac1", "Vurun Kahpeye"; Metin Erksan'in
70'lerin ilk yarisindaki verimli, ama diizeysiz doneminden sonra, ikinci
yaridaki onemli gikigi: "Beg Tiirk Hikayesi" adli TV dizisi, "Intikam
Melegi", "Sensiz Yagayamam"; Yiicel Cakmakli'min "Milli Sine-
mas1“nin, "Kizim Ayse", "Memleketim" gibi birkag drmekten sonra,
ardindan pek yeni isim de birakmadan yokolup gitmesi; Ertem
Egilmez'in "Canim Kardesim'le baglayip siiren ve bu 10 yilin ikinci
yarisinda, bagka ydnetmenlerin de katkisiyla, "Arzu Film giildiiriilen”
toplamini olusturan sicak popiiler giildiiriileri; Osman Seden ve Orhan
Aksoy'un 6zellikle 1970'lerin ikinci yarisinda birden gogalan ve nice-
ligin yanisira, nitelik olarak da kimi ilgin¢ dmeaklere yol agan
cabalari.. Ayrica, kimi "eski" veya "orta" kugak yonetmenlerinin te-
kil bagarilari: Memduh Un'iin "Apfnidag1 Efsanesi", Feyzi Tuna'nin
"Kizgin Toprak"1, Safa Onal'in "Umut Diinyas1" ve "Yarinlar Bizim"i,
Orhan Elmas'in "Kanli Deniz"i, vs.

1970'li yillarda gok az yeni sinemaci girer Yegilgam'a... Temel
Giirsu, "Dikkat, Kan Araniyor"la verdifi umudun gerisini getirmez..
Omer Kavur "Yatik Emine"den sonra 1980'lere dek sessiz kalir. Ozcan
Arca "Merhaba" dan sonra sinemay: birakir. 1970'lerde sinemaya
baslayan kugaktan giiniimiize kalan en 6nemli iki adin Zeki Okten ve
Serif Goren olduu kugku gotiirmez. Ama onlarin hemen ardindan
Omer Kavur ve Erden Kiral gelir. Ozellikle 1978'den baglayarak sine-
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mamizda goriilen bir patlama olay, artik bir Yeni Tiirk Sinemasi nite-
lemesini hak eder. Bu yeni Tiirk Sinemas1 akimi iginde, "Siirii" ile
Zeki Okten, "Kanal" ile Erden Kiral, "Firatin Cinleri" ile Korhan
Yurtsever, "Maden" ve ardindan "Demiryol" ile Yavuz Ozkan yer-
alirlar... Daha dncesinden (1976'da) oldukga Giiney eLkileri tagiyan bir
filmle, hem bu yeni kugaga, hem de "yonetmenlige gegen oyuncular"
kervanina katilan Tun¢ Okan't ve filmi "Otobiis"i de unutmamak
gerekir. Sozkonusu kervanda, "Doniig"ten "Bodrum Hakimi'ne uzanan
bir gizgiyle Tiirkan $oray, "Vatandag Riza'yla Ciiney Arkin,
“Sultan"la Kartal Tibet de yeralirlar. 19701er kusagi, hemen art-
larindan gelecek olan Ali Ozgentiirk, Sinan Cetin vb. yénetmenlerle
birliktc bir yeni Tiirk Sinemasi akimi yaratacaklardir.

10 Y1l Boyunca Sansiir

Sinemamiz, tiim 1970'li yillar boyunca sansiirle bogustu. Zor
yorucu, biktirict bir savagimdi bu. Kazanan elbefte sansiir olmad:.
Ama sinemamizin da bu usandirici ugragtan yitirdigi ¢ok sey oldu. Bir
¢ok iyi film kesildi, pargalandi, daha da ¢oBu hig yapilamadi. En giizel
tasarilar, en iyi projeler, en soylu diigiinceler kafalarda (veya
¢ekmecelerde) kilitli kaldi. 1974'den itibaren baslayan garip isimli
“"seks filmleri" sansiire kargin artarak siirdii. Bir MC koalisyonunun
iktidarda oldugu 1975-76'larda en gérkemli dénemini yasadi. [gin tu-
hafi, yine bu yillarda, MC iktidarinin 6zellikle MSP-MHP kanadinin
egemen oldufu sansiir kurullarinda, politik, ilerici egilimli filmlere
goriilmemig bir baskinin uygulanmasiydi. Bu baski dylesine boyutlara
vardi ki, hemen hemen tiim Yesilgam, sansiire karg1 ¢ikinada birlegti.
5 Kasum 1977'de [stanbul'dan baslayan ve 400 kadar Yesilgam sanatci
ve emekgisinin kauldig: gorkemli bu yiiriyii§, Ankara'da sonuglandi.
Ama bu olay, somut bir s0iuc: ulaymadi. Yine 1977'de yapilan vc
konuya ¢6ziim bulmzk saviyla yola ¢ikan bir yOnctmelik, aslinda
sansiirii daha da agiclagtirdi. 1978'deki CHP iktidan doneminde, ko-
nuya iyi niyctii, ama yetersiz bir yaklagim sergilendi. Olugturulan bir
yan kurul -yeni bir tasar1 hazirladi. Ancak bu yasalagamadi. 1979'da
Eccvit iktidari doneminde, kimi [ilmlerc uygulanan sansiir yiiziinden
olusan gencl protesio nedeniyle Antalya genliginin (tarihinde ilk kez)
yapilamamasi ise, yinc CHP iktidarinin kiiltiir tarihine yazildi. Bu 10
yil boyunca, ad: edilen hemen tiim Onemli filmlerimiz, "Umut"tan
"Siirii"ye, "Kara Carsdili Gelin"den "Maden'e, sansiirle bog ugmaktan
kurtularnadilar. Ve seyirci kargisma binbir zorlukla ¢ ikabild:ler.
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Orgiitlenme Cabalan

Artan politik baskilara kargin ve iilkedeki politize olma eylemi
paralelinde, Yesilgam'da orgiitlenme gabalari da siirdii. Ozellikle MC
koalisyonlar: altinda bu ¢abalar hizlandi. 1976'daki Acar Film grevi,
sinemamizda 1940'lardan beri ilk 6nemli grev eylemi sayilir. 1977'de
bu ¢abalar, sdziinii ettifimiz gorkemli sansiirii protesto yiiriiyiigiine
yol agti. 1978'de ilk kez Yesilgam'in emekgileri igin bir sosyal
giivence yasasi ¢gikti, eksik de olsa bir adim atilmig oldu. Aym yil,
Sine-Sen ve TFIS (Tiirk Film lsgileri Sendikasi) adli 2 emekgi
Orgiitiiniin birlegme ¢abalar1, sonug vermedi. Bu arada, yonetmenler de
Yon-Sen adli bir kurulugta birlesmiglerdi. Ayrica, teknik ve mesleki
giindelik sorunlarla bagetmek (6megin karaborsaya diigen ham filmi
saglamak) igin, 54 yapimcinin birlesmesiyle FILM-KO adl bir kuru-
lug kuruldu. Tim bu orgiitlenme ¢abalari, 12 Eyliil 1980'e dek
siirecek,ancak sinemamiza ¢ok somut yararlar saglayamayacaktir.

TV-Sinema lligkilen

1970'ler, Tiirk toplumunun TV ile tanigma yillaridir. Bu tanigma,
ilk baglarda ategli bir agk,daha dogrusu tam bir tutku bigiminde ortaya
¢tkmug, bu da sinemanin pek lehine olmamigtir. 1974-75'lerde TV'nin
yayginlagmasiyla birlikte insanlarin evlerine kapanip TV'nin tam an-
lamiyla tutsag olmasi, daha dnce degindigimiz yozlagmayi, sinemayi
16 mm’'lik seks filmlerinin veya ucuz, ithal mali erotizm ve karate
filmlerinin kaplamasiyla sonuglanmig, "kotid film iyi filmi kov-
mugtur". Ote yandan, TRT TV'si, ilk kez 1975 yili iginde sinema sa-
natina ciddi bigimde yaklagmayi denemig, "Beyaz Perdede Unutulma-
yanlar" veya "Yedinci Sanat" gibi programlarla bunu saglamaya dogru
ilk adimlar atilmigtir. Ayrica sinemacilarla igbirligi de ilk kez o
yillarda baglamig, Halit Refig'in “Agk-1 Memnu" dizisi bu alanda bir
¢1gir agmigtir. Ardindan Metin Erksan'in "Beg Tiirk Hikayesi", Liitfi
Akad'in "Omer Seyfettin Hikayeleri”, Yiicel Cakmakli'min ve
bagkalarinin TV filmleri ve dizileri gelmigtir. MC koalisyonlar
doneminin §aban Karatag, Nevzat Yalgintag gibi TRT genel miidiirleri
doneminde, bu aligverig en alt diizeye inmigtir. TRT-Sinema igbirligi-
nin yeniden baglamasi i¢in 1980'li yillar1 beklemek gerekecektir. An-
cak TRT- sinemayla igbirlifi yapsin veya yapmasin, aruk hep sinema
iizerinde, hem de sinemanin kendine 0zgii goziiken 0zgiil kogullan ve
sorunlan agisindan bile, son derece belirleyici ve etkili olacaktir.
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Sinema Okullannin Cogamasi

1970'lerin bir diger ilging olayi, sinema-TV okullarinin iilke
¢apinda gosterdigi geligme, sanki patlama olmugtur. 1975 yilinda, bir
zamanlarin Tiirk Film Argivi, bir Sinema/TV Yiiksek Okulu'na
doniigiiyor, Eskigehir ITIA'da bir Sinema/TV Enstitiisii kuruluyordu.
Bu okullar, 1970'lerin olumsuz kogullan altinda bile geligmelerini
siirdiirccekler, 1980'lerde ise yeni gelismelere sahne olacaklardi.

Kisa Filmde lledeme Belirtileri

1970'lerin zor kogullari altinda, kisa film de hi¢ umulmadik bir
geligme gosterdi. Bir zamanlarin Hisar Kisa Film Yarigmalar: gergi La-
rihe kangmisti. Ancak 1970 yilinda TRT'nin agtif1 bir yarigmaya ol-
dukga yiiksek sayida film katildi. 1975'de Bopazigi Universitesi, Nisar
Kisa-Film yanismalarimi BUSK adiyla yeniden baslatmay: denedi. An-
cak bu deney uzun dmiirlii olmadi. Ozcan Arca, Ali Ozgentiirk, o ara-
lar kimi ilging kisa-filmler yaptilar. Feyzi Tuna "Cagdag Nasrettin
Hoca: Aziz Nesin'"i ¢ekti. Ozgentiirk'iin "Yasak"i Moskova 1977'de
0diil aldi. Aymi yil, kisa filmde tam bir patlama yasandi, Antalya
senliginin kisa - film boliimiine tam 8 film katildi. 1970 sonlarinda
bu alanda Turing Otomobil Kurumu'nun yaptirdifi kimi filmler,
Giiner Sarioflu‘nun filmleri ("Ladik 76" gibi), Ozcan Arca'nin "3
Boliimlii Film", Ishak Isitan'in "2 Eyliil Dircnigi", Ahmet Soner'in
"Ekmek Masali", Sitha Arin'in "Tahtact Fatma", Sinan Cetin'in "Hal
Tiirkiisii" gibi filmler ortaya ¢ikti. 1979'da Istanbul'da yapilan Balkan
Film §enlii'nde kisa filmlerimiz bagan kazand: ve ilk kez o yil bir
Semih Tugrul kisa {ilm yarigmasi baglatildi.

Disa Agilma

1970'lerde Tiirk sinemasinin diga agilma siireci bagladi ve siirdii.
“Umut" (ilminin Cannes'da gdsterimiyle bagliyan bu seriiven iginde,
1975'de Royan'da, sonra Paris'te yapilan Tiirk filmleri haftalari, 1976'-
da "Otobiis" filminin dig bagarisi, 1977'de San Remo'da yapilan Yil-
maz Giiney toplu gosterisi ve Erkan Yiicel'in "Endige" ilealdiien iyi
oyuncu ddiilii, 1978'de Kiiltiir Bakanhi1 biinyesinde ilk kez kurulan
Sinema Dairesi'nin olumlu tanitim ¢abalar, ertesi yil ¢zellikle "Sii-
rii"niin Berlin'den Locamo'ya aldif; gegsitli édiiller, sinemamizi diga ag-
ma siirecini hizlandird1. Bu siireg, 1980'lerde de tiim hiziyla siirecektir.

22



Yedi Senliklerimiz

1970'lerde yerli film genliklerimiz, kavga-dogiig siirdii. ilk
yillarin ciddi, saygin Adana Altin Koza genligi, 1972'de yaganan ve
jiirinin, dig baskilar sonucu, 6nce birinci ilan ettifi Yilmaz Giiney'in
"Baba"” filminin ddiiliinii alip bagka bir filme vermeyi kabul etmesiyle
sonuglanan skandaldan sonra bir yil daha yapilabildi. 1974'den
baglayarak sinema tarihimizin tozlu yapraklarina kangu. Antalya
senlifi ise, ilk kez 1974 yilinda Umit Utku'yla o zamanki belediye
bagkaninin ortak katakullilerinin manevra alam olmaktan ¢ikarilip Tu-
rizm ve Tanitma Bakanlif1'min himayesine girdi ve belli bir ciddilik
kazanmaya bagladi. 1976 yilinda bu kez Istanbul'da yine Umit Utku ve
zamanin Turizm ve Tanitma Bakanli§1 miistegar1 Mukadder Sezgin'in
ortaklaga girigtigi bir Uluslararas: Film $enlifi deneyimi, tam an-
lamzyla bir skandalla sonuglandi. Kugkusuz ayni sey, ¢ok daha iyi ni-
yetlerle girigilen, ancak deneyim yoksunlufu ve organizasyon yetersiz-
ligiyle hig de basanli olamayan 1978 Antalya Uluslararasi $enligi igin
de sdylenebilirdi. Buna kargilik, 1979'da Istanbul'da yapilan Balkan
Film $enligi, son derece baganh bir organizasyon olarak gelistinldi ve
eristifi olumlu sonuglar ve gordiigii seyirci ilgisiyle gelecek yillarin
Istanbul Sinema Giinleri (simdi Uluslararasi Sinema Senligi) igin
ipuglar1 verdi. Ancak ayni yil, Antalya genligi, katilan sinemacilarin
sansiiriin 3 filmi yasaklamasini protesto ctmek igin genligi toplu ola-
rak boykot etmeleri nedeniyle yapilamiyordu. Hem de bir Ecevit ikti-
dan altinda!.. Anialya genlifi, ertesi yil da 12 Eyliil miidahelesi do-
layisiyla ertelenerck iistiiste 2 ysl yapilamamak gibi bir talihsizligi
yasavacakti,

Evet, iste ana gizgileri, olaylari, akimlari, kisilikleri, gelismeleri,
filmleri ve genlikleriyle 10 yila bir bakig.. Kugkusuz bu genel bakigin
diginda biraktifimiz, oysa sozii edilmesi ilging olabilecek bir ¢ok
gelisme var. Ornegin Sinematek Demegi'nin etkinlikleri ve 1979'da
15. yilin1 kutlamasi, ozellikle 1970'lerin baginda younlagan sinema
dergileri (Sinematck'in program dergisi Film, Yedinci Sanat, Gergek
Sinema, Capgdas Sinema, vs.). bir Sinema Yazarlari Dernegi'nin
(SIYAD) kurulmasi ve giiniimiizde de siiren Sinema Yazarlari
Odiilleri'i kurup geleneksel kilmaya dogru ilk adimlar atmas, sine-
ma kitaplarinin dzellikle 1970 sonlannda dikkate garpmasi, sine-
macilifimizi yerel yonetimlerin (belediyelerin) saptamay: ve nedense
hep en diiiik diizeyde tutmay: ilke edindigi bilet fiyatlar1 nedeniyle
siirekli bunalimda olmasi, agilip kapanan girketler, meydan: yenilere
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birakan iinlii yapimcilar, ve daha birgok sorun, olay, geligme, ani,
anekdot... Ancak bunlann hepsinden s6z etmek, ne bu genel bakigin,
ne de tiim kitabin sinirlanna sigar... 1970-1980 arasinda uzanan 10
yil, sinemamiz igin gergekten de zor, bunalimli, ¢alkanuli yillardir.
Ama ne olsa "umutlu yillar"dir bunlar... Umut dagin ardinda da olsa,
vardir, hep olmustur. Ve 1980’ler, bu umutlarin bog olmadigim
gostermig, sinemamiz diinyaya agilma siirecinde biiyiik adimlar
atmugtir. §imdi gergekten de "Umut" filmiyle baglayip degisik
yonetmenlerin farkli yapitlanyla siiren bu "umutlu yillar"i hep birlikte
izleyelim...
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Birinci Bolim

1970 - 1974 YILLARINDA
SINEMAMIZ






LUTFI AKAD GERCEKCILIGI

1970°li yidlar, aslinda Liitfi Akad igin hic de parlak goziiken
bigimde baglamanugt. 1960’larin ikinci yarisinda, "fudutlarin K a-
nun”, "Ana”, "Kizilirmak-Karakoyun”, "Kurbanlik Katil" gibi film-
lerde filmografisinin en onemli filmlerinden bir kagini iistiiste imza-
layan ve sanatina yeni boyutlar ekleyen Akad, 60 sonlarinda
sinemamizda baggosteren genel yozlagma iginde, belli bir diizeyi yine
de koruyan duygusal filmlere, bagka bir deyigle "seviyeli melodramla-
ra” yonelmigti: "Vesikali Yarim", “Seninle Olmek Isti yorum”, "Kader
Boyle Istedi” 1970 baglarinda, hemen hepsinin aynt zamanda senar-
yolarini da yazdigi, dolayisiyla tiimiiyle sahibi oldugu filmler ise, artik
bu belli diizeyi korudugu bile tartismali melodramlardi; yalniz 1971
yui iginde, "Anneler ve Kizlart", "Vahgi Cicek", Bir Zeki Miiren filmi
olan "Riiya Gibi" ve sinemanuzin ilk ‘arabesk’lerinden, bir Orhan Gen-
cebay filmi olan "Bir Teselli Ver" ...Ama 1972'den baglayarak, Akad
sinemasinda sanki bir mucize gergeklegecek ve sanatgt, hem de o yoz-
lagma donemi iginde, sanki yepyeni esinlerle donanmug olarak, hem
kendi iiretimi hem de gergekgi Tiirk sinemasinin genel panoramasi
icinde son derece onem tagiyan filmler vermeye baglayacakti. Bu
boliimde, Akdad'in 1970°in hemen dncesi filmlerinden biri lizerine kap-
samli bir elegtiriyi ve sonra, 1970-74 donemi icinde Akad sinemasinin
artik sinema tarihimizin mali olan linlii filmlerinin elegtirisini bula-
caksiniz. Bu arada, iinlii iiglemesinin ilk filmi olan "Gelin"in eleg-
tirisi, 1979 tarihini tagiyor, ¢linkii zamaninda (bir yolculuk dolay:-
styla) goriip elestirme firsati bulamadigim bu filme kapsamli bir yak-
lagimu, filmin TV'de gosterildigi 1979 yiinda yapabilmigtim. Ama bu
yaziy, filmlerin yapim sirasina gére yerlegtirmeyi yegledim.

Liitfi Akad'in bu doneminin filmlerinin ilgingligi, icerdikleri si-
nemasal dgeler, elegtirilerin kapsamindan ¢ikiyor. Ancak digardan, ge-
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nel olarak ve topluca bakildiginda, sunlar séylenebilir: Akad,"Yarali
Kurt'da, ilk doneminde de tutkunu oldugu ve Fransiz §Siirsel-Ger-
cekgilik akimuyla Amerikan polisiyesinden de etkiler tagiyan bir kara-
film anlayigina bu kez geng bir senaryo yazarinin, Selim lleri'nin de
getirdigi bir tazelikle ilging bir doniis yapmaktadir. "Irmak”, gergekgi
yapusiiginde bir kldsik trajedinin giiciinii tagiyan ve ekonomik etkenle-
rin ahldk, gelenekler vb. listyapisal kurumlar iizerindeki etkisini
aragtiran onemli bir filmdir. Erol Keskin'in getirdigi esinle, bir tarihsel
yaklagim gergeklegtiren ve 18. yiizyl Ydoriiklerinin yasamina
egilirken, Tiirk kirsal gevresinde ve yagam biciminde, Islamlik-éncesi
ddnemlerin etkisini araguran "Gokge Cicek”, bu arayisini tam bir
bagariya doniigtiiremez. Ama ilging ve saygin bir film s6zkonusudur.
“Gelin" | "Diigiin" | "Diyet” ii¢clemesi, sinema tarihinde tema birligi
agisindan olsun, siziilmiiy, yalin bir olgunluga (buna olgun bir
yalinlik da denebilir) ulagma ¢abasi agisindan olsun, yalniz sinemamuz
degil, diinya sinemasi iginde bile 6zel bir yere sahip bir sinema
lriiniidiir. Bu dénemi kapayan ve ancak yular sonra TV'den izleyebil-
digim "Esir Hayat" ise, yine bir Selim lleri senaryosuyla Kibris'ta
cekilmis ve ekonomik konumlarin, sinifsal yapilagmanin bir agk
Oykiisii iizerinde alabildigine belirleyici oldugu bir deneme, bir yarim-
bagaridir. Akad, bu filmle sinemaya veda edecek ve 1970'lerin ikinci
yarisinda, sadece TV igin ¢aligacakur: Omer Seyfettin Hikdyeleri ve
“Bir Ceza Avukatinin Anilary” dizileri... Su giinlerde Istanbul iizerine
gergeklegtirdigi belgeselle sinemaya (daha dogrusu TV'ye) donmek
lizere olan sinemamuzin bu biiyiik ustasinn, 1970lerin bagindaki
onemli ¢abasini anma konusunda, bu elegtirilerin bir firsat
olusturmasindan mutluyuz...
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Yegsilcam'da Bir Agk Hikayesi
KADER BOYLE ISTEDI

Yonetmen: Liitfi Akad | Senaryo: Safa Onal, Oguz Aral,
L.Akad | Gdériintii: Mike Rafelyan ! Miizik: Metin
Biikey /| Oyuncular: lzzet Giinay, Niliifer Kocyigit,
Onder Somer, Aliye Rona, Turgut Borali, Saziye Moral
/ Seref Film yapimu.

"Kader Béyle Istedi’, ustalik donemini yasamakta olan Liitfii
Akad sinemasinin, Tiirk sinemasini bugiin igin yoneten piyasa
kogullanyla sarmag dolag oldugu bir filmdir. Bu agidan incelemeyi il-
ging ve yararl gordiim. "Kader Béyle Istedi”, bir "yasak agk”
hikayesini anlatmaktadir. {zmir'in zengin ve kokli ailelerinden birinin
kiz1 olan Ndlifer (Nilifer Kogyigit), liseyi bitirdikten zonra yiksek
w@hsil igin Istanbul'daki hala ve enigtesinin yanina gondecrilir. Geng
kiz, ugaktan indigi Yesilkdy'de bir raslant1 sonucu (cnigte ve halasinin
kargilamaga geg gelmeleri yiiziinden) bir taksi soforiiyle (/zzer Giinay)
tanigir ve onun arabasiyla halasinin evine gider. ikinci bir raslant geng
kizla delikanliy: tekrar kargilagtunr, ve aralarinda karsilikli bir ilgi ve
yakinlik dogar... Kargilagmalan artik raslanti sonucu degil, soforiin
Niliifer'in yolunu beklemesiyle gergeklegmektedir. Kiigitk bir evde
annesiyle birlikte oturan diiriist ve namuslu gofér Ahmet igin Niliifer,
erigilmesi gerekli bir amag, yagamanin bir nedeni olmugtur. Niliifer de,
kaiiplagmig aile baglarinin diginda paradan, ticari konulardan bagka
seylerden 50z edilmeyen aile ¢evresinden farkl olarak, ilk kez kendi-
sine gergek bir yakinhk, sicak bir ilgi gosteren bu temiz gocuza
baglaniy. Ne var ki, Niliifer igin bagka planlar yapilmigtir ailede...
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Niliifer'in ailesi, bdyle bir iligkiyi kapul edemeyecektir. Kiz1 yinc
egraftan ve Niliifer'in babasinin i§ miinascbetleri olan birinin ogluyla
(Onder Somer) niganlarlar. Bu, aile erefi igin olsun, ailenin ekonomik
gelecefi igin olsun, gergeklesmesi gereken bir birlesmedir. Ama
Niliifer'in duygulan bu hesaplarin 6tesindedir. Geng kiz, bir yolunu
bulur, Ahmet'in evine kagar... Ama Niliifer'in ailesi ve-niganlisi bunu
kabul etmeyecek ve hikayenin trajik sonunu hazirlayacaklardir...
"Kader Béyle Istedi", goriildiigii gibi Tiirk sinemasindaki en
klasik hikdye gemalarindan biri, farkli toplumsal siniflara mensup iki
insanin "imkansiz agk"lan iizerine kuruludur. Bdyle hikayelcre bati si-
nemasinda artik raslanmamaktadir. Zira, iistiin siniflarin tasfiyesine
giden sosyalist iilkelerde simif farklari artik olmadig: gibi. Marx'mn ke-
hanetlcrinin gergcklesmemesi igin siniflar arasindaki biyiik farklan
azaltmaya, emek¢i sinifina daha iyi yagam kosullar1 saflamaya
yonelen kapitalist toplumlarda da bu cins bir dykii gegerliligini yitir-
mig bulunmaktadir. Ancak geleneksel bazi kurulug ve kavramlari Litiz-
likle korumuyg iilkelerde (Ormegin kraliyet miiessesesini bir bigim ola-
rak da olsa koruyan Ingiltere'de) soylu simiftan birinin halkla olan
iligkilerinin zaman zaman bazi filmlere konu olugturdufu hatirlana-
bilir (Wyler'in "Roma Tatili" gibi)... Tiirkiye'de ise durum elbette
degisiktir. Tiirkiye'de tarihsel ve toplumsal geligim siiresince batili
kavraminda siniflar olugmamugtir. (Tiirkiye'de bugiin gergek bir orta
sinif, bir burjuva sinifit var midir, tartigilmaktadir). Ama Tiirkiye'de
bugiin gok haksiz bir gelir dagilimi sonucu ekonomik durumlarinin
bigak gibi keskin gizgilerle ayirdif1 ekonomik anlamda "simflar"
olduBu kuskusuzdur. Bu siniflar arasindaki gelir ve insanca yagama
ugurumlarinin koklii ve tutarli reform ve degisikliklerle doldurulabi-
lecegi giine dek, "Kader Bayle Istedi", tiiriinde bir dykii, Tiirk toplumu
igin gegerliligini ve etkisini koruyacaktir, denebilir. Ne var ki, bizim
bugiinkii Tiirk sinemasindan bekledigimiz, bu degildir. Tiirk toplumu-
na iginde yagadif1 haksiz ve bozuk ekonomik diizenin diizensizligi du-
yurulmadan, simif bilinci asilanmadan, bu topluma bdyle bir bilince
erigmede yardimci olacak bilinglendirici, hig olmazsa dolayl yoldan
epitici, yiiceltici, olgunlagtirici bir sinema yapmak yoluna gidilme-
den, 10 yillar, 20 yillar, 100 yillar boyunca "Kader Béyle Istedi",
tarzinda filmler yapilsa ne olacaktir? Bunun Tiirk toplumuna, Tiirk
halkina, Anadolu seyircisine ne gibi bir yarari, ne cins bir katkisi, ne
yonde bir iticilifi bulunacaktir? Bunu sormak gerekmez mi? Gergi fil-
min sonunda Niliifer'le Ahmet birbirine kavugamazlar, aci bir sonla bi-
ter film... Ve burda, bu sonun "siniflarin agilmazliginin bir simgesi
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olarak seyirciyi isyan ettirdigi, dolayisiyla bilinglendirdigi" ileri
siiriilebilir. Ancak bu yanlig bir savdir. Ciinkii filmin sonunda —her
zaman oldufu gibi— birlesmeye engel olan bir "kotii kigi"dir

(Niliifer'in niganlisi), seyircide o olmasayd: birlegmenin olabilecepi
duygusu uyandirir, hergeyi bozan bir "kotii talih”, bir "kotii rast-
lanu"dir, aksini diigiindiirecek higbir sey yoktur filmde... Fakir-zengin
arasindaki "umutsuz agk"” zaten son yillardaki Tiirk filmlerinin ana ka-
navigesidir ve iligkinin mutlu bir bigimde sonuglandigi filmler kome-
diler, mutsuz bitenler ise dramlardir. Ve tekrar edelim, biitiin bu film-
lerde bu cins iligkilerin simifsal agidan imkansiz oldugu higbir sekilde
duyurulmadan hergey modem peri masallan gibi alinir, veya kotii rast-
lantilar, iyi veya kotii kigilerin varliiyla agiklanir... "Kader Béyle
Istedi"nin hikaye semasinin Tiirk sinemasinda ¢ok genel olan bu kuru-
lugundan sonra, yine Tiirk filmlerinin hikayelerinde ¢ok genel olan bir
psikolojik eksiklife deginmek isterim. Tiirk sinemasinda senaryocu
veya senaryocu-ydnetmen, hikayesinin ana gizgisini ve orgiisiinii kur-
du mu, igi bitmigtir sanki... Halbuki ana olayn ¢evresinde yer alan bir
siirii kiigiik olaycik vardir gergek yagsamda... "Ger¢ek" duygusunu veren
ve kigsilerin gergefe yakn, inandinci birer yiiz almalarini saglayan bu
yan olayciklardir ¢okluk... Tiirk filmlerinde genellikle boyle bir
yayilma ve derinlcgtirmege gidilmez. Bu yiizden, hikayedeki yan
kigiler (hatta bazen bag kisiler) ve bunlar arasindaki iligkiler inan-dinci
olmaz. "Kader Bdyle Istedi" de,. Niliifcrle babasi, halasi, enigtesi,
niganhist Ahmet'le annesi arasindaki iligkiler, Niliifer durumundaki bir
geng kizla babasi, vs., Ahmet durumundaki bir sofdrle annesi
arasindaki gergek iligkiler degildir. Filmdeki iligkiler, yalnizca, senar-
yocu tarafindan anlatmak istedifi hikdyenin gelisjmesine en kestirme
yoldan yararli olacak bigimde, pragmatik (faydaci) bir goriisle ele
alinmug iligkilerdir. Insanlar arasindaki iligkiler bdylesine basit, bas-
makalip olmaz, olmamigtir. Gergek bir psikolojik fon'u ihmal ederek,
kahramanlarinin davraniglarini, anlatmak istedigi gcyi cn kestirme, en
etkileyici yoldan vermek amacma gore diizenleyen anlatimlar, des-
tanlarda ve eski Yunan trajedilerinde goriiliir. Destansal bir anlatima
gidildiginde bu bapiglanir, hattad tercih edilir. (Yine Akad'in
"Kizilirmak Karakoyun"unu dmek olarak vermek isterim). Gergekci
bir sinemada bdylesine bir kestirmelik, basite indirgeme ve kalip-
lagmanin yeri yoktur, hi¢bir gergek¢i sinemada olmamigtir. "Bizim
gergekgi sinemamiz bagka iilkelerinkine benzemez. Biz Tiirk gergek-
¢iligi yapiyoruz" tarzindaki bir sav igin, sunu sdyleyeyim ki, her ne
kadar bir Tiirk gergegi, bir italyan ve Fransiz ger¢cginden farkl: ise de,
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"gergekgilik"in yollan o denli farkh degildir.

Hikayenin ve senaryonun kurulusunda bizce aksak olan yukardaki
noktalar, Akad'in bilinen gergekgi tutumunu da belli bir dlgiide aksat-
maktadir. En basta, filmin yan karakterleri fazlasiyla gematik kalmak-
tadir. Halbuki aym1 Akad, bir "Hudutlarin Kanunu"nda sasilacak bir
gergekgilik ve dogrulukla ¢izdigi Liplerle filmine unutulmaz bir etki-
leyicilik saglamigti. Bu elestirmelerimin gimdiye dek senaryoya iligkin
noktalarda gelismesi, Tiirk filmleri elegtirilicken genellikle geregi gibi
Onemsenmeyen senaryo ve senaryocu konusuna daha bir dikkati
¢ekmcge yararh olabilir. Bir film, bir¢ok insanin katkis) ve emegi ile
gergeklesmekte ve sonugtan sorumlunun yalniz ydnetmen olmadifi ba-
zen unutulmaktadir. Senaryo safhasi, filmin gergeklegmesinin en
onemli safhasidir. Yonetmen (Akad gibi, seniryoyu bizzat yazmadifi
zaman, yaziligina kaulan ve elden gegiren biri olsa bile), genellikle
kendisine verilenle yetinmek zorunda kal:r, fazlasini yapmak igin her
seyden Once zamani yoktur. Tiirk sinemasinda film yapiminin yilda
2001 gegtigi 1965'ler, sanaryo yazmanin ciddiyetinin yitirildigi yillar
olarak hatirlanacak ve bu yillarin yarattif, yilda 2 diizineye yakin se-
naryo "yazmay:" basaran Biileat Oran, Safa Onal. Sadik Sendil gibi
isimler, sartlann yarattifi ve birden kendilerini iginde bulduklan bu
“tarihi gérev" siircsince, sincmaya yaptiklao hizmet katkilarin yanisira
ycrlestirdikleri bazy kotii ahigkanliklar ve kaliplagmalar da bu devic
damgasimi vurmus kigiler olarak nritclendirileceklerdir.,

Biitiin bunlarin disinda -—-ve biitiin bunlara rafmen— Akad'in
kendine giivencn, diizgiin anlatimu film boyunza kendini duyurmak-
tadir. Basit insany, helk ¢ocugunu vermekte daha bir usta olan Akad,
sotor Ahmed'in kiigiik diinyasini ve yasamim verdigi boliimlerde daha
bir insancil, daha bir gergekgidir. Ama Niliifer'in ¢evresine girdigi
boliirnlerae, film, gokluk yukarda agiklamaga ¢aligtigim ncdenleeden,
inancdinciligini yitirmekiedir. ki geng arasmdaki boliimicrde ise, Akad
belli bir duygusallifa ulagmaktadir. Ama bu bélimleri yer yer balta-
layici bir 6ge olarak, Tiirk sinemasinda bir tiirlii yerine oturzmanus bir
konu olan "ses ve miizijfin kullanilmasi" ¢ikmaktadir bu kez
kargimiza... Gergekten de, Tiirk sineinasinda dzellikle agk filmlerinde
yiliar yili saltanat siircn "dar-i@l bedayi agzi" konusma, Nilifer
Kocyigit ve lzzer Giinay'in agzindan, eskimck bilmeyen kidemli dub-
inj ardstlerimiz ycluyla bazi sahnelerin dogaibgin ciddi bigimde zede-
lemcktedir. Mizik konusaysa daha da beterdir. Akad ftimin baz yerle-
rinde (tam olarak, jenerik dahil, 3 yerinde) popiiler bir piyasa sarkisin
kullanmigtir. Filmlerde Ozgiin, film icin bestelenmis miizixlerin kul-
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lanilmasi Tiirkiye'de olagan gey olmadigindan, bu yadirgatici degildir.
Ustelik sarki, gayet 6lgiilii bigimde kullanilmig olup filmin "halk igin
duyarhilik" diye adlandirilabilecek olan niteligini giiglendirmektedir. Ne
var ki, sorun bununla kalmamakta, filmin miizigini yapan Metin
Biikey'in aranje ettigi miizik, filmi bagtan sona dek "isgal" etmektedir.
Miizik, sinemada ¢ok tehlikeli bir sildhtir, kolaylikla geriye teper.
Ozgiin oldugu zaman bile, ¢ok kullanildif1 zaman sinemaya zaran do-
kunur. (Kizilirmak-K arakoyun'da da boyleydi). "Kader Béyle I stedi"de
devamli siirdiirillen fon miizigi bir yerden sonra yorucu, biktinci ol-
makta sinema olarak gayet bagarili olan bazi boliimlerin degerini
(6rnegin ormandaki bagbasa kalma boliimii) zedelemektedir. Bizde
yonetmenlerin film ¢ekiminin bitmesinden sonra filmin teknik
iglemleriyle ne denli ugragabildikleri bilindiginden, verilecek yargi da
degisik olmalidir... Olmahidir ama, Akad gibi kendini kabul ettirmig
ve ¢ok fazla film yapmayan bir yonetmenin gekim sonras: iglemleri,
oOzellikle ses ve miiziklendirme konulariyla daha ¢ok ugragmasi imkani
herhalde yaratilabilir, yaratilmalidir. Buna karsilik, sesin bagarili kul-
lamldig bir boliim, Niliifer'in nigan: boliimiidiir. Bizim filmlerimizin
genellikle en aksayan sahneleri, boyle kalabalik sahnelerdir. Yeterli ve
uygun figiirasyon yoktur, atmosfer yaratilamaz, konugmalar da en bas-
makalip cinstendir. Akad ise bu sahneyi "konugmasiz" vermek sure-
tiyle gergek bir baganya ulagmgtir.

"Kader Béyle Istedi", hergeyden once bir agk filmidir kuskusuz.
Akad, bunu elbette 6n ‘plana almig ve seyirciyi duygulandiran bir film
yapmaya yonelmistir. Ancak, ask filmleri de belirli bir toplumsal
¢evreye oturmak zorundadirlar. (Zaman, mekan ve ¢evreden soyut-
lanmig agk filmi, Tiirk sinemasinda, bizim bildigimiz bir kez denen-
migtir: o da Auf Yilmaz'in "Kalbe Vuran Diigman"idir.) Akad, filmin
toplumsal fonunun gergekgi bir "teghir"inde ise ancak yer yer bagarili
olabilmektedir. ofér Ahmed'in ¢aligarak borcunu 6dedigi arabasiyla
kurdugu tipik ekonomik diizeni. Niliifer'in nisanlisinin "ben, R amaza-
noglul stanbul’a kiz almaya gitti de, eli bog dondii dedirtmem” sdziiyle
somutlagan, Anadolu'daki "egraf” arasindaki kiz alip vermelerde hakim
olan diisiince ve namus anlayig1 gibi durumlar, dogrulukla ortaya kon-
mug "bir agk filmi"dir, bu yiizden ©nemli olan toplumsal ¢evre ve
kosullardan ¢ok, insanlar arasindaki psikolojik iligkilerdir. Onlarin da
hangi nedenlerle belli bir olgiide aksadifina deginmigtik...

"Kader Béyle Istedi", sonug olarak, temiz bir sinema diliyle an-
latlmig, orta halli bir agk filmidir. Akad'in sinema ustalifini genel-
likle duyurmakla birlikte, piyasa kogullannin ve Tiirk sinemasindaki
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genel bazi eksiklik ve aksakliklarin da aym olgiide kendini sezdirdigi
bir film... Ve Akad'in "ifudutlarin Kanunu-Ana-Kizilirmak-Vesikal
Yarim" dortliisiiyle meslek yasaminin ustalik donemine eristigi bir de-
virde, filmografisine hemen higbir sey eklemeyecek bir film,

1969

Tiirk Polisiye Sinemasinda Bir Bagari
YARALI KURT

Yonetmen: Litfi Akad | Senaryo: Selim lleri | Goriintii
! Gani Turanlt | Oyuncular: Ciineyt Arkin - Siikran Y a-
makoglu Ahmet Mekin - Kerem Yimazer Osman
Alyanak - Yidirim Onal - Giizin Ozipek | Renkli Er-
man Film yapimu.

Liitfi Akad, "Yarali Kurt"da, bir kiralik katilin Oykiisiinii an-
latiyor... Hapisten gikan Ali, 3000 dolar ve bir pasaport kargiliginda,
kirli iglerle para kazanan bir tefeciyi 6ldiiriiyor... Dolarlari1 aliyor, an-
cak bunlarin sahte oldugunu anliyor. Tek amaci intikamdir artik, ken-
disine bu oyunu oynayanlar1 arayip bulmasi gereklidir. Film, bu
arayigin Oykaiisiidiir... Bu arada, istemeyerek dliimiine neden oldugu bir
yagh adamin kizindan gerekli yardimi bulacak, belirli bir duyguya ve
duruma doniigme olanagini bulamayan bu iligki, felegin sillesini
yemis, Omrii aciliklar, yalmzliklar, nefretler iginde gegmis bu tag
yiirekli katile gilvenmeyi, inanmayi, belki de sevmeyi 6gretecektir...

Film, genel gizgileriyle bu tiiriin bilinen ¢ikig noktalarindan yola
¢tkiyor, goriildiigii gibi... Ne var ki, herseyden once, Akad'in elinde
adina gergekten "senaryo” denilebilecek bir kaynak var... Bir edebi-
yatginin, geng kugagin en basanh dykiiculerinden Selim fleri'nin elin-
den ¢ikma... llk senaryo galigmasi olmasina ragmen, iyi kurulmusg,
diyaloglar1 gergek, durumlari inandinc, biitiinliiii kusursuz... Geri
zekal insanlarin, geri zekdl oldugunu farzettikleri bir seyirci igin
cizigtirdikleri karalamalardan defil... (Gegen hafta seyrettiim "Asi
Gengler"in s¢ziim ona "senaryo"(!)sunu aniyorum da 6megin, titylerim
diken diken oluyor).. Akad ise, lleri'nin senaryosunu, olgun saglam,
Ozenli bir sinema diliyle anlatmig... Fazla abarilmamg birbigimcilik,
filme sinema agisindan unutulmaz birkag boliim saghyor. Yan kigiler,
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iyi ¢izilmig, iyi belinnig, iyi de oynanmig... Ali'nin (biraz Jean Pierre
Melville'in "Kiralik Katil - Le Samourai"deki Alain Delon'u andiran)
kisiligi de, gerek senaryonun saglam ¢izgisi, gerekse Ciineyt Arkin'in
oyunuyla netlesiyor iyice... Gani Turanli'nin fotograflari, genellikle
biraz fazla beyaz, fazla soluk gibi geldi bana.. Ama ayni tonu biitiin
film boyunca tutturdufuna gore, bunun aranmig bir ton oldugu
diigiiniilebilir.. Kurgu ve dublaj yanliglar1 énemli.. Ornegin $iikran
Yamakoglu'nun hemen biitiin yakin plan konugmalari, dublajin aziz-
ligine ugramig... Bunlarin diginda, "Yaral Kurt" genel olarak belli bir
sinema diizeyine ulagmig, bastan sona aksamayan, bir "Tiirk kara fil-
mi" tiiriini haberleyen ilgiye deger bir yapit... Simdiye dek benim
gordiigim en iyi oyununu veren Ciineyt Arkin1 kutlarken, Selim
fleri'ye "Tiirk sinemasina hog geldin" demek isterim. Umulur ki bu,
bir zamanlar sinemayla yakin iligkiler kuran Orhan Kemal'lerin, Yagar
Kemallerin ve digerlerinin goktandir bog biraktiklari bir alanda yeniden
olumlu bir igbirliginin baglangici o!sun...

1972
Akad Sinemasinda Bir Doruk
IRMAK

Yonetmen: Liitfi Akad | Senaryo : Liitfi Akad | Gériintii
s Ali Ugur | Oyuncular: Serdar Gokhan - Aysun Giiven -
Kadir Savun - Muazzez Kurdoglu - Osman Alyanak -
Ali Sen - Danyal Topatan - [hsan Baysal | Renkli Sal-
tuk Film yapimi.

Liitfi Akad'in "Irmak"1 yalin, sade anlaumi iginde bir tragedyanin
giiciinii ve yapisini tagtyor. Gergekten de, klasik tragedyada oldugu
gibi, anlaulanlarin bagindan itibaren, insanlarin egemen olamadiklari
bazi iistiin giiglerin, insanlarin kaderini, onlara ragmen, agir, ama ke-
sin, karg1 konulmaz bigimde hazirladiklar: ve ne yapilirsa yapilsin, bu
kaginilmaz sonucun degismeyecefi seziliyor. Tragedyanin soylu,
“sublime" duygulannin yerini ¢agdas, giindelik duygular almigtir.
Amaglar, tragedyalardaki denli soylu, siiziilmiig degildir. Ama
oncelikle yasamak, var olmak, sonra da mutluluga erigmek gibi iki
amacin, antik veya ¢agdas, her tiirlii davranigin en itici iki giicii oldugu
gergegini unutabilir miyiz? Akad'in ¢ok yonlii, yan temalar1 zengin
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Oykiisiinde, insanlar, bu iki amag igin ugrasiyor, savasiyorlar...
Caugma ve dram kaginilmazdir, giinkii tragedyada bu kaginilmazhig)
belirleyen insaniistii giiglerin varhg ve degismez "kader" tema'si,
kigilerin durumunu kesin bigimde belirleyen ekonomik ve toplumsal
kosullarla yer degistirmigtir. Oyle ki, seyircinin "ah, su s6yle olma-
sayd: da boyle olsaydi" diye doviinmesini gerektiren o akildigi rast-
lantilar yoktur "Irmak"ta. Dram ve gatigma, gdzyas: ve kan, bu
kosullar altinda énlenemez olagelmigtir ve olacaktir. Bu, ¢ift yonlii bir
bi¢imde, bir yandan ekonomik, diger yandan ise buna kiyasla bir iist-
yapisal kurum olan, ama somut yasamda (filmin anlattif1 ¢evrenin
yasaminda) etkisini ayni giigle duyuran ahlaksal kosullanma planinda
seyirciye verilir. Ekonomik etkenle ahlaksal etkenin birbiriyle igige,
ama asag yukari ayni giigte verilmesi, sinemamizin gogunlukla bil-
medigi bu diyalektiin saglam bigimde kurulmasi, "Irmak"a sine-
marmizda 6nemli ve saygideger bir yer kazandirir,

Ve bu kanl agk dykiisiinde, simgeler énemli bir yer tutar. Kirli -
sar1 rengiyle akip giden irmagin ayirdifi, yalnizca koyiin birbirine
kavugmaz iki yam degildir Irmak, mutlulukla mutsuzlugu, insan gibi
yasamayla siirinme ve sOmiiriilmeyi, ¢agdas bir akil diizeniyle
erigebilecek rahatlikla, o diizen kurulamadig igin siiriip giden sefilligi
ayirmaktadir sanki.. Nuri ile Zeynep'i de ayiran, bu irtnaktir. Insan
giiciiniin yerini bilingsiz, diizensiz, plansiz bigimde almakta olan ma-
kinelesmenin igsiz, perigan biraktifi varolma savagina girme zorunda
kalan yarici koyliiniin drami, bir yeni diizenin 6zlemini duyurur.. Ir-
mak kcnarinda kor, ama her geyi duyan, her geyi bilen ozan ise, higbir
sey bilmedigi, higbir seyi anlamadifr sanilan, ama sagduyusuyla
herseyin farkinda olan "halk"i simgeler. Dramatik yapisinin
saglamlifiyle olsun, doruguna erigmig sadeligi, yalinlifiyle etki
giiciiniin de ug noktasina varan Akad sinemasinin tadiyle olsun, sim-
geler, ayrintilar ve tema gesitliligi ile olsun, "Irmak"”, sinemamizin
son yillardaki 6nemli yapitlanindan bin sayilacaktir.

1973
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Tiirk Tarihine Egilme Cabasi
GOKCE CICEK

Yénetmen, Senaryocu: Liitfi Akad | Eser: Erol Keskin /
Goriintii: Gani Turanli | Miizik: Nuray Demirci | Oyun-
cular: Hiilya Kogyigit, Serdar Gékhan, /hsan Baysal,
Tuncer Necmioglu, Kamuran Usluer, Osman Alyanak,
Kerem Yilmazer | Renkli Erman Film yapimu.

Liifi Akad, Erol Keskin'in 6zgiin hikayesinden senaryolagturdig
"Gokge Cigek"te 18. yiizyil sonlarinda bir Yoriik kavminin goge-
belikten kurtulup yerlegik diizene gegmek igin gosterdigi ¢abay: an-
latyor. Bir buz madenini tagima hakkini zamanin pagasindan kiralamig
olan Yoriikler, bir deprem sirasinda darbogazda kalan hayvanlannin
¢ogunu yitirince, devlete kargi zor duruma diiymemek igin haris Katir-
cioglu'nun yardim ©6nerisini kabul ediyorlar. Osmanli Impara-
torlugunda miilkiyet sisteminin degismege bagladigi, ozel kisilerin
tapularla devlet topraklanna elkoymaga basladigi devir bu.. Kaur-
cloglu, yoriiklerin yerlesip toprak sahibi olmasini dnlemek istiyor.
Kendisine tek karg! ¢ikan, gonliinii Selman Ali'ye kapturdig: halde Ar-
tukogullan'nin bey ogluna verilmek istenen ve her iki delikanli da de-
prem sonunda ortadan kaybolduklarindan beri akli dengesi bozulan
Gokge Cigek'tir. Iki delikanlinin sag salim doniip gelmesi sonucu,
Katircioglunun oyununa gelmek iizere olan bey oglu ile gergegi goren
Selman Ali'nin ¢ekigmesi, filmin gerilimini siirdiiriiyor.

"Gokge Cigek", Liitfi Akad sinemasinin 6énemli filmlerinden biri
olma gansinin hemen yam bagindan gegen bir film.. Konu, tarihsel ko-
numu agisindan olsun, ¢agdag uzanulan agisindan olsun, ilging ve
onemli.. Ancak senaryoda onemli bir aksaklik, tarihsel gergekgilik
cizgisiyle "Gokge Cigek"in sevgi Oykiisiiniin ve kigili§inin birbiriyle
uyugmamasi. Akad, senaryosuyla olsun, anlatimiyla olsun, filmin bu
¢ift yanl gelisimini dengeleyemiyor. Erol Keskin'in Kemal Tahir'den
belirli izler tagiyan (6rmegin "dervig" motifi) ykiisiinde, konugmalann
tipik Kemal Tahir iislubu tagimasi, o bolgenin gergeklerine uyar mi?
Bu konuda kendimi yetkili saymiyor, ancak soru isaretini koyuyorum.
Cok kotii bir seslendirme ve felaket bir miiziklendirme anlayigi, filmin
birgok sahnesini berbat ediyor. Cagdag sinemada bir filmin ¢ekiminin
sona erdifi giin bitmedigini, belki de bagladifin1 hdlad bilmezlikten
gelecek, kurguya, seslendirmeye, miizige bdylesine dnem vermemeye
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devam edecek miyiz? Bunun diginda, Akad sinemasi, bu kez konunun
gerektirdigi atmosfer ve gerilimi yaratmada yetersiz kaliyor. Omegin
filmin iki doniim noktasi olan iki sahne var. Birinde, yalnizca Gokge
Cigek'in doniip geleceklerine inandif1 Artukoglu ve Selman Ali'nin bir
akgam istii sahiden donmeleri. Bu, aym1 zamanda Yoriiklerin kurtu-
lusunun da habercisi olan 6nemli sahne, sinema agisindan basarisiz.
Ayni bigimde, Gokge Cigek'in "ermesini”, Tanri'ya kavugmasini sim-
geleyen o cogku bolimiinde, Akad, Hiilya Kogyigit'e sanki oryantal
bir dans yaptiriyor!. Biitiin bunlar, "Gokge Cigek"in basansini engel-
liyor dogallikla. Ve yazik da oluyor, ¢iinkii tarihimizin doniim nokta-
larina egilmek gibi gok iyi bir niyeti yansitan, dilek agac1 / egya
iizerindcki giineg, ay motifleri /iyi, kotii ruhlan igerdigine inanilan be-
bekler gibi ogelerlc, Anadolu'da Samanizin'den kalma dinsel/kiiltiirel
kalintlan da kullanan bu énemli konu, aym bi¢imde 6nemli bir film

haline gelemeden kaliyor.
1973

Bir Déonemin Doniigiim Sanciarint Veren Roman-Film
GELIN

Yénetim, Senaryo: Liitffi Akad/Gériinti: Gani Turanli/
Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kerem Yilmazer, Kamuran
Ustuer, Nazan Adali, Aliye Rona, Ali Sen | Erman
Film yapimu. '

Liitfi Akad'in filmini (TV'de gosteriligi sirasinda) iigiincii kez ola-
rak izlerken, bu film dstiinc ¢cgitli uvuri:lu veya aykin diigiinccler ka-
fama takildi kaldi. Akad'in hem senaryo yazari, hem yoneumcn olarak
tiimiiyle sahibi oldugu "Gclin" sinemamiza yazinimizdakine benzer
saflam, kalici ve simgesel kahramanlar getiren sayili filmlerimizden
bir... Yazinin belleklerimizde yer eden kahramanlari, gergeklikle sim-
geselligi belli oranda kendilcrinde birlestircbilmig kahramanlardir. Ro-
mancinin / yazarin gdzlemleriyle hayatin iginden gelip roman/6ykiiye
dalmiglardir, ama yazarin yanibaginda yagamig da olsalar, yeterli
degildir bu, birer yazin kahramani olmalarina... Yeterli olgiide simge-
sel de olmalidirlar: ¢aglannin ve toplumlarinin belli bir dénemindeki
belli olgularin, olusumlarin, degerlerin, yoneliglerin toplayicisi ol-
malidirlar, bunlarin simgesel bir toplam: olmalidirlar... Akad'in
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ozcllikle Gelin / Diigiin / Diyet iiglemesindc ve bu iigleme iginde de
ozcllikle "Gelin"de gergeklestirebildigi budur...

Hac ilyas ailesinin tiim bircyleri, filmde teplumumuzun dzel-
likle 1950 sonrasindaki hizli degigiminin gesitli yanlarim simgeleyen
tipler.Yozgat'ta tasini taragini satmig, biiyitk kente "zengin olmaya"
gelmis yagh Haci llyas'in toplumdaki degigimin yoniinii ok iyi kav-
radig goriiliir: feodal geri-kalm:gliktan kapitalizme gegigin toplumsal
sancisi, Haci ilyas'ta somutlagmigtir sanki... Hact'nin para ve diikkan
tutkusu, sirasinda aile bireyierinin hayatini bile czip gececek giigtedir.
Ama bu gizgi-dig1 bir zalimlik degildir, kapitalistiegmenin manti§ina
uygundur: diinyanin her yerinde nice gdzyasi rice kan, nice emek
sOmiiriisii, nice insan hayat: iistiine kurulmustur kapitalizm.. Biiyiik
ogul, kiigitk ogul Veli'ye bunu bir yerde ne giizel agiklar, "is gozyas:
dinlemez, i beklemez.. Cark bir kere yiiriimeye bagladi mi, don-
melidir."...

Haci ilyas ve ailesi, goriiniigte feodal yapiain getirdigi eski
degerlere baghdirlar... Bilyiiklerin soziinden ¢ikilmaz, onlara saygida
kusur edilmez, kadinin sozii gegmez... Ramazan, bayram, kurban gele-
nckleri oldufu gibi korunur... Ama insancil 6zlerinden, igeriklerinden
bogsaltilmig degerler ve uygulamalardir bunlar, yeni diizenin gerektir-
digi acimasizlifa ¢abucak uyuvermigtir aile... Haci1 ve karisi, bilyiik
ogul, 2 saglkli gocuk anasi olmayr Meryem'in hastalikli ngluna kargi
silah gibi kullanan biiyiikk gelin... Timi ¢esitli ayr:mlar ve ayrinti
zenginlikleriyle, toplumdaki sagliksiz, ¢arpik ve yozlagmig geligimin
bireylerdeki yansimasini simgelcrler....

Veli, bunlarin arasinda iki arada - bir deredcdir. Ailesini sarmig
olan zengin olma tutkusundaki insanlik-digilif1 duymakta, karis1 Mer-
yem'in direnigindeki dogruluk payini sezmekte, ama tiim olanlara karsi
koyma giiciinii bulamamaktadir. Veli'nin son scgimini dogru yapmasi,
¢arpik kapitalistlesmeyi iterck emekgi sinifin saghikli ahlakinin
yaninda yeralmasi; ancak olaylarin patlama noktasina varan geli-
simiyle, Osman'in 6limii ve Meryem'in kagigiyla miimkiin olabile-
cektir...

Meryem, Oykiiniin bagkigisi, odak noktasidir. Kasaba egrafli-
gindan kent yeni - zengini olmaya yonelmis ailcde, bu tutkuya kendini
kaptirip insancil degerlerini unutmayan tck kigidir. Bunu kugkusuz,
oncclikle 6zel bir nedenden yapar: Oglunun derdini, hastalifini tek bi-
len, duyan kisidir o... Meryem'in kargi-gikigi temelde duygusal bir
kargi-gikigtir, Osman'in hastalif1 sorunu olmasaydi, Meryem de belki
yiizyillarin getirdigi ataerkil aile yapisini kiramayacak, "kadin bajiyla”
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dogru bildigini yapamayacakti. Meryem, hizla degisen bir toplum
yapisinin, hallag pamugu gibi attif iistyapisal kurumlarin, degerlerin
degigimini simgeler: Ailenin gozii kapali kolesi tutsafi, nesnesi
degildir artik kadin, dogru bildigini yapan, gereginde "fabrikaya gire-
rek" hayatini kendi kazanan kadindir. Giiniimiiz Tiirkiyesinin kirsal
kokenli kent kadinidir o... Feodal diizenden aldif1 ve dziinii korudugu
tiim iyi olan geyleri, tiim insancil degerleri, yarinin emekgi diizeninde
yeniden iiretmek iizere bagrinda koruyacak, saklayacaktir o... Ve
Akadn filmi, Meryem'in dykiiniin/filmin odak noktasi olugunu,
bigimsel diizeyde de wvurgular; birgok kalabalik sahnede sahne
diizenlemesi, oyuncularin bakiglari, yoneligleri, dikkatleri, hep Mer-
yem'e dogru yoneliktir...

...Ve Osman, kutsal kitaplardan alinmig dinsel motifler igin de,
kuskusuz ¢ok daha bagka seyleri de simgeler... 50'ler sonrasi
Tiirkiye'sinin plansiz kalkinma garpik kapilalistlesme, bagibozuk
kentlegme olgularinin kirip yokettigi herseyi simgeler. Feodal kuru-
mun sayili iyi yanlari, karsilikli sevgi, saygi, giiven, yardim duygu-
lar, tiim insancil iligkiler, Osmanli Dogu/slam toplumunun insancil
diizeyde yaratabildigi tiim iyi seylcr, bu ¢arpik diizende yokolacakur.
Osman incecik yapisi ve hiiziinlii giilimsemesiyle yalniz Haci llyas
ailesinin yiikselme tutkularina kurban ettigi bir kiigiiciikk beden degil,
carpik kapitalistlesme girigimlerinin kurban ettigi her tiirlii insancil
degerdir... Onun igin, bir bayram sabah siislii bir bayram arabasinin
ardindan kosarken gocuklufunu yagamadan 6liip giden kiigitk Osman,
kafamizda, yazinimizin iinlii ¢gocuk kahramanlariyla, s6z gelimi
"Yilani Oldiirseler"in Hasan'yla, "Keklik"in Yasar'iyla, "Kuglar da
Gitti"nin Semih'iyle birlikte yer aliverir.

Yillar Oncesi birisi Akad usta igin "yazamadif1 romanlarin sine-
masin yapar" demisti. "Gelin" bir donem Tiirkiye'sinin doniigiin
sancilanni capcznll, yagayan kahramanlarla unutulmaz bigimde veren
bu roman film, bu sozii ne giizel dogruluyor!... Zorunlu kosullarin
durdurdugu bu yazarlik, dileyelim ki yeniden siirsiin...

1979
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Biiyiik Kentteki Anadolu’nun Oykiisii:
DUGUN

Yonetim, Senaryo: Liitfi Akad / Gériintii: Gani Turanl
! Miizik: Metin Biikey /| Oyuncular: Hiilya Kogyigit,
Ahmet Mekin, Hiilya Sengiil, Kamuran Usluer, Erol
Giinaydin, Turgut Borali, Altan Giinbay, Géinay Giiner/
Erman Film yapimi.

Liitfi Akad'in 1973 yilinin son haftasinda gosterilmeye basglanan
"Diigiin" filmi, Tiirk sinemasinda 1973'iin bir "Akad yili" olarak
amilacag gergegini perginliyor. Bu 6nemli filme, birkag agidan yak-
lagmaya galigalim:

1) Konusal yaklagim: Akad, "Diigiin"de, Urfa'dan tstanbul'un ke-
nar mahallelerinden birine go¢ etmis 6 kardesten olugan bir ailenin
Oykiisiinii anlatiyor. 3 erkek, 3 de kizkardesten meydana gelen ailenin
biiyiigii olan Halil (Kamuran Usluer), kardeslerinin yasama savaginin
en biiyitk sorumunu tagiyor iistiinde... Bir yandan, elden diigme giysi-
ler satarak ve ikinci bilyiik kardeg Ibrahim'e (Erol Giinaydin) mevsi-
mine gore lahmacun, nohutlu pilav veya gazoz sattirarak,
igportaciliktan giinliik ekmegini ¢ikarirken, kizkardeglerine de "hayirh
birer kismet" aramay: ihmal etmiyor. Halil'in yagam miicadelesinin bi-
ledigi pratik mantigina gore, bu evlilikler, ayn1 zamanda aileye gerekli
iktisadi katkida bulunduklan 6lgiide olumlu kargilanabilir. Bu nedenle,
en kiigiik kizkardeg Cemile'nin ({lknur Yagiz) iyi bir baglik parasi (10
bin lira) veren bir adama verilmesi, Halil igin normaldir. Yeni kocasi,
Cemile'ye harcadifi parayi, kizi gece-giindiiz el kapilannda hiz-
metgilige yollayarak ¢ikarmaya galigsa bile.. Diger yandan, mahalle
kasabinin geng ortagiyle ilinti kurarak evlenmege karar veren ikinci
kiz Habibe (Hiilya Sengiil), Halil'e giysi ticaretinde yardimci olan ve
baslik olarak da tam 40 bin lira 6neren orta yash dul bir zengin ta-
rafindan istenince, Halil'in segimi bellidir. Igportacilar arasinda yer
kapmayiiziinden gikan kavgada iki biiyiik erkek kardeg istemeyerek bi-
rini bigaklayinca, ailenin en kiigiigii olan Yusufun sugu iistiine alarak
hapse girmesi de Halil'i rahatsiz etmez. En pratik, aileye en az zarar
getirecek ¢oziim yolu budur giinkii... Ancak bir tek kisi vardir, Halil'in
bu maddi degerlere doniik pratik zekasina ve yasam anlayigina kargi
¢ikan... En biiyiik kizkardes Zelha (Hiilya Kogyigit). Zelha, onca sev-
digi kardegslerinin, dzellikle kiigiiklerinin iistiine kanat germig, yokluga
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go¢miig olan ana-babalarinin yerini tutmak igin, Urfa'daki sevdigi
adamu bile birakip Istanbul'lara gelmege rnza gostermistir. Cabalarinin
agabeylerinin gikar hesaplanyla ganigmasi, kizkardeglerinin birer birer
"satilmas1”, ailede tek okumaga diigkiin kiigiigiin hapse diigmesi
iistiiste gelen bu yenilgiler, Zelha'y1 gokertecek, ama yildirmayacaktir.
Zelha, bir disi aslanin yavrularini korumasi benzeri, sonuna dek koru-
yacakur kardeglerini...

2) Sinemasal yaklasim: Liitfi Akad'in filminin ilk yariya yakin
boliimii, hemen hcmen "olaysiz" bigimde, ¢evrenin ve kigilerin
tanitilmasiyle gegiyor. Kisa bir girig boliimiiyle verilen Urfa'dan sonra
kamera, seyirciyi byarmaksizin [sianbul'daki yagama gegiyor. Kisilerin
yeni gevre ile kurduklan iligkiler, yeni kosullar igindeki yeni yagam
bigimleri veriliyor. Akad'in filmi, boylelikle Tiirk sinemasinda ¢ok az
sayida film (ilk akla gelen dmek "Umut"tur) tarafindan uygulanmig
olan bir ¢evre /ortam beiimlemesine (tasvirine) bagvurmug oluyor. Bu
girig boliimii, filmin daha sonraki olaylarinin gergek bir dramatik gii¢
ve ctki kazanmas: igin gereklidir. Gergekgiligin bu temel kurali,
boylece genellikle hig bir kigi/gevre/ortam tamitmasina gerek gormeden
damdan diiser gibi olaya gircn sinemamizin tersine olarak, "Diigiin"de
basariyle uygulaniyor. Bir tiir "belgesel canlandirma” havasi tagiyan
sokak ve ¢evre ¢ekimleriyle, filmin gergekgiligi biitiinlenmis oluyor...
Akad, yine dzentisiz, bicimz onem vermeyen bir anlatim kullaniyor.
Modem sinemanin g¢arpiciligini bir kenara iterek, klasik anlatima olan
bagliligini yineliyor. Bir Ford:in bir Bresson'un ve daha bazi biiyiik
ustalarin yapageldigi gibi...

3) Duygusal vaklagim: Akad'in filmini, tcma yoniinden ¢ogu
Tiirk filmlerinden ayiran bir yani bu filmin bir "sevgi filmi" olusu...
Bir clestinmenin, ¢ok taninmig bir yazarimizi "sevgisizligin yazan"
clarak nitelemesi gibi, Tiirk sinemasi da son yillarda bir "sevgisizlik
sinemas!”" olmaya bagladi. Insanlar birbirlerinden ncfret ediyorlar bu
sinemada; biiyiik kentler, agaginin bayagisi burjuvalar, kotii kalpli
gangsterler, gazinocular, yosmalarla dolup tagiyor. Koy filmlerinde
ise, koyliiler zalim agalarin, acimasiz tefecilerin elinde somiiriiliiyor,
geleneksel yardimlagsmadan, destekten eser yok, koyliiler arasinda; kim-
se kimsenin elinden tutmuyor, kotiiye, zalime, sOmiiriiciiye karsi
herkes kendi baginin garesine bakiyor... Oysa diizenin cn kotiisiinde
bile, halkin yiizyillar boyu degigmemis, degismeyen ve bir giin, daha
iyi bir sosyo-ekonomik diizende elbette daha iyi belirecek olan, ama
simd: de yasayan Ozdegcrleri var. Bunlar, sinemamizin gitgide bir
vahget, ucuz garpicilik, kolay etki sinemasi haline doniigmesi
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yiiziinden sinemamizdan gitgide siliniyor.. "Agk" var elbette sine-
mamizda, ama o da genellikle dylesine yapay, diizmece bigimde igle-
niyor ki, kimseyi kandiramiyor... Iste bu sevgisizlik ugurumu iginde,
Akad, bir sevgi filmi yapiyor... Zelha'nin kardeslerine, ailesine olan
sevgisi, sinemamizda anlatilmig en bilyiikk sevgilerden, baglardan
biri... "Agk"tan bile gii¢lii, daha koklii, daha saglam bir bag bu...
"Aile" kavramini gitgide yitirmekte olan Bati'ya kars: yerli, ulusal
toplumda héla giiglii bigimde var olan bir bag islemekle, Akad, hem
ulusal bir davranigta bulunmug, hem de giizel bir sevgi filmi yapmig
oluyor....

4) Sosyo-ekonomik yaklagim: "Diigiin", birgok bakimdan Akad™-
n bir onceki filmi "Gelin" in bir devami... Akad, "Gelin" deki gibi,
biiyiik kentlerin etrafinda olusan gecekondu mahallelerine, giiniimiiz
Tiirkiye'sinin bu gagdas "getto"larina geviriyor kamerasini... Urfa'dan
Istanbul'a gelisi seyirciye haberlemeyisi, aslinda herhalde bilerek
yapilmis... Akad, kugkusuz, Istanbul gevresindeki gettolarin Istan-
bul'dan ¢ok Anadolu oldugunu, buraya gelenin nereden geliyorsu, kendi
yasamini, diigiincesini, toresini, kendi deger olgiilerini getirdigini
gostermek istiyor... "Gelin" ve "Diigiin", boylece, bir yandan ger-
¢ekdisi bilviik kent Oykiileri anlatirken, diger yandan da israrla koy
filmleri yapan sinemamiza, aslinda bugiin en ¢ok yapilmasi gerekenin
ne oldugunu gosteriyorlar. Evet, giiniimiiz Tirkiye'sinin en énemli
sosyo-ekonomik olusumlari, bu hizli kontrolsuz ve Onlenemez
sehirlegsme hareketinin iginde saklidir ve bu harcket, yarinin Tiir-
kiye'sini belirleyecek, ona yon verecck unsurlari da iginde tagimaktadr.
Son segimlerin siyasal diizeyde yansittifi bu gergekten haberli bir sine-
maci olarak goriiliyor Akad... Gergekgi olmak deyince akillarina
yalnizca koy filmi gelcn sinemamiza, biiyiik kent gergeklerinin de va-
roldugunu, iistelik bunlann artik iilkenin geleceginde daha gok sz sa-
hibi oldugunu hatirlauyor, bir kez daha...

S) Diyalektik yaklagim. Akad, islek koylii zekasiyla, kapitalist
bir diizende yiikselmenin yolunu y$ntemini kavramus, kiigiik gapta ti-
caretin yanisira, topladifi bagliklarla "sermaye birikimi“"ni saglamak
hevesinde olan Halil'in davranigina karg, yalmzca Zelha'nin, insancil
degerleri korumaya ¢aligan idealist davranigin1 getirmiyor. Bunu
yapmis olsaydi, duygusal yonden saglam olan film, diyalektik agidan
yanlg konmug olurdu. Akad, bunun yaninda, Zelha'min Urfa'dan
sozliisii olan Ferhat' (Ahmet Mekin) Zclha'nin pesinden istanbul'a
gelmis, bir fabrikada galigmaya baglamig olumlu bir kahraman olarak
sunmak ve (filmin sonunda agikga gostermemekle birlikte), Zelha'nin
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aile sorunlanm goziimledikten sonra, Ferhat'a kavusacagim sezdir-
mekle, Halil'e onun insancil degerleri silindir gibi ezip geg¢me
egilimindeki hirsina karg1 yannki toplumlann en dnemli dinamigi ola-
cak, insanca yagam bigimlerinin en saygi degeri olan emegi, emegine
dayanarak yagamayi koyuyor... "Gelin"in sonunda da duyvrulmug olan
bu mesaj, "Diigiin"de, ana temay1 olusturmamakla birlikte, filmin
akigina dogru ve yeterli olarak yerlegtirilmig bir kigiyle belirleniyor.
Akad, boylece, son birkag filmiyle sinemasim tarihsel diyalektik
agisindan dogru bir temele oturtmug oluyor...

"Diigiin", biitiin bu agilardan dnemli ve ilging bir film.. Ancak
filmin sonunun Gykiiniin sonuglanmasi igin fazla "iglevsel" oldugunu,
biraz "yapigtirma"” durdugunu belirtelim.. Gergekten de, Zelha'nin son
¢ikigimt yapmak igin kizkardesinin diigiiniinii beklemesi de, o arada is-
tenmeyen damatin (Altan Giinbay) bigagiyla yaralanmasi da, diger
kizkardegin (Cemile) bilince erip ablasina katilmak igin Habibe'nin
diigiiniinii firsat bilmesi de, dramatik bir son yaratmak igin olaylan bi-
raz zorlamak gibi geldi bize... "Diigiin"iin yapisal biitiinliik ve drama-
tik gii¢ bakimindan "Gelin" kadar baganli olmadig da sdylenebilir. Bu
agidan Liitfi Akad igin dzcllikle "Immak"” ve "Gelin"den sonra bir agama
degil bu... Ama artik 6nemli, gok dnemli geyler veren bir ydnetmenin
olgunluk yapitlarindan biri, goriilmesi gerekli bir film. Goriintii
¢aligmasiyla Gani Turanli'y1 da, tiim oyunculan da kutlamak gerekir
aynca....

1973

Akad liglemesinin biitiinleni gi

DIYET

Yonetmen: Liitfi Akad | Senaryo: L. Akad | Gériinti:
Gani Turanli | Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Hakan Bala-
mir, Erol Tag, Erol Giinaydin, Giiner Siimer, Turgut
Savag, Yagar Sener | Bir Erman Film yapimi.

Liitfi Akad "Gelin" ve "Diigiin"le bagladig: iiglemeyi, "Diyet"le
biitiinliiyor.Bu iigleme, sinemamizda ilk kez denenen bir uygulamanin
ilgingligini tagimakla, senaryolar1 da Akad'a ait oldugu igin tam bir
“"cinema d'auteur” dmegi olugturmakla kalmiyorlar. Yapisal ve dzsel
(igenkgel) biitiinliikleriyle de, sinemamizda iizerinde 6nemle durulmasi,
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tiimiiyle ele alinmasi gereken bir amit meydana getiriyorlar. Bu tiir in-
celemeler, ilerde kugkusuz yapilacaktir.

Akad'in bu 3 filmindeki en belirgin nokta, Tiirk toplumunun
"bugiinii"nde, belirli bir gevreden (Anadolu kdyii / kasabast) belirli bir
gevreye (Istanbul'a) gelmig ve belirli bir ekonomik agama iginde bulu-
nan kigileri ele almasi oluyor. Boylece, belirli "zaman" ve "mekan" di-
limleri iginde, belirgin sosyo-ekonomik kogullarin ortasinda ele
alinmig bu kigiler, kendilerini agarak, toplumumuzdaki bugiinkii
olugumlarin, gegmigin ayakbaglariyla gelecege doniik en giizel umut-
larin garip bigimde igige kaynagug1 bu donemin simgeleri haline ge-
liyorlar.

Uglemenin ilk filmi "Gelin", bir Anadolu kentinde, kapali koy
(kasaba) ekonomisi iginde gergeklestirdikleri kiigiik, sermaye biriki-
miyle Istanbul'a gelen ve burada ticarete aularak sermayeyi biiyiiltmek,
kapitalistlesme agamasina gegmek gabasindaki bir ailenin, bu amag
ufruna insancil deperleri unutmasmni gidererek ezip gegmesini an-
latiyordu. Filmin sonunda, hizli ve haksiz kazanarak, ekonomik giigle
birlikte kisa yoldan "sinif atlamak" 9zlemine karsi, emegine dayanarak
yagsamanin Onerildigi daha insancil bir diinya, segenek olarak sunulu-
yordu. "Diigiin"deki aile, biiyiik kente daha az mali olanakla gelmigti.
Feodal veya yan-feodal tarim ekonomisinin ¢agdisi kosullarn idi,
¢ikiglari... Biiyiik kentte varolabilmek igin ailenin her bir bireyinin
kigisel ¢gabasindan medet umuyor, bu arada, yeni yetme kizlarinin,
"baghk" parasiyla saulmasimt bile, aile igi dayamgmanin geregi
sayiyorlardi. Buna, yine, insancil degerlerin koruyucusu kadin kahra-
man, biiyiik abla (H. Kogyigit) kars: gikiyordu.

"Diyet" ise, bir agidan. "Gelin"in bittigi yerde baghyor. Ciinkii
bas kigsileri yine Anadolu'dan Istanbul'a kopup gelmiglerdir. Ancak tel
sermayeleri emekleridir... tggidirler... "Gelin"in sonundaki segegegn
kisileri, "Diyet"in kahramanlaridur, etli canli... Akad, fabrikada galigan,
kent gevresindeki gecekondularda yagayan bu kisileri ve sorunlarini, 2
ayn yaklagimla ele almig. Yagh Yunus Dede igin, dzlenen, kdydeki
yasamdir, gergek deperler, kdyde birakilanlardir. Onun igin Yunus,
kent yagsamina uyamaz, giindelik ekmek kavgasina, dmegin seyyar
saticilik yaparak katilamaz. "Kahveye girdiginde gordiigii saygiy1” her-
kesin dost, bildik, ahpap oldupu kiigiik, sade kapal kdy yasamini
Ozler, durur... Yagami da, onuru gibi, gdge birakilan balonlarla ugar,
gider....

Ama Yunus Dede'nin duygusal sonu degildir kugkusuz "Diyet” in
ana Oykiisii.. Geride birakupi, kirsal kesimin asip gegilmesi ¢ok giig
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¢agdisi kogullarina 6zlem duymayan, cmegin, alinterinin degerlendigi
gelecege umutla doniik isgidir.

Bilimsel ismini, "ig¢i sinif1” olarak anilmak hakkim ilk kez
1952'de Tiirk-l§'in kurulmasiyla, yasal grev ve miting haklarini 1960
sonrasinda ve yeni Anayasa saycsindc, ¢agdag siyasal drgiitlcnmesini
1961'de T.L.P.'in kurulmasiyla baglatabilen Tiirk is¢i sinifinin,
giiniimiiz Tiirkiye'sinde yagadigs, simifsal bilince kavugma, gerekli ya-
sal orgiitleri kurma (sendikalagma), kendi siyasal Orgiitiinii bulma ve
onda birlegme siirecidir. Filmin ana temasi, giiglii olmak ‘¢in mutlaka
birlegme geregidir. Bunun igin Akad, kahramanlariny, siirecin degigik
asamalannda bulunan kisilerden segmigtir. Fabrikada scr.dikaya inanan-
lar, heniiz bir avug iggidir. Hacer, gergekleri bilmeyen, ancak kadinca
sagduyusuyla sczen kisidir. Hasan isc, bilingsizligin en koyusu
igindedir, bu yiizden yonelicilere yanagarak giderck "ispiyonluk” yapa-
rak, kendini kurtarma gabasindadir... Akad'in senaryo agamasindaki cn
bilyiik basarisi, bizce agirlig1 bu bilingsiz veya yarn bilingli kigilerc
vermesi olmugtur. Ciinkii en bilyiik sorun zaten budur, bilinglenme
sorunudur. Ve bu siirccin degigik agamalarinda bulunan kigilerin
¢cligkisi, giderek kavgasi, sorunu goktan ¢dziimlemig, yani bi-
linglenmig kigilerin didaktik nutuklarindan gok daha etkili olmaktadir.

Akad, Once, konuya, saplirici, giderck "gagdigt” bir yaklagimla
girccek, "'makina” ilc insan geligkisini scrgileyecckmig gibi goriiniir.
Bu, kugkusuz, kapitalizmin en bagarili olmug aldatmacalarindan bi-
ridir. Sugu "icknolojik ¢ag"a, onun getirdigi agir1 makinclegmeye
yiiklemek, bunun insancil degerleri yoxettigini, insani kendine ya-
bancilagtirdifini savunmak.. Bu yapay insancillik, aslinda, geligkinin
makinc (iiretim araglar) ile insan arasinda degil, iirctim araglarinin 2
yaninda bulunanlar arasinda oldugunu saklamak igindir. Ama Akad,
kisa siircde, 2 yanda bulunanlari ¢izmeye koyulur. Obiir yanda bulu-
nanlar da, gesitli agamalar igindedirler: Patron (A. Kapltan), tamamen
¢agdigi kalmig bir "fabrika agasi"dir; fabrikay1 yoncten oglu (G.
Siimer), daha modern ve insancil goriiniigii altinda temclde ayni
¢izgidedir; Erol Tag'la simgelencn usta isc, sermayeyc yaltaklanan ve
parsanin biiyiigiinii koparmak ugruna kendi sinifina kargt donendir.
Sonda Hacer'in dnce makincyc yonelen saldirisinin "sug bizde degil”
deyisiyle bilinglenmede, birlesmede geg kalmig olanlara yoneligi, bu
gergegi somut bigimde vurgular....

Akad'in senaryosu, ustaca iglenmig simge-kigiler, akici diyalog-
lar, ilging Anadolu agz1 dzdeyigler yaminda, diger 2 filmdeki bir ge-
lenegi de siirdiirerek, kutsal kitaplardan alinmig simgeler de igerir.
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"Gelin"in bag motiflerinden olan "kurban" simgesi, "Diigiin"de us
talikla konuya yerlegtirilmigs olan Hz. Yusuf efsanesi yaninda,
"Diyet"de ilging bir Hadis-i Serif yer almigtir: "2 birden, 3 ikiden, 4
iigten ve 5 dortten daha iyi" degil midir? Boylece, halka yakin, halkin
iyi bildigi dinsel 6zdeyiglerden ve imajlardan yararlanmak, Akad'a 6zgii
bir davranig olarak varliini siirdiiriir.

"Diyet” diyalektik dogrulugu ve diger 2 filmle ortak yanlar
taglyan ¢z/anlatim Ozellikleri ile onemli bir filmdir. Ancak sinema
agisindan gizgi-digi bir bagariya ulagmadif1, genel olarak, senaryonun
kait iizerindeki bagarisina sinema diliyle biiyiik katkida bulunmadi:
soylenebilir. Omegin Akad, dramatik agidan yogun sahnelcre gerekli
sinemasal hcyecani katamamasinin dmegini (bu dmeklere "Irmak”,
"Gokge Cigek” ve "Diigiin"de de rastlamigtik), filmin son sahnesinde,
Hasan'in kolunu makineye "Diyet" verdigi boliimde yenilemig, bu sah-
neyi fazla sematik kilmigtir... "Diyet"de oyunculardan da sdzetmek
gerekir. Hiilya Kogyigit, Akad iiglemesinde insancillifi, sagduyuyu
temsil eden bagkigi, "Diyet"de de, son zamanlarda yalniz Akad'in film-
lerinde ulagabildigi ¢izgiyi yenilemekte, anlam ve mesaj yiiklii kigi-
ligini, ince, saydam, ama kararh goriiniimiiyle somutlagtirmaktadir.
Hakan Balamir, Erol Tag ve Erol Giinaydin'in oyunlari da filme deger
kaimaktadir.

"Diyet"in biitiin bunlarin yaninda en 6nemli yan, bizce, seyirci-
nin kesin v¢ kararli bigimde segilmig bir (ve belki de ilk) Tiirk filmi
olmasidir. "Diyet" Saray veya Inci sinemasi seyircisinden gok,
Tiirkiye'deki 3 milyon ig¢i igin yapilmig, ona seslenen bir filmdir. Bu
¢ok onemli bir olgudur ve iggi kitlesi bu filme sahip gikti§1, onu sey-
rettii ve benimsedigi olgiide de 6nemi artacaktir. "Diyet" sinemasal
degeri ve hakkinda bizim veya bagkalarinin yargilan ne olursa olsun,
Tiirk ig¢i sinifinin kavgasinda ve onun sanatsal izdiigiimiinde yer ola-
cak dnemli bir yaputur. Filmin Tiirk-ig ve DISK tarafindan benimsen-
digi hakkinda duyduklarimiz gergeklesirse, bu kugkusuz devrimci sine-
ma tart.,3malarini etkileyecek ve yonlendirecek bir olay olarak biiyiik

Onem tagiyacakur.
Ocak 1975
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YILMAZ GUNEY OLAYI

1970’lerin itk yarisinda, Tiirk sinemasina damgasin: vuran olay,
kugskusuz Yilmaz Giiney'in beklenmedik ¢ikisidir. Beklenmedik, ¢iinkii
1960 sonlarinda "At, Avrat Silah”, "Pire Nuri"” vb. filmlerle, bir tir
aliguirma olarak baglayan yénetmenligi, ger¢i "Seyyit Han" ve bunu
izleyen "A¢ Kurtlar”, "Bir Cirkin Adam" gibi filmlerle olduk¢a onemli
bir sigrayiy yapmugtir. Yine de kendine 6zgii bir duyarligi olan, toplu-
mun gergek sorunlarindan yola ¢ikan, anlatimina Amerikan sine-
masindan apartilmig kimi égeler veya yer yer bir [talyan westerni
siddet ve stilizasyonu egemen olsa da, belli bir kisisellige sahip
oldugu su gotiirmez bu gen¢ adamin béylesine olgun ve onemli bir ya-
raticiya doniigecegi, bilmiyorum ne olgiide bekleniyordu.. Onat Kutlar,
"Seyyit Han" gosterildiginde yazdigi kapsamli elegstiriyle, Yilmaz
Giiney'in onemini ve gelecekteki bagarilarini belki de ilk sezen sinema
yazari olarak anilabilir...

.1970'lerin Ozellikle itk yillar: ise, artik tam anlamiyla Yilmaz
Giiney yilaridir, ve onun yaptiklariyla kiyas-lanabilecek tek ¢aba,
Akad ustanin ayni yillara denk diigen énemli sigrayigidir... Giiney,
1970 baglarinda sanki tek bagina bir iiretici ekiptir, koca bir fabri-
kadir... Siirekli sinema lizerine diigiinmekte, konular, fikirler, go-
riintiiler yakalamakta, hikayeler kurmakta, yazmakta, yoneimekie, oy-
namakiadir... 1970 yilinda "Umut” sinemamiz igin bagsh bagina bir
doéniim noktasi, bir kilometre tasidir. Tiirk sinemasi kimilerinin "ge¢
kalmis” bulacagi bir ari gercgekligi, bir tir Tiirk usilii Yeni-
Gergekgiligi yakalamisur bu filmle... Sinemamizin Muhsin Ertugrul
filmlerinden beri vazgegemez gdzitken bir bigimde tutkunu oldugu
cesitli kaliplari, kliseleri, yapayliklari, elinin tersiyle bir yana itmig,
hayatin icinden kopup gelen kisileri ve durumlariyla, sinemamiza san-
ki bir Flaherty veya Rossellini belgeciligi getirmigstir.. Ger¢i "Umut”
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gibi bir filmden hemen sonra, bagkalarinin yonettigi "Namus ve Si-
lah”, "Seytan Kayalari”, "Son Kizgin Adam”, "Sevgili Muhafizim",
“Cirkin ve Cesur” veya kendisinin yonettigi "Yedi Belaldar”, "Canli
Hedef”, "Kagaklar”, "Ibret” gibi olduk¢a kétii filmlere katkisin eksik
etmeyecektir. Ama "Umut”, ona artik bilmezlikten gelemeyecegi
kapilar agnugur ve ne onun, ne de sinemamuzin bu yoldan geri doniigii
miimkiin degildir.

Giiney'in diizeyli bir sinema yolundaki iireiimi, ézcllikle 1971 de
hiz kazanir... "Yarin Son Giindiir” le bagliyan bu ddnem, iistiiste
"Act”, "Agu”, "Vurguncular”, "Umutsuzlar” "Baba” gibi birbirinden
tlging filmlere yol agar Degisik konulara el atan, farkli iislup
arayiglar: peginde kogan, ¢ok iyi olusturulmamuiys senaryolardan yola
¢tkan, set yerine yazili bir metinle degil, kafasindaki diigiince ve
goriintiilerle gelen, giivendigi bir ekip kurmusg, cekimi diinya standart-
larina gére son derece hizli tamamlayan, ama bu hiza ve sinemamuzin
kronik altyap: yetersizligine kargin, filmlerindeki taptaze duyarlik,
vahgi lirizm, ayrinti zenginligi, zengin insan porireleri gibi dgelerle,
yalniz kendi iilkesinde degil, gelismis Bau iiikelerindeki seyirci ve
elestirmenleri bile ilgilendirmeyi, giderek hayran etmeyi bagaran bir
sinemaci vardir kargimizda... ,

1971 yindaki sagilacak etkinligi, meyvelerini ézellikle 1972'de
verir ve Ustiiste gosterilen Giiney filmleriyle, 1972'yi tam anlamiyla
bir Yilmaz Giiney yili yapar. Ne yazik ki, bu ¢ok vcrimli dinem,
1972 Mart'indaki ikinci tutuklanmasiyla sekteye ugrayacakur. 1ki yiii
agkin bir siire sonra hapisten giktiginda, belki eskisinden daha hirsl:,
enerjik, alabildigine liretmeye kararli bir Giiney vardir artk. Bu
donem, ne yazik ki yalnizca "Arkadag” filminin dretimiyle ¢cok ¢abuk
sona erecektir. Daha 1972 Maru oéncesi yarim kalmig olan
"Zavallilar"t Auf Yimaz, "cinayet” sirasinda ¢ekmekte oldugu
"Endige"yi ise Serif Goren bitirecekler ve bu 3 film, Yilmaz Giiney'in
esininden gelen 3 dnemli yapu olarak 1970’lerin ilk yari-sinin son
ddnemine damgasini vuracaktir.

Kitabin bu boliimiine, yalnizca "Umut” filminin elegtirisini
aliyorum. Ciinkii Giiney'in filmleriyle ilgili tiim yazilarim, bilindigi
gibi, sanaigi iizerine hazirladigim "Yidmaz Giiney Kitabi"na girmiy bu-
lunuyor. Onlari burada yeniden kullanmak istemedim. "Umut" eles-
urisini ise, okurlarin iznine siginarak, hem Giiney'in filmografisi,
hem 1970’lerin Tiirk sinemasi, hem de benim elestirmen kariyerim
igindeki onemi dolayisiyla burada, kitabin bu béliimiinde yeniden
degerlendirmeyi uygun buldum.
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Sinemamizda bir Doniim Noktasi
UMUT

Yénetim, senaryo: Yiimaz Giiney/ Goriinti: Kaya Ere-
rez /| Oyuncular: Yilmaz Giiney, Tuncel Kurtiz, Osman
Alyanak, Enver DénmezIGiiney Film yapimi.

Yilmaz Giiney'in "Umut" filmindeki arabaci Cabbar't uzun bir
siire unutamadim. Cirlak renklerle boyanmig kagittan kahramanlarin
egemen oldugu sinemamizda, Cabbar, bir dolu yagayan, ncfes alan bi-
riydi, bizden, Tiirk halkindan... Giiniimiiz sanatinda bagarinin en emin
yollarindan biri, insanmin bildigi, gordiigii, yasadif1 yerleri, yoreleri,
olaylari anlatmasi herhalde... Nasil Yagar Kemal, Orhan Kemal, mem-
leketleri Adana ve dolaylarini anlattiklar: eserleriyle bagarinin doruguna
¢ikmiglarsa, Adanali Yilmaz Giiney de, Tiirkiye'deki en farkli toplum
katlarinin igige yasadif1 bu kentten sinemaya verecegi kesitlerle, belki
de sinemamizda Kemallerin edebiyatimizdaki yerine benzer bir yere
ulagacak giiniin birinde...

Cabbar, karisi, yash anasi ve beg gocugunu, yorgun iki atin
cektigi eski piiskii faytonu ile gegindirme ¢abasindadir... Yagamlari,
gecekondu bile denemeyecek bir izbede tiim sefilligiyle siiriip gider...
Giiney'in ekonomik, gevezelikten uzak senaryosu, Cabbar'1 ayrintili
depil, ama ¢zlii bir bigimde verir... Evine, gocuklarina bagli, yumugak
karakterinin ardindan yagam miicadelesini yorulmadan siirdiiren bir
kigiligi vardir Cabbar'n... Igleri iyi gitmez, ugan kusa borcu vardir.
Tek umudu, devamli aldi1 piyango biletleridir, umudunu bu kagit
pargaciklarina baglamigtir... Ama talih fakire, ihtiyaci olana giilmez
ki... Tam tersine, aksilikler birbirini kovalar. Bir kazada otomobilin
garptifs atlardan biri Oliir.. Cabbar sugsuzdur ama, giigsiizdiir de...
Okka altina giden, yine o olur... Evdeki birkag parga egyay satar, bu-
lur bulugturur, bir at alacak parayi denk getirir... Ama bu sirada, ala-
caklilari, arabayla kalan at1 satmig, paraya cl koymuglardir.. Cabbar,
carcsizliklerin iginde, bastan beri kendisine, nefesi giiglii bir hocaya
damigarak define aramayi telkin eden birine kapilir, okur iifler, sonra
yola diiserler... Filmin ikinci yarisi, bu bulunmayan definenin
aramgini Oykiiler.

"Umut"un ilk yansi, yillardir dzlenen bir Tiirk sinemasini haber-
ler gibidir... Rosselini, De -Sica kameralarimi sirtlayip "sokaga
¢tkarak" ltalyan Yeni Gergekgiligi'ni yaratmaya bagladiklarindan beri

50



25 yil Satyajit Ray, 600 milyonluk koca Hindistan'in gileli yiizlii in-
sanlarini biitiin sadeligiyle perdeye yansitarak sinemada "Hint mucize-
si"ni yaratali beri 15 y1l gegmistir... Gergege giden yollar ¢ok farklh
degilse de, her iilkenin gergegi bagkadir ve Onemli olan, bu gergege
giden yollar1 bulmaktir, geg de olsa... Giiney, daha ¢ok bilingle mi,
yoksa bildigi, belki de yagadig bir gevreyi, Oykiiyii vermek ¢abasindan
ileri gelen bir galiyma sayesinde mi bilinmez, Tiirk sinemasina,
simdiye dek goriilmedik bigimde belgeciligi, belgeci galigmayi bu fil-
miyle sokar... Arabaci Cabbar't evinde, karisi annesi, 5 gocuguyla
gosteren boliimler, gevre saptamasinin, yagsami oldugu gibi, olduguna
en yakin verme ¢abasinin gok bagarili drmekleridir... Tiirk sinemasinin
en gergekgi konularim iglemig olan filmlerde bile goriilegelmemigtir
bu... Kamera, platolardan igreti dekorlardangikmig, Adanali bir fayton-
cunun evine gizlenmistir sanki... Bisiklete verdikleri 25 kurug
yiiziinden dayak yiyen 2 kiigiigiin yagamadiklar gocukluklannin mut-
suzlupu, ailenin daracik biitgesinden kesilerek okutulan liseli kizin,
kosullarin getirdigi bagarisizlifinin acisi, iyiyi kotiiyii erkegiyle pay-
lagan kadinin doygunsuz kalan yagaminun gilesi birkag sahneyle, kes-
kin, bigak gibi yirtici, duyurulur... Ug, bilemediniz dort planla verilen
biiyiikanne Oylesine gergek bir portredir ki, iste orda belgeci
¢aligmanin giiciinii anlarsiniz... Veya, siite bulanmg kiigiigii yalayan
bir kdpegin goriintiisiinde... Aslinda belki biraz zorlama, melodramatik
etki yaratma boliimleri olan yankesici ve kaza boliimleri bile,
boylesine gergeklikle verilmig bir gevrenin, gergeklikleri seyirci ta-
rafindan yiizde yiiz kabullenmig insanlannin bagina geldigi igin in-
andirici, etkileyicidir... Ve Giiney'in bir konugmamizda sdyledigi
"kafada beliren bir goriintiiden, bir "imaj"dan hareket ederek sinema
yapma" diigiincesinin dmekleri yer yer: Olen atin, ugsuz bucaksiz bir
bozkinn ortasina getirip birakildifi sahne émegin... Tiirk sinemasinda
simdiye dek yaratilmig en etkin, en "sinema" sahnelerden biridir bu...
llk yanda bir piyango biletinin simgeledigi "umut”, bu kisir
dongiiden, bu sefil, yaganmaz yagamdan kurtulma umudu, ikinci yanda
bir define aranigiyla siirdiiriiliir.. 11k yanda bir leit motiv gibi, birkag
kez goziiken defineci, ikinci yanda Cabbar'in yazgisina egemen olan
adamdir artik... Aslinda bu arayis, ilk yarida olanlarin, Cabbar',
bagindan beri sahip oldugu hocaya inangsizligin bile unutturup ona
sifinmaya zorlayan o siirekli, gitgide kotiilegen olaylarindogal bir de-
vamidir.. Ama, bu mantiksal devamlilik, filmin tiimiine organik bir
bigimde yansimaz.. llk yarida belgesel bir anlatimin biiyiisiine kendini
kaptiran, egemen olan diizenin girkinligini diigiinmeye zorlanan, top-
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lumsal deginmelerle etkilenerek ikinci yanda bir patlayig, en azindan
ilk yarida acilify, etkinliBini artirarak igleyen bir geligim bekleyen
seyirci, ilk yaridaki havayla iligkisiz bir define arama Oykiisii seyret-
mek zorunda kalir... Giiney, iki bolim arasindaki baglantiyr dii-
siindiigii giigte filmine yansitamamugtir. En azindan, ikinci boliimde,
Oykiisel anlaunin daha kisa gegilerek, belgeselligin korunmasi gerekir-
di. Bu arada, Giiney'in yine bir "imaj"dan hareket ederck yaptigini
sandigim bir-iki ¢ekim, (giin batiginda dua gibi), biitiin plastik
giizelligine rafmen, geregi gibi etkili olmaz: Bigim, ancak o anda dze
bulundugu katki #lgiisiinde etkindir ¢iinkii... Ama, belki yine bir
"imaj"dan hareket edilerek yapilan bir sahne, filmin final sahnesi, unu-
tulmaz bir boliimdiir... Oyle spektakiiler, destans: bir sahne filan
degildir bu... (zaten Giiney, bir "Seyyit Han" veya "Bir Cirkin
Adam"daki destansi anlatiminy, bu filminde, gergekgiligin yararina, ter-
ketmigtir), ama, insan umutsuzlugunu soyutlayarak boylesine simgel-
eyen bir sahne, diinya sinema tarihinde bile azdir... Giiney, bir
"bageser"in egiinden donse bile filmini kurtarmig, Tiirk sinemasinda,
Tiirk halkinin gergegine belgeci bir anlayigla bdylesine ilk kez yak-
lagan sinemaci olmak onurunu elde etmistir...

"Umut"un seriiveni elbet burada bitmcz... Tam tersine, baglar...
Diizen koruyuculan, elbette yine ayaga kalkacak, ter ter tepinecek,
Giiney'in filmini kendi halkindan bucak bucak kagirmak, saklamak
igin ellerinden geleni artlarina koymayacaklardir. Bilmeyiz, Giiney
yilacak mi bunlardan, "Umut" ilk yarisiyla gosterdigi yoldan
yiiriimekten cayacak midir? Cayarsa, yazik olur.. Ama, beklerken, si-
nemayla ilgilensin ilgilenmesin, tiim aydinin gérevi, "Umut"un gele-
cek giinlerdeki seriivenini yakindan izlemek olacakur...

Eyliil 1970
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ATIFYILMAZ CESITLEMELERI

Auf Yilmaz, 1970'lerde de, her zamanki ¢aligkanligini, lretici-
ligini, tiirden tiire, konudan konuya atlayan eklektikligini siirdiir-
mektedir, 70’lerin ilk yillari, onun igin de pek verimli olmaz. "Kizil
Vazo", "Zeyno", "Kara Gézliim", "Asktan da Ustiin”, "Aleg Pargast”,
“Zuliim” gibi filmler, tiir sinemasinin en klasik kaliplarina, seyircinin
en ucuz isterlerine ve piyasanin en siradan olgiilerine gore tezgah-
lanmug filmlerdir. Arada, Yilmaz'in sonradan ¢ok sahip ¢iktigi ve ken-
dine ozgii bir "Tiirk sinemasi dili”, bir "ulusal sinema arayagi”nin
orneklerinden biri olarak saydigi "7 Kocali Hiirmiiz" ve son derece din-
amik, yerel (Karadeniz) dgelerle bezenmis bir giildiirii olan "Giillid"yii
ayri tutmak gerekir... Ancak, upki Liitfi Akad igin oldugu gibi, Auf
Yilmaz igin de, 1972'de baglayan donem, daha olumlu ve diizeyli ol-
maya adaydir. "Utang”, "Cemo”, "Kuma" gibi filmler, o yillarda sine-
mamizin renkli filmeecildiginden beri olduk¢a alt diizeylerde seyreden
teknik ve estetik nitelikleri agisindan gergek bir sicramadir. Bu film-
lere, zamaninda, bu estetik nitelikleri dolayisiyla biraz agiri 6vgiide bu-
lundugumuz, degerlerini biraz abartuigimiz da dogru olabilir...
Ozellikle "Cemo” ve "Kuma" érneklerinde oldugu gibi... Ancak Yul-
maz'in bu donem filmlerinde, kadini ve kadin sorunlarini 6n plana al-
mada sinemamizda bir oncii roliini yiiklendigini gérmemek ola-
naksiz... Bu rol, bir 10 yu sonra, 1980'lerin Tiirk sinemasinda kadin
filmlerinin daha saglam ve kalici bigimde giindeme gelmesi sirasinda
yeniden ortaya ¢ikacak ve Yilmaz, bir kez daha, bir "kadin yonetmeni”
oldugunu animsayacakur... Bu roliin saptanmasi bir yana, Yilmaz'in
bu donem filmlerinden ézellikle "Utang”in, bunca yil sonra geriye
bakildiginda, melodram, agk filmi kaliplar: iginde erigtigi yogun du-
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yarligin, trajik tonlarin ve keskin hiizniin giiniimiizde bile agilamamiy
oldugunu séylemek, sanirim abartma olmaz. Atf Yilmaz'in 1970-74
arasi filmleri, cegitli tiirlerde filmlerin birbirini izledigi, "7 Kocali
Hiirmiiz"”, "Galli”, "Gillii Geliyor Gilli” gibi filmlerle daha eski
doneminin "Muradin Tiirkiisii’, "Ah Giizel [stanbul” vb. filmleriyle
daha sonraki déneminin "Deli Yusuf”, "[ste Hayat", "Talihli Amele"
vb. giildiirileri arasinda ilging bir képriiniin kuruldugu, "Mevlana"
gibi zor bir filmin belli bir diizeyde bagaridigi verimli bir donemdir.
Ancak bu dénemden geriye kalan, sanirim ki en ¢ok, elestirisi burda
yer alan, biiyiik kentten kirsal kesime uzanan bir ¢izgi iizerinde kadinin
durumuna egilen, estetik agidan son derece olgun filmleri, 6zellikle de
Utang/Cemol K uma liglemesidir.



Peride Celal'den Piyasa Filmine
KIZIL VAZO

Yénetmen: Auf Yimaz | Senaryo: Auf Yimaz /
Goriinti: Cetin Tunca /| Oyuncular: Hiilya Kogyigit,
Murat Soydan, Nihat Ziyalan, Miige Serdar, Reha Yur-
dakul, Orhon Ariburnu, Oktar Durukan /| Renkli Saner
Film yapimi

Tiirk sinemasi, arttk tam bir kisir gember igine girmigtir... Ke-
rime Nadir'ler, Muazzez Tahsin'ler, Giizide Sabri'ler, Esat Mah-
mut'larin nesi var, nesi yok elden gegirilir, ikinci iigiincii, beginci kez
bikmadan, usanmadan perdeye aktarilir.. Romanci Peride Celal gibi,
bu piyasa romancilarindan bir gdmlek iistiin de olsa, ve hatta Yagar
Kemal veya Kemal Tahir de olsa, korkulur ki, hig farketrnez. Bu sine-
manin eline ¢abuk senaryoculart ve ydnetmenleri, ve yapimcilan
inanilmaz gartlanmig ve kaliplagmigliklar1 iginde, biitiin konular1 ve
yazarlar1 birbirine benzetmeyi elhak becerirler. Yegilgam'in her hafta
birveya ikisini piyasaya siirdiigii "agk filmleri", gazete ve dergilerde
yaymnlanan foto-romanlarin diizeyinden, anlayigindan farkli degildir. Bu
durumda. Auf Yilmaz'in sinemay: bilen bir ydnetmen oldugunu
sOylemek, "Karacaoglan"lari, "Alageyik"leri, "Gelinin Murad"larim
haurlayip boyle filmler yapmasina yakinmak, neye yarar, ne fayda

getirir?
1970

HiilyalYilmaz Beraberligi ve Bir Diig Kiriklig
ZEYNO

Yonetmen: Auf Yimaz | Senaryo: Biilent Oran /
Gorintii  Orhan Kapki | Oyuncular  Yiumaz Giiney,
Hiilya Kogyigit, Aliye Rona, Miimtaz Ener | Renkli
Akiin Film yapimi.

Yilmaz Giiney'le Hiilya Kogyigit'in bunca yil sonra ikinci kez
aym filmde oynamasi, magazin agisindan kugkusuz Onemli bir
olaydir.. Aym seyirci olmayan Hiilya'nin seyircisiyle Yilmaz'in seyir-
cisini bir araya getirecegi igin, filmi yapanlar agisindan da kugkusuz
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oncmli bir ckonomik olay sayilacaktir... Ama biitiin bunlar bizi ilgi-
lendirmemcktedir, zira "Zeyno" uzaktan yakindan bir sanat, bir sinema
olay:r degildir.. Bunca ¢ignenmig bir sakiz olan bir "kan davasi"
Oykiisiinii bunca bilinen triikleriyle, bilinen sahneleri, temalan, me-
kanlariyla bir araya getirmek, "Anadolu gocugu" Murad' "Istanbul
dukaligi"nda "sosyete veletleri“iyle kapigtirarak "siniflararasi” kavga-
lardan sonra igi kdy filmlerinin gina gelmig kan davasi teranesiyle
baglayivermek, ne yorgun yonetmen Auf Yilmaz'a, ne de Tiirk sine-
masina bir ey kazandirmugtir... Goniil isterdi ki, Yilmaz'la Hiilya'nin
beraberligi daha savunulur bir filmde olsun...

1970

Diizeyli Bir ‘Kadin Filmi"
UTANC

Yénetmen: Atf Yimaz | Senaryo: Ayse Sasa |/
Gorinti: Cetin TuncalMiizik: Yalgin TuralOyuncular:
Filiz Akin, Kadir Inamir, Ulkii Ulker, Biilent Kayabas |
Renkli Akiin Film yapimi.

Yonetmen Atif Yilmaz ve son yillardaki degigmez senaryocusu
(ve esi) Ayse Sasa, "Utang"i umut ve giivenle sunuyorlar seyirciye..
"Utang", ana g¢izgileriyle Tiirk sinemasinin deBigmez melodram
kaliplan iginde kaliyormug gibi goriiniiyor ilk bakigta.. Gergekten de
karamsar, kotiimser bir konu bu.. Fabrika ig¢isi Bahar'la Kemal'in
birlesmemesine higbir neden yok ashinda... Ikisi de aym1 kdkenden
(kOyden kente gog etmis), aym ¢evreden (fabrika iggisi), birbirlerini
deli gibi seviyorlar. Delikanlinin baglk parasini toplamayi gurur soru-
nu yapmasi nedeniyle 3 yildir uzayan iligkileri tam mutlu bir sona
varacakken, kara talih, Bahar'in sevdalisi bir kabadayinin aracilifiyla
sevgilileri kahrediyor, tecaviize uprayan Bahar pavyonlara diisiiyor, Ke-
mal kdyiine doniiyor.. Sonralar1 Bahar'siz yapamayacagim anliyor, onu
ariyor, buluyor, ama birlesmeleri olanaksizdir artik... Bahar'in utancin
ancak oliim silebilecektir.

"Utang"in dykiisiiniin ilging yani, Tiirk kadininin toplum igindeki
yeri ve sorunlanna agik ve yiirekli bir bakig getirmesi.. "Kadin", Tiirk
toplumunun belli bagh sorunudur hala. Bu agidan, kadin-erkek
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iligkilerinin tiim ¢apragik ve ikiyiizliiliiiinii korudugu bir toplumda,
"Utang"in Batiliya gok birgey sdylemeyecek konusu, bizim igin
gegerlidir. Caglann dtesinden gelme, donup kalmig birahlak ve namus
anlayigi, kadini, filmdeki gibi ekonomik agidan 6zgiirliifiine kavugsa
bile belli bir kadere mahkum kiliyor ¢ogu zaman... Kadin en
yiikseklere yiiceltilen veya bir fiskeyle ¢amurlara itilen kigidir bizim
toplumda Ve erkekten gelen bu davraniga kargt savunma giicii yoktur
heniiz.. "Utang" bu durumun saptamasini bagarili bigimde yapiyor. Ote
yandan, filmin goriintiilenmesi de bir hayli basarili.. Olaganiistii
giizel bir mekan kullaniligi var. Onde gecekondu, arkada Halig'in fab-
rikalan Ornegin, yanlig endiistrilegme ile atbasi giden bagibozuk
kentlesmeyi ok iyi simgeliyor. I¢ ve dig mekanlar, 6ykii ile iyice
kaynagmig. (Tiirk sinemasinda az goriilen bir olay). Oyunculann, Filiz
Akan'la Kadir Inanir'in ok inandinci, ok basanli oyunlan da buna ek-
lenince "Utang" iyi niyetli bir ekip galigmasinin seviyeli bir iiriinii

olup ¢ikiyor.
1972

Tiirk Sinemasinda Bir Adim
CEMO

Yénetmen: Auf Yimaz | Senaryo: Ayse Sasa |/
Goriinti: Cetin Tunca / Miizik: Yalgin Tura | Oyuncu-
lar: Tiirkan Soray, Fikret Hakan, Bilal Inci, Tuncer Nec-
mioglu, Miimtaz Ener, Danyal Topatan | Akiin Film
yapimi.

Cemo, Tiirk sinemasinda simdiye dek yapilmig olan en "giizel"
film... Siirekli okuyuculanm, benim bir film igin bu sdzciigii kullan-
madifimi, yerine ilging, dnemli, iyi film dedigimi bilirler. Burada,
sozciigii "seyredilmesi giizel” anlamina kullanmi§ oluyorum
oncelikle... "Cemo" bir yandan, yiiksek diizeydeki bir plastik degerler
biitiiniiyle "giizel olma" niteligini kazaniyor... Diger yandan, bu plas-
tik olgunlufun yardimiyle, filmin diigsel atmosferinin, bigimsel
yaniyle tam bir uyum gdstermesi nedeniyle (diger bir deyimle tam bir
"0z-bigim uyumu"na erigerek), insandaki giizellikle ilgili tiim duygu-
lar1 harekete gegirmeyi biliyor.. Kemal Bilbagar'in iinlii romanindan
alinan "Cemo"da, yazann birbiriyle igige igledigi gesitli durumlar, duy-
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gular, temalar var. Babasi tarafindan kotiiliige kargi gereginde tek
bagina gikabilmesi igin erkek gibi yetistirilen, aulgan, sert, erkek dav-
ranigh Cemo'nun gonlii, kendi halinde gerip delikanli Memo'ya
takiliyor.. {ki geng evlenmeyi kurarken araya civarin egkiyareisi Sori-
koglu giriyor, o da goriiyor Cemo'yu ve kendine istiyor. Devir, im-
paratorlugun en zayif devirleridir, ¢okii§, sonuna yaklagmigtir. Devle-
tin eskiya ile, asilerle basa gikacak giicii yoktur. {ki geng buna ragmen
evleniyorlar.. Uzun zaman Memo'suna anasinin istedigi bir erkek evlat
veremeyen ve bunun iiziintiisiiyle kahrolan Cemo, tam ilk kez gebe
kaldig1 sirada bu kez Sorikoglu'nun sogumamig 6fkesi gelip gatiyor...
Cemo, Sorikoglu'nun intikamindan kendisini ve Memo'sunu korumak
igin ve yitik bebefinin iiziintiisiiyle kahrolmug, ortalardan yok olu-
yor.. Dniisii, Memo'sunu, onun Senem’le kurduBu ve bir gocukla be-
zenen yeni mutluluBunu, kendisininki imig gibi, Sorikoglu getesinden
korumak igin olacaktir...

"Cemo", Tiirk sinemasinda gimdiye dek yapilmig en baganh
"depaysement” (sagirtma, yabancilagtirma) filmi, ayni1 zamanda... Atif
Yilmaz'in, kendi sozlerinden daha iyi anlagilacag gibi, bu filmde de
ulusal ogelerden hareketle ulusal bir dil yaratma gabasini siirdiirdiigii
kugkusuz... Ne var ki, film, gerek Bilbagar'in romanindaki belli bir
¢aga yaslanmig gergeklerden dnemli dlgiide siyrilarak anlatildidy, gerek-
se destansal, giderek diigsel bir atmosferi kusursuz bigimde
gergeklestirdigi igin, gergekgi yan1 hemen tamamen yittigi gibi, seyirci
igin, bizden, yakin tarihimizden gesitli kisi, unvan vs. verilere ragmen,
sanki tanihin ve her tiirlii gergegin baglayici sinirlamasindan kurtulmug
havasina girmeyi biliyor. Tabii ki, bunu, seyircide sonugta uyanan bir
duygu olarak ele aliyorum, yoksa her tiirlii tarihsel ve mantiksal
gergekten tamamen uzak filmler, $ehrazat'tan Karaoglan'a, sino-
mamizda bol bol yapilagelmigtir. "Cemo", bu diigselligi, bu destansi
cosgkunlugu, her tiirlii sinir ve kayittan siynlmig bu nefis agk ma-
salinin, bizim seyircimiz igin bile "egzotik” sayilabilecek biiyiisiinii,
sinemanin biitiin 6gelerinin tam bir uyuma vardif bir irsliipgulukla
elde ediyor... Cesitli insancil temalar filmde yine var.. "Kuma" ge-
leneginin kadin ruhundaki yansimasi, koy yasaminda kadinin
dogurganhiginin 6nemi, zulme karg1 sevginin direnigi... Ama biitiin
bunlarla birlikte ve biitiin bunlann dtesinde, "Cemo", bir diig alemidir,
bir masaldir, sevginin, Tiirk sinemasinda yapilageldifinden bambagka
bigimde ele alinig1 ve masal yanina ragmen, igledigi duygulara seyirci-
sini degme gergekgi filmden daha giiglii bigimde ortak eden bir filmdir.
Auf Yilmaz'in kusursuz anlatimi kadar, Cetin Tunca'nin sinemamizda
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hi¢ goérmedigim ¢ok zevkli bir ton uyumunu tutturan kamera
¢aligmasini, Yalgin Tura'nin, hemen siirekli olarak kullanildig: halde
seyirciyi hig rahatsiz etmeyen, filme tamamen biitiinlenmig miizigini,
oyuncularin tiimiinii kutlamak isterim... Son ¢arpigma bdliimiiniin
daha Ozenli ¢ekilmesini, 0zellikle Cemo'nun kucaginda Senem'in
bebegiyle yiiriidiigii sahnenin tagidif1 biiyiik dramatik gii¢ nedeniyle
daha etkileyici bigimde verilebilmig olmasini, dublajin biraz daha
Ozenli olmasini isterdi goniil... "Cemo", sonug olarak, Bilbagar'in ro-
manina bir olgiide ihanettir belki... Ama yazann, romanindaki gergekgi
ve toplumsal ¢gelerin kaybolmasini, romanin tam uyarlamasi olmasa
da boylesine baganl bir filme kaynakhk etmig olmasi nedeniyle
bagiglayacagini saninm. "Cemo"nun gekiciliginin, yabanci seyirci igin
daha da gegerli olacagina inandifimdan bu filmin dig aleme 6megin ya-
banci genlikler aracilifiyle tanitilmaya galigilmasini da kesinlikle tav-
siye ederim...

1972

Kdrle Kamburun [¢burucu Agk:
KAMBUR

Yonetmen: Atif Yimaz | Senaryo: Ayse $asa /
Goriintii: Kaya Ererez | Oyuncular: Fatma Girik, Kadir
Inanir, Suzan Avci, Danyal Topatan, |hsan Yiice, Muaz-
zez Kurdoglu | Akiin Film yapimu.

Atf Yilmaz'in sinema gizgisi belli bir noktaya erigmis durumda..
Bu nokta sinema diline tam bir egemenligin kendini duyurdugu,
yapilanin en miikkemmel bigimde yapildidi, 'zanaatkar'higin en ug nok-
tast.. Ama sanatgilik, igerdifi 'yaratma' kavramiyla sanatgilik?
Bazilarina gore Yilmaz'in sinemasi, biitiin bigimsel olgunlugu ve
gorsel gekiciligine kargin, gergek bir yaratmadan yoksun.. Ben bu
diigiinceye katilmiyor ve Atif Yilmaz'in ulagtif1 noktanin Tiirk sine-
masinin genel durumu agisindan 6nemli bir yer olduuna inaniyorum.
Sunun igin ki, Yilmaz, filmlerimizin hemen tiimiinde eksik olan
islup biitiinliigi’, filmin bagindan sonuna, yamali bohgaya
donmeksizin aym1 anlatimi siirdiirmesi olayini simdiye dek en iyi
gergeklegtiren yonetmen, son yapitlanyla... "Cemo”, "Utang", "Kole"
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ve simdi de "Kambur", bunu dogruluyor.

Bunu oncelikle ortaya koyunca, geriye "Kambur"un ve genel ola-
rak Yilmaz'in son filmlerinin ne anlatugi veya diger bir deyimle, an-
laulmaya deger seyler sdyleyip soylemedigi kaliyor.. "Kambur", Ay-
valik'ta balik¢1 babasiyla yasayan, yoksul, kambur ve kendi halinde
Azize'nin kasabaya galigmaya gelen kor bir kemanciyla olan agkini an-
latyor. Azize, 22 yillik 6mrii boyunca scvgiyi bilmemis Azize, ancak
kor sevgilisinin kendi kusurunu, girkinligini bilmeyecegi, gormeye-
cegi i¢in kendisini sevebilecegine inaniyor. Diger yandan kendisi de-
liler gibi seviyor Ali'sini... Sonunda onun igin, onun gor.nesi, mutlu
olmasi igin kendi gozlerini feda edecek kadar seviyor... Ve film Tiirk
sinemasinin son yillarda ortaya koydugu en aci sonlardan biriyle biti-
yor...
"Kambur" bir sevgi filmi, katiksiz bir agk hikayesi... Bu ydnden,
toplumsal yaninin, toplumsal gevrenin (Yilmaz'in tiim son dénem
filmlerinde oldugu gibi) iyice belirlenmemis olmasi, dnemli bir eksik-
lik degil bizce.. Yilmaz, gergi Ayvalik't dogal giizellikleri ve halkiyla
yer yer baganl bigimde kullaniyor. Ama bu gevre tasviri, kendi iginde
basarili olmasina kargin, filmin kisileriyle ve dykiiyle dolaysiz, orga-
nik bir iligki kuramiyor. Filmin, 'birbirlerini tsmamlayan korle kam-
bur’ halk hikayesinden yola gikan konusu, Dogu'nun o kendine dzgii
cileli, cefall, fedakar agk masallannin, Leyla ile Mecnun'lann, Kerem
ile Asli'larin gizgisine ulagiyor Yilmaz. Bu kederi, bu doBuya dzgii
acilihikayenin bizim insanimizin hoguna gidecek igliligini iyice belir-
liyor. Yukarda soziinii ettifimiz 'lislup biitiinliigii’, émegin filmin
iginde hi¢ sintmayan, bagarili 'riiya' boliimleriyle de destckleniyor. Bir
de miizik Theodarakis'ten alinmig Yunan miizigi olmasaydu!

"Kambur", dzenli bir ¢ekim, basarili goriintiiler, iyi bir oyun ve
ustalik gagini yasayan bir yonetmenin kendi gizgisinde geligtirdigi ol-
gun anlatimla degerlenen acili, ktiimser, igburucu bir agk dykiisii...
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Feodal Diizende Kadin
KUMA

Yonetmen: Atif Yilmaz | Senaryo: Cahit Atay'in "Ana
Hanim, K1z Hanim, oyunundan Atif Yilmaz, Tarik Dur-
sun ! Goriintii: Cetin Tunca | Miizik: Yalgin Tura /
Oyuncular: Fatma Girik, Hakan Balamir, Nuran Aksoy,
Aliye Rona, Tuncer Necmioglu, Ulkii Ulker | Erman
Film yapimi.

Sinemadan zorunlu olarak bir buguk yila yakin uzak kalan Auf
Yilmaz'in doniigii, usta yonetmenin meslek yasaminda yeni bir
donemin baslangici gibi gdziikiiyor. Gegen hafta gosterilen (ve aslinda
"Kuma"dan sonra gektigi) "Salako"da Yilmaz bir tek oyuncuya (Kemal
Sunal) dayali filmlerin getirdigi zorluga ve gorsel giildiirii buluglarinin
yetersizligine kargin, Anadolu'dan efsanelegtirilen "Egkiya" olaymn bir
giildiiri bovutlarina indirgeyerek irdelemeyi ve hele son 15 daki-
kasindaki boganma bolimiiyle, sinemamizda az raslanir bir "mekanik
giildiirii"yii gergeklestirmeyi bagartyordu. Yilmaz'in doniigiiniin ilk fil-
mi olan "Kuma" ise gok daha bagka bir tiirde yaman siirprizler getiriy-
or..

Yilmaz, "Kuma"da, Cahit Atay'in "Ana Hanim, Kiz Hanim" pi-
yesinden yola ¢ikmig, Yilmaz'in demesine gore, bir uyarlama degil, bir
esinlenme s¢zkonusu yalnizca.. Dogu'nun geri kalmig bolgelerinde, fe-
odal bir diizenin ve ona bagh torelerin gegerli oldugu bir gevredeki
olaylar.. Kimsesiz goban kfz1 Hamim'la evlenen Ali, karistyla mutlu-
dur. Ne var ki bagta anasi, herkes Hanim'in dol tutmasini bekler.
Cocuk geciktikge, ananin huysuzlugu da koyliiniin alaylar: da artar.
Ali'ye toz kondurmayan Hanim, begibiryerdelerini satip, Ali'ye
"Kuma" aramaya yollara diiser. Paras1 ancak kor bir garip kiza yeter.
Kor kiz, kisa zamanda gebe kalir. O sira, Ali de ekmek parasi igin ig
bulmaya biiyiik kente gitmigtir... Olaylar sonunda siirprizli bigimde
geligir.

Yilmaz'in filmi, son zamanlarda sinemamizda Anadolu'nun eko-
nomik agidan en az geligmig bolgelerine uzanan bir seri filmin sonun-
cusu. ("Kizgin Toprak" veya "Bedrana” gibi..) Bu gevrenin belli
ozellikleri var. Koyliiler, miilkiyetine sahip olmadiklar aga toprag:
iistiinde galistyorlar. Aga, yorede en biiyiik giig; devletten de yasadan da
Oteye tek adam... Dinin baskisi ve etkisi, ortagagdan beri degigmemig
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bigimde varligim siirdiiriiyor. Cesitli inanglar, gelenekler biitiinii,
¢agdis! bir torenin unsurlan olarak ayakta... Yilmaz'in filmi, bu genel
fon iizerinde 6zcl bir duruma, sevdigini, onun iyiligi igin bagka bir
kadmnla paylagmak durumunda kalan kadinin durumuna deginiyor.
Hanim'in gergek ve paylagma Ozgegisine dek giden sevgisini, ¢a-
resizligini, o ezik, sinmig, zavalli kdr Zilha'nin, gebe kalinca, verimli-
ligini, dofurganlifim1 kanitlayip gelecegin "ana"s1 olmay garanti-
leyince, gurura, dikbaghliga, Hanim'a karg1 kincilia doniigen ruh hali-
ni incelikle vermeyi biliyor Yilmaz. Ve sonunda, Ali, asil sevdigi, tek
sevdigi kadinini, Hanim'l, kdyce "kahpe"” damgasim yemig de olsa gel-
eneklerin elinden kurtarip ahyor. Biiyiik kente kagiriyor. Yilmaz,
sOziinii ettigimiz filmler gibi, belki onlardan da giiglii bigimde torelere
kargl gikmig, onlar1 yargilamig oluyor... Bu boliimde tek elestin-
lebilecek olan yan, filmde belli bir dramatik etki yaratmak igin kul-
lanilmig gibi godziiken "recim” (taglama) cezasi boliimii...

Ve dogallikla Atif Yilmaz'in, sinemamizin bu en biiyiik "estet"i-
nin, tiim 6z sorunlarinin yaninda sdzii edilmeden gegilmeyecek olan
biiyiik bigim basgarist... "Kuma" 2 yil 6nce "Cemo" filmi igin
yaptifimiz tiim dvgiileri de agar bigimde, olaBaniistii bir bigim
goleni... Renkler, renk diizenlemeleri, mekan anlayigi, gergevelemeler,
diinya sinemasiyla rekabet edecek diizeyde... Yilmaz/Cetin Tunca
igbirliginin bu yeni bagarisi, her tiirlii takdirin iistiinde... 20 giinde
(Yilmaz, bu filmi 20 giinde ¢ekmis), diinyamin higbir yerinde boy-
lesine yiiksek bir plastik diizeyde bir film gevrilemez. "Kuma",
boylece, dzii bigimle dengeleyen, usla igi bir film olup ¢ikiyor. Tam
bir ekip galigmasi olan filmde, miizikgi Yalgin Tura, konugmalann ya-
zar1 Tarik Dursun, Girik'ten Balamir'e, ok nankdr bir roliin altindan
baganyla kalkan Nuran Aksoy'dan, Aliye Rona'ya tiim oyuncular, ayn
ayr1 kutlanmaga deger.. "Kuma" herkesin ve 0zellikle, sinemamizin
nerelere ulagtifim1 gdrinek igin yabanci sinemay1 segenlerin gdrmesi
gereken bir film..

1974
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ULUSAL SINEMACILARDAN KALAN

1970’lerin Ulusal Sinema denen akima ve onun onde gelen tem-
silcileri olarak anilan Halit Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu
gibi sanatgilara pek ugurlu geldigi soylenemezdi. 1966-67 yillarinda
ortaya gikan, kuramciligini Halit Refig'in iistlendigi, Kemal Tahir'in,
Selahattin Hilav'in kimi gériiglerini, Sencer Divitgioglu'nun "ATUT -
Asya Tipi Uretim Tarzt" tezini temel ¢ikis noktas: olarak alan, Tiirk
sinemasinin kendine 6zgii, Bati sinemasiyla kiyaslanamayacak ve
onun Olgiitleriyle. ele alinmamas: gereken sanatsal, toplumsal
Ozellikleri olan bir sanatliiretim alani pldugunu, geniy dlgiide halka,
halkin zevkine, taleplerine dayandigini ileri siiren bu akim, aslinda bi-
raz da o yillarda siirekli Bati’'nin sinema klasiklerini gésteren Sinema-
tek Dernegi’'nin ¢evresinde toplanmig, bu yapiulari hayranlikla
kargsilayan, Yesilcam iiriinlerini ve sistemini de o dlglide elegtiren bir
geng sinemacilar ve sinema yazarlarina kar si olugan duygusal tepkilerd-
en kaynaklaniyordu. 1960 sonlarinda sinemamizda genig bir tartiyma,
giderek kavga ortami yaratan ve nerdeyse "Batiyakar 51 Dogu, yabanci
kiiltire kar 51 Tiirk kiiltiri” kabaligina indirgenen Ulusal Sinema eyle-
mi, "Harem'de 4 Kadin", "Bir Tiirke Goniil Verdim" (Halit Refig film-
leri), "Sevmek Zamani", "Kuyu" (Metin Erksan filmleri), "7 Kocali
Hiirmiiz" (bir Auf Yilmaz filmi) gibi en ilging filmlerini 60 sonralar:
1 70 baglarinda ortaya koymusg, 70'lerle ve gelisen bunalim ortamiyla
birlikte, etkinligini yitirir gibi olmugtu. Bu donemde Halit Refig, bu
akimin iginde ele alinabilecek olan”Fatma Baci” adlifilminin yansira,
diizeyli bir-iki roman/oyun uyarlamas: yapti ("Vurun Kahpeye”,
"Sultan Gelin"), 'avantiir’ veya popiiler giildiiriiler yénetti. ("Adsiz
Cengaver”, "Sevmek ve Olmek Zamant”, "Cél Kartalt”, "Cennetin
Kapist”, "Kizin Var mui, Derdin Var”, "7 Evlat 2 Damat”, vs.) Bu
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filmlerin en onemlilerine egilen birka¢ elegtiri bulacaksiniz bu
biliimde... "Fatma Bact” lizerine yalnizca o mevsime genel bakig
yazuswidan alinnug bir kag séz var. Oysa bu film, kugkusuz daha kap-
samli bir yaklagimi hak ediyordu. Ayni bigimde, Halit. Refig’in
1970'terin ilk yarisinit kapayan onemli ¢aligmasi, itk Gnemli yerli TV
dizimiz "Agk-1t Memnu" igin de, kendi adimiza yapma firsatini bula-
madigimiz elegtirel bir yaklasim mutlaka gerekiyor.

Metin Erksan igin 1970'lerin ilk yarisi, tam anlamiyla bir bek-
leme dénemidir. 1960'larda en onemli filmlerini ortaya koyan, ancak
Ozellikle 60 sonlarindaki filmleri tam bir ticari basarisizliga ugrayan
Erksan, bunun getirdigi kirginligin da etkisiyle, timiiyle ticari bir si-
nemaya yonelmiy, 70'lerde 6zellikle Emel Sayin'in oynadigi, adlarinin
hepsi tek sozciikten olugan "miizikaller” imzalamigur: "Eyvah”,
"Feride"”, "Hicran”, "Makber", vs. Bu filmleri goriip elestirmeye deger
bulmadiginmuz anlagilacakur... Erksan’la ilgili yazilarimizin bagina,
"Kuyu" adli 1968 yapimi onemli filminin TV'de gésterilmesi do-
layisiyla 1975'de yazdigim yaziyt aldim. Sonraki "popiiler” filmler
i¢in Erksan’a oldukg¢a agir elegtiriler yonelutigimiz de gergektir. Ama
Erksan, 70'lerin ikinci yarisinda beklenmeyen bir ikig yapip "Intikam
Melegi”, "Sensiz Yagayamam" gibi filmlerini yénettiginde, bu film-
lere gerekli ilgi ve dikkati gosterdigimiz de goriilecektir... Duygu
Sagiroglu ise, bu boliimde Aralik 1969'dan kalma filmi "Vatan ve
Namik Kemal" ve [973'deki ilgin¢ melodrami "Namus" ile
anilmaktadir. Yonetmen, bir kag iddiasiz filmden sonra, bilindigi gibi,
sinemayi birakmugur... 70’lerin ikinci yarisinda, Metin Erksan’in
sozkonusu edilen ve artik tiimiiyle kigisel nitelikler tagiyan ¢ikiginin
diginda, Ulusal Sinema’dan ve sinemacilardan pek séz edilmeyecektir...



Tiirk Géziiyle Dogu Masali
ADSIZ CENGAVER

Yonetmen: Halit Refig | Senaryo: Halit Refig |/
Goriintii: Ithan Arakon | Oyuncular: Ciineyt Arkin,
Nebahat Cehre, Giilnaz Huri, Hiimayun, Altan Giinbay,
Birsen Ayda | Renkli Erman Film yapimi.

Halit RefiB, masalcilik oynuyor... Binbir gece masallannin, kut-
sal kitaplarin ve Tiirk halk efsanelerinin birlegtirilmesiyle meydana
gelmig senaryo... Refig, oyunu sonuna dek, biitiin kurallanyla oynu-
yor, giiliing olur, sagmadir kaygilanna diigmeden, masalin tiim ¢jele-
rrni, "Sigseden gikan dev" den "sihirli yiiziik" e dek, kullaniyor... Bu ilk
“renkli sinemaskop" Tiirk filmi teknik agidan bagarili... Tiirkiye'de ilk
kez kullanilan bir sistemle yapilmig olan "siiperpoze” sahnesi (dev'le
gocugun konustuu sahne), bu nedenle ilging. Yillar yili Cecil B. De
Mille'in erotik Tevrat uyarlamalanni, ftalyan "tarihi" (!) filmlerini
veya Amerikan usulii binbir gece masallarim1 seyretmek zorunda
kalmg Tiirk seyircisine, bu kez "Tiirk gdziiyle Dogu masallar1" sunul-
masina kim karg gikabilir?

1970
"FATMA BACT" Uzerine

Yilin bir diger ilgi ¢eken filmi, Halit Refig'in "Fatma Bac1"s1
oldu. Refig, bu filmin konusunu (yillardir savunduu diigiincelerin
dogrultusunda), Bat1 6zentisinin top-lumumuzda meydana getirecegi
olumsuzlagmalann bir yansimasini getirecek bigimde hazirlamigti.
Film, bu agidan bir hayli kaba ¢izgilerle meydana konmugtu. Biiyiik
kentte kapicilik yaparak gocuklarini gegindirmeye galigan dul Fatma
Bacr'yla, gocuklarin birinin bir kan davasi, digerlerinin ise biiyiik sehri
ahlak ¢oOkiintiisii ve Bati 0zentisi yagama gabasi igindeki gevreleri ta-
rafindan mahva itilmesi, inandirict boyutlara erigemiyor, ancak
Refip'in diigiincelerinin dogrulamasini getirmek gabasi agisindan diiriist
ve namuslu bir yere erigiyordu. Refig'in, diinya goriigiinii bdyle kaba
hatlr bir hikaye yerine, Ornefin Akad'in "Gelin"inde olduBu gibi,
kigisel plandaki Oykiiniin gerisinde temel sorunlan tam anlamiyle
yansitan, tipleri, olaylari, aynntilanyla derin toplumsal ve ekonomik
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olugumlar1 simgeleyen konularla vermesi, kugkusuz filmlerinin
Onemini ve kaliciiimi artiracakur. "Fatma Baci", bunlara ragmen,
sinemamizin bugiinkii kogullari iginde iyi niyetli ve diiriist bir ¢aba ol-
arak amlabilir.

1973
(1972-73 Sinema Mevsimine Bakig yazisindan)

Ceyrek Yiizylda 3. Kez
VURUN KAHPEYE

Yénetmen: Haiit Refig | Eser: Halide Edip Adivar | Se-
naryo: Orhan Aksoy, Halit Refig | Goriinui: Ali Yaver |
Oyuncular: Hale Soygazi, Tugay Toksoz, Tanju Giirsu,
Muharrem Giirses, Kamuran Usluer | Renkli Erman
Film yapimi.

Erman Film, kendi kurulug dykiisiiniin baglangic1 olan iinlii
"Vurun Kahpeye" filmini, Cumhuriyetin 50. yil1 dolayisiyla iigiincii
kez perdeye getiriyor. Halide Edip'in iinlii romanini, 1949'dan beri,
yani 24 yilda iigiincii kez sinemaya aktarmak gerekli miydi? Bu ro-
manin bugiinkii seyircimize verecegi dnemli birsey var mi? Ve ye-
niden gevrimlerde gerekli olan bir yenileme, yeni yorum getirme var
mi, bu iigiincii "Vurun Kahpeye"de? 1k sorulara verccegimiz cevabin
olumlu olmasi zor. Yeni yorum konusunda ise sdylenecek pek bir sey
yok...

Aksoy/Refig ikilisinin senaryosu, Adivar'in romanindan g¢ikari-
labilmesi miimkiin olan en basmakalip, en klisclesmis senaryoyu
meydana gefiriyor. Refig'in (kendince) ustalikla filme yerlestirdigi tek
onemli degisiklik, romanin vatan sevgisi iistiine kurulu ulusallik
yanini dinsel / milliyetgilife, yani Halide Edib'i Mehmet Akif'e dogru
kaydirmak, Haci Fettah' olabildigince kotiilegtirip patolojik bir nite-
lige biiriirken, dykiiniin temeline iyi, dogru, Ziizel yanlariyla Islam di-
nini yerlegtirmeye galigmak... Ama Aliye dgretmeni "dini biitiin"
lestirip filme mevlit sahnesi yerlestirmekle bu kolay kolay olmuyor...
Refig, bu tiir birkag degisiklikle, Kemal Tahir'le hi¢ mi hi¢ bagdag-
mayan bir Halide Edib'i uyarlamanin giinahindan kendisini kurtulmug
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hissediyorsa, mesele yok tabii. Sonug olarak, anlatimi diizgiin, dzenle
cekildigi belli, fotograflar genellikle bagarili olan, bigim y®niinden
aksamayan bu yeni "Vurun Kahpeye" bizce Refig'in davasina da, sine-
mamiza da en kiigiik bir katkida bile bulunmuyor...

1973

Bir Oyundan Perdeye
SULTAN GELIN

Yonetmen: Halit Refig | Senaryo: Cahit Atay /
Goruntii: Cahit Engin Miizik: Abdullah N.Baysu |/ Oy-
uncular: Tirkan Soray, Ali Ozoglu, Miigerref Capin,
Handan Adak, Cemil Paskap, Selim Kaya /| Bir Saner
Film yapimi.

Senaryo ve hikaye sikintis1 geken sinemamizin, edebiyatimizin
oldugu kadar ,tiyatromuzun da seviyeli iiriinlerine el atmasi sevinilecek
bir olay, Cahit Atgy'mn iinlii piyesi Sultan Gelin, bir kdy filmi igin
gerekli ve yeterli dramatik ¢ikig noktalarini getiriyor. Hasta bir adamla
baglik parasi igin evlendirilip gerdek gecesi dul kalan Sultan Gelin,
yine aile (ve ¢ikar) zoruyla, bu kez 6len kocasinin, daha kiigiik bir
¢ocuk olan kardegiyle nikahlandinhyor. Tam 10 yil bakiyor Veli'ye,
hem bir e hem bir ana gibi... Veli biiyiidiigii, sahici bir koca olacak
yasa gelip de, gonliinii bagkasina kaptirdifinda ise, Sultan'a yeni bir
Ozveride bulunmak ve sevgilileri birlegtirmekten bagka birgey kal-
miyor. Kucagina verilen ve bakacagy, biiyiimesini bekleyecegi bir be-
bekle birlikte... Yanlig, haksiz, kiyict gelenek ve géreneklerin Anado-
luda'da dzellikle kadini mahkiim ettigi, edebilecegi acili kaderlerden bir
ormek... Piyes olarak bir hayli baganh oldugunu sandifim Sultan Ge-
lin, film olarak o denli etkileyici degil... Gergi gok iyi oynanmis,
Refig'in galigmasi da bir hayii 6zenli... Ama filmde eksik olan bir
seyler var, bir filmi unutulmaz yapan o anlatilmaz gey eksik... Belki
de bir heyecan... Yine de yilin olgun, belli bir diizeye erigmig yerli
filmlerinden biri olarak goriilebilir.

1974
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"Kuyu'nun TV'de Gosterilmesi Dolayisiyla
BIR TUTKU VE SIDDET FiLMi USTUNE NOTLAR

TV'de yerli sinemanin bir siire sinemamizin rastgele segilmiyg iz-
lenimini veren en kalitesiz iiriinlerini programa koyduktan sonra ye-
niden kaliteli filme donii§y yaptig1 gézden kagmayacak gibi degil...
Hepsi baganya erigmig olmasa da, e n azindan iyi niyet izlen tagtyan ve
belli bir diizeyin altina diigmeyen filmler gérmeye bagladik... Sali ge-
cesi gorecegimiz Metin Erksan'in "Kuyu"su bunlardan biri sayilabilir.

"Kuyu", Metin Erksan igin hem bir devamhilifin, siiregeligin fil-
midir, hem de bir kopusun, bitigin, noktalamgin... Devamlilik, o giine
degin bilinen Erksan tematiginin bir kez daha ana gizgileriyle ortaya
¢ikmasidir... "Kuyu" tam Erksan usulii bir "tutku” filmidir... Bir
"Kara sevda” filmidir. "Susuz Yaz"dan bu yana, Erksan'in kigilerinde
bir evrimden gok bir sapmaya tanik olmaktayiz. Yalmzli1 kabullen-
mek bir yana, bu kigiler agmin tutum ve davraniglar ile varolan kuralla-
ra karg1 gelip sahip olmak istedikleri geyler igin (su, kadin, toprak, ser-
vet, iktidar) var giigleri ve tiim tutkulan ile direnmektedirler." (G.
Scognamillo, 6 Yonetmen)... "Kuyu"dan birkag y1l dnce yapilmig bu
tanimlama, "Kuyu" igin de gegerlidir. Filmin erkek kahramani, bir
kadina mutlaka sahip olmak istemektedir. Kadin ise direnmektedir,
korkung bir kinle, goriilmedik bir dayanigla... Tutku, iki yanhdir,
goriildiigii gibi: Bir kahramanin sahip olma tutkusuna, digerinin sahip
olunmama, benligini, kigiligini ozgiirligiini koruma tutkusu karg
¢tkmaktadir. Bu ikili bir oyundur anlatilan filmde, gegitli agamalan
inig, gikiglan, siirprizleri ile...

Erksan, bir "Tutku filmi"ni ne denli basariyla gergeklegtire-
bilmistir? Birbirini garip bigimde biitiinleyen bu iki tutkunun, iki ke-
skin iradenin savagimi son denli tekdiize (monoton) olma pahasina,
aym ¢izgide anlatilmigur. Erksan, (dykiiye bir ara giren iigiincii kigiye
kargin) konuyu, daha dogrusu tema'yr dagitmamaya ¢zen gostermigtir.
Tutkunun (tutkularin) altit kahin gizgilerle ¢izilmig, yoZunlugu,
siddetin gokluk egemen oldupu diiz gizgili bir anlaumla belirlenmege
¢aligiimigtir. "Kuyu", sinemamizda yapilmig en ilging tutku filmlerin-
den biri midir? Yoksa, tekdiize ve saplantili bir giddet gosterileri dizisi
mi? Film, 2 yoruma da agiktir, sevilebilir veya sevilmeyebilir. TV'de-
ki gosterisinden sonra, iizerinde yeniden bir tartiyma ortami dogacakur
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kugkusuz...

...Ve bu tartiyma, ge¢ kalmig bile olsa gerekli sayilabilecektir.
Geg kalmug, giinkii "Kuyu", gosterildigi 1968 yili iginde, Yesilgam ile
sinema yazarlanmn arasindaki kopriilerin gegitli nedenlerden biitiiniiyle
atilmig bir ddneme rastgelmis olmasi dolayistyla basindan higbir ilgi
ve destek gbrmemistir. Ticari bir basansizlik olarak sonuglanan film,
Erksan'in, iyi veya kdtii, dogru veya yanhs, kendi sinema anlayigim
uygulamaya ¢abaladif filmlerin de sonuncusu olmus, Erksan, bu
filmden sonra boyun egdigi ve kogullarini tiimiiyle kabul ettifi Yegil-
¢am'da giiniimiize dek gelen bir piyasa filmleri ydnetmeni olma duru-
munu siirdiirmiistiir. Bu agidan, basta belirtigimiz iizere, Erksan tema-
tiginin bir devam olan "Kuyu", getirdifi sonuglarla Erksan sine-
masinin da son noktasini koymug gibidir...

1975

Tiirkiiden ¢ tkan Melodram
REYHAN

Yénetmen: Metin Erksan /| Oyuncular: Filiz Akin, Kar-
tal Tibet, Omercik, Metin Serezli, Sami Hazinses, Fat-
ma Karanfil, Muhterem Nur | Renkli bir Sine Film

yapimi.

Tiirk sinemasinda genellikle film igin 6zgiin (orijinal) sarki bes-
telenmez, iin kazanmig bir garkiya dayanarak film yapilir. (Bunun is-
tisnalar1 da, az da olsa, vardir: 'Samanyolu”, "Sarmagik Giilleri" gibi).
"Reyhan" da, tutulmug bir tiirkiiniin etrafinda "iml edilmis", en
yapigkan cinsinden bir melodrami anlatiyor. Kiskang sozliisiinden
ayrilarak gazino sahnelerinde iine eren geng kiz, kdtii kalpli gazinocu,
iftiraya uprayarak 10 yil hapiste kalan talihsiz &gik... Daha neler de
neler... Bdyle bir filmin altinda Orhan Aksoy veya Nejat Saydam'in
degil de Metin Erksan'in imzasina rastlamak da, Tiirk sinemasinin
bugiinkii ontaminda kimseyi gagirtmamali...

1969

69



DAGDAN INME

Yonetmen: Metin Erksan | Goriinti: Cetin Tunca /
Oyuncular: Fatma Girik, Engin Caglar | Renkli Saner
Film yapimu.

Sanatgi, toplumun malidir, topluma malolmug kisidir. Yaptiklan
ortadadir, herkese aittir, elegtiriye agiktir. Metin Erksan igin de durum
aymdir kugkusuz. Metin Erksan, Tiirk sinemasina bir "Yilanlann
Ocii", bir "Susuz Yaz", bir "Kuyu", bir "Sevmek Zamani" gibi en
azindan ¢ok iyi niyetli, gok diiriist, aynca da gergekten basaril olabi-
len yapitlar vermig bir yonetmendir. Son y:llarda tam bir tiikenmiglik
igine girmis, olur olmaz filmlere imzasin1 atmaya baglamigtir. Her sa-
natg1, belli bir diizeyi 6miir boyu tutturamaz. Her sanatgimin inig
¢ikiglar1 vardir. Erksan, belki de anlatacagini anlatmig, dagarcigini
bogaltmig bir kigidir. O zaman Erksan't rahat birakmak, gegmigteki
Erksan'la bugiinkiinii ayn tutmak gerekir, diye diigiiniilebilir.

Ancak, ne var ki, Ersan'in kendisi dncelikle boyle diigiinme-
mekte, zaman zaman agik oturumlarda filan boy gosterip, hala sine-
mamizin bilyiik isimlerinden biri olarak etrafa dersler, ogiitler ver-
mekte, "ulusal sinemact” yaftasim bir tiirlii birakmamaktadir. O za-
man, "Dagdan Inme" gibi bir filmi gérmezlikten gelmeyip tam tersine
gormek, incelemek, elestirmek de bizim gorevimiz olur... "Dagdan
Inme", ttalyan ydnetmeni Mario Monicelli'nin birkag yil énce oyna-
yan "Tabancali Yosma - La Ragazza con la Pistola” filminin bize ak-
tarilmasi sonucu meydana getirilen Atif Yilmaz'in "Giilli" serisinin
bagka bir versiyonu... Bir ucak kazasi sonucu Toros'larda bir Yoriik
kdyiine diigen, Istanbul'lu bir modaev: miidiirii (!) bir kdyli kiz: ta-
rafindan iyilegtirilip, onunla imarn nikahiyla evlenir; sonra Istanbul'a
kendi yasamina déniip kizi terk edince, kiz, Elif, elinde tiifegi,
Istanbul'a gelir, intikam igin. Bundan sonra da, olmadik olaylar birbiri-
ni izler...

Erksan, "Dagdan {nme"yle higbir iddiasi olmayan deli-dolu bir ko-
medi yapmak istemis olabilir. Nitekim film, hi¢bir mantifa sigmayan
bir gelisim izlemekte, tamamen bir fantezi iiriinii olarak ortaya
¢ikmaktadir. Ama, Erksan'in, bu tiir bir giildiiriide bile yapilabilecek
olan toplumsal elestiri, koylii-kentli zitlagmasim1 vurgulama gibi
Ogeleri diiriist bigimde kullanma bir yana, bunlarin sdziim ona kul-
lanilig1 da yanlglar, daha kotiisii saptirmalar igindedir. S koylii kizinin
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aldiklan birkag dersle (dersler de sunlardir: Lisan, diksiyon, giyim-
kugam, gorgii, bale ve (sik1 durunuz) judo dersleri!) "sehirlilegmeleri”,
acinacak mantik drgiisii diginda, bdyle bir degigimi, (miimkiin ol-
masini bir yana birakimiz) ideal, istenir bir degigim kilmasi, filmi
seyreden binlerce scyircidc bdyle yanlg, hastalikl bir 6zlem yarat-
masl, hangi "ulusallik"la bagdagiyor? 5 tane kiz1 giydirip soyundurup,
"reviilii", "karateli" film yaprinzk nasil, hangi kilifla savunulur? Tekrar
edelim: Ekmek parasina saygiriz, gegim kaygisina hiirmetimiz var.
Ama ya o, ya bu. Ekmek para« igin hergeyi yapinayr kabullenenler,
artik Tiirk sincmasinin agababslan roliinii oymarnaktan da vaz-
gegerler. Ikikarpuzun bir koltufta sigmayacagim bilineyen var mi?

1974
"Akrobatik” bir Uyarlama

VATAN VE NAMIK KEMAL

Yonetmen. Duygu Sagiroglu/ Oyuncular:Ciineyt Arkin,
Faima Girii )Yddirim Onal, Auf Kap:an, Baki Tamer,
Ahmet Turguilu ! Renkli bir Ugur Film yapimi

Cahide Sonku-Sami Ayanoglu-Talat Arterael igliisiiniin yonettigi
ik "Valan ve Naimk Kemal" filminin (1951), sinema degeri nedir, bil-
miyorum ama, o gocukluk yillanimda biiyiik bir ctkisi olmugtu
tizerimde... Sanirim, o %u3ak i¢in, bu etki uputiiamaz. Bunca y1! son-
ra bu {ilmi aynen yapmanin,”veniden yapun“larn ahp yiiiidiizi Tiirk
sinemasi igin garipsenecek bir tarafi yok ashinda... Hele bugiin
"degismesi gerekli diizen”, "sonniirii”, "sosyal adalet” gibi sozlcrry, i
baginda bulunanlarca, o yillarda, yani 1870'lerde Namik Kemal'in
"vaian, millet, hiirriyet" sGzlerinin padigah yOnetimi iizerinde uy-
andirdif1 dehgete benzer bir korkuyla kargilandif diigiiniiliirse, bisyle
bir ele alma, savunulabilir bile... Ne var ki, film, anlayig bakimindan
1870'lere kiyosla higbir yenilik getirmiyor. En agdali bir bigimde
sOylenmig "vatan, millet" sozleri Namik Kemal ve herkes tarafindan
tekrarlanip duruyor ,filmin son bolimleri ise vaktiyle Ciineyt
Gokger'in yapamadif akrobatik nurnaralarla tipik bir "Ciineyt Arkin
filmi" haline getiriliyor. Bununla birlikte, filmin 0zenle gekilmig,
Ozellikle dig sahnclerde ve savag boliimlerinde beili bir diizeye erigmig

bulundugunu belirtelim...
1969
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NAMUS

Yénetmen: Duygu Sagiroglu | Senaryo: D.Sagiroglu /
Gorantia: Cahit Engin/ Oyuncular Fatma Girik, Onder
Somer, Reha Yurdakul, Perihan Savas, Atif Kaptan,
Tanju Sarman, Mine Soley, Ahmet Turgutiu | Renkli
bir Ugur Film yapim.

Duygu Safiroglu'nun "Namus"u, kendini meydana getiren
Ogelerin tiimiinii birden agarak, goriindigiinden ¢ok daha dnemli bir
film olup gikiyor... Oncelikle Sagiroglu, filmini anlaurken saglam bir
sinema dilini olugturmay: bilmig... Omegin Tiirk sinemasimin genel-
likle dikkatsiz oldugu kurguda Sagiroglu, gesitli planlar arasinda,
hikayenin dramatik drgiisiine uygun kusursuza yakin bir bagint: kur-
muy... Bu anlatim, zaman zaman belli bir estetik aragtirmasina da uza-
nan siirekli bir gerilim yaratyor filmde... Bu durumda, anlatlanlarin
yiizbininci kez seyirciye sunulan pespaye melodram kahplanna tipatip
uygunlugu, tiplemenin kligelegmigligi, iyilerin kar beyazhfindaki
safh yamnda kdtiilerin sapina dek, canavarha uzanan anlamsiz (ne-
deni agiklanmayan) kdtiiliikleri, (bunun tek istisnasi, alun yiirekli pav-
yon kizidir), yerli bir koguda sintan "Godfather" agirmasi miizik gibi
OBelerin artik bir anlam kalmiyor. Degil mi ki Sagirolu Orhan'in
(Onder Somer) sonda Zeynep (Fatma Girik) tarafindan vahgice
oldiiriildiigii sahnede, seyircisini, bu 8ldiirmeyi onaylama gighklanyla
ayaga kaldirabiliyor, "Namus" amacina ermig bir filmdir ve kugkusuz
iyi de is yapacakaur...

Ama salt "amag-sonug” bafintsi gergevesinde ve salt sinema dili
agisindan ele ahindifinda ilging olan film, bunun diginda da dnemli bir
yan tagiyor. Sagiroglu'nun yapt, sonug olarak, simfsalhf apacik
meydanda olan, seyircisine (amagladix seyirciye) simf bilincini kesin
ve katr bigimde duyuran bir filmdir. Sagiroglu'nun aralarinda oldugu
"Ulusal sinemacilar” istedikleri kadar "Tiirk toplumunda suif yoktur"
diye dursunlar, Sagiroglu,ya onlan diigiincesinde oldugu igin bilingsiz
sekilde,veya onlara tam olarak kaulmadi} igin bilingli sekilde pekala
simfsal bir igerigi olan bir film yapmgtr. Bu igerik, gergi pek grotesk
bigimde yapiimaktadir, Anadolu kdyliisii timiyle Ali AZa ve iki kizx
safhfinda olmadif gibi, (Kemal Tahir ve Necati Cumah okumak ye-
terlidir) gehirli de elbette ki Orhan beyin gevresi degildir. Olaylann ve
kigilerin ortaya en baya}, kaba ve gergek disy hatlanyle konmug ol-
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masi, her ne kadar aydin gdziiyle "Namus"u bayagi bir melodram
gizgisine indiriyorsa da ,filmi ,amagladif seyirci agisindan dnemli ve
etkileyici bir film yapmaktadir... Bdylece "Namus"”, kugkusuz
yonetmenini de agarak ve belki de ona ragmen "simfsal" bir film ol-
maktadir ve bu tiir filmler agafansa da, kiigiimsense de, bu iglevi ken-
di gaplannda yerine getirebildikleri dlgiide, diyalektik geligimin parale-
lindeki kendilerine dzgii yeri alacaklardur...

1973
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ESKILERDEN GELEN

"Eskiler”, "Yeniler”, "Eski Kugak”, "Orta Kugak”, "Yeni Ku-
sak" sinema yazariarinin, bizde ve digarda sik sik bagvurduklari by
deyimler, aslinda olduk¢a tehlikelidir. Ciinkii yaniliici olma riskini
tagiyabilir... Yonetmenler, her 5 veyu 10 y:lda bir diizenli olarak ge!-
mezler sinemaya... Kimileri ¢cok geng vasta ise baglar, kimileri geg
yagsta... Kimileri ilerleyen yaglarina karsin hep "gen¢” kalirlar veya
Oyle goziikiirler... Kimileriyse, tam tersi.. Yine de , kigisel ve sanai-
sal ozellikleri dolayisiyla ayri boliimlerde ele ald:Zimiz Liiifi Akad,
Yima:z Giiney, Atf Yiimaz, "Ulusal Sinemacilar” [lalit Refig, Metin
Erksan, Duygu Sagiroglu, Ertem Egilmez, Yiicel Cakmakl digindaki
sanatgilarimzin filmlerinin elegtrilerini, bu béliimdz, "Cskiler”, "Orta
Kugak” ve "70 sonrast yonetmenleri” baglikiar: a’tmda toplemayi
sectik. Sakincalarina kargin, bu daha pratik ve yonlendirici goziia:tii
bize...

Bu béliimdeki sanaigilarin dogum yillar: 1920 ile 1939 arasi
degigiyor

Tek istisna, 1933 dogumiu olan Erten Goreg... Hepsi, Gore¢ da-
hil, 1950°lerde sinemaya baglamuglar 1930 dogumlu oldugu haldl:
1963'de ilk filmini yéneten Orkan Aksoy'un disinda... Jkisi oyuncu-
luktan gelmis: Sonradan yinetmenligi agir basan Memduh Un ve
oyunculugu hep on planda kalmig olan Lale Oraloglu... Biriyse ¢ok
uzun zaman yapimet olarak ¢alismug, ancak 1970'lerde yénetmenlik de-
neyimine girismis: Ozdemir Birsel...

Memduh Un, 1954'de bagladigi yonetmenliginde, uzun yilar ol-
dukga diizeysiz filmler yapnug, 1958°deki iinlii "U¢ Arkadag"iyla ise
beklenmedik bir sigrayigla sinemamuzin en giizel filmlerinden birini
ortaya koymug bir sanatgi... 1960 baglarinda "Kirik (Canaklar”, "Dag
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"on

Bagini Duman Alnug”, "Agaglar Ayakta Oliir" gibi filmlerinin gorece
bagarisini, 60°larin ikinci yarisinda pek sirdiirememis olan Un,
70'lerde de orta karar, bi¢imci yani 6ne ¢ikan, belli anlaum ra-
hatliklar: iceren filmleriyle ancak siurli bagarilara imza atacaktr.
70'lerin ikinci yarisinda ise onu "Agri Dagi Efsanesi” gibi ilging bir
filmden sonra tiimiiyle 6nemsiz filmlerin yénetmeni olarak bulacagiz.

Sinemamizin onulmaz "bigimcisi” Osman Seden iginse, 1970'-
lerin ilk yarisi, meslek hayatinin en bagarisiz dénemidir. Piyasamn al-
abildigine yozlagmasinin getirdigi kogullara Seden, her zamanki gibi
hemen uymuy ve listiiste klige-filmler iiretmigtir. Bu bélimde onun
yalnizca bir filminin elegtirisi yer aliyor. Ancak Seden’in 70'lerin ikin-
ci yarisinda bir patlama gergeklestirdigini ve biz dahil, tiim sinema ya-
zarlarimin tlgisini geken parlak tiir sinema drnekleri ortaya koydugunu
animsatalim...

Artik yagamayan Siireyya Duru (1930-1988), 1970’lerde kendi
sirketi hesabina zaman zamun yonetmenlik yapmakta, genelde degisik
tiirlerde tiir sinemast ornekleri verirken, "Bedrana” ile birden beklenme-
dik bir ¢ikig gergeklestirmekiedir. Gergekgi sinemamizdaki bu 6nemli
adim, sonralari da siirecek ve Duru, "Kara Cargafli Gelin”, "Giinegli
Bataklik” gibi filmler de yonetecektir. Ancak gise kaygilari, onun yine
de, drnegin "Bedrana" ile "Kara Carsafli Gelin” arasinda "Cilgin Arzu-
lar", "Azgin Bakireler" vb. filmler yapmasini 6nleyemeyecektir.

Orhan Aksoy, Nejat Saydam, Muzaffer Arslan, o yillarin olduk¢a
hizli "salon filmi" imalatgilar:dir. Aksoy'un bu dénem filmlerine veva
Nejat Saydam’in 2 Orhan Kemal romanini katletmesine ne denli agir
bir tavirla yoklasugimizi okurlar farkedecekii= Ama érnegin Saydam,
arada ilging bir "Mahpus" ¢:karinca, tavrimuz hemen degigmektedir
veva Aksoy, 70'lerin ikinci yarisindaki eklektik, ama daha 6zenli
¢abasina girigince, hoggori dozumuz yiikselmektedir Bu da, sanirim
ki, 5u yonetmenlere (ve aslinda hi¢ bir yonctmene) yarlasmaruzda
onyargi bulunmadigini géstermektedir. Nejai Saydam ve Mu:zaffer Ars-
lan, sonralari (70'lerin ikincivaris:nda) sinemay: birakacaklardir

Orhan Elmas, 1954'de bagladi¢1 yonetmenliginde ¢ok az sayida
ciddiye alinmaya deger filme imza atii. Bunlardan biri, belki de birinci-
st olun Yaman Koray uyarlamasi "Kanli Deniz"in elegtirisini bula-
caksiniz... Elmas’t uzun bir énemsiz filmler doneminden sonra,
1980'ler sonrasinin kimi ¢ok ticari Erler Film yap:utlarinin yonetmeni
olarak kargimizda bulacagiz... Yine sinemamizin ¢ok inig-gikisli
yinetmenlerinden Ertem Goreg, 1960'lardaki "Otobiis Yolculart”,
"Karanlikta Uyananlar” gibi filmlerinden sonra, 70'leri hayli bagarisiz

75



gegirecektir. Burda sézii edilen "2000 Ydimn Sevgilisi” ve “Sahip-
sizler” filmlerinin bu yillarda Goreg'in nisbeten ilging filmleri arasinda
yer aldig1 séylenebilir.

1950’lerin baginda, biri yapimciliga, digeri ise oyunculuga bas-
lamuig Ozdemir Birsel ve Ldle Oraloglu, bir noktada bulugurlar... O da,
ikisinin de ancak 1970’lerde ilk yonetmenlik deneylerine sivanma-
laridrr... Oraloglu’'nun 1970'lerin hemen baginda yonettigi birkag film-
den biri olan ve Tiirk sinemasinda, bir ¢izgi-romandan altnmig sayili
filmlerden biri olma ézelligine sahip "Bizimkiler” ve Ozdemir Birsel'in
1974°deki ilk (ve tek) yonetmenlik deneyi olan "Yunus Emre”nin
elegtirileri, sonugsuz kalan bu ¢abalari yansutan birer kigiik belge nite-
ligi tagiyor.
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Fatma Girik Igin
BUYUK YEMIN

Yonetmen: Memduh Un | Senaryo: Duygu Sagiroglu /
Goriintii: Cahit Engin | Oyuncular: Ciineyt Arkin, Fat-
ma Girik, Fiiruzan, Bilal Inci, Behget Nacar | Renkli
Ugur Film yapimu.

Evet, Anadolu'da bir karig toprak yiiziinden cinayetler iglenir...
Anadolu'da toprafin tiimiinii ele gegirmeye ufragan afalar vardir ve
Anadolu'da kan davasi yiiziinden aileler birbirini kirrnaga devam eder
durur... Fistik satarken iine kavugup sarkici olan veya kdyden gelip
hizmetgilik yaparken zengin aile oflunun gonliinii galan dilber
hanimlarin Oykiileri yerine bunlarin anlaulmasi elbette ki daha
dogrudur, daha namusludur... Ancak, "Biiyiik Yemin” in senaryosu,
higbir yenilik, higbir 6zgiin (orijinal) bulug tasgimaz... Paylagiimayan
su, “Susuz Yaz"dan kalmadir, kan davasi, yiizlerce yerli filmde
islendiginden farkh bir agidan ele alinmig de§ildir, biitiin bu zengin (ve
gergek) malzemeyle, 6zlenen, beklenen bir elestiri sinemas: yapilamaz,
sadece bir kovalamacanin, bir seriiven filminin dip motifleri olarak
kalir bunlar... Memduh Un, uzunca bir susustan sonra aylarca
ugrasarak gektigi bu iddial filminde, yer yer sinema dilinin bagaril
Omeklerini ortaya koyar... Filmin dramatik bakimdan en yoZun
boliimleri olan Fatma Girik'in oflunu vurmaya gidenleri vazgegirmege
galismasi ile Fatma Girik'e tecaviiz boliimleri, gergekien basanhdur...
Ama "Biiyiik Yemin”, Un'iin yillar 6nce yine bir intikam 8ykiisiinii
biiyitk bir akicilikla igledigi “Ndmusum igin"e hemen hemen higbir
sey eklemez... Vurucu bir bigimde, yalniz dramatik bir 8 e olarak kul-
lamlmasi gereken miizigin her sahneyi istila etmig olmasi (Tiirk film-
lerinin bu en biiyiik kusurlarindan biri) ve basarisiz bir dublaj, gekim
sonrasi safhasinin yetersiz olmasinin, dnemsenmeyiginin filmlerimize
neler kaybettirdiini bir kez daha kamtlar... Filmin dortte iigiinde yagh
bir kadin olarak gdriinmeyi kabul etmesi igin olsun, olaganiistii oyunu
igin olsun, Fatma Girik'i kutlamak gerekir.
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Gereksiz Bir Yeniden Cevirim
UC ARKADAS

Yonetmen: Memduh Un | Goriintii: Cetin Tunca /
Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kadir Inanir, Miigfik Ken-
ter, Halit Akgatepe, Miiriivvet Sim | Renkli Ugur Film
yapimi.

tlk "Ug¢ Arkadags"in Tiirk sinemasindaki yerini kim bilmez, bu fil-
min sinemacilarla sinema yazarlan arasindaki "pembe devir"in en 1lik
giinlerinde sinemamiza getirdigi umutlan kim hatirlamaz? Biitiin eski
defterlerin tekrar tekrar elden gegtigi bir devirde, Un, iinlii filminin
yeni bir versiyonunu yine kendi gekmis, birincisinden tam 14 yil son-
ra... "U¢ Arkadag"ta o giin bugiindiir Tiirk sinemasinin kazandiklari
ile, saplandif1 kaliplagmalann tam bir bilegimi yer aliyor: Kugkusuz
daha saglam bir teknik, daha akici bir sinema dili, eski filmin tiim
oyuncularinin (Muhterem Nur'dan unutulmaz Salih Tozan'a) yeri kal-
bimizde baki olmakla birlikte yenisinde de kusursuz bir oyun: Hiilya
Kogyigirten en kiigiik rollere dek... Ama giiniimiiziin kotii alig-
kanliklar1 da: yine gtz alic1 tuvaletler iginde sahnede sdylenen sarkilar,
yerli-yersiz kavga sahneleri, yer yer dozu kagan bir santimantalizm...
Fransiz siirli-gergekgiliginin en parlak giinlcrinin havasini tagiyan bi-
rinci filmin anisina, sinema tarihindeki yerine ve dnemine pek birgey
eklemeyen bir "Ug Arkadags"” bu, rahatlikla izlenmesine ve mevsimin
ilgiye deger yerli filmlerinden biri sayilmasina ragmen...

1971
Bir "Koy Filmi" Daha

TOPRAK ANA

Yonetmen: Memduh Un | Gériintii: Cahit Engin |
Oyuncular: Fatma Girik, Tamer Yigit, Taldt Gozbak,
Suphi Tekniker | Renkti Ugur Film Yapimu.

Memduh Un, "Toprak Ana"nin 20 yillik acili yagamim veriyor
filminde... Geng bir kiz iken evlenmesi, kocasinin, zalim aganin
yiiziinden sakat kalig1 ve yitigi, 4 gocuunu scfalet iginde biiyiitiirken

78



2'sini yitirmesi, yillar sonra birer delikanh olan ogullanndan birini,
serserilifi ve kdyiin namusu yiiziinden kendi eliyle vurup 8ldiirmesi...
Senaryosu kimin elinden ¢ikt1if1 yazilmamig olan filmin Oykii
¢izgisinde tutarsizliklar, geligkiler, ¢zellikle melodrami belirleyen
abartmalar var...

Ozellikle, oglunu o denli seven kadinin, sonunda (iistelik kendi
hayaun1 mahvetmis olan aganin kizinin namusu igin) onu kendi eliyle
vurmast, ne genel psikoloji, ne de Anadolu inang ¢izgisinde inandinci.

Un, ancak yer yer, ilging bir sinema galigmasi gosterebiliyor
(azgin sulardaki boliim, Girik'in atin peginde siiriiklenmesi gibi).
Oyuncularin yaglan da seyirciyi hi¢ mi hi¢ inandirmiyor. Ne Girik,
Toprak Ana'nin yaghhgina uyabilecek makyaj gdrmiig, ne de Tamer
Yigit, 20 yaslarindaki ogul olabilecek kadar geng. Koye, kdyiin sorun-
larina, yetersiz ve gereksiz bir yaklagim denemesi. Filmin en iyi oyun-
culan, gizdikleri ilging komposizyonlarla Talat Gbzbak ve Suphi Tek-
niker...

1973
GAZI KADIN

Yonetmen: Osman F. Seden | Senaryo: Safa Onal |
Goriintii: Cetin Tunca / Oyuncular: Tiirkdn Soray, Kadir
Inamir, Yddirim Gencer, Zerrin Arbas, Ali Poyrazoglu,
Miimtaz Ener, Atif Kaptan | Renkli Akiin Film yapimu.

Sinemamizin yillardir bel bagladigi belli bazi kligelerin aruk se-
yirci tarafindan tutulmamas! iizerine yeni konular, yeni temalar, yeni
tiirler araniyor... Bunlardan biri de sinemamizin ya gok az, ya da gok
yetersiz bigimde egildigi tarihsel film tiirii... 1877 Osmanli-Rus
savaginin iinlii kigisi Erzurum'lu Nene Hatun'un seriivenini filme al-
mak iddiasiyla baslayip, senaryonun sansiirden donmesi ve gegitli
gevrelerde agir bigimde elegtiriye ugramast iizerine alelacele ismi
degistirilen film, bu hafta "Gazi Kadin" ismiyle kargimizda... "Gazi
Kadin" Zeynep, sozliisii Ahmet'le gerdege girdigi giin savag pathiyor,
cepheye gidiyor kocasi... "Oldii" diye haberi geliyor... Zeynep in-
anmuyor buna, kalkip (nasil oldugu anlagilmayan bigimde) Rusya'ya
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gidiyor, orada kocasini, kendisini Car'in yaveri olarak yutturinug, ca-
susluk yaparken buluyor, kendisi de ige karigtyor; kari-koca Rus
hiicumunun planlarim saray'dan bir giizel gahip kagiyorlar, vs, vs...

Su kiigiik dzetten de anlagilabilecefi iizere, "Gazi Kadin"in an-
lattif1 Oykiiniin yenilir-yutulur, ipe sapa gelir higbir yan1 yok... Ne
Beylerbeyi sarayinda gekilmig Abdiilhamit'le ilgili bdliimleri ciddiye
almaya, ne Gerede'nin karlarim Rusya diye yutmaya, hele hele kendi
halinde iki koylii diye gosterilen Ahmet'le Zeynep'in birdenbire birer
Lavrens'le Mata Hari haline gelmelerini kabullenmeye olanak yok!.
Senaryo, drnefin Ahmet'in Rusga'yr bildigine iligkin en kiigiik bir
imada bile bulunmaks:zin dykiiye girdikten sonra, onu birdenbire gakir
sakir Rusga konusurken gostermek gibi bafiglanmaz sakatliklarla
dolu... "Rus" deyince akla gelebilecek hergey, votkadan Ogigomiya'ya,
"Rus ruleti"nden Katyugka'ya, beceriksizce filme doldurulmus... Va-
tan-millet edebiyati, Kelime-i Sahadet, ezan; milli, dini, her tiirlii duy-
guyu sémiirecek her sey, karmakarisik bigimde birbirini izliyor. Ya-
banci filmlerden apartilmig birkag savag boliimii, kirmiz1 jelatin,
kagidiyla gekilmis birkag "safak” da eklenince, iste size bir "iistiin
yapim"!... Aslinda belki de gergekten iyi niyetle, sinemamiza yeni bir
seyler getirebilmek igin gekilmig bu ve benzeri filmleri goriince, soru-
nun yalmzca bir "tir" veya "konu" defistirme defil, toptan kafa
degistirme, sinema anlayig1 defistirme sorunu oldufu da anlagihyor...

Sinemacilanmiz, giinliik konulan, yagadifimiz giinlerin iginden
gelen dykiileri anlattiklar: filmlerde bile bir "ig-gergeklik”, bir "insan
gerceklifi”, bir "yaganmighk" elde edemediklerine gore, bir tarihsel
filmde bunu clde edebilmelerini beklemek zaten gereksiz... Hele hele
Osman F.Seden gibi, ne anlattifinin higbir zaman farkinda olmamus,
kendisine yakigtirilan "bigimci" yaftas: altinda olmadik filmlerle
kargimiza gikmug bir ydnetmenle, yilda yazdif1 20 kiisur senaryo
arasinda bogulmusg bir Safa Onal’la ciddi ve olumlu bir i§ yapmak el-
bette ki olanaksiz... Ama "biz kirk kisiyiz, birbirimizi biliriz", iistelik
de "birbirimize yeteriz" esprisi iginde sinemaya kimseleri yak-
lagtirmayan, drnegin bir senaryocu dendiginde, son yillarda bagarili
¢aliymalann esiginde bulunan bir Ayse Sasa'y1, bir Selim lleri'yi bile
carkin digina ativeren sinemacilanmiz, en umut bagladiklan projeleri-
nin bile "yattifim" goriirlerse (ki goreceklerdir), herhalde iiziilen biz
olmayacagiz...
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Bu da Bizden Bir Masal

KELOGLAN

Yonetmen: Siireyya Duru | Gorintii: Cahit Engin /
Oyuncular: Riistii Asyali, Birtane Giingor, Hulusi Kent-
men, Kayhan Yildizoglu, Suna Pekuysal, Zeki Alpan /
Renkli bir Alfan Ticaret filmi.

Bizler, "Istanbul dukahifi"nda, kendi kiiltiir ve begeni ortami-
mizin fildigi kulesine kapanmiyg, birtakim sorunlari, eserleri, filmleri
tarngir, o iyidir, bu kotiidiir derken, Anadolu'nun, birkag biiyiik kentin
sanat ortamindan uzak seyircisi, kendi begenisine gore, kendine yakin
bulduBunu tutuyor, degerlendiriyor, bizce "meghul” olan bazi filmler-
den birtakim olaylar yaratuyct... “"Love Story”, bizde de baudaki gibi
bir "olay" olacak m1 diye tarugiladursun, iste Anadolu seyircisinin, ti-
cari agidan olay niteligine kavusturduBu bir film, “Keloglan" vizyona
¢ikiyor bu hafta Istanbul'da... Nedir "Keloglan"in basarisinin sim?
Edebiyat gelenegiroman, hikaye degil masal, efsane, destan olan, giir
gelenegi halk ozanlaninin gelebi duyarlifiyla, kaynag: halk olan mani
ve kogmalarin §zdeyisinde billiirlagm:g bir toplumun geleneksel biriki-
mine en uygun olanim vertnesinde, herhalde... Tam bir halk kahra-
mani olan Keloglan'in safduyusu, pratik zekasi, padisaha davramginda
somutlasan giiglilye, egemen olana karg1 yiirekli, pervasiz tutumu,
haksizlifa, halkin ezilmesine, sdzle de olsa, kargi gikigi... Bu ana
gizgiler etrafinda, Turgut Ozakman'in radyo oyunundan uyarladig se-
naryosunda, Suavi Sualp'in, geleneksel Tiirk seyirlik sanatlar: espri-
sinde, kulaga hog gelen deyimleri, tekerlemeleri kullanigi... Ve Riigti
Asyali’nmin (gergek bir yetenek!), sevimli, hareketli oyunu... Filmin
basansim agiklamaya yetiyor bunlar... Ama, elbette ki, "Keloglan"dan
sinema olarak iyi bir film yapmaya yetmiyor... Bu tiir masal-filmlerin
gerekurdifi dzenden de, Batili ustalarin bu tiir filmlere getirmeyi dene-
digi "siir"den de uzak diigiiyor film... Ayn hareket noktasindan gikigla,
sincma diline ulagan filmlere varilmasi, gimdilik tek dilenebilecek

sey...
1971
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Sinemanuzda Gergekgiligin Yeni Zaferi
BEDRANA

Yonetmen: Siireyya Duru | Senaryo: Bekir Yildiz'in iki
Oykiisiinden Ihsan Yiice, Vedat Tiirkali | Gériintii: Ali
Ugur | Oyuncular: Perihan Savag, Ayta¢ Arman, [hsan
Yiice, Tuncer Necmioglu, Talat Gézbak, Sirri Elitay /
Murat Film yapimu.

“"Sanat, ne zaman bag: sikigsa gergege bagvurmugtur” diyor bir
bilge... Bag! iyicc dara diigen sinemamizin da, edebiyatimizin yiizaki
gergekgi yazarlarimiza bagvunnasindan daha dogal ne olabilir? Bu el-
bette ki bagariy1 da birlikte getirmiyor her zaman... (Orhan Keiral'in
bir romanindan yapilan filmi yakinda gorecegiz). Ancak, ¢iki§ nok-
l1asinin edcbiyat olmasi, sinemamizda ¢okluk olumlu sonuglara
yolagmigtir. En bagaril filmlerimizden bir boliigiinde Yagar Kemal,
Crhan Kemal, Kemal Bilbagar, Kemal Takhir, Necati Cumali, Fakir
Baykurt, Haldun Taner, vs.'lerin gabalarina rastlariz. Her ne kadar, ne
bu yazarlurdan yararlanmanin tam bir bagariya ulastig1, ne de edebi-
yaumizin tiim giicii ve kaynaklan ile sinemada kullanildif: heniiz
sOylenemez ise de...

Bekir Yildiz'in Dogu gergegindcn yankilar getiren, garpici, vuru-
cu, irkitici kisa oykiilcrinin de, hele ayni gizgide daha sonraki bir ya-
zarin, Osman Sahin'in sinema ile kurdugu iliskiden sonia ("Kizgin
Torpak "), sinemamiza kaynaklik etmesi beklenirdi. Kisa Oykiiniin si-
nemalagtirilmasi, genellikle birgok giigliifii de, kolaylif1 da iginde
1agir. Giigliik, Oykiiniin getirdigi malzemenin, gevresiyle, tiplemesiyle,
yan olaylany o, bao czun film igin ycteoli clmamasindan ileri gelir.
Kolaylik ise, ayn1 durumun bir tiir avantaj saglamasi, filmi yapanlan
fazla sinirlamamasi, bir yere dek Ozgiir kilmasidir. Bekir Yildiz'in
"Bedrana” 0ykiisiine "Hamug" dykiisiinden de bir olay ¢izgisi kati'arak
mcydana gelen film, bu haliyle, uygulayicilan agisindan tam bir bagan
oldugu gibi, Yildiz agisindan da bir bagan, giinkii yazann ana diigiin-
cesi, bildirisi oldufu gibi korunmuy, iistelik sinemanin olanaklan ile
giiglenmig olarak karsimiza gikiyor.

"Bedrana", Dogu'nun (Elaz1§ yoresi) yiizyillann bugiin de pek az
defigmig olan yagama kosullarinin bigimledigi gelenek/goreneklerine,
ahlak anlayigina getirilen gergekgi bir bakig: igeriyor. Bu bakigin
iginde de agir, kopkoyu bit elegtiri gizli... Coban Davutla Becrana'nin
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agklan, Davut'un kiz1 kagirmasina yol agtyor. Kizin ailesinin takibin-
den aga'nin yanina sifinarak kurtuluyorlar. Ancak, aga'nin goban-
lanndan Hamza da 6teden beri Berdana'ya vurgundur. Davut, aga iyi-
liginin kargiliksiz olmadifini gorecek, bir kagakgilik igine siirii-
lecektir. Jandarma baskinindan yakasini siyinp kdye dondiigiinde ise,
Hamza'nin Bedrana'yr kagirdigini gorecektir. Kiza dokunamamuigtir, sa-
dece yaralamigtir goban... Ama kdyiin gelenekleri, kagirilan kizin el
siiriilsiin siiriilmesin, namusunun yittigini var saymakta, onu Oliime
yargilamaktadir.

Bunun igindir ki Davut, Bedrana'y: iyi etmeye ¢aligan doktora onu
kurtarmamasi, ¢liime birakmasi igin yalvaracak, karisi kurtuldugunda
ise 6ldiirmeyi beceremeyince, intihara zorlayacaktr.

Bekir Yildiz'in birgok dykiisiinde oldugu gibi, goriiliiyor ki
"Bedrana“da da, koca bir tragedyaya malzeme olugturacak yogun bir
dram giicii gizlidir. Temelde insani insana bagiml kilan ekonomik
diizen yatmakta, agalik, insanlan aganin oyuncag haline getiren,
yagadigina iten diizen siiriip gitmektedir. Bu, iistyapida, gagdig1 kalmig
bir ahlak anlayigina, geri bir inanglar/gelenekler biitiiniine yansi-
maktadir. Daha ileri bir diizene (feodal diizenden kapitalist agamaya)
gegmig olan toplumun diger kesimlerinin koydugu yasalar, feodal
diizeni siirdiiren kesimlerin yagam pratifine uymamaktadir. Temel
elestiri, farkli ekonomik asamalarda bulunan farkh kesimlere ayni
tistpayisal degerlere dayanan ayni yasalann uygulanmasi etrafinda
donmektedir. Bu, elbette ki yasalann buna gore degistirilmesi ydniinde
degil (bu tiir bir elestiri yoneltilmigtir filme), Dogu'da izlerini silip
atamadiimiz feodal diizen kalintilarinin sosyo-ekonomik bir kal-
kinrnayla degigime ugratlmasi yoniindedir. Bu temel sorunun yanisira,
diger bir dramatik geligim, filmde Oykiide oldufundan daha giiglii
bigimde yansiyan, Davut'la Bedrana arasindaki kigisel iligkidir. Bizce
anlagildi1 anlamda bir "agk" degildir bu... Olamaz da... Ciinkii agk: da
ekonomik kosullar ve onun iistyapisal yansimas: olan ahlak belirler.
Davut'un Bedrana'y: ¢ldiirememesi, gevrenin istegine kargt ¢ikmast,
onu sevmesinden, ona kiyamamasindan gok, bu tiir bir cinayetin nasil
bir cezayla sonuglanacagini ¢ok iyi bilmesindendir. Bedrana dlmelidir,
ama bu kendisinin elinden olmamalidir...

Vedat Tiirkali'nin Bekir Yildiz'1 aynntlar, ruhbilimsel incelikler
katarak zenginlegtirdigi senaryosu kadar, Siireyya Duru'nun sinemasi
da "Bedrana"y! dnemli bir film yapmada etkili olmugtur. Duru, olgun
bir sinema diline erigmigtir, 8ykiiniin en 8nemli yanlanni vurgulamada
bagan kazanmgur. Ozeliikle Davut ile Bedrana arasinda gegen son
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boliimiin tasidif1 biiyitk dramatik giicii olduu gibi vermeyi bilmis,
iki insan arasinda aligilmadik boyutlara erigen iligkiyi ustalikla sine-
malagtirmigur. Filmin son sahnesinin gok giidiik, higbir anlam
tasimayan tek ve gok kasa bir plan haline indirgenmis olmasini bir ku-
sur sayryorum. Burada Davut'un belki Bedrana'ya, belki onu tagiyan
ipe, belki de herseyin kaynag: oldufunu belli belirsiz sezdigi diizene
karg ateg edigini bir fotografla degil, kanli-canh bir sinemasal bdliimle
vermek, saninm ¢ok daha etkili olurdu. Ali Ugur'un kamera galigmasi
kadar, Perihan Savag ve Aytag Arman'in an oyunlan da ilgiye deger...
"Bedrana”, Siireyya Duru'nun bir agamasini, Bekir Yildiz'in sine-
mamiza kazandinlmasini haberleyen, sinemamizin yiizaki bir filmdir.
Bu tiirt irih ve bilingli ig ve giigbirliklerinin siirmesini dileyelim...

1974

Alaturka "Sinderella”
KEZBAN ROMA'DA

Yonetmen: Orhan Aksoy | Senaryo: Burhan Bolan, O.
Aksoy | Kamera: [than Arakon | Oyuncular: Hiilya
Kogyigit, Ediz Hun, Ulkii Géozen, Suzan Avci, Turgut
Borali, Cevat Kurtulug, Ergun Kéknar, Suna Pekuysal /
Renkli Sinemaskop Erman Film yapimu.

“Kezban Roma’da” bir masal (“Cinderella”) uyarlamasiymis...
"Masal", gergek dig1 bir olaylar dizisi oldufuna gdre, Tiirk sinemasinda
cevrilen filmlerin hangisinin "masal" olmadif1 merakla sorulabilir...
Her neyse, yine fakir, ama alun yiirekli kiz, zengin erkege agik olacak,
araya, iinlii "Kiil Kedisi"nden alindif1 stylenen, ama yine Tiirk film-
lerinin kliselesmig kotiileri ve iyileri girdikten sonra, her sey tatliya
baglanacakur...

Bir meslektagimizin, "Orhan Aksoy‘un bu tiir sinemay en iyi an-
latan yOnetmen oldufu" yargisina, haydi, biz de kaulalim ve Tiirk
filmlerini gdrmeye giderken edinmeyi adet ettigimiz iyimserlikle, fil-
min tutarh dilini, ve basta Turgut Borali, tiim karakter oyuncularinin
sevimlilifini dvelim...

1971
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Inatgi Bireycilik
ALMANYALI YARIM

Yonetmen: Orhan Aksoy | Senaryo: Fuat Ozliier,
Erdogan Tiinag | Gériintii: Cetin Giirtop | Oyuncular:
Filiz Akin, Kadir Inamr, Atuf Kaptan, Sami Hazinses,
Hiiseyin Zan, Mualla Firat | Renkli Erler Film yapinu

Cevre ve mekan depigimi sinemamizin yillardir kendine gore bir
takim dykiiler anlatan ydnetmeni Orhan Aksoy'u hig mi hig etkilemi-
yor. Almanya'da yasayan bir milyon Tiirk iggisinin yagam, dertleri,
sorunlan, Aksoy'un umurunda degil... Inamlmaz bir pembe gozliikle
ve gagimizda higbir toplumda higbir sanatginin inatla siirdiirmeyi artik
diisiinemeyecegi bir bireycilikle egiliyor, Almanya olaymna... Bir Tiirk
igcisi ile zengin bir aileden gelen bir Alman kizinin agkim anlattif
"Almanyali Yarim", aym konuyu binlerce kez iglemig Tiirk filmlerin-
den higbir aynhk tagimiyor. Siirekli agk filmleri yapmak insanin adim
"hassas ydnetmen"e gikarabilir, "agk filmleri ydneuneni'ne gikarabilir
belki... Aksoy'un filmlerini hala seven, bu filmlerde hala gbzyag
doken vatandaglar da bulunabilir. Ama Aksoy'un filmlerinin, bizim
gibi kalbi nasir baglamiglara styleyecek bir sdzii yok. O yoluna git-
sin, biz yolumuza... Ve umalim, hig kargilagmamak iizere...

1974

Orhan Kemal'e Yaklagim Denemesi
VUKUAT VAR

Yéonetmen: Nejat Saydam | Eser: Orhan Kemal / Senar-
yo: Biilent Oran /| Goriintii: Melih Sertesen /| Oyuncular:
Tiirkan Soray, Kartal Tibet, Suphi Tekniker, Ayta¢ Ar-
man | Renkli Acar Film yapimi.

Orhan Kemafin bir eseri, yillardan sonra sinemada... Ancak, Ke-
mal'in hacimli romam "Hanmimin Ciftligi"nden alinma "Vukuat Var"
da Kemal'den ne kaldi}1 sorulabilir... Gergekten de, filmin yapimcilari,
filmdeki agk Oykiisiinii korumuglar, ama dykiiye fon olugturan ve ro-
manin asil degerini meydana getiren toplumsal temalar, o giinlerin
Adana'sindaki toprak sahibi-halk-politikaci iligkilerinden higbir ey
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kalmamis... Kigsiler ise Tiirk sinemasindaki kligelegmig tiplere uydu-
rulmus. Bu agidan, oyuncularin —ozellikle Soray'in— kendi gizgisi
iginde basarili olan oyunlari, romanin kigilerini verrnede yctersiz
kaliyor. Buna ragmen, degeri olan bir edebi esere yaslandig: igin belli
bir diizeye ulasan ve gerek yonctmeni, gerekse Kemal'in iislitbunu
koruma ¢abasini bagaran senaryocusu Biilent Oran igin agama
sayilabilecek bir ¢aligma... Miizigin bastan savmacilifina dikkati
¢ckmck gerekir. 1k yar1 boyunca, birbiri ardina giiniin popiiler Bat
miizigi pargalari, konu Adana'ya gelince ise, gelsin halk miizigi!... Ne
kolay, degil mi? istanbul'a Bati muzigi, Adana'ya da halk miizigi
yaragir diye diisiiniilmiig herhalde... Fon miiziginin (hem de boylesine
iddiayla sunulan bir film i¢in) sinemamn cn 6nemli unsurlarindan biri-
ni olusturdugunu yapimcilarimiz ne zaman anlayac:klar acaba?

1972
Nejat Saydam'in En lyi Filmi

MAHPUS

Yonetmen: Nejat Savdam | Senaryo: Safa Onal |
Goriinti: Melih Sertesen | Miizik: Yalgin Tura /| Oyun-
cular: Tiirkan Soray, Flakan Balamir, Orgun Sonat, Ah-
met Arkan, Muazzez Ar¢ay | Renkli Acar Film yapimu.

"Mahpus"ta Tiirkdn Soray'1 yeniden koylii roliinde seyrediyoruz.
Halit Capin'in "Mahpus Kadinlar" adli bir roportaj dizisinden
hazirlanan senaryo, Soray't Goreme yoresinden bir koylii kadin olarak
karyimiza gikariyor. Sevdigi erkek upruna katil oluyor, onu kan davasi
i¢in arayanlar oldiirityor Soray... Hapse giriyor, yillarca yattyor. Ama
sevgilisi unutuyor onu, evleniyor. Af sonucu ¢tkan kadin igin, artik
tek diigiince intikamdir... "Mahpus”, konu olarak da, anlatim olarak da
sinemamiza pek bir yenilik getirmiyor. Tek yenilik, Acar Film'in (ve
Saydam'in) ilk kez salon filmleri diginda bir kdy hikayesine
egilmesi... Ne¢jat Saydam'in anlatimi, bazi dig sahnelerde (6zellikle pa-
zar boliimleri) basarili. Ancak goriintii yonetmeni Melih Sertesen'in
ise yeni baglayanlarda ¢ok goriilen bir heves olan zoom'lar1 agir1 kul-
lanmasi, filmin anlatimini zedeliyor. Bir de Tiirkan Soray'in kendini
asan, baganli oyunundan soz etmek gerekli... "Mahpus" iyiniyetli, te-
miz bir galigma, sonug olarak... Bir agama degilse de, seyredilebilir bir
film...

1973
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Orhan Kemal K atlianu
SOKAKLARDAN BIR KIZ

Yonetmen: Nejat Saydam | Eser: Orhan Kemal | Senar-
yo: Nejat Saydam | Goriintii: Melih Sertesen | Miizik
Yalgin Tura / Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Or¢un Sonat,
Aliye Rona, Tuncer Necmioglu, Ahmet Arkan, Hikmet
Tagdemir ! Renkli Acar Film yapimi.

Orhan Kemal'in "sokag1" sokaktaki kii¢iik 1insanlarn buniar mi?
Onca romaninda, dykiisiinde yaratug, diinya, kendine 6zgii iyimserligi,
yagama sevgisi ve scvinci nerede? Bu pespaye melodramin, Orhan Ke-
mal'in edebiyatimizdaki gok saygidefer yeri ve atusi ile higbir iligkisi

yoktur ve olamaz...
1974

Bir "Agik Deniz Filmi"
KANLI DENiz

Yénetmen: Orhan Elmas | Eser: Yaman Koray | Senar-
yo: Sadik Sendil | Goriintii: Erdogan Engin | Oyuncular:
Tarin Akan, Hale Soygazi, Orgun Sonat, Halit Ak-
¢atepe, Ihsan Yiice, Miimtaz Ener | Renkli Arzu Film
yapimi

"Kanh Deniz", edebiyatimizin Halikarnas Balikgisi ile birlikte
siirekli denize egilen, deniz Oykiileri anlatan 2 romancisindan biri olan
Yaman Koray'in "Deniz Agac1” romanindan alinmig. (Burada sunu be-
lirtelim: Filmin kaynag ne afiglerde, ne de jeneriklerde belirtilmiyor.
Yaman Koray'in isminden eser yok. Bunun nedeni bir telif hakk: soru-
nu mudur, bilemeyiz. Ama en azindan yazara ve ebediyata saygisizhik
oldugundan kugku yok). Olay, bir Bati Anadolu sahil kasabasinda
gegiyor. (Bu, romanda Erdek'ir, ancak filmin ¢ekimi yanilmiyorsam
Kusadasr'nda yapilmigur). Klasik bir agk iiggenidir iglenen... Geng ve
Oksiiz balikg1 delikanlisi Ahmet'in sevdigi kiza, kdyiin balik agasinin
oglu Aziz de tutkundur. Bu yiizden Aziz, Ahmet'e denizde yagama
hakki tanimamaga, ekmegine mani olmaga vardiniyor igi. Kizin ba-
saninin kizini parali olana defil, dengi olana vermek egilimi,
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catigmay: artirtyor. Sonunda Aziz, kotiiliigiiniin cezasim dogadan
goriiyor, yaral bir kilig balijinin 6fkesiyle... Sevgililer ise birbirle-
rine kavusuyorlar

"Kanli Deniz", Yaman Koray'in iyi bildigi bir ¢evreyi fon ya-
piyor, deniz adamlanni, yagamlarim denize baglamig insanlan igliyor.
Fonun sinemasal gergekliginin de bir hayli basanl bigimde saglanmig
olmasi, hikayenin ana gizgilerinin aligilmiglifim seyirciye duyurmuy-
or bile... Bdylece, fonun, gevrenin, saglam bigimde iglenmesinin bir
filme ncler kazandirabileceginin bir Smegidaha verilmig oluyor. Deniz
boliimleri, kilig avi sahneleri, bu konuda kargilagilan (ve bildigimiz)
giigliiklere kargin, bir hayli etkileyici, basarili; sinemamiz igin de bir
hayli 6zgiin. Ozellikle son bdliimiin (kilig baliginin intikami) gekimi,
dramatik gerilim agisindan gok iyi... Orhan Elmas'in dzenli, titiz bir
galigma yapug filmin timiinden belli oluyor. Yer yer gok iyi
gekimler var. Omek olarak, sinemada Ahmet'in bagini yavas yavas
cevirerek sevdifi kiza bakmasinin duvardaki afigler aracilifiyla veril-
mesi (ve genellikle tiim o sinema bdliimii) son derece ilging... El-
mas'in sinemasinda belli bir agama goriiliiyor... Erdogan Engin'in
kamera galigmasini, yerinde ve ekonomik bigimde kullanmig bir fon
miiziginin katkisini, oyuncularin hemen tiimiiniin aksamayan dengeli,
Olgiilii oyunlarim dvmek gerekir. "Kanli Deniz", sirtin1 saglam bir
kaynaga dayayan ve belli bir dzenle ve iyiniyetle ele alinan bir filmin,
konunun getirdigi ¢esitli zorluklara kargin, pekald basanya
ulagabilecegini gosteriyor. GOriilmel...

1974

Refik Halid Fantezisi
2000 YILIN SEVGILISI

Yonetmen: Ertem Goreg | Senaryo: Safa Onal | Kamera:
Orhan Kapli | Miizik: Selmi Andak / Oyuncular: Hiilya
Kogyigit, Serdar Gékhan, Atif Kaptan, Midmtaz Ener,
Birtane Gongiir, Nubar Terziyan | Renkli Er Film
yapimu.

Tiirk sinemasinin bugiin iginde bulundugu biiyiik bunalim dik-
kate alinirsa, belli bir gagkinlik ignide Olim/kalim savag: veren, bi-
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lingsizce de olsa bir gikig yolu arayan kigilere ve kurumlara belli bir
hoggoriiyle yaklagmak, sinemamiza agir saldinlar ydneltmemek gerek-
tifi diigiiniilebilir. Bu diigiince kuskusuz da dogrudur... Bu hafta
gordiigiimiiz "2000 Yilin Sevgilisi” bdyle bir hoggoriigle yakla-
sildifinda, en iinlii ydnetmenlerimizin son aylarda verdikleri bayagilik
Omeklerinin yanminda pekald kendi iginde diiriist, tutarli bir film
sayilabilir... Burada, bugiinkii zor kogullar iginde, Ertem Goreg'in, bir
zamanlar "Otobiis Yolcular1”, "Rifat Diye Biri" ve dzellikle ge-
cenlerde Tiirk Film Argivi'nin resrospective gosterilerinde bir kez daha
hayranlakla izledigimiz "Karanlikta Uyananlar" gibi dnemli filmler
yapmig bir ybnetrnen oldufunu anmanin geregi yoktur. Zamanlar o
zamanlar degildir, kogullar sikigtirmaktadir ydnetmenleri ve bu
kosullarda "2000 Yilin Sevgilisi” gibi bir filmi yapabilmek bile bagan
sayilabilir...

"2000 Yilin Sevgilisi®, dilimizi en giizel kullanan yazar-
larimizdan biri olarak bilinen Refik Halid Karay'in fantezi bir ro-
manindan alinmig... Giiniimiizde gegen bir "agk hikdyesi"nin kahra-
manlari, kendilerinin yillar, yiizyillar Snce yaganmig 2 bagka seriivenin
kahramanlan oldugunu farkediyorlar... 2000 yil arayla yaganmig bu 3
seriiven, Refik Halid'e fanzeti bir konu ile iislip denemesi yaparken,
ruhun dliimsiizliigi, yeniden diinyaya gelme gibi metafizik ktkenli
kavramlar iizerinde de gegitlemeler yapmak firsatim1 yermigti... Safa
Onal'in senaryo uyarlamasi, Karay'in giizelim Tiirkgesini, sine-
mamizin kendine 6zgii konugma bigimlerine indirgemekten kurtu-
lamiyorsa da, genellikle diizgiin ve inandinci bir diizeyi koruyor... Fil-
min gekimi ve anlatiminin da 6zenli ve inandirici olduBunu, tarihsel
boliimlerin aksamadifim belintmek yerinde olur... Kalabalik, zor
¢ekimli dig sahneler, mekanlarin kullaniligy, ig/dis mekan iligkileri bir
hayli basanl.... Serdar Gokhan, gitgide ilerleyen, inandincilik kazanin
bir oyuncu... Filmin en basaril: yanlarindan biri de, Selmi Andak'in
filme son derece uyan basgarnl1 8zgiin fon-miizigi... Biitiin bu nitelikle-
riyle "2000 Yilin Sevgilisi", diigsel, fantezi bir 8ykiiyli basanyla per-
deye yansitan, yeni ve defisik bir tad tayigan bir "agk filmi" olarak
belli bir ilgiyi ve dvgilyii-hakediyor...

1974
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Diizgiin Bir Anlaumla "Kiigiik Insanlar”
SAHIPSIZLER

Yéonetmen: Ertem Géreg | Senaryo: Erdogan Tiirag /
Gariintii: Ohan Kapki | Oyuncular : Kadir Inanr, Selma
Giineri, Hayati Hamzaoglu, Ali Sen, Murat Erton |
Renkli Sezer Film yapimi.

"Sahipsizler”, bir hayli ilgi ¢ekici bigimde baglayan bir film.
Bogazin Anadolu yakasinda bir kdyde, hapisten yeni gikmig bir geng
adamla, kiigiik oglunu biiyiitmek igin pavyonlarda garki soyleyen bir
kadinin iligkileri, ¢evrenin diigmanhgna kargin geligiyor... iki yalniz,
mutsuz, fclegin sillesini yemig insan, tam mutlulugu birbirlerinde bu-
lacaklarken, gevre, kotiiler, buna izin vermiyorlar... Goreg'in filmin ilk
yausinda kiigiik insanlari, onlarin sorunlarini, yagamlarini verigi, pito-
resk, renkli bir gevreyi perdede yansitig1 bir hayli baganli, inandinci...
Ne yazik ki bu inandincilik sona dek siirmiiyor, film bir yerden sonra
kanli-bigakl bir intikam kurdelasi gizgisine getiriliyor... Sonug olarak
onemli bir film sayilmayacak olan "Sahipsizler"de, Goreg'in diizgiin
anlatimi yanisira, Selma Giincri'nin oyunu da hatirlanabilir...

1974
Resimli Romandan Perdeye

BIZIMKILER

Yénetim, Senaryo: Lale Oraloglu ! Kamera: Mass Difa-
la | Oyuncular: Haldun Dormen, Onder Tekin ,Ercan
Yazgan, Ihsan Yiice, Can Dirim, Pekcan Kogar, Ocal
San, Suna Pekuysal, Yiiksel Gozen | Rencli Oraloglu,

Kwang Film yapimi
Cagimiz kiiltiiriinii, "resimli roman kiiltiirii" ismini verdirecek
kadar simgelcyen, gazetelerin en gok okunan kdgelerinden birini mey-
dana getiren, Amerikalilarin "comics” dedifi resimli romanlar:
kiigiimsememek gerekir... Zira bu romanlar, dzellikle tutulanlari, o
toplumun gesitli 6zelliklerinin aynasi olarak alinabilir. Oylesine
gesitli ki bunlar: bir aile mizahin siirdiirenler, Ingiliz mizahina uygun
(ve genellikle yazisiz) olanlar, "entelektiiel” olmayr amaglayanlar
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("Hos Memo" gibi) hayal-bilimsel Ozellikleriyle ¢agimizin teknolojik
gelismesini yansitanlar (“Digi Bond", "Garth”, Johnny Hazard"), vs.
vs... Sezgin Burak'n "Bizimkiler"i, tamamen yerli mali malzemesi,
tipleri bizder ve genellikle Tiirkgenin kivrakhigina, iki anlamhilifina
dayanan esprileri ile olsun, aktiialiyeti izlemesi, giinliik sorunlara
deginmesi ve Omcgin biitiin bir mahalle halkinin birbirini tanimasi,
yardimlagmas gibi Tiirk toplumuna §zgii, Bati'da aruk pck kalmamg
Ozellikleri yansitmasi ile olsun, bagsank bir resimliroman... Bdylesine
popiiler olmug bir seriyi sinemaya getirmenin kolaylif1 da var,
giigliikleri de. Lale hamim, kolayhklardan geregince yararlanmig:
basanl bir "tipleme"” ile filmin zaten hazir olan ticari bagansini her-
halde pekistirecek... Ama giigliiklerin higbirinin hakkindan gelememis:
Bir espriler zinciri olan filme, sinemasal anlamda higbir hareket ve
canlink kazandiramamig. Aynca teknik bakimdan hoggoriilmesi zor
hatalarla dolu laboratuvar iglemleri aceleye gelmig bir film: kamera
¢aligmasi, fotograflar1 bdylesine kotii, seslendirmesi, dublaji bdylesine
bozuk, montaji boylesine dikkatsiz yapilmig bir filme Tiirk sine-
masinda son yillarda rastlamamigtik. Tutulmug bir seriyi perdeye ak-
tanirken seyircilerin hepsinin gocuk olmayacagimi da herhalde
diisiinmek gerekirdi...

1972

Kimlerin Kulaklar: Cinlayacak
DUSMAN

Yonetmen: Muzaffer Arslan | Oyuncular: Emel Sayin,
Kartal Tibet, Seyyal Taner, Siileyman Turan, Erdan Al-
kan, Muazzez Kurdoglu | Renkli Sine-Film yapimu

1943 Istanbul'unda meger neler olasiymis... Almanlar, (nigin
oldugu pek bilinmeyen bigimde) Istanbul'da bir gizli casusluk orgiitii
kurasiymiglar, Alman mi, Tiirk mii oldugu bilinmeyen giizel garkici
Helga'y: casus olarak kullanasiymiglar, Helga, Tiirk casusu binbag:
Murat'a asik olasiymig, Murat ise gorevi ile agki arasinda elbette
gorevini segip, sevdigi kadimi bagkasinin kollarina atmaktan
¢ekinmeyesiymis... (Kusura bakilmasin, bdyle bir film, ancak boyle
bir Tiirkgeyle anlatilir.) Sine-Film sahibi ve yonetmeni, Muzaffer Ars-
lan, yerli filmciligimizde egemen olan krize, kendince bdyle ¢are bul-
mug: Bir "Casusluk” filmi yapip, Emel Sayin'1 da ilk kez "Sarkici
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hanim" olmayacap: bir filmde perdeye getirmek!. (Hos Sayin filmde
yine bir sarkiciyr oynuyor ya, film, sarki iistiine kurulu degil.)
Doprusu ya, Arslan filmini 6zenle gekmig. Hele cinayet bdliimlerinde
groteks etkileri kullanmasi, tabanca, el, ayak gibi ayrintilan garpik
merceklerle, seyircinin burnunun dibine kadar sokmasina diyecek yok.
Filmin Yalgin Cetin'e hazirlatilan jenerikleri de kusursuz. Ama, acaba
bay Arslan, aym gabay: niye bir filmin belkemigini olugturan senaryo
igin harcamamig, sorulabilir... Film, zekaya hitap eden en ince bir ent-
rikadan yoksun, "Casusluk” deyince akla gelebilen her tiirlii durumu
bir antoloji baglilifiyle birbiri ardina dizen bir safsata di..isi... Hele,
Helga'nm (bizim seyircimizin anlayigiyla) namusunu kur anp Murat'a
tiim safhifiyla dbnmesi igin, evlenmek zorunda birakildif: Alman su-
bayimin erkeklifinden (!) yoksun biri olarak sunulmasi buluguna
bayildim! (Mankiewicz'in ve "Ciplak Ayakli Kontes"in kulaklan
¢inlasin.)

1974

Statik Bir Film
YUNUS EMRE

Yonetmen, Senaryo: Ozdemir Birsel | Goriintii: Salik
Dikiggi | Oyuncular: Hakan Balamir, Tiilin Orsek, Altan
Bozkurt, Mifit Kiper, Siikrive Atav, Ali Sen, Riza
Tiiziin / Renkli Elvan Film yapimi.

Bir tarihsel kigiligi sevmek, onun hayram veya tutkunu olmak
bagka seydir, o kisilifin sanata yansimasim sevip sevmemek bagka
sey. Sozgelimi Atatiirk'cii olmakla, Atatiirk'iin Tiirkiye yiizeyindeki
¢oZu ne yazik ki son derece zevksiz olan heykellerini begenmenin hig
bir iligkisi olamaz... "Yunus Emre"ye de her tiirlii kompleksin dte-
sinde, bir "sanat olay1” olarak yaklagmak gerekir. Bdyle yapilinca da,
Ozdemir Birsel'in "Yunus Emre" filmi hakkinda styleyecek olumlu bir
seyler kolay kolay bulunamaz. Ozdemir Birsel, Tiirkiye (ve diinya)
iizerindeki milyonlarca insan gibi Yunus Emre hayram ve tutkunu
imis... Birsel'in onlardan farki, sinemaci (yapimci) olmasi ve bu filme
harcayacak 1 milyon lirayr bulmug olmasidir. Bizim elegtirecegimiz,
Birsel'in Yunus'a yaklasma, onu ele alma bigimi degildir. Birsel, Yu-
nus'u tamamen mistik yaniyla ele almig ona tasavvuf agisindan
bakmigtir. Konunun uzmanlari, bu yaklagimi en azindan eksik bulabi-
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lir. Yunus'un "hiimanist” yaninin niye bu denli ihmal edildigini sora-
bilirler. Biz, uzmani olmadifimiz bir konuda bu tiir bir elestiriye gire-
cek degiliz. Bizim yapacafimiz elestiri sinema agisindan olacakur.
Ozdemir Birsel'in biiyiik yanligi, ilk senaryoculuk ve
yonetmenlik denemesini, "Yunus Emre" gibi biiyiik, zor ve iddial1 bir
filmle yapmasi olmugtur. Birsel, bu biiyiik lokmanin altindan kalka-
mamigtr. Film, giiniimiiziin sinemasinin gerisinde kalmig, durgun, et-
kisiz, demode bir sinemanin 3 saat boyunca seyri zor bir dmegi olup
¢ikmisur. Birsel, Yunus sevgisinin gdzlerini bdylesine kamagtr-
masina mani olmali, bu filmin gevrilmesini, en azindan, sinema bilgi-
sine giivendigi Yegilgam ustalarindan birine birakmaliydi. Ortayagikan
sey meydandadir ve Yunus sevgisi adina bile bunu savunmak kolay
degildir. Tiyatrosundan sonra Yunus'un sinema denemesi de ne yazik
ki bagarisizlikla sonuglanmaktadir. Bu da Tiirk tarihinin ve sanatinin
biiyiik kisilerine yaklaginanin hi¢ de kolay olmadigim, 6zel ve biiyiik
sanatg1 yetenek ve duyarhiklan gerektirdigini gdstermektedir. "Yunus
Emre"yi bir dereceye kadar kurtaran sayili dgelerden biri kugkusuz Ha-
kan Balamir'in bu yetenekli oyuncunun zaman zaman yalmzca
gozleriyle oynamaya varan duyarli, boyutlu oyunu olmaktadir...

1974
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ORTA KUSAK SINEMACILARI

Bu béliimde dért yonetmenin filmleri var. Bunlar, dogum tarihleri
1930 sonlary40’lara denk gelen ve sinemaya, “eski kugak’tan bir 10
yul sonra, 1960'larda girmiy yonetmenler... 1936 dogumlu merhum
Remzi Contiirk'iin ilk filmi 1964°de ¢evrilmiy... Contiirk'iin 1973 ta-
rihli "Pir Sultan Abdal” filmi, gésterildiginde belli yankilar uy-
andirmiy olan, sanatginin belki de en diizeyli filmi olarak kaldi. Bunla-
ra yine 70'lerde ¢evirdigi "Elif ile Seydo", Yilmaz Giiney'li "Sevgili
Muhafizim” da eklenebilir. Bunun disinda Coéntiirk, Yegilcam
diizeninin piyasa kaliplarina uyan ve siradan seriiven filmleri iireten bir
yonetmen olarak kall.

1939 dogumlu Feyzi Tuna da yonetmenlife 1964'de baglad:. 1k
filmi "Yasak Sekaklar’in icerdigi tazelik f'una iizerine belli umutlar
veriyordu. 60’lardaki ¢egitli tiir filmleriyle bu umutlar: pek dogru-
lamadi Tuna... Daha ¢ok iyi bir teknisyen olmayi, sinema dilini 6 g-
renmeyi 6n planda tuttugu seziliyordu. 70'lcrde oldukga az ¢aligti, an-
cak ozellikle "Ezo Gelin”, "Kizgin Toprak” filmleriyle onemli bir
¢tkig yapti. Tuna'y: burada bir ikinci ¢evrim olan "Fato" ve belki de en
onemli filmi sayilabilecek "Kizgin Toprak” la bulacaksiniz.

1940 dogumlu Bilge Olga¢ da sinemaya 1960’larda gegti. Ik
yénetmenligi, 1965°'de "Ugiiniizii de Mihlarim” adli ilging bir Yilma:z
Giiney filmi... 60'larda "Nikahsizlar”, "Oksiiz" gibi, konu agisindan il-
ging, ancak anlatim yetersizlikleri iceren filmler, yine de kigilik sahibi
bir yonetmeni haberliyordu. 1970lerin ilk yarisi, Olga¢'in degisik
tirde filmlerde sinemasini ilerfettigi ve zaman zaman yiirekli konulara
el awgy yilar oldu. "Merhamet”, "Bacim”, "A¢lik” gibi filmlerin ya-
nisira, burada elegtirisi bulunmayan Kerim Korcan uyarlamasi "Ling"
de Olga¢'in amlacak ¢abalar: arasindadir 70lerin ikinci yarisinda
onemsiz filmlere kayan ve daha sonra sincmay: birakan Olga¢’a ancak
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1980'lerde daha diizeyli filmlerin yonetmeni olarak yeniden rastlaya-
cagiz.

Safa Onal ise, aslinda 1930 olan dogum tarihi itibariyla "eskiler'
arasinda yer almasi gereken bir ad... Ne var ki, uzun senaryo yazarligi
yillarindan sonra, Onal'in yonetmenlige gegmesi ancak 1969'da,
“Inleyen Nagmeler" adli Zeki Miiren filmiyle oluyor. Inigli-¢ikisli bir
yénetmenlik seriiveni var Onal'in... Ozellikle 70'lerdeki "Umut Diin-
yast” filmi anilmaya deger... Burada onun al¢akgdniillii yonetmenlik
seriiveninden "Yiiregimde Yara Var"” ve "Yarinlar Bizim"in elegtirileri
var. Ancak Onal, bu filmlerin verdigi umudu dogrulamayacak ve daha
bir-iki filmden sonra yonetmenligi bir akacaktr. 1980'lerde ona kimi
TV film ve dizilerinin yazar | yonetmeni ve oldid¢a bagarisiz filmlerin
ve foto-romanlarin yorgun senaryocusu olarak rastlayacagiz...
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Yetersiz Bir Yaklagim
PiR SULTAN ABDAL

Yénetmen: Remzi Contiirk | Senaryo: Mehmet Akan |
Kamera: Enver Burgkin | Miizik: Ali Ekber Cigek /
Oyuncular: Fikret Hakan, Nilgiin Atilgan, Samim
Merig, Oktay Yavuz, Tuncer Necmioglu, Mine Sun,
Agik [hsani | Renkli Kervan Film yapimi

16. yiizyilin iinlii Bektagi mutasavvifi ve halk ozam Pir Sultan
Abdal'in yagami, yillardir perdeye aktanlmak isteniyor, ancak senaryo
bir tiirlii sansiirden gecirilemedigi icin film gevrilemiyordu. Evet,
sansiiriimiiz 4 yiizyil dnce yagamiy ve zamaninda zulme, haksizli3a,
halkin zalim yOneticilerce sdmiiriilmesine karg1 durmug bir ozanin ve
halk kahramaninin 8ykiisiinii perdede grmeye nedense tahammiil ede-
miyordu? Sonunda gevrilmesine izin verilen filmi, bu hafta sinemalar-
da goriiyoruz. "Pir Sultan Abdal"da, ozanin en giizel desiylerini, ta-
mnmig radyo sanatgis1 Ali Ekber Cigek'in sesinden ve sazindan bul-
mak miimkiin... Cigek'in sdylemediklerini de, Fikret Hakan'1 konugan
aktdr, davudi bir ses ve tumturakl: bir edayla okuyor. Ama filmde bir
seyi bulmak miimkiin degil. O da sinema... Genellikle okul miisame-
relerini agmayan bir mizansen, tutuk oyuncular inanilmaz derecede
kotii renkler, bagtan savma giysiler, her sey filmin aceleye getirildigini
veya Abdal'n iiniiyle, halk giirimizde ve tarthimizdeki yeriyle orantil
bir ciddi galiymaya gerek goriilmeden gekildifini ortaya koyuyor.
Yazik!...

1973

“Yorumsuz" bir Kurtulug Savagi Filmi
FATO - YA ISTIKLAL YA OLUM

Yonetmen: Feyzi Tuna / Gériintii: Gani Turanli / Oyun-
cular: Ayhan Igik, Zeynep Ozkan, Demir Karahan, Or-
hon Ariburnu, Danyal Topatan, Ahmet Turgutiu /
Renkli And Film yapimu.

Feyzi Tuna'min geng kusak ybnetmenleri arasinda zel bir yeri
var... Tuna, iddiasiz filmler yapiyor ve sinema dilini olgun-
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lagtirmaktan, gelistimnekten bagka bir amaci yokmus gibi gozii-
kiiyor... Amaci gergekten buysa, Tuna bu amacaen azindan iyice yak-
lagmg sayilir... Turgut Demiragn tam 20 yil once gevirdigi Fato'yu
yeniden yaparken, Tuna'nin anlaiiminda higbir 6nemli kusur yok...
Omegin bir Costa Gavras'in gegenlerde oynayan “13. Adam"inn an-
latimindan pek bir eksigi yok filmin... Ne var ki. Tuna'da yorum yok,
mesaj yok, bildiri yok... "Fato"da da, ne genellikle savag, ne de bizim
Istiklal savagimizin en kiigiik bir yorumuna rastlanmuyor... Tuna'nin
simdilik erigtigi yer "usta zanaatkarl:k" yeri... Bundan "sanat¢i"ya
gecebilmek igin, yorum gerekli, derinlik gerekli, kisaca "6z" gerekli...
"Yorum yok" sozi, bir diplomatin agzina yakigsa da, bir sinemacinin

tuturnuna yakigmiyor...
1970

Onemli bir Edebiyat-Sinema I sbirligi
KIZGIN TOPRAK

Yéonetmen: Feyzi Tuna /| Senaryo: Osman Sahin’in
Oykiisiinden F. Tuna, Taruk Dursun | Goriinti: Kaya
Ererez | Miizik: Yal¢in Tura | Oyuncular: Fatma Girik,
Tamer Yigit, Hayati H{amzaoglu, Hikmet Tagdemir,
Tahsin Koray / Kadri Film yapimi.

Osman $ahin gibi bir yazarn, Tiirk sinemasinin 6zellikle kdy
filmlerine yeniden egildigi su giinlerde sinemaya kaynak olmasi, bek-
lenebilirdi. Bu isi, yonetmen Feyzi Tuna, uzun bir hazirlik do-
neminden sonra ger¢eklestirmis bulunuyor. §ahin'in "Musallim ile
Kugde" adl1 6ykiisiinden alinma "Kizgin Toprak", okudugumda (Yeni
Dergi, Kasim 1972), beni de etkilemis, ¢arpmig, uzun siire aklimdan
¢ikmamg bir Oykilydii. $ahin, kendine 6zgii, kisa, ozlii, gozleme da-
yanan giddet ve acimasizlik yiiklii anlatimiyla, hasipten donen Musal-
lim'le Cello aganin adamlan tarafindan kirletilmis buldufu Kugde'nin,
trajik sonlarini anlatiyordu. Aslinda dykii, Kugde'nin intikam almaga
giden erkeginin doniip de kendisini "ilk kursununa adak etmesi" igin
beklerken, kendi mezanni kazmasiyla biter... Hikayede gerekli drama-
tik giicii ve etkiyi saglayan bu son, sinema igin yeterli sayilmayabilir.
Bunun igin Tuna-Necmioglu ikilisinin, Musallim ile Kugde'yi §ahin
ile Sultan yaparken, dykiiniin sonunu da, sinemanin seslendigi ¢ok
daha genig seyirci kitlesinin bekledigi bigimde, intikamin rahat-

F.7 97



laticilify, oliimiin giddeti, kanin kirmizisi ile somutlagtirarak nokta-
lamalan, bagislanabilir.

Feyzi Tuna'min "Kizgin Toprak“ta baganli oldugu yerler var,
basarisiz oldugu yerler var. Yukarda belirttigimiz gereklilife ragmen,
filmin bir yerde, Tiirk sinemasinin artik ¢ok iyi bilinen aga, afanin
kotii adamlan stereo-tip'lerine bagvurmasi, Sahin'in dykiisiindeki dra-
matik ozii bir 6lgiide dagitiyor. Sahin'in kisa ve gevreden soyutlanmg
Oykiisiinii bir toplumsal tabana oturtmak igin kdyiin, koyliilerin
gosterilmesi, aslinda gerekli... Ancak Tuna, gergek kigileri kullanmug,
ama bunlar: filmin dramatik yapisi igine, inandirict bigimde oturta-
mamig... Buna kargilik, filmin olumlu yanlan da pek gok... Tuna, ilk
15 dakikada, ¢ok ar1 bir sinemay: gercekmestirmeyi, seyirciyi nefesini
tutarak perdeye baglamayi basariyor. Ayni bagary, kligelere kayan olay
ve tiplerin etkiyi azalttif1 orta bdliimden sonra, filmin sonunda yine
goriiliyor. Bu arada, Tuna, Oykiiniin ana anekdotu, vurucu esprisi
olan, "kendi mezanni kazan kadin" imajin1 daha bir giiglendirmek igin,
Tiirk sinemasinda yanilmiyorsam ilk kez yapilan bir seyi yapiyor,
ayni boliimii, filmin bir baginda, bir sonunda olmak iizere iki kez kul-
lamiyor. Bu yontem, baganya ulagiyor, Tuna'nin, tekrarlanan béliinden
sonra, 6zenle ¢ektigi Sultan bacinin, siirsele ulagan oliimiiyle film,
dramatik geriliminin doruguna ¢ikmig olarak son buluyor. "Kizgin To-
prak"ta Osman $ahin oykiilerinin ana dgelerinden biri olan yerel dili
arayanlar ise, bulamayacaklar. Tarik Dursun'un hazirladifi konugmalar,
sinemanin, hikdyeden gok genig bir seyirciye seslendigini diigiinerek
olsa gerek, Sahin'in o gok yerel konguma bigimini korumuyor. Dur-
sun'un hakl bir gerekgeye dayandigfi soz giitiirmez... "Kizgin Toprak"
icin gerek Feyzi Tuna'nin meslek yasaminda bir agama, gerekse yilin
enilging yerli filmlerinden biri denebilir...

1973

“lyi Aglatan Film"
MERHAMET

Yéonetmen, Senaryo: Bilge Olga¢ | Gériintii: Mustafa
Ydmaz | Oyuncular: Tiirkan Soray, Demir Karahan,
Zeynep Tedii, Ali Sen, Avni Dilligil /| Renkli Pesen
Film yapimi.

"Oksiiz"le ilgi gekici bir ¢ikis yapan ve "Ling¢”le (bu filmden
aynca soz edecefiz) Adana genliginde “en iyi yonetmen" segilen Bilge
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Olgag, gergekcilikten melodrama doniig yapiyor... 19. yiizyilin roman-
tik yazari Stefan Zweig'in "Merhamet" Oykiisiinii bize uygularken,
Olgag, asint bir duygululukla bu romantik ¢ykiideki tiim melodram
Ogelerinin alun giziyor... Ortaya ¢ikan, sinemamizin son yillardaki
“en iyi aglatan filmi" oluyor... Eger tag kalbli degilseniz, film boyun-
ca sik sik gozyaslarimizi koyvermenize higbir gii¢ engel olamaz...
"Tiirkdn sultan” aglar ve aglatirken, tam yerine oturmamig, yine de
ezilmeyen bir Demir Karahan'in yam sira, bu kadar aglayan kisi
arasinda (hayrettir) tek olgiilii, Avrupai bir oyun veren, Zeynep Tedii
oluyor...

1970

Kéyde Evlilik Kurumu
ACLIK

Yénetmen ve Senaryo: Bilge Olga¢ /| Goriintii: Ali Ugur
! Miizik: Yal¢in Tura /| Oyuncular: Tiirkdn Soray, Meh-
met Keskinoglu, Miimtaz Yener, Hiiseyin Kutman /
Renkli Funda Film yapinu

"Aghk", giiniimiiz Tiirkiye'sinde kdy kadininin durumunu ele al-
maya ¢aligan bir film... Kadinin, ¢esitli durumlarda, gesitli olaylar
karsisindaki zavallilig, edilgenliBi, kuklahigi anlanlmaya galigihyor,
Oykiiniin agamalari arasinda... Bilge Olgag'in senaryosu, Meryem'i
once kiigiiciik bir kizken, yoksul ana-babasi tarafindan kdyiin agasimn
yanmna (evlathk) verilirken gosteriyor. Meryem biiyiiyor, giizel bir kiz
oluyor. Aganin yanindaki diger 2 kizla birlikte, adamin gehvetine,
saldirisina ugruyor. Kizhigini karg1 koyamadan yitiriyor Meryem...
Sonra, koy civarinda kendi halinde yagayan yoksul bir baba-oguldan,
evlenmek isteyen ogluna kan arayan babanin agaya bagvurmasiyla,
Mecryem'in kaderi degisir gibi oluyor. Aga, bu dikbagl, yaptiini unu-
tacak gibi goziikmeyen kizdan kurtulmak igin veriyor onu... Meryem,
en sefil kosullar iginde bile, erkegine hizmet ediyor, kendinin olan bu
yuvayi yaganir hale koyuyor, erkegine iki de gocuk dofuruyor. Ancak
kitlik, kuraklik baglamigtr yorede... Kocasi, ig bulmak igin Istanbul'a
gittiginde, Meryem, 2 yavrusuna ve yasgh kayinbabasina kol, kanat ge-
riyor, onlan kurakhifin serrinden korumak igin, afaya, namusunun
diyetini almaya bile gidiyor... Zaman gelince ise, canim1 vermekten
¢ekinmiyor.
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"Aglik", oncelikle soyleyelim, Bilge Olgag¢'in simdiye dek yo-
nettigi en basarili film, Olgag igin bilyiik bir agama... Olgag, aslinda
iddial1 bir yonetmen... Hep ¢aplh konulara el atan, bu yiizden, ele
aldif1 oykiiler altinda ¢ofu zaman ezilmig bir yonetnen... "Ag¢hk" ta
Olgag, bizce ilk kez, bir Oykilyii bastan sona hemen hi¢ aksamayan bir
sinema diliyle vermeyi bagariyor. Ozellikle ilk yarida, bir yandan
koyde kadinin evlilik kurumu kargisindaki sessiz, edilgin durumunu
verirken, sinema dili olarak da yalin, sade, ama ctkili bir anlatimi tut-
turmayi bagariyor. Kétiiliiklerin iyilik tarafindan yenildigi, 6teye itil-
digi, iyi, mutlu, giizel bir diinyanin kurulugunu ve Merycm'in orda
mutlulugu bulmasini anlattigi bolimler, filmin en bagarili bo-
limleri... Kadinca bir duyarlik tagiyan... Ancak, bir yerden sonra,
filme yerli dramatik kavnaklar getirme zorunlulugu duyan, bunun igin
de "kuraklik" ve onun getirdigi "aghk" tema'larini isin igine sokan
Olgag; bu boliimleri zorlama olmaktan kurtaramiyor; filmin ilk
yarisindaki dogallifi, sade, ama inandirici yan bulamiyor. "Aglik",
diiriist, temiz, ozenli, dikkate layik bir ¢aligma... Tiirkan Soray'n iyi
bir oyun verdigi, gergek bir oyuncu potansiyeli olan Mehmet Keskin-
oglu'nun, ozgiin bir tiple, TV'deki "Yagar" tipi arasinda duraksadig1
(Korkanz Keskinoglu'nun duraksamasi uzun siirecek), yilin belli bir
gizgiyi agan yerlifilmlerinden...

1975
"Namus Dersi" Melo'su

BACIM

Yonetmen-Senaryo: Bilge Olga¢ | Goriintii: Ali Yaver /
Oyuncular: Yalgin Giilhan, Aysun Giiven, Kuzey
Vargin, Muhterem Nur, Tuncer Necmioglu | Renkli
Funda Film yapimu.

Birlikte yagsamin zorluklarina gégiis geren 2 oksiiz kardes... De-
likanl, kardesini igfal eden adami agir bigimde yaralayinca hapse giri-
yor. Ancak bu esnada, adam, intikam almak igin kizla ufragacak ve
onun randevu evine diigmesini saglayacaktir. Bir arkaragindan bu haberi
alinca gilgina donen kahramanimiz, hapisten kagacak, arkadaginin ve
“altin kalpli bir mama"nin yardimiyla kardesini kurtartnay: deneyecek,
sonunda ise bir mahalle aralifinda, civardaki evlerin kizlarina namus-
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larin1 korumalan dersini, sahnede Shakespeare oynarmig edasi iginde
verdikten sonra, polislerin kurgunlan altinda can verecektir. Belki iyi
niyetle yapilmig, ama higbir sahnesinin amacma ulagamadi, kotii
yazilmig bir senaryonun kotii oynandig: ve kotii yonetildigi bu film
hakkinda, bagka bir gey soylemek gereksiz...

1974

Safa Onal, Yénetmenligi Deniyor
INLEYEN NAGMELER

Yénetim, Senaryo: Safa Onal | Gériintii: Nejat Okgugit
! Oyuncular: Zeki Miiren, Mine Mutlu, Onder Somer,
Colpan llhan, Ismet Ay | Bir Er Film yapim.

Tiirk sinemasinin en eline gabuk en verimli senaryocularindan
Safa Onal, yonetmenlige gegiyor... Ne yazik ki, bir Zeki Miiren fil-
miyle... Gergi Onal, Miiren'i, ne bileyim ben, bir "Berdus", bir
"Bahgevan", bir boksor olarak degil de, yine Zeki Miiren olarak
kargimiza ¢ikariyor... Ama, bir de "sevdali dsik" roliinde
¢tkarmayabilseydi... Sarki soylerken biiyilyen, devlesen bir Miiren, fil-
nin geri kalan kisminda yine diinyanin en kétii oyunculanndan biri.
Ismet Ay'in komposizyonu, bir hayli ilgi ¢ekici... Onal'in
yonetmenligi, hayirli, ugurlu ve dileriz, bundan daha bagaril olsun...
Ayrica Mine Mutlu, Colpan lthan, Onder Somer oynuyorlar...

1969

YUREGIMDE YARE VAR

Yonetmen, Senaryo: Safa Onal/ Gériintii: Muzaffer Tu-
ran | Oyuncular: Tiirkdn Soray, Hakan Balamir, Ugur
Giiglii, Yesim Soydan, Ozcan Ozgiir | Renkli Bir Cem
Film yapimu.

Tiirk sinemasinda kisa hikdyeden gelen Safa Onal, gerek asil
upragi olan senaryoculukta, gerekse sonra gegtigi yonetmenlikte ken-
dine dzgii bir duyarhif siirdiirmesiyle dikkati ¢ekiyor. Bu duyarligin
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iyi bir sinemaya doniigmesi ise, ancak gegen yil yapitgi "Umut
Diinyas1" ile olmugtu. Bu filmin kendisi igin de bir "uyani§" olduBunu
sdyleyen Onal, bundan bdyle sinemasina yeni ydnler verecegini um-
maktadir. "Yiiregimde Yare Var" bilinen Safa Onal duyarhigiyla
iglenmis bir agk dykiisii, bir "tutku filmi"... Birlikte biiyiimii§ bir
kizla erkegin sevgisi bu... Kiz, 4 yasinda iken geldigi evde baba ve er-
kek ¢ocukla birlikte bilyiimiig, onlara "baba" ve "agabey" demeye
aligmig. Gel gor ki, ikisi de birbirine gizliden gizliye tutulmug, ama
bu agki bir tiir "giinah agk" sayarak kimselere, kendilerine bile
sdylememigler. Babanin 2 genci 1srarla evlendirmek istemesinden
¢ikiyor gatisma, ve geligiyor... Onal, bir yandan, aslinda diiz ve mono-
ton bir gizgide geligen bir tutku filmi yaparken, 6te yandan da, tipki
"Umut Diinyasi"nda yaptif1 gibi, ¢evre tasvirini vermek istemis.
Bogaz'in Anadolu yakasindaki bu kiigiik kdyde ¢arg1 esnafi, manawi,
balikgisi, meyhanesi ve aksamcisiyla giziliyor, dert ortakligi, kader
birligi etme gelenekleri veriliyor... Onal, hila ¢ok iyi bir sinemaci
degil, ¢ekim yanhglan var (Ornegin sik sik kullanilan iistten
¢ekimlerin hig bir iglevi yok), ama duygululugunu iyi sinemaciliga
ddniigtiirmeye ¢aligan bir sanatg1 ve "Yiiregimde Yare Var", bu iyi ni-
yetin ve Safa Onal'daki gelismenin agik bir kamti... "Umut Diin-
yas1"nin ¢izgisini agmamakla birlikte tutarli, seviyeli bir film... Soray
da, gittikge geligen bir oyuncu olan Hakan Balamir de iyi oynuyorlar...

1974

Bir Garip Film
CILGINLAR

Yonetmen: Safa Onal | Senaryo: Safa Onal | Goriintii:
Cahit Engin | Miizik: Sezen Cumhur Onal | Oyuncular:
liirkan Soray, Ekrem Bora, Hikmet Tagdemir, Ekrem
Gokkaya, Yiiksel Gozen | Renkli Cem Film yapimi.

Safa Onal, "Umut Diinyas1", "Yiiregimde Yare Var" gibi filmlerle
¢ikig yapmug, iddiali ybnetmenler safina gegmig bir ydnetmen. Tiirkan
Soray, bu yil az, ama iyi film gevirecegini sbylemig bir oyuncu onun
igin "Cilginlar“a gergekten birgeyler bekleyerek gitsik dogrusu. Kegke
gitmeseymigiz!.. Onal, fantezi bir kara film denemesi yapmak istemis.
Kimbilir hangi yabanci filmden (veya filmlerden) apartti1 bir senaryo-
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da, Tiirkan Soray", bir geteyle birlikte biiyiik soygunculuklara girisen
¢ok giizel bir kadin, Ekrem Bora'y1 ise, ¢etenin son avi olarak segtigi,
kendisi de karanlik iglerle ugragan bir milyoner olarak karsimiza geti-
riyor. Sonunda birbirlerine asik oluyorlar, vs. Tiirk sinemas siirekli
olarak gergekgi filmler, kdy dramlan yapsin demiyoruz elbette. {s film-
leri, gergekgi yani1 olmayan eBlencelik kurdeleler da yapilacak,
yapilmasina, ama bu tiir filmler belli bir teknik, ustalik, belli olanak-
lar ister. Gece yarisi caddede doviilen giizel kadim gelip kurtaran mil-
yonerin, 20 km.'den fazla yapmayan arabasi korkung bir fren sesiyle
durunca veya milyonerler milyoneri taniulan Ekrem Bora, benim otur-
dugum evden farksiz bir evde kargimiza ¢ikinca, seyircide uyanan, daha
¢ok vir giilme duygusu oluyor. Her tiir filmin belli kurallar1 vardir.
Onlarin digina ¢:ktinizmi, Hoca'nin kar helvasi gibi, herhalde yapanin
da begenmedigi bir acaip sey olur, ¢ikar.

1974

Bir Gazete Huberinden Perdeye
YARINLAR BizZiM

Yonetmen, Senaryo: Safa Onal | Goriintii: Kaya Ererez |
Oyurcular: Ali Riza Binboga, Betil Asgioglu, Kadir Sa-
vun, Ali Cagaloglu, Feridun Célgecen | Renkli Akiin
Film yapimu.

Sosyalist toplumlarda kigiler ancak topluma verdikleri yarar
Olgiisiinde iine kavugabilir, eski deyimiyle "meghur olurlar..." Topium
yapusl, kisilerin olmadik ncedenlerle iine kavugmasina, topluma verdik-
leri bir geyin kargiif1 olmayan nimetlere erigmesine izin vermez. Ka-
pitalist toplumlarda ise, kisiler bazen bir anda gok seye kavusur, emek-
lerinin, bilgilerinin, yeleneklerinin kargilifi olmayan seyler de elde
ederler. Bu yalnizca piyango, Spor-Toto, her tiirli lotaryacilik ara-
ciliiyla degil, bazen ¢ikarlan "kahraman yaratmak" dogrultusunda
olan kitle haberlesme araglari, basin, sinema, TV, radyo, vs. yoluyla
da gergeklesir. Ozellikle Tiirkiye gibi garpik toplumlarda, bu olu-
sumlara sikga rastlanir. Ciinkii, tipki piyango veya lotarya ile oldugu
gibi, bir filmle, bir garkiyla, bir TV sovu ile iine kavusan kisiler, top-
lumun, genig y1ginlan diiglerle, hayallerle, giderek afyonlarla uyutmak

103



yoluyla siirdiiriilmesine g¢aligilan diizenine ve dengesine uygun
diigerler...

AliRi1za Binboga da birandabdylesine iine kavusan kigilerden bi-
ridir. Binboga'y:r "Halki1"in iine kavusturdugu, gosterdigiilgiyle kahra-
man yapug ileri siirillecektir burada. Onemli olan halkin veya
bagkasinin segimi degil, sistemin bu tiir olgular yaratacak, 24 saat
i¢inde kahramanlar ve "sohretler" doguracak bigimde iglemesidir. Gerisi
ise herkesin malimudur: Binboga, kigisel ¢abalariyla da reklamini iyi
yiiriitmiig, "Yarnlar"i, izyelen sarkilanyla miizik degeri olmadigim
kanitlamig, bu arada igine diigtiigii zor durumda "denize diigen yilana
sariir' misali, en giiglii rakibi TV'nin tanitif1 ve herkese ve herseye
sarilmakta olan sinemanin ¢agnsina uyarak kendisini beyaz perdede
bulmustur. Gerek bu tiir "yildinm usulii" gohret olmalara karg ol-
mam, gerekse Binboga'nin fizigine ve de miizigine higbir zaman
1sinamami§ olmam nedeniyle, “Yannlar Bizim" isimli filme de olum-
suz bir tavir iginde gittigimi itiraf ederim...

Ancak, "Yarmnlar Bizim", kabul etmek gerekir ki, akillica ve usta-
ca gevrilmig bir film... Safa Onal, dykilyii yazarken olsun, filmi
yonetirken olsun, Ali Riza Binboga'nin TV'deki kisiligine uygun bir
ismarlama 0ykii yazmak yerine, ayaklari yere basan, saglam bir dykii
icinde Binboga'y1 yepyeni bir kigilikle kullanmak istemis... Ve
bagarmis... Kargimizda buldugumuz, ilging, giderek basanl bir film,
ve TV'deki "sovmen" Kkisiliginden uzak, igten, sicak bir oyunu ve
oyuncu kigiligini sergileyen bir Binboga...

"Yannlar Bizim", Istanbul'da hergiin yiizlercesi olan, zaman za-
man gazetelere yansidifinda farkina vardigimiz bir olay: dykiiliiyor...
Bir toprak edinip iistine kendine ait bir ev oturtup, kiiciik ailesi ile
birlikte yagamak isteyen bir ingaat iggisinin Oykiisii bu... Ancak, tiim
parasini toplayip, kdvdeki tarlasini da satarak elde ettigi parayla aldig
arsada, once oranin "toprak agasi'na harag vermek zorunda kalacak,
sonra da bu iskédn dig1 arazide bir gecekondu yapmasina belediye izin
vermeyecektir. Riza'nin tiim ugraglar: bogunadir: Ne insanlar ondan ya-
nadur, ne de yasalar... "Ozgiirliik ve banig"in tiim insanlarin oldugunu
soyleyen, "Yarinlar Bizim" diye seslenen garkisinin egliginde, Riza,
kansi ve gocuBuyla kiigiik insanlan korumayan bir toplum diizeninin
korkunglugunu algilarken, film noktalanacaktir.

Safa Onal, bir zamanlar "Yelpaze" tiirii kadin dergileri igin duygu-
lu dykiiler yazan bir hikdyeciydi. Onal, sinemada bir siire yagam
gercgeklerinden uzak bir 'konfeksiyon sinemasi'ni siirdiirdii. Ancak duy-
gusallif1 gozlemciligi ile belli bir bilegime ulasuginda gegerli filmler
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yapmaya bagladi. Onal'in "Umut Diinyas:" ve "Yiiregimde Yare Var'la
girdigi bu yolda "Yannlar Bizim" énemli bir agama... Onal, bir tek
olay ¢evrecinde yogunlasan, hemen hig¢ bir abartma ve gercek-digi
gozlem tagimayan bu yalin dykiiniin giiciinii, yine yalin bir anlatimla
vurguluyor. Bir tiir gergekgilikle, soziinii ettifim 2 filmde de goriilen
bir tiir 'intimiste’, ice. doniik sinemanin karigimi, filme kendine 6zgii
bir sicaklik veriyor. Yine sozii edilen filmlerde goriilen (ve bu kez,
Binboga'y: iine kavugturan sarkinin sdzleriyle de son denli uyugan) bir
oge, bu filmde de var: kiigiik insanlarin arasinda gergek dostluk,
yasama ve onun ¢esitli sorunlarina direnmeye olanak veren ig ve
giigbirligi...

"Yannlar Bizim", dig ¢ekimlerdeki basari, diizgiin bir kurgu, se-
viyeli bir kamera ¢aligmasi ve miizikle de desteklenen, olumlu bir
iiriin... Binboga ise, yineliyelim, bu filmdeki degisik oyunuyla sine-
mamiza kazanilmig bir yeni degerdir. Boylece, "Yarinlar Bizim"i, TV/
sinema arasinda genellikle olumsuz ve yiizeyde olarak geligen
ahgverigin olumlu bir 6megi olarak kabul etmek de olanaklidir.

1975
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ERTEM EGILMEZ GULDURULERI

Ve 197'0’lerde Tiirk sinemasinin giildiirii alani iginde kendine
ozglin bir yer edinecek olan bir tarz ve bir yoneimen gelir: Ertem
Egilmez ve onun sonradan baska yoneimenler de igin igine karig-
ugindan, "Arzu Film giildiiriileri” adini alan filmleri...1929 dogumlu
yonetmen ,uzun yillar mizah yazar ve yayincilifi ile gegen ¢a-
lismalarindan sonra 1960'da Arzu Film'i kurarak sinemaciliga gegmi
ve 4 yil sonra da, ilk yonetmenlik denemesini ortaya koymugiu.
1960’tarda Egilmez, her tiirde filmi deneyen ve dzellikle, "Siirtiik”,
“Senede Bir Giin", "Bir Millet Uyaniyor”, "Ingiliz Kemal", "Nilgiin"
gibi sinemamizin gegmigsteki bugariarini ikinci ¢evirimlerle yineleyen
bir yonetmen kimligindeydi. "Ama bu yilarda bile, rnegin "Siirtiigiin
Kiz21" adli gok hog bir filmde, sinemamizda o giine dek yapilmig en iyi
"dénem filmleri"nden birini ve diizeyli bir nostaljik yaklagim
gergeklegstirebilmigti.

Egilmez,1970'lerde de Yegilcam'in olduk¢a bayatlamug giildiirii
konularini yenileyerek baglad:: "Kiigiik Hanimefendi”, "Kalbimin
Efendisi",vs. Sonra birden "Camim Kardegim" geldi. Giildiiriiniin
sirlarini zorlamadan, higbir abarimaya kagmadan, kiigiik siradan in-
sanlari, semt yagam ve dayanigmasini, zengin, ama denetlenmiy bir
oyuneu kadrosunu bir araya geliren, bir yazida da deginmiy oldugumuz
gibi, kimi Zavcttini/De Sica filmlerini ve [talyan sinemasinin
"pembe-gergekgilik” dinemini animsatan, sicacik, sevimli bir filmdi
bu ve hemen ardindan gelen bir avug film...Cokluk merhum Sadik
Sendil'in senaryolarina dayali, bag oyuncularin bir dizi yetenekli ka-
rakter oyuncusu arasinda sanki silinip gitigi bu filmler, ayni zamanda
sinemamuza bir ¢ok dnemli giildiirii sanatgisi da armagan etti. Daha
énceleri oldukga diizeysiz olarak nitelencbilecck Yesilcam giildiiriisiine,
gergekgi cagrisimlar, kivrak bir sinema anlatimi, hem "aile"ye hem de
"sokaktaki adam”a géz kirpan ézellikler katan bu filmler, Egilmez'i
sinemamizda i!ging ve dzgiin bir giildiirii ustasi olarak kendine 6zgii
bir yere yerlegtirdi. 70'lerin ikinci yarisinda ise, yonetmen, ¢abalarini
siirdiirmekle birlikte, ayni tir iginde bagka ydneimenlere de firsat
taniyan bir yapimci kimligiyle daha ¢ok kar simiza ¢ikacak.
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"CANIM KARDESIM" Uzerine

Yilin en Onemli siirprizlerinden biri ise, Ertem Egilmez'in
"Canim Kardegim'i oldu. Yillardir bagarihi is filmlerine (ve 6zcllikle
melodramlara) imzasini atmig olan Egilmez, halktan kigilerin
Oykiisiinit anlatt11 bu sicacik komedide, Tiirk sinemasinda egine rast-
lanmamug akici bir kurgu ve dzenli bir fotograf galismasi aracilipiyla,
son derece canli, insancil, duygulu bir film ortaya koymustu. Bu filmi
seyrederken, De Sica-Zavattini ikilisinin ltalyan komedilerini,
1950'lerin Ingiliz komedilerini, biraz da Amerikan sinemasini ansidik.
Ama biitiin bunlar birer ¢agrigimdi ve Egilmez, bizden tiplerle, bizden
bir konuyla, bizden bir ¢evreyi ortaya koymustu. Istanbul'u kullanigt
olaganiistii bagarili, oyunculardan (giderek Tarik Akan gibi genellikle
yeteneksiz bir oyuncudan bile) aldig1 sonug, yiiksek bir diizeyde idi.

"1972-73 Sincma Mevsimine Bakig" yazisindan
Sinifsal Kokenli Bir Giildiirii

OH OLSUN

Yonetmen: Ertem Egilmez | Senaryo: Sadik §endil /
Gorintii: Erdogan Ergin/ Oynayanlar: Tarik Akan, tHale
Soygazi, Halit Ak¢atepe, Serap Olguner, Nevin Giiler /
Renkli Arzu Film yapimu.

Ertem Epilmez, 1960'dan beri yapimci, 1964'den beri ise yo-
netmen olarak ¢aligupr ve "Bir Millet Uyanmiyor" (lkinci gevirim),
"Siirtiik" gibi filmlerde ticari baganlar kazandif1 sinema ortamimiza,
su siralar, yeni ve kendine 6zgii bir tiir sinemanin bagarili uygulayicisi
olarak yerlegecek gibi goriiliiyor. "Camim Kardesim" ile baglayip.
"Yalanci Yarim"le siiren bu tiiriin en yeni dmegi "Oh Olsun" Bu 3
filmi, birbirine, degismez bag oyuncu Tarik Akan, senaryocu Sadik
Sendil, goriintii yonetmeni Erdogan Engin ve Halit Akgatepe / Metin
Akpinar / Kemal Sunal iigliisiinden (yani Devekusu Kabare Tiyatro-
su'nun bagarili 6zkadrosundan) baska seyler de baghyor kuskusuz... Ve
bu unsurlarin belirgin bigimde 6ne gikmasi, bugiin bir Egilmez filmi-
ni kolay 1aniiir hale getiriyor, bir Egilmez sinemasindan sdz agma ola-
nagini yavas yavag tamyor bizlere...
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ailenin iligkilerini anlatiyor. Bir yanda, 3 oplu iizerinde kesinkes bir
Osmanli usulii terbiyeyi uygulayan, otoriter fabrikator (Huliisi Kent-
men) ailesi, diger yandan da aym fabrikada ustabagi olarsk ¢aligan bir
adamin (Miinir Ozkul) kanisi ve 4 kizindan meydana gelen ailesi...
Ogullannin sandig1 gibi birer melek olmaktan ¢ok uzak olduklanni an-
layan sert baba, onlar1 kendi fabrikasinda iggi olarak galismaya zorunlu
kilinca, iligkiler baghyor; ¢apkin ortanca ogulun (Tank Akan), usta-
baginin kizina tutulmasi ve iki gencin gizlice evlenerek gocuk sahibi
olmalanna kargin, durumu ailelerine agamamalariyla, karigik bi-
¢imlerden gegerek geligiyor... Bu arada gegitli anlagmazliklar oluyor,
ige toplumsal fondaki bazi olaylar, fabrika iggilerinin grevi de kari-
siyor, sonunda her gey tathya baglanarak film bir "mutlu son"la biti-
yor...

Egilmez sinemasinin son ii¢ iiriiniine belli bir birlik kazandiran
ilk 6ge, kuskusuz bigim sorunu... Gergekten de, 1940'1ann sonlannda
Akad kusagiyla sinema dili denen geye yaklagmaya bagladi$i kabul edi-
len sinemamizda, bu dili giiniimiizde en basariyla kullanan kigilerden
biri egilmez...

1950'ler kusaginin, bagta Akad, klasik bir sinemay: bilingle
siirdiirmelerine kargi, Egilmez, anlaum yoniinden (belki Atif Yilmaz
diginda) sinemamizin tiim yonetmenlerini "demode” kilacak kadar mo-
demn, akici ¢agdag bir sinema diline yatkinlasiyor. Geng kameraman
Erdogan Engin'le tam bir uyum halinde, anlattif1 ykiilerin tagidifa
yagama sevincine, iyimserlige, coskuya en uygun sinemayi gergekles-
tiriyorlar.

Ve evet, komedi yam agir basan, pembe filmler geviriyor Egil-
mez... Kiigiik insanlarin biiyiik kentteki (Istanbul'daki) yagamlanndan
kesitler veren, kamerasini biiyiik kentin (Istanbul'un) iginde belgesel
bir film ¢ekermiggesine gezdiren, piyes ve senaryo yazan Sadik
Sendil'le diger bir uyumlu igbirligini gergeklestirerek, bizden, yerli,
canli, sinemamizin kaliplan digina tagan tipler gizen, 6zgiin (orijinal)
gildiirii 6geleri getiren, sululufun diginda, bir bagka tiirlii
giildiirmesini bilen, Tarik' Akan'a sinemamizdaki ilk bagarili oyun-
larimi verdirirken, yan oyunculardan enfes gizgiler alan bir yonetimle...

Biitiin bunlarin diginda, "Oh Olsun"da 6rnegin bir "Canim
Kardegim"e kiyasla dahabelirginlesen bir nokta, Egilmez-$endil ikili-
sinin, sorunlan (bir komedinin gergevesi sinirlannda bile olsa) sinifsal
bir temele oturtmalan... Omegin yilbag: gecesi eglenme bdliimlerinde,
Egilmez, bu ayrilig1 higbir ukalalifa sapmadan, ama direkt olarak du-
yurabiliyor. Grev olgusu, toplumumuzda son yillarda oynadigi dnemli
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role kargin, sinemamizda (yanilmiyorsak), "Karanlikta Uyananlar”
(1965) dan beri ilk kez bu filmde gosteriliyor. Egilmez, simflan belir-
liyor, 0ykiiyii dogru temellere yashiyor. Ama bir yerde, hem amaci bir
uyandinci film yapma olmadii, hem de zaten bir komedinin kapsami
elvermedigi i¢gin, taviz vermek, sinifsal uyuymazliklari, bir agkin po-
tasinda eritmek ve herkese kendi mutluluk payini dagitan bir sona var-
mak zorunda kaliyor. Egilmez gibi yillardir iddiasiz bir ¢aligmay:
siirdiirmiig bir yonetmen igin "Camim Kardesim"den beri baslayan
donem, biiyiik bir agamadir. Sinemaseverin bu agamanin iiriinlerini
dikkatle izlemesini dgiitlerken, "Oh Olsun"u da, iddiasiz, ama scviyeli
ve (istelik kendi dlgiisiinde dogru konmusg, bilinglendirici bir yerli ko-
medi 6rmegi olarak okuyuculanma salik veririm,

1974

Yalnizca Giildiirmek
SALAK MILYONER

Yénetmen: Ertem Egilmez | Senaryo: Sadik Sendil /
Gorinti: Erdogan Engin | Oyuncular: Kemal Sunal,
Zeki Alasya, Metin Akpinar, Halit Ak¢atepe, Meral Ze-
ren, Miinir Ozkul, Adile Naysit, Hulusi Kentmen, Ali
Sen /| Renkli Arzu Film yapimu.

Ertem Egilmez "Siirtiigiin Kiz1" ile sinemamizda gegmisten bir
donemi ilk kez bu denli baganyla veren bir "nostal;ji filmi"ne imzasin
atuktan, "Camim Kardesim"le kiigiik insanlarin diinyasin1 yine sine-
mamizda az goriilmiig canli, igten bir anlatimla dile getirdikten, "Oh
Olsun"la, "Yalanci Yarim"le bize 6zgii bir giildiirii tarzinin zgiin bazi
unsurlarim yansituktan sonra, "Salak Milyoner"le giildiirii tiiriine artik
iyice baglandifimi gosteriyor. Babalarindan kalma eski bir haritanin
pesinde Istanbul'a "define aramaya" gelen Kayscri'li 4 kardesin dykiisii
bu... Ellerinde kazma-kiirek, Beyoglu'ndan Dolmabahge Stadr'na, Tak-
sim'den Uskiidar'a her yeri kazip duruyor ahbaplannmiz... Sonunda
aradiklarimi hig¢ beklemedikleri yerde buluyorlar...

Ertem Efilmez'in yeni filmlerinin belli-bagh 6zelligi, yonet-
menin onceki filmlerinde tasidifi kimi kaygilari, 6megin "Siirtiigiin
Kizi"ndaki ¢ag filmi havasini biitiinlemeye yonelik iislup galigmasin
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veya "Oh Olsun"daki sinifsal belirlemeyi bu kez tiimiiyle bir yana
birakmig olmasi... Gergekten de Egilmez, bu kez yalnizca giildiirmeyi
amaglamig... Bunun igin, sinemasinda zaten var olan "popiilist" unsur-
lan bu kez iyice bilemig, ortaya ¢ikarmig... "Salak Milyoner", saninz
ki gergekten de ticari basan kazanacaktir. Ciinkii Egilmez, oyunun ku-
rallanni iyi uygulamis. Elindeki Devekusu Kabare Tiyarosu oyuncu-
lanndan olugan altin madenini iyi degerlendirdigi gibi, Sadik $endil'in
Ozgiin, denenmemis Ogeler, buluglar tagiyan senaryosunu, tzellikle
Istanbul'un gdbeginde akillica yapilmig dig gekimler ve v.stalikh bir
kurgu yardimiyla seyirciye kabul ettirebilmis... Filmin sonundaki
"bosalma" boliimiiniin (evin kazilar sonucu ¢dkmesi) de, filmin tiim
geligimini iyi noktalayan, kendi tiirii iginde ¢ok basarili bir final
olduBunu kabul etmek gerekir. Ama bu olumlu noktalann yani sira
film yine s®yleyelim, "popiilist” yaninin, kolaya kagmasinin belirgin-
ligi yiiziinden Egilmez'in filmografisinde dnemli bir yer tutacak
diizeyde degil. Gegici bir bagsanya aday, ancak kaiic1 olmayacak bir
film...

1974

Egilmez | Devekugu Kabare Oyunculari [gbirligi

KOYDEN INDIM SEHIRE

Yonetmen: Ertem Egilmez | Senaryo: Zeki Alasya /
Goriintii: Hiiseyin Ozgahin | Oyuncular Kemal Sunal,
Zeld Alasya, Metin Akpinar, Halit Ak¢atepe, Meral Ze-
ren, Mine Mutlu /| Renkli Arzu Film yapimu.

Ertem Egilmez'in Devekugu Kabare Tiyatrosu dyuncularindan ya-
rarlanmasi devam ediyor. Gegen yilin iyi i§ yapan "Salak Milyoner"
filminin bittigi yerden baghyor "K8yden Indim Sehire"... Kayserili 4
kardesten olusan kahramanlarimiz, paralanni (yani altinlanmi) sirtlanna
vurduklar1 gibi Ankara'ya koguyorlar. Ancak burada onlan tiirli
seriivenler bekliyor... Egilmez'in biitiin yaptifi, Devekugucularin,
yiullann verdigi aligkanlik ve ortak bir ¢aligma iiriinii olan senaryonun
getirdigi buluglan birbiri ardina dizigini ve seyirciyi zaten go-
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riinmeleriyle giildirmeye yeten sempatik kisiliklerini, perdeye aktar-
mak... Giiliiniiyor gergi... Ama bu kadar1 ne "sinema" agisindan
baganl bir filmden s6z etmemize, ne de Ertem EBilmez'in gegen yilki
filmleri igin vardigimiz olumlu yargilarimizi tekrarlamamiza yeterli
degil. Ustelik filmin, her halde aceleyle vizyona ¢ikma zorunlu-
lugundan olacak, son derece bozuk bir seslendirme ile programa kon-
mug olmasini da, seyirciye, hele bdyle bunaliml bir ddnemde duyul-
masi gerekli saygiyla bagdastiramadigimizi belirtelim...

1974
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MILLI SINEMA HAREKETI

Tiirk sinemasinn tarihi, zaman zaman, kuramsal, siyasal, top-
lumsal kaliplar: pek iyi belirlenememiy, eserin kendisinden ¢ok sozle
anlatilmaya, ifade edilmeye ¢alisilmiy diigiince akimlariyla ve bunlarin
gelirdigi oldukga kisir tartigmalarladoludur. Bunlardan ilk akla gelen
biri "Ulusal Sinema” eylemi ise, bir digeri de 1970°lerde ortaya ¢ikan
Milli Sinema hareketi olarak anilabilir Nedir, Milli Sinema akim:?
1960 sonlari/70 baglarinin karmagik siyasal ortami, sinemada gériilen
yozlagma ve kimi ¢evrelerin ideolojik bir ¢abanin, sanat ve ézelde sin-
ema diizeyinde de temellendirilmesi konusundaki yeni lalep ve
diigiincelerinin sonucu olarak ortaya ¢ikan akimlarin en 6nemlilerinden
biriydi. Akimin baglica uygulayacisi, 1937 dogumlu, gazetecilikten
gelme Yiicel Cakmakli idi. Asistanlik doneminden sonra, 1969'da Elif
Film'i kurarak yapimci ve yonetmenlige sivanan Cakmakli, sozciisii
oldugu Milli Sinema’nin hem hemen tek kuramcisi, hem de tek uygu-
layicisi olmak gansini | sanssizligini tagidi. 1969-1974 arasi uzanan 5
yil boyunca, gitgide gelisen bir sinema diliyle, 6zellekle iki kiiltiir, iki
yasam bigimi arasinda kisurilmig, Bati'nin regeteleriyle, kiiltiiriiyle,
degerleriyle tatmin olmayan, siirekli bir seyler arayan, aradigini "Bat
yerine Dogu", "yabanci kiiltiir yerine kendi kiiltiiriimiiz" veya "kendi
milli benligimize dénmek” gibi sloganlarla Ozetlenebilecek bir
diigincede bulan kahramanlarin éykiilerini anlatti. Bir ¢ok sorunumu-
zun Bat!'ya, Bati’'dan gelen kiiltiir ve degerlere kapilarimizi agmaktan,
Baulilagmak hevesinden geldigini savunan, uzaktan uzaga Kemal Ta-
hir'le ¢agrisimlar iceren, dini ve [slami inanglar: elbette gok énem-
seyen ve toplumun temel direklerinden biri olarak alan, ama yine de,
ornegin "Memleket” filminde belirdigi gibi, Atatiirk’ii ve reformlarini
timiiyle yadsimak gibi kor bir bagnazligi reddeden bir goriigtii bu...
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Ve ézellikle CHP-MSP koalisyonunun gergeklestigi 1974 yillarinda
sol aydinlardan da belli bir ilgi gdrdii. Ancak temelde ideolojik olan ve
yine uzaktan uzaga "Tiirk-Islam sentezi’ arayiglarina uzanan bu akim,
estetik planda yeterince kuram, diigiince ve drnek iiretemedi, sinemanin
Oziine inemedi. Ve bu tiirden her akim gibi, diisiinceyle, tezle sanatin,
kiiltiiriin o zor gobekbagini kuramayan, beldli diyalogunu gergek-
lestiremeyen her akim gibi, silindi gitti. Son sinema filmi olan
"Memleketim'den sonra TRT'ye giren Cakmakli, ¢cabalarin bilindigi
lizere, orada siirdiirdii. Burada onun 70'lerdeki "Cile”, "Zehra, "Ben
Dogarken Olmiigiim", elegtirisi bagka bir kitaba girmis olan "Oglum
Osman" gibi filmlerinin digindaki daha onemli filrilerinin, "Diriliy",
"Kizim Ayge" ve "Mcmleketim'in elegtirilerini bulacaksiniz. Ozellikle
Cakmakli'nin TV'de defalurca gosteriimig olan "Memleket:m" filmine,
dénemin ézel kogullarimin etkisiyle biraz fazla "hoggdritlii" mi yak-
lagugimuz, yoksa gergekgi mi oldugumuz konusundaki karar, okurun
olacakiir...
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"Kiiltiir [kilegmesi’ Sorununa Bir Bakig
KIZIM AYSE

Yonetmen: Yiicel Cakmakli / Senaryo: Berrin Giz, At-
tild Gokborii | Oyuncular: Yidaz Kenter, Necla Naur,
Deniz Erkanat, Siikran Giingér, Mahmut Hekimoglu,
Nazan Adali /| Renkli Elif Film yapimi.

Y iicel Cakmakli, giiniimiiz insaninin sorunlanni teghiste ve bun-
lan ¢oziimlemede kendine Ozgii nitelikler tagiyan ve siyasal planda
MSP ile orgiitlenmig bulunan diigiincenin, sinemamizdaki belli-bagl:
temsilcisi olarak film yapmay: siirdiirilyor. Bu diigiinceye gore,
giiniimiiz Tirk insaninin bag sorunu, "ahlak" sorunudur. Yiizyillar
boyu siiregelmis, toplumumuza damgasini vurmug Islam ahlakinin,
yiizy1l1 agkin Batiya donme, modemlesme g¢abalan sonucu, toplumdaki
iglevini yitirmesi, bunun yerine getirilmeye galigilan ve kklerini Bati
akilcihigindan alan bir diigiinme / yagama bigiminin ve ahldk sistemi-
nin toplumun tiimiince berimsenmemesi yiiziinden, giiniimiiz Tirrk in-
saninin manevi dayanaklarim yitirmig, boglukta kalmig olmasidur.
Islam diisiincesinin, giiniimiizde bile bireysel ve toplumsal, her tiirlii
soruna yeterli ¢oziimler getirdigini ileri siiren, toplumumuzda Batiya
doniigle baglayan kiiltiir ikilesmesini ve bunun getirdigi bunalimi,
Batidan aldigionz birgok seyi iterek kendi kokenimize, 6zdeger-
lerimize, yani Islam ve Tiirk olana doniigle ¢dziimleyebilecegimizi ile-
ri siiren bir goriig. Kuskusuz, dogru bazi gbzlem ve saptamalardan yola
¢ikiyor, bdyle bir goriis.

Tiirk toplumunda Tanzimatla yogunlagan bir kiiltiir ikilegme-
sinin, gecmigle ve eski kiiltiirle ani hesaplagmalarin getirdigi bir
kiiltiir ve diigiince kopuklugunun varoldugu soylenebilir. Tiirk diigiince
yagaminda son yillarda biiyiik tarugmalara yol agmig bu konu, siyasal
planda MSP'den MHP'ye ¢esitli partilerce iglenirken, sinemada ise
simdilik Cakmakli ekolii tarafindan temsil ediliyor ve toplumun
degisik kesimlerine, immet ve geriat 6zlemi tasiyan gergek gericiden,
Ozdegerlerini direngle saklayan genig halk kitlelerinin, Siilleymaniye'de
bayram sabahinin, Ramazan geceleri sahur heyecamnin, Uskiidar'in
ahgap evlerinin tadim ve zevkini yitirmemis duyarlifina dek, gesitli
duygulara scslenmek olanagina sahip goriiliiyor.

Ne var ki baz1 gergek saptamalar ne teshisin tiimiiniin ne de tedavi
yonteminin ayni bigimde dogru olmasi sonucunu getirmiyor. "Oglum
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Osman"da Cakmakli'nin mesaji Batinin teknigini bilimini alip Islam
ahlakinin yagama bigiminin, namaz niyazi, kag-gogii, harem-selamiyla
korunmas: idi. Oysa endiistrilesme, iiretim iligkilerini toptan de-
Bistirecek yeni bir siirece girme demekti ve bu yeni ¢ag, kuskusuz ken-
di ahlakim birlikte getirecekti... "Kizim Ayse"de kdy/sehir zitlagmasi,
geleneklere, 6zdegerlere baglilikla, Istanbul sosyetesindeki koksiiz,
igreti, dejenere yasam kars1 karsiya getiriliyor. Huriye kadin'in, bi-
lingsizcesine de olsa dzdegerlerini, Bau usulii bir yozlagmaya kargi
korumak, kiz1 Ayse'yi kurtarmak igin girigtigi miicadele, ¢gakmakli'nin
sematik ve kaba ¢izgili Oykiisityle veriliyor. Cakmakli, hikdyesini
Oylesine kurmug, tiplerini dylesine belirlemis ki, davasim bagindan
kazanmis. Ciinkii gelenekgilige kargi verdigi, gagdaglagma, Batililagma
degil, sadece, (Tiirkiye'de kiigiik bir ziimrenin siirdiirdiigii ve Tiirkiye
Olgiisiinde bir durum ve sorun olduguna inanmadigim) yozlagmanin di-
bine inmig bir "hizli genglik" yagamu... Ustelik bu gevrenin kigileri
birer karikatiir grotesk'ligiyle verilmekle kalmiyor, filmin sonunda
sadist, manyak, katil ruhlu yanlanyla bir korku filmi kahraman kim-
ligine bile biiriiniiyorlar! Seyirci "zavalli kiz... ne denli yanhg bir
segim yapiti" degil, "zavalli kiz... ne kotii insanlarin eline diigti"
diyor. Bir "klinik vaka'"ya doniiyor film, mesaji "6zel"den ¢ikip
"gencl"e ulagamiyor. Bigim yoniinden CCakmaklr'da gelisme, olgun bir
sinemaya kayma var. Ancak, dmegin filmin en 6zenli plani olan,
giinbatiminda gengleri gift gift elele gdsteren (ve Antonioni'nin
"Zabriskle Point"inin bir boliimiinii andiran) sahnenin, igerdigi este-
tikle seyircide aksi yonde bir Ozlem yarattifi ve Cakmakli'nin
diigiincesine ters diistiigii styylenebilir.

Daha genel bir planda soylemek gerekirse, Cakmakli'nin yanligi,
ashinda gok karmagik olan bazi sorunlari ¢ok basmakalip, sematik
bigimde ele almasi... Tiirkiye'deki Xiiltiir ikilegmesinin aydinda ve halk
sezgisinde yarattif1 dram, yitip giden ve yerine yenileri konamayan es-
kiye kargi duyulan 6zlem, Batililagma gabasinin getirdigi bunalim, ed-
ebiyatimizda omegin bir Ahmet Hamdi Tanpmar'in "Huzur" ro-
manindaki diizeyde ele alinmadi sinemamizda heniiz... "Kizim Ayse"de
toplumumuzda burjuva elegtirisi mi yapilmak isteniyor? Gozlem
yanlig, sahte. gergek degil... Ayse'nin gergegi gdrmesi, kigiligine, ben-
ligine donmesi ise, hi¢bir diigiinsel, kiiltiirel ve ahlaksal doniigiime
dayanmayan, yalnizca birkag térs olaya, kotii bir "rastlanti"ya da-
yandinlan bir degisme olarak sunuldugu igin film, mesajin1 da vere-
miyor. Tiirkiye'de burjuva simif nasildir? Nasil yasar? Ciiriimiigliigi,
kokusmuslugu, insancil degerlerini yitirmigligi nasil meydana gikar?
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Popiilist ve demagog bir "kdy yasami" segenefi (alternatifi) yerine
onerilecek gergek ve ¢agdas segenek nedir? Bu sorularin cevabi. bir
rastlant1 sonucu aym temalan igleyen bagka bir filmde, "Arkadag"ta
daha saglam bigimde veriliyor. Tiirkiye'de bugiin "sag" ve "sol" diye
isimlendirilen goriiglerin birtakim sorunlar teshiste birlegtikleri, ama
asil dofru teshisin ve gegerli ¢oziimiin geriye degil, ileriye doniik ce-
pheden gelcbilecegine kiigiik, ama anlaml bir 6mek bu... Diigiince
alaninda heniiz gocukluk dénemini yagayan, olgunluga gegmemis olan
sinemamizin bu tir sorunlara bakiginda ise Kemal Tarih aragtir-
macilif1 ve Tanpmnar duyarlifi, heniiz uzak daglarin ardinda go-
ziikiiyor...

1974
Cakmakli'nin Olumlu Cikigt
MEMLEKETIM

Yonetmen: Yiicel Cakmakli | Senaryo: Attila Gokborii /
Goriintii: Cetin Tunca /| Oyuncular: Tarik Akan, Filiz
Akin, Cemil Sahbaz, Aydan Adan, Kenan Pars, Dicle-
han Baban, Birtane Giingor | Renkli Elif Film yapimu.

Yiicel Cakmakli'nin "Kizim Ayse'"sini, "Dirilig"ini agir bicimde
elestirmig bir yazar olarak, "Memleketim"i begendigimi rahatlikla
sOyleyebilirim.

Yonetmen Cakmakli / senaryo yazan Attla Gokborii ikilisinin
ortak ¢abalalari, " Oglum Osman" ve "Kizim Ayse” gibi “talihsiz"
agamalardan gegtikten bu agamalaraa, sdylemck istediklerini karmaka-
rnigik bigimde ve inandirici olemadan ortaya koyduktan sonra,
"Memleketim"de ¢ek dsha agik-segik bir mesaj getirmeyi, kendi iginde
¢ok daha iyi biitiinlenen bir diigiinceyi vermeyi baganyorlar.

Cakmakli'nin "Memleketim"de anlatmak istedigi, onceki filmle-
rinde segilen goriigiin agik-segik bir nitelik kazanmig tekraridir: Avrupa
bat1 kiiltiirii, yagami, "refah" diizeyi kargisinda, kendi iilkesine, in-
sanina, ge¢migine, kiiltiiriine yabancilasan bir insanin, ve onun
kigiliginde ¢agdas Tiirk toplumundaki bir ziimrenin sergilenmesi,
elegtirilmesi...

Fiiiz Akn'in, oynadif1 geng kiz, aile ve ¢evresinin egiim eksik-
lik ve yanlhigh@i yiiziinden, daha kiigiikken bat1 hayranhif: ile
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biiyiitiilmiigtiir. Diganda, miizik egitimi igin gonderildigi Viyana'da bu
hayranlig, tam bir kendi 6zbenligine yabancilagma haline doniisiir.
Mehmet ise, Batidan "bilgi" almzya gelmigtir, ama 6ziinden kopmasi
sozkonusu degildir. Iki Tiirk'iin yabanci ellerdeki agki, bu yiizden mut-
lu sonuca ulagmaz. Leyla, bir yabanci ile kiliscdc evlenmege kadar
gotiiriir i5i. Ama son anda ayihir, kendine gelir... Yapmak iizere oldugu
biiyiik yanlighg anlar... iilkesine, kendinden olana, ilk gelenek ve
ozdegerler egitimini aldif1 biiyiikannesine, sonra da Mehmet'e doner.
ama Mehmel, onu beklememis, mutlulufu sade, kendi diigiincelerine
yakin bir kizda bulmugtur.

"Memleketim"in senaryosu, Attila Gokborii'niin bundan 6nccki
¢aligmasiyla kiyaslanamayacak kadar 6zenilmis, iizerinde diigiiniilmiis,
¢aligilmig bir senaryo... "Oflum Osman" ve "Kizim Ayse"deki gerek-
siz, iistelik asil teze zararlh melodramatik unsurlar, bu kez geriye itil-
mig; yalnizca 6ykiiye, Oykiiniin dogal gelisimine tezin belirelenmesine
gerekli kisilikler ve olaylar korunmug. Bu yalinlik ve diyaloglarda or-
taya konan diisiincelerin kendi iginde tutarh ve biitiin olmasi, filmin
giictinii olugturuyor. Film, her "tez filmi"nde oldufu gibi, kagimilmaz
bigiinde, fazlasiyla konugmalari dayaniyor. Bu konugmalann gereksiz,
abartmali, gergek dis1 veya fazla uzun oldugu boliimler var. Senarist,
baz1 yerlerde kendini frenleyemeiig, belli..... Omegin Leyla'nin, ana-
babasinin evlenme yildoniimii partisinde konuklara gektigi "nutuk”,
inanilir gibi degil... Ama, bu kusur, Cakmakli'nin ilk kez dort dortliik
bir plastik olgunluga ulagabilen sinemasiyla bir yere kadar gideriliyor.
Cakmalr'nin anlauminda, dzenle gektigi sahnelerde beliren net bir iler-
leme, olgunlagma var.

"Memleketim"in bu haliyle paylagmadiimiz, bizi iten veya irkil-
ten higbir yam yok. Film, korkulabilecek olan agin ve gereksiz bir
"nasyonaliz”e bile diigmiiyor; ulusalcilifi, dozunda, dlgiisiinde kaliyor.
Herkesin sahip olmasi gereken bir ulusalcilik, bir milliyetgilik, bir
kendine, 6zdegerlerine bagh olma ve sahip ¢ikma, fazlasi degil...

"Memleketim", difer yandan, "sagc1" yonctmen olarak bilinen
Yiicel Cakmakli ile pekala diyalog kurulabilecegini, belli temeller
tizerinde anlagilabilecegini gosicriyor. Cakmalr'min kars: giktig1 ve geri
birakilmig iilkelerde sinsice, ustaca uygulanan bir kiiltir emperyaliz-
minin sonucu olan yozlagma ve yabancilagmaya, solcu bir aydinin da
kars1 ¢itkmamasi olanaksiz. Diger yandan, Cakmakl: filmin sonunda
Atatiirk'e genig bigimde yer veren bir boliim koymak suretiyle, kendi-
sinin yakin oldugu sdylenen MSP cephesiyle de baglanni bir 6lgiide
koparmug, Tiirkiye'nin gergeklerine bu siyasal partinin yoneticilerinden
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daha ¢ok yaklagmig goriiniiyor.

Cakmakh ve "Memleketim" filminin temsil ettifi diigiinceleri
savunan bir "sag'in bagimizin {stiinde yeri var. Bu tiir bir "sag",
¢aginin gerisinde kalmayan, ancak batidaki benzerleri gibi ge¢mige,
geleneksel olana bagli, bu degerleri korumakta ve savunmakta "tutucu”
olan bir sagdir ve bu anlayis igindeki bir sag, siyasal alanda olsun,
kiiltiir alaninda olsun, gerekli ve solun kendisiyle diyalog kurabilecegi
bir denge unsurudur. Cakmakli, "Memlcketim"in ¢izgisini siirdiiriirse,
bu sagin sinemadaki akilli ve gercekgi temsilcisi olma yolunu kendi-
sine agmg olacaktir.

1975
Cagdisi Bir Dram
DIRILIS

Yénetmen: Yiicel Cakmakli / Senaryo Biilent Oran
Goriinti: Manasi Filmeridis, Cetin Tunca | Oyuncular-
Hiilya Kogyigit, Murat Soydan, Kenan Pars, Muazzez-
Kurdoglu, Sitha Dogan | Renkli bir Elif Film yapimi.

Yiicel Cakmakli, dinin insan yasamindaki yerini gostermeye
¢aligan seri filmlerinin yenisinde, kahramanini kumarbaz bir yazar ola-
rak segmis. Yalmz kumarbaz degil bu yazar, iistiine iistliik "esrar” tut-
kune. Kumarda kazandif1 geng ve giizel bir kadinla bir iddia sonucu
evlendigi gece, gerdepe gireceBi yerde kumara kosuyor. Karisi yil-
miyor, onu adam edecegine soz veriyor. Sonunda bir dlgii iman, bir
Olgii de sok tedavisi ile kahramanimiz hidayete erivor, kotiiliiklerden
arimiyor... Cakmakli, gematik ispat yontemi ve dayanilmaz melodram
tutkusuna bir kez daha tutsak diistiijii bu filmde, iistelik son derece ye-
teneksiz bir oyuncuya, Murat Soydan'a bir an bile kalibina giremedigi
bir rol oynaunig. Sonug tam anlamiyla bir facia oluyor 1974 yilinda
Tiirkiye'de boyle bir filmin ¢evrilebilmesi, igin tuhafi seyirci bulabil-
mesi aklin alacag sey defil... Cagdisi...

1974
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1970 SONRASI Y ONETMENLERI

Bu béliimde, sinemaya 1970 sonrasinda baglamiy yonetmenler ve
filmleri iizerine yaz:lar var. Tam 1974 sonralarinda (Aralik 74'de), o
zamanlar Sinematek Dernegi’'nin program dergisi olan "Film" i¢gin
yazmuig oldugumuz bir yazicik, dogrusu ilging bir belge olugturuyor.
70'lerin ortasinda sinemamuzin yeni sahipleri kimlermig, kimler olarak
goziikiiyormuyg... 70'lerin yeni adlari olarak ele aldigimiz 7 yo-
netmenden Arda Uskan ve |smet Soydan, sinemay: ne yazik ki hemen
birakular... Temel Giirsu, ilk filmi olan "Dikkat Kan Araniyor” Ay-
kut Diiz ilk filmlerinden biri olan "Vur be Rama:zan"la verdikleri
umutlar: kesinlikle dogrulamadilar ve sinemamizin en ticari yo-
netmenleri arasinda yer aldilar... Ayrica, ilk ¢abalarini vermiy olan ve
tlerisi igin adlarini ederek umut bagladigimiz Vural Pakel, Volkan
Kayhan, Taner Oguz gibileri hi¢ bir yey yapamadan ortadan silindiller.
Bunu Yegilsam’an o kendine dzgii insan égiitme Ozelliklerine mi
baglamali ? Geriye kaliyor 3 isim... Yilmaz Giiney'in "Vurguncular”
dahil bir ¢ok filminde birlikte ¢alisugi ve bu filmlerde belki Giiney ka-
dar katkisi olan Serif Goren, ilk gercek yonetmenligini, bilindigi gibi
Giiney’'in yarim birakug: "Endige”yi cekerek gerceklestirecek ve
boylece, 1974 yilinda sinemanuza parlak bir giris yapacak. Ama
Goren'in adint kugkusuz asil bu kitabin ikinci béliimiinde anacagiz...
Zeki Okten igin de aymi ey soylenebilir. Bu kez Auf Yilmaz'in asis-
tanligindan gelen sanatgi, 1972'de (asla gorme firsatini bulama-
madigimiz) "Kadin Yepar” filmiyle yénetmenlige gececek, bundan
sonra "Agri Daginin Gazabi”, "Bir Demet Menekge”, "Bitirim
Kardegler", Vurgun”, "Bog Ver Arkadag" gibi filmlerle, iyinin kotiiyii
izledigi inigli-gikigh bir sinema yagamina baglayacakur. Ne varki "Bir
Menekge" ve "Bog Ver Arkadag”, ilki sakin, yumugsak anlatimi, ikin-
cisi ise gagirtict teknik olgunluguyla, Okten’in daha sonraki
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bagariarina giden yolun habercisidirler... Ya Tiirkan §oray ? Bu degerli
oyuncumuz, 1973'de ki¢ beklenmedik bicimde yonetmenlige sivanacak
ve "Doniig"te olduk¢a bagarili olacakur. Bunu izle yen "Azap” da, kimi
kusurlari, kimi erdemleri olan, yer yer ilging bir filmdir ve Soray, bi-
lindigi gibi, az sayida filmle de olsa yGnetmenligini ilerki yilarda da
siirdiirecektir.

Kugkusuz bu genel bakis yazisinin bir de biiyiik unutulmugsu var.
O da, ilk filmi olan "Yauk Emine"yi 1974'de ¢eviren Omer Kavur...
Kavur'un bu onemli filmi igin hi¢bir zaman bir elestiri yaza-
madigimizt ve bu filmin dnemini es gegtigimizi de itiraf edelim. Ai-
lahtan Kavur, 1980°lere dek suskun kaldiysa da sonradan, hem de son
derece iiretken bicimde yonetmenlige dondii ve bize de, ilk unut-
kanligimuizi onarma firsatini bol bol getirdi...

1970 SONRASI YONETMEN LERI HAKKINDA

Tiirk sinemasi Oylesine az yenilenen, kani Oylesine az tazelenen
bir sinemaki, yukarda kullandigimiz "1970 sonras: yonetmenleri" deyi-
mi bile insanda, inanmamazlikla karigik bir heyecan etkisi yapiyor.
Tiim diinya sinemalarinin aksine, Tiirk sinemasi, siirekli yeni yetenek-
lere, geng heveslere agilacak, onlara olanaklar, {1rsatlar verecck yerde
kendi igine kapali kabufuna sifinmiy goriintiisiini yillar yili
siirdiirityor. Sinemamizda onemli kusak degigsmelcri aruk tarihin mal
oldu. 1940'lar da Muhsin Ertugrul'un "tek adam"ligina son veren
"gegis donemi sinemacilan” kugag (Sadan Kamil , Faruk Keng, Baha
Gelenbevi, Turgut Demirap, Sakir Sirmali, Cetin Karambey, vs) he-
men ayni yillarin tiyatrocular kugag1 (Hadi Hiin, Talat Artemel, Sami
Ayanoglu, Kani Kipgak, R. Kemal Arduman, Vedat Orfi Bengii, Ca-
hide Sonku, vs) SO'lerle gelen "sinemacilar" kugag: (Akad, Auf
Yilmaz, Metin Erksan, Memduh Un, Osman Seden, Orhan Elmas,
vs), 1960'larda tazelenen ve yenileri getiren bir sinema hareketi (Halit
Refig, Ertem Goreg, Nejat Saydam, Ulkii Erakalin, Nevzat Pescn vs.,)
hemen birkag yil ardindan gelen yeni bir kusak: Feyzi Tuna, {lhan En-
gin Tarik Dursun, Ertem Egilmez, Ulkii Erakalin, Bilge Olgag, Hal-
dun Dormen, Duygu Sagiroglu Alpzeki Heper, vs... Iste sinemamizin
belli - basgh kugak yenilenmeleri bundan ibarettir... 1964 - 66 arasinda
gergeklegen son soziinii ettifimiz degigimden sonra da, yani yaklagik
olarak 10 yildir, birakiniz bir dalga halinde, tek bagina bile sinemaya
giren yeni isimler parmakla sayilacak kadar azdir. Bir yeni kugaktan,
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bir yeni dalgadan s6z eunenin olanag: yoktur...

tlk bakigta gergekten umut kirici olan bu duruma karsi, son
yillarda sincmaya ge¢mi§ yeni isimleri bir toplu gosterilerde
birlestirmek istegimizin bizi yonelttigi arayigta, 197C sonrasinda sinc-
maya baglami§ en az yarun diizine ismin varolugunu gordiik. Bu isim-
ler, bir hayli degigik kosullar altinda sinecmaya baglamiglard, bir toplu
sinemaya girig hareketine ait depildirler, sinemaya bakiglari, sinema
anlayislari gok farkliydi. Buna kargi, hepsi de ilging bazi geyler ortaya
koymuslar, sinemaya kigisel ¢abalanyla birgeyler getirebilmiglerdi.
Bunlardan bu gosteride bir araya getirdigimiz 7'sinin filmleri sine-
mamizin son yillarda nerelere yoneldigini gormek agisindan sanurim il-
ging olacaktir.

70 sonrasinda sinemaya gegen bu 7 yonetmen arasinda oncelikle
bir yag ortalamas: tutturmak olanaklidir. Bu ortalama, en genci 25 en
yashsi 30'larin son basamaklarinda olan bu yonetmenler igin 30 olarak
alinabilir. Kiminin ¢ok uzun bir asistanlik donemi olmustur.
(Ozellikle Zeki Okten, Serif Goéren), biri sinemaya oyunculuktan
(Tiirkan §oray) digerleri gazetecilik ve fotografgiliktan (Arda Uskan)
geemistir... Geri kalanlar, yani Temel Giirsu, Ismet Soydan ve Aykut
Diiz, sinemayla daha once gesitli yollardan baglant kurmuglardir.
Temel Giirsu, ilk filminin kazandip1 basaridan sonra piyasaya daha bir
profesyonel olarak yerlegmistir. Ismet Soydan ve Aykut Diiz isc,
heniiz daha bir yerlegmenin, kendilerini kabul ettirmenin ¢abasi
igindedirier... Zeki Okten sinemayir Auf Yilmazin yaninda
ogrenmistir. Uzun yillar Yilmaz'la birlikte ¢aligan Okten, 1960'larin
sonunda onemsiz bir filme imzasini atmigsa da, sinemaya ydnetmen
olarak gergckten girigi, "Kadin Yapar" (1972) filmiyledir... Bundan
sonra Okten, bazi ig filmlerinin yani sira (Bitirim Kardeslcr, Hasret,
v.s), daha kisisel bir konuya getirdiBi son derece gekici sincma dili ile
dikkatleri cekmigtir. Bir siircdir bekleyig i¢ine giren Okten, bugiinlerde
istedigi sevdlgl bir konuyu ¢ekmekle mesguldiir. Okten, sinemamizin
gelecepi icin giiven veren isimlerinden biridir...

Serif Goren de, uzun yillar Yilmaz Giiney'in asistanlifini yap-
mus, birgok filminin birgok boliimiinii (6zellike Giiney'in kendisinin
oynadip1 boliimler) gekmistir. Goren'in yonetmen olarak ismini
tagiyan ilk film, "Vurguncular" (1970) olmustur... Goren, sonralari
Giiney'le ¢aligmay siirdiirmiig, son olay!ar iizerinc de, onun baglayip
¢ekemedigi "Endige” filmini gckmigtir. Goren'in yonetmenligi iizerinde
konugmal: i¢in zaman erkendir...

Tiirkan Soray, Tiirkiye'nin en popiiler yildiz1 iken, yonetmenlii
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de denemek isteyen bir kigi olarak, gergekten ilgi ¢ekici bir durumun
sahibidir. Soray'n Onceleri biyik altindan giilmelerle kargilanan dav-
rani§l, "DOniig" gibi bir¢ok basgarili yani bulunan bir filmin ortaya
¢ikmasindan sonra ciddiye alinmaya baglamigtir. Soray ikinci denemesi
olan "Azap"ta aym bagariya erigemcmigtir gergi... Ama belli bir
yonetmenlik hamuru, belli bir sinema duygusu oldugunu gostermistir.
Soray'in dylesine sevdipi sinemada, varlifin ileriki yil'arda yonetmen
olarak siirdiirmemesi igin hi¢bir neden yoktur.

Temel Giirsu, ilk filmi clan "Dikkat, Kan Aramyor" (1971) ile
dikkati ¢ekmigtir. Degisik konusu ve aksamayan anlatim ile film, ig
yapupi gibi bazi elestirmenlerin de ¢vgiisinden uzak kalmamigur. Ne
var ki, Giirsu bundan sonra ticari sinemaya yaslanmig, ¢evirdigi bir
dizi filmin higbiriyle tam bir ilgi toplayamamigtir. Degigik konulara
el atup filmler olsun ("Hostes"), bilinen tiirleri izleyen filmleri olsun
("Cocugumu istiyorum"), "Dikkat, Kan Araniyor"un verdipi iimitleri
dogrulamamigur. Giirsu"nunn bundan sonra neler yapacag: beklenebi-
lir. .

fsmet Soydan'in ismi, pek duyulmug degildir heniiz... 70 son-
rasinda gevirdigi bazi ucuz filmler, kenar bucak sinemalarda ilgi
¢ekmeden oynayip gitmigtir. 1974'de yaptig1 ve Antalya film senligine
yolladig1 "Oliim Karar1", Soydan'a gore "tamamlanmamug bir film" ol-
masina ve gergekten de gesitli yanliglara diigmesine kargin, birgok
agilardan da ilgiye deger bir filmdir ve en azindan Soydan'in belli bir
yonetmenlik kumagina sahip oldupunu gostermektedir. Soydan da,
bundan bdyle ilgiyle izlenmesi gercken bir yoneimendir... Hemen ayni
sozler, Aykut Diiz igin de sdylenebilir. 60 sonrasinda sessiz scdasiz
bazi filmlere imzasim1 atmig olan Diiz, ancak son Antalya genligine
volladig1 "Vur be Ramazan" isimli kurdelasinin tagidi1 insancil mesaj
ve diizgiin anlatimi ile dikkatleri ¢ekebilmigtir. Diiz de, sinemamizin
geleceginde gozlehmesi gerekli isimlerden biri olacakur saniriz.

Arda Uskan'a gelince... Bu ¢ok yetenekli, fotoprafinin, Milli-
yet'teki yazilan halad unutulmayan basarilt ve duygulu gazetecinin ilk
filmi "Felek" i¢in olumlu birgeyler soylcmek zordur samirim. Oz ola-
rak olsun, bigim olarak olsun, bizden higbir sey getirmeyen, yabanci
filmlerin gegitli etkilerini igeren, 6zenti kokan bu film, en iyimser bir
elestiriye bile olanak tamimiyor. Tek ilging yani olarak, belli bir plas-
tik kaygidan, zaman zaman zevkli bazi goriintii ve planlardan
sozedilebilir. Ama bu kadannin bir film yapmaya yetmiyecegini Us-
kan da biliyor sanirim. Uskan, bilinen niteliklerini ve yeteneklerini
daha ciddi olarak diigiiniilmiig bir sinemanin1 hizmetine verme ola-
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nagin bulursa iyi birseyler yapabilir...

70 sonras! sinemacilan, yalmz bu 7'si degildir. Vural Pekel, Vol-
kan Kayhan, Taner OBuz gibi isimler ve daha bagkalan da vardir. On-
lan da ilerde size sunacagimizi iimid ediyoruz.

Eksikleriyle, kusurlariyla 1970 sonrasi sinemacilarim izlemek
gerekir derim sonug olarak... Sinemamizin yannma uzzanan ipuglarinin
bazilari, onlann elindedir, eminim...

1974

Dikkat... Bir Yénetmen Geliyor
DIKKAT... KAN ARANIYOR

Yonetmen: Temel Giirsu | Senaryo: Sadik Sendil /
Goriintii: Cahit Engin | Oyuncular: Ekrem Bora, Semra
Sar, Siileyman Turan, Miinir Ozkul, Kaya Volkan /
Renkli Arzu Film yapimi.

Tiirk sinemasinin yonetmenler kadrosu yillardir yenilenmiyor. Bu
sinemanin yillanmig, bilyiik bir kisminin yeteneksizligi, kabiliyetsiz-
ligi kesinlikle ortaya gikmig yonetmenleri, yillardir suyun bagini tut-
makta devam ediyorlar... Yeni gelenler sinemaya, parmakla sayilacak
kadar az... Higbir iilkede goriilmeyen, saghikli bir sinema geligmesinin
tam tersi , garip, acinasl, iistiinde diigiiniilecek, gare aranmas: gerekli
bir durum bu... Ve bu nedenledir ki, biz her yeni gelen yonetmene
"hog geldin" demeyi, yaptigim1 s6z konusu etmeyi bir gorev
sayiyoruz... “"Dikkat , Kan Aranmiyor”, Temel Giirsu'nun ilk filmi.
Pinl pinl fotopraflarla, tertemiz bir sinemadiliyle, diizenli bir bigimde
anlaulmig bir dyKkii... Ustelik, masa baginda yazilan "kiz, erkegi se-
ver..." tiirii bir Oykiiden degil giinlilkk yasanuimiza yerlcgmis bir olay-
dan, kan aranmasi olayindan yola gikmig, toplumdan gergek bir kesit
verilmesi olanagini bagtan saglayan bir film... Ne yazik ki sonug, bek-
leneni vermekten uzak... Mantiksizlar, sagmaliklar, gereksiz melodram
Ogeleri ile dolu bir senaryo, Giirsu'nun iyi niyetlerini ger-
¢eklestirmesine firsat vermiyor... Bay Sadik Sendil'e tiyatro yazan
olarak saygimiz var... Ama yine bay §endil'e sormak isteriz: Siz, bay
Jendil, baba olmak iizere olan, hem De gocuBunu iki kez kaybetmis,
haba olmas1 son derece arzulayan biri olsaniz, karimzin dofurdu
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doguracak giinlerincde onu evde yapayalniz birakip mi gidersiniz, kimi-
niz kimseniz yoksa bir komsu da m: bulmazsimiz? Hadi yalmz
biraktimz diyelim, tek irtibati teleforu, sadistlik olsun diye mi
basucuna koymaz da odanin 6biir ucuna yerlegtirirsiniz? Merkez, ko-
miserin ¢gocugunun olacagim komisere kendisi haber verir de yine ayni
adami goreve yine kendisi kotiilik olsun diye mi yollar? Ve tay
Sendil, bilmem kag giinde ¢irpistirdif1 senaryosundan yapilacak fil-
min, biitiin bu sagmal:klardan son derece rahatsiz olacak insanlar ta-
rafindan seyredilebilecegini diigiinmez mi? Yonetmenlert ve Otesi bir
yana, Tiirk sinemasinin kurtulmas igin dncelikle su seneryccu taifesi-
nin bu igten ¢ekilmesi gerek bir kere...

. 1970
Okten’in lkinci Filmi

VURGUN

Yonetmen : Zeki Okten | Konu: Erdejan Tiincy | Senar-
yo: Fuat Ozliier | Kamera: Cetin Giiriop | Miizik: Metin
Biikey ! Oyuncular: Ciineyt Arkus, Goriil Yazar, Hulusi
Kentmen, Turgut Ozatay, Kayhan Yidizoglu | Renkli
Erler Film yapimu.

Uzun yillar Auf Yilmaz'in asistanhigini yapmig olan Zeki Okten,
sinemayg yonetmen olarak ge¢mij bulunuyor. kinci filminde biiyiik
oyuncularla galigma olanag bulmug Okten... Yillar sonra sinemaya
doniig yapan Goniil Yazar'in Ciineyt Arkin'la birlikte bir gift tegkil et-
mesi, magazin agisindan ilging... Ne var ki sincmamizm en kotii se-
naryocularindan biri olan Ozliizr'in elinden ¢ikan diyaloglarla
konusulan kigilerin bulundugu bir film, yonetmene yapilacak pek bir
seyler birakmuiyor. Okten de bu gikmazdan kurtulamamug, elindekini
resimlemekle yetinmig. Yiizii kandan goriiimez bir hale gelmig sevgil-
isini (Ciineyt Arkin) gangsterlerin clinde goriince normal (ve seven)
her kadin gibi bayilacag veya sevgilisine dogru kogacag yerde gang-
sterlere doniip "nedir bu, agiklar misiniz?" tarzinda bir ciimle sarfeden
Goniil Yazar' diigiinebiliyor musunuz? Bizim senaryoculanmizi okula
gonderip elemanter psikoloji dersleri aldirmadan, bu gibi filmlere
yatinlan yiizbinlerce liraya yazik olmakta devam edecek...

1973
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Siirli Bir Deneme
BIR DEMET MENEKSE

Yonetmen: Zeki Okten | Semaryo: Selim lleri /
Goriinti: Ali Yaver | Oyuncular: Karcal Tibet, Hale
Soygazi, Laie Belkis Muazzez Kurdoglu, Giiler Okten
Yesim Tan, Mualla Siirer, Nubar Terziyan | Renkli Se-
zer Film yapimu.

Geng yonetmen Zeki Oktcn, hikayeci ve senaryo yazan Selim
tleri igbirliginin ilgi gekici bir iiriinii "Bir Demet Menekse..." Kendi
kogesinde, hasta annesi ve "Kiz kurusn” teyzesiyle birlikte yagayan,
diinyaya kiismiig terzi kizi Ncsrin'le, karisinin sosyctik yagantisina
ayak uyduramayan, mutsuz fabrikatoér Kenan'in Oykiisii. Ileri'nin
hikéyelerinin gozde temalanndan olan, evlenememis, ancak uygun bir
evlilik aracilifiyla ulagabilecegine inandif1 mutlulugu clde edememig
geng kiz motifi, Nesrin'de de, teyzesinde de belirgin.

"Bir Demet Menekge", lleri'nin sinemaya yatkin (yani sinemanin
kendi dilini konugmasina olanak taniyan) senaryosu, bir siirii abartma
ve agin olay yerine, sade, diiz bir olay gizgisini gelistiriyor... Ama
bunu yaparken, gevre tasvirlerine, aynntilara, ikinci plandaki kisilere
onem veriyor. Konugmalan da sinemamizin basmakalip diyaloglarinin
digina kaydinyor. Zeki Okten, severek gektigini sandigim bu filmde,
flcri'nin diinyasini kavramig, ona en uygun, yari-belgesel, yari siirli
anlatima biiyiik dlgiide ulagmug. Film yine lleri'nin hikayelerine 6zgii
bigimde, biitiin gereksiz konugmalari, davraniglari, agiklanialar ve
ayrintilan es gegen, ani, sadc, ekonomik bir sonla noktalaniyor. Sine-
mamiza bu kiigiik, duyarh ve giizel filmi armagan eden igbirliginin de-
vamuni dileyelim.

1975
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Tam Bir Bagarusizlik
AGRI DAGININ GAZABI

Yonetmen: Zeki Okten | Senaryo: [hsan Yiice | Miizik:
Mutlu Torun | Oyuncular: Tugay Toksédz, Goniil Hanci,
Turgut Ozatay, Senar Seven, Omer Kahraman | Renkli
Barlik Film yapimu.

Zeki Okten, Agr1 Dag eteklerindeki iki kdy arasinda gegen bir
agk oykiisii anlatiyor. Koylerden birinin giizel kizina, difer kdyiin hem
agasi, hem de askerden yeni donen ve aganin arkadagi olan bir goban
agik olur. Bu iigli ask, kaginilmaz trajik bir son getirir... "Agn
Daginin Gazabi", kétii bir film... Senaryoda temel aksakliklar var
(6rmegin film, iki sevgilinin dafa kagmasiyla bitiyor. Ondan sonra
seyredilen, zorlama, yapigurma bir ikinci filmdir.) Okten'in galigmasi
da silik, renksiz... Higbir sahnede sinemasal bir defere ulagamamig
Okten... Hele folklor danslarinin kullanilmasi son derece igreti
kaliyor... "Agn Daginin Gazab1", bin bir zahmetle elde edilen mekan
olanaklannin, basarisiz bir filmi kurtarmaya yetmedigini ortaya ko-
yuyor...

1973

Zeki Okten ve Bigim Oyunlar
BOS VER ARKADAS

Yonetmen: Zeki Okten | Senaryo: Ergin Orbey |/
Goriintii: Erdogan Engin / Oyuncular: Tarik Akan, Sel-
ma Giineri, Reha Yurdakul, Hiiseyin Kutman /| Renkli
Arzu Film yapimu.

Bir zamanlar Rita Hayworth-Glenn Ford'u iine kavusturan "Gilda"
filminin bir uyarlamasi "Bog Ver Arkadas"... Kirli iglerle ufragan zen-
gin akrabasinin, bir zarmanlar kendi sevgilisi olan giizel karisi ta-
rafindan bastan cikanlmaya galigilan bir gencin, ve bu “yasak agk"in
Oykiisii... Konu, kugkusuz bizim toplumumuzla pek uyum
gostermiyor, "yabanc1” kokuyor... Ancak, tiyatrodan gelme Engin Or-
bey'in senaryosu, degisik olmaya, basmakaliphiktan kurtulmaya
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¢aligan bir galigmanin iiriinii... Diyaloglar diizgiin, giderek inandinci...
Ancak senaryonun bir yerden sonra, tam bir lekdiizelige diigmesi, so-
nunda ise bu tekdiizeligi gidermek istermisgesine manuk disi bir
sigrama yapmasi, dramatik yapiy1 zedcliyor... Oze iligkin bu kusur-
lanin yam sira, "Bog Ver Arkadas", ¢ekim agisindan yaman bir siirpriz,
Zeki Okten hesabina... Bigim olarak son derece olgun, son derece
yitkksek diizeyde bir film bu... Mizansen aragtirinasiyla, gevgeve-
lemeleri, renk diizeniyle, ve &zenli bir ¢ekim-sonrasi galigmasin:
gosteren kurgusuyla, ¢arpici bir film... "Kurgu"nun bir filme ka-
zandirdiklanim sinemacilarimizin "Bog Ver Arkadag™ seyrettikten sonra
hatirlayacaklan umulur. Sanirim bunda, simdilerde kurgu amiri olarak
¢al:gmakta olan, fakat ilerde ydnetmenlige gececegi kuskusuz olan bir
geng arkadagin, Mustafa Giirsel'in pay: bilyiik olsa gerektir... Giirsel'i
de, ona bu firsan verenleri de kutlamak gerekir... Film, aym1 zamanda,
Zeki Okten'in, dykilye 1sindif1 zaman neler yapabilecegini de
gosteriyor. Ayn ekibin daha saglam, giiglii, gergek bir dykiiye yaslan-
arak verebileceklerini insan umutla beklemezlik edemiyor...

1974

"Tiirkdn Sultan” Yonetmenligi Deniyor
DONUS

Yonetmen: Tiirkan Soray | Senaryo: Tiirkan Soray’in hi-
kayesinden Safa Onal | Gériinti: Kaya Ererez | Miizik:
Yalgin Tura | Kurgu: Serif Géren | Oyuncular: Tiirkdn
Soray, Kadir Inamir, Bilal Inci, Osman Alyanak, Hikmet
Tagdemir, Mehmet Biiyiikgiingor, Yusuf Tagdemir |
Renkli Akiin Film yapimi.

Yilin Tiirk sinemasindaki en biiyiik siirprizini, kugkusuz Tiirkdn
Soray, "Doniig" filmiyle ortaya koydu. Bu ¢nemli sinema olayi, sine-
mamizin bugiin tasidigi kusurlarin hemen hepsini kendinde topluyordu
ashinda... Oykiiniin iglevi dogrultusunda sematize edilmig oyuncak
kigiler, melodramin o hep bilinen kendine 6zgii tadi, seyirciyi olabil-
digince etkilemek igin birbiri ardina yiixlenmig olaylar... Ama biitin
bu abartilmig Ogelerden ve kusurlardan, mucizevi bir bilesim, tadina
doyulmaz bir sinema, vahsi, lirik, cogkulu bir film ortaya ¢ikiyordu
sonunda... $oray'mn filmi, Ugiincii Diinya iilkelerinin bizde taninmayan

127



Glauber Rocha gibi sinemacilarimin kendilerine 6zgii ilkel, ama sarsici
siirinden, vahsetinden esintiler tagiyordu. (Bu benzetme, iislup, an-
latim 8zcllikleri agisindan, yoksa soziinii ettifim sinemalann siyasal
igerikleri agisindan degil). Soray, kisilerin psikolojik gergekligine in-
meyi deneyen zengin bir ayrintilar dizisi getirmek yerine, olay
¢okluguna dayanan, dramatik etkiyi birbirini hizla izleyen acili, sarsici
claylardan alan anlatimiyla, aslinda Dogu sanatlannin geleneksel bazi
niteliklerinin (sinemamizda yansiyagelmis) 6zelliklerini yineliyordu.
Ne var ki, bu yine!zmeyi hele ilk filmini geviren bir sinemaci igin
olaganiistii bir sezgi, bir plastik olgunluk ve surle destekliyordu. Al-
manya'ya go¢, Alsianya'dan donen ig¢inin yurduna, ¢evresine ya-
bancilagmas: gibi gok dnemli ve giincel bir temayi, edcbiyatimizdan
¢ok sonra sinemamizda ilk kez ele almasi, $oray'in "Doniig"iine ayn
bir 6nem kazandinyordu. "Doniig”, sinemamizda yakin planlarn ilk
kecz bu denli gok (ve iistelik baganyla) kullaniidigs, kurgu agisindan ve
genellikle tiim teknigi agisindan da basanl bir filmdi ve halka malol-
mus "yildiz" kisiligt yaninda, bir énemli sinemacinin dogusunu da
miijdeliyordu...

(1972-73 Sinemia Mevsimine Bakig yazisindan)

Abaruli Bir "gergekgi-melodram”
AZAP

Yonetmen: Tiirkdn Soray | Senaryo. Safa Onal /
Goruntii: Mustafa Yidmaz | Oyuncular: Tirkdn Soray,
Selim Kaya, Nihat Ziyalan, Miimtaz Ener, [hsan Yiicé /
Renkli, Akiin-Filp: yapimu.

Tiirkan Soray "Doniig"le yonetmenlige basanh bir giris yapmus,
gerek tema zenginligi, gerekse, cogkulu bir duyarlik ve sinema duygu-
suyla dikkatleri gekmigti. Soray, ¢abasini bu kez "Azap"la siirdiiriiyor.
Tamer Yigit'in bir dykiisiinden alman konu, Soray' felgli yavrusu
Murat'1 (Selim Kaya) ne pahasina olursa olsun tedavi ettirmeye kararl
Elif kadin roliinde kargimiza gikartiyor. Sirtladifi yavrusuyla kdyden
Istanbul'a inen Elifiin bagina gelmedik kalmiyor. Kargisina gikanlarin
¢ogundan kalleslik, kotiilik gorityor Elif... Miicedelesinden vaz-
gecmiyor, sonuna dek umudunu koruyor, ama...
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Soray'in ikinci filmi, birincisi gibi yer yer oldukga abartilmig bir
melodram yiikii getiriyor kargimiza... Kotiilerin, kotiiliiklerin bir anto-
loji gibi birbirini izlemesi, seyircide inanma duygusunu eksiltiyor git-
gide... Gergi Istanbul'da vardir tiim bu gdsterilenler, hepsi olabilir
gergekten... Ama hepsi boyle birbiri ardina, ayn1 insanin bagina gelir
mi? Oykii, tiim abartilmighFina kargin, bir ana ¢izgiyi, evlat sevgisini
ve evladini mutlaka kurtarmak isteyen bir ananin inadini iglediginden,
dramatik giiciinii sonuna dek koruyabiliyor. $oray, yonetmen olarak
yine bagandan uzak depil. Cekimleri, duyarli, diigiiniilmiig, yer yer
Ozgiin, vurucu buluglar igeriyor... Benimsedigi, sevdigi bir Oykiiyii an-
latmasini biliyor oray, ve filminden seziliyor, Oykiiyii sevdifi, be-
nimsedigi... Ismarlama bir i§ kargisinda olmadifinizi seziyorsunuz. Bu
igtenlik bile az gey depil aslinda... "Azap", konu/tema biitiinliigii
bakimindan nerdeyse "Doniig" kadar ilging bile sayilabilir. Ancak me-
lodram yaninin agin agir basmasinin yanisira, oldukga savruk bir tek-
nik ¢aliyma da filmin lehine sonug vermiyor.

1974

Geng Bir Yonetmenin Cikigt
VUR BE RAMAZAN

Yonetmen, Senaryo: Aykut Diiz | Gériintii: Rafet Si-
riner | Oyuncular: Serdar Gékhan, Meral Orhonsay, Ali
Sen, Giizin Ozipek, Oktar Durukan | Renkli Barlik
Film yapimu.

“Vur be Ramazan", daha dnce birkag film yapmig olan Aykut
Diiz'iin samirim ilk dikkate deper filmi... Film, GiineydoZu
koylerimizden birinde gegen bir kan davasi Oykiisii iizerine kurulu...
Ancak bilinen yonde geligmiyor dykii... Cocukken bilingsiz olarak
kendisine igletilen bir cinayet yiiziinden yillarca hasipte yattiktan sonra
¢ikan bir delikanli, yagh anasinin ve diigmanlarinin tiim kigkirt-
malanna kargin, elini yeniden kana bulamak istemiyor. Aliyor sevdifi
kadini, bagka yere gé¢ ediyor. Filmin ikinci boliimii; bu yolculugun
ve geng adamin, hamile kansim kuntarmak igin gabasinin dykiisii...

Aykut Diiz'iin senaryosu, Oncelikle kdy filmlerimizin bilinen
kaliplannin digina tagan ozellikler igeriyor. Bir kez, hareket noktasi
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kan davasi olmasina kargin, bagkiginin bu davay: siirdiirmeye yanagma-
masy, filme, kolay siddetin, vuruculugun gézboyacilifindan siyrilmisg,
gergek, igten bir insancillik, barigg: bir tutum kazandiriyor. Bir diger
ilging nokta da, filmin ikinci yannda mekéan ve gevre depistirmesi... Bi-
zim filmerimiz, genellikle Yunan tragedyasinin 3 kuralinin en az iki-
sine sik1 sikiya baghdirlar. Zaman olarak 24 saati agsalar bile,
"mekan"” ve "tema" degistirmezler. Oysa insanoglu, 6zellikle zorlayici
kosullar karisinda, bir "hayat-memat" sorunu oldupunda, gevresini,
koyiinii, kasabasim da degistirebilir, yagaminin amacini da... Onun
i¢in, "Vur be Ramazan"da, kahramanin (Serdar Gokhan), bir yerde,
Tiirk filmi kahramanlarinin bir tiirlii yapamadiklan bir seyi yapmasi,
kanisin1 aldi1 gibi koyiinii terketmesi, bize gok daha gergekgi ve
tizerinde durulacak denli Onemli bir tutum olarak goziiktii. Diiz'iin an-
latimiyla da dykiiniin getirdigi bu yenilikleri desteklediBi sdylenebilir.
Ne yazik ki, Diiz, sonunda, filmini, gereksiz bir giildiirii atmosferinin
altim1 gizerek vurgulamakla, filmin biitiinliigiinii zedelemig. Buna
kargin "Vur be Ramazan", sinemamizda yeni bir yonetmeni haberle-
yen, haftanin en ilging yerli filmi...

1974
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Ikinci B6lim

1975 - 1979 YILLARINDA
SINEMAMIZ



ATIFYILMAZ CESITLEMELERI/ 2

Auf Yimaz'in filmleri, 1970’lerin ikinci yarisi iginde sine-
manuza énemli katkilarda bulunan ve yénetmenin kendi filmografisi
i¢inde de yeni arayiglara yoneldigi, yeni doruklara yiikseldigi ¢cabalardir.
Once Yimaz Giiney'in az bir boliimiinii (iigte bir kadar) gektikten son-
ra, 1972'deki tutuklanmasi nedeniyle yarim kalan ve 1974'deki kisa sii-
reli 6zgiirliigii sirasinda da el atmak firsauini bulamadigi "Zavallilar’i,
Giiney'in (aktor olarak) yoklugu gibi zorunlu bir durum kar sisinda se-
naryosunu timiiyle degigtirerek ve eldeki malzemeyi olabildigince
degerlendirerek bitirdigi ve Mart 1975'de gésterime ¢ikan "Zavallilar'y
anmak gerekir. Bu film, inanilmaz insan sicakligi, belgeci tavri ve
yiiksek oyun diizeyiyle, adeta lirpertici bir filmdir ve Yilmaz'in filmog-
rafisi iginde, Yimaz Giiney'den gelen eikilerin agik bigimde etkin
oldugu apayri bir yere sahiptir...

Auf Yilmaz, bundan sonra yine ¢ok gegitli tiirler dener... Ustasi
oldugu bir tiirde, kasaba giildiiriisiinde, "Deli Yusuf' "Hasip ile Na-
sip"” ve "Kibar Feyzo" ile yeni doruklara ulasir. Hem de, bu filmlerde,
sirasiyla Ciineyt Arkin, Zeki Alasya/Metin Akpinar ikilisi ve Kemal
Sunal gibi seyirci nezdinde oldukc¢a kaliplagmis oyuncularla ¢alisugi
halde... (Aslinda o yillarda, boyle bir kaliplagnugliktan ancak Ciineyt
Arkin igin 50z edilebilirdi. Digerleri bugiinkii denli iinlii, dolayisiyla
oyunlari belirlenmig, seyircinin bekledikleri belirlenmis oyuncular
degildiler). Hem kiigiik insan gézlemleriyle belli bir fantezinin uygun
biresimi, hem de sinemasal akilcilik agisindan ilging olan bu filmler,
anilan oyuncularin da en iyi filmleri arasinda kalacaktir. Bu arada bir
"TV séhreti” olan U gur Diindar’i da ilk (ve simdilik son) kez sinemada
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kutlanmak Atf Yilmaz'a nasip olur ve "lste Hayat"la, bu tiir projeler
igin genelde kaginilmaz olan bagarisizlif dnleyip diizeyli bir giildiirii
gergeklegtirir.

1975-76’'lardaki bagarili dénemini, olduk¢a suskun bir 1977 yili
izler... Bu dénemdeki "Ciineyt'li filmler”i Yilmaz'a pek ugur getirme:.
Ulkedeki politize ortamdan da destek olan ve bir tiir "devrimci sinema’”
modasina da goz kirpan "Tuzak”, "Maglup Edilemeyenler”, "Baskin"
filmleri (bunlar, o donem iginde bir "licleme” olarak da anilabilir),
dogrusu oldukga tutarsiz ve kalicitigi olmayan ¢abalardir... Ancak Atif
Yilmaz, Soyvet yazari Cengiz Aytmatov'da yeni bir esin yakalar ve
"Selvi Boylum, Al Yazmalim"la, kendi deyisiyle "sevgi ve emek
iligkisi wzerine” ilging bir film ortaya koyar. (Bu tema'yi, 80'lerdeki
kimi filmlerinde de yeniden ele alacakur). Bu arada, yukarda andigimiz
"Kibar Feyzo" ile yillar sonra yeniden Kemal Sunal’li bir filme déniiy
yapar ve bunu, kendisinin pek sevdigini her firsatta soyledigi "1bo ile
Giilliigah” izler. Bir diger "TV Meshwu", Levent Kirca'ylada "Ne Ola-
cak Simdi?" adli hog bir giildiirii ceker... Araya karigan ve bag oyuncu-
larinin hatiry igin gekildigi agik olan Emel Sayin’li "Acit Hatralar”
veya Sezen Aksu'lu "Minik Serge” gibi filmlerin yamisira, Yilmaz
1970'teri onemli bir filmle kapatir: "Adak” Gergek bir olaydan yola
ctkarak, tiiyler iirpertici bir konuyu her tiirlii melodram ve duygu
somiiriisi tuzaklarint onleyerek, sogukkanli nerdeyse bilimsel bir
belgesel haline getiren ve bunun igin yeni anlatim tekniklerine bay vu-
ran Yilmaz, sinemasindaki kendini yenileme ézelligini de bir kez daha
kanutlamig olur.
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Bir Kéroglu Uyarlamasi
DELI YUSUF

Yonetmen: Auf Yiimaz | Senaryo: Umur Bugay, Biilent
Oran, Berrin Giz, Auf Yilmaz | Gériintii: Cahit Engin /
Miizik: Cahit Berkay | Oyuncular: Ciineyt Arkin, Zerrin
Arbag, Kadir Savun, Erol Keskin, Ali Sen, Muadelet Ti-
bet | Renkli Erman Film yapinu.

Auf Yilmaz, "Deli Yusuf'u gerek senaryo, gerekse gekim olarak
bir hayli uzun bir hazirhik ddneminden sonra gergeklestirdi. Konu, ana
cizgileriyle Koroglu halk destaninin giiniimiize bir uyarlamasin
olusturuyor. Bir zamanlarin Bolu Beyi, giiniimiiziin serbest
%irisimcisi, "Holding"cisi ve arazi spekiilatdrii Bolu'lu Abbas beydir...

zerinde gecekondu kurmalar igin fakir halka sattif1 arazinin tapu-
larin1 vermeye yanagmaz, degeri gok artan bu araziyi bogaltip iizerinde
fabrika kurmak niyetindedir. Halk bilgesi usta Deli Yusufun
yardimina da gereksinir ama, ancak Yusuf'a ismarladif tank gibi giiglii
ve marifetli araba sayesindedir ki diijmanlarindan korunacagina inanir.
Yusufun oplu yakigikli ve giiglii Ali, yeteneklerini halkin gikarlan
yamna koymustur. Deli Yusufun marifetli arabasi ortaya gikar. De-
standaki attir bu: Ali'nin 1shfiyla harekete geger, kalkar gelir!... De-
standaki Bolu Beyinin kizi Abbas'in modern havali kiz1 olmustur,
yiiregini Ali'ye kapunr o da... Catigan gikarlar dolayisiyla kavga
bagladiginda Ali'nin yaninda yerini alir...

Bir ekip galigmasi olan senaryo, aslinda yer yer bir hayli ilging
boliimler ve gegigler igeriyor. Bastaki "ala Demirel" konugma olsun,
yer yer kullanilan “egkiyanii bu gece ne yapacap belli olmaz" gibi
deyisler olsun, yakin gegmijin siyaset edebiyatiyla ¢agrigimlar ya-
pryor. Gecekondu mabhallesinin, kigileriyle ve seyyar yiiznumara, tu-
lumbadan gekilen su, garik-giiriik yapilar gibi somut 8geleriyle dekor
olugturduu kavga sahnesi gibi ilging boliimler, dev vinglerin
goriintiisilniln vahgi hayvan sesleriyle eglestirilmesi gibi dayanilmaz
buluglar var. Filmin belli bir tempoyu hi¢ diigirmeden sonuna dek
siirdiirdiigil de sdylenebilir.

Ne var ki, sonug olarak tiim bu bilegim, tam yerine oturmamig
izlenimi birakiyor. Film, higbir aninda fanteziyi agarak saglam, ayak-
lar1 yerde bir yapiya kavugamiyor. Konunun getirebilecepi, getirdigi
toplumsal elegtiri dgeleri geregi gibi iglenmiyor. Yalnizca yiizeysel ve
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bigimsel olan 8nemsenmig $zlenimi doguyor... Genel havasi iginde bir
resimli roman esprisi ve mantifin1 agmayan film, gergi oyalama
iglevini yerine getiriyor, ama higbir kalici etki ve soyut bir "birlegme"
tema'simin diginda, herhangi bir bildiri vermiyor... Sonug olarak, "Deli
Yusuf™, sinemamiza aligilmamg bir konu ve degisik bir film getirme
¢abalarinin, ancak profesyonel planda ve bigimsel olarak
¢ziimlenebildigi, kalici olmayan bir film...

1976
Ugw Dindar Sinemado
ISTE HAYAT

Yénetmen: Atuf Yimaz | Senaryo: Umur Bugay |/
Gordntid: Cetin Tunca / Oyuncular: Hilya Kogyigit,
Ugur Dindar, Adile Nagit, lhsan Yiice, Ayhan Adan,
Erol Batubeks | Renkli Giilgsah Film yapimu.

Ugur Diindar'in sinemada yapacap ilk film, TV'deki "lste Hayai"
dizisiyle kendisini tammig olan genig bir kitle tarafindan merakla bek-
leniyordu. "Iste Hayat" gerek bu kitleyi, gerekse Auf Yilmaz'dan
"seviyeli" bir giildiirii bekleyenleri hayal kirikligina ugratmayacak
bagarili bir film...

"Iste Hayat" 3 bliim iginde geligen bir senaryoya dayamiyor. 11k
bolimde UBur Diindar'in TV'den bilinen kisiliginin, bu kigilik aynen
korunarak bir dykiiye yerlestirilmesi, "entegre edilmesi” gabasi
goriiliiyor.

Bu bdliimde, Diindar kendisi aracilifiyla "artisi" olmak istcyen
bir kiz ve deli figek anasi tarafindan kagiriiyor. Ikinci bblimde Ayse
ve anasimin "kenar mahalle insam” kigiligiyle Diindar'in niganl:si
Alev'in mensup oldugu "sosyete" gevresi arasindaki geligkilerden dogan
durumlar ve bu hengame iginde Ayse'nin filmi ¢evirerek beklenmedik
bigimde baganya ulagmasi dykiileniyor.

Son boliimde ise Ayse'nin "g6hret olmasi” ve "yilin kadin1”
segilmesinden sonra olanlar anlatilhiyor.

"{ste Hayat"in kutlanacak ilk yani, geng yazar Umur Bugay'in, bir
olgiide kisitlayici verilerle (Ugur Diindart Ugur Diindar olarak kullan-
mak) yola gikan senaryo ¢aligmasinin basansi, biitiinliigii, tutarlilifi...
Kigilerin, gevrelerin, giderek siniflann geligkisini ¢ok iyi kullanan,
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¢ok canli ve boyutlu tipler gizen (0zellikle ana ve babada), gesitli
buluglar, dayanilmaz "gag"larla dolup tagan, yer yer TV olgusunu ve
toplumumuza getirdiklerini (bir gecede "gohret" olanlar ve bu
"sOhret"lerden yararlanmak isteyen belli gevreler, TV'deki gergekgi
yayinlardan rahatsiz olanlar, TV reklamlari, TV igindeki sansiir olaysi,
vs.) keskin bigimde taglayan, bagarili ve doyurucu bir senaryo bu...
Ozellikle ilk bdliim, en zoru olmasina kargin, en bagarilisi... Bu
boliimde Diindar'in bilinen kisiligiyle entrikanin bajdastiriimasi,
diigiimlerin atlmast, tiimiiyle gok iyi... Ikinci boliim, filmin elegtirel
yanlarinit vurguluyor. Son boliimiin duygusal havasi ise, filmin
"giildiirii" boyutunu ve temposunu biraz agirlagunyor.

Diger yandan, formunda bir Atif Yilmaz'in elinden giktifin1 he-
men belli ediyor "iste Hayat"... Akici, kivrak, simsicak bir film bu-
luyoruz kangimizda... Bizden, yerli ve dzgiin iistelik... Calip ¢irpma
degil...

flging bir komposizyon veren Kogyigit'in ve bu ilk sinema de-
neyinde pek aksamayan Ugur Diindar'in yamsira, filmin "rol galan"
oyuncusu, dayanilmaz bir "ana" gizen ve filmi bagtan sona, herkesi
geri plana iterek gotiiren Adile Nagit oluyor...

1976

1yi Bir Senaryodan Hog Bir Giildiirii
HASIP ILE NASIP

Yénetmen: Auf Yimaz | Senaryo: Umur Bugay /
Goriintii: Erdogan Engin/ Oyuncular: Zeki Alasya, Me-
tin Akpinar, Giingor Bayrak, Sevket Altug, Erol Kes-
kan, Ihsan Yiice | Renkli Ugur Film yapimu.

Auf Yilmaz, "Iste Hayat"tan sonra ikinci kez Umur Bugay'in bir
senaryosunu uyarliyor. Sonug, "Iste Hayat"taki denli degilse de, ona
yakin bir bagari... Bugay / Yilmaz ikilisi, bu kez, Kabare Tiyawosu
tiirii bir anlayig1 sinemada uygulamayi denemigler... Kiigiik bir Anado-
lu kasabasinin iki amansiz rakibi Abbas ile Vakkas'in Oykiisii, kisa
cizgiler ve (Y1lmaz'in daha dnce "Giillii Geliyor Giillii"de Karadeniz ai-
lesinin gegmisini vermek igin kullandif: gibi) “fotograflar’la, ve o
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donemin ¢ok kisa, ama vurucu bir elestirisini getirerek, veriliyor. Son-
ra, yine ayni yontemle ogullan Halis ile Muhlis'e gegiliyor... Bu kez,
sinemasal bir kag boliimle, "Ingiliz'ci" Halis'le "Alaman’ct” Muhlis'in
cekismelerinde fkinci Diinya Savag: Tiirkiye'sinin bazi olgulan tag-
laniyor. Giiniimiiziin kugaginda, iki kahramanimiz, bu kez Hasip ile
Nasip kisiligiyle ¢ikiyorlar karsimiza... Rekabetleri her alanda siiriip
gidiyor: Ticarette, siyasette (ikisi de kasabanin belediye baskam olmak
istiyorlar), agkta (aym kiza agik oluyorlar), vs...

Bugay'in akici, esprilerle, buluglarla, "giiliit"lerle kaynayan bir
senaryosu var. Ozellikle ilk yanda filmin ritmi ok hizl.. tkinci yanda
filmin kugkusuz asil amaci olan siyasal allegori gii¢ kazaniyor. Bura-
da, Hasip ile Nasip'te 2 usta ve ¢ok yetenekli kabare oyuncusu, Zeki
Alasya ile Metin Akpinar tiim ustaliklarini gosteriyor, giiniimiiziin 2
politik liderinin usta igi birer hicvini getiriyorlar... Sonunda ikisi de
yeniliyor, difer adaya kargi... Ancak bagka bir lideri, giderek akilcilii
ve diiriistliigii temsil ettigi anlagilan bu adayin (Erol Keskin) filmde
hi¢ islenmemis olmasi, kugkusuz filmin amagladif1 tiim siyasal
igerigi zayiflatiyor...

"Hasip ile Nasip", iddiasiz, arna ilging ve genellikle giildiirmeyi
bagaran bir popiiler, yerli giildiirii megi... Asil 6nemlisi, Umur Bu-
gay'in, "zeki" ve "politize” olmak gibi iki 6nemli avantaja sahip bir
senaryo yazan olarak varlifini ve énemini kanitlayan bir film...

1976

“Siyasal-melodram” Tuzag
TUZAK

Yéonetmen: Atf Yimaz | Senaryo: Umur Bugay /
Goriintii: Cetin Giirtop / Oyuncular: Ciineyt Arkin, Sel-
ma Giineri, Ali Sururi, Hulusi Kentmen, Erol Keskin,
Turgut Borali, Hiiseyin Zan | Renkli, Erman Film
yapimi.

"Tuzak", ilging ydnelikler getirecekmig gibi baglayan bir film.

"Bodrum Hakimi"ne fon olusturan Bodrum'dan sonra, bu kez bir diger
sirin Ege kasabasi, Ayvalik, filmin mekani olmug. Kasabanin sevilen
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Belediye Bagkani, "Avni baba", eski dostu, kasaba zenginlerinden Fazil
beyin kurmak istedigi tarum ilaglar1 fabrikasina engel olmak istedigi
igin oldiiriiliiyor. OFlu doktor Omer, Fazil beyin kiziyla niganhdir ve
Amerika'ya staja gitmek iizeredir. Omer, babasinin 8liimiinii
aydinlatmaya gabalarken, kasabada fabrika aruklannin getirdigi deniz
kirlenmesi, baliklann, giderek insanlann $lmesi bagliyor. Omer fabri-
kayla savagima girerek kasabayr kurtarma igini yiikleniyor, vs...
“Tuzak", bir yaniyla ciddiye alinmasi gerekil, ilging bir film... Tiirk
sinemasinda "gevre kirliligi" sorununa deginen ilk film olmas! bir yan-
dan, sermayenin halkin gergek ¢ikarlan ve saglifiyla ne denli ters
diigebildigini ve yerel Belediyelerin bu konuda ne tiir baskilar altinda
kalabilecegini gdstermesi diger yandan, filmi ilging kiliyor.

Ne var ki film, iki yonden zedeleniyor. Bir kez, tam anlamiyla bir
melodram ve bu melodramn tiim yiikiinii tagtyor. Difer yandan da, ti-
pik bir "Ciineyt Arkin filmi" olma zorunda, yapimci goziiyle... Avru-
pa sinemasinda nasil bir Alain Delon, Amerika sinemasinda nasil bir
Charles Bronson, son filmleriyle adaleti kendileri dagitan, her igi bilek
giigleriyle kendileri ¢dziimleyen kahramanlar olmaya kogullanmglarsa,
Arkin da bdyle... Bu yiizden, doktor Omer, ameliyattan ¢ikip kavgaya
kosan, hasta yanindan gikip fabrika soymaya giden, arada da bir
Ofretmen hanima kur yapma firsati bulan bir "harika doktor" olmug
¢ikmig!

Aslinda gsunu s@ylemeliyim: Bu tiir bir sinemaya yiizde yiiz kargt
degilim. Bu tiir bir sinema, yani giincel, ¢agdag ve siyasal sorunlar
popiiler anlatim bigimleri ve aligilmig kaliplar iginde vermeye galigan
bir sinema, 6émegin ftalyan sinemasinin son yillardaki "siyasal / to-
plumsal melodram" tiiriindeki bagarisina ulagabilir, bilinen kaliplar ve
klasik kahraman mitosu iginde dnemli geyler sdyleyebilir. Ama bunun
icin gerekli dengeyi iyi kurmak, dozu iyi ayarlamak gerekiyor. Doktor
Omer'in "siipermen"ligi ise, bu konuda en iyimser elegtirmene bile
pek umut birakmiyor. Oysa, bize benzer bir toplumun yapisindaki bu
tiir tutarsizliklardan, Yunanh Costa Gavras, bir bagyapit gikardi: "Z"...
Hem de melodram kaliplanni kullanmaktan ¢ekinmeksizin... Tiirk top-
lumu ve sinemasi da, iginde bulundugumuz toplumsal kaynagma ve
depisim donemi iginde, kendi "Z"lerini yaratabilir.

1976
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Pervin Par’in Déniigii
BASKIN

Yonetmen: Atif Yilmaz | Senaryo: F.Ozliier, E.Tiinag,
T.Inanoglu | Gériinti: Cetin Giirtop | Oyuncular:
Ciineyt Arkin, Necla Nazir, Ekrem Bora, Pervin Par,
Or¢un Sonat, Kadir Savun | Renkli Erler Film yapimu.

Nerede TV'de seyrettigimiz 1966'nin "Ah Giizel Istanbul"unun
Auf Yilmaz'il... Safa Onal'in, Tiirk sinemasindaki belli bazi kalplari,
sablonlan alarak gok usta bigimde ters-yiiz eden ilging senaryosundan,
¢ok bizden, gok ©zgiin bir act mizah gikarmay: bagaran Yilmaz,
simdilerde "Baskin" gibi, kugkusuz kendisinin de inanmadig dykiileri
filme aliyor. Bir dlgiide Yilmaz Giiney'in "Umutsuzlar"indan esintiler
tagtyan "Baskin", harcketli sahnelerde erigtigi belli bir teknik ustahk
diginda higbir dzellik ve Yilmaz'dan higbir kigisel katki tagimiyor.
Sinemamiz, bir ustayr 1977'de "Baskin"lari yapmak zorunda kalma
noktasina getirdiyse, bu hepimizi diigiindiirmeli... Pervin Par'in sine-
maya (hem de ¢ok olumlu, ¢ok bagarili bigimde) doniisii, bu filmden
bende kalan tek olumlu ani olacak...

1977

Tiirk Sinemasinda Bir Aytmatov Uyarlamas:
SELVI BOYLUM, AL YAZMALIM

Yénetmen: Atif Yidmaz | Eser: Cengiz Aytmatoy | Se-
naryo: Ali Ozgentiirk | Goriintii: Cetin Tunca | Miizik.
Cahit Berkay | Oyuncular: Tiirkdn Soray, Kadir Inanir,
Ahmet Mekin, Nurhan Nur, Hiilya Tuglu, Cengiz Kesi-
ci, Elif Inci, Ihsan Yiice | Renkli, Yesilcam Film
Yapimu.

“Sevgi neydi? Cogkun akan dere, sonbahar riizganyla iirperen yap-
raklar, cama vurup dagilan yagmur damlalari, bir yiirek ¢arpintisi? So-
nunda cogkun dere durulur, yapraklar kurur dokiiliir, yagmur diner,
giineg ¢ikardi... Sevgi neydi? Sevgi sahip ¢ikan, dost, sicak insan eli
insan emegi miydi? Sevgi iyilikti, sevgi emekti.
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Giizel koylii kizi Asya ile yigit kamyon soforii llyas'in agki
daplarda baslar, geligir, mutlu bir evlilife doniigiir. Samet bebegin
dofumuyla perginlenen ¢rnek bir sevgi, mutlu bir evliliktir bu...
Asya'nin anasinin onaylamamasina, llyas'in gevresindeki bazi
kiskanglik ve diigmanliklara kargin... Ama her iyi geyin diigmanlari ol-
maz mi1? Ne var ki bu giizelim sevgiye en biiyiik diigmanlik Ilyas'in
kendinden gelir. Mesleginde, iyilikseverliine (asil Oykiide ise inadina)
borglu oldugu bir yanhis adim, llyas'in zayif kigiliginde, igki
diigkiinliigii, evini, ailesini unutma ve bagka bir kadinla iligki kurma
bigiminde kendini gosterir. Bekler Asya, giinlerce, aylarca bekler... So-
nunda Samet'im alir, kagar... Sifinacak yeri, gidecek kimsesi yoktur.
Ama kargisina Cemgit gikar. Onlara dnce evini sonra yiiregini agar...
Yillar geger... Asya hala kocasini bekler, durur... Ama bu arada kiigiik
Samet biiyiiyecek, Cemgit'e "baba" diyerek, segimini ikisinin adina ya-
pacakur: Ailenin babasi Cemsgit'tir artik... Ama yillar sonra llyas gikip
geldiginde, kansini, gocuBunu, yitip giden mutluluunu geri iste-
diginde, Asya'nin bir kug gibi girpinan yiiregi diigtiigii bu tuzaktan
nasil kurtulacaktir? Hangi erkege donecektir Asya, kime baba diyecek-
tir Samet? Sevgi nedir? Bir alev mi, bir tutku mu, bir cogku mu?
Yoksa adim adim kazanilan bir yiirek, yiiklenen sorumluluk, en zor za-
manda uzatilan el mi? Sevgi tutku mu, emek mi? Asya'cik bu sorular
sorar durur kendine, sevginin anlamini, yapisini diigiiniir...

"Selvi Boylum, Al Yazmalim", Tiirk sinemasinda ilk kez Cengiz
Aytmatov'un bir uyarlamasini getiriyor. Aytmatov zaten Tiirk bir ya-
zar, Kirgiz Tirklerinden. Ancak kugskusuz, eserinde gok genig bir
toreler, gelenckler, tarihsel kalitimlar birikimiyle birlikte, devrim son-
rast tiim yapisii degistiren, kabuBunu kiran, ¢agdaglasan bir toplu-
mun, ¢agdag Sovyetler Birligi'nin topluma ve bireye getirdiklerini de
igliyor. Zaten Aytmatov, kigileri tam bu degigimin gaprazinda ya-
kaliyor genellikle; tarihsel olan, gegmigten, kokenden gelenle, gagdas
olan, yiizii gelecege doniik olanin ¢atigmasini igliyor. Gegmigten gele-
nin Ovgiisiinii yapmiyor kesinlikle, onu yalnizca bir olgu gibi ele
aliyor... Yem yapinin birey-toplum iligkisine getirdifi saglikli
degisimi vurgulamadan da gegmiyor. Ama Aytmatov, bu iligkiyi, bu
doniigiimii bir fon olarak ele aliyor yalnizca... Bu fon iistiinde bir "agk
Oykiisii"diir o; Aragon'a "Bu diinyanin en giizel agk dykiisiidiir" dedir-
ten Cemile gibi, Aytmatov ¢okluk aski igliyor, sevgiyi anlatiyor,
siirh bir dille, bir ozan deyigiyle...

"Selvi Boylum, Al Yazmalim" sinemalagtinlmasi zor bir dy-
kiiniin ustaca senaryolagtirilmasi gabasimi igeriyor dncelikle...
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Ozgentiirk'iin galigmasi, Aytmatov'un 2 erkegin afzindan anlattif1
Oykiide agirhif1 kadininiistiine kaydinrken, yine onun goziiyle dykiide
gizli, sakli olarak bulunan ana temayi, sevgi iistiine bir sorugturmayi
agik-segik bigimde 6n plana gegiriyor. I¢ konusmalann kullanilmasi,
kigilerin i¢ diinyalarnna egilmemizi, yagadiklart anin sorularimi 8-
renmemizi olanakli kiliyor. Ozgentiirk, yazinin bagina aldigimiz
sOzleriyle, sevginin anlamu iistiine, dykiiyii de agan bir sorunsal ko-
yuyor ortaya, ve bunu dykiifiiin dziine en uygun bigimde yamithyor...
Auf Yilmaz'in yonetimi ise, bilgili, duyarli, ustaca... Oykiinijn, bize
uyarlama sirasinda yitirdigi bazi geyler var: Fonda tam hizla kalkinan
bir geri kalmig yore, kendini bu ¢aligmaya adamig emekgi Cemgit ve
digerleri, 6zel yasamlarim ancak toplumsal kalkinmanin ve buna
kigisel katilmanin gergevesi iginde tagtyan insanlar. Oykiiniin bize uy-
arlanirken kaginilmaz bigimde yokolan bu yanini, Yilmaz, senaryoya
da dayanarak, kigilere katug1 zengin boyutlarla dengeliyor... llk yanda,
f\yl.matov'un gosterigsiz alabildigine yalin bigimde anlatti1 Asya /
lyas iligkisini biraz abaruyor gergi, tam bir "$oray / Inanir" gosterisi
haline getiriyor. Ancak ikinci yarida tam bir ustaliktir Yilmaz'inki:
Dort insan arasinda, Asya, llyas, Cemsit ve kiigiikk Samet arasinda
olugan iligkileri, yaganan duygulari, her soziin, her adimin, her jestin
inceden inceye hesaplanarak kullanildi bir sinema diliyle veriyor
Yilmaz; 4 oyuncu / kigiligi, bu duygusal ¢aprazin iginde bir Beethoven
kuarteti yonetircesine incelikle yonetiyor...

“Al Yazmalim" agka, kadin / erkek sorunsalina Tiirk sinemasinda
hig yaklagilmadif bigimde yaklagan, degigik bir agidan, temele inerek
yaklagan bir film. Alisilmig kaynaklardan yeni, 6zgiin kaynaklara
yonelmenin olumlu bir sonucu bu. Sinemalagtirilmast zor bir
Oykiiniin, Aytmatov duygusallifin1 (Sovyet uyarlamalanindaki giire
erigemese de) bir hayli koruyarak, giderek ona bize 0zgii bir yorum ge-
tirerek sinemalagmasi... Filme tiim katkilar olumlu: Cahit Berkay'in
miizigi, tim oyuncularin oyunu ve tiirk sinemasinda aligtimadik
Olgiide bagaril1 bir dublaj... Ama aralarindan biri siyriliyor yine de:
Son denli zor, inandinci olmayan bir rolde Ahmet Mekin'in verdifi
oyun, ¢izdifi kigilik, yillarca unutulacak gibi dejil...

1978
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Bagaridi Atf Ydmaz Giildiirisii
KIiBAR FEYZO

Yénetmen: Auf Yimaz | Senaryo: [hsan Yiice i
Goriintii | Erdogan Engin | Oyuncular: Kemal Sunal,
Miijde Ar, Adile Nagit, Sener Sen, /hsan Yiice, [lyas
Salman, Erdal Ozyagcilar | Renkli Arzu Film yapimu:

Auf Yilmaz "Selvi Boylum, Al Yazmalim"dan sonra genellikle
en bagarili oldupu tiir sayilan giildiiriiye doniiyor. "Kibar Feyzo",
Yilmaz'in ustasi olduBu tiirden bir kdy-kasaba giildiiriisii.,. "Kibar"
Harran'in bir kdyiinden olan Feyzo'ya askerligi sirasinda takilan isim-
dir. Feyzo'nun askerlik dOniigii en bilyiikk derdi, baglik parasin
denklestirip sevdigi Giilo'yla evlenmektir. Ancak Giilo'nun hinoglu
hin babasi, kizin birbirinden tutkun 2 isteklisi oldufunu gdriince
baghik parasini artirdikga aranr... Feyzo, yansim 6der, yarisim "senede
baglar", kizt alir. Alir ama borcunu 8demek igin Istanbul'a gelip
galiymaktan bagka gare bulamaz. Biiyilkk kentte neler, nelerle
kargilagmaz, neler 8grenmez ki... Apteshanclerden igginin sendikasina
ve grev hakkina, duvar yazilarindan politik sloganlara... Bunlan
tiimiiyle kavramasa da, kendine (ve halka) 6zgi sagduyuyla dziinii se-
zinler Feyzo. Ve afanin sdmiiriisiine, baglik parasi gibi kdhnemis ge-
leneklere karg1 kdyde bir direnig baglahr. Feyzo'nun sonu iyi olmaya-
cak, bu saf kdy delikanlis: ister istemez siiriiklendigi bu seriivenden
elini kana bulamig olarak gikacaktir. Ustelik bir ise yaramiyacaktir bu;
diizen siirecektir giinkii...

"Kibar Feyzo", bir yandan Kemal Sunal'in giildiirii oyuncusu
kigiligini aruk kligelesmis, kaliplagmig yOnleriyle, ama bir dlgiide de
onlan1 agsmaya galisarak kullanirken, diger yandan da bu tiir bir giil-
diiriiyii yenilemeye y®nelik bir gaba giidiiyor. Evet, bir ySniiyle tipik
bir Sunal giildiiriisii bu; oyuncunun saf, ama bu saflik altinda gizli bir
sagduyuya, giderek kumazlifa dayanan kisiligi olsun, kendine dzgii
mimikleri olsun, genig dlgiide temel alimyor. Ancak film, dzellikle
son boliimlerinde Feyzo'nun belli bir bilince ulagmas: bdliimiinde
giin-celilige, oradan da belli bir toplumsallia ulagiyor, Final ise, bu
agidan gergekten vurgulayicy, Feyzo,"giden afanin yerine yenisinin
geldigini" hig bir geyin degigmedigini anliyor. Bdylece film, tekil bir
Oykiiniin, bireysel bir seriivenin, kigisel bir gabanin gerekli olmakla
birlikte yetmeyecegini, sorunlan temelden ele almak, "diizen"in
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kokenlerine inmek gerekliligini kendi gapinda ortaya getiriyor. Bu da
bu tiir bir giildiirii igin az sey degil...

Yilmaz'in anlatimi , her zamanki rahathf akicilifi yaninda
Brecht'si anlaminda "epik". Aslhinda bu Yilmaz'a yabanci degil
kugkusuz. Omegin 10 kiisur y1l 8nce "Kesanh Ali Destan"nda da kul-
landif1 yontem. Epik e, bir yandan Feyzo'nun olaylar1 mahkemede
de hakimin Oniinde anlatmasi dolayisiyla, dramatik yapinin sik sik
kinlmasi, araya olaylar iistiine Feyzo'nun yargilannin girmesiyle,
diger yandan ise Yilmaz'in yer yer kullandi1 kadin-erkek korolanyla
elde ediliyor. Olaylara koyliiniin (halkin) yorumunu getiren ve trajedi-
deki koroya benzer bir iglev gren bdliimler, hem epik yapiy: besliyor,
hem de dykiiniin &zel yaniyla halkin genel bakig1 arasinda iligki kuru-
yor.

"Kibar Feyzo", zaman zaman, Sunal giildiiriilerinin kaliplarina,
agin argo gibi ucuzluklara diigmesine kargin, seviyeli, ilging bir kome-
di... Sunal'in yamisira biiyiik oyuncu Adile Nasit'in, kendini yenileyen
bir kompozisyonda Sener Sen'in ve giildiiriiye yatkinlifini gosteren
Miijde Ar'in oyunlan gok ilging... Atf Yilmaz'in zengin filmografi-
sinde, giildiirii tiiriinde dnemlice bir yer tutacafim saniyorum bu fil-
min

1978
"Ortak Yapim” Cilveleri
ACI HATIRALAR

Yonetmen: Atif Yilmaz |/ Senaryo: F .O_.z.lﬁer, E.Tiinag /
Oyuncular: Emel Sayin, Sadri Aligik, Unsal Emre, [re¢
Kadiri | Renkli Erler Film yapimu.

Emel Sayin, Emel Sayin isminde bir sarkicidir. (Nedense sar-
kicilar filmlerinde hep kendi isimleriyle oynuyorlar bizde. Her halde
renkli neonlan gosteren sahnelerde tasarruf etmek igin olsa gerek.)
franli, karanlik isler geviren bir adama agik olur. Adam ashinda kotii
biri degildir ya, iftiraya ugrar, vs, vs... fran / Tiirk ortak-yapimlan,
belki yapimcilara para kazandiriyor ama sinema denen sanatin bundan
en ufak bir kazanci bile olmuyor. Dileyelim ki bu "Ac1 Hatiralar"
Auf Yilmaz igin ilerde gergekten bir "aci hatira” olmasin. Filmin tek
ilging yan, bizde (ve bizim gibi iilkelerde) sahne sanatgilanm yagadis
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kisilere baglayan o anlagilmaz bagi sOzkonusu etmesi... Ama bi-
lingsiz. Yi1lmaz, bu ilging toplumbilimsel boyutu neden islememig?

1978

Bir "Bir Yudiz Doguyor” Uyarlanmas:
MINIK SERCE

Yénetmen: Auf Yimaz /| Senaryo: Deniz Tiirkali /
Oyuncular: Sezen Aksu, Bulut Aras, Tunca Yéonder, Hu-
lusi Kentmen, Bilge Zobu, Hiiseyin Kutman | Yegilcam
Film yapimi.

Atif Yilmagz, Tiirk hafif miiziginin iinlii sesi Sezen Aksu'yu per-
deye getiriyor... Aksu, ikinci sinif bir garkiciyken kendisine agik olan
iinlii garkici Orhan sayesinde gitgide yiikseliyor, iin ve servete kavu-
suyor. Ancak bu arada Orhan merdivenleri iniyor yavag yavas... Uniinii
yituriyor. Sonunda da, kansina yiik oldufunu anlayinca...

Autf yilmaz, bu "yerli miizikal"i kivamina getirmek , kotarmak
igin bir hayli upragmis... Ancak olumlu dgelerle olumsuz &gelerin bir
araya geligi, film igin bagarili s6zciigiinii kullanmaya pek olanak ver-
miyor. Sezen Aksu, Tiirk sinemasi igin yeni ve degisik bir yetenek
sayilabilecek, "fantezist" tiiriinde degigik bir oyuncu... Bu yetenekleri
geligtirilebilir ve Aksu, ilerde basarili bir fantezi, giderek giildiirii
oyuncusu olabilir. Ancak aksu'nun filmde kendisini seslendirmesi gok
yanlig olmus... {lke olarak oyuncularin kendi kendilerini konug-
malanna yiizde yiiz katilmakla birlikte, bu konuda Aksu'nun bagarili
olmadigini, birgok konugmada ses tonunun yanhghp yiiziinden drama-
tik duyguyu tiimiiyle bozdugunu belirtmek zorundayiz...

Ama asil sorun filmin dykiisii... Bu dykii sinema tarihinin iinlii
filmlerinden "Bir Yildiz DoBuyor"un hemen tiimiiyle kopyast Bu
durumda, hele bizim gibi, ii¢ kez gevrilen bu konunun en azindan son
iki gevirimini seyretmigseniz, Ozellikle ikinci gevirimi (1954,
yonetmen: George Cukor, oyunculan: Judy Garland, James Mason) ,
sinema tarihinin en sevdiginiz filmleri arasinda yer aliyorsa, "Minik
Serge"yi ciddiye almak, ilgiyle izlemek ve begenmek bir hayli zor-
lagiyor... Ciinkii, ne dersek diyelim, ne yaparsak yapalim, Tiirk sine-
masi heniiz, en azindan teknik diizeyde, bir Amerikan sinemasi ol-
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madif gibi, Auf Yilmaz bir Cukor, Sezen Aksu da bir Judy Garland
degil... Onun igin, bu gibi kiyaslamalan kaginilmaz olarak getirecek
kopyalardan kaginmak, bizce en akuli davramsg olur...

1979

Bir Klinik Olaya Sogukkanl: Yaklagim
ADAK

Yénetmen: Auf Yilmaz ! Senaryo: Basar Sabuncu /
Gériintii: zzet Akay | Miizik: Yalgin Tural Oyuncular:
Tarik Akan, Necla Nazir, Yaman Okay, Erol Keskin,
Celile Toyon, Cetin Ipekkaya, Gokhan Mete | Renkli
Yegilcam Film.

Tiirkiyenin geri kalmig yorelerinde gegen, bu geri kalmighg: en
garpici bigimde somutlzyan filmler, son yillarin Tiirk sinemasinda gok
fazla yapildi. Bu filmleri (iyi clanlirini, kugkusuz) tuttuk, savunduk.
Ancak artik bu tiirde fazla direnmemeli. Tiirkiye yalmzca geri
kalmighfin damgasin: tagiyan bir toplum degil giinkii... Bagka
olusumlar, gelismeler ve zenginlikler de tagiyan bir toplum. siirekli
bu tiir filmlerde diretmek, hem bu geri kalnughgin ¢arpici, "pitoresk"
yamini Xullanarak seyirci avlamak gibi diiriist olmayan bir tutumu akla
getiriyor; hem de Batiya, sinernamizla (hakh olarak) agilmak iste-
digimiz Batiya neden yalnizca en geri kalmig yiiziimiizii gbstermekte
direttigimizi sorup duran bazi gevrelere hak verdirecek bir diizeye geti-
riyor igi...

"Adak" filmine bu nedenle olumsuz bigimde yaklagtim. 2 buguk
aylik oglunu Tannya kurban eden, tutup tavuk gibi kesen bir babanin
Oykiisii... Ik agizda geri kalmigh@ bundan iyi simgeleyen, bundan
daha gok insani tedirgin edebilecek bir 8ykii olur mu?

Gergek bir olay: anlatiyor "Adak" 1960'larda Erzincan'in bir
kdyiinde Miislim Koca'nin bagindan geger... Yoksulluk iginde ya-
sayan, namazinda niyazinda bir gen¢ adam... Karisini, oglunu
gegindiremiyor, Adana'ya "pamuga" gidiyor biraz para yapmaya... Bur-
da bir iftiraya ugruyor, hapse diigiiyor, igkence goriiyor... Co-
cuklufundan beri hurafelerle, dinscl masallarla yetigmig imanh
Miislim, bu beladan kurtulursa dogacak ilk erkek gocufunu kurban
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edecefine degin bir sz veriyor Allaha... Kurtuluyor, ikinci gocugu da
erkek doguyor... Cesitli olaylarla, kuraklikla, hastalikla adaf arasinda
siirekli iligki kuruyor Miislim, Allahin adafim yerine getirtnesi igin
kendisine igaretler gdnderdigini diigiiniiyor. Ve adagim yerine getiri-
yor...

"Adak", bastan olumsuz bir yaklagimi tiimilyle yanlhs gikaran,
¢ok tnemli ve gok basaril bir film... Atf Yilmaz, bdylesi bir konu-
nun getirdigi tuzaklann hepsini ustalikla dnlemig, Bdylesine dramatik
bir malzemeye bdylesine akilcilikla ve sofukkanli bigimde yaklagma,
sinemamizda hemen hig goriilmemis bir tavir... Oncelikle bigimsel
planda goriiliiyor bu yaklagim. Oykiiniin gizgisel geligimini, 8ykiiye
kanigmig gergek kigilerin, hukuk ve ruh bilimi otoritelerinin olay
iistiine tamklhiklanyla yer yer kinyor film. Boylece gstermeci (epik)
bir bigem (iislup) yaratiyor; seyircinin, olayin en dramatik bo-
liimlerinde birden ayilarak gergefe ddnmesi, olayi gesitli boyutlanyla
kavranmasi saglanmig oluyor.

Bu gostertneci tutumu, yalmzca aradaki boliimlerle saglamiyor
Yilmaz, Bunu tiim filmine sindirmig. Dramatik geligimin dorufuna
ulagir gibi oldugu bdliimlerde filmi kesmesi, filmin (seyircinin) heye-
camni, duyggusallifin: siirekli ve akilci bigimde denetim altina almasi
cok ustaca... Bunda olaganiistii dzenli saat gibi bir kurgu ¢aliymasinin
da pay: biiyiik. Bir tek fazla uzatulmig plan bir fazla saniye yok film-
de... Sinemamizda gérdiigiimiiz en ustaca kurgulanmig filmlerden biri
"Adak".

Bu "dakika" kurgu Yilmaz'in bu filminde eristigi sinemasal ol-
gunluu da daha iyi belirliyor. Hapis odasinda, Miislim'in namaz
kilarken kdyyiinden Hazreti Ibrahim'in efsanesini canlandiran bir haliy:
diisleyerek adagim yapmasi, gece yagmur yagdigim diiglemesi, adagam
gergeklestirmnesi bdliimleri, biiyiik sinema anlan...

Diger yandan "Adak", yorum olarak da ilging... Btylesine vurucu
bir olayin karmagik yapisim belli bir yalinhia indirirken , sorunun
¢ok-yonlii yapisini koruyor film... Olayin gerisinde yatan toplumsal,
ekonomik sorunlar var kugkusuz... Yanlig bir dinsel egitim, &ziinden,
ktkeninden siynlip yersiz inanglara, hurafelere indirgenen bir din
Ofretimi de suglanabilir. Ama sorun yalmzca bu mu? Bu biraz da bir
"klinik olay" degil mi? Yilmaz, bu konuda kesin bir yanit vermiyor
ancak etken olan, olmug olabilecek her noktaya deginiyor. Bu agidan,
stzgelimi Osman Sahin'in olayin tiimiiyle ekonomik ktkenli
oldugunu ileri siiren yorumuyla, "saplant1” bigiminde beliren bir akil
hastalifinin stz konusu oludugunwrileri siiren Prof. Cetin Ozek'in yo-
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rumlan birbiriyle geligiyor. Ama gergek de zaten bu geligkilerin
bileske noktasinda degil mi? Tek yiizlii ve yalin m1 gergek, yoksa
¢ok-yiizlii ve karmagik m? Filmin yorumu, bu karmagilii sergile-
digi igin dogru ve basarili bizce... "Adak”, Atif Yilmaz'in zengin fil-
mografisi iginde bik doruk noktasi, belki en iyi filmi,, ¢ok dramatik
bir olaya getirdigi akilci yaklagim sinemamiz igin bir doniim noktasi
sayilabilir. Bagar Sabuncu'nun gok yalin, ekonomik, dmek senaryosu,
1zzet Akay'inkamera ve Yalgin Tura'nin miizik galigmalar1 da dvgiiye
deger... Tarikk Akan'in, bu gitgide gelisen ve bilyiik oyuncu diizeyine
iyice yaklagan oyuncunun da sinemamizda gimdiye dek verdigi en iyi
oyun... Daha kisa rollerinde Necla Nazir, Erol Keskin, Yaman Koray
da kutlanmaya deger... Tam bir ekip ¢aligmasinin baganya ulagurdiu
mutlaka goriilmesi gereken bir film "Adak"...

1979
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METIN ERKSAN'IN CIKISI

Tiirk sinemasinin "kiymeti bilinmemis” yonetmeni, bu sine
manin sayili islup arasurmacilarindan biri ve belki de en biiyii
“esteti”, 70°li yullar: oldukga verimsiz bigimde gegirirken, bu yillary;
ikinci yarisinda birden artik pek beklenmeyen bir ataga kalkti. Once
Ismail Cem déneminde Tiirk sinemacilariyla baglayan ve Refig'in
"Agk-1 Memnu" dizisi, Liitfi Akad'in "Omer Seyfettin Hikayeleri" gib
tlging yapulara yol agan donemde, Metin Erksan da TV igin kendi
sectigi S Tiirk Hikayesi'ni uyarladi. Gosterildiginde biiyiik yankilar ya-
pan ve genelde olumsuz kargilanan bu filmler lizerine zamaninda
yazdigimuz elegtiriyi buraya aliyoruz. (Aslinda bu tiir yazilari, TV igin
yazdigimiz tiim yazilari toparlayan bagka bir kitapta kullanma
diigiincemize kargin...) Ciinkii bu denemenin Erksan sinemasi ve onun
70!terdeki seriiveni iginde olduk¢a dnemli oldugu agik...

Metin Erksan, daha sonra yine oldukga tartigilan bir Hamlet uyar-
lamas: yénetti: "Intikam Melegi" ya da "Digi Hamlet” Bu filmde
elegtirilecek ¢ok sey vardi kugkusuz.,. Nitekim bu elegtiriler yapild..
Ama Tiirk sinemasinin hele o yillardaki yozlagmiy ortamu iginde,
béylesine kigisel bir filmi yapabilmek bile, baslibasina bir maceraydi
kugkusuz... Ve filmin, istemeden giiliingliige kayan yanlarinin bol-
luguna karsin, Erksan’in bu Don Kisot ¢ikisinin sempatik bir yani
vardi...

1977'deki "Sensiz Yagayamam" ise Metin Erksan’in "kugu
sarkist” oldu. Ama ne gorkemli bir kugu gsarkisi... Tipik Erksan'vari
bir konuyu yine tipik Erksan’vari soyut dgelerle, kendine 6zgii bir tu-
haf gerilimle, bigim aragturmalariyla siisleyen yonetmen, ortaya garip,
ama yadsinamaz bigimde etkisinde kalinan bir "tutku filmi" koymugtu.
Yine anlagilamayan bir film, yine tam bir ticari fiyasko... Ve bu, Erk-
san’'in Yegilcam'daki seriiveninin sonunu getirecek, TV i¢in olduk¢a
tartigmali ve bu kez, bence agik¢a bagarisiz bir "Preveze Oncesi” dizi-
siyle birlikte, yonetmenin sinema yagami goriiniirde sona erecekli.
Kugkusuz, Erksan sinemasina ayri bir inclemeyle (kitapla) yaklasma
geregi var...
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Biiyiik Y anki Uyandiran Dizi

METIN ERKSAN'IN TV MACIRASI, GENEL
OLARAK TALIHSIZ BIR MACERAYDI

Metin Erksan'in TV filmlerinin lehinde bir geyler yazabilmeyi,
¢agdis1 bir davranigla son ikisi yasaklanan bu gaba iizerine olumlu
yargilar verebilmeyi ne denli isterdim. Bu filmler, ilk giinden beri ge-
nel ve air saldiriya ugradi, kamuoyunca... Daha ilk film gosterilir
gosterilmez, koselerinde bir dvgii yaylim ategine girigen, iistelik
"goreceksiniz, bu filmleri de "halk anlamiyor” diye elestirenler gika-
cak” diyerek, gelecek elestiriler iizerine ambargo bile koymay: deneyen
yazarlar gtkmad: degil. Ancak burlarin hemen hepsinin Metin Erksan'a
bu filmleri 1smarlayan eski TRT yOnetiminin sorumlu kisileri olmasi
dikkati gekmeyecek gibi degildi ve bu nedenle, bu elegtirileri yansiz ve
nesnel saymak , en azindan zorlagiyordu. Bunun diginda, Erksan'in
filmleri hemen her yerde, gazetelerin okuyucu siitunlarinda, meslekten
ve Ozellikle TV gevresinden kisilerin beyanlarinda, top-lantilarda,
yalnizca ve yalmizca agir bigimde elestirildi. Bu elestirilerin hemen
yaninda yer almak dylesine kolay ki... Bu kolayhBa ka-pilmamaya ve
Metin Erksan olaymnin neler getirip neler gotiirdiigiinii incelemeye
¢aligalim.

Erksan'n ilk gece TV'de yer alan konugmasinda bir soruya karg:
"Ben bu filmleri yalmz kendim igin yaptim" demesi, aslinda ilging bir
¢ikig noktasidir. Erksan'in bu sozii, bu filmler igin 2 milyona yakin
para ddeyen TV yOnetimine, seyirciye ve topluma kargi saygisiz ve
kiistiihca bir davranig olarak nitelenebilecegi gibi, sanatginin, gergek
diisiincesini yapay cilalara bagvurmadan, olduBu gibi belirtmesi, bir
igtenlik ve diiriistlik 6rnegi olarak da alinabilir. Onemli olan bu
sozden ¢ok, Erksan'in Tiirk edebiyati iginde 5 oykii segerken higbir
Olgiite (kritcre) bagvurmami§ oldufunu, bunlarin yalnizca kigisel
segimi oldugunu belirtmesidir. Ama bu tiir bir sdz, bu segimin geti-
recedi sorumluluktan kimseyi kurtaramaz, Erksan'i da kurtarmamigtir.
Oysa Erksan, 0ykiilerin segiminde (belki de bilingsizce) kullandif1 ve
anlagilmasi o denli zor olmayan 0lgiitleri agikca ortaya koyabilseydi,
filmlerin uyandirdig1 tepki bu denli biiyiik olmayabilirdi.

Nedir, 5 dykiiniin ortak yanlan? Bizce, Erksan, gayet dopal ola-
rak, kendi sanat anlayigina ve yapisina yaklagan dykiiler segmigtir. Bu
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5 oykii, bizce bir yandan, Tiirk Oykii edebiyatinda agikga veya goreceli
olarak "soyut" bir anlayigin dmekleridir. Diger yandan da, Erksan'ir
sinemaci kigiliginin baghca birlestirici 6gesi olan bir "tutku",
"saplant1” (obsession) diigiincesini igerirler... Tiirk dykiiciiliigiiniin en
gercekgi yazarlarindan biri olan Sait Faik'in onca 6ykiisii dururken, be-
lirgin soyut nitelikler igeren tek Oykiisii olan "Miithig Bir Tren"in
segilmigolmasida, Tiirk Oykiiciiliigii deyince ilk akla gelen isimlerden
olmayan bir Kenan Huliisi Koray ve Samet ABaoglu'nun oykiilerinin
secilmig olmasi da, bunu kamitlar. Koray'in 6ykiisii "Sazlik", tam Erk-
san'vari bir "tutku” dykiisiidiir... "Susuz Yaz"dan "Kuyu"ya, "Sevmek
Zamani"ndan "Olmeyen Ask"a dek, Erksan, "kara sevda"lann, "gilgin
agk"lann, onulmaz, "gare bulunmaz" sevgilerin ve tutkulann anlaticisi
olmugtur. Bu filmler bazen, "Susuz Yaz" gibi gergekgi, top-lumsal-
gergekgi bir temele oturmugtur, giderek Erksan, "Gecelerin Otesi",
"Yilanlarin Ocii" gibi tamamen gergekgi ekolden sayilacak filmler de
yapmugtir. Ama, tipik Erksan filmi, bizce "Susuz Yaz"dan veya
"Yilanlann Ocii"nden ¢ok bir "Sevmek Zamani"dir, bir "Kuyu"dur...
Her tiirli mantik simirlannin, gergekgilik kaygilarinin agildigi, soyut
sanatin 2 temeli olan "subjektivizm" ve "idealizm"in agir1 bigimde be-
lirginlestigi, fantastik, gergek-dis1 veya gergek-iistii bir evrenin ka-
pllarml zorlayan filmlerdir bunlar... Erksan'in bu bilinen sinemaci
kl$lllgl agisindan, birer "tutku" Oykiisii olan "Sazhk" ve "Hanende Me-
lek"in, soyut, fantastik ve mistik yoneligler tagiyan "Miithig Bir
Tren", "Bir Intihar" ve "Eski Zaman Elbiseleri"nin segimi, dogal ve
tam Erksan'vari bir se¢imdir...

Tiirk ve Islam sanaunin, aslinda soyut anlayigla eskiden beri tanig
oldugu, "sekil yasagi"nin Osmanlh ve genel olarak [slam sanatgisini
batidan gok Once soyuta yoneltilmig oldugu bilinir. Ancak, gerek bu
tartigma, gerekse Tiirk edebiyatinda soyut'un aragtirilmasi, bu siitunun
sinirlarim agar. Erksan, efer 5 oykiiyii segiminde, soyut/fantastik
Ogelerin ve "tutku", "kara sevda" motifinin bag etken oldufunu
oncedenagiklasaydi, bu kugkusuz, ilging ve saygiyla kargilanacak bir
¢aba olurdu ve Oykiilerin "soyut" niteliginin getirdigi sagkinlik ve tep-
ki, bir yere dek onlenmig olurdu. Erksan bunu yapmamig veya yapa-
mamig, segimini ve gabasim agiklayici higbir dlgiit, higbir deger
Olgiisii verememistir. Veremedigi- Olgiide de, kargilarinda, Tiirk
Oykiiciiliigiiniin en tipik Omekleri yerine, bir sanatginin kendine dzgii
diinyasinin gagirtici yansimasini bulan genis kitlerin tepkisi biiyiik
olmugtur.
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Bu noktaya gelince hemen akla gelen ilk soru su oluyor: Erksan,
kendimizce agiklamaya galigtifimiz dlgiitler iginde bagariya erigmis
midir? Bizce hayir... Erksan, simdiye dek gdrebildigimiz 3 filminde si-
nemasal bagariy1 ancak gok kisa olarak yakalayabilmig, elinde tuta-
mamstir. Bunda baglica neden Erksan'a 8zellikle "Kuyu"dan beri mu-
sallat olan bir "tik"in, bir kotii ahgkanlifin, bu filmlerde dorufuna
¢ikmasidir. Erksan, sinemasal anlatimda "zaman" ve "doz" kavram-
lanm yitirmig bir sanatgidir. Belli bir etkiyi saglamak veya arttirmak
igin, o sahnenin olabildigince uzatilmasim gerekli saymaktadir. 10 sa-
niyelik bir boliimle elde edilecek etkiyi 2 dakikada, 2 dakikalik bir
boliimiin etkisini S dakikada daha iyi bigimde elde edecegini sanmak-
tadir. Boylece biiyiik dlgiide sinema ustalifina, kurgu bilgisine daya-
nan, sonug olarak bir "atmosfer" elde etme gabas: olan "soyut/fantastik
sinema" diinyasim1 kuramamaktadir Erksan; incelikleri kabalagtirmakta,
sonunda olabildigince uzatmalara, yinelemelere dayal, kaba gizgili bir
grotesk ig gikmaktadir ortaya... Sinemasal anlatimin en giizel
Ogelerinden biri olan "kaydirma” (traveling), "Miithig Bir Tren"de ol-
sun, "Sazlik"ta olsun, bezdirici bir dozda kullamilmigtir. Erksan'in ses-
sizlikleri, dayanilmaz bigimde uzun, ig-monologlan gereksiz ve yeter-
siz bigimde filme yerlegtirilmistir. Sonug olarak Erksan, kafasindaki
soyut/fantastik diinyayi ekrana gelen filmlerinde kuramamigtir.

Erksan, bir konugmasinda: "Tiirk sinemasi Tiirk toplumundan ko-
parilip, bat sinemalanyla aym teraziye sokulmak isteniyor. Tiirk sine-
masina israrla "bat gozliikleri" arkasindan bakiliyor... Sinema, halkin
begenisine giivenip halktan gelen para ile film yapar" demigti. Y1il-
lardir Yesilgam iginde "yenik sinemaci” olarak sarkili melodramlar
yoneten Erksan, TV'nin kendisine sagladifi olanaklarla uzun yillardir
ilk kez istedifini, kafasindaki sinemaya yaklasam yapmak firsatini
bulmustur. Ancak bu firsat gbrebildigimiz kadariyla ziyan edilmistir.
Tiirk Oykiiciiliifiine, Batr sinemasinin agik etkilerini tagiyan bigimde
"Bat1 gdzliikleri" ardindan bakma gabalar1 tam bir basarisizlikla
sonuglanmigtr. "S Tiirk Hikayesi" bir zamanlar ad1 "usta"ya ¢ikmig
bir ydnetmenin yeniden diriligi olmayacaktir. Tam tersine, bu basa-
nsizhifin hem Erksan, hem TV/Yesilgam iligkileri, hem de TV'nin
bundan bdyle deneysel ve sanatsal niteligi agir basan yapimlara olanak
saglama gabalan igin son derece zararh sonuglar dofuracafi sdy-
lenebilir.
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"Eski Zaman Elbiseleri" Uzerine

Metin Erksan ve "S5 Tiirk Hikayesi" firtinasi, 4. uyarlama olan
"Eski Zaman Elbiseleri"nin (nihayet) gosterilmesi ile bir agama daha
kateui ve (simdilik) duruldu. llerde, S. filmin de gosterilmesiyle bu ta-
lihsiz seriivene yeniden ve toplu bigimde egilmek gerekecek...
Simdilik sunu soOyliyelim: "Eski Zaman Elbiseleri", bizce
gordiigiimiiz 4 uyarlama iginde en basanh olandir.

Bu dykiiniin igerdigi gergek digi (irreel) ve gergekiistii (surreel)
yanlarla, Ahmet Hamdi Tanpinar'in genel sanatg kigilifiyle ne denli
uyum iginde olduBu tartigilabilir. Ancak, "ne i¢indeyim zamanin, ne de
biisbiitiin diginda" diyebilmig gair Tanpinar'la bu dykiiniin sonug ola-
rak, hig de gelismedigi de sOylenebilir. Bir kaza sonucu kendini kay-
beden, gdzlerini agtifinda esrarh bir evde dig evrenden kopmusga ben-
zeyen bir gifte (bir baba-kiz, veya bir kan-koca... (Burasi anlagilmaz)
rastlayan geng adamin Oykiisiinde, Tanpmnarin dig diinya ile i¢ alem
arasundaki geligki; gegmig gegmekte olan kiiltiire ve onun degerlerine
Ozlem gibi temalar: belirgindir. Eskiyi simgeleyen bir siirii giysi ve
egya arasinda yasarlar esrarlt ¢ift; kadin, erkefin istegi iizerine
gegmigin giysileriyle dolagir siirekli. Geng adam uyandifinda evde
kimseyi bulamaz: Bir dii§ mii gdrmiigtiir? Evde gegirdigi kisa seriiven
"zamanin iginde" midir, yoksa "diginda” m1?.

Erksan'in "Eski Zaman Elbiseleri"nde, ilk 3 filmindeki inatg! tek-
rarlardan, uzatmalardan, alti agin ¢izilmig grotesk etkilerden genig
oOlgiide uzaklagabildii goriiliiyor.

Bu tiir bir dykiiye uygun bir anlatimi bu filmde yakalamig Erk-
san... Kendine dzgii gorsel motifleri (dmegin "Sevmek Zamani"ndan
beri siiregelen "devasa fotograflar" imajini) yine sikga kullamyor...
Ancak, erkegin evindeki dev balonlar, veya kumar oynanan evdeki
oyun kagidi motifli kapilar gibi dgeler olsun, deBisik merceklerle
olusturulan kamera oyunlan olsun, bu kez Gykiiniin genel havasina
¢ok iyi uyuyor. Erksan'in tiplemesi (dzellikle Ahmet Mekin) de ¢ok
bagarili... Erksan tematiginin umutsuz agk, kara sevda, 2 erkefin pay-
lagamadiB1 kadin, belli bir fetigizm, vs. gibi gdzde motiflerini igerdipi
Olgiide Erksan larafindan benimsenmig ve belli bir iisluba erigmig bir
film "Eski Zaman Elbiseleri..." Ve Erksan'in hikaye uyarlamalar
iginde, diisiindiigiine ulagabildigi belki de tek drmek...

1976
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Hamlet, Digi Ve De Tiirk Olsaydi
INTIKAM MELEGI

(Kadin Hamlet) Yonetmen: Metin Erksan/ Shakes-
peare’den Uyarlama: M. Erksan | Gériinti: Cahit Engin
! Oyuncular: Fatma Girik, Sevda Ferdag, Reha Yurda-
kul, Ahmet Sezerel, Orgun Sonat, Yiiksel Gozen |/
Renkli Ugur Film yapimu.

Tiirkiye'de Tiirk sinemasinda bir Hamlet uyarlamasi... Hem de
Hamlet'i kadinlagtiran bir deneme... Aslinda, Metin Erksan'in filmog-
rafisine bakildiginda, bu tiir bir deneme hig de gasirtici sayllmamak
gerekir. Gergekten de Erksan'in sinema yagaminda ii¢ ayr1 "tarz" film
goze garpar. 1952'de "Agik Veysel'in Hayau" ile baglayan bir "gergekgi
sinema..." Erksan'in gergekgi sinemayla ile olan iligkileri, daha sonra-
lan kendi senaryolanna dayanan "9 Dajn Efesi", "Gecelerin Otesi",
"AciHayat", veya gergekgi yazarlari uyarladig1 " Yilanlarin Ocii" (Fakir
Baykurt'tan), "Susuz Yaz" (Necati Cumali'dan) gibi filmlerle
siirecektir. Erksan, meslek yagaminin bagindan beri, "piyasa roman1”
denen yapitlarin uyarlamasina, veya bu tiir genig seyirci yifinlannin
en yiizeyde en kolay isteklere kargilik veren filmlere yonelmigtir. Daha
1950'lerde Giizide Sabri'yi, Server Bedi'yi sinemaya uyarlamig, daha
sonralan1 "Oy Farfara Farfara" Zeki Miiren'li "{stanbul Kaldirimlan",
"Reyhan”, "Atesli Cingcne", "Sevenler Olmez", Emel Sayin'li tam S
kurdela, "Dagdan Inme" gibi filmlerle bu tiir ticari sinemanin en agdali
Omeklerini vermekten ¢ekinmemigtir.

Ancak Metin Erksan'in bir iigiincii tiir sinema tutkusu vardir. Bu,
"gergek-iistii" Ogeler tagiyan, hayalgiiciine agir1 yer veren, saplanti
tema'sini igleyen bir sinemadir. 1960'lardaki " Suglular Aramizda" ile
ilk kez kendini gosteren bu egilim. Erksan'in filmografisine daha son-
ralari "Sevmek Zamani", Emily Bronte uyarlamasi "Olmeyen Agk", ve
inli 5 Tiirk hikayesi uyarlamas: gibi filmler, "Kuyu" gibi .ger-
¢ekgilikle gergek-iistii arasinda gidip-gelen yapimlar da katilmgtir.
Erksan'in, tiim bu yollardan gegtikten sonra ve dzellikle "tutku" te-
masini defisik bigimlerde geligtirdikten sonra, diinya yazininda tutku
iistine yazilmig en 6nemli yapitlardan biri olan "Hamlet"e el atmasi
bu agidan gagirtict degildir. Hele Hamlet'in oykiisiiniin kdkenlerinin
Shakespcare'den gok daha eskilere indifi, bazilarina gére bir 10. yiizyil
Izlanda efsanesine, bagka bir kaynaga gore ise, yine aynt yiizyilin
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Iranh sairi Firdevsi'nin bir dykiisiine dayandiginin sdylendigi bili-
nirse,... Gergek klasikler, zaman ve iilke sinirlan tagimaksizin, her
yerde ve her zaman uyarlanabilirler. Hamlet'in birkag yil 6nce "Johnny
Hamlet" ismiyle Westemlestirildigini animsamak ilgingtir.

Evet Hamlet, Erksan'in sevdigi cinsten bir tutku Oykiisiidiir
kugkusuz. Geng Danimarka prensinin tutkusu, babasinin ldiiriilmesi
iistiine gergegi bulmak ve intikam almaktir. Ancak bu konuda gergek
gitgide agik bigimde belirdigi halde bir tiirlii eyleme gegemez.
Kugkular, duraksamalar iginde bocalar, durur. Hamlet'in en ¢nemli
yani, yiizyillardir okuyucuyu ve elestirmeni en gok geken yani bu
olmusgtur: Bilingle eylem arasindaki bu gok ince ve karmag:k iligki,
duyarh denge... Hamlet'in intikam eylemini, sonunda kendi istenci (ir-
adesi) deBil, yazginin eli ve rastlantlarin geligimi yiiriitecektir.

Metin Erksan'in "Kadin Hamlet"i, ilk afizda iticilik tagimiyor.
Mamlet'in digilegtirilmesi bu iinlii yazin kigisinin duraksamalari, agin
duyarls, inceliklerle dolu kisiligi bilindiginde hig de ters gelmiyor.
Hele belki de bu yiizden, diinyanin birgok iilkesinde zaman zaman
Hamlet'i kadin oyuncularin canlandirdig: bilindiginde. (Bizde de Nur
Sabuncu ve (yamlmiyorsam) Ayla Algan émekleri animsanabilir) Erk-
san'in hem Oykiiyii modemize etme ilkesi iginde zaman ve mekandan
soyutlama istegi, hem de gergek-iistii diigkiinliigii gbze alindifinda, za-
man zamam bu agidan ilging Ogeler tagiyan boliimlerin varhifi da
anlagilabilir. dekorlardaki mimar ve dekorasyon iisluplarindaki kar-
gasalik, Hamlet'in "deliligi"ni vurgulamak igin diigiiniilen bdliimler
(kirdaki miizik veya kafes boliimleri) bu agidan Erksan'in uyarlamaya
yaklagmadaki genel tavnn biitiinliiyor. Erksan'in son yillarda §zellikle
merak saldif1 degisik merceklerle goriintiiyii deforme etme tutkusu da,
bu tavraaykin sayilmayabilir.

Buna kargilik, "iislup" olarak elde edilen belli bir biitiinliige
kargiik Erksan'in, bizce bu tiir bir uyarlama igin diigtiigii dnemli 8z
yanliglan var. Birkez, Erksan senaryosunda / filminde, Hamlet traged-
yasinin ana ¢izgisini olugturan ve yukarda sziinii ettifimiz "du-
raksam", "eyleme gegememe", gegmek igin Hamlet'in kendi kendisiyle
savagmasi temasini hig dikkate almiyor. Hamlet'in her olayi, kil kirk
yararcasina inceleyen, her olaydan aradif1 gergek tutkusu igin yararlan-
maya gabalayan tiim davramgi yok filmde... Hamlet, oyunda, akilla de-
lilik, zekayla gilginlik arasinda gidip-gelen bir kigidir. Erksan'in fil-
minde ise delilikle higbir iligkisi olmayan, bunu bir oyun bir tuzak
gibi ortaya atan kanli-canli, sapasaglam bir insan olmaktadir. Ham-
let'in yagsam ve 6liim, varolmak veya olmamak, goérev ve sorumluluk
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iistiine kendisiyle tiim tarusmalari, gekismeleri, bu durumda bosa git-
mektedir. Erksan'in Hamlet'inde her sey gok basite indirgenmigtir: Bir
cinayet, 6ciinii almak isteyen Olenin kizi, onun delilik 0ykiinmesi
ardinda hazirladi1 oyun... Ve sonunda kétiilerin cezasini bulmasi...
Shakespeare'de Hamlet, gergege ¢ok zor, adim adim yaklagir, giinkii
yaklagmaktan korkar. Gergek, onu eyleme geg¢meye zorlayacaktir
¢iinkii... Hamlet'in asil savagimi, gergekle ve gergepi kendisinden sak-
layan yalanlarla degil, kendi kendisiyledir, kendi zayiflifiyla ve kor-
kakhigiyladir. Erksan'in Hamlet'i, bu inceligi tiimiiyle bilmezlikten
gelmig, bdylece oyunun asu biiyiileyici yanim1 yoksamustir.

Erksan'in diger yanliglar ise, sonunda gelip bu temel yanhga da-
yanmaktadir. Fatma Girik, kendi gergevesi iginde ilging bir oyun ver-
mekte, kendi olanaklann zorlamaktadir. Ama bu oyun, Erksan'in
kanli-canli, i¢ bir gergek ruhsal bunalim ve gatigma izi tagimayan
saglikli Hamlet'ine gore bir oyundur. Girik'in bu nedenle sonugsuz ka-
lan gabalari yanida, dzellikle Sevda Ferdag / Reha Yurdakul, gidcrek
Yiiksel Gozen ve tertemiz yiizlii bir "Orhan / Ofelya" oynayan Ahmet
Sezerel, asil esere de, Erksan'in stylemek istedigine de daha uygun
diigen kigilikler yaratmaktadirlar.

"Kadin Hamlet", bizce, temel bazi yorum yanliglan nedeniyle
amacina erememig bir denemedir. Ama kuskusuz ilging bir denemedir.
Hele sinemamizin iginde buludugu yoz ortamda bu tiir bir deneminin
sayginlif1 besbellidir. Tiim eksiklerine ve yanlglarina kargin, sine-
mamizin olagan diizeyini agan bu tiir denemelerin desteklenmesi gerek-
tigi kanisindayiz.

1977

Tema'da Tutarlilik, Uslupta Biitiinliik
SENSIZ YASAYAMAM

Yonetmen: Metin Erksan /| Senaryo: Metin Erksan, Safa
Onal | Gorinti: Cetin Tunca /| Oyuncular: Hiilya
Kogyigit, Cemal Gencer | Renkli Umut Film yapimi

Kibris'ta giinegli, sonra yagmurlu bir havada, bagka tek bir
miigterisi bile olmayan liiks bir otelin cani sikilan zengin ve bog me-
kanlarinda bir kadin. Ayfer... Geng / giizel / zengin... Yalniz... Kanser
oldugunu, en gok bir yil yagayacagin yeni 8grenmis... Oliimden degil,
ama yavag yavas, aci ¢ekerek 8lmekten korkuyor... Sonra, ¢ok sonra
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bir ikinci miigteri... Bir adam... Sert bakigl... Yalniz... Bir katil, bir
"kiralik katil" ...Ayfer'in istegiyle, Ayfer'in parasiyla Ayfer'i
Oldiirmeye gelmig... Kendisinin yapamadifim1 yapmaya, onu acidan
kurtarmaya... Cellat ile kurban, dlecekle 6ldiirecek olan... "Bir kitapta
okumugtum, kurbanla cellat arasinda garip bir duygusal iligki olur-
mug"... Aralarinda 6liimiin kurdugu bir bap olan iki insanin beklenme-
dik (veya beklenen) agk:. Oliim oncesinde, ondan kagirircasina
yaganan son bir-iki tad, doyum...

Metin Erksan'in uzun bir aradan "Kadin Hamlet"ten sonra sine-
maya doniisiinii haberlcyen "Sensiz Yagayamam" gagirtici dlgiide tipik
bir Erksan filmi... Degisik merceklerle dcforme edilmig genig agtl
¢ekimler, inatla, 1srarla uzaulmig planlar... Genig i¢ ve dig mekanlarda
tek bir kiginin dolagmasiyla elde edilmig o garip yalmzlik, dig
diinyadan, hayattan, gergeklerden soyutlanmiglik duygusu... Dev boyda
bir mankeni (baz1 filmlerde bu bir portredir) igeren bir boliim... Ve
yine bir "tutku filmi" ... Beyne girip yerlegcn, en olmadik kogullarda
olmadik davraniglar: yaratan bir tutku...

Ve, 6liim... Sinemaya toplumcu filmlerle baghyan Erksan'in
1965'lerden sonra, Giovanni Scognamillo’'nun deyimiyle "bir gesit ige
kapaniklik bigiminde beliren yabancilagma doneminin iiriinlerinde hep
varolan 6liim temast... "Sevmek Zamani” "Kuyu", "Kadin Hamlet",
TV igin "S Tiirk Hikayesi" gibi ¢ok tarugilmig, gok dviilmiig veya gok
yerilmig olan filmlerin, "kara sevda" motifiyle atbag: giden ana temast:
Oliim... "Felsefenin en dnemli konusu intihardir” diyen Albert Ca-
mus'yu doprularcasina oliimii, 6zellikle intihar: bir saplanti halinde
kullanan bir sanatg1... "Miithig Bir Tren" Bir Intihar" Eski Zaman El-
biseleri" ve "Hamlet"den gegerek "Sensiz Yagayamam"a ulagan ¢izgi,
Erksan'in (1965'ler sonrast Erksan'inin) aymi tematifi nasil inatla
gelistirdigini, kendi i¢ diinyasina uygun bir sinemay! nasil direngle
siirdiirdiigiinii kanithyor.

Erksan bu kez de tiimiiyle gergek-dis: bir diinya kuruyor. Kahra-
manlarimiz, dig diinyanin, olaylar, gergekleri ve insanlanyla hemen
hemen varolmadi§1 bir alemde kendi ig seriivenlerini yagtyorlar. Erksan
anlatiminda kesinlikle gergekgiligi degil, simgeciligi, stilizasyonu
segiyor... Zorunlu olarak "bagkalar1"nin bulunduBu sahnelerde bile bu
stilize etme duygusu egemen... (Yalnizca kiigiik bir pastanin yer aldif
bir masanin gevresinde toplanmig 5 / 6 kiginin tepeden gekimiyle veri-
len dofum giinii partisi, diskotek sahnesi, Ayfer'in doktoruyla,
miidiiriiyle veya otel resepsiyoncusuyla ikili sahneleri, vs). Erksan,
onceki filmlerinde sanirim gergeklikle fantastik bir diinya arasinda tam
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bir segim yapamamig, onun igin daha ¢ok basansizlifa yakin
diigmiigtii, Bu kez segimini yapmuisg, tiimiiyle fantastik bir diinyayi
yeglemis. Film, sonug olarak bir tiir "fantastik melodram" olarak ni-
telenebilir. Gorsel Ogeleri ile olsun anlatim: ile olsun, film bu
tanimlamaya uyumlu bir tutarlilik iginde... Oyle ki, bagka tiirde bir
film igin giiliing kagacak olan diyaloglar bile filmin genel iislubuyla
¢eligmiyor, tersine onu biitiinliiyor.

"Sensiz Yagayamam", Metin Erksan'in §oyle boyle 15 yildir kul-
landi1f1, geligtirdigi temalarin ve bu temalarn: yansitmak igin olug-
turmaya galigt131 sinemasal dilin ilging bir biregime ulagti1 bir film...
Bir sanatginin 15 yildir, kugkusuz kendi kafasinda olugturdugu ve bir
Olgiide de topluma ve gergeklere duydufu yabancilagmay: yansian bir
diinyay1 sinemada yaratmaya galigmasi, hergeyin Otesinde Onem-
semmesi gereken bir clgu... En azindan 6zgiin olmanin ve kendine
karg: diiriist olmanin bir belirtisi bu... Cesitli konulardaki agir1 ve
saldirgan buldufumuz diisiincelerini sik sik elegtirdigimiz Metin Erk-
san'in, giiniimiizde gegerli tiim akimlara karg: gikarak kendi diinyasini
yansitrnayi siirdiirmesi, bize Onemli goziikiiyor. "Sensiz Yagayamam”,
Erksan'in son déneminin en baganl iiriinii... Erksan sinemasinin, tiim
polemiklerin 6tesinde yeni bagtan ve kapsamli bigimde ele alinmasi
geregini de animsatan bir film... Filmin iistiine son sz olarak, Cetin
Tunca'nin goriintii galigmasinin ve Hiillya Kogyigit'in oyununun
basarisindan da sozetmek isterim. Kogyigit'in, Meral Taygun'un nefis
seslendirmesi ile de desteklcnen birinci sinif oyunu bu sanatginin
giizelliginin ve sanatinin dorugunda iken perdeden niye bu denli uzak
kaldi131 sorusunu akla getiriyor...

1979
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OSMAN SEDEN SINEMASI

1970lerin ikinci yarisinda yine beklenmedik bir ¢ikis yapan bir
“eski kugak” sinemacisi, Osman Seden oldu. Seden, 70’lerin ikinci
yarisinda, 50 kiisur yagindaki bir sinemacidan beklenmeyecck kadar
'faal"idi. Siirekli film geviriyor, tiirden tiire atltyordu. 1950lerde sine-
maya baglayan kuyagin bu ¢aligkan "bi¢imci”si, aydin igi kaygilar duy-
manuyg, "zor" konulara sirt ¢evirmig, kigisel bir sinema yaratmaya hig
heveslenmemig, sadece olabildigince genis kitleleri alabildidine
iglevsel bir sinemayla "tavlamaya” déoniik ¢alismuy bu emektar sine-
macist, bu ydlardaki hayret verici ¢aligkanligi iginde, ozellikle me-
lodram tiiriinde "Batsin Bu Diinya”, "Meryem ve Ogullari, "Cilekeg"”
gibi filmlerle, giildiirii tiriinde ise Zeki Alesya | Metin Akpinar ikili-
sine dayali "S5 Milyoncuk Borg Verir misin?", Nereden Cikti Bu Ve-
let?”, "Nereye Bakiyor Bu Adamlar" "Herkesin Génliinde Bir Arslan
Yatar” ve Kemal Sunal’a dayali "Inek Saban”, "100 Numarali adam”,
"Bekg¢iler Krali” gibi filmlerle dikkati ¢ekti. Melodramlarimn bir
boliimii, Orhan Gencebay'li ‘arabesk’lerdi: "Batsin Bu Diinya”,
"Hatasiz Kul Olmaz" veya "Cilekes” gibi. "Batsin Bu Diinya"nin
gzellitle ok giizel bir hikayeden kaynaklanan bagcrisi, daha sonra bu
hikayenin Vedat Tiirkali'nin senaryosundan "apartma” oldugu iddiasi ve
bu iddiann, Tiirkali tarafindan agilan bir davamn kazanimasiyla
dogrulanmasi olay karsisinda, kugkusuz biraz golgelendi. Ancak
ornegin "Meryem ve Ogullart’"nin igerdigi o tedirgin edici trajik duygu-
su ve Seden’in, 80'lerdeki "Nefret"le de kanitlanacak olan melodram us-
taligs yani, kugkusuz bu ylardaki sinemasinin en belirgin ézelligiydi.
Osman Seden sinemasini, belki ¢ok 6nemsemeden, ama kendine 62gii
nitelikleri ve ozellikleriyle sozkonusu etrncnin ve incelemenin geregi
var. Bu boliimdeki yazilar, sanirim bu tiirde olasi bir yaklagima gerekli
ipuglarini veriyor...
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Gereksiz Kopyacilik
CIRKIN DUNYA

Yonetmen: Osman F. Seden | Senaryo: Safa Onal /
Goriinti: Kaya Ererez | Oyuncular: Hiilya Kogyigit,
Savag Bagar, Dogan Bavli, Oktar Durukan, Biilent Kaya-
bag / Renkli Akiin Film yapimi.

Jean- Jacques Rousseau, daha 18. yiizyilda, insanlarin "dopustan
esit” olduBuuuy, onlan "iyi" veya "kotii" diye isimlendirraemize neden
olan niteliklerini, sonradan, toplum yagam iginde edindiklerini ileri
siiriiyordu. Toplum-bilimi saygin bir bilim dali haline getiren Durk-
heim, "bilgin, sosyal ¢evrenin insan bilinci iizerinde baski yapan sos-
yal olgularini, hukuk, ahlak, din gelenek gibi ortak fikirlerini incele-
yerek toplumun ve o toplumun igindeki bireyin gergegine varabilir” di-
yordu. Lise diizeyindeki bu bilgilere sahip olmayan kisi bile, ¢agdag
diinyamizda etrafina bakuginda, toplumda (her toplumda) varolan
"kotii"lerin, "kotiilik"lerin, onemli dlgiide o toplumda var olan denge-
sizlik, haksizlik, adaletsizlikten, insanca bir yagama diizeni kurula-
mamig olmasindan geldigini goriir, gdrmek zorundadir. Toplumda so-
yutlanmig bir "iyi" veya "kotii" anlayigi, giiniimiizde gegerli degildir.
Ne var ki, belli bir diizenin savunmasin1 yapan, yapmak durumumda
olan bir tiir sinema yillar yili bu gergegi ortbas etmeye ¢aligmig,
kigiler, bireyler, onlarin dzellikleri iizerinde dénenip durmusg, kollekti{
olam toplumsal olani bireysel olanda, bireyin dykiisiinde toplumun ve
icerdigi naksizliklann etkisini gdstermemeyi segmigtir. Onun igindir
ki , Bat1 sinemasinda yillar yili, dmegin giftlerin dykiileri (kari-koca-
agik iiggeni, karisim Oldiirmek isteyen dengesiz koca v.s), alun
yiirekli, erdemli veya tam tersine kotii, manyak, zalim kigilerin, gang-
sterlerin, haydutlarin, hirsizlarin ¢ykiileri anlatilmigtir. Bu agidan
yanlig ve eksik olan, temelsiz bir diinya yaratan gartlandirmalar getiren
bu filmler, ancak anlaum agisindan igerdikleri yenilikler, sinema dili-
nin olugmasina yapuklan katkilarla saygimizi kazanabilmiglerdir.

Ama giiniimiizde her gey deBismistir artik... Birey / toplum
iligkisini hi¢ ortaya koymayan, veya yanlg bigimde ortaya koyan sine-
ma, birakiniz Tiirkiye gibi bir iilkeyi, bireyciligin, bireyci sanatin ve
dolayisiyla bireyci sinemanin kalesi olan Amerika gibi bir iilkede bile
neredeyse gdzden diigmiigtiir. Bireysel olandan yola ¢ikmak aslinda ko-
laydir. Diinya iizerinde 3 milyar insan yagsamaktadir. Bunlardan en
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agafi 1 milyan, bir insanin kigisel zelliklerinden yola gikmay: segen
sinemay ilgilendirebilecek ozelliklere sahip olabilirler. Gergekten de,
aranan her tiirlii ey bulunabilir bireylerde: Agik olabilecekleri gibi
hirsiz da olabilirler, manyak olabilirler, katil, deli, esrar tutkunu, cin-
sel sapik, egcinsel, hayvan sevici, rontgenci, poligam veya poliandr,
diizenbaz, hileci, soyguncu, casus, v.s. Ve bir film, herhangi bir sanat
eseri gibi bunlardan herhangi binni alip Gykiisiinii anlatabilir. Ama
inandirict olmak sartiyla... Bu sarta da, o kisiyi, gbkten zembille
inmig gibi degil, belli bir gevrenin, belli bir ortamin, belli toplumsal /
eko-nomik kosullann iginde ele almak, ozellikle (neyse) gevresi ile
iligkili bigimde verilmek suretiyle ulagilir, Bagka tiirliisii, uydur-
maciliktir. Kolaya kagmaktir. Bir "kagis sinemasi"dir.

"Cirkin Diinya" igte tam bu tiir bir sinemanin dmegi... Birakiniz,
Tiirkiye'de varolmayan yiizme havuzlu evi ve bunun gibi toplumnumu-
za uyarsizliklan. (Bunlar filme konunun kopyalandi: "Oliim Misa-
firler-Les Intrus" adli Fransiz filminin geregi olarak konmugtur). Ama
daha baginda, olanca gardarliklari, kotiiliikleri, zalimlikleri iginde
gosterilen 3 manyagin sunuluguyla baglayan film, bundan sonra, hig
bir temele dayanmayan kétiiliiklerle "megbu" Bu kigilerden gelccek
her-hangi bir siiprizi bile tagimaz olmaktadir. Y6netmen, "iste size 3
adet manyak. Bunlar her seyi yapabilir. "Hazirlikli Olun!" demektedir.
Ondan sonra da, yapilacak tek gcy kalmaktadir: bu kigilerin patolejik
kotiiliiklerinin dozunu artirarak, geride kalan 1,5 saati doldurmaya
¢aligmak. Ne bir gevre etiidii, ne bir toplumsal deginme ne bir suufsal
konum, ne biitiin olup bitenlere mantiksal bir neden. Ve ne dc,
kisilerde, Oncelikle kabul edilmesi gart kogulan "koti" veya "iyi" ol-
malarinin yaninda herhangi bir diger kigilik karakter boyutu. Bir kop-
yactk daha boga harcanmig, ne sinemamiza ne kimseye birsey ka-
zandiracak bir filme dokiilmiig 6-7 yiiz bin lira daha... Yazik...
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Arabeske Taniklik

BATSIN BU DUNYA

Yonetmen: Osman F. Seden | Senaryo: Erdogan Tiinag /
Goriinti: Erdogan Engin | Miizik: Orhan Gencebay /
Oyuncular: Orhan Gencebay, Miijde Ar, Kadir Savun,
Yagar Yagmur, Ali Cagaloglu, Osman Alyanak | Renkli
Erman Film yapimi.

"Batsin Bu Diinya" "tipik bir Gencebay filmi" deyip ge¢mek ye-
terli degil... Gencebay'in filmleri, belli bazi ortak dzcllikler igeriyorlar
kugkusuz: Gencebay'in miizigi, bu miizie atmosfer yaratabilecek me-
lodram gizgisinde bir olaylar dizisi, filmin bagkigisinin (Gencebay),
her zaman "ezilen halk gocuBu" kigiliinde olmasi vs. ama, bir kere,
her Gencebay filmi, yonetmenine gore belirli yonelmeler tagiyor. Gen-
cebay'in Safa Onal'la veya Yiicel Cakmakli ile veya Seden'le yaptig
filmlerde, ydnetmenlerinin farkli kigilikler tasgimalanndan gelen
farklilagmalar var. Soziin gelimi Cakmakli'nin filmi, daha belirli bir
karamsarlik ve daha yogun bir melodram atmosferi tagiyordu...

Bunun diginda, ne Gencebay'in "arabesk” miizigini, ne de filmleri-
ni (ve genel olarak bu tiir filmleri) kiigimsemek, dofru ve tutarh bir
davranig defil... Tersine, bu tiir sanatin (miizigiyle, sinemasiyla) halk
tarafindan tutuldufu olgiide dikkate alinmasi, bu sanatta halktan
yansiyan neler bulundufunun incelenmesi gerekli... "Batsin Bu
Diinya"da bu g¢egit halk duyarliklanndan, "dolmug miizigi" denen,
"melodram” denen ve bdylece (gokluk da hakli olarak) kiigiimsenen
duyarliklardan yogun yansimalar var... Seden'in bigim olarak, sinema
dili olarak ustalikla ¢6ziimledigi ve belli bir seyirlik dcger kazandirdifs
"Batsin Bu Diinya", yalmz bu agidan degil, ama ¢zellikle gereBi kadar
egilinmeyen, deBerlendirilmeyen, incelenmeyen halk begenisine, halk
duyarhifina tamkliklar getirmesi agisindan da ilging bir film. "Batsin
Bu Diinya"da kotii, gok kotii geylerin yaninda (kadercilik, teslimiyet,
melodram, sematize kisilikler, vs.), ilging ve etkili seyler de buldum.
Saninm, bu tiir sinemanin ve halkta yaygin her gegsit begeninin, sa-
vunmasini degil ama, incelemesini yapmak zorundayiz...
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Popiiler Giildiiriiniin Diize viisi

NEREYE BAKIYOR BU ADAMLAR

Yonetmen: Osman F. Seden | Senaryo: Ahmet Ustel |
Goriintii: Erdogan Engin | Oyuncular: Zeki Alasya, Me-
tin Akpinar, Meral Zeren, Siileyman Turan, Turgut
Borali, Ali Siiruri, Kenan Pars, Bilge Zobu | Renkli Er-
man Film yapimu.

Zeki Alasya / Metin Akpinar ikilisi, sinemamizin en ¢ok film
¢eviren giildiirii oyuncular1 haline geldiler... Bu ikili, hangi yo-
netmenle film gevirirlerse gevirsinler, filme belli dlgiide damgalanm
basiyorlar. Ciinkii filmleri biiyiik Olgiide ikisinin kigisel oyun
giiciinden, mimiklerinden giderek filme kendi buluglari olarak
kattiklan "giiliit"lerden yararlaniyor... "Nereye Bakiyor Bu Adamlar”
da, Istanbul'a akrabalarina gelen 2 tagralinin, Istanbul'da reklam
gevreleriyle kargilagmasi etrafinda donen bir dizi olay: igliyor... Film-
de, reklam gevrelerinin, TV reklam anlayiginin hicvedilmesi gibi bir
firsat, yer yer kullamilmakla birlikte gerefi gibi degerlendiri-
lememis...Ama ne gam... Alasya / Akpinar ikilisi, yine igin altindan
kalkiyor, gergeklen ¢ok basanli oyuncu kigilikleri ve giildiirme
giigleriyle filmi bagtan sona alip gotiiriiyorlar. Ne sinemada, ne
Yesilgam'da, ne de giildiirii tiiriinde bir agama degil, yaptiklan... Ama
simdiye dek yapilagelenlerden biraz daha "seviyeli" bir gabay:
omekliyorlar, Akpinar ve Alasya. Ozellikle daha birkag yil dncesine
dek, sinemamizda "komik film" denince Turist Omer'lerin Adana'li
Tayfur'lann argolar giiniimiizde ise bilinen oyuncularin "seks / kome-
di" etiketi altinda sunduklan bayagiliklann akla geldigi diigiiniiliirse,
bu sevimli ikilinin giildiiriilerinin, gerek sinemada gergek "komik"
Ogeye, gerekse bayafilagmadan giildiiren bir popiiler giildiiriiye daha
yakin olduklan sdylenebilir.
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Biri Yerli Oteki Yabanci, Ama Oylesine Birbirine Benziyorlar ki
"ALTIN"DAN "DELICESINE " GIDEN YOL

Altin (GOLD) Yéonetmen: Peter Hunt | Miizik: Elmer
Bernstein | Oyuncular: Roger Moore, Susannah York,
Brandford Dillmann, John Gielgud /Renkli Amerikan /
Ingiliz yapimu.

Delicesine Yonetmen: Osman Fahir Seden | Senaryo:
Safa Onal | Goriintii: Cetin Tunca / Oyuncular: Kadir
/nam_r_, Sonia Viviani, Fikret Hakan, Ali Siiruri, Mem-
duh Un, Elif Pektag, Osman Seden

Yillardir yerli film-yabanci film olarak yaptifimiz ayirimi yap-
makta acep hata mu ettik? Ayirimi ideolojik olarak yapmak, bir fil-
min, yerli olsun, yabanci olsun, hangi ideolojiye, hangi sinifsal
¢ikarlara hizmet ettigini, hangi diinya goriigii dogrultusunda seyircisini
sartlandirmaya ¢alisigimi aragtirmak daha mu iyi olurdu? Bu soru
iizerinde kugkusuz daha uzun boylu durmak gerekecek...

Bu hafta gordiigiimiiz "Alun" isimli {ngiliz ve "Delicesine" isim-
li Tiirk filmleri, gok ayr1 konular igleyen degisik tiirde filmler olduk-
lan halde, ortak bazi yanlar tagiyorlar. "Alun", bir seriiven filmi...
Afrika'daki bir altin madeni gevresinde donen oyunlar sergiliyor. Ma-
deni igleten girketin ydnetim kurulu, asil sahiplere ve kuruculara haber
vermeksizin korkung bir oyun planliyor: Madeni biiyiik bir yeralt
gonliinden ayiran dev seddi yikarak madeni (binlerce kiginin dliimii pa-
hasina) su altinda birakmak, ve diinya altin fiyatlannin bu olay iizerine
hizla yiikselmesiyle, ellerindeki hisse senetlerinin degerini 3/4 misli
arturarak zengin olmak... Ancak bu ig igin kullanmak istedikleri bir
maden miihendisi (Roger Moore) oyunu son anda bozarak faciay:
(kismen) Onliiyor... Bu tiir filmlerin gerektirdigi heyecan / gerilim /
ruhbilimsel inceleme / agk gibi Ogeleri bilinen ve gereken odlgiide kul-
lanan, bu arada, biiyiik girketlerin zengin olmakta bagvurduklan in-
sanlik dig1 yontemler igin de belli ve haddini bilir bir elestiri dozu geti-
ren bir film... Teknik agidan ise gayet iyi ¢oziimlenmig, maden
boliimlen, kalabalik sahneleri etkili bigimde gekilmig, profesyonel bir
bagan... Ugiincii, beginci siif filmlerle dolu dylesine kisir bir mevsim
geginyoruz ki, bdylesine profesyonel anlamda "seviyeli" bir gaba ve
"listiin-yapim" nitelikleri tagiyan bir film bile insana sevimli gelebi-
liyor...
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“Delicesine" sdylendiine gore Irwing Wallace isimli bir Ameri-
kali yazarin aym isimli romanindan alinmig. Romant okumadifimiz
igin bu konuda kesin bir gey sdyleyemeyecegiz.Cinsel bunalimlar
iginde kivranirlarken, bir tiir "ideal kadin" olarak gordiikleri bir {talyan
film yildizim1 kagiran ve sonra baglar1 derde giren dort arkadagin
Oykiisiinii anlattyor bu film... Konu abartilmig bile olsa, bizim toplu-
mumuza iyi uyarlanmig. Ozelikle baglarda toplumumuzda var olan ve
farkll toplumsal kesimlerde kadinin farkh yeri ve davraniglar, basin,
TV, reklamlar, afigler gibi kitle haberlesme araglarinin, cinsiyeti
siirekli olarak kullanmalan gibi olusumlarla da gelistirilen cinsel aglik
ve doyumsuzluk sorunu, bir hayli bagarili bigimde veriliyor. Film, bu
ilging girig boliimiinden sonra sorunu olduu yerde birakiyor gergi; bir
seriiven, kapip-kovalamaca filmi olup ¢ikiyor. Ancak, kendi sinirlar
ve amaglan iginde ele alindaginda, "Delicesine", yine de sinema dili ol-
arak aksamayan, profesyonel anlamda ¢Oziimlenmig bir film
sayilabilir. Seden'in galigmasi, bu anlamda bagarili. Dig mekanlarin
kullaniligt, oyuncu yonetimi, 6zenli bir kurgu, filmin seyredilebilir-
ligini ve sinema dili olarak diizeyini biitiinliiyor.

Goriildiigii gibi bu iki filmin de ortak yam sinema dili olarak so-
runlarimt ¢dziimlemis, kendi amaglarina erigmig olmalan... Bu amag
da, kuskusuz seyirciyi oyalamak, vakit gegirtmek... Bu agidan zaten
mesleksel sorunu pek bulunmayan Bati sinemasina kiyasla,
"Delicesine"nin erigebildigi nokta daha da onemsenmelidir. Ancak bu-
radaki "bagan", yineleyelim, yalnizca belli bir teknik ve profesyonel
diizey sorunudur. Yoksa, bu filmlerin neyi anlattifi, hangi mesaji,
hangi diigiinceyi getirdifi, seyirciye yeni olarak ne verdifi sorul-
dupunda yanit, iki film igin de olumlu olmayacaktir. Sinemamizin
“Delicesine” ile erigtigi "sinema dili" diizeyi, kugkusuz, bu diizeye
heniiz erigememig yiizlerce Tiirk filminin varlif1 yaninda bir geydir.
Ama artik bu diizeyin agilarak, daha bizden, daha gergek, daha toplum-
sal ve halkimiza daha yararli konularin, daha 6zgiin sanat eserleri
bigiminde ortaya konmasi zaman da gelmigtir.
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Onleneme:z Bir "Trajik" duygusu
MERYEM VE OGULLARI

Yonetim, Senaryo: Osman F. Seden | Goriintii: Cetin
Tunca /! Qyuncular: Fatma Girik, Serdar Gokhan, Erol
Evgin, Mahmut Cevher, Meral QOrhonsay, Birtane
Giingor, Ali Sururi; Yilmaz Gruda | Renkli Erman Film
yapimu.

"Meryem ve Opullan"nin ilk dakikalanndan itibaren belli bir tra-
jik duygusu gelerek yerlesiyor seyircide... Meryem'in tiim gabasina
kargin, ogullarin1 Resit Bey'den , Resit Bey'in simgeledigi paranin
yozlastiricl, ¢okertici, giderek Oldiiriicii egemenliginden, diizen bozuk-
lufunun savunmasiz bireyi yokeden dev garkindan kurtaramayacagi
duygusundan geliyor bu. Meryem, Tiirk filmlerindeki klasik "kotii
adam", klasik "patron” tipini bir kez daha yineleyen Regat Bey'e iki
biiyiik oflu Mehmet ve Siileyman't "kapurinistir” daha once... Kendi-
sine kalan, kiigiik -oglu Kemal'dir: Ofrenimini tamamlayan, ya-
sadisilifa gegmis 2 agabeyine kargin "namuslu” kalmig kendi halinde
iyi bir kizla sozlii, anasinin dizinin dibinden ayrilmamig Kemal...
Ama scyirci, bagtan beri Kemal'in de "elden gideceginin" bilincindedir.
Ote yanda, yasadigiliga kargin, para vardir giinkii, liikks yagam vardr,
iyi giyinme, istedifini alabilme vardir. Tiiketime kogsullanmig bir to-
plumda, paranin en biiyilk defer, paramin satin alabileceklerinin en
giizel, en dnemli geyler belletildii bir toplumda, seyirci Kemal'in
Regsit Bey'in kizini segerek "Oteyana” gegmesini ister, bekler gibidir.
Kemal de kugkusuz bu segimi yapar. Meryem, "sagini siipiirge edip”
onu yetigtirmig, bilyiitmii§, okutmugtur gergi. Ama tiim bir degerler
sistemini siirekli bigimde agilayan, basiniyla, sinemasiyla, TV'siyle
top-lumdaki itibar dlgiileriyle agilayan bir toplum yapisina kargi1 Mer-
yem ne yapsin? Kemal de elden gidecektir kugkusuz... Filmin (her
Tiirk filmi gibi) kanli ve trajik finalinden sonra Kemal hayatta kalsa
da, o Meryem'e kalmig degildir aruk. Kaginilmaz segimini yapmugtir
0; agk poriintiisii alinda kendi kendini aldatarak parayi, rahathi
segmigtir. Kemal de haklidir kugkusuz: Topluma karsi ne Meryem du-
rabilir tek bagina, ne de Kemal... "Meryem ve Opullar1”, bu kagi-
milmaz doniigii (segimi), bu yozlagmig diinya goriigiiniin kaginilmaz
kildi} trajik sonu bagindan beri duyurur. Bu agidan, ilging gikig nokta-
lan tagir bu film iginde... Osman Seden bunlan pek az isler, pek az or-
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taya gikarir ne yazik ki. Amaci tiimiiyle "eli-yiizii diizgiin, ticari" bir
film yapmaktir giinkii. Bu nedenle, Meryem'in "oZullarimi istiyorum”
diye bagirarak sokaklarda kogmasi, sorununa herkesi ortak etmek iste-
mesi gibi ilging (ilging ¢iinkii tiirk filmlerinde bu "ortak etme” duygu-
su pek yoktur; kahramanlar, sorunlarimi tek bagina ¢oziimlemeyi
segerler), evet ilging boliimlerin diginda film, filmlerimizin aligilmig
"silah romantizmi"nin, gangsterlik edebiyatnin pek Otelerine gidemez.
Yine de baz1 geyler kalir filmden: Fatma Girik'in, yer yer gok abart-
mali da olsa bagarili oyunu, geng kadrodan &zellikle Mahmut Cev-
her'in, sinemamiz igin bir kazang olduuna inandigim yalin, sade oyu-
nu, diinya ¢apinda bir kamera ustast oldufuna inandifin Cetin
Tunca'nin (6zellikle haricilerde, Hali¢ dniinde g¢ekilmig sahnelerde,
"Ulang"daki bagarisina yaklagan) olgun kamera galigmasi... Ve o trajik
duygusu: Sinemamizdaki yazgicilifin, kaginilmaz "aci son"larin belki
de en iyi bigimde duyurulduu filmlerden biri olan "Meryem ve
Ogullan"ndaki o garip, tedirgin edici trajik duygusu... Tiim bu &geler,
bu ashinda 6nemsiz filmde bile, sinemamizdaki potansiyeli , eli-kolu
bagl olmaktan kurtuldufu giin, bu sinemanin neler yapabilecegini
seyirciye duyurur. Sorunlarin gergek boyutlariyla ortaya konulabildigi,
iktidar magasi bir avug kiginin agzindan gikacak s¢ze bagli olmayan,
yaratic giiciin ¢zgiirce katkida bulunacag bir sinema, giinii geldiginde
"Meryem ve Opullar’'ndan "Rokko ve Kardegleri'ne gegebilecektir
kuskusuz.

1977

Bu Ikili Ne Yapsa Giiliiniiyor

HERKESIN GONLUNDE BIiR ASLAN YATAR

Yonetmen: Osman F.Seden | Senaryo: Ahmet Ustel /
Goriinti Yonetmeni: Kaya Ererez | Oyuncular: Zeki
Alasya, Metin Akpinar, Selma Giineri, Perran Kutman,
Hulusi Kentmen, Ali Sen | Renkli Erman Film yapimi.

Zeki Alasya / Metin Akpinar ikilisi, bence gergek birer giildiiriicii
kumasgina sahip, "otantik” 2 komedi oyuncusu... Aslinda bu kadari
bile dnemli kugkusuz Tiirk toplumunda, halkin geleneksel mizah duy-
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gusuna. hiciv gelenefine kargilik, giilmenin, son yillarda kendisine
"komedyen” adi veren bir takim kigilerce nasil yozlagtirildi hep
gozler dniinde... TV'deki "Giiliiniiz, Giildiiriiniiz" programindaki
sofukluk ve bayafiliklar, eflence programlarindaki sdziim ona
"skegler" toplumumuzda her alandaki yozlagmanin giilmece alamndaki
uzantist... Ama Tiirk toplumunda gergek giilmece ustalar1 da var.
Yazinda olsun sahnede olsun, perdede olsun Alasya / Akpinar ikilisi
bunlardan... Ozellikle Zeki Alasya, tagidif1 sonsuz ifade / mimik zen-
ginligi ve esp-ri yetencgiyle, bence yalnz Tiirkiye'nin degil, diinyanin
sayili gitldiirii ustalar: arasina girebilir...

Alasya / Akpinar ikilisinden Tiirk sinemas! ne yazik ki geregi
gibi yararlanamiyor. Yaptiklar1 gerci hemen her zaman belli bir
diizeyin iistiinde kaliyor. Son filmleri de aslinda &yle... Istanbul'un
kenar semtlerinden 2 arkadagin 9ykiisii bu. Zeynel, en biiyiik emeli po-
lislie gegmek olan bir mahalle bzkgisi... Danyal ise belali karisindan
bikmig, gencecik oglunu yetistirmeye ufrasan ve oniine ne ig gelirse
yapan bir garip...

Iki arkadagin giindelik yagam ugiraglari, sevingleri iiziintiileri sev-
gileri, ile geligiyor film... Zaman zaman sdzciik oyunlarindan, durum-
lardan, yanhg anlagilmalardan gelen klasik giildiirii 6geleri, yeterli bir
karigim ve saglam bir giildiirme mekanizmasi olugturamiyor. O zaman
da ydnetmen, ikilinin kigisel giildiinne yeteneklerine ve dzellikle Alas-
ya'min mimiklerine birakiyor isi...

Seyirci bu kadarina da giiliiyor gergi... Ozellikle Alasya'nin Louis
de Funes'le Oliver Hardy (Lorel / Hardi'nin gismam) kangimu kisiligt /
oyunu, seyirciyi siiriikklemeye yetiyor. Bu kadan, ne var ki, bu filmi
ve benzerlerini sinemamiza ve giildiiriiye yeni bir geyler katabilecek
diizeye getirmeye yetmiyor. Mahallenin, yan tipleriyle birlikte gizi-
mindeki bagariya, finalin ekonomik duygusallifina igaret edelim. Bir
de, toplumumuzda polislik kurumunun bdvlesine yiprandifi bir
donemde bu kuruma getirdigi olumlu ve insancil bakig ilgiye deger...
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Osman Seden’in Diinyasi
100 NUMARALI ADAM

Yénetmen: Osman Fahri Seden | Senaryo: O.F. Seden /
Goriinti: Cahit Engin / Oyuncular: Kemal Sunal, Oya
Aydogan, Cem Erman, Ali Sen, Reha Yurdakul,
Siileyman Turan | Renkli Can Film yapimu.

Osman Seden, sinemamizin 1950 kusagindan... 1924 doBumlu
yonetmen, eski bir sinemaci ailesinden geliyor. 1955'ten beri film
yapiyor. Ad1 "bigimci" ye ¢ikmig: Sinemay: en iyi bilen, profesyonel
anlamda en usta sinemacilanmizdan biri sayiliyor. Ancak dzellikle son
yillarda anlattiklanna ¢zen gostermeyen, sdyleyecek bir sozii olmayan,
tiimiiyle ticari bir sinemaci diye taninmig. (Oysa senaryolarmi da
¢okluk kendisi yazdifindan, bu konuda avantajli). Bu nedenle, biz de
Seden'e son yillarda efilmemigiz, filmlerini onemsememigiz. Acaba
hata m: etmisiz? Yilda 5 / 6 film yapmayi siirdiiren, bu verimli ve
¢aligkan yonetmeni bu hafta 2 filminin birden gosterilmesi dolayisiyla
ele alahm dedik. Verilmig yargilar1 arada sirada yeniden ele almanin
yarart var.

Seden, piyasann istedigine, belirlenmig kahplarina kolayca uyan
bir sinemact. Bu konuda higbir sikintisi, bir direnisi yok " 100 Numa-
rali Adam" nasil seyircinin bekledigi tipik bir "Kemal Sunal filmi" ise
"Cilekeg"de seyircinin bekledigi tipik bir "Orhan Gencebay filmi". Her
sey giivenceye alinmig, higbir siirpriz yok. Her 2 film de bunun
disinda, Seden'in sinemasinin kusurlannt ve erdemlerini tasiyorlar.

“100 Numaralt Adam", kugkusuz Seden agisindan daha dnemli.
“100 Numarali Adam", ilgin¢ yanlar tagiyor, konu olarak...
Tiiketimcinin heniiz Bati iilkelerinde olduu gibi drgiitlenmedigi,
tikctimm mallarinin gerekli dcnctimden gegmedigi, reklamlarin
igeriginin dogru veya yanlighginin sdzkonusu edilmedigi bir iilkede,
iistelik reklamcilann TV'ye egemen oldupu, istemedikleri programi
bile yayinlatmamak giiciine sahip oldugu bir iilkede, konu bu yaniyla
ilgi gekiyor. Aynca TV'nin toplumumuzda gu anda sahip bulundugu
etki ve gii¢ de igleniyor. Ancak Seden'in senaryosu bu konulara
yiizeysel bigimde yaklagiyor. 1940'lann TV'de izledigimiz Frank Capra
komedilerinin ana gemastni, iyimserligini ve ideolojisini tagiyor
film... lyiler / kotiiler arasinda, "kotii" iireticilere karg: tiiketicileri ko-
ruyan saf ve iyi yiirckli $aban da, nce kotiilerin yanindayken sonunda
Saban'a destek olan reklamci kiz da tipik Capra kahramanlan. Buna
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Kemal Sunal'in (agik oldufu sahnelerde sesinin gitkmamas: gibi) bir
¢opu eski Jerry Lewis filmlerinden alinma buluglar ve yine tipik Le-
wis mimikleri de eklenince, filmin &zgiinliifiinden sdzetmek zor-
lagiyor.

"Cilekes" bu agidan daha zayif. "100 Numarali Adam"da, sagdan-
soldan derleme de olsa, sonug olarak, belli noktalarda yiizeysel, ama il-
ging bir elegtiri getiren, iistelik Kemal Sunal'a bir eldiven gibi uydu-
rulmug bir dykii var. "Cilekes"in (bu kez Seden'in elinden gikmamig
olan) senaryosu ise, inanilmaz bir sey. Inamilmaz, giinkii bu dykii,
Tiirk sinemasinda belki bininci kez anlatiyor. Yoksul sevgililer,
¢evresinin de etkisiyle akli paraya kayan ve zengin genci segen kiz, in-
tikamini almak igin zengin olan ve kizi parasiylaelde eden eski yoksul
geng, v.s. v.s... Erdogan Tiinag'in senaryosunun sonu ise, bizim sine-
mamizda "ne final be" dedirtecek cinsten bir "bulug"; bizce ise son den-
li kotii bir son: Yaralanmig, bigaklanmig bir Gencebay'in hastaneye
gitmek varken, higbir gey belli etmeden nikah tdrenine gidip masaya
oturmast. Gencebay'in melodram seven, mendil 1slatmaya gelen seyir-
cisi igin bile agir1 zorlama, ireti ve yapay bir son...

Ancak bu 2 filmden de gikan sonug, Seden'in gergekten de sine-
may! en iyi, en "profesyonelce” yapan ydnetmenlerimizden biri
oldugu. Seden'in, benzeri Auf Yilmaz'da goriilebilen, simdilerde de
Serif Goren'in siirdiirdiiii hizli, akici tempoda bir sinemasi var. Za-
man zaman sahnenin anlamini vurgulamak igin en zor kamera hareket-
lerine bagvurmaktan ¢ekinmiyor.: "100 Numarali Adam"da sonralara
dogru Saban'la reklam sgirketi sahibini (Cem Erman) yiiriirken izlerken
sasirtict bir ¢evirme yapan kamera gibi Seden'in bir kurgu ustasi
oldugu, kisa gekimleri kurgulayarak etkileyici, giderek garpici bir
sonug elde ettifine en iyi dmek ise, "Cilekeg" teki Gencebay sarki-
larinin goriintiilenmesi (Ozellikle kirda piknik yapilirken sdylenen ilk
sarki). Osman Seden, kamera denen aygita tiimiiyle egemen, sinema
dilini kurmus, anlatacafini en rahat bigimde analatan bir sinemaci. Ne
yazik ki anlattifina pek dnem vermiyor. Moda akimlarin, ticari kural-
larin, piyasaya uyma kaygisinin pesine takilmig giden bir sinema bu...
Omekse, Seden gibi yillanmig bir sinemaci bir Orhan Gencebay filmi
¢ektigindearuk "Cilekes" gibi bir dykiiyii sinemalastirmay: kabul et-
meli miydi? Seden sinemasinin bigimsel ustalifini bir olgu olarak ka-
bul ettikten sonra, bu elegtiriyi getirmenin de geregi var. Sinemacilar,
¢agimizda nasil anlattiklarindan gok ne anlattiklariyla yargilaniyorlar

artik...
1977
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ESKILERDEN INIS - CIKISLAR

1970'lerin son yarisi, Atif Yilmaz, Metin Erksan ve Osman Se-
den disinda kalan "eski kusak” yonetmenlerinin kimisi igin verimli,
kimisi igin verimsiz, kimisi i¢inse inig-gikiglt olur... Verimini iyice
azaltan Memduh Un, Yagar Kemal'den aldig: esinle, ilging bir "Agri
Dagi Efsanesi” gercgeklestirecek (ve ben, bu vesileyle, sinema ya-
zarligimuin en uzun "Memduh Un filmi elegtirici’ni yazacagim), ancak
ornegin bir "Cevriyem"le dfkeli elegtirilere neden olacak bigimde yolu-
nu gagiracakur... Sireyya Duru da, artik az film ¢eken bir
yonetmendir... "Kara Cargafli Gelin" ve "Giinegli Bataklik” gibi iki
onemli filmin arasina yalnizca "Ben Bir Garip Keloglanim”i
sitkistiracak, 70°'li yillari ise bir Necati Cumali uyarlamasi, “Derya
Gili” hazrltiklariyla tamamlayacakur... Yazar Vedat Tiirkali'yle
isbirliginin devamiolan "Kara Cargafli Gelin" ve "Giinegli Bataklik",
sinemamiz igin 6nemli  filmlerdir. liki, Bekir Yildiz éykiilerinin
igerdigi carpicilifi, Tiirkali'nin usta isi kaynagtirmasi ve Duru’nun ala-
bildigine yalin, adeta saydam cekimiyle bir tir kirsal trajedi boyui-
larina doniigtiiren bir ¢aba, ikincisi ise, i¢erdigi belli bir sematizme ve
naiflige kargin, sinemamizda sinifsal kékenli bir melodrami
gerceklestiren ve giincel olaylara siyasal temelli bir bakis atmay: de-
neyen sayili ¢abalardan biri olarak anilmaya deger ...

1970'lerin ikinci yarisinda artik hi¢ gegerligi kalmamuy "ulusal
sinema” akimi timiiyle bitmisy ve bu akim iginde yer almiy sine-
macilarin herbiri bir yana dagidmgur...smail Cem TV'si iginde
¢aligmaya baglamas, Halit Reflg’i de bir siire igin Yegilcam'dan uzak-
lagur. Yonetmen, ancak 1978°de "Yagsam Kavgasi” adli kismen ilging
bir filmle déniis yapar... Refig, 1980lerde ise, TRT ile talihsiz
"Yorgun Savag¢i” seriivenini yagadikian sonra, sinemaya daha temelli
bir doniis yapacakur... Ertem Géreg ise 1980'lerde sinemadan uzak-
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lagmadan once, verimli birkag yu gegirecek, ancak bu donemdeki film-
leri, bir zamanlarin umut vaad eden yonetmeninden highir iz tagi-
mayacakuir... Ve Ayhan Isik’la (yapimci-oyuncu) igbirliginin birkag
driniinden biri olan "Harakiri" , bu donemin olumsuz iiriinlerinden sa-
dece biridir...

Ve 1970'lerin ikinci yarisinda, Osman Seden’i andiran bir etkinlik
gosteren bir diger "ig filmleri yonetmeni", Orhan Aksoy... Aksoy'un
en verimli ylaridir bunlar... Yonetmen, daldan dala, tiirden tiire atla-
makta, yine kendine 0z2gii, o gerceklikle pek iligkisi olmayan duygu-
sal, romantik, foto-romansi diinyay: yansimaktadir. "Aile Serefi
ve"Negeli Giinler" le, duygusallik dozu agir basan arzu Film giildii-
rilleri yapan yonetmen, "Siralardaki Heyecan" ve "Olmeyen Agk'la
Biilent Ersoy miizikalleri gergeklegtirir, "Baraj"la gérkemli bir Tiirkan
Soray melo’su yapar, "Sofor"le Orhan Gencebay arabesk’ini dener,
"Dila Hanim"la Necati Cumali uyarlamasina girigir... Ve "Altin
Sehir'le hemen hemen ilk kez toplumsal ve gergekgi bir sinemay: de-
ner, bu alanda filmografisinde sagirtict bir yapiut ortaya koyar... Bu
gegitlilik iginde, Aksoy, belli sinemasal ozellikleri olan, belli anlatim
rahatliklari i¢eren sinirli bir bagariya da erigmig olur...
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Diizeyli Bir Yagar Kemal Uyarlamasi
AGRI DAGI EFSANESI

Yonetmen: Memduh Un | Eser: Yagar K emal | Senaryo:
Liitfi Akad, Duygu Sagiroglu, Memduh Un | Gériinti:
Gani Turanli | Miizik: Yalgin Tura | Oyuncular: Fatma
Girik, tiakan Balamir, Hayati Hamzaoglu, Y avuz Selek-
man, Reha Yurdakul, Hiiseyin Peyda, /hsan Yiice, Nu-
ran Aksoy, Auf Kaptan | Renkli U gur Film yapimu.

Memduh Un'iin "Agn Dag1 Efsanesi"nden, Yasar Kemal'in "Agn
Dap1 Efsanesi"ni okurken aldifim tadi tam olarak alamadim. Buna
kargilik, sunu da sdylemem gerekir: Memduh Un'iin "Agn Dagi Efsa-
nesi” filmi, Yagar Kemal'in romanindan (veya destanindan, veya ma-
salindan) sinemamizin bugiinkii kosullan iginde yapilabilecek olan en
bagarnl uyarlamaya bir hayli yakindir. Daha iyisini yapmak, Yagar Ke-
mal'in tiim lirizmini ve masal havasini sinemaya getirtnek igin, bir de-
hanin soluu gerekirdi. Un ise bir "dahi sinemaci” degil, yalmizca igini
¢ok iyi bilen bir profesyoneldir. Onun igin "Afn Dag1 Efsanesi" bir
bagyapit, yillarca amilacak bir film degilse bile gok temiz, gok diiriist,
¢ok Ozenilmig bir galigmadir ve sinemamizin bugiinkii ortami iginde de
yiiz agartacak bir filmdir...

Sonra sdylenmesi gereken basta sdylenince, elestiri yazmak daha
kolay oluyor. $imdi filme biraz daha ayrintili bigimde eZilelim.

"Apri Dapi Efsanesi”, Yagar Kemal'in romanlan arasinda "masal”
nitelifini en gok tagiyanlardan biridir. Yasar Kemal'in romanlanndan
roportajlarina ne denli "gergekgi" bir yazar oldupu, gergege ¢ok daha
yakin olmasi gercken roportaj tiiriinde bile hayale, hayalgiiciine nasil
bir yer ayirdif1 lanigilabilir. (Zaten tartigihyor). Biz, konumuz ve yet-
kimiz digina gikan bu 1artiymaya kangmak durumunda degiliz. Ancak,
"Agn Dag1 Efsanesi"nin zaten isminin de belirttifi olgiide bir "efsane”
oldugu, gergefi vermek savinda kesinlikle bulunmadigimi belirtelim
bir kez daha... Kemal'in olaylan belli bir ddneme oturtmak igin ¢aba
gostertnemis olmasinin yanisira, giire, siirsellife ¢ok yaklagan iislubu
da, eserin bu nitelifini pekistirnektedir. "Agr1 Dag1 Efsanesi”, Os-
manli'nin en parlak donemini izleyen bir donemde gegmektedir denebi-
lir. Olaylarin gegtigi yerler de kesinlikle belirlidir: Dofu Anadolu...
Agn Dag, cografik yorenin merkezini olugturdufu gibi, dykiiniin
gelisiminde de bir merkez olugturur: Yiiksekligi, ululugu, erisil-
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mczligi, insancil oranlarin digina tagan boyutlan ile, insanlarin bitmez
tilkenmez didigmelerine yukarlardan taniklik eder... Giderek sonunda
olaylara daha yakindan kansir... Kotii yiirckli Mahmut Han'in Ahmed'i
sinamasint iyiligin ve iyilerin lehine sonuglandirmak igin, higbir
canliya yapmadigint Ahmed'e yapar, herkesten esirgedigini ondan esir-
gemez: Onun kimselerin erigemedigi doruguna gikmasina, atesi yak-
masina ve insanlarin arasmina geri donmesine izin verir...

Oykiiniin gesitli kigileri, Osmanl diizeninin degisik ziimrelerini,
toplumsal katmanlarini temsil ederler... Halk gocufu Ahmet'le bey
kiz1 Giilbahar'in trajik Oykiilerine, Osmanl soylulars C:cmanh yo-
ncticileri, (beyler, pagalar,) devlet dis1 dinisei gucii suugeleyen Kervan
Seyhi, halk bilgeleri (demirci Hiiso, yagh ermis Sofi) ve "gelgitten
sonraki bir deniz gibi" olan halk karigir.. Ama, Osmanl toplumunda-
ki gesitli katmanlan temsil etmelerine kargilik, tiim bu kigiler, Yagar
Kemal'in romanina yine dc gergekgi bir boyut vermege yetmezler
kugkusuz (romanin bdyle bir savi da yoktur zaten). Ciinkii, tiim bu
kigiler, insanlar: eyleme yonelten tiim sosyal ve ekonomik nedenleri
bir yana birakmiglardir; tiim davraniglannin merkezi ve gikig noktasi,
Giilbahar ile Ahmet'in agk oykiileri ve ona bagh olarak da Mahmut
Han'in akil almaz zulmiidiir. Yani tiim bu kigiler, asil dykiiniin birer
figiirani olmaktan ¢ikip da gergek yagamlarin1 yagamazlar...

Ve "Agn Dagi Efsanesi"ne egemen olan, trajik duygusudur... Ke-
mal, doBanin giirini sdyler... Agrni Dagi'min, Kiip goliiniin, Mahmut
Han'in kir atinin, insan/insan, insan/hayvan, insan/doga iligkilerinin
siirini soyler... Ama dogaya sevencenlikle ve iyimserlikle bakan
gozlerin ardinda, tam bir trajik duygusu gizlidir. Bu duygu, tiim eser
boyunca okuyucuya duyurulur... Geligim, bir trajedi geligimidir...
Okuyucu, kigilerin trajik bir yazgisi oldufunu sezer, bir acilt sonu
bekler... Kemal de okuyucusunu dii§ kirikligina ugratmaz... Ama bunu
ozancasina yapar... "Agr1 Dagi Efsanesi"nin belki de en giizel yeri so-
nudur romanda... Belirsiz bir sondur bu, sozciiklerin yari-saydam bir
till gibi Oriildiigii ve gergek olayr okuyucudan golgeli bigimde sak-
ladiklan... Giilbahar Ahmed'i sahiden vurur mu? Kiyar mi1 ona? Bu
son, Yagar Kemal'in egsiz Tiirkgesiyle bir bilmece gibi okuyucunun
kendi yorumuna birakilmigtur...

Memduh Un igte bu nitelikleri igeren bir yaziyr sinemalagurmak
igini yiiklenmigti. Romanin (masalin) tagidif siir yiikii oraninda sine-
malagtirmasi da giigtii kugkusuz. Cok tutucu bir Yagar Kemal hayran
(veya edebiyat canlist) olundugunda filmi tiimiiyle olumsuz bulmak
olanaklidir... Ama sinema ile ebediyat bir yerde ayn seylerdir. Soz-
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ciiklerin verdigini sinema aynen veremez. Ama sozciiklerin verdigine
kendisinden ¢ok gey de ekleyebilir. Un'iin filminde bu gergegin bir kez
daha dogrulandigim gdnnemek olanaksiz.

Un'iin gok dzenli sinema / kurgu ¢aligmasiyla romana kattiklarini
gormeye ¢aligalim Once... Film, sinemanin mtellgl geregi, zengin
gorsel boyutlar ekleyebllmlsnr esere... Un oncelikle, "mekan" sorunu-
nu ¢ok bagarili bigimde ¢odziimlemigtir. Doga Beyazit'taki iinlii
Ishakpaga saray / camii, Topkap: Sarayi, Rumelihisan ve stiidyo me-
kanindan olugan dortii mekan olanaklanm hi¢ aksatmadan, seyirciyi
yadirgatmadan birbirine baglayabilmigtir... Filmin ¢ok 6zeali kurgusu,
bazi boliimlerin etkisini giiglendirmektedir. Bir &mek verzyim. Demir-
ci Hiiso'nun au getirmesi beklenen giinden dnceki gece... Herkes, tiim
kahramanlar, uykusuz, sabahi beklemektedir. Un, kahramanlari
gosterdipi karelerin arasina, Mahmut Han'in kurduBu daragacinin kare-
lerini yerlegtirir. Cok iyi bir gerilim miizigiyle de desteklenen bu
boliim, kurgu / miizik bagarisinin biitiinlenmesiyle gerilimi, giderek
romandan daha da guglu olarak duyurmaktadir, Ayni bigimde, Un'iin
Giilbahar'la Ahmet'in birlegmelerini, romandaki gibi tensel
birlegsmenin digina kayan, sanki "diinyevi" olmayip da diigsel olan bir
bigimde verebildigi de dikkatten kagacak gibi degildir... Bu 6mekler
kuskusuz gogaltilabilir...

Film, romanin bazi boliimlerini vermekte ise yetersiz kalmak-
tadir. Yagar Kemal'in tasvir ettifi o biiyiik kalabalik, halkin o benzer-
siz toplamigi yoktur filmde... Agn Daginda yakilan ate§ inandirici
degildir... Filmin sonu ise tartigilabilir., Un, Giilbaharin Ahmet'e
kiyigini, sinemamizin son yillarindaki tutkusu olan "yavaglatma"
(Slow - motion) yontemiyle ¢dziimlemege ¢aligmigtir. Ama romanda-
ki giirsel belirsizligi vcrebildigi sOylenemez. Bu da elbette gorsel ol-
masi nedeniyle daha "somut" olmak zorunda bulunan sinemanin, sdze
kargi olan zaafindan dogmaktadir...

Un'iin filminde gok basarih bir noktanin da oyuncu segimi ve
yonetiminde oldupunu belirtmeliyiz. Girik ve Balamir ikilisinin, me-
lodrama, abartmaya kagmasi ustalikla dnlenmig. Cok sade ve etkili oy-
unlar1 yanisira, tiim yan oyuncularin da ¢ok olgun ve 0lgiilii kompo-
zisyonlar gizdikleri sdylenebilir. Hepsinden soz etmek gerekir belki,
boyle bir bagar1 kargisinda: Hayati Hamzaoglu'nu, Hiiseyin Peyda'y
Auf Kaptan'l, Reha Yurdakul'u, Nuran Aksoy'u, Yavuz Selekman ,
thsan Yiice'yi, hepsini zikretmek gerekir... Ve elbette ve kuskusuz,
Gani Turanl'nin kusursuz kamera ¢aligmas: ve Yalgin Tura'nin
simdiye dek olan tiim bagarilarini agan miizik ¢aligmasini da...
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"Agn Dap Efsanesi”, tagidif1 masal ve siir dgelerinin sinema-
lagtirilmasi zorlugu nedeniyle yitirdiklerini, sinemanin kendine dzgii
giicii nedeniyle kazanan, ilging ve dnemli bir edebi uyarlama dmegi...
Bunun diginda da, birkag eksikligi disinda olgun, 6zenli bir sinema
yapit, Un'iin filmografisinin ise son 10 yildaki en dnemli ve basanh
filmi oldupu sdylenebilir...

1975

Bir Siyasal Somiirii Filmi
CEVRIYEM

Yonetmen: Memduh Un | Senaryo: Safa Onal |
Giriintii: Kaya Ererez | Miizik: Cahit Berkay | Oyuncu-
lar: Tiirkdn Soray, Kadir Inamir, Erol Tag, Miiriivvet
Sim, Neriman Kéksal, Reha Yurdakul, Siileyman Turan
! Renkli Akiin Film yapimu.

Toplumumuzun bag sorunlanndan biri asayi§ ve anarsi sorunu...
Giin gegmiyor ki birileri ¢ldiiriilmesin, bir banka soyulmasin... Bu
giincel olaylar sinemaya getirilmeli mi, getirilebilir mi? Getirilirse
nasil getirilir? Ornegin bir banka soymus, kagarken bir de insan
oldiinniig bir "anargist"in bir sokak kadini (bu dykiiyede Fosforlu Cev-
riye) tarafindan korunup saklanmasi, iki kahramanimiz arasinda bir
agkin geligmesi anlatilirsa nasil anlatilir? Bunun belirli yollan vardir
kugkusuz... Filmde kimin diidiigii otiiyorsa, senaryocunun, yo-
netmenin veya yapimcinin hangisinin sozii gegiyorsa onun goriig agisi
egemen olabilir: Olaylara devrimci / ilerici bir agidan yaklagabilir-
siniz... Veya olabildigince yansiz olmaya galigir belirli kogullar: sap-
tar, gosterir, fazla politik laf etmez, suya-sabuna dokunmayan birgeyler
ortaya koyabilirsiniz...

"Cevriyem", bunlarin hepsinin diginda birgey yapiyor. Filmde
banka soyguncusu, bir "anargist" olarak gosteriliyor: Cevriye'ye "sen
ne i§ yapiyorsun, iiretime ne gibi katkin var?" gibi laflar edince de bel-
li bir kesimden oldugu kanis: seyircide yerlegiyor. Tiim film, bu geri-
limle beslendikten, seyirci, doru veya yanls, giincel olaylara bir yak-
lagimla avutulduktan sonra, filmin bitimine yakin anlagiliyor ki,
kahramanimiz bir "anargist", bir soyguncu filan degil... "Kizkardeginin
iffetinin intikamin almak igin" bankaya girrnig ve iglemig cinayeti...
Bu kadar basit... Bdylece giincelligin, toplumsal sorunlann iistiine git-
mek yiirekliliini gosteremeyenler, hem seyirciyi giincellik go-
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riintiisiiyle somiirmiig, hem de sonunda suya-sabuna dokunmadan "pir-
il pak” igin iginden siyrilmig oluyorlar... Ne rahat, ne kolay, degil mi?
Seyirci bunu yutuyor mu acaba? Cevrilen numarayi farketmiyor mu?
Boyle filmlere ne bigimde olursa olsun katkida bulunanlar, yarin
Obiirgiin Tiirkiye'nin sinema tarihi yazildifinda, nelere alet olduk-
larinin belgelenecegini diigiinmiiyorlar mi1?

1978

Yaman Bir Ger¢ekgilik Ornegi
KARA CARSAFLI GELIN

Yonetmen: Siireyya Duru | Senaryo: Vedat Tiirkali /
Goriinti: Ali Ugur | Oyuncular: Hakan Balamir, Semra
Ozdamar, Aytag Arman, Aliye Rona, Hiiseyin Peyda,
Ziilfikar Divani, [hsan Yiice, Rengin Arda | Renkli,
Murat Film yapimu.

"Kara Cargafli Gelin"de Vedat Tiirkali, Bekir Yildiz'in 3 ayn
oykiisiinii bir araya getirerek senaryolagtirmig. Oykiilerin her biri, Be-
kir Yildiz'a zgii bir vuruculuk tasiyor. Birinde ana tema, babasinin
igledigi bir cinayetin "Kan bedeli" olarak Oldiiriilen kiginin ailesine ve-
rilen gocuk yasta bir kizin ¢ykiisii... Diferinde Dofu'da kagakgilik ya-
parken vurulan bir geng adamin, yasamiyla 8dedigi bu igin bedeli olan
bir altin1 diglerinin arasina saklamasi ve kizkardeginin, gece ka-
ranlifinda, Oliiniin afzim agip altim almaya ¢aligmasi... Digeri isc
Mahmut aganin, gikarlarina karg1 diigen kigileri kiralik katillerine
oldiirtmesi ve Oldiiriilen bir kdy delikanlisimin kardeginin, katili,
afabeyinin mezarina sokarak gergek sugluyu dgrenmesi... Bekir,
Yildiz'in Dou Anadolu'dan kendi yazar gozlemciligiyle saptadifi
gergekler bunlar... Gergekler mi? Yoksa yazar hayal giiciiniin abartma-
lar1 m1? Ne 6ncmi var? Bekir Yildiz'in anlatuklan tekil birer olay ola-
rak gergek olmasa bile, belki bunlardan da daha acisinin, daha insanlik-
diginin yurdumuzda her giin olageldigini bilmiyor muyuz, grenmiyor
muyuz, gazetelerde okumuyor muyuz?

Bekir Yildiz §ykiiciiliigii, bagrinda kugkusuz yiiklii bir insan
drami malzemesi tagtyor. Ne var ki bu dykiiler, bagka bir yazida da be-
lirttigimiz gibi, sinema igin gerekli yoZunlugu ve ayrint1 zenginligini
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icermiyorlar. Bu agidan Bekir Yildiz'dan yola gikarak sinema yapmak
isteycn scnaryocu / ydnetmene biiyiik i§ diigiiyor. Vedat Tiirkali,
"Kara Cargafli Gelin" senaryosunda bu i§i genig dlgiide ¢Oziimlemis
"Bedrana" da oldugu gibi... Oykiileri birbirine organik bir yapi iginde
baglamisg, bir kez. Anadolu insaninin yiizyillardir siiregelen bahtsiz-
liginin, somiiriilmiigliigiiniin, acisinin gagdag Tiirkiye'de de tiim kes-
kinligiyle siiregelen utang verici tablolaridir bunlar... Filmin
baskigilerinin her birinin drami digerine baglidir, bunlann tiimii ise te-
killiklerini agip kapitalizm - Oncesi bu feodal diizen bozuklugunun,
kokugmuglugunun karanlik goriiniimiinii olugturmaktadirlar. Ve bu in-
san dramlarini bastan sona birbirine baglayan, filmin kadin
bagkigisinin Giilliiganin Oykiisiidiir. Cocuk yagta babasin yitiren,
diigman evinde itilip kakilarak biiyiiyen Giilliigan, sonunda da sevdigi
genci katil olmaktan kurtarmak igin elini kana bulayacak, diizen bo-
zukluBunun simgesi Mahmut agay: vuracaktur...

Tiirkali'nin Oykiileri organik bigimde birbirine baglama yaninda
asil bagarisi, bu insin dramlarinin nedenini ve temelde siiregiden
sOmiirilyii de filme fon olarak yerlestinneyi bagarmasi olmugtur. Bu
insanlart bir 6l¢iide kurtaracak, sefalctlerini aza'lacak olan, toprak re-
formudur. Cumhuriyet'ic 53.yilinda hala gergeklestiremedigimiz top-
rak rcfomrnu. Mahmut aga buna karsidir. Ama Mahmut agalan
yiireklendiren, onlara destek olanlar kimdir? Tiirkali'nin senaryosu, fo-
na bu sonuru yerlcgtinnekte, Mahmut aganin Cemal agadan, Cemal
aganin isc bakandan nasil destek aldigini scrgilemektedir. Tiim bir ka-
ranhk iligkiler biitiini, tim agikli1yla gosterilmese de duyurtlmakta,
sOmiiriiniinii siirmesindc ¢ikarlan olanlar devleti cle gegirdiginde higbir
seyin degismeyecegini vurgulamaktadur.

"Kara Carsafli Geiin", giiciinii ger¢eklere dayanmasindan alan hir
sinemanint drnegidic. Siireyya Duru, bunun bilincinde olarak filmin
yalin ve diiz bir sinema ile anlatnugtir. Oyuncular, biraz abartinalt bir
oyun veren Aliye Rona'nin diginda sade bir oyunla bu sincmaya
katilmakta, gevre ve insanlari, bu geri kalmig iilke dramina gerekli
fonu olusturmaktadirlar. Ozellikc Hakan Balamir ve Semra Ozdamar'in
filmin akigiyla son denli kaynagan oyunlarini évmek gerekir. Film,
insan gergegine yaklagan tiim sanal eseri gibi, giiciinii ve degerini bu
gergegin olabilidigince yalin bigimde yansitilmasimdan almaktadir. Bu
agidan, "Kara Cargafli Gelin", yalnizcadiiriist ve namuslu bir sincma
¢abasi dmegi olmakla kalmaz, Tiirk sincmasinin, giderek diinya sine-
masinin gergekgi sanat slanindaki en ilging bagarilanndan biri olarak
amlmaga hak kazanir.
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Peki nedir egemen gevrelerin bu filmle alip veremedikleri? Sansiir
kurulu neden bu filme boylesine takilmig, tam 3 kez reddetmigtir?
("Kara Cargafli Gelin", Tiirkiye'de, tipk1 "Bir Giin Mutlaka" gibi,
Danigtay karanyla gosterilebilmektedir), Neden tosun komandolanmiz
iglerini giiglerini, giderek seks filmlerini bile bir yana birakmug, bu fil-
min oynadif1 sinemalara saldirilar, tehditler yoneltmektedirler?
Tiirkiye'de bu filmin anlattif1, gosterdigi gergeklerin varolmadifini mi
savunmaktadirlar? Aslinda bu sorunun yaniti son denli basittir. Bunun
igin 2 kasim giinkii Cumhuriyet'te gikan su haberi okumak yeter:

"1 kasim 1973 tarihinde Bakanlar Kurulu tarafindan toprak refor-
mu bolgesi olarak agiklanan Urfa'da 1757 sayili Toprak ve Tarim Re-
formu Yasasinn 18. maddesi uyarinca kamullagtirma siiresi diin sona
ermigtir. Yasa gerefince toprak miilkiyet devri iizerindeki her tiirlii ya-
sak, diinden itibaren kalkmig ve Cephe Hiikiimeti, kamulastirilmasi ve
topraksiz kdyliiye dagitilmas: gereken 2 milyon 300 bin doniim arazi-
nin iigte ikisini kamulagtirmayarak toprak sahiplerine bagiglamigtr."

Anlagiliyor, defil mi, "Kara Carsafli Gelin"lerin ve benzerlerinin
kimlerin kulaginakarsuyu kagirdi1 ve kimlere usaklik edenlerce yok
edilmek istendigi...

1976

Siyasal-Toplumsal Olaylara Analitik Bir Bakiy Denemesi
GUNESLI BATAKLIK

Yonetmen: Siireyya Duru | Senaryo: Vedat Tiirkali /
Goriintii Yonetmeni: Orhan Kapki | Miizik. Hurgit Ye-
digiin / Oyuncular: Hakan Balamir, Semra O:zdamar,
Ayta¢ Arman, Ali Cagaloglu, Ihsan Yiice, Zilfikar Di-
vani, Suna Yddizoglu, Kayhan Yidizoglu, Enver
Orhan, Sirri Elitag | Renkli Murat Film yapimu.

"Giinegli Bataklik" Vedat Tiirkali - Siireyya Duru ikilisinin tiim
filmleri gibi "belali" bir film... Ama bu kez en ¢ok belaya ugramigu...
1977'de yapilip bitmig bir film, 1979 ortalarina dofru gosterime
¢ikabildiyse, Tiirk sinema piyasas1 gibi kiigiikk sermayeye dayall,
yatirdifini hemen geri almak zorunda olan bir piyasada bunun ne denli
¢izgi-dig1 bir olay oldufu kavranabilir. Sansiir engelini giigliik'-
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agtiktan sonra bu kez "sinemaci sansiiriine” ugrayan filmi, sonunda
gorebiliyoruz.

"Giinegli Bataklik", 2 yonde geligen bir film... Ne var ki bu 2
yOniin birbiriyle olan agik diyalektik baglantisi, filme biitiinliik ka-
zandirtyor. Bir yandan Tiirk biiyitk burjuvazisi anlatiliyor: Piyasaya
egemen olan biiyiik sermaye, holding'lerin amansiz savagi, kardegleri
bile birbirinden ayiran biiyiik gikar ¢ekigmeleri... Afabeyi Mahmut'tan
fabrikay: devralan Cemal Tek, bagka bir rakip sirketin bagindaki Kera-
mi beyle gekigiyor. Cemal, sermayenin amansiz, insafsiz, ddiinsiiz bir
temsilcisi, ¢agdig1 bir sermayeci. Kapisina gelen isgi temsilcilerini
kopek gibi kovan. Sendikal haklar1 vermeye yanagmayan, sendika
onderlerine karg: kiralik katillerle, bozguncularla savagim veren biri...

Buna kargilik, ig¢i kesimi var, filmin ikinci yoniinii olugturan...
Sinifsal savagimin siirdiiren, iglerindeki bozgunculan susturmaya
¢aligan, bilingsizlerin ve yari bilinglilerin yavag yavag da olsa bilince
kavugtuklan emekciler... glerinden bazilarim sehit verecekler, fabrika
lokavtla suratlarina kapanacak, ama direnecekler ve son soz kugkusuz
onlarin olacak... Bu iki kesim arasina bir de birkag kiigiik burjuvazi
temsilcisi yerlestirilmig. Yoksul, kiigiik bir gevreden gelip yiikselmek
i¢in her tiirlii ahlak deferini bir yana atarak Cemal beyin ugag1 olan
sirast geldifinde kurnazlik etmeye davrandifi zaman ise biiyiik burju-
vazinin geleneksel kagarlanmigh$1 kargisinda yenik diigen muhasebeci
Salih... Salih'e olan koriikoriine ask: yiiziinden yanhs adimlar atan,
mahvolmanin egifine gelen, ama son anda toplumsal savagimdaki
gergek yerini bulan sekreter Zehra.

"Giinegli Bataklik", tiim bu kesimler arasindak: giincel, gergek
gatigmayi, karmagik iligkileri bir olgiide basitlestirerek, sematize ede-
rek vermeye ¢aligan bir film... Vedat Tiirkalinin senaryosu ve Siireyya
Duru'nun sinemasi, bu iligkilerden burjuvazininkileri verirken melo-
drama diigmekten kaginmiyor, Kirli iligkileriyle, hirslariyla, uygardav-
raniglann ardindaki vahgetle burjuvazinin yagami aslinda ne denli mel-
odrama yatkindir zaten... Bu nedenle, filmin bu melodram kokusu, ele
aldi1 gevreyle baginusi agisindan yadirganmiyor. Bir tiir Fransiz ve
ttalyan sinemasini (sdzgelimi "Ahlaksiz"1) gok ammsatan bir tad ka-
zamiyor film... Is¢i kesimiyle ilgili boliimlerde ise, "Giimiiganeli"nin
seyirciye ok igten gelen davraniglarindan bolgesellikle ilgili sakalar
bagka bir sicaklik, bagka bir iislup sariveriyor filmi...

Tiim bunlarin ardinda ise film, giiniimiiz Tiirkiye'sindeki giddet
olaylarina, kitle iistiine, emekgiler iistiine ateg agma olaylarina ilging

bir yorum getiriyor, bu olaylarin “sag Orgiitler", "sol drgiitler" gibi
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kolay nitelemelerle agiklanamayacagini, bunlann ardinda gokluk biiyiik
sermayenin kigkirtci rolii oldugunu saghyor. Tiirkiye'deki giddetolay-
larina biraz basitlestirilmig, sinemanin ¢ogu zaman gerekli kildig
bigimde gematize edilmig olarak bakan bu {ilm, en azindan bu olaylar
iistiine temelde dogru ve ilerici bir agidan bakan gok sayili Tiirk (il-
minden biri olmak onurunu kazamiyor. "Giinegli Bataklik" sonug ola-
rak Tiirk politik sincmasi tarihinde yer alacak olan ilging ve dnemli
bir yapim... Ilerici kesimin desteklemesi, gormesi, tanimasi gerekli
{ilmlerden biri... Oyuncu kadrosu iginde 6zellike Aytag Arman ve Ali
Cagaoglu'nun oyunlan bize gok bagaril goziiktii.

1979
Halit Refig’in Déniigii
YASAM KAVGASI

Yénetmen, Senaryo: Halit Refig | Konugmalar: Nezihe
Araz | Gériintii: Cahit Engin | Oyuncular: Fatma Girik,
Can Giirzap, Ahmet Mekin, Miimtaz Ener, Zerrin Ege-
liler, Zeynep | Renkli Ugur Film yapimu.

Halit Reli§'in uzunca bir aynliktan sonra yonetmen olarak sine-
maya doniigiiniin iiriind... Zonguldak gevresinde gegen ve yorede
¢ekilen film, bir ailenin iigiincii kigiyi olugturan "hafifmegrep” bir
kadin yiiziinden ¢oziiliigiinii igliyor. Regit kap1 komgulari, kocas1 Al-
manya'da olan Siikran'la isi pigirince, karist Emine evi terkediyor. Iki
¢ocuk ve Resit'in yaglh babas: igin zo: giinler baghyor. Resit, Siikrant’
eve aliyor, tgini birakiyor, vs... Emirie, necden sonra kocasina yaptigi
igin yanhghgini kanitlayacakur ve aci deneylerden sonra, gift igin ye-
niden mutlu bir yasam belki de baglayabilecektir...

Halit Refi§'in yazdif1 scnaryoya, Nezihc Araz'(in diyaloglari,
Ozellikle TV'de su giinlerde izledigimiz bazi Tiirk {ilmleriyle
kiyaslanmayacak denli dogal ve gergek bir hava getiriyor. Kitap gibi
degil, ger¢ck gibi konugan insanlar var karsgimizda... Refi§'in sincma
dili ise, belli bir sinema deneyinin olgunlugunu tagtyor. Zonguldak
iisiane yapilan bir panoramiklc baglayan film, 6zellikle dig mekan
gekimlerinde (gogiige toplanan kalabalik, sokaktaki boliimler, vs) belli
bir bagariya ulagiyor. Oyuncu yonctimi bagarili; Fatma Girik'in
yanisira, gok tatl bir kompozisyon gizen emektar Miimtaz Ener, Tiirk
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sinemasindaki erkek starlann tiim tik'lerinden siyrilmay: bilmig bir
Can Giirzap, giderek dogal oyunlar sergileyen kiigitk oyuncular, igin
oyun yOniinii ¢oziimliiyor. Refif'in melodrama kaymasi gok kolay
Oykiiyii kil payiyla bu tehlikeden koruduBu veya en azmdan seviyeli
bir melodram ortaya koydugu sdylenebilir.

Ancak tiim bu belli bagar diizeyi, filmin temelde igerdigi bir ek-
sikligi de gézden kagirtmuyor. Tiirkiye'deki politik sinema deneylerini,
ilerici film ¢aligmalarini, zaman zaman sinema yazari ve ideolog kim-
ligiyle kolayca harcayivermig Refig, filmini kugkusuz bilingli olarak
her tiirlii toplumsal temelden ve fondan yoksun kilmig. Zonguldak ma-
denlerine, bir maden iggisinin hayatina efilen ve iistelik ¢ekim igin or-
alara dek giden bir gaba, vere vere "Yagam Kavgasi”"n1 mi1 vermeliydi?
Kugukusuz her filmin politik olmasi gerekmez, "Yagam Kavgasi"nin
da bir "Maden" olmasi sart de§il. Ama toplumsal bir gergeveden bu
denli soyutlanmig, Tiirk iggisinin gergefini yalnizca aile sorunlanna
indirgemis bu denli kagis 6rmegi bir sinemayla, Refigi, kendi sine-
masinin ve belki de artik tiim bir kugagin sinemasinin sinirlarin1 da
belirlemig oluyor: Deneyden gelen olgun, bilgili bir sinema bu (ve
kuskusuz daha bagka bazi Tiirk klasiklerini de uyarlayabilir, yeni
"Agk-1 Memnu"lar yapabilir) Ama Tiirk toplumuna ileriye, gelecege
doniik yeni birgeyler vermek, yeni sdzler sdylemekten ister-istemek
rak diigmiig bir sinema da, ayn1 zamanda...

Bu agidan, tiim bigimsel yetersizliklerine karg1 benzer bir gevreyi
isleyen "Maden" filmi, gelecefe doniikliiii simgelemesi agisindan
"Yasam Kavgasi"'ndan gok daha biiyiik 6nem tagiyor ve sinemamizda
kugak degisiminin gerekliliZini vurguluyor.

1978

Yapimci Filmi
HARAKIRI

Yénetmen: Ertem Géreg | Senaryo: llhan Engin |
Gorinti:  Ali Ugur | Oyuncular: Ayhan Isik, Mehmet
Ali Erbil, Cigdem Giinbay, Cem Erman, Nazan Adali /
Renkli Isik Film yapimu.

25 yillik oyuncu Ayhan Igik bir siiredir yapimcili3a bagladi. Tiirk
sinemasinin yenilikler yapmasi gerektifini, di§ pazara agilmanin
Onemini filan anlatip bunun igin dig ve dzellikle uzak iilkelere gidip
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orada film gekiyor. Ilk yapimi olan "Haghas"1 gérememigtik. Ancak
"Harakiri" Ayhan Isik'in sinema anlayigindan ve sinemay: "yeni-
lemek"ten neyi anladifini agikga belirliyor.

Tiirk sinemasinin en aligilmig durumlan en bayap triikleri birbiri
ardina diziliyor filmde: Iki gocufunu ¢ok sevmekten bagka higbir in-
sancil gizgisi belirmeyen tek boyutlu bir baba, zengin delikanl ta-
rafindan ifal edilen geng kiz, zengin dulun afina diisen geng gocuk,
vs... Eger biitiin bu usandiric1 geyler bir kez daha yenilenecekse, Ay-
han Isik Avusturalyalara degil, kuzey kutbuna bile gitse yarar yok.

1976

Béyle Sinemaya Béyle Elegtiri
SIRALARDAKI HEYECAN

Yénetmen: Orhan Aksoy | Senaryo: Erdogan Tiinag,
Fuat Ozliier | Goriintii: Cetin Giirtop | Miizik: Metin
Biikey / Oyuncular: Biilent Ersoy, Giilsen Bubikoglu,
Semsi Inkaya, Hulusi Kentmen, Turgut Borali, Cevat
Kurtulug, Miiriivvet Sim, Nubar Terziyan | Renkli Erler
Film yapimu.

Gazinolarin yeni "prensi” Biilent Ersoy da ilk filmiyle sinema-
da... Onceleri, Zeki Miiren'in 20 kiisur yil dnceki ilk filmi "Beklenen
Sarki"nin yeni bir uyarlamasiyla sinemaya gegmesi tasarlanan Ersoy,
sonunda vazgegilen bu projenin yerine 6zgiin bir senaryoyla sinemaya
girigini yapiyor. "Ozgiin", kugkusuz, sdzgelimi... Yoksa, onemli
boliimii "Hababam" serisinden olmak iizere, senaryo, Tiirk sine-
masinin biitiin bilinen triiklerini, numaralarin1 antolojik bigimde or-
taya getirmekten Ote bir yenilik tasimiyor...

Simdi, "Siralardaki Heyecan" gibi bir filmi nasil elestirecepiz?
Her ne kadar sinemadan asil beklenen kitlelere bir mesaj, bir bildiri
vermesi, bir diigiince iletmesi ise de, sinema yalniz bunun igin
yapilmaz ve sinemaya yalniz bunun igin gidilmez. Sinemaya bazen
siiriikleyici bir film seyredip vakit gegirmek, sevilen bir oyuncuyu
gormek, iinlii bir garkiciy: dinlemek igin de gidilir. Bu tiir bir oya-
layici sinema vardir ve ne denirse densin, dahagok uzun siire de varola-
caktir. O zaman, bu tiir bir sinemay: da kendi kurallan ve kaliplan
iginde ele almak gerekmez mi?
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Oyle yapalim. Ve 2 démekle bu filmi elegtirelim. Bir "Caglayan
Saz" sahnesi var filmde... Bir de "Maksim" de konser boliimii... $imdi
soralim bu filmi yapanlara: Bir "saz salonu" 0yle mi olur? Bir saz sa-
lonunda, upki bir konser salonu gibi seyirci oturmug sahneyi mi sey-
reder? Orada bin bir dert tagiyan insan vardir; igmeye, unutrnaya gelmig
insan vardur... Herkes kendi alemindedir... Igeri girildigi zaman (hem de
filmdeki gibi 20 kigi birden!) kapidan insan1 kargilayip kugkulu bir
gozle siizen, yer gosteren bir garson takimi vardir. Filmi hazirlayanlar,
hi¢ saz salonu gdérmemigler mi? Bu da inanilir gibi degil, ¢iinkii
Yegilgam tam bu tiir yerlerin gébeginde.

Ya Maksim veya benzeri bir gazinoda Oyle bir atmosfer mi
vardir? En 6n siralar1 (hem de bir gala gecesi) yalmzca liseli 6§-
rencilerin tutmas1 ve gazinoda (bizim gorebildigimiz kadariyla) oku-
lun kadrosundan bagka hi¢ kimsenin olmamasi nasil miimkiin olur?
Babanin 300.000 lirasiyla Biilent'i gazinosuna assolist olarak almaya
karar veren kimse, bir kez gelip de gocufu gonmez, sesini dinlemez
mi? Bu konularda Fahrettin Arslan'a da m1 damgilamazdi?

Iste sorun burada... Yoksa, Biilent Ersoy'u merak etmek, gidip bir
filmini seyretmek isteyebilir herkes (bizim gibi)... Bu tiir bir filmden
bir bagyapit gikmaz elbet; ama kurallarina, miizikal bir vakit gegirme
filminin kurallarina, uygun bir yapim ¢ikabilir. Ancak onun igin, dnce
Caglayan Saz'in, CaBlayan Saz'a, Maksim'in de Maksim'e benzemesi
gereklidir. Sinema, bir ger¢eBi yansitma sanatidir giinkii... En basit,
giindelik, siradan gergekleri, gergeklikleri ekrana yansitmayi bilmeyen-
ler sinemanin baginda oldukga, yapimcisi, yonetmeni. senaryocusuyla
bu takim bu igi ayn1 kafayla ve seyirciyi gocuk yerine koyarak
siirdiikdiikge, bu igi boyle gider. Once gergefe benzer sinema yapa-
cafiz. Sinemanin diger sorunlari, ancak bu agamaya erigtikten sonra
¢Oziim yoluna girebilecektir.

1976

183



Yine Kaliplara Teslim

BARA]J

Yonetmen: Orhan Aksoy ! Senaryo: Safa Onal /
Goriintii: Erdogan Engin | Oyuncular: Tiirkan Soray,
Taritk Akan, Nasir Malek, Tuncer Necmioglu, Suzan
Avci, Bilge Sen, Giinfer Feray | Renkli Akiin Film
yapimi.

Safa Onal'in senaryosu aligilmadik, ilging bir agk dyKkiisiinii an-
latiyor. Bursa genelevinde galigan ve normal bir hayataddnmek isteyen
"Hayat Kadin1" Ayscl'le, bir aile faciasindan sonra insanlardan uzak-
lagmig, yalmizlif1 segmis Nazim usta, mutsuzluklarindan kagmak igin
mektup yoluyla tamgiyor, bulugmaya karar veriyorlar. Araya, ok zit
kigilikte biri, kent ve liikks hayat gocufu Orhan giriyor. Bu iigliiniin
karmagik seriiveni, dramatik bigimde sonuglaniyor...

"Baraj", 0zellikle ilk yarisinda gok iyi islenmig bir dykii... Yalmiz
insana, kalabalik iginde yalmiz insana getirdigi yaklagim, zengin bir in-
sancil boyut tasiyor. Ancak, Oykiiniin sonu, gerek senaryo, gerekse
film olarak doyurucu bigimde noktalanmiyor. Ozellikle Orhan'daki
degisim, Aysel'e sonunda gergekten tutulmasi, gerektifi bigimde veri-
lememig. Sinemamizda aslinda gitgide gelisen bir oyuncu olan Tank
Akan, olumsuz gizgiler tagiyan roliine belliki 1stnamamig. Onun igin,
ve biraz da senaryo ve yonetim eksikligiyle, Orhan'daki trajik sona yol
agan degigimi vermede yetersiz kaliyor Akan... Buna kargilik, gerek
Soray'in ve gerekse gok yetenekli bir oyuncu oldufunu kanitlayan
fran'l aktdr Nasir Malek'in filme katkilan biiyiik...

"Baraj", tiim eksiklerine kargin, belli bir diizeye ulasan bir agk fil-
mi... Ele aldif kigilikler ve hikaye Orgiisiiyle 0zgiin yanlan olan an-
cak sinemamizin kaliplanna (9zellikle sonlarda) yine teslim olan bir
film... Goriilebilir.

1977
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Biilent Ersoy, Zeki Miiren Roliinde
OLMEYEN SARKI

Yénetmen: Orhan Aksoy / Konu: Sadik Sendil / Senar-
yo: Safa Onal | Goriintii: Cetin Giirtop /| Oyuncular:
Biilent Ersoy, Fatma Girik, Giilsen Bubikoglu, Giil
Giilgiin, Orgun Sonat, Ayfer Feray, Riza Tiiziin / Renk-
li Erler Film yapimu.

Bazi filmlerin &nem kazanmasi, giderek sinema tarihine girmesi
kugkusuz yalnizca sanatsal niteliklerinde dolayr olmaz. Oyuncu-
larindan, ele aldiklar1 konudan, getirdikleri toplumsal yansimadan veya
yalmzca yzptiklart "ig"ten otiirii de sinema tarihine girmig filmler
vardir. Yiliar 6ncesinin "Beklenen $arki"s1 bu tiir filmlerden biriydi.
1950'lerin baginda o zamanlar biiyiik iin kazanmaya baglayan bir
sarkiciy1, Zeki Miiren'i perdeye gegirmekle kalmiyordu bu film...
Sami Ayanoglu, Orhon Ariburnu ve Cahide Sonku iigliisiiniin
yOnetmen olarak katkisini tasiyor, Cahide Sonku'yu da son biiyiik rol-
lerinden birinde perdeye getiriyordu. Ayrica o zamana dek Tiirkiye'de
goriillmemig bir gige geliri saglayarak herkesi gagirtiyordu. Bu nedenle
bu filmin gegen yil TV'de gosterilmig olmasi (0 zaman egilmek
firsatini bulamadigimiz) bir olaydir ve biraz da nostaljik bir bakig
agistyla bilyiik bir ilgiyle izlenmigtir. Ustelik yillardir ortada higbir
kopyasinin bulunmadii tiim kopyalann 1959 yilindaki Belediye depo-
su yangininda yanip kiil oldugu samldig halde ortaya beklenmedik bir
kopyanin ¢ikmasi da, sinema tarihi agisindan ayn bir olaydi.

Tarih yineleniyor... Ve 25 yil sonra Biilent Ersoy, aym: konunun
yeniden sinemaya getirilmesinde bagroli oynuyor. "Beklenen
Sarki"nin bunca y1l sonra yeniden sinemaya uyarlanmasi bir olaydir.
Ersoy'un Miiren'in roliinii oynamast bir olaydir, Fatma Girik'in Cahide
Sonku'nun yerine gegmesi bir olaydir...

Ancak tiim bu olaylar magazin olaylandir. Bir 0lgiide de Tiirk
miizigi olaylaridir. "Olmeyen §arki"y1 gordiikten sonra sinema
olayindan s6z etmek biraz zor oluyor. Safa Onal'in en kalip laflar ve
en klige konugmalarla doldurduBu bir senaryoyu, Orhan Aksoy, zaman
zaman kisa planlarla hareketlendirmeye boguna galigigi durgun ve ruh-
suz bir sinema diliyle anlatiyor. Her sey yapay, her gey igreti bu film-
de... Sait Halim Paga yalisinin dekoru 6niinde Kenan Pars'in kotii giy-
sileri de, Yegilgam'in bilinen figiiranlar1 da sintiyor. Inanilmaz dere-
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cede kotii renklerle sunulan ve oyuncularin da birbirinden kotii oyunlat
vermek igin yarig ettii bu filmde, Orhan Aksoy, bizce yalmz tek bir
boliimde sinemasal bir duygu yaratabilmig: Fatma Girik'in Ersoy'un
evine gittifi ve yarim bestenin ¢alinmasini duyarak bu sesi izledigi
boliim... Bir de Biilent Ersoy'un filmin profesyonel oyunculari yaninda
bayapi rahat ve dopal gdziiken oyunundan sdz edilebilir...

"Olmeyen Sarki", Anadolu'da gelir rekorlar1 kirmig. Bu, filmin
bir sinema escri olarak degil, bir sosyolojik olay olarak ele alinmasini
gerektirir yalnizca. Aynica burada sunu da styleyelim ki, Tiirkiye'de
iinlii garkicilarin filmleri, Zeki Miircn'den Orhan Gencebay'a, Nege
Karabocek'ten Ferdi Tayfur'a hep iyi i§ yapmigtir; ancak bu, filmlerin
iilkemizde yapilan en kotii filmler arasinda yer aldifi gergefini
degfistirmez.

1978

Foto-Romanla Italyan Westerni Kirmas:
DILA HANIM

Eser: Necati Cumali | Yonetmen. Orhan Aksoy / Senar-
yo: Safa Onal | Goriinti: Kaya Ererez | Miizik: Cahit
Berkay | Oyuncular: Tiirkan Soray, Kadir Inanir, Erol
Tag, Hiisevin Peyda | Akiin Film yapimu.

"Dila Hanim", Necati Cumalr'nin gegen yil Sait Faik ddiillerinde
yilin hikaye kitabi segilen "Makedonya 1900" dykiilerinden birinden
alinmig. Barazoglu thsan beyin karisi Dila hamim, bir arazi sorunu
yiiziinden kocasini vuran Karadagh Riza beyi ¢ldiirmeye ant igmigtir.
Bir rastlant sonucu, tamimadi1 Riza bey'le kargilagir, onu sever. Sev-
gi, kine ve diigmanlia, geleneklerin, goreneklerin baskisina, insan-
larin zorunlu kilindiklan eylemlere kargin var olabilir mi, mutlu sona
ulagabilir mi?

"Dila Hamim", zenle ¢ekilmis, temiz, gbz doldurucu bir yapim.
Gorsel agidan ve sinema dili agisindan aksayan hemen higbir yani yok.
Orhan Aksoy, yine sevdipi tiirden bir "kara scvda" dykiisiinii, seven ve
sevdikleri igin istirap geken, sevgilerini her zaman bir ikilemin
kargisinda feda edip etmemek durumunda kalan insanlarin dykiisiinii,
prodiiksiyonun kendisine verdigi olanaklara bildigi, sevdifi gibi,
Ozenle, benimseyerek anlatiyor. Bu agidan film, Tiirk sinemasinin
bugiinkii genel goriiniimii iginde kuskusuz belli bir diizeyi tutturuyor.
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Ancak, diger yandan da filmin sinemamizdaki tiim kaliplar: nasil
bir kez daha yineledigini gérmemek olanaksiz. Kaynak ve kdken ne
olursa olsun, ister Necati Cumali'nin veya bagka bir Tiirk yazarinin
eseri, ister yabanci bir filmin kopyalanmasi, isterse Safa Onal veya
Biilent Oran'in 0zgiin bir senaryo ¢aligmasi olsun, Tiirk sinemasi yine
belli kaliplann, kligelerin iginde donenip duruyor. Tiirkan Soray / Ka-
dir Inanir ikilisini bir arada goriirseniz konuyu bile hemen
¢ikarabilirsiniz: Soray, kugkusuz yine magrur, kendinden emin kadim
oynayacak, Kadir'e istemeden agik olacak, sonunda ise boyun
egecektir. Kadir Inanir ise yine gururlu, kendini begenmig erkek ola-
cak. Kasim kasim kasilacak, ama o da kalbini teslim etmekte gecik-
meyecektir.

"Dila Hamim", bir kez daha, agklar1 ve gorevleri / gururlan
arasinda duraksayan kigilerin, foto-roman edebiyatinin bu bitip-
tilkenmez hazinesinin kalintilarimi getiriyor karsimiza... 1900'larin
Makedonya'sindan giiniimiiz Urgiip 'yoresine nakledilen dykii, bilinen
dekorlarin (Sait Halim Paga yalisi, Urgiip yoresindeki Kaya Oteli, ve
aym ydrenin peri bacalar) dniinde, sinemamiza 0zgii bunalimlar
yasaylp sinemamiza Ozgii bilyiik laflar eden kigileri bir kez daha
kargimiza getiriyor. Kaya Ererez'in bol zoom'lu galigmasinin, Cahit
Berkay'in gosterigli miiziginin de etkisiyle, her gseyin abartili boyutlar-
da, barok bir sinema duygusuyla verildigi, foto-roman agkiyla ltalyan
westerni kirmasi bir film geliyor kargimiza. Bu agidan Tiirk sinemasi
cephesinde yeni bir gey yok...

Bir de final var... Asil dykiiniin finalini bilmiyorum, ama filmde
belli ki aranmis, diigiiniilmiig, etkili olmasi istenmis bir final var.
Giizel bir final aslinda; ¢yle ki, son aylarin filmlerini de diigiinerek,
"sinemamiz bir final sinemas! olmak yolunda" diyebilirsiniz. Ne var
ki asil giizel final, insanca, adamca olan asil final, yine kimbilir kimi
(seyirciyi) memnun etmek isteyen bir goriisiin ise karigmasiyla kana
bulamiveriyor, filmin yere yikilan kahramanlariyla birlikte gergekten
giizel ve insancil bir final yapmak, seyirciye ¢agdag bir bildiri sunmak
firsati da yere yikiliveriyor...

1978
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Kirca'mn Sinema Cikarmas:
ALTIN SEHIR

Yéonetmen: Orhan Aksoy / Senaryo: Erdogan Tiinag /
Gorientii: Cetin Giirtop | Miizik  Ozdemir Erdogan /
Oyuncular: Levent Kirca, Aysegiil Atik, Hiiseyin Bara-
dan_Turgut Borali, Feri Cansel, Mahmut Giirses, Kay-
han Yddizoglu, Erol Tas, Hulusi Kentmen | Renkli Er-
ler Film yapimi

Avantiir filmlerinin ve "peri masali” komedilerin degismez
yapimevi Erler Film toplumsal bir film yapmig... Erdogan Tiinag,
yullardir anlattif1 ipe-sapa gelmez ykiilerden kurtulup ilk kez ayaklan
yerde bir senaryo yazmis... Orhan Aksoy, ilk kez "bir ask masali" an-
latmaktan vazgegip sosyal gergeklere egilmig... Hayirdir ingallah...
Hangi dagda kurt 6ldii?

TV'nin usta ve sevimli komedyeni Levet Kirca, TV yildizlannin
ekrana transfer olma modasina uyarak perdeye gegiyor... Uzun za-
mandir hazirhif1 duyurulan bu transfer, uyduruk bir filmle degil, yukar-
da belirttigimiz gibi giiniimiiz Tiirkiye'sinin gergeklerinden yola gikan
saglam bir filmle oluyor. Adiyaman'li Okkes Uyanik, traktdr almak
igin ailesiyle birlikte {stanbul'a geliyor. Traktdre 'yaziliyor', ancak pa-
ranin tiimiinii denklegtirmek igin kentte kalarak bir siire galigip ka-
zaniyorlar... Okkeg, 6nce Halde ig buluyor, avantacilan, mal ucuzla-
masin diye 1spanaklari denize dokenleri dgreniyor. Gergegi
sOylemekten kaginamadif: igin igini yitirince, bu kez igportacilia
bashyor, orda da belediye zabitasiyla 'geginme'nin yollarini gakuyor...
Kardesi, bir 'patron'un ingaatinda galisirken gosterdigi goziipeklik saye-
sinde patronun ‘'has adami' oluyor, karaborsada sattift mallannin
bekgiligini yapiyor. Kiigitk oglan, Onceleri bir kahvede galigirken
Marlboro saticilannin arasina kangiyor... Okkcy'in karisi ise giindelige
gittigi sahne artistinin evinde 'uygarhift’ 6greniyor, sonra kendini zen-
gin birine salmaya baghyor. Zavalli Okke§, sonunda parasini
denklegtirip traktorii altyor, ama onu da galdinyor. Koca Istanbul,
Adiyaman'li bu kdylii ailesini tam anlamiyla tuzaga diigiirmiig, perigan
etmigtir...

Okkes, iizerlerinden silindir gibi gegen Istanbul'a kargi nefretini
haykirarak filmi noktaliyor... "Altin Sehir”, zaman zaman belli ko-
layliklar, ucuzluklar igeriyor. Sozgelimi ailenin her bir bireyinin kent-
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teki en kotii yagamlann igine diigmesi, biraz asin melodram 6geleri
getiriyor. Okkeg'in aym gece, hem karisinin boyandigini, hem kar-
desinin tabanca tagidigini, hem oglunun birden paralandifini farketme-
si gart miyd1? Film, kdylii-kentli aynmim en kaba bigimiyle getiriyor,
koy ahlaki kent ahlak: ikilemini inandinci olmayan bigimde ortaya
koyuyor. Ancak bunlara kargin, ele aldi1 sorunlanm dnemli boliimii
dogru, gergek sorunlar... Hal somiiriisii, kiigiik gocuklann alet edildigi
sigara kagakgilifi, igportacinin drami, tiim bunlar giiniimiiz
{stanbul'unun somut bigimde yasadifimiz, gordiiiimiiz olgulari...
Orhan aksoy, ilk kez denedifi bir iislupla hemen tiim filmi di§ mekan-
larda, kentin iginde g¢ekmis... Bu yontem filme hauri sayilir bir
gergeklik duygusu getiriyor... Bunun yanisira Levent Kirca'nin TV'den
ekrana gegiste hi¢ yadirganmayan sicak oyunu, Aysegiil Atik'in ra-
hathigi, yan oyunlarda bir dizi oyuncunun ¢izdigi inandiric1 tipler,
"Alun $ehir'e ilgiyle izlenen, gergekgi ve etkili bir yapim niteligi ka-
zandiriveriyor...

1979
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ARZU FILM GULDURULERI

Gegen boliimdeki Ertem Egilmez giildiiriileri, 1970’lerin ikinci
yarisinda aritk Arzu Film giildiirileri olur. Bu arada, bu adl ilk kez bi-
zim kullandifinuzi da (kayit diigmek igin) belirtelim... Niye? Ciinkii
Arzu Film'in gildiirileri, artik yalmizca Ertem Egilmez tarafindan
degil, onun himayesindeki bagkalar: tarafindan da yénetilen "Canim
Kardegim"den beri hep kiigiik insanlarin siradan éykiilerini anlatan,
genig ve hemen hep ayn:t adlardan olugan bir oyuncu kadrosu kullanan,
bu kadro iginde "star” olayina pek yer vermeyen, canli, kivrak bir an-
latima, | stanbul’un kenar semtlerinin dekor olarak ustaca kullanimina,
bagaril bir tiplemeye dayanan sicak filmlerdir. Ve éylesine bagarili
olurlar ki, bagka firmalarca da taklik edilirler... Ornegin bu bélimde
elegtirisini verdigimiz Tiirker [nanoglu'nun filmi “Bizim K1z" da bir
Erler Film yapimi olmasina kargin, tipik bir Arzu Film gildiirisidiir.
Ve boylece Arzu Film giildiirileri, diinya sinemasindaki Ealing
giildiiriileri veya MGM miizikalleri gibi, sirket adiyla bagintili bir
akimin drneklerinden biri olur ¢ikar...

Bu dénemde Ertem Egilmez, ozellikle iinlii Hababam Sinif1 di-
2isinin yapimci-yonetmeni olarak ilgi ¢eker. Rifat Ilgaz'in iinlii ro-
manlari, sansiir engelini nihayet agarak ilk kez perdeye gelir ve Arzu
Film giildiirilerinin tipik dgeleriyle siislenen bu dizi, seyirciden biiyiik
bir ilgi goriir... Egilmez, ayrica sinemamizda yapimis en ilging
Hiiseyin Rahmi Giir pinar uyarlamalarindan biri olan "Siitkardegler”
(Gulyabani) filmiyle de seyirci kargisina ¢ikar... Ote yandan, Arzu
Film'de ¢alisan gen¢ yonetmenlere de firsat verir. Kartal Tibet,
Ozellikle giildiirii dalinda bunlarin baglicas: olarak ortaya ¢ikacaktir.
Senaryo yazari olaraksa, emektar Sadik Sendil’in yaninda yetisen Umur
Bugay, Yavuz Turgul gibi adlar ortaya ¢ikar... Ozellikle Turgul,
1980’lerde daha iyi belirecegi gibi, ¢ok bagarili bir senaryocudur ve
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Kartal Tibet'in bugiine dek yapug: en iyi film olarak kalan "Sultan"in
bagarsi, biiyiik 6l¢iide Turgul’un senaryosundan kaynaklanmaktadir...
Yine Arzu Fim'in ve sonra bagka firmalarin kimi filmlerine senaryo
yazari | yénetmen olarak katkida bulunur: "Delisin”, "Merakli
Kofteci”, "Gel Barigalim”, "Bizim Aile”, "Tatli Kagik”, vs... Ve sonra
sinemay:t birakir... 1980’lerde tek-tiik orneklerle siirecek olan Arzu
Film giildiiriileri sinemamizi ¢ok etkilemis olmasa da, tatli anilar ve
sevimli filmler birakarak ge¢miys bir akim olarak anilacakur...
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Rufat Ilgaz Sinemada
HABABAM SINIFI

Yonetmen: Ertem Egilme:z /| Eser: Rifat llgaz | Senaryo:
Umur Bugay | Gorintii: Hiseyin Ozgahin | Oyuncular:
Miinir Ozkul, Taritk Akan, Kemal Sunal, Adile Nagit,
Halit Akgatepe | Renkli Arzu Film yapimi.

Piyasanin tam bir "bunalim" iginde oldugu, higbir filmin, hi¢bir
"star" oyuncunun sincmalan doldurmay: bagaramadig), filmcilerin kara
kara diigiinmekte oldugu, sirkctlerin iflas, sinemalarin kapanma
sOylentilerinin bir biri ardina yapildig1 bir ddnemde, hem de mevsim
sonuna rastlayan bir filmin Tiirk sinemasinin gimdiye dek bildigi tiim
hasilat rekorlarini altiist edigi, 11 sinemada ikinci haftaya girdikten
sonra bunlarin iigiinde, iigiincii haftasina gegmesi..."Hababam Sinif1"
bu agilardan kugkusuz bir "ticari bagar1"dir ve yalniz girketine degil,
piyasaya da "moral agis1” yapan bir olay olarak, ele alinmaga deger...

"Hababam Sinif1"nin yillardir degisik sirkcterin raflannda tozla-
nan projesini yeniden ortaya gikaran ve bir yandan, yillar yili senaryo
(nedendir bilinmez) geri gevirmckte direnen sansiire, difer yandan da
konuyu kendi olanaklariyla gevirtmek isteyen TV'ye kargt verdigi
savagl kazanan yonetmen - yapimci Ertem Egilmez, kabul etmek gere-
kir ki, Tirk mizahinin artik klasiklesmig yapitlarindan biri olan
"Hababam Sinifi"nin sinemalagtirilmasinin getirdigi gesitli giig-
liklerin dncmli bir boliimiinii ustaca ¢dziimlemis. Efilmez'in gegmig
filmlerinde de bildigimiz hizli, oynak anlatimi, kisith "mekan" soru-
nunun iistesinden geliyor. Birbiri ardina geligen "skeg"lerden olugan
filme, bunlarin birbirine akillica baglanmig olmasi sayesinde boliik-
porgiikliikten kurtuluyor. Egilmez'in tiplemesi de yerinde... "Star"
oyuncularla yeni tipler arasinda kurduBu denge bagarilt...

Aslinda Egilmez'in bu basarisi, konunun kendi iginde tagidig ola-
naklann yaninda, pek Onem tagimiyor. Sunu demek istiyorum: Film,
ticari basarisini, Egilmez'in yapabildiklerinden ¢ok, konunun Tiirk
toplumu ve Tiirk egitim sistemi igindeki ¢zel yerine ve gegerlifiligine
borglu... "Hababam Sinifi"nin tiplerini hangimiz okul siralannda
tammadik, olaylarin1 hangimiz yagamadik ki? (Burada §zel bir parantez
agarak ekleyeyim: bizim gibi, hem de "Mekteb-i Sultani" de leyli oku-
muyg olanlar igin, bu kendi lise siralarim yagama, gegmige ddnme
olayi, daha da gegerlidir).
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Ancak, Egilmez'in, okul siralanndan gegmis veya okul siralannda
evladi, kardesi, yakim olanlann ilgi birikimi dolayisiyla hazir bir se-
yircisi olan filmi gergeklegtirirken gosterdifi isbilirlik yaninda,
kugkusuz elegtirilmesi gerekli olan gok yam da var. Egilmez, gergi
sinemanin getirdifi olanaklan esere daha geni§ boyutlar katmada
bagariyla kullantyor. Ozellikle, birkag yil &nceki tiyawro sahnesine uy-
gulanan "Hababam Sinifi"nin sahnedeki ¢ok sinirl tiplemesi ve me-
kan kisithi§1 yaninda, sinemanin avantajlan soz gotiirmez bile. Ancak,
Egilmez'in tiim bagansi yiizeysel ve bigimsel kalyor. Oze iligkin he-
men higbir ¢aba goziikmiiyor. Oncelikle, Egilmez tiplemede gosterdigi
baganyi gok sinirlt bigimde kullaniyor. Kahramanlarimizin yalmzca
giildiirii dgesini olugturan "matrak” yanlarini gériiyoruz. Bu goriiniigiin
ardindaki gergek kisilikler, ilk gengligin sorunlari, hoca igletmek, kop-
ya gekmek, dalga gegmek davramiglarinin diginda kalan ve asil kigiligi
olusturan tiim ogeler, ayrintilar, Egilmez'in filminde yok... Bu
kisilikler birer kalip, birer golge gibi kaliyor. Egilmez'in ¢agdag bir
karagoz perdesi gibi saydif1 ve o kaliplar iginde baganyla yansitugi,
ama yagainayan, derinligi, eti cam olmayan golgeler... "Damat Fe-
rit"in aile sorunlarinin, evli olmasinin, gocugunun ortaya gikmasi ise,
bu derinlik boyutu yoniinde bir ¢aba degil, yalmzca entrika geligimi
yOniinde bir 6ge olarak kaliyor.

Aym boyutsuzluk, Ozellikle filmin idealize kahramani olan Mah-
mut 6fretmen igin de sOylenebilir. Egilmez, Mahmut 6fretmeni
(dzellikle kendi ekledii finalle) filmin baskisisi yapiyor. lyi, giizel
ama Mahmut dgretmenin davraniglari, soyut bir "iyilik" tagimaktan
Oteye gitmiyor. Mahmut dZretmen, okulda varolmayan disiplini kur-
maya galigiyor, gereginde de cebinden para vererek, sertlifinin geri-
sinde Ofrencilerini nasil sevdifini gbsteriyor. Ama bu soyut in-
sancillik, 8grencileri gergekten "iyi yol"a yoneltmek igin yeterli mi?
Mahmut 6fretmenin higbir fikri yapisina, higbir yasam felsefesine,
(idealist gergeve iginde bile olsa), higbir diigiincesine, goriigiine rast-
lamiyoruz filmde (veya senaryoda). Higbir diigiince, ilke, yagam
kargisinda, higbir temel davranig bigimi Onermiyor Ogrencilerine Mah-
mut ¢fretmen... Yalnizca disipline uymayi ve "iyi" olmayi dneriyor.
Yeterli mi, gegerli mi bu?

Zaten, Efilmez'in genel olarak da, dykiiyii bugiine getirmek,
giincel, giderek gafdag bir mesaj vermek igin higbir ¢aba gosterdifi
sOylenemez. "Hababam Sinif1"nin hoca igletmek ve giin gegirmekten
bagka bir sey diisiinmeyen 6grencileri bugiin hala aynen var m1? Top-
lumun her kesinmindeki son 10,15 yildaki bilinglenmenin dZrenci
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kesimine de nasil yansidifini olaylardan, gazetelerden, TV'de genglerin
kauldig: forumlardan dgrenmeyen kaldi mi? Egilmez, konuyu bugiine
dek getirmede, yalnizca Bogaz Kopriisiiniin goriintiilerini, Eurovision
sarkilann, Hiimeyra'nin "Sessiz Gemi'sini kullanmig. Hata etmig. Bu
bigimsel bugiine getirig, 0ze iligkin degigimleri d ¢ birlikte getirmeliydi
¢iinkii. Yoksa "Hababam Sinifi'nin yazildig1 yillarda, toplumumuzun
son yillardaki degigiminin, bilinglenmesinin gerisinde birakmak gok
daha iyi ve akillica olurdu.

Iste "Hababam Sinif1"nin, birgok sorunu yenerek becerikli, igbilir
sinemalastirilmas: olaymnin &tesinde diigiindiirdiikleri de bunlar...
Egilmez'in artik her kesin kabul ettifi sinema bilgisi ve becerisini,
daha iyi diigiiniilmiig, daha gok sorumluluk tagtyan filmlerde ortaya
koymasin1 beklemek hakkimizdir. ..

1975

Aslina DahaBir Yaklagiyor
HABABAM SINIFI SINIFTA KALDI

Yonetmen: Ertem Egilmez | Senaryo: Sadik Sendil /
Goriintii: Kriton lyadis | Miizik: Melih Kibar | Oyun-
cular: Miinir Ozkul, Taritk Akan, Kemal Sunal, Adile
Naygit, Halit Akgatepe, Semra Ozdamar, Sener Sen /
Renkli Arzu Film yapimi.

Ertem Efilmez'in Rifat Ilgaz'dan uyarladifi1 "Hababam Sinif1"nin
inanilmaz gige bagansindan sonra filmin bir devaminin gclecepi bes-
belliydi. Egilmez, uzunca bir hazirlk ddneminden sonra yeni
"Hababam"i ekranlara getiriyor.

Egilmez, yeni filminde olaylar1 eski filmin bittifi yerden
baglatiyor. Yaz gegmis, yeni bir okul donemi baglamigtir. Mahmut
dgretmen (Miinir Ozkul) iyilesip hastaneden gikar, okula doner... An-
cak hepsi de sinifta kalmig olan tiim hababam kadrosu yine okul-
dadur... Olaylar, Mahmut ¢gretmenin ilk filmindeki temel davraniglan
ile hababamcilar arasindaki geligki ve yeni bazi1 dgelerin (geng ve giizel
edebiyat 6fretmeni, 'kasinti’ beden egitimi hocasi vs.) de kaulmasiyla
ilk filmdeki hava iginde siiriip gider.

Yeni "hababam" igin ilk film iistiine sdylediklerimizden degisik
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bir sey soylemek zor... O filmin kusurlan da, erdemleri de var, ikinci-
sinde... Bir seri "skeg"i birbirine baglayarak sinemalagtirmakta Egil-
mez yine belli bir ustalik gosteriyor. Tiplemesi son denli canli ve
bagarili. Agirhigimi yildiz oyuncularla, bir bdliimii sinemamiz igin
yeni degerler olabilecek gengler arasinda ustaca bdlmesi, yenilerin
Ozgiin fiziginden ve taze oyun gii¢lerinden yararlanmay: bilmesi,
"durum komedisi" ile "tip komedisi"ni bagdagtirmasi, filme zaman za-
man (ve bu filmde ilkinden de daha giiglii bigimde) egitim sistemimizi,
Ozellikle parali 6zel okullar sorununu elestiren bir toplumsal elegtiri
boyutu katabilmig olmasi, Egilmez'in bagarili yanlari... Ayrica filmin,
ler tagidigini ekleyelim... 1k "hababam"in sinemarniza hemen ilk kez
okulu, okul sorunlarim bir taglama, bir giildiirii goriiniimii altinda bel-
li bir elegtiri dozu da tasiyarak getirmek oOzelligi, bu filmde de
pekdgtirilerek siirdiiriiliiyor.

Ama, Egilmez'in filmi, diger yandan da, yine sorunsuz ve sorum-
suz, giiniimiizden ve ¢agimizdan kopuk, gelecek igin umutlar verme-
yen bir gengligi perdeye getirmeyi de siirdiiriiyor. Okul siralarinda
giiniinii giin etmek, hocalan igletmek, dalga gegmekten bagka higbir
kaygis1 yoka benzeyen bir genglik... Ve onlarin kargisinda yine soyut
idealist, yine saglam ve temelli bir egitim ve diigiince sistemine hig de
bagh goziikmeyen "iyilik timsali" Mahmut ¢gretmen... Sonunda sugu
Orencilerin ana-babalarina yiikleyen, gocuklarinin iginde bulundugu
durumdan Otiirii onlan suglayan, ayricaokulun da, kendisinin de yeter-
siz olabilecegini itiraf eden, bdylece Tiirk egitiminin gilekeg hocasim
simgeleme boyutlarina ulagan bir Mahmut hoca... Kugkusuz, iyimser
sonuna kargn, film bir sonuca baglanmiyor... Ve hababam siniflan ve
onlarin kargisinda garesiz Mahmut Ogretmenlerle dolu bir egitim
diizeni iginde, EBilmez, soruna gergek ve saglam bir sergileme ve
¢Oziim getirmemig olsa da Rifat Ilgaz'in ac1 ve karamsar mizalina bir
Olgiide yaklagiyor.

Ik filmden gok daha o6lgiilii ve bagarili bir oyun veren Miinir
Ozkul'u kutlarken, sinemarniza bir seri ilging geng yiiz kazandiran
Egilmez'e de bravo...Ozellikle iinlii 3 Ahpap Cavuglar (Marx kardegler)
dan dilsiz Harpo'ya sagilacak deuli benzeyen geng oyuncu, gelecek igin
biiyiik bir yetenek sanirim.

1975
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Hiiseyin Rahmi’den Gelen Esin
SUTKARDESLER

(Gulyabani) | Yénetmen: Ertem Egilmez | Senaryo:
Sadik Sendil | Gériintii: Kriton [lyadis | Oyuncular: Ke-
mal Sunal, Halit Ak¢atepe, Adile Nagit, Hale Soygazi,
Sener Sen, Aysen Gruda, Yasemin Esmergiil, Ali Sen,
Tiirker Tekin | Renkli Arzu Film yapimi.

Yonetmen / yapimci Ertem Egilmez'in kendi girketi olan Arzu
Film adina yapu: filmler, belli ozellikler igermeleriyle dikkati
¢ekiyorlar. Son birkag mevsimde bu filmlerin gerek belli ¢zellikleri,
gerekse seyirciden gordiikleri, genig boyutlu ilgi, bu filmlerde ortak
yanlari aramay1 gerektiriyor. Giderek ilcrde, nasil bir Amcrikan sine-
masinda "Metro-Goldwyn-Mayer komedileri" veya bir Ingiliz sine-
masinda "Eagle-Lion giildiiriileri" gelenegi olmugsa, bizde de bir "Arzu
Film komedileri" akimindan s6z edilebilecek, belki de...

Bu komedilerin en biiyiik ©ozelli§i kugkusuz tam anlamiyla
"popiiler" olmalari... 1970'lerin Tiirkiyesi'nde genig seyirci kitlelerinin
ilgisini gekebilecek, bu kitleleri giildiirebilecek ne varsa kullamyor
Egilmez: Giiniin en gozde (ve kokenleri degisik kimisi sinemadan,
kimi tiyatrodan, kimi TV'den gelme) oyuncular; genig dlgiide
popiilerlige yatkin konular (kugkusuz bunlari da kdkenleri gok
degisik); giincel her tiirlii olaydan esinlenen espriler, durumlar... Ve
yine zaman zaman belli bir aragtirmaya yonelen yararlanmalar: Bazen
"Kabare tiyatrosu" tiiriinden, bazen eski vc gelencksel seyirlik oyun-
larimizdan, vs.

Egilmez, bu kez bir klasik Tiirk yazanna el atiyor: Hiiseyin Rah-
mi Giirpinar'in "Gulyabani" isimli popiiler romanindan yola gikiyor.
Egilmez'in "Arzu Film komedileri“ndeki esin kaynaklari, zaman za-
man, gogu Sadik $endil'e ait olan dzgiin senaryolardir, zaman zaman
Tiirk mizahinin eserleridir (Hababam Sinifi dizisindcki gibi). Bu kez,
Giirpinar'in ele alinmig olmas: kugkusuz iyi bir seg¢imdir, ¢iinkii
Giirpinar, edebi yetkinligi veya eksikligi bir yana, tam anlamiyla
"popiiler” bir romancidir... Ne var ki, Egilmez'in "Gulyabani“den yola
¢ikmasi bir uyarlama anlamina gelmiyor kugskusuz... Yalmzca bir gen-
el entrika korunmusg, bir de belli bir zaman / mekan esinlenmesi soz-
konusu Bunun igine, Egilmez / $endil ikilisi, bir hayli serbest
bigimde kendi filmlerini yerlegtiriyorlar: Arzu Film'in fetig oyunculari,
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giildiiriiniin gegitli 8geleri, ve "kolektif galigma" sonucu ortaya giktigi
belirtilen gesitli esprilerle...

Egilmez, "Siitkardegler”le, dnceki filmlerinde oldugu gibi, bir
yandan belli bir bagariya ulagiyor, bir yandan da dnemli bir firsau
kagiryor. Kaginlan firsat, Giirpinarin romanci ¢zelliklerinden ve tas-
vir zenginliginden yararlanarak, o dénem Istanbul'unun konak ya-
samini, konaktaki gegsitli kisileri (dolayisiyla ziimrelerin / katmanlarin)
iligkilerini veren, kendi boyutlar iginde (ve giildiirii bigiminde) bir ¢ap
filmi yapmak firsatidir. "Siitkardegler"de bunlar yok... Ne 1910larin
Istanbul'undan gerekli toplumsal yasanu gizgileri, ne Giirpinar'in zen-
gin ayrintilari, ne de kendine §zgii tipleri var...

Ancak bagka seyler var bu filmde... Egilmez, bir yandan tiplem-
eye dayanan bir komedi yapiyor: Elinin altindaki ¢ok yetenekli ve
goriilmeleriyle bile giildiirmeyi bagaran bir dizi oyuncudan, megin bir
Kemal Sunal'dan Adile Nagit'ten, Aysen Gruda'dan gerei gibi yarar-
lanarak... (Burada bir parantez agarak hepsi de gok bagarih oyuncu kad-
rosu iginde dzellike rol galan bir oyuncudan, "komutan" roliindeki
Sener $en'den soz etmek ve kutlamak isterim)... Bir dizi yanhglklari
iistiiste ve igige igleyip "durum komedisi" denen ¢geyi bol bol kullana-
rak... Bir de bunlara, Egilmez'in dzellikle bu filminde belirginlesen
geleneksel Tiirk oyunlarindan yararlanmak, Karagdz'ii, orta oyununu
kullanmak gabasi ekleniyor... Omegin filmin komik dgesinin bel-
kemigini olusturan $aban / komutan ¢ekigmesi, Karagdz / hacivat
zitlagmasinin veya orta oyunundaki benzer zitlagmalarin bir uzantisi
gibi... Filmin tim kigileri, bu zitlagma gevresinde destek kigiler
gorevini yiiklenmig gibiler zaten...

"Siitkardegler”, beklenebilecegi gibi bir Hiiseyin Rahmi Giirpinar
uyarlamas: degil. Cesitli uyarlama ve sinema kaygilarinin, yalnizca
giildiirmek, giildiirmeyi bagaran bir film yapmak ugruna ikinci plana
itildii, bu agidan yiizeysel kalan bir ¢aligma... Ama bizim eski seyir-
lik oyunlarimizin da hemen hemen tek amacinin bu oldugu
diisiiniildiigiinde, Egilmez'in tilmini amagladif1 bu ¢izgi i¢inde bagarili
saymak miimkiin... Filmin Hiiseyin Rahmi'nin adin1 hi¢ anmamasi
ise bdylesine iinlii ve popiiler bir romanciya karg: hig de saygili bir
davranig degil... Gergi film tam bir uyarlama degil... Ama bir esinlen-
me bile sézkonusu olsa bu kadar: da belirtilebilirdi, belirtilmeliydi...

1976

197



Seri Devam Ediyor
HABABAM SINIFI UYANIYOR

Yénetmen: Ertem Egilmez /| Senaryo: Sadik Sendil /
Goriinti: Hiiseyin Ozgahin | Oyuncular: Miinir Ozkul,
Adile Nagit, Kemal Sunal, Halit Ak¢atepe, Sener Sen,
Ahmet Sezerel | Renkli, Arzu Film yapimu.

Ertem Egilmez, iyi yakaladif1 altin madenini, yani Rifat Ilgaz'in
"Hababam Sinif1"ni1 igletmeyi siirdiiriiyor. Senaryo yazan Sadik $endil
Ilgaz'in tiplerinden, yola ¢ikarak yine bir dizi kiigiik "skeg" yaratmis.
Film, gizgisel bir anlaumu siirdiirmek yerine, bu kiigiik skeglerin birbi-
rini izlemesinden oluguyor... Bunlann arasinda gergekten baganl olan-
lan seyirciye dayanilmaz bir giilme istegi verenleri oldupu gibi daha
zayif kalanlar ve dizinin gimdiye dek gordiigiimiiz 2 filminde an-
latilanlari yineleyenleri de var... Film, diger ikisinde de oldugu gibi,
sonunda insancil bir bildiri tagtyan duygusal bir sonla noktalaniyor...
Hababam'in gedikli Ogrencileri, aralanna yeni gelen saf kdy gocugunu
iyice iiziip hirpaladiktan ve isyan ettirdikten sonra, onun, mezuniyet
sonras! ilk gorevini aldig1 uzak bir kdy ilkokuluna topluca kalkip gi-
diyorlar, desteklerini sunuyorlar...

"Hababam Sinif1" iistiine, bundan onceki 2 film iistiinde yaz-
diklanmza pek ekleyecek bir sey yok... $endil / Egilmez ikilisinini,
ozellikle elelerindeki malzemeyi, yani oyuncu kadrosunu ok iyi bil-
mekten gelen bir avantajlari var. Bu kadronun olanaklari, sonuna dek
kullanihiyor. S6zgelimi bir Kemal Sunal'in Adile Nasit'in veya Sener
Sen'in kigiliklerine dayaniyor, sal.nelerin biiyiik bir boliimii...
Egilmez, dizinin "popiilerligi"ni sagiayan karigimi bir kez daha us-
talikla gergeklestiriyor: Egitim diizenimizin lagkaligini, 6zellikle "6zel
okul"lardaki bagiboglupu kaba gizgileriyle sergileme, bir nebze soyut
ve gencl bir "hiimanist tavir” gerisi de tiplemeden durum komedisine,
zaman zaman Karagoz tekerlemelerini ammsatan "sdz giildiiriisii"nden
savruklama'ya dek, giildiirmenin birgok Ogesini biraraya getiren bir
"Ne pahasina olursa olsun" giildiirme ¢abast... Bu son filmde ¢zellikle
giincel bazi egitim sorunlanna yapilan "atif"lar, "tutucu” dgretmen ti-
pine karsi konan Atatiirk'¢ii genglik davranigi, belli bir tutarlilik
tagtyor. Tiim bu dgeler, kugkusuz ne sinema, ne de giildiirii alaninda
¢ok Ozgiin, ¢ok 6nemli bir film koymuyor ortaya.. Ama genig
yiginlarin ilgisini ¢eken, abartmali bir "popiilizm"e diigmeden
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"popiiler” olabilen bir sinemanin diiriist bir dmegini veriyor. Bir de gu
var, eklenecek: "Hababam Sinifi Uyaniyor", aylardir sansiirde takilmig,
sonunda giigliikle gikabilmig bir film... Tiim diinyada siinsiir anlayigi
gitgide gevser ve hosgoriiye dogru ilerlerken, bizde tam tersinin ol-
masl, ilk iki bdliimii sorun yaratmamig bir dizinin son bdliimiiniin,
ayni nitelikler tagimasina karsin yasaklanmasi nedcn? Acep filmin bir-
iki yerinde sozii edilen Atatiirkgiiliik'ten dolay: mi1?

1977

Bir Oyuncu Danha Yonetmenligi Deniyor
TOSUN PASA

Yonetmen: Karta! Tibet | Senaryo: Yavuz Turgul /
Gorintii: Kriton [liadis /| Oyuncular: Kemal Sunal,
Adile Nagit, Miijdz Ar, Sener Sen; Aysen Gruda, Bilge
Zobu, Giinfer Feray ! Renkli Arzu Film yapimu.

Tosun Paga, Arzu Filmin kalabalik kadrolu filmlerinden bir yeni-
si... Gegen yiizyil sorlaninda Iskenderiye'de gegiyor fiim. Birbirlerine
her alanda rakip olan 2 biiyiik ailenin gekigmeleri anlatiiyor. Bir yan-
dan "Yesil Vad:" denen verimli bir bolge iistiindeki miilkiyet savi
siiriip giderken, diger yandan iki aile de {skenderiye valisinin kizina ta-
lip oluyorlar. Bunlardan biri, valiyi ctkilemek igin evin usagim1 Ka-
hire'den teftije gelen iinii biiyiik Tosun Pasa diye yutturmaya kalkiyor,
VS...

Qykii, goriildiigii iizere, 2 kaasiklegmig tema'nin 2 aile arasindaki
rekabetie, yanliglikla miifettig saralan kzndi halinde insan tema'sinin
bir karigimi... Oykiiniin gegen yiizyalin Misir'ina yerlegtirilmest ise,
bazi sansiv zorunluluklarindan... Arzu Filmin artik iyice bilinen ka-
drosu, bilinen mimiklerini, oyunlarimi bir kez daha yineliyorlar kamera
kargisinda... Higbirinin tiplemesinde, esprilerindc en kiigiik bir yenilik
yok. Sozgelimi Sener Sen'le Kemal Sunal arasindaki iligkiler, gok
degisik bir ortamda da olsa, tipki upkisina, iki oyuncunun Hababam
Suufi scrilerindeki cimnastik ogreumcni/lnek Saban iligkilerinin
aynisi... Sinemada binlerce kez iglenmis durumlar, espriler, bir kez
daha yineleniyor. Tutulmug regeteler, bir kez daha 1sitilip seyirci
Oniine siiriiliiyor. Bakalim, seyirci ayni1 yemekleri ycmekten ne zaman
bikacak?
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"Tosun Paga", Ciineyt Arkin, Fikret Hakan, Ayhan Igik'tan sonra
yonetmenlige gegen bir diger iinlii oyuncunun, Kartal Tibet'in ilk fil-
mi... Bu olumlu adimi kutlamak, daha iyi bir geyler sdylemek, yaz-
mak istiyor insan. Ama "Tosun Paga" iistiine ne yazabilirsiniz? Tibet
de, bu kosullar iginde, tipik bir Arzu Film komedisini kurtarmaktan
bagka bir gey yapamamig. "Geng sincmacinin sinemamizda yapabile-

cekleri gu ortamda ¢ylesine simrl Kki.....
1977

Tam Bir Ekip Bagarisi
SULTAN

Yénetmen: Kartal Tibet | Senaryo: Yavuz Turgul /|
Goriinti: Erdogan Engin | Miizik: Y. Turgul, C. Berkay
! Oyuncular: Tiirkan Soray, Bulut Aras, Adile Nagit,
Sener Sen, Ihsan Yiice, Erdal Ozyagcilar | Renkli, Arzu
Film yapimi.

Bir gecekondu semtinde S gocuguyla dul kalmug, evlere temizlige
giderek yagsam savagi vermekte olan Sultan'la semtin "bigkin deli-
kanlist", minibiis goforii Kemal'in agk Oykiisii.. Kemal'in babasi,
ayn1 zamanda Bogaz sirtlarindaki bu gecekondu mahallesinin muh-
taridir. Vakuyle kapatarak, gimdiki oturanlara sattug bu yerleri yakinda
gegecek gevre yolu dolayisiyla deger kazanacag) igin almak isteyen bir
spekiilator grubuna araci olur; bes-on kurug paraya igindekileri gikartip
evleri almaya girigir. Film Kemal 'in babasinin tutumuna karg! bi-
linglenmesi dier yandan da Sultan'i gergekten sevdigini anlamasiyla
noktalanacaktir.

"Sultan” giintimiiz Tiirkiye'sindeki gegili diizeydeki, olgulara yas-
lanan senaryosu ve yapisiyla popiiler bir komedinin, bir halk
giildiiriisiiniin iglevi {izerinde yeniden diigiinmeyi gerektiriyor. Bu tiir
giildiirii, kugkusuz, bazi olumsuz dmeklerin bayagilifinin dtesinde
belli bir toplumsal ve politik igleve sahiptir, sahip olabilir. "Sultan",
biiyiik kenttkeki gecekondu semtlerinin sorunlanndan, biiyiik kentlerin
arsa spekiilasyonuna, kirsal yap: (kentte siiren kirsal yapi) iginde,
yalniz bir kadinin, gocuklu bir dulun geleneksel ahlak ve cinsellik
kiskacindaki bunalimindan, duygulanni Orhan Gencebay sarkilanyla
dile getiren minibiis sofdriine dek, birgok dogru gergek ve giincel
gozleme dayaniyor. Tipki 1930-40'lardaki Amerikan komedisinin veya
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1950-60'lardaki ftalyan giildiiriisiiniin genig 6lgiide toplum gergeklerine
yaslanmalan gibi. Giildiiriirken diigiindiiren, bilingleyen bir giildiirii an-
layis1 ve onun iyi bir émegi "Sultan”

Diger yandan Kartal Tibet'e sinemamiza gergek anlamda hog gel-
din deme gerepi var. Oyunculuktan yonetmenlife gegen bu sanatgi,
sinemay! 0frenme agamasi sayabileceimiz birkag denemeden sonra,
gergek anlamda kigiligini bulmuga benziyor. Bir "Arzu Film giil-
diiriisii"niin klasik ogeleri (Adile Nagit, Sener $en ve gegitli anlatim
Ogeleri) yaninda Tibet, kivrak, rahat bir sinema dilini gergeklegtirmis.
Bazi boliimlen (¢rmegin Sultan'la Kemal arasindaki kargilikl istege
dayanan erotik havay:) geregi gibi islememigse de, kisa bir kag planla
¢ok iyi duyurmus; gesme baginda ve kiz isteme sahnelerindeki
bakiglamalar gibi... Final ise ¢oziimii toplumsal degil, ancak duygusal
planda getirdiginden kugkusuz elegtirilecektir. Ancak giizel bir sinema
boliimii bu... Ik filminde ¢ok rahat olan Bulut Arasin yaninda,
Tiirkan $oray son zamanlarda gordiigiimiiz en iyi oyununu veriyor.
"Sultan", yilin en diizeyli, baganh yerli filmlerinden biri olmaya aday,
bizce...

1978

Orbey, Sunal’t Yonetiyor
MERAKLI KOFTECI

Yénetmen: Ergin Orbey | Eser: Sadik Sendil | Senaryo:
Erdogan Tiinag ! Goriintii: Cahit Engin | Oyuncular: K e-
mal Sunal, Golgen Bengii, Ali Sen, Hulusi Kentmen,
[hsan Yiice | Renkli, Ornek Film yapimu.

“Meraklh Kofteci", Kemal Sunal1 kendi halinde bir kofteciyken
“insaniyetlik" ugruna korudupu bir kizla evlenmek zorunda kalan bir
delikanh roliinde kargimiza ¢ikanyor. Bu "Zoraki Evlenme" kiza kalan
bir miras yiiziinden karmakarigik hale geliyor. Kizin ailesi, kizi
bosatip vasiligini iistlerine almak, koftecinin yakinlan ise boganmaya
mani olmak istiyorlar, vs, vs... Mekanik bir diizeyde gelisen olaylar,
sinemamizda gok iglenmig belli bazi tiplere. durumlara dayandinhyor.
Omegin Karadenizli tipi, sivesinden namus anlayigina, Auf Yilmaz'in
"Giillii" serisinde ok iyi kullanilmigu. Kemal Sunal, kendi gergevesi
iginde yine baganl, Golgen Bengii de sinemamizda gercgi duyulan
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"fantezist" tipinde ilging... Yeni bir geyler getirmese de, kendi seyirci-
sini dii§ kiriklhifina ugratmayacak bir film...

1977

Sinema Degil, Oyuncu Konservesi
BIZIM K1z

Yinetmen: Tiirker Inanoglu | Senaryo: Erdogan Tiinag,
Fuat Ozliiler i Gériinti: Cetin Giriop | Oyuncular:
Tarik Akan, Giilgen Bubikoglu, O:ztiizk Serengil,
Hiiscyin Baradan, Kadir Savun, Toto Karaca, Miiriivvet
Sim, Avfer Feray, Bilge Zobu, Cevat Kurtulug, Hu!usi
Kertmen, Saziye Moral, Mine Soley, Necdet Yakin,
Nubar Terziyan, Sami Hazinses, Semsi Inkaya, Turgut
Ozatay, Zeki Alpan, Kayhan Yidizoglu | Renkli Erler
Film yapim..

"Bizim Kiz", tiim bir mahalle halki tarafindan "evlat edilen” bir
kizla, zengin bir sanayicinin oflunun agkini anlatiyor. tiim mahalle
halki, kiz1 "zengin" diyc tamtmak igin seferber oluyorlar, yalanlar
soyleniyor, dolaplar gevriliyor, sahte evlerde sahte yemekler
diizenleniyor... Sonunda "kizia oglan" mutluluga kavusuyorlar, vs...

"Bizi Kiz", gesitli agilardan ilging bir film... Bir kere, yapimci
Tiirker Inanoglu'nun yillar sonra ynetmenligi ddniigiinii haberliyor.
Son zamanlarda filmografisinin tiim "deZerli" yapitlarimi TV'de iistiiste
izleme firsotni buldufumuz Inanoglu'nu kutlamak gerekir. Evet , kut-
lamak gerekir, giinkii Inanoglu, 10 / 15 yil 6nce anlattiklarindan bir
adim ileriye gitmemig!... Bir yonetmende bdylesine bir "tematik" bir-
ligine, bdylesine bir "konu sadakati"ne zor rastlanir... Inanoglu, hala
Tiirk sincmasinn “ezeli, ebedi” hig defigmemig ve (kendisi gibileri
sagolsun) hi¢ de degigmeyecek gibi olan geligkisini igliyor: Yoksul
kiz, zengin oglan geligkisi. 1977 yilinda, tunca olup bitenden, top-
lumda ve sinemada bunca degigimlerden sonra hep aym Oykii... En
ufak bir degigime ugramadan hem de!... Bravo!..

Diger yandan, "Bizim Kiz", film olarak mutiaka arsivlerde saklan-
masi gereken bir film... Sinema deperi igin degil kugkusuz, ama top-
lumbilimsel deferi agisindan. Ciinkii bu filmde, toplumumuzun
yaygin bir kitle iletigim araglar1 uygulamasi ve genig bir alt-kiiltiir
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"harekat1” ile yasadig, yagatildig tiim gagdag ve giincel mitoslar
yansiyor: Zengin olma Ozlemi, sinif atlama olanaklari, "hayallerin
prensi"ne kavugma diigleri, tiikketim tutkusu, TV- diigkiinliigii, araba
sevdasl... Tiim bunlar, Inanoglu'nun ¢agdisi masalinda bir araya gel-
mig. Bugiiniin Tiinag, Ozliier ve benzerleri tnemsiz senaryo yazarlarini
veya ayni diizeyde birgok yonetmeni yabana atmaym... Bunlann film-
leri, Sinema tek'lere degil ama, toplumbilim ve tarih incelemelerine
kalacak.

"Bizim Kiz"in diger bir ilging yani da gok zengin kadrosu... Yu-
karda tiimiiyle vermzye ¢alistun bu kadro, bu filme kugkusuz belli bir
onem bile kazandinyor. §aziye Moral, Ayfer Feray, Toto Karaca ve
Oztiirk Serengil'in sinemaya doniigleri yaninda, kiigiik rollerde goziiken
onca sanatgi, yarin bir an1 olduklarinda, bu filmi de belli bir 6zlemlc
seyredecegiz. Iste size "Bizim Kiz"n argivlere girmesi ve dikkatle sak-
lanmasi igin bir de sinemasal neden!

1977
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"DEVRIMCI SINEMA'" MODASI

Yegsilcam hep modalarin peginde gitmigtir... Diinya sinemasinda
da aslinda hep rastlanan bu olay, bizim sinemamizin hesaptan-
kitaptan, gergek seyirci arastirmalarindan, meslek der gilerinden ve bun-
larla ¢ikabilecek piyasa sorugturmalarindan yoksun yapisi iginde,
¢cokluk goz karari veya el yordanuyla, bilingsizcesine olmugtur.
Ozellikle 1970terin ikinci yarisimin polizite ortamu iginde "siyasal”
tawvirlifilmlerin bir kisim seyirciden gordiigii ilgi de, aslinda o taraklar-
da hi¢ bezleri olmadigi halde, kimi sinemacilarimizi "ilerici” o
giinlerin gozde deyimiyle "devrimci” filmler yapmaya itmigtir. Ama,
igte, temel bir siyasal / ideolojik altyapi, gergek bir inang, saglam bir
kiiltiir olmadan, tek sézciikle inanmadan yapilan bu filmlerin hali orta-
dadir. Ozellikle Melih Giilgen'in agtigi bu yoldan ve verdigi bir kag
bagarisiz 6rnekten yola ¢itkan sinemacilarinuz, Atif Yilmaz veya Serif
Goren drneklerinde de gorildiigii gibi, baglarini kayaya ¢arpmaktan
kurtulamamuglardir. Iste o donemin "devrimci sinema’sindan sinema
tarihimize gomiilmiiy ornekler...
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Bulanik Toplumsal Elegtiri
DAYI

Yénetmen: Melih Giilgen | Goriintii  Mustafa Yilma:
! Oyuncular: Ciineyt Arkin, Fikret Hakan, Selma
Giineri, Hiiseyin Peyda, Siileyman Turan, Mehmet Ali
Akpinar | Renkli Giilgen Film yapimu.

"Day1" degisik bigimde baglayip iyi bir yerlere ulagacakmig gibi
goriinen bir konunun, biiyiik yanlglarla neredeyse "tehlikeli" bir mesaj
getirir hale doniigmesi... Filmde bir profestr var, neredeyse dekan ola-
cak. Ama bu zat, zamanin iiniversitede ¢aligmakla filan degil, ozel
ders (?) vermekle gegiriyor. Bu arada, iinlii zengin (isme dikkat)
"Fehmi Cok"tan, oglunu yetistirmesi i¢in oneri aliyor. Karisi ve arka-
daginin kargl koymalarina kargin, karanlik bir iinii olan bu gevreyle
iligki kuruyor. Fehmi Cok'un gangster arkadaglarinin gevresine giri-
yor. Onlar "profesor'den yararlanmak istiyorlar, raz1 olmayinca
kansina saldinyorlar, vs.

"Day1” igin baginda depigik bir dykii anlatacakmig izlenimini ve-
riyor. Fakir bir gevreden geldigi, yagami boyunca para sikinusi gektigi
cesitli kereler belirtilen profesoriin , kirli gevrelerle bilerek, isteyerek
bilingli olarak iligki kurmakta direnmesi, "para“nin insan karakteri
iizerindeki yikici, bozucu etkileri iizerine bir incelemeye ¢ikig olacak,
toplumun iist diizeylerine ulastif1 halde insancil zaaflanna tutsak olan
bir insanin ruhsal geligimini sergileyecekmig gibi goriiniiyor. Ama ne
yonetmende o yiirek var, ne de sansiirde boyle bir geligimi kabul ede-
cek hoggorii...

Film, bunun yaninda birgok giincel egilimi, akimi, diigiinceyi,
ismi, karmakarigik bigimde bir araya getiriyor. "Fehmi Cok" (?)'un
igcilerinin grevini zor giiciiyle durduran, gangsterlikle servetini yapmig
biri oldugu belirtiliyor. Profesoriin bu gevreye kargi savasimi ise,
¢ocuklarini epitip iiniversiteye sokmak.. Bunu da beceriyor;
¢ocuklardan biri tesekkiir ederken "ben de okulu bitirip kendi igimi ku-
racagim" diyer. Iste bunca gabanin sonu... O da kendi igini kuracak,
boylece toplum yeni Fehmi Cok'lar kazanacak... Melih Giilgen'in ka-
fasinda bir geyler var, bir elestiri getirmek istiyor, bir geyler sdylemek
istiyor. Ama anlagilan biitiin bunlar kansik, eksik, yanlig olarak bulu-
nuyor bir arada... Dekan olacak diizeye gelmig bir adamin Tiirkiye'deki
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toplumsal diizene bu denli yanlg "teshis” koymasi, bu diizene kargi ise
(ki Oyle olduBu sezdiriliyor) bu karg: gikig1 "kapitalist - gangster"lerin
ogluna ders vererek (?) uygulamasi ne denli dogru?

1975

Bu Film Kimin Sugu
BABANIN SUCU

Yéonetmen: Melih Giilgen | Oyuncular: Ciineyt Arkin,
Selma Giineri, Yudirim Gencer, Erol Tag, Tarik Simgek
! Renkli, Giilgen Film yapimu.

10 yil Once ailesini terketmig bir adam, geng oflunun iglemedigi
bir cinayetten yargilanmasindan sonra ve idamindan 2 giin 6nce gikip
geliyor ve oflunu kurtarma savagina giriyor. Herkes, bir agizdan,
"daha onceleri neredeydiniz?" sarkismni soyliiyor dogallikla... Her
seyiyle, son birkag yilda diizinelere varan ¢meklerini gordiigiimiiz ti-
pik hir "Ciineyt Arkin filmi"... Ancak en bagarisizlanndan biri...
Alain Delon'un yakinda gorecegimiz "Comme Un Boomerang" fil-
miyle, Joseph Losey'in, sinema tarihinin en giizel filmlerinden biri
olan iinlii "Insafsiz Zaman-Time Without Pity" bagyapitinin insafsiz
bir uyarlamasi... Kotii bir anlat:m, sayisiz mantik hatasi, sik sik avazi
¢ikuf1 kadar haykiran ve her halde ne denli bagrirsa o denli iyi oyun
verdigini sanan bir Ciineyt Arkin... Zavalli Tiirk sinemasi... Boyle
filmlere kosullanan zavalli Tiirk seyircisi... Bu filmleri goriip yazmak
zorunda olan zavalli bizler...

1976
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Yegsilcam'da Devrimcilik Modasi
CEMIL

Yénetmen: Melih Giilgen | Senaryo: Biilent Oran /
Goriinti: Muzaffer Duran, Oyuncular: Ciineyt Arkin,
Ahmet Mekin, Egref Kolgak, Yidirim Genger, Ayfer
Ferah, Deniz Erkanat, Yiiksel Gozen /| Renkli Giilgen
Film yapinu.

"Cemil" dylesine geligkiler, tutarsizliklar, iyi ve kotii seylerlee
dolu bir film ki, insan neresinden ele almaga baglasin, saginyor. An-
cak filmin kendi sinirhi boyutlarini agarak Yegilgam'da giderek toplu-
mumuzdaki bazi énemli olugum ve geligmelere 151k tutmasi durumu
var. Bu agidan filini inceleme geregi var...

"Cemil" goziipek ve bilegi giiglii bir Tiirk polis komiserinin
Oykiisiinii anlatiyor. Komiser Cemil, duyarh ve bilingli bir halk adarm
kimligiyle kargimiza gikanlmaya galigilmig. Bir yandan toplumdaki te-
melden gélen, diizenle ilgili rahatsizliklar, haksizliklari, soygun ve
sOmiiriiyii bilen, duyan birisi Cemil... Difer yandan ise polisin
Ozellikle bizim toplumdaki iglevinin dnemine ve bu iglevin nasil
carpitildifina kafa yoruyor: "Halkan dncelikle polise giivenmesi gerek
bir iilkede... Polisine giivenmeyen halk, Cumhurbagkanina bile
giivenmez"... Gorevi geregi, Istanbul'daki fuhug ve esrar yuvalarint
basiyor, azili suglulan bilek giicii ve "Arkin usulii" karate oyunlanyla
dize getiriyor Cemil... Ancak bu islen yaparken, yaptifinin bir tiir
Don Kigot'luk oldufunu, yeldegirmenlerinin ardindaki gergek suglular,
"SOmiirilyii yiiriiten asil bityiik patronlar1” ele gegirmeden her geyin
siiriip gidecegini seziyor. Esrar ve fuhuga aligtinlarak oldiiriilen bir:
geng kizin dosyasini izlerken, kargisina bu "Biiyiik patron”lardan biri
¢ikiyor... Cemil, siyasal bir niteligi olduBu sezdirilen bu kigiyi segim
ertesi tutuklatmaya hazirlanirken, tuzaga diigiiriiliiyor, vs...

Tiirk Usulii Amerikan Polisiy esi

"Cemil"de, gerek son zamanlarda seks filmleri igin yazdi§1 senar-
yolara imza atmadiBini sdyleyen sinemamizin en yilanmig ve verimli
senaryo yazarlarindan Biilent Oran, gerekse yonetmen Melih Giilgen,
bir hayli iddial bir gabayla kargimiza ¢gikiyorlar. Oran / Giilgen ikilisi-
nin ¢abalan ve iyi niyetleri bagtan saygiyla kargilanmali kugskusuz...
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Ne var ki bu ¢abanin sonucu igin ayn seyi sdylemek zor... Ciinkii,
film, birbirlerini giiriiten ve zayiflatan degisik yonlerde birden fazla
¢abay bir bilcgime ulagtirmak gibi zor, giderek olanaksiz bir geyi de-
niyor... Bir kez, Tiirk sinemasinin yabanci oldugu bir tiirii, Amerikan
polisiyesini bizc uyarlamak s6z konusu... "Cemil”, kendine dzgii
yontemlerle galigan, toplumdaki gegitli bozukluklan ortaya dokerken,
arkadaki siyasal / ekonomik giiglerle gatigan Amerikan polis hafiyeleri
nin sinemada sayisiz drneklerini gordiigiimiiz seriivenlerinden agikga
esinlenmis... Oylesine esinlenmig ki, bu filmlerin "Olmazsa olmaz"i
olan otomobille takip sahneleri bile kopyalanmaya galisilmig (Ve biz-
deki teknik olanaklarla dogaldir ki hig de olmamug!).

Diger yandan, "Cemil", tipik ¢agdag Amerikan polisiyesinin
"inandiricilik” ve "gergeklik" sinirlarini agarak, komiser Cemil'e, kis-
men bilinen karate ustasi Ciineyt Arkin, kismen de yine son yillarda
Omeklerini ¢ok gordiigiimiiz, kendi igini kendi ¢oziimleyen, adaleti bile
kendisi dagitan “ayakli mahkeme" Charles Bronson tiplemelerinin
karigimi bir kigilik veriyor.

Biitiin bunlarin iistiine ise, bir siyasal igerik, bir ilerici / devrimci
mesaj kazandirma gabalan gelip biniyor... Komiser Cemil, simdiye
dek higbir Tiirk filmi bagkisisinin agzindan duymadifimiz diizen
elestirisi sOzlerini sdyliiyor, toplumdaki biiyiik g¢aptaki soygun,
riigvet, somiirii olaylarin varlifini agikliyor. Film, giderek daha da
ciiretli olmaya, Tiirkiye'deki ig¢i eylemlerine CIA'nin nasil etki yap-
maya kalkigtifina, Kibris'taki turistik tesislerin hangi amaglar igin
kullanilmasinin tasarlandifina iligkin ilging yorumlar bile getiriyor...

Toplumculuk Taslaken Fagist Olan Bir Film

Ne var ki, sonug olarak tim bu yiirekli, aligilmamig, yeni
¢ikiglar, tiim bu iyi niyetli ¢abalar, sonunda oldukga garip bir karigim
halinde sunuluyor seyirciye... Hem ilerici, hem gerici, hem toplumcu,
hem fagist bir film ¢ikiyor ortaya... Nasil olur demeyiniz... Halk
adami komiser Cemil, hukuk devleti kurallarinin yanh§ uygu-
landifindan yakinan, polisin son yillarda halkla yanly iligkiler kur-
duBunu soyleyen komiser Cemil, filmin sonunda bakiyorsunuz yarim
diizine adami, hem de en vahgi ve acimasiz bigimde goziinii kirpmadan
hakliyor...

Eee, nerede kald: polisin bir yargi ve infaz orgam olarak iglev
gormesinden yakinma? Nerede kaldi, son aylarda demokratik giiglerin
en biiyiik acisi olan, kugatilan evlerde sorgusuz sualsiz adam vurma-
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lann 1surab1? Gergek yasamda vurulanlann, polis deyimiyle "anargist”
filmdekilerin ise "patronunun adamlan" olmasi neyi degistirir? Burada
kargi ¢ikilan bir yontemdir, hukuk devletine yakigmayan bir davranig
bigimidir. Biitiin film boyunca halktan, demokrasiden, toplumculuktan
s0z agan komiser Cemil, film boyunca ve filmin sonunda bir fagist
kaba gii¢ temsilcisi gibi Oniine geleni kurgunladiktan sonra, sozlerinin
etkisi kalir m1? Komandoiar da Tiirkiye'de adam vururken kendi
agilarindan iyi bir i§ yaptiklanna, adaleti yerine getirdiklerine inan-
miyorlar mi1 sanursiniz?

Yikilan Tabular

Kafa ve kavram kargagalif1 iginde bocalayan, Cemil'e devrimci
sOzler sdyletip komandocu igler yaptiran bir garip film olup ¢ikiyor
boylece "Cemil"... Ancak benzerlerini yakinda ve iistiiste gérecefimiz
bu tiir filmler, kugkusuz, gcrck sinema gerekse igeoloji agisindan
tagidiklan yanliglara vc tutarsizliklara kargin, yinc de dnemsenmeye
deger bir olugumu simgcliyorlar, Tiirk sinemasinda... Bir kez, gimdiye
dek "tabu” olarak bilinen konular, sdzciikler, deyimler giriyor sine-
mamiza... Tiirk toplumunun gergcklerine siyasal bir tavir iginde yeni
yaklagimlar doguyor... Tiirk sincmasmnin ahgilmig diyaloglarindan
farkli konugmaiar, gidcrck yeni bir dil dofuyor... Ama eksik, ama
yanhs... Onemli olan, yolun bir kez agilmasi... Buradan ayaklan
yerde, bilingli ve saglam siyasal sincmaya gidcn yol, hig de samldif
kadar uzun olmayabilir.

Treni Kagranlann Telasi

Dijer yandan ise, Yegilgam patronlarinin birden bire "devrimci
sinema"ya, en azindan belli bir filme devrimci sloganlar, deyigler ve
olgular yerlestirmcye merak sarmalar da ilging bulunmayacsk gibi
degil. Bu kuskusuz bu kisiler igin dncelikle bir scyirci gekme, kar
etme politikasinin ycni bir agamasidir, dyle olmasi da dogaldir. Ancak,
su da var: Genellikle toplumda sanat, toplumun niindcn gidcn, toplu-
ma yon vercn veya vermce ¢abasi gosteren kigilerin ugragidir. Sanat bir
"elit" yaratir, bu clit o toplumun, hele hele onun aydin kesiminin /
"intelligentsia” genel bilgi ve biling diizeyinden geride degildir, ola-
maz, olmamalidir. Tiirkiyc'de ise sincma alaninda bunun bdyle ola-
madifini, sinemay: topluma gore ¢ok geri kalmig bir azinhiin ege-
menliginde ruttugunu hep biliyoruz. Hgingtir ki, bu azinlik simdilcrde
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devrimcilife merak salmaya baglasin. Bu, Yegilgam'in toplumdaki
gelismeye dopru bir teshis koydugunu, geg kalmig treni kagirmig ol-
manin verdigi telag igerisinde zamaninda yol gosteremedipi, Oniine
gegemedepi toplumsal gelisimin gimdi pesine takilinaya gabaladigini
gostermektedir. Tipki, "dordiincii kuvvet" basinin bizdeki "renkli"
tiiriiniin son zamanlardaki hali gibi... Tek bir somut drnek vermek
gerekirse, bu basinin aylar boyu soziinii bile etmedigi bir Yahya De-
mirel olayinin kamuoyuna genig 6lgiide mal olur olmaz ve polisiye
boyutlar alir almaz nasil sahip ¢ikugini ammsamak yeter... Toplumun
Oniinde gidcmeyenlerin, gorevleri bu oldugu helde topluma yon ver-
mek onu aydinlatmak iglevlerini yerine getiremeyen dordiincii kuvvet
veya yedinci sanatlarin, geg de olsa akillarinin baslarina geligidir bu.
Toplum, kendi kaginilmaz uyamsgi ve bilinglenigiyle her geyi bu arada
kendisini "uyarmak" ve "bilinglendirmek" gabasinda olmasi gerekirken
uyuya kalmig olanlan silkeleyip uyandirmasini bilecek agamaya gel-
migtir.

1976
TOPLUMCU SINEMA CABALARIVE 2 ORNEK
IKI ARKADAS

Yonetmen: Serif Goren | Senaryo: Erdogan Tiinag /
Goriinti: Cetin Tunca / Oyuncular / Ciineyt Arkin, Fik-
ret Hakan, Aysun Giiven, Ahmet Sezerel, Seyhan Kara-
bay ! Renkli Giilgah Film yapimi.

Gerek Yegilgam'in son giinlerde, "ilerici konular"a, "devrimci si-
ncma" yap:naya merak sarmasi, gerekse, sinemadzki 2girhifini gitgide
sagma-sapan filmlerden, mesaji, 6zii olan filmlere dogru kaydirmak is-
teyen bir Ciineyt Arkin'in kendisine ¢izdigi yeni yol, son haftalarin 2
filminde yansimasini buluyor: "Iki Arkadag" ve "Maglup Edilemeyen-
ler"...

"Iki Arkadag", aslinda talihsiz bir film... Cekilecek senaryonun
son anda sansiir kurumunca reddi iizerine, sinemamizin kendisine dzgii
kosullan nedeniyle yine de ¢ekime baglanilmasi zorunlugu kargisinda,
yeni bir senaryonun giinii giiniine yazilmasi ve g¢ekilmesiyle meydana
gelmis.

Ozellikle bu nedenle olsa gerek, konuda igreti duran, birbirine
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yapigmayan Ogeler ¢ok,... Kendi halinde bir muhascbeci ve bir gang-
ster getesi gefinin eski dostluu iistiine kurulu film. 20 yildir emek
verdifi miiessesedeki bir grev olayinin dnciilerinden biri memurun
kendi oBlu... Ancak muhasebeci, grev olayinda patronun yanininda yer
aliyor, oglunu da vazgegirmeye ¢alisiyor. Cikan olaylarda oBlu
Oldiiriiliince, katili bulmaya azmediyor ve yardimi, eski dostu gang-
sterden istiyor. Melodram yiiklii olaylarin, beklenmedik rastlantilann
birbirini izlemesinden sonra, iki eski arkadag kotiilere karg: vuruguyor
silahlari ellerinde dliiyorlar...

"lki Arkadag", grev olgusuna, toplumdaki siyasal bilinglenme
¢evresinde odaklanan kugaklar arasi gatigmaya decginerek, ilging bi-
¢imde baglayan bir film... Ne var ki konun yozlagmasi ¢ok siirmiiyor.
Mafya reisinin Oykiiniin gobepine yerlestirilmig olmasi filmin
tagimaya ¢abaladif1 toplumcu mesaji kokiinden yok ediyor., Filmin
olumlu kigisi, baglica segenegi olarak sunuluyor Mafya reisi, seyir-
ciye... Uzun bir siire, muhasebeci babanin ve grevcilerin intikamini
onun almasini bekliyor seyirci. Gergek yol, dogru ¢oziim, yani muhas-
ebecinin bu kafa emekgisinin, kendi sinifinin yaninda, grevcilerin
yaninda yer almasi ne gosteriliyor, ne de dogru yolun bu oldugu sezdi-
riliyor... Toplumumuzdaki gergek egemen giiglerle bir "hizli genglik”
yasami temsilcilerini birbirine kangtirilmasi da biiyiik bir kargaga
douruyor... "lki Arkadag'in olumlu yanlan, Serif Géren'in, 6zellikle
otomobille cinayet, Ciineyt Arkin1 genglerin arabasiyla kugatmasi
gibi gekimlerdeki sinemasal bagansiyla, Arkin, Fikret Hakan, ve geng
oyuncu Ahmet Sezerel'in oyunlaru...

1976

MAGLUP EDILEMEYENLER

Yéonetmen: Atf Yimaz | Senaryo: E. Tiinag, A.
Yimaz, Oyuncular: Ciineyt Arkin, Miijde Ar, Turgut
Borali, Sevket Altug, Kenan Pars, Seyhan Karabay,
Ihsan Yiice, Cemal Gencer | Renkli Erler Film yapimu.

"Maglup Edilemeyenler”, toplumdaki pisliklerle ugrasan ve bu
yiizden bagi derde giren bir gazetecinin Oykiisii... Bir geng kizi kirleten
3 zengin gocufunun aragtinlmasi sirasinda, gazeteci kafasini niifuzlu
kigilerin engellerine garpiyor. Bu kigilerin ayn1 zamanda biiyiik ¢apta
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baz1 yolsuzluklara karigmig oldufunu bulmasi, igleri kanstinyor. Ga-
zeteci bu arada bol bol dayak yiyor, iginden oluyor... Ama savagimini
bir grup inanmig arkadasu ile birlikte siirdiiriiyor...

"Maglup Edilemeyenler”, "Iki Arkadas"a kiyasla kuskusuz gok
daha tutarli, kendi iginde bir biitiine ulagabilen bir film... Sinemamizin
bugiinkii olanaklan ve sansiir kisitlamasi iginde yapilabileceklerin iyi
Omeklerinden biri sayilabilir... Ancak bu filmde de konudan (senaryo-
dan) gelme sakathiklar var... Oncelikle, saglam bir kurulugu olan
Oykiiniin igine agir1 tabanca edebiyatinin, gangsterlik Ogesinin
yerlestirilmesi konuyu zedeliyor... Oysa Tiirkiye'deki gergek halk
diigmanlari, sermayenin asil ve biiyiik temsilcileri, Tiirk halkina gok
daha biiyiik kotiiliikleri ellerini kana bulamadan silahli fedailere adam
vurdurmadan da yapip duruyorlar. Tiirkiye'de son yillarda ciddi gazete-
lerde birgok gazeteci filmde gosterilen veya ima edilenlerden gok daha
biiyiik ¢apta soygunlan, yolsuzluklar: gazetelerinde ortaya dokmeyi
bagardilar. Hem de filmde gosterildigi gibi, “iistten gelen baskilar
nedeniyle”" gazetelerinden kovulmaksizin iistelik gazetelerinin tam
destefini arkalaninda bularak... Tiirkiye'deki kapitalizmin halka en
biiyiik kotiiliigii, kugkusuz zengin gocuklannin yoksul kizlan evlere
kapatip tecaviiz etmesi degil... Bir polisiye olay! gergevesini ve kap-
samini agmayan bir olayin filmin belkemifi haline getiriligi,
Tiirkiye'de son yillann gergek gazetecelik olaylannin, basarilarinin
Onemi yaninda gok basit kaliyor. Ancak bunun, gergek olaylann film-
lerde iglenmesinin kargilagabilecei biiyiik giigliikler kargisinda bir
simge olarak kullanildif1 diisiiniilebilir... Bunun diginda, bu filmde de
"[ki Arkadag"taki bir yanli§i, perde arkasindaki somiiriicii egemen
giiglerle "hizli genglik" yasantisim 6zdelestirme yanligmni gormek ka-
bil... Gergi degisik diizeylerdcki bu clgular arasinda organik bir bap
var... Ama bunu tutarh bigimde gostermeden 3 seyi, Tiirkiyc'deki
ekonomik somiirii olayini, Tiirkiye'deki "sosyete yasantisi'ni ve yine
Tiirkiyc'de, kuskusuz filmlerde gosterildigi dlgiide degilse de yinede
varolan gangsterlik olgusunu karmakangik bigimde igige vermek, kafa-
lan kariglirmaktan bagka bir ige yaramiyor.

"Iki Arkadag" olsun, "Maglup Edilemeyenler" olsun, yer yer il-
ging seyler sdylemelerine kargin, insan1 doyurmayan, agizda buruk bir
tad birakan filmler. Ciinkii yepyeni seyler soylemek, devrimci mesajlar
ulagtirmak gibi ¢ok saygin bir gaba, Yegilgam'in aligilmig triiklerine,
kaliplanna feda ediliyor... Yeni geyler, eski bigimlerle eski numaralar-
la karmakarigik olarak verilmeye ¢aligtyor... Ve de olmuyor... Oz-
lenen, gergek bir devrimci sinema Yegilgam duyarliiyla verilemiyor.
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Yeni duyarliklar, yeni diigiinceler istiyor, devrimci sinema... Gangster-
lik edebiyatiyla, silah romantizmiyle, "iistiin adam"” mitosuyla
kangturarak veremezsiniz, toplumcu bir mesaji... Kimse yutmaz bunu
aruk... Ve de yutmuyor... Gergek devrimci sinema Yegsilgam'in bu
Ozentilerini agabilen, devrimciligi kaninda iliginde duyabilen yeni ve
geng bir kugak tarafindan yapilabilecek kugkusuz... Simdilik olan, o
sinemaya dogru bir birikimdir. Bir agamadir. Ne fazla, ne eksik...

1976

Toplumculara Goz Kirpma
CANAVAR CAFER

Yénetmen: Temel Giirsu | Senaryo: Alpay lzer |
Goriintii: Cengiz Batuhan / Oyuncular: Ali Poyrazoglu,
Arzu Okay, Auf Kaptan, Altan Karindag, Korhan Abay,
Alpay lzer | Renkli Kadri Film yapim.

Refik Erduran'in Babiali basinin1 bazi yonleriyle ilging bigimde
taglayan oyunu "Ikinci Baski"nin yillar dnce Kiigiik Sahne'deki temsili
hala gozlerimizin dniinde... Bu oyundan Ali Poyrazoflu Tiyatrosu'nun
"Canavar Cafer" ismiyle yaptif1 ikinci uygulamada, oyuncu kadrosun
tiim yetenefine kargin, ilkinin tadimi alamadifimiz1 belirtelim. Bu kez,
oyun, Poyrazoglu Tiyatrosu'nun sahnelemesine ilke olarak sadik kal-
mak suretiyle sinemalaginlmus...

"Canavar Cafer"in sinemalagtiriimasinda, Temel Giirsii, ii¢ seyi
birden gergeklegtirmek istemis: Hem oyunda verilen toplumsal
eelegtiri  dozunu korumak, hem giiniin gdzde oyuncusu Poyra-
zoglu'nun sinema kisiligini degerlendirmek, hem de giiniin gdzde mo-
dasi "seks sinemas1"na 8diin vermek. Bu iiglii girisim beklenebilecegi
iizere bir uyumna‘ulagamiyor kesinlikle... Erduran'in oyununun, Tiirk
sinemasinda hig yapilmamig bir konuyu ve gevreyi, basin diinyamizi
ele almak ve taglamak alaninda getirdigi giizel firsat comertge har-
camiyor... Filmi hazirlayanlar bir gazetenin "mutfagi"na girme zahme-
tini hig gdstermemigler mi? Gazete bu mudur, boyle bir gevrede, bu
kadroyla, bdyle mi gikar? Erduran'in oyununun getirdigi gesitli dgeler,
gesitli kigilikler, "Canavar Cafer"e yer agmak igin geri plana itilmis.
Bogalan yer de, Cafer'in (oyunda olmayan) ge¢misi ile doldurulmug. O
giizelim "iistad" tipi bile insafsizca harcanmig, silinmig ortadan... Oy-
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unun ac1 mizahi, toplumsal elestirisi ise Cafer'in "Bu toplum aruik
Cafer'leri canavar yapmasin" diigiincesi gevresinde donen tiradina indir-
genmig... Refik Erduran, Ali Uyanik kargisinda kesinkes yenilgiye
upramig. Bdylesine garpitilmig bir uyarlamada artik diger 6gelerden,
oyuncularin bagarisi gibi olumlu seylerden s6z etmenin olanap var
mi1? Uzun siiredir tamamen piyasa filmlerine kendini veren ve
"Cafer"le bir gikig yapacag sdylenen Temel Giirsu'dan da anlagilan
beklenecek birgey yok artik... "Canavar Cafer" bu haliyle goz kirp-
may1 denediBi toplumcu kesimden de higbir ilgi gbremez.

1976
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ZEKI OKTEN SINEMASI

Kitabin ilk bélimiinde, "1970 sonrasi yonetmenleri” baghifi
altinda yer alan bir avu¢ yonetmen arasinda andigimiz ve meslegine
usul usul, algakgoniillii filmlerle bagliyan Zeki Okten, 1970'lerin ikin-
ci yarisinda birden on plana gegti. Bir Fransiz oyunundan uyarlan-
masina kargin, "Askerin Déniigii’, Selim lleri'nin senaryonunun da
katkistyla sinemamizin o donem filmleri arasinda bugiine kalan sayi
orneklerden biridir. Okten, ismarlama igler sayilabilecek kimu onemsiz
giildiirilerden sonra ("tianzo", "Kaynanalar”, "Sagkin Damat”, "Sevgili
Daywm”, ve arada bunlarin biraz daha diizeyli 6rnekleri olan " Pisi Pisi"
veya "Ne Umduk, Ne Bulduk") , Kemal Sunal'll iki filmi, "Kapicilar
Krali” ve "Cdpgiiler Krali"yla 6nemli bir ¢ikig yapti. Kemal Sunal tip-
lemesini kullanirken, Umur Bugay'in saglam senaryolarinin da
katkistyla oldukca kapsamli, temeli bir toplumsal elegtiriye de agik
olan filmler, tiriiniin 6nemli ornekleri arasinda yer alir. Okten, daha
sonra Yimaz Giiney'le bilinen igbirlidine girecek ve "Siiri" ile
“Diigman” filmlerini ¢ekecektir. Zeki Okten’in "Siri" filmi,
yonetmenin Yimaz Giiney'in senaryoda yarattif1 diinyaya, kigiliklere,
temalara alabildigine bagli kalirken, kendi sinemasal ustalifini, keskin
duyarlifini, oyuncu yonetimini ve baska seylerini getirdigi ¢ok onemli
bir film ve sinamanuzin sayui bagyapitlarindan biridir. Bu béliimde,
Okten'in goremedigimiz veya yukarda séziinii ettigimiz kimi énemsiz
gildiirileriyle, elegtirisi "Yimaz Giiney Kitabi"mizda yer almis olan
"Sirii” nin diginda kalan dort filmine egilen yazilar bulacaksiniz.
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Duygusal Diizeyden Biling Diizeyine
ASKERIN DONUSU

Yéonetmen: Zeki Okten | Senaryo: Selim lleri |
Gariinti: Ali Yaver | Oyuncular Kadir Inamr, Selma
Giineri, Tufan Tiimer, Biilent Kayabag, Refik Kemal Ar-
duman | Bir Ozer Film yapimi.

" Askerin DOniigii"niin §oyle bir dykii gizgisi var: Dofuda, sinira
yakin bir karakolda askerlifini tamamlamak iizere olan Ali, bir
¢atigma sonunda ellerinden kagmaya galigan bir kagakgiy1 vurur. Kisa
bir siire sonra terhis olur: {stanbul'a ddnmek iizere bindigi trende, dlen
adamin karisi, babasi ve gocuBuyla birlikte yolculuk eder; iiziin-
tilerine, periganliklarina tanikolur. {stanbul'a déndiigiinde niganlisinin
¢ahigtif1 bir Amerikan pazarinda ig bulur... Ama akh fikri 6ldiirdiigi
adamda ve ailesindedir. Hele Amerikan pazarlan etrafinda ddnen
kagakgilif1 farkettifi zaman, igledifi cinayetin agirliini, gereksiz-
ligini biisbiitin duymaya baglar. Tasasiz ve bencil niganhsi dcgildir,
onu bu afir yiikten kurtaracak... Anadolu'ya déner, dlenin ailesini bu-
lur. Vicdan rahatlifini onlarda aramayi dener...

"Askerin Doniigii", goriildiifii gibi, sinemamizin iginde donenip"
durdugu konu kaliplarinin digina ¢ikmaya, yeni insancil boyutlar ge-
tirmeye ¢aligan bir film... Film, Ali'nin 2 deJisik diizeydeki geligimi
ile yonlenmektedir. Bunlardan biri, "Duygusal diizey"deki bir "Vicdan
azabr” olayidir. Gereksiz yere, gorev igin bile olsa bir an iginde yok
edilen bir insan yagaminin, taninmayan, bilinmeyen, higbir kigisel
diiymanlik duyulmayan bir insanin oldiiriilmesinin getirdigi bu tiir bir
duygu, bir anlamda "klasik"tir, ¢ok iglenmigtir. Ancak, Ali'nin asil
seriiveni, bagka bir diizeydeki bilinglenmesidir. istanbul'da, sayisiz
Amerikan veya Alman pazari, "butik" vs. gevresinde yiiriitiilen
giindelik yagamimizin bir pargasi haline geldigini anlamasidir ki, hem
Dopu'daki zavalli kagakginin, yoksullufun itigiyle girigtigi eylemdeki
gorece (nisbi) sugsuzlufunu ona gosterecek, hem de diizeni
yargilamaya yoneltecektir. Yine bu bilinglenmedir ki, Ali'nin vic-
daninda, hareketinin afirlifini giinden giine arttinr.

Ali'nin "kegfettifi" gergekler, aslinda toplumumuzun sik sk ga-
zete sayfalarina yansiyan giindelik gergekleridir. Toplumdaki saygin
yerlerinin ardinda, arasira kagak mallann baginda sug iistii yakalanan
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"milyonerlerimiz" kagak oldufu bilinen Amerikan sigaralarini
fiitursuzca tiittiiren bakanlanmiz, bir tiirlii devlet ve kamu yaranna
¢oziimleyemedigimiz, kangren olmug bir sigara tiiketimi sorunumuz,
piyasay1 kaplamig ve nasil geldigi, ekonomimize nelere mal olduBu
bilnmeyen bir yabanci, gereksiz ve liikks mal bollugu davamiz yok mu-

“Askerin DOniigii" bu sorunlan dogrudan dogruya hedef almak,
yasa diginin neredeyse yasa haline geldigi bir toplum yapisini irdele-
mek niyetinde degildir gergi... Bu durumu bir yan motif olarak saptar;
ancak bir olgu olarak saptanan, gosterilen bu durum, Ali'nin "Vicdan
azabi"m1 da bir temele oturtur, yalnizca kigisel ve dznel bir duygu ol-
maktan gikarip, toplumsal bir gdzlemle besler...

Ve ondan sonra, Ali'nin girigimleri, daha bir anlam ve igerik
kazanir. Film, bir yerden sonra, duygusal diizeye doner giinkii...
Ali'nin, olenin karisiyla, babasiyla olan iligkileri, insancil ve ince
iligkilerdir. Bir babaya ¢len oflunu unutturmak, bir kadin igin, dlen
kocasinin anisina baglibir kadin igin yeniden sevgi ve mutluluk ufuk-
lar1 agmak, bir vicdan sorumluluunu ¢dziimlemek igin bagvurulan bir
yolda, bir kadin1 gergekten sevmeye, bir gevrede gergek rahatlifi, uyu-
mu, erinci bulmaya ulagmak... Igte biitiin bunlar, duygusal diizeydeki
bu Selim lleri diinyas: / kurgusu, Zeki Okten'in elinde gergeklik,
inandincilikkazanir... "Bir Demet Menekge"den sonraki bu ikinci ileri
/ Okten igbirligi" bizce kesin bir bagariya ulagir. Kadir Inanir ve
ozellikle, ¢ok zor bir rolde Selma Giineri'nin oyuncu basanlarinin da
filme katkilan kuskusuz biiyiiktiir.

1975

TV'den Sinemaya
KAYNANALAR

Yonetmen: Zeki Okten | Konu Tekin Akmansoy /
Goriintii | Erdogan Engin | Oyuncular Tekin Akman-
say, Leman Cidamli, Sevda Aydan, Hagim Hekimoglu,
Miinir Canan, Defne Yalmz | Renkli Erman Film
yapimi.

Tekin Akmansoy'un "Kaynanalar" dizisinin ilging ve akillica or-

taya gikarilmig bir dizi oldufunu belirtmek gerekir dnce. Akmansoy,
toplumumuzdaki farklilagmalar: , bir yanda yiizeysel bir "bati hay-
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ranlif1”, diger yanda ise "alaturkacilik” gibi iki ug noktayi zitlagtirarak
baganh bigimde ortaya gikarmayi, bunu yaparken de ¢ok bizden, ok
yerli tipler ortaya koymay: bilmigti.

TV'de bagar1 kazanmig bdyle bir dizinin sinemalastirilmasi,
cesitli zorluklar ve tuzaklar igerir. Zeki Okten, bunlan agmasini ve or-
taya TV'deki dizinin buluglanna, "giiliit"lerine sinemasal bir biitiinliik
ve devamhlik saglayarak, ayrica (Nuri Kantar'in politikaci olma
seriiveni gibi) yeni boyutlar da ekleyen bir film koymay bilmiy...
"Kaynanalar", siirekli bir nege iginde izlenen, tiimiiyle bizden bir
yapim... Sinema dili konusunda iddiali olmayan, ancak diiriist bir yerli
komedinin, popiiler bir sinemanin olumlu bir dmegi...

1975

Dolayli Diizen Elegtirisi
KAPICILAR KRALI

Yonetmen: Zeki Okten | Senaryo: Umur Bugay /
Goriintii: 12zet Akay | Oyuncular: Kemal Sunal, Sevil
Oztekin, Sevda Ferdag, Bilge Zobu, Can Kolukisa,
Giiner Siimer, Sevket Altug, Feridun Colgegen, Ozcan
Ozgiir | Renkli Cigek Film yapimu.

Umur Bugay'mn senaryosu, tipik bir Istanbul apartmaninda kapici
ile ev sahiplerinin iligkileri iistinde doniiyor. Kapicinin dyle bilinen
kapicilardan olmadigini, Kemal Sunal'in sinemasal kigiligine sahip
olduBunu belirtelim 6ncelikle... Seyyit, gercekten de, tiim aptalca dav-
raniglan altinda keskin bir zekasi olan sanki ruhbilim okumugccasina
insanlan taniyan eskilerin tam "garikh erkan-1 harp” dedikleri tiirden
bir kapici... Herkesin nabzina gore serbet vermeyi biliyor, herkesi
"idare ediyor", kurdugu mekanizma ile de normal aylifinin diginda iyi
para kazanmay beceriyor. Yani toplumumuzun garpik kapitalist
diizeninin yarattif1 "igbilir, diizenbaz, iigkagitgi, hayat adam1” tipinin,
bir kapici boyutlanna indirgenmig simgesi sanki Seyyit... Cesitli tip-
lerin, kigiliklerin geligimi arasinda araya bir de soygun Oykiisu
kangiyor. Apartmandaki zengin ve yagliadami soymak igin gelen yeni
kiracillann oyununu bozuyor Seyyit... Ve sonunda nasil oldugu bilin-
mez, apartmanin %51 hissesini satin alarak "krallik" koltuguna

218



yerlesiyor...

"Kapicilar Kral1", son yillarda sinemamizda dmekleri artan "gok
kigili" giildiirii filmlerine yeni bir dmek... Kemal Sunal't odak noktasi
olarak almakla birlikte gegitli kigilikleri de iyi igleyen, bireysel ve za-
man zaman da toplumsal boyutlanyla ortaya serebilen bir film...
Omekse, yonetici emekli albayda, bu tipin gagngsurdi: tiim nitelikle-
rin ve Bilge Zobu'nun kendine dzgii oyununun 6tesinde, belli bir mi-
litarizm, belli bir askeri disiplin elegtirisi oldupu soylenebilir. Zeki
Okten bu gok kisilikli 8ykiiniin sinemalagurmasin gdzle goriiliir bir
akicilik, bir siireklilikle gergeklestirmis. Sinemasal agidan, Oykii
cizgisi agisindan hig aksamayan, her seyi yerli yerinde bir anlatim
bu... Sonunda soygun motifine verilen agirhk, Oykiiyii dengesinden
kaydirir gibi oluyor... Ama Bugay / Okten gabucak toparhyorlar
hergeyi, ve filmi ilging bigimde noktaliyorlar: Seyyit paralanip apart-
manin en biiyiik hissesine sahip ¢ikinca toplumsal denge ve statiiko
altiist oluyor, eski buyurganlar yeni paralinin niinde el-penge divan
durmaktan kurtulamiyorlar. Paranin egemen oldufu bir diizende
iistpayisal kavramlann inceligini, kirilabilirligini fantezi bigimde de
olsa, giildiirii planinda da olsa bdylesine incelikle vurgulamig oluyor
film...

1977

Bir "Kralli Film" Daha
COPCULER KRALI

Yonetmen: Zeki Okten | Senaryo: Umur Bugay /
Goriintii: Erdogan Engin | Oyuncular: Kemal Sunal,
Sener Sen, Aysen Gruda, [hsan Yiice, Tiirker Tekin, Er-
dal Ozyagcuar | Renkli Arzu Film yapimu.

"Kapicilar Krali"nin kazandig1 simirh bagan iistiine yonetmen
Zeki Okten senaryo yazan Umur Bugay ikilisi bir "Copgiiler "Krali"
ortaya ¢ikarmiglardur. Belediye temizlik iglerinde gorevli Apti Sak-
rak'in oykiisii bu... Apti'nin amiriyle aym kizi sevme yiiziinden
takigmasi, mahalle hallkayla kurdupu iligkiler, sonundabir gecelik gaz-
inoda tiirkiiciiliik seritveni, vs...

"Copgiiler Kral1", Umur Bugay'in iglek kaleminden ¢ikmig akaci,
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rahat bir senaryoya yaslaniyor. Apti'yle amirinin gatigmasi, halk
adamiyla gereksiz ve sevimsiz otoritenin geligkisi olarak, dykiiniin
belkemigini, olugturuyor. Bu, Istanbul ortahalli kesimlerinin giinliik
yasantisindan tipler, olaylar ve giincel bazi deginiglerle (tiip-gaz kuy-
rugu, anarsik olaylar, vb) zenginlestirilmig. Ayrica Apti'nin gazino
seriiveni, igerdiBi abartma ve agir1 fantezi 0gesine kargilik, toplumu-
muzdaki bir olguya, gazino sahnesine veya TV ekranina ¢ikan kigilere
karg1 gosterilen anormal ilgiye iligkin ilging bir taglama firsati
gosteriyor.

Zeki Okten, tiim bu ogeleri destekleyen rahat ve o'gun bir an-
latim1 tututurmug, hizli bir galiymadan gelen bazi tekrik kusurlarin
yamisira (sokak sahneleri yeterince 151k alamiyor ¢megin), duyarh bir
¢aligma Ornefi vermis. Cekim ustaliklan gbze garpiyor yer yer:
Ornegin Apti ile kizin parktaki salincakta sallanmalan bdliimii giizel
bir ¢ekim. Okten, oyuncu kadrosunu da gok iyi kullanmay: bilmis,
¢ok 'tiplenmig’ bir oyuncu olan Sunal'dan da, perdedeki en dnemli
roliinii oynayan $ener $en'den de aldif1 sonug gok iyi. "COpgiiler
Krall", bildigim kadarnyla gok ¢abuk gekilip hazirlanmasina kargin,
"Kapicilar Krali"ndan daha tutarli. seviyeli bir ¢aligma... Bir
giildiiriiniin kaginilmaz belli kaliplan iginde bile , toplumsal bazi
gergeklere yaklagma firsatim kagirnayan diiriist bir film... Zeki Okten
ise, kugaginin kendi iginde en tutarl, en ddiilsiiz yonetmeni oldugunu
bu filmle kesin bigimde kanmthyor.

1978
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SERIF GOREN SINEMASI

Serif Goren'in uzun bir Yimaz Giiney (ve arada Aslan, Céntiirk,
A. Yimaz, Seden, Un gibi yonetmenler) asistanligindan sonra, sanki
kogsullarin zorlamasiyla (Giiney'in "Endise”yi bilinen nedenlerle yarida
birakmasiyla) 1974°de bagladig: yonetmenligi, 1970°lerin ikinci
yarisina damgasini vurur. Goren, ¢aligkan, verimli, her filmiyle tek-
nigini, sinemasal anlatim ozelliklerini biraz daha olgunlagtiran bir
yonetmendir. Hizli film ¢ekmesi, konularini, senaryolarini enine-
boyuna diigiinmeden, segmeden, olgunlagtirmadan i ge koyulmasi, onu
gercek bir "usta”, bir "auteur’ olmaktan alikoyar gibi géziikiir.
Gergekten de, 1975-80 arasinun ¢alkantili ortaminda, Goren, iizerinde
en ok tarugilan ve en az anlagilan bir yonetmen olmay: siirdiirir.
"Endige”nin konu-iislup biitinligii, sagirtict ritm duygusu ve Giiney
sinemasina ¢ok yakin dzellikleri, sonraki yillarda islek ve iglevsel bir
anlatima ve bunun iiriinii olan filmlerz déniigiir: "Képrii”, "Deprem”,
“Nehir”, "Istasyon" Arada "degisik’ olma savindaki "arabesk’ler
"Derdim Diinyadan Biiyiik", "Agki Ben mi Yaratum?" gibi... Goren,
asiul biiyiik ¢ikigini yine bir Giiney senaryosuna dayali "Yol” filmiyle
1980’ler sonrasinda yapacak ve bu filmle, Tiirk sinerwasina simdiye
dek kazandigi en biiyiik édiilii ve bagariyi getirecektir. Giiniimiiziin
yine tartigmali, ama kugkusuz 6nemli sinemacisit Géren’in 70'lerin
tkinci yarisindaki seriivenini birkag film boyuncaizlemeye ¢aligalim...



Yanlis Senaryo, Becerikli Celkim
KOPRU

Yonetmen: Serif Goren | Senaryo: Ahmet Ustel'in
hikdyesinden Fuat O:zliier | Gériinti: Kaya Ererez /
Miizik: Cahit Berkay! Oyuncular: Kadir Inamir, Necla
Naar, Fikret Hakan, Hiiseyin Peyda, Betiil As¢ioglu,
Levent Inamir, | Renkli Akiin Film yapimu.

Sinemamizin bugiinkii ortaminda ciddi bir iyiniyet, sinemasal bir
yaklasim izleri tagtyan, belirli bir konu ve senaryo galigmasi igeren her
filme, belli bir hoggoriiyle yaklagma geregi ortada... "Koprii" bu
agilardan piyasayi kaplayan "baldir-bacak” filmleri'nden ayrilan, top-
lumsal yanlar olabilecek bir konuyu perdeye getiren ve Ozenle
¢ekilmig bir film olarak, olumlu kargilanabilir... Ama bunun &tesinde,
film 6nemli aksakliklar da igeriyor ve Serif Goren'den “"Endige"den
sonra beklenileni vermenin uzagindakalhyor...

"Koprii"niin belli-bagh aksakligi, bir "yanhg iyi dykii"ye dayan-
mast... Sinemamizda gokluk bdyle olur: Genellikle bireysel ve ruhbi-
limsel diizeyde ilging bir insan iligkisini yakalayan her Oykiiye, "mal
bulmug magribi" gibi sanhnir ve ortayabir "saheser" gikacagi dnceden
ballandira ballandira ilan edilir... "Koprii"niin "orijinal hikaye'sinin ya-
raucisi bay Ahmet Ustel de, herhalde bir "ankakugsu" yakaladigini
sanmig... Ne var ki, sinemamizin gedikli senaryocularindan bay
Ozliier, Ustel'in gergekten de iyi bir filmin gikis noktasini olug-
turabilecek dykiisiiniin hakkindan gelmesini becermis... Filmdeki in-
san iligkilerini gergek kabul etmek, olana bitene inanmak "miimkiin
degil"... Yanhglar siralamaya gahigalim...

Bir kez agabey'in (Fikret Hakan) Ahmet'in yapurmak istedigi
kopriiye kargt gitkmasi anlagiliyor. Ciinkii o gegimini saldan sag-
lamaktadir... Ama tiim bir kdy, Firat'a nice kurban vermig, ¢ocugunu
okula, hastasim1 doktora yollamaktan aciz kalmis, iistelik Firat't her
gegiglerinde agabeye para 6demek zorunda kalan tiim bir kdy halka niye
karsi gikiyor kopriiye? Birkaginin evi koprii dolayisiyle istimlak edi-
liyor diye mi? ‘Sinemamizda zaman zaman diigiiniilen bir temel
yanligin, bir dykiiyii dogrulamak ve entrikasini olugturmak ugruna
halkin, halkimizin bilingsizcesine kotii, yanlig, olumsuz taniulma-
stninin bir yeni dmegi bu...

Devam edelim... Koprii sabote ediliyor, yikiliyor... Ama Ahmet
inatgidir... Ingaata hemen yeniden baglaniyor... Ama nasil? Bu, bir
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devlet ingaatidir. Devletin bir ingaatin1 dinamitle havaya ugursaniz, bu,
yillar siirecek sorugtunnalara ve mahkemelere yol agar... Hemen ertesi
giin , higbir sey olmamug gibi ingaata baglamak, olacak gey midir?

Anasinin Firat'in azgin sulannda boguldugunu gordiikten sonra
tiim yasamini Firat't agacak bir koprii kurmaga yonelten Ahmet'in bir
saplanti haline dodniigmiig bu diigiincesini ailesi nasil olmugda sezmek-
ten aciz kalmigtir? Ahmet'in Bakanliktan aldi$1 onay mektubu iistiine
bu diigiincesini ilk kez agiklamasi da, bu agiklamanin aile igin bir ok
etkisi yapmasi da o dlgiide inanilmaz olmaktadir... Hem, "mutlu son"
ugrunafilme eklenen firali kabul etme olanag1 var midir? Birkag daki-
ka once can diigman1 olan, Ahmet'in kdpriiyle havaya u¢masina kil
kipirdamayan agabey neden sonra tiim kdyliiniin zoruyla kopriiyii ha-
vaya ugurmaktan vazgegince hemen her ey unutuluyor, agabeyle Ah-
met ve herkes birbiriyle kucaklasiyorlar... Birka¢ dakika dnce filmin
"kotii adam'1, babasini bile feda edebilecek kisilikte gosterilen agabey,
birden iyi kisi oluvermigtir... Bir zamanlarin korku filmlerinde Dr. Je-
kyll ve Mr. Hyde bile bu denli, kigilik degigtirmiyordu! Aslinda bu,
filmin agabeyi de, tipki diger kigilikleri oldugu gibi, tek boyutlu ola-
rak ele almasi, kigilikleri de, yagami da ¢ok boyutlu, karmagik ve zen-
gin yapilan i¢inde yakalamay: bilmemesindendir... Filmde (6zellike
Ahmet ile Zeynep arasinda) gegen konugmalann igretiligine, basmaka-
lipligina ise hi¢ dokunmayalim...

Serif Goren, buna kargin filmine belli bir sinemasal canlilik ve
gorsel zenginlik kazandirmig... Yoneunenin dig mekanlan kullanmada-
ki bagansi gozden kagacak gibi degil... Doganin ve dogal dgelerin us-
talikla kullaniligi, filme sinemamizda alisilmamig bir doga/insan
iligkisi getiriyor, 6zellikle Firat kigilik kazaniyor, insanlagiyor nere-
deyse... Ne var ki Goren, bu alanda yakaladif: etkiyi de agin iislup-
¢uluk ve etkileme kaygisiyla abartiyor, dogallifindan ¢ikariyor...
Goren'in oyuncu ydnetimine baganli demek de zor... Ozellikle erkek
oyuncular, bagibog birakilmig, denetlenmemig bigimde rol kesiyorlar...

"Koprii", tim bu olumsuz yanlarina kargin, seyirciden ilgi goren,
seyirciyle diyalog kurabilen bir film, gdzleyebildigimiz kadariyla... Bu
da, kugkusuz seks filmleri i¢inde bogulan piyasaya umut getirecek bir
olgu... Bu tir flimlerin yetenekli yazarlar eliyle, daha uzun ve dzenli
bir hazirlik sonucu olugturulmasi, hem sinemamiza olumlu yapitlar
getirecek, hem de seyirciyle kurulan bu diyalogun saglamlagmasini
saglayacak... "Koprii", bagarisizlifina kargin bunu gosterebilen bir
.film olursa, olumlu bir iglev gérmiig sayilabilir... 1975
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Neler Yok Ki Bu Filmde

DEPREM

Yonetmen: Serif Goren | Senaryo: Safa Onal | Goriintii
Yénetmeni: Erdogan Engin | Oyuncular: Tiirkan Soray,
Kadir Inamir, Nasir Melek, Siikriye Atav | Renkli, Akiin
Film yapimu.

"Deprem"”, Tiirk sinemasina 0zgii bir melodram... "Yagantu"lari,
yani belli bir yagam pargasini anlatmay: bilmedigi igin "yasam"lan an-
latan, tiim bir yagami doldurabilecek olaylan bir filmin gevresine dol-
durma kolaylifin1 segen bir sinemanin yeni bir mefi bu... Evde
kalmig kiz, ge¢ kalmig agk, diifiin gecesi kiz kagirma, "amansiz ta-
kip", sevgi, aile, gocuk... "koui adam" ve igkence... Ve sonunda her
seyi goziimleyen bir "deprem"”... Neler yok ki bu filmde...

Oysa "Deprem"de iyi geyler de var... Oncelikle Goren, bir gok
seyi iyi "¢oziimlemig" (Ciinkii bizim sinemamiz Oylesine kendine
Ozgii bir sinemadir ki yonetmenler filmi gekmezler, "¢Oziimlerler".
Teknik bazi sorunlan "¢dziimlemek", bu kosullar iginde en biiyiik
bagar: sayilir). Bagtaki araba yarigi boliimiinden, sondaki deprem
boliimiine dek, (bir yabanci filmden apartina béliimlere kargin) birgok
zor gekimi sinemanuzin kendi olanaklar iginde ¢oziimlemis Goren...
Ustelik filmin ilk yanisinda tutturdugu belli bir mizaha yaslanan an-
latim, 2 sevgilinin geligen iligkileri boliimii, kendi iginde tutarl...

Ama olmuyor... Cekim kogullar1 bir yandan, sansiir bir yandan,
genig yiginlanin bilindigi var sayilan zevkine uyma gabasi diger yan-
dan, filmlerimizi gok sey sdylemeye gabalayan, bu yiizden higbir sey
sOyleyemcyen yamali bohgalar haline doniistiiriiyor. Evet, para ka-
zaniliyor belki de, giderek hasilat rekorlar bile kirihyor. Ama kalici
olmayan, yarinin sinema tarihlcrine gegmeyecek, yapanlarina higbir
onur getirmeyecek filmler gikiyor ortaya... Bu kadar iyiniyete, emefe,
¢ahaya da yazik oluyor...

1976
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Giizel... Ama Niye Bir Kopya
NEHIR

Yonetmen: Serif Goren | Senaryo: Sadik Sendil /
Goriintii: Hiiseyin Ozgahin | Oyuncular: Taritk Akan,
Miijde Ar, Sevda Aktolga, Cem Sendil, Civan Canova,
Selin Sel, Korkut Alun, | Renkli, Arzu Film yapimu.

"Nehir", hemen basindan sdyleyelim, sinemamizda gsimdiye dek
yapilmig en iyi seriiven filmi... Sadik endil'in senaryosu, iki ya-
bancinin pegine takilarak Firat iizerinde bir yolculuBa ¢ikan bir grup
Istanbul'lu gencin seriivenini anlatiyor. Istanbul'lu genglerin yagama
bakiglariyla yore insanlanmin geligkisi, kisa, ama akillica birkag sah-
neyle ve diyalogla veriliyor. Sonra Firat iizerindcki seriiven baghyor.
Genglerin yaninda, bilinmeyen bir nedenden polisten kagan bir de suglu
adam var. Gengler, Once doBayla, sonra da doBadaki en tehlikeli ya-
raukla, yani insanla, bir avug kotii insanla gatiymak zorunda kali-
yorlar. Bir eflence olarak baslayan bu seriiven, trajik boyutlar kazana-
rak sonuglaniyor.

“"Nehir", sinemamizdaki son bir-iki mevsimde belirlenen
akimlann bir bilegkesi sanki... Yillardir anlatilan konulardan, ¢ignenen
sakizlardan seyircinin nasil biktifinin bilincine varan sinemamiz, ken-
disine yeni ¢ikig yollar1 ariyor. Sansiir kanalyla dnlenen toplumcu,
gergekgi filmlerle sansiir kanaliyla Onlenemeyen, ama gimdilik polis
baskistyla bir siire yatigmiga benzeyen seks filmleri furyasinin
yanisira, sinemamiz, ¢ikigi, bati sinemasindaki seriiven filmlerine
benzeyen kurdelalarda buldu: Degisik dekorlarda, agik hava mekan-
larinda gegen ve sonu genellikle bir "dogal afet"le noktalanan filmler
bunlar: “"Deprem", "Yangin", "Koprii®, "Baraj", "Nehir", "Firtina",
vS... (Goriildiigii iizere, bu filmlerin bir 6zelligi de, tek isimli olma-
lan).

Bu akimin aslinda saghikl bir yanm var kugkusuz... En azindan
sinemamizin kapali mekanlardan artik ezbere bilinen falan beyin kdskii
veya fegmekan hanimin yahsindan kurtulup dofaya, agik havaya
¢itkmasi, bu filmleri gekenlerin de, seyredenlerin de benzine biraz renk
getirebilir... "Nehir", bu tiir filmlerin gimdiye dek gordiigiimiiz en il-
ginci... Dinamik, akici bir senaryosu, teknik agidan kusursuza yakin
bir gekimi, dzenli bir kurgusu var... Firat iizerindeki tiim sahnelerin
¢ekimi, sinemamizin aligtk olmadif1 bir ¢aliyma bigimi olmasina
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kargin gok basarili.

Goren filmin dzellikle son boliimlerinde sasilacak bir gerilim ku-
ruyor... Geng oyunculardan da, Miijde Ar ve ¢zellikle kendini tip ola-
rak olsun, oyun olarak olsun timiiyle yenileyen bir Tarik Akan'dan da
aldif1 sonug ¢ok bagarili... Filmin kamera ve miizik ¢aligmasin1 da
kutlamak gerekir.

Peki, tim bu olumlu &dgelerden sonra "Nehir" igin énemli bir
film, sinemamizda yapilmasi gerekeni gosteren bir film diyebilir mi-
yiz? Elbette ki hayir, ¢iinkii "Nehir" ayni1 zamanda iinlii bir yabanci fil-
min, John Boorman'in bizde gésterilmeyen "Kurtulug-Deliverance"inin
sahne sahne kopyas! olma 6zellifini de tagiyor. Bylece tiim bu gaba,
tim bu olumlu sonuglar, bir kopyay: gergeklestirmek ugfruna har-
canmig oluyor. "Nehir"i, sinemamizin hangi teknik diizeye geldigini
merak eden, koriikOriine Bati sinemast hayrani herkese kesinkes
OBiitleyecepiz biz.

Ama iy bu filmi dig iilkelere satmaya gelince (ki "Nehir"
diizeyindeki bir film rahatga birgok iilkeye satilabilir), bunu nasil yapa-
cagiz? Ashi dururken kopyasini kim alacak? Bu tiir kopyalamalann, ti-
cari agidan bile tutarhlift var m1?

1977

Siirprizli Bir Film
ISTASYON

Yénetmen: Serif Géren /| Senaryo: Biilent Oran /
Goriintii: Cetin Tunca | Oyuncular: Ciineyt Arkin,
Hilya Kogyigit, Erol Tas | Renkli Giilsah Film
yapimu...

"Istasyon", siirprizler igeren bir film... {sminden ve yillardir ilk
kez bir araya gelen 2 iinlii oyuncusundan otiirii, iddiali, "biiyiik", dram-
alik olanaklar genig bir konu ve bir "tren filmi" bekliyorsunuz. Oysa
film hig de dyle geligmiyor. Bir kabaday: tarafindan kaginlan iinlii bir
ses yildizinin dykiisii, kapal bir dekor iginde geligen ve sinemamizin
pek sevdifi tiirden, "iki zit kigilifin ¢atigmasi ve sonunda birbirine
agtk olmasi" teranesine doniigiiyor. Ana gizgileri itibariyle pek
Ozgiirliik igermeyen bir senaryo bu...

Ne var ki, bu olumsuz siirprizlerin yam sira, "Istasyon"da olumlu
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bazi ¢geler de var. Arkin ve Kogyifit'in ¢ok iyi "tiplenmig" olmalan,
oyun bigimleri artik iyice bilinen ve siirprizler tagimayan bu iki oyun-
cunun, kigiliklerine inandiricilik getirmelerine yetmig. Oran - Goren
ikilisinin galigmasi, ayrica bu "zoraki bagabaglik"tan, sinemamizda
aligilagelenin aksine, abartilmamug, kaliplar: yer yer kirabilen, giildiirii
ve duygu dozu iyi ayarlanmug bir film ¢ikarabiliyor. Ama, daha da
Onemlisi, filmin tasidify elestirel (kritil) boyut... Kisa dokunuglarla
verilen, ses yildizinin gevresinin giderek aile iligkilerinin bile ya-
payhig1 ilging... Ama asil dnemli olan, final sahnesi. Bu sahnede,
"haydut, katil, irz, namus diigman1" gibi sloganlarla kendisine kargi
kigkirtilan bir toplulufun elinden kurtulmak igin bir tek silah kul-
lamyor Ali; onlara tomar tomar para atiyor. Ve tiim kizginlk,
kigkirulmigtik, para hirsina banknotlan yakalama ¢abasina doniigiiyor.
Sinemamizda, giderek diinya sinemasinda insan doZas! iistiine yapilmig
en giiglii elestirilerden birini igeren bir sahne bu... Ve "Istasyon" bu
nefis boliimle noktalanirken, giiniimiizde artik elestirel bir boyut
tagimayan bir sanat yapitinin bagariya erigemiyecegini bir kez daha
diigiiniiyorsunuz.

“Istasyon", tiim kusurlerina kargin goriilmesi gereken bir yerli
film.

1977
Yarusina Kadar llging
TAKSI SOFORU

Yonetmen: Serif goren | Senaryo: Erdogan Tiinag, Safa
Onal, Serif Géren | Goriintii: Cahit Engin | Oyuncular:
Kadir Inamir, Banu Alkan, Bora Ayanoglu | Bir Ugur
Film yapimu.

Serif Goren, yansina dek ilging bir galigma ortaya koymug "Taksi
Soforii"nde... Kisa kisa planlardan olugan gok dinamik bir anlatimla,
bir ofor, sevgilisi tezgahtar kiz ve patronun oflundan olusan bir agk
tiggeninin Oykiisiinii anlatirken, fonda belli bir toplumsal gevreyi de
verebiliyor. Ama, akilli uslu bigimde siiren film ikinci yarisinda
inanilmaz melodram kaliplanna ve daha da inanilmaz bir “"orinanda ta-
kip" boliimiine saplamiveriyor. Bu haliyle, "Taksi Softrii", eski deyi-
miyle tam bir "ucube" Bizim senaryo yazarlarimiz ve yo-net-
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menlerimiz mi bir filmi tamamina erdirmeyi beceremiyor, yoksa
yapimc1 ve sansiir baskist mi, en iyi baglayan filmleri bile bu hale
getiriyor, bilmiyorum. Kadir Inanir, Banu Alkan, Bora Ayanoglu'nun
oynadi} filmin senaryosu Safa Onal'in ,kamera Cahit Engin'in...

1977

Bir "Tuhaf” Film
GELINCIK

Yonetmen: Serif Goren | Senaryo: Safa Onal | Gériintii:
Cetin Tunca / Oyuncular: Ciineyt Arkin, Fatma Girik,
Haluk Dural | Renkli Ugur Film yapimu.

Serif Goren, Ciineyt Arkin, Fatma Girik, Side'de tatillerini
gegirirlerken bu filmi de ¢evirivermigler... gibi geliyor insana... Turis-
tik bir yorede gegen hafif "egzotik” bir agk filmi (at iistiinde kumlarda
gezen “esrarli” Ciineyt, degisiklik arayan zengin kiz1 Fato, vs) olarak
baglayan film, sonradan "Kiigiik Ev"den esintiler tagtyan bir seriivene
doniisiiyor: Aile ve aileyi "kotii"lere kargi koruma savagimi... Kibris
¢ikartmasindan sonra Side'de yagamaga baglamig, Kemal Tahir okuyan
yiizbag1 Aligan, sosyal sorunlan tartigan veya Brecht'ten garkilar
okuyan (ve Goren tarafindan acimasizcasina giiliinglegtirilen) kisiler,
bu "tuhaf” filmin gdzden kagmayan tuz-biberleri... Sonug olarak, Serif
Goren tarafindan bir yabanci filmi aratmayacak denli ustaca yo-
netilmig, Bat1 sinemasinin her y1l yiizlercesini yaptif tiirden bir seyir-
lik, bir tiikctim nesnesi... Goren'in gelisen sinema dilini, Fato'nun hig
bozulmayan viicudunu, Arkin'in atletik yeteneklerini (hala) gdrmek is-
teyenler varsa buyursanlar...

1978
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Bu Senaryoyla Mucize Olmaz
ASKI BEN MI YARATTIM

Yonetmen: Serif Goren | Senaryo: Erdogan Tiinag /
Goriinti: Cetin Tunca / Oyuncular: Orhan Gencebay,
Miijde Ar, Serpil Safak, Asuman Arsan, Yavuz Karakayg,
Necdet Yakin | Renkli Fatog - Film yapimu.

Orhan Gencebay, Samsun'dan Istanbul'a ¢aligmaya gelen geng
sarkict Orhan Gencebay roliinde. Bir "hayat kadim" tarafindan al-
datilyor, Istanbul'un sefil, yoksul, diigmiig gevrelerini, insanlarini
kesfediyor... Sonra birden iine kavusuyor, bugiinkii Gencebay oluyor.
Ancak "Fuara gitmek istemedifi", bunun yerine halk konserleri ver-
mek istedigi igin gazino patronlar tarafindan ¢ldiiriilecekken, araya
“hayat kadin1” sevgilisi giriyor, vs...

Serif Goren, son yillarda yonetimini iislendigi Orhan Gencebay
filmlerine toplum gergekleriyle daha bagntilt bir goriiniim verme
¢abasinda... Gencebay'in da gerek bir dlgiide miiziginde, gerek filmle-
rinde bu tiir bir defigimi amagladi: biliniyor. Goren, akici sine-
masiyla tstanbul'dan, kenar semtlerden, sokaklardan, kahvelerden canli
go-riintiiler saptiyor, Miijde Ar'in bagariyla canlandirdif) "hayat kadim"
kisiligi ve Gencebay'la Mehtap'in aski ile de, kadin-erkek iligkilerine
sinemamiz igin biraz yeni, bir olgiide de "ciiretli" bir bakig agis1 geti-
rebiliyor...

Ancak tiim bu gabalar, bir yerde bir "Orhan Gencebay" filmi yap-
mak, Gencebay miizigiyle uyumlu bir sinema yapmak zorunluklar
kargisinda kaginilmaz akibetten kurtulamiyor. Bir "Orhan Gencebay
filmi", elbette acikli olmak, bitmez-iiikenmez kederler icermek, drama-
tik bir finalle noktalamak zorunda... Bu yiizden bir yerden sonra yine
"Kotii adamlar” gikip iglevlerini yerine getiriyorlar. Agikhava tiyatro-
sunda binlerce kiginin arasinda bir garkiciy1 6ldiirmek gibi, Amerika'da
Bagkan Kennedy'nin kalabalik iginde Oldiiriilmesine rahmet okutacak
bir cinayeti gergeklegtiriyorlar. Bakalim, "gazino patronlar1", yakin za-
manda doktorlarimizin ve avukatlarimizin gosterdikleri duyarhii
gosterip "meslegimizin onuru” diye baglayan bildiriler yayinlayacaklar
m1? Bunun igin, yakinda bir "Gazino Patronlar1 Demegi" kurup
Orgiitlenmeye bile gidebilirler...

Saka bir yana, bu tiir filmlerde miizigin, sdzlerin igerdifi bezgin-
lik, bikkinlik, kadercilik ve “teslimiyet" duygulanyla belli bir toplum-
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sal elestiri, belli bir toplumcu tutum arayigini bagdastirmak asil sorun
oluyor. Geregi Gencebay "halk konseri"nde "Sazim sdziim miizigim
sizin igin... Yeni bir diinya igin. Batsin bu diinya" diyerek miizigiyle
"diizeni depistirme" Ozlemleri arasinda ilging bir koprii kurmaya
¢aligiyorsa da, bu kadan kuskusuz yeterli degil. Hele hele Erdogan
Tiinagin senaryolari ile toplumcu film yapmak, peygamberlerin bile
bagaracafi mucizelerden deil...

1979
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GUNEY'IN IZINDEN GIDENLER

1970'lerin Tiirk sinemasina, ¢egitli toplumsal, sosyo-ekonomik,
siyasal, konjonktiirel 6gelerin yanisira etki yapan en dnemli faktor,
Yilmaz Giiney sinemasi ve Giiney'in yaptklar: ve yapamadiklariyla
verdigi drnektir. Yilmaz Giiney'in Tiirk sinemas: lizerindeki etkisi, tek
bagsina ¢ok cegitli genel ve temel dgelerin toplamindan da onemli
olmugtur. Tiirkiye'nin ¢atkantli 1970'li yillari iginde, gerek 6diin ver-
mez bir politik tavrin sahibi, gerekse sinemasini gegitli ulusal ve ev-
rensel dgelerle destekleyen, zenginlegtiren, renklendiren 6zgiin ve
guiclii bir sinema anlayisinin uygulayicisi olarak, ézellikle siirekli bu-
nalim iginde bulunan, giicsiiz bir altyapi, yetersiz bir teknoloji, var ol-
mayan bir sermaye, lirkek ve kapkag¢¢i yatirimcilar, ilgisiz bir devlet
gibi olumsuz geylerle bogugmaktan yorgun diigmiiy bir sinema iginde,
Giiney'in verdigi dersler ¢ok etkili olmugtur. Bunca yoksulluktan,
olumsuzluktan ve yetersizlikten yola ¢ik:p yine de evrensele ula-
silabilecegi, diinyam:n ilgisinin c¢ekilebilecegi konusundaki hemen
tek umut, Giiney'in filmlerinden gelmigtir. Bu nedenle, o:zellikle
1970’tlerin sonrasina dogru sinemaya gelmeye baglayan yeni vonel-
menler lizerindeki Giiney etkisi ¢ok agik-secik olmugtur.

Yilmaz Giiney'in etkisini kusuksuz iki degisik, farkli bigimde ele
almak miimkiindiir. Bu etki, eski-yeni tiim sinemacilarimizda, hangi
kugaktan olursa olsun tiim sinema adamlarimizda gériiliir gergi... Ama
genel bir bakig agisiyla, sanirim goyle bir ayrim yapilabilir: Giiney'le
isbirligine girisip onun senaryolarini filme alan (veya bir drnekte,
"Zavallilar"da oldugu gibi, yarim birakug: bir filmi tamamlayan)
yonetmenler... Béylr bir isbirligine girismedikleri halde Giiney'in ese-
rinden etkilenen ve sinemalarina ondan esinlenmig dgeler, boyutlar ka-
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tan yonetmenler... llk grup iginde, kuskusuz "Endige"yle baglayip
“Yol"la sona eren bir igbirligi icinde Serif Goren, "Siiri" ve "Diig-
man”la Zeki Okten, "Zavallilar” biitiinlemesiyle, aslinda Yima:z
Giiney'in "hocast” olan Atf Yimaz, "lzin"le Temel Giirsu, "Bir Giin
Mutlaka” ile Bilge Olga¢ aniabilir. Bu filmlerin iginde ¢ok veya az
bagaruiolanlar, "Siiri” ve "Yol" gibi tiim diinyay: hayran birakanlarin
yanisira “Izin" ve "Bir Giin Mutlaka" gibi Yilmaz Giiney'in de sahip
ctkmadigy filmler vardir. (Bu filmleri iizerine yazilmug yazilarimiz
“Yilmaz Giiney Kitabi'nda yer almigtir, burda yeniden vermedik).

Ikinci grup iginde yer alan yénetmenler arasinda Tung Okan, K or-
han Yurtsever, Erden Kral ve Yavuz Ozkan var. Hepsi de 1970'lerin
tkinci yarisinda yonetmenlige sivanan ve hepsi de 1980'lerde etkinlik-
lerini siirdiiren bu sanatgilar, ézellikle ilk filmlerinde belirgin Yima:z
Giiney etkileri tagiyorlardi. Daha sonralari ise, bilindigi gibi Erden
Kral, Giiney etkilerinden ¢ok daha uzaklara, kendi ufuklarina yelken
agan 6zgiin bir yonetmen olmay: bagardi. Korhan Yurtsever, talihsiz-
liklerle ve "Almanya gé¢ii"yle siiren uzun ve sessiz bir dénemden son-
ra, ancak 1980'lerin sonunda "Zincir'le yeniden sinemaya dénebildi.

Ayni geyler Yavuz Ozkan igin de séylenebilir: 1980 baglarindaki
“Demiryol”la ilging bir siyasal sinema ornegi veren Ozkan, Fransa'da
kimi TV filmleri ve aktorliik ¢cabalariyla siiren uzun bir dénemden son-
ra "Yagmur Kagaklari"yla 1980 sonlarinda doniig yapti. Tung Okan
ise, cok aralikli olarak siiren sinemaciiginda, "Cumartesi Cumartesi"”
gibi olduk¢a ayriksi bir ornekten sonra, yine kendi iilkesinin kaynak-
larina déndii ve Adalet Agaoglu'ndan uyarlanmig "Fikrimin Ince Gii-
Lid" nii gekti.

Bu dort 6nemli ve ilging sanatgiya ve genelde "Geng Tiirk Sine-
mast" diye adlandirilabilecek olan 1970 sonlarinin sinema hareketine
Yumaz Giiney'in etkilerini aragtiran 1979 tarihli bir yazinuzi, burda
yeniden kullanmay: kaginilmaz saydik. Bu yazi, konuya ayrintii ve
boyutlu bir yaklagimi koruyor. Sozkonusu yaziya ek olarak en azindan
yukarda adi anilan dort yonetmenimizin de, 12 Eylil sonrasinda ortak
bir yazgiyi, "gurbeti”, digarda yagam zorunlulugunu paylagugini ekle-
mek gerekir. Tung Okan, zaten digarda (Isvigre’'de) yagiyor ve
¢aligiyordu, orda yagamay: siirdiiriiyor. Ama digeri 3 yonetmenimiz,
kendilerini agan kogullar dolayisiyla gé¢ ettiler, "gurbeti” tattilar ve
ancak uzunca bir zaman siiresi sonucu Tiirkiye'ye donebildiler. Bu 12
Eylil siirginliigi, onlara kimi seyler kaybettirdi, kimi geyler de ka-
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zandirdi. Ozlellikle Erden Kral'in sinemasinda bu zorunlu siirgiiniin
kimi kazanglarindan, "digariya agilmak”, ortak-yapimiara girismek ve
ulusal kokenli temalarini evrensellestirmek ydniindeki olumlu
yanindan sdz edilebilir saniyorum.

Ve sonra da, gerek Yilmaz Giiney etkilerini somutlamada, gerek
yeni bir kugagin gelisini haberlemede, gerekse siyasal tavirli bir sine-
mada kilometre taglar: olugturduguna inandigim dort filmimize egilen
yazilar, bu béliimii tamamliyor.
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GENC TURK SINEMASI: TOPLUMDAKI VE
SINEMADAKI GELISMELERIN KACINILMAZ
KILDIGI BIR PATLAMA OLAYI

Bugiin bir "Geng Tiirk Sincmasi"ndan, sinemamizda bir kugak ve
bir kan dcgisikligindcn soz edilebilir mi? Son zamanlarda iist iiste
g6rdiigiimiiz, bir kismi orta kugaktan, bir kismi ise ilk veya ikinci
filmlerini yapan yonetmenlerin elinden ¢ikma bir dizi film, bu tiir bir
yaklagima olanak verecck denli giiglii mii? Biz bu kamdayiz, bunun
igin Sanat Dergisi"nin bu filmleri topluca incclcyerek bir "Geng Tiirk
Sinemas!” olayini irdeleme girigimini bilyiik bir scvinglc kargiladik.
Bu sincmanin ortak noktalarini, baglica 6zclliklerini saptama dencyi
olacak, bu yazi...

Bir "Geng Tiirk Sinemas!" olayi, her tiirli akim gibi, kugkusuz
birden ortaya ¢ikmug bir olay degildir, gcgmigtc yapilanla yakin ve ko-
panlmaz iligkileri vardir. Italyan Yeni-Gergekgiligi'nin savag sirasinda
-az sayida da olsa-yapilmig baz1 gergckgi yapimlarla, Fransiz Yeni-
Dalga'sinin daha 1930'larda Rcnoir'in, Feyder'in, Camé'nin yaptif
bazi filmleriyle kan bagi tagimasi gibi, geng Tiirk sinemas: da 6nemli
olgiide 1970'lerde, 60'larda, giderck 50'lerdeki bazi gabalann, gikiglarin
bir uzantisidir. Bu sinemada, gegmigtcn alinan da, yeni olarak getirilen
de kendi ¢apinda 6ncmlidir ve sonug olarak belli bir biregim olug-
tumakadur.

Once su soruyu soralim: 1970 yillari Tirk sincmasi igin nedir,
nasil dzetlencbilir? 1950'ler, bilindigi iizere, 0 zamanin 'ycni kuga-
grmin "Sincmacilar kugagi"nin geldigi ve Tiirk sincma dilini kurdufu
oncmli bir donemdi. 1960'1ar, 27 Mayis Dcvrimi'nin getirdifi 0z-
giirlikgli ortamin sinemamizda da ctkisini gosterdipi, yeni kugaklarin
sincmaya geldigi, sosyal gergcklerin ,dencyscl gabalarin perdeyc
yansidiBy, ilk uluslararasi bagarilarimizi kazandigimiz yillardi: Daha
sonra isc filmlcrin renkliye doniismesiylc hizla artan maliyetler, doy-
um noktasinda bir piyasa, buna kargilik yapay bigimde ¢oBalan film
sayisl, bunun getirdigi bikkinlik ve TV'nin yayginlagmasi gibi ncden-
lerle sinemadan kopan scyirci... Diigen kalite, ortalifi saran seks,
vahget, sulu giildiirii bayapiliklari... 60 sonlar1 ve 70'lerde yapilan
yiizlerce filmin biiyiik gogunlugunu, sanirim ki hig bir argiv saklamak
istemeyecektir. Ama tiim bu olumsuzluk iginde, 1970'ler yine de gok
onemli igaretler tagiyan bir dizi yapimi da bagnnda tagir.

1970'ler Tiirk sinemasinin en Oncmli iki ¢ikigi, bizce dnce
Yilmaz Giiney'in ortaya koyduklari, sonra da Liitfi Akad'in, 6zel-
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likle"Gelin/Diigiin/Diyet" iiglemesiylc billurlagan ¢aligmalaridir. Gii-
ney, Tiirk sinemasinda bir doniim noktasi olan ve yonetmen Giiney'i
Tiirkiye'nin ve diinyanin sanat giincelligine getiren "Umut"u 1970'de
yapti. Sonrasi biliniyor. Akad'in 1970'lerde ¢ikigi da buna yakin 6nem
tagir. Gerek "Irmak", gerekse s0z konusu iigleme, duygusal/
ruhbilimscl goriinimlii dykiileri temelde saglam bir ekonomik sorun-
salin igine oturtmak, kigilere bir toplumun depigim ve doniigiim
sancilarinin simgesel niteliklerini yiiklemek gibi Ozellikler tagirlar.
70'ler yalnizca bu degildir kugkusuz... Verimli ve "eklektik Atif
Yilmaz'in "Utang"tan "Kuma"ya, "Giilli"den "Hasipile Nasip"c, "Deli
Yusuf“tan "Maglup Edilemeyenler”e ilging yapitlarini; Sireyya
Duru'nun duygusal filmlerle geligtirdiBi sinema dilinin "Altin $ehir"e
gelip dayanan olgunluunu: "Arzu Film Giildiiriisi” diye neredeyse bir
"ekol" olusturacak popiiler giildiirii bigiminin Ertem Egilmez'in
"Canim Kardegim"le baglayip Kartal Tibet'in "Sultan"ina dek gelip da-
yanan geligimini de, 1970'lerin genel goriiniimiinii ¢izen ve gcligimini
etkileyen difer 6nemli ¢abalar olarak niteleyebiliriz. (Bu genel bakig
iginde, Tiirkan §oray'in "Doniig"iinden, Feyzi Tuna'nm "Kizgin To-
prak"ina ve Safa Onal'in "Yaynlar Bizim"ine dek birgok tekil gabayi
ele alma olanap: yok. Bunu 70'lerin Tiirk sincmasin ele alan kapsamli
bir incelcme iginde yapma gerepi var)

Bu geligim, bu birikim, bu 'miras’ iginde geng Tiirk sinemasi
olay, toplumdaki geligimin kagimilmaz bir geligimi olarak ortaya
¢ikiyor. Oncelikle gitgidc politize olan, politik bilinci gelisen, sorun-
lann artik sinifsal bir temel iistiinc oturtularak tartigilmaya baglandipi,
devrimci birikimin yoBunlagtif1 bir toplumda, siirgit uyutucu uyug-
turucu bir sinemanin aldatict émeklerinin halka verilmesi diigii-
niilcmezdi. Ayn1 bigimde, sinemada da, bir Yilmaz Giiney'in gelip
gectigi, bir Akad iglemcsinin yapildif1 bir sinemada, ekonomik
kosullarin zorlayicilig1 ne denli agir olursa olsun bir geylerin depig-
meyecepi diigiinillemezdi. Bugiin, Akad piyasada ig bulamadi: igin
galigmiyor. Giiney de hapiste oldupu igin... Ama uzunca siiren bir dur-
gunluk déneminden sonra sinemamizda goriilen patlayig, aslinda
onceden yapilmig olanin dogal, ancak cgemen siniflann dolayl / do-
laysiz gegitli baskilariyla gegikmig, gegiktirilmig bir uzantisi olarak
algilanalidir.

Kimdir bu "Geng Tiirk Sinemacilan”, neler yaptilar, yaptiklannin
ortak noktalari ncdir? Son zamanlarda iist iiste gordiigiimiiz 4 film, bu
tir bir akimi var kilan énemli yapimlardir; Korhan Yurtsever'in
"Firatin Cinleri", Yavuz Ozkan'in "Maden"i, Zeki Okten'in "Siirii"sii
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ve Ender Kral'm "Kanal"1... Bunlara gegen yillarda Yegilcam'in iiretim
mekanizmas! diginda yapilmig, az veya ¢ok yanki uyandirmig bazi
filmleri de katmak gerekir: Omer Kavur'un "Yauk Emine"si, Ozcan
Arca'nin "Merhaba"si, digarida gevrilmig olmasina ve "Tiirk filmi"
olup olmadifi konusundaki tartigmalara kargin, Tung Okan'in
"Otobiis"... Bu filmler agagida incelemeye ¢aligacagimiz, belli ortak
Ozellikler tagimaktadirlar... Bunlarin gevresinde, kendi gergeveleri
iginde baganli, ancak yeni bir hareketin igine dahil edilemeyecek tiirde
yapimlar ve yavag yavag olugan bir kisa-film ¢aligma alani, goriiniimii
tamamlamaktadir.

Bu filmlere oncelikle yonetmenleri agisindan yaklagirsak, bun-
larin hemen hepsinin birer "ilk film" oldufu goze ¢arpiyor. Yavuz
Ozkan, "Maden"den 6nce bir kisa, bir de piyasada gosterilemeyen uzun
film yapmgti. Zeki Okten'in ise sinemada artik uzunca bir gegmisi
olan bir yonetmen oldugu biliniyor. Bunlarin diginda tiim bu
yonetmenler, ilk filmlerini imzalamiglardir. Diger bir ortak yan, bu
filmlerin tiimiiniin Yegilgam garki diginda, Yegilcam iiretim mekaniz-
masinin diginda yapilmig olmasidir. Omer Kavur, "Yatik Emineyi"yi
bir bankaya dayali bir film ithal girketini ikna ederck yapmugti; Ozcan
Arca "Merhaba"y1 hemen tiimiiyle kendi sermayesiyle ortaya koy-
mugtu. Tung Okan, "Otobiis"e Isvigre'de diggilikten kazandig parayla
girigti. Yavuz Ozkan, "Maden"i star oyuncularinin para koymasini
saplayarak gergeklestirebildl. "Siri", gegitli agilardan her zaman
Yesilgam mantiginin diginda kalmig ve Yegilgam'in kendi diginda say-
makta direndigi Giiney Film'in biiyiik bir yatirimidir. "Firatin Cinleri"
i¢in Korhan Yurtsever, "Kanal" igin Ender Kral, bilinen yapimevleri
diginda degigik sermaye kaynaklar1 bulmak zorunda kalmiglardir. Bu,
¢ok ilging, ¢ok onemli bir olgudur. Bu, yillardir sdylenegeldiginin
tersine, Yegilgam'in zaten bir hayli giidiik olan sermayesinin higbir
risk almak istemedigini, higbir yeni konuya, isme veya diigiinceye
yatirim yapmak istemedigini gostermektedir. Bu, geng Tiirk sine-
macisina gikig yolunu isaretlerken, Yegilgam'in donup kalmig serma-
yeci kafasi igin de tehlike ganlarinin galdigini gostermektedir.

Bu filmlerde 6z olarak, konu olarak ortak noktalarin baginda, so-
runlara bakmakta Yegilgam'in bilinen pembe gozliikleri yerine ger-
¢ekei, politik agidan tutarh bir tavn segmig olmalan geclmektedir.
Aganin koyliiler istiindeki ekonomik somiiriisii, "Firaun Cinleri"nin
ve" "Kanal"in ana temalandir. "Siirii"de de, "Kanal"!a birlikte devlet
mekanizmas! igindeki gesitli bozukluklara, yozlagmalara, giiriimelere
deginmektedir... "Maden", 6zel ellerdeki madenlerde iggi somiiriisiinii
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islemekte; Otobiis", somiiriiniin gurbettcki uzantisina, geri kalmig in-
sanimizin ileri sanayi toplumlarindaki ezikligine el atmaktadir. "Yatik
Emine" ve "Merhaba" ise bu tiir toplumsal bildirilerden uzak, daha
savsiz filmlerdir; ancak bagka agidan 6nem tagimaktadirlar. Goriildiigii
gibi, gcnelde siyasal 0z tagiyan bir elcgtiri, geng Tiirk sincmasinin 6z
agisindan bag ozelliklerinden birini olugturmaktadir. Ustelik en agir
sansiir baskist (MC sansiiriinii diigiiniiniiz) altinda olugturulmalarina
kargihk bu filmlerin tagidifi bu ilerici 6z, bu devrimci bildiri,
kugkusuz Yegilgam igin onemil bir geligimdir. "Siri" bu elegtiriyi
digerleri gibi tck bir planda degil, tiim bir toplumsal degisimi, kirsal
kesimde feodalizmin yok olusu e kapitalizmin dogum sancilarinin
¢ekiligini betimleyen daha kapsamli diizeyde getirdigi igin, di-
gerlerinden daha 6nemli bir film olup gitkmaktadir. Boylece bu filmler,
sinemamizda 1960'larda Metin Erksan, Ertem Goreg, Halit Refig,
Duygu Sagiroglu gibi imzalar tagiyan bazi sosyal-gergekgi filmlerin
baglattig1, sonralar1 Yilmaz Giiney'in, Siireyya Duru-Vedat Tiirkali iki-
lisinin, Liitfi Akad'in ve digerlerinin siirdiirdiigii bir akim1 yenileyen,
daha ileri gotiiren, ona taze bir kan, yeni bir 6z ve heyecan agilayan bir
biitiin olugturmaktadirlar.

Hangi kesimi, hangi siniflari, toplumun hangi insanlanni anlat-
maktadir bu filmler? Genel bir bakig, anlatilanin gokluk kirsal kesim-
ler oldugunu, kirsal kesimler iginde de en az geligmig, en ¢ok so-
miiriillegelen yorelere agirlik verildigini ortaya koymaktadir. "Firatin
Cinleri"de, "Siirii" de, "Kanal"da gergek az-geligmiglik goriintiileri
agimaktadirlar bize... "Maden", bildirisini degisik bir ¢evrede, iggi kes-
iminde veren tek filmdir, "Otobiis” ise ayni azgeligmigligin sanayi ke-
siminin insaniyla gatigmasinda nerdeyse karabasan boyutlarina ulaga-
bilecegini gostermekteydi.

Koyliiniin, kirsal kesim azgeligmigligini, Tiirkiye'de kirilamamig
olan feodal yapinin (ki bu, bazilarina gore feodal degil, pre-kapitalist
bir yapidir) kapitalizme doniigiim sancilarinin Tiirkiye igin onemli bir
sorun olmadif1 sdylenemez. Ancak, hizla kentlegen bir Tiirkiye'de en
onemli, en giindemde sorun bu mudur? Kentlegsmenin, kentteki
koyliniin sorununun, sosyal demokrasinin iktidara biiyiik kentler saye-
sinde gelebildigi Tiirkiye'de asil sorunlar oldugu sOylenemez mi? Bu
acidan, Yilmaz Giiney'in baz1 filmleriyle birlikte Akad'in "Gelin /
Diigiin / Diyet" iiglcmesi, Tiirk sinemasinda en azindan yaklagim
agisindan hala agilamamgtir denilebilir. Ve tiim dnemli yanlarina, bil-
dirilerindeki tiim saglamlifa kargin, hala dofunun en az geligmig
yorelerini bize anlatan Tiirk sinemacisinin, bunda siyasal segiminden
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¢ok, o yorelerin, bu filmlerin seyircisini olugturan kasaba / kent insani
igin tagidig1 biraz ‘egzotik’ gekiciligi kullanmay: (bilingaltinda bile
olsa) diigiindiigii ileri siiriilebilir. Bu geng Tiirk sinemasina getirilen
bir elestiridir, kigisel bir elegtiridir. Ve kugkusuz, tartigmaya agikur.
Sanirim, genelde Tiirk sinemasinin, kiigiik burjuvazinin degil belki,
ama kentte yagayan inasinin, kenttcki kirsal kokenli insanin sorun-
larina (dogunun etkileyici dekorundan vazgegmek pahasina) egilmesi
zamani gelmigtir.

Geng Tiirk sinemacilari, nasil bir anlatimi yegliyorlar, kimleri iz-
liyorlar? Bu konuda belli ekoller olugmugtur, belli 1zler siirdii-
riilmektedir kugkusuz... Omegin orta kugakta saydifimiz, ilging ve ve-
rimli bir sinemaci olan $erif Goren, tipik bir Yilmaz Giiney filmi
olan "Endige"yi kugkusuz Giiney'in de yadsimayacag: bir baganda
¢Oziimleyerek sinemamiza 1970'lerin en onemli filmlerinden birini
verdikten sonra, ustalikla tezgahlanan bir konfeksiyon sinemasinda
omriinii tiiketiyor ve Sungu Capan'in yazdif1 gibi, yeni bir Osman
Seden olma yolunda hizla ilerliyor. Yilmaz Giiney'in ctkisi siiriiyor,
geng sinemacilar istiinde... Korhan Yurtsever, "Firatin Cinleri"yle
Giiney'e yakin bir sinemay siirdiiriiyor: Heyecan ve gerilim agisindan
yiiklii anlarla dolu, inig-gikigli, destansal, ‘epik’ bir sinema...

Aslinda Giiney'den ¢ok farkli bir sinemaci yapisina sahip,
1970'lerde "Askerin Doniigii"nden "Bir Demet Menekse"ye, sosyal bir
ozii olan "Kapicilar Krali / Copgiiler Krali” gibi giildiiriilere dek gegitli
dallarda 6nemli filmler vermig bir sinemaci olan Zeki Okten, "Siirii"de
cok kigilikli bir Giiney senaryosunu ¢ckmenin getirdigi zorunluluga
uyarak Giiney stilinde, gergekgilikle destansallifi birlegtiren,
gosterigli, 'epik’ bir film yapiyor.

Tung Okan'in "Otobiis"te etki sag-lamak amaciyla grotesk boyut-
lara ulagtirdif1 gergekgilik, Yavuz Ozkan'in elinde yalinlagtinhyor,
giderek biraz gematik kiliniyor, bir bildiriyi saglam bigimde vermek
igin... Soziini edegeldigimiz diger 4 film ise, bagka tiir bir sinema an-
layaginin dmegini olugtumyorlar. "Kanal", sert bir tavra, slogana ve
kavgacilifa sapmayan, yalin ve algakgoniillii bir 'expose’, bir sergi-
leme sinemasi olmay1 yegliyor. llle de "¢6ziim" diye tutturan bazi
elestirmenlerimizin begenmeyecegi bigimde... Yapimlan iistiinden bir-
kag yi1l gegmesine kargin geng Tiirk sinemas: igine aldifim "Yatik
Emine" ve "Merhaba" da 6zellikle bu agidan ilging. "Yatik Emine"de
Omer Kavur'un bir Refik Halid Karay 6ykiisiinden yola ¢ikarak ortaya
koyduBu, her tiirli melodramatik etkiden uzak tutulmug, yalin, an ve
igten diinya, zamaninda iyi degerlendirilememig gasirtici bir karsi-
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¢ikigtl. Yesilgam sinemasina ve onun tim kaliplagmigliklarina...
"Yattk Emine", siyasal tavri, politik 6zii filan dolayisiyla degil,
yalnizca bu yalin tutumu, sinemantn 6z kaynaklanna inmeyi deneyen
gosterigsiz, sade anlatimu ile, bu akim iginde yon verici, oncii bir yer
almayi hak etmigti. "Merhaba" igin de, tagidif1 eksikliklere-kargin ayni
sey sOylenebilir: Taze bir duyarlifin, Yegilgam kaliplarinin digina
tagan, 0zgiin bir anlatimin yansimastydi bu film... Bu 6zellikleri do-
layisiyla, bir geng Tiirk sinemasinin bazi agilardan habercisi olmug
saydik onlar1... Goriildiigii gibi, geng Tiirk sinemacilannin anlatimlari,
sinema dilleri ayriliklar gostermektedir. Kimi Yegilgam'in yabanci ol-
madi§1 heyecan noktalar: belirgin, destansal bir anlatimi kigisel renkler
ve boyutlar ekleyerek gelistirirken, kimi de ticari olmamak pahasina
kigisel duyarliklarin, yanlif1 ve sadeligi yeglemektedir.

1980'lere yaklagtifimiz su giinlerde, sinemamizin, ekonomik bir
bunalimin doruguna varan baskisiyla kivrandifi ve 6zlenen 6zgiirliikgii
ortama hila kavugmadif: su giinlerde, sinemadan figkiran bu yeni, taze
ve heyecan verici olusumu baglica noktalariyla 6zetlemeye galigtik.
Kugkusuz, bize umut veren g¢abalar bu 5-6 filmle sinirlanamaz.
Sozgelimi, 5nemli boyutlara ulagan, seyirciyle bagarili bigimde biitiin-
lesen ve zaman zaman, giildiirii boyutlar1 iginde 6nemli §oyler
sOyleyen bir Tiirk giildiirii sinemast var: Atif Yilmaz'in "Kibar Feyzo"
ya da "Ne Olacak $imdi" gibi filmlerle iyi 6rmeklerini verdigi, Ertem
Egilmez, Osman Seden, Kanal Tibet, Zeki Alasya gibi yonetmenlerin
de zaman zaman katkida bulundugu... Giiniimiiz ftalyan giildiirii sine-
masiyla da benzerlikler gosteren, eski kugaktan yazarlarin yam: sira
Umur Bugay gibi basarili senaryo yazarlan da yetigtiren bir akim...
Ama, bu bagka bir konu ve bagka bir yazida incelenmesi geregi var.
Bizim ele aldifimiz geng Tiirk sinemasinin ise dniimiizdeki aylarda
onemli filmler verecegini sdylemek kehanet degil. Yavuz Ozkan'in,
Omer Kavur'un, Korhan Yurtsever'in ¢ekimine baglamak iiziire oldugu
filmler, bu akimin birkag filme Ozgii kalmayacagini, kok salarak
siiregidecegini bize haberliyor.

1979
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Tiiketim Toplumunun $oku
OTOBUS

Oykﬁ, Senaryo, Yonetim: Tung Okan | Goriinti: Giiney
Kababuda | Miizik: Omer Ziilfii Livaneli, Pierre Favre,
Leon Francioli | Oyuncular: Turgg Okan, Tuncel Kurtiz,
Bijérn Gedda, Oguz Arlas, Aras Oren, Nuri Sezer, Hasan
Giil, Siimer 15gér, Unal Nurkan, Nadir Siitemen, Yiiksel
Topgugiirler, Zafer Sezer | Renkli Pan Film yapimu.

Stockholm'un genis, diizenli, geometrik desenli Kulturhusen
Meydani, Bati anlaminda ken(ilifin "meydan” anlayigint degil
yalnizca, ileri sanayi donemini yagityan herhangi bir Bati toplumunun
giinlilk yagamini da simgeler: Yogun insan dalgalari sabah ve akgam
vakitlerinde evden ige, isten eve akarlar, gesitli olaylar, kigiler ve
yagamlar agilir bu meydana: Lokantalarin, snack-bar'larin, kuzeyin
soguk ikliminden giinese dofru uzanacak kagamak tatiller igin
segimlerin yapildif1 seyahat acentelerinin kapilar.. Ama, ayni zaman-
da, gece sarhoglannin, morfin tutkunlarinin, Tanri'ya garkilar adayan
yash kizlarin, egcinsellerin ve daha birgok yalnizliklarin kapisi da
Kulturhusen'e bakar... Kendi yagamini siirdiirmekte olan meydana,
giiniin birinde gevreyle tam bir uyumsuzluk halindeki bir 6ge gelip
yerlegir... Her yan1 dokiilen bir eski otobiistiir bu... Meydandan
gegenlerin kimini 6fkelendirir, kimini sagirtir ("su ¢ilgin yabancilar")
kimini ilgisiz birakir otobiis.

Otiibiis, bu ¢agdas ve geomeirik meydanda ne denli garip kagi-
yorsa, otobiisiin igindekiler de meydanda yagayan kentahalisine ve top-
luma o denli yabancidirlar. 9 garip Tiirk iggisidir bunlar, agikgoz bir
sofor tarafindan dolandinlmiglar, pasaportlari ve son kuruguna dek par-
alar1 alinarak otobiisiin iginde terkedilmiglerdir.

Kendilerini getirip oraya birakan vicdansiz vatandaglari, kimilda-
mamalarini, kendilerini kimseye, Ozellikle polise géstermemelerini
sOylemistir. Agliktan igemeye, bir dizi dogal gereksinimin yanisira,
korku, hayret, giderek dehgetle agilmig gozleri, kentin giinliik
yasamindan sahnclere tanik olur. En yalin gereksinmelerini gidermek
igin geceleri digant giktiklannda ise, tiim igiklari, sessizligi ve
soguklugu ile kent onlari kargilar... lleri tiikketim toplumunun, giplak
mankenlerden "seks diikkanlar1"na dek vitrinlerde sundugu, dylesine
yabancidir ki onlara... Sonra, telefon kabininde seks yapan giftten es-
rarclya, egcinselden bir cuma gecesini eglenceli gegirmek isteyenlere ve
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bir gece kuliibiinde ileri sanayi toplumiarinin ulagtii hoggorii diizeyi
iginde yiyip igip sahnedcki scks yangmasini seyrecden burjuvalara dek,
kent, tim acimasizhif1 ve bencilligi icinde, geri kalmig iilkenin 9 za-
valli insanim1 kiskacina alir. Kapitalisi sanayi toplumunun, sinirsiz
hoggoril, tilkketim ve zevk toplumu haline dontigmiig yiiziidiir, 9 ada-
mun kegfettigi... Bu toplum, igine girip yagamina kangan bu "davetsiz
konuklar1" bagiglamayacak, en az ikisini yok edecektir; digerlerini ya-
kalayip hayrat itiglerle kovmadan dnce...

Tung Okan'in {ilmi, bir grup Tiirk ig¢isi araciligiyla bu topluma
yoneltilmig acimasiz, hagin ve keskin bir elcgtiridir. Bu 9 Kigi,
Tiirkiyc'nin en geri kalmig bolgelerinden geirektedir kugkusuz, fsveg
topluniuna gelip katilmadan ¢nce olasidir ki Ankara'nin, Istanbul'un
yagarmini biie tammamug olsunlar... Higbir egitimden gegirmeden, hig-
bir bigimde 6n bilgilerle ve uyarilarla donatmadan yabanci ellere yol-
ladigimiz, yabanci patronun veya kendi rrkdagy igkagitguun so-
miiriisiine teslim ediverdifimiz kisilerden... Anczk, Okan'in bir yerde
belirttigii iizere, bu kigiler. Turk olduklan gibi, Ispanyol, italyan, Por-
tekizli, Yunanh veya Yugoslav da olabilirler... John Berger'in iinlii
kitabinda "Yedinci Adam" diye tanunladif1 kigilerdir bunlar, geri
kalimiy iilkenin gcligmemis insaniari... Okan, bunlann ileri sanayi
toplurnundaki yabanciliklaiini anlatinayvi amaglamaz. Okan'in objekti-
fi, bu kigiler aracilifiyla, bu toplumun yeni vardig degerler biitiini
iginde yalin basit ve ilkel insana, tek sdzciikle insan'a ne denli ya-
bancilagtigini, tcmel insancil degerlerini nasil unuttudum., nasil ben-
cillestifini ve mutsuzlagtifini géstenneyi anagiamaktadir.

Dokuz insan, iig giin boyinca modem kentin gébeginde akil al-
maz bir scillifi ve dehseti yagayan, aralaiindaa ikisi bu "tekacloji
fagizmi” ile hayatim yitirecek olan dokuz insan, kuskusuz acinscak
varliklardir (Ve bunda da asil suglu, kiskusur onlan o halde birakan
ve 0 halde, her tiirli sOmiirilye agik durumlara digiiren kendi ilke-
leridir, yocetimleridir). Ama, acaba bize en aci yiiziiyle gosterilen o
ileri sanayi toplumunun iyi giyimli, kanu tok, sirti pek, her yil Akde-
niz iilkelerine tatile giden veya gece kuliiplerinde seks gosterileri sey-
rederek cinsel igtahimi besleyen insanlari pek mi mutludur? Onlarin so-
runlari, otobiistekilerin o en basit ve ilkal sorunlarindan ve gerek-
sinmelerinde ¢ok dcgigiktir kusukusuz. Ama toplumsal refahin sag-
landig1 o ilcri agamada, ekmcek kaygisinin ve sosyal giiven endigesinin
varolmadi181 o agamada da, insan mutlulugu yine erigilmez masal kugu
gibi, cllerin arasindan kayip gidivenncktedir.

Okan, yukarda dedigimiz gibi, bu ileri tcknoloji agamasindaki
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¢agdas sanayi toplumumunun en olumsuz yamni sergiler. Tipki 9
Tiirk koyliisiiniin de en zavalli, en ilkel yanlarini sergiledigi gibi...
Ciinkii Okan, tiimiiyle gergekgi bir yonetmen degildir. "Otobiis" de
timiiyle gergekgi bir yapit sayilamaz. Okan' ilgilendiren, bu 2
diinyanin, ayn1 zamanda yasasalar da son derece anakronik bir goriiniim
olugturan bu 2 insancil ve toplumsal diizeyin gatigmasini sergilemek-
tir. Bu gatigmayi, en sert , seyirci igin en keskin hale doniigtirmeye
¢abalar Okan, Onun igin her iki yanin da en astiri, en olumsuz, en ters
yanlarini alir, karg! kargiya getirir, gatigtirir. Tuvalet arayan koyliileri
uluorta seks yapan kigilerle, bir dilim ekrnegin hayalini goren koylityii
egcinselle kargilagirir. Caugma, kalin ve grotesk gizgilerle verilir; bu
kesinkes etki arayan sinemada ayrintilara, psikolojik inceliklere, agir:
saygi gosterilen bir gergeklik duygusuna yer yoktur. Ve bu sayededir
ki, Stockholm kenti, 0zellike gece goriintiilerindc, yalniz 9 kahra-
manimiz igin degil, bizim igin de yabancilagir; 9 kahramanin. kendile-
rini bir Uzay 1999 gezegeninde bulan dinyalilarin duygulanna benze-
yen duygularini, biz de yagariz. Okan'in usta sinemast, bu scriiveni bi-
zim igin de bir korkung diig, bir karabasan haline gctirir.

"Otobiis" bir gatigmanin, giiniimiiziin en ilging, en 6nemli, o
Olgiide de giincel olan bir gatigmasinin sinemasal Oykisiidiir.
Kugkusuz, ana gizgilcrine indirgenmig, belli 0lgiide gemalagtinlmig bir
Oykiisii... Film, ilgili 2 yana da tokat gibi ¢arpmaktadir, en azindan
carpmas! gerekir. Bir Batili yazar, "Mazeret aramayalim, Filmin an-
lattiklariyla hepimiz yakindan ilgiliyiz" diyor, Evet, Isvegli olmayip
da Fransiz, Alman veya Amerikali olmak mazeret sayilmaz. Perdedeki
insanlarin "tipik Tiirk koyliisi" olup olmadiklari tartigmasinin da hig
bir 5nem tagimamasi gibi. Catigma gok agik bigimde ortadadr. flen
sanayi toplumuyla geri kalmig "Ugiingii Diinya" iilkesi insaninn
arasindaki farhllagma. korkung ve trajik boyutlar almigtir. Tung Okan,
bu gitgide biiyliyen ugurumu, ortak higbir yani kalinamacasina birbi-
rinden uzaklagan bu 2 diinyay1 getirmektedir "Otobiis"te... Kohnemig,
yozlagmig, cagdig: yonetimlerle geri kalmighi siiriip giden bir yanda-
kilerin de, ugurumun gitgide biiyiimesine géz yuman, 6biir yandakile-
rin de "Otobiis"ten alacaklar1 dersler vardir. Bu agidan, "Otobiis"i, gur-
bette galigmaktan bagka garesi kalmayan Tiirk isgisinin yillar yili
yolladig1 dovizi ekonomisinin cankurtaran simidi yapan, ama onun hig
bir sorununa gergek anlaminda egilmemis olan yoneticilerimizin, po-
litikacilarimizin da gérmesini gok isterdim. "Otobiis"iin getirdigi me-
sajdan, onlarin payina da gok sey diigiiniiyor.

1977
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Geri Kalmugliktan Evrensele
FIRAT'IN CINLERI

Yénetmen: Korhan Yurtsever | Senaryo: /hsan Yiice /
Goriinti: Salih Dikiggi /| Miizik: Cahit Berkay | Oyun-
cular: Aytag Arman, Beliil Aggioglu, Tugay Toksoz,
Nurhan Nur, Menderes Samanci, [hsan Yiice, Mete Se-
zer | Renkli, Korhan Film yapimi

2700 km. uzunluguyla Firat ve 1900 km. uzunluguyla Dicle,
Tiirkiye'den dogar, Suniye'yi geger, Irak'ta Basra korfezine dokiilmeden
once tembel tembel akarlar... iki ezeli ve ebedi nehirdir bunlar,
cografyayla tarihin birbirine karigmighiginin en giizel 6rnegini verirler:
Verimli deltalarit Mezopotamya'yr olugturur, insanlik tarihinin en
yiiksek, en gagilast uygarliklarindan birini bagrinda beslemistir burasi.
O uygarliklarin yalnizca ismi ve yikintilari vardir bugiin... Firat'a ba-
kan yiiksek tepelerin dorugunda kurulu koylerde ise, insanlar geri
kalmighigin, cehaletin, somiiriilmenin en koyusunu yagar dururlar...
Birkag yiiz kilometrc ve birkag onyiizyil geride kalmig olan uy-
garliklarin soylencesiyle bugiiniin sefilliginin geligkisi gagirticidir.
Firat ayni Firat'tir, toprak ayni toprak... Oyleyse bu koyu sefillik, bu
bilgisizlik niye boylesine siiriip gider?

Genco'nun drami karist Yagda'ya Vakkos Aga'nin da tutkun ol-
masinda yatar. (§asirtict bir geydir bu aslinda: Yagda'nin bayagi
bilyiimiig bir bebesi vardir. Aga niye hala bu sevdadan vazgegmemigtir
ki?) Genco anas ve karistyla el kadar bir araziyi ekip-bigerck ekmegini
¢ikarmaga galigir. Ama aga kararhidir: Yagda onun olmalidir. (Hangi
toreye uyar bu? demeyin. Bunun tipatip benzerini, Fikret Otyam en
son roportajinda anlatmigtir) Onun igin Genco'nun tarlasina el koy-
maya kalkar, karg1 gikan Genco'yu dovdiiriir, ekin deposunu atege ver-
dirir. Diger yandan ise Yagda'nin gebeligi, kdy kadinlarinin korkung
bilgisizligiylc bir drama doniigiir: Akil almaz yontemlerle dofumu
sOziimona kolaylagtirmaya kalkarlar. Bebek dogar gergi (Genco'yu
mutlu kilan bir oflandir bu) ama Yagda iyilesmez. Bilgisizlik
siirdiiriilir: Yagda kanayan yarasiyla kopek salyalarina bulanmig tezek
iistine oturtulur. Geng kadin kuduz mikrobu kaparak aci bigimde
Olccek, bu olim, Genco'yu da koyliiyii de silkeleyecek, bilinglendi-
recek, Vakkas Aga'nin egemenliginin sonunu getircccktir...

"Firat'in Cinleri", Tiirk koyliisiiniin; Dogu koyliisiiniin siire gi-
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den acisindan, sefilliginden, somiiriilmiigliigiinden, gelir, bir tokat gibi
seyircinin yiiziine ¢arpar. Ezeli nehir Firat'in yogun bikkin, ilgisiz
bakiglar! oniinde yasanan, inanilmaz denli korkung bir tragedyadir.
Genco, Yagda, Vakkas Aga, baskigileri olugtururlar. Tragedyada tan-
rilarin degigtirilemez istenci, filmde sosyo-ekonomik kogullarin getir-
digi baglardir, iligkilerdir, zincirlerdir. Tanrilarin istenci denli zordur
bazen, bu kogullara karsi gitkmak, bu zincirleri kirmak... Ama ola-
naksiz degildir. Bilgisizlik, somiirii boylesine siiriip gidemez. Degisir,
degisecektir, degigmelidir.

"Firat'in Cinleri” bazi sorulan, elestirileri de getirebilir: Kisiler,
gergek birer boyuta kavugamaz, gcmatik kalir filmde. Ekonomik plan-
da belli bir biling tagiyan, agamin haksizliklarindan, zulmiinden,
sOmiiriistindcn ikide-birdc stz cden bir toplulukta, téresel planda ve in-
san saghig1 planinda boylesine koyu bir bilgisizligin siiriip gitmesi
sargirucidir. Inanilir gozilkmez. Aga tipi ise cansiz, yagamsiz kalmig-
tr: Ozellike sonda, zaten kendi iginde gematik kalan bir bagkaldirtya
karg! aganin, koskoca aganin, diizenini kurmug ve ustalikla y iiriitmiis
olan aganin higbir tepki gostermemesi ne kigisel, ne de orgiitsel hig-
bir kargi koyusta bulunmayig! inandirici degildir. Vs. vs.

Bu eksiklikler, filmi bir 6lgiide zedeler, dorudur. Ancak bastaki
tanimlamamizi yineleyelim: "Firat'in Cinleri” bir tokat filmdir, bir
mesaj-filmdir. Zatcn tam bir uzun-filmdcgildir. bu, bir orta-metraj fil-
midir nerdeyse (1 saat, 10 dakika). Ayrica bir Osman §ahin 6ykii-
siindcn alinmadir. Bekir Yildiz-Osman $Sahin gibi Oykiiciilerin
Ozelliklerini tagimasi dogaldir: Gerig bir panorama, biitiinciil bir insan
ve toplum panoramas! gizmek, tiim ayrintilariyla bireyler can-
landirmak yerine, belli bir sosyo-ekonomik kosullara sahip olan bir
yoreyi ve onun insanlarini en etkilcyici, en vurucu birkag olay ve dav-
ranig gercevcsi igindc vermeye yénclix bir anlayig. Bu agidan, "Firat'in
Cinleri" kugkusuz bu anliyiga ve Osman $ahin'e olaganiistii baglilik
gosteren bir ¢aligmader.

"Firat'in Cinleri”, aslinda bildigimiz, yaganmiglikla, yazinla, sin-
cmayla bildigimiz bir diinyay: bir kcz daha getiriyor bize.. Ama bunu
garpici, vurucu bir filmle yapiyor. Korhan Yurtsever'in gagirtici bir
sincma duypusu var, bu ilk filmde agik bigimde beliren... Salih
Dikisgi'nin ydrcnin etkiycyici goriiniimiine boyut kazandiran, mekanin
ugsuz-bucaksizlifini Oniimiizc getircn gok bagarili kamera galigmasini,
Cahit Berkay'in son zamanlarda birgok filmde bizi rahatsiz cdici denli
gosterisgilige kayan, oysa bu filmde anlatimla yiizde yiiz kaynagan gok
etkili miizigini de stzkonusu etmeliyim. Aytag Arman‘in ve ¢ok zor
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bir rolde Betiil Aggioglu’'nun ¢abasini da... "Firat'in Cinleri", tiim bu
¢abalardan yararlanarak, Dofu Anadolu insaninin dramini yalnizca
sagtrtict bir gerilimle veren, bir tiir "Geri kalmiglik westemi” olmakla
kalmiyor, konuyu / Oykilyii / filmi evrensel boyutlara da ulagtinyor.
"Firat'm Cinleri" belli ekseklikleriie kargin sinemamiza énemli, sine-
ma duygusu agisindan belki de Yilmaz Giiney'in mirasgisi olabilecek
bir sinemaciyi getiriyor. Korhan Yurtsever'i merakla izleyecegiz.

1978

Bagarii Bir "llk Film"

KANAL

Yénetmen: Erden Kral | Senaryo: Ihsan Yiice | Gériintii
Yonetmeni: Salih Dikiggi | Miizik: Arif Erkin /| Oyun-
cular: Tarik Akan, Kamran Usluer, Meral Orhonsay,
Tuncel Kurtiz, Ali Demir, Menderes Samanct | Renkli
Irmak Film yapimi.

"Kanal", geltik koyliilerinin iki ayaklar iistiinde yaylanarak ken-
dilerine 6zgii bir hareketle galigmalarini gosteren goriintiilerle baglar.
Arif Erkin'in miizigi, bu degisik hareketin ritmini kapmig ve miizige
doniigtiirmigtiir. Boylece daha bagtan filmin temposu belirir: "Kanal",
"allegro - moderato” temposunda bir film olacaktir.

"Kanal", Cukurova'nin bitmez sorunlarindan biri olan geltik soru-
nunu ele alir. (Bu sorun Tiirk yazinina Yasar Kemal'in sonradan
basariyla oyunlagtirilan "Teneke" romaniyla gelmisti. "Kanal"in
"Teneke"yle yakin iligkisi vardir, oysa filmin tanitiminda "Teneke"den
s0z edilmez. Adalet Bakam Mehmet Can'in Kadirli kaymakamhigi
sirasinda yasadif gergek olaylardan esinlendigi belirtilir. Boylece Meh-
met Can'in kaymakamli1 dykiisii, "Teneke” ve "Kanal"in iligkileri bi-
raz karmagik bir hal almaktadir). Celtik konusundaki  geligki, gok
yerde oldugu gibi, azinlikla gogunlugun (kOyliiniin) gikarlarinin ters
diigmesinden dogmaktadir... Cukurova'nin elverigli iklimi ve verimli
topraginda en gok kar getiren ekimlerden biridir piring... Ancak bol su
gerektirmektedir. Bu suyu saglayacak ve kimi kamu elinde olan arklar
agildiginda ise gevredeki koyleri su basmakta, basta sitma, gesitli has-
taliklara neden olamakdir.

Koéye yeni atanan kaymakam gevreyi ve sorunlari bilemez. Daha
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onceleri geltik afalarina bedelsiz verilen suyu kiralayarak kamuya gelir
saglamak, bununla da kasabanin eksik-gedigini tamamlamak ister.
Ama koylii tarafindan uyanlir. Gergegi anlar, suyu durdurur. Ancak
¢ikarlan zedelenen geltik agalari, kaymakami usanmaksizin Ankara'ya
sikayet ederler, tehdit ederler, kurgunlarlar... Direnige nder olan yaglh
Abuzer'i dldiiriirler... Ve sonunda kaymakamin bagka yere atanmasini
saglarlar... Kaymakam, kdéyliilerden, iyilik ettigi insanlardan, kendi-
sine gergekleri 6grenmede yardimci olan kadin doktor Zeynep'ten
aynlirken umutsuz degildir, baglanmug bir savagimin sonu gelecektir...

"Kanal"in dykiisiinde akla mkilan belli sorular var... Celtik
agalari, evet, ama piring ekimi yalmz onalara mi1 yararh? Bunun onca
emekgisi var. Gergi doktor Zeynep, en iyi yolu soyliiyor filmde: Ark-
lar1 agmak, evet, ama gerekli Onlemleri aldiktan, saglik kosullarini ya-
rattiktan sonra agmak... Temel ¢6ziim bu degil mi? O zamana dek
koylerin suyun yolundan o&telere taginmasi, veya Hagim AZa'nin
onerdigi gibi, ii¢ ay boyunca para kargilif1 bosaltilmasi, o denli koti
bir ¢dziim mii? Kaymakamin baski gruplannin baganya ulagmasi so-
nucu iginden uzaklagtirilmasi, mutlu bir sona olanak birakiyor mu?
Gergekten "Her gey degisiyor" mu, degisecek mi?

Evet, "Kanal" tiim bu sorulan da akla getiriyor. Ne var ki baz
sorunlari ortaya atip, sergileyip, kat1 ve kesin ¢dziimler dnermemek,
bu filmin baglica 6zellii..... Cizdigi, geri kalmig bolgelerdeki
sOmiirilyii ele alan filmlerimize kiyasla daha gagdag, daha kumaz, bir
olgiide daha "insancil" aga tipinin belirtilmesinde oldugu gibi, "Kanal"
genelde anlatug olaylary, ¢izdigi tipleri, ak ile karanin kargith g iginde
degil, golgeli yanlanyla da veren, bu agidan, temelde belli ve dogru bir
politik tavri igermekle birlikte, kati bir kuramciliktan ve slogan ucuz-
lugundan siyrilmig bir film... Taraflar1 ve insanlar1 kalin ve kesin
gizgilerle ortaya koymamak, yagamdaki dramla mizahi belli dlgiide
dengeleyerek vermek, Erden Kral'in bir 6zelligi... Bu agidan, Kamran
Usluer'in olaganiistii giizel bir oyunla ¢izdigi Hagim Afa, soz gelimi
"Siirii"deki Hamo Afa'dan ne kadar farkh... Hamo'nun katilifina
kargin, Hagim Aga, ¢ok daha gagdag, modem, yagh Abuzer'in 6l-
diiriilmesi de olmasa, nerdeyse pek o denli kétii olmayan, ¢ikarlarm
savunmaktan bagka sugu bulunmayan ve gerefinde pek ala oturup
anlagilabilecek biri olarak gizilmig. Agahigin giiniimiizdeki gorii-
niimiine belki daha uygun bu yaklagim, "Kanal"in temel tavrini belir-
liyor.

"Kanal", su baskinindaki gekim yetersizligi gibi belli birkag tek-
nik zayiflik diginda ustaca gekilmis, rahatlikla anlatilmig, sasilacak bir
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ritme ulagan, mutlaka siyasal bir bildiri vermek konusunda savl
goziikkmeyen, ancak anlattifi 6nemli seyleri algakgoniillii bir tavirla
anlatarak etkili olan bir film... Yalin, diiriist bir sinema émegi... Oy-
uncularin timii, kamera galigmasi, (yer yer agir1 kullanilmig olsa da)
miizik, ¢ok bagarili... Geng Tiirk sinemasmin bu yepyeni iiriiniine ve
ilk filmini bagariyla yoncten Erden Kral'a, sinemaimiza hoggeldin diyo-
ruz...

1979
Hayatin, Emegin [ginden Siiziiliip Gelen Film
MADLEN

Senaryo, Yonetim: Yavuz Ozkan | Goriintii: [2zet Akay
! Miizik: Omer Ziilfii Livaneli | Oyuncular: Ciineyt
Arkan, Tarik Akan, Hale Soygazi, Meral Orhonsay, Ha-
lil Ergiin, Baki Tamer, Nurhan Nur, Ahmet Kostarika /
Renkli Maden - Film yapim.

"Maden", 1942 dogumlu Yavuz Ozkan'in "Vardiya" isimli orta -
vzunluktaki TV [ilmi vc gesitli nedenlerden normal dagitima gika-
mayan "Yang" isimli uzun-filminden sonraki ilk ¢aligmasi... Soz-
konusu filmleri t2m sonuca ulagmayan birer deneme sayarsak, "Ma-
den” Ozkan'mn ilk filmi de sayilabilir. Daha ilk karelerden baglayarak,
Ozkan'in, agiklamaya gahisacagimiz nedenlerden sinemamizda kendine
Ozgii, "has" bir sinemaci oldugu anlagihiyor. Ve "Maden"”, bagindan
soyleyelim, sinemamizda bir doniim noktasi olugturan bir film olmak
onurunu kazaniyor. Bir "ilk film" i¢in dnemli bir bagari bu...

Yavuz Ozkan, yillarca maden iggisi olarak gahigmig. Bildigi,
tanidify bir gevreyi znlatmak istemig "Maden"de... ("Vardiya"da da
Oyleydi) Tavsanl madenlerinde gekilen film, 6zel sektoriin elindeki bir
madende iggilerin, patron ve emrindeki san scndikanin agalar ta-
rafindan nasil somiiriildiigiinii kiigiik zamlarla nasil uyutuldugunu,
kendi gikarlarini, giderek hayatlarin korumak igin gerekli savagima
kaulmaktan nasil alilkonmaya caligildiklarini gostermeyi amagliyor.
Bunun igin belli s6zcii-tipler segmig Ozkan ve (senaryoya katkida bu-
lunan) M. Tali Ongoéren ikilisi.

llyas, donen oyunlarin farkinda, sinifsal bilincini tiimiyle olug-
turmug, gevresini uyarlamaya ve orgiitlemeye galigan 6nder-iggiyi can-
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landiryor. Nurettin daha geng, daha deneyimsiz, ancak olaylann
diirtiisityle bilingsizlikten bilince ulagan kesimi simgeliyor. {smail,
Omer gibi diger igciler, llyas'in gevresindeki bilingli kesimi olug-
turuyorlar. Oykiiye sokulan ¢adir tiyatrosu ve onun oyznculari, bunlar-
dan sarkici kiz Siikranla Nurettin arasinda baglamadan biten iligki,
gergek yagamun her an varolan ve politik / ideolojik savasimi kendisin-
den soyutlayamayacagimiz kiigiik, giindelik, kigisel olgulanni simge-
liyorlar... Film boyunca, llyas'in dnceleri neredeyse tek bagina, sonra-
lan1 gitgide artan bir destekle iggileri amansiz ¢galigma kogsullarina,
patrona hizmet eden sdzde sendika yéneticilerine karg: birlegmeye ¢a-
girmas! igleniyor... Sonunda patronun gikarcilif1 yiiziinden onlene-
meyen gogiik , llyas'a hayatini yitirtiyor; ama kazanmlan artik tiim iggi
kitlesinde billurlagmig birliktelik duygusudur, smifsal hilingtir, somii-
ritye dur deme geregidir...

Antalya senligindeki ilk ve karmagik izlenimden sonra dzha nes-
nel yaklagmaya gahgarak ikinci kez izledigimizde "Maden", bizde Oz-
kan'in ilk goriigte elestirilen bazi naif ve gocuksu motiflcre , sematik
yaklagma Orneklerine kargin, temelde onemli, saglam, giiglii bir sine-
mayi gergeklestirebildigini gosterdi. Ozkan 6ncelikle sinemamizda ilk
kez bir "kitle filmi" yapmig: Madeni, iggileri iyi tammak, tiim bir
maden galiganlar1 kadrosunu bir film igin seferber edebilmck gibi
olaganiistii bir olanagi gok iyi kullanmig. Filmin iinli oyuncular
birgok sahnede kalabalik ig¢i kitleleri arasinda yitip gidiyorlar,
"Maden" ticari agidan kugkusuz gerekli star oyunculara kargin bir kitle
filmi oluyor, gergek isgilerin olugturdugu kalabalik kitlelerin, gadir
tiyatrosundan sendika toplantisina, go¢iikten cenaze torenine olagan-
tistii etkin bigimde kullanilmasi, "Maden"e sinemamizda benzerine
rastlanmamug bir etki giicti kazandiriyor.

Ozkan'in diger 6nemli bagarisi, saglam bir politik mesaj itici bir
slogan sinemasina saplanmadan, hayatin gergekleri arasina yerlestirerek
vermedeki bagansi... Cadir tiyatrosunun gelisi, bu tiyatronun isimleri
"Goniil Yazal" "Fatma Girk", "Neriman Koksar”, vb. olan kadinlannin
kadin aghf iginde yiizen iggilerce kargilanigi, Nurettin'le §ikran
arasindaki karsilikli cinsel gekicilife dayanan ama kogullar geregi
baglamadan biten iligki, "Maden"e ¢ok saglam, ¢ok duyarli bir
yaganmiglik, bir hayatin iginden siizilip gelmislik duygusu ka-
zandinyor. Diger yandan, bir 6l¢giide idealize edilme, bir ¢lgiide sematik
de olsa filmin mesajimi vermede gerekli bir llyas, iggileri siirekli
birlegmeye gagirarak, yalnizca igginin ekonomik durumunu biraz iyi-
lestiren bir savagimla yetinmeyip siyasal ¢atigmanin da iginde yan tut-
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may! Ogiitleyerck filme giiniimiiz Tiirkiye'si igin gcgerli ve 6nemli bir
bildiri kazandiriyor. llyas'in "yalmz ekonomik degil, ayn1 zamanda
politik savagim ve sendikanin yaninda yan tutmak zorundasiniz” sozii,
giinimiizde politika-dig1 kalmak savindaki sendikalarin sonugta gerici
bir iglev gordiigii gergegini seyirciye animsatiyor...

"Maden", saglam, dogru, devrimci bir dziin yetkin bir bigimde
seyirciye ulagtinlabildigi 6nemli bir yapim... Gerek politik renginin
ve bildirisinin saglamlifi, gerekse kitle kullanimi agisindan sinc-
mamizda bir doniim noktast oldugunu yine savliyorum. Bu temel
bagar1 yaninda, Nurettin'le $iikkran'in kargilikli anlamsiz bagngmalari,
Nurettin'in evini durup dururken beyaza boyamasi, flyas'in kisisel
hayat: olamayan gematik tip goriintiisii gibi clegtirilen yanlar ikincil
ve Onemsiz kusurlar kaliyor. "Maden”, ayn1 zamanda tam bir ekip
¢aligmasinin da kusursuz 6megi... lzzet Akay'n seviyeli goriintiilerini,
Ziilfii Livancli"nin fon miizigini, Antalya'da ddiillendirilen filmin set
ve 15k ekiplerini bir kez daha buradan kutlanm. Ve oyuncular da...

Uzun zamandir ilkkez iistiin - insan oyunlanndan irak, gergek bir
devrimciyi canlandiran Ciineyt Arkin, sessiz, edilgin rollerine biiyiik
bir canhlik kazandiran kadin oyuncular Hale Soygazi ve Meral Orhon-
say, ve de Ozellikle Tarnk Akan... Sinemamizin “cici gocugu" Akan,
ilk kez bu filmde her tiir kaliptan, kligeden uzak, ayaklar: yerde bir
gergek insani canlandiriyor... Hem de sinemamizin hastalifi olan her
tiirlii agin mimikten, Likten uzak, nerdeyse yalmz gozleriyle oynadifi
saglam, gagdag bir kompozisyonla... "Maden"in toptan bagarisi
arasinda, Akan'a da sincmamizin "iyi" oyunculari arasina hoggeldin
diyoruz...

1979

249



OY UNCULUKTAN GELENLER

Oyuncularin yonetmenlige sivanmasi, Bati'da da oldukga sik rast-
lanun bir olaydir Son yillardan Robert Redford, Paul Newman, Burt
Reynolds, Alain Delon, Barbra Streisand, Clint Eastwood vb. or-
nekleri anin:samak yeierlidir Bizde de goriliiyor bu olgu... Muhsin
Lrugrul'dan Cahide Sonku'ya, Talat Artemel’den Sami Ayanoglu'na,
Yiima: Giiney'den, Zeki Alasya’ya, sayisiz érnegi var sineinamizda...

1970lerin ilk yarisinda, bir “star’inuz, Tirkan Soray bu ii dene-
miy ve olduk¢a da bagarili olmugstu. 70'lerin ikinci yarisinda, bu
gelisme sirdi. Soray, "Bodrum flakimi"yle yonetmenlik deneyimini
strdii-rirker, Cineyt Arkin, Ayhan I sik, Fikret Hakan, Kartal Tibet
yo-netmenlige sivanan diger isimlcr oldular Arkin, aralikli da olsa
oyunculuk | yonetmenlik ¢abalarini kosut olarak yakin yillara dek
surdirdi. 51k ve Hakan, hemen, pes ettiler. Tibet ise sonunda oyuncu-
lugu timiiyle birakarak yonetmenlikte karar kildi. Bir diger ilging
ornekse, kugkusuz Tun¢ Okan... Bir donemin bu ilging jonii,
géniimizin ise iddiali yonetmeni, bu yillarda, "Giiney'in /zinden. Gi-
denler” bélimiinde degindigimiz "Otobis” filmiyle ilk ¢ikigini yapt
ve biiyik ilgi topladi. Bu arada, Kartal Tibet'in "Tosun Pasa’yla
baglayip bizce 1979'daki "Sultan”la dorugia ¢ikan ¢abasinin bu iki
ornegi, "Arzu Film Gildirileri” boliminde ver almig olup, sanatgi
burda "Cennetin Cocuklart” adlifilmiyle temsil edilmcktedir.
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Fikret Hakan Yonetmen
EN BUYUK PATRON

Yénetmen, Senaryo: Fikret Hakan | Goriintii: Cengiz
Batuhan, Kaya Ererez | Oyuncular: Fikret Hakan, Hayatt
tHamzaoglu, Meral Orhonsay, Tuncer Necmioglu,
Dinger Cekmez, Siitha Dogan, Giizin Ozipek, Sevda Ak-
tolga | Renkli Hakan Film yapimi.

Bir gangsterlik melodramu...

Bir kiralik katilin, bir "biiyiik patronu"u gesitli seriivenlerden
sonra yoketmesi... Biraz seks, biraz da ilericilik kargtirilmig igin
igine... Kiralik katilimiz, kendisini "bu hallere" getiren diizene soviip
sayiyor arada, sonra da eline tabancayr alip birilerini vurmaya gidi-
yor...

"Solcu” etiketiyle sunulmaya galigan boyle filmlerden Tanr solu
korusun... Fikret Hakan'in yonetmen olarak derli-toplu, diizenli bir an-
lauma ulagtifini, ancak hikayenin yanlighf1 iginde bunun heba
olduBunu ekleyelim...

1976

Ayriliktan Sonra Bulugma

BODRUM HAKIMI

Yénetmen: Tiirkan Soray | Senaryo: Safa Onal |
Gorinti: Cetin Tunca | Miizik: Cahit Berkay | Oyuncu-
lar: Tiirkan Soray, Kaair Inanir. Kadir Savun, Mehmet
Hekimgglu, Yildirim Gencer , Tarik Simyek, Yavuz Se-
lekman | Akrin Film yapimu.

Filmin ilk karelerinden sonra Bodrum garajina giren Birlik Inang
otobiisiiniin kapist agiliyor. 11k birkag yolcudan sonra Tiirkan Soray
iniyor. Salonda seyirci nefesini tutmugtur. Bir bulugmadir bu, iki yila
yaklagan bir ayriliktan sonra... Tiirkan Soray, eskisi kadar, eskisinden
de giizeldir... Ozlemistir seyirci $oray'l, kendine 6zgii havasiyla, oyu-
nuyla... lligki hemen kurulur, yeni bagian ve sonuna dek kopmaz bir
daha... §oray sinemaya doniigiinii bagariyla gergeklegtirmistir...

Film ise bu arada bagtan sona dek depisik bir grafik izlemekte,
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inigler-gikiglar gostermektedir: Bodrum'a hakim olarak atanan Ncvin'le
yorenin giiglii kigisi, "agasi" Omer BereketopBlu arasindaki iligkinin
Oykiisiidiir bu... Hakim Nevin, bu ilk gorevindc igini ciddilikle, dii-
ristliikle uygulamaya, yasalarin tiim gcreklerini yerine getirmeye
caligir... Bu yasalar kendisini giiglii Omer Bereketoplu ile kargi kargiya
getirdiginde bilc duraksamaz... BereketoBullari, gok eski bir ailedir
yorede... Civardaki golden genig arazilere, kasabanin otellerinden
diikkanlarina, ok seyin sahibidirler... Omer, "modem" ve "¢agdas" bir
apadir... Okumugtur, Avrupa'y: bilir, kent delikanlilar1 gibi giyinir,
yasar. Kasabalidan aldiklarini, ailesinin gelenefine uygun olarak
odemeye galigir: Okullar, hayratlar yaptirarak, diigiinlzr, siinnetler
diizenleyerck, yoksullar1 giydirererek... Bu iki kigilik depisik konum-
lar1 iginde birbirlerini ¢ekerler. Hakim hanimin Omer Aga'yla
savagimy, bir agk dykiisiine doniigiir... Ama Omer, ne denli iyi dc olsa
bir agadir, aBalifini siirdiirmek igin giinahlar iglemig, elini kana bile
bulamugtir... Agk sonunda bir "olanaksiz scvgi"ye doniigiir...

"Bodrum Hakimi", giizel bir agk filmidir. Sincma scyircisi igin
en etkili temalardan biri olduBu bilincn "olanaksiz agk” motifi us-
tabkla kullanilmigtir... Cekim, gevrenin, gevre insanlaninin fon olarak
kullaniligi, akict bir kurgu, bagarili bir goriintii ve miizik galigmasi,
Ozlenmig ve bu dzlemi gergek bir oyun giicii sergiledigi roliiyle gide-
ren bir Tirkan Soray'in yanisira, difer oyuncular da iyidir... Foto-
roman edebiyatinin klasik bazi dgelerini tagiyan dykilye kaulan vc us-
taca kulanilan gevre, yaz 6zlemlerini yansitan Bodrum kasabasi, kasa-
banin halk ve biirokrasi kesiminden kigilerle bir yazin sorumsuzlugu
iginde eglenen ycrli-yabanci turistlerin geligkisi gibi 6geler, filme belli
bir gergcklik kazandirmiglarder... lki sevdalimin kiyilar boyunca
yaptiklar1 "mavi yolculuk" kimin diiglerine girmez, kim kendini on-
larin yerine koymaz? Cahit Berkay'in Akdeniz tcmalari lagiyan
miizifinin katkist da énemlidir. "Bodrum Hakimi", bu haliyle Tiirk
sinemasinin son yillardaki cn iyi agk filmlcrinden biridir denebilir...

Ama "Bodrum Hakimi", ayn1 zamanda kagirilmig firsatlarin, zi-
yan cdilmig bir konunun da filmidir.. Omer agaya ve Bereke-
toffullarinin gol sahipliine yaklagim, Tiirk toplumsal gergegine ok
ilging ve 6nemli bir bakig firsat1 getirebilirdi. Omer aganin halkga be-
nimsenmig, gereklilifinc, yararina inanilmig kisiligi, agalik kurumuna
sayisiz yerli filmde klige haline getirilmig "Zalim aga" tipinden daha
gergekgi bir yaklagimdi... 1960 devrimindcen sonra, Milli Birlik Komi-
tesi'nce yerlerinden siiriilen 50 kiisur DoBu agasi, bir siire sonra, hem
de halkin gogkun kargilayigi iginde yerlerine donmediler mi? Gol sa-
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hipligi isc, yakin larihin gergek ve ilging bir ofayini, bir cski CHP
genel sekreterinin adinin kanigtign Bafa Golii olayimin dykiisiinii
diigiindiirmcktedir. Film, bir ycrcdck tiim bu konulari dcgccek, 6nemli
toplumsal bildiriler tagiyacak gibi goziikkmektedir. Ama umutlar
¢abucak kirilmakta, tim umut verici dgeler, olgular, deginigler, agk
oykiisiinc gerckli zemini hazirladiktan sonra sahneyi terkctmektedir-
ler... Yapimci Irfan Unal, scnaryocu Safa Onal, yoénetmen Tiirkan
Soray, diizcyli bir agk filmi, etkili bir sevda ykiisii yapmi§ olmanin
huzurunu duyabilirler kugkusuz... Ama ayn kisiler, "Bodrum Hakimi"
Oykiisiintin getirdii ok ilging yaklagimlari ziyan etmig olmanin
tizintiistini dc belli Olgiide tagimak zorundadirlar... Tirkiyc'dcki
bugiinkii sansiir diizcni ve anlayigi egecmen olmasaydi, kimbilir,
"Bodrum Hakimi" de sincmamizin uluslararasi diizcyde ¢viinebilccepi
yapitlanndan biri olarak crtaya ¢ikabilirdi...

1976

lyiniyet Yetersiz Kalinca
TEK BASINA

Yinetmen: Ciineyt Arkin | Senaryo: Mehmet Aydin |
Goriintii: Muzaffer Turan | Qyuncular: Cineyt Arkun,
Peri Banai, Yilmaz Gruda, Yiicsel Gozen, Esref Kol¢uk
! Renkli Acar Film yapimu.

Ciincyt Arkin, yonctmeulife gegmck isterken, son derece tyi-
niyctli davrandi. Bir ckip olusturarak saglam bir scnaryo olusturmaya
¢abaladi... Nc var ki sincmamizda birdcn agiirlagan sansiir kogullart, bu
¢abayr cngclledi. Arkin, "Tck Bagina"da zayif, sagmalik ve man-
tiksizliklarla dolu bir scnaryo ile isc baslamanin ccremesini gekivor.
Korkung bir cinayctin tck tan:g1 olarak ilade vermck ufruna ailesinin
yasamuni tchlikcyc atan ve sonunda biiyiik bir geteyc kargt "tck bagina”
savagmak zorunda kalan bir adamin dykiisii, hig¢ dc inandiricy dcgil,
Arkin'in yonctimi, tipik Ciincyt Arkin filminde higbir gevi dcgis-
tirmiyor: Yiuc kogan, dogiigen, haykiran, ("ailc veya gorev") gibi so-
yut ve yapay ikilemler iginde kivranan bir Ciincyt Arkin... Mcraklilan
igin yalnizca...

1977
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“Ywrttaghk" Kavramu Uzerine Bir Deneme
VATANDAS RIZA

Yonetmen: Ciineyt Arkin | Senaryo: Safa Onal /
Gériintii: Izzet Akay | Oyuncular: Ciineyt Arkin, Betiil
Arkin, Murat Arkin, Osman Seden, Siimer Tilmag, K a-
dir Savun, Hiiseyin Peyda, Nejat Ozbek | Renkli Arkin
Film yapimu.

Sinema tarihinde tutkuyla, inangla dogmug filmler vardir, az
sayida daolsa... "Vatandag Riza" bunlardan biri. Safa Onal'in bu senar-
yosunu ¢ok begenen Arkin, yapimcilifi da kendi yiiklenerek, bagrolleri
LArkin ailesi arasinda boliigtiirerek filmi tamamlamig. Filmin scvilme-
sini, anlagilmasini, begcnilmesini ¢ylesine istiyor ki... Arkin'in filmi
iistiine yargisina tiimiiyle katilmak zor olsa da, {ilmc belli bir sempa-
tiylec yaklagmaya gagiriyor tutumu...

Vatandag Riza, bir tarairci ustasi... Kansi ve ogluyla bir gecekon-
du semtinde yasiyor. Kendi elleriyle kurdugu, 6zene - bezene boyadif
bir evcifi var. Caligan, azla yetinen, ellcrindekiylcriyle mutlu olan bir
emekgi ailesi. Giiniin birindc zengin bir ig adaminin serseri, biraz
dengcsiz oglu, yanindaki kiza gosterig yapmak igin evi nedensiz yere
yikiyor arabasiyla... Evle birlikte gok baglarina yikiliyor sanki... Riza
o giinden sonra yalnizca bu olayin etkisiyle yagiyor. Istedigi bir tiir in-
tikamdir. iddete dayali olmayan bir intikam... Suglunun sugu kabul
etmesini istiyor yalmizca Riza, verilen tazminati filan Onemsemiyor.
Ancak mahkemede komsusu olan taniklarin bile aleyhine dondiigiinii
farkediyor iiziintilylz: Kimse kendisini hakli gikarmiyor. Ama inatgi
vatandas Riza yilmiyor, olaya basinin ilgisini gekmege ¢aligtyor, o da
olmayinca Taksim meydaninda aglik grevine bagliyor. Bunun iizerine
basin, TV olaya egiliyorlar, zengin i adamunin kirli igleri basinda ilgi
konusu olmaya baghyor... Ve Riza uzun bir dircnmeden sonra amacina
crigiyor.

"Vatandag Riza" toplumdaki bazi1 mekanizmalan harekete getir-
mek igin, haksizliklara, baskilara. kiyimlara karg: direnmek igin birey-
sel olarak yapilacak geyler oldugunu saghyor. "Vatandaghk" denen
kavram ve bunun getirdigi sorumluluk, gorev, iglevleri gagnstirtyor.
Tiirk toplumundaki kargasa iginde yillardir unutulmug olar. seyler bun-
lar. Toplumumuzdaki dolu-dizgin giden bozuk diizene karg! bireysel
¢ikislanin, "Vatandaghk gorevleri'nin bir yaran olabilir mi artik? Ka-
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muoyu olugturmak, basin aracilifiyla kitleleri bir evin haksiz olarak
yikilmasi gibi giiniimiiziin olaylan kargisinda énemi pek gerilerde
kalmug bir olay iistiinde harekete gecirmek... Evet, kiyimlarin, sokak
ortasinda cinayetlerin, milyarlik soygunlann bile kaniksandi§i, kamu
vicdamni kolay kolay harekete getiremedigi bir Tiirkiye'de yagiyoruz.
Arkin'm {ilmi, bu agilardan biraz giincelligin gerisinde kaliyor.
Kamuoyu olugturmay: pek giizel igleyen 6zellikle 1940'larin Ameri-
kan sinemasini arugtinyor. (TV'de de gosterilen bir dizi Frank Capra
giildiiriisiinic amimsamak yeter.) Ancak bu eksikliklerine kargin
tiimiiyle yanlhyg bir film degil bu... Tam tersine, orgiitsel savagimin
yanisira hala birey olarak da yapacak geyler oldugunu, yanlyg gidiglere
kargi durmanin bircyscl dirznmeden Orgiiteel ¢abaya giden bir yoldan
gectigini ammsatmasi dogru. Bu agilardan, Arkin'in filmini belli bir
diizeye ulagmus, bildirisi kismen de olsa gegerliligini koruyan bir iyi
niyetli ¢aba olarak almak gerekiyor. Taksim meydaninda bzglayan
aghik grevinin Bakirkdy amitindan gegerek Sarayburnu'nda sonug-
lanmasi gibi manuk yanlglarina kargin, "Vatandag Riza", sinemamiz
igin hoggoriiyle kargilanmasi gereken diiriist ve ilging bir dcneme...

1979

Kapip Kagan Bir Sinemacda Shakespeare
CENNETIN COCUKLARI

Yonetmen. Kartal Tibet | Senaryo: Sadik Sendil /
Gériintii: Hiseyin Ozgahin | Miizik: Meclih Kibar |
Cyuncalar: Miinir Ozkul, Ekrem Bora, Ahmet Sezerel,
Iur Esen ! Renkli Arzu Film yapimi.

"Cennetin Cocuklart”, bir Romeo-Jiiliet uyarlamasiymig. Kug-
kusuz Shakespeare'in ruhu yerinde kivranip dururdu, bu "uyarlama"yi
gorscydi. Film, gergckten de "diigsman aileler” motifinden yola giktyor.
Zengin Davud Aga ile kahyasi Hasan, Davud'un kardesi ve Hasan'in
oglunun olimiiyle sonuglanan kanli bir agk Oykiisiinden dolay:
diigman olurlar. Yillar sonra ise, Davud'un kiztyla Hasan'in diger oglu
birbirlerine agik olurlar, ancak Davud aga bu agka kesinkes karsi gikar,
VS...

"Cennetin Cocuklan", giiniimiiz Tiirk sinemasinin tiim kusur-
larini, eksiklerini kendinde lagiyor. Yinc yagamayan, kligelegmig in-
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sanlarin olugturduBu, yalnizca belli bir eylemin gematik geligiminin
gercktirdigi sahneleri igeren, bunun diginda higbir insan gergekligi ya-
kalayamayan bir sinema bu... Filme dikkat ediniz. Ne Hasan'la oglu
Ahmet, ne Davud Aga'yla kiz1 Zehra, ne de filmin "Romco ile Juli-
et"i Ahmet ile Zehra arasinda, g0ylc belli bir insanca yakinlif1 getiren,
belli bir karakter boyutu vercn higbir konugma, diyalog yck.
Konugmalar, yalnizca vc yalnizca, dykiiniin gematik geligimini
saglamak igin konmusy, igleysel konugmalar... Senaryocuyu da,
yonctmeni de, yapimciy: da tek ilgilendiren ey su: Asgari siircde bir
filmi (Film, bir saat 20 dakikada bitiyor) aksiyonu (eylemi) ci ana
gizgilcriyle ortaya koyacak bigimde gek1p bitirivermek ve sinemadaki
"haftasina” yciigtirmek. Sabirsiz, "acul”, kapip kagan bir sincma bu...
"Oglan kizi scver, kiz oBlani... Babasi istemez, oglan kizi kagirir" esp-
risi igindc anlaulan *ir Oykii... Bizde senaryolar "tretman" agamasinda
kaliyor, ondan bir adim ileri gitmiyorsa, filmlcre yagayan insaniar,
ruhbilimscl zenginlikler, yagamsal boyutlar katilamiyorsa, acaba kaba-
hatin ¢ofu kimin? Sug, scnaryosundan yonetmene, yapimcidan héla
"llkel kisi" yerine konmay: kabullencn seyirciye, herkeste degil mi?

"Cennctin Cocuklart”, bunun diginda tcknik agidan dzcnle ge-
kilmig, belli bir sincmasal anlatimi tutturmus bir film... Yalmz bu
agidan da filmin en zayif yeri, miizigi, Mclih Kibar, aldi§1 paray: ha-
ketmeck igin olacak, filmi siirekli mizigc bopmus. Miziklendi-
rilmcmig sahnc yok gibi... Sanki Mclih Kibar Kartal Tibct'in filmine
fon miizigi yazmamig, Kartal Tibct, Kibar'in mizigini resimlendirmis.
Kibar, Erol Evgin'c o giizelim garkilart yazmasinin yani sira eger film
miizikgisi olarak ¢aligmayr da siirdiirceckse, biraz sincma scyretsin,
¢afdag sincmada fon miiziginin nc olup nc olmadigin kavramaya
gabalasin...

"Cennctin Cocuklart”, bu haliyle, toplumun gergeklerinden uzak
diiscn, soyut bir "zcngin-yoksul" aynimini siirdiiren igerifiyle yeni bir
"kagis sincmasit” Omegi... Bir de o konugmalar... Ahnict'lc Zehra'min
ayrilmaya karar verdikleri sahncde (aklimda kaldifi haliyle) su
konusmalara bakin:

Zchra: Ben gimdiyc kadar hig babamin stziinden gitkmadim / Ah-
mct: Ben de / Zchra: Oyleyse ayrilalim / Ahmet: Evct... Bu ig buraya
kadw...

Evct, 1977 yilinda yapilan bir Romeo-Julict uyarlamasinda kimsc
Shakespeare'in tumturakh diliyle konujulsun demiyor... Ama bu ka-
dan da...

1977
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BIRKAC TEKIL CIKIS

1975-80 arasiminin oldukga kisir, arayiglar iginde, agiri politize
ortaminda, her sinemanin gereksinimini duydugu, gézde akimlara, ge-
nel-gecer modalara aykiri, kendi yolunu ¢izmek savinda, ayriksi ve bi-
reysel ¢cabalar pek gériilmedi. Béyle ¢cabalara uygun bir ortam yoktu
sinemada... TV etkisinden seks filmi yozlagmighgina, politik
yasamdaki keskin béliinmiigliikten sinemaya siiregelen aydin ilgisiz-
ligine kadar bir¢ok sey, bir sanat dalimin yagamas: igin gerekli olan o
Jarkli seslerin, degisik notalarin ¢ikmasini engelliyordu. Bu dénemde,
"Birkag tekil ¢ikig” bashigi alunda toparlanabilecek yalnizca 3 film
bulduk... "Giiney'in lzinden Gidenler” béliimiinde yer alan ve "Geng
Tiirk Sinemasi’ni inceleyen 1979 tarihli bir yazimizda, geng Tiirk
yonetmenleri arasinda gésterdigimiz, ancak sonradan sinemayi birakan
ve zaten filmi, bu béliimde ele alinan tiim sinema yapitlarindan ol-
dukga farkli olan bir Ozcan Arca ve filmi "Merhaba”, yine bu donemde
oldukga sessiz kalan ve ancak 16 mm. olarak gekebildigi, Selim lteri
senaryosuna dayali "Seninle Son Defa’si (biz dahil) herkes tarafindan
saniriz hakk: yenen Feyzi Tuna ve de Yiicel Cakmakli'nin TRT ye
girmesiyle sahipsiz kalan "Milli Sinema"da olduk¢a bagarisiz drnekler
veren bir Mesut Ugakan'in "Lanet” filmi... Birbirleriyle iligkisi ¢ok az,
tiimiiyle farkli, ancak bu boliimde bulusan 3 degigik film...
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Geng Bir Yonetmene Merhaba
MERHABA

Yonetmen: Ozcan Arca | Senaryo: Halil Ergiin /
Gériintii: Hiiseyin Ozgahin | Oyuncular: Necla Nazr,
Halil Ergiin, Goniil Hanci, Aclan Altug, Kadir Savun /
Renkli Ozer Film yapimu.

Ozcan Arca'min "Merhaba"s1 uzun bir siire sansiirle bogugtuktan
sonra sonunda serbest birakildi. Cegitli talihsizliklerden sonra, gevirim
Larihi 2 yila yaklagan bu filmi sonunda seyredebiliyoruz.

"Merhaba", yillar 6nce Hisar kisa-film yangmalanndaki basanl
¢ikigtyla amimsadigimiz Arca'nin ilk uzun filmi... Halil Ergiin'iin se-
naryosuna dayanan film, Iznik'te gegiyor. Kasabadan bir avug kigiyle
bir siire igin Istanbul'dan gelen 3 kiginin gesitli odak noktalar:
gevresinde donenen iligkileri anlatilyor. Iznik'li Rasim Bey, hem
genig arazisi olan bir "toprak agasi", hem de goldeki balikgilar iistiinde
ekonomik baskisini yiiriiten bir somiiriicii... Balikgilar, yaglh Hasan
Dayr'nin yiireklendirmesiyle somiiriiye kargi gtkmay: ve birlegmeyi de-
niyorlar. Golde kagak olarak avlanan ve igini, ortak eylemin diginda
tekbagina yiiriitmeyi segmig bir Recep var. Bilingsiz, sorumsuz, bir
giin bir "voli vurarak" Istanbul'a kapag atmay1 amaglayan bir koy de-
likanlis1 Recep.

Ve bir giin 3 kigi geliyor kasabaya... Bir ig adami, geng karisi ve
adamin Oprenci kizkardegi. Sanayicinin amaci, Rasim Bey'in arazisini
ucuza kapatarak burada bir konserve fabrikasi kurrnaktir. Karisi, belli
bir doyumsuzluk igindcdir. Geng kiz, Giildcren ise buraya yalnizca va-
kit gegirmege gelmigtir, sikilmaktadir. Recep'le Giilderen'in arasinda,
geng kiz agisindan yalnizca oyalanmaya, delikanl iginse belki bir agka,
belki de bir diigiin gergeklesmesi umuduna doniisen bir iligki kurulur.
Bu arada Recep, Mchlika ile cinsel bir iligki kuracaktir, sanayici ise
uyanan ve "zamara ayak uyduran” feodali simgelcyen Rasim Bey'le
anlagmaya, ancak onu fabrikanin ortaklifina kabul etmck suretiyle var-
abileccktir.

"Merhaba", kusurlar1 da, baz1 erdemleri de olan bir film... Giin-
dclik, tcnsel ve duygusal iligkiler boyunca temelde, fonda ekonomik
bir olusumu anlatmak, bunun igin de sincmamizda kullanilmamusg,
iistelik yazar / oyuncu Halil Ergiin'iin ok iyi lanidif1 bir gevreyi kul-
lanmak ashindailging bir diigiince... Bunun yamsira Ozcan Arca'nin da
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konuyu sevdigi, benimsedigi, Yesilgam kaliplarini kirarak kendine
Ozgii bir duyarhifi, sicakhigi olan bir film yapmayi amagladig belli
oluyor.

Bu kadari, kugkusuz yeterli olamiyor. Bir kez, fondaki toplumsal
sorun, somiiriiye kargi birlesme sorunu gok havada kaliyor. Gergi, hele
bugiinkii ortamda, Tiirk sinemasinda bilyilk sdzler syleyen, bilyiik
toplumcu bildiriler veren filmlerin yapilmasinin olanakli olmadiginin
bilincindeyiz. Ama 0ykii hi¢ olmazsa sonda daha iyi derlenip toparla-
nabilir, Recep'in yan-bilinglenmesinin, agkta ugradifi diig kinklifina
baglanmasi gibi yanlig bir mesajin dniine gegebilirdi.

Sonra Arca Kkligeleri dnleyeyim derken bagka ve yeni kligelere
saplaniyor kolaylikla... Filmdeki tim kigiler, belli bir idealizasyon
tagtyan kligeler halinde... Yasayan, tam anlamiyla ayaklan yere basan
hemen hig kimse yok. iligkilerin dogusu, gelismesi de 6yle... Omegin
Tiirk sinemasinda pek kullanilmamig bir konu olan genelev sahnesi
var. (Arca burada, yillar onceki ilging kisa-filmi "Ziirafa Sokag1"nin
malzemesini kullaniyor). Ama bu degisik, degisik olabilecek sahne
bile sonunda bir kligeler derlemesine doniigiiyor. "Kiz"larin birbirle-
riyle konugmalari, "o bigim kahveci”, sevisirken ¢iklet ¢igneyen
kadin, vs, genelev deyince hemen akla gelen seyler. Bunlara higbir
yeni ve kigisel ayrinti, gozlem getirmiyor Arca.

Kligelerden kaginayim derken klielere diigmeye en canli 6rnekse,
belki de filmin fon miizigi. Giiniin popiiler Tirk pop-miizigi sar-
kilarini ardarda dizmesi, kugkusuz bu pargalardaki ilkel erotizmi,
yaygin bir alt-kiiltiir olugumunu somutlagtirmak istegini simgeliyor..
Ama bunu dylesine siirekli ve iglevsiz bigimde yapiyor ki, sonunda
normal seyirci igin, seyircinin gok bilyiik boliimii igin, bu garkilarin
kullanilmasindaki elegtiri amacini ve dozunu sezmek olanaksizlastyor,
film, giiniin sevilen garkilarini iistiiste kullanan ve bu yolla ucuz bir
gekicilik saglamak ister nitelifine biiriiniiveriyor. Bazi1 bolimlerde
(6megin genelev boliimiinde) iki tiir miizigin dstiiste kullanilmasiyla
verilen yozlagma ve kargasa izlenimi, bu genel izlenimi bozacak giigte
degil.

"Merhaba", konudan senaryoya, ¢ekimden oyuncu yOnetimine
belli aksakliklar tagiyan, tiimiiyle de agin bir 'naiflik’ iginde yiizen bir
film... Bagsarih oldugunu séylemek zor. Ancak yine de, belli kalip-
lardan kaginmak, belli kligeleri yirtmak, en azindan belli bir geyler
sOylemek istefi ve gabasi, filmde agik bigimde seziliyor. Yapilacak
olan, Ozcan Arca'ya hog geldin demek ve sinemamiza daha olumlu
katkilarint  beklemek... Oldukga kendi basina birakilmig goziiken
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oyuncularin iginde en saglam kompozisyonu Goniil Hanci'nin giz-
digini de belirtelim.

1976

"Stkilan Burjuvalar”

SENINLE SON DEFA

Yonetmen: Feyzi Tuna | -Senaryo: Selim fleri /
Goriintii: Kenan Ormanlar | Miizik: Atilla Ozdemiroglu
! Oyuncular: Tarik Akan, Sevda Ferdag, Sema Tamer,
Savay Bagar | Mine Film yapimi.

Onca "koy filmi"nden sonra bir burjuva drami.. Zengin ve
niiffuzlu Ali Riza bey, 18 yillik karist Nesrin, Nesrin'in Londra'da
egitimde olan kizkardegi Sirma ve hayatlarina birden karigan geng,
yakigikli tarim miithendisi Ugur'un Oykiileri... Nesrin, ¢evresinden,
sinifindan sikilan yalniz, mutsuz Ugur'da 6nceleri kagindig1, sonralari
ise tek yagama amaci olarak sarildifi agki bulur...

Ancak Ali Riza bey, Nesrin'i tiim ailesi ile birlikte "satin al-
mugtir”, ailesinin yagamlarimt siirdiirmesi, ardindaki tiim pislikle,
ikiyiizliiliikle siirmesine baglidir... Araya Sirma girer, vs.vs.

"Seninle Son Defa" tiimiiyle scnaryo yazarinmn, Selim lleri'nin
damgasim tagiyor. Yalmzliklar, bunalimlar, yoz ve kokugmug bir
¢evreden igrenmeler... Temiz, diiriist, agik bir baglamgi arama, ya-
sama, varolmaya bir anlam bulmaya ¢abalama... "Yarali Kurt"un, "Bir
Demet Meneksge "nin baganli senaryocusu, kugkusuz bu kez de belli bir
diizeyi tutturuyor senaryosunda... Aligtifimiz o kaliplagmig, o bayag
konugmalardan uzak, ilging, vurucu diyaloglarla, yer yer siirli bir dille
Oriili... Ne vark ki "burjuva yozlagmighg1", anlamsiz bigimde giilen,
eglenen veya sikilan insanlan goéstermekle somutlagmiyor, can-
lanmiyor... "Burjuvalarin sikintisi” neden ileri geliyor? Nesrin'in
stkinust neden ileri geliyor? Bunlara varoluggu bir tavirla yaklagmak,
giiniimiiz Tiirkiye'sinde yeterli olmuyor, doyurmuyor... "Seninle Son
Defa", tiim iyi niyetlere kargin doyuruculuga ulagmamg bir deneme...
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"Milli Sinema'dan geriye kalan
LANET (1Ieng)

Yonetmen: Mesut Ugakan | Konu: Salih Diriklik /
Goriintii: Serta¢ Karan | Oynayanlar: Miijde Ar, Bulut
Aras, Egref Kolgak, Siileyman Turan, Diler Sarag /
Renkli Sur Film yapimu.

"Sagc1" sinema yazar1 Mesut Ugakan, yonetmenlife heves
etmis... "Lanet” (diger adiyla "lleng"), intihar eden bir geng kizin
ardindan yakinlarinin kendi kendilerine hesaplagmalarini anlatiyor. Bu
arada, kizin katili oldufu zanniyla "sagc1" bir asistan, kizin "solcu”
agabeyi tarafindan vuruluyor. Ogrenci, 6ldiirdiigii adamin erdemlerini
Ogrenince pisman oluyor, "maneviyat” cephesine gegiyor, vs, vs...

Toplumumuzun yagadifi kargasa iginde, ¢ikig yolunu inagta,
maneviyatta, dinde arayan bir genglik kesiminin varolmasi ve bunun
diigiincelerini sinema yoluyla da anlatmaya galigmasi dogal... Bu tiir
bir sinemaya karg1 olmadigimizi, bu siitunlarda firsat1 geldiginde bir-
kag kez ortaya koyduk. Hcle Tiirkiye gibi karigik bir dénem yagayan
bir toplumda, sozgelimi Ismet Ozel gibi solculugun ug noktalarindan
maneviyatgilifin ug noktalarina gegmig ozanlarin bulundugu diigii-
niiliirse, bu tiir bir "degigim"in, 6zel bir durum olmasina kargin an-
latilmaya galigilmasinin ilging olacag diisiiniilebilir...

Ne var ki Mesut Ugakan, bunu yapacak kisi degil... "Tiirk Sine-
masinda Ideoloji" isimli kitabin yazari, kameray: da kalcm kadar bece-
riksizce kullaniyor. "Lanet”, anlatilmaz ilkellikte, tutarsizlikua bir
film... En "ciddi" sahnelerinde istemeden komik olan, kotii oynanmusg,
kotii yonetilmig bir yapim... Saraghane parkinda Uzakdogu rahipleri
gibi kendini yakarak intihar eden Miijde Ar'la birlikte, sagci goriigiin
Mesut Ugakan ve benzerlerine bagladifi sinemasal umutlar dakavru-
lup gidiyor...

1979
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