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GIRiS

Yasamlanimiz, diisiince bigimlerimizi, yaptigimiz uzun ve kisa vadeli
planlari, basimizdan gegen kiigiik olaylarn ¢evremizdekilere anlatma yon-
temimiz Sykiiseldir. Insanlarin 6ykii dinleme ve anlatmaya yonelik temel
bir giidiileri vardir. Postyapisalci edebiyat elestirmenlerinden Jonathan
Culler "4nlatr" adh makalesinde konuyla ilgili olarak sunlan yazmaktadir:

"Edebiyat bir zamanlar, her seyden dnce siir anlamina geliyordu. Ro-
man ¢agdas bir baslangicti, biyografiye ve tarihe ¢ok yakindi ve yazinsal-
hig1 agisindan lirik ve epik giirin ortaya koydugu yiiksek duygulara ulaga-
mayan popiiler bir bicimdi. Fakat yirminci yiizydda roman hem yazarlarin
vazdiklari, hem de okurlarin okuduklar: agisindan siiri golgede birakti ve
1960'lardan bu yana anlati, edebiyat egitiminde de etkin bir yer kazand..
Insanlar hala siir iizerinde ¢alisiyorlar -cogu zaman bu bir gereklilik-, fa-
kat romanlar ve kisa oykiiler ogretim izlencelerinin temelini olugturmak-
ta... Yasam, neden ve sonug iliskisi tizerinde temellenmis bilimsel bir man-
tig1 degil, 6ykiiniin mantigin izler. Oykiide anlamak demek, bir seyin bas-
ka bir seyi nasil izledigi ve bir seyin nasil ortaya ¢iktigini algilamaktir...
Olaylardan, olasi éykiiler ¢ikaririz, tarih felsefecileri, tarihi agiklarken
bilimin nedensel mantigim degil, 6ykiiniin mantigim izlediklerini belirt-
miglerdir: Fransiz Devrimi'ni anlamak, bir olayin diger bir olayi nasil iz-
ledigini gosteren Gykiivii anlatmakla olur... Anlati (anlatibilim) kurami
edebiyat kuramimin etkin bir dali olmugstur ve edebiyat ¢alismasi anlati
diizenekleri -olan kurgusu, degisik anlaticilar, anlati yontemleri- iizerine
ortaya atilmis kuramlara dayanmr. Anlati sanati, hem anlatimin bilesenle-
rini anlatmaya ¢alisir, hem de belli anlatilarin etkilerini nasil sagladikla-
r inceler... Anlati kurami, herhangi bir dilden ya da simgesel agilardan
bagimsiz bir yap: diizeyinin-genelde ‘olay orgiisii dedigimiz unsur-bulun-
dugunu varsayar. Ceviride yitip giden giirin tersine, olay orgiisii bir dil-
den digerine ya da bir élgiitten digerine yapilan gevirilerde korunabilir."
(Culler, Adam Oykii, Ocak-Subat, say1 20: 19-20)



Yaratic1 yazarhk, okurun yazar tarafindan bulundugu yerden yazarnn
istedigi baska bir yere tasinmasi sanatidir. Ornegin, yazar baska bir geze-
genle ilgili bir kurmaca metin olusturuyorsa, okurunu o gezegene gotiire-
bilmelidir. Okur eseri okuma eylemi siiresince kendisini o gezegende ger-
ceklestigi varsayilan olaylan izliyor gibi hissedebilmelidir. Okur s6z ko-
nusu metin i¢inde yasayabilmeli, nefes alabilmelidir; sadece okurken de-
gil, okuma eylemi bittikten sonra bile.

Okunan her metin farkh okurlar ve elestirmeler tarafindan farkl agilar-
dan yorumlanabilmektedir. Dolayisiyla her metnin farkli yorumlan olabil-
mektedir. Higbir yazinsal metnin tek bir dogru yorumunun olamayacagi
bilinen bir gergektir. Bir metnin okur ya da elestirmen tarafindan nasil an-
lagildig1 ya da yorumlandigi, o okurun, elestirmenin birikimine, psikoloji-
sine, donammina baghdir. Okur agisindan edebi eserleri okumanin ve in-
celemenin en temel amaglarim soyle siralamak olasidir:

- Eglenmek, hosga vakit gegirmek

- Metnin derin yapisinda gizlenen ¢ogul anlamlar, anlatilar, katman-
lan ¢6zmek

- Metnin igindeki bilgileri 6grenmek

- Daha iyi bir okur olabilmek

Bilindigi iizere, dykiiler ve romanlar popiiler kiiltiirde kalic1 etkiler ya-
ratan yazili, sanatsal iletisim ortamlanidir. Oykiiler yazinsal metin tiirleri
iginde siirden sonra belki de en sanatsal olanlarindan birisidir. Roman, tip-
ki 6ykii gibi okurlarina, kendininkilerden ¢ok farkl diisiince tarzlarinin,
bilgi tiirlerinin, bakis agilarinin, dislerin, davranis bigimlerinin, insan ilig-
kilerinin ve duygularin var oldugunu hatirlatan, onlara, belki de siradisi gi-
bi goriinen yagamlar sunan sanatsal iletisim ortamlanidir. Cagdas Tiirk Oy-
kiisiinde ve romaninda yaraticihk ve ortaya ¢ikis bigimlerinin 6meklerle
incelendigi bu kitap yedi boliimden olugmaktadir. Birinci béliimde, 6ykii-
de anlati, temsil etmek, simgesellik, zaman dilimi, olay, hareket, ge¢mis
zaman, anlat1 6ncesi deneyimlerinin 6nemi gibi kavramlarin 6énem tasidi-
g1, dykiinilin planinin yiizeyde gergekgi oldugu, ancak, derin yapisinda



mitlere yonelik oldugu gerceklerinden yola gikilmakta, dykiiniin yapisi-
nin incelenmesine 6ncelik verilmektedir. Kitabin birinci bdliimiinde ele
alinan konular srasiyla séyledir: Oykiiniin dogas1 ve yasamin dykiideki
yeri, 6yki yazari-okur iligkisi, 6ykiiniin belirleyici 6zellikleri (kisalik-sa-
natsal etki-kurmaca dil olusturma, 6ykii dilinin disiinsel islevi, 6ykiide
deneysellik ve yaraticilik (bilgisellik-yazinsal iletisim), 6ykiide toplumsal
boyut, 6ykiide egretileme olgusu.

Insanoglunun rasyonel kapasitesinin temelinde, bilgilerini ve diisiin-
celerini Oykiiler bigiminde diizenleme ve bunlar1 kimi zaman baskalarina
aktarmak yatmaktadir. Bu olgu, belki de, giindelik yasamda 6ykii bigimin-
de diisler kurmak olarak da adlandirilabilir. ister yaziya dokiilmiis yazin-
sal bir 6ykii olsun, ister sadece 6ykii 6ykii bigiminde diizenlenmis siradan
ve giindelik bir diis kurma olsun, o dykiiyli okumak, anlamak, dinlemek
ya da aktarmak baska Oykiileri anlamay1 ve ¢oziimlemeyi kolaylastirir.
Oykiiniin temelinde "anlamlandirma"/"anlam yiikleme" diyebilecegimiz
psikolojik bir olgu ile bu olgunun sonucunda ortaya ¢ikan mitler yatmak-
tadir. Bu durum, varolusundan beri insanoglunun dogasinda bulunan psi-
kolojik bir siirectir, insanligin ortaya ¢ikisindan beri mitlerin dogusunu
etkilemistir. Yazilr kiiltiir, herhangi bir toplumda, bir davranis bigimi ola-
rak gecikse bile, s6zlii 6ykiileme bigimleri her zaman var olmustur. Tiim
diinyada oldukg¢a geng bir yazin tiirii olan dykiilerin en basarili 6rnekleri,
toplumlarda rahatsiz edici galkantilarin olustugu zamanlarda ve insanlarin
dislandig1 yerlerde yazilmigtir. Oykii aslinda yalnizlarin gighigidir. Bu ger-
¢eklerden yola gikilarak, 2000'li yillarin baslangicindaki Tiirk 6ykii yazar-
larinin 6zgiin, deneysel, yaratici dil kullanimlarinin, tiir denemelerinin,
yenilik arayislarinin, yonelimlerinin 6rneklerle ele alinip incelendigi ikin-
ci boliimde irdelenen dykii tiirleri ve bazi1 konular 6zetle sdyle siralanabi-
lir: Yazarlarinin ger¢ek diinya ile ilgili gézlemlerini oldugu gibi yansittigi,
giindelik dil kullanimlarina 6ncelik verdigi gercekei Oykiiler, diyaloglar
onceleyen dykiiler, fantastik oykiiler, siirsellik boyuta sahip olan dykiiler,
kisa kisa Oykiiler, giilmece Oykiiler, benimsedigi belirli bir diigiinsel aki-
mu tartigan ve bu akimdan etkilenen insan tiplerini, olaylar tanitan 6ykii-



ler, insan iligkilerini, toplumsal olaylar kiiltiirel ve yoresel boyutlariyla
ele alan dykiiler ve "Oykii Oldii mii?" sorusunun diisiindiirdiikleri.

Kitabin iigiincii boliimiinde son déonem Tiirk dykiiciiliiglinde kotiliik
Ogesinin ortaya cikis bigimleri 6rneklerle incelenmekte, dordiincii bolii-
miinde ise Nalan Barbarosoglu, Metin Kagan, Viis'at O. Bener, Zeynep
Aliye, Ozcan Karabulut, Aziz Nesin gibi yazarlarin dykiilerinden drnekler
verilmektedir. Romanda yaraticilik konusunun ele alindig1 besinci boliim-
de Meltem Arikan'm Umut Lanettir, Hasan Ali Toptas'in Golgesizler, Oz-
can Karabulut'un Amida, Eger Sana Gelemezsem adli romanlar: irdelen-
mektedir. Altinci béliimde 6ykii dergileri, son boliimde ise seriiven kiiltii-
rll, deniz edebiyat1 ve geviri projeleri arasindaki iliskiye deginilmektedir.



CAGDAS TURK OYKUSUNDE YARATICILIK
VE YARATICILIGIN ORTAYA CIKIS BiCIMLERI

2001 y1linin, daha dogrusu, 2000'li yillarin baglangicindaki Tiirk 6ykii-
stinlin temelini atan bir 6nceki dénemin oykiiciileri, diger bir deyisle, 90'l1
yillarin Tiirk dykiiciileri derin yapilarinda genis anlam ve anlatimlara gon-
derimde bulunan 6zgiin dil kullanimlarina bagvurarak yeni yontemler ge-
listirme egilimindedirler. Son on yilda, dykii yazarlarimizin okuyucu tize-
rinde yogun bir etki yaratmaya ¢aligmalari, 6zgiir, 6zgiin ve deneysel bi-
cem denemeleri arayisinda olmalar1 901 yillarin dykiilerine akiskan bi-
cimsel Ozellikler katmakta, onlar1 kendilerine 6zgii estetige ve bigimsel
degiskenlige sahip bir sanat tiiriiniin Uriinleri haline getirmektedir.
"Yazdiklar1 dolayisiyla geng olarak" niteleyebilecegimiz 90'l1 yillarin
Tiirk 6ykii yazarlarinin yeni bigim arayislar1 ve yonelimleri konusunda in-
ci Aral sunlar1 séylemekte: "... kendini agamayan, kent insaninin yalmzli-
g, i¢ diinyasindaki karmagayi kesit alan ve yogun anlamsal kirilma ve
¢oziilme siireglerini konu alan kisali uzunlu metinler sergilediler. Yer yer
aci alayla ve diissel 6gelerle donatilan bu anlatilarin yazarlarindaki genel
egilim... Geleneksel anlati kaliplarin kirarak saf digt etme... Anlati tiirleri
arasindaki ayrimlarin belirsizlesmesiyle buna uygun dil ve bigim deneme-
lerine agwrlik vermek oldu. Kuskusuz ayn zaman diliminde kiiresel iletigi-
min kolaylagsmasi ve postmodernist akimlarin edebiyatimiza yansimas: da
bu uir arayiglarin ortaya ¢ikisina sebep oldu." (Aral, 2000: 4) Yine son
dénem 6ykiiciiliigiimiiz konusunda, Ozcan Karabulut'un belirttigi gibi "...
Oykiiciiliigiimiiz yetkin Orneklerle zenginlesiyor. 70'lerden 80lere ve
giiniimiize dykiileriyle Nedim Giirsel, Selim [leri, Hulki Aktung, 80'lerde
Inci Aral, Burhan Giinel, Nursel Duruel, Feyza Hepgilingirler, daha yakin
donemde Cemil Kavuk¢u, Mehmet Zaman Saghoglu, Mahir Oztas, Feride
Cigekoglu, son yillarda Asli Erdogan, Hakan Senocak, Murat Yalgin,
Nivazi Zorlu... éykiiciiliigiimiiziin gelisimine katkida bulunmug, ya da
katkida bulunmakta olan oykiiciiler olarak dikkati ¢ekiyorlar... Son
donemde yazilan éykiiler, diliyle, diinyaya, hayata bakis agilaryla,
gergekligi ele alig bigcimleriyle yenilikler tasimaktadw. Oykiiciiliigiimiiziin
kilometre taslari olan Sait Faik'ten, Viis'at O. Bener'den, Bilge Karasu-
'dan, Orhan Kemal'den sonra dykii artik gesitlilik giosteren bir yazinsal
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tiirdiir. Oykiiciiliigiimiiz, kaynaklarim adim andigimiz Sykiiciilerde bul-
dugu kadar, donemin, ¢cagin gerektirdiklerinde de buluyor." (Karabulut,
2000: 39) Karabulut, sayis1 gittik¢e artan geviri dykiilerin de 6ykii yazini-
miza getirdigi yeniliklere deginerek goriislerini soyle siirdiirmekte: "Ya-
banci oykiiler yerli dykiileri, oykiiler dykiileri besliyor. Bir de, éykiiciile-
rin kendi yazma eylemleri, yazinsal tutumlari var ki boyle bir yazinsal tu-
tumun bagarili Grneklerinden her Gykii, bildigimiz alistigimiz oykiiniin ta-
mnuni, surlarim zorluyor, kisitlayicilarin ortadan kaldwiyor... Oykii
gergekten, oyuna, denemeye, giinceye, siire yakin, agik bir yazinsal tir,
'"Melez' bir tiir ..." (Karabulut, 2000: 40)

Yukarida sozii edilen bu 6zelliklerinden dolayi, 90'l yillarin dykiicii-
ligiinde kimi belirgin 6zellikler tagiyan, bu nedenle de incelenmeye deger
ayr birer tiir olusturabilecek nitelikte farkli 6ykii tiirlerinin varlig: dikkati
cekmektedir. Bunun en 6nemli nedeni de, son donem 6ykii yazarlarimizin
"farkli olmak, kendi sesiyle yazmak ya da kendi bigimlerini yaratmak" ku-
ralin1 benimsemis olmalari. Bu kuralin temelinde yatan bakis agisina, M.
Iplikgi su sbzlerle agiklik getirmekte: "... Sisteme entegre bir dilden konus-
mak, resmi bir dilden konusmak anlamina gelir ve bence buradaki en bii-
viik tehlikeyi de bu olusturur. Kafa tutacaksimiz. Ve kafa tutacaksaniz so-
nuna kadar tutacaksiniz. Bunun ama'si yok. Sivil itaatsizlik... Buna ihtiya-
cimiz var." (Iplikgi, 2001: 5) S6z konusu kurali benimseyen dykii yazarla-
rimizin egilimlerini, Aral sdyle betimliyor: "... Geng dykiiciilerin en 6nem-
li yonelisleri... Bireyselle toplumsali, gercekle gercekiistiimi, kdyle kenti,
duyguyla diigiinsel oyunlar: bir arada i¢ ice anlatma yéontemiyle ayrimlari,
kaliplari kwmaya ¢alismalaridw." (Aral, 2001:5) Ancak, deneysellik,
ozgiinliik, yaraticilik ve yeni tiir arayislar iginde olan s6z konusu dénem-
de yaratilan bu dykii tiirlerine, kimi belirgin érneklerle deginmeden 6nce,
oykiiniin genel nitelikleri ile dykiide deneysellik, 6zgiinliik ve yaraticilik
gibi siireglerin altyapisini ve baslica nedenlerini olusturan olgulara g6z
atmak yerinde olacaktir. Bu olgular1 sdyle siralamak olasidir: Oykiiniin
dogasi ve yasamin dykiideki yeri, yazar-okuyucu iliskisi, oykiiniin belir-
leyici ozellikleri, oykii dilinin diigiinsel iglevi, évkiide bilgisellik ve yazin-
sal iletisim, oykiide toplumsal boyut, 6ykii ve egretileme ol gusu, gibi konu-
lara agiklik getirmek yerinde olacaktir.
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1- Oykiiniin dogasi ve yasamin éykiideki yeri

Oykiiniin aslinda bir tiir kurmaca diis oldugunu diisiinmek olasidir.
Insanin giindelik yasamdaki diisiince bigimi de aslinda dykiiseldir. Kisinin
yazinsal olma kaygisiyla akil yiiriitmesi ve diistindiiklerini yaziya dkme-
si, o kisinin kendi segimine, becerisine ve dogustan beraberinde getirdigi
kimi 6zelliklere baghdir. Oykiiler popiiler kiiltiirde kalic1 etkiler yaratan
yazili bir sanatsal iletisim ortamlaridir. Oykiiler, kaliplasmis, siradanlas-
mis yasam gergevelerine sikistirilmis; bu gergevelerde yasamlarin siirdiir-
mege alistirilmis; bildiklerinden sasmamaga kosullandirilmis; diistince
tarzlarini, yagam bigimlerini degistirmekten korkan; farkli bedensel dene-
yimlerin bilincine varmaktan tirken; kendilerinden farkli gordiikleri insan-
lar1 dislayan ve acimasizca elestirmekten ¢ekinmeyen; bu insanlara yakla-
sirken bile dehsete kapilan okuyucularina, kendilerininkinden farkli dii-
siince tarzlarinin, bilgi tiirlerinin, bakis agilannin, dislerin, davranis bi-
¢imlerinin, insan iliskilerinin ve duygularin var oldugunu hatirlatan; onla-
ra alternatif belki de siradis1 yasamlar sunan sanatsal ortamlardir. Oykiiler
kimi zaman okuyucularini giildiirmeyi, diisiindiirmeyi, kimi 'zaman da
diislere ve seriivenlere siiriiklemeyi amaglamaktadirlar. Aral bu konudaki
diisiincelerini soyle dile getirmekte: "Bu noktada insana, dogaya, varo-
lusa iligkin her durum ve olusumun Oykii metni igin bir ¢ikig noktasi, yani
anlatimin tetikleyicisi oldugu, ama ille de aligilmisg sonlarin bulunmadigi,
Oykiiniin kendisinin estetik bir deger ya da yapi olarak baglayip bittigi yo-
lunda bir yonelisten soz edebiliriz. Giiniimiiz Oykiisii tarihi cografyast, in-
saniyla yeni uglar vermege baslamistir." (Aral, 2001:5)

2- Oykii yazar - Okur iliskisi

Oykii, yazarla okurunun bulustugu, yazarin okuru ile kendisi arasinda
olusturdugu yogun sanat degerine sahip olan sanatsal bir iletigim ortami-
dir. Bu ortamda yazarla okuru arasindaki etkilesimin temelinde karsilikli
bir iliski bulunur. Bu iliskide okurun goérevi, yazarin 'vardimc: yaraticist'
olarak oykiideki gizlerin ve anlamlarin ortaya ¢ikmasina yardimeci olan
'aktif katilimct' konumuna gegmektir. Okur dykiiye sezgisel tepkileri, ¢ika-
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rimlart ve yorumlariyla katilir. Okur 6ykiiye katilirken, yasama kendi
bakis agisindan, duygusal ve kiiltiirel birikimlerinden, kisacasi kisisel ya-
sam deneyimlerinden yola gikar. Goriildiigii lizere 6ykii metninin iginde,
hem yazarin kendisinin, hem de okurunun sezgileri, ¢ikarimlari, yasami
yorumlayis bicimleri, yasama ve topluma bakis agilari, duygusal ve
kiiltiirel birikimleri, kisacasi kigisel yasam deneyimleri kesisir. Sonugta
her iki tarafin bakis agilari, yasami ve benzer olgular1 yorumlayislari ya
birbirleriyle benzesir ya da farklilasarak birbirlerinden uzaklasir. Oykiiler
diistinsel, duygusal, toplumsal, politik tarihsel iletilere ve yogun sanat de-
gerlerine sahiptir ve diger tiim yazmnsal metinler gibi iiriinti olduklar top-
lumun tarihsel ve kiiltiirel gelisimi iginde 6zel bir yerde bulunur. Dolay1-
siyla da Oykiilerde tiimceler durumlara bagli olarak belirli bigimlerde kul-
lanilmak zorundadir. Belki de bu gergeklerden yola ¢ikan cagdas oykii
yazarlarimiz yapitlarinda salt sozciik ve tiimce anlamlarmin gok 6tesine
geemekte; toplumsal ve etkisel anlamlara ulasabilmek ve okuyucularina
metin, iletisim ve diislinsel diizlemlerde gerekli bilgileri aktarabilmek
amaciyla deneysel ve yaratici dil kullanimlarina, tiir denemelerine ve ye-
nilik arayiglarina yonelmektedirler.

3- Oykiiniin belirleyici ozellikleri
(Kisahk - Sanatsal etki - Kurmaca dil olusturma)

A. Tung dykiiniin tanimim ve belirleyici 6zelliklerini sdyle sorgula-
makta: "... Oykiiniin tanimi nedir? Oykiiyii 6ykii yapan unsurlar nelerdir?
Giderek anlati denilen tiir, 6ykii olmayan, roman olmayan, siir olmayan
ama bir sey anlatan, deneme de olmayan giinkii deneme biitiin bunlara
ragmen daha kolay tanimlanabilir bir metin gibi geliyor bana metinlerin
sayisinda hizli bir artis var ve bunlar kisa metinler. Ustelik de bir kismi
son derece lezzetli metinler ama kendi kurgusu iginde nasil sunulabilecegi
konusunda endiseye diisiiyorum." (Tung, 2001: 138) Oykiiler dar alanlara
sikistirilmis az sayida sozciikle yogun anlamlar aktarma giiciline sahip olan
sanatsal iletisim araglaridir. Oykiiniin ii¢ 6nemli belirleyici 6zelligi vardir:
Kisalik, yogunluk ve birlik. Oykiide anlam yogunlugu, doku zenginligi ve
bigim siklig1 en belirgin 6zelliklerdir. Her satir, her sozciik, her hareket,
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hatta yapinin kendisi bile ikili bir anlam tasiyabilir. Yazara taninan kiigiik
alanda pek gok sey basarilir. (Miller ve Slote, 1964: 509-516) Oykii neden
kisadir? Oykii iki nedenden dolay: kisadir: (A) Igeriksel ve nesnel dlgiile-
ri kiiglik boyutlara sahiptir. (B) Yazar sanatsal bir etki yaratmak ve bu et-
kiyi artirmak amaciyla 6ykiiniin i¢eriginin boyutlarini kasitli olarak kiigiil-
tir. (Friedman, 1988: 157-158) Yazar 6ykiisiinii olustururken, 6ykii digin-
daki gercek diinyada var olan ve herkesin bildigi gercekleri olduklar gibi
Oykiiye aktarmaz. Onlar diis giiciiniin yardimiyla gelistirerek aktarir. Ya-
zarin gorevi, gergekleri, onlara siirekli gonderimde bulunarak okuyucusu-
na iletmektir. Dilin gergekleri yansitmas: konusunda iki tiir ikili karsitlik-
tan soz etmek olasidir: 1- Dil/Dis Diinyadaki Gergekler. 2- Oykii Di-
li/Giindelik Dil. Duizenli dilbilgisi kurallariyla olusturulan giindelik dil ya
da bilimsel metinleri olusturan dil kullanimlar1 dig diinyadaki gercekleri
belirli bir dlgiide olduklar1 gibi yansitabilirler. Ancak 6ykii yazar1 6ykii
metnini olusturan kurmaca dili (fictional language) kullanirken asagida
soOzii edilen konularla ilgili kimi kararlar vermek durumundadir. Bu karar-
lar $6yle 6zetlenebilir: Yazar iletecegi bilginin miktari, tiirii ve diizenlenigi
konusunda kimi kararlar verecektir. Iste, kisalik, sanatsal etki yaratma ve
kurmaca dil olusturma gibi zorunluluklar 6ykii yazarim deneysellige ve
Ozgiin yenilik arayislarina yonlendirmektedir.

4- Oykii dilinin diisiinsel islevi

Bir yazarin dykiisiinde kullandig1 kurmaca dili incelerken ya da onun
bi¢emini saptarken arastirmaci/okuyucunun 6ykii dilinin distinsel islevi-
ni goz 6niinde bulundurmasi gerelamektedir. Halliday, 6ykii dilinin diisiin-
sel islevinin yazarin diinya goriigiinii yansittigini, dolayisiyla da s6z konu-
su dil kullanimmin dykii yazarinin gercek diinya ile ilgili bakis agisinin,
bilgi birikimi ve deneyimlerinden olustugunu belirtmektedir. Halliday'e
gore oykii dilinin disiinsel islevi, aym1 zamanda yazarn i¢ diinyasinin disa
yansimalarini, dis diinyadaki gergeklere karsi gelistirdigi tepkileri, onlar
algilama bigimlerini, biligselligini, dili yazin alaninda kullanma ve anlama
yetilerini de kapsamaktadir. Kisacasi, yazarin oykiiye 6zgii dil kullanimi
onun diinya goriisiinii ve ideolojisini yansitir. (Halliday, s: 58-59)
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5- Oykiide deneysellik ve yaraticihk
(Bilgisellik - Yazinsal iletigim)

Her dykiiniin derin yapisinda yazarinin deger yargilari, yasama bakis
acis1 ve ideolojisi yatmaktadir. Yazarin bu bakis agisin1 ve deger yargila-
rint olusturan etkenler ise, onun i¢inde yasadigi toplumun sahip oldugu
diistinsel akimlar ve inang dizileridir. Bunlar dykiiniin derin yapisinda ki-
mi anlam dizgeleri ve kavramsal yapilar olustururlar. Yazinsal iletisim de
dilde deneysellige ve yaraticiliga yer verir. (Simpson, 1993: 4) Oykiide
yazinsal iletisimin deneysellik ve yaraticilik 6zellikleri iki diizlemde orta-
ya ¢ikar: (A) Oykiide bilgisellik (Oykiide bilgi biitiinii ve dagilimi): Bir
oykiiniin her tiimcesinin iginde, dykii metninin tiimiine dagilmis olan bir
bilgi biitiinliniin sadece bir par¢asi bulunmaktadir. Tiim bu bilgi pargacik-
lar1 dykiiniin izleksel yapisini olustururlar. Tiimcelerde izlekle ilgili tig tir
bilgi saklidir. (Halliday, 1985: 36-39) (a) Oykiide metin diizleminde bulu-
nan bilgiler: Oykii metnindeki sozciik, sézciik dbegi ve tiimcecik gibi bi-
rimler. (b) Oykiide iletisim diizleminde bulunan bilgiler: Oykiide yazarin
kisileraras: diizlemde iletmeyi amagladigi bilgilerdir. (c) Oykiiniin diisiin-
sel diizleminde bulunan bilgiler: Oykiide konu ve igerikle ilgili olan bilgi-
lerdir. (B) Oykiide yazinsal anlam: Oykiiniin yiizeysel yapisindaki dil bi-
rimleri, derin yapisindaki anlamlar1 ve kavramlari dizgesellestirir. Higbir
dil birimi tek bir kavrami yansitmaz. Her biri degisik durumlarda degisik
anlamlar kazanir. Her birinin birer anlam g¢ergevesi vardir. (Aksan, 1995:
73-75) Bir dil birimi 6ykiide birlikte kullanildig: diger bir dil birimiyle ile-
riye ya da geriye yonelik olarak kimi anlamlar aktarir. Oykiide yazinsal
anlam li¢ sekilde ortaya ¢ikar: (a) S6zciik anlami: Bir dil biriminin temel
anlami (b) Toplumsal anlam: Bir dil biriminin anlaminin toplumsal sinif,
etnik gruplasma, bolgesel koken, cinsiyet, yas, egitim gibi toplumsal et-
kenler tarafindan belirlenmesi (¢) Etkisel anlam: Dili kullanan kisinin
duygularini, davranisini, egilimlerini ve belirli bir durumla ilgili olan dii-
siincelerini yansitmasi. 2000'li yillarin Tiirk 6ykiiciiligiinde had safhada
ortaya ¢ikan 6zgiinliik, deneysellik, yaraticilik ve yenilik arayisinin sonug-
lar1 konusunda M. S. Aslankara sunlar1 sdylemektedir: "... Tiirk edebiya-
tinda oykiiciiliigiimiiziin, en yiiksege ulasmis bir asama oldugu kanisini ta-
siyorum. Ve 2001 yii oykiiciiliigiimiiziin genel ozellikleri olarak da sizlere
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sunlar1 siralamak istiyorum: 1) Geleneksel oykiileme kalibi artik birakil-
mustir. 2) Ovkiiciilerin kendi bicimlerini olusturma siiresi ok kisalmistir,
neredeyse ortadan kalkmistir. Béylece ¢ok erken bir ‘bireylesme’, 6ykii
vazari anlaminda bireylesme ortaya ¢ikmistir. Hemen her oykiicii kendine
6zgii bir 6ykiileme yolu yaratmustir. 3) Ovykiide estetizm éne gikarilmistir.
4) Toplumsal sor gulama terk edilmis, bireysel sorgulamaya gegilmistir. 5)
Ovykiide éteki tiirlerde gériilmeyen bir eylemlenme donemi baslamistir."
(Aslankara, 2000: 137) Oykiiciiliigiimiizde yenilik arayis1 konusunda Giil-
soy'un bakis agist su yonde gelismekte: "...Gergekten de su anda oykii ya-
zarlarim gesitli ekoller veya akimlarla anlamaya ¢alismak oldukca giig
gortintivor. Bir ara sik¢a telaffuz edildigine tamk oldugumuz 'bunalim
edebiyatt', 'postmodern', 'insansiz edebiyat', 'konusan/konusmayan edebi-
vat' ve benzeri kategorilerle bugiiniin dykiiciiliigiinii tammlamayla artik
kimse ugragmiyor. Ciinkii hemen her yazarin kendine ozgii bir diinya kur-
makta gecmise oranla daha cesur davranabildigini gériiyoruz. Bu kendi
bagsmma olumlu bir durumdur." (Giilsoy, 2001: 6) Son dénem Oykiiciliigii-
miizde "deneysellik" konusunda, Kaygusuz ise goriislerini soyle dile getir-
mekte: "... deneysellik... Yazarin hata yapma hakki her zaman igin kendin-
de saklidir. Kendi adima hata tireten metinleri, riske giren yazarn arayig-
larim, istikrarct metinlere yeglerim. Ancak, soz ettigim sey yanlishk tiret-
mek degildir... Deneysel olan bir metnin deneyselligini bir ¢irpida anla-
mamamiz gerekir. Sonuglarim degerlendirmis ve kararini vererek bitirmis
oldugu 6ykii daha degerlidir." (Kaygusuz, 2001: 6)

6- Oykiide toplumsal boyut

Oykii bir anlat: bigimidir. Peki, anlati nedir? Burada anlatiya kisaca
deginmek ve onu tanimlamak yerinde olacaktir: (Coste, 1998: 13-14) An-
lat1 evrenseldir ve gergek ya da kurmaca olaylarin remsilcisidir. Kimi za-
man da simgeseldir. Anlatida zaman dilimi ya da sirali zaman dilimleri
vardir. Anlatida en az iki tane ger¢ek ya da kurmaca olaya yer verilir. An-
lati, dis diinyada gergeklesen olgulardan daha sonra ortaya gikar. Diger bir
deyisle anlati ge¢mis zamanla ilgilidir. Anlat1 gegmisin aynadaki yansima-
st degil, gegmisi temsil eden bir olgudur. Anlat1 anlationeesi deneyimin
anlamidir. Goriildiigi tizere oykiide anlati-temsil etmek-simgesellik-za-

16



man dilimi-olay-hareket-gecmis zaman-yazili ve sézlii anlatim-anlam gibi
kavramlarin varlig1 6nem tasimaktadir. Anlatida iki olgu 6ncclenmektedir:
(a) Temsil etmek (tipik olma): Temsil etme olgusu konusunda, Macar dii-
suniirii Gyorgy Lukas'in goriislerine bakmak yararl olacaktir: Lukas'a go-
re sanat bir yansitmadir ve yansitma yontemleri gergekcilik ve dogalcilik
olmak tizere ikiye ayrilir. Gergekgilik sosyal gergekligi yansitir. Dolayi-
styla da "eserdeki kisilerin, olaylarin ve durumlarin tipik olmas: gerekir ki
sosyal gergekligi yansitabilsinler." Tipik, ya da temsil edici karakter hem
tarihsel giicleri kendi kisiliginde somutlastirir, hem de kendine 6zgii nite-
likleriyle canli bir birey olur... Tipik olani kavrayabilen yazar, kendi ideo-
lojisi ne olursa olsun gergek¢i demektir." (Moran, 1994: 50-51) Ote yan-
dan dogalcilikta "gergekligi yansitmak ayrintilar1 sayica g¢ogaltmakla
miimkiindiir. Uzun ayrintili betimlemeler, nesnenin ya da olayin ayrintilh
anlatilmasi, bir fotografin dogruluguna 6zenmenin sonucudur. Bu yon-
temle yiizey gerceklik, goriingii aynen aktarilabilir belki, ama tipik olan
anlatilmis olamaz." (Moran, 1994: 53) (b) Zaman dilimi iginde hareket et-
me olgusu: Zaman iginde hareket olgusu iki tiir dykiiniin varligini ortaya
¢ikarmaktadir: (Friedman, 1988: 159) (i) Statik hareketleri igeren statik
oykiiler (Daha kisa dykiiler):Bu tiir 6ykiide baskisi tek ve belirli bir durum
iginde bulunur ve yazar okuyucusuna bu durumun hangi nedenlerin sonu-
cunda ortaya ¢iktifimi anlatir. Olaylardan yoksun bu tiir dykiilerin, 90'l1
yillarin dykiciiliigiinde siklikla goriilmesi konusunda H. Yasar su goriisii-
nii ileri siirmekte: "... Son on y1llik éykiiciiliigiimiiziin genel ozelliklerinden
biri... Oykiide 'olaysizhik'. Olay bulamiyoruz bir¢ok édykiide. Ciinkii séyle
vaziyoruz: Olayr oykiiniin disinda biraktiktan sonra onu, bizde biraktig
duygularla aniyoruz ve éykiiyii boyle kuruyoruz. Oykiiyii béyle kurunca,
Oykiide olup bitmekte olan bir sey olmuyor. O zaman oykiide gercek geri-
lim, canlilik da olmuyor. Gergeklik duygusunu biz sadece Gykiiniin bize
ilettigi duygudan aliyoruz... Hep béyle yazilirsa, hep buna dogru bir egi-
lim olursa, bir tek boyutluluga gitme tehlikesini goriiyorum... Birileri bu-
nun giizel orneklerini verirken, birileri de bu genel egilime kapilmadan,
kendi i¢ sesini dinleyerek kendi egilimleriyle 6ykii yazmaya yonelmeli.
Olaysiz, yani olmusg bitmis bir seyin bizdeki duygusunu veren éykiilere yo-
neldigimizde, dogal olarak, bir teknigi zorlamiyoruz. Bu yol bizi suna zor-
luyor: Oykiiyii i¢ konusmalarla kuruyoruz. O zaman kimseye yer kalmi-
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vor, baska kimse yer alamiyor éykiide. Bu, olaydan sonra dykiiye girdigi-
miz igin oluyor." (Yasar, 2001: 140) (ii) Dinamik hareketleri igeren dina-
mik Oykiiler: (Daha uzun ykiiler) Bu tiir 6ykiide ise baskisi birden fazla
olayin ve durumun iginden geger. Ciinkii dinamik hareketler, gerek gergek
yasam iginde, gerekse Oykiide temsil edilen kurmaca yasam bigiminde
baskisinin diiglince ve duygularin1 degisime ugratir. Dinamik hareketler,
statik hareketlerden daha uzun siirede olusurlar ve gelecek zamanda ken-
dilerinden sonra olusacak baska hareketleri belirlerler. Ancak, ister statik,
ister dinamik olsun, Oykiiler, biinyelerinde, toplumsal gergekleri ve olu-
sumlar1 yansitmaktadirlar. Toplumsal boyutun dykiimiizdeki yansimalar
konusunda, B. Giinel sunlar1 séylemektedir: "... Her donemin, her toplum-
sal olusumun kendi edebiyat anlayigini yarattigi biliniyor... Tipki toplumu-
muzdaki arayislar gibi, oykiimiizdeki arayislarin da ézellikle geng yazar-
larin ve yazar adaylarimin iiriinlerinde kendini gostermekte olusu ilging-
tir... Sanat ve yazin, yasamdan kopuk, soyutlanmis olgular olmadigina go-

re, yasammizdaki yeni olusumlarin ve arayislarin oykiilere yansimasi do-
gal ve kagimlmazdir." (Giinel, 2000: 38-39)

7- Oykiide egretileme olgusu

Oykiiniin bir sdz sanati olan egretileme olgusu ile iliskisini ii¢ agidan
ele almak olasidir;

A- Oykiiniin temelinde yatan "anlamlandirma/anlam_yiikleme" olgu-
lar1 ve mitler:
Oykiiniin temelinde "anlamlandirma" ya da "anlam yiikleme" diyebile-

cegimiz psikolojik bir olgu ile bu olgunun sonucunda ortaya ¢ikan mitler
yatmaktadir. Insanoglu ruhsal durumunu kendine 6zgii kisisel anlamlar
gelistirerek olusturur. Daha sonra ise bu anlamlar1 dig diinya gergeklerine
(toplum, bireyler, olaylar, olgular, nesneler, kavramlar ve iliskiler) yansitir
ve onlarla 6zdeslestirir. Sonug olarak da dig diinyaya yansittig1 bu 6znel
anlamlandirmalar1, onlarin dig diinyanin nesnel gergeklikleri oldugunu
varsayarak yanitlar ya da daha sonra onlara yeniden farkli anlamlar yiik-
ler. S6z konusu durum, varolusundan beri insanoglunda varolan psikolo-
jik bir siirectir ve insanligin dogusundan bu yana mitlerin dogusunu etki-
lemistir. 2500 yil Once antik Yunanistan'da mythos s6zciigi oykii/hikiye
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anlaminda kullanilmaktayd1. Insan varliginin ruhsal ve dinsel yonlerinin
ele alinip anlatildigi mythos bazen tek bir Oykiiden, bazen da bir grup
Oykiiden olusmaktaydi. Cagdas dykii ve roman yazarlari, mitleri/mythos-
lan eserlerinde temaya materyal olarak kullanabilmektedirler. Ornegin,
James Joyce Ulysses adl1 eserini Homeros'un Odessey adl1 yapitina dayan-
dirmaktadir. Amerikal kadin yazar Eudora Welty de The Circle Episode
adli eserini yine Homeros'un Odessey adli eserinden esinlenerek yazmis-
tir. Ote yandan, Tennyson, H.D., Derek Walcott, Dorothy Parker ve Mar-
garet Atwood adh sairler de siirlerinde Ulysses ve Penelope arasindaki mi-
tolojik asktan tema olarak yararlanmigtir.

B- Sozbilimsel (retorik) siirec iginde bir egretileme olarak ortaya ¢ikan
dyki;

Sozbilimsel siire¢ i¢inde, diger bir deyisle, yazili/sézhi dil kullanimi
araciligiyla aktarilan dykiide, dis diinya gergekleri (toplum, bireyler, olgu-
lar, olaylar, iliskiler, nesneler, kavramlar) sanatsal dil kullanimlar aracili-
g1yla temsil edilirler. Oykiideki bu temsil etme/edilme siirecinin sonucun-
da, dil kullanimina dayanan estetik ve dizgesel bir model ortaya ¢ikar. Ya-
zar ile okuyucusu arasinda sanatsal bir iletisim ortami olugturan bu model,
kurgu-izlek-baskisi-karsit kisiler-olaylar-zirve ve sonugtan ibarettir. Mo-
delini olustururken, yazarin gergeklestirmesi gereken ve birbirlerine kar-
sitmis gibi goriinen iki ayr olgu vardir: (1) Sanatsal ve estetik olma gerek-
liligi (i) Gergeklere uygun olma gerekliligi.

Kisa olmasi nedeniyle 6ykii metnini olusturan dil kullanimlarinin do-
gal ve gergege birebir uygun olmaktan ziyade estetik ve sanatsal olmaya
yatkin olduklan gériilmektedir. Ornegin, bir dykii kisisi dykiide gergekle-
re uygun davraniyor goriinse bile, metnin kisa olmasi, az sozciik kullanimi
araciligl ile genis anlamlara ulagsma gerekliligi nedenleriyle, o dykii ki-
sisinin toplumda kendisine benzeyen gercek bir bireyi oldugu gibi temsil
etmesi miimkiin olamamaktadir. Ciinkii 6ykii kisisi, romandaki kisi gibi
uzun sayilabilecek bir zaman dilimi boyunca ayrintili bir gelisme goster-
memekte ya da ayrintili ve karmasik bir degisiklige ugramamaktadir. Ya-
zar Oykii kisisiyle ilgili ayrintili fiziksel ve ruhsal betimlemeler sunma-
maktadir okuyucusuna. Oykiide kisinin yasamiin belki de sadece tehlike-
li, vahim ya da dortyol agzindaki bir ani, "kaderinin bir oyunu" anlatil-
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maktadir. Kisinin kisa bir anis1 ya da bir olgunun ya da bir degisimin farki-
na nasil vardigi aktarilmaktadir. Dolayisiyla da 6ykii kisileri birbirlerine
karsit gibi goriinen iki farkl 6zellige ayni anda sahip olmak zorundadirlar.
Bu 6zellikleri soyle 6zetlemek olasidir:

i- Gergekei anlatilara 6ykii dis1 yasamlarda olduklari gibi yansitilan
toplumun gergek bireylerinin birebir benzerleri olma 6zelligi (Tipik olma-
temsil etme)

ii- Romantik-fantastik anlatilarda, ayrintili betimlemelerden arindiril-
mis diigsel, simgesel, sanatsal kisiler olma 6zelligi

Aslinda ikinci 6zellik, oykiileri, dykiilestirme olgusunun temelinde ya-
tan anlam yiikleme ve mit yaratma olgularina daha ¢ok yakinlastirmakta-
dir. Bu asamada karsimiza dort ayn ikili karsithk ¢ikmaktadir:

1- Gergekgi anlati/Romantik-fantastik anlati

2- Gergek gibi kisi/Diigsel, simgesel ve sanatsal kurmaca kigi

3- Gergek diinya/Gergek diinyaya benzer kosut bir diinya

4- Benzetme (gibi)/Egretileme

C- Oykii metni iginde bir s6z sanati olarak ortaya gikan efretileme:

Bir siirsellik kistasi olarak egretileme, kisaca, gibi/...e benziyor dil ya-
pilan kullanilmaksizin yapilan bir benzetmedir. Bir olguyu, kavrami, nes-
neyi, kisiyi bir digerinin yerine koyarak onu simgelemek ve hatirlatmak
amaciyla kullanmak olarak tanimlanabilen bir s6z sanatidir. Egretileme,
Oykii metinlerinde siklikla kullamilmaktadir:

Omek: Sag elimle sol elimin diieti. Sonra kalp atislarimizin. (Giiner-
sel, Tiil, 1999: 67)

Omnekte goriildiigii iizere, yazar ellerini ve kalp atislarim kisilestirmek-
te, onlar gibi s6zciigiinii kullanmaksizin diiet yapan kisilere benzetmekte-
dir.

Omek: Ben papaz sen rahibe bizdik kilise. Sen rahibe olmayan rahi-
beye Giinah gikartr itiraflarda bulunurdum. (Karabulut, Sylvia'yr Sevmek,
1999: 51)

Yukaridaki 6rmege ve Oykiiniin tiimiine bakildiginda, dykii kisilerinin
efretileme aracilif ile papaz, rahibe ve kiliseye benzetilerek simgeselles-
tirildigi ve mitlestirilmekte oldugu goriilmektedir.
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2000'Li YILLARIN BASLANGICINDA TURK OYKU
YAZARLARININ OZGUN, DENEYSEL, YARATICI DiL KUL-
LANIMLARI, TUR DENEMELERI, YENILIK ARAYISLARI,
YONELIMLER - ORNEKLER

1- Dil kullanimlari gercek diinya ile ilgili gozlemlerini oldugu
gibi yansitacak kadar giindelik dil kullanimina yakin ve gercekgi
olan oykii yazarlari

Bu tiir yazarlar okuyucularina, dykiilerinin baskisileriyle ilgili aktar-
dig1 bilgilerin miktarim gézlemledikleri gergeklerle sinirlar. Kullandiklari
tiir ve amaglan ise iginde yasadiklari toplumun ¢ok iyi tamdiklari kimi in-
sanlarini, sorunlarini ve dis diinyadaki gergekleri en yalin ve dogru bigim-
leriyle oldugu gibi tanitmak ve yansitmaktir. Oykiilerinde gerek diyaloglar
gerekse gevre ve kisi betimlemeleri 6n plana ¢ilanaktadir.

Omek: Kavukgu, Cemil (1997) "Aslangdz", Bilinen Bir Sokakta Kay-
bolmak, Istanbul: Can Yaynlar, s: 9-14

2- Karsiikli konusmalar: 6nceleyerek tiyatro oyunlarina ben-
zer nitelikte oykii tiiriinii gerceklestiren yazarlar

Bu tiir 6ykii metinlerindeki kurmaca konusmalar toplumdaki, gergek
kisiler arasindaki ger¢ek konusmalarin yapay bigimleridir ve estetik ve iz-
leksel (thematic) amag ve uzlasmalarla (conventions) bigimlendirilmisler-
dir. Omegin bir dykiideki kurmaca kisilerin arasindaki konusmalar, dog-
rudan ve karsilikli yapilan konusmalar (diyalog) seklinde olabilir. Ancak
yazar bu konugmalari kendi gizli ya da agik olan amaglar1 dogrultusunda
kimi zaman da estetik kaygilarla diizenler. iste bu nedenle de kurmaca me-
tinlerin igindeki ikili konusmalarda, ancak toplum iginde yer alan gerg¢ek
konusmalarda goriilebilen rutin 6zellikler (konusmalarin giris ve sonug
boliimleri, hatalar1 gormezden gelme, konusma hatalarin1 diizeltme, dil
siirgmeleri vb.) yer almaz. Bu nedenle de:

a- Kurmaca diyaloglar rutin degildirler.

b- Bu tiir diyaloglar yazarlarin ancak 'anlatilabilir' olma 6zelligini tasi-
diklarini varsaydiklari bilgileri igerirler.
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c- Iglerinde onlan siradan giindelik konusmalardan farkl kilan 6zellik-
leri ve 6zel diizenlemeleri barindirirlar.

Aslinda karsilikli konusmalarda konusmacilarin uymas: gereken is-
birligi ilkeleri vardir. Bu ilkeler dogrultusunda, konusmacilarin karsilikli
konusmaya kars1 olan katkilarinin, gerektigi anda, konusmanin amacina
ve yoniine uygun olarak yeterli olmasi gerekmektedir. Ne eksik ne de faz-
la. Konusmacilarin katilimcilarin sézceleri anlayabilmeleri igin gerektigi
kadar bilgi vermelidirler. Konusmalar1 net ve diizenli olmalidir. Konus-
macilarin dogruluklarina inandiklari seyleri s6ylemeleri ve sdylediklerinin
baglama uygun olmasi gerekmektedir. (Grice,1975: 45-55)

Ornek: Yasar, Hiirriyet (2001) "Ne Oykii Ne Hikaye", Firat'a Karisan
Oytkiiler, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, s: 125-129

Omek: Okyay, Leyla Ruhan (2000) "Yakistiriver Bisey", Golgesi
Giiz, Istanbul: Gendas Kiiltiir, s: 21-22

Omnek: Barbarosoglu, Nalan (2000) "Anlatic1", Oykii 2000, istanbul:
Gendas Kiiltiir, s: 207-212

3- icinde fantastik olarak da adlandirilabilecek gerilim ve doga
iistii 68eleri barindiran dykiiler

Bu tiir 6ykiilerde giris-gelisme-zirve-sonu¢ boliimlerinin iyice belir-
ginlestirildigi, okuyucuda merak duygusunun yaratildigi ve Edgar Allan
Poe'nun Oykiide olmasi gerektigini savundugu siireklilik-tekrar-gerilim
unsurlarinin 6ncelendigi diissel nitelikler goriilmektedir.

Omek: Kavukgu, Cemil (1998) "Ozel Ulak", Temmuz Suglu, Istanbul:
Can Yayinlan, s: 197-199

Omek: Karabulut, Ozcan (2000) "Ariélle Adinda Biri", Askin Halleri,
Istanbul: Can Yayinlar, s: 35-52

4- Siirsellik boyutu olan oykiiler

Bu tiir 6ykiilerde az s6zciik kullanimiyla ¢ok yogun duygular anlatil-
maktadir. I¢lerinde kisisel ses tonu, siirsel sdyleyim, siradis1 s6zdizimi,
imgeleme, s6z sanatlari, ses yinelemeleri, belirsizlik, sapma ve 6nceleme
gibi bir dizi sanatsal kistaslar barindirirlar. S6z konusu 6ykiilerin ¢ogunun
ortak 6zelligi durum 6ykiileri olmalaridir. Diger bir deyisle, higbirinin, gi-
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ris-gelisme-sorun-zirve-¢oziimleme ve sonuca ulasma gibi geleneksel iz-
leksel yapilan yoktur. Bu dykiiler yazilmamis ya da yazilamamis olanlar
okuyucuya derin yapilarinda bulunan simgesel altyapilarla sunan sanatsal
metinlerdir. Onlarin altyapilarinin iginde okuyucularin ¢ézmeleri gereken
ve okuyucularinin zihinlerinde bir dizi sorular olusturan kimi gizler sakli-
dir. Yazarlar bu gizleri okuyucularina aktarirken, dykiilerini siirsellik bo-
yutuna ulastirabilmek i¢in kimi yontemler kullanmaktadirlar. Kimi zaman
Oykaiilerinin tiimiinde ya da sadece bir boliimiinde siire 6zgii dil kullanim-
larina ve s6z sanatlarina bagvurmaktadirlar. Kimi zaman da aligilmamus,
siradis1 ve mantik dis1 gibi goriilen, ancak aslinda uyumlu olan s6zciik ve
timceleri birlikte kullanarak okuyucularini sasirtmaktadirlar ve segtikleri
sozciiklerin biiyiik bir boliimiine genis anlamlar yiiklemektedirler.(Erden,
2000:186-187)

Ornek: Barbarosoglu, Nalan(1996) "Aksam Sefas1" Adam Oykii, Sa-
y1:3,s: 108-113

Omek: Giinel, Burhan (1999) "Yolculuklara Baharda Cikilmali", Ci-
cekler Korunag, Istanbul: Can Yayinlar, s: 13-32

Omek: Kagan, Metin (1999) "Alo Evde misiniz?" Harman Kaplan, 1s-
tanbul: Gendas Kiiltiir, s: 59-61

Omek: Karabulut, Ozcan (1998) "Self Terapi Zamanlan", Belki de
Kaybeden Zaman, Istanbul: Can Yayinlan, s: 89-91

Omek: Kaygusuz, Sema (1998) "Zilsan'n Ayaklan", Adam Oykii, Sa-
yi:17, s: 130-134

5- Kisa kisa oyKkiiler

Ozellikle 90"l yillarin Tiirk dykiiciileri derin yapilarinda genis anlam
ve anlatimlara gonderimde bulunan 6zgiin dil kullanimlarina bagvurarak
yeni yontemler gelistirme egilimindedirler. Son on yilda, 6yki yazarlari-
mizin okuyucu tizerinde yogun bir etki yaratmaya ¢alismalari, 6zgiin, 6z-
giir ve deneysel bicem denemeleri arayisinda olmalar1 90'li yillarin &ykii-
lerine akiskan bigimsel 6zellikler katmakta, onlar1 kendilerine 6zgii esteti-
ge ve bigimsel degiskenlige sahip bir sanat tiiriiniin {iriinleri haline getir-
mektedir. Bu 6zelliklerinden dolay:1 incelenmeye deger ve ayn bir tiir
olusturabilecek nitelikte bir grup Oykiiniin varhig1 dikkati ¢ekmektedir.
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Minimalist 6ykii (minimalist story) ya da kiigiik 6lgekli kurmaca (micro
fiction) olarak da adlandirilabilecek ¢ok kisa dykiiler (short short story) in-
san yasamlarindan dondurulmus anlar, yasanmis kiigiik olaylar, anekdot-
lar, kurulan kisa diislerden birisi, bir monolog, bir i¢sel konusma ya da bir
episod olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Bu tiir ykiilerde baski-
sinin bir diisiince bigiminden ya da bakis agisindan digerine gegmesi;
yepyeni bir olgunun farkina varmasi; belirli bir seyi yapmaya karar ver-
mesi; bir diis kirikligin, bir yanmilgiy1 anlamasi; kimi zaman igsellesme, ki-
mi zaman da bir elestiri biciminde anlatilmaktadir. Ozellikle bu tiir dykii-
ler okuyucuyu yogunlastirilmis anlamlar1 ve gizleri ¢ozmeye davet eden
Ozgiin ve deneysel dil kullanimlarina sahiptir. (Erden, 2000: 94-95) Bu
konuda O. Yakin sunlan sdylemektedir: "Genellikle 250, bazen ¢ok daha
az sayida sozciik simrlart iginde yaratilan '¢ok kisa oykii' tarzi, yazar igin
sozaigiin tam anlamiyla bir meydan okuma ve anlatim diizeyinde yeni bir
takim sorunlarla bas etmege agik bir davetiyedir. Bu oykiiler kisaliklarim
cagristiran mini Gykii, ani Oyki, minimal 6ykii, ¢abuk 6ykii, flas oykii,
kartpostal dykiisii ya da kisa kisa dvkii gibi adlarla da amimaktadr. Cok
kisa oykiiler ozellikle cagdas Amerikan yaziminda ¢ok da eski bir gegmige
sahip olmamasina ragmen, ézellikle son 15 yilda bir yiikselisten séz edile-
bilir ve popiilerligi siirekli artan bir yazin dali olma ozelligini korumakta-
dir. Bu anlatim bigiminin koklerini anekdotlara ve fikralara dayandirmak

muimkiindiir." (Yakin, 2000: 125) )

Ornek: Giinersel, Tarik (1997) "Bir Evlenmeme", Adam Oykii, Say1:
13,s: 111

Omek: Karabulut, Ozcan (1990) "Hayatimizin Yumusak Giinleri",
Hiiziinle Bazi Giinler, Ankara: Yazit Yayinevi, s: 73

Omek: Kaygusuz, Sema (1997) "Cay Paras1", Adam Oykii, Say1:10, s:
116

Omek: Yadigar, Saliha (2001) "Suyun Altindan", Firat'a Karisan Oy-
kiiler, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlar, s: 121

6- Oykiilerinin izleklerini farkli metin tiirlerinden yararlana-
rak olusturan yazarlar

Yazarlar bu tiir 6ykiilerde mektup, gazete haberi vb. farkli metin tiirle-
rini Oykii izleklerinin igine katmaktadirlar.
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Omek: Karabulut, Ozcan (1999) "ilk Aksam", Hiiziinle Baz: Giinler,
Istanbul: Can Yaynlari, s: 107-114

Ormek: Karabulut, Ozcan, (1998) "Belki de Kaybeden Zaman" Belki
de Kaybeden Zaman, Istanbul: Can Yayinlari, s: 77-78

Ornek: Aktung, Hulki (2000) "Giil Amca" Oykii 2000, Istanbul: Gen-
das Kiiltiir, s: 125-128

Omek: Uzuner, Buket (1998) "I¢ine Kadin Giren Erkek", Giines Yiyen
Cingene, Istanbul: Remzi Kitabevi, s: 105-119

7- Insan tiplerini, diis giiciine dayandirilan abartih bir dil kul-
lanimiyla karikatiirize eden, toplum igindeki insan iliskilerini ve
olaylan sevecenlikle anlatan giilmece oykiiler

Ornek: Karabulut, Ozcan (1998) "Koridorda Topuk Sesleri", Belki de
Kaybeden Zaman, istanbul: Can Yaynlari, s: 65-75

Ornek: Mert, Necati (2000) "Kutular ve Toplar", Oykii 2000, Istanbul:
Gendas Kiiltiir, s: 217-219

8- Farkh insanca duygular1 yasam tarzlarim belki de kimi
okurlara sira dis1 gibi goriinebilecek farkl boyutlariyla irdeleyen
oykiiler

Ornek: Giirbiizatik, Inci (1999) "Oliisine Kiismek", fki Corpr Kiraz
Kiz, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig, s: 158-167

Ornek: Ugkan, Ilhan Mete (2000) "Bu Hafta Ne Olacagima Heniiz Ka-
rar Vermedim", Oykii 2000, Istanbul: Gendas Kiiltiir, s: 133-140

9- Cesitli insan tiplerini, iligkilerini inceleyen ve toplumsal olay-
lar1 kiiltiirel ve yoresel boyutlariyla ele alarak okura tanmitan oykii-
ler

Omek: Kavukgu Cemil (1997) "Aslangdz", Bilinen Bir Sokakta Kay-
bolmak, Istanbul: Can Yaynlari, s: 9-14

Omek: Barbarosoglu Nalan (2001) "Anlatic1", Bir Ses Bir Ezgi, Istan-
bul: Can Yayinlari, s: 19-25

Omek: Iplikgi Miige (2001) "Yeni Kent Dedikodulan", Arkast Yarin,
Istanbul: Can Yayinlar, s: 20-25
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10- Benimsedigi belirli bir diisiinsel akimi tartisan ve bu akim-
dan etkilenen insan tiplerini, olaylar1 anlatan oykiiler

Omek: Aral Inci (1982) "Agda Zamam", Agda Zamam, Istanbul: Kay-
nak Yayinlan ss: 22-32 (Toplumda kadinin konumu)

Omek: Aral Inci (2000) "Golgede 40 derece", Golgede 40 Derece, Is-
tanbul: Can Yayinlari, (Toplumda kadinin konumu)

Oykiideki dil kullammlari, yapi-igerik ve durumsal baglamdan etkilen-
mektedir. Durumsal baglami ise toplumdaki siyasal, bilimsel, iletisimsel,
endiistriyel, psikolojik ve ekonomik etkenler ve bunlardaki beklenmedik
durumlar yonlendirmektedir. Bu etkenler ve beklenmedik durumlar, top-
lumun, yazarlarin ve okuyucularin bakis agilarini, beklentilerini, yasam
bigimlerini, birikimlerini, diigiinsel yapilarin1 ve duygusal diinyalarini et-
kilemektedir. Oykii yazari sadece yazan bir kisi degil, ayn1 zamanda da iyi
bir okuyucudur. Onun iirettigi yazinsal metinler kendilerinden 6nce yazil-
mis olan yazinsal metinlerden kimi izler tasir. Onun iirettigi metinler ken-
dilerinden sonra yazilacak olan metinlerde kimi izler olarak siiriip gitmeye
yazgihdir.

Oykiiniin kesin tanimu belki de su sekilde yapilabilir: "Oykii diiz yaz1
bigiminde yazilmis ¢ok kisa kurgusal bir anlatidir." Bu anlatinin anlasila-
bilmesi ise, onun i¢inde yer alan eylemin biiyiikliigii ya da kugiiklugi, ifa-
de edilis bigimi ve okuyucu lizerinde yaratmasi amaglanan etkinin dogasi
ile yakindan iliskilidir. (Friedman, 1989: 30) Oykii anlatimi ile toplum
arasinda siki bir iligki vardir. Lohafer'e gore, kisa dykiilerin en basaril 6r-
nekleri, toplumlarda rahatsiz edici ¢alkantilarin olustugu zamanlarda ve
insanlarin diglandig1 yerlerde yazilmistir. Kisa 6ykii yalnizlarin ¢ighgidir.
(Lohafer, 1989: 7) Kisa 6ykii anlati sanatinin zirvesinde bulunan sanatsal
bir bi¢imdir.

2001 yilindaki dykiiciiliigiimiiziin arka planinda 90'lh yillardaki 6ykii-
ciiliigiimiiz bulunmaktadir. Peki, onlarin arka planinda kimler bulunmak-
tadir? Inci Aral bu son on yil hakkindaki gézlemlerini su sozlerle bizlere

iletmekte: "... Bu son dénem sanki Gykiiye benzersiz, gériilmemis bir ilgi,
yogunlagsma donemiymis gibi algilamyor. Oysa 6yle degil. Oykiiciiltigii-
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miiziin asu yiikselis donemi sonraki kusaklar: etkileyecek ozgiin, nemli
kalict adlarn ortaya ¢iktigi ellili yillar olmugstur. Bu déneme ve sonrasina
bakmadan bugiinii yorumlamakta dayanaksiz kaliriz... Kéy-kent kiigiik ka-
saba yagami, uyumsuzluk ve umutsuziluklar, emegin somiiriisii ve toplum-
cu gercekgilik akimlari iizerinde gegitlenen temalarla biiyiik bir gelisme
gasteren elli kusagi oykiiciiliigii ellilerden altmiglara sarkan yillarda,
gengleri 6ykiiye 6zendiren hatta okurlar: ya da edebiyata ilgi duyanlar
bile dykii yazmaga denemeye iten 6ykii yogun bir donem olusturmustur...
Kendi seslerini duyurmak isteyen bu yazarlar degisik anlatim olanaklar
aramiglardi. Dilde, konuda, kurguda yenilik¢i, ama farkl sesler olmaya
calismiglardir... O donem oykiiciileri kendi tarzlarim, kendi 6zgiin oykii
diinyalarim kurmayr basarmislardw. En énemlisi budur. Farkli olmak,
kendi sesiyle yazmak ya da kendi bigimini yaratmak." (Aral, 2001: 4)

11- " Oykii Oldii mii?" sorusunun diisiindiirdiikleri - Diinyada
ve Tiirk edebiyatinda éykiiniin durumuna bir bakis
Sanatsal Bir Iletisim Ortami
Yaratmak I¢in Oykii
Uygarliklar Arasinda Diyalog Kurmak Igin
Bir Yol: Oykii
Ama Nasil?

Oykii etkinliklerini de igeren ve UNESCO'nun internet sitesinde yer
alan edebiyat festivallerinin temel amaglari diinya yazarlarinin bakis agi-
sindan soyle sunulmaktadir:

* Oykii araciligiyla szlii edebiyat gelenegini yeniden canlandirmak

* Oykii dah ile sanatin diger dallar arasindaki iliskiyi vurgulamak

* Edebiyat festivallerinde kaynagini sanattan, edebiyattan, felsefeden,
seriivenlerden, insan ruhundan, canl diisiince tarzlar1 ve bigimlerinden a-
lan; aym zamanda da onlara katkida bulunan 6ykii okuma, anlatma, dra-
matize etme etkinlikleri gergeklestirmek

* Oykii yazmanin, anlatmanin, dramatize etmenin insan tarafindan yi-
ne insan igin yaratilmis bir ses oldugunu kabul etmek

* Oykiiyle yazarlari ve okurlari arasindaki iletisimin kokenlerini ve ne-
denlerini arastirmak
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* Her 0ykiiniin yazarn igin neden bir duygu seli ve yeni bir seriiven ol-
dugunu gozler oniine sermek

Her yastan, her meslekten okura, yazilan her 6ykiiyii neden diger 6ykii
okurlariyla da paylagsmaya hazir oldugunu agiklamak

Edebi tiirlerin (roman, 6ykii, siir, tiyatro oyunu...) herhangi birisinin
Olecegi goriisii aslinda kabul edilemez.

Yazarlar her edebi tiirii ilgi duyduklar1 her konuyu, temay1 sinir, oto-
sansir ve tabu tanimaksizin yaraticiliklarinin dorugunda isleyerek deneye-
bilirler. Bir yazar hayat1 boyunca kendisini sadece dykii yazar olarak ya
da roman yazar olmaya sinirlayamaz.

Yazarlar hayatlarinin gesitli donemlerinde, eger istek duyarlarsa, okur-
lariyla, toplumla paylasmak istediklerini 6ykii-roman-giir-oyun ve hatta
edebiyat elestirisi gibi metin tiirlerinden/bigimlerinden birisini segerek ya-
zabilirler, tiim diinya ile iletisim kurarlar.

Tabi ki, edebiyat elestiri metinleri de, eger istenirse, bir tist-dil olarak
yine ayni amaca yonelik olarak yaratici bir bigimde kullanilabilir...

Kimi kiiltiirlerde, kimi toplumlarda bazi edebi metin tiirleri dogal ola-
rak o kiiltiiriin dogas: geregi daha ¢ok one ¢ikabilir.

Ornegin, Amerika, Rusya gibi iilkelerde 6ykii en az roman tiyatro oyu-
nu ve siir tiirleri kadar okur ve yazarlar tarafindan sevilmektedir. Bu duru-
mun birgok toplumsal, kiiltiirel, ekonomik nedenleri var. Ote yandan In-
giltere’de dykii ragbet gormemektedir. 2002 yilinda bir grup Ingiliz yazar
OYKUMUZU KURTARALIM kampanyasi baslattilar.

Kendileriyle bir sire DUNYA OYKU GUNU amaglan kapsaminda
yazismistim. Bu yazarlar kampanyalarimi hala siirdiiriiyorlar. Isveg'te de
uzun siire iletisim halinde oldugum bir grup yazar INTERNATIONAL
STORYTELLING DAY/ULUSLARARASI OYKU ANLATMA kam-
panyasimi hala siirdiirmektedirler.

Her iki tilke yazarlarinin ortak amaglari ykii tiiriiniin kendi iilkelerin-
de Rusya ve ABD’de oldugu gibi 6ykilyii vurgulamak, okurlar1 dykii oku-
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maya, yazarlar1 6ykil yazmaya heveslendirmek, yayinevlerini 6ykii segki-
leri yayimlatmaya yénlendirmek, STORYTELLING/OYKU ANLATMA
teknigini ayn1 zamanda bir psiko-terapi, bibliyoterapi teknigi olarak da
kullanmanin 6nemini vurgulamak.

Sanirim Balkan iilkelerinde birinde son 3-4 yildir bir 6ykii festivali dii-
zenleniyor...

Bati iilkelerinin birgogunda ilkdgretim okullarinda 6grencileri ykii
yazmaya-okumaya tesvik eden -YAZARLAR OKULLRDA-WRITERS
IN SCHOOLS-PEN IN THE SCHOOLS- kampanyalar veliler, 6gret-
menler, yazar orgiitleri, yayinevleri, tiniversiteler igbirligi ile uygulaniyor.
Ogrencilerde edebiyati sevdirme, edebi metin iiretme coskusu yine dykii
araciligiyla yapiliyor.

Bu iilkelerde genglerin trettikleri tematik oykiiler yine tematik oykii
seckilerinde dnemli yaymevleri tarafindan yayimlanabiliyor. Bati iilkele-
rinde profesyonel yazarlar, sadece genglere ve gocuklara yonelik olarak
tematik Oykii yarismalarina (6rmegin OKYANUS EDEBIYATIL...) katil-
maya davet ediliyor. Bildigimiz gibi denizasir1 seyahat, kitalararasi yolcu-
luk Gykiileri, romanlari bizde daha az yaziliyor.

Goriildigii tizere edebiyat alaninda 6zellikle 6ykii tiirii edebiyat1 sev-
dirme, kitaplarla terapi, 6ykii anlatarak/okuyarak/dramatize edilerek psi-
koterapi... vb. alanlarinda ¢ok 6nemli bir yer tutuyor.

Yazarlarin kendilerini ragbet gordiigii 6ne siiriilen, vurgulanan belirli
tirlerle, temalarla, sinirlamadan 6zgiir se¢imlerini yapmalarinin iireticili-
gin, edebiyatta yaraticiligin en 6énemli kurallarindan biri oldugu goriistin-
deyim.

Yine aym sekilde, yazarlarin kendilerini iginde yasadiklari toplumun,
kiiltlirlin ya da altkiiltiiriin begenilerine hitap etmek zorunlulugu hissede-
rek zorlama edebi metinler iiretmeleri yaraticiliklarinin sinir tanimazligi-
n1 yaralayabilir, kendilerini ve okurlarini yorabilir... Yazar 6nciidiir. Edebi
tiir, bigim, tema, konu segimlerinde ve yaraticilikta bagimsizdir, 6zgiir-
diir.
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Oykii, 6ykii kuramlari, dykii yazma telaikleri, dykii elestirisi, edebi-
yat elestiri kuramlariyla ilgili yiizlerce kitap her yil diinyanin 6nde gelen
yaynevleri tarafindan ABD, Ingiltere, Fransa, Kanada ve hatta Avustralya
da yayimlamyor, ¢esitli dillere gevriliyor, diinya okurlariyla bulusuyor.
Aslinda keske olanagimiz olsa da bu yaymevlerinin her y1l yayimladiklan
kitaplarla ilgili kataloglar bizler de isteyebilsek, kitaplar1 ismarlayabilsek
ve hatta cevirebilsek.

Ingiltere’de 6zellikle BBC, BRITISH COUNCIL ve ARTS COUNCIL
gibi kuruluglar Gykiiye cesitli alanlardaki kullanimlar1 nedeniyle biiyiik
destek veriyorlar.

Omnegin BBC -National Short Story Award- baslikli ulusal diizeyde bir
Oykii yarigmasi agmis ve slogani soyle:

- The short story form is better suited to the demands of modemn life
than the novel-http://www .theshortstory.org.uk/nssp/2008.php4

TEK BiR OYKU iCIN DUNYANIN EN YUKSEK MEBLAGLI
ODULU-3000 Pound-2., 3.ve 4. siradaki dykiilere de 500’er Pound:

... The largest award for a single short story in the world. £15,000 for
the winning story, £3,000 for the runner-up and £500 for the three other
shortlisted stories ...

BBC siirekli olarak kisa 6ykiiniin énemini vurgulayan programlar dii-
zenlemektedir:

"..The Short Story Challenge - The Reading Agency is working with
Booktrust and the Story Campaign on a Project to stimulate debate around
short stories with readers......... "

http://www.theshortstory.org.uk/diaries/

Baska 6rnek siteler ve sloganlary:
"- Save Our Short Story Campaign - Since 2002, the Save Our Short

Story Campaign has worked to improve public appreciation of the short
storyform-..."

" Kisa Ovkiimiizii Kurtarin-2002 yilindan beri Kisa Oykiimiizii Kur-
tarim Kampanyasi toplumu dykii tiiriine deger vermeye yonlendirmektedir"
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"- Story: Celebrating the Short Story-..."

" Oykii: Kisa Ovykiiyii kutluyor-..."

"- Story advocates the short story as one of the most exciting and
important literary forms, and that it can and should reach the widest pos-
sible readership-..."

"- Oykii, en heyecan verici ve nemli edebi bicimlerden biri olan kisa
Oykiintin adina konuguyor. Ve kisa 6ykii en yiiksek okur profiline sahip ol-
mayir hak ediyor-..." gibi sloganlarla kendilerini tiim diinyaya duyuran
Ingiliz yazarlara asagidaki linklerden ulagabilirsiniz.

http://www.theshortstory.org.uk/aboutus

http://www laurahird.com/saveourshortstory.html

http://collectedstories.com/files/storylines.html

Ozellikle ABD, Avustralya ve Kanada’da dil/kiiltiir gesitliligini anlat-
manin 6yki yoluyla daha gabuk, ¢ok sayida ve yogun olabilecegi, dykii
cevirisinin kisa siirede ve ¢ok sayida yapilabilecegi gibi gesitli goriisler
nedeniyle oykaii tiirii daha ¢ok ragbet goriiyor.

Avustralya'dan kisa 6ykiiniin gizemini betimleyen bir slogan ve inter-
net sitesi ornegi:

Slogan: "... It's a beautiful observation that captures the peculiar
magic of short stories: the way the writer reaches out to the reader, and
the way the reader shivers at the moment when their minds touch ..."

"... Kisa dykiiniin okuyucuyu esir alan tuhaf biiyiisiiyle ilgili giizel bir
gozlem: yazarin okuruna ulagma yolu ve okurun, yazarla zihinlerini bir-
birlerine dokundugunda iirperdigi an ..."

Bu bilgilere ulasilabilecek internet adresi soyledir:

http:/www theage.com.au/articles/2003/09/19/1063625201252 .html?
from=storyrhs

-short story- ya da -storytelling- (kisa 6ykii-dykii anlatma) anahtar soz-
ciikleriyle arama motorlarina UNESCO internet sitesine girdigimiz zaman
Cin'den, Avustralya'dan Kanada ve ABD'ye, Giiney Amerika iilkelerine
kadar birgok tilkeye ait ve sadece Oykii tiirlinii / dalin1 6ne ¢ikaran yazar
derneklerine, edebiyat festivallerine, tiniversiteler ya da NGO'lar tarafin-
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dan iinli yazarlarin adina da diizenlenen uluslararasi 6ykii yarigmalarina
ulagsmamiz hatta katilmamiz bile olasi. ..

Tiirk edebiyatinda 6ykii s6z konusu oldugunda genis 6lgekli taramalar
ve anketler yapmak yararh olabilir diye disiiniiyorum.

Asagida, ABD’de yasayan Apachi kizilderili toplumlarinda yiizlerce
yildir siiregelen 6ykii anlatma gelenegi ile ilgili ilging bir bilgi var. Bu bil-
giyi gonderen Kizilderili Yazarin Ingilizce mektubu ve Tiirkge cevirisi
soyle:

"In the old days when a person got ready to be told a story, from the
time the storyteller started no one there ever stopped to eat or sleep. They
kept telling the story straight through till it was finished. Then when the
story was through, the medicine man would tell all about the different
medicines. There would be a basket of corn seeds there, and for each line
that was spoken, that person who was listening would count out one corn
seed. This way there would be sometimes two hundred corn seeds. Then
that person would have to eat them all. If he could eat them, then he would
remember all the words he had been told. If you fell asleep during this
time, then the story was broken and was not good. That's the way we used
to do."

"Eski giinlerde, bir insan éykii dinlemeye hazirsa, oykii anlaticimin Gy-
kiiyii anlatmaya basladig1 andan itibaren oykiiniin anlatildigi yerde yemek
ya da uyumak igin hi¢ kimse ara vermezdi. Oykii bitinceye kadar anlatil-
maya devam edilirdi. Oykiiniin anlatim bittikten sonra kabilenin biiyiicii
hekimi, farkh ilaglar hakkinda dinleyenlere bilgi verirdi. Oykiiniin anla-
tldigr yerde bir sepet dolusu misir tanesi bulunurdu. Oykiiniin anlatilan
her bir satiri igin dinleyenlerden biri sepetten bir misir tanesi alirdi ve sa-
vardl. Boylece bazen iki yiiz misir tanesi sayihirdl. Taneleri sayan kisi he p-
sini yemek zorundayd. Yiyebilirse, anlatilan éykilerin biitiin ciimlelerini
tek tek hatirlard:. Oykii anlatilirken uyuyakalrsanz, 6ykii boliiniir, bu da
ivi degildi. Eskiden dykiileri boyle anlatirdik." (Ceviren: Sule SENOL)

Anna Price

Eastern White Mountain Apache
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Aysu ERDEN

14 Subat 2009 Diinya Oykii Giinii Konusma Metni
Fransiz Kiiltiir Merkezi Istanbul

(Oykii Teknesi, Mart-Nisan 2009, say1:8, s: 31-32)

2001 yilinda da 6ykii yazarlarimiz, farkl sesler olmay1 bagsarmaktadir-
lar. Onlar da degisik anlatim olanaklar1 aramaktadirlar. Dilde, kurguda ve
konuda yenilik¢i olmay: ve kendi 6zgiin 6ykii diinyalarini kurmay: hedef-
lemektedirler.

Mark Robinson adinda bir Ingiliz 6ykii yazarinin ingiltere'de 2002 yi-
linda bir grup Ingiliz yazarin baslattigi Kisa Oykiimiizii Kurtarin (Save
Our Short Story Campaign) adli kampanyasi hakkinda gonderdigi ileti
soyledir:

"Ovykiintin Durumu Konusunda Kisa Bir A¢iklama:

Bizler hangi noktada bulundugumuzu diisiiniiyoruz

Oykii biiyiik ¢capl bir resmi ortaya gikarabilecek nitelikte kiigiik boyut-
lu bir resimdir. Cok daha biiyiik bir seyi ima eden kiigiik bir dilimdir o.
Oykiiniin durumu d a buna benzer bir olguyu gergeklestirir ashinda. Onun,
Birlesik Krallik'ta (UK), bugiin, icinde bulundugu durum, yazinsal eser-
leri yayinlama siirecinin giiclii ve zayif yanlarim yansitmaktadw. Diger
bir deyigle, bir yandan, kiiciik, bagimsiz dergilerin ve yayincilarin karsi
karsiya kaldiklar zorluklara, diger yandan da, yeni kitaplari diizenli bir
akig icinde yaywmlayan belirli yaymevlerinin varligina isaret eder. Fakat
tiim bunlara ragmen, ajanslar, yaywncilar ve kitap saticilari, yazarlara,
Oykii iizerinde uzmanlagmamalar: konusunda, bask: yapmaktadirlar. Bu
durum da, oykii tiirtinde etkin yazarlarin ortaya ¢tkmamasi, oykii bigimle-
rinin denenmemesi, yeterince incelenmemesi ve dykiiniin saygin goriilme-
mesi gibi olgularla eszamanhidir. Yine bu durum, éykiiniin milli spor ola-
rak tanimlandigi ABD ve Rusya gibi diger tilkelerdeki durumuna tamamen
ters diismektedir.

Fakat dykiiniin 6liimiiyle ilgili raporlar biiyiik 6l¢iide abartiidir. Ovkii
tiiriiniin kisir dongii iginde olup olmadig, ya da saghgim kaybedip kay-
betmedigi konularinda net bilgilere sahip degiliz. Ancak, bizler, yine de,
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Ovkiiniin biraz yardima ihtivact oldugunu hissediyoruz. Béylesine bir yar-
dimu, bir sanat biciminin etkin olabilmesi, edebiyat kiiltiiriiniin saghgi ve
farkliiklar, bireysel olarak yazarlar, onlarin 6ykii tizerine kurduklar
profesyonelliklerini siirdiirebilme yetenekleri ve de okurlar igin gerekli
goriiyoruz. Oykii tiiriine kars: giderek azalan ve zayiflayan ilginin uzayip
gittigi boylesi bir dénemde, dykii yeniden tomurcuklanabilir ve bir kez da-
ha gergekten popiiler olabilir.

Bizler:

* Kisa kurmaca igin gerekli olan yiiksek kaliteli ¢ikislarin goriiniirlii-
gtinii ve sayisini artirmak,

* Oykii tiiriine daha ¢ok sayginlik ve yiiksek bir profil saglamak,

* Yazarlarin Oykii tiiriinde uzmanlagmalarini saglamak,

* Heyecan verici olan kisa kurmacayi tegvik etmek ve yayginlastirmak
istiyoruz.

Nasil baslayabiliriz?

* Oykiilerin yayilanmasi konusunda arastirmalar baslatarak yaymla-
ma ve satis stireglerini cesaretlendirici nitelikte yeni firsatlar geligtirmek;

* Oykii konusunda, énde gelen yazarlari, yayincilan, ajanslan, eleg-
tirmenleri ve akademisyenleri Gykiiniin durumunu arastirmaya yonlendi-
rerek Oykiiniin durumunu kesfetmelerini saglamak ve dinleyiciyi diisiin-
diirmeye yonelik konferanslar diizenlemek;

* Gazetelerde ve diger medyada, ileri diizeyde tamtimlar ve yayin ola-
naklari igin kampanyalar diizenlemek;

* "En iyi Birlesik Krallik (UK) Ovkii Antolojisi" adi altinda yiiksek
profilli bir yillik olusturmak;

Orta/Uzun dénemde gerceklestirilecek gelismeler:

* Oykii koleksiyonlari/antolojiler/tek Sykiiler icin, giiclii ve saygmn
sponsorlar tarafindan desteklenen odiiller vermek;

* Uluslararas: diizeyde 6ykii festivalleri/turlar diizenlemek;

* 21. yiizyllda oykii konusunda uluslararas: festivaller diizenlemek;

* Oykii kitapliklari, okuyucu gruplari iizerinde yogunlastirilmis, okuru
gelistirmeye yénelik projeler tiretmek.
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Nelere gereksinimimiz var?

* Yazarlardan, yaywcilardan ve kitap saticilarindan gelecek destege,

* Cesaretlendirici nitelikte antolojiler, ddiiller, konferanslar igin or-
taklara ve sponsorlara,

* Farkly alanlarda yapilacak daha genis kapsamli kampanyalari yiirii-
tebilecek, liderlik yapabilecek kapasitede kisilere, kuruluslara."

Mark ROBINSON
"Kisa Oykiimiizii Kurtarin" (Save Our Short Story Campaign-2002)
kampanyasim baslatan Ingiliz 6ykii yazarlarindan biri)
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SON DONEM TURK OYKUCULUGUNDE KOTULUK
OGESININ ORTAYA CIKIS BiCIMLERI

20. yiizyilda gelisen yapisalci dilbilim, yazinsal soylem arastirmalari-
na dizgesel bir inceleme yontemi getirmistir. Bu yontem genel olarak soy-
le 6zetlenebilir: (1) Yazinsal metindeki yapisal birimlerin saptanarak be-
lirlenmesi, (2) Yapisal birimlerin kiimelenmesi ve bu kiimelerin adlandi-
rilmasi, (3) Yapisal birimler arasindaki iliskilerde etkin olan kurallarin ve
isleyislerinin saptanmasi. Boyle bir yontem, dilbilgisi ile bigembilim ara-
sinda bulunan sinirda kullanilmakta ve tiimce sinirlarinin digina tasarak
metnin biitiiniinde etkin olan daha farkli yapilan giindeme getirmektedir.
Bu yaklasimda, yazinsal metnin okuyucu tarafindan yorumlanmasi ve bu
yorumlamanin temelinde bulunan biligselboyut 6nem tagimaktadir. Sonug
olarak yazinsal soylemin incelenmesinde metnin hem yiizeysel dilbilgisi
yapilarinin betimlenmesi hem de metnin i¢indeki iletileri tagiyan tiimce-
oOtesi 0zelliklerin arastirilmasi gerekmektedir. (Erden, 2002: 144)

Tiimce Otesi 6zelliklerin 6nemini vurgulayan sdylem ve kullanim bil-
gisinin, dilbilimin en gergekg¢i alan1 oldugunu savunan dilciler, tiimceler
arasi sdylem dilbilgisi, metin dilbilim, metin s6zdizimi ve metin bagdasik-
lig1 lizerinde yogunlasmuslardir. (Dressler, 1992: 150) Yayilimci olarak da
bilinen bu dilbilimciler, tiimcelerin durumsal baglamlarinin da bilgi tiret-
me durumunda olduklarin1 géz oniinde bulundurmaktadirlar. Bu nedenle
de, s6z konusu dilbilimciler, sdylemi, insan faktoriini, sira dig1 dil kulla-
nimlarini ve sapmalar1 aragtirma alanlarinin odak noktas: yaptilar. (Enk-
vist, 1985: 12) Dolayisiyla da, sdylemin belirli bir durumla ilgili olmasi,
yazinsal metin aracihigiyla belirli bir iletisimi gerceklestiren yazar-okur
ikilisi arasindaki bu iletisimin ¢ozlimlenmesi, biiyiik 6lgiide konunun, du-
rumun, kiiltliriin, geleneklerin, olaylarin ve tabularin saptanarak incelen-
mesini gerektirmektedir. (Erden, 2002: 145)

Kisacasi, yazinsal metinlerin igerdikleri yapisal birimlerin kiimelenis-
lerinin, aralarindaki iligkilerin isleyis bigimlerinin, durumsal baglamn
metni etkileme olgusunun ve ¢ikarimlarin okur tarafindan nasil kullanil-
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diklarinin belirlenmesi, 6ykii incelemelerinde, yorumlamalarinda ve eles-
tirilerinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bu arasgtirmanin amaci, dykiilerin derin yapilarinda bulunan, kotiiliik
olgusu konusundaki ileti ve anlamlarin dizgelerini kesfetmeye, bu dizge-
lerle ilintili dilsel ipuglarini aramaya yoneliktir. Boylelikle, oykiilerin de-
rin yapilarindaki kétiiliik olgusu ile ilgili olan yaygin ve baskin ideolojinin
nasil bir yap: olusturdugunu, kétiiliik olgusunun 6gelerini arastirmaktir.
Inceleme yontemi iki asamadan olugmaktadir: A- Oykiilerde kétiiliik te-
masini olugturan olgularin saptanmasi (Oykiilerin derin yapilariin ince-
lenmesi): B- Anlatim bigiminin (Dil ve bigem) saptanarak betimlenmesi
(Oykii metinlerinin yiizeysel yapilarinin incelenmesi)

A- Oykiilerde kétiiliik temasini olusturan olgularin saptanmasi: Bu tiir
olgularin, hangi bi¢cimlerde ortaya ¢iktiklarini, son dénem 6ykii yazarlari-
mizin yapitlarindan alinan dmeklerle s6yle 6rneklemek olasidir:

1- Kotiiliik dgesinin temsil edilig bicimleri

a- Koétiiliik Ogesinin Insanda, Hayvanda, Dogada ve Dogaiistii Olgu-
larda Ortaya Cikis Bigimleri

Omek: ... Anlatmaya kalkisacaklarima bir yigm kof ayrnti karisacak.
Susmali degil miyim? Ayrik otlart bogacak tiim otlari. Bortii bocegi, renk-
leri. (Bener, 2001: 32)

Omek: ... On yedi ile biiyii yapilir, her sey vedinin iizerine katlanr.
Biiyii kirk giin stirer sonra ¢oziiliir. Bu arada kapilara domuz yag siiriiliir,
icerideki iceridekine domuz gibi goriiniir. Giictin domuzu biiyiitiiv de bii-
yiitiir. (Ugkan, 2000: 140)

b- Kotiilik Ogesinin Karg1 Cinsler Arasinda ve Cinsellik Olgusunda
Ortaya Cikis Bigimleri

Omek: ... Sema Hamm't gegen gece iist katta mesai sonunda miidiiriin
kucaginda gormiis veznedar Liitfii. Dogrudur. Yalan séylemez Liitfii. Nigin
valan séylesin. Miidiire yag ¢cekmeyenin-vermeyenin-ig durumu her an sal-
lantva gidebilir. Bahadw Bey daha siit bir ¢ocuk, kocaman bir bankanin
basina getirmigler. Aile, vatan, millet sorumlulugu nedir bilmeden, bir pa-
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ra hangi zorluklarla kazamlw bilmeden getirip koymuslar milyarlarin ba-
swna. Biitiin milletin kanina giriyor da evii barkl kadinlarin kanmina gir-
mekten niye ¢ekinsin? (Yildiz, 2002: 127)

2- Kotiiliik §gesinin dogast

a- Kotiiliikk Ogesinin Bir Diisiince Bigimi Olarak Ortaya Cikis Bigim-
leri (Sug-Ceza-Oliim-intihar-Karmasa-Giinah)

Omek: ... Hizla iceriye girdim. Koltu ¢ikardim, bir el havaya ates et-
tim. Silahi Liitfii'ye ¢evirdim. Torbay ver Liitfii, dedim. Bahadw Bey ca-
mekanli odasindan ¢ikmugti. Herkes yerinde kalsin, karigmasin, karigma
Bahadw Bey, diye haykirdim. Karigmaywn ulan. Yavas¢a ver ¢uval Liitfii.
(Yildiz, 2002: 132)

Omek: ... Birkag kez yazilan akli basinda intihar mektuplart. Dolusunu
da Nedensiz tasidim tabancalarin. (Bener, 2001: 60)

Ornek: ... Yasam bir deha isi degil. Bir siirgiin kéle diizeni. Kurtulusu
ummak. Safdillik. Intihar secimi bu yiizden gerekli. Ne ki yiirek isteyen bir
evlem. Hep tasarladim. Salt. Kendiliginden olusmasina bel bagliyorum.
(Bener, 2001: 11)

Omek: ... Hemen tiim yazarlarin 6liim beklentisine bel bagladiklar
gercek. Virginia Voolf, Ernest Hemingway, daha niceleri bittiyi algiladik-
larinda bu yolu segtiler. Gergekten yiirekliydiler. Bencileyin zayif, korkak
degil. (Bener, 2001: 90)

b- Kétiiliik Ogesinin Bir Toplumsal Gergeklik Olarak Ortaya Cikis Bi-
gimleri (Irk-Toplumsal Sinif-Savas-Ideoloji-Dil Kullanimi-Biirokrasi-
Teknoloji-Bilim- Cehalet-evlilik kurumuy)

Omek: ... Kitaplik goreviisi gercekte bir muhbirdi demek. Giindiizleri
okurlara kitap veren, yagsamini kitaplar sayesinde kazanan bu bilgic a-
dam, geceleri yasak kitap listeleri hazirlayan ikiyiizlii biriydi.

- Nasil yapabilirsin bu igrengligi! diye haykirdim.

- Ofkelenmeyin bayim, dedi alayci bir sesle, asiwrt élciide kitap seven
biriyim ben onlari severim de doverim de. Cocuklarim gibidirler. (Giirsel,
1996: 64)

Omnek: ... Bir an énce bu lanetli mezarliktan ayrilmak igin dayamlmaz
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bir istek duydum. Kitaplik gorevlisi denilen bu igreng adam gercekte me-
zarlik bekgisiymis demek. Mezarlik bekgisi bile degil, pis bir 6li gomiicii-
stiymiis meger. Beni kapiya dek gecirmesine izin vermedim. Hemen uzak-
lastim yanmndan... 'Incirli Kuyu' adim koymak istedigi son éykiimiin nasil
'Zincirli Kuyu'ya donistiigiinii yazmaya karar verdim. Ben kogstukg¢a zincir
sesleride pesim swra geliyor, karanlik dehlizin islak duvarlari, ardimda ki-
tap yiiklii raflar ¢ékiiyormug gibi sarsui yordu. (Giirsel, 1996: 65)

Omek: ... Bagbakan yardimcisinin kardeginin islerinin biitiin paralart
buradan saglandi, bu bankay: kullandilar. Nigin? Nereden bu iligki? Hep-
si birbirine bagl bunlarmn. Thaleyi bagbakan yardimcisi kazandwiyor, kar-
degsi bizim patronla i¢lidigl, patron parayr bankadan kullandwiyor... Ki-
sacasi devleti séviislemek icin bankadan iyisi yok. Sonugta olan mudilere
degil, devlete oluyor elbet... Devlet giivencesiyle diimen gevirmek diinya-
da nerede var? (Yildiz, 2002: 128)

Omek: ... Duvara asili fotografsa bizden birinin 6liim duyurusu. Oliim,
onun haywr diyen bakislarla yabanct adama elini uzatisi. Oliim onun tini-
versite yilarmdan kalma eski bir yanlisi. Duvara asii fotograf iizerine
kurdugum oykiiniin sonuna yaklagiyorum. Duvara asilt fotografsa bizden
birinin oliim duyurusu. Gazetelerde, dergilerde okuyamayacagimiz tiir-
den, Meltem'in 6liim duyurusu, diye bir bagslik diisiiyorum notlarima. (Ka-
rabulut, 1990: 29)

¢- Koétiiliik Ogesinin Insani Duygular Bigiminde Ortaya Cikis Bigim-
leri: (Kin-intikam-Nefret-Cinsellik)

Omek: Giilizar, asik oldugu Teoman adli biriyle benim yatagimda ¢il-
ginlar gibi sevigiyor, bana géstermedigi cinsel oyunlart ona gosteriyor,
viicudunun her organint istekle sunuyordu ve gelecekle ilgili tasariarin-
dan séz ediyordu. (Buyrukeu, 2002: 82)

Ornek: ... Déniis giintinii animsiyorum. Kiiciik bekdr evime geldi. Da-
ha kapiyr agar agmaz boynuma atildi, bayginlik gegiriyor, sakinlesemiyor
bir tiirlii. Kolonyaya bogdum yiiziinii, boynunu, bileklerini. Eksilmeyerek
atiliglarimt neredeyse bogusarak onleyebiliyorum. Hwpalamak, dahast
dovmek geliyor Icimden. Delice bagirryorum. "Git basgimdan kudurgan
kart!" (Bener, 2001: 18)
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d- Kotiiliik Ogesinin Davranis Bozukluklari Olarak Ortaya Cikis Bi-
cimleri (Sadizm-Mazosizm-Iskence-Cinayet-Siddet-Intihar)

Omek: ... Hemen iistiine atildim, yakalarmdan kavradim, ayaklarin
verden kestim, bir idam mahkiimunun ipin ucundaki gibi debelenirken gii-
neste kurutulmus aci bir sesle bagwdim. "Verlan pijamami essoglu eg-
sek!"...

"Kime sattin ulan zibidi?" dedim, patlattim tokadi. (Buyrukgu, 2002:
81)

e- Kotiiliik Ogesinin Evrenselligi ve Gerekliligi: (Insan iliskileri)
Omek: ... "Ablam, senin imzam taklit ederek bankalardaki paralarin
hepsini ¢ekti. Simdi de sevgilisiyle yurt disina kagmak iizere..."

"Kamtlayacagim dedi Melih. Ablanun bir giin sana kétii bir oyun oy-
nayacagin anladigim icin onun her hareketini kayda gegiren kameralar
verlesgtirdim evin her yanmna..." (Buyrukgu, 2002: 82)

Omek: .. Fiko, bizim arkadasimizdi. Hem de ne arkadas; farenin
ontinden zehirli peyniri alir, farenin ve onu yiyecek kedinin hayatin kurta-

rir, peyniri bize yedirirdi. O zamanlar bize, fare zehiri dokunmuyordu e-
fendim. (Kagan, 2002: 30)

f- Kotiiliik Ogesinin Bilingaltinda Ortaya Cikis Bicimleri: (Dogustan
Gelen-Bilingalti1 Kétiilitk Olgular)

Omek: Ahtapot bacaklarindan kuruttugun kirbac yeniden kendi elle-
rinle indiriyorsun sirtina, artik aciyr hissetmiyor, hissedemiyor, sadece es-
ki acilarin kivamum, siddetini, tadim tahmin edebiliyorsun. Bu yeni darbe-
ler sirtina her indiginde eski acilar kivramyor yeniden bedeninde. Eskisi
gibi beyaz tenine kan da bulagmiyor artik. Ve ¢ok onceleri arzuladigin,
biiyiitmege ¢alistigin, diri tutmak icin kavruldugun yalmzca 6lme istegini
de artik anlamsiz buluyorsun. (Doganay, 2000: 87y

g- Kotiiliik Olgusunun Agiklanamazlig:
Ornek: ... Bir bardaga tepeleme raki doldurdum, bir dikigte igtim, kol-
tuga yaslandim, yillar oncesini ammsadim... Sekiz dokuz yaglarinda dért
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arkadagtik. Binbagi Nuri Tiirkoglu'nun yaramaz mi yaramaz, tepegoz mii
tepegoz, kopekbaligi, kurt digli oglu Nizam, mantar tabancasini kulaklari-
mizin dibinde ansizin patlatinca yiireklerimiz agizlarimiza gelmis, sigra-
mus, kagmustik.. Agaglara tirmannus, kus tutmus, tuttugumuz kuslarin ka-
natlarim kirnus; tiiylerini yolmustuk. (Buyrukgu, 2002: 82)

h- Kétiilik Ogesinin Ortaya Ciktig/Bulundugu Yerler: (Doga-insan-
Hayvan Kent)

Omek: ... Ulkenin, bankamn boktan durumu, evin cenaze evi her gece
hiziinlii hali, gelecegimin belirsizligi, elle tutulur tek bir umut birakmadi
bende. (Yildiz, 2002: 129)

Ornek: ... Burast tagra illerinden kagip gelmis kizlarin fahigelik yaptig
bir merkezdi. Meger ne kadar ¢oklarmug. Anlagsip bir otele gidiyorduk ve
bir saatte is bitiriyordu. Sonra taksiyle yuvaya, buraya doniiyorlard:. (Y1l-
diz, 2002: 131)

Ornek: ... Polis korteji yarmus, ondeki bin kadar gostericiyi cember igi-
ne alip Taksim gezisini orada bekleyen tagh sopali gericilerin saldirisina
vem yapmigtl. Panikte ilk sevgilisini yitirisini, dostlari polisin gozii oniin-
de bigaklanirken can havliyle bir apartmanin bodrum katina siguisin ha-
trliyor. (Giirsel, 1996: 112)

Ornek: .. Geceleri korkulu kentte hala metroyu kullanmaya devam
ediyor, notalar ¢cantasinda, hzli adimlarla metro istasyonuna yiiriiyor, ye-
di istasyon boyu inip binen gecenin insanlariyla tanisiyor, onlari gozhi-
yor, sonra yine kagitlari, kalemleri ve sonradan aralarina katilacak piya-
noyu buluyordu. Geceleri... Yedinci istasyonda indiginde banklarda yatan
sarhoglarin, soguk gecede bir telefon kuliibesinde iniltilerle sevigen golge-
lerin yamndan gegerek tek bir taksinin bekledigi kise basina dogru hizlh
admmlarla yiriiyordu. (Dingtiirk, 2002: 147)

Omek: ... Nereden ¢iktig1 belli olmayan bir kayik Persembe pazarin-
daki iskeleye yanasnus, telasla karaya atlayan kayik¢i, kalabaliga dogru
"Neler olacak, neler olacak!" diye bagirmaya baglanugt. " Yangmlar ola-
cak! Yangwlar, yangnlar olacak!" Polisler adamcagizi yaka paga gétiir-
miisler, ya karakolda timarhanede falakaya yatwrip sesini kesmiglerdi.
Ama neler oldu neler. Ne yanginlar, ne yikimlar! Nerelerin yikilip hangi
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vapilarin yerle bir edildigini, bir zamanlar eski Bizans sarmglarmin bu-
lundugu yegsil alanlarin gimdi nasil moloz yignlarwla dolu ¢opliiklere
dontigtiigiinii, bulundugu yerden géremedigi Arnavutkoy'deki eski yalila-
rin ontinden kazikli yol gegirildigini gazetede okudu. Olan biten ve olup
bitmeyen her seyi! Basin toplantisinda gergek bir hicran yarasiydi haykir-
mak istedigi. Bir yanginin kiilii, o giine dek gériilmemis bir yikinun tozu
dumaniydi. (Giirsel, 1996: 113)

3- Kaotiiliik 6gesinin iglevi: (Etik-Giilmece-Elestiri-Alay)

Omek: ... Birden yangin sondiirme aygiti biiyiikliigiindeki el fenerini
gordiim ve diigmesini ileriye ittim parmagimin ucuyla ve yuvarlak camdan
digariya yansiyan bol isikla karanligin gézlerini, kizlara, kadinlara zorla
tecaviiz edenlerin gézlerini, hwsizlik yapanlarin gozlerini, adam éldiiren-
lerin gozlerini kamagstirdim, polislere yakalattim ve sevingle basamaklar-
dan bodruma inmeye koyuldum. (Buyrukgu, 2002: 85)

4- Kotiililk dgesinin estetigi, cekicilidi, etkisi: (Siirsellik Boyutu)

Omek: Koylii tiplerden biri, cinayet iglemigtir, istek Uzerine. Hatasiz-
sa, kusursuzsa, orijinalse, semt sakini olacaktir, yoksa defolup gidecektir.
Ve on yasindaki ¢ocuklarin, cinayetin estetik yapisini Begenmeyip diisiik
puan verdikleri koylii, bavulunu hazirlamigtir; Lacka semtlere dogru yeni
bir cinayet iglenir; sebepsizdir, mantigi yoktur, iglenmesi gerekir, yagam
tarzidir. Folklorik gostergedir. Hepsinden énemlisi, bir tavirdir. (Kagan,
2002: 16)

B- Anlatim bigiminin (dil ve bigem) saptanarak betimlenmesi (6yki
metninin saptanarak yiizeysel yapisinin dizgesel olarak incelenmesi): Oy-
kii metninin yiizeysel yapisinin dizgesel analizi asagida s6zii edilen kural-
lar1 igermektedir: (Van Dijk ve Kinstch, 1983: 92)

1- Bir tiimceyi yorumlamak igin gerekli olan anlam ve génderimsel
bilgi, kendinden 6nceki tiimcelerde aranabilir.

2- Bilgi ve anlamsal yorumu, okur, sahip oldugu genel bilgiden ¢ikara-
bilir.

3- Bir tiimce, kendinden 6nceki tiimcelere, tasidiklar1 anlam ve bilgi
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acisindan bagimhdir. Okur ise yorum esnasinda metin dig1 diinya ile ilgili
bilgilerinden yola ¢ikarak ¢ikarimlarda bulunur. Bu iki olgunun incelen-
mesi, ayni zamanda, tiimcenin kendinden sonra gelen tiimcelerin anlamla-
rina ve yorumlarina da dayandiriimalidir.

Haynes, okurun, yazinsal metinlerde bulunan yiizey yap biitiinliigiinii
saglayan dilbilgisi iligkilerine ve bilgi dagilimina kars1 ilgi ve duyarlilik
gelistirmesine ve yazarlarin bigemlerini daha kolay ¢dziimlemesine yar-
dimeci olacagini diisiindiigii asamali bir yéntem dnermektedir. Bu yontem
ana ¢izgileriyle soyle 6zetlenebilir: (Haynes, 1995: 3-65)

1- S6zciik dbekleri agisindan bigem:

a- Sozciik obekleri
b- Toplum ve dilbilgisi gelenekleri
¢- Soz sanatlar

2- Oykiiniin basindan sonuna kadar etkin olan oriintiiler agisrndan
bicem

a- Yazarin anahtar sozciik se¢imi

b- Dilbilgisi oriintiisii

¢- Tiimce yapis1 dykiiniin igeriginin yapisi
d- Anlatim ortami ve dykiiniin bigemi

e- Bicem ve ideoloji

Haynes'in yukarida s6zii edilen yontemi, Muzaffer Buyruk¢u'nun, ké-
tiilik dgelerinin bir bdliimiinii i¢inde barindiran dykiisii "Ipek Pijamali
Katiller" adh dykiisiinden alinan bliimlerle sdyle somutlagtirilabilir. Oy-
kii, karsi cinsler arasindaki cinsellik olgusunda kétiiliigiin ortaya ¢ikis bi-
cimlerini, karmasa, giinah, kin, intikam, nefret, ask, sadizm, cinayet gibi
olgularda rastlanan kotiiliik 6gelerinin dogasini, kentte yasayan insanlarin
iliskilerinde, s6z konusu olgularin nelerden kaynaklanabilecegini, giilme-
ce araciligiyla elestiren bir 6ykii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendisini
bir bagkasiyla aldatan karisini, onun erkek kardesine oldiirten bir adamin
bu traji-komik dykiisiinde, olaylar, okura baskisinin agzindan, birinci kisi
tekil anlatimla aktarilmaktadir. Haynes'in yontemi, yazarin bigemini ve
Oykiiye hakim olan kétiiliik 6gelerini ortaya ¢ikarabilmek amaciyla, dykii-
ye soyle uyarlanabilir:
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1- Sozciik 6begi diizeyinde bicem:

a- Sozciik obekleri: Yazarin sira dis1 sozciik birliktelikleri kullandigi
ve dil kullanimlarina kimi anlamlar yiikledigi goriilmektedir:

Ornek: Sag yanina yagmurun, sol yanna nohut biiviikliigiinde dolanan
ve ince ince Yasemince'nin yagdig 1slak, korkung, 1ssiz yalmzligin kor-
kunglugundan, 1ssizligimdan biiyiikliigiinden ve sonsuzlugundan tir tir tit-
reyerek iigiiyen caddeye baktim. (Buyrukeu, 2002: 83)

Yazar, "ince ince Yasemince'nin yagdigi" sozciik 6begi yerine "ince in-
ce yagmurun /karmm yagdigi" sézciik 6begini secebilirdi, ancak bu sozciik-
lerin okur tizerinde yaratacag etki farkli olurdu.

b- Toplum ve dilbilgisi gelenekleri: Yazarin, olaylan baskisinin agzin-
dan, birinci kisi tekil anlatimla vermesi, gerek diyaloglarda, gerekse be-
timleme igeren bdliimlerde, konusma diline, ve biling akisina kosut anla-
tim tarzini benimsemesi, okuruyla arasinda farkli bir iletisim ortami olus-
turmasini saglamaktadir:

Omek: Tuhaf bir sey... O gidince bir rahatladim, bir rahatladim ki o
kadar olur. Kocaman bir yiik kalkti omuzlarimdan, daha bir 6zgiirlestim
sanki. (Buyrnkeu: 2002: 83)

¢- SOz sanatlar1: Yazarin benzetme, egretileme ve kisilestirine s6z sa-
natlarim siklikla kullandigy, boylelikle de katiiliik 6gelerini 6nceledigi go-
riilmektedir.

Ornek: ... Melih bir 'Adembaba', Bir 'képriialt: berdusu' gibi omuzlari-
nt kaldwmig Yilmaz Giiney'in 'Babad' filmindeki yiiriiyiigii gibi yiiriiyordu.
(Buyrukeu, 2002: 83)

Adembaba, kopriialtt berdusu, Baba filmi benzetmeleri, toplumun
marjinal kesimlerinde yasayan ve sug¢ islemeye egilimli olan insanlarin ya-
sam tarzlarini yansitmaktadir.

Ornek: ...Birka¢ saat engelsiz, baskisiz, kayitsiz kuyutsuz ve Huysuz
Virjin bir zaman biriminde devinecektim. (Buyrnkgu, 2002: 83)

Huysuz Virjin zaman birimi dil kullanimi, yine marjinal ve su¢ unsuru
iceren olaylarin yer alabilecegi bir zaman dilimine isaret eden bir egretile-
me olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Omek: ... Melih bu éliimleri, olaylarin kahramanlarindan sizan ve ka-
rinca ordularin bir saniyede eriten asitli bir kargi koyusla protesto etmis,
polisten coplu bir dayak yemigti. (Buyrukeu, 2002: 83)

Karinca ordular: dil kullanimi, polislere isaret eden bir egretileme ola-
rak goriilebilmektedir.

Ornek: ... Bes yesil ¢ekirgenin yedi santimlik adimlari, devlerin dudak
uguklatan adimlarina déowistii. Bilingsizce ugtugu igin saga sola saldiran,
pike yapan, duvardan duvara ¢arpan imansiz bir karasinek ¢ikig yolunu
bulamayinca, bir vazodaki ¢i¢ek kokulu suda intihar etti. Bir stimiiklii bo-
cek kiigiik dedekiilahini andiran kemikten evini siiriikleyerek asagi mahal-
leye gitti. (Buyrukeu, 2002: 84)

Kisilestirilen ¢ekirge, karasinek ve stimiiklii bécek, davranig bigimle-
riyle, toplumda sug¢ egilimine sahip olan insanlan simgelemektedirler.

2- Ovkiiniin basindan sonuna kadar hakim olan &riintiiler agisindan
bicem:

a- Yazarin anahtar sozciik se¢imi: Yazar bazi sozciikleri yinelemekte-
dir:

Omek: Kollarimi boynuma dolad: metres gozlii, metres bakiglh, metres
oturuglu, metres kalkigh, metres gogiislii, metres kalgali, metres sesli, Na-
lan'in giildiiremedigini giildiiren, evin her yanminda, sabah, 6gle, aksam ve
geceler, ah geceler boyunca benimle seviserek delirten Handan. (Buy-
rukgu, 2002: 86)

Bagkasinin metresi olarak kendisini aldatan esini, ondan intikam al-
mak i¢in bu kez kendisi metres tutan baskisi, evlilik kurumunun yozlas-
masina neden olan bu kétiilitk 6gesini vurgulamak amaciyla metres sozcii-
giinll yinelemekte, metresi'mnin 6zelliklerini belirttigini varsaydigi sdzciik-
leri de (guildiirmek, geceler) anahtar sozciikler olarak yinelemektedir.

b- Dilbilgisi Oriintiisii: Yazinsal metinlerde sozlilk anlami tasimayan
ve igerikle dogrudan iliskisi olmayan islevsel sozciikler metnin dilbilgisi
ortintlisiiniin 6nemli bir boliimiinii olusturur. Bu tiir sézciikler metnin igin-
deki sozlitk anlamlari olan diger sozciikler ve sozciik 6bekleri arasinda is-
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levsel iligkiler kurarlar. Yazar dykiisinde ¢ogunlukla igerikli sozciikler
kullanmaktadir. Ayrica, 6zellikle kotiiliik 6gelerinin vurgulandigi boliim-
lerde, yantiimceleri, dolayisiyla da eylem belirten sozciikleri ardi1 ardina
kullanmaktadir. Bu durum da 6ykiiye dinamizm ve akicilik saglamaktadir:

Omek: ... Arkadagslarmdan biri, uyusturucu mafyasiyla girdigi olduk-
¢a trajik bir ¢atigsmada, biri akli da hayalleri de sagirtan bir trafik kaza-
swinda, biri vergi aylarinda yakilan bir han yangiminda, biri tabancasin
temizlerken, biri kiz kagirirken, biri haftanin yedi giiniini bir giine sigdur-
maya ¢aligirken, biri cam silerken, biri fazla eroin i¢mekten Slmiistii.
(Buyrukgu, 2002: 83)

Omek: ... Bizim modern, ileri yasamimizi ¢cekemeyen, kiskanan, hi¢
durmadan dedikodu pesinde kogan, ayrica ¢evresinde bulunanlarin ozel
ve genel oykiilerinden olugan, ¢atlaklar, patlaklar, ¢ukurlar, diizliikleri
dolduran ve uydurup ekledikleri igrengliklerle, yurdun her yamndan
duyuran som agizhlardan biri bana altindan kalkamayacagim bir kétiiliik
yapmayt mi diistiniiyordu. (Buyrukgu, 2002: 85)

c- Tiimce yapis1 ve dykiiniin igeriginin yapisi: Tiimceler 6ykii metinle-
rinin igerigiyle ve yazarin metin iiretmesindeki amaciyla yakindan ilgili-
dir. Igerik amaci yansitir. Oykiideki dil kullamminin ve igerigin hangi bi-
¢imlerde nasil vurgulandigini belirtmek igin (i) sézciik 6begi, (ii) timce
yapisi, (iii) zaman konularini ele almak gerekli olacaktir. Yazar 6ykiisiin-
de sozciik 6beklerini ve tiimcecikleri ardi ardina kullanmaktadir:

Omek: ... Bu zifiri, gozii goze gostermeyen karanlign en yiirekli, en
acimasiz, en gaddar, rezil, en arsiz kigilere bile diz ¢oktiirdiigiinii, bir ta-
kim gizli giiclerin onlarn agizlarim, burunlarim, kollarim, bacaklarin,
boyunlarim kirdwdigum, dillerini sigivip kalnlastirdigin, saldigi korku
gazlanyla beyinleri hasladigim hayal ettim, durdum oyle ve ¢omeldim.
(Buyrukgu, 2002: 85)

Omek: ... Karanlik siiriiyordu. Ama bicim ve nitelik degistirerek siiriiy-
ordu. Kayalagiyor, betonlagiyor, balgiklagiyor, sellesiyordu, sellesince de
hizla, oniindeki her seyi devirerek, yikarak, firlatarak akiyor, beni boga-
cagi derinlige ulagmaya ¢alisiyordu. (Buyrukgu, 2002: 85)
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Yukaridaki 6rneklere bakildiginda, sifat ve belirteg gorevi yapan soz-
ciik obeklerinin, tiimceciklerin ve yalin tiimcelerin sirali olarak ardi ardi-
na kullanildig1 gériilmektedir. Oykii metninin biitiiniine hakim olan bu du-
rum ise, ozellikle, korkuyu, toplumdaki yozlagmay1 ve karanlik atmosferi
betimleyen boliimlere akicilik ve dinamizm getirmekte; s6z konusu koti-
likk 6gelerini oncelemektedir. Yazar, yakin gegmis zaman eki -d1 ve geg-
miste siireklilik gosteren -yordu eklerini siklikla kullanmaktadir. Bu du-
rum da, olaylarin, okuyucuya gergekgei ve inandirici bir bigimde aktarilma-
sin1 saglamaktadir.

d- Anlatim ortamu ve Oykiiniin bigemi: Yazar yukaridaki drneklerde de
goriilecegi lizere, sira disi sozciik birlikteliklerini, s6z sanatlarini 6zgiirce
kullanarak okurunda yer yer saskinlik yaratmaktadir. Ciinkii farkli dil
segenekleri arasinda 6zgiir segimler yapmaktadir. Aslinda ayni iletiler ok
farkli dil dizileriyle de anlatilabilmektedir. Ancak kullanilan her dil dizisi-
nin okur tizerinde yarattig1 etki digerlerinden farkhidir.

e- Bigem ve ideoloji: Elestirel bigembilim agisindan ideoloji, toplum-
sal bir grup tarafindan paylasilan ve tartismasiz kabul edilen varsayimlar,
inanglar ve deger dizgelerinden olusur ve bir dili yazili ve sozlii olarak
kullanan kisinin sdylediklerinin ve yazdiklarinin toplumla nasil bir iligki
icinde oldugunu tammlar. (Simpson, 1993: 6) Oykiideki anlamlar yazarin,
oykiiniin baskisisinin ve diger kisilerinin ideolojilerini de kapsar. Okur &y-
kiideki dil kullanimlarinin derin yapilarinda sakli olan bu ideolojilere ken-
di ideolojik varsayimlarindan yola ¢ikarak ulasir. Her birey i¢inde yasadi-
g1 toplumun kiiltiirel, ideolojik ve kurumsal 6zellikleri tarafindan sekillen-
dirilmis kendine 6zgii bir dil kullanimina sahiptir. Okuyucu bir 6ykiiyi
okurken yazarin dil kullanimini ve 6ykii metninin derin yapisinda bulunan
ideolojiyi anlamak durumundadir. S6z konusu 6ykii toplumun cesitli ke-
simlerinde ortaya ¢ikan koétiilitk olgusunu giilmece dili araciligiyla ele al-
makta ve elestirmektedir.
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ORNEK OYKU INCELEMELERI
(Nalan BARBARO SOGLU, Metin KACAN, Vus'at O. BENER,
Zeynep ALIYE, Ozcan KARABULUT, Aziz NESIN)

1- Kadin, su¢ ve dykii: Nalan Barbarosoglu'nun kaleminden
geleneklere baskaldiran bir kadmmn dykiisii - Toplumda su¢ ve
kotiiliik o6geleri: "Kostiimli Hayalet" ve "Kedi Bellegi"

Bir Oykiiden digerine gegen, bilinen dykii geleneklerine korkusuzca
baskaldiran bir 6ykii bagkisisi. Geceyi, sugu ve aski, kisiligiyle 6zdeslesti-
ren Giilnaz. Masumiyetin 6ldiiriiliisiinii sorgulamayi, yargilamayi, ceza-
landirmay1 kendisine gorev edinmis marjinal bir kadin ve onun alisilagel-
mis Oykii kaliplarinin simirlarin1 zorlayan sira dis1 6ykiileri. Gotik sesin,
karanlhigin, gerilimin, siirsellik, simgesellik ve gorsellik 6geleriyle bulus-
tugu "Kostiimlii Hayalet" ve "Kedi Bellegi".

Bilindigi tizere, bir¢ok kadin i¢inde yasadig1 toplumun yerlesik ve tu-
tucu deger yargilarinin baskisi nedeniyle, toplum iginde bir etkisi ve devi-
nimi olmayan, olaylarin gidisini etkilemek ve denetlemek gibi higbir ¢aba
ve tepki gostermeyen, baskalarinin baskilarina katlanan, eylemsiz, edilgin
bir kesimi olusturmaktadir. Kadin konusuna deginen dykiilere bakildigin-
da, erkek yazarlarin hemen hemen biiyiik bir ¢ogunlugunun, yapitlarinda,
toplumun cinsel politikasini kendi bakis agilarindan yorumladiklar goriil-
mektedir. Onlarin kadin imgelerini, klise kadin tiplerini, kendilerine 6zgii
cinsel ideolojileri, cinsel tutum ve inanglari, kadinlara karsi aldiklar tavir-
lar1 anlatirken kullandiklar dil segeneklerinin, kadin yazarlarin ayni konu-
lar1 ele alip anlatirken kullandiklar1 dil yapilarindan daha farkli olduklari
gormek olasidir. (Erden, 2002: 101) Ote yandan, kadin yazarlarin, eserle-
rinde "kadin" konusunu ele alig bi¢imleri konusunda, Berna Moran, sunla-
r1 sdylemektedir: "... Kadin yazarlarin ayri bir gelenegi vardiw. Ciinkii ta-
rihte kadinlar ayni tiivden baskilara maruz kalmiglardw. Bu durumda, ka-
dwn yazarlarin diinyayr ve yasam, erkeklerden farkl sekilde algilamalar
dogaldw, ama bu farkliik biyolojik bir ayrimdan kaynaklanmaz. Kadinla-
rin toplumda ugradiklar ayni tiivden baskilarin bir sonucudur. Kadinlar
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toplum iginde bir alt kiiltiir olugtururlar ve bundan étiirii kadwn yazarlarin
dile getirdikleri yasantilar, sergiledikleri davramsglar ve savunduklari de-
gerler arasinda bir birlik, en azindan bir benzerlik vardwr." (Moran, 1994
234)

Barbarosoglu'nun, her iki Oykiisiiniin de ortak ve baskin 6gesi olan
Giilnaz, "Kostiimlii Hayalet"te baskisi, "Kedi Bellegi"nde ise, erkek baski-
sinin yasamini altiist eden karsit ve etkin bir kisi konumunda ¢ikmaktadir
okurun karsisina. S6z konusu dykiiler, 6ne ¢ikan temalar, bakis agilari, ki-
siler ve bicem diizlemlerinde degerlendirildiklerinde, yazarin yarattig1 ka-

din kisinin farklilig1 da netlesmektedir.

Yazarin yarattifi kadin kahramani daha iyi degerlendirebilmek igin,
oncelikle, her iki dykiide 6ne ¢ikan ortak motifleri, kavramlari, eylemleri
arastirmak gerekmektedir. Yukarida s6zii edilen 6geleri $oyle siralamak
olasidir: Gece, sug, 6lim, cinsellik, degisim, sorgulama ve infaz. Daha
sonra ise, Oykiilerin yapilarini olusturan kimi 6geleri (kisiler, bakis agilari,
anlatim, s6z sanatlar1) degerlendirmek yerinde olacaktir.

Oykiilerde islenen suglarin gizlendigi karanhk ortam gecedir. Suglar
cinsel kokenlidir. Gecenin, sugun, 6liimiin, cinselligin, degisimin, sorgu-
lamanin ve infazlarin kurbanlar "Kostiimlii Hayalet"te Giilnaz’in, ablast,
annesi ve erkeklerdir. Suglar isleyenler ise 6nce Giilnaz'in babasi, daha
sonra ise, Giilnaz'in kendisi. "Kedi Bellegi"ndeki kurbanlar ise, 6ykii bas-
kisisi Mesut Bey'in, geceleri birlikte olduktan sonra, uzun saglarin yatak-
ta birakmalarina, degisim gecirmelerine neden olduguna ve bu sekilde on-
lar1 6ldiirdiigline inandi@1 siradan kadmnlardir. Ancak, gecelerden bir gece,
Giilnaz eve gelecek, geceyi Mesut Bey'le gegirdikten sonra saglarini ya-
takta birakmadan, arkasina bakmadan ve higbir degisime ugramadan ge-
kip gidecektir. Bu kez, onun arkasindan bakakalan erkek, degisime ugra-
yacak, diinyay1 ve diger kadinlar1 gérme yetenegini kaybederek karanlik-
ta kalacak ve beklenmedik bir degisime ugrayacaktir. Diger bir deyisle,
Giilnaz'in, agkin ve cinselligin kurbani olacaktir:

- Oykiilerdeki 6liim ve kétiiliik motifi, Giilnaz'in ablasinin, babasinin
tecaviiziine ugramast;, Giilnaz'in olaya taniklik etmek zorunda kalmast
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- Kendisinin ve ablasinin masumiyetlerinin dldiiriilmesi; Giilnaz'in ev-
lendikten sonra kocas1 Tinaz tarafindan ihmal edilmesi

- Askerlere hizmet etmek zorunda kalmasi ve bu arada onlarin tacizine
ugramasi, yasaminin beklenmedik bir bigimde degismesi

- Sonunda da, kisilikleri babasina ve kocasina benzeyen erkeklerin
Giilnaz tarafindan suglu bulunarak oldiiriilmeleri (Kostiimlii Hayalet).

S6z konusu dykiide, Mesut Bey'in edilgen kadinlan cinsel birliktelik
sirasinda degistirmesi ve bu olay1 onlarin 6liimii olarak algilamasi, ama
sonunda Giilnaz'in farkli yaklagimi sonucunda, bilinmeyen bir nedenden
dolay1 kor olmasi-belki de Giilnaz'a gergekten asik olmasi ve gozlerinin
ondan baska hicbir kadim ve diinyay1 gormemesi (Kedi Bellegi) bigim-
lerinde ortaya ¢ikmaktadir.

Omek: ... Oldiirdiiysem, otomobilinizde 6ldiirdiim. Evinizde degil. Bir
kaza gibi éldiiniz. Bir kaza gibi yasadiginiz i¢in. Biraz Tinaz, biraz ba-
bam, biraz kendiniz gibi. Bagka bir nedeni yok. Hwsh, iirkek, hoyrat, ce-
sur, merakl, ilgisiz hayatlariniza ¢ogu kere bir defalik girdim. Hig birinizi
zorlamadim... Hayatimizdaki kadinlar: bir kenara koyup kendinize sokak-
lardan umar aramaya kalkngimzda, agzinizdan ¢ikan sézleri hiikiimstiz-
lestirip bagka sézlerin pegsine diistiigiiniizde, giiciiniizii tamimadiginiz bir
bedende ¢ogaltmak istediginizde.‘. Arsiz bir giiliisle kiiciimsediginizde...
(Kostiimlii Hayalet: 141-142)

Omek: ... Kadwinlar1 gérmiiyorum artik... Erkekleri de. Diinyay gor-
miiyorum aslinda. Bir gece kor kaldim yatagimda. Saglarin yatagimda bi-
rakmadan giden bir kadimn arkasindan bakarken kalcalarinda erimigti
gozlerim; gozyasi gibi akip gitmisti kendiliginden. Bir diyet 6denmis, bir
biivii bozulmugtu sanki. Evet kendiliginden. Gecelerden bir gece. (Kedi
Bellegi: 44)

Omek: ... Saclarim birakmadan giden kadun... Eriyen gozlerim... Bo-
zulan biiyii. Yaganumn iigtincii yaris: boyle bagladu. Ik iki yariyt anlama-
ya calz.,mn pyslu yerleri arindwrmaya ¢abalayan bir siireg... Bildigim, ge-
; enin kor karanh yir artik gegen her giiniim. (Kedi Bellegi: 45)

© Oykiilerdeki deglslm/donusum olgulari, Giilnaz'in ¢ocuklugunun 6l-
diirilmesi; masum’ yasaminin, geriye doniilmez bir bigimde degismesi;
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babasi ve kocasi gibi davranan umursamaz erkekleri cezalandiran bir seri
katile doniismesi (Kostiimlii Hayalet), edilgen hayat kadinlarinin yagam-
larim1 degistirirken, kendi yasami Giilnaz tarafindan beklenmedik bir anda
ve bigimde degistirilen, kor kalan Mesut Bey'in igine distiigii durumlarda
ortaya ¢ikmaktadir aslinda (Kedi Bellegri).

Ornek: ... Bir kadin 6lmiis, bir kadin daha yatagimda saglarim birak-
mustir. Kadmnlar hayatta saglarim kesip atarak degisirler. Saglariyla bir-
likte ge¢miglerini yok ederek... Her degisim éliimdiir kadinlar igin. Ole éle
can katarlar canlarina. Renk degistirirler, kabuk degistirirler, seslerini
bile degistirir kadinlar canlarina can katarken. (Kedi Bellegi: 53)

Oykiilerdeki sorgulama, yargilama, infaz olgulari, Giilnaz'in kendi zih-
ninde erkekleri (Kostiimlii Hayalet), Mesut Bey'in ise edilgen kadinlari ve
annesini sorgulayip yargilamasi (KediBellegi) bigimindedir. infaz olgusu,
Giilnaz'in, geceleri degisim gegirmesi ve erkekleri 6ldiirmesi (Kostiimlii
Hayalet), Mesut Bey'in ise kadinlar1 psikolojik agidan yok etmesi bigim-
lerinde (Kedi Bellegi) anlatilmaktadir. Yazar, 6lmek-ildiirmek eylemleri-
ni degigime ugramak/6lmek anlamlarinda, doniistimlii olarak kullanmakta-
dir.

Omek: ... Zamansiz bir kalp krizi gibi geciyorum otomobillerin igin-
den. Baba, koca ogulken bir siirii kadini oldiiren erkekleri éldiiriiyorum.
Oldiirdiigiim her erkekle ana, kari ve kiz olan bir siirii kadin da éliiyor.
Ben seyrediyorum. (Kostiimlii Hayalet: 136)

Ornek: ... Geceleri bir kadmn oliirdii yatagimda. Istedigim her gece bir
kadmn, sacim yatagimda birakirdi yazgisiyla birlikte. Kedi bellegine yazi-
lirdi yazilari. Degigmis bir yaziyi tagirlard: gelecekteki gecelerine... Se-
verdim geceleri. Geceleri degisen, ozellikle benim degistirdigim gece ka-
dnlarm severdim. (Kedi Bellegi: 43)

Oykiilerde bakis agilarinin ortaya ¢ikis bigimleri soyle agiklanabilir:
"Kostiimlii Hayalet"te, yazar, Giilnaz'in birinci kisi tekil anlatimiyla olay-
lar1 degerlendirmesini saglamakta, daha sonra ise, liglincii kisi tekil anla-
timla Giilnaz'a hitap ederek onun davramiglarini1 degerlendirmektedir:

Ornek: ... Ama Giilnaz bacaklariyla bogay1 hangerlediginde ¢ogaliyor
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her gece ve her sabah. Patlat kahkahani Giilnaz... Bir kez daha patlat! Sa-
vur bosluga cinayetlerle ¢ogalttigin sesini, tirkiisiiz kalmis sesinle kapat
kiremit ¢atlaklarin, riizgdr almasin ¢atilar. Her sey yolundaymug gibi siir-
stin hayat; fire vermesin, defolar ortaya ¢tkmasm. (Kostimlii Hayalet:
134)

Omnek: ... Kostiimlii Hayalet. Hem var, hem yok. Ovgiilerini de, sévgii-
lerini de murildanmyor yalmzca. Yerine ulagiyor. Hi¢ zaman gegmeden.
Kostiimlii hayalet efsanesi siiriiyor. Biraz daha siirecek de. Oyle goriinii-
yor. Anlat Giilnaz! (Kostiimlii Hayalet: 141)

Omnek: ... Seni bekleyen yeni bir geceye hazirlan bir kez daha. Yeni k-
yimlara. Golgesiz Giilnaz'in cinayetlerini okusun insanlar gazetelerin
tictincii sayfalarmda. Ya da kostiimlii hayaletin. Bilmesinler seni, ama
okusunlar. (Kostiimlii Hayalet: 143)

"Kedi Bellegi"nde, erkek baskisinin birinci kisi tekil anlatimi ve zaman
zaman ¢ocukluguna doniis yontemi kullanilmaktadir. Bu dykiide, "Gece",
kisilestirilmektedir. Gece, olaylara taniklik yapan, onlar1 yorumlayan, za-
man zaman okura ve 6ykii kisilerine yol gosteren 6zgiin bir 6ykii kigisine
doniistiiriilmektedir. Barbarosoglu'nun 6ykiideki bu yaklagimi, okurun,
oykiilerdeki iiglincii kisi tekil anlatimi gergeklestiren unsurlary, hem Yu-
nan tragedyalarindaki "koro" olarak, hem de gerilimi tirmandiran bir "go-
tik ses" olarak algilamasini saglamakta, alisilagelmis 6ykii kaliplarinin si-
nirlarini zorlamaktadir. Oykii boyunca, dokuz kez soz alan "Gece", kimi
yornmlarda bulunduktan sonra, sozlerini, her seferinde benzer bir yakla-
simla bitirir:

Omek: ... Yoksa hayat sizin hayatimiz. Bana sadece saklamak diiser.
(44)

Omek: ... Neyse camm... Hayat sizin hayatiniz. Bana sadece sarmala-
mak diiser. (45)

Omek: ... Elbette hayat sizin hayatimz. Yanilgilar da. Bana sadece
besleyip biiyiitmek diiser. (46)

Omnek: ... Hayattir. Sizin hayatiniz. Bana sadece gézetmek diiger. (48)

Omek: ... Tartisilmaz. Bana sadece tamklik etmek diiser. (50)

Omek: ... Hayatsa sizin hayatiniz. Bana sadece seyretmek diiger. (51)
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Omek: ... Yoksa hayat sizin hayatiniz. Bana uzaktan bakmak diiger.
(54)

Omek: ... Soylenmis ya da séylenmemis sozleriyle, yamlsamalaryla
hayat sizin hayatimz. Bana kaydetmek, istediginizde kayitlari oniiniize
sermek diiger. (55)

Ormnek: ... Hayat, sizn hayatiniz. Ama tortularimzi katman katman kazi-
mak isterdim. Bana biraz dayanmanizi, katlanmamizi. Neden bilmem, o za-
man aydinhkta da daha huzurlu olacagimzi diigiiniiyorum. (57)

Oykii kisileri "Kostiimlii Hayalet"te Giilnaz (etkin), baba (etkin), abla
(edilgen), anne (edilgen), toplumdaki erkekler(etkin/edilgen), erkeklerin
aileleri(edilgen); "Kedi Bellegi"nde ise, erkek baskisi (etkin/edilgen), Giil-
naz (etkin), erkek baskisinin annesi (edilgen), diger kadinlar (edilgen) ola-
rak goriilmektedirler. Oykiilerde s6z sanatlar1 (simgesellik, gorsel imge-
ler, kisilestirme), canli betimlemeler, renkler, renkleri ¢agrigtiran sézciik-
ler ve gotik ses (gerilim) dncelenmekte, bu durum da, onlara siirsellik bo-
yutunun yam sira, akigkanlik, canlilik ve akicilik kazandirmaktadir.

Omek: ... Bu kentte gogiin mavisine, martilarin beyazina, mimozalarm
kokusuna, bulutun katlara, ¢ilek koklerine, erguvan yapraklarina, kedi-
lerin 1slak burunlarna, kérpe bahar dallarmna, kislarin karlarma, kumru
seslerine, taglarin tozuna, kirlangig kanatlarma sinen vicik vicik bir yapis-
kan kara, ancak ve ancak béyle temizleniyor... (Kostimlii Hayalet: 137)

Barbarosoglu'nun, s6z konusu iki 6ykiisiinde, ayni adla ama farkl or-
tamlarda ortaya ¢ikan Giilnaz, toplumda, ezilmisligine, itilmisligine, ma-
sumiyetinin oldiiriiliisiine, degisime ugramasina karsi ¢ikan, hesap soran
bir birey, toplumu ve sug igleyenleri sorgulayan, acimasizca elestiren ve
yargilayan bir yargig, toplumu cezalandiran, suglu bulduklarini goziinii
kirpmadan 6ldiirmekten gekinmeyen, isini iyi bilen, hata yapmayan, pro-
fesyonel, acimasiz ve cesur bir infazci, insanlar1 ve yagamlarini degistiren
etkin bir kisilik, erkekleri kor edercesine kendisine asik eden ve baska ka-
din 6ykii kisilerine hig benzemeyen bir kadin, dykiilerde alisilmis kadin
tiplerinin sinirlarini zorlayan siradisi bir bagkisi olarak ¢ilamaktadir oku-
run karsisina.
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2- Kent efsanelerinden olusan destansi bir oykii kitabi:
"Adalara Vapur"- Cagdas bir sevimli serseri (Pikaro)

Sezgiler, ¢ikarimlar, yasami yorumlayis bigimleri, yasama ve topluma
bakig agilari, duygusal ve kiiltiirel birikimler, kisacasi ger¢ek¢i yasam de-
neyimlerini bizlere sunan bir oyki kitabr Adalara Vapur. Kaliplagmis,
siradanlasmis yasam gercevelerinde sikisip kalmis; belirli gergevelerde
yasamlarini siirdiirmeye alistirilmis; bildiklerinden sagsmamaya kosullan-
dirilmis; diiglince tarzlarini, yasam bigimlerini degistirmekten korkan;
kendilerinden farkl gordiikleri insanlar1 diglayan, acimasizca elestirmek-
ten ¢ekinmeyen; bu insanlara yaklasirken bile dehsete kapilabilecek okur-
lara kendilerininkinden farkli diisiince tarzlarinin, diislerin, davranis bi-
¢imlerinin, insan iligkilerinin ve duygularin var oldugunu kanitlayan, on-
lar1 alternatif belki de sira dig1 yasamlarin varligindan haberdar eden bir
demet 6ykii igeriyor s6z konusu kitap.

Oykiilerin tiimii de dinamik hareketleri igeren dinamik dykiilerdir. Oy-
kiiler, gerek gercek yasam iginde, gerekse iglerinde temsil edilen kurmaca
yasam bigimlerinde baskisinin duygu ve diisiincelerini degisime ugrata-
cak, kendilerinden sonra olusacak baska hareketleri belirleyecek ve tetik-
leyecek nitelikte. Yazarin gesitli insan tiplerini, iligkilerini, toplumsal
olaylari, kiiltiirel ve yoresel boyutlariyla ele alarak ve inceleyerek okuruna
tanittig1 s6z konusu oykiilerin her birinde, ayni kisi oldugu izlenimini ve-
ren baskisi birden fazla durumun iginden gegiyor. Ya diger kisiler? Onlar
da yagsam savasiyla ugrasan, toplumun baskin ve iist kesimlerinden ayr bir
bigimde, kentin ayn kesimlerinde varolma kavgasi veren, kendilerini bir-
birlerine ve topluma kanitlamaya ¢aligan marjinaller.

Opykiilerin tiimiine bakildiginda sarmal-destansi bir biitiinliik gérmek
olasi. Sanki gizemli bir sekilde birden anlatilmaya baslanan ve spontan
olarak degisik bicimlere biirlinerek yayginlasan; iglerinde giilmeceyi, ger-
cekligi, gercekotesini, korkuyu ve folklorik 6geleri ayni anda barindiran
"kent efsanelerinden" (urban legends) olusan bir destansi biitiinliik sunu-
yor Metin Kagan okurlarina, kitabimn "Karanligin Dudaklari" adl ikinci
oykiisiinden alinan asagidaki 6rnekte goriildiigii lizere:

54



Kovlii tiplerden biri, cinayet islemistir,; Istek iizerine. Hatasizsa, ku-
sursuzca, orijinalse, semt sakini olacaktir, yoksa defolup gidecektir Ve on
vasindaki ¢ocuklarin, cinayetin estetik yapisin begenmeyip diisiik puan
verdikleri koyli, bavulunu hazirlamigtr; Lacka semtlere dogru. Yeni bir
cinayet iglenir; sebepsizdir, mantig1 yoktur, iglenmesi gerekir, yagam tar-
zidwr, folklorik bir gostergedir. Hepsinden onemlisi, bir tavirdwr. (Kagan,
2002: 16)

iginde pinltili, renkli bir ruh tagiyan ve gocuksu masumiyetini kaybet-
meyen bir yetiskinin gocukluktan baslayarak olgunluk donemine uzanan
gozlemlerini, seriivenlerini ve karmasik, diizensiz, acimasiz toplum iginde
gecirdigi degisimi, Metin Kagan'in masalsi bir anlatimiyla izleme olanag-
n1 buluyor okur, dykiiler boyunca.

Adalara Vapurun episodlardan olusan sarmal-destans: biitiinligiinii
iki diizlemde agiklamak olasi:

I- Kitabin biiyiik 6lgekli yapisi (makro diizeyde) bes ana boliim igeri-
yor: Ask-Yaz-Firtina-Kar-Buz. Kitabin birer siirsel 6 ykiiden olusan ilk ve
son boliimleri (Ask/Buz), onsdz ve sonsdz (prolog/epilog) olarak ele ali-
nabilecek nitelikte. Ikinci bolimde ( Yaz) on, iiciincii bolimde (Firtina) se-
kiz, dordiincii boliimde (Kar) on dokuz kisa 6ykii bulunmakta.

I1- Adalara Vapur'un kiigiik 6lgekli yapisi ise (mikro diizeyde) ii¢ asa-
ma igeriyor. Bu asamalar kisaca sdyle incelemek olasi:

(1) Tiim oykiilerde degigmez goriinen bagkisinin ¢ocukluk-ilk genglik-
genglik-olgunluk dénemleri: Adalara Vapur'da zeki, cana yakin, marjinal
bir macereperestin ¢ocuklugundan baslayarak olgunluk donemine kadar
stirdiirdiigii ve kendi kendisini, gevresini, ailesini, arkadaslarini, toplumun
diizensiz karmasikligini, acimasizlig, cinselligi, aski gercek¢i ve yogun
bir bigcimde ama siirsel bir anlatim kullanimiyla kesfetmesi bir biitiinlik
iginde ele alimyor. Oykiiler boyunca, baskisinin, bu amagla bir dykiiden
digerine gecgerken iki tiir yolculuk yaptigini izlemek olasi: Kendi igine
yaptig1 igsel yolculuk ve toplum iginde, toplumun farkh marjinal kesimle-
ri ve insanlar arasinda yaptig1 disa yonelik yolculuk: Kent sokaklari, kenar
mahalleler, parklar vb. Metin Kagan'in 6ykiilerindeki bu yaklagimi, Ada-
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lara Vapur'u belki de, birer episod olarak ele alinabilecek Oykiilerden
olusan bir "pikaresk" (16. yiizyilda Ispanya'da gelisen, Ispanyolca 'pi-
caro'/"maceraperest" sozcliglinden tiiretilmis ve zeki, hazircevap, marjinal
bir maceracinin renkli ve gergekei yasamini ele alan bir yazinsal tiir) bii-
tiin, destansi bir yazinsal metin haline getiriyor. Bu tiir yazinsal metin-le-
rin en belirgin 6zelligi, baskisinin (picaro) degisen kosullara kolayca u-
yum saglamasi, gergek¢i olmasi, dogru gozlemler yapmasi, kendini tani-
ma siirecinden gegmesi ve kendi diis diinyasini yaratmasidir. Baska bir de-
yisle, 6zgiin bir baskisinin, kimseninkine benzemeyen kendi 6zgiin 6ykii-
slinii, sloganlardan ve kligselerden uzak bir bi¢imde yine kendisinin olug-
turmasidir: Su anda ise ne denyo bir karakter oldugumu ammsadim. (Ka-
¢an, 2002: 35)

Ote yandan, diger dykii kisileri doganin ve uygarhgmn birlikteligini
simgelerler. Olaylarin yer aldig1 yerlerde ise, insanlar, hayvanlar ve doga
birliktelik sergiler. ('Fakir ve Kurt'). Aslinda pikaresk yazim tiiriiniin tiim
bu 6zelliklerini Adalara Vapur'da gozlemlemek olasi.

(2) Ele alinan temalar: Adalara Vapur'da toplumsal elestiri "kapitaliz-
min ¢aresizlestirdigi, dengesizlestirdigi insan modelinin bir ¢irpinis1” (Ka-
¢an, 1999: 13), yolculuk (igsel ve kent iginde), yetigkinlerin yapay diinya-
s1, masumiyetin orselenmesi (Kapilardan Korkan ¢ocuk', ‘Sessiz Cighk',
'Baba ve Ogul') dislanma, gocukluktan yetigkinlige gegis, giivenin yitiril-
mesi, diis kinkliklar1 (Beyaz Dubara', 'Firavunun Gézleri'), zamanin aki-
ciligl, yas ilerlese bile, her seye ragmen, ¢ocuksu masumiyetin korunmasi
gibi temalar vurgulanmakta.

'Zaman' abimiz seyretmektedir. Bizi, sizi... (Kagan, 2002: 17)

'Biiyiiyle matrak gegerler, fal bakip zamanin kendisiyle makara yapar-
lar. Higlik duygusunu kente tam olarak onlar verirler, kiigiik sevimli pa-
ketler halinde.' (Kagan, 2002: 18)

3) Ozgiin ve deneysel dil kullamm (siirsellik-séz sanatlari-argo):
Adalara Vapur'daki 6ykiilerin hemen hemen tiimiinde siirsel dil kullanimi
one ¢ikmakta, buna bagl olarak da nesneleri, doga olaylarini ve kavram-
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lan kisilestirme, gorsel imgeler, benzetme, egretileme ve simgeleme gibi
s0z sanatlar1 6ncelenmekte.

Bak, su gozhigiin cami nasil sikiliyor, fondéten allikla rimele ne anlati-
yor, goz kalemi ve ruj konusulanlari nemlendiricilere nasil aktariyor.
Makyaj malzemeleri, bir kentin masali yaziyor yanaklara, dudaklara,
kirpiklere... (Kagan, 2002: 15)

Gékteki kara bulutlar ve bulutlarin arkasina gizlenmis giineg, olayr in-
ce bir tiil perdeden seyre koyuldu. (Kagan, 2002: 46)

Yine asagidaki 6rneklerde goriildiigii tizere masalsi ve renkli gevre be-
timlemeleri, yansima aktarmali (onomatopoeic) ile argo sozciiklerin kulla-
nimi ise Gykiilere ayri bir canlilik katmakta:

Cam kenarmna birikmis karlar bize bakip, switiyorlardr: "Mimini kiki-
ki kokoko." (Kagan, 2002: 30)

Kardan adamlar, ¢alr siipiirgeleriyle kafamiza vuruyordu; dravdan
(koftiden), mahsus ¢uktan (Kagan, 2002: 30)

Yazarin, Oykiilerinde, yer yer okuyucusuyla diyalog kurmasi ve onun-
la kargilikli konugsma yontemini kullanmasi, gocugun, gencin ve yetiskinin
konugma dilini hem gergekg¢i hem de estetik olarak kullanmasi, okurun
kendi kendisine ve topluma biraz eglenerek biraz da korkarak bakmasini
saglyor:

Fiko, bizim arkadasimizdr. Hem de ne arkadasg, farenin éniinden zehir-
li peyniri alw, farenin ve onu yiyecek kedinin hayatum kurtarwr, peyniri bi-
ze yedirirdi. O zamanlar bize, fare zehiri dokunmuyordu efendim. (Kagan,
2002: 30)

Robot gibi diisiinmeye o zaman basladim hayatim, nurum, ipek tizerine
saten giydirilmis viicutlum, Buketli karanhigim. (Kagan, 2002: 34)
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3- Oykiide siirsellik 6rnegi - Metin Kacan: "Zavall: Siipiirge"

Bu asamada siirsellik boyutu tasiyan dykiilerin yukarida s6zii edilen
ozelliklerinin ¢ogunu iginde barindiran bir kisa dykilyii 6rnek olarak ele

alip incelemek yerinde olacaktir:

Zavall Siipiirge

Hayatin tozlarim yutuyordu. Elden ele gezip sanciuli bel
hareketleri yapmasina ragmen bir tiirlii viicuduna giren
virusten kurtulamiyor, tozlar arasinda salvusta inamlmaz bir
fonksiyon kaybina ugruyordu.

Zavalli siipiirge!

Her tiirlii kotiiliigiin icinden cesurca ge¢mesine ragmen
olaylarin sancili kivramglar: karsisinda iiziiliiyor, gézyagslarim
acimasizca ortaya ser piyordu.

Kapi kapr dolagiyordu!

Kah tespih ¢eken bir adamin kalin ellerinde -ki adam ayni
anda saatine kiifiir ediyor, saat, o metal digliler organizasyonu,
adanun ettigi kiifiirden utanip tekrar ¢calismaya baghyor-kah
havagazinin agik unutulmug ya da ézellikle agilmig
muslugunun odaya yaydigi sitemkar

kokuyu ugurmaya ¢alisivordu.

Zavall: siipiirge!

Kapilarin arkasim, halilari, marleyleri, tuvaleti, salonu
gezmekle yetinmeyip bir de kapi onlerindeki naylon plastik
artiklarina tekme atan siipiirge. Cevreci stipiirge.

Fosillegmig diigtincelerin tasarimina olanak tammayan
hayallerin korkung iiriinii: Siipiirge.

Zavall Stipiirge!

Neden hammlarin gozleri sehla bakar seninle karsilaginca;
neden ha, neden?

Evde oldugu zamanlarda kendi kosesinde mesuttu,

ama ¢ok tiziiliiyordu stipiir ge.

58

0N A WwWN -~

NN OO R — — — o e
SN BEOUN SOOI NE OO o 0



Sonunda ¢ok kisalinca, fazla is gormeye baslayan

bir kadimin eline diigtii stipiirge.

Ay benim camm, tath siipiirgem!

Ay isigin geceye ¢elme takan gozlerinden de mavi gozleri olan
kadn sii piirgeyi suya yatirds, dinlendirdi; eski gencligine
kavugmanin hoyrathgindan nmidir nedir siipiirge simardi.
sevdigi komsulara yardim etmeye gitti geldi.

27
28
29
30
31
32
33

Oysaki masmavi gézleri olan kadn siipiirgeye &sikti. Zavall siipiirge

ge¢ anladi bu derin konuyu o zamanlar kafas

bambagka yerlerdeydi. Nerede mi?

Copliiklerde, pisliklerde, tozluklarda, camurlarda!

Bir hal gelir bagina siipiirgenin anlar ne oldugunu hayatin.

Hastalamw siipiirge. Hastaneden mavi gozlii kadmn arar, tek bir soz

soylemek ister, bulamaz!

Zavalli siipiirge!

Giinler giinleri kovalads; siipiirge tren istasyonunun, daha
dogrusu hi¢bir trenin ugramadigi istasyonun gevresinde
geziyordu. Her sey dylesine kasvetli, oylesine i¢ kararticrydi ki,
kendine kirik aynada bakar, nerede bulduysa aynay,

Sfisildar goriintiisiine:

Pis siipiirge

Zavalli siipiirge

Askina ihanet eden siipiirge!

Anlarsin gergegin nasil nankér oldugunu, anlarsin bileti
kesilmig papatyalarin hayatla baglarin nasi koparttigini.
Sonralart mavi papatya -ki yeryiiziinde bir tanedeir-sokaklarda
Bagka siipiirgeyle gezer, amaci kalbi olan diger siipiirgeyi, yani
Zavalli siipiivgeyi kiskandirmaktir.

Kiskanghigin nasiu bir sey oldugunu o 6gretir.

Bir salon siipiirgesiyle gezen mavi gozlii papatya yanlis bir
Yolda oldugunu anlar, su hayatta yapilacak tek bir hareket
Varsa, diger siipiirgeye donmektir diye diigtiniir.

Bir a¢ goziimi

O giizel gézlerini
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N'olur bir defa saga 60

Bir kere sola dondiir. 61
Bir kaplumbaga adim zaman gegerken hayat oyle degisir ki, 62
Tiim siipiirgeler papatya kadna girkin, itici gelmeye baglar, ama 63
Opylesine ofke icindedir ki, bu durum kargisinda o giizel 64
Dudaklariyla bir sigara icmekten, bir duman birakmaktan 65
Bagka bir sey yapmaz, yapamaz. 66
Ayriligin boylesi gériilmedi! 67
Istesek de goremeyiz. 68
Clinkii, 69
Mavi gozlii papatya kadmn bileklerini keser! 70
Kan, kan, kan... 71
Yamndan uzaklaginca anliyorsun yoklugu, gergek yoksunlugu! 72
Hayat diye bildigimiz, bize égretilen diinya o kadar i¢ 73
Giciklayic ki, ne yaptigimizi ne yapacagimizi bir tiirlii 74
Kestiremiyoruz. Iste ask, iste sevda, sana soéyleyecekleri 75
Bunlardw siipiirgenin. 76
Zavalli siipiirgenin! 77
Yollarda gordiigiinde tekmelemeye degmeyecek herhangi bir 78
Stipiirge; oysa kalbi var. 79
Bir vapur kalkiyor adadan, uzak bir limanmn yakn bir késesine. 80
Sen hala limanda miitevazi bakislarla martilari seyrediyorsun; hep 81
Aglamak, aglamak aglamak geliyor iginden. 82
Bir arasan siipiirgeni, tutsan elini, omzuna dokunsan, bir kere 83
Hayat desen! 84
Kaybedilecek bir an yok, doniisiimlii bir zaman pargasi yok, 85
Nedeni olmayan sahte bir kiskan¢hgn ortasinda par¢alanmg 86
Yiiziiyor siipiirgen! 87
Zavall: siipiirge siipiir her seyi, 88
Her seyi siipiir. 89
Kaybettin aslimn rengini, artik esmer bile degilsin. Sen 90
Kalbimin ortasinda tibbi tahlil laborotuvarlarinda bekleyen bir 91
Agsksin, sen asksin -sensin agk. 92
Fazlasiyla yiiksek voliimlii bir miizikalde rastlarlar birbirlerine. 93
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Bir damla yas. 94

Yiirek yag. 95
Sevda yagsu. 96
Ask yagi. 97
Déniip dolanirlar el ele. 98
Tiim bilgilerin ¢eperinde; zeytin der biri, digeri papatya. 99
Zeytin papatya. 100
Zavalli siipiirge 101
Ask senin neyine. 102

(Kagan, Metin, 1999, Harman Kaplan, Istanbul: Gendas Kiiltiir, s: 35-
38, 2. Baski).

M. Kagan'm gorsel agidan siir izlenimi veren ve iginde birgok siirsel-
lik kistasini bir arada barindiran kisa 6ykiisii Zavalli Siipiirge'nin anlati ba-
kis a¢is1 3. kisi tekildir. Yazar {igiincii bir kiginin agzindan anlatmanin ver-
digi anlatim 6zgiirliigiinii 6zgiin ve yaratic1 bir bigimde kullanmaktadir.
Asagida verilen orneklerde, yazarin 6zenle sectigi sozciiklerle 6zgiin bir
konusma bi¢imi olusturdugu, sectigi sozciiklere de sozlitkk anlamlarinin
cok otesinde farkli ¢agrisimlar kazandirdigi ve onlarin kavram alanlarini
genislettigi ve zenginlestirdigi goriilmektedir. Aslinda, M. Kagan bu fark-
I1 dil kullanimlar1 aracilifiyla, 6ykii metninin derin yapisinda yer alan ki-
mi gizlerin ¢dziimlenmesini ve yorumunu tiimilyle okuyucusuna birak-

maktadir:
"Ay is1gumin geceye celme takan gézleri..." 30
"... bileti kesilmis papatyalar..." 48
"Bir kaplumbaga adimi zaman..." 61
"... sitemkar kokuyu ucurmaya..." 14-15

Yazar, kendine 6zgii dogru sézdizimini bulmak amaciyla sozciik ve
sozciik obeklerini yaratici bir bigimde siralayarak, yer yer sira dig1 tiimce
yapilar olusturmaktadir:

"Kah tesbih ¢eken bir adanun kalin ellerindeki adam ayn 10

anda saatine kiifiir ediyor, saat, o metal digliler organizasyonu, 11
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adamin ettigi o kufiirden utanmp tekrvar ¢alismaya baghyor-kah 12

Yazar, s6z sanatlarindan kisilestirme, egretileme ve simgesellestirmeyi
on plana ¢ikararak birlikte kullanmaktadir. Dolayisiyla da "siiplirge" ve
"papatya" sozciikleri gerek kavram, gerek kisi, gerekse nesne olarak, birer
egretileme ve simgeleme 6rnegi olarak 6ykiiniin merkezinde bulunmakta,
¢oziimlenmeleri ise, yine yazarin kendisi tarafindan, ¢agrisimlar konusun-
da oldugu gibi, okuyucunun kendi ¢ikarim ve yorumlarina ustalikla biraki-
lan gizler olarak kalmaktadir.

Oykiiniin biitiiniinde, dzellikle sdzciik ve sdzciik dbeklerinin yinelen-
melerine baglh olarak yer yer ses yinelemeleri ortaya ¢ikmakta, bu durum
ise Oykiiye canlilik, hareketlilik, akicilik ve ahenk kazandirmaktadir. Asa-
gi1daki 6rneklerde goriildiigii tizere /s/, /s/ ve /z/ seslerinin 6ykii metni i¢in-
de sik sik yinelenmesi metnin s6z konusu bdliimlerinde akicilii ve can-
lilig1 artirmaktadir:

"Kestiremiyoruz. Iste agk, iste sevda, sana soyleyecekleri" 74
"Sen hala limanda miitevazi bakislarla martilar seyrediyorsun..." 80
"Bir arasan stipiirgeni, tutsan elini, omzuna dokunsan..." 82
"Yiiziiyor stipiirgen. 86
Zavalli siipiirge siipiir her seyi, 87
her seyi siipiir. 88
Kaybettin ashmin rengini, artik esmer bile degilsin. Sen 89
"Fisildar gériintiisiine 44
Pis siipiirge 45
Zavall siipiirge 46
Askina ihanet eden siipiirge!" 47

Oykiide, sira dis1 sozciik birlikteligi ve kogut sozciik 6beklerinin yine-
lenmesi bigiminde goriilen sapmalar, yazarin kullandig kisilestirme, egre-
tileme ve simgeleme s6z sanatlarini vurgulamaktadir:

"...uzak bir limann yakin bir kogesine." 79

(siradis1 sozciik birlikteligi)
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"Kalbimin ortasinda tibbi tahlil laborotuvarlarimda bekleyen bir 90
asksin, sen asksin -sensin agk." 91
(Sira disi sézciik birlikteligi)

556 sozciikten olusan dykiide "zavall siipiirge" 6begi 10, siiplirge soz-
cligii ise 22 kez yinelenmekte ve "siipiirge" bir anahtar sozciik olarak orta-
ya ¢tkmaktadir. Aym durum, 6 kez yinelenen "papatya" sozciigii igin de
ayni oOlgtide gecerli sayilabilmektedir. Bu anahtar sozciikler M. Kagan'in
sadece kendisinin yarattig1 6zel ve 6zgiin simgeler olarak vurgulanmakta-
dir. Yazarin simgeleri tek bir 6ykiide kullanilan ve bir kez daha ortaya ¢ik-
mayan canh ve 6zgiin simgelerdir. Oykiide anahtar olarak kabul edilebile-
cek olan ad1 gegen bu sozciiklerin yani sira, diger sozciiklerin de yinelen-
digi boliimler goériilmekte, bu durum da Gykiiniin siirsellik boyutuna ayn-
ca katkida bulunmaktadir:

"Bagska bir sey yapmaz, yapamaz. 65
Ayriligin boylesi gériilmedi! 66
Istesek de goremeyiz. 67
Crinkii 68
mavi gozlii papatya kadin bileklerini keser! 69
Kan, kan, kan..." 70
"aglamak, aglamak aglamak geliyor i¢imden" 81

Oykiiniin kimi boliimleri de yine sdzciik yinelemeleri nedeniyle, uyak-
I siir dizeleri goriiniimiinde karsimiza ¢ikmaktadir:

"Bir damla yas 93
Yiirek yagi 94
sevda yagi." 95

Goriildigi tizere, 90'h yillarda yazilan 6ykiilerde siklikla rastlanan
siirsellik boyutu, kimi dykiilerde ya yer yer ortaya ¢ikmakta ya da M. Ka-
can'n "Zavall Siipiirge" Sykisiinde oldugu gibi kimi 6ykii metinlerinin
biitiiniine hakim olabilmektedir.
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4- 90'hh yillarin Tiirk dykiiciiliigiinde Zeynep Aliye ve deneysel
bir oyKkii kitabi: " Vahgsi Kelebek"

90'h yillarin Tiirk Oykiiciileri, derin yapilarinda genis anlam ve anla-
timlara gonderimde bulunan 6zgiin dil kullanimlarina basvurarak, yeni
yontemler gelistirme egilimindeler. Bilindigi iizere, son on yilda, dykii ya-
zarlari, okurlari tizerinde yogun bir etki yaratmaya galismakta, siirekli ola-
rak, 6zgiir, 6zgiin ve deneysel bicem denemeleri arayisindalar. Onlarin bu
dinamik 6zellikleri, ortaya koyduklar iiriinlere akiskan bigimsel 6zellikler
katmakta, 6ykiileri, kendilerine 6zgii estetige ve bigimsel degiskenlige sa-
hip sanat iriinleri haline getirmekte. Zeynep Aliye'nin, Bilgi yayinevi ta-
rafindan, 2002 yilinda yayinlanan 6ykii kitabi "Vahsi Kelebek", yukarida
sozl edilen bu 6zelliklerin hemen hemen tiimiinii igeren, birbirlerinden
farkl nitelikte, on bir dykiiden olusmakta.

Vahsi Kelebek'teki, her biri ayr1 ayn birer deneysellik ve yaraticilik 6r-
negi olan; gorselligi dnceleyen ve diis giicliniin uglarinda gezinen on bir
Oykiyili dort temel gruba ayirmak olas: Siirsellik, giilmece-elestiri, fantas-
tik ve toplumcu-gergekgilik boyutlar tasiyan dykiiler.

Yazar, Oykiilerinde, siirsellik boyutunu ¢ogunlukla 6ne ¢ikararak, az
sayida sozciik kullanimiyla ¢ok yogun duygular aktarmakta, iglerinde,
siirsel soyleyim, kisilestirme, egretileme, simge, imge, siradis1 sozciik bir-
liktelikleri, zit kavramlarin bagdastirilmasi, masalsi anlatim, sapma, dnce-
leme gibi s6z sanatlarimi barindiran dil kullanimlarini siklikla kullanmak-
ta. Bu tiiriin i¢inde belki de en dikkati ¢eken Oykiiler, sasirtan, kimi zaman
da, okuru yer yer rahatsiz eden, ancak, siirselliginden 6diin vermeyen dil
kullanimlariyla "Bir Sahmaran Uyanmast", "Kdpek, Kadin Ve Bir Adam",
"Yap-Boz Gece":

"Ger¢i yildizlarin da biitiin éteki diigler gibi bu kalleg gogiin altinda,
dibi fokurdayan, kuyu mu, ayna mi olduguna bir tiirlii karar veremedigi su
karanligin baginda durmus, kizina suyu ve gégii anlatmaya ¢abalarken,
kimi noktalarda yabancilastiklar: kuskusu, i¢inde incecik yeni yeni ¢atlak-
lar halinde sagilirdr." (Yap-Boz Gece", s: 126)
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Abartili dil kullanimiyla adeta karikatiirize edilerek, kimi insan tipleri-
nin ve iliskilerinin sevecenlikle anlatildigi, iglerinde yer yer giilmece ve
elestiriye yer verilen dykiilerin belki de en belirgin 6rmeklerinden biri de,
yazarin ve '0ykii ayrilik kahramanimin' birbirleriyle birlestigi, biitlinlestigi
ve aynistigl anlarin anlatildigy "Bir Adli Kayp Vakasi (Wanted)":

"Bu kez yazar'a yénelik oldugu kesin bir hitapla KIMSENIN HAYATI-
NI CALMAK GIBI BIR AMACI OLMADIGINI séyliyor bilgisayar" ("Bir
Adli Kayip Vakasi", s: 165)

Diisgiicline dayandirilan, simgesel, masalsi, dogaiistii, fantastik 6ge-
ler tasiyan, okuyucuda merak duygusunun yaratildig 6ykiiler arasinda, yi-
ne, "Bir Adli Kayip Vakasi" ve "Bir Sahmaran Uyanmasi" adlh 6ykiileri
saymak olasi:

"... Cigeklerin dudaklari ucuklad, renkleri sarariverdi. Agaglarin yap-
raklarinda dantela gibi delikler agildi. Yiireklerine dogru mantarlarin kok
saldigi yar1 bitkisel bir yasan siirdiiren bir iki agag "oliimden étesi ne ki"
dediler kaderlerine ¢oktan boyun egmis bir sesle." (Bir Sahmaran Uyan-
masy, s: 109)

Vahsi Kelebek'te, toplumsallik boyutu 6ncelenen dykiilere, 6rek ola-
rak ele alinabilecek 'Bir Lale Leyla' adli 6ykiiye deginmeden 6nce, asagi-
da sozii edilen kimi konular1 irdelemek gerekmektedir: (a) kadin yazarla-
rin, 'toplumda kadin', 'eviilik-digi iliskilerde kadin-erkek', 'toplumda erkek',
‘erkek bakig agisindan kadin, agk ve cinsellik' gibi konulara yaklasimlari,
(b) 'mago-magoluk’ kavramlari, bu kavramlarin Tiirk toplumuna yansima
bigimleri, (c) yazinsal metinlerde toplumsallik-gergekgilik boyutlarinin
ortaya ¢ikis bigim ve kosullari.

Bilindigi iizere, bir¢ok kadin i¢inde yasadig: toplumun yerlesik ve tu-
tucu deger yargilarinin baskisi nedeniyle, olaylara karsi tepki gosterme-
yen, etkinlikleri olmayan, baskalarinin etkilerine katlanan, eylemsiz ve
edilgin kisiler haline gelmislerdir. Kadin yazarlarin toplumdaki kadin ve
erkek konularina yaklagimlari konusunda, Berna Moran sunlar1 s6ylemek-
tedir: "Kadmn yazarlarmn ayn bir gelenegi vardir, ¢iinkii tarihte kadinlar
ayni tiirden baskilara maruz kalmiglardwr. Bu durumda kadn yazarlarin
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diinyayr ve yasami, erkeklerden farkl gekilde algilamalar: dogaldir, ama
bu farklilik biyolojik bir ayrimdan kaynaklanmaz. Kadmlarn toplumda
ugradiklarr ayni tiirden baskilarin bir sonucudur. Kadmlar toplum icinde
bir alt-kiiltiir olugtururlar." (Moran, 1994: 234)

"Mag¢o-magoluk" kavramlarinin halk arasindaki giindelik kullanimlari-
nin Otesine gegen gergek anlam alanlar ile Tiirk toplumuna yansima bi-
¢imleri konularina ise, toplumbilim ve insanbilim agilarindan bakmak ge-
rekmektedir: Ispanyolca kokenli olan ve "erkek/erkeksi/erkeklik" kavram-
lariyla yakindan iliskili olan bu sozciikler, Latin Amerika tilkelerinde ve
eski Ispanyol somiirgelerinde genis bir anlam yelpazesine sahip goriin-
mektedir. Ornegin, Meksika'da orta yasin iistiindeki halk tiim erkekleri,
magolar (para kazanan ve ailelerini gegindiren erkekler) ve mandiloneler
(kadinlar tarafindan yonetilen erkekler) olarak ikiye ayirmakta, daha yash
kesim ise mago sozciigiinii "serefli adam" (un hombre de honor) anlamin-
da kullanmaktadir. Meksika gazetelerinde, akademik literatlirde ve s6z-
likklerde mago s6zciigiine birbirlerine zit goriilebilecek anlamlar yiiklendi-
gi goriilmektedir. "Cinsellik" olgusunu vurgulamak amaciyla, mago soz-
cligiiniin belirli bir "erkeklik kiiltii"nii temsil ettigi soylenmektedir. Bu
kiiltiin en 6nemli 6zellikleri abartili saldirganlik, erkek erkege kisisel ilis-
kilerde inatlasma, asir1 gurur, azamet ve magrurluk; kadin-erkek iliskile-
rinde cinsel saldirganhktir. Sozliiklerde bile mago sozciigiiniin etimolojik
kokenleri ile ilgili farkli yaklasimlar ortaya ¢ikmaktadir. Bazi sozliikler
mago sozciigiiniin Latince ve Portekizcedeki "erkek" ve "katir" sdzciikle-
rinden geldigini bildirmektedir. Baz sozliikler mago sozciigiiniin Endiiliis
askerlerine verilen bir ad oldugunu belirtirken, digerleri yiizyiln basinda-
ki Yankee'lere ve gringolara verilen bir ad oldugunu ileri siirmektedir. Gii-
niimiizde de iist-sinif Meksikali erkeklere gére magoluk, Meksika kiiltii-
riiniin en hayranlik uyandiran 6zelliklerinden biridir: Erkeksi degerleri ve
davrams bigimlerini kapsar. Orta ve alt simif Kiibalilara gére mago, her ko-
sulda, her an, her yerde kadinlarla cinsellige hazir olan erkek anlamina
gelmektedir. 1962°de gerceklestirilen ilk ciddi halkbilim arastimmasinda
iki karsit tiir magolugun varh@mna dikkat ¢ekilmektedir: (1) cesaret, co-
mertlik ve seving ile keder gibi duygulara kars1 kayitsiz kalmak ya da dyle
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goriinmek, (2) korkakhgi bos 6viinmelerin arkasina gizlemek. (Guttmann,
1996: 224-227) Giintimiiz Tiirk toplumunda, mago ve magoluk kavramlari
deginilen tiim bu olumlu ve olumsuz 6zellikleri birlikte iginde barindiri-
yor gibi goriinmektedir: (cesaret, comertlik, seving ve keder gibi duygular
karsisinda kayitsiz goriinmek, gurur, azamet, magrurluk, inatlasma, 6liim-
den korkmamak, acimasizlik, serefli bir yasam siirmek, her an kavgaya
hazir olmak, karsi cinse kars: sert olmak ve onu en ufak hatasinda ceza-
landirmak, 6limiine yasamak ve sevmek, karsi cinse olan sevgisini, agkini
asla belli etmemek, gerektiginde onu ezmek ya da asagilamak, ona karsi
siddete basvurmak, isteklerini yerine getirmemek, kendi arzularimi 6n
planda tutmak, evlilikte ve cinsellikte ortak yasami kendi bakis agisi ve
yasam felsefesi dogrultusunda tek tarafli siirdiirmek, ailesinin gegimini
saglamak, kendi fikirlerini kabul ettirmek, hatal: oldugunu kabul etme-
mek, magdurun yaninda olmak, haksizhiga ugrayanlarin haklarin1 savun-
mak, kadinlar1 ve giigsiizleri korumak, mertlik, dostlarina ihanet etmemek,
onlar1 ele vermemek).

Moran, toplumsal gergekgiligin, yazinsal metinlere yansitilmasi konu-
sunda sunlar1 s6ylemektedir: "Tipikya da temsil edici karakter, hem tarih-
sel giicleri kendi kigiliginde somutlagtirir, hem de kendine ozgii nitelikle-
riyle canli bir birey olur... Tipik olam kavrayabilen yazar, kendi ideolojisi
ne olursa olsun gercek¢i demektir." (Moran, 1994: 50) Diger bir deyisle,
eserdeki kisilerin, olaylarin ve durumlarin tipik olmasi gerekmektedir ki
toplumsal gergekligi yansitabilsinler. Zeynep Aliye, Vahsi Kelebek'in ilk
oykisii 'Bir Lale Leyla' da, kadin baskisi ile karsit kisinin (erkek) toplum-
sal sinif, koken, cinsiyet ve egitimlerini, kisilerin birbirlerine, aska ve cin-
sellige bakis agilarina, duygularina, davranislarina, egilimlerine gergekgi
bir sekilde yaklagmaktadir. Yazar, boyun egen, kendini asagilayan erkegi
kaybetmekten korkan, bastirilmis, tipik ezilmis kadin ile Tiirk toplumun-
daki tipik mago erkek yansimalarini tasiyan itilmis erkegi, canh bireyler
olarak, aralarindaki sagliksiz iliskiyi ve birbirlerine yaklasimlarini ise, ti-
pik ve gercekgi bir bigimde ortaya koymaktadir:

""" Soylemistim... Hayatlarimiz birbirinden ayr siirecek Ihtivacim
olursa gelirim demigstim... Adamin haklr olabilecegini diigiindii kadwn.
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Ciinkii tistii 6rtiik bir sekilde de olsa konustular. Su¢ kendinde. Ustiine
iistiine gitti. Evkegin bir kapana sokulabilecegi duygusuna kapilmasina ve
bu yiizden de kagmasina neden oldu". ("Bir Lale Leyla" s: 16-17)

Vahsi Kelebek'te dikkati ¢eken diger kimi 6nemli Gzellikleri soyle
Ozetlemek olasi: Birinci 6ykii 'Bir Lale Leyla' ile sonuncu 6ykii 'Bir Leyla
Lale'nin, kitabin, giris ve sonug boliimleri olma 6zelliklerini tasimalar;
"kelebek" sozciigiiniin, bir dykiiden digerine gegen baglayici ve birlestiri-
ci bir motif ya da simge olarak ortaya ¢ikmasi; dykiilerin siirselligine bii-
yiik o6l¢lide katkida bulunan gorsellik boyutlarinin, yer yer italik, koyu
renk ya da biiytik harf kullanimlar1 bigiminde gergeklestirilmis olmasi ve
siirselligin kistaslarindan birisi sayilan gorsel sapmanin 6ncelenmesi.
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5- Tiirk oykiisiinde bir usta: Viis'at O. Bener oyKkiiciiliigiinde
'0liim', 'intihar' ve 'cilginhik' temalar1 iceren bir oykii kitaba:
'Kapan'

Viis'at O. Bener Tiirk yazininda yaratici, sira digi, kendine 6zgii ve
atak dil kullanimiyla dikkati ¢eken ¢ok yonlii bir yazar. Bener'in sadece dil
kullanimi degil, dykii ve romanlarinin da igerikleri ayni 6lgiide ¢arpici ve
sira dis1. Bu konuda S. Giimiis sunlar1 sdylemekte:

"... kurmaca yapilarvn doygunluk noktalarini olusturan yapi taslari

da séyle siralanabilir: Intihar ve 6liim diigiincesi, korku ve kaygilar, sevgi-
sizlik, yabancilagma, zamana yenik diisme, toplumsal ve politik gergeklik-
‘le ¢atigma." (Giimiis, 2000: 31) Gergekten de Bener'in 6ykii kisileri kul-
landiklan birinci kisi tekil anlatimla yansittiklari i¢ diinyalar1 ve yasanti-
lar1 aracihigiyla okuyucuya kendileri ve toplumdaki kendi gibi olanlar hak-
kinda kimi bilgiler aktarmaktadirlar. Bu bilgileri S. Glimiis soyle sirala-
maktadir: "... Bir zamanlar iyi kavranmanug, ama gene de onur veren bir
kavgaya atilmamin sonugsuziugu, olmak degil, olamamak bi¢iminde anla-
tilabilecek olan kigilik yetersizligi; kendi kendini bulundugu kimlige uy-
durmaga ¢alisma; olumsuz dig etkenlerin karsi konulmazhigina kendini
inandwrma; kendini kandwrma... Bunlar, Viis'at O. Bener'in, epeyce okuma
dikkati gerektiren, gizil anlamlarindan birey felsefesi baglanunda deger-
lendirilebilecek diisiincelerin sadece bashklar:..." (Gimiis, 2000: 57-58)

Viis’at O. Bener’in yasam: ve sanati iizerine:

1922 yilinda Samsun'da dogan Viis'at O. Bener Ankara Universitesi
Hukuk Fakiiltesi’ni bitirdikten sonra Ticaret Bakanlhigi'nda raportor, Kara-
yollarnn Midiirlgii'nde ise hukuk miisaviri olarak goérev yapti. 1 Haziran
2005°te 6len Bener 1941-1978 déneminde kamu kesiminde ¢alistr. 1978-
1992 doneminde ise bir sendikanin danigmanhigini ytiriittii. Bener oykiile-
rinde "giinliik yasamin ayrintilarina dikkatli bir gozlemcilikle egildi; ruh
¢ozlimlemelerine genis yer verdi." (Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklo-
pedisi, 1986: 1509) 1950°den beri yazan Bener'in eserlerinin sayisinin az
olmasinin nedeni daha ziyade onun "yogun ve iktisatll yazisindan" kay-
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naklanmaktadir. Eserlerinde bu iilke insanlarina zengin bir gesitlilik ve
derinlikte yer verdi. 1950 yilinda New York Herald Tribune ve Yeni Is-
tanbul gazetelerinin ortak olarak diizenledikleri bir 6ykii yarismasi sonu-
cunda Dost adl 6ykiisii dikkate deger bulundu. 1950-1957 yillar1 arasina
da yazdigy oykiiler, Varlik, Yeditepe ve Secilmis Hikdyeler adl1 dergilerde
yayimlandi. Bu 6ykiilerden bir boliimii Yasamasiz (1957), diger bir bolii-
mii ise Dost (1952) adlar altinda kitaplastirildi. Thlamur Agact onun ilk ti-
yatro oyunuydu ve 1963 yilinda Tiirk Dil Kurumu'nun tiyatro armaganin
kazandi. E Dergisi’nin Ocak 2001 sayisinda Ankara Devlet Tiyatrosu sa-
nat¢ist Cengiz Korucu ile gergeklestirdigi soylesisinde bu y1l sahnelenen
s0z konusu oyunu igin "yaklasik 40 yil 6nce yazdigim oyunumun ilk kez
sahnelenmesi benim i¢in sevindirici bir olay " (37) diyerek duygularini di-
le getiren Bener'in ikinci oyunu olan /pin Ucu 1980 Abdi Ipek¢i Armaga-
ni'm bir baska yazarin yapitiyla paylasti. Daha ¢ok Oykiicli ve romanci
kimlikleriyle taninan Bener'in Dost adlh dykiisii Fransizcaya, ki adlh 6y-
kiisii ise Ingilizceye gevrildi. Oykiileri yabanci ve Tiirk antolojilerinde yer
aldi. Bener'in ilk Romam Buzul Cagiun Viriisii 1984'te, ikinci roman Bay
Muannit Sahtegi'nin Notlar: ise 1991°de basildi. Yazarin diger eserlerini
sOyle siralamak olasidir: Sivah Beyaz (1993), Manzumeler (1994; Mizika-
I Yiiriiyiis (1997), Kara Tren (1998).

Viis’at O. Bener'den intihar - §liim - ¢ilginlik temalarim igeren bir
Ovkii kitabu:

Birinci kisi tekil anlatimla olaylari aktaran sorunlu baskisilerin kendi
kendileriyle ve toplumla nasil bir ¢gatisma halinde bulunduklarini ve kendi
kendilerini nasil acimasizca elestirdiklerini sanatsal bir dille okuyucusuna
ustalikla aktaran Viis'at O. Bener'in bu kitaptaki 6ykiilerini, yazarin iki ro-
mamn ve Oykiilerini kara anlati 6rnegi olarak niteleyen Semih Gilimiis'iin
Bener'in iki romani ve dykiilerini inceleme yonteminden yararlanmak su-
retiyle s6z konusu dykiiler i¢in iki bakis agis1 gelistirerek betimlemek ye-
rinde olacaktir. Bu bakis agilarini s6yle 6zetlemek olasidir:

1- Oykiilerde Oliim-Intihar-Cilginlik Temalarini Olugturan Olgularin
Saptanarak Betimlenmesi (Oykiilerin derin yapilarinin incelenmesi): Inti-
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har ve 6liim diisiincesi, korku ve kaygilar, sevgisizlik, yabancilasma, za-
mana yenik diisme, toplumsal ve politik gergeklikle ¢atisma, kisinin kendi
kendisini acimasizca elestirmesi, zihinsel faaliyetlerini sorgulamast... Iste
Viis'at O. Bener'in dykiilerinin temelinde yatan psikolojik etkenler.

a- Baskisinin korkulari, kaygilar1 ve topluma ve kendisine ¢ok boyut-
lu yabancilasmast: Oykiilerde, yashlik, 6liim, yalnizlik, sorunlarini payla-
sacak dostlardan yoksun kalmishk duygusu i¢ine diismeleri, yasamlarin-
daki belirsizliklerle iistesinden gelememeleri, gelecek kaygilari, kendileri-
ne giivenlerini yitirmeleri, 'edilgin bir korku psikozuna gémiilme'leri',
kendi kendilerini sevememe ve yasadiklari anlarin kendileri igin dayanil-
maz duruma gelmesi gibi ruhsal durumlar nedeniyle baskisilerin kendi
kendilerine ve ¢evrelerine yabancilasmalar 6ncelenmektedir.

Omnek 1: ... Beynimin kwvrimlarinda kivildanan korku siirekli biiyiiyor.
Gegmigsle yasiyormusum. Gelecek nasil yasanwr? Bilinmezligi kestirebil-
mek igin umut sagmaligina siginabilirsin. (Bener, Sayiklama, s: 37)

Omek 2: ... Su swralar 6ylesi belalar dolasiyor ki basimda, yetmedi.
Takwintili yapimdan ileri geliyormug. Ovleyim orast dogru. Somut sinirlen-
meyi yasamayan bilemez... Korkuyorum. Beterin beteri olabilir. Dogam
tirlii kurnazhklar, sorumsuziuklar karsisimda bocalamaktan bagka onlem
alabilecek ozellikte degil. Uyuyamiyorum, yazamiyorum, okuyanmiyorum.
(Bener, Kulak, s: 45)

b- Baskisinin sevgisiz bir yasam siirdiirmesi: Bu konuda "kendilerine
karsi sevgisiz ve hosgoriilii olan insanlarin bagkalarina, ¢evrelerindeki in-
sanlara sevgi duymalari, onlarla dost olmalari ve saglikly iligkiler kurma-
lar diigtiniilebilir mi?" diye soran Giimiig, bu sorunun yanitini §oyle ver-
mektedir: "Viis'at Bener'in anlatisindaki yasantilar enikonu sevgisizlige
hiikiimliidiir. Sevgisiz bir ortam iginde ¢irpinan, ¢aresiz ve bir basina ka-
lan, giderek sevgiden yoksun g¢evresine kin giitmege baglayan, insanlar-
dan nefret eden, kendine yabancilagan, kendini actmasizca harcayan... Ki-
siler Viis'at O.Bener'in anlati diinyasin olustururlar. Sevgisizlikle oriilii-
diir bu diinyanin bireyleri." (Giimiis, 2000: 41)

71



Omek 3: Ressam dostum da aradi. Katarakt ameliyati gecirecekmis.
Kolayhgindan soz ettim. Aciklamalarinu sessizce dinledi. Hayiflandi el-
bet. Ne ki ondan da hayw bekleyemem. Geber bari egek oglu esek! (Bener,
Yakinma, s: 48)

Omnek 4: Oduncasina yasa ahmak. Durduramiyorsan bile beyninin is-
levlerini en aza indirge... Bunca vurdumduymaz olunabiliyorsa, algilarin,
sanatin, daha nice ugragslarm anlam ne? (Bener, Somlar, s: 55)

Omek 5: "Sevgi" deniyor, stkisinca. Onun da nice yozlagabilecegini
yasamugs biri olarak icine tiikiirebilirim. Peki, ben neyim? Ince hesaplar
yapmiyor muyum? Yapryorum da, belki bagiglanabilecek tek bencilligim,
bagskalarim pek fazla bunaltmamak dilegi. (Bener, Somlar, s: 56)

c- Baskisinin zamana yenik diismesi: "Bir basina kalan, siginma, ko-
runma, paylasma gereksinimlerini giderecek insanlardan, dostlardan yok-
sun duran, sorunlu bir kisilige doniisen" 6ykii kisileri "yillar igindeki ¢6-
kiis ve ruhsal ¢oziiliis"lerinin farkina varirlar. Iste zaman bdylesine bir de-
gisim siirecinde 6nemli bir etkendir. (Giimis, 2000: 43)

Ornek 6: Yenilmeyi icime sindiremiyorum, ama bu i¢ stkintist ¢okerte-
cek galiba beni. (Bener, Durum, s: 35)

Omek 7: Uzun sayilabilecek yasantimdan anlatacak ne kald: daha?
Kisa, Sonugsuz sevdalar, dayanimaz ekonomik sikintilar, bogusmalar.
Tiim olumsuzluklarimi sabirla karsilamaya ¢aligan karim da bir giin bu-
nalp kagacak benden. Hakli. O da gengligine karsin mutsuzluga stiriikle-
niyor. (Bener, Durum, s: 36)

d- Baskisi icin gercekligin kurmacaya doniismesi: Oykii dis1 gergek
diinya ile ilgili olaylar ve "nesnel bilgiler, anlatinin gercek ile dogrulan-
masina yarayan veriler olarak tartilmak yerine... (kisilerin) i¢ diinyasinin
aydinlatilmasii saglayan islevsel unsurlar olarak anlatida yer alirlar."
(Glimiis, 2000: 47)

Omek 8: Saat 16'ya ceyrek var. A¢lik duymuyor gibiyim. A.nin verdigi
aygoreginin yarisint 6gleye dogru yedim. Obiir yarisini da az 6nce. Sigara
yvasagm bir dlgiide uygulayabiliyorum. Vergi iadesi zarfin yiiriiyerek Zi-
raat Bankas: Bilgi Islem Merkezi'ne gétiirmek kararim uygulayama dim.
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Taksiyle gittim. Doniiste de taksiyle Emlak Bankasi'na ugradim. Dogalgaz
Sfaturasim 6dedim. Sag sakal birbirine karigmigsti. Site Evkek Berberine ya-
van gidebildim. Adama benzedim galiba. Durumum kisaca giiliing. (Be-
ner, Yakinma, s: 47)

Ornek 9: Lizst caliyor TV 'de. Yine de TV I gekilebilir gosteriler sergili-
yor. Obiir kanallar, zirvalamalar iizerine. En siradan oyalanmaya bile o-
lanak yok. (Bener, Somlar, s: 55)

e- Baskisinin anlatici kimligi: Birinci kisi tekil anlatim tarzi yazar ile
Oykii baskisisinin ortiistiigii izlenimini uyandirmaktadir okuyucuda.

Omek 10: Ne olursa olsun yaz, dedim, icinde bulundugun durumu.
(Bener, Durum, s: 36)

f- Baskisinin baski altina alinan yasantisi: Viis'at O. Bener "yasamin
bireyi baski altinda tutan yanlar"ni dncelemektedir dykiilerinde. Ciinkii
"yasamin bazen ne denli kusatici, baski altina alici, sikici, bunaltic1 ol-
duguna deggin, gitgide felsefenin diizlemini paylasan degerlendirmeler...
Oliim ve intihar, heplik-higlik, politik yetkeler, sevgisizlik, kétiiliik gibi
izleklerin yani sira, daha siradan ve dolayli cendereleri vardir yagsamin..."
(Giimiis, 2000: 57)

Omek 12: Yashlarn anilarini yazmalarim salik veriyor sevgili Mina
Urgan Onca zenginse yasadiklar: kiginin, oneriye katilabilir insan. Yoksa
diigiindiikge siradanlagiyorsa, kendi ongoriisiizliigii, bagka dgeler yiiziin-
den ya da rastlantilarin bataginda bogulmugluklardan olusuyorsa bir ya-
sam, anlatilmasindan bir yarar umulabilir mi? Dahasi, yasadigi sinirli sii-
rede olugan toplumsal, siyasal olaylarin hi¢hbir zaman gergege uymayacak

yiizeysel irdelemeleriyle oyalanmasina olanak verir. (Bener, Somlar, s:
53)

g- Baskisinin aykir bilinci: Kendi kendileri ve gevreleriyle barisik ola-
mayan sorunlu kisilerin i¢sel ¢atigmalari, kendi kendileri ve dis diinya ile
ilgili olan uyumsuzluklarindan kaynaklanan "kurmaca yapis1", "tirmalayi-
c1, tedirgin edici ve dolayimh" dil baskisilerin siradisi, aykirt bilinglerini

ayrica vurgulamaktadir.

73



Omnek 13: ... Oysa diledigini yaptiran beyin, yaratiligim, iradenin ta
kendisi. Eger iradesizlik olarak tanimlanan, kendini beyin buyrugundan
diigiinmenin, sinir sistemini altiist etmenin sagaltimla ilgisi olmasa gerek.
Eger beyin, buyruk verme sultasindan cayarsa o zaman istenilen olur. Ya-
ni bilingsizlik olugur, hayvan iggiidisiine teslim olunur! (Bener, Sayikla-
ma, s: 39)

Omek 14: Uzatilan 6lii el agzimi ovalamaya ¢alisiyor. (Bener, Bir
Bardak Sicak Cay, s: 61)

2- Anlatim Bigiminin (Dil ve Bigem) Saptanarak Betimlenmesi (Oykii
metinlerinin yiizeysel yapilarimin incelenmesi): S. Gilimiis, Bener'in dil
kullanimim soyle betimlemektedir: "...Grotesk bir kisiligin davramsglar
ve duygulari, davramglarin ve duygularin betimlenme bigimi, alisiimadik
sozciik ve nitemlerin segimi, tuhaf bir imgelem diinyasi, siirekli aykuwilik-
lari arayan bir dil... Dil, kuskusuz burada ozel bir yer aliyor. Sozdizimi ve
anlam bigiminde avkiriliklar yaratma, giindelik olamn diginda yer alan
sozciiklerin bulunup yerine cuk oturtulmasi, ikilemeden ve pekistirmeden
vararlanilmasi, bazen sozciiklerin bozulmasi, giderek tiimce yapilarinin
altiist edilmesi... Biitiin bunlar, denilebilir ki, biitiin olarak ironik bir ses
olugturuyor." (Giimiis, 2000: 92)

a- Yogun betimleme: Bener'in dil kullanimi i¢in "yazinsal dil ile ruh-
sal durnmlar dylesine i¢ ige gegmislerdir" diyen Giimiis, dykii kisilerini
betimlemesi konusunda, yazarin "kisacik, kesik kesik, g¢arpici sozciik vu-
ruslariyla birkag ayrintiyla bir kisiligi neredeyse tam anlamiyla anlative-
ren ¢ok Ozel betimleme bigimi" olusturdugunu belirtmektedir. (Glimis,
2000: 84)

Omek 15: Zarif, ince, geng bir kadn. Gozliiksiiz, boyasiz tirnaklart,
dudaklar: da. (Bener, Bagimhlar Kogusu, s: 64)

Omek 16: Hiirmetli burnunu, ¢izgili eflatun gomleginin yakasina bag-
ladigi Kelebek kravatim gordiim, yalpalayarak adimhiyor yari aydinlik
Koridoru Mahmut Bey. (Bener, Mahmut Bey, s: 80)

b- Biling akisina kosut anlatim tarzi: Giimiis bu konuda Bener'in "yer
yer biling akisina vuran dalgalanmalar1 iginde, kirik dokiik bir i¢ konus-
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maya ve kendisiyle konusurken dil kaliplarini kirarak, devrik tiimcelere,
imgeli bir dile, dis bigim aykiriliklarina, bigim bozmalara, benzetmelere,
degismelere" bagvurdugunu 6ncelemektedir. (Gilimiis, 2000: 87)

Ornek 17: Sagun hala. Kendim icin dyle mi? Avunamayacakmigim,
olsun mu? Okunamayacaksin bir giin. Ansiklopedide ii¢ bes sozciik ayrilw
sana da belki. Yiiz yillari agabilen yazin dehalar: bile unutulmaya hiikiim-
lidiir sonucta. Sen necisin a zevzek dost Ama yasanmadr mi1? Yasadigina
inanar &k 6liim beklenebilir, dayanmanin sinirlar zorlanabilir aldaticilig.
(Bener, Kapan, s: 31)

¢- Sozciiklerin dis bigimlerinin bozulmasi: "Sozciiklerin dis bigimleri-
nin bozulmasi ve bdylece anlam kaydirmalar ve aykir1 anlamlar yaratmak
Viis'at O. Bener'in bigemi iginde oldukga dnemli bir yer twitar." (Giimiis,
2000: 88)

Ornek 18: Musa'nin sirtinda biraz eprimis bir palto belirdi. (Bener, Pal-
to, s: 9)

Ornek 19: Cok yalvaran, sicakti bakislar1. (Bener, Kurtulus, s: 17)

Ornek 20: Biiyiiklenme burgacinda ¢irpinik bir yiirek. (Bener, Kapan,
s: 32)

Ornek 21: Her uyamsimda animsiyorum olagidenleri. (Bener, Durum,
s: 35)

d- Sira dis1 s6zciik birliktelikleri: Alisilagelmisin disinda sozciik bir-
likteliklerinin sik kullanimi ve bu birlikteliklere s6zlitk anlamlarinin 6te-
sine gegen anlamlar yiiklemesi Bener'in 6ykii dilini bir hayli zengin-
lestirmektedir.

Ornek 22: Bittiyi algiladiklarinda bu yolu sectiler. (Bener, Doniissiiz-
liige Ovgii, s: 12)

Ornek 23: Neden bayram degil bunak giinleri, saatler? (Bener, Kulak,
s: 46)

e- S6z sanatlarinin kullamimr: Bener, benzetme ve kisilestirme soz sa-
natlarini siklikla kullanmakta, bu durum da onun dykiilerine siirsellik bo-
yutu katmaktadir.
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Ornek 24: Yiiregi fisi cekilen bir buzdolabimin susmas: gibi sarsilarak
durdu. (Bener, Ya Herru Ya Merruy, s: 16) (Benzetme)

Omnek 25: Oysa duygu, acimast zavalli, yenilmeye layik! Desmeye gor,
alti Korkung yiizsiiz. (Bener, Kapan, s: 31) (Kisilestirme)

Ornek 26: Ablak surath ay kara bulutlara dalip ¢ikiyor. (Bener, Bir
Bardak Sicak Cay, s: 61) (Kisilestirme)

Bu asamada Bener'in Kapan adli 6ykii kitabindaki oykiilerden secgilen
ve yazarin 6liim, intihar ve gilginlik temalarini 6nceledigi 6rmeklere degin-
mek yerinde olacaktir.

Viis’at Q. Bener Oykiilerinde Oliim Temasi

Oykiilerin tiimiine bakildiginda, Bener'in '6liim temasi'n tiimce diize-
yinde, kimi zaman 6lii-6liim-6lmek sozciiklerinin kullanmak suretiyle, ki-
mi zaman ise bu sozciikleri ¢agristiran s6z sanatlarini igeren dil kullanim-
lar1 aracihgiyla okuyucusuyla paylastigi goriilmektedir. Bu 6rnekleri kisa-
ca sOyle O6zetlemek olast:

A- Oliim sbzciigiinii igeren dil kullanimlart:

"Oliimii gagiryor” TUMCE (Omek 27)
"Oliirse yikilir Giines" KOSULLUDEVRIK TUMCE (Ornek 28)
"Olii diriltilemez" OLUMSUZ TUMCE (Ornek 29)
"Olmiis dedi" TUMCE (Ornek 31)
"ikide bir 6liirmiis" TUMCE (Ornek 31)
"Oliim beklenebilir" TUMCE (Ornek 34)
"Oliim ben varken ok”" TUMCE (Ornek36)
"Hemen tlim yazarlarin 6liim beklentisine bel bagladiklar1 gercek”
TUMCE (Ornek 36)

B- Oliim'ii cagristiran sdz sanatlarim igeren dil kullanimlarr:

"Yiiregi fisi ¢ekilen bir buzdolabinin susmasi gibi sarsilarak durdu”
BENZETME (Ornek 27)

"Kagimlmaz son" EGRETILEME (Ornek 32)
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"Kimsesizler mezarligina géomdiim imgelerimi"

EGRETILEME  Ornek 33)
"Soénmek iizere, Soniince kurtulacagim" EGRETILEME (Omek 33)
"Siiriinmeden bu diinyadan gekip gitmek .." EGRETILEME(Omek 35)
"Gegti candan" EGRETILEME (Ornek 27)

C- Oliim beklentisini-umudunu ¢agristiran ya da temenni igeren dil
kullanimlar::

"Baginiz sag olsun" TEMENNI (Omek 27)
Yapilacak bir sey yok" SONUC-YARGI (Omek 27)
"Ruhun sad olsun" TEMENNI (Ornek 30)
"Daris1 bagima" TEMENNI (Ormek 30)
"Kurtulusu ummak" UMUT (Omek 37)
"Baldiran zehirini ya da haga gerilmeyi beklemisler"

BEKLENTI (Ornek 37)
"Yiiregim kuskusuz duracak kendiliginden" BEKLENTI (Ornek 39)
"[stencimle durduramayacagim" BEKLENTI (Omek 39)

Omek 27: ... Dogrulttum yataginda. Fisitiyla: "Gegti candan Galip
Dede Yahu," dedi. Bu sozleri yinelerdi stk sik. Oliimii ¢agiwriyor... Bu ara
kolundaki serum sigesi Yere diistii. Patladi. Ugursuzluk belirtisi. Sandal-
venin arkasma dayadim bagimi, son solugunu verdi hemen. Yiiregi fisi ge-
kilen bir buzdolabinin susmasi gibi sarsilarak durdu. Haykirarak firladim
koridora, hastanenin baghekimi doktor kogtu. Karni inip kalkiyordu hala
babarmun. Koluna bir igne yapti direnmem iizerine. O inip kalkma karnin-
daki gaz birikiminden. Basiniz sag olsun. Yapilacak bir sey yok." Kaldwrip
vatagmna uzattim babami. Getirilen tiilbentle ¢enesini bagladim, géz ka-
paklarin swazlayp kapattim. (Bener, Ya Herru Ya Merru, s: 16)

Ornek 28: ... Oliirse yikilir Giines. (Bener, Uyumak, s: 26)

Ormnek 29: ... Yasanmis yasanmighgiyla kalir. Olii diriltilemez. (Bener,
Sayiklama, s: 39)

Omek 30: Yasamimin son basamaklarim ¢ikiyorum. Huzur yok. Hani
bir iki senecik kendimle barisik yagayabilseydim. Ne gezer... Ezan basladl.
Ruhun sad olsun Beethoven! Darisi bagima. (Bener, Kulak, s: 46)
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Omek 31: ... Secdeye kapanmig bulduk. Cevirdik yiiziistii. Dissiz agzi
acik, gézleri tavana dikilmis. "Olmiis" dedi, Dayoglu, Kahyaya haber
verelim, ii¢ yil once de olmiigtii... Annem sobaya odun atryor. "Ninem 0l-
dii," dedim,"ama o ikide bir oliirmiig, dogru mu?" "Aptal! O biiyiik kadin-
di. Yika elini yiiziinii. Kahvalti hazir. Ge¢ kalma okuluna." (Bener, Nine,
s: 49-50)

Omek 32: Kagmilmaz son nasil olsa gelecek. "Aldwma goniil aldi-
ma." Kulaklarin ¢inlasin Vedat Giinyol. (Bener, Tiryaki, s: 52)

Omek 33: Cay sicak, agiz yakan! Hepsi bu. Bir bardak. Kimsesizler
mezarligma gomdiim imgelerimi. Ipileyen sarimsi 1gtk prrpirlandi, sonmek
lizere, soniince kurtulacagim kendimden-acmast avuntu!-, ddesecegiz,
kristal yiireklerine st gevirdiklerimle. (Bener, Bir Bardak Sicak Cay, s:
62)

Omek 34: ... Ama yaganmadi mi? Yasandigma inanarak 6liim beklene-
bilir, dayanmanin siirlart zorlanabilir aldaticilig. (Bener, Kapan, s: 31)

Ornek 35: ... Siiriinmeden bu diinyadan ¢ekip gitmek dilegim gergek-
lesmezse ya? Daha Uzun eziyetli bir yasam m1 beklivor beni? (Bener, Du-
rum, s: 36)

Viis’at O. Bener Oykiilerinde intihar Temasi

Yine dykiilerin tiimiine bakildiginda, Viis'at O.Bener'in Intihar sozcii-
giinii iceren ya da ima eden dil kullamimlar: aracihigiyla okuyucusuna, 6y-
kii baskisilerinin kendi istemleri dogrultusunda kendi kendilerinin yasam-
larina son verme egilimlerini aktarmaktadir. Bu 6rekleri de kisaca soyle
Ozetlemek olast:

A- Intihar sdzciigiinii igeren dil kullanimlar:

"Hep tasarladigim intihar se¢imi bu yiizden gerekli" (Omek 37)

"Birkag¢ kez yazilan akli basinda intihar mektuplar1” (Ornek 39)

B- intihar temasi'm gagristiran dil kullammlar:

"Virginia Woolf, Emest Hemingway bittiyi algiladiklarinda bu yolu
sectiler" (Ornek 36)

"Ne ki yiirek isteyen bir eylem" (Ornek 37)
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"Dolusunu da nedensiz tasidim tabancalarm" (Ornek 39)
"istencimle durduramayacagm yiregim" (Ornek 39)

Ornek 36: ... Lucretius: "Oliim ben varken yok. Ben yokken de onun
var olmas: anlamsiz demis. Galiba. Nasil inanabilir bekleyebilirim. He-
men tiim yazarlarin oliim beklentisine bel bagladiklar1 gergek. Virginia
Woolf, Ernest Hemingway, daha niceleri bittiyi algiladiklarinda bu yolu
sectiler. Gergekten yiirekliydiler. Becileyin zayif korkak degil. (Bener,
Déniissiizliige Ovgi, s: 12)

Ornek 37: ... kendi istencimizle yasayamayacagimizi ben de iyice bili-
yorum. Yasam bir deha isi degil. Bir siirgiin, kéle diizeni. Kurtulusu um-
mak. Safdillik. Intihar secimi bu yiizden gerekli. Ne ki yiirek isteyen bir ey-
lem. Hep tasarladim salt. Kendiliginden olugsmasina bel baghyorum. (Be-
ner, Déniissiizliige Ovgii, s: 11)

Ornek 38: ... Ta gengligimden beri bogazima gegen ilmik, sikilmayan,
bir tiirlii. Baldwran zehirini ya da haga gerilmeyi beklemisler, bilerek. In-
sanligi dogruya yonlendirmek ugruna. (Bener, Cikmaz Sokaklarda, s: 43)

Ornek 39: ... Birkag kez yazilan akli basinda intihar mektuplari. Dolu-
sunu da nedensiz tagidim tabancalarn. Istencimle durduramayacagm yii-
regim kuskusuz duracak kendiliginden avuntusuna sarilamiyorum, Anton
Cehov'a inat. (Bener, Tabanca, s: 60)

Viis’at O. Bener C)ykiilerinde Cilginlik Temasi

Viis'at O. Bener ¢ilginlik tema'sini, deli, delilik, delirtmek, delirmek,
delimtrek gibi sdzciikleri igeren dil kullanimlar1 ya da s6zkonusu kavram-
lar1 ¢agristiran dil yapilariyla okuyucusuna aktarmaktadir. Bu durumu ki-
saca su 0meklerle 6zetlemek olast:

A- Deli sozciigiiniin ve farkli bigimlerinin kullanildig: dil yapilar::

"Delice bagiriyorum" ZARF (Ornek 40)
"Yazik ki deliremeyecegim" EYLEM /YUKLEM (Ormnek 41)
"Ben deli miyim?" ZAMIR / YUKLEM (Ornek 42)
"Kime, neye gore delilik, bosluk?" AD (Ornek 42)
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"Algilamamak korkusu delirtebilir" EYLEM (Ornek 44)
"Delimtrek kahkahalar atilir" SIFAT (Ornek 45)

B- Delilik olgusunu ¢agristiran ya da akli-mantifi sorgulayan dil
yapilart:

" Aklin1 basina toplasindr” (Ornek 40)
"Kudurgan kan" (Ornek 40)
"Hirpalamak, dahas1 dovmek geliyor i¢imden" (Omek 40)
"Ben pis akilliyimdir" (Ornek 41)
"Akilciliga siginmis. Akil, mantik neye yarayacak?" (Omek 43)
"Bu yiizden mi yitirmek istedi aklimi? (Ornek 44)
"Safsatalara boyun egme sizofrenisi" (Omek 42)

Ornek 40: Déniis giiniinii ammsiyorum. Kiiciik bekar evime geldi. Da-
ha kapiyr agar agmaz boynuma atildi, bayginlik gegiriyor. Sakinlesemiyor
bir tiirlii. Kolonyaya bogdum yiiziinii, boynunu, bileklerini. Eksilmeyen
atthiglarmm neredeyse bogusarak éonleyebiliyorum. Hirpalamak, dahasi
dovmek geliyor icimden. Delice bagwiyorum, " Git bagimdan kudurgan ka-
ri! "... Cinselliginin ¢ok giiclii oldugunu, bu yapisin karsilayacak giigten
yoksunlugumu ileri siirdiim. Bir an énce evienmeliydi. Iktidarsiz miydim
yoksa? Oyle denilebilirdi. Aklim bagina toplasindi. (Bener, Kurtulus, ss:
18-19)

Omek 41: Anlatmaya kalkisacaklarima bir yign kof ayrinti karigacat.
Susmali degil miyim? Ayrik otlari bogacak tiim otlari, bortii bécegi, renk-
leri. Susmali degil miyim? Haykwrmak, anlamsiz bogiirtiiler de bir tiir sus-
mak sayilsa bari. Ben bile bile giriyorum cehennemime. Bile bile kavrulu-
vorum. Higligi, hi¢lik kavramin siirdiiriiyorum inatla. Cirkinim, budala-
vim tamam. Bana kurban aday: kor goziiyle bakin dilediginizce, umuru-
nuzdaysa. Liitfediyorum yani... Kehanetime siginiyorum besbelli. "Ben pis
akdlyyimdwr," kurtardi mi? Kurtarabilseydi hi¢ degilse/mi? Batsaydik bir-
likte. Ayri ayri diigiildii gayya kuyusuna diyemiyorum. Belli ki kurtulug
tiirkiisii yineleni yor ne yapsam. Akil yerini beden ald, beden birakti sava-
stmi. Savasim vardi! Beden iist geldi akla... Yazik ki deliremeyecegim.
(Bener, Kapan, s: 32-33)
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Ornek 42: ... Birtakim tansikliklara inanma, safsatalara boyun egme
sizofrenisi, biiyiik cogunluga yasam olanag sagliyorsa, hi¢bir égreti ba-
sari saglayamaz. Aklin ¢ozemeyecegini, aku, ¢oziimsiizliik ¢oziimiiyle dev-
reden ¢ikarmay yegler. Ben deli miyim? Karar veremeyecegim, bagkalar
oyle bir kaniya varabilecek, ama o karara katilamayacagim... Ne diyorum
ben? Ateist miyim? Anarsist mi? Nihilist mi? Kélesi olmayi hi¢ istemedi-
gim her tiirlii dayatmalara karsiken nasil oluyor da hep olumsuzluk mut-
suzlugunu duyuyorum icimde. Kime, neye gére delilik, bogluk? (Bener,
Sayiklama, s: 39)

Omek 43: ... Akilciliga siginmus. Akil, mantik! Neye yarayacak ya da
ne demekse. Coziim bilgisi yeterli olmali mi? Mantik. Bogluk... Dogru ola-
nin da bireysel mantikla bulunabilecegini ileri siirmiigler. (Bener, Cikmaz
Sokaklarda, s: 43)

Ornek 44: ... Inanma kapanna kistirabilsem bilincimi. Yasarken tek si-
gwnak mi bellek? Durmadan iist iiste yigilinanlar tiitkenmesi. Silinebilenler
ne kadar azinlikta. Eklenilebilenler ne kadar uydurma, gergek digi. Tiimii-
niin yok oldugunu algilamamak korkusu delirtebilir insam. Robert Schu-
mann bu yiizden mi yitirmek istedi aklini? (Bener, Kapan, s: 31)

Ornek 45: ... Bilinmezligi kestirebilmek i¢in umut sagmahigina sigina-
bilirsin. Giilliniir. Dahasi delimtrek kahkahalar atilir. Belki béylesi yéon-
tem yasamaga bagh tutar insani. (Bener, Sayiklama, s: 37)

Kapan adli 6ykii kitabim olusturan dykiilerin ¢ogunda, Viis'at O. Be-
ner Oliim-intihar ve ¢ilginlik temalarini belirgin bir sekilde dncelemekte
ve vurgulamaktadir. Aslinda, s6z konusu temalar, bir araya geldikleri za-
man, Oykiilerde kendi iglerinde dizgesel birer biitiin olusturmaktadirlar.
Daha genis bir agidan bakildiginda ise, s6z konusu temalarin kitaptaki 6y-
kiiler biitlinii i¢inde daha genis kapsamli, ancak farkli bir dizgesel biitiini
tamamlayan ayr ayr 6geler olarak ortaya gikmakta olduklar1 goriilmekte-
dir. Hemen hemen tiim 6ykii kitabini kapsayan bu biitiiniin 6gelerini sira-
siyla sOyle 6zetlemek olasi:

1- Oliim - umut - beklenti - temenni - sonug:
Oliim, zamana yenik diisen, kendi kendileri ve gevreleri ile barisik ola-
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mayan sorunlu dykii baskisileri i¢in umutla beklenilen, ulagilmasi temen-
ni edilen bir son olarak ele alinmaktadir. Yazarin 6liim temasini ele alir-
ken benzetme ve egretileme gibi s6z sanatlarindan yararlanmasi bu tema-
nin islenigine ayrica bir siirsellik katmaktadir.

2- Intihar-yiirek isteyen-cesur edebiyat ve miizik dehalarmmn (Emest
Hemingway, Virginia Woolf, Schumann vb.) gerceklestirebildikleri bir
eylem:

Viis'at O. Bener, yasama bakis agilarini, yasam bigimlerini birinci tekil
kisi anlatimiyla tanittig1 yenilgiyi hazmedemeyen, sorunlu baskisilerinin
neden 'akli baginda intihar mektuplart' yazdiklarini, dolu tabancalari nasil
nedensiz tagidiklarin, 'yiirek isteyen bir eylem' olan intihari nasil tasarla-
diklarm okuyucusuna yine siirsel bir dille aktarmaktadir.

3- Delilik - akhn sorgulanis:

Viis'at Bener bu asamada toplumun kendilerine akill: davranmalar ge-
rektigi konusunda neden israr ettigini anlamayi reddeden, sevgiden yok-
sun oykii baskisilerinin akli ve mantig1 nasil sorguladiklarini ve mantiga
neden karsi giktiklarini yine birinci kisi tekil anlatimiyla okuyucusuna ak-
tarmaktadir. Aslina bakilirsa, 6liim umutla beklenilen, istemli de istemsiz
de olsa mutlaka ulasilmak istenen bir sonsa eger, bu 6liimciil beklentinin
gerisinde toplumun, insan iligkilerinin, aklin ve mantigin sorgulanmasi
yatmaz mi?
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6- 90'h yillarin Tiirk dykiisiinden bir bagka érnek: Toplumsal -
politik elestirel kurmacanin ve tutkularin yazari, ¢agdas bir soval-
ye; evrensellikten Kkiiltiirel boyuta gecen, yasanmslari, yasanacak-
lar1 yahin gerceklikten simgesellige tasiyan bir 6ykii yazar:: Ozcan
Karabulut

Cagdas Tirk edebiyatinda cesaretiyle oldugu kadar, duygulariyla da
one ¢ikan bir yazar. Oykiilerinde, rahatsiz ediciligi émiir boyu siirebilecek
olan temalari ¢ekinmeden ortaya atabilen, okurunu, olaylar ¢ogulcu bakis
agilarindan algilamasi igin zorlayan bir dykiicli. 14. yiizyil Avrupa'sinda
ortaya ¢ikan idealist tutkularin, bir kentten digerine, sevgilisini, ¢ok kisa
da olsa, bir kez gorebilmek amaciyla, en zor kosullarda gidebilen baskisi-
lerin ve onlarin gercek tutkularimin ykiilerinin anlaticis1 Ozcan Karabu-
lut. (Atayeter, 2000: 3)

Karsi Oykiiler (1984), Hiiziinle Bazi Giinler (1990), Bastan Sona Yal-
nizlik (1997), Belki de Kaybeden Zaman (1998) ve Askin Halleri (2000):
Ozcan Karabulut'un, yiizlerce ¢alisan gocukla birlikte, omuz omuza miica-
dele vermek amaciyla miting alanlarina kosan; "Go! Go! Global March!"
diye haykirarak ¢ekinmeden protesto eden, kisisel i¢ ¢atigmalar1 ve dev-
rimci liderligiyle yon veren baskisisinin seriiveninden, asklarini, bir 14.
ylizyil sdvalyesinin tutkulu agki gibi gdren, yiicelten kisinin birinci kisi te-
kil anlatimh yasam kesitlerine kadar genis bir yelpazenin i¢inde yer alan
oykiilerinden olusan kitaplari. Oykii yazmanin ne kadar zor bir sanat oldu-
gunu dil kullanimi agisindan iyi bilen; iginde yasadigi toplumun kiiltiirel
ozelliklerini ve yasama bakis agisini diline basariyla yansitan; 6zenle se-
¢ilmis az sayida sozciikle okuruna ¢ok seyler katabilen; ele aldig1 konula-
rin evrenselligini ve insana 6zgii boyutlarini okuruyla paylasabilme, tarti-
sabilme becerisini ustalikla sergileyen bir yazar ve onun deneysel, 6zgiin,
Ozgiir, yaratici oykiileri.

Okur, onun bir 6ykiisiinden digerine gegerken, bir yandan dykiilerin
her birindeki siiregleri, olgular ve bunlarin igine yerlesik olduklar gerge-
veleri tek tek kesfediyor, diger yandan da, dykiilerin derin yapilarinda giz-

83



lenen, yoresel kiiltiirii, kimi evrensel insan iliskilerini ve bakis agilarini ¢6-
zimlemeye, kendi kendisini, iligkilerini, bulundugu yeri ve zamani sorgu-
lamaya yoneliyor. Karabulut, her dykiisiiniin dokusunu, o dykiide yer alan
katimeilari, siiregleri, olgular1 ve bunlan etkileyen kosullan, toplumun
belirli bir kesiminin benimsemis oldugu varsayimlar, inanglar, diisiince
akimlar1 ve yasam felsefeleri dogrultusunda bigimlendirerek olusturuyor.
Yoresel kiiltiiriin, oykiilere yansimasi, yazarin, toplumsal etkenleri ve bu
etkenlerin farkli insanlara farkli yansima bigimlerini, dykiilerinde belirli
cergevelerde farkli anlatimlarla sunmasiyla ortaya gikmakta. Karabulut'un
Oykiilerindeki dil kullanimlan, ¢evre betimlemeleri ve kisisel 6zellikler
kiiltiirel boyutlar tastyor. Ote yandan, olaylar ve insan iliskileri evrensel
diizlemde yer aliyor; insanlar arasinda tiim zamanlarda ve toplumlarda sii-
regelen benzer iliskiler, yerel 6zellikler ve kiiltiirel motiflerle desteklene-
rek sunuluyor. Diger bir deyisle, dykii kisilerinin, olaylarin, siireglerin her
biri, ayr1 ayn ya da toplu olarak, kiiltiirlii yazarinkinden ¢ok farkh olan
bambaska iilkelerde, zamanlarda yer alabilecek niteliklere sahip. Oykii-
lerdeki olaylar, gegmiste, simdiki zamanda ya da gelecekte herhangi bir
zaman diliminde gergeklesebilecek 6zellikler tasiyor. Dogal olarak da, o
iilke insaninin ve o zaman diliminin kiiltiirel 6zelliklerini yansitan dil kul-
lanimlan esliginde olarak. Yazar, tiim bunlar1 anlatabilmek i¢in, gelenek-
sel olmayan, anlatim bigimleri kullanmakta. Ozellikle de duragan ve rutin
yasamlar i¢inde sikisip kalmis okuyucularini, sira digi, altematif yasamla-
rn, iliskilerin, olaylarin varligindan haberdar etmekte, drama ve duygusal-
liga yer vermekte, onlari sasirtmakta, kendilerini, ¢evrelerini sorgulamaya
yonlendirmektedir. (Erden, 2000: 50-51)

Cemil Kavukgu bu durumu s6yle dile getirmekte: "... Bunu yaparken
de, okurun smwrlarm zorluyor, uyariyor, vahatsiz ediyor." (Kavukqu,
2000: 10)

Karabulut'un 6ykiilerinde iki farklhi ve 6nemli evrensel kavram, politi-
ka ve ask, birbirlerinden ayrilmaz bigimlerde, yan yana ve kaynasmis ola-
rak ortaya ¢ikmakta, 6ykii metinlerinin her biri i¢in, i¢ ice ge¢mis iki taba-
kadan olusan izleksel yapilar olusturmaktadir.
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Toplumsal - politik elestirel kurmaca (socio-political fiction) or-
nekleri olarak Ozcan Karabulut 6ykiileri:

Bilim kurgu (science fiction) tiirliniin bir alt grubu olarak ele alinarak
incelenen, zaman zaman toplumsal kurmaca (social fiction) olarak da ad-
landirilan ve diinya edebiyati iginde toplumsal-politik elestirel kurmaca
olarak bilinen metinler, daha ziyade, totaliter rejimlerin, toplumlar ve kisi-
ler lizerinde kurduklari olaylar ele alirlar, elestirirler.

"Bir kugak... Once yiikselen miicadelesi, ardindan biiyiik bir yenilgi ve
sonrasinda degisen ve ¢oziilen degerler karsisinda o kusagin diistiigii
umutsuzluk. Iste oykiicii Ozcan Karabulut..." (Erbay, 1997: 9) Vecdi. Er-
bay'in, Ozcan Karabulut ile gergeklestirdigi bu sdyleside, Karabulut sunla-
11 sOylemekte: "...78ilerin Gykiilerini yazmaya ¢aligiyorum... 78'lilerin
yvasamlarindan izler siirdiim, diinyay degistiremeyen ama kendileri degi-
sen, her biri bir yerlere savrulan insanlarin yasadiklarim, tanmk olduklari-
mi, Oykiiniin gerektirdiklerini dikkate alarak oykiilere tasidim. Oykii ola-
rak anlatilan, Gékhan Cengizhan'in -benim de katidigim- deyigiyle, bizim
kusagn bir tiir imgesel tarihiydi... Bizim kusagin insamn yalmz kilanin,
olaganiistii bir donemin baskilari, yasaklari, orgiitsiizliigii... Biitiin bun-
larla birlikte, Dogu Bloku'nun ¢éziilmesi, titopyanin biraz daha uzaklag-
masi, insanlarin bireyselliklerinin farkina varmalariyla birlikte bir tiir
yuppi felsefesinin etkisi altinda kalmalari..." (Erbay, 1997: 9)

Bu durumdaki toplumlarda yer alabilecek ya da yer almis olan gelis-
meleri, olaylar, iligkileri, yasamlari, s6z konusu toplumlarin yapilarini,
gercek olay ve iliskilere géndermede bulunarak incelerler. Incelerken de
simgelerden, fantastik dgelerden, siirsel dil kullanimlarindan, gergek di-
siymis gibi goriinen anlatimlardan yararlanirlar: " Yasanmanmuslarin altim
cizelim: Kan rengi alanlar béyle doldurulur. Yasam barikatlarindaki fo-
tograflarmiz boyle ¢ikar. Boyle karsilasiriz karsi Oykiilerde. Bir kenti ge-
geriz senlik gsarkilariyla. Yeni bir yasam goverirken-acikli bir oykiiyii de
béliisebiliriz-, hayatin yeni bildirilerini okurken-yirtik afigler-, adlarimiz
arananlar listesinde ¢ikar giizelim." ("Hayat Biraz da Yasamadiklariniz
Cocuklar", 1995: 76)
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Bu tiir oykiiler, li¢ ana gruba (politik alan, politik gerilim, politikanin
drami)ayrilarak incelenmektedirler.(www.wikipedia.org./wiki/science_fic-
tion, 2002). Karabulut, oykiilerinde, toplumsal - politik elestiriyi, politik
alan, politik gerilim, politikanin drami agilarindan ele almaktadir. Onun
oykii kitaplarinin hepsinde, 6zellikle de Kars: Oykiiler'de, bu zellikleri
iginde barindiran dykiiler yer almaktadir.

Politik alan Gykiileri (political tracts): Karabulut'un toplumun nasil
bir durum i¢inde bulundugu konusundaki goriislerini, diisiincelerini kap-
sayan Karst Oykiiler (1995), kitabin tamtim yazisinda da belirtildigi iizere,
yazarin temsilcisi oldugu 78 kusagini, "karanlikta kalmis" bir kusagi tanit-
maktadir: "Ozcan Karabulut, yasamla 6liim arasimda sinirin olmadig, iil-
ke tarihini sarsan bu dénemin insanlarimin yagamig oldugu ¢atigmalari,
kollektifyagam deneyimlerinin geride kaldigr durumlarda bireysellesmede
duyulan boslugu ve hiiznii yansitiyor. Karst Oykiiler, hep bir insant anlati-
vor. Sigmilacak, giivenilecek bir insant arayigin bitmeyen sertivenini'.
Yazar, yerylziindeki milyonlarca insanin ilgi alanlari, egilimleri ve egi-
limlerinin birbirleriyle siirekli ¢gatismasiyla yakindan ilgilidir. Bu kisilerin
tiimd, biitiin ilgi alanlariyla, belki de tiim diinyanin kendisi bile, sanki An-
kara'da ya da Tiirkiye'nin kimi kentlerinde toplanmis, ya da, bu yorelerde
yasayan kisilerle temsil edilmis gibidirler adeta. Biitiin bu kisilerin ilgi
alanlari, egilimleri, iligkileri rutin yasamlar siirdiiren, kaliplagmis, siradan
yiginlar, devletlerin, otoritelerin basa ¢ikilamaz giigleri, toplumlarin aci-
masizca isleyen g¢arklari tarafindan sikistirihirlar, kontrol edilirler, sinirlan-

dintlirlar: "Biliyorum, karanliga alisan gozleri hayati acikli yamndan ku-
caklamus. Fwtnalarla, savagslarla bilinen hayat onlar: tutsak etmis."
("Tutsaklar Cephesi Cocuklart" 1995: 31)

: Politika, dykiideki kisil-
erden ¢ok daha 6nemlidir. Amag, eglendirici olmanin yani sira politiktir.
Oykii igindeki dramay (giris-gelisme-zirve-sorun-sonug-diyaloglar-olay-
lar-gevre-iligkiler vb.) ve tiim kisileri yonlendiren ve ortaya ¢ikaran poli-
tikanin kendisidir: "Actkli sarkilarla dolagiyor sesiniz. Dirvengsiz hayatiniz
alkiglarla bogulmus. Yiizlerce ihanet gozlerinizi delip gecmiy. Isterik kah-
kahalarla tiikeniyor yiiziiniiz. Ne dudaklarimizdaki acili tiirkiiler, ne alin
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cizgilerinizde biriken gozyaslari, ne de sokaklarda kolay yasami anlatan
seriivenleriniz. Higbir sey toplumsal fresklerimizden kasvetli varligim
uzaklastiramarug. Bir put gibisiniz artik. Sesleriniz kisik. Siz, tutsaklar
cephesi ¢ocuklar, acikly garklarimz yapmadiginiz eylemlerin pigmanii-
g anlatiyor. Oliimden yanasiz. Govdeleriniz delik desik. Yonleri de-
gistirilen kent tabelalarinin, devrilen ¢op tenekelerinin ardindan ¢igekler
uzatiyorsunuz. Kanli bigakli hayatimiz tath bir uzlagsmayr yagyor" ("Tut-
saklar Cephesi Cocuklari", 1995: 31). Kisiler, yazar tarafindan dylesine
iyi ¢izilip, betimlenmislerdir ki, 6ylesine gergektirler ki, okur, onlara neler
oldugunu ve olacagin siirekli merak eder: "Ruhlariyla kavgali gévdeleri
savunma mekanizmalari olusturamamis. Aldwnigsizliklar: bunda. Kisilik
olamayiglari. Tembel hayatlari, yagam militanlarimin firtinalara karsi
soyledigi sarkilari séyleyememiy. Dehgete kapilan gozleri uzun yolculuk-
larda umut yitirisin, oliimiin gozleri." ("Tutsaklar Cephesi Cocuklari",
1995: 34)

Politik gykiiler (political short story): Bu tiir dykiilerde, politikanin
dramu ile kisisel dramlar arasindaki iligkiler dengelidir. Yazar higbirisini
oncelememekte, birisini digeri lizerinde herhangi bir baski araci olarak
kullanmamaktadir. Sadece karsilikli etkilesimi, olgular1 ve her iki tarafin
yasadig1 olgular anlatmaktadir. Cemil Kavukgu'nun deyisiyle "... Kiigiik

kiiciik karelerle, geri doniiglerle, ammsamalar, ¢agrigimlarla bir kolaj gi-
bi giimimiiziin kentli insanmmin, aydiminin, yasam karsisinda durusuny,
tepkisini, sevdasim, kavgasim, politik tavrini anlatiyor. Kentler, sokaklar,
caddeler, kahveler, sanat¢ilarin bulundugu mekdnlar, mitingler, yiiriiyiig-
ler ¢ok onemli Karabulut icin. Oykiiniin smirlarim zorlayan bir tavri var.
Bigak sirti bir yolculuk onunki." (Kavukgu, 2000: 10)

Karabulut, Vecdi Erbay ile yaptig1 soylesisinde, politikanin dramu ile
Oykii kisilerinin dramlarim kosut olarak nasil ele aldigini su soruyla vur-
gulamakta: "Kitaptaki ("Bagtan Sona Yalnizlik") oykii kisileri gercekten de
bastan sona yalnmzlik olgusu icinde ise, bunda 12 Eyliil'iin, yenilginin, reel
sosyalizmin oldugu kadar, politikanin, eylemin sezgisel ve elegtirel olani
valniz birakmasimin da payi yok mudur dersiniz?" Erbay'in, Karabulut'un
sozleri lizerine sordugu soru ile yazarin verdigi yanit, politik dykiilerin

87



yaklagimini ¢ok net olarak ortaya koymaktadir: "(V. Bayer): 'Toplumsal
olaylari yogun olarak iglemigsiniz. Ama oykiilerdeki kigiler, bireysel sikin-
tlariyla bogugurken, etkili toplumsal muhalif kimliklerini yitiriyorlar san-
ki', (O. Karabulut): Gergekgilik anlayisimiz, insani olam g6z ard: etme-
meli. Umut varsa karamsarlik, seving varsa hiiziin, miicadele varsa yalniz-
lik da vardwr elbet. Bu kusagn iiyesi bir yazar olarak bana gelince; birile-
ri devrimci miicadelenin, kahramanlarin dykiilerini, siirlerini yazip miica-
deleyi ve devrimci dzneleri yiiceltirlerken, ben yiiziimii iceriye ¢evirip ya-
sananlari sorgulayip elegtirdim. 'Iceriden' bir elegtirel tutum bu. Bir yerde
muhalif kimliklerini yitiren insanlarin Sykiilerini yazarken muhalif bir
kimlik sergilemeye ¢caligtm." (Erbay, 1997: 9)

Bu asamada, Karabulut'un dykiilerinden iki 6rnek vermek yerinde ola-
caktir: "... Zorlu seriivenlerden ve ilk soktan sonra, iilkenden ayrildign sa-
atle ne zaman bitecegini kestiremedigin gurbeti, doniis saati arasindaki
zaman dilimini merak ediyorsun. Arjantin'de, Sili'de ve bagka iilkelerde de
gogler ayriliklar boyle baglamis olmali. Yeraltina inerlerken, yeryiiziine
cikarlarken, hatta kok saldiklar: topraklar: hiiziinle terk ederlerken de in-
sanlar, o giizel insanlar 6zlemlerine siginmiglardir." ("Yiiziinde Hep O In-
ce Griliigiinle", 2000: 9)

"Zincirlerden kurtulmak ve kurtarmak icin iyi bir zamanlamayd, ide-
olojik bir depremin yagandig: giinlerde mevcut iligkiler icerisindeki yeni
aligkanhklarin da gézden gegirilmesi igin iyi bir 6liimdii seninkisi!"
("Donemec", 2000: 23)

Ortacag donemi Fransa'sinda ortaya cikan, kokenleri donemin
politik-ekonomik-feodal yapisina dayandirilan tutkularin 20. yiizyila
yansimasi ve Ozcan Karabulut dykiileri:

Cinsel agkin sanatsallagtinlmis ve siirsellestirilmis bir bigimi olan ve
kokenleri Ortagag Avrupasi'nda baskin bir politik yapi olan Feodalizme ve
onun gereklerinden birisi olan "hizmetkar-efendi" iliskisine dayandirilan
ve karsi cinsler arasinda yasanan bu tiir tutkularin kokeninde donemin
politik yapisina kosut bir ask gelenegi bulunmaktaydi. Kisacasi, bu tiir
askin altyapisindaki en 6nemli etken, toplumsal, ekonomik ve politikti.
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(www.gloriana.nu) Ortagag idealizmine ve diisiine dayandirilan bu politik
yaklasimm kurallarina gore, iyi yiirekli, yakisikli, basaril, giiglii soval-
yenin (hizmetkar), giizel, zor erisilen, soylu kadina (efendi/yo6netici: krali-
¢e, prenses vb.) asik olmasi, onu, kendisiyle iliskiye girme konusunda ik-
na edebilmek amaciyla uzun siire ugrasmasi; zora katlanmasi; 6liimciil yo-
Iculuklara gikmasi; onun hizmetine girmesi gerekmekteydi. iliskinin din-
sel bir ritiiel olarak gergeklestirilmesi gerekliydi. Gizlilik, gizemlilik ve
estetik cok 6nemliydi. (Schwarts, 2002: www.cla.calpoly.edu) Karabulut,
erotizmi siire 6zgii s6z sanatlar araciligiyla onceledigi ve baslangici ile
sonucunun gizli tuttugu tutkulu bir agk oyununun siirsel 6ykiisiinde sunla-
r1 yazmakta:

"..."Olityorum’ derdim élmezdim... Bir dinsel téreni izler gibi aynalar-
da sevisen ikizlerimizi izliyorum... Ben papaz, sen rahibe, bizdik kilise.
Sen rahibe olmayan rahibeye giinah ¢ikartir, itiraflarda bulunurdum...
Ask da gévde yeryiiziini inletecek kadar sevilsin diye yaratilmig, inandim,
askm riizgdrimda savruldum Yoklugunda, yeryiiziiniin degilse bile, neyin,
nelerin inledigini daha iyi anladim. Bu yiizden sigaraya yeniden bagladim.
Dumani elimden tutsun da, gozlerini benden kaciran kadina gétiirsiin di-
ve. Sevdigim baksin baksin da, bakiglari beni uzun ciimlelere, canli resim-
lere tasisin dive. Oliim gelecek bilivorum, agksiz 6liim nasil gelirse gelsin,
beterin beterine razryim." ("Sylvia'y1 Sevmek", 2000: 55-57)

Andreas Capellanus (1174-1186) boylesi tutkularin kat1 kurallarindan
bazilarim s6yle tammliyordu (www.fordham.edu): Baska birisiyle evli ol-
mak, asik olmama konusunda gegerli bir mazeret degildir; kiskang olma-
yan (erkek/kadin) asik olamaz; ask artabilir ya da azalabilir; erkegin, ev-
lenmekten utang duyacagi bir kadina asik olmas1 dogru degildir; gercek
bir asik ancak sevgilisine ask ve tutkuyla sarilabilir; baskalar1 tarafindan
Ogrenilirse, ask sona erer; kisa siirede ve kolay elde edilen askin higbir de-
geri yoktur, bir 6diil olma 6zelligini kaybeder. Ne kadar zor ulasilirsa agk
o kadar degerli olur; bir erkegi degerli kilan onun iyi karakteridir, bir kadi-
na birden fazla erkek, bir erkege birden fazla kadin asik olabilir.

"Adw koyalim, yaptigimz bir aldatmadan bagka bir sey degil, hi¢ de-
gilse bunu kabul edelim,’ diyordun... Adim ne koyarsan koy, seni seviyor-
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dum, askin su¢ ortakligmma hazirdim. Kusurlarimizla, kamburlarimizia,
yasaklara baskaldwdigimizi, engelleri agtigimizi diisiiniiyordum. Aliskan-
liklardan inanglara, birbirini yineleyen gévdelerden sikisip kalinan evlere
bir basgkaldirtydr bu. Gévdemin ruhumun isyaniydi! Strin, duvarm, diize-
nin, gergegin étesinde ne var dive merak ediyor, ozgiirliige dogru tiinel
kaziyor duygusuna kapiliyordum." ("Sylvia'yr Sevmek", 2000: 56)

Karabulut'un ask konusunu isleyen Gykiileri, herhangi bir toplumda,
herhangi bir zaman diliminde gergeklestirilebilecek insan iliskilerinden
olusmakta. Gozlemler ve kiiltirel 6gelerle desteklenmis, gercekgi, bir o
kadar da evrensel boyuta tasinmis 6ykiiler. Siradanliktan ve ¢ogunluktan
biri olmaktan kurtulusu belki de cinsellikte arayan, ancak, siradan, aligil-
mis, rutin, basit cinselligin ve yerlesik diizenin ruh ile bedenin 6zgirlik
arama ¢abalarina hi¢bir ¢6ziim getirmediginin farkina varan ve her an yeni
baslangiglarin pesine diisen siradis1 baskisilerin Gykiileri... Ve yine, belki
de tim bu etkenlere baglh olarak da askin birbirlerinden ¢ok farkli gori-
nislerinin olabilecegini, ayrica olmasinin da gerektigini vurgulayan, askin
her iligskide yenilenerek apayn bir tarzda bir kez daha ortaya ¢ikabilecegi-
ni anlatan dykiiler. Iste bu Sykiilerin tiimii de okuyucularin zihninde, soru
isaretleri olusturacak bi¢imlerde sonuglamyor. Kimileri insan yasamlarin-
da ortaya ¢ikabilecek beklenmedik degisim siireglerini ele aliyor; kimileri
ise kisa bir an1 ya da anlar1. (Erden, 2000: 51)

Elestirmen, dykii yazar1 M. Sadik Aslankara, Karabulut'un baskisileri-
nin sovalye idealizmine yakin benzer davranislar konusunda sunlar1 yazi-
yor: "I'sin ilging yonii askin ana besleyicisi, bir anlamda yaraticisi, dogu-
rucusu, var edicisi kim Karabulut'ta? Kadn. Iste kadini énceleyerek yapi-
yor bunu yazar. Ayrica, bunun, erkek agisindan bir, ‘ilk giinah’ olarak al-
gilanmasi da olast. Bu su demek: Agkin kivilcimini ¢akan da, erkegi ilk gii-
nahla bulusturan da kadmn! O halde kadm yiicelerde zaten!" (Aslankara,
2000: 4)

Kadin yazarin "kadin konusu'na bakis agilarini, dykiilerinde basariyla
irdeleyen 6ykii yazarlarindan Inci Aral'in, Karabulut'un kadin kisileri ko-
nusundaki yaklasimi ise sdyle: "Onu tanmmasam bunlart yazanin bir kadin
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oldugunu diistiniirdiim. Ciinkii kadinin i¢ diinyasin ve aski, derinlemesine,
cok giizel anlatmus." (Aral, 2001: 18)

Cagdas Tiirkiye Oykiisiiniin onde gelen yazarlarinda Cemil Kavukgu'-
nun, Karabulut dykiilerinin baskisileri hakkindaki goriisleri, dykiilerde
"sovalyelik idealizminin" varligin1 destekler nitelikte. Kavukcu soyle di-
yor: "... Askin sekiz hali anlatiliyor ya da agkin karsisinda insamn halleri;
askin gekim alanina giren bireyin mutluluktan ¢ok mutsuziugu, ¢aresizligi,
karamsarhigi... Bedensel birlikteligin haz ile 1stirap, biitiinlegme ile ¢o-ziil-
me arasinda gidip geldigi, tutkulu siradan asklarla taparcasina sevilen
kadina duyulan asklarin igige gectigi haller." (Kavukgu, 2000: 10)

Karabulut'un dykiileri hakkinda, kisaca sunlar1 sdylemek olasi: 20.
ytizyihn toplumsal-politik olgulari, onun ykiilerinde, 14. yiizyi1l Avrupa-
'sinin aska bakis agisini yeniden, bigimlendiren, etkin bir toplumsal-poli-
tik siire¢ olarak islev kazanyor. Cagimizin toplumsal-politik olgularinin
bigimlendirdigi Ortagag Avrupa'sinin tutkularina, Ankara'nin ve Tirki-
ye'nin farkli kentlerinin yoresel motifleriyle yeni renkler katihyor: Ki-
sacasl, farkl1 dénemlerin farkl kiiltiirleri yerel kiiltiirle bulusuyor.

Ozcan Karabulut dykiilerinde toplum-politika-ask iicliisii:

Vecdi Erbay'a gore, "Karabulut, éykiilerinde o en yogun yasanan duy-
guyu, aski anlatirken bile siyasi cinayetlerden, Hizbullah vahgetinden, iki
ciimle arasinda da olsa soz ediyor." (Erbay, 2000: 2):

"Asklarin en giizelini siz yasarsimiz ¢ocuklar. Caninizi irkilmeden siz
teslim edersiniz ¢ocuklar. Siz bir 6miirstiniiz ¢ocuklar, bir omiir!" ("Kiiciik
Burjuva'ya Kirik Oykiiler", 1995: 36)

"... Onda yenilmisligimiz, ¢ikmaziniz, icten ¢okiislerimiz. Aglayiglari-
miz, topluma baskaldirilarimiz; onda kiz kardegligimiz, sevgililigimiz... Is-
te bir yammiz o birey hazinesinde. Iste toplumsal filmimiz: Evlilik karar-
lari, oliimlerden doniis, sevismeler, kitapgi vitrinleri... Iste siir gibi hayati-
miz. Anlatin bize bunlari." ("Hey Asklar" 1995: 19)

Yine Cemil Kavukgu'nun sdzleriyle, "Ozcan Karabulut aski da anlat-
sa, hiiznii ve yalmzligi da anlatsa biitiin bunlarin art alanlarindaki politik
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yasami satir aralarina ustaca yerlestirivor." (Kavuk¢u, 2000: 10) Ka-
vuk¢u'nun, Karabulut ile ilgili yazdiklarim kanitlamak amaciyla sectigi
omekler ise soyle:

"Gézlerin bir insan, bir bekg¢i, bir polis ariyordu, sen, evet bir bekgi!
Ama nerde, giinlerden 3 Kasim'd, mafya iligkileri ve faili me¢hul cinayet-
lerden dolayr yénetimi protestonun yildéniimiivdii. Sanki biitiin bekgiler,
polisler Beyoglu'nda diizenlenen izinsiz gosterideydiler." Huzursuz ve si-
radis1 ruhun, iginde bulundugu bedene ve topluma sigamayisim, kendine
0zgii bagkaldirisin, siradanlig ve ¢ogunlugu karsisina alisin siirsel bir dil-
le anlatan, diigsel goriintiilerle gercegin birbirine ustalikla karistirildigi 6y-
kii: ("Kont'un kopekleri", 2000: 32)

"Karsimdaki kadin 'Cesur olmalisin' diye israr ettiginde, Hizbullah'in
domuz bagi iskencesi yapip diri diri topraga gémdiigii insanlari anist da-
ha ¢ok tazeydi ve baska trajik olaylar gibi herkesin gézleri éniinde kolay-
ca gergeklegtirilebilen siyasal cinayetler de normal zamanlara rastliyor-
du." ("Ariélle Adinda Biri", 2000: 61)

Giris-gelisme-sonug boliimlerinin iyice belirginlestirildigi, okuyucuda
merak duygusunun yaratildigi ve E.A. Poe'nun 6ykiide olmasi gerektigini
savundugu stireklilik-tekrar-gerilimin one ¢ikarildigi, diigsel, ama tutkulu
bir iligkinin Sliimciil 6ykdisii:

"2000'li yillarin gehresi'nin gizildigi World Trade Union'in Seattle'da-
ki zirvesini basan, yoksulluga, sémiiriiye, ¢cevrenin kirlenmesine, kapita-
lizme karsi ¢ikan, kiiresel bir isyanin kivilcimini atan koyliilerden, isgiler-
den, farkl egilimlerden eylemcilerden 6grenecegimiz seyler yok muydu?
Toplumun alt kesimlerinden geldigi, her davramg bigimiyle okura belli
edilen, belki de egitim diizeyi diigiik olan, ancak kendini ilging bir kitap
kurdu olarak tanmitan geng bir kadinla bir yazar arasindaki marazi iligki ve
sonucunu anlatan 6ykii:" (Degil mi Zog¢", 2000: 53)

Ozcan Karabulut dykiilerinde dil kullanimz:

Oykiiler okurda, bir kez daha okuma duygusu yaratiyor. Bunun basl-
ca nedeni, oykiilerdeki dil kullanimlarinin yer yer siirsel, kimi zaman da
yalin olmasi. Yazarin, yer yer yaratici, farkli ve deneysel anlatim bigimle-
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rine (anlaty, mektup, tartisma, gazete baslklar1) basvurmasi dykiileri ilging
yapan, okuru tekdiizelikten uzaklastiran ve onu dykiileri bir kez daha oku-
maya yonlendiren bir etken. Oykiilerde birinci kisi tekil anlatim tarzinin
benimsemis olmasi, Karabulut'un kendi sesi ve dil kullaniminin 6ne geg-
mesine neden oluyor. Okurunda, kendi duygu, diisiince ve deneyimlerini
dogrudan aktariyor izlenimini uyandiran yazarin kimi okuru, kendisini o-
na daha yakin hissediyor. Boylesi bir yaklasimin dogal bir sonucu olarak
da, okur kendisini yazariyla, ykiilerin baskisileri ve diger dykii kisileriyle
ozdeslestirme olanag bulabiliyor. Oykiileri okurken, kendi kendisiyle, 6y-
kii kisileriyle ve yazarla tartijma ya da onlari elestirme konumuna geldigi-
ni fark ediyor. Ciinkii okurun 6ykiilerle ilgili yaptig1 kisisel yorumlar, o-
nun Oykii disindaki gercek hayatta kendi kendisinin bizzat karsilastigi
dogrudan anlatimlardan edindigi deneyimlere dayanmakta. Dolayisiyla
da, yazar, okurunu, kendisinin bilerek eksik biraktig yerleri, (okuma eyle-
mi boyunca ya da eylem bittikten sonra) tamamlayan ve dykiideki anlam-
larin ortaya ¢ilamasina yardim eden aktif bir katilimci, adeta yazarin "yar-
dimar yaraticis1" konumuna gegirmekte. Kisacasi, okur, Karabulut'un dy-
kiilerine aktif bir katiimei ya da kat1 bir elestirmen olarak girebiliyor. Oy-
kiiler, okunurken ya da okuma eylemi bittikten sonra bile, okur ile yazar
arasinda, okur ile 6ykii kisileri arasinda, okurlarin kendi i¢ diinyalarinda
kendi kendileriyle ya da daha sonra, belki de birbirleriyle siiriip gidebile-
cek ya da siirmesi gereken bir tartisma baslatiyor. (Erden, 2000: 51)

Karabulut'un su anda varliklarim siirdiirmekte olan toplumlar elesti-
ren Oykiileri, her ne kadar simgesel de olsalar, onlar titizlikle ve dikkatle
okuyan okurlar igin, bireylerin politikalara, ekonomiye, toplumlara kars
gelistirdikleri tavirlar, bakis acgilarini, kisacasi, toplumlarin dénemlere
bagl olan profillerini ¢ikarabilmelerine olanak saglayacak niteliktedir.
Yazar tiim bunlar gergeklestirirken de, dykiilerine siirsellik boyutu katan,
simgesellik, egretileme, imgeleme, sira dis1 sozciik birliktelikleri, ses yi-
nelemeleri vb. sdz sanatlarindan yararlanmaktadur:

"... Usul usul akiyorsun, bir wrmak gibi usulca Yolun yok, yoldasin yok
yonelimlerin yok. Kavgan, davan, kirginligin, yenilgin. Apolitiksin." ("Self
Terapi Zamanlari", 1998: 90-91)
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Ote yandan, yazarin baz1 dykiilerinin islevi, politik olmanin yam sira,
okuru kara mizah gergevesinde eglendirmektir aym zamanda. Oykii kisile-
ri Oylesine iyi ¢izilip betimlenmislerdir ki, okur, dykii bitince bile, onlara
ve toplum iginde yasamlarim siirdiirmekte olan benzerlerine, diger bir de-
yisle, simgeledikleri gergek kisilere neler oldugunu, olacagini merak et-
mekten alamaz kendini:

"... Giizeldul'un memelerinden kurtaramam kendimi ama onu telefon-
larindan kurtarmaliyim, tutsagi oldugu gazetelerin, dergilerin bilmece
bulmaca sayfalarindan. Yemek tariflerinin disinda da bir diinya oldugunu
ammsatmaliyim. Ona abazanlari anlatmaliyim. Daglari, tiirkiilerdeki bagsi
dumanli daglar1. Riizgar, evet riizgari, [lhan Sesen'in Riizgar'int anlatma-
lymim." (" Koridorda Topuk Sesleri" 1998: 68)

Karabulut'un bazi dykiilerinde, politik dramlar ile kisisel dramlar ara-
sindaki iligkiler dengelidir. Yazar higbirisini 6ncelememistir. Higbirisi di-
gerinin lizerinde bir baski araci olarak kullanllmamistir. ("San Giovan-
ni'ye Mektuplar') Karabulut'un, bu tiir dykiileri, toplumun nasil bir durum
icinde bulundugu; gelecekte bu toplumlarin ne bigimlere doniisebilecekle-
ri konularindaki genel goriis ve diisiinceleri de icermektedir. ("Hayatimi-
zin Yumugak Giinleri" "Meltemin Oliim Duyurusu")

Ozcan Karabulut'un dykiileri, toplumla, toplumlarla ilgili olan politik
olaylara yoénelik goriisleri, diisiinceleri ele alan siirsel metinler olarak ¢iki-
yor karsimiza. Bu metinlerdeki yerel ve global politik dramlar ile baskisi-
lerin ve diger dykii kisilerinin dramlar1 dengeli bir iletisim halindedir. Ge-
rek baskisi, gerekse diger oykii kisileri, yazar tarafindan ¢ok iyi ¢izilmis
ve betimlenmis kisilerdir. Dolayisiyla da, okur, onlarin dykiilerini oku-
duktan sonra bile, baslarina neler geldigini, ashinda kimler olduklarini ya
da kimleri temsil ettiklerini hep merak edecek, bu konuda, kendi kendi-
siyle tartismayi, sonsuza dek, siirdiirmek isteyecektir.
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7- Bir giillmece ustasi: Aziz Nesin ve toplumsal - politik hiciv 6y-
kiileri

Aziz Nesin Oykiilerinde toplumumuzdaki garip aliskanliklar1 ve
inanglary, biirokrasiye 6nem veren toplumlarda siklikla goriilen ve bireyle-
rin gilindelik yasamlarina yansiyan sorunlari, insanlarin karsilastiklart o-
lumsuz olaylar1 giilmece diliyle anlatmaktadir. Onun yarattig1 baskisiler
Tiirkiye'de yasamakta olan isgiler, ¢alisanlar, memurlar, 6grenciler, ev ka-
dinlar1 ya da sofistike entelektiiellerdir. Miibeccel Kiray'in, Aziz Nesin'in
Ingilizce olarak yayimlanan bir ykii kitabinin 6nsoziinde de belirttigi
tizere, Nesin, yazdig1 hiciv dykiileriyle bir 'halk kahramani' olma noktasi-
na gelmistir. O, hizla degisen toplumumuzda ortaya ¢ikan tiim hazimsiz-
liklari, acimasiz davrams bigimlerini, akil almaz acayiplikleri, hosgorii-
stizliikleri dikkatle gézlemlemekte, giilmece dili araciligiyla ve hosgoriiy-
le sergilemektedir.

Aziz Nesin'in hiciv sanati sayisiz dykiisiinde, romanlarinda, televiz-
yon dizilerinde, tiyatro oyunlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Onun yarattigi 6y-
kii kisileri, baskisiler toplumumuzda yasayan ve birbirlerinden ¢ok farkli
olan insan tiplerinden olusmaktadir. Nesin, her giin her yerde karsilastigi-
miz bu insanlarin kullandiklar: dilin kaliplarini, sergiledikleri tavirlari,
diinya gorislerini, duygularini, diigiincelerini kesin bir dogrulukla oku-
larina aktarmaktadir. Yazar, ayrica, ¢ok iyi gozlemledigi politik diizeni,
para kazanma yollarin, cinsler arasi rolleri, kirsal kesimden biiyiik kent-
lere yapilan gogleri, hi¢ beklenmedik anlarda ortaya ¢ikan uyumsuzluk-
lary, geliskileri, baskici biirokrasiyi, iki yiizliiliikkleri, oldugundan farkli go-
riinme ¢abalarini, geleneklere olan asir1 baghiliklari, korkakliklari, alingan
yOnetimleri, otosansiirii ve gelisen teknolojinin bireyler lizerindeki garip
etkilerini de elestirel, ancak, sevecen bir yaklasimla incelemekte, gozler
oniine sermektedir. Tiim bunlar dylesine basarih bir bigemle, incelikle ve
olgunlukla sunmaktadir ki bizlere, onun dykiilerini okuyan her kes, bu dy-
kiilerde kendi yasamindan ve iginde yasadig1 zamandan ya da mekandan
kesitler bulabilmektedir.
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Aziz Nesin'in hicvetme konusundaki dehasi, onun algilama yetenegin-
den, olaylar ve insan iliskilerinde bulunan ve giiliing sayilabilecek olan
ozellikleri digerlerinden kolaylikla ayirt etmesinden kaynaklanmaktadir.
O, toplumdaki garip olan her olguyu dikkatle gézlemlemekte, siradan ol-
mayani siradan olandan ayristirmaktadir. Oykiilerinde yarattigi ve betim-
ledigi kisilerin dogasinda, aralarinda gelistirdikleri iliskilerde, yasadiklar ,
olaylarda hi¢bir abart1 yoktur. Aziz Nesin'in insana ve topluma yaklasimi
yapicidir, iyimserdir. Onun eserlerini okurken ya da incelerken akla siirek-
li su soru gelmektedir: Okur, Aziz Nesin'in dykiilerini okudugu zaman
glilmeli midir, sasirmali midir yoksa {iziilmeli midir? Eserlerinin baska
dillere gevirileriyle bile yabanci okurlar tizerinde yarattig1 etki, Aziz Ne-
sin'in hiciv sanatinda anitsallastiginin bir kanit1 olarak goriilmektedir.

Aziz Nesin giilmece konusundaki goriislerini soyle dile getirmektedir:

"Cocuklugumdan beri, insanlari aglatacak yazilar yazmay isterdim.
Bu istekle yazdigim bir hikdyeyi, bir dergiye gotiirmiistiim. Hikdyemi oku-
van derginin basredaktirii, ¢ok anlayissiz bir adam oldugu igin, hikdyemi
okurken hiingiir hiingiir aglamasi gerektigi halde kahkahalarla giildii,
sonra kahkahadan yasaran gozlerini silerek 'Aferin. Cok giizel. Bunun gi-
bi bagka hikayeler de yaz, getir bize..." dedi.

Yazarliktaki bu ilk hayal kirikligim hala siirmektedir. Aglansin diye
vazdiklarimin ¢coguna, okurlarim giiliiyorlar. Mizah yazar: olarak tamndi-
gim zaman bile, mizahin ne oldugunu bilmiyordum. Simdi de biliyorum di-
vemem, ama bildigim kadariyla séyleyebilirim: Ben mizahi yapa yapa 6g-
rendim. Cok zaman bana mizahin nasil yapildigini sorarlar, yani benden
regete isterler. Byle bir regeteyi verebilirim. Bu konuda égrendiklerimin
ozeti sudur: Mizah ¢ok ciddi bir istir.

Calistigim Tan Gazetesini 1945 yilinda, zamanin iktidari birkag bin
gericiyi ayaklandirip yiktirinca igsiz kaldim. Hichir gazetede is bulama-
dim. Adimla yazdigim yazilarimi almiyorlards. Iste o giinlerde iki yiizden
¢ok takma adla gazete ve dergilerde yazilar yazdim. Bunlar basyazi, fikra,
réportaj, polisiye romanlar, hikayeler gibi her tiirde yazilard:... Kullandi-
gim takma adin sahibi ben oldugumu gazetelerin sahipleri anladik¢a ken-
dime yeni takma ad uyduruyordum. ..
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Zayiftim. Cezaevlerinde yata yata sismanladim.

1956 yilinda Italya'da yapilan Uluslararasi Mizah Yarismasi 'nda bi-
rincilik alip ALTIN PALMIYE kazandim. O giine kadar, kendi adimla ya-
zilarimi basmayan gazete ve dergiler ALTIN PALMIYE"i kazandiktan
sonra yazilarimi adimla yayinlamaya basladilar. Ama bu uzun siirmedi.
Adim gene gazetelerden silinince, 1957 yilinda da bu yarismay: kazanip
bir ALTIN PALMIYE daha almak zorunda kaldim. Bundan sonra adim
vine gazete ve dergilerde goriinmege basladi. 1966 yiinda da, Bulgaris-
tan'da yapilan Mizah yarismasinda ALTIN KIRPI kazandim.

Tiirkiye'de 27 Mayis 1960°da bir siyasi degisiklik olunca, sevingten,
ALTIN PALMIYE'lerden birini Devlet Hazinesine bagisladim. Bu olaydan
birkag ay sonra da, hapse atildim. Ikinci ALTIN PALMIYE ile ALTIN KIR-
PI'yi, ilerideki sevingli giinlerde, yine gerekir diye sakliyorum." (Nesin,
1971: 9)

Aziz Nesin'in eserlerinde giilmece ve toplumsal-politik elestirel yakla-
sim, ayn anda, ortaya ¢iktiklari igin, yazarin dykiilerinden 6rmekler verir-
ken, giilmece ve toplumsal-politik elestirel yaklasim konularina da kisaca
deginmek yerinde olacaktir.

Giilmece kuram ve giilmecenin dogasina kisa bir bakis
Unsal Oziinlii'niin de belirttigi iizere, baslica dort giilmece kuram bu-
lunmaktadir (Oziinlii, 1999: 21-22):

1- Ustiinliik Kurami

Aristo tarafindan 6nerilmis olan ve filozof Hobbes tarafindan gelistiri-
len bu kurama gore, herhangi bir giilmece 6gesini, ya da fikray1 okuyan,
ya da seyreden bir kimse, olay kahramaninin yaptig1 yanhslig1 kendisinin
yapmayacagindan emin olarak, kendisini giilmece kahramanindan daha
tistiin oldugunu hisseder, bir rahatlama duyar, bu durum hosuna gider ve
giiler.

2- Uyusmazhk Kurami
Kant ve Henry Bergson tarafindan 6nerilen bu kurama gore, herhangi
bir giilmece metninde olaylarin akisinda, dinleyici ya da okuyucuda, olay-
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larin nasil sona erecegine iligkin bir beklenti vardir. Olaylar beklenilenin
disinda gelistigi zaman, insanlar bir ¢esit soka ugrarlar. Umulanin tersi bu-
lundugunda, o sonug insanlarin giilmesine neden olur.

3- Psikoanalitik Kuram

Psikoanalist Freud tarafindan ortaya atilan kurama gore, her insanda
gizli kalmis bir saldir1 istegi vardir. Zaman zaman davraniglarinda ve ko-
nusmalarinda insan bu istegini agiga ¢ikarabilir. Bu niteligi gerceklerle ¢a-
kisinca da bir terslik dogar, bu terslik de insanlar: giildiiriir.

4- Kavrama Kurami

Gregory Bateson tarafindan onerilen bu kurama gore, olaylarin ve ko-
nusmalarin akisinda bazi zitlasma noktalar1 ve mantiksal sorunlar bulunur.
Bu noktalar ve sorunlar giilmeye yol acar.

Oziinlii giilmecenin dogasiyla ilgili olarak sunlar1 belirtmektedir:

"Giilmecenin en onemli etmeni sagsirtict olmasidrwr... Giilmecede bir
olayr anlatan kimse ya da yazar, dinleyici ya da okuyucuya olayn yiizeyde
gergek, ama aslinda gercek olmayan yamni verir. Bir baska deyisle, giil-
mece olayimin anlatiminda biri yiizeyde, digeri de alt yapida olmak iizere
iki ayrt metin bulunmaktadir. Yiizeydeki metnin nasu bitecegini, olayt din-
leyenler ya da okuyanlar gézlerinde canlandirma asamasindayken bir-
denbire yiizeydeki metin, onceki metin ogelerinin tam tersi birtakim 6ge-
ler igerdigi zaman, dinleyici ya da okuyucularin gézlerinde canlanmakta
olan metin bambagka bir yone gider... Iste giilmecenin saswrtict ozelligi
budur. ki metnin ¢akistig nokta da giiliinen noktadw ve giilme olay: da
iki ayri metnin ¢akigmasindan dogan ruhsal gerginligin patlama noktasin-
da ortaya gikar. Giildiikten sonra gerginlik azalir, insan rahatlar." (Oziin-
14, 1999: 31)

Toplumsal - politik elestirel yaklasim ve Aziz Nesin Oykiileri

Bilim kurgu (science fiction) tiirliniin bir alt grubu olarak ele alinarak
incelenen, zaman zaman toplumsal kurmaca (social fiction) olarak da
adlandinlan ve diinya edebiyat: iginde roplumsal-politik elestirel kurmaca
olarak bilinen metinler, daha ziyade, totaliter rejimlerin, toplumlar ve kisi-
ler iizerinde kurduklar olaylan ele alirlar, elestirirler. Bu durumdaki top-
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lumlarda yer alabilecek ya da yer almis olan gelismeleri, olaylan, iliskile-
ri, yasamlari, s6z konusu toplumlarin yapilarini, gercek olay ve iliskilere
gondermede bulunarak incelerler. incelerken de simgelerden, fantastik
Ogelerden, siirsel dil kullanimlarindan, ger¢ekdisiymis gibi goriinen, ya da
giilmece anlatimlardan yararlanirlar.

Aziz Nesin, toplumda sik karsilagilan olumsuz bir olguyu, Su¢l/u Nasil
Bulunur adl 6ykiisiinde, hayali Panakorogia devletinde gegen olaylar ger-
¢evesinde soyle betimlemektedir:

Omek: Panakorogia devleti polisleri, Amerikan Federal Biirosu'nun
actigi kursta staj goriivorlardi. Alti ay siiren kursun son ayi, fennin krimi-
noloji alamnda en son bulugu olan 'Yalanlari Okuyan Makine'nin 6greni-
mine ayrilmisti. Kurs 6gretmeni Mr. Harry Wells kendisini dikkatle dinle-
ven Panakorogiali alti polise sunlari anlatiyordu:

-Baylar, bugiinkii dersimiz, arastirma ve sorusturmada, polise pek bii-
ik yardimi olan ve sorusturmada, polise pek biiyiik yardimi olan Yalam
Okuyan Makine'dir. Amerikan bilgin ve teknisyenleri tarafindan yapilan
bu makinenin yardimiyla, isimiz ¢ok kolaylasmistir. Bir sug¢tan samk on
kisi var, diyelim. Bu makinenin kordonunu bu on kisiye ayrt ayri baglariz.
Sonra sorusturmaya baslariz. Yalan séyleyven hemen anlasilir. Boylece
suclu bulunur.

Mr. Harry'nin gozleri fal tasi gibi agild.

-Sizin usultiniizii benim tizerimde de dener misiniz? diye sordu.

-Tabi, hemen deneyelim. Bunun icin ayrt odalarmuz vardir.

Mr. Harry, gosterdikleri ilk odaya girdi. On dakika sonra odadan yal-
varma, aglama, giiriiltii, patirdi kiitiir duyuldu. Odadan firlayan Mr.
Harry

-Obiir odalara liizum yok! dive bagirtyordu.

Amerikali Federal Biiro memurlarindan Mr. Harry, Panakorgio'da
bes cana kiyan Halkidikya canavart oldugunu itiraf etmigti. Ifade tutana-
gwn altim imzalayan Mr. Harry'e,

-Siz heniiz bu cinayetin onuncu katilisiniz! dediler.

Sonra, Mr. Harry'e sordular.
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-Bizim usuliimiizii nasil buldunuz?

-Olaganiistii... Yalmz coplar: vidali ve burgulu yapsamz kolaylik olur.

Panakoroglal polisler:

-Biz nasil olsa kendi usullerimizle sug¢lulart buluyoruz. Ciinkii elimiz-
deki canilere cinayet bulmakta zorluk ¢ekiyoruz. (Nesin, 1963: 54-55)

Toplumsal-politik elestiri 6ykiileri, i¢ ana gruba (politik alan, politik
gerilim, politikanin drami1) ayrilarak incelenmektedir. Aziz Nesin oykiile-
rinde, toplumsal-politik elestiriyi, politik alan, politik gerilim, politikanin
dramu agilarindan giilmece bakis agismdan degerlendirerek ele almaktadir.
Onun 6ykii kitaplarinin hepsinde bu dzellikleri iginde barindiran dykiiler
yer almaktadir.

Politik alan oykiileri (political tracts)

Aziz Nesin'in toplumun nasil bir durum iginde bulundugu konusunda-
ki goriislerini, disiincelerini kapsayan eserlerinden birisi de Milletvekili
Olacak Vali Nutkundan Bellidir adl 6ykiisidiir:

Omek: Secim zamanm geldi. O ilden bes milletvekili segilecekti. Sek-
sen dort aday vardi. Vali de adaylar arasindaydi. Onun segilecegi yiizde
yiizdii. Hangi koylii ona oy vermezdi? Iste tam dovt yili, onlarla bas basa,
van yana gegmisti. Sayrilarina, saglarina, dertlisine, bor¢lusuna kosmusg-
tu. Ne deseler, ne isteseler yapmigti. Vali milletvekili segilecegine giiven-
li, alanda toplanana halkin éninde kiirsiiye ¢ikti. Adet yerini bulsun diye
bir secim nutku ¢ekti. Dinleyiciler arasindaki Mevlit Agay bir iiziintii al-
mugti. Valiye:

-Misade it...Su yiiksek yirden ben de bir iki laf idiyim!.. .dedi.

Vali, Mevlit Agann kendisini destekleyecegini bildigi icin, onu kolun-
dan tuttu. Kiirsiiye ¢ikardi. Mevlit Aga, sakalim swazladiktan sonra, mik-
rofondan kalabaliga dogru konusmaya baglad::

-Hemgehriiler!... Valimiz, adayhigimi godu. Biliyom, ona oy virecegi-
nizss ’Emme biyol diisiindiiniiz mii? Ben zekseniki yasindayim. Bu vilayete
iymczya gader ‘boyle bir vali gelmedi. Yol didik yapti. Su dedik, getiidii.
" Tohtur didik virdi. Grado didik alin didii. Okul didik, aha okul didi. Mel-

- kamati fir dolayr dénsen, bi egiine daha waslanmaz. Sincik onu da mebus
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vapar ziyan idersek, halimiz nic'olur? Mebislik goley, kim ossa yapiyo...
Vilayetten uzahlastiracak baska adami kalmadi? Diisiiniin dasimn, ona
gore bi garer virin!

Mevlit Aga kiirsiiden indi. Sapsar: olan Vali, hiddetini belli etmemeye
caligarak, tekrar kiirsiiye ¢ikti. Mevlit Aga'nin kendisini 6vmesine tegekkiir
ettikten sonra, eger kendisini milletvekili secerlerse, Meclis kiirsiisiinden
bu halkin hakkini, hukukunu daha iyi koruyabilecegini yemin ederek iki
saat anlattr.

Mevlit Aganmin dort ciimlelik konusmas biitiin koylere birden yayil-
migsti. Bir hafia sonra yapilan segimlerde segim sandiklardan Valiye iki-
viizseksendort oy pusulasi ¢ikti. Bu pusulalar: da, ondan kurtulmak iste-
ven ikiyiizon vilayet memuruyla, Valinin dort kisilik kendi ailesi efradi
vermisti.

Secimden dnce milletvekili olmak icin istifa eden Vali, simdi emeklidir.
Idarecilik zenaatindeki bilgisinden, tecriibelerinden bagkalarmin da ya-
rarlanmas igin bir kitap yaziyor. (Nesin, 1963: 120-121)

Politik gerilim dykiileri (political thrillers)

Politika, dykiideki kisilerden ¢ok daha 6nemlidir. Amag, eglendirici
olmanin yam sira politiktir. Oykii icindeki dramayi (giris-geligme-zirve-
sorun-sonug-diyaloglar-olaylar-gevre-iliskiler vb.) ve tiim kisileri yonlen-
diren ve ortaya gikaran politikanin kendisidir.

Aziz Nesin'in, 1 Lira'min (papel) intihar mektubundan olusan, toplu-
mu ve yonetimi elesitiren Merhum Papel adli dykiisii, yazarin fantastik-
politik gerilim unsurlarini1 ayni anda basariyla iceren hiciv dykiilerine iyi
bir drnek olarak gosterilebilir. Oykii, bagkisinin ceketinin cebinde 1 Li-
ra'nin intihar mektubunu bulmasiyla ve bu mektuba gosterdigi tepkiyle
baglamaktadir:

Omek: Her sey aklima gelirdi, ama onun apansiz intihar edecegi hig
aklima gelmezdi. Biitiin 6mriimiiz birlikte gecti. Kim derdi ki, hayatimin en
stkisik, en zor bir sirasinda o beni yiiziistii birakip "artik yagamaya daha
fazla dayanamayacagim; ben intihar edip kurtuluyorum. Sen de baginin
caresine bak!.." diye mektup yazdiktan sonra canmna kiyacak...Bu kallegli-
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gi de yapti en sonunda. Uziintiimiin biiyiikliigiinii anlayamazsin. Onun
oliimii, baskasiminkine benzemiyor. Dostum, sevgilim, karim intihar etse,
bu kadar yikilmazdim.

Diin aksam eve gelince, pantolonumun cebinde onun son mektubunu
buldum. Bakin, ne acikli mektup yazmug. ... (Nesin, 1963: 104)

Aziz nesin, Oykiisiinde, kisilestirdigi 1 Lira'min intihar mektubunda,
toplumdaki yolsuzluklardan ve ¢arpikliklardan gesitli kesitler vermekte, 1
Lira'nin kirk yil 6ncesindeki durumuyla simdiki igler acis1 halini kiyasla-

maktadir:
Omek: ... Haysiyetsiz bir hayata daha fazla dayanamazdim. Oliimiim-
den hi¢ kimse sorumlu degildir...

Hey gidi giinler hey. Cebinde benden iki ii¢ tanesini bir arada tagiyan-
lari, 6mriinde karakolda dayak yememis vatandas gibi parmakla gosterir-
lerdi.

Sen kendini bir diigiinsene... Iki parmagimn arasina beni alip da, Be-
voglu caddesinde,

-Geh bili bili, geh geh...dedin mi, esmeri, sarigim, beyazi, kadwlar ar-
kana diigerdi. Beni daha uzaktan goriip de kanmayacak mi vardi? Yani ki-
sacasi, itibarim vardi, haysiyetim vardi.

Gel zaman, git zaman, her sey degisti. O zamanlar insanlarin kalbi:

-Pa-pel! Pa-pel! Diye atardi. Oysa simdi, sarisin, esmer bombalarin
burun kanatlarindan tut da, vurguncu ve karaborsacilarin nabizlarina ka-
dar hepsi:

-Mil-yon! Mil-yon! diye atiyor. (Nesin, 1963: 105)

Intihar mektubunda, 1 Lira, toplumun ve ekonominin hizla degismesi
nedeniyle, kendisinden 6nce intihar etmek zorunda kalan tiim paralarin,
nikel bes paranin, yiiz paranin, bes kurusun, on kurugun, daha sonra ise,
'bir zamanlar mandag6zii denilen o kocaman yirmibes kurusun' ac1 ve ge-
rilimli intihar 6ykiilerini dile getirmektedir. Toplumun ve ekonominin ¢ik-
maza girmesiyle birlikte artan ¢arpikliklarin, toplumun profilinin ve hizla
yozlagsan deger yargilarinin anlatildigi bu 6ykiide, 1 liranin hazin sonu
okura sdyle aktarilmaktadir:
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Ornek: Sen simdi ne dersen de... Intihar etmek de, bana viz gelir. Ar-
kadas, benim haysiyetim var. Ben ¢ar ordularinda komutanlik ya da Car'a
vaverlik yapip da, devrimden sonra yaban illerin meyhane kogelerinde
sarhoglara karanfil satmaya ¢alisan, kor, topal Beyaz Rus subaylari gibi
yasayamam.

Resmi raporlara, Ticaret odasinin hayat endeksine, Valinin vaadleri-
ne, propaganda nutuklarina giivenip daha bir siive siiriinecek, bu hayata
katlanacaktim. Ama diin gece gittigim ickili, sazl bir bahgede sarhogun
biri beni garsona bahsis diye verip de, garsonun, beni adamin bagina fir-
lanip,

-Al sen bunu da... Falan filan demesi, sonra da bana bu adam hakaret
ediyor, diye polise sikdyet etmesi ¢cok giiciime gitti. Demek ben de bir za-
manlarin bes paralari, on paralari, kirk paralari, bes kurus, on kurus,
manda gozleri gibi, artik bayramlarda ¢ocuklarin, ¢opgiilerin, heldci ka-
dinlarn, garson yamaklarinin bile be genmedikleri, burun kivirdiklar:, du-
dak biiktiikleri zavalli bir hale diigmiisiim. Daha fazla yasayamam. Hakki-
ni helal et...

Ben intihar ediyorum, sen kina yak!

Elveda ey gencligimin tath riiyalar!! Elveda ucuzluk hiilyalari! Elve-
da!

Kirk yillik arkadasin Papel Nam-1 diger teklik ya da 1 Lira (Nesin,
1963: 106-107)

Politik dykiiler (political short story)

Bu tiir 6ykiilerde, politikanin dramu ile kigisel dramlar arasindaki ilig-
kiler dengelidir. Yazar higbirisini 6ncelememekte, birisini digeri iizerinde
herhangi bir baski araci olarak kullanmamaktadir. Sadece karsilikli etkile-
simi, olgular1 ve her iki tarafin yasadig: olgular1 anlatmaktadir.

Aziz Nesin, bu durumu, Tarih Boyunca Diiello adli 6ykiisiinde, yine
fantastik 6geleri toplumsal-politik elestirel yaklasimla ve giilmeceyle bag-
dastirarak soyle betimlemektedir.

Ornek: Simdi romanda yeni bir moda ¢ikti: roman kahramamm Isa'-
dan bes bin yil énceden zamammiza kadar dogurta éldiirte birkag kez
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vagsatiyorlar. Kalip degistiren bir vuh, iki bin yil onceki maceralarini ha-
urliyor.

Benim de basima geldi. Esrar icmedim, riiya da gormedim. Her za-
manki gibi, kagidin iistiinde bor¢larimi hesapliyordum. Birden kapi agildh.
Tarihi filmlerdeki gibi viicudu bagtan asagiva zirhlar i¢inde, Hach ordu-
sundan biri girdi iceri:

-Hasgmetli Fransa Kralt Altinct Louis'in selami var. 'Zahmet olmazsa,
bir dakika saraya kadar gelin! diyorlar...

Cizhiz kéfteye gecirir gibi herifin karmna kilicimi gegirdim. Midesi
bombog oldugu icin kili¢ karnina saman ¢uvalina girer gibi cart diye giri-
verdi. Ama o daha atik davranmig, hiyar béler gibi viicudumu ikiye big-
misti.

Simdi beni ald: bir diisiince. Bu hikdyenin sonucunu nereye baglyayim
diye...

Bir de goziimii agtim, meger riiya degil miymis, diye klasik numaray
vapsam, olmaz. Bir kere bastan riiya degil dedik. Kalabalikta verilen soz-
den doniilmez.

Simdi timarhanedeyim, desem yutmazsimz. En iyisi, dogrusunu yaza-
vim... Ruhumu teslim ettim. O giin, bugiin ruhum durmadan kalp degisti-
rivor. Ama dylesine sapsal bir ruhum var ki, bula bula hep ziigiirtlerin ka-
hibim buluyor. Dogrusu boyle fakir fukara kalibina girip, hayat kavgasi
denilen ii¢ bes kurus ugruna, baskalarimn yerine doviigiip gebermekten
biktim. Bitiirlii su ruhumu, esash bir kaliba denk getiremiyorum. Ama eger
bir punduna getirir de, ruhumu séyle bir hurda demir kralimn, bir pamuk,
va da seker kralimn kalibina yerlegtirirsem, o zaman gériin... Azrail cam-
mi almaya gelse:

- Arkadas diyecegim, al sana on bin dolar, yiiz bin dolar. Bu diinyada,
bu kadar para icin benim yerime 6lmeye razi bir siirii budala var! (Nesin,
1963: 45-48)

Aziz Nesin'in dykiileri sagirticidir. Oykiilerde yer alan olaylarin anlati-
minda biri yiizeyde, digeri de altyapida olmak iizere iki ayr1 metin bulun-
maktadir. Alt metinde bulunana kat1 ve ac1 gergeklikler, ylizeysel metin-
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lerde hakim olan fantastik giilmece 6geleriyle ortiilmektedir. Ayrica, 6y-
kiilerin igindeki olaylarin ve konusmalarin akisinda, zaman zaman, bazi
zitlagsma noktalar1 bulunmaktadir.

Okur, Aziz Nesin'in oykiilerini okurken, kimi zaman 6ykii kisilerinin
yaptiklar1 yanlisliklar1 kendisinin yapmayacagindan emin olmakta, ken-
disinin giilmece kahramanindan daha iistiin oldugunu hissedebilmekte, bir
rahatlama duymakta, bu durum hosuna gitmekte ve giilmektedir. Ancak,
oykii bittikten sonra kendisini ve toplumu acimasizca sorgulamaya basla-
maktadir.
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ROMANDA YARATICILIK
ORNEK ROMAN iINCELEMELERI
(Meltem ARIKAN, Hasan Ali TOPTAS ve Ozcan KARABULUT)

1- Tutkulariyla toplumun, donemin ahlak anlayisina meydan
okuyan, baskaldiran, genel gecer tiim degerler sistemini altiist
eden kadinlarin romani: Meltem Arikan ve " Umut Lanettir"

Tutkulariyla diinyaya degilse bile edebiyata renk katan, bakis agilarim
degistirmeye c¢alisan, tutkular1 nedeniyle iiretmek isteyen, tutkular1 nede-
niyle bagarinin ve mutlulugun doruklarina ulagsmak isteyen kadinlarin ele
alindig bir eser Umut Lanettir. Meltem Arikan'in romamn tutkular nede-
niyle yiizyillar boyu sonsuz aci ve gile ¢eken bir kadin baskisinin seriiveni.
Globellesmenin ve teknolojinin kentlerde yarattig: kirlilige, ¢irkinlige ve
renksizlige baskaldiran bir roman. Gegmisi, simdiyi ve gelecegi 1srarci bir
sekilde degerlendirme aliskanhigina sahip, siirekli diistincelerini tekrarla-
yan bir kadinin bu aligkanhigindan kurtulmasini anlatan bir roman Umut
Lanettir.

Yalniz hissettigini diislinen, ge¢mis hatalarin1 ve eksikliklerini sorgu-
layan, zaman zaman neden endiseli ve lizgiin oldugunu merak eden, geg-
mis olaylarindaha iyi suglanmis olmalarini isteyen ve zihninin neden daha
iyi distincelerle mesgul olmadigini 6grenmek isteyen bir kadinin romani.
Boyle bir kadin i¢in akla hemen su sorular gelmektedir: Acaba boylesi bir
kadin duygularini 6zgiir birakarak hicbir seyin ya da hi¢bir kimsenin ken-
disini lizmesine izin vermemeyi bagarabilir mi? Ya da duygularim kabul-
lenip yollaria devam edebilir mi? insanlarin zaman zaman hatali davra-
nabileceklerini diisiinerek hem onlara tepki verebilecek hem de sonunda
onlar1 affedebilecek mi? Duygularimi asir1 derecede yogun yasamamayi
basarabilecek mi? var olan sorunlarinin ¢6ziimi hakkinda diisiinmeye bas-
ladiginda fikirlerin 6zgiirce zihninde dolagsmasina, kendi kendisini yargila-
madan, izin verebilecek mi? Sorunlarin kendisini yi1ldirmasina izin verme-
meyi basarabilecek mi? Ayrintilara takilmadan yasaminin akisim kimse-
nin beklemedigi bir anda, aniden degistirebilme giiciine sahip mi?
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Peki ya aska bakis acis1? Hangi erkek, ayrilik zamani geldiginde kim-
senin yaralanmayacagni, cinselligin iliski sonunda utanca déniismeyece-
gini diisiinerek arkadasin bir iistii, sevgilinin bir alt1 olmay1 kabul edebilir?

Insanoglunun rasyonel kapasitesinin temelinde, diisiincelerini ve diis-
lerini 6ykii haline getirmek, yasam deneyimlerini, bilgilerini ve diisiince-
lerini Gykiiler bi¢iminde diizenlemek ve bunlar1 kimi zaman bagkalarina
aktarmak yatmaktadir. Bu olgu, belki de, giindelik yasamda 6ykii bigimin-
de diisler kurmak olarak da adlandirilabilir. Ister yaziya dokiilmiis yazin-
sal bir 6ykii olsun, ister sadece Oykii bigiminde diizenlenmis siradan ve
giindelik bir diis kurma olsun, bir 6ykiiyii ya da romani okumak, anlamak,
dinlemek ya da aktarmak baska 6ykiileri, romanlar1 anlamay1 ve ¢6ziimle-
meyi kolaylastirir. Sunu da unutmamak gerekir: Edebi metinlerin temelin-
de, "anlamlandirma"/"anlam ytikleme" diyebilecegimiz psikolojik bir olgu
ile bu olgunun sonucunda ortaya ¢ikan mitler yatmaktadir. Bu durum, va-
rolusundan beri insanoglunda bulunan psikolojik bir siiregtir ve insanligin
dogusundan beri mitlerin dogusunu etkilemistir. Dolayisiyla da denilebilir
ki, yazih kiiltiir, herhangi bir toplumda, bir davranis bi¢imi olarak gecikse
bile, sozlii 6ykiileme bi¢imleri her zaman var olmustur.

Yazinsal metinlerin dilini incelemek, yazinsal yapitlarin gerceklikteki
kargithklarini yine igerisinde bulmaya ¢alismaktir. Elestiri gergekleri bul-
mak degil, gegerlikler bulmaktir. Diger bir deyisle, bir yapitin kendi tiiriin-
deki sdylemine uygun olup olmadigini aragtirmaktir. Edebi metinlerde, ilk
bakista, birbirlerine karsitmis gibi goriinen iki ayn olgu vardir: (1) Sanat-
sal ve estetik olma gerekliligi, (2) Gergeklere uygun olma gerekliligi.

Edebiyat elestirisi ve ideoloji

Feridun Anda¢'n "Tiirkiye Yaziminda Elestiri: Atag'tan Giiniimiize
Elegtirinin Ustalar:" bashkli arastirmasinda belirttigi lizere, edebiyat eles-
tirisinin tamitmak, agiklamak, yorumlamak, siniflandirmak gibi bir islevi
vardir. (Andag, 2002: 21)

Nalan Biiyiikkantarcioglu, Elestiride Metne Yonelik Ideolojik Belirle-
meler adl bilimsel ¢alismasinda, edebiyat elestirisinde elestiri-metin-ide-
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oloji kavramlari arasindaki baglantiy1 agiklarken sunlar1 vurgulamaktadir:
Edebiyat elestirisi s6z konusu oldugunda "foplumsal ve kiiltiirel olarak
olusmusg diisiinceleri ve degerleri, kisaca ideolojileri, metni olusturan dil-
sel dlgiitlere, cevresel, toplumsal, kiiltiivel baglamlara ve bilissel siireglere
dayanarak nesnel bir yaklasimla ¢oziimleme yontemi" anlatilmaktadir.
(Biiyiikkantarcioglu, 2002: 59)

Geleneksel edebiyat elestirisine gore, yazinsal metinlerdeki dil kulla-
nimlarinin ele alinmasi esnasinda, elestirmen kararlarin1 6nceden verir ve
yapit ile ilgili olarak kamtlamak istedigi goriis ve bakis agilarini, metinden
sectigi boliimler araciligiyla kanitlamaya galigir.

Anlamin "Toplumsal olarak iiretilen yapilarin tiriinii oldugunu" savu-
nan yapisalcilara gore "memin vermek istedigi anlam yalnizca yazarin an-
latmaya ¢ahistig1, ya da yazarin gegmis deneyimleri degil, okurun metinle
bulustugu yerdedir." (Spiller, 1993: 30). Yapisalci yazin elestirisinin tem-
silcilerinden biri olan Bachtin metnin ilk ve son s6zii olmayan bir sonsuz
diyalog oldugunu savunur. (Bachtin, 1993: 30) Ote yandan, yine yapi-
salc1 elestiri luraminin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Roland Bart-
hes edebi metnin ¢ogullugunu vurgular. Ona gore, edebi metnin amaci
okuru yazarn tiiketicisi olma konumundan ¢ikarmak ve onu metnin iireti-
cisi konumuna getirmektir. Barthes, okura metni onaylamak ya da reddet-
mekten daha ileri diizeyde bir 6zgiirliik vermek gerektigini savunmakta-
dir. Yine Barthes'a gore yorum ve ¢ogulcu metin kavramlari ¢ok 6nemlidir
ve yazinsal metnin baslangici yoktur. Tersine gevrilebilir. Birden fazla gi-
risi vardir. Bu girislerden higbiri ana giris degildir. Edebi metnin biitiiniin-
de okur goziiniin ulasabildigi 6l¢ciide yaygin diizenekler vardir, metnin
icindeki anlam dizgelerinin sayisi kullanilan dilin kendisi gibi sonsuzdur.
Barthes ¢ok anlamh metinlerden (polysemous texts) sdz eder, bu metinleri
herkesge kabul edilen tek bir 'gercek' anlam igeren teksesli metinlerden
(univocal texts) ayirir. (Barthes, 1991: 6-7)

Cagdas edebiyat elestirisinin temellerinde, okurlarin zihinlerine 3 ka-
tegoride sorular yoneltmek, onlar bu ii¢ alanda sorgulamaya yo6nlendir-
mek yatmaktadir. Bu kategoriler sunlardir: Kaynak, bigim, sonug. Okurla-
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rin ya da elestirmenlerin sormasi gereken soru ise sudur: yazarlk, yaratici-
lik, farkli olma, yazma, metinlerarasilik gibi kavramlarin edebiyat incele-
melerindeki yeri nedir?

Ote yandan, yazinsal bir metnin elestirisiyle ilgili olarak ortaya ¢ikan
elestirel sorunlardan ikisi sdyledir: Yazinsal metnin kokenlerinin belirlen-
mesi, temellerinin betimlenmesi, nereden kaynaklandiginin ve hangi ne-
denlerle ortaya ¢iktigi, yazinsal metnin ortaya ¢ikmasina neden olan dene-
yimlerin dogasinin ve niteliginin ne oldugu.

Burada, romanin incelenebilecegi bazi elestiri yontemlerini sdyle sira-
lamak olas1: (1) Davranigbilimsel yaklasim, (2) Toplumbilimsel yaklasim,
(3) Mitolojik yaklasim, (4) Yapisalci-gostergebilimsel yaklasim, (5) Fe-
minist elestiri.

Yukarida s6zii edilen edebiyat incelemesi ve elestiri yontemlerini ro-
mana uygulamadan dnce kisaca 6zetlemek yerinde olacaktir:

1- Davramsbilimsel Elestiri Yéntemi:

Edebiyatin ve yazinsalligin psikolojisi, yazarin, yaraticiliginin bireysel
olarak incelenmesi olarak da bilinir. Yazinsalligin psikolojisi yaraticilik
stirecinin de psikolojisi olarak bilinmektedir. Davramsbilimsel elestiri
yontemini benimseyen elestirmenler, eserde yaratilmis olan psikolojik tip-
lemelerin ve metnin igindeki kisilerin psikolojik agidan da incelemesini
yaparlar. Sonug olarak, bu gériise gore, eserin okur iizerinde yarattigi et-
kiler, eserin okurun psikolojik yapisini etkileme bigimlerini ele almak
onemlidir. Yazinsal metnin bilingalt: kaynaklar1 arastirilir. Insan zihninin
isleyis bigimlerinin yazinsal metinleri nasil etkiledigi, yazinsal metinlerde
hangi bigimlerde ortaya ¢iktig1 irdelenir. Yaraticilik siirecinin dogasi ince-
lenir. Yazarlk motivasyonlarinin bilingaltinda sakli olan ve agiklanamaz
olarak bilinen etkileri arastirilir. Bu tiir elestiride bes kavram alani 6nem
kazanmaktadir:(a) Bilingaltimin énemi, (b) Insan zihninin 1d-Ego-Siiper
ego olarak bilinen katmanlarimn olusma bigimleri, (c) Riiyalarmn bi-
lingaltinin yansimalari olduklari. Cocukluk donemine ait cinsellik, (d) Ya-
zarm siirekli diisler kurdugu ve bu diiglerini hayata gegirmeye calistig
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ortam. Ayrica su sorulara yamt aranir: Yazinsallik ve yaratici yazma siire-
ci yazarin bilingaltindan m, yoksa i¢giidiilerden ya da karsi koydugu bas-
tirllmis arzularini, cinselligini ylizeye ¢ikarma isteginden mi etkilenmek-
tedir? Yazmnsallik ya da yaratic1 yazma siireci yazarin aile yapisi, kisisel
gecmisinin etkileriyle mi bigimlendirilmektedir? Yazinsallik ve yaraticilik
siireci yazarin kisiliginin gelismesinde etken olan toplumsal yapi tarafin-
dan mi1 olusturulmaktadir? Ayni sorular yazarin yarattigi kurmacakisilerin
psikolojik yapilarinin ve diger kurmaca kisilerle kurduklar iligkileri ¢o-
ziimlemek amaciyla da sorulabilmektedir.

Asagidaki 6rekler romamn baskisisinin ruhsal durumunu yansitmak-
tadir:

"Yasam boyunca neden-sonug iliskisine inanan Inanna yavas yavas
bedel 6demeyi égreniyordu... Inanna sanki hep ellerinden kagan: anlama-
va ¢alisiyordu. Hayal kirikliklarimi yok sayarak, umutla anlagilacagina
inanarak." (24)

"Otomatik olarak agiliyorum ve sizi igeriye davet ediyorum. Otomatik
olarak kapaniyorum ve sizi yolcu ediyorum. Buraya girin, kahvenizi alin
ve ¢tkin." (25-26)

2- Toplumbilimse] Elestiri Yontemi:
Yazarm psikolojik i¢ diinyasina karsin bir de gergek dis diinya bulun-

maktadir. Bu tiir inceleme yontemini benimseyen elestirmenler yazarlarin
toplumu eserlerinde nasil yansittiklarimi arastirirlar. Boylece, edebiyat
elestirisinde, milliyet, etnik koken, toplumsal simiflar gibi kavram ve olgu-
larin incelenmesi oncelenmis olur. Ancak, bdyle bir yaklasimda, edebiya-
tin ve yazinsalligin belli bir ideolojinin temsilcisi olma tehlikesi ortaya ¢i-
kabilir. Marksist elestirmenler, edebiyatin toplumsal bir fenomen oldugu-
nu, yazinsal eserlerin yaratilmasinin da toplumsal bir olgu oldugunu vur-
gularlar. Bu tiir elestirmenlere gore, toplumsal giigler ve etkenler edebiya-
ta yon vermektedir. Tarih ve sosyoloji birbirlerini gergekten tamamlayan
bilim dallar ve alanlardir. Bu alanlar, yazarin biyografisi {izerine olan ¢a-
lismalari, felsefi, sosyolojik, politik, tarihsel konular1 birlikte ve birbirleri-
ni tamamlayarak agiklamaya olanak saglarlar. Bu asamada akla gelen bazi
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sorulan soyle siralamak olasidir: Boyle bir edebiyat ve edebiyat anlayisi
okuru nasil etkilemektedir, etkileyecektir? Sosyolojik degerlerle edebi de-
gerler birbirlerinden farkl olgular midir? Estetik kaygilar ve degerler bu
yaklagimin neresinde yer almaktadir?

"Bosandiktan sonra yamnda ¢ok kadin gordiim ama ayni kadina iist
viste hi¢ rastlamadim. Ama onunla yatan kadinlarin ondan ¢ok memnun
kaldig1 benim kulagima kadar geldi. Enteresan bir adamdir..." (26)

"Nehir aslinda fark edilmemeye alismak zorunda kalmigti. Eskiden be-
ri Inanna ve Dalga ile yanyana geldiklerinde hep en son fark edilen Nehir
oluyordu. Erkeklerin dikkatini gekmeyi hi¢bir zaman beceremeyen Nehir,
isinde bu kadar iyi olmasa zaten hig kimsenin dikkatini cekemezdi. O bag-
tan tigtincti sirada olmayi kabul etmisti. Bu kadinlar onu aralarina almus-
lardi ya. Onlarla bir diizene ait olmus, kabul gérmiis ve nihayet Kuzey'i
bulmugstu. Saglarim yaptirdigi zaman Nehir soylemeden farkeden Kuzey
artik onun igin yeterdi." (104)

3- Mitolojik Elestiri Yéntemi:

Elestirinin bir bilim dali olarak gériilmesi gerektigini vurgular. Yazin-
sal eserlerin sistemli birer bilgi kaynagi olduklarini 6ne siiren bu inceleme
yontemini benimseyen elestirmenler, edebiyat elestirmeninin bir edebiyat
antropologu oldugunu varsayar. Edebiyatin, edebiyat oncesi kategoriler-
den (mitolojik 6ykiiler, efsaneler, ritiieller) nasil etkilendigini arastirr.

"Tanrdar gékyiiziinde toplandi ve insanlari uygarlastirmanmn ancak
bilgiyle olabilecegine karar verdi. Ancak bilginin yapicihigi kadar yiki-
ciligim da 6grenmiglerdi... Biitiin kadinhgiyla karsisinda duran tanriga-
nin gekiciligi ve ickinin sarhoslugu birlesince bilgeligin yiice tanrisi Enki,
kadehini kaldirdh.

'Kudretim adma, kudretim adina,

Isitil Inanna'ya, kizima... armagan edecegim,
Ahsap isciligi, metal is¢iligi, yazi, alet yapimi,
Deri igciligi,

Sepet Grme sanatlarini'

Kutsal Inanna ald: onlart....
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Kadehler kalkmaya, Tanri Enki armaganlar vermeye devam etti.

Dogrulugu, yeralt: diinyasina inig ve ¢ikisi armagan etti.

Tanriga aldi onlari.

Tanr1 Enki sevigsme sanatini, saglari salivermeyi, saglari toplamay:,
fahigeligi, fallusu 6pme sanatim armagan etti.

Tanriga Inanna aldi onlan.

Kadehler kalkti. Tanr1 Enki, yaghligi, kahramanhg, kudreti, diisman-
higi armagan etti.

Tanriga Inanna aldr onlari.

Tanr1 Enki, diiristliigii, yiiregin sevincini, adaleti, erdemi, haykirisi,
tutusan ve sonen alevi, yargi ve karari armagan etti.

Tanriga aldi onlari. Kadehler kalkti. Armaganlar devam etti.

Kutsal Inanna ald: onlar...

Anlar birbirini izlerken Inanna bilgiyle ériiliivordu. Anlar birbirini iz-
lerken Inanna, kimi zaman, bilginin agwhginda gomiiliiyordu. Anlar bir-
birini izlerken Inanna, kimi zaman bilgiyi paylasmanin yarattig1 ihaneti
goriiyordu. Anlar birbirini izlerken I nanna, bilginin sorumldugunun agir-
higim tasiyordu. (97)

"Caglarla birlikte, ¢esitli donemlerde biling sigramalari yasamalarina
ragmen, ilkel ¢aglardan kalan korkularin yarattigr sonuglar: kadnla er-
kek isterse doniistiirebilivordu. Inanna gozyaslanyla ytkaniyor, gozyaslar
arindirtyordu. Izleyen gézlerden de akan yaslarina engel olamiyordu Goz-
ler... GoZ'ler..." (93)

"Guiniin dongiisii durmugtu. Coskunluktan, yorgunluktan, acidan kav-
rulan bedeni vadive domismiistii; hatta ovaya, daga, buluta hatta doganin
kendisine. Giimin dogast durmustu....Ufkun sonunda ay gibi parlak duran
Tanriga Inanna. Arp, lir, fliit ve teften ¢ikan biiyiileyici ezgiler hafif hafif
dagilmakta. Badem agaglan ¢igeklenmis, yasemin kokulari avug avugtu.
Inanna kendisine yakigsacak miicevherleri secti. Giyinip siislendi. Her ta-
rafina giizel kokular siirdii. Gozlerini kémiirle boyadi. Inanna ask igin ha-
zirdr... Bilinmezlere yolculuga baglamak adina, giin isigindan vazgegmeyi
seciyordu Toprak ve Inanna. Benliklerini giindiiziin hissiz igigindan kurta-
racaklardr." (94)
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"Zaman zamann éniinde gecmisle birlikte gelecegi sekillendiriyordu.
Zaman zamawmn arkasina ge¢miste kalanlari degistiriyordu. Zaman za-
mandan kagiyordu. Inanna, zamanlarm icinde dolamyordu. Zaman za-
man, zamanli zamansiz... Yasam anlarla sekilleniyordu." (95)

Okurun gegmisle gelecek ve simdiki zaman arasinda hareket halinde
olmasini saglayanromanda biiyiilii ritiieller de siirsel bir dil aracihgiyla
tasvir edilmektedir:

"Yer yarilsa ve cinler Inanna'yt yerin altina alsayd. Yeralti tanrigas:
onu cine doniigtiirse, cinlere karissa, cinlerle bulugsaydi.

Biz yemeyiz i¢meyiz
Kar1 ¢ocuk bilmeyiz
Hediye istemeyiz
Gokle yerde dolasir
Kimseye acimayiz

'Tanrilar duyun sesimi!l' Eskiden de sikintili giinlerinde béyle dua
ederdi. 'Kalbimin en gizli koselerini bilen, beni tanrigca yapan tanriar du-
yun sesimi!’ Sesini duyarlarsa ona hak verecekleri kesindi. Sesini duyar-
larsa onu giiglendirirlerdi. Utancim yenmek zorundayd:. ' Yalniz olsam bi-
le giicliiyiim. Istedigimi yapabilirim. Ben tanri¢a Inanna degil miyim?" Is-
te hatirlamaya baslamisti. Tanrilar sesini duymusg, hatirlamasini sagliyor-
lard. 'Ben tanriga Inanna'yim... Kalbimi yakan bu actya ragmen ayakta
kalmak zorundayim.' Yenilgiyi bu kadar kolay kabul edemezdi. Umutsuz-
luk ve kiskanglik sinsi sinsi onu ele gecirmeye ¢alissa da direnecekti. Di-
renmek zorundaydi." (87-88)

4- Yapisalci Elestiri Yontemi:

Dili dizgesel olarak inceleme yontemleri gelistirmis olan yapisalci dil-
bilimden yola ¢ikan yapisalci elestirmenler edebi metinde yap1 kavram-
nin varhgina, hiyerarsik diizenin varhigmnin ortaya ¢ikarilmasina ve ince-
lenmesine onem verirler. Onlara gore, igerik ve bigim s6z konusu dizge-
sel yapinin temelidir. Metinlerarasilik yapisalci elestiride 6nemlidir. Bu
tiir elestirmenler, dil kullaniminin edebi metinlerde, sanatsal, metaforik ve
simgesel olduklarini kabul ederler. Yapisalcilikta diizen, siralama, yapi ve
kuralli iliskiler 6nemlidir. Edebi metinlerin iginde var olan hiyerarsik dii-
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zen ve yapinn irdelenmesi ve betimlenmesi gerelanektedir. Biitiin bunlar,
bir edebi metnin ne oldugunu ve nasil isledigini ortaya koyan ipuglaridir.
Yapisalci elestirmenler i¢in edebi metnin dizgesel olan i¢yapisinin, man-
tik kurallar ¢ercevesinde nasil ¢alistig1 ve metnin igindeki hangi mekaniz-
malarin anlamlar1 olusturdugunu betimlemek, metnin planinin mantigini
g6z oniine ¢ikarmak onemlidir.

Romanda yinelenen bir kavrami simgeleyen "géz" sdzciigii ile bu soz-
ciige yazar tarafindan yiiklenen anlam romanin farkh bdliimlerini ve bu
boliimlerde anlatilan insan iliskilerini ve olaylar1 birbirine baglamaktadir.
Yer yer kisilestirilen ve romanin baskisisi Inanna ile de 6zdeslestirilen ye-
sil "g6z"lerin romanda ustlendigi gorevler iki sekilde ortaya ¢ikmaktadir:

1- Tamklik ve bilgilendirme gorevini iistlenen bilge kigi: Asagidaki 6r-
neklerde de goriildiigi tizere, eski Yunan trajedilerinde siklikla goriilen
"koro"nun gorevi ustlenen "gozlerden sakli gézler" olaylara tamklik yap-
makta ve gerektigi yerlerde hem okuru hem de romanin baskisisi Inanna'y
bilgilendirmektedir:

"Masamn karsisindakt biifenin ikinci rdfindan onlara bakan bir ¢ift
goz stiphe iginde, olanlari izliyordu. Gergek saklanabilir miydi? Yesil géz-
ler buruldu. Olmus olan yine olacakti. Yaganmis olan yine yasanacakti."
21)

"Inanna'nin i¢ sesini kendisinden baska, bir de servis barinn késesin-
deki gozler duyuyordu. Gozler, Inanna'mn kendini yinelemesinin direnci-
ne bagh oldugunu bilivordu. Gozler Inanna'ya gii¢ vermek igin 'Direnme-
lisin, direnmelisin,’ diye tekrarliyordu." (33)

2- Gelecekte olumsuz olaylarin gergeklesecegi konusunda uyarida bu-
lunan kdhin: Renginin yesil oldugu sik sik vurgulanan ve insansi duygu-
lar sergileyen "gozlerden sakl gézler" gerektigi yerlerde hem okuru hem
de romanin baskisisi Inanna'y: tehlikelere ve olumsuzluklara kars1 uyar-
maktadir:

"... Sesler patladi. Ayna paramparga elinde kaldi. Sagilan kirik ayna
avuglarini aldi avucuna, bakti her par¢ada ¢ogalan yalnizligina. Gérmek
istemedi, ¢ikardi gozlerini koydu yalmzhiklarimin yamna, Ask Tanrigasi
Inanna!™ (91)
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"Gozler de tavamn sol kosesinde soguktan iirpermeye baslad: Gri
odanin tavamndan agagiya bakan gozler, 'Yanlis olan, tekrar etmektir,’
dercesine kirpisiyordu. Sigara dumamna hala aligamayan yesil gozler su-
lanmigti. Aliskanliklarin esareti, esaretin aliskanligini doguruyordu. Yesil
gozler, gri odamn tavaninda koyu bir leke gibiydi." (25)

"Gaozleri sulandr. Bakan gozler, sulanan gozler, bunlar: izleyen gizli
gozler... Yesil gozler Inanna'mn yaslarim silmek istese de, yapragn iize-
rinde sallanarak izlemekten baska hi¢hir sey yapamayacaklarin biliyor-
lardy. Izlerken bile aglayabilen gozler..." (46)

"Vazo o kadar ¢igekliydi ki iizerinde duran gézierin segilmesi miimkiin
degildi... Vazodaki gozler Inanna'mn icinden gegen son sézlere kahkaha-
laria giilerken az daha diiseceklerdi. ' Demek ki insan en zor kendini anli-
yor, demek ki insan en ¢ok kendinden bihaber yasiyor', dediler. Gozler
kendi kendine konusuyordu." (46-49)

"Gitmesini engellemek isteyen gozler Inanna'min pesinde ¢aresizdi"
(33)

"Ne yani kahin sair mi?" (26)

"Gézler ne yapabilirdi? Inanna'yi izleyen gozlerin kalbi durdu dura-
cakn." (121)

Boylelikle "G6z" motifi romanin biitiinliigiine ve sarmal yapisina kat-
kida bulunmaktadir.

Romanda yer yer renk (cinselligi, aski, nefreti simgeleyen 'kirmuizi' ile
dogay, umursamazligi, dikkati, acimasizhgi, hayati simgeleyen 'yesil")
sozciiklerinin ya da renk ¢agristiran diger sozciiklerin (kan, ates, alev) sik-
likla kullamldig gériilmektedir:

"Kiwrmizi fosforlu silgi", "bedeni kipkirmizi yamyordu", "silgi ates gi-
biydi", "kirmuzi silgisi hangi cehenneme gitmisti?", "kirmizi kelebeklerin
kanatlart", "kirmizi pul biber", "kirmizi kazag, kirmuzi mus goraplari,
vesilli kirmizili kareli mini etegi", "kan kirmuzi 1slak", "kirmizi islak", "ye-
sil gozler... yesil gozleri siizen yesil gozler", "kirmizi pelerin", "kanatlar
kopuk kirmizi kelebekler", "Inanna kipkirmizi", "bedenini saran kirmizi el-
bisesi", "kirmizi mutfak masasi", "Toprak kipkirmizi, Bahar kipkirmzi",
"gézlerim yesil icinde kipkirmizi", "ategli alev alevdi", "kan kokusu", "kir-
mizi 1slak" vb.
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"... Inanna uyusmugstu. Inanna'mn kalbinin suyu bir ¢caglayan gibi gii-
riil giiniil, igi ategli alev alevdi." (93)

"Yumusak, esnek kirmizi silgisini eline aldi. Kwrmizi, parlak ve kay-
gan... Ellerinin titremesini umursamadan silmeye basladi. Once ¢ocuklu-
gunu, sonra geng kizligini, ardindan okul ylarim hizly hizl sildi. Sildikge
daha ¢ok silmek istedi. Yirmili yaslar, otuzlu yaslar bir ¢irpida silindi.
Swra masawn iistiindeki kagitlara geldi. Kagitlara yazilanlari sildiginde,
kavramlari, umutlari, dfkeleri de silinmis olacakti... Yasadig: aski silmesi
miimkiin degildi. ...silmeye daha dikkatli, 6zenle devam etti... Sozciikler
silgi artiklarina, onlar da kurtquklara doniismiistii. Hareket edebilseler,
kipir kipir solucanlara benzeyeceklerdi. Kipir kipw solucanlar acaba ka-
gitlart yiyebilir miydi?" (4-5)

"Inanna'mn gozleri kocaman kocaman agildr. Tiiyleri irkilmigsti. Soz-
ctikler, misralar, Toprak'in sesi... Yiiregi sele dontismiis, gézlerini yikiyor-
du. Toprak'in sesi devam ediyordu."

'Umutlar kan kokusunda yitip
Kaybedisleri desiyordu

Yok olusla anlamsizlasan tiim kavramlar
Varolugu inkdr etmek igin
Bedeni eritiyordu

Yetmedi mi kiiciik kiz

Yetmedi mi daha

Anlamlar: ¢arpitsan da
Bigagimn her hamlesiyle

O kiigiik bedenindeki her darbe
Kirmizi 1slak

Damla damla beni éldiirmekte...'

Romanin dizgesel olan i¢yapisina katkida bulunan diger bir 6zellikler
de su bi¢imlerde ortaya ¢ilamaktadir:

Dogal olaylarin ve doganin birer pargasi olan 6gelerin insan adlar ola-
rak kullanilmasi ve s6z konusu roman kisilerinin bu dogal olaylarin 6zel-
liklerini tagimalari:
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Erkek adlar: Kuzey (soguk, umursamaz, sakin), Yildirim (esen, giirle-
yen, yakan, tehlikeli), Demir (sert, giiglii, agir, soguk), Toprak (giivenilir,
verimli)

Kadin adlarn: Nehir (akan, yerinde duramayan, neseli, degisken), Dal-
ga (inisli ¢ikish, giivenilmez), Bahar (renkli, hafif, alayci), fnanna (giiclii
tanrica, gercek ask, modern kadin).

Romanda kadin ve erkek tipleri ikili olarak su sekilde eslesmektedir-
ler:

inanna - Toprak

Dalga - Demir

Nehir - Kuzey

Bahar - Yildirim

Asagidaki 6mekler roman kisilerinin dogayla baglantili ruhsal durum-
lan simgesel olarak verilmektedir:

"Dalga denizden kopmus, Demir'in agwligina ve sogukluguna teslim
olmustu. Artik riizgdrla birlikte salinmiyor, képiikleri etrafi neselendir-
miyor, esnekligini gitgide kaybediyordu. Degisim, ayrismaya, yabancilag-
maya, bazen de sahtekdrliga neden oluyordu. Dalga denizden kopmustu.
Artik Inanna iligkisini samimiyet degil kahve-kirmizi metalin soguklugu
belirliyordu. Dalga, Inannna'dan uzaklagtik¢a, Toprak'a yanasiyordu.
Dostluklar: kiziga kizisa kirmiziya déniisiiyordu... Dalga denizden kopmus
doniigiiyordu." (55)

"Kuzey'in sakinligi bulasiyordu Nehir'e, sanki Dalga'dan da uzaklagi-
yordu." (99)

5- Feminist Elestiri Kurami ve Yoéntemi:

Bilindigi lizere, bir¢ok kadin i¢inde yasadigi toplumun yerlesik ve tu-
tucu deger yargilarinin baskisi nedeniyle, toplum iginde bir etkisi ve devi-
nimi olmayan, olaylarin gidisini etkilemek ve denetlemek gibi higbir caba
ve tepki géstermeyen, baskalarinin baskilarina katlanan, eylemsiz, edilgin
bir kesimi olusturmaktadir. Feminizm, kadinlarin hangi nedenlerden dola-
y1 toplum iginde erkeklerin karsisinda ikincil bir rol oynadiklarini sorgu-
lamakta, kadinlarin yasamlarinin tarih boyunca nasil degistigini, degisti-
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rildigini incelemektedir. Kadmlarin toplumsal yasamdaki deneyimlerinin
erkeklerinkinden nigin farkli oldugunu arastirmaktadir. Feminist elestiri
kuraminin baslangici olarak, Simone de Beauvoir'in 1949’da yayimlanan
The second Sex (Ikinci Cins) ve Mary Ellmann'in 1968 yayimlanan Thin-
king about Women (Kadinlar Hakkinda Diisiinmek) adl eserleri olarak
gosterilebilir. Bu kuramin temelinde, edebi metinlerin iginde ortaya ¢ikan
kadin imgelerini incelemek yatmaktadir. Hem kadin yazarlara hem de ka-
din okurlara ve elestirmenlere yonelik olan feminist edebiyat kurami ve
elestirisi, en genel anlamda, kadin yazarlar tarafindan yazilmis olan yazin-
sal eserlerin kadn kisileri, kadinlarin toplum igindeki yasamlarini ve de-
neyimlerini eserlerinde nasil yansittigini incelemektedir. Bu tiir elestiri,
ayn1 zamanda, erkek egemen edebiyat eserlerini de, erkegin kiiltiirti kul-
lanmak suretiyle, kadim nasil baski altinda tuttugunu irdelemek amaciy-
la, incelemektedir. Erkekler tarafindan yazilmis olan yazinsal eserlerde
kliselesmis ya da kliselestirilmis kadin tiplemelerine rastlanmaktaydi. Bati
edebiyatinda, erkek yazarlar tarafindan yaratilan kadin kisiler ya pasif,
ideal, bakire, verici, anag, bagimh ve ¢ok giizel kadinlardi, pervasiz, top-
lum kurallarim umursamaz ya da, fahisevari davranan, bagimsiz, tehlikeli
ve baskin kisilikli kadn kisilerdi. Oncelikle, erkek yazarlarin eserlerinde
yarattiklar1 kadin tiplemelerine yaklasimlan gergek¢i olmadiklar1 goriilii-
yordu. Ayrica, erkek yazarlar bu kadin kisileri siirekli olarak birbirlerine
benzeyen klise tipler olarak ve tekrar tekrar ve art arda yaratmaktaydilar.
Boyle bir yaklasim da yazilan eserlerin basitlesmesine yol agtyordu. Yaza-
rin kendi cinsiyeti ile yarattigi kisinin cinsiyeti arasinda bir bag kurulu-
yordu. Yaratilan imge ile gerceklik arasinda agir1 saydam bir bagint1 gorii-
liyordu. Diger elestiri yontemlerinden de yararlanan feminist elestiri ku-
rami, kadin yazarlarin erkek egemen edebiyat diinyasindan nasil dislan-
diklarini ve ikincil duruma disiiriildiiklerini de aragtirmaktadir. Arastirma
yonteminin temelinde toplumda kadina yonelik davrams bigimlerinin te-
melinde yatmakta olan tarihsel, cinsel, psikolojik, aileye yonelik inceleme
yontemlerinin sentezi bulunmaktadir. Oregin feminist elestirmenlerden
Claire Kahane (1980) tarafindan onerilen yéntem, yazinsal metnin iginde
tarihsel baglamin etkilerinin arastirilmasini, psikoanalitik kuramm 6nerdi-
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gi inceleme yontemlerini ve metnin dikkatli bir sekilde okunarak dil kulla-
nimlarinin incelenmesini, ayni anda igeriyordu. 80'li yilardan itibaren me-
tinsellik giderek 6nem kazandj, ¢iinkii edebi eserlerde yer alan bir dizi me-
tinsel isaretler ve 6zellikler erkek egemen toplumun yarattig: baskiya ne-
den olan bir hastaligin semptomlar1 olarak goriilmeye baslandi. Metnin
icindeki bu semptomlardan yola ¢ikilarak hastaligin kokenine inilmesi,
hastaligin incelenmesi ongoriildii. Bu goriise gore, edebi metinler higbir
zaman iginde iiretildikleri toplumdan ve baglamdan ayri olarak goriileme-
mekte, bu metinler toplumun bakis agilarini yansitan ayna gorevini tistlen-
mekteydiler. Kadin konusuna deginen eserlere bu agidan bakildiginda, er-
kek yazarlarin hemen hemen biiyiik bir gogunlugunun yapitlarinda toplu-
mun cinsel politikasini genellikle kendi bakis agilarindan yorumladiklar
gozlenmektedir. Onlarin kadin imgelerini, klise kadin tiplerini, kendileri-
ne Ozgii cinsel ideolojileri, cinsel tutum ve inanglari, kadinlara kars1 aldik-
lar1 tavirlart anlatirken kullandiklar1 dil se¢eneklerinin, kadin yazarlarin
benzer konulari ele alip anlatirken kullandiklan dil yapilarindan ve kalip-
larindan ¢ok daha farkli olduklarimi gozlemlemek olasidir. Erkek yazar-
larin yazdiklari ve kadin konusunu ele alan oykiiler, iglerinde belirli ¢erge-
velere oturtulmus cinsel ideoloji ve politikalar1 bulunduran yazinsal me-
tinlerdir. Bu konuyla ilgili olarak, akla ilk anda su sorular gelmektedir:
Kadinlar, erkek yazarlar tarafindan yazinsal metinlere nasil yansitilmakta-
dirlar? Acaba, erkek yazarlar, eserlerinde yarattiklar1 kadin kisilere klise
roller mi vermektedirler? Kadinokurun bu konuya olan yaklasimi 6nyar-
gili midir? Kadin okur neden tedirgindir? Ve en 6nemlisi, kadin elestir-
men, zaman zaman, neden kadin okurla aym duygulan paylagsmaktadir?
Bat1 toplumlarinda gelistirilen feminist elestirinin temsilcileri olan kadin
elestirmenler ve akademisyenler, erkek yazarlarin yarattiklar1 kadin kisile-
rin, erkek baskisilere bagiml, onlarla iliski iginde bulunan ve varliklar er-
kek baskisilerin varliklarina bagimh olan ikincil hatta liglinciil kisiler ola-
rak ortaya ¢iktiklarini; higbir zaman bilingli, bagimsiz, 6ne ¢ikan kisiler
olamadiklarini 6ne stirmektedirler. S6z konusu feminist elestirmen ve aka-
demisyenlerin yaptiklan tespitlere gére, Bati kiiltiiriinde, erkek yazarlarin
yarattigr klise kadin tiplerini ikili karsithiklar halinde soyle siralamak
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olasidir: lyi yiirekli, iyi huylu kadin/kétii kadin, ideal bakire/erkek baski-
siye cinsel nesne olarak hizmet veren kadin, erkek baskisiye ilham kayna-
g1 olan kadin/erkegi bagtan gikaran vamp kadin, erkek baskisinin zor bir
durumdan kurtulmasim saglayan fedakar ve vefakar kadin/erkegin mah-
volmasina ara¢ olan kotii kadin. Aslinda, erkek okurlar da, tipki kadin
okurlar ve elestirmenler gibi, erkekler tarafindan yazilmis olan eserlerde-
ki kadin kisileri bu agidan gérmeye ve yorumlamaya kosullandirilmiglar-
dir. Ciinkii onlara gore, erkek yazarlarin yarattiklari kadin kisilerin olayla-
ra, stireglere, kosullara, iliskilere karsi olan kisisel tepkileri yoktur. Ola-
maz. Aslina bakilirsa, erkek yazarin eserinde yarattigi kadin imgesi, o
metnin liriinii oldugu toplumun tarihiyle yakindan ilgilidir. O toplumda
zaten var olan kadin imgesini pekistirir. Bu nedenle de, edebi eserlerde,
kadin konusunu yansitan dil 6zelliklerinin incelenmesi, eserin dilinin, er-
kek yazarlar tarafindan kadini1 asagilama ve ezme araci haline doniistiiri-
liip doniistiiriillmediginin, donemlere ve farkli toplumlara gore aragtirilma-
s1, biligsel toplumbilim, halkbilim, ruhbilim, politik toplumbilim ya da dii-
stnsel felsefe gibi disiplinlerle yakindan ilgilidir. Kapsamli taramalarin
yapilmasini gerektirir. Ote yandan kadin yazarlarin toplumdaki ve kendi
zihinlerindeki kadin-erkek imgelerine ve kadin-erkek iliskilerine nasil
baktiklar1 ayr1 bir merak konusu olmaktadir. Ayrica, kadin yazarin kadin
ve erkek okurunun esere verdikleri tepkiler de ayr1 bir inceleme konusu
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Romanin baskisisi Inanna (antik donem tanrigasi ve gagdas kadm) asik
oldugu dénemlerde, duygularinin yogunlugu nedeniyle giiciinii kaybede-
bilen bir tanrigay1 (olaylar karsisinda zayif diisen bir zamanlarin giiglii ka-
dinini) simgelemektedir aslinda. Ona artik giiglii tanrrilar bile yardim ede-
memektedirler. Inanna'nin kendi ¢6ziimiinii kendisinin bulmasi gerektigi-
ne inanmakta olan Antik ¢ag tanrilar1 ona yardim edememektedirler artik:

"Yeralti tanrigast Ereskigal'in yanina inip orada kalmamak igin diren-
meliydi. Umudu yoktu. Yeraltina inerse bir daha ¢ikamazdi. Toz haline ge-
lip savrulmadan tutunmali, devam etmeliydi. Caba sarf etmeden, sadece
umut etmenin kuyudan kovasiz su ¢ekmeye benzedigini ogrenmisti. Hem
de oliimiin gecilmez duvarina ¢arpa ¢arpa, paramparga." (133)
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Bu ¢agdas giiclii kadin, kendisini kiskanan ve onu "rahatsin ama sen
de hayatin keyfini ¢ikarmayr bilmivorsun. Icki i¢mezsin. Asik olmadan
kimseyle yatmazsin, gece hayatindan bogulursun" sozleriyle elestiren sira-
dan kadmnlarin kurdugu basit ve kadinca tuzaklara kolaylikla diisebilmek-
te, onlarin yalanlarina inanabilmekte, sevgilisinden ve kendisinden siiphe
edebilmekte, yonledirilebilmekte ve yer yer direncini kaybedebilmektedir:

"Inanna birkag ay once herkesle vedalasmay: goze almamis miydi?
Artik tek basina yagamayi géze almamis miydi? Yasamina giren ¢ikan er-
kekler... Ve iistiinde bwraktiklar: tortularindan kurtulmaya ¢ahigan Inan-
na... Her seferinde igindeki boslugu daha da biiyiiten erkekler... Ve her se-
ferinde bu baska diye kendini kandiran Inanna... Hep ayni sonun, hep aym
karelerin bags rol oyunculari erkekler... Ve her seferinde onlara inanan
Inanna... "Mis' gibi yapmaktan erkek olamayan erkekler... Ve her seferinde
onlarla biraz daha kuruyan Inanna..." (23-24)

"Korkulari ve acilart ona yon versin istemiyordu. Direniyordu. Diisiin-
ce tarzim degistirmedigi stirece ayni yollardan gegecegini bile bile yine
ayni yolu izlediginin farkindayd. Eksiklik siirekli kendini yineliyordu. Ek-
siklik kendini stirekli tekrar ediyordu." (22)

Giderek giiciinii kaybettigini, ¢ogunlugu olusturan diger kadinlara
benzedigini, siradanlastigini fark eden Inanna kendisini acimasizca eles-
tirmektedir:

"Miz miz, sevgi bécegi Inanna yatakta ne yapabilirdi? Inanna tiim bu
gercekleri biliyor mitydu? Bilemezdi, bilmesi miimkiin degildi. Topu topu
yasadig iig iliskiyle mi 6grenecekti? Kiymetli bedenini koruyan Inanna
erkekler hakkinda ne bilebilirdi ki? Ne katmisti sanki Inanna ile gegirdigi
onca yil, ne katmigti ona? Siirekli yargilanp durmugtu. Cok icki iciyorsun,
bu kadar ¢ok adamla birlikte olma, kendini yok ediyorsun." (101)

Inanna giiciinii kaybetmeye basladik¢a, 6fkelenmekte, erkekleri aci-
masizca yargilamakta, onlar1 genellestirmekte, onlarla olan iliskilerini sor-
gulamakta, giderek daha da zayif diismekte, kizginligi duydugu dehseti
koriiklemektedir:
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"Samimiyetsizdi erkeklerin hepsi, samimiyetsiz! Samimi olamazlard,
¢linkii yatakta kendilerini ya yetersiz, ya suglu ya da iistiin gériiyorlardi...
Yatagina giren bunca adamin hepsi ayni degil miydi? Kendi efsaneleriyle
kendilerini kandiran erkekler yetersiz hissediyorlardi, ¢iinkii i¢ten ice ken-
dilerini kandwdiklarimn bilincindeydiler. Ustiin hissedivorlardi, ¢iinkii
kendilerini kandirabilmek igin buna inanmak zorundaydiar. Suglu hisse-
divorlard, ¢iinkii kadinlarin onlara verdigi destege ve kadinlarin onlara
duyacagr hayranliga bagimliliklarim inkdr etmek zorundaydilar. Yoksa
kendilerini tistiin cins olarak gormege devam edemezlerdi. Erkeklik imaj-
larni siirdiirebilmek igin siirekli zafer kazanmak zorundaydilar. Ne kadar
¢ok yataga bayrak dikerlerse o kadar erkek olacaklarina inanan, kisisel
duygularindan arinnmus, saldirgan ya da kadini edilgen bir nesneye indir-
geyen cinsel tutumlariyla samimiyetsiz erkekler... Tatmin edememe korku-
larwyla ictenlikten kagan, erkek olmayan erkekler." (101)

"Her kadini diger kadinlara tercih eden erkekler ve tercih edildikleri
igin de kendilerini éteki kadinlara tercih eden kadinlar..." (47)

"Eskiden igi acirdi, acima duygusu kalmanusg, fkesi yogun, hirsh, alev
alevdi. Kirikliklari, acilar, timitleri, dfkeli benligiyle yangin yangin, aci-
masizdi. Alevier kiillere doniisiiyor, kiiller dfkesini duygularimdan ayrig-
tirtyordu. Kiillerin altinda kalan, iirkiitiici, adaletsiz, acimasiz, giyotinin
parlak bigag gibi keskin gerceklik, Inanna'mn dehsetini perginliyordu."
(132)

Giiglii tanriganin ayaklan altinda saglam gibi duran "toprak"in bile
depremler sonucunda pargalanmasi kaginilmaz olmakta, Toprak'in bagrin-
da derin yariklar agilmaktadir. Bu durum karsisinda antik dénem tanrilan
bir kez daha giigsiiz kalmakta tanrigaya ona yine yardimci olamamaktadir-
lar:

"Tutunabilecegi bir tek toprak kalmisti ama o da parga par¢a edil-
migti... Inanna yer altina dogru adm adim kaydiginm hissedivordu. Kimi
vardi Toprak'tan bagka? Toprak'tan baska kim anlayabilmisti onu? Anla-
mis olsa, su anda béyle uyuyabilir miydi? Inanna simdi cehennem kogu-
sunda kamg¢ilanyordu." (124-125)
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Meltem Arikan Umut Lanettir adli romaninda aci1 ¢ekmenin oykiisiinii
giiclii bir kadinin dibe vurduktan sonra tekrar tanngalasmasinin romani
olarak sunmaktadir okurlarina. Yazar, antik donemlerden giintimiiz kadin
okuruna hediye edilmis ender bulunan bir kumasi yeniden dokuyormus gi-
bi olusturmaktadir eserini. Romandaki sarmal yapi, giderek yiikselen go-
gul seslerle, farkli ve ¢ogul bakis agilariyla desteklenmektedir. Siirsel bir
dile ve destans: bir anlatima sahip olan Umut Lanettir adh romanda gor-
sellik de 6ne ¢ikmaktadir. Kisilestirme, simgesellik, ironi, karsithik, imge-
leme, egretileme gibi s6z sanatlar1 okuru biiyiilii, sanatsal bir diinyaya ¢ek-
mektedir.
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2- Alisilmis roman sinirlarini zorlayan bir roman: Hasan Ali
Toptas ve " Golgesizler"

Bilindigi iizere, modernizm, kiiltiirii tek ve basit bir iletiye indirgemeyi
amaglamaktadir. Postmodernizm ise, toplumdaki kiiltiir yapisinin tekil bir
etkiye sahip tekil bir 6ge olarak ele alinmasim kabul etmemekte, 6nceden
belirlenmis tek tip bir gergegi reddetmektedir. Bu duruma benzer bir bi-
¢imde, postyapisalcilik da, yapisalcihigin kiiltiirii, yazimi ve toplumu sinir-
landirma ve tekillestirme egilimlerinin 6tesine gegerek, heterojenligi 6n
plana ¢ikarir. Siireklilige, tekilcilige ve birbirine benzerlige inanmaz. Bu
akimlarin yaklasim ve yontemleri de, yazinsal metinlere, yazarlara ve e-
lestirmenlere benzer bigimlerde yansimaktadir.

~

Gerek modernizm, gerekse postyapisalcilik, yazisal metnin iginde be-
lirgin ve tek birgercgekligin var oldugunu kabul etmemektedirler. (www.-

swin.edu.au)

Oppermann, bu tiir yazinsal metinler konusunda sunlar1 belirtmekte-
dir:

"Post yapisalcilara gore metin kapatilmis ve bitirilmis bir yazi degil-
dir... Metin gostergelerin karmagik ériintiisiinden olusur ve sabitleneme-
ven anlamlama ile oriiliidiir." (Oppermann, 1999: 3)

Oppermann’in soziinii ettigi bu durum ise, yazinsal metinde "karar ve-
rilemezlik" olgusunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Hasan Ali Toptas'in "Golgesizler" adli romani karar verilemezlik duru-
muna en giizel 6rektir. Roman, bir kdyde aniden birilerinin kaybolmasim
anlatmaktadir. Ama bu 6yle bir kaybolustur ki kdy sakinlerinden bazilar
sanki buharlagsmis ya da yer yarilmis i¢ine diismislerdir... Cingilli Nuri,
Giivercin, onlar1 aramaya kente kadar giden Muhtar, akhin1 yitirip kar ne-
den yagar diye sorup duran Cennet'in oglu, tiras bigag1 almaya gidip kay-
bolan berber ¢irag... Diisle gercek olanin birbirine karistigi, neredeyse si-
ire varan melodik bir iislupla yazilmis bir "kayip insanlar, kayip hayatlar"
romanidir Gélgesizler; "ruhu daralmis" insanlarin, "birdenbire derisi dar
gelmis bedenine; elleri kollarina, ayaklar bacaklarina uymaz ve gézleri
gormesine yetmez olmus" insanlarin, kendilerini ve aynadaki diger insan-
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lan arayislarinin dykiistidiir. Golgesizler, gercekiistii anlatimi ve sinirlar-
da gezinen olaganiistii dili ile tiim okurlar1 kavrayacak, zorlayacak, sasir-
tacak ve zenginlestirecek postmodern bir romandir.

Birliktelik ve biitiinliilk kavramina karsi ¢ikan, ancak, uyumsuz ve
mantik distymis goriineni dizgesellestiren, gergekle diis arasindaki ¢izgiyi
bulaniklastiran, belirsizligi 6nceleyen, vurgulayan Gdélgesizier "yazar ta-
rafindan bigimlendirilen ve degigik yorumlara a¢ilim yapan ¢ok anlami"
(Oppcrman, 1999: 29), ¢ogul anlatimlar: kapsayan bir roman olarak ¢ik-
makta karsimiza. Hasan Ali Toptas'in, alisilmis roman sinirlarini, kalipla-
rin1 zorlayan; okuru, yasamin ve toplumun marjinal dzelliklerini ve 6gele-
rini kesfetmeye yonlendiren roman1 Gélgesizler'de, simgeleri, kisilestir-
me, gorsel imgeleri, egretileme ve benzetme gibi soz sanatlarim siklikla
iceren yogunlastirilmis ve giirsel bir dil kullaniminin varhig: dikkati ¢ek-
mektedir. Tiim bu 6zellikler bir araya gelince de, s6z konusu roman, za-
man ve mekan kisitlamalarindan belirli bir dlgiide bagimsizlastirilms, bir
diizene ve dizgeye sahip goriinmektedir.

"... Jilet almaya giden ¢iragmn ortadan kaybolusuna ve berberin hdla
ddnmeyisine bakilirsa... Belki ben, kayip bir kentten getirilen o caddedeki
berber diikkdminda, biiyiik bir ammsayisin pargalarina tanik olmustum
valmzca; qiragin hareketlerini izler, berberle konusur, yiizii sabunlu ada-
min diigiinii tartisir ya da aynamn iistiindeki giivercin resmine bakarken
hi¢ farkinda olmadan o parcalarn arasinda dolanp durmustum...

Ola ki cadde, animsayis anlarinda burada degildi, ya olup bitenlerin
hepsi berber diikkdniyla birlikte bir ammsayrs aniydr da, ona dalip Cik-
mistim ben... Ama berber caddenin ammsayisinin iginde, bir arada anmm-
swyordu onlari, belli bir siraya sokup tek tek tiras ediyordu." (195)

Birinci ve tiglincii kisili anlatimin birlikte siirdiiriildiigii ve birbirlerine
zaman zaman geg¢is yapan iki seriivenin (yazarinki ve kdy sakinlerininki)
yan yana yer aldigi romanin konusunu kisaca soyle 6zetlemek olasi: Ana-
dolu'da bir kdy ve inanilmasi zor da olsa, arkalarinda higbir iz birakmadan
birden kayboluveren ya da kaybolmayi bilingli olarak segen kdy sakinleri:

".. Hichir iz yok, dedi Resit. Muhtar, aviuyu yeniden taradi gozleriyle.
O her seyin mutlaka bir iz birakacagina inamyordu, izsiz bir gey ola-
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mazdy; kuslarin bile izi vardi gékyiiziinde, sozciiklerin diste, bakiglarin
yiizde." (40) Diger bir deyisle, ruhlar1 bedenlerine sigmayan, kendilerini,
gercekleri ve digerlerini uzaklarda aramayi secen insanlar: "Bekginin yii-
ziine, muhtarlik odasinin kapisina, atin topuklarina ya da karanlikta uyu-
van kéye degil de uzaklara bakiyordu nedense, uzaklarin da étesindeki
¢ok uzaklara bakip biitiin ruhuyla oralarda geziniyordu." (122)

Ve neredeyse tiim insanlariyla kendi kendisini yok etmeye hazir bir
koy:

"...Cennet'in oglu kendini kendi varliginda yok etmisken, gercekten ka-
dimin dedigi gibi bir kez daha yok olmugsa durum kétiiydii. Bu isin sonu
vavas yavas koyiin tamamen yok olmasina dek gidebilirdi. Belki kéy zaten
voktu da bunu kimse anlayamiyordu heniiz. Kéyliilerin hepsi alismisti yo-
kun varligina... Onunla yasaya yasaya o olmuglardi ya da, ona tenlerinin
seslerini, kokularini vermiglerdi. Boylece nefeslerini yoka ayarladiklarim
hi¢ kuskusuz fark edememigslerdi. Ola ki birbirlerinin yok olduklarim da
bilmiyorlardr. Muhtara gére, artik ne yapilirsa yapilsin, bir ise yaramaya-
cakti. Her sey igin ge¢ kalinnusti... Koy tamamen yok olmadan sezilip bili-
nebilseydi, bazi ¢areler aranabilir, belki de bulunabilirdi. Oysa simdi, ¢o-
luk ¢cocukla birlikte, toprak damlar, hayvanlar, aviular, agaglar, hatta ses
gibi, koku, giiliis ya da aci gibi seyler de biiyiik bir yokun igindeydi. Uste-
lik biitiin bunlar kendi yokluklarimn icinde, yillardan beri yok olduklarin-
dan habersizdiler." (116)

"... Yada, koltukta oturan kegi sakallinin bile goremedigi uzak mi uzak
uzaklara." (12)

Romanin baskisisi, tesadiifen girdigi ya da ayda bir kendisinin ettigini
diislindiigii bir berberin diikkaninda, duygu ve izlenimi birinci tekil kisi
anlatimi aracihigiyla, kdy ve kdy sakinleriyle yaptig1 gézlemleri ve kay-
bolanlarin seriivenlerini ise tiglincii tekil kisi anlatimlarla aktaran yazardir:

"... Oray: diigiinmemek elimde degildi... Heniiz nereye kayboldugu an-
lasilamayan Giivercin'den aklini yitirerek karin neden yagdigini sorup du-
ran Cennet'in ogluna, bekgiye, Riza'va, hangi kizin sagina okuyup iifledi-
gini bilmeyen imama, hdld ilgeden donemeyen muhtara, hatta yillar énce,
nereye gittigi yillar sonra nereden geldigi bir tiirlii ¢oziilemeyen Cingil
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Nuri'den eviyle muhtarlik arasinda iskelet eskisi gibi dolasip duran Re-
sit'e, tenindeki yanginla samanhg atese veren Hacer'e ve atin ayaklari al-
tinda ezilen Ramazan’a kadar herkes icimdeydi. Bir anlamda bu, benim
de onlarin iginde olmam demekti aslinda; ola ki Resit'in bir tutam sag iste-
digi o kizdim gimdi; adim Giildeben'di ve pencerenin éniindeki sedire o-
turmusg, gozlerim damlarin iistiinden yiikselen tahta minarede... Hiiziin ka-
rast saglarimi kesip Regit emmimin avuglarinda biraktigim aksamu... Ger-
¢i imanun, saclarima okuyup iifleyerek beni kime yakacagim bilmiyorum."
(1495).

Romanin, iiglincii tekil kisi anlatimli boliimiinde ise, belki de tek bir
baskisi goriilmemektedir. Kisilestirilen kdy, kendi oykiilerinin baskisileri
olarak kayiplara karisan insanlar ve onlar1 arayip bulmak igin yollara dii-
senlerden olusan bir grup baskisi olarak ortaya ¢ikmaktadir:

"... Cennet'in oglunu diigiiniiyordu. Artik ona gore o da bir yok'tu; hem
de yok olma yéntemi simdiye kadarkilerden oldukca farkliydi. O ne Asker
Hamdi ve ailesi gibi ansizin kaybolmusg, ne gergi gibi gelipgecmis, ne Ay-
nalr Fatma gibi daglara yiiriiyiip gitmis, ne de Giivercin gibi u¢cmugtu...
Hatta Cingil Nuri gibi ruhum sikiliyor diyerek yillarin arkasina da kagma-
mistl. Goz gore gore yok olmugstu o; kendi goriinirliigiiniin derinliklerine
cekilmisti. Her giin her yerde karsilasilacakti eskisi gibi, sesi isitilip ko-
kusu duyulacak ama asla ona ulagilamayacakti. Her halde kendi variigi-
na karisarak yok olmak en akillica yontemdi. Belki de bu yiizden delirmisti
Cennet'in 0glu; kendini kendine gorebilmesi igin delirmesi, delirmesi igin
de herkesten akilli davranmasi gerekmigti." (102)

Bu durum ise, romanin, ¢ok katmanli anlamlara, ¢ok anlamliliga, ger-
cekiistii gogul anlatimlara, giris-gelisme-zirve-son ugtan olusan gelenek-
sel yapinin Gtesine gegen, belirli bir ¢izgi izlemeyen sira dis1 bir kurguya,
masals1 bir atmosfere ve giderek ¢ogalan 6ykii kisilerine, ¢ogalan yasam-
lara sahip olmasini saglamaktadir:

"... Kéyii adim adim dolasmisti o giin; hemen hemen girmedigi sokak,
gecmedigi avilu, donmedigi koge, hatta ugramadigi ¢esme kalmamisti.
Ovle ki, koyliilerin hepsi her yerde onu gérmeye baslamiglard:. Dahas:
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onunla birkag kez karsilasanlar oldugu gibi, ayni saatte ayri ayri nokta-
larda selamlagip konusanlar da vardi. Berbere gore o inanilmaz bir siirat-
le cogaliyordu kuskusuz. Sokaklarda cirit atan yiizlerce muhtarin kararli-
ligina bakilirsa daha da ¢ogalacakti. Ne var ki, muhtarlarin hepsi ayni de-
gildi; biri karsilastig1 koyliilere hafifce giiliimseyip selam veriyorsa, oteki
hi¢ komismadan gegip gidiyordu." (119)

"“Sanki birkag yerde birden yagiyor.” Demisti kendi kendine." (17)

Golgesizler, toplum i¢inde kimliklerini, hatta yasadiklarim bile kant-
layamayan; bedensel ozellikleriyle bile dikkati ¢cekemeyen, varliklarini
hissettiremeyen, tekrarlanan tekdiize yasamlarina isyan ederek sessizce
kacgarak isyan eden, baskaldiran insanlarin dramim anlatmaktadir bizlere:

"Yoktu; dyle biri yasamanugti sanki o adda biri bu kéyde yillarca ber-
berlik yapmamugti. Yiizii de unutulmugstu ansizin, burnu nasildi, gozleri
vard: da onlarla mi gériirdii, agziyla mi yer icerdi, kimse animsamiyor-

du." (15)

Bu insanlar, kendilerini, belki de uzaklarda kanitlayabileceklerini dii-
sinmekte, ¢areyi hi¢ bilmedikleri yerlere kagmakta bulacaklarimi diisle-
mektedirler:

"... Zindan Itaras: tespih sustu birden. Berber, elindeki fir¢ayr birakip
gozlerinde biiyiiyen cellat goziiyle caddeye bakti. Sehrin biitiin caddeleri-
ni agmusts sanki ¢ok uzaklarda, daglarin ardinda bir yeri goriiyordu. Belki
de berberin kendine sigmazligi vardi orada; sézgelimi bir kéyde, yine boy-
le bir diikkanda berber kiliginda oturuyor ve arada bir basini ¢evirip bu-
raya bakiyordu." (7)

"... Kwrkiki yildir yasadigi bir kéyiin tasina topragina, kopeklerinin se-
sine, giibre kokusuna, hatta riizgdrlarimn keskinligiyle otlarimn ¢itirtisi-
na ruhu, gozleri, derisi ve- kulaklariyla simsiki baglandigimi, artik istese
de bir yere gidemeyecegini anlayarak Nuri olmakian vazgegip kendi bede-
nine yerlesmis; alnimn kirigiklarim, gézlerini ve uykulu yiiz gizgilerini ta-
kinarak kadimn éniine gelip durmustu." (15)

"Duvar dibinde pinekleyen aksakalli yashlara gére, Cingil Nuri'nin
yillar énce koye gelisivle Cennet'in oglununkinden hi¢ farki tekrarlarin
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tekrariyla siiriip giden yagsam, zamanlari ve bedenini degistirerek kendini
bir kez daha sergiliyordu onlara... Nuri'nin bedenini Cennet'in oglu al-
mistr." (126)

Bu durum kdyde yasayan hayvanlar iginde gegerlidir. Onlarin da kim-
likleri, 6zellikleri belli ve dnemli degildir:

"... Tavuklarin tavuk olduklari bile kuskuluydu neredeyse, agaglar
hayvansi bir durusun simrlarina girmigti; ¢icek agarken her an bogiiriip
meleyebilir ya da aviulardan firlayp sokaklarda, salkim sagak kogabilir-
lerdi." (31)

Koy sakinleri kimlik arayislarini, koy disinda birileri tarafindan tanin-
ma, fark edilme isteklerini ve kayiplara karigsa bile en azindan devletin
isine yarayacak kadar 6nemli olabileceklerine kendilerini nasil inandirdik-
larini, aldattiklarini, belki de su ikilemle dile getirmeye ¢alismaktadirlar:

"... 'Nuri bildigimiz yanlarim uzak bir yerlere birakip kéye bu kilikta
donmiis olamaz mi?' diye sordu... Geriye kuyruklu bir yalan kalmsti. Bes-
belli kd, devlet, Nuri'vi yok ettigi icin bagvurmugstur boyle bir yalana; o yil-
lanmug bir oliidiir simdi. Ama kayitlara sofor diye yazilmigtir ve soforlii-
giinii orada siirdiiriivordur. Yollardadwr her gece... Yollar kadar yorgun-
dur. Su ana, biraz sonraya ya da az onceye gére yolun hangi noktasinda
oldugu bile bilinmiyordur... Devlet ona bir meslek uydurmay diisiiniirken
soforliigii de bu yiizden se¢mistir. Ne de olsa adressiz bir meslek! Koyliiler
onu bulamasinlar ama yasadigina inansinlar istemistir." (29)

Acaba, yazarin durumu nedir? Tesadiifen girdigi bir berber diikkanin-
da tiras olmak igin sirasimi beklerken, diis kurarken, romanini nasil yaza-
cagin planlarken, jilet almak iizere ¢ikip giden bir daha da geri donmeyen
berber ¢iraginin nereye ve neden gitmis olabilecegini; Glivercin’in basina
neler geldigini, kimden hamile kaldigin1 merak ederken ve gozlemlerde
bulunurken, yarattigi roman kisilerinden ¢ok da farkli midir acaba kendi-
si?

Bu sorularin yanitlariny, belki de, romamn yazarla ilgili boliimleri hak-
kinda yapilabilecek yorum ve ¢ikarimlarda aramakta yarar vardir:
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"...Golgem bu kez ardimdayd: tabii, topragn yiiziinii alan egri biigrii
bicimiyle tipki bir ayi éliisii gibi siiriiklenip geliyordu. Dogrusu, pesimde-
ki bu yiikle hangi yone gidecegimi pek bilmiyordum." (131)

"... Ola ki, karmakarigik bir yiizle heniiz adim koymadigim, o roman
tasarliyordum. Uzaklardaydim yani, sozciikler ya da sayfalarca uzaklar-
daydim, Orada heniiz dogmamasi gereken, ¢ocuklugumdan yontulmus
kepge kidcikl bir ¢cocukla kargilagsmigtim. Ben boylesi bir erken karsilas-
manin telagiyla bogusurken, o rastgele bir béliime dalarak birkag sayfayt
¢oktan iggal etmigti, istesem onu ilk diigtindiigiim gibi romawnin son sayfa-
sindan sonraki yere kolayca atabilirdim belki, ama igimdeki bir nokta bu-
na elvermiyordu. O noktay: olusturan dag kokutan yigiliyordu éniime an-
sizin, ardigh tepeler, ¢iplak yamaglar, sise gomiilmiis ormanlar ve kayip
vadiler yigiliyordu. Bu durumda, hi¢ kuskusuz o ¢ocuk romamn sonuna
dek dogmadan yasayacakti." (97)

Acaba tiim bu gozlemler sadece kendi beyninin yarattig1 kendi diisleri
midir yazarin? Berber koltugunda berber ¢iraginin gelmesini beklerken
uyuyakalan miisteri yoksa yazarin/ben-anlaticimn kendisinden bagkasi de-
gil midir yazarn?

"... Ola ki benden sonrasindaydim ben, heniiz yoktu kahvedeki adam-
lar, ben ¢ikip gittikten sonra geleceklerdi tek tek, ayni yerlerde oturacak
ve ayni bardaklarla ¢ay i¢ip uyuklamaya baslayacaklard.... O bir anlik ir-
kilis miydim ben? Ya da insan, bir anlik irkiligten dogmuyor muydu zaten,
macerasit o noktadan baslayip gelmiyor muydu? " (211)

"Aaaaa yiiziindeki sabunu yilamugsin," diye sasirdr oglum.

Sagiran bendim oysa éylece kalakalmis, onun igeri girip ayakkabilar:
¢tkarisina bakiyordum.

"Sunlar senin Perma-Sharp marka jiletlerin," dedi kutuyu uzatirken,
"biraz ge¢ kaldim kusura bakma, ama bizim market acgik degildi, taa cad-
denin oteki ucuna dek yiirtidiim."

"Gazete aldin mi1?" diye sordu mutfaktan.

"Evet," dedi oglum, "biliyor musunuz ne yaziyor?"

"Ne yaziyor?"

"Bir ay1 bir kizi kagirmig!" (236)
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Golgesizler'deki ¢ogul yaklasimlardan birisi de, Toptas'in, canli betim-
lemeler, gergek iistii olduklar izlenimi veren anlatimlar, renk sifatlar ve
renkleri ¢agnistiran sozciikler araciligiyla masalsi bir atmosfer yaratmus ol-
mast:

"... Geceleyin herkes uykuya dalmisken kéye gari yaratiklar gelivordu
sanki avlu kapilarina, dut dallarina, ya da horoz kuyruguna binbir séylen-
ti birakip gidivorlardi. Soylentiler, tipki bir giil gibi, gecenin karanligin
eme eme biiyiiyordu sabaha dek; daha Inanmlasi, daha goriilesi oluyordu."
(33)

"...Belleginde uqup duran sinekleri kaynar suya diisiirmekten korku-
yordu. Cayi demlerken, divan sazim igindeki berberin eline verdi hu yiiz-
den; sinekler, yeni ¢alinan tiirkiive kondular. Kanatlarim titrete titrete
belli bir noktada tutunup yerlerini korumaya ¢alisyorlard:." (39)

"... Kimi zaman eve toplanan komsu kadinlar da katiliyordu ona, hep
birlikte dizlerini dove dove aghyorlardr. Bu aglamalar yiiziinden imam
tahta minareye akip sesini dort yone boliistiive boliistiive gémiil rahathgry-
la ezan okuyamaz, koyliiler yastiga bagint koyamaz, kahvedekiler iki soz-
cligii bir araya getirip konugsamaz oldular." (34)

Romanin diger 6nemli bir 6zelligi ise, siirsellik boyutu igeren dil kul-
lanimlarinin ve buna bagh olarak, simgesellik, kisilestirme, goérsel imge-
ler ve bu imgelere bagh olarak pekistirmeli renk sifatlarinin kullanilmala-
11, egretileme, benzetme gibi s6z sanatlarinin 6ncelenmesidir.

"... Gélgeler de kendi aralarmda konusmustu, sanki ayn bir diinyada
baska bir Nuri'yi bulmak Igin ¢are aramistr." (23) (Simgesellik)

"... Golgesi, topragmn yiiziine gore bicimlenmis kapkara bir yaratik gi-
bi Oniindeydi. Imam bir an asil yiiriiyenin o, kendisinin de gokyiiziine yan-
stmig bir golge olabilecegini diisiindii. Sonra tirktii ..." (130) (Simgesellik)

"... Gézlerimle kiigiiciik birer celldt géziivardi simdi, onlarla bakiyor-
du... Gozlerimdeki celldt gozleri arada bir parlayip séniiyordu, gormiis-
tiim." (6) (Simgeselik)

"Berber canun énine dikilmis, gozlerindeki celldt gozleriyle hala koy
ulanma bakiyordu. Buraya geldiginden beri zorunlu birkag soz disinda
hemen hemen hi¢ konusmam igti. Istese de konusacak sey bulamiyordu
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zaten; belleginde ge¢mis diye bir sey kalmamisti. Uzaklardan geldigini
ammsiyordu yalmzca, ¢ok uzaklardan. Ama orasi neresiydi, bu kéye gel-
meyi kendisi mi istemisti. Bu konuda yiizlerce diigiince yaratmisti kafasin-
da, yiizlercesini oldiirmiigtii." (11) (Egretileme)

"... Twas edilen adam, oyundan artakalmus etten kemikten bir posa yi-
gim gibi koltuktan kalkip ceketini giydi." (3) (Benzetme)

"... Kalayci, ellerinin yarattigi onca siltiyi dengelemek istercesine
kapkara susmugtu. Yiizlerce bakir tencereyi, ¢canag, kasigi ve kulpu zin-
cirli su taslarim saray 1sitisina bogduktan sonra da tezgahini toplayip git-
migti." (17) (Egretileme)

"... Kayaliklarin gélgesindeki koye kisik gozlerle bakar, karanlik top-
rak damlan tek tek yutuncaya dek biyiklarini rakiyla sulardi. Gene de ye-
sermezdi biyiklari, yil gectikge agarwrd:." (8) (Egretileme)

"Herkes gevrek bir sesin pegsine diistip yillar oncesine gitti. Artik kéyiin
gizli bir sayfasinda, dedelerinin arasinda yagiyorlardi." (23) (Egretileme)

"... kedi, dilini kirmizi bir mendil gibi sarkitarak yalandi." (19) (Ben-
zetme)

"... Kapidaki kopek hrladi onu goriince; kirli san, ufacik bir seydi ve
disleri, agzimn karanhiginda kefen giyip yan yana siralanmig insanlara
benziyordu." (92) (Benzetme)

Sonug olarak denilebilir ki, Hasan Ali Toptas, Gélgesizler adh romani-
n1 yorumlarken, okurunu, eserindeki "¢ogulu" bulmaya ve degerlendirme-
ye davet etmektedir. Barthes, "cogulu bulup degerlendirme" konusunda
sunlar belirtmektedir: Yazinsal bir metnin "¢ogul" olmasi, o metnin gos-
terilenlerden olusan sinirli bir yapi veya bir kalip degil de bir biitiin olmasi
demektir. Cogul bir yazinsal metnin tek bir baslangici yoktur. Tersine ¢ev-
rilebilir. O metne pek ¢ok noktadan giris yapilabilir. Ancak giris noktala-
rindan higbirisi ana giris noktasi degildir. Metnin iginde birbirleriyle i¢ ige
girmis sayisiz anlam dizgeleri vardir.

Romanin, salt ana konusundan ayrilan ve metnin derin yapisinda var
olan metinigi cogullugu belirleyen sapmalarin, sira dis1 olanin, siirselligin,
sOz sanatlarinin arastirilmasi ve belirlenmesi gerekmektedir. (Barthes, 19-
91: 6) Iste boylesi bir romanin ¢dziimlenmesinde ve yorumlanmasindaki
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sorumluluk da yazar-okur ikilisi tarafindan paylasilmaktadir. Ciinkii bu
asamada onem kazanan 6geler, yazarin romanin metnine bilerek ve amagh
olarak yerlestirdigi ortiik (belirgin olmayan) sczdirilcr aracihigiyla, okurun
sezdirimlerde bulunmasidir. Diger bir deyisle, okurun kendi duygusal egi-
limlerinden ve bilgi birikimlerinden yararlanarak yazarin sezdirilerini ¢6-
ziimlemesidir.

Son olarak, "sozciiklerin efendisi... H. A. Toptas, sozciiklerin efendisi
gibi onlara hikmediyor, hepsini elinde kalem ile hizaya getiriyor, siraya
sokuyor. Bunlar: yeniden bozup okumak ve diizene koymak, sonra da an-
lam katmak sizin iginiz oluyor" diyen Tufan Erbarigtiran'in bu saptamasini
akilda tutarak, kimi yazarlarimizin farkli goériislerine yer vermek yerinde
olacaktir:

Kemal Varol "Hasan Ali Toptas Diye Bir Siir" adli yazisinda yazari
sOyle tamtmaktadir bizlere:

"Hasan Ali Toptas, tipki Bilge Karasu ve Viis'at O. Bener gibi, dille
kurdugu iliskiyi adeta bir varolus meselesi olarak anlatilarina tasiyan,
hatta bu meseleyi bir siire sonra kendi hayatlarina geri ¢eviren, bu mese-
leyi orada bir sikinti imgesi olarak yeniden ortaya ¢ikaran, bu diinyaya
sanki konugmak igin degil de yazmak icin gelmis intibasi yaratan bir ya-
zarlar kusagimn son temsilcilerinden biridir. Olmanughk, eksik kalmishk
duygusuyla anlatilarina yon veren, hatta giderek dilin kendisini bir mese-
le olarak anlatilarina tasiyan, miikemmeliyetcilik duygusunu stirekli ola-
rak on planda tutan bu yazarlar kusagimn iginde, tipki Karasu ve Bener
gibi, dille olan iligkisi hep bir problem olarak beliren yazarlar kusaginin
son temsilcilerindendir Hasan Ali Toptas. Oyle ki, Toptas, sanki roman
degil de, siir yaziyormug gibi, dille olan bu gerilimli iliskisini en u¢ nokta-
va kadar gotiiriiv. Orhan Kogak'in deyisiyle, bir romanci igin yedinci de-
receden sayilabilecek ciimleler arasindaki ses iliskisi sorunu onun icin ne-
redeyse en oncelikli mesele hdline gelir. Ciimlelerin agik mu yoksa kapal
heceyle mi bitecegi gibi belki de daha ¢ok sairleri ilgilendirecek bir mese-
le, burada bir roman yazari igin séz konusudur. Ciinkii yazmay: 'beste
vapmakla' eg deger goren bir yazardir Toptas."
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Necmiye Alpay, "Dil Meseleleri" adli yazisinda Hasan Ali Toptas i¢in
sunlar1 yazmaktadir:

"Hasan Ali Toptag'n dilini olagamnistii kilan nedir? Egretilemeler mi?
Benzetmeler mi? Alisilmamis bagdagtirmalar mi? Kisilestirmeler mi? Bu
tir teknik adlandirmalar Toptas'in metinleri karsisinda fazlasiyla yadir-
gatici kaliyor. Mitolojik bir havai figek sanki bu dil; ardr arkas: kesilme-
ven patlamalarla her birkag satwrda bir, zihnimizin, dilimizin, yagantilari-
mizin bir kosesinde, alisilmamig renkte bir aydinlanma yaratiyor, gidip
egriliklerde dolagsiyor, karanliklarda kaybolanlar: gésteriyor. Bir uzay
dili. Dikkatimizi toplayarak okudugumuzda boylesine iyi anlamaktan sag-
kinhiga diistiigiimiiz bir ‘yabancr’ dil. Toptas't ruh kardesi oldugu yazar-
lardan (Kafka, Bilge Karasu, Oguz Atay) daha ilk adimda aywiyor bu dil."

Yesim Vesper ise sunlar1 vurguluyor "Toptas'a Alman Ovgiisii" bashk-
I yazisinda:

"Toptas'in, Unionsverlag tarafindan Tiirk Kitaphg seckisiyle Alman-
caya gevrilen eseri 'Gaolgesizler'in haber baghg, 'Bizim Franz'in [Kafka]
adi Hasan, alt baghg ise 'Tiirk Mucizesi: Hasan Ali Toptags'tan Bir Siir-
Roman'. Yazisimn girisinde Orhan Pamuk'un Alman yayimcisi Michael
Kriiger'in sozlerine yer veren Weidner, umut verici ¢agdag Tiirk edebiya-
tina yaywevlerinin dikkatlerini yoneltmesi i¢in, Pamuk'un Nobel Edebi-
yat Odiilii'niin bir isaret oldugunu hatirlatti. Toptas'm, yeni Tiirk edebiya-
timin geg kesfedilmis 6nemli isimlerinden oldugu vurgulanan makalede,
1994%e kadar taminmayan yazarin adimn bugiin Orhan Pamuk'un hemen
yamnda amldig1 belirtildi. Weidner, 'Gélgesizler'le ilgili '[ster 6zel olarak
Tiirkiye ile isterse genel olarak Dogu ile ilgilensin, her has okura hitap
eden ve kokenini inkdr etmeden diinya edebiyatinda yerini alan giirsel bir
basyapit' yorumunda bulundu. Yazisinda 'Toptas'n okuru igine gektigi
diinya ne kadar dengesiz goriimirse goriinsiin, ashinda ¢ok iyi diisiiniil-
miis, kendi ic mantig1 olan, gercekligin en inandirici zeminine oturtulmug
bir diinyadir. Modern Dogu edebiyatimn en karakteristik zithgi, kent ve
tasra, sagduyu ve batil inang, modern, merkezi devlet giicii ve kirsal gele-
neksellik islenmektedir' ifadelerine yer veren Weidner, 6vgii dolu yorum-
larina séyle devam etti. ‘Romanmin miikemmel dig olay orgiisti, okurun
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esere duydugu hayranhgin ¢ok simrly bir boliimiinii olusturuyor. Yapitin
asil heyecan verici kism, birbirinin icine gegen, belirsizlesen zaman ve
mekdn. Silinen zaman ve mekan, roman kahramanlarina dis diinyayla pek
baglantisi olmayan, sadece ruhsal gergeklikle ortiigen bilingaltimin kapi-
larim agiyor. Iste bu ice dogru kayma, kitabin muhtesem siirselliginin
kaynagi; diinyamin gercek anlamda yeniden sihirlenmesi. Hasan Ali Top-
tas't 'Islam mistiginin edebi kazammlarla zenginlestirilmis dogulu Kaf-
ka'st’ olarak tammlayan Weidner, Michael Kriiger'in hakl oldugunu vur-
gulayarak, ‘Pamuk'tan sonra diinya edebiyatina bir geng yazar: daha da-
hil etmemiz gerekiyor. Eger Tiirk Kitapligi'na sahip olmasaydik, sadece
Hasan Ali Toptas igin bile Tiirkge dgrenmeye degerdi' sozleriyle yazisim
noktaliyor."
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3- Bir toplumun biyografisine ulagsmak, toplumsal bellek, ken-
dimizi okumak: " Amida, Eger Sana Gelemezsem"

"“Edebiyat halkin davasidir' der Deleuze ve Guattari ve bunu Kdf-
ka'mn giincesindeki 'Edebiyat, edebiyat tarihinin olmaktan ¢ok halkn isi-
dir' ifadesine dayandirirlar. Béylece bireysel bir yazarmn toplayici iglevini
vurgularken" ayni zamanda da belirli bir yore halkiyla ilgili edebiyati et-
nografik temele oturtarak bu tiir edebiyat1 kavramsallastinirlar. (Ogretir,
2007: 79-80) Bu goriis okuru edebiyat elestirisi cergevesinde, 90'l yillarin
sonuna dogru ve 2000'li yillarda etkin olan kiiltiir incelemeleri alanina y6-
neltmektedir. Disiplinleraras: bir yaklasim gerektiren kiiltiir incelemeleri
edebi metinlerle ilgili yorumlar yaparken pedagoji, psikoanaliz, hukuk,
felsefe, antropoloji, politika, popiiler kiiltiir, postmodernizm, tarih elesti-
risi alanlarindan yararlanir. Kiiltiir incelemeleri araciligiyla edebi metnin
icinde sakh bulunan farkli yasam big¢imlerini, kiiltiirel kodlari, kurumsal
yapilari, inang dizgelerini, olaylar tetikleyen toplumsal giigleri, dil kulla-
mmlarin, alt kiltiirler arasindaki siirtiismeleri arastirmak, eserde konu
edilen toplumun biyografisini olusturmak, o toplumun psikolojik, kiiltiirel
tablosuna, yasamlardaki politik ve sosyolojik doniim noktalarinin yarattig
sonuglara ulasmak olasidir. Edebi eserlere kiiltiir incelemeleri agisindan
yaklasmak, yazarin yaratici giiciinii kesfederken, aym zamanda, okurun
kendisine donmesini, onu iginde bulunan ve kisiligini olusturan etik norm-
lan, celigkileri yukarida sozii edilen acilardan degerlendirmeye yoneltir.
Yaratic1 yazarlarin toplumsal sorunlar ele alirken, tbplumun biyografisini
edebiyat aracilifiyla olustururken eserlerinde kendilerine 6zgii sentaksla-
rim1 yine kendilerinin yarattiklar1 bilinmektedir. Bu asamada yaraticihk
kavramna da kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Yaraticihik "Bilinglilik, duyarhiik, yenilige agiklik, esneklik, sezgi, kav-
rama ve bulug gibi zihinsel siiregleri icercn bir kavramdir... Yaraticiligy,
bosluklari, rahatsiz edici ya da eksik égeleri onceden sezip, bunlar hak-
kinda diigiinmek ya da varsayimlar kurmak,; daha sonra bunlari stnamak;
sonuglart birbirleriyle karsilastirmak ve olasilikla bu varsayimlar: degis-
tirerek tekrar sinamak ve sonucu ortaya koymak seklinde tammilanmak-

136



tadir." (Aslan, Aktan ve Kamaraj, 1997: 37) "Yaraticiik nesne ve olaylar
ayni anda birden fazla sekilde gorebilme yetenegidir... Yaratici kigiler re-
simde, miizikte, edebiyatta ve fikirde swradisi durumlarla kargiastiklarin-
da hemen ilgilenirler. Karisik, gizemli olay ve diisiincelere ilgi duyarlar."
(Black, 2003: 15) Yaraticihigin diger tamimlan ise soyle verilmektedir:
"Yaraticihk elde var olan bilgiler ve yasantilar arasinda yeni ve dzgiin
baglantilar kurmaktir... Yaraticilik ayristirici diigiinme siirecinde esneklik,
biitiinlestirici diistinme siirecinde akicilik ve bilinenlerin disinda bir islem
vapmaktwr... Yaraticilik ¢ok sayida ¢agrigim iiretebilmek, bu iiretimde oz-
giir olabilmektir. Ancak bunu yaparken de 6zden ayrilmamak ya da sap-
mamaktir... Yaraticilik ana yoldan ayrilmak, deneye agik olmak, kaliplar-
dan kurtulmaknir..." (Sonmaz, 2002: 3540)

Usta dykii yazar1 Ozcan Karabulut'un Can Yaynlar’ndan ¢ikan Ani-
da, Eger Sana Gelemezsem adli ilk roman edebiyatta hem kiiltiir incele-
meleri kapsamina giren hem de yaraticiligin biitiin tanimlarina basariyla
uyan bir edebiyat eseri olarak okurlariyla bulustu. Romanin konusu dzetle
sOyle: Biikres'te bulundugu sirada Carmen adinda sendikaci bir kadinin
birliktelik teklifini reddeden Arat kadinin 6fkeyle sdyledigi ciimleyi unu-
tamaz, gizemli bir anlam yiikler, kagida yazar ve basucuna asar: "Biikres,
bir kdgida basucuna astigi o lanetli sézleri ¢agrigstirtyor birden. 'Kadnlar
senin igin dlsiin!' Simdi baska hi¢bir seyi anlatamayacak bigimde her seyi
anlatan bu ciimle kafasin icinde ¢inlayip duruyor. Kafasimda Carmen'in
sozleri, gevirmen Miinevver Hanim'in kadinca bir sezgiyle séyledigi, 'Kor-
karim, kadmlar sizi ¢ok iizecek,' deyigi..." (265) Bu sdzlerin Arat lizerinde
yarattify etki daha sonra Diyarbakir'daki toplumsal ve politik gergeklikle
diisler ve efsaneler arasindaki ¢izginin zaman zaman bulaniklagmasina,
olaylarin eski Diyarbakir efsaneleriyle 6zdeslesmesine neden olur. Cocuk
iscilerin sorunlariyla ilgili isi geregi gittigi Diyarbakir'da tanistig1 bagortii-
lii, erkeklerin elini tutmay1 reddeden, evli ve ii¢ ¢ocuklu Kiirtge-Tiirkce
¢evirmeni ve bir kadin kurulusunun etkin iiyesi olan giizel, geng Dilsa ile
Diyarbakir kentinin kurucusu efsanevi kadin hiikiimdar Amida'yr diis-
lerinde bagdastiran ve ona asik olan Arat, "... romam Biikreg'te baslatmig;
Carmen'in, Miinevver Hamm'in ellerinde tutmus, onlari Diyarbakir'a
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getirmis. Amida yi heniiz ete kemige biirtindiirmemisken, oyunun trajik so-
nuna baktiginda kadmla iligkisinin sonunu" (85) gorebilmektedir sanki.
Arat bosandif1 esinin zamansiz 6liimiinde Carmen'in bedduasinin ve esi-
nin bosanmadan once kendisine soyledigi sozlerin etkili oldugunu diisi-
niir: "Transilvanya bélgesinin Arad kentinden ¢ikip gelen Carmen adinda
bir kadn, Arat'n hayatina girip onu seven kadmlarin éliimiinii o kadar
istiyor ki, Songiil'ii 6ldiiriip Arat'a ceza kesebiliyor... Carmen'in agzindan
¢tkan ciimlenin bir beddua olduguna inanabiliyor artik... Carmen'i, red-
detmemis olsa, Songiil'iin yagiyor olabilecegini bile diisiinmeye basliyor.
Daha dnce nereye baglayacagim bilemedigi Carmen'in sozlerini artik bir
yere baghyabiliyor ve bu Arat't dehsete diigiiriiyor. 'Iste kehanet gercek-
lesiyor' diye murildaniyor... Gozlerini kapiyor ve kapadigr an Songiil'iin
'Beni oldiirdiin,' deyisini duyuyor. Songiil artik yasamiyor." (267) Ancak,
romanin sonunda, daha 6nce birkag kez kez intihar girisiminde bulunan ve
kendisinin gordugii baskilart gérmelerini istemedigi i¢in iki kiiglik kizinin
da 6lmelerini dileyen Dilsa (Amida) da sonuncu intihar girisiminde basa-
ril olacak ve belki de baska bir boyutta ger¢ek Amida'ya dontisecektir.

Eserinde kurmaca iginde kumaca olusturan, farkh zaman dilimleri ve
mekanlar arasinda ileriye geriye hareket tekniklerini basariyla kullanan ve
gercekle diis arasinda gidip gelen gogul anlamlar yaratan Ozcan Karabulut
gercek yasamlarin, bireysel duygularin ve kent ruhunun birbirlerine kosut
olarak ustaca yansittig1 bu romaninda, yukarida sozii edilen tiirdeki yarati-
ciligini ve kiiltiire bakis agilarini $6yle sunuyor okurlarina: "Yagsadikiar,
kurguladigr ve yazdigr tiir arasinda baglanti kurmaya ¢alisiyor. leriye
geriye gidiyor, bir eksiklik duygusu, bir tamamlanma arzusuyla dolup ta-
sivor. Crimlelerin, diistincelerin, hayallerin, rastlantilarin, 6liimiin ve pek
¢ok seyin kendi i¢inde uyumlu parcalar oldugunu hissediyor. Biikres'ten
Diyarbakir'a, igindeki sancili gerilime kargilik ne varsa, yiizeyde géiriine-
nin 6tesini bilmek istivor. Carmen'in agzindan ¢ikan ciimlenin bir sirri
var, diye diigiiniiyor. Benim yazarak yapmaya ¢aligtigim sey, ayni zaman-
da bu swrrin pesinden kosmak, onu anlamaya ¢alismak degil mi?" (285)
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Oykiiyle roman arasindaki ayrima "... ama roman, akil almaz bir bi-
cimde her geyi bilmek istiyor. Roman yazmak, masa basinda oturup Di-
varbakir Surlari’'ni sozciiklerden yeniden insa etmeye benziyor. Romanin
akil almaz bir tiir olusu, Ickale Kapistnda asili duran zincirlere bakip 'se-
nin demirini kimlerin ¢aldigim biliyorum' diyebilmesindedir" (285) tim-
celeriyle dikkat ¢eken Karabulut, romanin sarmal, ¢ok anlamh, destansi ve
¢ok katmanli yapisini bagkisinin agzindan soyle betimlemektedir: "Agk ro-
mani, roman agki, her ikisi de Arat' besleyip zenginlestirebilir... Roman
kisileri yavags beliriyor kdfasinda. Arat't sarsan ciimlesinden otiirii Car-
men var bir kere. 'Beni 6ldiirdiin', diyen eski karisi da. Salt Amerikan hii-
kiimetlerinin gifte standartlarindan dolay1 Amerikalr da olmali, diye diisii-
miiyor. Dilsa, yani Amida... Dogusuyla batiswla kentler, iilkeler de olmall.
Ben de varim, diyor. Ben de varim diyorsa, bir de bu var, diyor demek ki.
Oyleyse asksiz, romansiz yasayip bir basina dlmeyecek." (113)

Karabulut bir yandan politikanin dramatik dykiisiinii anlatirken, diger
yandan da duygularin bireysel ve sosyo-politik sorunlarla nasil birlestigi-
ni, go¢ olgusunu, kimlik sorununu, ¢ok dilliligi, kiiltiirlerarasi diyalogun
onemini, yore halkinin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel, politik olaylara nasil
tepki verdiklerini, 6ykii anlatma ve masal geleneklerini, efsanelere bakis
agilariny, tiirkiilerini, bolgesel dil kullanimlarim dikkatli bir gézlem sonu-
cunda yogun bir sekilde irdelemekte ve yaraticiligin doruguna ulasmakta-
dir. Diyarbakir'in caddeleri, binalari, kopriileri, surlari, amtlari, meydanla-
r1, ara sokaklar1 (kuceler), roman boyunca, insansi bir kisilik ve ruh kaza-
narak, bolgede kurulmus uygarliklarin anilarini, 6ykiilerini, efsanelerini,
gizlerini, etnik yapisini, farkh deneyimlerini, umutlarini, 6zlemlerini fisil-
dar gibidir okurun kulagina. Kentin duvarlarinda zihinsel titresimler, labi-
rentlerinde ise bireysel ve toplu yasamlar, geliskiler, tehlikeler gizlidir as-
linda: "Bir act huzur, bir tath huzursuzluk var bu kentte... Diyarbakir'da
siirprizlere ve mucizelere her zaman yer var. Bu kent yakanizi birakmiyor
sizin. Ya siz onun pegine takiliyorsunuz ya da o sizin peginize diisiivor. Bir
yaniyla yaramaz bir ¢ocuk Diyarbakir, bir yamyla yaral bir ana. Insam
kiskirttigina bakilirsa, kesinlikle disil bir kent." (97) ya da, "Birbiri ard:-
na gelisen olaylarla aklina takilan imgelerin etkisi altinda bir ciimle daha
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vaziyor: Diyarbakir, insamn i¢indeki fkeyi, deliligi, bagkaldwriyr uyan-
dwran, gururlu eril bir kent." (260)

Karabulut'un romani belirli bir toplumun bireylerinin s6z konusu top-
lumun kiiltiiriine ve tarihine bakis agisin1 ustaca yansitmaktadir. Okur salt
gergekleri ve bu gergekler karsisinda belirli bir zaman dilimi iginde ve eski
zamanlarda bireylerin ve toplumun tiimiiniin neler hissettiklerini 6grene-
bilmektedirler. Bu durumu daha iyi anlamak i¢in romana dort agidan bak-
mak yararli olacaktir: Ideoloji, sosyo-politik elestiri, politik ve sosyolojik
belgesel olma 6zelligi ve sanatsallik. /deoloji diisiinsel akim, ya da bir ko-
nunun temelinde bulunan disiinceler biitiiniidir. Karabulut'un romanin
okurken, okur, yaptigx ¢ikarimlarla eserin derin yapisindaki roman kisileri
ve halk lizerinde etkin olan diisiinceler biitliniini, etkilerini, ¢ogul anlam-
lant bigimlendirmekte ve onlar1 yeniden olusturmakta ve yapilandirabil-
mektedir. Diger bir deyisle, yazarin aktardigi gergekei bilgilerden yola ¢1-
kan okur 6ykiideki anlamlara ulagsmak i¢in roman dis1 gergek diinya ile il-
gili kendi bilgilerine, kendisinin izledigi diisiinsel akima dayanmaktadir.
Romandaki bu ¢ogul anlamlar hem yazarin hem de roman kisilerinin ide-
olojilerini kapsamaktadir ashnda. Iste bu noktada, akla su soru gelmekte-
dir: Acaba roman kisileri sadece yazarin o toplumu nasil algiladigini gos-
termeye yarayan ara¢ mudirlar, yoksa yazar onlar araciligiyla okuruna
alternatif diisiince ve yasam bigimleri mi sunmaktadir? Okur boyle bir so-
runun yamtim romandaki farkl biligsel diinyalar1 (yazarin ve tiim roman
kisilerinin) kendi varsayimlariyla, bilgi birikimiyle karsilastirdiktan sonra
verebilecektir. Romana sosyo-politik elestirel bir kurmaca olarak bakil-
diginda ise, Karabulut'un toplumda yer alabilecek ya da almis olan gelis-
meleri, olaylari iliskileri, yasamlari, yapilanmalari, gergek olay ve kisilere
gonderimde bulunarak ele aldigi, bunu yaparken de zaman zaman simge-
lerden, fantastik 6gelerden, siirsel dil kullanimlarindan, ger¢ek distymis
gibi goriinen anlatimlardan yararlandig1 gériilmektedir. Romana politik ve
sosyolojik bir belgesel olarak bakildiginda da yazarin bir yandan yogun
politik olaylar1 anlatirken, diger yandan toplumun belirli bir zaman dilimi
iginde, nasil bir durum i¢inde bulundugunu, insanlarin hayatta kalabilmek
igin gelistirdikleri stratejileri, toplumsal baskilari, politikanin kendisinin
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ve politikanin iginde yer alan bireylerin dramlarini, politikayla insanlarin
dramlarinin birbirleriyle nasil bir etkilesim i¢inde bulunduklarini, cinsel
tacize ugrayan sokak ¢ocuklarinin trajik yasamlarini gelecek kusaklara bir
tir sosyolojik belge niteliginde aktarmakta oldugu goézlemlenmektedir.
Romanda yetigkinlerin cinsel tacizine ugrayan "ii¢ pantolonlu" kiigiik er-
kek g¢ocugun dehsetengiz 6ykiisii okurlarina soyle aktarilmaktadir: "'Evet
biiyiik ¢ocuklar kiigiik cocuklari doverler. Biiviik ¢ocuklar aralarina kati-
lan veni ¢ocuklarla sokaklari paviasmavi sevmezler. Cete kurarlar, veni-
leri aralarina almazlar, ta ki veniler kendi avaklar iizerinde durana, ken-
dilerini kamtlavana kadar. Sokagin yasasidw bu... Ugur afisteki cocuk gi-
bi giiliimsiivor, ii¢c pantolon givivor ve her defasimda zaman kazanmava
calisivor." (62-63) Kiiltiirel ve toplumsal agidan bakildiginda ise yazarin
yoresel ve yerel gelenekleri, dil kullanimlarini (deyimleri, sézciikleri vb.),
efsaneleri, aligkanliklari, toreleri, torenleri, tiirkiileri yansittigi, bu neden-
le de eserin, okurun ve gelecek nesillerin karsisina, bir tiir alternatif poli-
tik-sosyolojik belge olarak ¢iktig1 goriilmektedir. Romanin iginde barin-
dirdig1 sanatsallik (simgesellik ve sarmal yap1) s6z konusu oldugunda ise,
okur, Karabulut'un aslinda ¢ok katmanli, sarmal destansi ve belgesel bir
anlatimla Diyarbakir 'kent efsaneleri'ni de iletmekte oldugunu sezinlemek-
tedir. Oysa romanin kendisi bir biitiin olarak romanin baskisisi Arat/A-
rad'm kendi kimligini sorgularken, adinin kokenlerini arastirirken zihninin
derinliklerinde yarattig1 bir Diyarbakir efsanesi gibidir aslinda: "Diyvarba-
kuwr volculugunun hemen éncesinde, Bir Kadini Tammak kitabi satin al-
masmn birden fazla nedeni var. Kitabin adi, arka kapaktaki tanitim
vazisinda yer alan bir ciimle ve vazarin Arad dive bir verde vasiyor olusu.
Bu ii¢ sev ozellikle de iigiinciisii... Arat'n dikkatini gekmevecek gibi degil.
Havati boyunca vapmadigini vapip adwn ne anlama geldigini aragtir-
mast da bu viizden. Ogrenebildigi kadarivla admm birinci anlam 'cesa-
ret', ikincisi ise 'halk' anlanuna gelivor. Bu anlamlari begenivor begen-
mesine ama bir Arap ailesinin ¢ocugu olarak admin neden Araf va da
Arafat olmadigim diisiinmeden edemiyor." (106)

Ozcan Karabulut, yerlesik (Major) edebiyaﬁn icinde yer alan, ancak,
tilkemizdeki genis kiiltiir mozaigi iginde yasamakta olan bir yore halkinin
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toplumsal bellegini, folklorunu, hayatta kalma stratejileri gelistirme yon-
temlerini, politikanin dramim sanatsal, diigsel ve gercekgi bir dille aktar-
maktadir okurlarina. Bu nedenle de, Ozcan Karabulut'un Amida, Eger Sa-
na Gelemezsem adh romani Diyarbakir kentinin ruhunda odak noktas ol-
ma gorevini iistlenen, sosyopolitik elestiriyle edebiyatin siki sikiya bag-
lantih olabilecegini kamtlayan, hem bireysel duygu ve diisiinceleri igeren,

hem de yoresel sesleri betimleyen bir edebiyat 6megi olarak goriilmekte-
dir.
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OYKU DERGILERIi UZERINE

Giinlimiizde onlarca edebiyat dergisi okurlariyla bulusuyor. Bu dergi-
ler zaman zaman kisa siireli olabiliyor. Bu konuda, Mehmet Avci sunlar
soyliiyor: "Ulkemizde dergi yasamlaremn kisa siireli olmasi, dergi ¢ikaran
gevrelerin 'bir atim barut' la dergi ¢ikarmalari, erken tatmin, dergi kadro-
larinda ¢abuk boliinme... Cikan edebiyat dergilerinin kurumsallasama-
dan kapanmalarim beraberinde getirmektedir." (Mehmet Avci-Derdibi
Dergisi)

Ote yandan, kimi edebiyat dergileri edebiyat ve diisiince alaninda ya-
ylnevine yazar yetistirme ve yetismis yazarlan bir okulda toplama kaygi-
styla da yaynlarin siirdiirebilmektedirler. Ozellikle, her sayisi bir "dosya"
ile ¢ikan bu dergiler 6nceden belirlenen konularda olusturulan dosyalariy-
la, geng ve tiretken Oykii yazarlarina sayfalarinda yer verimekte ve Tiirki-
ye'de diisiince ve edebiyat hayatina 6nemli katkilarda bulunmaktadirlar.
S6z konusu dergilerde diistinceler, goriisler, kuramlar, elestiriler akademik
bir dilin disina gikilarak sunulmaktadir.

Burada akla bazi sorular geliyor: Acaba bu dergiler okurlara ve yazar-
lara serbest diisiinme alanlari, serbest diisiince alanlari olusturabiliyorlar
m1? Edebiyat ve tiir dergileri hangi 6lgiide, Tiirkiye'de resmi kiiltiir politi-
kasina baskaldirinin somut érnekleri olarak da gériiliiyorlar? Oykii dergi-
leri tiir dergileri olarak nerede yer aliyorlar? Oykii dergileri zaman zaman
¢ikardiklar 6zel sayilarla Tirk edebiyatinin bilangosunu gikarabiliyorlar
mi1? Yasayan Tiirk edebiyatina yeni eserler kazandiriyorlar mi? Oykii der-
gilerin birgok sayisi dosyalarla ¢ikmakta, bu dosyalarda yasayan edebiya-
timizin usta kalemlerine dair degerlendirmelere yer verilmektedir. Usta-
larla gengleri bulusturan dergiler geng kusaga mensup Tiirk oykii yazarla-
rinin da iriinlerini yayinlanmakta, dikkate deger yazarlarimiz hakkinda
dosya olusturulmaktadir.

Ote yandan, dykiilerle 6ykii elestirilerini bir arada sunan kimi dergiler,
zaman zaman elestirinin derinlikli irdelenmesinde bekleneni vermekten
uzak kalabilmektedirler. Bu uzaklik, s6z konusu dergilerin giindelik ede-
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biyatin nabzim tutma kaygisindan kaynaklanmaktadir. S6z konusu eles-
tirel metinler, zaman zaman, edebi elestiriden ziyade yakinma, yadirgama,
yadsima, yanlis avciligi yapmak iizerine kurulmus bir ¢izgiye sahip gibi
goriinebilmektedir.

Sanal devrimle birlikte edebiyat ve dykii dergileri de yavas yavas sanal
ortama tagindi. Bu arada ayhk olarak yaymmlanan pek ¢ok edebiyat dergisi
ayni zamanda internet ortaminda yayimlamaktadir.

Ugtincii Oykiiler yaymm yonetmeni Kadir Yiiksel, 2000'de Dergilerde
Ovkiiler baslikli yazisinda, 6ykii dergileri konusunda su gériisleri vurgu-
lamaktadir:

"Uctincii Oykiiler olarak cikarken givle bir saptamamiz vardi, dykii
vazan geng insanlar Oykii tizerine fazla diisiinmiiyorlardi, hatta ovkii tize-
rine kafa yormayr zahmetli ve gereksiz bir is olarak gériiyorlard. Yaziyor-
lardi iste, yetmez mivdi? Yetmedigini anlatmak istiyorduk, éykii yazmak
igin Ovkii iizerine kafa patlatmanin gerekliligini, en énemlisi ustalarint o-
kumalar gerektigini anlatmak istivorduk. Bu nedenle her sayimizi éykii-
ciiliigiimiiziin kogse taglarmdan bir ustay! tanitmaya ve dykiilerini gerek
kuramsal, gerek pratik, deneysel olarak incelemeye aywdik. Istedik ki 6y-
kii yazmaya soyunan gengler oykii geleneklerinin oldukga iyi ve doyurucu
oldugunu gorsiinler. Kendilerinden once yazilanlar: okuyup degerlen-
dirsinler, oykii yazmak icin ders kitabt olsun ustalarimn éykii kitaplar.
Ovkiiniin kendi icindeki estetik él¢iilerini diigiinsiinler. Tekniklerini, anla-
tim bigimlerini diisiinsiinler. Bunu bagardik mi? En azindan samimi, al-
cakgoniillii bir adimdi bizimki... Necati Mert, Siz, dykiiciilerimizin, 6ykii
listiine konugsup tartistiklarina rastladmiz mi hi¢?" diye sorarak bashyor
yazisina. Sairlerin siir Uistiine, kendi siirleri iistiine tartigmaktan geri dur-
madiklarini, romancilarin da tartistiklarini ve bunlar yaziya doktiiklerini
belirttikten sonra " Ama nedense éykiiciiler yok bu tartismalarda!" diyor ve
sOyle siirdiiriiyor: "Oysa piril piril Gykiiler ve 6vkii yazan, dykiide direnen,
hep 6vkii diigiinen insanlar var. Iste asil sorun, bunlarmn, yalnz kendileri
icin var olmaktan kurtarilip yayginlastirilmasi. Bu da dykiiyi tartismak-
tan geger. Hi¢ cekinmeden tartismak. Begenilmeyen, acik agik séylenerek
tartismak. Begenilenin gizleri arastirla arastwila tartismak... Ugiincii
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Ovkiiler, gelenege 6nem veren bir dergi. Oykii gelenegimizin iyi incelenip,
veniden yeniden degerlendivilmeden yeni bir dykii damarina ulasilamaya-
cagina inantyor. Bize éykii génderen herkese bunu séyliiyoruz. Oykii ato-
lyemizde en ¢ok iizerinde durdugumuz konu bu. Ovkiiniin saglam gelene-
ginin yol gostericiliginde, hem temellerini sorgulayacagina, hem de ¢itay
daha da yiikseltecegine inamyoruz."

(http://sevmek.free.fr/bilet/3/12 htm)

Imge Ovkiiler Genel Yaymn Yonetmeni Ozcan Karabulut ise goriisleri-
ni s0yle aktanyor okura: "Zengin bir éykiiciiliigiimiiz, zengin bir edebiyat
dergiciligimiz var. Oykii dergiciligimiz de gitgide zenginlegiyor. Segilmis
Hikdyeler, Oykii, Yaba Ovkii, Yazit (Modern Ovkiiler) ve Yasasin Edebi-
yat'n ardindan 1995'ten giiniimiize art arda yayimlanan Adam Ovkii,
Diisler Ovkiiler, Uciincii Oykiiler, Ovkiiden Bir Bilet: Gidis-Doniis, Kum
Oykii, Kiil Oykii, Eyliil Oykii, Yom, Diizvazi Defteri, Hece Oykii ve Imge
Oykiiler zenginlesen oOykii dergiciligimizin biver gostergesi. Oykii dergile-
¥i ulusal ve bolgesel diizeylerde ‘veni’, 'geng’ yazarlarin éykiilerinin ya-
vimlanmp adlarimin duyulmasina, dvkii edebiyati ortamimn demokratikles-
mesine, oykiiciilligiimiiziin gelismesine katkida bulunuyorlar."

Baris Acar da, Nitelik Hala Iyi Degil bashkl yazisinda gériislerini soy-
le dile getiriyor: "Aslinda éykii dergiciligi siireli yayimin genel yapisi igeri-
sinde kendine 6zgii kurallar: olan bir alan. Her daldan bilgi igeren genel
bir kiiltiir-sanat baghg tasimadigi i¢in misyonu daha belivgin ve énemli.
Bununla birlikte bu énemli fark: tasiyabilecek ¢alismalar yapildigini séy-
lemek zor. Kimse bunun yasamla olan bagin kurmayr onemser goriinmii-
yor. Yalmz yasamla bagi vurgularken statiitkoyla olan bagi kastetmiyo-
rum. Oykii degil 6ykiicii yayimlamak pesindé bir dolu ¢alisma kitapgilarin
dergi raflarinda goriilebiliv. Bir Bilet Gidig Déniis icinde ¢ok farkl kim-
likler barindwan, her katilana agik, insanlarin beraber itiretmeyi denedik-
leri bir yapiyd. Belki de tek politikasi, yukarida altim ¢izdigim, statiiko di-
st Oykiiyii yayimlamakt:. Ik sayisim Mart 1997'de yayimlayan Bir Bilet
Gidis Domis, 2000 yilinda ciddi bir déoniisiim gecirverek katilimlarla kendi-
ni gergeklestiren bir yapiya doniistii. 2003 yilinda da yaymmim durdurdu.
Bu arada ¢ikmis otuz bes sayt icinde stirekli yenilenerek, daha once bir
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verde oykii yayimlamamis ya da oykii damarinda aykir ses olmus kimse-
lere kapisini agti. Amatér olmayn ilke edindi ve acemice olam bayatlamis
olana yegledi. Kapamsi da varlig: gibi keskindi. Kolektif dagilinca der-
giye de gerek yoktu." (Bans Acar -Bir Bilet Gidis Déniis- "Nitelik Hala Lyi
Degil")

Ote yandan, Bilal Kolbiiken sunlari yazmaktadir: "Kiil Ovkii dergisi
2003 Mart'inda yayin hayatina basladi. O dénemde yalmzca bir 6ykii der-
gisi ¢ctkmaktaydi. Kiiloykii merkezin edebiyat dergilerine ulagmay: basara-
mayan, edebiyat ortaminda adlari duyulmarug insanlara ulasmak amaci-
ni tasiyan bir dergi. Popiiler isimlerden israrla uzak durmaya ¢alismas
da bu yiizden. Bugiine kadar Anadolu'nun bir¢ok yerinden veya biiyiik se-
hirlerin 'tagra’sindan bir¢ok kiginin ilk oykiisii yayimladr bu dergide. Bu
agidan bakildiginda Kiil Ovkii'niin bir okul olmaya ¢abaladigini séyleye-
biliriz. Dergimizde 6ykiilerin yayimlanmasi konusunda hi¢bir kriterimiz
vok, stmrlayici, indirgeyici bir tavrimiz yok, degisime, deneysellige agigiz,
onemli olan metnin kendi icinde belli bir tutarliigimn olmasi bize govre,
burada bir kendimizi ¢ok agik olarak ortaya koyduk; geng oykiiciilerin
kendilerini yetistirmeleri igin bir platform olmaya ¢alisiyoruz, yeri geldi-
ginde nisbeten daha zayif diyebilecegimiz metinlere de yer veriyoruz; bu-
nun da bir mantigi var; kimse ilk tiriinlerinde ¢ok yetkin geyler yazmiyor,
gelisme igin bir baslangi¢ gerekiyor diye diisiiniiyoruz ve bu diisiincemizin
sonuglarini dergi heniiz 3. yasinda olmasina ragmen geng oykiiciilerin ba-
saril ¢ikislarim gorerek aldigimizi diisiiniiyoruz." (Bilal Kolbiiken, Kiil
Ovkii Genel Yaymn Yénetmeni)

Adam Ovykii Genel Yayn Yonetmeni Semih Giimiis, "Romana Giiven
Kalmadi" baslikli yazisinda goriislerini soyle dile getiriyor: "Geng yazar-
lar eskiden giir yazarlard, simdi 6ykii yaziyorlar. Oykii dergilerine sayila-
mayacak ¢oklukta 6ykii geliyor. Diizyaziya uzak bir toplumun bu ilgisi el-
bette onemli, olumlu... Ovkii dergileri bu niceliksel gelisimi olabildigince
sayfalarina yansitmali. Bu arada kesfettikleri parlak ¢ikislary kararhilikla
desteklemeli. Iyi bir geng Oykiicii ortaya giktigi zaman onun geligimini 1s-
rarla izlemeli. Kendilerine gore oykii anlayislart belirlemek yerine, ykii-
miin biitiin bicimlerine ve her tiirden dykii anlayisina sayfalarinda yer ver-
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meli. A¢ik, esnek, kapsayici olmalr. Iyi 6ykiiniin izini siirip niteligi her se-
vin iistiinde tutmali. Bunlari yapabildikten sonra, gerive bir sey kalmaz."
(http://www.evrensel.net/05/03/12/kultur.html)

Burada, yabanci iilkelerde halen yayinlanmakta olan bazi 6ykii dergi-
lerinin genel durumuna goéz atmak yerinde olacaktir:

ABD'de yayimlanan ilk 6ykii dergilerinden birisi Strand adini tagiyor-
du. Ilk kez 1891 yilinda yayimlanmaya baslandi. 1920 yilinda ise Black
Mask (Kara Maske) adinda bir baska dergi yayin hayatina atildi. Daha
sonraki yillarda da sadece sug ya da bilim kurgu Gykiilerine yer veren der-
giler yayimlanmaya baslandi.

Yine diinyada, sadece bilim kurgu tiiriindeki dykiileri igeren ve tiirti-
niin ilk 6megi sayilabilecek olan bir dergi, ABD'de, 1926 yilinin Nisan
ayinda kitap raflarinda ve gazete biifelerinde yerini aldi. S6z konusu dergi
Amazing Stories (Akilalmaz Oykiiler) adim tagtyordu. Genel yayin yonet-
meninin adi ise Hugo Gernsback'ti. Birkag yil sonra Astounding Stories
(Sasirtic1 Oykiiler) adinda ikinci bir dykii dergisi yayimlanmaya baslad.
Her iki liriin de, zamanin ucuz romanlarini yayimlayan yayinevleri tarafin-
dan ¢ikarilmaktaydi. 1938 yilinda ise, Astounding Stories dergisi, As-
tounding Science Fiction (Sasirtici Bilim Kurgu Oykiileri) bashg: altinda
yayimlanmaya basladi. Derginin yayin yonetmeni bilimsel konulari1 daha
gergekgei bir bigimde ele alan dykiilere yer vermeyi planlyordu. Séz ko-
nusu bu dergiler tiir 6ykiilerinin dnciileriydi.

(http://fmwriters.com/Visionback/Vision2 1/ Themesflifeblood.htm)

Son yillarda Ingiltere'de yayimlanan éykii dergilerinden bazilar ise
sunlardir:

SCRIBBLE- Bir kisa 6ykii dergisi olan Scribble mart, temmuz, ekim,
aralik aylarinda yayimlanmaktadir. Romantik, mizah, sug, bilimkurgu, do-
gaiistil, korku... vb. tiiriinde her tiirlii 6ykiiye agiktir. Derginin her sayisin-
da yazarlara oykiilerini hangi kistaslara gore yazip gondereceklerine dair
detayh bir yazim ilkeleri ve kurallar1 verilmektedir. Her 6ykii, editorler ta-
rafindan ciddiyetle okunmakta, yazarina dykiisiiyle ilgili ve basilip basil-
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mayacagina dair, en kisa zamanda yazih bilgi verilmektedir. Dergiye gon-
derilecek olan dykiilerin 3000 sdzcligli asmamasi uyarisi verilmektedir.

1999 yilinda yayimn hayatina atilan bu dergi, Ingiltere'nin en ¢ok oku-
nan genel kisa dykii dergisidir. Okurlarin 6demesi gereken yillik abonelik
ticreti £12.00, yurtdisi abonelik licreti ise £15.00’dir. Ingiltere'deki fiyati:
£3.50. Derginin Ingiltere disindaki fiyat1 £3.75°dir. Uluslararasi diizeyde
olan bu dergi uluslararasi veri tabanlarina tiyedir.

(http://www.parkpublications.co.uk/scribble.htm)

COUNTRYSIDE TALES- 2000 yilinda yaymm hayatina atilan
Countryside Tales dykiilere, makalelere ve siirlere agiktir. Dergi sadece
sehir dis1 mekénlarla ilgili oykiileri yayimlamay tercih etmektedir ve
uluslararasi diizeydedir. Uluslararas1 veri tabanlarina kayithdir. Fiyati
SCRIBBLES dergisiyle aynidir ve yilda 4 kez yayimlanmaktadir.

DARK TALES - "Karanlik Oykiiler" dergisi olarak bilinen bu dergi sa-
dece gerilim ve sugla ilgili konular: ele alan tiim Oykiilere acik bir dykii
dergisidir. (http://www.darktales.co.uk)

CARILLION - Uluslararasi bir dykii dergisi olan Carillion - Rotherham
Metro Writers Group (Rotherham Metro Yazarlar Grubu) tarafindan su-
bat, haziran ve ekim aylarinda olmak lizere yila ii¢ kez ¢ikarilmaktadir.
Ingiltere'deki iicreti 3.50 Euro'dur. S6z konusu derginin Ingiltere disinda-
ki fiyat1 ise 3.75 Euro'dur.

(http://carillonmag.org.uk/page2.html)

Yukanda adi gegen ve drnek olarak verilen dergilerin tiimii de, hem
uluslararasi veri tabanlarina kayithidir, hem de yazihi ve elektronik ortam-
da ayn1 anda yayimlanmaktadir. Ayrica, s6z konusu dergilerin farkh 6ykii
tiirlerine odaklanarak sadece bu tiirlere yer veren tiir dykiisii dergileri ol-
malar da 6zellikle dikkat ¢ekmektedir.
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YARATICILIK, SERUVEN KULTURU,
DENIiZ EDEBIYATI VE CEViRi PROJELERI

Belirli bir denizin kiyilarini paylasan iilkelerin, ya da iginde deniz bu-
lunan belirli bir cografi bolgede birlikte var olan iilkelerin, denizle igili
olarak paylastiklar kimi kiiltiirel 6zellikleri, s6z konusu iilkelerin yazarla-
rinin eserlerinde yansittiklar goriilmektedir. Bu konuyu irdelerken asagi-
da belirlenen bir dizi etkeni sirasiyle ele almak gerekmektedir:

1- Kiiltiir: Kiiltiir bir toplumun yasam bigmini etkileyen, belirleyen et-
ken ve 6zelliklerin tiimii olarak tamimlanmaktadir. (Davranig bigimleri,
yasam felsefesi, yasam, yerlesim ve giyim bi¢imleri, dil kullanimlari, ede-
biyat, miizik, din, inang¢ dizgeleri, kanunlar, yemek, sanat, moda, evlilik
bigimleri, torenler, toplumsal organizasyonlar, ulasim, el sanatlari, degi-
sikliklere uyum saglama yontemleri, mimari vb.) Kiiltiir simgeleri de kap-
sanmakta, toplum iginde diizenliligi, birlikteligi ve dizgeselligi saglamak-
tadur.

2- Kiiltiir incelemeleri ve edebiyat elestirisi: Her toplumun belirli bir
kiiltiire sahip oldugu, belirli bir kiiltiiriin i¢inde ¢esitli ve farkh alt kdiltiir-
lerin yer aldigy, kiiltiirlin zamana gore degisimlere ugrayabildigi de bilinen
gerceklerdir. Kiiltiir incelemeleri yukarida sozii edilen konularin tiimiiniin
belirli bir kiiltiir iginde birbirleriyle olan etkilesimlerini ele almakta, diger
kiiltiirlerden nasil etkilendiklerini ve onlar1 nasil etkilediklerini, bireyleri,
kurumlar1 nasil yonlendirdiklerini arastirmakta ve 6meklemektedir. Deniz
kiiltiirii kiiltiirler iginde, 6zellikle de denize kiyilar1 olan iilkelerin kiiltiir-
leri igcinde 6nemli bir alt kiiltlir olarak ortaya ¢ikmakta ve ayrica incelen-
meye deger goriilmektedir. Kiiltlirlerin edebiyattiirlerinin iginde ortaya ¢i1-
kis bigimlerinin dil kullanimlari ve s6z sanatlar araciligiyla nasil yansitil-
diklarinin ele alinip incelenmeleri, yorumlanmalari ise edebiyat elestirisi-

nin gergevesi iginde yer almaktadir.

3- Turkive'nin cografi konumu - Tirk edebivatinda deniz kiiltiirii,
seyahat kiiltiirii, serliven kiiltiirii yansitiimakta nudir?: Etrafi denizlerle

cevrili olan Tirkiye cografi konumu nedeniyle ayn1 anda bir Karadeniz
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tilkesi, Balkan iilkesi, Ege lilkesi, Akdeniz iilkesi ve Ortadogu iilkesi sayil-
maktadir. Dolayisiyla da Akdeniz, Karadeniz, Ege ve Marmara deniz-
lerinin Tiirkiye kiiltiirti iinde farkli yonlerden incelenmeye deger bir agir-
higa sahip olduklan varsayilmaktadir. Bu asamada aymtlanmasi gereken
baz1 sorular gelmektedir akla: Ug yam denizlerle ¢evrelenmis bir iilke
olarak Tiirk edebiyatinda Akdenizlilikten, Egelilikten, Karadenizlilikten,
Marmararliliktan s6z edebilir miyiz? Tiirk ve diinya edebiyatlarinda deni-
zle ilgili akimlar olabilir mi? Gergek deniz/okyanus ruhu farkl iilke ede-
biyatlarinda nasil temsil edilmektedir? Tiirk edebiyatinda denizlilik kav-
ram1 var midir? Yoksa Tiirk edebiyatinda Istanbulululuk mu, Anadolu-
luluk mu 6ne ¢ikmaktadir? Akdeniz kiiltiirleri, Karadeniz kiiltiirleri yal-
nizca ulusal kiiltiirler midir? Akdeniz, Ege, Karadeniz edebiyatlar1 sadece
sosyal, cografi, kiiltiirel, etnik malzemeler mi sunmaktadir yazarlara? Ya-
zarlar eserlerinde deniz iilkelerinin topografyalarim ¢ikarmaya ¢aligmakta
mudirlar? Yoksa s6z konusu iilke ya da bolgeleri sosyokiiltiirel ve etnik
yapilariyla resmetmeye mi ¢alismaktadirlar? Akdeniz, Karadeniz, Ege ve
Marmara yazarlarin sadece hayal giiglerini kamgilayan 6zel mekanlar ola-
rak m1 ortaya ¢ikmaktadirlar? S6z konusu denizlerin ¢okkiiltiirlii ve koz-
mopolit yapilar1 var midir? Deniz kiiltiirii seriiven ve savas kiiltiirleriyle
baglantili midir?

"Bir Ingiliz de Akdenizli olabilir" bashkl yazisinda Nedim Giirsel "go
cebe kokenli bir toplum" oldugumuzu hatirlatarak sdyle yazmaktadir: "E-
debiyatta bir Akdeniz duyarlihgindan séz edilebilir elbette, ama edebiy-
atin oziinde evrensel oldugunu ve belli bir cografyaya indirgenemeyecegi-
ni diisiintiyorum. Cok eski uygarhklarin begigi olmus Akdeniz degisik kiil-
tiirlerin kucaklagtigi bir alan bir ortak varolustur denilebilir... Belli bir iil-
ke adi vermek gerekiyorsa Yunanistan Akdenizliligin temsilcisidir diyebi-
lirim." (Gursel "Bir Ingiliz de Akdenizli Olabilir" 2007: 18)

Prot Dr Emel Kefeli ise "Zeytinyagi ve Portakal Kokulu Bir Ede-
bzyat ‘baslikh yazisinda soyle demektedir: "Edebiyatta Akdenizlilik yaza-
rin mekan olarak benimsedigi bolgeden yola ¢ikarak bolgenin meseleleri-
ni yine bolgeye ozgii unsurlarla zenginlestirerek ve Akdeniz ruhu ve du-
yarlhihgi ile yansitarak kurgulamasi olarak tammlanabilir. Akdenizlilik ve
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Akdeniz edebiyati... Bir bakima bolgenin melez kimligi, cokkiiltiirliiliigii ve
kozmopolit yapisin yansitmas: bakimindan onem tasimaktadr. Tiirk ede-
bivatinda tam olarak bir Akdenizlilik akimi yok. Buna olsa olsa bir edebi
hareket diyebiliriz... Akdenizlilik edebiyatimizda bence bir akim degil ama
Akdeniz sundugu sosyal, cografi, kiiltiirel ve hatta etnik malzeme ile ya-

zarlarin hayal giiglerini etkileyen 6zel bir mekdan." (Kefeli, "Bizde Akde-
nizlilikten Soz Edilemez", 2007: 18)

Ote yandan, Dog. Dr. Oguz Karakartal "Akdenizlilik Ruhunu Italyan ve
Ispanyol Edebiyat Temsil Ediyor" bashkl yazisinda goriislerini soyle
Ozetlemektedir: "Edebiyata Akdenizlilik, Akdeniz cografyasi etrafindaki
uluslarda iklim benzerligi sonucu olugan karakteristik, yemek kiiltiirii, kis-
men yasam ozelliklerini ve Akdeniz cografvasina ozgii, giines, deniz, zey-
tin, portakal, turung, mandalina dolu beldeleri edebiyat iiriinlerine tasi-
mak, onlardan sézetmektir. Bizim edebiyat yasantimizda Akdenizliligin
tam bir akim oldugundan soz etmek giictiir... Akdenizlilik belki tarihi ro-
manlarda bir dekor olarak yer alir." (Karakartal, "Adkdenizlilik Ruhunu
Italyan ve Ispanyol Edebiyati Temsil Ediyor" 2007: 19)

Mehmet Ali Kiligbay "Bizde Akdenizlilikten S6z Edilemez" bashkli ya-
zisinda konuya bakis agisim §oyle dile getirmektedir: "Akdeniz kiiltiiriin-
den beslenen edebiyatgilarin farkl bir anlatim iginde olduklarim santyo-
rum. Bu anlatim, ipki diger kiiltiirlerden beslenen yazarlarda oldugu gibi,
Akdeniz yasam tarzindan, Akdeniz dillerinden... Akdeniz yemeklerinden,
kapali mekdnlardan ¢ok sokakta yasamaktan, biraz da fakirlikten etkilen-
mektedir." (Kiligbay, "Bizde Akdenizlilikten Soz Edilemez" 2007: 19)

Tiirk edebiyatinda deniz kiiltiiriiniin ya da sadece denizin yeri konu-
sunda M. Sadik Aslankara'nin goriisleri ozellikle dikkati ¢ekmektedir:
"Demek ki yazimmizda denizin tuttugu yer, yazimmizin deniz odaginda
degeri, yamsira yazinimizin buna bakist bizim icin tam anlamiyla bir bi-
linmezlik duvarina tosluyor. Ne aci, ne hazin ki béyle bu... Gelin biraz da-
ha yakindan bakmaya ¢aligalim yazimmizin denizle iliskilenisine... Bu ger-
cevede yapitlarim rnekleyebilecegimiz pek ¢ok yazar var kuskusuz... Or-
negin Halikarnas Balik¢isi, Nazim Hikmet, Sait Faik, Rifat ligaz, Orhan
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Veli, Zeyyat Selimoglu, Tarik Dursun K, Orhan Hangerlioglu, Yaman
Koray, Cemil Kavuk¢u, Mehmet Giinsiir vb. diisiiniin ne ¢ok yer agmus-
lardw denize, bir bicimde denizle iliskilenige... Bu yazarlardan ikisine,
Halikarnas Balikgist'yla Sait Faik e ¢ok daha ézel bir ilgivle yaklasmak
olasi. Ciinkii deniz denildiginde yazimimizda, 6zellikle bu iki yazarin adim
anmadan konuyu ele almamn olanagi yok... Oysa her iki yazar da birer
deniz anlaticisi. Sozgelimi Halikarnas Balik¢isi'nda siinger avcilarinn,
denizlerde yitip gitmis delikanli yasamlarin, Sait Faik'te yasam savasi ve-
ren kiigiik deniz insanlariyla kendileri de birer var olma kavgasi veren de-
niz canlilarimn nasil da biyiilii bir duyarhikla aktarddigina tamk oluruz
onlari okudukga... Ama deniz, saltik anlamda denizdir yine. Diyecegim de-
niz, dig yasamda nasi olup bitiyorsa, o bicimiyle yer alir bu yazarlarin
anlatilarinda... Fotografian yazina donelim yeniden. Romammizin hem
ilklerinden hem de en biiyiiklerinden biri, otesinde ilk biiyiigii olmay:r ba-
sarnug Halit Ziya Usakhgili diisiinelim. Hi¢ kusku yok ki yazimmizin de-
nizle iliskilenisi baglaminda ele alimabilecek yapitlardan biri de Aski
Memnu... Ama nasil, ne tiirden, ne ulamda bir iliskilenis bu? Yine gozleri-
nizi kisarak diisiinmeye ¢alisin... Deniz, bir ¢evre diizeni yani dekor ol-
maktan oteye gegebilmis midir Askt Memnu'da? Sonraki yazinsal verim-
lerde de boyle siirmemis midir bu? Késkler, sandallar, deniz gezileri, de-
nizin siisledigi agklar... Oyleyse deniz, deniz degildir ilk donem yazinimiz-
da, bir baska deyisle yazimmizda deniz, deniz olarak var degildir, bir ke-
nar stistidiir yalmzca... Denizin yazimmiza katthm ilk kez Halikarnas Ba-
hikgist'yla, Sait F aik'le gergeklesmistir bana gore. Iste, bu iki yazarin yazi-
mmizda tasidiklar: bir 6nem de buradan geliyor: denizi, kendi olgusallig
iginde yazimmiza ilk kez onlar katiyor ¢iinkii... Yoksa benim onlar: kiigiim-
seyen, hafifseyen bir tutumum olabilir mi hi¢? Ne var ki tizerime diisen
isin One stiriilenlerle yetinmeyip avkiri one siiriisler viretmek oldugunu dii-
stinmiigiimdiir hep. Halikarnas Balikgisi'yla Sait Faik'ten sonra gelen ar-
dillari da hep bu yolu izlemis, onlarin agtigi yolda ilerleyen yazar olmamn
otesine gegememistir denebilir... Yazinmimizin ilk dénemindeki denize bakis
agisint degistiremeyip, bunu kendilerinden once siirekli bir ‘tablo’, ‘fon’
olarak algilayan onlarca yazar gibi, Halikarnas Balik¢isi'vla Sait Faik'ten
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sonra gelen yazarlar da, kendilerinin yolunda ilerlemis, deniz, yine yal-
mzca olgusal boyutuyla yansitilmistir. Oykii, roman kahramam kiigiik in-
sanlar, karadan alimip denize taginmigtir, o kadar. Yani deniz diiz degigti-
rilmis, ama domistiiriilmemigtir." (Aslankara, "Yazin, Deniz, Déniigtii-
riim", 2007: 92)

Ayrica, Turgut Ceviker tarafindan 2004 yilinda hazirlanarak Kitap-lik
dergisinde yayinlanan "Tiirk Deniz Edebiyati Kisa Kaynakg¢asi" adli galisg-
ma konuyla ilgili olarak aymn bir 6nem tagimaktadir kanimca. (Bkz. Kay-
nakga)

Tiirk edebiyatinda deniz kiiltiirii, denizlerde seriiven arayislar1 konula-
rinin yansimalari1 konusunda yazar, arastirmaci ve elestirmenlerimizin go-
rislerinden de anlasilacag lizere anakara/deniz ikilemi ile birlikte deniz-
lerde seyahat 6zlemi, deniz asir1 seriiven arayiglar ve savas kiiltiirii 6ykii-
lerde, siirlerde, tiyatro oyunlarinda ve romanlarda yazarlar tarafindan 6n
plana ¢ikarilmamakta; islenmemektedir. Bu asamada akla hemen su soru
gelmektedir: Bagska iilkelerin edebiyatlarinda durum nedir?

4- Bati kiiltiiriinde ve diger kiiltiirlerde deniz edebiyati, seyahat
kulturi, seriiven kiiltiirii ve savas kiltiirii; Bat: kiiltiiriinde, ozellikle de
denizlere kiyilari olan Bati iilkelerinin edebiyatlarinda bir tiir "deniz ede-
biyati"nin varligindan s6z etmek olasidir. S6z konusu edebiyatlarda ana-
kara/deniz ikilemi ile birlikte seyahat ve savas kiiltiirleri, bireylerin deniz
asir1 seriiven arayislan yazarlar tarafindan 6ncelenebilmektedir. Bu tiir
edebiyatin belki de ilk 6rneklerinden birisi Homeros'un Odesa adh eseri-
dir. Yelkenli gemilerle yapilan deniz asir1 yolculuklar, deniz savaslari, ha-
yali iitopyalara denizden ulagilmasiyla ilgili olarak anlatilan garpici, des-
tansi dykiiler, halk arasinda kulaktan kulaga yayilan ve deniz seriivenleri-
ne yonelik olan kent efsaneleri hem yazarlarin hem de dinleyicilerin, okur-
larin ilgilerini ¢ekmis, onlarin diis giiglerini her zaman kamgilamis, hare-
kete gecirmistir. Deniz asir1 iilkelere gemilerle ulasildiktan sonra ise ger-
ceklestirilen ticari iligkileri anlatan belgesel nitelikteki metinler ve gemi
seyahatlariyla ilgili tutulan giinliikler yayimlanmistir. Daha sonra da gerek
bu yayinlar ve belgeler, gerekse gemi kazalarini, batan gemileri, karaya
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vuran yaral ya da 6lii gemicileri, yolcular anlatan korkutucu sdylentiler
edebi eserlere, hatta masallara konu olmustur. Kesif amaciyla agik denize
acilan kaptanlar1 bekleyen gozii yash sevgililerinin, eslerinin, ailelerinin
hiiziinlii dramlar da 6ykiilere, romanlara, siirlere ve tiyatro oyunlarina ay-
rica yansitilmistir. Yagl Adam ve Deniz (Ermest Hemingway), Denizler Al-
tinda Yimibin Fersah (Jules Verne), Moby Dick (Herman Melville), Ro-
binson Crusoe (Daniel Defoe) 6rneklerden sadece birkag tanesidir.

5- Tematik oyki, siir seckileri, romanlar: Kuzey - Gliney Amerika-

larda, Sibirya'da, iskandinavya'da, Avustralya'da ve diinyamn birgok iil-
kelesinde deniz ve deniz seriivenleriyle ilgili edebiyati ve arastirmalar
destekleyen ¢ok sayida kurulus ve yazar orgiitii konuyla ilgili arastirmala-
rin1 halen siirdiirmektedir (Old Bering Sea Culture Center, Arctic Studies
Center, Baltic Sea Culture Center, Arctic North America Center, vb.). Soz
konusu ¢agdas kuruluslarin bir¢ogu, bilimsel ve edebi arastirmalarin yani
sira, konuyla ilgili olarak da, tematik 6ykii ve siir seckilerinin, romanlarin
yazilmasini, yayimlanmasim 6diillii yarismalarla ayrica tesvik etmekte ve
desteklemektedirler. Bu nedenledir ki, Batida son yillarda yayimlanmakta
olan ¢agdas edebi eserlerin arasinda 6nemli sayida Okyanus temali gocuk
edebiyati kitaplari, okyanuslarda, acgik denizlerde yasamlari, seriivenleri
anlatan tematik siir ve 0ykii segkileri, romanlar 6zellikle dikkati ¢ekmek-
tedir.

6- Kiiltiirler, edebivatlar arasinda képriiler olusturma yontem-
lerinden birisi olarak g¢eviri projeleri olusturmanin rolii ve dnemi:
Bilindigi iizere edebiyat eserlerinin gevirilerinin yapilmasi diller, edebi-
yatlar ve kiiltiirler arasinda kopriiler olusturmamn 6nemli yontemlerinden
birisi. Yukarida sozii edilen kitaplarin hatir1 sayilir bir béliimii Tiirk oku-
ruyla geviri araciligiyla ¢oktan bulusmus durumda. Bundan sonraki asa-
ma, belki de, M. Sadik Aslankara'nin ve diger elestirmenlerimizin sdziinii
ettigi edebi eserlerimizin daha ¢ok sayida yabanci dile ¢evrilmeleri, farkh
ilkelerdeki okurlarla bulusabilmeleri. Ayrica, ti¢ taraf1 denizlerle gevrili
bir iilke olarak deniz edebiyatin1 biraz daha dncelemek.
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Turgut Ceviker tarafindan hazirlanan "Tiirk Deniz Edebiyati
Kisa Kaynakcasi":

Abastyanik, Sait Faik; Biitiin Hikdyeleri.

Acar, Mehmet; Sivah Hatiralar Denizi, Iletisim Yay., Ist., 2000, 317
s. (Roman).

Adil, Fikret; Beyaz Yollar Mavi Deniz, Yeditepe Yay., Ist., 1959 (Ge-
zi).

Ali Bey; Seyahat Jurnali (Istanbul-Hindistan yolculugu gezi notlar),
Asaduryan Matb., Ist., 1896 (Gezi).

Ahmet Mithat; Hasan Mellah Yahut Sir I¢inde Esrar, Sark Matb.,
Ist., 1974 (Roman).

Akbal, Oktay; Istinye Sulari, Sander Yay., 1973 (Hikaye).

Akbal, Oktay; Batik Bir Gemi, 1997 (Roman).

Anday, Melih Cevdet; Teknenin Oliimii, Sander Yay., (1975) Siir.

Arolat, Ali Miimtaz; Bir Gemi Yelken A¢ti, Halk Kitabevi Yay., Ist.,
1926 (Siir).

Atay, Falih Rifky; Deniz Asiri (Brezilya Notlar1), Maarif Vekaleti
Yay., Ank., 1931 (Gezi).

Atay, Falih Rifk; Bizim Akdeniz, Ank., 1934 (Gezi)

Aysan, Behget; Deniz Feneri, 1987 (Siir)

Batur, Enis; /ki Deniz Arasi Siyah Topraklar ve Kesif, YKY, Ist.,
2002, 403 s. (Gezi)

Bener, Erhan; Olii Bir Deniz, Yazko Yay., Ist., 1983 (Roman)

Berk, ilhan; Galile Denizi, Varhk Yay., Ist., 1958 (Siir)

Berk, ilhan; Deniz Eskisi, Adam Yay., Ist., 1982 (Siir)

Bilbasar, Kemal; Denizin Cagirisi, Yurt ve Diinya Yay., Ank., 1943
(Roman)

Cansever, Edip; Sairin Seyir Défteri, Adam Yay., 1980 (Siir)

Cumal, Necati; /mbatla Gelen, Yeditepe Yay., 1955 (Siir)

Cumali, Necati; Derya Giilii, Kent Oyuncular Yay., Ist., 1963 (Oyun)

Cumal, Necati; Yagmurlu Deniz, Varlik Yay., 1992 (Hikaye)

Cicekoglu, Feride; Suyun Ote Yani, Can Yay., 1992 (Hikaye)
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Daglarca, Fazil Hiisnii; Balina ile Mandalina, Cem Yay., Ist., 1977
(Cocuk Hikayesi)

Dayioglu, Giilten; Okvanuslar Otesine Yolculuk, YKY, Ist. 1990
(Cocuklar Igin Gezi)

Defne, Omer Zeki; Denizden Calinmis Ulke, MEB, Ank., 1971 (Siir)

Dinamo, Hasan izzettin; Deniz Feneri, Bozkurt Basimevi, Ist., 1937
(Siir)

Durbas, Refik; Denizler Sincabi, Abece Yay., Ist., 1979 (Cocuklar
igin Siir)

Duru, Orhan (Derleyen); Kiyi Koy Kent Kent, Koza Yay., 1977-
(daha sonra): Mavi Gezi, Ada Yay, Ist., 1986 (Gezi)

Edgii, Ferit; Bir Gemide, Ada Yay., Ist., 1978 (Hikaye)

Edgii, Ferit; ste Deniz, Maria, Yap1 Kredi Yay., Ist., 1999 (Hikaye)

Eray, Nazly, Deniz Kenarinda Pazartesi, Kaynak Yay., 1984 (An1 Ro-
man)

Ergiiven, Abdullah Riza; Denize Kars:, Yaba Yay., 1984 (Ant Ro-
man)

Erhan, Ahmet; Akdeniz Lirikleri, Ank., 1980 (Siir)

Erhan, Ahmet; Deniz Unutma Adimi, Bilgi Yay., Ank., 1992 (Siir)

Goktiirk, Aksit; Edebiyatta Ada, Sinan Yay., Ist., 1973 (Inceleme)

Hakki, Rusen; Sokagin Ucu Deniz, Yalim Yay., Izmit, 1977 (Hikaye)

Halikarnas Balikcisy; Ege Kiyilarindan, Sertel Matb., Ist., 1939 (Hi-
kaye)

Halikarnas Balikgis;;, Aganta Burina Burinata, Akba Yay., Ank.,
1946

Halikarnas Balikqisy; Merhaba Akdeniz, Ist., 1947 (Hikaye)

Halikarnas Balikqist; Egenin Dibi, Yeditepe Yay., Ist., 1954 (Hikaye)

Halikarnas Balikcqisy; Yasasin Deniz, Varlik Yay., Ist., 1954 (Hikaye)

Halikarnas Balhkeisy; Otelerin Cocugu, Yeditepe Yay., 1955

Halikarnas Balik¢isy; Giilen Ada, Yeditepe Yay., Ist., 1954 (Hikaye).

Halikarnas Balik¢isi; Mavi Siirgiin, Remzi Kitabevi Yay., Ist., 1961
(Ani) .

Halikarnas Balikcisy; Turgut Reis, Ist., 1966
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Halikarnas Balik¢isy; Deniz Gurbetgileri, Remzi Kitabevi Yay., Ist.,
1969

Halikarnas Balikcisi; Ege'den, Milliyet Yay., Ist, 1972 (Hikaye)

Halikarnas Balik¢isy; Genglik Denizlerinde, Hiirriyet Yay., ist, 1972
(Hikaye)

Hamamizade, ihsan; Hamsi-ndme, Kitap ve Kagit Pazan, Ist., 1928
(Ciddi mizahi monografi)

Hancerlioglu, Orhan; Bordamiza Vuran Deniz, Varlik Yay., Ist., 19-
60

Hisar, Abdiilhak Sinasi; Bogazi¢i Mehtaplari, Hilmi Kitabevi Yay.,
1942 (Am)

Hiinalp, Ayhan; Vapur Diidiikleri, Dost Yay., Ank., 1962

Ilgaz, Rifat; Karadeniz'in Kiviciginda, 1969 (Roman).

llgaz, Rifat; Halime Kaptan, Simif Yay., ist., 1972 (Cocuk Kitabi)

ileri, Selim; Bir Denizin Eteklerinde, Altin Kitaplar Yay., Ist., 1980
(Hikaye)

Ilgaz, Rifat; Kz'i(:l'ikcek}nece Okyanusu, Kiiltiir Bakanhg Yay., Ank.,
1983 (Cocuk kitabi)

K., Tarik Dursun; Denizin Kani, Cem Yay., ist., 1968 (Roman)

K., Tarik Dursun; Bahriyeli Cocuk, Koza Yay., 1976 (Hikaye)

K., Tarik Dursun; /mbatla Dol Kalbim, Adam Yay., 1982 (Hikaye).

Kansu, Ceyhun Atuf; Cocuklar Gemisi, Kosal Basimevi, Ank., 1946
(Cocuk)

Karakog, Sezai; Korfez, Kiil Yay., ist., 1959 (Siir).

Katip Celebi (Agiklamalarla Yayima Haz.: O.S. Gokyay); Tuhfetii'l-
kibar Fiesfari'l-bihar: (Deniz Savaslan Hakkinda Biiyiikdere Armagan),
Milli Egitim Basimevi, ist., 1973, 404 s. (Gezi)

Mirac, Yasar; Karadeniz Hir¢in Kiz, Yeni Tiirkii Yay., ist., 1988 (Si-
ir)

Koray, Yaman; Deniz Agaci, Remzi Kitabevi Yay., 1962 (Roman).

Koray, Yaman; Mola, Remzi Kitabevi Yay., 1962 (Roman)

Mungan, Murathan; Miirekkep Baligi, Metis Yay., Ist., 1997 (Siir).

Necatigil, Behcet; Ermugrul Faciasi, 1974 (Radyofonik oyun)
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Oguzcan, Umit Yasar; Acilar Denizi, Hiirriyet Yay., Ist., 1977 (Siir)

Otyam, Fikret; Oy Firat Asi Firat-Denizi Yiyvenler-Yasama Duvari-
Kizamik Melekleri, imece Yay., Ank., 1966 (Roportaj).

Ozdenéner, Rasim; Denize A¢ilan Kapi, Akabe Yay., Ank., 1983 (Hi-
kaye).

Piiskiilliioglu, Ali; Uzun Atlar Denizi, Glzel [stanbul Matbaasi, Ank.,
1962 (Siir)

Rifat, Oktay; Denize Dogru Konusma, Ada Yay., 1982

Selimoglu, Zeyyat; Diregin Tepesinde Bir Adam, Cem Yay., 1969
(Hikaye)

Selimoglu, Zeyyat; Kiciistiinde Toplanti, E Yay. Ist., 1970 (Hikaye)

Selimoglu, Zeyyat; Koca Denizde Iki Nokta, Remzi Kitabevi, Ist.,
1973 (Hikaye)

Selimoglu, Zeyyat; Karaya Vurdu Deniz, Cem Yay., 1975 (Hikaye)

Selimoglu, Zeyyat; Martilar Adasi, Can Yay., 1979 (Cocuk kitabr)

Selimoglu, Zeyyat; Yavru Kayik, Can Yay., 1979 (Cocuk Kitabi)

Selimoglu, Zeyyat; Denizlerin, Istanbulu, Can Yay., Ist., 1992 (Hika-
ye)

Soyuer, Halil; Liman, 1950 (Siir)

Siimer, Dinger; Denize Cikan Cadde, Gutenberg Yay., Izmir 1957
(Siir)

Sendil, Sabih; Bizim Iskele, Is1l Matbaas, Ist., 1948 (Siir).

Teoman, Sabahattin; Rihtim Sisleri, Alaeddin Kiral Basimevi, Ist.,
1943 (Siir)

Timucin, Afsar; Denizli Pencere, Yaz-Ko Yay., ist., 1981, (Hikaye)

Tuncer, Oktay; Deniz Kapisi, Yeditepe Yay., Ist,, 1961 (Siir)

Turan, Giiven; Dalyan, Derinlik Yay., Ist. 1978 (Roman)

Umran, Sedat; Gittin Tas Atarak Denizlerime, Akabe Yay., Ist., 1990
(Siir)

Usakh, Omer Bedrettin; Deniz Sarhoslari, Necm-i Istikbal Matbaasi,
Ist., 1926 (Siir)

Uzuner, Buket; Balik Lzlerinin Sesi, Remzi Kitabevi Yay., Ist., 1992
(Roman)
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Uzuner, Buket; Kumral Ada-mavi Tuna, Remzi Kitabevi Yay., Ist.,
1997 (Roman)

I"Jrgiip, Fikret; Kisa Lodos Hikdyeleri, Istanbul Matbaasi, Ist., 1968
(Hikaye).

Kemal, Yasar; Bu Divar Bastan Basa, Cem Yay., Ist., 1971 (Ropor-
taj)

Kemal, Yasar; Al Goziim Seyreyle Salih, Cem Yay., Ist., 1976

Kemal, Yasar; Deniz Kiistii, Karacan Yay., Ist., 1978

Kemal, Yasar; Firat Suyu Kan Akiyor Baksana (Bir Ada Hikayesi 1),
Adam Yay., Ist., 1998

Kemal, Yasar; Karincamn Su I¢tigi (Bir Ada Hikayesi 2) Ist., 2002

Kemal, Yasar; Tanyeri Horozlar: (Bir Ada Hikayesi 3) Ist., 2002

(NOT: Bu yaz1 Tiirkiye PEN Merkezi tarafindan Istanbul'da TUYAP-

2007 Kitap Fuarrnda diizenlenen Deniz Edebiyati ve Deniz adli panelde
Aysu Erden tarafindan hazirlanarak sunulan bildirinin metnidir.)
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ICINDEKILER

6/ GIRIS

10 / CAGDAS TURK OYKUSUNDE YARATICILIK VE YARATI-
CILIGIN ORTAYA CIKIS BICIMLERI

12 / Oykiiniin dogasi ve yasamn dykiideki yeri - Oykii yazar - Okur
iliskisi

13 / Oykiiniin belirleyici 6zellikleri (Kisalik - Sanatsal etki - Kurmaca
dil olusturma)

14 / Oykii dilinin diisiinsel islevi

15 / Oykiide deneysellik ve yaraticihk (Bilgisellik - Yazinsal iletigim)

16 / Oykiide toplumsal boyut

18 / Oykiide egretileme olgusu

21 / 2000'Li YILLARIN BASLANGICINDA TURK OYKU YA-
ZARLARININ OZGUN, DENEYSEL, YARATICI DIL KULLANIM-
LARI, TUR DENEMELERI, YENILIK ARAYISLARI, YONELIMLER-
ORNEKLER

Dil kullanimlan gergek diinya ile ilgili gézlemlerini oldugu gibi yansi-
tacak kadar giindelik dil kullanimina yakin ve gergekgi olan 6ykii yazarlar

Karsilikl konusmalar1 6nceleyerek tiyatro oyunlarina benzer nitelikte
oykaii tiirlinii gerceklestiren yazarlar

22 / Iginde fantastik olarak da adlandirilabilecek gerilim ve dogaiistii
Ogeleri barindiran oykiiler - Siirsellik boyutu olan dykiiler

23/ Kisa kisa Oykiiler

24 / Oykiilerinin izleklerini farkli metin tiirlerinden yararlanarak olus-
turan yazarlar
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25 / Insan tiplerini, diis giiciine dayandirilan abartih dil kullanimlariy-
la karikatiirize eden, toplum igindeki iliskilerini ve olaylar1 sevecenlikle
anlatan giilmece dykiiler

Farkl insanca duygulari, yasam tarzlarini kimi okurlara sira dis1 gibi
goriinebilecek farkli boyutlariyla irdeleyerek sunan dykiiler

Cesitli insan tiplerini, iligkilerini inceleyen, toplumsal olaylari kiiltiirel
ve yoresel boyutlariyla ele alarak okura tanitan ykiiler

26 / Benimsedigi belirli bir diiglinsel akimi tartisan ve bu akimdan etk-
ilenen insan tiplerini, olaylar anlatan 6ykiiler

27 / "Oykii Oldii mii?" sorusunun diisiindiirdiikleri - Diinyada ve Tiirk
edebiyatinda 6ykiiniin durumuna bir bakis

36 / SON DONEM TURK OYKUCULUGUNDE KOTULUK OGE-
SININ ORTAYA CIKIS BICIMLERI

48 / ORNEK OYKU INCELEMELERI (Nalan BARBAROSOGLU,
Metin KACAN, Viis'at O. BENER, Zeynep ALIYE, Ozcan KARABU-
LUT, Aziz NESIN)

Kadin, su¢ ve dykii: Nalan Barbarosoglu'nun kaleminden geleneklere
bagkaldiran bir kadinin dykiisii - Toplumda sug ve kétiiliik 6geleri: "Kos-
tiimlii Hayalet" ve "Kedi Bellegi"

54 / Kent efsanelerinden olusan destansi bir dykii kitaby: "Adalara Va-
pur"; ¢cagdas bir sevimli serseri (Pikaro)

58 / Oykiide siirsellik 6rnegi - Metin Kagan: "Zavalli Siipiirge"

64 / 90'h yillarda Tiirk dykiiciliigiinde Zeynep Aliye ve deneysel bir
oykii kitabi: "Vahsi Kelebek"

69 / Tiirk dykiislinde bir usta: Viis'at O. Bener dykiiciiliigiinde '6liim',
'intihar’ ve '¢1lginlik' temalari igeren bir oykii kitabi: "Kapan"
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83 /90" yillarin Tiirk 6ykiisiinden bir baska 6mek: Toplumsal - Poli-
tik elestirel kurmacanin ve tutkularin yazan, ¢agdas bir sovalye; evrensel-
likten kiiltiirel boyuta gegen, yasanmislari, yasanacaklar yalin gergeklik-
ten simgesellige tasiyan bir 6ykii yazar: Ozcan Karabulut

95 / Bir giilmece ustast: Aziz Nesin ve toplumsal - politik hiciv dykii-
leri

106 / ROMANDA YARATICILIK ORNEK ROMAN INCELEME-
LERI (Meltem ARIKAN, Hasan Ali TOPTAS ve Ozcan KARABULUT)

Tutkulanyla toplumun, dénemin ahlak anlayisina meydan oku-yan,
bas kaldiran, genel geger tiim degerler sistemini altiist eden kadinlarin ro-
mant: Meltem Arikan ve "Umut Lanettir"

124 / Alisilmig roman sinirlarini zorlayan bir roman: Hasan Ali Toptas
ve "Golgesizler"

136 / Bir toplumun biyografisine ulasmak, toplumsal bellek, kendimizi
okumak: "Amida, Eger Sana Gelemezsem"

143 / OYKU DERGILERI UZERINE

149 / YARATICILIK, SERUVEN KULTURU, DENIZ EDEBIYATI
VE CEVIRI PROJELERI

" 174



“Meydan okumalar, problemler, yeni fikirler
yarauc kisiye verildiginde onu gercekten
heyecanlandirir ve ona sinirsiz enerji saglar.
Sherlock Holmes'in gizemlilik duygusunu
yakaladigi zaman oldugu gibi... Yarauc
bireyler her seye, her fikre, her kurala meydan
okurlar. Yaraticilar meydan okumayi, diger
kisilerin bunu siddetli elestiri olarak
nitelendirdikleri noktaya kadar stirdiiriirler. ..
Normlardan uzaklagsmayi, nesnelere cok yonli
bakmayz1, varolan her seye ¢cok yonli bakmayi
severler.”

Dr. Robert Alan Black

1l






