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ONSOz

Gegen ylzyillin baslarinda, sistematik miuzikolojinin bir
alt dali olarak baslayan ve antropoloji tarafindan gelistirilen
kavramlar kullanan etnomizikoloji, bir insan bilimi (antro-
poloji) olarak gelismistir. Antropolojinin muzikle ilgili dalina
ya da muzik bilimlerinin kudltarle ilgili alt dalina bugin
“etnomdizikoloji” veya “kulturel muizikoloji” adi verilmektedir.

Etnomiuzikoloji, mizidin anlam ve dederi ile birlikte mazik
hakkindaki her seyi igerir. Ancak, etnomizikoloji gogunlukla,
muizik tarinin kiltir iginde anlamini ve miuziksel aktivitenin
toplumdaki dederini inceleyen bir bilim dali sayilir.

1950 yilinda “karsilastirmali muzikoloji”nin yerini alan
“etnomuzikoloji” buglin de yaygin olarak kullaniimaktadir.
Gilbert Chase 1972 yilinda miuzikolojide sosyokdltirel yak-
lasim igin kultlirel antropolojiyle analoji olusturan “kiltdrel
muzikoloji” terimini 6nermistir. Kapsami glinimiuzde bile
tartisilan “etnomduzikoloji” disiplini igin 1998 yilinda ABD
Etnomizikoloji Dernedi‘nce “sosyomiizikoloji” terimi 6neril-
diyse de o da benimsenmemis, ortak ve kesin bir tanim igin
uyusmazlik giderilememistir.

Dr. Ayten Kaplanin Kdltirel Mizikoloji'si, etnomizikolo-
jinin tarihgesini, kuramini, yéntem ve tekniklerini ve muzik
olgusuna bakig agisini vermeye galismaktadir. Ayten Kap-
lan, kitabinin hazirlanmasinda, plan ve konularin segiminde,
islenmesinde ve gelistiriimesinde su amaglan g6z oninde
tutmustur.

1. Muizikolojiye, etnomiizikolojiye veya miizige giris
derslerine yararli olmak;

2. Sistematik muzikolojiden genel mizikolojiye, muzik

tarihinden muzik teorisine, kente etnomizikoloji-



Kultirel Miizikoloji

sinden uygulamali etnomizikolojiye uzanan ve yayi-
lan etnomiuzikolojik disiplinlerin tarihsel birligini,
iliski ve bagimlihklari yansitmak;

3. Caddas sorunlar karsisinda etnomuzikolojik goris
agisini belirleyerek, etnomduzikolojinin yalniz muizik
tarihiyle, tarihsel muzikle veya halk muzigiyle ugra-
san bir bilim oldugu yolundaki yaygin, yaygin oldu-
du kadar da yanlis kaniyi dizeltmek;

4. Etnomduzikoloji alanindaki klasik kaynaklari ve go6-
risleri Tirk okuruna tanitmak.

Kapsamin genisligi ve amaglarin buayuklugu karsisinda,
elde edilecek sonug sinirh olacaktir. Umarim ve dilerim ki,
sahasindaki bu ilk ¢aba kendisinden sonraki denemelerin
daha basarili olmasina yardim edecektir. Mizik yayinlarimiz
son yillarda zenginlesmektedir. Bu kitabin yayimlanmasina
kadar etnomuzikoloji alaninda kapsamli bir derleme veya
Tirkge kaynadimiz yoktu. Bosluklar her gegen yil doldurul-
maktadir. Bu tirden deneme ve calismalarin godalmasiyla,
antropolog ve etnomizikologlarin gorevi kolaylasacak; her
yazarin, her seyi tek basina yapmasina gerek kalmayacaktir.

Iran’da etnomizikolojinin, Iranh okura 1986 yilinda tani-
tildigi g6z online alinirsa, bu alanda da ne kadar geri kaldi-
dimiz anlasilir. Ayten Kaplanin etnomizikoloji gibi tlkemiz-
de adi yeni duyulmaya baslanan bir bilim dalim sosyal-
beseri bilimler gevrelerinde tanitmak amaciyla giristigi de-
nemeye Universite disindaki Turk okurun da buayuk ilgi gds-
terecegdine inaniyorum.

Feza TANSUG

Antropoloji Bélimua
Yeditepe Universitesi
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TESEKKUR

Bu calismanin gergeklesmesinde egsiz katkilari, kulturel
paylasimi, akademik galismalarimda tesviki, onerileri, yar-
dimlari, sabri ve manevi destegine duydugum saygiyla Yrd.
Dog. Sayin Cemil Demirsipahi Hocama; kitabin redaksiyon
galismasi ve oOnerileri ile yaptiklari katkilar igin Sayin Edip
Gunay’a, Vural Yildinm’a; akademisyenlie saygimi artiran
ve akademisyen olmanin onurunu yasatan Prof. Dr. Sayin
Turev Berki'ye; sicacik dostlugu, manevi destegdi ve sagla-
digi1 galisma ortami igin Sayin Bilge Demirsipahi‘ye stikranla-
rimi sunarim.

Bu kitabin yazilmasi igin tesvik ve manevi destekleri igin
Sayin Mehmet Goktepe’ye ve Sayin Ahu Koksal’a; Folklor ve
Edebiyat yayinlariyla bilime ve calismalarimiza verdigi des-
tek icin Sayin Metin Turan’a; yaptidi yayinlarla Muzik Bilim-
leri'ne katkilarindan dolayr Baglam Yayinlari'na tesekkir
ederim.
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GiRiS

Miizik Devlet kurar, deviet yikar
Konflgyls

Kilturel yapida, sirec icinde, dedisimlerle olusan kavram
ve dederlerin saptanmasiyla, toplumsal ve tarihsel dedis-
menin niteligi ortaya gikar. insanin nasil disindigi, duy-
dudu, yaptidi, istedigi; kendisine nasil baktigi; 6zint nasil
gordigl; degerlerini ve isteklerini nasil dizenledigi hususla-
ri kiltiran ogeleridir

Kiltir kavraminin tarihgesi uzun bir gegmise dayanir. ik
yoénelimler din ve mitolojiden gelmektedir. Hesiodos’un
siirinde dedisim ve kultirin zaman igindeki .gérinamleri
Gzerine ilk dederlendirmeleri yapmis olmasi, kultir felsefe-
sinin M.O. VIII. yizyillara gétirilmesinde etken olmustur.
Gunumuze dek kultar olaylarini agiklama gabalar devam
etmistir.

Bir kdlturel sistemin ¢dézimlenmesi, sistem igindeki an-
lam ve dederlerin ortaya ¢ikarilmasidir. Mizik, kulturin bir
pargasidir. Mizik ve kdultirel sistem arasindaki denge ve
dengesizligi géziimleme galismalari, toplumdaki felsefi te-
meli, ses sistemini, dil 6rgasint 6grenme ve 6gretmeye I1sik
tutar. Elde edilen bulgular, toplumsal ve miziksel davranis-
lari dizenlemede yeni Olglitler olusturabilir ve miuziksel de-
dgisme ile toplumsal dedisme arasindaki iliskiyi kavramada
katki saglayabilir.

Ses, muizik ve konusma davranis olusturur. Davranis ve
konusma, iletisimi gulglendirir, bir bitin olarak insanlari
ortak duygu ve dustince etrafinda toplayabilir ya da ayirabi-
lir. Bu ozellikler, dastndrlerin ilgisini muzik ve sosyal yapiya
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cekmistir. Ancak, bakis agisina gore kimileri mizigin glcu-
nd, islevini, etkisini, egitimdeki yerini, toplumsal yonuna,
kisi ve toplum ruhunu ve benzeri 6zellikleri temel alarak
tanimlamaya c¢alismislardir. Kimileri sanat agisindan yola
glkarak mizigi, yarati ortaya koyma olarak tanimlamaya
calismislardir. Belli bir yetenege erismis olma yoluyla, mi-
zigin kendi i¢ degerlerini, yasalarini, 6zgirce bigimlemeye ve
eserlerle insani o6limsizlestirmeye yonelik yaratici gliclini
temel almislardir. Bunlar miuzigin hem sanat hem de bilim
olarak degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Muzik sanatinda ses, yalnizca fiziksel bir olay dedildir.
Devinim ve sosyal yapidan kaynaklanan bir davranis bigimi-
dir. Insan davranisi olarak miizik, olusumunu belirli bir kil-
tirde tamamlar. Besteci, bu olusumun hangi model ve bek-
lentilere dayandigini bilir. Beklentileri, hangi muzikle karsi-
layabilecedini yaklasik olarak goérebilir. Bu bilgiye dayana-
rak, kultirel yapinin ilkelerine, model ve beklentilerine uy-
gun bir yapit 6rmek zorunlulugu duyar. Beste tasarlanirken,
yaratma giclinin beklentiler dogrultusunda gelismesi, top-
lumsal davranislarin sonucudur. Beste bigimlerinin ortaya
cikis felsefesinin kavranmasi, toplumsal doyuma ulastirilabi-
lecek beklenti yollarinin bulunmasi; bu dengenin 6gdelerinin
aglk segik anlasilmasina baghdir. Dedisimle olusan yeni
kiltirel ve etnik yapiya dayali degerler, yeni davranislan ve
model arayislarini hazirlamaya zorlayacaktir. Bdylece, bu
baglamda, miuzik bigimlerinin yeni yapiya dénulsebilecegdi;
muzik o6rgitlerini degistirebilecedi; yeni modellerin ve dav-
ranislarin benimsenebilecedi ortam olusabilecektir.

Toplumsal birlikteliklerin muzik yoluyla dengelenmesiyle
toplumsal kimligin somutlastigi glgli bir duygusal deneyim
saglayabilen mizik, kitlelerde ortak biling olusturmada gok
etkilidir. Mizigin harekete gegirdigi iliskiler, biitiin bir toplu-
lugu kapsayabilir. “Belli toplumlarda” muzik ve dans, toplu-
lugun kendisini “o0” topluluk olarak gérmesini saglayan tek
ornektir.
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Giris

Kiltir-mazik iliskisinde nedenselliklerin kesisme noktala-
ri; sosyal gevre ve mizik yapisi arasindaki iliski; insanin
muzigi tarihsel olarak nasil diizenledigi; sosyal olarak nasil
kurdugu ve bireysel olarak nasil yarattigi; nasil hissettigi ve
nasil davrandidi; miziksel sembollerin nasil islendigi sorula-
rina alinan yanitlar, kultir-miuzik iligkisinin tarihsel- top-
lumsal olarak etkisinin kavranmasini saglayabilecektir.

Alinacak vyanitlarin glvenilirligi  sistemli bir galisma ile
mumkindar. Sosyal bilimlerde bu goérevi etnomuzikoloji
disiplini Ustlenmistir. Etnomuzikoloji nedir, kapsami ve te-
mel kavramlan nedir, gavenilir bilgilere nasil ulasir ya da
ulasabilir mi, sosyal bilimlerde yeri nedir? vb. sorulara yanit
aramada, Turkge kaynak yetersizligi, yazar bu kitabi yazmaya
yonlendirmistir.

Bu kitap, etnomiuzikolojiye giris niteligindedir. Temel kav-
ramlan ve bilgileri vermek amaci tasimaktadir. Etnomdzi-
koloji alanindaki incelemelerde olusturulacak kaynaklara
oncllik edebilecedini umuyorum.

Etnomizikoloji egitimi veren, 6zellikle yuksek o6grenim
kurumlarinda bu disiplinin tanitiimasina ve muzik arastir-
macilarinin bilimsel galismalarina bir-katki saglayabilirse, bu
kitap amacina ulasmis olacaktir.

Yontem olarak, 1. ve 2. bélimde, etnomizikolojinin olu-
sumunda temel kavramlar olan miuzik, kultir, etnisite ve
kimlik ele alinmistir. 3. b'c";lUmde, etnomizikoloji'yi tanima,
olusum ve gelisme sireglerini kavrama amaglanmistir. 4.
bélimde disiplin olma sirecinde etnomuzikolojinin kullandi-
g1 model ve yaklasimlar incelenmistir.

Yayin kinyeleri, hem dipnotlarda hem de en sonda kay-
nakga listesinde gdsterilmistir. Metin iginde kisaltma ile
gOsterme teknigi, okuma ve dederlendirmede akiciligi en-
gelleyebilecegdi duslncesiyle tercih edilmemistir. Aciklama
notlan da yine metinden kopmayi 6nlemek igin ayni sayfada
dipnot gosterme teknidi ile yaziimigtir.
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Bolim 1

MUziK

Sosyal yasantiyla ilgili bircok alanda oldugu gibi, insanin
bio-psiko-sosyal varlik olarak ortaya koydudu mdzik davrani-
sl, glinimize kadar dedisik agilardan ele alinarak tanimlan-
maya calisiimistir.! Her bir tanim, kendi icinde tutarhlk tasisa
da miuzik olgusunu bir bitlin olarak tanitmada yetersiz kala-
bilmektedir. Mizigin bir sanat ve bilim oldugunu kavrayip, bir
tanim yapma kaygisini bir kenara birakarak, muazigin insan
yasamindaki yerini belirlemeye galismak yararh olacaktir.

Insan diinyaya gelirken sesle tanismis olmasina karsin
konusma, muizik, davranis, sosyal ve kilturel bilgilerle
dodmaz. Konusma, sosyal kurallar ve davranis bicimi egi-
timle kazandinlir. Ses kullanilarak yapilan egitimde yinele-
me yoluyla benimsetme ve 6ziimseme saglanir. Kuskusuz
bu 6gretim, kulagin duyarhihdgina dayanir. Kulagin duyarhhg
sinirlidir. Insan kulagi, belli siddetteki sesleri duyabilir. Bu,
duyma esidi ile aci duyma esigi arasindadir. Ses 20 frekans-
tan klglk olursa duyulmaz, 20.000 frekanstan blyulk olursa
acl duyulmaya baslar. Kulak duyarliligi yasa ve cevre kosul-
larina gore de degisir. Kulak gok hizli ve gok yavas hizdaki
sesleri de ayirt edemez.

Mizik, insan kulaginin o¢zelliklerine uygun olarak kurul-
mustur. Cok sayidaki ses alanindan daha az bir ses sayisi
muzikte kullanilmaktadir. Ses kurallarinin timd muazik alanin-
da gecerlidir. Insanlar, daha az giic gerektiren bir alani miizik

! Mizikle ilgili hemen her yayinda miizik tanimi ya da tanimlarina
yer verilmektedir. Bilineni ve yontemi tekrar etmek yerine konuyu
dagitmamak amaciyla, konunun geregi, alanla ilgili sdylem tercih
edilmistir.
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icin kullanirlar. Mlzik alanindan daha dar bir alan konusma
alanidir ve bu alanda muzik kurallarinin timua gegerlidir.

Ses, muzik ve konusma, ortaya bir davranis koyar. Dav-
ranis ve konusma, iletisimi gijgil-éndirerek, ayrilmaz bir bu-
tin olarak insanlari bir duygu ve dulsince etrafinda topla-
yabilir ya da ayirabilir. Bu o6zellikler didstndrlerin ilgisini
mizik ve sosyal yapiya ¢ekmistir. Kimileri mizigin glclna,
islevini, etkisini, egditimdeki yerini, toplumsal. yonuni, Kkisi
ve toplum ruhunu ve benzeri 6zellikleri temel alarak tanim-
lamaya calismisglardir. Kimileri sanat, yani yarati ortaya
koyma, agisindan yola gikmiglardir. Belli bir yetenede eris-
mis olma, muzidin kendi i¢ dederlerini, yasalarini, 6zglrce
bicimleme yetenedine ve eserlerle insani yliceltip 6limsuiz-
lestirmeye yonelik yaratici gicini temel alarak tanimlama-
ya calismistir. Bunlar mizigin hem sanat hem de bilim ola-
rak dederlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

En basit anlamda, temel 6desi olan sesin, belli bir amaca
goére dizenlenmesi diye tanimlanabilecek muzige iliskin ilk
disiinceleri Pyhtagoras (I.0. 580-500) ile Konfiigyis (1.0.
551-478)'de buluyoruz. Her ikisi de muzigi varlikbilimsel ve
insanbilimsel tarzda ele almiglar, muzigin dinleyici lizerinde
uyandirdidi etki, uyarim, izlenim ve duygulanimla agiklama-
ya calisan “duyusal etki 6gretisini” benimsemislerdir.

Konflgyus felsefesine iliskin metinlerde “Mizik tonlarnn bir
verimi” diye tanimlanir. Ton da soyle belirlenir: “Duygular
icten geldigi zaman son halinde kendini gosterirler. Bu sesle-
rin bir sira halinde konulmasina ton”? denir. Miizidin varlikbi-
limsel yapisi da su sozlerle dile gelir: “Mizik, gok ve toprak
arasinda bir ahenktir.(...) Mizik gokten meydana gelir.” Bu
varlkbilimsel betimleme, antropolojik bir 6zellik kazanir;
insanla varlik arasinda muzik yolu ile bag kurulur: “[Muzik],
insan tabiatina uygun hale getiren ‘unsurdur.” Tonlarin etik
bir etkisi vardir. Ahenkle olusturulan muzik iyi huylar yone-
tir, insani etkileyen fena tonlar bozuk bir hava yaratir. “lyi

2 Ton terimi bu tanimda dizi anlaminda kullanilmistir.
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Muzik

tonlar insana tesir eder ve iyi bir hava yaratir.” Muzigin etki-
si yalnizca tek tek insanlarla sinirh kalmaz, bitin toplumu,
hidkimetin yonetimini, tim Ulkeyi, Ulkedeki isleri de kapsar.
Miizik bozulursa, tiim bu seylerde bozukluk meydana gelir.?
Konfligyls, muzigin kisi ve toplum Ulzerinde etkilerini su s6z-
leriyle vurgulamaktadir: Miizik devlet kurar, devlet yikar.*

Klasik Yunan muzik kuraminda duyusal etki 6gretisinin
izlerini géruyoruz. Platon/Eflatun‘a gore, erdemli insan ye-
tistirmenin yolu muzik egitiminden gege}r. So6z, ritim ve
makamin birlesmesinden olusan muzigin etki gicinin gok
fazla oldugunu belirterek, yigit ve olculu davranislar yerles-
tirecek bicimde olusturulan mazigin kullanilmasi gerektigini
soyler.> Aristoteles’e gére de miizik, editim araci, eéitim'in
bir bélimi olan “katharsis (arinma)”® yoluyla kisiligin olus-
masinda énemli bir etkendir.”

Insan yasaminin hemen her aninda var olan konusma da
miziksel ®geler icerir.8 Mizik olgusuyla birey arasinda,
dogum oncesi olusma sirecinde dolayli olarak baslayan,
dodgumla birlikte veya dogumdan hemen sonra ana kuca-
dinda dogrudan veya dolaysiz iliski agi 6rilmektedir. Cocuk
daha anne karninda iken, annenin kalp atislannnda muzikle
ve ritimle tanismaktadir. Dogumdan hemen sonra bu bildik
sesi yeniden bulmanin bebek uzerinde rahatlatici etki yapti-
di ve belki de bu ylizden, annelerin bebeklerini rahatlatip
uyutmak igin, genellikle, kalpleri Ustiine yasladiklari 6ne

3 . Naci Soykan, 2002, Mtizik Estetigi, Cogito, s. 30, Istanbul, YKY.

4 Aktaran, S. icli, 1988, “insanin Vasif Dokusunun Gelistiriimesinde
Muzigin Islevi.” 1. Mizik Kongresi Bildirileri, KBY, Ankara.

5 Eflatun, 1975, Devlet, Remzi Kitabevi, Istanbul, 3. Baski.

6 Katharsis: Ruhun tutkulardan temizlenmesi. Aristoteles’e gére sa-
nat yoluyla insanin duygular uyarilarak ruhun bunlardan temiz-
lenmesini saglanacaktir.

7 Aristoteles, 1975, Politika, Remzi Kitabevi, 1. Baski.

LN Kaplan, 2001, “iletisimde Muzik”, Folklor/Edebiyat Dergisi, s.
28, 2001. Bu makale III. Uluslararasi Mizikoloji Sempozyumu’nda
bildiri olarak sunulmustur.
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surilmektedir. Nitekim yapilan bazi deneylerde, ses bandi-
na alinmis kalp atis seslerini dinleyen bebek grubunun ses-
siz odada yatanlara ve banttan ninni dinletilenlere gére gok
daha erken uykuya daldiklarn gézlenmistir. Bu durum, insan
yavrusunun belki de daha onceden miuzige, daha dogrusu
bazi miziksel 6gelere karsi duyarlik kazanmaya basladiginin
sinirh bir gostergesi ya da kaniti olarak kabul edilebilir. Do-
gum oncesindeki olusma sirecinde baslayan insan-mizik
iliskisi dogumdan sonraki biyime, gelisme, ergenlik, olgun-
lasma ve kendini gergeklestirme sireglerinde, bireyin iginde
yasadidi dogdal, toplumsal ve kiltirel cevreye bagh olarak,
miiziksel kosul ve olanaklar da gesitlenir ve zenginlesir.’

A. Erol, mizikte toplumsal etkilesimi sdyle vurgulamak-
tadir. “Mizik, toplumsal etkilesimle var olan ve insanlar
tarafindan insanlar igin yapilan o6grenilmis bir davranistir.
Dolayisiyla kendi icin, her zaman onu Uretecek, destekleye-
cek ve onun ne olup ne olmadigina karar verecek insanlara
gereksinim duyar.”® J. Blacking’e gére, mizik, toplumsal
olarak kabul edilen kaliplar iginde olusan sestir ve muzik
yapma &grenilmis bir davranistir.!! Merriam’a gére, mizik
kulttrel olarak anlam yukli sesler icinde kaliplagsan bir et-
kinlikler, diisiinceler ve nesneler bitinidir. 2

Mazikle ilgili goruslerin dile getirilmeye basladigi giinden
bu yana, tanimlarda/goruslerde dolayh ya da dolaysiz bigim-
de, muzigin insan yasaminda biyopsisik, toplumsal, kdltirel,
editimsel ve ekonomik islevleri olduguna degdinilmektedir.

Muzik, temelde, bestecinin iletmek istedigi, icinde yasa-
didi kisisel ve toplumsal yasantidir. Besteci bir insan olarak,
bir toplum icinde yasamaktadir. Gelenegi, kulturel degerleri

° Akt. Ali Ugan, 1996: 20.

0 A Erol, “TUrkiye’nin Sosyo-Kdilturel ve Miziksel Degisim Atmosfe-
rinde Bir Asik: Mahzuni” Folklor/Edebiyat s. 32

113, Blacking, 1995, Music, Culture&Experience, Chicago Studies in
Ethnomusicology: s. 33.

12 o, P. Merriam, Anthropology of Music, 1964.
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yasatan ve aktaran bireydir. Birey/besteci ile toplum ara-
sinda dogal bir etkilesim vardir. Bu dogal etkilesim yayin-
dan ticarete; siyasetten editime, zorla kiltirlemeden kil-
tirlesmeye; bozulma ve yabancilasmadan kdiltirel soka;
etnik yapidan ulusal yapiya dek uzanmaktadir. Gicini top-
lumdan alan besteci, dodadaki sesleri kendi estetik anlayi-
sina gore dizenleyerek, benimsedigi dederleri dile getirir.
Ozgiir bicimleme ile yapitini érer ve edim ydlu ile toplumun
kiltarel beklenti ve dederlendirmesine sunar. Mizik yapma
ve mizik dinlemede ortak sagduyu, duygusal, bilisimsel ve
davranigsal diizeyde sadlanabilmisse ve dodal etkilesim
alanlarina gore yapilan dederlendirmeler olumlu ise muzik
eseri ile toplum arasinda bir i¢ denge saglanmistir. Bu den-
ge durumundaki muizikal gérinim, toplumun kdltirel yapi-
sini g6zimlemede, yardimci bir unsurdur. Ancak elde edi-
len bulgularla mizik adina genellemeler yapilamaz. Sonug-
lar yalnizca o toplum igin gegerlidir. Belli bir mizigin evren-
sel oldugu savini gegersiz kilmaktadir.

Mdizik bir olgu olarak, her toplumun, daha da indirgersek
her bireyin yasaminda vardir. Her kiltirin mizik gelenegi-
nin var oldugundan s6z edebiliriz, ama nasil bir gelenek
oldudunu sorgulamaya basladigimizda, seslerin dizenlenisin-
de ve igeriginde farklliklarla karsilasiriz. “*O” muzik, ancak o
toplumun kdlturel baglaminda anlasilabilir. Ayni kdlturel de-
derlere sahip toplumun Uyeleri arasinda bile bir mizik eserini
kahul ve red dizeyi degisebildigine gore mizigin evrenselli-
ginden s6z etmek saglikh bir yaklasim olmayacaktir.

A. Kiiltiir ve Miizik

Kultar, dogustan baslayarak bilingli ya da bilingsiz edin-
digimiz, igimize sindirdigimiz, 6zimsedigimiz bilgilerin ti-
muddar. Bu bilgiler, dis dinyaya davranislarimizla, yaptigi-
miz arag ve geregle yansir. Bu bilgilerin isidinda karsimizda-
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ki insanlarin davranislarini yorumlar, yorumladiktan sonra
da ona gdre bir davranis sekli olustururuz.!?

Mc. Gregor da kdaltird tanimlamaktan ziyade kavram
olarak aciklamaya calismistir. Ona gdre kultur, bir urun
dedil, bir strectir. Devam eden bir eylemdir. Onunla, belirli
insanlar, belirli zamanlarda yasamlarinin anlamiru kavrama-
ya ve yasamlarini bir dizene sokmaya calisirlar. Kultdr,
eylem katihm ve caddas dunyanin yeniden yorumlanmasi
demektir. Kiltiir, sadece izlediéimiz, etkilendigimiz veya
yodun deneyimler edindigimiz bir sey degildir. Varolus ne-
denimizdir. Hissettiklerimizin, isteklerimizin ve yagsam ama-
cimizin billurlagmasidir. Onu biz sekillendi'ririz. O da bizi
sekillendirir, varligimizi yansitir ve belirler. Yasamimizi an-
lama ve ona yén verme yodntemidir. Kultir biziz. Mc.
Gregor, Gramsci’'nin kendisini destekleyici gérislerini de
soyle aktarmaktadir:

“Yeni bir kiltir yaratmak sadece bir kisinin bireysel buluslar

demek degildir. Ayni zamanda ve ézellikle elestirel yaklasim-

la, yasarmimizda varolan gercgeklerin igine girilmesi, onlarin

“toplumsallastirilmasi” - demektir... Yeni entelektdellik artik

duygularin ve tutkularin dissal ve anlik bir sekli olan hitabet ve

belagatle blgilemez. Cagimizdaki 6lgl, yapici, 6rgltleyici ve
ikna edici olarak yasam pratidine aktif olarak katiimaktir.”*

Bu aciklamalar 1sidinda baktigimizda; mizik yapma ve
-dinleme davranigi da bir eylemdir ve bizde var olan kulturel
dederlerimizden kaynaklanir. Mizik, sosyal yapiya dayali bir
sosyal davranisin sonucunda yaratilmaktadir. Bu nedenle
yalniz bir ses sistemi degil, etnolojik bir yapinin olusturdu-
du, belli bir davranisin sonucunu iginde tasimaktadir. Belli
bir kiiltir icinde yer alan sosyal bir olaydir. Ureten ve dinle-
yen “o” kultir icindeki insanlardir. Besteler, “0” kulttrdeki
insanlann davraniglarinin yansimasidir. “0” kulturun ana

13y, Erdener, “Kiiltir ve Mizik”, Tdrk Folklor Arastirmalari, Kultur
ve Turizm Bakanhdi, Mifad Yayinlari, Ankara, 1982.

14 C. Mc. Gregor, Pop Kiiltir Oluyor. cev. G. Ozferendecu Logos Ya-
yincilik, Istanbul, 1990.
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ilkeleri ve beklentileri kavranmadikga nigin “0” beste bigimi-
nin kullanildidi anlasilamayacak; Uretilis felsefesi bilinme-
dikge de muzik eserinin dederi ve yeri belirlenemeyecektir.

Muzik, belli ritimler, ses dlzenleri ile dinleyicide “cagri-
simlar”® yapip, onda bireysel duygular ve heyecanlar ya-
rattigi, yasantiyla kopriler kurabildigi oranda benimsenebi-
lir. Kullanilan dil, segilen soézciikler ve bu sbézcuklerin hangi
ses perdesine nasil yerlestirildigini tespit etmek, o kultulrel
yapidaki miziksel anlatimi kavramamiza yardimci olabile-
cektir. Ezgisel yapidaki duygunun anlami, kultirel birikime
ve dederlere gore dedisim gobsterecektir. Ankara turkusu,
bir Amerikaliya, bir Cinliye vs. agit gelebilecektir. Ege bdl-
gesi kultirint 6zimsemis birisi icin “horon” ezgisinde duy-
gusal paylasim “yodun” olmayacaktir. Bir Hollandalinin ccs-
kuyla dans ettigi ezgi, bir Turk’e basit gelebilecektir.

). T. Titon’un aktardigi bir olay konuyu destekleyici bir
ornek sayilabilir.

“"Bundan yuzyil kadar 6nce, bir Dogu ilkesinden gelen ¢ok Unll
bir mizisyen Avrupa’nin bir kentinde verilen bir konsere davet
edilmisti. Dogulu mdzisyen ilk kez bir Batr miizigi konseri din-
ledidi icin, ev sahipleri kendisine konseri bedenip begenmedidi-
ni sordular. Miizisyen “Ilk béliimi cok hosuma gitti.” dedi. Do-
gulu muzisyenin ilk bélimden kastettigi konserden énce
enstrimanlarin akort edilisi idi. Batililar igcin mizik bile sa-
yllmayan bu sesler Dogulu muzisyen igin konserdeki tim
Oteki parcalardan daha glzel bir muzikti. Mizik evrensel ol-
masina ragmen anlamini kdltirden alir ve degisik kditdrler,
miizigi dedisik yorumiar. ™

15 insan, dogdugu andan itibaren seslerle yasami kavramaya baslar.
Tanididi bu ses Gbekleri ona yiklenen anlamla yasantisinda dav-
ranis olusturmasini saglar. (Anne, baba, ¢ocuk sesi ve bunlar 6f-
keli anne, sevgi dolu anne olarak gesitlenebilmektedir.) Ses 6bek-
leri kiltlrel yasantiya gére anlam farkligi gosterebilir. Sevgi, 6fke,
isyan anlayisi dedisebilir.

16 3 T. Titon&M. Scobin, 1984, “The Music-Culture of the World of
Music” Worlds of Music, 1984, New York, s. 1-12
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Ezgi sozlerinin istedigi davranislar, igerikleri, muzigi kul-
lanma alanlari, islevi, sembolik glicli, butlnlestirici ve ayirici
gucul, estetik olguleri, kultir tarihine kosut miuzik tarihi,
besteciler, yasamlari, mizik ve kultir degisim oranlar vb.
konular, kultir-mizik dengesinin kavranmasi igin birlikte
degerlendirilmeyi gerektirir.!”

Cesitli 6gelerden olusan kultir sistemi icinde muzik, sa-
dece bir 6gedir ve diger kultir kurumlari ile siki bir igbirligi
icindedir. Herhangi birinde olan bir dedisiklik, sistemi olus-
turan tim o6dgeleri ve muzigi etkiler. Kilttrel sistem icindeki
iliski agini B. Guvenc!® bir sema ile gostermistir.

Sekil 1. Kiiltiirel Sistem Icindeki iliski Ag

Kaynak: Bozkurt Giveng, Insan ve Kiiltir, Remzi Kitabevi, 1979, s. 109

17 C. Demirsipahi, 1998, Ritmoloji Ders Notlari, yayinlanmamis.
18 B, Guvenc, 1979, Insan ve Kiiltir, Remzi Kitabevi, s. 109
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A. . Ellis 1885'te!® gesitli uluslarin miizik dizilerini sap-
tadiktan sonra, bir iletisim araci olarak, duzenlenmis sesler-
den olusan muizik dizisinin bir tane olmadidi sonucuna var-
di. Buna bagl olarak da muzik sistemlerinin, toplumsal et-
kinliklerin bagka bigimleriyle iligkili dizenlenmig ilkeler olan
kaltarel sistemler oldugunu ileri strdd. Dinyadaki muazikler
(tek ya da cok sesli, kliglk ya da blyuk araliklarn yeglen-
mesi, ritmik yapinin karmagikligi ya da yalinhgi vs.) arasin-
daki farkhliklar yazyillar boyunca olusan éyrl kaltarel bilgi
ve kavramlardan kaynaklanmaktadir. Strekli dedisim icinde
olan bu bilgi ve kavramlar, o toplumun gegmiste ve glnu-
muzde politik ve ekonomik yapisi ile toplumdaki is boluma,
din, dil, kadin-erkek vb. iliskilerden etkilenir. Ornegin: Ka-
din-erkek iligkilerinin sert ve kesin olarak yasaklandig: top-
lumlarda karma korolar olusturulamaz.

G. Oransay Mdzik Tarihi kitabinda her budunun ve ulu-
sun halk musikisinin, cevresindekilerden belli 6zellikleriyle
ayrildigini; bununla birlikte birbirinden pek uzak yerlerdeki
halk musikileri arasinda bile benzerlikler goraldagunu belir-
terek, bazi Macar ezgileri ile Anadolu’nun kimi yoéresindeki
turkilerde; Iskog halk ezgileri ile birtakim Arap ezgilerinde;
Rusya’daki gingenelerin ezgileri ile bazi Brezilya ezgilerinde
benzerlikler oldugunu ve bu benzerliklerin bir boliminin
rastlanti olabilecegini; bir bélimunin de o budunun ve ulu-
sun tarihinde ortak bir gegmisleri olabilecegdinin bir kaniti
oldugunu ifade etmektedir.?°

Bir etnomizikolog, bir mizik tirind incelerken, o turidn
kendine 6zgu muzik kurallarini islettiginin bilincinde olmak
ve muzigi, olustugu kultarel baglamda anlamaya galismak
durumundadir. Seslerin dizenlenis bicimleri nasil? Bu bi-
cimler neden icra edildigi yer, zaman ve kosullara 6zgu?

19A.. Ellis, "On the Musical Scales of Various Nations” Journal of
the Royal Society of Arts. 33: p. 485-527, 1885.

20 g, Oransay, Mdzik Tarihi, EGitim Enstittleri Mizik Bolama, Anka-
ra, 1977, s. 55.
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Bireylere ve gruplara, ayni zamanda onlarin kavradigi din-
yaya bagl olan icralarin sureklilik duzeyi nedir? Muzik yap-
ma ve dinlemede bireyin (besteci, icraci/edimci, dinleyici)
islevi nedir? Bireyin bicimlenmesinde miuzik gelenegdinin
islevi nedir? vb. sorular, o toplumdaki kultlir-muzik bagla-
mini ve muzigin yerini belirlemede yardimci sorulardir.

Muzigin bilim olmasinin yani sira ayni zamanda bir sanat
dali olmasi etnomizikologun isini zorlastirir. Bireyin i¢ dun-
yasina ve bedeniye dayal bir alani ¢éziimlemek hi¢ de kolay
bir is dedildir. Bir sanat olarak muzik ve muzik eserini de-
derlendirme davranisi nasil olmalidir? sorusunun yanitlan-
masi gerekir.

B. Miizik Sanati

Insan eylemi ve basarisinin bir tiiri olan sanat, tarihsel
varhk alaninda yer alir. Tarihsel varlik alani, bitin insan
eyleminin Grini olan eserleri, insanin bitin basarilarni,
insanin ve insan topluluklarinin basindan gelip gegcen olaylari
icine almaktadir. Tarihsel varlik alaninin en 6nemli 6zelligi, bu
alanda yer alan her basarinin kendisine 6zgu . “individualitesi
(tekligi)”, bir anlami ve bir hedefi olmasidir. Bu nedenle bu
alandaki butun insan eylemleri ve bu eylemlerin Grdnu olan
insan basarilarini ayri ayn incelemek gerekir.

Sanat da tipki bilgi gibi, belli bir goristn tGrinddar. Bu
Griin obje ile siije arasindaki bagin ifadesidir. Suje?! ile
obje?? arasindaki bag, ses, renk, hacim ve kiitle, hareket
vb. malzemelerle anlatilir. Sanatin amaci, bu malzemelerin
herhangi biriyle, insanda, bilinenin 6tesindekini gérme, his-
setme, sezme, disinme ve anlama davranisini olustur-

2 sanat alaninda stje, belli insan basarilari, belli bir gorus tarzi,
belli bir gelenek icinde bulunan, belli bir cagda yasayan insandir.
2 sanat alaninda obje, ya dodrudan ya da dolayl olarak insanla
iliskisi olan bir seydir. insanla, insan iliskileriyle, insanin durumla-
riyla, karakterleriyle, onun varlik alanindaki yeriyle, insanin her

gag ve her durumda iginde bulundugu problemlerle ilgilidir.
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maktir. Sanatsal bilgi ile bilimsel bilgiyi ayiran sey, sanatin,
bilinenin 6tesinde olani, “simdi-burada” varhksal kilmasidir.
Bu, sije ile obje arasinda, strekliligi olmayan, belli bir an-
da kurulan bir bagdir. Bu bag 6zel bir “sezis” ve yaratma ile
kavranabilir. Sanat tek olan, bir esi olmayan bir seyi isler,
onu kavramak igin genel bir kural vermez. Her sanatcinin,
objesini kendi 6zel malzemesi, kendine 6zgl ortaya koyus-
lariyla kavramasi gerekir. Bu bagi kuran siije ile obje disin-
daki bir baska sujenin/insanin da o eserdeki individualitenin
(tekligin) farkinda olarak kavramaya calismasi gerekir. Sanat
alaninda 6nemli olan, objenin derinlidi ile kavraniimasidir.

Sanatgl, objeyle bag kurarken, o zamana kadar kazandi-
g1 deneyimlerle algi ve sezi gliclini birlestirerek, objeyi yeni
bir 1sik altinda ele alir. Bir sanat eserini anlamak, kavramak
igin ortaya giktidi gagin uslGplari, kullanilan imgeler ve 6n-
cesi hakkinda bilgi birikimine sahip olmak gerekir. Derinlik
ve teklik ancak bu sekilde kavranabilir.23

Bir mizik eserinin yaratilmasi baska bir galisma; onun
algilanmasi, degerlendirilmesi, kavranmasi baska bir calis-
madir. Mizik yapitinin dederlendirilmesinde “herkes baska
bir bulguya” ya da “yargiya” ulasir. Yaraticinin/sanatginin
erek olarak benimsedigi ile vardigi ya da varabildigi erek
arasinda sapmalar, kaymalar olabilir.

Yapit bir olgudur. Yaratici/sanatgi, dinleyici, elestirici, bi-
lim adami baska bagka kisilerdir. Her biri yapiti degerlendi-
rirken, o gine kadar kazandidi bilgi ve 6n yargilara dayana-
rak dinleyecek ve dederlendirecektir. Muzik sanatinda her-
kesi doyuracak bir veri ya da yap! bulmak gtgtir. Cinku
bilgi dizeyleri farkl olan kisilerin ayni besteden ayni doyu-
mu sadlamalarini beklemek dogru bir distince tarzi degildir.
Muzigin duygular Gzerinde etkisi dusunilurse, pek cok “de-
derlendirme yontemi” ve pek ¢ok "sonuc¢” olacaktir. Birine
gore sanat eseri sayilan bir bedfe Dir digerine goére gurdltt

37, Menglisoglu, Felsefeye Giris, Remzi Kitabevi, 3. Baski, istan-
bul, 1983, s. 218-240.
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sayllabilecektir. Biri eseri sanat yoniinden yuksek bulurken,
bir digeri ayni eseri ilkel sayabilmektedir. Birini coskulandi-
ran bir eser, digerini tizebilmektedir. Birini adlatan eser, bir
baska kisiyi oynatabilmektedir. insanlari kaynastirabilen bir
beste ayni zamanda ayirici olabilmektedir. Bir toplumu do-
yuran bir beste, bir baska toplumu &fkelendirebilmektedir.
Belli bir zaman diliminde kaynastirma islevi goren bir beste
bir bagka zaman diliminde kavga ettirebilmektedir. Ayni
mizik eserine bazi kisiler bilimsel, bazilari ise sanatsal ba-
kabilmektedir. Herkesi doyuran bir beste olmadigina goére,
tek bir yonteme, tek bir Gsl(ba, tek bir felsefeye dayanmak
olanaksizdir. Bu nedenle en saglikli degerlendirme, deger-
lendirenin o eser hakkindaki birikimini/bilgisini artirip, dis
etkenlerden arinarak yaptigi dederlendirmedir.

C. Degerlendirme

Dederlendirme eylemi sirekli bir bigimde bir nesneye
yoneliktir. Nesne, sinirlarini hep belirli bigimlerde gizdigimiz
olaylar, durumlar, kisiler, kisilerin eylemleri, tek tek sanat
alanlari ya da eserleri olabilmektedir. Bu eylem, (¢ unsur-
dan olusur. “Degerlendirilen (nesne)”, "Dederlendiren”,
"Dederlendirme”. Dederlendirme nesnesi var olan bir sey
olarak degismedigi, yani onun herkes tarafindan bilinebile-
cek bir yapisi oldugu halde, kimi zaman degerlendlrenln
bakis agisina gore anlam yuklenir.

Insan, yapip-eden, eylemlerde bulunan bir varliktir. insa-
nin yapip ettigi her sey bir “dederleme”dir. Ortaya konan her
bilgi, yalnizca tespit etme dedilse, bir agiklama ya da yorum-
dur. Realiteye bir deder katilmasi s6z konusudur. Realiteye
katilan bu dederler, bilgiler, eserler, kendileri de belirli bir
zamanda ve mekandadirlar ve baskalan tarafindan degerlen-
dirilir. Dederlendirme, iliski kurdugumuz her seyle ilgili, de-
dgeri konusunda disindigumiz su veya bu sekilde ortaya
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koydudumuz her seydir. Ornedin, bir eseri seslendirmek?*
dederleme kavrami altinda yer alabilir. Bir eseri disince
stizgecinden gegirerek bir yorum katarak seslendirmek, de-
gerlendirmedir. Burada, dederlemeye deder katiimasi®® séz
konusudur. Eylemde bulunan kisinin tercih ettigi bir deger -
yorum- vardir. O, eserin dyle de seslendirilebilecedinin ger-
ceklestirilmesidir. Seslendirme dederlemesi yapan kisinin
disindaki bir baska kisinin deder katarak bakisi bir deger-
lendirmedir. Insan (¢ tarzda degerlendirme yapar:

Deder bicme: Dederlendirilmesi s6z konusu olan seyin
kendi degerini gostermek degil de ilkeler, kurallar, normlar,
standartlar, modalar, o&lgller bakimindan- bunlarin
“aci”sindan, bunlara gore- onu nitelendirmek anlasilir. Cogu
zaman yapilan da budur. Bu bir seye deder bicmektir. Bas-
ka bir deyisle ezbere dederlendirmedir. Ciunkl bu nitelen-
dirme, dederlendirilmesi s6z konusu olan seyin kendisi he-
saba katilmadan yapilir.2®

Deder atfetme: Degerlendirenin, dederlendirilen ile olan
" 6znel iliskilerine gére yapilmaktadir.?” Sevdigim bir kisiyle,
belli bir durumda yasadiklarimdan dolayi benim icin “deger-
li/dedersiz” olan bir eserdir. Cok 6nemli kldsik bir eseri,
onem vermedigim kisinin bana armagan etmesi durumun-
da, kisiye 6nem vermedigim igin “dedersiz” olarak niteleye-
bilirim. Burada dederlendirilen seyin kendi disinda olan bir
nedenden dolayl ona (onu g6z ardi ederek) yalniz benim
icin anlamli olan bir deder yukliyorum.

Dogru degerlendirme: Kendisinden hareket ederek bir
insani, bir insan davranisini, bir eseri, bir olayr anlamak ve
kendi alani veya benzerleri arasinda yerini bulmaktir. Kisi-

2% {5 yapma, seslendirme eylemi anlamindadr.

25 Deger katmak: Insanin, varliga ve olguya kattigi biling boyutudur.

26 1, Kuguradi. 1998, Insan ve Dederleri, Ankara, s. 28

27 Kuguradi, deder atfetmeyi degerlilik-olumlu- anlaminda nitelen-
dirmektedir. Insan-yasantisinda degersizlik-olumsuz-anlamda de-
ger atfetmelerle de karsilasmaktayiz.
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nin yapip ettiklerinin ve ortaya koyduklarinin degerlendirdigi
seyle ilgili yanmini olusturur. Dederlendiren kisinin, kendisi
icin bir sey beklemeden genel deder yargilarindan ve dis
etkenlerden bagimsiz yaptigi degerlendirmedir.

D. Sanatin Degerlendirilmesi

Insanlik tarihinde, yasanan her cadda, cada rengini ve-
ren, kendi damgasini vuran insan basarilar n plana cika-
bilmisgtir. Bunun nedeni kugkusuz ki o alanlarda verilen
Griinlerin Ozelligine bagh olarak kaydedilen degisim/gelisim-
lerdir. Ornedin 20. yilzyila "bilim ¢adi1” diyebiliyorsak (yani
boyle bir dederlendirme yapabiliyorsak) bunu bilim dalinda
ortaya konan cesitli tiirden Grinlerin basarilarina dayanarak
yapabiliyoruz. Dederlerimiz, s6z konusu urinlerin, insanin
dunyasina kattiklari ve insan olanaklarinin gergeklesmesine
yardimci Urtnler olduklarini disindigimiz sirece, olumlu
degerlendirmeler oluyor. Insan basarilarinin dederlendiril- .
mesinde neredeyse tek “nesnel 6lcit”, dogrudan dogruya
insan denen canh varhkla iliski kurularak ortaya konulabilir.
Ayni zamanda “nesnel 6n kosul” da o basari alaninda yapi-
lanlarla ve urinlerle dogrudan dogruya baglanti kurulmasi-
dir. Sanat, bilim, felsefe tarihlerinin amacinin, boyle deder-
lendirmeler yapabilmemize, s6z konusu badlantilar kura-
bilmemize zemin hazirlamak oldudu disinilebilir. 1.
Kuguradi konuyla ilgili goruglerini soyle dile getirmektedir:

"S6z gelisi klésik Antikgagda felsefenin degerlenmesi bir Pla-
ton, bir Aristoteles’in eserleriyle; Ortacagda teolojinin ve dinin
degerlenmesi bir Augustinus, bir Anselmus, bir Origenes’in
eserleri ve temelli veya temelsiz inanglari ugruna 6len insanlar-
la; mimarinin dederlenmesi bir Isidoros ve Anthemios’la, bir
surd anonim katedral ustasiyla, bir yidzyih kaplamis bir Si-
nan’la; resmin degerlenmesi bir Rafaello, bir da Vinci, bir Van
Gogh'la; siirin degerlenmesiyle bir Aiskylosla, bir Yunus’a,
bir Rilke’yle, bir Bachmann’a ...olur.”®

28 1. Kuguradi. a.g.e. s. 49
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Ayni dederlendirme gizgisi kuskusuz ki muzik igin de ge-

gerlidir. Mlzik degerlendiriimesi bir dizi bestecinin yapitlariyla
olanakli olabilecegdi gibi muzik galgilarinin ve muzik turlerinin
tarihinin incelenmesiyle de olanakli olabilir. Bir bestecinin
muzik anlayigina iliskin bir séylem, o besteci ve eserleri
hakkindaki degerlemelerimizi ve dederlendirmelerimizi etki-
leyebilmektedir. Dederlendirmelerimizde, bilgiler, dinya
gorugleri, inanglar, dinler, ideolojiler ve gesitli ahlaklar gibi
unsurlar etkili olmaktadir. Boylece degerlendirmelerimiz gok
genis alanda, kendimizi sinirlamadan ortaya koyduklarimiz-
dir. Degerlendirmelerimize dederlendirme tarzlar agisindan
baktigimizda onlarin ¢ogu zaman deder bicme ya da deger
atfetme bigiminde ortaya ciktiklari séylenebilir. Dederleme
ve dederlendirmelerimizin “dogru dederlendirme” olmasi
igin bilingli yapilmasi, baska bir deyisle bilgiye dayanmasi
gerekmektedir.
” Bir sanat eserinin degderlendirilmesindeki amag, yaratici+
sinin veya onu yapanin onunla gdstermek veya gergekleg-
tirmek istediklerini kavramak ve ait oldugu basari alaninda-
ki yerini; getirmisse, getirdigi yeniligi ve ilk defaligini gos-
termektir. Dederlendirme dogru yapildiginda bir aciklama
olarak karsimiza cgikar. Agiklama, aciklayanin sorun gérme
gliciine dayanir. Sanat eserini dogru acgiklamak, o sanat
eserindeki kendi basinaligin ne oldugunu gostermektir. Bu-
nun disinda yapilanlar, o sanat eserine deder bicme ve de-
der atfetme dizeyinde kalir.

E. Bir Miizik Eserini Degerlendirme

”

Bir muzik eseri, “besteci”, “"eser”, "yorumcu”, "dinleyici
ve “"toplum” unsurlarinin birbiriyle iliskilerinde bir bitin
olusturur. Dederlendirmede bu bes unsur da goéz onlnde
bulundurulmalidir. Bir muzik eserini dogru dederlendirebil-
mek igin onun yapisini ayrintili bir bicimde bilmek ve miuzik-
sel analizini yapmak gerekir. Bir mizik eseri, temelde, ri-
tim, ezgi ve armoni 6delerinin butlinlesmesinden olusur.

31



Kiilturel Miizikoloji

Ses ve perde sistemlerinin?® yapisina gére bu égelerin bi-
tunlesmeleri farkhilik gosterecektir. Eserdeki anlam ve hare-
ket, olustugu ses sistemi iginde dederlendirilmelidir.

Bir muizik eserinin merkezini olusturan "“yorumcu”dur.
Dinleyiciye eseri-eserin ruhunu, karakterini, anlamini- ulas-
tiran yorumcudur. Bu nedenle yorumcunun eseri bir baska-
sina duyurabilmesi (hissettirebilmesi, anlatabilmesi) icin
once eseri kendisinin kavramasi, anlamasi we hissetmesi
gerekir. Eserin formunu, olustugu zaman dilimini, ortami
hatta mekani bilmesi, “0” eserin derinligini kavrama ve
dogru dederlendirme olanad:i sadlayacaktir. “Eserde var
olan dederi” dinleyiciye ulastirabilmesi, ortaya koydugu
“dogru dederlendirme” ile mimkin olabilecektir. Yorumcu,
bir mizik cimlesini ve dahasi, muzik eserinin bidtuntndeki
anlami, dinleyiciye ulastirmada “nuans”lardan3® yararlan-
mak durumundadir. Yorumcu, eserde anlatilmak isteneni
kavrayamamissa; nuanslari olmasi gereken yerde kullan-
mayip eserdeki anlami degistirebilecektir. Ayrica farkli yo-
rumcularin farkl ntanslar yapma olasiligi her zaman vardir.
Dolayisiyla dinleyici ayni eser hakkinda farkli yorum ve an-
lamla karsi karslya kalacaktir. Bu nedenle dinleyici de (de-
dgerlendiren durumunda) eserde anlatiimak isteneni kavra-
mak igin, bestecinin izledigi yolu takip ederek, eserdeki
dederi “kendisi” kavramak durumundadir. Bunu basarabil-
digi oranda degdisik “yorumlar” arasinda, eserin “kendinde
dederine” uygun olani belirleyebilecektir. Bunun disindaki
dederlendirme, deder atfetme, deder bicme dizeyinde ve
kisinin bedeni ve secimlerine dayall olacaktir. Eserin diger

29 Bjr Turk mazigi eserini, Bati mizidi ses sistemine gore dederlen-
dirmek dogru olmayacaktir.

3% Forte (kuvvetli): Kendi icinde derecelendirilmesi mf, f, ff, fff;
piano (hafif), kendi iginde derecelendiriimesi mp, p, pp, pPpPp;
Cresescendo (gittikge kuvvetlenen); Decresencendo (gitttkge ha-
fifleyen). Icrada nianslarin kullaniimamasi durumunda eser renk-
sizlesir, anlam kaybina ugrar.
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degisik yorumlari, degisim acgisindan “kultirel antropolo-
ji”nin inceleme alanina girmektedir.

Kultdrel yapr iginde muzikal sireci belgeleyen
etnomuzikolog, bir klltirin mazigini incelerken, tek tek
eserlerden, ayni eserin dedisik yorumlarindan yola gikmak
durumundadir. Eserin yapi butlunligind tanimasi, hangi
kosullarda, nasil olustugunu bilmesi, bestecisini tanimasi
gerekmektedir. Bunun yani sira dinleyicilerin mizik dinleme
davranislari, mizigin icra edildigi ortamlar, muiziksel icranin
muzisyenler, dinleyiciler ve ilgili baska gruplar Gzerindeki
etkileri, mazigin diger sanat turleri ile iligkileri, kultirel de-
dgisimde muizigin roll ya da kiltirel dedisimin muzige etkisi
gibi unsurlari inceleyerek tek tek eserlerden elde ettigi veri-
lerle kultir-muzik iliskisini acida cikarma olanadi bulabilir.
Bu asamada en ¢ok destek alacadi disiplinler, mizik felsefe-
si, muzik sosyolojisi, mizik psikolojisi, mizik estetigi, ant-
ropoloji, arkeo-miuzik ve tarih gibi disiplinlerdir.
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KiMLIK

Insanin bir tir olarak degil, bir birey olarak algilanmasi,
Rénesans ve Reform’u izleyen yillarda olmustur. Omer Naci
Soykan bunu iki nedene baglamaktadir. Birincisi, bu do-
nemde Avrupa’da ulusal kiliselerin ortaya gikmasi, ulusal
dilin felsefe-bilimde, edebiyatta ve editimde kullaniimaya
baslamis olmasidir. Ulusal biling uyanmis, insan kendisini
‘Hiristiyan’ degil, ‘Ingiliz’, ‘Fransiz’ vb. diye tanimlamaya
baslamistir. Kendisine sorulan kim oldugu sorusuna, ulusal
kimlikle yanit vermistir. Ikinci neden  Rénesansin insan
sorununu ele aldigi himanizm akimidir. Birey distncesinin,
baska bir deyisle, 6znenin, Ben’in en ylksek noktasina var-
digi dénem 18. yiizyil Aydinlanma gagidir.3!

"Kimlik” kavrami, Aydinlanma gadindan itibaren, psiko-
loji ve sosyal psikoloji alaninda yer almig, ginimuizde top-
lumsal ve siyasal boyut kazanmistir. “Ben” (I), “"benlik”
(ego), “kendilik” (self), “personality” (kisilik), “kimlik”
(identity) adlandirmalariyla karsimiza ¢ikan bu olgu temel-
de, kisiyi baskalarindan ayiran duygu, tutum, disince ve
davranislarin bitinligint ifade etmektedir. Kimligin iki
temel bileseni vardir.

1- Tanimlama ve taninma: Kimlik, kisaca, kisilerin ve ce-
sitli blyiklik ve nitelikteki, toplumsal gruplarin “kimsiniz,
kimlerdensiniz? sorusuna verdikleri cevaplardir.* “Ben ki-

31%. Naci Soykan, 2005:246.
32 B, Guveng. 1993.
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mim?” sorusunun kaynadi, ya bir hayati sorunsallastirma
bigimi (yani felsefi) ya da bu soruyu sorduracak etkilerle
karsi karsiya kalinmasidir (yani toplumsaldir). Ben kimim?
sorusunun dayanadi olan “ben”in taninmasi ve tanimlanma-
s1, kisinin varlidiyla ilgili tim anlamlari (dederleri) igine alan
O0znel bir duygu olarak, kisisel kimliktir. Betimsel kimlik
(kisinin adini, soyadini, yasini, meslegini vb. bilgileri iceren
kimlik)'ten daha kapsamh ve karmagiktir. Toplumsal ya-
samda saglikli kalabilmenin yolu kisisel bir”kimlik duygusu
gelistirmekten geger.>?

2- Aidiyet:Kisinin "mensubiyet” (attachment) ve “ait ol-
ma” (belonging) konusundaki basvuru cgergeveleri, kimlik
tutunumu’nu (cohesion) sadlayan dayanaklardir. Burada
kimlik, bir seye ait olma ihtiyacinin belirmesiyle karsimiza
cikar. Insanin “kendisini ne olarak/neye dayanarak tanimla-
di§1” ya da “kendisini digerlerinden ayirt eden o&zelliklerin
neler oldugu” sorularinin yanitlarn genellikle sosyal psikolo-
jiktir. Bu cercevede, kisilerin ya da toplumsal gruplarin tek
bir kimligi bulunmaz; cesitli baglamlarda cesitli kimliklerle
tanindigimizi ve kendimizi tanittigimizi goérebiliriz. Kimlik,
hem timiuyle toplumsal hem de kisiseldir; dedisen derece-
lerde kisinin kendisinin benimsedigi/sahip ¢iktidi veya bas-
kalari tarafindan atfedilen géndermelerden kaynaklanir.*

Birlik-bUtinluk duygusu olan kimlik, iliskide bulundugu
unsurlardan herhangi birinin batlnlige zarar verici noktaya
gelmesi durumunda sorun haline gelecektir. Kisinin tanim-
lanmasinda adirhkh olarak onun (yas, cinsiyet vb.) kisisel
ozellikleri degil, (hem 6znel hem de nesnel anlamda) gruba
iliskin aidiyetlerinin rol oynamaya baslamasiyla kimlik sorunu
sosyal psikolojik boyuttan “toplumsal boyuta” tasinacaktir.
“Bunlar kimler?” ya da “bunlar kimlerden?” sorulan ile herhan-
gi bir grubun “kolektif kimligi“ne génderme yapilmaktadir.

33 C. Giileg. 1992.
34 B, Gliveng, a.g.e.
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In.an genetik donanimi disinda bir var olma stratejisi
gelistirmektedir. Biyolojik evrim slrecinde gelisen beyni,
insana, arag-gerec yapma ve geliskin bir semboller sistemi
olusturma vyetisini kazandirmistir. Bu yetilerle “kdltir”a
olusturur. Insani canhlar evreninde farkh kilan en belirleyici
Ozellik onun kultir yaraticisi olmasidir. Ancak, insan farkh
cevresel etkenlerin yarattigi farkh gerilimlerle cevrilidir ve
bu gerilimlerin (stesinden gelebilmesini saglayacak uyar-
lanma suregleri farkli kulttrlerin olusmasina ‘on acmuistir.
Insani toplumsallastiran, icine dogdugu kiiltiiriin, onu dogu-
sundan itibaren bigimlendirmesidir. Toplumsallasan insanin
diger insanlarla bagini kuran, onlarla paylastigr kaltardar.
Bu birliktelik algisi, ayni kiltird paylasan insanlar arasinda-
ki bu uyum, "kimlik” dedigimiz bir tutunum unsuru ile sag-
lanmaktadir. Ancak, toplumsalligin sinirlari genisledikge,
kimlik algilan gesitlenmekte, farklilasmakta ve codalmakta-
dir. Boylesine genisleyen yahut karmasiklasan toplumsal
kategorilerde insanlarin “emik” olarak, yani iceriden, kendi-
lerine ve cevrelerine atfettikleri kimlikler dedismekte; ayrica
aidiyet kategorileri de ¢odaldigindan, birden cok kimlik be-
nimsenmeye baslanmaktadir. Bagkalar ile iligkinin ve ileti-
-simin yodgunlasmasina paralel olarak, buna bir de “etik”,
yani disaridan, atiflar eklenince kimlik duragan ve belirlene-
bilir olmaktan, daha dodrusu, kilcuk ve izole topluluklara
0zgl, bans icinde olusan ve barisi doguran bir etken olmak-
tan gikar. Bu noktada sorun haline gelir. Sorun, kisinin,
kendisine ve insanhda karsi sorumlu oldugu bilincinde ola-
rak, insanlik idesine yonelmesiyle ¢ézime kavusabilir.

A. Ulusal Kimlik

Ulusal toplumlarin ortaya cikisinin 15. ylzyilla kadar
uzandidi soylenebilir.

Ulus kavrami, Bati'da toplumsal ve siyasal dedisim su-
reclerinin dodal bir sonucu olarak ortaya gikmustir. Avru-
pa‘da feodalizmin yikilisi ile sonuglanan, yeni siyasal, eko-
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nomik ve toplumsal iliskiler ortaminda ulusun yaratiimasi
icin, insanlarin ortak aidiyetlerde birlesmesi gerekmistir.
Merkezi devletlerin kurulusu ve ekonomik badlliklarin ge-
lismesi, ulus olgusunun olusum surecini hizlandirmigtir.

Her toplum ve durum igin gegerli olabilecek bir ulus ta-
nim bulmak zordur. Dil, din, tarih ve kultir birligine sahip
olmak olarak tanimlanabilir. Ayni toprak Uzerinde ortak
ekonomik ve toplumsal gikarlara sahip hireylerin, aidiyet
duygular ile baglanmasi olarak da tanimlanabilir.

Bazen farkh kdltirlere sahip topluluklarin ayni devlet ige-
risinde anayasal vatandashk kavraminin getirdigi birlestirici
etki sayesinde 6zgir bir bicimde yasayarak olusturdugu bir
topluluk olarak ele alinmaktadir.>® Bu yorum demokratik
toplumlarin sahip oldugu ulus anlayisini yansitmaktadir.
Ulus tanimlanirken, ayni toprak uzerinde yasama, ayni dili
konugsma veya ayni ydnetim gergevesi iginde yasama gibi
dedisik olgltler kullanildidi veya bunlardan bir veya birkagi-
nin birlikte ele alindigi gérilmektedir.3® Aslinda bir toplulugu
ulus yapan, bu ozelliklere sahip olunduguna duyulan inang
ve dislnce birligidir.

G. Saylan, belli bir cografi bolgede yasayan toplumun,
toplumsal dedisme silrecinde ulus haline geldigini ve bu
dedisme slrecinin belirleyici 6gesinin “pazar butlinlesmesi”
oldudunu ifade etmektedir.?” Pazar bitiinlesmesine bagli
olarak ortaya gikan uluslagsma, etnik ayniyet gdsteren toplu-
luklar kapsayabilecedi gibi farkh etnik unsurlara da daya-
nabilmektedir.

S. Aydin ulusal kimligi 6zetle soyle agiklamaktadir.

"Ulusal kimlik, kékeni itibariyla, milliyetciliklerin tamimladigi
bir kimlik bigimidir ve ulus-devlet formunun yurttasindan is-

35 Klaus Schubert, Politik Lexikon, Dietz-Bonn, 1997, s. 186-187.
Aktaran, Turgay Uzun, 2003:139.

36 T, Uzun, 2003:139.

37 G. Saylan, 1983, “Ulusallik ve Ulusal Kiiltir ile ilgili Notlar”, Bilim
ve Sanat, 36:10.
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tarihsel bir anavatan ve dayanigsma 6lgltu gibi parametrelere
dayanir. Atalara ait ortak miraslari devam ettiren ya da
devam ettirmeye calisan topluluklar ifade etmektedir.

Sosyal bilimlerde bu kavram, biyolojik ve genetik belir-
leyiciligi disina cikarak, “ethnos” (bir kavmin veya toplumsal
bir kurumun 6zellikleri) ve “adet” (sosyal 6grenme ve sos-
yal miras) anlamlarinda kullaniimaktadir.3®

E. Kurubas, kuramsal olarak etnisiteye primordial®® ve
aragsal olmak tzere iki farkli agidan yaklasildigini 6ne sir-
mekte ve sdyle agiklamaktadir:

"Primordial yaklasim, etnisiteyi, dogustan edinilen, dogdugu
yerden ve akrabalik iliskileri, din, dil, gelenek gibi sosyal pra-
tiklerden kaynaklanan, dogal ve degistirilemez bir baghlik
duygusu ve bundan dogan sosyal dayanisma olarak gordr...
Bu yaklasima ybnelik en blylk elestiri, bazi primordial bagli-
liklarin (dil, din, akrabalik, dogum yeri) dediskenligine ve
bunlarin duygusal éneminin her zaman gecerli olmadigina
vurgu yapar. Aragsalci yaklasimsa etnisitenin, sosyopolitik
kosullarin insa ettigi bir yapi oldugunu ve birtakim siyasal
amaglara ulasmak isteyen siyasal elitlerin bireyleri harekete
gegirmede kullandiklari bir ara¢ oldugunu iddia eder...Sonug
olarak, etnik grup nesnel ve éznel birtakim niteliklere sahip-
tir. Etnik grup Uyeleri nesnel agidan “biz” olmanin geregi ola-
rak dil, kdltdar, din gibi paylasilan ortak ve ayirici degerlere
sahip oldugu kadar, 6znel olarak buna donik bir “éteki”lik
duygusu tasirlar. Etnik sinirlar toplumsal olarak insa edilir,
dedismez dedildir. "

3% M. M. Tumin, 1964, “Ethnic Group”maddesi, A Dictionary of The
Social Sciences, J. Gould ve W. L. Kolb (ed.), The Free Pres, New
York, s. 244 (Akt. Clineyt Birkok, “Etnik Kimlik ve Etniklik Kavramlari”
www.insanbilimleri.com)

4% primordial: Bir toplulugun, etnik kimlik kazanmadan énceki du-
rumunu ve etniklige dogru gegis asamalarini betimleyen bir yak-
lasimdir. Bu yaklasim, her etnik kimligin bir 6z ve ilk formu ol-
dugu dasuncesini savundugu igin “6zci” (essentialist) olup, dar
kapsamli bir normatif gergeve olusturur.

41 E. Kurubas, 2008: 13-14.
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tedigi kimlik 6zdesimini ve bilincini igerir. Genellikle bu kim-
ligin bilesenleri, kozmopolit olmayan koéylilikte/halkta saf
halde bulunduguna inanilan ve tarihin derinliklerinde bulu-
nacagi varsayilan “ulusal” formlara, degismeyen ya da ¢ok
az degisen bu kitle araciligiyla varilabilecegi diustndlen kur-
gusal unsurlardir. Bu yizden, ulus-devlet formunun bir aya-
g1 kapitalist dinya sisteminin dayattigi nesnel bir zemine
basarken, dider ayadi masalsi ve mitolojik bir tarih kurgu-
sunda yahut safligini korumus halka iliskin oldugu varsayi-
lan ama devlet tarafindan “millilestirilen” folklorik bilgide
durmaktadir. Modern bir olgu ve tasavvur olan ulus, bbyle-
likle tarihin diplerinde yeniden yaratilmakta ve bu yaratim
sureci gesitli ideolojik yazin tirleri yoluyla saglanarak, yine
modern ¢agin bir olgusu olan kitlesel iletisim imkanlariyla
yayllmakta, yurttas, boylelikle, yeni kimligini, kendisi yasa-
madan, kendi hayatinin disindan 6§renmektedir. "

Ulusal toplumun olusumu, toplum igin ortak ve yaygin
bir “bizlik/ortak kualtir” temeli olusturan ve bu “bizlik” ger-
cevesinde ortak bir dinya goérusid sadlayan ulusal ideoloji-
nin egemen olmasi; bunun yani sira ulusal ideolojiyi gergek-
lestirecek ulusal devletin isler kiinmasiyla mimkun olabilir.
“Olmasi istenen”den yola ¢ikip, var olan yapiy1 gozard: eden
“ortak kultar” olusturma gabalari, halkin etkin katilimi sag-
lanamamasi durumunda olumlu sonug veremez. Ulus-
devletin var olma kosulu, “ulusal kimligi” tutunum kaynadi
olarak benimsemis ve 6zimsemis bir toplumdur. Bunun
yolu da etnik kimligi dikkate alip, toplumun etkilesimini
glglendirerek kultarel farklihklan ve siyasal batinlagiu ko-
ruyan bir ulusal ideolojidir.

B. Etnik Kimlik

"Etnik” ve “etniklik” kavramlari, kabile ve irk anlamina
gelen Yunanca “ethnos” s6zciglinden gelmektedir. Ortak ata
miti, atavistik efsaneler, paylasilan anilar ve kulttrel 6geler,

38 5. Aydin, 1999:50.
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Etniklik, dinamik bir durumdur. Tarihsel kdkleri ve su-
rekliligi olmakla birlikte yeni etnik gruplar olugabilir; birkag
etnik grubun birbiriyle kaynasmasiyla yeni bir etnik grup
olusabilir veya biri digerini asimile edebilir. Kavramin bu
dinamik ve c¢ok degiskenli durumu nedeniyle, etniklik tek
bir 6lglite baglanamaz.

Etnik so6zcudgl, simdiye kadar, “soyla”, “"kandashkla”,
"ayni dili konusmakla” dogrudan ilintili olarak.gérilmustar.
Oysa yer ve zamana bagli olarak, butlin bunlar ya da bun-
lardan birini veya birkacgini icerebildigi gibi, aslinda, bir gru-
bun kendisini farkh olarak algilamasina bagl olan, kultirel
kimlige bitisik, ayri bir “halk olma”, ayri bir “kilturel varlik”
olma bilinciyle, bu bilincin simetrik algisi olan “6teki(ler) ile
araya cizginin ¢ekildigi noktada baslar.

Bir grubun “otekilerden” farkhligini belirleyici unsurlar
soyle siralayabiliriz:

- Grup uyelerinin farkh inang gruplarindan olanlarla ev-
lenmelerinin yasak olusu;

- Grubun kaginamayacagdi bir baski ya da goge sebep
olacak bir durumla karsilasiimasi;

- Dinsel farkhlik;

- Ekonomik ve yerlesme o6rintlleri bakimindan digerle-
rinden acik bir sekilde farkh olusu;

- Disaridan gelen bir tehdide karsi olarak kendi kimligini
vurgulama gereksiniminin dogmasi;

- Diger gruplarla ve topluluklarla ortakliklari olmakla bir-
likte, cogunluktan onlari ayirt eden belirgin kiltirel
ozelliklerin bulunmasi;

Kendilerini ¢ogunlugun paylastigi kultlirden saymalarina
karsin cogunlugun, onlar irksal ya da dinsel 6zellikleri ne-
deniyle dislamalar grup igindeki “igevlilik” ya da “ige alma”
gelenegdinin tavizsiz bicimde uygulanmasi ya da bu tére’'nin
disina ¢ikanlarin gruptan diglanmasi bir etnik grubu ayirt
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eden, kesin OlgUtlerin baginda gelir. Bu tére, etnik grup
icinde baslica tutunum kaynadinin, ayni soydan gel-
me/kandaslk oldugu gorisini pekistirmektedir.

Caddas antropolojide etniklik, dinamik yapisi nedeniylé
kandaslik/soy birligi ile belirlenemez. Zamana ve mekana
bagli olarak, etniklige temel olabilecek Ozelliklerden her-
hangi birinin ya da birkaginin 6nem kazanmasiyla belirginle-
sen bir kulttrel olusum olarak kabul edilirs Bu ozelligi, et-
nikligi baglamsal kilmaktadir. S6z konusu baglam tarihsel
kosullara bagh olarak, kimi zaman din, mezhep, tarikat;
kimi zaman dil; kimi zaman bir beye, aileye ya da hanedana
baglihk; kimi zaman yasam tarzi, ekonomik faaliyet bigimi,
yerlesik veya konar-gocger olus; kimi zaman ekonomik ve
siyasal gikar birligi; kimi zaman ortak disman; kimi zaman
da bunlarin birkagi olabilmektedir. Hatta insanlarin yer de-
distirmelerine bagli olarak “6teki” tarafindan algilanma bi-
ciminden dogan ve daha o6nce belirgin olmayan bir etnik
kimlige yakistinlmalan ya da bu kimligi benimsemeleri*?
mimkin olabilmektedir.®

Goc¢ niteligindeki toplumsal hareketlilikler etniklik bilincini
artinir. Sanayilesme ve sehirlesme sirecinde, kentlere gog
eden nifus, karsilastigi ekonomik ve sosyal dizen iginde
kendilerine yer bulmaya, kimlik edinmeye calismaktadirlar.
Bu degisim sirecinde, kisi ya karsilastidi yeni dizenin kilti-
rel ¢zelliklerini 6zimseyerek yaygin kimlik tipini benimsemek-
te ya da sahip olunan geleneksel niteliklerin varlidindan bir

%2 Amerika’daki zenciler esas itibariyle bir etnik grup dedil, sadece
renklerinin farkhlid: ile tanimlanabilecek bir gruptur. Ancak onlara
siyah olmayanlar tarafindan farklilik atfedilmesi ve bu atfa bagl
olarak stattlerinin belirlenmesi, bu statiiniin de dezavantajli olu-
su, “siyahlik” gevresinde olusan bir toplumsal kimlik bilincini ates-
lemis; bu biling, zaman iginde, kultirel dzelliklerle, kodlarla dona-
narak “etnik” bir nitelige dénismustar.

43 D. F. Eickelman. 1989; ayrica ulus-devletlerin resmi ideoloji igin-
de etnik kimligin olusmasy/olusturuimasi konusunda S. Aydin,
Kimlik Sorunu, Ulusallik ve Tirk Kimligi kitabi incelenebilir.
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toplumsal giic elde etmek amaciyla, benzer durumda olan
diger bireylerle bir araya gelerek etnik grup olusturmaktadir.

Etnik kimlik bir yandan egemen kdaltlr iginde eritilirken,
diger yandan devam eden gog, etnik kimligi beslemektedir.
Onceden go¢ edenler bir siire sonra egemen kiltiire uyum
sadlamakta ve kulturel mesafeyi daraltmakta, etnik farkli-
liklar giderek azalmaktadir. Géglin devam etmesi halinde,
yeni gelenlerle birlikte bu kesime etnik kultur akisi stirmek-
tedir. Goglin, etnikligi besleyen bir islevi vardir.

Her toplumda egemen ideoloji/kltir ile etnik kimlik ara-
sinda gatisma ve cakisma kaginiimazdir.

C. Ulus-Devlet, Etniklik, Kimlik ve Miizik

Mizik, kimligimizi olusturan kdltirtan, simgeler ve dav-
ranis bigimleriyle disa vurumudur. Toplumsal bir varhik olan
insan, sosyal gevresi ile iletisim igin gelistirilen sézcuklere,
sesler aracihdiyla duygularini, distncelerini, deneyimlerini
anlatan degdisik anlamlar ylukleyerek muzigin temel yapisini
olusturmustur. Bu anlamlar digerleriyle paylasiimaya bas-
ladigr anda muzik toplumsallagsmaktadir.

Muazik, insanlarn muzisyen, dansgl ya da dinleyici olarak 6zel
bicimlerde bir araya getiren toplumsal bir faaliyettir. Bu top-
lumsal birlikteliklerin muzik yoluyla dengelenmesiyle toplumsal
kimligin “somutlastigi” gicli bir duygusal deneyim saglanabi-
lir. Mlzik, kitlelerde ortak biling olusturmada gok etkilidir. Ma-
zigin harekete gegirdidi iliskiler bitin bir toplulugu kapsayabi-
lir. “Belli toplumlarda” mizik ve dans, toplulugun kendisini “o”
topluluk olarak gérmesini sadlayan tek aractir. Ornegin, Alevi-
lerde mizik, Alevilik ve Alevi kultirel kimliginin aidiyetini
onaylama, pekistirme ve suirdurilmesinde 6nemli bir rol oy-
namaktadir. Séze dayali, deyis, samah, nefes, divazimam vb.
formlarda kendisini gosterir. Aidiyet/kimlik duygusu olusturma
ve ortak bir gecmisi benimsetme aracidir*®. Alevilerde kendile-

44 A. Kaplan. “Alevi-Tirkmen-Tahtacilarda Muzidin Islevi” Folklor/
Edebiyat s. 17.
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rini “Nalci”, "Tahtaci”, “Sirag”, "Cepni” vb. farkl olarak ta-
nimlayan gruplar olmasina karsin, kullandiklar s6zIi muzik-
te “Alevi Birligi"nde bulusmaktadirlar. Sézler, toplulugun
dogru kabul ettigi inanglari ve yasamin diizenlenmesinde
gerekli olan kosullar yansitmakta, s6z ve ezgi bitunlesme-
sinin surekli yinelenmesi de ortak bir gegmis ve kolektif
kimlik duygusunu pekistirmektedir.

Ulus-Devlet baglaminda, ulusal ideoloji #te 6zdesleseme-
yen bélge ve topluluklar*® icin miizik ve dans, cogu zaman,
kars! olusu ve farkliligi vurgulamanin elverisli bir yoludur.

Glney Afrika’daki “Zulu Traditional Music” (Geleneksel
Zulu Muazigi), "Apartheid” (Irkgihk) politikasinin bir sonucu-
dur. Yapay olarak cizilen etnik sinirlar, sézde eski ve degis-
mez geleneklere isaret edilerek yasallastiriimak istenmistir.
Ayricaliklarini korumay disinen siyah orta sinif ile her tirla
korunma hakkindan yoksun birakilmis olan sayilarn gittikce
artan gégmen isgiler, sdmurgecilik éncesi sembol ve uygu-
lamalara geri donlsl, sadece beyazlarin ayricaliklarini ko-
rumaya yonelik modern c¢aga karsi mucadelelerinde strate-
jik bir onlem olarak kullanmiglardir. Zulu gd¢menlerinin
Lady Smith Mambazo tarafindan diinyaya tanitilan koro
muzigi “isicathamiya”, surmekte olan kirsal bir gelenegin
parcasi degil, modern c¢agin temel sembollerini, sémurgeci-

% Bu konuya iliskin olarak E. Kurubasin vurgulamalari séyledir:
“Kuramsal olarak ulus-devlet, sinirlarn belirlenmis bir toprak par-
¢asi iginde (llke), yonetimi altindaki topluluklari ve bunlara ait alt
kimlikleri (bdlgesel, etnik, dilsel ve dinsel farkhliklari, gelenek ve
kéken/soy mitlerini canlandirarak (gerekirse uydurarak) ortak
kaltar, simgeler vé dederler cergevesinde tidrdeslestirmeye caba-
layan ve boylece tek bir butin olarak genellestirilmis dst ve dstin
kimlik (ulus) iginde onlari érgiitleyen siyasi yapilardir (egemenlik).
Bu, ancak devletle ulusun értismesiyle tam bir dayanismanin or-
taya g¢ikacagi ve saglam bir siyasal 6rgdtlenmenin gerceklestirile-
bilecegi varsayimina dayanir. Ulus-devilet bagimsiz ve tek siyasal
“birlik” ile tdrdes ve tek kdltirel “kimlik” ister. Bu da etnik sorun-
lara zemin hazirlar” Dogu Bati Dergisi, Etnisite s. 44, 2008: 22
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lige karsi micadele veren Zulu irkinin hizmetine sunma
cabalarinin bir gdstergesidir.*®

Almanya’da  antifasist  kisilerin  ortaya  koydudu
“Gebrauchsmusik”i E. Antep sOyle aciklamaktadir:

“"Avrupa‘’da yayilmaya baslayan Neo-Klasizm ve gelisen top-
lumcu politik didstnce yapisindan gug aldi. 19. ve 20. yazyil
mdziginin profesyonel virtiézi ylcelten, yetenekli amats-
rin mizige katihmini engelleyen disinsel ve™teknik karma-
saya ybnelen bu caddas tepki, muzikteki tekeli kaldirmayi
amaglar... Neo-Klasizm’in teorik olarak eskiye dénis amaci
olarak mdzigin kolaylastirnlmasindan faydalanan
Gebrauchmusik herkesi katilimci yaparak inisiyatif kullan-
maya ve yorum olusturmaya yéneltir. Iki ayri yéni vardir.
IIki, siyasi amach, toplumun bilinclenmesine hizmet; dideri
ise siyasi anlam ylklemeyen, amatéri mdzikle bilinglendi-
ren politik kisilige sahip olmasidir.*”

80'li yillarin baglarinda Turkiye’de toplumsal geligkileri ve
sosyal dizeni elestirmek, haksizliklari ve yasamin zorlukla-
rini protesto etmek igin pop tarzi soyleyis bigcimiyle “6zgin
mizik” olusmustur. Onemli temsilcileri: Edip Akbayram,
Cem Karaca, Selda Bagcan, Ahmet Kaya, Zulft Livaneli,
Grup Yorum, Grup Ekin, Grup Kiziirmak, Grup Baran‘dir.

1960°larda ortaya cikan “arabesk”*® modernlesme siire-
cinde, Batililasma politikasinin getirdigi ulusal kimlik arayi-
sinda filizlenmistir. Resmi ideoloji, Tlurk mduzigine radyo
yayin yasagi koymus, Turk Halk Mazigi'nin, toplumun alisik
olmadidi ¢ok sesli denemelerle sunulmasi sonucunda, din-
leme aliskanliklarina yanit bulamayan halkta kultirel bosluk

%6 V. Erlmann, Nightsong. Performance, Power and Practice in South
Africa, 1996.

%7 E. Antep, "Alman Milliyetcilidine Tepki ile Dogan ‘Gebrauchsmusik™
Muzikoloji Dernegi Sempozyum Bildirileri, 2001.

48 1980'lerden itibaren literatiirde tartisiimaya baslayan arabesk
muizik hakkinda kutuplasmalara varacak gorigler vardir. Ayrintil
bilgi igin bkz. H. Birkalan, “Arabeskte Politika ve Poetika”, Folk-
lor/Edebiyat, 2003/4.
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olusmustur. Islamiyet araciliiyla Arap mizigi ile tanisik
olan halk, Arap radyolarina yénelmis ve o dénemde popller
olan Hint muziginin de etkisiyle “arabesk muzik” kendini
bicimlemistir. Sanayilesme ve kentlesmenin yarattigi gog
olgusu, kente gbég eden bireylerde yeni sosyal dizene uyum
sorunlar yaratmistir. Alt-kdltir olarak algilanip dislanan bu
kitlenin, olusturdugu ortak kimligi dile getirme araci ara-
besk mizik olmustur.*® R

Her kdlturin/toplulugun ic yapisini anlatan ve bireyler
arasinda duygusal biitiinlesme saglayan mizigi vardir. Or-
nekler siralanamayacak kadar goktur. (Yesil Pop, Tasavvuf,
Anadolu Pop, Club, Rock&Roll, Heavy Metal, Punk, Blues,
Kanto, Tango, Caz, Disko vs.) .

Mlzik, harekete gegirme glcu sayesinde, toplumsal 6r-
gitlenmeyi glgli ve etkili bir bicimde gergeklestirir. Oto-
riter devletler, sahip olduklan teknoloji ile medya sistemleri

m(]zerindeki denetimi elinde tutabildidi ve sansirle dista tuta-
bildiginde, mizigin etkisine karsi koyabilirler. Ancak kayit ve
ses Uretimi teknolojisinde son yillarda yasanan hizli dedisim,
kayit ve dinleme sireglerini demokratiklestirdiginden devletin
denetim gucu zayiflamigtir.

Modernlesme silrecinde kentlesme, sanayilesme, kitle
iletisim araglarinin gelismesi, sekilerlesme, burokrasinin ve
modern ulus devletin gelismesi gibi toplumsal devingenlikte
yasanan degisim ve donustmler, 1980’lerden bu vyana,
dinya milletlerini iletisim, ekonomi ve siyaset™yodniyle ya-
kinlasip bir batin olmaya tagimak istemiyle, yani “klresel-

~ lesme” kavrami ile agiklanmaktadir.

Kuresellesme kavrami, ulus-devletin rollerine iliskin d6-
nisimlere gonderme yapmaktadir. Bu dénlisimde devlet,

4%V, Yildirm, arabeskin icindeki tanriya isyan motiflerinden yola gI-
karak protest muzik olarak dederlendirilebilecegini ifade etmekte-
dir. Bkz. Osmanl Dénemi Halk Miziginde Protest Ogeler, Miiziko-
loji Dernegi Sempozyum Bildirileri, 2001.
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tek glic olma ozelligini yitirmekte, uluslararasi iliskiler Gs-
tinlik kazanmaktadir.

Genel olarak iktisadi alanda kapitalizmin genislemesi s6z
konusudur. Dinya kapitalist sisteminin merkezini olusturan
devletler, diger Ulkeler (zerinde siyasi baski yapmak ve
dlinya ticaret ve yatinm dizenini sekillendirmek igin, za-
manla artan 6lgide “uluslararasi kurumlar” (BM, NATO, IMF
vb.), devletlerin kendi toplumsal kararlarini tek basina ver-
melerini durdurucu bir mekanizma ve badglayic bir unsur
olarak kullanmaktadirlar. Ulusal toplumu baglayan kararlar
bu kuruluglar tarafindan verilmekte ve bu kararlarin sayisi
kiiresellesmenin hizina bagdl olarak artmaktadir.>°

Dunya devletleri arasindaki iligkilerin gesitlilik ve yogun-
luk kazanmasi, iletisim aginin daha yaygin ve daha hizli
olmasi, uluslan ve kdiltirleri birbirlerine yaklastirmistir. Bi-
lim, teknoloji, . ticaret ve ulagim artik devletin sinirlari digina
clkarak, zorunlu bir sekilde uluslararasi uygulamalara do6-
nasmauastur.

Sinirlarin  genislemesiyle, dinya insanlar arasindaki
klltirel sembollerin alisverisi hizlanmig, yerel-ulusal kil-
tirde dedismelere yol agmistir. Kiltirel sembol etkilesim-
leri, kiiresellesmenin hizini da artirmaktadir. Iletisim ve
bilgi teknolojilerinin gelisimiyle, medya bu sureci destekle-
yici bir rol Ustlenmektedir.

Kiresel iligkilerde en 6nemli sorun “kiltirel homojen-
lik/bagdasma” ve “kilturel heterojenlik/ayrisma” arasindaki
gerilimdir. Etnik unsurlarin 6ne c¢iktig kiltirel ayrisma,
kiltirel bagdasmanin hizini engelleyebilmektedir.”!

1993 yilinda ilk galismalarini sunan "KardesTurkuler”
Mizik Toplulugu, kilturel aynsmayi ortaya koyan miuzik
yapmaktadir. Farkl halklan muzikal alanda gundeme geti-

50G. Saylan, Postmodernizm, Ankara, Imge Kitabevi, 2002.

51 N, Yetim, “Kiresel Uretim Yapilanmasina Kltiirel Yanitlar: Ulusal-
Yerel” Dogu-Bat1 Dergisi Kiiresellesme Ozel Sayi, Adustos, 2001,
s. 131-132.
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rerek, bu cografyadaki etnik ve kdlttrel cesitliligin tasidid
‘kardeslik’ duygusu ve kilturler arasi alisverisi muzikal da-
zeyde isleyerek “ayrismaya saygili bagdasimi” onermektedir.

Dinya kapitalist sisteminin merkezini olusturan devletle-
rin gelistirdigi kuresellesmenin, icinde, ulus-devletlerin
ulusal kimlik olgusunu zedeleme ve bdlme stratejisini ba-
rindirdidi séylenebilir. Milliyetci unsurlarin ve duygularin
koriklenmesi durumunda, “bizlik duygusu” ortadan kaldiri-
larak ulus-devletlerin batinlugu ve kitlesel hareket glci
eksiltilebilir. Bu anlamda, Kardes Turkiler’in yaptigr mazik,
kiresellesmenin bolicilik yanina destek mi olmaktadir?
Yoksa karsi mi gikmaktadir? Kuskusuz sonucu sureg belir-
leyecektir.

Klasik sOylemde “dinyanin klglk bir koy” haline do-
nismesi olarak dile getirilen ‘klresellesme’de etnik kimlik-
ler, varliklarini vurgulama gereksinimi duymaktadirlar.

G. Saylan konuya soyle aciklik getirmektedir:

“Yeniden yapilanma stirecinin temel 6gelerinden biri olan k-
resellesmenin, bir kimlik sorununu giindeme getirdigi genel-
likle kabul gbérmiis bir ¢ézimleme olarak degerlendirilebilir.
Buna gbre, kuresellesme bir evrensellesmeye yol acmakta,
yerlesik normlar, referans cergeveleri ya da kisaca ifade et-
mek gerekirse total yasam bicimi hizla degismekte; bireyler
ve toplumsal kolektiviteler karmasik ve dinamik ortamda
kendilerini yeniden tanimlama gereksinmesi ile kars! karsiya
kalmaktadirlar. S6z konusu gereksinme kimliklerin yeniden
tanimlanmasi ile asilmaya c¢alisiimaktadir. Kiresel ile yerel
olan arasindaki diyalektik etkilesim, insanlarin kendilerini ta-
nimlayacak kimliklerini insa etmelerini belirlemektedir... Nite-
kim icinde yasanilan ¢agda dinsel-mezhepsel, etnik, ulusal,
aile ya da asiret tirinde yerel kimlik arayislarinin olagandsti
bir yogunluk gésterdikleri s6ylenebilmektedir. Bir baska de-
yisle, modernite ¢aginin en 6nde gelen kimlik tird olan ulu-
sallik, yeniden yorumlanirken ona rakip ¢ok sayida kimlik, tdr
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ya da Olgdtlerinin de siyasal yasami belirlemeye basladigi ile-
ri stiriilebilmektedir. ”?

Bu badlamda, Tirkiye'de de etnik kimliklerin, muzikle-
riyle birlikte varliklarini vurgulamaya basladidi soOylenebilir.
Kirt muzigi, Laz mizigi, Glrcl muzigi, Roman muzigi (Cinge-
neler), Alevi muzidi, Azeri mizidi vb.

Islamcilarda da ayni uygulamayi F. A. Baser sdyle ifade
ediyor: ~
 “Isldmcilarda modernizmin, tarihciligin, devlet politikasinin,
dini hayattaki asirlik donmalarin, mdzigi haram sayarken
muzik yapma celiskisinin, dini ideolojilestirmenin kitlelerdeki
eziklige terciman olma gayretlerinin, ya da o ezikligi istis-
mar edislerin yansimalarini buluyoruz. Kah Yusuf Isldm gibi
enstrimansiz cami mdizigini taklit ederek, kdh mevlit ve va-
az kasetleriyle bir varlik ortaya koymaya calismaktadiriar. >*

Bu ortaya koyuslar kiresellesmeye bir tepki mi yoksa
muzik sektorinin ticari kaygi ile yarattigi bir olgu mu? so-
rularina alinacak yanitlar, toplumsal dengenin saglanmasi
icin ¢c6zUm arayislarina katki saglayabilecektir.

Etnomiuzikoloji etnik kimlikte ister istemez “Senin bir kim-
ligin var. Sen farklisin” disincesini olusturmaktadir. Ulus-
devlet, bu etnik kimlige ulusal kimlik icinde “6nemli oldugunu
ve dederlilik duygusunu yasatamazsa,” kiiresellesmenin etki-
siyle ulusal kimligin zedelenmesi kaginilmazdir.>* Bir kultir
icinde etnik gesitliligin o kdltlrtn zenginligi olarak dederlen-
dirildigi bilinmektedir. Etnomuzikolog bu zenginligi ortaya
gikarirken, zenginligi pargalayip, kigultilmus ulusguklar ya-
ratmaya mi? Yoksa etnik dbekleri inceleyerek toplumsal ya-

52 G. Saylan, Postmodernizm, Imge Kitabevi, Ankara, 2002, s. 299-300.

33 F. A. Baser, “Yurdumuzda Sosyal Asabiyetler ve Miizik, 2001.

54 Devletin Alevilere takindigi olumsuz tutum nedeniyle, Pir Sultan
Abdalin fran Sahindan yardim isteyip Anadolu Kizilbaslarini hi-
kimete isyana tesvik etmesi, zedelenmenin olumsuz sonuglarina
bir érnektir. (Hayat Ansiklopedisi “Pir Sultan Maddesi”, Cilt V. Do-
Jgan Kardes Yayinlan, Tifdruk Matbaacilik Basimevi.)
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piyl, ayriimaz bir bltlinlide, daha biylk bir zenginlige tasi-
maya mi? Bagka bir deyisle kliresellesmeye mi, ulusallasma-
ya mi hizmet edecektir? Yanit iki ucu acgik bir yapi sergile-
mektedir. Etnomizikolog, bilim insani olarak, kiresellesme
ya da ulusallasma gibi bir hedef belirlemeden, deder yargila-
rindan arinip, sistematik incelemelerle, mizigi, kaltirin bir
olgusu olarak ele almalidir. *O” kiltlrtn icinde muzigin yerini
belirlemelidir.

~
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ETNOMUZIKOLOJiI

~

Muizikoloji‘nin bir dali olan etnomdizikoloji, “dinya muzik-
leri”ni arastirma galismalariyla olusmaya baslamistir. Calig-
malar, miuzik alanindaki bilgileri asma; bilimler arasinda
baglanti kurma; var olani anlamak igin bir yénteme ulasma;
muzik sevgisi ile degerleri kavrayarak, gercek ve dogru
olani bulma cabalariyla genislemistir. Mizigin, kultirel de-
derleri tasiyici ve tanitici yapisi ortaya c¢ikinca yeni bir disip-
lin dogmaya baslamistir. Mazik kiltirlerinin toplanmasi ve
turlerinin saptanmasi; yeni bilgilerin yorumlanarak deger-
lendirilmesi; mizik yapisinin sirece gore degistiginin anla-
silmasiyla, antropoloji, halkbilim, sosyoloji, psikoloji ile mu-
zikoloji arasindaki bilimsel baglar kurulmaya baslanmistir.
Bati disindaki muziklerin arastiriimasinda, “kiltirde mizigin
islevi nedir?” sorusunun yanitini aramak igin alan arastirma-
larina gereksinim duyulmaya baslanmistir. Alan arastirma-
lari, karsilastirmali mizik cahsmalarina yoénlendirilmistir.
XIX. yuzyil sonuna dogru yapilan yayinlarla bilimsellik ka-
zanmaya baslanmistir. Ses sistemleri ve dedisik kdltirler -
Kizilderili gibi- Uzerine monografiler yazilmistir. Ses kayit
aletlerinin bulunmasi, dadarcidin arsivlenmesine olanak
sadlamistir. Kayit, bir sisteme kavusmus, disiplinlerarasi
baglar giglenmistir. Uluslararasi ve yerel konseyler yapil-
mig, etnomuzikoloji programlar hazirlanmis, metotlar 6ne
surilmuisg, kurumlagma baglamistir. Dilbilimin s6zliU muzik-
lerdeki rolli anlasiimistir. Bati mizigi korumacihdgi, muzik
yapitinin yazilmasini gelistirmisg, yetismeyen notasyon bilgi-
leri, yeniliklerle genisletilmis ve kayit sistemleriyle denetle-
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meye islerlik kazandinlmistir. Arastirmalar mizik tarihine
katki saglamistir. Dlinya muziklerini yazmada, ezgiye mi
yoksa seslendirme bicimine mi énem vermek gerektigi tar-
tisihir olmustur. Bir baska agidan, muizigin kalttarid tasididi
anlasildigindan, antropoloji ve sosyoloji etnomizikoloji ala-
nini beslemeye baslamistir. Ancak, gelismeler ve alan ga-
lismalari, genislemenin yani sira yontem konusunda sorun-
lar dogurmustur. .

Etnomuzikoloji, alanini belirleme sorunfarini heniz tam
olarak ¢6ziimleyememis bir disiplindir. Bu disiplin, genel
olarak doda bilimleri ve insan bilimleri arastirma yontemle-
rini birlestirerek, herhangi bir kiltirin mazigini, ‘o’ kalttrle
iligskileri agisindan inceler.

Etnomuzikoloji alaninda yapilan uygulama ve arastirma-
lara bakildiginda iki disiincenin somutlastigi gorilmektedir.
Birincisi, Bati miizidi disinda kalan miizik tiirlerini®® yapisal
olarak arastirma, dideri, mizidi bir insan davranisi olarak
ele alan ve belli bir toplumda yapilan mizigin, o toplumun
kidlturel kosullarindaki islevini saptamaya calisan “kiltdr
icindeki mizik arastirmalar”dir.

Alanin sinirlanni belirleme konusunda yazarlarin ¢ogu, bati
uygarhklarini da iceren bitin dinya kultirlerinin incelenmesi-
ne sicak bakmalarina karsin, halk muizigi ve bati disi mizigin
daha énemli oldugdu diisiincesine olur vermektedirler.%®

Curt Sachs, etnomuzikoloji genel galismasinda, yabanci
kdltarlerin muzigine bir alt bashk olarak yer vermis ve bu
muziklerin “karsilastirmali muzikoloji” iginde incelenmesi
gereken malzemeler oldugunu vurgular.’” Alman Marius

55 Egzotic (yabanil/yabanci mizik). Bu muzige ilginin nedeni Bati
mdiziginin hangi asamalardan gegerek uygarlik basamagina ulas-
tigini saptayabilmektir. Ayrintili bilgi icin bkz. Y. Erdener, 1993.

6 B. Nettle, 1971, “What is Ethnomusicology” Reading in Ethnomu-
sicology. Dacid. P. A. Mc: Allester Johnson Reprint Corporation
New York-London.

57 C. Sachs, 1959, Vergileichende Musikwissenschaft, Musik der
Feud-kulturen, 2nd Edition, Heildelberg Quelle und Meyer.
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Schneider ve Rhodes®® Avrupa disi muzigin ve karsilastir-
mali ¢calismalarin énemini vurgular. Kunts, etnomuzikolojiyi
bitin bati-digi kiltirlerin mizigi ve galgilarin incelenmesi
olarak niteler. “Bati sanat ve popller muzigi disinda, insan-
ligin bittin kdltarel katmanlarindaki geleneksel mizik ve
muzik enstrimanlarinin incelenmesi; fakat ozellikle kabile
ve halk miiziginin ve her cesit bati-disi sanat maziginin...”*°
tanimiyla ayni zamanda miuzik tdrlerini ‘sanat’, ‘popller’,
‘geleneksel’, ‘kabilesel’, *halk mizidi’, ‘bati-disi"sanat muzi-
gi’ olarak siniflar. Bu siniflamada etnisite disinda tutulabile-
cek ‘sanat’, ‘populer’ muzik tdrlerini etnomizikolojinin alani
icinde degerlendirmesi dikkate deger. Kolinski®®
etnomuzikolojinin, birgok farkh kdilttrlerin incelenmesi so-
nucunda elde edilen bulgularin yonlendirmesiyle olusan
bakis agilar ile gelistigine inanir.

Guido Adler, karsilastirmali mizikolojinin, dinyadaki ge-
sitli halklarin muizikal gahsmalarini-6zellikle de halk sarkila-
rini- inceledigini, onlar etnografik amaglar igin karsilastirip
sinifladidini ifade eder. Helen Heffron Roberts, karsilastir-
mali muizikolojinin “egzotic” olarak adlandirilan muziklerle
ugrastigini ve bu mdizikleri hem birbirleriyle hem de bati
sanat mizigi ile kargilastirdigini belirtir. Haydon karsilastir-
mali mizikolojinin blylk oranda so6zli gelenek iginde akta-
rilan miuziklerle ilgilendigini vurgulayarak, bati-disi mizikal
sistemleri ve halk muzidgini ana inceleme konusu olarak
benimser.5!

58 M. Schneider, 1957, “Primitive Music” in Egon Wellesz, Ancient
and Oriental Music. London: Oxford History of Music. Vol. 1; W.
Rhodes, 1956, “"Toward to Definition of Ethnomusicology”, Ameri-
can Anthropologist 58: 457-463.

59 Akt. A Merriam, 1977, “Definition of ‘Comparative Musicology’
and ‘Ethnomusicology’: An Historical-Theoretical Perspective”
Ethnomusicology 21: p. 189-204.

65 M. Kolinski, 1957, “Ethnomusicology, its problems and methods”,
Ethnomusicology Newsletter, 10: p. 1-7.

6! Akt. A. Merriam, a.g.e.
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George Herzog, “Dogu ve ilkel, yazisi olmayan halklarca
kullanilan birgok bagka muzikal diller vardir. Bu muziklerin
yapilar Uzerine yapilan incelemeler karsilastirmali muiziko-
loji galismasidir. Karsilastirmal muzikoloji, mizikal ifadele-
rin ve vyapilarnn cgesitliligini kesfetmeyi amaclar. Muzikal
ifade ve yapi bitin dinyadaki kiltlirel gelisim cesitlerinin
icerisinde bulunur.”®? acgiklamasiyla karsilastirmali mizikolo-
jiyi karsilastirmal dilbilim ile benzegtirir. -~

Bu tanimlarda “etnosantrik (benmerkezci/kulltirmerkezli)
bir tutum sergilenmektedir. Etnomuzikolojinin dncelikli gore-
vinin, uygarlik basamadina ulasmamis Bati disi toplumla-
rin/gruplarin/kultirlerin muzigini incelemek oldugu vurgu-
lanmaktadir. Bati-digi kilttrleri gelismemis, Bati'yi ise uy-
gar bir toplum basamadina yerlestirerek yapilan arastirma-
larin bilimsel agidan guavenilirligi tartismalidir. Yapilan islem
kultdrlerin muziklerini incelemekse, uygar ve gelismemis de
olsa inceleme alani iginde yer almahdir. Uygar olan toplu-
mun muzigi de kiltar icinde bir islev Ustlenmekte, her degi-
simden paymini alabilmektedir. Mdazik-kiltidr iligkisinin
Merriam’da 6n plana c¢iktigini goriyoruz. .

Merriam, evrensel etnomizikolojik yontemlerin gereklili-
gi Uzerinde durur. Etnomuzikolojinin, kilttrin icindeki mi-
zigi inceledigini belirtir. Mazik-kdltar iliskisini vurgulayarak,
mizigin kultdr igindeki gorevinin ne oldug " manin,
etnomuzikolojinin birincil amaci olduguna dikkat ceker.
Yaratici eylem olarak mizigin ve bunun yani sira galgi, sarki
sozleri ve yerli tipolojinin siniflanmasi, mizisyenlerin rol ve
statuleri, kaltarin diger unsurlan agisindan muzigin islevi-
nin incelenmesi gerektigini vurgular.®3

John Blacking etnomdzikolojinin gergevesini soyle gizer:

”

“Etnomdizikolojinin amacglar ve yéntemleri insanbilimseldir.
Miizigi daha cok toplumsal olarak bigcimlenmis kavrayislar ve

62 Akt: H. Myers, 1992, “Fieldwork” Ethnomusicology An Introduction
(Ed. H. Meyers) p. 21-49. New York: W. W. Norton.

63 B, Nettle, 1971, a.g.e.
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mdizik yapimcilarinin iginde ele alir...... Gdrevi, insanlarin ic-
rada/edimde bulunma, dinleme ve konusma araciligiyla ma-
Zik olarak tanimladiklari seyin mizik duyumunu nasil yaptik-
larini kesfetmektir... Beste ayri bir etkinlik degildir... mizik
yapmanin ayri bir kategorisi ve toplumdaki emegin farkl bir
griindi olarak yeni bir baslangictir.”*

1930’lu yillara kadar Amerika’da muzik dalindaki aras-
tirmalar obur kulturlerle karsgilastirmali olarak “Kargilastir-
mali Muzikoloji” adi altinda yapilmistir. Mizik bilimcilerin
cogunun asil uzmanlk alanlari farkliydi. Ornedin Carl
Stumpf ve Erich M. Von Hornbostel Berlin Universitesi psi-
koloji enstitiisiinde gorevliydi. Franz Boas'in esas dali cog-
rafya ve fizikti. A. J. Ellis ise matematikgiydi.

Avrupa’da Ortacad’dan bu yana mduzik; aritmetik, geo-
metri ve astronominin yaninda yer almistir. Mizik bilimcile-
rin ¢codu genellikle muzikte kullanilan diziler, galgilarin du-
zenini etkileyen ilkeler, akustik gibi mizigin teknik yénine
adirlik vermiglerdir. O donemde gerek Avrupa’da gerek
Amerika’da, muzik bilimciler masa basinda oturup baskala-
rinin getirdigi muzik kayitlarini incelemislerdir.

Amerikan Antropoloji Okulu’nun etkisiyle etnomuziko-
lojide yeni bir akim baslamistir. Okulun kurucusu sayilan
Franz Boas alan galismalarinin kaginilmaz bir gereklilik ol-
dugunu vurgulayarak, 6drencilerine bir kaltard, timdayle
arastirmalarint 6nermistir. Kendisi de Kuzey Bati Ameri-
ka'daki Kwakiutl Kizilderililerinin muziklerini kaydedip bazi-
larini da notaya almistir. Onun yetistirdigi 6grenciler, mizigi
klltirden soyutlamak yerine o kultirin bir parcgasi olarak
ele almiglardir. Bunun 6nemini ilk fark eden antropologlar-
dan biri Boas’in 6Jrencisi Melville J. Herskovits'dir.6>

8¢ 3. Blacking, Folklore, cultural Performances and Popular
Entertainments, A Communications-Centered Handbook, New York,
Oxford University Press, 1992, s. 86-91.

85 M. J. Herskovits, 1948, Man and His Work. Alfred A. Kropf. s. 2.
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Amerikan Etnoloji Blrosu (Bureau of American
Ethnology) gibi antropoloji kurumlarinin, 6zellikle Kizilderili-
ler Gzerine yapilan arastirmalar desteklemesi sonucu alan
arastirmasi yapanlarin sayisinda artis olmustur. Arastirma-
lar, bir mizigin, iginde yasadigi kiltiri anlamadan masa
basinda yapilan calismalarin mizikologlar yaniltabilecegini’
gostermistir.®

Boylelikle 1930°lardan sonra Amerika’da muizik alaninda
yapilan arastirmalarda, karsilastirma yeriné etnolojik yorum
onem kazanmistir. “Karsilastirmali Mizikoloji” adlandirma-
sina karsi cikislar baslamistir. Elestirilerin ilki, inceleme
alaninin, disiplinin adinda yer almamasi; digeri de iki farkli
muzigin karsilastinlmasinin yanhs oldugu dogrultusunda
olmustur.®”

Etnomuzikolojinin ilk donemlerinde, bitin icindeki diger
unsurlara yer vermeden, klgik bir kanita dayal olarak yapi-
lan genis karsilastirma ve genellemeler, daha sonralarn muzik
bilimcilerin karsilastirmali metodu takip edip etmemekte
kararsiz kalmasina yol acmistir. Bunu bir uzmanlagsma done-
mi izlemistir. Etnomiuzikolog, yapilan arastirmalar derinles-
tirmek, yeni ve etkili bir arastirma yapmak igin tek bir kdlttr-
le daha fazla ilgilenmeye baslamistir. Radyo yayinlari ile bati-
disi muziklerin -6zellikle de buatin hayati boyunca tek bir
kiltire kendini vererek doyum saglayan Asya medeniyetleri-
nin muziklerinin- kendine 6zgl dederine duyulan saygl yavas
yavas zihinlere yerlesmistir. Tek bir kltlirde derinlemesine
arastirma yapilmasiyla, dinya muziklerinin hepsinin, birbi-
riyle karsilastirlamayacak sekilde saygideder oldugunun

66 Y. Erdener, 1993, “Etnomiizikoloji Nedir?” Tiirk Halk Kdiltird Aras-
tirmalari.

57 Alan Merriam makalesinde (1977) alan agiklamalarinin bir tasla-
dgini gikararak bu disiplinin amacinin, dinya muziginin grupland-
rilmasi igin karsilastirma yapmak oldugunu belirten Guido Adler,
Hood, Apel; ayrica benzerlik ve farkhliklarin uygun olmayan yo-
rumlarla sonuglanabilecedine inanan Meyer ve Blacking’in gorius-
lerini incelemistir.
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farkina varnilmistir. Bir mizigin, temelde benzer elemanlari
kargilastinilirken, her bir muzikte gok farkh elemanlarin ol-
masi nedeniyle, karsilastirmada, blaylk bir metodolojik ve
kavramsal sorun yaratabilecedinin farkina varilmistir. Her
bir mazigin, kendi kiltirinin ortaya -koydudgu kuramsal
sistem, yazili sistem ya da gorisme ve analizlere dayali bir
sistemle incelenebilecedi ve iginden dogdugu kdltirin de-
gerleri bakimindan ele alinmasi gerektigi bilinci egemen
olmaya baglamistir. Bdylece 1940tan sonraki dénemde
etnomuzikoloji igindeki karsilastirmali galismaya olan ilgide
belirgin bir disis gérilmustir.58

1950 yillarda Jaap Kunst "comparative (karsilastirma)
sOzcuglni ¢ikarip yerine “etnoloji” sézciguni koyarak
"etnomiizikoloji” sézciiunin kullanilmasini énermistir.®® Bu
degisiklik 6nerisi, insanlari ve insanlarin muziklerini anla-
mada glvenilir sonuglara ulasabilmek igin, ‘0o’ mizige bigim
veren kultirid de anlama gerekliliginin bir sonucudur.
" Onerilen bu yeni ad mizikologlarin gogu tarafindan be-
nimsenmisse de Gilbert Chase miuzikolojide bir adim olarak
dogru buldugunu, buna karsin, yeni adi begenmedigini be-
lirterek “etnomizikoloji” yerine “kllturel muzikoloji” adini
dnermigtir.”°

Antropolog ve etnomtizikolog Alan Merriam Anthropology
of Music kitabinda etnomduzikolojiyi “muzigin kdltir icinde
incelenmesi” olarak tanimlamistir. Daha sonra bu tanimi
biraz degistiren Merriam “etnomduzikoloji, mizigin, kultirin
bir parcasi olarak arastiriimasidir” demistir. Bu tanim bugin
Amerika’da etnomiuzikologlarin buyik bir ¢cogunlugu tara-

”

8 B, Nettle, “Apples And Oranges”, The Study of Ethnomusicology:
Twenty-Nine Issues and Concepts, Trustees of the University of
Illinois Manifactured in the USA, Oniversity of Illinois Press, Urba-
na-Chicago, 1983. ) .

8% ). Kunst, Ethnomusicology, The Hague: M. Nijhoff, 3. Baski,
1959. '

7 G. Chase, American Musicology and the Social Sciences” Perspec-
tives in Musicology,-New York: W.W. Norton, 1972.
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findan paylasiimaktadir. Boylece insanlarin mdzigini anla-
manin, onlarin kiltarlerini anlamaya bagl oldugu konusun-
da gériis birligine variimistir.”*

1970’li yillardan sonra bilim insanlarinin, antropolojik yak-
lagimin etnomiizikolojiye egemen olmasini baylk olglide
benimsemesiyle, etnomizikolojinin tanimlanmasi konusun-
daki gabalar blyik 6lgiide azalmig, ancak eski goris ve yak-
lasim tamamen yok olmamistir. Belli bir mizigin, kilturleri
karsilastirma adina degil, genel kural ve dizenleri olusturma;
bir olgunun gesitliligini ve bir 6zelligin dagihmini kadida dok-
me; kdulturel tarihi yeniden olusturma; batili ya da batili ol-
mayan toplumlardan derlenen hipotezleri test etme adina
‘sistematik inceleme’ gereksinimiyle karsilastirmal calismala-
ra ilgi tekrar kendini géstermeye baslamistir.”? Bu ilgi, “Kar-
silastirmali Muzikoloji"ye donls anlaminda degildir. Bilimsel
incelemede “Karsilastirma Yontemi”nden yararlanmak olarak
dederlendirmek gerekir. Etnosantrizm’den arinarak, bir yon-
tem olarak kullanilan “Kargilagtirma” bilimsel incelemelere
katki saglayicidir.

Bilim olma slrecinde, etnomuzikolojinin inceleme alaninin
sinirlan degistikce “yontem” ve “ad” arayislan stirmektedir.

Son yillarda bu disiplin “Muzik Bilimleri” adi ile anilmak-
tadir.”® Geleneksel sekliyle miizik bilimleri sistematik muzi-
koloji, tarihsel miizikoloji, etnomiizikoloji’* biciminde sinif-
lanmakta ve etnomizikoloji mizik bilimlerinin bir alt dali
olarak islemektedir. Bu siniflamada etnomuzikoloji, Muzik
Bilimleri'nin bir alt dahdir. “Mizik Bilimleri” adindaki ¢ogul
eki (-leri), belli “bir” disiplini dedil, birkag disiplini igine alan
bir adlandirmadir. Cogul eki kaldirnldiginda “Mizikoloji” adi

7YY, Erdener, a.g.e., 1993.

72 B, Nettle, a.g.e., 1983.

73 V. Yildirm ve T. Kog, Mizik Felsefesine Giris, Baglam Yayinlari,
Istanbul, 2003.

74 U. Ohme, “Mizik Psikolojisi”, ...Ve Miizik, Arastirma ve Yorum
Dergisi, H.U. Devlet Konservatuvari Yayini, s. 5, 2000.
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ile karsilasinz ki bu durumda kultir-mazik iligkisini -gézardi
edebilen inceleme ve galismalara yonelme egilimi dogabile-
cektir. Ancak bir muzik kulturd incelenirken insan yasantila-
ri ile ilgili her sey disinlilmek zorundadir. Mizik, insanin
yasadiklarini, hissettiklerini,  dusundiklerini ifade etme
yollarindan biridir. Bu nedenle etnomiizikoloji; muzikoloji,
etnoloji, antropoloji, sosyal bilimler ve felsefe ile isbirligi
icinde olmak durumundadir. Donald Campell bunu balik
pulu imaji ile aciklar.” -

1990‘lardan sonra etnoloji ile muzikoloji dallarini birles-
tirmeye calisan etnomdizikolojinin alani genislemis “tuketim
mizigi veya piyasa mizigi” inceleme konusu olmaya basla-
mistir. Dolayisiyla anlam olarak adirlikh bigimde “etnisite”
kavramini iceren “etnomdizikoloji” adi, bu alan igin doyurucu
olmamaktadir. "Muzik Bilimleri” adi ise muizik incelemelerin-
de her biri kendi iginde 6zellesmis disiplinleri ifade etmekte-
dir. Siniflandirma igin kullanilmasi daha uygun olacaktir. Mi-
zik, insan davranislarini ve kiltirel yapinin bidtidn unsurlarini
icermektedir. 1990’lardan beri sinirlari genislemis bu alan igin
Gilbert Chase’in 1970’lerde oOnerdigi “kultarel muzikoloji”
adinin tekrar tartismaya agilmasi yararl olacaktir.

A. Etnomiizikolojinin Kisa Tarihgesi

Kaltara, maziksel yapida belgeleyerek, kaynak, degisim,
gelisim ve diger sorunlari sonug, kural ve yasalarla gdzmeye
calisan etnomuzikolojinin tarihine belli sinirlar icinde kalarak
deginmek yararli olacaktir.

Bilim olma silirecini tamamlayamamis bir disiplin olan
etnomiizikoloji, 19. ylizyilin sonlarina dogru belirginlesmeye
baslamistir. Alanin sinirlarini belirleme, tanimlama ve adlan-
dirma konusunda bircok makale yazilmistir. Genel olarak

75 Etnomiizikolojinin birikimi bir balik Gzerinde, her biri diderini kii-
GgUk bir miktar ortecek sekilde st Uste gelen pullara benzer. Bu
pullar balk sirtini olusturur (H. S: Becker, 1989).
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uzlagsma saglanmig goriinse de bu siregte baskin olan egilim-
ler, yontemler ve tartisilan konular kisaca gbézden gegirmek,
etnomiizikolojiyi kavramamiza olanak saglayacaktir.”®

J. T. Titon etnomuzikoloji sirecini dért asamaya ayir-
maktadir. :

1) Karsilastirmali Mizikoloji.

2) Muazik Folkloru: Derleme, notaya alma, inceleme ve
karsilastirmayi icermesine karsin ek olarak doért ayri
Ozellik daha katmaktadir.

a) Milliyetcilik ideolojisi.

b) Arastirilan toplumsal baglamda etnografik vurgu

c) Etik boyut: Dinyanin hemen her yerinde tehli-
keye diusttgine inanilan ve geleneksel olan mu-
zik dustncesinin korunmasi.

d) Egitsel amaclar: Muazik, devlet okullari mifreda-
tinin belirli bir bélimdnd olusturacak ve yetiskin-
lere sunacak.

Béla Bartok’'un derleme, siniflama ve analiz calismalar

muzik folklorunu temsil etmektedir.

1) 1950‘lerde Amerikan antropolojisine bagl olarak
Etnomizikoloji Dernegdi‘nin  kurulmasiyla birlikte,
etnomizikologlar saha galismasi ve kiltire agirlk ve-
rerek kiltirlesme (acculturation) ve degisim Utzerinde
odaklanmistir. Bu dénemde milliyetgilik, korumacilik
ve muzigin editim yonlyle ilgilenmeyen etnomiziko-

76 Yeni bir alan olan etnomiizikoloji icin birkac tane tarih yazilmistir.
Bazilan: Sachs, Curt. 1962, The Wellsprings of Music, The Hague:
M. Nijhoff. Sugested reading s. 1-16; Kunst, Jaap, 1959, Ethno-
musicology, 3rd edition. The Hague: M. Nijhoff. Suggested read-
ing, s.1-66; Nettl, Bruno. 1956, Music in Primitive Culture, Cam-
bridge: Harvard University Press. Suggested reading, Chapter 1.-
-- 1971, ‘What is Ethnomusicology’ Reading in Ethnomusicology.
David. P. McAllester Johnson Reprint Corporation, New York-
London.
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loglar igin dogal bakis acgisi 6nemlidir. Merriam’in mo-
deliyle agiklarsak: Dusunceler, davranis ve ses.

2) Titon, bu evreyi, heniz tek bir isimle adlandirmanin
kolay olmadigina dedinerek, genel bir ifadeyle, in-
sanlarin mizik yapma ve muzik deneyimlerinin aras-
tinlmasi olarak belirtmektedir.””

Genel olarak kokeni 1880-1890‘lara dayandirilan
etnomiuizikolojinin alani, Avrupa kiltiriandn digindaki kultar-
lerin muziklerine duyulan ilgiyle’® yapilan amatér ve profes-
yonel calismalarla baslayip, glinimizde genislemistir. B.
‘Nettle etnomiuzikolojinin kdkenini, bazi eserlerinde yabanci
unsurlara yer veren, halk mizigi hatta bazilari Asya malze-
mesi kullanan Rénesans ve son donem Ortacad bestecileri-
ne dayandirmaktadir.”®

Etnomizikolojinin baslangici her ne kadar 19. yuzyil son-
larina dayandinilsa da 13. ylzyil ve sonrasinda yapilan bazi
calismalar tohumlarin cok daha once atimis olabilecegini
diusindirmektedir. ‘Sistemcilerin Atasi’ olarak taninan
Safiyiiddin Urmevi, dénemin calgilar, eserleri, makamlarn ve
ritmik kaliplarina iliskin Kitab-d/ Edvar ve Kitab-il Serefiye
adli eserleri yazmistir. Abdulkadir Meragi; ses sistemi, ma-
- kam, avaze, sube, ika, muizik formlari, calgilan ve Gnli mu-
zisyenlere iliskin bircok eser birakmistir. Bunlardan bazilan:
Cami-iul Elhan, Maksud-iul Elhan, Serh-dl Kitab-ul Edvar,

77.3. T. Titon, 1984, Worlds of Music 'An Introduction to the music of
the World’s Peoples’, Schirmer Books. A Division of Macmillan,
New York.

78 Etnomiizikolog Prof. Dr. Ahmet Ydirir, bu ilginin nedenini biyik
batili devletlerin fethettikleri yerlerin halkini taniyabilmek ya da
zaman iginde bulunduklan Glkenin (sémurgelerin) gesitli sosyal
yapilarini, 6grenme amacina dayandirmaktadir. Bkz. Ahmet YU-
rirle Etnomtizikoloji Uzerine Séylesi, Folklor-Edebiyat 1999, Sayi
17, Y. Erdener (1993: 68) bu ilginin nedenini, Darwin kuramindan
etkilenen antropolog ve etnomizikologlarin, Bati miziginin hangi
asamalardan gegerek uygarlik basamadina ulastigini saptamak
amacina dayandirmakta ve etnosantirk egdilimi vurgulamaktadir.

7% B. Nettle, a.g.e., 1971.
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Fevaid-i Asare, Zubdet-ul Elhan, Kenz-il Elhan’dir. 1767'de
yayinlanan Charles Fonton’un Fransizca el yazmasi Essai Sur
Musique Oriental Compecée a la Musique Européene Avrupa
Musikisiyle Karsilastirmali Sark Musikisi Hakkinda Deneme
adh kitabinda Sarklilarin, miizigin kékeni hakkindaki gorusle-
ri, Sark muziginin genel kurallar, Sarkhlarin musikideki tarz
ve tavirlan ve bedenileri ele alinmistir.. 1767’de yayinlanan
Jean Jacques Rousseau’nun Dictionaire de Musique de Cin ve
Kuzey Amerika yerli miziklerinden érnekler tagimaktadir.®
18. ylzyil sonlar ve 19. yluzyil baslarinda misyonerler ta-
rafindan Dogu Miizigi betimlemeleri yazilmistir. 19. yizyil
baslari Avrupa’sinda 6zellikle ingiltere ve Almanya bilim diin-
yasinda Avrupa halk mizigine dikkati cekmektedir. Avrupali
misyonerler ve gezginler, “egzotic” muzikleri incelemigler ve
Cin, Arap, Hint ve Japon muzikleri tzerinde galismalar yap-
mislardir. Fransiz misyonerlerince Cin muzigi konusunda
yapilan tanimlamalar, felsefeci ve dilbilimciler (Herder ve
Grimm Kardesler)® tarafindan yapilan Alman Halk Sarkilari
derlemeleri, romantik sairlerin kirsal nifusun sarkilar ile
ilgifenmeleri, bireysel derlemeler ve ilk Ingiliz halkbilimcilerin
yapmis oldudgu kuramsal halkbilim tezleri etnomuzikolojinin
gelismesinde ®nemli katkilari olmustur.8? Burada, farkl alt
yapilara sahip gruplarin, kendilerine yabanci olan muzik
materyallerine gosterdikleri ilgi gérilmektedir.®?

8 F Aciksoz, P. Besevli, A H. Orhan, D. Ulusoy, N. Yener, 2000,
Etnomdzikolojinin Tanimi ve Tarihi, yayinlanmamis arastirma ra-
poru, H.U. Devlet Konservatuvari.

81 1778-79 yillarinda “Stimmen der Vélker in Liedern” (Sarkilarindan
Halklarin Sesi) adl bir galisma yapan Herder, bu derlemede, bul-
gularn ulkelerine, zamana, dillerine, uluslarina gore sistematik ola-
rak siniffandirmis ve yine bu galismasinda agizdan agza aktarilan
sarkilar her turli zamandan ve kultirden toplayarak bir antoloji
olusturmustur.

82 19, yiizyil halk sarkilari derleyicileri, misyonerler ve doguda aras-
tirma yapan Bati mazigi tarihgilerinin etnomuzikoloji disiplinin ku-
rucular arasinda gergekte siki bir bag yoktu.

83 B. Nettle, a.g.e., 1971.
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B. Nettl'e goére 1855te vyayinlanmaya baslayan
Vierteljahrschrift fur Musikwissenschaftin ikinci cildinde yer
alan Carl Stumpf'in, Bella Coola Kizilderililerinin sarkilarinin
ezgi ve dizi yapisina adirlik vererek -bir kabilenin- mizik
tarzini incelemesi®* etnomiizikolojide &nemli bir dénim
noktasi olarak gériilmektedir.®® Bu arastirmasi nedeniyle
Stumpf birgoklarinca etnomduzikolojinin. kurucusu olarak
kabul edilmistir. Jaap Kunst ise onu gercek bir
etnomuzikolog olarak gérmez ve bu onuru Inglllz matema-
tikcisi Alexander J. Ellis'in hak ettigini ifade eder.® Ellis,
gelistirdigi bir sistemle (cent system) yarim sesi yuz esit
parcaya bdlmeyi basarmistir. Bu sistem Avrupa disi Ulkele-
rin sarkilarinda ve dizilerindeki araliklarin objektif olarak
tanimlanmasina hiz kazandirmistir.8” Kunst’a gére Ellis’in
calismasi, kiltir veya ayri bir mizik tarzinin arastirmasina
getirdigi katkidan ziyade metodolojiye getirdigi katkidan
dolayi énemlidir.

Ellis’in gelistirdigi ses y(]ksekligini olgen “cent” sistemiyle
batili olmayan, batidan farkh ses ve dizilere sahip olan mu-
ziklerin incelenebilmesi, mizik olgusu hakkindaki disiince-
leri farklilastirmis, tek ve dogal bir mizik dizisinin olmadigi
fikrini dogurmustur. Bati muzik sisteminin Gstlnligund
tartisma konusu haline getirebilecedi ve baska kiltirlerin
miziklerine acik olunmasi gerektidini gdstermistir.8® 1877
ythinda Thomas Edison’un, dnceden kaydedilmis sesleri ya
da konusmalari tamamen mekanik yolla okuyan “fonog-

84 . Stumpf, “Lieder der Bellakula Indianer”, Vierteljahschaf{ fir

. Musikwissenschaft, 1886, 2: 405-426.

85 B. Nettle, a.g.e., 1971.

86 3. Kunst, 1959, a.g.e.

87 A. J. Ellis, 1885, “On the Musical Scales of Various Nations”
Journal of the Royal Society of Arts. 33: p. 485-527.

88 H. Myers, 1992.
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raf"®° icat etmesi, etnomiizikoloji disiplininin gelismesini ve
bu alandaki galismalarin gogalarak zenginlesmesini saglamig-
tir. Ses kaydinin icadi, kulagina muziksel anlam tasimiyor
gibi gelen, karmasik ses tird ile karsi karsiya kalan batiliya,
sezebildigi gariplikleri kavramak ve akli ile gorebilmek igin
tekrar tekrar dinleme olanadini saglamis ve muzigi kaydet-
me, yeniden dizeltme, ham maddeyi derleme ve ¢dzimle-
mede yardimci bir metot olarak kullaniimaya baglanmistir.
B. Nettl'n tespitine godre Edison silindirleri, «ilk kez
1889’da Walter Fewkesa tarafindan Zuni ve Passamaquaddy
Hindistan sarkilarini belgelemekte kullanilmistir. Kisa bir
zaman sonra Almanlarin éncisi Carl Stumpf, kayith mal-
zemeye dayall Hint mizigi arastirmasini yayinlamistir. Ses
kayitlarina dayal alan arastirmalari, yillardir derlemelerle
yazilmis ve yayinlanmis halk sarkilarinda, bir mizik tardnan
benzer usl(plarini gostermistir. Ses kayd: sisteminden ya-
rarlanan Béla Bartok, muzigin yazimasina o gline kadarki
halk sarkilari derlemelerinden oldukga farkl bakarak miuzi-
din yazilmasinda etnomduzikolojik notasyon yontemlerini
olusturmus, Macar ve diger Dodgu Avrupa halk muziginin
bilimsel arastirmalarini yayinlamistir. Avrupa halk sarkila-
rinda kayit ve kopyalama islemi dizenli olarak islemeye
baslamistir.?® Almanya’da Berlin Universitesi psikologlarin-
dan Carl Stumpf, Otto Abraham ve Erich M. Von Hornbostel,
etnolog meslektaslarinin diinyanin dort bir yanindan getir-
digi yluzlerce mum pladi inceleyerek, muzigin kokeni, geli-
simi, calgi ve formlarin yayilisi tizerinde distntlmesi gerek-
liligini vurgulamislardir. Ayni dénemlerde Ingiltere’de Cecil
Sharp, geleneksel Ingiliz sarkilarini incelemis, asistani Maus
Karpeks ile ABD'yi ziyaret ederek, yaklasik 1600 Ingiliz ezgi
ve cesitlemelerini tespit etmislerdir. Avustralyali besteci,
Ingiltere’ye yerleserek, Lincolnshire halk sarkilarini kaydet-

89 Fonograf: (Fr.) Yunanca phone (ses) ve graphein (yazmak) soz-
cliklerinden tiiretilmistir. Onceden kaydedilmis sesleri ya da ko-
nusmalar tamamen mekanik yolla okuyan ayagit.

%0 B, Nettle, a.g.e., 1971.
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mis, 1905 yilinda da Londra’da Gramophone Company ile
ilk ticari halk sarkilari kayitlarini yayinlamistir.®* Ses kayit
uygulamasi 19. yuzyil sonlarinda yerlesmis, birgok uzman
oncelik ve o6zellik aynmi yapmadan rastladiklan yakin kil-
tdrlerin muziklerini kaydetmeye baslamiglardir. Batililastir-
ma ve somurgelestirme uygulamalari, diinyanin muzik kal-
turlerini dedistirme galismalari tizerinde de denenmis ve bu
uygulamalar sonucunda bir¢cok miizik tarzi yok olmustur.®?
Bu ydntem, geleneksel halk miziginin yok olmasi igin tehli-
ke olusturan hizli kentlesme ve sanayilesmenin oldugu Av-
rupa ve Kuzey Amerika’da da uygulanmistir. Antropologlar
ve halk bilimciler de mizigin kaydedilmesi ile ilgilenmislerdir.
Kayit islemi 6zel bir mazik bilgisi gerektirmedidi icin ¢ok sa-
yida silindir ve daha sonra disklere kaydedilip, laboratuvarda
kopya ve analiz etmek igin etnomtuzikologlara verilmistir.
Toplanan derleme c¢alismalarinin ¢ok sayida olmasi
fonogram?®? arsivlerinin kurulmasina temel olusturmustur.®

Ilk fonogram arsivi 1899’da kurulmus daha sonra Paris
ve Berlin‘de kurulanlar onu érnek almislardir.®> 1900 yilinda
Carl Stumpf ve Otto Abraham tarafindan kurulan Berlin‘deki
fonogram arsivi, 6zellikle Birlesik Amerika’da kurulan argiv-
ler icin model islevi gérmustur. Berlin’deki arsivde duzen-
leme asistani olan George Herzog, daha sonra 1948'de
Columbia Universitesi ve Indiana Universitesi'ne benzer bir

%t H, Myers, 1992, “Fieldwork” Ethnomusicology An Introduction
(Ed. H. Myers) s. 21-49, NewYork, W. W. Norton

%2 B, Nettlin bu ifadeleri, dipnot 13’te batiya ilginin nedenleri konu-
sunda A. Yurlr ve Y. Erdener’in ifadelerini desteklemektedir. Hem
batili hem de batili olmayan etnomuzikologlarin ayni noktada bir-
lesmesi etnomuzikolojinin sémiurgelestirmeyi desteklemek ama-
ciyla ortaya giktigini kanitlar niteliktedir.

93 Fonogram: Elektroakustik. Bir mizisyen tarafindan bestelenen ve
dizenlenen yapit ya da yapitlarin, herhangi bir kayit ortaminda
saklanmasiyla elde edilen Grin.

%4 B. Nettle, a.g.e., 1971.

% B. Nettle, 1964, Theory and Method in Ethnomusicology, Free-
Press, New York.
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arsivi tasimistir. Bu arsiv, halk mizigi arsivlerinde ve meclis
katuphanesi halk sarkilar argivinde de etkisini strdirmekte-
dir.%® Arsivlerin codu éncelikle ses kayitlari ile ilgilidir. Avrupa
halk sarkilari arsivlerinin bazilan, yapilan kopyalardan ibaret-
tir. Freiburgim-Bresgau’daki “Deutsches Volksliederchiv”
arsivinde ses kayitlarinin yani sira el yazmasi kitaplarda
Alman halk muzidgi ve soézciklerin aciklamali derlemeleri
saklanmaktadir. Materyaller kataloglu 've indekslidir. Kata-
log ve indekslerde sarkilarin derlendikleri “yerler, bestenin
ilk cimleleri, tarzlarina gore kimlik belirlenmesi yer almak-
tadir. Ayrica, Almanya disindaki Avrupa halk muzigi dizileri
ile akrabaliklarina ve bunlar hakkinda basilmis kaynaklara
ulasma olanadi saglar.®’

180014 yillarda Ellis’in cent sistemi ve fonografin icadi-
nin yani sira ilk kez G. Adlerin®® kullandidi “Karsilastirmal
Muzikoloji” adi ve bu adin icerigi Gzerine yaptidi agiklama-
lar, etnomuzikoloji igin dnemlidir.

1930’lara kadar gizgisini yuriten “Karsilastirmah Maziko-
loji” kaltur o6zelliklerine dedinmeden nota Uzerinde mizik
GslGbu ve ezgi yapisi gibi salt mizik tinisi ve analizi konula-
rina edilmistir.%®

Y. Erdener “Karsilastirmali Mizikoloji”nin evrim kura-
mindan etkilendigini, Adler ve digerlerinin, Avrupali atalan-
nin Avustralya, Afrika ve Asya’daki insanlarin sarkilarina
benzer ‘ilkel’ sarkilar soylediklerini sandiklarini ve eder bu
toplumlardaki insanlarnn sarkilarn derlenip karsilastinlirsa
Avrupa muziginin hangi evrim sireglerini geride birakarak
buginki duruma geldiginin anlasilabilecegi dislncesi ile
evrim kuraminin muzik dalina da uygulanmasi Onerisini

%Avrupa arsivlerinin cesitli tarihleri icin Folklore and Folk Music
Archivist, aynca Kunst (1959), Herzog (1936) kaynaklan incelenebilir.
97 B. Nettle, a.g.e., 1971.
%8G. Adler, “Unifag, Methode und Ziel der Musikwissenschaft”
Vierteljahresschrift fir Musikwissenschaft 1885, 1: p. 5-20.
9 Karsilastirmali Miizikoloji'nin tanimi ve iceridi ile ilgili elestirilere
daha 6nce deginildigi igin bu bolimde tekrar ele alinmayacaktir.
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getirdiklerini ifade etmektedir. Bu yaklagim hakkindaki de-
gerlendirmeleri ise soyledir:

“Kdltdar evrim kurami ortaya atilalidan beri gegen yiz yil ice-
risinde yeryldzindeki mdziklerin basitten karmasiga dogru
gittigini kanitlayan yeterli ve inandirici 6rnekler yoktur. Yer-
ylzdndeki mizikleri basitten karmasiga dogru siralarken or-
taya cikan en blylk sorunlardan biri neyin basit neyin kar-
magsik oldugunu tarafsiz olarak 6lgen bilimsel ydntemlerin
olmayisidir. Ornedin, Tiirk mizidindeki aksak ritimleri ve
ceyrek sesleri “barbarlik” basamadgina mi koymali yoksa
“uygarlik” basamadgina mi? Evrim slrecinde bir yili asan bir
sdredir hep " barbarlik” basamadinda yer alan Tirk muzigi
nedense bir tirli yerinden kipirdayarak uygarlik basamagdi-
na gegcemedi. Oysaki gecen ayni sire igerisinde Bati mizigi
en alt basamaktan (yabani) en (st basamaga kolayca ciki-
vermisti. Bati’min disinda kalan tim ddinya uluslari ve Tirk-
ler yaratici gligten yoksun, yeteneksiz insanlar olduklari igin
mi miizikte hicbir asama géstermemisler? 1%

F. Tansug, Bati sanat miziginin Gstinligune inanisi bazi ak-
siyomlara'®* dayandirmakta ve bunlarn séyle siralamaktadir:

a) Genelde Bati miziginin, 6zelde sanat muziginin, dogal
akustik yasalan ve kdlturle goéringisel dinya arasinda
bir badlanti olusturan dodal doduskan dizilerini temel
almaktadir;

b) Bu igsel bag bir metafiziksel baz saglamaktadir;

c) Bati sanat muzigi o6teki miziklerden yapisal olarak
daha karmasiktir;

d) Tonal iligkileri ve ayrintilanmis uyumsal s6zdizimi tam
bir ¢bzimlemeye olanak saglamaz ve ayni zamanda
dinyada kosutuna rastlanilmaz;

100y  Erdener, “Etnomiizikoloji Nedir?” Ankara, Tirk Halk Kultird
Arastirmalari, 1993.

101 Aksiyom: Kendiliinden apacik olan ve bdyle oldudu icin &teki
6nermelerin 6n dayanadi olan temel énerme.
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e) Daha disavurumcudur, insan bilis ve coskusunun daha
blyilk bir yelpazesini iletir ve bdylece oteki muzik sis-
temlerinden daha belirgin ve anlamhdir.

Karmasikidin muizikte vyerlesik olmadigini, calgicinin
yonsemesinin, miziksel seslendirimin icerigi ile dinleyicinin
aliminin igerigi arasindaki iliski olduguna da deginerek Bati
muaziginin Gstanliga yaklasiminin/ogretisinin somiurgeciligin
miizikolojik bir versiyonu oldugunu sdylemektedir.'%?

Karsilastirmali Mizikoloji Berlin’de, “arastirmalarda Asya,
Afrika ve Amerika’nin geleneksel kdltirleri dahil edilerek
insanligin mazik yapma ve mizik dinleme ilkelerinin evren-
sel temelini arastirmak” distincesiyle hareket etmistir. Kar-
silastirmali Mizikologlar dinya halklarinin muzigini kesfet-
mekle ise baslamiglardir. Hornbostel ve galisma arkadaslan
muzik analizine doga bilimciler olarak vyaklasmis,
Hornbostelin tabiriyle mizigi “atomlara ayristirmiglardir.”
Dodabilimciler olarak, arastirmalarinda mimkian oldugu ka-
dar objektif olmaya galismis, gesitli teknik ve 6lgim metotlan
gelistirip kullanmiglardir. Bu gezegenin her yerinde insanlar-
da ayni tir kulaklar varken dinleme eyleminin kulturel olarak
belirlendiginin ve her bireyin kiltlrel ve toplumsal baglamda
belirli dinleme aliskanliklari edindiginin farkina varmislar,
uzak halklann bilinmeyen ve kendilerine garip gelen sesleri,
kendi Avrupali dinleme aliskanliklarindan arinarak analiz et-
meye calismislardir.’®® Diinya mizikleri ile karsi karsiya kal-
diklarinda Mizik nedir? Nigin muzikler o denli farkh? Farkh
miziklerin ortak noktalar nedir? Mizigin herkesin anladidi bir
dil oldugu, gevrilmeye gerek géstermeyen uluslararasi bir dil
oldugunda direten o insanlar yaniliyorlar mi? sorulariyla yiz
ylze gelmiglerdir.

102 v, Yidinm, “Feza Tansug'la Soylesi” Folklor/Edebiyat Dergisi,
Etnomiizikoloji Ozel Sayisi, say1 17, 1999.

103 Etnomiizikolojide emik-etik tartismasi cok daha sonra baslad..
Bkz. F. Tansug, “Berlin’de Etnomuzikoloji”, Mdizikoloji Dergisi,
Mimar Sinan Universitesi, Yill,s.1,1995.
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Avrupa miziginin temelini olugturan mizikal parametre-
leri ve elementleri olan, 6zgul uyumsal ve uygu bilinci, uyu-
sum ve kakisim arasindaki agik ayirim ve hatta sekizlinin on
iki esit aralikh yarim tonlara boélinmesi ile iyi yedirimli asit
vs. muzigin evrenselligini olusturan unsurlar olarak kabul
ediliyordu. “Karsilastirmal Muzikoloji Okulu”nun yaptigi
arastirmalar gegerli olan mizik hakkindaki bu disinceleri
ve kesin kabul edilen mizik kuramini kuskulu duruma sok-
mustur.'®® Berlin “Karsilastirmali Miizikoloji Okulunun” ca-
lismalarnin, J. T. Titon‘un 1950‘lerden sonra etnomuziko-
lojinin Ggilinci asamasi olarak belirledigi donemin temeI|n|
o'usturdugu soylenebilir.

1930'lara kadar yapilan galismalar “Karsilastirmali Muziko-
loji” adlandirmasina elestirileri ve karsi cikislan getirmistir.*%°

1949'da Fritz Bose “Bugliine dek Alman karsilastirmali
muzikolojisi... daha ziyade muzik etnolojisi, kultir tarihsel
yonelimli bir mizikal budunbilimiydi.”*°® ifadesiyle, bugin
de kullanilan, Kunst’'un o6nerdigi “Etnomizikoloji” adinin
temelini olusturmustur.

1950’den sonra muzigin anlami ve islevi konusu 6nem
kazanmaya baglamistir. Antropoloji kdkenli Amerikali
etnomiizikologlar mizigin ayrintilarinin 6tesinde miuzik kil-
tdrdnt incelemeyi tercih etmislerdir. Guvenilir sonuglara
ulagmanin yolunun, muzigi sosyal yapida incelemek oldugu
ve bunun igin de alan arastirmalarinin gerekliligi vurgulan-
maya baslanmistir.

Alan Merriam, “masabasi etnomuzikolog”larin dederinin
azaldigi ve “muzigin kiltlr iginde incelenmesi” gerektigi di-

104 F Tansug, a.g.e., 1995.

105 Karsilastirmali Muzikolojiye elestiriler ve karsilastirma metodu
hakkinda B. Nettle’in 1983 “Apples and Oranges” adli makalesi in-
celenebilir.

196 £ Aciksdz, P. Besevli, A. H. Orhan, D. Ulusoy, N. Yener, 2000, ya-
yinlanmamis arastirma raporu, H.U. Dev. Kon.
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slincesinin basta gelen savunucularindandi.®” 1964 yilinda,
etnomuzikolojinin temellerinin muzikolojik ve antropolojik
sorularin birlestiriimesinde yattigini savunan ve bu dlslince-
sini gelistiren The Anthropology of Music adli kitabi yazd.
Merriam’in 6nestrimlerini kavramaya ve uygulamaya calisan
Amerikali etnomiizikologlarin éncilerinden Mantle Hood, dil,
klltir ve muzik bigimlerinin isleyislerinin belli bir oranda
denk oldugunu, etnomuizikologun kendi miziginden baska bir
mizigi kavramak igin zamana ve gok siki iliskide bulunmaya
gereksinimi oldugunu -tipki kendi dili disinda ikinci bir dil
6grenmede  oldugu gibi- ileri sirmektedir.}°®¢ Baz
etnomizikologlar yerli uzmanlarla galisarak, Siyam, Hindistan
ve Japon vb. muzisyenleri kadar yetkin hale gelmislerdir.
Ikinci mizikalite kavrami, Bati disl uluslarin
etnomuzikologlarinca, yalnizca kendi muziklerinin nesnel
incelenmesi degil, Bati ve yerli unsurlarda muzik kulttrini
kaynastirmak amaciyla kullanilmaktadir. Bu yaklasim, Bati
uygarliklari ile kiiltirlesme siirecinde olana bati disi uygarlik-
lara yardim islevi ustlenen “uygulamali antropoloji”ye benzer
olarak “uygulamali etnomiizikoloji” olarak adlandirilabilir.2%°

Bu doénemde, alan arastirmasi, masabasi yaklasimi,
arastirmalarin genis ve karsilastirmali olmasi gibi konularin
tartisilabilmesi etnomuizikolojiye onemli bir katki saglamis-
tir. Merriam’in interaktif (etkilesimci) yaklasimi teorik ve
metodolojik alanda etkisini gostermis, arastirma alaninda
degisimler olmus, etnomizikologlar kendi ulkeleri icindeki
etnik azinliklan da arastirmaya baslamislardir.

1970’lerde Meriam, 1960°larda yaptidi tanimi genislete-
rek “etnomduzikoloji, mazigin bir kultur olarak arastiriimasi-
dir” bicimine donlstUrmisttr. Burada mazigin kaltarlerle

107 A, Merriam, 1960, “Ethnomusicology, discussion and definition of
the field” Ethnomusicology 4: p. 109-113.

108 M. Hood, 1960, “The Challenge of bi-musicality” Ethnomusi-
cology 4: p. 55.

109 B Nettle, a.g.e., 1971.
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herhangi bir sekilde iliskilendirilmesi degil, muzigin kalturin
bir pargasi olarak algilanmasi s6z konusudur.?

Antropolojik ve miuzikolojik yaklagimin birlesmesi ile
etnomuzikolojinin inceleme konulari zenginlesmistir. Muzik
eseri ve performansinda, muizikte verilmek istenen anlam
cozimlemesi adirlik kazanmistir. Yeni metotlarla daha 6zen-
li mizikal etnografyalar yapilmistir. Bunlara onemli iki 6r-
nek Herndon M. ve McLeod'un!!! ve R. Stonewn!!? yaptidi
muizik etnografyalaridir. Stone mizik olaylarinin analizinde
video kayit ve audio playback tekniklerini kullanmistir. Bu
tekniklerde muzisyenler bilim insanin en iyi yardimcilan
olarak goériuluyordu.

Etno-poetik ve estetik antropoloji, cinsiyet ve mizik, se-
hir mizigi gibi daha 6nceki yapilan calismalardan farkh ko-
nular incelenmeye baslanmistir.!'> Hic inceleme konusu

110 A, Merriam, 1977, “Definitions of ‘Comparative Musicology’ and
‘Ethnomusicology”: An Historical-Theoretical Perspective” Ethno-
musicology 21: p. 189-204; Herndon ve Mcleod’un Music as Cul-
ture’da ayni gorisu desteklemislerdir.

111 M, Herndon ve MclLeod, The Ethnography of Musical Performence.
Norwood Editions, 1980.

112 p. Stone, Let the Inside Be Sweet: The Interpretation of Music
Event Among the Kpelle of Liberia, Bloomington, Indiana
University Press, 1982.

113 Estetik antropoloji alaninda yapilan incelemelerden biri, S. Feld,
1982, Sound and Sentiment. Birds, Weeping, Poetic and Song in
Kaluli Expression, Philadelphia: University of Pennsylvania Press.;
cinsiyet ve mizik alaninda yapilan incelemelerden biri, Sugarman,
1989, “The Nightingale and the Partridge: Singing and Gender
Among Prespa Albanians” Ethnomusicology, c. 33, no.1, p. 1-30;
cinsiyetle ilgili bilimsel galismalar genel bakis igin Sakissian, M.
(1993), Gender and Music. In Myers, H. (Hg.), Ethnomusicology.
An introduction (p. 329-36) New York: Norton, incelenebilir. Sehir
muzigi alaninda yapilan incelemelerden biri B. Nettle, 1978, Eight
Urban Musical Cultures: Tradition and Change, Urbana University
of Illinois Press (Akt. Veit Erlmann, “Musikkultur”, 1998).
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yapllmayan topluluklara ilgi artmistir. Anthony Seeger’in
Suyéd’lar arasindaki arastirmasi*'* buna bir érnektir.

1980’li yillardan sonra dinyanin hemen her yerinde mil-
liyetci ve etnik hareketlerde bir artis gézlenmektedir. Mo-
dernlesmenin, eski tip prototiplerini ve ortak bag sistemle-
rini gereksiz kilacagi sanilirken, daha sonra tarihi gergekler-
le bagdasmayan topluluk badglarinin yapilandigi gorilmius-
tdr. Anderson bu yapilanmayi “ulusun kesfil” olarak nitelen-
dirmektedir.!’> Bunun miizije yansimalarini inceleyen
Austerliz, Dominik Cumbhuriyeti'nde siyahlarin belli kirsal
boélgeleriyle sinirh bir mizik bigimi olan ve beyaz ust tabaka
tarafindan asagilanan “merengue”nin, ABD emperyalizminin
baskisi altinda bir ulusal gurur semboll haline donlustigunu
belirtmektedir.}*® Guilbault, Karayiplerde yaptidi arastir-
mayla “Zouk”un, birka¢ ada devletinin mizik endistrisinde-
ki gelismeye paralel olarak, dogdugu Kiglk Antilleri asan
bir mizik formu oldugunu ortaya koymustur.**” Erlmann,
Zulu gégmenlerinin Lady Smith Mambazo tarafindan dunya-
ya tanitilan koro mizigi ‘“isicathamiyain, sirmekte olan
kirsal bir gelenegin parcasi degdil, modern ¢agin sembolleri-
ni, sémirgecilige karsi miicadele veren Zulu irkinin hizmeti-
ne sunma cabalarinin gdstergesi oldugunu sdylemektedir.**®

Bu arastirmalar, modernlesmenin, toplumlar ya da etnik
azinlklar Gzerinde etkisinin mizige ve icraya nasil yansidi-

114 A, Seeger, Why Suyd Sing: A Musical Anthropology of An
Amozonian People. CambridgeUniversity Press, Cambridge.

115 B, Anderson, 1996, Die Erfindung der Nation zur Karriere eines
erfolgreichen Konzepts. Frankfurt/M. Campus (orig.1983) (Akt.
Veit Erlmann, “Musikkultur” 1998).

116 p_ Austerlitz, 1993 * Local and International Trends in Dominican
Merengue” World of Music, 35 (2) p. 70-89; Turkiye'de Arabesk
muzigin benzer durumda oldugu séylenebilir.

117 3. Guildbault, 1993. Zouk. World Music in the west Indies.
Chicago: University of Chicago Press.

118 v, Erlmann, 1996, Nightsong. Performance, power and practice in
South Africa. Chicago: University of Chicago Press.
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dint ya da miuzikten hareketle modernlesmenin toplumlar
Uzerindeki etkisini kesfetme gabalan olarak yorumlanabilir.

Kitle iletisim araglarinin kimlik dedisimine etkisi ile ilgili
tespitleri Wallis ve Malm ve Manuelin monografilerinde
bulabiliriz.''® Mizik arastirmacilarinin bu konu ile ilgili g6-
risleri birbirinden 6nemli 6lglide ayrnilmaktadir. Birkag aras-
tirmaci yazar “simdiye dek goérilmemis bir gesitlilik” olarak
degerlendirirken,*® bazilari bati medyasinin etkilerinin ka-
ramsar bir tablosu olarak dederlendirmektedir.t?!

Gunuimize kadar dedisik yaklasimlar olmasina karsin
etnomduzikolojinin bazi ilkeleri ortaktir. Alan arastirmasi
odak noktasidir. Onemli olan asil konular, yazisiz kiiltirlerin
mizigi, dogu toplumlarinin “ilerlemis mizigi”, Dogu ve Bati
uygarhklarinin halk mizigi ve insanlarin mizigini anlama-
nin, kdltdrlerini anlamaya bagh oldugu konularinda gorus
birligi vardir.

Alanin sinirlart konusunda uzlasmazliklar olmasina kar-
sin, arastirmacilarin kendi kilturleri disindaki muzigi betim-
lemeli ve karsilastirmalh bakis acisiyla inceleyerek “diinya
muzigini arayan kuram” olarak 6zetleyebiliriz.

B. Tiirkiye’de Etnomiizikoloji

Tlrkiye’de etnomiuzikolojinin yaklasik yuz yillik bir geg-
misi vardir.

Ik kez, 1912'de Rauf Yekta’nin su ifadelerinde karsilasi-
yoruz:

119 p wallis ve K. Malm, Big sounds from small peoples. The music
industry in small countries. Constable, London, 1984. P. Manuel,
Cassette culture. Populer Music and Technology in North India.
University of Chicago Press, Chicago, 1993 (Akt. V. Erlmann,
Musikkultur, 1998).

120 B Netle, The western impact on world music. Change, adaptation
and survival. Schirmer, New York, 1985.

121y, Erlmann, a.g.e., 1996; S. Feld, “Pygmy Pop. A genealogy of
schizophonic mimesis” Yearbook for Traditional Music, 1996, 28, 1-35.
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“Teessdf olunur ki matbuat sahifelerimizde simdiye kadar
etnografi mizikal subesine ait olabilecek bir makale olsun
gérilmedigi gibi musikisinaslarimizda da bu zeminde icréyi-
tetebbi fikri henliz uyanmamustir. Disindlecek olursa, Me-
malik-i Osmaniye bu itibarla ne kadar vasi bir tetebbi saha-
sidir. Biz Tirkler, kendi musikimizin mahiyet ve hususiyatini
biliyoruz farz edilse bile Arap, Arnavut, Laz, Kiart, Rum, Er-
meni, Bulgar, Musevi, Kipti gibi muhtelif unsurlarin milli
elvani kaabili inkdr olmayan terennimlefinde bir musiki
etnografi nazariyla tahlik ve tamik edilecek ve bipdyan mu-
siki bahisleri vardir. Halbuki biz, bu zeminde de mutat olan
atéletimizi géstermekten baska bir sey yapamiyoruz. ™%

1920-1930'lu yillar muizik politikasinin bigimlenme ve
“Milli Musiki” olusturma girisimlerinin basladidi yillardir.
Milliyetgilik ve Turkguluk fikirlerinin belirginlesmesiyle halk
muzigine dayall bir Turk Muzigi yaratmak dusincesi yaygin-
lasmistir. Ziya Gékalp Ictimaiyat: Hars ve Medeniyet baslikli
makalesinde dusiincelerini séyle ifade etmektedir:

“"Milli Musikiyi ibda icin de bir taraftan Avrupa’nin fenniyatini
6grenmek, diger cihattan daglarda, kéylerde terenniim edi-
len halk tdrkdlerinin seslerini toplamak |azimdir. Ancak bu
suretle, Avrupa medeniyeti icinde Tirk Siiri, Tirk Romani ve
Tirk Musikisi'yapabiliriz”*?

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan beri devletin esas amacla-
rindan biri olan “Milli Musiki” ile kastedilen yalnizca Tirk
muzigiydi. Turkiye'deki tim kdalttrel gruplarin olusturdugu
homojen bir mizik degildi.

Kaynak halk mizidi olacadi igin Anadolu’da derleme ca-
ismalari baslamis, Daru’l-Elhdn Heyeti'?* tarafindan 1926,

122 v Yildinm, 1999/1 “Feza Tansug ile Soylesi”, Folklor/Edebiyat, s. 131.

123 5. Senel,1999/1 “Cumhuriyet Déneminde Tirk Halk Mizidi Aras-
tirmalan”, Folklor/Edebiyat s. 105

124 Daru-I- Elhan, 1928 yilinda istanbul Konservatuvari, 1932 yilinda
Istanbul Devlet Konservatuvari, bugiinkii adi Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvari'dir.
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1927, 1928 ve 1929 yillarinda dort derleme gezisi yapilmig-
tir. Bu dort derleme gezisinde toplanan 670 turkd, 12 defter
halinde yayimlanmistir. Bu derlemeler sistematik olarak
devam ettirilememistir.

K. Reinhard, bu yayinlarin tamamiyla tasvirci yapida,
etnomuzikolojik tahlil icermeyen nitelikte oldugunu belirte-
rek, etnografik agiklamalara ¢ok az yer veren ya da hig yer
vermeyen ezgi notalarindan ve monografilerden olustugunu
ifade eder.!?® Bu eksikligin farkina variimasi sonucu 1936'da
Macar etnomuzikolog Béla Bartok, Ankara’da etnomuzikoloji
konferanslari vermek ve Tlrk Halk Musikisi derleme galis-
malarinda yardimci olmak (zere davet edilmistir. Béla
Bartok, belirlenen muzik politikasina bagh olarak bu alanda
onemli katkilarda bulunmustur.

1936’da kurulan Ankara Devlet Konservatuvari binye-
sinde Folklor Arsiv Sefligi olusturulmus, Milli Egitim Bakanli-
di destediyle Halk Mazigi Arastirma Derleme gezileri plan-
lanmis ve bu geziler 1953 yilina kadar resmi boyutta yuru-
talmastar. -

1966 yilinda Halk Muazigi derleme ve arastirmalarini
yapmak, bilimsel calismalar yapmak, yayinlamak ve tanit-
mak amaciyla HAGEM (Halk Kilturlerini Arastirma ve Gelis-
tirme Muadarliga) kurulmustur. 29 Nisan 2003 tarihinde
Kaltar ve Turizm Bakanhdi'nin birlesmesiyle, Arastirma ve
Egitim Genel Mudurligl icinde “Halk Kulturlerini Arastirma
Dairesi” olarak calismalarini sirdirmektedir.

Cumbhuriyetin ilanindan bu yana, bu alanda bazi yar
resmi ve ozel birimler hizmet vermektedirler. Bunlar, Turki-
yat Enstitlst, Turk Halk Bilgisi Dernegdi, Halkevleri, Folklor
Arastirma Kurumu, Tirk Folklor Kurumu, ODTU Tirk Halk
Bilimi Toplulugu, Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii, Halk
Egitim Merkezleri ve illerdeki Folklor Dernekleri'dir. 1996'da
Istanbul’da Mizikoloji Dernedi kurulmus, bu alana énemli

125 Béla Bartok, 1991, Kiiciik Asya‘dan Tirk Halk Musikisi, cev. Bilent
Aksoy. s. 217.
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katkilar saglamis, ancak ilgili cevrelerin yeterli destegi ver-
memesi sonucu calismalarina ara vermistir.

1975 yilindan itibaren muzik egditim kurumlan kurulmaya
baslamistir. 1975 yilinda kurulan Istanbul Tirk Musikisi Dev-
let Konservatuvari, 1976 yilinda egitim vermeye baslamis,
1982 yilinda Istanbul Teknik Universitesi'ne baglanmistir.
Takip eden yillarda Izmir Ege Universitesi ve Gaziantep Uni-
versitesi'nde Turk Musikisi Devlet Konservatuvarlari kurul-
mustur. 9 Eylil Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiiltesi'nde
kurulan ‘Muzikoloji’ bélimunden -bugilnki adi *Muizik Bilimle-
ri'-  sonra, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari, Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet
Konservatuvart (Ginidmizde, editim programlarini Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak sirdiirmektedir.)
Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Erciyes
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Atatiirk Universitesi
Glzel Sanatlar Fakiiltesi, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sakarya Universitesi biinyelerinde de Miizikoloji ve
Miizik Bilimleri bélimleri kurulmustur. Etnomdzikoloji prog-
ramlan Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde uygulanmak-
tadir. Egitim alanindaki kurumsallasma ile muizikolog ve
etnomuzikolog yetistirmenin yollari agilmistir.

1912’den bu yana etnomiizikoloji adina, kurumsallasma-
nin disinda -miuizikolog ve etnomdizikologlarin yetismesi
gelecek igin umut verici- yapilan pek fazla bir sey yok.

Etnomuzikoloji  disiplinini tanitan 1958'de M. R.
Gazimihal’in ‘Tirk Folklor Arastirmalari’ dergisinde yayinla-
nan “Etnomuzikoloji” ve 1993te Y. Erdener’in “Etnomuziko-
loji Nedir?” baslikh yazilarn ve Folklor/Edebiyat “Etnomuziko-
loji Ozel sayisi” (s. 17) A. Kaplann “Etnomiizikolojide Model
Arayislari”’ndant?® baska Tirkce yayin yok. Etnomiizikolojinin
kapsamina giren mizik tarzlar, kdltir-mdazik iliskisi, muzik
egitimi, kitle iletisim araglarinda muzik vb. alanlarda bilimsel

126 A Kaplan, Folklor/Edebiyat, Ankara, 1999, s. 19.
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arastirmalar ve yayinlar son yillarda artmistir. Baglam Yayin-
lar’’nin Muzik Bilimleri dizisinde bu disipline ve literatlire ciddi
anlamda katki saglayacak eserler yayinlanmistir. Ancak genel
anlamda literatlre bakildiginda bilimsel arastirma ve yayinla-
rin yeterli oldugu soylenemez. Ayrica, miziksel acidan cok
zengin olan Turkiye igin, var olan muzikolog, muzik arastir-
macisi ve etnomizikolog yeterli degil. '

Yapilan galismalar muzikoloji, hatta Karsilastirmali Mizi-
koloji gizgisinde diyebiliriz. Turkiye’de antropologlarin
etnomuzikolojiye ilgi gostermemesi de muzikte etnolojik
yoruma ulagsmamizi geciktiren etkenlerdendir. Ayrica, Tur-
kiye'de kdltlrel gesitliligin bir tehlike olarak goérilmesi de
baska bir etkendir.

Muzikolog, etnomuzikolog ve mizik arastirmacilarina
hizmet verecek arsivlerin artirilmasi, iletisim merkezlerinin
olusturulmasi, antropologlarin alana ilgilerinin sadglanmasi
etnomizikolojinin gelismesinde 6nemli katkilar saglayacaktir.

C. Etnomiizikolojinin iligkili Oldugu Disiplinler

Etnomuzikolojinin 6zelligi bircok disiplinle isbirligi yap-

mak durumunda olmasidir. Bu disiplinlerden bazilarini séyle
siralayabiliriz:

- Insanin karmasik biyolojik ve kdiltiirel gelisme sirecini
kavrama ya da belli bir etkinligin 6zgul -niteliklerini
arastirmayi ve bunlan, insanin tarihsel gelisimi igindeki
konumuna badli olarak yorumlamay! amaclayan “ant-
ropoloji”;

- Mizigin zaman igindeki olusumunu ve bu olusumu etki-
leyen eylemleri yer ve gliin gbéstererek anlatan, olaylar-
la iligkilerdeki badi, etkilesim payini inceleyen ve mi-
zisyenlerin bibliyografyasini iceren “miuzik tarihi”;

- Bir olgu olarak mizik nedir ve varliginin temeli nedir?
vb. sorulara yanit arayan “mizik felsefesi”;
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- Nesnel olma cgabasiyla mizik eserlerinde ve icrasinda
glzeli, glzelligin insan belledindeki ve duygulan lze-
rindeki etkileri arayan “miizik estetigi”*?7;

- Toplum-miizik iligkisini arayan “muzik sosyolojisi”;

- Insan nigin miizik yapar, nigin mizik dinler, mizik ya-
parken ve dinlerken sectigi ortam/ortamlar nedir ve
nasildir sorularina yanit arayan “muzik psikolojisi”;

- Eski c¢adlara iliskin muzikleri ve calgilari konu edinen
“miuziko-arkeoloji”;

- Bir ulke ya da belirli bir bolge halkinin maddi ve manevi

alandaki kultarel Granlerini derleyen, siniflayan, ¢ézimle-

yen, yorumlayan ve bir bilesime vardirmayi amaglayan

“halk bilimi”;

Sesin dagiimi, yayilisi, yankisi ve yayilim bicimlerini

arastiran “akustik”;

- Calgilarin yapimi, tirleri, mekan icindeki yerleri, 6tim,
nitelik ve niceliklerini inceleyen “organoloji”;

- Mizik eserlerinde anlatilan duygulari ve duygularin in-
san Uzerindeki etkilerinden yola gikarak tedavi amacgl
galisan “"miuzikoterapi”;

- Muzik ve dil baglamini arastiran “muzikolinguistik”;

- Mlzikte sanat, bilim ve teknik alanda 6zel olarak kulla-
nilan sozclik, deyim ve terimlerini arastiran “muzik
terminolojisi”;

- Mulziksel anlatimi arastiran “muziko-semantik” olarak
tanimlanan alanlar, baglamlar olusturmada
etnomuzikolojiyi destekleyen disiplinlerdir.

Etnomuzikoloji adi, alanin icinde agirlikh olarak iki bilim

dahinin batinlestigini gostermektedir. Etnoloji ve mizikoloji.

Bu disiplinler neyi konu edinmektedir. Kisaca ele almak

127 Guzellik, belli bir 6lcuti olmayan, kisiden kisiye baslayip cagdan
cada, bolgeden bdlgeye, kiltirden kiltire dedisen haz alma ve
bedeni duzeyinde deder yargisini ifade eden bir kavramdir. Este-
tikgi 6znel yargilarindan arinarak olgudaki harmoni‘yi yakalama
gabasi géstermek durumundadir.
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etnomizikolojinin daha gok hangi alanda odaklandidini anla-
may! ve kullandidi yontemleri kavramay: kolaylastiracaktir.

D. Etnoloji

Etnoloji, Yunanca “ethnos” (kavim, ulus, halk) ve “logie”
(bilim) sézciiklerinden gelmektedir. insanin irklara ayrilisi,
kokeni, olusum ve yayilisi; birbirleriyle iliskilerini, nitelikle-
rini arastinp karsilastiran, siniflayan bir bilim™dahdir. Kiilti-
rel yapi icinde kaynak, gelisim ve degisimi arastirir; verileri
yasa, kural ve sonuca badlamaya caba gésterir.!2®

Etnoloji, dikkatle toplanmis, yinelenerek dogrulanmis ve
siniflandinlmis olgulardan yola gikar. Farkli bigimlerde goz-
lemlenen ayni olaylardan yola ¢ikarak, yasalar olusturma
arayisindadir. Simdiki zamandan daha gok gecmisi kesfet-
me cabasindadir.*?®

Etnoloji, Almanya‘’da "Vélkerkunde”, Ingiltere’de “Social
Antropology”, Amerika’da "“Cultural Antropology” adi altin-
da calismaktadir.

Insanin fiziksel-biyolojik dzellikleri de dahil olmak Uzere
sosyal-kiltirel yonlerini kapsayan “genel” bir bilimsel yak-
lasim olan “antropoloji” ile kiltire iliskin yaklasim olan “et-
noloji” arasindaki farkhlik 18. yizyil Avrupa’sinda bigcimlen-
mistir. Gerek antropoloji, gerekse iliskin dallari etnoloji ve
etnografya “6teki”nin incelenmesi, anlasilmasi, yorumlan-
masi, temsil edilmesi Gzerine yerlesen bilim dallaridir. Batih
olmayan ‘“ilkel”, “yazis1”, “devletsiz”, “kabile” toplumlari
konu edinir.*3°

Ilkel ya da dogal denilen toplumlar konu edinmesine
karsin, higbir sekilde dogal /ilkel diye nitelendiremeyecegi-

128 5.v. Ornek, 1969, “Etnolojinin Tarihcesi, Baslica Ekolleri, Gérevle-
ri” Antropoloji, A.U. DTCF, sayi 4'ten ayn basim.

129 3 Servier, 1992, Etnoloji, cev. Mehmet Ali Kayabal, Cep Universi-
tesi, Iletisim yayinlari, Presses Universitaires de France.

130 5. Ozbudun ve B. Safak, “Antropoloji: Kuramlar/Kuramcilar”, Dip-
not Yayinlan, Ankara, 2005.
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miz toplumlarin inceleme konusu oldugu gok sayida aras-
tirma vardir.

Etnoloji, insani biyolojik bir varlik degil kulttr yaraticisi
ve tastyicisi olarak ele alir. Bilimsel sonuglara ulasabilmek
icin bagimsiz kilttr unsurlarinin tarihi arastirmalarini, kalta-
rin genel gelisme kanunlarini ve kiltirel gogleri eksiksiz ve
kusursuz “monografi”lere!3! dayandirmaktadir. Etnoloji,
etnografya’nin*3 yapti§i arastirmalardan yararlanarak ce-
sitli kiltdrler arasinda kargilastirmalar yapmakta ve insanli-
din kdltar tarihini aydinlatmaya calismaktadir. Etnografya,
dogal toplumlarin yasayislarini, didslncelerini ve yarattigi
seyleri arastirir ve bu toplumlarin meskenlerinden giyim-
kusamlarina; arag gereglerinden inanglarina, mitolojilerine
ekonomilerine kadar betimlemeyi amaglar.

Etnolojinin Konulari

1. Maddi Kdltir ve Teknoloji: Besin elde etmek icin ge-
rekli olan her tirli arag-gereg, mesken tipleri ve ya-
pimi, kapkacak imalati, is yerleri, tasitlar, silahlar, av
aletleri, tuzaklar, giyim-kusam, stiis esyalari v.b.

2. ilkel Ekonomi: Uretim (dogal is bélimi, teknik is bo-
Iim, elisi/zanaat, emece, tiketim (paylasma, de-
dis-tokus, ticaret), mal-miulk, pazarlar, tGretim aracla-
ri ve kullanilisi, ekonominin manevi kiltire; manevi
kaltarin ekonomiye etkisi, ekonomi sekilleri, ekono-
mide cevrenin etkisi, gevreye uyum, ekonomi ile gcev-
rede yapilan dedisiklikler.

3. Sosyal Organizasyon: Gelenek, gorenek, anane,
normlar, aile tipleri, akraba gruplari, yashlar, sosyal

131 Monografi: Bir olgu, yer, kisi ya da konuyu ele alip onu derinleme-
sine betimleyen, ayrintilarina inen ve yorumlayan yaz tirl, aras-
tirma bigimidir.

132 Etnografya, Yunanca “ethnos” (Halk, kavim, ulus) ve“graphie”
(tasvir) sozciklerinden gelmektedir.
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aligskanliklar, partiler, sosyal siniflar, ekonomik ve din-
sel kurumlar, kisaca sosyal yapi.

4. Din ve Bluyu: Dogalstlu gicleri ve niteliklerinin etkisi,
insanlarin oOzellikle kutsal kisilerin (blylcid, saman,
rahip vb.) iliski bigimleri.

5. Sanat: Resim, heykel, mimari, mu2|k oyun, edebiyat.!*3

Etnolojide Ekoller ~

Sosyal bilimlerde toplumsal/felsefi disince farkhliklari,
arastirma, inceleme, yorumlama stirecinde, 6ncelikleri belir-
lemede etkili olabilmektedir. Konuyu ele alis bigimlerine
gore ekoller olusmaktadir. Baslica etnoloji ekollerini kisaca
tanimamiz, etnomduzikolojinin kendini ortaya koyma gaba-
sinda, etnoloji ekollerinden hangilerini, nasil kullandidini
anlamamiza yardimci olacaktir.

1. Tarihsel Ekol

Bu gorisit temsil edenlerin basinda Franz Boas gelmek-
tedir. Geligtirilen tarihsel yontem, ‘tarih’ sézciginin genel
olarak ifade ettigi “"gegmisin incelenmesi” anlaminda dedgil-
dir. Tek ya da o0zel obje ve olgularin, zaman ve mekéanda
incelenmesidir.

Her kltur, icinde bulundugu sosyal ve cografi ¢evrenin,
disaridan gelen ya da kendi yaraticihdi sayesinde sahip ol-
dugu kdaltir malzemesini gelistirerek bigimlendirdigi bir ta-
rihselligi temsil eder disincesi savunulmaktadir.

Farkh toplumlarda gézlemlenebilen benzer olgular farkli
kaynaklardan gelismis olabilir. Dogru bicimde yorumlaya-
bilmek, tarihsel gelisimini incelemekle olanaklidir. Boas’in
ifadeleriyle:

133 E.  Willems, 1960, “Ethnologie” maddesi, (Soziologie
Herausgegeben: René Konig) adli kitabin icinde Frankfurt, A. M.
(Akt. S. V. Ornek, 1969, a.g.e.).
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“Ce§itli adet ve inanglarin benzer bigimlere ydnelme ve
adetlerin farkl yénlere dogru gelisme egilimini ayni anda
gbzlemleriz. Bu bigim benzerliklerini dodru bigcimde yorum-
layabilmek igin onlarin tarihsel gelisimini incelemek gereke-
cektir: ancak farklh bélgelerdeki tarihsel gelisim ayn oldu-
dunda, s6z konusu géringdleri denk kabul etmek mimkin
olabilecektir. Bu bakis agisiyla kdilturel temas olgulari yeni
bir 6nem kazanmaktadir. ">

Bu goéris, antropolojide kultur hareketlerini belli asama-
larla agiklamak igin parcalar toplama ydntemi yerine, kesif

ve dagilma olaylarini izleme boyutunu getirmistir.

2. Kiiltiir Gevresi Ekolii

Bu ekole gore, gogler yoluyla sadece bazi kiltir unsurla-
rinin dedil, ayni zamanda bltun bir kiltar ¢cevresinin de bir
yerden bir yere gecebilecedi ileri strtilmektedir.

Frobenius, kultari biyolojik bir varlik gibi ele alarak “Kiil-
tir Morfolojisi”ni*3® olusturmustur. Tipik bir kiltir unsuru-
nun c¢evresinde toplanan diger kultur unsurlarinin birbiriyle
iliskisi oldugunu belirtir. Kalturin ig gelismesini gbz 6nlinde
bulundururken, dis gelismesini anlatan bigimsel tasvirlere
de yer vermistir. Her kultirin bir batin oldugunu ve belli
bir manevi duruma badlanmis oldugunu savunmustur. Kil-
tar Morfolojisi ekoline goére, kultirdn arastirma konularini,
kilturin sekli, dinya gorisi ve ruhu olusturmaktadir.t36

Cikis noktasini Ratzel ve Frobenius’dan alan, ilkin Fritz
Graebner, Bernhard Ankermann ve William Foy tarafindan

134 F. Boas, 1963:173, “The Mind of Primitive Man” Aktr, Ozbudun Si-
bel ve Safak Balki, 2005:78.

135 Morfoloji: Bigim bilgisi.

136 Frobenius’un baslica eseri “Der Ursprung der afrikanischen Kultur,
1898” (Afrika kultirinin mensei) ile Phaideuma adi ile gikardigi
dergidir. Frobenius’un 6grencisi olan A. Jensen, Kiltlir Morfoloji-
si'ni, ufak tefek dedisikliklerle sirdirmektedir (Akt. S. V. Ornek,
1969).
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temsil edilen, sonralan Wilhelm Schmidt ve Wilhelm Koppers
tarafindan daha da  gelistirilerek  sirdirilen  ekol
“Kulturhistorische Metehode” (Kultir Tarihi Metodu) diye
bilinmektedir. Bu ekole ayni zamanda Kdltur Cevresi ekoll de
denilmektedir.'3? ,

Graebner’e gore, iki yer arasinda bir iliskinin varligindan
s0z edebilmek igin iki kosulun yerine gelmesi gerekmektedir.

a) Sekil kosulu: A’daki kdltir unsuru, sekil bakimindan
B’deki ile ayni olmali.

b) Nicelik kosulu: A ile B arasindaki benzerlikler sadece
bir tek unsur degil, birbiriyle iliskisi olmayan birgok
kaltlr unsurunu icermelidir.

Graebner ayrica, s6z konusu olan kdltir unsurunun kay-
nadini tespit gerekliligini savunarak tarihsel metodu da et-
nolojinin igine sokmustur. 1911’de yazdi§i “Methode der
Ethnologie” Etnoloji Metodu adh kitabinda, kulttrler ve kil-
tir unsurlar arasindaki zaman ve mekan iligkilerini aciga
¢tkarmak igin bigim, nicelik, devamlilik ve iligkinin derecesini
olglt olarak almistir. Bu olgltler yardimiyla kaltir boélgeleri-
nin, mekan yéniunden baglantilarini, 6znel deder yargilarin-
dan arinarak bilimsel olarak tespit yollarini gdstermistir.

Graebner’in metodu ana hatlariyla tic noktada toplanabilir:

a) Cesitli uygarliklan belirleyip, onlar mekan iginde kul-
tir katmanlarina ayirmak,

" b) Tarihi siirecte kiiltir kronolojisi yapmak,

¢) Mumkin oldugu kadar asil kaynada ulasarak her kdltar
unsurunun formasyonunu agiklamak Graebner bu metodunu
sadece Avustralya kaltirt ve genellikle mizelerdeki
etnografik malzemelerde uygulamistir.

Bu teori daha sonra Schmidt ve Koppers tarafindan "Vi-
yana Ekoli” adi altinda sdrdirtlmustir. Bu ekol kiltur tari-
hinin gelisimini soyle 6zetler:

37 5. V. Ornek, a.g.e., 1969.
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- IIkel dénem: Erkeklerin yiyecek elde etmek icin avlan-
didi, kadinlann bitki topladigi dénem.

- Ana-erkil donem: Doganin islenmeye baslandidi, kadin-
larin bahcivanlikla ugrasmaya basladigi donem.

- Ata-erkil donem: erkeklerin avciliktan hayvancilida
gectigi dénem.

Bu ekol, bazi elestirilere hedef olmustur. Bunlardan;

- Kaltdr gevrelerinin nasil ortaya ¢iktiklari, gegmiste ne-
rede ve ne zaman ayri varliklar olarak bulunduklan ve bir-
birlerinden gok uzak bélgelere nasil yayildiklarini gostermek
icin caba sarf edilmemesi;

- Genigleyen kdiltur tipini meydana getiren unsurlarin
toplumsal hayatta birincil mi yoksa ikincil olarak mi rol
oynadiginin yeterince dederlendirilmemesi en dnemli eles-
tiri konulandir.

3. Difiizyonist/Yayilimcilik Ekolu

Ilk bilincli adimlar Almanya’da F. Ratzel tarafindan
atilmistir. Bu ekole gére; kultir degdisikliginin ve kaltar ya-
raticiiginin ana sebebi, gdégler yoluyla iliskiye gegen halkla-
rin ve kultirlerin birbirlerini etkilemeleridir. Ratzel, kaltur
unsurlarinin yeryuzine dadihsini kartografik sistemle tespit
calismasinda, benzer kiltir unsurlarinin birbirine bagl ola-
rak bir arada gériindiiklerini tespit etmistir. insanin yaratici
olmadigini, taklit ettigini savunmasina karsin, goc¢ edilen
yerin sartlarina goére kiltarin dedisiminde insanin etkin
oldugunu kabul etmistir, ancak teorisini tamamen géglere
dayandirmaktadir. Ona gore insan kultur yaraticisi olmaktan
cok kultlr tastyicisidir.

Britanya paleoantropologlarindan G. Elliot Smith, Kahire
Universitesi’‘ndeki gérevi sirasinda Eski Misir kiltirinG ince-
lerken, Misir'daki arkeolojik bulgularin etkisi altinda kalmis-
tir. Danyanin baska yerindeki kdltir bulgularini inceleyerek,
Misirlilarin altin, inci ve diger kiymetli mal ticareti amaciyla,
kultdrlerini Asya’ya, hatta daha otelere, Pasifik adalar yo-
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luyla Amerika’ya kadar tasidiklan sonucuna varmistir. Misir’i
ana kaynak olarak ele alip bitiin yiiksek/gelismis kiiltir ve
medeniyetlerin ¢ikis yerinin Misir'da aranmasi gerektigini
ileri siirmektedir. Kdltldr tarihinde goéglerin énemini vurgu-
lamaya galismistir. :

Islevselci okulun gelistirdigi alan arastirma teknikleri ve
arkeolojik bulgular, uygarhdin Misir'dan kaynaklanmadigini
gostermistir. Misir diginda rastlanan tastan heykel ve yapi-
larin, mumyalama, hiyeroglif yazisi ve Misir'da gelisen diger
ideolojik, estetik ve o6teki kiltlir unsurlarinin, Nil bdlgesin-
den yayildigini kabul eden Britanya difiizyonizmi, diger kil-
tur bodlgelerinde ortaya c¢ikan ve kolaylikla Misir'dan yayil-
madiklari gorilebilen kiltir 6rnekleri ve ayrintilanyla ilgi-
lenmedikleri igin elestirilmistir.

Gunumuz antropolojisinde, Franz Boas ve izleyicisi ABD’li
antropologlarca gelistirilen difiizyonizm benimsenmektedir.!38

4. Temel Diistince Teorisi

Alman etnologlan iginde 6nemli bir yeri olan Adolf
Bastian, insanlarin psikolojisinin her yerde her zaman esas
itibariyla ayni oldugu igin her yerde her zaman ayni aletler
meydana geldidini, kultirler arasindaki farkin, o kultlrd
cevreleyen iklim, codrafya ve dider dis etkenlerden ileri
geldigini savunarak kultur yayilmalarini reddetmektedir.

5. Evrimci Ekol

19. yuzyihn ikinci yarisinda, toplumun asad:i kademeler-
den yukari kademelere dogru gelistidi ileri strilmeye bas-
lanmistir. Toplum ve/veya insan zihniyetinin ilkelden gelismi-
se, basitten karmasida dogru asamali bir ilerleme goésterdigi
disuncesi yayginlik kazanmistir. Kokeninde 18. ylzyil ahlak
felsefesi ve doga tarihinin izlerini bulmak mamkunddr.

138 gipel Ozbudun ve Safak Balki, a.g.e., 2005: s. 73.
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Ahlak felsefesi, “*dogal durum”dan “toplumsal sézlesme”ye
gegis Uzerine odaklanmistir. Bu dlsuncelerin temellerini,
Thomas Hobbes (1588-1679), John Locke (1632-1704),
Montesquieu (1689-1753), Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778) ve Robert Jacques Turgot (1727-1781) atmuslardir.

“Dogdal durum”da insanlar, yalin ve yalitilmis bir hayat
sirmektedirler. Ancak, nilfus artisi, dogal afetler, cografi
kosullar gibi etkenler insanin kendi varlifim korumak ve
dizen iginde glvence altina almak gereksinimi ile toplum-
sallik evresine gecmektedir. “Toplumsal s6zlesme” insanla-
rin, herkese yararl bir yasam yolu lUzerinde uzlastigi ideal
bir toplumsal diizeni temsil eder.

R. J. Turgot, toplumsalligin, avcilik, cobanhk ve gocerlik,
ciftcilik olmak Uzere (¢ evreden gectigini soylemektedir.
Dusunus tarzinin da birbirini izleyen teolojik, metafizik ve
pozitif evreler biciminde oldugunu 6ne sirmektedir.

Doga tarihinde, John Ray (1627-1705), Carolus Linnaeus
(1707-1778), Benoit de Maillet (1656-1738), Maupertius
(1698-1759), Comte de Buffon (1707-1788), Jean Baptiste
de Lamarck (1744-1829) biyolojik evrim dnculeridir.

Kurami bigimlendiren Charles Darwin’dir (1809-1882).
Darwin’e gore fizyoloji, davranis ve gevre arasindaki iliski-
ler, kimlerin hayatta kalip uyumsal 6zelliklerini gelecek ku-
saklara aktarabilecegini belirlemektedir. Gog ya da gevresel
degdisim yeni bir sureci tetikleyerek turlesmeyi saglayacak-
tir. Bu nedenle mevcut tirsel gesitlilik, farkli ekolojik gevre-
lerin baskisinin Grinaddr.

Herbert Spencer (1810-1903), biyolojik evrim distncesi
ile 19. ylzyil sosyal/kultirel antropologlarin evrimci para-
digmasi arasindaki kopriyld kurmustur. Spencer, insan top-
lumlarinin evrimini de “organik analoji” dogrultusunda ku-
rar. Bu analojide, insan toplumlari, tipki organizmalar gibi
basitten karmasiga dogru asamali bir ilerleme sergilemekte,
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toplumlar karmasiklastikga onlar olusturan bélimler ara-
sindaki isbélimi de artmaktadir.!3°

Evrimcilerin ele aldiklar baslca konular, hukukun, ailenin,
devletin, sanatin, dinin kokenleri ve gelismeleridir. Konuyla
ilgili daginik malzemeyi bir araya toplama; bilimsel kultir
galismalarini yaygin duruma getirme; klan érnekleri, akraba-
lik iliskileri ve animistik inancglarla ilgilenme agisindan etnolo-
jiye katki saglamislardir. Ancak, genis saha gafrsmalari yap-
mamisglar ve evrimi tarih boyunca surup giden tek bir gizgi
olarak gormislerdir. Cevreden ve codgrafyadan gelen bazi
etkilerin disinda genel olarak insan topluluklarinin ayni ev-
rimsel giice ve yetenede sahip olduklarini varsaymislardir.

6. Fonksiyonalist Ekol

Fonksiyonalistler, toplumlarin, genis sistemlerde bir ara-
ya gelmis organizmalara benzedigi ve toplumsal kurumla-
rin, bedenin kisimlari gibi daha genis sistemler halinde iglev
gordiigu konusunda hemfikirdirler. Bu analoji igerisinde,
biyolojik sistemlerle toplumsal kurumlar arasinda kosutluk-
lar kurulmakta, 6rnedin Greme sistemleri akrabalik sistem-
lerine; dolagim sistemleri dinsel sistemlere; sindirim sistem-
leri iktisat sistemlerine; sinir sistemleri ise siyaset sistemle-
rine benzetilmektedir.*4°

Fonksiyonalister, yasayan kdulturlerin gesitli kurumlan
arasindaki dinamik, islevsel iliskilerin ayrintili bir bigimde
arastirilmasi gerektigini savunmuslardir. Bir klltir unsuru-
nun kokenini arastirmayi ve tespit etmeyi bir yana birakip,
bunun yaradilis sebebini, tim kdultir igindeki islevini aydin-
latmaya calismaktadirlar. Gé¢ teorisine karsidirlar. Insanin
bir kiltar tastyicisi olmadigini ve yeni kultir unsurlarinin
yaratilmasinda her zaman insan ihtiyacinin rol oynadigini
ileri strerler. Kultur igindeki gesitli unsurlarin ya da kurum-

139 5ibel Ozbudun ve Safak Balki a.g.e., s. 30.
40 gibel Ozbudun ve Safak Balki, a.g.e., s. 101.
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larin birbiriyle olan iliskilerinin karsilikli nedenleri zerinde
durmaktadirlar.

Baslica temsilcileri Ingiltere’de A. Reginald Radcliffe-
Brown (1881-1955) ile Bronislow Malinowski (1884-1942),
Almanya’da Richard Thurnwald (1869-1954), Amerika'da
Ruth Benedict (1887-1948) dir.

Fonksiyonalistler tarihsel koken ve degisikliklerle ok az il-
gilenmigler ya da hig ilgilenmemiglerdir. Arastyrmalarinin tarih-
sel perspektiften yoksun olmalari agisindan elestirilmislerdir.*4*

E. Miizikoloji/Miizik Bilim

Muzikoloji genel anlamda, akademik ve bilimsel olarak mu-
zigin ozelliklerini ve dedisimini inceleyen bilim dahdir. Ugras
alani igine, mazigin bicimi ve nota yazimi, besteci ve yorumcu-
larin yasamlari, mizik aletlerinin gelisimi, muizik kurami (ar-
moni, melodi, ritim, form, moalar, diziler vb.) estetik, akustik
ve ses, kulak ve el fizyolojisi gibi konular girer.*4?

Yavuz Daloglu, Muzik Bilimi‘ni, mazik dillerinin yap: ve ta-
rihi gelisimini inceleyen; tum olgu ve goériinglye iliskin belge-
leri derleyen; kullanima sunan; inceleyen ve yorumlayan bir
bilim dali olarak tanimlamaktadir.'** Vural Yildinm ve Tar-

142 Ekoller konusunda daha fazla bilgi icin S. V. Ornek, 1969 bkz. Ay-
rica Wilhelm Schmit, Handbuch der Methode der
kulturhistorischen Ethnologie, Minster (Westf.) 1937; Eberhard,
Wolfram: Buginki Avrupa’da Etnolojinin Esas Cereyanlari (Maka-
le), Dil ve Tarih Codgrafya Fakultesi Dergisi, Ankara, 1948;
Keesing, Felix M. Cultural Anthropology, New York, 1965; M.
Jacobs ve B. Stern: General Anthropology, New York, 1963; Adolf
Bastian, Vdlkergedanke im Aufbau einer Wissenschaft vom
Menschen, Berlin, 1881. Kultur (Herausgegeben: C. A. Schmitz,
Frankfurt, 1963); Lewis Morgan, Ancient Society, 1877.

142 v, Sozer, Mizik Ansiklopedik Sézliik, 4. Baski, Remzi Kitabevi, is-

tanbul, 1996.

Y. Daloglu, “Mizikbilimin Ginumuzdeki Durumu ve Yapilmasi Ge-

rekenler”, 1. Midzik Kongresi Bildirileri, Ank. KB. Guz. San. Gen.

Md. Ankara, 1988.

143
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kan Kog, Mizik Felsefesine Giris kitabinda Etnomuzikolog
Feza Tansug’la Séylesi‘ye dayanarak Muzikoloji'yi, tim mu-
zik turleri ve bigimlerinde, profesyonel ve amatdér muzik
etkinliklerinin tretimi, icrasi, dagitimi ve ttketimi alanlarin-
daki muzik kiltira siregleri ve sonuglarini arastiran, mizik
kultird igindeki islevsel ve yapisal yasalliklan arastirarak,
muzigin nitelidi icin 6nerilerde bulunan toplumsal bilim dah
olarak tanimlar.'** Ute Ohme, Miizik Bilimi hakkindaki gé-
rislerini séyle aciklar:

"...New Grove Dictionary for Music and Musician” adli mizik
ansiklopedisi Ingilizce’deki “miizikoloji” kavraminin tanimiy-
la ilgili iki farkl bakis agisi getiriyor: biri “mdzikoloji”yi, mi-
zigi mantiksal yontemlerle arastiran bir disiplin, bir bilim dali
olarak ele aliyor. Yani bu bakis agisinin adirlik noktasi, in-
sanlarin bu alanda ydrittdgi calismalar Uzerinde yodunlas-
makta. Diger bakis agisi, “mdzikoloji”’yi genel olarak mdizigin
bir dali, bir bilgi alani olarak gérmekte. Bu anlamda 1955'te
“"Amerikan Mdzikoloji Cemiyeti”, “mdzikoloji”’yi ‘muzik sana-
tini fiziksel, psikolojik, estetik ve kdltirel fenomen olarak
arastirmay! hedefleyen bilim alani’ olarak tammiiyor... Ilk
basimi 1882°de yapilan 1967°de tekrar basilan eski basvuru
kitabi olan Rieman-Miizik S6zligi’nde mizik bilimi, daha
¢ok tarihsellik icinde ele alinmustir; fizik, psikoloji, sosyoloji
ve adlarini belirtmemize gerek olmayan diger bakis acilari
“bilim igin 6nemli olmayan” basligi altinda toplanmistir, "4

U. Ohme, tanimlann, ortaya giktiklari donemdeki arastir-
ma asamasini ve bilim adaminin 6zel ilgisini yansittigini, ke-
sin olmadidini ancak anlamaya yardimci oldugunu bu nedenle
bir kavrami anlamanin en iyi yolunun onun tarihgesine bak-
mak oldugunu belirtmektedir. Mizik Bilimi‘nin gelisiminde
onemli gordigu egdilimleri tarih iginde ortaya koyarak, muzik

44 v, Yildinm ve T. Kog, Mizik Felsefesine Giris, Baglam Yayinlari,
Istanbul, 2003, s. 23.

145 Alman Miizikolog Ute Ohme, 1999 yilinda H.U. Konservatuari Mi-
zikoloji Bolumi‘'nde yiksek lisans 6grencileri ile yaptigi seminer
galismalarinda bu konuda gériislerini belirtmistir.
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bilimlerinde hangi yénelimlerin bulundugu ve nasil, ne za-
man ortaya ciktiklari konusunda kisa bir tarihge vermistir.

“Muizik Bilimi” kavrami, mizik biliminin Gniversitelerde
badimsiz bir disiplin olarak yer edinmesiyle 19. yuzyil sonun-
da olusmustur, ancak miuzik konusundaki arastirmalar gok
eski zamanlara kadar uzanmaktadir. Genel olarak tarihin
yazimi 1.0. 6. yiizyilda Yunanh bir filozof olan Samos’lu
Pisagorla baslar ama muhtemelen onun gezdigi Kiglk As-
ya'da ve Misir'da muzik teorisinin 6ncileri vardi. Filozoftan
guntumize kalan higbir yazili belge yoktur. Onun, bir ses
dizisinin temel araliklarinin matematiksel sayilarla iliskilerini
ortaya cikardidi iddia edilmektedir. Burada olagantsti olan, o
zamanlarda flit ve yayh galgi galan her kisinin pratik dene-
yimleriyle bildigi bu fiziksel yapinin ortaya cikariimasi degil-
dir. Mazikle ilgili en basit sayi iliskilerini konu alan Pisagor
Odretisindeki  olaganistilik, harmoninin  temeli olan
“makrokosmos”un (dinya veya kire harmonisi)
“mikrokosmos”a (insan harmonisi) aktariimasidir. Kire ve
onun yildizlan “harmonik” tinlarlar, onlar mizikal veya sanat-
sal harmoni anlaminda dizilirler ve hareket ederler. Insanin
ruhsal hareketleri de birtakim kurallara goére gergeklesmek-
tedir ve bu kurallar mizikal seslerin kurallarina karsilik gel-
mektedir. Bu nedenle mizigin insan lzerinde 6zel etkisinden
s6z edilir.

Pisagor zamanindan beri mizik bilimi, bilimler arasindaki
yerini korumakta ve uzun sire matematik ve bugiin “doda
bilimleri” diye adlandinlan bilimlerle birlikte aniimaktadir.
Ortacag’da “musica” disltncesi daha eski Yunan gelenegine
dayaniyordu. 1.S. 500lerde yasamis olan Romali Devlet
adami Boethius, Ortacag’a kadar 6nemini koruyan, eski
Yunan fikirlerini ele alan De institutione musica adli yazisinda
“musica mundana”, “"musica humana” ve “"musica
instrumantalis”i farklh alanlar olarak ele alir.

Musica mundana: “Musica harmonia” diye adlandinlan,
gok kirenin hareketi ve mevsimlerin dlizenli seyrinde ken-
dini gosteren *‘makrokozmos’un harmonisidir.
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Musica humana: Bedenle ruh arasindaki iliskide kendini
gdsteren, insana 6zgl “mikrokozmos”un harmonisidir.

Musica instrumantalis: Ses araliklarina ve oranlarina etki
eden harmoni.

Pisagor’da “musica” kavrami, ses veren olusum seklini
ve ayni zamanda dinya ve var olmanin temel dizen ilkesini
nitelendirmektedir, yani daima basit matematiksel iliskile-
re/oranlara dayandirilan harmoniyi nitelendirmektedir.

Boethius’'un, Ars musica”’nin*® dért matematik disipli-
ninden (aritmetik, geometri, astronomi, ars musica) birisi
oldugunu gosterdigi bilimsel calismasi, 10. yltzyilda Orta-
cadin mizik kuraminin gittikce genisleyen temelini olus-
turmustur. 10. yuzyildan 13. yuzyila kadar “ars musica”nin
odretildigi yerler, Katedraller ve Dom okullarinin yani sira
Oncelikle manastir olmustur. Bir yandan nota yaziminin,
diger yandan c¢ok sesliligin ortaya ¢cikmasi ve hizla gelisme-
siyle “ars musica” iginde nota yazimiyla, kompozisyon ve
icra sorunlariyla ilgilenilen muizik praksisi sanati gibi yeni bir
yonelim ortaya cikmistir. Bu pratik mizik 6gretisi/sanati
oncelikle manastirlarda ve Dom okullarinda 6gretildiginden
Hiristiyan inancinin évilmesinde kullanilmistir. 16. yazyilda
matematiksel disiplinlerin bir parcasi olan “musica
theoretica” ayni zamanda “musica pratica” ve "musica
poetica” dzellikle glizel konugsma disiplinleri arasinda arabu-
luculuk yapmistir. Ortagag’da muzik bilimi, bilimsel arastir-
malarin ve 6dretinin kilise okullarina ve manastirlara yer-
lesmesinden sonraki ylzyillarda, asil saray erkdni ve cevre-
sinde, devlet ve kiliseden bagimsiz akademi ve Universite-
lerde varlik géstermistir.

Mizik bilimin neyi igerdigi sorusu agisindan énemli olan
dénem, 17. ylzyil sonlarindan 19. yuzyill ortalarina kadar
Avrupa disin yasamini, yani aydinlanma gadini etkisi altina
alan doénemdir. Devralinan gelenek, gérenek ve kurumlarin,
otorite Uzerine kurulmamasi, gergek digi dustnce seklinin,

146 Ars’in Latince anlami 6dreti, brans ve sanattir.
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koyu dindarhdin ve batil inancin elestiriimesi, aydinlanma
cadinin en karakteristik konulariydi. 1715te Fransiz
Bourdelot Bonnet'in Historie de la Musique adli eseri aydin-
lanmanin ruhunu yansitan ilk muzik tarihi kitaplarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Yaklasik olarak 1770'ten itibaren
tim Avrupa’da sayisiz muizik tarihi kitaplar, hatta daha
kapsamli ve birden fazla ciltten olusan kaynaklara dayanan
eserler ortaya cikmistir. Bu eserlerde kilise mizigi veya
genel anlamiyla Ortacad mduziginden 18. ylzyll muzidine
kadar degisik donemler ele alinmaktadir.

18. yuzyill sonunda Fransiz yazar, kompozitér ve miuzik
uygulaticisi Nicolas Etienne Framery Muzik Bilimi‘ni “akustik”,
“"pratik”, “historic” olmak Uzere Uige ayirmis ve tarihi
(historic), mizik bilimine yerlestirmistir. Ayni zamanlarda
Johann Nikolaus Farkel 1792'deki Genel Muzik Literatird adl
bibliyografyasinda, Muzik Bilimi‘ni “muzik tarihi” ve “teori”
literattrd, “pratik literatiri” olarak iki bélime ayirmaktadir.

19. yuzyil ortalarindan sonra bu disiplin Edebiyat Fakul-
teleri gercevesinde yerini almistir. Mlzik tarihi, Avrupa’nin
cok sesliliginin ya da Bati klasik muziginin tarihi olarak an-
lasilmistir. “Musikwissenschaft” sozcigu ilk kez Johann
Bernhard Lagier adl bir pedagogun 1827 yilinda yazdigi
Systemn der Musik-Wissenschaft (Mizik Bilimin Sistemi) adh
makalesinin baslidinda kullaniimistir. Bu sozciik yaygin ola-
rak ancak 1860°h yillarda kullanilmaya baslanmistir. 1863
yiinda F. Chrysander, Jahrblicher flur Musikalische
Wissenschaft (Mdzikal Bilim Yilliklari) adli bir dergi gikarma-
ya baslamis ve 6ns6ziinde bu bilimin tarih, estetik, teori,
halk muzigi arastirmaciidi ve yeni kesfedilen calismalarin
muzisyenlere sunumundan olusan birgok alt dali oldugunu
ileri sirmistir.*4”

%7 F. Aciks6z, P. Besevli, A. H. Orhan, D. Ulusoy, N. Yener, 2000,
Etnomdizikolojinin Tanimi ve Tarihi, Yayinlanmamis Arastirma Ra-
poru. H.U. Devlet Konservatuvari Etnomiizikoloji ve Folklor Ana
Bilim Dali.
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1885 vyilinda Vierteljahrschrift fir Musikwissenschaft
(GCeyrek Yizyillik Mizik Bilim Galismalari) adh sureli yayinin
cikarilmasi sonucu “Mizik Bilimi” kavrami yerlesmistir. Bu
derginin kurucu ortagi Guido Adler, derginin acilisi vesilesiy-
le yazdi§i Mdzik Bilimin Kapsami, Metodu ve Hedefi adl
makalesinde Muizik Bilimi, “tarihsel” ve “sistematik” olarak
ikiye ayirdi.

1. Historik/Tarihsel Bolim: Bu bolimuin <igerigini, nota
yazim karakteri, sanat formu (modern bilimsel anlamda),
tonsatz teorisi'*® (cagdas formiile edildigi sekliyle), enstri-
manlar olusturmaktadir. Yardimci bilimleri, paleografi, kro-
noloji, diplomatik, edebiyat tarihi, biyografidir.

2. Sistematik Bolum: Bu bolimun igerigini, spekulatif teo-
ri (armonik, ritmik, Qmetrik), estetik, pedagoji (element 6gre-
tisi, armoni Odretisi, kompozisyon, orkestrasyon model),
muzikoloji (muzikal etnografi) olusturmaktadir. Yardimci
bilimleri, akustik, matematik, psikoloji, fizyoloji, mantik,
gramer, genel pedagoji ve genel estetik olusturmaktadir. Son
zamanlarda yerlesmeye baslayan sistematik yaklasim, muzi-
di yalnizca bir sanat olarak degil akustik, psikolojik, fizyolojik
ve sosyal bir olgu olarak arastirma konusu edinir.*4°

Yukaridaki tanimlar ve kisa tarihce isiginda Muzikoloji,
muzik sanatindan yola g¢ikarak, nota yazimi, enstriman,
mizik kurami (armoni, melodi, ritim, modlar, diziler vb)
muzik tarihi, estetik ve akustik unsurlan arastiran; ayrica
muzigdi sosyal bir olgu olarak gorip, fizyolojik, psikolojik ve
sosyolojik ozellikleri ile mzigin kiltar igindeki islevsel ve
yapisal yasalliklarini ortaya cikarip, mizigin niteligi hakkin-
da bilgi ve 6neriler sunmada, akademik ve bilimsel yontem-
leri kullanarak inceleyen bilim dah seklinde tanimlanabilir.

148 Tonsatz: 1) Vokal veya bir enstriimanla eslik etmek ve ezgiye des-
tek olmak. 2) aranje etmek/ uyarlamak.

149 U, Ohme, 2000, “Mizik Psikolojisi” ...Ve Mizik H.U. Dev Kon. Yayi-
ni S.5, s. 43-54.
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ETNOMUZIKOLOJIDE MODEL VE YAKLASIMLAR

Her bilim dali ister dogal, ister toplumsal olsun, inceledigi
konuyu daha iyi anlayabilmek igin model(ler) kullanirlar.
Etnomizikolojinin disiplin olma gabasinda dayandidi ve gelis-
tirmeye calistigi model(ler)i tanimadan once “model”den ne
anlasildigi ve ne anladigimiza agiklik getirmekte yarar vardir.

E. Kongar, modeli, “..genellikle aralarindaki sistematik
baglanti sonucu bir bitin meydana getiren, gevreden so-
yutlanmis 6deler ya da kurallar batind” olarak tanimlayip
soyle devam eder:

"Modeller, bize dogal ve toplumsal ¢cevremizi daha iyi an-
lamak igcin énemli ipuglari verirler. Cinkd biz, modelin her-
hangi bir 6gesindeki dedisme ile butin modelin nasil degi-
secegdini tahmin edebiliriz. Gerek toplumsal gerekse dogal
bilimlerdeki modeller tek tek cevremizdeki gercedi genellikle
tam anlam ve kapsami ile aciklayamazlar. Her model daha
cok ilgili oldudu alanin ancak bir kismini agiklayabilir.**°

H. Sahingil’e gore

“...cevremizin bize verdidi uyarilari hicbir zaman tim 6zellik
ve nitelikleriyle degil, ancak duyularimizin soyutlamalarinin
sizgecinden artakalan bilgilerle tanimaktayiz. Buna gére
soyutlama, gercek mevcut olaylarin birgok ayrintisindan
arinmis bir gérintusu, bize insan distncesini aktarmakta-
dir. Her model kurma c¢abasi bir soyutlama ¢abasidir. Model
bizim ddsdnce sidrecimizin disinda varolan gergek olayin so-

150 g, Kongar, Toplumsal Dedisme Kuramlar ve Tirkiye Gercedi,
1981, s. 40. '
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yut bir gésterilimi, temsilidir. Model kurmanin amaci, olayin
tim yoénlerini ve cizgilerini belirlemek degil, karmasik sis-
temlerdeki 6nemli 6gelerin ve belirleyici iliskilerin ortaya
koyulmasidir. "*!

N. Karasar’a gore

"Bir sistemin temsilcisidir. Modeller, temsil ettikleri sisteme
oranla daha yalin olurlar. Model, ‘ideal’ bir ortamin temsilcisi
olup, yalnizca ‘6nemli’ gérilen degiskenleri icine alacak se-
kilde, gergek durumun O6zetlenmis halidir. Bir kimsenin, ta-
nik oldugu bir olayi anlatirken, gereksiz ayrintilara girme-
den, onu amaca uygun olarak 6zetlemesi; bir mimarin, ya-
pacagdi bina igin, basit bir maket yapmasi; bir matematikgi-
nin ¢bzecegi bir problem icin formdller gelistirmesi birer
model gelistirme cabalaridir.*>? ‘

Uc¢ tanimda da ortak olan unsurlardan yola ¢ikarak, mo-
deli, bir sistemi aciklamada anahtar kabul edilebilecek nite-
liklerin arasindaki iliskiyi gosteren, temsili bir sema olarak
tanimlayabiliriz.

Etnomuzikolojide model arayiglari, 1950 yillarindan bu
yana devam etmektedir. Alan Merriam’in 1964 yilinda
Anthropology of Music adh kitabinda ortaya koydugu model
hald etkisini sturdurmektedir. Timoty Rice, Alan Merriam’in
modelini etnomuzikoloji tarihinin en ise yarar modeli oldu-
dunu ifade etmesinin yani sira eksik bularak ‘yeni bir model’
onermistir.

A. Alan Merriam’in Modeli

A. Merriam, modelinde, muzigi t¢ analitik dizlemde ince-
lemektedir. Bu Ug analitik dizlem, muzigin kavramsallastiril-
masi, mizide iliskin davraniglar ve ses'tir. Davranisin ortaya
koydugu sesi taklit eden kavram biciminde donguseldir.

151 4. sahingil, Ders Notlari, Yildiz Teknik Uni. Akt. Emre Haluk Do-
gan, Sistem ve Sistem Cesitleri, 2002. www.istanbul.edu.tr.
152 N, Karasar, Bilimsel Arastirma Yéntemi, 4. Basim, Ankara, 1991,
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Sekil 2. Merriam’in Mizik incelemesi

KAVRAM

TN

SES <« ~ DAVRANIS

Merriam “...0runden mizik hakkindaki kavrama dodru,
bir muzik sistemindeki dedisim ve duraganligin sebebini
aciklayan sirekli bir geribildirim vardir"**3® varsayimindan
yola gikar. Sesin nasil mizik oldugu, mizigin ve muzikle
ilgili davranis dedisikliginin ve dengesinin nasil oldugunu
ortaya koymaya galisir.

Ilk adimda, kavramlastirma ile davranis arasinda ve ses
ile davranig arasinda birincil bir iliski gdostermez. Davranis
ikincildir.

Sekil 3. Kiltirde bir mizik caigmasi modeli

Lstmon] 2 |

KAVRAMILASTIRMA DAVRANIS l ? l SES

Kaynak: Elen Koskoff, “Response to Rice” Ethnomusicology, Fall 1987,
Vol. 31 (3)

Daha sonra bir sistem olabilecek yapida mazigin ifadesini
alt kategorilere ayirarak yapar.

53 A. Merriam, Anthropology of Music, 1964, s. 33.
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Sekil 4. Kiltirde bir mizik incelemesinin ayrintilandiriimasi

SES SISTEM

l

Yap

KA\ RA\ALA}TIRMA DAVRANIS

/\/

Davramiglar Degerler 'sun:l l mksLl ’s.m ul

/\ NN

Kaynak: Elen Koskoff, “Response to Rice” Ethnomusicology, Fall 1987,
Vol. 31 (3)

Ikinci adimda da davranislarin kavramsallastiriimasi ara-
sindaki iliski koyulamamistir.

Daha sonra (¢ alan arasindaki iligkiyi gosterir.
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Sekil 5. Seslerin ve Davraniglarin Mizige Donulstirilmesi Sireci

(Kiiltiirel)
Ravramlar
(Degerler)
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Kaynak: Elen Koskoff, "Response to Rice” Ethnomusicology, 1987,

vol. 31 (3)

Diz cizgileri

izlersek, dinleyici,

sesi/muzigi, kultlrel

inang ve kavramsal dederleri kullanarak yargida bulunur.
Dinleyicinin etkilenmesi ses ve davranista kdiltirel inanglara
ve kavramlara dayanir. Icraci, dinleyicinin miizik hakkinda
klltarel olgutlere gore olusturdugu yargilari dederlendirir.
Eder muzisyen ile dinleyici arasinda bir uzlasma varsa, kiil-
turel kavramlar, muzik davranisina dénismesi igin yeniden
glglendirilerek tekrarlanir. Uzlasma yoksa icracidaki kavram

ve davranig, ortaya koyulacak mizik icin dedistirilir.

97



Kultiirel Miizikoloji

Bu model, etnomizikolojiyi kultlir iginde muizigin ince-
lenmesi olarak tanimlamakla “muzikolojik” ve “antropolojik”
yaklasimlari isbirligine cagirmaktadir.

Modelin 6nerilmesini izleyen yillarda, Merriam’in anali-
tik dizlemler arasindaki iliskileri arama girisimlerine ben-
zer “mduzigin antropolojik incelemesi” sayisi artmistir.
Biyolojik yaklasimlar, semiotik, etnobilim, icranin etnog-
rafyasi, iletisimler, yapisalcilik, sembolik~ etkilesimcilik
gibi dedisik sosyal bilim yaklasimlarindan yararlanma
girisimleri baslamistir*>*

Merriam, kultar icinde muazigin incelenmesinde alan ¢a-
lismasinin énemli oldugunu vurgular. Etnomizikologun ham
maddeleri toplamak, etkili bir gaisma yapmak ve onu faal
durumda gobzlemek igin alan galismasina gereksinimi vardir.
Muazikolojik incelemenin yani sira galgilar, sarkilarin sézleri,
yerli tipoloji ve muizigin siniflanmasi, mizisyenlerin rol sta-
tuleri, kaltartn diger goruanusleri ile iliskilerinde muzigin
islevi, yaratici hareket olarak muzigin, incelemenin kapsa-
minda yer almasi modelin amacini gergeklestirmesinde gu-
venilirligi saglayabilecektir.

B. Timoty Rice’in Modeli’*®

T. Rice, Merriam’in modelini basit, kapsamli, inandi-
rict ve etkili bulmaktadir. Ayrica muizik ve insan davranislari
arasindaki iliskinin tespiti sorununa ¢6zim girisimlerinde,
antropolojik ve sosyolojik yaklasimlari kullanma oOnerisi
olarak yorumlamaktadir.

Rice, Toronto Universitesi'nde ders verdigi dénemde
“dinya muzik kultiriinde muazigi bicimlendiren yontemler”le
ilgilenmeye baslamis; dil ve muzik olaylar; sosyal yapi,
ekonomi ve politika arasinda; etnomuzikoloji ile antropoloji

154 T, Rice, 1987, “Toward the Remodeling of Ethnomusicology”,
Ethnomusicology, Vol. 31, 1ss.3, s. 471.
155 a.g.e., s. 469-488.
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arasinda ve muzik tarihi ile muazik yapisi arasindaki iliski
uzlasabilir mi? gibi sorular tizerinde diustinmeye baslamistir.

Clifford Geertz’in “Kdltirlerin Yorumlamasi”ni incelerken
Geertz'in “sembolik sistemler... tarihsel olarak korunmakta
ve bireysel olarak uygulanmaktadir.” tezinden etkilenmistir.
Rice, insan nasil mizik yapar? Tarihsel olarak nasil dizen-
ler? Sosyal olarak nasil korur? Bireysel olarak nasil yaratir?
sorgulamasini yaptidinda; Merriam’in modelinin, sosyal
sureklilik surecglerini; yerlesmis normlar ve inang sistemleri
tarafindan desteklenen korunan ve degistirilen muzigi; mu-
zidin sosyal yapisini ve muzisyenleri; sanslr ve muzik poli-
tikalarini, gelenegdin-icrasini; mazigin yapisi ve glict hakkin-
daki inanglar; muzik egitimi hakkinda dokiiman saglamay!
kolaylastirdigini; ancak, tarihsel ve sosyal yapi arasinda
denge kuran bireysel yaratiya 6nem vermedidi yargisina
varmistir.

Rice’a gore: Merriam’in modelinde, mu-
zik—kavram—davranis arasindaki tek yonlu iliski, yorumla-
ma igin eksik kalir. Muzik, kavram, davranig iligkisi: 1)
tarihsel yapi 2) sosyal sureklilik 3) bireysel uyum ve dene-
yim iginde incelenirse yorumlama sorununun g¢ézimlenebi-
lecegini belirtir.

TARIHSEL SOSYAL BIREYSEL UYUM
YAPI SUREKLILIK VE DENEYIM
Miizik Miizik Miizik
Kavram Kavram Kavram
Davrams Davramsg Davramsg

Rice, tarihsel yapi icerisinde muiizik-kavram-davranis ilis-
kisi ¢ozimlenirse “degisim sureci”; sosyal sureklilik icinde
mizik-kavram-davranis incelendidinde “siiregelen ses yapi-
sinin sosyal gevredeki dederini”; bireysel uyum ve deneyim
icinde miuzik-kavram-davranis incelendiginde bir muzik
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kaltiranun davranis ve distince/kavram degisiminde “ bi-
reyin rolintn ne olacaginin” kavranabilecegini 6ne stirmek-
tedir.

Rice, oneriden hareketle modelinde hiyerarsik asamalar
one sirmektedir.

1. Asama: Cozumleyici Islemler: Merriam‘in modelinde yer
alan ses, kavram ve davranis arasindaki iliskiyi g6zZimlemektir.

KAVRAM

7N

SES - DAVRAMS

2. Asama: Bigimleyici Yontemler: Tarihsel yapi, sosyal
sureklilik, bireysel yarati ve deneyim arasinda karsihikh ilig-
kiler kuruldugunda;

TARIHSEL
= IS
BIREYSEL YARATT SOSYAL.
VE DENEYIM = > SUREKLILIK

a) Tarihsel yapi: bireysel irade ve sosyal sireklilik 6rnekle-
riyle her iki alandaki degisimi aciklayabilir.

b) Bireysel yarati ve deneyim: 6grenilmis, icra edilmis ve
sosyal olarak surekli kilinmis kosullardaki bigimlerin
zaman igindc yapilanmasini ortaya gikarabilir.

c) Sosyal sireklilik: gelenek ve yinelenen bireysel eylem-
lerin yorumlamasina agikhk getirebilecektir.
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3. Asama: Mizikolojinin amaci: Bu agsamaya kadar yapi-
lan ¢ézimleme arasinda kurulan iliski ile bicimlenen yéntem
bizi insanin nasil mizik yaptidini anlatan Gglnci asamaya
yani mizige ve karsilastirmaya goétarr.

4. Asama: Insan bilimin amaci: En son asama olan bu
asama, karsilastirma isiginda muzigin insanlkta yeri ve
kimligini bulabilme, yorumlayabilme asamasidir.

~

C. Merriam ve Rice Modeline Elestiriler

Onerilen iki modeli dederlendirmek icin yararl olacagina
inandidim birkag elestiriye yer vermekle yetinecegim.

D. L. Harwood’a gére!®® Rice yeni bir sey 6nermemistir.
Onerdigi model Geertz’in bicimleme diisiincesinde hareketli-
li§i saglamistir. Merriam’in modeli davranissal ve iretime
yoneliktir. Rice'in modeli, iretme ydnteminden uzaklasarak
yorumlamaya yoéneltmektedir.

Rice’a gbre etnomizikologlarin benimsemesi gereken
etnomuzikolojik tavir tig bélimden olugmalidir. Bunlar:

1) Tarihsel kosullardaki' muziksel davraniglar etkin bir

bigimde belirlenmeli;

2) Mizigin etnik 6zelliklerinin sirekliligini ve birbirlerini
etkileyen karmasik sistemleri nasil destekledigi ince-
lenmeli;

3) Kdltirel normlarin bireysel algi ve yaraticiidi nasil
etkiledigi; gelenek icindeki Uyelerin muzikle iliskileri
incelenmelidir.

Rice, etnomuzikoloji igin model 6nermekten ¢ok, bizim
etnik 6zelliklerimiz nedir? Kendi etkinliklerimizin anlamini
aciklamak igin ne durumdayiz? gibi sorulara yanit aramakla
etnomizikologlarin kendilerini nasil algilamalari gerektigini
sdylemektedir.

156 Dane L. Harwood, 1987, “Interpretive Activity: A Response to Tim
Rice’'s “Toward The Remodeling of  Ethnomusicology”,
Ethnomusicology, Fall. p. 503-510.
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D. L. Harwood’a gére yorumlayici bir model, dncelikle
belli kiltirel kosullarda belli bir mizigin yorumlanmasi,
mizigin diginda dil yapisi, sosyolojik yapi, gelenek ve tarihi
gibi konularin dikkate alinmasi ile basariya ulasabilir.

Ikinci olarak psikolojik algilama ve sosyal miziksel dav-
ranislarin alani olan icracilan anlamakla mumkin olabilir.
Icracilar, miizik eylemlerinde sembolik rollerin temsilcileri-
dir. Rice’iIn modelinde etnografya énemlidir. icra ayrintilari
(mizik metni), durumlar ve yerini saptama (muzik kosulla-
r1) yorumlamaya ulasmanin can ahlc noktalarndir. Ancak,
icrada psikolojik boyut 6nemsenmemistir. Ayrica uygulama
ve gozlemi de dikkate almaz. Merriam’in modeli miziksel
davraniglan siniflamamizi, gézlemlememizi ve davraniglarin
olustugu kosullarn 6nemser.

Rice’in 6nerdigi tarihsel yapi ile dedisim slrecinin ele
alinmasi suphesiz verimli bir alandir. Ancak, metinlerin in-
celenmesinde, yorumlayici yaklagimin yani sira tarihsel
yaklasim olmadikga basarili olunamaz. Disiplinler arasi ha-
reket henliz yerlesmedidi igin sikintilar vardir. Yine de
Rice’in 6nerisini gelisme igin atilan adim olarak kabul etmek
gerekir.

K. Kaufman Shelemay, Rice’in modeli hakkindaki goris-
lerini soyle aciklamaktadir:*>?

Rice-Geertz modeli, tarihsel sosyal 'kaynasmayla daha
butincul yaklagimda ve muziksel ilgileri bir arada tutan bir
dizenlemede basarilidir. “Sembolik Eylem” olarek miuzik,
etnomuzikolojinin bir bolimudur... Tarihsel olarak kurulan,
bireysel olarak uygulanan ve sosyal olarak beslenen bir
formul bireysellikten daha o6nemlidir... Ricein modeli
etnomiuzikologlara etnografik sunuglar kadar tarihsel yakla-
simin onemini hatirlatir. Disiplinlerarasi zenginligi yansi.ir.
Ancak, ulasmak istedigimiz yeri gostermekteyken nasil ula-
sacagimizi gosterememistir... Bu zenginlige ulasmak igin

157 K. K. Shelemay. 1987,"Response to Rice” Ethnomusicology, Fall,
p. 489-490.
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verilerimizi artirmaliyiz. Ozellikle el yazmalar, arsivsel kay-
naklarin elestirel incelemelerini devreye sokmamiz gerekir.
Antony Seeger’e goére!®® Ricein en biyik katkisi, tarihsel
yaply! zorunluluk kabul etmesindedir. Merriam’da bu eksiktir.
Dilsunen, icra eden, miuzik ureten (besteci) veya tarihsel
gelenek icinde onu dinleyene bile yer verilmemistir. Arkadas-
ik ve akrabalik, ekonomik ve torensel tiketim iligkilerine ve
temelde ihtilaf igine sokabilecek birbirini etkileyen birey ve
gruplara acgiklik getirememistir. Boyle bir yaklasimi benim-
seseydi bir tek toplumda birkag diistince, icra bigimi ve de-
disik muzik bigimlerini ortaya cikarabilirdi. Bunlar estetik
degderlendirmeden otorite ve glc iliskilerini iceren karmasik
tarzlara uzanan iliski aginin kurulmasini saglayabilirdi.
Etnomuzikolojinin dedismez sorular vardir. Yeni bir mo-
del aramaktan ziyade sorularin cevaplanmasi igin gaba har-
canmalidir. Sesleri ve icralar nasil yapariz? insanlarin gogu
nigin diizenlenmis sesler gikarirlar? icra edilen sesler neden
icra edildigi yer, zaman ve kosullara 6zgudir? Bireylere,
gruplara ayni zamanda onlarin kavradigi diinyaya bagl olan
icralar neyi basarir? Gelenekte bireyin rolu ve bireyin bigim-
lenmesinde gelenegdin roli nedir? gibi sorular alanin dedis-
mez sorulandir.
Alanda kesin soru tirlerinin belirlenmesi yeni bir model
arastirilmasindan daha éncelikli olarak ele alinmalidir.**°
Ellen Koskoff, Rice’in, Meriam’in modelinde iliskilerin tek
yonli oldugu dogrultusundaki elestirisine katilmaktadir.
Merriam modelini (¢ analitik dizlemli basit bir model olarak
gostermektedir. Oysa sorgulandiginda anlasilmasi gig bir
yapiy! sergiledigini 6ne siirerek elestirilerini soyle stirdirmek-

158 A, Seeger, 1987, "Do We Need To Remodel Ethnomusicology?”,
Ethnomusicology, Fall, p. 491-495.

159 Model, bilimsel calisma yapabilmenin geregidir. Sorular, belirlenen
model gergevesinde ortaya gikar. Burada A. Seeger, belirlenen so-
rulara gére model olusturmay Oneriyor olsa gerek. Ancak, yazi-
sinda hangi amagla bu 6neriyi yaptigini anlamak gig.
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tedir: Muazigi kavramsallastirma ve davranis drini olarak
merkeze koymus gibi gérinmesine karsin; muzik sosyal yon-
temlerin ve kavramsal cesitliligin sonucu olarak merkezdir.
Merriam kavramsallastirma ve miizik arasinda baglanti oldu-
dgunu ifade etmesine ragmen ne tirden baglanti oldugu belli
degdil. Kavram ile davranis ve miuzik ile davranis arasinda
herhangi bir baglantiy birincil olarak ifade etmez. Modelinde
muzisyenin ses ve davranig olusturmasi ile dinleyicinin karar
verme ve kavramsallastirmasi iki ug noktayi olusturur Muzigi
icraci ve dinleyici iliskilerinin bir Grind olarak gérmekle icraci
ve dinleyici arasinda kutuplasma yaratmistir. Rice’in modeli
muzikle ilgili bireyleri kesin olarak tanimlayamasa da, bireyin
rolinin aciklanmasina olanak saglamistir. Mizigi, insanin
sosyal bir varlik olmasi ve insanin kavramsal islemlerinin
sonucu olarak algilamasi, onun modelini daha esnek ve so-
nucta daha doyurucu kilmaktadir. 6°

T. Rice, yeni bir model dnerisine yapilan elestiri ve de-
gerlendirmelere soyle yanit vermektedir:

"Merriamn modelinin zenginligine ve titizligine hayranim.
Ancak, etnomdzikolojiyi ulasabildiklerimizi kaydettigimiz bir
alan olarak diusindirsek, Merriam’in modeli, farkli kuramsal
yaklasimlarla arastirmalari yorumlama aliskanligini da ka-
zandirirsa yéntem bir yandan sorgulama alanini tanimlar bir
yandan da gldcidnd artinir. Nitekim Seeger her iki modeli
elestirirken fikir birligi ve karmasiklik yaratan sorulara cevap
arama girisimimi gérmdstdr... Bir model, sorulari ve arala-
rindaki iliskiyi arar. Basit bir model olusturmada fikir birligi
saglayabilmek icin yaptigim 6neriye bagh olarak, farkh za-
manlarda farkl stratejiler veya ayni zamanda farkl strateji-
ler olabilir. Bu, etnomduzikolojide disincelerin gelisiminin
isaretidir. Dogru ve genel kabul géren sorularin tespiti icin
baslangictir.” 1%

60 £, Koskoff. 1987 “Response To Rice”, Ethnomusicology, Fall, p.497-502.
61 T Rice. “Tim Rice Responds” , Ethnomusicology, Fall, p. 515-516.
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“"Etnomuzikolojik Model” tartismasi sonucunda ortaya ¢i-
kan gergek sudur ki: etnomduzikoloji kendini-aramakta ve
bilimsel disiplin olma yolunda birgok sorunu ¢ézme gabalar
icindedir. Dinya miuziklerini incelemek Gzere yola ¢ikmis bir
bilim dalinin, bir tek modelle basariya ulagsmasini beklemek
biraz iyimserlik olur. Disiplinlerarasi isbirligi ile basari yaka-
lanabilir. Sanat yapiti sunuldugu andan itibaren sosyolojik,
psikolojik ve ekonomik yapi etkin bir rol oynamaya baslar.
Muzikoloji, antropoloji, psikoloji, etnoloji, semantik, fonetik,
linguistik, arkeoloji vb. bilim dallanyla dayanisma,
etnomiuzikolojinin arastirma sorununu ¢ézmede yardima rol
oynayabilecektir.

D. Yaklagsimlar

Model ve yaklasim ayni anlamda olmamakla birlikte,
sosyal bilimlerde gogu kez birbirinin yerine kullanilan terim-
lerdir. Cunkl her yaklasim belli bir modele dayanir ya da
her modelin bir yaklasimi vardir. Her yaklasim, inceledigi
konuyu belli acidan ele alir. Bu “belli agi” terimi ise o konu
hakkinda, arastiricinin bazi sayiltilara (assumptions) sahip
oldugunu gésterir.162

Burada, E. Kongar’in, incelenen konunun belli acilardan
ele alinmasi bigimindeki “yaklasim” tanimindan yola c¢ika-
rak, etnomuizikolojide miuzik-kaltir iligkisini ¢dzimleme
gabalarinda agirlikh olarak izlenen yollara yer verilecektir.

Evrimcilik

Insanin ve cevremizdeki olaylarin zaman igindeki degi-
simini acgiklamaya calisan bir kuramdir. Temel varsayimi,
evrimin yalindan karmasiga dogru gelistigidir.

Darwin’in 1859'da ortaya koydugu evrim ilkeleri yalniz
biyolojiyi dedil, insan ve toplum bilimlerini de buylk olcide

162 £ Kongar. 1981, Top/lumsal Dedisme Kuramlari ve Tiirkiye Gerge-
gi, 1. Baski, Remzi Kitabevi, istanbul, s. 42
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etkiledi. Darwin’e gore, vyerylzindeki tim canhlar evrim
slirecinden gegerek basitten karmasiga dogru gelismislerdir.
Dogal ayiklanma (natural selection) sonucu en glgcli olanin
hayatta kalmasi (survival) ve bir canlinin degisik ortamlara
uyumu sonunda bircok cesidinin turemesi (variant) evrim
kuraminin ana ilkelerini olusturuyordu.

1870’li yillarda Edward B. Tylor, Henry L. Morgan ve
Herbert Spencer, Darwin’in biyolojik evrim ilkelerini insan
toplumlarina uygulanmasinda énciiliik ettiler.'®3 Tylor, 1871
yilinda yayinladi§ Ilkel Kiitir (Primitive Culture) adh calis-
masinda; butin toplumlar arasinda hayat tarzi ve gelenek-
ler ile din ve edebi kavramlar arasinda benzerlikler oldugu-
nu 6ne strmistur. Ona gore bu benzerliklerin nedeni insan
tabiati, zihni ve duslncesi ile insanlik kultlirinan gegirdigi
gelisme yollarindaki benzerliklerdir.!®* Darwin’in dogada en
glgli olanin yasama devam etme ilkesinin kiltlrlerde de
gecerli oldugunu savunur.6®

Tylor‘un takipgisi A. Lang’a goére herhangi bir Ulkede
akildisi bir gelenek bulundugunda onun icerigini anlamada
takip edilecek metot, s6z konusu gelenegdin akildisi olarak
gorilmeyip, toplumun UGyelerince harmonik bir uyum iginde
kabul gortp yasadidi bir tlke bulup oradan hareketle onu
anlamak olmalidir.*®® H. Spencer’e gére, toplumsal degi-
sim, dodada oldugu gibi basitten karmasida dogru gidiyor-
du. Henry L Morgan, 1877'de yayinlanan “Eski Toplum”
(Ancient Society) adli kitabinda yeryltzindeki tum ilkel top-
lumlarin dodadaki canlilar gibi belirli evrim sireglerinden
gegerek bir giin, Bati'nin karmasik uygarlik seviyesine ulasa-
caklarini ayrintilar ile anlatmistir. Ona gore evrim sirecinin

163 Y. Erdener. 1993, “Etnomizikoloji Nedir?, Tirk Halk Kdltirt Aras-
tirmalari, s. 65

164 &, Cobanoglu. 1999, Halkbilimi Kuramlari ve Arastirma Ydntemleri
Tarihine Giris, s. 133..

165y, Erdener, a.g.e.

186 A Lang, 1893, Custom and Myth. Akt. O. Cobanoglu, a.g.e.
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en alt basamadinda "“yabaniler”, ortasinda “barbarlar” ve en
stiinde de Bati'nin uygar toplumlari yer almaktadir.1®”

Evrim sirecinin dedisik basamaklarinda olan toplumlarin
“ilkel” olarak isimlendirilen urlnlerini derleyerek, Bati'nin
halk drunleri ile karsilastiran insan -ve toplumbilimcilere
zamanla mizik bilimcileri de katilmistir.

Evrimci yaklasimla muzik bigimleri ve cgalgilarin kdkenine
iliskin yapilan bazi calismalarn Y. Ozer sdyle aktarir:

“"Mlzik incelemecisi Atary Balfour, Afrika ovma davulunun
cubuk ve kérikten dogdugunu ileri strer. Bu savin dayanagi
da ¢ubugun batin Afrika ana karasinda yaygin olmasidir.
Bunun gibi, Percival Kirby Amonila Bushmen yerlileri érne-
ginde avlanmada kullanilan yayi, telli calgilarin kékeni ola-
rak yorumlar ve yayin c¢algiya dénismesinin asamalarini ve-
rir. Ilk asama, ok yaydan cikarken yay telinin ses cikarma-
sidir. Ikinci asamada, avcinin yay teline ok ile vurarak ses
ctkarmasini 6grenmesi gelir. Uglincii asama ise avcinin telle-
ri yukari bakacak sekilde yaylari yan yana dizerek farki
gerginlikteki tellerden farklh sesler g¢ikariimasidir. Evrimin
bundan sonrasi avcinin, sesi biyltmek igin tinlama kutusu
arayislari ve bunun icin de ilk olarak kendi agzini kullanmasi
bigimindedir. "*¢8

Evrim kuraminin muzik dalinda da uygulanmasini dneren
Guido Adler'dir. Adler ve onu destekleyenler, Avrupali atalari-
nin Avustralya, Afrika ve Asya’daki insanlarin sarkilarina ben-
zer “ilkel” sarkilar soylediklerini disinmuislerdir. Bu toplum-
lardaki insanlarin sarkilar “=-=nip karsilastirildiginda, Avrupa
muziginin hangi evrim slreglerini geride birakarak buglnki
topluma geldidi krlay~a anlasilacaktir. Adlerin Onerisi ile bu
tirden galismalar hizlanmistir. Carl Stumpfin Bellakula Kizil¢ -
rililerinin sarkilarinin ezgisel yapisini inceleyen galismasi, ken-
disinden sonra gelen E. M. Von Hornbostel, M. Kolinski ve
G. Herzog’a 6rnek olusturmustur. Kigik bir grubu inceleme

167 v, Erdener, 1993:65-69 ; S. V.Ornek, 1969: s. 185-188.
188 v, Ozer, Bilim Perspektifinde Miizik, 1997, s. 74-75.
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konusu olarak ele alip, o grubun kultarel 6zelliklerine de-
dginmeden, nota Gzerinde muzik UGslibu ve ezgi yapisi gibi
salt muazik tinisi konularini ele almiglardir.

Birgok miuzik bilimci evrim kuraminin etkisiyle, bati-disi
muzik incelemelerinde “ilkel” 6n yargisini korumuslardir.
Buna 6rnek olarak Richard Wallaschek’in Iikel Miizik adli
kitabinda aktardigi Hector Berlioz’'un Cin mizigi hakkindaki
goruslerini verebiliriz. ~

“Cinliler képedin ulumasi gibi, kedinin bir kurbada yuttugu
zaman c¢ikardigi aci seslere benzer bigcimde sarki séyliyor-
lar. Miizik calgilari ise gercek bir iskence aleti gibi.”%°

Cecil Sharp evrim kuramini ingiliz halk sarkilarina uygu-
lamistir. Sharp her sarkinin varyanti oldugunu ve dogadaki
canlilar gibi sarkilarin da iyisinin kotisinden toplum tara-
findan ayiklandigini ancak toplumun duygularini dile getiren
ve zevkine uyanlarin yasamini stirdardigiunid savunmustur.
Curt Sachs yazdigi kitaplarin hemen hepsinde Avrupa disi
Ulkeleri tarih Oncesi donemin kalintilari olarak goérmustir.
Sachs ve digerlerinin “egzotik” diye adlandirdiklar muziklere
olan ilgilerinin nedeni Bati muzidinin hangi asamalardan ge-
gerek uygarlk basamadina ulastidini saptayabilmektir. Eger
gecikilirse bu mduzikler evrim sirecinden gegerek Bati’'nin
seviyesine ulasir ve o zaman karsilastirma yapilamazdi.*”°

Muzikteki gelisimin evrim kuramina uygun olarak gelisti-
gini soyleyebilmek icin yeterli belge ve arastirma yoktur. Bu
nedenle yargida bulunmak dogru olmaz.

islevselcilik

Islevselcilik, olay ya da olgunun metne dayal yapisiyla
birlikte anlatma ve dinleme eylemleri sirasinda ve sonrasin-

169 vy Erdener, “Etnomuzikoloji Nedir?”, 1993, s. 67.

170y Erdener. a.g.e.; Ayrica C. Sharp, English Folk-Song, Atheneum
Press, London, 1907; C. Sachs, The Wellspr/ngs of Music, 1962,
The Hague: M. Nijhoff.
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da olusan tepkilerin, sosyo-kulturel ve fiziki kosullarin bu-
tinligindeki baglamina éncelik veren bir yaklagimdir.}”!

Islev, bir nesne veya kisinin bulundugu konumda dstlen-
digi gorev olarak tanimlanabilir. Her duzeydeki toplum tek-
nik-ekonomik, ideolojik-kiltirel ve sosyal-yapisal kurumlar-
la ig igedir. Gereksinim sonucu ortaya gikan kdiltir 6geleri
islevsel bir yapi tasir. Insanlar, sosyal yapi icinde amaglarini
gergeklestirmek, gereksinimlerini karsilamak igin orgitlen-
mek ve kurumlasmak zorundadir. Kurumlar ve kilturel 6ge-
ler karsihkh iliski icindedir. Bu iliskide, organik butunlagu
etkileyen bir dedisim olmasi durumunda gereksinimi karsi-
lamada yetersiz kalan ya da gecerliligini yitiren kultirel 6ge
ve kurumlar yerini yenisine birakacaktir. Ornedin, aydin-
lanma gereksinimi ¢ira — kandil — gaz lambasi— elektrik
gibi asama gegirmistir. Benzer sekilde, gramofon— plédk—
kaset ve CD gibi.

Islevselcilikte arastirma konusunun kapsamini, diger
kaltar 6geleri ile iliskisi, islevsel agidan benzerlik ve farkli-
liklan, batin igindeki yeri ve dinamik islevini belirlemek
olusturmaktadir.

Sanatsal etkinliklerin insan UGzerindeki etkileri ile bu et-
kinliklerin is yasaminda, inangsal ve ekonomik yapida etki-
leri arasindaki baglamlari gorme ¢abasi da islevselciligin
amaglar arasindadir. -

Islevselci yaklasimin énciileri Franz Boas ve kuramin
olusup gelismesinde 6nemli rolleri olan 06grencileridir. Bu
kuramin kurucular B. Malinovski ve birbirlerinden habersiz
olarak yurattikleri alan arastirmalarinin sonucu ayni ku-
ramsal cerceveyi ileri siiren Radcliffe-Brown’dur.”?

Islevselcilik, mizidi organik bir butinligin bir parcgasi
olarak kabul eder ve adirlikli olarak bu parganin kulturel
sistemin blutlnlajdnde hangi isleve sahip oldugu sorusunu

172 &, Cobanoglu, a.g.e., s. 229.
172 3. Cobanoglu, a.g.e., s. 213.
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yanitlamaya calsir.”? Kiltiran sosyal farkhiliklan ve islevsel
batinliginin arastirilmasi acisindan gerekli duyarlihdin
gelistirilmis oldugu ¢ok sayida bilimsel calisma bu ¢ikis nok-
tasini esas almaktadir.!’*

William Bascom, halkbiliminde islevsel ¢ézimlemeler
onermistir. En 6nemli gorduklerini basite indirgeyerek dort
baslhk altinda toplamistir. Bunlar, mizigin islevsel yapisini
¢o6zimlemede de kullanilabilir. ~

1) Hos vakit gecirme, edlenme ve edlendirme islevi: Bu
baglamda bitun folklor icralari sadece bir edlence ol-
maktan uzaktir. Eglence veya edlendirme her ne kadar
folklorun énemli bir isleviyse de tek islevi degildir.

2) Degderlere, toplum kurumlarina ve torelere destek ver-
me: Icinde yer aldidi kiltirdeki icralar seyredip dinle-
yenlerin s6z konusu kultlirdeki ritiellerle toplumsal ku-
rumlari ve dederleri dogrulayip onaylamasidir. Boylece,
toplumsal kurum ve degerlerin glincellesmesini, gigle-
nip koklenmesini saglar.

3) Gelecek kusaklara aktarma yoluyla egitim islevi: Ozel-
likle yazili kiltir gelenedi olmayan veya sozIu kiltir or-
taminin tek kaltir ortami oldugu toplumlarda, folklorun
tasidigi bilgiler, tarihsel olarak gergek ve 6gretimleri son
derece 6nemli olarak kabul edilir.

4) Toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmak igin bir
kacip kurtulma mekanizmasi: Kabul edilen davranis
kaliplarina uygun davraniyor olmak ve bu yolla da
meydana gelen toplumsal ve kisisel baskilardan kagip
kurtulabilmeyi saglamaktir.t”®

173 Alevi mizigi, Arabesk mizik, Tekke ve Tasavvuf mizidi ve Agitlar
Uzerine yapilan (yerli ve yabanci) birgok inceleme bu muziklerin
kiltirel yapidaki islevlerini ortaya koyan niteliktedir.

174y, Erlmann. “Musikkultur”, Musikwissenschaft, 1998, s. 72.

175 §. Cobanoglu. a.g.e., s. 226.
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Tarihselcilik

Tarih incelemesinin 19. ylzyillda ortaya c¢ikisi ve bunun
sonucu olarak gelisme gosteren tarihselcilik, ulusguluk aki-
mi ile yakindan ilgilidir. 19. yuzyilda Avrupa ulkelerinde
ylkselen ulusgu akimlar, yeni bigimlenen uluslar igin gerekli
dederleri bulmak icin tarihe yonelmislerdir.

Turkiye’de Cumhuriyet doneminde Ataturk, 6zellikle em-
peryalist uluslara badimli llke aydinlarinm zihinlerine yer
ettirilmis olan, asagilik kompleksini yikmay: hedefleyici Turk
Tarih Tezi'ni ortaya atmistir.!”®Cumhuriyet’in ilani ile 6nce
siyasi egemenligin dodasi dedismistir. Devletin mesruluk
zemini igin aranan kolektif kimlik “Turklik” olmustur. Turki-
ye Cumhuriyeti Devleti artik, sayisiz dini ya da etnik grubun
degil belli bir toprak lGzerinde yasayan kokeni Hitit, Simer
vb. uygarliklara dayanan yeni bir ulusun devleti olmaya
kararlidir.t’” “Milliyetcilik” ve “Turkgulik” fikirlerinin giig-
lenmesiyle birlikte “Milli Tirk Mzigi” yaratma girisimleri,
~aydinlarn Halk Mizigi'ne yonlendirmistir.

Insan her zaman gecmis diye anilacak olan “simdi”nin
kalici ve belirgin izlerini yasatarak, kendini sirdirmeye,
ayni zamanda buginl dinle dogrulamak igin, nereden gel-
digini, kendinden o6nce neler oldudgunu bulmaya calismis
olmalidir. Bu girisimin ilk bigcimi, hikdyeci tarih anlayisidir.
Bu anlayista, tarihsel olaylarin sistemli ve herhangi bir
dlinya goristine gore aglklamaél yapiimaksizin dodrudan
dogruya aktarilmasi s6z konusudur. Olay! aktaranin nesnel
davranmama olasiligi vardir. Ikinci asamada pragmatik
tarih anlayisi vardir. Olaylardan gelecek igin ders gikarma
amaglanir. Amag edindigi yararcihga goére tarihsel olaylar-
daki kisilerin rol ve durumlarnni, olaylarin kisilere doénik

176 T{irk Tarih Tezi hakkinda ileri surilen gorisler icin bkz. E. Akurgal.
Tirkiye’'nin Kdltdr Sorunlari, 1998, Bilgi Yayinevi s. 62-67; Ayrica,
Y. Cadlayan, Tarih Ogrenimine Baslangi, Ayko, 1981, s. 12-14.

177 A, Erol. “Muziksel Mesruluk ve Musiki Inkildbi”, Mdizikoloji Dernegdi
Sempozyum Bildirileri, 2001, s. 62.
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nedenlerini arastirir ve bundan ders cgikarir. Bu anlayis,
tarihsel olusum, kisiler ve rastlantilarla agiklanamayacak
kadar karmasik bir olgu oldugu icin bilimsel acidan giveni-
lirlik tasimaz.17®

Barzun-Graff'in tarih yazimi konusundaki goruslerini Y.
Ozer s6yle aktarmaktadir:

“..Pek ¢ok kisi, tarih yaziminin eski ahldki ve siyasi uygula-
ma amacindan siyrilmasi gerektigini dusinmiektedir. Tarih
tipki jeoloji, paleontoloji ve biyoloji gibi bilimsel olmaldir. Bil-
gi birikimi ve kanitlama, edebi yetenedin 6nine gecmeli ve
ansiklopedik kusursuzluk kesin kural haline gelmelidir”.'”®

Y. Ozer'e gére tarihselcilik, bir olay ya da olgunun, tarih-
sel kosullar icindeki 6zel konumunun gdzlenmesidir. ince-
leme konusunu, tarihsel perspektif icinde ele alir. Tarihsel
perspektif olgularin ortaya ¢ikis nedenlerini tarihsel gelisim-
lere bagh olarak inceler. Bu tanima gore, estetik inceleme-
den farkh bir kategoriye girdigi, ortak sagduyu, miiziksel
secicilik, bedeni gibi kavramlardan bagimsiz oldugu izleni-
mini verir. Oysa tarihsel perspektifin mizik incelemesinde
gliinimuze dek olusturdugu birikim, bu izlenimi dogrulayici
nitelikte degildir.t®® Tarihsel mizik incelemesi, gegmise
iliskin olgulari, onlardan bagimsiz varolan, ama onlarin or-
taya cgikisinda etken olabilen siregler iginde belirli yerlere
oturtmaya yonelik ve belge incelemeye dayali bir bilgi
iiretme bigimidir.'®

178 v, Cadlayan, Tarih Odrenimine Baslangic, 1981, s. 17.

179y, Ozer, 1997, Bilim Perspektifinde Miizik, s. 67.

18C v, Ozer bunun nedenleri hakkinda gériis belitmemistir. Muzik, bi-
lim olmanin yani sira sanat olma 6zellidini tasidigt igin ister iste-
mez estetik bedeni etken olacaktir. Tarih yazimcihdinin milliyetgi-
lik dugiincelerinden tam olarak artnmis oldugunu sdylemek gug-
tir. Bu nedenlerle Y. Ozer'in belirttidi gibi mizik incelemeleri, es-
tetik inceleme, muziksel segicilik vb. kavramlardan bagimsiz ola-
mamaktadir.

181y, Bzer, a.g.e., s. 66-67.
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Gunumulz Tuarkiyesi‘'nde Halk Mazigi alaninda yapilan uy-
gulamalarda 18. ylzyil tarihselciliginin izleri gorilmektedir.
Bohlman, 18. ylzyil tarihselciligini soyle ifade eder: "18. ylzyil-
da Avrupa toplumunda muzigin roll garpici bir bicimde daha
tarihselci olmus gegmisin muzigini kullanmak (bu muazigi
canlandirmak ve farkh baglamlara sokmak) giderek yogun-
lasmistir.”82 B, Akarsu’nun Felsefe Terimleri sézléginde
yaptigi dort tarihselcilik tanimlari arasinda bu. duruma uygun
disen tanim: “Tarihi yalnizca kendisi igin inceleme, tarih
editimine asin 6nem vererek gelisigizel gegmis dederleri
yeniden canlandirma ugruna bugini feda etme, tarih kaltar
ve bilginliginin yasami ve eylemeyi felce ugratacak bigimde
asinligi” olarak ifade edilmektedir.!83

Yapisalcilik

20. yuzyihin ortalarina dogru olusan ve II. Dinya Sava-
si’ndan sonra, 6zellikle Fransiz kuramcilari ve uygulamacila-
rinin galismalari ile etkinlik kazanan bir digstince akimidir.

Toplumsal yasamda gorilen mekansal, zamansal farkhlik
ve dediskenligin temelinde yatan sulrekliligi go6stererek,
insanlar arasinda aslinda var olan ama goériinmeyen bir
evrenselligi ortaya c¢ikarmayi hedeflemis ve sosyal parga-
lanmishdin arkasinda onlan birlestiren unsurlari bulmaya
calismistir. Claude Lévi Strauss’'un 1958‘de Structual
Anthropology kitabiyla sosyal bilimlerde tartisiimaya bas-
lanmistir. Dilbilimde Ferdinand de Saussere ve Noam
Chomsky, ekonomide Maurice Godelier, felsefede Louis
Althusser, edebi elestiride Roland Barthes, bilim tarihi ve
felsefede Michel Foucault, psikanalizde Jacques Lacan, sos-
yolojide Pierre Bourdieu gibi diasundrler belirtilen alanlarin
dncileridir.18

182 v, Ozer, a.g.e., s. 69,

183 B, Akarsu, Felsefe Terimleri S6zIlagd. Tarihselcilik maddesi.

184 £ valvag, “Uluslararasi iliskiler Kuraminda Yapisalci Yaklasimlar”,
Devlet, Sistem ve Kimlik, 2003, s. 132.
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Yapisalallarin temel ilkesi, tim insan davraniglarinin ve
disinsel eylemlerindeki yapisal temelin "dedismez yasala-
rn“ni sistemli bir gézimlemeyle ortaya gikarmaktir. Degis-
mezligi savunmasi ve kanitlamaya galismasiyla, degisimi
konu alan “evrimcilik” ve “tarihselcilik” goruslerini karsisina
almistir.

Yapisalcihdin genel tarihsel olusumunda bulusulan ortak
noktalar T. Yiicel sdyle dzetler:18

1) Nesnenin, kendi kendinde ve kendi kendisi igin ince-
lenmesi '

2) Nesnenin, 6geleri arasinda baglantilar olan bir dizge,
bir yapi olarak ele alinmasi

3) Bir dizge iginde her zaman islevselligi dikkate almasi
ve her olguyu bagh oldugu dizgeye dayandirma zo-
runlulugunun sonucu olarak nesnenin artzamanhlik
icinde dedil, eszamanlilik icinde ele alinmasi

4) Nesnenin, tam bir tanim ve betimlemesinin yapiima-
siI birincil; koken, etkilesim, gelisim vb. ikincil nitelik-
tedir.

5) Nesnenin, kendi kendinde ve kendi kendisi igin ele
alinmasinin sonucu olarak, doga otesi degil, madde-
ci, 6zdekgi bir tutum izlemesi

6) Butin bu gabalarin, felsefi, siyasal ya da yazinsal bir
ogreti degil, tutarl bir yontem olusturmaya yoénelmesi.

Yapisalcl arastirmaci, ¢ézimlemesini yaptigi nesneyi sif-
relenmis bir anlamsal bltun, bir gdstergeler dizisi olarak
algillar. Yogun bir gbézlem ve gdézlem yoluyla olusturulan
_varsayim dogrultusunda gerekli deneylerin uygulanmasi
sonucunda, “batin”in temel birimlerini ve isleyis bigimini
saptar. BUtinin hem anlamini hem de bigimini yansitan
sistemi ortaya gikarir ve betimler.

~

*85 T, Yicel, “Yapisalcilik”, Birikim, Sayi 28/29, 1977.
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Coézimleme isleminde yapisalc yaklagimin temel ilkeleri-
ni Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel séyle 6zetlemektedir:1%

1) Butunan, pargalarina olan mantiksal onceligi vardir.
Butun ve parca dogru olarak, ancak parcalar arasin-
daki iliskiler baglaminda aciklanabilir. Bu da bitlnin
once “parcgalara ayrnilmasi” siniflandinimasi, tst ve alt
birimler bigciminde siralanmasi ve sonr« da “yeniden
kurulmasi” yoluyla gergeklesebilir. _

2) Ortaya glkarmayl amagladigi yapiyi, gbzlemlenebi-
lende degil, gozlemlenebilen gercekligin gerisinde
(derin yapida) arar; tipki so6z dizeyinde ortaya gikan
bir gergekligin “dil” dizeyindeki gergekliginin arandi-
di gibi. Ancak, arastirmacinin derin yapiya ulasm: i
igin ylzeysel yapidan yola ¢gikmasi zorunludur.

3) Butund kuran birimler arasindaki baglantilarn “ikili
karsithklar” adini verdigimiz, anlamini birbirlerine
benzemeyislerinden alan 6geler olusturur.

En kiiguk yapisal birimin ne oldugunu belirleme ve bu bi-
rimlerin nasil birlestiklerini, anlama konular yapisal ¢ozim-
lemede bir sorun olarak karsimiza c¢ikar. En kiguk birimi
belirlemeden, onlarin birbirleriyle iligkileri ve kaliplagmalar
anlasilamaz.'®’

Yapisalcihdr ir3anbilim alanina C. Lévi Strauss tasimistir.
Gerceldestirdigi tim calismalarda ik bakista dadinik ve
bigimden yoksun gérunen, dilsel olmayan bir olay kitlesin-
den yola gikmistir. Birbiriyle iligkili olmayan olaylari ayri
buttnltukler olarak degil de birbiriyle iliskili olarak genel bir
dizge olusturacak 6geler olarak inceler.’8® Ona gore, tim
insan deneyimi ve eylemi, insandaki temel dislnce yc~.-

186 A. Yiiksel (Prof. Dr.). Yapisalcilik ve Bir Uygulama M. Cevdet An-
day tiyatrosu, 1995, s. 46

187 (. Gobanodlu, Halkbilimi Kuramlari ve Arastirma Ydéntemleri Tari-
hine Giris, 1999, s. 178.

188 T Hawkes. 1977, Sctructuralism And Semiotics, s. 34.
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sindan kaynaklanir ve bu yapiyla simirhdir.}8® Insanoglu,
kendisinin benzerlerinden ayirt edici 6zelliklerini belirlemede
temel gikis noktasi olarak ikili karsitliklar olusturur. A, B’den
baskadir. A ve B birbirine bagimhdir. Bdylece insanoglu
birbirine benzemeyen ama karsilikh bir bagimlilik iginde
olan birimleri ayirmistir. Kadin/erkek, sag el/sol el,
cig/pismis, yasak/yasak olmayan, din disi/dinsel, al-
cak/ylksek, gece/giindiiz vb.*%° N

C. L. Strauss evrensel mantigin en saf anlatimi olarak,
“mit”leri gorir. Pek gok yinelemelerden olusan “mit“lerin
derinliklerinde sifrelenmis bir mesaj yattigi yargisini tasir.'°?
C. L. Strauss’un “mit” ¢ézimlemesinde en énemli birimlieri
“demetler” olusturur. Ozgil bir mitin anlami, yatay eksen
Ustiinde gelisen artzamanli olay o6rgustinden ¢ok, genel
mitin disey eksen Ustiinde yer alan, bigimsel dedismezligini
olusturan demetlerde yatar. *

Coézimlemede, "mit”in anlamina iliskin varsayim olustu-
rulur. Bu varsayim dogrultusunda 6ykl parcgalara bélundar.
Demetleri bulup gikarmak igin ise dykinin gelisimi iginde
oraya buraya serpistirilmis ama ayni gorevi tasiyan baginti-
larin saptanmasi gerekir. Bu nedenle de mit hem es zamanli
olarak (asadidan yukariya) hem de art zamanl olarak (sol-
dan saga) okunmalidir. Es zamanli okuma sonucunda bir
mitin tim c¢esitlemelerinin bilesen birimi olan “badintilar
demeti” ortaya gikarilir.

C. L Strauss, Milzikte “badinti demeti”nin, disey ek-
sende yer alan ve armoniyi gergeklestiren dedisik ama
uyumlu seslerde gorar.

C. L. Strauss, "mit”in yapisini géziimlerken “*muzik” yapi-
st ile kurdudu iliskileri soyle dile getirir:

"Bir miti, orkestra parcasini okudugumuz gibi, bir porteden
otekine degil de tim sayfayr kavrayarak ve sayfanin basin-

189 4, Gardner. 1976, The Quest for Mind, s. 118.
190 A, Yiiksel, a.g.e., s. 41.
191 £ Leach, Claude Lévi-Strauss, 1973, s. 55.
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daki ilk portede yazili olanin, ancak bunun, altindaki ikinci
porte, Uglncl porte ve devaminda yazili olanin bir pargasi
oldugu kavranildiginda anlam kazanabilecegini kavrayarak
okumak zorundayiz. Yani, yalnizca soldan saga degil, ayni
zamanda dikey olarak, yukardan asagiya da okumak zorun-
dayiz. Her sayfanin bir batidnsellik oldugunu kavramaliyiz.
Miti birbirini izleyen portelerle yazilmis bir orkestra parg¢asi
gibi dederlendirdigimizde, buitdnsellik olarak kavrayabilir,
ondan bir anlam cikarabiliriz.*%? -

C. L. Strauss burada en kiglk birim olarak porteyi al-
maktadir. Her portede bir anlam butinlGgad olmayabilir.
Mizikte en kiglk birim motiftir. Cok sesli eserlerde motif-
lerde digsey eksende yer alan uyumlu seslerin ardillanarak
olusturdugu “baginti demet”leri arasindaki iliski yorumlana-
rak eserin yapisi kavranabilir. Tek sesli eserlerde uyum ve
butinlik; ritim, ezgi, s6z ve makamsal yapi iliskilerinde
olusan “badinti demeti”ndedir.

Yapisalcilik, bireysel yaraticiigi reddettigi; insani meka-
nik bir aktarici olarak dederlendirdigi; kuramsal ve metine
(text) dayali bilgi Gzerine yogunlastidi igin elestirilmistir.

Yorumlayici Antropoloji

Toplumsal gergeklik, insanin kendisi igin kurdugu bir an-
lam dinyasidir. Insanin 6ziini anlamak, ancak, onun tarih-
sel cevresi iginde dederlendirilmesi ile olanakhdir. Clnku
yasanti, bunun disavurumu ve distnsel kavranigi arasinda
karstlikli bir etkilesime baglidir. Toplumsal yasam iginde her
anlamh biatin, birer gésterge sistemidir. Bu anlam diinyasi
ancak yorumlama ile anlasilabilir.

Yorum bilimi gelistiren Hans-Georg Gadamer su sorulan
sorar: Ganimdaz igin ylazyillarin birikimiyle olusan gelenek’in

192 C L. Strauss, 1986: s. 54-59.
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ne tdr bir gegerligi vardir? Buglnki bilincimizle tarihteki
olaylar ve olgular nasil anlayabiliriz?93

Geertz, baska insanlarin, baska donemlerin imgelemini
katiksiz bir sekilde kavramamizin mimkiin olmadigini belir-
terek, kavramanin, 6zne (arastiran) ile nesne (arastirilan)
arasindaki pariltlyr 6zimseyerek gercgeklesebilecedini 6ne
sirer. Kendi tanimiyla “yorumlayici antropolojinin asil isi,
bizim gok derin sorularimiza yanit vermek degil ~baskalarinin
vermis oldugu yanitlari, gerektiginde basvurmak Uzere, in-
sanlarnin soOyledigi seylerin bulundugu kayitlar arasina dahil
etmektir.”%

Lett’in yorumlayici yaklagsim konusunda saptamasi soy-
ledir: Bilimsel incelemede ve sunumunda, ortaya atilan
sav(lar) ile bu sav(lar) destekleyen tanitlar arasindaki isler-
ligi, kapsamli, yinelenebilir, sinanabilir olup olmadidi agila-
rindan iliskiye adirhk verilirken, himanistik yaklasim, su-
numun retorik bicemi, estetik cekiciligi ve mantiksal tutarli-
g gibi dediskenleri temel alir, bdylece incelemenin sunumu
bilimsel olmaktan g¢ok, icinde siirsel anlatimin, betimsel
mecazin bolca kullanildigi edebi bir yaratiya dénusir.*9®
Bilimsel antropoloji, yorumlayici yaklasima pek sicak bak-
maz. Ancak, etnografinin, yazan kisinin stratejik segimlerine
ve elindeki ayrintilari kurgulamasina bagimli olmasi, kisisel
sonuglar ortaya ¢gikmasina neden olmaktadir. Kaynak kisile-
rin anlattigi ayrintilara dayanmasi durumunda, bu anlatilari
butlin kdltird temsil ediyormus gibi algilamak, incelenen
kiltiri yapay olarak yalinlastirir ve karmasik bir biitin
olarak ele alinmasini engeller.t%®

Yukaridaki agiklamalara dayanarak yorumlayici yaklagim,
arastiricinin ele aldigi olgu hakkinda, edindigi verilere daya-

193 5. sayin, Yorumbilimsel Soylesi”, Macit Gokberk Armadani”, 1983.
194 C. Geertz, Interpretation of Cultures, 1973. Akt. Y. Ozer, 2003: s. 10.

195 3, Lett. Science, Reason and Anthropology, The Principals of the
Rational Inquiry, Akt. Y. Ozer, 2003: s. 10.
%6y, Ozer, Miizik Etnografisi, 2003, s. 11.
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narak, genel gegerligi olmayan 6znel agiklama ve gikarim-
larda bulunmasidir seklinde ifade edilebilir.

Sonug

Insanin kendini anlatmada kullandidi en etkili yollardan
biri muziktir. Iletisim araci oldugu tartismasizair. Insanin
gikardigi her seste bir anlam yuklidar. Seslerin kullanildi-
dinda anlam kazanabilmesi, saglikh kulak we beyne sahip,
en az iki kisiyle olanakhdir. Mizik her zaman lUretecek,
algilayacak, destekleyecek ve onun hakkinda karar verecek
insanlara gereksinim duyar. Toplumsal bir varlik olan insan,
sosyal cevresi ile iletisim igin gelistirdigi sozciklere, sesler
araciligiyla duygularini, dislncelerini, deneyimlerini anlatan
degdisik anlamlar yikleyerek muzigin temel yapisini olus-
turmustur. Bu anlamlar digerleriyle paylasilmaya basladigi
anda muzik kaltirel bir malzeme olmaktadir.

Mulzigin insan davranisini yénlendirme ve yonetme gicd,
kitlelerde ortak biling olusturmay: saglar. Saatlerce siiren
bir konferansla yapilmaya calisilan egitim, muzigin duygu-
sal, bilisimsel, davranigsal etki gliclyle bir muzik eserinin
“tek” icrasinda basarilabilir. Mizik eseri ile toplum arasinda-
ki etkilesim, siyasetten egitime, zorla kiltirlenmeden kdl-
tirlesmeye, yabancilasmadan kultirel soka, etnik yapidan
ulusal yapiya dek uzanmaktadir.

Her toplumun, aidiyet duygusunu yasadigi bir mazigi var-
dir ve bu mizik o kiltire goére bigimlenmistir.
Etnomiuzikoloji, bir toplumun muzigini incelerken, “o” muzi-
gin, kendine 6zgu kurallarini islettiginin bilincinde olmak ve
mizigi olustugu kdltirel baglamda anlamaya calismak duru-
mundadir. Etnomizikolog, eserin yapi butunligu; hangi ko-
“sullarda nasil olustudu; dinleyicinin muzik dinleme davranisg-
lar; mizigin icra edildigi ortamlar; muziksel icra, muzisyen-
ler, dinleyiciler ve ilgili unsurlar inceleyerek tek tek eserler-
den elde ettidi verilerle kiltir-muazik iliskisini agida cikarma
olanadi bulabilir.
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Her eser, icinde olustugu toplumu yansitir ve “kendi ba-
sina bir degerdir.” Bu nedenle, her eseri ayri ayri degerlen-
dirmek; ortaya koymak istedigi seyi kavramak; benzerleri
arasindaki yerini belirlemek; davranisa yénlendiren yénina
tespit etmek; bu dederlendirmelerden yola c¢ikarak genel
anlamda ortak noktalar bulmak gerekir. Eserin “kendinde
dederini” kavramak, dederlendirmenin “deder atfetme” ve
"deder bicme” eyleminden arinarak yapiimasiyla mamkin
olabilir. Etnomiizikolog, bu dederlendirme yéntemini yalniz-
ca bir tek eser Uzerinde degil, inceledigi toplumun muziginin
genelinde de kullanmak, dis etkenlerden arinarak, “o” mi-
zigi onun kosullarinda olumlu ya da olumsuz dederlendir-
mek durumundadir.

Modernlesme slirecinin etkisiyle kendini gdsteren kiire-
sellesme sirecinde belirginlesen “milliyetgilik”le birlikte
varlik géstermeye baslayan “muzik tdrlerini” kendi iginde
dogru dederlendirerek, toplumsal dengenin ve daha da o6te-
sine gidersek dinya barisinin saglanmasina hizmet igin
sunmak etnomuzikolojinin gérevi olmahdir.

Mizigin bir ses sistemi olmasinin yani sira ayni zamanda
toplumsal brgUtIénme, estetik etkinlik, ekonomi ve din gibi
tum  kdlturel organizmanin sesli davranisi  olmasi,
etnomizikolojinin muizik ¢ézimlemelerinde, tarihselcilik,
islevselcilik, evrimcilik, yapisalcilik, yorumlayici antropoloji
vb. antropolojik yaklagimlarin birini veya birkagini birlikte
kullanmasini gerektirmektedir.

Dinya  muziklerini  incelemek (Uzere yola ¢kan
etnomuzikoloji, disiplinlerarasi isbirligi ile basariya ulasabi-
lir. Sanat yapiti sunuldugu andan itibaren sosyolojik, psiko-
lojik ve ekonomik yap etkin bir rol oynamaya baglar. Mazi-
koloji, etnoloji, antropoloji, miizik felsefesi, mizik estetigi,
muzik arkeolojisi, tarih, edebiyat, semantik, linguistik, fone-
tik vb. disiplinleri ile dayanigma iginde olmasi,
etnomiuzikolojinin amacina ulagmasinda yardimci rol Ustle-
nebilecektir.
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ETNOGRAFIK MUZiK ARASTIRMASI'

~

Mizik, malzemesi ses olan insan eylemi ve basarisinin
bir Grandddar. Ritim ve sesin, tini, siddet, ylikseklik, hiz gibi
ozelliklerini kullanarak belli bir amag dogrultusunda diizen-
lenmesidir diyebiliriz. Mlzik denilince ilk akla gelen onun
sanatsal yonuduir. Sayin Ali Ugan goruslerini soyle ifade
etmektedir: “Mizidi bir sanat olarak niteleyen gesitli tanim-
lar incelenince goértliyor ki aralarinda bazi temel-ortak nok-
talar vardir. Sanat olarak muzigin, ortak-temel noktalari
iceren bir tanimi sdyle yapilabilir. Duygu, disince, tasarim
ve izlenimleri veya baska gereglerin de katkisiyla belli du-
rum, olgu ve olaylari, belli bir amag ve yéntemle, belli bir
glzellik anlayisiyla  birlestirilip  didzenlenmis uyusum-
lu/uylasimli seslerle, estetik bir yapida isleyip anlatan bir
batdandar.” (Ugan, 1996: 15-16)

Miizige yalnizca sanat olarak baktigimizda onu somutlag-
tiran unsurlarn gozden kagirma ya da yok sayma edilimi
dogar. Bu butiinG (muzigi) olusturan unsurlarin, birbiri ile
iliskili olarak bir bigim olusturmasi sonucu bir yapi/eser
ortaya gikar. Bunlar: armoni, melodi, ritim, form, mod, dizi,
nota yazimi, estetik, akustik, kulak ve el fizyolojisi, calgi,
besteci ve yorumcu gibi unsurlardir. Mizigin sanat olarak
bigimlenmesini saglayan bu alanlarin bir butlin olarak kav-
ranabilmesi bir disiplinle olanakl olabilir. Bu gérevi ‘miziko-
loji’ Gstlenmigtir. Muzikoloji, mizik sanatindan yola ¢ikarak,

* Ayten Kaplan, Karadeniz Arastirmalari Dergisi, S.12, Kis 2007'de
yayinlanmistir.
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nota yazimi, cgalgi, muzik kurami (armoni, melodi, ritim,
modlar, diziler vb.) muzik tarihi, estetik, akustik, fizyoloji,
psikoloji konularina dedinen ve onu, sosyal bir olgu olarak
géren, muizigin niteligi hakkinda bilgi ve oneriler sunmada,
akademik ve bilimsel yontemleri kullanarak inceleyen bilim
dah seklinde tanimlanabilir. Bilimin var olma kosulu ‘ne’,
‘neden’, ‘nasil’ soru'2rina yanit bulmasidir. Bu baglamda
‘insanlar neden muzik yaparlar ve dinlerler’, ‘neden bu
muzik’, ‘bu miuizigi olusturan etkenler neler"gibi sorular,
muzigi olusturan unsurlarin bir kilttr iginde incelenmesi
gerektigine gonderme yapar. Her sanat yapiti bir kultir
arintddr.  ..oir kaltdr iginde kendiliginden ortaya g¢ikan
eserler hemen hig istisnasiz o kultirtin bitinidnde anlasila-
*bilir. Bunlar kaltiran timundn canliigini yansitir ve yasan-
tisini somutlar. Bu eserler fiziksel ve duygusal olarak o kul-
tartn fertleriyle ilgilidir; bunlarin giindelik hayatin ‘fikirleri
ve meseleleri’ agisindan 6zel anlamlari vardir.” (Sartwell,
2000: s. 104. Akt. Yildinm&Kog, 2003: 40) “Muizik ulusal
hatta bolgesel karakterlidir... Her yapit, iginde pistigi orta-
min yansiticisi, hatta bir agiklayicisidir, béyle olmakla top-
lumsal-tarihsel bir deder ortaya koyar.” (Timugin, 1987: 24.
Akt. Yildirm & Kog, 2003: 41) Ellis, 1985 yilinda muzigin
sosyal bir gercek ve kultlirel bir dedisken oldudgunu iddia
etmis ve gesitli uluslarin mizik iskala/gamlarini dederlen-
dirdikten sonra, mizik gaminin ne tek ne de dogal olmadi-
g1, mizik sistemlerinin, sosyal hayata etkisinin insan dene-
yimleri ile kurulan baglantiyla iliskili oldugu sonucuna var-
mistir. Sesler, insanlarin kendilerinin ve digerlerinin disin-
ce ve duygulan ile baglanti kurdugunda bireyde ve sosyal
olaylarda etkili olabilir (Blacking 1992: 86-91).

Muzik, kimligimizi olusturan kdltirin disavurumunun,
simge ve davranis bigimlerinden biridir. Toplumsal bir varlik
olan insan, sosyal gevresi ile iletisim igin gelistirilen sézcukle-
re sesler aracihdi ile duygularini, dusincelerini, deneyimlerini
anlatan degdisik anlamlar yikleyerek mizigin temel yapisini
olusturmustur. Mizik, insanlari mizisyen, dansgi ya da dinle-
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yici olarak 6zel bigimlerde biraraya getiren toplumsal bir faa-
liyettir. Bu toplumsal birlikteliklerin muizikle dengelenmesi
durumunda toplumsal kimligin ‘somutlastigi’ gigli bir duygu-
sal deneyim sadlayabilir. Ornegin, Alevilerde miizik, Alevilik
ve Alevi kiitarel kimliginin aidiyetini onaylayan, pekistiren ve
surddrilmesinde 6nemli rold olan bir unsurdur. Soze dayali
deyis, samah,'®” nefes gibi formlarda kendini gdsterir. Soz-
ler, toplulugun dogru kabul ettigi inanglar ve yasamin dizen-
lenmesinde gerekli kosullarn yansitir. S6z ve ezgi butlnles-
mesinin strekli yinelenmesi ortak bir gegmis ve kolektif kim-
lik duygusunu pekistirerek toplulugun devingenligini saglar.

Mizik yapma ve dinleme davranisi, var olan kdltirel de-
derlerimizden kaynaklanan bir eylemdir ve sosyal yapiya
dayal bir sosyal davranisin sonucunda olugmaktadir. Mizik
yapmadaki farkhliklar, mizik sembollerinin bir araya gelisin-
deki estetik glic ve sosyal davranisa eklemlenme bigiminde-
dir. Bu nedenle yalnizca bir ses sistemi degil, etnolojik bir
yapinin olusturdugu belli bir davranisin sonucunu iginde ta-
simaktadir. Belli bir kiltlr iginde yer alan sosyal bir olaydir.
Ureten ve dinleyen “o” kiiltiir icindeki insanlardir. Besteler, ‘o’
kultardeki insanlarin davraniglarinin, yasadidi cevrede duy-
dugu ve yasaminin icinde yer alan seslerin (kus, rtzgar, firti-
na vb.) yansimasidir. Besteci, ‘o’ kultirde yasayan bir insan
olarak, gelenegi, kulturel dederleri, duyumsadidi seslerle
yaptidi mizikle aktarir. ‘O’ kulturin ana ilkeleri ve beklentile-
ri kavranmadikga, bestecinin nigin bu beste bigimini kullan-
didi anlasilamayacak; uretilis felsefesi bilinmedikce de mu-
zik eserinin dederi ve yeri belirlenemeyecektir.

Bilimsel ve insanbilimsel arastirma yéntemlerini birlestire-
rek, insanin mizige dayal iletimini kavramaya, ortaya koy-
maya calisan, etnomuzikoloji disiplinidir. “Etnomizikolo-jinin
goérevi, insanlarin goésterimde bulunma, dinleme ve konusma

197 \Samah’ sézcugl bircok literatiirde ‘semah’ olarak kullanilmakta-
dir. Benim arastirma yaptigim bolgelerde ‘samah’ olarak kullanil-
digi ve Turkge ses uyumuna uygun oldudu igin alanda kullanildigi
bigimi tercih ettim.
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araciliiyla mizik olarak tanimladiklan seyin, muziksel du-
yumunu nasil yaptiklarini kesfetmektir. Etnomuzikolojik kesif,
farkh toplumsal baglamlardaki farkli bireyler tarafindan yapi-
larak, anlam verilen mazigin tasarim slrecini ortaya c¢ikara-
cak duyusal baglamh alan arastirmasi aracilidiyla en iyiye
ulagmaktir.” [Blacking, 1999/1:58 (Cev.) Kara.] Her arastir-
ma yoénteminin, amaca uygun kendi i dinamigi ve ilkeleri
vardir. Toplum-kiltir-mizik baglamini agikhda_kavusturacak
verilere de muzik etnografisinin ilkeleri ile ulasilir.

Miizik Etnografisi

Etnografi, kultir ya da toplulugun yasam adina paylasti-
di sistemin, onlann yasamlarina etkin ya da pasif olarak,
uzun sureli katiimla; incelenen grup Uyelerinin sdylemle-
rinden elde edilen derin ve ayrintili bilgisini derler. Buna
bagli olarak muzik etnografisi, belirli bir toplulugun, yasam-
larinda yer alan muzigin sosyal yasamla iliskilerini kuran
bilgisini, topluluk Gyeleri ile uzun sire birarada bulunarak
elde etme ve betimleme olarak tanimlanabilir. Bu stireg
icinde bir muzik etnografinin dikkate almasi gereken nokta-
lan Yetkin Ozer (Ozer, 1993: 99) soyle siralamaktadir:

- Insanlar miizik yaparken neler olup bitiyor? Seslerin bire-
simlerini ve zamana mekana gore dizenlemelerini orga-
nize eden ilkeler nelerdir? (prova, akort, ses dizeni, icra)

— Belli bir birey ya da topluluk neden belli bir yer, za-
man ve mekanda mizik yapar ya da dinler? (mevlit,
senlik, bayram, festival, dyin, dogum, sinnet, evlilik
gibi gegis donemleri)

— Mdazigin, toplumlar ya da topluluklardaki baska sireg-
lerle iligkisi nedir? (teknoloji, kentlesme, degisim ve
algilanmigi)

- Mdaziksel icranin, muzisyenler, dinleyici ve ilgili diger
gruplar tzerindeki etkileri nelerdir?

- Maziksel yaraticilik bireye mi yoksa dogatistu glglere
mi dayandinimaktadir? (Ornegin badeli asik)
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- Bireyin gelenekteki roli, gelenegin bireyin olusumun-
daki rolt nedir?
— Mazigin diger sanat tirleriyle (dans, edebiyat, tiyatro,
resim gibi) iliskisi nedir?
Alan Merriam’in siralamasi ise mizik ayrintilarinin ince-
lenmesine ek olarak;

- Galgillar

- Sarki sozleri

- Yerli tipoloji ve mizik siniflamasi

— Mdazisyenlerin rol ve statuleri

— Kultartn diger unsurlar agisindan mizigin islevi

— Yaratici eylem olarak muzik (Nettl, 1971: 4)

Bu tespitler i1siginda baktigimizda, yalnizca ‘muzigin’ ses
kayitlarinin, kiltarel baglami anlamada yetersiz kaldidi orta-
dadir. Toplulugun sosyal ve miziksel yasaminda, icra/edim,
icerik ve baglam (sartlar ve cevre) arasindaki etkilesimi
¢dézimlemede veri olusturacak derinlemesine bilgi, alan aras-
tirmalarinda kullanilan gézlem ve gériisme tekniklerit®® ile
elde edilebilir. Sosyal yasam ile ilgili derinlemesine bilgi top-
lanmasi, o toplumun yasaminda muzigin yeri ve islevinin;
muzigin, kiltirel yapi ve dedisimdeki rolinin belirlenme-
sinde yararlanilacak 6nemli veriler saglayacaktir.

Goriisme

Gorusme, alan arastirmasinin gerektirdigi onemli teknik-
lerden biridir. Arastirma yapilan yerde arastirmacinin bu is
icin segilen kaynak kisilerle, bicimsel/formel ya da soéylesi
ortaminda konuya agikhk getirecek konularda yluz ylze

198 Teknik ve yontem codu kez ayni anlamda kullanilsa da aralarinda
fark vardir. Teknik, veri toplamada bilgi verici kisilere uygun yakla-
sim, kendini kabul ettirme, verilerin kaydedilmesini (not tutma, ses
ve gorinti kaydi, envanter gikarma vb.) kapsar. Yontem ise bilgi
edinme slrecidir. Arastirma sirecinde veri toplama tekniklerinin
(g6zlem, yazilh kaynaklara basvurma, gérisme, anket vb.) genel
gergevesini olusturur.
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yapilan konusmalardir. Formel bicimde yapilan gérismeler
nicel gérismelerdir. Sorularin hemen hemen timu, yanitlan
sunulan belli seceneklerin iginden alinan kapali uglu sorular-
dan olugsmustur. Genellikle survey tipi arastirmalarda kullani-
lir. Derinlemesine bilgi elde etmek igin yapilan goérismeler
nitel gériismelerdir. Ug temel biciminden séz edilebilir:

Sohbet tarzi kurgusuz gérisme: ~

Arastirmacinin belirledigi konu hakkinda, gorisulen kisi-
nin, bilgi aktarmada serbest birakildigi gorismedir. Aras-
tirmacinin denetimi yok denecek kadar azdir. Sorularin 6n-
ceden belirlenmemis oln.asi, goérusmenin bireysel farklara
ve durum dedisikliklerine gore bicimlenmesinde esneklik
saglar. Gorisme aninda olusan bagiamda, vyapilan acikla-
malarin baska cagrisimlar olt ,.urdudu durumlarda ek soru-
lar sorabilir. Ani dedisimlere veya birden ortaya cikan du-
rumlara gore, sorular eklenebilmesi gérism-=nin gincellesti-
riilmesine olanak saglar. Zaman zaman konunun dadildidi
durumlar olsa da konuyla ilgili gdzden kacirilabilecek bilgile-
rin agiga cgikma olasiigini dederlendirmek igin, goérusilen
kisiyi engellememek yararl olacaktir. Ayrica, mimkin ol-
dugunca resmi bir ortamdan ziyade daha samimi tutum
sergilenmelidir.

Bu tip gorismelerde, gorisme sirecinde farkll kisilerden
elde edilen verilerde benzerlikler, farklliklar ve oruntileri to-
parlamak ve ¢dézimlemek zordur ve uzun zaman gerektirebilir.

Gorusme rehberi kullanarak yapilan gériisme:

Gorisme surecinde ortaya c¢ikarilmasi planlanan veriler
icin olusturwan, soru ve bagsliklarin bir listesinin gikariimasi
ile gorismede kullanilacak bir rehber form dizenlenir. Bu
rehber, temel olarak, bir grup ‘1sandan ayni sorularla belirli
bir diizen iginde bilgi toplanabilmesini saglar. Konunun ilgili
boyutlarini kapsayan bu form, bir anket formu degildir.
Yapilandinimis bigcimden ¢ok, sorularin sirasinin degdisebildigi
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rehber niteliginde esnek bir formdur. Bu form, ayni konuda
farkll insanlarla yapilan gorismelerde daha sistematik, bitin-
IUkIU bilgi elde etme ve verileri siniflamada kolayliklar saglar.
Ozellikle grup gériismelerinde avantajlidir. Zamani etkin bi-
¢imde kullanma olanagdi saglar (Kiumbetoglu, 2005: 76).

Temel 6zelliklerini séyle siralayabiliriz:

Gorusdilen kisi, arastirilan konu ile il§ili deneyimi olan
kisilerdir. Ornedin; calgi yapimi ile ugrasiyordur veya
ses sanatgisi ya da muzisyendir ya da rituellere ka-
tilmistir vb.

Arastirilan konu hakkinda arastirici, daha oOnceden
belli bir bilgi birikimi saglamistir.

Arastirmaci edindigi bilgilere dayanarak, goérismede
elde edilecek bilgilerin, amaca uygun olarak siniflan-
masina ve aylklanmasina yarayacak bir gérisme reh-
beri hazirlamistir.

Arastirmaci gérismenin akisina, gérisme ortamina, go-
risulen kisiye gore sorularin sirasini dedistirebilir. Uygula-
maya kuguk bir érnek verirsek:

Rittelin yapildigi zaman ve mekan

Rituelde kullanilan muzik ve galgi (6zel terim, kavram
vs. varsa acgiklama veya gerekiyorsa orneklendiriime-
sine geg).

Icracilarin/edimcilerin ritlielde ve sonrasinda sosyal
statileri

Katilan kigilerin sosyal statuleri

RitUelde gizlilik unsurlar ve nedenleri

Bu kuguk 6rnek, o toplumun, yalnizca ritteli ile ilgili g6-
riisme kilavuzudur. Buradan edinilen bilgiler, genis kapsaml
olan gorisme cetvelinde yer alacak sorularin gelistirilmesine
veri olusturacaktir. Sosyal yasamda yer alan diger unsurlar
icin de buna benzer bir gorisme kilavuzu hazirlanmalidir.
Butlun alanlardan edinilen bilgiler arasindaki baglam, aras-
tirma sonunda rapor yazma asamasinda ortaya koyulur.
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Bu g6risme tipinde, gorisme yapilan konularda ayrinti-
lara inmek, gorisilen kisiyi gézimleme ve kavram tanim-
lamasi yapmaya yoneltme olanadi sagladigi icin derinleme-
sine bilgi elde etme agisindan verimi ytksektir.

Kurgulanmis Gérismeler:

Gorusme slrecinde bitin denetim arastirmacidadir. Bu
gbrisme tipinde sorular, sorularin sirasi, gergkli oldugun-
da sorulacak ek sorular gérigsme dncesinden hazirlanmis
olmalidir. Buna goérisme cetveli adi verilebilir. Belli bir
dizen iginde hazirlanmis sorulardan olusmasina karsin
soru cetveli olarak adlandirmaktan kaginilmasinin nedeni,
acgik uglu sorulardan yapilandirilmis olmasidir. Soru cetveli
genellikle kapali uglu sorulardan olusmus anket formlar
igin kullaniimaktadir.

Bu goérisme cetveli arastirma igin segilen érneklem gru-
bunun tamamina uygulanmahdir.

Bu goérisme cetveli ile 6érneklem grubunun timinden
once, evreni temsil edecek klguk bir érnek grupta 6n de-
neme yapilmasi, elde edilecek bilginin derinligini artirmasi;
verilerin siniflanmasini kolaylastirmasi; zaman kaybini 6n-
lenmesi agisindan yarar saglayacaktir.

On deneme,

— Hazirlanan cetvelde gézden kagmis ya da dnemsizmis

gibi gérinen konular

- Eksik bilgiler

— Ek soru gereksinimi

- Bigimsel 6zellikleri uygun dusmeyen, yeterince agik

olmayan, derinlemesine bilgiye katkisi olmayacak tek
dlze yanitlar alinan sorular

— Gorusulen kigilerin 6zel tutum sergilemeleri sonucu,

yeniden bigimlendirilmesi gereken sorularin belirlen-
mesinde katki saglayacaktir. On deneme ile denet-
lenmis ve tekrar dizenlenmis goérisme cetveli, seci-
len tim o6rneklem grubuna uygulanmalidir. Herkesle
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ayni cetvel kullanilarak goérisme yapilmasi, veri top-
lamada gorismecinin etkisini azaltacaktir.

Doga ile etkilesim oranini belirlemede, acik mekanlarda
yapilan ses kayitlar yardimc olacaktir. Insan taklit ederek
ogrenir, Uretir ve yaratir. Dolayisiyla dogada ve gunlik ya-
samda duydugu butun sesleri (kus sesleri, is makinelerinin
sesi, rlizgarin sesi vs.) mizigine yansitacaktir.

Odak Grup Goriismeleri

Odak grup gérusmeleri yari yapilandirilmis derinlemesine
gorusme bigimidir. Bu teknikte arastirmacinin rold, olustur-
dugu grubu ve grubun tartismalarini yénetmektir. Tartisma-
lari izler ve kaydeder. Odak grup goérismelerinde arastirma-
cinin yani sira bir gézlemci bulunur. Gézlemci, grup etkile-
simi ve grup Uyelerinin tarismaya katihmini dikkatle gézler
ve notlar alir. Katiimcilarin fikirleri, ifadeleri, bilgilendirilmis
rizalan alindiktan sonra kaset ¢ézumlemeleri yapilir (Cronin,
2001, Akt. Kimbetoglu, 2005: 117)

Grup Uyelerinin her birinin konusabilecedi, cok teknik
olmayan konularin segilmesine 6zen goésterilmelidir. Gergek
hayattan somut o6rnekler lzerine tartismak daha yararlidir.
Katihmcilarin hayatlarindan, sosyal rollerinden, tutumlarin-
dan, davraniglarindan 6rnekler Gzerinde tartismak, gorisme
sdrecinin derinlestirilmesi igin gereklidir. Bir arastirmaya
temel teskil edecek hususlar bireylerin gruplar, igindeki
tartismalarindan hareketle kisilerarasi etkilesimi gérmek igin
yapilir. Ayni sosyal gruptan; ayni editim dizeyinden; benzer
sosyal gecmisten gelen ve cinsiyet temelinde eslestirilen
kisilerden olusturulan gruplar hem goérismeyi kolaylastirir
hem de verimi artinr. Hasim olan, hiyerarsik konumda olan,
ortak deneyimi olmayan, temel konuyla ilgisi olmayan kisi-
lerden olusturulan gruplarla saglikh sonuca gidilemez.

Gorisme, herkesin birbirini gortp, duyabilecedi; ¢ok az
muidahale ve kesintilerin oldugu; goézlem ve kaydin kolay
yapilabildigi; cok sicak ve soduk olmayan; her katiimcinin
kolayca ulasabilecedi; katiimcilarin dikkatini dagitacak ayrin-
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tilarin, dekorlarin olmadigi bir yerde yapilmalidir (Kimbetoglu,
2005: 118-123).

Goriisme cetvelinde kullanilacak sorularin igerigi

Kisiyi tanimlayici bilgiler

Dogum vyeri, yas, egitim, medeni hali, hane biyukliga,
arastirmanin gerceklestirildigi dénemde -toplum iginde Ust-
lendigi rol, arastirma bolgesinde yasadidi sire, i veya dis
goce katilip katilmadidi gibi sorular.

Sosyal Yasam

Sosyal yasamin muzige yansimalarini belirleyebilmek
icin, yerlesim tarihi, demografik, cografi, ekonomik yapisi
ile ilgili sorular.

Gelenekler
Inanclar, ritteller, térenler ile ilgili sorular.

Mlzigin icra/ goOsterim alanlan ve doénemleri, ic-
ra/gosterim igin yapilan hazirliklar, muazik yapitinin sézleri,
muzisyenlerin toplumdaki yeri, calgli gesitleri, galgi yapim
arag ve malzemeleri, galgl ve seste seslendirme tavir/tarzlari,
besteciler, oyun muzikleri ile ilgili sorular.

Deder Yargisi

Kisilerin bu genel yapi iginde yasananlara iliskin kendi
dusuncelerini ve hissettiklerini ortaya gikaracak sorular. "
sence neden boyle oluyor”, * nasil olmal “gibi.

Gorusme cetvelindeki sorularin sirasi elden geldigince,
iliskili olanlarin birbirini izleyecek bigimde olusturulmahdir.
Dadinik sorular, gérisme aninda dikkatin ve konunun da-
dilmasina neden olur. Ayrica metin olusturma asamasinda

da gugluk yaratir.
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Sorularin Bigimsel Ozellikleri

Acik uglu-kapali uglu sorular

Yanitlari “evet”, “hayir” gibi kisa segenekler olan sorular
kapali uglu sorulardir. Aciklayici bilgiye olanak tanimaz.
Derinlemesine bilgi elde edebilmek igin “neden”, “nasil”,
“nedir” soru sézcuikleri ile olusturulmus agik uglu sorular
kullanilmahdir. Gérasilen kisi, yaniti kendisi olusturdugu
igin, gozden kaginlmis baska noktalarin farkina varilmasini
sagdlayabilir.

Yerel ifade kullanmak

Kullandigimiz ifadelerin gorusllen kisiye yabanci olmasi,
sorulan sorunun iceridini kavrama giicligu yaratabilir. Or-
negdin "Cem toéreninde tartim calgilari neden kullaniimaz?”
Burada “tartim” soézcuginu bilmeyen bir kisi bilmedigi bir
konu ile kargilastigini distinerek sikintiya disebilir. Bu soru
“Cem téreninde def, daire, darbuka gibi vurmali calgilar .
neden kullaniimaz? bigiminde daha anlasilir olacaktir. Aras-
tirmacinin yerel ifade, sézcik ve deyimleri bilmesi goéris-
meyi kolaylastiracaktir. Arastirmacinin, goérevinin egitim
yapmak dedil, o kiltirde var olan yapiy! ortaya ¢ikarmak
oldugunun bilincinde olmasi gerekir.

Acik olmak

Sorularin goérusulen kisi tarafindan agik bir sekilde algi-
lanmasi gerekir. Ornegin;“Icra ettidiniz mizidi cocuklariniza
aktarabiliyor musunuz?” sorusu oOncelikle 6zne agisindan .
belirsizdir. “siz” saygl geredi mi yoksa daha gok sayidaki
kisileri mi ya da o toplumumu kastediyor, belli degil. Kirsal
bolgelerde yapilan bir arastirmada gorisilen kisiye ‘siz’
diye hitap etmek karisiklik yaratabilir. “Aktarabiliyor musu-
nuz?” sdzclgu ile editmek, 6¢gretmek mi yoksa benimset-
mek anlaminda mi kullanilmistir, belli degil.

Uzun ve karmasik sorular da anlamay: gliglestirir. Orne-
gin: “0Oli aglayicihg ve adit yakma yerine inanclara uygun,
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cenaze marsl gibi bir beste kullanilmasi konusunda diglnce-
leriniz nelerdir sorusu oldukca uzun bir sorudur. “Olen kisiye
yas tutmak igin cenaze marsi galinmasi konusunda dustnce-
leriniz nelerdir?” bigiminde, daha anlasilir bir sorudur.

Yonlendirici sorular

Yonlendirici sorulardan elde edilecek verilerin degeri
olamaz. Bu tir sorularda yanit bastan belirlermis ve onay
almak icin sorulmus gibi olur. Ornedin: " Bircok kisi Tulum
ve Gayda’nin benzer oldugunu séyliyor siz buna katilir mi-
siniz? Yonlendiriciliginin yani sira konu hakkinda bilgi sahibi
oldugunu hissettirici bicimde kurulan sorulardan alinacak
yanitlarin guvenilirligi de azdir. “Tulum yapimindaki ézellik-
leri genel hatlari ile biliyoruz. Ancak isin ustalik hilelerini ve
detaylarini anlatabilir misiniz?” sorusunda ‘hile’ s6zcigu
olumsuz bir anlam tasididi icin yanhs bir secimdir. Onun
yerine ‘puf noktasl’ s6zcligu daha yerinde olacaktir. ‘biliyo-
ruz’ sézcigu gorisilen kiside, onun yetkinligine givenilme-
digi duygusunu yaratabilir.

Goriigme Siirecinde Kullanilacak Yardimc Yollar
(Kiimbetoglu 2005; Ozer, 1993)

Uglincii Odak Noktasi Kullanmak

Uglincii odak, codu zaman konuyu olgusal hale getirir.
Gorusilen kisinin konuyla ilgili anlatma sinirlarini geniglet-
mesine ortam hazirlar. Bu, bir galgi, bir yazi, bir fotograf,
bir dinleti olabilir. Ornedin, bir kaval calicisina, daha énce
sizin ya da baskalarinin yaptidi kaval ses kayitlarini dinletip
konusursaniz, ‘kayit verme’nin olumsuz bir sey olmadigd,
baskalarinin da bu isi yaptigi mesaji goéristlen kisiye, ken-
diliginden ulasir. Ayrica, bu érnek tzerinde konusarak daha
aciklayici bilgilere ulasilabilir.
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Uzun sdlreli gorismelerde, tglncl odak’in zaman zaman
gorismeye dahil edilmesi hem konunun daha iyi kavranmasini
hem de gorismenin gerginligini yumusatici bir gérev stlenir.

Gereken durumlarda sessiz kalmak

Soruyu sorduktan sonra sessiz kalarak, gorisulen Kisi-
nin, anlatimlari sirasinda duygusal yodunluk yasamasi ve
bir tur ‘icini dokme’sine ortam hazirlamak ‘verim saglayabi-
lir. Ozellikle, anlatim akicihdinin ¢ok verimli oldugu anlarda,
sessiz kalmakta yarar vardir. Ancak konudan uzaklagmasina
izin vermemek gerekir.

Yanki Yoklama

Konusmaya ara verildiginde goérisllen kisinin son soz-
clUklerini tekrar etmektir. Genellikle gérisilen kisi bir seyin
nasil yapildigini anlatirken kullanilir. Hem anlatilan kismi
anladigimizi goésterir, hem de o seyin nasil yapildigini 6G-
renmek istedigimizi belirtir. Son sézler alinarak yapilir. Or-
nedin, 'Anladim ney’de kamis secerken bogumlarinin ayni
boyda olmasina dikkat edecediz. Peki sonra gibi. Ancak
bunu, gorismenin akiciigini bozmayacak bir siklikta yap-
mak gerekir.

Yonlendirici Yoklama

Ayrintilara inme ya da kapsami genisletme igin basvuru-
lur. Peki ya olmazsa... ya da Peki, ya... bir durumla karsilasi-
lirsa... gibi.

Tesvik edici ifadeler kullanma

Zaman zaman goérisilen kisinin dikkatini dagitmadan,
‘him anladim’, ‘evet’ gibi onaylayici ve tesvik edici inlemler-
le anlatilanlarin ilgimizi gektigini belirtmek yararh olur.

Gorisllen kisilerin disincelerini 6zetlemek
‘Eger sizi yanlis anlamadimsa...” gibi
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Denetlemek
‘Bununla neyi kastettiniz, ne demek istemistiniz?’ gibi.

Goézlem?!®®

Gozlem, gorismeyi tamamlayici bir veri toplama teknigi
olarak duslndlebilir. Bu teknikle arastirmaci, olaylar, uygu-
lamalar ve durumlar hakkinda ilk elden veriyi, dogrudan goz-
leyerek elde eder. Sabir, duyarlilik, bilgi, dikkat gerektiren bir
tekniktir. Arastirmacinin amaci ve gorevi: Olgularin, davra-
nislarin nerede, ne zaman, kimler tarafindan nasil gergekles-
tirildigini, onu cevreleyen ortamda dodal bigimiyle izleyip
kayda gegirmektir. Bu slregte ‘emik’ ve ‘etik’ yaklasimin
birlikte kullanilabilmesi oraninda dogali yakalama sansi olabi-
lir. Etik yaklasim, arastirmacinin kendi deder yargilarindan,
beklentilerinden, diinya gorisine gore olmasi gerekenlerden
arinarak, o kdltari incelemeye gelen bilim insani olarak dav-
ranmasidir. Emik yaklasim, arastirmacinin olaylara, olgulara,
tutum ve davraniglara o toplulugun bir Gyesi gibi bakabilme-
si, toplulukla ‘empati’ kurabilmesidir. S. Pala Geertz'in bu
konudaki gorislerini su sekilde aktarmaktadir. “Bir insan gru-
bunun nasil yasadigina iliskin betimlemeye dayall bir yorumun
“ne onlarin zihinsel ufuklarina hapsolmug bir yorum, ne bir
blylci tarafindan yazilmis blyuctlik etnografisi, ne de blyu-
culigin ayirt edici tonalitelerine karsi sistemli bir sagirlik igin-
deki geometrici tarafindan yazilmis etnografi” olmamasi gerek-
tigi telkininde bulunur.” (Akt. Pala, 2004: 133)

Gozlem iki bigimde gergeklestirilebilir. Katiimh ve kati-
limsiz gézlem.

Katimli Gézlem
Gozlemcinin, standart bir goézlem araci kullanmadan,
gbzlem konusu yaptigi olaya dogrudan dogruya katilarak

199 Gozlem ve gesitleri konusunda ayrintili bilgi igin bkz. M. Sencer,
1989; B. Kumbetoglu, 2005; O. Cobanoglu, 1999; K. S.
Goldstein, 1977, Y. Ozer, 1993.
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gbzlemde bulunmasidir. Bu tir gézlem, arastirmacinin, goz-
lemci kimligini saklayabildigi ya da kendisini, gozlemde
bulundugu grubun ya da toplulugunun bir Gyesi olarak ka-
bul ettirebildigi durumlarda s6z konusudur. (Sencer, 1989:
65) Katihimh goézlem, olaylarin disunsel ve duygusal 6gele-
rini paylasarak ya da kendisi de yaparak igten kavramayi ve
boylece gozlem konusu olan olayin i¢ yapisindaki derinlige
ulasmay! amaglar. Bu gozlemi segen arastirmpaci ile topluluk
lyeleri arasinda giiven sorunu yasanabilir. Insanlar bilin-
memesi gerektigini disundugi seyleri givenmedikleri kisi-
lerden gizlerler. Ozellikle ritiiellerde karsilasilan bir durum-
dur. Ritueller, inangsal niteliklerin yani sira toplumu olustu-
ran bireyler arasindaki badlarin gugclendirildigi, toplumsal
dayanismanin pekistirildigi etkinlikler oldugu igin, rittel
ortaminda yabancilarin bulunmasi, hele hele ritliele katil-
masi kolayca onaylanan bir sey degildir. Bu tir durumlarda
arastirmacinin amaci yeterince anlasildiktan ve inangsal ya
da toplumsal agidan zarar olmayacagina karar verildikten
sonra, ritiele katilmasina izin verilebilir. Bu kaynasma ve
gliven sorunu toplulugun dyeleri ile uzun sire onlar gibi
yasayarak, kimi zaman da o toplulugun gltvendigi kisiler
araciligiyla saglanabilir.

Gozlemcinin kendisinin uygulamaya katilmasi, disaridan
gozlem sirasinda farkina varilamayacak ayrintilarin agiga
¢ikmasini ve kapsamin genislemesini saglar. Ornedin, bir
galgi yapimini gézleyen arastiricinin, basindan sonuna ka-
dar, bilirkisinin/calgi yapimcisinin denetiminde kendisi ya-
parken, herhangi bir hata ya da olagandisi bir hareket oldu-
dunda, yapimcinin uyarilari ve diazeltmeleri ile pif noktalari
da belirlenebilecektir.

Katihmh gézlem teknigini kullanan arastirmacilar, bu tekni-
din yararlarini savunmuslardir. Degisik bigimde dile getirilmis
olan bu yararlar kisaca iki ana madde halinde 6zetlenebilir.

1. Arastirmacinin amacindan haberli olmamalari duru-

munda, topluluk Gyelerinin davraniglan gok az etki al-
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tinda kalir. Boylelikle davraniglar herhangi bir sapma-
ya ugramadan gozleme olanagi dogar.

2. Arastirmaci, olaya katildigi olgtide duygu ve dislince-
leri ile toplulugun dyelerine benzer ve uzaktan baka-
rak kolayca kavrayamayacadi bilgileri elde eder.

Katihmli gézlemin yararlarindan s6z edilse de elestirilere

ugradigi noktalar vardir. Bunlar soyle siralanabilir:

1. Arastirmaci kimliginin gizlenmesi durumurrda, insanlarin
Ozeline habersiz girme agisindan etik bir sorun vardir.

2. Bir yabanci olan arastirmacinin topluluga tam olarak
katilmasi olanakli dedildir. Arastiricinin gézlem yaptigi-
nin bilincinde olmasi onun olaya tam olarak katilimak-
tan alikoyar. Ayrica, olaylari belgeleme (ses ve goérin-
tl kaydi, not alma vb.) olanaklari olmadidindan, aras-
tirmaci bilgileri kayit islemini yalniz kaldi§i zamanlarda
yapmak durumundadir ve ancak hatirlayabildiklerini
belgeleyebilecektir. Bilgi kaybi olasihdi vardir.

3. Arastirmaci, toplulugu ya da olayi, ancak ustlendigi
konum agisindan, Ustlendidi role goére gozleyebilece-
dginden kapsam daralmis olur.

4. Arastiran, duygusal ve dislunsel bakimdan topluluga
katildigindan yansizligini yitirir. Yaptigi gézlemlerin gu-
venilirligi duser.

5. Arastiricinin 6zel bir deneyimi olarak kalan ve durum
icinde beliren bir role gore anlik kosullar altinda yapi-
labilen bir gézlemin baska bir gézlemci tarafindan pay-
lasilmasi ancak olaganistl rastlantilara baghdir. Goz-
lem sonuglari, bilimsel bilginin temel kosullarindan olan
yinelenme olanagindan ve nesnellikten yoksun kalir.

Katilimsiz Gézlem

Gozlemcinin kim oldugu gozlenenlerce bilinir. Bu tir goz-
lemde insanlarin gézlemlendiklerini bildiklerinde normalde
olduklarindan daha baska davranabilmeleri olasiliginin g6z-
den kaciriilmamasi gerekir. Bu noktada arastirmacilar, ince-
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lenen sosyal olgunun, bir sosyal sirecin veya sosyal davra-
nisin gergekte nasil oldugunu gézlemlemek igin ‘dolayh géz-
lem’i segebilirler. Dolayl gézlem, gdzlemcinin gbzlenenlerce
bilinmemesi durumudur. Bireylerin kendilerinin gézlem al-
tinda olduklarini hissetmeden, gergekte olduklari halleri
gozlemek, ideal gibi gériinse de, arastirma etigi agisindan
bireyleri bilgilendirmeden, rizalari olmaksizin gézlem yap-
mak hangi amagla olursa olsun hos karsilanmamaktadir
(Kimbetoglu, 2005:127)

Alan galigmasina dayali muzik etkinlikleri arastirmasi,
katilimsiz ya da dolayl gézlemle yapilir. Her ne kadar amag
mizigin tespiti olsa da o etkinligi olusturan bitdin unsurlar
dikkate alinmak durumundadir. Aksi takdirde ‘o’ toplumu
oraya toplayan miuzikle, toplum arasindaki badi ortaya ci-
karmak ya da kavramak glgclesir. Etkinliklerin yinelenmesi
s6z konusu olmadidi icin kamera kaydi ile tekrar izleme
olanadi saglanir. Tespit edilecek konularin ayrintili bir listesi
hazirlanmalidir. Hazirlanan bu liste dogrultusunda yapilacak
gorsel ve sesli kayit ve tutulacak notlar, amaca uygun bilgi.
toplamayi saglayacaktir. Ornegdin:

— Etkinligin yapildigi mekanin yapisi, akustigi, isiklandi--

rilmasi, izleyici kapasitesi,

— Sanatginin ya da mizik toplulugunun yerlesimi;

— Dinleyicilerin yerlesimi ve etkinlik sirasindaki tepkile-
ri, yasi, sosyal statuleri,

— Etkinlik 6ncesinde gerek gdsterimde/icrada bulunacak
sanatcl ya da topluluklarin gerekse etkinligi dizenle-
yenlerin hazirliklar asamasinda 6nemsedigi ya da
onemsemedigi seyler;

— Midzisyenlerin dinleyici ile etkilesimleri, giyim-kusami,

- Teknik olanaklar,

- Dagdarcik/repertuar secimi,

— GCalgicilar ve sanatgi arasindaki iletisim,

gibi basliklar altinda bir liste olusturulmalidir.
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Etkinligin gorsel kaydini yapmak, tekrar goézleme ola-
nadl saglayacaktir. Gézden kagirilan noktalar gorsel kayit
izlenerek yakalanabilir. Ancak tek kamera ile yapilan kayit
etkinligin tamami hakkinda bilgi vermez. Olusturdugumuz
listedeki gereksinim duyulan bilgiler isiginda, farkl agilar-
dan yerlestirilen birkag kamera ile kayit yapilmasi ve ka-
meranin zaman gostergesinin islevsel olmasi gerekir. Za-
man gostergesi ile her bir kamera kaydindaki goérinti ve
sesleri ayrica gozlemcinin tuttugu notlari buttnlestirebilme
olanagi yakalanir.

Etkinlik ve ayrica, rol Ustlenen kisilerin fotograflarinin
cekilmesi yazili anlatimda konuyu gorsellestirmeyi saglaya-
cak, etkinligi kavramay:i kolaylastiracaktir.

ikincil Veri Kaynaklar

Bir arastirma slrecinde gerek o6n arastirma gerekse
arastirma sureci boyunca kullanilan ve gézlem ve gérisme
ile elde edilen bilgilerin yani sira basvurulabilecek veri kay-
naklaridir. Bunlar: mektup, gunluk, otobiyografi, anilar gibi
‘kisisel dokimanlar’; fotograf, film, belgesel film, resim,
sergi, brosilr, yayinlanmis grafik, harita gibi ‘gorsel belgeler’
ve ‘istatistikler’dir.

Bir muzik arastirmasi, kapsama ve amaca uygun olarak
secgilen veri toplama teknikleri ile elde edilen bilgilerin ¢6-
zimlenmesi, yorumlanmasi ve rapor haline getirilmesi ile
tamamlanir.

Degerlendirme

Muizikolojik ¢dézimlemeye ek olarak, belli bir toplumun
sosyal yapisini; o sosyal yapinin igcinde mazigin yeri ve isle-
vini belirlemek igin yapilacak kapsamli ve ayrintili bir aras-
tirma sirecini birkag sayfa ile agiklamak olanakl degildir.
Burada yalnizca veri toplama sulrecinin gergevesi gizilmeye
galisiimistir. Bu, bilimselligin gerektirdigi nesnellik, gavenilir-
lik, sistematikligi saglama adina bir ugrastir. Konu insan ve
arastiran da insan oldugunda dederler baskin olabilmektedir.
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Arastiran ve arastirilan arasinda kurulan iletisim sonucunda
etkilegimlerin olmasi kaginilmazdir. Kurulan olumlu ya da
olumsuz iligkilerin sonucu arastirmaya yansiyabilecektir. Bu
durumu T. Atay, Tedlock'tan aktarimi ile sdyle vurgulamakta-
dir: “... Antropolojik galisma ve kdultir tanitimi, tek tarafli ve
tek sesli gergeklesen bir etkinlik dedil, antropolog disinda,
onun etkiledigi ve kendisini de etkileyen topluluk Gyelerinin
seslerini de igeren, gok sesli ve ‘diyalojik’ bir etkinliktir. Etkile-
sim Grdnd olan bilgi, ne nesnellik ne de 6znellik alanina girer.
Bu, farkli 6znelliklerin paylasildidi ve etkilestigi, ‘6znelerarasi’
(intersubjective) bir bilgi alanidir (Atay, 1996: 230).
“Antropologun alanda kurdugu etkilesimler, hald buyuk olgude
onun tarafindan yapilan segimlerdir. Ayrica yine kendi segimle-
ri sonucunda bilginin igerigi belirlenmektedir. Goérebildigimiz
seyleri kaydedip, géremedigimiz, nifuz edemedidimiz yonleri
kaydetmemek, bir yanls anlamayi, utang verici bir duruma
dusiridlmeyi yahut rencide edilmeyi bildirip bildirmemek bi-
zim secimimize kalmistir. Iste bu noktada ortaya ahlaki ya da
etik bir boyut gikmaktadir” (Atay, 1996: 231) Bu vurgulama-
lar da gdsteriyor ki, arastirmaci, arastirma sirecinde emik ve
etik yaklasimin bilincinde olmakla kalmayip, geredince uygula-
yip, dogali, var olani belgeleme ugrasi vermelidir. Bu noktada,
dogall yakalamak konusunun da tartismaya agik oldugunu
vurgulamakta yarar vardir. Ekranlarda izledigimiz birgok bel-
gesel dikkatle izlendiginde (Ornegin, Yérelerimiz Tirkilerimiz
gibi), bireylerin goérintide yer alabilmek icin verdigi ugras
goze carpar. Gozlenen, davraniglarini, gozlendigi bilincinden
hareketle ortaya koyacaktir. Bu tir ortamlar igin kullanilacak
teknik belgeleme asamasinda, arastirmaci kimlik gizlenerek
katihmli gozlem teknigi olabilir. Arastirma etidi agisindan
sakincalidir. Etik sorun geviriyazim asamasinda, ilgili birey ya
da toplulugun izni alinarak ¢oézimlenebilir.

Antropoloji alaninda zorlu bir sureg olan alan arastirma-
larinda ‘6teki‘ni ve dolayisiyla ‘kendimizi’ tanimak adina
yapilan bu cgalismalar, insani ve insan olmanin 6zelliklerini
kavrama ugdrasina veriler olusturacaktir.
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Giris

Mizik, temelde bestecinin olusturdugu bir davranis ki-
mesidir. Besteci, icinde yasadigi ve kendisini etkileyen za-
man diliminde kisisel ve toplumsal yasantiy dile getirmek-
tedir. Dile getirdidi eser lGzerinde zaman dilimindeki etkisi
blaylktir. Eserin igeridini, mlzik bicimini ve toplumsal bagi-
ni bulup gikarmak gerekir. Bir eseri yalnizca mizik agisin-
dan dederlendirmek, yasami dista biraktirabilir.

Mlzik, insani insana anlatan, toplum davranislarini di-
zenleyen bir bilim ve sanat dali olup; egitim araci olarak
kisiligin olusumunda etkendir. S6z ve mizik bitlinlesmesi
ile ortaya gikan eser, yasami etkisi altina almasinin dtesin-
de, yapitin yaratildigi dénemin bir gostergesi sayilabilir.

Mluzik-ses-oyun bltunlesmesinde yapit, gigla bir Gstin-
ik sergiler. Oyun, ortak mekani paylasmayi saglar. Ortak
mekani paylasan insan, muzik dinlerken, uyum ve ahenk
batinligund davranis olarak disa vurabilmektedir. Bu disa-
vurum, toplumun-toplulugun cosku, bilisim ve davranis
agisindan buatunlik iginde oldudunu duyurma eylemidir.
Alevi-Tahtaci-Tiarkmen toplulugunda bu eylemi gorebiliyoruz.

Muzik, disince, felsefe ve dinin uzantisi olarak, bir do-
yum sadlayip, i¢ hesaplasmayla toplumsal bir denge yarat-
maktadir. Muzigin islevsel yapisi ordu, savas, din, kapal ve
aclk mekan, yerel, geleneksel, yurtigi ve yurtdisi egitim vb.
alanlarda degismektedir. Boylece dogal etkilesim, yayindan
ticarete; siyasetten editime; zorla kultirlemeden kdiltirles-
meye; bozulma ve yabancilagmadan kdltirel soka; etnik
yapidan ulusal yaprya dek kapsamina almaktadir.

* Bu yazi: I. Engin, E. Franz (Haz./Hrsg.) Aleviler/Alewiten, Inan¢ ve
Gelenekler/Glaube und Traditionen, Cilt 2, Band, Deutsches
Orient-Institut, Hamburg, Mitteilungen Band 60/2001 ‘de yayin-
lanmustir.
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Mlzik davranisinin etkisel yapisini sematik olarak gos-

termeyi deneyelim:2%°

Aktarma
Edim

P N

Miziksel istem  Mizik Dinleme Besteyi
ve Oneriler Aliskanhgi Degerlendirme

!

Muzik Bilgisi
/ Kazanma \
Maziksel Kulttrel Muziksel
Igerik Mizik Modeli Bigimleme

Muaziksel
Dederlendirme

Goruldagu gibi, muzik davranisinin etkisel yapisindan,
muzik bilgisi kazanmadan, mizik dinleme aliskanhgini; bes-
tenin aktariimasinin ve degerlendirilmesinin; miziksel istem
ve oOnerilerin gergeklestirilemeyecedi anlasiimaktadir. Ayni
sekilde, kultirel muzik modelinin, muziksel igerikle muziksel
dederlendirme ve bigimlemenin de muzik bilgisine dayandigi
gorilmektedir.

%8 ., Demirsipahi, Ritmoloji (yayinlanma asamasinda).
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Burada ortaya gikan sonug; muzik, kultirel boyut digta
birakilarak incelenirse, toplumsal yapi kavranamayabilir.
Oysa muzik, yagsam olanaklarinin sdzel ve sessel disavuru-
mudur. Deneyimi ve yaratici gliict olan besteci, 6zgir bigim-
leme ile yapitini 6rer ve edim yolu. ile toplumun kdltirel
beklenti ve deder yargisina sunar. Toplumun beklentilerini
doyurmayan vyapit elestirilir, diglanir. Elestiri, bilimsel ve
sanatsal agidan amatér (6zengeg) ve profesyoneli yonlen-
dirme istemidir. Dederlendirme ve yorumlar olumsuz ise,
besteci elestiri ve ybdnlendirmelere bagh kalir; olumlu ise,
yeni muzik digleme ve yoéntem arayislarina yonelir. Elestiri
stireci, toplumsal muzik ve sanat beklentisi dogrultusunda,
yeni bir felsefe, yeni bir yontem ve usl(pla, yeni yaratilarla
killtarel dedisim dengesini kurabilecektir.

Insanlar, neden dedisik miizik yaplyor?,sorusunun yaniti,
muzik dinleme aliskanlhginin kavranmasinda sakldir. Bu da
bizi ister istemez alan galismalarina dayal bulgu ve disin-
celeri arastirmaya yonlendirmektedir.

Alevilerde Miizik Hakkinda Onesiiriimler

Yazili kaynaklarda, Alevilerde mizik konusunda birtakim
Oneslrimler gorilmektedir. Buna dedinmek istiyorum.
Kuskusuz, duygusal o6vgu ve vyergiye dayali terim ve
6neslrimu dista birakarak, yaniltici olabilecek tezlerin gi-
venilir olup olmadigini irdelemeye galisacagim.

Alevi-Bektasi Mizidi Turk Halk Muzididir: Bunlar Anadolu
halkinin din disi mazigidir.2°* Bu sav, yaniltici olabilir. Alevi-
Bektasi muzigi, kendi icinde cesitlilik gosterdigi gibi, genel
anlamda Tirk Halk mazidi ile etnik yapi, islev tur, Gsllp ve
tarz, isleme ydntemi bakimindan dedisik ve pentatonik ya-
pida oldugunu, Bektasi muziginde eksiltiimis ve arttirlmis
araliklarin (koma seslerin) Alevi miziginde bulunmadigini

201§ C. Erseven, 1996: s. 119-204; ayrica karsit goris igin B. Noyan
1971: 25.
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éne siirenler vardir.2%? Ancak bu iddia, ileride agiklayacagim
alan arastirmasinda gegerli dedildir. Alandaki bulgular, artti-
rilmis ve eksiltilmis seslerin bulundugunu gostermektedir.
Tlrk Halk Muazidi‘'nin iginde, Alevi-Bektasi olmayan kisi
ve topluluklarin da muzikleri vardir. Alevi ve Bektasi=Turk
halki ise, Turk halkinin timunin Alevi ve Bektasi olmasi
gerekecektir. Bu guvenilir olmayan bir genellemedir.
Onesiiriimiin ikinci kismindaki Anadolu halkinin din disi
muzididir iddiasi da yanilticidir. Alevi ve Bektasi toplulugu-
nu, dini mazikleri olmayan bir yapida tanitabilecektir. Oysa
iddia sahibi ayni zamanda muzigin mezhep/tarikat sesi ol-
dugunu, bu sesin ise, Anadolu halkinin din disi mizigi oldu-
gunu bildirmektedir. Tarikat, Tasavvufa dayanan ve bazi
ilkelerle birbirinden ayrilan Tanri’ya ulasma arzusu ile tutu-
lan yollardan her biri?®olduguna gére; tarikatin sesi hangi
nedenlerle din disi bir miizik sayilabilecektir? Ustelik mez-
hep de Bir dinin gérus ve anlayis ayriliklari nedeni ile ortaya
ctkan kollardan her biri?®*olduduna gére, mezhebin sesi
hangi nedenlerle din disi mizik sayilabilecektir? _
Gizli_Mizik,?% Gizli Tirk Halk Miizidi*®® terimlerine ba-
karsak, mduzigin gizlisi olmaz. Ancak bestecinin beyninde
olusup, seslere dokilmis ya da hi¢ seslendiriimemis eser
yok sayilabilir. Mizik, ses olmadan kullanilmayacagina gore,
mutlaka alenilesir. Bir kisi bile dinlese, gizlilik bitmistir. Bu
terimler, yanlisa gotlrebilir.
Dini téren miizidi®®’ teriminden Alevilerin bildigi ve Alevi
cemlerinde kullanilan muzik tird kastedilmektedir.

202, Birdogan, 1994: 432,

203 Tirk Dil Kurumu (Haz.): Tirkge Sézliik, Ankara, 1992: 1419
2% T{irk Dil Kurumu (Haz.): Tirkge S6zlilk, Ankara, 1992: 1021
2051 C. Erseven, 1996: s. 191-204

206y, L. Salci, 1940

207 R, Zelyut, 1992: s. 169-180

144



Ekler

Sehir tekke musikisi, k6y tekke musikisi, k6y gizli musi-
kisi2%® gibi soyleyisler de énceki aciklamalar isi§inda gliveni-
lir olmaktan uzaktir.

Alevi Baglamasi, Alevi Kemanesi<*® adlandirmalari da in-
sani yanlisa gotirebilir. Baglama ve kemane calgisi varken,
ayrica Alevi Baglamasi ve Alevi Kemanesi varmis gibi bir
izlenim vermektedir. Ornedin dinlere, mezheplere gore ke-
man adlandirilirsa Budist Kemani, Islam Kemani, Katolik
Kemani, Hiristiyan Kemani gibi adlandirmalarla pek c¢ok
keman turd varmis yanilgisina goturebilir.

Bu terimleri irdelemenin amaci, etnomuzikolojik incele-
melerde bilimsel yaklasim eksikligini vurgulamaktir.

Alevilerde muzik yapisi yerel, bodlgesel ve geleneksel
farkliliklar gostermekte ve genelleme yapmak gliclesmekte-
dir. Cok sayida alan arastirmasina dayanarak sonuca ulasi-
labilir dislncesiyle, bu yazida genellemeye kaynak olus-
turmasi igin, bir alan arastirmasinin etnomiuzikolojik bulgu-
larina yer verilecektir.

209

Kongurca ve Tiirkali Koyt
Marmara Bélgesi Balikesir Il sinirlan icinde yer alan bu
iki kdyun yerlesim yollarinin;

Izmir —»Istanbul —» Kazdadi —» Kongurca Koy
Horasan —» Adana—p Toroslar —p Turkali koyl

oldugu anlasiimaktadir.

Merkeze yakin, tarima uygun ve Kongurca kdyline gore
iki misli arazisi bulunan Tirkali kdytinin 170-180 yillik yer-
lesim tarihi vardir. Kongurca ise; Tlrkali'ye gére 132 yillik
bir gecmisle daha geng bir yerlesim yeridir. Tlrkali'ye gore

208 vy, |, Salci, 1940, 1941, 1942.
209 N, Birdodan, 1994: s. 432-433.
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merkeze iki kat uzak olan Kongurca koyinln topradi, tari-
ma elverigsizdir ve Turkali'nin yarisi kadar bir arazisi vardir.

Her iki kdy de Alevi-Tirkmen-Tahtaci‘dir. Stnni kdylerin
ortasinda bir yerlesimleri vardir. Devletin her iki kdye cami
yaptirmasi ve imam goreviendirmesine karsin, ikisinde de
cami kullanilmamaktadir.

Sosyo-ekonomik agidan Tirkali koyl, merkeze yakin ol-
masi; dis ve ig gogin gerek egditim, gerekse ekonomik agi-
dan sagladidi olanaklar; tarima elverisli genis bir araziye
sahip olmanin getirdigi Usttnlikle, gelismis bir yap! sergi-
lemektedir. Turkali kdylinin merkez ilgeye bagli olmasi,
okuryazar oraninda ve yiksek 6grenim sayisinda artisi sag-
lamigtir. Alevilerde otokontrol sistemi olusturan cem toéren-
lerini yoneten dede, dlizeyini 6lgebilme, uygulamalari de-
netleme ve elestirme yolunu agmistir. Dedelerin uzun za-
man kodyde kalmasi; ekonomik yuk yaratmasi; Alevi ilke ve
gelenegini yer yer hice sayabilecek davranislarda bulunma-
si; Hak saygisini zedeleyici karar ve eylemleri; gelisme ve
degdisimin gerisinde kalmalarinin gézlemlenmesi sonucunda,
Tirkali kdylinde cem torenleri 1979 yilinda kesintiye ugra-
mistir. 1996 yilinda Almanya gogune katilanlarin, Berlin ve
benzeri kentlerde cemler katilmalari; kesin donlis yapanla-
rin cem arayisi; egitim duzeyinin diusmesi; toplumsal deger-
lerdeki ¢6zilme, kiltirel sok yaratmis ve geleneklere saril-
ma ihtiyaci ile cem ritieli 17 yil sonra tekrar baslamistir.

Kongurca koyu, merkeze uzak ve komsu koylerin Sunni
olmas! nedeniyle, kapali kulttr 6zelligin korumus ve gele-
neklerine baglihdini sirdirmastir. Toplumun batinligind
saglayan cem torenleri, kesintisiz yapiimaktadir.

Alevilerde 6nem tasiyan cem térenlerinin vazgegilmez un-
suru ve cemi yasamsal kilan, séz/G mdzik ve oyun sanatidir.

Miizik Yapisi

Alanda incelenen eserlerin ezgisel yapisi, cogunlukla inici
bir karakter sergilemektedir. Ezgi, ince seslerden altinci
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yedinci basamaklarin glic gdsterisinde dnce sekizinci basa-
mak sonra besinci basamaga dokulerek, duraklamaktadir.
Bu aydinlik alan galismasinda makam duygusu olusturulup,
sonra islenmeye baslanir. Ikinci Uglincii basamaklarin giig
gosterisini birinci basamakta karar izlemektedir. Agirlikli ola-
rak, Ussakll Hiseyni makaminin kullanildigr goriilmektedir.

Hiseyni dizisi, toplumsal ve kdiltirel yapiyla badlantili
olarak, Alevi diinyasinin kitlesel kimligine uygun bir segimin
yapildigini ortaya cikarmaktadir. Huseyni dizisi, uzun bir
tarihten beri Tirklerce benimsenen bir dizidir. Ulkenin kah-
ramanlik, ozanlama, nefes, semai, samah, kogaklama, de-
yis ile oyun havalari, oynak ezgiler gibi halk tarkuleri, Hu-
seyni makami ile seslendirilmigtir. Turk makamlarinin kuru-
lusunu agiklamaya en elverisli dizidir ve Turk ruhuna uygun
diismektedir.20

Edlenceye yonelik ezgilerin tartim, 6lcl ve usullerinde
farklihk vardir. Cem toérenlerinde kullanilan eserlerin ezgi,
tartim, 6lgt ve usullerindeki dedismezlik; belli bir distnce
ve davranigl saglayan ayin ezgisi inancina dayanmaktadir.
O toplumun kiltarel modeli olarak degerlendirilebilir.

Kultirel modelin badlayicihdi, dinleme aliskanhdina ve
davranisa gore olusmaktadir. Bu tir inanglar, ayni ezgi mo-
delinin yayinsal artisina neden olabilir, gekiciligini zedeleyebi-
lir. Nitekim arastirma alaninda bdyle bir sikinti ve buna ¢6-
zUm arayislari gozlenmistir. Ceme ozanlarin katilip, dedisik
deyisler okumalari; cemde kullanilan eserlerin ezgisel yapi-
sinda degisiklik arayislari baslamistir. Hatta orkestrasyon
yapiimasinin bile 6nerildigi; ancak ayin ritlelini bozacadi igin
daha genis bir mekan ihtiyaci doguracadi kuskusuyla karsi
cikildidi, kaynak kisiler tarafindan bildirilmistir.

Sozli Miizigin Yapisi
Arastirma alaninda adirhikh olarak s6zli muzik kullanil-
maktadir. Nazim bigiminde, deyis, nefes, diivazimam, adit,

210 K flerici,1981: s. 149-150
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saplak havasi, oturak havasi gibi adlarla anilan, vecd iginde
okunan ozanlamadir. Sazandar ve dede, belli bir ezginin
Uzerine s6z doseme yolu ile baska bir siir kullanabilmekte-
dir. Siirin hece vezni ezgiye uymazsa ay, ey, dost dost,
canim canim sozcukleriyle doldurulabilmektedir. Baska bir
yolla yedi, sekiz, dokuz, on, onbir, oniki, 6nig, onddrt heceli
mani, kosma, semai, kalenderi, mustezat gibi siirlerin ayni
ezgiye yerlestirilmesi zordur. Ayni zamanda, si_j\ze uydurmak
amaciyla, tartim disi bagimsiz okumalar yapilabilmektedir.
So6ziun ilk islevi, 6z anlamin igerigini, s6zin gorinds ya-
pisindaki anlamla beraber agiklamaktadir. S6z miuzikle bu-
tinleserek, s6zli muazigi olusturur. Calma-okuma veya gal-
ma-okuma-oynama birlikteliginde kendini gosterir. Boylece,
ilk olarak s6z anlam; ikinci olarak muzik anlami; uglncu
olarak bedensel anlatim olan oyun anlami i'2 kath ve bunla-
rin Ggunln ig ice gectigi durumda kesisen alanda, sakl an-
latim karsimiza ¢ikmaktadir. Oz anlam, Alevi-Tirkmen -
Tahtac ilke ve simgelerini bilmekle kavranabilecektir.

Iimin basi dedi kendin gelesin
Muhammed dedi ceme gelesin
Meydana getirdi askin dolusun
Kirklara sarabi sunardi Ali
(Kul Himmet)

dizeleri, Kirklar Meclisi’'ni bilmeyen igin bir anlam ifade etmez.

Kirklar Meclisi, Peygamber’in benlik duygusunu asarak,
Kirklarin arasina girmesi, duaya durup, bir 4zim tanesini
ezmesi, sergesme suyu ile karistirarak Kirklarla birlikte ig-
mesi sonucunda mest olup samah donmelerini anlatmakta-
dir. Yine Hatayi'nin

Musahip musahiple ayri isletir kari Musahip musahible nice bozula

Sih sofu sdreginde yoktur yeri Onlarin defterine glinahlar yazila
Onlara ladnet etti Sih’larin Pir'i Bali gitmis ari gibi sizlaya
Buyurdu Muhammed bdyledir Ali Buyurdu Muhammed béyledir Ali

148



Ekler

dizeleri, musahipligi bilmeyen biri icin, anlasilmaz olabile-
cektir. Yagsamlar boyunca ve herhangi birisinin dlmesi du-
rumunda bile geride kalan ailesi ile maddi ve manevi agidan
tam bir dayanisma iginde olma s6zi veren iki gifte musahip
denir. Alevilikte dayanisma ve paylasimcilik ilkesini musa-
hiplik temsil etmektedir. Bu toplumun yasam felsefesinde
onemli bir yeri vardir.

Alevi felsefesinin temel ilkelerinde otan eline-diline-
beline sahip olmak ilkesini su dizelerde gorebiliriz.

Sofu bilir sofunun halinden
Girsem bahgesine dersem gdltnden
Sofuya 6lim yoktur ama
Ya elinden ya belinden ya dilinden
(Hatayi)

Alevi kulttrinde kadinin dnemli bir yeri vardir.

Gel seninle bir ahdi aman edelim
Hal evinde hal olalm sevdigim
Baglanalim bir ikréra duralim
Yaradana kul olalim sevdigim
(Kul Himmet)

dizelerinde; kadinin cem evinde, ilke, felsefe ve yasamda
birlikte olma s6zi vermeye (ikrar) cadirmaktadir. Kadini
arka planda degil, hep yaninda goéren bir anlayisi sergile-
mektedir. Kendi iginde olusturduklan adalet sisteminde
diskin?!! ilan edilen kisinin sorgulanmasini Dervig Sevket'in
su dizelerde gorebiliyoruz:

211 Hakikat yoluna, yol terbiyesine aykiri davranis gosteren kisi.
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Elest bezminde neydi peymanin Dervis Sevket der haktan kagarsin
Nigin dinlemezsin hakkin fermanin  Hakki koyup batil yola saparsin
Onda ne buyurdu sana sultanin Su dinyada ylksek evler yaparsin
Ahdi ikrérinda durabildin mi? Ahret sarayini kurabildin mi?

Allah-Muhammed-Ali Uglemesi, mizigin tartimsal yapi-
sinda aksak oOlgiiniin Ggli vurusunda sdzlere bagslayarak
vurgulanmaktadir. ~

Alevi toplumu gizlenme gereksinimi duymaktadir. Clinku
bugline kadar resmi ve egemen ideoloji tarafindan dislan-
mis ya da dislanmaya calisilmistir. TRT gibi yayin kurumla-
rinda yabanci dinlerin bile ayinlerine izin verilirken; koyle-
rinde cem evi yerine cami yaptiriimasi; hala yururlikte olan
Tekke ve Zaviye Kanunu ile ibadetlerin yasaklanmasi gibi
nedenlerle gizlenmis ve egemen ideoloji ile Tahtaci kultaru
arasinda biz-siz olgusu ortaya gikmistir.

Muhammed dinidir bizim dinimiz

Tarikat altinda geger yolumuz

Cebrail'i emindir hem rehberimiz

Biz muminiz mdrsidimiz Ali‘dir

(Hatayi)

dizeleri ile kendilerinin Isld&m'dan sayilmasi gerektigini dile
getirerek, sistemce kendilerine sunulmaya galisilan yabanci
kimligine tepki gostermektedir. Sunulan kimlik, bu kiltarin
inancina ve felsefesine ters diismektedir.

Alinmis abdestim aldirirlarsa
Kilinmis namazim kildirirlarsa
Sizde Sah diyeni éldirdrlerse
Ben de bu yayladan Sah’a giderim
(Pir Sultan Abdal)

dizelerinde gozi pek bir bicimde kimlige sahip ¢ikisi gorebili-
riz. Siz olgusunu yerlestirmeye galisan egemen ideolojiye;
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Hakkimizda Devlet vermis fermani
Ferman Padisahinsa daglar bizimdir
(Dadaloglu)

diyerek isyanini dile getirmistir.

Tahtacilarnin kiltirinde yasam felsefesi, insan sevgisine
dayanmaktadir. Ozan Ali Cemal’in doértlikleriade;

Isevi, Musevi, Muhammediler Ali Cemal gaye insan olasin
Dodu, Bati, Kuzey hem Glineyliler ~— Insanhk vasfinda yerin alasin
Insanlik énctisii ciimle veliler Insan ektidini bicer bilesin

Baris yolu buzlu kar demesinler Dogru gérenlere kér demesinler

diye agiklanmaktadir.

Oyun Olgusu

Kongurca ve Tirkali Tahtaci koylerinde digiunde, zeybek
ve oyun havalar ile yoz samah oynanmaktadir. Muhabbet
ve kultarin temel tasi olan cem torenlerinde, samah agirhik
kazanmaktadir. Samah, oyun kavramindan once, dini bir
goérinus sergilemektedir; cemde oniki hizmetten biridir.
Alsilmig yasami asmak, belli bir ritieli yagsatmak, yineleye-
rek gorsel niteligi saglamlastirmak, muzik aracilidiyla hafi-
zaya yerlestirmek istemi, samahta amactir.

Alandaki arastirmada samahin yapisinda bazi bulgular
ortaya ¢ikmistir:

Samabh iki veya ¢ kisimli oyun kurgusudur. Agirdan bas-
lar ve gittikge hizlanir. Agir kisma, agirlama; hizlh kisma yel-
dirme adi verilmektedir. Yeldirme bdlumundeki dénmeler
Gglncl kisim olarak degerlendirilmektedir. Samah bu yoniy-
le, halay ve bar oyununun kurgulanma bigimine benzemek-
tedir. Adirlama bolimua (Bihana billah) Mekke ile Mescidil-
Aksag (Cami) arasindaki yolculuk; yeldirme bolumi
(Seyrallah) Mescidil-Aksag ile Sidrei mitalaa arasindaki yol-
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culuk, Allaha gikis yolu; doénme bolumua (Feraa-fillah) Sidrei
Mitalaakaabu-Kavsein, Hz. Muhammed’in miraca ¢ikip Tanr
ile bulustugu makam olarak kabul edilmektedir.

Cemde oynanan samahlara, erkdn samahi, kapall oyun,
namaz, cem oyunu gibi adlar verilir.. Samah oynayacak
kisiler, gozclu tarafindan cemde hizmet yapan erbablardan
secildigi igin, hizmet samahi adi da verilir. Hizmet samahu,
ayni hizmet erbabi olanlarca oynanmaz. Yan+ kar koca ve
musahipler birbirleri ile oynayamazlar (musahipler cemde
ayni hizmeti yuritmektedirler.)

Ciddiyetle, kutsal bir duygu ve goérinim iginde, nokta
hareketler ve kiglik dontslerle oynanir. Saga sola ylirime-
ler yoktur. Hiz, adir; adim adirbaslhidir. Ezgi sozleri ilke ve
felsefeyi agiklayici bigimde désenmistir.

Ote yandan samah oyunu, Alevi ilke ve 6§itlerinden
ayiklanmig, gliincel yasama uygun soézlerle cem disinda da
oynanmaktadir. Bdylelikle gengler ve gocuklar, samahi,
ceme katilmadan daha kolay Odgrenir ve oynar. Burada,
genglerin olgunlasma stlrecinde onlan kultirin iginde tut-
mak amaglanmaktadir. Cem disinda oynanan bu samahlara
agik oyun, yoz oyun, kultir oyunu veya yoz samah adi veri-
lir. Duasiz ve ikrarsiz kisilerce, cem diginda oynanabilmek-
tedir. Oynayan kisiler, bunun bir ibadet, bir namaz anlami
tasidigini bilmektedir. Sazandar M. Ali Kaya'ya gore:

“Insanin hem ibadete hem de oyuna ihtiyaci vardir. Insanin
yasantisinda éteki oyun tirleri yoksa veya az ise, dini oyunu
bu amagla kullanmasi kadar dogal bir yol yoktur.”

Yoz samah oyununda hiz yiiksek; adim, oynakga olup, yu-
rimeler sada sola yapiimaktadir. ilk iki adimda, gidilen yo-
nin tersindeki kol, gogus yuksekliginde tutulur iken, Oteki
kol, asadiya dogru dusiriilerek kullaniimaktadir. Ugilincii
adimdan sonra, gelinen yéne donip, figiir ve adimlar tekrar-
lanarak, s6zler ve mizik bitinceye kadar oynamir. Buna tek
ayak samahi denir. Cift ayak samahinda, ilk iki adimda gidi-
len yondeki kol, asadidan yukariya oval daireler gizerken,
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oteki kol asagiya disiriilerek kullaniimaktadir. Uglincii adim-
da, yerde bulunan ayak uzerine agirhdi ylkleyip esnemeyle
yukselerek, gelinen yone doénulip, figir ve adimlar ayni bi-
cimde sada ve sola giderek, mizik ve sozler bitinceye kadar
oynanir.

Samah oyununun dedisik adlar almasi -cem evinde
samah, cem evinin disinda yoz samah gibi- aslinda oyun
yapisini degistirmemektedir. Oynanan yer dedismekte ve
sozler farklilagmaktadir. Bu, oyun igin bir 6lgut sayllamaya-
cadindan, samah oyununun dini bir oyun sayilmasinda yeterli
olamayacaktir. Ancak, oyun davranisina birtakim dini anlam-
lar ve simgeler yukleyip, ayrica yorumlayarak, cem iginde
oynanmasina, farkli isim verildigini soylemek miumkindur.

Samah cemde iki ve oniki; cem diginda iki ve dort kisilik
obeklerle alaca bigimde (kadin ve erkek) oynanmaktadir. Bu
bigim, dinsel olmasindan gok dinyevi bir oyun olduguna
kanit gosterilebilir.

Kadin, erkedi niyaz alarak samaha cadirabilir. Erkek, ka-
dini samaha cadiramaz. Bu kural, kadinin saygin bir yeri
oldugunu vurgularken; 6te yandan, kadinin taciz edilmesini
durdurmaktadir.

Arastirma alaninda Kirklar Meclisi, samahin kaynadi ola-
rak kabul edilir. Bele baglanan sed, Hz. Ali kusadini; tdl-
bent, Hz. Muhammed’in saridini simgelemekte ve onlarin
Kirklar Meclisin’de kirk parga ederek bellerine, baslarina
baglanmasi anisina kullanildigina inanilmaktadir.

Samah, cemde yalin ayak, el ele tutusmadan, bagsiz ve
karsilama bigimde oynanmaktadir.

Tartim ve usul agisindan samahlarin timua, aksak sireli-
dir. Olgiler parca vurusa gére dokuzlu; vurusa gdre dort
vurusludur. I¢ bdlinmesi 2 2 2 3 bicimdedir. Ayrica nefes-
lerde tartim ve usul, degisiklige ugrayabilir.

183



Kiiltiirel Miizikoloji

Kullanilan usuller:

2223 | , 0

| I
dim te ke dim tek te
2 11 2 2 1
2223 P

dim te ke dim te tek

Ayrica nefeslerde bu tartim ve usul dedisiklige ugrayabilir.

Ezgi, s6z ve oyun yapisi bakimindan; Kongurca ve
Tlrkali koylinde, ortak bir yapida cesitlemelerle birlikte
benzerlikler gosteren samah; badh bulundugu Yanyatir
(Narlidere/izmir) Ocadi ve civarinda ezgi, sbz ve oyun yapi-
sinda farklhliklar gostermektedir.

Yerel farkliliklar, gocebe toplum yasam bigiminin devin-
genliginden kaynaklanmaktadir. Bu adlandirma, 6z anlamin
durumuna goére dederlendirilmis halidir. Bagka bir sdyleyis-
le; dedisende dedismezi, yorumda 6z anlami bulmak,
samahta hakikati yakalamak igin, yorumsal davranigla bir
gorinus ortaya koymaktadir.

Samah hakkindaki agiklama ve yorumlar, samahtaki
davranigla ortaya ¢ikariimaktadir. Oyunda bulunan figlir ve
adimlarin simge ve sembolizm agisindan, olgulari yorumla-
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maya; inanglan anlatmaya yonelmesi tasavvuftan geldigini
dusundirmektedir. Tarih, dinlerin her zaman simge kullan-
digini géstermektedir.?!2

Tarih, dinin getirdigi manevi baski ile yerlesmektedir.
Bedensel bir anlatim ile Cebrail’in u¢cmasini; Hakk’a ulas-
masini simgeleyen bir oyun kabul edilir ve kollarin girpini-
sinin hem ugmayi, hem de glinahlardan arinmayi simgele-
digine inanilmaktadir. ~

Calginin Yeri

Genel anlamda cgalgl, ses ¢ikaran bir muzik aygitidir.
Calgilar, her ulusun kulturel yapisina ve ses sistemine gore
dizenlenerek yapilir ve kullanilir. Bir galginin, belirli bir
sekizli alani, dedisik perdeleri, ses rengi, oteki calgilarla
uyum sadlayabildigi ve saglayamadidi belirli durak yerleri,
gbclrim ve aktarim sahasi, gurlik basamadi gibi 6zellikleri
vardir. Bestecinin ve toplumlarin 6zel secimine goére, belli
calgilara oncelik verilebilmektedir. Calgi terimi, baglamanin
batun turlerini kapsamaktadir.

Arastirma alaninda digunlerde, mahalli dilde girnata adi
verilen 1690 yillarinda Alman Dennez tarafindan icat edilen
klarnet ve alanda boru adi verilen 19.ylzyll basinda
Bluhmel-Stézel’ce bulunan trompet kullaniimaktadir. Trom-
pet ve borunun perdelérinde dedisiklikler gérilmektedir.
Vurmali calgilardan davul vetrampet kullaniimaktadir.

Toplanti ve cemde, baglamanin disinda bir galgl kulla-
nilmamaktadir. Baglama kutsal kabul edilmeltadir. Blylk
meydan sazinin oniki telli olmasinin Oniki’ imamlara isaret
oldugu kanaati ortaya ¢ikmis ve neredeyse‘bUtUn Alevi kol-

212 B, Temren, 1995: 88-96; ayrica M. Eliade, 1991: 108'de *...simgecilik
insanhidin dinsel hayatinda énemli bir rol oynamaktadir. Dinya sim-
geler sayesinde ‘saydam’ hale gelmekte, askinhgi ‘gosterebilir’
olmaktadir” sézleri ile vurgulamaktadir.
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larinda bu inang yerlesmistir. Oniki makam oldugunu savu-
nanlar bulunmaktadir.?!?

Baglamanin kutsalligina; Onu Asya’dan Anadolu’ya, Ana-
dolu Alevilerinin tasididina ve adinin kopuz olduguna; sazda
manevi bir gi¢ bulunduguna inaniimaktadir. Baglamanin,
atlan yarista gectigi ve adaci soktigine inanilarak, kendi-
sinde olaganustl bir gic¢ kaynadi bulundugu kabul edilmek-
tedir. Baglamaya bu nedenle Dedem Korket Kopuzu adi
verilmistir. Kutsal bir kilig ve mizrak gibi savasgilarin mane-
vi bir zirhi olarak yanindan ayirmadiklari ve islevinin bir
filozofunki ile ayni oldugunu ileri sirenler vardir.?!*

Baglama ya da Telli Kuran’in bazi kisimlarina ve aksami-
na, kutsallikla ilgili adlar verilmistir.2> Bu adlandirmalar
arastirma alaninda da gegerlidir.

* Esik (Alevilerce kutsaldir).

* Tekne: Ilim sehri. Gizli bilimler ve Tann’yi bulmaya
yarayan hazinedir

* Gogus: Kapi. Gizli bilimin bozulmasini 6nleyen yer

* Sap: Elif bicimindedir: Elif Tanri'ya, Ali'ye degmektir.

* Fa Perdesi (35): Animsatma, arama, niyaz perdesi

* Sol Perdesi (44): Animsatma, arama, niyaz perdesi.

* La Perdesi (00): Sah perdesi

* Mi Perdesi (31): Hiiseyni, Zeyne’l- Abidin, imam Hu-
seyin, Abidi, Abidi yolu. '

Baglamay! calmaya baglamadan 6nce, teknesinin altin-
dan, Ustinden, gdgsinden birer kez olmak (zere; toplam
¢ kez Allah-Muhammed-Ali diyerek 6ptiikten; usta ve mir-
sidine gililbank cekimi (dua okuma) bittikten sonra, edi-
me/icraya gegilmektedir.

Muzikolojik agidan bakildiginda, baglama, bir galgidan
bagska anlam tasimamaktadir. Ancak, etnomuzikolojik agi-

23y, L. Salci, 1940: s. 10
214 R, Zelyut 1992: 5. 167
215 N, Birdogan, 1994: s. 431
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sindan bakildiginda, badlama, uzun yillardir Alevilerin yasa-
yan kultdrinin bir pargasidir. Yinelenen ayin ve toplantilar-
la, kultdrin kusaklara aktariminda s6z, ses, oyun ve cgalgi
ile gorsel ve isitsel yapiy! kullanarak yasamasini saglamak;
dini acidan yasamin oOtesine tasimak; butin Alevilerle bi-
tinlesip, gliven duygusunu yasatmak islevlerini Gstlenmek-
tedir. Bu sonug, ritiiellerin islevi ile bitiinlesmektedir.?®

Miizisyenler

Arastirma alaninda eser sahibi olan ozan yoktur. Ozanla-
rin eserlerini tekrar eden muzisyenler vardir. Bunlar cemde
sazandar olarak adlandiriimaktadir. Cemde dede ile birlikte
nefes, divazimam ve samah galip, okurlar. Muzik bilgileri
ampirik yolla kazaniimis olup; gorip duydugunu tekrarlayan
cizgidedir. Ancak genc kusak, bilinen kalibin degdisim sire-
cinde yetersiz kaldigini; ezgisel yapida degisiklik yapiimasi
gerektigini; ezgi degisikliginin cemde bulunanlarin dikkatini
cekmeyi sadlayabilecedi gorusinid savunmaktadir. Bu di-
stiince 1sidinda sazandar adaylari, deneme sayilabilecek
birkag eser yapmislardir.2t’

Duglinlerde zeybek ve oyun havalarini icra edecek miizis-
yen, Kongurca ve Tlrkali kéylnde yoktur. Balikesiriin mu-
zisyen mahallesinden parayla kiralanarak getirilmektedir.

Sonug

Etnomuzikolojik genellemelere ulasabilmek icin arastir-
ma alani olarak segilen yerlesik Kongurca ve Tirkali kdyle-
rinde, genel ve sosyo-ekonomik yapi agisindan énemli fark-
lillklar bulunmasina karsin, geleneksel yapilari aynidir.

218 G, Erginer 1997: s. 46-51.

217 Bkz. A. Kaplan, Balikesir Tahtaci Kéyleri Kongurca ve Tdirkali'de
Halk bilimsel Agidan Mdizik Yapisinin Arastirilmas: yayinlanmamis
Doktora Tezi, A.U. Sosyal Bilimler Enstitiisi Halk Bilimi Bolimd,
Ankara, 1998.
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Alanda, s6zIi miuzik yapitlan kullanilmaktadir. S6z-mdzik-
oyun butunlesmesiyle yapisini genisletmektedir. Baglama,
yumusak sesi ile bir sir gibi cem evinin duvarlarini igine ala-
bildiginden cem ritlelinde, gizlilik icin cayilmaz bir simge
olmustur. Dagun ve edlencelerde zeybek ve oyun havalar
icra edilirken; baglama, kitlenin beklentilerine yanit vermedi-
ginden, gurligu ylksek olan galgilara gereksinim duyulmak-
tadir. Duglinde seslendirdikleri zeybek ve oyun havalari,
yalnizca diugidn malzemeleridir ve dis kdltdrden gelmistir.
Digine dis kiltlirden gelen muzik ve oyun ile inceleme ala-
nina 6zgl s6z-mizik-oyun bitinlesmesinin  olusturdugu
davranislar, kiltir iginde farkl bir yapiyr ortaya gikarmakta-
dir. Dudunlerde nara atmak, badirmak ve gosterisli disa
vurma eyleminde birey desarj olmakta; ruhsal rahatlama,
bedensel doyum ve katilim davranisi gelistirmektedir.

Cemlerdeki s6z-muzik-oyun bltinlesmesi ise, bireyin dav-
ranigini ve kitle davranigini bagka turli dizenlemektedir. Bu
bitlinde hosgoru, sabir, diuristlik, yumusaklik, givenilir, say-
gili, comert ve sirdas olmak, calismak, haksizida direnmek,
eline-diline-beline sahip olmak ve nefsini kdreltmek dogrultu-
sundaki Alevi ilkelerini kitle ve bireyden istemektedir. Bireysel
davranigl narasiz, gosterigsiz bliyuk bir olgunluk iginde prog-
ramlayan bir islev Ustlenmektedir. Bdylece, diginlerden farkl
olarak, kitlesel biling gelisimini olusturmaktadir.

Kitlesel biling gelisim, slrekli uygulama ile saglanabil-
mektedir. Tarkali kdylnde cem ritleline 17 yil ara verilme-
si; ig ve dig gbg; disa agik olma ve ekonomik yapidaki bi-
yume ve bunlarin kulturel yapiyr etkilemesi sonucunda,
kitlesel biling gelisimi zayiflamis; toplumsal degderlerde ¢o-
zUImeIe( baslamistir. Durumun yarattidi huzursuzlugun
farkirfa varilmasi sonucunda kiltirel sok yasanmis ve sok
bir kapanigla cem ritiellerine, kitle bilincini gelistirecek
samaha ve sozIli mizide tutucu bir yapi ile tekrar dénilmis-
tar. Tirkali kéyundeki bu tutuculuga karsin; Kongurca ko-
ylnde so6zli miazik ve oyun, cem disinda dianyevi oyun nite-
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ligi kazanmistir. Yoz samahlar gengleri, kitle kiltird iginde
tutmayi ve islevi strekli kilmayi saglayan bir yol olmustur.

S6zI0 muazik, kitlesel yagsam iginde anlamli bir butinu ve
gosterge sistemini aciklar. Anlam bitanligine yorumlama
ile ulasilabilir: Muzik yapma ve dinleme aliskanhgi besteciyi
ve kitleyi kiltirel modele uygun bir davranisa surtkler.
Sosyal gevre ve sesin yapillasmasinin tarihsel strecteki di-
zenleniginde, bireyin duygu ve davranis sembollerinin nasil
islendigini kavrayarak bitine ulasilabilir. Sfjreg icinde yarati
ve deneyimin tarihi yapi ile strekli karsilikl iliski icinde ol-
mas! durumunda Mizik —»Kavram —®Davranis —»Mii-
zik donglsiu olugmaktadir.

Kongurca ve Turkali kdyldnde sozclik mizikleri ve mizik-
sel yapi ceme katilma izni almak igin kullanilmaktadir. Ce-
me herhangi bir sekilde sizma oldugu takdirde deyim, terim
ve muzikle sinanarak tespit edilir. Yabanc: kavraminin
olusmasiyla, tarihi yapinin getirdigi gizlilik kitlede “yaban-
cl”y1 dislama davranisi olusturmaktadir. Digslama davranisi
ya yabanciyl dislama ya‘“da sir saklama bigiminde kendini
goOsterir. Mizigin bu islevi kdye insanlarin alevi olup olmadi-
di; yanyatir ocagina bagh olup olmadigini belirlemede paro-
la olarak kullanilmaktadir.

Arastirma alaninda s6zli muizik incelemesinde ortaya gikan
diger bir olgu; kitle miziginin, kitle kiltiiriiniin Islam oldugunu
calip sdylemesine karsin; Islam kitlesince dislanmasi kitleyi
kuUstlirmektedir. Kitle bu davranis karsisinda kendini merkeze
koyarak, saldirganhk duygusunu s6z-muzik-oyun bitinlesme-
sinde eriterek sakinlesmektedir. Bununla birlikte mizigin egi-
tim islevi ile kitlesel biling, ciddi bir orglitlenmeye yonelerek
kendisine sunulan kimligi ret edip, kimligini koruma ya da yeni
bir kimlik arama davranigina yonelmektedir.

Soézln gizli ve sakh anlami, ezgisel, dinsel nedensel an-
lamlar ile igi ice gegmis anlam yumadi muzik araciligiyla
hafizaya yerlesmektedir. Muzik ortadan kaldinldigi zaman,
oyun ve sOz arasindaki bag yok olabilmekte; hareketler
an]amsnz ve boslukta kalabilmektedit. Sézler mizikten ayri
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yorumlanirsa dini bir yapi; muzik yorumlanirsa beste bigimi
veya dlnyevi bir yapi; oyun yorumlanirsa insanin dinyevi
bedensel anlatimi olarak dederlendirilebilir. Oysa sz, dav-
ranisg, icra, bicim, Uslup, model, ses ve mizik sanati bir
kaltar orgusui iginde birbirine gegerek ortak bir anlatim alani
ortaya gikarmaktadir.

Gergek yoruma, kiltur icinde muzigin incelenmesiyle
ulagilabilecektir. S6z, siirle mlzik yapitinin iginde yer aldi-
dindan muzik yapitinin sozleri; ritmik yaplsmfn incelenmesi
kulturel yapiyr tanimada 6nemli rol oynayabilecek; degisimi
belgelemede kolaylik saglayabilecektir. Ayni zamanda, so6zlu
muzigin islevinin ne olacadi; kulturel degisimde islevini ye-
rine getirip getirmedigi; tarihi islevini dedisik zaman dili-
minde ne derece yapabildigi; etnik ve kiltirel mizik mode-
li, beklentileri yanitlayamadiginda bir davranis olusturulup
olusturulmayacadi; islevsiz kalan sozli muzik kullaniimaya
zorlanirsa; kitlesel toplumda ne gibi inang ve kdulturel yapi
degisiklikleri olusturacadi gibi sorularin yanitlanmasini sag-
layabilecektir.
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