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ONSOZ

Simdiden iin almig geng ses ve saz virtiiozlar-
miwzin diinya sahnelerinde gitgide daha biiyiik bir il-
gi ve takdirle karsilandigr, memlekette Baty miizigi
konserleriyle opera temsillerinin giinden giine daha
genig bir ilgi gordiigii, gercek sanat miizigine heves
edenlerimizin sayist durmadan gogaldigr su swralarda
memleketimizde biiyiik kompozitorler hakkinda he-
niiz ige yarar bir eser bulunmadigint gozoniinde tu-
tarak bir kultiir hizmeti gormek maksadiyle bu ki-
tabr hazwrlamaya karar verdik.

Nev’inin ilki olmast dolayisiyle elbette ki kusur-
lary bulunan bu kitaba girecek bestecileri belirtir-
‘ken, daha 6nce opera konusunda bir iki kitap yaywn-
landigindan, asil gohretleri bu yonden olan kompo-
zitorleri hacmimizi arttrmamak icin kitap diginda
birakmayr uygun bulduk. Eserleri bugiin de ¢ok ¢a-
hnan bestecilerden kirkmni segerken tuttugumuz yol
hakkwnda higbir iddiamiz yok. Bir bagka derleyici
belki bizim aldigimiz bestecilerden bir kismim almaz,
yerlerine daha bagkalarm segerdi. Esasen Bata iil-
kelerinde basilmig bu gegit eserlerde de bu bakimdan
gok ayrihklar goriliir. Onun igin “kitaba alinmamig
olan fildn besteci alimmag olan falan besteciden iis-
tiimdiir’ gibi iddialara kalkigmak her zaman miim-
kiindiir ve takdir kigiden kigiye elbette degigir.
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Bugiin yagayan bestecilerden ancak iinderi artik
giiphe gotiirmez bir dereceye varmsg ve miizik tari-
hine gimdiden gegcmig olanlars aldik. Daha yenilere
ve taze géhretlere yer vermeyt, ancak bu eserin hac-
mini iki misline ¢ikarmakla miimkiin olabilecedini
diigiinerek, dogru bulmadik.

Bu kitap bir Batr miizigi tarihi degildir. Bunun-
la beraber miizikseverlere sevdikleri besteciler hak-
kinda daha genig bilgiler saghyarak miizik Kiiltiirle-
rini genigletmek bakimwmdan faydas: dokunacagna
samyoruz. Batwdaki birgok drnekleri gibi biz de ese-
rimizi Bach’la baglattik. Ondan Omceki miizik ¢alg-
malarimn kisa bir Ozetini kitabin bagina eklemekle
yetindik. Kitabin sonunda da XX. yiizyd miizigi
hakkmmda kisa bir inceleme bulacaksimiz.

Kompozitorlerin kitabe konulmaswmda kronolofi
sirast gozoniindz tutulmug, eserin sonuna alfabe si-
rasina gore ayrr bir indeks katilmigtir.

VARLIK



MUZIGIN KAYNAKLARI

Milzigin ik Kaynadins aragtirmaya caligmak boguna
yorulmak olur. Teganni, s6zdent once mi baglamighir?
Yoksa soz mil insanlar: 3arks soylemeye yoneltmigtir?
Insan kadar eski olan miizik, en eski ¢aglardan bu yana,
hareket’in eg-anlams gibi gorilnilyor. Hareket demek, ritim
demektir. Miizik her geyden once ritimle yagar. Bunun
igcin, milzik ile dansin ayms kaynaktan geldikleri sant-
Ur. Ritim nedir? Egit araliklarla seslerin tekrart. Nk mil-
gik dletleri insanlarin elleriydi, el garpmalar ritmin ilkel
kaynads oldu. Ritimli danslar, ritimli giirler, ilkin din
torenlerine eglik ettiler. Baglangigta, sarks ile dansin bil-
yilcilliikle de bir yakinhg: olmast milmkiindiir.

Miizik ozilyle eskidir ve eski miizigin modern mii-
gikle higbir ortak yans yoktur; ciinkii eskiler, sesleri ay-
ns zamanda gikarmak imkdninr bulmug olsalar bile, akor-
du uygulamiga benzemiyorlar. Miizikleri ¢agimizin mél-
giginden agadr oldudu icin degil: o zamanlarin tek sesli
milzigini Dogulular zamammiza kadar devam ettirmigler-
dir. Ama gilniimiize kadar gelen bu miizigin incelikten de,
cegitlilikten de yoksun olmadigwmi, ritmin bu miizikte
de cok sesli milzikteki kadar biiyiik rol oynadif:ni be-
lirtmek gerekir.

Eski Yunan milzi§i, daha ¢ok adizdan sdylenen bir
milzikti. Monologlar, diyaloglar, korolar, biltin lirik eser-
ler sarky halinde soylenirdi. Miizik, tiyatrolarda oldugu
kadar, Olimpiyat oyunlarinda da bagta gelirdi. Tiyatro-
da, miizik ile giir arasinda siks bir badints vardi: mii-
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zigin ritmini mssram ritmi tayin ederdi. Koronun ar.
dmdan, agwr danslar baslards. Sehirde din torenleri de
mizik ile yaplir, geng kwlar ildhiler soylerlerdi, kisa-
casi Atinalilarin toplum hayatinda miizik biiyik bir yer
tutards. Buna kargiik, bizim anladigymsz mdnadaki ¢al-
gy miizik pek de gecerakge degildi. Miizik dletleri in-
san sesini desteklemek, daha dodrusu ona ritim vermek
icin kullumlirdr; insan sesine eglik ettikleri soylenemez.
Bu dletler nelerdi? llk once carpmaly dletler: kastan-
yetleri andiran krotal'ler. Sonra telli sazlar: lir ve kitara;
sonra da sirenks gibi, obua ile klirnetin babasi olo gibi
nefesli sczlar.

Eski Roma miizigi de eski Yumam mdieiginden pek
farkl degildir, ama Yunanhlardaki ilkel inceligi kaybe-
der gibidir. Romaldar Olcit'yii bilirlerdi. Siiri sevdikleri
kadar ritmi, dans, garkwyr da severlerdi. Coklariny Yu-
nanlardan aldiklars sazlar, insan sesine eglik ederdi. Ki-
barlar da miizige biiyiik ragbet gosterirlerdi. Meseld,
Neron, garks soyleme kabiliyetiyle ¢ok oviiniirdii. Yunan-
hlar gibi Romallar da, notalary alfabenin harfleriyle be-
lirtirlerdi.

Hristiyanhk da, daha baglangicindan itibares, mii-
zigi benimsedi. Cok gegmeden, bir Hristiyan miizigi dog-
du. Bu miizik de tek-sesliydi. Ama miizik, ruhu Tanry-
ya dodru yiikselttigi gibi, insema maddi bir zevk de ve-
riyordu. Hristiyan miiziginin yaninda bir de halk
miizigi dogdu bu yiizden. Halk miizigi ¢oju zaman dans-
la birlikte yiiriir.

Kilige, dansa yer vermemig, calgws da daha bay-
langscta kendinden uzaklagtsrmigts, tek Glet insan sesiy-
di. Ama tek-sesli miizigi ¢ok geligtirdi. Duayla bir ara-
da yiirilyen bu miizigin ik kaynaklariny, birinci asrin
sonlarsyla ikinci assrda, Kudiis, Efes, Korent, 1skenderi.



BUYUK KOMPOZITORLER )

ye, Kartaca, Roma gibi gehirlerde, Hristiyan tapwnakla-
rinda aramak gerekir. Nk énce, Yahudi, sonra Miswr, Yu-
nan, Roma geleneklerinin etkisinde kaldi. Yalniz insan
sesine dayanan bu miizik, havariler zamamnda, aziz Pau-
lus tarafindan kabul edilmigti. Ama kullanmldig: memle-
kette, kullancn halka gore dedigiklikler gosteriyordu,
halklarin zevki, dini duyguyu azcok bozuyordu. Altinecs
yiizyshin sonunda papa Biiyiik Gregorius, bu karigikligs
gidermeye, kilise miizigini aritmaya calhgts. Koydugu ku-
rallar yavag yavag yayildy ve 800 ysina dogru amacna
ulagti.. Ama on igiincii yiizyslda kilise miizigi gene ta-
zeligini kaybetmigti. Eski yazmalars okunamiyor, litin-
ce sozler gerektiji gibi soylenemiyordu. S8vzden ¢ok sese
onem vermek zorunlulugu doguyordu. Bugiinkii geklini
on dokuzuncu yiizyilda, ilkel eserlerin bulunup yaywnlan-
meswyla kazands, tek sesli miizigin gaheserleri béylece el-
de edildi.

Bu miizik olgii bilmez, yani kesin bir cerceveye so-
kulamaz. Temel karakteri, serbest ritimli bir beste ol-
mas:dir, ses durup durup yeniden baglar, boylece yiik-
selip alzalmalar meydana gelir, bununla birlikte diizen-
den yoksun degildir,

Tek sesli kilise miizigine paralel olarak, bir de ge-
ne tek sesli olan, din-digt bir miizik oldugunu yukarda
da belirtmigtik. Bu miizik de, halka yahut kigizadelere
hitabetmesine gore ikiye ayrilir, gekil ve 6z balgmindan
degigiklikler gosterir. Ama her ikisinin de aynms kaynak-
tan: kilise miiziginden giktiklarr samhyor. Ortacagda,
mystére ads verilen, meydanlarda oynanan dini ve gar-
kals piyesler, din-digr miizige ¢ok tesir etmigtir. Usuller
kilise miiziginden alinmag, hatt@ cogu zaman, sozler de-
gigtirilmek suretiyle ayny ritim kullamlmigtyr. Halk gar-
kilars kilise garkilarindan dogar, onlar da agiedan 86y-
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lenir. Ama bu garkilar, kilise garkilars gibi tesbit edil-
medikleri igin, zamanymiza kadar gelememiglerdir. Bu
garkslar gezici halk gairleri tarafindan soylenirdi, bun-
lars ayni gairin hem yazip hem besteledifi sanilmakia.
dir. Codu zaman giinliik hayattan, tarih olaylarindan,
¢ogu zaman da agktan, agkwn dedigik durumlarindan séz-
ederler, ovgiiler, yergiler yaparlar. Nesire uyan kilise
milziginin soézlerine kargilik, halk miiziginin sézleri mus-
ralardan meydana gelmigti, bu yiizden giirin ritmini mii-
zije uydurmak gerekiyordu. Béylece, halk miizi§i kilise
ildhilerinden sonra, daha ilk adwmlarini atan cok sesli
milzigin ilkel gekillerinden faydalands. Yavag yavag ol-
cillii milzige vards.



BACH'TAN ONCE

Bati mliziginde biiyiik kompozitérlerin ilki Johann
Sebastian Bach'tir. Bu kitap hem alfabe sirasi, hem de
kronoloji bakimindan onunla baghyor. Fakat Bach’tan
6nce de {iinlii eserler yaratan degerli kompozitorler var-
d1. Onlar bu cilde dahil edilememiglerdir, ¢ilinkii bunlann,
bugiin icin, ancak tarihi bir 6nemleri kalmigtir.

x

Birden fazla melodilerin ayni1 zamanda s3ylenmesi
veya calinmasi (polifoni) Bati miiziginin baghca karak-
teristik vasfidir. Melodilerin (parts) sayis1 dortle se-
kiz arasinda degisir, en ¢ok kullanilan dért veya bestir.
Miizik refakat etmiyen sesler (“cappella”) icindi. Mihrak
noktas1 Katolik kilisesiydi.

1200’den 1450’ye kadar siiren “Gotik cafr” polifonik
miizigin ilk ¢agdir.

Polifonik miizik gekillerinin ilki “Organum”dur. Or-
ganum, Notre Dame'in koro gsefi Magister Leoninus (12
nci ylizyil) tarafindan Fransa’da geligtirildi. Bir bagka
gekil Magister Perotinus (12 nci ylizy1l) tarafindan ol-
gunlastinnlan Conductus’tu.

Biitiin bu ilk polifonik miizik calsmalan ‘Eski sa-
nat” (Arts Antiqua) olarak tammnmigtir. 1320 siralarinda
Philippe de Vitry tarafindan “Yeni Sanat” (Arts Nova)
adl bir kitap meydana getirildi. Bu kitap yeni bir ritim
taram acikhyordu: Cift zaman. Polifonik miizigin bu
yeni cagr icin yeni bir ritim fikri ileri siiren bir kitap
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daha c¢ikti. Bu yeni stilin Onciilerinden biri Guillaume de
Machaut’ydu (1300-77). Katolik kilise ayini icin yaz-
lan miizik ve metot gibi 6nemli polifonik sgekillerin ilk
gelismesini onun zamaninda goriiyoruz. “Yeni Sanat”
Fransa’dan Italya’ya gegtiginde iic veya daha fazla kisi
tarafindan sdylenen calgisiz sarki (madrigal) sekli doé-
du.

Bu ilkel polifonik miizik cgesitli okullann cahsmala-
rile esash bir degisime ugramistir. Bu okullardan ilki
Felemenk okuludur. Kurucusu Guillaume Dufay’di (1400-
74). Daha sonraki 6nemli iiyeleri de sunlardi: Jean de
Okeghem (1430-95). Josquin des Prées (1445-1521). Ja-
cob Arcadelt (1514-70) ve Orlando de Lasso (1532-94).
Kontrpuan, bestenin teknigi ve mekanigi ilk defa bu grup
tarafindan, miizik idealine ve miizik sesinin giizelligine
karg1 gosterilen ilgiyle birlegtirilmigtir.

ikincisi Venedik okuludur. Belli bagh kompozitorle-
ri Giovanni Gabrieli (1557-1612) ve Adrien Willaert'di
(16 na1 yiizy1l). Venediklilerin miiziginde polifoninin zen-
ginligi vardir. Bu da, antifoni teknigini geligtirerek ko-
rolar icin birgok besteler yapilmasindan ileri gelmekte-
dir (Korolar kilisenin ayrn ayr kisimlarnna yerlestirilir-
di). )

Uciincii bilyiik okul Roma okuludur. Dekani, nesli-
nin en biiyiik kilise bestecisi olan Giovanni Pierluigi da
Palestrina’'ydr (1525-94). Roma’daki S. Maria Maggiore
kilisesinin koro reisiyken, Italyan kilise miiziginde re-
form yapan II. Marcellus’'un héatiras: i¢in yazdig1 mes-
hur ‘“Missa Papae Marcelli” adh eseri dahil birgcok iyl
eserler yaratti. Bu ayin, Palestrina’mn Roma’nmn 6ncii
bestecilerinden biri olmasim1 ve daha sonraki biitiin
dyinler i¢in 6rnek tegkil etmesini sagladi. Palestrina, mo-
tetler, calgisiz garkilar (madrigal), magnifikatlar, ila-
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hiler v.s. olmak iizere bin kadar eser yaratti. Ondan 6n-
ce hi¢ kimse polifonik miizige boyle dini bir karakter,
bGylesine manevi gilizellik, ména asaleti ve diigiiniig yii-
celigi getirememigti. O, Bach’tan 6nceki en biiyiik usta-
dir, ‘

Ispanya’da dogmus olan besteci Tomas Luis de
Victoria (1548-1611), bu Roma olulunun eseriydi. Pa-
lestrina’'nin talebesi oldugundan eserlerinin ¢ogu Roma’-
da yazlmig ve basilmistir. Palestrina’min stiline, mistisiz-
mi, renk canhhg ve ltalyandan ¢ok Ispanyol asilh olan
kuvvet ile dram1 kanstirdi.

Fakat polifonik miizik sadece kilise i¢in degildi. XVI.
yiizy1lda coksesli miizik gelisti. Dualardan daha canh,
daha ritmikti. Calgisiz sarkilar (madrigal) ilk laik sekil-
lerden biriydi. Bu sekil, Orazio Vecchi (1550-1605) ve
Carlo Gesualdo (1560-1613) gibi ustalar tarafindan
meydana getirilip geligtirilmigti. Calgisiz garki (madri-
gal) tarz, yapiis miikemmelligini, Claudio Monteverdi
(1567-1643) ile kazandi. Monteverdi’'nin bu tarzdaki en
iinlii yenilikleri sunlardi: Ozenilmis sololarin dahil edil-
mesi ve “cappella” icin refakat edenlerin arasira degis-
mesi.

Bu calgisiz sarki tarzm Italya’dan Ingiltere'ye,
amator bir miizik¢i olan Nilholas Yonge'in (6liimii 1619)
getirdigi sdylenmektedir. Bu sekil en cok Ingiltere'de
O6nem kazandi. 1538'de Yonge, ltalyan stilinin en giizel
ornekleriyle Ingiliz bestecisi William Byrd (1543-1623) 1n
iki parcasim da icine alan elli yedi calgisiz sarkiyn bir
cilt halinde bastirdi. Ingiliz calgisiz gsarkisi Byrd'le dog-
du. Ingiliz calgisiz sarkisimin altin devri kisa zamanda,
“Simdi Mayis Ciceginin A¢cma Ayidir” (Now is the month
of Maying) ve “Biz Onu Terenniim Edelim” (Sing We
and chant) 1in bestekdri Thomas Morley (1577-1603);
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“Giimiis Kugu Kugu” (The Silver Swan) nun bestekfn
Orlando Gibbons (1583-1625), ¢ok sevilen ‘‘Allahais-
marladik Tath Amaryllis” (Adieu, Sweet Amaryllis) in
icinde birgok bu tarz sarkilar bulunan John Wilby (1574
-1638) ve bu geklin en son biiyiikk bestecisi Henry Pur-
cell (1659-95) ile bagladi. XX. yiizyilda Ingiliz calg-
s1z gsarki tarzm Ralph Vaughan Williams (1872-1958) ta-
rafindan yeniden kegfedildi ve yeni eserler yazldi.

*

XVIIL yiizyi1lda sanatin her koluna Baroque stili
hiikmetmege bagladi. Bu stilin karakteristik noktalan
gunlardir: biiyilik tesirler, 6zenilmis gekiller ve desenler
iginde gelisen siislii ayrintilar.

Miizikte, Baroque ca@ agsagidaki gelismelere sebep
olmustur: 1) Liik ve dini miizikte yeni sekillerin dogu-
su. Bunlarn en 6nemlileri opera ve oratoryodur; 2) Ko-
ral miizige paralel olarak enstriiman miiziginin dogusu
ve gelismesi; 3) “Yeni miizigin” (Nouve musiche) do-
gusu - “polifonik miizige” zit olarak armoni refakatin-
de (tek melodiye 6nem veren) homofonik “tek sesli” tarz,

Opera XVI. ylizylla yaklasan yillarda Floransa'da
“Camerata’” adi verilen amatér bir topluluk tarafindan
yaratildi. Ronesans’tan ilham alan bu topluluk, klasik
konulan miizikle birlegtirerek eski Yunan draminin par-
lakhgin1 canlandirmak istiyordu. Fakat polifonik mii-
zik, dramn isteklerine gok zor uymaktaydi. Camerata,
sdzlere uydurulan, gayesi tek ses olan yeni bir miizik sti-
i kesfetmeliydi. Camerata’ya mensup olan Jacopo Peri
(1561-1633) 1594’de ‘“‘dramma per musica” (miizikli
dram) diye gosterilen “Dafne” adh bir eser yazdi. Bu,
mizik tarihinde yaratilan miizikli eserlerin ilki oldugun-
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dan ilk opera olarak kabul edildi. “Miizikli dram” gekil
bakimindan, hicbir Gzellige sahip degildi. Peri ve onun
yakin takipgisi Giulio Caccini (1546-1618) tarafindan
kasvetli resitatifler zincirine arasira kisa koro veya bale
ile ara verildi. Lavtalarla klivsenlerden meydana gelen
orkestra cok basitti. Dram kuvvetini miizige yerlestir-
mek igin higbir tegebbiis yapilmamigti. Bu tarz mtizik-
te cok az his vardi

Miizikli dram Floransa’'da dogdu ama Venedik'te ge-
listi. Venedik okulunda opera, miizik tarihinin 6nemli ki-
gilerinden biri olan Claudio Monteverdi tarafindan yara-
tuldi.

Monteverdi, Peri’nin “miizikli dram”™in1 igitip bu
yeni sekli begendiginden, besteledigi c¢algisiz sarkilardan
bircok cilt bastirdi. Opera eseri olan Orfeo 24 subat
1607'de Mantua'da oynandi. 1613’de Monteverdi, yillar-
ca kalp, Il Combattimento di Tancredi ve L'Incoronazione
di Poppea adlh eserleri dahil son operalanni yarattif
Venedik’te St. Marc Cathedral'inin orkestra sefi oldu.
Gilinilin en {inlii opera bestecisi olarak Venedik’i opera
merkezi haline getirdi. Nihayet Venedik’te ilk halk ope-
ras: 1637°’de San Cassiano Tiyatrosu olarak acildi,

O her zaman korkusuzca deney yapan, yeni terimler
ve teknikler pesinde kosan bir kimseydi. Tek basina mii-
zikli dramin kaderini degistirdi. Ellerinde, Peri ve Cac-
cini’'nin suni ve hicbir gey ifade etmiyen resitatifi, hisli
bir hale geldi. Insani unsurlan tiyatro getirdi. Resitatif-
lerin miilkemmel gelismesi ve lirik bir giizellikle bezen-
mesi Monteverdi'nin ilk arya yazam olduguna delildir.
Aym zamanda sazli kisimlara paralel olarak diletto, trio
v.s. gibi bircok kisimlan operaya ilk getiren odur. Lavta
ve klavsenler gibi kemanlan, her cesit violalan, harp, flii-
tll, korneti, v.8. yi igine alan orkestra miizikli tiyatronun
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gimdi en 6nemli unsuru olmustur. Bu orkestra igin Mon-
teverdi, miizigini daha méanah yapabilmek gayesiyle piz~
glkato ve tremolo gibi bircok yeni galg: hiinerleri ya-
ratty.

“Opera” kelimesi ilk defa Venedik’te Monteverdi'nin
yakin takipgisi Pietro Francesco Cavalli (1602-76) ta-
rafindan kullanildi. Cavalli'nin ilk dramatik miizik eseri
“Le Nozze di Teti” (1639), “miizikli dram” degil “sah-
ne operasi”na aitti.

Opera merkezi Venedik’in yerini alan Napoli'de ilk
once ltalyan operasinin baz gelenekleri kuruldu ve halk
tarafindan benimsendi. Bu yeni okulun oOnciisii, klavsen
sonatlarinin iinlii bestecisi Domenico Scarlatti’'nin baba-
s Alessandro Scarlatti'ydi (1660-1725). Alessandro
Scarlatti'nin Napoli'de oynanan bir¢ok operalan, onu
taklit eden gagdaglan iizerinde derin bir tesir yaratmig-
ta. Scarlatti’'yle hirgok yenilikler dogdu: bunlardan bi-
rincisi, ‘“‘sondan baslangica dogru” olan arya tara ki,
bu cok geligsmigti; digeri ise uvertiirdiir. Scarlatti’yle or-
kestra onem kazandi, ‘ensemble” ve koronun kuvveti
artt.

Napoli'de kegfedilen opera stili bir nesilden fazla
biitiin opera diinyasina hiikmetti. Napolililer tarafindan
meydana getirilen Italyan operas: Italya’mn iginde oldu-
gu kadar diginda da ragbet kazandi ltalyan operas, Al-
man, Fransiz, Ingiliz tiyatro ve saraylarinda da cok rag-
bet goriiyordu. ‘Ama ltalyan stilini baltalayan ilk de-
neme hareketleri bu memleketlerde meydana geldi. Al-
manya’da Heinrich Schiitz (1585-1672) “Dafne” adinda
1627’de bir opera yazdi. Bu, Alman dilinde yaznlan ilk
opera oldugundan Alman operasmn sonradan iizerine
kuruldugu temel tagslarindan biri olarak diigiiniilmelidir.
Fransiz bestecisi Jean Baptiste Lully (1632-87) Paris
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operasimnin direktdrii ve bestecisi olarak, dramatik unsu-
ra fazla énem vermek, baleyi geligtirmek, Fransiz (veya
Lully) uvertiirlinli meydana getirmek suretiyle Fransiz
operasimn ilk temelini atmug oldu. Ingiltere'de, melodi-
leri Ingiliz havasim1 ve baladlarini hatirlatan, koro par-
calan madrigal’lerden alnan Ingiliz operas;, Henry Pur-
cell tarafindan “Dido and Aeneas” adlh eseriyle kesfedil-
di. Purcell, operaya oncekinden daha fazla ména ve rea-
lizm getirdi.

Barok c¢aginda kilise miizigindeki en onemli degig-
me, cappello ses miiziginin, resitatif, solo, diietto, esglik
eden bir orkestra ve orkestraya ait fasilalar gibi miizik
sekillerine cevriligidir.

Oratoryo, 16 na ylizyil sonlarinda, Roma'daki San
QGirolamo della Corita kilisesinde caligan Filippo Neri ta-
rafindan yaratildi. Filippo Neri, Incil’in baz kisimlan
miizikle birlegirse, emrindeki geng iiyeler icin daha ilgi
gekici, daha cazip olacagim diiglindii. Bestecilerle bu ko-
nu lizerinde gorlismek icin birlegti. Bu kaliplara, kilise-
de duyulduktan sonra ‘“oratoryo” adi verildi.

Fakat bunlar, sadece isim olarak oratoryoydu. Ora-
toryonun ilk 6nemli yaraticisi Floransa cameratas: iiye-
si Emilio del Cavalieri’dir (1550-1602). Cavalieri yeni
miizigin resitatif tarzini, dini konularda kullanmaga basg-
lamigti. Bu tarzda 1600'de ilk defa Roma’da duyulan La
Rappresentazione di anima e di corpo adl bir eser ya-
rattl. Solistlere, korolara ve iki orkestraya yer vermig-
ti. Solo parcalan, resitatif tarzda oldugu halde koro ki-
simlan sadeydi, eserde, biitiin olarak birlik eksikligi var-
di. La Reppresentazione, oratoryo seklinin nasil olacagi-

F. 2
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m gsteren ilk eserdi. Bariz geligme Giacomo Carissi-
mi'yle (1605-74) basladi.

Carissimi, icinde zengin lirizmi, armoniyi, derin
dram hislerini ve orkestramin vazifesinin iyice anlagil-
masinl goérdiigiimliz Job, David ve Jonathan, Lucifer,
deptha gibi bircok oratoryolar meydana getirdi. Bu-
nunla beraber cok sesli miizik tamamiyle terkedilmedi.
Carissimi Oyle biiyiik ilerlemeler yapt1 ki, oratoryoyu
Haendel'den 6nce en {istiin gekilde geligtirdi. Haendel,
Carissimi’ye fazlasiyle hayran oldu, eserleri iizerinde ca-
lstr. Onun tesirinde kaldi1 ve hattd bazan onu taklit bi-
le etti.

Carissimi aym zamanda kilise kantatinin da yarati-
cisiydi. Baa kiliselerin, oratoryolan icra etmek igin im-
kanlan olmadigim gordii. Aym tarzda fakat daha sade,
daha ekonomik, daha az gayretle icra edilebilen bagka
bir eser yaratmaga karar verdi. Kilise kantat1 daha son-
ra Dietrich Buxtehude (1637-1707) ile gelisti ve Johann
Sebastian Bach'la en yiiksek derecesine erigti; Bach'tan
sonra da pek kullanilmaz oldu.

Passion, -dramatik miizik geklinde icra edilen dini
bir toren - yiizyillarca kilisede bir gelenekti. Ik Snemli
Passion’lar XV. yiizymhn Felemenk ve Roma polifoni o-
kullarinda kurulmugtur. Bunlar tamamiyle ¢ok sesli ve
yalniz cappella sesleri igin olan motet’ler geklindeydi.
XVIL ylizyi1lda, Passion, oratoryolarin gelismesinin tesi-
rinde kaldi. Sololar, koro parcalan, resitatifler Passion’a
eklendi. Alman Reformu sirasinda, Almanya’daki Pas-
sion’'u (Messe ve motet’ler gibi) terciime etmek icin La-
tince’'nin yerine gegti. Ayn zamanda refakatsiz sesler
icin yeni cegit bir din sarkis1 dogdu. Cemaatin de katil-
dig1 koro.

Heinrich Schiitz, Bach’ln zamamndan 6nceki Pas-
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slon bestecilerinin en Snemlisiydi. Schiitz, ttalya’da ‘Yeni
Miizik”le temasa gecip miizikli dram yazarak Passion
mizigine yeni tarzn yeniliklerini getirmesini bildi: re-
fakat eden resitatifler; arya; en Snemlisl dram hissinin

cogalmas,
*

1k enstriiman miizigi orgdu. Giovanni Gabrieli (16567
-1612) ve Jan Sweelinck (15662-1621) gibi ilk kon-
trpuancilar insan sesi icin yazlan tarzda, enstriiman:
stilinin vokal mlizikte bulunmayan renk cegidi, niians ve
ritimin degigebilmesi gibi belli bagh noktalan hic diiglin-
meden, org igin eser yaratmiglardl. Enstriiman stilini
kavrayan ilk énemli org bestecisi Girolamo Frescobaldi
(1583-1643) dir. Frescobaldi toccata, flig ve partita gibi
bliylik org sgekillerini geligtirdi. Bunlar ve diger sekillar
- passacaglia, koral preliid, chaconne, fantasia v.s. tek-
nik ve artistik bakimdan Buxtehude'le gelismistir.

Org miiziginin bu gelismesi diger enstriimanlar icin
yazlan miizigin de ilerlemesine sebep oldu. 1lk enstrii-
mantal gekil, polifonik tarzin bir kismu olan canzonay’s
di. 1600’da Giovanni Gabrieli, miizik enstriimanlannin
cift kuarteti veya tek kuarteti igin canzoni’yi besteledi.
ik Snceleri vokal miizige karm bir meyli vardi. Fakat
¢ok gecmeden enstriimantal diigiiniisti dogdu.

Enstriimanlar tarafindan ¢ahnan miizik pargas: i¢in
“Sonat” kelimesi kullanilmaga baglandi. - Sonraki sonat-
la kangtinlmamahdir. Bu, solo bir enstriiman (veya ens-
triman grubu) yaninda bir refakatgi bulunan bir miizik
cegididir. 11k Snemli sonatlar sonata da chiesa geklindey-
di, sonraki sonatin miijdecisi. tkinci gegit, dansta ve su-
it'ten dnce gelen sonata da camera’drr.
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Sonata da chlesa’nin ilk ustasi, zamanimin en meghur
keman virtiiozu ve ilk biiyliik keman bestecisi olan Ar-
cangelo Corelli'ydi (1653-1713). Corelli, hatirda tutma-
ya deger iki eser yaratti. Bunlardan biri (Op. 6) biiyiik
koncertonun temelini atti. Corelli, cagdaslarina ve takip-
cilerine 6rnek olarak kalan biiyiik koncertonun stilini
kegfetti. Oyle zengin miizik fikirleri, &yle elastiki bir
lirizmi, 8yle kuvvetli zt ifade incelikler yarattt: ki, bii-
ylik kongerto, enstriiman miizigi igin elastiki bir vasita
oldu. Cok duyulan, fazla basilan Biiyiik Kongertosu, bii-
tiin nesline, Haendel'in Biiyiik Koncertosuna ve Bach'in
Brandenburg koncertosuna cok tesir etmigtir. Corelli’-
nin Biiylik Koncertosu, biiyiik orkestraya karsi kiiciik
enstriiman grubuyla boy 6lciigmligtii, bu eser, kongerto-
nun atasi kabul edilmektedir,

Corelli'nin hatirlanmaga deger bir bagka eseri de,
icinde keman ve ona refakat eden basso i¢in on iki sonat
bulunan Op. 5 di. Bu Corelli'nin eserleri, esas méanada
sonat olmamakla beraber, kemanin cahs teknigini iler-
letmek ve belli bir stilde keman' eserleri bestelemek icin
yardimc1 olmusglardir. Corelli'nin tesirindeki bu enstrii-
man miizigi Almanya’da, Fransa'da, oda miizigi eserleri
yaratarak ltalyan ustaya minnettarhklarim1 acikga an-
latan Henry Purcell, Francois Couperin (1668-1733) ve
Georg- Telemann (1681-1767) gibi besteciler vasitasiy-
le yayildi

Umumiyetle enstriiman miiziginin ve koncertonun
daha sonraki gelismesi Antonio Vivaldi (1678-1741) ile
oldu. Vivaldi, Corelli'yi takip ederek bugiin bildigimiz
gibi, hayalin agikhgini ve yapinin saglamhgm vererek
koncerto geklini meydana getirdi. Vivaldi, cagdaslamna .
sarki melodisinin nasil yazilacagini, siir lirizminin nasil
yaratilacagim Sgrettl, Sonraki enstriiman . bestecilerinin .
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esas vasitasi olan tematik fikirlerin ;aaddiyetinin ve ge-
lismesinin yolunu g3sterdi. O, program miiziginin ilk
bliylik drneklerinden biriydi. Bach’in iizerindeki tesirinin
ne kadar derin oldugunu, Bach'in Vivaldi'nin kongertola-
nm kopya edip onlarn g¢ogunu bagka enstriimanlar igin
yazdiim biliriz Bach’m solo enstriimanlar ve orkes-
tra icin yazdigh kongertolarin da gene Vivaldi mUzigl-
nin tesirinde kaldig: biliniyor.

Corelli'nin ilk opusunu bastirdiktan sonra, solo pi-
yano igin ilk sonatlarn yazdi. (Daha dogrusu piyanonun
babasi olan kldvsen igin). 1855'de Frische Klavier Friich-
te adl iki piyano parcasi bastiran besteci Johann Kuh-
nau'dur (1660-1722). Bu, miizik tarihinde iki sebepten
Snemlidir: orgdan bagka kliviye besteleri igin girigilen
ilk tegebbiislerden birini tegkil eder; bu serinin alt1 par-
cad1 ilk defa sonat gibi yazilmigti. “Fransiz Klaviye Mii-
ziginin babasi” denilen Frangois Couperin-le-Grand, kl&-
viye bestelerine seckin bir ifade getirmigtir. Couperin
klavseni anlayan ve onun her tiirlii imkanlarin1 kavramsg
olan ilk besteciydi. 1716'da klaviye tarzimin itinayla ana-
liz edildigi klAvsen calis sanat:1 {izerine bir ilm! eser
bastird1; analizin, kldviye miiziginin bestecisi olan Bach’in
gelismesinde derin bir etkisi vardi. Couperin 1713 ile
1730 arasinda teorinin pratige cevriligini gésteren Pidces
da clavecin (Klivsen pargalar) adh dort cilt yazdi ve
bastirda.

Couperin, kldvsen igin sonat hari¢ sayisiz eserler
yazdi. Kuhnau'dan sonra diger biiylik piyano sonatlanmn
bestecisi Domenico Scarlatti'ydi (1685-1757). Teknigi
olaganiistii olan Domenica ayn1 zamanda, meghur bir
klivsen ustasiydi. Birgok opera ve kilise eserleri yazdi;
fakat, gohreti daha ¢ok, bugiin bile dinledigimiz klivsen
sonatlarindan gelmigtir. KlAvseni gegitli dillerde konug-
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turmaktaydi. Gami zengindi. Sonatlannda nfikte, serafet,
dram, arzu ve siri gilzellik bulunmaktadir. Ritim cesit-
liligine ve armoni zenginligine sahiptir. Klivsenin ye-
ni calis tekniklerinl gtsterdi: tekrarlar, arpegglo’lar ve
capraz el

Artik Jobhann Sebastian Bach'm cafina gidiyornz



JOHANN SEBASTIAN BACH
(1685 - 1750)

Milzik tarihleri, on ye-
dinci ylzyah bir “gecig
devri” olarak kaydeder-
ler.

Bu devirde, kilise ha-
vasindan uzaklasilmig, ar-
moni sistemi, opera orta-
ya c¢ikmig, sazlar daha
milkemmellegmig, miizige
yeni cegitler eklenmis,
oda miizigi ve orkestra
gruplan tegekklil etmig-
ti.

Iste, Johann Sebasti-
an Bach bdyle hareketli
bir zamanda Eisanach’'da
diinyaya geldi. Yedi nesilllk Bach ailesinin besinci co-
cuguydu. O gline kadar yasamig altmig Bach’dan yedisi
hari¢c geri kalanlarin hepsi miizik¢ciydi. Johann Sebastian
Bach da ilk miizik derslerini babasindan aldi. Miikemmel
keman ve viyola ¢aliyordu. Hafta sonlan biitiin aile salo-
na toplanir, kendi aralarinda konserler verirdi. Bu kon-
serlerin en fazla alkiglanani da hic¢ gfiphesiz ki, kiiciik Jo-
hann Sebastian’di.

Anne ve babasinin erken &lmesi {izerine Ohrduf’da
oturan agabeysi Johann Cristoph'un yanna gitti. Kiigiik
Johann, burada da giinlerini bog gecirmiyordu. Kisa za-
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manda klivsen calmasimi 6grendi ve devrin {istadlarimin

org icin besteledikleri eserleri tetkike basladi. Geceleri de

ay 15181 altinda agabeysinin notalanm kopya ediyordu.

Bestecl bu caligmalarinin zaranm yillarca sonra hem de
pek ac1 bir gekilde gordil.

Johann Sebastian Bach, on bes yasinda Liineberk ki-
lisesinin korosuna girdi. Orada org calmasim da &gren-
migti. En taninmig organistleri dinlemek icin civar kasa-
balara ylirliyerek gitmekten cekinmiyordu. Daha yeni bil-
liga eren delikanhnin etrafin1 notalar gevirivermisti, ar-
tik gozl hicbir sey gérmiiyordu. Bir yil sonra da Miihl-
hausen kilisesine organist olarak girdi. Aym y1l kuzini
Maria Barbara Bach'la da evlenmisti. Bu evlenmeden diin-
yaya gelen cocuklan arasinda Wilhelm Friedmann ve
Carl Philip Emanuel Bach, meghur birer miizik¢i olarak
babalarnin ismini yagattilar.

Gergl Bach, orgu gayet giizel caliyor, miizikten iyl
anhyordu ama, bir tiirli papazlarla anlasamiyordu. Pa-
zar sabahlan kiliseye gelen halk da yeni organistten mem-
nun degildi. Simdiye kadar hi¢ alsmadiklan bir tarzda
cahyor, liizumsuz varyasyonlarla ildhilere igtirak eden-
lerin zihinlerini kanstinyordu. Ama biitin bunlara rag-
men Bach'in géhreti civar kasabalara kadar yayilmisti.
Hem ige girmeden 8nce korodaki gocuklan yetigtirecegine
dair s6z verdigi halde, kiliseye geldigi giinden beri bir
defa olsun onlarla meggul olmamigti. Sadece orgunun
basinda oturup sismanhyordu. Nihayet Bach, burada da-
ha fazla kalamiyacagm anhyarak baska bir tarafa géc
etti. Ne care ki, genc organistin talihi bu bakimdan pek
kotilydll. Gittigi yerlerde hi¢ kimseyle anlagsmasina im-
kan yoktu. Geng¢ miizik¢inin etrafim saran dostlan ise
Almanya'da ve diger memleketlerde onun bir esine daha
rastlanmayacagina kani idiler. Nitekim o zaman Fran-
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sa’nin en meshur organisti olarak taninan Jean Louis
Marchand, Bach’la bir miizik diiellosu teklifini kabul et-
mektense Almanya’dan uzaklasip Fransa'ya ka¢may1 da-
ha uygun buldu.

Artik gercek miizikseverler i¢in Bach bir miizik &bi-
desiydi. Besteledigi eserleri zevkle dinliyorlar, kiit par-
maklariyle orgda yaratti§: harikalan tabii kargihyorlar-
di.

Bach, 1717'de Weimar sarayina organist tayin edil-
di. Kral Biiyiik Friedrich, “Tanrnm, diinya lizerinde yal-
niz bir tane biiyiik Bach vardir’" diyerek bu gen¢ miizis-
yeni ne derece takdir ettigini gostermek istemigti. Bach,
Weimar'da kaldig:n miiddet zarfinda en giizel eserlerini
besteledi. Geng besteci burada gergekten mesut birkag
yil gecirmigti. Kendini tannsina ve miizigine veren geng
bir dahi... Bach, Tannya ancak miizik sayesinde yaklag-
manin kabil olacagina inaniyordu. Yarattig: eserlerin gii-
zelligi ise onu hig ilgilendirmiyordu. “Normal herhangi
bir insan, benim yaptiklarnmi basarabilir” diyordu, “Ye-
ter ki azimle ¢ahsabilsin.”

Hayatinin en giizel yi1llarim1 Weimar'da gegiren Bach,
darbelerin en miithigini de ayni1 yerde yedi. Saraya bag
miizikci olarak secilecegini saniyordu. Hele eski bag mii-
zik¢i Oliince, yerinin Bach’a kalmas1 herkes tarafindan
gayet tabii kargilanacak bir neticeydi. Ne care ki, bagka
bir miizik¢gi bu mevkie layik goriilmiistii. Bu haksizhiga
Bach o kadar iiziildii ki, hi¢ adeti olmadig1 halde biiyiik
bir 6fkeye kapihp hakaret dolu soézlerle, vazifesinden af-
fin1 istedi.

Bach1 bagka bir dlem bekliyordu. Weimar’da iken,
onun eserlerine hayran olan Céthen Prensi Leopold hadi-
seyi duyunca hemen geng besteciyi kendi sarayina cagir-
d1. Besteci, Céthen‘de gegirdigi alt1 y1l icinde bol bol oda
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milzigi eseri bestelemeye vakit buldu. Prens Leopold,
Bach'in kurup idare ettigi kiicilk orkestrada g¢ahyordu...
Seyahate cikacagl zamanlar ise Bach’n da yaninda gotil-
rityordu. lgte bu seyahatlerden birinde de bestecinin bi-
rinci kans1 Maria Barbara &ldil.

Tahminen 1719 yihnda, Bach, Karlsbad’'a gittigi si-
rada Brandenburg magrifi (bir asalet unvam) Prens
Christian Ludwig’'le tanismigti. Bu geng asilzade, pula,
paraya merak saran simarik koleksiyoncular gibi konger-
to toplamaya merakliydi. Bach’'m miizigini dinledigi za-
man hayranhgin gizlemedi ve besteciye bir koncgerto 1s-
marladi. Bach, vefah ve iyilik bilir bir insandi. Prens
Christian Ludwig’'i hic akhindan ¢ikarmad:i ve derhal ca-
hgmaya koyuldu. iki y1l sonra alt1 “Brandenburg” koncer-
tosunu, kisa fakat samimi ve iirkek bir ifadeyle yazilmig
bir mektupla birlikte prense yolladi. Ludwig, Karlsbad'da
dinledigi “calgic1”yr ¢coktan unutmustu, mektubu ve kon-
certolan kiiciimsemeyle gdzden gecirip bir kenara atti.
Fakat ne gariptir ki, Brandenburg ismi, Prens Ludwig'in
kahramanh sayesinde degil, o acemi bestecinin begenil-
meyen kongertolan sayesinde Sliimsiizlegti.

Bach, miizik &lemine bahsettigi eserlerin kiymetin-
den habersiz, biitiin hayat: boyunca durmadan dolasti,
pek az kimse tarafindan takdir edildi, rakiplerinin kis-
kanchklanna kurban olmaktan kurtulamadi, samimi his-
leri kargqiiksiz kaldi, fakat o bunlann hi¢ birine aldir-
miyor, boyuna yepyeni tarzlarda eserler vermeye c¢alsi-
yordu.

Son defa 1747'de Potsdam’a gittl. Bilylik Friedrich
onun geligini ayaga kalkarak su sdzlerle bildirmisti, “Bey-
ler, iste nihayet bilyilk Bach aramizda, onu saygiyla se-
lamlayn.”,

Daima haddinden fazla yorulan gdzleri son zaman-
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larda bir hayli zayiflamigti. 1750 yihnin ocak aymnda gdr-
me kabiliyetini tamamen kaybetti. Artik son giinlerini
yasadifinin farkindaydr. Org icin hazrlamakta oldugu
korolu prellidlerin sonuncusuna gdyle bir misra eklenme-
sini istedi: “Allahim, nihayet tahtinin 8niinde egiliyorum.”

Bach, vaktinin bliylik bir kismini eser bestelemekle
gecirdigi halde, bunlan halka duyurmak icin higbir te-
gebbilste bulunmuyordu. Muhtelif memleketlerin sekil ve
stillerinden 6rnekler almig, buna kendi dehasim1 katarak
milzik &bidelerini vilcude getirmisti. Besteledigi eserlerin
cogu org ve kilise korolan icin hazirlanmis eserlerdi. Da-
ha sonra oda miizigine de ehemmiyet verdi. Miizikte ar-
moninin gart olduguna inamyordu. Evet, Tann, her seyi
bir ahenk icinde yarattig:na gore onun kulu Bach da
eserlerini aym esasa dayanarak yaratmahydi. Besteciyi
bilylik bir hayal kinkhgna ugratan Brandenburg kon-
certolann da bugiinkil kongertolara sekil bakimindan bi-
raz benzeyen fakat ashnda kalabalk bir oda miizigl ese-
rinden farksiz olan denemelerdir. Bach, miizikte yepye-
ni bir aifir agmigt), bunun farkina varmadan 8ldii ama
ondan sonra gelenler daima “Baba Bach”mn kiymetini
takdir ettiler ve onun izinden ylirlidiiler.

BASLICA ESERLER! — Roro milzigi: St. Johann'a gore
Pussion, St. Matthieu'ye gore Passion, mi Minor Mess, killse
{ldhileri. Orkestra miizigi: 6 Brandenburg kongertosu, 4 siiit, re
minor piyano kongertosu, la mindr ve mi major keman konger-
tosu, re minor iki keman kongertosu. Piyano miizigi; 6 Fran-
mz silitl, 8 Ingiliz siiiti, 8 partita. Goldberg varyasyonlan, Kro-
matik Fantaz! ve Fiig. Oda miisigi: Keman ve piyano igin
8 sonat, refakatsiz keman igin 3 sonat, refakatsiz keman igin
3 partita. Org milzidi: do minor passacagiia, re minor Toecata
ve Fiig. Sol minor fantasia ve fiig. Toccata do major. Bagkaca:
Bircok koro, gegitli aletler ve orkestra igin pargalar, org bes-
teleri v.b.



GEORGE FRIEDRICH HAENDEL
(1685 - 1759)

Haendel oratoryo tiiril-
niin ustasidir. ‘‘Messiah"”
adh oratoryosu bu alanin
en bliylik eseri sayilmak-
tadir. Oysa Haendel elli
yasina kadar italyan ope-
ralan bestecisi idi. Kirk-
tan fazla opera bestele-
migtir.

Haendel ¢ok verimli bir
sanatqiydl. Iki-li¢ hafta-
da bir opera meydana ge-
tirdigi gokmus. *'Messiah”
oratoryosunu yirmi bes
glinde tamamlamigtir,

Haendel sahne i¢in meydana getirdigi eserler yanin-
da birgok saz ve ses miizik eserleri de bestelemistir. On iki
“kongerto-grosso’’su Johann Sebastian Bach’in ‘‘Bran-
denburg Kongertolan’yla birlikte ‘“Barok Devri” orkes-
tra miiziginin en yliksek seviyesini temsil eder.

Haendel'in eserlerinden ¢ok az bir kismi canhhm
muhafaza etmektedir: Oratoryolarindan “Messiah” ve
“Israel in Egypt”, operalarindan yalmz bir avug giizel
aria, kongerto-grosso’larindan birkac1 ve “Water Music”,
“Firework Music” adl orkestra eserleri ile “The Harmo-
nious Blacksmith” adh piyano eseri.
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Haendel 23 subat 1685'te Halle (Saksonya - Al-
manya) de dogmustur. -J. S. Bach'tan yalmz yirmi alti
glin &nce -. Babas1 miizigi kiiciik gren bir berber-cerrah-
tL Bu ylizden Haendel bir miiddet evlerinin tavanarasin-
daki bir eski org lizerinde gizlice cahgmigtir. Yedi yasin-
da kendisini dinleyen bir Diik, cocugun calsini begenmis
ve babasina miizik 5grenimini devam ettirilmesini &giit-
lemisgtir. Baba, sirf Diikii kiramadigindan, istemiye iste-
miye oglunun lic y11 Halle'de organist Zahov'dan ders al--
masina raz olmustur.

Babasmnin 6liimiinden sonra Haendel onun arzusunu
gbzoniinde tutarak hukuk &grenimi yapmak iizere Uni-
versiteye devama calismig, fakat bir yil sonra bundan
vazgecmisgtir.

1703’te Hamburg'a gitmigtir. Hamburg’da opera or-
kestrasinin ikinci kemanim caldig1 gibi doért opera da
bestelemigtir. Baza arkadaslarimin c¢ekememezlikleri so-
nunda c¢ikan tatsizhklar ytiziinden 1706’da oradan aynl-
mis, Italya’ya gitmistir. “Rodrigo” adh operas: Floransa’-
da fazla yanki uyandirmadan oynanmigtir. Fakat “La Re-
surrezione” oratoryosu Romada biiyilk basan saglamig
ve Haendel “11 Sassone” (Saksonyall) namile sg&hrete
ulagmigtir. Venedik'te temsil edilen “Agrippina” operas:
da {iniinii arttirmigtir. Bir yandan da virtiioz olarak ta-
ninmigtir. Maskeli bir toplantida harpsikord calarken da-
vetliler arasindaki Domenico Scarlatti (1685-1757) soy-
le haykirmigt:1: “Bu ya geytandir, ya da o Saksonyah”.

1710'da Hanovra Elektériiniin kapelmaysteri oldu.
Aynm y1l izin alarak Londra'ya gitmis ve subat 1711'de
“Rinaldo’ operasinin oynanigim1 ySnetmistir. Rinaldo, In-
giltere’de Hacndel'l tanitmaga yetmisti.

Londra’daki bagsanh giinlerinden sonra Hanovra'ya
déndiiglinde eslsi gbrevi kendisine pek soniik gdriinmege
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bagladi. 1712 sonlarinda gene izinle ve ‘“makul bir slire
icinde dénmek” {izere Londra'ya gitmigtir. Oysa bu kerre
Londra'da kirk yedi kil kalacak, Ingiliz uyrukluguna ge-
gecek ve orada Olecekti. Londra’da kisa zamanda biiyiik
itibara ulagti. Kiralice Anne’'in dogum yldéniimii ve Ut-
recht andlagmasinin imzasim kutlamak iizere yaptigy iki
besteden sonra da kendisine émrii boyunca yilhk iki yiiz
altin 3denek baglanmistir. Bu wilbhgin baglanijindan
sonra artik kolay kolay Hanovra'ya, Elektdriine déne-
mezdi. Ne var ki olaylar umulmadik bir gelisme izlemisg
ve Elektdr, George I adile Ingiliz Kirah olarak Londra’-
ya gelmigtir. Eski Elektér'iin Haendel’e glicenik oldugu
ve “Water Music” adl giizel eserin bestelenigine kadar
miizik sevgisi kiiclik geyler {izerinde anlagsmazhk arama-
sina mani idi. Yeni Kiral, Haendel'e Kiralice Anne’in
bagladigr yilhg da iki misline gikarmigtir,

O yillarda Ingiltere‘'de operaya fazla ragbet yoktw
Haendel Chandos Diikiiniin Londra yakinindaki malikf-
nesine miizik hocas: olarak gitti ve ii¢ y1l Diikiin hizme-
tinde kalda.

Londra’da operamin tekrar ragbet kazanmas Uzeri-
ne bu sehre déndii. Bircok operasever Londra’da ltalyan
operalan temsil edilmesi i¢cin Kiralhk Miizik Akademisi'ni
kurmusglardi. Haendel bu kurumun sanat ydneticiligine
getirildi. Boylece otuz beg yasinda Ingiltere’'nin mizik
hayatinda bir kilit yerinin kendisine verildigini gériiyor-
du. Bu gorevde iken bir seri yeni operalar bestelemistir.
Bunlardan ilki, “Radamisto” nisan 1720'de sahneye kon-
mus ve biiylik ilgi uyandirrmstir.

Fakat Haendel bu gdrevinde az zamanda gok dtigman
kazanmigtir. Bunun cesitli sebepleri vardi: Yabana ol-
mas, gururlu mizacl, yodnetimindeki artistlere sert dav-
ﬁhmm, hatti ve belki de hepsinden fazla, basanlan. Bir
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yandan da Ingiliz diislince hayatimin segkinleri, Haendel’-
in operalannda yerli miizik ve tiyatroyu tehdit eden bir
taraf goérdiikler! icin Haendel'e karg: siliphe ile davrami-
yorlardl. Bu hava iginde ltalya’min taminmig opera beste-
cilerinden Giovanni Battista Bononcini Londra'ya geti-
rildi. Haendel ve Bononcini, arkalarinda kendi taraftar-
lamnin meydana getirdigi birer topluluk bulundugu hal-
de birbirlerile miicadeleye girigeceklerdi. Bu miicadele iki
bestecinin birbirile yarng halinde operalar bestelemeleri ve
bazan birinin bazan digerinin 6n plana gecmesi suretiyle
bir miiddet siirmiig, sonra Bononcini'nin yavas yavas sdn-
mesiyle nihayet bulmugtur. Ne var ki Haendel’in bagana
da devamh bir sonu¢ vermemistir. Halk ltalyan operala:
nndan bikmigti. Gelirleri giderlerini kargilamiyan Aka-
demi 1728'de iflis etti.

Haendel, kolay kolay basansizhf kabullenecek ki-
sllerden degildi. Bir ortakla beraber bir tiyatro binas: ki-
raladi ve Akademi’nin bagaramadigim1 bagarmagi denedi.
Birbiri iizerine yeni operalar yazdi: “Lotario”, “Parte-
nope”, “Poro”, “Ezio” ve “Sosarme”.. Fakat Italyan ope-
ralan gercekten seyircilerin ragbetini kaybetmigti. Haen-
del tiyatrosunu kapamak zorunda kaldi. Bu didinmeler
sirasinda sihhati de bozulmugtu. Umitsizlik iginde ve
agir hasta oldugundan nihayet bozgunu kabullendi ve
saghgin1 tekrar elde etmek iizere Ingiltere digina, Aix-la-
Chapelle’e gitti. Diigmanlan, “Devin sonu geldi” diye se-
viniyorlardi.

Oysa hi¢ te dyle olmadi. Haendel iyilegerek tekrar
savagmak lizere Londra’ya déndii. Bir iki opera bestele-
di, eskilerden bir-ikisini canlandirmay: denedi. Sonunda
bu yolda kendisine bir iimit kalmadigim: anlad:. Yalmsz
dinleyici bulmakta glicliik cekiyor degildi, aym zamanda
opera tlirlinde sdyliyeceklerini bitirdigini hissediyordu
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Yaraticllif: icin yeni bir ifade yolu bulmak gerek-
tigini gdriiyordu. Bu gartlar altinda oratoryo’'ya y®neldi.
Hayatinin en bagarisiz devresinde Haendeli 1talyanca
operalardan ingilizce oratoryolara goétiiren yol gercekte,
onu yikintidan o&lilmsiizliige ulastiracakti.

Once Chandos Diikiinlin hizmetindeyken yazdig
“Esther” oratoryosunu icra ettirdi. Kilise dini konulann
sahnede oynanmasimi menettiginden eser konser halinde
icra olunmusgtur. “Esther”in gérdiigii ragbet biiylik olmug"
ve besteci arka arkaya “Deborah”, “Saul”, “Misirda Beni
fsrail” adh oratoryolarim sahneye gikarmigtir. Orator-
yo Ingiliz miizik hayatina bSylece yerlesiyordu.

1741’de, bir hayir kanserinde eserlerinden birini yo6-
netmek lizere, Dublin’e davet edildi. Bu davet {izerine
Haendel yirmi beg giinde “Messiah” adh oratoryosunu
bestelemistir. Oratoryonun Irlanda’daki ilk icrasi biiyiik
bir olay Olciisii kazanmastir.

Messiah 1743 martinda da Londra’da icra edildi. Din-
leyiciler arasinda bulunan Kiral II. George besteye duy-
dugu hayranligin arttig1 bir an, farkinda olmadan yerin-
den kalkmig ve eseri ayakta dinlemege baglamigtir. Kiral-
larmnin ayaga kalktigim1 géren Londralilar da ayaga kalk-
miglar ve béylece “Hallelujah Chorus” adli kismin tama-
m biitlin salondakilerce ayakta dinlenmigtir. Sonralan
bu jest bir gelenek halini almig, Messiah’in bu kismi a-
yakta dinlenir olmustur.

Messiah’l, bir sira yeni oratoryolar kovalamigtir,

Son oratoryosu “Jdephtha”. iistiinde gahsirken ocak
1753'te Haendel'in gozleri gérmez olmugtur.

Haendel bundan sonra da kﬁge‘ye ¢ekilmemis, son
glinlerine kadar org konserleri vermege ve eski oratoryo-
lanmn yeniden icrasim ydnetmege devam etmigtir.

6 ‘nisan 1759'da: “Messiah”in ¢alimgim:  ySnetirken
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bayilmig ve 14 nisan 1759’da &lmiistiir.
Haendel, vasiyetine uygun olarak, Ingiliz biiyiikle-
rinin yattig1 Westminster Abbey’e gémiilmiigtiir.

*

“Kalabalik Londra sokaklarinda, kendi kendine ko-
nugarak dolasan iriyar1 bir adam.”

Bir cagdag1 Haendel'i bdyle tasvir eder.

Haendel Ingiltere’de yerlestikten sonra para baki-
mindan giivenlik icindeydi. lstese toplumun giiriiltiilerin-
den uzak bir yere cekilir, sadece dehasimin emrine uyarak
itina ile eser besteleyebilirdi Ama Oyle yapmadi. Mizaci
etkinligi, basan ve yenilgi ihtimalleri bulunan dalgah bir
hayat1 seviyordu. Béylece sahne eserleri besteciligini
secti. Fakat besteleri iizerinde gerektigi kadar durmadi-
g1 asikir. O kadar emek verdigi opera alaninda bir yeni-
lik ortaya koymamistir. Haendel bir yenilik¢i degildi.

tyi yemekten, iyi garaptan, diigkiinlere yardimdan
ve kiymetli tablolardan hoslanirdi. Rembrandt’in birkac
tablosuna sahipti.

Onceleri Alman givesiyle soyledigi ingilizcesi ve
Londra sokaklarinda gezisi alay konusu oluyordu. Son-
ralan kendisine sevgi duyanlar artti; bir yabanc: oldugu
halde “Ingiliz bestecilerinin en biiyiigii” diye amld1 ve
cenaze torenine kendiliginden ii¢ bin Londrah katildi,

BASLICA ESERLERI — Koro miiziji: Messiah, Beni 1s-
rail Misir'da, oratoryolar. Orkestra milzigi: 12 concerto grossi,
op. 6. Piyeno milzifi: Harmonius Blacksmith. Bagkaca: Saul,
Bemele, Samson Judas Maccabasus, oratoryolar, orkestra sii-
itleri, org kongertolar:, gegitli &'e‘ler ve orkestra igin konger-
tolar, keman, viyola, obua sonatlari, triolar, siiitler, fiigler v.b.

F. 3



JOSEPH HAYDN

(1732 -1809)

On sekizinci yiizyilin
fkinci yarisinda miizik
sanatinda biiyilkk degisik-
likler oldu. Johann Sebas-
tian Bach ve Haendel ta-
rafindan kullanilan bicim
ve iisliplar yavag yavas
terkedildi ve yerlerini ye-
ni bigim ve iisliiplar ald.

Yeni bigimler ‘senfo-
ni”, ‘“uvertiir”, “koncer-
to”, ‘“sonat” ve ‘“yayh
sazlar kuarteti” dir. Ye-
ni {iislip ise ‘“omofonik
tis)ap''tur.

Bu yeniliklerin hatirlattigy adlar Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig Van Beethoven'-
dir. Gercekte yeniliklerin kokleri daha 6nceki ve daha az
taninmig baska bestecilerdedir. Fakat bu ii¢ sanatg1 ye-
nilikleri miizik diinyasina hakim kilmiglardir.

Higbiri Viyana’da dogmayan bu ii¢ besteci bir “Vi-
yana Devri” ile bir “Viyana Okulu” meydana getirmigler-
dir. “Viyana Devri” Haydnin dogumundan (1732) Beet-
hoven'in 6limiine (1827) kadar uzayan devirdir.

*
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Joseph Haydn uzun 6mrii boyunca Barok devrinin
son yillann, Klisik devrin tiimiinii ve Romantik devrin
baglangicim gérmilg, eserlerile bu devirler arasinda bir
koprll kurmugtur.

Haydn 6lilmiinden sonra uzun yllar boyunca senfo-
ni, yayh sazlar kuarteti, modern orkestra ve genellikle
calgr miiziginin (instrumental music) babasi sayilmigtir.
Gergekten, bu babaliklar miibaldgahdir. Gerek senfoni ve
gerekse yayh sazlar kuarteti Haydn'dan 6nce vard.
Haydn senfoniyi ve yayh sazlar kuartetini siirekli ola-
rak kullanmig, gelistirmig, bunlamn meselelerini biiyiik
yetkiyle halletmisg, sanat imkanlanni goéstermigtir.

Haydn'in yedi yiiz kadar tutan calgy miizigi eserleri
arasinda yiiz dort senfoni ile seksen ii¢ yayh sazlar ku-
arteti vardir. Yayh sazlar kuarteti Haydn'in sanatinda
merkezi bir yer tutar. Haydn en éznel diigiince ve duygula-
rnm kuartetlerine yerlegtirmigtir. ‘‘Kuartet Haydn’in
hislerini en dogal ifade yoluydu”. Haydn orkestra eser-
leri kargisinda bir oda miizigi iislibu yaratmakla kalma-
mig, cegitli oda miizigi eserleri arasinda bir yayl sazlar
kuarteti iislibu meydana getirmigtir. Mozart yayh saz-
lar kuarteti tiiriinii Haydn’'dan 6grendigini sOyler. An-
cak, Mozart'in bu alandaki eserleri de Haydn iizerinde
yeni bir etki yaratmigtir. Haydn yirmi dért opera ile iki
oratoryo da bestelemigtir. Operalan icin fazla bir gey
soylenmiyorsa da iki oratoryosu Haendel'den iki kusak
sonra bu alanda siiren biteviyeligi gidermig ve iki yeni
tepe gibi yiikselmistir.

*

31 mart 1732'de Avusturya’'nin Rohrau kasabasinda
dogmugtur. Orta halll, miizikle ilgili bir ailenin cocugu-
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dur. Duydugu melodileri hemen kapmak suretiyle miizik
alanindaki istidadim kiiciikliigiinde belli etmistir. Haydn'a
ilk miizik derslerini kasabadaki okullardan birinin Ggret-
meni vermigtir. Sonra ailenin hisimlarindan bir miizikgi,
Johann Matthias Frank, Haydn'in miizik egitimini iistlen-
migtir. Haydn alt1 yasinda ¥rank'in evine girmistir. Ora-
da c¢ok seyler 6grenmisse de hayat: tam bir sefalet icin-
de gec¢misgtir. Arkadassizdi da. Hep degisen ruh duru-
mu, kendine kapamk hali cocuklar arasinda alay konusu
oluyor, bu alaylara meydan birakmamak igin baska co-
cuklardan uzak duruyordu. Bu hir¢in ve sikintih ¢ocuk-
luktan sakin ve iyiliksever bir sanatcinin gikis1 yavag bir
gelismenin sonucu olacakti. Cocuklugunda pek nezaket
ve sefkat gérmemisti. Biiyiidiigiinde hem son derece na-
zik hem ¢ok sefkatli bir insan oldu. Daha orta yaslarinin
esiginde delikanlilara ‘‘cocugum’ ’ diye hitap ediyordu.
Bagkalarna gésterdigi bu sevgi kargisinda “Baba Haydn’
diye amlmaiita gecikmiyecekti.

Haydn Frankin evinde siki bir disiplin altinda iki
y1l boyunca keman ve harpsikord calmis, solfej, beste ve
armoni iizerinde caligmigtir.

1740’da Viyana'min St. Stephen kilisesi miizik yone-
ticisi yeni sesler aramak iizere Hamburg'a geldiginde
Haydn yalmz istidath degil hem de iyi egitilmig buldu.

St. Stephen kilisesi koro ¢ocugu olarak Haydn yiye-
cek ve giyecek bakimlarindan darhktan kurtulmus bir
halde miizik egitimine devam etti. Ama Viyana'daki ha-
yat1 da Frankin evindekinden daha kolay degildi.

On yedi yasina, sesi degiginceye kadar burada kal-
d1. Sonra parasiz, igsiz ve arkadassiz buluverdi kendini.
Ders vererek, keman calarak geg¢imini saglamaya gahgti.
Bir yandan da besteler yapiyordu. 1752'de bir operasi
Burgtheater’de oynandi ve oldukca iyi kargilandi
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Bu arada sair Pietro Metastasio ile tanigmig, onun
yardimiyle opera bestecisi Nicola Porpora’min yaninda ig
bulmustur. Porpora Haydn’a san ve ses miizigi (musique
vocale) iizerine ders de vermistir. Haydn Porpora saye-
sinde Viyana'nmin ileri gelen miizikgilerile, bu arada
Gluck’la ve varhkh bir miiziksever olan Joseph Fiirn-
berg’le tanmigtl. Fiirnberg Haydnh Weinzierl'deki mali-
kénesi icin tuttu. Haydn Weinzierl'de kisa zamanda Fiirn-
berg icin on sekiz orkestra pargasile bir yayh sazlar ku-
arteti yazmigtir.

Sonra Kont Ferdinan Maximilian von Marzin'in
Pilsen’deki saraymna miizik y6neticisi olmugtur. Haydn iki
y1l siiren bu gorev sirasinda 1759’da birinci senfonisini
yazmistir.

26 kasim 1760'da, bir perukacimin kiz olan Anna
Maria Keller’le evlendi. Gercekte Anna’nin kiigiik kardesi
Thereza’'y: seviyordu. Fakat Thereza manastira girmisg ve
Haydn, biiyiik kizkardegle evlenirse teselli bulacagini um-
mugtur. Oysa bu evlilik hi¢c mutluluk getirmemigtir. An-
na kocasim anhyacak bir kadin degildi. Sik sik kavga
ederlerdi. Birkac yil sonra aynldilar, ama Haydn biitiin
6mriince Anna'ya bakmistir.

Kont von Marzin 1761'de mali giicliikler yiiziinden or-
kestrasini1 dagittiginda Haydn taminmis bir miizik¢iydi
artik. Aramadan is buldu. Mayis 1761'de Prens Paul An-
ton Esterhazy’nin Eisenstadt’daki saraymna ikinci y6ne-
tici oldu. Bundan b3yle otuz y1l Esterhazy ailesinin hiz-
metinde kalacakti. Aile Odenburg yakininda yeni bir sa-
ray yaptirdiktan sonra Haydn da birinci yoneticilige yiik-
seltildi. Muntazam arahklarla ve 6zel vesileler i¢in veri-
len konserleri y6nettigi gibi diigiin yada resmi bir sahsi-
yetin ziyareti gibi firsatlar miinasebetiyle yeni bestecler
meydana getiriyordu.
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tyi diizenlenmis biteviye bir hayat geciriyordu. Bil-
ylk sehirden ve bagka bestecilerden uzakta hazrladig:
eserler her tiirlii etkiden uzak kaldigindan yiiksek Olgiide
bzglnlitk (originalité) gosteriyordu.

Unii yavas yavag Avusturya’min her kogesine yayil-
di. Sonra biitiin Avrupa'ya. 1764'de Paris ve Amster-
dam'da baz eserleri yayinlandi.

Miizik diinyasinda gittikge genisleyen bu yetkisi ken-
disini degistirmig degildir. Sade ve diiriist bir insan ol-
maga devam etti. Fakir bir aileden ¢iktigini, buna rag-
men hatin sayilir bir seviyeye yiikseldigini hep gururla
hatirladi. Biitiin davraniglarinda kendisine iyi adam de-
dirtiyordu. Bu iyiligi karsihgim1 da gormiistiir. Diigmam
cok az, seveni pek ¢ok olan nadir insanlardandir.

Caligkan ve dindard

Mutlu bir kisgi degildi. Cagdaslan icinde, giildiigiinl
hi¢ gormediklerini sdyleyenler gikmistir. Biiyiik bir yal-
nmizhk icindeydi. Esterhazy konagmin disindaki diinyayla
ilgisinin kesikligini ac1 ac1 hatirlad:g1 zamanlar ¢oktu.

Mozart en sevdigi kimseydi. 1781'de ilk karsilastik-
larinda Haydn kirk dokuz yasindaydi, Mozart yirmi bes.
Bir 63retmenle 6grencisi gibi bir durum. Gergekten de
Mozart yagh arkadasindan bircok seyler 6grenmistir. Ne
var ki Haydn da Mozart'tan bircok seyler &6greniyordu.
Belki de daha fazlasini. Viyana'ya her gelisinde Mozart
evinde ziyaret etmek &detiydi.

1790 yih Haydnin hayatinda bir d6niim noktasidir.
O y:l igvereni 6lmiis, Esterhazy'deki orkestra dagitimis,
kendisine, iicreti ve sifat1 devam etmek lizere, izin veril-
migti. Elli sekiz yagindaydi. Sevingle Viyana'ya geldi. Ni-
hayet otuz yihm icinde gecirdigi konagin disindaki diin-
yay! ve biitiin miizikgilerden iistiin tuttugu Mozart't is-
tedigi gibi gorebilecekti.
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Mozart da onu seviyor ve kendisine ‘“baba” diye hi-
tap ediyordu. Birbirlerile konugtuktan ve birbirlerine cal-
diktan sonra ikisi de daha giizel besteler yapiyorlardi.

Bu, ancak kisa bir miiddet bdyle siirdii ve ayn1 yilin
sonlarinda bir yabancimn geligiyle sona erdi. Yabana,
Londralh empresaryo Johann Peter Salomon’du. Salomon
Haydn'’a Londra'ya gelip birkag¢ senfoni bestelemesini tek-
lif etti. Empresaryonun soéziinii ettigi dolgun iicrete na
Haydn ne de Mozart dayanabilirdi.

Haydnn Londra yolculuguna ugurlamaya gelen Mo-
zart yagh arkadasim bir daha géremiyecegini gézyaslam
icinde s6éyliiyordu. Gergek'en de géremedi. Ama yash ar-
kadas: degil, kendisi bir y1l sonra 6lmiistiir.

Haydn Ingiltere yolunda Bonn'da mola verdi. Ora-
da Ludwig van Beethoven adli geng bir bestecinin bir ese-
rini dinledi. “Istidath bir kisi” yargisim verdi.

1 ocak 1791'de Londra'ya vardi.. Londra'da Haydn
biiyiik itibar gérmiigtiir. Golden Square’deki gosterissiz
evinde Ingilterenin en saygideger kimseleri ziyaretine ge-
liyorlardl. Haftanin alt1 aksam davetlere gidiyordu. Bir
yandan da beste yapiyordu. 1k konseri icin hazirladign
“giirpriz”’ senfonisi biiyiik ilgi gérdii. Sonra &biir senfo-
nileri aym ilgi havas: icinde ¢alindi. Konserler arasinda
balolara, pikniklere ve nehir gezintilerine ¢agirihyordu.
Oxford Universitesi tarafindan kendisine miizik doktoru
finvan: verildi. Bu dagdagal hayat: devam ederken ara-
hk 1791'de bir giin Mozart'in 6liim haberini a'd.

1772 haziraninda Viyana'ya geldi. Orada yirmi iki
yasindaki Beethoven kompozisyon dersleri almak {izerc
kendisini sabirsizlikla bekliyordu. Ama hir¢in Beetho-
ven'le baglayan bu calhsmalar verimli ve devaml olama-
migtir.

1794'te yeniden Londra'ya gitmig, ilk seferinde ol-



40 BUYUK KOMPOZITORLER

dugu gibi alt1 senfoni bestelemis ve yonetmigtir.
- Haydn'in Londra’da yazdig1 on iki senfoni *“Salomon”
yada “Londra’ senfonileri diye anihr. -

Bu arada Esterhazy konagmn bagina yeni bir prens
gecmis ve Haydn’a d6nmesi igin haber géndermigti. Haydn
doéndii.

Kendisine geng bir yardime:1 tutulmugtu. Haendel
fcin hazrlanmig bir libretto iizerinde biiylik bir oratoryo
hazirlamak istiyordu. Yavag yavag ve dikkatle calsgt,
Nihayet “The Creation” (Yaratig) adh bu oratoryoyu ta-
mamladi. Oratoryo 1798 nisaninda calindi. Gercekten
‘“Messiah’tan beri en baganh oratoryoyu yazmg oluyor-
du.

Gittikge daha yavag bir tempo ile cahgarak 1800 son-
larinda “The Seasons” (Mevsimler) adh oratoryoyu ta-
mamladi.

Boylece yaratic: hayat: sona ermigti. Daha dokuz yil
yasadi: Giinden giine daha zayiflayarak, miizikseverlerin
ziyaretlerini ve hediyelerini igten bir sevingle karsilaya-
rak ve kabul ederek.

Viyana’nin Fransiz ordulan tarafindan iggali émrii-
niin son aylanndaki ¢okiintiiyii artirmisti. 31 mart 1809
da, yetmis yedi yasinda 6ldii. Cenaze térenine Napole-
on'un emriyle, birgok Fransiz subay: katilmigtir.

BASLICA ESERLER! — Orkestra milzigi: 45 No. senfoni,
sol maior 88 No. senfoni, 12 “Londra” senfonisi, sol major Toy
senfonisi re major viyolonsel kongertosu. Oda miizigi: Op. 33
6 kuartet, op. 76, 6 kuartet. Koro mitzigi: Yaratis - oratoryo.
Beskaca: ©9 3104 No. senfoni, operalar, mesler, uvef‘tiirler, ge-
sitli kongertolar, triolar, sonatlar, garkilar.



WOLFGANG AMADEUS MOZART
{1750 - 1791)

On sekizinci yiizyilin orta-
larindan beri miizik alanin-
daki harikalardan soz eder-
ken Mozartn adimm anmak
ddet olmugtur. “Yeni bir
Mozart” deyimi hem dogus-
tan iistiin bir kabiliyeti, hem
de verimli bir yaraticihik ha-
yatim kasdetmek anlamina
gelmigtir. Ne var ki gimdiye
kadar gercekten ikinci bir
Mozart yetigmig degildir. Bu-
' nunla beraber Mozartin co-
cuklugundaki inamlmaz ba-
sanlannin vaitlerine, olgun-
luk yollarnda katlandigl miigkiill sartlamn menfi etki
yaptigin1 farzetmek herhalde yanlig olmaz. Gene de Mo-
zart kisacik bir Omiir i¢in inanilmayacak kadar ¢ok eser
b:rakmigtir. 1862 yilinda Ludwig von Kochel'in, Mo-
zart'ln eserlerini tasnif amaciyle hazirladigi katalogda
alty yiizden fazla eser bulunmaktadir. Bunlar arasinda
kirk dokuz senfoni, yirmi kadar opera ve yirmi kadar
piyano kongertosu vardir.

Mozartin eserlerinin sekil miikemmelligi siipheye
yer birakmaz; bunlar klasik sanatin en gergek ornekleri
olarak zikredilir. Mozartn eserlerinde gekil ve 6z arasin-
da basanl bir denklik vardir. Mozart miiziksel ifadede
durmadan daha zengin, daha derin ve daha yeni olmaga
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caligmigtir. Armoni tekniginde denedigi bircok yenilikler
baz eserlerinin yirminci yiizyill miizigiyle kiyaslanmasina
imkan verecek dereceyi bulmustur.

Wolfgang Amadeus Mozart 27 ocak 1756'da Avus-
turya’'da, Salzburg sehrinde dogmustur. Babasi Leopold
Mozart, keman calan, bircok besteler ve keman i¢in bir
metod meydana getirmisg bir miizik¢iydi. Bay Leopold og-
luna dort yasinda klavsen dersleri vermege bagladi.
Wolfgang dersini kolaylikla 6greniyordu. Onun iyi bir
miizikci olmak icin dogustan bazm ozellikleri de vardi:
Kulag: bir kemanda bir notanin sekizde biri kadar akort
diislikliigiinii farkedecek kadar hassasti. Ve c¢irkin sesle-
re, giiriiltiilere kars: tepkisi de bayginlik gecirecek olcii-
de siddetlenebiliyordu.

Miizik aletleri calmakta gosterdigi kolayhga es bir
kolaylikla beste de yapmaga bagladi. Bes yasinda menuet,
yedi yasinda kongerto ve sekiz yasinda senfoni meydana
getirmistir.

Mozart'in kizkardesi Marianne da klavsen cahyordu.
1763'te Eay Leopold iki ¢ocugunu alarak Avrupa'nin belli
bash sehirlerinde ii¢ yildan fazla siirecek bir gezi tertip
etti. Wolfgang k%.vsen, keman ve org calmaktaki ustal-
giyle ve her seyden fazla “improvisation” (irticalen ca-
lig) lariyle dinleyicilerini hayrette birakiyordu. Miinich’-
te verdigi konserlerin basarisi haberi cok ¢abuk yayilan
kiigiik Mozart Viyana'ya geligsinde Schonbrunn'da Maria
Theresa’'min huzuruna g¢ikarildi. Orada Georg Christoph
Wagensel'in bir koncertosunu biiyilkk basariyla cald.
Sonra Frankfurt, Paris, Londra ziyaret edildi. Versailles
carayinda da Schonbrunn’daki gibi herkesi hayran birak-
misti. Artik takdir ve iltifat gérmege Oylesine aligmigti
ki 6rnegin Madam de Pompadour’un kendisine yeter dere-
cede yakinlik gdstermemesini bir tiirlii hazmedemiyordu.
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“Bu da kim oluyormus, beni Imparatoricem bile optii” di-
yordu.

U¢ wyldan fazla siiren bir ayrihktan sonra 1766'da
Salzburg’a ddniildii. Biitiin Avrupa Mozarti tanimig olu-
yordu.

Bir yil sonra Herr Leopold yeni bir Avrupa gezisi
diisiindii. Biiyiik iimitlerle Viyana yolunu tuttular, fakat
bu kere beklenen basari saglanamadi Viyana, on bir ya-
sindaki Mozart’a, daha kiigiikken gosterdigi ilgiyi goster-
miyordu. Imparatorun arzusuna uyularak ismarlanan ve
Mozart'in kisa zamanda tamamladig1 “La Finta Semplice”
operas: bile artistlerin entrikalar1 neticesinde sahneye
konmaktan mahrum kaldi. Yalmz kiigiik bir pastoral ope-
ra “Bastien und Bastienne' Dr. Franz Anton Mesmer'in
evinde oynanabilmisti.

Viyana'’dan hayal kinkhg ile donen Mozarth baba-
B1 -ir miiddet sonra ltalya'’ya gotiirdii. ltalya seyahati bii-
yiik basarilarla gegti. Gosterdigi hiinerler Napoli'de o ka-
dar gasirtici bulundu ki bazilann bunlan Mozartin par-
magindaki bir yiiziigiin sihirli kudretine atfettiler. Fa-
kat Mozart miizikseverleri en fazla Roma’da sasirtti. Bu
gehirde Gregorio Allegri (1582-1652) nin Miserere adh
koro eseri papalik korosu tarafindan yilda bir defa séyle-
nirdi. Bir papalik emirnamesi bu eserin kopya edilmesini
yada baska yerde icrasim yasak eylemisti. Mozart eserin
papalhk korosu tarafindan séylenisini dinledi, sonra oda-
sina c¢ekildi ve iki koro halinde dokuz ses igin bestelen-
mis bulunan bu eseri belleginden kagida gegiriverdi.

ftalya seyahati sona ermeden Bologna Filairmonik
Akademisi, Mozart’ iiyelige segerek yirmi yasindan kii-
ciik adaylan kabul etmemek ilkesinde istisna yapiyordu.

1770 kiginda Mitridade operasinin provalarinda bu-
lunmak iizere tekrar ltalya'ya gitti. Opera Noel giinii
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temsil edildi ve seyirciler eseri biiylik cogkunlukla kargi-
ladilar.

Mozart’m bundan sonraki birka¢ yi: hemen tama-
miyle Salzburg'da gegti. Mozart igin Italya’daki parlak
zaferlerle dolu hayatin tam ziddi1 bir hayatt: bu. Kilisede
bosteci ve virtiioz olarak bir vazifesi vardi, fakat verilen
az parayla gecinmekte ve kendisine ddeta hademeler gi-
bi muamele edilmesine katlanmakta giicliik ¢ekiyordu.
Aksatmadig: bir tarafi vardi, muntazaman eser vermege
devam ediyordu: Senfoniler, kongertolar, yayh sazlar
icin kuartetler, serenadlar...

1777 yilinda Mozart annesiyle birlikte Paris’e dogru
yola cikti. Augusburg’da ve Mannheim’da durdular. Mo-
zart Mannheim’da, Aloysia Weber adl bir kiz tamdi, onuv
sevdi ve onunla birlikte talya'ya gitmegi diigiindii. An-
cak babasindan gelen aci mektuplar kendisini bu tasav-
vurundan caydirabildiler. Aloysia’ya veda ile yoluna de-
vam etti. 1778 martinda Paris’e vardilar.

Mozart, Paris'te yeni hayal kirikhklan ile karsilagti
Artik bir harika gocuk degil, yetigsmig bir sanatg1 olmasi
yiiziinden ilgi cekmiyordu.

Hayal kirikhiklarinm1 annesinin ani ¢liimiiyle bir facia
takip etti. Hayatinda ilk defa kendini yalmzhik icinde bu-
luyordu. Birden Mannheim’a doniip Aloysia ile evlenme-
ge karar verdi. Mannheim’a geldi, fakat Aloysia 6nce onu
tanmimada bile, neden sonra hatirladiginda ise yoklugu es-
nasinda biitiin hislerinin sogumug oldugunu séyleyiverdi.

Mozart, Salzburg’a ve kilisedeki eski igine dondii. 1ki
y1l miiddetle talihine sessizce isyan etti. Nihayet kendisi-
ni zalimce kiiciimseyen arsévekle baglarim1 kopararak Vis
yana’'ya gelip yerlesti. Yirmi beg yasindaydi. On yillik 6m-
rii kalmigts. Bu yillan bir yandan mali bir giiven sagla-
mak ve cocuklugunun siiklinunu tekrar elde etmek yolun-
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da miicadelelerle, bir yandan da en biiyiik eserlerini mey-
dana getirerek gecirecekti.

“Saraydan Kiz Kacirma' operasi 1782'de Viyana’da
oynandi. Viya\a'min o zamanki miizik otoritesi Antonio
Salieri'nin cesitli entrikalarina ragmen opera iyi karsi-
landi. Prens Kaunitz, Mozart gibi bir dehanin ancak “bir
yiizyllda bir defa” meydana c¢iktigim soylityordu.

4 agustos 1782'de bir zamanlar sevd:gi ve sonra
kaybettigi Aloysia’'nin kizkardesi Constanze Weber ile ev-
lendi. Oglunun saadeti ugrunda bikip usanmadan fakat
beyhude yere cabalayan babasimmin arzusuna aykirn ilk
karardi bu. Constanze hayat miicadelesinde zayif olan
kocasina yardim edecek bir kadin degildi. Hatta kocasi-
nin gercek degerini bile ancak Oliimiinden sonra ve bas-
kalarimin Mozartin hitirasina gosterdikleri ilgiden 6gre-
necekti.

Mozart'in miinasip bir vazifeye tayin edilmek yo-
lunda saraya bagladig: iimitler bir tiirlii gerceklesmiyor-
du. Bunda kendisini amansiz bir rakip olarak géren Sa-
lieri'nin bitmeyen entrikalarinin tesiri ¢oktu.

Fakat iimitsizlige diismek Mozartin harca degildi.
Gittikge daha giizel eserler meydana getirerek bekledi.
Hayatin kiiciik zevklerinden tad almaya bakiyordu. De-
reden tepeden konugmaktan, bilirdo oyunundan ve her
geyden fazla - karisina bakihirsa miizikten de fazla - dan-
setmekten hoslanirdi.

Pazar sabahlar1 evi misafirlerle dolardi. Mozart in-
sanlarla beraber olmaktan hoslanirdi. Negeli konugma-
larla, icki ve miizikle vakit gecirilirdi. Bu toplantilardan
birinde Joseph Haydn o giin Viyana'da bulunan Leopold
Mozart’'a soyle demisti: ‘“‘Size Allahin 6niinde ve namuslu
bir adam sifatiyle sdyliilyorum ki, oglunuz gahsen yada
ismen tamdigim bestecilerin en biiyiiglidiir.”
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1 mayis 1786’da “Figaronun Diigiinii” operas: Burgt-
heater'da sahneye kondu. Salon tamamen doluydu, Arya-
lardan tekrar ettirilenler o kadar ¢ok oldu ki opera uza-
dik¢a uzadi. Imparator da hayranhgim ifade etmigti. Fa-
kat Salieri'nin yeni entrikalan yiiziinden eser ancak do-
kuz defa oynandi.

29 ekim 1787'de “Don Giovanni” operasi1 Prag'da
oynandi. Ve biitiin sehirde firtina gibi akisler yapt.

Prag'da kalmas) i¢in yapilan israrlara ragmen Vi-
yana'ya dondii. Gluck’un Oliimiiniin bu acele doniigte et-
kisi olmasi1 miimkiindiir. Gercekten Mozart, Gluck’un bog
biraktig1 saray bestecisi vazifesine tayin edildi. Gluck’a
verilen 2000 duka altinmi yillik {icrete karsiik Mozart'a sa-
dece 800 altin 6denmek suretiyle. Boylece Mozart gene
“uygun bir faizle” 6diin¢ para aramaga devam etmekten
kurtulamiyordu.

Karis1 hastayd: ve tedavi i¢cin Baden'e gitmek zorun-
daydi Kendisi de iyi degildi. Yardim aramak icin nereye
basvuracagini bilemiyordu.

1791 yih. Mozart “Sihirli Fliit” operas: iizerinde c¢a-
hsmaktadir. Temmuz ayinda bir giin esrarengiz bir adam
Mozartn evine geldi ve ona bir requiem ismarladi. Dol-
gun bir iicret teklif ediliyor, fakat bir sart Gne siiriilii-
yordu: Mozart requiem’i 1smarlayamn kim oldugunu arag-
tirmaga cahsmayacakti.

Requiem'i 1smarlayan, ileride kendisinin oldugunu id-
dia edecegi eserler besteletmek &adetinde olan bir konttu.
Fakat hastahk ve 6liim diigiinceleri icinde bulunan Mozart
kargisindaki adam, bizzat kendi requiem'’ini yazdirmak
iizere gelmis bir haberci gibi gordii.

Eyliillde “Sihirli Fliit"i tamamladiktan sonra ken-
di 6liimiiyle giinden giine daha fazla yakinhk duyar oldu-
gu requiem iizerinde hararetle galismaga baglad. ‘Ya-
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bancinin hayalini géziimiin oniinden bir tiirlii uzaklagti-
ramiyorum. Calismam icin 6nce rica, nasihat ediyor, so-
nunda da emir veriyor. Tekrar caligmaga bashyorum,
ciinkii bestelemek beni bir gey yapmaktan daha az yoru-
yor. Yarim birakmamam gereken &liim garkimi bu yol-
da bitirmek mecburiyetindeyim” diyordu.

Sihirli Fliit 30 eylillde sahneye kondu. Halk esere
kars1 6nce cekingen davrandi, sonra ilgisini arttirdi ve
eser yiiz defa tekrarlandi.

Giiciiniin giinden giine eksildigini agikca farkediyor-
du. Requiem iizerinde daha fazla calisamiyacagin1 anla-
dig1 giin Ogrencisi Siissmayer’e eseri nasil tamamlamay:
tasarladigin1 aciklada.

4 -5 arahk 1791 gece yarisindan sonra o6ldii. Cena-
ze cok soniik kaldinldi Soguk ve yagish bir giindii. Kili-
sedeki merasimi uzun zamanlar amansiz diigman1 olan
Salieri idare etti. Karisi teessiiriinden merasime hic ka-
tilmamagtir.

Constanze bir zaman sonra mezarhga geldigi zaman
kocasimin gomiildiigii yeri bile bulamadi. Richard Wag-
ner'in biitiin yiizyillarin ve biitiin sanat dallarindaki us-
talarin en biiyiigii sayd:g1 Mozart’in mezarina ismini gos-
teren bir tag bile konmamigti,

BASLICA ESERLER! — Operalar: Figaro'nun Diigiini,
Don Giovanni, Sihirli Flit. Orkestra milzidi: 35. senfoni, 39.
40, 41. senfoniler. Re mindr ,do minodr, la major, re bemol
major piyano kongertolari, la major keman kongertosu. Koro
mitzigi: Requiem, Ave Verum. Oda milzidi: 6 Haydn kuartet,
2 piyano kuartet!, do major, sol major, mi minoér re major, fa
major, si bemol major, la major sonatlar. Piyano m#zigi: la
major, do mindr, re major, fa major sonatlari, 2 piyano igin
re major sonat. Baskaca: ldomeneo. Cosi fan tutte operalar
mesler, kantatlar ,motetler, kongertolar, oda miizigi eserleri
v.b.



LUDWIG VAN BEETHOVEN
(1770 - 1827)

Felsefesini notalarla ifade
etmege caligan, hiirriyet ve
tabiat asig1, hasta, bedbaht
bir adam: Igte Ludwig Van
Beethoven... O, bir dahi go-
cuk degildi, hatta ilk genc-
lik caginda dahi hocalarini
iimitsizlige diisiirmiigtii. O
kadar ki iglerinden bir tane-
si “gimdiye kadar bir gey 6g-
renemedigi gibi bundan son-
ra da o6grenemiyecek. Hele
bestectlikte sifir” demisti.
Uzun zaman ona armoni
dersleri veren Haydn bile, bu
garip tabiath talebesinin istikbalinden siipheliydi.

Bonn’da sefil bir tavan-arasinda, fakir bir ailenin
gocugu olarak diinyaya gelen Ludwig, ilk miizik dersleri-
ni doért yasindayken sarhos babasindan almaya basladi.
Sirf menfaat diigiincesiyle oglundaki kabillyeti ortaya ¢i-
karmaya ugrasan sefih baba ve émriiniin biiyiik bir kis-
min1 yatakta geciren hasta bir annenin elinde her tiirli
ahlak ve zihin terbiyesinden mahrum olarak biiyiidil. Us-
telik hic bitmek tiikenmek bilmeyen kavgalar da ¢ocugun
@isab lizerinde biiyiik bir tesir yaratmigtl. O da giin gec-
tikce aksi, insanlardan kagmak isteyen acayip tabiath
bir adam haline geliyordu.

On sekiz yasindayken Viyana'ya gidip bir miiddet
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Mozart’dan ders aldi. Beethoven'in aksine minicikken bir
dahi cocuk olarak taninan Mozart, onun bir geyler yara-
tabilecegine inanan ilk hocadir. “Bu c¢ocuga dikkat edin”
demisti, “Bir giin gelecek biitiin diinya ondan bahsedecek.”
Beethoven, annesinin hastalginin artmas: iizerine tekrar
Bonn’a dondii, birka¢ giin sonra da tek dayanak noktasi
oian bu zavallh kadmn 6ldii. S$imdi ailenin biitiin yiikii
Beethoven'in omuzlarindayda.

Yirmi iki yasinda artik iyice Viyana'ya yerlesgti.
Avusturya’nin asil bir ailesine mensup olan Prens Carl
Lichnowsky ile karisi onu evlerine gotiiriip senede alt:
yiiz florin vermeyi taahhiit ettiler. Her yerden cagrnhyor,
her gittigi yerde sevgiyle kargilaniyordu. Fakat cok geg-
meden bu hal onun sinirine dokunmaya bagladi. Ama ne-
dense kendini saadete layik gormiiyordu ve daima yal-
niz yasamaya mahk{im, bedbaht bir insan olarak kalma-
y1 tercih ediyordu.

Fakat Beethoven, bir giin biitiin diinyay:1 kendisinden
bahsettirmeyi aklina koymustu. Nitekim 1800'de bestele-
digi birinci senfoni bestecinin ilerde bir geyler yapabilece-
gini miijdeledi. Bu eserde eski miizigin tesirleri bariz bir
sekilde goriilmekle beraber yeniye dogru atilmig bir adim
sayilabilirdi. Baz1 elegtirmeciler Beethoven’e yenilik yap-
maktan vazgegip gene eski tarzda eserler bestelemesini
tavsiye ettiler. Fakat Beethoven bu, hic dinler mi? Ikinci
senfoniyle kritiklere Adeta meydan okudu. Bu eser insan
iizerinde sazlarnn kii¢iik gruplar halinde karsihkli dedi-
koduya daldiklar: hissini uyandiriyordu. Bir grubun cal-
dig1 melodi biraz sonra bagka bir grup tarafindan belli
belirsiz bir degigiklige ugramig halde caliniyordu. Beet-
hoven’in aleyhtarlan, “Eger bdyle giderse orkestralari-

F. 4
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miz sazlardan miitegekkil dedikodu cemiyetleri haline ge-
lecek” diyorlardi.

Beethoven, bu hi¢ kimsenin éniinde egilmeyen adam,
hemen her giin bagka bir askin esareti altina giriyordu.
Bununla beraber evlenmek firsatini hi¢ bulamamagtir...
Birinci senfonisinin bestelenmesinden kisa bir zaman son-
ra kulaklarinin sagir olmaya baglamasi1 da Beethoven’i
insanlardan iyice uzaklastirmisti. Sagirik Beethoven igin
biiyiik bir feldketti, zira bagkalarimin seslerini duyama-
diktan bagka kendi eserlerini de dinleyemiyordu. Bir ara
bu korkung 1stiraba dayanamiyacagim diisiinerek intihar
etmeye karar verdi, fakat sanati ona yasamay: emrediyor-
du. Artik tek igi durmadan, hig durmadan yazmak olma-
hydi... O; kaderiyle miicadele ederken Napolyon da fetih-
ler pesinde koguyordu. Bedbaht besteci eskiden beri bu
gen¢ kumandanin hayramydi. Ucgiincii senfonisini ona it-
haf etti. Fakat ne gariptir ki tam eseri bitirip de Paris’e
géndermeye hazirlandig sirada Napolyon’un kendini Im-
parator ilan ettigini haber aldi. Siddetli bir sinir buhram
esnasinda miisveddelerin birinci sayfasin1 parcaladi. “Na-
polyon da biitiin diger insanlar gibiymis ha..."” diyordu.
Uglincii senfoniye “Eroica” ismini koydu ve birinci say-
fasina da: ‘“Viicudu hala yasadig: halde ruhu coktan 6l-
miis bulunan bir biiyilk adamin hatirasina hiirmeten...”
kelimelerini ekledi.

Beethoven daimi bir huzursuzluk igindeydi. Bir da-
kikas1 Gtekine uymuyor, cilginca hareketleriyle etrafin-
dakileri yildinyordu. Bazan giinlerce ortadan kaybolu-
yor, onu aramaya cikanlar ormanda agaclarn arasinda
ellerini gakagina dayamig bir halde buluyorlardi. Beet-
hoven, hasret kaldig1 begeri sevgiyi agaclarda ariyordu...
Sagirhigmnn her giin biraz daha artmasiyla beraber yara-
tulan gaheserler de gittikge gogahyordu. Dérdiincii sen-
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foni tam maéanasiyle bir agk senfonisiydi. Bestecinin bu
eseri bir arahk niganlanmig oldugu Kontes Therese von
Brunsvick'e ithafen yazdig1 sdylenmektedir. 1ki dev eser
(Uclincii senfoni ve Beginci senfoni) arasinda nisheten
kiymetsiz kalan bu dordiincii senfoniye bagindan sonuna
kadar nesgeli bir hava hikimdir. Beethoven bu arada Fi-
delio operasm da bestelemeye baglamigt1 (1804). Boully’-
nin Leonore isimli eserinden aldigi mevzuu iglemesi bir
hayli uzun siirdii. Beethoven, insan seslerini sevmedigi
icin onlara gore giizel bir eser besteleyemedigine inan-
mistl. Bugiin Fidelio operasi diahi bestecinin ilk ve son
operasi olarak diinyamin biiyiik sahnelerinde zaman za-
man oynanir.

Mozart ne kadar biiyiik bir miizik sairi ise, Beetho-
ven de o kadar kuvvetli bir miizik filozofudur. Beginci
senfoni yahut Kader senfonisinde felsefesini en ince te-
ferruatina kadar anlatir.

Giinlerini, duymadig1 miizigin nagmeleri ve tabiatla
bagbasa geciren Beethoven'in firtinalh hayatinin en mii-
him hadiselerinden biri de Goethe ile karsilasmasidir.
Besteci gegirdigi giddetli bir sinir buhranindan sonra is-
tirahat etmek icin Teplitz'e gelmigtl Tesadiifen biiyiik
sair Goethe'nin de orada bulunmas: Beethoven'i c¢ok se-
vindirdi. Eserlerini zevkle okuyup takdir ettigi bir sa-
natciyla karsilagmas) gercekten iyi bir tesadiiftii. O yaz
iki sanatq sik sik bulusup uzun uzun konusgular. Fakat
ne yazik ki bu ahbaplik da cok siirmedi. Goethe asaleti
her geyden iistiin tutuyordu. Halbuki Beethoven'in de-
mokrat ruhu saire hak vermesine mani idi. Bir giin park-
ta kralla karsilastiklar1 vakit, Beethoven'in hi¢ aldirma-
dan gecip gitmesi Goethe’yi hem utandirdi hem de kiz-
dird1.

Altinc1 “Pastoral” senfonide Beethoven tabiat hadi-
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selerini ve insanlarin bunlara kars: takindiklan tavn ga-
yet giizel anlatir. Bu eser onun tabiatla basbasa gegirdi-
gi giinlerin bir neticesidir. Yedi ve sekizinci senfoniler de
tipk1 dordiincii senfoni gibi 6teki dev eserler arasinda faz-
la bir varhk goésterememiglerdir.

Beethoven her biri baghbasina bir sanat abidesi olan
senfonilerinden baska piyano ve keman icin sonat ve
koncertolar, Coriolanus, Egmont ve Atina Harabeleri
uvertiirleri, iki yiiz elliden fazla sarki, yayh sazlar icin
on alti1 kuartet, on ii¢ trio, yiizden ¢ok ¢esitli piyano eseri
bestelemistir. Fakat onun asil son eseri miizik diinyasin-
da yepyeni bir qigir agti, ve bestecisini séhretin zirvesine
cikardi. Korolu dokuzuncu senfoni, o giine kadar esine
raslanmamig bir eserdi, Schiller'in Neseye Sarki isimli
giiri senfoninin son kisimlarina eklenince, eser insan ses-
leriyle saz seslerinin birlesmesinden dogan bir hagmet
icinde sona erer.

Dokuzuncu senfoni ilk defa 7 mayis 1824 tarihinde
Viyana Kirallk tiyatrosunda calindi. Kulaklan artik iyi-
ce sagir oldugu halde Beethoven, hayat1 boyunca beste-
lemeye calistig1 bu eserinin idaresini baskasina biraka-
madi, ve eseri bastan sona kadar herhangi bir aksaklhiga
ugratmadan idare etti. Fakat konser bitip de halkin ¢il-
ginca alkiglar1 salonu inletmeye basladig1 zaman Beet-
hoven, hayatinin en ac1 dakikalarin1 yasadi Zavalli bes-
teci hicbir seyin farkinda degildi, halka selam vermesi
icin ona isaret ettikleri zaman, kulaklarim iki eliyle ka-
payarak hickinklar icinde salondan kogarak uzaklasti.
Kader Beethoven'e en biiyiik darbesini indirmigti. Oliimi
yakind1 artik,

BASLICA ESERLER! — Orkestra miizigi: 3, 5, 9 senfoni,
Leonore uvertiirii, Coriolan, Egmont uvertiirleri, keman kon-



BOYOK KOMPOZITORLER 53

certosu, 5 piyano kongertosu. Piyano miziji: 32 sonat. Oda
milzigf: 16 kuartet, biiyiik fiig, 10 keman ve piyano sonati, §
viyolonsel ve piyano sonati. Opera: Fidelio. Koro miizigi: Missa
Solemnis. Baskaca: Keman ve orkestra i¢in 1 ve 2 romanslar,
plyano, keman, viyolonsel ve orkestra igin kongerto, 8 piyano,
keman ve viyolonsel triosu, piyano igin 32 varyasyon.



NICCOLO PAGANIN?
(1782 - 1840)

Niccolo Paganini’'nin
gelip ge¢mis keman virtii-
ozlarinin en biiyiigii olup
olmadigyr tartisihrsa da,
onun, kusaginin en bege-
nilen virtiiozu oldugu su
gétiirmez. Franz Schu-
bert, Paganini'nin bir kon-
serini dinledikten sonra,
“bir melegin sesini duy-
dum” demigtir. Meyer-
beer Paganini'yi dinle-
mek i¢in bir konserden
btekine, bazan da bir sehirden teki sehre gidermis.

Paganini'nin hayat: daha saghginda efsanelesmigti
Yirmi yaglarnna girmeden tecriibeli bir kemancinin icin-
den cikamiyacag calig giicliikleri icad ederdi. Kendisi
haftalarca, hattd aylarca, giinde on saat bunlar iizerinde
calisir ve bu giigliikleri hallederdi. Uzun hazirhklardan
sonra bile callnamiyacag: iddia edilen gii¢ bir parganin
notasim Oniine alip hemen calmig ve bu bagansina kargs-
hk bir Stradivarius kemani kazanmisti.

Yalniz ¢ahs: degil ,iskelete benzeyen viicudunun sah-
nede goriinmesi de dehget ve korku verirmig. Seytanin
oglu diye hakkinda sdylentiler dolagtirilmis, insan cinsin-
den ebeveyni bulundugunu ispat i¢in annesinin mektupla-
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rn yayinlamak liizumunu duymusgtur. Bir ara da kema-
ninin sol telini, 6ldiirdiigii metresinin barsagindan imal
ettigi sOylentileri ortaya cikmigtir. Kendisi de dehget
uyandirmak igin elinden geldigince ¢aligmis, insaniistii bir
kudret sahibi olmadan dehasinin miimkiin olamiyacagina
etrafim1 inandirmak istemistir.

Paganini 27 ekim 1782'de Cenova’da dogmustur. Kii-
ciik yasindan beri bir harika ¢ocuk muamelesi gormiig-
tiir. Sekiz yasinda bir Pleyel kongertosunu kilisede baga-
n ile calmigtir. On ii¢ yasinda biitiin Cenova onu “hari-
ka cocuk” diye taniyordu.

Lombardiya’nin biiyiik sehirlerinde konser gezisine
ciktign zaman kendi bestelerini programina katmakta ge-
cikmedi. Bu ¢ahnmas: gii¢ parcalar, dinleyenlerin ilgisi-
ni toplamigtir hemen. Paganini giderek, konserlerinin
programum tiim kendi bestelerine hasreder olmustur.

Bagarilan ve mali bagimsizhg artinca babasinin hi-
kimiyetinden siyrilmig, on yedi yasinda kendinden emin,
ihtirasla kadin ve kumar pesinde kogsmaga baglamigtir.
On sekiz yasinda izi kaybolmusgtur. Asil bir Toskanah
kadinin 4s1$1 oldugu ve birkag¢ yih onun satosunda gegir-
digi sOylenir. Bu siire boyunca kemanini da bir tarafa at-
mig, gitar ¢calmis.

U¢ yil sonra Cenova'ya ve kemanina déndii. Yeni
bir hizla gald), besteledi. 1813 yilina kadar bir yandan
konserler verirken, bir yandan da Lucca Prensesinin ka-
pelmaysterligini yapt.

1813'te Milano'da verdigi konser géhretinde yeni bir
merhale olmustur. Bundan sonra on beg yil ltalya’min ge-
gitli yerlerinde konserler verecek ve iiniinii iyice yerleg-
tirecekti.

Paganini'nin konserine gitmek ¢ok zaman miizikli
bir sirke gitmekten farksizdi. Sik sik kemaminin teli ko-
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pardi. Bu kopuglarin hileli oldugu ¢ok sdéylenmigtir. Fa-
kat en azdan baglangicta bu bir kaza eseri idi: ilk kon-
serlerinden birinde bir terslik olmus, ¢aldig1 parcanin giig
bir yerinde kemanin teli kopuvermigti. Birden dinleyici-
ler arasinda bir istihza dalgasi dolagmigt.. Fakat Paga-
nini hig istifini bozmamig, ii¢ telle konsere devam etmis-
ti. Bunun ilzerine dinleyicilerin alaylan yerlerini takdire
ve hayranliga terketmistir. Bu kazanin Paganini'ye bir
ders verdigi ve sanatcinin ileriki konserlerinde dinleyici-
lerini hayran birakmak igin bile bile telleri kopardig: soy-
lenir. Konserini ii¢, iki hatta bir telle devam ettirdigi ¢ok
goriilmiistiir. Bu denemeler besteciye bir tel iizerinde ca-
hinabilecek bir eser meydana getirmek diigiincesini ilham
etmig ve Paganini “Sol teli ilizerinde Fantazya’y:1 boyle
yazmgtir,

1828 yilinda Avrupa’nin gesgitli memleketlerinde kon-
serler vermek iizere ltalya'dan aynmldiginda, bir efsane
kisisiydi artik. Once Viyana'ya gitti. Konseri iizerine ¢-
kan bir yazida gu cizikler vardi: .. Dinleyiciler toplu-
lugu biiyiilenmigti. Tiyatromuzda higbir sanatg: bu de-
rece bilyiikk heyecan yaratamamigtir.” Birkac hafta bo-
yunca biitiin Viyana'da yalniz Paganini'den s6z edilmis-
tir.

Sonra Berlin'e, daha sonra Paris’e gitti. Bir siirii
soylentiler de kendisiyle birlikte dolasiyordu. Bu séylen-
tiler dolayinda Paris'teki “La Revue Musicale”e bir mek-
tup gondermisgtir. Bu mektupta metresini 6ldiirdiigii, se-
kiz y1l hapiste yattigi, kendisini yonetmek iizere geyta-
nin daima yaninda hazir bulundugu gibi séylentilerin ger-
cekle bir ilgisi olmadigim1 bildirmistir.

Franz Liszt’'le Rossini de, Paganini'nin Paris'te ver-
digi konserlerj dinleyenler arasindayd.. “Bu ne adam, bu
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ne keman, bu ne sanatgi! Aman Allahim!” diye kalakal-
mist1 Franz Liszt.

Paganini, Ingiltere’de Viyana ve Paris'ten daha da
cok alkiglanmigtir. Ingiliz elestirmecisi Henry Chorley:
“Paganini sanatinda yapayalmzdir” diye yaziyordu.

ftalya’ya dondiigiinde Parma yakininda bir konak
satin aldi. Cok para biriktirmisti. Artik zenginlik ve ra-
hat icinde yasamay diigiiniiyordu. Fakat bu bicim hayat
onun yaratihgina uymadi. Hasta oldugu halde, zaman
zaman konserler vermege devam etti.

27 mayis 1840°'ta Nice’de Olmiistiir.

Paganini cok ilgi uyandiran bir kisi oldugundan,
hakkinda cegitli yazilar yazilmigtir. Cagdaglanindan biri,
onu goyle tarif etmistir:

“Kimse o derece zayif olamazdi. Solgun bir yiizii,
kartal gagas:1 gibi sivri ve iri bir burnu, uzun, kemikli
parmaklan vardi.. Dinleyiciler karsisinda selam verir-
ken yaptif1 hareketler o kadar tuhaf goriiniirdii ki, in-
san, ayaklarnnmn viicudundan ayrilacagin ve biitiin gév-
desinin ayrigip bir kemik yi1gim halinde yere dékiilecegi-
ni samrd.”

Paganini’'nin bircok kadinlarla seriivenleri olmustur.
Nihayet Venedik’te tanidig1 sarkici Antonia Bianchi, 1825
yilinda bir erkek gocuk diinyaya getirmigtir. Paganini
doért yil kadar beraber yasadiktan sonra, kadindan uzak-
lagsmigtir. Fakat Achileo adindaki ¢ocuguna kars: sevgi-
8i derin olmusg ve hi¢ azalmamigtir,

*

Keman, Paganini ile kimsenin tasarlamadig: bir renk
ve etki kazanmig, miizik diinyasinin o zamana kadar gir-
medigi bdlgelerinde dolagmak imkimm bulmustur. Pa-
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ganini'nin kemana kazandirdig1 bu 6nem sayesinde, on
dokuzuncu yiizyihn biiyiik keman kongertolarinin beste-
lenmesi miimkiin olmustur.

Paganini'nin yirmi doért kaprigio’su en taninmig ya-
pitidir. Ayrica dort de keman kongertosu vardir. Bun-
lardan 4 numarah “Sol minér kongerto” 1831'de Paris’-
te calindiktan sonra 1936 yihna kadar yitik kalmigtir,
1936 yiinda eserin orkestra kismu tesadiifen bulunmug,
daha sonra da uzun aramalar sonunda solo keman kism1
ele gecirilebilmigtir. Bu kongerto 1954’te Paris’'te ¢alin-
mig ve ¢ok ge¢cmeden plaga ahinmistir,

Paganini’'nin eserlerindeki 6zgiin ve zarif melodiler
dinleyenleri cabuk kavrar. Ama Paganini bir besteci
olarak, Berlioz, Mendelssohn, Schumann ve Chopin ara-
sinda sayillmamaktadir.

BASLICA ESERLER! — Orkestra milzidi: Keman ve or-
kestra igin re major kongerto. Keman milzigi: 24 kapris. Bag-
kaca: Witch Dansi, Perpetuum Mobile, Venedik Karnaval, La
Campanella (Keman ve orkestra igin si minor kongertosunun
ikinel muvmani).



KARL MARIA VON WEBER
(1786 - 1826)

Weber’in babasi, Mozart'-
in ve Beethoven'in babalan
gibi, diinyaya bir miizik de-
hasi getirmeyi arzuladi. (Og-
lu meghur olmadan 6nce, mii-
zikle ilgisi vardi. Zira, yege-
ni, Mozart'in kansiydi). Ken-
disi istidath bir kemane1 ve
besteciydi. Fakat diigiincesiz
tabiat1 onu mahvetti. Miizik
istidadin1 daha basinda har-
cadi. Meclis iiyeligi gibi sge-
refli bir mevki ve Kolonya Elektorliigiiyle kaza hakimli-
gini kaybetti. Karnsinin servetini de tamamiyle bitirdi.
Kamnsinin gerek ruhunu, gerekse sihhatini harabetti.
Ogullarindan biriyle yasamaga karar verdiler. ilk evlen-
mesinden olan cocuklar1 onun miizik arzularin yerine
getirmediler. Fakat o gene, iimidini kirmadi. ik kansi-
nin dliimiinden sonra geng bir kizla evlendi. 11k ¢ocuklar
Kar] Maria’ydu.

Karl Maria, annesinden zayif bir biinyeyle hastalik-
I dogdu. Dogustan kalcasindaki bir hastalik yiiziinden
dort yasina kadar yiiriiyemedi. Bundan sonra da hissedi-
lir derecede topal kaldi. Bu fizik rahatsizliklarindan bag-
ka, miizige kars1 da goze carpan bir istidad1 yoktu. Fa-
kat Von Weber azimli adamdi. Karln iivey agabeysi,
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onun miizikciden baska her sey olabilecegini iddia ettigi
halde, babas: ogluna piyano cahgtinyor ve san dersleri
veriyordu.

Karl cocukken, babasi, kiiclik sehirlerde eeyahat
edip, tiyatro orkestralarinda keman c¢alip veya basgka se-
beplerle kiigiik sehir operalarinin empresaryolugunu ya-
parak gecginmek igin para kazamyordu. Cocugun bozuk
olan sihhatini diigslinmeden onu da beraberinde gotiirii-
yordu. 9 yasindayken piyano derslerine bagladi. 11 yasin-
da Salzburg‘da, Biiyilkk Joseph’in kardesi Michael
Haydn'in 6grencisi olarak alt1 ay gegirdi. 11k hakiki ese-
ri olan Alt1 Fughet (piyano igin, 1798'de basild1), bu si-
ralarda yaratildi. Daha ileri tahsilini Munich’'te tamam-
ladi. Weber, orada litografyanin mucidi Aloys Senefel-
der'le karsilasti. Karl Maria bu metodla ilgilendi ve ikin-
ci opusunu yaratti. (Orijinal bir Tem {izerine 6 Varyas-
yon). Profesyonel bir litografyaci olmak diigiincesi zih-
nini meggul ediyordu. Babasiyla ¢alismaga bagladi

Miinich’te ¢alisirken Weber, Die mach der Liebe und
des Weins adl ilk operasim1 yaratt:. Bundan az sonra, 23
kasim 1800'de ikinci operasim1 yazdi. Bu, (Dresden ya-
kininda) Freiberg'de temsil edildi, basansizhga ugrad.
Fakat bununla beraber, St. Petersburg dahil, diger bir-
cok sehirlerde gosterildi, Augsburg’da oynanan Peter
Schmall und seine Nechbarn adh iigiincii operas1 da ba-
sansizhiga ugrad.

Bu basansizliklarla hem babasi, hem oglu cok ¢a-
hsmalan gerektigini anladilar. 1803 sonbaharinda Karl
Maria, Viyana'da giiniin meshur teoricilerinden ve Kon-
trpuancilanindan biri olan Abbé Vogler'le calisgmaya basg-
ladi. tki y1l Vogler'in idaresinde c¢aligmasi sayesinde,
Breslau operasinin orkestra gefi olarak ilk miizik vazi-
fesine bagladl. Bu iyi bir baglangic degildi. 1dare, onun
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devamh yeni usulleriyle artan masraflarma kiziyordu.
Sarkicilar ve orkestra adamlar1 18 yasindaki bir orkestra
gefinin idaresinde calismaga itiraz ediyorlardi. Miidaha-
lelere, itirazlara ve kotii niyetlere kars: geliyordu. Basg-
ka problemler de vardi. Babasinin oglu oldugu igin, Karl
da, Breslauin sefahat hayatina kapilmigti. Fakat bir
kaza, bu korkung gidise son verdi. Bir giin, sarap yeri-
ne yanhsghkla nitrik asit (litografya iglerinde babasiyla
kullandig1) igti. O yiizden hastalandi, sesini kaybetti.

Breslau’dan ayrldy, bir miiddet Karlsruhe'deki
Wiirttemberg Diikii Eugen Friedrich'in orkestrasim ida-
re etti. Baz aksilikler cikt:1 ve Diik, miizik faaliyetlerine
son verince Weber, Diik'iin tavsiyesi iizerine, Eugen'in
kardesi Ditk Ludwig’e sekreter olmak icin Stuttgart’a
gitti. Weber'e teslim edilen dukaya ait bir tahsisat yok
oldugu icin isini iki y1l sonra kaybetti. Asil suclu, We-
ber’in babasiydi. Weber onu korumus ve sucu iizerine al-
migtl. Bir gece, opera binasinda Weber'in operas: Silva-
na'nin son provasinda polis, besteciyi yakalamig 18 giin
hapsettirmigti. Stuttgart’tan biisbiitiin ayrildi

Daima babasinin tesiri altinda idi. Ilk 6nce Mann-
heim’e; sonra eski 6gretmeni Abbé Vogler'le birlegip,
kompozisyon iizerinde calismak i¢in Darmstadt’a gitti.
11k tamamladifr sey, 1811'de Miinich’de bagariyla oynanan
Abu Hasan adh opera-komikti. Bircok seyahatler yapti,
piyanist olarak konser verdi, bircok plinlar kurdu.

1813’ten itibaren lic y11 Prag operasin1 idare etti
Mozart'in zamaninda buras), Avrupa miizik tiyatrolari-
nin en basta gelenlerinden biri ve Don Giovanni'nin do-
gus yeriydi. Fakat sonralarn kétii giinler gegirmisti. We-
ber'e gbére bu opera binasini yeniden organize etmek ge-
rekti. Bu isi yapmak ¢ok vakit aldigindan, kompoze et-
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mege az zaman kalyordu. Weber, giiniiniin en biiyiik ope-
ra empresaryolarnndan biri oldugunu ispat etti.

Daha sonra 1816'da Dresden'deki Alman operasina
miidlir tayin olundu. 1k temsilini Alman operasi yerine,
bir Fransiz operasiyla verdi. O kadar biiyiik bir bagan
sagladi ki, Italyanlann kuvvetli direktorleriyle ayn ayar-
da oldugunu ispat etti. Y1l sonundan 6nce, burada devam-
It olan mevkiini elde etti. Weber'in hayatinda en nihayet
denge bagladi. Kasimda sarkica Caroline Brandt'la ev-
lendi.

Dresden’de Alman operasina kars: ilgi uyandiran isi
onda milli halk operasi yapma arzusunu gelistirdi. Apel
ve Laun tarafindan yazilmig olan hayalet hikayelerinden
bir ciit okudu. Nihayet onlardan birini miizigine konu ola-
rak secti. Der Freischiitz'iin sozlerini hazirlarken, bera-
ber cahstign Alman yazan Friedrich Kind'le birlesti.
Eserin notasinmin yazilmas: agir gidiyordu. Weber ii¢ y1l
bununla ugrasti.

Dresden bestecilikten gok, empresaryolugu igin fay-
dah olmustu. 1lk operasimin ilk temsili icin Berlin’i ter-
cih ediyordu. Alman halk operasinin premiyeri icin en
fyi bir yerdi. O zaman ltalyanlar ragbetteydi. Olympic
eseriyle biiyiik zafer saglayan Gasparo Spontini (1774 -
1851), miizik alemine hakimdi.

18 haziran 1821'de Der Freischiitz'iin premiyeri bii-
yiik bir zaferdi. Weber'in kansi Agathe roliindeydi. Ba-
basimn biyografisinde Weber'in oglu soyle yazmigti:
“Perde kapandi. Qilgin alkislar, haykirislar besteciyi sah-
neye cagirdi, Sahnede goriiniir goriinmez her taraftan
cigekles atildi. Der Freischiitz'iin bagans: biiyiiktii.” O
gece ltalyanlarin degeri diigtii. Ertesi sabah, E.T.A.
Hoffmann, Alman miiziginde yeni romantizmi yaratan
Weber'i bagansindan dolay:r goéklere gikanyordu.
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Berlin'de, Der Freischiitz, ertesi yi1l 50 defa temsil
edildi. Berlin basarisindan sonra 1822’de Dresden’de oy-
natti. Aym yil Rossini'nin bulundugu Viyana’da temsil
edildi. Premiyerde bulunan Rossini, bu operanin midesi-
ni bulandirdigim1 séylemisti. Hayranlar1 onun zevksiz ol-
dugunu ileri siirdiiler. Gen¢ Viyana, Alman operasimn
bagarisini alkigladi.

Der Freischiitz operasin1 Viyana'ya getiren Domeni-
co Barbaja, tiyatro icin yeni bir opera yazmasin1 Weber’e
teklif etti. 25 ekim 1823'de, yeni eseri Euryanthe, Impa-
rator dahil, seckin bir kalabalik 6niinde temsil edildi.
Viyanallar onun miiziginde Alman ruhunu buldular.

Der Freischiitziin Londra’daki basarisi Weber'in
bir vazife almasim sagladi. Buy, ii¢ ayn tiyatroda goste-
rildi. Covent Garden, ingilizce olarak yeni bir opera yaz-
masini istedi. Bunun igin ¢ok fazla bir iicret teklif etti-
ler. Kar], bunu reddetmek istedi, ¢iinkii verem, cigerle-
rini kemirmisti. Istirahat etmesi gerekti. Fakat bu iicret
onun ailesini gegindirmesini saglayacakti. 1si kabul et-
ti. Ingilizceyi 6grenmeye bagladi. Oberon’un giiftesi Lon-
dra’dan gelince, miizigine bagladi. Londra'ya provalar igin
gittigi zaman evde kalan karisi (ikinci ¢ocuguna hami-
leydi “Tabutunun kapaginin kapandigim duyar gibi ol-
dum” demigti.

Oberon'un 12 nisan 1826'daki premiyeri, dediglne
gore, hayatinin en biiyiik basarisiydi. “Orkestranin bagi-
na gectigimde, alkigtan her taraf yikihir gibi oldu. Sap-
kalar, eldivenler havaya atildi. Uvertiir ve operamin bazi
kisimlar:1 tekrarlatildi. Operanin sonunda sahneye gagiril-
dim ve Ingiltere’de hichir bestecinin erigemedigi mevkie
ulagtim.”

Hayatinin en son zaferiydi bu. Oberon’dan sonra
birkag konser verdi. Seref misafiri oldu. Sihhati kotiileg-
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misti, eve'dénmek i¢in sabirsizlaniyordu. Fakat evine ka-
vusamiyacagini biliyordu. Bir sabah yataginda 6li bu-
lundu. Londra'da Moorfieldo Chapel’de gomiildfi. 18 yil
sonra Dresden’e tagind1 ve ikinci defa aile mezarhgina go-
miildii. Richard Wagner 6liimii iizerine hususi bir miizik
yazdi

Tarihgiler ve miizikgiler ii¢ meshur operasindan bah-
sederler: Der Freischiitz, Euryanthe, Oberon. Weber sik
sik ismi gecen bir bestecidir. Bilinen ve duyulan aryala-
rn Der Freischiitz’den Agathe'nin duasi ‘Leslie, Leslie”
ve Oberon’dan “Okyanus, Biiyiikk Canavar’dir. Weber'in
tic operas1 diinyaya fazla yayilmamistir. Bu ihmal, bir
opera sahnesi i¢in kayiptir. Weber, biitiin kompozisyon
sekillerinde basar: gosterdigi halde, en ¢ok duyulan ese-
ri “Dansa Davet” (bunun orkestrasyonu bagka biri tara-
findan yapilmigtir) ve (nadiren duyulan) piyano ve or-
kestra icin “Konzerttiick’dir.

Ac1 hakikat sudur ki, Weber'in eserleri karanhga
g8miilmiistiir.

Tarihi onemi inkar edilemez. Alman Romantik Ope-
rasinin yaraticisidir. Eserleri Alman halk miizik ve dan-
smin yankilanyla doludur. ttalyan operasina zit olarak
Der Freischiitz operasiyla Alman operasin1 meydana ge-
tirmistir. Weber, Wagner’e saha hazarlamistir. Operada-
ki “en miihim hareketi” ilk defa o kullanmigtir. Onun
teknigi Wagner’in esashh dayanaklarindan biri olmustur.
Operanin konusuna resitatifi yerlegtirmeye o muvaffak
olmugtu. Orkestraya senfoni havasi verdirtmig ve dram-
tesini yiikseltmistir. Wagner, sanat hayatim Weber'e
borgludur. Weber miizik draminin en 6nemli temel tag:-
dir.

BASLICA ESERLERI — Orkestra mfizigi: Der Freischiitz,
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Euryanthe, Oberon uvertiirleri. Dansa Davet (Orkestrasyon
Berlioz'un). Bagkaca: Der Freischiitz, Euryanthe, Oberon ope-
ralari, 2 senfoni, piyano ve orkestra igin Konzertstiick, 2 piya-
no kongertosu, 2 klarnet kongertosu, Basso kongertosu, klar-
net kongertosu, kentetler, romanslar, sarkilar, mesler, ballad-
lar, 4 piyano sonat:, valsler, fiigler, varyasyonlar.



FRANZ SCHUBERT

(1797 - 1828)

Schubert, Viyana’da on
iki cocuklu, fakir bir
mektep hocasinin ortanca
ogluydu. 1k miizik ders-
lerini babasindan aldi, ve
kisa zamanda keman cal-
may1 6greniverdi. Onun-
la artik agabeysi Ignaz
mesgul olacakt), ama kii-
ciik Schubert, kisa zaman-
da miizik bilgisini o kadar
ilerletmigti ki, agabeysi,
bu acayip goriiniisli kar-
desine daha fazla ders
vermenin zaman kaybet-
mekten bagka ige yarami-
yacagin anladi Schubert fazla konugkan bir ¢cocuk degil-
di, ama keman calmakta biitiin arkadaglarindan iistiin-
dii. Kelimelerle anlatamadig1 seyleri kemaniyla calmak-
ta ¢cok bagar gosteriyordu, boylece kisa zamanda arka-
daslarna kendini sevdirdi.

Schubert, vaktinin ¢ogunu eser bestelemek; keman,
piyano calmakla geciriyordu. Tabii neticede de derslerin-
den kink notlar almaya bagladi. 11k zamanlarda, oglunun
miizik caligmalarina pek 6nem vermeyen baba, Schubert’-
in giinden giine tembellegtigini goriince telasa diistii
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Eser bestelemenin bir insam1 yagatmaya yefmiyecegine
inanmigti. Hem o, Schubert’in de kendisi gibi bir hoca
olmasm istiyordu. Su halde, kiiciik Franz, notalan bir
yana birakip derslerine, hele matematige caligmaliydi.
Fakat Franz Schubert, babasinin ihtarlarina yeni birkac
sarki besteliyerek cevap verdi.

On yedi yagina geldigi zaman annesi 6lmiistii. Schu-
bert ise askere alinma tehlikesini 6nlemek i¢in nihayet ba-
basinin dedigi gibi yapmig, hocahiga baglamigti. Zavall
Schubert, cok bedbahtti. Ders verdigi sinif, onun icin bir
hapishane hiicresinden farksizdi. Bu arada acilarim The-
resa Grob isimli bir gen¢ kizin agkiyla dindirmek istedi.
Halbuki genc¢ kiz cok gecmeden zengin bir firinciyla ev-
lenip, kalin goézliiklii cirkin hocayr unutuverdi. Schubert,
gerci askta talihsizdi ama, arkadaslarinin bollugu bu ku-
surunu Ortbas edebiliyordu. Viyana’'nin arka sokaklarn-
daki kiiciik birahaneler, biiyiikk binalarin kiiciik cat1 kat-
lan, Schubert ve arkadaslannin toplant: yerleriydi. Bir
araya geldikleri zaman Schubert, onlara en son beste-
ledigi sarkilar: calar, tath nagmelerle arkadaglarnn da
kendi hayal alemine siiriiklerdi. Biitiin diisiincelerini, bii-
yiik bir kolaylikla besteledigi eserlerinde ifade ediyordu.
Bir yil icinde iki yiiz elliyi agkin sark:i bestelemisti. Bun-
lar icinde bir tanesi vard: ki, cagin en iinlii sarkicisi, no-
tasim eline alip da mirildanmaya bagladig: zaman, hay-
ranhigim ifade edecek kelime bulamadi. Bu Goethe’nin
“Der Erl Koénig” isimli siirinden miilhem bir parcaydi.
Bir baba, kucaginda kiiciik oglu oldugu halde atina bin-
mig, dortnala evine siirmektedir. Ama kiiciik ¢cocuk hic
durmadan kendisini geriye cagirdiklarim tekrarlar. Id-
diasina gore, “Er]l Konig” yavruya bircok geyler vadet-
mektedir. Baba, cocugunun yalvarmalarina aldirmadan
eve dogru yol alir. Fakat nihayet atindan indigi zaman
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da zavalll yavrucagin cansiz bir halde kucaginda yatti-
g goriir.

Schubert, siirin bestesini Goethe'ye gonderdi. Fa-
kat Goethe, iinlii bir gairdi, bdyle olur olmaz her bes-
tecinin eseriyle llgilenemezdi. Bedbaht Schubert’in binbir
iimide kapilarak gonderdigi miisveddeleri kayitsiz bir ta-
virla bir kenara atti. Yillar sonra, bir konserde Goethe,
kendi giirinin ¢galhindigin1 duyunca bu giizel sarkinin bes-
tecisini 6grenmek istedi. Ancak o zaman Schubert'i ha-
tirlad1; bu dahi sanatcgiy1 derhal tebrik etmeliydi. Ne ya-
z1k, Schubert, ¢oktan Olmiistii.

Yirmi yasindayken alt1 senfoni de bestelemig oldu-
gu halde, bir tiirli kazanci artmiyordu. Matbaacilar,
onun paraya muhtag bir insan oldugunu anladiklarindan
her sark: gotiiriigiinde licreti biraz daha azaltiyorlardi.
Tabii zavalli Schubert, basit bir toplama dahi yapama-
digindan bu karigik hesaplarin altindan ¢tkamiyordu. Ama
Schubert’in paraya da pek aldirdigl yoktu ya... Kendisi-
ni yasatacak kadar para bulursa fazlasini istemeyi akl-
na bile getirmiyordu. Arkadaglarindan birinin sayesinde
Kont Esterhazy ile tamgti1 ve kizZlanna miizik dersleri ver-
meye bagladi. Hattd baz iddialara gore, Schubert, Es-
terhazy'nin kiiciik kiz1 Caroline’le bir miiddet sevigmigti.

Schubert'in en biiyiik arzusu; iyi bir opera besteci-
si olmakti, ama Tanr1 bu zavalll adamdan onu bile esir-
gedi. Schubert biitiin ¢alismalarina ragmen, yazdig1 ope-
ralar1 kimseye begendiremedi, bugiin dahi o eserlerin bir
yerde calindigi, hattd bahsinin gectigi pek duyulmaz. O,
sarkilariyla meshur olacakti. Yillarca hi¢c durmadan kal-
binin sarkilarim yazdi. “Ne zaman bir agk sarkisi beste-
lemeye kalksam, mutlaka bir istirap sarkisi oluyor” di-
yerek talihinin kotiiliigiinden aci1 bir istihza ile bahset-
misti... En ¢cok sevdigi besteci Mozart't. Yazk ki, onun-
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la tanmigmak imkimini bulamadi... Igin garibi su ki, Schu-
bert, Mozart ¢ok sevdigi halde, bestecilikte onun yolu-
nu takibedemedi. Mozart'in melodilerindeki o akici1 nege-
ye karsilik, Schubert’in sarkilarinda gizlenmek istenen
bir 1stirabin yarattig: kederli bir hava vardir.

1823 yilinda, yirmi alt1 yasina bastig1 sirada, agir
bir hastahiga tutuldu. Viyana umumi hastahanesine kal-
dirdilar. Orada siki bir tedaviye tabi tutulan Schubert,
ciktiktan sonra kendine iyi bakamadi, ve o giinden son-
ra da tifoya benziyen, fakat asil mahiyeti iyice anlagila-
miyan bir hastaligin nobetleri geng besteciyi giinden gii-
ne eritti. Sesinin kalinlagmasiyla korodan atildig: giin-
den beri cektigi tiirlii 1stiraba bir de sebebi bilinmeyen
bir hastalk eklenince artik Schubert diinyay: biisbiitiin
karanhk goérmeye basgladi. Arzularimin asla yerine gele-
miyecegini biliyordu.

Miizik tarihlerine ‘“Bitmemisg” adiyla gegen iki ki-
suml giizel eserin dedikodusu hala devam edip gitmekte-
dir. Schubert, senfoniyi neden yarun birakti? Eseri be-
genmedigi icin bir kenara mi atmigt1? Yoksa, iigiincii kis-
min notalan kaybolmug muydu? (Zira Schubert, nota
kigidi almak icin para bulamadigindan, saheserlerinin
cogunu kiilahlara, lokantalarda yemek listelerinin arka-
larina, hattd pecetelere yazmig, biiyiik bir kism1 da su-
nun bunun elinde kalip yok olmustur.) Acaba Schubert,
senfonide bir yenilik yaratmak isteyerek, bu eserini mah-
sus mu iki kisimh yapmigtir?

Hayir, bunlardan hicbirinin dogru olmadig1 muhak-
kak, ¢iinkii Schubert, bitmemis senfoniyi yeni besteledi-
gi sirada bir arkadagina géyle demigti: ‘“Dostum, bu ese-
ri dinlerken goziiniin oniinde 6yle bir adam canlandir ki,
sthhati asla diizelmiyecek, parlak iimitlerinin higbiri ha-
kikat olmiyacak, ve hayat:1 yarun kalacak bir insan.” Bes-
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tecinin tarif ettigi bu zavall insan, bizzat kendisidir. Vi-
yana'daki hastahaneden ciktig1 zaman, bir daha tam ma-
nasiyle saglam bir adam olamiyacaginmi anlamist.

Schubert, “Bitmemis” senfoninin ilk caliniginda ha-
zir bulunamadi. Oliimiinden on beg yil sonra bir arkada-
sinin masasimn goziinde tesadiifen bulunan notalar ca-
Iindig1 zaman, biitiin diinya yerinden oynad: ama, ne ca-
re ki, senfoni 6ksiizdii artik...

Schubert’in notalar1 kaybolmamig eserleri arasinda
650 sarki, sekiz senfoni, Rosamunde ve diger alt1 uver-
tiir, yayh sazlar icin on bege yakin kuartet, piyano icin
yirmi dért sonat, muhtelif danslar, marslar, empromptii-
ler vardir,

1827 senesinin mart ayinda, Beethoven'in cenaze me-
rasiminde hazir bulundu. Cenaze gémiildiikten sonra, ar-
kadaglariyla beraber bir birahaneye giderek, biraz evvel
goémdiikleri biiyilk adamin gerefine kadeh kaldird: ikin-
ci kadehi de ondan sonra o6lecek biiyiik insan igin kal-
dirmakta bir mahzur gérmedi. Kendi serefine kadeh kal-
dirdigindan tamamen habersizdi. On dokuz ay sonra da
kardesleri ve arkadaslari, Schubert’in bir 1stirap yuvasi
haline gelmisg cesedini Beethoven'in yakinina goémdiiler.
Schubert, kendisini Beethoven’la yanyana gommelerini
vasiyet etmisti, fakat aksilik bu ya, hemen oracikta yer
bulunamadi. Fakat artik Schubert’in arzularin hepsi de-
gilse bile, biiyiik bir kism1 yerine geldi... Biiyiik bir ope-
ra bestecisi diye taninmamasina ragmen, en biiyiik bes-
teciler arasinda layik oldugu yeri buldu. Simdi mezar1 da
Viyana’nin Merkez mezarhiginda Beethoven’inkiyle yan-
yana. Su halde artik bitmemis senfoniye bir son ilave
etmeye liizum yok, o, kendiliginden tamamlanmistir.

BASLICA ESERLERI — Orkestra miizigi: 8 inci (Bitme-
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mig) senfoni, 9. senfoni. Rosamund. Oda miizidi: La minor ve
re minodr kuartetler. Do major kentet, piyano ve yayl sazlar
igin la major kentet, si bemol major trio. Piyano miizigi: Mii-
zik Anlari, Empromtiiler, do minor sonat, la major, si bemol
major sonatlar. Ses miizigi: 600 den fazla sarki Bagkaca: 1-7
senfoniler. Mesler, telli sazlar igin kuartetler, piyano sonat-
lar1, v.b. ’



HECTOR LOUIS BERLIOZ
(1803 - 1869)

Zaman, yeni jhtiyaclar,
yeni diigiinceler, ve yeni
durumlar yaratir. Bu ara-
da insanlarnn fikirleri ve
hareketleriyle beraber
dinlemekten zevk aldikla-
n miizik de, yeni gelisme-
ler kaydeder. Daima ye-
niliklere dogru gitmek,
miizigin can damardir.
Yoksa, sanat olmaktan qi-
kar. Iste on dokuzuncu
yiizyi1hn miiziginde de ro-
mantizm 6nemli rol oyna-
makla kalmamis, asrin ortalarina dogru romantik miizik,
giir ve hikayeyi de icine alarak edebiyatla birlegmek yo-
luna gitmigti. Boylece yepyeni, daha dogrusu o giine ka-
dar iyice ahgilmamg bir miizik cesidi ortaya cikti. Bu,
aleldade miizikten ¢ok daha genig bir anlam tasiyordu.
Evvelce miizigin sadece kulaga hitabettigine inananlar,
simdi notalann, gereginde (besteci isterse) harf yerine
kullanilabilecegini sezmiglerdi, Miizik gerek hakiki olay-
lann anlatmakta, gerekse psikolojik tahlillerde kelimele-
rin en biiyilk yardimcis1 ve tamamlayicis1 haline gelmig-
ti. “Program miizigi”’ denen bu miizik ¢egidinin kisa bir
tarihini yapmak gerekirse, géyle diyebiliriz: ‘“Bir haleti
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ruhiyeden c¢ok bir hikiye anlatan enstriimantal miizik.””
Program miizigi sayesinde on bes ve on altinc yiizyil bes-
tecilerinin giirle miizigi birlestirmek yolunda yapt1k1a¥
n calgmalarin da sonucu alinmig oluyordu. Program
miizigi, sirf on dokuzuncu yiizy1l mal sayilmamakla be-
raber, yaratma paymm da tamamiyle eski devirlerin bes-
tecilerine birakmak haksizhiktir. Zira, ancak Hector Ber-
lioz ve Franz Liszt gibi on dokuzuncu yiizy:l miizik usta-
lar bu cgesidin 6rneklerini besteledikten sonra, “Program
miizigi'‘ genig bir ilgi toplamigtir.

Burada kisaca biyografisinin ana hatlarim cizmeye
cahgacagimiz Fransiz bestecisi ‘Hector Berlioz, program
miiziginin en iinlii iistadlarindan biridir. 11 aralk 1803
de Giiney Fransa eyaletlerinden birinde diinyaya gelen
Berlioz, miizik tarihinde esine az raslanan garip tabiat-
I bir sanatciydi. Kiicitk yagta miizige istidat gosterdigt
halde, babasi, oglunun da kendi yolunda yiiriiyerek, dok-
tor olmasin istedi, 1srarlara, ricalara aldirniyarak Ber-
lioz’'u tip tahsiline zorladi. Delikanli, babasinin soziiniin
digina gtkmamakla beraber, bir yandan da kompozisyon
dersleri ahyordu. Nihayet 1822'de doktorlukla ilgisini ke-
sip, kendini bestelerine verdi. Fransiz miizigini yabanci
adetlerin tesirinden kurtarmay: aklina koymustu. Zaten
Berlioz icin mazi diye bir gsey yoktu. Hatti o kadar ki,
Bachr bile tanimiyordu. Paris Konservatuarina girdikten
bir stire sonra St. Roche ilihisini besteledi. Fakat ondan
sonra gecen yedi yil iginde bir tek eser bile ortaya cika-
ramadi. Devamh bir huzursuzluk ve inangsizhk icinde
bocaliyordu. Tamdiklarinin hemen hepsiyle aras: agilmig-
t.. Babas: da Berlioz'un Paris’te miizikle meggul oldugu-
nu duyunca ona para gondermekten vazge¢migti. Simdi
geng doktor, tam anlamiyle yalniz ve bagibog kalmisgti.

Giiniin birinde bir Ingiliz tiyatro trupu Paris’e ge-
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lip temsiller vermeye basgladi. Hamlet’'in gala gecesinde
6n siralarda oturan Berlioz, Ophelia roliinii oynayan Ir-
landali artist Harriet Smithson’a a4gik olmusgtu. Fakat
biitiin erkekleri pesine takan kadin, ona yiiz vermedi.
Zamanla bu kadin1 unutmaya c¢aligti, zaten bagka kadin-
lar etrafin1 almigts. Yeni bir maceraya atilmadan &nce
Harriet'e karg: besledigi agki miizige cevirerek onu ebe-
dilegtirdi. Biiyiik agkindan dogan eserin ismi de pek
uzun ve ifadeliydi. “Bir Sanatcinin Hayatindan Parcalar
Bes Kisimh Biiyiik Bir Fantastik Senfoni”. Dinleyicile-
rinin, hikayenin en ufak bir noktasini bile kaybetmeme-
lerini' saglamak maksadiyle bir de program yazdi.

Berlioz, Fantastik Senfoni'yi ii¢ ayda bitirdi. Simdi
geng besteci yeni agklar pegindeydi. Yeni sevgilisiyle ni-
sanlanip evlenmeyi kararlagtirdig1 sirada, Roma'ya cagi-
rilmas: igi bozdu. Gerci Berlioz, “Roma Miikafati1”n1 .ka-
zanmigt:1 ama, duygu hayatinda ikinci biiylik darbeyi ye-
migti. Fransa'ya dondiigii zaman, sevgilisini bagkasiyle
evlenmig buldu. Daha fazla yagamay1 manasiz buluyordu.
Derin bir yeis icinde, tipk: “Fantastik Senfoni’nin kah-
ramani gibi, intihar etmeyi diigiindii, fakat tesebbiisiinde
muvaffak olamadi. Yeniden hayata gelmenin verdigi hu-
zur icinde daha salim kafayla diigiinebiliyordu. Duydugu
yagsama sevincini “Lelio, Sanat¢cinin Hayata Doniigii”
isimli eserinde anlatti. Daha sonra da bir dergiye Ca-
mille’in hayatim yazarak, onun hayalinden kendini tama-
miyle kurtardi. Camille diigiincesi ortadan kalkinca Ber-
lioz, Italya seyahatinin zevkini gitkarmaya bakti. Burasi
tam ona gore bir yerdi. Kendini Lord Byron’un ‘“‘Cocuk
Harold"una benzetiyordu. Ikinci biiyiik senfonisi olan
“Harold Italya’da” isimli eserini Italya maceralarnin
verdigi ilhamla yazdi.

Paris’e dondiigii vakit Harriet Smithson eski géhre-
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tini kaybetmisti. Berlioz, firsattan faydalanarak Har-
riet'le evlenmek istedi ve evlendiler. O tarihte Berlioz gi-
bi bir bestecinin Paris’te hayatim kazanmasi son derece
giictii. Bir defa Italyan operalarina halk ragbet goster-
miyordu. Konser miizigiyle de pek kimsenin ilgilendigi
yoktu. Beethoven'in senfonileri bile begenilmiyordu. Ber-
lioz, hayatim1 temin etmek icin miizik elestiriciligine bas-
ladi. O giinden itibaren de kirk yil arasiz yazdi. Bir yan-
dan da bestelerini halka begendirip, bestecilikle gecinmek
istiyordu. Berlioz, Victor Hugo'nun edebiyatta yaptigini
miizikte yapmak niyetindeydig-daima halk icin besteledi-
gini soyledi. Ne yazik ki, halk onu tutmuyordu. Mut-
laka bir opera yazmasi lazimdi. Nihayet ‘‘Benvenuto
Cellini” isimli bir opera yazdi, fakat Fransizlar bunu da
begenmediler. Birka¢ temsilden sonra opera program
harici edildi.

Ne olursa olsun talihi bir giin Berlioz'a: giilecekti.
Bestecinin kendi eserlerini pizzat idare ettigi bir konser-
de hazir bulunan. Niccolo Paganini, konserin sonunda
gozyaslan icinde Berlioz’'un dizlerine kapandi 1ki giin
sonra da Berlioz ondan heyecanhh kelimelerle dolu bir
mektup almigti. “‘Sevgili dostum, Beethoven'in 6liimiinden
sonra onu tekrar aramizda yasatacak bir tek insan var,
o da Berlioz. Miizik alemine herhangi bir yararlkta bu-
lunabildimse bu bir déhiyi kesfetmem sayesinde olmus-
tur.” Paganini, mektubun ig¢ine yirmi bin frankhk bir
cek de koymustu. Berlioz, bu yardim sayesinde bir yil
yazi yazmak liizumunu duymadi, ve bu arada dramatik
senfonisi ‘““Romeo ve Juliet”in korolarim bestelemeye
caligsti. Romeo’dan sonra da romantik rollerin Hamlet'ine,
Faust’a sira geldi. On sekiz y1l 6nce Goethe’nin Faust'u-
nun gevirilerini okumus ve konu ile yakindan ilgilenmis-
ti. Eserin sekiz sahnesini besteleyip bir tesekkiir mektu-
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buyla birlikte Goethe’ye génderdi. Aradan bir hayli za-
man gegip de, sairden ses seda ¢ikmayinca, Berlioz, ese-
re devam edip etmemekte bir karara varamadi, fakat
sonra bitirmeyi uygun buldu ve meshur Rus bestecilerin-
den birkagi, eseri dinleyip degerini takdir ettikleri halde,
Fransizlar Berlioz’un basansim anlamaktan c¢ok uzakti-
lar. Berlioz’'un taraftarlan onu, Fransizlarin Beethoven'i
diye selamlarken, diismanlan kabiliyetsiz bir besteci di-
ye kdétiiliiyorlardi.

Berlioz, beste kabiliyetinden bagka kuvvetli bir ka-
leme de sahipti. Tath bir iislipla yazdig1 yazlar, zevkle
okunuyordu. “Enstriimantasyon” {iizerine yazdig1 ince-
leme eseri ve “Hatiralar’m miizik diinyasinin en kuvvet-
li kitaplarindandir. Bestecinin miizik teldkkileri zamana
ve zemine hi¢ uymazdi. Meseld, yukarda da belirttigimiz
gibi, “Biiyiik Bach'i anlamaktan &acizdi, hicbir ekolii ta-
kip etmemisti, kaideye, esasa aldirmiyordu.

Sihhatinin bozulmasindan dogan iiziintiiyii ‘Ver-
giliusun eserlerini okumakla dindirmeye cahsiyordu.
Romal sairin etkisi altinda kalarak bes perdelik ‘“Troia-
Iilar” isimli bir opera besteledi. Eserin uzunlugu, dekor-
larim1 bulmanin imkansizhig1 yiiziinden “Troiallar” la-
yvik oldugu ilgiyi gbérmedi. Bestecinin 6liimiinden ancak
yirmi y1l sonra bu giizel eser tekrar ortaya cikti. Bu
son darbe Berlioz'a ¢ok agir gelmisti. Artik hayatinin son
giinlerini yagsamakta oldugunu da hissediyordu. Bu sira-
da “Faust’u idare etmek iizere Viyana'ya c¢aginldi, da-
ha sonra Rusyay: dolast:1 ve biiyiik gosterilerle karsilan-
d1. Fakat yazik ki, yillarin insafsizca yiprattign viicudu
Rusya'nin soguguna dayanacak durumda degildi, tekrar
Akdeniz sahillerine dondiiyse de, biitiin kis1 ayakta ge-
cirdikten sonra, 9 mart 1869'da sert bir mart riizgén-
nin pesinden ebediyete siiriiklendi.
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Berlioz, eserlerinde biitiin yiikii orkestraya birakti-
g1 icin her seyden 6nce orkestranin gelistirilmesine ca-
hsmigt1. Cesitli sazlarin cesitli gekillerde calinmasi fik-
rini ilk defa o ortaya atmigti Bugiin zamanin iinlii saz-
cilar, onun kurdugu esaslar iizerinde gahsmaktadlrlar.

BASLICA ESERLE! — Orkestra miizigi: Fantastik sen-
foni, Roma Karnavali, Faust'un Lanetlenmesi'nden Rakoczy
Marsi, Sylphlerin Dansi, Romeo ve Juliet'ten “Ask Miizigi”.
Bagkaca: Harold italya’da - senfoni, Benvenuto Cellini - ope-
ra. Requiem, Te Deum.



FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY
(1809 - 1847)

On dokuzuncu yiizyin en
talihli ve en iinlii bestecile-
rinden biri de hig siiphesiz,
Felix Mendelssohn’du. K-
sa siiren hayatinda biiyiik
igler basarmis, c¢aligmala-
rnm miikafatim da gor-
miistiir.

Zengin bir musevi ailesi-

nin cocugu olarak Ham-
2 burg'da diinyaya gelen Fe-
lix Mendelssohn, on yasin-
da bestecilige baslamisti
On bes yasina bastig1 giin
ilk operasi olan, “lki Yegen”in provalar1 bagladi. Aym
yil icinde on iiciincii senfonisini bitirdi. On yedisine gel-
digi zaman “Bir Yaz Gecesi Riiyasr” uvertiiriinii bizzat
idare etti.

Mendelssohn'un yaz1 yazmaktaki kabiliyeti, miizik
kabiliyetinden agag1 kalmiyordu. ‘On iki yasinda Goethe'yi
ziyaret ettikten sonra, annesine yazdigi bir mektupta bii-
yiik sairi o kadar giizel tasvir etmisti ki, herkes hayran
oldu. Felix Mendelssohn’un biiyiik babasi, torununun ge-
rek miizik, gerekse edebiyat sahasinda ilerlemesinde bii-
yiik bir rol oynamistir. Biiyiik babas1 Moses, gencliginde




FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY 79

Biiyiik Friedrich'in sarayinda zekasiyle gohret bulmusg,
saray erkdnminin akil hocasi1 olmustu.

Ailenin tek miizikgisi Felix degildi, ablas1 Fanny de
giizel sesiyle kardeginin piyanosuna refakat ediyordu. iki
kardes pek kiigiik yagtayken miizik dersleri almaya basg-
ladilar, ilk hocalar:1 da anneleriydi. Baba Mendelssohn, iyi
para kazanan bir banker oldugundan, gocuklarin tahsil-
leri icin her tiirlii fedakarhg yapabilecek durumdaydi.
Felix'le Fanny, miizikten bagka latince, yunanca, tarih,
resim, armoni dersleri de aldilar. Sabahin bes bucugun-
da baglayan dersler, bazan aksam hava kararincaya ka-
dar devam ederdi. Felix, bu dersler sayesinde bircok sey-
ler 6grenmekle beraber, zayif biinyesinin hastahklara
kars1 mukavemetinin azaldigim hissediyordu.

Akrabalan arasinda Hazreti Davud’a benzetilen Fe-
lix, cocukken gercekten yakigikh ve atlet viicutlu idi. Hem
cok da magrurdu. Meseld Goethe'yi gérmek icin Weimar'a
yaptig1 ziyaretlerden birinde grandiigesin serefine piya-
no calmaya davet edilmisti. Felix, saraya geldigi vakit,
onu kiigiik bir giyinme salonuna alip beklemesini sdyledi-
ler. Aradan yanm saat gecip de, kimse onu salona ¢a-
girmayinca, oOfkeyle §apka§1n1 eline alip digar1 firlady
Usaklardan biri arkasindan kogarak: “Aman ne yapiyor-
sunuz. Diiges hazretlerini giicendireceksiniz” diye bagir-
di. Mendelssohn, sert sert ugaga bakti: “Sahi mi?.. Oy-
leyse Diiges hazretlerine sSyleyin, ben de kabahgindan
dolayr ona giicendim.”

Mendelssohn’un babasi ailesine hristiyan dinini ka-
bul ettirmeyi diigiinmiig ve bunu tam zamaninda yaptir-
mgtir. Zira, on dokuzuncu yiizy1lda musevilerin Alman-
ya'da cektikleri igkence, karsilagtiklar: zorluklar anlatil-
miyacak kadar korkunctu. Halbuki Felix ve kardesleri,
“Bartholdy”, soyadim1 alarak rahatca Berlin Universite-
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sine girdikten bagka, Almanya’'nin her yaninda korkma-
dan gezebilmek imkanini da kazanmiglardi.

Hamburg’dan Berlin’e taginan Mendelssohn maliké-
nesi, devrin krallarina layik bir yerdi. Evin biiyiikk bah-
gesi yaz kig konser salonu olarak kullanihyor, her pa-
zar yiize yakin seckin kigi burada Mendelssohn’larin kon-
serlerini dinliyorlardl. Kigin, iizeri camla kapatilan bu
konser salonunda Weber, Paganini, Rietz, Humboldt, He-
gel gibi devrin iinliileri Mendelssohn’u dinlemek firsatini
buldular.

Fakat hayat her zaman bdyle devam edip gidemez-
di. Babasinin zenginligine giivenerek tembel tembel otur-
may1 Mendelssohn hi¢ de dogru bulmuyordu. O da ken-
dine bir hayat kurmalydi. Babasi, Ingiltere’ye gitmesi-
nin belki faydali olacagmni sdyledi. Hig¢ siiphesiz ki, In-
giliz milleti, “Bir Yaz Gecesi Rilyas)” uvertiiriiniin bes-
tecisini aralarinda gérmekten memnun olacakti. Zaten
Londra Filirmoni Dernegi de geng¢ besteciyi Londra’ya
cagirip duruyordu. Mendelssohn, 1829 yili baharinda In-
giltere’ye vardl. Geng ve hassas besteci Londra sehrin-
den korkmustu. ‘“‘Burasi korkung bir yer, insani ¢ildirta-
bilir”’ diyordu yazdig1 mektuplarda. Fakat gimdi Berlin’-
dekinden daha iyi cahgiyor, daha kolay besteliyebiliyor-
du.

Londra Filarmoni Orkestrasi, Mendelssohn’'un do
minor senfonisini bestecinin idaresinde caldi. Konserde,
dinleyicilerle orkestra {iyelerini hayran birakan Men-
delssohn, beg giin sonra da iyi bir piyanist oldugunu In-
giliz halkina ispat etti.

Londra halkimin kulaklarmni ve kalbini fethettikten
sonra, bir de Iskocya’y:r gormek istedi. Bu daglik, esrar-
I magaralarla dolu iilke, geng¢ besteci iizerinde biiyiik
bir etki yaratmigti. Nitekim daha sonra besteledigi eser-
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ler arasinda en cok begenilenleri Isko¢ya’dan ilham ala-
rak yazdig1 Fingal Magaras: uvertiirii ve lskocya Senfo-
nileri'dir. Iskogya’dan tekrar Londra’ya dondiigii zaman,
o giine kadar goriilmemis bir hizla iki yeni eseri bitirme-
ye calisti ‘

Bir hastaliktan kalktiktan sonra dinlenmek maksa-
diyle uzun bir seyahate bagladi. Miinih, Viyana, Polon-
ya, Floransa ve Roma’da hep gosterilerle karsilanmis, her
yerde eserleriyle iin kazanmigti.

1832 yii kasim ayinda Londra Filarmoni Dernegi,
Mendelssoh’dan bir senfoni, bir uvertiir ve bir koro ese-
ri bestelemesini istedi. Mayis ayinda da Diisseldorf fes-
tivalinde orkestra sefligi yapmas: teklif edildi. Oradan
Leipzig'e cagrildi. Leipzig'e varisindan kisa bir zaman
sonra, hayatinin ilk biiyiik acisiyla karsilasti. Babasi,
Mendelssohn ailesinin irsi hastaligi olan kalb krizinden
olmiigtii. Mendelssohn, ¢ok sevdigi babasinin bog birak-
tig1 yeri iinlii romantik besteci Sehumannin dostluguyla
doldurmaya cahigt. Oyle bir zaman geldi ki, iki dost bir
saniye bile birbirlerinden ayrilmaz oldular.

Mendelssohn, kendisinden on yas kiiciik olan Cécile
Jeanraud isimli bir kizla niganlandig: vakit, kendisini teb
rik eden ilk sahis Schumann’di. Cécile, gohreti diinyaya
yayilmis bir besteciye layik bir kadindi. Tiirli memleket-
lerin besteci ve miizisyenleri, filozof ve besteci Mendels-
sohn’u goriip onun fikirlerinden faydalanmak i¢in uzun
ve zahmetli yolculuklara katlamiyorlardi. Genc¢ besteci
pek soniik ve zayif kalmig olan Leipzig orkestrasin diin-
yanin en iinlii orkestralarindan biri haline getirmeye ca-
hgti. Sanki 6mriiniin kisaligin1 biliyormus gibi, birkac ise
birden atilip, hepsini kisa zamanda bitirmek istedi. Ber-

F. 6
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lin sanat akademisinin miizik boliimiiniin idaresini eli-
ne almigti. Senfoniler, sonatlar, koncgertolar, uvertiirler
ve garkilar bestelemekten de geri kalmiyordu. Bach'-
in bir abidesinin dikilmesi i¢in tesebbiise girigti. Gereken
paray: toplayacagim, diye kendini harabetti. Yorgunluk-
tan bayilacak hale gelinceye kadar durmadan orkestra
idare etmekten yilmiyordu. Hele bir menfaat ugruna ve-
rilen konserlerin en bellibagh elemanlarndandi.. Dinle-
yicileri, eserlerinin cazibesine kendilerini Gylesine kaptir-
miglard:r ki, bu kadar fazla calisgmanin bu zayif biinyeli,
hassas sanatciyr vakitsiz 6liime siiriikliyecegini akillan-
na getirmiyorlardi.

Nihayet Ingiltere’yi son bir defa daha ziyaret etti.
Manchester, Birmingham ve Londra’da birbiri arkasin-
dan verilen konserler, uykusuz gecen mesut geceler Men-
delssohn’un sihhatini biisbiitiin bozmusgtu. Kralice Viec-
toria ve Prens Albert’in huzurunda konser vermeye déa-
vet edildi. Konserde, Kralice Victoria, bestecinin sarkila-
rnndan birkacim1 séylemis, daha sonra hep birlikte kii-
ciik prens ve prenseslerin bulundugu bdéliime gidilmigti.
Orada Mendelssohn bir besteci, Victoria da bir kralice
oldugunu unutmus, cocuklarina hayran bir anne ve baba
olarak saatlerce onlardan bahsetmiglerdi.

Kisa bir zaman sonra, ikinci biiyiik felaket Men-
delssohn’'un mesut hayatim1 karmakarisik etti. Ablasi
Fanny, ailenin mahut kalb krizine kurban gitmisti. Hem
ablasinin 6liimiine iiziiliiyor, hem de kendi sirasinin gel-
digini diigiinerek istediklerini yapamadan obiir diinyaya
gocetmekten korkuyordu. Uziintiiden beyninde bir damar
kanamasi oldu ve tehlikeyi atlatip da tekrar ayaga kalk-
t1g1 zaman dostlari, Mendelssohn’un artik son giinlerini
yagsadigim gorerek kederlendiler,

Son saatlerini yagadig1 zaman heniiz otuz dokuz ya-
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sindaydi, fakat arkasinda o egsiz Londra senfonileri, u-
vertiirler, koncertolar, ‘“Sozsiiz Sarkilar”, yayli sazlar icin
kuartetler, oratoryolar, ve yarim kalmig bir operadan mii-
rekkep eserler onu O&liimsiizlerin arasina katmaya hazir

bekliyordu.

BASLICA ESERLERI — Orkestra miizigi: 3, 4. ve 5. sen-
foniler, E minor keman kongertosu. Bir Yaz Gecesi Riiyas,
siiit, Ruy Blas uvertiirii, Birinci piyano kongertosu. Koro
miizigi: Eliah oratoryosu. Piyano miiziji: Sozsiiz garkilar, Ron-
do capricciso, Ciddi varyasyonlar. Bagkaca: St. Paul orator-
yosu, parlak capriccio, Athalie, mi bemol major octet, 1 ve 6.
kuartetler, capricciolar, varyasyonlar, preliidler ve fiigler (pi-
yano igin).



FREDERIC CHOPIN
(1810-- 1849)

Ne senfoni, ne opera. Ro-
mantik cagin en 6zgiin (ori-
jinal) Dbestecilerinden olan
Chopin ¢alismalarin1 piyano
alanina hasretmis ve kendi-
sine ‘Piyano Sairi” dedirt-
migti. Chopin, miizik diinya-
sina sekiz yaginda bir polo-
nez Dbesteliyerek girmisti.
Son iki eseri ise iki mazur-
ka'dir.

Chopin’in sanati1 Beetho-
ven ve Wagner'inki gibi git-
tikce giriftlegen fikri bir ge-
lisme mahsulii degildir. Cho-
pin, Schumann ve Mendelssohn gibi lirik bir sanatcidir.

*

Chopin, 22 subat 1810’da  Varsova civarinda Jelazo-
va-Vola'da diinyaya geldi. Kisa bir zaman sonra, ailesi
Vargova'ya taginmigtir. Bir Fransiz gé¢meni olan baba-
s1 da, Polonyalh annesi de miizikle ilgili kimselerdi. Boy-
lece, Chopin, icerisinde piyano sesleri dalgalanan bir ev-
den diinyay:1 tammaga basgladi. Alt1 yaslarinda munta-
zam piyano dersleri aliyordu.
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11k miizik hocasi, Zwyny adh bir Cek, cocugun dik-
katini Bach ve Mozart iizerinde toplamistir. Bach ve Mo-
zart, Chopin icin daima miikemmelligin 6rnekleri olarak
kalacaktir.

Chopin’in piyanoda ilerleyisi 6ylesine hizh oldu ki,
sekiz yasinda bir hayir konseri verdi, Gyrowetz’in bir
kongertosunu basan ile caldi. “Revue de Varsovie’’ ocak
1818 sayisinda goyle yaziyordu: ‘““Vargova lisesi, Fransiz-
ca ve edebiyat 6gretmeni Nicolas Chopin’in oglu, gercek
bir miizik dehasidir. Bu c¢ocuk, en gii¢c piyano parcalan-
n1 dikkate deger bir kolaylikla ve incelikle caldig1 gibi,
gsimdiden besteledigi dans ve varyasyonlarla elestirmeci-
leri hayrette birakiyor. Almanya, ya da Fransa’'da dog-
mus olsayd), simdiye kadar kendisini biitiin diinya tanir-
di. Bu yazimizin okura, bizim memleketimizin de dahi-
ler yetistirebildigini hatirlatmasin1 dileriz.”

Chopin, on iki yasina geldigi zaman, artik yasgh
Zwyny'den 6grenecegi kalmamgti.

1823 - 1826 yyillarinda liseye devam etti. Yaz tatil-
lerinde Szafarnia’da koylii danslarini, mazurkalan sey-
retti, halk miizigini dinledi. Dantzig ve Thorn'a gitti, Co-
pernic'in dogdugu evi gordii. Boylece, Bat1 miizigini Po-
lonya miiziginin el degmemis melodileriyle birlestirerek
meydana getirecegi besteler icin faydalanacag milli kay-
naklara ait bilgisi artiyordu.

1826’da Varsova konservatuarina yazildi. Hocasi
Joseph Elsner, hassas ve ince Chopin’e kars1 anlayigh
davramyor, onu kurallarin ¢ok ¢ignenmis yollarinda dur-
madan dolagtiracagina, kendi sanat¢1 mizaci yoniinde ge-
listirmege cahisiyordu. Bu sayede Chopin, yaratici mesle-
ginin daha baglarinda o6zel bir iislip sahibi olabilmigtir.

Konservatuarda gecen ii¢ yil, aym1 zamanda hem vir-
tiloz, hem de besteci olarak Vargova'da ilk biiyiikk basa-
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nlan kazandig: yillardir. Bu baganlar iizerinedir ki,
Schumann, “Sapkaniza ¢ikann, Baylar... igste bir dahi” di-
ye yazmigtl. Fakat o zamanlar niifusu yiiz bini pek fazla
gecmiyen Varsova'da sagladigy basarilar Chopin'i tat-
min etmege yetmiyordu. Avrupa’nin biiyitkk merkezlerin-
de sanatim1 gelistirmek ve oralardaki ustalarin kendisi
hakkindaki fikirlerini 6grenmek istiyordu.

1828 yiliinda Berlin'i, 1829’da Viyana'y:r ziyaret et-
ti. Viyana'da, begenilen iki konser verdi ve Mozart'in “La
ci darem”i iizerine piyano ve orkestra icin varyasyonla-
rin1 basacak bir tabi buldu.

Bu basanlar biiyiik merkezleri dolasmak diisiincesi-
ni kuvvetlendirmis ve Vargova’ya tereddiitler icinde doén-
miigtii. Bagka yerlere gitmek arzusunu kuvvetlendiren bir
bagka amil de san 6grencisi Constance Gladkowska'ya
karg: agkiyd:i denebilir. Gerci cekingen Chopin, kiza his-
lerini ifade edemiyor, onun yaninda az konusan bir asik,
miizik caligmalarina bir yardimer durumunda kahyordu,
fakat yakin arkadaglarina génderdigi mektuplarda su
satirlar vardi: “... Galiba idealimi buldum. Ona biitiin kal-
bimle baghymm...”, ‘... Alt1ay var ki, hi¢ diiglerimden
cikmiyor, ama kendisine daha bir sey acmadim.” Daha
sonraki mektuplarindan birinde bezginlik ifade eden su
satirlara raslanmiyor: ‘... Vargova'da ne kadar sikildigi-
m1 tasavvur edebilirsin. Ailemin cevresinde ayn bir saa-
det bulmasam burada yasamayi hi¢ istemezdim.”

2 kasim 1830’da Vargova’dan ayrildi. Hocas: Elsner
ile arkadaglar1 ona iginde Polonya toprag: bulunan gii-
miis bir kap vermiglerdi. Chopin bu yurt topragim 6m-
riiniin sonuna kadar saklayacak ve 6liimiinde Paris'te bu
toprakla birlikte gomiilecekti.

Polonya’dan ciktiktan sonra, vatanini bir daha go-
remiyecekti. Cok gecmeden Constance da gecmige ait bir
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yiiz oluverecekti. Gergekten onu sevmig miydi, gercek-
ten onunla hayatim birlestirmek istemig miydi?.. Yanin-
da gotiirdiigii bir albiimde biri sunlar1 yazms:

“Yabancilar seni, giiphe yok, san ve gserefe bogacaklar,
Ama hicbir zaman bizim kadar sevemiyecekler.”

Ve bagka bir el - Chopin’in olmal - sonradan ilave
etmig:
“Pekala sevebiliyorlar.”

Aylar sonra, Viyana'da Constance diigiiniiyor: “Yii-
zii hep goziimiin oniinde. Galiba artik onu sevmiyorum;
gene de hayali kargimdan gitmiyor.”

Temmuz 1831'de Viyana'y: terketti; Linz, Salzburg,
Miinich ve nihayet Paris. Paris'te kisa bir siire kalip
Londra'ya gidecekti. Oysa kisa aralar bir yana, geri ka-
lan biitiin 6mrii Paris’'te gecgecektir.

Fransiz bagkentinde Luigi Cherubini, Félix Men-
delssohn, Franz Liszt, Meyerbeer ve Hector Berlioz gibi
taninmig miizikgilerle tamgti. Baron Rosthild’in salo-
nunda caldigr piyano ile de biiyiik bagan gostererek Pa-
ris “salon”lannin aranan simasi oluverdi.

Bu parlayig ayn1 zamanda Chopin'in mali durumu-
nu da diizeltiyordu. Paris kibarlan piyano dersi almak
icin birbirleriyle addeta yarig ettiler. Chopin giinde orta-
lama dort saat ders veriyor ve her saate yirmi altin frank
iicret aliyordu.

Bir virtiioz oldugu kadar bir besteci de oldugunu ka-
bul ettirmekte gecikmedi. Besteledigi vals, noktiirn, etiid,
preliid, polonez ve mazurka gibi piyano eserleri salonla-
rn giinden giine daha biiyiik ilgi konusu haline geldi.

Kisa zamanda hayat seviyesini yiikseltmigti. Artik
davet edildigi yerlere en iyi terzilerin elinden cikmig el-
biselerle ve kendi arabasiyle gidiyordu. Isitnamadig: vir-
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tiiozluk meslegine bagvurma ihtiyaci kalmamigti. - Paris’-
te on sekiz yilda topu topu on dokuz konser vermis ve
bunlardan yalmz dérdiinde tek bagina solist olarak cal-
migtir--.

Agustos 1835'te Karlsbad'a giderek, oraya geldikle-
rini duydugu anne ve babasiyle bulugtu. U¢ haftay: bera-
ber gecirdiler. Bu, bes yildir Chopin ile anne ve babasi
arasinda ilk goriismeydi. Bir daha da biribirlerini gore-
miyeceklerdir.

Chopin doniigste Dresden’de Wodzinski ailesiyle kar-
gilagtl. Ailenin Vargova’dan ve c¢ocuklugundan tamdigl,
simdi on alt1 yasinda kiz1 Maria da oradaydi. Chopin bir
haftay:1 da onlarla birlikte gecirdi. Giindiizleri Maria
Wodzinski'ye sehri, Elbe nehri kiyilarim gezdiriyordu.
Aksam salonda cesitli oyunlar oynamyor, piyano ¢ahni-
yordu... Derken, Chopin bir kont kiz ile aralarindaki en-
gelleri unuturcasina 1sind1 Maria'ya. Fakat kizin ailesi
evlenmelerine izin vermedi. Chopin bu agktan elinde ka-
lan birka¢ mektup ile kuru bir cicegi, iizerinde ‘‘moya
biyeda” -1stirabim - yazli bir zarf icinde 6mriiniin sonu-
na kadar saklayacakti

1837 baglarinda Franz Liszt, Chopin'i devrin ta-
ninmig Fransiz kadin yazan Geogre Sand'la tamstirdi.
“Ne tatsiz bir kadin” demisti Chopin, ilk goriigiinde, “bu
gercekten bir kadin mi, dogrusu bu da siipheye deger”.
Ama erkek gibi giyinen, erkek gibi sigara icen bu kadin
iizerindeki yargis1 ¢abuk degigmis olmall. Ote yandan,
neslinin en zeki kadinlarnndan biri olan ve edebi sima-
lardan bircogunun hayran kaldig1 George Sand, Chopin'e
nerdeyse tapti. 1838 yazinda onu Nohant'a davet etti.
Chopin daveti kabul eyledi. Boylece 28 yagindaki Chopin’-
le 34 yasindaki George Sand arasinda dokuz yil kadar
siirecek hissi macera basliyordu.
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1838 kisinda George Sand, oglu ve kiziyle birlikte
Maporca adasmna gitti. Arkadan Chopin de geldi. Fakat
taraflarnn bir Akdeniz adasinda mutlu gecirmegi tasarla-
diklan giinler, kdbuslarla doldu. Iklim soguk ve rutubet-
liydi. Kiliseye ugramamalar1 onlara biitiin ada halkim
diisman etmigti. Tiirlii kotii sartlar altinda Chopin’in sih-
hati iyiden iyiye bozuldu. Kendisini gii¢ halle Fransa'-
ya getirdiler,

Paris ve Nohant'da umuldugundan cabuk iyilesti.

So6hretinin ve yaratma giiciiniin dorugundayd:. 1iki
y1l boyunca en iddial1 eserlerini besteledi.

Bu cahgmalar kendisini bir hayli sarsmig ve hasta
etmisgtir. Bundan sonraki birkac yil oldukc¢a biteviye gec-
mistir.

George Sand’la son zamanlarda sarsintilar gecirme-
ge baglayan ortak hayatlan 1847 agustosunda sona er-
di. Beraber gecen yillar Chopin’in sanat hayatinda c¢ok
verimli olmusgtu. Chopin icin George Sand’in uzun yillar-
dan beri devam eden ihtimam ve himayesinden yoksun
oluvermek hayatla en kuvvetli baginin kopmasi demekti.

16 subat 1848'de Paris’te son konserini verdi ve
cok biiyiikk bagan sagladi.

Chopin, 6grencisi Jane Stirling’in tegviki iizerine
Ingiltere’ye ve Iskocya'ya bir gezi yapmak iizere 1848
nisaninda Paris’i terketti. Ingiltere’de birka¢ konser ver-
di, fakat Londra’'nin sisli sonbaharinda sihhati berbat
olarak kasimda Paris'teki evine dondii. Polonya’dan kiz-
kardesi ve enigtesi de Paris’e geldiler.

Chopin, 17 ekim 1849'da Paris’te Olmiistiir.

Chopin biiyiik besteciler arasinda minyatiir (kiiciik
boyda) eserler meydana getiren, fakat bu kiiciik boyda-
ki eserlere biiyiik eserlerin saglamlhigim yerlegtiren biri-
cik sanatgidir. Buna kars: sayis1 ¢ok olmayan uzun eser-
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lerinde ayni basariy1 saglayamamigtir.

Chopin verimli olmaktan ¢ok, kil kirk yaran ti-
tiz bir sanatciydi. Chopin’in titizliginin derecesini George
Sand'in su satirlar: iyice goésterir:

“Yaraticiig1 sanki, kendiliginden ve mucize eseriy-
di. Nagmeleri 4deta aramadan, hatti beklemeden bulur-
du. Bunlar ya tam ve olgun halde piyanosuna takilive-
rirdi, ya da bir gezinti sirasinda kafasinda dogar ve o
zaman piyanonun basina gidip calmakta sabirsizlik gos-
terirdi.

“Fakat bundan sonra, bildigim caligma yollarinin en
sikintilis1 basglardi. Bazi ayrintilar1 yakalamak igin bir
siirii gayretler, kararsizhklar ve endigeler gésterir, bir
biitiin olarak tasarladigim1 yazmaga baglayinca fazlasiyle
tahlil eder ve onu tekrar tamamen bulamadigini sanarak
-duydugu esef kendisini iimitsizlik igine atardi.

“Aglayarak, gezinerek, kalemlerini kirarak, bir 6l-
cilyii yiiz defa degistirerek bir o kadar yazp silerek sa-
‘bahtan aksama kadar giinlerce kendini odasina hapseder,
ertesi giinii iimitsiz bir azimle ige yeniden baglardi. Bir
tek sayfa iizerinde alt1 hafta ugrastigi, sonunda da onu
en 6nceki halinde kigida gecirdigi olmustur.”

Yeter derecede iizerlerinde calistigina inanmadig:
eserlerinin adim1 tagimasini arzu etmediginden, basilma-
mig eserlerinin oliimiinde imhasim istemisti. Bu titizligi
sayesinde Chopin, eserlerinin tamamina yakin kismi dai-
ma canliligini muhafaza eden bir besteci olarak kalmig-

tir.

BASLICA ESERLER! — Orkestra miizigi: Piyano ve or-
kestra igin 2 kongerto. Piyano miizigi: 2 No. lu B-flat major
‘sonati, B minor 3. No. sonati, 19 noktiirn, 24 etiid, 26 preliid,
13 vals, 4 ballad, 4 fantezi, 11 polonez, 54 mazurka. Baskaca:
Piyano trio, viyolonsel ve piyano sonati, gerzolar, impromtiiler,
barkaroller, rondolar, varyasyonlar.



ROBERT SCHUMANN
(1810 - 1856)

Romantik miizigin {istad:
Robert Schumann, Napolyon
savaglarinin sonuna dogru
Saksonya’nin Zwickau kasa-
basinda diinyaya gelmisgti.
Kitap satmakla ailesini ge-
cindiren baba Schumann, e-
debiyata cok merakl oldugu
halde, istidatsiz bir yazar-
di. Cok kereler roman yaz-
may1 denemis, hicbir sonuc
elde edememisgti.

Robert, bes cocuktan en
cdliciigii ve en cok sevileniy-
di. Zwickau, sakin, temkinli
davranmay: seven, sabirh, Saksonlarin sessiz bir kasaba-
s1yd1. Robert burada gayet sakin, fakat mesut bir ¢ocuk-
Iuk devresi yagsadi. Daha pek kiiciikken miizik ve edebi-
yat istidadi belirmeye baglamigti. On yedi yasinda Yu-
nan ve Latin klasiklerini bastan basa 6grenmisg, sair Jean
Paul Richter’in eserlerini yakindan tanimigti. Bu sair,
Robert’in hassas ruhu iizerinde inkar edilemiyecek dere-
cede biiyiik etkiler uyandirdi. Jean Paul Richter, bir ta-
biat Asikiydl, kisa zaman sonra Schumann da diinyada
her seyden cok, tabiat: sevdigini anladi.

Edebiyat sevgisinin yaninda miizik sevgisi de yer
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almaya baslamigti. Esasen 6teden beri Schubert’in hii-
ziinlii melodilerine bayiliyor, bunlan piyanoda kendi ken-
dine calmaya ugrasiyordu. On sekiz yasinda mektebi bi-
rakti. Miizik ve edebiyatin ona hayat: boyunca yetecegi-
ne inanmigti. Fakat annesi, buna katiyen raz olmadi.
Schumann, hukuka devam etmeli, iyi bir avukat, yahut
hakim olmahydi. Her geye ragmen Schumann, sevgili an-
nesinin 1srarlarna fazla kars: gelemedi. Tahsile yeniden
bagladi. O siralar Leipzig'de bir pansiyonda oturuyordu.
Schumann, tarifi imkansiz derecede bedbahtti. Nihayet
birkac ay sonra igskenceye dayanamiyacagin anladi ve
annesine kisa bir mektup yazarak, bundan bdyle sadece
miizige ¢alisacagini, Frederick Wieck isminde bir piyano
hocasindan ders almaya bagladigim bildirdi. Piyano ho-
cas1 ve kiz1 Clara, Robert'in annesine bu hususta yalvar-
dilar. Neticede Robert, annesinin nzasim1 almist.

Schumann, giizel eserler bestelemek istiyordu, ismi-
ni ebedilegtirecek eserler olmahyd: bunlar. Ote yandan
hayatini da kazanmak zorundaydi. Karnini doyurmazsa
nasil caligabilirdi?.. Sonra bir an 6nce piyanosunu da ada-
makilh ilerletip, devrin iinlii virtiiozlarmm arasina girme-
liydi.

Delikanhnin vaziyeti biisbiitiin zorlagsmigti. Artik
hocas1 Wieck'in evinde .oturuyor, derslerinin arasinda
Wieck'in kiiciik kizz Clara'y:r da eglendirmeye ugrasiyor-
du. Clara on iic yasinda olmasina ragmen, diinya capin-
da gohret yapmisg dahi bir piyanistti. Aralarnnda son de-
rece garip bir agabey-kardes sevgisi baglamigt1 ki, Schu-
mann, her ne pahasina olursa olsun, bu sevgiyi unutup
bagka iilkelerde yagayamiyacagini ¢oktan anlamisti.

Virtiiozluk alaninda bir an 6nce tamnmak istegi za-
valll Schumann’t bu saadetten tamamen uzaklagtirdi.
Geng besteci, parmaklarimin kuvvetini arttirmak icin bir
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makine kegfetti, bu yiizden miizik alemi meshur bir vir-
tilozdan mahrum kald1 ama, yerine biiyiik bir besteci ka-
zandi. Schumann'in bir parmag makineden sakatlanmis-
t1.. Bundan sonra virtiiozluk hayallerini bir kenara birak-
mas1 gerekiyordu.

Leipzig operasinin miidiiriinden kompozisyon ders-
leri almaya bagladi. Bu siralarda bir senfoni ve bir kon-
certonun birinci kismini1 bestelemigti.

1832 yili, Schumann’in bestecilik hayatinda 6nemli
bir devrenin baslangicina sahne olmusgtur. Abegg varyas-
yonlari, Kelebekler isimli eseri, kaprisleri ve iinlii iki pi-
yano sonatinl hep bu yil icinde bestelemigti. Bir yandan
hocasinin kizina kargi besledigi sevgi giinden giine arti-
yor, Schumann’in pek hassas ruhu, agkinin verdigi 1sti-
rapla luvramyordu. Iki sevgili, evlenmeye karar verdiler.
Ama bu defa Clara’'min babas) aralarina girmigti. Haris
adanm, kizinin evlenmesini hi¢ istemiyordu. Clara evlene-
cek olursa, miizigini ihmal edecek, eskisi gibi konserle-
rinden para kazanaimyacakti. Bu cebi delik piyanist bo-
zuntusu ise, kendi karnin1 bile doyuracak halde degildi,
Clara’ya nasil bakabilirdi?..

Babasi Clara’y: zorla Leipzig'den uzaklagtirdi ve
mektuplagsmalarini da menetti. Schumann, kendini ickiye
ve kadinlara vermisti. Yakigikli bir adamdi, devrin gii-
zel kadinlar1 onun pesinde kosuyordu... Geng besteci sirf
agkinl unutmak i¢in bu kadinlara kollarin1 agiyor, obiir
yanda ise Clara, kiskanchk icinde kivraniyordu. Sonunda
gene bargtilar. Clara, konser vermek iizere Leipzig'e gel-
migti. Ilk konserinde Schumann’in sonatlarindan birini
caldi. Bu jest, Schumann1 harekete gegcirmeye yetmisti.
Ne care ki, Clara’nin babasi hala bu evlenmeye raz olmu-
yordu. Schumannin alkolik bir adam oldugunu, evlene-
miyecegini ileri siirdii, gencleri mahkeme kapilarinda sii-
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riindiirdii, fakat doért senelik bir ugragmadan sonra Ro-
bert Schumann, istedigi kadinla evlenmisgti.. Yalniz son za-
manlarda aklim1 kaybetmek korkusuna tutulmustu, ken-
dine hic giiveni yoktu. Zaman zaman sabit fikirlere ka-
piliyor, karisina da kendine de hayat: zindan ediyordu.
Clara iinlii bir miizik¢iydi.. Schumann ise, besteledigi eser-
leri kimseye begendiremiyen, her hareketi giipheli bir du-
dak biikiiliisiiyle kargilanan bir zavalli besteciydi.. Kan-
s cok sevdigi halde, biitiin bunlara iiziilmekten, genc
kadim1 kiskanmaktan da kendini alamiyordu.

Meshur besteci Mendelssohn, Clara’dan sonra Schu-
mann’1 en iyi anlayan, takdir eden biricik insandi, nasi-
hatleri sayesinde de Schumann biraz yola getirmeyi ba-
sardl

Schumann, Clara'yla evlendigi yil, {iinlii agk sair-
lerinin siirlerini kiiciik sarkilar halinde bestelemekle va-
kit gecirdi. Bu sarkilar, etrafta dedikoduya sebep olmus-
tu. Bodyle lirik sarkilar bestelemek biiyiik bir besteciye
yakismaz, bu hicbir zaman yetmez, diyorlardi.. Besteci
ertesi yil sirf orkestra miizigi besteledi. Onu takip eden
yil ise oda miizigi bestelemekten bagka bir ig yapmadi.
1841'de besteledigi orkestra eserlerinden bir tanesi, iin-
lii dordiincii senfonisiydi. Oteki ise, bir uvertiirdii. Piya-
no ve orkestra icin de bir fantezi besteledi. Bu eserini
ise daha sonralan iinlii piyano kongertosunun baginda
kulland1. (Piyano koncertosu 1845’te tamamlanmgti.)

1843 yilinda Leipzig konservatuarina kompozisyon
hocasi olarak girdi. Mendelssohn da konservatuarin mii-
diiriiydii. ‘““Cennet ve Peri” isimli eserini de o yil icinde
besteledi. Schumann, mutlaka bir opera bestelemeyi ak-
hna koymustu. Alman halkina neler yapabilecegini gos-
termek istiyordu. Evvela, Byron’un bir eserini denedj, iyi
bir netice alamayinca Goethe’nin Faust'undan bir parcay:
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oratoryo haline soktu. 1849'da Goethe'nin yiiziincii y1ldo-
niimii kutlandig1 zaman, Dresden, Leipzig ve Weimar’'da
Schumannin Faust oratoryosu baganyla ¢alindi.

Bestecinin miikemmel bir opera yazmak igin harca-
dig1 gayretler bogsunaydi. Schumann, sinirlerinin gittik-
¢e bozuldugunu da hissediyordu. Bu opera merak: giiniin
birinde sanki onu deli edecekti... .

Bereket ki, bu hastalik uzun siirmedi. Schumann, bir
senfoni besteliyecek kadar iyilegmigti. Ondan sonra pi-
yano ve yayl sazlar icin trio’lar, koro parcalan birbirini
takip etti. Schumann, piyano hocalarina bir miizik Incil'i
hazrlamak istiyordu. “Gengler I¢in Albiim” isimli eserin-
de birbirinden giizel bir siirii piyano etiidiinii bir araya
toplamigt:. Gene o siralarda Byron’un Manfred isimli gii-
rini de miiziklendirmekle mesgguldii, ertesi yil bu eser i¢in
bir uvertiir de besteledi; Manfred uvertiirii, Schumann’-
n en begenilen eserlerinden biridir ve diinyanin her ta-
rafinda sik sik calinir.

Schumann’in asabi halleri giin gectikce tehlikeli bir
hal ahyordu. Bazan giinlerce odasina kapanyor, elleri
sakaginda oturuyordu.

Clara, boyuna konser turnesine cikiyor ve hep ko-
casinin eserlerini ¢alarak Schumann’t miizik alemine ta-
nitmaya calisiyordu. Schumann, 1854’te iyiden iyiye has-
talanmigt, eser bestelemek bir yana, iki satir yazi dahi
yazamiyordu. Kendini miithis bir melankoliye kaptirdi.
Bundan kurtulamayinca, Ren nehrine atlayarak intihara
tesebbiis etti. Yamn 06lii bir halde nehirden cikanp Diis-
seldorf akil hastahanesine yatirdilar. Artik Schumann,
kimseyi, hatta sevgili kansim dahi taniyamiyordu. Clara
ise biiyiik bir sogukkanhlikla konser turuna devam et-
ti. 1856’da Schumann’in éliimiinden sonra, miizikseverler,
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Clara ile Brahms'in sayesinde bahtsiz bestecinin degeri-
ni anlayabildiler. Ama artik ig isten ge¢migti.

BASLICA ESERLERI — Piyano miizidi: Senfonik etiid-
ler, Karnaval Fantasiestiicke, do major fantazi, Gengler igin
albiim. Orkestra miizigi: 4 senfoni, do minor piyano kongerto-
su, la minor viyolonsel kongertosu, Manfred iivertiirii. Oda
-miizigi: Mi bemol major kentet, 3 yayh sazlar kuarteti. Ses
miizédi: Dicterliebe, Frauenliebe, Die Beiden Grenadiere, Die
Lotosblume, Der Nussbaum, Widmung ve baska garkilar. Bas-
kaca: Genoveva, opera, mi bemol major kuartet, 3 piyano trio-
su, 2 keman ve piyano sonati Toccata, Paganini etiidleri.
Kreiserliana, romanslar, Arabeskler, Humoreskler, 3 piyano so-
nati, Liderkreis sarkilar grubu.



FRANZ LISZT
(1811 - 1886)

Franz Liszt, 6liimsiiz bes-
teciler arasinda pek aznin
kavugabildigi mesut, parlak
bir 6miir siirebilmistir. Hem
de uzun ve basarilarla dolu
bir Omiir.

Macaristan’in Doborjan
kasabasinda diikiin hayvan-
larina bakan babasi, amator
bir piyanistti. Biricik arzu-
su, kendisinin bagsaramadig
igleri, cocuklarinin yapabil-
mesini saglamakti.. Daha mi-
nicikken miizige kars: bilyiik bir kabiliyet gosteren kii-
¢itkk oglu Franz'in giiniin birinde biiyitk bir miizik¢ci ola-
rak babasinin yan kalmig hayallerini tamamhyacagina
inanmist1, Kiiciik Franz giines dogarken yatagindan kal-
kip piyanosunun basina geciyor, 6gleye kadar durmadan
calisiyordu. Babasinin bu arzusunu yerine getirmek
Franz icin hi¢ de zor bir gey degildi.. Bu cahgmalardan o
da memnundu.

Baba Liszt, tipki baba Mozart'in yaptig1 gibi, oglu-
nun dehasim diinyaya duyurmak istiyordu, basarirsa og-
luna maddi ve manevi bir servet kazandirabilirdi. Bun-
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lan diigiinerek biitiin hayatim Franz'a gohret kazandir-
maya ugragmakla gegirdi.

1821'de ilk konser turuna g¢ktiklar1 zaman, Franz
heniiz on yesinda bir cocuktu. Piyanosunun bagindan ay-
nldig1 zaman, hareketleri, gozlerinin bakig1 degigiyor, ak-
ranlariyle beraber kogup ziplamak istiyordu. Fakat bir
de piyanoya oturunca her gey birden degigiyor, Liszt
bambagka bir insan oluveriyordu. Devrin meghur piyano
hocas1 Czerny, Liszt'in piyanosuna hayran kalmig, dihi
cocuklara kanmksadig1 halde Franz'a pek az bir iicret kar-
sihginda piyano dersleri vermeyi kabul etmisti.

Kiiciik Franz bir yandan bestecilige de gahsmaya
baglamisti. Salieri adindaki iinlii hocadan ders alhyordu.
Boylece pek kisa bir zaman iginde, zengin olacagini, an-
nesine babasina biitiin sikintilarim unutturacagim diigii-
nerek teselli buluyordu. Hele zavalll babasi, gu turneler-
de cektiklerinin karsihgim1 mutlaka almahydi. 1k kon-
serlerinden sonra biitiin tenkitgiler: “Bu gocuk Mozart
kadar giizel ¢aliyor” dediler. Konserde Metternich, Ros-
sini ve hatta Beethoven bile hazir bulunmuglardi. Sagir-
hg tahammiil edilmez bir hal alan Beethoven, ¢oktan dahi
g¢ocuklardan bikmist;, gene de sirf merak yiiziinden
Liszt'in konserine geldi. Konser sona erdigi zaman, toru-
nu yerindeki sanatgimin odasina giderek boynuna sanl-
mig ve alnindan G6perek: “Yavrum,” demigti, “‘sen giiniin
birinde gergekten biiyiik bir miizik¢i olacaksin.”

Franz Liszt, daha sonralan cocuklugunu geride bi.
raktig1 zaman en giizel hatiralarindan biri olarak bu hé-
diseyi hatirlayacaktir.

Viyana, Pressburg ve Budapeste’de konserler birbi-
rini takibetti, Franz Liszt, her yerde sevgiyle karshani-
yor, bol bol alkig topluyordu. Paris’e gidip konservatuara
girmek istedi, ama bu imkansizdi, ciinkii konservatuar
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ancak Fransiz tabiyetindeki talebeleri kabul ediyordu.
Meghur piyano hocas1 Paer'den 6zel ders alarak bunu
telafi etti

Bir aksam, Prenses de Berry'nin sarayinda konser
vermeye caginlmigtl. Asagl yukar: biitiin saray erkéani
oradaydi. Prenses kiiglik cocuklarini da yanina almigti.
Cocuklardan bir tanesinin elinde palyaco kiliginda koca-
man bir bebek vardi. Franz, bu bebekten bir tiirlii gozii-
nii ayiramiyordu. Nihayet konser bitince ihtiyar Kral
dahil, salondakilerin hepsi icten gelen bir coskunlukla
kiiciik piyanisti alkigladilar. Prenses de Berry, Liszt’i
kucakladi:

“En cok istedigin sey nedir, soyle, derhal sana ve-
recegim.”

Bu sozler iizerine Liszt’in gozleri parladi, hemen
bebegi gostererck: ‘“‘Bunu istiyorum.” dedi.

Bu olay, Franz Liszt'in sanat hayatina ne kadar er-
ken atildigini, miizik ugruna ne bilyiik bir fedakdrhga
katlandigim gostermeye yeter saniyoruz.

Artik baba Liszt'in en biiyilkk arzusu yerine gelmig
sayilirdl, eskisi gibi para sikintis1 da cekmiyorlardi. Gez-
dikleri yerlerde hem itibar gériiyorlar, hem de bol bol pa-
ra kazamyorlardi. Kiiciik Liszt de minik ellerini agarak
ettigi dualarin karsihgim almigti. Babasina cektirdigi
sikintilarn  nihayet unutturmaya muvaffak olmugtu.
Franz Liszt, on ii¢ yasina bastig1 giin, ilk operasini bi-
tirdi. Yillardir bitmek tiikenmek bilmeyen ¢aligma,
Franzh asla yormamigti. O, hep daha fazla cahsmak, da-
ha biiylik eserler ortaya koymak istiyordu. Devrinin en
meghur piyanisti olmak, onun icin kafi degildi. 1827 y1-
linda baba ogul Paris’te yeni konserlerin hazirhklariyle
meggul olduklan sirada baba Liszt birdenbire hastalan-
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d1 ve karisin1 son defa goremeden o6ldii. Son nefesini ve-
rirken ogluna su nasihatte bulunmusgtu:

“Oglum, kendini tamamen miizigine ver, kadinlar-
dan salkin.”

Franz Liszt, babasimn nasihatini tamamiyle tutama-
di. Miizikten sonra en fazla ilgilendigi gey kadinlard:.
Hele simdi yakisikli, diinyanin dort Lucagina iin salmig
bir piyanisti kadinlardan uzak tutmak ne kadar giictii...
Hele Liszt'i.. Diinyanin biiyiik sehirlerinde, saraylarda,
konaklarda hep zengin ve giizel kadinlarla beraberdi.. Bir
macera bitmeden Obiiriine kendini kaptiriyordu. O yolda
yiiriirken herkes birbirine diirterek: “Iste biiyiik Liszt
bu,” diyordu.

Halkin bu sevgisi Liszt'i cok srmartmis, ahlak telak-
kilerini zayiflatmisti, ama bunlar miizigine hi¢ tesir et-
medi. Tam tersine, firtinah bir hayat daha faydalh ol-
mugtu.

George Sand, Chateaubriand, Balzac, Flaubert, Vic-
tor Hugo, Gautier ve Lamartine gibi kalem iistadlarinin
yasadig bir cagda, onlarin arasinda iinlii bir miizik¢i ola-
rak bulunmak Liszt igin ¢ok biiyiik bir sansti... Zaten
hep yiiksek kiiltiir muhitlerinde dolasir, cahillerle ahbap
olmay:1 hig¢ istemezdi. Kontes d’Agoult (romanci: Daniel
Stern) ile de tanigmasim hep yiiksek muhitlei'de dolas-
mas) saglamigt. Kontes evli ve cocuk sahibi bir kadin-
di. Liszt, dedikodulara hi¢ aldirmadan bu giizel kadinla
birlikte Isvicre'ye, oradan Italya'ya gitti. On yil beraber
yagadilar. Bu evlenmeden diinyaya gelen ii¢ gocuktan iki-
si yasamig, Cosima adindaki kiz, on dokuzuncu yiizyihn
bir numaral piyano iistadimin hayatinin son yillarim de-
rin bir 1stirap iginde gegirmesine sebep olmustur.

Liszt'in bestecilik hayatinin en parlak devri 1839 -
1847 yillarina raslar. Bu devrede Londra dahil, birgok
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biiylik gehirlerde parlak konserler vermis, hic durmadan
piyano eserleri bestelemigti. Liszt'e piyanonun Pagani-
ni'si diyorlardu...

Gergi Liszt, asag1 tabakadan insanlarla pek dolag-
maz, muhitlerinde bulunmazdi ama, son derece de mer-
hametliydi. Elindekini avucundakini son meteligine ka-
dar bir hayir igine yatirmaktan zevk alirdi. Meslekdasla-
rina kargy da ¢ok miisfikti, kendi eserleri dururken, ar-
kadaglarininkileri meshur etmeye bakar, onlarin saade-
tinden, sohretinden derin bir haz duyardi

Weimar'da Liszt’'in adi dudaklardan hi¢ eksilmiyor-
du. 1849’da koro sefi olarak Weimar’a yerlesti. Boylece
miizik tarihinin meshur Weimar A&lemleri de baslamig
oluyordu.. O giine kadar ve o giinden sonra diinyanin hig
bir yerinde Weimar miizik toplantilarimin benzeri yapil-
madi. Liszt, Wagner ve Chopin dahil, devrin biitiin geng
bestecilerinin eserlerini bu Weimar toplantilarinda cald:-
f1p, onlar1 meshur etmeye calismistir. Bilhassa Wagner'e
yaptigh iyilikler sayilamiyacak derecede ¢oktur. Ote yan.
dan, bagkalarina yardim etmek ugruna kendine ve onu
sevenlere de kolay kolay unutlamiyacak fenahklarda bu-
lundu. Liszt, meslekdaslarina yardimla ugrasacak yerde,
kendisi oturup eskisi gibi caligsaydi, Franz Liszt'in birak-
t1g1 eserlerin sayis1 bugiin belki iki kat fazla olurdu.

Richard Wagner, kendisine bu derece biiyiik iyilik-
lerde bulunan Liszt’e en biiyiik kétiiliikleri yapmaktan
asla g¢ekinmemistir. Hele Liszt'in kizn Cosima’y: kocasin-
dan aymnp, kacirmas) Liszt'e ¢ok ac1 bir darbe olmugtur.
Wagner, biitiin bunlar yetmiyormus gibi, baba-kizin ara-
s da agmaya caligmug, bu yiiksek ruhlu sanatgy: iiz-
miigtiir.

Weimar, Liszt'in sayesinde bir “Miizik Kéabesi” ha-
line gelmigti. Miizik &lemine senfonik siiri kazandirmas:
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onun ismini ebedilegtirmeye yeter. Besteledigi eserlerin
¢ogu, piyano eserleridir. Bir tek senfonisi vardir, o da
“Faust” senfonisidir. Lamartine'in giirlerinden miilhem
olarak besteledigi ‘‘Les Preludes” adh senfonik eseri, bu-
giin dahi sik sik calinan sevilmig eserlerindendir.

BASLICA ESERLERI} — Orkestra mitzigi: Preliidler, Tas-
80, Mazeppa, 1 No. Piyano Kongertosu, Macar Fantazisi, Me-
phisto valsi. Piyano milzigi: Macar Rapsodileri, Liebestraum.
si minor sonat, Pelerinage Yillari, Cenaze Merasimi. Bagkaca:
Faust senfonisi, Dante senfonisi, 2 No. piyano ‘kongertosu, pi-
yano ve orkestra icin Todtentanz, balladlar, elejiler, etiidler,
Lecjandlar (piyano igin).



WILHELM RICHARD WAGNER

(1813 - 1883)

Biiyiik bestecileri hayalle-
rinde, Tann misali, saf, dig
alemle fazla ilgilenmiyen in-
sanlar diye canlandiranlar,
Richard Wagner'in hayati-
m o6grendikleri zaman, bi-
yiik bir hayal kirikkhgna ug-
rarlar.. Wagner, giizel eser-
ler yaratmig kotii huylu bir
insandir. Daha kii¢lik yas-
tayken kendine besledigi agi-
n giivene dayanarak, etra-
findakileri hice saymaya
baglamig, herkesi kendine
kole yapmak istemigti.

Miizik ve giire gergekten biiyiik istidadi vardi. On
ic yasindayken Odise’yi terciime etmigti. Shakespeare’in
eserlerinin almanca terciimelerini okumusg, Weber’in “Der
Freischiitz” operasini ezbere 0grenmigti. Yedi kardegin
en kiiciigii oldugu halde, hepsinin biiyiigiilymiis gibi, on-
lara emrediyordu. Annesiyle iivey babas), ilk zamanlar-
da kiiclik diktatoriin bu hareketlerine pek aldirmadilarsa
da, {ivey babanin 6liimiinden sonra cocugun durumu teh-
likeli bir hal almaya basladigindan, biitiin aile telasa
diigtli. Daha yirmi yagina bile gelmedigi halde Leipzig'in
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meshur kumarbazlariyle arkadashga baslamigti. Hi¢ dur-
madan kumar oynuyor, sik sik parasiz kaldigindan, ta-
mdi§1 herkesi kendisine bor¢ vermeye zorluyordu.

Wagner, besteledigi melodilerle bir giin biitlin diin-
yada mesghur olacagina inamyordu. “Bir Alman operasi
yazacagim” diyordu, ‘“derken bir tane daha yazacagim,
bunlan daha bagkalan takibedecek.” Sonra ttalya’ya git-
meyi tasarliyordu. Tabif orada da ltalyan operalar ya-
zacakt:. ttalya’dan Fransa'ya gececek, burada da Fran-
s1z operalan yazacakti. Boylece diinyanin cesitli iilkele-
rini dolasip her memleketin iklimine, insanlarina gore
operalar bestelemeyi diisiiniiyordu. Fakat, elbette ki ya-
samak icin paraya ihtiyaci vardi, onu tamyanlar, deha-
sinin hatin icin Wagner’e hic durmadan para vermeli,
rahatini temin etmeliydiler.

Yirmi yvasinda, iivev babasinin akrabalarinin yardi-
miyle Wiirzburg'ta kiiciik bir tivatronun koro sefi oldu.
Burada (1833) ilk operas: olan Periler’i yazdi. Bu eser,
onun i'k genclik heyecanlarini dile getiren canl, atesli bir
besteydi. tkinci operas: da bir ask hikidyesiydi. Bu ese-
rl besteledigi sirada, Minna Planer isminde bir artiste
4sik olup, 24 kasim 1836'da da onunla evlendi. Geng
kiz, diigiin glinii sevgilisine kavusmanin verdigi seving
icinde oradan orava kogsarken, mesut bir hayata veda
etmek tizere oldugunun farkinda degildi.

Evliliklerinin ilk yillar1 bitmek tilkenmek bilmiyen
kavgalarla geemis, Minna, bedbahtliginin derecesini, Wag-
ner ise, istikhalinin parlakhgm anlamist. ¢“Rienzi”,
‘“Ucan Hollandah”, “Tannhauser”, “Lohengrin” operala-
rnin onu kisa zamanda séhrete ulastiracagm saniyordu.
Halbuki halk, bu egzotik, firtinali melodilere bir tiirlil
kulagmi ahstiramiyor, bestecisine de deli goézilyle baki-
yordu. Bu yepyeni miizik dili, eski kulaklara hos gelme-



WILHELM RICHARD WAGNER 105

misti. Wagner’in sundugu giizellik, hor goriilmiistii... Fa-
kat Wagner, yilmadan diyar diyar dolasip kendini tanit-
maya ugragti. Kansi, gikdyete bagladig1 zaman da zavallh
kadin1 su soézlerle susturuyordu: “Senin g¢ektigin 1stirap,
bir giin mutlaka benim gohretimle miikifatlandirilacak.”

Iste Wagner hayatim1 bu tez iizerinde kurmustu,
“Sizin 1stirabiniz.. benim géhretim.” Birakin bagkalar:
sikint1 iginde kivransin, diinyanin en biiyiik bestecisi za-
fer tacim giydigi zaman bagka hicbir seyin 6nemi kalmi-
yacaktir.. Wagner, kansim sundan bundan yardim di-
lenmeye zorluyor, zavall kadin da hi¢ aliskin olmadig:
bu isi biiyiik bir 1stirap icinde yapmaya calisiyordu. Bu-
na karsilik da kocasindan sevgi goérecegi yerde, pek ka-
ba bir muamele goriiyordu. Wagner karnsindan mem-
nun degildi. Minna'nmin kendisine manevi bakimdan
yardimc1 olmadigim1 ileri siiriiyordu. Belki de bun-
da hakhydi, ¢iinkii hi¢ kimse onun ategli, ihtiras sa-
can melodilerine ilham verecek kadar kudretli olamazdi.
Wagner, karisinda bulamadig: vasiflann baska kadinlarda
aramaktan hi¢ g¢ekinmiyor, iistelik maceralarimm Minna’-
ya da biitiin teferruatiyle anlatiyordu.

“Lohengrin” operasim bitirdikten sonra, bir arahk
kendini siyasete kaptirdi, bir isyan hareketini hazirlayan-
lar arasina kanistifindan tevkif edilmesi kararlagti Is-
vicre'ye kagti. On iki yil devam eden siirgiin hayat: es-
nasinda kendisi bir taraftan yeni eserler bestelerken, bir
taraftan da onceleri yazmig oldugu eserler muhtelif ge-
hirlerde oynanmaya baglamisti. 1850’de Liszt, ‘Lohen-
grin” operasini Weimar’da dostlarina dinletti. Schumann’-
la Mendelssohn “Tannhauser”i gérmiiglerdi. Schumann,
bu eserin Alman opera sanatini bir yenilige dogru go-
tiirdiigiine hiitkmetmis, fakat Mendelssohn, esere hi¢ kiy-
met vermemisti. Daha Once bir Paris seyahatinden ilham
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alarak hazirladign ‘“Ucgan Hollandah” operas: da halk
tarafindan begenilmemisti. Fakat her nasilsa “Rienzi”
operasi biraz hosa gitmig, Wagner de kisa bir zaman icin
aranan, sevilen bir sanatci olmustu. Fakat simdi artik
biitiin bunlar unutulmustu. Siirgiindeki besteciyi kimse
hatirlamak istemiyordu. Wagner ise her seyi bir kenara
birakmig, haril haril yeni eserler hazirhyordu. ‘“Die Mei-
stersinger” ve “Siegfried'in Oliimii” isimli eserlerin ta-
mamlanmasiyle bir hayli ugrasti. Ziirich’teyken dosttan
fazla diisman kazandi, yazdig: giddetli tenkidler asil mes-
leginde sohret kazanmasina biiyiik bir engel tegktl edi-
yordu. Liszt’ten bagka higbir besteci Wagner’i korumak
cesaretini kendinde bulamiyor, daima diismanlarnin
oyunlarmma kurban gidiyordu. 1863’e kadar daha cok ya-
z1 yazmakla vakit gegirdi. Schopenhauer’in karanhk fel-
sefesinin miithig etkisi altindaydi. 1855'de Londra Filar-
moni Orkestrasini idare etti. Bundan sonra da 1859’a ka-
dar “Tristan ve Isolde” isimli eseriyle ugrasti. “Tann-
hauser”’in callmginda hazir bulunmak icin Paris’e gitti,
fakat yukarida isaret ettigimiz gibi, Wagner'in dostlar-
nin sayis1 pek azdi. Hemen herkes, operanin tam maéana-
siyle berbat oldugu kanaatine vard.

Etrafindakilerin diigsmanca hareketleri Wagner'in
siirgiin hayat: bittikten sonra da devam etti. “Die Mei-
stersinger” Mannheim’de alika gérmiistii. Besteci, iki yil
siireyle, Rusya’'nin ve Avrupa’'nin bircok sehirlerini geze-
rek oralarda orkestra sefligi ile vakit gecirdi. Nihayet
1864’de Stuttgart’a geldi. Heniiz tahta ¢ikmig olan on do-
kuz yasindaki Bavyera Krall II. Ludwig, Wagner’i Mii-
nich’e davet etti, “Tristan ve Isolde™ ile baglamig oldugu
Ring’i bitirmesini istedi. Fakat Wagner rahat durmaya
alismamigt: ki... Kisa bir zaman sonra gene kacmak zo-
runda kaldi. Simdi biitiin Miinih halki ona diisman ke-
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silmigti. Gene de biisbiitiin yalmz kalmig sayilmazd, zi-
ra Hans von Biilow’la evli bulunan Liszt’in kiz1 Cosima,
ona biitiin kalbiyle baglanmigti... Zavalll von Biilow, ma-
ruz kaldig: feliket karsisinda bile kibarca davranmaktan
vazgecmedi. Tki sevgili Lucerne’e kactilar. Cosima, hala
Biilow'la evli oldugu halde Wagner'i iki ¢ocuk babas et-
misti. Yillarca nikdhsiz yasadilar. 1870'te Minna'min &lii-
mii, Cosima’nin Biilow’dan ayrilmas: iizerine evlendikle-
ri vakit Wagner elli yedi, Cosima ise otuz ii¢ yasinday-
di. Aralarindaki yag farkina, Wagner'in anlasilmas: im-
kinsiz bir adam olmasina ragmen, kar-koca ¢ok mesut-
tu, ciinkil ikisi de bir tek insam seviyordu: Richard
Wagner'i...

Wagner, hayatinin son yillarinda bile herkesi ken-
dine baglamak arzusundan vazgecmedi. Insanhgin onu
sevmemesi icin bir sebep géremiyordu. Evet Wagner, ne
yaparsa herkes onu taklit etmelivdi. Meseld, et yememe-
ye, sebzeyle yasamaya karar verince, diinya iizerinden et
yeme Adetinin kalkmasim istemigti.. Tipki Emerson’un
ideal filozofu gibi Wagner de tezadlarla dolu bir insan-
di. Daima ipekli bir pantalon ve ipekli bir ceket giyer,
basindan beresini hi¢c eksik etmezdi. Miinih’teki evinin
oturma odas), beyaz tiil, kirmiz1 ipekliler, san satenlerle
kaphyd.

Tanmdiklarim bir an olsun diigiinmeyi akhina dahi
getirmedigi halde, baskalannin bazan kendisine kars: dii-
siincesizce davranmalarina ména veremiyordu. Insanla-
n kendine esir etmek istemis, diktator tavn taki-.-s,
hattd bazan da beceriksizliklerine dudak biikerek giil-
miig, insanlarla dost gecinmeye asla cahgmamigtir. Wag-
ner, insanhigin kendisi gibi bir ddhinin 6niinde secde ede-
cegini samyordu, daha dogrusu insanligi bunu yapmaya
mecbur sayiyordu.
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Wagner'i sunun bunun yardimiyle yasatan sanati,
o devrin miizik anlayisiniin disinda kaliyordu. Besteci,
kendi miizik telakkilerini géyle anlatmisti: ‘Beethoven,
enstriiman miizigine son 86zii s6yledi, ikinci adim siirle
giizellestirilen miizik olmali”, ‘“Kelimeler bir giiri ifade-
ye kiafi gelmez. Kelimeler, kék, miizik ise cigektir.” Wag-
ner, daha ziyade Beethoven’in dokuzuncu senfonisinin te-
siri altinda kalarak miizikli dramlar hazrlamayr diisiin-
miig, bunda da muvaffak olmustur. Beethoven'in doku-
zuncu senfonisi dramatik bir senfoni, Wagner'in operala-
n ise senfonik dramlardir. Wagner'in operalarinda ka-
rakterler ve vakalarn gectigi yerler miizikle tasvir edi-
lir. Onun eserlerinde asil ig, orkestraya diiger, insan ses-
leri orkestraya yardimc: kalmaktadir. Wagner, yepyeni
bir hayat felsefesi, miizik anlayisiyla ortaya ciktig: icin,
dehasini kabul ettirmekte giiclitk cekti. Bugiin bile Wag-
ner operalarn gerek konu, gerekse melodi bakimindan
bircok kimselere agir gelmektedir. Bu operalarn biiyiik
bir kisminin sahnede temsili cok zordur.

Goriiliiyor ki, Wagner, karakter bakimindan hi¢ de
gipta edilecek bir insan degildi, ama bu arada onun bir
sanat cephesi var ki, biitiin kusurlarin1 bir anda unuttu-
ruveriyor. Wagner, kiiciikken cok tesiri altinda kaldig1
Yunan mitolojisini operalarinin ¢ogunda temel olarak
kulland.

Eserlerinden ¢ogunun konusu gercek hayata uyma-
yan hayali olaylardir ve dinleyiciyi mistik bir hava igin-
de bilinmeyen iilkelere, acayip insanlarin arasmna gotii-
riir.

1872'de Wagner'in o sonsuz hayallerinden biri ger-
ceklegti. Bayreuth’da ‘Festival Tiyatro” binasim kurdu,
meshur Bayreuth festivallerinin ilk tohumuru atti. Bina
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dsrt yil sonra tamamland: ve ilk defa Wagner'in ‘“Die
Nibelungen Ring”i temsil edildi. Bu temsil, miizik tari-
hinin en 6nemli hédiselerinden biri oldu. Wagner, o me-
sut geceden sonra beg buguk y1l daha yasadi.

Devrin en biiyiikk piyanist ve bestecilerinden biri
olan kaymnpederi Liszt ile nedense bir tiirlii anlagama-
migtl. Kisa bir darginhiktan sonra, kizinin kocasina elin-
den gelen yardimi esirgememeyi kararlagtiran Liszt’in iyi
niyetle yaptig) her hareket Wagner'le kans: tarafindan
daima fena karsilamiyordu. Liszt, Wagner'i diinyaya ta-
nitmaya ne kadar ugragtiysa, Wagner de Liszt’i hayran-
larnnin goéziinden diigslirmeye o kadar gahsti.

13 subat 1883'de kalb sektesinden &ldiigii zaman,
yaninda kansindan bagka kimse yoktu, tamidiklan ara-
sinda da 6liimiine hemen hemen Liszt'ten bagka hi¢ kim-
se liziilmedi.

BASLICA ESERLER! — Operalar: Tannhauser. Lohen-
grin, Tristan ile Isolde. Die Meistresinger, Nibelungenler Rin-
gl, Parsifal. Orkestra milzigi: Siegfried 1dyli, Ugan Hollanda-
L. Bagkaca: Rienzi, Ugan Hopllandalh operalari. Faust uvertii-
rii, 5 Wesendonck sarkisi.



CESAR FRANCK
(1822 -1890)

Ailesinden resim sevgisi ve
istidad1 alan César Franck,
miizigi ic hayatin renkleriy-
le siislemis, dedelerinin fay-
dalandiklar: renk tonlarini o,
bestelerinde notalar halinde
kullanmistir.

Bir benker olan babasi-
nin biricik arzusu; iki oglu-
nu iyi birer virtiioz yetistir-
mekti. 1822 de Belgika'da
Liége'de diinyaya gelen Cé-
sar Franckin kiigiik yasta
miizige kary! ilgi géstermesi,
baba Franck ziyadesiyle sevindirmigti. Eger kiiciik
Franck, piyano 6grenirse, herhalde teknikte Liszt’ten aga-
&1 kalmazdi, bu da banker baba igin kafiydi, zira
Liszt'in bir kral kadar itibar gérmesi, onun nazarinda bii-
ylik bir geydi.. César daha on bir yasindayken konser tur-
nelerine baglamigti. Piyanosunu dinleyenler, ona bir ha-
rika cocuk goziiyle bakiyorlardi. Baba Franck, oglunun
istikbalini daha saglama baglamak ig¢in, onu Paris kon-
servatuarina génderdi. César, okulda miizik kabiliyeti ile
derhal dikkati eekmigti. Yapilan cesitli miizik miisabaka-
larinin hepsine katildigy ve hep bagkalarindan fazla ba-
gan gosterdigi halde, gakacihg), siirprizleri okulun kai
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delerine uymadigindan, miikafat1 bagkalamna kaptinyor-
du. Piyano tekniginin biitiin sirlanmm 6grendikten sonra
babas), daha uzun miiddet tahsil etmesini dogru bulma-
yarak Italya ve Almanya'da ¢ahgmasina izin vermedi.
Artik virtiiozluk devri gelmigti oglunun... César, eve don-
diikten sonra kendi kendine triolar, sonatlar besteleme-
ye basladi, bunlan sirf sahsi icin yaziyordu. Yoksa kala-
balik konser salonlarinda yiizlerce kiginin karsisinda ¢al-
mak icgin degil... Zaten César yalmz bagina sakin bir ha-
yat gegirmeyi arzu ediyordu.

César Franck, kiliselerde org calarak, dini giinler
icin eserler hazirlayarak omriinii tiiketiyordu. Dig alem-
le hemen hicbir ilgisi yok gibiydi. Paris'te Saint Clothilde
kilisesine organist olduktan sonra, org dersleri de ver-
meye basladil. Paris’in her tarafindan gelen cgesitli aile-
lere mensup geng G6grenciler, giinlerinin miihim bir kis-
min iggal ediyordu. Fakat galigmayr ¢ok sevdiginden,
derslerden geri kalan zamanim da kendisi icin eserler
besteliyerek geciriyordu. Imkan olsa, yirmi dért saat din-
lenmeden caligacakti. Bir defasinda ¢ok caligmak yiiziin-
den sinirlerini adamakilli bozdu ve yataga diistii. Fakat
iyi olur olmaz, gene eski hayatina donmiistii. César
Franck, biitiin 6mrii boyunca hocalktan vazgeg¢medi, zi-
ra Fransiz miizikseverleri, onun besteciligine hi¢ 6nem
vermiyordu. Biraz itibar gordiiyse, uzun yilar devam
eden hocalig) sayesinde olmustur.

Ogrencileri onun degerini anlamiglardi, bestelerinin
hayramydilar. 1870’'de Prusya savagi ¢ikip da, 6grencile-
rinin cogu harbe gidince César Franck, biisbiitiin yalmz
kaldi. Ders aralarnda, bazan dersin ortasinda her seyi
birakip hazirladig: eserleri gsimdi kim takdir edecekti?..
Onun ruhunu hi¢ anlamayan kans: ve yakinlan, “Kegke
papaz olsaydin,” diye alayh alaylh konusuyorlard.. 1872
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de hic umulmadik bir sey oldu. Franck, koniservatuara
org profesorii tayin edilmigti. Meslekdaslar, onu bir tiir-
li ¢cekemediklerinden, cahstirma metotlarini begenmiyor-
lar, her hareketini kiiciimsiiyorlards. Fakat César Franck,
arkasinda doénen entrikalarin farkinda bile degildi...

Tam on sene cahgsarak meydana getirdigi ‘‘Beatitu-
des” adli senfonik poeminin kendisini iine ulagtiracagina
O6yle inanmigt:1 ki, ilk defa devrin tanminmig miizisyenle-
rinin huzurunda calip, bu gerefi sadece onlara bahgetme-
yi diisiindii. Halbuki deger verdigi bu kisiler, Franck’in
ince diisiincelerini anlamaktan ¢ok uzaktilar. Her biri bir
mazeret bulup Beatitudes'iin ilk ¢alimginda hazir bulun-
mak zahmetine katlanmadi. Fransiz hiikiimeti de bu Bel-
cikal papaz ruhlu besteciye 6nem vermiyordu. Her yil
degersiz besteciler govalye iinvamm aldiklann halde bir
tiirlii Franck’a sira gelmiyordu. Nihayet sira geldigi za-
man da Franck’ sevenler biiyiik bir hayal kinkhgmna ug-
radilar. Beatitudes'iin bestecisi eserlerinin giizelliginden
dolay:r degil, uzun yillar yilmadan hocallk meslegindo
calistifh icin sovalye olmusgtu.

Franck’in talihsizliklerine iiziillen 6grencileri ,arala-
rnda para toplayip onun eserlerinden miirekkep bir kon-
gser tertip ettiler. Fakat sanssizhk burada da kendini gos-
termisti. Orkestra iyi hazirlanmamigti. Senfonik varyas-
yonlarin ¢almg1 esnasinda tempoyu kaybeden orkestra
gefi eseri iyice rezil etti.

Fransa'da yetigmekte olan gen¢ miizik¢ilerin tama-
miyle Wagner'in etkisi altinda kalip, onun yolundan git-
meyi diigiindiikleri bir devirde César Franck'n Bach
kendine 6rnek alarak eser bestelemesi pek tabii hog kar-
silanmamigti. Gergekten modern bir Bach't1 Franck... San-
ki on dokuzuncu yiizyihn ikinci yansinda degil de, orta-
¢agm ilk yillarinda yasayan bir besteciydi., Hayatta kin,
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ihtiras, yalan diye bir sey bilmedigi icin, miiziginde de
bunlan ifade etmeyi diigiinmemigti. Eserleri de ruhu gi-
bi sakin ve Tanriya bagh olmaliydi. Meleklerin asklari-
n1 belki notalarla anlatabilirdi, fakat bir kizin bir erkege
olan agkini, asla...

Olgunluk cagina César Franck kadar gec giren bes-
teci, hemen yok gibidir. Orkestra igin ilk biiyiik eserini
elli yagim» gectikten sonra bestelemigtir. En iinlii eseri
olan “Beatitudes”ii de altmigina geldigi sirada tamamla-
yabilmisgtir. Unlii enstriiman eserleri, sonatlar, kuartet-
leir, kentetler, biricik senfonisi de hep hayatimin son on
yilinda yazilmistir. Kirk yil piyano igin eser besteleme-
di. Fakat son alt1 yilin1 en modern teknigi en klasik mii-
zik gegidinde kullanarak Preludes’lerini ve Senfonik vari-
yasyonlanm yazdi.

Miizikte yeniligi ne kadar istedigini sol mindr sen-
fonisinde belli eder. Senfoni ilk defa 1889'da orkestra iiye-
lerinin arzulan hilifina ¢alindi. Miizikgilerin higbiri bu
zor eseri calmakta bir mana gdrmiiyordu. Ustelik senfo-
niyi giizel de bulmuyorlardi.. Hattd ona senfoni demek
bile dogru sayilmazdi, ¢iinkii ne sekli, ne de havas: sen-
foniyi andinyordu. Bugiin bile César Franck’in bu hari-
kulade eseri, giigliigii yiiziinden sik stk ¢alinamiyor. Bu-
nunla beraber, besteci halkin senfoniyi begenmemesine
pek kizmamigt.. Her geyi daima siikfinetle karsilamaya
zaten ahgkindi. 1k defa viyolonist Eugene Ysaye'in gal-
dig1 keman sonat: begenildigi zaman ise, bir tiirlii kulak-
lanna inanamamig, mutlaka halkin kemanciy1 alkigladi-
gin1 sanmigtl. Ayni gekilde yayl sazlar kuarteti de bol
bol alkig toplayinca, Franck hayretten ne yapacagim sa-
gird1.

F. 8
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Btiytik besteci igin 6lim de yasamak gibi tabii bir
olaydi. Nasil yillarca hayatin binbir acisim tattiysa, 6lii-
miin de gereklerine katlanacakt:. Bunu gayet tabii goril-
yordu. 1890 yilinda bir mayis giinii yolda yiiriirken bir
arabaya carpti1 ve yere yuvarlandi.. Ayagindan aldig ya-
raya ragmen, hemen kalkip yoluna devam etti. O giin-
den sonra da ayag: bir tiirlii iyilesmedi, fakat César
Franck, bir giin bir defa bile bundan sikayet etmedi ve
hayatinda herhangi bir degisiklik yapmadi. Son giinleri-
nin yaklastigim hissettiginden, miimkiin oldugu kadar
cok eser bestelemeye bakiyordu. Bazan sancilar icinde
kivrasirken, gece yans: yatagindan firlayip orgunun ba-
gina gegiyor, o anda dogan melodiyi ¢aliyordu.

Oliimiine iiziilenlerin sayis1 pek azdi Degeri aradan
yillar gectikten sonra anlagilacaktir,

BASLICA ESERLER! — Orkestra mitziji: Re mindr sen-
foni, senfonik varyasyonlar. Oda milzigi: Fa minor kentet,
fa minor kuartet, la major keman sonat:i. Bagkaca: Béatitudes’-
ler, Djinn'ler. senfonik siirler; prelud, koral ve filg, preliid,
arya ve fiig (piyano i¢in), Org icin 53 parcga.



EDOUARD LALO

(1823 - 1892)

Lalo’nun ilk yillarina, mil-
zikten ¢ok, askeri gelenckler
hiikkmetti. Babasi, Napolyon
tarafindan kendine nisan ve-
rilen, Liitzen savagmnin kah-
ramam bir Grande Armée
subayiydi. Bu nigan, Lalo
ailesinin iftihar vesilesi ola-
caktir,

Riitbesinden ve mevkiin-
den gurur duyan subay, og-
lunun da kendisini takip et-
mesini istiyordu. Edouard'in erkenden beliren miizige
karg: ilgisine ses gikartilmamisti. Lille Konservatuarina
girmesine izin verildi. Bir zamanlar Viyana'da Beetho-
ven'in idaresinde calan 6gretmeni Pierre Baumann, ona
ses terbiyesini gosteriyordu. Edouard, asker olmayip, mii-
zikci olacagim séyledigi zaman, babasi miizik ¢aligmala-
nna son vermek istedi. Fakat artik ¢ok gegti. Edouard,
babasinin arzularmna boyun egemezdi, ¢linkii asker olmi-
ga hig¢ niyeti yoktu. Ogul ile baba arasinda sert konug-
malar gecti. Edouard, evinden ayrildi. Babasinin ancak
son saatlerinde baba-ogul bargtilar,

16 yasinda, hiirriyete kavugtugundan ve Fransiz mii-
gikcileri arasina katilacagindan dolayr sevinerek Paris’e
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gitti, konservatuara yazildi. Konservatuar hayatinin siki
rejiminden ve formalitesinden nefret etmege basladi. Hu-
susi 6gretmenlerden ders alp, biiyiik kompozitérlerin bii-
yiik eserlerini kendi kendine tetkik etmegi konservatuar
hayatina tercih etti.

1840 siralarinda bestelemeye koyuldu; ilk Onceleri
birkag¢ sarki, sonra keman ve piyano igin orijinal fante-
zi, daha sonra piyano triosu. Konservatuar 6grencisi ola-
rak hayal kirikhgina ugrayan Lalo, bestecilik alaninda
basan saglamahydl. 1847'de Prix de Rome yansmasina
girerek ikinciligi elde etti. Birka¢ sarkidan baska, nagir-
lere higbir sey satamadi. Bu ecserleri duyulariadi. Bu
olay, hevesini kirdi. Daha fazla eser yaratamadi. Sekiz
yilin1 sessiz gegirdi; artik bestecilik hevesinin gegctigine
inamyordu. Fakat yasayacak kadar para kazanabilmesi
icin Armingaud Jacquard kuartetinde, daha sonra Sosye-
te Klasikte viyola ca!d1 ve dersler verdi.

1865'de karsilasip agik oldugu Matmazel Bernier de
Maligny'yle evlendi. Bu, onun 6grencilerinden biri olup,
iyi bir ses yilldiziydi. Lalo’daki yaratma giiciinii yeniden
canlandirdl. Lirik Tiyatro tarafindan tertiplenen milli
bir yarismaya kattigia ‘“Fiesque” operasin yazdi. Sadece
liclinciiliigii kazandi, fakat Paris opera direktorii onu, bi-
rincilige layrk gordiigiinden, tiyatrosu igin kabul etti.
Ne yazik ki, opera bir¢ok talihsizliklerin kurban oldu v
temsil edilemedi. 1lk 6nce Prusya savasi engel oldu; da-
ha sonra Paris operas: tamamen yand:; son olarak Briik-
sel Operas: tarafindan alimp provasi yapildig1 halde ope-
ra sirketl iflas ettiginden gosterilemedi.

Lalo ikinci bir opera yazmaga c¢alsti. Fakat, ens-
triiman ve orkestra miizigiyle daha fazla ilgilendiginden,
yan yolda bu operadan vazgecti. Lalo’nun ¢ello ve piya-
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no sonati, gen¢c Fransiz bestecilerinin miizigini duyur-
mak icin kurulmus olan Milli Miizik Dernegi'nin 1871’de-
ki ilk konserinde, takdim edildi. Az sonra Lalo’nun karst
Milli Miizik Dernegi’'nin konserinde halka, Fiesque ope-
rasindan bazi aryalar dinletti.

50’nci yildoniimii gecesi, kompozisyon hayatina ye-
niden doniisiinden yedi y:l sonra, ilk biiyiik temsilini ve
ilk bilyiik basarsini gordii. “Orkestra i¢in Divertissement”
8 aralik 1872'de Paris’te calindi. Hem dinleyiciler, hem de
tenkitgiler tarafindan ¢ok begenildi Bunu 18 ocak 1874
de Londra’da meghul ispanyol virtiiozu Pablo de Sarasa-
te tarafindan calinan keman ve orkestra koncertosunun
basars: takip etti.

Sarasate icin yazdig1 ve gene onun tarafindan Pa-
ris'teki konserlerde 7 subat 1875’de ¢alinan ispanyol sen-
fonisiyle meshur oldu ve takdir edildi. Hans von Biilow,
Alman gazetesi olan ‘“‘Signal’e 1877'de yazdig1 mektupla
Lalo’'ya karsi duydugu hayranhg: ve Ispanyol Senfonisi-
nin bir deha eseri oldugunu agikladi. Bir yil sonra Cay-
kovski, Madam von Meck’e, Ispanyol Senfonisinin kendi-
sine bilyiik bir zevk verdigini anlatan bir mektup yaz-
migtl. “Keskin ritimleriyle ve giizel armonili melodileriy-
le cok yeni ve cok parlaktir.” Cello ve orkestra konger-
tosunun, Norve¢ Rapsodilerinin ilk temsilleri bittikten
sonra, 1880 yihinda Lalo, Fransiz miizigindeki yerini sag-
lamlastirda.

Fransiz miizik gevrelerinde saygi gisterilen bir sah-
siyet oldu. Beyaz saclarn, sakaly, biyiklar, tertemiz diiz-
giin elbisesi, gururlu, dik yapis), hisli ve yakisikh yiiziiy-
le Avusturya diplomatlarim1 andinyordu. 1880'de felg
gecirdigi halde, isine devam etti.

1875'de baglayarak en ihtiraslh eseri olarak kabul
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ettigi Le Roi d'Ys operas: lizerinde g¢aligmasina devam
etti. 1878'de, biitiin ilk kismimm bitirdi. On y1l onu yarim
halde birakti. 1886'da yeniden aym esere doéndii ve or-
kestrasyonunu tamamladl. 7 mayis 1888'de Paris'te Ope-
ra Komik'te basariyla ¢alindi. 20 yil icinde boylesine bir
ragbet goéren ilk eseri buydu. Opera Komik'te 200 defa
temsil edildi. Bu eseri, Fransiz tenkitcileri Lalo’nun ya-
ratica kabiliyetinin dorugu ve XIX. yiizyll Fransiz lirik
dramlarimin en giizeli olarak kabul ettiler. Opera, 1890
da New Orlcans'ta takdim edildigi ve 1921'de de Met-
ropolitan Opera'da gosterildigi halde, Amerika’da fazla
ragbet gormedi. Yalmz uvertiirii ve bir iki segme parga-
s1 Amerikan miizikseverlerince begenildi.

Lalo'nun son yillann zihin depresyonlariyle karan-
Ik gecti. On yil 6nce baslayan felg tekrar kendini gos-
terdi.

Lalo, son yillarinda Fransiz tenkitgisi Arthur Pou-
gin'e, daimi rehberi olan sanat kurallarimm G6gretmeni
Pierre Baumann'dan 6grendigini anlatmistic. “Kolay el-
de edilen basamlardan sakin, iginde kendini bulacagin
geyleri yaz komsundan higbir sey 6diing alma. Bir tek
yeni nota ciltler dolusu taklitten iistiindiir.”

O, hi¢ kimseyi taklit etmcmis, hic kimsenin hususi-
yetini almamist1. Bu kisiligi, sadece eksantrik besteler
veya yeni teknikler icadederek degil, eserlerinde kendini
bularak elde etmisti. Rapsodik, lirik, hiiziinlii olan miizi-
ginde kendi lirizmi, kendi duygularn, kendi ruhu yer al-
magtir.

Kolay elde edilen basarilardan kacarak, 6gretmeni-
nin &giitlerine bagh kalmisti. Etrafim1 fethetmek igin al-
calmadigindan, ancak son yillarinda taninmigti, Bale mii-
zigi yazarak parlak bir meslegi olan Adolphe Adam'a
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(1803-56) rekabet etmesi igin Lalo'ya nasihat edilmis-
ti. Fakat buna yanagmad: Sanat titizligi sayesinde boy-
le kusursuz, anlayigh, sekil bakimindan zarif ve stil ba-
kimindan farkh eserler yaratamamigtir. Bundan dolay
eserlerine “miizikcilerin miizigi” adi1 verilmigtir.

BASLICA ESERLER! — Orkestra miizidi: Keman ve or
kestra igin Ispanyol senfonisi, viyolonsel ve orkestra igin kon-
gerto, Le Rol d'Ys uvertiirii. Bagkaca: Le Rol d’Ys operasi,
keman ve orkestra kangertosu, Norveg rapsodisi.



BEDRICH SMETANA
(1824 - 1884)

Cek miiziginin babas:1 diye
anilan Bedrich Smetana, 2
mart 1824’te Bohemya'nin
Leytomigil kéyiinde dogmus-
tur. Amatoér bir miizikcinin
ogluydu. Cevresindeki mii-
zik araclariyle oynaya oyna-
ya cok kiiciikken keman ve
piyano calmay: G6grenmisgtir.
Babas: ve bagka iki miizikci
ile birlikte Haydnin bir ku.
artetinin cahmigina katildi-
ginda beg yasindaydi. Sekiz yasinda beste yapmaga
baglamigtir.

Yedi yasinda okula gitmig, fakat daima miizik icin
aywracak zaman bulmustur. 23 ocak 1843 tarihli giince-
sine “Allalin yardimiyle bestede bir Mozart ve cahsta
bir Liszt olacagim.” diye yazmg.

Kendisini tiim miizige vermekten bagka diisiindiigii
yoktu. Bu dilegini birlikte piyano caldig1 ve giderek goén-
linii kaptirdig1 Katharina Ottilie Kolar adh kiz sayesin-
de gerceklestirebildi. Smetana'ya her isi birakip miizik-
le ugrasma cesaretini veren odur, Prag’da bir piyano 6g-
retmeni saglayan da onun annesi.

1843'te Prag’'a giderek 6zlii bir miizik egitimi gor-
mege bagladi. Bir yandan da piyano igin negeli parga-
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lar besteliyor, piyano dersleri vererek giderlerini kargi-
hyordu.

1849'da Katharina ile evlendi. Bir yil sonra, o za-
manlar Prag'da oturan eski Avusturya !mparatoru Fer-
dinand I.'in resmi miizikcisi oldu. 1850 ile 1855 yillan
arasinda bircok eser besteledi. Imparator Frangois Jo-
seph’in evlenmesini kutlayan “Triumph-symphonie” adh
orkestra eseri ile dort yasindaki kizinin 6limii {izerine
yazdig1 ‘“sol minér trio” bunlar arasindadir.

1856'da beg yi1l kalmak iizere Isvec¢’'in Goéteborg geh-
rine gitti.

“Usta ve dost”u Franz Liszt’e gonderdigi 10 nisan
1857 tarihli mektupta bu memleket hakkindaki izlenim-
lerini soyle 6zetliyor:

“Gecen yihn ekim ay:1 ortalarinda buraya geldim...
tktisadi bakimdan Prag'dakinden ¢ok daha iyi.durumda-
ymm. ... Bura halki sanat konusunda hild Nuh zamanin-
dan kalma goriiglere bagh. Mozart, gercekten anlagilma-
makla beraber taptiklar1 Beethoven bikkinhk vermis,
Mendelssohn tatsiz diye tamitilmig, yeniler bilinmiyor.
Schumann’in eserlerini kendilerine ilk olarak ben caldim.

... Burada kalmaga beni iteleyen, her seyden Gnce,
sanatimda genig bir faaliyet alam1 bulmak imkamdir...
Prag'da hi¢ bu kadar etkili olmadim... Wagner'i, Schu-
mann ve sizi buranin cevrelerine soktum ve bekledigim
ilgiyi buldum. Simdiye dek kendi hallerine birakilan Go-
teborg halki sanatin ne oldugunu bilmemis...”

Smetana Goéteborg'da piyano resitalleri, mtiizik ders-
leri vermis ve iic y1l Goteborg fildrmonisini yonetmigtir.
Kansinin biinyesi kuzey iklimini kaldirmad:gindan 1859
da Prag'a yollanmislar, fakat, kars: yolda 6lmiigtiir.

Ertesi y11 yeniden evlenmig ve tekrar lsveg'e git-
migtir.
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Isvec'te kaldig: bes yil icinde bircok orkestra eserler}
hazirlamistir, Uzerlerinde Liszt'in etkisi goriilen “Richard
mI”, “Wallenstein’s Camp” ve “Hakon Jarl” bunlar ara-
sindadir.

1861 sonlarinda Prag’a déndiigii zaman cevresinde
milli bir kaynasma buldu. O da eskiden beri benimsedig}
bu davaya biitiin giiciiyle katild1 ve miizik yoluyla mem-
leketinin kiiltiiriinii gelistirmege, vatandaglarim milli ko-
nular etrafinda toplamaya gahsti,

1863'te “Bohemya’da Brandenburglular” adh operas
¥ besteledi. Eser 1866 ocaginda kendi yonetiminde tem-
sil edildi. Zayif bir eser oldugu halde biiyiik heyecan ya-
ratti

30 mayis 1866'da ikinci operasi “Satilmis Niganh"”
sahneye kondu ve bilyilk basar1 kazandi.

Satilmis Nisanh milli operalann ilk drneklerinden
oldugu gibi diinya odlgiisiinde en giizel operalardan da bi-
ridir. Bu ¢ok renkli opera-komigin konusu Bohemya kdéy
hayatindan alinmistir:

Hans'in yavuklusu Maria'yl, ailesi, varlikh Misa'nin
o8lu Venzel ile evlendirmek istemektedir. Fakir Hans'a
Maria'dan vazge¢mesi i¢in para teklif edilir.

Hans, para karsiiginda, Maria’min Misa’'nin ogluyla
evlenmesini kabul ettigine dair bir senet imzalar. Maria
Hans'n para icin kendisini biraktiginm1 gorerek kalbi ki-
nk, Venzel'le evlenmege hazirlanir. Oysa, kizin ve seyir-
cilerin bilmedikleri ve &grenecekleri bir gercek vardir:
Hans da Misa’'min bir ogludur: Annesinin dliimiinden ve
babasinin tekrar evlenmesinden sonra izi kaybolmus bir
ogul... Ve operanin sonunda Hans hem Maria ile evlenir
hem de anlagma hiikmiine goére aldig) parayr muhafaza
eder.



BEDRICH SMETANA 123

Satilmig Nisanli, Martin Bernstein'in 1956 baskil
“Miizige Girig” adh kitabinda yazildifina gore Prag Milli
Tiyatrosunda bin beg yiiz defadan fazla tekrarlanmigtir.

Smetana’'nin opera iizerine diigiinceleri Richard
Wagner’i hatirlatir:

“Opera sirf tagann} edilmek icin taganni edilen, her
seyin tempoya uyarak kimildadigr ve biiyitk 6nemi tempo
degneginin tagidigr bir miiziksel iiriin olmamaldir, Ope-
ra seyircinin bu disa ait goriiniisleri fark bile etmedig}
bir sahne eseri seviyesine gikarilmahdir.

“Seyirciler metinden bir sey anlamadiklann zamanlar
giizel melodiyle yetinirler. S6z ve miizigin beklenen ifa-
deyi beraberce vermek zorunda olduklarn gergek drama-
tik operalarda durum ¢ok farkhdir. Bu son halde tagan.
ni mutlaka seyircilerin konustuklarn dilde olmahdir.”

Smetana 1874 yilinda siddetli basagrilam duymaga
baglamig ve ¢ok gecmeden isitme duyusunu kaybetmistir.

Sagirhik - Beethoven gibi - Smetana’nin da miizik
iizerindeki calismalarim1 sona erdirmis degildir. “May
Vlast” (Vatanim) adh senfonik giire bundan sonra basla-
magtir.

1874'ten 1879'a kadar iizerinde ¢ahstifa Vatamm’da
Bohemya halk miizigi araciligiyle vataninin tarihini ve
doga manzaralarim tasvir eder. Bu alt1 eserin en fazla
¢alinam “... Bohemya ormanlarinin golgeliklerinde dogup..
gitgide biiyiidiikten sonra... sahane bir durgunlukla Prag’-
dan gecen irmak’” dolayisiyle “Moldava” adin1 tagiyan
ikinci kismidir.

“Hayatimdan” diye adlandirdign ‘““Mi minér yayh
sazlar kuarteti”’ni de bu devrede bestelemistir. Kuarte-
tin programim besteci géyle agiklar:

“Birinci kissm gengligimin romantik tarafi baskin
sanat agkin, ne oldugunu agikga bilmedigim baz geylere
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duydugum ifadesi imkinsiz 6zlemi ve gelecegin bahtsiz-
liklan {izerine bir cins 6nseziyi tasvir eder.”

ikinci kisim, ki bir polkadir, “.. gencligimin dans
miizigi besteledigim ve ategli bir dans diigkiinii sayildi-
g1m nege dolu giinlerini hatirlatir.”

Son kisim, “.. miizikte milli cevherleri igleyebilece-
gimi kegfedisimden ve acikl bir gelecegi haber veren sa-
girhgim beni ezinceye kadar bu yolda ilerleyigimden duy-
dugum seving”i anlatir,

Smetana beste yapmaga devam ettigi gibi 1880'de
meslek hayatinin ellinci yi1ldoniimii vesilesiyle bir resital
vermis ve 1881’de Satilmig Nisanlhi'min yiiziincii oynani-
sim1 yonetmigti.

Son operas: “Seytanin Duvar1” 1882'de sahneye kon-
mus, begenilmemistir. Temsilin, geliri besteciye ayrilan
iiglincii akgaminda seyirci o kadar az olmugtu ki Smeta-
na'nin eline onur zedeleyici derecede kiigiik bir para geg-
mig, bu durum besteciyi ¢ok iizmiigtii. “Artik bir sey yaz-
miyacagim, kimse beni dinlemek istemiyor’” demistir.

1883'te akil denkligini yitirmis ve 12 mayis 1884'te
Prag'da bir akil hastanesinde Olmiistiir.

*

Smetana’'nin 6mrii birbirini kovalayan acilarla gec-
migtir: fakirlik, gurbet hayati, kizimin ve arkasindan ka-
nsinin Oliimii, sagirlik, delilik. Bu acilar onun oda miizi-
gi eserlerine aksetmigtir. Kizinin 6liimii {izerine yazdig:
“Keman, viyolonsel ve piyano icin trio”, ‘“Hayatimdan”
baghgim tagiyan “Mi minér yayh sazlar kuarteti” gibi.
Buna karsi “Vatanim”da ve ‘‘Satilmig Niganl”, “Dali-
bor”, “Libuga”, “Opiiciik”, “Iki Dul”, “Sir” gibi opera-
lannda kigisel acilarinin izlerine raslanmaz.
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Smetana’min miizigi program miizigidir ve Franz
Liszt ile Richard Wagner'in miizigine yakinhk gosterir.

1924'te Smetana’min dogumunun yiiziincii y:1d6niimi
igin o zaman yeni bir devlet olan Cekoslovakya Cumhu-
riyetinde biiyilik toérenler yapilmigtir.

BASLICA ESERLBRl! — Operalar: Satilmig Niganh. Or
kestra milzidi: Vitava (Moldavya). Oda miizigi: 1. No. Kuar-
tet, mi minér, “Hayatimdan”. Bagkaca: Dalibor, Libuga opera-
lari. Wallenstein Kampi, sol minor trio, 2 No. Yayli Sazlar
Kuarteti.



JOHANNES BRAHMS

(1833 --1897)

Miizik filemi, Brahms%
Beethoven'in bir devam ola-
rak tamr. Brahms'in eserle-
ri, tamamiyle Beethoven mii-
ziginin {izerine kurulmus-
tur. Fakat bundan dolay:
Brahms" taklitgilikle itham
etmek dogru olmaz. Zira bu
iki oliimsiiz bestecinin siir-
diikleri hayat, karakterle-
ri ve kederleri bakimindan
birbirine o kadar benziyordu
ki yarattiklan eserlerin aym
havayy tagimamasi imkéan-
si1zdL

Brahms, Hamburg'un kenar mahallelerinden birin-
de diinyaya gelmigti. Babasi icki 4181, danstan, sarkidan
hoslanan negeli bir adamdi. Annesi ise babasindan on yedi
yas biiyilk, ayag: sakat bir kadindi, fakat ellerinin mari-
feti Jakob Brahms'a her geyi unutturmaya kafi gelmisti.
Brahms, yoksul fakat mesut bir ailenin ¢cocugu olarak ne-
geli bir hava iginde biiyiidii. Babasi askeri bandoda ca-
hsiyordu. Oglunun miizik kabiliyetini anlar anlamaz onu
kisa zamanda iyi bir mlizikgi olarak yetistirmek icin elin-
den geleni yapti. Brahms, piyano dersleri almaya bagla-
migtl. Bir miiddet sonra da “dahi ¢ocuk” sifatini kaza-
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n1p meshur oldu. Hattd bir empresaryo onu Amerika'ya
gbtiirmek istemigti, fakat babasi, oglunun Hamburg'da
kalmasini uygun buldu. Geng miizikci, her bakimdan tam
bir tahsil devresi gegiriyordu. Geceleri sabaha kadar seh-
rin meyhanelerinde, uyumamak i¢in durmadan icki ige-
rek oturuyordu. Uzerine tam bir serseri havasi ¢okmiig-
ti. Yirmi yasina bastig zaman sadece istidath bir ser-
seriydi. Fakat aradan birka¢ ay gectikten sonra Brahms,
birden degisiverdi, kendini toparlayip muntazam galhisma-
ya baglad1 ve meghurlarin arasina katildi. Bach'la Beet-
hoven’in eserlerini ezberden piyanoda calabiliyordu. 1849
da iinlii Macar kemancis1 Remenyi, Hamburg’da bir kon-
ser verdi. Kendisine piyanoda Brahms refakat etmigti.
Bundan sonra da ikisi beraber turneye giktilar. Brahms,
Macar kemancidan 6grendigi cingene miizigini daha son-
ra eserlerinde kullanmistir. Fakat Remenyi'nin en bii-
yiik iyiligi Brahms'n zamanin en biiyiik kemancis1 Joseph
Joachim'le tamigtirmasidir. Joachim, geng bestecinin ha-
yatimin akigim degistiren bir rol oynamistir, Brahms, ce-
binde Joachim’den aldig: tavsiye mektuplan oldugu hal-
de seyahate qikmigti. Franz Liszt, Joachim'in gosterdi-
gi delikanlinin istikbalde bir seyler yapabilecegini anla-
mistl. Schumann ise bir iki bestesini dinler dinlemez
Brahms’a hayran kaldi. Bilhassa Clara Schumann,
Brahms'in en biiyilkk koruyucularindan biriydi.. Artik
giinlerinin biiyiik bir kismim1 Schumann’lann yaninda ge-
giriyordu. Hattd Brahmsin Clara'yr sevdigi bile séyle-
niyordu, fakat bu hassas kadin genc¢ bestecinin annesi
olacak yastaydi ve kocasina, ¢ocuklarina ¢ok diigkiindii.
Brahms’la hayatinin sonuna kadar dost kald1 ve onu ta-
mtmak icin canla bagla ugrasti. Brahms da sanatg ka-
n kocaya karsi daima saygili davranmig, ¢ocuklarim ken-
dl cocugu gibi sevmigti. 1858 yilinda “Cocuklarn Halk
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Sarkilan” isimli sark: defterini kiigiik Schumann’lara it-
haf etti. Schumann'in sinirleri son zamanlarda biisbiitiin
bozulmug, delilik buhranlan gecirmeye baglamigty. So-
nunda bir akil hastahanesine yatirmak zorunda kaldilar.
Brahms, bu taparcasina sevdigi biiyilk adamin yoklugu-
nu evde hissettirmemeye cahsgti. Bir yandan da Schu-
mann’in haline cok iiziiliiyordu: akil hastahanesinde tam
iki y1l oliimle pencelegti. Onun acikh hali, karsisindaki-
leri derin bir ac1 iginde birakiyordu. Riiyalarini dolduran
kadin nihayet serbest kalmigti, ama acaba bunun bir
faydas: olacak miydi? Her geyi unutup sadece kendileri
icin yasayabilecekler miydi?.. Brahms, bunun imkénsiz-
hgm biliyordu. Sonra birden ruhu siikiina kavustu. Bu-
nunla beraber Brahms arada sirada kisa siiren agk ma-
ceralariyle kendini oyalamasini beceriyordu. Her yeni
agk hikidyesi de yarattig) eserlere bir yenisini ekletiyor-
du. Brahms, bunu “Hislerin sarkiya cevrilmesi” diyo
aciklai:.

Brahms, simdi iinlii bir miizik¢iydi. Piyano dersleri
verdikten, cserler besteledikten bagska Hamburg kadin
korosuna da gef tayin edilmisti. Koroyu c¢alistirma hele
yazin, son derece zevkli bir igti.. Sarki sdyleyen kizlar
arasinda Viyana'dan gelme kiigiik bir ki1z vardi ki, Brahms
hepsinden ¢ok onu seviyordu. Viyanal kizlarin hep onun
gibi giizel olacagim diigiinerek 1862'de ilk defa baggehre
gitti. Boylece biiyiik bestecinin hayatinin ikinci yaris1 da
baslamig oluyordu. Tertip edilen bir konserde kuartetle-
rinden birini calarak miizikseverlerin dikkatini iizerine
cekti. Daha basgka konserler verdi Burada oda miizigi
eserleri yazmaktan da geri kalmyordu. Mlizik &sigh Vi-
yanalilan iyice kendine baglayan Brahms, her biiyiik bes-
teci gibi, dogdugu sehre déniip orada itibar gérmeyi isti-
yordu. Belki simdi Hamburg senfoni orkestrasinin sgefi
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olurdu... Fakat Hamburg, Brahms'’a yiiz ¢evirdi, bunun
iizerine besteci de Viyana’'da kalip koro sefligi yaparak,
giizel hanimlara dersler vererek gec¢imini temin etti. Son
zamanlarda evden aldig1 haberlere cok iiziiliiyordu. Ba-
basinin yagland: diye yeniden evlenmek icin aymldig: an-
nesi ¢ok gecmeden 61dii. Yeryiiziinde en fazla sevdigi ka-
dindan birini maddeten, 6tekini de médnen kaybetmig olu-
yordu. Maddeten kaybettigi kadinin ruhuna ithafen bir
“Germen Requiem”i (Alman 6liim sarkisi) yazdi. Bu
eser o zamana kadar bestelediklerinin iginde en tesirlisi,
en duygulusuydu.

Brahms, giyimine hi¢ aldirmaz, sihhatiyle meggul
olmazdi. Cok sakaciydi. Ama bu daima giilen giildiiren
neseli adamin ashinda pek duygulu bir kalbi vardir ve
dertlerini etrafindakilerden saklamasim iyi bilirdi.

Brahms’la Beethoven arasinda biiyitkk benzerlik bu-
lundugunu sdylemigtik. ikisi de Almanya’da dogduklan
halde hayatlarmmn dnemli bir kism1 Viyana'da gecmistir.
ikisi de klasik iistadlamydilar. Tabiat asikiydilar, yumu-
sak kalbli olmalarina ragmen dostlarnna kaba muamele
etmekten de geri kalmazlard:. lkisi de gakay severdi. Hig
evlenmediler, anne sevgisini her geyden iistiin tutarlard.
Onlar icin miizik bir matematik igiydi. Bilhassa Brahms,
cserlerini gayet ince hesaplayarak bestelerdi. O kadar ki
birinci senfonisinin iizerinde on yil ¢aligmigti. 1876’da
tamamlanan birinci senfoni icin Hans von Biilow, “Onun-
cu senfoni’” demeyi daha uygun buldu. (Onuncu senfoni
derken Beethoven'in dokuz senfonisini diigiinmiigtii...)
Ona gore miizik diinyasimn ii¢ B’si birbirinin devamiydi-
lar: Bach, Beethoven ve Brahms. Beethoven, Bach'in,
Brahms da Beethoven'in yolundan gitmigti. Brahms,

F.9
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mutlak miizigin en sadik koruyucularindandi. Eserlerin-
de bir hikaye anlatmaya, notalara bir geyler eklemeye hig
lizum gérmiiyordu. Miizik, saf miizik oldugu zaman gii-
zeldi. Zaten besteledigi eserler de daha ¢ok kulaga hita-
beden eserlerdi. Onun miizigini anlamak ¢ok giictii. An-
cak karakterini iyice bilenler, notalarin méanasini seze-
biliyorlardi. Hep calismalar icinde yasayan bu garip
ruhlu bestecinin eserlerinin her biri birer matematik
problemi gibi iizerlerinde derin incelemeler yapilmasi ge-
reken amtlard.. lIkinci senfonisini Beethoven'in Eroika
senfonisine benzetenler ¢ok oldu... Brahms, biitiin hayati
boyunca sadece dort senfoni bestelemigtir. Bunlardan
da en c¢ok calinam1 ve sevileni iiciinciisiidiir. Bunu da
Beethoven'in besinci senfonisiyle kiyaslayanlar ¢oktur...

Daha ziyade oda miizigine 6nem verdiginden, sayisiz
kudretli triolari, diiolar1 vardir. Sarkilarim cesitli albiim-
lerde toplamigtir. Uzun yillar oda miizigi iizerinde ¢alg-
tiktan sonra tekrar piyanoya donmiig ve iki kongerto bes-
telemigtir. Sevgili dost kemanci Joachim igin bir tek ke-
man kongertosu yazmig, o da keman edebiyatinin en iinlii
eserlerinden biri olmugtur. Ayrica bir de keman ve viyo-
lonsel icin kongerto yazdi. Bunlar disginda Macar dansla-
r1, gesitli keman ve piyano pargalari, oda miizigi eserleri,
iki uvertiirii ve bir siirii sarkisi vardir. Brahms’in ¢ocuk-
lan eserleriydi. Onlarla avunur, herkesten gizledigi aci-
larin1 onlarin anlayip teselli verdigine inamrda.

Clara Schumann’t da kaybettikten sonra 1897'de
oldii.

BASLICA ESERLERlI — Orkestra miizigi: Haydn'm bir
temi iizerine varyasyon. 4 senfoni, Akademik Festival Uver-
tiirii, Trajik Uvertiir, re major keman kongertosu, 2 piyano
kongertosu, la minor keman, viyolonsel kongertosu. Koro mii-
zigi: Bir Alman Requiem’i, Alto ses, erkek korosu ve orkes-
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tra igin rapsodi, Liebeslieder vals (4 ses ve iki piyano igin).
Oda wmiizigi: 3 piyano kuarteti, piyano kenteti, klarnet ken-
teti, 3 yayh sazlar kuarteti, 3 piyano triosu, 3 keman sonati,
2 viyolonsel sonati. Piyano miizigi: Haendel'in bir temi iize-
rine varyasyon, Paganini’'nin bir temi iizerine varyasyon, bal-
ladlar, capricciolar, intermezzolar, Macar danslari, valsler. Ses
miizidi: Birgok sarkilar.



ALEKSANDR BORODIN

(1833 - 1887)

Kimya profesorii Zinin,
Borodin'e goyle demigti. “‘Bii-
tiin yollar sana acik. Ama
garkilann icin daha az za-
man harcamahsin. Yalmz
miizigi diigiinmemelisin. 1ki
tavsani bir anda avlamaya
calismakla hata ediyorsun.”

Borodin'in hayatinda bilim
biiyiik bir yer tutuyordu.
Hem doktor hem de kimya
profesoriiydii.

Miizikte kendini amator-
den biraz daha iyi goriirdii.
Hatta bir giin kendisini Ba-
lakirev'e goyle tarif etmigti. ‘“Mechul kalmaga ugrasgan
bir Pazar bestecisiyim.” Memleketinin diginda cok bege-
nilen milli karakterli ilk Rus miizigini o yazmigti. Kafkas
krallarnnin soyundan gelen Prens Yuke Gedeanigvili ile
orta tabakadan bir doktorun kansi olan Avdotya Kleine-
ke'nin gayrimegru ogluydu. 11 kasim 1833’te Petersburg’-
da diinyaya gelmigti. Gayrimegru dogan cocuklarin bagh
olduklan gelenege gére o da Prensin kolelerinden Porfiri
Borodin’in niifusuna gecti. Babas: 61diigii zaman yedi ya-
gindaydi. Onu, kiiltiirlii, hassas fakat bunamig 0lan an-
nesi yetigtirdi. Celimsiz goriiniiglii bir ¢cocuktu. Bu yiizden
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verem oldugu samlir. Umumi okula gonderilemedi. Evde
ilk 6grenimini bir miirebbiye ile hususi 0gretmenler sa-
yesinde tamamladl. O kadar kadin etkisi altindayd: ki
bazen kendisini kiz sandig1 oluyordu. Tek arkadas) kuzi-
ni Maria'yd.

Keskin zekias), kuvvetli hafizas), aym1 zamanda dile,
bilime, miizige cok istidad: vardi. Civardaki kigladan ge-
len bando miizigini pencereden igiterek miizige kars: ilk
canh ilgiyi duydu. Cok gecmeden bu bando calgicilarnmn
birkac ile goriigtii. Onlardan birinin kendisine fliit 6gret-
mesini temin etti. Dokuz yagindayken ilk miizik parcasim
(bir polka) olgun bir kadinla olan agk macerasinn tesiri
ile yazdi. Miizik ufkunu, miizik harikas: olarak alkiglanan
Sciglev adinda bir ¢ocukla arkadag olduktan sonra, daha
genigletti. Beraberce piyanoda dort elle klasik miizik diin-
yasinda gezintiler yaptilar. Pavlovsk’da orkestra kon-
serlerine gittiler. Qda miizigine dahil olabilmek i¢in yayh
sazlar calmasin1 yardimsiz 6grendiler. Borodin, on dort
yagindayken fliit ve piyano i¢in bir kongerto ile Meyer-
beer’in Robert le Diable temine dayanan yayh saz triosu-
nu tamamladi

Kendisini miizige verdigi halde bilimi terketmemigti.
Odasinda, kimya denemeleri yaptig1 bir laboratuvar var-
d1. On yedi yaginda Tip ve Cerrahi Akademisine kaydoldu.
Botanik ve Kimya alanlarinda ihtisas yapti. Profesor Zi-
nin, dikkatini ceken Borodin’i himayesi altina aldi. Bo-
rodin cok parlak bir 6grenciydi. 1856’da patoloji ile te-
davi bilimi dogenti oldu. 1ki yi1l sonra doktor iinvann al-
di. 1859’'da Zinin tarafindan kimya alanminda daha cahs-
masi i¢in Heidelberg’e gonderildi.

Heidelberg’de kahsgi bilimde oldugu kadar miizikte de
ilerlemesi icin 6nemli oldu. Kisa zamanda genc ve cazibeli
Katerina Protopopova adh bir piyanistle tamgti. Bu ka-
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din piyanist Borodin’e Chopin'le Schumann’in piyano mii-
ziklerini tamitti. Borodin kimya c¢alismalanna kendini
iyice kaptirdig1 zaman Katerina onun miizige olan ilgi-
sini devam ettirdi.

Yurduna doniigte Katerina ile evlenip hayatinin ge-
ri kalan kisminda Tip Akademisinin bulundugu St. Pe-
tersburg’da bir apartmana yerlesti. Bir miiddet i¢in bilim
ve miizik alaninda daha baganl ilerlemeler kaydetti. Pe-
tersburg Ormancilik Fakiiltesinde docent, Tip Fakiiltesin-
de de profesor oldu. Onun i¢cin miizik biiyiik bir eglen-
ceydi. Bilim sahasindan ayirdig: saatleri piyano ve viyo-
lonsel ¢calip eser yazmakla gegirirdi.

1862’de Borodin, Balakirev’i tanidi. Onun 6grencisi
oldu. Kompozisyon yapmak Borodin’in hayatinda onemli
bir yer kaplamisti. Balakirev goyle demektedir: ‘‘Galiba
kendisine esas mesleginin eser yaratmak oldugunu ilk sdy-
leyen ben oldum.” Balakirev'in kontrolii altinda Boro-
din ilk senfonisi ilizerinde cahgmaga bagladi.

Senfonisini yazarken Ogretmeninden yalniz teknik
kontrolii Ogrenmedi, ayni1 zamanda, estetik fikirlerini
Musorgski, Rimski-Korsakov ile yaptig1 arkadashk ve ko-
nusmalarla aydinlatti. Bu sanatcilar Balakirev ile tek
bir vazifede birlegtiler: Kompozisyonlarinda milli bir sa-
nat yaratmak. Borodin aym ideale sahip oldugundan, mii-
zik tarihinde “Beg Rus” adi verilen gruba dahil oldu.

Borodin, milli karakterli eserlerinden ilki olan “Ilk
Senfoniyi 1867'de bitirdi. Rus Miizik Sosyetesinin kon-
serinde 16 ocak 1869'da takdim edildi. Orkestray: Bala-
kirev idare etti. Balakirev goyle demektedir: “Ilk hareket
soguk kargilandi.. Kompozitér ¢ok alkislandi. Bis sesleri
duyuldu. Son iki muvman fevkaladeydi. Sonunda Boro-
din birg¢ok angajmanlar aldi”

11k senfonisi bagan kazanminca ikincisini hazirlamak
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icin kendinde kuvvet buldu. Bu arada birkag¢ sarki ile
“Bogatir”’ adl bir opera-komik besteledi. “Bogatir’ (Dev-
ler) eski Rus destanlarinin dev kahramanidir. Bu opera
1867'de takdim edildi, sonra unutuldu.

ikinci senfonisini 1876'dan once bitiremedi. 26 gu-
bat 1877'de Naprovnik idaresinde ¢alindiginda kismen
elverigsiz hazirlanma, kismen de nefesli sazlar icin ya-
zlldigindan eser basarisizhga ugradi.

Yavag yavag ve gayretle Borodin birkag biiyiik eser
verdi. 1879'da Ilk Yayh Sazlar Kuarteti, 1880'de Orta
Asya Steplerinde, yedi yilhk caligmalardan sonra 1886'da
tamamlandi. (Agir hareketi, hulyali melodileri, Rus oda
miiziginin en giizel sayfalarindan biridir). Onun enerji-
sini, eanliligim eriten halk operasi Prens Igor'dur. 1869
dan beri bu operay: tasarhiyordu, hayatinin geri kalan
kisminda bunun iizerinde caligti. Birkac yil bu c¢aligma-
sina ara verdi. Bu operay: bestelerken- Rus tarih ve folk-
lorunu tetkik ediyordu. Hem giifte, hem de beste haki-
kate uymaliydi. Bu opera hicbir zaman tamamlanamadi.
Eserin son kismi arkadaglarina kaldi. Rimski-Korsakov
ile Glazunov’a. 23 ekim 1890'da St. Petersburg Operasin-
da, eser oynandig1 zaman kendisi hayatta degildi.

Prens Igor operasinin ilerlemesini durduran belki de
hayatinin son yillarinda basina gelen feldketlerdir. Ka-
ns1 devamh olarak hastalandi. 1884’de de kendisi ciddi
bir hastaliga tutuldu, bazilar1 kolera teghisi koydular. Bu
hastaliktan kendini kurtaramadi. O sirada ¢ok bagh ol-
dugu kayinvaldesini kaybetti. Bir siire zihni buhranlar
gecirdi. Bununla beraber hem operasinin, hem de iigiincii
senfonisinin krokileri {iizerindeki c¢alismalarina devam
etti.

Bu yillar iginde bilim ve miizikle ugragtig: gibi cemi-
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yet hayatina da katildi. Apartman ziyaretcilerle doldu:
6grencileri, akrabalar, arkadaslari, hayranlar.

Viktor 1. Serov, séyle yazmaktadir: ‘“Aleksandr ca-
lhsmalarinda yalmzlik cekmekle kalmadi, kimse onun ni-
ye daima mesgul oldugunu, bilim iizerinde ¢algirken ne-
den kapiy1 kapadigim sormamigti. Masadaki kagitlar,
kitaplan kendisini ziyarete gelenlerin diigiirdiigii eldiven-
ler, siiveterler, sapkalar, magazinler arasina kansird.
Bestelerinin miisveddeleri, senfonilerinin baz kisimlan
mutfakta icinde eksimisg siit bulunan kaseleri orterdi. Bii-
tiin bunlar onu iizmezdi. Karnsi sthhatinden gikayetciydi.
Astim1 vardi, Uyuyamadig: icin sandalyelere carparak
biitiin gece apartmaninda gezinirdi. Giindiizii geceye ce-
virmisgti. Fakat Aleksandr kansin ¢ok seviyordu. Onun
hislerini incitmemek icin kendi hayatim1 miimkiin oldugu
kadar onunkine uydurmaga caligti. Ne zaman Oyle ye-
megi ne zaman aksam yemegi yedigini bilmezdi. Bazan iki
defa aksam yemegi yerdi. Bazan da sadece ii¢ yumurta.
Katerina sabahleyin kocasinin c¢iplak yikanip, banyoya
elbisesiz girmesini, veyahut viicuduna havlu sarmasini
sevmezdi. Tirnaklarini kesmesini, odadan odaya gecer-
ken hizh sarki sdylememesini, 1shk calmamasin, ¢ayna
limon koymamasini tenbih ederdi. Borodin’in gézleri 1s1-
ga karsi cok hassasti. Ya karanhk odada, ya da gozlerine
siyah bir gey orterek uyuyabilirdi. Giiriiltii uyumasina
mani oldugundan kulaklarni battaniye ile kapatirdl. Ka-
terine, Borodin'in uyku adetlerini bilemezdi, ¢iinkii o, ko-
casi yatarken ayakta olurdu. Veyahut Katerina'nin mi-
safirleri, akrabalan, Borodin’in yatagim alirlardi. O za-
man da Borodin yastig: ile eski battaniyesini alhr c¢ahs-
ma veya oturma odasina gecerdi.

1887 Karnavalinda Borodin Tip Fakiiltesinde milli
kostiimlii bir dansa gitti. Cok nesgeliydi. Fakat birden
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fenalasti, yere yigildi. Arkadaglar1 saka yaptigim zan-
nettiler. Ona dogru kogtular, fakat artik ¢cok gecti. 27 gu-
bat 1887'de damar c¢atlamasindan hayata gozlerini yum-
mustu.

‘“Bes Rus” diye taminan kompozitorler grubunun bir
iiyesi olan Borodin, Rus folklorunun ve kiiltiiriiniin mah-
sulii olan millf miizigin etkisinde kalmigtir, Balakirev’e
raslamadan 6nce Borodin Alman romantiklerinin tarzin-
da, bilhassa Mendelssohn gibi yaziyordu.

ik senfonisi ile Rus kompozitérii oldu. Borodin'in
“Beg Rus” grubuna dahil sanatcilardan farki, eserlerinde
daha ¢ok Dogulu kalmasidir.

BASLICA ESERLER! — Orkestra miizigi: Orta Asya
steplerinde; Prens lgor’dan Polovtsi danslari, 2. senfoni. Bas-
kaca: Prens Igor operas) 1 inci senfoni; 2 yayli sazlar ku-
arteti.



CAMILLE SAINT-SAENS

(1835 -1921)

1913 yih maysi. Igor
Stravinski’'nin “Le Sacre du
Printemps” (Bahar Ayini)
adh eseri Paris’te ilk defa
olarak dinleyicilere sunulu-
yordu. Cok gecmeden dinle-

iciler salonu giiriiltiilerle
oldurmaga, orkestranin se-
sini cogu zaman hic igittir-
memege baglamiglardi. Bes-
teyi dinlemek isteyenlerle
besteyi begenmiyenler biri-
birine girmigti. Salonda ba-
z1 tanminmig sanatcgilar da
vardl. Claude Debussy heyecandan sapsan kesilmig, cev-
resindekilere susmalar: igin yalvararak miizigi dikkatle
dinliyordu. Maurice Ravel zaman zaman ‘“deha” tilcigini
kullaniyordu. Fakat eserin daha bag taraflarinda, 6nemli
bir kigi oldugu halinden belli, yagh bir adam yerinden fir-
lamig, esere ac1 bir tenkid savurmug ve tiyatroyu terket-
migti. Bu, iinlii besteci Camille Saint-Saéns’ti.

*

Camille Saint-Saéns, 9 ekim 1835’te Paris'te dogmug-
tur. Babas Icigleri Bakanlhiginda ufak bir memurdu. Ca-
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mille iic aylikken babas1 6lmiig ve cocugun yetistirilmesi
.annesi ile bir biiyiik teyzesine diigmiistiir.

Saint-Saéns daha cok kiiciikken seslere karsi hassas
oldugunu belli etmigti. Giizel bir ezgi yiiziinii giildiiriiyor,
uyumsuz (ahenksiz) sesler yiiziinde ac1 bir hava dolasg-
tinyordu.

Biiyiik teyzesi, piyano 6gretmege basladig1 zaman
iki bucuk yasindaydi. Bes yasinda baz1 sarkilar ve piya-
no parcalar1 bestelemistir.

Yedi yasinda daha siki bir 6grenim gormege basla-
d1. Mayis 1846’da Pleyel salonunda verdigi resitalde Mo-
zart ve Beethoven'in birer koncertolarini1 ve programdaki
diger kisa parcalamn 6yle bir yetkinlikle calmigtir ki, ba-
z1 elestirmeciler, daha o zaman, kendisini birinci simif bir
virtiioz olarak alkiglamiglardir.

1848’de Paris konservatuarna girdi. Buradaki 06g-
renciligi sirasinda yazdig) ‘“Ode a Sainte-Cecile” adl1 bes-
tesi odiil kazanmig ve arahk 1852’de calinmigtir. Ama
Roma 6diiliinii kazanamamgtir bu eser. Bunun en biiyiik
sebebi bestecinin sadece on yedi yasinda bulunmasiyd:

1853 yilinda Konservatuar: terketti. Aym yil Birin-
¢i Senfonisi calinmig ve iyi kargilanmigtir. Kiigiik bir ki-
lisede organistlik yapmaya da aym yil baglamigtir.

iki yil sonra Parig’in iinlii Madeleine kilisesi orga-
nistligine getirildi. Saint-Saéns bu goérevinde yirmi yil ka-
lacaktir. Saint-Saénsin burada org calis: dylesine iin sal-
migt: ki, cok gecmeden Paris’e yollan diigen taninmig mii-
zikgiler muhakkak bir kere Madeleine kilisesine ugrayip
onun orgunu dinlemegi iddet edinmiglerdi. Clara Schu-
mann, Robert Franz, Pablo de Sarasate, Anton Rubins-
tein bunlar arasindadir.

Saint-Saéns’in ikinci senfonisinin Sainte-Cesile Der-
negi yarigsmasinda birinciligi kazanmasi bestecinin {inii-
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nii daha da arttirmistir. Senfoni 1857’de Paris’te calinmig
ve biiyiik bagar1 kazanmgtir.

1861'de Niedermeyer okuluna piyano 6gretmeni ol-
mugtur. 1871'de Roman Bussine'le birlikte ve Fransiz sa-
natcilarnnin ara¢ miizigi iiriinlerinin c¢alinmasini tesgvik
etmek eregiyle “Société Nationale de Musique” adli der-
negi kurmustur.

1871 yilinda besteledigi “Le Rouet d’Ompale” adh
orkestra eseriyle Franz Liszt'in senfonik siir tiirii
Fransiz orkestra miizigine giriyordu. 1lk giildiiriicii ope-
rasi “La Princesse Jaune” 1872 haziraninda Paris’'te sah-
neye kondu. Taninmis “Danse Macabre” (Oliim Dansi)
1874'de bestelenmistir. Ilk ciddi operas: “Le Timbre d’Ar-
gent” gene Paris’te subat 1877'de oynandi. Bu siralarda
tamamladig1 ve sonralan opera alanindaki saheseri oldu-
gu kabul edilen ‘“Samson ve Dalila” operasin1 Paris’te
sahneye koydurma imkanini bulamamig, fakat opera
Franz Liszt sayesinde arahk 1877'de Weimar’'da temsil
edilmig ve zafer saglamistir.

Subat 1875te Marie-Laure Truffot ile evlendi. Bu
olay hayatimin bahtsizhklarnnin basglangici olmustur. Ug
yil sonra biiyiik cocugu pencereden diigiip 6lmiig, bunu
birkac hafta sonra ikinci cocugunun beklenmedik oOliimii
izlemigtir. Ondan sonra da Saint-Saéns kansiyle birlikte
yagsayamiyacagim diigiinmeye basglamigtir. Bir sabah or-
tadan kayboluvermistir. Once bagina bir kaza geldigin-
den korkulmustu. Birkag¢ giin sonra kadimin aldig:1 bir
mektuptan durum anlasildi. Sanatc¢i bu mektupta karsi-
na, bir daha dénmeyecegini bildiriyorru.

Bundan sonra g¢eyrek yiizyll Camille Saint-Saéns bir
yandan diinyanin dért bucagini dolasmig, bir yandan da
birbiri ardisira yeni yeni eserler hazirlamigtir. 1886'da:
en giizel senfonisi olan iigiincii senfonisini bitirmistir.
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Hayatinin son yilina kadar devam eden seyahatle-
rinde bazan takma adlarla dolagirdi. Boéylece Kanarya
adalarinda Charles Sannois adiyle ve Seylan’da Hollan-
dali bir tiiccar olarak kendini tamitmgti. 1916 Panama
sergisinde Fransiz hiikiimetini temsil etti. Seksen bir ya-
sinda Giiney Amerika memleketlerini gezmigtir. Seksen
beginde Cezayir ve Yunanistan’da bir konser turu yap-
mistir.

6 agustos 1921'de Dieppe’de piyano ile birkac par-
ca calmig, sonra géyle konugmustur: “Yetmig beg yil on-
ce ilk defa dinleyiciler toplulugu o6niinde calmigtim. Bu-
giin de son defa caldim.” Iki hafta sonra son orkestra
konserini yonetti. O kig1 beste yaparak Cezayir'de ge-
¢irmek istiyordu. Cezayir'de seksen alt1 yaginda 6ldii. Ce-
nazesi Paris'e getirilmig ve biiyiikk bir torenle kaldirl-
mastir.

*

Camille Saint-Saéns, ¢ok becerikli bir insandi. Ener-
jisi, tecessiis ve meraki fazlaydi. Bunlarin sonucu ola-
rak genig bir kiiltiir edindi. Bu bakimdan besteciler ara-
sinda tektir.

Saint-Saéns kilisede org, konser salonlarinda piyano
galar, zaman zaman orkestralar yonetirdi. Ayrica miizi-
gin teori kisimlan iizerinde kitaplar yaziyordu.

Fakat cesitli miizik faaliyetleri onun erkesini tiiket-
mege yetmiyordu. Bir yandan da astronomi, fizik, arkeo-
loji, felsefe, edebiyat, resim ve tiyatro ile ugragms, eles-
tirmeler, denemeler yazmig, karikatiirler yapmig ve bir-
kac yabanca dil 6grenmistir.

Bagka bestecilerin eserlerine benzer besteler yapmak
hususunda biiyiik yetenegi vardi. Baska memleketlerin
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miiziklerinin benzerlerini de aym1 kolayhkla yaratabili-
yordu. Eserleri arasinda bir Misir koncertosu, bir Ceza-
yir siiiti, Iran sarkilari, Rus ve Arap kaprisleri, Portekiz
barkarolleri bulunmustur.

*

Franz Liszt'in senfonik bir giir tiiriinii Fransa'ya
tasimig olmakla beraber Camille Saint-Saéns salt miizik
(absolute music) taraftan bir sanatcidir.

Camille Saint-Saéns’in eserlerinin yetkin taraflar
bicimleridir. Bi¢cim bakimindan son derece titiz olan bes-
teci yashihginda, ilk bestelerini tekrar inceler, onlarda
bile bigim kusuru bulunmadigim gérmekten haz duyarmis.

Saint-Saéns’in miizigi giizel yankilanan bir miiziktir.

Saint-Saéns, Wagner miizigine kars1 cephe almis,
operalarinda ve balelerinde Meyerbeer’e dogru bir doniig
egilimi gostermigtir. Baza yazarlar Saint-Saéns icin neo-
klasik deyimini kullanirlar.

Saint-Saéns'in taninmis eserleri, ii¢ senfonisi ile dért
senfonik giiri, iki piyano ve orkestra icin ‘“Hayvanlar Kar-
navall” adh siiiti, beg piyano, iic keman ve iki viyolonsel
kongertolar1 ve Samson ve Dalila operasidir.

BASLICA ESERLERI — Orkestra miizigé: 3 No. sol minér
kongerto, Olim Dansi, Hayvanlar Karnavali .;sol minor 2 No.
piyano kongertosu, si minor keman kongertosu, la minodr 1
No. viyolonsel kongertosu. Opera: Samson ve Dalila. Bagkaca:
2 No. la minor keman kongertosu, 4 ve 5 No. piyano konger-
tolar;, Le Rouet d'Omphale, Phaeton, Herakles'in Gengligi,
Jota aragonese, Auvergne rapsodisi, orkestra igin Cezayir siiiti,
Noel oratoryosu, Requiem'ler, septet, 2 keman sonati, 2 viyo-
lonsel sonati, 2 piyano triosu, 2 yayh sazlar kuarteti, bagatel-
ler, etiidler ,valsler, fiigler (piyano igin).



MODEST PIYOTROVIC MUSORGSK!
(1839 - 1881)

Musorgski’'nin ha-
yatini anlatan bir ro-
man ancak Dostoyevs-
ki gibi bir yazarin ka-
leminden gikabilir.

Bu bahtsiz adamin
ugradig1 talihsizlikle-
rin, ¢ektigi acilarin bir
egine Dostoyevski'nin
romanlarindan basgka
yerde raslamak miim-
kiin degildir.

Petersburg’un dort
yliiz mil kadar giine-
yinde Pskov bolgesin-
de asil bir ailenin ¢o-
cugu olarak diinyaya gelmigtir. Modest Musorgski'nin ba-
basi, soylu bir ailenin gayrimesru c¢ocuguydu. Zamanla
eski hatiralar unutuldugu halde yapilan iglerin tesirleri
bir nesil sonra kendini gpsterdi. Modest eserleri sayesin-
de gayrimesru bir evlat olarak istirap ceken babasinin is-
mini temize c¢ikarmigti.

Modest, daha pek kiigiik yastayken bile son derece
sinirli, miithis hayalperest bir ¢ocuktu. Dadisimin anlat-
t1g1 peri masallar1 hayalini biisbiitiin genigletiyor, zaman
zaman ayakta kabuslu riiyalar gormesine sebep oluyor-
du. Sanki Modest, herkesten ayn bir diinyada yagiyordu,
onun konustugu insanlar bambaska mahliiklardi...
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Annesi miizige merakhydi. Modest ,kendini bilecek
yasa gelir gelmez, hemen piyano derslerine baslatti. Kii-
citk Modest daha yedi yasindayken Liszt’'in piyano eser-
lerini hi¢ sikint1 cekmeden calacak kadar piyano 6gren-
migti. Daha biiyiiyiince de Petersburg’da Alman dili-
ni 6grenecekti. Modest, dil 6grenmeye de cok kabiliyet-
liydi. Fransizcayl, almancay: ana dili gibi 6grendi. Latin-
ceyi de klasikleri okuyup anlayacak kadar biliyordu.

Alman lisesini bitirince Harb Akademisine girdi. Ha-
yatin1 kazanmak icin kendine bdyle bir meslek secmek zo-
rundaydi. Musorgski’nin hayatinin en mesut giinleri de
subaylik devrine raslar. Besteci, piril pinl iiniformalar
icinde, t1§ gibi bir delikanlydi o zamanlar...

Musorgski, kit’aya girdigi zaman miizikten vazgec-
medi. Bos saatlerinde gene eskisi gibi piyano calisiyor,
yeni eserler besteliyordu. Kit'adan izinli ¢iktig1 bir giin,
Petersburg’da birkac miizik¢iyle tamigmig, onlarin grubu-
na girmigti. Balakirev tarafindan kurulan ve idare edilen
bu grup bir nevi misyondu. Fransiz, Alnan ve Italyan
bestecilerini begenen, ilk notasindan son notasina kadar
Rus havasi tasiyan eserleri kiiciimseyen kiitleye, bu beg
kigilik grup Cui, Borodin, Balakirev, Rimski Korsakov ve
Musorgski'yle karg1 koyacakti.

Geng¢ miizisyenin biinyesi cok zayifti. Esrarengiz bir
sinir hastaligina tutulmustu. Krizler geciriyor, bunlari
unutmak i¢in de bol bol i¢ki iciyordu. Biitiin bunlarin
neticesi olarak da hayat teldkkileri, anlagilmaz bir gekil
almigti. Bu durumda herhangi bir kimsenin uzun miid-
det orduda kalamiyacag) agikdrdir. Hele Musorgski'yi Pe-
tersburg’dan cok uzakta bulunan bir kit’aya tayin ettik-
leri zaman besteci askerlige daha fazla dayanamiyaca-
gm anladi

Artik talihsizlikler birbirini takip etmeye baslamg-
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ti. Askerlikten ayrildiktan kisa bir siire sonra ailevi du-
rumu bozuldu. Acliktan 6lmemek icin mutlaka bir taraf-
ta ig bulmasi lazimdi. Musorgski'nin sirf bestecilikle para
kazanmasi imkansizdi, bunu kendisi de pekala biliyordu.
Onun icin hi¢ bdyle bir geye tegebbiis etmedi. Garip ta-
virlariyle herkesin nefretini kazaniyordu. Ceketinin ya-
kasi1 yagh, pabucu delik, beceriksiz bir katip olmaktan da
ileri gitmesi kabil degildi.

Musorgski, dig goriiniigiiniin sevimsizligi yiiziinden
hep haksizhga ugradi. Petersburg konservatuarnnmn ge-
nel gefi Anton Rubinstein, Musorgski'nin halinden &ylc
tiksinmigti ki, bu “dilenci kihklh adamin” bir tek notasi-
m dahi caldirmak istemiyordu. Musorgski'nin ise eserle-
rini duyurmak igin bagka bir vasita bulmasina imkén
yoktu.

Bestecinin begenilmemesinin bagka bir sebebi daha
vardi. Musorgski, Almanlarin ve Iltalyanlarin kullandik-
lan klasik metodlgra hi¢ aldirmiyor, sanki diinya iizerin-
de kendi halk miiziginden bagka bir miizik yokmus gibi
sadece ondan ilham aliyordu. Begler grubuna dahil ol-
dugu halde arkadaslarinin hicbirinin fikrine igtirak et.
miyordu. Hele beynelmilel miizik teknigini hice saymas;,
o giin i¢in affedilmez bir kusurdu.

Musorgski, gercekgi bir besteciydi. Goérdiiklerini,
duyduklarni, hissettiklerini oldugu gibi miiziklendiriyor-
du. Gergi Gogol, edebiyatta realizmi coktan kabul ettir-
migti ama miizik bagkaydi... Heniiz dans salonlarindan,
eglence yerlerinden 6te gidememigti. Boyle bir unsurla
koyli kadimin 1stirabini anlatmaya ¢alismak bir nevi de-
lilikti. Fakat Musorgski, ithamlan, katiyen miihimseme-
di. Onu sahislardan ziyade kitleler ilgilendiriyordu. Bir
miizik ictimaiyatcisi sifatiyle bundan hemen bir asir 6n-

F. 10
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ce sOyledigi su s6zlere bakin:

“— Tipk1 teker teker insanlarda oldugu gibi, bii-
yiikk topluluklarda da hi¢c kimsenin kesfedemedigi hazi-
neler gizlidir... Onlar1 aramali, bulmali ve iglemeliyiz. Sa-
nat¢inin vazifesi bu hazinelerin yerini bir bakigta kegfet-
mek, i¢ dlemlerini tetkik etmektir... Esasen bundan daha
biiyiik bir saadet de olamaz.”

Musorgski'nin ilk biiyiik operas: de sarayda cikan bir
ayaklanmay1 anlatir, bir ihtildlcinin kral tahtindan de-
virigini tasvir eder. ‘‘Boris Godunov” isimli operanin ko-
nusunu Pugkin’'in bir eserinden ve Karamzin'in “Rusya
Tarihi’nden almigtir. Operada olay Car “Korkunc fvan”
zamaninda gecer. Besteci her zaman oldugu gibi, gene
kendini eserin havasina kaptirmig, operasini bestelerken
kendini “Boris’” olarak kabul etmistir. Fakat ne yazik ki
tiyatro miidiirleri, sahnelerinde bu operay1 oynatmak ce-
saretini gosteremiyorlardi. Musorgski, operanin bircok
yerlerini degistirdi. Eserin teknigi ¢cok zordu. Biitiin yiik
bir tek baritonun iizerine yiikleniyordu. Hi¢ kadinsiz ope-
ra oynatmak kimsenin igine gelmiyordu.

Nihayet Petersburg operas1 24 ocak 1874 tarihinde
operayl sahneye koydu. Operanin parcgalar1 gencler ara-
sinda derhal meghur olmusgtu, ama bu eser yiiziinden Mu-
sorgski, en cok sevdigi arkadaglarnm kaybetti. Daima
itidalli hareket eden Caykovski bile ‘Boris Godunov''un
adim duyunca renkten renge giriyor, 6fkesinden yerinde
duramiyordu.

Musorgski bu operasin1 bestelerken biitiin miizik
kaidelerini hice saymigti. Fakat hicbir eser de bu opera
kadar milli olamamsti.

Besteci ¢cok daha sonra bir opera daha bestelemeye
bagladl. Fakat ikinci operanin bitmesine omrii vefa et-
medi.
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Musorgski’'nin diger eserleri arasinda, “Ciplak Dag-
da Bir Gece” ve “Bir Sergiden Tablolar” isimli senfonik
giirleri, bugiin diinyanin her yerinde sik sik calinan ve
sevilen eserlerdir. “Bir Sergide Resimler” isimli senfonik
giir bestecinin cok sevdigi arkadaglarindan biri olan res-
sam Viktor Hartmann'in tablolarindan miirekkep bir ser-
giyi tasvir eder. Musorgski, birka¢ y1l 6nce 6lmiig olan
arkadasinin eserlerini bir tek parcayla meshur ediver-
migti.

Bunlann disinda bir siirii sark: ve piyano eseri bes-
telemisti. Garip bir hastaliga tutulmustu. Bircoklan onun
sar’ali oldugunu soyliiyorlardi. Bedbaht besteci kirk iki
yasina bastigy giin, 6 mart 1881’de bir kriz gecirdi, kal-
dinldig1 askeri hastahanede 6liiverdi. Hastalig:i hakkinda
gegitli yorumlarda bulunulmugtu. Halbuki Musorgski'nin
derdi o kadar basitti ki... Sadece 1stirap ve sefaletti bu
biiyiik besteciyi oldiiren...

Biitiin eski arkadaslar bu defa birer ikigser ortaya
cikmiglardi. Muazzam bir cenaze alay1 da hazirlandi Ce-
nazeye sarfedilen para Musorgski'ye saghginda verilmis
olsayd: kimseye muhtac olmadan birkac ay yer icerdi.
Rimski-Korsakov, tamamen yanhs anladig1 meslekdaginin
bu hazin 6liimiinden biiyiik bir teessiire kapilarak arka-
dasinin eserlerini tanitmaya caligmak icin andigti. Esa-
sen o siralarda Fransa’min gozii de Rus bestecilerine ¢ev-
rilmigti. Musorgski’'nin eserleri Paris konser salonlann-
da calinmaya baslayinca, Rimski-Korsakov'un isi daha
da kolaylagti. Ne care ki, Musorgski biitiin bunlardan ha-
bersiz, topragin altinda yatiyordu...

BASLICA ESERLERI - Opera: Boris Godunov. Orkes-
tra miizigi: Ciplak Dagda Bir Gece, Bir Sergide Resimler (Or-
kestrasyon Dravel'in), Khovsantina preliidii. Ses miizigi: 75'den
fazla sarki. Bagkaca: Piyano pargalan, iki opera.



PIYOTR ILYIC CAYKOVSK!
(1840 - 1893)

Caykovski bir harika ¢o-
cuk degildi, hatta igin gari-
bi ¢ocukken miizikle pek
ilgilenmezdi de... Ama mii-
zikseverlerin asil 6nem ver-
dikleri nokta, onun geg de
olsa 6lmez eserler yaratma-
s1 ve bunlar sayesinde 6-
liimsiizler arasinda yer al-
masudir.

Bir miihendisin ogluydu,
liseyi bitirdikten sonra hu-
kuk tahsili yapti, fakat ge-
cirdigi devamh sinir buh-
ranlar1 neticesinde miizi-
ge merak sardi ve Moskova konservatuarina yazihp Ru-
binsten’den ders aldi. 11k bakigta Caykovski hayatta her-
geye sahip bir insan gibi goriiniiyordu ama alsinda pek
biiyiik bir eksigi vardi: agk. Iste bu yiizdendir ki kendini
bildigi giinden 6liinceye kadar bedbaht yasadi. Arkadag-
hktan, agktan ve kadinlardan miithig korkuyordu, elinde
olmadan, istemiyerek dogan bu korku, onu insanlardan
uzaklagtirmigt:. Caykovski'nin kederini ancak miizik din-
direbiliyor, ancak onun sayesinde talihsizligini unutabili-
yordu. Diismanlarn ve onu yakindan tanimiyanlar, hak-
kinda fena dedikodular ¢ikarmiglardi, artik herkes agzina
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geleni soyliilyordu. Bu arada Caykovski’'nin dertlerini an-
layan, ona hak veren bir tek kigi vardi: Madam von Meck.
Bu giizel dul, miizigi her geyden iistiin tutuyordu. Cay-
kovski'nin bir uvertiiriinii dinledikten sonra bu garip ta-
biath besteciye hayran kalmig, sirf giizel eserler beste-
lesin diye her tiirlii masrafin1 6demeyi iizerine almigti.
Bestecinin yiiziinii hi¢c gérmemigti, hayat1 hakkinda da
bildikleri Caykovski'nin mektuplarinda yazdiklarindan
ibaretti. Simdi gen¢ besteci konservatuara hoca olmus,
senfoniler bestelemeye baglamigt:. ‘‘Kig Hiilyalan” ismi-
ni tagiyan birinci senfoni, giizel halk motifleriyle dolu
olmasina ragmen pek ragbet gormedi. “Kiiciik Rusya”
ismindeki ikinci senfonisi de fazla alkig toplamadi. Ona
gohret kazandiracak eserleri daha sonra besteliyecekti.

Kardeglerinin ve yakinlarinin zoruyla, kendisini se-
ven bir kizla evlenip de bu izdiva¢, Caykovski'nin hasta
ruhunda iyi bir tesir yaratacak yerde tersine sinirlerini
altiist edince, onu Cenevre golii yakinlarinda bir hasta-
haneye yatirdilar. Burada Madam von Meck'den aldig
teselli edici mektuplar onun en biiyiik eglencesiydi. Ma-
dam von Meck, mektuplarindan birinde goyle diyordu:
“Piyotr, Allahin yardimiyle tekrar iyilegip sevgili miizi-
gine doneceksin. Artik, biiyiik senfoniyi, bizim senfoni-
mizi bestelemenin zamani geldi.” Caykovski, gonderdigi
cevapta, yeni besteliyecegi dordiincii senfoniyi iyi kalbli
hamisine ithaf edecegini miijdeledii Madam von Meck,
eserin bastirilmas i¢in l&zim olan paray: da derhal gon-
dermigti, iiniinii diinyaya yaymak icin biitiin Avrupa'yx
dolagmaya raziyda.

Dordiincii senfoninin ilk ¢alindig:r aksam Caykovski
Italya’daydi. Uzun zaman eserinin dkibetinden bir haber
alamadi. Ne yazik ki dordiincii senfoni, bestecinin bekle-
digi basany: kazanamamigtil. Elegtirmeciler, birinci kismi
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haddinden fazla uzun bulmuslar, diger kisimlarda da bir
senfoniden ¢ok bale miizigi havasi sezmiglerdi.
Caykovski ile Madam von Meck arasindaki garip
dostluk uzun zaman devam etti. Kadin, besteci hakkinda
onun anlattiklarindan bagka bir geyler 6grenmeye kalkig-
miyor, Caykovski de hamisinin kendisiyle karsilagmak
istemeyisine boyun egiyordu. Besteciye verdigi paralan
da kendisi igin besteledigi eserlerin komisyonuymusg gibi
gosteriyordu. Birka¢ defa garip tesadiiflerin neticesi ay-
nm yoldan gectilerse de birbirlerine verdikleri s6zii unut-
mayarak hi¢c bakmadan, hattd bakmay: diigiinmeden ayri
istikametlere gitmiglerdi. Caykovski kendini tamamiyle
miizige vermisti, hicbir ise yaramaz bir adam olduguna
inandigindan gecesini giindiiziine katarak cahsiyor, boy-
lece kendini istiraptan kurtariyordu. Gene kendi sozleri-
ne bakilirsa besteledigi eserler onu bambasgka bir diinya-
ya gotiiriip orada her tiirlii aciddan uzak yasatiyormus.
Caykovski'nin miiziginde derin bir keder havasi sezenler
pek coktur. Bestecinin daima kendi iiziintiilerini anlat-
tigim sanmirlar. Halbuki aksine, Caykovski'nin kigiligi
eserlerinde pek 6nemli bir rol oynamaz. Ruhu notalara
sadece seyirci kalir, ve besteci o hareketli, bazan agrr,
gercekten insan aci diigiincelere sevkeden melodiler ara-
sinda kaybolur gider... Melankoliyle ince alaymn ve dini
hislerin karigmasindan dogan Caykovski miizigi, ayn: za-
manda Slav halk sarkilarinin da etkisi altinda kalmigtir.
Miizik tarihlerinde romantik senfoni bestecisi olarak ta-
ninan Caykovski bircok opera da bestelemigtir. Fakat
bunlardan ancak- ikisi iin kazanabilmig, zamanimiza ka-
dar gelmistir: Yevgeni Onyegin ve Maca Kizi. En cok
begenilen eserlerinden biri de Romeo-Juliet fantezi uver-
tiiriidiir. 1869'da yazilan uvertiir daha sonra birkac de-
fa degistirilmigti. Bestecinin bir Romeo-Juliet operasi
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bestelemeyi diigiindiigii muhakkak, ama nedense ancak
iki arya bestelemis ve uvertiir bagh basina bir gaheser
olarak kalmigtir. Caykovski'nin bale miizikleri de senfo-
nileri kadar gohret kazanmigtir. “Kugu Go6li” ve ‘‘Orman-
da Uyuyan Giizel” baleleri bale edebiyatinin en giizel
parcalandir. Unli Findikkiran siiitinin de aslinda bir
bale siiiti olarak bestelendigini pek az kimse bilir. 1812
“Solenello” uvertiiriinii her ne kadar Caykovski begen-
memigse de bugiin miizikseverler onun fikrine katilmi-
yor. Marseyez'le Carhk margindan miilhem olarak ya-
zillan uvertiirde Napolyon’un Moskova seferi anlatilir.
Bunlardan bagka Slav Marg: ile Italyan Kaprigiyosu da
sevilen eserleri arasindadir. Keman ve piyano kongerto-
lan da meshurdur. Diger bestecilerin aym sazlar igin
yazmig olduklan kongertolar arasinda Caykovski’'ninki-
ler daima kendilerini gosterirler. Biitiin bunlardan bagka
oda miizigi alaninda da giizel eserler yaratmigtir.

1880 senesi bedbaht Caykovski icin basgarilar, saa-
detlerle dolu bir y1l oldu. Yar, Madam von Meck'in sa-
yesinde, yan da sansinin yardimiyle eserleri begenilmeye
baglamigti. Artik Rusya’nin sayilh bestecileri arasinda
onun da adi geciyordu. Kazandig) paranin ¢ogunu fakir
miizikcilere veriyor, kendisi de parasiz kahnca Madam
von Meck’den ahyordu. O yil yaptign Fransa ve Alman-
ya seyahatleri umdugundan cok daha iyi neticeler verdi.
Insanlardan korkup daima uzaklagmasina ragmen biitiin
Avrupa’da sevilen bir gahsiyet olmugtu. Yeni Diinya’'da
da anlagihp sevilmeye baglamigti. Besinci senfonisini ta-
mamlamigtl. Dordiincii senfoni gibi bir kader senfonisi
olan bu eserden sonra Amerika’'nmin alt1 biiyiikk sehrinde
konserler vermek iizere Yeni Diinya’ya davet edildi. Fa-
kat tam saadetinin zirvesine eristigi bir sirada yedigi ani
darbe onun hayatin1 gene karigtirdi. Madam von Meck,
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Caykovski ile olan ilgisini kesmek istiyordu. Buna da
sebep son zamanlarda mali durumunun bozulmusg olma-
s1ydi. Caykovski cilgin gibi kagida, kaleme sanlip sevgi-
sinin, baghhginin asla paraya dayanmadigim anlatmaya
ugrasti, fakat ne care ki Madam von Meck kesin karan-
nm vermigti. Caykovski, sinirleri bozulmusg, iimitleri kiril-
mis bir halde kendini Yeni Diinya’ya ulagtiracak olan ge-
miye bindi. Amerika’da zengin fakir, gen¢ ihtiyar herkes
onun o6niinde saygiyla egildi, fakat bu zafer Caykovski’-
nin nazarinda méanasiz, bog bir zaferdi.

Kader, bestecinin aciyla dolu son yillarim biiyiik ba-
sartarla siislemisti.

ingiltere’de Cambridge Universitesine fahri profesor
ilan edildi. Hic durmadan konserden konsere kosuyordu.
Bu arada da bestecilik hayatinin en giizel eserini bestele-
mekle megguldii. Altinc1 senfoni, 6lmiig bir dostlugun ha-
tirasina hiirmeten yazilan bir veda sarkisiyd:. Melodileri
o kadar giizeldi ki bizzat besteci bile dinlerken gozlerin-
den yaslar akiyordu. Caykovski, altinci senfoninin o giine
kadar besteledigi eserlerin en giizeli olduguna emindi,
fakat bir tiirlii ona yakigacak bir isim bulamiyordu. Ni-
hayet kardesi imdadina yetisti. Senfoninin ismi “Pathé-
tique Senfoni” olmaliydi.

Caykovski “Pathétique Senfoni’den baska bir eser
yazamadl. Dehasinin derecesini ve 1stirabinin giizelligini
biitiin diinyaya bu senfoniyle ispat etmigti. Fakat bu sen-
foni ayn1 zamanda bestecisini meg'um bir &kibetin bek-
ledigini de sanki hatirlatir gibiydi. Senfoni bittigi sira-
da Rusya'y:r kasip kavuran kolera salgini nihayet Cay-
kovski'nin de istirapll hayatina son verdi.

BASLICA ESERLER!I — Orkestra miizigi: 4, 5, 6 No. h
senfoniler, 1 No. piyano kongertosu, re major keman konger-
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tosu, Romeo ile Juliet, fantazi uvertiir, Slav Mars), Francesca
de Rimini-senfonik fantazi, 1812 uvertiirii, Italyan capricciosu.
Bagkaca: Yevgeni Onyegin, Maga Kiz1 operalari, Kugu Gdli,
Uyuyan Giizel, Findik Kiran baleleri, Manfred senfonisi, Yay-
h sazlar orkestras: igin serenad. Mozartiana, Hamlet fantazi
uvertiirii, re major yayl sazlar kuarteti, la minor trio. sarki-
lar, piyano pargalari.



ANTONIN DVORAK

(1841 - 1904)

Kiiciik Antonin Dvorak
(*) icin giizel melodiler cal-
mak nefes almak kadar ko-
lay ve tabii bir igti. Onun
icin her kahkaha bir scher-
zo, her hareket bir danst..
Gerci babas1 Bohemyali bir
> kasapt1 ama, aksamlan bi-
? cagm birakip ellerinin ka-
" nim temizledikten sonra ke-
manim cenesine dayar saat-
lerce calar dururdu. Etra-
finda olup bitenleri daha an-
lamadan, kulaklar1 miizikle
dolan Dvorak, dokuz yasin-
dayken kasaba bandosuna girdi. Tatil aksamlar: eve tep-
lanan aile dostlarim sihirli melodileriyle c¢ilgina doéndii-
riilyordu. Herkes kiiciik Dvorak'in istidadina hayrand:,
fakat baba Dvorak, oglunun ilerde miizik¢i olmasina hig
yanagmiyordu. O da babasi gibi kasaphk etmeliydi. Og-
lunu komsu kasabalardan birine tahsile gonderdi. Kade-
rin garip bir cilvesiyle hoca da merakh bir miizik¢i ¢ikin-
ca Dvorak bagka bir kasabaya nakledildi, fakat ne garip-
tir ki burada da hocas1 miizik asig1ydi. Baba Dvorak ar-

(* Dvorjak okunur.
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tik daha fazla israr etmenin manasiz olacagin1 anlamigt,
hem insan alacakhlarimm kasap bicagiyle oldugu kadar
kemanla da pekald karsilayabilirdi. Zengin bir amca Dvo-
rak’in miizik tahsilini de iizerine alinca mesele kalmadi.

O tarihte Prag’da miizik tahsil etmek kolay ig de-
gildi. Savasta yenilgiye ugrayan Cekler, Viyanallarnn
nazarninda dag koyliileriydiler, onlarin konservatuara gi-
rip Obiir talebelerle beraber okumalan hog karsilanmiyor-
du. Dvorak’in gittigi org okulunda dersler almanca oku-
tuluyordu, fakat fakir kasabin oglu istidad1 sayesinde
Obiir talebelerden asag: kalmamg, okulu iki yilda bitir-
migti. Dvorak'in evinde ¢aligacak piyanosu olmadig: gibi
nota kagidi da onun igin liikks bir maddeydi. Parasizhk
yiiziinden, kendinden Once gelip gegen miizikg¢ilerin eser-
lerine tamamiyle yabanc: kalmigti. Beethoven'in senfoni-
lerinden birini ilk defa dinledigi zaman yirmi bir yagina
gelmisti. Okulu bitirdikten kisa bir zaman sonra bir ope-
ranin orkestrasinda viyola ¢almaya bagladi, akgsamlar bir
restoranda g¢aligiyordu, pazar giinleri de kilisede orgun
bagina geciyordu. Mali durumu diizelmeye yiiz tutmustu.
Simdi hi¢ durmadan sarkilar besteliyordu. Schubert’e has
bir rahathk ve kolayhkla yazdig1 sarkilar Cek halkinin
acillarim duyuruyordu. Ayrica yayh sazlar i¢in kuartet-
ler ve mubhtelif eserler de yazmigti. Halkin dikkatini ge-
ken ve Dvorak gohrete yaklagtiran ilk eser, dedelerinin
Avusturyahlara kargi agmig olduklar: savas: anlatan bir
yigitlik siirinden ilham alarak besteledigi ‘“Hymnus’tur.
1893 martinda Novetzky tiyatrosunda ii¢ yiiZ kigilik bir
koro tarafindan sdylenen eser halki costurmustu. Artik
herkes bu giizel pargamin bestecisinden bahsediyordu.
Dvorak, eski Bohemyallann dini miicadelelerini anlatan
‘“Hussite uvertiirii”’nii yazdi. Geng bestecinin eserleri be-
geniliyor, seviliyordu ama iinii Bohemya simirlarindan di-
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san c¢kmiyordu. Giiniin birinde Viyana’da Johannes
Brahms’in bagkanhgimm yaptig1 bir komiteye ‘“Moldavya
diietleri’ni gonderdi. Brahms, bunlara bayilmigti. Mat-
baacisina bu giizel eseri basmasim soyledi. Halkin bu
mechul bestecinin danslarim1 begeneceginden emindi. Ni-
tekim Moldavya danslann Viyanahlara iki asirdan beri
mevcudiyetlerini hatirlarina getirmedikleri Cek'lerin ne-
ler yapabileceklerini anlatmigti. Moldavya danslarinin
begenilmesinden cesaret alan Dvorak, bu defa da bir seri
Slav danslan besteledi. Bu renkli, hareketli kéy havalan
biitiin Avrupa'ya yayilmis, cok ilgi cekmistir. Bir yandan
da oda miizigi eserleri, senfonik orkestra parcalan beste-
lemekten geri kalmiyordu. Fakat halk daha ¢ok hafif gar-
kilan sevdigindem matbaacilar ondan hep kiiciik sarkilar
istiyorlardi. Bir ara oyle bir hale gelmisti ki ¢alinacag
ilan edilen bir eseri konser aksamindan bir hafta once
falan ancak yazabiliyordu. Para kazanmak ugruna hep
satilacak kiiciik sarkilar bestelemekten de bikmigti. Ni-
hayet bir giin matbaacilara iiltimatomu verdi: artik iste-
digi cinste eser yazacakti. Cagdas bestecilerden Brahms,
Smetana ve Liszt, Dvorak’in en biiyiik koruyuculanydi-
lar. Liszt, onun eserlerini begendirmek icin elinden ge-
leni yapiyordu.

Halbuki Dvorak, etrafim saran aleme hi¢ aldirmazdi.
Cok seyrek mektup yazar, hatira defteri tutmay: aklina
getirmez, kendinden cok az bahsederdi. Yiiziinii iyice sa-
ran sakallanyla pek giizel bir adam sayilmazdi, fakat
gef mevkiine gecip de kendi eserlerinden biri salonu dol-
durdugu zaman bu cirkin cehrede gizli 1g1iklar yanar,
adeta giizellesirdi. Daima basit bir Bohemyall miizikci
olarak kalmak arzusundaydi, liizumsuz iltifatlar1 sevmi-
yordu.

Bestecinin “Stabat Mater” isimli koro par¢asim In-
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giliz halki begenince Dvorak Ingiltere’ye davet edildi ve
Cambridge Universitesi onu kendine fahri miizik profe-
sorii yapti. 1885’de Birmingham festivali icin “The Spec-
ter's Bride” isimli bir eser besteledi, bunu ertesi yil
Leeds festivali icin hazrlanan “St. Ludmilla” oratoryosu
takibetti.

Mozart gibi o da her gesit miizik . besteleyebiliyordu:
sarkilar, senfoniler, opera, diietler, oda miizigi, oratoryo-
lar, kongertolar, marslar, danslar.. Schubert’in eserleri
onun igin Incil kadar kiymetliydi. Her firsatta onun bii-
yiikliigiinden bahseder, Schubert’in seviyesine erigeme-
mekten korkardi.

Wagner'in miizigini begenenlerle mutlak miizik ta-
raftarlar1 arasinda kalan bir miizik diinyasinda Dvorak
kendine iyi bir dost, kuvvetli bir hami bulmugtu: Johan-
nes Brahms. Brahms, Dvorak’in kusurlarim1 bile bir ba-
san sayacak kadar Cek meslekdagina diigkiindii. Viya-
na'ya gelip, kendi evinde kalmasim teklif etti. Omriiniin
sonuna kadar da Dvorak’a olan baghhg: azalmadi.

Amerikan halki ile Cekler arasindaki dostluk bag-
lan gittikce kuvvetleniyordu. Amerika’da ilk defa acilan
Milli Konservatuara Dvorak’in miidiir tayin edilmesi de
bu dostlugun derecesini gostermeye kafidir. Bohemyals
besteci iki yi1lhk bir kontrat imzalayacak ve yilda on bes
bin dolar alacakti. Dvorak, cok sevdigi vatanindan ayril-
maya kendinde cesaret bulamadigindan ilkin teklifi red-
detmek istediyse de gene 1srarlara dayanamayip Yeni
Diinyaya dogru yola ciktl. Amerika onu miizik bakimin-
dan hayal kinhsina ugratmigti. Kisa zamanda akla ha-
yale sigmayan igler bagaran Amerikan halki kendine has
bir miizik ortaya cikaramamigti. Dvorak, Amerikan hal-
kinin bir Smetana’ya muhta¢ oldugunu hissetmisgti.

Amerikal gair Henry W. Longfellow'un “Hiawatha”
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isimli uzun giiri dikkatini ¢ekmigti. Bu siiri bir senfoni
halinde besteledi. Besteledigi senfonilerin sonuncusu ve
en meshuru olan “Yeni Diinya’dan’” senfonisi pamuk tar-
lalarinda caligan zencilerin miiziginden parcgalarla da
siislenmigti. Fakat esas tema tamamen Cek halk miizi-
ginin bir devamdir. Dvorak, vatanina déndiikten sonra
niganlar, tebrikler yagmaya basgladi. Artik bir hayli yag-
lanan bestecinin tek arzusu yurdunda bir milli miizik
uyanms1 yaratmakti. Son yillarim gencliginde oldugu gi-
bi sahne miizigi bestelemekle gecirdi. En son “Armida’”y:
besteledi. Wagner’in, ‘““Armida’’s1 gibi onunkinde de mis-
tik bir hava hakimdi. Besteci 1904 baharinda miizik ta-
rihinde ilk defa olmak iizere bir Cek miizik festivali ter-
tip etti. Fakat festivalin bagladig1 aksam Dvorak, son ne-
fesini veriyordu.

BASLICA ESERLER! — Orkestra miizigi: 5 No. mi minor
“Yeni Diinya’” senfonisi, la minor keman koncgertosu, si minor
viyolonsel kongertosu, Slavon danslari, 3 Slavon rapsodisi. Oda
Mitzigi: fa major kuartet, mi bemol major kentet, sol minor
trio. Bagkaca: 8 senfoni. Rusalkaw operas), Karnaval konser
uvertiirii, piyano i¢gin humereskler.



EDVARD GRIEG
(1843 - 1907)

Norvecli besteci Edvard
H, Grieg'e Londra Ozxford
ve Cambridge Universitele-
rinin fahri doktorluk {inva-

“Gergi bugiin  Oxford U-
niversitesinin fahri doktor-
. lugu tinvamm kazand1 ama
" insan onu sadece Grieg ola-
rak gormek istiyor, ikinci
bir vasfa aligmak zor gele-
cek, Grieg her seyden once
Grieg’dir ve Oyle kalmal-
dir.”

*

Grieg ailesi, Iskocya’dan Norvec'e gic etmis, ve Ber-
gen'’de yerleserek tam maéanasiyle bir Norvecli gibi ya-
samaya baglamigt.. Son derece inatci ve hiirriyet agig
insanlardi. Edvard gozlerini bir sahil kasabasinda diin-
yaya acmig, serin deniz riizgarlan, mis gibi ¢ig balhk
kokusu, cocugun ruhunun gidasi olmugtu. Mektep ca-
gma geldigi zaman mektebe gitmemek i¢in minik aklinin
erdigi kadar ugrasti. Oyle disiplinli bir hayat siirmege
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tahammiil edemiyecekti. Edvard kirlarda, sahilde saat-
lerce dolasip tabiatin binbir giizelligi arasinda hayale dal-
mak istiyordu.

Ogretmenin anlattiklanni dinleyecek yerde kuglann,
derelerin sesini dinlemenin ona daha faydal olacagina
inanmistl. Sonra balikcillarin o heyecan dolu hikayeleri-
ni kim dinleyecek, sarkilanna kim tempo tutacakti. Ed-
vard, bu sarkilara bayihyordu. Evde annesinin piyanosu-
nun basina da gecip kulaginda kalan melodileri ¢alma-
y1 denedi. Becerecege benziyordu.. Hemen kiiciik Grieg'e
bir piyano hocasi tutuldu. Bir yil sonra eser bestelemeye
baglamigtl. Fakat onun hayatta bagska arzulan da vard.
Mesela biiyiidiigii zaman bir din adami1 olmay:1 ¢ok isti-
yordu. Bir ara ressamlarin hayatlar1 da ona cazip geldi.
Bu alanda da basan kazanabilirdi belki de.. Fakat on besg
yasgina bastig1 zaman hi¢ umulmadik bir olay Grieg’in ha-
yatin1 tamamen degistirdi. Megshur Norvecli kemanci Ole
Bull, Grieg'lere misafir gelmisti. Kiicilk Edvardin piya-
nosunu dinleyince hayran oldu. Cocugu Leipzig konser-
vatuarina gotiirmege karar vermisti.

Edvard, Leipzig'den ¢ok geyler bekliyordu. Oras:
hakkinda o kadar tath hayaller kurmustu ki, bunlarin
hicbirini Leipzig’de bulmaya imkén yoktu. Grieg birden-
bire kendini miithis yalniz hissetti.

Burada tabiat bile soguk ve yabanciydi. Sonra kon-
servatuarin disiplini de bu Norveg¢ fiyortlarinin serazat
cocugunu sikiyordu. Bu arada gecirdigi siddetli bir za-
tiilcenp, Edvardl 6mriiniin sonuna kadar sakat ve has-
talikli bir insan olarak yagamaya mahk{im etti.

Uc yil sonra Leipzig konservatuarindan mezun ol-
mugtu ama vatandaglarinin bekledikleri mucizevi netice-
yi elde edememisti.

Bu siralarda Rochard Nordraak adinda geng, ateslj
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bir gairle ahbap oldu. Birbirleriyle ¢ok iyi anlasiyorlar-
di. 1ki arkadag piyanonun bagina gectikleri zaman saat-
ler saati durmadan cahyorlar, zaman mefhumu, yerini
miizige birakiyordu. Edvard, yavag yavasg bestecilikte de
bir olgunluk ¢agina giriyordu. Fakat onun tam kivamini
bulmasina bir agk maceras: yardim etmistir. Geng beste-
ci kiiciikliigiinden beri kuzeni Nina Hagerup’u seviyordu.
Bu ufak tefek girin soprano Edvard’in hayal iilkesinin kra-
licesiydi. Nina’'nin babasi iki gencin evlenmelerine katiyen
raz olmadi Netice itibariyle Edvard, bir higti .Daha dog-
ru diiriist para kazanmiyordu, sonra elinden de pek ig
gelmiyordu. Besteledigi' eserleri ise Nina'dan bagka din-
leyen yoktu.

Nina, tam ii¢ w1l biiyiik bir sabirla bekledi, sevgili-
sinin agk ve hasret dolu nagmelerini dinleyerek oyalandi.
Edvard'in besteledigi her nota bir buse, her eser bir agk
cicegiydi. Sevgilisinin hasretiyle yamip tutustugu bir sa-
bah meghur “Seni Seviyorum” “Lied”ini (sarkisini) bes-
teledi. Arasi ¢ok ge¢meden bu sarki Norvegli biitiin
figiklarin kalplerine yayilmig, dudaklarindan eksilmez ol-
mustu.

Edvard daha fazla bekleyemiyecekti. Kimseye aldir-
madan sevgilisiyle evlendi. Harap evlerinin kapisina bir
de tabeld asarak piyano hocaligina baglamigt:, daha dog-
rusu baglamak istemisti, zira Edvardn biitiin iyi niyeti-
ne ragmen bir tek 6grenci bile kapisim1 ¢calmiyordu. Tam
her geyden iimidini kestigi bir sirada aldig1 bir mektup
Edvardh yeniden hayata kavugturdu, hem de bu defa
parlak bagarilarla dolu bir hayata.. Devrin en iinlii piya-
nisti bllylik Liszt, Edvard Grieg'le tanismak, ona yardim
etmek istiyordu. Liszt'ten gelen bu mektup, lanetlenmig

F. 11‘
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bir kiirek mahkQimuna krahn génderdigi af mektubu ka-
dar kiymetliydi.

Simdi Edvard, Norve¢ halk havalarindan ve mem-
leketinin egsiz tabii giizelliklerinden aldig1 ilhamla eser-
ler besteliyordu. Onun miiziginde alayc1 garip bir ifade
vard: ki, herkesi cekiyordu. Grieg, olgunluk cagina erig-
tigi vakit senfoni bestelemeyi asla diigiinmedi, anlatmak
istediklerini, duygularim pekala sarkilar, sonatlar ve
kongertolarla anlatabiliyordu.

Cok gegmeden, memleketin bir numaral bestecisi
oldu. Torenler, toplantilar igin eser liznm oldu mu, hemen
Grieg’e basgvuruyorlard.

Edvard Grieg, daha cok sairlerin ruhlamna hitabe:
debilen bir besteciydi. Sair tbsen vatandaglarim uzun bir
giirle harekete getirmek istedigi zaman, bu yiice eseri an-
cak Edvard Grieg'in 1ayikiyle besteleyebilecegini diisiin-
miig ve bir teklifte bulunmustu.

Besteci Peer Gynt'in bestesini iizerine aldig1 zaman
giinlerce uyku uyumad), yemeden icmeden kesildi. Pek
sevdigi lbsen'in arzusunu tam olarak yerine getireme-
mekten korkuyordu. Nihayet, eser tamamlandi. Edvard
Grieg, Peer Gynt siiitinin kendi ismini ve {bsen’in ismini
ebedilestirecegini, biitiin diinyaya yayacagim hi¢ aklhna
dahi getirmemigti. Fakat Peer Gynt’in melodileri kisa bir
zaman i¢inde biitiin diinyaya yayildi. Grieg, uzun bir tur-
neye gikarak memleketinin miizigini biitiin diinyaya du-
yurmak istemigti. Kans:i da tath sesiyle bu konserlere ig-
tirak ediyordu. Yavag yavasg her tarafta bir Grieg moda-
sidir bagladi. Mozart'in, Weber'in melodileri duyulmaz ol-
mustu. Her taraftan tebrikler, niganlar, {invanlar yag-
yordu.

Halbuki Grieg'in hayatta bir tek arzusu vardi: Dai-
ma lkirlara ve daglara yakin olmak, onlarin havasiu
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eserleri vasitasiyle dinleyicilerine duyurmak. Yukarda
da belirttigimiz gibi, Edvard Grieg, besteciler arasinda
vatanina en fazla diigkiin olanlardan biridir.

Edvard Grleg'in dag sevgisi megshurdu. Mali duru-
munu diizelttikten sonra Bergen yakinlarinda bir tepeye
girin bir ev yaptirmigt:. Her firsatta buraya cekiliyor, ba-
gin1 dinliyordu.

Daha altmig yasina yeni bastigi1 halde siddetli bir
astim onun yol yiiriimesini, konugmasini imkénsiz bir ha-
le sokmugtu. Hattd son zamanlarda piyano galacak kuv-
veti bile kendinde bulamiyordu... Kalbi ise her zamanki
gibi geng, ihtirasla doluydu...

Nihayet 4 eyliill 1907'de son defa daga cikti1 ve bir
daha da inemedi. Vasiyeti lizerine cesedi, Bergen yaki-
nindaki dag evine gotlirlilmligtii. Orada denize uzanan bir
kayanmn dibine gomiildii. Gene vasiyetine uyularak meza-
n hi¢ kimsenin giremiyecegi bir yer haline getirildi.

BASLICA ESERLER! — Orkestra mitzigi: la minér piya-
no kongertosu, 1 ve 2 Peer Gynt siliti, 1ki Eleji melodisi, Nor-
veg danslari. Piyano milzidi: sol minor balladi, lirik pargalan,
Holberg siiiti. Bagkaca: 3 keman ve piyano sonati, sarkilar.



NIKOLA RIMSKI-KORSAKOV

(1844 - 1908)

Rimski-Korsakov ‘Besg
Rus” diye anilan kompo-
zitorlerin basinda bulunu-
yordu. Millf Rus okulunun
kurucusu degildi. Ama
kendi grubunun en baga-
rl, en tesirli iiyesiydi.

Baslangigta Mihael
Glinka vard.. GCar lIcin
Hayat ile Ruslen ve Lud-
mila adli operalarinin ko-
nular1 Rus tarihinden ve
efsanelerinden alhnmsti.
1840’da Prosper Mérimée Car Icin Hayatn opera degil,
fideta milli bir destan oldugunu sdylemisti.

Cesar Cui (1835-1918) grubun nasil meydana gel-
digini anlatiyor: “1856'da iki miizikg¢i St. Petersburg'da
kargilasiyorlar. Balakirev’le bu sayfalarin yazar. Az
sonra Rimski-Korsakov, Borodin ve Musorgski ile birle-
giyorlar. Miizige kars: aym heyecam duyduklanndan kii-
¢lik bir grup meydana getiriyorlar. Grubun her ilyesi
kendi karakteristigini ve kabiliyetini korudugu 2zaman
hepsinin aym olan ideali kesinlesmis oluyor. Kompozis-
yonlannda bu ideali kullanmiyorlar.”

“Hepeinin aym olan” ideali Rus sanatiny meydana
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getirmektl. Bu kompozitorler, Rus miizigindeki Fransiz
ve Alman tesirlerinden kendilerini kurtarmak istiyorlar-
d.

Opera yazarken Rus konularnm kullandilar. Miizik-
lerinin kaynagi ya Rus folkloru ya da eski Rus Kkilise
miizigi oldu.

Rimski-Korsakov 1861'de Balakirev’le bu gruba gir-
diginde on yedi yagindaydi. Miizigi gelisi giizel 6grenmisg,
teori dersi almamist:. Biraz piyano disiplini vardi. Mii-
zik¢i olmaga pek hevesi yoktu. Ailesinin gelenegine uya-
rak girdigi Deniz Harp Akademisinde deniz astegmeniydi.

Fakat, cocuklugundan beri de miizige istidad: vardi,
1844'te Novgorod’da dogmustu. Rimski-Korsakov, biyog-
rafisinde géyle yazmaktadir: “Tam iki yasinda bile de-
gildim, annem bana bircok melodiler s6ylerdi. Babam pi-
yano calarken ben de ii¢ dort yasinda oldugum halde,
oyuncak davuluma dogru diiriist vurabilirdim. Cok kere
babam tempoyu ve ritimi kasten birdenbire degistirirdi.
Ben de hemen ona uyardim. Sonralar babam piyano ca-
larken ben de yanhgs:z sark: séylemege bagladim. Baba-
min caldiklarim piyanoda calmaga c¢ahgirdim. Boylece
notalann isimlerini 6grendim.” Sekiz yasindayken ogret-
menlerden ders almaga, dokuz yagindayken de armoni ve
teori bilmedigi halde bir geyler bestelemege basladi.

Balakirev’in milli duygulan i¢cin Rimski-Korsakov
iyl bir elemandi. Ciinkii kii¢iik yagindan beri Glinka'nin
“Car Icin Hayat” adli eseriyle heyecanlanmig, Lucia di
Lommermoor ve Der Freischiitz operalar: ona tesir et-
migti. Hattd Deniz Harp Okulunda Glinka'nin operala-
rinda baz pasajlan koroya soyletip idare etmigti.

Rus miizigine olan yakinhgmn gosteren bagka yol-
lar da vardi. 11k miizik tesirlerini ne evde duydugu opera
aryalarindan ne de kendisine 6gretilen piyano miiziginden
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almigti. Amcasinin ona s8yledigi halk tlirkiilerinden al-
migtl. En biiylikk miizik zevkini yanindaki kiliseden gelen
Rus miizigini ve halk tiirkiilerini dinleyerek aliyordw

Balakirev, Rimski-Korsakov'u kucakladi. Onu takip-
cilerinin eserlerini ve birbirlerinin miizigini tenkid ettik-
leri cumartesi toplantilarina gétiirdii.

Balakirev, Rimski-Korsakov’a bir senfoni hazrlata-
caktl. Fakat bu senfoninin tamamlanmas: icin yillar is-
terdi. Nisan 1862’de Rimski-Korsakov Deniz Akademisini
bitiriyordu. Diinya turuna cikacakti. O yiin sonbaharin-
da iki buguk yilhk ilk seferine Almaz'la ¢ikti. 1864’de
Amerika'ya geldi. 1865'de Almaz gemisi vatanina déndii.
Rimski-Korsakov o zaman miizik hakkindaki fikirlerini
acikladi. ‘“Ara sira mliizik ¢almay1 veya dinlemeyi seven
bir amatdriim. Sanatgilik i¢in kurdugum hayaller tama-
miyle kayboldu.”

Doéniislinden biraz sonra, St. Petersburg’a gelince
tekrar Balakirev’in grubuna katildi. Heyecan yeniden can-
lanmigtl. Biiyiik bir istidatla piyano calismaga baslad.
Biraktig1 senfonisini de tamamladi. Balakirev bu senfo-
niyi Serbest Miizik okulunun konserinde icra etmeyi uy-
gun buldu. Cesar Cui 19 arallk 1865'de verilen konseri
gbyle anlatiyor: ‘Dinleyiciler senfoniyi artan bir ilgiyle
dinliyorlardi. Andante ve Final'den sonra bestekir sah-
neye cagrildi. Yirmi bir yasindaki deniz subay: sahnede
gorlinlince miizigimizin istikbali olduguna inanan halk
onu gilgin gibi alkigladi” Cui sézlerine séyle devam et-
mektedir. “Rimski-Korsakov ilk Rus senfonisini yazmsg-
twe”

Senfoninin basam kazanmasi Rimski-Korsakov'un
fazla eser yazmasim sagladi. Ug¢ yil icinde bircok gark:
besteledi. Uc Tema Uzerine Uvertiir, Sirp Temalan Uze-
rine Fantez, bir senfonik poem, Sadko (aym isimde olan
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son yillarinda yaptif1 opera ile karnstinlmamal) ve hili
bazan dinledigimiz Antar S8enfoni. 1868'de ilk millf ope-
rasinl yazdi: Pskov’'un Kizz. Bunu 1872'ye kadar tamam-
layamadi. S8hreti fazlalasiyordu. Sadko (senfonik siir)
Miizik Cemiyeti tarafindan Balakirev’'in idaresinde g¢alin-
diginda ¢ok begenildi. 1869’da ikinci defa bu eser ¢alindi.
Bliylik zafer kazandi.

Biitiin bu basarilarina ragmen Rimski-Korsakov ar-
moni ve teori bilmiyordu. 1871'de St. Petersburg Konser-
vatuarimin direktdriini bulup kompozisyon ve enstriiman
profesdrliigiinli lizerine almaga karar verdi. Kendini her-
kesten iyi bilirdi. O zaman bir koroyu diizenli bir bigim-
de armonize edemiyordum. Hayatimda akordlarn veya
azalan cogalan fasilalarn isimlerini hi¢ bilmezdim. Kom-
pozisyonlarnmdaki kisimlarin yanhs olup olmadigim an-
cak icglidli ve kulakla kontrol ediyordum.”

Rimski-Korsakov teoriyl sadece ders kitaplarindan
almakla kalmad:, utanmayi birakarak Konservatuar simf-
larnna girdi. 1872'de evlendigi miizik egitimi yapmis olan
karis1 da (Nadejda) ona yardim etti. Cetin yillardan son-
ra yalmz egitim gdrmiis bir teorici degil miizik teknigi-
nin her alaminda hoca oldu. Konservatuarin gelmis gec-
mis en bilyiik, en ¢ok Sviinililen 6gretmenlerinden biriydi.

Tamamlanan Pskov'un Kiz, St. Petersburg’'da 13
ocak 1873'de oynandi. Bliyiik bir basarnmydi. Bu opera 10
kere temsil edildi. Bunun lizerine kendisi icin Deniz Ban-
dosunda husus? bir ig yarattilar. 1874’'de Uglincli Senfoni-
sini takdim ettigi zaman ilk defa koral orkestra kon-
serini idare etti. Cok iyi bir tesir birakmigti. Serbest Mii-
zik Dernegi konserlerini yedi yil idare ettli. 1886'dan
1900’e kadar da St. Petersburg’daki Rus Senfoni Konser-
lerinin idaresini kendi lizerine aldi.

Rimski-Korsakov gimdi “Beg Rus”a dahil iki arka-
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dagindan uzaklagsmaga baslamigti. Balakirev'in onu idare
etmesi, eserlerine karigmas: Rimski-Korsakov'u sinirlen-
diriyordu. Musorgski ile olan yakinhg da azahyordu.
Rimski-Korsakov Serbest Miizik Dernegindeki ilk konse-
rini verdikten sonra gegmigin klasik eserleriyle mesgul
olmaga bagladi. Musorgski, arkadasinin milli idealleri-
ne ihanet ettigi kanaatindeydi. Cui ve kritik Stassov,
Rimski-Korsakov'dan sogumuglardi. Sadece Borodin ona
bagh kaldr ve yaptif1 isten hoslandi. “Birgok kimseler
Korsakov geriye doniip eski ¢aglann miizigi lizerinde ¢a-
hstigr icin ayaklanmiglardi.” Arkadagina, Borodin bdyle
yazmaktadir. “Fakat bu beni i{izmiiyor. Anlasilmas1 ko-
lay. Korsakov, benim tarzzimdan ayn bir yolda geligmigtir.
Glinka ile beraber baglamigti. Sadece, tamimadig ve ye-
ni geyler bulunan bir alana dénmek tabiidir.”

1875 ve 1877 yillan arasinda “Yiiz Rus Halk Sarki-
s1” adh biiylik bir seriyi tamamladi. Rus halk miiziginin
en iyi orneklerini modern tarzda degerlendirmek baki-
mindan cok onemliydi yapti$ is. Kendini baskasinin isi-
ne vermisti. Glinka'nin operalarim nesretmigti. Bu iki
hareket hald i¢indeki milli ategin s6nmedigini goster-
mektedir. 1878-1881 yillanm arasinda Mayis Geceleri ile
Kar Kiz1 adh iki yeni opera yazdi. Prens igor'dan Boro-
din’in “Polonya Danslarn”, Musorgski'nin ‘“Boris Godu-
nov” operasindan iki parca, kendi Kar Kizi'ndan bircok
kisimlar dahil, “Begler”in eserlerinin propagandasim ya-
pan, Serbest Miizik Dernegi namina verilen dort konseri
idare etti. 1881'de Musorgski 6ldiigii zaman, Rimski-Kor-
sakov eserlerini diizelterek nesretmeyi, Boris Godunov
dahil ¢ok onemli eserlerini tamamlayip orkestra igin bes-
telemeyi lizerine aldi. Aym geyi Borodin’in Prens igor
operasi icin yaptl. Evet Rimski-Korsakov h&la “Beg Rus-
lar’a sadikty
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Fakat esii diizen parcalaniyordu. Musorgski 6lmilg-
til. Borodin de 1887’de 6ldii. Balakirev kendini sadece di-
ne verdi, herkesten uzak yasamaga bagladi. Cui'nin de
‘‘Begler”in yasayan iiyeleri ile fazla ilgisi yoktu.

“Besgler”in yerini doldurmak iizere yeni bir grup
ylikseliyordu. Rimski-Korsakov onun miizik lideri; kuv-
vetli nagir Belayev de patronuydu. Cogu, Rimski-Korsa-
kov'un &grencileri olan gengler etrafinda toplanarak on-
dan ilham aldilar.

Rimski-Korsakov birkag yil sessizlesti ve yayin igiy-
le ugrasti. Fakat yaratma atesi 1887°de yeniden parladi.
“fspanyol Kapricyosu’’nu, Rus Paskalyasi icin bir yil son-
ra yazdig1 Uvertiir ve bundan bir yil sonra da Sehrazad
siiiti takip etti. 1890'da Mlada operasim1 tamamladi.

Mlada operasmin promiyerinden &nce, yani 1 kasim
1892'de Rimski-Korsakov biiyiik bir yorgunluk hissedi-
yodu. Caligma giiciinii kaybetmigti, bestelemekten nefret
ediyordu. Yorgunlugu, unutkanhk takip etti. Bir sinir
hastalig1r geciriyordu.

1894'de Gogol'un Peri hikdyesinden Bir Yilbasi1 Ge-
cesi adh yeni bir opera yazdi. En giizel operalan gunlar-
dir: Sadko, 1896'da; Mozart ve Salieri, 1897'de; Car'in
Gelini, 1898'de; Car Sultan, 1900'da; Kitczh'in Hayal
Sehri, 1906’'da; son ve en iinlii operasi Cil Horozcuk,
1907°de.

1905’de, St. Petersburg'un ihtildl atesi asilanmig
gencleri Japon savasina katildilar. Konservatuar 63renci-
leri de bunlarn arasindaydi.. Bunlann gitmelerine engel
olmaga caligt: fakat iginden kovuldu. 1ki ay eserlerinin
temsiline, hilkiimet izin vermedi. Rusya’nin her tarafin-
dan Rimski-Korsakov'a sempati mektuplan geldi. Hiikil-
met bu protestolardan sonra konservatuan yeniden diize-
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ne koydu. Glazunov'u direktdr yapti. Rimski-Korsakov'u
da eski vazifesine getirdi.

1907'de Rimski-Korsakov, Paris’e Rus miizik fes-
tivalinde kendi eserlerini idare etmek icin davet edildi.
Bu, halka son goriiniigli oldu. 23 nisan 1908'de bir kalb
krizi gegirdi. Aym y1l 17 haziranda kizimn evlenme t&-
renine gidemiyecek kadar hastaydi. Dort giin sonra da
sidii.

‘Bes Ruslar”in ideallerini gerceklegtirdi. Melodileri
cogun Rus halk sarkilarmmn stilindedir. Armoniler, Rus
kilise miiziginin eski iskalarindan gikartilmgtir. Orkes-
trasyonun gergek bir ustasiydi.

Onu, Sehrazad Siiiti, Ispanyol Kapricyosu ve Rus
Paskalya Uvertliriinde dinleriz. Operalan pek seyrek tem-
sil edildigi halde asil kigiligi, onlardadir.

Operalarinda Musorgski’'nin gergeginden veya Bo-
rodin’in Dogulu aykinhgndan uzak bir diinya vardir.
Gerald Abraham’in yazdig: gibi, “Oyle bir diinya ki yan
gercek yan tabiatiistii.”

BASLICA ESERLERI — Orkestro milziJi: Sehrazad siil-
ti, tananyol canricciosu Rus Paskalya uvertiirii. Baskeca: Al-
tin Horoz. Salko Snigurocka operalari, 1 ve 3. senfonliler, Au-
tar senfoni, piyano kongertosu.



GABRIEL FAURE
(1845 - 1924)

Fauré kiiclik yagtan mii-
zikle ilgilenmege bagladL
Cocuklugunda bir giin ken-
disine bir org gosterilmig-
ti. O zaman bunu c¢almaga
karar verdi. Cok gecmeden
gayretiyle org'u O6grendi
Miizige olan meraki mi-
ziksever birine tesir et-
ti. Bu sahis Fauré’nin ba-
basim1 kandirarak onu bu-
lundugu tasra kasabasin-
dan tahsil igin Paris’e gon-
dertti. Fauré dokuz yasindaydi. Meshur Ecole Nie-
dermeyer’in direktorii Abraham Louis Niedermeyer icin
caldi. Direktsér cocugun kabiliyetine inand1 ve onu {iicret-
8iz olarak okula kabul etti. Fauré bir dergide ¢ikan ya-
zisinda goyle demektedir: “Miizik ile dolmustuk. Sanki
bir banyoda yasiyorduk ve biitiin hiicrelerimizden su ye-
rine miizik giriyordu.” Okulda 15 ve 16 nc1 yiizyillarin
“‘Cappella” miizigi séyleniyordu. Faurénin &gretmenle-
rinden biri Camille Saint-Saéns’di. Faurénin ilk ilerle-
melerinde biiyiik etkisi olmustu. Daha sonraki yilarda
Fauré’'nin en samimi arkadas: gene Saint-Saéns’di.

1865’de Fauré'nin okulda calismalarn son buldu. Mes-
legine baglama siras1 gelmigti. Yillarca Ren ve Paris'te
orgcu olarak cahsti. 1871 savasinda gorevli oldugundan
bu calhsmas: yanda kaldi

1872'de Saint-Saéns, Fauré'yi, meshur prima donna
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Pauline Viardot’'nun miizik salonunda halka takdim etti.
Bu olay Fauré’nin Turgenyev ve Flaubert gibi yazarlarla,
Gounod gibi miizikgilerle tamsmasina firsat verdi. Pa-
ris'te Verlaine ve Baudelaire’in siirlerini tanidi. Bunla-
rin bazilarin besteledi.

1877'de iki olay yer almaktadir: Birincisi Weimar’da
Franz Liszt ile tamigma, Saint-Saéns, Fauré’yi, Samson
ve Dalila operasinin premiyerinde bulunmasi icin Wei-
mar’a davet etmigti. Bu ziyaret Fauré'nin iddial eserle-
rinden bazilarin1 ustasina gosterme imkidnmim verdi. Ne
yazik ki bunlar Liszt {izerinde fazla etki yapamadi. Ten-
kit goyle oldu, “Cok zor.” lkinci olay daha memnun edi-
ciydi. Saint-Saéns’in tavsiyesi ilizerine Fauré, Madeleine
kilisesinin koro hocasi oldu. 1896’da koronun orgcusu {in-
vanmn aldi.

Fauré'nin kilise orgcusu olarak calismasi uzun siir-
dii. Ogretmenlik yapmasi daha kazanchydi. Ecole’da kom-
pozisyon simniflarin idare ettikten sonra *“Manon’un kom-
pozitorii Joles Massenet’den 1895'de Paris Konservatua-
rmin kompozisyon smifim devraldi. 1905'de bu konser-
vatuarin direktorii oldu ve yerini on beg yil elinde tuttu.

Gen¢ Fransiz kompozitorleri onun idaresinde bura-
da okudular. Ravel, Schimtt, Roger-Ducasse ve Aubert
gibi birgoklar:1 ilerlemelerini sagladigi icin Fauré’ye
duyduklar1 minnet hislerini agiklamiglardir.

Bu arada kompozisyonlarin {izerinde gcaligmalarina
devam etti. 1860'da sarkilarla ve 1870'de de oda miizigi ile
kabiliyetini meydana cikardi. 1886’da yazdigl mersiye
bir yi1l sonra Madeleine kilisesinde halka takdim edildi.

1900 baglarinda Fransiz miiziginin en biiyiikk sima-
lannndan biri olarak taninmigt: ve birgok miikafatlar ka-
zanmigt1. 1909'da Giizel Sanatlar Akademisine secildi. Bir
yil sonra Lejyon nisaninin en biiyiik riitbesini aldi. 1922
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de Fransa’nin biiyiik miizikgilerinin ve politik kimseleri-
nin bulundugu Sorbonne Universitesinde milli bir kararla
kendisine takdirname verildi.

Hayatinin son yirmi yim sagir olarak gecirdi. Kon-
servatuar Direktorliigiinii kaybetmek korkusiyle bunu
gizli tuttu. 1920'de artik cahgammyacagim anladi ve di-
rektérliikten istifa etti. Fakat hayatinin sonuna, yani is-
tifasindan dort yil sonraya kadar sirmm kimseye agma-
makta 1srar etmisti. Fauré 6ldiikten yillar sonra, Paul
Landormy hakikati agikladi. Fauré’yi yakindan taniyan-
lar bile gergegi anlamamiglardi.

Fauré'nin miiziginde asinhk sanatim goriiyoruz. Bii-
yiik eserlerini kaplayan temiz klasik miizik, sadelikten,
engelden, hassasiyetten, zariflikten, siikfinetten meyda-
na gelmigtir. Fauré, sarkilarin, oda miiziginin, piyano
pargalarinin en giizel 6rneklerini vermistir. Fauré yara-
dihigtan bir klasikciydi. Fransiz klasikcisi diye anilirdi
Mozart ve Beethoven'’den ¢ok Chopin ile Rameau'ya ben-
zerligi vardir. Sesini fazla yiikseltmez, sakin calisirdi.

Sik sik isgittigimiz miizik Faure’nin meslek hayatin-
dayken yazdiklaridir. Hellenizm ruhunu tasimaktadir.
Son eserleri daha ince ifadeli daha hayal doludur. Bun-
lann halkin begenisini kazanmasi daha giictiir. Sagirken
yazdigr lkinci Piyano Kenteti (1921), Fa Mindr Trio
(1923) ilk eserlerinde bulunmayan manevi bir 151k tasi-
maktadir. 4 kasim 1924'te Paris’te O0lmiigtiir.

BASLICA ESERLER! — Orkestra miizigi: Plliéas ve
Melisande sititi. Oda miizigi: 1 No. la major keman ve piyano
sonati, do mindr piyano ve yayh sazlar kuarteti. Ses miizigt:
Aprés un réve, Les roses lI'Ispahan, Au cimetiére, Roncon-
tre, Soir garkilari. Baskaca: fa major balladi, Penelope lirik
drami, Requiem, 2 piyano ve yaylh sazlar kenteti 2 viyolon-
sel sonati, mi mindr keman sonati. fa minér trio, yaylh sazlar
kuarteti, impromptuler, noktiirnler, barkaroller, preliidler.



CLAUDE DEBUSSY

(1862 - 1918)

Yedi yasindayken ses-
giz, akranlarinin oyunla-
nna hi¢c katilmayan, dal-
gin bir ¢gocuktu. On dort
yasinda ise piyano dersle-
ri vererek kendi gecimini
temin eden aklh basinda
bir insandi. Yirmi birine
bastig1 zaman da artik
kadin ve erkeklerin yaga-
dig1 diinyadan  bikmis,
kendini tam maénasiyle
miizik 4leminin sihrine
kaptirmigty

Debussy, c¢ocukluk ne-
dir bilmedigi gibi, fazla bir tahsil de gérmemisti .Anne-
8i, cocuklanyla pek ilgilenmezdi, babasi ise iglerinin gok-
lugundan evde olup bitenlerle mesgul olacak zaman bula-
miyordu. Bereket ki, halalarindan biri kiigiik Debussy’yi
cok sevdigi i¢in onun mektep masraflarin: iizerine ald1 da
cocugun konservatuara girmesini saglad. Konservatuar-
da gecen yillar Debussy icin hapishane hayatindan fark-
sizdl. Piyanoyu dgrenir 6grenmez ders vermeye baglaya-
rak giinliik masraflarim gikardi. Aldig1 paralam hemen
eve teslim ediyordu. Ama gene de anasiyla babasi ondan
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memnun degildi Kazandifi parayr az bulduktan bagka
mektepte hocalarina aldirmayisina, nasihatlerini dinleme-
yigine kizayorlardl. Hani birisi bu &si gocugu onlarin ba-
sina beld olmaktan kurtarsa pek sevineceklerdi. Neyse
ki ¢ok gegcmeden o bekledikleri birisi Debussy'yi kendi
himayesine aldi. Meshur Rus bestecisi Caykovski'nin ha-
misi Madam Nadejda von Meck genc miizikciyi takdir et-
mis, onu Moskova'ya cagirmigti, Bu hidise Debussy'nin
dehasinin geligmesinde 6nemli bir rol oynamigtir. Zira
geng miizik¢i orada Balakirev, Korsakov, Caykovski ve
Borodin gibi iinlii Rus bestecilerinin eserlerini tanimig, o
giine kadar yabanci kaldig1 Rus miiziginin tetkik imk&n-
larim1 bulmugtu. Aksamlan evsahibesini ve ahbaplarini
piyano calarak eglendiriyor, giindiizleri de “yeni miizik”
denemeleri yapiyordu. Sark melodileri onu diigiindiiriiyor-
du. Yunan ve Cin gamlarim1 modern miizige maletmek is-
tiyordu. Hamisi ile birlikte memlekeét memleket dolasir-
ken bir taraftan da seslerin bu garip baglamglan iizerin-
de denemeler yapiyordu. Paris'e dondiigii zaman ‘“Roma
miikdfat)” igin hazirhklara basladi. Fakat yangmaya ka-
tilacak eserleri gézden gecirecek jiiri heyetine de hic
giiveni yoktu, kazanacagim1 da hi¢c sanmiyordu. Yarigma-
da birinciligi alinca hayretler iginde kaldi.

Kiiciik yagta hayata atilmasinin tesiriyle delikanhhk
cagmni da bitmez tiikenmez bir miicadele iginde gecirdi.
Her zaman sinirleri bozuktu. Eser bestelerken agzinda
sigarasi, Ofkeli Ofkeli odasinin icinde dolasir, aklina bir
melodi geldigi zaman, hemen oturup, yazardi Tabii bes-
teledigi melodiler de bestecinin &si ruhunun, isyan do-
lu feryatlamydi. Debussy, insanlarnn diinyasina bir sey
yapamiyacagina gore, hi¢ olmazsa miizik diinyasinda bir
yenilik yaratmay: akhna koymugtu. Miizige hiirriyet ver-
mek istiyordu
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Debussy, giizel kadinlar arasinda yakigikhhg ile
g8hret kazanmigtl. Hic durmadan sevgili degistiriyordu.
Nihayet Rosalie Texier adinda yesil gozlii bir geng kiz
onu kendine iyice bagladi. 1ki sevgili beraber Maeter-
linck’in “Pelléas et Mélisande” isimli eserini okumusglar,
miithig tesiri altinda kalmiglardi. Saadeti birbirlerinde
bulduklarina inandiktan sonra, bir arada yagsamaya bag-
ladilar. Serbest agki kabul etmiglerdi, fakat ailelerinin
zoruyla resmen evlendiler. Karsi, Debussy’'nin biricik il-
ham kaynag idi. ‘“Pelléas et Mélisande” operasim bes-
telemeye baglayan besteci, Rosalie evde olmadig1 zaman-
lar bir tek nota bile yazamiyordu. Genc besteci husust
hayatinda intizami1 sevmedigi gibi meslek hayatinda da
programh hareket etmekten hoslanmiyordu. Meseld ope-
ranin dordiincii perdesini birinci perdeden 6nce yazmsti.
Diger kisimlar1 da ilham geldik¢e orasim burasim beste-
liyerek karmakarisik bir halde tamamlandi ’

Debussy, yirminci asrn baglangicinda kendini gos-
teren empresyonizmin kurucularindandi. Sairlerin, res-
samlarin kalem ve fircayla yaptiklarm o da notalany-
la yapmaya cahsiyordu. Onun miizigi bir diisiincenin, bir
esyanin, bir hadisenin tasviri degil, bunlarnn hayalimizde
yarattig1 tesiri anlatiyordu. Rusya'da gecirdigi giinlerin
izleri de eserlerinde acikca sezilir. Rus bestecilerinden
Rimski-Korsakov, Balakirev ve Borodini'n sanat cephe-
lerini yakindan tetkik etmis, Rus halk sarkilarina hay-
ran kalmigti. Daha sonra da biiyilk Rus bestecisi Mu-
sorgski'nin tesirinde kalarak onunkileri hatirlatan eser-
ler bestelemisti. “Pelléas et Mélirande” operas1 da Mu-
sorgski'nin “Boris Godunov” isimli operas1 ©rnek ahna-
rak bestelenmigtir.

Besteci, miizik hakkindaki tenkit yazlanyla da séh-
ret kazanmgti. Debussy, bagkalarmi aci aci1 tenkit ede-
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bilmekle beraber kendisi hakkinda ne iyi ne de k&tii bir
86z sOyliyemezdi. Zaten kendini biiyiik adamlar arasinda
saymiyordu.

Bugiin Debussy'ye asil 6lmez bir isim kazandiran
eseri, operas), yahut diger orkestra eserleri degil, kiiciik
gsarkilaridir. “Deniz”, “Aprés-midi d'un Faune”, ‘“Yuvasiz
Cocuklarin Noeli” gibi 6lmez pargalamm onun bugiinkii
sOhretini saglayan en belli bagh eserlerdir. Bilhassa Yu-
vasiz Cocuklarin Noeli tek bagina besteciyi 06liimsiizleg-
tirmeye yeter. Bu, diinya harbinin semeresidir. Sarkinin
s6zlerini 1915 yiinda bir kig giinii yazmis, ertesi giin de
miizigini bestelemigtir. Alman istilisinda yuvalarini, an-
nelerini, babalarini kaybeden kii¢iik Fransiz ¢ocuklarinin
hikayesidir.

Hayatinda ‘“‘yeni miizigin babasi” olarak taninan De-
bussy'nin yasadig1 devirde, daha fazla taninmayiginin se-
bebi, kendi tevazuudur. Mesela, Ingiltere’de *Pelléas et
Mélisande”in ilk oynaniginda alkigtan tiyatro inim inim
inlerken Debussy, eski bir otelin kuytu bir odasinda otur-
mug bekliyordu. Miiziginin reklamni yapmaya hic taraf-
tar degildi. Hakiki bir sanatcimin ancak o6ldiikten sonra
taninabilecegine inanmigti. ‘‘Sanat, ticaret zihniyetinden
kurtarilmahdir.” diyordu. Bestecinin 1876-1890 yillan
arasinda besteledigi sarkilar, onun ince ruhunu ve ken-
dine mahsus besteleme tarzim en iyi gésteren misaller-
dir. ik besteledigi sarkilar arasinda en ¢ok begenilenleri,
Verlaine'in giirlerinden miilhem olarak yazdig: alt1 gar-
kidir. Arabeskleri, Bergamasque siiiti ve diger alt1 piyano
parcasi, hep o sarkilarin yazildig:1 ilk devirlerin eserleri-
dir. Ayrica Roma'da besteledigi parcalar arasinda *“flk-
bahar” (orkestra icin), ve Rosetti'nin meghur “La De-

F.12
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moiselle élue” giirinden ahnan koro ve orkestra icin ha-
zirlanmig parca da Debussy'nin gohretinin en belli baglt
fimilleridir.

Yeni stilde yazlmig ilk eseri Mallarmé’nin giirinden
miilhem olarak bestelenen “Prelude” ve “I'’ Aprés-midi d'un
faune” isimli orkestra parcasidir. Daha sonra ii¢ noktiirn
bestelemigtir ki, bunlardan ikisinde bir kadin korosu da
yer alir. Yalmz koronun garkisi sézsiizdiir... 1905'de “La
Mer’'i besteledi. Bu parca, Debussy’nin eserleri arasinda
en fazla calinan ve en fazla begenilenlerin basinda gelir.

Hayat1 boyunca tek bir yayh sazlar kuarteti bestele-
mis, o da yirminci yiizy1l bestecileri i¢in genis bir tar-
tisma kayna@ olmusgtur. Obiir eserlerini de eski kural-
larin dar cercevesinden miimkiin oldugu kadar uzak tut-
maya caligarak yazmigtir. Bestecinin muhtelif gark: def-
terlerinde toplanmig hepsi birbirinden giizel pek ¢ok gar-
kis1 vardir. Bunlardan “Cocuklarin Kosesi” ismini tagiyan
eserde Schumann, Musorgski ve ve Gabriel Fauré'nin ¢o-
cuklar i¢in yazlmig eserlerinin tesirleri goriiliir. Beste-
ci, bu defteri kiiciikk kiza i¢in hazirlamigtir. Kiigiik Claude
babasindan sonra ancak bir yil daha yagsadigindan o sar-
kilarnn kiymetini takdir edemedi

Birinci Diinya Savasi sirasinda hayatinin son giin-
lerini yasadi. Kanser olmustu. Giinlerinin sayih oldugu-
nu kendisi de farkediyordu. Son giinlerini daha ziyade oda
miizigi eserleri besteliyerek gecirdi. Her seyden ziyade
vatanin1 seven Debussy, hayat1 boyunca bir Fransiz mil-
zigi yaratmaya ugragmigtl. Her ne kadar bu arzusunu
tam ménasiyle yerine getiremediyse de, Debussy’nin eser-
leri modern miizik sahasinda hi¢ kimseninkilere benze-
mez, kendine has bir hava tasir. Boylece bestecinin Fran-
#1z miizigi yaratma diiglincesi de kismen gergeklegmig
oldu,
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BASLICA ESERLER! — Orkestra milzigi: L’aprés-midi
d’'un faune Nocturnes'ler, Deniz, tberla. Opera: Pelléas ve Mb-
lisande. Plyano miiz{Ji: 24 preliidd, Estampe’lar, Image’lar, Co-
cuk Kogesl. Oda miiztdé: sol minér kuartet. Bagkaca: Le De-
moiselle 3lue kenteti, Giges ve Ronde des printemps, viyolon-
sel sonati, keman sonati, Pour le piano, Masque'lar, 12 piyano
ctiidii Baudelaire’den bes glir, Fétes galantes, Bllitis'in sarki-
lan, 3 Villon ballad:, 3 Mallarmé ballad: (ses ve piyano igin).



JEAN SIBELIUS
(1865 - 1957)

Miizik alaninda, yiizyilimi.
zin en 6nemli kisilerinden 'bi-
ri de siiphesiz ki Finlindiya-
I iinlii besteci Jean Sibelius’-
tur. Bundan bir siire Once
Amerika'da radyo dinleyici-
leri Sibelius’u devrin en s6h-
retli bestecisi olarak secmis-
lerdir. Her biri bash bagina
-~ birer ilem sayilan yedi sen-
fonisi diinyanin ¢esitli mems-
leketlerinde sik sik calinmak-
tadir. Finlandiyamin Millf
Marsi'nin da miizigi, besteci-
nin “Finlandiva” isimli eserinden alinmistir.

Hayattayken takdir edilmek simdiye kadar pek az
besteciye nasip olmustur. Jean Sibelius de miizik alemi-
nin bu sayih talihlilerinden biridir. 1865 yilinda Finlan-
diya'min ufak kasabalarindan birinde diinyaya gelmistir.
Uc yasindayken babasimi kaybetmis, bdylece sadece ka-
dinlarla dolu bir evde mesut, hareketli bir ¢ocukluk dev-
resi gecirmistir. O siralarda Finlandiya Rus carlar:1 tara-
findan idare edildiginden memleketinin i¢i Ruslarla do-
luydu. Fin halki, bu kalpakh misafirleriyle iyi gecinme-
yi gabuk 6grenmigti ama diger biitiin gocuklar gibi Sibe-
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lius de kendini bildigi andan itibaren Rusluk ilkelerine
diisman kesilmigti. Daha sonra besteledigi “Finlandiya”-
nmn esas notalann da boylece bestecinin suuraltinda yer
almigtir.

Meslekdaslarinin gogu gibi Sibelius de kiiciik yasta
miizige kars) kabiliyet gostermis ve piyano dersleri al-
maya baslamisti. Gene ¢ogu bestecilerde oldugu gibi bii-
yidiigii zaman hukuk tahsili yapmas: kararlastirilmisti,
Tabii sonug gene aym oldu. Sibelius, kanunlan degil no-
talan seviyordu, Piyanonun tuslarinda parmaklarim gez-
dirip yeni armoniler, yeni tonlar ararken bir taraftan da
keman galarak miizik dleminin sihrine kendini birakiyor-
du. Sibelius sazlar arasinda en fazla keman sevdigi igin
ondan ayrilmay: hi¢ istemiyordu. Kizkardesi ve erkek
kardesiyle evde bir trio teskil etmiglerdi. Sibelius, Mo-
zart ve Haydnin oda miizigi eserlerinden bircogunu ez-
bere bildigi icin daha ziyade bu iki bestecinin eserlerini
cahyordu. Aradan ¢ok gecmeden de Sibelius, kendi ru-
hundan kopup gelen melodileri bestelemeye basladi. Ciddi
bir tahsil gérmeden, kimseden bir sey 6§renmeden kendi
miizik diliyle hislerini agiklamay: basarmustir. 1lk eser-
lerinde kuvvetli bir hiirriyet askinin tesirleri goriiliir,
Genc besteci notalan arasinda Oylesine kaybolmustu ki,
ders, okul, hoca gibi seyleri aklina bile getirmiyordu. Hel-
sinki iiniversitesinde bir yandan hukuk tahsili yaparken
bir yandan da ayn: iiniversitenin miizik akademisine misa-
fir 6grenci olarak devam ediyordu. Sonunda hukukta oku-
manin bir ise yaramiyacagini anlayarak kendini tamamiyle
miizige verdi. Eser bestelemek icin Sibelius'un derse,
bilgiye ihtiyac1 yoktu. Her gittigi yer, her gordiigii sey,
her duydugu koku onun icin birer ilham kaynag: idi.
Mesela sahilde yiiriirken deniz ve yosun kokusu onun mii-
zik duygusunu harekete getiriyordu. Yagmurdan sonra
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gbyle burnunu disan uzatip topragi kokladiktan sonra
hemen bir capriccio yazabiliyordu. Fakat Sibelius daha
ziyade renklerin tesiri altinda kalarak eser besteliyordu.
Renkler onun nazannda her geyden onemliydi. Okul ar-
kadaslarindan biri, “Sibelius’a gére her gamin bir ren-
gi vardir’ diyerek bestecinin renge olan baghhgm an-
latmak istemisgti. Helsinki'deki yetisme devresinde Mar-
tin Wegelius isminde bir hocadan gok faydalandi. Onun
yaninda kald:g1 {i¢ y1l iginde ii¢ eser besteliyerek ken-
dini miizik dleminde tamitmaya basladi.

Sibelius, talihli bir insandir. Ne bir harika cocuk ol-
manin yarattigl zorluklarla karsilasmig, ne de Schubert,
Chopin, Mozart gibi sefalet icinde 1stiraplh bir hayat
siirmiigtiir. Viicutga da sihhatliydi. Kendini yavag ya-
vag fakat tam olarak yetigtirmek istemis, bunun netice-
sinde de ancak yirmi dort yasindan sonra miizikseverlerin
ilgisini geken eserler bestelemeye baglamistir,

Konservatuar tahsili sona erdikten sonra yeni iilke-
ler, degisik insanlar goriip miizigini renk bakimindan
zenginlegtirmek istiyordu. llk olarak Berlin'e gitti. Ora-
dan Viyana'ya gecti. O devirde Viyana miizik cevrelerin-
de Wagner'cilerle Brahms’gilarin miicadelesi son haddi-
ni bulmustu. Sibelius, bu iki bestecinin higbirinin tarafi-
nm tutmay: diigiinmediginden bu elektrikli hava ona hic
dokunmadi, yalmz iki cereyanin arasinda kalmigt:. Viya-
na'da uzun zaman kalmasina liizum yoktu, ciinkii Sibe-
lius, Viyanah cagdas bestecilerin eserlerini begenmiyor-
du. Tabii Viyanalilar da Sibelius'un basarilanm kiiciim-
siiyorlardl. Aynca besteci vatan sevgisini de her seyden
istiin tutuyordu, uzun zaman ondan uzakta yagamaya
dayanamayacakt:. Sevgili Finlandiyasina kavusur kavus-
maz ilk ig olarak eski bir Fin efsanesinden alhnan “Kul-
lervo” isimli bir senfonik giir besteledi.
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Helsinki Miizik Akademisine miizik hocas: tayln edi-
lince mali durumu da kismen diizelmisti. Simdi rahat ra-
hat hi¢ durmadan hiirriyet agkin1 ifade eden ve tam bir
senfoni orkestrasmna ihtivag gésteren milli marslar beste-
liyordu. Finldndiya'nin siyasi bagimsizhk miicadelesinde
halkin sesini ancak Sibelius'un miiziginden dinlemek
miimkiin oldu. Besteci kemanindan sonra orkestra me-
rakhsiyds, ve kendi eserleri arasinda da en giizellerinin
orkestra igin b2stelenenler oldugunu biliyordu. Tabiat asg-
ki, daha dogrusu hayat agki onun nazarinda bash basina
bir dindi. Klasiklerin en iinliilerinin bugiin halA dlmemis
olmalari, kendi devirlerinde kelimenin tam maénasiyle ya-
samig olmalarindan ileri gelmektedir. Oliimsiiz hem klA-
sik, hem de aym zamanda moderndir.

Sibelius, daima kendi fikirlerinin ve hislerinin onu
siiriikledigi yoldan gidiyordu. Eski ve yeni besteciler a-
rasinda c¢ok begendikleri bulunmakla beraber hig¢ birini
taklit etmeyi diigiinmemigtir. Eserlerinde daima eskiyle
yeniyi birbirine baglamay: ddet edinmigti. Ve bunu orkes-
tra vasitasiyle yapmak hosuna gidiyordu. Bu sebepten
dolayr da sadece Finlandiya'’ya mahsus bir gdhret olarak
kalmayip ismini biitiin diinyaya duyurmustur. 1k defa
“Finlandiya” isimli senfonik poemiyle yabanc: iilkelere
ismi yayid. Bu eserde tercnniim edilen hiirriyet agki sa-
dece su memlekete bu memlekete has bir gey olarak kal-
mamig, biitiin beseriyetin feryadini icine almst...

Sibelius'un miiziginde her notanin, her melodinin
mutlaka akla uygun gelen bir ménasi vardir. Senfonileri
biitiin bir hayat felsefesini toplu olarak dinleyiciye verir.
Yedi senfonisinden birincisi ,bir agk senfonisidir. Soguk-
kanh kuzey halkinin agklarim tasvir eder. On dokuzuncu
ylizyil miizik anlayiginin bir devami olarak kargimiza ¢i-
kan birinci senfoni bir bakima Beethoven'ln ‘‘Eroika’si-
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nin c¢ocugu, Brahmein Dérdiincii senfonisinin yegenl ve
Dvorak’in “Yeni Diinya'dan” isimli senfonisinin birinci
dereceden kuzenidir. Bu eserle bir cag kapanmis, yeri-
ni yenisine birakmistir. 1kinci senfoni de yeni ¢agmn ka-
rakteristik vasiflarim iizerinde toplar. Gene eskisi gi-
bi dort kissmdan meydana gelen senfonide temalarin yer-
lestiriligi yepyeni bir metoda gore yapilmigtir, Hayatin
acillanni bu eserden daha giizel anlatan bir senfoni yok-
tur dense yeridir. Ugiincii senfonide Sibelius, senfoninin
geklinde de degigiklik yapmis, ii¢ kisma indirmigtir. Eser-
de biitiin yiik yayh sazlara yiiklenmigtir. O kadar ki ba-
zan buna senfonik bir eser demekten ¢ok bir oda miizigi
eseri demek daha dogru olacakmisg gibi geliyor. Dordiin-
cii senfoni, 6teki ii¢ senfoniden tamamiyle ayndir. Sibe-
lius, 1910'da yazdig1 dordiincii senfoniden sonra Ameri-
ka'ya gitmig, Avrupa’nin muhtelif memleketlerini gez-
migtir. Diinya harbinin ¢ikmasiyla her tarafi saran feli-
ket havas: Sibelius'un miiziginde de kendini gésterdi. Bes-
teci her geye ragmen diinyay: kotiimser gozlerle gérme-
ye baglamigt:. Fakat beginci senfoninin neseli miizigi her
geyin eski halini aldigi, hayatin gene giizellestigini miij-
deler. Sibelius, sanki “Ben medeniyete inaniyorum” diye
bagirmaktadir.. Altinc1 senfoninin havasi daha sakindir.
Saadete tekrar kavusmanin verdigi heyecandan eser kal-
mamigtir. 1924'de bestelenen altinc1 senfoniden bir yil
sonra yedinci senfoni de o giine kadar edindigi tecriibe-
lerin hepsini bir araya toplad: ve tek kisimh, yepyeni bir
tarzda giizel bir senfoni ortaya ciktl. Sekizinci bir senfo-
ni daha bestelemeyi diisiinmekle beraber bu seriyi yedi
numarada bitirmeyi daha uygun buldu. Sibelius'un sen-
fonileri ancak Beethoven'inkilerle kiyas edilebilir. Yedi-
si de birbirine benzemiyen senfoniler, bir biitiin olarak
Sibelius’'un Kkarakterini tagimaktadirlar, onlara birbirine
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hi¢ benzemiyen, fakat ¢ok benziyen yedizler demek dog-
ru olur.

Sibelius'u klasik listatlarin sonuncusu olarak vasif-
landiranlar bulundugu gibi ona yirminci yiizyihn Bach
diyenler de coktur. Biitiin bunlar bir vana Sibzlius, hig
kimsenin eserlerini taklide yeltenmeden bir “Sibelius”
miizigi ortaya gilkarmig ve miizik aleminde kendine 6lmez
bir sohret saglamistir.

BASLICA ESERLERI — Orkestra mizifi: 1, 2, 4 ve 7
senfoniler, keman kongertosu, En Saga, Tuonela'nin Kugusu,
Finldndia, Tapiola. Bagskaca: 3 5, 6. senfoniler. Johjola'nin
Kizi, Belgazzar Bayrami, Hazin Vals, Voces Intimae, piyano
icin kisa parcgalar, sarkilar, sonatinler.



RALPH VAUGHAN WILLIAMS
(1872 - 1958)

Avrupa'da ve Birlesik A-
merika’da yirminci yiizyil
miizigi icin ¢egitli deneme-
ler yapilirken Vaughan Wil-
liams, arkadas: Gustav Holst’
la birlikte Ingiliz miizigin
Alman ve Italyan miizikle-
rinin etkisinden kurtarma-
ga, Ingiliz halk miiziginden
faydalanarak milli ve sag-
lam bir sanat meydana getir-
mege caligmigtir. Bestecinin
eserleri arasinda yeni denemelerden izler tasiyanlar yok
degildir. Fakat kendisi bunlar:1 yeni bir deneme yapmak
fcin degil, icinden geldigi gibi yazdigin1 sdylemigtir. Her-
halde Vaughan Williamsin yirminci yiizy:nl miizigindeki
bu denemeleri pek ciddiye almadigi sdéylenebilir. An-
cak Alban Berg ve Paul Hindemith'in baz1 eserlerine ilgi
gostermigtir. Jean Sibelius’u ¢caginin en biiyiik bestecisi
sayardl. Beginci senfonisini ona ithaf etmistir.

ingiliz halk miizigi Vaughan Willlams'in aragtirma-
larina ¢ok gey borgludur. Ne var ki bu mlizikle hagir
nesgir olmasi kendini de gosterigsiz bir kilise miizikeisi se-
viyesinden yirminci yiizyilin en biiyiik Ingiliz bestecisi se-
viyesine ylikseltmigtir.

*
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Vaughan Williams 12 ekim 1872'de Down Ampney
(Gloucester - Ingiltere) de dogmustur. Miizik egitimini
Londra’da Kralhk Miizik Kolejinde, bir onceki kusagin
iki biiyiik Ingiliz bestecisi Hubert Parry ve Charles Stan-
ford’'un Ogrencisi olarak yapmig, Berlin'de Max Bruch’-
tan ders almigtir. 1901'de Cambridge’de miizik doktorasi-
m verdikten sonra Londra’daki St. Barnabas kilisesine or-
ganist olmugtur. Kilisedeki gérevini goriirken kiiciik or-
kestra parcalar: da bestelemistir.

1897 yilinda Herbert W. Fisher'in kiz1i Adeline ile
evlenmigtir. Bu evlilik Adeline’in 1951 yilinda o6liimiine
kadar siirecektir. 1904 yilinda Tudor Devri (1485 - 1603)
halk sarkilariyle kargilagsmas1 bestecinin hayatina yeni
bir yol agmigtir. Bundan sonra kilise miizigi yerine halk
sarkilarina merak sarmigtir. Aym yil “Halk Miizigi Der-
negi'’ne iiye olmus, bu sifatla Norfolk’un yerli havalarim
incelemigtir.

Ingiliz halk sarkilar1i Vaughan Williams'a besteleri
icin bol gere¢ (malzeme) vadediyordu. Bu gereclerden
faydalanarak 1905-1907 yillarinda orkestra icin Norfolk
Rapsodisi ile “Toward the Unknown Region — Bilinme-
yen Bd'geye Dogru’” adh bir koro bestelemis ve bu sonun
cusu 1907 Laeds festivalinde ¢alinmigtir.

Fakat besteci eserlerinden memnun olmamisti. Rap-
sodileri daha ¢ok potpuriyi andiriyordu. Elindeki gerec-
leri iglemekte bir yetersizlikle karsilagtigim1 duyuyordu.
Bu yetersizlik ‘“‘ustahk”tayda.

Bestelemege ara vererek 1908'de Paris’e gitti. Mau-
rice Ravel'den sekiz ay ders ald1 ve kendisinden ii¢ yasg
kiiciik bu Fransiz bestecisinden miiziksel hava, renk, nii-
ans bakimlarindan cok sey 6grendi.

1909'da ileride sik sik calinacak olan ilk 6nemli bes-
tesl “Fantasia on 0 Theme by Thomas Tallis - Thomas
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Tallis’in Bir Temi Uzerine Fantazya"yl meydana getir-
di. Bundan sonra sanati hizh bir gelisme gostermis ve
icinde Londra senfonisi de bulunan bir sira giizel eser-
lerini bu arada bestelemigtir.

Birinci Diinya Savaginda Fransa’da ve Makedonya’-
da vazife gérmiistiir.

Savagtan sonra Kirallhk Miizik Kolejinde gorevlen-
mig ve yirmi yil siireyle kompozisyon okutmustur. Ders
vermekten pek hoslanmamakla beraber bu goérevden ken-
disine gen¢ kusaklarla temas ve eserlerine kars: onlarin
tepkilerini yakindan gérmek imkanmm verdigi i¢in mem-
nun olurdu.

1920’den 1928'e kadar bir yandan da Londra’nin ta-
mnmis Bach korosunun yoneticiligini yapmistir.

1922'de Birlesik Amerika'ya gitmis, Norfolk miizik
festivalinde kendi ‘“Pastoral” senfonisinin ¢alinisim1 yo-
netmistir. Bu memlekete on yil sonra ikinci gidisinde de
Bryn New College'de konferanslar vermistir. Bu konfe-
ranslar “Milll Miizik"” adiyle kitap olarak yayinlanmstir.

1934’'te Sir Edward Elgarin oliimii iizerine Ingiliz
miiziginin temsilciligi serefi Ralph Vaughan Williams’a
gecgmigtir. Besteci 1935'te ‘“Yararhk Nisan1” almigtir.

1942'de Ikinci Diinya Savagimn en karanhk giinle-
rinde yetmiginci dogum yildéntimii ingiltere’de milli bir
olay olciisiinde kutlanmigtir. 1952'de sekseninci yildonii-
mii de aym cogkunlukla kutlanan besteci dért ay sonra
katibesi Ursula Woods'la evlenmigtir.

*
Vaughan Williams'in sanati, miizik sanati ve o6zel-

likle milli miizik iizerindeki diisiincelerinden baz kinn-
tilar:
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*“Kimse, ortak bir miizik alfabesi kullanmalarina ba-
karak Wagner’'le Verdi'yi, Debussy ile Richard Strauss’u
birbirine karigtirmiyor. Bunun yaninda, kisisel iislipla-
nndaki biiyitkk farklara ragmen, drnegin Schumann ile
Weber’in miizigi arasinda ortak bir yon vardir. Bu yon
milliyettir.”

“Milliyetciligin giizel sanatlarin alanini daralttig,
istenen geyin, nereden gelirse gelsin, en iyi eser oldugu,
yolundaki itirazlar1 karsilamaga hazirim... Ben, soyut bir
iyilik derecesi bulundugundan siiphe ederim. Miizigin
Syilik derecesi icra vesilesine, ¢aga ve dinleyenlerin mil-
liyetlerine bagh olarak degisir durur.. Johann Strauss'un
bir valsi dans edilen bir yerde ¢alindig1 zaman iyi miizik
oldugu halde ‘‘St. Matthew’a gore Passion”in ortasina
sokusturdugunda fena miizik olur, On besinci yiizyihn
iyi miizigi yirminci yiizyilda iyi sayilmayabilir... Zama-
nin agindiricihgina meydan c%uyan ve her yeni kusak
igin yeni bir anlam tasiyan, miizik olmustur. Gene de hig-
bir miizik ebedi degildir. Hala Bach, Haendel ya da Pa-
lestrina'y1 begeniyoruz; fakat Dufay ve Dunstable’in bi-
zim icin tarihsel 6neminden fazla pek bir geyi kalmamis-
tue”

“Her besteci diinya 6lgiisiinde bir s6yliyecegi olma-
sim1 bekliyemez ama, kendi vatandaslarina 6zel bir s6yli-
yecegi bulunmasimi pekili bekliyebilir. Once yerli olma-
dan evrensel olunabilecegini tasarhiyan gengler yalnig
yoldad.”

“Palestrina ve Verdi gercekten ltalyan, Bach, Beet-
hoven ve Wagner gercekten Alman olduklan icindir ki
seslerini millf simirlarimin disina yayabilmislerdir.”

“Beethoven’in evrensel bir anlam vardir; fakat onun
eserlerinde cocuklugundan beri tamdig1 volkslieder’lerin
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ruhunu bulan bir Alman igin elbette 6zel bir anlam da
olacaktir.”

“Besteciler bagka milletlerin miiziklerini taklit et-
mekte direndikge dinleyicilerin geircek Brahmsh, gergek
Wagner'i, gercek Debussy’yi, ya da gercek Stravinski’yi,
renksiz benzerlerine tercih etmelerine gsasmamalidirlar.”

“Biiyiilk miizikciler ¢ag acmaz, cag kaparlar. Oncii-
lilk, yeni yollar aramak igi daha kiiciik capta kimselere
diiger. Beethoven'in miiziksel geceresini Philip Emanuel
Bach'tan baghyarak, Haydn, Mozart'tan gecirerek ve
hattd temellere ilk harci koyan Cimarosa ve Cherubini
gibi daha silik sanatcgilar1 da sayarak gizebiliriz.”

“Bence dihi, gergek yerini tam zamaninda iggal eden
kimsedir.”

*

Beethoven, Schubert, Anton Bruckner ve Gustav
Mahler gibi Vaughan Williams da dokuz senfoni bestele-
mistir. Bu senfonilerin hepsinin az ya da cok belirli bi-
rer programlan vardl. Besteci, sahne eseri olarak iki
perdelik “Hugh the Drover” adh ballad opera ile birer
perdelik iki ciddi opera, iki komik opera ve iki bale bes-
telemigtir.

Vaughan Williamsin kronoloji sirasina gore belli
bagh eserleri:

Norfolk Rapsodileri : Tudor devri halk sarkilarina
dayanarak 1905 - 1907 yillarinda yazdig1 bu ii¢ orkestra
rapsodisini besteci bir senfoni halinde birlestirmek niye-
tindeydi. Fakat besteden memnun kalmamig ve tasarsin-
dan caymistir.

Birinci Norfolk Rapsodisini 1914’te yeniden gdzden
gecirmigtir.
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In the Fen Country - Batakllk Bolge Koylerinde
(1909).

Fantasia on a theme by Thomas Tallis =« Thomas
Tallis'in bir Temi iizerine Fantazya (1909): On altinc
yiizyil Ingiliz kilise bestecisi Thomas Tallis'in 1567 ta-
rihli bir bestesine dayanir.

Birinci Senfoni - Deniz Senfonisi (Koro ve orkestra
igin, 1910) : Walt Whitman’in bir giiri iizerine b2stelen-
migtir.

Fantasia on Christmas Carols - Noel Sarkilar1 Uze-
rine Fantazya (Bariton, koro ve orkestra igin, 1912),

Ikinci Senfoni - Londra Senfonisi (1913): Besteci bu
senfoninin Londra’y: miizikle tasvir etmek eregi bulun-
madigini, Londra hayatinin, olsa olsa, kendisini bir mii-
zik eseri hazrlamaga tegvik derecesinde pay: bulundugu-
nu ve “Bir Londrah Tarafindan Senfoni”’ adinin daha ya-
kisacagim séyledigi bu bestenin salt miizik (absolute mu-
sic) alaninda sayilmasimin dogru olacagim bildirmigtir
baslangicta. Fakat senfoni Londra’min hayatini1 6ylesine
ashina uygun yansitmigtir ki sonunda eseri igin orkestra
yoneticisi Albert Coates’in koydugu programa sesini gi-
karmamgtir,

Ueiincii (Pastoral) Senfoni: (1921).

Sancta Civitas (Oratorio - 1925).

Fa Minér Dérdiincii Senfoni (1932) : Besteci bu sen-
fonisinde yeni ifade bicimlerini denemigtir.

Five Tudor Portraits - Beg Tiidor Portresi: (1936).

Re majér Beginci Senfoni: (1943).

Mi minér Altinc1 Senfoni (1948).:

Yedinci Senfoni (1lk cahmis1 1958 yihindadir) ve us-
tahk getirdi.

Dokuzuncu Senfoni (1lk ¢ahmg: 20 nisan 1958).
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BASLICA ESERLER! — Orkestra milzigi: Thomas Tal-
lis’in bir temi {izerine fantazi, c¢ift yayh sazlar orkestras igin,
Londra Senfonisi Pastoral Senfoni, fa minor 4 No. senfoni, mi
minor 6 No. senfoni. Baskaca: Deniz senfonisi, 5 ve 7 No. Ih
senfoniler, keman ve ovkestra igin The Lark Ascending, pi-
yano kongertosu, Viyola ve orkestra siiiti, Obua ve yayli sazlar
orkestras: icin kongerto, Miizik serenad), Operalar, sol minor
mess, Sancta Civitas oratoryosu, On Wenlock Edge (tenor ve
yayli sazlar igin).



SERGEY RAHMANINOV

(1873 - 1943)

Rahmaninov’'un dilin-
den diigmiyen, “Iki tavsa-
n1 birlikte kovalarsan bir
tanesini bile ele gecirece-
gin giiphelidir” diye eski
bir atasozii vardir. Rah-
maninov iki degil ii¢ tav-
san birden avladi. Hem
besteci, hem piyamo vir-
tilozu, hem de orkestra
gefiydi. Arkadasina sir o-
larak soyledigi gibi bu iig
meslegi takip etmek ka-
nsik bir problemdi. “Konser verirken beste yapamam.
Eser yazmak istedigim zaman iizerinde diigiinmem ladzim-
dir; piyanoya dokunamam. Orkestra gefligi yaparken ne
bir sey besteleyebilir ne de piyano konserleri verebilirim.
Birinden birini tercih etmeliyim.”

Bununla beraber Rahmaninov ii¢ tavsam da avlaya-
bilecek ige yarar bir formiil buldu. Zamaninda en sayilan
ve bagan saglayan kompozitdrlerden biri olmakla bera-
ber aym1 zamanda XX. yiizyilin en naml piyanistlerinden
biriydi. Orkestra gefligine otorite ve ustahk getirdi.

F. 13




194 BUYUK KOMPOZITORLER

Cocukken Rahmaninov biiyiik istidadinin yamlmaz
belirtilerini gosterdi. Piyanoya biiyiikk meyli, kuvvetli bir
hafizas), bulunmaz bir istidad: vardi. Annesi ona miizik
esaslarim 6gretmege basladigl zaman o daha cocuktu.
Babasi ogullarinin asker olmasim kararlastirmigt:i ama
Sergey’i bu gruba dahil etmeyecek kadar zekiydi. Rah-
maninov’'un babasi Onega’'da iflas edince, aile 1882'de St.
Petersburg’a hareket etti. Burada Sergey, Konservatu-
ara girdi. O, parlak fakat tembel bir talebeydi. Calg-
maktan, pratikten nefret eder, firsat bulunca ikisinden
de kacardl. ok kere derslerini asardl. Sadece simifta 6g-
rendigi seyleri kolayca hazmetme kabiliyeti, arkadagla-
rnyla aym seviyede olmasim saglard.

Cocugun kabiliyetini iyice bilen biiylikannesi yér de-
gistirmenin iyi olacagini anladi. Sergey’in Moskova'daki
Nikolay Zverev ile beraber yasayip calismasini temin et-
me igini fizerine aldi. Nikolay Rahmaninov’'a yalniz mii-
zik degil ayn1 zamanda dil, edebiyat ve tarih 6greten za-
lim bir 6gretmendi. Bununla beraber sempatik, anlayigh,
muamele bilen, cocukta miizige kars: ilgi uyandiran ,bii-
yiik miizik hareketlerini tegvik eden bir insandi. Rahma-
ninov ustasinin idaresinde bagamnl ilerlemeler gosterdi,
az sonra da Moskova Konservatuvanna girdi. Yan ¢izme-
ye olan istidad: 6gretmenleriyle devamh miicadelelere se-
bep oldu.

Biitiin gevsekligine, menfaat diistiinmeyen davrams-
larina ragmen Rahmaninov, Konservatuarin en parlak
talebelerindendi. Imtihanlarnn birinde, Caykovski’'nin de
dahil oldugu jiiri heyeti 6niinde kendi eseri olan “Sozsiiz
Sark1”y1 caldi. 1892'de Rahmaninov, piyanosundan dola-
y1 altin madalya kazand: ve fakiilte onun ismini geref lis-
tesine koydu.

Talebeyken beste yapmaga baglamigti. 1892'de bes
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piyano parcasm bastirtti (Op. 3). Bunlardan biri olan
Do Diyez Minor Preliid o kadar biiyiik bir bagan sagla-
migt1 ki, Rahmaninov’un ismi her yana yayildi. Bu preliid
hala onun en cok dinlenen miizik parcalarindan biridir.

Rahmaninov bir perdelik Aleko adl bir opera yaz-
di. 9 mayis 1893’'de temsil edildi ve Caykovski, Rahma-
ninov'u cok alkiglad:. '

Bu erken baglayan basamnlarina ragmen Rahmani-
nov da basansizhgin tadim tatti. 1 No. lu Senfoni 27 ma-
yi1s 1897'de Glazunoy'un idaresinde St. Petersburg'da
takdim edildi. Konser o kadar berbatt: ki eserin kisim-
lan taninmayacak haldeydi. Besteci senfonisinin prémi-
yerini dinledigi zaman beyninden vurulmuga déndii. Sa-
londan kacti. Saatlerce bog bos dolagti. Birden aklina ar-
kadaslarnnin kendisi icin hazirladiklan aksam yemegi
geldi. Zorlukla oraya gidebildi. Samimi selamlar, candan
tebrikler onu tatmin etmedi. “Ruhumu kaplayan iimitsiz-
lik beni terketmiyecek. Parlak meslegimin hayalleri yok
oldu. Umitlerim ve inanglanm harap oldu.” diyordu. Ce-
sar Cui goyle yazmigtl. “Cehennemde bir konservatuar
olsaydr Rahmaninov, senfonisi icin bir miikdfat kazanir-
d1.” Bu senfoninin acaip bir tarihgesi vardir. Ik temsil-
den sonra bu bestenin notalan esrarh bir gekilde ortadan
yok olmus. Yillarca, Rahmaninov bile bunu kaybettigine
inanmig. Fakat Oliimiinden az sonra birdenbire Rusya’'da
iki piyano metninin kopyas: meydana ¢ikmig. Bu, orijinal
eserin aranmasina sebep olmus. Orkestra eserleri Lenin-
grad Konservatuarinin kiitiiphanesinde bulundu. Hemen
hemen yanm yiizy1l sonra canlanan birinci senfoni 1945
sonbaharnda ikinci defa calindi. Cok alkiglandi, bege-
nildi. '

19 mart 1948'de Philadelphia’lda Rahmaninov'un
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Oliimiiniin 5'inci y1ld6niimiinii anma konserinde sadece
onun eserleri, Eugene Ormandy idaresinde ¢alindi.

Rahmaninov géyle demisti: “Insanin karakterini de-
gigtiren Oyle ciddi hastahklar ve kaderin 6yle ac1 darbe-
leri vardir ki; Senfoninin benim iizerimde yaptig: etki bu-
dur. Cektigim bu ac1 dindigi zaman bagka bir insan ol-
mustum.”

Fazla heyecandan sinirleri bozulmustu. Novgorod'da
Rahmaninov’la beraber oturan biiyiik annesi ona bakti,
sinirlerini yatigtirdi. Fakat Moskova'da hastalik yeniden
baggosterdi. Beyninde uyusukluk vardi. Kendini, Dr.
Dahl adinda ¢cok meshur bir Rus doktorunun ellerine bi-
rakti. Dr. Dahl, Rahmaninov’'un yok olmusg iimidi ve
inanci iizerinde caligmalarina devam etti. “Tekrar beste
yapacaksin. Tekrar piyano kongertosu yazacaksin. Hem
de biiyiik bir kolayhkla.” Dr. Dahl bu ciimleleri durma-
dan tekrarhyordu. Her nasilsa Rahmaninov kendine gel-
di. Istekle ige bagladi ve Dr. Dahl'in dedigi gibi her gey
akhna kolayca geldi. Bugiin en sevilen eserlerinden biri
olan 2 No. lu Piyano Koncertosunu tamamladi ve Dr.
Dahl’e ithaf etti. 27 ekim 1901’de Rahmaninov Moskova
Filarmoni Orkestrasiyla kongertosunu takdim etti. Bu
biiyiik bir bagar1 oldu.

Ikinci Piyano Kongertosu, Rahmaninov'un hem mii-
zige hem de bagariya doniigiinii gésteriyordu. Moskova
operasimin orkestra gefi oldu. Cok gecmeden gen¢ Rus
orkestra geflerinin en iyisi olarak tanindi. Piyano resi-
talleri verdi. Piyano icin biiyiik parcalar yazmaga devam
etti. Az zamanda Moskova'’da en meshur miizikgilerden
biri oldu. 29 nisan 1902’de Natalia Satin adindaki sevgi-
lisiyle evlendi.

Cok yillar gecmeden orkestra gefi ve piyanist ola-
rak faaliyetlerinin fazlalagmasi, genigleyen sosyal haya-
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tiyla karisinca eser yazmaga firsat bulamadi. Moskova’-
dan ayrihip kars: ve kiziyla Dresden’e yerlesti. Orada
1907'de iki biiyiik eser yaratti: Ikinci Senfoni ile “Oliim
Hikayesi''.

Almanya’da, ilk defa gikacag1 Amerika turu icin ha-
zirhklarim tamamladi. Moskova'ya donerek seyahati icin
piyano caligmalarina kendini verdi ve yine turne icin
iiclincii piyano kongertosunu yazdi. 11k defa Amerika’da
4 kasim 1909'da Northampton’da Smith College’indeki bir
resitalde goriindii. Uc hafta sonra Walter Damrosch ida-
resindeki New York -Senfoni Cemiyetiyle 3 No. h Kon-
certosunu diinyaya duyurdu. Turnenin geri kalan kismi-
n1 piyanistlik ve orkestra gefligi ile gecirdi.

Rahmaninov’'un Amerika'ya ikinci gidigi sadece kon-
ser turu igin degil, ayn1 zamanda yeni bir yurt bulmak
icindi. Y11 1918'di. Rusya’da harp ¢ikinca Rahmaninov as-
kerler ve miilteciler menfaatine konserler vererek mem-
leketine yardim etti. Yillar 6nce yazdig1 1 No. lu Pi-
yano Kongertosunu ihtildl oldugu zaman degistirdi. “Ma-
kinahlarn, tiifeklerin seslerinden rahatsiz olmadan bii-
tiin giin yaz1 masamda veya piyanomun oniinde oturabi-
liyordum.”

Memleketinde dogan bu yeni idare geklini anlami-
yordu. Her yer 6lii ve harabe ile doluydu. Heyecanlh ih-
tilalcilerin asin hareketleri onda nefret uyandirdi. Ar-
tik Rusya onun memleketi degildi. Eski diinyas: parcalan-
mistl. Yeni bir yuva bulmasi gerektigini anlamisti.

Rusya’yr 1917 arahginda birakt:.. Iskandinavya'da
bir yil kaldi, konserler verdi. 1918'de tekrar Amerika’ya
gitti. New York'ta Riverside Drive’da kighk bir ev kira-
ladi. llkin yazlarmn Paris’in yakininda Clairefontaine’de,
1932’den sonra lsvigre'de Lucerne goliinde giizel bir vil-
lada gecirdi. Yurdunun diline, yiyeceklerine, adetlerine,
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bayramlarina sadik kaldi. Villasinda Rus havasi esmek-
teydi. Artik gorecegini iimit etmedigi memleketinden
uzakti. Kendisine misafirperverlik gosteren bu topraklar-
da bile yalniz ve kederliydi. Sia derdi yillardan sonra
melankoliye tutulmasina sebep oldu.

Eser yazmay1 birakmadi. Isvicre’de ve bu memleket-
te tamamlanan baz eserleri sunlardir: 3 No. lu Senfoni,
4 No. lu Kongerto (piyano ve orkestra icin), Paganini’-
nin temi lizerine Rapsodi: Senfonik Danslar. Amerikan
konser salonlarimin en biiyiik miizikgilerinden biriydi.
Amerika’da bulunugunun 30 uncu yih 1939'da toérenle
kutlandi. Philadelphia’da aym giin ii¢ konser verdi. Kom-
pozitor, orkestra gefi ve piyanist olarak. Biiyiik eserle-
rini kendi idare etti, sonra degnegini Eugene Ormandi’-
ye vererek piyanoya gecip ii¢ kongertosunu c¢aldi. Bir yil
sonra Carnegie Hall'de tek kongertosu duyuldu.

Konserlerine devam etmesine ragmen sihhati bozul-
maga baslamistl. U¢ yaz, konser mevsiminden sonra Long
Island Sound’da sessizce yagsamaga caligti. Fakat hava
degigimi iyi gelmiyordu. Yavas yavag konserlerini bira-
karak giinegli California’ya geldi Rahmaninov, ‘‘Buras
benim diinya yiiziindeki son evim” dedi. Istedigi Ameri-
ka'da bir turne daha yapmakti. Artan halsizligine rag-
men 8 gubat 1943’de baglayacak olan turneye hazirlan-
di. Fazla ilerliyemedi, New Orleans’da fenalast:. Son de-
fa olarak California’daki evine getirildi. Olmeden az 6n-
ce yanibasinda miizik calindigim soyliiyordu, hatta inat
ediyordu. Miizik cahnmadigina inaninca goyle dedi: “Oy-
leyse benim bagimin i¢inde miizik ¢alimyor.” Veda turne-
sinin ilk konseri iistiinden iki ay gecmeden o6ldii.

Rahmaninov, Rus kompozitorlerinin muhafazakar
grubunun onciisiidiir. Caykovski’'nin biraktigr yerden o
baglamigti. Yeni yolu degil eskiyi takip etmigtir. O, ku-
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laga hos gelen melodilerin énemli olduguna inanirdi. Bir
miilakatta goyle demektedir: “Bestelerken miizigin, kal-
bimdeki gibi sade ve dogrudan dogruya konugmasi igin
cahsinm. Eger orada agk veya hiiziin veya din varsa, bu
ruh hareketleri miizigin temelini meydana getirmelidir.”
Cagdaglarimin diigkiin olduklar: yeni formiiller, kurallar
ve teknik onun i¢in manasizdi. Bunu géyle aciklar. “‘Once-
den hazirlanan teorilerin formiillerine gore eser_ yarata-
cak bir besteci degilim. Miizik bir bestecinin karisik gsah-
siyetinin ifadesi olmaldir.”

Rus miiziginde yeni bir ses olmayan Rahmaninov gii-
zelligi, hissi biiyiik bir kuvvetle ifade edebildigi icin in-
sanin kalbine tesir eder.

BASLICA ESERLERI — Orkestra miizigi: 2 ve 3 No. h
piyano kongertolari, Paganini’'nin bir temi iizerine rapsodi, 2
No. 1 senfoni, Olim Adas), poem. Piyano milzigi: Do ve sol
mindr preliidler. Bagkaca: 1 ve 3 No. hh senfoniler, Canlar, koro
senfonisi, 1 ve 4 No. I piyano kongertolan, Senfonik danslar,
Moments Musicale'ler, preliidler, etiidler, 2 piyano sonati, sar-
kilar,



ARNOLD SCHONBERG

(1874 - 1951)

Uzun yillar kendisini kii-
ciimseyen bir diinya ile mii-
cadele etti. Simdiden bilinen
gercek, onun cagdas) miizik-
cileri derin - surette etkiledi-
gidir. Diigiinceleri en azdan
kompozisyonun temel mese-
leleri iizerinde dikkati top-
lamak gibi bir rol oynamis-
tir. Alban Berg, Anton We-
bern, Ernst Krenek ve Luigi
Dallapiccola gibi sanatcila-
nn kendi yolundan yiiriidiik-
lerini gordii.

Arnold Schonberg eserleri ¢ok calinmaktan ziyade
ismi ¢cok anilan bir sanatcidir.

Schonberg baglangicta Wagner miiziginin biiyiik 61-
ciide etkisi altinda kalmig bir romantikti. ‘Verklaerte
Nacht” (1899) ve ‘“‘Gurre-Lieder’” (1901) adli eserlerin-
de bu etki agik¢a goriiliir. Fakat cok gecmeden romantik
halini terketti. Ciiretli bir hizla kisahga ve kesinlige yo-
neldi ve tonalite’'yi biraktl. 1907’de besteledigi “Fa diyez
mindr kuartet’ten sonra tam otuz yil “anahtar imzasi”
kullanmadi. Tonalite despotizmi dedigi kayitlardan miizi-
gi kurtarmaga, hiirriyete gikarmaga caligiyordu.

Schonberg miizikte ekspresyonizmin kurucusudur.
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Ekspresyonizm Fransiz empresyonizmine Alman sanati-
nin mukabelesiydi. Empresyonistler dig diinyanin izlenim-
leri ve niianslan iizerinde dururlarken ekspresyonistler
Freud'un kegiflerinden de faydalanarak ruhi olaylarin
derinliklerinde ilerlemege caligtilar. Schonberg goyle di-
yordu: ‘‘Sanat¢inin erismege caligabilecegi tek hedef an-
cak kendini ifade etmektir.” Empresyonist ressamlarin
Debussy'yi etkilemeleri gibi Wassily Kandinsky, Oscar
Kokoschka, Paul Klee, Franz Marc ve benzeri ekspresyo-
nist ressamlar da Schonberg ve arkadasglarini etkilemis-
lerdir. Romantik cereyan gibi ekspresyonizm de 6nce Al-
man kiiltiir hudutlar: icinde kalan Orta Avrupa’'da yer-
lesmigtir. Ekspresyonizm, Weimar Cumhuriyeti esnasin-
da kuvvetinin doruguna ulasmisgtir.

Sanatinin ekspresyonist caginda Schénberg melodi
ve armoni alanlarindan on sekizinci ve on dokuzuncu yiiz-
yillarin yerlestirdigi ses kanunlarini reddetti ve atonal
besteler yaptl.. Ancak zamanla atonalite’nin hiirriyetten
ziyade anargi getirdigini farketti. Yikmaga calhsgtig1 to-
nalite kaideleri yerine konacak yeni baz kaidelere ihti-
ya¢ duydu.

On iki ses teknigi (dodekafoni) bdyle bir ihtiyag igin-
de diigiiniildii ve bulundu. ‘Bes Piyano Parcas1 Op. 23"
dodekafonik miizige gegcisi haber verir; “Serenade Op. 24’
te bu gecis daha acik goriiliir. 1925 tarihli “Piyano Igin
Siiit Op. 25” adh eser tamamiyle bu yeni teknik ile mey-
dana getirilmig bir bestedir.

On iki ses teknigi ne idi? Daha Onceki beste sistem-
lerinde bir oktawvi tegkil eden on iki sesten yedi tanesi se-
ciliyor ve bu yedi sesle meydana getirilen miiziksel renk
tizerinde eser besteleniyordu. Schénberg’in koydugu usul-
de ise her on iki ses de ayn1 6nemi kazaniyor ve sesler-
den her biri geri kalanlar kullanilmadan tekrarlanmiyor-
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du. Birkag satirla 6zetlenen bu yenilik gercekte biiyiik bir
degigikligi ifade ediyordu. Bu, miizik dili i¢cin yeni bir
gramer icad etmek gibi bir seydi.

Schénberg'in on iki ses teknigiyle bestelenmig ilk bii-
yiik eserleri olan “3 numarali yayh sazlar kuarteti Op.
30" (1927) ve “Orkestra icin varyasyonlar Op. 31" (1928)
da yeni teknik olaganiistii bir bagan ile uygulanmstir.
Fakat bu bestelerde Verklaerte Nacht, Gurre-Lieder ve
Pierrot Lunaire gibi bu teknigin icadindan 6nce bestelen-
misg eserlerin sicakligina raslanmamaktadir. Bu yeni mii-
zikte daha cok yiiksek Olgiide tahlilci bir zekanin beste
meselelerini matematik denklemler gibi ele aldig1 ve ¢o6-
ziimledigi farkedilir. Yeni miizik kuru bir miizikti,

1933'ten sonra Schoénberg miizigine insani kiymet-
leri de sokmaga muvaffak olmustur. Yeni teknigiyle bes-
teledigi eserlere his unsurunu da sokarken, besteci, tek-
nigine kargi durumunu da degigtirmis, sadece on iki ses
teknigiyle bestelemekten vazgegmistir.

*

Arnold Schénberg 13 eyliil 1874'te Viyana'da dog-
mugtur. Ik tahsili esnasinda keman dersleri de aliyordu.
Ayrica kendi kendine viyolonsel ¢almay1 6greniyor, arka-
dasglariyle birlikte oda miizigi seanslarinda caliyor, bazi
besteler de yapiyordu. On alt1 yasina geldigi zaman mes-
lekten bir miizik¢i olmaya karar verdi. Babasinin 6liimiin-
den sonra bestelerinden birini zamanin biiyiikk Viyanal
bestecisi ve miizik 6gretmeni Alexander Zemlinsky'ye
gosterdi. Zemlinsky bestede o derece bir istidat gordii ki
cocugun sevk ve idaresi igini derhal iizerine aldi. Or-
kestrasinda viyolonselist olarak ona ig verdi. Bir yan-
dan da Schonberg’e polifoni dersleri veriyor, onu miizik-
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¢i arkadaglannin cevresi icine sokuyor ve her firsatta
bilgi ve tecriibesinden faydalandinyordu.

Birkag¢ yil igcinde bir yayl sazlar kuarteti tamamla-
di. Bu, dinleyiciler 6niinde calinan ilk eseridir. Eser ta-
rafsizlikla dinlendi. Fakat 1900 yihinda ¢alhinan baz1 gar-
kilarindan itibaren besteciye karg: dinleyicilerin husu-
meti baglamakta gecikmedi.

Schénberg'in c¢iraklik devrinin en 6nemli eseri 1899’
da sekstet olarak tamamladig1 ve 1917'de oda orkestrasi
icin yeniden tanzim edecegi ‘Verklaerte Nacht'tir. Wag-
ner miiziginin tesiri agikca goriilen eserde 6te yandan Vi-
yana'ya has yumugak ve iik bir hava hakimdir.

1900 yiinda Jens Peter Jacobsen’in bir giir kitab:
iizerine bestelemege bagladigi Gurre-Lieder adli eserin
bestesinin biiyitk kismin1 1901 sonlarinda tamamladi, fa-
kat orkesirasyonu ve son bir defa gézden gecirilmesi on
yil siirecektir. Arada ‘‘Pelleas ve Melisande” adl senfo-
nik giiri, “Re Minér Kuartet”i ve ‘Kammer-symphony’’-
yi tamamlad.

1901’de Alexander Zemlinsky'nin kizkardegi Mathil-
de ile evlendi. Hemen sonra Berlin'e gitti ve orada bir
kabare orkestrasi idare etti. Richard Strauss’un tavsi-
yesi lizerine Stern konservatuarinda Ogretmenlik yap-
maya bagladig1 zaman nihayet memnun kaldig:1 bir ig el-
de etmis oldu.

1903 temmuzunda Viyana'ya dondii. Kendini beste-
cilige ve o6gretmenlige hasretti. Bestelerinde giinden gii-
ne daha sahsi ve daha ciiretli oluyordu. Geleneksel armo-
ni ve tonalite kaidelerini reddetmigti. Etrafinda fikirle-
rine inanmig 6grenciler toplamyordu. Alban Berg ve An-
ton Webern de bunlar arasindaydi. Viyana'min biiyiik
bestecisi ve orkestra sefi Gustav Mahler de kendisine ya-
kinhk gosteriyordu.
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1905'te Pellas ve Melisande’in ilk calimsin1 idare
etti. Dinleyenler olsun, elegtirmeciler olsun bir anda bu
miizige diigmanhklarnm gostermekten cekinmediler. Bir
elegtirmeci esere ‘“elli dakikahk yanhg nota yigim” hiik-
miinii yapigtird.

Re Minér Kuartet'in ilk calindig1 15 subat 1908 gii-
nii konser salonunda Schonberg'e karsi ddeta bir isyan
havas esti.

Schénberg miizik sanati iizerinde diigiincelerini orta-
ya koymak iizere 1911'de “Armoni Kitab1” adinda bir ki-
tap yaymnlamg, 1922 ve 1948'de bu kitapta iki defa dii-
zeltmeler ve tamamlamalar yapmigtir.

Soprano ve orkestra icin bestelenen ‘Pierrot Lunaire”
ilk olarak 15 ekim 1912’de Berlin'de ¢alindi. Dinleyicile-
rin birbirine girdigi, bir kadinin bayildig1 bu konserde
dayak yiyen bir dinleyici bagka bir dinleyici aleyhine mah-
kemeye bagvurmusgtur. Senelerce sonra bu davanin siiriip
giden celselerinden birinde sahitlik eden bir doktor:
“Konserdeki miizik o derece sinir bozucu idi ki..” diye
ifade veriyordu.

Dinleyicilerin husumeti karsisinda da olsa, her sge-
ye ragmen, Schénberg’in miizigi ve fikirleri yavas yavag
kendine bir yol aciyordu.

“Gurre-Lizder” 23 gubat 1913’te ilk olarak Viyana’-
da calindig1 zaman dinleyiciler iizerinde derin bir tesir
yapti. Halk eserin sonunu ayakta dinledi ve sonra uzun
vzun alkigladi. Besteciyi sahnede goérmek isteyenler al-
kigslarnna devam ederlerken Schonberg acele ile salonu
terketmisti. Durumunu séyle agikhyordu: “Bu gece alkig
tutan bu dinleyiciler yillarca beni tammay: reddetmigler-
dir. Simdi beni takdir ettiler diye neden tesekkiir borclu
olayim.”

Bu eserin basansi: Schonberg’in miicadelesini artik
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tamamen kazandigina delalet etmekten uzakti. Bir ay
sonra “Kammarsymphony’’nin ¢calinmasi konser salonun-
da gene bir protesto havas: estirdi.

Schonberg Birinci Diinya Savasinda Avusturya or-
dusuna hizmet etti. “Dodekafoni” yani “on iki ses tekni-
gi"” denecek olan sistem iizerindeki calismalara bu yillar-
da bagladi. 1915’ten 1923’e kadar sustu ve zihnini yeni
teknigiyle meggul etti. On iki ses tekniginin esaslarnm
koyduktan sonra bu teknikle meydana getirdigi eserler
daha Onceki bestelerinin davet ettiginden daha da siddet-
li muhalefetle kargiland.

Savagtan sonra zamanim Berlin ve Viyana arasinda
taksim eyledi. Berlin Giizel Sanatlar Akademisine kom-
pozisyon profesorii tayin edildi. Konser salonlarindan,
toplantilardan ve elesgtirmecilerden giinden giine daha zi-
yade uzaklagt:i; arkadaglarindan ve 6grencilerinden mii-
rekkep sicak bir cevre icinde yagamaya bagladi. Viyana’'-
Jda 0zel bir dernek kurdu. Dernegin, ancak miizigine ya-
konhk gosteren elegtirmecilerin girebildigi salonunda,
kendisinin ve o6grencilerinin eserleri rahatca calindi.

Almanya’da Nazi hiikiimetinin iktidara gecmesi iize-
rine Avrupa’dan ayrilma karan verdi. Daha Onceleri mu-
sevi dininden hiristiyanhiga gecmigti; 24 temmuz 1933’te
bir Paris havrasinda tekrar musevi dinine dondii.

1933 yili sonlarinda Birlegik Amerika’ya gitti. Once
Boston miizik okulunda, sonra Giiney Kaliforniya ve da-
ha sonra da Kaliforniya Universitelerinde profesorliik
yaptl. Yetmis yasinda profesorliikten aynldi, fakat olii-
miinden bir ay oncesine kadar 6zel dersler vermege de-
vam etti.

11 nisan 1941'de Amerikan uyruguna girmisti.

En iddialh eserlerinden bazilarim1 Birlegik Amerika’-
da bestelemigtir: “Dort numarali Yayh Sazlar Kuarteti”,
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iki kongerto, ‘‘Orkestra icin tema ve varyasyonlar”, “Na-
poleon’a Kaside”, “Vargova'da sag kalan biri” adlh eser-
leri bunlar arasindadir,

Schonberg’in eserleri Birlesik Amerika'da ilgi ile
dinlenmigtir. Avrupa’da 1910, 1920 yilannda raslanan
giddetli dinleyici tepkileri gecmisti. Fakat ge¢mige ait
miicadeleleri bestecinin hareketlerine sonuna kadar tesir
yapmaga devam etmigtir. Yetmigs ve yetmis besginci do-
gum yildoniimlerinde calinan eserlerine gosterilen ilgiye
ragmen.

Schénberg 13 temmuz 1951'de Kaliforniya’daki evin-
de Olmiigtiir. Yetmis yedi yi1lhk hayatinin sonunda yeter
derecede anlagilmamg ve takdir edilmemis bir besteci ol-
dugu seklindeki kanaatini degistirmis degildi.

BASLICA ESERLER! — Orkestra miizigi: Verklarte nacht
(yayh sazlar orkestrasi igin), orkestra igin temler ve varyas-
yonlar. Bagkaca: Die Gliickliche Hands, miizikli dram, Er-
wantung-monodrama, Pierrot lunaire, Gurre-Lieder, Varsova'-
da Sag Kalan Adam (erkek korosu, orkestra igin s6z), Kam-
mersymphonie, orkestra igin bes parca, yayli sazlar ve orkes-
tra igin kuartet, piyano kongertosu, Napolion'a ode, 4 yayh
sazlar kuarteti.



MAURICE RAVEL
(1875 - 1937)

“Ben kelimenin tam ma-
nasiyle bir ‘“‘modern besteci”
degilim. Miizigim devrimci
olmaktan uzak ve olsa olsa
evrimcidir. Her ne kadar
miizikteki yeni fikirlere dii-
siincem aciksa da yerlesmisg
armoni ve beste kurallan-
nm sokiip atmaya hi¢ kal-
kismadim. Aksine, esin-
lenmek icin her zaman eski
ustalara yo6neldim. (Mo-
zarthT daima incelerim.)
Miizigim cokluk gelenek-
ler iistiine kurulmustur ve
gecmisgin bir sonucudur.

‘“Bana oOyle gelir ki, bir bestecinin duydugunu za-
maninda beste iisliplarina bakmaksizin kagida gecirme-
si temenniye deger ve biiyiik miizik daima yiirekten cik-
mahdir. Yalmz teknik ve akilla yaratilmig miizik, iizeri-
ne yazldig1 kagit kadar bile degerli degildir.

“... Miizik bence, Once duyguya sonra fikre dayan-
mahdir. Benim beste yaparken gen¢ ve pek ilging baz
bestecilerin bagtan basa yeni iislfiplarinin etkisinde kal-
mamamin sebebi budur. Kabul ederim ki onlarin miizik-
lerinin c¢ekiciligi, canhlhig1 ve hatinn sayilhr derecede 06z-
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giinliigii vardir. Fakat bu miizigin yiiregi ve duygusu
yoktur. Bu miizigi aklimizla kargihiyoruz, duygularimiz-
la degil.

“...Modern miizik bir beyin igi olduktan baska ¢ogu
zaman g¢irkindir de. Oysa miizik, bunda direniyorum, her
gseye ragmen, giizel olmahdir. Bana, ¢irkin bir ¢aga hitap
ettigi icin zamanmimizin miizigi ¢irkin olmalidir diyen bes-
tecilerin ne demek istediklerini de anlamiyorum.”

Bunlar Maurice Ravel'in miizik sanatina hangi aci-
dan baktigim1 belirten baz fikirleri.

*

Maurice Ravel, 7 mart 1875'te Fransa’'nin Ispanya si-
nin yakinindaki Basque bolgesinin Ciboure gehrinde dog-
mugtur. Birka¢ aylkken Paris’e gelmigtir. Yedi yasinda
kendisine bir piyano 6gretmeni tutulmugsa da kiiciik Ra-
vel miizikle fazla ilgilenmemigtir. On iki yaginda miizige
ilgisi artmig, 1889'da Paris Konservatuarina girmistir.
Konservatuarda on beg yil kalmigtir. Parlak bir 6grenci
olarak miizik iizerine klasik bilgileri edinirken daha kon-
servatuardaki ilk yillarinda Eric Satie’yi tanimig ve onun
fikirlerinden derin izlenimler almigtir. 1lk besteleri olan
iki garkis1 ve piyano icin “Sérénade Grotesque’i iistiinde
Satie’nin etkisi aciktir, 1898’de Gabriel Fauré’nin sini-
fina girmigtir.

Ravel, Konservatuarda bagarih bir 6grenci oldugu
ve yaraticihigini erkenden ortaya koydugu halde, dért de-
fa katildig: “Roma Odiilii” yarigmalarimin hicbirinde bi-
rinci gelememigtir. Yarigmaya sonuncu katihis1 1905 yi-
linda olmus, birkac basarili eser besteliyerek yetenegini
ispat etmig bir besteciye bu 6diiliin kazandinlmamasi
biiyiik yankilar yapmig, bu hava icinde Konservatuar Mii-
diirii Théodore Dubois istifa zorunda kalmigtir.
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1899’da degerli eserlerinden ilkini, “Pavane pour une
Infante défunte”ii bestelemisgtir. 1902’de calinan bu bes-
tesiyle Ravel yaratici hayatinin ilk cagini, cirakhk ¢agini,
kapatiyordu. Bu eser olsun, dinleyicilere beraber sunulan
“Jeu d’eau” olsun iyi kargilanmigtir. Fakat Ravel ilk za-
ferini “Fa major kuartet”le ve 1904 yilinda kazanmgtir,
Bu vesile ile ilk defa olarak elegtirmeciler arasinda Ra-
vel'in bir eserine ‘‘saheser” séziinii layik gorenler cik-
magtir.,

1907 yih ocaginda “Histoires Naturelles” adli bes-
tesinin ¢alinmasi biiyiik bir firtina yaratmigtir. Elegtir-
meci Pierre Lialo, Ravel'in eserinin Debussy'den asirl-
mig oldugunu iddia etmis, bagka elestirmeciler de bu id-
diaya katilmiglardir. Bir taraftan da Ravel’i savunanlar
cikmig ortaya, tartigma uzamigtir. Raveli savunanlar
Debussy'nin etkisini kabul etmigler, fakat aradaki fark-
lan belirtmigler, orteda ne agirma ne de taklit bulunma-
digin1 yazmiglardir. Cevresindeki bu tartigmalardan Ra-
vel, iinii artmig olarak cikmig, eserlerinin ilk calimiglan
Paris’in biiyiik olaylamn arasina girmege baslamigtir.

Aym y1l “Rapsodie Espagnole” ve “L’Heure Espag-
nole’u, bir yil sonra “Ma Mére 'Oye” ve “Gaspard de la
Nuit” adh degerli eserlerini vermigtir. 1911’de ‘“Valses
Nobles et Sentimentales’”i tamamlamig, 1912’de “Daphnis
et Chloé” adh bale eseri sahneye konmugtur.

Yapis1 askerlige elverigli olmadig: halde, kendi sii-
rekli 1srarlan sonunda Birinci Diinya Savasina katilmis,
cephede sihhati bozularak Paris’e donmiigtiir.

Savastan sonra, Ile-de-France’da bir villa satin al-
mig, geri kalar omriinii “Belvedere” adl bir villadan yan
inziva icinde beste yaparak gecirmigtir. “La Valse” ve

F. 14
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“L’Enfant et les Sortiéges” burada hazirladig1 eserler
arasindadir.

1928 yil baslarinda Birlesik Amerika’da kLir konser
gezisi yapmig ve her gittigi sehirde, konserleri dinleyici-
lerin giddetli alkiglariyle kargilanmigtir. Bu gezi sirasinda
George Gershwin’le tanigmig ve onun, kendi eserlerini pi-
yanoda calmasini hazla dinlemigtir.

Ayn1 yiin sonlarinda balerin ida Rubinstein igin
“Bolero”yu bestelemistir. Bolero, kasim 1928'de ida Ru-
binstein tarafindan Paris’te seyircilere sunulmusg ve bii-
yitkk bagan saglamigtir. Bir yi1l sonra Toscanini’nin y6-
neticiliginde ve bir orkestra eseri olarak New York’ta
calindig1 zaman ise biitiin Amerika’da genig yankilar
yapmigtir. (Ravel bu eseri icin ‘“on yedi dakikalk mii-
ziksiz orkestra” derdi).

Ravel'in son onemli eserleri 1931'de tamamlanan ve
biri yalniz sol el icin bestelenen iki piyano kongertosudur.
Son bestesi de insan sesi ve piyano icin “Don Quichotte a
Dulcinée” adh ii¢ parcalik bir gsark: takimidir.

Ravel 1932 yilinda Paris'te bir otomobil kazas1 ge-
cirmigtir. Yaras1 6nce 6nemsiz sanilmig fakat birka¢ ay
sonra ortaya tehlikeli belirtiler ctkmigtir. 1935'de Ispan-
ya ve Fas'a yaptig1 yeni gezi sihhatine iyi gelmigse de
Paris’e doniigiinde gene sihhati bozulmustur.

Maurice Ravel bir beyin ameliyatindan dokuz giin
sonra 28 aralik 1937’de Olmiistiir.

*

Maurice Ravel'in hayatimin her yoniine diizen ve ke-
sinlik hakimdi; giyiniginden bestelerinin en ince ayrinti-
larina kadar. Bunun tek istisnasi, denebilir ki, zaman ko-
nusuydu. Gecikmeden, hem de iki saat, iic saat gecikme-
den bir yere yetigsmesi az raslanan olaylardandi.
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Hayat: renksiz ge¢migtir. Miitevaz1 ve ihtirassiz bir
insandi. Miizik konusunda bile giddetli arzulan olmamis-
tir. Eserlerini bir agacin meyva vermesi gibi dogallikla
vermigtir. Kendisini one siirmekten daima kac¢inmig, ba-
sanya ve paraya kayitsiz kalmigtir.

Monfordt I'Amaury’deki villasin1 satin aldiktan son-
ra biitiin dikkatini onun iizerinde toplamigtir. Villasini zi-
yaretcilere gezdirmekten biiyiik haz duyardi. Cagimn
ileri gelen miizikcileri bir firsatin1 bulunca villaya ugrar-
lardi

Ravel - Debussy gibi - kedileri ¢cok severdi. Villasin-
daki Siyam kedilerinin iizerine titrer, mektuplarinda ar-
kadaslarina onlann sihhatleri hakkinda muntazam bilgi
verirdi. Kedileriyle seslerini taklit ederek ciddi ciddi ko-
nugmaga caligtig1 olurdu. Ravel bir bestesinde kedilerin
seslerini miizik araglarina da baganyla taklit ettirmigti.

Fikra anlatmakta ve taklit yapmakta ustaydi. Yal-
niz kedilerin degil, kuslarin ve diger baz1 hayvanlarin da
seslerini baganyla taklit ederdi.

Ravel'in yillann gecigiyle kaybolmayan ve degisme-
yen bir cocukluk hali vard, ¢ocuklara has masum bir mu-
ziplik meraki vardir. Altmig iki yilhik hayati1 devaminca
bir ¢ocuk kadar temiz kalan Ravel, ¢cocuk sahibi arkadag-
lannin evine oyuncaklar gétiirerek gider, alti-yedi yasin-
daki gocuklarmn bu oyuncaklarla oynamalarina katilirdi.
Ve cocuklar ona adeta kendilerinden biriymig gibi ba-
karlardi

Ravel 6zel hayatindaki bu sadelik havasina karg: sa-
natinda son derece ciddiydi.

*

Maurice Ravel, Claude Debussy'nin hakim oldugu
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bir ¢gevrede kendine yol agmak zorundaydi. Bunu karar-
s1z denemeler i¢inde bocalamadan bagardi.

Ravel'le on iki yasg biiyiigii Debussy’'nin sanatlari
arasinda yakinhklar ¢oktur. Ama aynlklar benzerlikler-
den daha derindir. Ravel i¢in baz yazarlar post-empres-
yonist deyimini kullanirlar.

Debussy’nin Ravel i¢in bir etki kaynag: olmasin1 do-
gal saymak yerindedir. Yirminci yiizyilin baslarinda ye-
tisen bir Fransiz bestecisi i¢cin Debussy’nin miiziginden et-
kilenmemek ¢ok giictii. Ne var ki Ravel iizerinde bagka
etkiler de vardir: Ispanya miiziginin, Eric Satie’nin ve Vi-
yana valslerinin etkileri. Ancak bunlar besteciyi kendi
yoluna ulastiran hareket noktalarn gibi kalmgtir.

Miizik elestirmecisi Jean Marnold Ravel’le Debussy’-
nin sanatlar1 arasindaki ilgiyi Mozart’'la Gluck ve Beet-
hoven'le Mozart arasindaki devama benzetmistir,

Ravel'in eserlerinde belli bagh su unsurlar farkedilir:

Ispanya miizigi, hiciv havasi, vals miizigi, ¢ocuklar-
la ve hayvanlarla ilgili gizgiler ve empres'yonist hava.

Olaganiistii bir beste teknigine, yeteneklerini diizen
icinde kullanma aligkanligina sahip olan Ravel, bu un-
surlardan hangisi iistiinde kurmussa kendine has, yan
1g91kh yan golgeli, zarif ve tenazurlu eserler ¢ikarmigtir
ortaya.

BASLICA ESERLERI — Orkestra mizigi: Alborada del
graciosu, Daphnis ve Chlc:: Vals, Bolero, Sol el kongertosu,
sol major piyano kongertosu. Piyano miizigi: Olmiis bir Infante
igin Pavane, Su Oyunlar), Asil ve Santimantal Valsler, Coupe-
rin'in Mezar. Baskaca: Ispanyol Saati, 1 perdelik opera, Co-
cuk ve Biiyiicii operasi Daphnls ve Chloé balesi, keman ve
orkestra igin ¢igan, fa major kuartet, Harp ve yayh sazlar
kuarteti, fliit ve klarnet igin entrodiiksiyon ve allegro, Ayna-
lar, Sonatina, Gaspard de la Nuit,



MANUEL DE FALLA

(1876 - 1946)

Biiyiik miizik eserleri
yaratamaylp  basgkalari-
na ilham kaynagi olan bir
cok besteciler vardir. Bun-
lar ya tarih kitaplarnnda
adlan anilarak ya da me-
raklh o6grencilerce hatir-
lanirlar. Boyle besteciler-
den biri de Ispanyol halk
miiziginin arastirmalany-
la ugragan Ispanyol bes-
tecisi Felipe Pedrell'di
(1840 - 1922). Pedrell'in begendigi biitiin operalar:, or-
kestra, koro ve kilise miiziklerini i¢ine alan bir kiitiipha-
nesi vardi. Pedrell'in en 6nemli eserleri kompozisyonlan
degil kompozitorleriydi. Isaac Albéniz'in (1860-1909) ilk
biiyiikk Ispanyol milli bestecisi olmasina sebep Pedrell'di.
Manuel de Falla, Pedrell'in yiiziinden hem konser piyanis-
ti hem de Ispanyol bestecilerinin en biiyiigii olmugtur.

Falla’'nin, Pedrell'in tesirinde kahgim iki gocukluk
hatiras: iyice aciklamaktadir. Birincisi, Falla 10 yasin-
dayken olmustu. Sevilla'y: ziyaretinde dini bir térene sa-
hit oldu. Gézlerini yaglar icinde birakip zihninde silinmez
bir hatira halinde yagsayan bu toérenin ihtigam ve biiyiik-
liigii, onda ilk olarak memleketiyle 6viinme duygusunu
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yaratti Ikinci hatira miizige aitti. Sevilla’y1 ziyaretinden
az sonra Falla ilk olarak bir orkestra konseri dinledi. Bu
olay Cadiz'de oldu; programda, Beethoven'in bir senfo-
nisi de vardi. Falla, sonra miizik hayatinin, bu senfoniyi
duymasiyla basladigim1 séylemistir.

Kiiciik yagindan beri miizik dersleri ahyordu. Ailesi,
Cadiz'in en kiiltiirliilerinden biriydi, annesi de miikemmel
bir piyanistti. Ona, ilk derslerini veren annesi oldu. Son-
ra piyano caligmalarina Elois Galluzo, armoni ve teori.
derslerine de Alejandro Odero, Enrigue Broca'yla devam
etti. Daha cocukken annesiyle beraber Cadiz’'deki San
Francesco Kilisesinde Haydn'in “Isa’nmin Son Yedi Sézii”
adh eserini dort elle gahyorlardi. (Haydn bunu Cadiz
kiliseleri icin yazmigt1). Evinde daima oda miizigi kon-
serleri veren Don Salvador Viniegra adli miiziksever bii-
yiikk bir kigizadenin evinde ilk besteleme tegebbiislerine
girigti.

Falla’nin miizik kabiliyeti belliydi. Madrid Konserva-
tuvarnnda okumas icin oraya gonderildi. Falla’nin kabi-
liyeti oradaki piyano 6gretmeni Jose Trago'ya Oyle tesir
etmisti ki onu, virtiioz olmak gayesiyle, piyano ¢alisma-
larina devam etmeye zorladi. Falla, Konservatuvarda pi-
yanodan iki 6diil kazaninca Ogretmeninin arzusu gercgek
olmaga bagladi. Falla, sonralarn daha kuvvetli bir etki al-
tinda kaldi. Bu kompozisyon 6gretmeni Pedrell'dir. Pedrell,
o zamanlar altmig yaslarindaydi. Hala Ispanyol kilise ve
halk miizigi arastirmalarimm tamamlamakla mesguldii.
Pedrell, Ispanyol milli miizigiyle ilgilendiginden biitiin
Isponyal bestecilerinin, Ispanyol halk sarkilanyla dans-
larin kullanmalarm isterdi.

Falla’'nin inkar edilmez istidadim1 farkeden Pedrell,
onu, eser yazmaya tegvik etti ve iginde milli duygularn
uyanmasina sebep oldu. Pedrell'in tesiri biiyiiktii. Falla’-
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nin daha sonralan itiraf ettigine gére ‘“Sanat hayatim,
benim iizerimde kuvvetle caligan ve bana ders veren Ped-
rell’e borcluyum.” Falla, Pedrell'in yiiziinden virtiiozlugu
birakip besteci oldu. Gene Pedrell’'den dolay: Falla, ken-
dini Ispanyol miizigine vermistir. 1905'de piyanoda Ortis
y Cusso gibi 6nemli bir armagan elde etmesi, onu gaye-
sinden uzaklagtirmamgt.

Gayesi besteci olmakti. Bu alandaki gerekli her geyi
o6grenmek istediginden, yeni miizigin yayihp ¢alindig: Pa-
ris’e gidecekti. Boyle bir seyahat icin para kazanmaga
bagladi. Fakat bu kisa seyahat gikmaza girdi: bagarisiz-
higa ugrayan halk opereti Zarzuelas ile oynanamiyan da-
ha bircok operetler yazdi. Konserlerde oda miizigi grup-
lanyla piyano calarak, ders vererek, yani zor bir tarzda
para kazanmasi gerekiyordu. Aym zamanda eser yazma-
ga devam ediyordu: Bu seferki ciddi miizikti. Konusu, ar-
kadag1 Carlos Fernandez Shaw’a ait olan La Vida Breve
adl bir Ispanyol operas: yazd. ilk defa olarak gergek Is-
panyol miizigi iizerinde caligmalarina bagladi. Madrid'de
1905’de Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan idare edi-
len bir milli operayla miisabakaya girdi ve birinciligi ka-
zand1.

Bu sefer, Paris’e bir haftahk seyahat igin yeter
derecede para biriktirmigti. 1907'de Ispanya’dan ayrildi
Paris’'te yedi giin degil yedi yi1l kaldi. Geng besteciye go-
de 1907'nin Paris'i diilnyanin en heyecanlh gehriydi. 1900
de Charpentier'nin Louise ve 1902’'de Debussy’nin Pel-
léas’la Mélisande operalariyla opera sahasinda yenilik
gosteren bir gehirdi. Debussy yeni miizigin 6nderiydi. Pa-
ris Konservatuvarinin miidiirii Gabriel Fauré, bagarisinin
dorugundaydi. Burada heyecan yaratan besteciler arasin-
da otuz yedi yasindaki Florent Schmitt, otuz sekiz yasin-
daki Albert Roussel ve en Onemlileri otuz iki yasindaki
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Maurice Ravel bulunuyordu. Boyle bestecilerin arasinda
kendini gostermek, zamanin miizik konserlerine dahil ola-
bilmek, miizikte oldugu kadar sanatin son fikirleriyle te-
mas edebilmek genc bir miizik¢i i¢in cok zordu.

Paris’te gecen yedi yil siiresince Falla cok az eser
yaratti. Ispanyol parcalan, 1908'de (piyano icin dort par-
ca); 1909’da Théophile Gautier'nin siirleri iizerine beste-
ledigi iic melodisi; Noches en los Jardines de Espana (Is-
panyol Bahgelerinde Geceler) den parcalar. Miizik tecrii-
belerini geligtirmek, etrafindakilerin yaptiklarin1 tetkik
etmekle megguldii.

Bu, genc Falla icin tegvik edici bir devirdi. Bir yan-
dan fazla ugrastiriciyd: ¢iinkii fakir oldugundan giinlitkk
yemeklerini bile yiyemiyordu. Arkadaglarinin biitiin yap-
t1g1, ona yardim etmekti. Bir giin piyanist Ricardo Vines,
ona Ogretmen arayan zengin bir gen¢ piyano 6grencisinin
ismini ve adresini verdi. Ucret dolgundu. Vakit kaybet-
memek i¢cin hemen yola cikti. Fakat camagircisinin diik-
kani bu 6grencinin evinin civarinda oldugundan kirli el-
bise bohcasini da beraberinde gotiirdii. Falla, diikkdna
vardiginda camasircimin 6gle yemegine gittigini 6grendi.
Ister istemez koltugunun altinda kirli bohgas: oldugu hal-
de o6grencisinin ziyaretine gitti. Hizmet¢i kadin kapiy:
acip bohcay: goriince Falla'y: diikkdnci sand1 ve 6n ka-
pidan geldigi icin azarladi. Ayni sebepten kendisini evin
hanimi da paylaywnca Falla 6yle incindi ki gerekli acikla-
may1 yapmanmin miimkiin olmadigim gordi. Kisiligini
meydana cikartmaktansa bodyle kazanch bir igi kaybetme-
yi uygun buldu, oradan kacti.

Yavag yavag -diger cagdaglarindan daha yavag ola-
rak - miizigi duyulmaga bagladi. Piyano icin besteledigi
41 Ispanyol parcasi, 1908'de Paris’te Milli Cemiyetin kon-
serinde Ricardo Vines tarafindan cahindi. Ug yil sonra



MANUEL DE FALLA 217

Londra’da Falla bu parcalan caldi. 1 nisan 1913’'de La
Vida Breve adli operas: Nis'teki Casino’da oynandi. O de-
rece basan saglad: ki birkag ay. sonra Paris’teki Opera
Komik'te calindi.

Birinci Diinya Savasinin patlamasindan birkag¢ ay
6nce Falla vatanina donmege karar verdi. Simdi muhtac
oldugu kuvveti ve ilhami ancak Ispanya ona verebilirdi.
Ispanya’ya déniigii onu tekrardan canlandirdi ilk iki bii-
yiik eserini yaratmasina sebep oldu. 1915'de basladig:
“Ispanyol Bahgelerinde Geceler”in ve Madrid'de 15 nisan
1915’de Teatro del Lora’da promiyeri yapilan El Amor
Brujo (Biiyiilii Ask) adh bestesinin orkestra notalarim
1915'de tamamladl. Bu iki eser, yasayan Ispanyol kom-
pozitoérleri icinde onun en 6ne gecmesini sagladi. Birkag
yil iginde biiyiik eserler vererek mevkiini saglamlagtirdi.
Serge Giaghilew’in teklifi iizerine 1919'da yazdig1 ve ge-
ne 23 haziran 1919'da goriilmemis bir bagariyla Rus Ba-
lesi tarafindan Londra’da takdim edilen “U¢ Kogeli Sap-
ka’ balesi; Don Kigot dekorlar: iizerine kurulan, 1922'de
tamamlanan, bir yi1l sonra Paris’te ilk defa takdim edilen
“El Retablo de Maese Pedro” adinda kiigiik kukla opera-
s1; 1925'de klavsen calan Wanda Landowski i¢in yazdig
ve bu kadin tarafindan ilk defa Barcelona’da 1926 kasi-
minda ¢alinan klavsen, fliit, obua, klarnet ve c¢ello i¢in
kongerto.

1922'de Falla, Grenada'ya gitti. Bundan sonra 17 yil
Alhamra’nin goélgeliginde kiiciik bir evde yasadi. Mevki-
den, mal miilkten ve servetten nefret etmis basit bir kim-
seydi. Sakin ve elini etegini her geyden g¢ekmis olarak
yasamaga bagladi.

Hayatinin son on yilim1 hastalikla gegirdi. Hatta
bundan 6nce merak hastahg gelmisti. Giind6éniimii za-
manlarinin sihhati igin fena oldugunu 1srarla soylerdi.
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Dolunayin zararhh olduguna inamirdi. Dolunay zaman,
martta veya eyliilde kimseyi kabul etmezdi.

Dindar adamdi. Bu sebeple Ispanyol i¢ savaginda
Franco kuvvetlerinin tarafim tuttu. Milliyetgilerin, kiral-
hgin devrilmesinden beri memlekette yayilan™ dinsizlige
mani olacaklarina inanmigti. Franco rejimiyle hayal ki-
rikhig bagladl. 1939°da Franco’nun Ispanyol Cumhurbas-
kam secilmesinden bir yil sonra Ispanya'y: biitiin biitiin
terketmege karar verdi. Sihhi durumunu o kadar iyi bi-
liyordu ki tekrar anayurduna dénmesinin miimkiin olma-
digim1 anlamigti. Giiney Amerika’da birkag¢ konser verdi,
sonra Arjantin’de Cordoba yakininda Alta Garcia’da yer-
lesti. 14 kasim 1946’da orada 6ldii. Hayatinin son 20 yi1-
I kompozisyon iizerine caligmakla gecti. Bu devresini, o
hayatinin en yiiksek basarisi sayar. La Atlantida adh
eserinin orkestra, koro ve sesler icin olan kisimlarini
meydana getirdi. Oldiigii zaman eser daha tamamlanma-
mist

Pedrell’in, Falla’ya Ispanyol halk ve kilise miizigini
tanmitmasiyle, Falla, yolunu bulmusg oldu: Flamengo hava-
larmnin oynak ve Dogulu melodisi; Ispanyol dansinin de-
gismeyen daima canli ritimleri; Ispanyol kilisesine ait
dini sarkilarin 6rmek temalar:.

Pedrell kadar Falla’ya tesir eden ikinci gsey: Debus-
sy’nin arkadagligl ve miizigidir. Debussy’'nin olgunlagmig
armoni diisiiniisii, fazla hassasiyeti, ince enstriimantal
renkleri, Falla’nin stilinin kaliplagmasina yardim etmisg-
ti. Debussy bagka bir yoldan da Falla’ya tesir etmigti:
kendi Ispanyol miizigiyle. Cok gariptir ki Debussy Ispan-
ya'da yagamadigi, bu memleketin kendisi ve folkloru hak-
kinda ancak iistiinkorii bir geyler bildigi halde Falla'nin
milli sanatina giizel bir 6rnek olan bircok miizik parcala-
r1 yazmigti “iberia’”, “Soiré dans Grenade” ve “La Puerta
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del Vino” gibi piyano preliidleri Falla’'min Ispanyol milli
miizigini yeni bir gekilde gérmesini sagladi. Epey zaman
bu eserleri tetkik etti. Melodi armoni ve ritim incelikleri
icin Andaluz miizigini taklide ¢ahgti. Debussy, Ispanyol
miiziginin sozlerinin degil ruhunun 6nemli oldugunu acik-
lamigt1. Falla'nin miiziginde ifade edilen, halk miiziginin
soz inceliklerinden cok Ispanyol ruhudur.

ispanyol hayatimin iistiinkoérii goriiniiglerinden cok,
ispanyol halkinin ruhunu besteleyerek mistik bir hal al-
di. Bir Fransiz yazarina soyle demigti: “En 6nemli nok-
talar halkin kendisindedir. Gergek halk melodilerini al-
mag1 sevmem; sesleri ve ritimleri tetkik etmeli, dig go-
riiniige kapilmamal, 6ze varmahdir. Karikatiir yapma-
mak i¢in derinlere dalmahdir. Ispanya’da her din kendi
6z miizigine sahiptir.

BASLICA ESERLERI — Orkestra miizigi: El Amor Bru-
jo bale siiiti, Ispanyol Bahgelerinde Geceler, 1 No. I Ispanya
dans), klavsen, fliit, obua, klarnet ve viyolonsel kongertosu.



BELA BARTOK

(1881 - 1945)

Bartok, Macaristan’da ya-
sadig1 siralarda, kendisiyle
miilakat yapan bir gazete-
ciye diinyaya iki kere geldi-
gini sdylemigti.

ikinci dogusu ender karsi-
lasilan sartlar altinda ol-
mustu. Bela’'nin apartma-
ninda bir kiz cahsmaktaydi.
Bu, Bartok'un dairesini te-
mizlerken daima sarki soy-
lerdi. Kizin sarkisi alisilma-
mig bir tarzda geligsmesi ve
egzotik melodisiyle Bartok'u
biiyiilemisti. Simdiye kadar buna benzer bir melodi duy-
mamistl. Hizmetc¢i kiz, melodinin nereden geldigini, onu
kimin yazdigim1 Bartok’a anlatamamigti. Biitiin bildigi, bu
sarkiy), kendisine annesinin 6gretmis olduguydu. Bu, co-
cuklugunu gecirdigi bolgede iin salmig bir besteydi. Ora-
da bunun gibi bircok melodiler herkesin agzindayd.

Bartok yalmz bu kizin ¢ocuklugunun gegtigi yeri de-
gil, Macaristan’in her yerini gezip gormek hevesine ka-
pildi. Gezdigi her kogede, dinledigi sarkilar, seyrettigi
danslar iizerinde incelemeler yapacakti

Parasmin tiikenmesi dolayisiyle sona eren ilk seya-
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hatinde yeni bir kita kesfettigine inandi. Burasi, sadece
diinyanin 6biir bolgelerinden farkli, hatta sivrilmis Ma-
car miizikcilerince bile taninmamis, gercekten bir hazine
olan sarki ve dans yuvasiydi. Bartok bu musikiyi agikla-
mak icin biitiin varhgiyla calismaga basladi. Sekiz yil
icinde (bazan Zoltan Kodaly ile beraber) Macaristan’'a
Romanya’ya ve Slovakya'ya bircok seyahatler yapt.
Duydugu biitiin sarkilar1 kdh notaya kah plaga aldi.. Yer-
li Macar miizigi olarak diisiiniilecek tarzdan ayn bir ka-
rakter ve iisllip tasiyan Macar halk miizigini biiyiik bir
kiitiiphanede topladi, meghur etti. O zamandan beri dig
diinya his dolu Macar halkinin hakiki miizigine de kivrak
Cigan melodileri kadar sayg: gosterir. Brahms, iinlii
danslanni yazdig1 zaman bdyle diigiinmiistii, Liszt de
herkescge sevilen rapsodilerini bestelediginde aym hissi
duymustu. Fakat Bartok'un kesfettigi miizik, iislip ve
teknik bakimindan farkliydi. Melodi sertti. Ritimler usu-
le aykinyd), tonalite ise kilise usullerini aksettiriyordu:
Vahsi bir miizik. Pek atesli, kuvvetli, canli. Onun gibisine
hicbir yerde raslanmaz.

Bartok goyle demektedir: “Gercek Macar koy miizi-
gi her seydi ama o zamanlar daha taninmamigti. Onun en
degerli kismin1 meydana getiren en eski Macar koéylii me-
lodilerindeki madde nihayet kesfedildi ve bu Macar sa-
natinin rénesansimn temeli olarak kabul edildi.”

1905'den yani bu yeni halk miizigi dogduktan sonra
Bartok, kisa zamanda farkli bir karaktere biiriindii. Bu
sebepten kendini o zaman yeniden dogmus sayiyor.

Gercek dogusu ise, Macar, Romen ve Slav elemanla-
rinin bir araya geldigi Transilvanya’da 1881'dedir. Babasi
Ziraat Okulunun direktorii, aym zamanda iyi bir amator
miizikgiydi. Ailenin bakimin annesi iizerine aldi. Cocuk-
lar1 yalmz korumakla kalmayip tahsil de ettirdi Bar-
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tok'un ilk piyano hocas: annesiydi. Annesi onda biiyiik
bir istidat goriiyordu. Dokuz yasinda bir ¢ocukken ilk
piyano parcasmn yazdi. On yasginda da piyanist olarak
sahneye cikt.

Annesi, 1893'de, oglunun istidadim1 gelistirmek igin
Pressburg’'da (simdiki Bratislava, Cekoslovakya) ogret-
menlik aldi. Orada Laszle Erkel, Bartok’a piyano dersleri
verdi, Brahms'in taklidi olan yaratic1 tegebbiisleri i¢in
ona kuvvet verdi. 1899'dan 1903’e kadar Budapeste'de
Liszt Akademisinde Thoman ve Koessler ile calgtl Og-
rencilik eserleri arasinda en kuvvetlisi 1903'de Manches-
ter’'de, Hans Richter idaresindeki Hallé Orkestrasinin
caldig1 senfoni Kossuth’dur. Sanat ategini milli musiki-
de bulmustu; bu gayesine erigmek icin bazi careler ara-
maliydl. Macar halk miizigini 1905 - 1913 yillar arasinda
kegfettigi zaman arzusuna kavugsmusg oldu. Bu arada
1903'de Akademiyi biraktiktan sonra piyano calarak, ders
vererek miizik toplantilan tertip ederek hayatin1 kazan-
maga bagladi; 1907'de Liszt Akademisine piyano profe-
sorii oldu.

1927'de ilk defa Amerika'ya gitti; seyahati Baldwin
Piyano Ortakhg: tarafindan hazirlanmigti. Her gittigi
yerde saygi ile seldmlaniyordu. Elegtirmeciler onun Ma-
car kompozitorleri arasinda en iistiin degeri tagidigim ka-
bul etmiglerdi; miizikgiler miizik folkloruna yaptig1 bii-
yiikk yardim kargisinda sayg: duydular; Bartok'un birkacg
atesli hayran1 onun neslimizin en gergek, en giiclii beste-
cilerinden biri oldugu diigiincesinde 1srar etmigti. Fakat
konser salonunun miigterileri ona kars: soguk davrandi-
lar, béylece Bartok’un eserleri de seyrek ¢alindi.

Hayatinin son yillam New York’ta yoksulluk icinde
gecti. Sanatcilar ve idareciler arasinda ancak bir iki kigi
onunla ilgilendi. Bunlar disinda Serge Koussevitzky de
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kendisini hastanede ziyaret ederek Koussevitzky Kurulu
adina yeni bir orkestra eseri yazmasimm teklif etti. Bar-
tok bu siralarda cok hastaydi, ii¢ yildir ategler icinde kiv-
ranmaktaydi. Artik yalnizhk duygusu ile savagamiyacak
hale gelmigti. Cok caligan, basanlarin gercgek Olciisiinii
bilen, ama birdenbire kendini miizik hareketlerinin diginda
bulan bir kimsenin 1stirab1 kolay kolay dinmez.

Biiyiik eserlerini bu kotii sartlar altinda yazmak zo-
runda kaldi. Piyano ve orkestra icin 3 No. lu kongertosu,
keman ve orkestra icin kongerto, bunlarin icinde en 6nem-
lisi Koussevitzky'nin siparig ettigi orkestra icin Konger-
toydu. Bu miizigin icinde, Bartok sanki hayatinin son yil-
larinda aklhh kadar halleriyle de konusuyormus gibi, bir
insanlik duygusu seziliyordu.

Bartok'un viicudu yavasg yavas eriyordu. Sesi tama-
miyle kaybolmustu. Sik sik dayanilmaz agrilar gekiyordu.
Olmek iizere oldugunu diigiinmemeliydi, ¢iinkii bu iki
kongertoyu bitirmesi gerekiyordu.

Zamanin ilerledigini o da anliyordu. Yorgunlugunu
yenmege, agrilarina karsi koymaga caligarak ategler icin-
de eserlerine devam etti. Oglu Peter, babasinin yatagin-
da oturuyordu. Babasmin miizigi yazabilmesi icin kuvvet
kazanmas) gerektigini bildiginden miisvedde kéagidinmin
iizerine gerekli teknik teferruati oglu isaretledi. Biitiin
korolar tek bir cizgi ile gosterilmigti. Silip tekrar yaz-
maga vakit yoktu, gerekli diizeltmeler orijinal iizerinde
yapilmalhydi.

Piyano kongertosunun son 17 satin harig¢ biitiin Gte-
kileri tamamladi. Ne yazik ki son eserini yazdigini bili-
yordu artik. Son birkac¢ satirin stenografik isaretlerinden
sonra altina Macarca ‘Son” anlamina gelen ‘Vege'yi
yazd1 - miisveddelerine bu kelimeyi ilk defa koymustu. -
Koncertosu gibi hayatinin da sonuna gelmisti.
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Keman kongertosu hemen hemen tamamiyle stenog-
rafik igaretler ve sembollerle doludur. Bartok'un bu ca-
lismas) arkadasi Tibor Serly’ye verilince, Tibor karsilasg-
tigh giic problemleri goyle agiklamigtir:

“Birincisi, miisveddenin gifresini ¢6zmek., Bartok,
krokilerini o sirada elinde bulunan tek ve yapraklan ay-
n olan nota kagidina yazmig. Baz yapraklarin iizerinde
bagka krokiler goze carpiyor. Siralarina bakmadan akl-
na gelen her geyi yazmig. Ne sayfalara numara koymus,
ne de muvmanlarin ayrimim gostermis. Ikinci giicliik, har-
monileri ve obiir siisleri ancak en yakin arkadaglarinin
anlayacag1 tarzda stenografi ile belirtmigti. Neticede,
Bartok'un ‘“orkestrasyon oldukca bellidir” ifadesi harig,
aletler icin gerekli higbir igaret yoktur. Bu kisim en az
zor olanidir.

Eger bu son iki kongertosunu sahnede ¢ahnirken
dinleseydi, eskiden kendisini begenmiyenlerin gimdi onu
alkigladiklarim1 gorecekti. Orkestra icin yazdig:1 koncer-
tosu, 1 kasim 1944’de Boston Senfoni Orkestras: tarafin-
dan ilk calimsinda ¢ilginca alkigslanmigti.

26 eylill 1945'te New York'ta 6ldii. Oliimiinden bir-
kac ay sonra, biiyiikk eserlerinin 481 c¢alindi. Bunlarin
icinde son iki kongertosunun premiyerleri de vard.

Bela Bartok kendi vatanlarimin miiziginde bir milli
sanat meydana getiren kompozitérlerdendi. Bu kompozi-
torler sunlardir: Rusya’da Musorgski ve Rimski-Korsakov,
Bohemyali Smetana, Ispanya’da Albeniz ve Manuel de
Falla, Romanya'da Georgeu Enescu.

Bartok goyle demektedir: “Folklor miizigi eski me-
lodilerin ne basglangici ne de taklididir. Halk sarkilarini
meydana getirmek, bu melodilerin iginde gizli bir hazine
gibi yatan miizik ifadelerinin anlamin1 iyice hazmetme
igidir. Bir kompozitor i¢in en 6nemli ig bu miizik diline ha-



BELA BARTOR 295

kim olup bunu kendi miizik diigiinceleriymis gibi goste-
rebilmektii-.”

Bartok nazari olarak konugmamakta, kendinden bah-
setmekteydi. Hayat: boyunca ne kopyeye ne de taklide
bagvurmugtur. Macar halk miiziginin esas hususiyetleri-
ni o gekilde hazmetmistir ki bunlar kendi miizik diigiince-
lerinin en capragik kismi olmustur. ilk romantik akiglar-
dan ve Liszt ile Richard Strauss’a verdigi s6zlerden vaz-
gecmisti, Usliibu eskisine gore daha kati1 ve kigiseldir:
ahenksiz, vahgi ritimli, derin, canl. 11k iki yayh sazlar
kuarteti, ilk rapsodileri ve Allegro Barbaro ile Ay1 Dan-
81 yalmz ritim ve harmoni bakimindan kangik degil, aym
zamanda dinlemesi ahenksizdir.

Macar halk dansimin  hususiyetlerini belirten ifade-
ler eserlerinin temelini meydana getirdi: kilise usullerine
olan meyli, 4ni ve kaygan aksanlar, vahsi ritimler, serbest
tonalite. F'akat bunlar sadece tuglalar, harc ve taslardir.
Bartok bunlarla milli sanata bir amit dikmege baglamisti.

BASLICA ESERLERI — Orkestra miz¢di: Orkestra icin
kongerto. Oda miizigi: Alt1 yayh kuartet. Piyano miizidi:
Mikrokosmos. Bagkacc: Piyano ve orkestra igin 3 kongerto;
Orkestra ve keman igin kongerto; Viyo'a ve Orkestra icin kon-
certo; keman ve orkestra igin iki rapsodi; yayh sazlar igin mii-
zik; divertimento.

F. 156



1GOR STRAVINSK!

(1882 - )

Miizigin kulaga ve ruha
degil, dogrudan dogruya ka-
faya hitabetmesi gerektigi-
ne inanan Igor Stravinski,
Picasso, Gauguin ve Ma-
tisse'in resimde tuttuklan
yoldan yiiriimiigtii. = Stra-
vinski, sanatiyla, fikirleriy-
le, hareketleriyle tam yir-
minci yiizynl insamdir. Fa-
kat onun kazandig1 séhretin
sadece bu yiizyila bagh ka-
lacaginy, ilerde kendisinin de
unutulacagim iddia ectmek
hata olur. Stravinski, miizige getirdigi yenilikler ve ¢ok
degigik bir tarzda yazdig: eserleriyle daha simdiden 6liim-
siizler arasinda yerini almigtir.

igor Stravinski, 1882 yiinda Leningradin tenha ké-
gelerinden birinde diinyaya gelmistir. Bir opera sanatgisi
olan babasi, oglunun miizigi meslek edinmesini hig¢ istemi-
yordu. Ona zorla hukuk tahsili yaptirdi. Halbuki kiigiik
Stravinski, babasinin garkilarim tekrar tekrar okuyarak
ezberlemis, cok sevdigi Caykovski'yi kendine Ornek tuta-
rak giiniin birinde taninmig bir miizik¢i olmay:r akhna
koymugtu, Hukuk tahsilini tamamladiktan sonra da ken«
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dini tamamiyle miizige verebilmek i¢in esas meslegiyle il-
gili bir ise girmekten ¢ekindi. Artik iyi piyano da g¢ahyor-
du. Besteledigi eserlerin yekinu epeyce kabarmisti. Bir
giiln bunlardan birkagim1 Rimski-Korsakov'a gotlirdii. Or-
kestrada sazlarin armonisine ¢cok ehemmiyet veren beste-
ci, bu gen¢ miizik merakhsinin hicbir kaideye, hicbir geye
uymayan eserlerinden pek hoglanmamakla beraber Stra-
vinski'nin sahsina kars: iginde bir sempati uyandigindan
ona orkestrasyon dersleri vermeyi teklif etti. Geng ve yagh
besteci arasinda saglam bir dostluk kurulmustu. Korsa-
kov'un 6liimii iizerine talebesi, bir cenaze mars1 besteledi.
Bu gayet ustaca iglenmig tasviri bir eserdi.

Yeni ritimler, yeni tonlar, yeni bir miizik anlayigiy-
la eserler yaratan bu geng istidat uzun zaman kenarda
kalamazdi. Nitekim meshur “Rus Bale'sinin direktorii
Diaghilev, Stravinski'nin biiyllk isler basarabilecegini
sezmisti. O tarihte miithis ragbet goren balenin Stravinski
miizigi ile bir kat daha giizellegecegini diisiindii. Ona he-
yecan yaratan, hareketli degisik bir miizik 1dzzmdi, bunu
da ancak Stravinski gibi zihninde orijinal fikirler tagiyan
bir besteci yapabilirdi. ‘‘Ates Kusu” isimli bzlenin miizi-
gini hazirlamasi igin Stravinski ile anlagtl. Bu vahgi, tily-
ler iirpertici bir miizik olmaliydi. Geng besteci biraz dii-
glindiikten sonra teklifi kabul etti. lkinci bale “Bahar
ayini” 28 mayis 1913'de sahneye kondu. O giine kadar
Stravinski'nin bir miizik¢i olduguna inananlar, bu eser-
den sonra kanaatlerini degistirdiler. Bu bir miizik eserin-
den ayri, bambaska bir geydi. Zaman zaman ig¢ine miizik
de katihyordu ama bu kadan kifi degildi.

O giine kadar kulak yoluyla zevkini tatmaya alsg-
tiklan cesitli miizigin yerine ne oldugu belirsiz, kime hi-
tabettigi belirsiz birtakim sesler dinlemek Bach’a, Beet-
hoven'e, Caykovski’ye dgina miizikseverlerin hoguna git-
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memigtl. Gecmisle hicbir ilgisi bulunmayan Stravinski'-
nin tamamiyle maziye bagh bir dinleyici kiitlesi tarafin-
dan takdir edilmesi cok gii¢, hattd imkansizdi. Stravins-
ki ne gecmigi ne de gelecegi diigliniiyordu. Onu ilgilen-
diren tek gey haldi. Miizigin zevk icin degil diigiinmek
fcin dinlenmesini istiyordu. Onun nazarinda miizige tra-
gedya kadar yakigan bir gey yoktu. Mademki yagadigi-
miz hayatin her saniyesi binbir 1stirap icinde gegiyordu,
su halde miizikte de bunlar1 anlatmak lazmdi.

“Miiziksiz miizik"” yaraticis1 ltalya’ya gidip sokak
orkestralarinin teknigini inceledi. Bu arada Picasso ile
tamigsmig, ahbap olmustu. Kiibist besteci ile kiibist ressam
kisa zamanda can-ciger dost oldular. Iki sanatcimin he-
men anlagivermeleri gayet tabii idi, ¢iinkii ikisi de sanat-
ta aym yolu takibediyorlard:. Sekilden, sekilsizlik yoluy-
la gekle girig: Bu onlarin sirlarim agiklayan tek kaidedir.
Picasso, Stravinski'nin bir portresini de yapti. Giimriik
memurlar1 bu portreyi gérdiikleri zaman Stravinski'yi ne-
zaret altina aldirmak liizumunu hissettiler, c¢iinkii Picas-
so'nun portre diye yaptig1 sey daha ziyade bir askeri ha-
ritay1 andiriyordu. Stravinski, “Bu sadece benim yiizii-
miin haritasidir” diye meseleyi izaha g¢aligtiysa da Pi-
casso’'nun sanatindan anlayan birisi bulununcaya kadar
Stravinski zan altinda kaldi.

Yayl, nefesli ve vuruslu sazlariyla biitiin bir senfoni
orkestras: icin yazlmig o teferruath eserler Stravinski’-
nin canim sikiyordu. Hele yayh sazlardan biisbiitiin bik-
mistl. Bu sebeple sadece nefesli sazlara ihtiyac gosteren
bir senfoni besteledi. Daima yenilik, daima degisiklik ar-
yordu. Gene bdyle bir aragtirma mahiyetinde bir piyano
koncertosu besteledi. Halk eseri o kadar begenmisti ki
bizzat bestecisi, kongertoyu rahatca calabilmek icin her ge-
yl bir kenara birakip konser piyanisti oldu. Bir konserde
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eserin ikinci kisminin notalarin1 unutan Stravinski ne ya-
pacagim diigiiniirken orkestra gefi Koussevitzky kulagina
egilip notalan ezberden sbyleyiverdi. Bu olay Stravins-
ki kongertosunun ne kadar sevildigini, ne biiyiik bir ala-
ka topladigim1 anlatmaya yeter. On yil iginde elli defa
calinan kongerto, bestecisini kisa ve emin yoldan géhrete
gotiirdii. Genc nesil Stravinski’yi &adeta tanmlastirmisti.
Eserleri diinyanin her tarafinda ¢aliniyor, besteci her ta-
raftan davetler aliyordu. Kendi eserlerinden miirckkep
konserler vermek iizere Amerika'ya davet edildi. Ameri-
kan halkinin giizellik sevgisinden son derece miitehassis
olarak vatanina dondii. Stravinski, Amerika'y:, Amerika
da Stravinski'yi sevmigti. Walt Disney, ‘“Fantasia” isimli
eserinde diinyanin yaratiligina ait olan kismi Stravinski’-
nin “likbahar Ayini” isimli bale miiziginden bagka bir
miizikle siisleyemiyecegini anlamigt.

Stravinski halk bestecisidir. Eserlerine kendi diigiin-
celerini katmadig1 gibi duaya, methiyeye de kalkmaz. Da-
ha ziyade koyliilerin hayatini, karakterlerini tasvire cal-
sir. Bazan negeli, bazan aksi, kiifiirbaz, bazan ciddi, ba-
zan son derece gakaci olan bu insanlar Stravinski’nin en
belli bash eser kahramanlandir,

Balenin ¢ok ilgi gordiigii bir devirde yetistigi icin
bale parcalarinin sayis1 diger eserlerininkine nazaran
daha fazladir. Bunlarin arasinda en fazla begenileni “Ateg
Kusu”, “llkbahar Ayini”, “Petrugka”dir. Sonuncusu ruh
tasiyan bir kuklanin acikli hikdyesidir. Daha sonra or-
kestra icin siiit haline getirilen bu eser diinyanin her ta-
rafinda genig akisler uyandirmigtir. Londra’'da ilk defa
calimsindan sonra gazetelerde ¢ikan tenkit yazilarn beste-
cinin pek lehinde degildi. Bu arada eseri dinleyen bir
Ingiliz de melodilerden korktugunu, bu akla hayale sig-
mayan garip miizigin kisa zamanda unutulmaya mahkQim
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oldugunu sevinerek miigahede ettigini yazmisti. Fakat
bu dinleyicinin tahminlerinde yamldig kisa zamanda or-
taya cikti. Stravinski, bir anda giiniin adami1 oluvermis-
ti. Amerika’da, Leopold Stokowski idaresindeki orkestra
tarafindan calindign zaman ‘“llkbahar Ayini"nin Stra-
vinski'nin gaheseri oldugu iddia edildi. Hayat: anlamak
icin bize yeni yollar acan, yeni maceralara siiriikleyen,
glizellik ve dogruluk hakkinda yeni fikirler agilayan bu
nefis eser nihayet degerini kavrayan bir dinleyici kiitlesi-
ne kavusmustu. )

Besteci, baz1 eserlerinde Musorgski ve Korsakov'un
tesiri altinda kalmigsa da orijinal buluslar1 onu meslek-
taglarindan ayirmistir. Iptidai insanlarin miizigi olan rit-
mi, yirminci ylizy1ll modern miiziginin en belli bagh un-
surlarindan biri haline getirmek de Stravinski savesinde
olmustur. Boylece besteci eskiyi kullanarak ilerisi par-
lak bir yenilige dogru ilk adimi1 atmistir.

Stravinski’'nin balelerden bagka piyano kongertosu,
keman kongertosu, orkestra icin muhtelif eserleri, koro
icin gesitli sarkilari, oda operas:1 adi verilen kiiciik ope-
ramsi, sarkili hikiyeleri ve muhtelif danslar: vardir. Bes-
teci kongerto yazmakta da eskilerin érneklerini bir tara-
fa birakarak kendine has bir tarz bulmustur. Mozart ve
bagkalarinin yaptiklar: lilzumsuz tekrarlar1 begenmiyen
besteci, kongertoda miimkiin oldugu kadar degigik melodi
kullanip, sazin biitiin maharetlerini ortaya koymasim
saglamis, tekrarlarla vakit gecirmektense yarim saatlik
koncerto yerine on bes dakikalik kongerto bastelemeyi
tercih etmigtir.

Stravinski, cok eskiden faydalanarak cok yeni mii-
2ik-bestelemenin sirrin1 kegfetmis, bazlarina miizikten zi-
yade madeni sesler gibi gelen eserleriyle zihne hitabeden
yepyeni bir miizik yaratmigtir.
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BASLICA ESERLER! — Orkestra milzigi: Ates Kusu sii-
§ti, Petruska Bahar Ayini, Card Party (bale igin). U¢ Muv-
manl senfoni, piyano igin capriccio, oda orkestras: igin E-flat,
major ve fa major kongertolar. Koro miizigi: Oedipus Rex ope-
ra-oratoryo, re major Mezamir senfonisi. Baskaca: Tilki, Mav-
ra, The Rake’s progress operalari. Pulcinella, Apollin, The
Fairy’'s Kiss. Persephone, Orpheus baleleri, Elisabeth devri
sarkilar1 kantati, nefesli sazlar senfonisii do major senfoni,
piyano konge-tosu, keman ve nefesli sazlar kongertosu, dans
kongertant, od, bale sahneleri, 4 Norveg havas:, yalniz plyano
icin 2 kongerto, piyano sonati.



ALBAN BERG

(1885 - 1935)

Alban Berg, ¢ogu zaman
Schénberg okulunun ro-
mantik bestecisi olarak a-
nilir. On iki ses teknigini
kullanmaya bagladiktan
sonra dahi eserlerinde az
cok belirli tonalite alanlan
farkedilen ve heyecanlan
ifadede romantikler gibi
davranan Alban Berg'in
miizigi Richard Wagner’-
le cesitli yeni okullar ara-
sinda bir koprii gibidir.

Alban Berg, Arnold
Schonberg'e  raslamadan
8nce Johannes Brahms, Anton Bruckner, Gustav Mahler
gibi bestecilerin etkisi altindaydi. Bir yandan da Fransiz
empresyonistleri Berg'in miiziginin kaynaklan arasina
girmistir. Sonra hocasi1 Schénberg onu biiyiiledi. Bununla
beraber Alban Berg hicbir zaman Schonberg’in taklitgisi
durumunda kalmamistir. Berg’in miizigi insani degerle-
ri, his ve heyecanlan ifadede gdsterdigi basan ile Schén-
berg’in miiziginden farkhdir. Berg, miizigi baz2 matema-
tik kaidelere gore ele almakla yetinmekten daima uzak
kalmigtir,
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Alban Berg, 6mriiniin son yirmi yilinda gitgide her
tiirlii tesirden siyrilmig ve kendi kigiligini ortaya koy-
mugtui.

Alban Berg verimli bir besteci degildi, fakat beste-
lerini en kiicgiik - teferruatina kadar titizlikle isleyen ¢ok
ciddi bir sanatciydl. Hayatinin sonuna kadar miizik diin-
yasmnn ac1 tenkitleri ve istihzalariyle kargilagt:i, fakat
kendinden ve eserinden hi¢ siiphe etmedi. Bugiin Berg'in
miizigini igten sevenler coktur; sevmiyenlerin ¢ogu da
bu miizigin yirminci yiizy1l miizigi {izerindeki etkilerini
kabul ederler.

*

Alban Berg 9 subat 1885'te Viyana'’da dogmustur.
Bir tiiccarin ogluydu. Cocuklugunda ilgisini en fazla ki-
taplar gekiyordu: Alman klasikleri, romantikler, ibsen’in
oyunlari, Oscar Wilde... Miizige ilgisi daha sonra bagla-
mis, fakat bir miiddet miizik, Berg i¢in bir heves olmak-
tan ileri gecememistir. 1905’te Avusturya Hiikiimetinde
memur olmustur. 1907°de kendini ciddi olarak miizige
vermeyi kararlagtirdi. Memurluktan istifa ederek Ber-
lin’e gitti. Arnold Schonberg’in 6grencisi oldu.

1908'de besteledigi piyano sonat:1 op. 1, muhteva ba-
kimindan Wagner miiziginin etkisinde, sekil bakimindan
atonaldir. Yayl Sazlar Kuarteti op. 3 (1910), Orkestra
ifle Bes Sarki op. 4 (1912), Klarnet ve Piyano i¢in Dort
Parca op. 5 (1913) ve Ug¢ Orkestra Pargas: op. 6 (1913-
14) da hep atonal bestelerdir.

Alban Berg'in bestesi, “Orkestra ile Bes Sarkir’dan
iki sarki ilk olarak Viyana'da, 31 mart 1913'te Schonberg
ve 6grencilerinin miizigine tahsis edilen bir konserde ca-
hnmistir. Bu konser dinleyiciler arasinda Viyana salon-
larinda o zamana kadar goériilmemig bir hava estirmigtir.



234 BUOYOK KOMPOZITORLER

Giilmeler, 1sliklar, bagirmalar... derken dinleyiciler biri-
birine girmig ve ortahf yatigtirmak igin polisin yardi-
mina ihtiya¢ duyulmustur.

Calnan ilk eserine kars: dinleyicilerin gésterdikleri
bu tepki besteciyi aym1 yolda eserler hazirlamaktan ah-
koymug degildir. Aksine ,tamamiyle atonal bir opera bes-
telemek kararimi bu siralarda vermig ve metni de sev-
migtir: Wozzeck, Georg Biichner'in ekspresyonist oyunu.

Berg, Birinci Diinya Savasinda, Avusturya ordusun-
da hizmet etti. 1921 yilinda, kendisini Avrupa’da ve Bir-
lesik Amerika‘da tamitacak olan Wozzeck operasini bi-
tirdi. Wozzeck, temsili o derece gil¢ bir eser olarak goriin-
dii ki, kimse bu eserin tamammin sahneye konabilecegini
limit etmiyordu. 1924 Frankfurt miizik festivalinde eser-
den ii¢ parca calindi. Bu parcalar ¢ok begenilmis ve Ber-
lin Devlet Operas: 1925'te eserin tamammm temsile karar
vermigtir. Wozzeck 14 aralikk 1925'te ilk defa Berlin'de
sahneye kondu. Eser seyirciler iizerinde zit istikametler-
de biiyiik heyecan yaratmigtir. Bir elestirmeci bu temsili
Debussy'nin “Pelléas ve Mélisande”indan beri opera ala-
ninda raslanan en dikkate deger olay diye adlandirirken
bagka bir elestirmeci géyle yaziyordu: “Kendimi bir ti-
yatroda degil de sanki bir deliler evinde zannettim...” Ve
bu ikineci yarg1 cofgunlugun izlenimine uyuyordu. Bir iki
yi1l siireyle ki, 29 kasim 1926'da Prag Milli Tiyatrosunda
is cigirindan cikt1 ve resmi makamlar gehrin siikfinunu
saglamak gayesiyle operanin oynanmasina mani oldular.
Fakat yillar gectikce dinleyicilerin tepkisi yerini ilgi ve
meraka terketti ve Wozzeck ilk on yil icinde Avrupa'nin
28 gehrinde 150 defa oynand.

" Alban Berg 1924'te hocas1 ve dostu Schdnberg’e el-
linci dogum y1ldéniimii hediyesi olarak “Oda Koncertosu'-
nu besteledi. On iki ses teknigiyle meydana getirdigi bu
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eserini miizik iizerindeki diigiincelerini belirten bir mek-
tupla Schonberg’e ithaf etti.

1926'da besteledigi ‘“Lyric Suite’te on iki ses tekmi-
&ini (dodekafoni) biiyiik bir bagan ile uyguladi. Artik
bu alanda kendi dniinde yalmz Schénberg bulunuyordu.

Berg “Lulu” adh ikinci bir opera bestelemecge bag-
lamus, fakat bu operay: bitirememistir. Biitiin malzeme-
sini bir tek on iki ses dizisinden almak suretiyle yiiksek
6lciide bir miiziksel birlik saglamaya muvaffak oldugu bu
operadan besg parcay: besteci “Lulu Siiiti"” adiyle ayrica
bir araya toplamistir. Lulu Suiti 1934’te calinmig ve bes-
tecinin icrasim gordiigii son eserini tesgkil etmistir.

Alban Berg'in son bestesi “Keman ve Orkestra lcin
Kongerto” (1935) dur. Bu koncertoyu Gustav Mahler'in
dul karnsmin sonraki bir evlilikten meydana gelen kiz-
nin 8liimii iizerine bestelemigtir. On iki ses teknigiyle bes-
telenen bu eser giizel ve dokunakli bir miizikle doludur.
Alban Berg'in Manon Gropius’'un hatirasina besteledigi
bu requiem gercekte - Mozartinki gibi - kendi requiem’i
olmus ve besteci eserin calinmasim1 gérememistir.

Alban Berg 24 aralik 1935'te Viyana'da Olmiigtiir.

“Keman ve Orkestra Icin Koncerto” ilk olarak 19 ni-
san 1936'da Barselona'da Milletleraras1 Cagdag Miizik
Derneginin 14 iincii Festivalinde calinmig, dinleyenler ve
elegtirmeciler tarafindan begenilmistir.

Lulu operas: da 2 haziran 1937'de ilk olarak Mu-
nich’'te sahneye konmusg, biiyiik basan saglamigtir; tem-
silin sonunda seyirciler ayaga kalkarak eseri on beg da-
kika alkiglamiglardir.

Alban Berg sehir hayatin1 sevmezdi. Yilin bir kismi-
m gehirden uzakta, etrafi daglar ve gollerle gevrili kdy-
lerde gecirirdi. Viyana'daki evi de gehrin giiriiltiisiinden
ve tozundan uzakta, yegil bahgelere kargy, kenar ve sakin
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bir yerdeydi. Miizik ve edebiyat {izerine degerli kitaplann
bulundugu kitaphg: bu evdeydi. Burada kars: Helene'in
sicak ilgisi ve anlayig: iginde bestelerini ve elestirmelerini
hazirlardr. Calismalarinin yorgunlugunu kiigiik otomobi-
liyle kirlara dogru agilarak giderirdi.

Anton Webern, Erwin Stein, Friedrich Polnaner ve
Gustav Mahler'in dul karns: samimi arkadag g¢evresini teg-
kil ediyordu.

Sihhati cok kararsizdi; on sekiz yaglarindayken ba-
sindan gecgen bir agk, beden ve ruh denkligini altiist et-
misgti. Yirmi {ic yaslarinda astima tutulmus, bir daha
bu hastahktan biisbiitiin kurtulamamisti. Bol bol cay iger,
iyi sarap ve iyi yemekten hoslanirdi.

Cevresinde sen ve sakaci bir insan olarak goriiniirdii.
Fakat bu onun kimliginin yalmz iist kismiydi. Bunun al-
tinda mistik bir ruh, filozofca bir diigliniig ve yaratica bir
hayal giicli gizliydi.

BASLICA ESERLER! — Orkestra i¢in: Keman ve or-
kestra kongertosu. Baskaca: Lulu operas: lirik silit (yayl saz-
lar kuarteti igin).



SERGEY PROKOFIEV

(1891 - 1963)

Rus miiziginde Prokofiev’-
in durumu 1917 ile 6liim yils
olan 1953 arasinda ¢ok de-
gigiklikler gecirmigtir. 1917
ekim - kasimindaki Bolgevik
ihtililinden ala ay sonra
yurdundan aynlmigti. 1918
de Petrograd’da Prokofiev
Haftas1 kutlanmigtir. Aym
yilda Prokofiev Amerika tu-
runa cikmak istedigini bildir-
di. Prokofiev 7 mayis 1918
de kisa bir zaman igin Pet-
rograd’dan aynldl. Donmege niyetli degildi.

Fakat 1933'de Prokofiev geri donmege karar verdi.

Miizigini milli duygulan yaymak igin kullandi. Va-
tanmn en biiyiik bestecilerinden biri oldu ve cesitli rlit-
beler aldi.

Sohretinin ve eserlerinin biiyiikliigiine ragmen, Pro-
kofiev Rusya’da gozden diigtii. Komiinist Partisi yeni bir
milzik siyasetinin kabul edildigini ilan etmigti Bagta A.
Jdanov olmak iizere bu komiinistler, Rus bestecilerine ye-
ni bir miizik gekli bulmalarini emrettiler. Modernden
uzaklasip Rus mazisinin teknigini ve stilini gosteren bir
miizik ifadesine dogru gitmeleri isteniyordu. 10 gubatta
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Rus halk bestecilerinden bazlarinin diigiincelerinde geri-
lik istidatlar1 kegfediliyor, yalmiz Prokofiev degil, Sosta-
kovic, Nikolay Mayakovski ve Visarion Sebalin de itham
ediliyordu.

Moskova’daki Rus miizikcilerinin aleyhinde yapilan
ithamlardan bir hafta sonra, Prokofiev, bir arkadagina
dedi ki: ‘‘Politikacilar politikacilarla carpigsinlar, mii-
zigi miizikgilere biraksinlar.”

Bununla beraber politikacilar 6niinde boyun egmek
zorunda kaldi ve bundan boyle Bati etkisinden kurtulma-
ya, halkin kolayca anlayip sevecegi tarzda eserler verme-
ye caligacagina s6z verdi. Bu maksatla “Gercek Adam’in
Hikfyesi” adli bir operada halk motiflerini kullanmaya
6nem verdi.

Gene de bu eser tamamlandig1 zaman resmi makam-
lar memnun olmadi. Eser, Khrcnnikov tarafindan “mo-
derne kacan ve ahenksiz bir stille” yazldig: icin ayiplan-
di. Prokofiev'in kendini politikacilara begendirmek igin
daha cok galigmasi gerekiyordu. Bu maksatla “Barig Ug-
runda Nobet” adlh bir oratoryo yazdi. Yeni Rus edebiya-
timn istedigi gercek ve zevk verici stili kullanarak “Kig
Senlik Ategi” adinda sesli senfonik bir siiit yazdi.

Bu iki eser 1951'de Prokofiev'e Stalin miikafatin
kazandirdi. Durumunu yeniden saglamlagtirmig oldu.
Ama yazdig: o eserler fazla bir deger tasimiyordu. 23 ni-
san 1951'de 60 1nc1 yilim kutlamak igin eserlerinden hu-
susi bir konser verildi. Prokofiev konsere gidemiyecek
kadar hastaydi, hem konseri hem de kendisi icin yapilan
gsterileri radyodan dinledi.

*

tyi bir sanatc: olan annesi, kiicilkken devamh piya-
no calmak suretiyle onu miizige abgtirmigti.



SERGEY PROKOFIEV 239

On iki yagsindayken iki operanin hem giiftesini, hem
de bestesini yazdi. Bu arada iigiincii operasinin kisimlar-
ny, 12 piyano eseri, dort el icin bir sonat bzsteledi. Mii-
zigini gdsterdigi Taneyev, istidadi oldugunu anladi, cahsg-
maga baslamasini tenbih etti ve: “Daha ilgi gekici bir ar-
moni bul.” dedi.

Prokofiev 13 yasindayken St. Petersburg Konserva-
tuvarina girdi. Orada Rimski-Korsakov, Cerapnin ve Li-
yadov ile on yil beraber kaldi. Birgok eser yazdi ilk basi-
lan eserleri sunlardi: 1 No. piyano sonati1 (op. 1); 4 etiid,
piyano igin (op. 2); Sinfonietta (op. 5); 2 koral eser
(op. T); 2 sark:1 (op. 9); 1 No. lu kongerto (piyano ve or-
kestra igin, op. 10) ; opera: Magdalene (op. 13) ve Balad
(viyolonsel ve piyano igin op. 15).

Ogrenciyken yazdig1 bu miiziklerin ¢ogunda birbirine
uygun olmayan akortlar, tonaliteler ve melodiler vardi.
Ogretmenlerinden bazilar1 yaptigi bu gesgit miizik kargi-
sinda sasirmiglardi. 1 No. lu piyano kongertosu Peters-
burg Konservatuvarmnin konserinde ilk defa ¢alindig za-
man profesdr ve besteci olan Aleksandr Glazunov sesle-
ri duymamak icin kulaklarini elleriyle tikadi. Az sonra
salondan kacti. Prokofiev, dehgete diisen Taneyev’e: ‘“‘Na-
sihatinizi tuttum, daha ilgi ¢ekici bir armoni bulmaga ca-
hgtim.” diyordu.

1914'te Prokofiev, kompozitdr, piyanist ve orkestra
gefi olarak mezun oldu. Geri kafal olan profesorleri onun
ileri teknigine siddetle itiraz ettiler. ikinci piyano kon-
gertosu ile Rubinstein Armaganini aldi.

Konservatuvar: bitirdikten sonra, tatil yapmak tize-
re Londra’'ya gitti. Orada Rus Balesinin empresaryosu
Diyagilev’le kargilagti. Bu sanatgl, Prokofiev’in tesiri al-
t:nda kald1 ve bir bale miizigi yazmasim istedi. Bu sira-
da Avrupa'da Birinci Diilnya Savagi baglamigtr Dul bir
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kadinin tek oglu oldugundan askere alinmadi, kendini
eserlerine verdi. .

Prokofiev’in bale eseri Seythilanlar iizerine yazlmsg-
t1. Diyagilev temayr begenmedi, fakat Prokofiev eserini
begenmisti. Bunu orkestra eserine cevirdi. Seythian Suiti,
Prokofiev'in idaresinde ilk defa 29 ocak 1916'da Peters-
burg’da ¢calindi. Dinleyiciler ve kritikler onun modern
stiline karsiydilar.

Moskova'da Seythian Suit’i biiyiik bir skandala sebep
oldu. Orkestra hazir olmadig: icin konser son dakikada
tehir edildi. Miizik tenkitcisi Sebaneyev’in ne tehirden ha-
beri vardi ne de zahmet edip konsere gitmigti. Eser ¢a-
hnmadig1 halde Sebaneyev’in tenkidi sabah gazetelerinde
cikti. Eserin tek kopyas: da Prokofiev'in elinde oldugu
icin Sebaneyev’in tenkidini yazdig1 zaman bu eserin tek
notasin bile bilmedigi ispatlandi.

Diyagilev bu sefer Prokofiev’den bagka bir eser is-
tedi. Rus folklorundan bir palyaconun acaip hikayesinl
secti. Bu, “Chout” balesinin konusunu meydana getirdi.
Savag dolayisiyle o zaman sahneye konulmadi. Fakat 17
mayis 1921'de Rus balesi tarafindan biiyiik bir bagsanyla
Paric’'te takdim edildi.

Diger 6nemli eserlerini de o sirada tamamladi: Ke-
man ve Orkestra i¢cin 1 No. Kongerto, Klasik Senfoni.

Amerika turu sevdasi bir cesit kagma firsatiydi. Mas-
raflar Serge Koussevitzky’'nin matbaas: tarafindan &de-
necekti. 20 kasim 1918'de New York’ta kendi eserlerinden
hazirlanmig bir piyano resitali verdi. Tenkitgiler cahg
tarzin1 cok begendiler, fakat modernizmini kabul etmedi-
ler. Amerikan tenkitgileri tarafindan miizigi soyle tarif
edildi: “Sanatta Bolgevizm”, ‘‘Ahenksiz seslerin curcuna-
s1”, “Eger bu da miizikse ziraati tercih ederim.” Bagka bir
tenkitciye gore: “Baz bog, zamani bilinmeyecek kadar
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eskl Asya yaylalarina devlerin hiicumunu andiran ha-
yaller.”

Sikago'da biraz daha iyi karsilandi. Orada Onemli
bir vazife aldi: Sikago Operasinin empresaryosu Italio
Campanini yeni bir opera yazmas: igin Prokofievle mu-
kavele imzaladl. Ne yazik ki opera Ug Poriakal Ask: bit-
tigi zaman Campanini, bunu oynamanin ¢ok zor oldugunu
anladi. iki y1l sonra Mary Garden, Sikago operasinin ida-
resini eline alinca Prokofiev'in eserini 30 arahk 1927de
oynatti. Biiyiik bir basarisizhga ugradi, fakat eser New
York Operas: tarafindan bagariyla 1949 kasiminda yeni-
den canlandirildi

Avrupa'da ve Amerika'da konserler verebilmek igin
Paris'te yerlesti. Bu arada en biiyiik eserlerini yazmaga
devam etti. “Celik Devri” adl bale eseri Rus balesi tara-
findan Paris'te takdim edildi. Londra’da da biiyiikk basan
kazandL 50 nci yidoniimiinde 1930’da yazdig:1 Dérdiincii
Senfoni, Boston Senfoni Orkestras: tarafindan ¢alindi. 11k
balesi “Le Fils prodigue” ve “Sur le Borystehéne” Paris
Operas: tarafindan temsil edilirken 5 No. lu Piyano Kon-
certosu da Berlin'de g¢alindl.

Prokofiev vatanina dénmege karar verdi. O zaman-
dan itibaren memleketinin ihtiyaglarim1 kargilamak igin
eser yazdl Filimler i¢cin Tegmen Kije ve Aleksandr Nevs-
ki'yi yazdi. Cocuklar igin senfonik peri masallarn ve gar-
kilar besteledi: Peter ve Kurt.

1941'de Naziler Rusya’ya saldirdiginda Prokofiev
Moskova’nin bir kenar mahallesinde Kiil Kedisi balesi
lizerinde gahsiyordu. Birdenbire kendini savagin havasina
kaptirdl. Askeri marglar, 1914’de savas: aksettiren ilk
ciddi eseri olan Senfoni Suiti’ni, 7 No. lu Piyano Sonati'm

F. 16
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yazdi. Bu eserle Prokofiev ilk defa Stalin armaganmn ka-
zandl. 14 y1l sonra senfonik gekle donerek Besginci Senfo-
niyi besteledi. Bu eser hem Rusya'da, hem de Bati diinya-
sinda bilyiik bir bagan sagladi. Fakat bu savag yillarinin
en giizel eseri muhakkak ki Harp ve Sulh’tiir. Beg perde-
lik, alt1 kisi arasinda gecmektedir. Giifte (sonradan Pro-
kofiev'in ikinci karis1 olan) Mira Mendelson tarafindan
hazirlanmigti. Napolyon’'un Rus seferini anlatmaktadir.

Prokofiev sogukkanli, pratik, titiz, igini vaktinde ya-
pan bir adamdi. Bagarii Amerikan ig adamlar: gibi bir
hali vardi.

Prokofiev'in son yillar1 Moskova yakinindaki kasaba
evinde gegti. Hasta ve sanci iginde oldugu halde Olecegi
ana kadar verimli oldu. Son biiyiik eserleri: Yedinci Sen-
fonl, Tastan Yapilmis Cicek oldu. 4 mart 1953'de beyin
kanamasindan 6ldii.

Kompozisyon stilinin geligmesini bir dergide goéyle
6zetlemigti:

“Eserlerimde takip ettigim femel kurallar gunlardir:
11k 6nce klasik, XVIII yiizyihn klasik stili. Gavotlarda,
Klasik Senfonilerde goriildiigit gibi.

“Ykincisi, yenilik ¢ag1; bana “llgi cekici yeni bir ar-
moni bul” diyen Tanevev'le goriigtiikten sonra. 1lk 6nce
bu yenilik hususi bir armoni dili aramaktan ibaretti, fa-
kat bu daha sonra Seythian Siiiti, tkinci Senfoni gibi kuv-
vetli muvmanlar: ifade etmek arzusuna gevrildi. Bu yeni-
lik sadece armonik ifadeye degil ayn1 zamanda melodiye,
orkestraya ve sahne teknigine tesir etti.

“Uclinciisii, Schumann toccata’simin tesirinde olan
tarz. En az 6nemli olan1 budur.

“Dordiinciisii liriktir. Birinci Keman Kongertosunun
acihsinda oldugu gibi, uzun melodilerde bulunur.
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“Lirik stil ya karanhk kald), ya da dikkati ¢cekmedi.
Son yillarda lirik ifadelere cok énem verdim.

“Bu dort madde ile yetiniyorum. Beginci maddenin,
ki bu “komik tarz’dir, tenkitgiler benim malim oldugunu
fleri siirmege cahgmiglardir. Ben bu tarza da sayg: du-
yarim.”

BASLICA ESERLER! — Orkestra milzigi: Klisik senfo-
ni, 5. senfoni, 6. senfoni, 3. piyano koncertosu, 1. keman kon-
gertosu, Peter jle Kurt, Tegmen Kije. Koro miizigi: Aleksandr
Nevski, kentet. Bagkaca: U¢ Portakal Aski, Harp ve Sulh
operalari, Sulha SelAm oratoryosu, Celik Asr1 Hayirsiz Evlat,
Romeo ve Juliette, Sinderella baleleri, 2, 3, 4. ve 7. senfoni-
ler; 1., 2, 4., 5. piyano kongertolar), 2. keman kongertosu, vi-
yolonsel kongertosu Seythian siiiti, 3 keman sonati, 2 yayh
sazlar kuarteti, 8 piyano sonati, v.b.



ARTHUR HONEGGER

(1892 - 1955)

Honegger, Fransa'’da do-
gup, devamli Paris’te otur-
dugu halde kendini svigre-
li bir kompozitér olarak ka-
bul eder. Isvigre vatandas:
olmaktan vazgecmedi. Aile-
si ig icab1 Ziirih'ten, Fransa’-
nin Le Havre limanina gel-
mis. Miizige kars: ilk ilgisi
Ander Caplet idaresinde Le
Havre'da okunan Bach'in bir
koro eserini duymasiyla bag-
ladi. Annesi piyano calar-
ken, miizige kars: deta bir agk duymustu. Sautreuil
adinda bir 6gretmenden keman dersi aliyordu. Fakat bu
duydugu Bach miizigi kendisine yeni ufuklar agti. lginde
besteci olma arzusunu duydu. Bu isteginin gergeklegmesi
icin ¢ok bekliyemedi. Annesinin, Mozart'in “Sihirli Fliit”
operasindan yaptig1 potpurileri, operada da Faust ve Les
Huguenots’yu duyunca opera yazmaya heves etti ama
yazdiklarn opera gekline tam uymuyordu.

Sehrin orgcusundan armoni dersi aldi. Profesyonel
bir miizik¢i olma fikri hila uzakti. 16 yasinda babasinin
meslegine girdi. Fakat gonlii bagka yerlerdeydi. Babasi
bunu farketti. Daha fazla miizik bilgisi edinmesi igin onu
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Ziirich Konservatuvarina gonderdi. Konservatuvarin di-
rektdrii Friedrich Hegar, Honegger'in babasina, oglunun
¢ok biiyiik bir istidada sahip oldugunu ve Paris Konser-
vatuvarina gitmesi gerektigini séyledi. Honegger, 1912'de
Paris’e gitti. Konservatuvarda Darius Milhaud ile Andrée
Vaurabourg’un (Sonradan bayan Honegger olmustur) bu-
lundugu simiflarda Géralde, Widor ve Vincent d’Indy’nin
idaresinde okudu.

1914'de Honegger, Isvicre'ye vatani hizmetini yap-
maga gitti. Bog zamanlarim sarki bestelemekle gecirdi.
Fakat 1915'de tekrar konservatuvara doéndii. Kiigiik bir
Paris salonunda sarkilar1 duyulunca besteci olarak sah-
neye ciktl. Paris’teki bir konserde Andrée Vaurabourg,
Honegger'in Toccata ve piyano i¢in varyasyonlarim halka
takdim etti. 11k orkestra eseri ile bircok oda miizigi yazd.

Neticede gen¢ Fransiz kompozitorleriyle birleserek
sohret kazandi. Georges Auric (1899- ), Francis Pou-
lenc (1899-1963), Germaine Tailleferre (1892- ), Ho-
negger’'le beraber bu grup ilk 6nceleri fazla ilgi uyandir-
madi. O yil Honegger’in eserleri de ragbet gérmedi.

Fakat 1920'de bu grup birdenbire séhret yapmaga
bagladi. Ocak 20'de Henri Collet, Comoedia'y1 (Honneg-
ger’in, Auric'in, Milhaud’'nun, Poulencin, Tailleferre’in
ve Louis Durey’in piyano parcalarin biraraya getiren al-
biim) tekrar godzden gegirdi. Rusya’daki *“Besler” okulu-
na paralel olarak bu kompozitorlere “Alt1 Fransiz” adin
verdi. Collet g6yle demektedir: “Bu 6 Fransiz sadelige d6-
nerek Fransiz miizigine bir yenilik getirmigtir.” Collet
tarafindan yeni bir okulda biraraya getirilen bu 6 kompo-
zitor sanat bakimindan aynydilar. Hepsi arkadagtilar ve
birbirlerinin eserleriyle ilgilenirlerdi.

Kendi yolunda Honegger bu 6 kompozitoriin eserle-
rinin ayn1 soydan olmadigin ispat etmigti. 1921'de Haen-
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del tarzinda bir oratoryo yaratt1 (King David). Sonra
konser maksadiyle eserler hazirladi; Paris, Ziirich, Roma
ve New York'ta 1924-26 yillarinda verilen konserler ba-
gan kazandi.

ki diinya savasi arasinda iislitbunu belirterek Fran-
s1z miiziginde, hakki olan énemli yeri ald

Ikinci Diinya Savaginda Paris’i Naziler isgal ettigi
zaman Honegger stiidyosuna cekildi. Hem beste yapiyor,
hem de Fransiz kuvvetleri i¢cin énemli bir bag olarak ¢a-
hsiyordu. Naziler tarafindan hem Almanya'dan hem de
Fransa’'dan idare edilen radyo icin davet edildi. Fakat
Nazileri kiiciimser bir tarzda reddetti. Naziler ona dokun-
madilar. Honegger o zaman'n ruhunu belirten bircok
eserler meydnna getirdi. Bunlardan biri Yayh Sazlar icin
Senfoni'dir. O zamana kadar en giizel eseri buydu. Diger
piizel eseri bariton, koro ve orkestra icin yazdig Hiirri-
yet Sarkisi, Paris hiirriyete kavustuktan sonra, 22 ekim
1947'de Paris’te ¢alindi

1947°de Honegger, Serge Kousszvitzky tarafindan
Amerika'y: ziyaret edip Massahusetts'te, Lenox'ta, Berk-
shire Miizik Merkezinde ders vermek iizere davet edildi.
Bu onun ikinci seyahatiydi. 1lk defa 1929’da kendi eser-
lerini ¢alan biiyiik orkestralarin misafir idarecisi olarak
gitmisti.

Honegger hirgok lsliiplarda bagarih eserler vermis-
tir. King David’in muhafazakir halinden Horace Victo-
rieuse’iin yiiksek diigiincesine kadar, piyano kongertosu-
nun ayni niiktesinden, Antigone trajedisi ve dini dram
Judith'in kuvvetli heyecanina kadar kendine gore bir iis-
1ip bulurdu. Honegger'in stili kuvvetli, hattd ategli vur-
gular, siddetli ritimler iizerine kurulmusg, ahenksiz armo-
niler ve sarsic1 tonaliteler, lirizmi kaldirmigtir. Bu iislfip
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viyolonsel ve orkestra igin kongerto ile ilk senfonisinde
daha da olgunlagt:.

BASLICA ESERLER! — Orkestra milzigi: Pasifik 231,
piyano ve orkestra icin kongerto, yayh sazlar igin 2. senfoni;
3., 4, 5. senfoniler. B¢ skaca: Kral David, Jan Dark, Olim Dan-
81, oratoryolar, Horace Victorieux, Dagin Gagns: (bale), Ju-
dith (opera), orkestra ig¢in preliid, fiig ve postliid, 3 yayh sazlar
kuarteti, piyano ve yayh sazlar kuarteti, oda kongertosu.



PAUL HINDEMITH
(1895 - )

Bazm yazarlar, Hindemith
icin “Yirminci Yiizyilin Bach’1”
deyimini kullamirlar. Iki bes-
tecinin de miiziksel diisiiniis-
lerini polifoniye dayandirma-
lar: bu benzerliklerin basinda
gelir,

Hindemith, 16 kasim 1895
te Almanya’da, Hanau'da dog-
mustur. Ailesi, meslekten bir
miizikci olmasina riza goster-
mediginden, on bir yaginda miizik pesinde evden . kacmis,
kahvelerde, tiyatro orkestralarinda keman calarak haya-
tim1 kazanmaga baslamistir. Ayn1 zamanda Frankfurt
konservatuvarina devam etmistir. Konservatuvar: bitir-
dikten sonra Frankfurt opera orkestrasina katildi. 1915’
te bu operanin kongertmaster'i oldu ve bu gorevini sekiz
yil muhafaza etti. 1923'te aym operanin orkestra sefi
olmustur. Bir taraftan da modern miizik programlariyle
gohret kazanacak olan Amar yayh sazlar kuartetinin ku-
rulusuna emek sarfetmigtir. Hindemith, 1929 yihna ka-
dar vivola calarak icinde kalacag1 bu kuartet icin ilk
6nemli oda miizigi eserlerini bestelemistir. 1927'de Ber-
lin “Hochschulesine kompozisyon profesorii tayin olun-
mugtur.
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1921 haziraminda Stuttgart'da bir perdelik iki ope-
rasinin oynanmasl, bestecilik sohretinin baglangicini isa-
ret eder. Bununla beraber, bu kiigiik operalar fazla bir
yanki uyandirmamistir, Fakat 1921 agustosunda Do-
naueschingen festivalinde Amar Kuarteti tarafindan ca-
hnan “lkinci Yayh Sazlar Kuarteti” ¢ok iyi karsilanmig
ve ertesi y1l ayni festivalde tekrarlanmistir. Bundan son-
ra Hindemith'in gegen yillarla birlikte birbirini koval-
yan yeni besteleri artan bir ilgi gérmiistiir. 1926'da Dres-
den'de “Cardillac” adli operasinin kazandign zafer ile
Hindemith Birinci Diinya Savasindan sonra yetisen en
6nemli Alman bestecisi seviyesine yiikselmisti. Profesor,
viyola virtiiozu ve besteci olarak Alman miizik dlemine
yaptig1 hizmetlere karsihk Alman Akademisi iiyeligine
de secilmistir.

Nazi hiikiimetinin iktidara gelisinden sonra Hinde-
mith, Almanya’da bir anlagsmazhk konusu, bir hoga git-
meyen adam olmustur. Ari olmayan bir kadinla evliligi-
nin, baz1 musevi sanatcilarla mesleki temaslarinin da bun-
da etkisi vardir. Bu hava iginde bestecinin ‘‘Mathis der
Maler” adlh operasinin ilk temsili yasak edilmistir.

Hindemith 1935’'te Almanya’y: terketmis, Hiikiime-
timizin daveti iizerine Tiirkiye'de bat1 miizigi calismalari-
nin diizenlenmesine yardim etmek ilizere memleketimize
gelmis, bu goérevinde bir yildan fazla kalmistir.

1937'de Birlesik Amerika'ya giden Hindemith, orada
yerlesmis, Amerikan uyrukluguna girmistir. Yeni bir
memlekete, bagka bir dil konusulan yeni bir muhite giri-
sinin dogurabilecegi hissi sarsintilar Hindemith'in eserle~
rine yansimamistir. Eskisi kadar verimli sanatc¢1 kimligi-
ni muhafaza etmistir. Besteci, profesér (Yale ve Harvard
iiniversitelerinde), sanat nazariyecisi, sanat tarihgisi, or-
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kestra idarecisi ve viyola virtiiozu olarak Amerikan kiil-
tiir hayatinda 6nemli hizmetler ifa etmistir.

Hindemith, 1949'da Almanya'ya kisa bir ziyaret yap-
ms, sicak bir kabul gormiistiir. Bu arada ileri gelen Al-
man miizikgileri kendisini devaml olarak Almanya'ya dén-
mege ikna icin ¢ok ¢aligmuglar, fakat bu gayretlerinde
bagan saglayamamslardir.

*

Yirminci yiizy1l bestecilerinden bir¢oklan gibi, Hin-
demith cesitli geligme safhalarndan gegmistir. 1lkin Al-
man romantizmine baglanmigti. Derken, ekspresyonizme
egilim gosterdi. Sonunda koékii J. S. Bach’a dayanan poli-
foniyi, atonalite dahil olmak iizere, en yeni beste yolla-
riyle uzlagtiran sahsi bir ifade tarzina vardi ve gecmisi
terketmeden giinii temsil eden bir sanatg oldu.

Hindemith'in miizigi ilk dinleyigte kavranamiyacak
Inceliklerle oriilmiigtiir. Bu miizik, defalarca ve dikkatle
dinlenmege muhtag girift bir miiziktir. Bununla beraber
bu miizigi ilk dinleyigte sevimek de kabildir. Ciinkii Hin-
demith’'in miizigi zaman zaman giizel akseden bir miizik-
tir. Gergekten Hindemith'in eserleri yer yer, modern okul-
larda seyrek raslanan bir ifade parlaklhig tasr.

*

Metodu ¢ok incelmis, ifadesi ¢ok gahsilegsmisg bir bes-
teci olan Hindemith, dinleyicilerinin uzaginda kalmamak
icin 6zel bir gayret géstermistir. 1927 yilinda géyle ya-
zmyordu: ‘“Miizik miistahsili ile miizik miistehliki arasin-
da genel olarak bu derece az miinasebet bulunmas: esef
edilecek bir haldir.” Ve bu hale bir care bulmak amaciyle
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“‘Gebrauchsmusik” deyimiyle adlandirilacak olan miizik
tiiriinii icadetmigtir. Gebrauchsmusik, amatér miizikgiler,
gocuk ve genglik korolar, sehir bandolarn gibi topluluk-
lar tarafindan kolayca icra edilmege elverigli bestelerden
meydana geliyordu. Hindemith bu yolda g¢ahsirken, ken-
di sahsi ve girift eserlerinden vazgecmisg degildir, her iki
yolda ayr1 ayn caligmigtir,

*

Hindemith'in taninmig eserleri sunlardir: Yayh Saz-
lar Kuarteti No. 3 (1922), Yaylh Sazlar Kuarteti No. 4
(1924), Oda Miizigi (Kammermusik) No. 1-7 (1922-1930),
Mathis der Maler (Senfoni, 1934).

Hindemith'in en taninmig, belki de en basarlh bu
eseri, 6nce opera olarak bestelenmisti. Eser, on altinci yiiz-
y1l ressamlarindan Matthias Griinewaldin hayat hikéye-
si iizerine bina edilmigtir. 1934'te opera olarak hazrla-
nan eserin Berlin Devlet Operasinda Wilhelm Furtwaeng-
ler idaresinde sahneye konmak iizere hazrlklan yapi-
lirken- temsili yasak edilmigtir. Bu opera, ancak 1938'de
Ziirich’'te sahneye konacakti.

BASLICA ESERLERI — Orkestra milzigi: Mathis der
Maler (senfoni ve opera), mi bemol major senfoni, Senfonia se-
rona, Konzertmusik; Noblissimo visione Der Schwanendreher
keman kongertosu, keman ve pivano kongertolari.. Bagkaca:
Cardillac ve Neues von Tage operalari; Weber’in temleri iize-
rine senfonik matamorfozlar, Die Harmonie der Welte; or-
kestra igin kongerto; Saint Francis balesi; Die Unaufhorliche
oratoryosu; orkestra ve viyolonsel kongertosu, 3. yayh sazlar
kuarteti, 5. yayh sazlar kuarteti, keman, fliit, obua ve basso
icin sonatlar, v.b.'



DIMITR! SOSTAKOVIC

(1906 - )

Sovyet Rusya'min birgok
sanatcilar1 gibi, Sostakovic’-
in memleketindeki meslek
hayati1 da zaman zaman par-
layip séndii. Rusya'da bir
ara, miizikgilerin en goézdesi
oldu, sonra birdenbire goz-
den diistii. Yiiksek mevkiini
bir daha ele gecirmege mu-
vaffak oldu, fakat ikinci de-
fa gene itibardan diigtii. Sos-
takovic’in kaderindeki bu de-
gismelerin, yazdig1 miizik
eserlerinin karakteriyle cok
az bir ilisigi vardi. Nikola Slonimski'nin igaret ettigi gibi,
“0, Sovyet miizigindeki politik akimlarin barometresiy-
di. Siyasi durumun her degismesinde Sostakovig, ya 6g-
melere, ya da siddetli bir dille yermelere hedef oldu.”

Sostakovic'in ailesi miizikciydi. Babasi amatér bir
piyanist ve sarkiciydi, annesi de Leningrad Konservatu-
varindan mezundu: ‘Rimski-Korsakov'un operasi olan
Car Sultanin temsiline gétiirditkleri zaman, ogullarinin
miizige kars1 duydugu ilgiyi farkettiler. Sostakovig, o za-
man beg yasindaydi. Ertesi giinii cocuk, ailesine bu ope-
ramn dnemli birkag aryasim sbyledi. Annesi, gocuklarn
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¢ok kiiclik yasta derse baglamalarim dogru bulmazdi Og-
lu dokuz yagina gelene kadar ilk derslerini geciktirdi. Fa-
kat, onun miizikteki yaratma giicii birdenbire meydana
¢ikti. Hemen hemen daima piyanonun basindaydi. O ka-
dar cabuk ilerledi ki, annesi onun profesyonel bir &gre-
time ihtiyac1 oldugunu anladi. Onu, Glasser Miizik Oku-
luna yazdird:; ilk ders yilinda illz bestesini yaratt1: Piya-
no icin Temler ve Varyasyonlar.

ihtildl sirasinda on yagindaydi. Zorluklara ragmen,
Sostakovi¢'in miizik tahsili yarida kalmadi.

1919'da, piyano 6gretmeni Nikolaev'in ve kompozis-
yon 6gretmeni Maksimilyan Steinberg'in bulundugu Le-
ningrad Konservatuvarina girdi. Cabuk ilerlemeler gos-
terdi. Diger 6grenciler, Sostakovic’in iyiligini diigiinerek
Konservatuvar direktorii Glazunov'a 6zel bir heyet gon-
dererek Sostakovic'in yemek istihkakinin artmasim iste-
diler. Glazunov géyle cevap verdi: “Biiyitkk 6grencilerin
istihkaklar1 on ii¢ yasindakilere verilemez. Ama bu 6zel
bir durumdur, Mozart’la kiyaslarsak, ¢ocugun bize verdi-
gi hediyeler olaganiistiidiir. Ona armagan olarak, kendi
istihkakimi seve seve verecegim.”

Konservatuvardaki ilk yiminda seri halinde sekiz pi-
yano preliidii yazdi. Bunu ilk defa basilan U¢ Fantastik
Daps takibetti. Konservatuvarin iginde ve diginda verdi-
gi piyano resitallerinin programlarinda bu iki eser mev-
cuttu. Daha sonralar1 diinyaca meshur piyano virtiiozu
olan Simon Barere, Sostakovig'in konservatuvardaki pi-
yano konserlerini ve kendi iizerinde biraktig: tesirleri ha-
tirlamigti.

Sostakovig icin zor zamanlar baglamigt:. thtilal, her-
kesin durumunu zorlagtirdi. Sostakovi¢'in kendi dertleri,
vardl. Cok fakirlegmisgti, babasinin &liimiinden sonra, an-
nesi aileyi gegindirmek icin sekreter olarak calismaga
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baglamigti,. Aym zamanda Sostakovi¢’'in lenf guddelerin-
de tiiberkiiloz vardl.. Sanatoryuma gitmesi gerekiyordu.
Fakat o, cahgmalarina, eser bestelemege devam etti.

Bir miiddet sinemada piyano c¢alarak ailesini gegin-
dirmege g¢aligti. Fakat bu igte fazla kalmadi. Karisimn an-
lattigina goére: “Bir Amerikan komedisi gosteriliyordu.
Baz sahnelerin her aydinlatihginda, piyanonun sesi ke-
siliyor, bunun yerine piyanistin kahkahalarnn duyuluyor-
du. Bu yakigiksiz hareketten dolay: idare heyeti geng pi-
yanistle anlagmasim bozmaga karar verdi.”

Sostakovig, on dokuz yasinda konservatuvardan me-
zun olurken caldigr 1 No. lu Senfonisini bitirdi. Bu eser,
12 mayis 1926’'da Nikola Malko idaresinde Leningrad’da
duyuldu ve ¢ok begenildi. Birkag ay sonra daha biiyiik bir
bagarniyla Moskova'da takdim edildi.

1927’de Sostakovig, Varsova’da milletleraras: piya-
no yarnismasina girdi. Derece alamadi, sadece mansiyon
kazandi. Memleketine dénerken Berlin’de meghur orkes-
tra gefi Bruno Walter’le karsilastl. Walter, Sostakovi¢'in
1 No. lu Senfonisine olan ilgisini anlatt1 ve ilk defa ola-
rak, Rusya disinda calinmasini teklif etti. Senfoniye mil-
letleraras: bir deger kazandiran bu temsil, Berlin’de Wal-
ter idaresinde verildi. Leopold Stokowsi, bu eseri Ameri-
ka’da 2 kasim 1928'de caldi. Bundan sonra her tarafta
senfoni programlarinda sik sik yer aldi. Bugiin bile Sos-
takovic'in en popiiler eseridir.

Konservatuvardan sonra meslege basglamak igin ha-
zirland1. Birkag y1l sonra La Revae Musicale’de bir ten-
kitciye gbyle demigti: “Elde ettigim miizik bilgilerinin bii-
yiik bir kismin1 gézden gegirmem gerek. Miizigin, su ve-
ya bu gekilde diizenlenen seslerin birlegsimi olmadigin1 an-
ladim. Miizik, ifade etme sanatidir. Farkh fikirlerin ve
hislerin sanatidir. Bu inamga giliglilkk ¢gekmeden sahip ol-
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dum. Yalniz gu kadarim sdyliyebilirim ki, 1926 yili i¢inde
bir tek nota bile yazmadim, ama 1927'den beri bestele-
mekten vazgecmedim.”

1927 baharinda, Ekim thtilalinin 10 uncu yildéniimfi-
nil kutlamak icin yazdig: senfoniyle Sovyet hiikiimeti ta-
rafindan vazifeye alinda.

Hem 2 No. lu Senfoni, hem de Mayis Giinii Senfoni-
si basan sagladl. Sostakovig, yeni bir tarzdan faydalan-
maga basladi: Hiciv. 12 ocak 1930'da hiciv operasi, “Bu-
run” (Gogol'iin hikayesinden alinma) Leningrad'da ¢alin-
d1. Proleter Kompozitorler Dernegi, operay: orta tabaka-
ya hitabeden geri bir eser ilin etti. Fakat bu miidahale
Sostakovi¢'in mevkiine ciddi bir tesir yapmadi. lkinci hi-
civ eserini yaratti: Altin Devri, bale. Bu eserle, bale mii-
sabakasina girip, birinciligi kazandi, 1930'da gosterilen
Altin Devri, giiftesinin kangik olmasindan degil, Sosta-
kovic'in miiziginin fazla 6giilmesinden dolay: basansizlh-
ga ugradi.. Eserin iki kism1 yagsamaktaydi ve popiiler ol-
mustu: “Polka” ve “Rus Dans1”.

«1930 ortalarinda Sostakovig, Rusya’da en iimit veri-
ci bestecilerden biri olarak kabul edildi. Artan Onemi,
film ve sahne icin eser yazmak iizere bircok teklif alma-
sim sagladi. Daha ciddi bir tarzda orijinalite gosteren bir-
cok eserler yaratti.. 1931'de Leningrad’da ¢ahnan Kacg;
1932 ve 1933 arasinda yazilan piyano icin 24 preliid seri-
si; 1933'de tamamladig: piyano, trompet, yayh sazlar or-
kestras: igin koncerto.

Sovyet miizigindeki mevkii birdenbire yeni bir eseri
yiizlinden sarsildi. Buna 1932'de tamamladigi, 22 ocak
1934'de Leningrad'da ilk defa gosterilen “Lady Macbeth”
operasi sebep oldu. En garibi, eserin ilk 6nce biiyiik bir
basan saglamasiydil. Tenkitgiler tarafindan 6glildii ve iki
yi1l, salon hinca hin¢ dolmak sartiyle, oynatildi. 1935'de
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New York'ta ve Clevelend'da oynandi. Rusya'nmin gerek
icinde, gerekse disinda simdiye kadar Rusya’da yapilmig
en giizel opera olarak kabul edildi.

Sonra, birdenbire, durup dururken saldiriglar bagla-
di. 28 ocak 1936’da Pravda gazetesinde ‘Miizik yerine,
Pandomima” baghklh bir yazi nesredildi. Sostakovi¢'in
operasmin -iki yilhk bagaridan sonra - birdenbire kaba,
basit, zevksiz oldugu kesfedilmisti. “Miizik sevisme sahne-
lerini anlatabilmek igin elden geldigi kadar bagirmis, ho-
murdanmig, mirildanmistir... Besteci, Rus halkinin arzu
ve iimitlerine gére eser yapmamis. Zevkini kaybetmig
diigkiin estetikgilerin ilgilenmesi icin bu acaip ahenkleri
yaratmis.”

Bu sert saldins yeni balesi Duru Dere icin de tekrar-
laninca Sostakovig'in isine son verildi. Bagsmakalede soy-
le denmekteydi: “Besteci bizim milli sarkilar:1 kiiciikk gor-
mektedir.” Bir yildan fazla bir zaman, énde olan Sovyet
miizik¢ileri, onu hem kiiciikk gordiiler, hem de kendisin-
den tamamiyle uzak durdular.

Fakat sasirticy bir gekilde kendini toplayan Sostako-
vig, tekrar iin yapmaya bagladi. Sovyet Cumhuriyetinin
XX. yildéniimiinii kutlayan festivallere bagh olarak, 21
kasim 1937'de 5 No. lu senfonisi ilk defa ¢calindi. Kon-
serden sonra gilginca bir alkig duyuldu, Sostakovig'le il-
gilenmiyen tenkitgiler bile, hayranhklarin belirtmisglerdi.

Bu unutulimaz basanyi, baskalan takip etti .1940'da
Sostakovig, piyano ve yaylh sazlar i¢in yazdig1 kentetten
dolay: Stalin Armaganimi kazandi. Tekrar gerefli Rus
bestecilerinin arasina kangmisti. Az zaman sonra, biiylik
bir itibar bile saglad.

Leningrad’da kaldi. En biiyiik faaliyeti, bu giiriiltii-
lii zamanlan anlatan senfoniyi yazmak oldu. Rus hiikii-
meti, herkese gegici merkez Kuybigef’e gitmeleri i¢gin Mos-
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kova'yr terkettirdi. Sostakovi¢ de onlara katildi. 7 nci
senfonisini orada tamamladi ve 1 mart 1942'de c¢ahndi
Bu konserde, diplomatlar, yiiksek memurlar, Amerikan
askeri ve siyasi temsilcileri bulundu. Orkestra gefi Sos-
takovig, bu eserle ikinci defa Stalin Armaganinm1 kazandi.

T nci senfoni, Rusya diginda ilk defa olarak 29 hazi-
ran 1942'de Londra'da ¢alindi. Halk, ayaga kalkt: ve cil-
ginca alkigladi. Bat1 dleminde ilk defa bu eserin kimin
tarafindan idare edilecegi giiniin meselesi olmugtu. Ame-
rikan orkestra sefleri arasinda rekabet bagladi. Bu ge-
ref, Arturo Toscanini’nin oldu. Kuybigef'te eserin notasi
kiiciikk bir filme alindi, ugak ve otomobille Tahran yolu
iizerinden New York'a getirildi New York'ta filim, fo-
tografgilar tarafindan 252 sayfalilk notaya gevrildi.

Milletleraras: Radyo girketinde, bu eser, Arturo Tos-
canini'nin idaresinde 19 haziran 1942'de calindi. Bir ay
sonra da senfoni, Serge Koussevitzky idaresinde, Berk-
shire Miizik Festivalinde calndi. Sonbaharda Amerika'da-
ki biitiin bilyiikk orkestralar bu eseri c¢aldl.

Moskova’da 4 kasim 1943'de calinan 8 No. lu Sen-
foni, Sovyet tenkitgilerince iyi kargilanmadi. Leningrad’-
da ¢alinan 9 No. lu Senfoni de ayni sonuca ugradi. Bu
yeni senfoninin “zayif ideolojiler’den meydana geldigi-
ni sdyliiyorlard:r. Bu, firtinanin kopacagina igaretti. Bek-
lenen firtina 10 subat 1948’e kadar kendini gostermedi.
Bu sirada Komiinist Partisinin Merkezi, iinlii Rus besteci-
lerine cephe ald1. Sostakovi¢c de bunlarn arasindaydi.

Sostakovig, hiikiimetin kabul edecegi tarzda eser
yazmaga yeniden bagladi. Kisa zaman sonra otoriteler ta-
rafindan tekrar begenildi.

Mart 1949'da New York'ta Diinya Bars: i¢in yapilan

F. 17
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Kiiltiir ve Fen Konferansinda Sovyet Rusya'yr temsil
eden heyetin yedi iiyesinden biri olarak Amerika'ya git-
ti. Daima Sovyet memurlariyle beraber olan Sostakovig,
basinla, miizikgilerle ve miizik tegkilatlariyle temas et-
mege yanagmadi. Zayif bir tesir birakt:. Merasimden usan-
migts, Verdigi konferans sikintihydr. Sostakovig, kon-
feransci olarak memleketi gezmek istedi, fakat mani ol-
dular.

26 kasim 1949'da Stalin'in yeni ormancihk plani
gerefine “Orman Sarkis)” adh oratoryosunun premiyeri
yapildl. Tenkitciler, bunun, Sostakovic'in eserleri arasin-
da en 6nemlisi olacagin soylediler. Birkag ay sonra hem
bu oratoryo, hem de film miizigi “‘Berlin’in Diigiigii” Sos-
takovic'e Stalin Armaganini kazandirdi.

Sostakovi¢, daima agin derecede cogkun bir kimse-
dir. Bir miizik eseriyle ugrasirken, o kadar heyecanlanir
ki, etrafindaki her seyi unutur. Kans bir tenkit¢iye sun-
lan soylemigtir: “Cahstigr odamin kapisi ekseri aciktir.
Cocuklar odanin i¢ginde hoplarlar, ziplarlar. Eser yazarken
bazan Galya, onun dizlerine gikar. Mesela, Dimitri 7 nci
Senfoninin son satirlarin1 bitirirken, onun oturdugu oda-
da arkadaglarnn hem konusuyor, hem de gakalagiyorlard.
Eserini bitirince biraz hava alir, sonra, yeni bir esere
kaptinr kendini.

“Spor meraklisidir. Sicak, soguk, yagmur, kar deme-
yip hicbir boks, futbol, buz hokeyi macin1 kagirmaz. Spor
mevsiminde gittigi biitiin futbol maglarinin tahminlerini
yapard:.”

Kansi, Sostakovi¢'in huylarindan birini agiklamakta-
dir: “Bagh oldugu her geye karsi olaganiistii bir diiriist-
ligii vardir. Kendisi icin yapilan 6zel 6denek tekliflerini
kabul etmez. Tifo agis1 yapilacak olsa, ilk yaptiranlar
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arasindadir. Konserlerde vestiyerlerden 6nce gelir, kom-
pozitorler odasinda bekler. Ge¢ kalmaktan daima korkar.”

Sostakovig, Rusya’nin icinde oldugu kadar, diginda
da ilgi uyandiran bir gahsiyettir. Miizigi hem son derece
begenildi, hem de son derece tenkit edildii En 6nemli
nokta takdir ile tenkidin yerinde olugudur. Sostakovig,
iyi oldugu zaman iyidir; kétii oldugu zaman korkunctur.
En iiziicii gey, iyi ile kotiiniin ayn eserlerde degil de, ay-
m kompozisyon icinde bulunusudur.

Biitiin bunlar diginda Sostakovic, h&ld onemli bir
kompozitor, bircok meshur miizik parcgalarinin yaratici-
sidir,

BASLICA ESERLER! — Orkestra miizigi: 1, 5, 7, 9, 11
senfoniler. Piyano, trompet ve ' yayh sazlar orkestras: igin
kongerto. Bagkaca: 6. ve 8. senfoniler, 1 numarah bale siiiti,
Altin Devri ve Bolt baleleri, Lady Macbeth Mzenske’te opera-
81, Orman garkisi .oratoryo), yayh sazlar kenteti, 3 yayl saz-
lar kuarteti, viyolonsel sonati, 2 sonat. 24 preliid, ve fiig (pi-
yano igin).



YIRMINCt YUZYIL MUZIGL

On dokuzuncu yiizyihn son onyillarinda miizik diin-
yasinda en kuvvetli etki kaynag: Alman romantizmiydi.
Wagner miiziginin biiyiisiine kapilmamak giigtii.

Bir yandan Alman romantizmi Gustav Mahler, Ernst
von Dohnanyi, Pfitzner ve Max Reger’le ve “Neo-Roman-
tizm” adiyle yirminci yiizylla girerken 6te yandan Wag-
nerizm’e kars: biiyiik bir tepki miizik diinyasin1 kaphyor-
du. Sanattan 6znel duygulan sokiip atmak eregi ile bag-
layan ve yirminci yiizyll miiziginin yeni yollarnm1 hazr-
layan bu tepki, yepyeni denemeler, daha eski bigimler ve
iisliplara doniigler, halk miiziklerine yaklagmalar gibi
bellibagh ii¢ yonde geligsmigtir.

Alman miizik kiiltiiriiniin diinya 0lgiisiindeki egemen-
ligini silmekte milletlerarasi yeni okullarin yanminda ce-
gitli memleketlerde dogan milli okullarin da 6nemli pay:
olmustur.

*

Yirminci yiizyil miizik¢ilerinden birgogu, daha once-
ki yiizyillarin yerlegtirdigi miizik kurallanm ¢igneyerek
cok cegitli denemeler yapmiglardir. Bu denemelerden bir
kismi kuvvetli bir iz birakmadan gelip gecmis, bir kismi
ciddi etkiler ya da tepkiler yaratmig, bazilan kigisel 6zel-
likler sinin iginde kalmiglar, bir kism1 da milletlerarasi
akimlar halinde geligmigtir.

Hatin sayilir bir zenginlik ve gegitlilik gésteren yir-
minci yiizyll miiziginin en belirgin nitelikleri iizerine gun-
lar séylenebilir:
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Yirminci yilizyil miizikcilerinden bir kismi, tonali-
te, melodi, ritm ve armoni alanlarinda yerlegmis kurallar-
dan ciiretli hamlelerle siyrldiktan sonra, bir zaman igin
genig bir 6zgiirlilkten faydalanmiglarsa da, ¢ok gec¢me-
den kendi koyduklan kurallara uymaga basglamiglardir.

Yirminci yiizyil bestecileri, uzun ve tekrarlanan mii-
zik ciimlelerine ragbet géstermemektedirler. Yeni miizik
miimkiin oldugu kadar ayrintidan arinmig, kisaltilmis, ko-
yulagmigtir. Yeni miizikte ritm ve hareket biiyiik 6nem
kazanmigtir. Daha 6nce birbiriyle uzlagmaz sayilan (dis-
sonant) sesler, yeni miizikte biraraya gelmistir: Hem me-
lodi, hem de armoni alanlarinda.

Bu 6zelliklerin dogal sonucu olarak yeni miizik din-
leyicilerden daha koyu bir dikkat ve daha hizh bir kav-
rayis bekler.

*

Ors, ucak pervaneleri, elektrik zilleri, otomobil klak-
sonlar.... Amerikal besteci George Antheil'in 1927 yilin-
da Paris’'te calinan ‘“Ballet Mécanique’”’ adh eseri igin
orkestraya bu yepyeni araclar katilmsti.

Polonyah besteci Nikola Slonimski'nin eserlerinden
birinde bir kedinin miyavlatilmasi, bir baskasinda oyun-
cak balonlarin firketelerle patlatilmasi gerekiyordu.

Frede Grofé'nin “Tabloid” adl1 bestesinin bir yerin-
de yaz1 makinesi tikirtilan isitiliyordu.

Harold G. Davison’'un “Auto Accident” (Otomobil
Kazas1) adli bestesinin ¢alimgsinda iki cam levhanmn, iki
legenin ve camlan kirmaga mahsus bir ¢ekigin hazir bu-
lundurulmas: ve eserin bir yerinde, camlardan 6nce biri-
nin, sonra 6tekinin cekigle kirnlmasi, biraz sonra da kink
camlan kapsayan legenlerin sert bir yiizeye giiriiltii ile
bosaltilmas: gerekliydi.
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Bir Cek bestecisi, Alois Haba, caligmalanni ceyrek
ses miizigi bestelemege ayirmigti. 1931 mayisinda Mii-
nich’te seyircilere sunulan “Die Mutter” adl operas: icin
ceyrek sesli piyano ile bagka baz araclarin icad1 gerek-
migtir. Hans Bart adindaki Amerikali da, ceyrek sesli
bir piyano icadetmig, bu aracla ¢alinmak {izere sayisiz
beste yapmig, memleketinin dért bucagim dolagarak bun-
lan calmigtir.

*

“Ucak yiizyihinin kendine has bir miizigi olmas1 hak-
kidir. Simdiye kadar bu yola koyulan bulunmadigina gé-
re, bu miizigi ben yaratmalyim.”

Bu sézler, yirminci yiizyilla otuz yedi yaginda giren
Claude Debussy’ye aittir. Fakat yirminci yiizyll miizige
Debussy’nin tahminini cok agan bir geligme saglamis-
tir. Hem de ilk onyillardan beri. Oyle ki Ernst Bloch da-
ha 1917 yilinda yaymnladigi1 “Yeni Miizigin Durumu” ad-
1 bir yazida goyle diyordu:

“... Birbiriyle en uzlagmaz teorilerin yanyana yasa- -
diklarini goriiyoruz... Bir tek devre icinde Reger'le Stra-
uss, Mahler'le Schonberg, Saint-Saéns’la d'Indy ya da
Debussy, Puccini ile Dukas gibi bestecilerin bu kadar ce-
gitli ve birbirine bu derece aykir: eserlerinin ve iisliipla-
rnin geligmesini gormek hayret vericidir.”

“.. Once Wagner taraftarlari kendini salt gercek
tanitan dar bir doktrini, Wagnerisme’i kurmuglardi. Der-
ken Debussy’nin takdircileri ayni derecede dar ve geg¢mi-
ge karg1 davraniglarinda ayni derecede hoggoriisiiz  bir
doktrini, Debussysme’i meydana getirdiler. Simdi de ye-
ni bir estetik cikiyor ortaya: Can sikintisim1 yenemiyen-
lerin estetigi. O da yenilik, daha cok yenilik peginde. Bu
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cillginca ozgiinliik arayigidir ki, kiibizm, fiitiirizm gibi
duygunun degil, aklin iiriinii olan egilimlerin tiimiine yol
aqgiyor.”

Neo-klasik okulun babasi sayilan Italyan bestecisi
Ferruccio Busoni, 1922 yilinda Berlin'de “Melos” dergi-
sinde bir manifesto yaymnlayarak goyle dedi:

“Anargi bagimsizhk degildir... Olanaklarnmiz (im-
kan) icindeki her etkili yontemin denenmesine higbir iti-
raznm olmamakla beraber, bu yontemlerin estetik bir
tarzda kullanilmasim, olgiilerin, ses ve aralik nisbetleri-
nin ustaca uygulanmasini, mahiyeti ne olursa olsun, her
sanat eserinin klasik sanat seviyesine yiikseltilmesini is-
tiyorum.”

*

Yirminci yiizyll miiziginin bdylesine gesitli yollar-
dan geligmesinde teknik ilerlemelerin pay: biiyiiktiir. Bir-
birinden uzak yerler arasinda temas) kolaylagtiran yeni
haberlegme ve ulagtirma aracglan, diinyanin bir kogesin-
den miizik hareketlerinin bagka kosgelerden kolayca izle-
nebilmesini, genig bir alanda ve kisa zaman iginde etki-
lerini ve tepkilerini meydana getirmesine olanak hazirla-
mgtir. Miizik temaslarnnin 6nemini belirtmek bakimin-
dan hatirlamak faydali olur ki, Dogu memleketlerinin
miizik ve danslar1 1889 ve 1900 Paris Sergilerinde De-
bussy'yi Dogu pavyonlan yakininda uzun uzun oyalamisg-
lar ve Fransiz empresyonizminin bellibaghh esin kaynag
olmuglardir.

Miizik dinleyen insanlarin sayisi teknik geligmeler
sayesinde biiyiik Olciide artmigti. Johann Sebastian Bach,
Buxtehude (1637-1707)’'ii dinleyebilmek igin on mil
uzakhktaki civar kasabaya gitmek zorundaydi; hem de
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on yedinci yiizyilin ulagtirma aracglariyle. Bugiin ise, yol-
culugun kolaylagmig bulunmasi bir tarafa, radyo, plak,
magnetofon, sinema ve televizyonla miizigin giremedigi
alan, ulagsamadig) kéoge kalmamigtir. Artik miizik dinle-
mek hem de diinya odlgiisiinde iin salmig eserleri taninmig
calgicilardan dinlemek, bir mesele olmaktan cikmistir.
Bunlar, dinleyicilerin miizik seviyelerinin yiikselmesi yo-
lunda degerli olanaklardir. Dinleyicilerin, seviyesinin yiik-
selmesi ise sanatcgilan yetkinlige ve 6zgiirliige dogru ite-
lemek bakimindan 6zellikle 6nemlidir.

*

Amerika’'nin yirminci yiizyil miizik diinyasina arma-
gam caz, Birinci Diinya Savasindan hemen sonra Avru-
pa’yr kapladi, ¢ok ge¢cmeden ciddi miizikcilerin dikkati-
ni ¢ekti ve Avrupa miizigine yeni bir renk soktu.

Yirminci yiizyil, Dogu Avrupa’'nin, Asya ve Afrika’-
nin canh ve hareketli halk miizikleriyle fazlasiyle ilgilen-
migti. Avrupal sanatcilar ‘‘Primitivisme” adim1 alan bu
akimin etkisiyle egzotik olan her seye karsi hassas hale
gelmiglerdi. Ritm alanindaki zenci dehasinin iiriinii olan
ve cogkunluguyla biiyiik sehir hayatim dile getirdigi ka-
bul edilen caz miizigi, Avrupa’da bu hava icinde karsi-
landa.

George Gershwin, caz deyiminin, hepsi de giiriiltiilii
ve hizhi olan en agag bes-alt: tiirlii miizik i¢in kullanil-
digini, bunlarin en belirgin 6zelliklerinin ritm oldugunu,
6nem bakimindan sesler arasindaki aralklarin ritmden
sonra geldigini s6yler.

Caz miizigiyle ciddi olarak ilgilenen Avrupal beste-
ciler arasinda Debussy, Ravel, Milhaud, Honegger, Hin-
demith, Krenek, Kurt Weil ve Constantin Lambert var-
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di. Daha eski bir miizik gelenegine sahip olan Avrupal
besteciler bir sanat dali olarak cazin olanaklarim1 Ame-
rikah meslekdaglarindan 6nce ortaya cikarmislardir.

*

Dinleyiciler, yirminci yiizyil miiziginin yeni deneme-
lerine ait ilk iiriinlerden bazlarmi cok koétii karsilamis-
lard.

Arnold Schonberg'in, ekspresyonist eserlerin belki
en giizel 6rnegi olan, “Pierrot Lunaire” adh bestesinin
ekim 1912'de Berlin’deki calinisinda eseri begenenlerle
esere katlanamiyanlar arasinda cekigmeler olmus, dinle-
yiciler birbirlerine girmiglerdi. Bu kargasaliklarda dayak
yiyen, hatté bayilan vard.

Mart 1913'te Viyana'da Arnold Schonberg’in ve 6g-
rencilerinin miizigine ayrlan bir konserde, giilen, 1shk
calan, bagiran dinleyicileri yatigtirmak i¢in polisin yar-
dimina bagvurulmustu.

igor Stravinsky'nin ‘Le Sacre du Printemps” - Ba-
har Ayini- adli eserinin mayis 1913'te Paris'teki calim-
sinda salonu seyircilerin gikardig: giiriiltiller o derece
kaplamst1 ki, orkestranin sesi ¢ogu zaman hi¢ duyulmu-
yordu. Kaynagan dinleyici toplulugunun bir kism1 eseri
begeniyor, bir kism1 giddetle yeriyordu. Dinleyiciler ara-
sindaki taninmig sanatcilarin bile besteyi kargilayislan
inanilmayacak kadar birbirinden aynldi. Maurice Ravel
zaman zaman ‘deha” diyerek, Claude Debussy heyecan-
dan sapsan kesilmis, cevresindekilere susmalar: icin yal-
vararak miizigi begeni ile dinliyorlardi. Camille Saint-
Saéns ise, eserin daha baglarinda yerinden firlamig, bes-
teye ac1 bir tenkit savurmus ve tiyatroyu terketmisti.

Alban Berg’in 1925 yih araliginda Berlin’de sahne-
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ye konan atonal operasi, Wozzeck'i seyrettikten sonra, bir
elestirmeci géyle yazmigti: “Kendimi bir tiyatroda degil,
de bir deliler evinde sandim.” Ve kasim 1925'de ayn1 o-
peranin Prag'da temsili dylesine giiriiltii cikarmigt1 ki,
resmi makamlar gehrin diizenini korumak amaciyle ope-
ranin oynanmasina engel olmuslardi.

1923'ten sonra on iki ses tekniginde (dodekafoni)
beste yapan Arnold Schonberg'in karsilagtign mukavemet
siiriip gittiginden besteci, giinden giine konser salonlarn-
dan ve elestirmeciler gevresinden uzaklagmak ve Viya-
na’'da 6zel bir dernek kurmak zorunda kaldi. Dernegin an-
cak yeniliklere anlayigla yanagan elegtirmecilere ve din-
leyicilere agik salonundadir ki, kendisinin ve 6grencileri-
nin eserleri siikiinet icinde calinabildi.

Bu kadar giddetli dinleyici tepkileri yaratan eserler
¢igir agicl ciddi denemelerin iiriinleriydi. Dikkate deger
ki, dinleyicilerin tepkileri, siddetleri Olgiisiinde siirekli
olmamigtir. Dinleyiciler gerek bu eserlere, gerekse bu yol-
larda sonradan yazilanlara aligmakta fazla gecikmediler.
Ve yirminci yiizyll miiziginin aligilmas) en gii¢ deneme-
si olup, 1940 yiiina kadar Alman kiiltiir sinirlan iginde
kalan on iki ses teknigi, Luigi Dallapiccola ile ltalya'ya,
René Leibowitz ile Fransa'ya saglamca yerlegti.

1958 yihinda Venedik’'te yapilan Milletlerarasi Cag-
das Miizik Festivalinde yetmig alt1 yagindaki lgor Stra-
vinski yeni bir bestesinin ¢alinigini yonetti. ‘“Threni” adi-
n1 tasiyan bu eser, bestecinin bir zamanlar kiiciimsedigi
on iki ses teknigiyle bestelenmigti. Cesitli memleketlerden
gelmis kalabalik ve segkin bir dinleyici toplulugu bu gi-
rift eseri siikiinetle ve yadirgamadan dinledi. Stravinski
“Ug¢ Biiyiik Viyanal’nin teknigini ustalkla kullanmig-
t.. “Time”in miizik muhabiri, dergisine génderdigi tel-
grafta eseri gdyle yargihyordu: ‘“On iki ses teknigiyle yaz-
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makta hild tereddiit eden bagka bestecileri de etkileme-
si muhtemel, 6nemli ve dokunakli bir eser.”

*

Amerikali besteci Aron Copland, eserlerinin dinle-
yiciler tarafindan kavranmasinda arzettikleri kolaylk, ya
da giigliikk bakimindan yirminci yiizyil bestecilerinden ba-
zllarini goyle siiflandirmigtir:

Cok kolay: Vaughan Williams, Virgil Thomson, Eric
Satie, Francis Poulenc, Hacaturyan, Sostakovi¢ ve ilk
besteleriyle Schonberg, Stravinski.

Pek giic degil: Prokofiev, Roy Harris, Villa-Lobos,
Ernst Bloch, William Walton.

Biraz giic: Bela Bartok, Chavez, Milhaud, William
Schumann, Honegger, Britten, Hindemith, Walter Piston
ve (ilk besteleri miistesna) Stravinski.

Cok gii¢: Schonberg (ilk eserleri miistesna), Alban
Berg, Anton Webern, Varese, Krenek, Charles ives, Ro-
ger Sessions.

0. F. 0.
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Yol gosterici, rehber kitap nevinden
faydali eserleri okurlarimiza sunmak iize-
re agtigimiz bu seride size diinya kompo-
zitérlerinin en bityiiklerinden kirkimi, ha-
yat ve eserleriyle ele alan bu kitab1 sunu-
. yoruz. Memleketimizde bu alanda meyda-
na getirilmis eserlerin ilki olan bu kitapta
en sevdiginiz miizikgileri, tiirlii yonleri ve
- sanat ozellikleri ile daha iyi tamimak fir-
satim bulacaksiniz. :
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