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CIRILCIPLAK

Burnu, yiiziiniin ¢ergevesinden muazzam bir si-
vilce gibi disan firlayan adam, hirsindan kopiiriiyor-
du. Ona sabunlanmiza nasip olmayan bir kdpiirme-
nin sebebini-sordum: Hiddetinin k&piikleriyle kari-
san "¢" harfinin pargalarim yiiziime piiskurerek:

— Cirrrilgiplak! dedi. Yarabbi! Havsalam almi-
yor, almayacak da. Koskoca herif temiz aile ¢ocuk-
larinin karsisinda ¢iril¢iplak nasil durur? Buna hangi
vicdan, hangi baba, hangi terbiye razi olur? Hay
ayadim kirilaydi da gidip bu feci manzaray1 gérmese
idim.

Konusurken yiiziime sigrattigi birkag kopiik ki-
vilcimini silmeye ¢alisirken sordum:

— Kim bu ¢inl¢iplak adam, nerede? Ne oluyo-
ruz?

— Nerede olacak Giizel Sanatlar Akademisinde,
hani su eskiden Sanayii Nefise dedikleri yerde. Be-
nim bildigim burada talebeye yastik tizerine yagl bo-
ya resim yapmayi 6gretirlerdi. Halbuki hangi yastik,
hangi resim, ¢irilciplak bir herif... Tévbe, tévbe. Bu
yastan sonra, bunu da mi1 gdrecektim!

Akademiye "edebin destere ile bogazlandig
yer" diyerek, hirsindan kdpiiren adamcagiza, orada
modellerin nicin ¢iplak durduklarim anlatmama im-
kan yoktu... Ona bir aralk kizacak oldum, fakat kiz-
maya hakkim yoktu. Ona "geri kafali adam” diye-
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mezdim, ¢linkii ben de ilk defa Akademide giplak
model gérdiigiim giin kulaklanma kadar kizarmig-
tim. llk defa duvarlarinda ginlgiplak resimler dolu bir
resim sergisine girdigim zaman bu acik sagik resim-
lere uzun boylu bakmaya terbiyem miisaade etme-
migti. O yasa kadar ne bir kimse, ne bir kitap bana
"resim at®lyelerinde modeller ¢iplak durur” diye bir
sey 6dretmistir.

Milyon basina bir tek ressam ve yarim heykelt:-
ras diljen memleketimizde Giizel Sanatlar Akademi-
sine kursun borulan tamire girerken, ¢iplak modelin
kargisinda hayretinden donakalan adarm ayiplama-
ma imkan yoktu; ¢iinkil bu ise hayret edenler arasin-
da maalesef okumus yazmis genglerimiz, hatta bii-
yiik ediplerimiz de vardi.

Tan, 14 May:s 1936
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ANADOLUDA RESIM

Dinkii Tan'in dérdiincii sayfasinda géziime bir
resim iligti: Edremit Halkevinde acilan resim sergi-
sinden bir kése.

Duvara asih resimler arasinda “"¢iplak” viicutlan
gorince kendi kendime takdirle:

- Yasasin Edremitliler! Demek, canh model po-
ze eftirip tabiattan etiidler yapworlar, demeye kal-
madi "¢iplak” etiidlerinden birinin meshur Fransiz
ressamlarindan Engr'den kopya edilmis oldugunun
farkina vardim. Varmaz olaydim. Ciinkii bu resim
beni 6teki resimlerden de soduttu. Onlann da kart-
postallardan kopya edilmis olmalarn ihtimali bag gos-
terdi. Ger¢i hepimiz kartpostallari kopya ederek ve
bu kopyalarn altina olduk¢a masum bir eda ile im-
zalarimizi atarak resme bagladik.

Bizim de miizelerimiz bes kurugluk kartpostal
albiimleriydi. Giizel Sanatlar Akademisinin ilk igi bi-
zim biitlin resim terbiyemizi almaya ¢ahstidimiz bu
kot kartpostallan yirtip atmak oldu. Bu yiizden' Ed-
remit Halkevinden resim teghir edenlere: "Kartpos-
tallardan kopya edilen resimleri teshir etmek ayiptir.
Kartpostallara bakilarak yapilan resimlerin hicbir
kiymeti yoktur. Modeliniz tabiat olmalidir." demeye
dilim varmiyor. Ciinkii boyle birka¢ satirla Anado-
lu'ya miizelik eden kartpostallarin kapisim kapamak
imkansizdir.
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Vilayetlerimizde giizel sanatlarin ne demek ol-
dugunu anlatan mektepler acilmadikca, liselerimizde
kimya laboratuarlarindan getirilen imbikler, kiivetler
karsisinda resim yapilmaya devam edildikce biz yine
biitiin resim zevkimizi tabiattan degil kartpostallar-
dan alacagiz. Ve herhangi bir kartpostala bakarak
vapilan bir resmi goren bircoklarimiz kartpostalin
ashni yapani degil, onun alelade bir kopyasini kopya
edene:

"Askolsun yapana dodrusu, giizel fircasi var,”
diyerek ve bu yalanci tiziimil yiyip bagin1 sormayaca-
giz!..

Tan, 6 Temmuz 1936
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ROPRODUKSIYON MUZELERI

Memleketimizin her tarafina yayihp biitiin re-
sim meraklilarina miizelik yapan, bir¢ok geng
istidadi kirleten kartpostallarin bayagihgina
ve bu miizahrafatin yerine, kiymetleri biitiin
diinyaca takdir edilen meghur tablolarin bi-
yiik mikyasta alinmig renkli veya renksiz mii-
kemmel baskilariyla memleketimizin her ta-
rafinda miitevazi miizecikler kurmaya dair.

Bundan dokuz on sene evvel Trabzon Lisesinde
okurken, bize Beethoven'dan bahsetseler bu isme
yabanci kalmazdik. Aklimiza onun hayatindan bir-
kac satir, gdziimiiziin 6niine onun bir nota sayfasi
gibi ¢izgilerle dolu alm ve kulagimiza ondan birkag
damla ses gelebilirdi.

Beethoven'lari, Chopin'leri, Wagner'leri bize ta-
nitan musiki hocamiz degildi. Bu biiyiikk adamlarla
gramofon ve plak satan magazalardan birinin vitrini
oniinde teserriif ederdik.

Musiki meraklisi arkadaglarimiz vardi: Onlar
gramofonda dinledikleri bir par¢anin kim tarafindan
bestelendigini kestirdikleri gibi kim tarafindan séy-
lendigini veya ¢alindigini bile anhyorlardi.

Tahhozere'i bilenlerimiz meshur dokuzuncu
senfoniye bayillanlarimiz Beethoven'in menuelerini
ishikla ¢alanlarimiz vardi.

Edebiyattan yana da fakir degildik... Aramizda ivi

15



kot yazi yazanlar ve bir a¢ kurt istihasiyla okuyan-
lar vardi. Velhasil, musikivye veya edebiyata merak
salanlarimiz Anadolu'nun en ticra kégelerinde dinle-
yecek bir plak veya okuyacak bir kitap bulabilirler-
ken kazara resme heves edenler heveslerini terbiye
edebilmeleri icin bu nevi imkanlardan tamamyla
mahrum kahyorlard:.

Gerg¢i orta mektep son simifina kadar programi-
mizda resim dersi ve aramizda tek titk resme heves
edenler vardi. Fakat resme heves hi¢bir zaman ara-
mizda musiki veya edebiyat hevesi kadar boy atip
serpilemiyordu.

Adina yalniz orta mektep resim programinda
rastlanilan resim kelimesi, lise dordiincii simfindan
sonra bir daha kargimiza ¢tkmamak (izere kayiplara
karnigiyordu.

Resim zevkinin gelismemesi, memleketimizde
vayilma tarihi garp musikisi ve garp edebiyatindan
¢ok sonra olmadig1 halde, onlarla mukayese kabul
etmeyecek kadar geride kahsi, muhakkak ki bizim
kiiclikten beri az resirn goriigtimiizdendir.

Bizde resim zevkinin boy atabilmesi igin bence
bir tek c¢are vardir. Memleketimizin her tarafina
miimkiin oldugu kadar fazla resim dagitmak.

Memleketimizde musiki merakhlan iyi kétii bir
plak koleksiyonu ve edebiyatcilar olduk¢a genis bir
kiitiiphane karsisinda bulunabilirken resim meraklla-
rinin basvuracak bir tek ¢areleri vardi:

- Kartpostal.

Kitap ve plak gibi teksir edilmek serefine nail
olan bir mahluk! Kartpostal.

Fakat maalesef resim merakhlarinin bagvurduk-
lart bu yol diinyanin en ¢ikmaz yollarindan biriydi.

Cunkii memleketimizin her tarafina yayilan
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kartpostallar dilnyanin en asagilik ve en bayagi re-
simleri idi.

Kitaplar ve plaklar bize iyi kotii garp klasikleri
hakkinda bir fikir verebilirken bu kartpostallar ara-
sinda bir Leonardo veya bir Tiziano'va rastlamak im-
kansizd.

Son zamanlarda "artist kartlari” nami altinda
memleketimizin her tarafina yayilan, sinema yildizla-
rinin fotograflanyla bir kat daha bayagilasan bu kart-
lardan bagka resim yiizii gérmek hemen hemen hic-
birimize nasip olmarmustir.

Bizim resim diinyamiz mektep kitaplarimizdaki
derme ¢atma fotograflarla bu manasiz kartpostallar-
dan ibarettir. Resme heves edenlerimiz bu kartpos-
tallar1 karelere bélerek biiyiitiir, ese dosta hediye
eder. Ve bu heveskarlarnin bulundugu sehirde kopya
edilecek kart kalmadi mi mesele bitmis demektir.
Sanatkar paletini harbi bitirmis bir kiling gibi duvara
asarak miitekait ressamlar arasina karsir.

Ve iste biz biitiin zevksizligimizi, resimdeki bii-
tiin istahsizltgimizi bu kartpostallara borg¢luyuzdur.

Seslerin plak albumlerinde sayfalastidi, yedi kat
gokleri haraca keserek kutuplardan kutaplara mekik
dokududu bir devirde, birin milyonlara milyarlara
bsliindiigu bir asirdayiz.

Biitiin diinya miizelerindeki saheserler, kopya-
lan, fotograflar, renkli ve renksiz baskilaryla binler-
ce nisha halinde teksir ediliyor. Bugiin teksir saye-
sinde Gioconda'nin ela gézlerine, Venis'in dolgun
cinslerine yalniz birkag¢ bahtiyar seyyah degil biitiin
diinya ayni zamanda hayran olabiliyor.

Niagara Selalesi bile artik yalniz kendisi ve zen-
gin birkac sevyircisi i¢in akmiyor. Elektrik koca sela-
leyi coktan biitiin hagmetiyle goklere kaldirmisg, sim-
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di yeryiiziinde kag tane kuvvetli radyo cihazi varsa o
kadar Niagara Selalesi var.

Giizel sesler, giizel sézler, radyo ve gramofon
aletleriyle darbedildigi gibi bugiin miikemmel répro-
diiksiyonlar yani renkli veya renksiz baskilar sayesin-
de renkler ve ¢izgilerde teksir ediliyor.

insan géziine ekseriya tas cikartan adeseler bii-
tin dinya miizelerini adim adim dolasarak asirlar-
dan asirlara miras kalan sanat zenginliklerini tesbit
ve teksir ederek her tarafa yaywyorlar.

Gergi renkli baskilardan, orijinalin ayni olmasini
istemek mimkiin degildir; fakat su da muhakkakki:

= Plak, sahibinin sesine ne kadar sadiksa, itina
ile basilmis renkli réprodiiksiyonlar da asillarina o
kadar sadiktirlar.

Bu hususta Kapalicarsi esnafi ayni fikirdedir sa-
ninm; ¢iinkii:

- Halis Tiirk veya Acem minyatiirii diye ecnebi-
lere illiistrasyon'un noel niishasindan ¢ikarilmis renk-
li réprodiiksivonlari satmakta ve seyyahlarimiz da
kemali safiyetle kendi memleketlerindeki baski re-
simleri gelip Kapalicarsida satin almaktadirlar.

Gerci sanat eserinin en biiyik kiymetini onun
veryiiziinde bir tane olusunda arayanlar icin répro-
diiksiyon ¢ok cirkin bir seydir. En muvafik bir baski
bile onlarin salonlarindan igeri giremez.

Onlar yeryiiziinde bir tane oldugu icin salonlari-
na Iskenderi Kebir'in dislerini karistirdigi manasiz bir
simsir parcasim altin ¢erceve icerisinde asip fevkala-
de muvafik bir réprodiiksivonu kapi disar1 ederek,
elisi sanat sevgisinden ziyade "antika" merakina dok-
miislerdir.

Onlarca yeryiiziinde nadir olmayan hersey cir-
kindir. Onann Allahlan da yeryiziinde bir tanedir.
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Ve onlar Allahlarini da surf yeryiiziinde bir tane oldu-
du icin severler!

Cok siikiir simdilik memleketimizde ne bu ka-
dar titiz "nedret" merakllari, ne de réprodiiksiyon-
lardan elifi elifine asillarimin tipkisim1 olmasini iste-
ven miugkiilpesentler var.

Memleketimizin ¢ok ama pek ¢ok resim gérme-
ye ihtiyaci var. Gergi Istanbul iki ti¢ ay sonra ilk re-
sim miizesine kavusacak; fakat benim asil zihnimi
celen, resme ¢ok yabanci kalan Anadolu'muzun her
tarafinda miizeler agmaktir.

Istanbul'da agilacak miizeye Tiirk sanatkarlari-
nin eserleri konacaktir.

Vilayetlerimizde, hatta kasabalanmizda muhak-
kak agimasi lazim gelen miizelere ne koyacagiz?
Adetleri kirki bulmayan ressamlarimiz ne kadar ¢a-
hskan olsalar memleketimizin her tarafinda agilmasi
bir ihtiva¢ haline gelen miizeleri doldurabilmelerine
imkan yoktur.

Binaenaleyh memleketimizde resim zevkinin
kok salabilmesi icin bize, kiymetleri biitiin diinyaca
takdir edilen saheserlerin biiyiik mikyasta ve ¢ok iti-
na ile alinmis renkli ve renksiz baskilar1 lazimdir.
40x60 ebadindaki bu baskilarla yapilacak zengin bir
miize, bize avug i¢i kadar bir tek Greco satin almak-
tan ¢ok daha ucuza mal olacaktir.

Bu réprodiiksiyonlan ilk mekteplerimizden tu-
tun da tiniversitelerimize ve biitiin halkevlerimize ka-
dar yaymak ve boylelikle her yerde éniimiize ¢ika-
cak olan her saheserle goézlerimizi terbiye etmek bi-
zim i¢in ¢ok hayirli olacak.

Edebiyat; kitap, mecmua, gazete, musiki; plak,
radyo, sinema gibi medeniyetin en giizel nimetlerin-
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den istifade ederek yayilirken, bizde ¢ok gen¢ bir
mazisi olan resmin kok tutabilmesi i¢in tedbirler al-
mak zamani ¢oktan gelmistir.

Resim sevgisinin memleketimizde yayilmasini ha-
1a artist kartlarinin veya diinyanin en manasiz kartpos-
tallarinin elinde birakmamiz hakikaten hazin olur.

Duvarlarimiz daha ne kadar kilimlerden bir
damla renk veya takvimlerdeki oksiiriik ilaglanindan
birkag ¢izgi dilenip duracak?

Gozlerimiz daha ne kadar, diinyanin en asagihk
kartpostallarindan veya igren¢ boyali fotograflarin-
dan resim zevki alacak?

Bu memleketin dodru diiriist resim gérmeye ve
duvarlarimizin, Tiziano'lara, Tintoretto'lara, Cézan-
ne'lara hasreti var.

Bu ihtivaci ancak roprodiksiyonlarla tatmin
edebiliriz.

Aymi ihtivaci heykel icin de tekrarlayabiliriz.
Orijinaline miimkiin oldugu kadar sadik mulajlar var-
dir. Akademimizi susleyen bu nevi heykellerdir.
Réprodiiksiyon miizelerimizi bu segme mulajlarla da
bir misli daha zenginlestirirsek bizden sonra gelecek
nesilden dogru dtiriist bir plastik sanatlar sevgisi ve
onlar arasinda bilyiikk sanatkarlar beklemek hakki-
mizdir.

Aksi takdirde biz daha asirlarca aramizdan nasil
oluyor da bir Michelangelo veya bir Cézanne gikmi-
yor diye hazin hazin bekler dururuz.

Ar, Temmuz 1937
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HASMETLU TENEKELER

Marmara'sim1 Akdeniz'e bosaltin, Bogdazici ger-
danhgimi boynundan ¢éziip ahin. Frenklerin Halig'e
taktiklan Altinboynuz'u ve en giizel mimari eserle-
riyle, abidelerini bir an i¢in g6z éniinden kaldinn;
Sinansiz ve sehircilik miitehassis1 Prostsuz Istanbul,
vine hep o Istanbul olarak kahr. Uskiidarn tahta
evleri size uzaktan hep o géziiniin aki akmis, gézbe-
beginden mahrum bombos pencereleriyle baktikca,
kenar mahallelerde hiikiim siiren hasmetla teneke-
lerin keyfine dokunmadikca ben [stanbul'u kirk giin-
lik yoldan yine taniyacagimi saniyorum. Uskiidar'in
gozbebekleri oyulmus pencerelerinden 6diim koptu-
gu icin size sadece hasmetld tenekeleri anlataca-
dim:

Istanbul kenar mahallelerindeki evlerin ekseriya
ii¢ tarafi teneke ile Srtiiliidiir. Bu tenekeler eskidik-
¢e, evler soduk bir tebessiimle miitemadiyen sintip
dururlar. {lk zamanlarda hasmetlt denilecek bir tek
taraflan yoktur. Fakat ilk yagmur taneleri diistiikten
sonra is degisir. Tenekeler yavas yavas bir meyve gi-
bi kizarmaya baglarlar. Giin gelir artik o soguk tene-
ke tebessiimiinden eser kalmaz. O kadar udrastigim
halde ne paletimde rengine, ne de liigatcemde adi-
na rastlayabildigim garip, kahverengimsi bir pas ren-
gidir baglar. Kirmizidan kahverengine girene kadar
bu pas renginin ge¢irdidi renk safahati, hakkikaten
bir sanatkan cileden ¢ikaracak kadar zengindir.
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Istanbul'un kenar mabhalleleri hep bu tenekeden
higkirikla sarsilir durur. Ayni pas rengi sebze bahge-
leri arasinda gezinir, citlerden atlar, bazen basibos
bir kedi gibi pesinize takilir, adimlarimza karisir, ya-
nik bir turkii gibi yolunuzu keser, binbir kisveye, bin-
bir ntiansa buriiniir. Hasmetid teneke hazretlerinin
valniz Istanbul'un kenar mahallelerine mahsus bir
renk olmadidina bu yaz Edirne'de sahit oldum. Edir-
ne'de bulundugum miiddetce yana yana Edirne kir-
muzist diye bir renk anyor ve bir tiirlii bulamiyor-
dum. Edirne kirmizisini bir giin gtizel bir hamamin
kubbesinde ¢éreklenmis garip bir kiilahta buldugu-
mu sanarak sevinmistim. Bu giizel kiilahi daha iyi
tetkik edince onlarin da yine ayni hasmetla teneke-
lerden biriyle kaplanmis oldugunu gérdiim.

Bugiin, 12 Ekim 1938
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CIRAK

Avrupa'ya resim, heykel, musiki, mimari tahsili-
ne giden genglerin hemen hemen hepsi bir tek arzu
{izerinde birlesirler:

— En ¢ok sevdikleri iistada ¢irak olabilmek.

Mecmualarda’ resimlerini gérerek plaklarda ses-
lerini duyarak sectikleri tistadin hayati hakkinda ¢o-
gunun tam bir fikri yoktur. Atdlyesinde ¢irak olmak
icin can attiklan Ustadin ¢oktan rahmeti rahmana
kavustugunu &6grendikleri zaman donup kalanlar var-
dir! Falanca tistadin ¢ok siikiir hayatta oldugunu fa-
kat katiyen ders vermeye yanasmadigimi ve falanca
koskte talebe degil salatahik ve sakal yetistirmekte ol-
dugunu duyunca hirsindan istadina kiifredenler ¢i-
kar.

Eserlerini aileniz erkam kadar benimsediginiz
kudretli bir sanatkann gidip elini dpmek, yiiziinii
gdérmek icin daglar tepeler asarsimz. Kapicisi sizi
sdyle bastan asad siizer:

— Imkani yok! Der. Kendisi burada fakat evvel-
den telefon etmek lazimd. lla... la...

Velhasil, sevgili iistadin miibarek ellerini &p-
mek, mukaddes atélyesini slipiirmek, sevgili fircala-
rin1 yikamak miimkiin olmaz; bu tertemiz arzular bir-
denbire size iki asir ihtiyarlamis gériiniir.

Tesadiif bir giin bu biiyiiklerden bir tanesini
karsiniza cikanr:
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— Ustat! diyecek olursunuz. Fakat derhal "tistat"
kelimesini hi¢ de yerinde kullanmadiginiz1 anlarsiniz.
Ustat biitiin haliyle size:

— Ustat m1? Ne miinasebet? Ben size hicbir sey
6gretmedim ve ddretmek niyetinde de degilim. Bu,
altindan ¢ikilmaz bir mesuliyeti sirtlamak demektir.
Sizin {izerinizde miiessir olmak, yolunuzu degistir-
mek, beni selamete ¢ikaran yolun ilerde sizi bir ¢ik-
maza saplamayacadimi garanti etmek! Neme lazim
benim!..

Ve size gokyiiziinii géstererek:

— Iste tistat budur!.. Ondan &tesi yalan, der!

Ve zavalli cirak bu séziin manasim ancak Ustat
oldudu zaman anlar!..

Bugiin, 21 Ekim 1938
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NE SIHIRDIR NE KERAMET

Paris Bitpazari bir alemdir. Ne milletten olursa-
niz olun orada muhakkak sizi alakadar edecek bir
sey bulunur. Tarihi malumatiniz kit ise, yani Napol-
yon Bonaparte'la Hazreti Isa'yi kolkola verip Mosko-
va'va génderecek, Lindberg'le Kristof Kolomb'u ayni
sefine ile Bahri Muhit'ten gegirecek kadar asirlann
dizilisi umurunuzda degilse, bu pazardan c¢ok garip
seyler satin alabilirsiniz: Iskenderi Kebir'in kendi eliy-
le kurdugu Kleopatra markalt gramofon makinesi,
Hazreti Davud'un kiigiik agiz mizikasi, Mikelanj 6ldii-
§ii zaman yastiginin altindan ¢ikan bir dért buguk
adeseli Coér¢ Dagor fotodraf makinesi, Adem baba-
mizla Havva anamizin, icerisinde bozuk para biriktir-
dikleri celik kumbara lla... {la...

Bitpazarinda satis yapanlarin yerleri kit ve her
biriyle koskoca bir tarih kurabilecek garip alet ve
edevat Paris'te ¢ok bol oldugu i¢in onlar bu miihim
vesikalari bir an evvel yok pahasina elden ¢ikarnirlar!

Ben de bu pazarda mithim bir vesika bulmug ve
hi¢ fivatina satin almigtim: Bu, cam {izerine yaghbo-
va ile yapilmis 30x40 ebadinda bir resimdi. Oglunu
kesmek tizere olan Hazreti Ibrahim'le bulutlarin ara-
sindan parasiitiiyle inen kelli felli bir koyuna tasvir
ediyordu. Imzas! ve tarihi yoktu, fakat bu halis bir
Tiirk isi idi. Ben onun eslerini Istanbul Bitpazarinda
gérdiigiimii hayal meyal hatirhyordum. Bana bizim
paramizla on bes kurusa malolan bu resmin Paris'te
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yapilmadidi muhakkakti, fakat onu oraya kadar kir-
madan nasil gétiirmiiglerdi?

Avrupa miizelerini dolasirken, bizim avecumu-
zun igerisinde paramparga olan binlerce eserin onla-
rn elinde sapasaglam daha ne kadar uzaklara gide-
bilecegini gordim. Silleymaniye kadar bizim olan ni-
ce sanat eserlerinin, kokiyle sokiiliip yabanci top-
raklara dikildigini gérdiim. Tophane ¢esmesinin iize-
rindeki kabartmalar kadar mermere, almmzin yazisi
kadar bize yapismis olmasi lazim gelen saysiz sanat
eserlerimizi yagdan kil ¢ceker gibi sdkiip gotiirenlerin
bu hususta gosterdikeri el ¢abukluguna hayran ol-
dum...

Bugiin, 27 Ekim 1938
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SANATTA TITIZLIK

On bes cumhuriyet yilinin memleketimiz sanat
diinyasina bagisladidi yenilikler ve imkanlar coktur.
Fakat son on bes senenin Tiirk sanatina en biytk he-
diyesi bence sudur: Miiskiilpesentlik, kolay kolay her
esere giizel dememek ve milkemmel diye tavsif edece-
gimiz eseri derhal diinya dl¢iisiiyle mukayese etmek.

Bana 6yle geliyor ki, bu endise Tiirk sanatkari-
nin elini durdurup géziinii kamastirmamis olsaydi,
cumhuriyetin on bes yil zarfinda giizel sanatlarini bi-
tiin kollarindan salkim salkim eserler, hevenk he-
venk imzalar sarktigini gérecektik; biiyiik sanatkar
vasfim bol bol dagitmis olacak, bir siirii yalanci sa-
natkar gégsiine tenekeden madalyalar takacaktik.

Artik elimize aldigimiz sanat eserini garbe gevi-
rip iyice muayene etmeden, onu sanatin ezeli mi-
henk tagina vurmadan kubul etmiyoruz.

Bugiin biiyiik sanatkar derken bizim en biiyiik
sanatkarimizi degil, diinyanin biiyiik sanatkarlan
arasinda yer alabilecek insani, mesela bir Sinan‘
kastediyoruz.

Su muhakkak ki, bu endise Tiirk sanat havasinda
gitgide daha keskinleserek bileniyor. Béyle olmasaydi
son on bes sene icerisinde nesrolunan yiizlerce roman
arasinda bir "edibi azam" vitrin dolusu siir kitaplan
arasinda bir "sairi azam" secer ve ilah ederdik.

Bugiin, 30 Ekim 1938
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RESIM ve HEYKEL

Heykele put, resme giinah dedigimiz yillar he-
niiz hafizalarimizdan silinecek kadar uzaklagmamis-
ken, bugiin Anadolu'nun muhtelif kdselerine Tiirk
heykeltiraslaninin ellerinden ¢ikan abideler dikiliyor.
Yurdun her tarafinda dolagan Tiirk ressamlarinin
eserleriyle sergiler aciyoruz. Cumhuriyetin on bes yi-
Il icinde resim ve heykel sahasinda olup bitenlere
bakarken 923'ten sonra gecen her yilin diinden ¢ok
ve varindan az eser biraktigina sahit oluyoruz.

923'ten 927've kadar memleketimizde ancak
dokuz sergi acilmig, buna mukabil yalmiz 1937 sene-
si zarfinda agilan sergilerin adedi on besi bulmustur.

Sanct bahislerinde rakamdan pek hoslanilmaz;
fakat bizim i¢in mesele daha ziyade rakam meselesi-
dir. Mazisi elli seneyi asmayan resmi memleketimiz-
de daha cabuk yayabilmek i¢in miimkiin oldugu ka-
dar memleketin her kdsesinde sik sik sergiler agmak
mecburiyetindeyiz. Bekledigimiz sanakan ancak bu
sergiler besleyecek bu sergiler yetistirebilecektir.

923'ten 938'¢ kadar gecen zaman zarfinda
Miistakil Ressamlar Birligi altinda toplanan geng sa-
natkarlarimizin faaliyeti nazan dikkati celbeder. Bu
faaliyet onlart takip eden nesil iizerinde oldugu ka-
dar onlardan evvelki nesil {izerinde miiessir olmus ve
bilhassa resmin Istanbul'dan Anadolu'ya yayilmas: gi-
bi ¢ok hayirh bir yolun agilmasina sebebiyet vermis-
tir.
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933'ten 938'e kadar gegen bes sene zarfinda
miistakil ressam ve heykeltiraglarimizin faaliyet sa-
hasint "D Grubu'na terk ettigini ve gen¢ grubun ar-
ka arkaya actiklar1 alti resim ve heykel sergisi ile
derhal enerjik bir adim athigini1 gériiyoruz. Tiirk re-
sim ve heykelinin on bes sene icerisinde en verimli
senelerin 933'ten 938'e kadar gegen bes seneye s13-
digim goérilyoruz. En eski sanat tesekkiiliimiiz olan
Giizel Sanatlar Birligi, Muistakil Ressam ve Heykelti-
raglar Birligi ve D Grubu sanatkarlanyla ii¢ koldan
sanat hareketlerine 936'dan sonra Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisinin ¢ok-miihim olan faaliyeti ila-
ve olunur. Biitiin subeleri basina Avrupa'dan gelen
miitehassis sanatkarlar ve onlarin yanina ¢aginlan
geng elemanlarla zenginlesen Giizel Sanatlar Akade-
misinin her sene zengin sergilerle kapilarin1 halka
actigim goriiyoruz. Bu sergiler icerisinde Tiirk Res-
minin Elli Senesi ismi altinda agilan sergi bir sene
sonra bizi uzun zamanlardan beri hasretle 6zledigi-
miz bir miizeye kavusturmasi itibariyla ¢ok miithim-
dir. Ancak bu sergi sayesinde bir miize besleyecek
kadar esere sahip oldugumuzu gorebilmistik.

Bundan maada Akademide agilan sergiler ara-
sinda Tirk heykeltiraglann sergisi, Nazmi Ziya'nin
otuz senelik eserini bir araya toplayan sergi ve
1937'de Akademi Resim Subesi Sefi Léopold
Levy'nin eserleriyle agilan sergi memleketimizde bii-
yiik akisler yapan sanat hareketleri olmustur. Giizel
Sanatlar Akademisinin basina geldigi giinden beri
hummal bir faalivet gésteren Burhan Toprak'in sa-
nata ait negriyata biiyiik bir ehemmiyet vererek son
iki sene zarfinda Akademi nesriyat1 namiyla nesret-
tirdigi kitap serisi sanat vadisinde miihim bir boglugu
doldurmustur. Ressam "Nazmi Ziyamin Hayati ve
Eserleri" "Tirk Heykeltiraglan™ "Tiirk Tezyini Sa-
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natlan” ve son giinlerde ¢ikan "Fransa'da Miistakil
Resim" adh kitaplar bu seridendir.

Sanat sahasindaki nesriyatiyla iki seneden beri
miithim bir vazife géren AR Mecmuasinin ¢ikisim ve
vasayisini cumhuriyetin on bes senesi icerisinde yer
alacak olan sanat hareketleri arasinda zikretmek la-
zim gelir.

Muhtelif sanat gruplanyla Giizel Sanatlar Aka-
demisinin yorulmak bilmeyen faaliyetlerine son za-
manlarda Halk Partisinin miikemmel bir- programla
istirak ettigi malumdur. 938 yazi icerisinde Halk
Partisi on Tiirk ressaminin bir ay Anadolu'da calis-
malarim temin etmistir. Bu seyahat bityiik bir mu-
vaffakiyetle basanimis ve bir ay zarfinda sanatkérla-
nmizdan bir senelik verimlerine yakin eser alinmis-
tir.

Cumbhuriyetin on bes senesi ortaya séhreti diin-
yayl tutan bir ressam veya bir heykeltiras koymad:
ise kabahat onun degildir. Cumhuriyetin on bes yih
bize heykele put dememesini 6gretmis, resmin gii-
nah olmadigini miijdelemis ve yarinin Tiirk gencine
bir Avrupah sanatkar yetistiren imkanlari vermek
icin ugrasms ve muvaffak olmustur.

Bugiin, 1 Kasim 1938
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AGLAYAN MERMER ILE SIRITAN YAGLIBOYA

Mermerin hickira hickira, tasin hiingiir hiingiir
agladigi memleket yalmz Istanbul degildir. Edirne'ye
gidenler pestil kalinhginda bir yagliboya tabakas ile
sivanan mermerlerin icin igin nasil agladiklarim
adim basinda gdrmek firsatim bulurlar. Vaktiyle
mermerin kirden ve rutubetten miiteessir oldugunu
géren Kadri Pagsa nam bir vali, derhal yiizlerce kova
yagliboya hazirlatmis ve biitiin Edirne camilerini siki
stki sivattirmis. Her biri bir miizenin yiiziinii giildure-
bilecek kakma ve oyma canim kapilan kurtlar kemir-
mesin demis, onlarin lizerine de aym kalinhkta bir
vaghboya cekmis, demir, ¢elik, mese, tas, mermer,
¢ini gibi saglamhd: dillere destan olan ne varsa hepsi
Kadri Pasa'min yaglboya silindiri altinda bogulup
kalmigs. Son zamanlarda giinese ve havaya hasret
¢eken mermerleri raspa etmeye baglamislar; Trakya
Umum Miifettigliginin gayretiyle Selimiye'nin mithim
bir kismi yaghboyanin esaretinden kurtulmus fakat
biitiin Edirne abidelerini ayni itina ile bu sirnasik bo-
ya tabakasindan kurtarmak bize Trakya havalisini
sulamaktan daha pahaliya mal olacak, ¢iinkii raspa
edilmesi, temizlenmesi icap eden sanat eserleri ara-
sinda insanin dokunmaya kiyamadigh girift oymalar,
6riimcek agini andiran tezyinat ve bilhassa her birisi
icerisinde yemyesil cennetler uyuyan nazh Turk ¢ini-
leri var.

Bugiin, 3 Kasim 1938
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ABIDE ve AZAMET

Diinyanin en cirkin abidelerine, adimbast bir
meydan bagislayan biiyitk Avrupa sehirlerinden biri-
si de Paris'tir. Yontulduguna bin defa pisman olan
manasiz mermer siitunlar lizerine, muvakkaten ko-
nulmus bir biblo, bir paket hissini veren yarim ya-
malak bir siirii heykel, bir y1§in biist! Bu yalanci abi-
de ve abideciklerin ¢odunda, yonttuklari boglugu
doldurmak yahut dikildikleri meydani yerden goge
dogru kaldirmak gibi sanatkan alakadar edecek en-
diselerden higbirisi sezilmez, bu manasiz tas yiginlan
rastgele Paris sehrinin yollarina ve meydanlarina
serpilmistir. Bundan bes alt1 sene evvel meshur
Fransiz sairi Baudelaire i¢in de sehrin miinasip bir
kdgesine bir abide dikilmesi tasarlaniyordu. Adinmi
hatirlayamadigim muharrirlerden birisi, kendisinden
bu abide icin maddi yardim isteyenlere:

— Allahaskina su zavalh Paris sehrini rahat bira-
kin. Baudelaire'in ruhunu sadetmek istiyorsaniz Pa-
ris meydanlarina artik bir tek biist konulmasina ma-
ni olun! demisti.

Mezkar muharririn daglar kadar hakki vardt. Is-
tanbul meydanlarinin da heykele hasret ¢ekmelerine
ragmen yanim yamalak biistler veya biblo bozmasi
heykellerle siislenmelerine biz de razi degiliz. Biblo
bozmasi heykelden ne kastettigimi merak edenlere
mitkemmel bir misal olarak Taksim abidesini verebi-
lirim. Senelerden beri milli benligimizin bahgesinde
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acan en giizel ¢icekleri muhtelif vesilelerle ayagina
serdigimiz bu abidenin sanat bakimindan ne kadar
zayif oldugunu anlayabilmek icin sanatkar olmak
sart degildir. Bu abidede biiyukliik ve azamet hissi
yoktur. Bulundugdu, avug i¢i kadar meydani doldura-
mavyacak kadar kiiciktiir, etrafindaki binalarin, tram-
vaylarin arasinda kaybolmustur.

Istanbul géziiniin yasim siler silmez Atatiirk'a
icin bir abide dikecektir. Bu abidenin nerede ve nasil
olacagim disiinenler képriidden gecerken baslarini
kaldinip bir Silleymaniye'ye bir de hasret ¢ektigi
meydana kavusmak iizere bulunan Yenicami'ye bak-
sinlar. Abide dedigin boyle olur! Tirk'e abide yap-
may1 6gretmeye kalkan Canonica'lar ve Krippellerin
eserlerini bu abidelerin yanina koyup mukayese et-
sinler. Atatiirk igin Istanbul'a abide dikeceklere séy-
liyorum: Istanbul sizden abide diye bir kibrit kutusu
veya bir konsol saati biiyiikliigiinde tas pargalan de-
gil, bir Siileymaniye veya bir Yenicami gibi biitiin
sehrin ufuklarindan dolup tasan muazzam bir mima-
ri istiyor.

Bugiin, 17 Kasim 1938
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TOPHANE ve CESMESI

istanbul'un en miizi¢ yollarindan birisi de Kara-
kdy'den Tophane'ye kadar giicbela uzanan tramvay
yoludur. Yol iizerindeki diikkanlarin hepsinden gé-
nul agmayan kokular, Tirkeesi kit sesler, gdzleri tes-
tereleyen renkler vyiikselir, saraphaneleri biter bit-
mez kasaplarn, kasap kokular uzaklasir uzaklasmaz,
kokmus késelelerin feryadi baslar. Bes on adimda
bir tramvay yoluna ¢ikan ufak sokaklardan, kasap,
késele kokularini bastiran rutubet ve yosun kokan
kasvetli yiizler dokiiliir.

Ici kat kat kurum baglamus bir boruyu andiran
bu yoldan sik sik yaya gegen bedbahtlardan oldu-
gum i¢in, Tophane'ye gelir gelmez genis bir nefes
alir ve Istanbul'un en genis ve en giizel meydanlarin-
dan birisine kavustugumu sanirm.

Tophane'de genis bir caddeden baska meydan
olmadig: halde bu ferahlik hissini veren sey dért ta-
ne halis Istanbul mimarisinin, Beyoglu'nun bu kirli
eteklerinde yanyana dizilisidir. ki cami ve bunlar
arasinda suyu hi¢bir zaman eksilmeyen, mermer ka-
bartma c¢icekleri hicbir zaman solmayan nefis bir
gesme vardir. lki cami arasinda, yalniz Ford fabrika-
sinin siska mimarisiyle keyfi kacan bosluk karsisina
buyiik bir bina serilmistir. Merkez kumandanhigina
tahsis edilen bu binanin mikemmel bir mimari nu-
munesi oldugunu iddia edecek degilim, fakat Beyog-
lu'nun ve Karakéy'iin derme catma teneke mimari-

34



sivle mukayese kabul etmeyecek asil bir kurulusu
var.

Tophane'nin yiiziinii giildiiren bu eserlerden bil-
hassa ¢esme ve bu bina son zamanlarda acinacak
halde kirlenmis ve bakimsiz bir vaziyettedir. Oniinde
eksik olmayan su nébeti kavgalan yiiziinden bu nefis
¢cesmenin {izerindeki kabartmalar her giin bir parca
daha kirlenip bir par¢a daha silinmektedir.

Mermer kabartmalarin herbiri bir miizede yer
alacak kadar giizel olan Tophane Cesmesini bir an
evvel korumak sonra da merkez kumandanlig bina-
sini, altindaki kahvelerin serrinden kurtarmak lazim-
dir. Binanin askeri daire olarak kullanilan kismi ter-
temiz uzamakta fakat altinda kiraya verilen kisimlar-
da, her kahveci, duvardan kendi hissesine fircay
kendi gédmlegi imis gibi istedigi renge boyamaktadir.
Bu yiizden, biiyiik siitunlarim, iri penceler gibi tram-
vay yoluna uzatan heybetli bina kuyruguna renkli
bezeler baglamis bir aslan manzarasini arzeylemek-
tedir.

Bugiin, 7 Aralik 1938
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ACAYIP RENKLER SENFONIS|
ve
UC ADAM BUYUKLUGUNDE GULLER

(Yerli motiflere alict géziiyle bakan sanatkar
ABIDIN DINO'ya)

Sanatkarin sihirli avcuna degen kirmizi camur-
dan siiliin gibi bir testi ¢ikti. Yalmz nar gibi kizarmig
topradinin tabii rengine biiriinen bu testiyi bir parca
daha giizellestirmek gok giictiir. Fakat imkansiz de-
gildir. Yeter ki o testi topraktan ve renkten anlar bir
sanatkarin eline diise!

Onu topragin hi¢ hoslanmadig, hi¢bir zaman
mesamatina kabul etmeyecegdi, kokusuna ebediyen
burun tikayacadi, bir veya birka¢ renge boyayarak
tayyareden saklanan toparabalanina ¢evirmek isten
bile degildir. Siiliin gibi boyuna ragmen kétii renkle-
re biiriinen testiye sanat aleminin kapilar1 kapanmisg-
tir. Sézin kisast gbéze hitap eden sanat eserlerinde
form yani gekil giizel oldugu takdirde herhangi bir
renge biiriinmeden sadece ana malzemenin tabii
rengiyle kendisini miidafaa eder. Misal: Mimaride
Ankara tagindan veya mermerden kurulan bir bina-
da ayrica renge ihtiyag yoktur. Resimde tek renkle
bir sanat eseri viicuda getirilebilir. Tezyini sanatlarda
orgiiniin yardimyla tek renkli bir iplikle giizel bir sey
dokunabilir.
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Sayfiyelerindeki birka¢ eski kosk ve birkag yali
ile tepelerindeki camilerinden maada Istanbul sehri
form diinyasindan tamamiyla bihaber kose ve bu-
caklarinda kendisini yalniz cesit cesit renklere biirii-
nerek miidafaa etmektedir. Tesadiifen bir mezbeleyi
cennet haline sokacak kadar ahenkli renklere tesa-
diifen diinyanin hicbir tarafinda bulunamayacak ka-
dar ac1 ve sintan boyalara yalniz Istanbul'da rastla-
mak miimkiindiir. Renk delisi bir¢ok ressarmi ¢ildir-
tan, fakat hicbir zaman sanatkar duman gibi miigkiil
diinyasina kiismiis ne varsa hepsini ¢alafirca boya-
mas gibi, mahalle mahalle, semt semt, sokak sokak
dolasip Istanbul'u boyamaktadir.

Tesadiifen idare ettigi bu renk senfonisinde en
¢ok giirtiltii yapan alet bence gengenlerde takdim et-
tigim paslanmis hasmetli tenekelerle bir de yorgan-
a1 dikkanlanidir. Yorgana diikkanlari bulunduklan
sokagin basina; renk istihasi yerinde olanlan kedi gi-
bi siirtikleyen iri bir ciger pargasi halinde takilmigtir.
Yorganc diikkanlarinda en-hafif renk bayrak kirmi-
zisidir.

Tesadiifiin elinde alelacaip sesler gikaran Istan-
bul renklerine en kuvvetli biirlinmesini ilave etmesi-
ne ramen yorganci diikkanlarindaki kuvvetli renk-
ler akillara hayret veren bir nizam ile muhtelif sekil-
lere simsiki baghdir.

Yorganc: diikkanlarindan bosanan renkler rast-
gele akip gitmez. Ekserisi Trabzon'un Macka kasa-
basindan oldugu i¢in hemsehrileri olmakla iftihar et-
tigim adsiz sanatkarlarin himmeti ile yorganlann
{izerinde egine hi¢bir bah¢ede rastlamadiim muaz-
zam ¢igekler acmakta, hicbir kafese siamayacak
kadar biyiik kelli felli kuslar ugusmakta, biitiin bir
yorgani dolduran tavuslar gezinmektedir.

Pamugun bembeyaz cennetine gémiilen bu
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mahluklar hakikaten tizerinde durulmaya deget ol-
gun ve dolgun sekiller halinde kabarmaktadir. Iri di-
kislerle tahdit olunarak, istihali dilimler halinde bélii-
nen yorgan motiflerine en alic1 géziiyle bakan, geng
ve kiymetli sanatkarlanmizdan Abidin Dino olmus-
tur.

Amerika sergisindeki Tiirk pavyonunda bazi sa-
lonlann duvarlarini yorgan kabartmalariyla tezyin et-
meyi ilk defa o diistinmtistiir.

Uc¢ adam biiyiikligiinde acan giiller, masallar-
dan inen kuslar yontulmus ve dikilmis bulutlarla tef-
ris olunan duvarlara yaslanmak i¢in yine garibeler
diyar olan Amerika'ya gitmek icap edecek!

Bugiin, 13 Aralik 1938
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MUCIZE

Gokteki ayin bir parmak isaretiyle ortadan iki-
ye boliinmesine, giivercinlerin bes dakikada yuva
kurup yumurtlamalarina, &riimceklerin kasla goz
arasi bir magara agzini érmelerine mucize denir:
Denizin {izerinden bir ordu yiiriiyerek gecerse, mu-
cize olur. Daha ne bileyim ben, buna benzer birgok
marifetler gésterenlere, dederine paha bigilmeyen
kiymetler atfolunur. Onlara en biiyiik alim .deriz.
Isimizi giictimiizii birakir, arkalarina diiseriz. Bizi
yalniz onlar cennete gétiirebilir, yalmz onlar cehen-
nemde cayir cayir yakabilirler. Biz ve bizim toplu-
mumuz mucizelere yabanci degilizdir. Kafalanmiz
da, toplumumuz gibi, ortasindan yarilmayi ve yine
iz birakmadan birbirine sarilmay bilir. Bizim toplu-
mumuzun hayretinden donakalacad bir tek mucize
varsa sudur: Icimizdeki Mikelanj kadar kuvvetli bir
heykeltirasin, yahut Cézanne kadar biiyiik bir res-
samin ¢itkmasi!.. Bundan on bes yirmi yil evveline
kadar heykele "put’, resme "giinah" diyen bizim
toplumumuz arasindan, bu kuvvette iki sanatkar
¢ikmasi, ne tadina doyum olmayan bir mucize ola-
cak!..

Istanbul'da Findikl'da kain Giizel Sanatlar Aka-
demisinde, modeller talebenin karsisinda anadan
dogma ¢inl¢iplak dururlar denildidi zaman Akademi-
de talebe olmayanlardan maada hepimiz utancimiz-
dan yere geceriz. Bir resim sergisine girdigimiz za-
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man, duvardaki ¢iplak resimlere terbiyemiz uzun
miiddet bakmaya miisaade etmez.

Ressamlarimiz hediye ettikleri veya kirk yilda
bir satabildikleri resimlerle, ocak yellendigini goriir
veyahut ayni remin gercevesine bir fotograf asildigi-
na tiiyleri trpererek sahit olursa... Bu toplumda mil-
yon bagina bir tek ressam ve yarim heykeltras diiser
de, bunlarin icinden bir tanesi bile hayatim kendi
mesledi ile kazanamazsa, bu toplumun bir Mikelanj
veya bir Cézanne yetistirmesi yaman bir mucize ol-
maz da ne olur!..

Bray, Arahk 1938
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RENK MESELES!

Bundan bes alti sene evvel Cankin'nin Cerkes ka-
sabasinda haftada bir giin kurulan pazarn tiryakisi ol-
mustum. Daha giin dogmadan énce pazaryerine civar
koylerden gelenlerin ugultusunu duyar, atlarin nal ses-
leri, kagm gicirtilanyla uyanirdim. Pazara gelenleri pa-
zaryerinin cimbiisiine katilmadan grup grup, parga
parga seyretmenin bagka bir giizelligi vardi. Biraz son-
ra pazaryeri gergefine gayet ufak bir nakis gibi katila-
cak olan kafileler, evimizin éniinden gegerken pazar-
yerinin teferruatin1 ayn ayn biyiitiilmiis bir resim gibi
seyretmek imkanini bulurdum. Pazaryeri bir ressami,
sevincinden ¢ildirtacak renk, sekil, nakis ve hareket
kaynag: idi. Bu kaynakta gézlerimi ¢ileden cikartan
renk ciimbiisiiniin Mahmutpasa'daki, Kapalicarsi'daki
yahut [stanbul'un muhtelif yerlerinde kurulan pazar-
yerlerindeki renklerle alakasi yoktu. Cerkes Pazarina
biiyiik bir renk zenginlidi veren pazarin rengarenk olu-
su degil, yalmiz birka¢ renk ile dokunmus olmasiydi.
Biitiin pazaryeri miitemadiyen toprak renklerini hatir-
latan bir kahverengi ve hepsi gokyiizii rengine calan
bir mavi ile driiliiyordu. Pazaryerinde en biiyiik kiitleyi
teskil eden insanlardi. Onlar hep bu iki renkle hiilasa
edilen kumaglara basmalara, ortiilere biiriinmiiglerdi.
Bu iki ana renk pazaryerinin etini kemigini, tablonun
dortte tciinti teskil ediyor. Kilim, cicim ve bilhassa
heybelerde rengarenk nakislarinin nurunu negesini bu-
na ilave ederek tabloyu ikmal ediyorlardi.
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Bir ressam i¢in deseni o kadar degil ama renkleri
¢ok zengindir. Frenkgesi koloristtir dedikleri zaman
hep Cerkes Pazarnim hatirlanm. Rengin tesirini renga-
renge dedil bir veya iki renge borcluyuzdur. Renkleri
zengin bir tablo demek vyiizlerce bambaska renklere
biiriinmiis tablo demek degildir. Zamammizda birgok
ressamlar1 ve bir¢cok resim meraklilan alaca bulaca ile
renkliyi birbirine karistirdiklarimi sik sik gérmek miim-
kiindiir. Renk zenginligi denince akla bambaska yiiz-
lerce renk gelmektedir. Zenginlik bir rengin muhtelif
farklanini, yani niianslarim1 bulmak demektir.

Cerkes Pazarindaki toprak renginin bir tiirlii ak-
limdan ¢ikmayan c¢esitlerini, niianslarini hatirhyo-
rum. Calikoparan adi verilen bazen az kavrulmus,
bazen ¢ok, bazen yanmis, fakat miitemadiyen kah-
verengiye calan el 6rgisii kumasin hemen hemen
ayni renklere biiriinen toprak tizerindeki hafif farkla-
rin hatirhyorum. Bu kahverenginin kendine mahsus
tath bir kirmizis1 vardi. Gene ayni rengin bir yesili,
bir moru, bir grisi, saris1 velhasil biitiin renkleri bii-
tiin nianslan vardi. Fakat {izerinde israr etmek iste-
didim nokta biitiin bu renklerin kahverengive bag-
lanmast, toprak rengine calmasi idi. Bu toprak renk-
leri zenginligine onu miitemadiyen agan bircok mavi
refakat ediyordu. Ekseriya ceketler calikoparan ku-
masindan yani kahverenginden, poturlar ve salvarlar
veya kusaklar da gok mavisinin muhtelif cesitlerin-
dendi. Kitahya cinilerinde sik sik rastlanan maviler
Cerkes Pazarim1 dokuyan mavi rengin cesitleri ya-
ninda ¢ok fakir kaliyordu. Pazarin mavileri arasinda
daha diin dikilmis salvarin celik mavisine ¢alan acili-
g1, onun yani basinda yikana yikana agarmig bir sal-
varin beyazimtrak, nurlu aydinhg.

Biraz 6tede solmus bir mavi poturun yarisindan
¢ogu heniiz yepyeni bir mavi parca ile yamanmisti.
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Daha 6tede ayni mavinin yesile ¢alani, moru hatirla-
tan: var. Ve biitiin bunlarin arkasinda gok renginin,
gokyliziiniin kendisi. O da mavi fakat bu salvar ma-
vilerinin arkasinda gékyiiziine mavi demeye insanin
dili varmaz, burada artik dil durur, kelimelerin dili tu-
tulur. Burada firca ve palet baslar. Bir tek rengin ¢e-
sitlerini saymanin, isimlendirmenin imkan yoktur.
Bu renklere isim verilemez, ¢iinkii onlar kagla gtz
arasinda mubhtelif ¢esitler degistirirler. Muhtelif kuv-
vetlere, farklara, niianslara burtiniirler. Onlarin hu-
susiyetlerini tespit etmekten dil, aciz kalir ve bu isi
resme ve ressama havale eder.

Bu rengin muhtelif cesitlerine verilen isimler o
kadar ¢oktur ki bunlar saymakla tilkkenmez, kadin el-
biselerinde kirmizinin birbirinden siyahla beyaz gibi
tefrik olunan yiizlerce ismi vardir, mavinin, yesilin,
sarinin, hatta siyahla beyazin ve yerine gére renkle-
re verilen bir kelime artik merami ifade etmeye kafi
gelmedidi icin ekseriya ona birka¢ kelime daha ilave
olunur. Kurumus gil yaprad: rengi, iyi yanmams
kémiir siyahy, ilh... gibi biitiin zanaat erbabimin kul-
landiklar1 malzemeye verdikleri isimlere dikkat eder-
seniz bir tek rengin kag yiiz ¢esidi oldugunun kolay-
ca farkina varacaksinz.

Bir ressamin renk kudreti hakkinda fikir edin-
mek isteyenler onun bir tek renge nasil hakim oldu-
guna dikkat etmesinler. Eger bir ressam bir tek ren-
gin kil kirka yarar gibi muhtelif cesitlerini bulabili-
yorsa o rengin ne demek oldugunu anlamis, rengin
tadina varmis demektir. Birbirinden biyiik farklarla
ayrilan renkleri herkes gériir ve bunlar kolaylikla tes-
bit edilir. Mesele bir¢ok rengin binbir cesidi arasin-
da, mekik dokuyabilmektedir.

Tahminen 1941
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SANATTA BAYAGILIK KORKUSU

Sanatta bayagi kelimesini ilk defa nerede ve ne
miinasebetle isittigimi hatirlamaya calisirken M...."in
ensesine kadar uzanan saglan, kocaman gdzliikleri,
ylzli kadar biiyiik aln1 aklima geldi. Bana ilk defa
paletin iyisinin ceviz agacindan yapildigini, haghas
yagyla beyaz boya hazirlamasini greten o olmustu.
Cézanne'n adim ilk defa ondan igitmistim. Yeryi-
ziinde alelade agdaclar, alelade insanlar, beylik mev-
zular oldugunu da, yazik ki, bana o 6gretmisti.

M.... Akademiye benden 6nce baglamisti. Sih-
hati uzun uzadwya ¢alismasina engel oldugu igin, iki
tic yildir Akademiye devam ettigi halde hala desen
atolyesinde ¢ahsiyor ve bizim gibi yeni gelenlere bir
nevi agabeylik, bir nevi hocalik tasliyordu. Bilhassa
benim gibi Akademiye Anadolu'dan gelenler onun
etrafin1 alir, daha resmin R'sinden haberimiz yokken
hi¢bir zaman isimize yaramayacak bilgiler edinmek
icin onun sozlerini a¢ kurt gibi dinlerdik. M.... bir
eliyle gézliiklerini ayarlar, 6tekiyle saglarini ensesine
kadar swazlar ve:

- Suluboya denilen nesne, suluboya kagidindan
baska biitiin kagitlara yapilir!

Yahut:

- Beyaz boyay: ezerken icerisine tiikiirmek sart-
tir! derdi.

Biz de suluboyayi, suluboya kagidindan baska
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her cesit bakkal kagitlari, ambalaj kagitlar, gazete
kagitlari lizerine yapar ve beyaz boya ezerken icerisi-
ne tikiirmeyi ihmal etmezdik!.. Anadolu'da diinyanin
en asadilik kartpostallarindan bagka resim gérmedigi-
miz ve bunlan kopya etmekten bagka en ufak bir re-
sim bilgisine sahip olmadigimiz i¢in cehaletimizi nasil
ve nereye saklayacagimizi sasirmis, sagdan soldan
ne bulursak delicesine bir istahla kemiriyorduk. Mide
fesadina ugramak umurumuzda bile degildi.

Bayagd: hikayesine gelelim. Evet bana ilk defa
bundan bahseden M... olmustu. Bir giin resim yap-
mak i¢in civar kéylerden birisine gitmeyi distiniyor-
duk. Teklif edilen yerlere gidip gelmek (hele boya
kutular1 ve musambalarla) hayli ¢etin bir yolculuktu.
Kutuya sigmayan bir resmi vapurlarda, tramvaylar-
da, bozulmadan ve kimsenin iistiinii bagin1 boyama-
dan tagimak hakikaten ip cambazhd kadar miihim
bir isti. Bu yolculuklarin birisinde titiz bir yolcunun
sadakor ceketine manda gézii kadar bir yaghboya le-
kesi kondurmus, bu yiizden bir hadiseye kahraman
olmustum. "lle de Pendik'e gidelim!" diye tutturan
M...e:

- [ki tic tane agag, bir kirmizi dam ve bir yol
parcasi bulmak icin Pendik'e kadar gitmeye hacet
var m1? Giilhane Parki nemize yetmiyor sanki? diye-
cek oldum.

M.... kaslarim catti ve Giilhane Parki sanki Is-
tanbul'un en ¢irkin bir kdsesiymis gibi igrenerek:

— Giilhane Parki mi? Allah géstermesin. Bun-
dan daha bayagd bir mevzu olamaz! dedi ve bize ni-
¢in Giilhane Parkinin bayad: oldugunu soyle izah et-
ti: Parkta herkes resim yapabilir. Bu mevzu binlerce
defa islenmistir. Memleketimizin en kotii ressamlan
Giilhane Parkindan resim yaparlar!
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Simdi adlarini hatirlayamadigim birkag ressam-
dan bahsetti. Hepimiz M....'ve hak verdik. Hepimi-
zin midesi bulandi ve tam on bes yil Giilhane Parki
bizlere kapal kaldi. Giilhane Parkinin agaglari baya-
g1 oldugdu gibi, bize o agaclan hatirlatan agaglar da
bayadi gelmeye bagladi. Park yollari, alaca bulaca
golgelere gémiilen siralar, parkta gezinenler, velha-
sil degil Giilhane Parki, Litksemburg Bahcesi, Hyde
Park, Sem Ceymis Park ve sehrin ayagina kadar
gelmis biitiin bahgeler, agaclar ve golgelikler bize
haram oldu.

Sevgili arkadasimiz M...'den 63rendigimiz baya-
g1 kelimesinin bize ne kadar pahaliya maloldugunu
tahmin ve tasavvur edemezsiniz. O bize yainiz park
motifini haram etmekle kalmamis, daha bir ¢ok
mevzulan zehir zakkum eylemis, mesela tutulur tara-
fi kalmayana kadar "Gurubu sems" ile "Tultu sems"i
batirmisti. Onca Giilhane Parkindan yapilacak bir
resim ne kadar bayad: ise, giines batarken yapilan
bir resim de o kadar bayag: idi. Bunlar alelade mev-
zulardi. Ciinkii bunlardan herkesin hoglanmasi
mimkiindii.

Eger bugiin yillardir yiiziinii gérmedigim M...'e
rastlar ve onu hala ayni kafada bulursam, ona:

— Sen elaleme Allah'in adaclarini, giinesini ne
yiizle, ne hakla haram edersin? diye sorardim.

Fakat her seyden 6nce kendisinde biiyiik bir sa-
nat aski olan sevgili dostumuz da durup dururken
agaclara baya@idir diye iftira etmenin cezasini ¢ek-
migtir.

Gulhane Parkinda herkesin resim yapabilmesi,
yahut bu mevzuya valniz degersiz ressamlarin el siir-
mesi, batan glinesin renkleri arasindan herkesin fir-
¢a savurmak isteyisi, bu mevzularin degersiz olmasi-
ni1 mi icabettirir?
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Baz1 kétli, degersiz sanatkarlarin herhangi bir
mevzuyu parmaklanna dolamalan o mevzuya gecici
bir zaman igin kot bir sthret temin edebilir, fakat
bu nihayet bir sapka modas: kadar gegici bir seydir.
Degersiz bir sanatkar, vatan mevzuu hakkinda tutu-
lur tarafi olmayan binlerce misra yazarsa vatan mev-
zu degerinden bir seyler kaybeder mi? Béyle bir
mevzuu bayad olabilir mi? Koétii sanatkarlarin eli
deddi diye murdar sayilan ve baya@ tabir olunan
mevzular sayip tilkkenmeyecek kadar coktur. Fakat
bayag: kelimesinin asil kangren olan tarafi, bundan
zivade, kalabahg@i, herkesi istihdaf eden\ tarafidir.
M.. . 'nin s6ziinii hatirhyorum:

— Giilhane Parkinin resmini herkes vapabilir,
bunun i¢in bayadidir! Yani Giilhane Parki, sehrin or-
tasindadir. Kapisi herkese aciktir. Herkes oraya be-
dava girip resim yapar. Herkesin gézii éniinde olan,
nadir olmayan her sey bayagidir!

Ben bu kanaate ilk defa sevgili arkadasim
M...'de rastladim. Fakat yalmz onda degil. Bu kalp
anlayis, bu sakat fikir o zamandan beri ayri ayn
maskeler altinda her yerde karsima ¢ikt1.

Insan gerek etrafindan, gerek sanat eserlerin-
den "karinca kaderince" séziinde isaret edildigi gibi,
kendi anlayisi, kendi kavrayis ve idraki nispetinde
bir pay aliyor. Mektep siralarinda iken okudugumuz
siirleri, romanlari, aradan yillar gegtikten sonra yeni-
den elimize aldigimiz zaman bunun farkina varma-
mak imkansiz. Bazi mevzularin, baz1 hadiselerin ve
insanlarin baya@: olabilecegine inandiirmz devirler-
de bunlan gerek etrafimizda, gerek sanat eserlerin-
de arayip buluyorduk. Bugiin bayag: diye bir mevzu,
bir motif olmadigina inandigimiz igin, eskiden {ivey
evlat gibi baktigimiz bircok seyi bagrnmiza basmakla
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kalmiyor, gerek etrafimizda, gerek sanat eserlerinde
onlari birer birer kesfederek seviniyoruz. Ben kendi
hesabima beylik mevzularin sanat eserinde ne mi-
him bir yer aldiini ilk 6nce Rus romanlarinda gor-
diim.

Her giin, her adim bag:1 goriilen, isitilen seyle-
rin, en basit, en alelade vakalann, en silik, en renk-
siz insanogullarinin, izerinde durulmayacak seylerin
vanyana gelmesiyle hayat kadar zengin, insan kadar
girift bir sanat eserinin nasil islendigini ilk énce o ro-
manlarda gérdiim. Sonralan, kendilerinde en ufak
bir bayagilik, bir aleladelik bulunmadidina inanarak
biiyiik insanlar mertebesine yiikselttigimiz bircok sa-
natkarlarin eserlerini éren nesciin bildigimiz et ve
kemikten baska bir sey olmadigini gérmeye basla-
dim. Hakiki sanatkarin beylik mevzulardan en ufak
bir korkusu olmadigini, hatta onlann icinde yiizdi-
giinti gérdiim.

Dostoyevski'nin Aptal romaninin ikinci cildinde
suna benzer bir sézii hatirhyorum; muharrir, birkag
kisiyi dort bes ciimleyle okuyucuya tanittiktan sonra
eserin kahramanlarindan birisini anlatmak igin:
"V....'ve gelince, onu anlamak o kadar gii¢ ki! Ciin-
kil her giin, her yerde seri halinde rastladigimiz in-
sanlardan birisidir. Bunlar ilk bakista hep birbirlerine
benzerler, goze batan hususiyetleri yoktur. Basit,
alelade kimselerdir. Bunun i¢in onlardan bahsetmek
¢ok glictiir diyor.

Basit, alelade, bayad: kelimelerine sinen mur-
dar, asagiik manasini kékiinden kaziyip atmanin im-
kani yok. Bu kelimeler iizerine o kadar biyiik bir
edebiyat kurulmus ki! Fakat ne olursa olsun, yerden
goge dizilen kiip yigin1 gibi, en alttakini ¢ekip man-
zarayt seyretmek keyifli oluyor.
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Gecenlerde sairlerimizden birisi Anadolu'da
gezmeye ¢ikmis. Hayranlan kendisine bir kir ziyareti
vermigler. Kirda yemek yenirken oralarda otlayan
sevimli bir kuzuyu saire gosterecek olmuslar. Herke-
sin sevdigini sevmek zorunda olmadigina inanan sa-
ir, kuzuya igrenerek bakmis ve:

— Ne budala hayvan! demis. Bunun neresini se-
verler bilmem! Diinyada bu kadar sersem hayvan
olamaz. Hayvanin sersemine tahammiil edilmez. Za-
ten akilli hayvanin eti yenmez. Mesela yilan ne mii-
kemmel hayvandir, ne sahane hayvandir! Eti yen-
mez!

Derken saire kuzuyu gosterdigine ¢oktan pis-
man olan zavall dayanamamus:

— Affedersiniz Ustat, demis; biitiin yenilmeyen
seyler, mesela ziftin peki gtizel midir?

Herkesin hoglandigindan igrenmeyi, herkesin
giizel buldugundan tiksinmewi, herkesin iyi ve giizel
bulduguna kétii ve ¢irkin demeyi itiyat haline getiren
kimseler vardir. Onlara yapilacak en giizel sey, ictik-
leri suyu, 1sirdiklan ekmegi ve meyveleri ellerinden
almal ve kendilerine sadece:

— Mademki sen herkes gibi degilsin; suya, ek-
megde, meyvelere dokunma. Biz senden énce onlari
begdenmistik! demeli.

Kendinde, bagka kimselerde bulunmayan mezi-
yetler, hususiyetler bulunduguna inanan ve bunlan
etrafindan kiskanan kimseler vardir. Ben bunlardan
bir tanesine rastladim. Kendi meziyetlerinden birisi-
ni bagkasinda gérdii mii, adeta hasta olurdu.

Bir giin, burnunun iizerinde ceviz biyiikliigiinde
bir ur peyda oldu. Bu hakikaten &yle adim basinda
gorulecek urlardan degildi. Dostumun o urla 6viin-
mesi lazim gelirdi, ¢iinkii kimselerde yoktu! Fakat
meziyetlerin yalmz kendisinde bulunmasini delicesi-
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ne isteyen dostum, ancak hastaligin herkeste bulu-
nabilecegini 6grendigi zaman rahata kavustu. Dok-
tor, kendisine bu urun kitapta yerini ve resmini gos-
termis, herkesin burnunda béyle bir sey ¢ikabilecegi-
ni sdéylemisti. Dostumuz sevingten ¢ildiryordu; kitabi
yakalamis, bagiryor ve:

— Yarabbi sukiir! Demek herkesin burnunda
béyle bir ur ¢ikabilirmis! diye Allah'a stikrediyordu.

Ulkii Dergisi, 1 Kasim 1941
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RESIM ve TABIAT ASKI

Resim, 1s13a kavusan her seyi biiyiikk bir agkla
tetkik etmek ve bu aski diiz bir satih {izerinde renk-
ler ve ¢izgiler vasitasiyla insanlara agilamak sanatt-
dir.

Bu tarife en ¢cok giivendigimiz kelime, ask ve
istktir. Yeryiiziinde 151k var oldukga ressam da eser
verecektir. Ressam her zaman ve her yerde geng sa-
irimiz Cahit Sitki'nin misrasim tekrarlayacaktir:

Her mihnet kabulim yeter ki
Giin eksilmesin penceremden

Giines yeryiiziinii aydinlattik¢a ressam, etrafin
tetkik edecek ve karinca kaderince bize oradan her
giin yepyeni renklere ve sekillere biiriinmiis bir ha-
yat parcasi kopartacaktir. Ressam bazen yalvararak
bazen kiifrederek, bazen emrederek bize miitemadi-
yen su hakikati hatirlatacaktir:

- Yasadigirmz: unutmayalim.

Eger ressam etrafina yalmz gdzleriyle bagh ol-
saydi bize oradan bir aynanin dibinde unutulmus bir-
kag akisten bagka bir sey getiremeyecek ve bize bii-
yiik bir heyecan asilayamayacakti.

Eger ressamin tabiat karsisindaki faaliyeti yalmz
kuru kuruya bir tetkike dayanmis olsaydi, bize ora-
dan getire getire ancak bir harita, bir tesrih dersi,
nihayet iyi bir fotograf getirebilirdi. Halbuki, Co-
rat'nun bir manzarasinda gozii asan, seslere, kokula-
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ra, renklere karismak isteyen bir iirperme, bir kimil-
dama, bir fisilti sezilmektedir.

Corot'da veya Van Gogh'ta hiikiim siiren yalniz
goézleri kamastiran bir glines degildir. Bu glinesi in-
sanin derisinde duymamasina, bu tarladan yiikselen
et ve toprak kokusunu sezmemesine imkan yoktur..

Ressam arkadaslar burada bal gibi edebiyat
vaptigimz1 iddia ederek bana resim sanatinin im-
kanlarim hatirlatacak ve diyecekler ki:

— Resim, sadece tabiattaki girinti ve ¢ikintilara
tutunan renkten ve ¢izgiden baska hicbir seyden me-
det ummayan bir sanattir.

Burada ¢izmeden yukan ¢iktigimiz iddia oluna-
cak ve bize:

— Miisaade et de tarlanin kokusundan, giinesin
insanin ensesini yakarken duyulan hazdan veya si-
kintidan bize edebiyat bahsetsin.

Miisaade et de biz yapragin sadece resmini ¢i-
zelim. Kimildayisindan musikisinas bahsetsin. Miisa-
ade et de biz ressamlar yalniz gdriinen tabiattan
bahsedelim.

Zamanimizda resmi miitemadiyen kendi imkéan-
larindan uzaklastigina ve komsu sanatlarla kanstinl-
digina, nefsinde yaptigi aci tecriibeleriyle sahit olan
ressam, hakli olarak kokulardan seslerden ve riizgar-
dan bahsedisimize sinirlenecektir. Oyle ya ressamin
kokularla seslerle ne alip verecegi var.

Evet ressam daima sanatinin imkanlarin1 goz
oniinde tutmali, yorganina gére ayagini, musamba-
sina gore fircasint ve dilini uzatmahdir. Fakat her
dakika hayatin akisina, kimildayisina, {irpermesine
sahit olan ressamin tetkik ettigi esyadan en ufak
bir menfaat ummadan, tiziimden ¢ikacak sarabi dii-
siinmeden, kuzudan sis kebabi hatirlamadan, bulut-
tan yagmur dilemeden, biitlin bunlan oldugu gibi
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kabul etmesi i¢in onlara muhakkak 1sik olmas: ica-
beder.

Asik sevgilisinin yalniz gdzlerine veya saclarina
dedil onun yiriyisine, nefes alisina, konusmasina
topyekiin asiktir. Eger resmini yaptigimiz tabiat par-
casindan sevgimiz bu mevzuyu oldugu gibi itaat ede-
cek kadar tam degilse onu yalniz eserimize varmak
icin bir basamak veya bir tecriibe tahtasi gibi kullani-
yorsak bizim tabiat askimizdan herkesin siiphe et-
meye hakki vardir.

Su katilmamig bir tabiat agki, ressam mevzuu-
na tam bir hayranlikla baglayan sevgidir.

Nazh bir so6git karsisinda calisan bir ressam,
onun valniz boyuna bosuna vurulmus, onda sadece
bir renk numunesi sezmis; fakat onun riizganni, ko-
kusunu hatta lezzetini dilinde ve avuglarinin igerisin-
de duymamigsa, bize oradan verecedi eser tatsiz bir
sey olacaktir.

Ressamin, mevzuuna topyekiin asik olmasi
onun resim sanatinin imkanlarini unutmasi demek
degildir. Stiphesiz ki ressam dedigimiz insan bu aski
bize kas goz isaretleriyle, elleriyle veya sarki sdyle-
yerek degil renk ve cizgilerle anlatacaktir.

Insanlarin etrafina askla baktiklari nadirdir. He-
men hemen hepimiz gékyiiziine sadece havanin iyi
olup olmadigini anlamak i¢in bakariz. Elmanin ren-
gine ¢iiriikliik ve saglamhd hakkinda bir fikir edine-
bilmek icin dikkatle bakanz. Giindelik hayatimizda
bize akil 8gretmeye kalkmadike¢a bizi rahatsiz etme-
dikce herhangi bir esyaya basimizi kaldirip bakmaz,
baksak bile onu gérmeyiz. Isimiz diistigi nispette
alici goziyle baktiimiz esyanin ancak bir tarafim
goririz.

Kirk seneden beri gézlerimizin éniinde duran
burnumuza, emektar ellerimize, sadik ev esyamiza,
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yillardan beri suyumuzu tasiyan testiye, kazana bir
ressam gozu ilisirse onlarla ancak tam manasiyla o
zaman tanismus oluruz, onlari ancak o zaman yagariz.

Yalniz bir tek 1gik altinda gérdugiimiiz icin ba-
zen severek baktigimiz halde bariz vasiflarint kavra-
yamadigimiz esya hakkinda bize dogru diirtist bir fi-
kir veren ressamdir. Resmin ne demek oldugunu, ne
olmas icabettigini bana hayal meyal olsun hatirlatti-
g1 i¢in su ufak misahedeyi anlatacagim:

1938 senesi partinin Anadolu'ya goénderdigi
bahtiyar ressamlar kafilesine katilarak Edirne've git-
mistim. Sehrin kenar mahallelerinden birisinde ¢ali-
siyordum. Mevzum birkag kerpi¢ ev ve bunlarin ara-
sinda bir kaplumbaga gibi yavas yavas uzaklasan es-
ki bir sokakti. Bu mevzuu sehri gezerken mimlemis
ve bir sabah giines dogarken sokagdin baginda tezga-
hi kurmustum. Bir par¢a sonra yani bagimdaki evin
kapisi agildi. Orta yagh bir adam ¢ikt1. Sabah ezanin-
da kapisimin dniinde peyda olan yabanciya séyle bir
hayretle bakt1 ve gitti. Ogleiistii ayni adam isinden
déndi. Kapidan girerken bana uzaktan séyle bir
bakti gecti. Bir iki saat sonra ayni adam evinden ¢ik-
t1, bu sefer evvelkilere nispeten daha dikkatli dikkatli
bakti ve gitti.

Aksam olmustu. Giines neredeyse batmak lize-
reydi. Ayni adam isinden déniiyordu. Evinin kapisi-
na dogru giderken vazgecti. Cekine cekine bana
dogru ilerledi. Yanibasimda durarak yaptigim ise de-
gil, resmini yapmaya ¢alistigim sokaga tam bir saat
dikkatle bakt:.

Giines batmisti. Kutumu toplamis gidiyordum.
Komsu evin sahibi dagilmaya baglayan merakh seyir-
cilerden birisine aynen sunlan séylilyordu:

~ Ahmet Usta! Meger su bizim kulustiir sokak
ne giizelmis! Tam on bes senedir su evde oturuyo-
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rum, bu sokadin bu kadar giizel oldugunu ilk defa
gordium.

Bu adamcadizin séziinii émriim olduk¢a unut-
mayacadim. Gergi hala sokad glizel bulusundan
siphe ediyorum. Belki de beni hosnut etmek igin
boyle sdylemisti. Fakat bu sokaga ilk defa baktig,
onu ilk defa goérdiigii muhakkakt.

Ulus, 6 Haziran 1943
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MUKEMMEL ve TEKERRUR

Seninle "mitkemmel” iizerinde uzun uzadiya ko-
nusurduk. Fakat "mitkemmel"i incelerken onda tek-
rarlamanin aldig1 miihim yeri hi¢ diistinmemistik.

Bugiinlerde zihnimi hep bu tekerriir bahsi kur-
caliyor. O kadar ki bu bahsi bir darbi meslin catisina
sigdiracak kadar kiskivrak baglamak ve "miikemmel
tekerriirden dogar" diyerek isin icinden cikmak isti-
yordum. ;

Maalesef dostum, miikemmelin ¢atisim biiyiik
bir sabirla tekrarlama kuruyor. Maalesef c¢tinkii bu-
giiniin insani tekerriirden igreniyor, kendini tekrar
edene nerede rastlarsa rastlasin ondan vebali gibi
bucak bucak kaciyor.

Bugliniin adami her Allah'in giinii yepyeni sey-
lerle karsilasacagindan emin, istihasini ona gore
ayarliyor, haline, tavrina, yiiregine hep yepyeni sey-
lerle karsilasacak sekilde ceki diizen veriyor. Ona
diin dinledigi hikayeyi baska bir sekilde bile olmasa
anlatmak ne mimkun.

Onu diin biiyiikk bir heyecanla seyrettigi filn.e
tekrar davet etmek ne biiyiik bir zevksizlik!.. Aym
fikri bagka bir kalip icerisinde ona tekrar sunmaya
cesaret etmek! Cinayet!

Evet bugiiniin adam tekerriirden hazzetmiyor.
Herhangi bir sanatcinin aynmi mevzuya mubhtelif vesi-
lelerle temas ettigini goriince tiiyleri diken diken olu-
yor ve biiyiik bir telasla:
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— Aman Allahim! Bu sanat¢i da hep kendisini
tekrarliyor! Ne tahammiil edilmez sey! Deyisi var ki,
sanatciyi gercekten Urkiitiiyor. Bicare sanat¢i ne ya-
pacadini sasirmis vaziyette mahsuliinii saklayacak
delik ararken:

— Allah! Allah! diye soruyor: Bu insanlar ne tu-
haf! Ni¢in incir agacindan her sene baska baska in-
cirler beklemiyorlar da benden, her zaman baska
baska neticelere varmami istiyorlar?

Cevap:

- Cunkii sen agac degilsin! incir agacinin da
koklerine senin nimetlerin kadar degisik ve sayisiz
gidalar temin edilmis olsaydi, o da bize her yil bas-
ka, bagka incirler verirdi!

Bu sual ve bu cevap zamanimizda mekik dokur
gibi gidip geliyor. Ve elbirligiyle hepimiz tekrardan
korkuyoruz. Biz kendimizi tekrarlamaktan korka du-
ralim, 6te yanda mitkemmel miitemadiyen tekerriir-
den dodup duruyor. Sanat¢i gercekten incir agac
gibi her sene hep ayni meyveleri uzatiyor. Degisen
sanat¢1 degil bizim istihamiz!.. Miikemmele varan
bitiin sanatcilarin hayatinda akla durgunluk verecek
bir tekrarlama var.

Ben kendi hesabima resme calistikca bunun da-
ha iyi farkina variyor ve &teden beri tekerriirden tik-
sindigim icin ona kendimi hi¢ hazirlamamis oldugum
icin biiyiik bir sikinti duyuyorum. Herhangi bir mev-
zuya, bir motife tam manasiyla sahip olabilmek igin
onu korkun¢ bir sabirla tekrarlamak lazim geliyor.
Halbuki en basit bir tekrar beni uyutuyor! Basit bir
desendeki ufak tefek hatalari, piiriizlerji gidermek
icin onu kopya etmek, iizerinde muhtelif vesilelerle
durmak lazim degil mi? Fakat ne mimkiin!.. Ona
tekrar elimi slirdiigiim zaman esnemeye bashyorum.

Tekrarlamak o6ldiiresive bir sabirla bir motif
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izerinde uzun uzadya durabilmek, bir terbiye mese-
lesi. Buna gen¢ yasta hazirlanmis olmak gerek. Bu
olmadikca higbir zaman miitkemmele varamadan, bir
siirli yarim yamalak islerden; én projeler yapmaktan
Steye gidilmiyor.

Ulus, 1 Nisan 1944
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RESIM YAPARKEN

Biitiin yaz Beylerbeyi'nde calistik. Beylerbeyi Is-
kelesi, iskele civari, kahveleri, manavlar, cayin, fis-
tik agaglar1 bu yaz bizimdi. Beylerbeyi'nde bagka bir
yaz daha geg¢irdidimiz halde onu ancak yazin sonlar-
na dogru kesfediyorduk. Bir semti, bir mahalleyi ta-
nimak kolay olmuyor. Halit'in kahvesini ve kendisi-
ni, Istavroz cayirina giderken agzina kadar kavun,
karpuz ve nese ve laf yiiklii diikkaniyla meshur ma-
navi tanimasaydim, Beylerbeyinden ne kadar az na-
sip alacaktim!

Bunlarin ikisi de birbirine taban tabana zit in-
san, iki manzara iki alemdi. Hemen hemen bir ay
Halid'in kahvesinden Istavroz cayirina, manavin diik-
kanina, civarina tagindik durduk.

Halit miitemadiyen somurtuyor, hatta bazen
miisterilerini kovuyordu; bizi de bir aralik azarlad:..
Iskemle vermek istemedi. Beylerbeyi yerlilerine dert
yandik:

— Aldirma! O herkese boyle yapar, dediler.

~ Neden? Nig¢in?

Burasi bizim i¢in bir muamma oldu. Manava
gelince tam aksi: O da bir kel ¢engi! Ben hayatimda
bu kadar negeli bir adam gérmedim. Bu kadar nesge
bir tek insanin icine siamaz. Manav bal gibi aktor-
dii. Oynuyordu. Bunun farkina varmak icin onu hig
olmazsa iki giin sabahtan aksama kadar tetkik et-
mek lazim.
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Manavda miithis bir sahne dehasi vardi. Bunun
kendisi de farkinda. Civar evlerde, kafeslerin, pan-
jurlarin arkasinda kendisini en kiigiik hecesine vara-
na kadar dinleyenler bulundugunu ¢ok iyi biliyordu.

Manav sahne ile hayati birbirine karigtirmisti.
Hem ahsgveris yapiwyor, hem de egleniyor, hem eg-
lendiriyor, hem de giindelik hayatina devam ediyor-
du. Boyle bir seyi gozlerimle gérmesem kolay kolay
inanmazdim.

Manavin dilkkani tam dortyol agzinda, semtin
islek yerinde idi. Yollarin birisinden manava bir se-
yirci, dtekinden bir muziplik vesilesi, dtekinden bir
sahne arkadast, berikinden dogru diiriist bir musteri
geliyordu.

Bunlarin hepsini ayni nese aynm agiz kalabalig:
ile karsihyor, hepsine de kolay kolay unutamaya-
caklan niikteler, tiradlar, tekerlemeler yetistiriyordu.

Bu niikteleri ve tekerlemeleri tesbit edemedigi-
me yanarim. Resme dalmisken bile manavin sesine
kulak tikamak imkansiz...

Kendisi ile ayrica tamismaya hacet kalmadi. ki
giin icerisinde gelip gecene anlattiklar: arasinda ha-
vati hakkinda bircok sey duydum. Kisin manavlik
s6kmezmis. Baliga ¢ikmak lazimmuis. O her kis bali-
ga ¢ikarrms. Artik Allah ne verirse. Bazen bir diik-
kan dolusu, bazen bir sepet dolusu karayeli bedava,
caba lodosu.

Kansindan heniiz ayrims. Kiigilk ¢ocuguna
kendisi bakiyormus. Bazen ¢ocuk onun ¢amagirlarin
yikarmis. Bazen o ¢ocugun basim yikarmus. Geginir
giderlermis.

Manavin savurdugu niikteler hep birbirinden
hos seylerdi. En hos tarafi yoldan gelip gegenlerin,
hepsine ayni sekilde muamele edisi idi. Kalantor bir
yolcu yahut valinayak bir misteri, memur, esnaf,
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balikgi, polis, ila... Herkes onun i¢in nihayet tiyatro-
yu dolduran seyircilerden ibaretti, hepsine ayni sekil-
de muamele ediyordu. O hakikaten soydan aktérdii.
Birinci mevkidekiler icin baska, locadakiler icin bag-
ka, parodidekiler icin de bagka tiirlii oynayamazdi
ya! Miisteri ne boyda olursa olsun manav bildigini
okuyordu!..

Beylerbeyi Sarayinin arkasina diisen ¢ayirin bir
ucunda ¢ahlsiyoruz. Anayoldan yiiz metre kadar
uzaktayiz... Yoldan gegenler bazen uzaktan ne yap-
tigimiz1 kestiremiyorlar... Durup bir parga baktiktan
sonra uzaklasiyorlar. Bazen de bir merakh ta yani-
miza kadar geliyor. Bir giin ihtiyar bir kadincagiz
geldi:

— Bir sey mi pisiriyorsunuz evladim? demez mi!
Meger uzaktan bizim sehpalan filan, ocaga benzet-
mis. Tegbihde hata olmaz derler a!.. Ta kendisi.

Bir bagka yolcu da bir sey satiyoruz zannetmis.
Satic1 olmadigimizi gériince homurdana homurdana
uzaklasti...

Bagka bir giin, gayet temiz giyinmis doért bes
zat geldi. Bir par¢a baktilar. Bunlardan bir tanesi
damdan diisercesine ve amirane bir eda ile:

— Siz nerelisiniz? diye sordu. Ben de miimkiin
oldugu kadar ayni tonla:

— Trabzonluyum, Siz nerelisiniz? deyince adam-
cagiz sasirdi. Adeta kekeleyerek mahcup:

- Hig!l.. Biz buranin yerlisiyiz! dedi ve acele
acele uzaklasti.

Vatan, 2 Temmuz 1944
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TEK ATOLYELI! VILAYET AKADEMILERI

Simdilik Ankara, {zmir, Adana, Samsun, Erzu-
rum ve Swas'ta agilmasi diistiniilen tek atdlyeli resim
ve heykel akademileri hakkinda:

Hakiki resim ve heykel anlayisini memleketi-
mizde koklestirmeye calisan biricik yerimiz Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisidir. Atélyelerinde ¢aligma-
yan, yahut aynm akademi mezunlarindan ders géren
¢ok mahdut bir talebe grubundan bagka, hepimiz re-
sim dendidi zaman yastik tizerine yaghboya cicek ve-
va karelerden buyiitilmiis bazi manzaralan hatirla-
nz.

Istanbul'da muhtelif sanat tesekkiilleri tarafin-
dan zaman zaman agilan sergiler ve bilhassa son za-
manlarda agilan daimi resim-heykel miizesi ile daimi
resim ve heykel sergisi Istanbul halkina yavas yavas
hakiki resim ve heykelle temas imkanlarini vermistir.

Istanbul sehrine bu yoldaki biitiin imkanlan ha-
zirlayan, hic¢ siiphesiz Giizel Sanatlar Akademisi ol-
mustur. Giizel Sanatlar Akademisi Istanbul'da sade-
ce kupkuru bir mektep olarak kalmamis, sik sik ter-
tip ettigi sergiler ve ayni ¢ati altinda topladig: sanat-
karlarla memleketimizdeki sanat hareketinin tekasif
ettigi bir nokta, bir sanat ocag: halini almistir.

Akademi, bugiin gerek talebe olarak ¢alsanla-
rin, gerek talebelik hayatina ¢oktan veda eden, bir-
¢ok sanatkarn biiyiik bir arzu ile 6zledikleri bir mii-
essese haline girmistir.
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Bugiin, Istanbul'da resim muallimligi yapan ve
ayda altmis lira kazanan bir geng, bundan daha az
bir para ile Akademide muallim muavini olmaya ra-
zidir. Ciinkii sanatkar, ancak bu ¢ati altinda dogru-
dan dogruya sanatina baglanma imkanim elde et-
mektedir.

Sanatkar, ancak Akademide canli model karsi-
sinda ¢alisma firsatini’ bulmakta; Gerek Akademinin
zengin kiitiiphanesinden, gerekse mubhtelif atdlyeler-
den istifade etmektedir. Canli modeli tutarak ¢aligmis
olmak, bugiin hayata atilan sanatkarlarimizin bile is-
tisna hepsi i¢in tatbik edilmesi imkansiz bir liikstiir.

Akademi muhitinden uzakta kalan bir¢ok istida-
din yavas yavas korlendigini ve Akademimizin son
zamanlarda kadrosunun miimkiin oldugu kadar ge-
nisleterek geng¢ istidatlan barindirmaya c¢alistigim
gérmilyoruz. Sanatkarlanmzi Akademiye c¢eken
maddi ve manevi tstiinlikklerden ziyade muhakkak
ki, orada temerkiiz eden sanat havasidir. Akademi-
nin memleketimizde béyle bir hava yaratmaya amil
yegane miiessese oldugunu nazari-itibare alarak, bi-
yiik vilayet merkezlerinde de tesis olunacak olan ga-
yet miitevazi bir biitce ile tek atélyeli akademilerle
o, aymi havay yaratmak ve béylelikle plastik sanat-
lar zevkini yalniz bir yoldan degil, muhtelif yollardan
inkisafa gdtiirmek miimkiin olacaktir.

Giizel Sanatlar Akademisi, resim ve heykel su-
besinden birincilikle diploma alan gengler arasindan
secilecek olan bir ressam ve bir heykeltras tarafin-
dan idare edilecek olan, tek atélyeli bir akademi
hem biiyiik vilayet merkezlerimizde hakiki bir sanat
havasi yaratarak {stanbul'a tahsile gelemeyen sanat
meraklilarini yetistirecek, hem de akademi mezunla-
nnin kendilerini yalniz sanatlarina vakfetmelerine
imkan verecektir.
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Tek atdlyeli vilayet akademilerini, 6gleye kadar
resme ve Odleden sonra da heykele hasretmek
miimkiindiir. Béylelikle hem atélye masrafindan ta-
sarruf edilecek, hem de sanatkarlar gtinlerinin yarisi-
ni talebelerine hasretmis olacaklardir.

Vilayet akademilerine tayin olunacak gencler,
iicer ayda bir talebe -mesaisi ile beraber, kendi eser-
lerini de teshir ederek, sanata ait musahebeler tertip
ederek, etrafa hakiki bir sanat sevgisi asilayabilecek-
lerdir. Vilayet akademilerinde yetisen gencler arasin-
da, hocalan tarafindan secilenler, Istanbul Giizel Sa-
natlar Akademisinde acilan diploma konkurlanna is-
tirak ederek, muallimlik veya Avrupa'da tahsil hakla-
nni elde edebileceklerdir. Anadolu'dan yalniz resim
ve heykel tahsili icin Istanbul'a gelen genclerin adedi
onda bir nispetindedir. Bunlar arasinda bilhassa (g
sene arka-arkaya muntazaman tahsile gelen yoktur.
Guizel Sanatlar Akademisi resim ve heykel subesin-
den mezun olanlarin hemen hemen hepsi Istan-
bulda oturan kimselerdir. Muhtelif vilayetlerde tek
atolyeli akademiler agmak, oradaki sanat asiklarinin,
Istanbul'daki tahsillerini temin etmekten herhalde
¢ok daha ucuza malolacaktir.
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AKADEMI

Avlardir dedikodusunu yaptigimiz, fakat bir tiir-
li beceremedidimiz islerden birisi de "Ringa Gece-
si"dir.

Cevat Dereli, bizim Asmalimescit'teki atdlyenin
kiiliistiir sobasini gériir gérmez:

"Usaklar!.. Bir gece bu soba tistiinde, ringa ki-
zartalim! Akademideki talebelik giinlerimizi yadede-
rizl.." demisti.

Bu fikri, muallim arkadaglardan ¢ogumuz be-
nimsedik. Fakat bir tiirli toplanip, giin tayin edemi-
yorduk. Nihayet bir gece, ugurumuz olan "1 Nisan"
gecesi toplandik. Herkes kendi ringasimi kuyrugun-
dan tutup getirdi. Atdlyede soba ve bes-on iskemle-
den bagka en ufak bir yemek konforu yoktu, Fakat
on adet eski akademi talebesi, bir araya geldi mi,
konforun lafi mi olur!.. Birka¢ resim, tabloluktan
masamiza terfi ettiler, birkag¢ palto minderlige ve bir-
kag¢ minder de sedirlige!.. Derken pastirmalar da s5-
kiin etti! Tam bir saat arayarak buldugum, giil daln-
dan toplanmis, al al pastirma dilimleri! Bir flos rua-
yali gibi, derme ¢atma masamizin ustiine agihverdi-
ler!.. Glines yamidi pastirma dilimlerinin yaninda,
yemnyesil birka¢ hiyar tursusu yer alinca, Cevat az
kalsin sobaya yerlestirdigi ringalar1 unutacakt!.. Be-
reket versin sobanin igindeki ve {istiindeki ringalar
kizarmaya baslamislardi. Oday1 miithis bir balik ko-
kusudur sardi!..Ringa kokusu icinde, yirmi sene ev-
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velki Akademi talebelik hayati birden dirildi. Kokula-
rin hatiralarimiz tstiindeki diriltici tesirini, daha kuv-
vetle duydum. Kendi kendime: "Muhakkak ki, en az
edebiyatim yaptiimiz nesne, zavalh burnumuzdur”
diye ringa kokusunu sineye cekerken, sokak kapisi
cinladi!. ringasini uzun miiddet aradig: icin gecikmis
bir arkadas olacakti... Sevingle kapiya kostum. Hig
de bekledigimiz bir kisi degildi!..

— Tesadiifen yolum diistii de.. Galiba sizin ma-
hallede yangin var!.. Tetkik eyledim ama, birisi
"Akademi yamyor!" dedi. Denizde 151k gérdiim, ha-
ber vereyim dedim!..

Burnumda ringa kokusu, zoka yemis bir pala-
mut gibi, cakilip kaldi!.. Kulaklarimda icerden gelen,
ringa tiirkiileri ve havadisi! Herkes gdzlerini sobaya
dikmig; "Ringa, ringa, ringa!.. dive baginp duru-
yor...

— Cocuklar dedim, siz rahatinizi bozmayin. Bir
ahbap ugradi. Galiba bizim mahallede yangin var-
mis, suradan bir telefon edip geleyim, dedim.

Bes alt1 agizdan bir kiifiir:

- Yagma yok! Bizi kandiramazsin, nisanbalig
yutmuyoruz!.. Biz ringa yiyecegdiz. nisanbahgina kar-
mimz tok!..

Bunun arkasindan Volga, Volga makamindan:

- Ringa, ringa! sesleri, "Nisan 1'e bos ver; seni
aldatmuslar, sen de bizi aldatmaya kalkma!" sesleri...

Fakat havadisi veren arkadaslar éyle pek "Ni-
san 1" yapacak soydan bir kimse degildi. Ona:

- Arkadaslar inanmiyorlar, "Nisan 1" filan di-
yorlar.

- Haklan var ama, siz suradan bir telefon eder-
seniz, iyi olur.

Arkadaslan ringa dumam ve esine az rastlanir
bir nese icerisinde biraktim...
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HAYAT MI? SANAT MI?

Boyalanmi kutuma, aklimi bagima devsirdigim
giinden beri cesitli kiyafetlere biiriiniip karsima hep
bu ¢ikti: Hayat mi? Sanat mi?

Kardes iki su damlasi gibi en ufak bir iz bir ek
yeri birakmadan birbiri icinde erimesi gereken bu iki
cevherin her Allah'in giinii nasil ¢ekistiklerine sahit
olmasam bunlar1 ayn ayn diisiinemezdim.

Diinya isleriyle sanat isleri arasinda en ufak bir
miinasebet kuramayan yiizlerce sanatkar tanidim.

Tabiat sanki onlara ikiz bir émiir bagiglamis on-
lar da birisini diinya iglerine Stekini sanata vermis-
ler. onlar icin hayat kurbaga ile sanat mesela tayya-
re falan... Diisiin: Adamcagiz 6dleye kadar Ali Efen-
di gibi sanat yapwyor, 6dleden sonra sapkasini giydi
mi, bay-bay Ali Bey! Onun tam tersi Veli Bey gibi
yagsamaya bagliyor. Misal mi istiyorsun, o kadar ¢ok
ki siralamaya kalksam yazim se¢im listelerine déner.

— Asagilik herifin birisidir. Cigeri bes para et-
mez. Biitiin mahalle ondan yaka silker, aman herif-
cioglu eline bir kalem kagit almaya gorsiin, insanin
yiiredini soker. Biz saz calar insani hiingiir hiingiir
aglatir. Gelgelelim ahlaksizin biri, serrine nalet!..

Buyurun cenaze namazina... Gordiin mii serri-
ne nalet marifetlerini. Fakat bu davranig, bu ¢esit sa-
nat erbab: 6yle kolay kolay umursanmayacak bir sey
degildir. Séyle kendimizi bir yoklasak hepimizin ha-
tirinda bu ¢esit serrine nalet bir sanatkarcik vardir.
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Sonra sanati her seyin {stiinde tutanlarin aca-
yip durumlan gelir. Onceleri hakh olarak sanat: her
seyin Ustiinde tutarlar. Ciinkii bu diinyay1 onun saye-
sinde sevmiglerdir. Ancak roman okuduktan sonra
asik olmuglar, miizelere dadandiktan sonra etrafa
alaka ve muhabbetle bakabilmislerdir. Hakl olarak:

- Bir sanat eseri ancak bir bagka sanat eserin-
den dogar, derler.

ltiraz edecek olursaniz:

~ Bagka tiirli olsaydi Konya'dan bir Mikelanj,
Erzurum'dan bir Rafael cikardi, dediler mi kolay ko-
lay altindan ¢ikamazsimz.

Bir sanat eserinin bagka bir sanat eserinden do-
gusu, bunlarin o kadar goziinii karartir ki, diinyay
gormez olurlar. Bu hayranlik, sanatkarlan Allahlas-
tirmaya ve sanat eserlerine tapinmaya kadar gider.
Tapinaklan bazen bir miize, bazen bir kitap yahut
bir beste olur. Omiirleri bir kitaptan 6tekine, bir mii-
zeden baska bir miizeye gegmekle yipranir. Bu seya-
hatten hepimize yepyeni hediyeler getirdikleri igin
onlan sabirla muhabbetle dinleriz ama bir giin de:

— Sanat sanat i¢indir, divecekleri tutar.

— Ne sandind: ya... Sanat kertenkeleler, siimiik-
liibdcekler, efendime sdyleyeyim, timsahlar icin de-
gil.

- Ya kimler i¢in?

— Sanat igin.

Vaktiniz varsa buyurun yine cenaze namazina...

Suras1 muhakkak ki bir sanat eseri bizi giindelik
hayatin semtine bile ugratmadan bagka bir esere ha-
vale ediyorsa, ondan da kendimizden de siiphe ede-
lim. Biiyilk capta sanat eserlerinin en bariz vasfi her
seyden 6nce hepimize bir yagama gticii agilamasi,
etrafimiza daha biiyiik bir sevgi ve alaka ile bakma-
mizi saglamis olmasidir. Hayatin semtine ugrama-
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dan eserden esere atlayanlara (meclisten uzak) bir
kitap ve bir miize kokusudur siner. Bu ¢esit kimseler
bana hep eczahanelerdeki (diismiis cocuk) kavanoz-
lanm hatirlatirlar. Bu ¢ocuklar ispirto i¢inde kaldikga
kimseyi rahatsiz etmezler. Fakat Allah g&stermesin
hele bir parmaklar: ispirto disinda kalirsa kokularin-
dan biitiin bir sehir harap olur.

Allah ciimlemizi giininin yansim Ali, yarnsini
Veli yasayanlarin ciimle serrine naletlerin hele hele
sanat ille de birinci plana almaya savasanlarin gaza-
bindan korusun. Ciinkii bithassa bu sonucu taifeden
birinin eline neuzubillah bir sehir ge¢se ne yapar bi-
lir misiniz? Sehrin yarisimi safi miize haline kor, &te-
ki yansini da lagim i¢inde unutur. Elbette sanat sa-
nat i¢in, sen de sanat i¢in ben de sanat icin. Lagim
gibi siifli islerle kim ugrasir. Her sey sanat igin...
Gelsin sanat gitsin sanat ondan étesini killahima an-
lat...

Uzun sdziin kisasi yine ne varsa hayati biitiin
¢iplakhd: ile birinci plana alan sanatkarda var. Onla-
ra bu giicii sanat eserlerinin verdidi muhakkak. G&-
ziimiizii agan sanat olmus ama bu goz diinyaya agil-
migsa gézdiir yoksa ya tozlu bir raf bilemedin bir
cekmece gézidiir.

Yenl Sabah, 6 Ocak 1950
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PARIS MEKTUPLARI:
"Paris Paris Dedikleri"

Diinyanin her tarafindan kosup geldikleri, kum-
bara kumbara, kasa kasa para harcadiklari, Eskimo-
larin doyasiya muz, Misliimanlann kiyasiya domuz
vedikleri, ilim dedikleri, resim dediklert, tiyatro, mi-
zik dedikleri... Sohretin sarpa sardigi, paranin allem
kallem edip ille de s6hrete vardigi, her ikisinin Non-
parnas'ta mercimegi firlna vererek Sanzelize'de ger-
dege girdikleri, kirk giin kirk gece diigiin yaptiklan
sehr-i sirin. Sohretiyle para erdiler mi muratlarina
bilmem amma biz gelelim kerevetimize. Bizim kere-
vet resim kereveti, fotograf icat oldu, resim bozuldu,
ne beti kaldi, ne bereketi.

Ne zamandan beri yazmay: tasarladigim Paris
mektuplarinin nigin geciktigini anliyorsunuz degil
mi? Sairligim Ustiimde de ondan. Sair mektuplarima
boyuna celme takiyor. Soéyle akilli uslu bu yaz Pa-
ris'te gorditklerimi anlatayim diyorum, olmuyor iste.
Paris, Paris dedikleri diye bir tempo tutturuyorum,
diimtek gibi biitiin mektubuma dolasiyor, bunaliyo-
rum. Siirle mi, resimle mi, Parisle mi hangisiyle ug-
rasacagimi sasiriyorum. lnanir misiniz, yirmi defa
basladigim mektup bu temponun kurbani oldu.

En iyisi Paris havadislerini giin{i giiniine, sicag
sicadina yazmakti. Bugiin falanca yere gittim falan-
ca seyleri gérdiim diyebilmekti. Fakat Allah kahret-
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sin Paris'te ne ressamligim iistimde idi, ne de yazar-
ligim. Sadece turistligim tstiimde idi. Siire gelince:

Paris Paris dedikleri
Safi miize ve galeri
Turistlere versen onu
Bana bizi gerek bizi

Dedi dayand. insan kirkindan sonra gesitli isler
becerebilir, mesela asik olabilir, mebus olabilir, mu-
hendis olabilir, fakat herhalde iyi bir turist olamaz.
Hanyay1 Konya'yi anladiktan sonra yabanci bir di-
yarda sipsak fotograflar ¢ekerek yola devam edebil-
mek cok gii¢ oluyor. Paris notlarina turistlerle basla-
vacagim.

Turistler: Bir takside 6niime duistiiler, pinl pinl
otobiisleri vardi. Bizimkilerin iki misli oturakh bir sey.
Yol tikal, ikide bir komsu komsu, yolun ortasinda
duruyoruz. Otobiisiin istiinde c¢esitli levhalar var.
Hollanda'dan, Danimarka'dan gelmis olacaklar. Her
vastan sarisin mavi gozlii insanlar. $Sofériin yaninda
birisi acayip bir Fransizca ile sehri takdim ediyor:

— Bayanlar baylar diyor, simdi Notre-Dame'in
éniinden geciyoruz. Gegtik. simdi Louvre'a yanasiyo-
ruz. Geciyoruz. Simdi Sanzelize've dogru yol aliyoruz.

Turistlerin ¢odunun yorgunluktan etrafa baka-
cak halleri kalmamg, o kadar ki "Simdi Notre-
Dame'dan gegiyoruz!" derken davranamadilar mu,
otobiis solugu Louvre Miizesinin éniinde aliyor. Mii-
zeleri dolagsirken hep bu turistlerin hali g&ziimiin
oniine gelivordu. Ayni duvara siralanmis yiizlerce
saheseri bir ¢cirpida seyretmek kadar insanm yoran bir
sey olamaz. Hani Yiiksekkaldirnm'dan gecerken gra-
mofon dikkanlan vardir. Bazen besi birden cesitli
plaklar calmaya baglarlar, bir curcunadir kopar, dyle
bir sey. Bir duvara bir siirii resim asmak adeti ne za-
man ortadan kalkacak?
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Louvre'da: Louvre'u yirmi sene evvelkine gére
¢ok degismis buldum. Eskisi gibi duvarlari tikhm tik-
lim dolu degil. Resimler daha ferah bir sekilde asil-
mis. Fakat gene insanin basim dondiirecek kadar
¢ok. Fazla mal g6z ¢ikarmaz sdzii burada tam mana-
swyla iflas ediyor. Belirsiz farklarla aym ¢apta yiizler-
ce eser bir araya gelince birbirlerinin gézlerini oyu-
yorlar. Ekseriya insan bunlardan hicbirinin tadim ¢i1-
karamadan gegip gidiyor. Louvre'da ¢ok hos seyirci
grubu gordiim. Biitiin bir aile, ana baba bir elierini
biiyiicek cocuklarina vermisler, dtekiyle de bir yatak
carsafin1 iki ucundan simsiki yakalamglar, ¢arsafin
icinde ne var diye merak edip yaklastim: Bes alt1 ay-
lik bir bebek Louvre sefasina kundag ile katilmis.

Louvre'u gezenler arasinda o kadar acayip in-
sanlara rastladim ki bu kadar tuhafini, bu kadar gii-
zelini, bu kadar cirkinini baska hicbir yerde gérme-
dim. Harikulade giizel bir kadin gérdiim. Jokond'u
seyrediyordu. Vallahi Jokond'dan bir kat daha giizel-
di fakat, Jokond hayranlarimin umurunda bile degil-
di. Kimse ¢evirip bagimi, ona bakmadi bile. Jokond
hayranligi amma da artmis! Yani basinda aym usta-
nin ve cagddaslarinin; Jokond'u gélgede birakacak
eserleri var, fakat onlarin #niinde duran yok. En
genci yetmis yasinda dért ihtiyar kadin gordiim, in-
gilizce konusuyorlardi ve hepsinin de ellerinde mes-
hur Jokond'un fotograflarindan dért bes adet...

Louvre'da fotograf ve renkli baski satist: Tabii sa-
tis rekoru Jokond'da. Bir giin tam iki saat, acaba ne-
ler en cok satilyor diye merak ettim. iki saat icerisin-
de kartpostal boyunda bes viize yakin Jokond satildi-
g1 gérdiim, (biiyiik forma Jokond'lar harig). $éhre-
tin bu derecesi insanin midesini bulandinyor. Louv-
re'un alt katinda biiyiik bir salonu kaplayan fotograf
ve kitap satis yerleri an kovani gibi isliyor. En fakir
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seyirciler bile birkag liralik kartpostal almadan ¢ikmi-
yorlar. Bu satslara kiigiik boyda heykellerden kalip
alarak aynen dokiilmiis mulajlan da eklemek lazim.
Mulajlar asillarinin hemen hemen tipkisi. Fakat renkli
bask: ve kitap satisi yaninda, heykel satis1 agir gidi-
yor. Herhalde turistlerin heykel tasimak giiciine gidi-
yor.

Biiyitkk Tablolar: Bu sefer Louvre'da biiyiik
resimlerin pesine diistim. Resmin biyigu kigiigu
yoktur, ivisi kétiisii vardir, eskisi yenisi yoktur, iyisi
kotiisii vardir, diyenlerin kulaklan ¢inlasin. Biiyiik re-
sim, kiiciik resim diye resim diinyasim ikiye bélmek
oldugu gibi eski resim, yeni resim diyerek de bir tas-
nif yapmak bal gibi miimkiin. $imdilik yeniyi, eskiyi
bir tarafa birakalim da biiyiik capta resimlerle kii¢iik
boy sehpa resimleri {izerinde duralim. Louvre'daki
biiyiik resimler arasinda beni en ¢ok saran Verone-
se'in karsilikli asilmis iki dev tablosu oldu. 10x6 met-
re boyunda olan bu resimlerin karsisinda sasirip kal-
mamak imkansiz. Resmin biiytigi kigligii olmaz di-
yenlere sorarim: Cézanne babanin elmalar bu boy-
lara birinseydiler acaba ne olurdu? Acaba
Ceézannelklan ve elmahklan kalir miydi? Biyiik for-
ma eserler arasinda Gericauftnun Sal'm sevdim.
Gayret sarfetmeme ragmen Delacroix'min buyiik re-
simlerinin tadina varamadim. Biiyiik ¢apta isler ara-
sinda beni en ¢ok saranlardan birisi de Louvre'un alt
katindaki mozaikler salonu oldu. Bunlarin arasinda
en giizelleri bizim memleket topragindan, bizim
memleket taslarindan yapilmis olanlandir. Ha-
tay'dan getirilmis mozaikler ¢ok miihim bir yer kapli-
yordu. Sen gel de Bonnard'in séziinii hatirlama: Mii-
zeler, koklerinden sokiilmiis eserlerle doludur. Nasil
sokmisler, nasil gétirmiisler. Sanat sevgisinin bu
kadarina ne denir bilmem. Fakat kabahat kimde?
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Bodrum civarindaki nefis Yunan heykellerinin ezile-
rek alci haline getirildigini, kinlarak cakiltas: gibi kul-
lanildigim1 gérdiikten sonra:

- Ya vaktiyle 6teki Yunan heykellerini gétiirme-
selermis acaba halleri nice olurmus diye insan aci
ac1 diisiincelere daliyor.

Tekrar biiyiik resimlere gelelim. Bir duvari bas-
tan baga kaplayan resimler devri muhakkak ki res-
min en glizel devri imis. Resim sanat1 blttin imkan-
larina o zaman kavusmus. Biyiik halk topluluklariyla
o zaman kaynasabilmis. Birkac kisinin cihaz sandi-
ginda saklanan nadir bir miicevher degil gokytizi gi-
bi, ekmek, su gibi hepimizin olmus glindelik hayati-
miza kansmis. Bugiiniin ressam icin en miithim me-
sele bu: Ufak boy sehpa resminin ¢esitli cilvelerin-
den kurtulup, biiyiik duvar satihlar tizerinde mimari
kadar uzun émiirlii ve faydali eserler basarabilmek.
Cesitli sanat dergilerinde mimarlarla ressamlar ara-
sindaki isbirliine sik stk dokunuluyor. Hakikaten
mimar yaptidi binada biiylik capta resmin barinmasi-
na imkan vermezse ressam neylesin?

Cumbhuriyet, 27 Ekim 1951
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PARIS MEKTUPLARI:
"Louvre'da Gece"

Louvre Miizesi haftada bir gece hususi bir 151k
tertibatiyla halka agiliyor. Simdilik bastan basa degil,
miizenin bazi salonlan agiliyor. Elektrik 1s13inda hey-
kellerin daha ¢ok deder kazanacagdini hesaplamglar.
Tablolar i¢cin nedense c¢ok titiz davranwyorlar. Isik
meselesi -insan1 diisiindiiriiyor. Sanki tabiat bizi bir
cift gdzle donatirken bunlardan bir tanesini elektrik
icin hesaplarmis. En giizel galerilerde giin 1sigindan
elektrik 1s13ina gecerken bunu diisiinilyordum. Sura-
st muhakkak ki iyi resim, iyi heykel, iyi nakis her
tiirlii 1s1§a dayanwyor, her tirli seyirciye, her tiirlii
tenkide dayanabildigi gibi. Yunan ve Misir heykelle-
rini elektrik 1s131nda seyrederken kalabalik insani sa-
sirtiyor. Ben bu 1stk oyununa daha ¢ok meslekten
kimselerin kosacagnt sanirdim. Yanilmisim. Her
cinsten miithis bir kalabahk salonlar1 doldurmus. Isi-
g1 yadirgamak sdyle dursun herkes benimsemis.
Giin 1siginda oldugu gibi elektrik de bazi heykelleri
abad, bazilarini da berbad ediyor. Ama biittin 1siklar
séndiiriliip de koca salonda bir tek heykel aydinla-
ninca is degisiyor, birdenbire seyircilerin ve salonun
nefesi kesiliyor, biitiin dikkat bir tek eser iizerine
abanwyor. Yer yer valniz basina hususi projektorlerle
aydinlatilan bu heykeller derhal siiriiden ayrihyor ve
miizeden cikarken akhmizda yalniz onlar kalyor.
Bunlarin basinda da Yunan heykelinin Jakond'u di-
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yebilecegimiz Milo Veniis'ii geliyor. Halbuki kiyida
bucakta projekt&riin nuruna susamis nice saheserler
var, kalabalik onlarin &niinden kosar adim gegip gi-
diyor. Herhalde tikhm tikhm saheser dolu miize sa-
lonlarinda dikkatin parampar¢a olmasi igin baz
eserleri sira ile aydinlatmak ¢ok giizel bir usul ola-
cak, daris: resim salonlarinin ve bizim miizelerimizin
basina.

Asie Mineur:

Tezyini Sanatlar Miizesinin katlarim1 dolasirken
Asie Mineur etiketlerine takilip kaldim. Hele sonun-
cu kattaki agzina kadar yalniz Tiirk igleriyle dolu sa-
lonun higbir vitrininde Tiirk kelimesine rastlamamak
insantn giiciine gidiyor. Nefis Kiitahya ¢inileriyle do-
lu vitrinin kosesinde minicik bir etiket gérdiim. Se-
vindim, fakat gardiyana Kiitahya'nin nerede oldugu-
nu sorup da "Bilmem, Sarkta bir yer olacak" ceva-
bin1 alinca is degdisti. Cesitli salonlarda her milletin
her kavmin isleri, adlariyla sanlaryla ilan edilirken
yiizde yiiz Tiirk olduguna kalibimzi basacagimiz bu
islerde ni¢in kusbakisi bir tasnife bagh kalalim.

Resim sanati gelistik¢e Tiirk is¢isinin, Tiirk koy-
lustintin elinden ¢ikan isler gitgide daha biiyiik bir
6nem kazanmyor. Hariciyecilerimiz duymasinlar ama
bir Swas kiliminin, bir Kiitahya cinisinin memleketi-
mizi disarida onlardan ¢ok daha iyi temsil ettiklerine
inaniyorum.

insan miizesi ve bizim vitrinimiz:

Trokadero Meydaninda, Eyfel Kulesinin yaniba-
sinda son zamanlarda kurulan insan Miizesi (Musé
de 'homme) bana kalirsa bugiiniin sanatinin durak
veridir. Bugiin daha ¢ok sanatkarlarin ve ilim adam-
larimn ugrak yeri olan bu miize gelecedin Louvre'u
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olacak, onun da Jokondlan, Milo Veniisleri peyda
olacak. bugiiniin resmine ve heykeline kéksiiz, gele-
neksiz, uydurma diyenler heniiz insan miizesini ve
onun tesirlerini iyi bilmiyorlar. Bu miizeyi alic go-
ziiyle dolastiktan sonra zamanimizin en acayip resim
ve heykellerini yapmakla sthret bulmus sanatkarla-
rn nerelere dayandiklarim ve bu alanda ne kadar
toy olduklarim gérmek miimkiin. Insan Miizesinin
salonlann magara devrinden bugiine kadar diinyanin
her tarafinda insan eline deden her seyi bir araya
toplamis. Kolomb'dan evvelki Amerika yerlilerinin
cesitli esyalarindan tutun da, bugiinkii Afrika sémiir-
gelerindeki eliglerine varana kadar, her ¢esit insan-
dan eligleri. 1951 senesinde iclerinde yamyamlar
bulunan vahsi kabilelerin bize resim, heykel, nakis
dersi vermesi herhalde iizerinde durulacak bir nokta.
Sanat tarih¢ilerine ciltler dolusu eserler yazdiracagi-
na inandiim bu noktay1 Paris notlarina sigdirmak
cok gii¢ olacak, fakat su kadarcigim olsun isaret et-
meden gecmeye icim raz: olmuyor: Iptidaf kavimle-
rin eserlerinde bizi saran su: Sanat eserinin belli bas-
I bir is gérmesi, bir ise yaramasi giizelin ve faydali-
nin bir eserde elele vermeleri, birbirleri i¢inde erimis
olmalarn...

Aman Yarabbi bu ne miithis bir canavar! Ne
miithis bir ifadesi var, unutabilirsen unut bakalim.

Canavari daha yakindan gérmek icin sokulunca
bunun sadece bir iskemle oldugunu goriiyorsunuz,
yahut da bir davul.

Bu islerde bizi saran ikinci nokta da su: Ellerin-
den ne cikmissa icat etmisler, taklit etmesini becere-
medikleri icin degil, begenmedikleri i¢in. Canlan is-
tedigi zaman bir kus gagasim, bir kulak kivrimini &y-
le kazmiglar, dyle yontmuslar, dyle ¢izmigler ki en
namh ustalarla taklit yarisina girebilirler. Fakat bu
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taklit her zaman kiigiik parcalarda ikinci, liglinci
planda kalmis, eserin biitiinii hi¢bir zaman taklide
dayanmamis. Gelgelelim bu miizedeki bizim vitrinle-
re. Tiurk elisciligini temsil eden esyayi aynen yaziyo-
rum: Bes tane soluk fotograf, konulan séyle: Rahle
baginda sakall bir ihtiyar, bir feraceli kadin, bir ge-
lin, bir kececi diikkani; fotograflar, Piyer Loti'den
kalma olacak, insana miithis bir kasvet veriyor. Es-
yaya gelince yiirekler acisi: Boncuklu muska, divit,
zembil, mithiir, carik, nahn, kili¢, makas, kasag,
nargile, agizlik, cezve, mangal, tahta kasiklar, sirt
kasimak icin bir tahta rende! Ve bu él¢iide dort bes
kalem esya daha.

Cumhuriyet, 7 Kasim 1951
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SERGILER DOLUSU






ZARF ve MAZRUF
"D" Grubunun Ankara'daki Son Sergisinin
"Sergl Evinde" Ac¢ilmis Olduguna Dair...

Gitgide dolambagh yollara sapan miinakasanin
mevzuu "Picasso” idi. Kargisindaki Italyan'in Picas-
so'vu batirmak i¢in ortaya attig fikirleri pek ¢aprasik
bulan {spanyol, bagimizin iistiinde mat ve bembeyaz
dort kose bir seker parcgast gibi sallanan elektrik
lambasim gdstererek:

- Fakat bakin dostum! diyordu. Giizel galerinizi
aydinlatmak igin binlerce lamba arasindan bunu, bu
basit mikab: intihap ediginiz sizi tekzip ediyor!.. Pi-
casso olmasayd yine kiibizm olacakti. Ve zaten var-
di diyorsunuz. Fakat su muhakkak ki, kilbizme en
kati ve sempatik sekli veren, onu, lambalarimiza,
pencerelerimize, kapilannmiza, kadar indiren ve bu-
giinkii hayata bilyiik bir lezzetle kangtiran o oldu...
Bircoklannin zannettikleri gibi kiibizm resimde iflas
etmedi. Zaten o bir arama vasitasindan basgka hicbir
sey olmamisgt ki?.. Bugiin kilbizmin mirasina resim
degil, her seyden evvel mimari ve afig kondu... Hen-
desenin en cana yakin taraflarindan istifade etmesi-
ni bilen bu arayig bugiin mimaride oldugu gibi afiste
de saheserler veriyor...

Gbze aykin gelen her sekle "kiibik” denip giilii-
nen ve kiibizme yedi azasindan yalmiz bir tanesinin,
Nurullah'in, o da baz: resimleriyle temas ettigi halde
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“D" Grubuna kiibik denip, bwykaltindan giiliindiigii
su siralarda gruba Ankara'da yine kiibik adi verildigi
halde, hiirmetle sevilen sergi binasinda biiyiik bir re-
sim sergisi a¢ti. Simdiye kadar grubun dogusunu ve
sergilerini ancak gazetelerden 6drenen Ankara, bu
sefer ona en giizel binalarindan birisi olan Sergi
Evinde 151k ve temizlik hissi dolu kocaman bir salon
verdi. Ankara'nin gruba verdigi salondan daha mii-
him olan sey sergiye verdigi ehemmiyet oldu. Sergi-
nin acildidi ve ertesi giinler grubun tahayyiil edeme-
yecedi kadar kesif bir halk kiitlesi sergiye dolup bo-
samyordu. Bu kiitleyi teskil edenler arasinda profe-
sorler ve Mehmetgikler vardi. Saylavlar ve bakanlar
vardi. Grubun sanat hareketleriyle cok yakindan ala-
kadar olan gen¢ bir muallim ve talebe grubu vardi.
$Su muhakkak ki, bu resim sergisi Tiirkiye'de simdiye
kadar agilan resim sergilerinin en ¢ok sergiye benze-
yeni oldu. Bunu sergide arkadaslarimin resimleri bu-
lundugu i¢in séylemiyorum. Bakin, nicin? Izaha cali-
sacagim. Simdiye kadar degil grubun, 6teki bes ser-
gisi, ondan evvelki biitiin resim sergileri daima los
salonlarda ve bir tiirlii kolaylikla halk tarafindan bu-
lunmayan ufacik yerlerde acilirdi. Halbuki grubun
Ankara'daki son sergisi, bol 1513a, genis, diimdiiz ve
tertemiz duvarlara hasret ¢eken resimlerinin bittin
istihalarim Sergi Evinde tatmin etti.

Tasavvur edin. Bize yiiz metre kadar uzun ve
yirmi metre genisliginde bir salon verdiler. Mizmiz
elektrik lambalarina muhta¢ olmak yok. Basinizin
tistinde muazzam bir 11k tavani serili. Istedigimiz
kadar 151k, istedigimiz kadar duvar ve mesafe!

Ve biz grubun 151kl salona hasret ¢eken ¢ocuk-
lan, ilk defa olarak seyircilerle birlikte kendi resimle-
rimizi ilk defa olarak cémert bir 151k ve mesafe icer-
sinde seyrettik.
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Simdiye kadar yaptigi resimleri bir tiirli bir ara-
da goriip calismasinin seyrini takip ederek seneler
arasinda bir mukayese yapmak imkanim bulamayan
Cemal Sait bir duvar boyu uzanan resimlerini bu
mesut 151k icerisinde kana kana seyreden seyirciler-
den birisinin en evvel kendisi olacagini séyliiyor ve:

- Ug resim yanyana koydum mu odamin duvar-
larinda nefes alacak yer kalmiyor ki... Diyor ve kafa-
sindaki ideal atélye duvarlarim simdilik Sergi Evinin
genis duvarlanyla avutuyordu.

Bu sergi zarfla mazrufun biribirlerini kucakladik-
lar1, biribirlerini sevip yardim ettikleri bir sergi oldu.
Seyircilerden bir tanesi sergiden uzaklasirken Sergi
Evinin hi¢ de Dolmabah¢e Sarayina benzemeyen si-
luetini gésterirken, su kaba cizgilerle zarfla mazru-
fun biribirleriyle olan alakasini izaha ¢alisiyordu:

— El.. Kubik binada kiibik resim!..

Fakat hangi kiibik resim dostum... Grup size
hicbir damga ve sonu "izm" ile biten hicbir ¢alisma
tarzi getirmedi. O size yalmz basina "resim" getirdi.
Diiniin, evvelsi giiniin, yarinin ve &biir gliniin resmi-
ni getirdi.

Tan, 14 Subat 1936



BES SERG! ICIN
Miinekkit Géziiyle Satirlar

Gegen sene yine bugiinlerde bize "Tiirk resmi-
nin elli senesini" milkemmel bir ¢ergeve icerisinde
seyrettiren Giizel Sanatlar Akademisi bu sene de,
her birisi iizerinde ayn ayn durulmaya deger bes ser-
gi hazirlamus:

1. flk Turk heykeltiraglan sergisi,

2. Ressam Nazmi Ziya'nin 35 senelik sanat ha-
yatindan alinmis 300 resimlik sergisi,

3. Tirk tezyini sanatlar sergisi,

4. Karagéz sergisi,

5. Mitat'in afis sergisi.

Akademinin muhtelif salonlannda tanzim edilen
bu dolgun sergiler simdiye kadar her sene birkag
eserini gérmekle, kendileri hakkinda tam bir fikir
edinemedigimiz sanatkarlanmiz iizerinde ayn ayn bi-
rer pertavsiz gibi durmalan ve eserlerini biitiin tefer-
ruatiyla tetkik etmemize yardim etmeleri itibariyle
¢ok mithimdir.

jik Tiirk Heyheltiraglan Sergisi

Memleketimizde ilk defa olarak yalmz Tirk
heykeltiraglarinin eserlerinden miltesekkil bir sergi
gérilyoruz.

Tiirk heykeltiraglanyla bugilne kadar ancak re-
sim sergilerine génderdikleri birkag eserle tamgiyor
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ve bu sergilerin arasina giren mesafenin uzunlugu
icerisinde onlardan gérdiigiimiiz bu birka¢ eser kar-
stsinda:

Bir ¢icekle bahar olmaz!.. deyip isin i¢inden ¢1-
kiyorduk.

Halbuki Tiirk heykeltirashg: vardi. Onun elli se-
nelik bir mazisi ve bu maziyi sirtinda tasiyan bir hey-
keltirag lhsan" vardi. Bugiinkii Tiirk heykelini yetis-
tirmek icin bir nesil ihtiyarlamisti. Bu nesli, bugtinkii
geng ve olgun Tiirk heykeltiraglarinin hepsine hoca-
hk etmis olan fhsan temsil eder. Onun vetistirdigi
gencler Avrupa'da zamanmmzin en biiyiik heykelti-
raglarinin yaninda senelerce ¢ahstiktan sonra gerek
oradaki biiyiik sergilere kabule muvaffak olduklan
eserlerin, gerek memleketimizde teshir ettikleri 6zlii
ve saglam etiitleri ve Anadolumuzun mubhtelif kége-
lerine diktikleri abidelerle olgunluklarint ve varliklar-
ni ispat etmislerdir.

Heykelde formun ve sadeliin ehemmiyetini
fevkalade iyi kavrayan Ziihtii Miiritoglu'nun olgun
bustleri, Hadi'nin, Nusret'in ve Ratib'in muhtelif vila-
yeterimize yaptiklari abideler hakikaten gerek Istan-
bul'da ve gerek Ankara'da ecnebi sanatkarlarin elin-
den cikan eserleri kiskandiracak kadar giizeldir. Bu-
rada bizim gégsiimiizii kabartan da heniiz elli sene-
lik bir mazisi olan Tiirk heykelinin, heykele besiklik
eden yerlerde yetisen ecnebi sanatkarlariyla boy 6l-
¢iismesi, bundan sonra Tiirk abidelerini ecnebi hey-
keltiraslarin degil, artik sinni riisde vasil olan ve yap-
tiklar1 abidelerle ellerinde tungtan sahadetnameleri
bulunan Tiirk heykeltiraglarinin yapacagidir.

Tirk heykeltiraglarinin en muvaffak etiidlerini
bir araya toplayan Akademi Heykel Sergisinde Ha-
di'nin, Adana, Ratib'in Menemen ve Nusret'in Tokat
abidelerinin muhtelif cephelerinden alinmis daha bii-
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yik fotografilerini de gérmek isterdik. Memleketi-
mizde ecnebi sanatkarlarinin yaptig: eserlere mec-
mualarimizdan tutun da seker ve cukulata kutular-
nin iizerinde bile rastlarken Tiirk ¢ocuklannin eserle-
ri etrafinda en kiiciik bir alakanin esirgenmedigini
ekseriya gazetelerimizde gériiyor ve tziiliiyoruz. Ga-
zete sayfalarn arasinda kaybolan birkag satir, mesela
filan vilayetimizde bir Turk sanatkan tarafindan bir
abide dikildigi haberini vermekle kahyor. Gatezeleri-
mizde yapilan eserin miikemmel birka¢ fotografina
rastlamak sdyle dursun, eseri yapan Turk sanatkari-
nin ismini bile 6grenmek nasip olmuyor.

Nazmi Ziya Sergisi:

Bu sergi, bize memleketimizde ilk defa olarak
bir sanatkar: tam olarak tamtmas: itibariyle yepyeni
bir sergidir. Nazmi Ziya'nin 35 senelik sanat hayati-
nin, akademinin iki biiyiik salonuna dolup tastigim
goriiyoruz. Bundan 35 sene evvel resme baglayan
Nazmi Ziya'nin bir an gibi nasil ¢alistigini, sanatim
emmek icin nerelere kondugunu, velhasil 35 senelik
bir sanat hayatinin nasi dogdugunu zevkle seyredi-
yoruz.

Altmisina yaklastig: halde hala geng ve ding ka-
lan ve durup dinlenmeden muntazaman ¢alisan Naz-
mi Ziya ressamlarimiz arasinda en velududur.

llk eserinde hocasi Riza Bey'in ve meshur Fran-
s1z ressami Corot'nun tesirleri gériilmesine ragmen
o sanat hayati boyunca tesir altinda kalmamaya mu-
vaffak olmus ve Riza Bey'in; "tabiattan baska hoca
yoktur" nasihatine sadik kalmstir.

Hi¢ kimsenin tesiri altinda kalmayan Nazmi Zi-
va, yalniz tabiatin ve giinesin tesiri altinda kalmustir.
Eserlerinin miihim bir kisminda esyanin nétr bir 151k
altindaki asil anarenk ve formlarini degil de, daha zi-
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yade giiniin herhangi bir saatinde tabiat izerine dii-
sen giines tesirleri karsisindaki ilk intibaim tespite
calishigi icin Nazmi Ziya “impressionist”lerdendir.
Nazmi Ziya halkimizin: "Yakindan bir seye benze-
meyen, ne oldugu ancak uzaktan bakildigi zaman
belli olan resim" diye tarife ¢alistigi serbest bir cahs-
ma tarzint memleketimize ilk getirenlerden birisi ol-
mustur.

Nazmi Ziya'min bir¢ok resimlerinden ahnan ilk
intiba onun, giinesin, giinesli goklerin, giinesli top-
raklarin ve giinesli denizlerin ressami olusudur.

Onun iliklerine kadar giinesle yogrulan resimle-
rinde bir meyveye, bir yapraga, bir dag parcasina
dokunsamiz giines fiskiracaktir. Nazmi Ziya giinesi
bazen mavi, bazen turuncu bir boya tiipii gibi paleti-
ne sikarak, glinesi beziryag: ve terebantin gibi boya-
larina karistirarak galigir.

Eseri 50 senelik Tiirk resmi icerisinde giines
dolu bir bah¢e gibi uzayan Nazmi Ziya miistakbel
miizelerimizde memleketimizde resmin miibessirle-
rinder! olarak en miihim yerlerden birisini alacaktir.

Tiirk Tezyini Sanatlar Sergisi:

Bu sergi, memleketimizde tezyini sanatlara bir
démir harcayarak coktan olgunluk ¢adini asan, fakat
simdiye kadar eserlerini teshir etmeyi akillarindan bile
gecirmeyen yagim basini almig Tirk tezyini sanat iis-
tatlanmin ilk ve belki de son sergileridir. Garpta din,
giizel sanatlarin biitiin subelerinden istifade ederken
din "can vermek Allah'a mahsustur” diyerek Tiirk sa-
natkarna resim ve heykeli haram etmisti. Form ihti-
yacinl mimari ile tatmin eden Tirk sanati ¢izgi ve
renk hirsim da ancak ¢inilerinde, kilimlerinde ve hali-
laninda, oymacilik ve kakmacilikta, ciltte oldugu gibi
bir de "hiisniihat"ta dindirebiliyordu.
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"Giizel yaz1" yalniz mabetlerimizde degil, evleri-
mizde de garptaki resmin yerini almisti...

Akademinin miilkemmel bir sergi ile seyircileri-
ne takdim ettidi saheserler arasinda, ¢aprasik Arap
harflerini, diinyanin hicbir tarafinda nail olamadikla-
n, sadelik ve miikkemmeliyete eristiren Tiirk hattatla-
rinin en sonuncularindan olan ve séhreti coktan hu-
dutlarimizdan tasan Reisiilhattatin Ahmet Kamil'in,
Hakki ile Necmettin'in eserlerini bulacaksiniz.

Artik dinin dedil de dogrudan dogruya sanatin
mali olan ve bir Sinan mimarisinin erdigi mitkemmeli-
vete kavusan giizel yazilardan sonra ayni sergide tah-
ta ile sedefi siirle musiki gibi biribirine mezcetmesini
bilen Vasifin eserlerini binbir gece masallarindan
inen bahgeleri bir cilde sigdiran Bahaettin'in g6z nu-
ruyla 6ritlmils islerini gdreceksiniz. Bu sanatkarlar bi-
ze yalniz eserlerini birakip gitselerdi, biraktiklari eser-
le onlan unutmamiza imkan yoktu. Fakat bizi asil se-
vindiren onlann arkalarinda eserlerinden maada,
eserlerini hakkiyla yasatacak olan talebeler birakmala-
ndir. Tiirk tezyini sanatlar sergisinde eserlerini biiyiik
bir zevkle —bu arada, tugralariyla meshur iistat ismail-
seyrettigimiz Ustatlar iki seneden beri Giizel Sanatlar
Akademisinin sark tezyinat kisminda muallimdirler.

Giinden giine azalarak nihayet miizelerin mal
olmaya mahkum olan Tiirk tezyini sanatlar tizerine
Maarif Vekaletimiz tam zamaninda elini uzatmis ve
kemal devresine ¢oktan giren, bu giizel irmagin mu-
zelerde sessizce akip gitmesine mani olarak onu ha-
yata karigtirmustir.

Karago6z Sergisi:

Akademinin siirpriz dolu salonlarindan birisini
de ressamlarimizdan Giizin Fayhaman'in senelerden-
beri biiyiik bir sevgi ve vukufla gerek miizelerimiz-
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den, gerek hususi kolleksiyonlardan kopya ettigi Ka-
ragoz ailesi iggal etmistir. Gilizin Fayhaman'in sulu-
boyalan, asilarina miimkiin oldugu kadar sadik kal-
diklari, seffaf ve renkli bir deri hissi vermeye muvaf-
fak olduklar icin bu sergi bize hakiki Karagéz ailesi-
ni biitlin zenginligiyle tanitmaktadir.

Biitiin hususiyetini hareketine bor¢lu olmasina
ragmen Karag6z ailesinden birisinin tesbit edilmis
bir tek hareketine ne biiyiik bir ifade kudreti teksif
edilmistir. Bence karikatiir hicbir zaman Karagéz'iiin
eristigi ifade kudretini ve onun sadelik icerisindeki
zenginligini gecememistir. Karagéz'iin nasil olup da,
bugiine kadar, yamyamlarin sanatindaki ifade kudre-
tine bile hayran olan modern Fransiz resmi tarafin-
dan kesfedilmedigine hayret olunur.

Vahsi kavimlerin kayiklar ve kiirekleri iizerine
cizdikleri nakiglar bile bugiin Avrupa'ya gelmis, ve
tezyini sanatlarin bazi subelerine kansmistir. Rengi,
hareketi ve espirisi ile dért bagi mamur bir miessese
olan Karagéz bize, "Karagéz" adh bir gazeteden bag-
ka higbir sey ilham etmemis ve artik hemen hemen
miizelik olmustur.

Kiymetli karikatiirctilerimizden Sedat Nuri bir
aralik Karagéz'ii "Yeni Adam” mecmuasinda ele al-
mis ve bize fevkalade kuvvetli desenler vermisti.

Karagézde muhakkak ki bircok sanatkanmiz
abat edecek bir kuvvet teksif olunmustur. Bence Na-
sit en kudretli jestlerini Karagéz'e borgludur. O belki
haberi olmadan Karagéz'iin tesiri altinda kalmis ve
belki de ilk defa olarak Karagéz'deki ifade kudretini
sezen Nasit onu sahneye cikarmis ve muvaffak ol-
mustur. Kim bilir belki bir giin Karagdéz en miikem-
mel yerini sinema perdesinde bulacak ve Miki Fa-
re'nin papuglarim1 dama atmakta miskiilat ¢ekmeye-
cektir,
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Mitat Ozar'in Afis Sergisi:

Dért bes seneden beri yaptigh afislerle renk ve
cizgive hasret ceken yollarimizin yiiziinii guldiiren
Mitat, gen¢ ve degerli sanatkarlarimizdandir. Istan-
bul Sanayii Nefisesinden mezun olduktan ve Fran-
sa'da resme ve afise calistiktan sonra bes seneden
beri akademimizde afis muallimligi yapan Mitat, ser-
gisinde yiiz parcaya vakin eser teshir etmektedir.
Simdiye kadar muhtelif firmalar i¢in yapmis oldugu
afislerden bir kisminin baskilanyla orijinalleri arasin-
daki farki gorerek bask: islerinde heniiz ¢ok zayif ol-
dugumuzu anlamak isten degildir.

Matbaanin ve hi¢ kimsenin miidahalesi olma-
dan yaptd afislerde Mitat't cok daha olgun ve kuv-
vetli buluyoruz.

Sanatkéar1 her zaman kendi hizasina indirmeye
ve ona kendi zevkini asilamaya ¢alisan piyasa, bil-
hassa her zaman kendisiyle temasa mecbur olan afi-
sin en biyiik dismanidir.

Mitat, piyasaym memnun etmeye c¢ahsirken mii-
temadiyen -ayni havayi calmaya mahkim olan baz
afiscilerin dustiigli hatadan uzaklasarak bize &zl
s6zler vermektedir.

Tan, 19 Agustos 1937
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UCUNCU DEVLET RESIM ve HEYKEL SERGISI
MUNASEBETIYLE

Yiizlerce sanatkarnn yiizlerce eserini bir cirpida
teshir eden bir resim sergisi hakkinda yaz1 yazmaya
kalkmak ¢ok gii¢ ve nazik bir istir. Memleketimizde
acilan sergiler hakkinda simdiye kadar bir tek dogru,
durtist yaz1 gérmek nasip olmadi. Bu mevzuya dair
vazilan vazilarin bel kemigini teskil eden ciimleler-
den bir kagt:

— Veli'nin meyveleri cok muvaffak!

— Ali'nin natiirmortu ¢ok fena!

— Hasan'in kompozisyonu dehset!

- Hiiseyin'in ¢iplak kadim tuhaf!

Sanatkéarin ismiyle eserinin mevzuunu zikrettik-
ten sonra ciimlenin sonuna hos, latif, ala, miikem-
mel gibi sifatlar ilavesiyle yazilmis yiizlerce yaz1 gér-
diik. Sizi temin ederim ki iyi hazirlanms bir sergi ka-
talogu bu nevi yazilardan ¢ok daha &gretici ve fayda-
It seylerdir. Hi¢ olmazsa size sanatkann niifus kagi-
dindan birka¢ yaprak ogretir. Bazi sergi katalogla-
rindan sanatkéann nerede dogdugunu, nerelerde tah-
sil goérdiigiini, ka¢ vyasinda oldugunu 6grenmek
mimkiindiir.

Bizde resim sergilerinde gérdikleri eserlerin ad-
lar1 sonuna bir miinasip sifat bulduktan sonra siitun-
larca yaz1 yazan bu zevat sanatkarlardan bahsetmis
oldugundan memnun, vazifesini yapmis bir vatandas
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gururuyla sanatkarlarin meclisine girdigi zaman hig
de tahmin ettidi sekilde karsilanmaz. Sanatkarlar
hakh olarak bu adamcagiz1 gatik kagla karsilar ve so-
rarlar:

— Benim kompozisyonun neresi harikulade ¢ok
merak ettim!

Bir 6teki bunalmaya baglayan bicareyi maytaba
ahr:

- Hasan'in ¢iplak kadini tuhaf, Hiiseyin'in man-
dalan bir hos, 6tekinin manzaralan c¢ok sirin, beriki-
nin etiitleri pek cici bu ne bi¢im tenkit iki goziim!
Vallahi Mahmutpasa'daki isportacilar en asagihk
mallan miisteriye takdim ederken sizden cok daha
agir bash ciimleler siralar ¢cok daha etrafl sézler bu-
lurlar.

Bu sozler karsisinda resim sergisi hakkinda yaz
yazdiina ¢oktan pisman olan zat ne yapacagini,
bunlardan hangisine cevap vyetistirecegini sasirms
bir vaziyette soduk soguk terlemeye baglar. Eger akh
basinda bir zat ise ekseriya style bir cevap kendisini
kurtarir:

— Hakkimz var, der, fakat ben biitiin bunlar
izah etmege kalkarsam gazeteyi iki ii¢ giin ilah say-
falarina varana kadar sizin sergiye tahsis etmemiz
icap eder. Halbuki buna imkan yok. Sergiden hig
bahsetmemeye goénliim raz1 olmad:. Vaziyet bu.

Boylelikle sanatkarlar: bir par¢a avutmus ve &l-
diiriici alaylan &nlemis olur. Fakat bu ¢apta bir yazi
yazdigi halde sanatkarlardan béyle bir muameleye
maruz kalan bir baskasi ekseriya:

— Lanet olsun. Size de, eserlerinize de, sergini-
ze de. Bir daha ayak basanin diyerek bir kiifiir savu-
rur ve bir daha resimden ve ressamdan bahsetme-
mek tizere ¢ikar gider.

Hayatin1 resme vakfetmis kimseleri yakindan
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tanwyanlar, onlarin endiselerini, calisma tarzlarim ya-
kindan takip edenler arasinda herhangi bir eseri bir
tek kelime ile tavsif edip gecenlere rastlamak imkan-
sizdir. Bir roman hakkinda fikir yiriitebilmek igin
hi¢ olmazsa o roman1 okumus olmak icap eder. Bir
tablo hakkinda da séz soyleyebilmek igin onun
6niinde uzun uzadiya durmak sanatkann ediseleriyle
vakindan alakadar olmak, onun diinyasina girmek
icap eder. Aksi takdirde bir sergiden alinan intibalar
yolda, tramvayda, yiiziinii birka¢ saniye seyrettigi-
miz bir yolcu hakkinda edindigimiz yanm yamalak
bir intibadan 6teye gidemez. Yiiziinii birka¢ saniye
gordiigiimiiz bir insan hakkinda verecegimiz karar
ne kadar sathi ve degersiz ise sergideki eserler hak-
kinda ¢alakalem verilen hiikiimler de o kadar zavall
olur.

Gazete veya mecmualarda sanatkarlan birer ke-
lime ile taltif veya takbih etmek yalmz bizim memle-
ketimize mahsus illet degildir. Avrupa’nin en biiyilk
sehirlerinde agilan sergiler igin de aymi satirlan sik
stk bulmak miimkiindiir. Fakat orada gazete siitunla-
rinda birkag kelime ile tenkit olunan sanatkarlardan
birine bir giin yalmz siitunlar degil ciltlerce kitap tah-
sis olundugunu gériirsiiniiz; bu kitaplar arasinda o
kadar biiyiik bir itina ile hazirlanmis olanlar vardir
ki, milkemmel fotograflar sayesinde sanatkann bir
veya birka¢ senelik mesaisini degil, biitiin sanat ha-
yatini, adim adim takip etmek miimkiin olur.

Bizde eserlerine bir kitap tahsis edilmis sanat-
kar hemen hemen yok gibidir. Bir Namik Kemal'den
ancak birka¢ kitapla bahsedildigi i¢in lzillen edebi-
yat¢illanimiza sanat kiymeti ondan hicbir zaman asa-
& kalmayacak kadar mithim olan ressam Seker Ah-
met, Zekai Paga'larla, Seyit Bey'leri, Ahmet Ziya Be-
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yi hatirlatmak isterim. Dolmabahge'deki resim ve
heykel miizesinde ancak birkag eserle kendilerinden
sonra yetisenleri, fersah fersah asmis olan bu sanat-
karlar da vaktiyle memleketimizde acilan sergilere is-
tirak etmis ve yukarida numunesini verdigimiz clim-
lelerden baska tenkit yiizii gérmemislerdir.

Sanatinin biitiin hususiyetlerini bir tek esere
teksif etmis sanatkara bilhassa zamanimizda rastla-
mak imkansizdir. Michelangelo'nun tamamlanmis
eserlerinin birisi karsisinda sanatinin belli bash husu-
siyetlerini kavramak miimkiindir. Rafaello'nun tab-
lolarindan bir tanesine bakarak onun sanati hakkin-
da fikir yiiriitebiliriz. Fakat bugiin yasayan ressamla-
rin en basta gelenlerinden Bonnard ve Déren gibi
sanatkarlarin bir hatta birka¢ eserini gérmekle onlar
hakkinda dogru diiriist bir fikir edinmis olmayiz. He-
le Matisse, Picasso ve Diiffy gibi kabiliyetlerini her
giin yeni yeni kaliplara ddkmeye hazir bulunan res-
samlardan birkag eser gérmekle onlar hakkinda hu-
kiim veremeyiz.

Bugiiniin ressaminin eserlerinden bir tanesini
gorerek ondan biiyiikk bir haz duymak keyfiyeti an-
cak o sanatkarin eserini adim adim takip edenlere
nasip oluyor. Resim sanatint Rénesans'a kavusturan
harikulade anane mubhtelif sebepler dolayisiyla za-
manimiza kadar intikal edememis ve bir aralik tama-
miyla gézden kaybolacak kadar silinmisti. Zamant-
mizin ressamna hakiki resim sanatinin imkanlarmi
yeniden arayip bulmak gibi bir émre kolay kolay sig-
mayan bir is diismistiir. Bugiin resim sanatim ekse-
riya i¢inden ¢ikilmaz bir muamma haline sokan nok-
ta sanatkarn yalniz bagina bu ananeyi kavramak
icin ¢cirpinmasindan baska bir sey degildir.

Eskiden resme merak salan bir kimse ile sanat
eserleri arasinda bir usta, séyledigi en ufak bir tered-
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diit gegirmeden kabul edilen bir hoca varmig, bugiin
miizeler biiyiik bir itina ile bize ayn1 sanat eserlerini
sunuyor. Fakat onlarin ananesini bize agilayacak ho-
ca namevcut!.. Bir dmiir harcayarak bu ananenin
ana hatarini sezen zamanimizin ressamlan bizimle
sanat eseri arasinda eski ustalarin oynadiklar nakil
roliinii yapmaktan bucak bucak kagiyorlar. Bize sa-
dece arap sa¢1 kadar karmakarisik tabiati gésteriyor
ve:

— Ben biiyiik sanat eserelerinde ne buldumsa
onlari tabitala mukayese ederek buldum. Sen de ana
tabiata miiracaat et ve kendini kurtar! deyip geciyor-
lar.

Bugiiniin sanatkari sanatinin belkemigini teskil
eden en basit hatlan ekseriya senelerce calistiktan
sonra buluyor. Bunlari yalniz kendi géziiniin nuru ile
buldugdu i¢in ¢ocuk gibi seviniyor. Halbuki Rénesan-
sa sanatkann kendi yaradilisinin hususiyetlerini ve
imkanlarini sezmeden &nce kendinden evvelkilerinin
eserlerini tam manasiyla benimsedigini ve kendisin-
den hicbir sey katmadan onlarin pesinden gittigini
ve ancak bu sayede sanatin imkanlarini ve hudutlari-
n1 kavradigini goriiyoruz.,

Zamanimizda resim sanatini arapsagina déndii-
ren husususiyetlerden birisi de bu biiyiik ananenin
kaybolusudur. Bugiin resme heniiz baglayan bir ¢o-
cuga ekseriya:

— Aman sakin miizelerde fazla durma, sahsiyeti-
ni kaybedersin! denmektedir.

Resim sanatina hiirmet edenler i¢in bundan da-
ha sagma bundan daha sakat bir nasihat tasavvur
edemiyorum!

Resim sanatina merak salanlari i¢inden bir tiirlii
¢ikamadiklan kér bir kuyuya diisiiren, zamanimizda
nezle mikrobu gibi sirayet eden, bu nasihat olmus-
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tur: Biiyiik tistatlar kendi kendilerini yaratmglardir.
Her koyun kendi bacagindan asiir. Sen de kendi
imkanlarin kendin bulacaksin.

Resim sanatini, beseriyetin yiiziinii giildiiren bir
kudret haline koyan biiyilkk ananeyi tamamiyla inkar
eden bu nasihatten memleketimizdeki ressamlar da
hisselerini almis ve senelerce bu ¢ikmaz yolda yiirii-
miislerdir. Bugiin eline fircay1 alir almaz yepyeni ori-
jinal eserler vermek arzusuna kapilmayan ve boyle-
likle seneler kaybetmeyen ressam bulmak kabil de-
gildir.

Sergievinde acilan Ucglincti Devlet Resim ve
Heykel Sergisine, alici gdzlerle bakanlarin dikkat
edecekleri en miithim nokta bence budur. Diinyanin
her tarafinda oldugu gibi bizim sanatkarlarimizin en
ivileri de biiyilkk sanat unsurlanm yalmz baglarina
bulmak i¢in ¢irpinmaktadirlar. Ressamlanimiz arasin-
da hakiki resim sanatimn imkanlanim bulmak onu
komsu sanatlara peskes cekmemek icin ciddi bir ge-
kilde ugrasanlar vardir. Zevkleri biitiin diinya miize-
lerindeki saheserlerin imbiginden gec¢mis, onlara
¢ok vakindan ve candan baglandiklan halde hicbir
zaman tabiata arkasin1 déSnmemis ve bilyiik fedakar-
liklar sayesinde sanatina simsiki sanlmis ressamlar-
miz ¢ok azdir. Fakat Allah'a siikiir ki vardir. Zamani-
mizin Sldiiriicli denecek kadar muzir sanat cereyan-
lanina kapildiklan halde sanatinin imkanlanm kay-
betmeden bu tecrilbelerden siynlmis ressamlarimizin
hayati ve eserleri lizerinde uzun uzadiya durmak ve
eserlerine ayn ayn sergiler ve kitaplar tahsis etmek
cok yerinde ve faydali bir is olur.

Ulus, 18 Kasim 1941



UCUNCU DEVLET RESIM ve HEYKEL SERGIS!

Memleketimizdeki biitiin ressamlanin ve heykel-
tiraglarin eserlerini bir araya topladig: icin senenin
en mihim sanat hareketlerinden birisini tegkil eden
Ugtincit Devlet Resim ve Heykel Sergisinde ilk ba-
kista géze ¢arpan husisiyetler sunlardi:

1. Sergide bilyiik tablolar yoktu.

2. Her sene Ankara'da acilan sergiye bircok
eserle istirak eden sanatkarlanmizdan bir ¢ogu bu
sene gayet az eser géndermislerdi.

3. Mevcut birliklerden higbirine bagh olmayan
sanatkarlar arasinda yeni ve kuvvetli imzalar vardi.

4. Heykeltiraglanmizin eserleri sergide devede
kulak kabilinden ¢ok az bir yer isgal etmisti.

Sergide ilk bakista géze carpan bu hususiyetleri
inceledikten sonra sanatkarlanimiz tizerinde ayri ayn
duracagiz.

Sergide biiyiik tablolar, genis kompozisyonlar
yoktu. Sergi duvarlarinda en biiyiik yer kaplayan bir-
ka¢ resimden en biyuginin ebadi 100x140'dan
fazla degildi. Halbuki simdiye kadar Ankara'da agi-
lan sergilerde bunun iki ti¢ misli bilyiikliigiinde tablo-
lara rastlamak muimkiindii.

Ressamlarimiz her sene bu sergiye inkilap mev-
zuuna temas eden biiyilkk kompozisyonlarla istirak
ederlerdi. Bu tablolar sirf Ankara'da agilan sergilere
gonderilmek tlizere ressamlanimizin ekserisi tarafin-
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dan biyiik tiziintiller ve masraflarla meydana getiri-
lirdi. Ankara'da agilan sergilerin hepsini gérmedim;
fakat ekserisi bugiin Istanbul'daki Resim Heykel Mii-
zesinde yer almig olan bu biiyiik resimleri bilirim.
Maalesef bu kompozisyonlar arasinda sanatkarlari-
mizin ve miizemizin yiiziinii giildiirecek eser yoktur.

U¢ metre uzunlugunda iki metre genigliginde
bir kompozisyon tasavvur edin. Igerisinde yirmiden
fazla insan var. Daglar, agaclar, kagnilar da caba,
Ressamlarimiz bu kadar yiiklii bir resme azami iki ay
caligirlardi. Bu iki ay icerisinde tabloya hasredilen
zamana gelince giin basina ancak bir saat diistiyor-
du. Bu kadar az bir zaman zarfinda tabii cesamette
yirmi insan bir araya derleyip toplamak, onlan te-
ferruatina varincaya kadar iglemek imkansizdi. Bu
zaman igerisinde boyle bir isi basarmak degil bizim
ressamlanmiza bugiin Avrupa'nin en bellibasgh res-
samlarina nasip olmamigti. Yeryiiziine gelen ressam-
larin en biyiikleri dahi ¢iraklarimin yardimi olmadan
bu kadar biiyiik resimlerin icerisinden ¢ikamazlardi.

Buyiik tablolar basarabilmek i¢in ressamlanmiz-
da eksik olan yalniz vakit degildi. Bu ¢apta islerin al-
tindan agik alinla ¢ikabilmek igin daha bir¢ok sey la-
zimdh.

Ankara'da agilan sergilerde sik sik rastladigimiz
bir mevzuyu ele alalim.

"Cepheye mermi tasiyan kadinlar” bu mevzuyu
ele alan ressamimiza bol bol vakit verelim. Bu kafi de-
gil ona musambasin rahat rahat gerecek 151Gt miisait
bir at6lye de temin edelim. Boyalarini ve uzun bir za-
man igin giinliik ekmegini de temin edelim. Akl ba-
sinda bir ressam yine tatmin edilmemistir. O sizden
model ve kostiim isteyecektir. Ise bir parca daha ciddi
sarilinca model ve kostiim de kafi gelmeyecek resmin-
de vyer alan daglan, bayirlani ve bir insan yiiziinden

98



manasiz olmayan bircok teferruati yerinde gérmek is-
teyecektir. Koylere gidecek kagni, dkiiz etiidleri yapa-
cak, Tirk koylii kadinini tarlada gérecektir.

Cepheye mermi tasiyan koyli kadinlar mevzuu
ancak bu kadar ciddi bir mesai sonunda bir eser kis-
vesine biirlinebilir. Yukarida ana c¢izgilerini siralama-
ya ¢ahstigimiz malzeme ve cahsma temin edilmedik-
ten sonra giinde birkag saat ¢ahsarak bir veya iki ay-
da ortaya konulan esere tam manasiyla gisirme tabir
olunur. Ve maalesef ressamlarimizin ¢ogu bir aralk
bu nevi tablolar yapmuislardir.

Bugiin bu tablolar Dolmabahge'deki miizenin
muhtesem duvarlarinda asilmakta ve neden sonra
akhni basina devsiren ressamlarimizdan ¢ogu bu re-
simleri gdrdiik¢e renkten renge girmektedirler. Bii-
tiin emelleri daha iyi resim yaparak miizeye hediye
etmek ve onlari oradan kaldirmaktr.

Ugiincii Devlet Resim Heykel Sergisinde bu ne-
vi sisirme tablolann bulunmayisi bu bakimdan dikka-
te layiktir.

Bir sanatkarin her seyden evvel kendi imkanla-
rin1 bilmesi kendisini tanimasi ve yorganina gére
ayagini uzatmasi lazimdir.

Bugiin kendini bilen bir ressam, bir Tiirk ressa-
mi boyundan biiyiik tablolar yapmanin imkani olma-
didim1 anlamistir. Yani otuz figiirlii dért bes metre
uzunlugunda bir o kadar genigliinde tablo yapmak
icin her seyden evvel vakit lazimdir. Halbuki bugiin
ressamlanmizin kendilerini yalniz eserlerine vakfet-
melerine imkan yoktur. Sonra biiyiik resim icin bii-
yiik atélye lazimdir, Ressamlanmiz igerisinde hususi
biiyiik atdlyesi olan bir tane gésteremezsiniz. Daha
sonra biiyiik resimler i¢cin model kostiim ve bir¢ok
teferruat etiidii masraflart sarttir. Ressamlanmiz
bunlarin higbirisini temin edemeyecek vaziyetteler-
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dir. Onlarin en zenginini ve kaldinmlara déseyerek
mukawvadan yaptidi fareleri yiiz paraya satanlarni
¢ok yakindan tanidigim icin séylilyorum. Ressamla-
rnmiz igerisinde biiyiik resimler, biiyiik tablolar basa-
rabilecekler vardir. Fakat simdiye kadar buna imkan
bulamamuglardir. Bu ¢ok gii¢c ve masrafii bir istir.
Bugiin kendini bilen bir ressamin yapacad is
her seyden énce halini vaktini hesaba katarak, ken-
di imkanlarini g6z éniinde tutarak ¢ahsmaktir. Giin-
de ancak resme iki saatini verebilen bir kimsenin ba-
sindan biiyiik islere girmesi ortaya hazin ve kasvetli
resimler koymaktan bagka bir seye yaramaz.
Ressamlarimiz igerisinden her giin iki saat res-
me ¢alisabilecek olanlar bile ¢ok azdir. Bunlar sanat-
karlanimizin en bahtiyarlar1 diye parmakla gésterilir.
Giiniin iki saatini miitemadiyen resme veren bahti-
var ressamlarimizin isimlerini yaziyorum. Sevket
Dag, Feyhaman Duran, Call, Hikmet Onat, Zeki
Kocamemi, Eren Eyuboglu, Cemal Tollu, Nurullah
Berk, Cevat Dereli, Ali Celebi, Sabri Berkel, Zeki
lzer, Edip Hakki, Sefik Bursali, Ayetullah Stimer.
Giinde iki saat resme calismak firsatina kavugan bu
ressamlar arasinda Sevket Dag'dan ve Eren'den &te-
si bu saadeti Giizel Sanatlar Akademisinde bulunma-
larina borgludurlar. Isimlerini yazdigim ressamlarin
hepsi arada muallim veya asistan olarak bulunmakta
ve giinde iki saat resme calsabileceklerdir. Bundan
maada her giin muntazaman resme calisan ressam
tanimadim. Giizel Sanatlar Akademisi ressamlarimi-
za bu imkani bahsettigi icin biitiin sanatkarlarimizin
hakh olarak ézledikleri bir miessese haline gelmis-
tir. Ankara veya lzmir gibi biiyiik sehirlerimizde G-
zel Sanatlar Akademisi tipinde akademiler agilma-
dikca geri kalan ressamlanmizin her giin muntaza-
man ¢ahgmalarina imkan yoktur. Bu {izerinde durul-
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maya deger bir meseledir. Baska bir yazida bu bahis
lizerinde uzun uzadiya duracagiz.

Ugiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisinde ca-
lafirca yapilmis biiyiik tablolarin bulunmayisini sa-
natkarlarimizin lehinde bir hususiyet olarak *kaydet-
tikten sonra her sene sergiye bircok resimle istirak
eden ressamlarimizin bu seneki eserlerinin azhd
{izerinde durahm.

Iki Devlet Sergisine ondan fazla eserle istirak
eden ve birinci miikafati hakkiyla kazanan ressamla-
nmizdan Zeki Kocamemi, bu sene yalniz bir tek re-
simle istirak etmistir. Yine Ankara'da acilan sergile-
re muhtelif etiidler gonderen Zeki Faik Izer; ancak
iki natiirmort géndermistir. Bundan bagka Mahmut
Cuda, [lhami Demirci, Arif Kaptan gibi velit res-
samlarimizin ¢ok az eser génderdiklerini goériiyoruz.
Bu eserler arasinda eski sene mahsulleri de var.
Bundan baska Sefik Bursali, Yakup Pecenek, Muh-
tar gibi her sene eserleri sergide yer alan ressamlari-
miz bu sene higbir resim géndermemislerdir.

Bu sene sergiye gayet az eserle istirak eden ve-
yahut hi¢ eser géndermeyen ressamlarimizin asker-
liklerini yapmakta olduklanni séyleyerek onlar tem-
bellik veya lakaydi ile itham etmeye kalkanlan diis-
tiikkleri gaflet uykusundan uyandirmak lazimdir.

Hakikaten Uciincii Devlet Sergisi bu arkadasla-
rin tam bir sekilde istirakiyla ¢ok daha zengin ve de-
gisik eserlere kavusabilirdi.

Sergiyi her sene alaka ile takip edenler Dérdiin-
cii Devlet Sergisinde herhalde Tiirk resminden bek-
lediklerini bulacaklardur.

Sergide yeni imzalar vardi. Selim Turan, Tur-
gut Atalay, Nuri lyem, Ferruh Basaga, ve Avni Ar-
bas. Bunlar Tiirk resminin yeni siiren filizleridir. Ka-
talogda hicbir tesekkille bagli olmayan ressamlar
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arasinda yer alan bu gengleri ¢ok yakindan tanidim.
Nerede ve nasil yetistiklerini gérdiim. Onlarin iceri-
sinde Miimtazi da gérmek istedim. Bu grup Giizel
Sanatlar Akademisinin en son mahsullerindendir.
Yalniz memleketimizde degil, bircok Avrupa sehirle-
rinde ¢ok az kimseye nasip olacak bir sekilde yetis-
miglerdir. Yani, resme basladiklar1 zaman kendileri-
ne resim sanatinin ne demek oldugu dgretilmistir.

Bu gengler, miimkiin oldugu kadar az zaman
kaybederek, mesleklerinin hakiki yolunu bulmuglar-
dir. En vaslis1 25 yasinda olan bu ressamlar lizerin-
de bir giin ayn ayn duracadiz. Burada kendilerine
ancak bilyiik sanatkarlarin eserlerinden sizan birkag
hakikati tekrarlayacagim:

Mevzulariniza asik olunuz. Onlan ananizin, kar-
deslerinizin, sevgilinizin yiizii gibi seviniz. Onlarla ta-
mamiyla senli benli olmaya, onlara tamamiyla tesa-
hiip etmeye ¢ahsimz. Sizi oldugunuzdan fazla goste-
rebilecek satafatlardan, cakalardan, vebadan kacar
gibi kagimiz.

Bliyiik ressamlarin eserlerini her zaman géz
6niinde tutarken tabiatla temasimizi sakin kaybetme-
yiniz. Resim sanatini edebiyatla ve bilhassa gezinti
sanatlarla karistirmayimz.

Hakiki resmin ne demek oldugunu memleketi-
mizde hicbir nesle nasip olmayacak bir cagda kavra-
mis olan bu gen¢ sanatkarlardan ¢ok seyler bekleye-
biliriz.

Giinlerden bir giin onlardan birisinin kantar
memuru, bir 6tekinin tahsildar, bir baskasinin mali-
ye miifettisi oldugunu duyarsaniz, sapkanmzi ¢ikar-
mamnz ve onlardan birisi karsisinda bir dakika siikit
etmenizi isterdim. Ciinkii hakikaten bu genclerin
icerisinde tosun gibi bir sanat aski ve anlayisi kok
salmistir. Hayat onlara kendilerini resme vermek im-
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kanlarnini vermedigi takdirde hakikaten ¢ok hazin bir
hikayenin kahraman olacaklardir.

Bu gengler arasinda onlar kadar biiyiik ask ve
imanla bu ise sanlanlardan ve géz kamasgtirici bir is-
tikbal vaat edenlerden iki tane daha tamdim. Bunlar-
dan birisinin sirf sefalet yiiziinden sinirleri sifa bul-
maz bir sekilde bozulmustur. Bir &teki halen Balik-
pazarinda katiptir.

Heykeltiraglarimiza gelince: Sergide hakikaten
devede kulak kabilinden bir yer almislardir.

Nusret, Ziihtii, Hadi, Ratip, Kenan; bu bes hey-
keltirastan ancak on eser gelmis.

Zuhtii'nin ve Hadi'nin yolda kazaya ugrayan (g
heykelini de bunlara ilave etsek bile yine heykeltiras-
larimizdan bekledigimiz verim kargisinda degiliz.
Gergi Nusret ve Ziihtii askerliklerini yapiwyorlard.
Sergiye daha fazla eserle istirak etmeleri imkansizd.
Fakat isin tizerinde durulacak tarafi bu sanatkéarlarin
her sene sergiye ancak birkag eserle igtirak etmis ol-
malaridir. Bu eserler iizerinde bir sene ugrasilmis
eserler olsa bunlan sdylemeye liizum kalmazd:. Fa-
kat sergive gonderdikleri eserler iizerine bilafasila
on bes giinden fazla ¢alistiklarini gérmedim.

Ressamlarnimiza nispeten ¢ok az olmalarina rag-
men iglerinde Nusret, Ziihtii, Hadi, Ratip gibi en iyi
ressamlarimiz kadar iyi bir istikbal vaat eden bu sa-
natkarlarin nigin bir Cemal Tollu, bir Zeki Kocame-
mi, bir Esref, bir Eren gibi sanatlarina simsiki yapis-
madiklarin: sergilerde géremiyoruz?

Ni¢in haftanin ancak muayyen birkag saatini
resme verebildigi halde bir Arif Kaptan, sergiye yine
bes alt1 eserle istirak edebiliyor da biitiin glinlinii sa-
natina verebilmek imkanina sahip olan bir Hadi, bir
Nusret, bir Ziihtii bize vere vere onbes giinliik iki
etlit sunuyorlar?
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Heykeltiraglarimizin ressamlanmiz kadar kendi-
lerini gésterememis olmalarinin sebeplerini onlarn
biitiin vakitlerini abide yapmak isine hasretmis olma-
larinda aramak lazim gelir.

Heykeltiraglarimizin hemen hemen hepsi mem-
leketimizin muhtelif koselerine abideler dikmislerdir.
Fakat ne gariptir ki onlar hicbir zaman sergilere bu
abideler icin hazirladiklar1 maketler, desenler, parca
ettidleri ile istirak etmezler. Kendileriyle sanattan ko-
nugsurken, vaptiklan abidelerden bahsetmezler.

Ciinkii bu abidelerde yukanda bahsettigimiz bii-
yiik capta tablolar gibi gayet az zaman zarfinda ya-
pilmig eserlerdir.

Cok uzun ve iiziicli bir mesaiye bagl olan abide
isi heykeltiraglannmizdan ¢ok az bir zamanda isten-
mektedir. Degersiz bir yabanci sanatkara verilecegi-
ne bir Tirk sanatkarina yaptirlmasi her bakimdan
hayirh olan abideler eger heykeltraglarimiza ¢ok bol
zaman verilerek yaptinlsaydi her sergide onlardan
birini tatmin edecek kadar etiid gérebilecektik.

Heykel bahsinde iizerinde durulacak bir nokta
daha var. Nigin her sene acilan sergilerde ressamla-
rimiz arasina birkag yeni filiz katildigini sevingle gér-
digiimiiz halde resimden daha parlak maddi bir is-
tikbal vaat eden heykeltiraghkta geng istidatlarin ti-
rediine sahit olamiyoruz? Ni¢in yukarida isimlerini
siraladiimiz Selim, Miimkaz, Ferruh, Avni Arbas,
Nuri ayarinda birka¢ heykeltirag ismine rastlamiyo-
ruz?

Bu hakikaten (izerinde durulmaya deger sanat
meselelerimizden biridir.

Ugtincti Devlet Resim ve Heykel sergisinin ba-
riz hususiyetleri {izerinde uzun uzadiya durduktan
sonra sanatkarlanimizdan ayri ayri bahsetmeye yer
kalmadi.
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Calli, Feyhaman, Hikmet, Sevket, Zeki Koca-
memi, Eren, Cemal Tollu, Arif Kaptan, Esref Uren,
Halil Dikmen, llhami, Nurullah Berk, Hamit Giirel,
Mahmut Cuda, Edip Hakki, Malik Aksel, Ali Celebi,
Sabri Berkel, Refik Epikman, Melahat, Turgut Za-
im, Nusret Suman, Hadi Bora, Ziihtii, Réatip gibi
kendilerine ressam veya heykeltiras diyebilecegimiz
sanatkarlarin eserleri tizerinde birkag satirla durmak
hakikaten biiyiik bir haksizhk olur.

Hayatlarinin en miihim bir par¢asint sanata ba-
dislayan bu sanatkarlarin meziyetleri ve kusurlan
iizerinde Ulku sayfalarinda ayr ayn durmaya calisa-
cagiz.

Ulki: Dergisl, 1 Aralik 1941
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SERGILER DOLUSU

llk sergilerin birisinde idi, davetlilerin gelmesi-
ne daha bes-on dakika vardi, son temizlik yapihyor-
du. Camlara, ¢ercevelere sinen tozlar alimyordu.
Derken kapida kelli felli bir hanim peyda oldu. Elin-
de kocaman bir top karanfil, bir ecnebi... Hayal
meyal hatirliyordum. Bir bagka sergide rastlamig ol-
maliydim. Yirmi seneden beri sergiler agiyoruz. Ser-
gilerde avakiistil bir siirii insanla goriisiiyoruz. Bun-
larin hepsini adiyla saniyla hatirlamak ne miimkiin.
Ecnebi bayan bizlere dogru erkek adimlarla ilerli-
yor. Arkadaslardan biri:

- Bu sergi iyi bashyor! dedi. Bu kadincagiz sa-
hici bir resim meraklisi olmali ki, kalabalik basma-
dan sergiyi rahat rahat gezmek istemis. Bak, bak
galiba bir seyler almak istiyor. Kadincagiz mahgup
adimlarla yaklasti, yar Ingilizce, yan Fransizca, yan
Tiirkee:

— Affedersiniz bu cicekleri sizin icin getirmedi-
gime lzgliniim. Gegerken serginin afisini gérdiim..
Sonra bir tereddiit, bir duraklama; su resmi ne za-
man vaptimiz? Bakin su da carpik duruyor... Tekrar
bir duraklama...

- Affedersiniz diyor, bana bes lira bor¢ verebi-
lir misiniz? Aramizdaki dil birka¢ yerinden digiimli
oldugu i¢in tekrarhiyor:

- Evet bes lira lazim. Cumartesi 6gleden sonra
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bankalarin kapali oldugunu hesaplamamamisim.
Halbuki ¢cok miihim bir yere davetliyim. Sokakta
bes parasiz kaldim. Sizin serginin afisini gériir gor-
mez, sanatkarlar agik yiirekli insanlardir, dedim. Siz
galiba beni hatirlamadiniz, babamlarin evinde tanis-
mistik.

Derhal biitiin cepler tarandi, bir bes lira bulun-
du ama bunun yansi da temizlik yapan hademeye
vaat edilmisti. Arkadaslardan istemeye utandim.
Bununla meseleyi hallettik.

Ertesi giin sergi kapisinin éniinde miikellef bir
otomobil durdu. {lk miisterimiz elinde diinkiinden
daha biyiik bir gicek demeti ile géziiktii, Miitamadi-
ven af dileyerek, borcunu édedi gitti.

Sene ya 1942, ya 1943'tii Ankara'da bir sergi
agmamiz icap ediyordu. Ama gel de bir salon bul
bakalim dedim bir arkadasa. O zamanlar birgok
okuryazarin ugrak yeri olan Kutlu Kahvesinde...
Nerede agalim diye diisiintip duruyorduk. Arkadas:

— Uzaga gitmeye ne liizum var... Iste bu kahve-
de agin, dedi. Kahvenin iistiinde yemek yeniyordu.
Hos bir yerdi. Bir gece yaris1 miisteriler dagildiktan
sonra kollari sivamis, sabah giin dogarken resimler
asilmus, sergi agilmis demekti. Ik giinler sergide pek
aligveris olmadi ama, miinakasalar girla, kahveye
gelenler, yukardaki salona yemege cikanlar ister is-
temez resimden konusuyorlardi. Bu arada sineye
cektigimiz olaylarin, sitemlerin, kahkahalarin da
haddi hesabi yoktu. Aradan bir hafta ge¢cmis, heniiz
sergi oldugu gibi duruyordu. Kirasi, taksi gibi her
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giin belimizi biiken bir miktar yaziyordu. Yiiziimiiz-
den diisenin bin par¢a oldudu giinlerden birinde bir
de baktim gayet kibar bir zat yanina dért lise genci
almis, bizim resimlere veryansin etmiyor mu?

Biitiin kahve sakinlerinin duyacag: bir sesle:

- Efendim, diyor!.. Kisacasi bu ressam hepi-
mizle alay ediyor. Allah Allah!.. Béyle renk, boéyle
bi¢im, bdyle, bdyle ata béyle surat olur mu?..

Derken tepem atti, bu kibar zata yaklaghim.
Elimdeki kalemle yeleginden ¢ikmaya savasan kra-
vatina hafif¢e dokundum:

— Peki be birader, boyle cekete, boyle gémle-
ge, bu ¢esit kravat olur mu dedim?

Kibar ziyaretci kipkirmiz1 kesildi, etraftan yar-
dim ister gibi bakindi, fakat arkadaslan; ¢oktan kis
kis giilerek onu dylece birakmiglardi. Gik diyemedi.
Horoz ibigi gibi kizard:, bozardi. Kravatini yerine
yerlestirerek, cekti gitti...

Laf aramizda, adamin kravati gayet giizeldi, fa-
kat dedim ya, igler kot gittigi i¢in bizde sinir filan
kalmamigti. Bir giin karindan vazgectik, zararina
devam edip giderken mucize neviinden bir sey oldu.

Onden motosikletler, arkasindan bir siirii oto-
mobil, tam Kutlu'nun éniinde durmaz mi?..

Ogleye dogru Kutlu'da iki ii¢ talebe, birkag ar-
kadas arpaci kumrusu gibi diisiiniip duruyorduk...
Otomobillerden birisinden Inénii ¢tkmaz mi? Der-
ken gékten inmis gibi bir kalabalk peyda oldu...
Indnii sergimize gelmisti. Resimler iizerinde dikkatle
durdu... Kendisi igin bir resim ayirtt.

Biz ona resimler hakkinda izahat verirken, he-
niiz dérdilne basmis oglumuz, kalabahd yararak
kan ter icerisinde, kostu geldi.
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Bizim olaganiistii bir dikkatle resimlere bakma-
miz tuhafina gitmis olacak:

- Birak resimleri de, sen suna bak, bak ne bul-
dum?

Bununla bir bisiklet yapacagim diye avazi ¢ikti-
&1 kadar bagirmaz mi?..

Bray, 1943
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CEMAL TOLLUWUN RESIM SERGISI

Cemal Tollu'nun tek basina sergi agtigim Anka-
ra'da duyduk. Sevindik, bir o kadar da hayret ettik.
Tek basina bir sergi agmak! Ne miithis bir cesaret!
Dostumuzu, ki kiyamette yiizerek Marmara'yi geg-
meye hazirlaniyor sandik... Ona:

- Yasa!.. diye bir telgraf ¢ektik.

Kendi eserleriyle derli toplu bir sergi a¢abilmek
icin birbirinden daha zorlu bir siiri1 sart, bir siirii en-
dige, insanin karsisina siralanir:

— Evvela ressam olmak lazim gelir!

Yani, yiizde yiiz bu mesledin kulu, kélesi oldu-.
gunun farkina varmak! Bu miihim kitay1 kesfettikten
sonra atdlyesinde bir sergi dolusu resim bulabilmek.

Bu mithim meseleler, kulis arkasinda olup bi-
tenler, sahneye ¢ikabilmek igin en miihim dért ger-
¢evedir:

- Bir qirpida kirk, elli tane tabloyu efendiye gey-
ceveleyebilmek, hakikaten hi¢ bir ressamimizin go-
ziine kestiremedigi bir maceradir.

Her ressam bir Kocamemi olamaz ki, kizdig
zaman kollarini swvasin ve kendi gergevelerini, kendi
eliyle kesip gatsin.

Sonra her ressam bir Emire Zeyd de olamaz ki
bir telefonla, bu miithis meseleyi kékiinden halletsin.

S6ziin kisas yalniz basgina bir sergi agmak, ev-
vela gergeve, sonra da salon demektir.
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Salon meselesini Oygar galerisi halletmis, cer-
ceve meselesini de sergiden sergiye kumbaraya ati-
lan gerceveler. Bir sergidir acilmis.

Simdi lacivert elbisemizin biitiin diigmelerini
ilikleyelim. Kravatimizin diigiimiinii yoklayahm. Kas-
lanimiz1 giizelce catahm. Haftalk, aylk, yillik, sanat
mecmualarinda gérdiigiimiiz makaleleri sylece bir
hazirlayip sergiden igeri, maroken ciltli bir kitap gibi
girelim.

- Allah Allah? Corot desem; Corot degil. De-
lacroix, hi¢ degil, Renoir, Déren, Matisse, Picasso,
Bonnard. Bunlar da degil. E? Peki, bu nedir? Bu
kim kimdir?

Maroken ciltli adam dile gelse de, bize bu sual-
leri yiiksek sesle sorsa alacad: cevap sudur:

Bu ne sudur: ne budur. Buna adiyla samyla
Cemal Tollu, derler.

Aslen Konyahdir. Resmi sizler gibi yalmz kitap-
lardan degil, miizelerden, agaclardan, tarlalardan,
denizlerden 4drenmistir. o mesledini sadece 6dren-
memis, sevmistir. O émriinii bu ise seve seve bagis-
lamstir.

Fakat maroken ciltli adamlar, yiiksek sesle ko-
nusmazlar. Hep susarlar ve diisiiniirler. Sonra bir
giin:

- Gak! derler.

Mesela ne derler, biliyor musunuz?

- Efendim elma, armut resmi yapmak zamani
gecmistir! Bize tarihi, ictimai, sinai, ailevi ilh... kom-
pozisyonlar yapiniz.

Kompozisyondan ne kastettiklerini soracak
olursunuz, yine:

- Gak! derler.
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Yani derler ki, boyu, bosu biiyiik tablolar! lgeri-
sinde bir insan yerine hi¢ olmazsa yirmi tane insan,
bir o kadar da beygir, araba, ¢anak, ¢émlek bulun-
mal.

Maroken kokulu sanat adamlari buna benzer
camlar deviredursunlar, biz bu ¢amlarla onlara bir
giin giizel bir donanma yapariz.

Simdi sergiye bagka tiirlil girelim. Tam bu nevi
sanat adamlarinin taban tabana ziddi bir insan ola-
rak. Yani diimelerimizi bastan asag: acalim. Krava-
timiz1 da atalim. Sag¢lanimizi sdyle bir burugturahim.
Isterseniz sergive girmeden kdsedeki meyhanede
birka¢ tane atahm, sonra sergiye girip ilk rastladigi-
miz resme ¢atahm:

~ Orooo! Hala ayni mevzular! Yine ayn1 adam.
Yine aym hava. Yine ayni elma, yine ayn1 armut!

- Peki ne yapalim?

- Yahu! Diinyay1 kan gétiriiyor, farkinda degit
misiniz? Efendim?

" - Peki ne yapahm?

— Begseriyetin 1stirabini, siz sanatkarlar benimse-
mezseniz, kim benimseyecek? Kim anlatacak?

- Kim mi anlatacak? Sizler. Sizin gibiler. Anlat-
mak icin, benimsemek kafi geliyorsa anlatin igste,
alin elinize kalemi, yazin baginiza geleni!

Yalniz firga ile kalemi karigtirmayin. Kapiy1 bal-
tayla kirmaya odunu anahtarla yarmaya kalkmayin.
anlatmak icin en giizel vasita dil ve kalemdir. Insan-
lar bir parga himmet ederler de sinemayi da paranin
elinden kurtarirlarsa bir de sinema gibi miithis bir
anlatma cihazi emrinize amade, yesil ile kirmziy,
morla turuncuyu da biz ressamlara birakin. Bunlarin
hakkindan ne dil gelir, ne kalem, ne de sinema.
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Miisaade edin de bizler de bunlarla cenkleselim.

Fakat i¢i disindan bin kat daha derbeder bu sa-
nat adami da maroken ciltli adam kadar resimden
baska her sey kokar. Resim, siir, musiki, heykel. ro-
man. Biitiin bunlar onun icin sadece patlatilmas: la-
zim gelen bir ergenlik sivilcesidir.

Bu derbeder sanat adamina gére, mesela bir
manzara tablosunun daha "insani” olabilmesi i¢in,
manzaranin agacglan altina sinek tersi kadar birkag
insan resmi ¢izmek kafi gelir!

Cemal Tollunun sergisine adamakilh gidelim.
Pesin fikirleri, kitaplar, mecmualan vestiyerde bira-
kalim. Bu sergiyi her penceresinden bambaska bir
mevsim, bambaska bir deniz ve gdkyiizii seyredilen
fevkalade bir saray gibi ziyaret edelim.

Vatan, 28 Ocak 1946
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10'LAR GRUBUNUN IKINCI RESIM SERGISI

flk sergilerini gecen sene Akademi Lokantasin-
da agmuglardi. Lokanta kapisini siisleyen biiyiik sergi
afisinde géze ¢arpan iki biiyilk motif vardi. Bunlar-
dan birisi Anadolu'nun gdbeginden devsirilmis saf
bir kilim nakisi idi. Bu nakis biitiin memleket doku-
macihginda akillan durduracak bir tempo ile tekrar-
lanmus, tekrarlandik¢a siiziilmis, saf berrak bir hen-
desi nizamda karar kilmisti.

Bazen iki tarafli bir anahtar, bazen bir akrep
kiskacini, bazen garip bir kus, bir ejderha basini an-
diran bu nakisi hepimiz biliriz. Hepimizin evlerinde
bu nakisin tiirlii ¢esidi vardir. Onu biliriz. Ama han-
gimiz ona bir sanat eseri muamelesi ederiz? Higbiri-
miz!.. Halbuki kilimlerimizi dokuyan nakislarin her
biri tek basina halledilmis bir mesele, kurulmus bir
mimari, en basit en berrak hale getirilmis bir resim-
dir.

10lar Grubunun afisini bu motifle paylasan
ikinci unsur blyitk Ispanyol ressami El Greco'nun
meshur bir tablosundan alinan bir insan viicudu idi.

Son ¢eyrek asir icinde sohreti birdenbire en bii-
yilk rénesans ustalan kadar diinyayi saran Gre-
co'nun bir avsar kilimi yaninda ne isi vardi. Bunu
tam manasiyla anlayabilmek icin 10lar Grubunun
sergisine gitmek lazimdi. Hakikaten bu genglerin ye-
tismesinde 6én ayak olan endiseyi, biri garpten, biri
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sarktan devsirilmis olan bu iki motif ¢ok ivi belirti-
yordu.

Sark; tezyini sanatlarin rakipsiz vatanidir. Bizim
memleketimiz garplilann peintiir dedikleri resim sa-
natindan nasibini almarmistir. Fakat buna mukabil
tezyini sanatlarin her kolunda garbin resim saheser-
leri ayarinda is ¢tkarmistir. Cinilerimiz, dokumacihdi-
miz, yazilanimiz, dévmeciligimiz, aynacihdimiz gibi
mimarimizin yiiziini giildiiren tezyini sanatlarimizla
ne kadar 6viinsek yerindedir.

Fakat bu 6viinme hicbir zaman resim sanatinin
yerini tutamaz. Evet o hizada bir is ¢ikarmisiz, o
¢apta, ama resim bagka bir lezzettir, tezyini sanat
baska bir lezzet.

Bu iki tad: tatmak sart. Fakat birbirine karigtir-
mamak sartyla. Iste bu son yarim asir iginde resim
diinyas: bu iki lezzet i¢indedir.

Bunlari i¢inden ¢ikimaz bir sekilde birbirine ka-
ristiranlar ve ortaya ¢ok garip ¢orbalar koyanlar ol-
du.

Garp resminin asirlardir tekrarladigi motifler-
den yararlananlar sarktan dalga dalga, hevenk he-
venk gelen tezyinat hilcumuna sonuna kadar kapila-
nnt agtilar. lsin garip tarafi, garpta resim dgrenme-
ye giden sarkhlar karsilarinda resim diye ne gorseler
bedenirsiniz? Kendilerini!.. Asirlardir ayaklar altinda
¢ignedikleri, agindirdiklan cinileri, dokumalar1 vesai-
reyil..

Halbuki onlar bu tezyinat diinyasindan ¢ikmak
ve garbin zengin diinyasina girmeye susamislard. s-
te size bugiinkil resim diinyasinin ufak bir hikayesi.

10'lar Grubunu kuran gengler de Akademinin
lokantasindaki iki sergiye gokten zembille inmedikle-
ri icin bu hikayenin i¢inde idiler.

Biitiin kiiltiir milesseselerimizin yiizii gibi biricik
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Akademimizin yiizii de garba ¢evrilmis bulunuyordu.
Fakat yukarida isaret ettigimiz gibi garptan son vya-
nm asir i¢inde resim diye boyuna tezyini sanata bu-
lanmis isler geliyordu.

Bizim bunlann arasinda hakiki resim diinyasin
arayip bulmamz icap ediyordu. Bu endise akademi
resim tedrisatinda eski resim ustalanini birinci plana
almaya mecbur etti.

Resme baslarken bir Diirer, bir Leonardo anla-
visiyla desen ¢izmek sartt.

10lar Grubunu kuran genglerin hepsi li¢ sene
valmz bu endiselerle desen c¢izdiler.

Cikis noktasinda: tamamyla heykel anlayisina
dayanan ve ii¢ sene bu anlayisa muvazi gittikten
sonra ritim, leke, renk bahsinde heykelden ayrilan
bir resim terbiyesi ald:lar.

Turk tezyini sanat dehasiyla ancak garp resmi-
nin temeli lizerinde esash bir sekilde durduktan son-
ra temasa geldiler. Tezyini sanatlarimizi abad eden
icat fikrini, bicimde, renkte, istifte son haddine er-
mis, vuzuhu benimsemeye basladilar. Bu benimse-
mede bir giin bir Fransiz, bir ispanyol, bir Alman
ressamindan 6teye gideceklerinden eminim. Cunki
benimsemeye calistiklari vuzuh babalannin, dedeleri-
nin mahdir.

10lar Grubunun ikinci sergisinde ortaya koy-
duklari islerde "yetismis" diyebilecedimiz sanatkarlar
sunlardir:

Nedim, Mustafa, Leyla, Fahriinnisa, ivi, Say-
nur, Hul(si, Fikret, Elpe, Maryan, Palavon.

Heniiz bunlar kadar piskin olmamalarina rag-
men zamanla onlarin hizasina gelecekleri islerinde
belli olanlar da; Mehmet, Orhan, Turan, Sedad, Fik-
ret Otyam, Edit, Alis, Osman, [hsan.

Giizel Sanatlar Birligi, Mustakiller, D Grubu ve
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Yeniler adlan altinda sira ile kurulan ve memleketi-
mizdeki resim hareketini yasatan sanatkarlar kafile-
sine iltihak eden 10lar Grubuna basarilar dilerken
iki noktaya temas etmek istiyorum.

Halen aramizda daha béyle li¢ grup kuracak
kadar yetismis gen¢ ressamlar bulunmaktadir, Ce-
mal Tollu ile Nurullah Berk'in talebeleri gecen sene
ilk sergilerini Beyoglu Halkevinde acmislardi.

Zeki Kocamemi'nin yetismis talebeleri de ayr
bir grup teskil edecek kadardir.

Akla séyle bir sual gelebilir. Nicin bu gengler
ayr1 ayr1 gruplar yapwyorlar da bir tek grup altinda
toplanmiyorlar?

Cevap: Ciinkii bu kalabaligin eserlerini bir ara-
va toplayacak bir yer yoktur.

Zamanla bu gengler ister istemez bir cati altin-
da bulusacaklardir. Temas etmeden gegemeyecedim
ikinci nokta sudur:

Memleketimizdeki ressamlar Kkafilesine birbiri
arkasindan katilan sanatkarlarin yanibaginda nigin
bir tek heykeltirag yoktur?

Sanatseverlerin bu sual iizerinde uzun uzadwya
durmalar lazimdir.

Yeni yetisen ressamlarimiz arasindan bir Ham-
di Bey, bir Seker Ahmet Pasa, bir Nazmi Ziya, bir
Calli, bir Muhittin Sebati, bir Hale Asaf cikacagina
inanmiyorum.

Fakat mimarlarimiz resim sanatina bir kardes
gozii ile bakmadikga ve heykel sanatimiz gelismedik-
¢e resim sanatimizin kendisini daima gurbette yetim
hissedecedine de inamyorum.

Vatan, 20 Kasim 1947
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SERGILER ACARKEN...
(Cemal Tollu'nun Son Sergisi Miinasebetiyle)

iste boyle kardesim, sergiler aciyoruz. Bog dur-
muyoruz. Birbiri arkasindan. llk davetiyelerimizi re-
simden ¢ok hoslandiklarina ve bu hazz1 sézden ¢ok
yazi ile yapabileceklerine inandigimiz ‘uyaniklara”
gonderiyoruz. Fakat heyhat! Onlar ya hi¢ sergileri-
mizin semtine udramiyorlar, yahut salonlanmiz1 ko-
sar adim dolagip kuru bir tebrikle isin iginden ¢iki-
yorlar. Kim bunlar diye sorma. Adlarini sayarak ge-
sit ¢esit antipatiler devsirmeye niyetim yok. Cok me-
rak edersen bir giin kulagina stéylerim; ama ekseriya
profesdrdiirler, sairdirler, muharrirdirler, doktordur-
lar. Aralarinda bazen resme dehsetli merak salip
sergi acanlar bile bulunur. Biiyiikk gazetelerde koca-
man siitunlan vardir. Yazdiklan yazdik, ¢izdikleri ¢iz-
dik amma velakin tattiklar: bir acayip gozliiktiir. Oy-
le acayip bir gézlitk ki kardesim, asirlardan otesine,
yedi kat yerin dibindeki medeniyetlerin berisine ni-
fuz eder de, yanibasindaki sokakta olup bitenleri
gostermez.

Evet, biz adet edinmisiz. Hep ilk davetiyeleri yi-
ne onlara géndeririz. Neylersin, biz bu resmi garpl-
lardan 6drendik. Onlann adetleri de boyledir. Re-
simlerini teshir ederler, merakhlar gelir, bu resimlere
bakar, onlan kavun karpuz gibi evirip ¢evirir ve:

Aaa, bu kabak. Bu giizel kokuyor; derler.
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Bu hitkilm onlara bazen pahaliya malolur, in-
san hali bu, yanilirlar, giiliing olurlar, fakat bir de
adam olacak sanatkan ilk sergide kesfettiler mi, deg-
meyin keyiflerine. Her ne hal ise kardegim, bu adet
bizde bir tirlii kurulamad gitti. Halbuki, biz yirmi se-
nedir israrla sergiler aganz. Sergilerimiz, demin bah-
settigim uyaniklarimizin alakasizhdindan kurumaya
yliz tutunca, ahnz elimize kalemi, yazanz basimiza
geleni.

Bu sefer "uyaniklanmiz" baslarlar giilmeye:

Yahu, sen ressam misin, muharrir mi, miinek-
kit mi?..

Yahut da:

Oh, ne ala, doért bes ressarmmiz var; birisi ser-
gi acar, dteki sergi hakkinda disiindiiklerini yazar,
tabii birbirlerini methederler.

Ne ayip sey dedil mi? Ayip olmasina ayip am-
ma, bu ayip bizim degil erbabinin. Bence en biiyiik
ayip susmaktir. Susmak da élillere yakisir. Gel de
kizma, diisiin kardesim: Bor¢ har¢ etmigsin, gerge-
veler yaptirmigsin, yalvara yakara bir salon tedarik
etmigsin, alh pullu davetiveler ugurmussun; resim
merakhis1 dedigimiz muharrir kisi de sergiye gelmis
ve cam géniilden tebrik etmis. ki ti¢ giin sonra bu
zattin siitunlaninda sergiye dair bir sey bulacagina
emin olarak gazeteyi agarsin. Ustadin o haftaki ma-
kalesi: "Milattan ewvelki salyangozlann i¢timai duru-
mu hakkinda bir deneme!.. Yahut da buna benzer
vadilerde aramalar, taramalar.

Gelgelelim, Cemal Tollu sergisine.

Bu sergi iki bakimdan ¢ok miihim. Birisi, bizde
nadir tesadiif edilen tek basina acilmis bir sergi olu-
su. Oteki de, yirmi senelik bir meslek hayatinin ds-
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nim noktalarini eser eser takip etmek imkanini ver-
mis olmasi. Sergide 1928'den 1948'e kadar sanat--
karin istihalesini takip etmemize yardim eden sekse-
ne vakin eser var.

Ben Cemali 1930'da Pariste tanidm. O za-
manlar Lhote atélyesinde calisiyordu. Heniiz Tollu
degildi, Cemal Said idi. Said babasinin adidir. Said
Bey gecen vyaz baginda 6len en yash miihendisleri-
mizden birisi idi. Cemal, Sanayii Nefise mektebine
[stiklal Harbi baslamadan birkag sene ewvel girmis,
harp baslayinca siivari zabiti olarak orduya katilmis-
t1. Resme merak salmadan énce, tesviyecilik 8gren-
misti. Bu ¢etin is¢iligin, onun sonraki meslek hayati
tzerinde gizli izleri vardir. Cemal resim tahsilini bira-
kip Istiklal Harbine istirak etmekte hakl olarak ifti-
har eder. Alayinin Izmir'e ilk girenlerden olusu, ona
ayr bir keyif verir.

Dért bes ay evvel Ankara'da bir lokantada ye-
mek yiyorduk. igeri bir yarbay girdi, yer aranirken,
bizim masada Cemal'i gériince geldi, kendini tanittt;
Tollu'nun bir askerlik arkadas: imis. Uzun zaman ay-
ni yerlerde bulunmuslar. Yarbay gittikten sonra, Ce-
mal masaya vurdu: "Iste cocuklar” dedi. "Ben de as-
ker ocaginda kalsaydim, bugiin béyle kelli felli bir
yarbay olacaktim.”

1930'da Cemal hem Lhote atélyesine devam
ediyor, ben durup dinlenmeden miizeleri dolasiyor,
ayni zamanda Despieau ve Gromaire'in talebe kabul
ettikleri iskandinav Akademisine gidiyordum. Bu ¢e-
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sitli ustlari ayn1 zamanda sevmis olmasi, ona daha
zengin bir sanat gdriisii saglyor, ayni zamanda da
isi bir o kadar zor ve caprasik oluyordu. O zamanki
islerinde yer yer Lhote ve Gremaire tesirleri gozi-
kiir.

Bence bu tesirlerden onun mizacina daha uy-
gun olani Gromaire idi. Ciinkii Cemal'de 6teden be-
ri resim anlayisina muvazi giden bir heykel sevgisi
vardir. Hacimden ¢ok satihlar ilizerinde durmaktan
hoslanan Lhote bu bakimdan Cemal'i doyuramazd:.
Despieau'nun heykel anlayisini ¢ok seviyor, Gromai-
re'in balta ile yontulmus tesirini veren figtirleri, on-
daki heykel susuzlugunu gideriyordu. Bu arada Ma-
tisse, Picasso, Bonnard1 da takip ediyor, bogazin-
dan kisarak kitaplar, renkli baskilar satin aliyordu.
llk zamanlar babasinin yardimi ile, daha sonra kendi
biriktirdigi paralarla birka¢c defa Paris'e gidip geldi.
Bir ara Miinich'e de ugradi. Ali Celebi ile Zeki Koca-
memi'nin ¢alistiklan Hoffmann Atélyesinde ¢alisti.
Bu atolyede hacim aramalan birinci planda geliyor-
du. Cemal yasindan beklenmeyen bir tevazu ile bu
ustalarin hepsine cirak oldu. Onlan sevgi ve saya: ile
dinledi ve dadarcidim miimkiin oldugu kadar iyi dol-
durdu.

M

Fransa'dan déndiigiimiiz zaman Cemal'i Ankara
kalesindeki miizede mudiir bulduk. Oyle bir dikkatle
testi parcaciklarim, heykel dokiintilerini istif ediyor-
du ki, resim yapmaya vakit bulamiyordu. 1936'da
Akademi resim kismini islaha gelen Levy, Cemal'i
miizeden, beni de Inhisarlardaki masa amirliginden
kurtardi. O sene ikimiz de sevgili meslegimize don-
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diikk. On iki seneden beri aynm miiessesede beraber
cahsirz.

Cemal'in islerinde beni saran sudur: Cok aza
kanaat etmesi, ve giizel bir heykel anlayisi. Aza ka-
naat ediyor, bu bir ressam i¢in en mithim noktalar-
dan birisidir, ¢iinki istedidini biliyor sadeligi birinci
plana aliyor, ayagim yorganina gére uzatiyor de-
mektir. Giizel heykel anlayisindan sunu kastediyo-
rum: Resimde kabartma ve ¢ékertme oyunlan bir
marifet sayilir, fakat iyi bir heykel anlasina dayan-
mayan kabartmalar ve ¢okiintiller nihayet ya basit
bir taklide dayanir, yahut da birka¢ acik-koyu oyu-
nunda karar kilar. Resimde hacim gii¢ bir istir; fakat
giizel hacimlerle udrasmak, sadlam nispetlere da-
yanmak, insana huzur veren, yahut costuran hare-
ketler bulmak, bunlar giizel bir heykel anlayiginin
mahsuliidiirler. Cemal'in eserlerinde rastgele kaba-
ran veya ¢oken sekiller yerine &lciilii, bigilmis, durul-
mus sekiller vardir. Renk anlayisina gelince, muhak-
kak iyi bir renkgidir. Bugiine kadar ortaya koydugu
Islerin higbirisinde ayarsiz renkler gérmedim. Bilyiik
renk ¢arpmalarnindan kaginir. Yani en kuvvetli mavi-
ler, en kuvvetli kirmizilar veya sanlarla oynamaktan
zivyade, daha gizli renkleri tercih eder, bu tercih her-
halde heykel zevkinden biiyik fedakarhk yapmamak
icindir.

Tollu, en iyi ressamlarimizdan birisi olan mer-
hum Muhiddin Sebati gibi Avrupa'da bulundugu
miiddet¢e en iyi ve en sajlam membalan kesfede-
rek, vakit kaybetmeyen nadir sanatkarlardan birisi-
dir. Sanat anlayisi, bugiin Avrupa'nin her tarafinda
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almmiz1 agartacak kadar genis ve saglamdir. Bugii-
niin resmi, yavas yavas sehpa ressamhgindan, yani
kiigiik boyda resimler yapmaktan uzaklagiyor, bunun
yerine bliyiik duvar iglerine -bu arada- mimariye da-
yamyor. Tollu'nun biiyilk satihlar lizerinde ne kadar
biiyiitk bir emniyetle ¢ahsabilecegini gecen sene An-
kara Operasindaki panosunu iglerken gérdiim. Ne
yazik ki, binanin en giizel késelerinden birisini tegkil
eden bu eserden hig bahsedilmedi.

Cumbhuriyet, 25 Kasim 1948
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RESSAM HAKKI ANLI'NIN
SON RESIM SERGIS!

Hakki Anl'min Taksim'de Fransiz Kiitiiphane-
sindeki sergisini gordiiniiz mii? Gérmedinizse tavsi-
ye ederim. Sizi ¢ok giizel bir siirpriz bekliyor. Hakki,
resimlerini simdiye kadar hicbirinizin aklina gelme-
ven bir bulusla sunuyor. Sergi salonunu kasvetli di-
limlere bélen paravanalari azad etmis, ¢erceve esa-
retinden kurtulmus resimlerini hallar, kilimler gibi
yerlere désemis. Giindiiz 151§im adim basinda kesen,
ikide bir seyircilere ¢elme takan paravanlar kalkinca
salon yunmus, yikanmis, aydinlanmis ve yiirekten
bir oh ¢ekmis! Yiizden fazla resmi ¢erceve boyundu-
rugundan kurtarip sadece temiz kartonlar icerisinde
duvara degil verlere siralanmasina hayran oldum.
Allah ciimlemizi cerceve esaretinden kurtarsin. Cer-
cevesizlik yiiziinden sergi acamayan kag¢ tane res-
sam bilirim. Cogumuz hep cer¢evelerimize gore tab-
lolarimizi, sergilerimizi uzatir yahut olmayacak bir
yerinden keseriz. Biiyiik bir zevkle kartonlandiklan
takdirde cergevenin sart olmadidini ispat ederek
Hakk: hayirli bir ¢igir agmus oluyor. Resimleri yerle-
re sermesine gelince akla ilk gelen su:

- Yere diismekle resim sakit olmaz kadrii kiy-
metten.

Hele resim bugiiniin anlayisi ile yapilmigsa yere
serilmekle hicbir sey kaybetmiyor. Yerden kaldinp
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duvara asilan bir kilim de eger sahici bir kilimse yeri-
ni zerre kadar yadirgamaz. Hakki bugiiniin resminde
miithim bir yer tutan nakis anlayisint, resimlerini ye-
re sermekle sdze baglamadan kabullendigini agikla-
mus oluyor.

Sergi salonundan, ¢ercevelerden bahsetmek ke-
yifli. Fakat resimlerden bahsetmek o kadar kolay de-
gil. Ciinkii bu sergide yarim asirhk bir dram var.
1900'den 1949'a kadar siiregelen bir dram. Bunun
cesitli safhalarim merak edenlerin sergiyi gérmeleri
sart. Goriinen kéy kilavuz istemez derler. Ben size
sergide géremeyeceginiz bir seyden, Hakki'nin ken-
disinden bahsetmek istiyorum.

Hakkr'yt bundan yirmi sene énce Akademide ta-
nidim. Benim geldigim sene o eski talebelerden sayi-
lirdi. Hali vakti yerinde bir ailenin ¢ocugu idi. Ekme-

* §i elden, suyu gélden gelirdi. Hayat onun igin bir en-
dise olmaktan uzakti. Sanat endiseleri heniiz ¢ok
uzaklarda idi. Fakat buna ragmen rahat bir insan de-
gildi. Yalniz bagkalarin1 degil, kendini ve kendi isleri-
ni de ¢ldiiresiye tenkit eder, herkese takilir, tuzlu bi-
berli kelime oyunlan vyapar, sakalarina tahammiil
edenlere zalim davranir, fakat bir par¢a da sert karsi-
land1 m1 birakir kacardi. Ben Hakki'yi diisiindiikge
gdziimiiziin éniine bir Karagdz perdesi gelir. Perde-
nin ekseriya Karagéz'ii bazen de Hacivat' segilir. O
zamanlar en yakin iki arkadasindan birisi ressam Ha-
lit, 6teki Salih'ti. Karagdz perdesini bu ii¢ arkadasin
bitip tiikkenmek bilmeyen sakalari doldururdu.

O zamanlar Hakkr'nin hosa giden tarafi sevdik-
leri ile sevmediklerini agik¢a belli etmesi idi. Hig
unutmam bir giin sergilerden birisinde ¢cok kétii bir
resim gérmiig, o kadar igrenmisti ki bunu sézle ifade
edemeyecegini anlayinca resmin iizerine tukirdi.
Sonra:
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"Aman Hakki gordiiler, geliyorlar" denir den-
mez birakti kacti.

"Tuh Allah kahretsin!" Hakki'nin en ¢ok sarfet-
tigi séz budur. Bunu kendisine has bir tonla séyler.
Kahir kelimesi agzinda bir bomba gukuru gibi derin-
lesir. llk zamanlar az konusur, ¢ok ¢ahsir ve cok kii-
fur ederdi. Daha sonralan ¢ok kiifredip az ¢alismay
itiyad etti. Evlendi baba oldu. Hayati kursun dolu bir
kiife gibi sirtinda hissediyor, bunu sarsip atmak igin
didiniyor, boyuna kiifrediyordu.

Fransa'ya gitmek i¢in birkag sene Akademi'den
aynilmistim. Ddniiste tesadiif bizi aym1 mahallede
komsu etti. Arif Kaptan da ayn1 mahallede idi. Aka-
demi talebelik hayati tavsamusti. Daha ziyade disar-
da ¢ahsiyorduk. Paris'ten ne getirdimse mabhalle ar-
kadaslarima sunuyordum. Arif bunlardan Utrillo'yu
benimsemisti. Hakk:, Van Gogh'la Diirer arasinda
tereddiit ediyordu. Bu tereddiit o kadar uzun siirdii
ki Hakki'nin en énemli vasiflarindan birisi kesildi.
Zaman zaman birkag usta i¢erisinden hangisini sece-
cedini kestirememek, ne ydne gidecegine bir tirli
karar verememek. Hakki tereddiitii bir aralik o ka-
dar ileri gétiirdii ki kisirhkta karar kilacak diye kork-
tuk. Hi¢ unutmam resim yapmak icin beraber Bur-
sa'ya gitmistik. Bursa'da birka¢ ay kaldik. Hakki'nin
asil hilviyetini ve meghur tereddiitlerini o zaman da-
ha yakindan gérdiim ve korktum. Bir tiirli mevzu
secemiyor, karar veremiyor, tereddiit onu icin icin
kemirip duruyordu. Canim Bursa Ovasina esneyen
tembel gozlerle bakiwyor, fikir fikir kaynayan Bursa
mimarisi, han avlularindan tasan koéylii kalabahg
onu huylandiriyor, sigarasim yakarken, séndiiriirken
boyuna:

"Tuh Allah Kahretsin!" diyip duruyordu. Bize
her adimda miithis bir ¢alisma arzusu veren Bursa.
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ona en ufak bir cahisma hiz1 verememigti. Meslegine
bagliligina sahit olmasaydim, buna sadece tembellik
deyip gecerdim. Halbuki meslegini seviyordu. Re-
simden bagka bir ise yaramayacagina emindi. Fakat
bir tirli gidecedi yolu kestiremiyor, bunaldik¢a bu-
naliyordu. Birka¢ arkadasin sanat anlayisina giiveni-
yor, onlan alaka ile dinliyor, fakat sececegi yolu ta-
vin etmek kararini bagkalarinin degil, kendisinin ver-
mesi lazim geldigini hissediyordu. Nihayet ewwvelki
sene Paris'e kadar uzandi. Orada ¢ok az kalmasina
ragmen kararimi vermis olarak déndii:

"Her tiirlii tabiat taklidinden kaginmak, fotograf
gorisiinden umaci gibi korkmak, tamamula nakis
diizenine dayanan bir yolda ¢alismak."

Ona ¢alisma hiz1 ve sevinci verdigi icin bu kara-
n ne kadar alkislasak azdir. Ister ressam, ister de-
mirci, ister sair, ister tayyareci olalim, hepimizin zo-
ru, bah petegi seve seve caligsabilmek degil de nedir?

Hakki'nin bugiine kadar meslek hayatim adim
adim takip eden tereddiitlerin dramin sergisinde g&-
recediniz gibi, karar verdikten sonra eristigi ferahligi
da duyacaksimz.

Fakat dramsiz sanatkar olur mu? Bana &yle ge-
livor ki bundan sonra Hakki'nin drami su olacak:

- Tabiatta hicbir seyi taklit etmeden tamamiyla
zihni bir ¢alismaya dayanan yol tezyinat yolu, nakis
yoludur. Fakat gel gér ki nakista nakis olabilmek
igin tabiat1 degil, fakat kendinden ewvelki nakig1 tak-
lit etmeye mecburdur. Aksilige bakin ki isin icine yi-
ne taklit kansiyor. Tiih Allah kahretsin!..

Tan, 18 Mayis 1949

127



HASAN KAVRUK'UN SERGISI

Ressam Hasan Kavruk'u gecen sene tanidim.
Ama Resim Hocasi Hasan Kavruk'u tamyal alt1 se-
ne oldu. Kendi resimlerinin adini bile etmez ama, en
ihtivar1 on dérdiinii asmayan talebelerinin birbirin-
den giizel resimlerini gésterirken o kadar heyecanla-
nir, o kadar gercek bir sevince kapilird: ki, resim se-
vip de bu sevinci boliismemek imkansizdir. Bu se-
vingte en iri meyveleri, en renkli giilleri yetistiren bir
bahgwvanin hakli gururundan ¢ok, bir define kesfe-
denlerin g6z kamasmasi vardi.

Cocuk resimleri Hasan Kavruk'u biiyiilemisti.
Hasan Kavruk, bugiinkii sergisinde, bugtiniin resim
anlayisina bu kapidan girdi. Bugiiniin resminde bizi
en ¢ok saran, en ¢ok sevindiren, en ¢ok sasirtan hu-
susiyetlerden birisi de ¢ocuk resimleri ve ¢ocukluk
diinyasidr.

—~ Bunu benim bes yasindaki ¢ocugum da ya-
par, séziinii yabana atmak lazim. Bu tenkit yalniz
bizde degil, biitiin diinyada yeni resmin basina ge-
lenleri hulasa etmektedir.

Evet, éyle bir resim ki, onu ancak ¢ocuklar bir
de iyi sanatkarlar yapabilirler.

Renklere ve bigimlere musallat olan bir siirii ya-
nm yamalak bilgilerden kurtulabilmek giicti ancak
kétii hocalar elinde bozulmamis ¢ocuklarda, bir de
meslegine 6miir vermis sahici sanatkarlarda bulu-
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nur. Bir taraftan biyiik ustalann eserlerini inceler-
ken, bir yandan da ¢ocuk resimlerindeki biyiiniin
sirlarini ¢6zmeye ¢alisan Hasan Kavruk, kafasiyla ve
yiirediyle resim diinyamiza katilmis bir degerdir.

Cok iyi bilinenle, hi¢bir zaman tam manasiyla
kavranmayan arasinda zahmetli oldugu kadar keyifli
bir seyahate ¢ikan Hasan Kavruk'a giize! ve sihhatli
bir yolculuk dilerim.

Varlhk, 1 Haziran 1951
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GENC RESSAM: HALIT DORAL

O, ne D Grubundandir, ne MUstaki]]erden, Ha-
lit tam on iki senedir durup dinlenmeden, sessizce
calisiyor. O, daha béyle yillarca ¢alisacak, evinin du-
varlari, kanepe altlan, dolaplar her boydan resimler-
le dolup tasacak ve biz hala nasil olup da bu memle-
ket topraklarimn sanatkar yetistirmediginden ac1 ac
sikayet edecegiz?..

Simdiye kadar higbir resim sergisine istirak et-
meyen Halit'in, Yeni Adam sayfalar ilk defa olarak
birkag resmini ¢erceveliyor.

Halit, Giizel Sanatlar Akademisinden azami isti-
fadeyi temin eden bir talebe olmustur. Akademi
atélyelerinde durup dinlenmeden calismasi ve vine
Akademi kiitiiphanesinin sadik bir miidavimi olusu
kafasinin olgunluguna cok yardim etmigstir. Orada
cok sevdigi Renoir'y1 tanimis ve orada yeni sanat ce-
reyanlarinin akigini sezmistir. Halit'in ilk resimlerin-
deki safiyeti bir aralik Akademi bilgileri arasinda bo-
gulmaya yiiz tutmus, fakat son zamanlardaki resim-
lerinde” bu safiyetin temiz ve saglam bilgilerle ¢ok
bliyiitk adimlar atmis oldugunu gériiyoruz.

Halit'in bircok resimlerinde plie etiitlerine kars
giizel bir zaafi var. Biitiin resimlerini siisleyen ¢ok
6zli ve i¢li kumas biikliimleri resimde tezyini kiyme-
te verdigi ehemmiyeti gosteriyor. Tesirlere gelince,
hi¢bir ressamin bir &teki ressamin tesiri altinda kal-
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madan yetismesine imkan yoktur. Biitiin ressamlar
once baska istidatlarda kendilerini bulmuslar, onlan
tapinircasina sevmeyi ve onlar iizerinde ugrasmay:
bilmisler, ve sonra buna kendilerini ilave etmislerdir.
Renoir, Rubens'e bakarken, sevgiden gozleri dolar-
di. Van Gogh ¢ok sevdigi bir Italyan primitiften bah-
sedildigi zaman c¢ocuk gibi aglardi. Resimde tesir al-
tinda kalmak muhakkak ve tabii bir hadisedir.
"Aman, hususiyetlerim kaybolmasin” diye burnu hi-
zasinda gitmek ve haberi olmadan kétii kartpostalla-
rin kopyacisi olmak birgoklarimizin basina gelen ha-
zin bir hikayedir.

Resimde tesir altinda kalmawy1 kabul ettikten
sonra, iyi ve kétii tesirlerden bahsedelim! Bir¢ok te-
sirleri bir arada kabul etmek ve bunlarin birbirlerini
de yok ettiklerinin farkina varmamak. Greco baska
bir alemdi. Rousseau, Douvanier baska... Bunlan
aym derecede sevmek ve bir resmi Greco gibi basla-
yarak Rousseau gibi bitirmek hazin neticeler verir.

Halit'in resimlerinde biribirini yok eden tesirler
yok. O Renoir'yt seviyor ve Renoir'yt en ¢ok seven-
lerden birisi olan Picasso'dan ders aliyor.

Renoir'y1 sevmek muazzam bir istir. Sevsin, se-
vebildigi kadar, eskilere de hiirmet etmesini bilen
Halit'ten ¢ok iyi seyler bekleyebiliriz.

Yeni Adam, Ocak 1935
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NAZMI ZIYA

Nazmi Ziya, 1881'de istanbul'da, Aksaray'in
Horhor mabhallesinde, kiigiik bir evde dogdu. Babas:
o zamanlar divan1 muhasebatta katip, sonra miimey-
yiz, daha sonra da niifus mudirii umumisi ve
1884'te de Dabhiliye Nezareti muhasebecisi olan Zi-
va Bey'di.

Ziya Bey, Fatih'in Hocasi Ahmet Semseddini
Mollagiirani ahfadindandi. 1901'de, yani Nazmi Zi-
ya'nin Miilkive Mektebini bitirdigi sene 6ldii.

Ziya Bey zamaninin dolgun maash miihim me-
murlarindan biri idi. Hatta kendisine birka¢ defa ma-
liye nazirhi@: teklif edildigi halde kabul etmedi. Bu-
nunla beraber Nazmi Ziya'nin ailesi daima orta halli
bir hayat yasiyor ve likks namina hi¢bir sey yuvala-
rinda yer tutmuyordu.

Nazmi Ziya, biraz sonra sanat sevgisinin de in-
zimamu ile bir kat daha artarak onda kuvvetli bir se-
ciye halini alan tevazuyu bu yuvaya bor¢lu oldugunu
séyler.

llk tahsilini Istanbul'da, Vefa'da, Semsiilmaarif
adli hususi bir mektepte ikmal ettikten sonra Vefa
Idadisini, sonra da Miilkiye Mektebini bitirmisti.
Onun ancak Miilkiye'yi bitirdikten sonra Sanayii Ne-
fise Mektebine girisindeki sebepleri, ilkmektep sira-
larinda iken zihnini ¢elen giizel sanatlar merakini ba-
basinin pek iyi karsilamamis olmasinda aramak la-
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zim gelir. Miilkiyeyi bitiren Nazmi Ziya'nin babasi Zi-
va Bey'in vefatim takip eden 1902 senesinde Sana-
vii Nefiseye girisi bunu izah edebilir.

Cocukken her seyi 6grenmeye heves eden Naz-
mi Ziva, bilhassa giizel sanatlara karsi biiyiik bir ala-
ka gosteriyor ve heniiz 13-14 vyaslarinda babasinin
Camlica'da yaptirmak istedigi evin planlarini ¢izerek
bunlarin tatbikine nezaret ediyordu.

Onda ¢ocukken renklere ve seslere kars: beli-
ren bu sevginin daha baslangicinda éniine gecmek
icin babasi tedbirler almis ve o aralik resim hocalig:
vapan amcasinin Nazmi Ziya'ya resim dersi verme-
sine mani olmustu. Ziya Bey, oglunun bilhassa mu-
siki merakina fena halde kiziyordu. Musikiye cali-
samayacagini anlayan Nazmi Ziya renklerin ses-
sizligine giivenerek gizli gizli resim yapmaya basla-
mistl.

Nazmi Ziya'nin ilk hocast merhum Ali Riza ol-
mustur. Ondan sitayisle bahseder:

- Bu biyiik adam ondan sonra gérdigiim bu-
tin hocalarin baginda gelir. Zaten ondan sonra gor-
diigiim hocalar onun séylediklerini tekrar etmekten
baska bir sey yapmadilar. Ben Riza. Bey'den hicbir
hocanin tesiri altinda kalmamayir 6grendim. Gene
onun telkinleriyledir ki, ¢cok hosuma giden bir resim
gérdiigiim zaman ondan korkung bir sey gérmiis gi-
bi kacar, dikkatle bakmazdim. Ve hala da boyledir.
Bununla hi¢bir hocanin ve hicbir ressamin tesiri al-
tinda kalmadigimi iddia etmek istemem. Bu, ¢ok
gli¢ bir seydir. Yiiksek zekalar insan1 uzun zaman te-
siri altinda birakir ve arkalarindan siiriiklerler. Ilk re-
simlerimde Riza Bey'in tesirleri gériildiigii gibi Pa-
ris'te bulundugum zamanlarda da Corot'nun tesiri al-
tinda kaldim.
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Resme evvela hususi surette Riza Beyle basla-
diktan sonra 1902'de Istanbul Sanayii Nefisesine gi-
ren Nazmi Ziya orada sira ile Mosy6 Warnia'dan,
Mésys Valeriden ve Oskan Efendi'den ders gérmiis
ve Mesrutiyetin ilan1 olan 1908 senesinde sahedet-
name almisti. Sanayii Nefisede alt1 sene calisan Naz-
mi Ziya bu tahsil miiddetinin sonlarina dogru muti
bir talebe olmaktan ¢tkmis ve kendi zihnini tirmala-
maya baslayan bazi noktalar {izerinde israra kadar
gitmisti. Hocalar1 kendisinden dogrudan dogruya ta-
biati kopya etmesini bekliyorlar ve musambanin ters
tarafina yapmaya cesaret ettigi baz etiidlere taham-
miil edemiyorlardi. O, simsiki bir tabiat taklidinden
usanmis, gevsek bir resme hasret ¢ekiyordu. Senele-
rin verdigi itiyatlardan kurtulabilmek i¢in evvela mal-
zemesini degistirmeyi diistinmiis ve bu yilizden mu-
sambann tersini tercih etmisti. Fakat bu tercih ona
biraz pahaliya malolacakti. Bu yiizden Hamdi Bey
merhumla aralan agilacak ve onun serbest bir ¢ahs-
maya dogru gittigini géren Valeri, bir giin etiidlerin-
den birisi 6niinde Nazmi Ziya'va: "Kiigiik bey artik
‘impressioniste’ olmus!” diyerek dudak biiktikten
sonra bir daha resimlerine bakmayacakt.

Sanayii Nefise'den sehadetnamesini 1907'de al-
masi lazim gelirken o seneki imtihanda Hamdi Bey
resimlerini ‘hi¢ bedenmemis ve Nazmi Ziya sinifta
kalmasgti.

Moésys Valerinin Nazmi Ziya'min resimleri
oniinde "‘impressioniste’ olmus” diye dudak biiktiigi
giinlerden iki sene evvel yani 1905'te Signac istan-
bul'a gelmis ve birka¢ ay kalmisti. Seuratdan sonra
“pointiliste”ler arasinda en olgun ve &zlii eserler ve-
ren ve "impressioniste"lerle ise baslayan bu biiyiik
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Fransiz ressamim Hamdi Bey ve M&syd Valeri ¢ok
iyi karsilamislar ve istanbul hakkinda daha etraflica
bir fikir edinebilmesi icin ellerinden geleni yapmis-
lar, hatta ¢alismas: i¢in Balikpazan'nda ona bir yer
tutmuslardi. O aralik Signac'in Istanbul'da yaptid: re-
simleri Nazmi Ziya da gérmiis, fakat o zamana ka-
dar goérdiigi resimlerle aralarinda higbir alaka bula-
madid: icin bu resimleri tadamamisti. O bu resimleri
neden sonra Paris'e gittigi zaman goérecek ve onlara
hayran olacakt.

Fakat e de olsa Signac'in istanbul'da gériip de
sevmedigi resimleri onu disiindirmiis olacak ve
onun haberi olmadan zihnini kurcalayacakti.

1908'de Istanbul Sanayii Nefisesinden sahadet-
name aldiktan sonra Nazmi Ziya, Paris'e gitmis ve
orada evvela li¢ aya kadar Académie Julian'da Mar-
cel Bachet ve Royer'nin hocalik ettigi atdlyeye de-
vam etmis ve 1909'da Cormon'un atélyesine gire-
rek 1941'e kadar orada ¢alismusti.

Onda ac¢ik havaya, adaglara, bulutlara karst bi-
yiik bir sevgi sezen Cormon ilk zamanlarda kendisi-
ne en biyiik hocanin tabiat oldugunu, korkusuzca
tabiata donmesini ve ac¢ik havada calismasini tavsiye
etmisti. Fakat o zaman Paris'in en gézde bir hocasi
olan Cormon'un atélyesinde olup bitenleri 6grenme-
ye azmetmis olan Nazmi Ziya, Cormon'a devamda
1srar etmigti. Fakat o, atblyeye devam ettigi miiddet-
¢e hicbir zaman ac¢ik hava ile alakasin kesmiyor ve
park park, banliyd banliyd dolasarak buyiik kiigiik
posatlar, etiidler yapwordu.

Nazmi Ziya'nin Cormon Atdlyesine devam etti-
di miiddet zarfinda harigte yaptigi resimler arasinda
bilhassa Notre-Dame de Paris civarinda yaptig:, bir
peyzaj hocasinin ¢ok hosuna gitmis ve ona bu resmi
ilk sergide teshir etmesini tavsiye etmisti. Cormon
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sergide bu resmi bulamayinca belki refiize edilen re-
simler arasindadir diyerek onlar1 da ayn ayri aramis
ve talebelerinin resmine rastlayamayinca ertesi giinii
atélyede nigin o peyzaji teshir etmedigini talebesine
sormus ve Nazmi Ziya'dan kisaca:

— Cergevesi yoktu da cevabini almist1.”

1910'da Paris'te eserleri resmi sergiye kabul
edilmeyen Nazmi Ziya 1911 senesi sergisinde tabii
biiyiiklitkte bir kadin portresi teshirine muvaffak ol-
mustu.

Nazmi Ziyanin Pariste bulundugu seneler,
"Impressionistelerin neden sonra kendilerini ilk za-
manlar ¢cok fena karsilayanlara kabul ettirmeye bas-
ladiklar1 bir zamand:. Hentiz "impressioniste"leri an-
lamaya baslayan Parisliler ne Cézzane'larin, ne Gau-
guin'lerin, ne de Van Gogh'larin iizerlerinde bir
omiir harcadiklan arayislan takdir etmekten daha
cok uzaktilar.

llk hocas! Riza Bey'den hic kimsenin tesiri altin-
da kalmamak nasihatini aldiktan ve Cormon'dan da
tabiattan baska hoca olmadigini bir kere daha 63-
rendikten sonra, igerisinde hem iyi hem de kot
mubhtelif sanatlar cereyanlan kaynagan Paris'in Naz-
mi Ziya'yva tamamuyla islemesine imkan yoktu. Sik
sik ziyaret ettigi muzelere gelince Nazmi Ziya:

- Miizeler beni ¢ok kortuyordu, miizelerdeki re-
simleri pek sevmez, yalmiz bircok ressamlarda fev-
kalbeser bir kuvvet bulur ve hayretler icerisinde ka-
lirdim, diyor.

* Bu resmi Istanbul'u ziyaretinde sabik Afgan Krali Amanullah
Han beg ylz liraya satin almigtir. Ben bu resmi gdrmedim. Fakat
gerek Calli ve gerek Nazmi Ziya'nin yirmi senelik komsusu ve
onu en iyi taniyanlardan biri olan ressam Arif Kaptan bu resimden
sitayisle bahsederler. B.R.
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Sevgiden ziyade kendisine korku ve hayret tel-
kin eden Louvreda iki ay ¢ahsarak Antoine Coy-
pel'den kiigiik bir Démocrite Bagi* kopya etmisti.

Paris miizelerinden maada Almanya ve Avus-
turya miizelerini ziyaret eden Nazmi Ziva 1913'te Is-
tanbul'a dénmtis ve Harbi Umumi patladiktan sonra
Paris sanat aleminde olup bitenleri takip edememis-
ti.

1911'de Paris'te bir Fransizla evlenen ve ondan
iki kizi olan Nazmi Ziya ailevi bazi islerini takip et-
mek iizere Istanbul'a geldigi siralarda ortahgin kars-
mak iizere oldugunu anlamis ve kendisine Paris'e
dénmesini tavsive eden hocasi Cormon'un israrlari-
na ragmen Istanbul'da kalmist:.

Ben Nazmi Ziya'yi 1930'da Akademiye girdi-
gim sene tamidim. Galeride hocamizdi. Galeri, res-
me baslayan talebenin ilk ugradid: atélye idi. Heykel
kargisinda desen ¢izmeye baslamadan evvel o zama-
na kadar kartpostaldan baska resim gérmeyen tale-
belerine biiyiik bir tabiat sevgisi agilamasi lazim geli-
yordu. Talebelerinin binbir itina ile kartpostallardan
vaptiklari kopyalari onlarin kafasindan tamamuyla
silmek ve tabiata kartpostallarin gézliigii arkasindan
bakmalarina nihayet verebilmek i¢in onlara miite-
madiyen agik havada ¢aligmanin giizelliklerinden ve
heyecanindan bahsediyordu. Talebeleri tabiat karg:-
sinda yaptiklan ilk resmi hocalarina gdsterdikleri za-
man o, bir ¢ocuk gibi seviniyordu.

Nazmi Ziya'min o zamanlar hususi atélyesi aka-
deminin denize bakan odalarindan birinde idi. Atél-
yenin denize agilan genis pencereleri arkasinda bo-

* Bu kopya istanbul Gizel Sanatlar Akademisindedir.
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gaz, muhtesem ve masmavi bir giines dalgasi halinde
akip gidiyordu. Kapidan girer girmez bizi karsilayan
bu aydinlik, biraz sonra bizi bilyiileyecek olan resim-
ler karsisinda ne kadar soluk kalacakti. Duvarda asih
resimlerin hepsinde o zamana kadar kétii kartpostal-
lardan bagka resim gérmeyen bizleri ipnotize eden
bir aydinhk, gozlerimizi kamastiran giines pargalarn
vardi. Nazmi Ziya'nin resimlerini ilk goérdiigim za-
man beni sarsan sey, giines ve glinesli giinlerin bu-
gusu olmustu. Resimlerinin bende biraktid ilk intiba
Nazmi Ziya'nin, glinesin, giinegli giinlerin, giinesli
topraklarin ve giinesli géklerin ressami olusu idi.

Onun iliklerine kadar giinesi teneffiis eden pey-
zajlarinda en ufak bir ¢akil tasindan tutun da koca-
man daglara varincaya kadar her sey size elinden
geldigi kadar hissesine diisen giinesi anlatmaya cal-
siyordu.

Giines; onunla resmini yaptid biitiin motifler
arasina giren ve biitiin resimlerinde el ile tutulacak
bir hale gelen, agirhgi, rengi, kokusu olan bir cev-
herdi.

Onun fircasinin deddigi herhangi bir meyveye,
bir adaca, bir buluta dokunsaniz giines fiskiracakti.

Nazmi Ziya giinesi bazen sar, bazen mor, ba-
zen mavi bir boya tiipii gibi paletine sikiyor, giinesi
beziryad: veya terebantin gibi boyalarina karistirarak
calisiyordu.

Neden sonra Paris ve Londra mizelerinde Van
Gogh'un sarali ekin tarlalan lizerine yagan amansiz
temmuz giinesine bakarken, giinesle yogrulan bulut-
lar1 bir mendil gibi burusturup tarlalarin iizerine firla-
tan bu dahi delinin resimleri 6niinde gézlerim kama-
sirken Nazmi Ziya'mn resimlerini distiniiyordum.
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Van Gogh da onun gibi ayni giinesin etrafinda
déniiyordu. Fakat giines Nazmi Ziyanin resimlerin-
de egyanin asil rengini ve formunu eriterek biitiin
motiflerin Gizerine sicak bir bugu halinde ¢okerken;
Van Gogh'un, i¢erisinde milyonlarca voltluk bir 151k
yanan giinesi esyanin asil rengini silmiyor, bilakis
kuvvetlendiriyordu. Formlan eritmiyor, bilakis renkli
cizgilerle modle ediyordu. Nazmi Ziya'nin resimlerin-
deki giines "impressioniste"lerin didik didik ettikleri
glines degildi.

Nazmi Ziya'nin resimlerine giines higbir zaman
bir mesele halinde ¢6kmemisti.

Onun resimlerindeki giines sadece bildigimiz
giinesti. Bogazi¢i'ni milthis bir mavilie bogarken
karsi sahillerde o mavilikle boy 6l¢lisecek bir tek
renk birakmadan eriten giines, Istanbul'un insafsiz
glinesi!

1934'te Nazmi Ziya'yi hem Akademideki hususi
atélyesinde gérilyor, hem de arasira onu salkim so-
giitler ve sarmasiklarla ¢ergevelenmis evinde ziyaret
ediyordum.

Stileymaniye Cami civarindaki halistiddem Is-
tanbul mahallelerinden birisinin tahini ve asiboyasi
renkli evlerine yaslanan bu mitevazi yuvayi1 kendi
eliyle kurmustu. On ig, on dért, vasinda iken baba-
sina bir ev yapan Nazmi Ziya'nin kendi evinde maa-
da dostlar i¢in planlarini ¢izip insaatina nezaret etti-
i bes alt1 bina daha vard:.

Hayati boyunca daima memurluk; muallimlik,
maarif miifettigligi, 1918'den 1921'e ve 1923'ten
de 1927've kadar iki defa Sanayii Nefise Muidirliigi
vapan Nazmi Ziya hayatin1 kazanabilmek i¢cin miita-
rekenin ilk senelerinde yaprak tiitiin ticaretine gir-
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meye mecbur olmus, daha sonra bir arkadasiyla
miistereken bir tavuk ¢iftligi yapmis, hatta bir aralk
ali ay kadar da kunduracillk yaparak geg¢inmek
mecburiyetinde kalmisti. 1928'de karisindan ayril-
diktan sonra iki kizi ile birlikte Siileymaniye'deki
evinde oturan Nazmi Ziya her giin sabahin dérdiin-
de uyaniyor ve geceden biitiin teferruatiyla hazirladi-
g1 boya kutusunu sirtlayip resim yapmaya ¢ikiyordu.

Istanbul'un icerisinde veya civarinda onun
oniinde saatlerce durup ¢alhismadigi yer hemen he-
men yok gibidir.

Yirmi senedir Nazmi Ziya'mn kapt komsusu
olan ve ilk resim askini ondan alan gen¢ ressamlan-
mizdan Arif Kaptan ekseriya bu sabah cikislarinda
ona refakat ediyordu. O anlatiyor:

"Ben sabahin dérdiinde heniiz uyku tasan goz-
lerle kapisimi caldidim zaman ustay1 (Nazmi Ziya'ya
boyle diyordu) giinesten evvel uyanmis, sabah kah-
vesini hazirliyorken bulurdum. Ellisini ¢oktan gegtigi
halde o bir¢ok delikanllan kiskandiracak dingligi ve
nesesiyle; iskemlesi, sehpasi ve yedek musambala-
rnyla on bes-yirmi kilo ¢eken kutusunu bir kustiiyii
gibi omuzuna atar ve yola ¢ikardik. Ekseriya sabahin
saat altis1 bizi ya istinye kiyilarinda, ya Camlica sirt-
larinda veyahut da Baltalimani'nda bulurdu. Yolda
ikimizi de sabahin asiladid: giizel bir ¢ocuk nesesi sa-
rar ve rastladiimiz insanlan kusa, kuslar insanlara
benzeterek vyiiriirdiik. Bazen koprii stiine geldigi-
miz zaman usta bana lizerinde bir tek kayiktan bas-
ka leke bulunmayan denizi ve tertemiz bir gk par-
¢asini gésterir:

- Iste yalmz bunlarla, su ti¢ motifle; gok, deniz
ve kayikla bir resim yapabilmeli, derdi.

Ekseriya bir mevzu bulabilmek icin biitiin giin
beyhude yere dolasir durur ve aksama eve birkag
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kroki ile dénerdi. Usta bu krokileri cizdigi yerlere
bazen dadanir ve on bes-yirmi defa aymi yerden
muhtelif etiidler yaptidi olurdu. Bu yerlerden bir
mevsim icinde yaptid: etiidler onu tatmin etmez, ge-
lecek sene ayni giinleri sabirsizlikla beklerdi.”

Filhakika iistadin {izerinde bdyle senelerce israr
ettidi resimler arasinda; Karacaahmet Mezarliklarin-
da her sene aylarca ugrasarak yaptigi etiitler vardir.
Bu mevzu Nazmi Ziya'y1 birka¢ sene ugrastirmustir.
Onun, bu resimler lizerinde 1srar etmesine Karaca-
ahmet'ten yapmis oldudu ufak bir kroki sebebiyet
vermistir. Krokisindeki ifadeye bir tiirlii oradan yap-
t1g1 resimlerde bulamadidim séyleyen Nazmi Ziya'nin
bu etiidlerde hemen hemen "impressioniste”lerin ta-
kip ettigi "pointilisme" usuliinii benimsedigi goriilii-
yor. "pointiliste”ler tabiati mensurdan siiziilen yedi
renkle tahlil ediyorlardi. Gerek Seurat'da ve gerek
Signac'ta bu yedi rengin benek benek bir kompozis-
yonu nasil érdiikleri bariz bir surette fark edilir.

Nazmi Ziya'nin "Karacaahmet'ten Bir Kége'
adli resminde bu caligma tarzi tamamiyla renkli nok-
talar halinde dedgilse de daha genis fir¢a darbelerinin
vanyana konulmasiyla meydana gelmistir. Onun bu
caligma tarzina sik sik miiracaat ettigini, fakat tama-
miyla baglanmadigini gériiyoruz.

Karacaahmet Mezarlidindan vaptidi resimler
onun en karakteristik eserleridir. Bu resimlerde nite-
kim giines tesirlerine verdidi ehemmiyet gbze carp-
maktadir. Gayet ufak farklarla birbirlerinden ayrilan
bu kompozisyonlarda sagda ve 6n planda bir cift
serviyi cerceveleyen demir parmaklikh halis bir Ka-
racaahmet mezari vardir. Mezarin basucunda boynu-
nu biiken kandil ve biiyik bir istaha ile fiskiran otlar-
la, sapsan bir kahkaha ile gillen yabani gil fidan
onu bu mevzua badlayan motiflerdir. Resmin orta-
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sindan kivrak bir "s" harfi gizerek gecen yol, turuncu
15tk parcalariyla beneklenmistir. Solda asil mezarhga
dalan yolun éniinde sarikh bir hoca ile bir kéylii soh-
bet ededursunlar, ¢arsafl bir kadin bir yumurcagi ¢e-
kerek uzaklasmaktadir.

Resmin durgun bir ik altinda bulunan tarafi
valniz birinci planda ve sad kosedeki tiirbedir. Me-
zarhgin arkasina diisen ahsap evlerle onlarin arka-
sinda Karacaahmet servileri tamamuyla bir sabah gi-
nesi icerisinde erimistir.

Codu resimlerinde oldugu gibi bunlarda da Naz-
mi Ziya'nin, giiniin mubhtelif saatlerindeki giines te-
sirlerini tesbite ¢ahstig goriiliir.

Miitemadiyen degisen insan wiicudunun bir sa-
niye bile siirmeyen hareketlerinden, jestlerinden biri-
sini 0 anda dondurmak, tasa veya tunca kalbetmek
miimkiindiir. Fakat insan viicudunun milyonlarca ha-
reketinden yalniz bir tanesinden baska bir sey olma-
van bu hareket, 6tekilerden ayriip da yapayalniz
karsimiza ¢tkinca ekseriya bizi sikacaktir. Tabiat, gii-
zelligini belki de bu binbir dedismenin temadisine
borgludur.

Tabiatin gegici bir amim tespit etmekle onun
hakkinda dogru diiriist bir fikir veremeyen sanatkar
onun giizelliklerine kendi i¢indeki ¢izgi, renk ve ha-
cim zenginligini ilave ederek ortaya tabiattan ¢ok
daha gekici bir eser koymak mecburiyetindedir.

Nazmi Ziya'nin ekseriya giines tesirlerine kapil-
masinin sebeplerini onun tabiat karsisinda ilk intibai-
na mimkiin oldugu kadar sadik kalmak isteyisinde
aramalidir.

Masmavi bir gbk parcasi, baghbasina diinyadaki
en giizel seylerden birisidir. Fakat bu masmavi gok
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parcas! biitiin fevkaladeligine ragmen yalniz bagina
higbir zaman bir resimde yer alamayacaktir. Sanat-
kar bu mavi g6k parcasim bize ya birkac yaprak ara-
sinda sunacak, veyahut da onu bir portrenin, bir
evin arkasina ¢ivileyecektir.

Glinesin tabiat {izerindeki tesiri de bu gék par-
cast kadar sanatkarin hosuna gidebilir. Fakat biitiin
fevkaladeligine ragmen masmavi bir g6k parcas
kendiliginden bir resim mevzuu olmayacag: gibi es-
yaya muvakkat bir zaman icin sislerden ve bugular-
dan orilmis bir kilif gegirerek, onun plastik tarafini,
asil renk ve formunu silmeye calisan giines tesirleri
de, ressamin tabiat karsisinda tam bir eser vermesi-

ne mani olacaktir.
]

Nazmi Ziya'nin Gizerinde en ¢ok ugrastigi mev-
zulardan biri de Topkap: ile Edirnekap: arasinda bu-
lunan ve adimi ko¢ doéviistiiren meraklilardan alan
"Ko¢ Kahvesi'dir. Sanatkarin yorulmadan ayni mev-
zu Uzerinde nasil 1srar ettigini 1937'deki biiyiik ser-
gisinde yesil ve pembe armonisi hakim olan bu etiid-
lerde onun 6n plana aldidi "Ko¢ Kahvesi'nde degis-
meler yapilmis, fakat arkadaki eski pembe han bii-
tiin resimlerde hemen hemen aym lekeyi muhafaza
etmistir. 1930-1932 arasinda yaptid: bu etiidler,
Nazmi Ziya'nmin yavas vyavas giines tesirlerinden
uzaklasmaya bagladigini gésterdigi icin mihimdir.

Sabah ¢ikislarinda onlara birkag defa ben de re-
fakat etmistim. Sabah renklerini ve sabah 1s1§in de-
liece seven Nazmi Ziya yolda:

~ Sabahleyin erken kalkarak, gecenin giindiiz
olmak icin gecirdigi istihaleye sahit olmayanlar yer-
yiziinde hicbir sey gérmemislerdir, diyordu.
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Onunla yol boyunca miinakasalara giristigimiz
olurdu. Cok sevdigi Van Gogh'la Bonnard'dan bahse-
derken onlar hakkindaki diisiincelerime istirak eden
Nazmi Ziya sira Picasso'ya ve Matisse'e gelince:

- Birak su cambazlari! diyordu.

Nazmi Ziva'nin "fauve'lar ve "cubiste’lerle arasi
iyi degildi. Onlan yalniz kendilerinin ve kendileriyle
kafadar olanlanin anlayabilecegi bir sanat yapmakla
itham ediyor ve sanatin herkes tarafindan sevilip an-
lagilmasi lazim gelen bir sey oldugunu iddia ediyordu.

- Ben de, diyordu, Harb-i umumiye, daha dog-
rusu miitarekeye kadar sanati yalniz sanat icin ya-
panlann taraftar idim. Yalniz sanatkarlar tarafindan
tadilan ve halk iizerinde hicbir tesir yapmayan bu te-
lakkiyi degistirmeseydim, belki ben de modernlerin
pesinden gidecektim.

Modernlerin "sanat i¢in sanat” yapmayip "sa-
natkar icin sanat" yaptiklarini ileri siiren Nazmi Zi-
ya, onlarin sanatmn asil seyircisi olan "halk™ unutma-
larina tahammiil edemiyordu.

Ankara'da agilan inkilap sergilerine "Harf Inki-
labt", "Eski ve Yeni Istanbul", "Bahar Sarkas:" is-
mindeki eserlerle istirak eden Nazmi Ziya bu resim-
ler lizerinde herkesin anlayabilecegi bir tarzda calis-
maya biiyiik bir ehemmiyet vermisti.

Tesis tarihinden beri Giizel Sanatlar Birligi ser-
gilerinde Calli, Feyhaman, Hikmet, Sevket ve Sami
gibi genglik ve meslek arkadaslanyla birlikte miite-
madiyen eserlerini teshir eden iistad, her nedense
meslektaslarinin kendi eserlerini sevmediklerine kani
idi. Gergi kendisi de onlarin eserleri karsisinda hicbir
zaman heyecana diismiiyor ve onlarin sanati1 hakkin-
da hicbir miitala beyan etmiyordu. Yalmz Call'dan
bahsolunurken:
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- Bizim aramizda en ¢ok istidad: olan Call idi,
diyordu.

Arkadaslan arasinda tercihler yapmaktan ceki-
nen Nazmi Ziya:

- Bugtine kadar gelen Tiirk ressamlan arasinda
en biiyiigi Ali Riza Bey'dir. Ondan sonra da Hiise-
yin Avni Lifij gelir, der.

Kendisinin en ¢ok begendigi ressamlarin basin-
da Hiiseyin Avni'den maada Zekai Pasa vardi. Riza
Bey'in talebesi olmasina ragmen Zekai Pasa'yi hoca-
sindan ¢ok begdendigini ilave ediyordu Nazmi Ziya
biiyiik ve orijinal resim yaptigina kani oldudu mer-
hum Ruhi'yi takdir ediyor, fakat ¢ok begenmiyordu.

1902'den 1937've kadar yani tam otuz bes se-
nedir durup dinlenmeden ve gitgide artan bir sanat
askiyla resme calisip simdiye kadar memleketimizde
yiizlerce resim teshir eden Nazmi Ziya bizdeki sanat
minekkitsizligi yiizinden istirak ettidi sergilerin hig-
birisinde kendisini tatmin edecek ciddi bir tenkit ile
karsilasmamustir.

Sergiler miinasabetiyle gazetelerde kendi i¢in il-
tifat kabilinden yazilan satirlar arasinda yalmz Yunus
Nadi'nin Cumhuriyet'te yazdigi: "Nazmi bu sene yine
bize bir kucak ¢icek ikram ediyor,” climlesinden mii-
tehassis olmustu. Bundan maad ressam merhum Av-
ni Lifij, Galip Bahtiyar ve Vecihi'nin, Nazmi Ziya
hakkinda giizel birka¢ yazis1 cikmusti.

Merhum Ahmet Hikmet Bey de gazetelerden
birisinde Nazmi Ziya'ya bilyiik bir iltifat olmak tizere
"onun ressamdan ziyade bir sair" oldugunu yazacak
olmug, fakat bu yaz ressamt fena halde sinirlendir-
misti. Hakh olarak her seyden evvel bir ressam gibi
tenkit edilmeyi bekleyen Nazmi Ziya, o arahk Ah-
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met Hikmet Bey'e sert bir cevap verdigine bugiin
hala Gzaldigiinii séyler.

1937've kadar ondan her sene bir iki resim
gérmek ve hakkinda gazetelerde birkag satir oku-
makla kalan Istanbullular asil Nazmi Ziya ile, onun
ic yiizden fazla eserini bir araya toplayan Akademi
salonlarinda karsilasmislardir.

1937'de temmuzun en sicak guinlerinde Giizel
Sanatlar Akademisinin genis iki atélyesine sigdirma-
ya cahstidh yizlerce eseri arasinda onu ziyarete gidi-
yordum. Hep o gen¢ ve ding Nazmi Ziya, genis ve
beyaz alnini ter damlaciklan beneklerken o kollarinm
sivamig, resimlerini asmakla mesgul idi. Sergi icin
hazirlanan iki buyiik atélyeyi ¢cogu heniiz gergevesiz
yizlerce resim kaplamisti. Daha iyi bir 1sik altinda
gormek icin kaldirdiim biiyiik bir peyzajin arkasin-
da yiizlerce ufak posat siralanmigti. Bu ufak posatlar
sanatkann otuz ile kirk yaslan arasinda mubhtelif yer-
lerde yapti: resimlerdi. Bunlar arasinda fevkalade
hisli, berrak ve giirbiiz peyzajlar vardi. O bu kiigiik
posatlan gayet cabuk yapwordu. Bunlar onun, ize-
rinde ekseriva on dakikadan fazla calismadi@ 1sikh
ve renkli krokilerdi. O, iizerinde aylarca ugrasacad
bir resme baslamadan evvel intihap ettii mevzu
karsisinda bdyle seri notlar almayi adet edinmisti.
Nazmi Ziva ekseriya bu avug ici kadar ufak resimleri
buiyiiklerine tercih ediyor ve bu sergide onlari ilk de-
fa olarak teshir ettigini soylilyordu.”

* 1933'te bir Fransiz bu resimlerin tanesine yirmi bes li-
ra vererek hepsini satin almayi teklif etmis, fakat ayni
gunin aksami Fransiz'in Florya'da bogulmasiyla satig
geri kalmigti.
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Ekserisi tahta ve bir kismi da mukawva {izerine
vapilmis olan bu resimler arasinda Nazmi Ziya'nin
bircok resimlerinde yer alan giines bugusu yoktu.
Hatta bunlar icerisinde bir Cin veya Japon estampi-
nt andiracak kadar sarih armonilere biiriinmiis ve
giines tesirlerinden kurtulmus resimler vardi. Nazmi
Ziya'min sarkhligini, tezyini kiymetlere karsi olan zaa-
fin1 bu resimler meydana koymakta idi.

Gerek sark minyatiirlerini ve gerek bu minya-
tiirlerden miiteessir olan ressamlar (Matisse miistes-
na) Nazmi Ziya her zaman sevmis ve resimde daima
tezyini bir kiymet aramisti. Onca “istikbalin resmi
dekordan ibaret" kalacakti.

"Tabiat karsisinda beni en ziyade heyecana ge-
tiren sey hayat ve hayatiyet ifade eden seylerdir: Ka-
din, adag¢, deniz, cicek, giines,” diyerek sevdigi sey-
lerin hepsinin Ustiine giinesi serpen Nazmi Ziya'nin
resimlerine bakarken onun bu giines sevgisinde ifra-
ta kadar gittigini tenkit edenleri disiiniiyor ve kendi
kendime: "Fakat iftarata varmayan bir sevgiye han-
gimiz (agk) adin1 vermeye cesaret edebiliriz?" sualini
soruyor ve ifrata. giden her sevginin her zaman gii-
zel kalmaya mahkam oldugunda karar kiyordum.

Nazmi Ziya sergisini tanzime ugrasirken bir tir-
It iki biiyiik salona sigdiramiyacagini anladigi resim-
lere bakiyor ve:

— Bu koca salonlara sigmayan resimlerin evim-
de ne halde bulunduklarini diistin! Evde resim koya-
cak yerim kalmad, diyordu.

Hakikaten bu biiyiik sergiyi dolduran resimler
ne falanca resim kolleksiyonundan, ne de falanca
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meraklinin salonlarindan gelmisti. Bu yiizlerce resim
dogrudan dogruya Nazmi Ziya'nin ismi en ¢ok resim
satan ressamiarimiz arasinda gegerdi. Ger¢i Nazmi
Ziya, Giizel Sanatlar Birligi sergilerinde her sene bir
iki resim satabiliyordu. Fakat onun elinden ¢ikan bu
birka¢ resim velut sanatkarin evinde resim koyacak
ver kalmamasina mani degildi. Bitiin Tirk ressam-
lar gibi onun da devamh ve biricik miisterisi hiikii-
metti. Vekaletler tarafindan satin alinan eserlerin-
den maada resim meraklilarina sathigi eserlerin ade-
di yirmiyi gecmez. Eserleri ekseriya yiiz-iic yiiz lira
arasinda satin alinan Nazmi Ziya'nin baz seneler bu
satiglardan bes yiiz lira kadar aldidi oluyordu.

1927'de Sanayii Nefise midiirliigiinii merhum
Namik ismail'e biraktiktan sonra Nazmi Ziya ayni
maagsla® galeride desen hocalidi yapmaya baslamis-
tir. 1937'de ayni atélyenin muallimiydi. Haftada an-
cak iki giiniinii Akademiye tahsis eden iistad &teki
giinler miitemadiven kendisi i¢in c¢ahsiyordu.
1936'da hususi atélyesi heniiz Akademide iken ken-
disini gérmeye gittijim zamanlar onu daima beyaz
atdlye gémledi ile ya o sabah yaptidi bir resme ba-
karken veyahut da sehpasi basinda calisirken bulur-
dum. Resim malzemesine fevkalade itina eden Naz-
mi Ziya bazen piyasadaki musambalara giivenemi-
yor ve binbir itina ile kendisine tuvaller hazirliyordu.
Cercevelerinin desenlerini kendisi ¢iziyor ve bazen
bu gercevelerin cila ve algi isleriyle de kendisi mes-
gul oluyordu. Bu cercevelerden birisine alci ile ka-
bartma papatyalar yapmak i¢in onun haftalarca ug-
rastigini gérdiim. Onu nadiren atdlyesinde okurken

Yetmis lira asli maasla.



bulurdum. Resim artik onu biitiin kiskanghd ile sar-
must1. Miilkiyeyi bitirdikten sonra edebiyata, felsefe-
ye, ruhiyata merak eden Nazmi Ziya, Paris'te bulun-
dugu seneler Collége de France'da bu dersleri takip
etmis ve kirk yasina kadar biiyiik bir istiha ile bu va-
dide eline ne gegerse okumustu. Kendisiyle beraber
Fransa'da resme calisan vatandaslar arasinda Fran-
sizca'yl en iyi kavrayan Nazmi Ziya bir Fransizla da
evlendigi i¢in Fransizcay gayet iyi konusuyordu.

Tiirk resminin elli senelik mazisi icerisinde eseri
giines dolu bir bahge gibi uzayan iistad, miistakbel
Tiirk resim miizelerinde Tiirkiye'de resmin miibessir-
lerinden olarak en miihim yerlerden birisini alacak-
tir.

Kendisinden evvel tabiati bir fotograf hissizligi
ile ve biitiin teferruatina kadar goérerek ekseriya ku-
ru bir taklide diisen Tiirk resmine ilk defa olarak da-
ha genis bir manada sanat anlayisi getirenlerden bi-
risi de o olmustur. Nazmi Ziya'nin ilk peyzajlarinda
hocas1 Riza Bey'in tesiri fark edilmekle beraber,
onun daha ilk resimlerinde bile uzaktan gériilen bir
adacin biitiin yapraklarini ayr1 ayri islemekten kagin-
digi, tabiattan aldig: ilk intibaa miimkiin oldugu ka-
dar sadik kalmak istedigi ve genis, serbest firca dar-
beleriyle bu intiba: ifadeye calistigi anlagilir. "Yakin-
dan bakildigi zaman bir siirii renkten bagka bir sey
goriilmedidi halde uzaktan agaclaryla, bulutlariyla
mitkemmel bir manzara oldugu anlasilan resim," di-
ye halkimizin tarife ¢alistigi serbest bir ¢calisma tarzi-
n1 memleketimize ilk defa getirenlerden birisi de o
olmustur.

Nazmi Ziya'dan sonra yetisen gen¢ Tiirk res-
samlan Avrupa'ya tahsile gittikleri zaman Monet'ler
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Pissaro'lar ve Signac'lar karsisinda, onun vaktiyle bu
resimler 6niinde duydugu yabancihid géstermemis-
lerdir.

Garbin blyiik ressamlarindan higbirisinin dog-
rudan dogruya tesiri altinda kalmayan Nazmi Ziya
yalniz tabiatin ve giinesin tesiri altinda kalmistir.
Eserinin belkemigini teskil etmesine ragmen o tabia-
ta bagh kalmaktan miistekidir. 1937'de bir anket
miinasebetiyle "tabiatin resimdeki yeri" sualine style
cevap veriyor:

— Utanmasam resimle tabiatin ne alakasi var di-
yecedim. Fakat ne ¢are ki resim de biitlin mevcudat
gibi tabiatin igcinde oldugundan onunla bir alakas: ol-
madigim iddia etmek imkansizdir. Tabiatin resimde
aldigi yer kunduranin, sapkanin, iskemlenin aldig
ver kadardir. Masanin tabiata uygun oldudu kadar
resmin de tabiata uygun olmasi lazimdir. Ayaklari-
nin irtifa1 on iki metre boyunda bir masay1 kimse
kullanmayacad gibi tabiata uygun olmayan resim de
tabiatin bir ciiziinden baska bir sey olmayan insan
icin bir ucubeden baska bir sey degildir. Masa tabia-
ta cok uygun oldugu halde, onun tabiatta bir benzeri
yoktur. Resim de bdyle olmalidir.

Tabiat karsisindaki tevazuyu, sadelidi ve safiyeti
ile bize bazen Sisley'i ve giinesi duyusu itibanyla ba-
zan da Pissaro'yu hatirlatan Nazmi Ziya, eserinde
tezyini kiymetlere verdigi ehemmiyet ve hacimden
ziyade renk endisesiyle de sarkl bir ressamdir.

Nazmi Ziya'nin esyada sezdidi tezyini kiymet
onun konturlan giineste erimeyen bir¢ok resimlerin-
de gdze carpar. Bircok resimlerini gerceveleyen
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aga¢ dallari, ekseriva modle etmeden yan yana koy-
dugu diiz renkler onu sark minyatiirciilerin«. yaklasti-
rir. "Esyay1 canh bir surette tersim etmerneyi” bir ka-
nun gibi vazzeden sark minyatiirciileri de "Can ver-
mek yalniz Allah'a mahsustur” diyerek hicbir zaman
kabartmaya hacim vermeye cesar«t edemedikleri
diiz renkleri, yalniz bu kanuna asla hiyanet etmeyen
mitkemmel cizgilerle tahdit ediyorlard:. Ellerinde
"hacim” gibi resmin en biiyiik zenginliklerinden biri
bulunmadigr halde Acem ve Tiirk minyatiirlerini ke-
male erdiren, onlarin diiz renkleri ve modle: etme-
yen cizgileri essiz bir ustalikla kullanmalar oldu.

Nazmi Ziya'y1 sark minyatiirciilerine yaklastiran
onun resimlerinde diiz renklere verdigi ehemmiyet
ve tezyini zevk oldudu gibi onu garp resmine yaklas-
tiran da eserlerinde cizgiye "kontura” yer vermemesi
ve sark islerinde hicbir zaman kullanilmayan "isik—
golge" ile calismasi olmustur.

Muntazam c¢alismaya ¢ok ehemmiyet veren
Nazmi Ziya, muasirlari arasinda bize en cok eser
vermis olamdir denilebilir. 1937'de 57 yasina gelen
Nazmi Ziya son zamanlarda Nafia Vekaletinin yeni
Ankara Gan holii i¢in ac¢tig: biiytik pano konkuruna
istirak etmis ve iki ay sabahtan aksama kadar ayakta
bu eskizler lizerinde ugrasmistir. Onun bu eskizlere
hummal bir surette ¢alistigim goéren Arif Kaptan bir
aralk dayanamamis ve:

— Usta birak su isi de peyzaj yapmaya gidelim.
Bu giizel havada disarida ¢alismak dururken dort du-
var arasinda kapanip resim yapilir mi? demis.

Nazmi Ziya:

— Ne yaparsin evlat demis. kalabalikta vasiyet
ettik, 6lmemek olmaz.



Uzun zamandan beri Akademide miihim bir yer
isgal etmis olmasina ragmen Nazmi Ziya memleketi-
mizde heniiz hakkiyla taninmis ve takdir edilmis de-
gildir.

Memleketimizde resimden ve ressamdan bahse-
derek, bu mevzu iizerinde fikir yiiriitenlerin maalesef
yine ressamlardan ibaret olusu, onun hakkinda soy-
lenilenlerin bitarafane olmamasina sebebiyet vermis-
tir. Gerek kendi nesli ve gerek ondan sonra yetisen
bugiinkii gen¢ meslektaglan arasinda, eserine lakayt
kalanlardan ¢odu onun ekseriya giines tesirine kapil-
digim1 ve resimde sekle ehemmiyet vermedigini ve
tekerriire diistiigiinii ileri strerler.

Samimi ve dederli tenkitlerin ve kuvvetli sanat-
karlann, gergeveledigi bir sanat muhitinden uzakta,
otuz bes sene durup dinlenmeden resme calismak
bir cok sanatkarlara nasip olmayan biiyiik bir mezi-
yettir.

Tabiat karsisinda ekseriya ilk intibaim yani es-
vanin asil anarenk ve formunu degil de muvakkat
giines tesirlerini tesbite caligtigi icin Nazmi Ziya
"impressioniste"dir. Nazmi Ziya'nin biyik farklarla
muhtelif ¢calisma devrelerine ayiramayacagimiz eseri-
ni her zaman i¢in ikiye ayirmak mimkiindiir: Giines
tesirine diisen resimleriyle, nétr bir 1s1ik altinda yapti-
gt resimler.

Onun bilhassa 1935'ten 1937'yve kadar yapti
resimlerde, mesela "Bostan" adh eseriyle "Fabrikal
Peyzaj'inda nétr bir 1gsik altinda ¢alismayi tercihe
dogru gittigini gériiyoruz. Bu resimlerde onun uzak-
ll]\( hissi vermek istedigi yerlerde baygin ve silik renk-
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ler kullanmadigt: ve mesafeyi renkle degil desenle
vermeye calistigi goriilmektedir. Giines artik bu re-
simlerde ne gegici bir 6gle giinesi, ne de romantik
bir "gurubu sems” kahramanidir. Giines bu resimler-
de ne bir projektér gibi esyanin muhtelif taraflarint
isirmakta, ne de bir budu halinde planlar arasinda
dolagmaktadir.

Nazmi Ziya'nin bu resimlerinde esya, giiniin
muayyen saatlerinde giyindikleri, gélge ve akisler-
den swyrilmigtir.

Resimde; mesafe, hacim, hareket gibi ustalikla-
1 desene birakan rengin, yanindaki renklerle giizel
gecinmekten baska endisesi yoktur.

Nazmi Ziya'nin son resimlerinde renkler arasin-
daki bu uyusma gériiliiyor, altmisina yaklastig: halde
heniiz gen¢ ve din¢ kalan sanatkar son eserleriyle
bize ¢ok daha olgun ve 6zlii eserler vaat ediyor.

Nazmi Ziya'da tenkit edilecek en mithim nokta,
onun sanat hayati boyunca tesir altinda kalmaktan
korkmasidir.

Yukarida da isaret ettigimiz gibi Riza Bey'in
sdylediklerini tekrar eden Cormon'un nasihatleriyle
Nazmi Ziya tabiat karsisinda yapayalmz kaliyordu.

Miizelerde asirlarin kendisinden sonra gelen
asirlara tevdi ettigi sirlarin diiglimiinii ¢6zmeye ¢alis-
madan, bizden 6nce gelenlerin biraktiklar: sanat mi-
rasindan hissemize diiseni arayip bulmadan, tabiat
karsisina yapayalniz ¢ikmak hakikaten korkung bir
maceraya atilmak demektir.

Hicbir tesir altinda kalmamay1 hocalarina vaat
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eden Nazmi Ziya 1900'den sonra icerisinde en ozl
sanat cereyanlarinin fikir fikir kaynadig: Paris'e, yan-
ma tehlikesini diisinmeyerek elini uzatabilseydi, bel-
ki orada kendisinin en miikemmel benligine rastla-
vacakti. Bugiin vaktiyle nasil olup da Van Gogh ve
Bonnard' taniyamadigina ve onlar ancak renkli bas-
kilanyla takip edebildigine, pek hakh olarak ziilen
Nazmi Ziya, o zaman ¢ogu ecnebiler gibi kendisinin
de igerisinde kalmaya mahkim buldugu muhiti yarip
disina cikabilse ve kendi mizacina en uygun gelebile-
cek yollardan birisini mesela, Corot'vu veya Reno-
ir'yt takip etse idi o bugiin yalmz Tiirk resminde bii-
yiik bir yer almakla kalmayacak, belki de diinya res-
minin mah olacakt.

Nazmi Ziya'va "tabiattan baska hoca yoktur”
6giidiinh verenler kafasindaki hoca mefhumunu sil-
mekle kalmamiglar, gezdidi biyilk Avrupa miizele-
rindeki saheserler kargisinda lakayt kalmasina sebe-
biyet vermiglerdi.

Nazmi Ziya sevdigi bazi resimlere bakarken
sanki yavuklusuna ihanet eden bir delikanhnin neda-
metini duyuyordu.

Koca Cézanne da "Tabiattan bagka hoca yok-
tur!" diye bar bar baginyor ve kendisine kazara "Us-
tad!" denildigi zaman kiiplere biniyordu. Fakat ayni
Cézanne tabiat karsisinda Descartes'n hendesesi,
Poussin'in vesvesesi, Greco'nun deformasyonlan ile
hi¢ de yalmz kalmiyordu.

Ayni Cézanne hem tabiattan baska hoca kabul
etmiyor, hem de ertesi giiniin giinegsiz, gri bir giin
olmasi i¢in gece yatmadan evvel dua ediyor ve pen-
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ceresinin 6niinde parnldayan birkag vildiz ona béyle
bir giin mijjdeledidi zaman derhal karisin1 uyandira-
rak:

- Yarin tam istedigim gibi bir hava olacak, di-
yordu.

Esyanin asil rengini ve seklini silmekle itham et-
tigi glinesi bertaraf etmekle Cézanne tabiati oldugu
gibi kabul etmiyor ve onda kendisinin en ¢ok hosu-
na gideni aramakla kendi zevkini tabiata agihyordu.
Cézanne da hem tabiattan baska hoca yoktur diyor,
hem de kendisine ne yapmak istedigini soranlara:

~ Poussin'in yaptigini tabiat karsisinda yapmak,
diyerek Poussin'den aldig: dersi itiraf ediyor ve sagi
sakah agarana kadar Louvre'un en sadik ziyaretgileri
arasinda bulunuyordu.

Tesir altinda kalmak korkusu yalmz Nazmi Zi-
ya'da degil, onunla beraber Fransa'ya tahsile giden
meslektaslarinda da gdéze carpar... Paris'te bulun-
duklar1 miiddetce onlar da biitiin tesirlere karsi sim-
stki kapanmislar ve memleketlerine déniince artik
béyle bir tehlike mevcut olmadid: igin biitiin cesaret-
leriyle kapilarini yalniz tabiata agmislard.

Biinyesinin elastikiyetine, istihasina giivenen
sanatkarlarin, baslangicta daima kendilerinden bii-
yiik sanatkarlara saldirarak, yilanin kendisinden bii-
yiik bir geyidi yutmasi gibi, onlan yuttugunu ve haz-
mettigini gérilyoruz. Baglangicta sevdigi sanatkarla-
rin tesiri altinda kalanlar, geyigi heniiz yutan yilani
andirirlar, o aralik goze carpan yilan degil yutulan
geyiktir. Giin gectikce geyik eriyecek ve yilanin biin-
yesine kansacaktir. Yilanin yuttugu geyige benze-
mekten korkusu yoktur.

Sanat uzun, hayat kisadir. Sanat hi¢bir zaman

158



bir insan 6mriine sigmamustir. Her hakiki sanatkéar
kendisinden evvelkilerden veya muassirlarindan aldi-
a1 derse kendi 6mriinii katarak bir séyler ilave etmis-
tir. Nazmi Ziya'da bizi sevindiren onun kendisinden
evvelki Tiirk resmine eseriyle bir adim daha ilave et-
mis olmas: ve onda bizi iizen bir sey varsa. o da bu
adamin yalniz Tiirk resmine ilave edilmis olmasidir.

Giizel Sanatlar Akademisi Nesgriyati, 11 Eyliil 1937
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MAHMUT CUDA

Uciincti Devlet Resim ve Heykel Sergisinde se-
yircilerin takdirle seyrettigi resimlerden ikisi Mahmut
Cuda'nindi. Mahmut'un Steden beri istirak ettigi ser-
gilerde eserleri 6niine daima bir merakh kalabahg:
toplanir ve ekseriya suna benzer takdir dolu ciimle-
ler sarfolunur:

- Su kumas biuklimlerindeki is¢ilige bak. En
ufak kivrimlarin nakiglanm ve golgelerini tesbit et-
mis; askolsun.

— Bak, iste resim buna derler. Her seyi yerli ye-
rinde. Bu, &tekiler gibi bastan savma degil, Fir¢asi-
nin deddigi biitiin esyay tetkik etmis.

Mahmut'un resimlerini takdir edenler arasinda
onun her seyden evvel milkemmel bir is¢i oldugu
hikmiine varanlar higcbir zaman yanimamuislardir.
Mahmut, hakikaten geng nesil igerisinde iscilige en
biiyiik yer veren sanatkarlardan birisidir. Fakat iste
hepsi bu kadar. Mahmut'ta is¢ilikten baska meziyet-
ler arayanlar beyhude yorulacaktir.

Zevkin ve heyecanin, sanatkara yetecegine bu-
yilk bir kalabaligin iman ettigi bir devirde Mah-
mut'un yalniz iscilife ehemmiyet vermesi hakikaten
Uzerinde durulmaya deger. Surast muhakkak ki asil
resim ne yalmz zevk ve heyecanin, ne de sadece is-
ciligin mahsulidiir. Bu ii¢ karpuzu bir koltuga sigdi-
rabilenlere ne mutlu!
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Eger Mahmut Cuda, biiyiik ressamlarnn eserine
daha alic1 gézlerle baksaydi onlarda iscilikten baska
meziyetler gérecekti. Mahmut'ta birbirini tutan renk-
leri bliyiik bir titizlikle aramak endisesi yoktur. O bir
heykeltirag dikkatiyle esyamin girinti ve gikintilarini
tespit etmeye udragirken &niine ¢ikan renkleri oldu-
gu gibi kopya etmekten c¢ekinmiyor. Bu vyiizden
onun resimlerinde her sey ayrt bir renk havas: ¢ah-
yor. Her parca bagka bagka renklere burtinerek res-
min igerisinde istiklalini ilan ediyor.

Bir resminde masadan sarkan kumasin {izerin-
de gayet berrak kirmizilar, maviler ve sarlar vard.
Masa ve kitaplar solgun ve bulanik gri kahverengi
icerisindeydi. Heykel; ne masanin ne de kumasin
renklerine uymus, onlara tamamyla arkasim gevir-
mis bambagka bir telden caliyordu. Masanin &niin-
deki kase ve kitaplar da bambaska bir yesil &hengine
girmeye c¢abaliyorlardi, yani bu eserden insanin ak-
linda bir tek renk kalfasina imkan yoktu. Ciinkii ora-
da biitiin renkler vardi. Halbuki on bes yirmi senedir
resme ibadet edercesine biyiikk bir agkla ¢alisan
Mahmut Cuda'min bu basit fakat basit oldugu kadar
miithim renk meselesini gok daha evvel kavramasi la-
zimd.

Mevzuunu her zaman bir heykeltirag endisesiyle
tetkik etmek mecburiyetinde olan ressam, ancak
renk endiseleri bas gosterdidi zaman ondan aynhr.
Bu bakimdan resim, heykelden ¢ok daha gii¢ ve ka-
ngtk bir sanattir. Yani ressam iyi heykeltiras kadar
seklin yapihisim kavramakla kalmaz, bir de renk
cumbiiglinii, renklerin dilini ve imkanlarimi adim
adim takip eder.

Heniiz biyiikk bir zevkle yogrulmus olmasina
ragmen Mahmut'ta heykel endisesi, esyanin ana ya-
pisin1 tetkik etmek endisesi vardir. Fakat renk onun
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icin hicbir zaman tizerinde durulacak bir mesele ol-
mamugtir. Resimlerinde mubhtelif kuvvetlerdeki biitiin
renklere kapisini sonuna kadar acmis, onlar arasin-
da bir tercih, bir terkip yapmayi diistinmemistir.
Halbuki en biiyiik tistatlarin eserlerinde sekil mesele-
siyle beraber renk meselesi de isin basinda hallolu-
nur, yani ressam eserini hangi renklerin hakimiyeti
altinda yapacagini resme baslamadan &nce tespit
eder. Tablo; ya mavinin, va yesilin, yahut kirnizimin
bariz hakimiyetine biiriiniir ve tabloya giren biitiin
renkleri o anarenk idare eder. Bazen bu anarenk iki
renkten tesekkiil eder. Oyle ki; tablodan insanin ak-
linda ya bir tek renk kalir, yahut iki rengin carpigma-
sint hatirlariz. Saheserler arasinda biitiin renkleri bir
araya toplayan, biitiin renk ¢arpismalarim bir ¢irpi-
da deneyen eser hatirlamiyorum. En kuvvetli resim-
lerde muhakkak bir, nihayet iki rengin bariz hakimi-
yeti gozikiir. Fakat bundan resmin nihayet iki renk-
le yapilmasinin sart kosuldugu anlasilmasin. Bir ren-
gin sayisiz gesitleri vardir. Bir kirmizi, arkasina bii-
tiin renkleri takabilir, fakat hepsine kendi damgasmi
vurmak sartiyla.

Ressamin sectigi kirmizi, bir kiremit kirrmzisidir
divelim. Onun kullanacag: yesil muhakkak kiremit
kirmizisinin yesili olacaktir. Sarisi gene kiremit kir-
muzisi sarist; moru, pembesi v.s. hep aym kirmizi ai-
lesine bagl renklerdir. Resimde renk ahengini dogu-
ran budur. En ufak bir yabanc rengin girmesiyle
tablonun biitiin keyfinin bozulmasi baska turlii izah
edilemez.

Yalmz bir tek rengin acik veya koyu farklariyla
yapilan resimlerin de muhakkak giizel olacag: iddia
edilemez, fakat hic olmazsa alaca bulaca renklere
bulanmis bir resim kadar goézii rahatsiz etmez ve
renkten ziyade sekil (izerinde duran ressamlar ekse-
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riva bir rengin acik ve koyu iki ¢esidiyle resim ya-
parlar; onlarin artik renk zenginligi iddias1 yoktur.
Nitekim Michelangelo'nun resimlerinde yalmz bir
heykeltiras endisesi hakimdir. Renk bakimindan
Michelangelo hakikaten fakirdir.

Renk bakimindan fakir olmak ayip degildir. Ye-
ter ki bu fakirligi gélgede birakacak bir sekil veya
nakis giizelligi olsun. Sekil lizerinde titiz olan, yani
tabiat1 tetkik ve tahlil ettikten sonra onun &ziini
kavramakla kalmaytp ona kendi zevkini, kendi giizel-
lik anlayisim katarak tekrar yogurabilen buiyik res-
samlar vardir. Sekli bu kadar kendine mal eden
Rembrandt veya Rubens gibi cok biiyiik sanatkarla-
rin bircok eserleri hemen hemen bir tek renk igeri-
sinde teneffils eder.

Mahmut Cuda'nin resimlerine gelelim.

Simdiye kadar sergilerde gérdiigiimiiz resimle-
rinde gayet zevksiz renklere bulanmis olmasina rag-
men, Mahmut'un sekli kendine mal etmek icin bii-
yiik bir gayret sarf ettigi anlasiliyor. Sabirl bir is¢ilik,
bu bakimdan ona yardim ediyor. Mahmut, adeta us-
ta bir ¢cémlekei gibi toprag: kolayhkla yoguruyor. lyi
kot ortaya bir ¢omlek koyuyor. Fakat sonra tutup
bu ¢omlege rengarek alaca bulaca boyalar siiriiyor.

Bir an i¢in Mahmut'un elinden c¢ikan testileri
boyamamus farz ederek onlarin sekli ve bicimi lze-
rinde duralim. Mahmut, tabiati1 oldugu gibi kabul edi-
yor. Géziiniin gérdiigii kadar goériiyor ve gordiigiinii
tesbit ediyor. Uzerinde giinlerce durdugu mevzunun
hangi tarafin1 daha ¢ok sevdigini, daha iyi kavradigi-
nt anlamak imkansiz. Onun gozleri esya {izerinde
gayet sogukkanli dolasiyor. Renklerde oldugu gibi,
girinti ¢ikintt ve nakis cilvelerinden hangisini daha
¢ok sevdigini ve bunlar icerisinde bize ilk édnce han-
gisini sunmak istedigini kavrayamiyoruz. Onun re-
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simlerinde meyveler, masa, heykel, kitaplar, hep ay-
ni hizla kabariyor; hep bir agizdan konusuyorlar.
Siiphesiz ki sanatkann en biiyiik kuvvetlerinden biri-
si bunlardan hicbirini hakir gérmemesi, onlann hep-
sine ayni muhabbetle sarilmasidir. Bu, sanatkarin en
verimli, en kuvvetli tarafini teskil eder. Fakat ne
olursa olsun, sanatkar bunlardan birisini muhakkak
Otekilerine tercih edecektir. Bu hususiyeti bazen ta-
biatin kendisi, bazen 151k, bazen géz, bazen goniil
muhakkak bize tekrarlamaktadir.

iyi sanatkar; mevzuyu tamamyla kavradiktan
ve resmine girecek biitiin esyanin hakkim 8dadikten
sonra, en ¢ok sevdigi parcanin iizerinde durur. Onu
belirtmek icin bazen kendine ¢ok pahaliva mel olan
bircok parca etiitlerini feda eder. Fakat cnlan bile
bile feda eder. Yani onlan bazen miimkiin oldugu
kadar az kabartir, bazen koyu renkler icerisinde diri
diri gémer.

Resim sanatina heniiz alic1 goziiyle bakmayan
bir¢ok kimselerin "yarim yamalak” diye alay ettikleri
resimler arasinda bu endise ile yapilmis eserler var-
dir. Ressam, sevdidi par¢a lizerinde agkla ¢ahsirken
sanatkarin bile bile yaptigi bir fedakarhktir. Bazen
de bir¢ok teferruati istemeye istemeye feda eder. Bu
da iizerinde durulan par¢anin miikemmele varmasi
sartiyla affedilir.

Sekli biiyiik bir agkla takip eden Mahmut Cu-
da'dan bu hususiyetleri istemeyi, buluttan yagmur,
aridan bal istemek kadar tabii buluyoruz.

Ulki Dergisi, 16 Aralik 1943
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"D" GRUBU'NUN ICYUzU
Ressamlar Alemimizde 14 Sima

Eserleri Akademinin en biiyiik salonuna sigma-
mis, tasmis, on dort kisiyi birkag siitun igerisine yer-
lestirmek, onlan birkag cimle ile agirlayabilmek
herhalde bir hayli gii¢ olacak. Onlan size istedigim
gibi anlatabilsem muhakkak birkag cilt tutardi. Eger
piyasadaki bovasizlik, fircasizhk, musambasizlik ile
resim malzemesi sikintis1 béylecek devam ederse bu
ciltlerden birisine baslamaya vakit bulacagiz demek-
tir.

Simdilik size "D Grubu" azalannin igyiizlerin-
den nihayet bir vesika fotografinin verebilecegi ka-
dar birkag ¢izgi, birkag tebessiim!..

Esref Uren:

Gengliginde "Dede” nami ile maruftu. Bu ad
ona erken agaran saglan kadar yaragiyordu. Esref'in
yiiziinde daima giinese bakan bir ¢ocuk yiiziiniin ka-
masmasini bulabilirsiniz. Kendi halinde, gayet sakin,
sessiz sedasiz bir insandir. Tevazu onun {stiinde gii-
zel yarasmus bir elbise, bir ziynet esyasi degildir. Ye-
sil yapragin rengi ne kadar kendiliinden ise onun
tevazuu da o kadar icinden gelir.

Giizel konusur, giizel dinler.

Oldugundan fazla gériinmemeyi ve Bonnardh
cok sever, eseri kendisine benzer. Resimden baska
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biitiin diinya islerinde beceriksizdir. Kravatini karisi
baglar.

Arif Kaptan:

Sahiden kaptandir. Bundan on bes sene kadar
evvel denizden ayrilmis. Denizin rengini, denizin
kendisine tercih etmigtir. Fakat ne de olsa on bes
senelik denizciliginden iistiine basina, kagina géziine
miithis bir kum ve deniz kokusu ve rengi sinmistir.
Bazen durup dururken denizcilik ve gemiciligi tutar.
Eger o aralik kargisinda bir telefon diredi varsa der-
hal tepesine tirmanir.

Kendisini bekar tammistim. Gézlerine biiyiik
deniz fenerleri kadar giivenir ve ekseriya bu fenerle-
rin kudretini los géniiller {izerinde tecriibe eder, on-
lar1 uzun uzadiya aydinlatirdi. Kaptan simdi Anka-
ra'da bulunmaktadir.

Bu projeksiyon ameliyesine ekseriya biitiin sid-
detiyle tramvaylar ve tiineller sahne olurdu. Bu de-
niz feneri uzun miiddet Istanbul'un muhtelif semtleri-
ni nura gark ettikten sonra sanki bir basin éniine
edmis bir abajur halinde Ankara'da mesut bir yuvay:
aydinlatmaktadir.

Kaptan; dertlerini, sikintilarini; kendinin ayibi
kapattigi maharetle gizlemek ister, fakat beceremez.
Nesesini, arzularini, miijdelerini saklamak igin en
ufak bir gayret sarf etmez. Onlar1 bélismekten bii-
yiik bir haz duyar.

Utrillo'yu, Utrmer'i, ballandirarak konusmay,
methedilmeyi oldugu kadar methetmeyi de ¢ok sever.

Sabri Fettan:

Grubun en ¢ok sakaya dayanan azasidir. Cok
renkli giyinmeyi itivat etmis olmasi; ona ¢ok renkli
sakalara ve niiktelere mal olur.
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Calisma tarz1 hi¢ kimseye benzemez. Uzun uza-
diya élcer bicer. Calisirken kendi kendine konusur.
Birdenbire bir nara atar:

- Heey, mori-der. Ressam olacagima kegke
saksagan olsaydim...

Basindaki sa¢larin adedi kadar sevdigi soylenir.
Ve her sevginin kendisine bir sac teline mal oldugu
ilave olunur. Tenkit bahsinde per hogtur. Ona gére
iyi veya kétii resim yoktur. Her eser hem ¢ok iyidir,
hem ¢ok kotii. Her tablo hem ¢ok giizeldir, hem
cok cirkin.. lla...

Resimlerini yapmak i¢in ne kadar zaman sarf
ederse onlar ¢ergevelemek icin bir o kadar ugrasir.

Cam cerceve, paspartu, Mari Luiz bahsinde
akillan durduracak kadar miigkiilpesenttir. O kadar
ki bazi desenlerini ¢ergeveleyen camlar1 ve mukavva-
lar1 temizlerken en ufak bir lekeye tahammiil edeme-
digi icin resimlerini bile silip siipiirmeye razidir.

Bolero'yu, her aksam saat besten itibaren yedi-
yve kadar Beyoglu'nda kibar bir gazinoda oturmaw
ve Léopold Lewy'yi cok sever.

Cemal Tollu:

Kazara kabugu ile beraber yenilirse insanin fe-
na halde midesini bozan meyvelere benzer.

Gergi meyveyi kabugundan ayiran zar taze ce-
viz zan kadar incedir. Fakat bir o kadar da acidir.
Bu kilfi itina ile ayiklamaya deger. Igerisinden ¢ika-
cak olan meyve bu zahmeti gélgede birakacak kadar
lezzetlidir.

Onu yakindan tanimayanlar:

— Merhaba, Kér Kadi!.. deyisinden sikayet eder-
ler. Sevmedigi kimselere ilk szii séylemek firsati
kendisine verilirse bu kimsenin hali haraptir!.. Aksi
takdirde sevilmeyen kisi ucuz kurtulmus demektir.
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Paris'e; hacca gider gibi gider. Siimer, Akat
heykellerini, heykel yapmayi, Carot'yu, Renoir'yi
cok sever. Insanlardan daha ziyade daglardan ve
agaclardan hoslanir. El sakasindan hoslanmaz.

Hakki Anh:

Bambis'in babasidir. Besiktas'a yakin bir hanei
virani, hos sohbeti ve izant vardir. Fakat isi Catal-
ca'dadir. Bu yiizden émrii otobislerde ge¢mektedir.
Yine bu yiizden her zaman yorgun ve bitkin gorii-
niir. Ne dertlerini saklamasini becerir, ne de sevinci-
ni...

Cok esmer ve ¢ok hossohbet oldugundan kina-
ye kendise Cigan lakabi takilmistir.

Isten yana diinyanin en talihsiz adamidir. Re-
sim musambalarindan maada elini deddirdigi miicev-
her tas kesilir.

Bunun acisini boya tiiplerinden ¢ikanr.

Cok giizel anlatir. Tendiirtiyoda bayilir. Cézan-
ne't ve Salih Uralli'yi ¢cok sever, Niizhet Ayetullah'in
resimlerinden pek hoslanmadiini belli eder. Bizim
elimizde zemberegi kirk bir gramofon gibi sessiz du-
ran Salih Uralli onun yaninda biilbiil kesilir.

Zeki Faik izer:

Bidiiziye gdzlerini kirptidi icin, Kirpik Zeki na-
miyla maruftur. Bazen miithis kalender, bazen de
sonuna kadar etiket ve nezakettir.

Ihtiyarlikla cocukluk arasinda karar verememis
bir hali vardir. Bu iki halet zaman zaman degil; ayni
zamanda onun yiiziinde barinabilir.

Cocuk Zeki Faik resim yapar, ihtiyar Zeki Faik
kaslarimi catarak tenkit eder. Bdylece geg¢inip gider-
ler.
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Zeki Faik resimden anlamadigi halde, resim
hakkinda ileri geri laf edenleri miiskiil bir 8uruma
sokmaya bayilir. Onlara ufak tefek sualler sorar. Me-
sela émriinde seyahat etmemis oldugu halde, biiyiik
tistatlardan s6z agan bir bigareyi makineli tiifek ate-
sine alir.

- Louvre Miizesine kac defa gittiniz? Hangi se-
ne, hangi ay, hangi giin, hangi saatte orasini gezdi-
niz? Hangi kitaplan okudunuz? Hangi sergileri gez-
diniz diye birbiri arkasindan adamacagizi pisman ve
perisan eder.

Zeki, mitkemmel bir aile reisidir. Giinde birkag
defa giinlitk nafakasinin hesabim ¢ikarmayi, kasaba
ve bakkala bor¢larindan bahsetmeyi, André Lho-
te'un hocaligini ve Monparnas' ¢ok sever.

Espri yapmaya bayilir. Bir ¢ift espriyi bir g¢ift
dosta tercih edebilir. Cevat Dereli, Zeki'nin on sekiz
seneden beri boya kutusunu temizlemedigine sahit
olmugstur,

Ziihtii Miiritoglu:

Barbaros abidesine baglamadan once viicutga
cok zayifti. Normalden yirmi kilo eksik geliyordu.
Abide bittikten sonra yirmi kilo daha kaybetmistir.
Bir abide daha yaptig: takdirde geriye yirmi kilo ka-
dar bir sey kalacak demektir. Buna ragmen kendisi-
nin tam iki misli boyunda ve eninde bir viicuda ma-
lik olan Ressam Edip Hakki Késeoglu'nu bir elense-
de asagt almast meshurdur.

Zihti, kendisine anlatilan, birgok gseye Fransiz-
ca "bana wiz gelir"in kiiciilmiisii olan "manfu"larla ce-
vap verdigi i¢in az kalsin adi Manfu Ziihtii kaliyordu.
Gayet dokunakli bir sesi vardir.

Fransizcay1 bir Fransiz kadar giizel konusmak
isterse de ltrinin ve Dede Efendi'nin bestelerini daha
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biyik bir muvaffakiyetle soyler. Despiyo'ya, Ma-
yol'a, eski besteler, polis romanlarina ve Ahmet
Hamdi've bayilir.

Elif Naci:

Muallimlikten, muavinlikten, midiirliikten, ga-
zetecilikten, muharrirlikten geri kalan vakitlerini D
Grubu'nun propagandasina tahsis eder, hele grubun
ilk sergileri yalniz onun himmetiyle acilmis demektir.

Gazetede cani sikildig) bir giin kalemi alir ve bir
haber yazar:

D Grubu bu ayin son ¢arsambasi Sipsak salon-
lartnda bir sergi agacaktir. Sergide 55' miitecaviz
eser teshir olunacaktir.

Havadis gazetede ¢ikar. Arkadaslar birbirimize
ve nihayet Elif Naci'ye sorariz. O nihayet sakin ve
hi¢bir seyden habersiz:

Vallahi bilmem; gazete yaztyorsa dogrudur! der
ve sergi ilan edilen giin agilr.

Elif yas tahtaya basmaktan, yas bahislerinden,
her nevi seyahatten, bos siselerden ve ressamlarla
diistip kalkmaktan pek hoslanmaz.

Onu ancak sergiden sergiye gordiigiimiiz icin
sik sik sergiler tertip ederiz. Hangi ressamlardan
hoslandigini kestirmek gii¢tiir. Buna mukabil Ahmet
Hasim'i, Ahmet Rasim'i ve akaryakitlari, biitiin balk-
lar1, bilhassa nadir dogan biiyiik yunuslarn ¢ok sever.

Eren Eyuboglu:

Cok yakin akrabamdan Mehmet'in anasidir. Su
verine ¢ay iger. Agzina ekmek koydugunu géren ol-
marmstir, kazara yemegine bir zerre ekmek koysalar
bulur, ¢ikarir...
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Resim yaptiktan sonra dehsetli sinirlidir. O an-
da eseri i¢cin séylenecek herhangi bir séz sdyleyene
¢ok pahaliya mal olur.

Methetmekten ve methedilmekten hoslanmaz.
Allah'in cezasi bir oglu vardir. Sokaklarda, al takke
ver kiilah onunla cenklesir. Oyle bir evlat ki kalp kir-
mak soyle dursun, cam kirmak, kaburga kemigi kir-
mak, kafa kirmakta bes vasindaki ¢ocuk rekorunu
bile kirmustir.

Eren, Cézanne'l, Van Gogh'u, sekersiz ¢cayi, yi-
rimeyi ve Yesilaycilar1 ¢ok sever. Siirden ve saka-
dan hoslanmaz. ingiliz romanlarina bayilir.

Nusret Suman:

Ressamlarla disitp kalkmaktan hoslanan bir
heykeltirastir. Ressamlarin diistiikleri yerden heykel-
tiraglar kadar biiyiik bir suhuletle kalkamadiklarina
icerledigi olur. Cok siktir. Sikhig bazen, Sabri Fet-
tan'l uzun uzadiya diisiindiiriir. Buyiik bir kiittipha-
nesi vardir. Fakat elbise dolabinin kiitiiphanesinden
daha biiyiik oldugu sdylenir.

Siluetine cok itina eder. Kilo kazanmaktan kor-
kan atletler kadar yemek hususunda titizdir.

Kendisinden ufak tefek arkadaslan iizerinde kol
kuvvetini denemeye, Despiyo'ya, Sinan'a, avcihga
ve Sabri Fettan'a takilmaya bayilir. Dostlaryla yalniz
nesesini béliigiir. Sikintilarin1 o kadar giizel saklar ki
bazen kendisi bile bulamaz. Dostlarindan da ayn se-
yi bekler.

Nurullah Berk:

ici ne kadar kalender, dervis ve uysal ise digi da
o kadar mazbut, keskin, derli topludur. Biiyik bir iti-
na ile giyinir ve aksi gibi ne giyinirse kendisine yara-
sir. Uzerinde her sey vepyeni ve giizel durmaya
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mahkimdur. Devletin verdigi pabuclar bile onun
ayaklarinda bir cift siyah giivercin kesilmistir.

Cani sikildigi zaman biyiklarim kékiinden keser.
Yine sikilirsa uzatir. Ekseriya kendisine bir sey anla-
tilirken, bazen durup dururken dalar. Hani baz1 rad-
yolarin feding yapmasi gibi, eder farkina varmazsa-
mz beyhude yere elektrik harciyorsunuz demektir.
Fena dinler, giizel konusur, iyi yazar, iyi okur.

Evlenmeyi, sahitleri, giizel mobilyalari, Paris'i
liizumundan fazla sever.

Ikindi vakti ¢ay icmeye, Fikret Adil'e, Heybelia-
da'va baylir. Siirlerden pek haz etmez.

Fahriinnisa Zeyd:

Hani bir bilmece vardir: Tap burada, tap sura-
da. O da kah burada, kah Irak'ta, kah Paris'te, kah
Viyana'dadir. Notre-Dame'la veyahut meshur bir sa-
to ile Sileymaniye Camiinin yanyana, kars: karsiya
dikilmemis olduklarina, Kizihrmakla mavi Tuna'mn
veya Séine Nehrinin yanyana akmadiklarina tiziiliir.
Elinden gelse biitiin tabiat ve sanat saheserleriyle bir
oturma odas1 désemek ister.

Bidiiziye seyahat edisinden olacak, hep hayret
icindedir. Resimle anlatamadidi seyleri yaziyla, ya-
ziyla anlatamadiklarimi gizgiyle, Fransizca anlatama-
digim Ingilizce, Ingilizce kafi gelmedi mi Arapga, ol-
madi1 m1 Tirkce, Rumca, muhakkak anlatmak istedi-
gini anlatir. Biiyiik ziyafetler tertip etmekten, okudu-
gu kitaplan okunmaz hale getirene kadar karala-
maktan, Bogaz' yiizerek ge¢mekten hoslanir.

Bruegel'i, Kukures'i ve bilumum tuzlu biberli
seyleri ¢ok sever.

Salih Uralli:
Sik stk Ahmet Hakki ile dolasmazsa ressam ol-
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dugunu kestirmek bir parca giictiir. Ustiine bagina
bir damla boya ve yag lekesi bulastig1 goriilmemistir.
Aslen Karadenizli oldugu halde harikulade Arnavut
taklidi yapar.

Anlatacag: fikraya arkadaglarin rahat rahat gi-
lebilmesi icin isi saglama baglar, evvela kendisi gu-
ler. Sonra anlatmaya baslar. Kalp kirmaktan daha
cok pot kirmaktan ve cam devirmekten korkar. Es-
kaza bir cam devirdi mi, dylesini seger ki, devrilen
camdan biitiin bir filoya direk yapmak miimkin
olur.

Resim yapmaktan daha ziyade, resimden ko-
nusmayi, Ahmet Hakki'yi, Cézanne', giizel kravatla-
1 ve Burhan Toprak'i ¢ok sever.

14. Aza:

Bir elinde dolmakalem, &teki elinde fir¢a ile do-
lastid icin elleri daima boya igerisindedir. Resimden
yorulunca yazi yazmaya baslar. Kendisini ressamlara
sorarsaniz:

— Ressamh@ soyle béyle, ama iyi siir vazar,
derler.

Muharrirlere sorarsamz:

— Mubharrirligi séyle bdyle, fakat iyi resim ya-
par, derler.

Terzilerden ve berberlerden pek hoslanmaz. El
Greco'va, Rus romanlarnna, pastirmaya ve halk tir-
kiilerine bayilir.

Giindiizleri resim yaptidi, geceleri yaz1 yazdig
sdylenir. Bunlardan hangisini daha ¢ok sevdigini
kestirmek giictiir. Muhtelif mecmua ve gazetelerde
yazar.

Vatan, 17 Mayis 1944
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ZEKI KOCAMEMI

Hayatini .resim muallimligi ve resimle kazana-
madig: i¢in o da ressamlanmz gibi yardime bir is
bulmustur. Marangozluk yapar, bulundugu miiesse-
sede bir cok Zeki oldujundan kanstirmamak icin
Marangoz Zeki diye amlir. Zeki, yaptid:. biitiin isler
gibi marangozlugu da mitkemmel yapar. Yaptid res-
min altina imzasini attig: gibi bes ay ugrasarak yapti-
& harikulade bir iskemlenin bacagina da imzasim
atabilir.

Yalniz bu marangozlugun ufak tefek mahzurlan
vardir. Arasira Zeki'nin parmaklarindan bir tanesini
otekilerden cok kisarlar.

Parmaginm1 makineye kaptirmistir! Bu parmak
heniiz yerine gelmeden bir baskasinin ucu kursun
kalem gibi yontulmustur.

Kocamemi'nin parmaklan biitiin ressamlan dii-
stindiiriir. Otuz seneden beri biiyiik bir ask ve maha-
retle resim fircasi tutan bu parmaklar Almanya'da
tahsil gérmiislerdir. Bu parmaklarin her biri devlete
birka¢ bin liraya mal olmustur. Kocamemi devletin
kendisi icin sarf ettigi paralara layik oldugunu yine
devlet resim sergisinde birinci miikafat1 alan miikem-
mel eserler vererek ispat etmistir. Fakat buna rag-
men dograma makinesi ayni fikirde degildir.

Kocamemi'nin parmaklarindan birkag tanesini
olsun dograma makinelerinin elinden kurtarmak sa-
natsever her vatandasin borcu olmalidir.
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Kocamemi dilinden ¢ok eline giivenir. Resim-
muallimligini de diliyle degil eliyle yapar.

Resim kitaplarindan baska kitap.agtigini gor-
mek hicbir kula nasip olmamustir.

Ressamlardan hocasi Hoffman', Cézanne', Dii-
reri cok sever. Isinden ciktiktan sonra gozlerini ka-
par vazifesini yapar: En kisa yoldan evine déner. Bu
yoldan onu ancak tayyare postalan gevirebilir. Ko-
camemi her nevi konferanslardan, allamelerden, es-
tetikten ve kostetikten nefret eder. Buna mukabil el
sakasina bayilir.

Biz ve Diinya, 12 Haziran 1944
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CEVAT DERELI

Sehrimizin taninmis avcilarindan birisi oldugu-
nu dgrendikten sonra onu hep kusa benzetirim. Her
zaman tetikte tirkek bir tiveyigi andiran ¢izgileri ve
hareketleri vardir.

Avciligin yalniz edebiyati ile degil hakiki yesil-
bas ordekleriyle gecindigi olur. Natiirmort mevzula-
rinda bir degisiklik yapmak maksadyla yani sirf sa-
nat aghi ile(!) kendisinden bir yesilbas érdek istemis-
tim. Ordek geldi, fakat bir resim mevzuu olmaya va-
kit bulamadan harikulade bir ¢orba vesilesi oldu.

Cevat Dereli az konusur. Gayet iyi susar. Bir
arahk alti sene kadar susmustur. Eger partinin yurt
gezileri tertip edilmemis olsaydi belki hala onun sesi-
ni duymak kimseye nasip olmayacakti.

Baremzedelerdendir. Yirmi senedir muallimdir.
Yirmi bes lira asli maas1 vardir. Fakat resmi elden
ordegi gélden geldigi icin alacak halinden pek sika-
yetci degildir.

Cevat caligirken hi¢ boya ziyan etmez, nohut
kadar bir beyaz boya parcasiyla Karadeniz'i, Akde-
niz'e gevirebilir. Boyay iliklerine kadar i¢irmek icin
o kadar ¢ok firca siirer ki fircalarinin ucu bu yiizden
hep giidiik kalir.

Suluboyadan ve sudan hoglanmaz. Yalmz Calli
Ibrahim'in ictigi sudan hazzeder. Bu suyun tuhaf bir
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sihiri vardir. Cevat ondan iger i¢cmez Callilasir.
Onun gibi konugmaya, onun gibi kimildamaya bas-
lar. Arada ufak bir fark vardir: Cevat'in bu hali Cal-
I'dan ¢ekilmis bir filmin gayet yavas, rélanti cevril-
misini hatirlatir. Yani tam Edip Hakki'min aksine.
Edip de ayni filmin gayet ¢abuk cevrilmisidir.

Cevat Dereli her nevi resim sergisi tertip ve
tanzim islerinde ihtisas yapmustir. Diizgiin tablo as-
may1, ambalaj islerini, {lhami Demirci'yi, martilarin
halinden ucuslarindan ertesi giinkii havanin nasil
olacagini kestirmeyi, bozlaklari, her nevi av malze-
mesini bilhassa sagmayi ve bekarligi cok sever.

Bursa'dan nasil olup da biiyiik bir ressam ¢ik-
madigina ¢ok tiziliir. Bursali ressamlara takilmaktan
hoslanir.

Biz ve Diinya, 26 Haziran 1944
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AL! CELEBI - ILERI, GERI

Zeki Kocamemi der demez akla Ali Celebi ge-
lir. Aksi de Memi'dir. birbirlerine hi¢ benzemedikleri
icin olacak birbirlerini tamamlayan halleri vardir.
Ali'nin profilinde Fatih Sultan Mehmet'i andiran gi-
rintiler ve cikintilar vardir. Aralarindaki fark birisi Is-
tanbul'u fethetmistir, 6teki hocasi Hoffman'i ve tavla
zarlannu.

Eskiden resimden artakalan zamanlarinda tavla
oynarmis. Halen tavladan vakit kalirsa resim yap-
maktadir. Bu yiizden son zamanlarda kendisine Kisir
Ali denmeye baslanmgtir.

Gayet az konusur. Resimden konusursa muhak-
kak 6giit, nasihat vermek icin konusur... Iyi bir re-
simde Celebi bir tek kiymet arar. Sekiller ileri gidip
geliyorlarsa isler yolunda demektir. Yok eder biitiin
sekiller el birligi yapip hep aymi hizada duruyorlarsa
o resimde is yoktur. Bu ileri geri bahsinde o kadar
ileri gitmistir ki, ileri ad ile ¢ikan bir gazetenin afis-
lerini gériince muhakkak:

- Yalniz ileri! Ne, manasizlik! ileri - geri demek
lazim. Baska tiirli hacmi ve hareketi temin etmek
miimkiin midiir? diye act aci giilmiistiir.

Tavla oyununa karsi gdsterdigi muhabbetin ig
yiizi de pullann ileri geri gidip gelmesindendir.

Velhasil Ali Celebi gerek yeryiizinde gerek
gbkytiiziinde, gerek resimlerde ileri geri giden her se-
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ye vurgundur. Bilhassa resimde ileri geri giden bii-
tin algak dagdlari kendisi yaratmis kadar benimser.

Insanlar: ancak bes yasina kadar sevilmeye la-
yik bulur. Yani cocuklara bayilir. Cevat Dereli'yi, Ce-
vat Dursun oglunu, Cevat Memduh'u, fincan veya
sehir igerisinde her tiirlii kahveyi sever.

Biz ve Diinya, 10 Temmuz 1944
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KUCUK RESSAM HASAN KAPTAN'A

Miisaadenizle sézlerime evvela yedi yasindaki
meslektasim ressam Hasan Kaptan'a selam ederek
baslayayim sonra onun sergisinden baz1 havadisler
vereyim:

Beyoglu'nun en giizel salonlarindan birisinde
acilan sergi giiniin her saatinde dolu. Bu kadar bi-
yiik bir alaka ile gezilen sergi az gérdiim.

Sergiyi buyiik bir sempati ile gezenleri iki gruba
ayirmak mumkiin. Bunlardan bir kismi 'islerinden
¢ok vyaswyla ugraswyorlar.

—.Biitiin bunlan bes yasinda mi yapmis? Hay-
ret... diyorlar.

Resimlerindeki renk ve bicim ciimbiisiiniin tadi-
na varamadiklan i¢in sayilan ve boyalan ile alakadar
oluyorlar.

Hani bazi antika merakhlar vardir. Evlerine yal-
niz ¢ok eski sanat eserlerini kabul ederler. Eserlerin
hakikaten giizel olup olmadiklari umurlarinda bile
degildir. Yeter ki ¢cok eski olsunlar. Senin islerinden
cok vasinla oyalananlar bana bu antika meraklilarim
hatirlatiyorlar. Ikinci grubu da sanatkarlar ve sanat-
sevenler kuruyorlar. Bunlarin bir kismi séyle diyor:

— Giizel amma, marifet bu tazeligi altmisina ka-
dar devam ettirebilmekte.

islerine kiymet verdikleri meydanda, fakat bu
kadar uzaga gitmeleri tuhaf kagityor. En olgun eser-
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lerini yetmiginde veren bir sanatkar diistin. Eserlerin
karsisinda hayran olmak yetismiyormus gibi:

- Giizel amma, ya seksen yasinda artik eli aya-
g1 tutmaz bir hale gelince ne olacak? Keramet dok-
sanina kadar bu hizi devam ettirebilmekte, demek
gibi oluyor.

Bazilar1 da 6teden beri yeni resim dilgmani ol-
duklan icin senin serginde ignelerini batiracak yer
ariyorlar. "Zamanimizin en biiyiik ressami” diye ge-
cinenlerin islerine bakarak: "Bunlarn benim bes ya-
sindaki cocugum da yapar demez mi idik. Iste bes
vagindaki ¢ocuk onlar kadar giizel igler ¢ikarabilece-
gini ispat ediyor,” diyorlar. Bu gibilerin iyi niyetleri-
ne inanmadidimiz i¢in miinakasa etmiyoruz. Yeni
resmi sevmeyenlerin eskiyi de hi¢bir zaman anlama-
diklarina inaniyoruz. Bir de senin resimlerini goriip
meslede ¢ok ge¢ girdiklerine sahiden iiziilen geng
ressamlar var. Bunlarin enikonu cesaretleri kirilmis,
nerdeyse resmi birakacaklar. Onlan ancak su sézler-
le teselli etmek miimkiin: Bu sizin haliniz ¢igek ag-
mis bir visne adacimi gériip —eyvah biz nigin bu ka-
dar giizel gicek acamiyoruz- diye iziilmeye benzer.
‘Sen simdi piril piril gézlerini bana ¢evirip:

— Bazilan 6yle diyor, bazilar boyle diyor, visne
adaci da giizel amma sen bu islere ne diyorsun? diye
sorar misin? Sorarsin. Bana gelince:

— Cocuktan al haberi diyorum. Resimlerini, us-
ta ressamlarin eserlerini sevdigim kadar seviyorum.
Onlar1 ne zaman gorsem yalniz gézlerim degil aklim
da kamaswyor. Gozlerim kamasiyor ¢iinkii sen yan-
vana en iyi geginen, birbirleriyle en iyi anlasan renk-
leri comertge siraliyorsun. Aklim kamagiyor c¢iinkii
bu neticeye ancak biiyiik ustalar ¢ok uzun tecriibe-
lerden sonra varabilmisler. Senin islerinde yuzyillar
boyunca gelisen saglam geleneklere dayanan Tiirk
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kilimlerinde, Tiirk ¢inilerinde bayildigim renk ve bi-
¢im kucaklasmasim buldugum kadar, ta Kolomb'dan
ewelki Amerika yerlilerinin nakistaki ifade gliciinii
buluyorum. Resimlerindeki renk diizenlerinde g&s-
terdigin isabet bana, kiiciik Idil'in senin yasinda var-
dig kulak hassasiyetini hatirlatiyor. Kiicuk Idil'in pi-
yano hocasi, Idil gsrmeden on parmad ile birden
klavyeye rastgele dokunurmus. Kiciik miizisyen ya-
nindaki odadan hangi seslere dokunuldugunu birer
birer stylermis. Tabiat ana onun kulaklarina verdigi
kil kirka yarma giiciinii senin gézlerinden esirgeme-
mis. Muzisyenler duymasin ama, resimdeki renk
ayar muzikten daha zor olsa gerek. Ciinkii miizikte
ne de olsa seslerin bir dl¢iisii, bir nizami, 6drenilen
ve &dretilen tarafi var. Halbuki resimde éyle mi? Bii-
tiin muzik aletlerinin tistiinde dnceden bir bir hesap-
la diizenlenmis perdeler var, fakat bir yagh boya tii-
plntin, bir pastel tebesirinin ne adzi, ne dili var. Re-
sim sanatiyla miizidin ne miinasebeti var diyeceksin.
Bunlardan birisi kulaga, éteki géze gider. Nicin res-
mi kardes sanatlarla, mesela heykelle mukayese et-
miyor da miizikle yanstinyorsun? Ciinkii heykel sa-
nati. yiizyillar boyunca resim sanatina o kadar fazla
abanmus ki bir arahk ortada resim diye bir sey kal-
mamis. Bugiin ¢ok glizel bir heykelden c¢ekilmis
renkli bir fotografa tablo divemeyecegimiz gibi, ta-
mamuyla heykel anlayisiyla yapilan islere de resim
diyemiyoruz. Avrupa miizelerini dolduran tablolar-
dan ¢ogu insana boyanmis Yunan heykellerini hatir-
latir. Zaman, heykellerin boyalarini nasil temizlemis-
se, resimdeki heykel agirhgini da 6yle gidermis. Bir
kursun torbasi gibi resmin belini ¢tkerten heykel gi-
bi olma kaygisindan kurtulunca resim sanati birden
havalanmus renklerin, seslerin ve kokularin birlestigi
yerde soludu alms.
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Resme kendi imkanlarin1 bagislayan ustalarin
isini fotografin icadi ve hizla gelismesi ne kadar ko-
laylastirmis. Fotograf bir yandan ressamin miisterile-
rini elinden alirken, 6te yandan ona en bilyiik iyiligi
yapmis: Onu alelade bir taklit sanati olmaktan kur-
tarmis. Fotograftan, saheserleri renkli baskilarla bii-
tiin diinyaya mal ederek, biiyiik ¢apta faydalanan re-
sim sanati onunla rekabete girismeyi aklindan bile
gecirmemis. Fotografi sadece bir gramofon, bir rad-
yo gibi kullanmus.

Zamanmmizin resim anlayisim miizikle mukaye-
se etmekte yanimadigimi saniyorum. Bir kompozi-
toériin tabiattaki sesleri taklit etmek aklindan gecer
mi? Bugiiniin ressami da eserinde tabiat taklidine
ancak onun kadar yer veriyor. Bir senfoninin veya
bir sonatin turuncu veya mavi oldudu kadar bir tablo
da deniz veyahut adag olabilir. On bes senelik resim
hocahgi bana sunu &gretti: Oniine herhangi bir mo-
del konunca kirk talebe igerisinde otuz dokuz tanesi
ortaya iyi kétii bir resim gikariyor. Fakat modeli kal-
dirinca bunlar icerisinde yalniz ressam olmaya elve-
risli talebelerin bir seyler ¢izmek arzusu devam edi-
yor. Kirk talebeden otuz besi 6rnegin uzaklasmasiyla
adesesi kapanan fotograf makinesi gibi stop ediyor-
lar. Ressam Kkisi gordigu kadar degil, goérdiiklerin-
den resme elverisli olanlar: sectidi, benimsedigi ka-
dar sanatkar oluyor.

Bedri Rahmi Arsivi, (Tahminen) 1949/1950
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PORTRELER -l






GRECO ve ALLAHSIZ SANATKARLAR

Kariye Camiindeyiz... Iliklerine kadar diinyanin
en giizel mozaikleriyle dolu bu cami sanatsevenlerin
neresinden baslayacaklarimi sasirdiklan zengin bir
sofradir. Bu sofradan kana kana, doya doya kalktik-
tan sonra bu ziyafeti bize hazirlayan sanatkara koca
bir binay1 bir yiiziik gibi evire gevire siisleyebilmek
kuvvetinin nereden geldigini diistiniiyorum. Bu bir
resim degil, bu bir heykel degil, ufakl biyikli kub-
belere dayanan kocaman bir bosluk. Bu boslugu ta-
vandan damla damla sizan, mozaik taslar dolduru-
yor. Bu parmak uzunlugundaki taglar1 duvara c¢aka-
rak onlarla bir renk senfonisi doguran sanatkarin
bugiin yetisip yetisemeyecedini disiiniirken, akhm
dinin sanat ve sanatkar tlizerindeki tesirine gidiyor.
Klasiklerin ne biiyiik bir inatla dini mevzular isledik-
leri malum. Bugiin medeniyetin elinde sadik ve isgii-
zar bir usak kesilen radyo ve sinema ne ise, eskiden
dinin elinde resim &yle bir propaganda aleti olmus-
tu. Mikelanjin dehasin italya'da Papalara peskes ce-
kerken biitiin bir sanatkar kafilesi Yunan mitolojisini
illiistre ediyordu. Bu yiizden biitiin diinya miizelerin-
deki sanat eserlerinden yiizde yetmisinden bir giin-
lik kokusu yiikselir. Hepsinin bulutlan arasinda ¢an
sesleri ve agdah bir kilise musikisi dalgalanir. Bu
yiizden zavalli Isa kag bin defa aym carmihtan mera-
simle indirilmistir!

Dinden en biiyiik hizi alan ressamlarin basinda
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Greco var. Dini mevzulari onun kadar duyarak boya-
yan ressam gérmedim. 1545'te Girit'te dogup Vene-
dik'te resme baslayan ve Ispanya'ya yerlesip eser ve-
ren bu sanatkarin hayat: hakkinda uzun boylu malu-
mat yok. 1614'te 6len Greco'nun Velazques ve Tizi-
ano'nun tesirleri alpnda kaldid:, anatomi bilmedigi,
fakat boyasinin ¢ok kuvvetli ve delice oldugunu La-
ruslar sdyliyor.

Greco'da delilik ve esyayt uzun gérmek hastah-
dini isnat edenler de var. Fakat engizisyon mezalimi
devrinde yetisen Greco'da her seyden ewvel devrinin
ve merhameti bol olmayan [spanya Allah'inin hirgin
bir alev gibi kivrilan akisleri var. Diiz hattan nefret
eden Greco'nun sirtindan bir hayli edebiyat yapan
mubharrirlerden biri onu ve resimlerini hakli olarak
aleve benzeterek izaha c¢ahsiyor. Hakikaten Gre-
co'nun biitiin resimleri kabina sigmayan bir alev gibi
kivrla kwvrila yiikselir. Bu alevi Greco'nun dini ko-
rikkliyordu. Onun boyadigt biitiin yiizlerde asil bir
inanis 151§t yamyor. Ingiliz muharriri, "Greco resim
yapmasa muhakkak din muharebelerinde aym kuv-
vetle déviigsecekti” diyor.

Din resmin yakasini birakali cok olmadi. Allah-
s1z bir siirii sanatkar basibos dolasirlarken tabiat
sevdiler. O zamana kadar onlara miitemadiyen Al-
lah'1 fisildayan lIsa'y1 gerildigi carmihta kaskat: birak-
tilar ve kimisi bir ségiit yapraginda yepyeni bir Allah
buldudunu sandi, kimisi ugan bir buluta Greco'’nun
Isa'ya inandig kadar inandi.

Allahsiz sanatkarlar bize bir Silleymaniye kura-
bilecek ve onun kubbelerine dayanan boslugu Kari-
ye'deki gibi mozaiklerle doyurabilecekler mi? Bunu
bize zaman g&sterecek.

Tan, 5 Kasim 1935
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TABIAT, BiZ ve LEOPOLD LEVY

(Zamanimizin en iyi ressamlarindan biri olan
ve bir seneden beri Giizel Sanatlar Akademi-
mizde Resim Subesi Sefi olarak g¢aligan
Léopold Levy'nin bu ay icerisinde acilan ser-
gisi miinasebeti ile.)

Léopold Levy'nin Gilizel Sanatlar Akademisi sa-
lonlarinda agilan sergisini geziyorum.

Onun, seyircisine dinlemek, koklamak ve 1sir-
mak hissinden ewvel doya doya bakmak arzusunu
veren, icerisinde bazen kildan ince bazen kih¢tan
keskin olmasini bilen renklerin birer sebnem gibi tit-
restigi grilerle bezenmis serin géklerini biiyiik bir
haz ile seyrediyor ve diistiniiyorum.

Allah'in en sevgili kullarindan birisi de muhak-
kak ki ressamdir. Tanr'nin eserini onun kadar yakin-
dan tanwyan ve seven sanatkar azdir. Tabiati onun
kadar sonsuz bir agkla, onun kadar biiyiik bir sada-
katla tabiat ilmi miitehassislar takip edememislerdir.

Biz zavalli insanlara gelince biirolarina, mektep-
lerine, fabrikalarina muntazam saatlerde girip ¢ikan-
larimiza "akilh” ve dogdru diiriist isine gidecegi yerde,
bulutlarin yuvarlanisina, dalgalarin sehvetle gerinme-
sine veyahut yolunun bir kenarinda giineslenen ker-
tenkelenin yesil menevislerine bakip kalanlarimiza
da "serseri" damgasim1 yapistirdigimiz giinden beri
sanatkar denilen mahluka asik olmusuzdur.
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Biz adimlarimizi tramvaylara, otobiislere doldu-
rarak isimize giderken, Allah'in g&klerine arkasini
¢eviren nobran yapilarda rakamlar, meseleler maki-
nelerle cirpinirken, goéklerde ne nur topu gibi baha-
lar doguyor! Nice kayisi renginde yazlar olup gegi-
yor, nice sonbaharlar tutusup séniiyor! Ne glimiis
kislar eriyip gidiyor. Biitiin bunlardan bihaber giin-
delik is hayatinin tesbihini tevekkiille cekip duran biz
zavallilar, tabiatta olup bitenlerden bizleri de haber-
dar etmelerini boyunumuzu biikerek sanatkarlardan
bekleriz.Bizim bize hatirlatan sanatkara minnet dolu
gtzlerle bakar onu bagrimiza basmak isteriz. Bizim
zavalli gdzlerimizin bir lastik top gibi carpip geri gel-
digi ufuklan sanatkarlara birakinz. O icini bir giiver-
cin gibi ufuklara dogru salerir, bizim muhayyilemizi
asan ufuklardan bize renkler, kokular ve sesler geti-
rir. Bize Allah' anlatan o olmustur. Bize kendimizi
anlatmasini yine ondan bekler dururuz.

Léopold Levy'nin tabiat karsisinda masum bir
dua gibi yiikselen ve géniilden kopan biitiin dualar
gibi kabul olunan eserine bakarken sairin:

"Miiptela-i gamma sor kim geceler kac saat!"
feryadim hatirhyorum.

Bir giil fidaninda ka¢ renk yaprak ve bir giil
yapraginda kag tane renk farki bulundugunu da bah-
¢ivana degil ressama sorun. Mavi olduguna hig te-
reddiitsiiz yemin edecegimiz gégiin, yesil olmasi la-
zim gelen agdaclarin, siyah olmasimi miinasip goérdi-
guimiiz topradin bunlardan baska daha kag renk ola-
bilecedini bize ancak ressam &gretir.

Léopold Levy'nin mavi kaph bir resmine baki-
yorum. lcerisinde bir tutam kir ¢icegi giilerken seh-
vetli bir gégdiis gibi kabaran bir vazo, arkada bahge-
ye sonuna kadar ag¢ilan mavi bir kap1 ve bu mavi ka-
pinin dayandidi avuc ici kadar ufak, fakat beyaz.
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korkunc denecek kadar beyaz, serin, yumusak bir
gok parcasina gémiilen bir agac.

Sanatkar bizim belki biitiin émriimiiz boyunca
goklerden dilenecedimiz tazelik hissini resminde
avug ici kadar bir parcaya sigdirmis.

Léopold Levy'nin resimlerine sayani hayret bir
saha ve ferahlik veren bence bu tazelik hissidir. Sa-
natkar ucsuz bucaksiz ufuklann, sira sira daglann,
kime kiime agdaclarin, serin cimenlerin tazeligini
eserlerinde bir bardak su gibi sunuyor. Evet ne sinir-
leri saha kaldiran bir alkol, ne de baygin kokularla
agdalanmis bir surup, sadece saf fakat icimine do-
yum olmayan berrak bir bardak su. Onun eseri bir
bardak su kadar munis, bir bardak su kadar miiteva-
2.

Bize biiyiik bir tevazu ile sunulan bu eser men-
baini sonsuz bir tabiat askindan aldiktan sonra Co-
rot'nun yesilleri, Renoir'nin giirbiiz gégiisleri ve Ma-
net'nin emsalsiz grileriyle beslenen hasi bir Fransiz
pentiiriiniin imbiginden gecerek siiziilmiistiir.

Léopold Levy yaghboya resimlerinde eristigi bu
berrak neticeye aynmi hizla graviirlerinde de variyor.
Suluboyalarinda, desenlerinde hep aym tazelik hissi.

Her giin bambagka riizgarlar ve bambaska arzu-
larla iirperen tabiat bu ebedi tazelik hissini ancak
kendisine ermede muvaffak olan sanatkarlara liitfe-
der.

Igindeki bitip tiikenmek bilmeyen tazelik hissini
bazen bir avu¢ bademi, bazen mavi bir gk parcasi-
ni, bazen gurbet ve yosun kokan bir limani bahane
ederek seyircilerine sunan Léopold Levy tabiatin bu
sirnna eren bahtiyar sanatkarlardan birisidir.

Bray, 1936 (?)
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MODIGLIANI

1930'da Lyon Edebiyat Fakiiltesinde her hafta
bir giin herkesin girebilecedi konferanslar veriliyor-
du. Ben Modigliani'nin ismini ilk defa bu konferans-
larin birinde isittim. Ve ilk resmini de orada projek-
siyonla beyaz perde iizerinde ve bir siiri kahkaha
arasinda gordiim.

Konferansin mevzuunu "modern resim" teskil
ediyor ve yeni sanat cereyanlarinda diimen tutan
ressamlann eserlerinden alinan giizel fotograflar sa-
londaki projeksiyon makinesiyle dinleyicilere goste-
rilivordu. Ruol, Picasso, Matisse, Chagall gibi yeni
resme en azgmn ve en vahsi ifadesini veren ve bu
yiizden kisaca "Les Fauves" vyani "vahsiler" adim
alan ressamlarin eserleri beyaz perdeye aksettikce
konferans salonunda yer yer hayret ve istihza nida-
lan yiikseliyordu. Fakat sira Modigliani'nin kugu bo-
yunlu, badem gézli ve siirahi viicutlu portrelerine
gelince biitiin salon bir agizdan kocaman bir kahka-
ha salivermisti.

Herkes: "Yo! artik daha da neler!" veya; "bu ka-
dar olur!" dive alay ederken ben hem yeni resim
karsisinda seyircilerin diinyanin her tarafinda aym
olmasina hayret ediyor hem de nigin sairin en garip
tesbihlerini benimseyenler resimde bir kadin boynu-
nun bir kugu boyununu andirmasina tahammiil ede-
miyorlar!" diye distiniiyordum.

Daha sonralan, Paris galerilerini siisleyen re-
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simler arasinda Modigliani'nin portrelerini gordi-
gim zaman. Lyon'daki konferans salonunu saran
kahkahalarin sebeplerini ariyordum. Modigliani'nin
deformasyonlar1 "tabiati degistirme"leri yaninda bir
Picasso veya bir Chagall'in ciireti cok daha ileriye
gitmisti. Daglara biyik, merdivenlere sakal, siirahile-
re kas goz takarak, resimlerin altina bilmem kimin
portresi adini veren azgin ressamlar yaninda Modig-
liani ¢ok daha masum ve tabiata yakindi. Fakat on-
da seyirciyi cinler gibi ¢arpan bir ifade kuvveti, kor-
kung sadelik ve esine ¢ok az rastlanan bir vuzuh var-
di. Ve iste onun portrelerini 6tekilerden birdenbire
ayiran da bu vuzuh, bu sadelik ve ifade kudreti idi.

Modigliani dort bes renkle calisiyordu. Cogu
portrelerinde ekseriya gri, pembe armonisi tekerriir
ediyordu, giizel bir kiremit kirmizis1 ve ekseriya saf
olarak kullandigi siyah, portrelerinin ¢odgunda vyer
aliyordu.

Cok geng dlen bu olgun sanatkarin resimlerin-
de renkten fazla forma ve stilizasyona yer verisini
onun asil meslegdinin heykelcilik olusunda aramak la-
zimdir.

Modigliani adeta muvakkat bir zaman igin hey-
keli birakip, resme baslamisti. Heykelde ¢ok biiyiik
imitleri ve projeleri vardi. Fakat malzeme tarafi re-
simden daha bilyiikk masraflara bagl olan heykelde
1srar edebilmesi imkansizdi. Sefaletten, uykusuz ve
alkol dolu gecelerden tasarruf ettigi saatleri ameleli-
di heykelden daha az olan resme ancak hasredebili-
yordu.

Modigliani'nin sanatina vahsi heykellerinin ve
tahta oymalarinin, “fetis’lerin ¢ok miihim bir tesiri
olmustur.
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Bu vahsi iglerinde aranan vasif her seyden ev-
vel onlarin seyirciye bir "korku" hissini telkin etmele-
ri idi. Vahsi kavimlerin Alllah korkusunu sigdirmaya
caligtiklar1 bu tahta yontmalarda ifade hakikaten za-
manimiz sanatkarlarindan hicbirisine nasip olamaya-
cak kadar kudretlidir.

Biyiik bir ifade kudreti bulabilmek icin resim
sahasinda biitiin vasitalan kullanmasim bilen Picas-
sonun en korkunc deformasyonlari bu fetislerden
tasan hagyet yaninda bariz bir surette masum kalir.
iste Modigliani bu fetisler karsisinda yildirimla vurul-
mus gibi ¢akilmis kalmigti. O 8liimiine kadar bu fe-
tiglerin biiyiisiinden kurtulamadi.

Modigliani portrelerinde fetislerdeki sadelik ve
deformasyonlardan istifade ediyordu. Fakat onun
eserlerini, vahsi islerinden ayiran, fetiglerin insana
bir korku hissi telkin etmelerine mukabil onun port-
relerinin bilakis esrarli bir sempati, bir cana yakinhk
ve buruk bir nese ile dolu olmalandir. Cok geng
6len Modigliani'nin arayiglarina kendisinden ¢ok da-
ha yasli olan muasirlari tevariis ettiler.

Zamanimizin en meshur ressamlarinda yer yer
onun bir bicak kadar keskin ifade kudretini gérmek-
teyiz.

Ar Dergisi, Aralik 1937
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LEOPOLD LEVY PROFESOR

Memleketimize ilk geldidi zaman nasil cahsti?
Ne gibi meziyetlere ve bilgilere malik bir sanatkar-
dir?

Alti sene oluyor, Léopold Levy yeni gelmis. Ce-
mal Tollu ile beraber onun asistanliina tayin edili-
yoruz. Nazmi Ziya merhum, galeriye bakiyor. Gale-
ride kirka yakin talebe oldugu icin Léopold Lewy
vardimc1 olarak beni galeriye gétiiriiyor. Bizim
emektar ve sevgili hocamiz Nazmi Ziya yine ayni
atolye gomledi ile orada. Piposundan genis bir nefes
cekerek bizi kabul ediyor, Léopold Levy've dénerek
giizel bir Fransizca ile tesekkiir ediyor. Sonra bana
talebelerden birisinin resmini géstererek:

— Haydi bakalim iste su resmi tahlile basla, di-
yor. Iki hocanin huzurunda resim tenkidine ve tashi-
hine ciiret etmek hakikaten mesele. Talebeyi heniiz
ilk defa gérdugiim igin 6ziir diliyorum. sikildigimi an-
layan Léopold Levy, Nazmi Ziya'ya dénerek:

~ Miisaade ederseniz ben tashih edeyim, diyor.

Biitiin gozler tashih edilecek resme déniiyor,
Léopold Levy ilk tenkidini ilk tashihini yapacak.
Herkes garip bir ruh haleti icerisinde ondan adeta
bir mucize bekliyor.

Talebe resmine bir fiske vurur vurmaz resmin
abad olmasi bekleniyor, profesériin agzindan ¢ika-
cak her kelimenin bu cetin ve dikenli yolu giilistana
cevirmesi bekleniyor.
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Léopold Levy uzun uzadiya modeli tetkik ettik-
ten sonra, beklenilen fiskeyi vuruyor. Fakat resme
degil, resmi tasiyan kartona! Ve bir fiizen bulutudur
sehpanin Uzerinde viikseliyor, ah bu fiizen bulutlari!
Bizim desen atdlyelerimize ve desen anlayisimiza ¢o6-
ken ve bize her tarafi kara gdsteren bulutlar!
Léopold Levy ilk tashihte bu fiizen israfina isaret
ederek yaranin tam {stiine parmagini koymus olu-
yor.

Talebe deseninde bir fotograf lakaydisi ile ¢ala-
fiizen kopya edilmis siyah beyazlar bulut halinde ha-
valaninca kagit {izerinde ilk arastirmalar tesbit eden
cizgiler kahyor. Flizen, lastik ekmek ici ile elde edi-
len ve gozii aldatmaya ¢alisan siyah beyaz cinsinden
arda kalan ¢izgiler hakikaten hi¢ de model ile alaka-
dar gériinmiiyor.

Biz hala mucizeyi bekliyoruz:

- Simdi, diyoruz profesdr bu cizgilere soyle bir
dokunacak, ve derhal giirbiiz ve sihhatli bir desen
dogacak.

Léopold Levy bir kursun kalem ve bir de lastik
istivor; Ve tam bir saat sakul ile kontrol ederek, ya-
parak, silerek bir tek omuz bas ¢iziyor, fakat bu da
heniiz tam manasiyla tebariiz etmis degil.

Cizdigi ¢izgilerde en ufak bir ustalik, bir maha-
ret, bir ne bileyim ben: "Ne sihirdir, ne keramet, el
cabuklugu marifet,” yok.

Hepimiz kaslarimizi ¢atarak diisinmeye basliyo-
ruz.

- Profesér dedigin resme séyle birkag fiske vur-
du mu o resim derhal bariz bir sekilde degismeli, ol-
gunlasmali idi.

Halbuki Léopold Levy talebe desenini olgunlas-
mis gdsteren biitiin fiizen maharetlerini silmis stiptir-
miis, onun zavalliligini, kusurlarini, sakat taraflarini
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drtmeye cahsan biitiin 151k gélge cilimbiislerinden
soymus ve ciril¢iplak éniimiize atmisti. Biz bir buguk
saat icerisinde ondan biitiin bir Veniis dé6 Milé ¢iz-
mesini beklerken o ancak bir omuz basinin yerini
bulmaya calismisti. Cizgilerinde en ufak bir ¢alim,
bir ustahk yoktu. Bu ¢izgiler en ufak bir renk cilve-
sinden mahrum, miitevazi. ¢ekingen, mah¢up ¢iril-
ciplak arama cizgileri idi.

Léopold Levy ilk deste kendisinden beklenilen
mucizeyi biliyordu ve talebe resmine ufak birkag 151k
golge ilave ederek onu yaldizlayarak abad etmesi ve
hepimizin kendisinden bekledigimiz el ¢abuklugunu
gbstermesi isten bile degildi. Ve sizi temin ederim ki
zamanimizin ressamlarindan ¢ok mihim bir kismi
boyle bir vaziyet karsisinda baska tiirlii yapmaya ce-
saret edemezdi. Nitekim Paris'te profesér gecinen
ve diinyanin her tarafindan kendisine zengin talebe-
ler cezbeden bir¢ok ressam, talebeyi buytlemek igin
elinden geleni yapwyor. Birka¢ firca darbesiyle bir ta-
lebe etiidiine tablo siisii veriyor, birka¢ ¢izgi ile ciiz
bir talebe desenine bir istat elinden ¢ikmis tesirini
bahsediyorlard.

Léopold Levy bu g6z kamastirici fakat ne mazi-
si, ne de istikbali olan usule miiracaat etmedi. Bila-
tereddiit gayet miitevazi gésterissiz olan, yolu tercih
etti. Bu yolda g6z boyamak endisesi yoktu. Calim
yoktu. Tabiat: tetkik etmeden géze giizel gériiniiyor
diye kabul edilen basmakalip hiinerleri yoktu. Tabia-
t1 tahlilden kagan, onu didiklemekten tisenen cizgile-
ri, gbze ne kadar giizel gériiniirse goériinsiin derhal
vakalayip ¢6p tenekesine atiyordu. Senelerce tabiati
tahlil ve tetkik etmek gibi bir endisesi olmadig: icin
gayet kolay ve rahat ¢izen ve miitemadiyen tekrar
edilmis motifleri cizen giizel bir el yarisini andiran
kivrak desenler yapan eski talebelerden birisine ver-
digi su nasihatt 5mrim olduk¢a unutamayacagim:
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- Ben sizin yerinizde olsam, sol elimle ¢izmeye
baslardim. Hakikaten talebenin sag eli dikkatsiz ve
lizumsuz bir ustalikla maluldii. iki cizgide bir kol, ii¢
cizgide bir kafa ¢izmekten hoslaniyordu. artik o tabi-
ata uyamiyor, tabiati kendi imkanlarina uydurmaya
cahsiyordu. Ise tamamiyla yeni baslamak, bakir bir
kafanin emrine bakir bir bilek tahsis etmek lazim ge-
lecekti.

En nankor, en sikici ve gdsterissiz yolu intihap
etmesine ragmen Léopold Lewy'nin insani sasirtacak
kadar saglam ve giirbiiz neticeler aldigini gérdiik.
Bilhassa yeni baslayanlar tizerinde bu tesirin aydinhk
neticeleri bariz bir sekilde goziikiiyordu. Boya bah-
sinde daha derin ¢ikmazlara saplanip kalanla: igin
salah yoluna girmek ¢ok daha giic ve cetin oldu.
Yalniz sakat bir desen anlatis1 dedil onun tizerine ku-
rulan ve senelerden beri ¢alafir¢a siiriilen boya cinsi-
ni de feda etmek hakikaten mesele idi.

Hocalik meslegine ilk defa memléketimizde giri-
sen Léopold Levy'nin bu kadar sihhatli neticelere
varmasina, stiphesiz ki onunla talebe arasindaki mu-
nakaleyi temine memur edilen gen¢ ressamlarimz
oldu.

Geng¢ ressamlarimizin hemen hemen hepsi tah-
sillerini Avrupa'da ve bilhassa Fransa'da yapmuislar.
Ve bize oradan getire getire bir siirii tereddiit ve bir
siirli istifham getirmislerdi. Muhtelif yollara bagvu-
ran, bircoklarindan meyus ve iimitsiz donmesine
ragmen yine ¢ikar yol arayan bu nesil hakikaten bir-
cok dolambagh yollardan ge¢mis ¢ok vakit kaybettik-
ten sonra nihayet hakiki resim imkanlarin1 sezmeye
baslamigti. Léopold Lewy talebelerden dnce onlarin
tizerinde miiessir oldu. Ciinkii zemin boyle bir tesire
tam manastyla hazirlanmisti.

Bu nesil, kendi nefsinde yaptigi pahal ve aci
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tecriibelerle en saglam yolun en gosterigsiz ve en
miitevazi yol oldugunu tam manasiyla kavramis ve
Léopold Lewy'yi bilatereddiit tutmustu. Ve béylelikle
bizler onun ilk ve hakiki talebeleri olduk. Ve onun
tesiri bizlerden sicadi sicagina talebeye ge¢mis oldu.

Burada Léopold Levy'nin devsirdigi meyveler-
den kendimize bir pay ayirdimsa bununla sirf onun
tesirinin ne kadar suhuletle yapildigini anlatmak iste-
dim. Hakikaten eder Léopold Levy, bizim nesil he-
niiz biitiin ¢ikmaz yollan tecriibe etmeden, vaat ve
macera dolu araniglara girismeden éniimiize ¢ikmig
olsaydi, ona kapilarimizi sonuna kadar agarak bir
hiisnii kabul gésteremeyecektik ki, bu da siiphesiz
onun tesirinin bu kadar kolaylikla ve sicadi sicagina
asilanmasinda olduk¢a miihim bir méania tegkil ede-
cekti.

Tan, 18 Temmuz 1942
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P BONNARD'A SELAM

Memleketimizdeki profesyonel ressamlardan
hemen hemen varisini bir araya toplamis olan "D
Grubu"; Giizel Sanatlar Akademisi sergi salonunda
actigi On Birinci Resim ve Heykel Sergisinde seyir-
cilere miihim bir Fransiz ressamim takdim etti: Pier-
re Bonnard.

Bonnard, "D Grubu" azalarinin hepsine kendisi-
ni ayn1 muhabbetle kabul ettirmis bir ressam oldugu
icin secilmisti.

Grup azalarinin hemen hemen hepsi ilk dersle-
rini Fransiz ressamlarinin eserlerinden aldiklan igin
Bonnard'a génderilen selam ve gdsterilen saygi tam
yerinde sarfolunmus bir alkig. Yerini bulmus bir kafi-
ye kadar candand.

Biz "D Grubu" azalari hic¢birimiz Bonnard'in
kendisini gérmedik. Onu eserinden taniriz, amma
evimizin bahgesini, sevgilimizin gézlerini tamdigimiz
kadar...

Onu ne kadar severiz bilir misiniz?

Bir ananin evladinm, bir bah¢ivanin en gézde fi-
danini sevdigi kadar. Onu ne kadar sayariz bilir misi-
niz? Giinlerdir a¢ susuz dolasmis bir kimsenin kendi-
sine bir piskin somun ve bir bardak su vereni saydid
kadar.

Bundan tam on iki sene evvel Paris'te bir arka-
dasla Bonnard'in sergisinden c¢iktigimz ani hala bii-
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tin siddetiyle hatirhyorum. Size sergiden bahsetmek
¢ok uzun siirecek fakat serginin tadindan ve bize
verdigi yasama sevincinden bahsetmek istiyorum.

Hakikaten sergiden bir cift kanatla miicehhez
cikmistik. Yolda ucar gibi biyiik bir suhuletle ‘yiirii-
yorduk. Etrafimizda her sey, agaclar, arabalar, her
sey, her sey ivilik ve giizellik icin yasamaya basla-
misti.

Yasayan her sey sevilmeye layikti. Yasayan
herkes sevmeye mahkimdu. Sevmek, herkesi her
seyi sevmek lazimdi. Yumruk kadar bir insan yiire-
ginde biitiin diinyay1 sevebilecek kadar bir ask bari-
nabilirdi.

Biiyiik bir romancinin birkag cilde sigdiramadig
bu sevgi selalesini Bonnard bir menekse ile bir por-
takal sar. kirmizisimi sidirabiliyordu.

Bugiin diistinliyorum: Aradan tam on bir sene
gecti. On bir sene evvel gérdiigiim eserlerin birer bi-
rer adlarim hatirlayamiyorum. Fakat biitiin bu eser-
lerden dilimde ve génlimde kalan lezzet!.. Bunun
azalacak yerde arttigimi sevingle anliyorum. Aradan
gecen on bir sene icerisinde kitaplar ve mecmualar
bana gdrmedigim yeni Bonnardlar getirdiler. Fakat
Bonnardin en mihim eserlerini bir arada gérmek
firsatina ermemis olaydim bu kitaplardan asil Bon-
nard" ¢cikarmak herhalde bir hayli gli¢ olacakti.

Bugiin Akademi salonlarinda "D Grubu'nun
saygl ve sevgi ile cerceveledigi Bonnard seyirciler
izerinde hi¢ de doyurucu bir tesir yapmiyor. Seyirci-
lerimizin hemen hemen vyiizde doksan dokuzunun
dudaklarinda i¢ki yerine vanlishikla su kadehi degmis
bir tebessiim gdriyoruz.

Hayret ve istifham dolu gozlerle bize soruyor-
lar:

- Liitfen izah eder misiniz? diyorlar.
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Biz hi¢bir sey anlayamadik?..

Bize bu suali soranlar arasinda ¢esit ¢esit insan-
lar var. Orta, lise, lniversite. talebeleri ve sira ile
bunlarin hocalar, anneleri, babalari, komsulari ila...

Onlarin suali ne kadar yerinde ise bizim
siikGitumuz da o kadar yerinde karsilanmalidir. Bir
tek cigekle biitiin bir baharn anlatmak mimkiin mi-
dur?

Van Gogh'u, Gauguin'i, Pissaro'yu, Sisley'i, Co-
rot'yu, Cézanne tamimadan Bonnard tadabilmek
miimkiin midiir?.. Hi¢c olmazsa bizzat Bonnard'in
eserinin mihim bir kisimimi bir arada gérmeden
Bonnard'in keyfine varmak da imkansizdir. {lk ka-
dehte alkoliin tadina varan var midir? Birinci sayfasi-
na bilyiik bir romancinin dehasiyla temas miimkiin
miuidiir?..

Biz sergimizde Bonnard'in eserinden ¢ok Bon-
nard'in adini teshir ediyoruz. Eger biricik resim mi-
zemizde Bonnard'in bu eseri bulunmamis olsayd: biz
valniz onun adin ¢erceveleyecek ve yine onu selam-
layacaktik.

Arkitekt, Subat 1944
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BONNARD "D GRUBU"NDA

D Grubu Akademide actidi son sergisinde seref
panosunu zamanimizin en biyiik ressamlarindan biri
olan Pierre Bonnard'in kiiciik bir tablosuna tahsis et-
ti.

Eserleri belli bash diinya miizelerinde, en buyik
kolleksiyonlarda yer almis servete ve séhrete ¢oktan
ermis bir sanatkar icin grubun bu jesti belki higbir
sey ifade etmez. Fakat her eline kalemi alamin Fran-
sa'ya cattidl, onu her bakimdan ¢tkmeye mahkim
bir miiessese halinde géstermekten hoslandigi bir
devirde belki bu jest ufak bir deger kazanir.

D Grubu azalarinin muhim bir kismu Paris'te
Lhote Atblyesinde calistiklar: halde nicin seref pano-
sunu ona degil de Bonnard'a ayirdilar. Bu hakikaten
izerinde durulacak bir meseledir. Bonnard bizim ho-
camiz dedgildi. Belki hi¢ kimseye dogrudan dogruya
hocalik yapmay aklindan bile gegirmemistir. Ctinki
kendisi dogrudan dogruya hicbir ustaya ¢irak olma-
mighir.

Bu yalniz onun degil bugiiniin resminin en bii-
yitk hususiyetini teskil eder.

Bonnard' ni¢in bu kadar ¢ok seviyoruz ve nigin
bugiiniin Ustatlan arasinda ilk 6nce onu selamliyo-
ruz.
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Dilimiz dondiigi kadar izah etmeye ¢alisalim:
Bonnard her seyden ¢nce etrafina biiyiik bir muhab-
betle bakan ve bu muhabbeti bize yalmz renkler ve
cizgilerle asilayan bir kimsedir. Etraf kelimesinin alti-
ni gizelim. Bu sanatkann etrafindan yalniz insanlar
agaclar ve binbir cesit teferruati ile tabiat degil bunla-
rin yani basinda bir de sanat eserleri vardir. Bonnard
sevdidi esyaya karst da ayn1 muhabbeti duymustur.

Atbas1 baraber kosan bu iki muhabbet Bon-
nard1 bugiinkii harikulade neticeye gétiirmiistiir.

Bonnard cicek a¢gmis bir erik adaci karsisinda
ne kadar buyik bir heyacan ile iirpermis ise Van
Gogh'un, Pissarro'nun, Cézanne'in, Renoir'nin, Co-
rot'nun eserleri karsisinda aym lirpermeyi duymus-
tur. Fakat bizce Bonnard'a asil Bonnard damgasim
vuran onun acemilikten zerre kadar korkmamis ol-
masidir.

Bonnard zamanimiz ressamlarinin en biiyiikle-
rivle mukayese edildigi zaman onlardan bilhassa bu
hususiyeti ile ayrilir:

Bonnard'in hayatinda yer alan biitiin esya bila-
istisna, bilaperya resimlerinde yer alabilir.

Oteki meslektaslarinin hemen hemen hepsinde
tercih edilen, fazla oksanilan ve simartilan mevzula-
ra rastlamak miimkiindiir.

Matisse bir natiirmort yapacagi zaman onu ¢ok
evvelinden hazirlar. Matisse'in evine giren esya her
seyden dnce onun gayet siki bir gz giimriigiinden
gecer. Bu esyanin her Fransizin giindelik hayatina
girmeyen seyler oldugunu; bitiin bunlarn uzak
memleketlerden devsirilmis nadide seyler oldugunu
ilk bakista anlamak mumkiindiir. Halbuki Bonnard
alelade bir sigara tablasini, en ufak bir sanat iddiasi
olmayan bir mutfak kdsesini eserine mevzu olarak
secebilir.

204



Zamanmimizin en biiyiik ressamlarindan biri olan
Utrillo valniz sokak ve bina resimleri yapmaktan
hoslanir. Bu mevzu tekerriirii siiphesiz ki ona bu
mevzu iizerinde daha yiiksek sesle konusmak hakki-
ni1 vermistir.

Utrillo'va mukabil Picasso da bir kalemde man-
zara resimlerini paletinden ¢ikarmig, manzaradan
bos kalan odalar bagka mevzulara temas etmesine
ragmen Doren'in de repertuvari hicbir zaman Bon-
nard kadar degisik ve umulmadik esyalardan degil-
dir. Tekrar edelim Bonnard renkler ve cizgilerle an-
latilmas1 miimkiin olan biitiin mevzulan dilinin dén-
diigis kadar anlatmastir.

Bonnard'in dili ilk bakista hakikaten insana ke-
keme tesiri yapar.

O biiyiik bir suhuletle ve bagirarak konusmaz.
Alcak sesle, bazen fisildayarak ve ekseriya kekeleye-
rek anlatir. Fakat kulak kabartirsaniz pisman olmaz-
simz. O size muhakkak bir esyay1 sevmeyi ogrete-
cektir.

Bundan iki ii¢ sene evvel Corum'un iskilip kasa-
basin1 gdérmeye gitmistim. Resim yapmak igin lazim
gelen her seye maliktim. Musambalar, boyalar, vakit
ve sonsuz bir resim yapma arzusu ve harikulade
mevzularla dolu bir sehir: Iskilip.

Yillardir beklenilen bir sevgili, bir dost mektubu
gibi bu kasabay1 okuyamiyor seyrediyordum. Haki-
katen nereden baslayacagimi sasirmistim. Bu heye-
can bana ¢ok pahahya mal oldu. Mevzuu kudreti
karsisinda ezilip kalmistim. Miithis bir kararsizlik ice-
risinde cahismaya daha dogrusu ¢irpinmaya basla-
mistim. iste o zaman su misrayi biitiin ihtidam ile
duydum:

Ask-1 cihani bu dil-i naléna verdiler.

Bir ragedar ele dolu peymane verdiler.
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O zamana kadar nadir bir ziynet esyas: gibi sak-
ladigim bu misranin birdenbire cana kavustugunu ve
biitiin bir sanat ve sanatkar dramini givinip kusandi-
gim gérdiim.

Bu misray1 tekrarlamaktan biyiik bir haz duyu-
yorum.

Bonnard'in eserine sinen titrek, miitevazi, gés-
terigsiz oday1 tadarken yine aymi misray: hatirhyo-
rum.

Bonnard, tabiatin her adim bas: kendisine sun-
dugu dolu kadehi kirmadan bizlere kadar getirebil-
mek icin gayet lirkek, miitereddit, fakat bir o kadar
saglam adimlarla yiiriiyor. Ellerinin titremesine rag-
men bu kadehten bir damlasimi ziyan etmeden seyir-
cilerine sunuyor...

Biz ve Duinya(?), 22 Mayis 1944
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TEZYiNi SANATLAR






SANATKAR ve PiYASA

Giizel Sanatlar Akademisi her sene oldugu gibi
bu sene de talebe isleri arasinda olgun bir bilgi ve
zevk mahsulii afisler teshir ediyor.

Bu afigleri gériir gérmez insanin aklina bir siirii
istifham isareti takihyor:

- Bu afisler nicin Akedemiden disar1 ¢ikmiyor?
Nigin bir siirii mide bulandinici afisler sokaklarimizda
har vurup harman savuruyor da, bir sanat eseri ola-
bilecek kadar dolgun olan bu afisler yollarda yiizii-
miize giilmiiyor?

Acaba Akademide yetisen afisciler bu isi sadece
kendi keyifleri icin mi yapwyorlar?

Yoksa Istanbul matbaacilig: bu giizel afisleri ba-
samayacak kadar geri mi?

Bu istitham c¢engellerini kérdigiim olmadan
c¢dzmeye calisalim: Giizel Sanatlar Akedemisi afis
subesinden mezun olan genci "piyasa” nasil karsilar
bilir misiniz? Anadolu'nun en iicra kdselerinden biri-
nin Avrupa'va tahsile génderdigi bir genci oradan
gayet garip bir kiyafetle, mesela otuz yasindaki bir
Alman seyyahinin givindigi kisa mesin pantolonla
dénmiis tasavvur edin. Anadolu, bu kisa pantalon
karsisinda nasil dudak biiker alay ederse, Istanbul pi-
yasasi da bizim geng afiscileri boyle karsilamaya kal-
kar! Halbuki bu genglerin "banal” veya "kopya" afis-
ler yapmaya tenezziil etmemekten baska kabahatleri
yoktur.
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Akademinin yetistirdigi afisgiler arasinda ne bi-
yilk, ne kuvvetli sanatkarlar vardi. Piyasada, "Halk
anlamwor kil.. sdziyle, tstelik halka da kiifreden
zevksiz adam, bu heniiz yetismis, kabiliyetlerin hep-
sinin hakkindan geldi. Onlarin kimisini ambar me-
muru, kimisini kantarc yapti.

Gilizel sanatlanin asnmizda en ¢ok is goren ve
para kazanan bir tarafi olan "afis" simdiye kadar biz-
de vyetisen hakiki afisgilerin karnim1 doyuramad. In-
sallah bundan sonrakiler bu ithal eden piyasanin sir-
tin1 yere getirecek ve ondan eski arkadaslarinin he-
sabim soracaklardir.

Akademiden yetisen afisgiler de tabelaci ya-
maklaninin elinden "afis"i kurtardiklart giin, sokakla-
rimizin sanat eserine hasret ¢eken yiizii giilecek de-
mektir.

Tan, 27 Haziran 1946
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MINYATURLER CENNETINDEN GRECO'YA

Rembrand'in Tiirk ve Acem minyatiirlerinden
bazi kopyalar yaptigini, onlart uzun uzadiya tetkik
ettigini 6grendigim zaman sagirip kalmistim.

Bogazina kadar golgelere gomiilii bir sanatka-
rin en ufak bir 151k gdlge endisesinden azada minya-
tiirler cennetinde ne isi vardi?

Minyatiirler cennetine giren biitiin motiflerin
canlarn ellerinden alhmyor; agirliklan, igiklan, golge-
leri, velhasil yerytiziinden getirdikleri her sey miisa-
dere ediliyor ve biitiin bunlara mukabil nakisin ebedi
hayati veriliyordu. Orada her sey nakis halinde do-
nup kalmaya muhkimdu. Sesler, kokular nakis kesi-
liyordu. Riiyalar, insanlar, gicekler her sey nakisin
candan swyrilan hayatin1 yagiyordu. Bal kokan gélge-
lerini, altin kokan isiklarim ve her biri bir salkim ka-
dar usare yiikli kadinlarint soyunup minyatirler bah-
gesine giren Rembrandt oradan neler devsirmisti?
Bunu miithis merak ediyor fakat bir tiirli Rem-
brandt'in eserlerini dokuyan alacakaranlikta minya-
tiirlerden devsirme en ufak bir tesir secemiyordum.
Merak ediyordum, ciinkii ben o aralik bir taraftan
minyatiirleri ve onun etrafina siralanan tezyini sanat-
lar, ¢inileri, dokumalari, oymalan delicesine seviyor,
bir taraftan da aym hizla Greco'da kemal devrine
yiikselen ve adina peinture denilen halisiiddem res-
mi tadiyordum. Biitiin zevkim, biitiin dikkatim, bii-
tiin zamanim boylelikle ortadan ikiye baliintiyordu.
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Tezyini sanatlarla resim arasinda mekik doku-
van yalniz ben degildim. Resmi akademiklerin asad-
hk fircasindan kurtaranlar onu bir aralik tamamiyla
tezyini sanatlarin kucagina atmglardi. Van Gogh'lar,
Gauguin'ler, Lautrec'lerle .resmin biinyesine giren
tezyini sanatlar; Matissellerin, Picasso'larin  ve
Dufy'lerin himmetiyle resim diinyasim1 haraca kes-
mislerdir.

Halilar, kilimler, ayak altinda dolasmaktan kuir-
tulmus, cercevelenmis Corot'larin, Manet'lerin yam-
bagina asimaya baglamisti. Bir ¢ini motifinin, bir
yazmanin, bir kumas orgiisiiniin yaghboya ile mu-
samba tizerine yapilmasindan baska bir sey olmayan
ve sirf tezyini bir kiymet tasiyan isler resim sergile-
rinde yaldizh gercevelere kuruluyordu. Her horozun
kendi ¢épligiinde 6tmesinden hoslanan halk; hiz-
metcisini locada kurulmus géren efendiler gibi kizi-
yor ve kiifrediyordu.

Hakikaten bu, tezyini sanatin resme karismasi
degil, resmi tamamyla benimsemesi ve tezyini sa-
natlarin isgiler tarafindan islenirken bu sefer dogru-
dan dogruya okumus, yazmis ressamlar tarafindan
firca ile yapilmas: demekti.

Resmi, tezyini sanatlara peskes ¢ekenler igin
miizeler tabiatin yerini almisti. Miizelerin sayisiz sa-
lonlarindan birisinde bir tabak, bir kilim pargasi, bir
vahsi kiiregi bulmak ve ertesi giin o motifi resim
diinyasina nakletmek, kutusunu sirtlayip tabiat karsi-
sinda ¢alismanin yerini aliyordu.

Bu minval {izere ¢alisan miizelerden motif dev-
siren kag¢ tane geng tanidim. Tezyini eserlerin imza-
siz, iddiasiz, orta mali olusu onlarin cesaretini artiri-
yordu. Bu ¢alisma késede bucakta kaybolmus tezyini
kiymetleri meydana koymast itibariyle, tezyini sanat-
lar hesabina kaydedilecek miihim bir hamle olabilir-
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di. Fakat tezyini motifleri baska bir dile terciime et-
mekten baska hicbir is yapmayan bu zevata dogru-
dan dogruya ressam, hatta biiyiik ressam unvani ve-
riliyordu.

Biitiin diinya tezyini sanatlan resim kanalyla ve
bilhassa Brak, Picasso, Matisse, Dufy firmalan altin-
da her tarafa yayiliyordu. Matisse bilumum sark tez-
yinatim Picasso, Brak vahsi kabilelerin motiflerini,
Dufy de Cin, Japon tezyinatini birer miistemleke
edinmislerdi.

Resimde kendi imkanlarini unutturan tezyini sa-
natlar malzemesinin ve tezgahin sihirli tesirlerinden
uzaklastikca kendi imkanlarini da kaybediyordu. Fil-
disinden yontulmus bir noktal virgil, bir ceviz kiiti-
guine kakilirsa belki miitevaz1 bir tezyini kiymet ola-
bilir. Fakat dért metrekare bir musambaya yagliboya
ile bir tek noktal virgiil resmetmek ve bundan bir re-
sim zevki almak miihim bir hadisedir!..

Resmin, tezyini sanatlarin &tesinden, ondan
bambaska, ¢cok daha girift ve cetin bir sanat oldugu-
nu sezmeye baslayali cok olmadi. Ben de kendi he-
sabima resim diinyasina ancak tezyini sanatlarin ka-
pisindan girmistim. Ne valan séyleyeyim ilk defa
klasiklerin dev ciisseli eserleriyle karsilastigim zaman
onlardaki sanat diigiimiinii ¢dzebilmek icin en ufak
bir ipucu bulamamis ve ilelebet bu diinyadan uzakta
yasamak endigesiyle itrpermistim. Halbuki ilk defa
Van Gogh'un bir resmi ile karsilastigim zaman ca-
nim agzima gelmisti! Bu resim bana klasiklerin ver-
medidi hakiki sanat heyacanini vermisti. Nigin? Bu-
giin bunun sebeplerini arastinrken karsima ondaki
tezyini kiymet cikiyor. Ciinkii ben o aralik Van
Gogh'taki hakiki resim kiymetini anlayacak yasta ve
zevkte degildim. Van Gogh'un desen anlayisini hak-
kiyla tatmaya baslayal da cok olmad. ilk defa Van
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Gogh'ta beni seytan gibi ¢carpan onun ressam tarafi
degil, dorudan dogruya tezyini tarafi idi. Nitekim
tezyini zevki Van Gogh'tan ¢ok daha istiin, fakat
ondan ¢ok daha az ressam olan Gauguin'in eserle-
rivle karsilastigim zaman Van Gogh'u unutmus ona
sarilmisttm. Gauguin'den, Matisse'e Dufy'ye ve onla-
rin vasitasiyla dogrudan dogruya tezyini sanatlarn
kucadina diismiistiim. Bir aralik tabiat karsisinda re-
sim diye yalmz tezyini kiymet tasiyan isler yaparken
su sozii hatirladim: "O kimseler ki kapiy1 balta ile
acarlar ve odunu anahtarla kirarlar!" Ta kendisi de-
gil mi?

Tezyini sanatlarla hasir nesir oldugum miiddet-
¢e "canl" kelimesinden 6diim kopuyordu. Minyatiir-
lerin cennetine canin &tésinde baglayan bir sanat ol-
dugu icin hasret cekiyordum. Onlann fir¢alarina de-
gen motiflerin canlanm almak icin ne kadar eziyet
cektiklerini biliyorum. Hakikaten gobekli bir insan,
bir at1, kitap arasinda ezilmis bir ¢icek gibi yamyassi
bir hale koymak hakikaten gii¢ bir seydi. Ug yiiz ki-
loluk bir ata tily kadar hafif bir nakis inceligi vermek
bununla beraber at denilen mahlukun biitiin zarafeti-
ni kaybetmemek kolay bir is degildir. Bunu bir¢ok
modern motifleri sadelestirmek onlara bir nakis ha-
vat1 vermek isteyenler ¢ok ivi bilirler.

At, Acem minyatiirlerinde o hale gelebilmek
icin kac sanatkarin ve ka¢ asrin imbiginden gecmis-
ti! Gemiler, simendiferler, otomobiller, minyatiirler-
deki atlara nasip olan harikulade sadeligi ve tezyini
kiymete erigebilmek icin bircok biyiik sanatkarin ve
birkag¢ asrin imbiginden gececeklerdir.

Zaman gectikce tabiatin miizelerden daha ¢ok
siirprizler tasiyan ugsuz bucaksiz bir dlem oldugunu
kavradik¢a, ondan alinan hazzin sanat eserinden ali-
nan hazdan daha ¢ok "yaratici” oldugunu sezince,
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tezyini sanatlardaki tabiat bana bir miistehase gibi
gelmeye basladi. Candan ve canlidan hala korkuyor-
dum bunlarin yerine "taze" kelimesini kullanmayi
miinasip goriiyordum. Halbuki taze diye tavsif etti-
gim bitun resimlerin igerisinde can vardi. Hem de
nur topu gibi bir can!..

Tabiat askinin, tabiati her tarafindan tetkik et-
mek hususiyetinin en iyi ressamlarda aldigi mithim
veri gordiikce resim sanatinin kendi imkanlarina ka-
vusuyordum.

Resmi, tezyini sanatlara peskes cekenler 15131
ve golgeyi azat eylemislerdi. Tezyini eserleri asirlar-
dan beri aydinlatan bir tek 151k vardi: Renklerin biin-
yelerinde sakli olan 1sik!..Ondan &tesine Remb-
randtlar, Greco'lar karisiyordu. Bizim icin golge
canli mahluklarn tasidigi litzumsuz, manasiz igreti
bir yiitkten baska bir sey degildi.

Isik ve golgeye diisman kesilmistik!

Miizelerin kapilarimi sonuna kadar agmis, 15131
golgeyi azat eylemistik. Isiga ve goélgeye diisman ke-
silmistik. Ciinkii onlar esyay tadyir ediyor, ona hatir
ve hayale gelmeyen ifadeler, kiymetler, heyulalar,
hikayeler yiikliiyordu.

Halbuki esyay1 ¢ir¢iplak miitala etmek lazimdi!
Halbuki ¢inar agaci ayaklarini yere dokundurmadan
evvel topraga golgesini seriyordu.

Halbuki biz; ¢inar agacinin topraga deddigi yeri
gdrmek istiyorduk.

Mademki golgenin bagladigi yerde sekil dagih-
yor, siliniyor, gézden kaybolmaya yelteniyordu; su
halde goélgenin basladigi yerde resim bitsin. Goziin
gérmez oldudu yerde siir baglasin. Musiki baslasin,
ne isterseniz baslasin; fakat resim bitsin diyorduk!

Isigin serrinden kurtulmak, goélgenin egyayi ag
kurt gibi 1sirmasina mani olmak igin tabiati nétr bir
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stk altinda miitalaa etmek ve bu 15181 bulamayinca
surat asmak icap ediyordu.

Tabiata kavusmustuk, fakat tezyini sanatlann
ylziinu giildiiren 151k hala arkamizdan geliyordu.

Bugiin Greco'va bakip diistiniiyorum:

— Yarabbi, biz 151k ve gélgeden nicin bu kadar
korkmus ve telasa diismiisiiz?..

Evet bir sanatkarin mezuunu tetkik ederken
muayyen bir 1s13a ihtiyaci var. Isigin miimkiin oldu-
gu kadar az degismesi ve esyanin ana vasiflarini sil-
memesi lazim. Dogru fakat bir defa mevzuya tama-
miyla tasahiip edildikten sonra artik bu endise ne
oluyor?

Bir ressam, mevzuuna ancak desen sayesinde
tesahtip edebilir. Desen anlayisi miikemmel olan bir
ressam, bir heykeltras gibi mevzuunun icinden ¢ika-
rarak boslukta her tarafindan seyretmek imkanini
bulmus demektir. Mevzuunu bir heykel gibi kavra-
diktan sonra 1sik endisesi ne oluyor? Giizel bir hey-
kel biitiin 1siklar altinda giizelliginden nihayet ne ka-
dar kaybeder? Bizim umaci gibi kendisinden korktu-
gumuz gélgenin Greco'da goérdugii isleri arastiriyo-
rum. Yiiziin gélgesi olgun bir meyve gibi boyuna dii-
slyor ve gégiise kadar tasiyor. Burada gélge silmi-
yor, yontmuyor, modele ediyor ve esyayi bir kat da-
ha dogru ve sahih olarak sunuyor.

En ufak bir gélge oyunundan uzak bir tek 151k
altinda son damlasina kadar aydinlik a¢ik tabiattan
gelip klasiklerden birisi éniinde durunca ilk intiba
avug i¢i kadar bir pencereder. 151k alan mahzene gi-
rilince duyulan rahatsizhktir. Géz birdenbire onlarin
koyu renkler arasinda minldandikiar seyleri duya-
maz. Bunalirlar. Halbuki biraz sonra bu koyu renkler
icerisinde perde perde agilacaklar ve g6z bu mah-
zende olup bitenleri kolaylikla sececektir.
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Greco'ya, Tentore've, Rembrandt'a bakiyorum
da, onlar bu koyu renkler icerisinde neler, ne mi-
cevherler saklamislar!

Uzun séziin kisasi: Tabiati nigin bir tek 1sik al-
tinda miitalaa etmeli? Isik empresyonistlerin elinde
formlari inkar ve tahrip eden bir silah olarak kulla-
nildi diye ona nicin kiistiyoruz? Istk Greco'nun elinde
ne muazzam bir kuvvet oluyor! Bilhassa insan viicu-
du simdiye kadar hicbir sanatkarin elinde Greco'da
oldugu kadar hi¢ umulmadik bir sekilde aydinlanmis-
tir. Desen anlayisi en saglam olan, Direr Holbayn,
Da Vinci gibi sanatkarlar da bile 1s1k; formu kirma-
mus, daima oksamistir. Halbuki Greco'da 151k ve gol-
ge daha miitkemmel bir form alemine kavusmak icin
formu kirar, yirtar burusturur. Bana 6yle geliyor ki,
biitiin mesele mevzua tam manasiyla tesahiip et-
mekte. Resmi yapilan motifi avcunun icerisine ala-
cak kadar benimsedikten sonra onu yiizlerce 151k al-
tinda evirip cevirerek en ekspresif taraflarim sec-
mek. Greco'da bu var. O, serce parmad kadar iyi
tanididi insan viicudunu istedigi 151k icerisinde yogu-
rabiliyordu. Bu yiizden o; insan viicudu, kumas ve
gokyiiziinden ibaret olan ii¢ motifle bugiin her adim
basi yepyeni bir mevzu bulan ressamlardan ¢ok da-
ha zengin ve onlarla mukayese edilmeyecek kadar
ekspresif kompozisyonlar yogurabildi.

Greco'va karsi besledigim muhabbet gitgide bii-
yiyor. Onda her giin yepyeni kiymetler seziyorum.
bana resmin tezyini sanatlardan bambaska bir is ol-
dugunu o 6dretti. Resimde heykelin alacagr yeri on-
dan 6greniyorum. Figiirleri hi¢ kinlip dékiilmeden
kivnim kivrim kwvrilan, en hareketli pozlarda teatral
edalara biirinmeyen ve formalan yalniz 151k, golge
ile parcaladid: icin heykel kiymetinden bir sey kay-
betmeyen baska bir ressam tammiyorum.
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Greco'va karsi sevgim biyiidiikce minyatiirler
cennetinden bas dondiiriicii bir siiratle uzaklastigimi
biliyorum.

Cani ve 151k golge meyvesini 1sirdigim giinden
beri bu cennetten kovuldugumu biliyorum.

Giizel Sanatlar, Mayis 1940
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GUNDELIK HAYATIMIZDA
SANAT ESERLERI

Bugiin sanat eserleri arasinda giindelik hayati-
mizi béliisenlerine rastlamak ¢ok gii¢, hemen he-
men imkansizdir. Sanat eseri gesit ¢esit sebeplerle
ve mazeretlerle kendisini miitamadiyen giindelik ha-
yatin akisindan kurtarmig mevsimlerin, yillarin, asir-
larin akist kadar agir tempolu bir 6mri tercih etmis-
tir.

Su ve ekmek gibi giindelik hayatimiza refakat
eden sekiller arasinda sanat eseri olmasinda higbir
mahzur bulunmayan seyler vardir, bir iskemlenin,
bir kilimin, bir masanin, bir masa ortisiiniin, bir
pencerenin, ilh... Giizel olmalari her zaman bir ser-
vet ve istidat meselesi degildir.

Zamanimizda hem zevki hem de serveti olan in-
sanlara sik sik rastlamak giictiir. Fakat her nasilsa
bu ikisini bir araya getirenlerin zevkleri ve servetleri
ayarinda miikemmel bir yuva déseyip dayadiklarim
gormek imkansizdir,

Siuirdiikleri hayat, servetlerine ve evlerinden ek-
sik olmayan bircok kiymetli sanat eserleri de zevkle-
rine delalet eder. Fakat duvarlarinda Corot'dan gii-
zel bir resim, salonlarinda Despyio'dan bir biist bulu-
nan bu evlerde ayni saheserlerin yani basinda o ka-
dar zevksiz, o kadar sahte isler yer almislardir ki in-
san hayretinden donakalir. Fakat bu zevksizlikten
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mesul olan ev sanat kiymeti tasimasina bugiin im-
kan yoktur. Zamanimizda bilhassa goze hitab eden
muhtelif sanat eserlerine toplu bir halde ancak mii-
zelerde tesadiif ediyoruz. Sanat eserleri tenha kose-
lerden hoslanan asiklar gibi miizelerde bulusmayi
tercih ediyorlar. Insanoglunun icinden, giin 1s13ina
cikana kadar akla karayi secen bir siirii saheseri ne
yapip gene miizelerin karanhgina atiyoruz. Sanat
eserlerinin miizelere iltica edisinde ¢ok hakli sebep-
ler olmasina ragmen, miizenin her zaman kasvet ve-
rici bir tarafi var.

Sehrin ortasindaki bahgelerden birinde her giin
binlerce insana giilen bir heykelin saadetiyle miizele-
rin los salonlarina diri diri gémiilen bir saheserin
akibetini diistiniin! Allah'a ¢ok siikiir ki birgok biyiik
abideler, bircok mimari saheserler miizelere girecek
kadar ufak tefek seyler degiller!

Allah'a ¢ok siikiir ki miizelerin, bir Siilleymani-
ye'yi minareleri ile birlikte icerisine alacak salonlan
yok.

Bulutlarindan, gékyiiziinden, giinesinden soyu-
larak miize salonlarina gémiilecek bir Sinan'in isya-
nin1 tasavvur edin!

Giindelik hayatimiza karisan sanat eserlerini,
sanat kimildamslarini digiiniiyorum. Evlerimizde so-
kaklarimizda, ¢alistigimiz yerlerde giindelik hayatimi-
za refakat eden sanat eserlerini hatirlamak istiyo-
rum. Evimin penceresi, karsi daglan itina ile gerce-
velemek icin en ufak bir gayret sarf etmiyor. Otur-
dugum iskemlenin tahtalarim oksuyorum. Avuglan-
ma en ufak bir sekil sicakhigi, bir bigim giizelligi dol-
muyor. Masamin tizerindeki esyaya bakiyorum, fin-
can yalmiz kahvenin dékiilmemesi, sigara tablas: yal-
niz kiillerin etrafi kirletmemesi igin ¢irpiniyor. bun-
dan baska en ufak bir endiseleri yok. Kiitiiphanemin
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raflarina bakiyorum, bu raflar miithis bir tarzda evi-
mi komsunun evinden ayiran duvarlan hatirlatiyor,
soguk bir ¢izgi kitaplarimi tasnif ettikten sonra du-
rup dinlenmeden. Selamsiz sabahsiz cekip gidiyor!

Hayatimin vyarisi calistigim yerde, bir kism
evimde, bir parcasi da sokakta geciyor. Fakat sanat
eserleri ben onlar1 aramadigim takdirde, hicbir za-
man zahmet edip benim ayagima kadar gelmek te-
nezziiliinde bulunmuyor. Ben onlan aramak icin cir-
piniyorum. Fakat hayatimizin kurulus tarzi buna va-
kit birakmiyor. Géniil istiyor ki o, arasira benim yo-
luma ciksin, yolumu kessin, benim kendisine hasret
cektigimi bilsin, saadetimde payi oldugunu unutma-
sin.

Halbuki sanat eserleri bir zamanlar insanlarin
ayadina kadar gelirmis, kilim olur ayaginin altina se-
rilir, nakis olur analarimzin cihazlarina degil, giinde-
lik elbiselerine tezyinat sanatinin ebedi baharini ¢i-
zer, bakir giigiimlerimizde sehvetli bogumlar kabar-
tir, elimizin ve géziimiiziin deddigi en miitevazi esya-
ya sihirli parmagini degdirirmis. Uzerinde nakis agil-
mayan, sekil ve bi¢im giizelliginden mahrum bir tek
esya evimizin kapisindan igeri girmezmis. Isin insam
sevincinden ¢ildirtan tarafi bu nakislarn, bu bicimle-
rin hepsinin tam manaswyla bizim oluslar, ve ot ka-
dar iddiasiz, mitevaz1 ve bol bol her yerde 6niimiize
cikmalaridir.

Tezyini sanat kollannin bitiin subelerinde mu-
kemmele varan ve giindelik hayatimiz1 boliisecek ka-
dar comert bir sekilde inkisaf eden sanat eserlerinin
birdenbire ortadan kaybolmalari, solugu miizelerde
almalar insam gileden ¢ikariyor.

Dilimiz, gazete, mecmua ve kitap gibi medeni-
yetin sayili kuvvetlerinden istifade ederken, memle-
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ketimizin en kuytu yerlerinde yer yer muazzam gtil-
ler gibi acgilan tiirkiileri, radyo en umulmadik bucak-
lara kadar tasirken, tezyini sanatlarimiz nicin hayati-
mizdan elini ayadim cekip miizelere siginsin? Nigin
Kitahya cinileri acemi bahcgwvanlar elinde kuruyan
bir toprak gibi kérlesip gitsin? Nicin kilimlerin yeryi-
ziinde hi¢bir millete nasip olmayan nakiglar ¢iiri-
miis parmaklar gibi dékiilsiin? Nigin cesmelerimizin
tizerinde kabaran giiller ve meyveler kurusun ve yer-
lerini tabut kadar soguk sekillere biraksinlar?

Tezyini sanat eserleri vaktiyle giindelik hayati-
muz1 bolisiirmis. Her yerde karsimiza ¢ikarmis. He-
le ibriginden tutun da, hokka takimina kadar en
umulmadik yerlerde karsimiza ¢ikar, ta mezarimiza
kadar arkamizdan gelir, mezar taglarimiza cizilirmis.

Biz giinden giinesten uzaklastikca evlerimize,
calishdimiz yerlere her giin bir parca daha sokulduk-
ca sanat eseri hasretini giindelik hayatimizda git gi-
de artan bir sikint: ile duyacagiz.

(Tahminen) 1941
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TURK KIiLIMLERI

Bazi insanlar vardir, senelerce yiizlerine baka-
riz, fakat bu yiizler her nedense hayatimizda iskam-
bil kagitlarindaki resimler kadar yer almamaya
mahkamdurlar. Bazi evler vardir her giin énlerinden
geceriz. Fakat bir giin basimizi kaldinp alic1 goziiyle
bakmamisizdir; bazi olaylar vardir, sik sik dmriimiize
noktalar ve virgiiller korlar; hayatimizin onlarsiz da
devam edebilecedini disiiniir, onlart giizel giizel
unuturuz.

Fakat giinlerden bir giin hayat, olaylan ve tesa-
diifleri birbiri arkastndan ve birbiri icerisinde stiriikle-
yip gétiirmeye; kendilerinden en ufak bir alakay
esirgedigimiz ayn insanlar, ayni sekiller ve aym
olaylar yepyeni manalara biiriinerek karsimiza ¢ikar,
yolumuzu keser, biyik bir giiriiltii ile hayatirmza ka-
nigirlar.

Senelerden beri dmriimiizii sessiz sedasiz bolii-
sen sekilleri ve olaylan birdenbire kesfetmek sevinci-
ni herhalde tesadiiflere degil, sanata ve ilme borglu-
yuzdur.

Sanatg¢i sihirli parmagim gokyliziine deddirme-
den, onun giizel olabilecegini sezmis olsa bile bagira
bagira sdyleyemeyecekti. llim yedi kat yerin dibinde
olup bitenleri parmagina dolamasa muhayyilemiz
mezardan ve ahretten-6teye sicrayamayacakt.

Size kilimden bahsedecek yerde ilimden dem
vurusumun sebebi vardir.
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Ben tam yirmi bes sene koyun koyuna yattigim
kilimlerin "halisiiddem” birer sanat eseri oldugunu
anlayabilmek icin giiliing oldugu kadar hazin yollar-
dan gectim.

Cocuklugum Avsar kilimleri tistiinde gecti. Yay-
lhlara Erzincan "cicim"leri sererek Anadolu'yu bastan
basa dolastik. Biitiin bir ev esyasini kilimlere sardik.
Evin bircok kabahatlerini cémert¢e kapayan emak-
tar kilimler biiyiik yolculuklarda birinci planda yer
alir, varimizi yogumuzu kiskivrak sararlardi. Kilimler,
nakislarina hicbir zaman alic1 géziiyle bakmadigimiz
halde ¢cocukluk hatiralarimiz arasinda giizel bir bah-
¢e gibi serilmis olmalarim daha ziyade bizimle bu gii-
zel yolculugu boliismiis olmalarina borgludurlar. Ki-
limler bugiin de Anadoluda denk vazifesiyle biitiin
yolculuklara istirak ederler. O kadar ki kilim deyince
benim aklima seyahat gelir.

Evet hepimizin, her Turk'iin evinde ve émriinde
kilimlerden biri parca hatira, birkag nakis vardir.

Hepimizin avuglarinda ve topuklarinda kilimle-
rin hararetinden bir tutam sakhdir. Fakat asirlardan
beri Tiirk evlerinin en esash esyasini ve ekseriya biri-
cik ziynetini teskil eden emektar kilimlere hicbir za-
man layik olduklar sanat degeri verilmemistir. Yer-
yiiziindeki nakislarin en harikuladeleri ve renklerin
en coskunlan ile yiikli olmalarina ragmen kilim
avyak altinda kalmaktan kurtulamamistir.

Ayak altinda ezilmek, nalgali topuklar altinda
paramparca yirtilmak kilimin alninin karayazisidir.
Cunku o sirf bu is icin para etmeyen birgok halilarin
6z, kilimin tvey evlat muamelesi gdrdiigii muhak-
kaktir.

Vaktiyle bu kétii muamele kilimin umurunda bi-
le degildi. Ciinkii "halisiiddem" bir Tiirk kiliminin biri
eskimeden bir daha guizeli dokunuyordu.
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Fakat bugiin evlerindeki eski Tirk Kilimlerine
hala tvey evlat muamelesi yapanlar varsa onlar ev-
vela ziyan, sonra da hata ediyorlar.

Cunki halis Turk kilimleri ¢oktan biyiik sanat
eserlerine miyesser olan ragbete kavusmus, altin
gerceveler icerisinde diinyanin en biiyik miizelerin-
de yer almislardir.

Eski Turk kilimlerinden maksadim, iizerinden
bir kac asir gectigi icin kabaca "antika" tabir olunan
kilimler degildir. Yanilmiyorsam halis Tiirk kilimi
bundan yirmi bes sene evveline kadar hala memle-
ketimizin bir¢ok yerlerinde dokunuyordu. Bugiin bile
asagilk boyalann, derme catma nalkiglarin heniiz
girmedigi birka¢ kasabamizda hala dokunuyor.

Fakat halis kilimler bugiin o kadar az ki sahte
kilimlerin yaygarasi arasinda kaybolup gidiyorlar.

Turk kilimlerinde sanat kudretine ilk defa gézii-
mi acan hocam Call {brahim'dir. Giizeli, nerede be-
lirirse belirsin sezen Calli'nin hususi atdlyesine ilk
defa girdigim zaman, duvardaki resimlerin arasinda
bir de kilim parcas1 gérmiistiim. Calli, bir Avsar kili-
minden eline gecirdigi son bir parcayi 6zene bezene
kesmis, cercevelemis ve duvarina asmisti. Bu kilim
parcasimin yaninda zamanimizin en meshur ressam-
larinin renkli baskilan siralanmisti. Bu resimler ta-
mamiyla tezyini sanatlardan miilhem mevzulardi.
Renkler en ufak bir 1s1k-gélge oyununa girmeden,
en ufak bir kabartma endisesinden, "menazir" bagla-
rindan uzak, saf bir sekilde yan yana siralanmislardi.
Turk dokumacilik sanatinda sik sik rastlanan kalin
ve berrak cizgiler bu resimlerdeki renkleri kiskivrak
geviriyor, birbirine baghyordu.

Calli, zamammuzin resim cereyanlarinda tezyini
sanatlarin aldigi mithim yeri gayet iyi kavramis oldu-
gunu, modern {statlarin eserleri ortasina bir kilim
parcasi koyarak a¢ida vurmustu.
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Neden sonra zamammizin en kuvvetli ressamla-
n olan ve eserleri etrafinda liizumundan fazla giirtl-
ti koparilan sanatcilarin eserlerini daha yakindan
tetkik ederken onlann tezyini sanatlardan, hele sark
tezyinatindan ne kadar miilhem olduklarini ¢ok daha
vakindan takip etmeye basladim.

1900'den sonra resim sanatimin biinyesini al-
tiist eden tezyini kiymetler bu sanatcilann etrafinda
koparilan yaygaralar sayesinde o kadar ileri gitmistir
ki degil hususi atélyelerinde, biiyiik resim sergilerin-
de bile bir yazma, bir kilim kompozisyonu tablolarla
beraber teshir ediliyordu.

Asrimizin hemen hemen biitiin ressamlar1 yagh-
boya ile musamba iizerine bir nevi dokumacihik tez-
yinati resmetmeye baslamislardi.

Ressamlarin kendilerini tereddiitsiiz tezyini sa-
natlara vakfetmesi, tezyini sanatlar bakimindan ol-
dukga miihim bir muvaffakiyetti. Ciinkii nihayet isgi-
ler ve ustalar tarafindan mitkemmel bir sekilde yapi-
lan tezyinat bu sefer okumus yazmis, istelik tabiat-
tan genis bir hisse almis ressamlar tarafindan yapih-
yordu.

Iste Tirk kilimlerindeki renk ve nakis zenginligi
{izerinde uzun uzadiya durmak firsatini bana veren
bu oldu. )

Zamammzin Matisse, Picasso, Dufy, Bonnard
gibi en mithim ressamlarin1 tamamiyla bir kilime ba-
karcasina tenkit ediyorduk.

Onlar resme tezyini sanatlardan su hususiyeti
getirmislerdi:

— Resim, her seyden ewvel, asih bulundugu du-
van siislemeye, bezemeye mahkiimdur. Mademki
bir hali veya kilim duvara asildidi zaman duvan se-
neltiyor, siislilyor ve insana bir ferahlik veriyor, re-
sim de, her seyden evvel, sadece géze bir rahathk
vermelidir.

226



Bir kilimin alt1, tistii, sagi, solu yoktur. Onu ye-
re nasil sererseniz seriniz giizel gérilnmeye mecbur-
dur. Ciinki kilim sadece nakis ve renktir.

Kilim nakislan tabiatta hi¢bir sekli hatirlatmak,
taklit etmekle miikellef degillerdir. Bunun icin bir ki-
lim tersine konuldugu zaman ne renklerin, ne de na-
kislanin manasi kaybolur.

Iste zamanimiz ressamlarinin kilim ve emsali
tezyini islerde kiskandiklar1 en biiyiik hususiyet bu
olmustur. Mademki resim de nihayet renkler ve ¢iz-
gilerle yapilir. O da bir kilim gibi basasad ¢evrildigi
zaman kiymetinden kaybetmeyecek kadar birbirine
uymus renklerden ve sekillerden rilmiis olmalidir.

Bu anlayis, zamanimizin bir¢ok ressamlarina o
kadar yeni ve degisik ufuklar agmstir ki, resim sana-
t1 kendine has bir¢ok imkan birakmis ve tamamyla
tezyini sanatlarin hususiyetlerini benimseyerek ekse-
riya icinden ¢ikilmayan bir muamma haline girmig-
tir.

Fransa'da resim tahsil eden herkes gibi biz de
bu tesir altinda kalmaya mahkaimduk.

Hele tezyini sanatlarin cenneti olan bir memle-
ketin ¢ocuklan olusumuz itibariyle bu aragiylara bii-
yiik bir agk ile sarilmigtik.

Memlekete déndiiglimiiz zaman acgtigimiz ilk
sergilerde bizden halis muhlis klasik resimler bekli-
yenlere biz oradan getire getire bir avu¢ nakig getir-
mistik.

Bizden kulaklarimin kivnimina kadar goriilmis,
gozlerinin bebeginde karsiki evin bacalarimi aksetti-
recek kadar ince islenmis portreler bekliyorlardi. Biz
onlara bir fircada bir kis ¢ikanyor, iki firgada bir ¢ati
kuruyorduk.

Herkes hayret icinde bize dert yaniyordu:

- Bu ne bigim resim? Hicbir sey anlamiyoruz
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ki... Yoksa bunlara nasil bakacagimizi bilmedigimiz
icin mi bir seyler se¢emiyoruz? Bunlara nasil baka-
lim?

Biz sadece:

— Bu resimlere bir kilime bakar gibi bakarsaniz
zevk alacaksimiz. Bunlar kilim gibi giizeldir. Baska
bir hususiyetleri yoktur, diyorduk.

Biz bu sézlerle her seyi séylemis oluyorduk. Fa-
kat seyircilerimiz hicbir sey anlamiyor ve kendileriy-
le alay ettigimizi zannediyor, bize kiziyorlardi.

- Biz onlardan resim bekliyoruz, onlar bize ki-
limden dem vuruyorlar.

Ben kendi hesabima seyircilerimizin kayitsizlig:
ve resimlerimize karsi takindiklan alayci tavirlari hig-
bir zaman tenkit etmeye cesaret edemedim. Ciinkii
onlar evlerindeki kilimlerin zevkine varmalari icin bi-
zim gectigimiz yollardan gegseler bile ona benzer bir
seyahate ihtiyvaclan vardi! Cunkii onlar da, resme
baslamadan 6nceki bizler gibi hi¢bir zaman evlerin-
deki kilimlerin nakislarinda, renklerinde bir sanat
kiymeti olacagini diisinmemislerdi. Eskiden benim
icin kilim, nihayet, désemenin kirli bir tirnak gibi si-
ntan tahtalarini értmeye yarayan, kisin evleri sicak
tutmaya yardim eden bir &rgiiden baska bir sey de-
gildi. Seyircilerimiz i¢in de baska tiirlii olmasina im-
kan yoktu. Onlan: "Hadi resimden anlamiyorsunuz,
omriintizde hi¢ kilim de mi gérmediniz?” diye tenkit
etmek cesaretini bu yiizden hi¢cbir zaman kendimde
bulamadim. Ciinkii kilimden anlamak bir parca re-
simden anlamak, renklerin ve nakiglarin davetine
uymakt.

Her seyden evvel insana etrafina bakmayi, etra-
fina severek bakmay: égreten' resim sanatinin bana
ilk ve en candan hediyesi kilimler, kendi memleke-
timdeki, kendi evimdeki kilimler olmustu.
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Resim, ondan sonra bana bir¢ok seyleri tanmitti
ve sevdirdi. Agaglan, kuslari, gékyiizini, hatta in-
sanlari!

Biitiin bunlar arasinda kilimler {izerinde durusu-
ma gelince: Agaclar, gékyiizii, insanlar bahsine her
zaman avdet edebiliriz. Her bahar bize yeni agaclar,
her mevsim bize yepyeni bir gokyiizii getirecek. Her
nesil insanlarini takdim etmek firsatim bulacak. Fakat
o camum Turk kilimlerinin son &érneklerini de eskittik-
ten sonra bir daha bu "harikulade" renk ve nakis cen-
netine giremeyecegdiz. Memleketimizde birka¢ yerde
dokunan, son zamanlarda surda burda karsimiza ¢1-
kan kilimler renk, dokuma, ve nakis bakimindan
zevksizlidin son basamaklarina tirmanmaktadirlar.
Bu kilimlerin eski Tiirk dokumacilidi ile hicbir alakasi
yoktur. Derme ¢atma tezgahlann ve ehliyetsiz isgile-
rin, zevksiz ve istahsiz parmaklarinin mahsuliidiirler.

Halis Turk kilimlerinin hepsinde miithis bir na-
kis vuzuhu ve zenginligi; her zaman birbirini tutan,
diinyanin her tarafinda herkesin hosuna giden bir
renk barismasi vardir.

Halis Tiirk kilimlerinin her biri, altina imza ati-
lacak, gercevelenip asilacak birer sanat eseridir.

Ayni memlekette, ayni tezgahta, ayni zamanda
dokunmus olmalarina ragmen kilimlerimiz hicbir za-
man c¢arktan ¢ikmis gibi birbirinin ayni olmamustir.
Orada insan elinin harikuladeligi, tekerriirli, makina-
nin "ittirad"in1 yenmis ve ortaya gayet ufak farklarla
ayni nakigtan bircok eserler ¢ikmistir.

Biiylik musiki eserlerinde binbir inhina taham-
miil eden ana temler gibi bu nakislar da binbir ren-
ge, binbir sekle biiriinerek birgok Anadolu kilimle-
rinde dolasip dururlar.

Bu nakislar tabiatta size hicbir sey hatirlatmaz
demistik, fakat bazen dile geldikleri olur. Bir sey de-
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gil aym zamanda tiirlii sekilleri birden hatirlatarak
hafizamiz1 biyiik bir hizla ¢ahstirdiklan olur.

En basit Tiirk kiliminden en basit bir nakis ¢ika-
rniz, onu kursun kalemle kopya ediniz. Onu renkle-
rinden ve etrafindaki nakislarin yardimindan uzak-
lastiriniz.

O nakisin derhal can verip alelade bir sekil ala-
rak kalmadidi, yalniz bagina bile bir manasi, bir cazi-
besi oldugunu géreceksiniz.

Ben senelerden beri bu nakiglan biiyilk bir agk-
la seyrediyorum. Onlardaki zenginlidi hi¢bir milletin
tezyini sanatlarindaki nakiglarda bulamadim.

Fransa'da, Londra'da, bir¢ok miizelerde, Tiirk
kilimlerini biitiin milletlerin dokumacihdyla karsilas-
tirmak firsatimi buldum. Gerek renk, gerek nakis,
malzeme zenginligi bakimindan bizim kilimler &teki-
lerini golgede birakiyordu.

Tezyini sanatlarin biitiin bélimlerinde malzeme
ve tezgah yani zanaat, yapilan isin belkemigini teskil
eder.

Malzemenin ve tezgahin imkanlan birinci plan-
da, ig¢inin, yani, sanatginin kabiliyeti ikinci derecede
yer alir,

Tezyini sanatlan, giizel sanatlanin &teki kollarin-
dan ayiran en biyiikk hususiyeti budur. Resimde,
heykelde, musikide ise evvela sanat¢i, sonra tezgah
vardir.

Bir kilim dokunurken érgiiniin muayyen imkan-
lar1, tezgahin hususiyetleri; igciye biyilk capta yarat-
ma pay1 birakmaz. Onun renk ve ¢izgi diinyasi sinir-
lanmustir. Tezyini sanatlarin biitiin kollarinda sanat-
cilar malzemenin imkanlartni tam manasiyla bilmeye
ve tezgahin hususiyetini iyice kavramaya mecburdur-
lar. Aksi takdirde ne yiin tezgahta dokunur, ne ¢a-
mur avucta yogrulur, ne de sirma gevreye islenir.
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Uzerinde en ufak bir renk ve ¢izgi oyunu olma-
dan herhangi bir dokuma isi sirf ilmeklerin &riiliis
tarziyla kendine mahsus bir cazibe edinebilir. Uze-
rinde en ufak bir siis islenmeden bir toprak testi sirf
topragdin tabii giizelligi ile nefis bir renge biiriinebilir.

Malzemenin ve tezgahin hususiyetleri tezyini sa-
nat eserlerinde aranilacak ilk vasiflardir.

Bir kilim nakiglaninin herhangi bir manzarayi
tasvir etmesini istemek kilim tezgahinin ve malzeme-
sinin hususiyetlerini hice saymak, onlan inkar et-
mektir.

Manzaray kilimden degdil ressamdan beklemek
lazimdir. Kilim bize ancak tezgahin imkanlarim uy-
gun gayet sarih ve basit nakiglar verir.

Iste Turk kilimlerinde bu hususiyet bircok se-
beplerle hayret edilecek derecede miikemmel neti-
celer vermigtir.

Can vermek Allah'a mahsus oldugu icin Turk
kilimlerinde canli mahluklara rastlanmaz. Bizde tam
manasiyla resim ve heykel sanatinin gelismesine en-
gel olan bu can meselesi, tezyini sanatlarnimiz icin
¢ok hayirli neticeler vermistir.

Can vermek Allah’a mahsus olunca bizim tezyi-
natimiz1 bambagka bir kainatin sekilleri istila etmistir
ve bu sekiller —insan sasar— malzemenin ve tezgahin
imkanlarina uygundur.

Cinilerimiz, oyma ve kakmalanmz gibi kilimle-
rimizde de, bircok memleketlerin tezyinatlarinda ol-
dugu gibi malzemenin imkanlarin1 asan girift bir ta-
biat taklidine diismekten kurtulmuguz.

Malzemenin ve tezgahin imkanlarini asmaktan
kastim sudur; Cinicilikte topragin gayet iyi pismesi
sarttir. Dokumacilikta miimkiin oldugu kadar cabuk,
rahat ve saglam dokumak aramhr. Topradin ve yii-
niin biinyesinin kolayhkla benimsedidi ve hicbir za-
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man solmayan renkler aranir... Bu renkler arasinda
yogrulmak, yalmz onlar arasinda terkipler yapmak
lazim gelir.

Halbuki isin igerisine tabiattan sekiller kopya
etmek girince malzemenin ve tezgdhin imkéanlan
zorlanmaya, isin igerisine yabanci renkler, yabanci
usuller karistirmaya baslanir. Bdylelikle o sanata has
meziyetler ortadan kalkar ve sanatlar liizumsuz yere
birbirlerinin alanlarina asarak hem kendi hususiyet-
lerini hem de karistiklar1 koldaki bircok ana kaideleri
fesada vermis olurlar.

Tirk kilimleri bundan yirmi, yirmi bes yil evveli-
ne kadar tezyini sanatlarin bu harikulade ananesine
tamamuyla riayet ederek ortaya billur kadar saf &r-
nekler koymusgtur.

Memleketimizde hentiz kilimcili§in 6z damarlan
vardir. Bunlan bulmak, esaslarini arastirmak ve he-
niiz nabzi carpan halis Tiirk tezyini sanat gelenekle-
rini canlandirmak en keyifli memleket meselelerimiz-
den birisidir.

Ulki Dergisi, 1 Haziran 1942
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YAPI ve RESIM

Lido yiizme havuzu icin yaptigim resimlerin fo-
tograflarim génderiyorum. Renklerden vazgectim,
bari nakislan hakkinda dogru diiriist bir fikir verse-
ler. Bu da her zaman miimkiin olmuyor. Bizde re-
sim fotografi cektirmek hem c¢ok gii¢, hem de biiyiik
bir litks. Halbuki fotograflar insana neler dgretmiyor
neler. Bilhassa ressama, en ¢ok uzun aciklik, koyu-
luk bahsinde en son ve en keskin sézii fotograf soy-
liyor. Aynmi koyulukta, yahut aciklikta tiirlii renkler
bulabilmek, yani fotografi ¢ekildigi zaman hep aym
lekeyi veren bir siiri renk bulmak. Cahstikca bunun
ne kadar gii¢ oldugunu daha iyi anliyorum.

Miimkiin olsa da insan yaptig biitiin resimlerin
fotograflarin1 ¢ektirebilse. Hele bir tablonun yalniz
bittikten sonraki halini degil, tirlii safhalarim tespit
etmek ne kadar 6gretici olurdu. Ilk desenlerden tut
da eskizlerden, ebostan, ta imza atincaya kadar bir
tablo nasil doguyor, nasil biiyiiyor? Herhalde tablo
bir ¢icek, bir insan gibi uslu uslu biiyiimiiyor. Hele
benim resimlerimin &yle garip bir olusu var ki bu ¢a-
lismalardan bir tanesi fotografla tespit edilse seyirci
tersine cevrilmis bir film seyrediyormus gibi rahatsiz
olurdu. Fakat imza sahibini de birkag yil beraber yol-
culuk yapmus bir silah arkadas: gibi tanirds.

Hisim akraba gibi tanidigimizi iddia ettigimiz sa-
heserlerden bir tanesinin dogsunu ve biyuyiistini
gosteren bir film gérmek ne keyifli olurdu degil- mi?
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Fotograf, sinema, film konusu bu giinlerde beni yine
onlardan birisine gétiiriiyor.

Giiya sana Lido i¢in yaptigim panolardan bah-
sedecektim. Bu resimlerin hepsini on bes yirmi giin
icinde yaptim. Bunlara resim degil nakis demek la-
zim. Herkes bunlan gergefte dokudugumu sanmasa
hepsi nakis diyecedim.

Bu nakiglan on bes giinde yaptim; fakat burada
gordiigim motiflerin hepsi beni on senedir isgal eden
ahbap motiflerdir. Gemiler, atlar, deniz kizlan ve imza
atarcasina kolaylikla bir kalemnde ¢izilen kuslar.

Yepyeni motif olarak yalniz parasiitleri buldum.
Uzunlugu sekiz ve yiiksekligi iic metre olan panoda
bu motif imdadima yetisti. “Plajin Fethi" adini verdi-
gim bu panoya yalmz atlar, deniz kizlan ve renk
renk baliklarla tasarlamistim. Paragiit motifi daha
sonra akla geldi. Ama ne sevindim!.. Gékten melek-
ler paragiitle iniyorlar ve plaja ¢ikarma yapiyorlar!.
Paragiitleri ilk defa Ankarada Cumhuriyet Bayra-
minda gérmiistim. Goékyliziinde iri beyaz gtillerin
birdenbire agildigini gérmek... Beni ¢arpan her sey-
den énce, bu birdenbire agilig, bu birdenbire olustu.

Ne olursa olsun tezyin isine yeni motiflerle gir-
mek giizel bir sey. Gergi birka¢ neslin fir¢asindan sii-
zillmilg, sadelijin en son simirlarina ermis nakiglar
vaninda bizim giindelik hayattan bir ¢irpida kopar-
maya ¢ahstigimiz nakislar arasinda daglar kadar fark
var. Biz onlar kadar sade ve piiriizsiiz olamiyoruz.
Buna karsilik onlann higbir zaman tadamadig bir
zevki yepyeni nakiglar yaratmak zevkini tadiyoruz.
En miinzevi sanat¢inin bile etrafina, glindelik haya-
tin akisina, dedikodularina ne kadar bagh kaldig: ko-
nusu {izerinde Calli'nin anlattig: giizel bir fikrayi ha-
tirhyorum:

Ya Kanuni yahut da Yavuz, uzun ve ¢aprasik
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seferlerden birisine ¢ikmadan énce zamanin en tinlii
hattatim ¢adinp ona bir kuran 1smarhyor. Seferden
doéndiigii zaman yazlarin bitmis olmasi lazim. Gel
zaman git zaman biiyiik asker seferden déntyor. llk
isi hattati cagirtip 1smarladid: kitab1 sormak oluyor.
Kitap hazir, fakat hattat telas icerisinde. Sultan kita-
b1 merakla agiyor. Harikulade bir yazi. Fakat, bazi
yerlerde yazinin giizelligi bozulmus. Tekrar diizeli-
yor, yine bozuluyor. Sultan biiyiik bir kizginhk iginde
hattata doniiyor ve bunun sebebini soruyor. Hatta-
tin verdidi cevap:

— Sultanim, seferden kétii haberler geldigi za-
man elimiz titrerdi.

Bu panolara cahisirken beni en ¢ok iizen ilk
yaptigim pano oldu. Yepyeni bir malzeme ile kars:-
lagiyordum. Beton {izerine tutkallh boya ile ¢alismak
lazimdi. Bu yetismiyormus gibi biiyitk panonun
oniinde dért tane siitun vardi. Geriye ¢ekilip bakildi-
g1 zaman bu siitunlar resmin yapisinda yer ahyorlar-
di. Tam on giin bu siitunlarla kése kapmaca oyna-
dik. Ozenti ile ¢cahstigim isledigim bir motif cok defa
bu siitunlarin arkasinda kiyordu. Isin sonunda bu
stitunlar1 benimsedim.

Mimari ile resmin el ele verisine ilk defa sahit
oluyordum. Mimarlarimiz eksik olmasinlar simdiye
kadar bizden bu imkani esirgediler. Bize genis saha-
lar tizerinde firca oynatmak firsatin1 vermediler. Bu
ylizden bizim genis satihlardan édiimiiz kopuyor. Bu
korkunun yansindan ¢ogu:

— Camim siit gibi duvarlan renkler ve nakislarla
ni¢in 6rtmeli? Béyle daha giizel degdil mi? diye pesin
bir fikirden geliyor. Bu korkuyu biitiin acikhd ile bu
sefer ben de duydum. Bu canim siit gibi beyaz du-
varlara ilk fiizen lekesini vururken elim titredi. Bu
korkuyu yendikten sonra, onun ne kadar manasiz
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bir sey oldugunun farkina vardim. Tertemiz bir du-
varla, tertemiz kiigiiciik bir resim musambasi arasin-
da ne fark var? Giizel hazirlanmis tertemiz bir mu-
samba karsisinda duyduumuz heyecanla, bu duvar
karsisinda tirperme ayni degil mi?

Uzerine resim yaptigim duvarlar ewela bom-
bos bir de nakislarla &rtiilledikten sonra gérmeyi ne
kadar isterdim. Aradaki fark insana biiyiik bir cesur-
luk veriyor.

Yapiya gore, vapi icin yapilan resimle, herhan-
gi bir sergiden alinarak duvara asilmis bir resim ara-
sinda mithim bir fark olsa gerek. Yapiya gore, yap
icin yapilan resim mimarinin, 1s1§in yardim ile bir
kat daha kiymet aliyor ve tam manasiyla ¢ercevelen-
mis oluyor.

Bana béyle bir sahada ¢ahsma imkanini veren
mimar; Akademi muallimlerinden geng bir arkadas.
Hayret degil mi?

Bir cati altinda ¢alistiklari halde biz de 6teden
beri mimarla ressamlar arasinda bir kaynasma her
nedense olamiyor. Yalniz bu son seneler i¢inde agi-
lan resim sergilerinde birka¢ mimara rastladik. Ala-
kadar oldular. I¢lerinde bithassa bazi talebeler resim
alacak kadar isi azittilar.

Mimarlarimizin resme uzak durmalarina ne ka-
dar hayret etsek yeridir. Mimari subesi mezunlarinin
projelerinde bunu goriip sasmamak isten degil. Tam
bes sene resim atolyelerinin yanibasinda ¢alisan bir
genc, resim vyaparken alelade dergi ressamlarinin
basvurdugu uydurma usullerden baska bir sey bula-
miyor. Bir par¢a daha uyanik olanlar yabanci dergi-
lerdeki tesimleri kopya ediyorlar...

Mimarlarimizin yiizde doksam, yapi biinyesine
giren resim olarak baz apartman antrelerindeki ig-
ren¢ kartpostal resimlerden baska bir sey gormedik-
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leri icin, hakli olarak yaptiklan binalarda resme yer
vermiyorlar.

Bana bu isi veren gen¢ arkadasa gelince, o na-
silsa resmin tadina varmus, Paris'te Lékerbiizye ile
calismis. Resim merakini ona bu ustat asilamis. Bir-
¢ok yapilarda resmin oynadigi miihim roli gérmiis.

Ressam arkadaslarin hakl itirazlarina ragmen
elli altmis metre karelik bir yerin siislenmesini basit
bir is¢i Ucretiyle kabul ettim. Blyiik satihlara acik-
mistim. Geng¢ mimar arkadasin resmi dustinmesine
hayran olmustum. Eder biitiin mimarlar onun gibi
diisiinmiis olsalar ve bina yaptiranlara resmi kabul
ettirseler Tiirk resim tarihinde biiyiik bir kalkinma
olurdu. Ressama biiyiik ¢apta ¢alisma imkanim an-
cak mimari verebiliyor.

Bu panolara ¢ahsirken bazi seyircilerin merak
ve ilgilerine hedef oluyordum. Bunlardan bir tanesi
isi azith ve ¢izmeden yukan ¢ikti. O giin yaptidim is-
ler her nedense ters gidiyordu. Bu adami fena halde
tersledim. Bakin nasil oldu:

Resmin bir yanin1 durmadan yapiyor ve siliyor
tekrar yapwyordum. Olmayinca bir sigara, bir daha
derken, kelli felli bir kimse peyda oldu. Resme séyle
alic1 goziiyle bakti ve pes perdeden ne dedi biliyor
musunuz:

- Hig¢ oldu mu ya, begenmedim?

Bu nezaketin karsisinda afalladigimi gériince
tekrar etti:

— Hi¢ olmamus, beGenmedim. Burada kémiircii
kayiklarinin ne isi var? Buras: bir spor yuvasi, bura-
ya komircti kayid@i degil, kotra falan lazim. Hi¢ be-
genmedim. Bunlarn silip yerine kotra ¢izmek lazim.

Kémiircii kayigindan bu kadar igrenme ile bah-
sedilebilecedini tasavwur edemezdim. Bu davetsiz
miinekkide déndiim:
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— Bana baksana hazret; dedim, ben de senin su
alacah kravatim hi¢ begenmedim. Bu gémlege bu
cekete bu kravat gitti mi ya, begenmedim?..

Bu sefer afallamak ona diisgtii. Gézliiklerini dii-
zeltti. Beni soyle bastan asagi kdmiircii sandah gibi
bir siizdii; sonra yarni homurdanarak:

- Kiminle miiserref oluyorum, demez mi? Ce-
vap vermedim. Tekrar ¢alismaya koyuldum.

Bir giin de hos bir sey oldu. Civarda ¢alhsan Si-
vash bir amele geldi. Uzun uzadiya resimleri seyretti:

— Eline saglk usta, dedi. Bu deniz kizlan ¢ok
canlt olmus. Sonra bir par¢a disiindii:

- Allahin hikmeti dedi, yaris1 bahk yans: kar,
ben hi¢ gérmedim, amma gérenler var. Sen bunlan
gordiin mii hemgerim?

Olkid, 1 Ekim 1943
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ADSIZ SANATCILARIMIZ

Bizde tezyin sanatinin her alanda ne biiyiik bir
gelisime erdigine biitiin diinya miizeleri de sahittir.
Cini, kitap tezyinati, dokumalar, hiisniihat ila... gibi
tezyini sanat kollar ¢oktan gdhretlerini memleketi-
mizin hudutlan digina salmig, diinyanin en belli bash
miizelerine Tiirk sanat¢isinin g6z nurundan 151k ver-
mektedir.

Tezyini sanatlarimizi abad eden sanatcilar kim-
ler, ¢inilerimizin yiiziinii giildiiren nakiglar kimler ¢i-
ziyor, bu cennet gibi toprag: kimler pisiriyor, kilim-
lerimizde dolasan, hallanmzda giiliip aglayan nakis-
lar hangi sanatcilarin kafalarinda karincalanmis ve
dokunmadan ewvvel hangi fircalarla tasarlanmmsti?
Biitiin bunlar benim i¢in bir sir.

Tirk dokumacihiina solma bilmeyen renkleri,
vanyana geldikleri zaman katiyen birbirlerini tekzib
etmeyen, adacla gokyiizii, ¢akiltas: ile su kadar bir-
birleriyle iyi ge¢inen, birbirlerine uyan tabii renkleri
kim badisladi? Bu da yalniz benim i¢in degil, daha
bir¢oklan i¢in de ¢éziilmemis bir diigiim.

Tezyini sanatlanmizda eserin arkasinda insan
anyorum, yok. [stanbul'un binlerce mimari eserine
renk ve usare ve arabeskler var ki bir degil birkag
émriil sbhretle yodurur. Nice mezar taglan var ki ge-
rek yazi, gerek dogrudan dogruya mermeri yontus
bakimindan bir degil birka¢ sanatginin biyik bir
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zevk icinde erimesinden dogmuslardir. Nice taslar-
miz vardir ki on bes senedir resim yapan, formlan
yodurmaya ¢alisan bircok ressam ve heykeltraglar-
mizi hasetten catlatacak meyveler, giiller ve nakislar-
la agizlarina kadar dolup tasmaktadirlar.

Bu ¢inileri kim pisirdi? Bu demirleri kim biikti?
Tasa bu sehwvetli giilleri kim yonttu? Analarimizin ge-
linlik elbiselerinde kabaran ve zevkine paha bigilme-
yen oymalan, islemeleri, nakislan hangi sanat¢inin
g6z nunura borgluyuz?

Eser meydanda. Fakat sanatci belli degil. O,
eserini pisirmis, islemis, biikmiis, yontmus, hazzini
almis; gecip, gitmis... Ne her zerresi sehvetli bir ¢e-
ki¢ darbesiyle sekil alan bakir giigiimiin bir kdsesine
ismini oymayi, ne de her diigiimiine géziiniin nurun-
dan bir damla doékiilen kilimin bir kosesine imzasim
atmay1 disiinmiis! Nigin? Tevazu mu? Yoksa aym
isin bir tek sanat¢inin degdil muhtelif islerin elinden
ge¢mis olmasi mi? Yoksa alet yapar el éviniir diye
biitlin kiymeti tezgdha mi bagishyorlar?

Yahut "Bu giil nakisini icat eden ben degilim ki
bu giiliin altina imzami atayim. Ben bunu ustamdan
6grendim” dustincesi mi? Giizel ama usta kimden
6grendi?

Tas1, topragi, kumaglar, evleri, saraylan doldu-
rup tasiran bu kadar nakis ¢oktan ustaya gide gide
nihayet bir tek kalfanin icerisinde birdenbire, acili-
vermediler va!

Tezyini sanatlarirmzi abad eden sanatgilar, on-
larin Sinan'in1 aramak, Dede Efendi'sini bulmak her-
halde onlarla beraber gégen bir¢ok usulleri, maze-
meyi, tezgahlari, teknik sirlar1 kesfetmek bakimin-
dan ¢ok miihim bir is olacak:

Her goniilde bir arslan ve her giizel eserinin ar-
kasinda da muhakkak bir sanat¢i yatar. Bizde tezyin
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sanat1 her ne kadar bir eser iizerinde birlesmis, bir-
birlerine karismis gibi gdriiniirlerse gériinsiinler er-
babi yagdan kil ceker gibi onlan ayirabilir. El yazma-
s1 bir kitap tasavvur edin ki onda dort bes sanat¢inin
gdz nuru bir ériimcek agr gibi rilmiistir. Kagidin
rengini ve yumusakhgin tespit eden, miirekkebi ha-
zirlayan, yaziy illiistre eden, minyatiirleri resmeden,
kitabin cildini yapan cildin {izerindeki nakislar isle-
venlerin hepsi baska baska sanatgilardir. Bugiin gu-
zel bir filmi &verken rejisérii mii fotografcilar1 mi,
dekoratérleri mi, yoksa sanat¢ilar1 mi1 methedecegi-
mizi sasinyorsak giizel bir minyatiirlii kitaba bakar-
ken onu isleyenlerin hangisinin elini 6pecegimizi sa-
siriyoruz. Siiphesiz hepsinin 6piilecek elleri var. Fa-
kat her nedense bunlar arasinda miitemadiyen 6pu-
len el hattatlarimizin eli olmustur. Tezyincilerimiz
arasinda nasilsa onlar eserlerinin altina imza atmak
cesaretini géstermisler ve muhtelif sanatgilarin elbir-
ligiyle isledikleri ¢erceveye onlar yerlesmislerdir.

Yazinin hattatlarimiza birer isim bagtslamasin-
daki sebepleri onun tezgaha ¢ok az ver veren ve
mana ve giizellik itibanyla bir tasla iki kus vuran ve
nihayet Kuram Kerim'e ait olan bir is olmasinda ara-
mak lazim.

Fakat ne olursa olsun hattatlarimizin ismiyle ay-
dinlanan tezyini sanat kollarimizda bircok isimler bu-
lup ¢ikarabiliriz.

Memleketimizde bilhassa kahve duvarlarinda
rastlanan yaghboya, suluboya, karakalem resimlerin
altinda da beyhude yere imza aradim, durdum.

Bundan alt1 sene evvel Cemberlitag'ta bir boya-
c1 diikkaninin duvarlarinda cam iizerine yapiims bir
resme asik olmustum. Resim dogrudan dogruya yag-
liboya ile cam iizerine yapilmisti. Ana renklerini ma-
viler ve yesiller teskil ediyordu. Fatih'in Tophane'den
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kadirgalar Hali¢'e indirmesi bahis mevzuu idi. Figiir-
ler resmin bir metreye yakin uzunlugu ve bir bucuk
metre genislidi icerisinde iki kibrit ¢opii kadar bir
yer aliyor, yalniz Fatih ve ati birdenbire biiyiiyor ve
ilk bakista géze carpiyordu...

Kompozisyon cesareti, renk tazeligi bakimin-
dan bu resmin Paris galerilerinden birisinde mukellef
bir ¢erceve icerisinde ve her ne pahasina olursa ol-
sun tazelige, safiyete susamis sanatkarlar ve seyirci-
ler 6niinde doguracag: alakayi diistinmtigtiim.

Bir glin artik dayanamayip bu resmi satin alma-
va karar verdim. Boyaci bu resme benim alic1 géz-
lerle baktigimi ¢oktan sezmis olacak; giilimsedi:

— Satihk degil! dedi. Sonra derin bir "ah” ¢eke-
rek:

- Miitarekede bu resme Ingilizler tam elli altin
verdiler. Alip gotiiriiyorlardi. Fakat imzas1 yok diye
vazgegtiler. Elli altin dile kolay degil mi?

Atinin 6n ayaklarini denizde 1slatan Fatih'e dog-
ru mahzun mahzun baktiktan sonra ilave etti:

- Miibarek adam. Ne giizel yapmis yakigtirmis.
Eli degmisken bir de imzasin ativerseydi. Ne olurdu!

Boyacinin altinlarinin kalp veya sahici oldugunu
bilmiyorum. Fakat resmin imzasiz oldugu muhakkak-
t.

Aradan zaman gegcti. Cam ({izerine yagliboya ile
yapilmis baska resimler gérdiim. Bunlardan en gi-
zellerinden birisine de Zonguldak'ta bir tiryaki kah-
vesinde rastladim. O da resmine elli altin istedi. O
resim de imzasizdi. Bir hurma agacina salkimsacak
bir siirli insan asmislardi. Bu mevzuya muhtelif kah-
velerde muhtelif kompozisyonlarda rastladim.

Bu resimleri yapan kimseleri bulmak, onlarla
tamsmak isterdim. Boyalarindan nihayet bes on se-
ne evvel vapilmis olduklarim kestirmek miimkiindii.
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Fakat elden ele gegen bu imzasiz resimlerin kaynagi-
n1 bulmak nasip olmadi.

Anadolu'nun her kégesinde Istanbul'un en kuytu
kahvelerinde bu resimlerin her tiirliisiine rasthyor ve
Dolmabahge'deki Resim Heykel Miizesi acilana ka-
dar onlan Tiirk resminin primitifleri olarak kabul
ediyordum.

Miizemizin ilk li¢ salonunu dolduran yiize yakin
resmi goriince biitiin arkadaglar gibi ben de sasir-
dim. Bizde resmin kitap sayfalarindan, kahve duvar-
larindan inip musambalara, altin gergevelere, masur
fircalara kavusmus bir sanat oldugunu bundan ii¢ se-
ne evvel yeni miizemizde 6grendik.

Memleketimizde resim olarak Giizel Sanatlar
Akademisi muallimlerinin ve onlarin arkadaglarinin
eserlerinden maad bir sey girmedigimiz igin bir ara-
lik bize resmin onlarla geldigine hiikmetmistik. On-
larin hemen hemen hepsi Avrupa'da tahsil gérmiis-
lerdi. Eserlerinde Tiirk tezyini sanatlarinda resmin
yerini tutan minyatiirlerden en ufak bir tesir yoktu.
Halbuki, yeni miize bize resim olarak yalniz minya-
tiir goren fakat her nasilsa yaghboyanin tadim alan
ve kendi baglarina resim yapan sanatkarlar tamitti.
Bunlar yaptiklar resimleri saraya takdim eden ve bi-
laistisna hepsi de eserlerini isimlerinin sonuna bir
"kullar” ilave ederek imzalayan, o zamana kadar
isimlerini bir kere olsun isitmedigimiz sanatcilardi.

Hayatlarin1 bu isle mi kazaniyorlardi? Resmi
meslek mi edinmiglerdi? Burasim1 heniiz bilen yok.
Surasi muhakkak ki bunlar eder bugiin yasasalardi
eserlerinde gériilen samimiyet, safiyet ve ask saye-
sinde memleketimizde degilse bile Avrupa’nin sayih
sanat merkezlerinde tutunabilirler ve kendilerine
sbhret ve servet temin ederlerdi.

Bu resimler éniinde duyulan ilk intiba tabiat
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sevgisinden evvel iscilige verilen yerdir. lscilik bu
eserlerin ekserisinde ilk plandadir. Ve Allah'a ¢ok
stikiir bu iscilik namuslu ve zevkli ellerden ¢ikmustir.
Bu resimleri sark minyatiirlerine birlestiren iscilik
endisesi ve bir de en ufak bir 151k gélge endisesinden
azade oluslaridir. Mevzulan ne olursa olsun, egya da-
ima noétr bir 151k altinda resimlenmistir. Konunun
her tarafi ayni derece aydinlik veya koyudur.

Onlarin resimlerinde ne bize Nazmi Ziya'nin
arayiglariyla gelen empresyonistlerin giinesi, ne de
bir resmi muhtelif pargalara bélen ve resim sanatina
sayili kiymetlerinden birisini veren Rembrandt'in ve
Greco'nin 151k golgesi vardir. Daha dogrusu onlarin
resimlerinde 151k yok dogrudan dogruya sekil veya
nakis vardir.

Esya en ufak teferruatina varincaya kadar bii-
yik bir sabir ve sevgiyle anlatilmistir. Onlara yol
gosteren ne miize, ne de fircalarini adim adim takip
eden bir hoca vardir. Zanaat askini dogrudan dogru-
ya Turk Tezyini Sanatlarim 6éren sabir ve siikiindan
almislardir.

Malzemeye karsi gésterdikleri dindarane hiir-
met bosa gitmemistir. Séyle ki: Bugiinkii neslin dért
bes sene evvel yaptiklar resimler ayni miizenin du-
varlarinda daha simdiden kararmaya ve catlamaya
hazirlanirken onlarin bundan elli, altrms sene evvel
yaptiklar1 resimler diin yapilmis kadar taze ve sihhat-
lidir!

Bizim primitiflerimiz siiphesiz ki bu "kullar” di-
ye imza atan ressamlardir. Onlar da ltalyan, Alman
ve Fransiz pirimitifleri gibi resmi biitiin imkanlariyla
degil daha ziyade tezyini bakimindan miitalaa.etmis-
lerdir. Biitiin primitiflerde oldugu gibi onlarda da
dort bagi mamur bir desen endisesi yoktur. Mimkiin
oldugu kadar diiz satihlar ve nakis hakimdir. Esyay
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yerinden kaldirmak, evirip ¢evirmek, onu bambaska
bir zaviyeden tetkik etmek ve bambaska bir 1s1k ice-
risinde yeniden sahneye koymak gibi endiseleri yok-
tur.

Cisimlerin muhtelif hareketlerini sezerek onlar-
dan degisik ahenkler elde etmek yerine daha ziyade
sark minyatiirlerine hususiyet veren sabit, yahut ay-
ni istikamete siralanan parcalarin ritmi tercih olun-
mustur.

Bu yiizden bizim primitiflerimizde de agdaclar
muhkemce olduklan yere ¢ivilenmislerdir. Evler, in-
sanlar, adaclar, kuslar hicbir sey kimildamak, yer de-
gistirmek niyetinde degildir. Bu yiizden desen anla-
yislart miimkiin oldugu kadar basittir. Ciinkii asil re-
sim sanatinda desen liizumundan fazla hareketli ci-
simleri durdurarak miitalaa etmek ve miitemadiyen
duran cisimlerde bir hareket sezmek endisesi vardir.

Bizim primitiflerimizde gdze ¢arpan en miihim
hususiyet insan viicudunun yoklugu ve oldugu yerler-
de gayet zavalh kalms olmalandir. Resimlerin yiizde
doksanim manzaralar teskil etmektedir. Ve bu man-
zaralardaki sokaklar ekseriya bombostur.

Agdag, ev, dag etiitlerinde garp primitiflerine
vaklastiklan halde insan motifi {izerinde tamamyla
vaya kalmuglardir. Halbuki insan viicudu garp primi-
tiflerinin elinde &teki mevzular kadar biiyik bir so-
gukkanlilik ve maharetle islenmistir.

Dolmabahge'de Resim Heykel Miizesindeki sa-
lonlarda bizim ilk ressamlarimizla bugiinkiiler arasin-
da bir kopri teskil eden Seker Ahmet Pasallar, Ze-
kai Pasa'lar, Hamdi Bey'ler arasinda Seker Ahmet
Pasa, iizerinde en ¢ok durulacak mithim bir sahsi-
yettir. Bu zat uzun seneler Paris'te kalmasina rag-
men bize oradan en ufak bir miize kokusu getirme-
mistir. Seker Ahmet Pasa'yi dogrudan dogruya pri-
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mitiflerimiz arasinda zikretmek lazimdir. Bundan
kirk, elli sene evvel Paris'te resim tahsil eden bir
kimsenin daha ziyade sark islerine bagh kalmast,
iizerinde durulacak bir hususiyettir.

O, Paris'ten ‘sadece daha yumusak bir fir¢a ile
dénmiistiir. Ona primitiflerimiz arasinda en miihim
mevkii verdiren hususiyet renk hususunda ¢ok daha
tutumlu davranmis olmasidir. Ug dért renk ile isledi-
gi iki kiiclik peyzaj degil bizim miizemizin belli bagh
diinya miizelerinin yiiziinii giildiirecek iki hazinedir.
Seker Ahmet Pasa'nin 6teki resimlerini arayip bul-
mak miizemizin ilk isi olmalidir. Onlar arasinda hari-
kulade eserler bulundugu miizedeki isleri kati bir li-
sanla vadediyor.

Ulkii Derglsl, 16 Kasim 1943
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ZEVKSIZLIGE DAIR

Gegenlerde, oldukca zevkle désenmis bir salon-
da tuhaf bir tabak gérdiim. Kocaman bir muhallebi
tabagim almuglar, icerisine birka¢ parki dolduracak
kadar nakis islemigler. Altin yaldizlarla da bu arapsa-
¢1 kadar karmakarigik ve kordiigiim nakislarin altlar-
n ¢izmisler. Bu nakis israfina da kanamamuglar, ay-
rica tabadin kenarina ¢epecgevre bir ayet yazmiglar.
Tabagin tabaga benzer tarafi kalmadigini gériince
ortasindan bir delik agmuglar ve bicareyi gébeginden
duvara ¢akmuglar.

Zavall tabagin basina gelenleri daha yakindan
gormek istedim. Onu gerildigi ¢carmihtan birka¢ da-
kika icin ¢ikardim.

Tabagin sirtinda bir Cek fabrikasinin damgas:
vardi. Bu damga tabagn iliklerine kadar iglemis bir
boya ile basilmis ve tabakla beraber pismisti. Halbu-
ki tabadin icine islenen nakislar, bildigimiz suluboya-
larla iglenmis, {izerine de bir vernik cekilmisti. Yani
bu tabadin icerisinde yemek yemek sdyle dursun,
meyve bile koymak miimkiin degildi.

Ufak bir temasla biitin bu nakig 6rtiisti bir
oriimcek ag: gibi altiist olabilirdi.

Peki bu nakislan dogru diirtist bir kagit iizerine
¢izmek dururken, nigin bir tabak iizerine ¢izmis ve
boyamuglardi?

Tabagin parlak derisi iizerinde igreti duran bir
tiirlii yerini benimseyemeyen bu nakislar ben kagit
iizerinde daha dogrusu kitap sayfalarinda ¢ok gér-
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mistim. Kitaba ne kadar yakismigsalar burada da o
kadar giiliing ve zavalli duruyorlardi.

Simdi bizim eski Kiitahya tabaklarini diisiiniiyo-
rum. Bu tabaklarla, zavalli Cek tabaginin bagina ge-
lenleri mukayese ediyorum. Aradaki fark insana bu-
yiik bir kasvet veriyor. Eski Kiitahya tabag: her sey-
den evvel bir tabakti. Yani hi¢ kimse bu tabagmn bo-
dazina bir ip takip, salonun bir késesinde sallandir-
mazdi, onun igerisinde yemegini yerdi. Eski Kiitahya
tabaginin igerisindeki nakislar ve renkler tamamyla
yerini bulmus, her seyden énce gayet kolaylikla isle-
nebilen; sade, fakat sanatin sihirli sadeligine ulasmis
nakiglar ve renklerdi.

Bu sadelikte tezyini sanatlarimizin her kolunda
rastlanan zevk ve malzeme saygisi vardi. Zevk ve
malzeme bizim tezyini sanatlanimzin biitiin kollarin-
da atbasi beraber gidiyordu. Ne malzeme miiskiilleri-
ne zevk feda edilivor, ne de zevk endiselerine, s-
tunliigiine malzeme kurban ediliyordu.

Bu ahenge valmiz cinilerimizde degil, en ufak
teferruatina kadar biitiin tezyini sanatlarimizda var-
mistik.

Simdi ne miithis zevksizlik numuneleri icat edi-
yoruz. Cek tabagina suluboya ile ayetler isliyoruz.
Hem de ne biiyiik bir sabir ve inatla! Bu sabir ve
inat bizim tezyini sanatlanmizin yiiziinii gildiiren sa-
bir ve inadin ayrusidir. Fakat bu iki kudretle vaktiyle
bir minare gibi fiskiran zevkimiz simdi, fiskirmak
soyle dursun tamamiyla tersine bir kor kuyu gibi ¢ik-
maza saplanmis.

Evet, vaktiyle Kiitahya c¢inisinin topragindan
nakisina kadar her seyi bizim elimizden gegermis.
Bizim zevkimizden siiziilirmiis. Simdi isportadan
rastgele bir Avrupa tabagi ¢ekiyor onu paskalya yu-
murtasi gibi boyuyoruz...
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Ayni zevksizlige 6rgii ve dokumalarimizda rastli-
yoruz. Diinyanin en giizel kilimlerini ayaklarimizin
altina sermis, bir daha belki esini hi¢bir medeninin
dokuyamayacag: bu harikalar potinlerimizin halcala-
riyvla doéverken, Marikler mecmuasindan nakislar
kopya ediyoruz. Dokuma ve orgiiniin cennetinde
dodmus bliyiimiis bir ¢cocudun rastgele bir Frenk
mecmuasindan nakis kopya etmesinden daha hazin
ne olabilir?

Tezyini sanatlar sahasinda nasil olmus da bu
kadar bilyiik bir zevksizlie diismiistiz? Resim sanati
bizde ¢ok yeni olmasina ragmen yiziimiizii agartan
neticeler elde edebilivor. Buna mukabil dedelerimiz-
den bize kalan mirasin en parlak par¢asini tzlintiiyti
mimarimiz i¢in de duyuyoruz. Fakat diinya mimari-
sinin bizimki kadar degilse de ayni krizi gecirdigine
sahit olunca "el ile gelen diigiin bayram" suyundan
bir teselli buluyoruz, fakat tezyini sanatlanmizin béy-
le yiizitkoyun bir ucuruma yuvarlandigin1 gérmek ha-
kikaten insan1 ac1 ac1 diigiindiirtiyor.

Bundan bes alt1 sene evvel bir ecnebi sanatkéar
bana dert yanmisti. Tirkiyeye gelir gelmez eski
Tiirk tezyini sanatlannin ihtisami derhal gozlerini ka-
mastirmig. Bilhassa dokumaciligimiza hayran olmus.
Son zamanlarda kilimlerimize musallat olan adi bo-
valar1 ve nakiglari goriince telasla 6teye beriye kos-
mus, fakat tamstig: kimseler:

- Bu bizleri degil, dogrudan dogruya lktisat Ve-
kaletini alakadar eder, demigler...

Tezyini sanatlarimiz heniiz tamamiyla bozulma-
mustir, Allah’a ¢ok siikiir zevksizlik heniiz kabuktadir.
Fakat ¢ok derinlere gitmesi nihayet zaman meselesi-
dir. Tezyini sanatlarimizin iizerine ne kadar titresek
yerindedir. Ciinkii bir milletin tezyini sanatlari de-
mek, onun sanat denilen ziyafetten hissesine diisen
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bir dilim ekmek bir dilim meyve demektir. Tezyini
sanat demek biiyiik kalabahdin giindelik hayatina ka-
risan sanat demektir.

Biiyilk sanat eserleri, kolay kolay giindelik ha-
yatimiza girip bizimle bagdasmamuslardir.

Biiyiik sanat eserlerinin hepsinde derhal yayil-
mak ve biiyiik kalabaliklara birdenbire hitap etmek
tabii yoktur. Saheserler sessiz adamlarla agir agir
yiiriiyorlar, giindelik hayatin hay ve huyu arasinda
onlara ayak uydurmak her kula nasip olmuyor.

Herkesin giindelik hayatina bir pargacik renk,
bir parca tebessiim ve sukiin verebilen sanat her za-
man ve her yerde yalmz tezyini sanatlar olmustur.

Ciinki tezyini sanat kollarimin hepsi bizimle be-
raber yagamaya mecburdurlar. Onlar ancak biiyiik
kalabaliklarin tevecciihiine mazhar olduk¢a tutunabi-
lirler.

Giindelik hayatimizda bir sanat eserinin yer ala-
bilmesi icin onun sadece giizel olmasi kafi degildir.
Faydah, ise yarar olmast sarttir. Bu iki nimeti bir
arada sunabilmek tezyini sanatlarin en biyiik hususi-
yetidir.

Vatan, 20 Haziran 1944
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IS ISTIYORUZ

Bundan on, on bes sene evvel kabiliyetlerine
inandidim baz1 ressam arkadaslann aylarca, yillarca
bombos dolastiklarini goriince hayret ederdim.

"Hayatinin en giizel senelerini kendi arzusu ile
resme vermis, on bes yirmi sene seve seve meslek
kahrn ¢ekmis bir arkadas nasil olur da béyle bombos
dolasabilir?" derdim. Oyle ya, bunca yil emekten
sonra meslek sevgisinin iliklerine kadar islemesi la-
zimdi. Calismadidi glinler dis agnsi, kann agrisi gibi
bir rahatsizlik duymas: icap ederdi.

Sairanesi dahil, tembelligin hicbir ¢esidine ak-
hm ermedigi icin meslektaglarimin avareligini her za-
man aci acl tenkit ettim. Biitiin kabahati onlarda bu-
luyordum.

Codu Avrupa'da tahsil gormiislerdi. Sekerleri,
unlan, yadlan vardi, nigin helva yapip yemezlerdi?
Olur sey degildi! Meslekleriyle hi¢bir zaman bagdas-
mayan islerde harcanip gidisleri bana hep sunu ha-
tirlatirdi: Mitkemmel bir radyo makinesinin bir teldo-
lap gibi kullanilmasu... Icerisinden senfoniler fiskiran
bu sihirli kutunun lambalan sokiilmiis yerlerine be-
yaz peynir ve sucuk dizili raflar konmugtu!..

Aradan ¢ok zaman gegti. Bugiin bu tembelligin
biitiin kabahatini arkadaglanima vyiikledigim distin-
diikke ne kadar yanildigimi gériiyorum. Marifetin il-
tifata ne kadar bad oldugunu, misterisiz metanin
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nasil zayi oldugunu her giin daha yakindan gérmek
firsatlar cikiyor. Artik meslektaslarima sitem etmeye
ne aklim yatiyor, ne dilim vanyor. Bu arkadaglar
kendi imkanlarini cémertge birbiri arkasindan hava
fisekleri gibi yakarak etrafi aydinlatmislar, higbir ala-
ka gormeden vyillarca calismislar, kendi yaglariyla
kavrulmuslar, sonra... Sonra yorulmuslard:...

Bugiine kadar tanidigim biitiin sanatkarlarda
hi¢ sasmadan tekeriir eden bir tek miisterek vasif
gordim: Yaphd isten memnun olmamak. Kendi
eserini dldiiresiye tenkit etmek. Sanatkarin en insaf-
siz miinekkidi muhakkak ki sanatkarnn kendisidir.
Cuvaldizint evvela kendine saplamaya aligan sanat-
kari miinekkitlerin ignesi elbette acitmaz. Sanatkar
kendi dilinin zZehirinden ancak onu ¢ok yakindan ta-
kip eden; eserini candan seven dostlar kurtarabilir-
ler. Bu candan alaka imdada yetismezse sanatkar da
kendi kendini yer tiiketir yahut da o camim radyo bir
teldolap kesilir gider.

Biz ressamlar yiiz kisiyiz. Birbirimizi biliriz.
Eserlerimizi candan bir alaka ile takip edenlerin biz-
den ¢ok olduguna inanacak kadar saf degiliz. Bir sa-
natkarin yetismesindeki giicliiklere inandigimiz ka-
dar, candan sanatsevenlerin de bir o kadar gii¢ ye-
tistigini biliyoruz. Ressamlarimizin yetismesinde biri-
cik amil dogrudan dogruya hiikiimetin gésterdigi
alakadir. Resim sevenlere gelince bu isi biz kendi
imkanlarimizla basaracagimizi sanmistik. Aldanmi-
siz. Bir taraftan hocahk yaparak bir taraftan sergiler
acarak, negriyat yaparak resim tiryakileri yetistirmek
icin cirpindik durduk. Olmuyor iste!.. Basimizdan
biiyiik bir ise girismisiz.

Sergilerimiz ¢avusiiziimii, ahududu gibi yalniz
Istanbul'un kiiciik bir semtine hitabediyor. Sahici re-
sim sevenlerin ne kadar gli¢ yetistigini ve bizim im-

252



kanlanmizi ne kadar astigin1 anlamak i¢in Mimarlari-
mizin resim severlidini incelemek yetisir.

Yarim asirdan beri Akademi catisi altinda yetis-
tikleri halde mimarlarimizin yiizde doksan besinde
resim sevgisi kok salamamigtir. Devlet onlara yiizler-
ce metrekareyi binlerce metrekiipii emniyet eder de,
onlar bizden bir metrekareyi esergerler. Senelerden
beri durmadan onlardan is isteriz, bize hep (Kendisi
muhtact himmet bir dede) tiirkiisiinii séylerler. Fakat
ashini ararsaniz resim sevmezler. Hayret edilecek ka-
dar resimden ve ressamdan uzaktirlar. Isin hazin ta-
rafi sudur: Tam yarim asirdan beri bizimle aymi ¢at1
altinda gelisen mimarlarimiz resmi tutmazlarsa biz
hangi miesseseye, hangi miiteahhide, hangi seyirci-
ye sitem etmeye cesaret edebiliriz?

Boyle oldugu halde yetismis ressamlanmizi ki-
sirhktan kurtarmanin biricik ¢aresi yine mimarimizin
elindedir. Resim sanatinin yiiziinii giildiiren ve sahici
resim sevenleri yetistiren devirler daima mimariye
dayanmistir. Ressama en miisait 151G1 en genis ¢apta
calisma imkanlarini, en biyiik ve en devamh seyirci
kalabahgim1 daima mimar saglamistir. Ayasofya ve
Kariye mozaikleri en yakin sahitlerimizdir.

Allah mimarlarimizin resim muhabbetlerini arti-
radursun, biz onlardan degil, dogrudan dogruya biz-
leri yetistiren Devlet babadan is istiyoruz. Devlet
eliyle yapilan insaatta mesela okullarda, hastahane-
lerde, biiyiik halk topluluklarinin ugrak yeri olan res-
mi binalarin duvarlarinda genis panolar istiyoruz.
Hem biz ressamlar kanaatkar kimseleriz, bize her
Allah'in giinii seve seve calisma imkam verilirse bo-
gaz tokluguna, goniil tokluguna ¢alismaya hazinz.

Yagayan Sanat, Nisan 1949
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NAKISI KUCUMSEYENLERE

Resim sevgilerine inandifimiz bazi merakllarin
sik sik sdyle tenkitlerine rastliyoruz:

- Bu resim dedil, tezyinat, siis, resim bagka!..
Siis baskal..

Bunu séylerken tezyinat kelimesi dudaklarindan
o kadar zedelenerek ¢ikmasa iizerinde durmaya deg-
mez.

— Eh! deriz. Bu zat siirle hikayeyi, tiyatro ile ro-
mani birbirine kanstiranlara icerledigi gibi resimle
tezyinati ayirdedemeyen sanatkarlara kiziyor. Fakat
bir parca kurcaladiniz mn alti ¢apanoglu ¢ikiyor. Bir
de bakiyorsunuz:

— Bu resim degil tezyinat!... diyen kisi meger:

- Bu resim degil kepazelik! demek istermis.

Tezyinat sanatin1 bu kadar kiiglimseyenler ara-
sina yasini basini almis, kocaman kitaplar yazmis
profesérler de karisinca tezyinat sanatinin arada ¢ig-
nenip gitmesini énlemek hepimize vacib oluyor.

Dufy hayatinin mithim bir parcasini tezyini igle-
ri incelemeye badisladidi i¢in sdzii ayn bir deger ka-
zanir.

Biyiik capta birer ressam olduklarina biitiin
diinyay inandirrmis olan Van Gogh, Gauguin, Matis-
se, Rue, Gromer gibi ressamlarin hayatinda tezyini
kiymetlerin aldigi miithim yer artik yalniz ressamlar-
ca malum bir aile sirn olmaktan ¢ikmistir. Bugiin za-
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manimizin en iyi ressamlan kendilerinden ewvelki
neslin ustalar1 gibi yalniz resimlerine tezyinat kat-
makla yetinmiyorlar isi ¢ok daha ileri gétiiriiyorlar;
tezyinata resim katiyorlar. Tezyini kiymetleri birinci
plana alarak her bakimdan bu sanatin imkanlarim
deniyorlar.

- Bugiiniin ressamim tezyini sanatlarin her ¢esi-
dine biiyiik bir muhabbetle siiriikleyen nedir? Biiyii-
kannelerimizin yiin iglerini ¢ocuk yagindakilerin elis-
lerini okuma yazma bilmeyen bir kéyliiniin dokuma-
larim géren yart aydin kisi; bu soruya biiyiik bir ce-
saretle séyle cevap veriyor;

- Isin kolayina kacmak! Kilimi ebem de dokur.
Amma tablo yapmak icin ¢ok biiyiik bilgiler lazim!..

Iste kafas: alacakaranlik kisi burada yanliyor.

Kilimi herkes dokur. Kabul. Fakat her babayigit
bir kilim nakisi icat edemez. Kilimde ressami ¢eken
kolaylik degil tam tersine giiclitktiir. Tecriibesi bedava.

Resimle ilgili herhangi bir kimseyi hoslandig:
bir cigek, bir manzara, bir insan karsisina koyunuz,
ortaya iyi kot bir is cikarir. Ayni merakliya;

— Simdi bana &rgiiye elverigli bir nakig, yahut
pismeye elverisli bir ¢ini motifi, dokiime dayanir bir
bicim icat eyle, derseniz, sasirir kalir.

Resimde Allah yapisi basta gelir, ressamin &r-
nek, model, mevzu, tabiat diye adlandirdigi cikis
noktalar1 hep Allah yapisini taklide yonelir.

Saf nakis viizde yiiz insan yapisidir. Nakigi ta-
sarlayan onun her zerresinden mesuldiir. Nakista;

- Igimden 6yle geldi de dyle yaptim, yoktur;

- Bundan bagka tiirlii olmasina imkan yok da
onun icin béyle yaptim, vardir.

Isin insam sagirtan bir tarafi da sudur. Resim sa-
natinin imkanlarim sonsuz sayanlar onu tiyatro sana-
tina peskes cekecek kadar ileri gitmisler de, malzeme
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tezgah imkanlariyla siki sikiya bagh olan nakis erbab
resim sanatina has imkanlara sadik kalmiglar.

igne ile kuyu kazmak kabilinden en gii¢, en
nankér malzeme baglanyla baglanan Ayasofya mo-
zaikgisi, malzeme esaretine ragmen her zaman res-
samca is gérmiis ve boyle endiselerle bagh olmayan
rénesans ustasi ressamhdi bir yana birakarak isi ti-
yatroya dokmis!..

Burada bir noktay aciklamak lazim. Nakis er-
bab1 malzemeye ragmen degil malzemeye dayandig
icin resmameca actklanmistir.

Yani onu ressamdan daha sade, daha kudretli
kilan tezgahin ve malzemenin freni olmus.

Her ne hal ise olan olmus,. bir de ressamlar
bakmslar ki nakis ehli kendisinden ¢ok resmin im-
kanlarn igcindedir.

Nakisin bir¢cok aydin kisiler tarafindan kii¢iik tu-
tulmasina sebebiyet veren noktalardan birisi de ona
sinen "siis” tarafidir.

Tezyinata siis demislerse kabahat tezyinatin de-
gildir.

Nakisin dogusunda birinci planda gelen endise
siis degil tersine faydadir. Abdesthane ibrigi siis olup
rafa konmadan énce ¢ok hayirlh bir is gérmekte idi.
Kilim ger¢evelenip duvara asilmadan énce evin bi-
tiin kahrini ¢ekiyordu.

Giizel; talik, siilils, rika olmadan énce séziin ta
kendisi idi.

Bugiiniin ressamini nakis dinyasina ¢eken
onun siis tarafi, liizumsuz tarafi degil, onun yasayan,
kolaylikla yayilabilen ekmek ve su gibi herkesin olan
tarafidir.

Yasayan Sanat, Haziran 1949
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HALK ANLAMIYORMUS!

— Affedersiniz ama bu tatsiz tuzsuz nakiglari bu
canim ipek (zerine serpmek kimin aklina geldi?..
dedik.

Kumas bir evlat gibi sinesine basan satic1, ku-
mas topunu hafif bir tiksinti ile bir yana birakti;

— E!.. dedi, ne yapalim halk bunu tutuyor, bunu
istiyor.

Tam tegkilath bir canak ¢émlek fabrikast kur-
musuz, Avrupa ayarinda tabak pisiriyoruz, fincan pi-
siriyoruz, 6viiniilecek bir sey. Fakat kazara bunlann
lizerine bir nakis koyacaklar tutsa... Felaket!.. Pis-
mis topragin keyfi kaciyor.

Seytanin aklina gelmeyecek kadar asagilk, tat-
s1z tuzsuz nakislar:

- Bunlan nig¢in koyuyorsunuz? Bu tabak hi¢ na-
kis olmadan ¢ok daha giizel.

— Ee!l.. diyorlar. Ne yaparsimiz gelen bundan
hoslamyor.

Kapalicarsi'da yazmacilan bir bir dolagiyordum.
Bizim eski yazmaciligimizda dyle pek laubali renkle-
re rastlanmaz. [ki rengi asan yazmalarda tigiincii
renk, &yle biiyiik bir hesapla, dyle biiyiik bir dikkatle
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serpilir ki dmriinii renklere bagdislamis ressamlarin
adizlart acik kalir...

Tirk nakisinin dillere destan olacagina inandi-
gim harikuladeligi buradan gelir. Az renkle en biiyiik
renk siddetine varabilmek.

Halbuki simdi su nakislarim:z gibi, yazma nakis-
larimizda da bir renk yagmasidir gidiyor:

- Nigin diye sormayin, cevabi hazir:

- Halk bdylesinden hoslaniyor!..

Dinyanin belki her tarafinda halk adina, yine
halk i¢inden gelen en acaip sistem; ve o da bu olsa
gerek:

- Insan isin icine girince, kazin ayagi hic de 6y-
le degil, diyor.

Halk anlamiyormus, halk béylesinden hoslani-
yormus... Tki-ii¢ renkli yazmaya yedi-sekiz renk ser-
pen adamin yazmasini beyaz mendile siirtiyor adam,
boya degil miibarek akide sekeri mendili derhal bo-
yuyor:

- Insaf be kardesim, diyordum, bunu da mi
halk béyle istiyor!..

Bugiin yazmada, ¢inide, halida, kilimde ¢ok ¢e-
sitli renklere rastlamamizin iki miihim sebebi var.
Bunlarin birisi sanat alaninda, 6teki ticaret alaninda;
isin sanat tarafindan ciiriik tarafi su:

- Gelenek gitgide gevsiyor. Meslekten olmayan
kimseler bilmedikleri bir ise burunlarim sokarak bu
isi kendi kisir kafalarina gére ayarhyorlar.

Ticaret plaminda bdyle olmasi miithis islerine
geliyor. Ciinkii has olmayan renklerle boyadiklan ki-
limler, yazmalar, eski iglerimizle mukayese kabul et-
meyecek bir zaman icerisinde bozulup gittiginden,
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miisteri yenisini almaya mecbur oluyor. Ayda bes-
yiiz tane yalanci boyali yazma satmak varken, ayda
otuz tane has bi¢imli, has yazma satmaya kimse ya-
nasmiyor.

Bray, Ocak 1951
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KARAGOZ ve KARIKATUR

Gegen yaz giizel bir tesadiif bana karikatiirle
Karag6z'ii, bu iki ahbap ¢avusu kol kola seyretmek
firsatim bagisladi. Eski Karagézle yeni karikatiir o
kadar giizel anlasmislar, éyle kaynasmiglard: ki Haci-
vat baba duymasin karikatiir kelimesini, tek kelime
ile dilimize maletmeye mecbur olsam hi¢ diigiinme-
den Karag6z derdim... Karikatiiriin dért hecesi yeri-
ne Karagsz demekle de bir hece kazanmis olurduk.
KaragéZzlle karikatiiriin miinasebetleri bastan ii¢ har-
fin aym olmasinda degil ¢ikis noktalanyla amaglari-
nin bir olmasinda.

Cemal Nadir'in baz1 karikatilirlerinin Karagéz
diinyasinda yer almis olmalarn bana Karagéz'le kari-
katiir arasindaki miinasebetin ahbapliktan ¢ok akra-
baliga dayandigini hatirlatti. Bak nasil olmus da Ce-
mal Nadir'le Karagéz kaynagivermigler:

Cemal Nadir bundan on sene kadar énce Istan-
bul konservatuvan hocalarindan biri seri karikatiir
vapmis. Karagoz tiryakisi olan Orhan Borar arkada-
simiz da bu karikatiirlerden birka¢ tanesini deriden
Karag6z kesmekle taninmis Kigiik Alive ¢izdirtip
kestirmis. Kiiciik Ali de allamis pullamig Cemal Na-
dir'in gizgilerinden ve Karagéz'iin imkanlanndan bir
tek zerre ziyan etmeden tasvirleri temasaya yolla-
mis.

Eski Konservatuvar miidiirii iistad Cemal Resid,
Ekrem Resid'e:
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- Mon ser prelid, soprano, andante, adagio,
allegro, moderato...lariyla perdeye geldikleri zaman
Karagoz'iin bir hayretler icinde kalisi: "Aman Al-
lah!.." deyisi var, salon neredeyse kahkahadan bom-
ba gibi patlayacakti. Perde ile seyirci arasinda bu ka-
dar candan bir kaynagma az gérdiim. Bu alaka beni
Karagoz ile karikatiir konusu iizerinde uzun uzadiya
dustindiirdu.

Baltacioglu'nun Karagéz'e dair negriyatimi Bora-
tav'm Karag6z "yasar m yasamaz mi?" sorusu iize-
rindeki incelemelerini hatirladim. Bizde karikatiiriin
gordiigii ragbetin sebebini anlar gibi oldu.

Hakikaten bizde resimden ¢ok daha geng bir
sanat olan Kkarikatiir halk arasinda ¢ok daha sicak
bir ilgiye kavusmugtur. Bugiin resmimiz yiiz yaginda
ise karikatiiriimiiz heniiz ellisine varmamustir. Resmi-
miz iyi kotii daima hitkiimet babadan yardim gor-
miis, buna karsiik karikatiir yardim gérmek séyle
dursun hiikiimete ragmen gelismistir. Resim diinya-
mizda Hamdi Bey, Seker Ali Pasa, Seyit Bey, Zekai
Pasa, Nazmi Ziya, Sebati, Hale Asaf gibi hakiki sa-
natkarlar yetismistir. Eger bugiin bizde resim varsa
bunu Omiirlerini mesleklerine bagislayan, bugtinkii
Akademiyi kurup yasatan bu ustalara bor¢luyuz. Pe-
ki ama Karikatiirciilerimizi, gérdiikleri bu sicak ala-
kayr kime borgluyuz? Bugiinkii nesil Cem'i hayal me-
yal hatirlar daha sonra Cemal Nadir ve Ramiz der
durur. Béyle oldugu halde karikatiir giinliikk hayati-
miza karnigsacak kadar yerlesmis resim ise heniiz mii-
zede veya bayramdan bayrama agilan sergilerdedir.

Karikatiiriin bizde bu kadar ¢abuk serpilmesi,
resmin yiiz senede uyandiramadid: ilgiyi yirmi bes
senede idrak etmesindeki keramet yalniz sanatkarla-
nimizda degil halkimizda. Biz karikatiire millet¢e ha-
zirmigiz. Karikatiir, Karagéz hazretlerinin agtigi yol-
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dan yiridigi icin kolayca tutunmak imkamim bul-
mus. Karagéz ve ailesi efradinin eristigi ¢izgi ve ifa-
de kudretini benimsemeyen bir milletin en cesur ka-
rikatiir cizgilerini yadirgamasina imkan yok. Walt
Disney'in diinya c¢apinda ilgi uyandiran karikattrle-
rinden harhangi birisini sinemadan swyirip Kara-
g6z'lin yanina korsamz cocuk oyuncad kadar basit
kalir. Degil Walt Disney cizgileri, bugiine kadar ge-
len en kabadayi ressamlarin karikatiir yolunda yap-
tiklari islerden higbirisinin Karagéz'iin yaninda tutu-
nabilecegine aklim yatmyor.

Bugiin diinya &l¢iisiinde bir karikattir yarigi olsa
bu yarisa butiin eski karikatiirciilerle; érdekleri, miki
fareyle Walt Disney istirak etse yarngi Karagéz ailesi-
nin kazanacadina eminim. Karagéz'in bu sergide
alacad: dereceye ne kadar giivenim varsa aym gi-
venle onu zamanimizin en biiyiik ressamlanyla da
vanstirirdim. Bugiiniin en biyik ustalarmin Kara-
gbz'deki sadelige, ifade giiciine hayran olacaklarina
inaniyorum.

Karikatiiriimiiziin yiziini guldiren Karagéz'in
yakinda bazi ressamlarimizi da abad eyleyecegdi mu-
hakkak.

Burada dikkatli bir okuyucu bana hakli olarak
su soruyu soracak:

— Peki mademki Karagéz'de resim de vardi ni-
¢in ressamlarimizin gelismelerinde, eserlerinin daha
genis bir alaka uyandirmalarina yardim etmedi?

Bu yerinde soruyu bugiinkii Resim ve Karagtz
konulu bir yaziyla cevaplandirmak isterken kisaca
sunu sdyleyeyim:

- Karagdzdeki resim giiciiniin farkina varabil-
mek i¢in resim sanatinin su son elli sene iginde basi-
na gelenleri hesaba katmak lazim. Karag6éz'deki ¢iz-
gi sadeliginin, ritim, istif, ifade ve bilhassa icat giicii-
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niin degerini tam manasiyla tadabilmek icin fotogra-
fin icat edilmesini beklemek mukaddermis. O fotogd-
raf ki basit bir taklide dayanan ressam elinden ¢ikan
her ¢izgiyi her basit bir taklide dayanan ressam elin-
den ¢ikan her ¢izgiyi her rengi yoktan var etmeye
savagan varaticl sanatkar arasindaki biiyiik farklan
agikladi.

Sadelikleri ve sayisiz ¢esitleriyle bugiiniin resmi-
ne doyulmaz bir ziyafet ceken Tiirk nakislari arasin-
da suret, figiir bulamayanlar yok yere telasa diisme-
sinler. Karagéz nakighiindan zerre feda etmeden in-
san kesilmig bir suret, tepeden tirnaga insanlik kesil-
mis bir nakistir.

Varlik, 1 Subat 1951
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MERNUS'A MEKTUPLAR

Bir seneden beri bez boyalarin pesindeyim. Oy-
le boyalar ki, her ¢esit beze siiriilebilsin, katlanip bi-
kildiigii zaman dékiilmesin, yikandi§i zaman ¢ikma-
sin, glineste solmasin, tiiye dayansin, siirtiinmeye
dayansin.

Oteden beri her ¢esit boya ile her tirlii zemin
iizerine resim yapmay dener dururum. Biitiin malze-
me tecriibeleri doniip dolasip yaghboyaya dayaniyor.
En zengin renk ¢esitlerini yaghboyayla bulmak miim-
kiin ama gelgelelim {izerine resim yaptigimiz musam-
ba denilen nesneye. Iste bir tirli musambada anlasa-
madik gitti. Bundan yirmi sene evvel en taninmis, en
pahal musambalardan alir, en iyi boyalarla ¢ahgirdik.
Aradan i¢ dort sene gegtikten sonra ¢ogunun catladi-
gina, bir kisminin karardigina sahit olunca en biyiik
kabahati musambalarda buldum. Ciinkii aymi giinler-
de karton, kagit, kontrplak iistiine yaptigim deneme-
ler oldugu gibi duruyor; demek kabahat boyalarda de-
gil. Bezi mugsamba haline koymak icin lizerine sirii-
len, her fabrikanin sir diye sakladigi hamurda.

Bizde genis capta resim piyasasi yok diye bu
nevi malzemeyi getirenler bize o kadar sevimsiz mu-
sambalar sattilar ki, o giin bugiin bu ¢esit bezlerden
sogumusum. Piyasa musambalarna ¢alismamak igin
uzun middet kendi yagimizla kavrulduk, kendi mu-
sambamizi kendimiz yaptik, sonra kontrplaga geg-
tik, hem sasi sikintis1 da yoktu, fakat giinlerden bir
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giin kontrplak tizerine yapilmis resimlerden bir tane-
sinin sicaktan yahut rutubetten biikiilerek bérek gibi
cerceveden disan kabardigim goriince ondan da so-
gudum, en iyisi muhkem bir hamurdan yapilmis ka-
Iinca kagitlardi. Fakat bunlarnn da muhakkak cam al-
tinda saklamak lazimdi derken duralit imdada yetisti.
Sikistinlmis talagla yapilan bir cesit mukawva. Ug
dort senedir herkes gibi biz de duralitler {izerinde ¢a-
lismaya basladik. Fakat duralit {izerine yapilmis bi-
yik bir tabloyu uzun bir yolculuga ¢ikarmak belal:
bir is oluyor. Bu yiizden déniip dolasip yine beze
geldim ama bu sefer bambagska boyalarla. Oteden
beri yerli nakiglarimiza kars: biiyiik bir sevgi besledi-
gimi bilirsin, isin tuhaf tarafi sahici resmi anladigim
ginden beri nakiglarimizi da sevdigim halde yalmz
resim malzemesi iizerinde durmus nakislanmiza ge-
lince onlann boyuna tiziimiinii yemis hicbir zaman
bagim sormamugim. llk defa kilim renkleri zihnimi
¢eldi, onlarin pesine diismek istedim. Birkac sene
evvel Bursa'nin Orhaneli kazasinda camide iist iiste
konmus (i¢ dort sira kilim gérdiim. Camiye adanmis
kilimler biriktikce iist iiste koymaya mecbur olmus-
lar. Bunlar arasinda 6yleleri vard: ki, utanmasam se-
vincimden avaz avaz bagirarak imam efendinin bo-
yuna sarilacaktim. Bunlarin nerede &riildiiginii me-
rak etmistim. En giizellerinden bir tanesinin Orhane-
linde &riildiginii duyar duymaz adres alip kostum.
Her ilmik atisinda temel direkleri hafifce tirperen se-
vimli bir kilim. Eve vardim, kilimi &ren nineyi bul-
dum, saginda gelini solunda torunu kilim ériiyorlar-
di. Camideki kilimden bir tane de bana yapmasini
teklif ettim:

—~ Yagma yok evlat dedi, ben onu otuzbes sene
evvel gelinlik kizken 6rdiim. Nerde simdi bende o
gozler.
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Tezgahta 6rdiigii kilime baktim camideki kadar
degilse de yine insani ¢ileden cikartacak kadar gi-
zeldi. Onun esini yapmasimi istedim, bir sartla kabul
etti: Ug dort giin sonra civar nahiyelerde kurulacak
bir pazara gidip yiiniinii ordan alacaktim, sonra bil-
mem ne koéyiine gidip egirtecekmisim, daha sonra
Bursa civarindaki kdylerden birisinde de boyatacak-
misim. Vaktim olsa bunlan seve. seve yapardim, fa-
kat nerde!.. Has renkleri ele gecirebilmek icin yérik
yaylalarina kadar ¢ikmak, Anadolu'yu karis karis do-
lagsmak lazimdi. Kilim renklerini ele geciremeyecegi-
mi anlayinca bu sefer yazmalara baglandim. Istan-
bul'daki taninmis yazmacilan birer birer dolagtim.
Bir hayli masrafa ve sikintiya katlandim ama degdi.
Cok giizel tezgahlar, ¢cok sevimli insanlar tanidim ve
cok giizel bir gelenegin belki de son giinlerine yetis-
tim. Bizdeki yazmacilik hakkinda agik olarak sunlan
Sdrenebildim: Bize matbaa gelmeden evvel bez lize-
rine basilarak ve daha once gizilerek herhangi bir
nakigt ¢ogaltma usulii varmis. Yazmaciigin dogusun-
da kahp yani bugiinkit matbaaciliktaki adi klise, yok-
mus. Nakkas cok iyi kavradigi bazi nakislar gézii ka-
pali denecek kadar biiyiik bir kolaylikla ¢izebilirmis.
Cesitli Tiirk nakislanina énderlik eden yazi "hiisni-
hat"la alakasi olmadig: halde fir¢a ile bez iistiine na-
kiglar ¢izilmesine "¢izme" diyecegi yerde yazma de-
mis. {lk yazmalar kara kalemci diye anilan ve bana
kalirsa tam manasiyla birer ressam olan nakkaglar
tarafindan dogrudan dogruya fir¢a ile bez iizerine ¢i-
zilirmis. Cizenin isi bir hayli yorucu oldugu icin renk-
lemeyi de bir baskasi yaparmis. Fransizlarin "dessi-
nateur” yani bicimleri ¢izen dediklerine bizimkilerin
karakalemci demeleri insam diisiindiirilyor. Cesitli
renkleri elde etmek baslh bagina bir bir mesele oldu-
du icin nakis ¢izenle renk koyanlarin arasi agilmus.
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Nakis gelenegimizi tam manasiyla incelemek iste-
venler icin herhalde ¢ok keyifli bir ipucu bu renkle
bicim meselesi olmali, ¢linkii ekseriya bi¢imi bulan
baska rengi bulan da bagka. Testiyi yapanla testiyi
boyayan ayni adam degil, bir kilimdeki nakiglarin bi-
¢imlerini bulanla bu bicimlerin igerisine renk koyan
ayni insan degil, c¢inilerimizdeki nakislar da dyle, ki-
sacas hi¢bir gtizel gelenek yok ki, onu bir tek kisiye
bor¢lu olalim. Yazma gelenegi de éyle. Bugiin mem-
leketimizin her tarafinda bilhassa koyliilerin 1srarla
aradidi herhangi bir yazmada ka¢ kisinin gz nuru
var!l.. Bugiinkii yazmacilikta is kahba dayaniyor. Ka-
lip da dede yadigan bir bi¢ime, bi¢im de ne yazik ki
her giin bir par¢a daha bozulan yani ¢ok ¢abuk so-
lan renklere, Kalibi yapan baska renkleri bulan bas-
ka, renkleri satan baska, yazmay: basan baska, sa-
tan baska. Bu aligveriste insami izen su has renkler
halen bizde bulundugu halde, cesitli kdklerden otlar-
dan tohumlardan kaynatilarak ¢ikanldig halde, bu
kisntiya girmek istemeyenlerin Avrupa'dan has
renkler getirtmeleri miimkiin oldugu halde en émiir-
siiz, en zavalli renkleri kullaniyorlar! ni¢in mi? sleri-
ne geliyor da ondan.

Bray, Subat 1952
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MOZAIK HAKKINDA

Zamammzin en iyi rzssamlarindan birisi olan
F. Leger, Amerikada yayimlanan bir makelesine
soyle baslamusti: Resim s natinin istikbali [Istan-
bul'dadir.

Bu kadarini okuduktan sonra seytan insanin ak-
lina kétii seyler getiriyor:

- Ustat herhalde zaman zaman atélyesinde ¢ah-
san Tirk talebelerine iltifat ediyor, ama yaziy1 oku-
yup bitirdikten sonra is degdisiyor. Meger (stat son
zamanlarda ¢ikan Ayasofya mozaikleri adh kitab
gormiis. Gegen sene 6len Prof. Wilttemore'un kita-
bin1 gérmiig. Kitaptaki fotograflar ressami g¢ostur-
mus. Oteden beri resim sanatinin en biiyitk cagina
ancak mimarnn vyardimiyla erisebilecedini soyleyip
duran Leger, Ayasofya'daki mozaiklerin yapiya en
cok yaragan bir resim oldugu sonucuna varmis.

Son giinlerde tamamuyla dal budak salan mimar
ve ressam isbirligi fikri Amerika'da ve Avrupa'da tat-
bik edilmeye baslandi. Surasi muhakkak ki herhangi
bir tabloya en giizel 1511, en uzun émrii, en biiyiik
seyirci kalabah@inmi kisaca hayata karigma gticiinii
saglayan mimaridir. Mimar eli degmedikce resim bir
gogebe hayat yasamaya, daha dogrusu yasamadan
diri diri gémiilmeye yahut da los miize salonlarinda
uykuya dalmaya mahkamdur. Eger bugiin fotograf-
lar ve renkli baskilar imdadimiza yetismeseydi son
asrin en kudretli ressamlarini nerede ve nasil takip
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edecektik? Mimarin bilyiikk kalabaliklarin ugrak yeri
olan yapilara bir daha yerini degistirmemek {izere
tespit ettigi tablolar, freskleri, mozaikleri herkes g&-
rebilirdi, fakat son yiizyil icerisinde yapidan ayrilip
kendi basina yollara diisen resim sanati hakkinda
ancak fotograflar sayesinde dogru diiriist haberler
alabildik. Distiniin bir kere, falanca iinlii ressam en
giizel tablosunu falanca zengine satiyor. Resmi alan
evlerinden birisinin duvarina asip kapisim kitliyor ve
seyahate c¢ikiyor. Sanatkarin senelerce cirpinarak
yaptidi eser kapah odaya diri diri gémiilmiis oluyor.
Eger elde bir tek fotografi da yoksa bu ahsveristen
kimsenin haberi olmuyor. Yalniz mimarin himmetiy-
le sanat}arin g6z nuru hepimizin olabiliyor. Yapinin
biinyesine tam manasiyla karisabilmesi i¢in ressam-
larin kullandi@ iki ¢esit malzeme var: Birisi fresk
6teki de mozaik. Bu iki tarz da yapi durdukca daya-
niyor. Ayasofya mozaikleri lizerine ¢ok biiyiik bir
dikkat toplayan 6zelliklerden birisi de bunlarin uzun
zaman stva ile kapali kalmis olmasidir.

Prof, Wittemore'u Ayasofya mozaiklerini kaln
bir siva uykusundan uyandinirken tanidim. Bugiiniin
resmini ¢ok yakindan takip eden bu sevimli ve ding
ihtiyarin yardimiyla mozaikler hakkinda dogru diiriist
bir fikir edinebildim. Bir bakima mozaikle resim yap-
mak idne ile kuyu kazmak gibi en sabirh sanatkarin
bile cesaretini kiracak bir istir; fakat resimleri ¢izen
baska, mozaik taglarini hazirlayan bagka, onlar yer-
lerine birer birer yerlestiren bagka kimselerdi. Yalniz
mimarla ressamin el ele vermesi kafi degildi. Meslek-
lerine onlar kadar bagh, onlar kadar diiriist bir siirii
yetismis isci, ¢irak, kalfa yapiy1 éren cesitli malzeme
gibi birbirlerine tutunuyor, birbirleri igerisinde eriye-
rek bir biitiin yaratiyorlardi. Bizansh ustalarin mozaik
isciligini Gstiin tutmalarini hor gorenler, kiiglimseyen-
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ler vardir. Oyle ya; bir ¢irpida dért bes metre karelik
bir duvar parc¢asini genis bir firca ile boyamak durur-
ken ne diye binlerce tas pargasini uzun emeklerle
van yana birer birer dizmek, bu yetismiyormus gibi
bu tas parcalarinin iizerine has altin varaklar kondur-
mak vylizlerce insanin emegini, binlerce kesenin alti-
nini bir tablo icin harcamak, cesitli kiymetli taslarla
elde edilen neticeyi bir nevi géz boyayicilik sayan,
seyircinin aklina, zekasina glivenmeyip sadece gozle-
rini kamastirmaktan hoslaniyorlar diye Bizansli usta-
lar1 ac1 ac1 tenkit eden sanat tarihgileri vardir. Haki-
katen insan isin icerisine girmezse bu malzeme ve
emek climbiisiine bir israf diyebilir.

Mimarla isbirligi yapmayan ressam yaptidi isin
émriinden mesul degildir. Bugiin kullandidi boyanin
icindeki ne yagdir, hangi tozla kanlmistir, yahut han-
gi zamkla yogrulmustur diye bir ressama sorarsaniz
dogru diiriist bir cevap alamayacaginizdan eminim.
Her markanin sir halinde sakladidi tertipler var. Bu
yiizden bugiin piyasadaki resim malzemesi ile yapi-
lan resimlerin émrii hakkinda hi¢ kimse agik bir sey
sbyleyemez. Bugiiniin ressami hazir malzemeye kon-
duktan sonra biitiin giicii ile dogiudan dogruya res-
min elle tutulmayan, gdzle gériilmeyen taraflariyla
udrasmaya baslamis, o kadar ki resmin tamamyla
bir kafa isi oldugunu aciklayabilmek icin zamanimizin
en iyi ressamlarindan birisi séyle demis:

— Bazi yerlerde saka kusu daha giizel étsiin diye
gozlerini kér ederlermis, iyi resim yapabilmeleri igin
ressamlarin da gézlerini oymali.

Bugiiniin resminin, hepsi demeyelim de en asa-
g1 varisi tezyini sanatlardan gelmektedir. Ressam bu
sonuca yiizde yiiz zihni bir gayret sarf ederek var-
mustir. Halbuki tezyini sanatlarin belkemigini kuran
her seyden 6nce malzeme ve tezgahtir. Bir resmin

270



zihni kurulusundan memnun olan ressamin karsisina
bugiin malzeme meselesi biitiin ¢esitleriyle ¢ikmistir.
Bugiiniin ressarm bir kare icerisine bir tek iicgen ¢i-
zip altina imzasim atabiliyor ve bunun bir eser oldu-
gunu iddia ediyor. Biz iki tek bi¢im, iki tek renkle bir
tablo yapilacagina inaniyoruz, fakat biiyiik kalabal-
ga bu sadeligi tattirabilmemiz icin malzemenin ve
tezgahin imdada yetismesinin de sart olduguna ina-
myoruz. Iki avu¢ boyunda diimdiiz bir {znik ¢inisinin
insan1 bilyiileyen yesilini burada kullanilan malzeme-
nin cevherinden baska ne ile izah edebiriz. Oyle ya
iistiinde en ufak bir ¢izgi oyunu bile yok. Burada ¢1-
rilgiplak malzeme ile karst karsiyayiz.

Iste mozaikgiler bu sirra ermisler. Resim yap-
mak i¢in &yle bir malzeme se¢migler ki dayanma re-
korunu kirmis. Cesitli zamklar ve ¢esitli yagdlarla ka-
rilan biitiin renkler catlamis, kararmis, solmus fakat
mozaik taslan heniiz sudan ¢ikmus bir bahk gibi diri
diri, piril pinl ¢akildiklan yerde duruyorlar.

Mozaik tarziyla yapilmis resimlerin ¢ok pahali-
va ve ¢ok emede mal olmasina ragmen Bizansllar
tarfindan israrla kullamlmasini daha iyi kavrayabil-
mek i¢in muhakkak biyiik duvarlar iizerinde resim
yvapmak lazim. Sanat tarihine mal olmus en biiyiik
duvar resimlerini her zaman ve her yerde daima
devlet baba 1smarlamis. Yalmz resmin degil, biiyiik
capta biitiin sanat eserlerinin ilk miisterisi daima
devlet olmus. Hangi kabaday1 zengin bir Koca Si-
nan'in istahini giderecek kadar yapi ismarlayabilirdi?
Siileymaniye'leri, Selimiyeleri, ulu ulu képriileri,
Ayasofya'lari, Mikelanjlan kime borgluyuz?

Devlet baba bugiin de yetismis mimarlarimizin
bir kismina, heykeltiraslarimizin hemen hemen hep-
sine biyiik ¢apta yapilar, abideler yapma firsatini
saglamistir; fakat ne yazik ki az zamanda cok biiyiik
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bir gelismeye ulagan resmimize hicbir zaman biiyiik
vapilarda, biyiik duvarlar Ustiinde firca oynatmak
imkani verilmemistir. Duvarlar dolusu resim yapma-
diktan sonra, bu resimleri her giin herkesin gézii
oniine seremedikten sonra ressam hi¢bir zaman tam
manastyla kendine itimat edemeyecek, kendisini dai-
ma liizumsuz bir meta sayacaktir.

Marifet iltifata tabidir.
Miigterisiz meta zayidir.

Yirmi senelik meslek hayatimda ancak bir defa
hasmetli duvar hazretleriyle kargilasmak firsatin1 bu-
labildim, ne yalan séyleyim, 6diitm patladi. Ankara
Devlet Operasint onaran mimar her nasilsa yedi se-
kiz metre kare ayirmak liitfunda bulunmustu. Bina-
nin kapisi penceresi yapilmak iizere idi. Mevsim kis-
t1. Holdeki (i¢ giris kapisinin iistiine bir ay icinde ii¢
pano islemek lazimdi. Iskeleler kurduk. Bir yandan
soduk, bir yandan da ilk defa karsitastigim duvar bir
Ispanyol bogas: gibi tos vuruyordu. Meslek hayatim-
da béylesine bunaldigimi hatirlamiyorum. Her fir¢a
darbesinden sonra uydurma iskele merdiveninden
asadi inmek, renklerin ve ¢izgilerin cesitli mesafeler-
den nasil gortindiiklerini kontrol etmek icap ediyor-
du. Iste mozaik tarzinin kerametini o zaman anla-
dim. Diiz lekeler sayili mesafelerden iyi gériiniiyor,
fakat her yandan, her mesafeden ayni tesiri birakmi-
yordu. Halbuki mozaik tasi boyundaki firca darbele-
riyle yan yana siralanan renkler biititn mesafelerden
iyi goriiniyor, diriliklerini muhafaza ediyorlar. Ug
metre boyunda, bir metre eninde herhangi bir renk
lekesi tasarlayiniz. Ister bir insan viicudunu, ister bir
adaci1 bunun icerisine sidiracaksimiz. Yedi sekiz
metre uzaktan bir renk lekesi biitiin heybetiyle beli-
rir, fakat duvarin yanibasinda duranlar i¢in bu renk
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lekesi g6zl hicbir sekilde oyalamayan sikici ve ne
idiigii belirsiz bir karaltidan ibarettir. Eh, bu boyda
bir tablonun iizerine: Bu resme liitfen su kadar adim
Steden bakimiz, diye bir yafta asamayiz ya! Herhalde
mozaik ustalarim bu kadar ¢etin bir iscilije zorlayan
bu olsa gerek. Tablonun her yandan, her adimdan
g6zl doyurmasi, Mozaiklere bir adim éteden bakabi-
lirsiniz. Payimiza muhakkak bir renk ve bir bigim
climbiisii diiser. En sonunda mozaik tarzini secmem
yiiziinden az kalsin mimarla ¢ekisecektik. Mimar:

- lyi ama mozaik dedigin mozaik taslarla yapil-
mah, yagh veya zamkh bir boya ile mozaik taklidine
ne liiziim var diye tutturdu. Bir bakima onun da hak-
ki vardi. Boyalarla yapilan panolarin ileride mozaik
taslaryla islenebilecedi imidiyle isi tathya bagladik.

Aradan zaman gegtikge bugiiniin resim anlayisi-
na, bilhassa yapt duvarlarina hasret ¢eken resme,
mozaik tarzinin ne kadar yarasacagmm daha iyi anh-
yorum. Her giin yepyeni renk dizileriyle bir kat daha
zenginlesen pismis toprak, her cesit cam, fayans is-
¢iligi, mozaik tarzina bitip tilkkenmek bilmeyen im-
kanlar saghyor. Mat, parlak, donuk binlerce renk
mozaik tas1 kendilerine bir bicim verecek ressamlan
bekliyor. Avrupa'nin, Amerika'nin bircok sehirlerin-
de mozaik taslanyla siislenen yapilar gitgide artiyor.
Danst vaktiyle diinyanin en gtizel mozaiklerini, isle-
yen memleketimizin basina.

Cumbhuriyet, 13 Mart 1952
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GERI KALDIGIMIZ BIR SANAT:
GRAVURCULUK

Oteden beri merak ettigim halis graviir isligini
ve tezgahimi yakindan incelemek firsati gikti. Pa-
ris'te, bircok klasik eserlerin graviirlerini basan ol-
dukc¢a tanminmis graviirlerden birisine gittim. On sene
evvel Istanbul'da kazdigim iki ¢inkodan birka¢ kopya
ismarlamak, bu arada baski makinesini, kagit ¢esitle-
rini, miirekkeplerini, kisaca tezgahin i¢ yiiziini gér-
mek istivorum. Gittigim graviir evi merkezden ol-
dukca uzakta, kenar mahallelerden birindeydi. [ki
kath kiiciik bir ev, ana, odul ve doért bes yardima
hepsi ayr1 ayr1 yerlerde sessiz sedasiz ¢alisiyorlardi.
Miisterilerle ana mesgiil oluyor, odlu da babadan
kalma zanaatim bir parca daha ileriye gétiirebilmek
icin ugrasip duruyordu. Los bir sofaya agilan doért
odanin duvarlarinda bastan basa dost resimleri var-
di, hep tanidiimiz, sevdigimiz ustalarnin graviirleri
gayet sicak ciimlelerle, bazen anaya, bazen babaya,
bazen de ogula yazilmis. Ogul Giizel Sanatlar resim
kismindan birincilikle mezun. Salonlardan birisinde
madalya alan tablosu duvarda, hi¢ de yabana atila-
cak bir resim degil. Resim sanatinda bu kadar bagan
gosterdikten sonra sabahtan gece yarisina kadar ¢in-
ko bakir kazmak, kezzapla oynamak, graviir miirek-
keplerinin nazini, titiz, aksi ressamlarin her gesit
kahrini ¢ekmek olur sey degil dogrusu:

- Ne yaparsin, baba yadigan meslek, diyor, o
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oldikten sonra bu tezgahi yagsatmaya ve bu isle ge-
¢inmeye mecburdum.

Duvarda Marquet'nin en giizel tablolarindan bi-
risi:

- Bunun ashni bir ay evvel bayan Marquet ge-
tirdi ve viiz tane 1smarladi. Renkli graviir kolay is de-
gil, size bu tabloyu renkli basabilmek icin ka¢ tane
klise hazirlandiyina ve ne kadar renk denedigimizi
gosterelim, dediler.

Hakikaten c¢ok gii¢ bir is¢ilik ve yanilmayan bir
goz terbiyesi. Ressamin biitiin kaprislerini ciddiye
alarak lizerinde nasil durmuslar, ne kadar malzeme
ve zaman harcamislar. Fakat sonunda bayan Marqu-
et bir Marquet'den yiiz tane ¢iktigin1 goriince sasirip
kalmis. Bu kopyalarin hepsinde Marquet'nin biitiin
kalenderligi, fircasimin durak yerleri, tereddiitleri, ki-
saca kafasinin degil biledinin en belirsiz hareketleri
aynen tespit edilmis.

Tablolardan yapilmis renkli graviirler pahaliya
mal oluyor, en ¢ok ii¢ yiiz tane basiliyor ve ressamin
sohretine goére bir fiyat bigiliyor. Meshur ressamlar-
dan birinin ¢ renkle basilmis bir graviirii bizim pa-
ramizla yiiz-yiiz elli liraya satiliyor.

Burada Gogol'iin, Chagall tarafindan resimlene-
nen "Olii canlar"im gérdiim. Nefis iki cilt icerisinde
yiize yakin graviir. lki cilt de insana oksama arzusu
veren bir kutu igerisine oturtulmus. Bu kitaptan ii¢
yiiz tane basilmis. Daha basilirken sayih kitap me-
rakhlar mektup veya telgrafla kitaplanni ayirtmglar.
Boyle bir kitap {i¢ yiiz liraya satiliyor, Gi¢ yiiz tane
basildigina gore hesabini yapin.

Uciincti simf diyebilecegimiz bir graviiriin bir
tek resminden ne aldigin1 sordum; iki yiiz ile ii¢ yiz
lira aras: dediler. Bir kitapta en asadi on tane graviir
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bulunduguna gére igiincii sif bir ressamin graviir-
den ne kazandigini hesaplayin.

Litks kitap baskisi bana bizdeki minyatiirlii ki-
taplan hatirlatti. Her ikisinde de dért bes sanatkarin
bir is tizerinde beraber ¢alistigini gériiyoruz; ressam,
hattat, miiecelit ve bunlarla ¢ok yakindan igbirligi ya-
pan kagit¢i ve graviir iscisi. Bunlardan bir tanesi fal-
so yapti mi eserin beli bikiilir. Bugiin dért bes sa-
natkan bir tek is {izerinde birlestirmek kolay kolay
miimkiin olmuyor. Bu isi en sahane sekilde basaran
mimari bugiin ayni ¢at1 altinda seve seve isbirligi ya-
pacak ¢esitli sanatkarlanin el ele vermelerine firsat
vermiyor. ltina ile basilmis resimli kitaplar bana
hep, dért bagi mamur bir yapidaki isbirligi tadini ver-
di.

Ev sahibesi, Istanbul'da oydugum ¢inkolara bak-
t1, canim bakir levhalar dururken cinkoya bu kadar
emek verisime hayret etti. Ona bu isin bizde ¢ok ye-
ni oldugunu, ilk graviir atdlyesinin budan on bes se-
ne ewvel Léopold Lewy tarafindan kuruldugunu an-
latttm: "Taninim, misterimdir,” dedi. "Bugiinlerde
ugrayip imzalamasi lazim" dedi ve bana yeniden bas-
t1G1 graviirleri gésterdi.

Burada kagit cesitlerine takildim kaldim. Her
ressamin, her mubharririn, her tabiin huyuna gdre
kadit cesitleri var. Bizim bu bakimdan ne kadar ta-
lihsiz oldugumuzu diisiindiim. Kagida delicesine bir
muhabbetim oldugu halde piyasadaki dort bes adi
kagit cesidinden baskasina el siirmek bizlere nasip
olmadi. Halbuki ecdadimiz bu bakimdan bugiiniin
en litks kagitlann gdlgede birakacak kagitlara yazip
¢izmiglerdi. Avrupa miizelerinde bas késeye oturtu-
'lan el yazma nakislar ve manyatiirlerle donanmis ki-
taplanmizla bugtinkiileri karsilastinnca insanin ici
parcalaniyor. El isinden makina isine gecerken bu
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kadar korkung bir zevksizlige nasil diigsmisiiz, insa-
mn akli almyor. Bizim Milli Egitim Basimevi, Gtizel
Sanatlar Mecmuasiyla, Avrupa olciistinde temiz is ¢i1-
karabilecegini ispat etmisti, ne yazik ki bu kadarla
kald:.

Sira benim_¢inkolarin basihgina gelince, on se-
kiz yasinda bir is¢inin bir kliseyi nasil bastigini yakin-
dan gordiim. Benim bir saatte yaptigimi o tam ug
dakikada yapiyordu: Cinkoyu miirekkeplemek, son-
ra temizlemek ve basmak bizim igin miithis bir me-
sele idi: Halbuki o simdiye kadar binlerce graviir
basmanin verdigi kolaylik ve emniyetle ne kadar ¢a-
buk ve rahat ¢alisiyordu.

Bu iscilik beni o kadar sardi ki burada ¢irakhk
yapmaya tereddiit etmeden razt olurdum; fakat on-
lar ciraklarini ¢ekirdekten yetistiriyorlard.

Biyiik, karigik sanat endiseleriyle, kiiciik apagik
zanaat meselelerinin birbirleri icerisinde ek yeri bi-
rakmadan eridikleri bu kiigiik graviir evinden cikar-
ken, darisi bagimiza, diyordum.

Varlik, 1 Mayis 1952
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BiR MUNEKKIT ARANIYOR






RESIM ve EDEBIYAT

Gegen sene Ankara'daki Inkilap Resim Sergisine
biz de istirak etmistik. Sergi acildidi giiniin aksarmi
elimdeki fotograf makinesinden ve arkasi notlarla dolu
katalogundan gazeteci oldugunu tahminde yanilmadi-
gimiz bir geng bize yaklasti, ve mahgup bir sesle:

- Affedersiniz, dedi, Gazeteye sergi hakkinda
yazi yazacagim. Fakat...

- Fakat?

— Ne yazayim bilmiyorum ki... Sonra bu hatin
sayilir cehaletinden kipkirmizi kesilerek:

- Liitfen siz bana bu hususta yardim etseniz?

- Hay, hay! Yani style bir kollari sivayip kendi
kendimizi methedelim! Olur sey degil!

Ve hakikaten de olur sey degildi ki, gazetede
sergi hakkinda yaz1 ¢itkmadi. Eserini bir gtinah gibi
sirtinda tasiyan sanatkara eserini methettirmek olur
tekliflerden degildi.

Fakat bizde eli kalem tutanlar resme ekseriye
zoraki bir alakadan baska, candan bir sempati duy-
mazlarsa ressam daima bu teklifle karsilasacak. Ne
yapmak istedigimi ekseriya sanat munekkitlerinden
ogrenen(!) ressam bu sefer ne yaptigini anlatmaya
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kalkacak. Onun dili usta bir yazicininki kadar yontul-
mus olmadig icin halka meslegine karg! bir muhab-
bet asilayacadl yerde agirbash teknik ciimlelerle onu
yorup kaybedecek...

Biytk bir adam: Ask denilen nesneyi roman-
lardan 6grenmezsek ka¢ tanemiz asikk olur-
duk?..demis.

Romanlardan resme ait dért bes sayfa, yazila-
rinda birkag satir vere vere ecnebi memleketlerinde
halk en yeni sanat cereyanlarina bile yabanci kalma-
mustir... Bu yazialar igerisinde ressamin edebiyattan
aldidi zevki resimden kana kana tadanlar vardir.

Onlarin icerisinde ekseriya tablo yapanlara de-
gilse de biiyiik kolaylikla ¢izgi cizenlere rastgelinir.
Resme kars: biiyiik bir istidad1 ve hayati boyunca za-
maninin en biiyiik ressamlariyla senli benli olan Ba-
udelaire kitaplarinin bir kagini siisleyecek kadar gii-
zel ¢izgiler ve resim hakkinda yazilmis iki kocaman
cilt birakmustir,

Ben muharrirlerimizin resimden bahsetmeleri
icin onlarin resim yapmalarn lazim diye giiliing bir id-
diaya kalkacak degilim. Onlar bana "yumurta hika-
yesi" ile cevap verirler. Soyle ki:

Kuvvetli bir sanat miinekkidi bir giin kuvvetsiz
bir ressamu ziyarete gider. Ve ressamin yapmakta ol-
dugu ¢ok kétii bir resmi yaradana siginarak giizelce
tenkit eder Bu aci tenkidi hazmedemeyen koti res-
sam:

- Kolay geliyorsa, sende yap gérelim! der. Bu-
nun lizerine miinekkit su cevab verir:

— A dostum! Ben 6mriimde bir siirii yumurta ten-
kit ettim. Fakat kattiyyen yumurta yumurtlamadim.

Baska memleketlerde birbirlerine ¢ok candan
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bir alaka ile bagh olan resim ve edebiyat, bizde bir-
birlerine arkalarini cevirmiglerdir. lsin tuhafi ressam-
larin erdebiyatla gayet siki bir alakalar1 olmasina on-
dan sayili zevklerinden birisini almalarina mukabil,
edebiyat¢ilarimiz icin resim hicbir zaman iizerinde
uzun miiddet durulacak bir mevzu olmamigtir.

Bu iki karpuzu bir koltuga miikkemmelen sigdi-
ran memleketlerde romanci, romaninin kuvvetli bir
ressam elinden c¢ikan resimlerle siislenmesine itina
ve bununla her zaman iftihar eder. Bu vaziyi res-
samlarla mubharrirler arasina bir kara kedi gibi sali-
vermek niyetinde degilim... Ciinkii onlarin resim
zevkinden mahrum oluslarindaki kabahati, onlar ¢ok
kolaylikla tarihin sirtina yiikleyebilirler ve haklan da
vardir.

Tan, 28 Agustos 1935

283



RESME DAIR

— Nigin resme dair yazilar yazmiyorsun? dedi.

- Ciinkii, dedim. Cézanne...

— Cézanne da kim oluyor? dedi.

— Hani su Corot adh ressamdan sonra...

— Koro mu, hani su piyano ve keman ¢alan...

— Koro degil Corot, hani Vatto nami meshur
Fransiz ressamindan sonra...

— Vatto canim, su Fransiz resminin Nedim'i ad-
dedilecek sanatkar, diinyanin en biiyiik ressamlarin-
dan birisi olan Greco'nun disisi denilecek kadar asil
ve siir dolu...

— Greco da kim?

— Greco Giritli bir Rumdu. Barbaros Girit'in al-
tindan girip istiinden ¢ikarken Servante kollarindan
bir tanesini kaybettigi giin Venedik'e kagti, bir miid-
det Tisyen'in atdlyesinde ¢ahstiktan sonra.

- Giizel amma Tisyen denilen zat neci idi?

— Ressamdi. Fakat Greco ne onun, ne de Mike-
lanj'in resimlerinin tesiri altinda kaldi.

— Ay! Mikelanj resim yapar miydi?

— Evet arasira.

- Resimleri de heykelleri kadar giizel midir?

— Heykellerini gérmedim amma bir romanda
cok methediyorladi, bir Musa heykeli varmig, sakal-
lar1 Niagara Selalesi gibi giirleyerek akarms.
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— Fena degil, resimleri de Sistina'min kubbeleri-
ni giimletmektedir.

— Sistina nerededir?

— Roma'da.

Sevimli ve merakli dostum Roma'nin nerede ol-
dudunu sormadi, ¢iinkii liseyi bitireli heniiz dért bes
ay olmustu.

Sadede gelelim dedik, evet nigin resme dair ya-
zilar yazmadigimi sormustu. Ben de ona izaha kalk-
mistim, fakat yukaridaki isimlerde takilip kalmigtik.
Resme ait yazi yazanlarin bu isimlerden hi¢ olmazsa
birkag tanesini zikretmek mecburiyeti vardir.

Karinin hi¢ olmazsa mezkir sanatkarlardan
doért bes tanesinin eserlerinin asillarim degilse bile
renkli ve renksiz fotograflarimi gérmiis olmasi lazim-
dir. Omriinde buz gérmemis insana buzu tarif edebi-
lirsiniz, ¢linkii su hakkinda muhakkak bir fikri vardir.
Omriinde muz yemeyen bir kimseye muzu tarif ede-
bilirsiniz. Fakat &mriinde bir defa bile diinya miizele-
rini dolduran saheserlerin hi¢ olmazsa fotograflarim
gbremeyen bir vatandasa hakiki resimden bahseder-
ken ister istemez bir miizeye tasinmak lazim geliyor.
Vilayetlerimizin hepsinde Avrupa miizelerindeki sa-
heserlerinden alinmis biiyiik fotograflarla ufak miize-
cikler tesis olunmadiktan sonra bizde resim hakkin-
da yazilan yazilar her zaman yetim kalacak ve onlan
okuyanlar birka¢ niikte ve birka¢ eglendirici hikaye-
den bagka bir sey 63renemeyeceklerdir.

Is niikteye ve hikayeye dayandiktan sonra, Nas-
rettin Hoca'da daha mitkemmelleri var!...

BugOn, 20 Kasim 1938
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HERKES ADINA

Vatan hakkinda yazt yazmakla, vatanperver ol-
dum sananlar var., Cami resmi yaptid: i¢in dindar sa-
nilanlar var. Bir de sanattan bahsettikleri i¢in sanat-
kar gecinenler var ki, bunlara tahammiil edebilmek
icin mangal kadar yiirek lazim. "Giizele bakmak se-
vaptir" diye hosg bir s6z vardir. Sanattan bahsetmek,
guizeli yaymak da sevaptir. Giizeli yaymaya ¢ahgsan-
lar er ge¢ miikafatlarini gériirler. Bu hususta ekseri-
ya giizeli yaratanlardan ¢ok daha sansh olduklan da
gorilmistiir. Her ne hal ise... Sézii birakip insanla-
ra gecelim. Sézlerimizi insanlarla séyleyelim. Giizel-
den bahsede ede, sanatkarlanmaya baslayanlara mi-
sal verelim.

Sakip Tung, Hilmi Ziya resim yapmaya basladi-
lar ve kazara onlara sanatkar muamelesi etmezseniz
fena halde kiziyorlar. Ne buyurulur?

Cemal'e dikkatle bakarak: "Rengarenk bir¢cok
fotograflar ve resimler arasinda bu leblebicinin acaip
resimleri se¢mesi sadece bir tesadiif olmasa gerek"
dedi. Mernus aci aci gildii:

"Gozleri heniiz fotograf gore gore bozulmamis”
dedi. Hele s6yle birka¢ tomar daha renkli fotograf
gorsiin, sen seyreyle gelecek sene leblebici diikka-
nindaki Holywood dilberlerini.

Zeki Faik bir firsat1 kacirdi: "Azizim" dedi; "Va-
ziyet muhim. Ressamlar leblebici ditkkan: &niinde
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nobet beklemeli. Paket kagidi icin ditkkana girecek
mecmua koleksiyonlarimi kontrol etmiyorlar. Aksi
takdirde leblebicinin resim zevki tehlikededir.”

Yokusu ¢ikarken Mernus, Fikret Mualla'yi hatir-
ladi. Harp patlamadan bir sene ewvel, Fikret Mualla
Fransa'ya gitmisti. Giderayak, leblebicilere musallat
olmustu. Birkacg ay leblebicilere ¢atti durdu. Harp se-
nelerinde degil leblebici, leblebi, acaba ¢id nohut bu-
labildi mi? Fikret Mualla iyi bir ressamdi, acaba ne
oldu? Asaf Halet'in Ciineyd'i gibi bir sey. Fikret ne-
rede? Fikret ne oldu? Kendi ciibbesinin altinda Fik-
ret yok oldu...

- Su boguyor. Fakat bu ¢iplaklik sanati endise-
lerinden bir milimetre fazla oldu mu, buyurun cena-
ze namazina. Degil mi?

— Evet, ta kendisi. Yunan heykelleri ¢inlgiplak-
tir. Fakat hangi miiddeiumumi onlari miistehcen di-
ye mahkemeye vermeye cesaret edebilir? Ciinkii de-
digim gibi sanat endiseleri bu ¢iplakhga gére bigil-
mistir. Ne eksik, ne fazla.

Bunun aksine Avrupa'min mubhtelif sehirlerinde
stk sik agilan resim ve heykel sergilerinde tesadiif et-
mek mimkiindir. Kisaca akademik veya pomyiye
denilen eserlerdeki mahluklar cavlak ciplak insan vii-
cudundan baska bir sey degildir.

- Eyvah, basgim déndii. Beni yazidan resime, re-
simden heykele siiriikliyorsunuz. Zaten kafam kar-
makarigtk. Meselemizi bir tek sanat kolunda konusa-
Iim. Yoksa sabaha kadar isin i¢inden gikamayacag:z.

— Fakat iki géziim, sen bana sanat hayat1 mi di-
ye sordun. Ben de kafami senin toptanci sualine g&-
re ayarlarim, istersen: Hayat mi, resim mi; yoksa si-
ir mi, hayat m1?

- Hayir hayir, sanat mi1, hayat mi? Biitiin bun-
lar insana ¢iktigina gére devam et.
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— Devam ediyorum. Her geyi oldugu gibi yazan,
sunu bunu yazmaya kendisini mecbur géren kisi, bal
gibi sanatkardir. Hayatin yazmak arzusunu kuvvetle
duyan kag kisi vardir? Bir defa ben, sahsen bu arzu-
yu kuvvetle duyan bir tek insan tanimadim. Binde
bir dostun basindan harikulade bir vaka gecer: “Val-
lahi tam vazilacak bir isti" der, o kadar... Fakat ac1-
kir gibi, susar gibi etrafinda olup bitenleri yazmawy
6zleyen bir tek adam tanimak nasip olmadi. Belki
bir ki kisiden bu hasreti duyar gibi oldum. Fakat ce-
saret edip meydana atilan bir tek kimseye rastlamak
nasip olmadi.

Bray, Aralhik 1938
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RESIM ANKETI: BEDRI RAHM! EYUBOGLU

1. Nastl ¢ahgirsiniz, tablolarinizin mevzulari-
ni nasil yakalarsinmz?

- Tabiatla tamamiyla bas basa kalabildigim za-
man yahut miitemadiyen gérerek, tetkik ederek be-
nimsedigim motifleri istedigim gibi kompoze ederek
calisinm.

2. Eserleriniz arasinda en ¢ok sevdiginiz han-
gisidir? Nigin?

- Bana en pahaliya mal oldugunu saklayabilen,
lizerinde uzun zaman duruldugu halde, bir nefeste
yapilmis hissini veren, gayret ve ter kokusu sizdir-
mayan resimleri tercih ederim.

3. Resim bir istidat igi midir, yoksa cehit ve
sabir isi midir?

— Resim ask ve iman mahsuliidiir. Hudutsuz bir
tabiat sevgisine muvazi giden bir sanat askinin mey-
vesidir.

4. Umumi okullardaki resim égretimi igin
diigiinceniz nedir?

— Umumi mekteplerde resmin &gretilmeyecegi-
ne aklm yatmiyor. Umumi mekteplerde resim icin
vapilacak yegane sey talebeye miimkiin oldugu ka-
dar bol resim gostermek ve resim sevgisini asilamak
olmalidir. Bizde talebeye bol resim géstermek ancak
dinya miizelerinde saheserlerin renkli ve renksiz
baskilarim1 tedarik etmekle mimkiin olacaktir. Her
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mektebe ufak bir réprodiiksiyon miizesi lazimdir.
Muhtelif devirlerde yetisen sanatkarlarin ve muhtelif
tarzlarda yapilan resimlerin arasinda her talebe zev-
kine uygun bir eser bulacaktir. Bir resim hocasinin
yapacag: is talebeye bol bol iyi resimler géstermek
ve ona asil resmin ne oldugunu anlatmak ve onlar
kot fotograflarin ve bayag kartpostallarin tesirin-
den korumaktir. )

5. Giizel Sanatlar Akademisinden ne hizmet-
ler beklersiniz?

— Giizel Sanatlar Akademisi bizde plastik sanat-
larin nabzinin attig yerdir. Oradan ¢ikan genclerin
derhal biiyiik bir sanatkar olmasina imkan yoktur.
Akademiden miistakbel Tiirk sanatkarlarina en dog-
ruyu, en az deiseni, en sajlam temellere istinat
eden sanat yolunu gdstermesi beklenir.

6. Ressam sadece ferdi temayiillerini ifade
eden bir insan midir, yoksa cemiyetinin bir mu-
messili ve hadimi midir?

— Ressam herhalde baskalarinin temaytllerini
ifade eden kimse degildir. Fakat-onun sirf kendi te-
mavyiillerini ifade edisi ne cemiyetin, bir cemiyetin
bir miimessili olmasina mani olmus, ne de ona fay-
dali olmasina engel teskil etmistir. italya deyince, li-
mondan, portakaldan, gondoldan, Mussoliniden ev-
vel akla gelen Michelangelo'lar veya Leonardo'lardir.
Bir Corot'nun veya bir Cézanne'in Fransa igin yapti-
&1 propaganday: yizlerce propaganda naziri yapa-
mazd.

7. Ressamlik mesledine girmenizde amil ne
oldu, séyler misiniz?

- Beni resme siiriikkleyen edebiyata merakim ol-
du. Resme edebiyatin bir subesine intisap eder gibi
baslamistim. Isin garip tarafi asil resmin edebiyatla
higbir alakas: olmadigim anladigim zaman edebiyat
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hakkinda da iyi kétii bir fikir edinmeye basladim.
Yani hakiki edebiyat sevgisini bana sonradan asila-
yan resim oldu.

8. Resimde meslegdiniz nedir, stat olarak ki-
mi tanirsiniz?

— Ustat olarak Van Gogh'u, Gauguin'i ve
Cézanne' zikredecedim. Tabiat ve sanat sevgisini bu
sanatkarlarin eserlerine borcluyum. Bana bugiinii ve
diinti onlann eserleri 6gretti.

9. Biitiin resim tarihinde en ¢ok hayran oldu-
gunuz saheserler hangileridir? Ve bunlara karsi
hayranhginizin sebebi nedir?

— Bence simdiye kadar yeryiiziine gelen res-
samlarin en biyiigii Greco'dur. Hayranh@min sebe-
bi, onda kudretlerine iman ettiim bir¢ok bilyiik sa-
natkarlarin en bariz hususiyetlerini buluyorum. Rafa-
el kadar munis, Rembrandt kadar sicak, Tintoretto
kadar agir. Michelangelo'nun son heykelleri kadar
sarali ve Michelangelodan daha heykeltiras,
Cézanne kadar inat¢i, Van Gogh kadar coskun, Be-
ethoven kadar sonsuz ve Yunus kadar asik.

10. Tiirkiye'de milletleraras: kalitede ressam
vetistirmek icin biitiin iktidar elinizde olsaydi, ne
yapardiniz?

— Avrupa miizelerini, derhal Anadolu'ya tasir,
yurdumu en ufak bir kéyiine kadar her bakimdan re-
faha ve miikemmele kavusturur ve beklerdim.

Biyilk Dogu, 1 Haziran 1939
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CESIT

Bikiyoruz kardesim... Bikiyoruz. Hepimiz her
‘seyden... Kimimiz daha ¢abuk, kimimiz daha ya-
vas... Fakat sonunda hepimiz her seyden bikiyoruz.

Uzun zaman, boylu boyunca algi bir kalip igeri-
sinde kalmaya mecbur olan bir gen¢ kiz anlatti:

— Kaliba girecegimi anladiim zaman hi¢ olmaz-
sa en rahatin1 segmek istedim. Ug dort tanesini tec-
riilbe ettim. Sonuncunun igerisine uzandigimda ém-
rimde hicbir désekte gérmedigim bir rahatlik duy-
dum. Kalibin sikmasi $dyle dursun, sanki her yanim
oksuyordu. Oyle olmasi lazimd, &l¢ii tizerine dokiil-
miistli. Vicudum kendi kendisinin igerisine uzani-
yordu. flk giinler sahici bir keyifti. Fakat daha bir
hafta gegcmeden al¢i dések bir demir cendere kesil-
di. Iste 0 zaman rahatlik batiyor s6ziinti diken diken,
damar damar duydum.

Mernus'u hatirlarsin, ressamin iyisini, kotiistinii
secmeyi pek beceremez ama resmin iyisinden, kétii-
sinden pekalad anlar. Simdiye kadar yavan resim
sevdigini gérmedim. Mernus'un evine haftada birkag
defa ugrardim. Ne zaman gitsem duvarinda bagka
renkli baskilar gorirdim. Eline gegen paranin mii-
him bir kismim renkli baskilara, resimli kitaplara ve-
rir, bunlardan en sevdiklerini duvarina asardi.

Dért giin evvel baskdseye oturttugu bir renkli
baskiy1 bir giin kiitiphanesinin arkasinda burusmus,
ezilmis perisan bir halde gériince sasirdim kaldim:
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— Bu giizel baskiyi ne hale koymussun, dedim.
Higbir sey olmamus gibi yiiziime bakip:

— Onu tam U¢ gln seyrettim ya, yetmez mi?
Alacagimi aldim, dedi.

Asik?.. duydugu bir hikayeyi, atesbéceginin hi-
kayesini bana anlatt::

"Hani padisahin birinde meshur bir elmas var-
mis, dinyanin en biiyiik elmasi. Ama bir kusuru,
icerisinde bir kil mahsur kalmis, elmasin dederini dii-
stirtiyormus bu kil. Padisah biitiin diinya kuyumcula-
rina gostermis higbirinin elmas: parcalamadan bu ki-
I gikarilabilecegine akillar yatmarmis. Derken bir bo-
cek peyda olmus, kiiciik kara bir bécek... Ben ¢ika-
rinnm demis. Ama bir sartla:

Kirk giin, kirk gece elmasla beni bir kutuya ka-
patip karanlik bir odaya atarsiniz. Ben evvel Allah
tereyagmdan ¢eker gibi bu kili oradan ¢ikarinm.

Peki demisler kara bodcegdi kapatmislar. Kirk
giin sonra mahzene inmigler ki, ne gorsiinler elma-
sin igerisinde kil oldugu gibi duruyor. Ama kara bo-
cegdin kiginda pinp piril bir 1s1k.. Kara bécek bahti-
var:

— Elmas'tan alacagimi aldim, demis ve 151§im
parlatarak ucup gitmis.."

Ategbiocedinin hikayesini tath tath anlatan Mer-
nusg:

~ Ben de li¢ giin igerisinde o resimden alacagi-
mt aldim. Geriye posasi kaldi. $Simdi Mernus yeni-
den bak dedi.

Sanat eserlerinden bikmanin ne demek oldugu-
nu gecen yaz Paris'te empresyonistlerin tablolarin
seyrederken kuvvetle duydum. Yirmi seneden beri
biyiik bir titizlikle inceledigimiz tistatlanin eserleri
karsisinda kilim bile kipirdamadi.

Halbuki 932'den beri onlar ancak kitap sayfa-
larindaki baskilarindan takip ediyordum.
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Tekrar gérdigiim zaman ilk giinlerin ¢ogkunlu-
gunu bulacagimi sandim. Nerde!.. Bu yiizden hatin
sayilir bir sikint1, kasvete ¢alan bir hiiziin duydum.

Bu duyguyu inceledigim zaman onlardan bikti-
gmmn farkina vardim.

Oyle yirmi sene sabah kahvaltisinda Cézanne,
6gle vyemegdinde Ceézanne, aksam yemeginde
Cézanne, yatmadan énce yine bir miktar Cézanne.
Buna can mi dayanr!

Fakat su noktanin altini ¢cizmek lazim, bir sanat
eserinden bikmak, onu kiiciik gérmek degil. Son
zerresine kadar tadinmi ¢ikardigimiz, usaresini emdigi-
miz bir kudret kaynadim kiiciik gérmek kimin aklina
gelir. Bir tek kelime ile bu nankérliik olur. Ben fa-
lanca sanat eserinden bikmis olabilirim, fakat onun
heniiz tadim ¢ikarmayana da tavsiye etmezsem nari-
kérliik etmis olurum.

Klasik eserin hususiyeti nedir sualine verilen en
akillica cevabi hatirliyorum:

— Gérmeden, okumadan bagkalarina tavsiye
edebileceginiz eser klasiktir.

Bu cevabin saglamh@: surada:

Klasik eserler elden ele gecen bir mesale gibi-
dir. Cok biiyiik insan topluluklan tarafindan benim-
senmistir.

Biz onu gérmis, okumamis olabiliriz fakat mu-
hakkak ki yiizde yiiz itimat ettigimiz tistatlardan biri-
si ondan bir vesile ile bahsetmis, onun klasik aile
{izerinde oldugu hatirlanmstir.

Ta ¢ocuklugumuzda birisi hayatimiza karigsma-

va...
Bray, Haziran 1940
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BUYUK SANATCI ve ELMA AGACI

Sene 1933. Renoir'min en mithim eserlerini bir
araya toplayan zengin bir sergiden dénmiisiiz. Mon-
parnas kahvelerinin birinde hayranlik ve takdir dolu
ciimleler yanstinyoruz.

Bu kadar biiyitk bir sanatkar icin Cézanne'in
nasil olup da dudak biikerek: "Parisli kadin ressami!"
dedigini bir kere daha hayretle birbirimize soruyo-
ruz.

Oniimiizdeki mecmuada Renoirmin 30 yasina
dogru atélyesinde ¢ekilmis bir resmi var. Renoir'nin
artik eli ayagi tutmuyor. Fir¢casini parmaklarina sim-
stki baglamislar. Parmaklar firgay1 kavrayamiyor. Fa-
kat bu parmaklara baglanan firca, mavzerin ucuna
takilan kasatura kadar saglam ve emin isler gériiyor.

Resmin bir el ustaligi olmadigim bir kalemde
anlatan meshur hikéyeyi hatirhyoruz: Renoir'nin
parmagina fircasim simsiki baglamiglar. Bir aralik
firca gevsemis. Bunu géren model, telasla yerinden
firlamis; baglar sikistirmak isterken biiyiik ressam:

- Nigin bu kadar telas ediyorsunuz? Resim el ile
vapilmaz! demis.

Renoir heykel ile resim sanatini en ufak bir ek
yeri belli etmeden birbirine karistirabilen sayih sa-
natkarlardan birisiydi. Bu harikulade neticeyi nihaye-
ti kurumus parmaklarla devsiren ihtiyar Renoir'nin
fotografini biiyiik bir hiirmet ve muhabbetle seyredi-
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yoruz. Hayranhigimiz artik son derecesini bulmustur.
Bliyiik insanlara verilebilecek biitiin vasiflar ona ver-
dik, onu en biiyiik insanlarin arasinda seyrediyoruz.
Onun bu ¢elimsiz, siska viicudunu élene kadar mes-
legi ugruna harcamis olmasi gézlerimizi yasartiyor:

- Ne irade! Ne feragat!

— Ne kudret! Ne sabir! diye bar bar bagirirken,
deminden beri yanimzdaki masada bizi dinleyen
ufak tefek, cicek bozugu, ne yasta oldugu mechul
bir zat iskemlesini bizim masaya dogru ¢ekiyor ve:

— Ne ask! delikanhlar, ne agk! diyor, sonra kah-
vesini, sigara kutusunu, kitaplarnini bizim masaya
naklederken:

— Ne irade, ne kudret, dostlarim! Ne ask! de-
mek lazim, diyor. Biz arkadasla birbirimize bakakal-
dik. Sonra bir agizdan:

— Evet ne ask, ne ask! dedik. Sonra arkadas,
davetsiz misafire ddnerek:

- Simdi oldu mu efendim? dedi. Misafirimiz
kahvesinden bir yudum ¢ekti ve:

— Evet, ne agk, ne arzu! demek lazim. Demin-
den beri sizi dinliyorum. Deminden beri bir sanatka-
r1 nasil géklere gikardiinizi seyrediyorum. Yarabbi!
Bir sanatkara ne kadar biiyiik ve korkung kuvvetler
izafe ediyorsunuz! Onun elini ayagim yerden, top-
raktan kesiyor, onu miitemadiyen géklere ¢ikariyor,
Allahlastiniyorsunuz. Onu miitemadiyen sille tokat
yiyen, sirtinda boyunda biiyiik ve agir yiikler tasiyan,
korkung eziyetler, sikintilar, acilar icerisinde ¢irpi-
nan ve eserini ancak bu iskence aletlerine borglu bir
insan olarak tasavwur etmek arttk moda oldu. Yalniz
siz degil fakat ¢ok biiyiik bir insan kalabalig: sanat-
kar deyince béyle garip bir mahluk tasavvur ediyor.
Sanatkan gayesine gétiiren yola muhakkak dikenler,
cam kiriklan, esekarilan, yildinm ve firtinalar dése-
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niyor. Ve sanatkar yalinayak, bagikabak, c¢ibanlar
icerisinde bu yola salveriliyor! Herkes sanatkar de-
nilen mahluka ¢elme atiyor, herkes onu tahkir et-
mek firsatini kagirmiyor. Velhasil biiyiik bir kalabali-
gin tasavvur etmeye doyamadigi bu sanatkar tipi bii-
tin bu igkencelerin arasindan siyrilarak kendisine
miitemadiyen sille tokat atan seyircilerin alkislan ve
sizin gibi hayranlarinin elleri tizerinde goklere ¢ikari-
liyor.

Biiyiik sanatkarin hakiki sahsiyeti, hiviyeti, in-
sanhdi etrafina her giin asilmaz yeni bir duvar daha
oren bu edebiyati Allah kahretsin! Sanatkarin her
seyden 6nce bedbaht bir kimse oldugu daha evvel
kabul edildikten sonra onun hakkinda ileriye siiriilen
biitiin fikirler, hayati hakkinda verilen biitiin bilgiler
bostur. Sanatkéar, diinyanin en mesut, en bahtiyar
insanlarindan biridir.

Sanatkarin eserini ancak ttirlii gesit istinplardan
ordigiinii iddia etmekten daha zavalli bir sey tasav-
vur olunamaz.

Istirap hi¢bir zaman yaratici olmamustir. Istirap-
tan kastim, ceketini tersine giyen, kravatini bigimsiz
baglayan, pacasi yirtilmis pantolon giyen insanlara
musallat olan istirap degildir. Girtlak veremi gibi, in-
samn bogdazina sarilan, bégriinii koparan, kudurtan
istiraptir. Bu 1stirap icerisinde sanati diisiinebilenin
alnini kanslanim! Halbuki en biiyiik edipler bile yara-
tic1 sanatkar; en iskenceli hastaliklan1 gélgede bira-
kacak acilara, sizilara simsiki sarmadan tasavvur
edemiyorlar.

Bugiin Dostoyevski'yi saralar iginde, Beetho-
ven'i koérkiitikk sagir, Van Gogh'u ille kulaklarindan
birini koékiinden tiras ederken tasavvur etmek moda
olmustur.

Herkes icin mukadder olan giinliik dertler sa-
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natkara musallat oldugu zaman birdenbire korkung
nispetler aliyor. Biiyiik bir edebiyat bu dertleri dev-
aynasinda gostermekten zevk aliyor.

Buyik bir sanatkarin hayatinda yer alan hakiki
istirap higbir zaman biitiin insanlara mukadder olan
dertlerden biiyiik olmamustir. Bunun tamamiyla aksi-
ne olarak sanatkarin, avutan bir dostu olmustur. En
biiyilk mustaripler, sanatkarlar degildir. Sanatkarin
hakiki hiviyetini gérebilmemiz, onun nur ve saadet
dolu diinyasina girebilmemiz igin bu sakat ve pesin
fikri baltalamak, ortadan kaldirmak lazimdir.

Davetsiz misafirimiz nefes almadan konusuyor-
du. Birka¢ defa sdzlerini kesmeye vyeltendik; ne
mumkiin! Orah bile olmadi. Bizim Renoir hayranhdi-
mizi, tath sohbetimizi liziimsuz bir kagit pargasi gibi
burusturup atmis, éniimiize boylu boyunca bir mese-
le sermisti.

Davetsiz misafirin yalniz biiyiik sanatkarlar etra-
finda yapilan kesif edebiyata degil, dogrudan dogru-
ya sanatkéarlara da hinc vardi. Ciinkii biiyiik sanat-
karlar arasinda bu edebiyata hedef teskil edenler ol-
dugu halde, icabettigi zaman kalemi ellerine alip
uzun uzadiya yazilar yazdiklan halde, hi¢bir zaman
bircok ediplerin miitemadiyen onlara giydirmeye c¢a-
hstiklan 1stirap killahindan tiksindiklerini séyleme-
mislerdi!

Biyiik sanatkarlarin ¢odu bu ash astar1 olma-
van iskenceleri benimsemisler, kendilerine yarastir-
muslardi. Misafirimiz biyiik sanatkarlarin nigin bu
edebiyata kizarak kopiirmediklerini ve:

— Ben eserimi istirabima degil, neseme, sihhati-
me, saadetime bor¢luyum! diye bagirmadiklarina ki-
ziyor ve biiylk diye anilan sanatkarlara veristiriyor-
du:

- Biiyilk sanatkar! Buyiik sanatkar! Yarabbi!

298



Biyilk sanatkar i¢in neler, ne biiyiik laflar séyleni-
yor. Ona ne kadar mevhum kuvvetler, kudretler, hu-
susilikler izarefe ediliyor! Biiyiik denilen sanatkarin
sabahtan gece yarisina kadar isi lizerine egilerek ca-
lismas) ona miithis bir irade kuvveti bagiglanmasina
yetivor. Halbuki ¢ok daha fena sartlar i¢inde ondan
daha cok ¢alisan, yalmz elleriyle degil, kafasyla, si-
nirleriyle ¢alisan basgka bir adam nicin biiyiik olmu-
yor? Ustelik sanatkar, parasi i¢in istemeye istemeye
zorla calisiyor. Eder sanatkara biyikligunii veren
vasiflardan birisi bu gayret, bu didinme ise onun ese-
riyle bogusmasi yaninda ¢ocuk oyuncag: kalir.

Onda 6viilecek azim, sabir, irade gibi meziyet-
lerse bunlarn ¢ok daha biyiiklerini giindelik hayati-
nizda sik sik bulabilirsiniz.

Sanatkarda éviilecek bir tek sey varsa o da as-
kidir. Onu siiriiden ayiran ask olmustur. Onun agki-
ni sevelim, askina hayran olalim. Fakat bu agk deni-
len zikkimi ne onun iradesine, ne sabrina, ne sefale-
tine, veya agrlarina bor¢lu olmadigimizi bilelim. Bu
aski onun kendisinin icat etmediginin farkina vara-
lim. Bu ask onun lcerlsmde vardi. Onun biitiin mezi-
yeti bu 1513in farkina varmasidir. Fakat bunun farki-
na varmamasina imkan var midir?

Biiyiik sanatkar diye goklere ¢ikardigimiz insan-
larda bulduumuz meziyetler insan yapisi degildir.
Biiyitk sanatkar, harikulade giizel bir kadin gibi, ha-
rikulade bir ¢icek, bir agag gibi, Allah yapisidir.

Artik dayanamayan arkadasim stze karisti:

- Fakat harikulade giizel bir kadini, insanlar ay-
n1 hizla gdklere ¢ikarmiglardi. Giizel kadin etrafinda
vapilan edebiyat, biiyitk sanatkar hakkinda sdylenen
stzlerden daha mithim bir yer tutar. (Canan kelime-
sine, divan edebiyatina miiracaat oluna!...)

[ster Allah yapisi, ister insan yapisi olsun, ma-
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demki sanatkara hayatimzdaki sayilt hazlan borglu-
yuz, miisaade edin de onu methedelim. Mademki
harikulade giizel bir kadin goklere ¢ikanliyor ve onu
kendi yapisi olmadidi halde bircok meziyetler, fevka-
ladelikler izafe ediliyor, miisaade buyurun da, biz de
fircasini sakat parmaklarina takarak bize nur ve haz
dolu bir sofra hazirlayan Renoir'yi géklere ¢ikaralim.

Giizel bir kadin ¢ok mahdut bir kiitleyi, bazen
yalmiz bir tek insani "abat" ettigi halde, biiyiik sanat-
kann eseri binlerce, viizbinlerce insan1 "abat" edi-
yor. Bizim bu kadarcik hayranhigimizi cok mu gérdii-
niiz?

Misafirimiz yiiziinii burusturdu, kaslarini ¢atti.
Deminden beri sdyledigi stzleri havaya gittigini sa-
narak, basini eddi, sonra tuhaf bir sesle:

— Siz hig cigek agmus bir elma agaci gordiiniiz
mii? diye sordu. Cevabimizi beklemeden musir bug-
day gibi biitiin usaresini patlamis olan elma agacinin
saltanatini éyle bir ballandirarak anlatti ki bir an igin
misafirimizin usare, ot ve toprak kokusunu yeryiizii-
ne iifleyen Giono'nun* ta kendisi olduguna hiikmet-
tik. Bize topragin altinda kéklerin elma adacina la-
zim gelen giday1 bulmak i¢in sarfettikleri suurlu gay-
reti anlatti. Hayran olduk.

- Cicek agmig elma adacina hayran olmamak
elimizde degildir. Fakat nigin ¢iceklere ve yemiglere
borglu oldugumuz hayranhg: bu kadar basit, bu ka-
dar candan ve dogru sozlerle ddiiyoruz da bize on-
lardan daha biiyiik ve daha hakiki bir haz vermedik-
leri halde, sanatkarlar bir strii kalabalk sifatlara,
icinden ¢ikilmaz, mevhum kuvvetlere, kudretlere bo-
guyoruz?

* Kirlarin ve Topragin Romanini yazan yeni Fransiz ro-
mancilarindan biri. Tepe adh kitabi Turkgeye gevrilmistir.
(Remzi Kitabevi) ULKU.
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Etrafina bir elma agac: kadar renk, rayiha ve
fayda saglayabilen sanatkara ve sanatkarlarim ancak
bahgesindeki elma agaglann kadar seven ve takdir
eden, onu Allahlastirmayan insanlara ne mutlu!

Biiyiik sanatkarla elma agaci hikayesi béyle bit-
ti.

Ulki Dergisl, 16 Nisan 1942
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BIR MUNEKKIT ARANIYOR

Memleketimizdeki ressam ve heykeltiraglarin
varisidan fazlasinin istirakiyla Dagahk Kuliibiinde
acilan sergi gecenlerde kapandi. Hani Farsca bir be-
yit vardir. Tamamiyla aklimda degil: Geldiler, otur-
dular, konustular ve dagildilar.

Sanatkarlarimiz da Taksim'deki Dagcihik Kulii-
biiniin kasvetli salonuna resimlerini astilar, karsilarn-
na gecip kendi aralarinda bir seyler konustular, son-
ra resimlerini tekrar alip, evlerine gétiirdiiler ve eski
yerlerine astilar!.. Biyiik sehir, kenar mahalle arsa-
larinin birinde tesadiifen yeseren otlardan ve nasilsa
acilmus kir ciceklerinden ne kadar haberdar olduysa
bu serginin kendisine uzattig1 renklerden ve sekiller-
den o kadar haberdar oldu!..

Tuhaf bir tesadiif! Ayni zamanda Beyoglu'nun
gotbeginde bir kehribar sergisi agildi. Resim ve hey-
kel sergisinden adeta merhametle bahseden ve ser-
gide yalniz salonu géren gazetelerimiz kehribar ser-
gisinden biiyiik bir sitayisle bahsettiler. Kehribar ser-
gisinde, Beyoglu vitrinlerinde sik sik goriilen isler
teshir olundugu halde bu sergiden fotograflar cekil-
di. Emeklerine mukabil belki kendilerine bu sergiden
birer kehribar madalya alan fotograf¢ilari zahmet
edip de resim ve heykel sergisinden bir tek resim
cekmediler.

Acaba bu sergide teshir edilen isler kehribar
sergisindekilerden daha mi degersiz seylerdi? Resim
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ve heykel sergisinde yarim asirlik bir emegin, bir as-
kin en son verimleri vard:. Bu sergide alaka ile gé-
rilmeye deger cok seyler vardi. Kulag: delik bir ga-
zeteci bu sergide Calh'yi, Calli'nin talebelerini ve
Calli'nin talebelerinin talebelerini bulabilirdi! Son re-
sim ve heykel sergisi ancak ihtiyar bir mizah mec-
muasinin yiziinde birkac satir tebessim kirisigi
uyandirdi. iste hepsi bu kadar!

Elliye yakin sanatkarin géz nurunu bir demet
halinde sunan bir sergi boyle mi karsilanmahydi?
Bunun béyle olmamasi icin ne gibi tedbirler almak
gerekti? Siiphesiz sanat eseri teshirine elverisli bir
salon... Bunun yoklugu tizerine parmak konuldu.
Fakat acaba bu salonu bulur bulmaz ortalik sanat-
karlarimiz ve seyircileri icin derhal giil giillistan ola-
cak mi? Bana kalirsa salon muhakkak lazim, fakat
kafi degil... Bize bir de miinekkit lazim... Resim ve
heykel yapmas: sart degil, fakat resimden veya hey-
kelden anlasin...

Bir sergiye girdigi zaman yalmz tavanlara, do-
semeye, seyircilere degil zahmet edip resimlere de
soyle bir alic1 gbziiyle hakiversin! Sonra yalniz sergi-
de gordiigii eseri degil, eserin arkasindaki sanatkan
da merak etsin. Kasini, géziinii, boyunu bosunu de-
gil, hi¢c olmazsa, kag¢ senelik ressam oldugunu.. Ciin-
kii bir ¢icekle bahar olmuyor. O sergiye tesadiifen
bir tek eserle istirak eden ressam, bir de bakiyorsu-
nuz, sapina kadar ressam ¢ikiyor.

lyi bir minekkit icin herhangi bir sergide &lii
kése olamaz. Her resmin arkasinda bir hikaye ya-
tar... Miinekkit .icin her eser bir inceleme mevzuu
olabilir.

Her ne hal ise biz senelerden beri sade bir sergi
salonu pesinde degiliz. Yana yana bir salon aradigr-
miz gibi yana yana bir de munekkit anyoruz. birkag
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arkadas bu miinekkidi bulamayacagimizi kestirince
bir aralk biz fircay1 birakip, kaleme sanldik. Fakat
ne miimkiin!. Bir kiyamettir koptu, arkadaslar:

— Hele sen bizden daha iyi resim yap da ondan
sonra gel bize akil 6gret! demeye kalktilar.

- Aman etmeyin. Yumurtanin ¢iiritkk oldugunu
anlamak i¢in muhakkak yumurta yumurtlamak sart
degil. Miisaade edin. Hi¢ bu isten anlamayanlar bah-
sediyordu da, diyecek olduk. Fakat olmadi, olamazdi
da.

Evet, bir miinekkit ariyoruz. Agzinin yaghboya,
ellerinin terebantin kokmasi sart degil. Fakat ne de
olsa bu meslek kokulan bir parga tistiine basina sin-
mis olsun. Yumurtay: tenkit edebilmesi icin yumurt-
lamas: gart degil. Fakat hi¢ olmazsa yumurtanin ba-
sina gelenleri ¢ok yakindan gérmiis, dogum sancila-
rinda hazir bulunmus olsun!..

Bir miinekkit ariyoruz. Vurdugu yerde giil biten
soyundan, Allah yaratti demesin. Yukan tikiirsem
biyik asad tiikiirsem sakal demesin. Kalemin ucunu
istedigi kadar sivriltsin. Ne methederken acisir, ne
de baltalarken, veter ki sanati ve sanatkar evlad: gi-
bi benimsesin. Onu hem gézlerden korusun. "Ve-
li'min suluboyalari, Memis'in subuvalan” ¢ok latif yol-
la pestenkerani tenkitlere girisenlere giizel bir ders
versin!...

Bir miinekkit anyoruz. Hi¢ olmazsa bir tane-
cik!. Belki ondan baskalar tiirer. Bize bes yiiz tane
saheser alabilecek bir sergi salonu ne kadar lazimsa,
bu eserleri kendi eseri kadar benimseyebilecek bir
miinekkit lazim... Ciinki bir cemiyetin 6tesinde beri-
sinde biriken sanat cevherlerini halka hi¢cbir zaman
bizzat sanatkarin kendisi sunmamistir. Buna ne mes-
ledi, ne de megrebi miisaittir. Bu cevheri akitma, da-
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gitma isini yalmz miinekkitler basarmslardi. Arada
miinekkitlerin kurdugu koprii olmadig: takdirde se-
yirci ve sanatkadr daima birbirinden uzak kalmaya
mahkiimdurlar. Miinekkidin nurlu parmagim uzat-
madid1 herhangi bir yerde sanat ve merakhlan tiire-
mis olsalar bile bu merakhlar agzina kadar nimet do-
lu bir yerde agliktan 6lmeye mahkam kimselere ben-
zerler.

Istanbul sehrini asirlardan beri siisleyen mimari
eserlerimiz buna giizel bir misaldir. En giizel abidele-
rimizi bize ancak zevklerine itimat ettigimiz kimsele-
rin sevgisi ve bilgisi aydinlatmistir. Onlarin alakala-
nyla aydinlanmamis olanlar tamamiyla mecghuliimiiz-
de kalmistir.

Bir miinekkit ariyoruz. Sunun surasinda topu
topu doksan ressarmimiz, on tane heykeltirasa, bu
kadar sanatkara bir miinekkit cok mu? Hakikaten bu
sanatkarin artmasin istiyorsak, kisir kalmamasini di-
liyorsak bize bir miinekkit lazim. Bunun i¢in de her-
halde Avrupa'ya talebe géndermek yerinde olur. Fa-
kat Avrupa miizeleri de hep kapal!! Simdi géndere-
cedimiz talebe miinekkit degdil miineccim olarak dé-
nebilir!..

Saka bertaraf, hi¢ olmazsa Avrupa'ya ismarladi-
gimiz esya listesi arasina bir de resimden ve heykel-
den c¢ok iyi anlayan bir miunekkit ilave edersek ye-
rinde olur. Estetikten késtetikten o kadar ¢ok anla-
masa da olur. Yeter ki iyiyi, kétiiden ayirabilsin.

Vatan, 27 Nisan 1944
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BAYANLAR BAYLAR

Stze baslamadan evvel benden bir konferans
veya bir nutuk i¢in lazim gelen belagati beklememi-
nizi rica edecegim.

Ben sadece bir ressamim ve burada yalniz sizin-
le beraber uzun ve giizel bir yolculuk yapmaya davet
edilmis olmam sifatiyla, kisaca nereye ve nereden
gidecedimizi séylemek isterim.

Resim mevzuu tizerinde ¢ok sdz séylenildigi
icin ben de burada bir takim mechul hakikatlarin sir-
rni ifsa etmek iddiasinda bulunmayacagim.

Fakat ne de olsa tek olan hakikat, biiriindiigi
miuteaddit kisveler arasinda ekseriya biiyiik anlasa-
mamazliklara sebebiyet veriyor.

Burada gerek maziden aldigim derslere ve ge-
rek Parisli bir ressam olmam itibariyla 1936 senesi-
ne kadar orada yaptigim bazi miisahadelere istina-
den size teklif etmeyi diisiindiijiim terim tarzinin
faydalarini anlatmaya calisacagim ve sizden biitiin
bunlan yalniz sahsi kanaatlerimin birer ifadesi olarak
kabul etmenizi rica edecegim.

Resim Sanati, sanatkarin sahsi goriis ve durus-
lanini renkler ve sekillerle ifade etmesidir. Yani ken-
dilerini bu meslege verebilenler yalmz hakiki bir gii-
zellik askini kendi nefislerinde duyabilenlerdir. Onlar
ancak bu samimi ve derin sevgi sayesindedir ki,
maksatlarina ulasabilmek icin &nlerine ¢ikan biitiin
giicliikleri nese ile kargilayabilirler.
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Sanatin gayesi en son haddine kadar ferdiyeti
inkisaf ettirmek ve onu kemale eristirmek olduguna
gore benim tutmak istedigim yolda da her seyden
ewvel sahsiyete hiirmet edilecek ve onun inkisafi igin
cahsilacaktir.

Sanatin yiiksek tezahiirleri hep aym kanunlara
tabidirler. Fakat bunlarin hepsinde de ferdi dehanin
yani iman ve agktan miirekkep kuvvetli bir sahsiye-
tin damgas vardir.

Her eserde onu yapan sanatkarin kendisi onun
bir aksi gizlidir. Fertlerin namiitenahi olusu ve za-
man igerisinde bu tenewviiiin daima yenilesmesi yii-
ziindendir ki, biitiin zenginligine ragmen bugiin ma-
zinin tekrarlanmasina imkan yoktur.

Giizellige varabilmek icin riayet edilmesi lazim
gelen ilk ve en miihim kanun her seyden evvel "Sa-
natkarin kendi kendisini aldatmamasidir.”

Sanatkar tabiat karsisinda miitevaz, samimi,
basit olmalidir.

lfade etmek istedigi esas noktay: lizumsuz bir
belagata kurban etmemeli, parlak ve kolay calisma
tarzlarindan sakinmalidir. iste burada sanatin en gizli
sirlarindan birisine temas etmis oluyoruz. Su muhak-
kak ki, tabiat karsisinda aldid1 vaziyet sanatkar icin en
mithim olan bir noktadir. O kendisini tabiata gétiiren
yolda ilerledik¢e hi¢ kimsenin &gretmeyecedi seyleri
ogrenecek ve giizeli duymak onu derin ve esash bir
surette kavrayabilmek imkanini elde edecektir.

Sanatkari tabiata gétiirecek olan bu yolu bilme-
digi ve birgok kolay vasitalarla g6z boyamaya kalkti-
g1 icindir ki, akademik sanat cansizdir. Akademik sa-
nat asil sanat oyununun mukaddes kaidelerinden bi-
haber oldugundan onu bozmakla kalmamis kendi
kendisini aldattigi gibi bilgisiz bir halk kitlesini de al-
datarak zevkini ifsat etmistir.
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Bu hatalar zaruri olarak bir takim aksiillamellere
sebebiyet vermistir. Buna misal olmak tizere Davi-
de'i zikredebiliriz.

Fakat simdilik bunlardan sarfi nazar ederek bizi
daha ¢ok alakadar eden ve mevzuumuza gétiirecek
olan Cézanne'imiza gelelim.

Resmin veni incilini ortaya atan Cézanne'dir.
Bugiinkii sanat endigelerimizin kaynad olan bu sa-
natkann tesiri muazzam olmustur. Onun tesiri bu-
gun de aymi hizla devam etmektedir.

Cézanne kaybolan kanunlar buldu. O bir taraf-
tan anne ile kirilmis olan baglan tekrar tesis ederken
diger taraftan da biitiin sanat sahalarinda yepyeni
ufuklar a¢cmstir.

Cézanne'in ilerde sanat bakimindan oldugu ka-
dar felsefi planda da biiyiik bir ehemmiyeti oldugu
gorulecektir.

Picasso'nun ve siirrealistlerin en umulmadik bir
zamanda ve en cliretkar addedilen tecriibeleri bile ni-
hayet onun arayiglarinin birer mahstiliinden ibarettir.

Bununla beraber tecessiimiizii ve mesru endise-
lerimizi tatmin icin hala Picasso'nun canlandiricisi
olmakta devam ettigi bugiinkii tecriibelerden bahset-
mek mecburiyetindeyim.

Cézanne sadece "Qziin, esasin ifadesine ariyor-
du." Halbuki ondan sonra gelenler bunu miicerretin
ifadesi olarak arayislarim ileri gotiirdiler ki, bu da
gayet mantiki idi. ’

Miicerretin ifadesini arayanlarin basinda Picas-
so'yu kiibistleri, siirrealistleri vs. gorilyoruz.

Bana kalirsa, bu arastirmalarin hakiki ehemmi-
yetleri ne olursa olsun benim icin onlar saf bir este-
tizmin zarif ve kahramanca fakat ileri gitmekten aciz
bir reaksiyonundan baska bir sey degillerdir.

Hakikatte giizel olan her sey miicerrettir.

308



Bir Parthéenon, Jean-Sebastian Bach'in bir "Fu-
gue"li Shakespeare'in bir trajedisi, Cimabue'nin, Leo-
nardo da Vinci'nin, Corot vs.nin eserleri, biitiin bunlar
zahiri manzaralan itibariyle her ne kadar kolay anlast-
lacaklan hissini verirse versinler onlara hakkiyla niifuz
etmek ancak bu serefe layik olanlar igin kabildir.

Vazifem sizleri baz1 hatalara diismekten koru-
maya ¢ahsmak oldugu icin sunu da soylemek iste-
rim:

— Cézanne'mn muhtesem dersi, bu biiyiik isti-
dath sanatkarin samimi gayretleri bir miiddet sonra
sadece nazari ve zihni kalmaya mahkim bir anlayi-
sin ihanetine ugramistir. Bu yiizden simdi yeni bir
nevi akademizm dogmustur ki, bu da ananelere bag-
I1 oldugunu iddia eden 6teki akademizm kadar soguk
ve lizumsuzdur. Bunlarin da diistiikleri hatalardan
birisi taskin ve ferdi bir hassasiyete kars:1 gésterdikle-
ri ihtiyatsizca asktir. Bu ihtiyatsizlik onlan delilerin
ve cocuklarin desenleri etrafinda liizumundan fazla
bir alaka gtstermelerine sebebiyet vermisgtir.

Bu cazip hatada gerci tehlikeli bir hakikat mev-
cuttur. Fakat su da unutulmamahldir ki, ruh tazeligi
ile kiiltiir bunlar birbirlerinden nefret eden iki fazilet
degillerdir. Bunu bize biitiin saheserler ac¢iktan agiga
ispat edebilirler.

Séziime nihayet vermeden evvel bu miitalaala-
ra manevi bakimdan bazi nasihatler ilave edecegim.

En iyi netice veren ¢alisma siiphesiz ki, yalmz
atélyelere inhisar eden calisma degil biitiin giiniima-
zit dolduran her an ¢alismadir.

Mesledimizi her zaman i¢in uyanik bulunmamizi
ister. Giizelligini kesfetmek icin her seye niifuz et-
meye ¢alismamiz lazimdir.

Giizellik her yerde ve her seydedir.

Nerede olursa olsun her seye dikkat etmek ve
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gbze carpan her seyin plastik realizasyonunu distin-
mek lazimdir. Hakiki sanatkar her seyi sanata irca
etmeli ve kendisinde her zaman i¢in bir nevi hidayet
hali muhafaza etmelidir. Eski biiyiik sanatkarlan tet-
kik etmelidir; ¢iinkii onlar birer dost gibi onun haya-
tinda yer alacaklardir.

Fakat sanatkar ustatlan tetkik ederken onlari dai-
ma tabiata muvazi olarak miitalaa edecektir. Sevdigi
bir sanatkann eseri éniinde daima tabiati hatirlayacak
ve tablo ile tabiat arasindaki degisiklikleri anlamaya
gayret edecektir. Bu suretle onlarin diistincelerine nii-
fuz edecek ve bu egzersizlerden ameli olarak en biiyiik
fayday1 cikarabilecektir. Tabiat karsisinda yalniz kendi
intibainiza ehemmiyet vermeniz ve binnetice sevdigi-
niz sanat eserlerini tamamiyla unutmaniz lazimdir.
Muhakeme sadece "sahsi hissinizin" en kuvvetli en ba-
sit ifadesini bulmak i¢in miidahale etmelidir.

Zekamzi yiikseltmek ve gorislerinizi genislet-
mek i¢cin umumi surette kendinizi yetistirmeye ¢alis-
malistniz. Mimari, resim, musiki, heykeltiras, edebi-
yat gibi sanatlar arasinda mevcut alakalar1 bulmaya
gayret etmelisiniz.

Artik sizinle mesleginizi alakadar eden teknik
vasitalara ait sahsi tecriibelerimden istifadenizi dene-
yecediz. Su nokta lizerinde israrla séyleyebilirim ki,
bu yolda bir tek metot mevzuubahs olamaz. Ben
kendi hesabima buna en pratik gelen yolu tercih
edecedim. Fakat surasi da muhakkaktir ki, herkes
kendisine mizacina uygun bir yol segebilir.

Arzu ettiginiz takdirde atolyelerimizde bu bahis
tizerinde daha uzun uzadiya konusabilecek ve tam
manastyla teknik bahisler giindelik konusmalarimizin
mevzuunu teskil edecektir.

Bray, Haziran 1945
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MAYA SANAT GALERISI

Paris, Paris dedikleri safi miize ve galeri.

Miizeleri dolagtik¢a Fransizlarin toplama, dev-
sirme giiciine hayran olmamak imkansiz. Hey Alla-
him, nasil da, ne var, ne yok toparlamislar; fazla
mal g6z ¢ikarmaz demisler; ister yiikte hafif pahada
adir olsun, ister tam bunun zitti olsun, ellerine ne
gecmisse Paris'e getirmisler! Kopekbalii derisinden
tut timsah yumurtasina kadar hepsi miizede. Sadece
derileri ve yumurtalan degil, kendileri de...

Ni¢in olmasin? Herkes timsah gérmek igin Afri-
ka'yva gidemez va! Sicak denizlerin bilmem kag¢ bin
metre derinligine inip binbir cesit balk gérmek icin
dalgic olmak sart degil ya! Miizeye kadar ugramak
kafi.

Guimet Miizesini dolasirken Hint'ten, Cin'den
toparlayip getirdikleri heykeller karsisinda hayretten
donmamak imkéansiz. Ayni boyda, ayni malzeme ile
yapilmis on bes tane Buda! Sanki on dort tanesi gel-
se de, bir tanesi de orada kalsaydi ne olurdu?

Miizelerin insana kasvet veren tarafi belki de
buradan geliyor. Bonnard'in séyle bir climlesini ha-
tirhyorum: "Miizeler yuvalarindan ayn diismils islerle
doludur.” Belki aynen bdyle demiyordu. Belki kay-
nen béyle demiyordu amma Bonnard'in bu ciimlesi-
ni ben kendi kendime: "Miizelerde duyulan hiiziin,
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ocadina incir agaci dikilmis medeniyetlerden geli-
or." diye terciime ettim.

Galerilerden s6z acabilmek icin miizelerden bu
kadar bahsetmem lazimdi. Galeri, yasayan sanatin
nabzinin attig1 yer olsa gerek. Galerilerde duydugum
hazz1 ve ferahhid@ hicbir miizede duydugumu hatirla-
miyorum. Ni¢in? Hangi galeride miizelerdeki sahe-
serlerin istiinde ise rastladim? Asirlarin géz nurunu,
Sziint bir salonda toparlayan miizelerin yaninda ga-
lerinin s6zi olabilir mi?

Galeri, yasayan sanatin degil, yasayan sanat-
karlarin eserlerini bir araya toplayan yerdir. Oylesi-
ne 6yledir ama galerisi olmayan hi¢bir memleket bil-
miyorum ki orada miize, layik oldugu deger ve ala-
kaya kavussun.

Bizim neredeyse bir asirdir miizemiz var. Miize-
mizde diinya saheserleri capinda eserler var. Fakat
bunlardan, kagimizin haberi var? Size yemin ederim
ki, bizim miizelerimizdeki eserlerin fotograflarini bir
glin bir yabanci mecmuada gérsek hepsini keser du-
varlarimiza asariz. Ama daha sittin sene miizemizde-
ki saheserleri kendi ellerimizle, kendi gézlerimizle
oksayamayacagiz.

Sanat galerilerinde miizelerin kolay kolay her-
kesi kabul etmeyen agir havasindan eser yoktur. In-
san miizeye girerken camiye girer gibi bir kii¢iilme,
bir kendini zavalli bulma hissi duyar. Halbuki bir sa-
nat galerisine, herhangi bir magazaya girer gibi ab-
dest almadan girebilirsiniz..

Galeriler sanat meraklilarim sonunda miizeye
dadandirirlar.
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Bizde bir galeri agilacagini duydugum zaman bu
yiizden sevindim. Maya Sanat Galerisi bize her sey-
den evvel kendi imkanlarimizi tanitacak. Boyle bir
galeri bizde tutar mi, tutmaz m?

Maya? Sanat Galerisi?

Maya! Maya! Maya!

Gelde Nasrettin Hoca'y1 hatirlamal!

Ya bir de tutarsa?...

Yeditepe, 1 Ocak 1951
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BEDRI RAHMI ILE BIR KONUSMA
(Bahri Savci)

Istanbulda Amerikan Haberler Biirosunda
"ON'lar” adi altinda toplanan geng¢ sanatgilarin bir
resim sergisi agildi. Bu vesile ile, bu genglerin Aka-
demi'de hocasi olan Bedri Rahmi Eyuboglu ile ko-
nustuk. Bedri Rahmi, sorularimiza soyle cevap verdi:

— Liitfen bize "ON'lar" gurubunu tanitir misi-
mz?

— "ON'lar" grubu, bundan yedi yil 6nce Akade-
mide kuruldu. {lk sergilerini Akdemi lokantasinda ag-
tilar. Akademi, orta, ve yiiksek diye iki kisma ayrilir:
Ortadan mezun olanlar Lise mezunu sayilirlar. Ug
senelik bir etiit, sihhatli ve caliskan bir 6grencive,
dogru diiriist resim yapma imkanlarim verir. Cesitli
sergilerde, kartpostallardan, karelerle biiyiiterek ya-
pilan resimlerin hala revagta olmasi, "ON'lar" grubu-
nu, orta kism bitirir bitirmez sergiler agmaya zorla-
muglardir. Kurucular on kisi oldugdu igin, gurubun ad:
"ON'lar" kaldi. Mezun arkadaslarin yurdun cesitli
yerlerinde 6gretmen olarak dagilmis olmalarini, gru-
bun cekirdegini teskil eden atélye telafi etmektedir.
Grubun en kuvvetli elemanlarindan sayilan, devlet
sergisine gonderdigi resimlerle dikkati ¢ceken Musta-
fa Esirkus, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Orhan
Peker, Turan Erol, Leyla Gamsiz Sarptiirk, halen Is-
tanbul'dan uzakta, resim égretmenidirler.
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Grubun en biyiik hususiyeti: Yeni katlanlar,
eski arkadaslarin her gesit angaryasini, seve seve si-
neye cekerler. Mesela; biiyiiklerin resimlerini ¢erge-
velemek, tuvallerini germek, kiigiiklere diiser. Buna
karsilik, biiyiikler de, onlara karsi agabeylik ve abla-
lik ederler.

Grubun reisi yoktur. Herkes reistir.

Amaci: Resim sergilerinden ¢ok nesriyat yolu
ile sahici bir resim sevgisini yurda yaymaktir. Fakat
resimli bir kitap basmak, bir sergi agmaktan ¢ok da-
ha zordur. Nitekim grup, simdiye kadar, ancak, bir
tek kitap yayimlayabilmigtir. Son sergilerinde, an-
cak, bes alt1 kartpostal bastirarak, miitevaz1 da olsa,
vayindan faydalanmay diistinmiigtiir.

Grup, garp pentiiriinii kavradiktan sonra, verli
renk ve bicimlerimiz lizerinde durmayi hedef tut-
‘maktadir. Yetismis arkadaslarin sergide gérdiidiiniiz
bazi resimlerinde bu tasa agik¢a belli olmaktadir.

Gruba, zaman, zaman hoca tesiri altinda kalmis
olmalan sitemi yapilmakta ise de, bu tenkit, ¢ok yuf-
ka ve yersizdir. Lhote atdlyesinde calhsanlann, Le-
gar gibi resim yaptiklarina sahit olduk, grubun en
biiyiik sansi, her azasinin kendi yad:i ile kavrulmus
olmasidir. Yerli nakislarimizdan faydalanmaya basla-
mamiz, hepimize, muhakkak ki, miisterek bir unsur
olacaktir. Bir kilime veya bir yazmaya benzemek,
hicbir zaman su veya bu ressamin tesir altinda kal-
mak degildir. Bunlar, tamamiyla bir orta mali, miri
maldir. Mesele, o cevheri bulmaktadir.

- Diinya'da ve Tiirkiye'de resmin kaderi ne-
dir? Bu kader karsisinda, zaman zaman yetisen
geng nesillerin durumu ne olacaktir?

— Diinya resmi, bir kelime ile, kendisine saglam
bir dayanak aramaktadir. Bu dayanaklardan en sag-
lam, hig siiphesiz mimaridir. Oteki de, biiyiik sana-
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vide yer alabilmektir. Bes, on sene sonra, filanca ¢i-
ni fabrikasinin, zamammuzin en biyiik ressamini, bi-
tin giraklar ile birlikte angaje edebilecegini veyahut,
filanca dokuma veya basma fabrikasinin, alelade de-
sinatorler yerine, birinci sinif ressamlan ¢aligtirabile-
cegini iddia etmek falcihik sayilmamahdir. Bugiin,
duvarlarda gérdiiglimiiz en giizel afisler, renkli mec-
mualarda goérdiigiimiiz en giizel baskilar, resim sana-
tindan nasibini almis ellerden ¢ikmaktadir. Bugiiniin
ressami, ecdadinin kullandigi malzemeyi bildigi ka-
dar, boya kimyaciliginin gesitli malzemelerindeki bu-
luglarint bilmeye ve kullanmaya mecburdur: Réne-
sans ustalari, zamanlarinin fenleri ile miitefennin idi-
ler. Bugiiniin ressami da, parmak kadar sinema fil-
minin nasil renklendigini bilmeye mecburdur. Yoksa
otobiisii kagirdigimin resmidir.

Bize gelince: Eger devlet baba himmet etmez-
se, devlet insaatina resmi mecburi kilmazsa, basma-
cihgimizi, dokumacihgimizi, oyma ve kakmacihgimiz
cekirdekten yetismis sanatkarlara teslim etmedikge,
ressamlarimiza biyiik satihlar {izerinde ¢alisma im-
kanlan saglamadikca, resim at1, hicbir zaman Uskii-
dar'dan steye gecemeyecektir. Uskiidar'a degil, Be-
yoglu'dan disan ¢ikacagina dahi akhmiz yatmaz.

"ON'ar” grubu ressamlar1 arasinda, biyiik sa-
tihlar {izerinde basarnih sonuglar alabilecegimizi ispat
etmis ressamlar bulunmaktadir. Mimarlanmizdan,
heykeltiraglanimizdan esirgenmeyen imkanlar, bu
genglere de bagislanirsa, aralarindan diinya ¢apinda
isler basarabilecekler c¢ikacagina inaniyoruz.

Malkiye Dergisi, 12 Mart 1952
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A

abad/abat
adese
ahfad
akibet
akis
aksam
aksilamel
alelade
elelacayip
allame
amil
anane
atif

azade

bahgetmek
belagat

belahet

sOzLUK

Bayindir, mamur.

1. Mercek. 2. Kovucuk

Torunlar, soy.

Son, sonug.

Yanki.

Kisimlar.

Tepki.

Siradan, olagan.

Yabansi.

Derin ve cok bilgisi olan, gok bilgili.
Yapan, etken, etmen.

Gelenek.

1. Cevirme, dondirme. 2. Yikleme.
Ozgiir.

(Manevi bir erince) Erigtirmek.

Guzel konugma, sézle inandirma yete-
negi.

Bonlilk, alikhk.
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bihaber Habersiz.

bilasistisna Ayirmadan, aynmsiz.

bilatereddiit Teredditsiiz, duraksamasiz, ikircim-
siz.

bilakis Aksine, tersine.

(]

cihangiimul Diinya ¢apinda, evrensel.

cihaz Ayg, alet, takim. Cehiz.

D

darp 1. Vurma, dévme. 2. Maden Uzerine
para damgasi basma. 3. Carpma.

darbimesel Atasbzi.

daissila Sila 6zlemi.

devrialem Dinyay: dolagma.

E

ecnebi Yabanci

ehemmiyet Onem

ekseriya Cogunlukla.

ekspresit Anlatimsal.

elzem Gerekli.

erkan lleri gelenler.

estamp Metal, tahta vb. {zerine kazildiktan

sonra basilan resim.
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F

ferdiyet
fevkalbeger
fiizen

garibe

girift

H

haiz

halet
halisiddem
hasretmek
hasmetli
hattistiva
havsala
hendese
hendesi nizam
hicap
hulasa
hisnihat

Birlik, teklik, Bireylik.
insaniisto.

1. Resim gizerken kullanilan, taflan gu-
buklarindan yapilan kalem, kémur ka-
lem. 2. Kémir kalemle yapiimig re-
sim.

1.Isitimemis, gérilmemis sey. 2. Tu-
haf ig. 3. Olaganiisti olay.

1. Birbirine girip kansmisg, girigik, ¢ap-
rasik. 2. (Eski gizel yazi sanatinda)
Bos yer birakmayacak bigimde i¢ ige
istif edilmig yazi.

1.Malik, sahip. 2.Taglyan.
Durum.

An kan.

Yalniz bir seye kullanmak.
(hagmetl(l): Gorkemli.
Ekvator.

Anlama ve kavrama yetisi.
Geometri.

Geometrik diizen.
Utanma.

Oz, dzet.

Guzel yazi sanat.
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ictimai
idadi

ifrat
ifsad

ifsa

ikmal

illustre
impressioniste

(empresyonist) :

inhina

inkisar
inkigaf
intiba
intihap
intisap
inzimam
ipnotize

irtifa
istidat
istitham
istihale
istihza
istikbal
istila
istinat
istiha
itham

Toplumsal.

Eskiden aga@ yukari lise dengi okulla-
ra verilen ad.

ileri gitme.

Dlzeni bozma, kangiklik ¢gikarma, ka-
ngiklk.

Agiklama, agida vurma.

Kemale erdirme, tamamlama, bitirme.
Resimle siisli (dergi vb.).

Empresyonizme bagl ressam, sanat-
cl.

1. Egilme, egrilme.

2. Yay bigimine girme.

Kinilma.

Aglima, meydana ¢ikma.

Izlenim.

Segme, segim.

Baglanma, girme, kapilanma.

Katiima.

ipnotizma yoluyla uyutulmusg, etki al-
tinda kalmis.

Yikseklik.

Yetenek.

1.Sorup anlama. 2. Soru.

1. Olamazlik. 2.Bagkalagim.
Alay etme.

Gelecek zaman, gelen.

1. Bir Glkeyi zor kullanarak alma.
2. Basma, kaplama, birime, yayilma.

Dayanma.
Istek. Bogaz ve mide agikhig.
Suglama.
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kafi
kaim

kéin
kani
kari
kasvet
kebir
kemal
kesif
kinaye

kisve
kolorist
kontur

L

lahza
lakayt
ligatce

maada
mabad

Algkanhk.
Anlayis.

Yeterli.

1. (Bagka bir geyin yerine) Gegen.
2. Ayakta duran, var olan.
Bulunan, var olan.

Kanaat sahibi.

Okuyucu.

Sikinti.

Buyik.

Olguniuk, yetkinlik.

Yogun, koyu, sik.

1. Dusundleni dolayisiyla anlatan soz.
2. Ustld ontald dokunakh séz.

Kilik.
lyi renk kullanan ressam.
Cevre, daire, muhit.

An.
Kayitsiz, ilgisiz.
Kigik sbzliik.

Bagka.
Sonu, sonraki.
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mahut
mahdut
maksut
malik
malumat
mania
mazruf
mefhum
memba
mesamat
meta

mevhum

mezkur
mikap
mikyas
muamma
mubharrir
muhkem
muhteviyat
mukabil
mukayese
mulaj

musahabe
mustarip
muvafik
muvakkaten
muvazi
miibessir

Bilinen, sdzlesilen.

Sinirh

Meram olunan, dilenilen gey. Amag.
lye, sahip.

Bilgi.

Engel.

Zarf igine konmus, zarfli.

1.Kavram. 2.Anlagilan.

Kaynak.

Godzenekler.

1. Mal, ticaret mah.
2. Elde bulunan varlik, sermaye.

1. Kuruntuya dayanan.
2. Var sanilan, var diye duginilen, sa-
nal.

Adi gegen.

Kup.

Olgek.

Bilinemeyen, anlagiimaz ig.

Yazar.

Saglam, saglamlasgtirimisg.
igindekiler.

Karsl.

Oranlayarak, olgerek karsilagtirma.

Bir seyin balmumu, alg gibi maddeler-
le kaplanmasindaki iglemlerin timi ve
bu islemlerle elde edilen kalip.

Sohbet, konusma, gdrisme.
Istirabi olan, aci ¢eken.
Uygun.

Gegici olarak.

Kosut, paralel.

Mustu veren.
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miicerret
miidafaa
miiddeiumumi
miiessir

miilhem

miimessil
miinakale
miisadere
miistakbel
miigkiilpesent
miitalaa

miiteaddit
miitefennin
miitehassis
mitekait
miitemadiyen
miizahrefat

N

nakil
namiitenahi
namevcut
nazir

nesci
niians

Soyut.

Savunma.

Savcl.

1.Dokunakh. 2.Etkili, sonug verici.
3.Etken.

lce dogmus, birinin igine dogmus,
esinlenmig, esinilmis.

Temsilci.

1.Ulagim. 2. Aktarma.

Zor alimu.

lleri bir tarihte beklenen, gelecekte.
Gi¢ begenir.

1. Irdeleme, inceleme.

2. Bir is ya da konu hakkinda olugan
dusince, gorig. 3. Okuma.

Birgok, birkag. Tarl( tirla.

Fen bilgini.

Uzman.

Emekli.

Surekli olarak.

Parlak ve sahte bboyalar, sisler.

Vazgegen, cayan, dénen, kagan.
Sonsuz.

Mevcut olmayan.

Bakan.

Doku.

Ayirti.
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P

paradi
pestenkerani

pointiliste
(puantilist)

pompiye etmek:
primitit

realizasyon
refakat
rnka

ringa
réprodiiksiyon

S

safiyet
salah
satih
sirayet
suhulet
suret

Bir tiyatroda en Gst balkon.
Sagma, degersiz, 6nemsiz, uydurma.

Noktalama ve beneklemelerle resim
yapma teknigini segen, kullanan sa-
natgi.

Pompalamak.
likel.

Gergeklestirme.

Eslik.

Arap harflerinin en gok kullanilan el
yazisi bigimi.

Uskumru iriliginde bir balik.

1. Cogaltma.

2. Ashini bozmadan yapilan taklit.

3. Bir sanat yapitinin kopyas! ya da
taklidi.

Saflik, temizlik.

1.lyilik. 2.Bang, rahathk.
Yiizey.

Bulagma, ge¢me.
Kolaylk.

1. Goriinug, bigim. 2. Yazi ve resim
kopyasi. 3. Bigim, yol, tarz. 4. Yiz,
cehre. 5. Resim, fotograf
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S

sahadetname
siireka

T

tahdit
talik

tasnit
tasvir

tasrih etmek
tavsif

tedris
teferruat
tefrik

tefrig
tekasiif
tekerriir
temasa

temayiil
tenevvii
tesahiip

Arap alfabesiyle yazilan bir tur susli
yazi.

Diploma.
Ortaklar.

Sinirlama.

Arap alfabesinde geligtirilen, yatik ola-
rak yazilan yazi tGrlerinden biri.

Bélumleme, siniflama, siralama.

1. Tasarlama, bir geyi sdz ve yaziyla
anlatma, betimleme.

2. Resim.

Agik agik anlatmak.

Niteleme.

Ders verme, dgretme.
Aynintilar.

Ayirma.

1. Yayma. 2. Dégeme.
Yogunlagma. Toplanma, yigiima.
Yineleme.

1. Oyun, temsil, piyes, tiyatro.
2. Hoslanarak bakma.

Egilim.

Birkag gesit olma, gesit gesit.
1. Sahip ¢ikma, koruma.

2. Arkadaglik etme.
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teshir
tevecciih

tezyin

usare

v

vasil olmak
velud
vuzuh

zabhiri
zaviye
zayi

Gésterme, sergileme.

1. Y6nelim, yénelme.
2. Begenme, sevme.

Bezeme, slisleme, donama.

Ozsu.

Ulagmak, varmak, erismek.
Dogurgan, verimli.
1. Agiklik, aydinlik, agtk oima durumu.

2. Soézla ve yazih anlatimda anlam
agikhg.

Géranen, gértndrdeki.
Agl.
Kayp.



BEDRi RAHMI, 1913'te Gérele'de dogdu
Trabzon'da liseyi, Istanbul'da Giizel Sanallar
Akademisi'ni bitirdi. Lyon ve Paris'te resim
o6grenimi gordi; olinceye degin (21 Eylul 1975),
akademide 6gretim Uyesi olarak ¢alisti. Bes res-
sam arkadaslyla "d grubu”nu olusturdu. Siire lise
yillarinda baglayan BEDRiI RAHMi'nin ilk yazilari
Yeni Adam dergisinde ¢ikti. 1940Q'lardan basla-
yarak resimleri, siirleri; resim, edebiyat ve yurt
gezileriyle ilgili yazilan biyiik ilgi gordi. Bilgi
Yayinevi, BEDRI RAHMi BUTUN ESERLERI
dizisinde, siirlerini Dol Karabakir Dol; agabeyi
Sabahattin Eyuboglu, babasi ve dostlariyla ya-
zinsal ve 6zel yazismalarini Kardes Mektuplart;
Resme Baslarken, Delifisek, Tezek, Yuku-Le-
Le'ye Mektuplar, Bu Anadolu Var Ya, Kultur
Yokusu... ve simdi de Resim Yaparken adh
yapitlarda da resim, edebiyat ve gezileriyle ilgili
yazilarini topluca okurlarimiza sunmaktadir.

BEDRiI RAHMI EYUBOGLU nun yorulmak
bilmez ¢aliskanligiyla kaleme aldigi yuzlerce
yazidan secilmis bir derleme daha sunuyo-
ruz. Onun, yalnizca resim yapmakla yetin-
medigi; resim yaparken, resim ve resme dair
yan konular Uzerine bitmez tikenmez du-
slincelere daldigi ve bu dusltncelerini yaziya
doktigu herkesce bilinen bir gergek. iste bu
yazilar da. sanat ve sanat sorunlari lzerine
gorus ve dusincelerini dile getirmekten ce-
kinmeyen aydinlik tutumunun birer belgesi.
Her biri, ayri bir birikimin, dogruya ve glizele
ulasma tutkusuyla ylrinen biyik kaltir yo-
lunda varilan yeni bir asamanin Grina.

Bu kitap, BEDRI RAHMi EYUBOGLU nun
yasamiyla sanatini, sanatiyla goris ve di-
suncelerini nasil bagdastirdiginin ve bu bi-
tiinsellik igindeki biyik tutarhhginin da bir
kanitidir.
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