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BEHICE BORAN VE EDEBIYAT YAZILARI

Behice Boran gaginin tedirgin insanidir. Yagadigi toplumia
kavgal olmanin tedirginligi, hig kusku yok ki insani gok yénla il-
gilere ydneltir. Behice Boran, bilimsel galigmalan ve toplumsal
sorumluluklarinin yan sira, kigik bir azinhdin ilgi alani iginde
bulunan edebiyatla da gok yakin bir iliskiye girdi. Tam elli yil 6n-
ce, gbrev duygusuna kosut bir sevgiyle yapti§i su ise kendin-
den ¢énce drnek alabilecedi edebiyat elegtirmenleri de gok degil
ki, onun yaptiginin 6nemi kolayca agiklanabilsin.

Michigan Universitesi Sosyoloji Bélimi'nde 6grenimini ta-
mamladiktan sonra DTCF Sosyoloji Bélimi'ne dogent olarak
atandig tarih, 1939. Ogretim lyeliginden ayrimak zorunda bi-
rakildidi 1948'e dek, Niyazi Berkes, Pertev Naili Boratav ve Mu-
zaffer Serif Basoglu ile birlikte érnek bir distince dretimi ger-
ceklegtirdikleri bu yillar iginde onu sosyalizm digincesine
yaklastiran bir sire¢ boyunca, toplumsal sorunlar bilimsel yon-
temle kavrama yetisini kazanmisti. Edebiyatin yagsama yakinh
onun diyalektik maddeci ydntemiyle kendiliginden butinlesti.

Edebiyatimizda elegtiri denince ilk akla gelen adlar birkagi
gecmez. Edebiyatin yaratimsal alaninda éznel etmenin, kisisel
yaraticihgin oynadi rol romanimizi ya da éykimazi hig de ké-
¢uimsenmeyecek bir yerde tutuyor. Gelin gérin ki, daha ¢ok
nesnel etmenlere bagh olan elestiri-inceleme ona kogut bigimde



gelismiyor. Behice Boran'in 1943'teki edebiyat yazilarinda son-
radan beki baskalarinca gokga s6ylenmis olanlarin bugin hala
tazeligini korumasinin nedeni de bu olmal.

James Joyce'u 1943 yilinda kag kigi tanirdi, Gstelik anlagil-
mak igin uzak bir gelecedi géze alan Joyce ¢éleli daha iki yil ol-
musken? Behice Boran James Joyce'u kendi dilinden tanirken,
ondan, "biling akigi” tekniginin "en taninmig lGyesi” diye s6z agi-
yordu... Savaslar ve bunalimlar iginde toplumsal durumu eniko-
nu sarsilan, iyice gézden digsen Bati burjuvazisinin gergeklikten
uzaklagma kaygisi, burjuva gergekgiliginin de bigimini degistiri-
yordu. Degismek zorunda kalinmigti ama, gergekgiligin bigimi-
nin deg@ismesi siradan bir yinelemeyle kalmayacakti.. Kendini
yeni bigimde anlatabilmek, 6éze deggin degisikliklere de yol aga-
cakti. Behice Boran gergekgilik y6nsemindeki degisimleri sap-
tarken, si§ bir olumsuzlamaya kesinlikle diigmuyor; olanca kar-
magsikh@, olabildijince aydinlatmaya galisiyordu. Gergekligin
parcalanmasi, iceddnikligin belirginlesmesi roman sanatini
bu kez gittikge daralan karsiliklar éniinde kendini sinamak zo-
runda birakmaktadir. Behice Boran, "Bu cereyanin en taninmig
mumessili yakinlarda dlen James Joyce'dur,” diyordu. "Roma-
nin yukarida isaret ettigimiz ferdiyetci ve psikolojik vasfi bu ge-
sit romanlarda son haddini bulmustur; muharririn anlattd fert
artik o kadar yalmiz kendine has taraflan ile ele alinmigtir ki,
okuyucu onunla kendisi arasinda bir benzerlik, misterek bir ta-
raf, eserde begeri vasiflar bulamiyor, onun igin de okudugunu
anlamiyor. Son haddine gétiralen ferdiyetgilik, diger fertlerle,
okuyucu ile anlagmayi, haberlesmeyi imkansiz kihyor; sanatkar-
Ia hitap etti§i insan arasindaki bag kopuyor.”

Iginde Eskimo dili bile bulunan ve ancak bir kilavuz esliginde
sOkilebilecek olan Finnegan's Wake ya da Ulysses gibi roman-
lar yerine, Behice Boran Ingiliz romaninin klasik gelenegi igin-
deki gagdas yonelimleri benimser ve 6ne gikarir. "Ingiliz Roma-
ninin Sosyal Cephesi” yazisinda, romanin aydinlanma ¢aginin
iki dnde gelen adi Samuel Richardson ile Henry Fielding ve un-
IG romani Tom Jones'a dikkat geker. Kapitalizmin anavatani In-
giltere’de, toplumsal yagamla birlikte roman da degigmektedir:



artik perdeyi agan roman kisileri, okurda heyecen yaratacak
olan orta ve yoksul siniflardan segilenlerdir...

Behice Boran Ingiliz romanini inceledigi bu yazisinda, Wal-
ter Scott'un romantizmle tarihsel geregleri birlestiren romanlar-
n dnemsiz ve gergeklikten kagis olarak nitelerken, ortagagin
"parlak kahramanlk temellerini” ele almasini kendi ddbneminden
ve toplumundan uzaklasma olarak gériyor. Charlotte Bronte'nin
Jane Eyre ve Emily Bronte'nin: Uguldayan Tepelerini 6nemse-
mekle birlikte, Jane Austen'iya da W.M.Thackeray'in ince alay-
cih@ ve elegtirileriyle, orta sinifin ve aristokrasinin yasamini
sergileyen romanlarindan Vanity Fairi (Benbencilerin Panayiri
—~B.B.) el Gistinde tutar. Thomas Hardy'yi ge¢mise déniik oldu-
du icin "kétimser” bulur; D.H.Lawrence'in "cinsi hayati ve me-
seleleri romaninda 6n planda tutarak ve sanki yalniz bu hayatin
cezbesine tutulmug gibi ona baglanarak cemiyetten ayn” kalgi-
ni elestirir. Ona gére, Aldous Huxley ilk romanlarinda "kuvvetli
bir hiciv ve tenkit gériigi"ne sahip olmasina kargin, "gittikge da-
ha fazla maddi sartlan reddediyor; ruhi variga gekilmekte huzur
ve selamet anyor. Sosyal problemlerin, islah ve hatta inkilap
hareketleriyle igtimai sartlan ve miinasebetleri degistirerek de-
gil, her ferdin kendi igine kapanip kendisini kemale erdirerek
halledecegi iddiasindadir”; kapitalizmin geligmesinin kilturel ya-
sam yozlastirmasi karsisinda dig kirkh@ina ugrayan Charles
Morgan ise, mistisizme, diinyay! terk etmenin erdemine kapil-
migtir...

Edebiyati ydntemli degerlendirmekle pusulanin sagmazhg-
na givenmek 6zdeslenmemelidir. Sanati duygulardan, sezgiler-
den, 6znel begenilerden busbutin bagimsizlagtirmak, kuramsal
ilgileri de elbette kansiz cansiz birakacaktir. Edebiyatin ister ya-
ratimina, ister elestirel de@erlendiriimesine katilalim, ona sev-
giyle yaklagsmadikga, ne pusulalar yénleri bulmaya, sie renk
skalalan zenginlikleri segmeye yetebilir. Behice Boran edebiyati
bir yan ugragi olarak énemsedigi sirada, belli ki ona sevgiyle de
yaklasmayi segiyordu. Kilturel yoksunlugun son kertede yasan-
didi, Behice Boran'in ancak 30'lu yaglarini sirdigia 1940'h yil-



larda, T.S.Eliot'un, James Joyce'un, Virginia Woolf'un ve koca
bir Ingiliz romaninin gegitine sevgi olmaksizin katlanilabilir mi?

Behice Boran'in kendi edebiyatimizin de@erlerine sahip ¢iki-
s! ve onlari degerlendiris yontemi de baglibagina &rnek bir tu-
tum olarak alinabilir. Halide Edib Adivar'in romanlarina 15181 yu-
karidan tutar sézgelimi, ama ayni tutumu Halide Edib'de
goéremedigini anlatir. Boran, Tatarcik ve Sinekli Bakkalt geligkin
bir elegtiri diliyle ¢6zimlemigtir. Roman kigilerinin &zelliklerini
deQerlendirirken, toplumsal kargiliklarinin yerinde olup olmadi-
gini tartigiyor, tipik kiginin roman gergekligindeki yerine géz ati-
yor. Sonunda suna gelir: Halide Edib'in yazinsal kisileri tipiklik
bir yana, kendi baginaliklar iginde, hatta ayriksi kalirlar. Ne Si-
nekli Bakkalda Rabia dénemini ve gevresini, ne de Tatarcik'ta
Lale kusadinin geng kizlarini karakterize eder. "Toplumsal ro-
man" olma savlarn da gergeklesmez... Halide Edib'in yagami
olanca agikhgyla biliniyorken, Behice Boran béyle bir veri yok-
mugg¢asina, onun "dinya gdérisinu” romanlarini degerlendire-
rek belirlemeye ¢aligir. Ornek alinabilecek bir elestirel inceliktir
bu. Su agik segik bakis agisini, her s6zcigiu segilerek kullanil-
mig dederlendirmeyi alabiliriz burada:

"Halide Edib dini taassuba, naslara muarizdir, fakat kendisi
dindar ve mistiktir. Halkgidir; caligan insana kiymet verir, fakat
cemiyette aristokratik bir zimrenin mihim bir yeri olduguna ka-
nidir. Ictimai meselelerle alakadardir, onlarin halledilmesini is-
ter; fakat bu islerin merkezi bir tegkilat ile degil, ferdi tesebbis
ve hamiyetle yapilmasina taraftardir, hatta ancak o suretle yapi-
labilecegine kanidir. Bazi eserlerinde micadeleci gibi gérindr,
fakat hakikatte sevgi ve ikna yoluyla hareket edilmesini tercih
eden Halide Edib'de maziye hasret vardir. Onun gérisiyle,
suphesiz gegmigin kusurlar goktu, degigsmeli idi ve degisti de...
fakat maziden kalma muhafaza edilmeye deger kiymetler de
vardir. 'Eski' esas itibariyle guzeldir, kiymetlidir; dizeltilip, tamir
edilip kullaniimalidir. Bunun igin Halide Edib inkilapgi degil, i1sla-
hatgi ve esas itibariyle de muhatazakardir.”

Behice Boran, gergek¢i edebiyati arayisi iginde, ¢ok degerli
dikkat cekmeler de yapmigti. Bilimsel galigmalarindan edindigi
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sezgileriyle olsa gerek, daha sonra 1940 kusaginin da baglica
adlarindan olan Rifat ligaz, A. Kadir ve Omer Faruk Toprak'in
ilk siir kitaplan Yarenlik, Teblig ve Insanlar Gstine daha gikar
¢ikmaz yazilar yazmig, onlara ilk uyarlan yapip segctikleri yolu
surdarmelerini dilemigti. Bu yazilarim yayimladigi 1943'te Behi-
ce Boran 33, Rifat ligaz 32, A. Kadir 26, Omer Faruk Toprak 23
yagindadir...

Behice Boran, romancinin kendi bireysel boyutlaryla sinir-
landirdi§1 yaratim sdreci iginde, ister istemez bir birey olarak
pargas! bulundudu toplumun.da yansisini bulacagina inanr.
Ama érada birakmaz; genel ve belirsiz kalacag: kaygisiyla, sun-
lar da kaydeder: Turdes olmayan bir toplumla kargi kargiya ol-
dugumuza gére, romancinin yaratim surecine toplumun bu kar-
magik yapisi da yansiyacaktir, romanci toplumsal *yansilara
yUzund dondk tutsa bile, bireyin 6zgulligu savsaklanmayacak,
edebiyat yapitinin bagimsiz gergekligi yadsinmayacaktir.

Roman sanatinin dénisima bir yandan toplumsal dis kirik-
liklan ortasinda yeni gergekgilik arayigiyla galkanirken, &bur
yandan bireysellidi agmaya, butincul bir kapsami romanin yapi-
sina yedirmeye c¢alisiyordu. Halkgl sanat ve edebiyatin kazan-
digi demokratizm artik bir iki kahramanla yetinmeyip yiginlara
kisilik kazandiracak bir roman arayisi igindeydi. "Buginin canl,
kuvvetli sanat eserleri, romanlar bu ikinci cereyanin mahsulleri-
dir; yarina gegecek olan, dinden bugine gelen sanat cereyani-
ni yarina baglayacak olan eserler de bunlardir,” diyor Behice
Boran, "¢uUnkd bunlar cemiyetlerin umumi gidigine, tekamdline
aykin bir istikamette degil, onunla birlikte ilerliyorlar; artik geg-
mige mal olmug degerleri degil, buglnun ileri, yarina dogru de-
gisen dederlerini ifade ediyorlar.”

Edebiyat geleneksel degerlere bagh olsa da, yagayan insan-
larin en gok tutundugu dal olagelmigtir. Behice Boran'in edebi-
yatla kurdugu iligki, ybntemsel kararliidin gdstergesi oldugu ka-
dar, bir dostla kurulan iligkinin sicakh@ni da tagimaktadir.
Kendisinden etkin bigimde edebiyatin i¢inde olanlara gére ba-
zen daha Ustin bir sezig, bulug, de@erlendirig yetkinligi géster-
migse, bu her seyden 6nce onun yaklagim yénteminden &tari-
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dir. Bir edebiyat alicisi olmakla yetinmeyip edebiyata bunca
emek veren Behice Boran'in edebiyat yazilarini on yillar sonra
ve 6liumunun ardindan deg@erlendiriyor olmak oldukga tizicudur.
Dusindlsin ki yazarlar sézliklerinde de adina rastlanmiyor.
Yazilan 40'h yillarin GriinG olsa bile, yiksek bir edebiyat kilta-
rinden kaynaklandi igin bugin de yasamayi, okunurlugu ba-
sarirken, klltar dinyamizin gegmigine &zensiz yaklagimlarin
Ustimuzde yarattigi basinci nasil hafifletecegiz?

Edebiyatimizda elestirel digincenin ardillarimi yok sayarak
onciillerinden olmaya kalkismak, en azindan olgun bir davrani
bigimi olmasa gerektir.

Semih Gamas
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HALIDE EDIB'IN YENI ROMANLARI

Bundan on, on iki sene evvel Halide Edib'in eserlerini buyuk
bir alaka, hatta bir nevi ihtirasla okuyanlardan idim. Kigik hika-
yelerinin bir kismi mistesna, bitin eserlerini okudum. Gizdigi
kuvvetli kadin karakterlerini be@enir, icimden ben de onlar gibi
olmak isterdim. Halide Edib'in insanlan bir his kasirgasi iginde
ta iclerinden koparip surikleyen, ihtirash agk hikayelerini ve
kahramanlariny, igli, zayif "Kinali Yapincak"a veya "Dudaktan
Kalbe"nin mizmiz sevgisine tercih ederdim: Her sanatkarn, far-
kinda olarak veya olmayarak daima eserlerinde muayyen bir
"hayat gorisund”, ictimai kanaatleri aksettirdigini o zamanlar
daha bilmiyordum.

Aradan seneler gegti; roman okumaz veya pek az okur ol-
dum. Fakat bu zaman zarfinda eskiden okudugum eserler hak-
kinda umumi bir géris kazandim. Ara sira yabanc diller edebi-
yatindan nimuneler okumaya vakit bulunca, ilk gengligimde
okudugum kitaplan hatirlar ve 0 zaman fark etmedigim noktalar
kafamda belirirdi. Gegen ay tesadif elime Halide Edib'in Sinekli
Bakkal\ ile Tatarcikini gegirdi. Igimde kuvvetli bir tecessiis
uyandi. Gegen seneler zarfinda ben gok degismistim. Eskiden
o kadar begendigim bu muharririn buginku eserleri bugin ben-
de nasil bir tesir birakacakti? Kitaplari kisa bir zamanda yutar
gibi okudum.
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Her iki romanda da esas vasiflari itibariyla eski Halide Edib'i
buldum. Hatta son yazdigy Tatarcik birkag sene evvel yazdi§
Sinekli Bakkaldan dana ziyade eski Halide Edib romanlarina
benziyor; yalniz, kanaatimce, onlarin gok daha zayf bir nimu-
nesi. Her iki hikdyenin kahramani yine kadin; harici gérinagleri
farkh olmakla beraber aym hamurdan yodurulmus mahlaklar.
Sinekli Bakkalin glzel sesli Hafiz'i, beg vakit namazini kagir-
mayan Rabia ile Tatarcikin safaktan evvel yalniz bagina baliga
¢ikan, kisin denize giren Lale'si ayni kadin tipinin ayn igtimi mu-
hitlerde belirmis érnekleridir. Muharririn daha evvellki romanla-
rinin kadin kahramanlar gibi Rabia ile Lale de umumi gizellik
6lgulerine gére glizel olmayan, fakat hususi cazibeleri olan,
hem katasi, hem kalbi kuvvetli kadinlardir. Bu kadinlar muhitle-
rinin, devirlerinin tipik érnekleri degillerdir, istisnai gahsiyetlerdir.

Suphesiz her sanatkar igledigi sahsiyetleri istisnai bir hale
sokar. Onlan "kahramanlagstirir”. Fakat sanatkar bunu iki gekil-
de yapabilir: Birincisinde, ele alinan devrin, igtimai muhitin ayni
suretle damgalandidi, ayni kaliba soktudu insanlar arasinda sa-
natkar sahsiyetlerini seger. Ayni sartlarin iginde yagayan ve ay-
ni damga ve kalibi tagiyan bu gahislarin harici benzerlikleri al-
tindaki ferdi hususiyetleri sivriltir, sahsiyetlerini kuvvetli, derin,
ince hatlarla belirtir, digerlerinden ayirir. Sanatkarin bdyuklugu
bu isi becermekteki muvaffakiyetindedir. Bu suretle hareket
eden muharrir, hem gahislarin ferdiyetini belirtir, hem de bu fer-
diyetin iginde daha umumi vasiflari, bitin bir ictimai zimrenin
tipik hatlarimi verir. Bunun igin blylk sanat eserlerinin kahra-
manlari hem en kuvvetli ferdiyeti, hem de umumi, beseri vasif-
lar temsil ederler. Ikinci gekil, eserin kahramanlarini, harici va-
siflari, gekilleri itibaryla da kitleden ayrmaktadir. Bu suretle
sahsiyetleri belirtmek daha kolaydir; ¢inka farklar harici sartlar-
dan baglar; daha bariz, daha gézle g&rdldr, elle tutulur bir hal-
dedir. Halbuki birinci gekil, yani yeknesaklikta, Gniformada te-
nevviil belitmek daha migkaldar.

Halide Edib kahramanlarinin sahsiyetlerini iglerken daha zi-
yade ikinci gekilde hareket ediyor. Sinekli Bakkalin Rabia'sl,
asir mutaasstp ve cebbar bir imamin yine ayni derecede miite-
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hakkim ve mutaasip kizinin ve orta oyunlarinda kadin roline ¢i-
kan soytan "Kiz Tevfik"in gocugudur. Bir taraftan bliyik baba-
sindan din dersleri alir, hafiz olur; diger taraftan Mevlevi Vehbi
Dede ile klasik Turk musikisi megk eder; iginci koldan, ginge-
ne Pembe ve babasi Tevfik'ten, sehir halk tdrkdlerini, hikayele-
rini dgrenir; bir dérdiinct koldan da, Ispanyol Pregrini ve talebe-
leri vasitasiyla, garp kaltird ile temasa gelir. Gok fakir bir semt
olan Sinekli Bakkal'da dogar, buydr, fakat kigik yastan bir pa-
sa konaginin terbiyesine de girer. Hafiz olunca zamanin "bi-
yuklerinin” yah ve saraylari da kendisine agilir. Nihayet Pregri-
ni'ye asik olur; onu masliman yapar, evlenir. Gordluyor ki
Rabia devrinin ve muhitinin tipik bir érnedi degildir; hayatinin
biatdn gartlariyla istisnai bir vakadir.

Tatarcik'taki Lale de ayni nevidendir. O da neslinin geng
kizlarini temsil etmez. Poyraz kdyune harigten gelen ve butin
hayati middetince kdy tarafindan kabul ediimeyen, daima ya-
banci addedilen bir tatar kaptanin ve bir gerkes kadinin kizidir.
Yetisme tarzi da diger kizlarinkinden ¢ok farklidir. Halbuki mu-
harririn Lale'yi yeni neslin bir 6rnedi olarak kullanmak istedigi
anlagiliyor. Onun sahsinda yeni ve eskinin garpismasini, terki-
bini géstermek, intikal devresi gengliginin gahsiyetini tahlil et-
mek istiyor. O halde neden, mektep siralarini dolduran siyah
onlukli, beyaz yakali, haricen birbirine benzeyen ve hayatlari
istisnai gartlari ihtiva etmeyen kizlar arasindan gahislarini seg-
miyor? Yeni nesli ve onun meselelerini temsil eden onlardir. Is-
tisnai sartlarin dogurdugu, istisnai sahsiyetler bir devri ve igti-
mai zimreyi ifade etmek vasitalari dedillerdir. Halbuki hem
Sinekli Bakkal, hem Tatarcik "igtimai roman" olmak iddiasinda-
dir.

Bu iki romanin muharririn eski eserlerine benzemeyen diger
bir tarafi da, her ikisinde de yine insanlar iradelerinin haricinde
surukleyen, "neden" ve "nigin"siz agk motifinin mevcut olugu-
dur. Bu motif Sinekli Bakkalda daha yumusatiimig bir sekilde-
dir. Sinekli Bakkal bir "igtimai roman” olmaya yaklasir. Tatarcik
da igtimai bir iddia ile baglar. Yeni ve eski nesil garpigmalari be-
lirir gibi olur ve eski cemiyetle yenisi kargi karsiya gelecek sa-
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nirsimiz. Fakat bu gatigma saman alevi gibi kisa bir middet par-
ladiktan sonra hemen sdner ve eser tamamiyla Halide Edib hi-
kayelerine has ask motifine déner. Fakat Tatarcik'da muharrir
kendisi de bu aym motifi tekrarlamaktan bikmig gibidir. Agsk mo-
tifinin batin devami birkag gin igine sikigtinimigtir ve hikaye
derlenip toplanip alelacele "onlar ermis muradina...” neticesine
varrr.

Ugtincii ve asil mihim olan nokta, seneler zarfinda muharri-
rin "dinya gérusi"nin degismemis olmasidir. Kanaatimce Hali-
de Edib'in igtimai gériguni anlamak igin en eski eserlerinden
olan ve simdi adeta unutulmus bulunan Yeni Turanim okumak
lazimdir. O eserde Halide Edib, eserin yazildi§ tarihe nisbetle
mistakbel bir Tirk cemiyetini tasvir eder. Orada gok dindar bir
cemiyetle kargilaginz; fakat bu bizim bildigimiz tarzda musli-
man bir cemiyet degildir. Islamiyetin gerek harici tegkilat, gerek
felsefesi itibanyla "garplilagmig” bir geklidir: cuma mektepleri
(protestan kilisesinin pazar mekteplerinin muadili), ilahiler, ka-
fes arkasinda tutulmayan, amme hayatina karigan, fakat din-
dar, perhizkar, sade kiyafetli kadinlar... Halide Edib'in kadin ka-
rakterlerinin puritain bir vash vardir. Onlar, insani zaaflara
disemeyen, kigik zevklere digkin olamayan, asetik tiplerdir.
Halide Edib kadinin hir ve mistakil bir sahsiyete sahip olmasi-
na, evin diginda daha genig cemiyet hayatina istirakine taraftar-
dir, fakat normal cemiyet hayatinda rastlanan vasati kadin tipi-
ne, slslenmeyi seven, zayif, "disi" mahldka degil. Yeni Turan'in
kahramani yumugak kursuni ciibbeli, beyaz bagértilli, beyaz
carikhdir. Sinekli Bakkalin Rabiasi da siyah yeldirmeli, beyaz
értdludir; daima yizi agik gezer. Bu kadinlar asillarinda bir ne-
vi rahibe, "mukaddes bakire"lerdir. Muharrir onlarin ancak bir
kere ve tam, dmir 6mire sevmelerine misaade eder. Halide
Edib miteaddit eserlerinde iki 21t kadin tipi yaratmigtir. En son
yazdi§i Tatarcikda da bu iki tip mevcuttur. Birincisi, anlattigimiz
vasiflarda kuvvetli kadinlar; ikincisi, giizel, susli, zayif kadinlar.
Daima birincileri kahramanlagtirir; ikincileri yere serer.

Sinekli Bakkal ve Vurun Kahpeye romanlarinda Halide
Edib'in dini taassuba kargi cephe almasi, umumiyetle dine ve
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dindarliga yapilmig bir itiraz degildir. Halide Edib, naslar halinde
dine, kaliplagmig dine muarizdir. Zalim, intikamci bir Ailah ta-
savvurunu begenmez, fakat musfik, seven bir Allaha inanir. Ha-
lide Edib'in tasvir ettigi Islamiyet, Islamiyete has celadeti, muha-
ripligi, siddeti kaybetmis bir sekildedir. Bunun igin Sinekli
Bakkalda nas halinde dini, korkutan ve cezalandiran dini temsil .
eden imama kargi insafsizdir; fakat insanlari seven, anlayan, di-
ni mistisizmi temsil eden Vehbi Dede'ye adeta hayrandir.

llk nazarda Halide Edib eserlerinde gok demokrat, halkgi g6-
randr. Daima fakir halkin, alninin teriyle geginen halkin buydkli-
gund belitmeye galigir. Fakat dikkat edilirse bu halkgilik hususi
bir nevidendir. Sinekli Bakkal ve Tatarcikda aristokrat tiplere
buyuk bir sempati duydugu sezilir; bu karakterleri adeta sevgi
ile igler. Muharririn digmanhgi "sonradan gérme” mevki sahip-
lerine kargidir. Aile ananesine dayanan, gurdltald, terbiyeli, na-
zik, merhametli, fukaraya yardim eden, cémert, magrur (fakat
kibirli degil), aristokratlara kalbinde sicak bir yer ayirmigtir. Hat-
ta Tatarcik'da yeni zengin, gosterisi sever Sungur Balta'ya ve
bilhassa karisina karsi da gizli bir teveccihi vardir. Onlarin sa-
dece sonradan gérme, ¢ig ve sathi taraflarini tenkit eder. Eserin
sonunda L&le yeni zengin Sungur'un karisina Poyraz kdyini
medenilegtirmek programini getirir; Sungur da elinden geleni
yapacagini vaat eder. Sungur ve onun zimresinden olanlar, ki-
tuphane ve mektep yaptiran, fakirler ve gocuklar igin hastane-
ler, klinikler kuran hayirperver zenginler haline geldikleri zaman
muharririn istedidi gergeklesmig olacaktir. Aristokratlarin ve
zenginlerin cemiyette rolleri budur. Muharrir igtimai meselelerin
ferdi tesebbis ve hamiyetle halledilecegine kanidir. Lale Poyraz
kéyini medenilegtirecektir; Recep avukat olup fakir halkin da-
valarina bakacaktir; Hasan doktor gikinca fakir kadinlara ve go-
cuklara deva gétarecektir. Lale'ler, Recep'ler, Hasan'lar gogalsa
cemiyetin butin dertlerine gare bulunmug olacaktir. Ama gimdi-
ye kadar higbir cemiyette batin fertlerin, hatta ekseriyetin bdyle
fedakar, feragatli oldugu ve bu suretle igtimai meselelerin halle-
dildigi géralmemigmis. Muharrir bu noktayr miinakasa etmiyor.

Gegen gin bir dostumla Halide Edib hakkinda konugurken,
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"Halide Edib Tirkiye'yi bir ecnebi gbziiyle gbren ve 6yle anlatan
bir muharrirdir,” dedi ve ilave eti: "Hem de kendisi bu memleketi
tanimaya ve eserlerinde temsil etmeye o kadar ¢abaladig hal-
de..." Filvaki Halide Edib igin konacak en veciz teshislerden biri
de budur. Kendisi Turk adetlerinden bahseder, eserlerinde hari-
ci hayat sartlarini bir sahne dekoru gibi birer birer verir. Fakat
batdn bu harici vasiflarin yerli olmasina ragmen eserlerinde bir
"bu cemiyete has olmamak” vasfi sezilir. Sinekli Bakkal bu halin
glizel bir numunesidir. Eski Istanbul belki birgoklarimizin bilme-
digi teferruatiyla tasvir edilmigtir. Fakat bu sartlar, bu harici ka-
lip iginde yagayan sahislar, romanin kahramanlari, bu topraga
has tipler gibi gdrinmezler. Onlar garptan, bilhassa Anglosak-
son memleketlerinden, alinip getirilmig, Turk olan bu harici de-
kor igine oturtulmug, Ustlerine o zamanin elbiseleri giydirilmisg,
kendilerine Turkge konugturulmusg igreti sahsiyetler gibidir.

Hulasa olarak diyebiliriz ki: Halide Edib dini taassuba, nasla-
ra muanizdir, fakat kendisi dindar ve mistiktir. Halkgidir, ¢alisan
insana kiymet verir, fakat cemiyette aristokratik bir zimrenin
mahim bir yeri olduguna kanidir. Igtimai meselelerle alakadar-
dir, onlarnin hallediimesini ister; fakat bu iglerin merkezi bir tegki-
lat ile degil, ferdi tegebbus ve hamiyetle yapiimasina taraftardir,
hatta ancak o suretle yapilabilecedine kanidir. Bazi eserlerinde
muicadeleci gibi gérindr, fakat hakikatte sevgi ve ikna yoluyla
hareket ediimesini tercih eder. Halide Edib'de maziye hasret
vardir. Onun gérisuyle, siphesiz gegmisin kusurlar goktu, de-
gismeli idi ve degisti de... Fakat maziden kalma muhafaza edil-
meye deger kiymetler de vardir. "Eski” esas itibariyla guzeldir,
kiymetlidir; dizeltilip, tamir edilip kullaniimalidir. Bunun igin Ha-
lide Edib inkilapg! degil, islahatgidir ve esas itibariyla de muha-
fazakardir.

(Yurt ve Diinya, Mayis 1941)
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Intiras: siddetli istek; Mdstesna: ayn tutulan, ayrk; Muayyen: belirli; I¢timai:
toplumsal; Ndmune: émek; Tecessds: bir seyin igylzinu aragtirma, gézleme;
Vasif nitelik; ltibariyla: bakimindan; Ziyade: gok; Harici: dig; Mahldk: canli, ya-
ratik; Muhit: gevre; Umumi: genel;, Hususi: &zel; Ferdi. bireysel; Sahsiyet. kisilik;
Muvaffakiyet basan; Begeri: insanla ilgili; Yeknesaklik: tekduzelik; Tenewdd:
gesitlilik; Mutaasip: bagnaz; Cebbar: zorba; Mdtehakkim: tahakkim eden, zor-
ba; Terkip: bilegim; Intikal. anlama, kavrama; /htiva etmek: igermek; Nisbet.
oran; Mustakbel: gelecek; Cemiyet. toplum; Garp: bati; Amme: halkin butiing,
kamu; Asetik. sirke tadinda; Mistakil bagimsiz, ayrica; Istirak. katima; Mdte-
addit: birgok, turlu tirlu; Nas: agik ve kesin yargi, inak, dogma; Nazar. bakis;
Sathi: yuzeysel, Hamiyet. insanin yurdunu, aile ve yakinlarini koruma gabasi;
Ekseniyet. gogunluk; Feragat. tokg6zluluk gésterme.
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KADIN ROMANCILARIMIZ

Muallim arkadaglarimla lise ve muallim mektepleri talebeleri-
nin ne gibi kitaplar okuduklarina dair konuguyorduk. Muallim
mekteplerinden birinde g¢aligan bir arkadagim, kendi talebeleri
arasinda kadin muharrirlerden birinin romanlarinin pek revagta
oldugunu séyledi. "Koltuklarinin altinda onun kitaplarindan biri
oldugu halde derse girip ¢ikarlar," dedi.

— Kim bu muharrir? diye sordum. O kitaplarn sen okudun
mu?

Arkadagim vaktinin darigindan dolayr okuyamadigini séyle-
di. O gtinden sonra kitapgi camekanlarini gézlemeye basladim.
Isimlerini bile isitmemis oldugum kadin muharrirlerin kitaplari
gb6zume garpmaya bagladi. Kendi kendime, "zaman ilerliyor,
ben geride kaliyorum," dedim. "Yeni muharrirler tiremis de be-
nim haberim yok."” Iki biyik kitapgiya girerek, en gok hangi ki-
taplari sattiklarini sordugum zaman, diger kitaplar arasinda iki
kadin muharririn eserlerini de saydilar. Alti kitap da ben satin
aldim. Kitapg! bunlardan birini elinde tutarak, "Bakin bundan ev-
velsi gin on tane gelmigti, bugin siz sonuncusunu aliyorsu-
nuz," dedi. Evde paketi agtigim zaman bu romanlarin hemen
hepsinin Uzerinde "ikinci basilig” ibaresini okudum ve bu muhar-
rirlere adeta gipta ettim.
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Elimdeki alti kitaptan Ggl bir kadin muharrire, ikisi de bir
Gguncuye aitti.! Bunlan bitirdigim zaman hepsinin, anlatilan va-
kalarin ayrihidina ve muharirlerin, bagka olmasina ragmen, ayni
umumi kaliba girdigini, migterek vasiflar gosterdigini biraz da
hayretle gérdim. Bir defa bunlarin hepsi sadece birer "agk hika-
yesi“dir. Kitaplarin siklet merkezi bu hikayelerin inkisafi, bir di-
gum noktasina erigmesi ve sonunda duguman ¢ézalmesidir. lyi,
kuvvetli romanlari vasiflandiran karakter tahlili, insan sahsiyeti-
nin derinliklerine inerek incelemek, bu kitaplarda mevcut degil-
dir. Yalniz bir tanesinde bdyle bir tesebbis mevcutsa da, bu ga-
yet acemi bir psikoloji ve belki daha da acemi bir Uslupla
yapimigtir

Muharririn hayat gérusini veya mevcut igtimai muhitin, sart-
larinin tahlilini de aramak beyhude bir tegebbistir. Vakalar
adeta bir "igtimai bogluk” iginde geger, daha genig cemiyet ger-
cevesinde gegen hadiselerin hikdyenin kahramanlari tGzerine bir
tesiri yoktur, onlar sadece kendi kigik sahsi meseleleri, "kalp
carpintilan” ile meggul olurlar. Hikayelerden birinin mevzuu Bal-
kan Harbi ve Blyilk Harp senelerinde ve sonra da Rusya'da ih-
tilal zamaninda geger. Fakat bitin bu blydk igtimai sarsintilar
hikdyenin gahislarini alakadar etmez, bu hadiseler romanda sa-
dece hadiselerin tarihini tesbit igin kullanilmigtir. Ayt muharririn
diger bir kitabi da, Balkan Harbi, Biyik Harp ve Istiklal Harbi
senelerini ihtiva eder, fakat burada da bu seneler zarfinda
memleketin hali, hikdyede sahislarin bagindan gegenler hazfe-
dilmigtir. Bitin bu devir sukdtla gegistirilerek, ask hikayesinin
nasil sona erdidi ile megsgul olunur.

Kitaplarin hepsi, bagindan sonuna kadar, vicik vicik, yapig-
kan, fazla sekerli bir surup gibi i¢ bayiltici bir santimantalizm ile
doludur. Okuyucunun sathi, basmakalip hislerine hitap etmek,
ona tath gdzyaglarn doktiarmek, "zavalli gocuk" veya "zavall

(1) Muazzez Tahsin Berkand: Sonsuz Gece, Bahar Cigedi, O ve Kizi; Kerime
Nadir: Higkirik, Kabahat Bende mi?; Mebrure Sami: Leylaklar A¢arken. Bu mu-
harrirlerin bagka kitaplan ve bagka kadin romancilar da var; maalesef onlan
okuyamadim.

21



geng kiz" dedirtmek igin lazim gelen bitin unsurlar seferber
edilmigtir. Alti romanin altisinda da hikayelerin kahramanlari k-
cuk yagta Sksuz kalmiglardir. "Hayatin yukund" yalniz baglarina
tagimiglardir, mamafih muharrir, gerek kendini, gerek okuyucu-
yu fazla yormamak igin, bu hayat yikanan fazla agir olmamasi-
na dikkat eder. Oksiiz kalan sahislar higbir zaman hakiki sefa-
let, hakiki hayat meseleleri ile kargilagmazlar; aileden kalan
emlaki, satip savurarak veya tam vaktinde yetigen iyi kalpli,
zengin bir gahsin himayesine girerek geginip giderler. lkinci
santimantal unsur: Olen sevgili bir insana, anne, baba veya di-
ger bir buyage, edilen bir yemin veya élenin biraktig bir vasiyet
vardir. Geng kiz veya erkek bu yemini tutmak veya vasiyeti yeri-
ne getirmek igin, "ulvi fedakarlik"ta bulunur, 1stirap ¢eker; ma-
mafih, bu fedakarliklarin sonu, umumiyetle tatlya baglanir. Ki-
taplardan biri istisna edilirse, hikdyenin kahramani geng kiz
veya geng erkek bitan iyi vasiflan kendilerinde toplayan insan-
lardir: Glzellik; nese, zek4, tahsil, servet: Bazen geng kiz ser-
vet bakimindan biraz zorda olabilir, fakat asik oldugu ve sonun-
da evlendigi erkek adeta Karun gibi zengin oldujundan ona,
otomobilli, Avrupa seyahatli, Suadiye ve Bogazi¢i'nde kdskli bir
hayat temin eder. Gérdliyor ki bu bakimindan bu romanlar,
geng ve guzel sultan, sehzade veya prenslere dair gocuklukta
dinlenen masallara benziyor. Romanlarda geng¢ kizin tutuldugu
insan, masallarin modernlestiriimis gehzade veya prensidir; bl-
tan meziyetleri haizdir. Geng kiz da modernlestirimis bir sultan
veya prenses, yahut da servetten maada butin meziyetleri haiz
fekalade bir kizdir. $Sehzade ona agsik olur ve evlenerek kizin
servet noksanh@ini tamamilar. Romanlarin bu masal vasfini ta-
simasinin ifade ettigi mana mahimdir. Olgun bir insanin esas
vasiflarindan biri realiteyi hayal ve fanteziye tercih etmesidir.
Hayatimizin higbir devresinde hayal kurmaktan; kendimizi ta-
mamiyla kurataramayiz, ¢unku higbir zaman hayatimizin reel
sartlar bizi tamamiyla tatmin etmez; fakat hayal ve hakikatin
hayatimizda iggal ettidi nisbi mevkiye gére olgun ve resit bir in-
san veya hissen gocukluk devresini agmamig bir insanizdir.
Bahsettigim romanlarda masal, yani hayal vasfinin bu kadar ba-

22



riz ve kuvvetli olugu, bunlar okuyan genglerin ruhi inkigaflarinin
ne durumda oldugunu dolayisiyla gésteren bir delildir. Gengleri-
miz bu nevi romanlardan hoglaniyor ve onlari okuyorlarsa, bu-
nun iki manasi vardir: (1) Genglerimizin ruhi inkigaflan icap
eden seyri takip ederek olgunluk ¢agina erigmemigtir. llmi malu-
mat edinmiglerse, zihni kabiliyetleri inkisaf etmigse bile hissi ha-
yatlarinin inkisafi geride kalmig, gocukluk devresinin hayal! ve
fantezi aleminden kurtulamamigtir. (2) Bu genglerin edebi terbi-
yesi eksiktir. Bu romanlarin ekserisinin tGzerinde "edebi roman”
ibaresi yazilmig olmasina ragmen, aslinda edebi bir kiymetleri
yoktur veya pek azdir. Genglerimiz "buyik roman" nedir, ne gibi
vasiflar: tagir, bilmiyorlar ve ancak bu nevi romanlari aramayi
ve istemeyi 6grenmemigler, demektir. Kanaatimce, derslerde
edebiyatin nazari ve malumat kismi Gzerinde durmaktan ise,
genclere bol bol giir, roman ve essaie okutalim ve bunlarin tahlil
ve tenkitlerini, sinifta mukayeselerini yaparak genglerde "edebi
bir miyar"in tegekkil etmesine galigalim. Onlara, okuyacaklari
kitaplari titiz bir surette segmelerini 6gretmeliyiz.

Bahsettigim bu kitaplarda sahislar, adeta "igtimai bir bogluk-
ta" yasiyorlar, dedim. Filvaki bu kitaplar, anlattiklari vakalarin
gectigi zamanlarda mevcut daha genis cemiyet gergevesiyle
alakadar olmuyorlar ve gahislari bitin igtimai manasebetlerin-
de gdstermiyorlarsa da, diger bir bakimdan bugunkd cemiyetin
bazi noktalarini aksettiriyorlar: Bu romanlarda bugunki igtimai
kiymetlerin bir aksini, yani bugin iyi, sayani arzu addedilen gey-
lerin neler oldugunu dolayisiyla gériyoruz. Sahsi meziyetler ka-
dar, belki daha da fazla, igtimai mevki Gstinligu ve servet ma-
him bir yer tutuyor. Romanlardaki sahislar eski bir paga, buyuk
bir memur, bir sefir vs. ailesine mensupturlar; buginkid hayat
sartlan iginde de az gok mevkilerini devam ettirmiglerdir. Aile
mevkiinden ve ananesinden gelen bir gurur, "kibarlik" vardur.
Avrupa kapi komsusu gibidir; oraya hemen seyahat edilir. Oto-
mobil, tramvay ve otobis kadar va hatta daha ¢ok, daha kolay
kullanilan bir nakil vasitasidir. Arada bir kotra gezintilerinden de
bahsedilir. "Zengin bir talip" iyi bir kismettir, geng kizin bdyle bir
talibi reddetmesi dogru degildir; ama hikayenin kahramani geng

23



kiz bu nevi kismetleri reddeder, ¢lnki servetin yaninda yeni bir
kiymet daha belirmigtir: Agk. Geng kiz, "lyi kismetleri" sevmedi-
gi icin reddettiginden dolayi kendini adeta kabahatli hisseder ve
kendisinin mazur gérilmesini talep eder. Mamatfih, servet ve ig-
timai mevki higbir zaman agka feda edilmez; gen¢ kizin nihayet
asik oldugu adam da zengin ve mevki sahibidir. Evienmede as-
kin bir kiymet tegkil edisi bizim cemiyetimiz icin nisbeten yeni-
dir. Eskiden bir geng kiz igin "sevisti de evlendi” demek, bir mu-
ahezeyi, menfi bir hiakmi ifade ederdi. Hala da buyikanne,
anne ve teyzelerimiz igin vaziyet az ¢ok bdyledir. Evienmelerin
cogu aileler tarafindan agk isin igine karigtinlmadan, tanzim edi-
lir.

Okudugum romanlarda éne surilen ask da, bu hissin ¢ok ro-
mantik bir gekli, daha ziyade "on dokuzuncu asir Avrupasi'nin
aski"dir. Bu anlayiga gére, her bir insanin sevebilecegi, mesut
olabilecegi diger tek bir insan vardir. Bu insani beklemek lazim-
dir: vakti gelince "kader" bu iki insani birlestirir ve onlar da "mu-
ratlarina ererek” mesut ve mureffeh yasarlar. Bu bahse dair ge-
cenlerde sakaci bir ecnebi muharririn bir fikrasini okuyordum.
Diyordu ki: "Her insanin dinyada tek bir egi oldudu ve bir gian
ona rastlayacad! umumi bir kanaattir. Halbuki, evlenen ciftler-
den her biri diger iki bin muhtemel insandan biriyle evienip ayni
derecede mesut olabilirlerdi. Hem ne gariptir ki, diinyadaki bu-
tin insanlar iginde tek bir tane olan bu eg, tesadiifen ayni ma-
halle, sehir veya miessesede bulunan bir insan olur.”

Edebiyatimizin halka inmedigi, bilhassa kdylu ile meggul ol-
madidi daima tekrar edilip duran bir meseledir. Halbuki kéyliye,
sehirdeki kitlelere inmekten vazgectik, bugunki romanlarin go-
du, orta halli gehir halkinin, bu romanlari okuyanlarin, sizin ve
benim hayatimiza benzer hayatlan da aksettirmekten uzak bu-
lunuyor. Bu romanlardan birinde sarigin bir geng kizin bagi
Rembrandt'in tablolarindaki baglara benzetiliyor (Kagimiz bu
ressamin tablolarini biliriz? B&yle bir tarif bize bir sey ifade eder
mi?). Diger birinde Italyan kiliselerindeki freskolardan bahsedili-
yor. Hele bir dguncusinde bir arkadas digerini, "bu medeni
asirda telefon almayacak kadar insan kagkini" olmakla itham
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eder. (Evlerimizin yiizde kaginda telefon vardir? Bizde telefon
bu kadar mi taammuam etmigtir?) Ve nihayet, yukarida da isaret
ettigim gibi, bu hikayelerde anlatilan hayat Suadiye, Bogazigi ve
Camlica'da ve Avrupa sehirlerinde geger; otomobillerden, kotra-
dan, balolardan dem vurulur. Mamafih, benim bu satirlan yaz-
maktan maksadim bu romancilarimiz: itham etmek dedgildir. Ti-
yatro, resim ve umumiyetle sanat babhislerinde de igaret
ettigimiz gibi, sanat, kismen olsun, dinleyici, seyirci ve okuyucu-
ya uymak mecburiyetindir. E§er bu romanlarda yukarida anlatti-
dimiz neviden bir hayat adeta yegane-ideal hayat olarak ortaya
surilayorsa, bu romanlar genglerimize igtimai idealler, i¢timai
hizmet ve fedakarlik gayeleri agilamiyor diye &fkelenmeyelim.
Roman muharrirlerinin ahlak hocali§i etmeye mecburiyetleri
yoktur. Bu kitaplar "igtimai kiymet"leri yaratmiyorlar, mevcut
olanlari aksettiriyorlar; bize, hi¢ degilse, bir kisim okuyucu igin
hayatta kiymet verilen seylerin ne oldugunu dolayisiyla anlati-
yorlar. Tasvir ettikleri hayat tarzi, dne surdukleri kiymetler oku-
yucuya uygun oldugundan bu kitaplarin sirimu bu kadar fazla-
dir. Bu romanlar, bedenmedigimiz bir vaziyetin sebebi
olmaktan ziyade onun bir ifadesi, "arazi"dir. Hadiselerin sebebi-
ni, mesuliyetini, sahislara yikletemeyiz. Vaktiyle okumus oldu-
gum anlayigh bir muharririn dedigi gibi hadiselerin sebeplerini
arastinrken, "kimler mesul” diye degil, "hangi amiller mesul” di-
ye bir sual sormaliyiz.

(Yurt ve Dinya, Agustos 1941)
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Muallim: gretmen; Revag, gegerlik, herkesge aranilima; Evvelsi: &nceki; Ibare:
bir diigiince anlatan bir ya da birkag timcelik s6z; Gipta: imrenme; Mdsterek:
ortak; Siklet. agirlik; Inkigaf. ortaya glkma; Tesebbis: girisim; Beyhude: bosuna;
Hadise: olay; Tesir. etki; Alaka: ilgi; Hazf. aradan kaldirma, siime; Mamafih: bu-
nunla birlikte; Himaye: koruma; Istirap: aci; Meziyet. bir kisi ya da nesneyi ben-
zerlerinden UstUn kilan nitelik; Haiz: sahip, taglyan; Maada: bagka; Banz: agik;
leap: gereklik; Malumat. bilgi; Kabiliyet yetenek; Nevi: tir; Nazari kuramsal
Tenkit. elestiri; Mukayese: kargilastirma; Miyar. 6igl; Tesekkdl: olugsma; Suret.
bigim; Filvaki: gergekte; Mdnasebet: iligki; Aks: yansima; Sayan:! arzu: bedeniy-
le istenen; Mazur. 6zurll; Muaheze: kinama; Menfi: olumsuz; Tanzim: dizenle-
me; Mdreffeh: génengli; Miessese: kurum; /tham: suglama; Taammdm: genel-
legme; Araz. belirti; Mesuliyet. sorumluluk; Amil: yapan.
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NEDEN KITAP OKUNMUYOR?

Bay Burhan Arpad "Kitap Davamiz" adli yazisinda (Ytcel
mecmuasi, Eylll sayisi) memlekette az kitap okunmasindan, ki-
tabin "bir medeni ihtiya¢" olarak hissediimemesinden sikdyet
ediyor. "llk, orta, yiksek tahsilin ve diger her turla kiltir mies-
selerimizin her yil memlekete kazandirdiklari diplomall minev-
ver ylzdesine mivazi bir okuyucu minevver kazancimiz yok
denecek kadar azdir,” diyor. Muharrire gére bu vaziyet, "gittikge
buyimekte ve olug halinde bulunan bir inkilap cemiyetini tehdit
etmektedir.” Muharrir gikayet ettigi vaziyetin sebepleri Uzerinde
durmuyor. "Belki yiz yillarin kaltar sagirhidini bir hamlede as-
mak zorunda bulunan geng cumhuriyet maarifinin mecburi bo-
calamalarinin yahut da kitap arkadasligini arayacak, medeni in-
sanin ortaya gikmasi igin zaruri olan bir hazirlanma devresini
henuz sona vardirmamig olmakhgimizin tabii bir neticesidir,”
deyip gegiyor.

Kitap davasinin muharririn iddia ettigi gibi, "kurtulug ve olus
halinde bulunan inkildp cemiyetleri igin en blyuk tehlike" teskil
ettiine, "bitin maddi yapilari kdkinden sarsabilecek mahiyet-
te" olduguna emin degiliz; bununla beraber kitap davasi ellbette
mudhim bir meseledir. Muharrir, "derhal tatbik edilebilecek... pra-
tik bir hal garesi” arlyor ve bunu dagitma tegkilati, kitap sergile-
ri, radyoda propaganda gibi vasitalarda buluyor. Halbuki bizce
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meselenin can alici noktasi muharririn ihmal ettigi tarafidir. Bu
vaziyeti doguran sebepler. Bu sebepler bulunup gikariimadik¢a
ve degistiriimedikge, muharririn teklif ettigi careler, sathi ve ge-
cici tedbirler, meseleyi halledemeyecektir. Ortada muharririn de
tesbit ettigi matenakiz bir vaziyet var: tahsil gérenlerin miktar
cogahyor, fakat kitap alan ve okuyanlarin miktari ayni nispette
artmiyor. Bundan ¢ikan zaruri netice sudur: Tahsil gérenler tah-
sil gaginda kitap okuma zevkini edinmiyorlar, hatta belki de kita-
ba kargi menfi bir tavir ediniyorlar. "Aman bana ciddi kitap ve
mecmuadan bahsetme, okuyamam,” diyen yuksek tahsil gor-
mis manevverer taninm. Kanaatimce bu kitap sevmemenin
sebebi, yegdne sebebi degilse bile baglica sebebi, tedris siste-
mimizdir. Bir kere orta mektep ve lise programlarimiz ok yukIu.
Talebede ders harici kitap okumak, muallimde de okutmak ta-
kati kalmiyor. lkincisi, talabenin eline verebilecegimiz kitaplar
az. Dersler umumiyetle bir tek kitabin gergevesi iginde okutulu-
yor. "Ders kitab1" olarak yazilan kitaplar ise kitaplarin en sevim-
sizi, en kuru ve tatsiz yazilmiglandir. Ingilizcede bir kitabin siki-
ci oldugunu anlatmak igin, "mektep kitabi gibi yazilmig" derler.
Insan sekiz veya on bir sene sadece “ders kitaplari” okuyarak
kitap zevkine varamaz; buna gsagmamali. Kitap dagitma teskila-
ti, sergiler, radyoda konugmalar ancak yardim edici tedbirler
olabilir; asil mesele mektep gaginda talebeye kitabi sevdirecek
careleri aramaktir.

(Yurt ve Diinya, Ekim 1941)

Mdnewver. aydin; Mivazi: esit duzeyde; Vaziyet. durum; Zaruri. zorunlu; Mahi-
yet bir seyin asl; Vasita: arag; Sathi: yizeysel; Mitenakiz: geligik; Tedris: 6gre-
tim; Takat: gug.
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HAYAL VE HAKIKAT

Bu ayin mecmualarindan birini karigtirnyordum. Gézime bir
"kOy" siiri ilisti. Muhtevasindan Gediz nehri havzasindaki bir k&-
ye ait oldugu anlasiliyor. Bu yakinda ben de bu nehrin kiyisin-
daki kdylerde dolastigimdan siiri alaka ile okudum. Sair Gediz'in
bir at gibi sahlanarak aktigindan bahsediyor. Hafizami yokla-
dim, on sekiz senedir muhtelif mevsimlerde gérdidim Gediz'i
hatirladim: Gediz nehirlerin en tembelidir, akti§1 zor belli olur;
tagtii zaman da bir g6l gibi yayilir. Siir sGrdlerin gan seslerini,
kavalin akislerini anlatiyor. Benim kaldigim k&ylerde, sardler
vardi ve bir kismi meradan aksamlarn kdye déner, bir kismi ise
gece meraya yayilirdi ama, bu gelis gidiglerde ben yalniz bir ke-
re ¢an sesi duydum, hele kéyde duyacagimi umdugum kavalin
akislerini bog yere bekledim. Sairin kdyinde geng kizlarin kah-
kahalan yukselirmig. Biz kdéyin geng¢ kizlan ile bazi geceler
toplandigimizda, oyun oynar ve hikdyeler anlatirken konugsup
guligmeler digari sizmasin diye o yaz sicaginda pencereler,
kapilar kapanirdi. Yesil yamaglarindan surdlerin gan sesleri, ¢o-
banin yanik kavali akseden, kizlari kahkahalar savurarak suya
giden kdy tasavvurundan ne zaman kurtulacadiz? Kéya giirin,
edebiyatin mevzuu yapabilmek i¢in mutlaka bu sartlarin bulun-
masi mi lazim? Kéyde anlatilacak bagka gizellikler yok mu?

(Yurt ve Diinya, Ekim 1941)
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"BOS VAKIT" MESELESI

Garbi Anadolu kdylerinden birinde, kdyin toprak zerinde
aldigi sekli 5grenmek igin sokaklari dolagirken, caminin yanin-
da "Okuma Odas!" levhasini tasiyan bir kapi gérdim. Odaya
girmek istedim, Kilitli idi. Beni gezdiren kéyli ahbabim adam
saldi, anahtar buldurdu. Igeri girdim, birkag sira ve pencere ke-
narina y1gilmig mecmua mi, kitap mi ne oldugu ilk bakigta anla-
silamayan kagitlar. En Ustekine baktim, bu havalide sk sik
esen delice rizgérlarin pencere yariklarindan igeri doldurdugu
tozu parmagimia silerek ismini okudum: o vilayetin halkevinin
negrettii mecmua. Koyli rehberim bu vaziyetten sikilmig gé-
rindd. "Bizim okuma odasi daha yenidir," dedi. "Bu sene agild.
Yazin is gig ¢ok, onun igin kapal durur; kigin agariz." Digari
Giktik, kbyl dolasmaya devam ettik. Caminin bulundugu mey-
danda ve yan sokaklardan birinde (¢ agik bir kapall kahve say-
dm.

Kdyli ahbabim bana yalan séylememisti. Bir ay kaldigim bu
kdylerde yaz faaliyetlerinin ne kadar gesitli ve zaman alici oldu-
gunu ben de gérmistum. Fakat insanin ne kadar gok isi olsa yi-
ne arada kendisine kalan bog vakti olur. Mesele, bu bog vakti
nasil gegirmeli meselesi; okuma odasi ile kahvenin nisbi kiyme-
ti meselesi...

(Yurt ve Dinya, Ekim 1941)
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KURK MANTOLU MADONNA

Kirk Mantolu Madonna, Sabahattin Ali'den aligtigimiz ve
bekledigimiz gesitten bir eser degildir. Roman ve hikdyelerinde
bize kasaba ve kéylerimizi tanitan, /gimizdeki Seytan da Istan-
bul'a gegmekle beraber yine onda da bize yerli bir mevzuu ve-
ren, s6zde entelektiel gruplarin igylGzani desen, Kuyucakh Yu-
sufla dilimizin belki en guzel romanini veren muharrir, Kirk
Mantolu Madonna'da sadece "bir agk hikdyesi" anlatiyor. Kita-
bin ilk 45 sayfasi Sabahattin Ali tarzinda baglyor ve ilerliyor. Bu
kisimda kugik bir memur tipini onun aile hayatini gériyoruz.
Muharrir bize glzel sahneler giziyor. Fakat bu kisim "mukaddi-
me"dir. 45'inci sayfadan sonra sessiz, uysal mutercim Raif
Efendinin genglik hatiratina déniyoruz; hikdye Birinci Cihan
Harbi'nden sonraki ilk senelerde Almanya'ya atliyor ve artik bir
Turk genci ile bir ressam - bar artisti Alman kizinin agk hikaye-
sine dalyoruz.

Batan realist mevzularina ve Uslubuna ragmen Sabahattin
Ali'de romantik bir taraf var. Realist memleket hikayelerinde bu
romantiklik, hayatin karanlik, aci taraflarini daha da mibalaga-
landirmak, "acikh bir hikaye" yi daha da acikli yapmak temayauli
halinde beliriyor. Aym romantiklik, bir baska sekilde, /gimizdeki
Seytaridaki agk teminde beliriyor. Orada, fakir geng giftin zor
hayati romantik bir hava iginde verildiginden, tath ve cazip géri-
niyor, tipki bohem hayat hikdyelerinde, yedinci kat tavan ara-
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sinda oturan "artist"in sefaleti, avareliginin hercimerci pembe
ve cazip gérindigu gibi. Muharrir, 6bur kitaplarinda gemledigi
bu romantikligi Kurk Mantolu Madonna'da bagibos birakivermis.
Belki bu tarafi bu suretle bu kitapta bogalmis olur da bundan
sonraki eserleri bu zayiflatici amilden biasbutin kurtulmug olur.

Biraz keyifsiz olup da ige gitmeyip evde kaldiginiz bir gin,
veya yorgunca oldugunuz bir akgam, rahat bir sedire uzanip ka-
famizi yormadan, vakit gegirmek istediginiz zaman Kurk Manto-
lu Madonna'y: tath tath okuyabilirsiniz. Yormaz da, sikkmaz da.
lyi anlatiimis bir hikayedir. Fakat son satiri okuyup kitabi kapa-
diktan sonra da béyle bir kitap okudugunuzu hemen unutuverir-
siniz. Sabahattin Ali bu kitabi yazmamig olsaydi, romanci ve hi-
kayeci olarak bir sey kaybetmis olmazdi.

Yeni Diinya'da tekrar Sabahattin Ali'yi buluyor ve seviniyo-
ruz. Hepsi ayni ayarda olmamakla beraber on (¢ gizel hikaye
var. "Asfalt Yol", "Hanende Melek", "Yeni Dinya", "Hasan Bo-
Guldu” benim en begendiklerimdir. Sonra reyimi sirasiyla "Gay-
danlik", "Selham" ve "lki Kadin"a veririm. Bu hikdyelerin bazila-
rinda yukarida bahsettigim romantikligin izleri, acikhyr daha
acikl yapmak, karayr daha da karaya boyamak temayula sezili-
yor. "Istmak igin", "Ayran”, "Sulfata" hikayelerinde bunun izleri
géraldyor. Mesele, hayatta bdyle feci hadiseler olur mu olmaz
mi? Realiteye uygun mu, dedil mi? meselesi degildir. Sphesiz
bdyle hadiseler gercekte ayni fecaatle vakisi olur, hattd daha
kétulerine de rastlanabilir. Fakat hikdyeci okuyucuya, "dozu faz-
la kaginyor” hissini vermemelidir. Hatta fantezi, hayati mevzular
yazanlar bile, e§er mahir hikayeci iseler, hikyeyi okudugumuz
seyin bir masal, efsane veya riya oldugunu bildigimiz, mantigi-
mizi kullandiimiz zaman anlatilan neviden bir hikdyenin ger-
cekte olamayacagini bildigimiz halde, okurken bu bildigimizi
gemler ve kendimizi hikdyeye birakiriz. Hikdyecinin mahareti
buradadir.

"Asfalt Yol" ile" Hasan Boguldu" Gzerinde biraz durmak iste-
rim. Bu iki hikye bence digerlerinden ~hem bu kitaptakilerden,
hem daha evvelce okudugum muharririn bagka hikayelerinden-
ayrilan vasiflar tagiyor. "Asfalt Yol"da muharririn hafifge alayla
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igneliyen, okuyucuyu gulimseterek digindiren bir gegni var.
Muharririn bu igneleyici alay tam 6lguld, kontrolli. Eger o "tam
Gizgi"yi gegmis olsaydi, hikaye tesirini kaybeder, kiymettten du-
serdi. Mesela "Bir Konferans" adli pargada da alayh igneleme
var, fakat bu parga "Asfalt Yol" ile ayni ayarda degil, isaret etti-
gimiz tehlike orada beliriyor ve mevzu Asfalt Yol kadar guzel ol-
maya musait oldugu halde, tam kivamini bulamadidindan, ben-
ce kitabin en zayif yazilarindan biri oluyor.

"Hasan Boguldu" daha bariz bir surette digerlerinden ayrili-
yor. Bu hikayede, fikrimi anlatmak igin bagka tabir bulamadi-
gimdan, "bir siir havasi var" diyecegdim. Mevzu acikl, yani 61um-
le biten bir agk hikayesi olmasina ragmen, 1gikh, renkli, hayatla
garpan bir hava var. Sahne: Ege sahillerinin yesil, gigekli, buz
gibi berrak sulu, gam kokulu bir kégesidir. Tabiat, bol mikyasta
hikayeye giriyor. Bu, giplak, hasin, magmum bir tabiat degildir;
verimli, hayat dolu, muhtesem ve guzel bir tabiattir. Insan, tuziu
deniz ruzgarlarini yiziinde, "blvet"lerin buz gibi soguk, berrak
sularini parkalarinin ucunda hissediyor. Bu hikdyede muharrir
tabiatla dosttur; onu, insanin ezeli micadelesinde yenmeye ¢a-
hsti@ bir unsur olarak almiyor. Anlatilan acikh agk hikayesi de
“realist" bir hikye olmak gayesinde degildir. Bu, daglarin mag-
rur bir kizi ile bir ova-k6yl delikanlisi arasindaki yarm kalmig
bir sevginin duyularak anlatiimig bir hikayesidir. Yazida bir efsa-
ne gegnisi var. Hacer kizin diliyle anlatiimasi, muharririn onun
diline verdigi gesni, bu efsaneligi, siir havasi dedigim vasf belir-
tiyor. O kadar canli, kivrak, ifadeli bir dil ki, okuyucu kelimelerin,
cumlelerin kuvvetle farkina ve zevkine variyor; hikayeyi bitirdik-
ten sonra da sirt bu dil igin yeniden o kisimlari okuyacad geli-
yor. Bazi okuyucular bu hikdyeyi gergede uygun bulmayabilir-
ler; hi¢ kéyli kizi, yérik kizi yabanci bir gehirli erkek ile dyle
konusur mu, hele sonunda adaca yaslanip kosma okur mu, di-
yebilirler. Bdyle diyeceklere, yukarida fantezi nevinden, hayali
mevzulan isleyen yazilar hakkinda séylediklerimi hatirlatmali-
yim. "Hasan Boguldu" realist bir kdy hikayesi degildir; o gesit
yazilar arasina girmez; onu kendi gesidi iginde kabul etmek la-
zimdir. Bu hikdyeyi okurken mantidi, gergek duygusunu baski
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altina alip kendimizi hikayenin havasina daldirmak, akigina bi-
rakmak lazim. Muharririn muvaffakiyeti de orada ki, hlkayemn
icine daldirarak kendi istedigi yere gétiriyor.

(Adimlar, Mayis 1943)

Mutercim: tercdman; Mibalaga: abarti; Fecaat. aciklik; Magmum: kapali,
kasvetli
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"SANAT SANAT ICINDIR" — "SANAT CEMIYET
IGINDIR" DOLAMBACI

Sanat, sanat igindir; sanat cemiyet igindir hikamleri ategli ta-
raftarlart olan ve bir tirld halledilemeyen meselelerden birini
teskil ediyor. Halbuki bizce mesele bdyle bir zit hiikim, birbirine
hasim iki iddia halinde ele alinacagina, gergekte vaziyetin ne ol-
dugu, hadiselerin nasil cereyan ettigi noktasindan hareket edil-
se, daha verimli, gergege daha uygun neticelere varmak mim-
kan olurdu. Sanat eserinin ve sanatkarin faaliyetinin tetkiki bir
taraftan sosyoloji, diger taraftan psikolojiyi ilgilendirir. Bu ilimle-
rin hentiz katiyete erigmedigi, bunlarda kimya, fizik, vs. ilimlerde
oldugu kadar da ittifak mevcut olmadig, bilakis ihtilaflarla ayril-
didi sdylenebilir ve dogrudur. Fakat ihtilaflara ragmen buginki
psikoloji ve sosyolojide belirmis noktalar vardir ve gittikge biri-
ken psikolojik ve sosyolojik bilgi hazinesi éteden beri devam
edip gelmekte olan, gelenegin verdigi itibar ve vakarn tasiyan
bazi esaslh inanglari, gérigleri, fikirleri simdiden baltalamakta-
dir. (Mesela tabi begerin dedismezligi, zihnin psikolojik meleke-
lere ayrildidi, sosyal hadiselerin mageri vicdandan doddudu,
sosyal tekamuilln tedrici oldugu fikirleri ilh.). Bu hususlarda veri-
len hikamler, varilan neticeler sanatin tahlil ve tenkidinde kargi-
. lagilan meseleleri de ilgilendirir.
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llkin, sanat sanat igindir hUkm(nu alalim ve bu hikman ta-
zammun ettifi mana veya manalari, dayandigi psikolojik ve
sosyal faraziyeleri buginki sosyolojik ve psikolojik bilginin 1g1-
ginda inceleyelim. Bunu yaparken ayni zamanda sanatin sos-
yal mahiyeti ve sanatkar faaliyetinin psikolojik mahiyeti mesele-
sine varacagz.

Sanat, sanat igindir hikma iki tarafli bir iddiaya dayanir. Bi-
rincisi, sanatkar eserinde kendi hususi hislerini, ruh hallerini ifa-
de eder. Sanatkar, iginde yasadi§i cemiyet sartlanni, hayat.
sartlarini ifade etmekle alakadar degildir ve bunlarla ugragmak
onun isi de degdidir. Sanatkar eserinde bir tez, bir hayat gérisa
de gitmez ve gutmemelidir; 0 zaman eser "propaganda” olur,
sanat kiymetinden kaybeder. Eser, saf (pure) sanat eseri olma-
hdir. Sanatkar, diger insanlarla mugterek olan, herkesin istirak
ettii veya edebilecegi, anlayabilecedi hisleri, ruh hallerini de
ifade etmez. Sanatkar daha duygulu, diger insanlardan daha
ayirt edici bir insan oldugundan o bagkalarinin duymadigini du-
yar; onda kendi sanatkdr mizacinin icabi benzeri olmayan ferdi
ruh halleri, duygulan vardir. Sanatkdrda Gizel'i duymak hassa-
si vardir; eserinde bu Gizel duygusunu igler. Sanat eseri Gi-
zel'iifade eder.

Dikkat edilirse batin bu fikirlerin altinda, micerret bir Guzel
tasavvuru, micerret bir "estetik ruh hali" faraziyesi vardir. Bu
manada "estetik ruh hali®, "Guzel'i duymak hassasi” bagka ruh
hallerine benzemeyen, onlarla ihtilati olmayan, diger hayat tec-
ribelerinden (experiences) ayirt edilebilen nevi gahsina minha-
sir bir ruh hali, bir tecribedir (experince). Boyle bir faraziye, tec-
rit edilmig, kendi bagina bir "estetik ruh hali"nin mevcudiyeti ise,
son zamanlar gok meshur Ingiliz minekkidi Richards'in' igaret
ettigi gibi buginki psikolojinin tutmadi, bilakis reddettigi bir
gorustar. Boyle bir ruh halinin mevcudiyetini ileri sirmek eski
melekeler (faculties) psikolojisine uygun olan bir gériagin ifade-
sidir. Bilindigi gibi, eski psikoloji insan zihnini birbirinden ayri,
kompartimanlar halinde birtakim melekelere, kabiliyetlere ayiri-

(1) I. A. Richards, Principles of Literary Criticism, 1938.
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yordu. BOyle bir psikolojiden hareket edince, diger psikolojik
kompartimanlar, bélimler yaninda bir de "estetik ruh hali"nin
ayn bir bélum olarak mevcudiyeti dugindlebilirdi. "Melekeler
psikolojisi" artik Gzerinde durulmayacak, minakasa etmeye
degmeyecek kadar buginki psikoloji ilmi tarafindan arkada bi-
rakilmig, cerh edilmig bir psikoloji anlayisidir. "Estetik bir ruh ha-
li"nin, micerret bir "Gizel'i duymak" hassasinin mevcut olup ol-
madidi estetikgilerin, sanat felsefesiyle ugrasanlarin bu hususta
ne dedikleri ile halledilemez. "Estetik ruh hali" bir ruh hali ola-
rak, diger ruh halleri gibi, psikolojinin mevzuuna girer, o ilmi ilgi-
lendirir. Kompartiman halinde, diger ruh hallerinden tecrit edil-
mig, "estetik hal" diyebilecegimiz kendi bagina bir psikolojik
hadise var midir? Bu sorunun cevabini ancak misbet bir ilim
olarak galigan psikoloji verebilir; onun cevabi ise menfidir.

Ikinci iddia, sanatkarin eserinin hitap ettigi zimre ile alaka-
lanmadigidir. Bu noktada iki ayn hadise birbirine karigtinlyor:
(1) sanatkarin kendi faaliyeti ve eseri hakkindaki gérisu; (2) bu
faaliyetin ve mahsuli olan eserin gergekte ne oldugu meselesi.
Sanatkar galisirken eserinin hitap edecedi zimre ile ilgilenme-
yebilir; sirf kendisini tatmin etmek igin eser yaratabilir. Eserinde
suurlu olarak higbir gorus, bir tez ifade etmeyebilir. Fakat onun
ruh hali iginde galigmasi eserinde gergekten sosyal sartlari, bir
hayat goérisini aksettirmemesi demek degildir. Sanatkarin
subjektif gérasuyle, onu faaliyete sevkeden psikolojik saiklerle
onun faaliyetinin ve yarattii eserin gergekteki mahiyetini birbiri-
ne kangtirmamalidir. Yapilan faaliyetin subjektif ve i¢ten, objek-
tif ve distan de@erlendiriimesi arasindaki farka gegen sayidaki
ilim ve cemiyet makalesinde ilmin fonksiyonunu incelerken isa-
ret etmistik. Alim icin bu tefrik daha varittir; sanatkarin subjektif-
ligi bakimindan vaziyet ele alindigi zaman dahi onu hitap ettigi
zumre ile ilgilenmedigini kabul etmek glgtir. Sanat faaliyetinin
mahiyeti icabi sanatkéar ilim adamindan daha fazla, gok daha
yakin bir surette eserinin igtimai ¢gevrede biraktid tesirle alaka-
dardir. Okuyucusuz edebiyat, seyircisiz tiyatro, dinleyicisiz mu-
siki olamaz.
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Sanat sanat igindir, diyenlerin faaliyetlerine bakt@miz za-
man da kendilerinin tenakusa dugtiklerini géririz. Yarattig
eserin bile kime hitap edip kime etmedidi ile ilgilenmeyen kim-
se, neden sanat sanat igindir, iddiasini makale, kitap yazarak,
konferans vererek veya kargisindakiyle minakaga ederek mu-
dafa ediyor? Neden kargisindakini ikna etmeye caligiyor? De-
mek ki "kars taraf" ile, yani okuyucu ile, dinleyici ile alakadar
olunuyor. Sanatkarlarin hayatlarinda da buna benzer tenakus-
lar goriyoruz. Mesela, Gaugun, kendi cemiyetine kisuyor,
Garp medeniyetinden kagmak igin sicak iklimlerde bir adaya gi-
dip iptidai yerlilerin hayatina karigiyor, orada yerli bir kadinla ev-
leniyor. Buna ragmen eserlerini teshir edilmek igin birakip kagti-
g1 cemiyete, onun sanat merkezi olan Paris'e génderiyor ve
eserleri blyik alaka ile kargilanmayinca kiziyor.2

Sanatkar kendisi ister farkinda olsun, ister olmasin, zaruri
olarak mensup oldudu devrin, cemiyetin, zimrenin hatta bazan
kaguk bir kligin kiymetlerini, gériglerini eserinde aksettirir. Sa-
natkar, cemiyette degisen sartlarin, yeni beliren cereyanlarin te-
siri altinda ise, bunlarin guuruna varmigsa, bu yeni degerleri ak-
seftirir ve bunun igin eseri hayatinda anlagiimayabilir, takdir
edilmeyebilir; ancak yeni kiymetler kuvvetlenip yerlesmeye bag-
ladiktan sonra, gegten gege eseri kiymet kazanabilir. Fakat is-
ter eski, ister yani olsun, sanatkarin hayat sartlarina gére eseri
muhakkak sosyal degerleri aksetririr. Bunun b&yle oldugunu,
bunun zaruri oldudunu yine bize misbet ilim, etnoloji, sosyoloiji
ve psikolojide biriken veriler gésteriyor. Bu yeni ilimlerdeki muh-
telif mekteplere, ihtilaflara ragmcn, buglinin salahiyettar psiko-
loglar, sosyologlari ve etnologlan arasinda insanin dogustan
bir sahsiyete sahip olmadi§i; gahsiyetin, sosyal sartlara, deger-
lere gére tesekkul edip farklar gésterdigi Gzerinde ittifak vardir.3
Tabi beser hakkinda bugunkid bilgimizin 1s1§inda, sanatkarda
dogustan bir Guzel'i anlama ve ifade etme hassasi, "estetik bir

(2) Thomas Craven, Modern Art, 1935.
(3) Muzaffer Serif Bagoglu, “Insan ve Igtimai Nizam®, Adimlar, say: 1.
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ruh hali" oldugu kabul edilemez. Bunun igin, sanatkar, kendini
tatmin etmek ve i¢ alemini ifade etmekten bagka higbir suurlu
gaye, tez gitmese bile yine farkinda olmadan sansiyetinin bir
pargasi haline gelmig olan, onda yerlegmis olan sosyal de@erle-
ri eserinde aksettirecektir. Sanatkarin i¢ alemi, dig sartlarin tesi-
ri altindadir, o sartlarin sibjektif bir aksidir. Di§er taraftan, bir
eser, dar veya genis olsun, ancak bir zimreye hitap ettigi, onun
tarafindan kabul edildidi takdirde bir sanat eseri olur.-Eserin sa-
nat degerini onu yaratan sanatkar kendisi degil, digindaki zim-
re veya zimreler biger. Esere deger bigen zamre iki gesittir. Bir,
o sahada salahiyettar, ihtisas sahibi olanlardir, ressamlar, musi-
kiginaslar, munekkitlerdir. |kincisi, eseri okuyan, dinleyen veya
seyreden zumrelerdir. Bu iki grubun eser hakkinda bigtigi deger
birbirinden farkl olabilir; fakat hi¢ siphe yok ki, blylk sanat
eserleri mitehassiz zOmresini agan, daha genig zimrelerin de
begdenip kabul ettigi eserlerdir.

Umumi gergeveyi verdikten sonra simdi burada gatalli bir
mesele ile kargilagiyoruz: bazi modern sanat cereyanlarinin du-
rumu * Bilhassa bu asnin bagindan beri muhtelif sanat subele-
rinde, romanda, siirde, resimde, musikide muhtelif "...isim"lerle,

(*) Modem sanat devresi dedigimiz ve baglangig tarihini itibari olarak bu asrin
bagindan saydiimiz bu devrede muhtelif gesitten yeni cereyanlar belirmigtir.
Bunlarin iginde, bize garip gériinen ve bugiin artik ¢ogu éimig bulunan cere-
yanlar oldugu gibi, kitlelerin ileri hamlesini duyarak onlarla beraber ilerleyen, on-
larin sanatini temsil eden, bugiiniin sanat kudretine gahadet eden sanat cere-
yanlari ve sanatkarlar da vardir. Diger taraftan, buglne, sanattaki realizme
ayak uyduramayan, imtiyazli, muhafazakar bir zimrenin himayesi altinda ve o
zUmreyi tatmin etmek igin kaliplagmig sekiller iginde, diinyanin gidiginden uzak
eski yollarina devam edenler de vardir. Bizi burada ilgilendiren mesele, sanatin
sosyal ifadesi ve fonksiyonu oldugu igin, modern sanatta, cemiyetle alakasi
yokmug, olmazmig gibi gérinen, anlagiimayan cereyanlarin ve eserlerin neyi
ifade etti§i meselesi ile kargilagtik ve onun igin bu gesit eserler Uzerinde durduk.
Yoksa modern sanat devresinde asil muhim olanlar, b&yle garabetlere, gikmaz-
lara sapanlar degil, fakat sanat mesalesini hig séndirmeden, hatta daha parlak
olarak yarina gegirecek olan, daha genig cemiyet gergevesi ile baglarini hig
kaybetmeyen hakiki biylk sanatkarlardir. Dergimizin daha sonraki sayilarinda
bu sanatkarlari tanitacagiz.
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sanat mektepleri ile karsilagiyoruz. Bu mekteplerin bazilannin
ortaya gikardigi eserler kargisinda bugunin seyircisi, okuyucu-
su ve dinleyicisi gok defa afalliyor. Eseri anlamiyor. Bazilan an-
lamadan, sanattan anlyor diye geginebilmek igin kér bir hayran-
hk duyuyor, bazilan da sagma, bdyle siir, béyle resim olur mu,
deyip sanata arkasini geviriyor. Resimde, muhtevanin, "tem-
sil"in (repsantation) ehemmiyetinin inkar edildigine rasthyoruz;
resim diye ortaya tecritler, hendesi gekiller konuyor. Siirde,
mantiki teselsilin, siiri fikri olarak anlamanin mihim olmadi
iddia ediliyor ve hakikaten de moden siirleri akli olarak anlama-
ya, onlardan mantiki bir mana gikarmaya ¢ok zaman imkan ol-
muyor. Burada resimden misal vermeyecegimiz igin biraz siir
Gzerinde duralim: (Bizde agilan resim sergilerinde okuyucularn-
miz kendilerine garip gelen, insan ve egya sekillerinin tabii nis-
betlerini zorlayan, degistiren resimler gérmuglerdir.) Modem gi-
ir, yalmz vezin ve kafiyeyi birakip "serbest” nazimda yaziimig
olmakla siir geleneginden aynimig olmuyor; mantiki teselsul ve
manay reddetmekle de aynlmiyor. Serbest nazim bizim geng
sairlerimizin arasinda da gok revagtatir; fakat manasi anlagil-
“mayan, ilk okuyusta sagma gibi gériinen siirler bizde yaygin de-
gildir ve bu vuzuhsuzluk Garp memleketlerindeki siirlerde géru-
len dereceyi bulmamigtir. Modern Ankglosakson edebiyatinin
ve Avrupa'nin en taninmig sairlerinden olan T. S. Eliot'tan bir
ornek vermek bu vuzuhsuzlugun derecesi hakkinda bir fikir ve-
rir. Dergimizin bu sayisindaki "Modem Ingiliz Siirinde Halk ve
Sair" isimli yazida da isaret edildigi gibi, bu Amerikan - Ingiliz
sairinin en muhim siirlerinden biri, Birinci Cihan Harbi'nden son-
ra beliren kargagaligi, bedbinligi, bocalamay ifade eden "Harap
Ulke" (Waste Land) adh siirdir. YUz kirk kisur satirdan ibaret
olan bu siirde, gair Latince, Fransizca, Almanca, ltalyanca ikti-
baslar yapar, dider sairlerin eserlerinden pargalar alir, iyi tanin-
mamig muharrirlerin eserlerinde gegen hadiselere telmihlerde
bulunur, haritada bulamayacagimiz yerlerin isimlerini verir, bir-
den bire Fenikeli bir gemiciden, onun akibetinden bahseder,
Madame Sosistris adinda meghur bir falci mevzuun igine soku-
lur, hasilh gair okuyucunun dikkat ve sabrini iyice yipratir. Bu
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meshur, uzun siir su satirlarla sona erer:

Quando fiam uti chelidon-o sawllow sawllow
Le Prince d'Aquitaine a la tour abolie
These fragments have 1 shored against my ruins
Why then lle fit you. Hieronymo's mad againe.
Datta. Dayadhvam. Damyata.

Santih gantih santih

Baglangig latincedir, kimin tarafindan ve ne zaman yazildig
bilinmeyen latince bir giirden alinmigtir.4 lkincisi Ingiliz sairi
Tennyson'dandir. Sonradan bir evvelki satirdaki "Datta. Da-
yadhvam. Damyata"s kelimelerinin manasini sair kendisi hasi-
yelerle izah mecburiyetini hissetmistir.6 Kalan iki buguk Ingilizce
satin kelime manasi ile Turkgeye gevirirsek (bu satirlann hakiki
manasini, sairin kastettigi manayi bilip gevirebilmeye imkan
yoktur) gbyle bir ey meydana gelir:

Quando fiamuti chelidon - Ey kirlangig klrlanglq
Le Prince d'Aquitaine & la tour abolie
Bu pargalan payanda yaptim yikintilarima
Oyleyse ben de uyarim isteginize.
Hieronymo gildirdi gene.
Datta. Dayadhvam. Damyata. .
Santih santih gantih

Makaleyi fazla uzatmamak igin bu taninmig sairin pek tanin-
mis bir siirinden bu misali vermekle iktifa ediyorum. Siirin hepsi-
ni vermeden sade sondan birka¢ satin almak siphesiz gaire
haksizlik etmektir, fakat giirin hepsi okunsa bile bu alti satirdan

(4) Behice Boran'in kaynagini bulamadigi Latince siir, Petronius'undur. Satiri-
con adli yapitin 48. bdluminden alinmigtir. (h.n.)

(5) "Ver. Anla. Denetle." Upanishad'dan. (h.n. -Cevat Gapan gevirisi).

(6) M. Clihes, A Key to Modern English Poetry, 1937.
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mana gikarmanin gig, hem pek gig olacagd hakkinda okuyucu-
larimiza bir fikir verebilir samyorum. Biraz evvel igaret ettigim
gibi, bizim bazi geng sairlerimizde gérilen vuzuhsuzluk temayi-
IG bu derece sivrilmis degildir, fakat hig degilse gelenede uygun
siir tarzina aligkin okuyuculara garip, sagma géranen sirrealist
siirler bizde de nesrediimigtir. Modem siirin bu anlagiimaziik
vasfi kargisinda su iki sual 6nimiize ¢ikiyor: e§er sanat eseri,
binaenaleyh siir de, sosyal sartlan ifade ediyorsa, modern siir-
deki bu vuzuhsuzluk neyin ifadesidir? Manasi anlagiimayan siir
neyi ifade edebilir? lkincisi, sanat eseri muhakkak bir ziimreye
veya zimrelere hitap etmek zorunda ise, bu anlagiimayan siir-
ler kime hitap ediyor? Onlari kimler anliyor?

Modern siirdeki vuzuhsuzluk (ayni seyi diger sanat subeleri
icin de sdyleyebiliriz) yazildiklari zamanin sosyal sartalarinin
kangikidini, vuzuhsuziugunu, bu sartlar altinda ferdin igine dus-
tagu saskinhgy, istikrarsizi@i ifade ediyor. Ingiliz sanat manek-
kitlerinin belki en meshuru olan Richards, yukarida misal olarak
aligimiz siirin, "Bitin bir neslin bozgununu” ifade ettigine isaret
ediyor. Yine ayni eser igin diger bir minekkit goyle diyor: "0,
devrinin sadece bir vesikasi degil, fakat en miikemmel vesikasi-
dir. Gayesi, bitin bir neslin, harbin ardinda biraktiklarina teva-
ris eden neslin mirekkep zihniyetinin bir tablosunu gizmektir."
Sosyal sartlar iki koldan tesir ederek sirde —ve diger sanatlar-
da- vuzuhsuzluga sebep oluyor: Birincisi; sanat sosyal sartlar
ifade ettidi igin, kangik, ok tarafl, fert tarafindan anlagiimasi
glg sartlarin ifadesi olan giir de aynt vasiflar tagiyor; siirin bu
anlagilamamazliginda kasit var, sair biraz da kasten mudil, yar
anlagilir bir tarzda yaziyor. lkincisi; modern cemiyetlerin hayat
sartlan, bilhassa Birinci Cihan Harbi'nden sonra husule gelen
kargasalik, harbin bitiminden beklenen Gmitler suya distince bu
vaziyetin fertlerde, sairde dogurdugu i¢ huzursuziugu fertleri
kendi iglerine kapanmaya, kendi i¢ alemleri, ferdi, hususi tecri-
beleriyle fazla mesgul olmaya, dis realiteden kagmaya goétira-
yor. Kendi kendisiyle fazla meggul olan sair, siirlerinde bagka

(7) M. Clikes, A Key to Modem English Poetry, 1937.
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insanlarla mugterek olan tercribelerinden ziyade hususi i¢ ale-
minin bagkalarininkine benzemeyen cephelerine igliyor ve bu-
nun igin de bagkalan tarafindan, okuyucu tarafindan anlagiima-
st glglesiyor. Buhran zamanlarinda, guglikler kargistnda
fertlerin realiteden kagmalar, kendi iglerine kapanmalari yine
modern psikolojinin tesbit ettidi ilmi bir hakikakttir.

Bu gesit siirler kime, hangi zimreye hitap ediyor, sualine ge-
lince, bu siirler anlagildigi, “hitap" ettigi nisbette sairlerin kendi
kaguk zimrelerine, sanat munekkitlerine, ihtisaslagmig dar bir
zimreye hitap ediyor. Hig anlagiimayan kisimlar ise ancak yine
siiri yazan gairin kendisine hitap ediyor, yani o noktalarda sanat
eseri olmak vasfini kaybediyor; o naktalarda sairin dis alemle
bag kopmustur.

Modern cemiyet sartlarinin bu iki koldan modem sanata tesi-
ri menfi neticeler doguran tesirlerdir. Moden siirde ve diger sa-
natlarda gériilen vuzuhsuzlugun bir de misbet bir manasi var:
buginin cemiyetlerinin mudil, hareketli, makineye dayanan
sartlarn altinda insanlarin gegirdikleri tecriibeleri sanatta ifade
edebilmesi igin eski sanat teknikleri, gelenede uygun siir tarzi
kafi gelmiyor. Yeni cemiyet sartlarinin ifadesi yeni sanat teknik-
lerinin gelistiriimesini icap ettiriyor. Modern sanatta gérilen ge-
sit cesit cereyanlar, bocalamalar, kangikliklar, buginkid cemiye-
te uygun sanat teknigini, ifadesini bulmak igin yapilan deneme-
lerdir. Bu gesit gesit sanat mekteplerinin gogu lkinci Cihan Har-
bi'nden biraz evvelki senelerde dImistir, fakat gegirilen bocala-
malardan, yapilan denemelerden misbet neticeler-kalmigtir.
Artik eski sanat teknigine, tarzina dénmek mamkin degildir. Es-
kiye geri ddnmeden, kargasalik nisbeten durularak bir istikamet
almis ve sanat tekrar daha genis halk kitleleri ile irtibati temin
etmeye baslamistir. Mesela, yukarida kisaca ele aldigimiz T.S.
Eliot bile artik anlagilabilir eserler veriyor. Siirin tekrar, halkla,
daha genis kitlelerle kaynagmasina konferansini bu sayimizda
hulasa ettigimiz Prof. Humphreys de isaret ediyor.

Cemiyet sartlarinin sanatkar ve sanat eseri Gzerine olan te-
sirinin bu kisa tahilinden gikan netice sudur ki, igtimai sartlar
mekanik bir surette, mekanik, tek tarafl bir'sebep-netice miina-
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sebetiyle sanat eserini va sanat hareketlerini tayin etmiyor. Sa-
nat sosyal sartlari aksettirir derken, aynanin digardaki esyay!
aksettirmesi nevinden mekanik bir akis, bir ikinci kopya kastet-
miyoruz. Faal, dinamik unsur, insanin kendisi, giristigi faaliyet-
lerdir. Muayyen hayat sartlari, o sartlar altinda yasayan insan-
larda muayyen cesitlerde ruh halleri, fikirler, hisler doguruyor.
Bu sartlan ve dogurduklan ruh hallerini duyan sanatkar, kismen
gayri suuri olarak fakat kismen de suurlu, kasith olarak bu sart-
lari ve husule gelen psikolojik halleri eserinde ifadeye gayret
ediyor. lyi ifade edebilmek igin yeni teknikler, vasitalar, yollar
ariyor, buluyor ve bunlarn eserinde deniyor.Muvaffak olan, yani
eserleri daha genis cemiyet gergevesinde tutunan, okuyucu,
dinleyici veya seyirci kitlesine hitap eden sanatkarlarin kullan-
diklar teknikler, vasitalar kendi sanat subelerinde yayiliyor, o
subelerin sanat tekniginin, geleneginin bir pargasi oluyor ve ma-
ziden gelip biriken sanat mirasi ile beraber gelecek nesillere ge-
ciyor. Sanatkarin blyakliga, cemiyetin sanat mirasina ilave etti-
gi bu hissenin kalitesine ve mikyastna baghdir.

Buginin biyldk sanatkadr yaratmadidi iddiasini yalanlayan
bdyle blylk sanatkarlar bugin de vardir. Son yarim asrin kari-
sik sanat durumunda yolunu kaybetmeyen, cemiyetle, kitlelerin
hayat ve duygusu ile temasini kesmeyen, bugiinden yarina bu-
ylk sanat yaraticilari olarak gegecek sanatkarlar dergimizde
tanitacagiz.

Bdylece, sanatin sosyal sartlarini, amillerini kabul etmek, sa-
natkarin ferdi kiymetini, oynadidi roli kagiitmek degildir. "Sa-
nat sanat igindir", "Sanat cemiyet igindir" ikiligi, kékiinde, daha
umumi olan fert ve cemiyet ikiliginin, artik eskimig, gayri ilmi di-
yebilecedimiz mekanik igtimai determinizm gériganin sanat sa-
hasindaki tezahdlradir. Bugiinki sosyolojide hakim olan géras,
fert ve cemiyet diye birbiriyle kabili telif olmayan iki ayri varhigin
(entité) ve mekanik, tek tarafli illiyeti tazammun eden eski géri-
sin hatah oldugudur.

(Adimlar, Haziran 1943)



Tetkik: inceleme; Katiyet: kesinlik; /ttifak. birlegme; /htilaf. uyugmama; Mager.
insan toplulugu; Tekamdl: geligme; Tedrici: yavag yavag olan; Tazammun: kap-
sama, icerme; Faraziye: varsayim; Tasavvur. tasarim; Micerret. soyut; /htilat.
karigma, katigma; Nevi sahsina minhasir. kendine 6zgu; Bilakis: tam tersine;
Mevcudiyet. varlik; Meleke: beceri, yeti; Cerh: bir gérigl glritme; Hassa: bir
kimseye ya da geye 6zgu olma; Mahsu/: Grin; Suur. biling; Saik: neden, gudu;
Tetrik: segim; Varit. gegerli bulunmak; Tenakus. eksiime, azalma; Salahiyet;
yetki; Alem: dinya; Mdtehassis. uzman; ltibari: varsayllan; Sahadet. taniklik;
Imtiyaz: ayricalik; Garabet. gariplik, tuhafiik, Ehemmiyet 6nem; Tecrit. soyutla-
ma; Hendesi- geomerik; Teselsdl: zincirleme; Vuzuh: agiklik; ktibas: alinti; Tel-
mih: anigtirma, imleme; Hasilr. 6zetle; Hagiye: dipnot; /ktifa: yetinme; Temaydl
egilim; Vesika: belge; Mudif. zor, getin; Husul: ortaya gikma; Cereyan: akim;
Mudsbet: olumlu; Hulasa: ézet, Mikyas: 6lgl; Tezahdr. gérinum,; /lliyet. neden-
sellik.



IRLANDA MILLI TIYATROSUNU KURANLAR
VE DRAMLARINDAN NUMUNELER

Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebiyati do-
centi Saffet Korkut'un bu kiglk fakat muhtevaca kiymetli ese-
ri,! Devlet Konservatuvarimizin galismalariyla gittikge geligen ti-
yatro sanati hayatimiz igin gok faydall bir eserdir. Tiyatro
faaliyetlerinin gelismesi, tiyatro edebiyatinin gelismesiyle bes-
lenmek zorundadir. Tiyatro edebiyatimizin memleketimizde
zenginlegmesi ise hem yerli, sanat kiymeti olan eserlerin yazil-
masi, hem dinya tiyatro edebiyatindan tercimeler, hem de
danyanin yeni tiyatro cereyanlarini yakindan takip etmekle
mamkandir. Diger sahalarda oldugu gibi tiyatro sahasinda da
gelisme, evvela buginin tiyatro sanatinin durumunu, buginin
tiyatro cereyanlarini, buginin piyeslerini tamimakla, bilmekle
olur. Diger sahalarda oldugdu gibi bu sahada da bugtinden bas-
layarak geriye, ge¢gmisin klasiklerine dénilebilir. Halkta tiyatro
zevkini gelistirecek, yukseltecek olan eserler, seyirciye bugind, -
icinde yasadig: danyayi, kendi hayatini tanitan, problemlerini ig-
leyen eserler olabilir. Buginin eserlerinde seyirci, tiyatronun

(1) Saffet Korkut, Ilanda Milli Tiyatrosunu Kuranlar ve Dramlarindan Numune-
ler, Ankara, 1943, 147 sayfa.
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hayatla ilgisini, bu hayatin zenginlesmesi bakimindan manasini
kavradiktan, tiyatroyu bu suretle degerlendirdikten sonra, bu-
gunden agilarak dine dénebilecek, dinin eserlerini dederlendi-
rebilecektir. Iste Saffet Korkut'un kitabi, muasir Avrupa'nin en
yeni, en canl tiyatro cereyanlarindan birini, Irlanda tiyatrosunun
kurulugunu ve inkigafini bize tanitiyor.

Muharrir, memleketimizde tiyatro manekkitlerine ve tarihgile-
rine érnek olmasi lazim gelen gayet verimli, dogru bir noktadan
hareket ederek Irlanda tiyatrosunu manalandirmaya, bize anlat-
maya gahsiyor. Higbir sanat cereyani muallakta, igtimai bosluk-
ta meydana gelen bir hadise degildir. Muharrir eserine Irlan-
da'nin kisa bir tarihi, sosyal durumunu gizmekle basliyor; bu
sanat cereyanini iginde dogdugu ldanda cemiyeti gergevesine
yerlegtiriyor. Irlanda tiyatrosunun kurulugu ve gelismesi, bunun
igin yapilan gayretler, micadeleler, Idanda istiklal savaginin bir
pargasi ve ayni zamanda o savagin muvaffakiyetsizligine ugra-
masinin bir tepkisi gibi gérindyor. Muharrir, *Irlanda’'nin bir ta-
raftan emperyalistler elinden vatanlarini ve istiklallerini kurtar-
maya galigirken tiyatronun, milli varh@ kurmakta, hakim kuv-
vetlere kargi halk birligini saglamakta en énemli bir vasita ola-
rak kullaniimasini dikkate deger buldum,” diyor. Diger taraftan
bu sanat cereyani, reel sartlar alanindaki micadelenin bir tepki-
si gibi gérindyor. Zira, iktisadi ve siyasi istiklal micadelesi zor-
luklara, muvaffakiyetsizliklere ugdrayinca, bu istiklal cereyani
kultarde, tiyatroda muvaffakiyete ererek, bir tatmin mahreci bul-
maya galigiyor. Irlanda tiyatrosunun kurucusu olan ve bunun
igin de zorluklarla en fazla kargilagan Yeats igin tiyatro bir reali-
teden kagma vasitasi oluyor; "romantik ve mistik ruh alemlerine
kagip o alemlerin sembollerini dramlarinda” igliyor; bundan do-
layi da “Gniversal kiymette eserler" yaratamiyor. Synge ve
O'Casey igin ise, tiyatro, Irlanda kdy ve gehir hayatini, o hayat-
larin problemlerini igleyen, halki, kendi hayatinin ve problemleri-
nin suuruna vardiran bir vasitadir. Bunun igin de onlar, Yeats'in
erigemedigi mertebelere yukseliyorlar.
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Irlanda’'nin ve tiyatronun tarihngesinden sonra muharrir sira-
siyla, bu tiyatronun kurulusunda ve gelismesinde rol oynayan
W.B. Yeats'i, Lady Gregory'yi, J. M. Synge'i ve Sean O'Casey'yi
ele aliyor ve her birinin hayatini, eserlerini tahlil ediyor. Muharri-
rin de igaret ettigi gibi, bu sahislar ayri ayri muhitlerden, zimre-
lerden gelmekle beraber hepsinde misterek olan bir nokta var-
dir; bunlar, hem genis edebi kuiltirleri, bilgileri olan, hem de
eserlerinde ifade ettikleri halkin hayatini, halk sanati motiflerini
ilk elden taniyan kimselerdir. Blyik sanat eseri yaratmak igin
lazim gelen bu iki sarti bilhassa, "Irlanda tiyatrosunun dabhisi di-
yebilecegimiz" Synge'de gériyoruz. O evvela, senelerce, kendi-
sini bir edebiyat minekkidi ve sair olarak yetistirmis, dinya ede-
biyatini iginden tamimig bir kimsedir. Sonra da senelerce Aran
Adalarinda halk arasinda yagsayarak halki va halk sanatini ilk el-
den tanimig, tatmis, eserleri igin malzeme toplamistir. Irlanda
Tiyatrosunun dahisi olmak vasfint Synge ile paylasabilecek
olan O'Casey evvela bu vaziyete bir istisna gibi gérinar, ok fa-
kir bir aileden geldigi igin mektebe bile gidememigtir; fakat o da
kendi kendini yetistirmigtir. "Zaten beni yetistiren Shakespea-
re'dir; ben Shakespeare ile okumayi 6grendim,"der. Bu nokta-
dan muharrir memleketimiz igin de muhim bir ders gikariyor.
Synge'in genis kalturane, bilgisine isaret ettikten sorira diyor ki:
"Gordliyor ki Synge, bizde halk tetkiklerinde bulunacaklara iyi
bir ders verebilecek bir misaldir. Halkla, sanat motifleri topla-
mak veya herhangi bir etiid yapmak igin temas, ancak bu isi ele
alan kimselerin ilkin hazirlidi oldugu takdirde verimli olur." Diger
taraftan halki ilk elden tanimayan, onu anlamayan kimse, sa-
dece masa baginda halk motiflerinin kalibini alip isleyerek halk
sanati yapamaz.

Bu etidlerden sonra muharrir, ele aldigi tiyatro muharirleri-
nin bir perdelik eserlerinden (ig¢ numune veriyor. Bu piyesler gu-
zel, akici bir dslupla dilimize g¢evrilmigtir; muharririn yaptigi tah-
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lilleri aydinlatan, destekleyen numunelerdir. Bize gdre eserin
énsdzunde, buginin tiyatro geligmesinin gartlarini daha olgun
bir surette ele almak istikameti beliriyor . Eserin metnindeki tah-
lilerde her zaman bu istikameti gérdigumazi séyleyemeycegiz.
Saffet Korkut'un, bundan sonra ele alacad tiyatro ve roman
mevzularint 6nsézde vardigi istikamette kuvvetle gelistirecegini
umuyoruz ve bekliyoruz.

(Adimlar, Haziran 1943)

Lo
Numune: 6rmek; Muasir. gaddag; Muallakta: asili kalmig; Mahreg: disars gikig
yeri; Istikamet. yén.
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EYUB

Burhan Atpad /nsan dergisinde J. Roth igin yazdid: bir yazi-
da bu Awusturyall muharrir igin, "Gegen harp sonrasi Alman
edebiyatinin belli bagh mimessillerindendir”, diyor. Eyubun!
terciimesi ile de bu muharriri memleketimiz okurlarina tanitmis
oluyor. Eyub, 1930'da nesredilmis. Muharrir ve bu eseri "mo-
dern Roman" devresi dedigimiz devreye giriyor. Bununla bera-
ber, roman gesidi bakimindan Eyub, yeni roman gesidine pek
uymuyor; nesredildidi tarihi bilmeseydik eserin mahiyetine ba-
karak yeni denecek kadar yakinda g¢ikmig bir roman oldugunu
tahmin edemezdik. Eser, yapisi itibaryla bir romandan ziyade
uzun bir hikdyeye benziyor. Karakterlerin adedi az, hadiseler
tek bir gizgi Gizerine siralanmig. Bdyle olunca, muharririn hika-
yenin sahislar Gzerinde durmasi, onlarin karakterlerini islemesi
beklenir; Roth onu da yapmiyor. "Modern” romani vasiflandiran
teferruatli, gok cepheli sahsiyet portreleri gizmek isi ile de ug-
ragmiyor. Buglnin gahislarinda ve onlarin romanlara akseden
érneklerinde gérilen gok cephelilik, mudillik, zithklar, miphem-
likler bu romanin gahislarinda yok. Muharrir bize bu gsahislarin
aslinda basit kimseler oldugunu da gdstermiyor; sadece onlarin
Gizerinde durmuyor. Biz onlari yalniz kabuktan taniyoruz: Eserin
kahramant Mendel Singer son derece dindar bir Yahudidir; bu-

(1) J. Roth, Eyub, Geviren: Burhan Arpad, ABC Kitabevi yayin, Istanbul 1943.
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yik oglu sihhatli, kuvvetli ve cesurdur; ortanca oglu zeki, kur-
naz, beceriklidir; kiigik oglu, blyuayunce iyilegip iyi yarekli, "has-
sas” bir kimse olmaya namzet saral bir gocuktur; kizi ise daha
kigukten kokettir; karisi, gocuklarina diigkin, fedakar, galigkan .
ve beceriklidir. Bitin bu sahislart yalniz bu tek cepheleri ile ta-
niyoruz. Bunlar, keskin hath siluetlerdir; glirdigumiz kadarini
vazih olarak goriyoruz; fakat daha 6tesini, derinliklerini gérmi-
yoruz; onlan butinliklerinde tammiyoruz. Bunun igin gsahislar
hakiki hisssini vermiyor, onlarla bir tirlid tamgamadigimizi his-
sediyoruz.

Sahislarin Gzerinde durmadidina gére muharrir onlarin di-
sindaki hadiselerle, cemiyetle mi alakadardir? Bir sosyal duru-
mu, meseleyi mi bize vermek istiyor? O da degil. Bu tek cephe-
leri ile verilen karakterler ve onlarin bagindan gegenler tek bir
gayeye hizmet igin eserde yer almistir: Mendel Singer‘in basina
felaket getirmek, onun sabir ve tahammudalinig imtihan etmek.
Butdn sahislarin ve hadiselerin hikmeti viicudu bu oldudu igin,
hikdyenin kurulusu, yapisi da uygun olarak sade, basittir, parga-
lar birbirine siki baglanarak ve hep birden tek istikamette, yan
yollara sapmadan en kesif, hikdyenin temposunun en kuvvetli
vurdudu noktaya ydnelmistir: dindarlik yegéne ve hakim sahsi-
yet vasfi olan Mendel Singer'in dinini inkar etmesi hadisesi. Biz-
ce kitabin en kuvvetli ve giizel pargasi arka arkaya gelen fela-
ketlerden sonra ihtiyariginda yapayalniz kalan Mendel Sin-
ger'in, nihayet, yegane destegdi olan dinine ve onunla beraber
batin kendi mazisine, kendi sahsiyetine kargi isyanidir. Ancak
bu sayfalardda Mendel Singer'i yalniz bir siluet olarak degil, ya-
kindan, gergek bir insan olarak taniyoruz. Fakat kitap maalesef
burada eristigi tempoyu, siddeti sonuna kadar devam ettiremi-
yor. Hikdye Hollywood filmlerinde alistigimiz bir tarzda bitiyor:
mesut bir netice ile. Mendel ailesi Amerika'ya hicret ederken ar-
kada sarall hasta olarak biraktiklari, hayatindan tGmit kestikleri
kiguk ogullari bir giin ansizin Mendel Singer'in kargisina iyiles-
mig, bliyimis, meshur ve zengin bir sanatkar olarak gikiyor,
babasini alip New York'un en liks otellerinden birine géturayor.
Oglu ile beraber butin din dinyasi da beraber geri ddnuyo..
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Eserin yegane guzelligi, biti istisna edilirse, hikdyenin yapi-
sinda, akigindadir ve yarattidt atmosferin degisik ¢egnisindedir.
Tercime Birosu'nun takdirini kazanmigtir. Burhan Arpad'in ¢a-
lakalem tercime etmedigi, eserin (zerinde itina ile galistig go-
rdldyor. Bu yolla galigmalarina devam ederek bize Garp edebi-
yatinin yeni, ileri eserlerini kendi dilimizde tanitacagini umuyo-
ruz.

(Adimlar, Temmuz 1943)

Devre: dénem, Teferruat. ayrinti; Vazih: agik; Kesif. yogun, Yegane: biricik; Mic-

ret: gé¢. \
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INSANLAR VE TEBLIG

Bu kitaplarin birincisinde dokuz, ikincisinde on sekiz siir var,
Omer Faruk Toprak uzunca, Kadir ise kisa siirler yaziyor.! Iki
geng sairimizin bu iki kiguk kitabi buginkd siirimizin aldidi isti-
kameti, ilerledigi yolu gdstermesi bakimindan manaldir. Bugtin
umumiyetle diinya siirinde baglica iki istikamet géraliyor: Biri,
cokmekte olan, zamanini yagamig bir devrin sikintisini, bedbin-
liini ifade eden, mazi hasreti geken, buginiin realitesinden ka-
gan siir. Bu tarzda yazanlar ve bu gesit siirlerden hoglananiar,
siiri, hayattan, gercegin zorluklarindan bir kaginma vasitasi ola-
rak kullaniyorlar; bu gesit siir, bozguna ugramig bir ruh halinin
ifadesidir; mesela "Bu Harp Yillarinda Fransiz Siiri"nde géralda-
gu gibi (Adimlar, sayi 1)... Siirin aldi§ dider bir istikamet, ¢ok-
mekte olan bir devrin gsartiari iginde yeni ve ileri olan cereyanla-
n, "geleced" hazirlayan "bugin"i duymak, hayatla, halkla te-
masi kesmeden, buginin sikintilarini, meselelerini, amitlerini,
gayelerini ifade etmek igin kullanmak yoludur. Birinci gesit giir
muvakkattir; 6lmeye mahkdmdur, hatta biyldk mikyasta simdi-
den gegmisin mal olmustur. lkincisi bu devrin hakiki siiridir;
muhtelif memleketlerde bu devrin buyik sairleri bu gruptandir.

Yukarida iismi gegen iki giir kitabi, memleketimizde de siirin
realist, verimli, diinya sanatinin gidisine uygun bir yola girdigi

1) Omer Faruk Toprak, Insanlar, Istanbul 1943. A. Kadir, Teblig, Istanbul
1943
8
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nin iki yeni ifadesidir. Bu kitaplardaki siirleri ve diger bazi geng
sairlerimizin siirlerini, "Servet-i Finun" neslinin, hatta bugin ha-
1a yazmakta olan, fakat artik eski nesil diyebilece@imiz sairlerin
eserleri ile kargilastirmak, ikisi arasindaki ugurum denilecek ka-
dar bayik farki, buginin, genglerin lehine olarak ne keskin
gosteriyor! Siirimiz bulutlardan yerydziine iniyor; gergek hayat-
tan bir kaginma vasitasi, marazi bir meggale olmaktan gikarak
bilakis hayatin da kendisini ifade eden bir vasita, canl, giirbiiz
bir faaliyet oluyor; kisacasI gikmaz yoldan kurtularak genig sa-
nat ufuklarina gétirecek bir yola giriyor. Buna ne kadar sevin-
sek azdir. Bu geng sairlerimizin yollarinda devamli bir surette
ilerlemelerini temenni edelim. Zamanimizin blyidk Tirk sairi,
milli sirimizin bu realist, yagamak sevkini ve insana ve gelecegi-
ne inanci ifade eden, hayattan, gercekten korkmayan istika-
mette galigarak meydana gelecektir.

Sekil bakimindan bu iki siir kitabi bugtinin giirini vasiflandi-
ran "serbest nazim" seklindedir. Serbest nazim yazmak, vezinli
ve kafiyeli yazmaktan gok daha zordur, zira gair yerlesmis, mu-
ayyen kaliplardan faldalanamiyor, kendine has bir sekil ve ritim
yaratmak, kelimelerle, vezinlerle oynayarak degil, mevzuun ve
fikirlerin akigi ile ritmini, seklini bulmak zorundadir. Gerek Omer
Faruk Toprak'ta, gerek A. Kadir'de yer yer glzel pargalar, ken-
dilerine has buluglar bulunmakla beraber her iki kitaptaki siirler
umumiyetinde bagka bir gair veya sairlerin kuvvetli tesirini tagi-
yor. Fakat bu iki kitap iki geng sairimizin ilk eserleridir. llk eser-
ler hemen her zaman daha evvel yazanlarin tesirini, hatta takli-
dini tagir; en blyik sanatkarlarda bile bunu gérilyoruz. Bu geng
sairlerimizin de ileride daha olgun, daha orijinal eserler verebile-
ceklerini bize umduran belirtiler bu ilk eserlerinde eksik degildir.

(Adimlar, Agustos 1943)

Bedbinlik: kbtumserlik; Mazi: gegmig; Muvakkat: gegici.
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SANATIN SOSYAL SARTLARI VE ROMAN

Sanat sanat igindir, sanat cemiyet igindir meselesinin miina-
kasasi ile ilgili ve hemen hemen onun kadar hararetle minaka-
sa edilen konulardan biri de sanatin cemiyette aldig: yer ve oy-
nadidi rol meselesidir. Diger konuda oldudu gibi burada da
takip edilmesi gereken yol "sanat séyle olmalidir veya olmama-
hdir" tarzinda fikir yiratmek degil, fakat bugiine kadar sanatin
gergekte ne yer aldigi ve ne rol oynadigini incelemektir.

Gegen yazimizda sanatkarin zaruri olarak, istese de isteme-
se de iginde yasadigi cemiyetin degerlerini, sartlarini eserinde
ifade ettigini séylemistik. Bunun sahsi, sibjektif bir hikim ol-
madigina, bugunki tecriibi psikoloji sahasinda yapilan arastir-
malarin bu hikmi tuttuguna isaret etmistik. Sosyal psikolojide,
ferdin sahsiyetinin digindaki sosyal degerlerin benligine mal
edilmesi, onun bir pargasi haline gelmesi ile tesekkdl ettigi, zen-
gin misahadelerle tesbit edilmis bir hakikattir. Sahsiyet, sosyal
degerlerin benlige yerlesmesi ile tesekkiil ettijine gére, demis-
tik, sanatkar yalniz kendisini ifade ve tatmin etmek igin eserini
yaratsa, orada yalniz kendi sahsiyetini ifade etmek isterse bile,
bu yine dolayisiyla iginde yasadidi cemiyetin bir ifadesi olacak«
tir. Fakat, sanatkar iginde yasadigi cemiyetin, devrin sartlarini,
degerlerini ifade eder demekle, sanatkdrin ve sanat eserinin
sosyal mahiyetinin ne oldugunu tamamiyla belirtmis, bu konuyu
tiketmis olmuyoruz: "lginde yasadigi cemiyeti ifade eder” cim-
lesi fazla umumi ve bunun igin de miphem kagiyor. Gunki "ce-
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miyet”, i¢ yapisi itibariyla mitecanis, her kismi birbiring benze-
yen, birbirine esit bir bitin degildir. En iptidai cemiyetler bir ta-
rafa birakilirsa, bitin tarihi cemiyetler "tabakalagmis® cemiyet-
lerdir, yani nifus, ust, alt, orta diyegeldigimiz tabakalara
aynimigtir. Su halde sanatkar, diger bitan fertler gibi, yalrmiz bir
cemiyete mensup bir insan degil, fakat bir cemiyette bir tabaka-
ya mensup olan bir kimsedir; her fert gibi onun da sosyal taba-
kalagma yapisinda bir yeri vardir. Umumiyetle fertte en kuvvetle
yerlesen kiymetler kendi ailesinin, komsularinin, dostlarinin,
mesledinin, hdlasa ginlik hayatinda temasa geldigi insanlarin
ifade ettikleri kiymetler, yani kendi tabakasinda yasayan kiy-
metlerdir. Umumiyetle diyorum, ¢iinki bazi hallerde ferdin ken-
di tabakasindan koptugu, bunun igin de kiymetlerini degistirdigi
olur. Bunun da yine sosyal sebepleri vardir, yalniz bu yazinin
konusu igine bu mesele girmedidi igin burada igaret edip gegi-
yorum...

Tabakalasmanin en keskin asikar belirtisi tarihi devirlerin
binlerce yi boyunca diinyanin muhtelif yerlerinde munhtelif za-
manlarda tegekkiil edip sonra yikilmig olan feodal cemiyetlerde
géralur (bunlar mahalli derebeylik veya merkezi imparatoriuk
sekillerinde olmuglardir). Bu cemiyetlerde idare eden hakim st
tabaka ile idare edilen alt tabaka arasindaki fark gayet keskin
ve aclk olarak 6rf ve adetlerde, hatta kanunlarda ifadesini bul-
mustur. Muhtelif nifus zamrelerinin kik kiyafetini bile adetler
veya kanunlar kat'i olarak tesbit etmigtir; cezalar micrimin ve
zarara ugrayan tarafin sosyal tabakalagmadaki mevkiine gére
siraya konmustur; bir kéleyi 6ldirmekle bir asilzadeyi éldirmek
ayni cezay istiizam etmez. Bu cemiyetlerde sosyal tabakalar
blylik mikyasta kapalidir. Yani fertlerin tabaka degistirmesi ga-
yet gligtir, ekseriyet igin imkansizdir; herkesin sosyal mevkii
dogustan tesbit edilir ve dlinceye kadar ve kendinden sonra go-
cuklari da o tabakada kalirlar. Bu cemiyetlerde sanatin durumu-
na baktigimiz zaman, hayat sartlarinda idare edenle idare edi-
len zamreler arasindaki keskin ayrilisa uygun olarak sanat
faaliyetlerinin ve sekillerinin de farklilagtigi géralir. Cemiyetin
yapisinda oldudu gibi sanatta da bu farklilagsma keskindir. Me-
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sela Osmanl Imparatorlugu’'nda bir hakim zimrenin edebiyati
olan divan edebiyati, onun musikisi, onun mimarisi olan cami-
ler, cesmeler, saraylar vardi, bir de halkin kendisinden g¢ikan,
onun dili ile ifadesini bulan ve onun dileklerini, hislerini ifade
eden halk tarkidleri, destanlar, masallar, iglemeler, rakislar ilh...
vardi. Aynt.tarzda sanatin bélinmesini ortagag Avrupa cemiyet-
lerinde de gériiyoruz. Orada da "saray sanati" ve "halk sanat"
ikiligi ile kargilagiyoruz. Mesela, musiki sahasinda Avrupa orta-
cag cemiyetlerinin vaziyeti Adimjarn birinci ve ikinci sayilarin-
daki "Musiki ve Cemiyet" yazilarinda agikga belirtilmistir. Bu fe-
odal cemiyetlerde aristokrat tabaka kuguk bir zumre tegkil
ettiginden ve bunlar kral veya imparator etrafinda toplanmis ol-
dugundan, bu zamrelerin sanati, saray sanati olarak beliriyor,
siyasi kudret gibi sanat faaliyeti de bu merkez etrafinda toplani-
yor. Bu cemiyetlerde sanatkarin bir zimreye mensup olusu ve
onun kiymetlerini ifade edisi modern cemiyetlere nisbetle daha
aclkga, daha elde tutulur bir surette belli oluyor; gunkd, bir taraf-
tan dedigimiz gibi bu cemiyetlerde tabakalar arasindaki ayriima
daha asikar ve keskin olarak belirmigtir; ikincisi, bu cemiyetler-
de, daha sonra kapitalist cemiyetlerde oldugu gibi, sanatkarin
eserini satarak geginmesi mimkin olmadigindan, yani sanat
heniiz "ticarilesmis” olmadigindan sanatkarlar ancak zengin ve
kuvvetli prenslerin, krallarin himayesinde, onlarin sigintisi ola-
rak gegimlerini temin edebiliyorlardi; bunun igin sanatkar her
seyden evvel eserini aristokrat patronuna bedendirmek zorunda
idi. Bu demektir ki sanatkér ile okuyucusu, seyircisi veya dinle-
yicisi arasindaki bag daha dogrudan dogruya idi; sanatkar, bu
kiglk aristokrat zimrenin isteklerine daha dodrudan dogruya
tabi oimak zorunda idi.

Kapitalist-burjuva cemiyetlerin tesekkall ile vaziyet biraz bu-
laniyor; sanatin ve sanatkarin tabaka mensubiyetini yakalamak
ve halletmek feodal cemiyetlerdeki vaziyete nisbetle, daha kay-
paklasiyor. Bunun sebebini iki nokta etrafinda toplayabiliriz; bi-
rincisi, feodal cemiyet gozlip yikilir ve burjuva cemiyeti de be-
lirip gelisirken cemiyet, sosyal minasebetlerin siratle degisme
halinde oldug@u, tabakalarin arasindaki bdlmelerin yumusadigs,
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tabakadan tabakaya siratli ve blyik mikyasta nifus hareketle-
rinin vaki oldugu bir devre gegiriyor. Ikincisi, yeni cemiyet yapi-
sina uygun olarak, sanatkarla sosyal tabaka arasindaki mina-
sebet feodal cemiyettekinden farkli bir sekilde ifadesini buluyor.

llk noktayi, cemiyet yapisinda husule gelen degisikligi yalniz
bu makalenin konusunu ilgilendiren cehpesinden, o da kisaca,
ele alalim. Kapitalist iktisat sisteminin tegekkdll ile belirip kuv-
vetlenen burjuvazi simfinin mengei, kékd, feodal cemiyetin alt
kismini tegkil eden avam tabakasinda idi. Feodal cemiyette
baglica i¢ bélinme taniniyordu, asilzade sinifi, ruhban sinifi ve
avam. Ik iki sinif beraber gittigine gére gergekte iki tabaka var-
di. Uglincu ve alt tabakaya kdyli, kasabali, usta, girak, ticcar,
sanayici hepsi tefrik edilmeden dahildi. Burjuvazi bu Gginci ve
alt tabakada belirip kuvvetlendi ve 6nce bitin bu tabakanin én-
cusu ve sdzcusl olarak aristokrasiye kargi koydu. Bir azinlik
olan ve sosyal bitinligund mengselerinin, kanlarinin asaleti ile
hakl gdstermeye galigan aristokrasinin iddialarina karg: burju-
vazi insanlarinin dogugtan musavi oldugu iddiasini suriyordu;
ferdi haklar tanimayan iktisadi faaliyetleri siki ve dar sinirlar igi-
ne hapseden, sanayiciyi ve tiiccan sikidan kontrol eden lonca
teskilatina, bitin feodal iktisat kaidelerine kargi da ferdin hurri-
yetini, yani ferdi tegebbiis ve kazang hirriyetini miidafaa ediyor-
du. Bu suretle sosyal kdkd itibariyla da "avam" tabakasina, yani
halk tabakalarina mensup olan burjuvazinin cemiyet yapisinda
yikselis hareketi baglangigta bir halk hareketi gibi gériinir ve
burjuvazinin aristokrasiyi alt etmesine is¢i ve kdyli tabakalari
da yardim etmig ve inkilap hareketine igtirak etmigtir. Bundan
bagka, misavat ve hirriyet ideolojisine uygun olarak burjuvazi
tabakalar arasindaki sosyal farkliligin kanunlarda belli ifadesini
kaldirmigtir; artik kanunlar muhtelif zimrelerin kiyafetini, nasil
giyineceklerini tesbit etmez; cezalar fertlerin sosyal mevkiine
gore siraya konup ifade edilmez; kisacasi kanun bakimindan
misavilik ilan edilmigtir. Uglincisa, gergek sosyal sartlar da ta-
bakalarin aglk olmasina, yani fertlerin tabaka degigtirmesine
misaitti. On dokuzuncu asrin sonlarina kadar genisleyen bir
safhada olan kapitalist sistemde fertlerin zengin olup sosyal
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mevkilerini degistirmeleri imkani ve ihtimali feodal cemiyetteki-
ne nispetle gok daha fazla idi. Hele Amerika gibi yeni ve tabii
kaynaklari zengin memleketlerde fertlerin asadi tabakalardan
yukar tabakalara yikselmeleri daha sik ve daha géze batar bir
sekilde vaki oluyordu. Hasil, kapitalist - burjuva cemiyeti sinif-
siz bir cemiyet olmak iddiasinda idi ve yukaridan beri birer bi-
rer kisaca igaret ettigimiz gibi, bu iddiay! gergekten dogdru imig
gibi gésterecek, bu zehabi yaratacak amiller de mevcuttu. Adet
itibariyla da burjuvazi — Gst, orta ve kiglk burjuvazi bir arada
alininca— aristokrat tabaka gibi kigik bir azinlk degil fakat na-
fusun biydk bir kismini ihtiva ediyordu. Iste adetge kalabalik ve
ideolojisi itibaryla misavatgt ve hirriyetgi olan burjuvazinin sa-
nati bir tabaka sanatt gibi degil, umumiyetle halkin sanati, yahut
yeni terimle "milli sanat” olarak gézikiyordu. Kapitalist - buriju-
va cemiyet kendisini daha énceki feodal cemiyetle mukayese
ediyor ve bu mukayasede yeni cemiyet sinifsiz, daha halkgl,
daha hiir bir cemiyet olarak beliriyordu. Halbuki aslinda degisen
tabakalagmanin dig sekli idi; bu yeni cemiyette de kendi sartla-
rindan dogan ve ona uygun bir tabakalagma vardi; feodal cemi-
yette oldugu ¢gesitten bir tabakalagmanin mevcut olmayisi, hig-
bir gesit tabakalagmanin- mevcut olmayisi, demek degildi.
Sanatkarin, mensup oldugu tabaka ile olan miinasebet sekli de
degismisti, fakat bu mensubiyet ortadan kalkmis degildi. Zahi-
ren yeni cemiyette sanatkdr daha hiar gérindyordu; artik bir
prensin, kralin, ilh... yanina siginmak, onun keyfine tabi olmak
zorunda degildi. Diger her sey gibi kapitalist cemiyet sanat ese-
rini de "emtia” haline, yani pazarda alinip satilir bir gsey haline
getirmisti. Sanatkar okuyucuya eserini satarak, para ile seyretti-
rerek, okutarak, dinleterek geginebilirdi. Ama bu vaziyette de,
ist mevkide olan tabakanin yine kontroliinde idi; burjuvazinin
degerlerini, zihniyetini, emellerini aksettiren eser ragbet géru-
yor, satiliyor, bu ziimrenin begenmedigi ise piyasada tutunami-
yordu.

Bir cemiyette mevcut tabakalagma ve bu tabakalagmanin
degigmesi sanat gekillerine ve gesitlerine tesir eder. Mesela
edebiyatta romanin ge¢ gelismis bir edebiyat kolu oldudu gérii-
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liyor; diger taraftan destan modern cemiyetlerde gérilmiyor,
gecmis muayyen binyeli.cemiyetlerde yagadidi beliriyor.? Feo-
dal cemiyetlerde kahramanlarin ve ilahlarin maceralarini belir-
ten destanlar, efsaneler, masallar geligiyor; bu edebi sekiller
modern kapitalist cemiyetlerde ortaran kalkiyor; Avrupa'da ro-
manin gelismesi ise bilhassa kapitalist -burjuva cemiyetlerin ge-
ligmesi ile birlikte oluyor. Romanin konusu, yar tanrn kahraman-
lar, efsanelesmis cangaverler degildir; romanin kiiglk bir kolu,
tarihi romanlar mistesna, bagrolde olanlar, krallar, prensler,
ilahlar degildirler; burjuvanin kendisi én plandadir ve bu tabaka-
nin hayat goérisa, ahlak telakkileri, emelleri, aile minasebetleri,
meslek hayati ilh. anlatiir. Cemiyet yapisindaki degisikligi mu-
vazi olarak, mevzuu itibari ile roman "daha halkgi"dir: daha ge-
nis halk zamrelerinin hayatini aksettirir, daha mutevazi tipleri hi-
kdyenin kahramani olarak seger. Diger bir vasfi itibaryla da
roman iginde doddugu burjuva cemiyetinin karakterini aksettirir:
roman, daha énce mevcut edebi sekillerden gok daha fazla fert
ile mesguldir; ilk defa olarak ferdin i¢ hayati bitin teferruati,
giriftligi, akig! ile romanda iglenmistir. Destan, efsane, masal sa-
hislarin hareketleri ve baslica dig vasiflari Gstinde durur; "sah-
siyet portresi” gizmek roman tarzinda belirmigtir. Kisacasi ro-
man, kapitalist cemiyetin ferdiyetgi karakterinin edebiyatta bir
belittisidir.

Kapitalist cemiyette isgi tabakasi adetge ekseriyeti teskil
edip sosyal kudretini artirdikga, kapitalist cemiyetin sanat ve
edebiyatinin da tabaka karakteri tasidi§i blsbatin meydana
¢ikti. Bu yeni tabaka da kendi sanat ve edebiyatini yaratmaya,
hi¢ degilse mevcut sanat ve edebiyata tesir etmeye baglad.
Edebiyatta ve sanatta baslica iki istikamet belirdi ve gittikge bir-
birinden aynlidi. Bir kol gittikge dar manada tabaka - sanati ve
edebiyati haline geldi. Harpler ve buhranlarla emniyet hissini
kaybeden, sosyal mevkii sarsilan, cemiyetin gidigsinde dimeni

(1) Iki yil 8nce Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesinde destan mevzuu Uzerinde
yapilan koleksiyonda Dog. Pertev N. Boratav destan geklinin cemiyet yapisi ile
ve Ust tabaka ile olan ilgisi belirtmigti.
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elden kagirmaya baglayan, agad kisimlan eriyip kaybolan bur-
juvazinin gaskinh@inin, bocalayiginin, realiteden kagiginin ifade-
si halini aldi. Bu realiteden kagig bir taraftan, kismen, eski ro-
mantik sekillerin devami halinde ifadesini bulurken, diger
taraftan, gok daha kuvvetli bir tarza, yeni yeni, kisa 6murlu ce-
reyanlarin, bir suri sonu "izm" ile biten sanat mesleklerinin
meydana gelmesi seklinde belirdi. Gerek edebiyatta, gerek sa-
natta bu realiteden kagis, sanatkarin kendi igine kapanmasi ve
muigterek insan vasiflarini, tecribelerini degil, sadece kendi
slibjektif hayatina has hadiseleri iglemesi halini aldi. Ancak k-
cuk bir zimrenin aniadi§i veya anliyorum dedidi eserler, tablo-
lar, siirler, romanlar yaratildi . Bu eserleri burjuvazinin ekseriyeti
de anlamiyordu, ama yine bu sanat gekilleri ve eserleri gayet
kesin olarak bu tabakanin mahsull idiler, ¢iinki bu tabakadan
olan sanatkarlar bu tabakanin igine distigi korkuyu, saskiniii,
realiteden kagig! temsil ediyorlardi. Burjuvazi "altin devri"ni geg-
migsti; bu tabaka ile mukadderat birlidi yapan veya sosyal men-
seinin tesirinden kendini kurtaramayan, daha genig halk kitleleri
ile kaynagsamayan sanatkar kendi igine kapaniyor, genis hayat
cevresiyle bad kopmus, mitemadiyen kendi kendini didikle-
mekten dodan mariz eserler veriyordu. Romanda bu hal kendini
bariz bir suretle gésterdi. "Suurun akigini” tasvir eden, incele-
yen, ifade eden romanlar yazildi. Bu cereyanin en taninmis ma-
messili yakinlarda dlen James Joyce'dur. Romanin yukarida
isaret ettigimiz ferdiyetgi ve psikolojik vasfi bu gesit romanlarda
son haddini bulmugtur; muharririn anlatidi fert artik o kadar yal-
niz kendine has taraflan ile ele alinmigtir ki, okuyucu onunla
kendisi arasinda bir benzerlik, migsterek bir taraf, eserde beseri
vasiflar bulamiyor, onun igin de okududunu anlamiyor. Son
haddine géturilen ferdiyetgilik, diger fertlerle, okuyucu ile anlas-
mayI, haberlesmeyi (communication) imkansiz kiliyor; sanatkar-
la hitap ettidi insan arasindaki bagd kopuyor.

Sanat ve edebiyatta ikinci kol, gittikge daha genis halk kitle-
lerine dogdru agilmaktadir. Bu, feodal cemiyetten kapitalist cemi-
yete gegmekle baslayan halkgl cereyanin ve onun sanat ve
edebiyattaki tezahlriunan devami, yeni gartlar altinda yeni gekil-
lerde gelismesi, halkgilik vasfinin gittikge artmasidir. Artik bir
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fert basrolde olmaktan ¢ikariyor; tiyatro eserlerinde ve roman-
da bir veya bir iki sahis bagroli oynamiyorlar; "basrol"de olmak
ortadan kalkiyor. Esere sosyal cereyanlar, kitle hareketleri, fikir-
ler hakim oluyor. Romanda "basrol"iin, "kahraman"in kalkma-
siyla birlikte mevzuda da degdisme gériliyor. Sanatkar artik ya-
rattidi  karakterlerin i hayatimn gikmaz dehlizlerinde
dolagmiyor; alakasi, dig sartlardan kopmus, kendi bagina ele
alinmig fertlerin i¢ hayati degil, dis sosyal sartlar iginde ve on-
larla ilgili olarak hareketé gecgen, hisseden, disinen fertlerdir;
karakterlerini bu sekilde yaratiyor ve yasatiyor. Bugunun canli,
kuvvetli sanat eserleri, romanlari bu ikinci cereyanin mahsulleri-
dir; yarina gegecek olan, diinden bugiine gelen sanat cereyani-
ni yarina baglayacak olan eserler de bunlardir; ¢tinki bunlar
cemiyetlerin umumi gidigine, tekadmdiliine aykiri bir istikamette
degil, onunla birlikte ilerliyorlar; artik gegmise mal olmus deger-
leri degil, bugtnan ileri, yarina dodru dedisen degerlerini ifade
ediyorlar. Bu ikinci kolun, bu yeni ve glrbiz sanat ve edebiyat
kolunun bir deger vasfi da sanat ile cemiyette aktif bir rol oyna-
digini ve oynamasi lazim geldigini ileri sirmesidir. Bu anlayiga
g6re, batin sanat sekilleri ve eserleri, tabii bu meyanda roman
da, yalniz cemiyeti pasif bir surette aksettirmekle kalmazlar, fa-
kat cemiyetin degismesinde aktif bir rol de oynarlar ve sanatla
edebiyat gittikge daha suurlu bir surette cemiyetin degismesin-
de, geligmesinde rollerini oynamaladiriar. Bdyle aktif bir sanat
anlayisi hangi hakikatlere dayaniyor? Cemiyetlerin degismesin-
de sanatla edebiyatin roli nedir? Bu sualler, cevaplan ayr bir
makalenin konusunu tegkil edecek kadar mahimdirler.

(Adimlar, Ekim 1943)

Munakaga: tartigma; Mudsahede: gézle gérme; Mdtecanis: tirdes; Asikar. agik-
Ga, agik; Mdcrim: suglu; Istiizam: gerektirme; Mdsavi: egit; Ragbet. iyi kargilan-
ma, begenilme; Ferdiyetgi: bireyci; Suur akigr: biling akigt.
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RIFAT ILGAZ: YARENLIK

Rifat ligaz, kendine mahsus bir edasi olan, suurlu veya suur-
suz taklitten uzak, mistakil sahsiyetli bir gair olarak beliriyor.
Yazilarinda gdsterig, su veya bu olmak iddiasi yok. Yakindan
bildigi, icten duydudu mevzulari, kendi hayat tecribelerini igli-
yor. Bunun igindir ki, entelektuel iddialara, "bir giir anlayig”
izahlarina girmeden, lizum gérmeden, kendine.mahsus bir ya-
215 geligtiriyor. Muhteva, 6z, halis, yapmaciktan uzak olunca,
ifade tarzini, vasitalarini da kendiliginden buluyor. Rifat flgaz
halk sairi, kdy-sairi olmak gayretinde degil, fakat kendisi halktan
oldugu igin, halkla beraber oldugu igin siirlerinde temiz, gizel
bir dil, halkin dili beliriyor ve Rifat ligaz "halka inmek" gayretin-
de olan, zoraki kdy siirleri yazan, halk siirlerinin kalibini alarak
halk sairi olduklarini sananlardan gok daha fazla, onlarin erige-
meyecegi kadar, buginiin halk sairi oluyor. Gergekten bildigi,
samimi olarak duydudu mevzular igleyen sanatkar, eger sanat-
kar ise, mevzuuna en uygun sekli bulur ve bu sekil ayriimaz bir
surette batanlesir. Rifat ligaz béyle bir sairdir.

Rifat ligaz'in igledidi mevzular gunlik, herkesin basindan
gecen veya gegebilecek olan hadiselerdir. Bdyle "kuguk seyler-
den bahsetmek™ geng sairlerimiz arasinda beliren bir temaydil-
dir. Fakat bazilan bunu adeta bir dogma haline getiriyorlar, k-
Giik seylerden bahsetmeyi gaye ediniyorlar; 0 zaman bu bir nevi
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siir zippelidi oluyor. Rifat ligaz'da begendigim cihet kendisinde
bdyle bir temayil olmasidir. O, ginlik hadiselerden, "kiglk
seylerden" bahsetmeyi bir giir felsefesi haline getirmemis. Bu-
nunla meggul degil. Bildigi, duydudu, ifade ihtiyacim hissettigi
tecribeler bu gesitten oldudu igin mevzulan bu gergeve iginda
kallyor. Fakat temenni edelim ki sairin hayat tecriibeleri, alaka-
lari, anlayigi daha geniglesin ve yine taklide, bos kaliplara dé-
kdlmeden, goéris, duyus, anlayis ufuklarn gergekten genisledidi
icin bize daha genis, daha derinlere giden 6z mevzular iglesin.
Rifaz ligaz'in yolu gikmaz bir yol degil, kendisinin bu yolda so-
nuna kadar agiimasini bekleriz.

Rifat ligaz mireffeh bir zimrenin degil, fakat bir giinden
6birine yasayabilmek igin didisen ve bdyle Gzuntili ginlerin
aksaminda, bazen, "ginind guin etmek igin, $yle bir demle-
nen" halkin gairidir. Onun igin siirlerinde gal, balbdl, berrak se-
ma, mavi deniz, kalp agrilari yok. Hayatin daha karanlik, daha
hazanld taraflarinin akisleri var. Bununla beraber siirlerinde ha-
yatin kétimser bir ruh hali de sezilmiyor. Sair, isyankar da de-
gil. Kendisini hadiselerden biraz uzada gekiyor ve hayata karsi-
dan bakarak gdlebiliyor; alayh olmakla beraber halden anlayan,
sefkatli, misamahal bir gilag; aci, yakict bir istihza degil. Bu
hos géren tarzda alay, iginde bir hizin de gizleyerek, bilhassa
"Yarenlik" ve "Komsguluk" siirlerinde beliriyor; "Kitaplar" siirinde
sair daha igneleyicidir; kof bilgilerin koflugunu desiveriyor. Hadi-
seleri islerken kendisini bdyle biraz uzaga ¢ekebilmek kabiliye-
tinden dolayidir ki sair; dlimden, kendi 6lim ihtimalinden bile
gorinaste lakaythda benzer bir tabiilikte bahsedebiliyor. Bir ar-
kadasinin 6limiinden bahseden, "iste bdyle, azizim" siirinde in-
ce bir s1z1, keder var; fakat sair his tagkinhdindan ¢ekiniyor, 61G-
me hailevi, esrarli, feci bir sekil vermiyor. Heyecan ifadesinde
sair tutumludur; baski altina alinmig, hatta yan alayh ifade edi-
len acilarin samimiligine, ézltlGgine okuyucu manuyor ve sairle
birlikte duyuyor.

(1) Rifat ligaz, Yarenlik, Siirler, A.A.Negriyati, 1943.
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Hilasa, Yarenlik? bugiinki siirimize yeni bir gey getiriyor ve
Rifat ligaz bize ilerisi igin Gmit verici gériindyor. Kendisine bag-
ladig1 yolda muvaffakiyet dileriz.

(Adimlar, 1943)

. L
Eda: tarz, Uslup, ifade; Cihet. yan, yén, Miusamaha: hoggérii; Istihsa: alaya al
ma; Haile: trajedi.

4 .
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INGILIZ ROMANININ SOSYAL CEPHESI

Ingiltere'de roman edebi bir nevi olarak, on sekizinci yazyil-
da meydana gelir. On sekizinci ylzyil, ta on dérdinci yizyildan
beri ticaret, yeni kesfedilen memleketler, buralardan gelen ser-
vet, feodal ziraat sisteminin gékmesi ve saire sebeplerle inkigaf
edegelen kapitalist cemiyetinin de kuvvetlendigi bir devirdir. Ce-
miyetin bu inkigafiyla beraber roman nevi.de ta on dérdunci
ylizyillda Chaucer'in manzum Troilus and Criseyde hikayesiyle
baslayip muhtelif inkisaf merhalelerinden geger; on altinci yiz-
yilda eski ve ortagag manzum hikdyelerinin nesir halinde bir
araya getiriimesinden bagka bir gey olmayan ve o devir hima-
nistlerin eserlerinde oldugu gibi daha ziyade okuyucuyu terbiye
etmeyi g6z 6ninde tutan uzun birtakim eserler, on yedinci yuz-
yilda kalp kahramanlik maceralarini hikdye eden gayet uzun ki-
taplar, sonra hayali hakikat gibi gésterecek kudrette biricik kuv-
veti macera hikdyesi Robinson Crusoe (on sekizinci yizyilin
basinda yine bu maceral vakalar ve siyasi, igtimai tenkitlerle
dolu bir eser), Gulliveriin Seyahatleri yazilir; ve nihayet roman
mustakil bir edebi nevi olarak on sekizinci yizyilhin ortalarinda
kendini g&sterir. ingiltere’de romanin babasi bu ylzyilda yasa-
yan Richardson ile, ise onunla alay etmek (izere baglayan, son-
ra onunkilerden daha uzun émdrli eserler yazan Fielding'dir.

Bu devirde bdyle mistakil bir varlik olarak kendini gésteren
romanin kisaca 6zini verecek olursak diyebiliriz ki, burada va-
kadan ziyade bir veya birkag sahsin tamtiimasi mihimdir; bu
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sahis veya sahislar da eski tarihlerden veya muhayyel hamaset
vakalarinin kahramani olmug kimseler arasindan segilmez. Ro-
mancinin, karakter portresini itina ile ve okuyucuda heyecan ve
alaka uyandiracak sekilde anlattigi kimse, artik o devir orta ya-
hut fakir sinifindan segilmis bir kimsedir. Mesela, Pamela ile er-
kek kardesi sanilan Joseph Andrews birer hizmetgidirler. Tom
Jones bitin roman boyunca soyu sopu bilinmeyen bir evlatik-
tir. Clarissa Harlowe de aristokrat degildir. Bunlarin muhiti ve
hayati o devir asadt ve yiiksek orta sinifimin muhiti ve hayatidir.
Eski romantik hikdyelerde miihimsenmeyen giinlik hayatin te-
ferruati, sokak kavgalari halkin gelip gegtigi kir yollari, hanlar, ti-
carethaneler, yazihaneler, evlerin kiyi bucagindaki hizmetgilerin
hayati, burada da realiteye sadik kalinarak anlatilir. Sayisi ve
kultir seviyesi zaten bu yuzyila kadar atmakta olan orta sinif,
kendi hayatini aksettiren bu edebi neve daha fazla ilgi gosterir.

Fielding'le Richardson'un on sekizinci yuzyilda sekil verdikle-
ri bu roman nevi, bundan sonra meydana gelecek belli bagh bu-
tin romanlardaki hususiyetlerin niivesini iginde saklar. Bunun
béyle olmasi gayet tabiidir; ginki 19. ve 20. yuzyidaki Ingiliz
kapitalist cemiyeti, yine 18. ylzyil cemiyetinin bir devami ve.in-
kisafindan bagka bir sey degildir. Bununla beraber 19. ylzyilda
romanin muhtelif gesitlerinin belirdigini veya diger bir deyimli ro-
manin muhtelif kollara ayrilarak geligtigini gériyoruz. Bunlar
ancak baglica vasiflaryla kisaca sdyle gruplandirabiliriz:

1. Once, orta sinifin ve burjuvalasmis kiigik toprak sahibi
egrafin, kadin, agk, evlenme ve aile kurma alanlarindaki kiymet
ve munasebetlerini isleyen ve mahdut birkag kadin ve erkedi
vakaya kahraman yapan romanlarla karsilagiyoruz. Bu grupta
bir yandan Uguldayan Tepeler, Jane Eyre gibi romantik ve ba-
zen de mistliklesen agk temleri etrafinda yazilmig romanlar, bir
yandan da bu yukaridaki konulan realist bir géris ve mfsama-
hali bir alayla anlatan Jane Austen'in romanlari vardir.

2. Sonra, bu yazyilin ortalarina dogru romanci artik devrin
feminizm, siyonizm, terbiye ve din meselelerini ele alip bunlarla
ilgili tezleri ileri siiren romanlar ortaya koyuyor. Bunlarin bagin-
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da George Eliot ile George Meredith (daha baska hususiyetleri
de bulunmasina ragmen) gelir. )

3. Bazi romancilar da orta sinifin ve aristokrasinin hayatin-
daki aginhklan, yapmaciklar ve kalp taraflar desen ve guliing
gdsteren hiciv romanlari yazarlar. Bu romanlarda roman sanati,
kendini doguran cemiyeti tenkit eder. Bu nevi romancilarin ba-
sinda Vanity Fair (Benbencilerin Panayiri) adh romaniyla Thac-
keray gelir.

4. On dokuzuncu yazyilin ilk yarisinda sinai inkilapla, daha
da geligmis olan kapitalist sistemin, burjuvazi sinfimin zit kutbu
olarak ve burjuvazi sinifiyla beraber meydana getirdigi isgi sinifi
kuvvetini hissettirmeye baglar; burjuvazi sinifini en tedirgin edi-
ci meselelerle karsi kargiya getirir. Grevler, sokak garpismalari,
is sartlarinin dizeltilmesi igin tahrikler ve tazyikler bunlarin siya-
si sahadaki akisleri —parlamento miicadeleleri, Chartist hareket-
leri vs.— burjuvazi sinifini isgilerin hayat ve galisma sartlar ile il-
gilenmek zorunda birakir. Cemiyetin bu durumu, romanda da
tesirini kuvvetle gosterir. “Sosyal roman" denegelen roman ne-
vini do@urur. Bu yizyilin en kuvvetli, kismen natiralist ve realist
kadin ve erkek romancilari mesela Dickens ve Mary Barton ve
Northan South adh eserleriyle Mrs. Gaskell, romanlarinin en
mahimlerini bu meseleler etrafinda yazmiglardir.

Bu ylGzyiin en biyik romancilarindan biri olan Thomas
Hardy de devrimin problemlerini igler. Bu problemlerin bir kismi
ikinci gruba kattigimiz romanlarin problemleridir. Bir kismi da
"sosyal roman”" nevine katilabilecek vasiftadir. Ama Hardy'yi
sosyal romanin mimessillerinden ayiran baglica vasif sosyal
problemler kargisinda aldidi vaziyettir. Kapitalist cemiyetin kar-
gasalk ve diizensizligi, Hardy'de insanlarin iradesi diginda bir
kér kuvvete inanmak geklinde ve sosyal problemleri bu kér kuv-
vetin dodurdugu, bunun igin de problemlerin halledilemeyecegi
kanaati halinde belirir. Sosyal roman nevinde ise, mesela Dic-
kens'de, bu problemlere karsi pratik ve 1slahatgi bir tavir vardir.
Yalniz hal gareleri inkilapg! degil islahatg nevindendir. Bunun
icindir ki Hardy kétimser, Dickens ise iyimser bir ruhtadir.

5. Bu belli bagh roman kollarindan bagka romanin geligmesi
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bakimindan ehemmiyeti olmayan ikinci derecede bir roman ko-
lu da realiteden kagisi ifade eden romantik tarihi romandir. Bu-
nun ustasi olarak Sir Walter Scott'u gérliyoruz. Bunlar, devirle-
rinden ve cemiyetlerinden uzaklagmaya caligarak ortagadin
parlak kahramanlik temellerini ele alirlar.

On dokuzuncu ylzyihin sonlarinda kapitalist sistem, inkisaf
devresinin artik sonuna gelmis bulunuyordu. Artik genigleyen
degil, gittikge daralan bir iktisadi sistem haline gelmigti. |ktisadi
imkanlarin bu daralmasi neticesinde kapitalist cemiyetler ara-
sinda rekabetler, carpismalar, harpler siddetleniyor ve cemiyet-
lerin i¢ yapisindaki tezatlar ve siniflar arasindaki micadeleler
keskinlesiyordu. Burjuvazi, artik ne mevkiinden, ne gelecegin-
den emindi. Cemiyetin buhran halini alan bu diizensiziidi iginde
gelenekler, eski kiymetler, inanglar, ahlak kaideleri vs., kékan-
den sarsiliyor, yikiiyordu. Eski kiymetler sisteminin yikigi ve
burjuvazi sinffinin igine digtigi emniyetsizlik ve endige hali,
belirtilerini sanatta ve romanda da gdsterdi.

Eski kiymetler sisteminin yikiligi, cemiyeti tahlil ve tenklt edi-
ci eserlerde gérinir. Samuel Butler ve daha sonra Gals-
worthy'nin romanlarinda oldugu gibi. Bu yikiig aym zamanda
eski kiymetleri red, inkdr ve onlara isyan seklinde de tecelli
eder. Oscar Wilde'la baglayarak D. H. Lawrence'da kuvvetlenen
roman tarzinda oldugu gibi; fakat bu ikisi bir bagka ve daha mi-
him olan cepheleriyle de sosyal ¢okiigi ifade ederler; birbirlerin-
den {arkh yollardan giderek. her ikisi de cemiyet meselelerinden
kagisin birer tezahiiri olurlar. Estet O. Wilde, "sanat sanat igin-
dir" diyerek cemiyet ile olan baglarini koparir ve sanati kendi
igine kapar. D. H. Lawrence da cinsi hayati ve meseleleri roma-
ninda 6n planda tutarak ve sanki yalniz bu hayatin cezbesine
tutulmug gibi ona baglanarak cemiyetten ayr kalir. D. H. Law-
rence'in ve dider bazi gairlerin de bu cinsi meseleleri 6n plana
almalari, bu devrin genel vasiflarindan birinin ifadesidir. Bu "cin-
siyet manisi” bir yandan on dokuzuncu yuzyildan gelme cinsiyet
tabularinin yikiligi ve onlara karg bir tepkidir. Ikincisi, devrin in-
sanlarda dogurdugu huzursuzlugun, sikintinin bir ifadesidir; ha-
yat, cinsi hayati icra etmek ve ferdin hayat meselelerinin hallini,
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selametini orada aramaktir. Uglinciisii de, daha hususi olarak,
psikolojide psikanalizmin gelismesinin edebiyatta biraktig: bir
akistir.

Psikolojiden gelen tesir, bir bagka bakimdan da, "suurun aki-
sI" ni igleyen romanlarin ortaya gikmasinda kendini géstermis-
tir. Bu tip romanda birkag sahsin, kisa bir zamanda - Joyce'un
Ulysses'in de oldudu gibi esas itibariyla bir tek sahsin 24 saatte
— kafasindan gegenler anlatiir. Bu roman nevi sadece psikoloji-
den gelme bir tesirin mahsuli addedilemez. Ondan gok daha
muhim olan igtimai gartlarin mahsuludidr. Hem zaten romanin
bir edebi nevi olarak ayirt edici vasfi, iginde dogdugu cemiyet
gibi ferdiyetgi olusudur. Ferdin ruhi hayatinin tasviri, "karakter
portre"sinin gizilmesi, edebiyat nevileri iginde bilhassa romanda
yapilr. "Suurun akigi" romaninda bu, ferdin ruhi hayatiyla mes-
gul olmak, son haddine géturalmug, romanci, ferdin iginde bu-
lundudu daha genig cemiyet gergevesini bir tarafa birakarak,
sadece ele aldii fert veya fertlerin i¢ hayatlarinin dofambagh
dehlizlerinde yolunu kaybedip kalmigtir. Arttk romanci ve eseri
cemiyetle alakasini kesmig, kendi igine kapanmig bir durum-
dadir. Okuyucu igin eser, anlagilmaz veya anlasiimasi ¢gok gig,
birbirini tutmaz vakalarla dolu bir riyanin hikdyesi halini alir. Ki-
sacas! bu nevi roman, cemiyet realitesinden kagigin en kuvvetli
bir tezahiradur. :

Cemiyet realitesinden kagmanin bir baska sekli de, zaten
birbirine bagdh olan, geriye gidis ve mistisizme sapmaktir. Bu
meyli romanda da gériyoruz. Ingiliz romaninda mistisizm iki ge-
kilde kendini gésteriyor. Bunlarin mimessili olarak Aldous Hux-
ley ile Charles Morgan'l gésterebiliriz. Ayni zamanda munekkit
de olan A. Huxley'in ilk eserlerinde kuvvetli bir hiciv ve tenkit
gd6rust vardir. Bu hicvi en iyi temsil eden eseri, Brave New
Worlddur (Bu Yepyeni Guzel Didnya). Burada A. Huxley, sureta
mistakbel bir diinyay! anlatir. Fakat aslinda buginki kapitalist
dinya ile meggulddr; bu dinyanin esas vasiflarini, aldiklari isti-
kamet iginde en son haddine kadar gétiurecek buginku kapita-
list ve onun had bir sekli olan fasist cemiyeti tenkit eder. Dikka-
te deger olan cihet sudur ki, A. Huxley, tenkit ettidi bu cemiyete
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mukabil, yeni ve Ustin bir cemiyet koyamiyor; Amerika kirmizi
derililerinin iptidai cemiyetine bagvurmak zorunda kaliyor. Ve
daha bu eserinde dis ve maddi sartlarla i¢ ve ruh durumu ikiligi
beliriyor. Diger eserlerinde, nihayet Hollywood'da bir tarikat sa-
lik oldugunu igittigimiz A. Huxley, gittikge daha fazla maddi gart-
lari reddediyor; ruhi varlida gekilmekte huzur ve selamet ariyor.
Sosyal problemlerin, tslah ve hatta inkilap hareketleriyle igtimai
sartlar ve minasebetleri degistirerek degil, her ferdin kendi igine
kapanip kendisini kemale erdirterek halledecegi iddiasindadir.

Mistisizmin ikinci seklinin mimessili olan Charles Morgan'da -
ask, ihtiras ve cezbe hali hakim bir vasif olarak gérilir. Eserin
muhtelif sahnelerinde, Morgan'in bir ask vakasini realiteye
ugun olarak anlatmaktan ziyade mistik bir halde, sehvet cezbe-
sine tutulmus insanlarin iginden gegenleri anlatiyor. Sehvetin
asinliklarini, dindar bir insanin mistiklik ve cezbe halini bir ara-
ya getirerek, kendi devrinin ahlak mefhumlarina kargt kendi is-
yan halini daha hoga gidecek, uzlagtiracak bir sekilde gdster-
meye galigiyor. Neticede ortaya "bulanik bir gamur gikaryor."
Bu harp yillarinda yazdigi romanlardan biri olan Voyageda eski
romanlarinda oldugdu gibi, ayni kagamak yoluna sapmak meylini
gériyoruz. Morgan, orada da ortagad evliyalarn gibi diinyayi
terk etmenin verecegdi huzur ve rahati anlatir.

20. yuzyil cemiyet sartlari altinda yukaridan beri kisaca va-
siflandirdigimiz Ingiliz romaninda verimsiz olmaya mahkdm isti-
kametler beliriyor. Bu istikametlerin her biri birer gikmaza sap-
mig olduklan igin verimsizlije mahkdmdurlar. Bunlardan bir
kismi daha simdiden gegmige mal olmus, bugin kiymetten dus-
mis muharrirler ve eserlerdir. Bu cereyanlarin yaninda roman-
da bir de bugiini yarina baglayan, bugini yarina gétirecek
olan ileri kiymet, hareket ve cereyanlari anlatan eserler var.
Fransa'da Malraux ve Barbusse, Amerika'da Steinbeck ve J.
Dos Passos romanda bu ileri cereyanin mimessilleridir. Ingiliz
romaninda bu ileri kolun, bu saydiimiz romancilar ayarinda
dinyaca taninmig mimessileri hentiz yoktur.

(Adimlar, Kasim 1943)
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SANATTA KONU MESELESI

Bir estetik tistadimiz Ulkdnin 56. sayisinda gikan "Edebi-
yatta Konu" adh bir makalesinde "Vuslat" sairi Yahya Kemal'i
kétilemek istedigimizden, blyukligind inkar ettiimizden bah-
sediyor. Bu minasebetle, yanhs anlasildigint sezdigimiz su
noktayi, meseleye girmeden iyice belitmek istiyoruz: Yahya
Kemal hakkinda ¢ikan yazimizda maksadimiz gairin blyiklaga-
nd inkar etmek degildi. Siphesiz Yahya Kemal edebiyat tarihi-
mizde Osmanh devrinin sonunda gelmis blyidk bir sairdir. Dev-
rinin lgulerine gére degeri inkar edilemez siirler yazmistir; bize
garbi tanitmigtir. Fakat bu hikmi verirken su cihetleri unutma-
mak lazim: Yahya Kemal bize garbt tanitan yegane sair degil-
dir. Ondan 6nce, Hamit, Cenap, Fikret, Ahmet Hasim, ilh.. de
bize garbi tanitmiglardir. Sonra, garp deyince karsimiza deger-
leri mitecanis bir bitin ¢glkmadidi igin sorabiliriz: Yahya Kemal
bize garbin en ileri bir istikbali majdeleyen ufuklarini mi agti?
Avrupa siiriyle aramiza kurdugu képri bizi Avrupa'nin neresine
gotiren bir k6pra idi? Muhakkak ki Yahya Kemal'in bize getirdi-
§i Avrupa artik bugiinan ileri Avrupa'si degildir. Sanatta deger-
ler ve mektepler, "sanatin kendi realiteleri® mutlak ve ebedi ola-
maz. Bu de@er ve mekteplerde cemiyet binyesinin diger
kisimlarinda oldugu gibi devirlerini yasar ve ¢bkerler; aralarin-
dan girblz ve gelismekte olan diger mektepler ve cereyanlar
gikar. Yahya Kemal béyle gd¢muis bir devrin biyik sairidir. O
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gd¢mis devrin temsil ettigi sanat, bu gindn degil, dinin sana-
tidir.

Sayin estetimiz, Yahya Kemal'e "devrinin blyik sairiydi" de-
yisimizi, "sanat digi disuncelerle” verilmis bir hikim diye vasif-
landiriyor. Sanat eserlerini ve sanatkarlar bdyle sanat eserinin
cemiyetle, devriyle minasebeti ve o cemiyeti ifadesi bakimin-
dan deg@erlendirmek sanat tenkidi sahasinin diginda kalan ma-
lahazalarla meseleyi ele almak dedildir. Bugin dinyanin en ta-
ninmig estetleri, sanat minekkitleri, edebi tenkit ilmine kendini
vermis olanlar, bdyle sanatkarla sanat eserlerini devirleri ile
olan minasebetleri zaviyesinden ele aliyorlar. Mesela Cambrid-
ge (niversitesinin en ileri gelen minekkitleri Richards ile T. S.
Eliot, sonra Leavis, Herbert Reade; Amerika'da tenkit eserleriy-
le de dikkati ceken sanat tarihgisi Craven ve estet Prof. Parker
sanat meseelerini bu isaret ettigimiz gérugle ele alan bilgin mu-
nekkitlerdir.

Fakat madem ki estet Gstadimiz ille "sanat igin" kaygilarla
bu konumun ele alinmasini istiyor, gelin biz de ona uyarak séz-
lerimize devam edelim: Ustadin da séyledidi gibi her seyin sa-
nat mevzuu olabilecedi dogrudur. Bir ¢ift pabug, bir sarap sige-
siyle bir bardak, bir gigekgik, maviliklere ugusan veya Bogazici
sirtlaninda uzanmig uyurken ustadin kirpiklerine konan iri kele-
bekler, yahut da yedi kat yerin dibinde kara elmasa gekig salla-
yan insanlar sanatin-mevzuu olabilir. Bir zamanlar bazi konula-
nn sanatkdr tarafindan ele alinamayacag: ileri sirdlirda.
Michael Angelo'nun fresklerinde giplak olarak resmedilmis olan
Adem ve Havva resimlerinin Gstd 6rtdlmastd. On dokuzuncu
ylzyil sairlerinden Rosetti ve arkadaslarinin siirleri kadin vicu-
dunun glzelli§i Gzerinde fazla duruyor diye muhafazakarlarca
siddetle tenkit edilmigti Hatta zamanimizda da J. Joyce'un
meshur romani sansir ediimek istenmisti. Lady Chatterley'in
Ask/min Ingiltere’de negrine miisade edilmemigti. Bu vaziyetler
disinidnce estetik Gstadimizin "her sey sanatin konusu olabilir"
demesi bir ilerilik sayilabilir.

Ancak bu bahiste estet istadimiz gayet ehemmiyetli bir nok-
tayl gézden kaginyor: Harici alemdeki esya sanat eserlerinin
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ancak ham maddesidir. Ustadimizin bahsettigi Van Gogh'un
tablosundaki "Pabuglar” sadece bir gift pabug degil, Van
Gogh'un goérdigi ve tablosuna aksettirdigi sekildeki pabuglar-
dir. Yani sanatkarin harici alemi idraki "segici"dir. (Esasen yal-
niz sanatkarin degil her ferdin idraki segicidir. Modern psikoloji
bu segiciligin idraklerin bir vasfi oldugunu kesin olarak tesbit et-
migtir.) Binaenaleyh ayni hammaddeyi, —bir gift pabucu— muhte-
lif sanatkarlar, muhtelif tarzlarda eserlerinde isleyebilirler. Zaten
bir tabloyu bir fotograftan ayiran vasif da iste budur. Fakat su
noktayi da hemen ehemmiyetle belirtelim ki, sanatkarin idrakle-
rinin segici olusunu sdylemek, "sanatta indi bir sibjektivizim
vardir" demek degildir. Gankd her ferdin sahsiyeti dogustan gel-
me degildir. Belirli bir sosyal gevre iginde tesekkdl eder; bu te-
sekkilde sosyal de@erler, inanglar, fikirler, Glkiler, gizellik, iyi-
lik, dogruluk, kahramaniik ilh.. de@erleri benligin ayriimaz bir
pargasi haline gelir. Sosyal degerler derunilesir. Iste bunun
icindir ki sanatkar eserinde devrinin ve mensup oldugu igtimai
zamrenin géruglerini, de@erlerini aksettirir; yani konusunu dev-
rin "hassiyeti"ne goére seger ve igler. Bu segicilik gsuurlu olmaya-
bilir. Hatta sosyal de@erler ne kadar kuvvetle benlige yerlegmis-
se fert onlar harici realiteleriyle dedil sadece onlarin kendi ig
alemindeki cepheleriyle tanir. Bu gergegi géremeyen minekkit-
ler de sanat eserini sadece sanatkarin i¢ dinyasinin bir ifadesi
sanirlar. Sanatkarin konusunu segmesi devrinin ve kendi gev-
resinin hakim degerlerine gére olur. Sosyal deger ise devre ve
cemiyet biinyesine gére degistiginden dolayr muhtelif devirlerin
sanatkarlan aymi konuyu muhtelif tarzlarda isleyebilirler. Buna
birgok misaller verebiliriz:

Faustus temasim Christopher Marlowe ile Goethe'nin sekil
ve muhteva bakimindan devirlerine gére isleyisleri baska bas-
kadir. Eloise ve Aberlard mevzuunu Alexander Pope ile modern
bir romancinin ele aliglar bisbitin baska bagka seylerdir. Po-
pe Ingiliz edebiyatinin neoklasik bir gairidir. Ve bu ortagag hika-
yesini devrinin hakim goériglerine ve kalibina uydurarak nazmen
sdyler. Ayni hikdye (devrimiz daha ziyade roman ve dram nevi-
lerinin hakim oldudu bir devir oldudu igin) simdi heyecanh ve °
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kuvvetli bir romana mevzu oluyor. Sonra sosyal problemleri, 19.
ylzyilda bir Mrs. Gaskell'in, bir Dickens'in, sonra Zola'nin ve ni-
hayet devrimizde, Steinbeck, Le Hamp, Aragon'un ele aliglan
basbitan ayn geylerdir. Estet Gstadimiz, "Sair veya romanci;
teknigiyle, heyecaniyla mizaciyla kaynagmayan bir fondan hig-
bir sanat eseri gikaramiyor!" diyor. Dogru, gikaramaz; ama me-
selenin asil digum noktasi sudur: nigin sanatkar su konuyla
kaynagiyor da bu konuyla kaynagamiyor? Bu farkh kaynasma-
larin amilleri nelerdir? Bu amilleri sanatkdrin sadece stibjektif
dleminde aramak, bunun 6tesine gidememek garpik bir sanat
gorigi medana getirir. Yukarida adlarimi saydigimiz meghur
manekkit ve estetler bu noktayr gérmis ve sanat eseriyle sanat-
karin i¢ dlemini devrin sosyal gevresinin kendine has vasiflar
bakimindan ele almiglardir.

Sosyal de@erler devirden devire cemiyet biinyelerine gére
degisir. Bir devirde dikkat, harici alemdeki egya ve olaylarin bu
kismi Gzerinde bilhassa toplanir ve o konular ele alinir. Diger
bir devir ve cemiyette ise dig realitenin bisbitin baska bir kis-
mi veya cephesi Gzerinde durulur. Mesela klasik devirde tra-
gedyalara insanlarin tanrilar elindeki mukadderati konu olarak
segilir. Daha ferdiyet¢i olan Rénesans Shakespeare‘inde mito-
lojilerden ziyade fertlerin birbiriyle minasebeti ve psikolojileri ig-
lenir. Daha sonraki romantik gevrelerde solgun benizli, sirgalar
gibi ince ruhlu, dertli &giklar harabelerin, uzak ellerin ve gegmi-
sin gizelligine hasret duyarlar. Kendi edebiyatimizda da devir
devir degisen konularla karsilaginz. Zaman gelir, gille balba-
Iin, selvi boylu yéarlarin siiri terennim edilir. Sonra bir zaman
gelir, icli kizlarin, Zavallh Necdet'lerin, mahzun géndlla veremli-
lerin, uzun pejmirde sagh Ahmet Cemil'lerin romanlan yazilr.
Bugiin de artik sanatkar bu saydigimiz konularn geride birakip
topluluklarin hayatini, cemiyetin gegirdidi buhranlan ve ¢catigma-
lar, insanla miinasebeti bakimindan tabiati ele alyor. Buginiin
sanatkan topluluklarin emellerine, Gmitlerine, varmak istedikleri
gayelere inaniyor.

Demek sanatin konusu, muhtevasi, devirle degisiyor. Muhte-
va sekli yaratir. Her yeni muhteva yeni bir gekle ihtiyag gdsterir.
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Cemiyet sartlartyla degerleri degisince sanatkarin da tecriibe
ve gorisleri degisiyor. Bu demektir ki konular degisiyor. Bu yeni
muhtevaya uygun olarak sanatkar yeni sekiller arayip meydana
koyuyor. Estet Gstadimiz sanatkarin konusun ancak kusursuz
bir gekille kaynastidi zaman degerlenecedi kanatinde. Ve bu
kanaat dogru; ancak gekil ehemmiyetli olmakla beraber, unut-
mayalim ki, yukarda da sdyledigimiz gibi, sekil daima bir muh-
tevanin seklidir. Madem ki muhteva sanatkarin ona karsi aldig
vaziyete gére, sanatkarin segiciligine gére degisen bir muhteva-
dir, 8yleyse muhtevanin sanatkarca goérilen karakteri bagkala-
sir ve sekli kendine uydurmak igin zorlar. Eserin milkemmel sa-
yilabilmesi igin geklin kuvveti olmasi zaruridir. Seklin
ehemmiyeti inkar edilemez; edilemez ama sekil muhtevadan
ayn olarak da ele alinamaz. Cemiyetin segicili§i yalniz muhte-
vaya degil sekle de racidir. Béylece her devirde edebi nevilerin
bazilart daha belirli bir hal aliyor ve diger bazilar o devrin harici
alemden segctidi konular iglemeye uygun gelmediginden blyuk
sanatkarlarca benimsenmiyor; her devirde hakim edebi neviler
ortaya gikiyor. Sonra her hakim nevi, iginde de gesitli sekiller
doguyor. Mesela modern devrin hakim edebi nevileri roman ve
dramdir. Fakat bunlar da zamanin degisik sekillerine ayak uy-
duruyorlar; muhtelif roman ve dram sekilleri meydana geliyor.
Bdylece bugiiniin roman sanati dokuzuncu asir romani degildir.
Devrimizde uzun romanlar gitgide daha fazla yaziimakta, biyuik
sanatkarlar, Dos Passos, Solohov, Eugene O'Neil ve Bernard
Shaw ilh. roman veya dram nevini ifade vasitasi olarak kullan-
maktadirlar. Guinkld buginidn hassasiyetini itade igin, kiguk se-
killi sanat dar bir kaliptir; bu heyecan ve hassasiyet kendini ifa-
. de icin roman veya dram gibi bilhassa primadonnasiz, kitlevi
mabhiyette bir sekil altyor.

Fakat her zaman oldudu gibi, sanatkarin her devirde segtigi
muhtevayi gelenegin étesine agan yepyeni bir kalip iginde ifade
ettigini kavramakta estetik tstatlar ge¢ kaliyor ve sanatkar ha-
yatta iken ekseriye takdir edemiyorlar. Mesela estet Gstadimizin
simdi artik ansiklopedilere gegtigi i¢in hayranlikla adini andigi
Van Gogh bitiin hayatinda ancak 150 franklik eser satabilmis-
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tir. Shakespeare 6liminden en agad yaz yil sonra séhret ka-
zanmaya baslamig, Milton o meshur Paradise Lost (Kaybedil-
mig Cennet) igin hayatinda ancak beg Ingiliz lirasi alabilmigtir.
Ustadin, blyukliginid tanidi§r Keats'in mri minekkitlerin aci
sOzleriyle kisalmis Shelley boduluncaya kadar diyar diyar gur-
betlerde dolagmak zorunda kalmigtir.

Batan bu yukanda sdylediklerimiz, estetik mevzulannin ha-
vada bir sey olmayip estetin umumi hayat géniigtyle ilgili bir sey
oldugunu gdsterir. Estetin sanat telakkisi kendi hayat gérigine
baghdir. Bunun igin sanata muhatap olan estetler arasinda, her
zaman muhafazakarlar ve ileri gérigliler vardir. Muhafazakar-
lar bir tdrld zamanin gidisiyle atbagi beraber gidemez. Bunlar
bir eserin kiymetini anlayabilmek igin muhakkak onun bir sanat
ansiklopedisine gegmesini beklemeye veya buylik estetlerce
lanse edilmesini gérmeye muhtagtirlar. Mesela simdi Stokovsky
yeni kompozisyonlari ¢alabilmek igin godu ihtiyar kadinlardan
mutegekkil olan sanat hamileriyle miicadele etmek mecburiye-
tinde kallyor

Evet insanin hayat gériigi sanat telakkllerlne de tesir ediyor.
Estet Ustadimizin bu sefer Yahya Kemal'i midata vesilesiyle
ileri surdiga klasiklesmis muhafazakar fikirleri biz daha evvel
bagka bir miinasebetle /nsan‘da gikan bir makalesinde de oku-
mustuk.! O makalesinde (stat, bugiiniin endistri medeniyetinin
kendisine mahsus eserler veremeyecegine kanidir. Amerika'nin
haline hayiflanir; "Maddeyi her geyin Ustiine koyan, makineyi
ruh nizamina uyduramayan Amerika g6z &éninde,"der. Onca
New York, caddeleri gibi i¢ blinyesi de dipediz yeknesak bir
sehirdir. O gehirde artik, "bir kordela gibi yamaglar dolana dola-
na gikan yollar", dstadimizca sanat hareketleri de yoktur.

Halbuki ustat, sanat kisirhgina yandi§i New York sehrinin
bugiin tiyatroda ve musikide, Moskova ile birlikte énderlik et-
mekte oldugunu, bazi en biyik romanlarin orada yazildidini
unutmug goériniyor. Bu hususta mugterek bir kanaatin mevcut

(1) Suat Kemal Yetkin, “Yirminci Asir®, /nsan, S. 7.
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oldugunu herhalde Nureddin Sevin arkadasimizla, Karl
Ebert'ten 6grenebilir. Ama bu sanat baganlari devrin nabzini
aksettirdigi ve o nabzi da kendisi duyamadid igin, Gstat bize bu
hakikatlerden bahsedemiyor.

(Adimlar, Mart 1944)

Mdlaza: dugince; Zaviye: agl; Idrak: algt; Indi: kendince; Deruni: igten; Raci. ilgi
duyan; Yeknesak: tekdlze.
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KALP FIKIR, GERGEK FIKIR

Her devrin, o devri vasiflandiran bazi hakim degerleri vardir;
mesela bizim devrimizin hakim degerleri de muisbet ilim, halkgi-
Ik, bilgide ve teknikte ilerilik ilh.'dir. Bazi fertler ve zimreler bu
degerlere gergekten inanirlar ve gergeklegmeleri igin galgirar;
diger bazi zimreler vardir ki bunlar bu degerleri kendi hususi
gayeleri ve menfaatleri ugrunda birer kalkan gibi kullanirlar. Bu
suretle cemiyetin fikir hayatinda gergek fikirer yaninda kalp: fi-
kirler de belirir. Fikir adaminin vazifesi, fikirlerin kalbim hakiki-
sinden ayirt etmek ve bu yolda umumi efkdn aydinlatmaktadir.

Adimlar ilk sayisindan itibaren, fikir hayatimizin muhtelif sa-
halarinda, ilimde, sanatta, edebiyatta, terbiyede, sosyal konular
alaminda daima kalp ile gergek fikri ayirt etmeye ve gergek ola-
ni belitmeye gahst. Bu yoldaki emeklerimizin boga gitmemis
oldugu gérdlayor. Yarasalar gibi karanhiktan hoglanan, fikirleri
gun isigina gikarip umumi efkdr dninde incelemekten, gekinen
bazi yazar ve munevverler fikirlerinin kalp mahiyetinin meydana
¢ikmasindan telaglanarak gazete ve memcualarda hummal bir
yaz faaliyetine girigtiler. Bu faaliyet ti¢ koldan kendini gésterdi:
birincisi, bizim midafa ettigimiz ve kendilerinin alenen reddet-
meye cesaret edemedikleri fikirleri kendilerine maletmek tegeb-
bisu, "biz de ilme inanirz; kiymetini inkar etmeyiz; biz de halk-
Gly1z, biz de fikir hirriyetine yer veririz; sanki biz ileri teknige ve
refaha erigmeye taraftar degil miyiz?" teraneleri... |kincisi, fikir
mesulligu, fikri disiplin, tesanit ilh. namina kendilerinden farkh
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disunenleri susturmak... Uglincisi, kendi kendilerine gelin gi-
vey olup, kendilerini milletin ve devletin s6zcusu roliine koyarak
etrafa milliyet dersi vermeye kalkmak... (Bir dérdiinci yola da-
ha girigtiler ama, bu fikirlerinden emin olmayanlarin, alt olacak-
larini anladiklan zaman daima yaptiklan bir seydir: isi sahsi bir
sekle dékmek... Bu o kadar bayad bir tarz ki, bunun Gzerinde
durmak ayni seviyeye inmek olur.)

"Biz de halkglyiz, biz de ilim, ileri teknik taraftanyiz ilh.” di-
yen bu adamlar gergekten dyle midirler? Bu hususta mihenk
nedir? Mihenk, bu degerlerin gergeklesmesi igin ileri stirtlen va-
sitalarin, yollarin gayeye uygun olup olmadigidir. "lime kiymet
veriyoruz," diyorlar, ama ileri surdikleri ilim anlayigi memleketi-
mizin ilim hayatinin geligmesi saglayacak mahiyette midir? Bu-
na bakmak lazim. "Milli llim" diye adlandirdiklari her cemiyetin
kendine mahsus bir "ilim"inden bahsediyorlar; simdilik bu iddia-
y1 yalmiz "manevi ilimler" igin ileri srdyorlar; bu, insan alemine
ait bilgilerin ilmi karakterini reddetmektir, zira ilim, cografi sinir-
lara gére degismeyen bir bilgi sistemidir; her cemiyetin kendine
mahsus ayn bir ilmi olamaz. Bdyle bir ilim anlayigindan hareket
ederek bir adim daha ilerleyince, "tabiat ilmi" denen fizik ve kim-
ya da aym akibete ugrayacaktir ve "Yahudi fizigi, Alman fizigi"
tefrikini yapanlarla aym kapiya ¢ikilacaktir. limin prensipleri ve
metodu evrenseldir; memileketimizde ilmin geligmesi bu pren-
siplerin ve metodun bizim gergeklerimize tatbiki, bizim ilim
adamlanmiz tarafindan bizim gergeklerimizin arastinimasi ile
meydana gelebilir. Memleketimizde ilmin inkigafi, kendimize
mahsus bir "milli ilim" yaratmaya kalkmakla degil, fakat diinya
ilim aleminde bagka memleketlerin ilim adamilan ile ve ilmi eser-
leri ile boy 6lglgebilecek ilim adamlarinin yetigmesi ve ilim eser-
lerinin meydana gelmesi ile olacaktir.

"Milli sanat" sézleri bu adamlarin agizlarindan ve kalemlerin-
den hi¢ digmiyor mu? Varsin digmesin... Bu bir sey ifade et-
mez. Sanat anlayiglar sanat hayatimizin geligmesini saglayabi-
lecek gesitten midir? Bu nokta (zerinde durmak lazim. Halk
siirlerinin kahplarim taklit edip tekerlemeler diizmek; muhtevayi
bir yana birakip, sekilde halk dilinin tabirlerini, tGslubunu taklit

81



ederek hikdye yazmak, milli sanat yaratmak degildir. Sanati ve
sanatkan igtimai muhitinden, sanat eserinin geklini muhtevasin-
dan ayinp, kendi igine kapanmig temelsiz bir sanat aleminde
muhtevasiz gekillerle ugragmak gikmaz bir yol, kisir bir emektir.

"Biz de halk¢iyiz" mi diyorlar? Evet ama segkin adam, seg-
kin zaimre sdzleri adizlarindan dugmuyor. Halkin terbiyesi ve
yetigtirimesi ile degil, kiguk, seckin bir zimrenin yetigtirimesi
ile kaygulaniyorlar. Halkgidirlar! ama, halk kendi menfaatlerini
bilmedidinden, kendi kendini idare edemeyeceginden, "zit fikir-
ler iginden dogruyu gikaramayacagindan” &turd, segkin zimre
(yani kendileri) sirf halkin kendi iyiligi igin —sakin bagka bir sey
icin sanmayin—- baga gegmeli ve diledi§i gibi idare etmelidir.
Halka inanci olmayan bir halkgilik! Fagizmin elit nazariyesi de
bundan bagka bir sey dedgildir.

"lleri teknigi, refatn sanki biz istemiyor muyuz?" diyorlar. Pe-
ki ama teklif ettikleri tedbirlere bakin: moden makine medeniye-
tinin yarattigi meseleleri halletmek yerine, geriye dénmek:- isti-
yorlar, zamamini yagamig bitirmig gekiller, tedbirler teklif ediyor-
lar. Garbin dev sanayiine kargi el sanayii, ev sanayii, kby sana-
yii ile gikmak istiyorlar. Kuguk sanatlardan medet umuyorlar.
Ortagagin loncalarini andiran korporasyonlarla zamanimizin ik-
tisadi meselelerini. halletmeye kalkiyorlar. (Fasist deviet anlayigi
da korporasyoncu bir devlettir.) Blylk sanayi, makine, sehir
dismanidirlar. Sézde ileri teknik taraftaridirlar ama, ziraat daha
ileri bir teknige kavugunca daha az emege ihtiyaci olacaktir; nu-
fusun bir kismi topraktan aynhp sehirlere gégecektir; buna ise
hi¢ de taraftar degildirler. Tlrk kéyini bozmamak (bundan ne
kastederler, bir tirli anlagilmaz) gerektir. Bu zihniyette onlarca
ideal kdylu, intiyaglan asgariye inmis, istihsal edece@i maddele-
ri kendi istihsal eden, ortagad feodal zirai iktisadi gibi kendi
kendine yeter, kapal birer birlik tegkil eden kéyli ailesidir.

Bu adamlar fikir harriyetine de taraftardirlar, ama "zararh ol-
mamak sartiyla..” lki tarafli kesen bir kilig gibidirler: fikir harriyeti
namina kendilerinin istedikleri gibi s6yleyip yazmalarina misa-
de edilmesini isterler, "zararh olmamak sarti ile" kaydini ileri su-
rip kendilerinden farkh dagunenleri susturmak isterler. Fikir
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adaminin gergekten bir mesulligu vardir: o da, daima gergedi,
hakikati midata etmek ve fikirlerini igler, neticeler gikarirken da-
ima memleketimizin ihtiyaglanni, geligmesi ve ilerlemesi sartla-
rini g6z éninde bulundurmaktir. Fikir birligi, evet! Ama saglam,
gergek fikir birlidi esas prensipler lzerinde ve o prensiplerin
gergeklesmesi igin gereken vasitalar zerinde anlagmakla olur,
yoksa meseleleri, davalar, értbas etmek, "zt fikirleri" killemek-
le degil... Bu birlegtirici prensipler ise inkilabimizin ileri prensip-
leri ve gayeler ancak halkin ekseriyetinin menfaati olabilir. Teklif
edilen her igin, her tedbirin yerinde olup olmadidinin mihengi bu
prensiplere ve gayelere uygun olup olmadigidir. Istedikleri ka-
dar "biz de halkglyiz, ileriyiz, ilme, sanata, teknige kiymet veri-
riz" desinler, bu sahalardaki anlayiglan ve teklif ettikleri igler ve
tedbirler bu degerlerin gergeklegsmesine uygun degildir. Onlarin
fikir mesulliga ve birligi namina talep ettikleri sey, kanunlarimi-
zin sagladig harriyeti daraltmak ve inandiklarim iddia ettikleri
deQerlerle onlan gereklesmesi igin ileri sirdilkleri vasitalar ara-
sindaki bu uygunsuziugun meydana gikmasina mani olmaktir.
Gayelerle vasitalar arasindaki bu uygunsuziuk onlarin halkgih-
ginin, ileriliginin, ilim taraftarh@nin hakiki degil, kalp oldugunun
delilidir.

Bir yandan inkilabimizin ileri prensiplerine aykin fikirleri ve
tedbirleri avaz avaz mudafaa ederken, 6éte yandan dénip "biz
hicbir taraftan dediliz, sadece devletin tarafindayiz" diyorlar ve
kendilerine devletin ve milletin sézcusiu payesini veriyorlar; ken-
di kendilerine ihsan ettikleri bu mevkiden etrafa milliyet dersi
vermeye kalkiyorlar. Fikireriniz inkilabimizin prensip ve gayele-
rine bu kadar aykiryken kiminiz milletseverligi Gstun irk iddiala-
niyla, kiminiz gu veya bu bélgede dogmakla bir tutarken, siz na-
sil milletin s6zclsu olabilirmigsiniz? Efkar umumiyenin, okuyu-
cularin "zit fikirler iginden tam dogruyu gikarabilecegine" inan-
madigimiz igin bu gevirdidiniz manevray: kimse fark etmeyecek
saniyorsunuz. Ama aldaniyorsunuz. Bu memleketin okurlan si-
zin sandiniz ve inandirmak istedigimiz gibi egriyi dogrudan,
gergegi yalandan, ileriyi geriden ayirt edemeyecek durumda de-
gildir. Memleketimizde, ettidiniz fikir cambazhiklarini ve dénme
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liklerini ve bunlarin amillerini fark eden ve anlayan suurlu bir
okuyucu kitlesi var.

(Adimiar, Nisan 1944)

Mesut sorumlu; Tesandt. dayanigma; Mihenk. denek tagi; /hsan: bagiglama;
Efkdr umumiye: kamuoyu.
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ORNEK SANATCI: NAZIM HIKMET

Nazim Hikmet'e ve giirlerine iliskin bu yazinin tam hangi ta-
rinte yazildigini hatirlamiyorum, 1949'un sonlarinda veya
1950in ilk aylarinda olmali. Nazim'in haksiz mahkumiyeti ve
bu yuzden ¢ok uzun yillardir hapis yatmakta olusu, bir af yasa-
siyla 6zgdrligdne kavusturulmasi geregi glindeme gelmisti. Si-
irleri parga parca elden ele dolagip okvnuyordu; o siralarda ve-
ya daha biraz sonralar bazi dergilerde de takma adlar altinda
yayimlanmaya baglad.. Kitlelere, kamuoyuna unutturulmak iste-
nen Nazim' tanitmak, Nazim kampanyasina bir katkida bulun-
mak uzere onun hakkinda gegitli yazilari bir araya getirecek bir
kitap yayimlanmas: digindldd. "Omek Sanatgi: Ndzim Hikmet"
yazisini bu tasarlanan kitap igin yazdim, ama her nedense kitap
gergeklesmedi.

Kanimca yazinin iki 6zelligi var: Birincisi, 1940'larin ikinci ya-
rnisinda sol sanat gevrelerinde, aydinlar arasinda tartigilan so-
runlara iligkin olmasi. Nazim'in giirleri ve sanat¢i kisiligi bu so-
runlar agisindan ele alinip inceleniyor. Bu agidan yazi, karinca
kararinca tarihsel bir belge niteliginde. Ikincisi, s6z konusu so-
runlar sanatin evrensel sorunlan oldugundan, yazida belirtilen
gdrdglere, yapilan degerlendirimlere kargl ¢iktlsa dahi, yazi
dzinde eskimigtir denilemez sanirim.

Bu yaziy1 bugin yazrmig olsayidim, dil, dslup farki olurdu,
bazi konulari daha bir agar, gelistirir, netlegtirirdim (érnegin, sa-
natin sinifsal niteligi konusunu). Ama ileri sdrddgum gérislerde
temel bir degigiklik olmaza..
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* * *

Bazilarinca sanatta yeni ve eski, ileri ve geri diye bir sey ola-
maz. Sanatkar kendi slbjektif dleminin akigina, meyillerine gére
eser verir, ezelden ebede degismeyen Giizel'i ifade eder ve bu
Guzel'i ifade ettigi nisbette (blyuk harflerle yazih bu mutlak G-
zel her ne ise) sanatkardir. Bu gériigiin sakath@ Gzerinde uzun
uzun durmaya bile degmez, zira olaylar, gergekler bunu kékin-
den yalanhyor. Gesitli sanat kollarinin tarihinin ve buginki ce-
miyetlerdeki durumunun bu tetkiki bunun bdyle olmadi§ini gan
gibi agiga vuruyor.

Ama diger taraftan, ileri'nin ve yeni'nin baz ategli, geng ta-
raftarlan ileri ile yeni'yi birbirine karigtinyorlar ve eski'yi geri ile
bir tutuyorlar. O zaman kars: taraftan feryatlar yikseliyor: Eski-
den gelen her seyi sdkip ataca@iz, inkar mi edecegiz?

Ne zaman sanat meselelerinden s6z agilsa, he zaman sana-
ta dair minakasalh yazilar okusam, Nazm Hikmet'i hatirlanm;
Gunk{, sanat eserinin ve sanatkarin sahsiyetinin nasil olmasi ve
nasil olmarasi bahsinde o ve onun eserleri en guzel birer 6r-
nektir.

Sanata dair durmadan miinakasa edilen, fikirlerin karigtigi
ve sarih neticelere varnlamadigi; adeta mizminlesmis meseleler
vardir: sanatta yeni ve eski, ileri ve geri meselesi; gekil ve muh-
teva meselesi; sanatkarn ferdiyeti ve cemiyetin tesirleri mese-
lesi; millilik ve evrensellik meselesi gibi. Bunlar ana meseleler-
dir, sanat felsefesi, sanat sosyolojisi, sanat psikolojisi
meseleleridir. Bu meselelerin migahhasta, bir sanatkarin eser-
lerinde halledilmis seklini Nazim'in giirlerinde bulmak mimkan-
dir. Bunun igin Nazim biyik bir sairdir. Glizel olan bir eser sirf
eski diye guzelliginden ve kiymetinden kayip mi eder? Suphe-
siz bu da dogru degil.

Bir kere eski eserleri kendi devirlerine gére degerlendirmek
gerekir. Eskiden gelen, giizel ve iyi buldugumuz ne varsa hepsi
kiltir mirasina dabhildir; onlarla hakh olarak évianiriaz. Ikincisi,
her devir, gegmisi kendi zaviyesinden tefsir eder, onu kendine
gdre yeniden manalandirir. Bugiiniin hayat igin de bir mana ve
deger tasiyan eserler hala "yeni"dir ve canh olarak ayakta du-
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rurlar. Peki, zamanin sanatkdn ne yapar? Daha dogrusu, bi-
yUk, kuvvetli bir sanatkdr olacaksa ne yapmak zorundadir?
Gegmigten gelen, guzel ve iyi buldugu her seye sahip ¢ikar, te-
mellik eder. Kendi cemiyetinin ve insanhdin kiltdr mirasinin igi-
ne dalar, 6grenir, hazmeder, aldiklarim kendi sahsiyetinde yeni-
den yodurur, yaratir ve kendi eserlerinde yeni bir muhteva ve
sekil iginde akislerini verir. Batin insan faaliyetleri gibi sanat fa-
aliyetleri de ve bu faaliyetlerin ifadesi olan sanat eserleri de bir
zaman seyri iginde bir sireklilik gésterir. Her yeni, ileri sanat ce-
reyaninin ve sanat eserinin kékleri gegmise baghdir, ama geg-
migin bir tekrarn, taklidi degildir; yeniden yogurulup yaratiigi,
manalandirihgi ve gelecede dogru istikamet veriligidir. Blyuk,
ileri sanatkar, gegmigten miras aldiklarini ve halde bulduklarini
kendi sahsiyetinin yaratici kuvvetiyle isleyerek degistirip gelece-
ge mal eden insandir. Bunu yapabilmek igin cemiyetin tarihi ge-
lismesini ve iginde bulundudu zamanki durumunu bilen, anla-
yan ve ifade eden, bilgili, genig kalturld, gergekten aydin bir
insan olmak zorundadir.

Nazim bdyle bir sanatkardir. Onun eserlerinde, bilhassa son
eserlerinde, eski edebiyatimizdan, halk tarku ve giirlerinden, te-
kerlemelerinden ne kadar bol materyal vardir. Onun hakkinda,
arada hece veznini kullaniyor, bazen aruza kagiyor, halk siirini
andinyor, denilmistir. Bu sekillerin hepsinin izlerini onda goéru-
riz, ama Nazim'in siirleri bunlardan higbiri degildir. O kadar ye-
ni gekillerle okuyucunun kargisina ¢kt ki, uzun zaman yadr-
gandi. |k tesir aginmaya baslaylp da sogukkanlilikla siirini
gbzden gegirince, yeniliginin iginde bu "eski" sekilleri fark edip
sasanlar oldu. Sasacak ne var? Bitin blyik sanatkarlar gibi
Nazim da nerede igine yarayacak materyal bulursa alyor, fakat
aldiklarindan yepyeni, kendi damgasini tagiyan "bitin"ler mey-
dana getiriyor. Seklin butind iginde pargalar yeni bir mana ve
mabhiyet kazaniyorlar; o kadar ki, dogrudan dogruya, oldugu gibi
bagka kaynaklardan aldi§ satirlar bile yine Nazim'in oluyor. $i-
irlerinin batana &yle ahenkli, siki dokunmustur ki, o bitdn iginde
"eskimig" gekiller, tabirler, terkipler yeniden' yikanmig, yaraty-
migtir; butiine izafetle "yeni"dirler.
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Sanatta her yenilik, ileriligin ifadesi degildir. Resimde ve siir-
de abstraksiyon ve slrrealizm adina ortaya konan acayiplikler,
yeni olsa bile, ileri sanat midir? Tam tersine bunlar, ¢ékmekte
olan sosyal sistemlerin miitereddi sanat belirtileridir. Sanatta ile-
rinin 8lglsd nedir?

Her cemiyette yarini yaratmakta olan geligmeler ve bu gelis-
melerde rol oynayan sinif ve zamreler vardir. Diger taraftan, ar-
tik devrini yagamig, gegmise karigmaya mahkum sosyal mies-
seseler ve degerler ve bunlan temsil eden, bunlan midafa
eden siniflar ve zimreler vardir. Yarnn'a ydnelen gelismelerin
dogurdugu sanat ileri sanattir. Devrini yagamig olan sinif ve
zumrelerin, miesseselerin ve degerlerin sanati ise geridir. Sa-
natin bu sinif karakterine uygun olarak, geri sanat eserleri, eski-
den artakalan siniflarin, miessese ve sosyal de@erlerin, suurlu
veya suursuz, dogrudan dogruya veya dolayisiyla, birer mida-
fasidir. Halbuki ileri sanat eserleri, cemiyeti degistirme ve daha
ileri bir safhaya erigtirme guurunu, azmini kuvvetlendiren, mica-
deleci eserlerdir.

Nazim bu manada gergekten ileri bir sanatkardir. Bugunun
cemiyetlerinin gelisme seyri demokratik istikamettedir; emekgi
katlelerinin istismardan kurtuluguna, halk hakimiyetine, halkin
maddi ve kdltirel hayatinin yikselmesine dodrudur. Nazim, bu
sosyal geligmenin sairidir. Kendi mukadderatini, hayatiyla ve
sanatiyla memieketin ve dinya halk kitlelerin mukadderatina,
kurtuluguna, kalkinmasina baglamigtir. Siirlerinde "yalmz onla-
rin maceralar vardir." Gerilikle miicadele ruhu ve daha ileri, da-
ha iyi ve mesut bir yarina inang ve bdéyle bir yarin igin ¢galigmak
azmi Nazim'in siirlerinin en bariz vasfidir.

Bu noktada géyle itiraz avazeleri duyar gibi oluyorum: ileri
sanat olmak igin sanatkar mutlaka istismardan, proletaryadan
mi bahsetmelidir? Tabiat gizellikleri sanata konu olamaz mi?
Bir gair agka, sevgilisine dair yazarsa hemen "geri" diye damga-
lanmah mi? Meseleyi bdyle basit anlayanlar da var. Hayir, her
sey sanata konu olabilir ve her ey ileri sanata konu olabilir. De-
niz ve mehtap, gul ve bilbdl, ask ve yar sanatkann igleyecegi
materyaldir, hammaddedir. Mesela, sanatkar bu materyali nasil
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ele aliyor, nasil igliyor? oradadir. Ashm ararsaniz sanatkar dog-
rudan dogruya tabiat gizelliklerinden, agktan, sevgilisinden
bahsetmez; bunlarin kargisinda kendisi de farkinda olarak veya
olmayarak belirli bir vaziyet almigtir; belirli bir gérus, dusinusg,
duyus noktasindan bu konulan ifade eder. llerilik, gerilik vasfi,
konularin kendisinde olmaktan ziyade, sanatkarin aldigi bu va-
ziyette, kabul ettidi gérus noktasindadir.

Cemiyetteki ileri gelismelere uygun bu gelismelerin yarattig,
bir hayat, insan, agk, guzellik, tabiat anlayigi vardir. Kisacasi,
cemiyet ve tabiat realitesini dogru olarak ifade eden bir bilgi ve
fikir sistemi ve bununla bagh estetik ve ahlaki degerler vardir.
Bu ileri goris ve de@erler bakimindan agki, tabiati isleyen, ifade
eden sanatkar, ileri sanat gergevesine dahildir. Bdyle bir fikir ve
deg@er sisteminden ele alinip islemek sartiyla insan ve insan-
tabiat minasebetlerinin her cephesi, hayatin her sathasi, her
cesit insan tipi ileri sanata konu olabilir. Konularin siniri yoktur.

Bununla beraber, her cemiyet sisteminin, her devrin kendine
has davalari, bilhassa sivrilmis meseleleri vardir. Bunlarla ilgili
cesitli konular sanatta, bilhassa ileri sanatta akislerini bulur. Her
devrin sanati bazi konularla bilhassa ilgilenir, mesgul olur. Her
konu sanat igin mesrudur ama, devrin sosyal sartlarina gére,
sanat bazi konular Gzerinde dikkati teksif eder, diger bazilarini
ise ihmal eder. lleri sanat, devrinin meselelerine hassas olan
sanattir.

Konu bakimindan Nazim'da bagka sairlerimizde gériimeyen
bir genislik var. Onda kligelesme yoktur. Nazim'daki tabiata ya-
kinlik ve sevgi ve tabiati ifadedeki tazelik hangi gul ve bdlbdl,
deniz ve mehtap sairinde var? Buginkl siirimizde, "Karma
Mektuplar‘dan daha sicak, daha igten sevgi ifadesine nerede
rastliyoruz? Ancak kirintilarini 8grenebildigimiz Biyik Destan
ve Memleketimden Insan Manzaralarindaki gesitli insan tipleri,
insan ruhunu anlayigi, tabiat tasvirlerini bagska hangi sairimiz
verebildi? Ama Nazim'da konularin bu genisligi ve gesitliligi hep
tek bir bliylk davanin etrafinda toplanir, o davaya izafetle bir
yer alr. Siirlerinde isledidi konular, birbirinden ayn, "muteferrik"
konular degildir; tabiat sevgisi, ask temasi, ruh hallerinin tahlili
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hep ayni esas gérusten ele alinmig, hep ayn biyuk davaya y6-
neltilmigtir.

Buradan muhteva ve sekil meselesine gegebiliriz. Bugunun:
sanat eserlerini degderlendirirken ilerilik-gerilik dlgist hakli ola-
rak bagta geliyor.

Mutlak guzelin pesinde olanlar feryad basiyorlar. "Mesela
su misralara bakin, diyorlar, manasi anlagiimiyor ama; guzel si-
ir dogrusu..." Ote yandan, bazi atesli geng sairlerde, siir yaz-
mak igin buyik harflerle Harriyet'ten, Kavga'dan, Kardeslik'ten
micerret formillerle bahsetmek yetermis gibi bir hal seziliyor.

Sanatta, muhteva mi, sekil mi? meselesi yoktur. Birbirine
bagh olarak hem muhteva, hem gsekil meselesi vardir. Buylk
sanat eseri yarina mal olabilendir. (Her sanatkar béyle eser ver-
mek ister, yani mahalli sinirlari ve devrini agmak ister.) Bu va-
sifta olan eserler ise buginin gergeklerini-dogru olarak ifade
edebilen ve bizleri yarin'a y6énelten eserlerdir. Bunun igin sanat
eserlerinin degderlendiriimesinde ilerilik-gerilik lgiisi basta gelir.
Ama sanatkarin, bugindn gereklerini ve yarina gidigini dodru
olarak gérip kavrayabilmei kafi gelmez. Okuyucularina, dinleyi-
cilerine veya seyircilerine de —sanat koluna gére- kendi gérup
kavradiklarini gésterebilmesi, anlatabilmesi lazimdir. Biz de sa-
natkarla birlikte onun gegirdigi tecribeleri gegirebilmeliyiz. Bu
ise eserin gekline baghdir. Muhteva sanatkarin ifade etmek va-
sitasidir. Biz okuyucular muhtevanin biyudkligine, gizellidine,
dogruluguna ancak sanatkarin kullandi§i sekillerdeki ustalidi
sayesinde varabiliriz. Sekil sanatkarn okuyucusuna, seyircisine,
dinleyicisine baglayan yoldur.

Bunun igin sekil muhtevaya gére degisir. Yeni bir muhteva
ile otaya gikan sanatkar mutlaka yeni sekiller yaratir. Muhte-
va'dan anladiimiz mana, sadece, yukarida "materyal" diye
bahsettidimiz gey degildir, fakat sanatkarin mauyyen bir génig
ve duginug noktasindan ele aldig konulardir. Muhtevanin yeni
olmasi demek, gérig ve diginug noktasinin, fikir sisteminin ye-
ni olugu demektir; yeni fikirler, yeni gérugler ise onlari en iyi ifa-
de edecek sekilleri yaratirlar. Muhteva ile sekil arasinda bir bag-
ik, uygunluk vardir. Kuvvetli, basarii sanat eserlerinde
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muhteva ile sekil birbirine mezcolmustur. Siiri okurken, tabloyu
seyrederken duydudumuz hislerin, heyecanin ne kadari muhte-
vadan geliyor, ne kadar sekilden, ayit edemeyiz. Yalniz renk
ve ¢izgi kompozisyonu olarak gizel denilen tablo, yalniz "s6z
musikisi" olarak begenilen siir, asla blylk sanat eseri, yani
dinya gapinda ve yarina mal olacak eserler olamazlar. Bir sire
izm'lerle meydana ¢ikip bir nesil gegmeden adi sani unutulan
resimdeki cereyanlar, daha simdiden ancak edebiyat tarihgileri-
ni mesgul eden, manasiz, gekilden ibaret misra yiginlar bu ha-
kikatin hazin, sessiz gahitleridirler.

Nazim'da, bilhassa son eserlerinde, muhteva ve sekil birbi-
riyle kaynagmigtir. Bu giirlerin dili konunun gelismesine gére de-
Gisir, misralarin melodisi degisir, ritmi-degisir. Sanatkar, muhte-
va ile sekli birbirine kaynastirdidi igindir ki, artik konugsma ve
yazi dilimizde kullanmadigimiz eski, kéhne saydigimiz kelime-
leri, terkipleri onun siirlerinde hi¢ yadirgamadan okuruz. Yadir-
gamak sdyle dursun, onlarin ne kadar yerinde kullanildiklarina
hayran oluyor, degistirilemeyeceklerini kabul ediyoruz. Nigin?
Cunku sekille muhteva arasinda tam bir uygunluk var. Nazim
"Ali Osman"in lUlkesinden, sarayindan bahsederken aruz deha-
siyla yazar, agdali terkipler, eskimis kelimeler kullanir, b&ylelik-
le gizdigi tablo g6zlerimizin 6ndnde canlanir, 0 havayi koklar gi-
bi oluruz. Ama Antepli halk kahramanini anlatirken halk
tekerlemeleri, halk dili gesnisini verir; kullandigi sekil, portresini
Gizdigi kahramanin gahsiyetini canlandirmaya yardim eder.
Muhteva ile sekil arasindaki bu kaynagsmadan dolayidir ki, N&-
zim'da aruzu hatirlatan agdali terkipleri hi¢ yadirgamiyoruz ve bu
eski sekil kinntilarina ragmen siiri bizde muhteva itibariyle oldugu
kadar sekil itibariyle de yepyeni, taptaze bir tesir yapiyor.

Sonra, daha yukarida da isaret ettigim gibi, Nazim'in giirleri-
nin gekilleri birer batan olarak kurulmustur; birbirinden ayri mis-
ralarin ardi ardina siralanigi degildir. Siirlerine bu batinlik ha-
kim oluyor, pargalar. mana ve degerlerini bu bitune nisbetle
aliyorlar; bunun igin de tek basina aldigimiz takdirde ¢ok eski,
kullaniimaz buldugumuz kelimeyi onun siirinde tam yerinde sa-
ylyoruz.
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Hasih "serbest nazim"in hig de serbest olmadigini, bilakis,
vezin ve kafiye gibi hazir kaliplarin yardimindan faydalanmadigi
igin, seklin, muhtevaya ve konunun geligmesine gok daha has-
sas olmak zorunda bulundudunu Nazim'in giirlerinde gériyoruz.
Serbest nazim, nesir satirlarinin kirpihp kirpilip alt alta siralan-
masi imig gibi kaleme sarilanlar Ndzim'i incelesinler.

Buradan da sanatkar ve cemiyet meselesine gegebiliriz.
"Sanat sanat igindir - Sanat cemiyet igindir" minakasasini yeni-
den isitip ortaya surecek dedilim. Yalniz suna isaret etmek isti-
yorum ki, sanatin sosyal mahiyetini kabul edenler arasinda sa-
nat-cemiyet mulnasebetini mekanik, basit bir tarzda
anlamayanlar var. Mesela meshur bir tesbihtir, "Sanat cemiye-
tin aynasidir,” denir. Her tesbih gibi bu da bir dereceye kadar
dogrudur. Ayna misali mekanik, otomatik bir minasebet fikrini
ihtiva ediyor. Sanatkar, bir ayna gibi pasif bir sekilde, iginde bu-
lundudu cemiyet sartlarini aksettirmez. Sanatkarin sahsiyeti bir
ugtan sanat eserlerinin giktidi bog bir boru dedildir. Veya, diger
bir tesbihle, sanattaki sosyal sebep-netice minasebeti, hareket
eden bir topun diger bir topa garpip da onu harekete getirmesi
nevinden degildir. Umumiyetle insan gahsiyeti faal bir unsurdur,
muhitten gelen tesirlere tepkilerde bulunur; kendisi muhitin tesi-
rinde kaldi§ kadar déner, o da muhitini gu veya bu derecede
degistirir. Sanatkar sahsiyeti ise bilhassa faaldir ve blyuk sa-
natkar oldugu nisbette faaldir.

Sanatkar ifade etmek istedigi seyleri iyice bilmek, anlamak
ve sonra da anlatmak zorundadir. Sanatkar eserinde ifade et-
mek istedidi gergek pargasiyla adeta gires halindedir, ona. ha-
kim olmaya, onu kendi sanatinin gekillerine dékmeye galigir.
Bunu yapabilmek igin de evvela fikirler sistemine muhtagtir. Sa-
natkar denilmeye laykk her sanatkarin muhakkak kendi sanat-
na, hayata, insana, tabiata dair bdyle bir fikirler sistemi vardir;
bu tam suurlu ve mitecanis bir sistem olmayabilir, ama mutlaka
vardir. Sanatkdnn ¢api biyik oldudu nisbette kendi fikir siste-
minin ve gérig noktasinin suuruna vamugtir. Hele bugunun ka-
risik, tezath, hareketli, siratle degismekte olan ve eski devirlere
nisbetle gok daha suurlagmig bir seviyede bulunan cemiyetle-
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rinde sanatkar, her zamandan ziyade faal ve suurlu olmak, en
ileri, gergeklere en uygun fikir sistemini bulmak ve bilmek zo-
rundadir. (Iste yine ilerilik meselesine geldik.) Bunun igindir ki,
buyk, iyi bir sanatkar olmak, sahsiyetin gok uyanik ve faal, ay-
ni zamanda bilgili ve kaltarld olmasini isteyen gig¢ bir igtir. Sa-
natkdrin kafasi ve kalbiyle birlikte bitin sahsiyetini harekete
gegirmesi gerekir. Aylak zamanlarinda, ilham geldidi anlarda,
birkag satir girpistiran birkag renk ve ¢izgiyi géze hos gelen bir
sekle dokiveren insandan biyik sanatkar gikmaz!..

Nazim bu ¢apta bir sanatkardir. En bariz hususiyeti budur.
Onun sanati, fikirler sistemi ve hayati tek bir bitindir. Onun
sahsiyetinde birbirinden ayn butdnler yoktur. Sahsiyeti ahenk-
lesmig, istikranini bulmug, fakat duraklamamig, daimi geligme
halinde olan bir bitindir. Onda giir yazmak bir "merak”, bir he-
ves, bir aylak zaman faaliyeti degil, zevkli ama siphesiz gig ve
ciddi bir istir. Gok verimli olan bu sairin bugine kadar yazdikla-
rina bakin: ne merhaleler agsmig; zigzak yok, hepsi bir istikamet-
te, ama arkasindan muthis mesafeler birakmig. Siirlerin konusu
nasil genigliyor, ¢esitleniyor, renkleniyor, muagahhaslagiyor.
Eserleri boyunca sekille nasil ugrasiyor ve nihayet ne kadar ha-
kim bir hale geliyor. Nazim'i, dinamik bir insan ve sair olarak
gériyoruz.

N&zim'in sanatina batanlik, derinlik, gergeklik vasiflarini ve-
ren fikir sistemi ve goéris noktasi kendisinin ferdi eseri degildir,
cemiyetten almistir. Konulari, kullandidi dil, faydalandigi sekil
gelenekleri de hep cemiyetten... Ama eserlerinin her biri birer
bitun olarak Nazim'in tam kendisinin. Onun siiriyle siirimiz yeni
bir istikamet aldi. Onun siirleriyle memileketimizin ve dinyanin
insan ve tabiat gergeklerini daha iyi anlamig, 6grenmis olduk.
Onun siirleri yolu ile kenditferdi hdyatimizda gegirmedigimiz tec-
ribeleri dolayisiyla gegiriyor, kendi gézimizle gérmedigimiz,
bilmedigimiz seyleri géruyoruz ve biliyoruz. Ufuklanimiz genigli-
yor, suurlagmamiz artiyor. Siir ve edebiyat gelismemizin seyri-
ne Nazim bir daha ¢ikmamak tizere katilmigtir. Bundan sonraki
nesillerin edebi kdltir mirasinda Nasim'in da kuvvetli bir yeri
olacaktir.
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Cemiyet ve sanatkar minasebeti bdyle dinamik, bir kargilikli
tesirler minasebetidir.

Millilik ve milletlerarasilik meselesine gelince: fikri gérusleri
miyop, bilgi dagarciklar fakir kigiler Nazim' gayri milli olmakla
ithama kalkismiglardir. Cemiyetini inkar ediyor, demislerdi. Bu-
gun Nazim sanatin dyle yuksek zirvelerinde ki, hasimlari bile
onu kabul etmek zorunda kaliyorlar. Bedrettin Destani, Blytk
Destan, Memleketimden Insan Manzaralar: bu topraklardan ye-
ni birer dag silsilesi gibi ylkseliyor. Nazim'in Bytik Destan bu-
tanligande nesredilip halkoyuna sunuldugu gin Atatirk'e bas-
ma kalip methiyeler yazanlar, onun "26 Adustos Gecesi"nin
yanina hangi misralarini koyup da boy 6lgisebilecekler? Hangi
sairimizin dili Tdrkge'nin guzelliklerini ve zenginligini Nazim ka-
dar bize bol bol, cémertge veriyor? Yalniz suna da isaret etmeli-
yim ki, Bedreddin Destani ve Blytk Destan ne kadar "milli" ise-
ler, bizimseler, Taranta-Babu ve Benerc! de aym derecede
edebiyatimizin 6z mahdir, ayni derecede "milli"dir. Nazim'i bu
memleket ¢ikarmigtir ve eserleri, yukaridan beri belitmeye ¢a-
higtidim gibi, bu memleketin tarihinin, kaltdrinan, dilinin, hayati-
nin eserleridir. '

Ama diger taraftan dil inceliklerinin zoru olmasa da bu eser-
ler aslindaki vasifiariyla diinya dillerine tercime edilseler, hangi
memleketin okuyucusu, sanatkari, minekkidi bu destanlarin
zevkine, gizelligine, biyikligine varamaz? Hatta simdiden,
tercime edilen birkag parga bile Nazim'a "ginimuzin en bi-
yuk sairlerinden” unvanini kazandirmadi mi? Bizim olan bu giir-
lerin muhtevasinda ve seklinde insani olani, diinya gapinda ola-
ni gérmemek igin insanin miyop degil, dogrudan dodruya kér
olmasi lazim. Ve yine, Nazim sanattaki basarilan igin kendi
memleketinin kiltirine -ve tarihi seyrine ne kadar borglu ise ay-
ni zamanda dinya fikir, edebiyat ve inkilap hareketlerine de o
kadar borgludur. Her devrin blyuk sanatkarlan o zamanin kal-
tarld, bilgin ve aydin insantari olmuglardir. Buginki devirde sa-
natkar bilhassa fikir, sanat, ilim gelismelerinin ve ileri sosyal ha-
reketlerin 6n safinda olmak zorundadir.

Sanatta, mahalli, migahhas konular batan ferdi hususiyetle
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riyle islenir, ama bu misahhaslk ve ferdilikte aym zamanda
umumi olan, evrensel olan vasiflar toplanmigtir. Bunun igin Ingi-
liz minekkidi Fox'un romancilar igin dedigi gibi, sanatkarin ferdi
bir olay, bir karakter olarak isledigi gergek pargasi ayni zaman-
da bir "tip"tir, yani tamim edilmigtir. llimde mugahhas ve ferdi
olan, umuminin iginde eriyip ifadesini onda bulur; sanatta ise
aksine olarak, umumi ve evrensel olan, mahalli, misahhas ve
ferdi olanda ifadesini bulur. Mutlak manada mabhallilik, ferdilik
olamaz, béyle olmak temayili gdsteren yagsayamaz, buyuk
eser dedigimiz mertebeye asla erigemez.

Geng sairlerimiz igin Nazim bir érnektir. Ama onun siirlerini
dis géranugleriyle taklit edip kaliplarini kullanmak, onun fikirleri-
ni kligelestirerek tekrarlamakia birer Nazim olamazlar. Hem
Nazim'in guzelim giirlerine, butdn hayatin emegdi bahasina ya-
rattid sekillere ve benimsedigi fikirlere, hem de kendilerine ya-
zik etmig olurlar. Nazim gibi, Nazim gapinda olmak istiyorlarsa,
onu igten anlamaya, sair Nazim'in ve eserlerinin nasil meydana
gelmis oldugunu anlamaya galigsmalari gerek. Nazim'in metodu-
nu 6grenmelidirler. Yalniz geng sairlerimiz igin degil, bitin sa-
natkarlarimiz igin Nazim bir rnektir. Romanciligimiz, hikayecili-
gimiz, mimarimiz, musikimiz, Nazim'in giirde yaptigini
yapabilecek dev sanatkarlari bekliyor.

(1949 - 50; Yurt ve Diinya, Mart 1977)

Muteferrik. ayn ayri, daginik; Mezc: katma, karigtirma; Terkip: tamlama, sakim;
Ahenk: uyum. ’
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SANAT SOMUT OLANI [SLER

— Bir Sol Sanat sizce nasil olabilir?

— "Sol Sanat" deyiminde sol kelimesinin anlami oldukga ge-
nis ve miphemdir. Halktan yana, toplumun ilerlemesinden ya-
na, barigtan yana olan, insan sevgisini ve insana inanci ifade
eden sanata "Sol Sanat" diyebiliriz saninm. Sol Sanat'in bir ni-
teligi de gergekgi olusudur. Burada gergekgilikten kasit ayrinti-
larda gergekgilik, yani sanatta "natiralizm" denen gey dedil tabii.
Sanat, kendine 6zgl nitelidi geregdi, somut olani, ayrintilan isler;
ama amaci veya esasta yaptidi is, somut ve bireysel olanda so-
yut ve evrensel olani verebilmektir. Sanatgi, bilingli olarak veya
farkinda olmayarak, ele aldi§1 somut gergeklerin bir degerlendi-
rilmesini, yorumunu, izahini yapar. Ele alinan somut gergeklerin
altinda mutlaka bir diinya gérisi yatar. Gergekgilik, bu deger-
lendirme, yorum, izaha ait bir niteliktir. Somut ayrintilarda ger-
ceklere uygun gdérinen bir sanat yapiti belirttigimiz anlamda hig
de gergek¢i olmayabilir.

— Béyle bir sanat toplum katlarina geregince nasil ulagtirilir?
— Bir sanat yapiti aslinda kendi sanat giciyle; okuyan, din-
leyeni veya géreni etkileme glcu ile toplumda kendini belli
eder, tutunur ve toplumu etkiler. Sanatgilara yapitlarin meyda-
na getirme ve yapitlaninin topluma mal olmasina yardimci olu-
nabilir. Ama bunun igin de mutlu bir azinligin degil, genis halk
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katlelerinin, kol ve kafa emekgilerinin hak ve ¢ikarlarimi temsil
eden, koruyan ve bu kitlelere dayanan, sanatin toplumdaki
6nemini anlamig bir iktidarin varhd gerek. Buginkd dizen ve
sartlar icinde, sol sanatgilar kendi aralarinda érgitienip dayami-
sarak, toplumdaki sol akim ve &rgutlerle isbirligi ederek ve sa-
natin genig anlamda politkadan ayn ve kopuk olmadi§ nokta-
sindan hareket ederek toplumda seslerini daha gigle duyura-
bilirler ve toplumun olugumunda sanat daha etkili bir rol oynaya-
bilir.

=Simdiye kadar bir bélik sanat¢inin uyguladigi Toplumcu
Sanat yeterli etkiyi yapti mi, yapmadi mi? Nedeni?

— Toplumcu sanat elbette toplumumuzda etkili olmugtur. Ye-
terli olup olmadiginin 8lgisa nedir? Kanimizca yeterlilik sdz ko-
nusu edilecekse iki nokta g6z 6ninde tutulmaldir;

1) Obijektif sartlarin sadladigi imkanlarin siniri veya derece-
si;

2) Sanatgilarin birey ve grup olarak bu imkanlari sonuna ka-
dar kullanip kullanmadiklan, imkan sinirlarini zorlayip zorlama-
diklandir. Tarkiye'de 6zellikle 1960'a kadar objektif sartlar sol
sanat igin hi¢ de elverigli olmamigtir. Birey olarak sanatgilarimiz
cesaret ve yaraticilik géstermiglerdir, ama grup olarak bilingli ve
6rgutlh bir micadele verdikleri —6rnegin 6gretmenler gibi— pek
s6ylenemez. Bununla beraber, ekonomik-sosyal meselelerin bi-
limsel agidan incelenmesi, tartigiimasinin yasaklandigi uzun yil-
larda Turk solu ifadesini sanatta bulmusg, sol fikirler en fazla sa-
nat yoluyla toplumumuzu etkilemigtir.

— Sanatsiz bir politika ya da ekonomi dugunebilir misiniz?

— Kendi bagina ne politika, ne ekonomi, ne sanat vardir; ne
de insan faaliyetlerinin diger kollari. Toplum organik bir batan-
dur; kesimleri arasinda kargilikh etki iligkileri vardir. Bilim ve sa-
nat toplumun kendi kendisinin bilgisine, bilincine varmasinda iki
ayn yéntemdir. Bunun igin de sanatin toplumda gok énemli bir
gorevi vardir. Gerici, tutucu iktidarlarin sanati ve sanatgiyr kuv-
vetli baski altinda tutmalarn da bundandir.
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— Ulkemizde, distindigiiniz sol sanata yatkin birkag sanat-
¢t adr sayar misiniz?

- Ulkkemizde siirde, hikdyede, romanda, resimde bir deger
taslyan hangi sanatgi varsa, olduysa hep "Sol"dan gikmigtir.
Sag'in higbir gey verdigi yok ki...

Konusan: Salim Sengil
(Dost, Subat 1967)
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ACIK YOLUN TURKUSU: WALT WHITMAN

Walt Whitman (1819-1892) Amerikan giirire “serbest nazm”
getirmis ve kendine has Jslubu ve igledigi mevzularla o zamana
kadar iirde aligilmig sekillerden uzaklasmistir. Evvela giirleri
anlagilmarmg ve begenilmemigtir, hatta ilk kitabini basacak tabi
bulamadigindan kitabi kendisi dizmis ve basmig. Séhret ona
yavag yavas, ge¢ gelmistir. Modern Avrupa Sirleri tizerine tesir-
leri olmustur. Siirlerinde bazi kisimlar "serbest nazim" olmaktan
da c¢ikar; nesirden farksizdir. Whitman'in giirlerinde, hakim bir
surette, hayatta olmanin sevki ve sevinci vardir. Tabiati bditiin
halleri ile sever; siir yazmak igin "ytiksek mevzu" aramaz; pata-
tes ve havuglarda da guzellik vardir. Fakat Whitman bu "kiguk
seyleri” kiuglik seyler olarak ele almaz; onlar daha genis bir
muhteva iginde, kainati kucaklayan bir tabiat sevgisi iginde is-
ler. Insana ve insanin istikbaline inanci vardir. Onun igin Whit-
man ¢ok iyimser bir hayat gérugu ifade eder; fakat bu, her seyi
oldugu gibi kabul eden, uyusuk bir iyimserlik degildir. Bu, inang-
la girigilen bir hayat mdcadelesinin, istikbale inancin dogurdugu
gurbiiz, nabzi vuran bir iyimserliktir.

Whitman'in kendi hakkinda yazdigi bir siirden gevirdigim g
parga Maarif Vekilligi'nin negrettigi Tercime mecmuasinin ikinci
cilt, yedinci sayisinda ¢ikmigti. Burada da diger bir siirden (¢
parganin tercumesini veriyoruz.
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Aydin yirekle, yaya, agik yola gikiyorum.

Saglik bende, hrriyet bende, diinya énimde,

Uzun esmer yol énimde, nereye dilesem oraya gétardr.

Bundan béyle talihim agik olsun demiyorum, agik talih
artik benim kendimde;

Bundan bdyle sizlanmiyorum, igimi yarina birakmiyorum,
bana gereken higbir gey yok;

Gugla, hem de halimden hognut, agik yolu boyluyorum.

Bu yerylzi — o bana yeter.

Yildiz kimeleri daha yakin olsun demem:
Olduklan yerde onlar, iyidirler, bilirim;
Oradakilere de onlar yeterdir, bilirim.

(Hala o eski, tath, yiklerimi tagiyorum;

Tagiyorum onlari, erkeklerle kadinlari— nereye gitsem
beraber gétlririm;

Inan olsun, onlardan kurtulmamin yolu yok;

Ben onlarla doluyum; gun gelir, karsilik, ben de onlari
doldururum.)

Bundan 6te, hirriyet.

Bundan &te kendime ferman ettim: sinirlardan, hayali
bélamlerden kurtul, dedim:

Gonluman gektidi yere giderim;

Kendi kendimin efendisiyim, tam ve mutlak.

Bagkalarini dinlerim, dediklerini iyi tartarim.

Duraklarim, aragtirinm, daguandram.

Incitmeden, ama bukilmez bir irade ile, beni tutacak
tutkaglardan siyrilirnm.

Genigliklerden derin nefesler gekiyorum;
Doguyla bati benimdir; simalle cenup benimdir.
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Umdudumdan da daha blyuk, daha iyiyim;

Bende bu kadar iyilik bulundugunu bilmezdim,

Bana her gey guzel geliyor.

Hem erkeklere, hem kadinlara tekrar ederim: sizlerin bana

ne kadara iyili§iniz dokundu,ben de size dyle iyilik etmek
isterim.

Yol boyunca kendim igin de, sizin igin de toplayacagim;
Yol boyunca, erkeklerle kadinlar arasina dagdilacagim;
Onlarin arasina bu yeni negeyle dobrali§i salacagim;

Her kim beni reddederse etsin, umursamam,

Her kim beni kabul ederse, o erkek veya kadin mutlu olur,

beni de mutlu kilar.
T

* * *

Haydi! Kim olursan ol, gel benimle yola koyul!

Benimle yol alirken, o hi¢ biktirmayan seyi bulursun.

Bu toprak hig biktirmaz;

Bu toprak kabadr, susar, anlagiimaz ilkin —

Tabiat kabadir, anlagiimaz ilkin;

Yuregin pek olsun, kinima - yiru git — tannlara degder seyler
vardir, iyice 6tinmug,

And igerim sana, dilin anlatamayacagi kadar gizel, tanrlara
deger seyler vardir.

Haydi! Burada durmamaliyiz!

Ne kadar tatl olursa olsun bu biriktirilen geyler — ne kadar
kullanigh bu ev; burada kalamayz;

Ne kadar kuytu ise de bu liman, ne kadar durulmug olsa da
bu sular, burada demir atamayz;

Ne kadar hogsa da bizi saran misafirlik onu ancak kisa bir
zaman tatmak igin iznimiz vardir.

* * *
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Dinle! Seninle agik konugacagim.

Ben o eski cilall mikafatlardan vermiyorum; kaba saba yeni
mikafatlar veriyorum;

Bagindan gegmesi gereken gunleri bir gér;

Su zenginlik denen seylerden yigmayacaksin,

Butan kazandiklarim agik elle dagitacaksin,

Yéneldigin sehre yeni mi vardin? $oyle diledigin gibi heniiz

m yerlestin? Hemen yeniden yola koyulmak emriyle,
dayaniimaz bir gaginigla gagiriidin.

Ardina kalanlar sana igneli gilimsemelerini, alaylarini
sunacaklar,

Gonderilen sevgi niganelerine yakici, aynhg épucukleriyle
cevap vereceksin,

Seni tutmak igin uzanan eller, sakln seni tutmasin.

(Adimlar, Mayis 1943)

Tabi: kitap basan, yayinci
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‘NAMIK KEMAL'IN
SOSYAL FIKIRLERI®






Namik Kemal bir sosyolog veya filozof degil, zamanindaki
Osmanli cemiyetinin sosyal meseleleri ile yakindan alakadar
olan ve onlarin hal garelerini arayan bir 1slahatgidir. Bu husus-
taki fikirlerini kitaplarda degil, gazete makalelerinde ifade etmis-
tir. Fakat makalelerinde perakende bir surette ifade ettigi fikirleri
bir araya getirilince muitecanis bir batun tegkil eder. Namik Ke-
mal bir sistem kurmamgtir, fakat fikirleri sistemlidir. Bu yazida
onun daginik fikirlerini aralanndaki mantiki rabitalara gére bir
araya getirerek toplu bir halde, bir sistem halinde, belitmeye
caligacagim.

Namik Kemal'in sosyal fikirleri arasinda en mihim yer tutan-
lari devletin mengeine, vasiflarina, tegkilatina dair olan gérugle-
ridir. Zira Osmanlh Imparatoriugu'nun iginde bulundugu mugkal
vaziyetin baglica sebebini 0, devlet teskilatinin bozuklugunda
bulur. Bu tegkilat duzelirse, imparatorludu dahilden ve harigten
tazyik eden, pargalanmaya dogru gétiren amiller ortadan kalka-
caktir. Mamatfih, devletin i1slahi derhal ve ilk planda yapilmasi
icap eden bir istir. Bu is bagarildiktan sonra Osmanl cemiyetini
saglam, muterakki bir temele oturtmak icin basariimasi daha
uzun zamana mutevakkif olan ve sosyal tekamuli intag edecek
olan iglere girismek lazimdir. Bunlarin baginda maarif meselele-
ri gelir. Maarifin cemiyette oynadidi rol bahsinda Namik Ke-
mal'in sosyal tekamal hakkindaki fikirleri tebellir eder.

Kafasini meggul eden sosyal marazin, Osmanh Imparatoriu-
gu'nun inkrazinin, teshisini yapar, hal ¢arelerini ararken, Namik
Kemal bizzarure devletin mengei ve mahiyeti ve sosyal tekama-
lin sartlan hakkinda birtakim nazari munakasalara girigir, sos-
yal mevzualar koyar. Bedihi hakikatler olarak kabul etmis oldu-
gu hukidmlerden hareket ederek, fikirlerinin dogrulugunu isbata
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galigir. Namik Kemal, diguncesinin dayandidi bu nazari temel-
lerin farkindadir. Birgogunu agiktan agiga ifade eder; bir kismi
da zimnen mevcuttur; istidlalen meydana gikarilabilir.

Namik Kemaliin devlete ait fikirlerini tahlii ve muinakasa
ederken mihim bir noktay! hatirda tutmak icap eder. Onu ug-
rastiran mesele, insan cemiyetlerinin tekdmdlinde devlet nasil
tesekkul etmigtir, suali degildir. Hak ve adalete dayanan devlet
nasil tegekkul etmelidir? Bu sualin cevabini bulmaya galisir. Yu-
karida da sdyledigimiz gibi Namik Kemal bir sosyolog dedil, bir
islahatgidir. Onun igin "nasil olur?” ile dedil, "nasil olmalidir?"la
meggul olur. Namik Kemal'e itiraz eden bir kimse "Hukimet
dinyada seraiti ittifakiye ile hasil olmaz, zevg ve zevcenin icti-
mar aileyi, ve ailelerin tekessiru cidali ve cidal galebeyi ve o ise
zuhuru hukiometi icap eder" demig. Namik Kemal buna ceva-
ben, "Giizel... fakat bundan ne g¢ikar? Ben hikimetin esas
megruiyetini aranm,” diyor. (Usuli Megveret Hakkinda Mektup-
lar, 1, Killiyati, Kemal ciz 3) Bu ifadelerde géruldigu Gzere Na-
mik Kemal devlet yerine hikamet kelimesini kullaniyor, kendisi
bu iki mefhumu birbirinden tefrik etmiyor. "Bazi Milazati Devlet
ve Millet” makalesinde hikumetin tarifini veren cimle "Hikimet
yahut devlet" diye baglyor.

Namik Kemal'e gére insanlar hir dogarlar ve birbirleriyle
musavidirler. Devletin mensei, mesruiyeti ve almasi icap eden
sekil bahis mevzuu edilirken bu iki esas hikmi g6z énunde tut-
mak lazimdir. Fertler hir dodduklarina gore, tasarruf hakki fert-
lerdedir. Hur olan fert diger bir ferdin hakimiyetine tabi olamaz.
Binaenaleyh, hakimiyet hakki da ferttedir. Fakat ferdin tabiati,
ta'bi beger, kusurludur. Fertte egoist hareket etmek, diger fertle-
rin hirriyetine tecaviz etmek inhamaki vardir. Bundan dolay!
her ferdin hirriyetini diger fertlerin taarruzundan korumak zaru-
reti belirir. Fertlerin hirriyetini birbirinin taarruzundan korumak
zarureti cemiyette bir galip kuvvetin tesekkalini intag eder. Bu
galip kuvvet devlet veya hikimettir. Fakat hirriyet ve hakimiyet
ancak fertlerin hurriyet ve hakimiyetlerinin bir mecmuu olabilir.
Bunun igin her cemiyette hakimiyet hakki umumundur. Namik
Kemal'in mutanzinin séyledidi veghile cebre istinaden tegekkl
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eden devletler hakka muvaffak degillerdir. Esasen hakimiyet
hakkinin cebre, kuvvete istinad ettigi abul edilirse, o takdirde
halkin da cebren hakimiyeti ellerine gegirmek hakkini kabul et-
mek mantiken zaruridir. (Usulli Megveret Hakkinda Mektuplar, 1)

"Insan ki, kudretten hirriyetle mefturdur. Bittabi atayi ilahi-
den istifadeye mecburdur. Hirriyeti amme cemiyet icinde mu-
hafaza olunur. Ginkd ferdi ferdin taarruzundan emin edecek bir
kuvvei galibeyi cemiyet hasil edebilir."

"Bundan anlagildidi Gzere diinyada cemiyetin hizmeti muha-
fazay! hurriyet igin —ki begerin bekasi ona muhtagtir— mutlakul-
vicup olan Syle bir kuvvei galebenin icadindan ibarettir. Iste
ikamei hak ve reddi batila miekkil olan hakimiyetin unsur terkibi
o kuvvettir ki efratta olan kuvvetlerin igtimaindan husule gelir.
Binaenaleyh, ferdin kendi iktidarina tasarruf gibi kuvayr migte-
mia dahi bittabi efradin mecmuuna ait oldugdu igin her immette
hakki hakimiyet umumundur.” (Vesavirahimfilemir Kdlliyat, ciz
3)

Devletin mengeine ait fikirlerini "Hukuku Umumiye" makale-
sinde de sdyle ifade ediyor:

"Malumdur ki, insan mihman sarayi vicutta muanferit bulun-
mak lazim gelse kudretten nail oldugu hakki hirriyeti her tirli
kayittan beri olarak azadesarane icra eden; ortada daima hak
gérundr, bir vakit vazife meghut olmaz. Fakat dinya bir ve in-
san muteaddit oldukga ve bu ahan muiteaddide cemiyet iginde
ve birbirile rabita halinde bulundukga herkesin hurriyeti sairleri-
nin harriyetile mahdut olmak tabiidir.”

“lste diinyada kanunlarin ve onlarin ahkdmina riayet etmek-
le mikellef bulunan hikdmetlerin zuhuruna hak veren sebep,
efradin o haddi hirriyetten tecavize goésterdidi inhimaktir."
(Mustafa Nihat Ozén, Namik Kemal ve Ibret Gazetesi)

Bu ifadelerde dikkat edilecek mihim nokta, fertlerin bir araya
gelerek tegkil ettikleri cemiyetin, fertlerin mecmuundan bagka
bir sey olmadidi fikridir. "Usuli Megveret Hakkinda Mektup-
lar"inda Rousseau'dan bahsetmesine ve onun devletin tarifine
dair baz fikirlerini kabul etmesine ragmen, fertlerin, tegkil ettigi
hey'etin mahiyeti bahsinda Namik Kemal Rousseau'dan ayrilir.
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Rousseau "umumun iradesi” mefhumundan iki ayn mana anla-
silacagina isaret eder: Biri batln fertlerin ferdi iradelerinin mec-
muudur (Volonté de tous), di§eri fertlerin bir araya gelip bir ce-
miyet teskil etmesinden dogan, cemiyete bir bitin olarak has
olan "umumi iradedir" (Volonté générale). Bu "umumi irade”
mefhumu daha sonralari Fransiz sosyolojisinde "maseri vicdan"
sekline girmigtir. Bu fikir Namik Kemal'de yoktur; bilakis bdyle
bir fikri midafaa edenlere siddetle itiraz eder. Namik Kemal'e
gore ferdi iradelerin haricinde, cemaatin kendisine has ve fertle-
re harigten kendini zorla kabul ettirecek bir irade ve hakimiyet
mevzubahs olamaz. Béyle bir iddiaya dayanarak, hukukun (Hu-
kuku sahsiye) ve (Hukukuk umumiye) diye ikiye tefrik edilmesini
kabul etmez. Esasta ancak, "Hukuku sahsiye" vardir:

"... Birtakim muellifler insan iginde hakkin munferit ve muig-
temi itibariyle iki tavir Gzerine cereyan ettigine bakarak hukuku
sahsiyeye mukabil bir de hukuku umumiyenin viicuduna zahip
oldular, ve ona dair fenni mahsus tedvin eylediler. Fakat, ze-
haplari makrunu hakikat degildir; ¢iinkd hukuku umumiyeyi s6y-
le tarif ediyorlar:

Hukuku umumiye en samil manasinca bir cemiyetin gerek
sair cemiyetler ve gerek kendi tabasinin efradiyla olan minase-
betinden miunbais kavaide itlak olunur.

Ve bu suretle taksim ediyorlar:

Hukukuk umumiye en gamil manasinca hukuku beynell-
mem ve hukuku siyasiye ve hukuku idare gubelerine minka-
samdirr.

"Simdi bir kere tarife bakalim: Evvela, bir cemiyet gerek di-
ger bir cemiyete ve gerek efradina nisbet olunsun higbir vakit
kendini terkip eden dazandan ayn bir viicut hiUkmdni bulmaz. Bi-
naenaleyh, o bahsolunan minasebattan hukuku sahsiyeden
bagka birtakim kavait inbias edebilmek aklen mumkun degildir."

"Bir de taksimi disunelim: Onun samil oldugu eczadan hu-
kuku beynelimem nedir? Devletlerin minasebetini tayin eden
kavait degil mi?- O kavait efrattan her birinin misterek oldudu
haysiye ve menfaatin muktaziyatindan bagka ne olabilir? Ya bu
menafi ve haysiyetin igtimai ayrica bir menfaat veya aynca bir
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haysiyet icadedebilir mi?" (Hukuku Umumiye makalesi, Namik
Kemal ve lbret Gazetesi)

Aym makalenin diger bir yerinde "halkin hakimiyeti"nden ne
anlagiimas) lazim geldigini tasrih eder. Bu hakimiyet halkin
umumuna atfedilen micerret bir hak dedil, her fertte ayn ayn
fitraten mevcut olan hakimiyet hakkidir.

"Hakimiyeti ahali... umum veya ahali kelimesinin ifide ettigi
manay! micerret Gzerine anz olmug bir salahiyet degil, her fer-
din hilkaten malik oldugu istiklal, istiklali zati levazimindan bir
haktir..."

Fertlerin mecmuundan ayn bir igtimai varhdin mevcudiyetini
bu suretle reddettikten sonra Namik Kemal, Garp medeniyetin-
de "sahte geyler" bulunduguna igaret ve bunlarin alinmamasini
ihtar eder; "Hey'et tasavvuruna istinad ettikleri hukuk o kabil-
dendir," der. Sonra bdyle bir tasavvurun kabulinden neget
eden haksizliklan, zulimleri tadat eder:

"Avrupa'nin vakayiine im'ani nazar edilsin. Hep cemiyeti me-
deniyede efradin hukuku sahsiyesinden hari¢ ve ondan ali bir
hak tasavvur olundudundandir ki, bir vakit papazlar teslise kail
olmayanlan ateste yaktilar..." 3

"Hep bdyle bir hak tasavvur olundugundandir ki, Ugtincl Na-
poleon iki kere vatani aleyhine isyan eyledi..."

"Hep béyle bir hak tasavvur olundugundandir ki, Paris'te g6-
zumle gérdim bir zaptiye eshabi haysiyetten bir adam alame-
leinnas tahkir etti, ddvdu..." veiila...

Cemiyet ve devlet fertlerin fevkinde, ayn bir varlik oimadigin-
dan méada, fertler igtima edip devlet teskil etmekle asli ferdi hiri-
yetlerinden feragat etmig de olmuyorlar:

"Her kimse kendi aleminin padigahidir.”

"Bu saltanat hassa higbir vakit higbir kimsenin tabiatindan
infikak edemez; higbir vakit bir kimseye terk olunamaz..."

Eger Namik Kemal devletin, ferdi iradelerin mecmuunu degil
de, cemiyetin biatindne has bir "umumi irade"yi temsil ettigini
kabul etseydi, 0 zaman devlet bu umumi irade namina hareket
eder, ferdin fitri hirriyet ve hakki mevzuubahs olamazd. Fertle-
rin hukamet tegkil etmekle asli hiriyetlerinin kaybolup olmamasi
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mes'elesi, Namik Kemal'in milhem oldudu ve "igtimai mukave-
le" nazariyesini giden garp mutefekkirleri arasinda tehalif eden
bir noktadir. Hobbes'a gére fertler devlet tegkil etmekle asli hiri-
yet ve haklarini kaybederler; "igtimai mukavele” tabili fesih de-
gildir. Diger Ingiliz mutefekkiri Locke'a gore ise fertler bu hri-
yetlerini kaybetmezler; devletten hakimiyet hakki geri alinabilir.
Ingiltere ve Amerika Devletlerinin siyasi tarihleri Hobbes'un de-
@il Locke'un fikirlerine uygun gekilde seyretmig, bu memieketle-
rin halki mevcut devlet otoritesine isyanla bir yenisini kurmug-
tur. Halkin mevcut otoriteye itiraz ve bir yeni devlet kurmak
hakkini Namik Kemal de tanir. Vesavirihimfilemir makalesinde
(Kalliyat, ciz 3) su matalaay! serdediyor:

"Bu muddeaya delili ser'i su mes'eledir ki, bir belde ahalisi
igtima ile beyinlerde zuhur edecek davayi fasi igin bir zati kendi-
lerine kadi nasbetseler kazasi sahih olamaz, hikim yine tarafi
saltanattan mansup olan kadiya ait olur; giinkd kaza hikimetin
hakkidir. Fakat, bir beldesi ahalisi igtimaile bir zata saltanat ve-
ya hilafet igin akdi biat etseler o zat sultan veya halife olur, an-
dan evvelki sultan veya halifenin hig hiikmi kalmaz, ginkd ima-
met Gmmetin hakkidir."

Goraliyor ki, fertlerin mevcut otoriteye, kanun dairesinde
muesses bir otorite dahi olsa, itiraz etmeye ve hatta isterlerse
onu dedistirmeye hakki vardir. Maamafih, bu hakki Namik Ke-
mal fertlere fert olarak tanimiyor; yani herhangi bir fert mevcut
otoriteye kargi gelemez. Fertler ancak igtima ile mugtereken ka-
rar verip devletten hakimiyeti geri alabilirler. Ikincisi, umumun
karar dahi, mevcut, kabul olunmug devlet otoritesinin haricen
tezahiri olan muesselerden salahiyetlerini ref edemez. Ancak,
merkezi otoriteyi degistirebilir. Eger devletin otoritesi umumun
karari ile tasvip olunmugsa, o takdirde bu otoritenin tezahura
olan ve devlet tegkilatini terkip eden muesseseler de kabul
olunmalidir. Onun igin, umumun kararn dahi kanun dairesinde
nasbedilmis bir kadi'nin kaza salahiyetini ref edemez, fakat o
kadiyr nasbeden sultan veya halifeyi degistirebilir, diyor. Megru-
ti hukimet geklini minakasa ettigi "Usuli Megveret Hakkinda
Mektuplar“inda ise halkin mistebit, zalim bir idareye kargi isyan
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hakkini agikga ifade ediyor ve bu halde halkin Gzerine asker
sevk edilemeyecegini sdyllyor.

"Mesela Girid isyanini ele alalim. Anin zuhurundan evvel
Meclisi Strayr Ummet mevcut olaydi Giridin Meb'uslari halkin
esbabi sikayetinden bahsedecek miydi, etmeyecek miydi? Eger
higbir seyden sikayet etmeden Yunan'a iltihak namina bir isyan
zuhur ederse hikumetin defi ihtilal igin asker sevk etmesine kim
mani olabilir? Yok esbabi gikdyeti mebuslar sdyleyip de Meclis-
ce kabul olunmasa ve o halde halk isyan etse de tediblerine
kalkisilsa Meclis, vikeldyi nigin mes'ul tutsun? Ama bdyle ol-
mayip da esbabi sikdyet meb'uslar tarafindan beyan olunur ve
Meclis de tasdik ile devletten icray! adi ve ihkaki hak olunmasi
istenirse de vikela yine kabul etmezse varid olacak evamiri za-
limaneye midafaa halkin hakkidir. O halde Uzerlerine sevki as-
ker bihak caiz olamaz. Vikelad bdyle bir muamelei gaddaraneyi
ihtiyar ettigi halde iste o vakit yakasini mes'uliyetten kurtara-
maz."

"Ya zimami idareyi icray adalet igin ele alanlar kessin big-
sin, istedigini &éldirsin, istedigini diri biraksin da yine mij la
yus'el amma yef'al mertebesinde kalsin? Bize idareyi hikimet
icin ilah mi lazim insan mi?" (Mektuplar, 3, Killiyat, ciz 3).

Cemiyette hak ve hakimiyet esas itibariyle ekseriyet tarafin-
dan muhafaza ve icra olunmasina ragmen ekseriyetin bizzat bu
hak ve hakimiyeti icra etmesine maddeten imkan yoktur. "Bazi
Mdalahazati Devlet ve Millet" makalesinde verdigi misallerden,
nifus fazlali@imin va arazi genigliginin bu imkani selbesttigi an-
lagiliyor. Bundan dolayr umum fertlerin karariyla hakimiyet hak-
ki cemiyetin yine kendi iginden bir zimreye verilir. Iste umumun
hak ve hakimiyetini temsil etmek ve lazim gelen igleri umum na-
mina vekaleten gérmek Uzere segilen zimre hikumeti teskil
eder.

"Umumun o hakla mirettep olan vezaifi bizzat icra etmesine
imkan misait olmadigindandir ki, tayini imam ve teskili hiika-
met zaruriyattan olur. Bu ise cemiyetin zikrolunan vezaifinin ic-
raya bazi efradini tevkil etmesinden bagka bir sey degildir. Bu
halde padigahlarin ammet tarafindan biat namiyle ve vikelanin

111



padisahlar tarafindan memuriyet suretile istihsal ettikleri veka-
letten bagka icrayi hikimet etmelerine hak verecek hiccetleri
yoktur. ‘Seyyidilkavim hadimihim' hadisindeki nikte dahi bu
manayi ima eder.” (Vesavirihimfilemir makalesi).

"Hukimet veya devlet, halkin bdyle bir tevkili icra etmek sar-
ti ile bulundug@u tavrina denir." (Bazi Mdlahazati Devlet ve Millet
makalesi, Namik Kemal ve |bret Gazetesi)

Umumun bizzat hakimiyeti icra edemedigine delil olarak Na-
mik Kemal Osmanl tarihinden misal getiriyor. Osmanh Devleti
umumun iradesine tabi bir hikimetti. Fakat umum bizzat haki-
miyeti tatbike kalkistiyindan fena neticeler hasil oldu:

"Devleti Aliye ta yenigeriler kalkincaya kadar yine iradeyi
Ummet ve binaeynaleyh bir nevi usuli megsveret ile idare olu-
nurdu. Meb'usana verecedi hakki nezareti ahali binnefis kendi
icra ederdi.”

"Her kigla baya@ bir silahli Meclisi SGrayr Ummet hikminde
idi. Bu usulin neticesinde ne kadar fitneler hadis oldugu, ne ka-
dar kanlar dékaldagu malumdur. Vakit oldu ki, kesreti mezalim-
den intikam almak igin yenigeriler haddi nezareti tecaviz ettiler.
Mazlumiyet nami ile zalim oldular. Zaman oldu hikimet defi fit-
re nami ile iktidarini tevsi ederek idareyi istipdat derecesine ¢i-
kardi. Bu kesmekes birkag yiz seneler devleti harabettikten
sonra nihayet iradeyi immet arada mahvoldu gitti."

"Bundan da anlagihyor ki, umum ahali hakki hakimiyetini
binnefis icra edemedi§i gibi ikinci derecede lizumu terettip
eden hakki nezaretini de bizzat icra edemiyor, neticesinde fitne-
ler gikiyor, canlar telef oluyor.”

"Onun igin hakki nezaret, icrayi hikimet gibi bizzarure bir
firkayr mimtazeye kalacak, o firkanin megru ve nafi surette ic-
rayi nezaret etmesine tevkilden baska ne gare bulunabilir.”
(Mektuplar 1, cuz 3).

Halkin kendi hak ve hakimiyetini kendi efradindan bir zimre-
ye vekéleten vermesi muhtelif sekil ve derecelerde olabilir. La-
kin en_iyi devlet, ferdin hirriyetini en az tahdit eden devlettir.
Devlet yalmiz halde mevcut fertlerin dedil mistakbel nesillerin
de hakkini g6z dnunde tutacak, onlarin zararina hareket etme-
yecektir:
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"Her Gmmet emri tevkili ahlak ve ihtiyacatinin icabina gére
vus'atli tutabilir. Ancak, kavaidi hukmiyedendir ki, hukumet her
ne zamanda, her ne mekanda, her ne suretle olursa olsun, efra-
din hariyetini en az takyit edecek yolda olmak gerektir. Higbir
ummet mesela bir ferdini teyiden hakimi mutlak bahsetmek, ya-
hut bir gahsin eline kudreti tegri vermek gibi seylerle o kaideyi
ihlal etmek istemez. Istese de bi hakkin muktedir olamaz. Gun-
ki ne bir ferdin nefsine zulmeteye, ne du umumun hukuku efra-
di ihlal eylemeye hakki vardir.”

"Bir de mademki, bir karnin ahvali onu takip eden kuruna te-
sir edegelmek kanunu tabiat iktizasindandir, higbir cemiyetin
ahlafi mutazarn edecek harekati ihtiyar eylemeye salahiyeti ola-
maz." (Vesavirehimfilemir makalesi)

Namik Kemal'in bahsetmis oldugumuz muterizi, devlet haki-
miyetin halkin kararina dayandigi kabul edilirse, halkin cumhuri-
yet kurmak hakki da taninmak lazim gelir, demis. Namik Kemal
icin Qu stphe gétirmez bir haktir. Lakin kendisi cumhuriyet dev-
let seklinin Osmanli Imparatoriugu igin mimkin olmadigini, te-
sebbus edildigi takdirde Imparatorlugu batiracadi kanatindedir:

"Halkin, hakimiyeti hakki tasdik olundugu surette cumhur
yapmagda da istihkaki itiraf olunmak lazim gelmez mi, demek ne
demek? O hakki diinyada kim inkar edebilir? Islam, ipdiday: zu-
hurunda bir nevi cumhur degil miydi?”

"Cumhurun bizi batiracagd: bagka mesele, ani da kimse inkar
etmez. Bizde cumhur yapmak ta kimsenin aklina gelmez. Fa-
kat, icrasinda imkan olmamakla hak, batil olmus demek degil-
dir. (Mektuplar, 1)

Devlet oforitesinin umumun kararina dayanmasi, devletin
megruiyetinin sartlarini tiketmiyor. Diger bir sart daha vardir ki,
o da Namik Kemal'in devlet fikrinde muhim bir yer tutuyor: Mes-
ru devlet hak ve adaleti icra eden devlettir. Devlet, ferdin hiriye-
tini diger fertlerin hiriyetiyle tahdit etmek zaruretinden neget
ediyorsa, ferdin hirriyetine konan bu had nasil tayin edilir? Na-
mik Kemal'e gére bu had fertlerin karariyla tayin edilemez. Zira
insan mutlak bir hirriyete sahip ola bdyle bir haddi higbir zaman
tanimaz. Bu haddi tayin eden gart insan iradelerinin haricinde-
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dir; Allahin, tabiatta yarattigi gizelliktir. Hak, bu micerret gizel-
lige uygun olup olmamakla tesbit edilir. Ferdi hariyetlerin tahdidi
zarureti insanlar arasinda bir minasebetler nizami dogurur.
"Hukuk” bu zaruretin insanlar arasinda dogurdudu, muicerret
guzellige tetabuk eden minasebetlerdir . Devlet ferdi hurriyeti
ancak mucerret gizellie uygun kanunlar ile tahdit edebilir; aksi
takdirde hak ve adalete mugayir hareket etmis olur. Lakin dev-
let, kanun ve hareketlerinin mucerret guzellige, yani hakka, mu-
tabakatini hangi miyarla tayin edecektir? Osmanh Devleti igin
bu miyar geriattir.

"Acaba hukukta meshut olan bu ihtilaf bir ziyayr hakikatin
bunca kabiliyati mitenevviaya in'ikasindan dolayr mezahiri iti-
bariyle birer rengi digerde gérinisianden midir? Yoksa dinyada
bir nefselemir mevcut degildir de hukuk ve onun ihtilafati sirf
masnuati beserden midir?"

"Biz katiyen gsikki evvele kail olanlardaniz; ¢inki dinyada
icada iktidar ya vardir, ya yoktur. EGer var ise insan da icat
olunmustur; eger yoksa gerek hukuku ve gerek kavaidine olan
ihtilafi da insan icat edemez." (Hukuk makalesi, Namik Kemal
ve |bret Gazetesi).

"Simdi mesele avarizden tecrit oluna oluna su dereceye indi
ki acaba ahukukun menbai kdinatta viicudunu aradigimiz meb-
dei evvelde midir? Yoksa ihtiyan beserde midir?

"Sikki sani bir suretle teslim olunamaz; zira ihtiyar beser ya
hiarrd mutlaktir, ya bir kayt ile mukayyettir. EGer hirrd mutlak
ise hig bir fert digerinin hot behot tayin ettigi hikme serfiru et-
mek istemez ve buna bihakkin icbar da olunamaz. Bir kayt ile
mukayyet ise o kayt nedir?

"Bizim itikadimizca hakimi kudretin tabiati killiyede halk etti-
gi hasin ve kubuhtan ibarettir. Binaenaleyh hukuk, tabayii be-
serden mehasini micerredeye mutabik olarak miinbais olan
revabiti zaruriyeye, denebilir." (Aym makale)

"Bizde hisin ve kubhu geriat tayin eder. Ebnay: vatan ara-
sinda revabitin hisni micerrede muvafakati ise gene vukuatin
o mihengi adalete tatbiki ile bilinir* (Ayni makale)

Su halde Namik Kemal devletin megrutiyetini iki sartta ariyor:
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1) Umumun karar ile teessis etmesi, 2) Micerret gizellige
mutabik haraket etmesi. Megrutiyetin bu iki sarti birbiriyle iligkili-
dir. Umumun karan hakki yaratmaz, tayin etmez; fakat hakkin
muhafazasina hizmet eder:

"Demek ki, cemiyet iginde adaleti yalniz ekseriyetin kuvveti
muhafaza eder. Bununla zan olunmasin ki, ekseriyet her neye
mail olursa ve yahut her nede fayda gorirse adalet ondadir.
Alemde gelmis gelecek ne kadar mahldk varsa bir yere toplana-
rak en aciz bir habes gocugunun rizasini istihsal etmeksizin ba-
sindan bir kil koparmiya tesebbis etseler hareketleri ayniyle bir
adamin ifnaya kalkismasi gibi bir zulmd sarih olur, ve bu iki fiilin
arasinda olan fark faillerinin kesret ve killetinde degil yalmiz zul-
mun hiffet ve siddetinde kalir." (Bazi Milahazati Devlet ve Millet
makalesi).

Devletin megriyeti igin bdyle iki sart vazetmek kanaatimce
bazi mugkdller ihtiva ediyor ki Namik Kemal bunlardan bahset-
miyor. Mesru hikimet hak ve adaleti icra eden hikimettir. Hak
ve adaleti temsil edebilmesi igin de ekseriyetin kararina dayan-
masi lazimdir. Zira hakkin muhafazasina ekseriyet memurdur.
Namik Kemal bir taraftan cemiyette hakki tecelli ettirecek "kuv-
vei galibei maddiye, ekseriyetin mecmuu kuvasindan bagka bir
sey degildir. Bu bapta delil iradina lizum géremeyiz, ¢inki ek-
seriyetin ekalliyete galebesini dinyada bir akil yoktur ki kabul
etmesin,” diyor; dider taraftan yukardaki zenci gocujunun ba-
sindan bir kil koparmak misalinde ve "Hukuk” namindaki maka-
lesinde ekseriyetin yaniimasi, haksizlik etmesi ihtimalini terpis
ediyor; ve bu ihtimalden dolayidir ki, ekseriyet hakki yaratmaz,
muhafaza eder, diyor. Fakat ekseriyetin hakki yaratmamasi, sa-
dece muhafazasina hizmet edisi, yani hakkin ekseriyetin kara-
nndan mastakil olarak mevcudiyeti hakkin cemiyette bizzarure
tecellisini tevlit etmez. Zira hak bu manada mucerrettir; fiilen ta-
hakkuku ekseriyetin icraatina baglidir. Su halde vazifesi hakkin
muhafaza ve icrasi olan ekseriyet hakka mugayir kararlar ittihaz
ederse ne olacak? Ekseriyet yanilir, hak akalliyette olursa, akal-
liyetin itiraza ve hakki cebren ekseriyete kabul ettirmeye salhi-
yeti var midir? Hak namina, hakki midafaa eden bir sahis hi-
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kimeti ele gegirebilir mi? Gegirebilirse, 0 zaman huakimetin
megruiyeti igin Namik Kemal'in tzerinde israrla durduju umu-
mun karan kaidesi ihldl edilmis olacak; gegiremezse, o takdirde
de ikinci kaide, "mehasim miicerredeye mutabakat" kaidesi hi-
lafina hareket edilmig olacaktir. Namik Kemal, ekseriyetin kara-
n mucerret hiisne muvatik olmazsa vaziyetin ne olacagini, hak-
kin tecellisi nasil temin edilecegini, bahis mevzuu etmiyor.
Fakat tab'l begerin vasiflan ve ihtilaflarin cemiyette oynadigi rol
hakkindaki fikirlerinden igaret ettigimiz meseleye verecedi muh-
temel cevabi istidal edebiliriz. Namik Kemal, ekseriyetin hata
etmesini mantiken mamkin gérmekle beraber, filen muhtemel
olmadid kanaatini tagimig olabilir. Daha ilerde "usuli megve-
ret" bahsinda gérecegimiz Gzere, Namik Kemal'in insanlarin
"akl selimine" itimadi vardir. Insanlara has bir vasif olan bu "ak-
I selimin" akalliyetten ziyade ekseriyetin kararlarinda muessir
olmasi ihtimali daha goktur. Zira, madem ki "akh selim" buatin
insanlarda mevcuttur, tabiatiyla goklugun akh selimi azhdinkine
galebe cgalacaktir. Bundan bagka, Namik Kemal'in ekseriyetle
akalliyet veya akaklliyetler arasinda dodacak ihtilaflardan kork-
madigi, hatta bunlari cemiyet igin faydah buldudu iddia edilebi-
lir. "Barikay! hakikat miisademei efkdrdan dog@ar," diyen Namik
Kemal ihtilaflarin, rekabetlerin hakka ve hakikata ulagtiracad
kanaatini beslemis olabilir. Zira "Vatan" makalesinde ihtilaflarin
—tefrika imkan selbedildigi takdirde— daima bir ahenge miinka-
lip olacagini séyler. Impatorlukta muhtelif kavim ve mezheplerin
mevcudiyeti onun kanaatince muzir degil, faydal bir haldir:
“Vatanimizda birbirine edebiyatta takaddiim davasina diise-
cek birkag lisan bulunacak, mucidi herfen ve mirebbiyi cihani-
yen vasfina bihakkin layik olan birkag kavmin ahfadi gerek bir-
biriyle gerek sair milletlerle maarif yarisina kalkisacak,
muvaridat ticaretin merkezi tabiisi olan bdyle bir mevkii mistes-
nada zekavetge kudretin bir atiyeye mahsusuna nail olmus bir-
ka¢ millet istihsali servette birbirine rekabet edecek, her biri
asirlarca cihargirlik etmis birkag kahraman halk, hifzi vatan yo-
lunda yekdi@eriyle fedakarlik imtahanina gikacak, hasil cemiye-
timiz her uzvuna natikiyet gelmis bir viicude benziyecek, ihtila-
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fatimiz bir galgi takimimin mukaddematinda gérilen ihtilaflar gi-
bi daima bir hisni ahenge hizmet edecek,” (Kulliyat, ciz 5).

Devletin mengeini, megruiyetinin gartlarini bu suretle tesbit
ettikten sonra Namik Kemal bdyle bir devlet tegekkalinin Os-
manh Imparatorlugu'nda nasil mimkin olabilecegini aragtinyor.
Devletin ferdi hurriyetleri en az tahdit eden sekilde olmasi, gele-
cek nesiller igin zararl hareketlerden menedilmesi nasil temin
edilebilir? Millet tarafindan verilen hakimiyette haddi tecaviiz ét-
mesinin ve istipdada minkalip olmasinin énine nasil gegilebi-
lir? Cevap olarak Namik Kemal iki sart kosuyor: 1) Devletin da-
yandi§i esas nizamlarnn ilani ve herkes tarafindan bilinebilir bir
hale konmasidir; 2) Tegri kuvvetini hikimetin elinden almak ve
kanun yapmak ve icrasina nezaret etmek hakkin halka ver-
mektir. Bu ikincisi, "usuld megveret"i tatbik etmekle mumkuin-
dar.

"Hukumeti daire adilede tutmak igin iki esas gare vardir ki,
birincisi idarenin nizamati esasiyesini zimniyetten kurtararak
aleme ilan etmektir. Hukimetten sadir olacak teviller, ihtilafiar,
inkarlar bu suretle mindefi olur.”

“|kincisi usuli megverettir ki, 0 da kuvveti tegrii, esbabi hi-
kumetin elinden almaktir.”

"Devlet bir sahsi manevidir. Kanun yapmak onun iradesi, ic-
ra etmek ef'ali hlkmindedir. Bunlarin ikisi bir elde oldukga ha-
rekati hikimet bir vakit intiyar mutlaktan kurtulmaz. Iste suray!
ummetin lGzumu bundan terettip eder." (VegavirGhumfilemir
makalesi).

"Usuli megveritin" tatbiki geriata ve Osmanh Devlet
an'anesine mugayir degildir. "Islam iptidai zuhurunda bir nevi
Cumbhur degil mi idi?" Eski Osmanh Devleti ise, "Her ne kadar
hikdmeti mistakile suretinde goériinirse de hakikati halde ba-
yag harriyetin derecei ifratina varmis bir hiikimeti megruta idi.
Ulema hikmeder, Padisah ve vizera icra eyler, ahali sildh-
bedest olarak bu icraya nazir bulunurdu.” Acaba Osmanh Impa-
ratorlugu’'nda usuli megveretin yeniden tatbiki, eski devlet sekil-
lerinin ihyas! suretinde mi olacaktir? Hayir. Evvela islamiyet ah-
kamin zamanin icabatina gére degigmesini kabul eder:
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"|stakbalimiz emindir, ¢unku "kad tegayyunil ahkdm betebdi-
lil zaman" kaideyi fikhiyesi hikmuance alemin her cihetinde zu-
hur eden asar terakkyat telakkiye memur oldugumuz igin bize
gére maziye avdet veya halde tevakkuf aciz degildir." (Istikbali-
miz Emindir makalesi, Killiyat, cliz 2)

Ikincisi, Namik Kemal maziye dénmenin imkansizigina kail-
dir:

"Haddi zatinda dahi maziye avdet nasil kabil olsun, hi¢ ma-
duma yeniden vicud verilebilir mi? Halde tevakkufa ne suretle
imkan tasavvur olunabilsin, hi¢ saatin rakkasi tevkif ile 6mri be-
ser yolundan kalir mi?" (Ayni makale).

Ugiincist, Osmanl Devletindeki eski sekil halkin bizzat
megveret ve nezarette bulunmasi idi. Halbuki evvelce isaret et-
tigimz vechile, umumun bizzat bu fonksiyonlan icra edebilmesi-
ni Namik Kemal imkansiz gériyor. Bu sebeplerden isldmiyet ve
eski Osmanli Imparatoriugu'nda mevcut nezaret ve megveret
usullerinin yeniden ihyasi mevzuubahs olamaz. Yeni gekiller
bulmak icap eder. Bu sekiller umumun karari ile tesbit olunur:

"Madem ki ser'an usuli megveret haktir, esas mevcut olduk-
tan sonra icraatta olan teferruatini igtimar Gmmet tayin eder. Ig-
timai tmmetle yapilan geyler bitat dedil, usuli dinden olur.”
(Mektuplar 1).

Prensip itibarile yeni sekillerin tayinini halkin kararina bagla-
diktan sonra Namik Kemal bu hususta kendi fikirlerini ifade edi-
yor. Yeni devlet tegkilati kurulurken Namik Kemal'e sorulsa ne
gibi bir teskilata taraftar olurdu? Bunu bahis mevzuu ediyor. Av-
rupa'da hazir icat ve tecriibe edilmis usuller varken bir yenisini
yapmaya kalkmak lizumsizdur. Avrupa'yi taklit etmek lazimdir.
Ornek olarak kendisi Fransa'yl almaya taraftardir:

"Mesela diveli muazzamanin en muntazamilari Amerika, In-
giltere, Almanya, Fransa'dir. Amerika cumhurdur, Ingiltere ile
Almanya'da zadegéan var, o bize nimune olamaz kala kala elde
Fransa kalir." (Mektuplar 1).

Namik Kemal'in nimune olarak aldi§i Fransa, Ggincu Napo-
leon'un kurdugu Ikinci Imparatorluk Fransasidir. Bu idarenin ba-
z1 cihetlerini tenkit ediyor, bazi degisiklikler de Osmanlh cemiye-

118



tinin bunyesi bakimindan, geriat bakimindan, teklif ediyor. Fa-
kat esas aynidir. Montesquieu'nun vazetmis oldugu "kuvvetlerin
inkisami” prensibine dayanan megruti hikimet geklidir: 1)
Suray Devlet Meclisi. Azasi kirk elli arasinda olabilir. "Bu Mecli-
sin vazifesi kavanini hikamet ve nizamati idareyi hazirlamak ve
umuru idarede zuhur edebilecek muiskdlati halletmektir... 2)
Surayr immet. "Meclisi SarayiDevletin hazirladi@i kanun layiha-
larinin ret ve kabull ve mivazenci devletin tetkiki bu Meclisin
hukuku mahsusasindandir.” 3) Ayan Meclisi. Bu "Meclisin esasi
zuhuru kudreti tegri ile kudreti tenfiz beyninde bir kudreti tadilin
tahakkuk lizumudur. Vazifesi ise nizamati esasiye ve hiriyeti
umumiyeyi muhafaza etmektir. Bu Meclise arzolunmadikga bir
kanun ilan olunamaz. Fakat, Meclis dahi arzolunan kanunun
yalniz zirde tadat olunan kaidelere mugayir olup olmadigdini tet-
kik eder, bagka noktai nazardan muhakemesine kalkigamaz."
(Mektuplar 2,4).

Hak ve adaleti temsil eden bir devlet tegkil edebilmek igin
sadece usulii mesvereti tatbik eden bir teskilat kurmak kafi de-
gildir. En iyi bir hiikimet sekli dahi eger teskilatinin iyi iglemesi
igin lazim gelen unsurlar mevcuz degilse, kagit Gstinde kalma-
da mahkdmdur.

"Gerek tarihlerde ve gerek zamanimizin ahvalinde bugiine
kadar nizamatin arzu olundugu derecede degil, belki onun 6sri
mertebesinde gumul ve tesiri meghut olamiyor, hatta bu gimul
ve tesirin imkan husuline istidat bile géraimuyor.”

"Binaenaleyh bu noksanin telafisi olsa olsa icrayr ahkama
muekkel olanlarin nizami ahlakiyla hasil olabilir."

Devlet tegkilatini degistirmek igine baglamak igin Namik Ke-
mal Osmanh cemiyetinde lazim gelen unsurlarin mevcut oldu-
guna kaildir. Fakat, gindelik idari fonksiyonlari icra edecek
olanlarin memurlarin suurlu ve sistemli bur surette yetigtiriimesi
l&zimdir. Imparatorluk halki usuli megvereti anlayacak ve tatbik
edecek kadar kabiliyetlidir. Istanbul ve vildyetlerde kanunlari ya-
pacak meclis igin ehliyetli insanlar mevcuttur. Bu hususta (Usu-
10 Megveret Hakkinda Mektuplar) da asa§idaki milahazalara
rasthyoruz:
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"Acaba bundan bir asir evvel hiriyeti insaniyeyi diinyaya
ilan icin meydana gikmig ve bu kadar measiri azamet gdstere-
rek kurunu ahirede bulunan akvamin hemen kéaffesine serefen
takaddim etmig olan Fransizlarin idaresini nimune tutacak ka-
dar bizde kabiliyet var midir? Evet vardir; hatta isteyen varsin if-
rattir, mibaladadir, desin biz bugin Fransa'dan daha ahranane
bir nizami esasi ile pekala idare olunuruz. Giinkd Fransa halki o
kadar terbiyesi, 0 kadar hamiyetle beraber pek atesmesreptir,
pek teceddide maildir. Esas hareketleri ise akil oldugundan
gah olur ki, zahiri glizel bir safsatanin sevkile bin istidhalin net-
cisini bozarlar, lizumu kadar hir barakildiklarinda hi¢ zaptolu-
namaziar. .

"Osmanh halki ise zaten mekanet ve sikunetle mecbul oldu-
du igin harekatte ifrata varmak muhatarasi bizce mevcut olma-
did gibi siyasetimize nasil bir had tayin edilmis ise onu da teca-
viz edemeyiz. Al yiz senede birkag yiz kere edilmis ise onu
da tecaviz edemeyiz. Alti yiz senede birkag yiz kere ihtilhal
ettik. Hepsinde eghasi midire degisti. Sureti idare yine baki kal-
di. Iste yukanda beyan etti§im maddeanin sihhatini bu mukaye-
seden sabit olur.” (Mektuplar 1)

"Bendeniz memul ederim ki, Avrupa'ya yaranmak igin tagra-
lan kapi kapr gezip de mezahibi muhtelife eshabindari adam
arayacagimiza Istanbul'da, eyalatt mimtazede, vilayetlerde
olan ulema ve ukalay: layikiyla taharri etsek bir kanunun munta-
zam tertibine kéfi olabilecek zatlar bulabilirdik. Varsin adetleri-
nin kirk elliye iblagr mimkin olmazsa olmasin. Hakka gukar
halkin zekaveti fitriyesi cihetile daha kahti rical erbabi
hikametin istedigi dereceye gelmedi." (Mektuplar 2).

"Zekaveti fitriye'nin yapilacak igler hakkinda dogru hikim
vermek igin kéfi oldugu Namik Kemal'in esas kanaatlerindendir.
Ona gére iyi bir kanunu kétiisinden ayirmak, zararh ve faydali
icraat birbirinden tefrit ekmek igin vasat insanin malik oldugu
"fikri selim” kafidir. Bu iddiasinin dogruluguna delil olarak miite-
addit misaller verdikten sonra, "su vazifeyi ifa etmek igin yalmz
selameti efkér kifayet eder. Bizi ondan da beri kiyas etmek ade-
ta behayim derecesine tenzil demektir. Binaenaleyh, umum Os-
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manllar namina bu isnadi reddederiz," der. (Mektuplar 2) Diger
bir yerde de, su milahazayi serdeder: "Bunda dekayiki siyaseti
bilecek bir sey yok lazim olan tertip olunmug kanunun icrasina
nezarettir ki, Giftlik agas! degil kéy muhtar bile yapabilir." (Mek-
tuplar).

Namik Kemal siyasi huriyetin derhal halka iadesine tarafta-
dir. Bu hakkin tedricen veriimesi veya halk cabhil oldugu igin ve-
rilen hdriyeti kullanamiyacagi iddialarini reddeder:

“Bazilari ‘halkin hariyeti iptidai ikmali marifetine muhtagtir' ve

bazilan da 'hariyeti zamanin iktizasina gore derece derece ve-
rilmelidir' derler.”

“Birinci s6z 'su hastanin kurtulmasi tebabet égrenmesine
muhtagtir' ikinci iddia ise ‘nemize lazim simdi biz hastaliyin de-
vami sayesinde rahat ediyoruz ya bakalim hasta sikayete bas-
lasin kolum agriyor derse merhem sireriz, bagim agriyor derse
ruh koklatirniz, dyle dyle hastalik gider biz de taayylisimuzden
kalmayiz' demektir." (Hasta Adam makalesi, Kulliyat ciz 2).

Diger taraftan, Osmanh Imparatoriugu'nda halk, demokratik
rejimlerin tatbik edildigi bazi memleketlerin halkindan daha da
cahil dedgildir:

"Gelelim cahalet bahsina. Karadag'da, Sirpta, Misir'da birer
meclisi surayr immet var. Orada buna mani olmayan cahalet
nicin bizde mani olsun? Biz terbiyete Karadad vahsilerinin
maduinunda miyiz? Meclisi Sdrayi Devlet gibi azali§i maarifi si-
yasiyede mahareti kamileye muhta¢ olan bir idareye tasradan
celbolunacak adam bulunurken eshabina temyizi tabii olan
Meclisi Strayr Ummet meb'uluguna mi bulunmiyacak?" (Vesa-
virGhamfilemir).

Hulasa, hele duzeltimek igine baglanisin ve halka hiriyet
verilsin umulmadik yerden kabiliyetli, ehliyetli insanlar belirecek-
tir. Namik Kemal'in, tam bir halkgi gibi, halka inanci vardir:

"Garip mitalcadir ki, muterizim otuz milyon nifus iginde fey-
yazi kudret dirayeti Gg dért kigiye hasretmigtir, saniyor. Osman-
lilar o nesli kerimdir ki, muterizinin dedigi (medrese mahsullerin-
den) Ibni Kemaller, Sadettinler, ve istinfaf ettigi koéy
agalarindan Képrild'ler, Mehmet Ali'ler yetigtirmigtir. Hele bir
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kere meydani imtihan olan meclisi hiriyet agilsin. Gérdlar ki,
kimsenin hayali hatirina gelmeyen efendilerden, agalardan ni-
ce muhayyirdl ukul olacak huteba ve ezkiya zuhur eder." (Mek-
tuplar 4).

Ise baglamak igin unsurlar mevcutsa da, mistakbel deviet
tegkilatinin muvatfakiyetle igleyebilmesi igin bir memur yetirtir-
me sistemi bulmak ve “intizami ahlaka" sahip memurlar yetistir-
mek lazimdir. "Memurlarda siyasetge ldzim olan ahlak mevcut
bulunmadikga nizamatta olan kemalattin saadeti medeniyetge
hi¢ bir tesiri olamaz." (Bir Lazimei Siyaset makalesi, Killiyat ciz
2) Sadece ehliyetli olanlari is bagina getirmekle maksat hasil ol-
maz, asil mihim nokta ehliyetli insanlarin yetigtirimesidir. Bu-
nun igin de mektepler agmak gerektir:

"Zaman! inkildbimizdan beri re'si idareye ehliyet perverdeler
geldi. Fakat yine lizumu kadar eshabi kabiliyet yetistiremediler.
Cunkd eshabi ehliyeti yetigtirmekle maksat hasil olmaz. Marifet
ehliyeti icat etmektir. (Rizki, hiidayi nabit meyvadan ibaret olan
memleketin ahalisi, ag kalir).

"Ya ehliyeti icadin garesi var midir? Evet vardir! hatta dest-
gahlarina mektep nami verilir." (Bir Lazimei Siyaset makalesi).

Yetigtirilecek memurlarin mimeyyiz vasiflari ne olmaldir?
Mlnhasiran vazife namina memuriyete intisap etmek. Maiset
vasitasi olarak veya mevki ve zenginlik |g|n devlet hizmetine gi-
renler iyi memur olamazlar:

"Bir memura lazim olan, hizmeti devlete asker gibi vazife
namina girmek ve maigetini tayin alir yolda kabul eylemektir."

"Bu iki kaide hasil olduktan sonra arada haysiyetini arasin,
ikbalini arasin, terakkisini arasin higbirine tariz olunamaz. Me-
ger ki, bu taharriler sirasinda vazife sikenligi, garazkarig mera-
mina vasitai husul etmig ola.” (Ayni makale)

Namik Kemal'in muhtelif makalelerinde memura atfettigi
esas vasiflardan biri de, memurun bir amir, bir "efendi" degil,
halkin bir hizmetkan oldugu keyfiyetidir.

“Bin turla delil ve burhan ile misbettir ki, memur takimi ma-
as ile hizmet eder sinifidir.” (Memur makalesi, Killiyat, ciz 2)

Namik Kemal memurlarin yetigtirimesi meselesine bulyuk
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ehemmiyet atteder. Zira, (1) Yukarida da sdyledigimiz gibi en iyi
kanunlar dahi iyi tatbik edilmezse bir netice vermez; (2) Huka-
met fertlerin birbirlerinin huriyetine taarruz etmek tehlikesinden
zUhur etmigtir. Halbuki hukimeti tegkil eden fertler dahi insan
olmak hasebile ayni fena temayulden beri degillerdir. bunun igin
cemiyete hizmet eden bu zumreyi, memurlari, bilhassa yetigtir-
mek, "ahlaki fazila” erbabindan olmalarim temin etmek lazim-
dir. Hakka muvafik kanuniar yapmak ve bunlari dogru olarak
tatbik etmek yuksek kabiliyete baghdir. "... Garhi devleti... ba-
yag! istidatta tabiatin fevkine ¢ikanlar bile pek kolay déndure-
mez." Namik Kemal'in bu son fikri daha evvelce usuli megveret
bahsinde, kéy muhtarlarinin bile hikumet vazifelerine igtirak
edebilecegdi ve bunun igin akh selimin kafi oldugu iddiasini nak-
zeder gibi gbrindr; fakat bu tenekaz zahiridir. Hazirlanan ka-
nunlarin iyisini fenasindan tefrik edip bu hususta hikum vermek
icin akh selim kafidir. Sdrayl Gmmette aza olacak halk miimes-
sillerinin yapacagi da bundan ibarettir. Fakat kanunlari hazirla-
mak ve kabul olunanlari dogru olarak tatbik etmek yiksek kabi-
liyete baghdir. Zira bu iglerde hakkin miyari olan "Mehasini
micerrede” ye gbre hareket etmek lazimdir. "Vaz'i kanun eden-
lere gére husni micerret noktai nazarindan bed' ile revabiti za-
hire gtkarmagda galigmaktan buyik vazife olamaz." Bdyle bir va-
zife sUphesiz zordur ve vasat kabiliyette insanlarin yapabilecegi
iglerden degildir.

Hakumet iglerini Gzerine alan bu mimtaz zimrenin cemiyet-
te mevkii ne olacaktir? Béyle bir mizrenin mevcudiyeti Namik
Kemal'in hirriyet kadar midafaa ettigi misavat prensibiyle ka-
bili telif midir? Evvela, misavat ayniyet demek degildir. Insan-
larin birbirleriyle hukukan mdsavi olmasi, gahsan birbirlerinin
ayni olmalarini tazammun etmez. Bitin fertler insan olmak
vasfile misavidirler. Zeka, tahsil vesire gibi vasiflar arizi izafidir-
ler:

"Bu malum bir_geydir ki, insanin cinsiyet, kavmiyet ve zaaf
ve kuvvet, ve seyyiat ve fazilet, ve cehil ve dirayet gibi viicudu-
nu istila eden bir gok avariza mebni dinyada iki adam bulun-
maz ki, hakikati halde birbirleri tamamen misavi olsun. Su ka-
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dar var ki, bu tagayyurati izafiyenin higbiri, zati insaniyeti ne ter-
fi ve ne de tenzil edeceginden insan ne cinste, ne mezhepte, ne
kudrette, ne ahlakta, ne diyarette bulunursa bulunsun, hukuk
nazarinda ne bir kimseye righan davasi edebilir ne kimseden
asagi kalr.”

"Gunkid bahsettigimiz avarizin herhangisi olursa olsun, insa-
na canibi kudretten sildhi tecaviiz olmak igin verilmig bir hassa
degildir." (Misavat makalesi, Killiyat, ciz 6)

Hikumeti tegkil edecek mistakbel zimre cemiyet dahilinde
imtiyazli bir zimre tegkil edemez. Filvaki bu insanlar "Fizaleti il-
mi ahlak ile matehalli” olduklarindan cemiyette ylksek itibara
malik olabilirler. Fakat, bu nevi "meziyati celile eshabina riayet
muamelesi cebri dedil, ihtiyaridir. Bilihtiyar vukubulan muamele-
nin muhatabina ne itap ait olabilir?" (Haysiyet makalesi, Kulli-
yat, cuz 5). Hikimet tegkilatinda isgal ettikleri mevkilerden do-
layr bu insanlar hicbir zaman sahsen diJer vatandaslara
tefevvuk edemezler. Namik Kemal, bitin ritbelerin aleyhinde-
dir; kabilse ilgasini ister. Lakin diger taraftan "Evamini hikimet
bir merkezden her tarafa dagiimak igin vesaite ve bu vesiat da-
hi amiriyet ve memuriyetin derecatini tayin eder bir silsileyi terti-
be ihtiyaci kat'i gosterdigi igin kurumu ahire hikametlerinde rat-
be meselesi meydana ¢ikmis" oldugunu kabul eder.

Fakat Namik Kemalin anlayigina gére bu ritbeler yalniz
fonksiyonlarin farklilagmasi ve bir silsile tegkil etmesi seklinde
olmaldir. O fonksiyonlari icra eden gahislar arasinda tefevvuk
ve maduniyet olmamalidir. Buna misal olarak eskiden buylk
zafefler kazanmig Halid |bni Velit gibi seraskerlerin dahi icabin-
da azledilip yerine maiyetinde bir neferin tayin edildigini ve ken-
disinin nefer olarak onun maiyetine verildigi séyliyor ve o za-
manlardan tahassurle bahsediyor:

"Fakat hayif ki, bahsettigimiz devirler zamani mazidir, onun
taklidi denilecek bir halde zuhuruna muistak oldugumuz devri is-
tikbal ise pek baid gérindyor... (Ritbeler makalesi, Killiyat, 1).

Askeri tegkilatta "ritebi askeriyenin butin bitin lagwi yahut
bilfiil hizmette bulunmaya hasri kabil olamaz", kanaatindedir.
Ulema arasindki ratbeler ise, ilimden daha yiksek bir riitbe ol-
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madigina gére, kolayca ortadan kaldirilabilecektir. "llimden ala
ritbe olmadigina herkesten ziyade vakif olduklar igin Syle bir
mizani adli hak mevcuz iken, ulemayi kiramca riitbe ve kidem
arzulan kendi kendine sakit olacaginda hig suphe yoktur.” (Rat-
beler makalesi). Malki tegkilatta ise ratbeler iiga olunmalidir.
"Ritebi milkiyeye gelince: Bunlara ne bir IGzum gérillr, ne de
ilgasindan bir mahzur tevellit edebilmek ihtimali vardir. Bu ka-
dar hilafi makulat ve mubhilli misavet olan bir halin define higbir
mazarrati olmasa bile faidesizligi sebebi kafi dedil midir? Halbu-
ki bin turld mazarratida meydanda duruyor.” (Ayni makale)

Asalet ve servete istinaden de cemiyette yuksek bir mevki
iddia edilemez. Bir sahsin fitri veya miktesep meziyetleri varsa,
taninmig bir aileden gelmek bir iftihar vesilesi olabilir; yoksa, "in-
san anasindan bayik dogmaz.”

"Necabet insan igin hakikati halde istenmiyecek seylerden-
dir, diyemeyiz. Tahir bir nesepten gelmek bir rezil babanin oglu
veya pigi olamaga — insaniyetin kafei mezilatina idrak edenlerce
elbette miraccahtir. Su kadar var ki, sevabik ile iftihar mesela
kuvvei cismaniye veya zekaveti mevhibe ile mibahat tahdisi ni-
met dairesinde tutulursa naklen ve aklen makul olabilir...

"Bundan bagka nerabet hikmeten bir buyuk tariz daha gotu-
tur: Soyle ki, —enbiyayi izam ve aizzeyi keram istisna olundugu
halde— insaniyet nazarinda bir blyik hanedan yahut tabiri aher-
le bir silsileyi necbet tegkil etmis ne kadar adam varsa cumlesi
mechulinniseptir. Bu dava da bir kiyasi mukassim ile sabittir:
Muessisi hanedan olan zat bir biyik adamin neslinden ‘secere-
sile' gelmig olsa kendine muessislik Gnvani verilemez. Bir hane-
danin seref ve kadrini kendi tesis etmis ise o halde dahi biyuk
adamdan tevellit etmek blyidk adam dodmay: iktiza etmiyecegi
ve bilakis insaniyetten herkes kendini fezail ve meziyati zatiye-
sinin veledi manevisini bilmek 1azim gelecegi sabit olur.”

Hasili gerek maddi ve gerek manevi digandlsin ‘'insan ana-
sindan blylik dogmaz". (Haysiyet makalesi, Kdlliyat, ciz 5)

Islam, Osmanh ve Avrupa tarihinde miessisleri asag! taba-
kalardan olan bir gok meghur aileler, hanedanlar vardir. Vaziyet
bdyle olunca, neden "ahadi nasdan bir adam familyasini insani-
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yetin fevkine gikarabilsin de, yine ahadi nasdan olan bir diger
adam kendisini o hanedanin azasindan birile misavi olacak de-
receye gikarmasin"? "Bu hallerden anlagilir ki, insanin hukuku
tabiiye ve zatiyesince aklen musavatina halel verecek bir kaide
bulmak muhaldir.” (Misavat makalesi)

Hele servete istinaden buyUklik iddia etmek basbitin bog-
tur. Namik Kemal bunun Gzerinde necabet bahsinde oldugu gi-
bi uzun uzun durmaya lizum bile gérmuyor:

"Servet ile hasil olacak haysiyet ya dolandiricilarin veya es-
habi ihtiyacin lisami midahenesinden isitilen ekazipten viicuda
gelir bir hayaldir ki sahibinin altinlarindan tag giydirilse ve gu-
muglerinden yapiima bir taht Uzerinre oturtulsa yine nazan hik-
mete kargi arzi vicut edemez. Karunu, hazineleri yere gegir-
mig, gbde gikarmamig,” (Haysiyet makalesi)

Bu suretle mustakbel devlet higbir imtiyazh sinifi ihtiva etmi-
yecektir. Devleti idare edecek zimre bir aristokrasi degil, bir
élite tegkil edecektir. Namik Kemal Osmanl Devleti'nde esasen
aristokrasinin mevcut olmadigini séyler ve bu halden de mem-
nuniyet izhar eder. "Usuli Mesveret Hakkinda Mektuplar®in
ikincisinde "zadelik beliyesinin hakka sikur fikdanindan" bahse-
der. Devlet vazifelerini icra edecek élite zimre Imparatorluktaki
batun halk tabakalari, butin cins ve kavimler arasindan semulli
bir maarif sisteminin eleginden gegerek segilen kabiliyetli kim-
selerden tegekkil edecektir.

Namik kemal, devlet tegkilatinin kendi teklif ettigi tarzda isla-
hinin Imparatorlugunun kargilagh@ mugkdlleri halledecegi ka-
naatindedir. Esasen, devlet tegkilatiyla bu kadar ugragmasinin
sebebi Imparatorlugun "muhataray inkirazda" bulunmasidir. Bu
muhataray vikkela dahi inkar edemez der. Imparatoriugun dahi-
li zaaflarindan dolayr ecnebi devletlerin midahalesi- devletin
bakasini tehlikeye digirmektedir.

"Bir kere su dillerde deveran eden Sark mes'elesinin hakika-
tini dusanelim: Malumdur ki, Rusya Devleti Aliyeyi batirmak isti-
yor. Duveli garbiye ona mani oluyor. Halbuki, Rusya kendi-mak-
sadini hiristiyandan bulunan tab'ayr Devleti Aliyeyi tahrik ile
istihsal etmeye caligip dururken Avrupa Rusya'nin tegvikiyle
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meydana ¢ikan mugtekilere yardim ediyor. Badii nazarda bu
muameleler ne blylk bir tenakuz suretinde gorular, fakat haki-
katte Avrupalilan bu yolda bulunmaya yine bizim devlet mecbur
etmektedir.” (Vesavirihumfilemir makalesi)

"... GUnkl esas idare fasit, memurlar mastakil, mesveret
yok, bu hallerden dolay: islahi ahvali mev'ut olan hiristiyanlara
ne kadar misadeler verilse, ve ne derece refaharindan bahso-
lunca, Avrupalilar inanmiyorlar. Ve kendileri hirriyetle me'luf ol-
duklarindan bir memileket ki nizamatini tetkik edecek, vikelasi-
ni mes'ul tutacak meb'usani olmiya, asayiste mi bulunur. Ve bir
adam ki bir nazirin takriren ve tahriren muhakemei ahvaline
muktedir bulunmiya hir ma olur? diyorlar. Bir belha da bu ki er-
babi hikimet halkin rahatindan bahsettikge ehli islamin lezzeti
harriyetten gafil ve npkayr zulm altinda bulunmaya mail olmasi-
na zahip oluyorlar.” (Aym makale)

"Bu midahalati ecnebiyenin bekasi ise — yalmz Girit ihtilali
munasebetiyle hazinenin G¢ dért milyon kese zarara ugradigin-
dan dahi malum oldugu Uzre— az zaman iginde devleti bir hale
getirecektir ki Rusya'nin istilhasina tasavvur olunan hikimeti
muttefika derecesinde bile mukavemet etmege iktidan kalmiya-
caktir. Iste o vakit Avrupallar ehveni gerrini ihtiyar etmeye mec-
bur olacaktir." (Aym makale)

Bu mugkalleri izale etmek igin halka eski siyasi haklarnm ver-
mekten bagka gare yoktur. Devlet teskilatr dizeltilir ve halk dev-
let idaresine igtirak ettirilirse ne akalliyelerin zulim gériyoruz di-
ye isyana tegebbls etmeleri mumkin olacaktir, ne de Avrupa
kendinde mudahale etmek hakkinm bulacaktir:

“Bu belalan defetmeye usuli megveretten bagska gare bulu-
namaz. O zaman herkesin hir oldugu meydana gikar. O zaman
Avrupa bize bir mitemeddin millet suretinde muamele eder.
Yoksa gimdiki gibi Rusya'ya kargi dikilmig bir bostan korkulugu
nazarnyla bakamaz. O zaman bir eyaletin halki Meclisi Suray:
ummetle meb'uslan mevcut iken mazlumiyet namiyla silaha sa-
nlirsa Avrupa'ya middeasini dinletemez. Binaenaleyh devletin
haricen ne kadar muhlikesi varsa hemen bitun bitin mahvo-
lur." (VesavirGhamfilemir makalesi)
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Namik Kemal'e gére Imparatorlugun yalniz harici degil, dahi-
li meseleleri de devlet tegkilatinin dizeltimesiyle hallolunacak-
tir. Imparatorlukta serveti umumiye azaliyor. Bunun sebebi
hikdmetin mali islerdeki hatalandir. Diger taraftan halk hiki-
mete mitezayit bir surette itimasizlik gdsteriyor, o kadar ki his-
niniyetle yapilmig isleri bile giphe ile telakki ediyor. Bu fenalik-
larin 6ndne de usull megveretin kabuliyle gegisebilir:

"Simdi bir de meselenin ciheti dahiliyesine nazar edelim: Ev-
vela buginki ginde vatanin muhatarayi inkirazda bulundugu-
nu vikela bile inkar edemez. Bunun en bagh bir sebebi ise ser-
veti umumiyenin tedennii saf halinde bulunmasidir. Eger biz de
simdiye kadar usuld megveret kabul olunarak Meclisi Surayi
Ummet tesis edilmis olsaydi mesela binalar... filanlarla hazine
bu hale getirilebilir miydi? Konsolidenin tahvilile yirmi iki milyon
liralk duyunu dahiliye kirk milyona gikarimak mamkin olur
muydu? Ve bu sirada yirmi iki milyon liradan asad iken yirmi
dokuz milyondur diye ilan olunmaya cesaret olunur muydu? Bin
turld mazarrati ile bunca memieketleri harap eden tuz, tatan,
tesviyeyi tarik nizamlari mevkii icraya gelir miydi? [daremezi ha-
li hazinnda durdukga ef'ali atiyesi ahvali sabikasina tevafuk et-
miyecedine nasil emmaret ile ihtimal verilebilir? Macerribi tecri-
be nedametten bagska bir semere vermedigi mucerrebattan
degil midir?"

"Saniyen surasini dahi unutmayalim ki halkimizda idarei ha-
ziraya fevkalade bir nefret, bir itimatsizhk var. Lisani resmiden
her ne sadir olursa ona herkes bir medari ifal ile bakiyor..."

"Ya halk nasil itimadsizlik haline gelmesin? Simdiye kadar
yiz bin sey yapildi. Esas fasit olmak ihetile cimlesinden bir ma-
zarrat geldi. Kabuli ammeye mazhar olmus bunca zatlar mesa-
nidi aliyeye geldiler, yine esasin fesadi cihetile higbir seye mu-
vaffak olamadilar. Bundan sonra cihtimal var midir ki ahali
bizzat idareye nezaret etmedikge hikimete isinabilsin." (Vesa-
virGhimfilemir makalesi)

Namik Kemal'in siyasi fikir ve kanaatlerinin tahlili kendisinin
on dokuzunca asir liberalizminin mimessili oldugu gésteriyor.
Ferdi huriyete ve fertlerin misavatina inamiyor. Hariyet ve mi-
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savat prensiplerinin demokrat bir devlet tegkilati halinde tecelli-
sini giidayor. Devletin asli vazifesi "lcrayi adalettir”; fertlerin hi-
riyetini birbirlerinin taarruzundan muhafaza etmektir. Amme hiz-
metleri devletin vazfilerinden degildir; zira "hikimet halkin ne
pederidir, ne hocasidir, ne lalasidir." Ekonomi ve kdltir saha-
sinda i basaran ferdi tesebbustir. Birkag kisi bir yerde toplan-
salar "bir fabrika veya fabrika oimazsa ufacik bir destgah peyda
ederler, ondan kazandiklari para ile ufacik bir girket, onun kar
ile de ufacik bir banka tesukkuline iktidar hasil edebilirier. Bu
da hasil olduktan sonra kendilerince zenginlik baglamasi tabii-
dir." (Ibret makalesi, Kulliyat, ciiz 4) Kiltir sahasinda ise, "Maa-
rif gibi esbabi medeniyetin daima muaveneti hikimetten ziyade
mibadereti sahsiye sayesinde husule gelecedi" bedlhldlr (Bazi
Mulahazati Devlet ve Millet makalesi)

Bununla beraber Namik Kemal mihim bir noktada 6z libera-
lizmden ayrilir. Amme hizmetleri devletin esas vazifesi degildir,
demek, deviet bu hizmetleri yapmamalidir, demek degildir. Bila-
kis devlet, "Efradin marifetine, milkin mamuriyetine, insaniye-
tin kemaline, medeniyetin terakkisine hizmet ederse hem kendi-
nin hem ahalisinin hem de butin alemin menfaatine
murdvvetmendane bir muavenet ibrat etmig olur, nami kiyame-
te kadar insaniyetin evliyayl nimeti olan cazimle beraber yado-
lunur. Fakat himmetini yalniz vazifei asliyesi olan icrai adalete
hasrederse hakkinda ne diyebiliriz? Bize lalalik etmeye icbar et-
mekte bir hakkimiz var midir?” (lbret makalesi). Halbuki Laisse
faire siyasetini midafaa eden on dokuzunca asir liberalizmi, hi-
kimetin ferdi hak ve hirriyeti korumaktan gayrn vazifeleri oldu-
dunu inkar eder. Devletin ekonomi ve kiltir sahalarindaki faali-
yetlerini ferdi hiriyete tecaviz telakki eder. Bdyle bir telakkiye
Namik Kemal siddetle muarizdir. Mecburi tahsilin tatbiki mese-
lesinde, buna “terdin huriyetine taarruzdur” diye itiraz edenleri
haksiz buluyor. Bir taraftan, mecburi tahsil kanununun ferdi hi-
riyete tecaviz dedil, bilakis ferdi hiriyetin muhafazasi oldugunu
sOyluyor: Gocugun hiriyetini velisinin tahakkiminden kurtar-
mak ve onun ferdi inkigafini temin etmektir. Diger taraftan daha
da ileri giderek maarifin muasir devletin vazifelerinden biri oldu-
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gunu iddia ediyor. Zira her cemiyetin iki biyik maksad "Beka"
ve "Terakki"dir. Muasir igtimai sartlardan dolay: "Terbiyeli umu-
miye”, "Beka ve terakkice cemiyetin levazimi zaruriyesinden ol-
mustur® ve bunun igin devletin vazifeleri arasina girmistir. (Ke-
mal Beyin bir Miitalaay: Siyasiyesi, Mecmuayi Ebizziya, cild 1
— 2, No: 8) Bu suretle Namik Kemal 8z liberalizmden aynlarak
muistakbel devletgiligin 6ncisu olmustur.

Osmanh Devleti'ni inkirazdan kurtarmak igin yapimas: icap
eden en acil is devlet tegkilatinin diizeltimesi ve halka siyasi
hirriyet verilmesi ise de, Imparatorluktan kuvvetli, modern bir
devlet yaratmak, ve tekamdilde diger milletlere yetismek igin di-
ger sosyal sartlarin da tahakkuk etmesi lazimdir. Imparatoriu-
dun zafi tefrikalarin mevcudiyetinden ve igtimai tesanadiin azli-
gindan matevellittir. Bu tefrikalar ve tesaniidsizIlk bir taraftan
Imparatorluktaki muhtelif kavimler arasindadir; diger taraftan da
Imparatorluk ile harigteki misliman kavimler arasinda mevcut-
tur. Bu tefrikdlan ortadan kaldirmak ve hem Osmanh ittihadini,
hem de Islam ittihadini kurmak [azimdir. Namik Kemal'in bu
meseleler hakkindaki fikirlerinden ayni zamanda onun igtimai
tesaniide atfettigi roli ve bu tesanudiin husule gelmesi igin IU-
zumlu buldugu sartlarin neler oldugunu égreniyoruz.

Ciuzlerin birbirile ahenktar minasebetlerde bulunmasi ve be-
raberce islemesi yalniz igtimai degil, fiziki alemdeki nizamin da
esas sartidir. Cemiyetin kuvvetlenmesi tesanidiin artmasile
mumkuandur:

"Mesaili malumedendir ki, kuvvetin tezaylda teavinin teza-
yldi ile hasil olur. Hatta yalmz cihani insaniyetin degil, avalimi
maddiyatin bile rabitay! intizam egya beyninde mevcut olan
ahengi ittihaddir. Bir koca fabrikanin en kgt bir garki bozulsa
umum edevatina helal gelir; zuhulin en kiguk bir gatin yerinden
oynasa bizim semsimizin tedvir etti§i avalim belki batin batin
hercimerg olur.” (Ittihadi IslAm Makalesi, Namik Kemal ve lbret
gazetesi)

Ictimai tesanidiin bu ehemmiyetinden dolayr hem Impara-
torluktaki muhtelif kavim ve mezheplerden bir Osmanh Milleti
yaratmak, hem de batin Islamlan birlestirmek lazimdir. Filvaki
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devlet tegkilatinin islahi akalliyetlerin hognutsuzluklarinin énine
gececektir; fakat bu kafi degildir. Imparatorluk halkinda fikri birli-
gin husule gelmesine galigiimaldir. Bu birligi yaratacak vasita
ise maariftir: .

"Ya imtizacimizin esbabi nedir denilirse bizim itikadimizca
Oyle bir suale su bir kag kelime ile cevap verilebilir. Aramizda it-
tihadi efkar hasil olamamig. Herkes birbirile imtizag etmek isti-
yor, fakat herkes digerini o imtizaca yanagsmaz zannediyor. Bi-
naenaleyh bu turli eden bir kuvvet bir takim eczay: olsa olsa
tefrik edebilir, bir vakit mezcedemez."

“Insanlar beyninde imtizag Glfetle hasil olur. Gocuklukta ve
bahusus mektepde vicuda gelir.

"Simdi su imtizag maksadinca bize 1dzim olan her cinsten
her mezhepten gocuk kabul eder mektepler yapmaga ¢aligmak-
tir."

"Basirette dahi denilmisti ki bir kere eviadi vatan muhtelit
mekteplerden gikarilsin o zaman aralarina tefrika birakmak na-
kabil olur, nitekim daha fidan iken birbirine siralin iki agaci bu-
yudlkten sonra ayirmak ikisini birden kéklerinden gikarmaktan
muskl olur (Imtizaci Akvam makalesi, Kiilliyat, ciiz 4)

“lttihadi Islam” makalesinde islamlarin birlesmesi igin de ay!-
ni gartin lizumunu ileri sirdyor. Bu birlik dahi tepeden inme, ce-
birle, husule getiriimez; ancak maarifin yayimasile mumkin
olur. Timurlenk, Birinci Selim, Nadirgah gibi ‘Tabiatin t¢ asirda
ancak bir tanesini yetistiribelidigi havarikuladat' Islamlan birles-
tirmeye tesebbls etmigler, fakat bunu cebirle yapmagda kalkisg-
tiklarindan muvaffak olamamuglardir. Ganka kilicin kén, iki ctizl
bir birinden ayirmaktir; onun birlegtirmek, marifetin himmetine
tevafuk eder. Iste biz de, matlabi &lamizi higbir emrine itaat et-
tirmekte cebir ve kuvvetten istianeye ihtiyaci olmayan 6yle bir
mutay! cihaniyenin sayeyi himayesine verirsek o zaman beka
ve terakkisinden emin oluruz.” (lttihadi Islam makalesi, Namik
Kemal ve Ibret Gazetesi) "Demek ki ehli Islam sureti ittihadi po-
litka arazinda veya mezhep micadelelerinde degil, vaiz énle-
rinde, kitap sahifelerinde aramaya muhtagtir." (Ayni makale)

Igtimai birligin tepeden inme usullerle ve cebren husule gel-
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meyecedi, bilakis mektep, kitap, vaaz vasitalarile, vicdanlara hi-
tabeden terbiye ve propaganda vasitalariyle, husule gelecegi
fikrinde Namik Kemal'in yine liberal ve demokratik temayull
kendini g&steriyor. Devleti idare edecek élite zimrenin yetigtiril-
mesinde de maarife blylk bir ehemmiyet atfettigini gérmuagtar.
Maarife verdigi bu ehemmiyet maarifi “ittihadi etkar"i doguran
sart olarak telakki etmesindendir. "lttihadi efkar" ise igtimai birli-
@i yaratir. "Telahuku efkar" insan cemiyetlerini yaratan ve terak-
kisini intag eden esas amildir. Insan cemiyetlerini hayvan cemi-
yetlerinden ayiran ve terakkiyi tevit eden sart "Teldhuku
efkar"drr. Insanlarda hayvanlardan farkl olarak natika ve akil
vardir. Bu hassalar "telahukuku efkar"i doguruyor. "Telahuku ef-
kar" arttiracak vasitalar ise maarif, matbuat, edebiyat gibi lisa-
na dayanan insan faaliyetleridir. Namik Kemal tarihin eski za-
manlariyla yeni zamanlar arasindaki terakkide olan farki
"Telakuku efkar"da olan farka atfediyor. -

"Acaba kudemanin defayini tabiatta o taharriyati fevkalade
ve ikdamati micahidanelerile beraber alti bin senede istihrag
edebildikleri cevahiri marifet nigin bir kag asrin meksubat ve ila-
vatina tekabil edemiyor?”

"Evet sunun nitekim gin ki, fitrati beser telakuku efkardan
beri oldukga ilerlemeye pek az mistait ve istikmati haziraya icti-
ma meziyeti sebebi minferit oldugu hikmeten envai delail isbat
olunabilir.”

“lki yoktan higbir gey hasil olmamak kaideyi tabiiyesine na-
zaran iki adamin bir yerde bulunmasi harigten bir muavenet
munzam olmadik¢a havasi tabiiye ve maneviyelerini tezyit ede-
miyecedi meydandadir; nitekim i¢tima Uzere yasamak insana
munhasir olmadigi halde mutgerekeyni hilkat veya toplu gegin-
mek hususunda refiki tabiatimiz olan hayvanatin higbirinde ve
hele ekserinde eseri terakki génilemiyor.” (Hurdebin makalesi,
Mecmuayi Ebuzziya, cild 1-2 No. 9)

"Insani hayvana tefevviik ettiren sebep nedir?”

"Evet sebep sudur ki, 0 mahliku zayif bahgsayigi kudretten
hiicceti baligayr samadaniye olan ve namina ruh denilen - bir
emaneti kiibraya nail olmus; onun havasi lazimesinden olan na-
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zar kuvvetile yekdigerini génince natika hassesile sairlerine
meramina ifade akile sayesinde sairlerin meramin istifade edi-
yor.” (Aynt makale)

"Bunca bedayii azimenin illeti asliyeyi zunhuru ise 'Teavenu'
fertaminan ittiba netayicinden olan teldhukuk etkdra muaveneti
de hemen ona yakindir, denilebilir. Nazar hudrebin kuvvetilé bir
alemden bir aleme intikal ederse efkdr da matbuat sayesinde
bir cihanin her tarafinda, her kégesinde birbirine iltihak eder.
Nazar hurdebin vasitasiyle mevcudatin pek kuguklerini gérme-
ge muvaffak olabilirse efkar da da matbuat marifetiyle malhu-
matin pek buyuklerine iltisak eyler.”

"Hatta a'san ahireyi kesfiyat ve tahkikatga edvari kadimeye
nisbet 'Demir yolu' siir'atiyle maksadi aksayi kemalata sevke-
den vesaikin en biyigu dahi -mailhayati maarifin harareti gari-
Ziyei say ile tebahhurundan hasil olmug kuvvei inbisati- denil-
mege sezavar olan matbuatin havasi aliyeyi beseriyeyi tahrik
ve idarede gosterdidi kudrettir." (Ayn makale)

Namik Kemal lisanin cemiyetteki fonksiyonunu, "Edebiyat
hakkinda Baz Milahazat" makalesinde (Kdlliyat, ciiz 2) daha
migahhas olarak belittiyor: 1) Lisan igtimai tanzim ve kontrol
vasitasidir. Fertlere tesir etmek, onlar istenilen yolda hareket
etmege sevketmek igin sdzle ikna etmek cebirden daha mues-
sirdir. 2) Lisan, bilhassa edebi seklinde, bir terbiye vasitasidir.
Edebiyat milletin terbiyesine hizmet eder. 3) Cemiyetlerin fikri
tekdmdlda lisanin tekdmdili ile mivazi gider. Blyuk hakimler, li-
sanlart inkigaf etmis milletlerden zuhur etmigtir. 4) Lisan milli te-
sanuda do@urur. Devletleri, medeniyetleri inkiraz etmis oldugu
halde hala bitinliklerini muhataza eden kavimler mevcuttur;

"Séziin ipkayr namdan bagka icrayr meramda dahi hizmeti
bir derecededir ki, tahvili efkarda tesiri nutuk, simsiri kahre galip
oldu@u tecaribi adide ile sabit olmustur. Hatta Zimahseri mu-
kaddemei tefsirinde kelamin ganini teyit igin demigtir ki: 'Zuhuru
Islamda seyfi seriata kargi duran miiteassibini arap, hilkkmii be-
lagata mukavemet edemediler.”

"Vakia efkari umumiyenin hissedan hiikimet oldugu yerler-
de kuvvei nazar sahibi olan bir belgi, milletinin kuvvei asker ihti-
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yacindan vareste bir hakimi nafiziilkelam: hikmunden bulunur.”

"Sézin ahvali vicdaniyeyi tahvilde olan tesiri beligine mebni
bir biylk faidesi dahi milletin hiisni terbiyetine hizmetidir ki ha-
kikati halda lafzan edebiyatin me'hazi istikaki edep ise mane-
nedebin masdar intigar edebiattir, denilebilir. Zira iki manasile
edibane yazilmig, bir eser, mekarimi ahlak igin éyle bir kanunu
muteberdir ki, herkesi bilintiyar itaatine mail ve o cihetle yalnnz
vicudu muhafaza ahkamina kafil olur."

"Bundan bagka tevsii karihaya hizmeti cihetile maarifi edebi-
ye efka&rin dahi muallimi evveli abdolunur. Hatta bu matalaa ile
bazi erbabi danig fikrin kemalini lisanin kemalinden bilmiglerdir.
Hakikat bunabirhan istikrai degil midir ki, fitratlan tabiata muci-
bi iftihar olan ecillei hiikkemanin hemen ciimlesi mehasini edebi-
ye ile tezyini lisan eden milletien bilegasindan zuhur etmigtir."

"... Bir de ittihad, medeniyeti milletin bir migsahhas misali zi-
hayatidir ki, lisani edebiyattir. O cihetle edebiyatsiz millet dilsiz
insan kabilinden olur."

“Filhakika tarihi medeniyeti nazarn hikmetle matalaa edenler
edebiyatin muhatazay milliyete olan tesirine her milleti munta-
zamay bir delili natik bulmuglardir. Simdiki halde devlet ve ma-
rifetleri mankariz olmusg olan arabin ahvali bizim igin bir ibreti
kéfiyedir ki bazi firkalan vahdet kelimelerinin rabitasi olan diya-
neti islamiyeyi dahi kaybetmis iken lisanlan kuvvetile hala kav-
miyetelerini muhafaza etmektedirler.”

Namik Kemal cemiyette tekamiil ve terakkinin mevcudiyeti-
ne kaildir. Cemiyetlerin hayati bir devri daim, bir tekerrrler silsi-
lesi degildir. Insan tarihinin seyrinde ylkselen bir istikamet var-
dir. Cemiyette terakkinin mevcudiyetine insani yine ondoku-
zuncu asir garp fikir ananesine uygundur. Garbin o asirdaki nik-
binligini Namik Kemal de tasir.

"Devlet bir sahistir ama bir gahsi manevidir. Ibni Haldun'un
dedigi gibi dyle imra tabiisi filam yoktur. Hattd Sadn Fuat dedi-
gimiz illetlerde hakikat degil bir kuru unvan ve namdan ibarettir.
O 'hasta adam' yalmz muktezay tabiata gére hareket etse hem
sihhat bulur, hem kuvvetlenir, hem diinya durdukg¢a é6mur si-
rer." (Hasta Adam makalesi, Killiyat, ciiz 2)
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Cemiyette terakki esas itibarile tab' beserde terakkiye inhi-
mak olusundandir. Son asirlarlar zarfinda igtimai tekdmidlde
mugahade edilen biyik ilerlemeler ‘Ebnayi cinsimizin fitraten
ne derecelere terakkiye kail ve mail oldugunu bedihiyati nazari-
ye derecelerinde vuzuha ¢ikarrr.' * (Hurdebin makalesi) Bu te-
rakki inhimakinin igtimai tezahdrld maarif, matbuat, edebiyat gi-
bi "Teldhukuk efkar" artiracak sartlara baghdir. Terakki
inhim&kinin tezahlri her cemiyette her zaman temadi eden bir
seyir takip ediyor, zira hem tab" begerde fena olan taraflar, na-
kiseler vardir, hem baz hallerde bu inhimakin tezahri igin la-
zim gelen sartlar mevcut degildir.-

Tab" beger iyi ve feni vasiflardan murekkeptir. Terakkiye in-
hamak ve "akl selim" ile iyiyi k6tiden tefrik etmek hassasi insa-
nin iyi vasiflandir; egoist hareket etmek ve baskasinin hirriyeti-
ne taarruz etmek meyli tab" begerin nakiseleridir. Devlet, bu
nakiselerin intag ettigi zaruretten dogmustur. Harbin sebebi de
insan tabiatinin fenahda olan meyildir. "Tab" beger inhimaki
serri zarar uktesinden kurtulamadifindan, séhreti terbiyet ve .
insaniyeti ayyuka gikarilan bdyle asn terakkide su hengamei ki-
yametnimum (1870 Fransa - Almanya harbi) zuhura geldi."
(Kemal Bey'in bir Mitalaayi Siyasiye makalesi) Tab" begerdeki
bu inhimakler, biyolojik vakialar oldugundan, degistirilemez, fa-
kat terbiye edilebilirler. Bunun igin Namik Kemal maarife blyik
ehemmiyet atfeder. Insan gahsiyetinin, hem biyolojik Irsiyetin,
hem igtimai muhitin mahsuli oldugu fikrine muvazi olarak Na-
mik Kemal, ictimai tekdmdlde de fert ile ictimai sartlarin mete-
kabil bir rol oynadiklarini tanir. Igtimai tegkilat bozuk olursa, ikti-
dar mevkiine gelen sahislar ne kadar ehliyetli ve kabiliyetli
olsalar da bir is géremezler. "Kabuli ammeye mazhar olmusg
bunca zatlar mesanidi aliyeye geldiler, yine esasin fesadi ciheti-
le bir seye muvaffak olamadilar." Dider taraftan, yalniz igtimai
teskilat dizeltmeye galismak da bir netice vermez. Ehliyetli
fertler iktidar mevkiine gegmezlerse kurulan tegkilat kagit Gze-
rinde kalr. Cemiyeti terakki ettiren amil yliksek sahsiyetlerin
mevcudiyetidir. Osmanh Imparatorlugu "Bes asir middet ve
dinyada hig misli gérilmedik surette tantanayi ikbalini®, "yalniz
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yenigeri ve saray ve devair ve vizera namlariyle maruf olan g
bilyik mektebi fezailin yetistirdigi ates fikirli, demir yirekli kah-
ramanlar"a borglu idi. Maamatfih, igtimai tekdmdalin izat baki-
mindan fertler ve igtimai gartlar mutekabil bir sebep ve netice
zincirile bagh iseler de, pratik bakimdan, aksiyon bakimindan,
mihim olan i¢timai sartlardir. Zira sahsiyetin biyolojik unsuru,
tab'l beser, degistirilemez, sabit bir unsurdur. Sahsiyetin muikte-
sep tarafi ise mitehavvildir; degistirilebilir. Bu miktesep taraf ig-
timai muhitten gelen tesirlerin mahsultidir. Su halde, cemiyetin
terakkisi igin yalniz igtimai nizamin degistilmesi kafi degildir, ka-
bilyetli fertlerin mevcudiyeti lazimdir derken, bu ayarda fertlerin
zuhuru, siyasi hurriyet, maarif gibi yine igtimai amillerle sartlan-
mig oluyor. Bundan dolayi, vaziyetin dizelmesi igin bir biyik
adamin zuhur edip cemiyeti kurtarmasini beklemek degil igtimai
sartlan degistirmek l&zimdr.

"Hele bir kere meydam imtihan olan meclisi hiriyet agilsin
gdrulir ki kimsenin hayal ve hatinna gelmiyen efendilerden,
agalardan nice muhayyiral ukul olcak huteba ve ezkiya zuhur
eder." '

“lste muterizimizin istedigi gibi bir sahibi zuhur gikmuyor,
bundan sonra gikmazsa ne yapalm mazlGhulyasile mi eglene-
lim?

"Birader, muaveneti immet olmadikg¢a sahibi zuhurun elin-
den bir sey gelmez. Bize ldzim olan icray: adalettir. Adalet bitta-
bi kuvveti istihsal eder. Sahibi zuhur faruku azam gibi olur ki,
adii ilahinin misali migahhasi idi. Haccag gibi, Timur gibi teyidi
zulmi tahribi dlem ile ihtigam g&stermek igin gikacak ve istihsali
kuvveti icray! adalete tercih edecek sahibi zuhurlarin Allah bin
belasini versin." (Mektuplar 6, Killiyat, ciz 3).

Nifus bahsinda da Namik Kemal'in biyolojik sartlarla, sosyal
sartlarin mitekabil rolleri hakkindaki kanaatlerinin bir bagka ifa-
desini buluyoruz. Tekessiir kabiliyeti biyolojiktir, fakat tekessu-
rin filen tahakkuku igtimai sartlarla baghdir. Nifusun teke$siri
yalniz biyolojik kabiliyete kalsa, "Nev'imiz kurrenin her argin
topraginda bir adam bulunduracak kadar tekessur edebilir". Fa-
kat toprak higbir vakit o kadar adami besliyemez. "Ginki gerek
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vus'at ve gerek kuvvei inbatiyece tecaviizii gayri kabil bir haddi
tabii ile mahduttur." Maamafih, nifusun tekessurini tahdit
eden amil sadece tabii menbalarin koydudu bu had degildir. Ig-
timai sartlar nifusun bu hadde kadar artmasina bile manidir.
Tekessri geri birakan amilleri Namik Kemal "mucip” ve "ma-
ni” amiller olarak ikiye ayiriyor. Birincisi, havanin fenahgi, gayri
sihi hayat sartlar gibi amillerdir. |kincisi ise, isret ve sefahate in-
himak, fuhug gibi amillerdir. Namik Kemal'in nifus hakkindaki
fikirleri ondokuzuncu asirda garpta revagta olan nifus nazariye-
lerine uygundur. Bu husustaki fikirleri esas itibariyle Malthus'un
on dokuzunca asir bidayetinde ortaya atmig oldudu ve o za-
mandan beri nifus nazariyeleri arasinda birini safhada yer tut-
mug ve birgok minakagalara sebebiyet vermis olan niifus naza-
riyesinden bagka bir sey degildir.

Namik Kemal igtimai tekamdlin seyri hakkindaki fikirlerini
agikga ifade etmiyor, fakat bu seyrin tedrici olduguna inandig
istidial edilebilir:

"Evet séyle bir kag sene iginde Istanbulu Londra veya Ru-
meli'yi Fransa haline getirmek mimkin olmadidin biz de biliriz.
Fakat madem ki, Avrupa bu hale topu iki asir iginde gelmis ve
madem ki, esbabi terakkice mucid olmus biz o vesaiti hazir bu-
lacagiz, ig etrafh tutuldugu halde hig olmazsa iki asir iginde ol-
sun biz de en mitemeddin memleketlerden sayilacak bir hale
gelecegimizde hig istibah var midir? ki asir ise hayati cemiyete
nisbeten lamhayi basar hikmine kalmaz mi?" (Terakki makale-
si, Killiyat, ciz 4)

Igtimai tekamiil her cemiyette ayni sir'atle seyretmiyor. Ce-
miyetler arasinda ahp vermeler mevcuttur. Ve bu igtimai iareler
geri kalan cemiyetleri ilerleme@e tahrik eder, fakat bu ilerleme
bir "ictimai atlayig” halinde degildir, kisa bir middet zarfinda hu-
sule gelmez. Yukariki ifadede Osmanl Imparatoriugu'nun Avru-
pa devletlerine yetigmesi icin Namik Kemal iki asir mihlet koyu-
yor. Bundan maada cemiyette iki ayn seri vakia tefrik ediyor,
yani bazi sosyologlarin yapti§i gibi "medeniyet” ve "kultir"i biri-
birinden ayinyor. Filvaki kendisi bu mefhumlan kullanmiyor, fa-
kat "efkan cedide" makalesinde ifade ettidi fikirlerde bu tefrik
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mevcuttur: "Ebnayi vatan iginde Avrupa'dan taklit tarziyla igti-
nama lizum gérinen geyler tabiatile findn ve sanayile mihasir
kalirdi. Danslar, modalar, filanlar memaliki Islamiyenin kapisin-
dan bile bakmazdi.” Garbin maddi medeniyetinin, ilminin tefev-
vukunu taniyor, fakat Islam ahlakini ve adatini garpililarinkin-
den ustin gériyor. Bir medeniyetin muhtevasi bdyle maddi ve
manevi olarak filen ikiye aynlabilir mi? Ve birini memlekete ithal
edip digerini etmemek filen mimkin mudir? Bu mes'eleleri Na-
mik Kemal bahis mevzuu etmiyor.
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