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NAZIM HiKMET'in SiiRi

o Bu biiyiik sair, bu gercek deha, élesiye sevdigi yasami
: yiiceltmek, kalabaliklarin yazgisini paylasmak, somii-
: riilen, aci gektirilen insanlarin yaninda yer almak, hig
bir katiiga, hi¢ bir bagnazhiga diismeden ogrenmek,
benimsedigi ya da daha dogrusu paylastig: diinya gorii-
siinii daha da aydinhga kavusturmak igin yasadi ve
yaratti. Kavgasi sanatinin, sanati kavgasinin tiriintidiir.
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GiRiS
Dehanin Yalmzhg
Dehanin Toplumsallidi

1

Her deha kendini sonsuz bir yaratma glcu olarak
yasar. Her deha yalnizdir: kendini asan bir seyin 6zlemi-
ni ceker hep. (Ya da belki, asacagdi bir seyin.) Kendini
asan bir yana, kendine uyan bir seyle de yetinecektir.
Dehaya ne uyar ki, uysa uysa kendisi uyar: deha uyum-
suzluktur, cunki katisiksiz bir askinliktir, 6zgiin bir as-
ma gucudur. Deha belirleyici oldugu kadar da yaratici-
dir: aynstirmaci oldugu kadar da bilestirmecidir. Gelisi-
guzel bir bagla baglanmaz baskasina ya da esyaya: ger-
cekligi didik didik eder, gercekligin yeni yulzlerini or-
taya cikarir, yeni icerik - bicim'ler yaratir, kisacasi din-
yayr gérmekle kalmaz, onu degistirerek, daha dogrusu
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déniigtiirerek yeniden kurar. insan bir batiinliiktir de-
ha icin —insani her zaman bir butunlik olarak kavra-
masa da—, bir basarilar toplamidir, deha bu basarilara
yeni basarilar ekleyecektir. Burada dehanin trajigi ¢i-
kar ortaya: basari, ortaya kondugu an, basaranin mah
olmaktan cikar, butinsele, giderek evrensele katilir, ev-
renseli doller. Her seyin bir ben temeli lUzerinde akip
gecmemesi, her seyin bir biz temeli Uzerinde kurulup
degderlendiriime zorunlulugu dehanin yalnizhgini ve top-
lumsaligini aciklamaya yetmez mi? iginde ben olarak
yeraldigimiz biz, benimsenir olmaktan c¢cok asilasi olan,
doénistirulmesi gereken bir seydir. Batun yaratiimighk-
lari ancak ve ancak asilasi seyler olarak gérmek dehanin
temelindeki yaratici toplumsal-yalnizigi belirlemez mi?
Disunin, onun gbézinde hi¢ bir sey benimsenesi degil-
dir, her sey asilasydir. Dehanin surekli hesaplastigi bir
sey yoktur, deha asar ve bitirir. Asar, bitirir ve yalniz
kalir, yeni bir asama durumuna girene kadar. Hi¢c bir
yerde duramayan bir yolcu gibi. «Ben nerede dedilsem
orada iyi olacakmisim gibi gelirn der ya Baudelaire,
onun gibi. Tedirginliktir deha, iyilesmez yolcu'luktur. De-
hanin bir dederi 6vguledigine bakmayin, deha bir seyi
deger diye belirledigi anda o sey karsisinda bir asma
tedirginligine kapilir, o seyi birakildigi yerden alip doé-
nustarmek ister. Kiskanc¢tir deha, kendisi icin degil, ev-
rensel icin kiskanctir, olmasi gerekeni olandan kiskanir
0. Bu yuzden, tutucu bilinc vardir, tutucu deha yoktur.
Bu yluzden, deha tutuculukla karsitlasir. Deha, gegmisi
ancak yasarligi icinde benimser, bunun disinda dehanin
gecmis’i yoktur, buginu de kisacik bir gecittir, dehanin
yarini vardir, deha ileriye bakar hep, bakislan bir ufuk-
la sinirlanana kadar,

Deha, yucelige zorunlu olusunun bilincine varmis bi-
linctir, yuceliginin zorunlulugunu kavramis biling degil.



(Ust-insan yoktur, Ust-insan bir masaldir; deha bir mitos
da olsa, daha dogrusu mitoslasmits da olsa bir gercek-
{iktir, etkin bir gercekliktir.) Deha o6yle bir bilingtir ki,
hem kendini azcok sinirli da olsa yetkin bir yapabiime
gucu olarak sezer, hem de kendini bu glcln etkin ne-
deni olarak kavrar. Bu, dehanin kendi ustiine cikisidir.
Kendi ustine cikan gelisebilir ve donistirebilir ancak.
Distan baktigimizda deha tehlikelidir: genel bilinci asan
bir glictir azgok, insani bir tasariya, yepyeni bir tasariya,
gerceklikten getirilmis, gercek verilerden kalkilarak ku-
rulmus, gerceklikten kalkilarak 6éngoériulmus bir tasariya
gbre yeniden bicimleme etkinligi vardir. Yakindan bakti-
dgimizda deha hi¢c de tehlikeli degildir, lUstelik gereklidir:
dehanin 6zyapisinda insani yoldan c¢cikarma egilimi yok-
tur, insani daha da insanlastirma egilimi vardir. Buna,
evcillestirme egilimi de diyebiliriz: insani daha da insan-
lastirmak demek, onu dogal yirticiiklarindan biraz daha
siyirarak biraz daha kendi i¢in bir varhk durumuna ge-
tirmeye katkida bulunmak demektir. En buylk sorumludur
deha bu yiizden. «insan, evcillestirdigi kisiden sorum-
ludur» der Saint-Exupéry’nin Tilki'si.

Deha icin sayisiz 6zellikler sayabiliriz. Onun hic bir
6zelligi yalnizhk 6zelliginden daha agir basmaz. Toplum-
saldir, toplumcudur ve her zaman uyumsuzdur. Genel
bilinc dondurmaya egilimlidir (en azindan bugln), yu-
celtmeye, kurallastirmaya, mitoslastirmaya, yasalastirma-
ya (daha dogrusu yasaklastirmaya). Bu ylizden biz, Sait
Faik'in deyimiyle, bir «yasaklar dinyasi»nda yasamak-
tayizdir. Ozgiin biling, katilasmalarin ve kaliplagsmalarin
disina diuser, bu katillagtrilan ve kalplastirilan seylerin
varolmasina katkida bulunmus olsa da. Deha her zaman
uyumsuzluktur, ¢tinkii ortaklasmay! bilse de, katilasmisi,
‘kaliplasmigl, donmusu paylasamaz. Bundan o6turd yal-
niz, yapayalnizdir; bazen, Nazim Hikmet'in deyisiyle, kos-



koca bir okyanusun ortasinda «bos bir konserve kutusu»
gibi duyar kendini: kurallarla ve yasaklarla cevrelenmis-
tir, bir bu ylzden; bir de, her dokundugu seyde, her
yaklastigr seyde belli bir donmusluk buldugu icin. Deha
durup kalmisi paylasmayi beceremez, kim ne derse de-
sin. Deha verir ancak, gines nasil 1s1gin1 karsihk bekle-
meden veriyorsa. Dehayil bdylesi bir verimlilikten kesin,
deha 6Imekli olur. Clinku zorunlu olarak eliaciktir. Yal-:
nizdir ama savascidir deha. Durallikta Olecegini bildigin-
den belki de, ama daha c¢ok kendiliginden. Bu ylizden
gezgindir, bu ylzden ikide bir basi derde girer kendi-
siyle ve baskalariyla. «Her glin yeni olsun gérdugun»
diyordu Gide, «bilge kisi her seye sasan kisidirl» Deha
oyledir, ayak basmadik toprak, dokunmadik cicek, duy-
madik duygu, karsilasmadik dusiince, konusmadik insan
birakmayacaktir sanki. Bu yolda kana kan dise dis girisir.
Hep bdyle siirer bu: emekli olmus deha yoktur. Deha-
nin gézi uzaklardadir. M.O. V. yizyihn yunan filozofu
Demokritos’u dusuniin: babadan kalma parayr Hindistan
yolculugunda yiyip meteliksiz kalmistir, cenaze parasi
birakamadan dlmuastar. Ne yapacakti Hindistan'da? Yeni
bilgiler edinecekti.

2

Nazim Hikmet bir dehaydi; engebesiz bir yasamdan
gelip deha olmanin engebeli dunyasina ya da deha ol-
makla dinyanin engebelerine dalivermisti. Bizi rahat ya-
taklardan tozlu camurlu yollara, ev ici mutluluklarindan
kavgalara, dingin ortamlardan savaslara, 1hk sevecen-
liklerden kaskati gerceklere dogru durmadan iten nedir?
Engebesiz bir yasamdan c¢ikip deha olabilmek i¢cin ya da
daha dogrusu deha olusunu gerceklestirebilmek icin, ilkin
dimdiiz yasiyor olmanin erincini atmak gerekir. Hirka
giymeyen torunlan igin uzilen buyukanneler, askerdeki
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ogullari icin gbzyasi doken anneler, varini yogunu ogul-
larina harcayan babalar dehanin yalnizh§r ve etkinligi
karsisinda durup kalmazlar mi? Dimduiz bir diinyadan
cikmayi gbéze aldiniz mi, dis dinyada her zaman kendi-
nize yardimci engeller, engebeler, nereye acildigi belli
olmayan koridorlar bulursunuz. Dis dunyada yollar vardir,
sizi butun insan’a kavusturacak dikenli yollar. Kendinizi
her zaman karanlikta, hic degilse alacakaranhkta duya-
caksiniz, ¢unku yarina gidiyorsunuz. Nazim Hikmet de,
umutla umutsuzlugun, kavgayla kavgasizligin, darustlikle
atcakligin, inancla inangsizidin yan yana yasadigi bir
dinyada buluvermisti kendini. Bliylik deneyler, bliyik asa-
malar, blyuk dénisumler, biyuk devrimler gecirmis kos-
koca bir diinyada. Oniinde koskoca bir tarih vardi, canl,
etkin bir tarih. Ozellikle yakin tarihe baktigimiz zaman
sunu goéruyorduk: alabildigine hizlanmis bir dinyada ya-
saniliyordu artik, evcillesebilmek, ortaklasabilmek icin ca-
nini disine takmis insanlarin dinyasinda. Daha karmasik
ama daha insan bir diinya, o eski dinyalara parmak isir-
tacak bir dinya kuruluyordu. Buyuk olaylar olmustu:
Fransa’'da «états généraux»nun acilmasi (5 mayis 1789),
«insan ve vyurttashk haklari bildirisi»nin  yayimlanmasi
(26 agustos 1789), 1848 devrimi... Rusya’da Duma’nin ku-
rulmasi (1905)... Birinci Dinya Savasi (1914 - 1918)... Rus-
ya’'da Ekim Devrimi (1917), S.S.C.B.’nin kurulmasi (1923),
italya’da Fasizm’in kurulmasi (1923), Tirkiye’de Cumhu-
riyet'in kurulmasi (1923)... Buatin iyi olusumlara karsin,
“diinyayr toz pembe gorebilme olasili§i yoktu; bakmayi
bilen bir g6z, hattd bakmaya alismamis bir goz, diinyaya
gelen yeni glizelliklerin o eski pisliklerle kirlenme tehlikesi
icinde oldugunu rahatca gorebilirdi. Silah fabrikalari ha-
ril haril igliyordu, sairimizin deyisiyle «alin teri tacirleri»
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coktan isbasindaydilar, ayrica «cinayet ve hirsizlik sa-
nayii» almis yariamuasti®.

Dehanin yazgisidir bu: hem birliktesin hem yalnizsin.
Bazen vyliceltmeyi dusundiigin seylerle yalnizsin, baglt
oldugun sinifla yalnizsin, baglanmaya c¢ahlstigin sinifla yal-
nizsin, birlikie olmaya alistigin kisilerle yalnizsin, tasari-
larinla yalnizsin. Yalnizh@ini dindiren tek sey vardir: or-
toklasma c¢abasi ve belirlenen amag. Ne olursa olsun,
deha yalnizhgini géstermek istemez, yalnizhgini kendine
saklar, yalmzhd ayibidir, deha yalmizhigini saklarken ayi-
bini saklar. Yalniz olmamak toplumsal cevreyle gercek bir
ortaklik badina sahip olmakla olurdu. Bu yalnizhik ve or-
taklasma ikilemi icinde deha kendini bir blyuklik olarak
sezer ya da kendi buyukligunu sezer, ama bunu bir yet-
kinlik olarak yasayamaz, bunun uzun boylu tadini ¢ika-
ramaz. Ciunki kendisiyle uzun uzun eglenemeyecek ka-
dar ugrashdir, bir; ikincisi, kendini bir yetkin insan ola-
rak, bir ayrnicalihk olarak, ileri bir kavrama ve yaratma
giicu olarak yasarsa ortaklasamayacagini bilir. Nazim Hik-
met de sezmistir bu buyukligu. Bir yazisinda séyle der:
«Bana goére blyik adam odur ki, sanattan politikaya ka-
dar, kendi isinde, en 6nde yiitr, ddnemecleri dnce gecer,
olani kavrar, olacagi sezer ve bu kavrayisla bu sezise
dayanarak yaratirs® Bir baska gazete yazisinda sdyle di-
yecektir: «Entellektiel dedijin sarkiya benzer. lyisi, 6z-
lisl, derini ve dizenlisine doyum olmaz. Kétiisii ¢cekilmez
bir nesnedir. Ne dinlenir, ne tadilirs®.

Devrime yakin duran cogunluk yamandir: birinci sinif
ortopedi uzmanlari, ruhtan bilir ruh hekimleri. daktilo ses-

1 «Cinayet ve hirsizhik sanayii» sozii Nazim Hikmet'in Amerika
garebetier memleketi adll bir gazete yazisinda gecer. Sair, bu
yazida, «Sikago haydutlar1 krali» Al Capone’den sdzetmcktedir.
2 Biiyiik adam adl gazete yazisindan.

3 Entellektiiel adl1 gazete yazisindan.
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leri ve damgalar igcinde bogulmus noterler, degerli muzik
yazariari, dinyamiza adaleti getirmek icin canla basla di-
renen avukatiar, ileriye agik Grlinsiiz profesodrler, kafali
gazete yazarlari, okumus kadinlar, kéktenci goérusli ama
eylemdisi muhendis, mimar ve muateahhitler, gimrik me-
murlugundan ayrilma gimrik komisyonculari, anlamht ve
anlamsiz giir yazmay! ustalik edinmis tim sairler, felse-
feciler, tarihciler, yurt gerceklerini bilmeyenler i¢in répor-
tajlar yapan gazete muhabirleri, yayimcilar... goérianuste
devrim bilincinin simgeleridirler. Ama bunlar hi¢ bir za-
man kendilerini tehlikeye atmazlar. Tehlikeye atiimayis-
larinin gerekceleri de vardir, kisisel ya da toplumsal ge-
rekceleri. Bunlarin icinden bir bolik insan ayrilir, devrim
bilincini olusturmak Gzere sinifinin yoérangesinden cikar.
Bunlarin bir bolimu, sonradan, babasindan 6zir dileyen
ilkokul 6grencisi gibi, sinifinin dizi dibine oturur yeniden,
sinifinin dizi dibine oturmakla kalmaz, bir ara baglanmayi
g6ze aldigi devrimci kesimin dusmani kesilir. Cunku or-
tam, her zaman, dehalardan c¢cok aptallari degerlendirme-
ve hazirdir. Nazm Hikmet sdyle tanimlar aptal’i: «Soyu
bitin aptal icin ¢dzilmemis mesele, tetkike deger di-
siince yoktur. O her meseleyi 6nceden ¢dézmis, her du-
siinceyi zaten tetkik etmis, hukminu 6nceden vermistir.
Insan, soyu biitin bir aptalla karsilastigi vakit, adeta
mistik bir heyecana kapilir. Clinkiu aptal hareketsizligin
ceninidir. Aptallar ekseriya hayatta muvaffak olurlar. Uzun
uzadiya muhakeme edislerinin sonunda yuzlerine bir du-
sunen adam bicimi gelmistir. Hisna hatlart mikemmeldir.
Soyu bitin aptalin en blyik hususiyetlerinden birisi de
bilmedigi seyi istihfaf etmesi, hor gérmesidir. (..) Aptalin
dért cimle baslangici vardir: 1. Onu biz de biliriz, 2. Ah
param olsaydi gorirdin, 3. Her seyden Once insan sih-
hatine bakmali, 4. Bir 86z ettim herif mahvoldu»*.

4 Aptal adli gazete yazisindan, -
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insani insan yapan, her seyden énce, diisince dii-
ristliigudir. «Hayvanlar arasinda insana en ¢ok benze-
yeni bahktir. Balikk da basindan kokar, insan da basinin
icinde olanlarin kokmasiyla bozulur»®. Boyle der Nazim
Hikmet. Bazen de, aydin kisi, hatta bazen bir dehaq,
Goethe oOrneginde oldugu gibi, gin olur kurulu dizene
karsi cikar, giin olur kurulu diizenle uzlasir. Goethe ba-
z1 yapitlarinda kurulu dizeni yerer, bazi yapitlarinda ku-
rulu diuzeni benimser. Yasami zorlastiran, yasami kendini
arindirma guciinden yoksun birakan bunlardir. Aptaliar,
donekler, basi kokmus insanlar, kesin bir tutum alamayan
sakiniklar... Oysa yasam, orta yollar arayanlan eleye-
cektir. «Orta kotu seydir benim icin» der Nazim Hikmet®.
Evet, deha icin orta yoktur. Deha, kendini ve kendinden
baska her gercekligi surekli olarak arayan yetkin bilingtir.
Aradigini hi¢c durmadan arayacak, her zaman ama her
zaman aradigi seyin en son sonuglarina ulasmak iste-
yecektir. Deha bir seye baglanir, evrenseli kucaklamak
icin. Deha baglandigi seyin evrensel uzanimlarini bulma-
ya calisir. Bu, yaratmanin ta kendisidir. Dogurganhktir bu.
Sokrates, yaratmanin guzellik icinde dogurmak oldugu-
nu dusiniyordu. Nazim Hikmet de dogurmak der yarat-
maya. Dogurmak yaratmaktir, yaratmak da dogurmaktir.
«Dogurmak kainatin en kudretli tezahiirtidiir. Doguran su,
doguran ates, doguran agag¢, doguran toprak, doguran
insan! Gebe kadin ne muazzam bir varliktir. insanin kendi
kendini istihsal etmesi kadar guzel sey bilmiyorum. Bana
Oyle geliyor ki sokakta, insanlar arasinda kayitsiz ve sart-
siz gururla gezmek hakkina yalniz gebe kadinlar sahiptir»’.

Deha igin birbirinin tersi ve yuzi olan iki ayn vyi-
kamliluk vardir: gelismek ve gelistirmek. Devrimcilik de

5 Balik ve insan adli gazete yazisindan.
§ Sirke, sira ve sarap adli gazete yazisindan.
7 Gebe adl gazete yazisindan.
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bu yukumlaluklerle kosullanmis olmak gerekir. Devrimin
temelinde inang, eyleminde biling olacaktir. Yoksa devrim
papazlar yetisir, Ortacag papazlari gibi. Kendilerini din-
yanin orta yeri sanan papazlar. Her devrimcilik, 6zellikle
eylemde, distan c¢cok icten zorlanir. Karsidevrimcilik biling
istemez, devrimcilik bilin¢g ister. Nazim Hikmet bu bilgili
olma zorunlulugunu benimsiyordu, 6énemsiyordu. Her dev-
rimci bir surekli-6grenci'dir. Nazim Hikmet'in devrimcilik
seriveni, yalnizh@ini inatla bastirarak, dogru'yu o6gren-
menin pesine dusmekle baslamistir, dinin dogru’larini da
bugiiniin dogru’larini da. Bu, baslibasina bir seriivenci
yuregdi ister. Nazim Hikmet de her deha gibi sertvenciydi
ama, dogru’nun pesinde bir serlvenciydi. Seruvenciligin
bicimleri vardir. Bitli gezgin de serltvencidir, zampara da
seruvencidir, devrimci de seruvencidir. Tek ortak nok-
talan vardir: yasamin tehlikelerini kulak arkasina atmak.

Nazim Hikmet'in yalnizhgi luks bir yalnizlik degildir,
bir bilincli aydinin yalnizigidir. Bu yalnizhktan gegmeden,
ortaklasmanin anlamini ve temellerini kavrayamaz insan.
Bu yalnizliktir bizi dis dlinyaya iten, bizi disla 6zdesles-
me duygusuna ve disla cekisme dusuncesine goturen.
insan ya vyenilir yalnizhgina, o zaman kendine kapanrr,
umutsuzlugunu, mutsuziugunu, kirginhgini, tek insan olma
sikintilarini yasar, ya da doévusuar yalnizhdiyla, o zaman
baskalari'na doéner, disa acilir, insanhginin olanaklarini
dis dinyada gercgeklestirmeye ydnelir, bdylece diinyayi
donisturmeye katkida bulunur, donisen dinyayla doni-
serek. Nazim Hikmet ikinci yolu, buyik ve zor yolu secti,
secebildi. «Biilbilin cani tirkisiidir»®. Onun cani da sii-
riydi, eylemiydi, durastligiydiu. Kerem gibi yanmak pa-
hasina da olsa, buylkliginun gereklerini yerine getire-
bilmeli insan. O bunu basardi. «Ben Kerem'i bilirim. O

® Biilbiil ve kanarya adll gazete yazisindan.
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oOyle acayip bir heriftir ki, Asli olmasaydi, yanmak icin
baska bir vesile bulurdu mutlaka. Nasil bulmasin ki, ka-
fasina yanmayl koymus bir kere... Sebep Asli'da degil,
sebep daha derinlerde... Is bdyle olunca, yanmak icin
Kerem vesile mi bulamazdi?»®,

Ne mutlu o insanlara ki, pislik icinde yizen bir din-
yada, ellerini kirletmeden yasayip umutlarini kirmadan
yaratarak, sonsuza katilma blyukligune ermislerdir. Boy-
lesi bir bayukligu nerede baslatip nerede bitirebilirsiniz?
«Adi yok gokyliziiniin dogum kutiaginde»®. Ne mutlu on-
lara ki, sonsuzlugun ayrilmaz bir parcasi, dncesiz - son-
rasiz bir yani, gecmisin en uzaklarindan baslayip gele-
cedin en uzaklarina uzanan bir bileseni olmuslardir.

3

Dusunce sessizlikte, yarati yalnizhkta gerceklesir. Gu-
rultu ve kalabalik dagitir zihnimizi. Sessizlikte kalmak do-
dadan ve insandan uzakta, doganin, insanin, insan urin-
lerinin sesinden uzakta, tam bir susmuslukta kendini din-
iemek anlami tasimayacagr gibi, yalnizlikta kalmak da
insandan ve insanin yarattigi kaltar nesnelerinden kopup
bireyselliginin sinirlarina ¢ekilmek anlami tasimayacak-
tir. «Bir bosluk iginde basin dinlenmesi dayanilir nesne
degill Ucsuz bucaksiz yaratiimamis yaratiisin  kokusu,
boyasi, kimildanisi kadar sesi de benim icin vazgeciimez
hir istektir. Hele bu yaratiisin sesine biz adam ogulla-
rinin kattig1 sesler! Tren sesleri, vapur sesleri, fabrika
sesleri, radyo, gramofon, keman, piyano, otomobil, araba
sesleril Dile gelmis bir sehir, mirildanan bir dag basin-
dan daha yakindir bana. Cinka dile gelen sehrin sesinde
dagbaslarinin minitisi da vardir. (..) Sesten uzaklik, ya-

9 Yine sundan bundan adli gazete yazisindan.
10 Gokyiiziiniin tiirkiisii adli ‘gazete yazisindan.
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samaktan uzaklk demektir»''. Sessizlik diisiincenin yo-
gunlasmasina elveren dingin ortami, yalnizlik da boyle
bir ortami disiince igcin degerlendiren kisinin 6zglinlik
durumunu, 6zgiin bir bakis ac¢isi olma durumunu belirler.

Yasamak duasunmektir, insan igin.

«Dusinmek kadar guzel, disunmek kadar korkung,
disunmek kadar dinlendirici ve cildirtici bir nesne olma-
sa gerek, diye dusundim. Dolu dizgin, énceden &grenil-
misiere dayanmayarak, korkmadan disunmek! Ben, bu
isi kivirabilecek babayigitlerin yeryuzinde sanildigindan
az oldugunu saniyorum. (..) Bizim disimizda bize bag-
lanmadan var olan varligin bassiz ve sonsuz akisini, de-
gisimlerini, devrimlerini yalnizca uzaktan sezip anlatan
bir dusince degil, bunun lzerinde, bu akisin icine kari-
sarak dokunakh olan bir dustnce, ancak o, kisir bir kafa -
gevezeliginden c¢ikip verimli bir yaratiis parcasi olabilirs*.
Gercek anlaminda disinmek yaratmaktir. Yaratmak, dis
ve i¢ dunyanin verilerini fikre dénusturmektir. Yarat, ger-
ceklestirilmis fikirdir ve ne kadar aydinliksa, nesnesine
o kadar uyarhdir. Bulanik fikir, nesnesine tamuyar fikir
olmamakla, nesnesini tam anlaminda dislagstirmaktan uzak
kalan fikirdir. Buyuk dusunce ve sanat yapitlari, fikrin
nesneye tamuyarhgini apacikhk icinde gerceklestirmis ya-
pitlardir. Dusunce denen etkinlik —dehanin bashca etkin-
ligi— nesnesine adim adim yaklasir, nesnesini kavrar,
onu degisik iliskileri icinde yakalar —nesnesi herhangi
bir sey de herhangi bir iliski de olsa. Dusunmek kendini
bir baska seye dogru asmaktir. Deha, nesnelere ulagma
ve nesneleri en dogru bicimde kavrama yetkinligine ulas-
mis bilingtir. Artik giz dolu bir sey degildir deha, ama
butln gizleri —kendi gizlerini de— kolayca bilinir kilabi-

1t Ses ve sessizlik adli gazete yazisindan.
2 Diisiinmek adli gazete yazisindan.
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len ileri bir kavramagticudir. Zeka dlizeyinin yuksekligi
dehay! aciklamaya yetmez; zeka durmak dinlenmek bil-
mez bir egitimle yuksek bir kavramaguci olma durumu-
na eristigi yerde deha 1siklari parildamaya baslar. Kisa-
casl, zeka, ustin zeka, disinmek aliskanhgina erdigi ve
giderek kdaltar yetkinligini sagladigi zaman dehalasir. Bu-
nun anlami sudur Ozetle: zeka temeldir, ama yetmez.
Keskin zeka, i¢i doldurulmamis zeka, ilgin¢ buluslar, akil
almaz gevezelikler ureten yararsiz bir makinadir. Boyle
bir zeka cok gtizel fikralar uydurabitir, bir durumun gi-
lincluguni ¢ok guizel belirleyebilir, essiz deyimler, tadina
doyulmaz yakistirmalar yapabilir. Giderek, ahmak eglen-
diren bir giic olma niteligini kazanabilir. Cok zaman glic-
stizlUkleri ve Ozellikle gulunglikleri yakalamaya ydnelen
boylesi bir zeka cok zaman giling diser, tim cabasini
guliing’d yakalamaya harcayarak giling diser. BoOylece
ortaya yergici hossohbet insanlar cikar. Oysa deha yergi'yi
amaclayamaz, diglastirmada onu zaman zaman bir yar-
dimci 6ge olarak kullansa da. Cunku guldirmek ya da
kiguk dusirmek degdildir amaci, belirlemektir, saptamaktir,
aciklamaktir. Kokten yoksamayi bilmez o. Nazim Hikmet'in
bu konuda pek degerli belirlemeleri vardir. Bunlardan
birinde soyle der: «Gulzel, parlak sb6z sdyliyor diye un
salan insanlardan kuskulanirim. Hele 'hos sohbet’ nam
alanlara karsi icimde acayip bir ¢ekingenlik vardir. Bana
kalirsa, dusiincelerinin dibi hemen gdriliverecek, duygu-
larinin 1siltist en gugslz bir ruzgarla sonlverecek olan-
lardir ki giizel ve parlak konusmak, ‘musahabeti tath’
olmak hilesine basvururlar. Boylelikle disiincelerinin dip-
sizligini boyali ciimlelerin alacas! ile 6értmek ve duygula-
rinin asitising, ilk isitilisinde insana asiimaz gibi gérinen
s0z duvarlaniyla korumak isterler. Bu, s6ziin blyuk bir
rol oynadi§ inkilap siralarinda bile bdyledir. inkilaplarin
‘blylk’ hatipleri hic bir vakit inkilaplarin sonuna kadar
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dayanan, onlari butin genislikleriyle ifade eden liderleri
olmamislardir. Fransiz inkilabinda Mirabeau ve Danton
bu soéylediklerimin gbze batar 6rnekleridir. Mirabeau ile
Danton inkilap orkestrasinda maestroluk etmemisler,. sa-
dece ilk "kiyametli uvertirde davul calmisiardir. Belki o
sahlanan sesler icinde davullarinin gurultisa, bir an igin,
batin notalarin Gstine cikmistir. Fakat ¢ok gecmeden,
guriitucu aletlerini sirtlayip sahneden bir daha geri don-
memek Uzere cekilip gitmislerdir. S6z kuvvetli seydir.
Oyiel.. Ancak, ici olmayan giizel sdz bir havai fisege ben-
zer ki renkler, 1siklar icinde goklere yukselip bizi bir an
hayran biraktiktan sonra soniliverir ve burnumuzda yalniz
kot bir barut kokusu kalir»®,

Deha yikicidir ama yerle bir edici degildir. Bu yuz-
den yergiyle yetinemez, bu yizden yergi onun etikinlik-
lerinin ¢ok kuguk bir parcasidir. Cinki yiktigi her seyde
korunasi bazi seyler, yeni yapilara bilesen olarak katila-
bilecek korunasi bazi seyler bulundugunu bilir. Kdkten
yadsimak, yerle bir etmek, yok saymak ddénusumi cel-
meler. Oncesizligini 6ne siiren deha gorulmemistir. Deha
yadsimaya degil arastirmaya yoneliktir. Bu da, elbette,
cok kokli, cok sabirh bir dislince cabasini gerektirir. D-
siinen adam deyince profesorler gelir aklimiza. Ya da da-
ha genel olarak, diplomal meslek sahipleri: doktorlar,
muhendisler, avukatlar... Dusunebilmek, dogru dislne-
bilmek icin, dusiince egitiminden gecmis olmak, surekli
bir disiinme etkinligi icinde bulunmak, giderek butunsel
bilgiye, evrensel bilgiye yani kiiltiir'e ulasma ¢abasi icine
girmis olmak gerekir. «Kulturun belki biraz sathi, fakat
en kestirme tarafi bilgidir. Bilgi olmadan kultir olmaz.
Kaltur, bilgi demektir. Bilgiyi elde etmek icin basvurula-
cak ilk yol okumak, okumaktirs®, Butiinsel bilgiye ulasa-

13 Giizel soz adlr gazete yazisindan.
4 Kiiltiir adli gazete yazisindan.
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madigimiz zaman, profesorliklerimiz, doktorluklarimiz,
avukathklarimiz yaya kalir. Butunsel bilgiye ulasamadigi-
miz zaman, bilgilerimiz parcali ve yararsiz, dolayisiyla bizi
ve baskalarini yaniltmaya yatkin olacaktir’®, «Doktorlar
tanirim, bes vakit namaz kilip oruc¢ tutarlar. Muhendisler
bilirim, umacidan korkarlar. Riyaziye hocalari vardir, fala
inanirlar. Biyolojistler bulunur, maddenin disinda bash ba-
sina yasayan ‘ruh’un varhiginy sanir. Bu neden bdéyledir?
Bu, bir bakima, herbirinin yalniz kendi ‘mesledi’ i¢cinde
kalip bilgilerin arasindaki buyuk birligi- kavrayamayisla-
rindandir»'®, Nazim Hikmet bu uc¢suz bucaksiz bilgiler ala-
nina ¢ok erken dalmisti, buyuk bir yorulmazlikla. Geriye
onca c¢aba, onca yapit birakamazdi baska tdrld. Gundn-
de bir universiteden ¢ok daha 6nemli olabilmigse, bun-
dandir. Erkenden girdigi bu 6drenme c¢abasi onu erken-
den yormustu. O bu yorgunlugu elbette derinden derine
duymus, ama buyiik bir sorun haline getirmemisti. Soyle
diyor bir yazisinda: «Dinlenmek bir haktir. Sekiz saat
olsun, uyku saatlerinin disinda bos oturabilmek, hi¢c ol-
mazsa arada sirada, belki bir ihtiyactir. Fakat ben kendi
payima ne bu hakki kullanabilecek kadar imkénli, ne bu

15 Benim de katildigim bir agik oturumda bir toplumbilim pro-
fesorii Nazim Hikmet'in cok biiyiik bir sair oldugunu, ama siir-
lerindeki diinya goriisiiyle degil de siirlerinin kendisiyle biiyiik
sair oldugunu soyleyerek kolay kolay ulasilamayacak bir soyut-
layicilik 6rnegi ortaya koymustu. Sayin Profesore gore anlatilan
baska anlatim baska seydi. Bu toplumbilim profesorii, demek ki,
gercek sanat yapitlarinda bigini’le igerik'in ayrilmaz bir bicim-
de kaynastigimi, fikri dislastiran anlatim biciminin dislastirilan
fikre en uyarli bicim oldugunu bilmiyor ya da bilmezden geli-
yordu. Nazim Hikmet, Kemal Tahir'e mahpusaneden mektuplar’
inda (Bilgi yayinevi, 1968) konuya soyle bir agiklama getirir: «<Eger
sizin iyi sanatkarimiz yoksa ideolojinizin bugiin artik iyi sanat-
kara muhteva olamayacak kadar tefessiih etmis olmasindan ge-
lir». s. 141.

18 Bir gazete yazisindan.

20



ihtiyaci duyabilecek kadar yorgunum simdilik. Yalniz, isin
sevin¢c oldugu sartlar, bitun bir hafta cahstiktan sonra
dinlenmenin yalniz bir hak degil bir vazife oldugu sartlar
icinde bos oturanlara hasret ¢cekmiyorum dersem yalan
sOylemis olurum»'’.

Bu buyldk sair, bu gercek deha, 6lesiye sevdigi ya-
sami yuceltmek, kalabaliklarin yazgisini paylasmak, so6-
mirilen, aci cektirilen insanlarin yaninda yer almak, hic
bir katiiga, hi¢ bir bagnazhda diasmeden 6drenmek, be-
nimsedigi ya da daha dogrusu paylastigi dinya goérisini
daha da aydinhga kavusturmak icin yasadi ve yaratti.
Kavgasi sanatinin, sanati kavgasinin bir Griintdir. Olmeyi
ya da gindelik 6zgirliklerinden olmayr gbéze alarak gi-
ristigi kavgada, hem her seyi cok daha 6nceden ve cok
daha dogru olarak sezen - géren - anlayan insanlara 6z-
gl yalnizh@ yasadi, hem bitun insan’la, dinyanin en
uzak yerlerindeki insanlarla, hic gérmedigi insanlarla or-
taklasmay bildi, onlarla ayni sofraya oturuyor, ayni yaz-
giy1 paylasiyormuscasina, ayni soylesiye katihyormusca-
sina. Onun siiri bu agikgdrislaligin, bu yalnizhigin, bu
ortaklasmanin, bu asma c¢abasinin, bu yorgunlugun, bu
kesinligin, bu yumusakhgin siiridir. Ancak canini digine
takarak calismayi bilenler sonuna kadar durist ve sonu-
na kadar savasci kalabilirler. Nazim Hikmet'in yasami dev-
rimciler icin bir Gstin ahlakhlik 6rnedidir, sanati devrimci
sanatel icin en acik, en tutarli, en derinlikli Urunlerden
biridir. Dehalar hem gelecedi haber verirler, hem bizi ge-
lecege ulastirirlar. Buglniin iginden gelecegi sezebilmek,
sezdirebilmek, buginden yarina aktariimakta olani gére-
bilmek, g'ésterebilmek... dehanin Gstun goérevi budur iste.
Nazim Hikmet Beethoven’den s6zeden bir yazisinda bunu
pek guzel tonitlamistir: «DUn gece Beethoven’i daha iyi
anladim. Buyik Fransiz devriminin atlayisini, haykirisini

17 Bos oturmak adh gazete yazisindan.
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muziklestiren ve bununla kalmayip daha ilerisini, daha
Otesini bir sezisli melodi biciminde ylreginin orkestrasi-
na koyan Beethoven’in buyuklugiu bir tabiat buydaklagu
gibi doldurdu icimi. (..) Tabiat, sosyete ve insan arasindaki
bag@, diyalektik birligi, bir filozofi kitabinin sayfalarindan
gOzleriniz anlayamazsa, kulaklariniz onu Beethoven’'den
dinlesin!»®®,

Bugiin Nazim Hikmet'i sevebiliriz ya da sevmeyebi-
liriz, gunin kosullan dyle gerektiriyor diye sever gérine-
biliriz, kendimize ¢ok yakin duyabilir ya da kiskanabiliriz,
ylceltir gibi yapip asagilayabilir, asadilar gibi yapip yu-
celtebiliriz, bunlarin hepsi olabilir, bunlar artik ahlakimiza
kalmis, ama ne olursa olsun, hepimiz, bir cagdasi olarak,
onu c¢ok iyi incelemek ve ¢ok iyi anlamak zorundayiz.

Nazim Hikmet iste bdyle bir yaraticiydi, bdyle bir
sairdi. En gli¢, en belal kosullar bile sogukkanlihkla kar-
silayacak kadar, yalnizca ve yalnizca insanlhigin gelecegi,
gelecekteki mutlulugu icin calsirken 6niine ¢ikan engel-
leri umursamayacak kadar buylk bir sair, buyik bir ya-
ratici. Cabasini inanciyla, inancini onuruyla, eylemini bil-
gisiyle pekistirmis bir insan. Herkes gibi bir insan, sira-
dan biri, olaganistu falan degil, ama bir deha. Daha ile-
risini, daha o6tesini bir sezisli muzik bigiminde yiregdinin
orkestrasina koyan bir deha. Ahldk bunalimi icinde kiv-
ranan Atina icin Sokrates neyse, ahlak bunalimi icinde
kivranan Tirkiye i¢cin Nazim Hikmet oydu. Sokrates'i geng-
lerin ahlakini bozmakla suglayarak 6lime mahkum etmisti
yurttaslar. Nazim Hikmet'i de gencleri ayaklandirmaya
kiskirtmakla suclayarak toplum disina Itmeye cahstilar.
Oysa, ne iyi, bazi insanlann élumi ya da mahpuslugu
etkin bir toplum olayidir, dénisturicu bir glctur. Bir d6-
nusum, gerceklesecekse, 6nline gecen bitin engelleri
yikarak gerceklesecektir.

18 Geceki firtina adll gazete yazisindan.,
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I. BOLUM
Siirlerinin Gelisim
Cizgisi

iLK SiiRLER

Her gairin ilk siirleri sonraki siirleri yaninda biraz boy-
nu bukik durur. ilk siirlerde yavanliklar, koti soyleyisler,
tutarsizhiklar, yerli yersiz kullanimlar buatiin bosbogazhk-
lanyla acemiligi ortaya dokerler. Bu siirlerin azcok mu-
zelik bir degeri vardir, sanat degeri pek yoktur. Nazim
Hikmet gibi pek erken olgunlasmis sairler® bile duha 6n-

19 Nazim Hikmet'in sair olarak erken olgunlasmasinda dedesi
sair Nazim pasanin (eski Konya valisi) biiyiik etkisi olmustur el-
bet. Zaman zaman mevlevi arkadaslarim evine g¢agiran Nazim
pasa, onlarla tarikat ve siir sOylesileri yaparmis. Ancak, Nazim
Hikmet'in siir begenisi, elbette, bir aruz sairi olan Nazim pa-

5
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cekiler'in siradan éykunuiculeri olmaktan ileri gidemezler.
ilk siirlerde her zaman, son siirlerde ¢ok zaman basari-
sizlik kokusu vardir. Ama buyuk sairlerin ilk siirlerinde,
gelecekteki basariyi bildiren piriltilar buluruz. Elbet, Na-
zim Hikmet'in ilk siirlerinde de bu pirilti gérulir yer yer.
Nazim Hikmet, ilk siirleriyle, tam anlaminda bir hececidir.
Butun hececilerde ortak olan seyi o da surdirur: acik ve
aydinhk bir anlatim, toplum konularindan uzakta kalis ya
da bu konulara duygusal yoénelis, yapmacikli benzetme-
ler, haykirislar... Temalar da pek kabasabadir: élim, 6lim-
lalak, dus, sevgi, Ozlem, yicelik, unutus, yakinma v.b.
1916-1920 arasini kapsayan bu siirler cok geng¢ bir sairin
Grtinleri olmakla®®, 6zellikle genclik duygularini yansitma
dizeyinde kalan ve dusinsel yuki hemen hemen hic ol-
mayan siirlerdir. Yalniz bunlarda Tanr'ya inanan bir insa-
nin, bir inangh kisinin agirikh bakisini buluruz yer yer:

Allahin kalblere baktigi yerden
Yagmur serpeliyor... gecelerin serin,
Zulmeti sifali simdi goklerin...
Geceler kalbime daha c¢cok yakin!
Geceler bu yaslar dinmesin sakin...

(Yugmur,/ 1919)

Nazim Hikmet'in ilk siirlerindeki bu dinsel havayi ya-
dirgamamak gerekir, ¢cinkii o da, yasitlari gibi, hem okul-

<«

sanin siir begenisinden ¢ok, zamanin hececilerine, Faruk Nafiz,
Yusuf Ziya, Orhan Seyfi, Celal Sahir gibi sairlerin begenilerine
yakin olacakti. Bu sairler halk siiri ya da koylii siiri geleneginin
tekdiize ses kaliplarini kent insanmin duyarligiyla doldurmaya
calisarak, daha c¢ok ask temas: isleyen; zaman zaman lirizme, cok
zaman romantizme vatan zayif siirler yaziyorlardi.

20 Nazim Hikmet (1902 dogumlu olduguna gore) ilk siirlerini on.
dort - on sekiz yaslarinda yazmastir.

24



da hem evde din egitimi gormustir. Zekeriya Sertel bu
konuda soéyle der: «Nazim’in evde aldigi din telkinine
mekiepteki din terbiyesini. de eklemek gerek. Onun yasa-
dig1 devirde bir Tirk g¢ocugunun dinin etkisinden kurtul-
masina hemen de imkdn yoktu. Din, hayatin her kolun-
da dal budak sarmisti. Evde, okulda, hayatta bitin hare-
ketlerimizi din idare ederdi. Hikiimet bile dini bir nitelik
tasirdin®. Bu din etkisiyle Nazim Hikmet 1917'de Mev-
land adh bir siir yazacak, «Ben de miuridinim iste Mev-
land» diye haykiracaktir. Bu haykins, elbette, pek genc
bir sairin cocukca haykinsidir.

Ancak onun bu ilk siirlerinden birini dburlerinden bi-
raz ayirmak gerekir. Bu siir Kara kuvvet siiridir. Nazim
Hikmet. bu siirinde, lGlkeyi yazyillardan beri karartan, ama
yuzylllardan beri gonullerimizde yer etmis olmakla birlikte
bir «<hirsizzdan baska bir sey olmayan bir «kara kuvvet»-
den sOzeder. «Kara kuvvet» elbette soyut bir kavramdir
ve bugliin de toplum olaylarini sinif acisindan degdil de
ilerilik-gerilik agisindan yorumlamaya kalkan ¢ogu yasint
basini almis —bazilari ¢cok gec— ilericilerce kullanilir.
Nazim Hikmet'in «kara kuvvet»i de kuskusuz geriligi ya
da gericiligi simgelemektedir. Geriligi ve gerilik ortiusit
altina gizlenmis cikarcihgr.

Kara kuvvet siirinin 1919 yiinda yazilmis olmasi el-
bette .anlamhdir. 1919 Turkiye'sinde, topluma ayristirict
bir gézle bakmak isteyecek birine kolayca gériinebilecek
apacik yikimlar yasaniyordu. Turkiye'nin 1919 gorinimi-
ni Sabiha Sertel sdyle anlatmaktadir: «Yil 1919. Turkiye
Alman militaristleriyle girdigi harpte yenilmis. istanbul,
isgal kuvvetlerinin elinde. ingiliz amirali Harrington’lar,
Amerikan amirali -Bristol’ler yénetim mekanizmasina el-
koymuslar. Tirkiye'yi Birinci Dunya Harbi'ne surukleyen

21 Zekeriya Sertel, Mavi gozlii dev, Ant yayinlari, 1969, s. 15.
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«Ittihat ve Terakki» Partisi’nin kodamanlari, Talat Pasa’lar,
Enver Pasa’lar, Cemal Pasa’lar, Doktor Nazim ve digerieri
kagcmslar. —Limanda, cesitli bayraklarla sitslenmis dus-
man gemileri yatiyor. Yemen'den, Galigya'dan, cesitli cep-
helerden katar katar istanbul'a dénen Mehmetcik'ler pe-
risan... Haydarpasa istasyonu, evlatlarini, kardeslerini ara-
maya gelen halkla tikhm tikliim. Dénenler cocuk denecek
kadar genc. Bazilarinin ayaklarinda hala koéy cariklari var.
Paltolari yok. Sogukta titriyorlar. Bunlar, Arabistan c¢oél-
lerinde, harp cephelerinde nigin, kimin icin dévustiklerini
bilmeden doniiyorlar. (..) Emperyalistler, milli bagimsiz-
hidimizin Gzerine bir sal 6rten Sevr Anlasmasi'ni hazirh-
yorlar. Mutareke anlasmasi 30 Ekim 1918'de miuttefikler
adina Amiral Galtrop, Turkiye adina Bahriye Nazin Rauf
Bey tarafindan imzalanmistir. Emperyalist devletler elle-
rindeki bu beratla baskentin kilit noktalarina vyerlestiler.
(.) Kenar mahalleler yoksullugun somut bir érnegi... Bir
yanda cullara sariimig, c¢iplak ayakli ¢ocuklar siritiyor.
Ote yanda vagon ticaretiyle milyonlar vuran topal ismail
Hakk! Pasa’lar, bulgur palaslar kuran harp zenginleri, Vi-
yanal artist Milovi¢'in sigarasini banknotlarla yakiyorlar.
Harp icinde saman ekmegdi yiyenlerle harpte zengin olan-
lar karsi karsiya. (.) Kabineler birbiri ardina degisiyor.
izzet Pasa gidiyor, Ferit Pasa geliyor. (.) Yabunci su-
baylar evleri arastiriyor. Ev sahiplerini sokaga atiyor, igi-
ne yerlesiyorlar. Basin, yabanci devletler sansurunin kont-
roliinde... ingiliz taraflisi gazeteler serbest cikiyor. ingiliz
emperyalizminin usad Ali Kemal'in gazetesi «Sabah», «ik-
dam» emperyalistleri hakli buluyor. ittihatcilara kufirler
savuruyorlar.— Yabanci sermayeye ajanlik eden azinhk
sermayedarlan, Beyodlu camekdénlanni ilanlarla doldur-
muslar»®, Evet, 1919°'da durum budur.

22 Sabiha Sertel, Roman gibi, Ant ya&mlan, 1966, s. 11 - 14,
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Nazim Hikmet, bu ortam icinde, hececi siir anlayisi-
nin incir cekirdegini doldurmaz konularindan uzaklasa-
rak, gir ve kesin soyleyiglerle, parlak imgelerle yeni bir
siir, toplumsal icerikli yeni bir siir kurmaya yonelir; bu
siir de hece siiridir ama, bambaska bir hece siiridir: ye-
ni icerik hece kalip!arini canlandirmig, sdyleyigin zorunlu
tekduzeligi icerigin dolgunluguyla gdlgelenmistir. Ele avu-
ca sigmazhgin ilk belirtileri de vardir bu siirlerde. Ve bu
siirlerde artik dinsel-gizemli havadan iz kalmamistir. Na-
zim Hikmet, bdylece, kendinden Onceki insanci sairlerin,
Tevfik Fikret’lerin, Mehmet Akif’lerin, Mehmet Emin’lerin
yoluna girmis oluyordu.

Alnimizda yanar gencligin taci,
Yorgunlugun anasini satariz.
Elimizde nesemizin kirbaci,
Ufuklari énimiize katariz.
(Yol Tiirkiisii, 1920)

Nazim Hikmet, artik, isgal altindaki bir tlkenin sairi
olma bilinciyle seslenmektedir:

Gel ey imanh genclik, gel ey beklenen gen¢|ik,
Gel ki Anadolu’da senin bikulmez celik
imanina, azmine imit baglayanlar var!

O satilmis vezire, o satilmis kullara,
O satilmis hinkara siz de mi katildiniz?
Siz de mi satildiniz, siz de mi satildiniz?
(..., 1920)

Bu yeni hececi dénemin siirlerinden yalnllz biri, 1920’
de yazilmis olan Kirk haramilerin esiri énemlidir. Nazim
Hikmet, bu siirinde, isgal altindaki Turkiye’nin durumunu
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ve kurtulusunu simgeler. «Kirk haramiler» Turkiye'nin bir
kolunu, Rumeli'ni kesmisler, simdi de 6bir kolunu, Ana-
dolu’'yu kesmeye hazirlaniyorlar. Destansi bir anlatimin
ilk belirtilerini tasiyan, kahramanhk temasi lzerine ku-
rulmus olan bu siir, onun ilk konulu siiridir. Bu siirin
iceriksel yapisi sdyledir: Gece olunca, bir esirin kolunu
kesecekler. Adgacsiz bir alanda buayuk katukler yakihyor.
Bir ara haramilerin basi «haydi kesiniz!» diyor. Kol kesi-
liyor. «Oteki kolu da kes!» diye bir ses yikseliyor. Ve
sonunda keklenmedik bir sey oluyor:

birden balta esirin elinde parildadi.

Nazim Hikmet'in siirinde, boylece, hizli bir degisimler
donemi basliyordu. Bunda, elbette, isgal altindaki verimsiz
ve Oldiricu Istanbul’dan Anadolu’ya gegisin, Anadolu’da
sosyalist goérislere sahip insanlarla tanismanin rolt bi-
yuk olmustur®. Anadolu’ya gecisle birlikte Nazim Hikmet'in
goruglerinde ve siir anlatiminda baslayan degdisimler dizi-
sinin ilk ve cok 6nemli 6rnegi Mesin kaph kitap siiridir
(1921).

Mesin kaph kitap’'ta Nazim Hikmet, birinci bdélimde,
dinsel inanca karsi ¢ikar. Dinin masallarla dolu oldugu-
nu, iblis’in, Adem’in, Havva’nin, Nuh’un, isa’nin v.b. uydur-
ma seyler oldugunu anlatir ve soyle der:

23 Nazim Hikmet'in Anadolu’ya nasil gectigi ve Anadolu’da neler
yaptigi konusunda da, sonraki yasamiyla ilgili olarak da uzun
uzun konusmayacagiz burada. Nazim Hikmet'i yakindan tani~
yanlar onun yasamiyla ilgili —zaman zaman sanatina da degi-
nen— kitaplar yayimladilar Cogu am tiiriline giren bu kitap'ara
elbette bizim ekleyecegimiz bir sey olamaz. Biz, yalnizca, Nazim
Hikmet’in siirlerinin gelisim c¢izgisini incelerken, bu siirlerin
hangi ortamda, hangi kosullar altinda yazilmis olduklarina ki-
saca deginecegiz zaman zaman.
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Ay batti giines dogdu,

Kalbimde ates dogdu.

Yaldizh mesin kabi

Parcalanmis kitabi

Varsin gémulsin diye ebedi bir uykuya,
Attim kor bir kuyuya...

ikinci bolimde, din denilen seyin yizyillardir insan-
lan uyutmaktan baska bir is yapmamis oldugunu, bir yan-
da dinler masal cennetleri sdzverirken 6te yanda efendi -
kdle duzeninin tikir tikir isledigini anlatir ve soyle der:

Efendiler, agalar, evliyalar, kesisler
Ebedi karanhgin bogulsun kollarinda,
Artik temiz ruhlarin aydinlik yollarinda
Sade bir din, bir kanun, bir hak:

isleyen digler...

Zekeriya Sertel, bu siirle ilgili olarak sunlan sdyle-
mistir: «Nazim’r yeni bir felsefenin, yeni bir dunya goru-
sunin sairi olarak goériyoruz. Nazim ilk defa insanlarin
zengin ve fakir, ezen ve ezilen, isleyen ve isleten iki si-
nifa ayrildigini anlatiyor. Bdylece ilk defa inan¢ ve go-
risterinde marksist goruse vardigini goriiyoruz. Devrimci
Nazim’i ilk defa bu siiriyle taniyoruz. (..) Artik Nazim yeni
bir toplum ariyor. Oyle bir toplum ki orada sinif ayriliklari
olmayacak. Efendiler, agalar, kesisler ebedi karanlikta
bogulacak, insanlar aydinhga kavusacak. — Nazim’in o
tarihten sonraki hayati hep bu cizgi Gzerinde gelismistir»®.

Mesin kaph kitap siirinin bir 6zel yani daha vardir:
Nazim Hikmet'in yeni bicimlere ulasma kaygisi ilk olarak
bu siirde belirir. Tevfik Fikret daha iyi bir anlatim olanag

% anilan yapt, s. 28.
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saglayabilmek icin nasil mastezat denilen, uzunlu kisali
dizelerden olusan bir nazim bigcimi kullandiysa, Nazim
Hikmet de hece vezninin en tekduze bicimini, 747 bici-
mini kirmaya calismistir. Mesin kaph kitap’in bazi mis-
ralart 7+7’likken, bazilari yalmzca 7'liktir. Ayrica daha
Oonce Teviik Fikret dizeyi birim olmaktan cikarmis, bir
fikri ya da bir temay), birden c¢ok dizeye karsilik olan,
bazen bir dizenin yarisinda baslayip bir baska dizenin ya-
risinda biten bdlimler icinde anlatmisti. Nazim Hikmet
de bu siirinde Tevfik Fikret kadar asiriya gitmese de
—cunkid o tutum Tevfik Fikret'in nazmini nesre yaklas-
tiryordu— dizeyi asan anlatim birimleri koymaya calisir.
Ne olursa olsun, Mesin kaph kitap Nazim Hikmet'in ol-
gunluk doénemini baglatan siirlerin ilkidir diyebiliriz. Ya
da sdyle sdyleyelim: Yeni bir icerik, yeni bir bicim ara-
manin biraz acemice bir érnedi olan bu siir, yeni seyler
arayip bulma yolunda Tirkiye'den ayrilmis olan sairin,
yeni bir klltir ortamindaki ilk denemesidir® ve ustalia
gecisin ilk basamag@ sayilabilir.

YEPYENI BiR DUNYA, YEPYENI BIiR SiiR

Nazim Hikmet 1922 - 1925 arasinda Rusya’da kaldi,
Moskova’da iktisat ve toplumbilim 6gdrenimi goérdi. Mos-
kova deneyi Nazim Hikmet'in yasaminda elbette cok énem-
li bir deney olmustur. Lenin déneminin (1918 - 1924) et-
kinligi icinde devrimin getirdigi ve getirmekte oldugu so-
nuclari gérmek, koklu ¢cok eskiye dayanan énemli bir kal-
tirtn yeni asamalarini gézlemlemek Nazim Hikmet'in go-
ruslerini ve dolayisiyla siirini buyuk 6l¢iide etkiledi. Nazim
Hikmet, Moskova’da, oldukca degisik bir sanat anlayisiyla,
konularini devrimden ve toplum sorunlarindan alan, Marx’
¢l dunya gérusinl aciklayan ve dislastiran bambaska bir

25 Nazim Hikmet bu siirini Batum’da yazmistir.
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sanat anlayisiyla —daha dogrusu bambaska iki sanat an-
layisiyla®®*—, Mayakovski, Selvinski, Bagritski gibi siir us-
talarinin Grinleriyle karsilasmisti. Bu karsilasma elbette
birdenbire olmadi, ¢linkii Nazim Hikmet henltiz Rusca bil-
miyordu. Ancak, o, daha baslangicta, yeni rus siirinin hic
dedilse bicim bakimindan cok degisik oldugunu sezmisti.
Yeni dinyanin oldukca karmasik ve cok yoénlu sorunlarina
teksesli kaliplarla, yani hece vezninin kaliplanyla girmek,
bu sorunlari bu vezinle islemek olanaksizdi. Yapitlarim:-
zin bicimini belirleyen sey bu yapitlarda ortaya koydu-
gumuz bildiridir, bu bildirideki derinlik ve genisliktir. Na-
zim Hikmet bundan bdyle hecenin teksesli kalplarini bi-
rakacak, siiri dizelerle degil sozciiklerle yazmaya basla-
yacaktir. Siir yazmak artik belli bir icerigi sasmaz kalip-
lara dékmek degil, ama sézcuklerden giderek uygun bir
bilesim kurmak, sézcukleri —deyim yerindeyse— orkes-
tralamaktir. Dize birim olmaktan c¢ikinca uyak da kalma-
yacak ya da daha dogrusu uyak eski anlamini, dize son-
larinda ses benzerligi kurma islevini yitirecektir.

Mizik yani Verlaine'in «her seyden énce muzik» ilke-
sine uyacak bicimde agir basan bu siirlerde sdzcukler
birer nota gibi is gorarler. Bu durumda, alisilagelen uyak
duzeni kalkmis, onun yerini ic uyakhlik diyebilecedimiz bir

26 Nazim Hikmet Moskova'ya gittigi zaman, bircok degisik sanat
anlayisiyla, ama baslica iki sanat anlayisiyla karsilasti: «Fiitii-
rizm» ve «Konstriiktivizm», Mayakovski «Fiitiirizm»e onderlik edi-
yor, Selvinski ve Bagritski gibi sairler de «Konstriiktivizm»i 6ne-
riyorlardi. Nazim Hikmet baslangicta bunlardan hangisini tuta-
cagim bilemedi. Sonra Mayakovski’yle tanist1 ve onun anlayisi-
na yaklast. Nazzim Hikmet, Mayakovski'ye hayrandi, ama Ma-
yakovski'nin anlatimini benimsemekle birlikte hic bir zaman
onun basit bir Gykiiniiciisii olmadi. O, bicim sorununu hakli ola-
rak ¢ok oOnemsiyor, buldugu bicimlerle yetinmeyi diisiinmiiyor,
her zaman daha uygun bir anlatim yolu bulmak kaygisiyla ¢a-
hisiyordu. ’
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ses dizeni almistir. Bu i¢ uyaklilik duzeninde, benzer ses-
ler veren sézcikler sgiirin icine —belli bir mimari gerek-
lilige gdére— serpistirilirler, hatta araya zaman zaman ses-
yansimalari (onomatopée) karistirilir (makina sesi v.b.).
Nazim Hikmet'in siir yasaminda teksesli muzikten cok-
sesli muzige gecis, tekdize, suslemeci, dokunakli, bela-
gate dayali, carpici imgelere tutkun barok’tan uzak ka-
larak, canh ve etkin, acik ve aydinhk anlatim dizenine
ycnelis elbette rus sairlerinin etkileriyle olmustur. Ancak
Nazim Hikmet'in bu dénemde kendi siir aliskanhgindan
ya da daha dogrusu llkesinin siir geleneginden tumuyle
koptugu, kopabildigi s6ylenemez. Onun siirinde her za-
man hem heceden hem divandan izler, sesler vardir.

1922'de Moskova’da yazdigi Yeni sanat siirinde Na-
zim Hikmet benimsedigi yeni sanat anlayisini agiklar:
artik «iic telinde lic siska bilbiil 6ten / iic telli saz» ise
yaramamaktadir. Clnkl bu «ugc telli saz / daglarla dal-
galarla kitleleri / ileri / atlatamaz!..» Burada apacik be-
liren bir sey vardir: sanatin kitleleri ileri géturmekte, top-
lumsal déntsumleri saglamakta dnemli bir etken, degerli
bir arac olmasi. Ozgirlike¢li diinya gérisiine her zaman
ters dusecek olan bu anlayig, toplumcu sanatcinin sakin-
madan, cekinmeden benimseyecegi, benimsemek zorun-
da oldugu bir anlayistir. ClnkG toplumcu sanatci, yii-
kimlii-ya da gudimli sanat anlayisi diye adlandirabile-
cedimiz bu sanat anlayisinin gercek sanat dederi tagiyan
arinler ortaya koyclmayclcagma hic bir zaman inanma-
yacaktir; tersine, glidimlenmemis bir sanatin hi¢ bir za-
man gercek Urlnler ortaya koyamayacagina ve —biitiin
insana yonelmedidi icin— dolgun bir igerige hic bir za-
man sahip olamayacagina inanacaktir. Nazim Hikmet Yeni
sanat siirini soyle bitirir:
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Costu calgici basl,

esiyor orkestram

dagdiaria dalgalarla, dag gibi dalgalarla. dalga gibi
dag-lar-la.

Boylece Nazim Hikmet, Marx’ci diinya gérusiinin sa-
nat anlayisini benimser: sanatcilar kitleleri ileriye gotire-
bilmek ve Kkitlelerle ileriye gidebilmek, kitleleri yeni doéna-
sumler icin etkili kilabilmek ve yeni dénusiumlere kitlelerle
katilabilmek igin, acik, aydinlhk, anlasilir, gur sesli, daha
dogrusu coksesli, sorunlar getiren, sorunlan tartisan, du-
sunsel yani agir basan, bos igeriklerde, siradan temalar-
da oyalanmayan, duygusalliklarda dagilip- gitmeyen, icli
halkseverliklere dismeyen bir sanat anlayisini gercekles-
tirmelidirler®.

Nazim Hikmet'in Moskova'da yazdigi yirmiyi askin
siirin baslicalari sunlardir: Aclarin gozbebekleri (1922),

27 Daha ¢ok Marx'cl diinya goriisiiniin sanata yansimasi, sanata
«islasmasi olarak tamimlayabilecegimiz «Marx’ci sanat anlayisi»ni
sanatta sanati sanat yapan ortak ilkeler aramak ve sanat igin il-
keler koymak gibi biiyiik bir savla yiikiimlii «Marx'c1 estetik»
fikrivle karistirmamak gerekir. Birincisi bize ne kadar dogal, ne
kadar olagan goriiniiyorsa (giinkii, bize gire, gercek sanat iiriinii
herhangi bir bireyselligin tiiinti degil, herhangi bir diinya gorii-
siinlin bireysel diizeyde gerceklesmis iiriiniidiir), ikincisi o kadar
«@1karsiz goriiniiyor, Marx’cilik bir diinya goriisii olarak diinya-
min her yerinde su ya da bu 6lciide etkindir ve boyle bir diinya
gariisiiniin elbette ortak bir sanat goriisit olacaktir. Oysa, ¢ste-
1ik, giizeli giizel yapan ilkeleri arastirir. Diinya genislidinde yay-
ginlasmis bir diinya goriisiine bagh sanatcilar ortaik bir estetik
anlayisinda nasil birlesebilirler? Aragon'u Nazim Hikmet'ten El-
sa Triolet'yi Gorki'den aywran oOzelliklerin neler olduju diisiinii-
liirse, «<Marx'ci estetik» sOziiniin ne kadar karsilikxsiz oldugu or-
taya c¢ikar. Kaldr ki, bir giin bir gergekiistiicii sair «<ben Marx’c1
bir anlayisla siir yaziyorums di}febilir ve bu s6zde dogruluk pay:
bulunabilir.
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Gozlerimiz (1922), Mukmalasmak (1923), Gorki'deki beyaz
siitunlu ev (1924).

Aclarin gozbebekleri'nde Nazim Hikmet, toplumsal
sarsintilarin getirdigi acligin penceleri altinda ezilen in-
sanlari usta bir gézlemcinin kalemiyle tanitlar. Gézlerimiz
siiri, Nazim Hikmet'in siire dusunsel derinligi getirme ca-
basinin ilk basarili 6érnegi olarak gorunir. Dogrular ylk-
sek sesle sdyleme tutumunun yaninda, dogrulari evrensel
baglamlari icinde gdstermek ve tartismak, ayrica anla-
timda daha duru, daha yalin olmak &zelligini buluruz bu
siirde. Nazim Hikmet'in gittikce artan siir gucu, doruk
noktalarindan birine, belki de birincisine bu siirde kavu-
sur. ilk bakista cok siradan gériinen acgiksecik bir anla-
tim, ilk bakista dislastiriimasi ¢cok kolay gdrunen bir fikri,
olabildigince 6zlu bir bicimde ortaya koyar. Bu siirde, tek
tek insanlarin ortaklagmasiyla buyuk bir gig, evreni do-
nusturecek bir guc ortaya konulabileceginin duru acik-
lamasi vardir. Ayrica, Gézlerimiz, makinalasmaya olan
glivenin ilk saglam anlatimint da getirir:

Seffaf
temiz
damlalaryla goézlerimiz
bir umman icinde birlesmeseydi eger,
her zerre
dagdilsaydi baska bir yere,
dinamolarla tirbinleri ciftlestirerek,
celiK daglan suda kof bir kelek gibi déndiuremezdik....

............

damlalariyla goézlerimiz
bir umman icinde o kadar birlesti ki,
kaynayan suda buzu
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nasil eritiyorsak,
iste biz de
birbirimizde
oyle kaybolduk!
Yukseldi musterek zahmetin sah eseri,
demire can veren dehay! bulduk!..

Makinalasmak siiri, cagdas insanin, sanayi toplumu
insaninin makinalagma, yani blyik makinalar temeline
oturan ileri sanayi diizenine gecme istedini ortaya koyar.
Makina insanin dogaya egemen olmak ic¢in, dodayr do-
nasturmek icin dogayi dénasturerek yarattigr bir arac ya
da bir giictir. insan bu aracla dogay! daha da isleyecek,
doga'yi liriinlestirecek, boylece hem daha kullanish bir
dinya kuracak, hem de ve en 6nemlisi de dogayla bas-
edebilmek icin harcadigi vakti en aza indirerek, daha
bilingli olma yolunda daha ¢ok vakte sahip olacak, do-
layisiyla kendine daha ¢ok insanlasma olanadi saglamis
olacaktir. Bu elbette bir uretim araci olan makinanin or-
taklastinimasiyla, béylece herkese ayni yarari saglama-
siyla olabilir, yoksa makina belli bir kesimin elinde top-
lanirsa, yainizca belli bir kesimin kullanimina birakilirsa,
o zaman daha cok insanlasmakta olan biitiin insan’in ye-
rine, catsikh iki insan toplulugu, durmadan baskalarini
calistiran bir insan topluluguyla durmadan baskalan icin
causan ve kendini daha da gelistirmek, daha da biling-
lendirmek icin olanaklar bulamayan bir insan toplulugu-
nu yanyana buluruz. Nazim Hikmet bircok siirinde, ama
6zellikle Makinalagsmak siirinde makinalasma olgusunu
tam anlaminda ylceltir, bu olguyu gelecekteki mutlu in-
sani saglayacak baslica olgu olarak gorir. Siirin en be-
lirgin motifi «makinalagsmak istiyorum»dur. Bu onun bir
makina durumuna gelmek, duymayan, disinmeyen, umut-
lanmayan, tzualmeyen, yaniimayan ama yalnizca lreten bir

35



insan durumuna gelmek istegini dedil —boyle bir insan
bir insan degil, insan dismani ya da en azindan insanlk-
dist bir yaratik, beiki de bir canavar olurdu— ama maki-
nalasmis bir dinya 6zlemini ortaya koyar®. Bir dunya ku-
rulmahdir; insanlarin artik birer makina olmaktan kurtul-
dugu, makinalasmis bir dinya. Makinalasmis bir dinyaq,
diizgiin bir bicimde, adaletli bir bicimde makinalagsmis bir
dinya, makinanin insani kullanmadi§i ama insanin maki-
nay! kullandigi bir dinya, bireyin artik makina gibi cals-
tinimadid@1 bir dinya, bireylerin makinaya indirgenmedigi
bir dinya... Kirik dizelerden kurulu, sesyansimalariyla ses-
iendirilmis ve renklendirilmis olan bu siir, Nazim Hikmet’in
siirinde 6nemli asama noktalarindan biridir.

Toplumsal sorunlara bir duasunur tutumuyla ydnelme,
insanin mutlu gelecegdi karsisinda inanchhk, makinaya
saygl... onun siirinin bashca dayanaklari durumuna gel-
mektedir yavas yavas. Gene onun siirinin vazgecilmez
ogesi olan liriklik ya da bir baska deyisle duygulu siirsel-
fik onun bu déneminde en gilizel anlatimlarini kazanmaya
baslar. Siirselligi saglayan baslica ége incelikli benzet-
melerin yalin bir anlatimla ortaya konusudur. Sairin bir

8 Makinalasmak siiri bizde bircok kisiye alay konusu olmustur.
Sagcilar ve belli bir diinya goriisiine sahip olmayanlar, bu siiri
Nazim Hikmet'i yipratmakta kullanmak istemislerdir. Bu bir ya-
na, Makinalasmak siiri toplurncu kesimde de pek tutulmamistir.
Bu bir haksizlik olmaktan ¢ok, Nazim Hikmet'i iyi anlayama-
maktan dogan bir sonuctur. Yoksa, makina ¢aginda insarun ma-
kinalagsmak, yani makinalasm:s bir diinyada yasamak istemesin-
den daha dogal ne olabilir? Sabtha Sertel, Romair gidi’de bir am-
sin1 anlatir: «1928 yili idi. Bir aksam (...) Zekeriyva, —Sana bir si-
ir okuyacagim, dedi. Yeni sairlerden Nazmm Hikmet'in bir siiri./
Ben Nazim Hikmet‘i hi¢ tanimiyordum. Zekeriya siiri ckudu. (...)
Bitirince sordu: — Nasil, begendin mi? / — Hayir, hi¢ begenme-
dim, Makinalagsmak istiyorsa, arkasina bir motor taksim... de-
dim» (s. 128).
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dakika tembelligi'ndeki (1923) su dizeler bunun en belirgin
ornegidirler:

Achk
dizip on parmagini burnunun tepesine
cikardi dilini,
6lim

kemik bir kahkaha gibi salladi mendilini.

Lenin’in 6luma Gzerine 1924’te yazdidi Gorki'deki be-
yaz siitunlu ev'de de ayni duygulu, yahn, gercekci anla-
timi, ayni incelikli benzetmeleri buluruz:

Ah o cocuk tabutunda yatan dev...
Ah beyaz situnlu ev,
beyaz sutunlu ev...

Nazim Hikmet, Rusya’daki .6grenimini bitirerek, Ahmet
Hasim’in resim sanatina yaklasan simgeci siirleriyle cok
tutuldugu bir dénemde Turkiye'nin yolunu tutacaktir. Yil:
1925. Turkiye'de sosyalist Aydinlik dergisiyle isbirligi ya-
pacak, o sira hemen Moskova’'ya dénmek zorunda kala-
cak, on bes yila mahkum edilecek (Tlrkiye'de), 1928'de
Tlrkiye'ye girecek, Hopa’'da tutuklanacak, yedi ay ice-
ride kaldiktan sonra, toplumcularin iyice bask: altinda tu-
tuldugu giinlerde istanbul’a gidecej(tir.

BUYUK SIiRLER DONEMiI

1) 1925 - 1938 Donemi

Nazim Hikmet denince, her zaman, siirleriyle dusui-
nen ya da siirlerinde ditstinen bir sair gelecektir aklimiza.
Nazim Hikmet'in siirini buyuk kilan, tasidigi duygu yukin-
den, seslenmelerden, heyecanlardan, sevinglerden ¢ok, ta-
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sidigi dusunce yukudur, getirdigi sorunlardir, bu sorunlari
“temelden tartismasidir. Zaman zaman gézden uzak tutu-
lur bu: Nazim Hikmet'in gercek disince adamina yarasir
heyecanini da gézdnine alarak, onun dusilince yanini, di-
sunlr yan:ini gérmezden gelirler, onu bir heyecanlar sairi
olarak goérmek -isterler. Oysa Nazim Hikmet'in siiri tam
anlaminda disunce siiridir, dustince yukla bir duygusal-
ligin siiridir, disunen duygusalligin siiridir.

Duygusalliklar vardir, yasamin bir yéntna, bir yazi-
ni gérmek, gostermek istemeden, gercekligi herhangi bir
yaniyla ortaya koymak istemeden, yalnizca bizim i¢ din-
yamizin olusumlarini belirlemekte sinirlanirlar. Duygusal-
liklar vardir, dusince gibi is gorir, gerceklige yonelir, ic
dinyamizin ya da dis dinyamizin bir durumunu belirle-
yerek, buradan genel bir durumun, bir insanhik durumu-
nun belirlemesine yukselir. Bu ikinci tur duygusallik, ger-
cek sanat ‘adaminin, bilingli sanat adaminin duygusall-
gidir ve tarihin, yasamin, insan olgularinin verilerinden
fikire ylkselmeye yoneliktir. Belirledigi 6zel durumlar bile
genelin herhangi bir agiklamasini getirir. G6ézden kagir-
mamak zorunda ocldugumuz bir gercek var: 6zeli her za-
man genelin altina koymak gerekmez; 6zeli bazen (ya
da bazi 6zeli) genelin yanina koymak, ondaki genelligi
kavramak, onun genele getirdigi aciklamayi, onun genel
bildirisi'ni sezmek gerekir. Clinkii bazi 6zel, bagh oldugu
genelin belirgin aciklamasini ortaya koyar. Bu &zeli iyi
kavramak, o geneli kavramaktan daha kolaydir ve ayni
zamanda o geneli kavramanin hemen hemen ta kendisidir.
Oidipus’un yasamindan «QOidipus kompleksi»ni ¢cikaran ze-
kdnin isleyisini disinelim.

Kaldi ki, Nazim Hikmet, cok zaman duygu duzeyini
cok asarak, siiri bir dustnsel tartisma alani durumuna
getirir. Bunu yaparken siirselligi bozmaz: siirsellik onda
hic bir zaman dislncenin kesinligine, bu kesinligin geti-
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rebilecedi kuruluga yenilmemistir. (Tevfik Fikret'in cok
zaman, Mehmet Emin Yurdakul'un ve Mehmet Akif'in her
zaman dustiagu kuruluga). Onda dusunce siirselligi, siir-
sellik de dislnceyi desteklemistir her zaman. Bu iki Oge,
siirin bu iki 6gesi, cok zaman &ylesine &rgtlenirler ki, bi-
rini 6buriinden ayirt edemezsiniz, birini ébirtnin bileseni,
dogal bir tumleyicisi olarak algilarsiniz. Biri 6buriyle ic-
icedir, bizi birinden &6blrine gecirecek yapay gecis alan-
lan yoktur. Ne toplumcu dunya goérasuna tartistigr siir-
lerinde hatta ne de yergi siirlerinde Nazim Hikmet bir
dogruyu ortaya koyabilmek adina siirsellikten, siiri siir
yapan seyden gecmeyi dusunmemistir. Siirselligi dusin-
sellikle bagdastirmakta, kendisininkinden epeyce ayri bir
siir anlayisina (ya da siir anlatimina) sahip olan Aragon
kadar ustadir o. Her ikisinde ortak olan bir yan vardir:
sorunlari kendini ortadan silmeye ¢alisan bir dusunir ka-
tiigiyla degil, her seyi her zaman bireyselliginin slizgecin-
den gecirmeye hazir bir dusinir yumusakhg@iyla kavramak.

Gercekte, Nazim Hikmet'in siirini iyi anlayabilmek, bu
siirin bildirisini dogru kavrayabilmek icin belli bir kaltlr
dizeyine ulagmis olmak gerekir. Onun siiri de, Aragon'un
siiri gibi, kalabalklara kolay ulasabilecek bir siir degildir.
(Ancak dar bir cevreye seslenebilecek bir giir de dedgildir.)
Bu siir toplum~:ulugun sorunlarina yakin, bu sorunlari goz-
den gecirmis, gérmeye calismis insanlara aciktir gncak.
Nitekim Nazim Hikmet ¢ok zaman duygusal siirleriyle ani-
hir ve sevilir, onun disiinen siirleri pek ilgi gérmez. Orne-
gin mahpusluk déneminin siirleri ezbere bilinir de, Berkley
siiri hemen hi¢c anilmaz. Bunda sasilasi bir sey, olagan-
ustu bir durum yoktur: Nazim Hikmet'in pek ¢ok siiri, so-
runsal yaniyla, genel kavrayisin ¢ok ustune cikar. Bu el-
bette bdyle olacakti, ¢linkii toplumcu siir kalabaliklara
ulasma, kalabaliklari etkileme islevi yaninda, bu islevden
cok daha 6nemli bir isleve sahiptir: sorunlar temelden
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almak, sorunlari tarihin gergeklikleri karsisinda tartismak,
boylece bazi dodrulari gdstermek, bazi dodrulara daha
da acikhk getirmek islevine. Bize kalirsa, sairleri, 6zellikle
toplumcu sairleri sair yapan siirler, adizden agdiza dola-
san siirler degil, zaman zaman acip okudugumuz, iyi bir
okur dikkatiyle, bir seyler 6grenmek kaygisiyla agip oku-
dugumuz siirlerdir®,

Nazim Hikmet sanatta distincenin énemini elbette bi-
liyordu. Ancak bunu bilmek yetmez, sanatg¢inin kendini
iyi bir kaltdr adami olarak yetistirmesi gerekir, bu da za-
man ister. Nazim Hikmet'in sanatinda dislinsel yetkinlik
tam anlamiyla 1925'ten sonra kurulur. 1926'da yazdig
Berkley siirinde sdyle diyecektir o:

Beynimiz bal yoguran
bir kovan,
Ona ball dolduran
anidir hayat.
Aldigimiz hislerin

29 Nazim Hikmet'i gercek bir sair - diisiiniir yapan siirler 1925 -
1938 arasinda yazdig: siirlerdir. 1938’den sonra Nazim Hikmet‘bu
sair-diisiiniirliigiinii uzun bir hapisane doneminin giicliikleri ara-
sinda, siirine yepyeni duyarliklar getirerek siirdiirecektir. Nazim
Hikmet'in 1925 - 1938 arasindaki yasami oldukga dalgali gecti. Bu
donem, onun, ekmegini cikarabilmek icin giristigi yasam kavga-
st yaninda, inan¢ ugruna giristigi toplumsal kavganin iyice ko-
yuldugu bir donemdir. Nazzim Hikmet bu donemde, yedi aylik
Hopa hapisanesi seriiveninden sonra, ikinci hapisane seriivenini
de yasayacaktir: Bursa hapisanesinde iki yil, 1933’te tutuklanan
Nazim Hikmet, 1934’te bes yila mahkum olacak, 1935'te genel af-
tan yararlanarak oOzgiirliigline kavusacaktir. Para kazanmak icin
diizeltmenlik yapan ve Orhan Selim adiyla yazilar yazan sair,
1935'ten 1938’e kadar yasam ve toplum kavgasim iktisadi ve top-
lumsal Ozgiirliiklerinden yoksun bir insamin sahip olabilecegi en
az Ozgiirliik iginde, yalnizca disarda olmanin ozgiirliigii icinde yil-
madan siirdiirecektir.
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sonsuz derin
pinaridir kdinat.

Elbetie, Marx’ci dinya gérusiune bagh bir sair, diya-
lektik maddeci diigtiince ydntemine bagh bir sair, disun-
selligi kendine kapanarak, yalnmizca kitaplara gémdulerek
kurmak istemeyecek, disa ddnecek, evreni butin genis-
ligiyle ve tarihi bitin derinligiyle kavramak isteyecektir.
Nazim Hikmet'in meslekten bir felsefeci kadar ama sira-
dan bir feisefeciden daha c¢ok felsefe bilisi, bu bilince er-
menin, bu yolda buylik ¢caba gdstermenin sonucu olmus-
tur. Duygusallik insan olmanin dogal yanidir, kendiligin-
den yanidir. Enaz dasunsellik duygusalliga belli bir insani
yon vermeye yeter. Oysa dusiince adami olmak, duygu
diizeyini asmakla, daha dogrusu duygu dizeyinde takilip
kalmamakia, insanin bilgisine varabilmek icin insanin di-
stnce urdnlerini derinden derine ve duzenli bir bicimde
incelemekle olurdu. Yoksa, sanatta ne kadar yetenekli
olursak olalim, toplum sorunlari karsisinda ne kadar inangli
ve gozipek olursak olalim, sanatimiz ister istemez glduk
kalacaktir, batin insani kucaklayabilecek buylklige ere-
meyecektir, eylemimiz yanilgilara bulanacaktir. insanlari
sevmek, onlar i¢cin basarih Grunler vermeye, basarili ey-
lemlerde bulunmaya yetmeyecektir:

Fakat sevmek,
anlamak
demek
degil!
Suurun
cok uzun
bir képrusi var
duymakla anlamak arasinda.
(Maksim Gorki'ye acik mektup, 1927)

41



Bundan bdyle Nazim Hikmet siirlerinde diyalektik
maddeci duslncenin bir uygulayicisi ve savunucusu ola-
caktir. Nazim Hikmet, bundan boyle, butun siirlerinde, ask
siirlerinde de, gercekci felsefenin en yetkin anlatimi olan
Marx’ci dustnceyi izleyecektir. Konustugumuz konularin
daha iyi aniagilabilmesi icin burada bir parantez acarak
su sorulara karsilik aramaya calisalim: Gergekgi felsefe
ne demektir? Marx’'ci duslincenin temel savlari nelerdir?
Bir felsefenin gercekc¢i olup olmayisi, daha dogrusu bir
felsefenin gercekgi ya da ulkicu olusu, o felsefenin bilgi
anlayisiyla belirlenir. Bilgi edinme isinde 6zneye agirlik
veren bilgi anlayisina ulkiicii, nesneye agirlik veren bilgi
anlayisina da gercekgi diyoruz. Bu kaba tanimlamadan
sonra su belirlemede bulunalim: «Her bilgi kurami, kavra-
yan 6zneyle kavranan nesnenin yapilarini, 6zelliklerini, bir-
birleri karsisindaki durumlarini ortaya koymaya calisir. El-
bette, her felsefe anlayisinda, ézneye ve nesneye, bun-
larin karsilikli iliskilerine verilen anlam degisiktir. Bir bilgi
edinme sdzkonusu oldugu yerde, 6znenin ve nesnenin bir-
birlerine karsi etkinlikleri, edilginlikleri s6zkonusu olacak-
tir. Hic bir felsefe anlayisi® bu iki kavramdan birine etkin-
ligi, 6burine edilginligi mutlak olarak ylklemeyi dusin-
memistir. Ancak, felsefe anlayigslarinda, bu kavramlardan
hirinin dburune gére daha etkin ya da daha edilgin ola-
rak kondugunu gérirtz. Demek ki, salt ulktculuk ya da
salt gercekcilik yoktur felsefede. Her felsefe anlayisini,
daha ulkiicti ya da daha gercekei diye diustiinmek dogru
olur»®!, Bir felsefeye, daha gercekei olusuna gore gercekgi,
daha ulkiicii olusuna goére ulkiucu diyoruz.

30 Baz1 pek asir1 goriisleri, ornegin Berkeley'nin abartmal iilkii-
ciiliigiinii bir yana birakirsak.

3t Afsar Timugin, Descartes (Descartes’ci bilgi kuraminin temel-
lendirilisi), 1977, s. 15 - 16.
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Simdi Marx’ci diisiincenin ne oldugunu kisaca gor-
meye calisalim. Lenin sdyle der: «Her felsefenin ve Ozel-
likle modern felsefenin baglica sorunu, disiincenin var-
hkla iliskisi sorunudur. Oncesel 6ge hangisidir, zihin mi
doga mi?»®. Platon, Descartes, Berkeley, Hegel gibi fi-
lozoflar éncesel 6ge olarak zihni (ya da ruhu) belirlerler,
Aristoteles gibi, Marx gibi filozoflar da oncesel 6ge ola-
rak dogay! belirlerler. Demek ki, Marx felsefesi gercekgi
bir felsefedir. Marx'a gére yalniz madde vardir ve madde
sirekli kir evrim icindedir. Filozof olarak Marx, insanlik
tarihinin gelisimini incelemeye 6nem verir. Marx'a gore
iktisadi olgular tarihsel ve toplumsal olgularin belirleyici
nedenidirier. Bu 'yuzden onun felsefesine «tarihsel mad-
deciliks adi verilir*®, Maddeci kavrayis, her gercekgiligi
maddeye indirgeyen, canliik ve ruhsallik olgularini mad-
de temeline dayandiran kavrayistir. Klasik maddeciligi,
ornegin Epikuros’un, d'Holbach’in maddecilidini modern
maddecilikten, yani Marx'in ve Engels'in ortaya koydugu
diyalektik maddecilikten ayirmak gerekir. Klasik madde-
ciler, maddede ancak niteliksel degisimlerin varhgini ka-
bul ederlerdi. Oysa, diyalektik maddecilik maddeye diya-
lektik sureci getirir.

Marx’'a gére maddi yasamin Uretim bicimi toplum-
sal, siyasal, dusinsel yagsami kosullandirir. insanlik, ger-
cekte, doganin gerekirlilik'ine badimhdir. Dodanin yasa-
lari da ancak bilim’in ortaya koyabilecegdi yasalardir. Marx
ve Engels, Hegel'in ulkicu diyalektigini degisik bir aci-
dan benimserler: onlara goére diyalektik surecler Hegel'in
sandigi gibi fikirde degil ama maddenin kendisinde ger-
ceklesmektedirler. Distince maddenin bir yansisindan bas-

32 F. - J. Thonnard, Précis d’histoire de la philosophie, Société de
S. Jean I'Evangeliste, Paris, 1966, s. 768.

3 «Tarihsel maddecilik» deyimi, Engels’in Marx felsefesini belir-
lemek icin kullandigr bir deyimdir.
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ka bir sey degildir. Maddedeki diyalektik lUc¢ evrede ger-
ceklesir: sav, karsisav, bilesim evrelerinde. Iktisadi ya-
samdaki olusum da bdyle bir olusumdur. Evrimi sagla-
yan, bu diyalektik olusumun kendisidir. iktisadi yasalarin
ve maddi glglerin evrimi uygarhkta, bir Gstyapi alani olan
uygarhkta aniatimini bulur. Bu baglam icinde, birey, ta-
rihle ve topiumla siki sikiya kosullanmistir. Birey 6zgur-
luguni bu kosutlanma icinde gerceklestirir: birey her sey-
den nce toplumsal bir varliktir ve onun ancak toplum
icinde bir anlami olabilir. insanin gercek degerini belir-
leyen sey uUreticiliktir. Mutlu bir dinya tasarisini gergek-
lestirecek otan gui¢ iste bu Uretici insanin gucidir. Mutlu
dinya, bu insanin Gretim araglarini ortaklastirmasiyla, Gre-
tim araclarini ortaklastirabilmek icin devrimler yapmasiyla
gerceklesecektir.

Nazim Hikmet, iste bu Marx’ci dunya gérusu icinde
anlatimini bulan devrimci tutumun Turkiye'deki baslica
disunirid ve baslica eylemcilerinden biri olmustur. Onda,
eylemlesen disincenin en guzel 6rnegini buluruz. Siir-
lerinde hem Marx’'ci dunya gérusunun temellerini ortaya
koymus, hem de bu dinya gérusine bagh bir inanmis
kisi olarak devrim yolunda inandirici belirlemelerde bu-
lunmustur. Bdylece onun siiri, 6zellikle 1925'ten sonra,
gercek bir gudumli siir, gercek bir kavga siiri 6zelligi
kazanmigtir. Duslnceyi son uzanimlarina kadar gétiren,
duygululugu bitin dolgunluguyla, en yalin, en gir, en
ileri, en goOzipek, en yodun ama en duslnsellestiriimis
bicimleriyle yansitan gercek bir kavga ve sanat adamidir
Nazim Hikmet.

Onun bu dénemde gbze carpan &zelliklerinden biri,
Marx’ci dinya gdérusunun savunusunu ve dogrulamasini
yapmaktir. Bu savunuyu ve dogrulamayr en kokla bigi-
miyle Berkley (1926) siirinde buluruz. Nazim Hikmet, ir-
landah unlu filozof Berkeley’nin (1685 - 1753) maddenin
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varligin thiniyle yoksayan asiri Glkicli felsefesini yerer
ve elestirir bu siirinde. Berkley siirini iyi kavrayabilmek
icin, bu filozofun goéruslerine, bu arada kimligine bir géz
atmamiz yerinde oiur.

Georges Berkeley, irlanda’nin Kilkenny kontlugunda
dogmustu. ingiliz kékenli bir ailenin cocuguydu. Dublin’
de, Trinity College'da ckudu, bu okulda yunanca ve ib-
ranice profesorii oldu. Sonralari dinbilim okuttu. «Mad-
dedisicilik» adi verilen sistemini 6zellikle Iinsan bilgisinin
itkeleri Uzerine deneme (1710) adh kitabinda gelistirdi.
1713 - 1720 arasinda Avrupa’nin cesitli Ulkelerini dolasti.
1721'de Londra’da Derry’nin dekani oldu. Bir sure sonra
misyonerlige merak sardi, uzak llkelere gitti. Ancak bu
iste pek basari olamayarak Londra’ya doéndi. 1734'de
piskopos oldu. Tanntanimazlikla savastl. 1752°de Oxford'a
cekildi. 1753 ocaginda &ldi.

Berkeley, asin ulkici bir tutumla, her tarli mad-
desel tdézun varhigim yadsidi. Ona goére, ancak ruh var-
di. Berkeley, bu tutumuyla, Descartes’la birlikte gelen
bir tutumu, dis dunyaya ydnelmek ve dis dinyayl kav-
rama yolunda olumlu bilimlere dayanmak tutumunu kok-
ten ytkmaya kalkmis oluyordu. Dogustan fikirlerin varl-
gim kabul eden, bu ylzden ulkucu bir filozof olan, ama
fikirlerimizi sunumlar ve nesnellik dederi olan seyler ola-
rak belirleyen Descartes icin maddenin varligt kag:nilmaz
oluyor, Ustelik madde dunyasi tilim adaminin bashca ¢a-
lisma alant olma degerini kazaniyordu. Oysa, Berkeley'e
gore, fikirlerin nesnelligi yoktur, onlari Ureten glc 06z-
nenin kendisidir. Fikirlerimiz dis dunyaya ydnelisimizle
degdil, ama yalnizca ve yalnizca ruhun (insan ruhunun
ya da Tanri'nin) etkinligiyle aciklanabilirler.

Nazim Hikmet, XVIil. ylizyihn bu unlu dinci filozo-
funu kota niyetlilikle suclayarak girer Berkley siirine.
Saire gore, bu filozofun goériisu, bizi yasam kavgasinda
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surindirmek igcin ortaya konmus bir gorustir. Berkeley’i
Tanri'nin «Cebrail seklindeki Azraili» diye tanimlayan sair,
onu katillikle suclar, «sermayenin altin sesi» diye, «tilki-
lerin sahi tilki» diye nitelendirir. Bu suc¢lamalarin yaninda,
cok belirgin ve ¢ok aydinlik bir felsefi elestiri yer alir:
Fikre ya da 6zneye 6ncelik taniyan her felsefe, yani her
uikucu felsefe tutarsiz bir felsefedir. Gergekte, disimizda,
bize baglh olmadan varolan ug¢suz bucaksiz bir varlik, bir
madde diinyasi vardir. Fikirlerimiz onun bizdeki yansi-
laridir ancak, ya da daha dogrusu zihnimizde olusan su-
numlaridir; bilgilerimizi bize kazandiran, bu dis dinyanin,
bu askin madde dinyasinin kendisidir.
Nazim Hikmet siirinin bir yerinde sdyle der:

fikri evvel gbren her felsefenin
safsata iklimidir yelken actigi yer!

Ve madde, hi¢c bir kuskuya yer birakmayacak kesin-
likte kendini duyuran, batun nitelikleriyle kendini duyu-
ran bir sarsiimaz gercekliktir. Duyu organlarimizin on-
dan aldigi degisik duyumlar onun varligini kabul etmemiz
icin yeter de artar bile. Zaten, madde, kanitlanmasi ge-
reken bir sey degil, duyulan, yasanan, icinde bulundugu-
muz, parcgasi oldugumuz bir seydir.

Sen o kirmizi rengini goérdagiin
cilali derisine parmagini surdagun
parlak
yuvarlak
elmaya
«Fikirlerin bir
terkibidir» ‘
diyorsun.
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Disimizda bize baglanmadan
var olan
varligi
inkar ediyorsun!
Su mavi deniz
su mavi denizde ylzen beyaz yelkenli gemi,
kendi kendinden aldigin fikirlerdir éyle mi?
Ne senin haricinde bir vicut
ne senden evvel kimse mevcut
ne senden sonra kdinat baki
bir sen
bir de Allah hakiki.
Lakin ey kara meyhanelerin sarhos papazi!.
Senin disinda degil miydi .
kil kollarinda kivranan meyhanecinin kizi1?

Nazim Hikmet, bir devrimci olarak, elbette her za-
man ileriye donuk bir kisidir, ama tarihle, tarihin disince
urunleriyle ilgisini hi¢ bir zaman koparmaz: bugiine ba-
karken de, diine bakarken de, yarini tasarlarken de ta-
rihsel bir bakis acisina sahiptir. ileriyi kurabilmek igin
yasanmis doénustmleri iyi bilmek gerekir. Nazim Hikmet
tarihin olaylarini yargilar, dederlendirir, tarihteki insanlari,
Ozellikle son aciklamalara ydnelen insanlan yani filozof-
lari, dénlstmleri dislinceden gerceklige aktaran devrim-
cileri ele alr; tarihte ileri olani geri olandan, bir bilgin
titizligiyle ayirir. Boylece, bizim pek distinemedigimiz ad-
lar, bilgin ve filozof adlari, sanatci ve siyaset adami ad-
lari, Gstlinde pek durmadigimiz olaylar, géziimiizden kac-
mis olusumlar, yalnizca felsefecileri ilgilendirecedini san-
digimiz sorunlar girer onun Siirlerine. Nazim Hikmet’le bir
kere daha anlanz: gercek ilericilik tarih bilincinden kay-
naklanir; her tarihsel olguyu karsitiyla, kendisini c¢elen,
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zorlayan, gotiren karsitiyla kavramak gerekir. Kavramlar
ve diunya gorusleri bile karsitlaniyla acikliga kavusurlar.
Ornegin Berkeley'i iyi bilmedigimiz zaman, maddeci dii-
slinceyi doha iyi anlayamayiz. Karsitlar, Herakleitos'dan
beri 6nemlidir. Her sey karsitiyla acikhga kavusur. Gercek
uyum karsitlarin savasindan dogar. Diyalektik maddeci
dusiince de bir seyi karsitiyla degerlendirir, karsitiyla ilis-
kisi icinde, karsiti karsisindaki durumuyla, karsiti karsi-
sindaki giictiyle degerlendirir. Nazim Hikmet'in ters diisen’i
uyarh cian kadar 6nemsemesi onun diyalektik maddeci
bir dusundr olmasiyla aciklanir. Tarihe bakmak, tarihteki
karsitliklar kavramak, tarihsel olusumlari iktisadi baglam-
lari icinde kavramak... onun c¢abas! iste bu noktada yo-
dunlasir. _

Evet, Nazim Hikmet tarihin kuytularinda, buklimle-
rinde, agiz dil vermez yerlerinde altin arayan sabirh bir
bilgisever kisidir. Bir bakarsiniz, «diinya doéniyor» diyen
Galilei'nin basina gelenleri aniverir siirinde. Bizse Ga-
lilei'yi pek dislinmeyiz, disinsek de pek ustinde dur-
mayiz. Universitelerin log odalarinda uykulu bir ortamda
ara sira anilan Spinoza’'nin duslnce tarihine neler getir-
mis olabilecedini merak eder misiniz? Bir de bakarsiniz
Nazim Hikmet ondan soézediyor. XX. yuzyihn Tiurkiyeli
sairi XVIL. yOzyil Avrupa’sinin bu yahudi filozofunda ne
buiuyor dersiniz? Spinoza, Amsterdam sinagogunun la-
netledigi bir adamdir. Filozoflar ve felsefeciler onu «Kant
ve Marx kodar dirist bir kisi» diye anarlar. Heidelberg
universitesinde profesdr olmasi icin yapilan déneriyi geri
cevirmis, bir yondan g#zluk onararak ekmegini kazanir-
ken bir yandan felsefesini gelistirmistir. Tanr’nin sonsuz
varkk cidugunu soylemis, 6zle varolusu Ozdeslestirmis,
yani Tann’yi madde dinyasinin ‘icine kapativermistir. Ba-
tin bunlar Nazim Hikmet'in kaleminde en guzel siirsel-
liklerini kazanirlar:
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Cok uzaklardan geliyoruz.
Alevli bir fanus gibi tasiyoruz ellerimizde
ihrak binnar edilen Galile’nin

donen kire gibi yuvarlak kafasini.
Ve ancak
bizim kartal burunlarimizda buluyor

Iayik oldugu yeri
materyalist camci ispinoza’nin
goézlukleri.

(Kablettarih, 1929)

Bu saglam bakis agisi icinde Nazim Hikmet, dusiin-
ceyi yarargdzetir bir tutumla degerlendirerek, yani di-
siince eylem icindir ilkesine uyarak, biraz ulkisel ama
ulkusel olmaktan ¢ok tam anlaminda ulkaci bir devrimci
érnegi gelistirir. Devrim ilkiisiinii gerceklestirebilmek icin,
devrim yolunda yuzde yuz dirust kalmayr beceren, sira-
sinda gbézini budaktan esirgemeyen, zorluklar karsisin-
da yenilgiye dusmeyen, gericilerle ve kisa vadecilerle uz-
lasmay! aklindan gecirmeyen, basina gelecek kotuliiklere
kendini ¢coktan hazir etmis kisilerin varolmasi gerekmek-
tedir. Bariscil bir dunya ugrunda girisilebilecek savasi
ancak bdyle kisiler sirdirebilir. Bir yazisinda soéyle der
Nazim Hikmet: «Oldirilmemek, éldiirmemek hakkini, ya-
samak hakkini, baris hakkini kazanmak icin baris cep-
hesinde, hayat cephesinde canla basla déviusmek gerek.
Hukumetleri harp hazirlayan memleketlerde baris hak-
kini, yasamak hakkini kazanabilmek icin hapislere gir-
meyi, iskence cekmeyi, en asagilik iftiralara bile ugra-
mayi gbze almak gerek. Baris ugrunda yapilan savas, har-
bin, 6limun, halk yiginlarint aldatmamasi, milletleri tu-
zaga disirmemesi icin yapilan savastirl»®. Onemli olan,

3% Hayatla oliim arasmdaki savd.s adli yazisindan.
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tarihin getirdigi zorunlu dénisumleri kavrayabilmektir, ta-
rihin akisini daha mutlu bir dunya adina kolaylastirabil-
mek icin caba gdstermektir. Tarihin akisina karsi ¢i-
kanlar ergec yenileceklerdir, clinkl tarihsel akis herhangi
bir kisinin, herhangi bir toplulugun koyacagi takozla dur-
durulabilir bir sey degildir. O duvara cevap’ta (1925) soyle
der Nazim Hikmet:

Bizim kuvvetimizdeki hiz
ne bir din adaminin dumanh vaadinden
ne de bir hayalin gonli yakisindandir.
O vyalniz
tarihin o durdurulmaz akisindandir.
Bize karsi koyanlar,
karsi durmus demektir
maddede hareketin
’ ylirliyen cemiyetin
ezeli kanunlarina.

Nazim Hikmet, Giinesi icenlerin tiirkiisi'nde (1925),
devrim yolunda yurimeyi bilmeyenlerin devrimci eyleme
katiimamasi gerektigini anlatir:

Dusmesin bizimle yola
evinde aglayanlarin
gbzyaslarini
boynunda agir bir
zincir gibi tasiyanlar!
Biraksin pesimizi
kendi yireginin kabugunda yasayanliar!

Yuriyen adam’da (1929) basini alip giden kararl bir
devrimciyi tanitlar. Nikbinlik’de (1930) gelecek guzel gun-
leri bildirir. Berkley’de, savasgcinin neseli olmasi gerek-
tigini soyler:
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Nes’'e kavganin musikisidir.
Kavgada kuvvetini kaybetmis gibidir biraz
nes’enin ¢elik ahengini duymayan adam.

Ve her sey, ama her sey, sonunda, sarsiimaz bir gu-
zel glinler inancina indirgenir:

Topraktan
atesten
ve demirden
doganlarin en mikemmeli dodacak bizden...
(Topraktan, atesten ve demirden, 1931).

insan, kendini asarak, bitiin bir diinya igin, biitin
bir dinyanin guzel gelecedi icin bir savasci olmahdir.
Distan kahramanlik gibi goérinse de, kahramanhktan cok
daha baska bir seydir ya da kahramanlktan daha cok
bir seydir bu. Kahraman olmak, belli bir gézupeklik oyu-
nunu bilingcle ya da gbézu kapali oynayarak seckinles-
mekle olur. Kahramanlar dis dianyanin herhangi bir ya-
hlyla kiyasiya hesaplasarak varederler kendilerini. Oysa
devrimcinin durumu, her seyden oOnce, surekli bir ken-
diyle hesaplagsma durumudur. Psikolojik temeli saglam
olmayan devrimcilik sonunda ihanet batagina kadar di-
surebilir insani; disunsel temeli saglam olmayan devrim-
cilik sagmalamanin aglarina dolastirir insani. Bunun ya-
ninda, distan gelecek zorlamalara yuregi hazirlamis ol-
mak gerekir. insan sorar kendine: sonuna kadar dire-
nebilecek miyim? Ve bu soruyu evet diye yanitladigi za-
man, belalara gégdus gerebilecek gucu kendinde bulmus
demektir.

Devrimci, olaganistu bir insan degil, olagan bir in-
sandir, bir deha bile olsa. Asklari olacaktir, yalnizliklar
olacaktir, kirginliklari, tedirginlikleri olacaktir. Asklariyla,

51



yalnizhklanyla, kirginliklan, tedirginlikleriyle goégdis gere-
cekiir belalara. Nazm Hikmet, siirlerinde, direnen insan
olarak gorindugu kadar, kendiyle hesaplasmis olan ve
gene de hesapiasmakta olan bir insan olarak goériinur.
O, devrimci miicadelenin gittikce zorlastigr bir ortamdc,
geimekte olan kotu gunlerin tedirginligini duyar ve du-
yurur. ¥erem gibi'de (1930), gittikce yogunlasan karan-
Itgin icinde, «kursun gibi agir» bir havada, sonuna kadar
direnmeyi, hatta yokolmayi géze almis insanin kararli-
lidint buluruz. Yokolmay: géze almanin gerekgesi, bireyin
bilincinde, tek insanin secimlerini ¢ok asan bir zorunlu-
lugun belirlenmesidir: tek insan i¢in insani kurtulus yok-
tur, hep birlikte kurtulus icin tek insanin gurultiye git-
tigi gunlier vardir ve bu guriltiye gitme hi¢ bir zaman
bosa sikilmig bir kursun olma anlamini tagsimaz. (Nazim
Hikmet bunu varhidiyla kanitlamistir.) Arife (1930) siiri,
kapiya dayanmis olan, esikten adimini atmaya hazirlanan
tehlike karsisinda insanin kendini soyle bir yoklayip gugli
oldugunu bir kere daha dogrulamasinin duygu dolu or-
nedini verir;

Ve bu gece dedilse
yarin
gece
girecegim kodese...
icimde yaprak kimildamiyor...
Ellerimi basimin altina koyuyorum...
Denizi duyuyorum...
uyuyorum...

Nazim Hikmet, insanlarin inanclarindan ve hattd bir
hi¢c yuzunden pek kolay harcandiklari bir llkede (ve bir
dunyada) yasiyor olmanin tedirginliklerini duyar. Bir in-
sanin oldurulmesi artik giundelik, pek olagan, pek siradan
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bir olay sayilmaktadir. Yanmamis cigara (1930) siirine -
sOyle girer sair:

O bu gece olebilir
ceketinin goégsunde bir kursun yanigiyla.
O bu gece gitti 6lime

kendi ayagiyla.

Ve siiri s6yle bitirir:

Gitti.
Darp isareti.
Bitti...

Bu karmasada kimin 6lecedi, kimin kalacagdi, kimin
disarida olacadi, kimin hapislerde curliyecedi belli de-
gildir. insan sag kalabilir de. Bu tedirginligi Nazim Hikmet
Belki ben (1930) siirinde pek glizel anlatir:

Belki ben
0 gunden
cok daha sonraq,
matrus cenemde ak bir sakalin izi
' sag kalacagm...

Bu dénemde, Nazim Hikmet'in siirinde mahpusluk te-
mas! da yer alir. 1928'de yedi ay siuren mahpusluk siire
iki ayri bicimde yansir: hapisteki insanin goézlemleri bici-
minde ve hapisteki insanin duygusallidi biciminde. Nazim
Hikmet, birlikte hapis yattigi insanlarin dramlarina diker
gozlerini, birlikte hapis yattigi insanlarin yasamini kav-
ramaya calisir. Bu goézlemlemeden, kenuiu siirler dogar,
bu géziemleme onun siirini destansi anlatima dogru kay-
dirir. Bir duslnselligin ortaya konusundan c¢ok, bir ya-
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santi’'nin, bir insanhk durumunun somut olarak saptanisi
s6zkonusudur bu siirlerde. Bdylece onun siirinde yasan-
mis olgular belirlemeye ve hikdye oOgesini kullanmaya
dogru bir egilim belirir. ileride buylk bir destan sairi ola-
cak olan Nazim Hikmet'in ilk destansi denemeleridir bun-
lar: Kiz kapan oglu Vehpi ve ¢ocuk Muhittin’e dair (1928),
Bayramoglu (1928). Nazim Hikmet, hapisteki adamin duy-
gusalhgini Demir kafeste dolasan aslan’da (1928) ve Si-
kGt'ta (1928) ortaya koyar. Sukat, hapishanedeki sususu
en buyuk haykiris olarak gosterir:

Disarda,
yuruyor ates gemiler gibi riizgérda
sari zafranlarin kokulari...
Disarda...
biz icerde susuyoruz,
bir fisek yataginda kursun nasil susarsa,
Haykirsin sikiysa suktumuzdan hizh
g6k kubbenin altinda 6yle bir sadad varsa!

1933 - 1935 mahpusluk dénemi de siire yansir. Na-
zim Hikmet'in bu dénemde mahpusluk temasini isleyen
siirleri Karima mektup (1933), Sesimiz (1933), Af (1933)
adl siirlerdir. Nazim Hikmet, bu siirlerinde, kurulu diize- -
nin gézden cikardigi biri olarak, idami istenmis biri ola-
rak, acili ama direngli, uzdntuli ama basedmez bir tu-
tumla gene umudu, gene direnci, gene kavgayi énermek-
tedir. Olim bile onu yolundan déndiiremeyecektir: ipi bo-
gazima gegirirken yuzimde korkuyu géremeyecekler, der.

Nazim Hikmet'in 1925 - 1938 ddneminde yazmis ol-
dugu siirlerin genel yapisini gézden gecirdigimiz bu bo-
limde, onun bu dénemde ortaya cikan ve ilerlde daha
da gelisecek olan bir 6zelligini de ele almaliyiz. Bu 6zel-
lik glincel konulan isleme &6zelligidir. Guncel konular is-
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leme tutumu, oldukca sakinik ydénelinmesi gereken, iyi
kullaniimadidinda sairi kuruluga, makale yazarlidina, be-
lagate, hatta sofistlige ve ¢cok zaman zorlama bir duy-
gusalhiga disurebilecek olan bir tutumdur. Kuralciiga
diusmek korkusu igcinde su belirlemeyi yapacagiz: glincel
konularn ele almak isteyen sairin uymak zorunda oldugu
bazi kurallar vardir: evrensel genislikte ginceligi olma-
yan olaylarn siire konu almamak ya da hic dedilse genel
bir insanlik durumunu ortaya koyan bir 6érnek olustura-
bilme niteligi tasimayan, kendi 6zel yapisi i¢cinde hapsol-
mus olan olaylari siire konu almamak; olayi, ayrintilariyla
anlatmak yerine, sunucu noktalariyla belirlemek ve belli
bir dinya goérusu cercevesine oturtmak, bdylece bir sav
ortaya koymak. Bu da sairin ¢ok yetenekli bir sair ol-
masini gerektirdigi gibi, sairin cok kulturlu, bir olay ta-
rihsel - toplumsal baglamlari icinde kavrayabilecek kadar
kultarld olmasina baghdir.

Nazim Hikmet'in giincellik’i bu anlamda degerlendi-
ren ilk siiri Karanhkta kar yadiyor (1937) siiridir. Bu siir
ispanya i¢c savasinin getirdigi, daha dodrusu —o zaman
icin— getirmekte oldugu yikimlari anlatir. Hi¢c bir kaba
duygusalliga yer vermeyen bu lirik siirinde Nazim Hikmet
ispanyol fasizminin azginhgni ve bu azginlk karsisinda
eli kolu bagh kalmishgin® verdigi aciyi dile getirir. Bilin-

35 Eli kolu bagh kalmislik, «<Ademi miidahale» siyasetinin etkin-
ligi yiiziindendi. Konuya biraz aciklik getirebilmek icin bazi be-
lirlemelerde bulunalim: Ispanya’da Cumbhuriyetciler miicadelele-
rinde yalniz birakildilar, oysa fasistlerin dis destegi biiviiktii,
Ttalya ve Almanya ispanyol fasistlerine her tiirlii yardimi yapar-
ken, AB.D de onlarin petrol gereksinimini karsilivordu. Oysa
goriiniiste A B.D. tarafsizdi, s6zde iki tarafa gonderilen silihlara
ambargo koymustu. Cumhuriyetcilerin sildh saglamasini engel-
lemek iizere Ingiltere «Ademi miidahale» siyasetini ortaya attu.
Cumhurivetcilere en biiyiik yardim komsu Fransa kanaliyla ya-
pilabilirdi. Oysa, sosyalist Léon Blum hiikiimeti, Ingilizlerle an-
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digi gibi, 1931'de kurulan ispanya Cumhuriyeti bazen de-
mokratlarin, bazen tutucularin eline gecerek varhgini sur-
dururken, 1935'de solcu Halk Cephesi olusturuimustu.
1936’da ordu general Franco yonetiminde ayaklandi. Al-
manya ve Italya’nin destegiyle, bol bol insan kani doke-
rek, fasist rejimi kurmak icin elinden geleni yapti, bu-
nunla birlikte Madrid oOnlerinde bozguna ugradi (1937),
ancak sonunda cumbhuriyetgileri yenilgiye udratarak ke-
sin basariya ulasti (1939). Zaten, iki dunya savasi arasi
dénemi insanlar1 korkuya dusiren olaylarin her gin ayri
kihk altinda ayri ayri sahnelerde boy godsterdigi bir do-
nemdi. Bu dénemde herkesin goziu askerlikle ve siyasetle
ilgili olusumlara cevrilmisti. Birinci Dunya Savasi yara-
larinin daha kapanmadigi bir dinyada yeni yaralar bas-
vermeye baslamisti. 1919'da Almanya’da spartakistlerin
yenilmesi, 1920'de ltalya’da fagizmin kurulmasi, Alman-
ya'da Hindenburg’'un 6luminden sonra (1934) Hitler irk-
cihginin kurumlagsmasi ve kudurganlagsmasi, Cinlilerle Ja-
ponlarin savasi (1930 - 1938) v.b. dunyaya yeni kaygilar,
yeni umut kirikliklari getirmisti. Bu olgular dinyaya bu-
tin duyarh@iyla acgik bir sairi etkileyecekti elbette.

Nazim Hikmet, Karanhkta kar yagiyor'da benzetme-
lerden ¢ok tanitlamalara ve belirlemelere yer verir. Zaten,
sair, guzel bir siir yazma kaygisinda olmadigini, glzel
s6z, derin s6z sOylemeyi dusunmedigini belirterek girer
siire. «Bu aksam / bir sokak sarkicisiyim hinersiz bir se-
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lasarak, «Ademi miidahale» siyasetine katildi. Paris iscileri bu-
nun iizerine greve gittiler. Léon Blum, iilkesinin ve diinyanin
sag baskilarina dayanamanmnsti. «Ademi miidahale» siyaseti Fran-
sa'y1 biitiin yonleriyle zayiflatmis, fasistleri biraz daha giiclen-
dirmis ve yiireklendirmis, en ©nemlisi de Ispanya'yi fasizmin
pengesine birakmistir. (Genis bilgi icin bk.. Jos¢ Sandoval ve
Manuel Azcarte, Ispanya i¢ Savast, gcev.: Meiimet Harmanci, Kop-
rii yayinlari, 1969.)



sim var» der. Siirin yalnizca bir yerinde, sonlara dogru
bir yerde, ustaca cizilmis bir imge, siire 6zel bir tad, 6zel
bir giic katar:

Halbuki biliyorum

bu soguk karl havalarda

iki ciplak cocuk gibi Usimektedir
Madrid kapisini bekleyen usta ayaklarin.

Bunun disinda, siir, batun gucinu, gdéstermelerin olus-
turdugu yalinliktan alir. Ve acili, biraz da karamsar bir
hava, bu uzun siirde boydanboya duyurur kendini. Sair,
Franco’nun ordusunu s$oéyle tanitlar:

Karsinda en guzel seylerimizi:
umidi, hasreti, hurriyeti
ve cocuklari éldiiren bir ordu.

Ve su aci gercegi belirler:

Kar yagdiyor
ve ben simdi dusinirken seni
surana bir kursun saplanabilir,

ve artik bir daha

ne kar, ne rizgdr, ne gece...

Bu arada kendi caresizligini belirler:

Adimi duymadin ve hic duyamayacaksin;
aramizda denizler, daglar,
benim kahrolasi aczim
ve «Ademi mudahale komitesi» var.
Ben ne senin yanina gelebiiir,
ne sana bir kasa kursun,
bir sandik taze yumurta,
bir ¢ift ylin corap godnderebilirim.
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Gorildiagiu gibi, Nazim Hikmet, 1925 - 1938 arasinda,
yiregi bitiin diinya insanlan icin carpan, kafasi biitiin
dunya insanlari i¢in calisan bir evren sairi olma niteligini
kazanmig, henliz evrensel lne kavusmadigi bu dénemde
evrensel genislikte bir sanat yaratmistir.

Nazim Hikmet bu dénemde siirine yeni bir 6geyi, yergi
ogesini katar. Baslibasina yergi siiri yazmak her zaman
tehlikelidir: boyle bir tutum siirselligi guriltiye gotire-
bilir: Siire yergi d6gesini bir yan 6ge, bir yardimci 6ge
olarak katmak bile bu acidan c¢cok tehlikelidir. Tehlike bi-
raz da suradan gelir: yergi, dislnsellikten cok sevgi ve
asagilama kaynaklarindan beslenir. Biz ancak kiclk say-
digimiz seyi yereriz, kiicik saydigimizin kiglkluguna tar-
tismak ya da disunsel duzeyde gdstermek yerine, onu
siradan belirlemelerle yere batirmak isteriz. Siir alani,
yergi siirinin pek guling, pek bayagdi o6rnekleriyle dolu-
dur. Nazim Hikmet'e gelince, o, 6zellikle bu déneminde
kazandigi buyuk ustahgiyla, yergi o6gesini siirde basa-
riyla kullanmanin en guzel Orneklerini vermistir. O, ba-
zen, yergisini elestiri duzeyinde tutmus, ama ¢ok zaman
oldurici bir silah olarak kullanmistir. - Bir yandan top-
lumcu goériinip bir yandan baski guclerine usakhk eden-
lerin, itirafin pembe 6rtusine sarinarak namusu kurtarma
cabasina dusen korkaklarin, hi¢c renk vermeden karsi
yana gecen ve karsinin cigirtkanhgini yapan doéneklerin,
6zel kosullarindan giderek dlinyayl bir gil bahgesi gibi
gostermeye calisan sefillerin, gerici érgltlenmelerde bas
rolli oynayan s6zde diustunce adamlarinin bol bol bulundugu
bir fikir ortaminda durist bir sair elbette siirinde yergi
ogesini kullanacaktir, hele bu sair Nazim Hikmet gibi
biriyse. duslncesini eylemlestirmis biriyse. Ancak, biz Na-
zim Hikmet'in sair 6zelliklerini ayristirmaya yoénelik bu
calismamizda, onun yerdigi kisileri bir bir agiklama ge-
regi duymadan, ondaki siirsel yergi gucuni ortaya koy-



maya calisacagiz. Bu yerilmis kisileri iyi yanlariyla (varsa)
ve koth yanlariyla tarihe malolmusluklari icinde birakma-
miz ve onlarin yasayan yakinlarina bir kere daha aci ver-
mememiz dogdru olur diye disunerek biraz da.

Nazim Hikmet'in ilk énemli yergi siiri fransiz yazar
Pierre Loti'ye (1850 - 1923) yonelttigi Sark - Garp (1925)
adl siiridir. Izlanda balik¢isi adli romaniyla Gn yapmis
olan Pierre Loti énemli bir yazar degildir®®. Psikolojik ro-
man tdrinin bashca temsilcilerindendir ama i¢ etkinligin
basit anlatimlarint asan bir derinlige ulasamamistir. Se-
ravencilik ruhu deniz subayhg@iyla birlesince, Pierre Loti
bir gezgin seruven yazari oldu. Bir¢cok yer gérdu, bu ara-
da istanbul'a geldi. Onun yasaminda istanbul hayranhg
énemli bir yer tutar. Ne var ki, o, istanbul’'u canh yan-
lariyla degil, curimus, kokmus, insani iceriginden bosal-
mi$ yanlariyla seviyordu. Pierre Loti'nin bu tutumu pek
olagandir: kendisi toplumcu bilincten iyice yoksun bir
kisiydi ve ahismadidi bir ortamin bayili ruzgarinda, alip
gbtiren suslerinde oyalanmak icin istanbul’a gelmisti.
Bati'nin azg¢ok duzenli ve akilct toplumundan kalkmig, do-
Julu olmanin bitin 6zgil ézelliklerini tasiyan istanbul ken-
tine, hep akildisi bir dizeni siirdirmis olan istanbul ken-
tine inivermisti. Amaci buralarin degisik renklerini, ko-
kularini, tadlarini yudumlamak ve duygusalig bile key-
fine gore ayarlayarak 6l¢ili - bicili bir dogu seruveni ya-
samakti. Istanbul’'un ondaki yansisi tam anlaminda bir
kokusmuslugun acinimidir. Nazim Hikmet, Sark - Garp
siirinde Pierre Loti'yi ¢ceken seyleri belirler: esrar, tevek-

38 Histoire des litiétatures'iin Raymond Queneau tarafindan ha-
zirlanan Littératures frangaises adl iigiincii cildinde (Gallimard,
Encyclopédie de la Pleiade, Paris, 1958), Roman et prose lyrigue
adli bé'iimde, Gaeten Picon, Pierre Loti'den sekiz satirla sézeder
(S. 1107), onu «duygucu, goniiloksayici ve kolay bir duyarhgin»
yazar1 olarak gosterir.
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kal, kismet, kafes, han, kervan, sadirvan, mihrace, padi-
sah v.b.'dir bunlar. Gergcek Dogu bu degildir oysa. Nazim
Hikmet, bu siirinde, dinyanin temel sorunlarindan haber-
siz olan ya da bu sorunlara yan ¢izen Pierre Loti'yi yer-
mekten ¢ok, genel bir anlayisa, doduyu suslu bir masal
{ilkesi olarak belirleme anlayisina karsi ¢ikar. Dogu, cip-
lak tutsaklarin ac¢ 6ldugi, doguludan baska «herkesin or-
ta mal olan» bir dlkedir. «Achgin kitiktan éldigi» diyar-
dir. «Avrupa’'nin ambarindir. Dodu, kisacasi, Bati’'nin so6-
mirdugu bir acilar llkesidir. Bu arada, Nazim Hikmet,
Pierre Loti'ye verir verigtirir: «Tifusun biti senden daha
yakindir bize» der, «sen bir sarlatandan baska bir sey
degilsin» der. Ve siirini umut soézleriyle bitirir.

Nazim Hikmet'in ikinci 6nemli yergi siiri Maksim Gor-
ki've acik mektup (1927) siiridir. Bu siire bir yergi siiri
demekten cok bir elestiri siiri demek dogru olur. Cunki
Nazim Hikmet yergi siirlerinde ele alacagi kisileri birer
kiiguk insan olarak belirlerken, bu siirinde hakh olarak
Maksim Gorki’'nin (1868 - 1936) blyukluginu gdéstermekten
geri durmaz. Dinyanin her yerinde kendini duyuran ve
dunyantn hi¢c bir yerinde kolay kolay ¢ozilemeyecek olan
bir sorun su yuzune cikarilir bu siirde. Bu sorun sudur:
belli bir kultir birikiminin Grinu olan derinlikli sanat mi
halk sanati olarak alinmal:dir, yoksa genel insanin kav-
rayis dizeyi béyle bir sanat anlayisini kaldirmaz diye du-
sinerek —ilk bakista daha yarargbzetir gérinen— vyi-
zeysel bir halk sanati anlayisina mi yonelinmelidir? Mak-
sim Gorki'ye acik mektup siirinin tabaninda yatan sorun
budur bizce. Zor yasam kosullarindan gelmis olan ve bu
kosullarin verdigi helli bir kiiltiir diizeyinde takimishk ol-
gusunu bllytik bir kilitére yénelis cabasiyla asmak isteme-
yen sanatedar daha cok ikinci savi tutarlar ve derinlikli
sanatl «burjuva sanatiy olarak nitelerler, derinlikli sanat
burjuva kultirini asan ve onunla terslesen bir sanat



olsa da. Maksim Gorki de, ikinci savin yandaslarindan
olmah ki, bir yazisinda Lenin icin ileri geri s6zler etmis,
Lenin'i bir efsane kisisi olarak gostermeye calismistir.
Ona goére, Lenin, —bir bahk gibi— o&rtuld bir varhktir.
Bu ne demek? Balik nasil pullarla ortiliyse, Lenin de
sozciikierle ortilidur. Ustelik, o, Beethoven’in 'sonatlarini
dinleyen bir kigidir. iste burada Nazim Hikmet'in en du-
yarl yanlarinag, Lenin’e ve Beethoven’e olan buyuk sevgi-
sine dokunulmus oluyordu. Lenin, onun icin «son yuz-
yilin son s6zunu sdyleyen adam»dir (Gorki'deki beyaz sii-
tunlu ev). Ve Beethoven’in sanati, sanatlarin en ylicele-
rindendir. Giris bélumunde degindigimiz bir yazisinda Na-
zim Hikmet sdyle diyordu: «Tabiat, sosyete ve insan ara-
sindaki bag, diyalektik birligi, bir filozofi kitabinin say-
falarindan gdzleriniz anlayamazsa, kulaklariniz onu Beet-
hoven’den dinlesinl» Sanat telakkisi (1926) adh siirde de
Beethoven’le ilgili olarak su misralan buluruz:

Dinlenir
dinlenmez degil
bulbilin gile karsi feryatlaru...
Fakat asill
benim anladigim dil:
Bakir, demir, tahta, kemik ve kirislerle c¢alinan
Beethoven’in sonatlari.

Nazim Hikmet, Maksim Gorki’yi aci aci elestirir. Ayni
goéruste degiliz, der. Lenin senin gozlerinde «ruhu keskin
azabin ¢carmihina gerilen» bir éludur, der. Ve sorar ona:
Beethoven'in sonatlarint madam Peskova’'nin evinde bir-
likte dinlemediniz mi? Kesin yargisini verir Nazim Hikmet:
sen Lenin’i ve Devrim’i anlamadin.

Nazim Hikmet'in yerdigi kisileri adlanyla anmaya-
cagimizi séylemistik, ama onlardan ikisinl, Pierre Loti'yi
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ve Maksim Gorki'yi anmadan edemedik. Adlarini ortaya
koymasaydik ne soylemek istedigimiz pek anlasiimaya-
cakti. Ote yandan, Pierre Loti cok eskilerde kalmig, ede-
biyat tarihinde defteri ¢oktan diralmus, ayrica Nazim
Hikmet tarafindan kisiligi degil de (bazi suclayici sézlere
ragmen) toplumsal kakis acisi yerilmis bir kimse oldu-
gundan, adinin anilmasinda sakinca yoktu. Maksim Gor-
ki'ye gelince, onun adi ¢ok buyuktir, Lenin’i anlamis olsa
da olmasa da, Devrim’i kavramis olsa da olmasa da.
Zaten Nazim Hikmet onunla ilgili yergi siirinde onu «bu-
yuk usta» diye belirlemekten geri kalmaz. Konuyu derin-
lestirmeye calistikca dénup dolasip ayni soruna, ayni so-
runun degisik bir konumuna geliriz: Maksim Gorki, Beet-
hoven’'deki ileriye donuklugu sezebilecek kultir yetkin-
ligine sahip miydi? Hattd, cagimizda da felsefenin bas-
lica sorunu 6zne - nesne iligkisi sorunudur gérusinu acik
acik ortaya koyarak Marx'ciligi bir felsefe olarak saglam
temellere oturtmak icin caba gostermis olan Lenin'i an-
layabilecek kadar bilgili miydi? Bu bakimdan gec¢misin
bu iki yazarini kendileriyle ilgili yergi siirlerinden s6zeder-
ken adlariyla anmakta sakinca gérmedik. Ama Nazim Hik-
met’in Oblr yergi siirlerinden s6zederken —zaten hemen
hepsinin kim oldugunu hepimizin pek iyi bildigimiz— ye-
rilmisler'in adini anmadan gecgecegdiz. Clnklu bu siirler-
deki yergiler bu kisilerin zayif kisilikleriyle ilgilidir.

Sdézkonusu siirlerin baslicalari sunlardir: Provokator
(1929), Cevap | (1929), Cevap Il (1930), Cevap Il (1931),
Cevap IV (1932), Sen (1932), Bir provokator listiine hiciv
denemeleri (1935).

Yuzde ylz 6zgur bir ortamda —bdyle bir ortam var-
sa— durust kalmak da kalmamak da yalan sdylemek ka-
dar kolaydir. Bizler elbette bdyle soyut bir 6zglir ortam
kavrayisina sahip olamayiz. Bizim igin, ézgur ortam, du-
rist micadelelerin sonunda yaratiimig bir diristlik or-
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tami olabilir. Boyle bir ortama ulasabilmenin yolu da,
dinya goérusumizun, Marx’ct diinya goérusiuniin ileri sur-
diugl yontemlerle belirlenmistir. Baski ortamlarinda, si-
yasi ve iktisadi baskinin insana silah olarak cevrildigi or-
tamlarda —bu baski ne adina yapiliyor olursa olsun—
durust kalabilmek pek zordur. Baski arttigi 6l¢iide sap-
kayi alip kacan ve ben artik yokum diyen yireksizler, kal-
dirabilecedinin 6tesinde yukumlilige girip sonradan karsi
tarafa gecgen tutarsizlar, bir o yana bir bu yana yalpa-
layarak gunu kurtarmaya bakan ikiylzliler ozgurliksuz
ortamlarin ¢ok goérulen tipleridir. Tlurkiye’de Cumhuriyet’in
kurulusundan sonra baslamis olan baski déneminin bazi
ileri gelen aydin kisileri de bu tipler arasinda yer alir.
Nazim Hikmet her anlamda duarust kalmis bir kisi olarak
elbette onlari bagislamayacak, onlari kuguk insanlar ola-
rak Olumsuzlestirmekle tarihe ibret 6rnekleri birakacakti.

Provokatér siirinde arkadasini satmis olan biri an-
latilir. Arkadasini satmistir ama, korkaktir. «Karanhk bir
su gibi yasiyor / bu adam.» Arkadasini satmistir ama,
gene de actir. Onun varlidinda aclik bile yuceligini yitir-
mistir. Nazim Hikmet'in anlatti§i bu tip yilzlerce tipten
biridir. Bu tip, hangi kimlik altinda dolasiyor olursa olsun,
satiimis aydin tipinin en belirgin 6rnegidir. Cevap I'de, bu
tip, bir baska bicim altinda karsimiza ¢ikar. Nazim Hikmet,
bu siirinin G4nla birkac dizesiyle, sévguyu siirlestirmek gibi
pek glic bir isin en basarili érneklerinden olan birkag di-
zesiyle soyle tanitlar bu tipi:

Ruhunu zenci bir esir gibi ¢ikardin pazara,
bir orospu odasi yaptin kafa tasini...
Haki ceketli olilerin ceplerinden
calarak parasini
satin aldin kendine
isvicre daglarimin havasinu.
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Bu tip, Cevap IlI'de bir serseri olarak tanimlanir. Sa-
tilmis usaklarin usadi diye nitelendirir onu sair. Bu tip,
Cevap llI'de yayin ortaminin zengin uckagditcilarindan biri
olarak goérinur. Ayni tipi, Cevap 1IV'de neo-fasist bir ideo-
lojinin pesinde caba harcarken buluruz. Nazim Hikmet bu
tip adamlan 6liimden kacgar gibi kacilmasi gereken adam-
lar olarak belirler ve sdyle der:

Kardesler!
Onlarin adina benziyorsa adiniz eger
adinizi degistirin.
Vebanin girdigi kapidan girin
onlarin evine atmayin ayak...
Onlar istiyorlar ki
cift agizh baltalanyla
yuvarlansin kafalariniz énine yarin —
o kara gomilekleri beyaz kordonlu
golf pantalonlu
kadrolarin...

Sen siirinde Nazim Hikmet, en guzel gunlerin ¢ me-
lun adamindan s6zeder. Bunlardan ikisi diismanimdir, der.
Uciinciisii, sen, digsmanim bile degilsin. Cok alcalmig bir
insani dismanimiz olarak belirleyemeyiz: insanin boéylece
alcalabilmesinden korkuyorum, der Nazim Hikmet. Oysa
ne guzel gunler, ne tath yasantilar kalmistir gecmiste:

Sana gelince, sen o glinleri —
kendi ogluyla yatan,
kizlarinin kérpe etini satan
bir ana gibi satiyorsun!

Bir provoktor lstiine hiciv denemeleri'nde Nazim Hik-
met bir klciik Bab:dli insaninin karikatirinu cizer. Bu
«jurnal esnaf», bu «gdbekli patron veletlerinin dogru yol
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gostericisin, bu «koér provokatdr», bu uyusturucu madde
tutkunu, bu «mason localarina G¢ defa bas vurup mason
localarindan G¢ defa kovulmayi» géze almis adam ger-
cekte her savasciyl sersem sayan, her inanchyl kér sa-
yan biridir. Nazim Hikmet onun cahilliine parmak basar
ve soyle der: «Okuman lazim evlat.»

1925 - 1938 ddénemi Nazim Hikmet'in sair olarak ilk
bliyuk doénemidir, belki de en buyuk dénemidir. Buyuk
sair Nazim Hikmet bu on yih askin dénemde kurar ken-
dini, bu on yil agkin dénemde bditun insani kucaklayan
bir duygu ve diisiince bilesimini gerceklestirir, 6lmez siir-
ler yaratir. Geng¢ sair olmanin degisik arayislarla belirgin
evresi ¢cok gerilerde kalmis, artik her arayis yeni bir bu-
yukligu, yeni bir anlam ve anlatim yetkinligini yaratir
olmustur. Artik acemiligin ham -gérunasleri silinmis, her
s6z incelikli bir ustaligin 6rsiinde - ¢cekicinde islenir du-
ruma gelmistir. Ele alinan konu gereg@i kuruluga dismek
zorundaymis gibi duran siirler bile lirik siir ustaliginin
kaynagindan bol bol beslenmektedir artik. Nazim Hikmet,
siir sanatini varliginin temel anlami yapmis, «her seyim»
dedigi siirini sanki kendi varlidiyla 6zdeslestirmistir. Siiri-
me dair'de (1935) kendini mali, mulkla, gelirati olmayan
bir insan olarak belirledikten sonra sdyle der:

Sade hir canak balim var.
Rengi atesten al,

bir canak hal.
Baltm her seyim benim...
Ban
mulkimid ve malmi
yani bir canak balimi
koruyorum hasarattan.

Evet, ilk arayislar dénemini ¢oktan bitirmis ve buyilk
3air olmanin tahtina ¢oktan yerlesmis olan Nazim Hikmet,
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artik vardigi yerin bilincindedir, bu blylik yere ulasmig
olmanin tadini ¢ikarir, onurunu yasar:

Ben hizimi asirlardan almigim

bende her misra bir yanardag hatirlatir.

Ben ne halkin alinterinden on para c¢almisim
ne bir sairin cebinden bir satir...

(Cevap 1)

Nazim Hikmet bu dénemde daha 6nceki bir tutku-
sunu, asiri ses tutkusunu atar. Bunun en 6nemli belirtisi
ya da belirtilerinden biri sesyansimalarinin artik kulla-
nilmayisidir. Asiri bicim aramalarindan da vazgecger. Bir
onceki donemde onun siiri, daha cok rus sairlerinden et-
kilenmenin getirdigi bir sonucla, dize diizeninin dagildid,
anlatimin sézciklere indirgendigi, distan yer yer mozaik
gérunumu aldigi bir siir olma yoluna girmisti. Bu 1925 -
1938 dodneminde gene sbdzcuk temel 6ge gibi alinmakla
birlikte, gene sbzcik secimine blylik o©6nem verilmekle
birlikte, sesi ve s6zu kurtarabilmek icin sb6zciuk buyuk
Olcide sinavdan gegcirilerek, tartilarak kullaniimakla bir-
likte, sOzcuklerin olusturdugu mozaik goérinimi bilyuk
Olcide kalkmis, siir dizelerle yazilir olmustur, dize siirin
baslica birimi durumuna gelmistir. Uyak dizeninden cok
ses uyumu diizeni diye adlandirabilecedimiz diizen ko-
runmus, ama bu dizen uyak duzeni adina biraz daha
uyar bir degisik goérinim kazanmistir. Ses uyumunda ya
da uyakta asiriya gitme tutumu yumusatiimig, siirsellik
sesten cok soze yikletilmistir. imge, siiri siir yapan 6ge-
lerin en 6nemlilerinden biridir gene. Nazim Hikmet imge
kurma ustah@mini iyiden iyiye gelistirmistir. imge giicini
saglayan en buyuk etken gene gucli benzetmeler yapma
yetkinligidir,



Disarda...
Karanhklarda
catirdiyor deniz bégrinden vurulmus bir orman gibi.
Biz icerde susuyoruz,
susuyor zindan
kani icine akan
yarali bir hayvan gibi.
(Stikat, 1928)

Boylesine gui¢lii bir imge isciligi her sairde kolay ko-
lay raslayamayacadimiz bir seydir. imge giicii, cok za-
man bazi seslerin yinelenmesinden gelen ses glicliyle des-
teklenir. Asagidaki 6rnekte «r» sesinin etkinligini buluruz:

Yolda gezen gecenin
kor gozlerinde kara goézlukleri var...
Genis kanatlari kar
martilar
oturmuslar evin camina.
(Yangin, 1925)

Geleneksel siirimizin, yani halk siirinin ve divan siiri-
nin etkileri bu dénemde kendini daha c¢cok duyurur. Halk
siiri ve divan siiri onun siirine ayri ayr etkiler olarak ka-
tilmazlar, zaman zaman biri 6blrine adir basar gibi olsa
da, her iki etki birbiriyle 6rialmas, birbirinden ayrilmaz
olmus tek bir etki gibi duyulur. Su 6rnede bakalim:

Gece ve kar pencerelerde

Bir sarki soyliyorlar icerde.
(Giden, 1932)

Bu anlatim ne tam tamina bir divan siiri anlatimidir,
ne tam tamina halk siiri anlatimi, ama her ikisinin katig-
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masindan olusan yepyeni bir anlatimdir. Ama yer yer,
divan siiri anlatimi daha baskin gibidir:

Byeyaz ev benziyor bir simal aksamina.
{Yangin)

Ne var ki, ne divan siiri, ne halk siiri onun siirine
ust dizeyde bir etkinlik olarak katilirlar. Bu katilma, 6l-
cili, yumusak, ihmh bir katilmadir. Bu katilma ¢ok bu-
yuk bir katilma olsaydi elbette onun $||r|ndek| 6zgunlugd,
o erisilmez 6zgunlugu bozabilirdi.

Boylece Nazim Hikmet, her seyiyle kendine o6zgi
olan siirini kurmustur. Bu siir, elbette, buyuk cabalardan,
uzun aramalardan, hi¢c bitmeyen didinmelerden sonra ku-
rulmustur. Bir sair, gelenegin etkisini bilin¢li bir bicimde
kullanabildigi zaman 6zgun bir siir kurabilir ancak. Ge-
lenekten kopmak elbette sd6zkonusu degildir, clinklii 6z-
gunliik, hele diyalektik maddeci dunya goérisunun sairi
icin, kendinden O&ncekini iyi degerlendirmekle, gelenegi
gelecede agmakla saglanabilirdi. Ancak, Nazim Hikmet'in
gelenekten yararlanisi, onun geleneksel siiri yinelemesi
olmadigi gibi, geleneksel siiri —su ya da bu yoéniyle
olsun— yenilemesi de degildir. Dunl dine birakan Nazim
Hikmet, her zaman yeni bir sanatin, dine degil yarina
acik bir sanatin pesindedir. «Dunldn sarkisini sdylemek,
buglinin ve yarinin turkisuni séylemekten c¢ok daha
kolaydir. Neden mi? Yarinin turkistune kulaklar daha
alismamistir, bugliniin turkusiine alismak tGzeredir. Dunku
ise ezbere bilinir. Bilinen bir sarkiyi sdyleyerek ‘ylrek-
lere’ girmek elbette yeni isitiimeye baslayan, yeni isiti-
lecek olan tirkileri ‘munis’ kilmaktan c¢ok daha kolay
bir istir»®’,

31 Edebiyatta karanlik ve aydinlik adli yazisindan,
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Nazim Hikmet, bltln siirleriyle, ama bize kalirsa 6zel-
likle bu dénemde yazdigi siirleriyle 6bur sairler tzerinde
etkili olmustur. Bircok sairimiz onun siirinden alabildigine
etkilendi. Bazen bu etkilenme, etkilenen sairin kisiligini
silecek boyutlara ulasir. Bu gibi durumlarda etkilenmek-
ten cok Oyklinmek s6zkonusudur. Evet, bir buylkligun
oykinulmesiyle bir baska biyuakligun yaratilabilecegini
sanan bazi sairler, Nazim Hikmet'in sanatin alabildigine
oykunmuslerdir. Oysa, buyuklik, 6zgunitkle birlikte or-
taya cikar. Blyukliuk surekli bir 6zel ¢abanin sonucudur
clnku. Buyukluk bir birikim isidir. Nazim Hikmet, 6yku-
nilmesini, &zellikle bicim ydéninden calekalem o6ykinul-
mesini her zaman uzlntuyle karsilamistir. Daha ileri-
de, o uzun mahpusluk déneminde (1938 - 1950) bu uzun-
taslnl soyle belirtecektir: «Bircoklari, bilhassa sekil me-
selelerinde, ana hatlarinda, dénlip dolasip benim mazimi
kolayca ve kepazece taklit ediyorlar. Ben her merhalemi
—sekil bakimindan dahi— emek cekerek, ter dokerek,
Tiarkcede ilk defa bu cesit bir is yapmanin zorluguyla
gectim. Onlar bunlan kolayca ve maaiesef yalniz sekilde
kaldiklarindan kepazece taklit ediyorlars®.

2) 1938 - 1850 DHnemi

1938 - 1950 doénemi, Nazim Hikmet'in en uzun ve en
son mahpusluk dénemidir. Nazim Hikmet 1938'de tutuk-
landi, o yil bir davadan on bes yila, bir yil sonra da bir
baska davadan yirmi yila mahkim oldu®. Biz burada No-

33 Nazmn Hikmet, Kemal Tahir'e mahpusaneden mektuplar, Bilgi
yayinevi, 1968, s. 163.

% Nazim Hikmet, 1938'de «Harpokulu olayw diye bir olay yarati-
larak tevkif edildi. Dava mahkumiyetle sonuclandi. (Genis bilgi
icin bk.: A. Kadir, Harpokulu olayt ve Nazwn Eikmet, A. Kadir
yayinlari, ocak 1977; Kemal Siilker, Nazun Hikmet dosyas:, Nay
yaynlary, ocak 1974) Nazim Hikmet adi bundan sonra «Donan-
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zim Hikmet'in siirini incelemekle sinirlandigimiz icin bu
olaylarin ayrintilarina girmeyecegiz. Yalniz, su kisa be-
lirlemeyi yapmamiz gerekir: Nazim Hikmet, bdylece, sair-
liginin en verimli yillarini dért duvar arasinda gecirmek
zorunda kaldi. Agrr hapisane kosullari icinde sagligin
yitirdi. 1944’de ve 1946'da gecirdigi bobrek krizleri onu bu-
yuk Olclide sarsti. 1947'de «angina -pectoris» ve kara-
ciger agrilari yuzinden epeyce aci cekti. 1948'de kalp
agrilan artti. 1950'de achk grevine basvurdu, hapisaneden
cikabilmek igcin. O yil 6zgurlugune kavustu. Ancak, 6z-
girlige hic benzemeyen bu o6zglrlidin baskilarina da-
yanamayarak Turkiye'den aynldu.

Nazim Hikmet'in 1938 - 1950 dénemi siirlerinde isle-
digi bashca tema hapislik temasidir. O, artik, «diisinmek-
ten baska yapacak isi / diisiinmekten baska hiirriyeti
olmayan adam»dir (icerde bahar ya da Bir cezaevinde
tecritteki adamin mektuplan, 1939). Halk insanlar ara-
sinda, kucuk dunyalarda yasamaya itilmis, suc islemis,
suc islemek zorunda birakilmig, yasamak denen o sonsuz
degiskenlikte enaz bilin¢cle ¢irpinip duran insanlar ara-
sinda gunleri saymaktadir. Gercek aydinin, gercek dui-
sunurin en iyi hapisaneyi bile yasanilmaz bir ortam sa-
yacag kesindir. Yetkin biling, insanlar arasinda, &ézgir
bir etkinlik icinde olmak ister. Varhgini surduirebilmesinin
baslica kosuludur bu. Bilinglenmenin ilk kosulu baska-
lariyla oimaktir, yani genis bir etkilesim ortaminda ol-
maktir. Hi¢c bir bilinc kendini tek basina kuramaz. Bu
kosul gerceklesmedigi zaman bilinc kendini zorlar, ken-
dini iyiden iyiye sinirlanmis bir guc olarak algilar. Gergi
hapisane ortami da bir yasam ortamidir. Orada da in-
sanlar vardir, herbiri bir yirek, bazen enaz diizeyde de
ma olaym» diye bir olaya karistirildi. Nazim Hikmet bu olayla
ilgili olarak da hiikiim giydi. (Genis bilgi icin bk.: Kemal Siilker,
belirtilen yapit).

70



olsa bir bilin¢g tasiyan insanlar. Sonra, dis dinya ylzde
yuz kapatilimamstir, oradaki insanlar, oradaki pencereler
insani kucik Olgllerde de olsa baglar disariya. Insan
hapisanede de dinyayi bir yanindan gézlemleyebilir, hele
inatla disa dénmek istemi tasiyorsa. Ayrica bilincin enaz
etkinlie kapatilmasi onun kendine donerek icgdzlem yap-
masi sonucunu —zorunlu olarak— getirdiginden, bir ay-
din kisinin mahpusluk yasami gercekte 6znelligin gercek
yuzlerini dislastirabilme olanagi olarak degerlendirilebilir.

Nazim Hikmet'in bu 1938 - 1950 déneminde mahpus-
luk temasini isleyen siirlerini burada teker teker sayma-
miz gerekmiyor. Bu tema onun bu ddnem siirlerinin pek-
cogunda dogrudan dogruya ya da dolayh olarak islenir.
Bu siirlerde bu tema yalin, yaltik, soyut, yani 6bir te-
malardan ayri-olarak alinmamistir, sevgi temasiyla, umut
temasiyla, kavga temasiyla, evrene aciimak temasiyla
birlikte alinmistir. Mahpusluk temasinin islendigi siirler
ya ozellikle icgdzlemin, kendi durumunu irdelemenin urin-
leridirler ya da dis dunyaya, baska insanlara olabildigin-
ce acillmanin urinleridirler. Nazim Hikmet, «yatiyorum de-
mirli bir silep gibi Bursa’da» (Saat 21-22 siirleri, 1945)
dese de, dis dunyaya buyiuk bir atilimla yénelmek, yasami
gorindugu kadariyla olsun goézlemlemek tutumunu, ger-
cek dusunir tutumunu elden birakmaz. Bu tutum, elbette,
her seyden Once, Ullkesinin insanlarini ¢esitli yonleriyle,
cesitli ozellikleriyle 6grenme isteginden beslenmektedir.

Nazim Hikmet, 1939'da, Tirk koylisu siirinde, biraz
da halksever bir anlayisla, kdy insanlarinin acili yasamini
tanitlamaya girisir. «Topraktan 6grenip kitapsiz bilen» bu
insanlar, «dlmeden mezara koyulmus» insanlardir. Cankiri
hapisanesinden mektuplar’da (1940) Nazim Hikmet bu
insanlari, bazilaniyla yan yana yasadigi bu insanlan an-
latir. Bir ressam titizligiyle cizer onlan. Bir Kelleci Me-
med vardir. Bu Kelleci Memed olduk¢ca sevimli, oldukc¢a
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ilgi cekici biridir. «Sibyan kogusundan. / Basi dort kose,
/ bacaklari kisa ve kalin / ve elleri ayaklarindan biiyiik.»
Balini caldigi adamin kellesini tasla ezmis Kelleci Me-
med. Bir de Topal Yunus vardir (Ceviz agaci ile Topal
Yunus'un hikdyesi, 1940). Cerkes’in Kavuk koyilindendir.
Bos bir adam degildir. «Biiyiik kitaplar gibi / icinde bir
seyler saklindir. «Akilh adamlara, / ajans haberlerine,
bilmeccye merakimdir. Alti yasinda topal kalmistir. O da
benzerleri gibidir, toplumsal yazgisini, geri birakilmishgini
yasar. Oysa ortamini bulabilmis olsaydi, kim bilir neler
yapabilecek.'

Gunduzleri yildiziarin niye soén-!igunu,
dunyanin yuvarlak oldugunu
ve gunesin etrafinda déndugini
bilmiyordu Yunus.
Bunlari biz anlattik onag,
sasip kalmadi.

Nazim Hikmet, insanla ilgili bu gicli gézlemlerine
dis dunyayla ilgili gbézlemlerini katar:

Geceleri birdenbire ruzgar cikiyor.
Sonra kayboluyor birdenbire.
Ve karanlikta canh bir mahlik gibi soluyup,
yumusak, tuyli ayaklariyla dolasarak
bizi bir seylerle tehdit ediyor sicak.
(Cankir1 hapisanesinden mektuplar)

Disgbzlem icgbzlemle desteklenir. Mahpusun icgdz-
lemi her seyden 6nce mahpuslugun tedirginliklerini, kay-
gilarini, kirginliklarini cikarir ortaya. insanin akhna kéti
seyler gelir: bir gece yatarsin, bir deprem olur, basin
kalasla ezilir, cikamazsin sabaha. Olimiin «kérii ve men-
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deburu»s yakalamistir seni (Cankin hapisanesinden mek-
tuplar). Ya da yakinlarini, yakinlarinin acilarini, guaglik-
lerini dusunudrsun: kdmura var midir, odun alabilmis mi-
dir, usimemek icin camlarin kenarina gazete kagidi ya-
pistirmalidir, gece erkenden yataga girse iyi olur, parasiz
kaldiysa ne olacak, evde satilacak bir sey de yoktur v.b.
(Saat 21 - 22 siirleri, 1945). Mahpusane bir 6zlem yeridir.
Yakinlarini alakildigine 6zler insan. Dusunur: «O simdi
ne yapiyor?» (Saat 21-22 siirleri). Mahpusun dunyasi
tam anlaminda bir yasaklar dinyasidir. Cocuklariyla bir-
likte yemek yemeye hakki yoktur onun. Yazdigi mektubu
kapatamaz. Zarfi yirtiilmamis mektup alamaz. Yatarken
lambay! sénduremez (Dizboyu karh bir gece ya da Do-
kuzuncu yidénimii, 1946). Mahpus kendine dalar, o bu-
yik yalnizligi icinde hayaller kurar, kendi kendisiyle ses-
sizce konusur. Bu kendi kendisiyle konusma gelismis bir
sOylesi bicimi alir. Bir de bakar ki, tonidiklari hicreye
gelmis (Olime dair, 1946). Ve o hic gegmeyen, gecmez
gibi duran zaman gene de gecer: «Ben iceri diistugum-
den beri / on kere déndii diinya» (Ben iceri diistiigiimden
peri, 1947). Mahpuslugun agirhg Pazar (1948), Mesgale
(1948), Ruya (1948) siirlerinde pek glizel anlatihr. Gunese
cikmanin, dogayi butiin guzelligiyle yeniden gérmenin ta-
di, 6zlem... Gercekte, dort duvar arasinda yasamaya mah-
kim edilmis insanin yikima dismemek icin uyacagi bazi
kurallar vardir. Dort duvar arasinda yasamak ustaligi.
Doért duvar arasina birakilan insan, ne olursa olsun, ya-
samakta ayak direyecektir. Dusmana inat, bir gin daha
yasamak isteyecektir. Trastan trasa yuzune bakmalidir
o, yasini unutmahdir, bitten ve bahar aksamlarindan ken-
dini korumahdir v.b.

icinde bir tarafinla yapyalniz kalabilirsin.
kuyunun dibindeki tas gibi.
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Fakat 6bir tarafin
dunyanin kalabahgdina
oylesine karismah ki,
sen Urpermelisin icerde,
disarda kirk gunluk yerde yaprak kipirdasa.

(Hapiste yatacak olana bazi ogitler, 1949)

Ama ne olursa olsun, yalnizlik sik sik calar kapiyi,
insani acili kilar, insana koétu seyler dusiindirar:

Yoksa bir oyun mu bu karacigerim?
Yoksa bir riya mi dusirdu bu hale beni,
yoksa yalnizlik yine cullandi da ustiine,
yoksa elliye dayadik da merdiveni ondan mi?
Bende bu keder...

(Keder, 1947)

insan aglamakh olur:
Nasil etmeli de aglayabilmeli
farkina bile varmadan?
yavrum, erismek ne muskilmis meger
anneler gibi aglamanin yigitligine?
(Aglamak meselesi, 1947)

Nazim Hikmet, giderek koyu koyu duymaya basla-
digr yalnizhigi bir mektubunda sdéyle anlatacaktir: «Acaip
bir yalnizlik icindeyim. Mutlak ve tam bir yalnizlik dedil.
Mutlak ve tam bir yalnizlik elbette ki ¢cok daha korkung
bir sey olacak, mutlak ve tam bir esirlik gibi bir sey,
yahut mutlak ve tam koérlik ayarinda bir nesne. Ben ya-
rim bir yalnizlik icindeyim, bir tarafim béceklerinden yil-
dizlarina kadar kéinatin kalabahdini ve diinyanin doért bu-
caginda kaynasan insanlari burnumun dibinde hissedi-
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yor, onlarla beraberim, onlarin igcinde. Bir tarafim ise
yapyalniz. Oylesine yalmiz ki, bunu, bu hissi émriimde
ilk defa duyuyorum. Kederden bogduluyorum bazen. Bir
tarafim bogduluyor, bir tarafim amma, boguluyorum»®.

Yalnizhk yogunlastikca yogunlasir ve bir gun Nazim
Hikmet'e su dizeleri yazdirir:

Hapisligimin on ikinci yilindayim,
uc aydan beri de

canl cenaze halindeyim.
Cenaze olan ben

serilmis yatiyordu,
canh olan ben

ona ibretle bakiyordu,
baska bir sey gelmiyordu elinden.
Cenaze yiyordu kendi kendini,
yvapyalnizdi butun cenazeler gibi de...

(Cin halk ordulari bir giin beni de kurtardi, 1949)

Bu dénemde hapisane ve yalnizhk temalan hastalk
temasiyla oralir yer yer. Nazim Hikmet ciddi olarak has-
tadir. Nasil hasta olmasin ki! Ruhun buatin yukunud be-
den yukleniyor. Acilarimizin faturasini yiregimiz oduyor
cok zaman, ya da baska bir duyarlh organimiz. Yanyana
gelen su iki dize bu durumu pek guzel aciklar: «Doviise-
memenin affetmeyen 6fkesi devam ediyor. / Ve sabah-
tan beri karaciger sancimakta berdevam» (Dizboyu karl
bir gece). Disunsel ve eylemsel etkinligin engellenmesi
insani icten sarsar. Ama, konuya degisik bir acidan da
bakilabilir: 6fke hastalhgi cagrilar ama, insan hastaligina
ragmen yasar Ofkesini: «Ve karaciger sancisint birakir-

% Nazim Hikmet, Bursa cezaevinden Va-Nil'lara mektuplar, Cem
yayinevi, 1970, s. 160.

75



sak bir tarafa, / goniil yine o goéniil, kafa yine o kafa»
(Rubai, 1947). Evet, yurektir guriltiye giden.

Sonra su on yildan bu yana
benim fakir milletime ikram edebildigim
bir tek elmam var elimde, doktor,
bir kirmizi elma:

kalbim.
Ne arterio-skleroz, ne nikotin, ne hapis,
iste bu yuzden, doktorcugum, bu ylzden,
bende bu angina pektoris.

(Angina pektoris, 1948)

Nazim Hikmet'in bu dénemde yergi siirinden uzaklas-
tigini goéruriz. Bundan o6nceki donemde siirinin baslica
yanlarindan birini meydana getiren yergicilik bundan bdyle
geri plana atilacaktir. Bu uzun mahpusluk déneminde
yergi siiri sifatina uygun bir tek siiri vardir: Duinyanin en
tuhaf mahidku. 1949'da yazdigi bu siirinde Nazim Hik-
met, kiclik insan’i tanimlar. Gercekte bliyuk suclulari,
blylk toplum dusmanlarini besleyenler, yireklendirenler,
destekleyenler bu kiclk insanlardir. Kiglik insanlar ol-
masa, o adiyla saniyla bildigimiz blyik canavarlar ol-
mayacaktir. Unlii toplum diigsmanlari her zaman bu kii-
cuk insan tabanina dayanmiglardir. Kuguk insan siradan
insan degil, ahlak acisindan diistk insandir. Kicuk insa-
nin baslica niteligi korkakhktir. Kicuk insanlar ileri 6lgi-
de korkak olduklari icin kdétiliklerin olusumuna géz yu-
marlar. Akrep gibi korkak, serce gibi telash, midye gibi
kapah ve rahat insanlardir kiigiik insanlar. Uc bes tane
olsalar énemi yok. Ama milyonlarca kucik insan vardir.
Dunyadaki zulim, aclik, yorgunluk onlarin urinudur.

Nazim Hikmet'in yergi siirinden kopmasi elbette ce-
kingenliginden degil ama etkin yasamin disina itilip ka-
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lem tartismalarinin  uzaginda birakiimasindandir. Yergi
siiri yazabilmesi icin yerilecek insanlarla yan yana yasa-
masi gerekmez miydi? O sirada onlar, kucuk insanlar,
sessiz dolaplarint cevirerek, dzglr ortam icinde glindelik
cikarlarini saglamaktaydilar. Yerilesi kisileri yakindan géz-
iemlemeliyiz, yoksa oniar uzaktan sevimli, bilgili, yararl
insanlar clarak goérinebilirler. En pis kentler bile uzak-
tan masal kentleri gibi guzel gérinmezler mi?

Nazim Hikmet'in bu déneminde yergi siirinin yerini
dusmanin koétuligund, zavalhiligini belirleyen siirler alir.
Nazim Hikmet dusman’i bir siirin bitininde ele almak-
tan c¢ok, onu siirlerinin bazilarinda bir yan motif olarak
isler, daha genel bir deyisle bazi siirlerinin baz yerle-
rinde isler. Yergi siirlerinin yerini dismanin belirlendigi
giirlerin almasi, biraz da, kicuk insan sorununun &zel
duzeyden genel diizeye kaydiriimasindandir. Bir Uc¢ bes
degil bunlar, bu dusmanlar. Bunlar batin dunyada tek
bir beden gibi is gdren c¢ikarci, bireyci, geri insanlardir,
halk dismani insanlardir, genelin ¢cikarini kendi 6zel c¢i-
karlarina adamis insanlardir. Dostluk kavrami da bu ev-
rensel yorum igcinde daha tutarli bir anlam kazanir. Din-
yanin her yerinde nasil dismanlarimiz varsa, dinyanin
her yerinde dostlarimiz da "vardir. Dostlarimiz, bizimle
ayni inanci boélisen insanlar. Adlarini bilmedigimiz, yuz-
lerini gérmedigimiz.

Cinden ispanyaya, Umit Burnundan Alaskaya kadar,
her milli banride, her kilometrede dostum ve

dismanim var.
Dostlar ki bir kere bile selamlasmadik
ayni ekmek, ayni harriyet, ayni hasret icin Olebiliriz.
Dusmaniar ki kanlarina susamisim, kanima susamislar.

(Dinya, dostlarim, diismanlarim, sen vg toprak, 1939)

77



Gene bu genellemenin altinda 6zel 6rnekler belirir.
Evrensel dost ve evrensel disman kavramlari elbette 6zel
durumlardan giderek elde edilmislerdir. Kiglik insan, go-
zimuzun onundedir, her yerde, her zaman. Kigclk insan-
lardan bir béliumunu, yasamina girmis olan, ona yok yere
acl ¢ektirmekte olan bir bolimini sdyle tanitlar Nazim
Hikmet:

Cogunun yuzinu unuttum busbitun,

yalniz, ¢cok ince, ¢cok uzun bir burundur aklimda kalan,

bir tek kaygilari vardi hakkimda hiikiim okunurken:
heybetli olmak.
Degildiler.

insandan ¢ok esyaya benziyorlardi.

Duvar saatleri gibi ahmak,

kibirli,

ve kelepce, zincir falan gibi hazin ve rezildiler.

(Dizboyu karli bir gece)

Bu kiguk insanlar, temsilcisi olduklari kurulu du-
zeni slirdurebilmek igin, insanlarin ufkunu bir yalan adiyla
ortmduslerdir. Antenler, rotatifler, kitaplar, afisler, ilanlar,
ses, sOz, her sey... yalan sdéyluyorsa, bu, gézlerimizin
baglh kalmasi icindir «bu bezirgan saltanati, bu zulim
bitmesin diyedir» (Elierimize ve yalana dair, 1949). An-
cak, her seyi kendileri acisindan ne kadar yoluna koy-
mus olurlarsa olsunlar, bu kigik insanlar gene de kor-
ku icindedirler. Safaktan korkarlar, gérmekten, duymak-
tan, dokunmaktan, aglamaktan, gulmekten korkarlar, to-
.humdan ve yapraktan korkarlar (Korku, 1949). «Umudun
dismanmdir onlar. Onlar gelisen yasama, meyva veren
agaca ve vatana dusmandirlar (Didsman I, Diisman i,
1945).



Nazim Hikmet, bunca yalnizh@in, bunca baskinin al-
tinda bile umutlu insan olmanin onurunu ve direncini ya-
sar. Zaman zaman vyilginhga kapilir gibi olur, ama yil-
ginlik denen sey her seyden 6nce onun diinya gorusuyle
celismektedir, bu yuzden hemen toplar kendini, umuda,
insan sevgisine, kavgaya yonelir. Her sey kavgada di-
gumlenir: amaca goéturecek yol kavgadan gecer, mutlu
insan tasarisi bir savagcinin tasarisi olabilir ancak, za-
feri kavga getirecektir, zafer «tirnakla sokiliip kopari-
lacaktir» (Zafere dair ya da Ayse’nin mektuplar, 1941).
inanch kisi, varacag vyere, belirledigi amaca guivenen
kisidir. Bir yanilsamaya degil bir gercegde ulasilacaktir.
Ne olursa olsun, bir gin bu amac gerceklesecektir (Ri-
bai). Amac kendi kendine gerceklesecek bir sey degil,
bizim etimizle, kanimizla, tirnagimizla, beynimizle ger-
ceklestirecedimiz bir seydir. Onemli olan teslim olmamak,
yorgun dusip savas digt kalmamaktir. insan tutsak di-
sebilir, ama teslim olmaya hakkimiz yoktur (iste béyle laz
ismail, 1948).

Bundan giderek, bir yasam felsefesi gelistirir Nazim
Hikmet. Yasamak glc istir, baslhibasina bir sanattir. «Ya-
samak umitli bir istir sevgilim, / yasamak: / seni sevmek
gibi- ciddi bir istir» (Saat 21 - 22 siirleri, 1945). Yasamayi
kendimize is edinmek zorundayizdir. isimiz gicimiz ya-
samak olacaktir. Onemli olan yasami yasam icin sev-
mektir. Yasami asan bir seyin varlhidina inanarak, sirf
bu askin seyin hatiri icin yasama katlanmak degil. Yasa-
min kendisinde bitin gulzellikleri gerceklestirebiliriz. Oli-
mu gbze ahsimiz yagsamin gizelligi icindir. Olmek icin ya-
samamaliyiz, yasamak icin Olebilmeliyiz. Nerede olursak
olaiim, ne durumda olursak olalim, hic &lmeyecekmis
gibi yasayacagiz. Yasamak, hem bireyselligimizi gercek-
lestirmek, hem kendimizi en blyluk evrensellige bagla-
mak anlami tagir. Nazim Hikmet'in yagsam felsefesi su iki
dizede en yetkin anlatimini bulur:
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Yasamak bir aga¢ gibi tek ve hiir
ve bir orman gibi kardescesine..
(Davet, 1947)

Nazim Hikmet'in bu déneminde, umut ve yasamak
temalarinin yaninda, sevgi temasi daha da adirlik kaza-
nir. Sevgi bazen tek kisiye yonelir, bazen bitin insani
kucaklar. Sevgi temeline oturmadidi zaman, umut da, ya-
sam istemi de karsiliksiz kalacaktir. Kavgayi, umudu, ya-
sam istemini gerceklestiren insanlar alabildigine sevmeyi
becerebilen insanlardir. Somut yasamin sonsuz gizleriyle
orulmus, alabildigine yogun, alabildigine cesitli bir alan-
dir sevgi alani. Gercek seven insan, kendini dunyanin bir
parcasi, vazgecilmez bir yuzu gibi duyar.

Bir elmanin yarisi biz
yarisi bu koskoca dinya.
Bir elmanin yarisi biz
yarisi insanlarimiz.
(Saat 21 - 22 siirleri)

Nazim Hikmet bu déneminde dusilince siirinden az-
¢ok uzaklagsmis ve daina c¢cok yasamin gundelik gucluk-
lerinden giderek genel bir insan yorumuna baglanmis gibi
gorinse de, katildigi dunya goérisinun temel ilkelerini
acinlayan siirler yazmay: elden birakmamistir. Bundan 6n-
ceki déneminde ilk bakista gdézumize carpan dusinsel-
lik bu ddnemde biraz bugulanmis, biraz gélgelenmis, ¢ma
hi¢c bir zaman varh@ini yitirmemistir. Ozellikle Rubailer’in-
de (1945) disinsel yoduniugun giizel érneklerini bufuruz.
Bizi asan ve bize bagh olmadan varolan madde kavrayisi
onun disuncesinin temel kavrayisidir. Biz gdérelim gor-
meyelim, gerceklikler bizi askin ve bizimle ilgili olan (bizi
durmadan etkileyen) varhklarini siirdirmektedirler: korler
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yitdiziari géreniezler, ama yildizlar gene de vardir. So-
mut gerceklikleri askin bir dinya varolmadigindan, insa-
1in yasami bir bu dilnya yasamidir, 6lima de evrene mad-
cie olarak katilmaktan baska bir sey degildir.

azim Hikmet, bu déneminde, asin kirik dizelerle mo-
zaik goérinumiinde siirler yazma tutumunu iyice geride
rirakmistir. Bu tutum onun siir anlatimina daha olanakl,
daha durmus oturmus bir dizenlilik kazandirmistir. Bu
duzen, onun siirlerini yer yer nazimdan uzaklastiran ve
nesre yaklastiran bir dizen olarak da gorundr. Elbette
kliclik Olcide bir tehlike belirtisidir bu. Bir de lirikligin
duvguculuga kaydigi olur zaman zaman. Nazim Hikmet,
«Ben ihtiyarladikga sunu iyi ve cesaretle anhiyorum ki,
sinhatli, mutlu, hattG yumusak kederli siir insanlara la-
zimdir. Ondan sakinmak, onu hor gérmek bir cesit sol
cocukluk hastah@idir» der®'. Elbette dogrudur soyledikleri.
Ancak, o, bundan 6nceki doneminde de lirik siire yatkindi
ve siirsellikle dusunselligin birbirine dogal bir bicimde
catiidigr siirler yazmaktaydi. Bu dénemde de lirik siir ge-
cerlidir, ne var ki liriklik yer yer asiri duygusallikla gole
gelenir. Bu da kuskusuz onun yasam bigiminin getirdigi,
ugradigi baskilarin, duydugu 6zlemlerin getirdigi bir so-
nuctur. Gene de, Nazim Hikmet, bu 1938 - 1950 dénemin-
de dusinselligin duygusallikla 6rgulendigi, dis dunyanin
ic dunyayla kaynastigr usta isi bircok siir birakmistir bize.
Kana susamis fasizmin agtigi yaralar, ikinci Dinya Sa-
vasi'nin 6lum kusan makinalari, savas sonrasinin tedir-
gin yasomi, bu olgularin Turkiye'deki iktisadi ve siyasi

41 Nazim Hikmet, Kemal Tahir'e mahpusaneclen mektuplar, s. 188.
Nazim Hikmet o siralar daha ¢ok Manzaralar'la ugrasmaktadir,
ileride genis olarak ele alacagimiz bu biiyiik destansi yapitin ke-
sin ve yer yer kuru havasindan c¢ikip duygu siirine yonelmek,
«girin, hayal dolu, tatli, yumusak, renkli seyler» yazmak istemek-
tedir.

81



dizene yansimasi... butin bunlar hapisteki sairin yure-
gini eibette asiri bir duygusalliga surikleyecekti.

Bu doneminde Nazim Hikmet, hapishane yasaminin
etkisiyle olacak, daha dogrusu hapishanede karsilastig
insanlarin etkisiyle olacak, siirine dogu motifleri ve halk
motifleri katmistir yer yer. «Aglamaktan! / aglamaktan
yine zehroldu sarabim bu gece» (Hapisane mukayyidi,
1940). «Carsambayi sel alir, / bir yar sever / el alir...»
(Tirk koyiusu). Bu gibi soyleyisler onun bu dénem siir-
lerinde oturmamig, sindiriimemis &geler olarak belirirler.
Halk tirklstnin ses ve s6z duzenini koruyan sdyleyisler
de katilir siire: «Varllar yoksulla dokur mu kilim? / Vay
cevizin hali vay benim halim» (Ceviz agaci ile topal Yu-
nusun hikédyesi). Bu donemin bicimsel 6zelliklerinden biri
de, bazi siirlerde konu butunligunun bozulmasi, degisik
parcalarin biraraya getiriimesinden olusmus siirler goéru-
numu almasidir. Cankiri hapisanesinden mektuplar bu-
nun en glzel 6rnegdidir.

Nazim Hikmet hapishaneden cikisiyla Turkiye'den ay-
rihg) arasinda gecen kisa dénemde birkac siir yazdi. Di-
sarida olmanin mutlulugunu, karisiyla ‘yan yana olmanin
guzelligini, kanisinin cocuk dogurmaya hazirlanisindaki gu-
zelligi, cevredeki insanlarin yasamini, veremlileri, Cama-
sirci Huriye’'nin issiz oglunu, Kore Savasi'na Turkiye’'nin
asker gondermesindeki yanhshg, oglunun doumunu v.b.
anlatti (Hapisten ciktiktan sonra, 1950); disman’in acg6z-
laluginu anlatti, «Aldanmazsak: variz! / Aldanirsak: yok!»
dedi (En mihim mesele, 1951); 6zgurlik diye yutturmaya
calistiklari 6zgirlikle alay etti (Bir hazin hiirriyet, 1951).

1951'de gizlice aynidi Tirkiye’'den.

3) 1951 - 1963 Donemi

Nazim Hikmet bu dénemini —dlnyanin cesitli yerle-
rine yaptigi yolculuklar disinda— - Moskova’'da gecirecek,



siir calismalarint ve daha mutlu bir insanhk ugrundakl
cabalarini élimine kadar (3 haziran 1964) bu kentte sur-
durecektir. Nazim Hikmet yasaminin ve siirinin bu yeni
déneminde, asagl yukart on iki yii kapsayan hu dénem-
de Moskova gazetelerine Turkiye'yle ilgili yazilar yazmis,
Barig odalund almis (1953), Helsinki'de toplanan Baris
Kongresi'ne katilmis (1955), Taskent'te toplanan Asya Ya-
zariar Birkgr kongresine kot:lm|,$ (1958), Varsova'ya, Pe-
kin'e, Paris’e, Bak{'ya, Havana’ya, Viyana'ya yolculuklar
yapmis, Afrika’'ya kadar uzanmistir. Olduk¢ca durgun ve
pek uzun bir hapislik déneminden hemen sonra gelen
bu etkinlik déoneminde Nazim Hikmet, diinyaya biitiun gu-
cuyle, butiin sevme, anlama, inanma giliciyle acilan bir
sairin disgdzlemlerini ortaya koyarken, bu disgdzlemleri
tikesinden ayn dusmus bir sairin, bir yurtsever sairin
ince duyarhgiyla édrmustar.

Gercgekten, bu on iki yil, Nazim Hikmet icin hem pek
renkli ve benim diyen adamin ulasamayacagdi kadar onur-
lu, hem de pek acili bir on iki yildir. Bu on iki yilin drin-
lerinde aciyla dengelenen bir seving, coskuyla dengele-
nen bir yaslanmishk ve kalakalmishk duygusu, yasamak
istemiyle dernigelenen bir 6lim fikri, yalmzlikla dengele-
nen bir evrensele yonelis direnci buluruz. «Biraz da o6li-
me benzeyen» yalniziigini (Sicaklarda, 1959) asti§i za-
maniar «Ben iyimserim, dostlar, akar su gibi» (Yine iyim-
serlik ustine, 1953) diyebilen bu buylk insan, iste bu
on iki yil icinde, en buylk sevinclerle en blyuk acilari
ylireginde ayni anda duyuyor olmanin buyidk gucligini
sabirla ve cok zaman gulerek, gulimseyerek yasamistir.
Onun bu dénem siirlerinde sik stk karsimiza ¢ikan bu aci
gllimseyis, inanct sonuna kadar goéturebilmenin gucluk-
lerini ve guzelliklerini duyurur. Gosterir bize ki, yurek
ne kadar yipransa, dusince ne kadar yorulsa, inang¢ es-
kimez. «Hapislik gibidir yalmzhk» (Yilbasi, 1956), ama ha-
piste de yatiimiyor mu?
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Garcekte, bir sirgiiniin yasami, ne kadar renkii ve
ne kadar basarili olursa olsun, her zaman yurtsamayla,
6zlemle gdligelenecektir. Topragindan kopmak, baska ik-
limlerde yasamak zorunda kalmak, her canli icin, 6zel-
likle Bilingli bir varlik olan insan igin, bir varolmak yok-
olmak sorunu ortaya koyan pek gic¢ bir serliven demek-
tir. Yurduna dénme olanagina sahip olan insanlarin yurt
Ozlemi bile kolay katlanilir olmaktan uzakken, yurduna
donme olanadi bulunmayan bir insanin yurt 6zlemi ne
Oiclde dayanilimaz bir seydir. Nazim Hikmet, gene de,
sevgisiyie, tutkusuyla, bitin yikimlari giling etmis umu-
cduvla bu katlaniimaz durumu katlaniir kilmayi bilmistir.
Kendini batdn insanla bir tutan bir insan igin, herkesle
duyguianan, herkesin acisini paylasabilen bir insan igin,
¢lente 6lmevi dogania dogmayi bilen bir insan igin blyiik
acitar vardir ama katlanilmaz acilar yoktur.

Evet, Nazim Hikmet'in bu ddénem siirlerinde 6zlem,
Ozellikle yurt 6zlemi agir basar. Bu 6zlemle kavrulur o,
bu 6zlemie yanar, bu 6zlemle dolup tasar. Katigiksiz bir
6zlem, kavusma umudunu barindirmayan bir 6zlem. Oz-
lem insani gerilere, yasanmis gunlere, dederi bilinmis de
bilinmemis de olsa artik bir doha yasanmayacak olan
glinlere geri goéturur.

Gecip gitmis gunler gelin
raki icin sarhos olun
isiikla bir seyler calin

gebeariyorum kederden.
(Glinler, 1958)

Sair bundan boyle yagantilarini géziinde caniandira-
cak, cnlara dokunmak, onlara tutunmak isteyecektir.
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icimde acis! var yemisi koparilmis bir daln,
gitmez gbézimden hayali Hali¢’e inen yolun,
iki gozlu bir bicaktir yiregime saplanmis
evlat hasretiyie hasreti istanbul’un.
(Benim cglan fotografiarda biiyiyor, 1954)

Bu 6zlemle, o, olmadik seyleri yeniden yasamayi, ce-
kitmig, zor cekilmis acilari bile yeniden yasamay: iste-
yecektir:

Ama istanbul’dan uzak
her seyi arniyorum,
Uskiidar cezaevinin gérisme yerini bile...
(Sofya’dan, 1957)

Yasamis oldugu, cani gibi sevdigi, bir parcasi oldu-
su yerleri sOyle bir gorip geri donmeye bile razidir:

Hasretlik cana yetti
pes!
Beni Istanbuluma gétiiriin bir saatlik...
(Prag’da vakitler, 1956)

Ozlem duygusunun yaninda hastalik ve 8lim duygu-
iary da yer alir zaman zaman. Bir daha oralara déneme-
me umutsuzlugu koyulur bodylece:

Bir yandan cellatlar girdi araya,
bir yandan oyun etti bana
bu mendebur yurek,
nasib olmayacak Memedim, yavrum,
seni bir daha goérmek.
(Memade sen melztubumdur, 1955)
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Ama o hasta yurek dayanir. O hasta yilirek onca act-
ya katlanmistir, onca 6zlemi ylklenmistir de gene par-
calanmamistir! Simdi sairin Vapur (1957) siirini okuyalim:

Yurek degil be, carikkmis bu, manda gdéninden,
teper ha babam teper,

paralanmaz,

teper tash yollari.
Bir vapur gecer Varna énilnden,
uy Karadenizin gumis telleri,
bir vapur gecer bogaza dogru.
Nazim usulcacik oksar vapuru,
yanar elleri...

Bir de Memet (1957) siirini okuyahm:

Karsi yaka memleket,
sesleniyorum Varnadan,
isitiyor musun,
Memet, Memet.
Karadeniz akiyor durmadan,
deli hasret deli hasret,
oglum, sana sesleniyorum, Isitiyor musun,
Memet!.. Memet!..

Bu 6zlem, bu tutku onu biyuk disiere daldirir. San-
ki istanbul’a gelmistir, istanbul'dadir:

Basim koépuk kopuik bulut, icim disim deniz,
ben bir ceviz agaciyim Giilhane Parki'nda,
budak budak serham serham ihtiyar bir ceviz...
Ne sen bunun farkindasin, ne polis farkinda.
(Ceviz agaci, 1957)



®lum, 6zlem, yaslanmiglik, hastahk. Sair ne kadar
dis dunyaya doénik yasasa, guncelinden geneline, yere-
linden evrenseline kadar tium insanhk sorunlarnyla ilgi-
lenmeyi birakmasa da bu duygulardan kurtaramayacak-
tir kendini. Yurek yillarin yorgunlugunu tasiya tasiya es-
kimis, artik yuku cekemez olmustur. Bir hastanin saghkh
kalabilmesi icin yasamina cok dikkat etmesi gerekir. He-
kimler nelerin yapilabilecedini nelerin kesinlikle yapilma-
yacagini géstermekle yukamiudurler. Yuregdi yipranmis bir
adam nasil yasamahdir? Nelere dikkat etmelidir? Sigara
icmeyecek, icki de icmeyecek,‘ erkenden yataga girip uy-
kusunu alacak. Hele 6fkelenmek, sevinmek, tzilmek ke-
sinlikle yasak. Clinku bu stress’lere ylrek dayanamaz,
catiayiverir. Evet ama, yasamayi meslek edinmis bir sairin
saghgd: ugruna her yoksunlugu gbéze alan emekli bir me-
mur yasami surdurebilecegini dusunebilir miyiz? Nazim
Hikmet, Lidya ivanna (1953) siirinde, boylesi bir yasam
biciminin hi¢c de cekilir olmadigini sakaci bir dille anlatir:

Ama ilminize hurmeten
ve giizel hatirniz i¢in Lidya ivanna
peki, terkedeyim tutuni
mahpusane yoldasimi.
Peki Lidya ivanna, kafayr cekmeyeyim,
ne sarap, ne votka, ne raki,
hatta yilbasi gecesi
bayramlarda bile.
Peki saat on dedi mi
yatirayim yataga hasta kalbimi
cocuklarla kuslarla beraber.
ve el bombasi gibi patlayip dagilabilir yirek.
Anliyorum. ’

87



Fakat,
seving,
ofke,
ofke,
keder,
tutlinden de diyorsunuz,
uykusuzluktan da beter.
‘Ben deniz kiyisinda vekarli, sakin,
vurdumduymaz bir kaya
gibi yasamaya
s6z veremeyecegdim...
Catlayacaksa varsin catlasin yuregim
ofkeden
kederden
sevingten.

Ve 6liime 1sinmis, 6lime alismis, 6limi kabullenmis-
tir Nazim Hikmet. Yasama hakkini vermis insanlarin 6lim
karsisindaki rahathdini buluruz onda. Ondaki 6lum duy-
gusu yasam sevgisinin bir bagska yuzadir ve hi¢ bir za-
man bir 6lim korkusu degildir. Yalniz bir tek istegi var-
dir: «Anadolu’da bir kdy mezariigina gomin beni» der
(Vasiyet, 1953).

Nazim Hikmet bu tlir duygularia ne kadar dolu olsa
da, gene her zamanki gibi umudun ve inancin sairidir.
Bundan 6nceki doneminde, yani blylik mahpusluk done-
minde, bu diizenin boyle gitmeyecegdini, bu diizenin 6nln-
de sonunda yikilip gidecegdini soyle bildirmisti: «Bu diin-
va, bu lkorsan gemisi batocaktr, / tas catlasa batacak»
{Saat 21-22 siirleri). 1951 - 1963 doneminde de bu fikir
adir basar. Her giin hiraz daha iyiye giden bir dinyada,
aelecsk qlizel glinler inanci hic de uwydurma bir inang¢
degildir.
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Hastalar,
kardeslerim,
iyileseceksiniz.
Agrilar, sizilar dinecek.
Yumusak, 1lik
bir yaz aksami gibi inecek
agir, yesil dallarin arasindan rahatlk.
(Mesaj, 1954)

Cunkl insan, daha guzel bir dunyada yasamak icin,
dinyaya egemen olabilmek ic¢in var gucuyle cabalamak-
tadir. Bu c¢aba, insanin kendi kendisiyle yarisi gibi go6-
rundar. Bu caada guclu yanimizla zayif yanimiz, dogru
yanimizla yanlis yazimiz, gizel yanimizla cirkin yanimiz
cekismektedir. Onemli olan, yarattigimiz gicin bir gin
bize dénik bir sildh durumuna gelmemesi. Ornedin, atom
bombasi denemelerinin getirdigi kot sonuc ortada: ota,
site, ete, her seye stronsium 90 yadiyor. insanin dinya-
da kendini asma seruveni elbette bir sona baglanacak:

Kendi kendimizle yarismadayiz, gulim.
Ya 6li yildizlara hayati gétirecegiz,
ya dinyamiza inecek olum.
(Stronsium 90, 1958)

Ancak, daha mutlu bir insanlik fikrini gercekiesmis
bir fikir saymak elbette dogru olmayacaktir. insan olarak
cizdigimiz butun tasarilar elbette bir cirpida ya da bir
yuzyida gerceklesir cabalar degdildir. Amacimiz ne ka-
dar dogru olursa olsun, tasarimiz ne kadar saglam olursa
olsun, bize bu amaca, bu tasariya varmada blydk yi-
kaimlulikler dismektedir. Tarihin zorunlu akisi gercekte
insan:n ycrattigr bir akistir, ister istemez varilacak amac-
lardan cok ne olursa olsun gerceklestirmekle yukumlii
oldugumuz tasarilar s6zkonusudur. Amag, zoruniu son
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olarak degil, tasariyla belirlenmis varilacak yer olarak du-
sunuimelidir. Bu ylzden, ne insanhdin buginki durumu-
na bakip yerinmek, ne insanhgin dinkd durumuna bakip
sevinmek duser bize. Bize dusen, bu amaclari titizlikle
belirlemek, bu amaclara ulagsabilmek icin édunsiz bir di-
renis icinde caba géstermektir. insanhigin bugiinkii duru-
mu, bugunku aksamalari insan olma yolunda her zaman
zorunlu basarisizliklara ugranilacagini kanitlamaz. Tersi-
ne, bu aksamalar bize dogruya ulasma yolunda yeni yol-
lar gdsterir. Temeldeki inanci yitirmemek 6nemlidir: yan-
hislardan dogrulara varilacaktir.

Kuskusuz, insanhgin buyuk bir bélimu insana yaras-
maz bir diuzen icinde yasamaktadir bugiin. Boyle olma-
saydi, insanhk udgruna kavgaya girmek diye bir sorunu-
muz da olmayacaktl. Bu fikirler, Nazim Hikmet'in siirle-
rinde acikhkla ortaya konur. Bu siirlerden biri Bliyuk in-
sanlik siiridir. Nazim Hikmet, 1958'de Taskent'te yazmis
oldugu bu siirde «blyuk insanhk» diye belirledigi buyuk
cogunlugun glvertede yolculuk etmek, uclinci mevkide
gitmek, cok zaman yayan yurumek, ekmekten, pirincten,
sekerden, kumastan yoksun yasamak zorunda bulundugu-
nu anlatir. «kAma umudu var biyiik insanligin» der. Bu
umut buylk insanhgin kendi umududur, kendine guivenin-
den gelen umududur. Biyuk insanlik kendini buginki du-
rumdan, bugiinkli aksamalarindan, bugunki eksikierinden
kurtaracaktir. Zaten, daha da insan olma seruveninde
bugiine kadar aldigimiz vol, gidecegimiz yere rahatca va-
rabilecek gucii tasidigimizi gstermiyor mu?

Nereden gelip nereye gidiyoruz?
Beiirnizi dodrultup kalktigimizdan beri iki ayak Ustiine,
kolumuzu bir sopa gibi uzattigimzdan beri,
tasi yonttugumuzdan beri yikan da yaratan da
biziz,



yikan da yaratan da biziz bu glzelim, bu yasanasi
dinyada.
(Nereden gelip nereye gidiyoruz, 1962)

Nazim Hikmet'in bundan &nceki dénemlerde, o6zel-
likle uzun hapislik déneminden 6nceki olgunluk dénemin-
de buylk 6nem verdigi bir tutumunu, siiri yogun dusun-
ce duzeyine c¢ikarma tutumunu, bir baska deyisle sahip
oldugu dinya gorasunian gerektirdigi inanc ve eylem so-
runlarini oldugu kadar sahip oldugu dunya gorisinin
temel dustinsel yanini da siirine getirmek, siirinde acik-
lamak, tartismak tutumunu biraz tavsattigini, inang ve
eylem sorunlariyla birlikte duygusal sorunlara daha agir-
lik vererek siirini dasunsellikten epeyce uzaklastirip daha
cok duygusailik temeline dayadigini goruriz.

Bu elbette onun acisindan, dolayisiyla okurlari ve ¢i-
raklar1 olan bizler acisindan bir kayiptir, cinku dusin-
ceyi tutarh bir arastirici davranigiyla siire getiren ilk sairi-
miz o'dur ve biraz cizmeden yukari cikarak belirleyelim
ki ondan sonra siirimiz hi¢c bir zaman bdylesi bir dusun-
me cabasina yuz vermemistir. Siire dusunceyi getirebil-
me giict, daha 6nce de yer yer ve degisik bicimlerde be-
lirlemeye calistigimiz gibi, belli bir diisince birikiminden
beslenecektir bluyluk olglide. Nazim Hikmet de, elbette,
blyluk siir yetenegiyle buyuk dustnce birikimini yan ya-
na gestirebilmis ilk ve son sairimiz olmustur fbugline ka-
dar). Onun bu son dbéneminde diistinselligin tavsayist,
daha dodrusu yuzeyde kalsi kuskusuz cok buyik degi-
siklikler ve ¢ok blyuk gugclikler gecirmis bir insan yasa-
minin yorgunluklarindan ve kirginliklarindan kaynaklan-
mistir.

Ayrica, bu donemde Nazim Hikmet, genel olarak sair
Nazim Hikmet'in, buyuk sair Nazim Hikmet'in dizeyine
pek ulasamayan, insana c¢alakalem yazilmig, ustinde pek
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dusunulmemis, ince ince ortlmemis izlenimini veren pek
cck siir yazmistir. Nicelik acisindan onemli, nitelik aci-
sindan blyuk élgude tartisma goéturar olan bu siirler, bize
eski Nazim Hikmet'in tadini duyurmaktan uzak kalir ¢ok
zaman. ®n iki yilhk cahsmanin iki yliz otuzu askin uru-
ni arosindan segebileceklerimiz bluyuk bir sayl ortaya
koymaz.

Nazim Hikmet'in bu dénemde nazmi nesre yaklastir-
digini, kolay anlatim yolunu segctigini, bu yuzden sik sik
kuruiuga distagini goériyoruz. Bu kuruluk, onun yasa-
mindaki kirginhiklarin triini oldugu kadar, yazacagini yaz-
mis, yapacadint yapmis olduguna inanmanin bir sonucu
olarak gérunir bize. Her sairin bir siir tavani vardir, bu
tavan onun yetenegdiyle ve ufkuyla belirlenmistir, bir de
yasamsal etkinliginin silresiyle ve o6zellikleriyle. Bu si-
nirsiz evrende insanin sinirl yasami, her zaman bir kendi
olanaklariyla yetinme durumu ortaya koyar. Ne olursak
olaiim, ister siradan bir kafa, ister Nazim Hikmet gibi bir
deha olalim, yasamimizin ve bilincimizin uzanimlari igin-
de bir yerlere vardiktan sonra, kendi dorugumuzu cizdik-
ten sonra takiip kalmalara ugranz. Olum kadar gizel,
olum kadar olagan bir durumdur bu. Bir yer vardir ki
ondan Otesi tek insani asar, tarihin isi olur. Her deha
ylceligini yaratirken sinirini ve sonunu da yaratir, bu si-
niri zorlamak ¢tkarsiz bir caba olur sonunda. Cunki, de-
ha mutlak bir yetkinlik olanagi degil, belli bir yetkinligi
gerceklestirme olanagidir. Clnku deha, yasamin biitini
icinde girdigi savasta kurar kendini ve yasamin bitunu
her an bize sinirihidimizi duyurarak bizi asar.

Nozim Hikmet, iste. bu son d6neminde, ustasi oldu-
gu yergi siirinde bile blyik basariya ulasamaz. Onun
yeni yergi siirleri, 6érnedin Yirmi ic sentlik askere dair
{1953), Pavet (1953), Girieyen Tiivkiye yahut Adncn Men-
deres’e ogiitiar (1955), KKore'de dlen bir yedek subayinizin
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benderes’e soyledikieri (1955) her zaman yirekten ka-
LiGiglimiz dogruiarin pek geldigecti bir bicimde anlatilisiyla
kuruimusgtur. @ysa Nazim Hikmet dogru olanin siir ola-
bidmesi igin iyice yogruimast, titizlikle bicimlendirilmesi,
sicak firmnlarda pisirilmesi gerektigini hepimizden iyi bili-
yordu. Her biling topraginda etkindir, kendisini yaratan
kosuilar iginde. Bu onun evrenselligine golge disiurmez,
tistelik evrenselligini guvence altinda tutar. Uzaktaki so-
runiar, udrunda canimizi verebilecegimiz-sorunlar da olsaq,
vzaktaki sorunlardir. Ama, ne yapilabilirdi ki! Nazim Hik-
riet'in Tarkiye'den gidisi, bazi serlvenci yazarlarin, bazi
ticeariann ve bazi mes!ek sahiplerinin Amerika'yr kesfie-
dercesine yeni topraklar, yeni olanaklar, yeni beslenme
kaynakiari, yeni dinginlikler aramaya gidisine benzemez.
O bir kacok degil bir surglinda, gurbetciligi bir liks de-
giidi hic bir zaman.

Nazim Hikmet, belki biraz da yurt 6zleminin etkisiyle
olacak, bu 1951 - 1963 doneminde, hece siirine dondu yer
yver ve bdyiece kolay bir anlatim yolunu da denemis oldu.
Bazea hece siirini, bazen yari-hece siirini kullanarak (yari-
hece siiri dedigimiz siir yer yer hece kaliplarina uyarak
yer yer bu kaliplarin disina tasarak yazilan siirdir) kur-
dugu siirlerinin bazilarinda unutulmaz sdyleyislere ulastu.
tarh kayin ermaninda (1956), Kavak (1956), Japon balik-
¢is1 (1956), Kizceocugu (1956), Bulutiar adam &ldiirmesin
{1956), izmirli tegmen (1959), Asker kagad (1959) gibi giir-
ieri gi¢ bir duyarligin ama kolay bir anlatimin siirleridir-
ler. Qysa bundan 6nceki donemlerinde Nazim Hikmet ge-
ieneksel siirimizin kaynaklarini bilingli bir tsluplastirmayla
kullanirken, bu kaynaklarda 6zgun ve etkin olani almis,
kendi malzemesiyie karigtirarak kendi teknesinde yogur-
mus, kendi firininda pigirmis, boylece timl kendinin olan
bir plest’k yapiyr gergeklestirmistir. Onun kendi duru su-
yunu birbigim kaliplara koymasiyla ortaya c¢cikan bu yeni
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ddénem hececiligi gercekte bicim acisindan hic bir yenilik,
hi¢ bir 6zgunliuk géstermeyen bir hececilikti.

Buatin bu kolaya kagmalara onun sanat anlayisin-
daki bir degisiklik yol acmis olabilir mi? Ben bilemiyo-
rum. Ornegdin, Nazim Hikmet halk icin kolay anlasilir sa-
nat yapmak ilkesine bu son zamanlarinda su ya da bu
etkiyle baglanmis olabilir mi? Nazim Hikmet'in halk igin
sanat yapmak gibi bir kolayli§i benimseyebilecedine ben
hi¢c bir zaman inanmadim. Halk icin sanat yapmak halki
kicumsemektir, dissizler icin yumusak lokum yapmaya
benzer bir istir. Nazim Hikmet bunu yapmazd:. Belki de,
onun bu son déneminde ortaya ¢ikan kolayliklari yalnizca
—vyalnizca olmasa bile blylk 6lclide— topragindan kop-
mus olusu getirmistir: uzagimizda kalani degerlendirme-
miz gug olur.

Konuyu daha uzatmakta ne yarar var! Nazim Hikmet
siirinin bir butun olarak bize kazandirdig seyler onunla
sonsuza kadar onurlanmamiza, ondan sonsuza kadar ya-
rarlanmamiza yetecektir.



). BOLUM
Destanlari

Destanlar, gercek ya da kurgusal buayuk asklan ve
biylik kahramanhklari dile getiren, belli bir konusu ve
bu konuyu kapsayabilecek bir genisligi olan, bazen ne-
sirle bazen nazimla bazen nesir - nazim karisimiyla, ba-
zen s6zIi bazen yazilh olarak gerceklestirilen, olaganus-
tulik o6gesine yer veren, cok zaman elden ele dilden dile
gecerek sayisiz degisiklikler ve cesitlilikler kazanan an-
latilardir. Bu genis ve uzun tanim, destanin yere ve za-
mana, kisiye ve topluma gbére ne degisik anlamlar kaza-
nabilecegdini gdsteriyor.

Ask ve kahramanlik temalarini isleyen karmasik ko-
nulu ortak halk masallarini destan diye belirlerken, her-
hangi bir yazarin bu temalan isleyen konulu calismala-
rini da destan diye adlandirabiliriz, yeter ki bunlar ola-
ganustilik o6gesini belli bir insanlik durumuna, belli bir



insan gercegine daha yalin ve daha belirgin aciklamalar
getirebilmekte kullanmis olsunlar. Bu olaganustilik ba-
zen ¢rnegdin bir insanin ayni anda bir baska yerde goéru-
lebilmesi Olglsunde buylk olur, bazen bu olaganustuliik
zaten kolay kolay gerceklesmez olan bir olayin, kirk yil-
da bir gergeklesebilecek bir olayin, bir gergeklesmis ola-
yin gergekiigini yiksek seslerle ve kalin cizgilerle vurgu-
iamak duzeyinde belirlenir.

Bir sairin destan yazmaya kalkmasi oldukca gug¢ bir
cabayl gdze almasi demektir. Tema siirselligi ne Olclude
cagrilarsa, konu siirselligi o Olcude yadirgar. Konuyla
siirselligin gercek uyumuna ulasabilmek icin sairin buyuk
bir ustaliga varmis olmasi gerekir. Biz zaman zaman ro-
mcnla uzun hikdyeyi boylarina bakarak karistirdigimiz gi-
bi, destanla uzun siiri de boylarina bakarak karistiririz ve
gzun siirler yazan bir gaire destansi Urlnler veren bir
sair deyip cikabiliriz. Oysa Nazim Hikmet, siir seruveni
boyunca, ¢zellikle 1951 - 1963 doneminde, olduk¢ca uzun
-—ve c¢ogu nesre yaklasan— siirler yazmistir ama, bun-
iara birer destan dememiz dogru olmaz. Uzun siirin des-
tan olabilmesi igin, onda konu butunliginun temel 6ge
oigrak belirlenmis olmasi gerekir. Yoksa bazi olaylarin
antatiidigr bir uzun siir hi¢ bir zaman bir destan degildir.

Nazim Hikmet, birazdan ele alacagimiz pek degerli
destanlar birakti bize. Onun bu destanlar siirselligin pek
yuksek noktalara ulastigi, konu batanliguyle, anlatim us-
tah@iyla, insan yorumuyla, diinya gérusinin acik ve ay-
diniik bir bicimde ortaya konusuyla bizi saran yapitiardir.
Bu yapitlar Turk siirinin 6lmez yapitlari arasinda yer al-
maktadir. Nazim Hikmet'in destanlari, yaratilis sirasiylaq,
Jakend ife Si-Ya-U (1929), Benerci kendini ni¢in o!durdi
(1932), Taranta Babu’ya mektupiar (1936). 1941'de Bursa
hapisanesinde basladigi Memleketimden insan manzara-
lari (1966 - 1967) gercek bir destan olmaktan c¢ok, des-
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tansi parcalari olan bir olaylar ve portreler kitabidir, onun
bu kitabini da biz bu bélimde ele alacagiz.

JAKOND ILE Si-YA-U

Jakond iie Si-Ya-U olaganustulik ogeleriyle dolu im-
gelemsel bir olayr aniatir ve bu yaniyla tam bir destan
¢zelligi gosterir. Akici bir dille yazilmig, siir yika yer yer
¢ok yogun olan bu destanda baslica anlatimcilar Jakond
ve «destanin yazarindir. Jakond, bilindigi gibi, Gnli flo-
ransall ressam, yontucu, mimar, muhendis, yazar, mizikgi,
anatomici Leonardo da Vinci'nin (1452 - 1519) en nli
tablolarindan biridir, daha dogrusu c¢ok unlu iki tablo-
sundan biridir. Asil adi La Gioconda (1503 - 1506) olan
bu yapit, buyuk bir olasilikla floransali Francesco del
Giocondo’nun karisi ‘Mona Lisa’nin portresidir, bu ylizden
Meona Lisa diye de bilinir. Vinci bu degerli yapiti Fransa
Krall Francois I'e satmigtl. 1911°de Louvre (Paris) muze-
sinden calinan La Gioconda 1913'de bulundu ve vyerine
yerlestirildi. Jakond ile Si-Ya-U'da Jakond’un gizlice mi-
zeden alinmasi motifi bu ¢calinma olayinin etkisiyle kon-
mus olmalidir.

Jakond'un Louvre’da cani sikilmaktadir. Yazunun bir
vanindaki hafif ve tath gulimseyisiyle Gnlt Jakond’un si-
kintist muzelik olmanin, devinimsiz, etkisiz kalmanin si-
kintisidir. Muzeler gizeldir, muzelik olmak koétiu. Jakond
da muzeliktir. Jakond, ylUzundeki o duru ve ik gualusten
de bikmistir, gulimsemek gdreviyle yukimladir cunki.
«Catiarken sikintidan yizimds yaghboya / mecburum du-
run dinlenmeden sintmaya.: Ve Jakond, sikintisini unut-
maok icin, bir anilar defteri tutmaya karar verir. Anilarini
musambanin tersine yazacaktir. «Yaziyorum sirtima, /
tebessiimii meshur olmanin elemini.» Jakond, kendisi gibi
unli bircok yapitla yan yana yasamaktadir. Oysa, Grne-
gin ne kendi gllisl, 6rnegin ne felemenk ressamlarinin
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cizdigi tannisal gérinimlu ciplak kadinlar ona artik bir
sey sOylemektedir. Felemenk ressamlarinin cizdigi kadin-
lar da bos yaratiklardir. Bu kadinlar ciplak olmasalar da
ipekli don giymis olsalar ne c¢ikacak: «inek+-ipekli don=
inek.»

Bir giin bir Cinli gelir miizeye: Si-Ya-U*. Jakond ve
Si-Ya-U gbzgdze konusurlar. Gunduzleri kumas dokuyan,
geceleri- okuyan bu adam Jakond’a tutkundur. Jakond
tombul Rénesans ressamlarinin adini unutmaya, Cinli nak-
kaslari merak etmeye baslar. iki sevgiliden biri sémiirgeci
bir toplumun tarihsel trunudir, éburd sémurgeciye karss
savasan bir toplumun savascisi. Bir gun Si-Ya-U sorar
Jakond’a:

Tanklarin kirk ayakh tekerlekleriyle
pirin¢ tarlalarimizt ezenler,
sehirlerimizde
Cehennem imparatorlari gibi gezenler
senin
seni yaratanin nesli mi?

Cinli muzeye gelmez olur. Burada Nazim Hikmet, bek-
leyisin, ayn dusisin acisint pek guzel bir ‘benzetmeyle
anlatir Jakond’un agzindan:

Benziyor glinlerim
bir istasyonun

4 ¢(Nazmm Hikmet'in destan kahramammnimn prototipi, Moskova'da
Dogu Halklari Emekcileri Komiinist Universitesi'nde ofzurken
tanistigt ¢inli komiinist sair Emi Syao’dur. (...) Syao, Leonardo’
nun biiyiik yaraticthgma o denli hayranmus ki, arkadaslari, saka
olarak, Jakond'un sevgilisi diye adlandirmislar onu.» (Ekber Ba-
bayef, Yasami ve yapitlariyla Nazim Hikmet, gev.: Ataol Beh-
ramoglu, Cem yayinevi, 1970, s, 146).
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bekleme salonuna.
Gozlerim dikili
demiryoluna...

Jakond, sevgilisinin sinirdisi edildigini 6greniyor, o
zaman kendisini boyle bir gllusle, bdyle acilarin, kavga-
larin disinda bir varlik olarak yaratan yaraticisina lGnet
ediyor. Bu arada pek olaganista bir olayla karsiiasiyo-
ruz. Destani yazan kisi, Jakond’u, «tek satihli» bir ucakla
muzeden kacinyor. Jakond, epeyce yol aldiktan sonra,
firtinayla cebellesen bir ingiliz gemisine iniyor. Deniz du-
ruluyor. Jakond, $ang-Hay kentine cikiyor, Si-Ya-U'yu
aramaya bashyor. Jakond, Si-Ya-U’'yu gériiyor, ama onu
gormesiyle yitirmesi bir oluyor. Can-Kay-$i'nin celladt Si-
Ya-U'nun basini uguruyor.

iste béyle bir dlim ginii
Sang-Hay'da kaybetti Floransali Jakond
Floransa’dan daha meshur olan tebessimiini.

Jakond artik o guizel gulluslu Jakond degil, kavgaci
Jakond'dur, yiiregi insan icin carpan, yumrugu insan icin
sikilmis Jakond’'dur. O artik glunimuziin savasan insa-
nindan, halk insanindan biridir.

Jakond’u
disman elinde
bir sehrin kapisindan
gece gizli ¢cikarken gdérdim.
Onu sungdulerin catistigi bir kapismada
bir Britanya zabitinin
girtlagini sikarken gérdum.
Onu
icinde yildizlar yizen mavi bir su basinda
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bitli kirli gbmlegini yikarken gérdum...
Son vagonda gérdim onu
basinda tayleri yoluk bir kuzu kalpak
ayaklarinda c¢izmeler
sirtinda mesin ceket
bekliyor nodbet...

Simdi, $ang-Hay’da Fransiz divani harbindeyiz. Sa-
nik: Jakond. Evet, Jakond idam edilecektir.

Jakond'u yaktilar.

Kipkirmizi bir aleve boyandi Jakond.
Glldu icten gelen bir tebessimle
gulerek yandi Jakond.

Nazim Hikmet destaninin basinda, bize, insanlik igin
yukamlalukler tasimayan sanatin bir sikinti, bir bunalim,
bir kendine agir gelme sanati oldugunu 6gretir. Buradan
genel olarak su fikri c¢ikarabiliriz: insan i¢cin gercek gu-
zellik ancak bir eylem icinde ve bir amaca gore yaratilan
giizelliktir. Buradan, sanatin islevi sorununa ulasinz. Na-
zim Hikmet'in Moskova’'da tasarlamis oldugu bu destan
Marx’ct sanat anlayisinin temel ilkesini aciklayan savli
bir yapittir. Buna goére, bir sanat yapiti, belli bir duygu-
nun, belli bir disincenin bireysellik duzeyinde ortaya ko-
nularak belli bir glzelligin, belli bir mutlak glzelligin ger-
ceklestirildigi bir yapi, ancak dolayh olarak etkin olabilen
bir yapi demek degildir; bir sanat yapiti, belli bir duygu-
nun ya da belli bir dusuncenin, belli bir temanin ya da
belli bir konunun toplumsal duzeyde ve evrensel bir uza-
nimda ele alindigi dogrudan dogruya etkin bir yapidir,
guzelligi yapisal 6zelligini olusturan toplumsalligiyla ko-
sullanmistir ve toplumla sanat¢i arasindaki surekli etki-
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lesimin drtnG olmakla toplumsal - tarihsel bir énem ve
deger tasir. Gercek sanat yapiti, toplumculuk savi tasi-
yan sanat yapiti toplumda yapilarin donistirilmesine dog-
rudan dogruya katkida kulunarak, gelecegin mutlu, kur-
tulmus insantni yaratma ¢abasinin gergeklestiriimesine kat-
kida bulunur. Jakond'un $ang-Hay'da yakilisi, sanatin in-
sanhk ugruna ne buyik yukimlilik tasidigini anlatmak
bakimindan pek ilgi ¢ekicidir: elbette 6lmekle goérevli de-
gildi Jakond, ama savasan, ama o6lume gulebilen, o6lur-
ken gulimseyebilen bir insan olmakla goérevliydi. Gulerek
6lme motifi, daha dogrusu 6lurken gulebilme motifi top-
lumcu sanatin sik sik kullandigi bir motiftir ve savasgi
sanat¢inin inanchligini, direngliligini, yolundan dénmezli-
gini, baskalan icin yasamaya ve gerektigi zaman: baska-
lari icin Almeye tutkunlugunu simgeler.

Nazim Hikmet, Jakond ile Si-Ya-U'da Cin’'deki dev-
rimci mucadeleyi de dolayll olarak anlatmistir, konunun
ayrintilarina girmeden. Can-Kay-$i de, Jakond'u yargila-
yan Fransiz divani harbi de olduk¢a bulanik olarak kon-
mustur bu destanda. Ama, gercekte, Nazim Hikmet'in bu
yapitta gerceklestirmek istedigi fikir, Cin'deki mucadeleyi
anlatmak fikri degil, daha genel dilizeydeki bir temay:,
sanatginin toplumsal yukumlaliga temasini islemektir.

Jakond ite 5i-Ya-U destanina dikkatli bakmazsak, Na-
zim Hikmet'in Gnlu bir yapiti asagiladigr- gérisune sap-
lanabiliriz. Bu, elbette, bizim ag¢imizdan yanlisa dismek
olur, ayrica tarih bilincine ermis bir kisiyi yanhs yargila-
mis$ oluruz. Nazim Hikmet bu yapitinda o Unli tabloyu.
elbette asagilamaz, ¢unki Nazim Hikmet sanatin da, du-
suncenin de bugin her tek yanh bakisimizda bize ters
gelen, yabanci gérinen bazi evrim noktalarindan gece--
rek bugine geldigini biliyordu. Cok basit bir gercegi, XVI.
yuzyilda Picasso, XX. yuzyillda Vinci olunamayacagi ger-
gegdini biliyordu. Nazim HiKkmet burada bdyle bir yargila-.
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ma cabasi icinde degildir. Tersine, sanatin nerelerden ge-
cerek bugune geldigini, diunkl isleviyle buglinku islevi
arasinda daglar kadar uzakiik bulundugunu anlatmak iste-
mistir. Jakond’'un 6limiin esigindeki gulimseyisi, kusku-
suz o eski gulimseyisinden ¢ok degisiktir: sevin¢ ve aci
butin caglarin batin insanlarinda ortak olsa da, duygu-
larimiz yasama bigcimimizle, daha dogrusu icinde bulun-
dugumuz toplumsal - tarihsel kosullarla belirlenmis oldu-
gundan, acilarimizin ve sevinglerimizin anlami ve dola-
yisiyla bir davranis bicimi olarak disa vurucu degisik
olacaktir.

Jakond ite Si-Ya-U'nun bildirisini kisaca s$oyle 6zet-
leyebiliriz: cadimizin sanatgisi icin —c¢agimizin sanatgisi
artik zorunlu olarak toplumcu sanatcidir, sanat artik top-
lumsalhgin diginda duslinilemez— insanlan eglendiren,
dinlendiren, onlarin géziine hos gdrunen, onlari ruhsal-
ligin derin ve 6znel kivrimlarinda oyalayan sanat yoktur,
ama topluma katilan, toplumu dénustiren, eylemci, yu-
kimlu sanat vardir. Nazim Hikmet bu destaninda c¢agdas
toplumcu sanatginin sanat gérusinu acgiklar.

BENERCI KENDINi NiCiN OLDURDU

Bir apartmanin en ust katinda bir oda. Gece yarisi.
Bu odada bir gen¢ adam, yunan filozofu Herakleitos’'u
(M.O. 540 - 475) disiniyor. ionia okulunun Miletos'lu filo-
zofunu. Biiindigi gibi, Herakleitos felsefe tarihinde 6nemli
bir yer tutar. Ona goére evren sirekli bir akisin dznesidir.
Her sey akip gecer. Kesintisiz bir akis vardir. «Ayni irma-
da iki kere girilemez.» Evrenin varhigini surdirmesi kar-
sitlartn ¢atismasiyla olur ve biz her seyi karsitiyla an-
layabiliriz. Bu goérusiiyle Herakleitos modern diyalektigin
ilk bildiricisi sayilir. Destanin yazari genc adama seslenir:
iyi bak yildizlara, der, belki bir daha onlan géremezsin,
«ya bir késebasinda / kan sizarak kasindan / gebere-
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ceksin / ya da bir daragacinda can vereceksin.» Bu si-
rada odaya delikanhnin sevgilisi girer. Destanin yazari
soyle seslenir delikanhiya. Bu sesleniste, karsiliksiz sev-
menin, hic bir sey beklemeden sevmenin, alabildigine
sevmenin, hesaplar yapmadan, pazarhklar yapmadan sev-
menin en guzel anlatimini buluruz:

Sevmek mikemmel is delikanlim
sev bakalim...
Madem ki kafanda skl bir gece var,
benden izin sana
seeeev
sevebildigin kadar...

Bu gen¢c adam hintlidir, Yeni Delhi'den. Adi Bener-
ci'dir. «Dostlarin nazarinda tam adam, / dismanlarin in-
dinde azgin bir delidir, / ve Britanya polisinde kiinyesi
suiphelidir.» Sevgilisi ingilizdir Benerci’'nin... Ve simdi, Kal-
kuta’'da, bir devrimci komitenin gizli toplantisindayiz. Az
sonra polis toplantiyir basacak, komite uyelerini tutukla-
yacak, yedi kisilik komitenin alti uyesi mahkemeye veri-
lecek. Serbest birakilan lye: Benerci.

Destanin yazari Benerci'yi istanbul’a, Babidli'ye ca-
ginr, ondan bu anlasiimaz durumu aciklamasini ister. Bu
isin neden boyle oldugunu Benerci'nin de akh almamak-
tadir. Destani yazanin gérisu; seni biraktiktan sonra pe-
sine dusecekler, sonra bir tevkifat daha... Benerci'nin
gorusi: arkadaslar da dyle dusiniyor olmallar ki be-
nimle iliski kurmaktan cekiniyorlar. Ve Benerci Kalkuta'ya
doner. Kalkuta iscileri genel grevde. Benerci evde, ya-
taginda. Artik kavgada yeri yok onun, kuskulanmlan bir
adamdir artik o.
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Onlar hep beraber grevdedir...
O, yapayalniz evdedir.
Yapayalniz...
Tavan, kapi ve duvar...
Onu kavgaya cagirmadilar.
Gunlerdir ki, onu goérince arkadaslari
ceviriyor baslari.
Benerci yatakta,
Kalkuta ayakta.

Bu arada Benerci sevgilisi olan ingiliz kadininin ¢can-
tasini karistirir, cantada bir tevkifat listesi bulur, listede
Benerci'nin adi yoktur. Belli ki Benerci'yi bu kadin ko-
rumaktadir. Kadini iyice déver ve kacar Benerci. Kendini
oldirmeyi disinidr. Ama Lenin’in su s6zu aklina gelir
birden: «Bos gecelerini degil, boydanboya &mrinu ver
devrime.» Kursunu namludan c¢ikarir. O sirada ©6nemli
olaylar oluyor: grev kiriliyor, yoneticiler tutuklaniyor. Be-
nerci’'nin yakin arkadasi Somadeva da vardir tutukla-
nanlar arasinda. Somadeva, Benerci'nin yalnizliga mah-
kiim edildigi gunlerde, Benerci’den kuskulanildigi gunler-
de Benerci’'nin basini tasla yarmisti. Simdi, Benerci, So-
madeva’nin hapisaneden kagisini 6rgutliiyor. Sonra onu
bir evde sakliyor. Ancak, Somadeva vereme yakalanmistir.
Benerci’'nin bulup getirdigi paray! icerdeki arkadaslarina
yolluyor. Bu arada bir yirminci yuzyil Hindistan tarihi
yazmaya bashyor. Ama cok hasta. Belki de kendi kendini
oldurecek o.

Bundan sonra bir seyyar saticinin agzindan, Kalkuta
devrimcilerinin mitingi anlatthr. Seyyar satici toplumsal
kilingsizligin, glindeligi dogrultmak disinda bir sey disun-
memenin simgesidir. Olanin bitenin farkinda degildir. So-
madeva da katihyor mitinge. Bitkin. Ve konusmasini ya-
parken Olup gidiyor. Bu arada Benerci hapishaneye du-
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ser. Hindistan’in egemenligi ve kurtulusu icin calistigin-
dan otuartu Britanya polisince tutuklanmis, Britanya adli-
yesince yargilanmis, Britanya hikimetince hapse atilmis-
tir. «Cezasi on bes senedir. Benerci bu on bes adet se-
neyi tas bir hiucrede tek basina gecirecektir. Ve bu on
bes adet senenin bir haylisi gecmistir...» Ama nasil gec-
mistir? Ve sonunda Benerci nigin kendini oldurmuistar?
Burada su sorun cikacaktir ortaya: bir devrimci hangi
kcsullar icinde kendini 6ldurebilir? Benerci, hucresinde,
kendisine verilen incil'in sayfalarina bir seyler yazmakta
ve yazih sayfalari yirtip disariya ulastirmaktadir. Neler
yaziyor Benerci? Somadeva’'nin yarim biraktigi Hindistan
tarihini yaziyor.

Disarda
bir bayrak gibi dalgalanirken ad,
icerde o
ihtiyarladi...
Her gun biraz daha
camlart yasartyor
iri
baga
gozluklerinin.
Ve fakat
disarda kir bayrak gibi
dalgalaniyor adu.
icerde o
intiyarladi.

Hasta ve yaslanmis Benerci'yi bir gun saliverirler.
Benerci destanin yazarina sunlari sdyler: «Ferdin tarih-
teki roli malim. Akisin istikametini degistiremez. Yalniz
tempoyu hizlilastirabilir, yavaslatabilir. iste o kadar. Ta-
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rihte fert denilen nesne, keyfiyetin degil, kemiyetin Us-
tine tesir edicidir. Butun bunlar, senin icin, benim icin,

bizim icin bilinen seylerdir. (..) Oyleyse bunu simdi be-
nim sahsima tatbik edelim. (.) Hadisat oyle getirdi ki,
ben hareketin muayyen bir inkisaf merhalesinde muay-
yen bir rol oynayan bir fert haline geldim. (.) Dinden

itibaren katarin basinda gidiyorum. Halbuki, fizyolojim
berbat... Kafam elastikiyetini kaybetti. Donemecleri za-
maninda dénemeyecegim. (..) Akisin temposunu hizlias-
tirmak nerede? Onu yavaslatmam muhtemeldir. (..) Bili-
yorum, hareket beni alti ay, bir sene sonra bir safra
gibi firlatacaktir. Fakat, o beni firlatip atana kadar, ben
ona fren olacagim. Halbuki ben (..) bilerekten ona ihanet
edemem. (..) Diyeceksin ki, yaniimayanlar yalniz tembel-
lerdir, budalalardir. I$ yapan, yartiyen adam yanilir. Me-
sele yaniisin idrakindedir. Fakat, ya bu yanilma nesnesi
katarin basindaki adam icin bir kaide haline gelirse...»

Benerci kendini 6ldirmekte kararhdir. Destanin ya-
zarindan tabancasini ister. Destanin yazariyla birer cigara
icerler. Sonra destanin yazarini génderir. Ve seslenir: «¢o-
cuklara selam sdyle.» «Tam sokaga ciktigim zaman, de-
rinlerden, demir bir kapinin hizla kapanmasi gibi tok bir
ses geldi.»

Benerci kendini 6ldirmustar.

Benerci destani, Jakond ile Si-Ya-U’'ya goére daha sls-
lemeli bir anlatimla yazilmigtir, daha karmasik bir konu-
yu ele almakta, daha 6énemli bir fikri ya da birbirine bagh
fikirler toplulugunu tartismakta, devrimci kavrayisin, dev-
rimci yasamin oldukca énemli sorunlarina, sik sik ras-
lanan olgularina acikhk getirmeye calismaktadir. Jakond
ile Si-Ya-U'daki olduk¢ca yalin anlatimin yerini, burada za-
man zaman sesyansimalariyla ve kopuk kopuk dizelerle
renklenen gérkemli bir anlatim almistir. Ancak, bu gor-
kemli anlatim, ictenligi silen, dusunsel acikligi golgeleyen
bir anlatim degildir.
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Nazin Hikmet, Eenerci destaninda nazmin yanina
ncsii koymus, yer yer mensur siir yer yer diz nesir dzel-
ligi gosteren boélimleri aralara aciklayici bdlimler ola-
sk yerlestirmistir. Anlatimda cesitlilige ulasabilmek ve
doyim yerindeyse senfonik bir anlatim dizeni kurabil-
mek izin ikide bir bigcim degisikliklerine basvurmus, ba-
zen uzun dizeler bazen kisa dizeler kullanmis, degisik
goriinumier ortaya koyabilmek icin bakisini sik sik de-
gisik acilara yerlestirmistir. Bu arada zaman zaman dra-
matik anlatima da yer vermistir. Degisik renklerle, degi-
sik goruntulerle, degisik sdyleyislerle 6rilen bu destan-
du olaganustilik ogesi Jakond ile Si-Ya-U'dakine gore
daha dlgulh kuitaniimistir. Cok kisilik bir destan olan Be-
rerci destaninda kisilerin cogu ikincil énem tasiyan kii-
cuk motifler olarak kullanilimig, anlamin yukia birkac kisi-
ve yuklenmistir (her destanda ya da her romanda oldugu
gibi).

. Destanin baslica Uc¢ kisisi vardir: Devrim yolunda va-
rini yogunu ortaya koyan, bu yolda sagligini ve sonra da
yasamini yitiren Scmadeva, devrime ihanet etmedigi hal-
de bir kiguk yanlist yizinden —bunun bir yanhs oldugu
pek ortulu olarak belirtilir destanda— yani bir ingiliz ka-
dintyla ask yasamak yanlhigi ylzunden bir sure hain diye
aniian, ama devrimci direnigini sonuna kadar goétiren
Benerci, bir de destanda ikincil bir yere yerlestirilmis ol-
makla biriikte ¢ok dénemli bir acikiayici islevi olan, ku-
cuculk yararlari ve belki de esash korkakliklari ugruna
devrim yolundan sapip giysilere ve pabuclara meraklh bir
vozulmus kisi haline gelen Roy Dranat.

Somadeva, olimiyle yluz yluze geldigi zaman, artik
kendini 6ldurmeyi duasundigu zaman bile son birkac séz
sOyleyebilmek icin, yani son kalan gucini de devrime
harcayabilmek icin canini disine takan ve halkin karsi-
sinda konusurken oldugu yere yigilip kalan bir direncli
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kisidir, katiksiz bir devrimcidir, yagsama ve devrime o ka-
dar bagldir ki kendini asmak icin aldigi ipi bile kulla-
namamistir. Somadeva tipinin tam karsiti olan Roy Dra-
nat’a gelince, o, Nazim Hikmet'in destana koydugu bir
dip notunda sdéyle anlatilir: «<Roy Dranat, Benerci’'nin eski
bir kavga carkadasiydi. Fakat sonra galiba korktu, galiba
sabri tukendi ve galiba ruhunu satip rahati bulmak fir-
satini ¢le gecirdi. Kavgadan ayrildi. Simdi, roy dranat, in-
giliz emperyalizminin emrinde sakalsiz, pelerinsiz ve ki-
ficsiz, rahatini arayan zavaili mustarip bir Faust’tur.» Roy
Dranat yoldan ayriimis ve koésesine c¢ekilmis bir adam
ciarak kalmaz, batun benzerleri gibi, her roy dranat gibi
umutsuzluklar kusar ortaliga. Soyle der Benerci'ye:

«— Benerci sen
yliksek daglarin cayirlarinda biten
keskin kokulu
g6z alan renkli bir otsun.
Fakat
devedikeninden
daha faydasiz bir ot.
Benerci, sen bir Don Kisot'sun.
kahraman '
ve guling
bir Don Kisot...»

Gercekte Roy Dranat’in inancsizligi devrime inang-
stizligi degdil kendine inancsizh@idir. Roy Dranat ve ben-
zerlerinin ustlindeki aldatici parlak inangsizlik kabugunu
kazirsak, altindan gugsuz bir ruhun sahnimlariyla birlikte,
devrime yarasir olamamishdin kiskanchdi ve acili yikil-
m:shd cikar. Bir gliin Benerci'yle karsilagir bu adam, sar-
hostur, soyle der ona: «Benerci, belki siz hakhsiniz. (.)
Fakat ben ‘dunyayl degistirecek bir ben mi kaldm'a ka-
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dar distim. Mimkindir ki, ‘bes parmak bir olmaz’'a ka-
dar da algalayim. Ama bana 6yle geliyor ki, sizin hak-
kiniz var. Allah’a ismarladik Benerci. Ben bu tarafa sapip
yoluma gidiyorum, sen de yoluna git...»

Marx’ci dinya gérusu icinde devrimci eylemin gerek-
leri socrununu basiica yoénleriyle isleyen bu 6nemli des-
tanda MNazim Hikmet bazi devrimci fikirleri aciklia ka-
vusturur. Bu fikirlerden biri, devrimcinin, toplumsal yasa-
minda da 6zel yasaminda da yanlislar yapmamaya dikkat
etmek zorunda oldugudur. Clinkli devrimcinin 6zel yasa-
nini toplumsal yasamindan soyutlayamayiz ve onun Ozel
yasamindaki bir yanhsi dogrudan dogruya toplumsal ya-
samina yansiyabilir. Benerci’nin yanhsi, ingiliz kadiniyla
iliskisidir. Nitekim bu yanhgi yazunden Benerci hain diye
alinir. Ancak, o, kendisine biraz pahaliya oturan bu yan-
listan hemen doénmeyi bilir. Buna bagh olarak bir fikir
daha gelistirilir bu destanda: devrimci kisi herhangi bir
yanlsi ylzunden hain diye alindigi zaman umutsuzluga
dusmeyecek, eylemin disinda kalmamaya ve kendini dog-
rulamaya calisacaktir. Herkes gibi devrimci de yanhslar
yapabilir. Bir devrimci, bir eylemci olarak, sirasinda, sira-
dan bir kisiye gére daha ¢ok yanhls yapabilir. Ancak ey-
lem icinde yanlislar yapariz, eylemin olmadigi yerde dog-
ru yapma olasiligi da yanlis yapma olas:hdr da yoktur.
Destanin gelistirdigi bir baska fikir sudur: devrimci en
guc ruhsai ve bedensel (fizyolojik) kosullar altinda bile
6limi dusinmeyecektiir. Yasamak devrimcinin goérevidir.
Ancak, devrimci artik dogal glclinu tukettigi zaman, artik
bir agag¢ gibi kurumaya yuztuttugu zaman, hele en 6nde
giden ya da oOnlerde giden biriyse, yanlslara dusmemek
icin kendini éldirmek hakkina sahiptir. Burada Nazim Hik-
met Stoa’cilarin ahlak goérusine yaklasir: insan dogal
bir varliktir, bir agac gibidir, dogar, gelisir ve olir; fiz-
yolojik tikenme evresine giren insan, yasamini aci igin-
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de suriikleyecegine, olimiini sogukkanlihkla kabullenme-
lidir. (/

Destanin ana fikri sudur: devrimci kisi kendini mut-
lak bir yetkinlik olarak gérmeyecek, ancak tarihin akisini
hizlandirabilecek bir glic¢ olarak goérecektir. Bu da Hin-
distan tarihini yazma motifinde aciklanir: tarihi yazmaya
Somadeva baslamistir, yarim kalan bu isi Benerci sir-
dardr, ancak bu gorevi o da sonuna erdiremez, tarihi
ondan sonra ‘gelecek olan kisiler yazacaktir.

Benerci destanindaki intihar égesi lzerinde birazcik
durmamiz yerinde olur. Az dnce de belirttigimiz gibi, in-
tihar fikri ilk olarak Stoa filozoflarinca temellendirilmistir:
bireyin kendi tukenisini kendi eliyle onaylamasi. Stoa ah-
laki, bir ahlak anlayisi olmakla, elbette evrensel uzanim-
lhdir, ama bireysel temellidir. Bireyin birey olarak bitigiyle
bireyin bir toplum Uyesi olarak bitisi arasinda bir ayrim
olmak gerekir. Somadeva’nin intihari dusinmesi ve Be-
nerci’'nin «bundan bdyle buyuk yanlislar yapabilirim» ge-
rekcesiyle intihar etmesi toplumcu acgidan tartisma. gotu-
rur bir durumdur. Destana melodramatik bir 6ge olarak
katilan ve onu daha cekici kilan intihar, toplumcu ahlak
acisindan buyuk bir inandiriciik tasimiyor. Cunkd, yas-
lanmish@r ve bedensel ve ruhsal islevlerini bir Olcide
yitirmisligi yuzunden yanhslar yapabilecedi bilincine ulas-
mis olan Benerci, intihar sececek yerde devrimdeki ye-
rini baskalarina birakmak gibi bir tutarlihgr gosterebi-
lirdi. Onun dogrudan dogruya intihara sahip cikmasi bir
kendinden cekinme, kendine inanamama ruhsalidindan
beslenmek gerekir ki, bu da Benerci'nin kigilik yapisina
ters dusecektir. Ne var ki, her sanat yapiti, evrenseli
tartistigr 6lcide 6zel durumlari da gdsterir. Benerci, hirey
olarak, intihara sahip ¢ikmis olabilir. Zaten, insan yasa-
mina katikuralct bir toplumculuk acisindan bakarsak, bi-
reyi kendini 6ldirme hakkina sahip olmayan bir katiksiz
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gorevli, giderek bir robot durumuna indirgemis oluruz.
Kisinin intiharinda, hi¢ bir zaman asagilayamayacagimiz
bir kendini 6ldirerek kendini agma tutumu vardir. intihar
secen kisi devrime, daha genis anlamda insanhda inan-
cini yetirmis kisi degildir. Kisi artik yasamak istemeyebilir
ve yasamina son verebilir. Kisacasi, Benerci kendini 6l-
direbilirdi, ama Benerci kendini dldirmemeliydi. Benerci
hasta oiabilirdi, yatalak olabilirdi, kucakta tasinabilirdi,
ama 6lmeyi istemeyebilirdi. intihar konusunda Somadeva,
Benerci'den daha saglam gerekcgelere sahipti. Kesin bir
bitisin, donlulmez ve geciktirilmez bir bitisin esigindeydi
cunki. Oysa, kendini asacagdi ipi kullanamadan gitti. Ger-
cekte bu iki kisinin intihar karsisindaki tutumlarinda or-
taya cikan uyusmazlik, Benerci destaninin gercekci yanini
ortaya koymaya yetiyor: yasamla ilgili secimler bireysel
dizeyde vyapilir, insanlar secimlerini yaparken kendileri
olarak yaparlar. Bir s6z daha sdylemeden dlmek isteme-
mek ya da artik dlmek istemek... Onemli olan, gorevini
yapmis olarak 6lmek degil midir?

Benerci kendini nicin oldiirdii, destan turlinin en bu-
yuk anitlarindan biridir, sahip oldugu fikir ve siir yuklyle
cagimizin en Onemli yapitlari arasinda yer almaktadir.
Onda, ruhsalligin en ince cizgilerine kadar girebilen bir
gbzlem glcu, toplumsali en yuksek dizeyde ele alan bir
dustiinsellik buluyoruz.

TARANTA - BABU'YA MEKTUPLAR

Destanin yazari, bir italyan arkadastan bir mektup
ve bir paket aldigini bildirir. «<Kendi llkesinde kendi dilini
istedigi gibi kullanamadidi icin Asya ve Afrika dillerine
merak salan» bu arkadas, Roma’dan yazdigi 5 agustos
1935 glnlu mektubunda, iki Roma oldugunu, bunlardan
birinin kartpostallardaki gdérkemli Roma, &éburunin Kar-
tieri Populari denen halk mahallelerinden olusan yoksul
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Roma oldugunu yazar. Ikinci Roma'da evler «Amerika’ya
goc edemeyen bir italyan igsizinin umutsuzluguna» ben-
zemekiedir. Mektubu yazan, bir gin halk mahallelerinden
birine bir oda kiralamaya gittigini, bir evin ikinci katindaki
bir odayi1 gbézine kestirip kiraladigini, daha &énceki kira-
ciyla ilgili bilgiler almak istediginde onun Habesistanl
putperest bir zenci oldugunu ve iki gin 6nce tutuklanip
gOturuldigini 6grendigini bildiriyor ve soyle diyor: «Oda-
nin ortasinda ilk yalniz kaldigim an, ilk yaptigim sey orta
yerde kimildanmadan &éylece durmak oldu. Sonra adeta
kosarak, gittim kendimi karyolanin Gstune biraktim.» Mek-
tubun yazan kendinden 6nceki kiraclyi, putperest zenciyi
disinmektedir. «Belki din gece kursuna dizilen, belki
bu gece kursuna dizilecek olan bir adamin bir yil soluk
aldigi, kimldadigi, disandiagi, sarki sdyledigi bir odada
insan kendini yalniz hissedemiyor.»

Habesistan bir yari sémiirgedir o zaman*., Mektubun
yazari énceki kiracidan sézederken onun durumunu kendi
durumuyla karsilastirir: «O bu yari mustemlekenin mus-
temlekesi Galla’dan bir zenci. Ben kara gémlek giymis
bir emperyalizmin ak derili yerli kdlesi.» Mektubun yazari
kiraladigi odadaki komodinin goziinde bir tomar kagit
buiur: Habes delikanhsinin karisi Taranta - Babu'va yaz-
digi mekiuplarin karalamalari. Belki de bu mektunlar Tao-
ranta - Babu'ya gdénderilmemistir. Mektubun yazar bun-
lari destanin yazarina yolluyor, sen bunlan yayimlati'sin
diye.

Birinci mektupta, habes delikanlisi Taranta - Babu'ya
sevg:sini bildirir ve Roma’nin kurulus efsanesini anlatir.
Roma’nin kuruculart Romis ve Romiilus kardeslerdir. Ro-
mulis, Romus’in basint koparmistir sonra. «Temelinde

3 Fagist Mussolini'nin Italyan kuvvetleri 1935'te Habesistan'1 cle
gecirmisler, bu iilkeye 200 000 kolon yerlestirmislerdir.
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Roma’'nin (..) bir avu¢c kardes kani var.» italyan Réne-
sans’inin essiz yaraticiigindan bugunki Roma’da iz bile
kalmadigini anlatan ikinci mektupta su satirlara rastlariz:

Burda artik
buyuk ustalar mermeri ipekli bir kumas gibi
kesmiyor.
Floransa’'dan riizgér esmiyor!
Ne Dante Aligieri'den sarkilar,
ne Beatrice'nin nakish yuzi var,
ne Leonardo da Vinci’'nin opulesi eli-
Mikel Ancelo
mizelerde prangal bir kirek mahkdmudur.
Ve sapsari boynundan
bir katedral duvarina asmiglar Rafaeli!

Ne var oOyleyse Roma’da? Roma’da «her adiminda
bir mezar acip gecen» Sezar var. Pekiyi, sonu ne olacak?
Spartacus gene zincirlerini kiracak. Ucilincii mektupta
Papa’nin oyunlari anlatilir. Dérdincii mektupta fasizm
tanimlanir. Besinci mektupta yasamin guzelligi ve insa-
nin yapici - yaratici gucu dile getirilir. Altinci mektup ne-
sir - nazim kansimidir. Bu mektupta italya’nin genel du-
rumu tanitlanir, bu arada yazarlarin gizemciligi, ¢ikarci-
hgi, kaypakhigi, zavalliligi konu edilir. Yedinci mektupta,
italyan toplumunun celigskisi anlatilir: 6yle bir yerdir ki
burasi, baliklar kahve icerken cocuklar sit bulamamak-
tadir, insanlar sdzie domuzlar patatesle beslenmektedir.
Sekizinci mektupta Mussolini’nin korkusu islenir: Musso-
lini cok korktugu icin ¢ok konusuyor. Dokuzuncu mek-
tupta su ilgin¢ bilgi verilir: Marconi, gazetecilere, «Ben
sefim Mussolini’'nin emrine amadeyim» demis. Onuncu

44 Fasistler 1929'da Papa Pius XI'le bir anlasma imzaladilar, ona
Vatican't biraktilar. Vatican kiigiik ama bagmmsiz bir devlettir.
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mektupta su belirleme yer ahr: «ltalyan kuvvetlerinin Ha-
besistan'da harekete gecmeleri icin yagmur mevsiminin
bitmesi ve baharin geimesi bekleniyor.» On birinci mek-
tupta Mussolini‘nin bes yuz pilota Afrika'ya gidis emri
verdigi vildiriliyor. On ikinci mektubun temasi: seni 6ldur-
meye geliyoriar Taranta - Babu. Nesir halinde yazilan son
mektupta aci gercek bildirilir: «Bu belki sana son mek-
tubumdur. Belki birbirimizi bir daha géremeyecegiz. Belki
itkdnce beni kursuna dizen namlular, sonra gelip senin
memeierinde kirmizi delikler acacak.» Habes delikanlsi,
bu mekiubunda karisina italyan gazetelerinden kestigi
bazi yazilari ve bir Avrupa gazetesinden c¢ikardigi iki is-
tatistigi yollar; bunitar toplumsal ve iktisadi kargasay: ve
sefillidi ortaya seren belgelerdir. Bunlarla «on yillik fasiz-
min bilancosu» ¢ikar ortaya.

italyan fasizminin kudurganliklarini ve &zellikle Ha-
besistan’daki emperyalist girisimlerini bir habes gencinin
agzindan ortaya koyan bu destan, siir yukuyle oldugu
kadar fikir yukliyle de dikkatimizi ceker. Bu destanda
toplumcu diinya goérisunin temel sorunlar tartisimaz,
ama bir toplumsal olgular dizisi toplumcu diinya gorusu
acisindan yargilanir ve dederlendirilir. Yaln ama yer yer
duygucu, slisstiz ama yer yer carpici jmgelerle 6rali bu
yapit, claganustuluk dégesinin pek kullaniimadigi bir an-
latidir, bir savl: siir olmaktan ¢ok bir yergi siiridir. Nazim
Hikmet bu destaninda yalnizca Mussolini'yi ve ona ayak
uyduran zavallilari elestirmez, ama ayni zamanda fasiz-
min dimen suyunda cikar kollayan yazarlari, aydinlan,
bilginleri de elestirir. ilkin italya’daki habesistanii genc
adiyla yayina hazirlanan bu yapit, italya hiikiimetinin elgi-
lik aracih@iyla Turkiye hikumetine etki yapmasi lzerine
Taranta - Babu’'ya mektuplar adiyla yayimlanmistir.

Yapitin en dnemli bélima, hem siir hem fikir acisin-
dan en etkileyici bdlimi besinci mektuptur; bu bdlim
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tzerinde Gzellikle durmamiz gerekiyor. Nazim Hikmet bu
kesinci mektupta devrimci kisinin yasam felsefesini isler.
Siirin anatemasini olugsturan «yasamak ne glizel sey» de-
yimi, yasamin guzelligini tartisiimaz bir genelgecer bilgi
olarak ortdya koyar. insan yasam denen o ugsuz bu-
caksiz gerceklik icinde yalnizca goérevli bir varlk, yalniz-
ca bazi yukimitlukleri olan bir varlik degildir —c¢lnku
yasam hir bagka sey icin degil, kendisi icin ve kendisi
olarck onemlidir—, insan ayni zamanda ve her seyden
once yasarliginin haziarini duyan, tadlarina erisen bir var-
liktir. insani yasam karsisinda yikimli kilan yalnizca ve
valnizca yasamin glzeiligi ve yasanmaya degder olusudur.
Demek ki, insan, gérimenin, isitmenin, disinmenin, kcnus-
manin, kosmcnin 6znesi olan insan, yasami yasam ug-
runa yukimlenmistir. Bu yuUkimlilik, bilingli bir varhk
olan insani, yapan, eden, gerceklestiren ve yaptikga, et-
tikge, gercekiestirdikce daha da bilingenen bir etkin giic,
bir etkilesim giicii durumuna getirir. insanin baslica iki
Gzelligi vardir: yasamin iadina varmak, yasamin guzelli-
gini duymak ve buradan giderek yasami daha tath ve
daha glzel kilmaya calismak. Bu da, ancak, tek insanin
degil, bir araya gelmis, ipekli bir kumas dokur gibi cali-
san, ortaklasmis insan:n, insanlarin gercgeklestirebilecedi
bir istir.

Yasamak:
kirer birer
ve hep beraber
ipekli bir kumas dokur gibi...
hep bir agizdan
sevingli bir destan
okur gibi
Yasamak...
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Nazim Hikmet'in birbirinden guzel destanlarindan biri
olan Taranta - Babu’'ya mektupiar, duygusalligi dusunsel-
likle bagdastiran bir icgézlem ve digsgézlem gucinin es-
siz bir arinadir.

SEVH BEDREDDIN DESTANI

Kisaca Seyh Bedreddin destanmi diye anilan Simavna
kadisi oglu Seyh Bedreddin destani, Nazim Hikmet'in
1933'te hapisanedeyken tasarlamis oldugu bir calismadir,
Tirkiye'den ayriimadan énce Turkiye'de yayimlayabildigi
son kitabidir. Destanda XV. ylzyilin Unlu kéylu ayaklan-
macist Seyh Bedreddin’in ve c¢cdmezlerinin amaclari ve
eylemleri anlatilir. 1936'da yayimlanir yayimlanmaz soldan
ve sagdan yildirimlar ¢cekmis olan Seyh Bedreddin destani,
Marx’ct dinya gérusinun herhangi bir yorumu oimak-
tan c¢ck, tarihteki bir koéyli ayaklanmasi olayini Marx’ci
dinya goérusi icinde degerlendirmeyi amaclayan bir acik-
lamadir. Destanin yayimlanmasiyla gelen sert yargilara
karsi Nazim Hikmet yapitinin sonuna Seyh Bedreddin des-
tanina zeyl adh bir bélim koymus ve buylk o6lgide Le-
nin’in goruslerini 6zetledigi bu zeylde, yani ekte, saldir-
lara Lenin'in agzindan karsilik vermistir.

Seyh Bedreddin olayini Nazim Hikmet «Darilfiinun
llahiyat Fakiiltesi tarihi kelam miuderrisi Mehemmed Se-
rafeddin efendinin 1925 senesinde Evkafi isldmiye mat-
baasinda basilan Simavna kadisi ogiu Bedreddin isimli
risalesini» okuyarak 6grenmistir. Bu risalede verilen bil-
giye gére Seyh Bedreddin yillarca Misir'da kalmis, burada
iyi bir dgrenim goérdikten sonra Edirne’ye dénmus, Ce-
lebi Sultan Mehmet kardeslerini yenip tahta gecince Seyh
Bedreddin'i iznik’te «ikamete memur» eylemistir. Seyh
Bedreddin iznik’'te yasamaya baslamig, burada Varidat
adh kitabini yazmig, daha sonra eyleme gecmistir. Seyh
Bedreddin’in eylemini ¢bémezleri baslatmiglardir: ¢émezi
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Borklice Mustafa Aydin’a, Torlak Kemal Manisa'ya gec-
mistir. Her ikisi de hocalarinin géruslerini yaymaya bas-
lamiglardir: kadinlarin digsinda tim mal ve mulk insanlarin
ortak mahdir. Boérklice Mustafa ve Torlak Kemal kendi-
lerine cok sayida yandas bulmuslardir. Bu arada S$eyh
Bedreddin de iznik'ten kacmistir. Ancak, bir sire sonra,
ugl de, Osmanh kuvvetlerine yenilerek idam edilmislerdir.
Nazim Hikmet bu destanda iste bu olay! anlatir.

Kahramanlik égesine bas yeri veren bu destan, Na-
zim Hikmet'in bundan 6nceki destanlarina gére daha an
bir dille yazilmigtir, onlara goére daha lirik ve daha ya-
lin bir —anlatima sahiptir. Destanda kahramanlk o6gesi
konu geregi birinci yeri almis olmakla birlikte, olaganus-
tilik ogesi gene konu geregi bir olcude geriye atiimis,
carpici imgeler kullanilmis ama suslemecilikten kesinlikle
kaciniimistir, daha ¢ok tanitlamalara, basit ve yapma-
ciksiz tanitlamalara 6éncelik verilmistir. Ses ve s6z tam
bir uyum icinde bagdastirilmis, yuksek sesli anlatima pek
az yer verilmistir. Benzetmeler oldukca c¢arpict bir bicim-
de kullaniimistir:

Sapi kanh, demirl kor bir bicakti
sicak.

............

Neredeyse tath bir s6z gibi ilk damla disecekti yere.

Destanin nesirle yazilmis bdlumlerinde yer yer ma-
salsi bir sodyleyise, yer yer tekerlemeci bir anlatima ras-
laniz. Nazimla yazilmig béliimlerde de zaman zaman os-
manlt déneminin anlatim bicimini bulmaktayiz: «Torlak
Kemali anda bulup ani dahi anda asmis» v.b. Seyh Bed-
reddin destam’nda siir acisindan ve fikir agisindan car-
pici bélimler azdir. Ancak, Seyh Bedreddin ve arkadasla-
rintn dasincelerini 6zetleyen su bolim essiz bir glzel-
liktedir:
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Hep bir adizdan tirki soyleyip
hep beraber sulardan ¢ekmek ag,
demiri oya gibi isleyip hep beraber,
hep beraber siirebilmek topradi,
baili incirleri hep beraber yiyebilmek,
yarin yanagindan gayri her seyde
her yerde,
hep beraber!
diyebilmek
icin
on binler verdi sekiz binini.

Destanin bir yerinde Nazim Hikmet su gériusi or-
taya koyar: Seyh Bedreddin ve adamlarinin yenilmesi el-
bette tarihsel, toplumsal, iktisadi kosullarin sonucudur,
elbette akil bunu bdyle kabul ediyor, ama yirek onlarin
yenilgisini benimsemiyor. Bu gorisu ortaya koyduktan
sonra Nazim Hikmet bir dip notuyla savunuya gecer, bazi
larinin bu goéris karsisinda kafayla yirek ayrilmaz goru-
sunid Onesureceklerini, oysa insanin, yurek tastyan bir
varitk olarak, dogrulart dogru diye belirlerken, dogrularin
getirdigi degdisik duygulari yasamaktan geri kalamayaca-
gini belirtir. istemedigimiz bir sonu¢ akhmiza yatsa do
bize aci verecektir. Zeyl boliminde, Lenin’in sézlerine da-
yanarak. su gorisi isler Nazim Hikmet: bir ulusun insant,
tarihindeki yiiz agari:wci olaylardan onur duymal, evren-
seilik adina bundan sakinmaya kalkmamalidir. Buradon
ou temel gdruse ulasilir: baska uluslart ezen ulus 6zglr
olamaz. .

Seyh Badreddin destam’'nin disiinsel yanm biraz da-
ginik ve biraz eksik kalmistir. Nazim Hikmet'i bu calis-
masinda Seyh Bedreddin olayindan ulusallik sorununa
baglayan etkinin ne oldugu acikca goérilmiyor. Nazim
Hikmet de bu eksikligi anlamis, Zeyl'de s$Oyle demistir:
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«Simavna kadist oglu Seyh Bedreddin destani adh risa-
leme bir 6n s6z yazmak istemistim. Bedreddin hareketi-
nin dogus ve oOlusundeki sosyal - ekonomik sartlar ve se-
bepieri tetkik edeyim, Bedreddinin materyalizmiyle Spi-
nozanin maieryalizmi arasinda bir mukayese yapayim de-
mistim. Cimadi.» Gergekte, zorluk, saniriz, boylesine 6nem-
li bir tarihsel olguyu tarihsel belge yoklugundan oturu
iyi degerlendirememekten gelmektedir. Osmanl tarihiyle
iigili kaynaktarin cok az ve sallantili olusu bizi toplumu-
muzun uzak gecmisiyle ilgili arastirmalarda her zaman
eksik birakacaktir. Tarihsel bir olguyu degerlendirebilmek
icin, saglam bir bakis acgisina sahip olmak kadar nesnel
verilere sahip olmak da onemlidir. Nazim Hikmet, yap:-
tinin sonunda, Bedreddin’in girisimini batin buyiklagi igin-
de inceleyecek kalin bilim kitaplarinin yazilmasi gerekti-
gini belirtir bu yuzden. Bu tir kalin kitaplarin yaziimas;
clanagr var midir? Seyh Bedreddin’in Varidat'ini bugtiii-
ki dile ceviren ve gevirinin basina genis bir inceleme ko-
yan Camil Yener soyle demektedir: «Seyh Bedreddin Mati-
mut, gunimizden tam bes yuz elli yil 6nce asiimis. Cnu
vakaiayip getirenlerin, yargilayanlarin, asanlarin hi¢ bir:
gérduklerini, yaptiklarini yazmamislar. Onunla konusmus
ctaniarin, onun hakkinda yazdiklarindan birkac cumle ge!-
mig. Burlar da yuvariak sozler. (...) Bedreddin hakkinda
bilgi ver=n en eski tarih belgelerinden biri As:ikpasnzade
tarihidir. Bilgisiz bir dervis olan Agikpasazade, ya bir CI-
kar umdudu kimssye yaraamak icin ya da Sevhin dusin-
celarini ¢ok aykirnt buldugu icin yazdiklarini kinle yogur
mus  {...}) Bedreddin hakkinda bilgi veren tarihciler, va
Fliklmdarin adarmidir, cnun ekmegdi ile besleniyor; ya da
ondan bir gayler bekilyordu. Bilgilerini ise, kendi sinifla-
rindan almistards. Bu yazariarin bilgi duzeyleri de sivie
boyle idi. {...) Seyhi eserleri ile tanimak da zor. Elde bu-
lunan eserlerinin cogu dinle ilgili. Din kitabi yazan, ese
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rine kendi kisiliginden bir sey katamaz pek. Dolayisiyla
" Bedreddin'in gercek cehresini onlarda aramakla énemli
bir sonuca erecegdimizi sanmamy»*.

Seyh Bedreddin’le ilgili tarihsel kaynaklarin zayifligin-
dan oturu dusinsel yani ister istemez bulanik kalmis olan
Seyh Bedreddin destani, tutarli bakis acisiyla, abartiima-
mis duygu ylkuyle, ari ve gucli anlatim Orgusuyle dik-
katimizi ¢cekmektedir.

MEMLEKETIMDEN INSAN MANZARALARI

Memleketimden insan manzaralann Nazim Hikmet'in
siir yasaminda oldukga eski bir tasarinin ve uzun sirmuas
bir ¢cabanin Grinidir. Sair bir zamanlar «Unlii adamlar
ansiklopedisi» adli bir kitap yazmayi dasinmias. Bu ki-
tapta unli generalleri, sultanlari, sanat adamlarini, bil-
ginleri, guzellik kralicelerini, katilleri, milyarderleri degil,
iscileri, koylileri, esnaflari anlatacakmis. Almanlar Rus-
ya'ya saldirinca, sair de bir XX. yuzyil tarihi yazmay kur-
mus. Cesitli uluslardan, cesitli siniflardan insanlarin ya-
sami anlatilacakmis bu tarih kitabinda da. Ve bu kitapta
kurgusal kisiler yasamis kisilerle yan yana bulunacakmis.

Bunlari Memleketimden insan manzaralari’’'nin kasim
1961 tarihli 6nséziinden 6dreniyoruz. Onsézde bir de su
bilgiler var:

Bu tarihin adini «insan manzalari» olarak disinmis
sair. Ve bir de bu tarihi «ne sirf nesir, ne sirf siirler yaz-
mak olur» diye disinmiis. Amaci, siir teknigini temel al-
mak ve ayrica nazmin butin olanaklarini kullanmakmis.
Bu bilyuk yapit iste bu tasariya gore gerceklesmis. «Ha-
pisten ciktigim zaman altmis alti bin satir yazilmist.
Hurriyete kavususumdan bir yil kadar sonra memleket-
ten ayrilmak zorunda kaldim. insan manzaralarini yani-

45 Seyh Bedreddin, Varidat, inceleme ve ceviri: Cemil Yener,
Elif Yayinlari, 1970, s. 5-7.
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ma alamadim, yakalanirsam yok ederler kaygisina kapil-
dim. (..) istanbul’da kalan biricik sayr parcalara béline-
rek dost evlerine dagitiimisti. Moskova'ya geldikten biraz
sonra bunlarin ya polisin eline gectigini ya da yakildigini
haber aldm. Bazi parcalar daha ben hapisteyken Pa-
ris’e gidebilmis, basilabilmisti. Altmis alti bin satirdan
yalniz bunlar kalmisti. Aradan yillar gecti ve 1956’da po-
listen ve atesten kurtulan baz parcalar Moskova'ya gel-
meye basladi. Buglin elimde on yedi bin satir var.» Mem-
leketimden insan manzalari sonradan eklenen bazi par-
calarla yirmi U¢c bin satira ulasmistir. Ama bu sayilar
aci bir gergegdi, yapitin asadi yukari onda yedisinin yiti-
rilmis oldugu gercegini ortaya koymaktadir.

Nazim Hikmet, Memleketimden insan manzaralari’'n-
da kurgusal ya da gercek olayt ya da kisiyi, soyutlama-
lar yapmadan, somut konumlari icinde ele alir, bu olay-
lari ve Kkisileri siki bir mantiksal olay érgusi duzeni kay-
gisina kapilmadan birbirine baglar, herbir olayda ve her-
bir kiside bir insanlik durumunu saptar, bdylece insanin
yucelikleriyle zayifliklarini yanyana koyarak insan dun-
yasinin 6zel bir toplamina ve genel bir 'gbériiniimine ger-
cekci bir tutumla ulasmaya calisir; ortaya koydugu sey
bir toplumun, daha dogrusu butin bir insanhgin gucli-
likleri ve glgsizlikleridir, 6zellikle iyi'nin Kéti'yle kiya-
siya carpismasidir. insan dinyasina daha cok ahldk aci-
sindan yorumlar getiren bu blyuk yapitta kisiler ve hatta
olaylar her seyden 6nce sivri yanlariyla ele alinirlar, en
bliyluk cirkinlikleriyle ve en buyuk guzellikleriyle, buyuk
yanlislanyla ve blyuk dodrulariyla. Boylece, olay o6rgu-
siine ve kisilerin kisilikler ve hattd tipler olarak belir-
mesine agirhk veren roman anlatimindan cok, tek tek
insanlik durumlarint saptamaya dayanan o6yki anlatimi-
na ya da belgesel sinema anlatimina ulasihr. Kisileri sivri
yvanlariyla ele alma tutumu insan manzalarini Glkacla bir
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cizgiye oturtmaz, tersine gercekci bir cizgiye yerlestirir,
cunku bu asirihklar gercekligi bulandiracak bigcimde degit,
gercekligin aciklanmasina kolayhk saglayacak bicimde,
go6zden kacan durumlarin buyltecle gdzlenmesi biciminde
kenuimustur. Insanin varolan yanini biyiik blyik géster-
mek gercekligi daha rahat gérmemizi saglayacakiir. B
ylzden, insan manzalarindaki bildiriyi ya da bildiriler bii-
ilnind, bir araci-yorumcuyu gerektirmeyecek bicimde ko-
lay kavrariz.

‘Memieketimden insan manzaralar’'nda tek tek insan-
lar c¢ikar karsimiza. Her yanindan gorulmeyen sayisiz
olayin bazi yanlariyla belirgin sayisiz kahramani birbiri
ardinca geger gozlerimizin ontinden. Herbiri belli bir du-
rumu, belli bir insgnlik durumunu saptayarak, adlandira-
rak yerini bir baskasina birakir. Bir namusluyu bir satil-
m:s, bir yoksulu bir zengin izleyiverir. Bu kisiler ya yasa-
mi$ kisilerdir ya da yasama olasiligi, yasamig olma ola-
sihdi olan kigilerdir. Ancak bu kahramanlarin bazilar ya-
p:t boyunca daha 6nemli bir belirleyicilik islevini yerine
getirmek uUzere sik sk goruntirler, Obdrleri ikincil bir
&nem tasirlar ve gorunlp silinirier. Bu arada, oladanustii
ciaganla. sasirtici ve carpicl Giar diiz ve siradan olanla
karisir ya da daha dogrusu bir karsitlasma uyumu kir-
rar. Karsitliklarin ya da daha aenel aniamda celiskilerin
~ganel gdranima icince, dofru saptamalara ulagmaya ¢a-
lissimakindir. Kahromanlik €gazsi stk stk birinci plana ge-
tirilir, biylsce yasamin en biiviik yikd olaganin sinirini
zoriamaya calisan ya da zorlay:an insaniarin omuzuna yik-
Istitir. Gergek de bdyle dedil midir, gercekte de yasomin
en bhlyltk yUkind kahramanlar cekmezler mi? Belki de
yasamin en canhl ve en taze yani olaganin sinirlarini zor-
layon insaniarin varliiyla gerceklesmektedir, 6ne atilan,
adziinii budaktan, canini bicaktan esirgemeyen insanlarin
varhdinda.
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Memieketimden insan manzalari’'nda Nazim Hikmet
nazimla nesir arasi bir anlatimi dener, daha dogrusu na-
Zimia nesiri birkirine yaklastirarak yeni bir anlatima ula-
sir. Daha &nceki destaniarinda rasladigimiz koyu siir-
sellik burada durulur, hattd yer yer ¢ok aza indirgen:
Gykuayle siirin bulustugu yerdir burasi. Tek tek goérintu-
lerden, somut belirlenimlerden giderek temel gercegi ya
da gercekierin temelini gdsterebilme yolunda en guzel
cnlatim bu olmah. Tek tek goérintilerin, olaylarin, durum-
larin s6zkonusu oidugu yerde yalnizca nazmi, su katil-
mam:s nazmi kullanmak anlatim olanagini ¢cok¢a zorla-
mak olurdu, hele bdylesine blyuk bir caismada. Toplum-
cu gergekei bir destanin dili elbette tim anlatim olanak-
farini kullanan bir dil olacaktir, ¢clinki bdyle bir destan
insani bitln genisligi ve derinligi icinde godstermek zo-
rundadir, dma insan manzalarindaki duru, yahn dili, siir
sizligin giirine ulasmis dili yaratmak daha baska bir sey-
dir. Gene de sonuc ortada bir sonu¢ olmamis, ortaya ¢t-
Ikan {irdn nesirden cok nazma yakin dusmustur; uyak!arla,
benzetmeaierle kurulmustur, dilin muzikli anlatimma bagh
kalnarak kurulmugstur, imgelerle, cagrisimlarla 6ralmus-
tur. QOnkd, amag, bir olguyu ya da bir durumu kendi ya-
st icinde suptamak degil, yani kaba gercgekgi bir «boz-
madan tasiyaiiny tutumuyia sunu ya da bunu saptamak
degil, bir oiguyu ya da bir durumu kireysel ve toniurasal
hadiamlan iginda irdelemek, aciklamak ve yorumlamakii:
saptayiciliktan 6teye gecemeyen kaba gergekei tuturm hiy-
le bir gdrevin Ustesinden elbette gelemsyecektiir. Amagc,
garcekligin uygun bir cevirisini yapmak cedil, gercelr ola-
nin en Ust duzeydeki oniatimina ulasmakr. Ancak, bu-
rada gercekligin alani ugsuz bucaksiz bir alon olmosa
da oldukca genis bir alan olarak belirlenmistir. Cok mai-
zemeyle ¢cok genis anlatim olanagdi yaratmak: insan man-
zaralarinda go6zetilen yol budur.
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Memleketimden insan manzalari, bu derinlikli ve in-
celikli gercekcilik anlayisi icinde, halkin cileli yasayisini
ve halki sémiirenierin cirkin dinyasini yan yana ortaya
cikarir. Dogrulariyla ve yanhslariyla, gerilikleriyle, saplan-
tilariyla, dogauistine baglanisiyla, kahramanliklariyla, efen-
dilikleriyie, acliklariyla ve acmazlariyla koskoca bir top-
lum cikar karsimiza. Bunun yaninda, sermaye somurusu-
nin temsilcileriyle ve toplumdan soyutlanmis ve hi¢ bir
yere oturamamis insanlarla da karsilasiriz. Butin bunlar,
bize, obur destanlarda yer yer acik yer yer Ortuli su-
nulan bildiriyi, insanin her seyden &6nce insan olmakla
insan olmamak arasinda bir se¢cim yapmak zorunda ol-
dugu gorusinu bir kere daha ama biraz daha degisik bir
bicimde duyurur: «ya insanda yiirek dedigin tastan ola-
cak / yahut da dehsetli namuslu olacak yiregin.»

Buradaki secim bir diunya goérusinin, bir &dretinin
secimi olmaktan o&nce ahldki bir secimdir, ama elbette
cikis noktasi da varis noktasi da toplumsal olan bir se-
cimdir. Ya tasyurekliligi sececegiz, o zaman tim insan-
lardan ayri tuttugumuz benimizi her seye ragmen koru-
nulmasi ve savunulmasi, doyurulmasi ve surdurilmesi
gereken bir varlik olarak goérecegiz. O zaman iyilik¢i tu-
tumu kesinlikle yoksamisizdir. O zaman biz de S$ahen-
de hanim gibi davranabiliriz: gebe kadina bir avuc kiraz
vermemek icin kiraz sepetini tirenin penceresinden bo-
saltabiliriz. Ya da hi¢ bir yerin insani olmamayi secmek,
soyut bir insancilik, soyut bir insan sevgisi anlayisi icin-
de toplumdan soyutlanip bir kiyiya cekilmek var. Bu da
bir bunalti kaynagi olacaktir bizim i¢in, ¢unki tek basi-
na degerli ve tek basina 6nemli kimse yoktur, insan bas-
katariyla olan iligkileri icinde deder kazanir ancak ve
insan bunalti duygusunu baskalari icin bir dlcide 6nemli
oldugunu sezebildigi zaman asar. Dr. Faik, soyutlanmislik
bunaltisinin en glizel érnegini ortaya koyar: gercekte,
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su ya da bu nedenle koptugu burjuva sinifinin karsisina
gecmek, halkin yaninda, icinde yer almak duser ona.
Cysa o beceremez bunu ve zorunlu olarak c¢ikmaz yola
dusiverir: kendini 6lduriir. Onemli olan ne Dr. Faik gibi
yureksiz, ne Sahende hanim gibi tasytrekli olmaktir. Onem-
i olan yurekli olmaktir, yuregini insanlik yoluna koymus
cimaktir.

Memleketimden insan manzaralar), 6teden beri bu-
yuk deger bunalimlari yasayan toplumun derin kesitini
koyar ortaya. Bu yapit, bir destan, bir ansiklopedi ol-
maktan ¢ok, her tur insani tanimlayan ve érnekleyen bir
sozluktir, bireyselliklerin ilginc 6zellikleriyle, sasirtici go6-
runtlleriyle resimlendirilrnis blylk bir sozlik.
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. BOLUM
- Temalann Aynigtinimasi

RIAZIM BIXMETIN DUYGU VE
DUSUNCE DUNYASI

Siir gelenegimizde tepiumcu siir anlayisiin ilk tem-
sifcisi Tevitk fikret'tir dersek, siirine toplumsal kcnulari
sckmus doha dnceki bazi sairlerin hakkini yemis olmaz
miyi1z? Clmayiz, ¢unkl Tevfik Fikret'ten 6nce gergcek an-
lamda toplumcu siir yoktu, ancak toplumcu siirin saytsiz
ylizierinden birine karsilik olan siyaset siiri vardi. Siya-
set siirini, yani siyaset sorunlarini topium sorunlarindan
yalt:k olarck eie alan siiri genis uzanimh toplumcu siir-
den, yani toplum sorunlarini bitin yonleriyle ele aian
toplumcu siirden kesinlikle ayirmalyiz: birinde 06zellikle
devlet vonetimiyle ilgili belirlemeler ve elestiriler yer alr,
Oblrinde topiumun baslica sorunlari tartisiir ve desilir.
Gozden uzak tutulmamas! gereken bir sey daha var: ge-
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nel anlamga toplumcu siirle topfumcu gercekei siirin bir-
birinden ayri tutulmasi zoruniulugu. Genel anlarmda top-
lumcuiukia 6zgul anlamda toplumculuk ayrimi belirir bu-
rada. Genel anlamda toplumculuk bir bakis bicimi, 6zgul
anlamda toplumculuk bir ogretidir. Genel anlamda top-
lumcuiuk toplum sorunlarina yoénelik ¢ok dedisik bakis
acilarina uygun diser, ortak noktalari yalnizca insanin
mutiuiugunu dilemis ama bu mutluluga ulasmanin yol-
tarini kuram ve uygulama dizeylerinde kalin ¢izgilerle ciz-
memis olan ya da hi¢ cizmemis otan bakis aciiarina uy-
gun diiser. O, gelecedin mutiu insanin! tasarlayisiyla bir
insanciliktir ama bu mutlu insana varacak yollarin ku-
ramsal ve uygulamali arastrmasina yénelmedidi icin de
yainizea bir iyi ditek olarak kalir. Olsa olsa kireyci ah-
I5ke:likten kaynaklanir: her kisi ayri ayri erdemli ve dola-
yisiyla iyiikci olursa, dinya bir mutluluklar dinyasi ola-
caktr. Ozgil anlamda toplumculuk, toplumcu diinya go-
ruslerinin ortak noktalarina, yani toplum sorunlari icin
belli ¢dzim ybdniemleri déneren gbruslerin ortak noktala-
rina gdre bir ilkeler temeline kavusmus, yani bir 6greti
kesinligi kazanmis olan toplumculuktur, anlatimini Marx’ct
felsefede bulur. Buna gére, gensl anlamda toplumcu siir-
den, toplum sorunlarint Marx’'ci 6gretiye gore dedil de
belli bir 6zel bakis acisina gére ele alan siiri anliyoruz.
Genel anlamda teplumeu siir toplum sorunlarina Marx'ci
insancilik acgisindan yonelmez, ya herhangi bir bireysel
belirleme ya da herhangi bir insancilik acisindan ydne-
fir, bu yuzden toplum sorunlarina ¢ok zaman acikitk ye-
rine bulaniklik, genelgecer ¢6zum vyollari yerine renkii ve
son derece Ozellikli ulka dizileri getirir, boylece insanlari
<i1sa vadede umutlu ama uzun vadede umutsuz Kkilar.
Topiumcu gercekgi siire gelince, bu siir hem gercekgiligi
tek ve sasmaz bir anlatim yéntemi olarak, tim toplumsal
sorunlari gergek konumlari icinde ele alan vazgegilmez
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bir dolastirma yontemi olarak benimser, hem de toplum-
sal sorunlar1 Marx'ci 6dreti cercevesinde, insanligi bir bi-
tanlik, insani da bu butunligin yahtiimaz bir parcasi
sayan, dolayisiyla tek insanin sorunlarini genele goétire-
rek aciklama tutumuna baglanan Marx’clt 6greti cerceve-
sinde ¢c6zmeye calisir. Demek ki, toplumcu gercekgi siirin
toplumcu siir karsisinda 6zel ya da ayn bir durumu var-
dir. Toplumcu gercekci siir genel anlamda toplumcu sii-
rin kapsamina girmez, onun bir bileseni degildir, tersine
onunla apacik bir bicimde karsitlasir. Cunki genel an-
famda toplumcu siirin bulanikhdina karsilik, toplumcu ger-
cekgi siir tek.tek durumlari yorumlarken de genel so-
runlara yodnelirken de kuramla ve uygulamayla ilgili ke-
sinlikler ortaya koyar, bu a¢idan zaman zaman felsefe-
lesir, felsefeyle 6zdeslesir, hemen hi¢c bir zaman temelin-
den yani felsefeden kopmaz, uzaklasmaz (koptugu, uzak-
lastigi zaman hemen bir halkseverlik hirkasi ve dlkucu-
luk asasi edinecektir, gézlerine yas, yuregine hicran, ak-
iina ipe sapa gelmez fikirler dolacaktir).

Sabiha Sertel’in de belirttigi gibi*®, Tevfik Fikret mad-
decidir, ama diyalektik maddeci bir kavrayisa sahip de-
gildir, Marx’ci degildir. Onun toplumculugu genel anlam-
da bir toplumculuktur, blyuk o6lcide bulaniktir, gercekgi
toplumculuk degil llkicu toplumculuktur, ayrica toplum-
sal tartigmadan cok siyasal elestiriye yatkindir. Ulkiici
bir tutumla yonelir toplum sorunlarina, Glklsel bir toplum
duzeni 6zler, bu ulkasel toplum duzeni onun kafasinda
Utopyalasmamistir, yalnizca renkler ve kokular icinde kar-
masik bir bicimde canlanmistir. Evet, Tevfik Fikret ulku-
sel bir toplum dlizeni 6zler, ama bu dizenin niteliklerini
ve bu dizene goturecek yollari gostermez, clinku kendi
de bilmez. Bu yuzden, benzerlerinin ugradigi sona Ugra-

30 Sabiha Sertel, Tevfik Fikret, Hiir yayinevi, 1969, cesitli sayfalar.
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mistir: icinden cikilmaz bir fikir karmasasiyla defteri ka-
pamistir. Tevfik Fikret'in Marx'dan bir yarim yuzyil gencg
oldugunu dusunudrsek, belki de siirindeki bu tutumu bir
erken donem toplumculugunun zoruniu bulanikhidiyla de-
gil de siirine yolgdsterici olan degerlerin ust sinif deger-
leri olusuyla aciklayabiliriz*”. Daha c¢ok siyaset siirleriyle
ilgilenmis oisa da, zaman zaman genel insan sorunlarina
ack temalari islemesiyle, 6zgil anlamda toplumculuga
biraz olsun yaklasir. Biraz zorlarsaniz, ele aldigi konula-
rin hemen altinda bir sinif bilincine, ezilmis insanlarin
olusturdugu sinifin azcok olgunlasmaya baslamis bilinci-
ne dokunacaksiniz. Tevfik Fikret'i benzerlerinin Ustlne
cikaran iste buydu.

Felsefenin varolabilmesi icin de sanatin felsefi bir
tutarhlik ve derinlik kazanabilmesi icin de toplumun ileri
bir asama duzeyine ulasmis olmasi ya da en azindan
toplum siniflarinin karmasik bir uretim ve buna bagh ola-
rak karmasik bir iktisat dizeni icinde yerlerini almis,
kendi cikarlari dogrultusunda belli bir sinifsal bilinglenme
duzeyine ulasmis, bu bilinclenmeden giderek acik ya da
ortalu, kiyastya ya da dingin bir varolus kavgasina giris-
mis olmalari gerekmez mi? Toplumlarda felsefenin ve sa-
natin ciceklenme, serpilip gelisme dénemlerine bakin, bu
donemlerin herbirinde toplumsal bir karmasikhk dizeni-
nin iyice koyulmus oldugunu goéreceksiniz. Eskicag yunan
felsefesi, 6rnegin, sin:f kavgalarintn —bu arada siteler-
arasl cekismelerin— en yodgun oldugu ortamda serpil-
mistir. Mesrutiyet dénemi de, ulus olma, toplum olma

41 Tevfik Fikret doneminin (daha bircok ddnemin) diisiinsel ya-
pist elbette tarihgilerin, edebivat tarihcilzrinin, toplumbiimcile-
rin arastirma ve tartismalarina. acik bir konudur ve bizim bu
cumlede sakimk bir bigimde koydufumuz goriisiin tutarhilifn da
tutarsizhign da ancak bu tiir ¢alismalardan sonra aydinlifa kavu-
sabilecektir.
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bilincini daha belirgin bir bicimde getirirken, toplum sinif-
larinin kendi varliklarini azcok duymalarini, o6zelliklerini
azcok kavramalarini saglamisti.

Cumbhuriyet dénemini Mesrutiyet déneminden soyut-
lamazsak, Cumhuriyet kavramini cennetten gelmis mujde
kavramiyla 6zdeslestirmezsek, Cumhuriyet’'in de her dnem-
li tarihsel olgu gibi belli bir zorunlu tarihsel sire¢ oldu-
dunu, bir mucize olmadidini gorebilirsek, olaylar coklu-
gunun arkasinda yatan anlami daha kolay ortaya c¢ikara-
biliriz. Bazilarina gbére Mesrutiyet dénemi bir serlvenler
dénemidir, yoneticilerin cikarciliklariyla ve ileri geri dav-
ranislariyla belirgin bir dénemdir, oysa Cumhuriyet déne-
mi tam anlaminda bir akil cad olmustur. Bu disunce
elbette sakat bir disincedir ve tarih bilinci tagimayan-
larin bilincine yarasir. Olaylar ¢coklugunu aralayip dogru-
dan dogruya olgularin anlamina girmeye calisirsak gori-
riz, Bab-1 Ali baskini, Mahmut Sevket Pasa’nin 6lduril-
mesi, Abdiulhamit'in tahttan indirilmesi gibi binlerce ola-
yin altinda yatan temel gercek sudur: sinifli bati burjuva
toplumlarinin kazandid iktisadi, toplumsal, siyasal lstin-
Ik Turkiye'nin varligini zorluyor, Turkiye'yi olumle tehdit
ediyordu ve Tiirkiye bu toplumlarin elinde vyitip gitmemek
icin iktisadi toplumsal, siyasal, kiultirel acilardan yeni
asamalara girmek zorundaydi ama ne yazik ki bu asama-
lari gerceklestirebilmek icin gereken maddi ve manevi
guclerden yoksundu. Bir atiim kendi capinda aracglarin
ve goruslerin varhgini gerektirir, yoksa bu atilim ya déden-
mesi ¢cok guc faturalar karsihginda gerceklestirilecektir
ya da hic gerceklestiriiemeyecektir.

O siralar iki Bati vardi. Birinci Bati 1789 Fransiz Dev-
rimi'yie gelen akilci ve 6zgurlikcl burjuva sinifi degerle-
rini surdururken, ikinci Bati toplumsal yasama buyuk
bir gic olarak agirhdini koymaya baslayan isci sinifinin
degerlerini 6neriyordu. Bir sure sonra isci sinifi degerle-
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rinin burjuva sinifi degerlerini zorlayacak duruma gelmesi,
Ozgurliak ve ilerilik bilincinin toplumculuk bilinciyle eskitil-
meye baslamasi Tirkiye'de de, uzun zaman kendi disin-
daki her degere ve her olusuma kapali kalmis olan Tiir-
kiye'de de etkisini gdstermistir. Turkiye, bati burjuvazi-
siyle gelen degderleri iyiden iyiye gorip tanima olanag
bulamadan, bu degerleri kbkten yadsiyan yeni dederlerle,
isci sinifi degerleriyle karsilasti. Biri éblrtnin dogal uza-
nimi olan bu iki slire¢ bizde birbiriyle hi¢ ilgisi olmayan
iki ayri degerler diizeni olarak goéruldi ve gosterildi.

Turkiye’'de ileri bir burjuva sinifi bilinci ve ileri bir
isci sinifi bilinci olmadig! icin (bu bilinclerin olabilmesi,
bu siniflarin gelismis bir etkinlik icinde varolmasina bag-
lidir) burjuva degerlerine de isci sinifi degerlerine de sa-
yica ¢ok az olan aydinlarin olusturdugu bir dusunenler
toplulugunun merakh Gyeleri sahip c¢iktilar. Bunda sasi-
lasi ya da asagilanasi bir durum yoktu: elbette aydin ki-
siler baska dinyalarda olusmus olan buyuk degerleri
kavrayip yargilamak, onlar yasarligi ¢ok aza indirgenmis
bir toplumun yasarligina katmak isteyeceklerdi. Bu de-
gerler cok zaman koétu anlasiimis ve kétu savunulmussa,
bunda aydinlarimizin kulturel geriligini bulmak yanhs ol-
maz. Mesrutiyet aydinlarinin da Cumbhuriyet aydinlarinin
da bu karsit degerler arasinda saskin saskin salinmalari
olagan sayiimahdir. Yesil orduyu kuran anlayisla Mustafa
Suphi ve arkadaslarini éldiren anlayisin aynt saksida
ciceklenmesi bizi hi¢ sasirtmamalidir,

Kurtulug doéneminin siyasileri kendilerine en pratik
gorinen yolu secmislerdi: isci sinifi degerlerinin kurum-
lastigi tek ulke olan Rusya'ya yakinlasmak ve kurtulus
icin bu Ulkeden yardim almak, yardim alirken isci sinifi
degerlerine sahip ¢cikmis goérinmek. O dénemde Rusya’ya
iki defa resmi yolculuk yapmis ve bunun sonucunda Rus-
ya’'dan 6nemli yardimlar saglamis olan bir Tiirk diplomati,
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anilarinda, Rusya’'da her firsatta komunizmi 6éven soylev-
ler verdigini, bunu inanmadan yaptidini anlatir ve bu dav-
ranisinin ahlaki temelini irdelerken «diplomatik ikiytzlu-
liktury ilkesine baglanir. Bu siyasinin de, benzer baska
siyasilerin de anilarinda ve yazilarinda kendini gbdsteren
en Lelirgin 6zellik, cagin cok gerilerinde kalmishdin sas-
kinhgindan ve tedirginliginden gelen bir asin kendine gu-
ven duygusudur.

Gercekte, burjuva degerlerinin de isci sinifi degerle-
rinin de etkin olarak yasanabilmesi igin gelismis bir sa-
nayi dizeninin varolmasi gerekiyordu. Yoksa her sey, ca-
da ayak uydurmak adina, tepeden inme duzenlenecekti.
Zaten, gelismis bir sanayi duzeni varolsaydi, her seyi
yeniden kurarcasina ise girismek diye bir guglik olma-
yacakti, bu degerler su ya da bu dlgtide varolmus, top-
lumsal, siyasal, iktisadi, kulturel sonucglarnni ortaya koy-
mus olacaklardi. Vurgunlarin, bencilliklerin, dalkavukluk-
larin, évgulerin altinda yatan sey, bu boslugun ta kendi-
sidir. Tabandan yoksun tepeden inme demokrasi de yu-
karidan beri belirlemeye c¢alistigimz yoksunlugun sonucu
olmustur. Bu tepeden inme demokrasi icinde Bati'nin daha
eski degderleri, yani burjuva degerleri baskin kilinmaya ca-
lisildi. Gercekte savunulan sey, gercek anlaminda burjuva
degderleri degil, burjuva degerlerinin kéti ve temelsiz kop-
yalariydi. Kurulu dizen, kopya isci sinifi degerleri lzerine
oturtulsaydi ne olurdu? Daha blyik asamalara ulasila-
bilirdi. Her zaman iki yénlt dustinmek zorundayiz: tavana
tabandan, tabana da tavandan yol vardir.

Tarihte deger degisimi dénemleri bazen c¢ok uzun
surer, bazen de kurulu diizen hemen kuruluverir. Cumhu-
riyet doneminin kurulu duzeni de, kisa slren bir sakinikirk
déneminden sonra, eskimis burjuva degerleri lzerine ku-
ruluverdi. Bati dinyasinin yavas yavas birakmakta oldugu
eski oérnekler en yeni ornekler olarak benimseniverdi. Bu
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durum yeni degerlerden, isc¢i sinifi degerlerinden yana olan
aydinlar tedirgin etmistir. Gergcek dram burada c¢ikiyordu
ortaya: tepeden inme bir bicimde olusturulmaya baslayan
burjuva sinifinin, yerli burjuva sinifinin yorungesine  gir-
meyen aydinlar yeni dederler savunmasini hangi toplum-
sal - siyasal gice dayanarak suirdireceklerdi? i$qi sinifi
degerlerinin scavunulabilmesi icin, azcok dokunulmazlik
kazanm:s, burjuva degerlerine yatmamis, burjuvayla uz-
lasip rahat kosesine cekilmemis buyuk bir isci sinifi kit-
lesinin varolmasi gerekmez mi? Toplumsal - siyasal da-
yanagi olmayan bir micadele, mucadeleciler ne 0Olclide
hakh olurlarsa olsunlar, ¢cabucak engellenecek bir mica-
deledir. Ancak, bu, micadeleden kagmak gerektigi anla-
mina gelmez, miicadelenin ¢ok zor olacag anlamina ge-
lir. Mucadele olacaktir, ¢linki her zaman tavandan ta-
bana yol vardir. isci sinifi degerleri adina yapilan miica-
dele bizde uzun zaman, ¢ok uzun bir zaman, mahpus-
luklari, oldirialmeleri, pes etmeleri, bu gibi aci olaylari
akla getirmistir.

Nazim Hikmet, is¢i sinifi degerleri adina yapilan mu-
cadelede yerini erkenden aldi. Onu bu micadeleye er-
kenden iten sey, Birinci Dunya Savasi sonunda Turkiye'nin
isgale ugramis olmasidir. Turkiye isgale ugramis olma-
saydi, belki de Nazim Hikmet Anadolu’ya gecmeyecek,
yasamin bitiun ydkdnu omuzlamis olan yoksul insanlarin
kdtu  yazgisini yakindan gdrmeyecekti. Yalniz Nazim
Hikmet degildi Anadolu’ya gecen. ingiliz baskisina da-
yanamayan bircok  yurtsever listanbul aydini  bir
yolunu bulup Anadolu’'ya gidiyordu. inekolu’ya ula-
san Nazim Hikmet, orada vyalnizca yoksul insan-
larin kot yazgistyla degdil, amainsan dederleri lize-
rine dusunen bir insan topluluguyla da karsilasti. Bu in-
san toplulugunu Birinci Dunya Savasi strasinda Almanya’
da calismis ve orada «Spartakist» olmus Tiirk iscileri olus-
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turuyordu. Nazim Hikmet toplumculuk Gzerine ilk bilgi-
lerini bu insanlardan, 6zellikle onlarin basi olan Sadik
~ Ahi'den aldi. Bu insanlar ona Marx'in géruslerini anlat-
tilar. Inebolu’dan Ankara’ya giinlerce stiren yurlyus, Na-
zm Hikmet'e yoksul insanlarin yasamindan manzaraiar
gosterdi. O zamanlar Nazim Hikmet bu manzaralaria yeni
karsilasmanin duygulu taskinhgini yasiyordu elbette. Bu
duygulu taskinhk yerini yavas yavas kaygil dusuncelilige
birakacaktir. Aclik, bikkinhk, salgin hastaliklar icinde Kkiv-
ranan, Ustelik isgal altindaki yurdunu kurtarmak icin ca-
nini disine takmak zorunda olan bir halkla karsilasmisti
simdi. Bu karsilasmanin en énemli lrlnlerinden birinde,
Yalrayak (1922) siirinde acikh goruniimler cgizer sair:

intiyar katirindan
daha 6lu bir koéylu
. yanimizda,
yanimizda degil
yanan
kanimizda.
Hasta oOkiizlerin
yash goézlerinde
dinledik tash tarlalarin sesini.
Gorduk ki artik vermiyor toprak
altin basakh nefesini
kara
sapanlara.
Basik,
surat asik
evler
kdstebek yolu sokaklarin ustiinde
vermis kafa kafaya.

............
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Koylinin topraga hasreti var,
topragin hasreti
makinalar!

Evet, caismamizin baslarinda da belirtmeye calisti-
gimiz gibi, Nazm Hikmet Anadolu insaninin acilarini dile
getiren yeni siirleriyle toplumcu siir cgizgisine yerlesmis,
kendinden 6nceki insanci sairlerin, Tevfik Fikret'lerin, Meh-
met Akif’lerin, Mehmet Emin’lerin yoluna girmis oluyordu.
Ama, onlardan ayrildigi, onu toplumcu gercekgi siir ciz-
gisine yerlestiren bir nokta vardi: onlar gibi halkin disin-
da yasayip halk siiri yazma yolunu tutmuyor, halki hal-
kin icinde yasayarak dogrudan dogruya goézlemliyor, boy-
lece butun bir toplumu gercek yapisi icinde saptayip de-
dgerlendirmeye yoneliyordu. Nazim Hikmet, Yahnayak'da
kendinden Onceki toplumcu sairleri soyle elestirir:

Ey, cam karinlari
sari
nargileler gibi horuldayan,
ey, uc¢ kath yaylinin iginden,

sagir,
burunsuz,
kor
koylulere

Piyer Loti ahi ¢ekip gecen,
agzi gemli,

eli

kalemli

efendiler!

Bu yeni siirde halkin acilarini halkin icinden biri ola-
rak saptamanin tutarlihd kadar, halkin kurtulusu igin yeni
cozumler 6nermenin tutarhhidi da vardir. Elbette ne Tevfik
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Fikret ne de Oblrleri —hattd ne de Nazim Hikmet'ten
sonraki bir¢cok toplumcu gercekci sair— siirlerinde top-
lumsal sorunlar icin ¢ézum yollari aramamiglardir. Ayri-
ca, goraldugu gibi, bu yeni siirde, sinif bilinci apacik bir
bicimde belirmeye baslamistir.

Nazim Hikmet, Ankara’ya vardiginda, bu bélumiin ba-
sinda belirtmeye calistigimz deger karmasasiyla karsi-
last. O, Ankara’da resmi sair olabilirdi. Bu kapi acilmigti
ona. Ama o6vgu siirleri yazan bir sair olmayr dusunmedi,
halkin gairi olarak kalmak, bu yolda bircok guclugiu gbéze
almak daha iyiydi. Ankara, onun ic¢in, Spartakist’lerle ye-
niden iliski kurmak acisindan 6énemli olmustu. Spartakist’
ler, baslarinda Sadk Ahi, Ankara'ya gelmislerdi. Onlar
Nazim Hikmet'e Marx’ci kavrayisin temel bilgilerini agik-
lamaktaydilar gene. Nazim Hikmet'in tek amaci cepheye
gitmekti. Cepheye gitmeyi beklerken, Bolu'ya 6gretmen
olarak gdénderildi. Bolu’da uzun zaman kalmadi. Yeni ama-
cl, isci devriminin gerceklestigi Rusya’'ya gitmek, isci si-
nifi degerlerini yerinde tanimakti. Trabzon’un yolunu tuttu.
Trabzon’'da Mustafa Suphi'nin ve on dért kominist arka-
dasinin oldurdalduagunt 6grendi®. 28 Kanunisani (1923) ve
Kalbim (1925), Onbegslerin kitabesi (1925) siirlerinde, Mus-
tafa Suphi ve arkadaslarinin Karadeniz’'de o&lduruliasini
dile getirir Nazim Hikmet.

Nazim Hikmet, Rusya’'ya gitmek Uzere Batum’a gec-
tigi sira, ne Marx’'ci 6dretiyi derinden derine incelemis
bir toplumcu dusinirdi ne de toplumcu gercekgiligi en
yetkin anlatim yontemi olarak siirine getirebilmis bir sair-
di. Onun bu yénde kazandig bilinc ve asamalar Rusya’da
Dogu Emekgileri Universitesi'ndeki cahsgmalarinin ve rus

4% 1921 yilinda Trabzon'da Oldiiriilen Mustafa Suphi ve on dort
bolsevik arkadasinin Gykiisiinii Nazim Hikmet Yagamak giizel sey
be kardesim adll romaninda ayrintilariyla anlatir.
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sanat cevreleriyle iligkilerinin Gruntdar. Nazim Hikmet,
devrimin en civcivli zamaninda gecmisti Rusya’ya. Devrim
yeni yeni oturuyordu. Batum’dan Moskova'ya giderken ac
koyll kitleleriyle karsilasti. Ona Aclarin goézbebekleri'ni
yazdiran bu karmasik achk tablosu oldu.

Rusya’'da goérdugu egditim Nazim Hikmet'e Marx’ci 6g-
retinin temel bilgileriyle birlikte isci devriminin uygulama-
ya iliskin sorunlarini, ayrica toplumcu gercekci sanat an-
layiginin kurallarini ve ustahdini kazandirdi. O, Tirkiye
acisindan oldukca bilingsiz bir donemin en bilingli insani
olma durumuna geldi béylece. Ancak, Turkiye'deki yasamt
epeyce acili oldu, Turkiye'ye déndikten sonra bircok en-
gelle karsilasti. Toplumculuga merak salan aydinlarin kimi
isi yarida birakip kurulu dizenle uzlasmig, kimi suya sa-
buna dokunmama ilkesine dayal bir yasam surdirmeye
koyulmusken, Nazim Hikmet bircok aydinin yanindan bile
gecmedigi sorunlari derinlemesine bilen ve bu sorunlari
Marx'ci 6greti acisindan ¢ézimlemeye calisan bir usta-
dusunur dazeyine ulasmisti. Siirin bir halkseverlik duygu-
lulugunda, diasuncenin tam bir fikir kargasasinda gercek-
lestirildigi kir Ulkede, onun siiri ve duslinceleri hemen
dikkati cekti. Kurulu duzenle uzlasanlar ve suya sabuna
dokunmayanlar Nazim Hikmet'e karsi tutum alirken ya
da onu dogru yola getirmeye calisirken, kurulu diizenin
adamlari onu etkisiz kilmanin yollarini aradilar. Duslin-
ceyi etkisiz kilmak icin tek yontem vardir: baski yéntemi.
Nazim Hikmet'e de bu yéntem uygulandi, acimasizca.

Baskilar Nazim Hikmet'i dogdal olarak buyik 6lgude
etkiledi. O belki de bundan boyle, hic degdilse bir sure
icin, etkin siyasetin dalgali denizinden uzaklasacak, kendi
siirinin ve dusuncelerinin sorumluluguyla yasamini ve ya-
raticiigini surdirecekti. Ama birakmadilar. Agir toplumsal
kosullar onun omuzlarina yuklendi, yasami butiun yoénle-
riyle engellenmis bir duraganlik durumuna getirecek o6I-
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cide vyiklendi. Nazim Hikmet’in siirindeki temalar, bu
toplumsal kosullar geregince bicimlenmis ve islenmistir.

Siirinin temelinde ugsuz bucaksiz bir insan sevgisi ya-
tar. Bu, dinyanin bitlin insanlarini, butin iyi ve diruast
insanlarini kucaklamak isteyen ucsuz bucaksiz bir sev-
gidir, tikenmez bir sevgidir. Nazim Hikmet'in sevgisi As-
ya’dan Afrika’ya, Avrupa’dan Amerika’ya kadar bitin yok-
sul, acil, ezilmis, namuslu insanlara ydnelen bir sevgidir.
Onlarin acilariyla acilanir, onlarin sevincleriyle cosar bu
sevgi. Onlarin yazgisini paylasir. Buradaki adanmislik, Na-
zim Hikmet'i insanii@in evrensel dlizeydeki biitin sorun-
larina somut ¢6zum vyollari aramaya goéturur. Bu sevgi
gelisiguzel bir sevgi degildir, bilincin baska insanlarla or-
takiasmasiyla kendini gosteren disunulmis duygusallik-
tir. Yoksaq, sevgi dedigimiz sey, bicimlenmemis bir madde
gibi, oradan oraya akan, birinden birine kayan bir dagi-
niklik olacakti. insanlari belli bir diinya gérijsﬁne yerle-
serek sevmek, maddeyi bigcimlercesine, insani gelecek gun-
lere yetkin bir varhk olarak yo6neltmeyi tasarlamakla olur-
du. Nazim Hikmet de bunu yapti iste. Herhangi bir sevgi
degilse sevgimiz, yodneldigi seyin sorumlulugunu tasiyan
bir sevgi olacaktir. Bir cagdasimiz, sevmek demek her
seyi onun gozuyle gérmek demektir, der. Yiice bildigi seye
kendini karsiiksiz vermek, hepsi bu. Nazim Hikmet de
her seyi diinya halkinin gézuyle goriyordu. Sinirlari, dil
ayriliklarini distnmeyin, geriliklerin getirdigi sacmalikla-
ri ve canavarlklari atin, geriye pil piril bir insan yuregi
kalr, bizim ortak ylregimiz. Bir insani sevmek bile, bu-
tun insanlan sevmek gibi yetkin ve genis bir cabayi, bu-
yik sorumluluklari gerektiren bir istir. Her gercek sevgi-
de bir yeniden kurma, yeniden yaratma istemi bulunur.
Bdyle bir sevgi siyasal engelleri asmak, siyasal engelle-
melerle catismak ve variyla yoduyla insana adanmak an-
fami tasir.
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Bakiyorum geceye demirlerden,

ve iman tahtamin Ustindeki baskiya ragmen

kalbim en uzak yildizlarla birlikte carpiyor.
(Angina pectoris, 1948)

Sayin halklari batin rklarin, . ;
hepinizi, hepinizi
yerlere kadar egilerek selamlarim.
Saygiyla, sefkatle, bahtiyar, severim sizi.
Ne birbirinizden Ustin
ne birbirinizden asag,
génlimun tahtinda ycnyana oturursunuz.
(Orasi, 1958)

Kardeslerim

Bakmayin sari sach olduguma
Ben Asyaliyim.

Bakmayin mavi gozli olduguma
Ben Afrikaliyim.

(Asya - Afrika yazarlarina, 1962)

Bizi blatun insana bdylesine yilirekten acan, bizi ev-

renle bdylesine dzdeslestiren sey biraz da ¢cagimizin kanh
bir cag olusudur. Evet, yuzyilimiz bir savas ylzyilh oldu.
insanlar topluca alip gétiiren biylik savaslar yizyil. Yiz-
yihmizda kitle élimleri olagan sayilmaktadir. Savasanlar
degil yalnizca, ama savasmayanlar da, kadinlar, cocuk-
lar, yashlar da oldarilmektedir dizi dizi. insanlar firin-
larda pisirilir. Olmeyenler kitle halinde actir. Savaslari bi-
yuk toklar kigkirtirlar. Sugsuz insanlar savasa surulir.
Yizyihmiz, ayni zamanda, kutsal savaslarin, kurtulus sa-
vaslarinin da yuzyilidir. Savas temasi Nazim Hikmet'in

siirlerinde buylk yer tutar,
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dunya savagt: 1 -
dunya savasi: 1l
14'den 18’e 39'dan 45’e 10 yil 54 milyon 06l
49 milyon sakat
yerylzunde yuvarlak hesap ve simdilik 2,5 milyariz
yuzde 80'imiz ac
disterimiz dokuluyor
disetlerimiz yara iginde
8li derilerimiz catlak
hele cozuklarimiz
sallanan koca kafalari
kinis king yuzierinde kederli iri gdzleriyle
ve igri bugdri incecik bacaklar Gstiinde karinlari
davul gibi

yeryuzinde yuvarlak hesap ve simdilik 2,5 milyariz
yuzde 80'imiz ac
yil 1962

(Neyi bildirir sayilar, 1962)

Gercekte, butin bu acili gériinum, dinyamizin dogal
kisirh@indan, kaynaklarimizin verimsizliginden gelmez; ter-
sine, insanin bu verimli dinyay! kétu kullanmasindan, ben-
cilce kullanmasindan gelir. insan bir yanda dinyay! de-
gistirmek icin en blyuk olanaklart kullanirken, teknikler
yaratirken, bir yanda kendini yoketmek icin usuller ve
makinalar gelistirir. ’

isler atom reaktorleri, isler,
yapma aylar gecer gunes dogarken
ve gunes dogarken ¢O6p kamyonlari
Oluleri toplar kaldirimlardan,
issiz Olileri, ac olileri.
(Umut, 1958)
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Hesaplari daha degdisik yapsak, bir baska deyisle,
dunyay! insan i¢in, butun insanlik i¢in yararh kilma yo-
lunu tutsak, bu koskoca dunya yalnizca insanlari degit,
hayvanlari da bir glizel doyurabilecektir.

62 yiinda iki avelr ucagii sofraya koysak
cevirsek ete, ekmegde, saraba, salataya
40 milyon adam doyasiya yer icer

40 milyon kediye de artar ekmekten etten
kediler salata yemez sarap icmez

kedileri ben kattim ziyafete

(Neyi bildirir sayilar)

Sonunda, tarinte esi gorilmemis savas gérinimleri
cizilir. En acisi belki de Hirosima. Amerika’'nin Japonlari
durdurmak i¢cin Hirosima'ya attigi bomba kitle dlumle-
rinin en cirkinini getirmistir diinyamiza (1945). Kavrularak
6len yiginlar, sakat kalan yiginlar... Hirosima olayr Na-
zim Hikmet'in siir yasaminda 6nemli bir yer tutar:

Saclerim tutustu donce,

gozierim yand: kavruldu.
Bir avug kul oluverdim,
kidlim havaya savruldu.

(Kizcocugu, 1956)

Kosuyor alti yasinda bir oglan,
curtmasi gegiyor agaclardan,
siz de boyle kosmustunuz bir zaman
Cocuklara kiymayin efendiler.
Bulutlar adam 6ldiirmesin.

(Bufutlar adam oldirmesin, 1956)
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Elimize degden olur.
Tuzla, gunesle yikanan
bu vefal, bu caligkan
elimize degen olur.
(Japon balikgisi, 1956)

Ancak, savas ne tur yikimlar getirirse getirsin, ne
tur yikimlar getirmis olursa olsun, insanlar bu yikimla-
rin altindan kalkacaktir. Savaslardan cikan insanlar ka-
rarh insanlardir, onlar daha glizel bir dinya yaratmanin
kararhligi icindedirler.

insan cigliklari gecti geceleyin acik denizleri
rlzgar-
larla.
Dolasmak tehlikeli hald
geceleyin acik denizleri...
Alti yildir suridlmedi bu tarla,
duruyor oldugu gibi tank paletlerinin izleri.
Tank paletlerinin izleri
kapanir bu kis karla.
Ah, gézimun nuru, gézimin nuru,
yine yalan séyliyor antenler _
alin teri tacirleri kapatabilsin diye defteri yuzde yuz
karla.
Fakat Azrailin sofrasindan dénenler
doénduler verilmis kararlarla...
(Saat 21-22 siirleri)

Bitun bunlar karsisinda sair ne yasadigi yuzyil asa-
dilamay! ne de onu her seyiyle savunmayi diistinmekte-
dir. Ofan olur, biten biter, her ¢cag gibi bu ¢ad da kendini
ayikiar. Yapilacak sey bu yikimlar karsisinda ¢agini yad-
simak degil, cagina sahip c¢ikarak onu anlamaya, onu
yuceltmeye, arindirmaya calismaktir.
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Yuzyilhim sefil
ylizkizartici,
yazyilim cesur,
blyuk
ve kahraman.
(Yirminci ylizyll ustine, 1948)

“\

Evet, 6nemli olan bu cagdin degerlerini ayristirmak.
Bu cag neyi goétiriiyor ve bu cad neyi birakacak? iste
bu soru dnemli. ‘

Bu soru karsisinda sair Nazim Hikmet derinlikli aras-
tirmalara yoénelme kaygisi duymayacaktir. Cunku siir du-
since kaynagindan ne olcude beslenirse beslensin, hic
bir zaman felsefenin ve bilimin gorevlerini uslenemez.
Bir cagin neler getirdigi, neler getirebilecedi, neleri es-
kittigi, neleri sagladidi... siiri agan sorunlardir. iktisatgi-
lar, toplumbilimciler, filozoflar v.b. kendi acilarindan bu
sorunlari arastirirlar, arastirmislardir. Siir bilgileri degil
de temalan isler. Siirde temalar cesitli bilgilerle acikla-
nabilirler ama hi¢ bir zaman vyerlerini bilgilere birakip
cekilmezler. Sair bir diistnirse —zaten 6yle olmalidir—
degisik bilgi alanlarina bir arastirmaci olarak yoénelebilir,
bu ydénelisinden alacad sonuclar arastirmalar, inceleme-
ler, elestirmeler olacaktir. Nazim Hikmet de, sairligi bi-
rinci ugras bilerek, bu tur ¢cahismalara yénelmistir zaman
zaman. Onun bu alandaki ¢cahismalarini degerlendirmek bu
calismanin sinirlarini asar.

Evet, her siir bir temay! isler. Tema bir siirin temel
anlamidir. Tema'yr konu'yla karistirmamak gerekir. Tema
bir anlamdir ancak. Tema olaya, olaylara goéturaldagi
zaman konu cikar ortaya. Konunun c¢api temaya goére
cok genistir. Ama konu 6zeli, tema geneli aciklar, ya da
konu 6zelden giderek geneli, tema genelin icinde geneli
aciklar. Konuyu soyutlarsaniz, damitirsaniz, somut kati-
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siklarindan ayirirsaniz tema kalir elinizde. Temanin bo-
yutlari sinirhdir. O bir 6ézdur ¢unkl, ayrintisiz bir butin-
luktlr, bir birimdir, ayrintilari ona biz kazandiririz ve bu
ayrintilarla da siirimizin 6zelligini kurariz. Temayi buyu-
tebilirsiniz, ona bulyltecgle bakabilirsiniz, onu uzun uzun
isleyebilirsiniz, ama onun biryapihligini, yahn yapisini bo-
zamazsiniz. Ya da onu konuya goétlurursuniz, o zaman
siir destanlasir, o zaman bir olay islenir, resimden ya-
rarlanilir, bir resimden bir baska resme gecilir. O zaman
ezgi sarkilasir, siir destanlasir. O zaman, siir, duyuran
bir sey olmaktan 6te, anlatan bir sey olur.

Nazim Hikmet de her zaman temalardan kalkiyor,
temalan siirlestiriyordu. Bazen de temayr konuya goti-
rayor, béylece destana ulasiyordu. Cok zaman bir temayi
fikirle oruycr, hattd fikirle temellendiriyordu. Ama her
seyden 6nce tema vardi ve temalar onun siirlerinde en
glizel anlatimlarini kazanmaktaydilar. Sevgi temas), kavga
temasi, evrensellik temasi, kiucik insan olmak temasi v.b.
onda esine az raslanir yetkinliklerde dislastiriimistir. Her
sairin temayr dagittigi, hattd unufak ettigi, ya da tema
bilesimleri kurdugu olur. Gercekte bu hem pek zor hem
de siirin anlatim gucunla azaltabilecek tehlikeli bir giri-
simdir. Temay! bulaniklastirnirsak siir de ister istemez bu-
laniklasir. Siirdeki apacikhk, temanin apacik bir hi¢imde
konrnasindan gelir. Nazim Hikmet'in de bazi giirlerinde
temay: karmasiklastirarak karisik bir anlatim yolu dene-
digini goéraruz. 1961°'de yazdidi uzun Saman sanst Siiri
boyle bir anlatimin en belirgin drnegdidir. Bu tiir anlatim-
larda, temayl, 6zu, ancak cesitli anlatim &6geleri arasin-
dan stlizerek kendimiz cikarmaya cahsinz. Bu tur anla-
t'mla yazilmis siirler belli bir mimarhidin olmaktan cok
cagristirma gucunin Grand olan siirlerdir. Bunlarda 6ge-
lerin birhirine baglanisi ¢ok zaman yapay, hi¢c degilse
distan bakildiginda yapay, dolayisiyla sasirticidir. Bir sey-
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den bir baska seye gegcilir cabucak, siirin batunliguna
kurma goérevi ¢cok zaman leitmotiv'lere birakilmigtir. Sa-
man sarsi Siirinde Nazim Hikmet «saclari saman sarisi
kirpikleri mavi» dizesini leitmotiv olarak kullanir. Sézleri-
mizi 6rneklemis olmak icin bu siirden gelisigtizel bir bo-
Iim verelim:

belki bir piriltiydin disimden damlamis sol mememin
ustine

uyuyordun alaca karanlikta alt ranzada-

ak boynun uzundu yuvarlakti

yillardir bdyle derin uykulara dalmishgin yoktu

ve iste Krakof sehrinde Kapris bari

vakit hizla ilerliyor gece yarilarina yaklasiyoruz

ayrihk masanin ustiindeydi kahve bardaginla
limonatamin arasinda

onu oraya sen koydun

bir tas kuyunun dibindeki suydu

bakiyorum egilip

bir kocakisi gulimsiiyor bir buluta belli belirsiz

sesleniyorum

seni yitirmis geri dénuyor sesimin yankilar

Bu tir siirler Nazim Hikmet'in siirinde buyuk bir yer
tutmaz. Genellikle tema apacik belirgindir, somuta (ko-
nuya) goturilir ya da goétirilmez, géturilirse bir olci-
de goturulur ya da tam anlaminda géturilir. Ama tema
her zaman apacik bir belirleyici olarak vardir, siirin temel
anlami, temel kurali olarak vardir.

Evet, siir iste bu sorunun kondugu yere kadar gelir,
bu cadimiz neleri getiriyor ve neleri gétiriayor sorununun
kondugu yere kadar. Kesinlikle durur mu burada siir?
Kesinlikle durmali midir ya da? Bu konuda son s6zli gene
sairlerin kendileri soyleyecekler. Siirle jimnastik dersi bile
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vermek isteyebiliriz. Siirle mi, olculi uyakh soézle mi?
Elbette, daha cok, dl¢uli uyakh sdzle. Clnka siiri bilgiye
dogru zorladigimiz zaman siir manzumelesir. Nazim Hik-
met de manzumecilikten ¢cok uzak kalmig, cok uzak kal-
may! bilmis bir sairdir,

Siirini gelisim ¢izgisi boyunca iglerken genel olarak
ve bu 6zel bélimde de 6zel olarak onun ele aldigi tema-
larin baglicalarini gérmeye, ayristirmaya calistik. Bu te-
malari secisini ve yorumlayis bicimini etkileyen toplumsal
nedenlere de akhmiz yettigince inmeye c¢alistik. Onun te-
malarini belirleyen basglica etkenler toplumsal baski ve
insan sevgisidir. Topluma bati burjuvazisinin degerlerini
benimsetmeye, asilamayaq, yerlestirmeye cahsan yerli bur-
juva siifinin toplumculara, 6zellikle toplumcu gercekgci
sanatgilara ve toplumcu dusgunurlere uyguladigr baski ve
bu baskinin kargisina konulan insan sevgisi Nazim Hik-
met'in siirinde temalarin secilip islenmesinin basglica be-
lirleyenleridirler.
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Sonug

Nazim Hikmet, cagimizin disinen yanlarindan biriydi.
Cagdaslarinin pekcoguyla birlikte, bir seyi, cok 6nemli
bir seyi cok iyi anlamisti: insanin buyuk bir yapabilme
glici oldugunu, kendinden baska bir dayanagi olmadigi-
ni. Dogalstinden vazgecmis, kendine ve dogaya dénmis
insan belki yalniz insandir ama ne olursa olsun gugcli
insandir, en 6nemlisi de yalansiz insandir. Onun yalniz-
lidi, bu ylazden, bir caresizlik duygusu degdil ama bir ya-
lansizhik duygusudur.

Toplumsallik nasil bireyselligi curutmezse, yalnizhk
da, saghkh oldugu zaman, toplumsalligi, ortaklasmayi ¢-
ritmez; tersine, guclendirir onu, onu suda simitsiz ylz-
meye ahlstirir. Denizin tadi gugsuizlikleri ve yanhslari ba-
gislamayisindan gelmez mi biraz da?

Evet, dogaustinden vazgecmis insan yalniz ve gucli
insandir. Bilir ki bir kendisi, bir de askin bir gerceklik
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olarak evren vardir. Evren, yani o somut ve kaygan bi-
tunsellik, o canh butunluk.

Dogaustu doganin bir sureci degil bir karsiti, daha
dogrusu bir yalanidir. insan bu yalanla uzun zaman oyo-
landi. Simdi bir biz variz, bir de okumakla bitirilemeyen
o koskoca kitap var, evren var. Ahlakin istinde ask var-
dir, doganin ustinde insan. Yasanin ustunde olasihk
vardir. insan bu olasihgi gerceklestirerek, gerceklestir-
meye calisarak kurar kendini, evrenle insanin olusturdugu
bu butunitk’u iste bu olasihgr gerceklestirerek dénusturur.
insan, yaratlmish@iyla degil yaraticih@iyla énemlidir, ya-
rattikiariyla oldugu kadar yaratacagtyla énemlidir. -

Olastyl gergekiestirerek yeniyi vareder insan. Yepyeni
ve dcsdogru olan bir seyler ugruna yasanmaktadir. Bir
siirde, bir tabloda, bir 6zgin davranista biz daha &énce
olmayan ama scnradan gerceklestiriimis olan bir yeniyi
bulmaz miyiz?

Bu yeni bir sus degildir, suregiden doénisimun, do6-
nugimler bitununun katismaclarindan biridir. Yeniyse es-
kimeyecektir, yani gercek anlaminda yeniyse asinmalara
ugramayacak, donlsumler butinunun bir katismaci ola-
rak, tarihsel yapinin bir parcasi olarak varolacaktir, va-
rolup gidecektir. Evren yokolana kadar varolacak, belki
bu arada baska yildizlara da goéturulecektir.

~ Hem, evrenin bir glin yikilacad inanci tanri inanci
kadar kanitsiz bir inanc degil midir? Olasi bilin¢’in Otesi-
ne gelisiguzel gecmeye kalkmak akil almaz buyuklukte
yanilgilara gotlrecektir bizi. Gene de, evrenin yikilabile-
cedi duygusuna sik sk diiseriz.

insan butiinselin doniigiimiine katkida bulunarak ku-
rar kendini. insan kendini siirle, resimle, muzikle, bilimle,
felsefeyle, teknikle her an yeniden yaratir. insan olmak
hep yeniden yaratmak ve yeniden yaratiimaktir iste. in-
san, yaratilirken yaratir, yaratirken yaratilir. Biitiinle birey
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arasindaki kesiksiz etkilesim doénusumlerin sarekliligini
saglar. Gercek bilingten su kadarcik pay almis biri bile,
ondan hi¢c pay almamis gibi duran biri bile bu etkilesime
katilir. Ne var ki onun etkilenisi enaza, etkileyisi de ena-
za indirgenmistir. Ne c¢ikar! Gidemedigimiz yere zorla
surukleniriz. Tarih alir goéturdr bizi.

Gercgek yaratici en 6nde giden adamdir. Bizim goére-
medigimizi, iyi géremedigimizi, dogru durist secemedigi-
mizi o gorur. Gorir ve gorduklerini bildirir bize. Bize ge-
lecedin belirtilerini gosterir, verilerini sunar, gelecek lize-
rine ipuclari getirir. Tarihin insani yaratmasi, gercekte
insanin tarihi yaratmasidir; ve insanin tarihi yaratmasi,
gercekte tarihin insani yaratmasidir. Etkilemenin nerede
bittigini, etkilenmenin nerede basladigini kestirmek zor-
dur, bu sinin 6zellikle kacuk capl iliskilerde gbézlemleme
olanagimiz yoktur.

Diyalektik celigskiyi mantiksal c¢eliski gibi gérmekten
sakinmalyiz. Tavuk mu yumurtadan ¢ikar, yumurta mi
tavuktan? Gercekte, tavuk da yumurtadan c¢ikar, yumurta
da tavuktan. Tavugun varhd yumurtanin varligini, yumur-
tanin varh@ da tavugun varhgini tehlikeye dusiirmez. Bir
sey ayni anda hem yumurta hem tavuk olamaz, o kadar.
Yoksa, tavuk yumurtayl yapar ve yumurtada yeni bir ta-
vuk olasihig vardir.

Tarihte insanin yeri ne kadar- énemliyse, insanda ta-
rihin yeri de o kadar énemlidir. Tarih mutlak bir kosulla-
ma gucu olarak dusunuldigu zaman &6rnedin bir sairin
durumu yaraticihk durumu olmaktan cikar, bir tohumun
zoruniu patlamasi durumuna girer. $Sebboy tohumundan
sebboy elde edersiniz, ama Napolyon kisa boylu olma-
saydi Napolyon olamazdi diye de dusiinemezsiniz. Tarihi
mutlak bir kosullama giicii olarak disindiigimiz zaman,
«Mayakovski nasil olsa kendini 6ldurecekti» ya da «Neron
elbette yakacakti Roma'yi»- gibi belirlemeler gecerlik ka-
zanacaktir.
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Bu da insanin tann karsisindaki bagimlihgini andiran
bir tarihe bagimlihk durumu ortaya koyar. Tarihi tanri-
lastirmamalhyiz. Tarih karsisinda sallabashk ederek degil,
tarihi kendimize goére dogru anlayarak ancak saghkli doé-
nistmleri gerceklestirebiliriz. Obur turli, donisim denen
sey, yagmurdan sonra gunesin agmasi gibi bir sasmazhk
anlami tasiyacaktir. O zaman bize bulyukliklerimizi tanri-
lastirmak, kugikliklerimizi olagan saymak kalacaktir.

Nazim Hikmet'ten edindigimiz biling budur iste. Bu
yalnizca Nazim Hikmet'in kavrayisi degil, butin bir ¢a-
gin, cagimizin genelgecer kavrayisidir. Onemli olan iste
bu bilincin ayrintilarina inmektir, bu bilinci butun olasilik-
lari icinde kavrayip gelistirmeye calismaktir. Olmus bitmis
hic bir sey yoktur dusiincede. «Yeni bir ilke getirmek lze-
re Ogretici bir bicimde yodnelmiyoruz dinyaya. Ona ‘iste
dogru, edilin karsisinda!’ demiyoruz. Dlnya igin, dinyanin
oz ilkelerinden giderek, yeni ilkeler gelistiriyoruz!» (Marx).

Sonuncu bigimi bulmus, varilacak yeri artik kesinlikie
kestirmis, baska tirlusi dislinilemeyen bir yasama bigi-
mi kesfetmis degiliz. Bugiun arayis durumundayiz, yarin
da arayis durumunda olacagiz, hep arayis durumunda ola-
cagiz, arayistan kurtulamayaca@z. «Toplumculuk, yakin
gelecégin zorunlu bigcimi ve guiglu ilkesidir. Ama, boyle
olmakla, toplumculuk insan evriminin sonu degildir, insan
toplumunun bir bicimidir o» (Marx).

Sézkonusu olan, inang¢ degdil duguncedir ¢inki. Da-
sunce de, bir gin kendini artik yararlukten kaldirmak pa-
hasina da olsa, kendi disina tasip yeni dénisumlare ka-
tiimanin yollarini arar hi¢ durmadan. lnanmak yclan séy-
lemek kadar kolaydir, disiinmek dogruyu séylemek bo-
yunca zordur. Dogruyu bilmek dogruyu séylemekten kacg
kat zordur. Ozgiin olmak adina, yeni dogrular ortaya koy-
mak adina, simdi gecerli olan, varligini sirdirmekte olan,
gercekligi yasanmakta olan dogrularla gures tutmaya kalk-
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mak ne kadar gildiracu bir isse, bu dogrulardan yeni
dogrulara gecis yollart aramak, bu dogrulart yeni surecler
icinde yeniden ele almak ve onlari yeni dogrulara dogru
acmak o kadar ciddi bir istir. Yasamanin sevmek kadar
ciddi bir is oldugunu sdéylerken bunu belirlemek istiyordu
Nazim Hikmet.

Demek ki her disunce adamina, bu arada her sanat-
glya dusen, herhangi bir dogrunun ya da herhangi bir
-dogrular butlinunin sézculuguni yapmaktan 6te, bir dog-
rular arastirmasina girismektedir. Inancin altint beslemek
din adamina, dinbilimciye yarasir ancak. inancin altini
kurcalamak da disindrun isidir. Dusinmeyen adam igin
en zor sey inan¢ uykusundan uyandiriimaktir. Dusltnceyi
bundan bdyle saglam kaziga baglamis oldugumuza ina-
nildidi yerde Lenin’in ¢cikip eski caglarda oldugu gibi ca-
gimizda da duslncenin en Onemli sorunu, temel sorunu
-6zneyle nesnenin iliskisi sorunudur demesi bdyle bir kay-
gin:n anlatimi degil miydi?

Sulari yeniden bulandirmak pahasina da olsa sularin
dibini yeniden arastirmak gerekiyor. Onerdigimiz seyin so-
nuncu sey olduguna inandigimiz yerde tannligimiz baslar.
Her disunce donlisecek, tum toplumsal yapilar dbénuse-
cek, her dizen degisecektir. Diigunurler, dusiinceyi pek
.sevmeyen siyaset aagamlarina gore daha degisik bakarlar
-dunyaya. Siyaset adamlart dusunceyi bulandirmaktan, da-
ha dogrusu sularn bulandirmaktan ¢ok korkarlar. Cunku
sularin bir daha bulanmasi onlarin kendi durum!arint yeni
bastan gézden gegirmeleri zorunlulugunu getirecektir. Uy-
.gulamayla kuramin kavgast midir bu? Degildir. Uygula-
madaki taslasmishgin kétlu bir sonucudur. Siyaset rohat
-odalari, distince sokaklart sever. Siyaset rahat cdalarda
ickisini yudumlarken, dusiince yoksunluklorda ve hatta
yoksuiluklarda, kapatilmisliklarda ve hattd iplerde kendi
gercedini 6rer. Dislincenin bu bozgunculugu varken, si-
yasetin esenligi mutlak bir esenlik olamayacaktir.
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Ancak, kalp dusunceyi gercek disinceden ayirmak
gerekiyor. Bu ayrimi koymazsak yanilgilara diseriz. Cok
zaman yiikseklerde yuvalanan kalp diisiince, gercek dii-
suncenin bazen silahlh bazen silahsiz digmanidir. Saldir-
digi zaman resmi silahlarla ya da yari resmi silahlarla
saldirir dusunceye. Kalp disincenin adamlarn sulari bile
bile bulandirirlar, gercekler duru sularin aynasinda go-
rinmesin diye. Dugunurin, sanatg¢inin isi, yalnizca bicim-
ler yaratmak, 6zgun bicimler yaratma cabasini gdéstermek
degil, dogru dusuncenin karsihk beklemeyen bir izleyicisi
olmaktir.

«Zafer askin ve hayatindir» der Nazim Hikmet (Mem-
leketimden insan manzaralari). Sevmek ve yasamak, iste
bizim en buyuk yukumldliklerimiz, Yagsami giirlestirmek,
siiri yasanir kilmak. Gercek sanatcinin cabasi budur. Na-
zim Hikmet'in ¢cabasi da buydu. Zayifliklan elimizden gel-
digince ayiklayarak, gucluluklerimizi elimizden geldigince
cogaltarak yagsamak. Bizim ic¢in bir en guzel varsa, bu
da yasamin kendisidir. En guzel diyoruz, clinkii yasamin
disinda bir sey yoktur. Guglu bir bicimde yasamak, baska
insanlarla bulusmakla olabilirdi ancak. Bagka insanlarla
bulusmak demek, yalitik bir yasam felsefesine yerlesmek
demek degildir, ama bir diinya gorlsu icinde baskalanyla
biraraya gelmek demektir.

Bu bulusma pek kolay olmaz. Dogurmak kadar acilidir
bu bulugma. insanlar kolay kolay iliski kurulamayan var-
liklardir cok zaman, gerilikleri 6zgulluk gibi kesinlesmis
varhklar. Belli bir orta yerde degil, belli bir yol agzinda
degil, belli bir dizeyde bulusulur. Oysa, buyilk insanhk,
henlz en koti maddi manevi kosullar altinda en koti
yazgiyt yasamaktadir. Bu yazgiyt duyar insan, buyiik in-
sanlik’in insani; ama asilasi bir yazgl olarak degil de ka-
cinilmaz bir yazgi olarak duyar. Memleketimden insan man-
zaralari’'nda Sakir’in duydugu gibi:
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Ne kéth kaderimiz varmig
batun insanlarin icinde bizi bulmu$
'mina kodugumun kaderi.

Ama bu yazgl asilabilecek mi, asillacaksa nasil asi-
lacak, o belli degildir pek. Buylik insanhk’in insanlan ba-
zen bilgece kavrarlar gergegi. Ayni yapitta Arabaci Selim.
soyle diyecektir:

Eli bicakh, vuran, kiran adamin sonu
ya képek olumuadiar, ya pezevenklik
yahut da mahalle bekgiligi.

Antenler durmadan yalan sdylerken, gercedi ortaya
koyup gerceklerde bulusmak dagr devirmek kadar zor
bir istir. Hitler denilen gavurun gizli din ta$|d|§|n|, ger-
cekte musliman oldugunu sdyleyen kisi neye inaniyor,
kimi neye inandiriyor?

Kiskanc insan, varsaydigi kigtcuk varhklar arasinda
bir blylik varhk olmak ister. Ozgeci insan kendi blyik-
ligini ancak baskalarinin  biyukligiyle kurabilecedine
inanir. Ozgeci insan, bu yuzden, 6zverili insandir. Bas- -
kalarini ne dlgude yuceltebilirsem, baskalariyla ne dlcu-
de yilicelebilirsem, der o, kendimi o o6l¢ide lstiun kilabi-
lirim. Ustiin insan ortaklasabilen insandir.

Yasami siirlestirmek: yasami adaletli, sevimli, diri
kilmak. Siiri yasanir kilmak, siiri susler, avuntular, disler
dinyasindan kurtarip somut gerceklikler dinyasina oturt-
mak. Yasamak ve yaratmak. Cagdas sairin baslica soru-
nu bu. «Zafer askin ve hayatindir», her adimda biraz da-
ha. Siirin kesinlikle islevsel bir yani vardir. Mimarlik sa-
nati gibi. Hem cok guzel olacak hem cok ise yarayacaktir
siirimiz. Islevsellikle guzelllk Platon’dan beri, birbirini tim-
leyen seylerdir.
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iste boyle bir siirdir Nazim Hikmet'in siiri: distan bak-
tigimizda acik, saglam, yeni, sicak ve butunluktd, icten
baktigimizda tutkulu, kavgaci, sevecen, diisinceli ve bil-
gili. Bunca niteligi biraraya getiren yapitlar tstin yapit-
lardir. Siirini bu niteliklerle donatan sanatgilar Gstin sa-
natcilardir. Béyle bir Ustinlik dehanin éngorusiyle sa-
vascinin direnisi yanyana geldigi zaman gerceklesebilir
ancak. Bdoyle bir Ustunlik kiclk insan olma kaygilarinin
bittigi, korkakliklarin, cikar hesaplarinin bittigi, insanin
kendini asmak icin kanatlandigi yerde baslar.

Haziran 1977
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