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Afşar Timucin, 1939'da Akhisar'da doğdu. istanbul Erkek Llsesi'ni 
bitirdi. istanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi Fransız Dili ve Edebi­
yatı ile Felsefe bölümlerinde okudu. Kanada'ya gitti. Montreal Üni­
versitesi Felsefe Fakültesi'ni bitirdi (1967). Erzurum'da, Atatürk ünı. 
versitesi'nde fransızca okutmanlığı yaptı (1967 • 1970). Descartes'cı bilgi 
kuramının temellendirilişi adlı çalışmasıyla, istanbul Üniversitesi 
Edebiyat Fakültesi Felsefe Bölümü'nde doktorasını verdi (1970). istan­
bul'a döndü. Şimdi istanbul Devlet Konservatuarı'nda felsefe ve estetik 
okutuyor. 

Afşar Timucin, ilk kitabı Cöl'ü (şiirler) 1968'de yayımladı. Bunu 
Destanlar izledi; Destanlar'da beş halk hikayesi, Tahir ile Zühre, Leyla 
ile Mecnun, Ferhat ile Şirin, Arzu ile Kamber, Güllü ile Hamza man. 
zum olarak işlenir (1969). Descartes'cı bilgi kuramının temellendirilişi, 
1972'de Descartes adıyla basıldı. Bundan sonra Afşar Timuçin Böyle 
söy!enmeli bizim türkümüz (1974) adlı i,kinci şiir kitabını ve Yarına 
başlamak (1975) adlı ilk romanını çıkardı. 1976'da Aristoteles felsefesi 
adlı incelemesini yayımladı. Bu kitapta ünlü yunan filozofunun metafi. 
zik, fizik, ahlak, siyaset alanlarıyla ilgili görüşleri anlatılır ve yapıtla­
rından örnekler verilir. 

Afşar Timucin, ayrıca, A. Kadir'le, çeşitli ontolojiler hazırladı. 

Afşar Timucin, 1979 Türk Dil Kurumu eleştiri ödülü alan bu fn. 
celemesinde, Nazım Hikmet'in şiirini evrim çizgisi boyunca ayrıştırıyor, 
bunu yaparken şairin yaşamıyla ilgili olaylara girmiyor. Afşar Timu­
cin'in bu yapıtı ülkemizde Nazım Hikmet'in şiiriyle ilgili ilk geniş ve 
ayrıntılı araştırmadır. 



GIRiŞ 

Dehamn Yalmzhğl 
Dehamn Toplumsaliiği 

1 

Her deha kendi n i  sonsuz b ir  yaratma gücü olarak 
yaşar. Her deha ya l n ızd ır :  kendin i  aşan b ir  şeyin  özlemi­
ni çeker hep. (Ya da belki ,  oşacağı b ir  şeyin .) Kendin i  
aşan b ir  yana. kendine uyan b ir  şeyle d e  yetinecektir. 
Dehaya ne uyar ki, uysa uysa kendisi uyar: deha uyum­
suzluktur. çünkü katışıksız bir aşkı n l ı kt ır, özgün  bir aş­
ma gücüdür. Deha bel irleyici  olduğu kadar da yaratıcı­
d ır:  ayrıştırmacı olduğu kada r  da bi leştirmecid ir. Gelişi­
g üzel bir bağla bağlanmaz başkasına ya da eşyaya : ger­
çek l iğ i  didik d id ik  eder, g erçek l iğ in  yeni yüzlerin i  or­
taya çıkarır. yeni içerik - b içi m'ler yaratır, k ısacası d ün­
yayı görmekle kalmaz, onu değiştirerek, daha doğrusu 
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dönüŞtürerek yeniden kurar. insan bir bütü n l ü ktür d e­
ha iç ın -insan ı  her zaman b ir  bütünlük olara k  kavra­
masa da-, bir başarı lar  toplamıdır, deha bu başanlara 
yeni başarı lar ekleyecektir. Burada dehanı n  tra i iğ i  c ı­
kar ortaya: başarı ,  ortaya konduğu an,  başaran ı n  ma l ı  
o lmaktan çıkar, bütünsele, g iderek evrensele katı l ı r, ev­
rense l i  döl ler. Her şeyin b ir  ben temeli üzerinde a kıp 
gecmemesi, her  şeyin bir  biz temel i  üzerinde kurulup 
değerlendir i lme zorun lu luğu dehan ı n  ya ln ızl ığ ın ı  ve top­
l umsa l l ığ ın ı  açık lamaya yetmez m i ?  içinde ben olarak 
yera ldiğı m ız biz, ben imsenir  olmaktan çok aş ı las ı  olan ,  
dönüştürül mesi gereken b ir  şeydi r. Bütün yaratı l mışl ı k­
lar ı  a ncak ve ancak aşı lası şeyler olarak görmek dehanı n  
temel indeki yaratıcı  toplumsa l-ya ln ız l ığ ı  bel i rlemez m i ?  
Düşünün,  o n u n  gözünde h i ç  b i r  şey benimsenesi değil­
d ir; her şey aşılası'dır. D,ehanın  sürekl i  hesaplaştığ ı  b ir  
şey yoktur, deha aşar ve bit ir ir. Aşar, bit ir ir  ve ya l n ız 
kal ı r, yeni bir aşama durumuna g i rene kadar. Hiç bir 
yerde d uramayan bir yolcu g ib i .  «Ben nerede deği lsem 
orada iyi olacakmışım gibi gel ir» der ya Baudelaire,  
onun g ib i .  Tedi rg in l ikt ir  deha. iyileşmez yolcu'luktur. De­
hanın bir değeri övgü lediğ ine bakmayın, deha b ir  şeyi 
değer d iye bel ir lediğ i  anda o şey karşısında b ir  aşma 
ted i rg in l iğ ine kapı l ı r, o şeyi bırak ı ld ığ ı  yerden a l ıp  dö­
nüştürmek ister. Kıskanctır deha, kendisi iç in deği l ,  ev­
rensel iç in kıskanctır, o lması gerekeni olandan kıskan ı r  
o .  Bu yüzden, tutucu b i l ine va rd ı r, tutycu deha yoktur. 
Bu yüzden. deha tutuculuk la karşıtlaşır. Deha, geçmişi 
anca k  yaşar l ığ ı  içinde benimser, bunun dış ında dahanın 
geçmiş' i  yoktur, bugünü de kısacık bir  gecittir, dehan ın  
yarın ı  vard ı r, deha i l eriye bakar hep, bakışları b ir  ufuk­
la  s ın ırlanana kadar. 

Deha, yücel iğe zorunlu o luşunun b i l incine varmış bi­
J inçt ir, yücel iğ in in  zorun lu luğunu kavramış bi l ine deği l .  
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(Üst-insan yoktur, üst-insan b ir  masaldır ;  deha b ir  mitos 
da olsa, daha doğrusu mitoslaşmış da olsa bir gerçek­
� iktir, etk in  bir gerçekl iktir.) Deha öyle bir bil i nçt ir  k i ,  
hem kendi n i  azçol< s ın ırl ı  da  olsa yetkin b ir  yapabi lme 
gücü olarak sezer, hem de kend in i  bu gücün etk in  ne­
deni olara k  kavrar. Bu,  dehan ı n  kendi üstüne çıkışıdır. 
!<endi üstüne ç ıkan  gelişeb i l i r  ve dönüştürebi l i r  ancak. 
Dıştan baktığ ı mızda deha teh l i kel id ir: genel b i l i nci aşan 
bir güçtür azçok, i nsanı  bir tasarıya, yepyeni bir tasarıya , 
gerçekl ikten geti r i l miş, gerçek veri lerden kalk ı lara k  ku­
rul muş. gerçekl i kten kalk ı larak öngörü l m üş bir  tasarıya 
göre yeniden b iç imierne etk in l iğ i  vard ır. Ya kından baktı­
ğ ım ızda deha hiç de teh l ike l i  deği ld i r. üste l ik  gerekl id ir: 
dehan ın  özyapısında i nsan ı  yoldan  ç ıkarma eğ i l im i  yok­
tur. insanı daha da i nsan iaştırma eği l im i  vard ı r. Buna, 
evci l leştirme eği l im i  de d iyeb i l ir iz: i nsanı  daha da insan­
laştırmak demek. onu doğal  y ırtıcı l ı k larından biraz daha 
sıyırarak b iraz daha kendi icin bir var l ık  durumuna ge­
t irrneye katkıda bulunmak demektir. En büyü k sorumludur 
deha bu yüzden .  «i nsan .  evci l leştird iğ i  k işiden sorum­
ludur» der Saint-Exupery'n in  Ti lk i 's i .  

Deha iç in sayısız özel l ik ler sayabi l itiz. Onun h iç  bir  
özel l iğ i  ya l n ızl ı k  öze l l iğ inden daha ağır  basmaz. Toplum­
sald ır. topl umcudur ve her za man uyumsuzdur. Genel 
b i l inç dondurmaya eği l im l id i r  (en azından bugün) .  yü­
celtmeye, kura l laştı rmaya, m itoslaştırmaya. yasalaştırma­
ya (daha doğrusu yasaklaştırmaya) .  Bu yüzden biz, Sait  
Fa ik' in  deyim iyle, b i r  «yasaklar dünyasnı nda yaşamak­
tayızd ır. Özgün bi l inç,  katı laşmaların ve kal ıplaşmalar ın 
dışına düşer. bu katı laştın ion ve kal ıp laştı n ion şeylerin 
varolmasına katkıda bu lunmuş olsa da. Deha her zaman 
uyumsuzluktur. çünkü ortak laşmayı b i lse de.  katı laşmışı, 

· kal ıplaşmışı .  donmuşu paylaşamaz. Bundan ötü rü yal­
nız, yapaya ln ızdır; bazen, Nazım H ikmet' i n  deyişiyle. kos-
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1<oca bir okyanusun ortasında «boş bir konserve kutusu» 
gibi duyar kend in i :  kura l larla ve yasaklarla çevrelenmiş­
t i r, bir bu yüzden; bir de, her dekunduğu şeyde, her 
yaklaştığ ı  şeyde bem bir donmuşluk bulduğu icin. Deha 
durup kalmışı paylaşmayı beceremez, l< im ne derse de­
s in .  Deha verir ancak, güneş nasıl ışığın ı  karşı l ı k  bekle­
meden veriyorsa. Dehayı böylesi b ir  veri m l i l i kten kesin, 
deha ölmekl i  ol ur. Çünkü zorun l u  olara k  e l iaçı ktır. Yo l-·  
n ızdır ama savaşçıd ır  deha. Dura l l ı kta öleceği n i  b i ld iğ in­
den belk i  de, ama daha çok kendi l iğ inden. Bu yüzden 
gezgind i r, bu yüzden i kide bir başı derde g i rer kendi­
siyle ve başkalarıyla. «Her gün  yeni olsun gördüğün» 
d iyordu Gide, «bi lge kişi  her şeye şaşan kişidir!» Deha 
öyledir, aya k  basmadık toprak, dokunmadık çiçek, duy­
madık duygu, karşı laşmadık düşünce, konuşmadık i nsan 
bırakmayacaktır sanki .  Bu yolda kana kan d işe d iş g i rişir. 
Hep böyle sürer bu: emekli olm uş deha yoktur. Deha­
n ı n  gözü uzaklardadır. M .Ö. V. yüzyı l ı n  yunan f i lozofu 
Demokritos'u düşünün: babadan kal ma parayı H indistan 
yolculuğunda yiyip mete l iksiz kalmıştı r, cenaze parası 
bırakamadan ölmüştür. Ne yapacaktı H indistan'da? Yeni 
bi lg i ler edinecekti. 

2 

Nazım H ikmet bir  dehayd ı ;  engebesiz b ir  yaşamdan 
gel ip deha olmanın engebel i  dünyasına ya da deha ol­
makla dünyan ın  engebelerin e  dal ıvermişt i .  Bizi rahat ya­
taklardan tozlu camurlu yol lara,  ev içi m ut lu luklarından 
kavgalara.  dingin ortamlardan savaşlara, ı l ık sevecen-

. l iklerden kaskatı gereekiere doğru durmadan iten ned i r? 
Engebesiz b ir  yaşamdan çık ıp deha olabi lmek iç in  ya da 
daha doğrusu deha oluşunu gerçekleştirebi irnek iç in, i l k in  
dümdüz yaşıyor olmanın er incin i  atmak gerekir. H ı rka. 
g iymeyen torunları iç in üzülen büyükanneler, askerdeki 
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oğul ları  iç in gözyaşı döken anneler, varın ı  yoğunu oğul­
larına harcayan babalar dehanın yal n ız l ığ ı  ve etk in l iğ i  
karşısında durup ka l mazlar m ı ?  Dümdüz bir dünyadan 
ç ıkmayı göze ald ın ız mı,  d ış d ü nyada her zaman kendi­
n ize yardımcı ·engel ler, engebeler, nereye acı ld ığ ı  bell i  
olmayan koridorlar bulursunuz.  Dış dünyada yol lar vard ı r, 
sizi bütün insan'a kavuştura cak d iken l i  yol lar. Kendin izi 
her zaman karan l ıkta, h iç  deği lse alacakaran l ıkta d uya­
ca ksı n ız, çünkü yarına g id iyorsunuz. Nazım H ikmet de, 

umutla umutsuzluğun,  kavgayla kavgasız l ığ ın ,  dürüstlü kle 
alçak l ığ ın ,  inancıa inançsızl ığ ın  yan yana yaşadığı  b i r  
dünyada buluvermişti kendin i .  Büyük deneyler, büyük aşa­
malar, büyü k dönüşümler, büyük devrimler geçirmiş kos­
koca bir dünyada. Ön ünde koskoca bir tarih vardı, canl ı ,  
etk in  bir  tarih.  Özel l ik le  yak ı n  tarihe baktığ ımız zaman 
şunu görüyorduk :  a labi ld iğ ine h ız lanmış bir  dünyada ya­
şa n ı l ıyordu a rtık, evc i l leşeb i lmek, ortaklaşabi lmek iç in  ca­
n ın ı  d iş ine takmış insanlar ın dünyasında. Daha karmaşık 
ama daha insan b ir  dü nya, o eski dünyolara parmak ıs ır­
taca k b ir  dünya kuruluyordu .  Büyük olaylar o lmuştu:  
Fransa 'da «etats generaux» n u n  açı l ması (5 mayıs 1 789) , 
« i nsan ve yurttaşl ı k  hakları  bi ld irisi »n in  yayımlanması 
(26 ağustos 1 789) , 1 848 devrim i .  . .  Rusya'da Duma'n ın  ku­
rul ması (1 905L . .  Birinci Dü nya Savaşı ( 19 14- 1 91 8) . . .  Rus­
ya'da Ek im Devrimi ( 191 7) ,  S.S.C. B. 'n in  kuru lması ( 1 923) , 
ita lya'da Faşizm' in kuru l ması ( 1923) , Türkiye'de Cumhu­
riyet' i n  kurul ması (1 923) . . .  Bütün iyi oluşurnlara karş ın ,  

· ·  d ü nyayı toz pembe görebi l m e  olası l ığ ı  yoktu;  bakmayı 
b i len bir göz, hatta bakmaya a l ışmamış bir göz, d ünyaya 
gelen yeni güzel l i klerin o eski pisl ik lerle k i r lenme tehl i kesi 
içinde olduğunu rahatça göreb i l i rd i .  Silah fabrikaları ha­
r ı l  harı l  işl iyordu ,  şa ir imizin deyişiyle «al ın teri  tacirleri» 
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çokta n işbaşı ndaydı lar, ayrıca «cinayet ve h ı rs ız l ık  sa­
nayii>> a lmış yürümüştüt. 

Dehan ın  yazgısıdır  bu:  hem bir l iktesin hem yal n ızsın. 
Bazen yüceitmeyi düşündüğün şeylerle ya ln ızsın, bağlı 
olduğun s ın ıfla ya ln ızsın, bağlanmaya ça l ıştığ ın  s ın ıfla yal­
n ızsın, birl ikte olmaya a l ıştığ ın  kişi lerle ya l n ızsın ,  tasarı­
larınla ya ln ızsın .  Ya l nızl ığ ın ı  d indi ren tek şey vard ır :  or­
toklaşma çabası ve bel ir lenen a maç. Ne olursa olsun, 
de!ıa ya l n ızl ığ ın ı  göstermek istemez, ya l n ızl ığ ın ı  kendine 
saklar, yalnızl ığ ı. ayıbıdır, deha ya l n ızl ığ ın ı  saklarken ayı­
bını saklar. Yal nız olmamak toplumsal çevreyle gerçek b i r  
ortak l ık  bağına sahip o lmakla ol urdu.  Bu ya l n ızl ı k  ve or­
taklaşma ik i lemi içinde deha kendi n i  b ir  büyüklük olarak 
sezer ya da kendi büyüklüğünü sezer, a ma bunu bir  yet­
k in l i k  olarak yaşaya maz, bunun uzun boylu tad ın ı  çıka­
ramaz. Çünkü kendisiyle uzun uzun eğlenemeyecek ka­
dar uğraşl ıdır, bir; ik incisi ,  kend in i  bir yetki n  i nsan ola­
rak, bir ayrıca l ı l ı k  olarak, i leri bir kavrama ve yaratma 
gücü olarak yaşarsa ortaklaşa mayacağın ı  b i l i r. Nazım Hik­
met de sezm iştir bu büyüklüğü. B ir  yazısında şöyle der: 
«Bana göre büyük adam od ur  ki, sanattan polit ikaya ka­
dar, kendi işinde, en önde yürür, dönemeçleri önce geçer, 
olan ı  kavrar, olacağı  sezer ve bu kavrayışla bu sezişe 
dayana ra k ya ratır>>2• B ir  başka gazete yazısında şöyle d i­
yecekti r :  «Entellektüel dediğin şarkıya benzer. iyisi , . öz­
lüsü, derini  ve düzenl isine doyum ol maz. Kötüsü çeki lmez 
b ir  nesnedir. Ne d in len ir, ne tadı l ın>3• 

Devrime yak ın  duran  çoğunluk yamandır: b i rinci  s ın ı f  
ortopedi uzmanları ,  ruhtan b i l i r  ruh hekimleri. dakti lo ses-

ı «Cinayet ve hırsızlık sanayii» sözü Nazım Hikmet'in Amerika 
garebetler memleketi adlı bir· gazete yazısında geçer. Şair, bu 
yazıda, <<Şikago haydutları kralı» Al Capone'den sözetrnc:ktedir. 
2 Büyük adam adlı gazete yazısından. 
3 Entellektüel adlı gaZ:ete yazısından. 
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leri ve damgalar  içinde boğu l muş noterler, değerli müzik 
yazarları ,  dünyamıza adaleti getirmek iç in canla başla d i· 
renen avukatlar, i leriye açık ü rü nsüz profesörler, kafa l ı  
gazete yaza rları , okumuş kadı n lar, köktenci görüşlü ama 
eylemdışı mühendis, mimar v e  m üteahhitler, gümrü k  me­
murluğundan ayrı l ma gümrü k  komisyoncuları ,  an laml ı  ve 
anlamsız ş i i r  yazmayı usta l ı k  ed inmiş tüm şairler, felse­
feci ler, tarihçi ler, yurt gerçeklerin i  b i lmeyenler i çi n  röpor­
ta j lar  yapan gazete muhabirleri ,  yayımcı lar. . .  görünüşte 
devri m  b i l inc in in  s imgelerid i rler. Ama bunlar h iç  b ir  za­
man kendi lerini  teh l ikeye atmazlar. Tehl ikeye atı l mayış­
ların ın  gerekçeleri de vard ı r, kişisel ya da toplumsal ge­
rekçeleri .  Bunlar ın iç inden b i r  böl ü k  insan ayrı l ı r, devri m  
b i l inc in i  o luşturmak üzere sın ıfı n ın  yörüngesinden çıka r. 
Bunlar ın bir  bölümü,  sonradan,  babasından özür d i leyen 
i lkokul öğrencisi g ib i ,  s ın ı fı n ı n  d izi d i bine oturur yen iden, 
s ın ıf ın ın  d izi d ib ine oturmakla kalmaz, b ir  ara bağlanmavı 
göze a ld ığ ı  devrimci kesim i n  düşman ı  kes i l i r. Çünkü or­
tam, her zaman, dehalardan çok apta l ları değerlendirme­
ye hazı rd ır. Nazım Hikmet şöyle tan ımlar  aptal ' ı :  «Soyu 
bütün apta l iç in  çözü l memiş mesele, tetki ke değer dü­
şünce yoktur. O her meseleyi önceden çözmüş, her d ü­
şünceyi zaten tetk ik  etmiş, h ü kmünü önceden vermiştir. 
i nsa n, soyu bütün bir  apta l la  karşı laşt ığ ı  vakit. adeta 
m istik b ir  heyecana kapı l ı r. Çünkü aptal hareketsizl iğ in  
cen in id ir. Apta l lar ekseriya hayatta muvaffak ol urlar. Uzun 
uzadıya muhakeme edişleri n i n  sonunda yüzlerine bir dü­
şünen adam biç imi  gelmiştir. Hüsnü hatları m ü kemme!dir .  
Soyu bütün apta l ın  en büyük h ususiyatierinden birisi de 
b i lmediği şeyi istihfaf etmes i ,  hor görmesid ir. ( . .  ) Apta l ı n  
dört cümle başlangıcı  vardır :  1 .  Onu biz de bi l i riz, 2.  A h  
param olsaydı görürdün,  3 .  Her şeyden önce insan s ıh­
hatine bakmal ı ,  4. Bir  söz ett im herif mahvoldU>>4• 

4 Aptal adlı gazete yazısından. -
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i nsan ı  insan yapan, her şeyden önce, d üşünce dü­
rüstlüğüdür. · «Hayvanlar arasında insana en çok  benze­
yeni ba l ı kt ır. Ba l ı k  da başından kokar, insan da başın ı n  
iç inde olanlar ın kokmasıyla bozulun>5• Böyle d e r  Naz ım 
H ikmet. Bazen d e, ayd ı n  k iş i ,  hatta bazen b ir  deha, 
Geethe örneğinde olduğu g ibi,  gün olu r  k uru lu d üzene 
karşı  cıkar, gün  olur kuru lu düzenle uzlaşır. Geethe ba­
zı  yapıtlarında kuru lu düzeni yerer, bazı yapıtlarında ku­
ru lu düzeni ben imser. Yaşam ı  zorlaştıra n,  yaşam ı  kendini 
a rınd ırma gücünden yoksun bıra kan  bun lard ır.  Apta l la r, 
dönekler, başı kokmuş i nsanlar, kes in  b i r  tutum a lamayan 
sakın ı klar. . .  Oysa yaşam, orta yollar a rayan la rı e leye­
cektir. «Orta kötü şeydi r  ben i m  ic in» der Nazım H i kmet6• 
Evet, deha ic in  orta yoktur.  Deha, kendi n i  ve kendinden 
başka her gerçekl iğ i  sürekli o lara k  arayan yetki n  b i l inçt ir. 
Arad ığ ın ı  h iç  d urmadan a rayacak, her zaman ama her 
zaman aradığı  şeyin en son son uclarına u laşmak iste­
yecektir. Deha bir şeye bağltını r, evrensel i kucaklamak 
iç in .  Deha bağlandığı  şeyin evrensel uzan ımların ı  bu lma­
ya ça l ış ı r. Bu,  yaratman ı n  ta kendisidir. Doğurgan l ı kt ı r  bu.  
Sokrates, yaratmanın güzel l ik içinde doğurmak olduğu­
nu düşünüyordu.  Nazım H ik met de doğurmak der yarat­
maya. Doğurmak yaratmaktı r, yaratmak da doğurmaktır. 
«Doğurmak kôinat ın en kudretl i  tezahü rüdür. Doğuran  su,  
doğuran ateş, doğura n  ağaç,  doğuran  toprak ,  doğuran  
i nsan! Gebe kadın ne muazzam bir  var l ıktır .  i nsan ın  kend i  
kendi n i  ist ihsal etmesi kadar güzel şey b i lmiyorum.  Bana 
öyle gel iyor k i  sokakta, i nsanlar a rasında kayıtsız ve şart­
sız gururla gezmek hakkına yaln ız gebe kadın lar  sahipti n> 7• 

· Deha iç in  birbiri n i n  tersi ve yüzü olan ik i  ayrı yü­
kümlü lük  vard ır:  gel işmek ve gel iştirmek. Devrimci l i k  de 

5 Balık ve insan adlı gazete yazısından. 
6 Sirke, şıra ve şarap adlı gazete yazısından. 
7 Gebe adlı gazete yazısından. 
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bu yüküml ü l ü klerle koşul lanmış olmak gerekir. Devr imin 
temel inde i nanç,  eyleminde b i l i nç olaca ktır. Yoksa devri m  
papazları yetişir, Ortaçağ papazları g ibi .  Kendi leri n i  d ü n­
yan ı n  orta yeri sanan papazlar. Her devrimci l ik ,  öze l l ik le  
eylemde, d ıştan çok i çten zor lanır. Karşıdevrimci l i k  b i l inç 
istemez, devrimci l i k  b i l inç  i ster. Nazım Hikmet bu b i lg i li 
olma zorun lu luğunu ben i msiyordu,  önemsiyordu.  Her dev­
rimci bir  sürekl i-öğrenci'dir. Nazım H ikmet' i n  devrimci l i k  
serüveni ,  ya l n ızl ığ ın ı  i natla bastıra rak,  doğru'yu öğren­
meni n  peşine düşmekle başlamışt ır, dünün doğru'lar ın ı  da 
bugünün  doğru'lar ın ı  da. Bu, başl ıbaşına bir serüvenc i  
yüreği ister. Nazı m H ikmet de her  deha g ib i  serüvenciyd i 
ama, doğru'nun  peşinde b ir  serüvenciyd i .  Serüvenc i l iğ in  
biç imleri vard ı r. B i t l i  gezgi n  de serüvencid i r, zampara da 
serüvencid ir, devrimci de serüvencidir. Tek ortak nok­
ta ları vard ı r: yaşamın  teh l i keler in i  ku lak a rkasına atmak. 

Nazım H ikmet' i n  yal n ızl ı ğ ı  lüks b ir  ya l n ızl ı k  deği ld ir ,  
b i r  b i l inç l i  ayd ın ın  yal nızl ığ ıd ı r. Bu  yaln ız l ı ktan geçmeden,  
ortaklaşman ın  anlamın ı  ve temel lerin i  kavrayamaz insan.  
Bu yal n ız l ıkt ı r  b iz i  d ış dünyaya iten, b iz i  d ış la  özdeşleş­
me duygusuna ve d ışla çekişme düşüncesine götüren. 
insan ya yen i l i r  ya l n ızl ığ ına, o zaman kendine kapan ır, 
umutsuzluğunu,  m utsuzluğunu,  k ı rg ın l ığ ın ı ,  tek insan ol ma 
s ıkınt ı lar ın ı yaşar, ya da dövüşür ya l n ızl ığ ıy la,  o zaman 
başkaları 'na döner, d ışa aç ı l ı r, i nsanl ığ ın ın  olanakları n ı  
d ış dünyada gerçekleştirmeye yönel i r, böylece d ü nyayı 
dönüştürmeye katkıda bulun ur, dönüşen dünyayla dönü­
şerek. Naz ım H i kmet i kinc i  yolu ,  büyük ve zor yolu seçti, 
seeebildL «Bülbü l ü n  can ı  türküsüdür»8• Onun can ı  da ş i i ­
riydi ,  eylemiydi,  d ürüstlüğüydü .  Kerem g ib i  yanmak pa­
hasına da olsa, büyük lüğünün  gereklerin i  yerine getire­
b i lmal i  i nsan .  O bunu başa rdı .  «Ben Kerem'i  b i l i rim.  O 

8 Bülbül ve kanarya adlı gazet� yazısından. 
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öyle a cayip b ir  heritt i r  k i ,  Asl ı  o lmasaydı .  yanmak iç in  
başka bir vesi le bulurdu mutlaka.  Nası l  bu lmasın k i ,  ko­
tasına yanmayı koymuş bir kere . . .  Sebep Asl ı 'da değ i l ,  
sebep daha derinlerde. . .  iş böyle olunca, yanmak iç in  
Kerem vasi le mi  bulamazdı?»9• 

Ne mutlu o insanlara k i ,  p is l ik  içinde yüzen b ir  dün­
yada, el lerin i  k irletmeden yaşayıp u mutlar ın ı  k ı rmadan 
yaratarak, sonsuza katı l ma büyük lüğüne ermişlerdir. Böy­
lesi b ir  büyüklüğü nerede başlatıp nerede bit irebi l i rs iniz? 
«Adı yok gökyüzün ü n  doğu m  kütüğünde»10• Ne mutlu on­
lara k i .  sonsuzluğun ayrı l maz b ir  parçası .  öncesiz - son­
rasız bir yan ı .  geçmişin en uzakları ndan başlayıp gele­
ceğin en uzaklarına uzanan bir bi leşeni o lmuşlard ı r. 

3 

Düşünce sessizl ikte, yaratı yalnızl ıkta gerçekleşir. Gü­
rültü ve kalabal ık  dağıt ır  z ihn imizi .  Sessizl i kte ka lmak do­
ğadan ve insandan uzakta, doğan ın .  insan ın .  insan ü rün­
ler in in sesi nden uzakta , tam b ir  susmuşlukta kendin i  d in-
3emek a n la m ı  taşı mayacağ ı  g ibi.  ya ln ız l ıkta ka lmak da 
i nsandan ve i nsanın yarattığ ı  kültür nesnelerinden kopup 
bireyselliğ in in  s ınırlarına çeki lmek an lamı  taşımayacak­
tır. «Bir  boşluk iç inde başın d in len mesi dayan ı l ı r  nesne 
deği l !  Uçsuz bucaksız yaratı lmamış yaratı lış ın kokusu. 
boyası.  kı m ı ldanışı  kadar sesi de ben i m  için vazgeçilmez 
'b:r istektir. Hele bu yaratı l ış ın  sesine biz adam oğul la­
r ın ın kattığ ı sesler! Tren sesleri, vapur sesleri, fabrika 
sesleri. radyo, gra mofon. keman. p iyano. otomobil, a raba 
sesleri ! Dile gelmiş bir şeh i r, m ı rı ldanan bir dağ başın­
dan daha yakınd ı r  bana. Çünkü d i le  gelen şeh rin  sesinde 
dağbaşlar ın ın  m ırı lt ısı da vard ı r. (") Sesten uzakl ık ,  ya-

'9 Yine şundan bundarı adlı gazete yazısından. 
'0 Gökyüzünün türküsü adlı ·gazete yazısından. 
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şamaktan uzakl ık  demekti r»11• Sessizl i k  düşüncenin  yo­
ğunlaşmasına elveren d ingin ortamı, ya ln ız l ık  da böyle 
bir ortamı  düşünce iç in değerlend i ren kişin in  özgün lük  
durumunu. özgün b ir  bakış açısı olma d urumunu bel i rler. 

Yaşamak düşünmektir, i nsan iç in .  

«Düşünmek kadar güzel, düşünmek kadar korkunç, 
düşü nmek kadar d inlendir ici  ve çı ld ırtıcı b ir  nesne olma­
sa gerek, d iye d üşündüm. Dolu dizg in ,  önceden öğreni l- · 
mişlere dayanmayarak, korkmadan düşünmek! Ben, bu 
işi kıvırabi lecek babayiğit lerin yeryüzünde sanı ld ığından 
az olduğunu san ıyorum.  ( . .  ) Biz im dışımızda bize bağ­
lanmadan var olan varl ığ ın  başsız ve sonsuz a kışın ı ,  de­
ğişimlerin i ,  devrimlerin i  yalnızca uzaktan  sezip an latan 
bir düşünce değ i l ,  bunun üzerinde, bu ak ışın içine karı­
şorak dokunakl ı  olan bir düşünce, ancak o, kısır b ir  kafa · 
gevezel iğ inden çıkıp veri ml i  b i r  yaratı l ış parçası olab i l i r» 12• 
Gerçek anlamında düşünmek yaratmaktır. Yaratmak, dış 
ve iç  dünyan ın  veri ler in i  f ikre dönüştürmekti r. Yaratı, ger­
çekleştiri lm iş f ik ird i r  ve ne kadar aydın l ıksa, nesnesine 
o kadar uyar l ıd ır. Bula n ık  f ik ir, nesnesine tamuyar f ik i r  
olmamakla, nesnesin i  tam a n la mında dışiaştırmaRtan uzak 
kalan f iki rd i r. Büyük düşünce ve sanat yapıtları ,  f ikr in 
nesneye tamuyarl ığ ı n ı  apaçı k l ık  iç inde gerçekleştirmiş ya­
pıtlard ı r. Düşünce denen etk in l i k  -dehanın başlıca etkin­
l iğ i- nesnesine adım adım yaklaşır, nesnesin i  kavrar, 
onu değişik i l işki leri  iç inde yakalar -nesnesi herha ngi  
b ir  şey de herhangi  b i r  i l işki de olsa.  Düşünmek kendin i  
b i r  başka şeye doğru aşmaktır. Deha, nesnelere ulaşma 
ve nesneleri en doğru biçimde kavrama yetkin l iğ ine ulaş­
mış b i l inçtir. Artık g iz dolu bir şey değ i ld i r  deha, ama 
bütün g izleri -kendi g izler in i  de- kolayca bilin i r  kılabi-

11 Ses ve sessizlik adlı gazete yazısından. 
12 Düşünmek adlı gazete yazısından. 
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Jen i leri b ir  kavramagücüdür. Zeka düzeyin in  yüksekl iğ i  
dehayı açıklamaya yetmez; zeka durmak d i nfenrnek b i l­
mez bir  eğitimle yüksek bir  kavramagücü o lma durumu­
na eriştiği  yerde deha ış ık ları parı ldamaya başlar. Kısa­
cası, zeka, üstün zeka, düşünmek a l ışkan l ığ ına erd iğ i  ve 
g iderek kültür yetkin f iğ in i  sağladığı  zaman dehalaşır. Bu­
nun an lamı  şudur özetle: zeka temeldir, ama yetmez. 
Keskin zeka, içi dolduru l mamış zeka, i lg inç buluşlar, ak ı l  
a l maz gevezel ikler üreten yararsız b ir  makinadır. Böyle 
bir  zeka çok güzel f ıkra lar  uydurabilir, b ir  durumun gü­
lünçlüğünü çok güzel bel i rleyebi l i r, eşsiz deyimler, tadına 
doyulmaz yakıştırmalar yapabil i r. Giderek, ahma k  eğlen­
d i ren bir güç olma nite l iğ in i  kazanabi l i r. Çok zaman güç­
süzlükleri ve özel l ik le gülünçlükleri yakalamaya yönelen 
böylesi b ir  zeka çok zaman gülünç düşer, tü m çabasını  
gülünc'ü yakalamaya harcayarak gülünç düşer. Böylece 
ortaya yerg ici hoşsohbet insanlar çıkar. Oysa deha vergi'yi 
a maçlayamaz, dışlaştırmada onu zaman zaman bir  yar­
d ımcı öge olarak kul lansa da.  Çünkü güldürrnek ya da 
küçük düşürmek deği ld ir  a macı,  belir lemektir, saptamaktır, 
açık lamaktır. Kökten yoksamayı b i lmez o. Nazım H ikmet' in  
bu konuda pek değerl i  bel irlemeleri vardır. Bunlardan 
birinde şöyle der: «Güzel, par lak söz söylüyor d iye ü n  
salan il'}sanlardan kuşkulanır ım.  Hele 'hoş sohbet' n a m  
alanlara karşı içimde acayip b i r  çekingen l ik  vard ır. Bana 
kal ırsa, düşüncelerin in  dibi  hemen görülüverecek, duygu­

_lar ın ın ışı lt ısı en güçsüz bir rüzgarla sönüverecek olan­
lardır  k i  güzel ve parlak konuşmak, 'müsahabeti tatl ı '  
o lmak h i lesine başvururlar. Böylel ik le düşüncelerin in  dip­
sizf iğ in i  boyal ı  cümlelerin a lacası i le  örtrnek ve duygula­
r ın ın ışı ltıs ın ı ,  i lk işit i l işinde insana aşı lmaz g ibi görü nen 
söz duvarlarıyla korumak isterler. Bu. sözün büyük bir 
rol oynadığı  ink ı lap sıra larında bi le böyled i r. i nk ı lapların 
'büyük' hatipleri h iç  b ir  vakit  i nk ı lapların sonuna kadar 
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dayanan. onları  bütün genişl ik leriyle ifade eden l iderleri 
olmamışlard ı r. Fransız ink ı lab ında M irabeau ve Danton 
bu söyled ikler imin göze bata r örneklerid i r. M i ra beau i le 
Danton ink ı lap orkestrasında maestroluk etmemişler,. sa­
dece i l k  k ıyametl i  uvertürde davul ça l mışlard ı r. Belki o 
şahlanan sesler iç inde davul ların ın  gürü ltüsü, b i r  an  için. 
bütün noto ları n  üstüne ç ıkmıştı r. Fakat çok geçmeden, 
gü rüitücü a letler in i  s ırtiayıp sahneden b i r  daha geri dön­
nıemek üzere çeki l ip  g itmişlerd i r. Söz kuvvetl i  şeydi r. 
Öyle! . .  Ancak, içi  olmayan güzel söz b ir  hava i f işeğe ben­
zer k i  renkler, ış ıklar içinde göklere yüksel ip  bizi bir a n  
hayran b ıraktıktan sonra sön üveri r ve burnumuzda yaln ız 
kötü b i r  barut kokusu kal ı r»13• 

Deha yık ıc ıd ır  a ma yerle b i r  ed ici  deği ld i r. Bu yüz­
den verg iyle yetinemez, bu yüzden yerg i onun etk in l ik· 
lerin i n  çok küçük b ir  parçasıdır .  Çünkü yıktığı  her şeyde 
korunası bazı şeyler, yen i  yapı lara bi leşen olarak katı la­
bi lecek korunası bazı şeyler bulunduğunu b i l i r. Kökten 
yadsımak,  yerle b i r  etmek, yok saymak dönüşümü çel­
meler. Öncesizf iğ in i  öne süre n  · deha görülmemişti r. Deha 
yadsımaya değil araştırmaya yönel ikt ir. Bu da, elbette, 
çok köklü, çok sabır l ı  b i r  düşünce çabası n ı  gerektirir .  Dü­
şünen adam deyince profesörler gel i r  ak l ım ıza. Ya da da­
ha genel olarak,  d iplama l ı  meslek sah ipleri :  doktorlar. 
mühendisler, avukatlar . . .  Düşünebi l  rnek, doğru d üşüne­
b i lmek için, d üşünce eğit imi nden geçmiş olmak, sürekl i  
b i r  düşünme etk in l iğ i  iç inde bulunma k, g iderek bütünsel 
bi lg iye, evrensel b i lg iye yan i  kültür'e ulaşma çabası iç ine 
g i rmiş olmak gereki r. «Kültürün belki b i raz satbi. fakat 
en kestirme tarafı b i lg id ir. B i lg i  olmadan kü ltü r ol maz. 
Kültür, b i lg i  demekti r. Bi lg iy i  elde etmek ic in başvurula­
cak i lk yol okumak. okumaktır»14• Bütünsel bi lgiye ulaşa-

13 Güzel söz adlı gazete yazısından. 
14 Kültür adlı gazete yazısından. 
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m adığımız zaman, profesörlüklerim iz, doktorluklar ımız, 
avukatlık lar ımız yaya kal ı r. Bütünsel b i lg iye u laşamadığı­
mız zaman,  b i lg i lerim iz parça l ı  ve yararsız. dolayısıyla bizi 
ve başkalarını  yan ı l tmaya yatk ı n  olacaktır15• « Doktorlar 
tan ı rım, beş vakit namaz k ı l ıp  oruç tutarlar. Mühendisler 
b i l i rim,  umacıdan korkarlar. Riyaziye hocalar ı  vard ı r, fala 
inan ır lar. Biyolojistler bu lunur, maddeni n  dışında başlı  ba­
şına yaşayan 'ruh'un varl ığ ını san ır. Bu neden böyledi r? 
Bu. b i r  bakıma, herbirin i n  yaln ız kendi 'mesleği' iç inde 
ka· l ıp b i lg i ler in arasındaki büyük b i rl iği·  kavrayamayışla­
rındand ır»16. Nazım H ikmet bu  uçsuz bucaksız b i lg i ler ala­
n ına çok erken dalmıştı, büyük b i r  yorulmazlık la .  Geriye 
onca çaba, onca yapıt b ıra kamazdı başka tür lü .  Günün­
de b ir  ü n iversiteden çok daha öneml i  olabi l mişse. bun­
dandır. Erkenden g ird iğ i  bu  öğrenme çabası onu erken­
den yormuştu. O bu yorgun luğu elbette derinden derine 
d uymuş. a ma büyük bir sorun ha l ine get irmemişt i .  Şöyle 
d iyor b i r  yazısında: «Din lenmek b i r  haktır. Sekiz saat 
olsun,  uyku saatlerinin dışında boş otu rabi lmek, h iç  ol­
mazsa a rada s ı rada, belk i  b i r  i htiyaçtır. Fakat ben kendi 
payıma ne bu hakkı ku l lanabi lecek kadar imkônl ı ,  ne bu 

15 Benim de katıldığım bir açık oturumda bir toplumbilim pro­
fesörü Nazım Hikmet'in çok büyük bir şair olduğunu, ama şiir­
lerindeki dünya görüşüyle değil de şiirlerinin kendisiyle büyük 
şair olduğunu söyleyerek kolay kolay ulaşılamayacak bir soyut­
layıcılık örneği ortaya koymuştu. Sayın Profesöre göre anlatılan 
başka anlatım başka şeydi. Bu toplumbilim profesörü, demek ki, 
gerçek sanat yapıtlarında biçim'le içerik'in ayrılmaz bir biçim­
de kaynaştığını, fikri dışlaştıran anlatım biçiminin dıştaştırılan 
fikre en uyarh biçim olduğunu bilmiyor ya da bilmezden geli­
yordu. Nazım Hikmet, Kemal Tahir'e mahpusaneden mektuplar' 
ında (Bilgi yayınevi, 1968) konuya şöyle bir açıklama getirir: «Eğer 
sizin iyi sanatkarınız yoksa ideolojinizin bugün artık iyi sanat­
kara muhteva olamayacak kadar tefessüh etmiş olmasından ge­
Er». s. 141. 
16 Bir gazete yazısından. 

20 



ihtiyacı duyabilecek kadar yorgunum şimdilik. Yaln ız, işin 
sevine olduğu şartlar. bütün bir hatta çal ıştı ktan sonra 
d in lenmenin ya ln ız bir hak d eğil bir vazife olduğu şartlar 
içinde boş oturanlara hasret cekmiyorum dersem yalan 
söylemiş olurum» 17• 

Bu büyük şair, bu gercek deha, ölesiye sevdiğ i  ya­
şamı  yüceltmek, ka laba l ık lar ın yazgısını  paylaşmak, sö­
mürülen, acı çektirilen insan lar ın yan ında yer almak, h iç  
bir  katı l ığa, hiç bir bağnazl ığa düşmeden öğrenmek. be­
nimsediği ya da daha doğrusu paylaştığı dünya görüşünü 
daha da aydın l ığa kavuşturmak ic in  yaşadı ve yarattı: 
Kavgası sanatın ın .  sanatı kavgasın ın  bir ü rü nüdür. Öl meyi 
ya da gündelik özgü rlüklerinden olmayı göze a lara k  g i ­
rişt iğ i  kavgada. hem her şeyi çok daha önceden ve çok 
daha doğru olarak sezen - gören - on layan insan lara öz­
gü yal n ızl ığ ı  yaşadı, hem b ütün insan'la, dünyanın en 
uzak yerlerindeki insanlarla, h iç  görmediğ i insan larla  or� 
taklaşmayı bildi, onlarla aynı sofraya oturuyor. ayn ı yaz� 
g ıyı paylaşıyormuşçasına, aynı söyleşiye katıl ıyormuşça­
sına.  Onun şiiri bu açıkgörüşlü l üğün,  bu yal n ızl ığ ın ,  b u  
ortaklaşmanın ,  b u  aşma çabasın ın .  bu yorgun luğun.  bu 
kesin liğin, bu yumuşakl ığ ın  ş iiridir. Ancak can ın ı  d işin e  
takarak ça l ışmayı bi lenler sonuna kadar dürüst v e  sonu­
na kada r savaşcı kalabil i rler. Naz ım Hikmet' in yaşamı  dev­
rimci ler icin b ir  üstü n ah lôk l ılık örneğid ir. sanatı devrimci 
sanatçı icin en açık.  en tuta rl ı .  en derin l i k l i  ürün lerden 
biridir. Dehalar hem geleceği haber verirler, hem bizi ge­
leceğe u laştırır lar. Bugünün iç inden geleceği sezebi lmek, 
sezdirebi lmek, bugünden yarına aktarı lmakta olanı  göre­
b i lmek. g

'
österebi lmek . . .  dehan ın  üstün görevi budur işte� 

Nazı m Hikmet Beethoven'den sözeden b i r  yazısında bunu 
pek güzel ton ıt lamıştır: «Dün gece Beethoven' i  daha iyi 
an lad ım.  Büyük Fransız devr imin in atlayış ın ı ,  haykı rışın ı  

17 Boş oturmak adlı gazete yazısından. 
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m üzikleştiren ve bununla ka lmayıp daha i lerisin i ,  daha 
ötesin i  b ir  seziş l i  melod i  b içim i nde yüreğin in  orkestrası­
na koyan Beethoven' in büyük lüğü b ir  tabiat büyüklüğü 
g ib i  doldurdu iç imi .  ( . .  ) Tabiat, sosyete ve insan a rasındaki 
bağı ,  d iyalektik birl iğ i ,  b i r  filozofi kitab ın ın  sayfalarından 
gözlerin iz an layamazsa, ku la kların ız onu Beethoven 'den 
d in lesin !» 18• 

Bug ü n  Nazım Hikmet'i sevebi l i riz ya da sevmeyebi­
l iriz, günün  koşul ları öyle gerektiriyor d iye sever görüne­
b i l i riz, kendimize çok yak ın  d uyabi l i r  ya da  kıskanabi l i riz, 
yüceltir gibi yapıp aşağı layab i l i r, aşağı lar  g ib i  yapıp yü­
celtebi l i riz, bunların hepsi o lab i l i r, bunlar a rt ık ah lôkı m ıza 
ka l m ış, a ma ne olursa olsun. hepimiz, b i r  çağdaşı o larak,  
onu çok iy i  incelemek ve çok iy i  a nlamak zorundayız. 

Nazım Hikmet işte böyle bir yaratıcıydı ,  böyle b i r  
şairdi .  E n  g üç, en bela l ı  koşul ları b i le soğukkanlı l ık la  kar­
şı tayacak kadar, ya l n ızca ve yal n ızca insan l ığ ın  geleceği ,  
gelecekteki mutlu luğu icin cal ışı rken önüne çıkan engel­
teri umursamayacak kadar büyük bir şair, büyük bir ya­
ratıcı .  Çabasını  i nancıyla, i na ncın ı  onuruyta, eylemin i  b i l ­
g isiyle pekiştirmiş b i r  insan.  Herkes gibi  b i r  insan,  s ı ra­
dan bir i ,  olağanüstü falan  değ i l ,  ama b i r  deha. Daha i le­
r is in i ,  daha ötesi n i  b ir  sezişl i  m üzik biçiminde yüreğin in  
erkestresına koyan b ir  deha.  Ahlôk bunal ımı  içinde kıv­
ranan Atina  ic in Sokrates n eyse, ah lak bunal ımı  içinde 
kıvranan Türkiye için Nazım H i k met oydu.  Sokrates'l genc­
lerin a hlök ın ı  bozma kla  s uçlayarak ölüme mahkum etmişti 
yurttaşlar. Nazım Hikmet'i de gençleri ayaklandırmaya 
k ışkırtmakla suçlaya rak topl u m  dışına ltmeye çalıştı lar. 
Oysa, n e  iyi ,  bazı insanların ö lümü ya da mahpusluğu 
etki n  b ir  toplum olayıd ır, dönüştürücü b i r  g üçtür. B i r  dö­
n üşüm, gercekleşecekse, önüne geçen bütün engelleri 
yıkarak gerçek leşecektir. 

ıs Geeeki fırtına adlı gazete yazısından. 
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iLK ŞiiRLER 

1. BÖLÜM 

Şiirlerinin Gelişim 
Çizgisi 

Her çıairin ilk şi i rleri sonraki
-
şiirleri yanında biraz bqy. 

:nu bükük duru r. i l k  ş i i rlerde yavan l ık la r, kötü söyleyişler, 
tutarsızlık lar, yer l i  yersiz ku l lan ımlar  bütün boşboğazlık­
,larıyla acemi l iğ i  ortaya dökerler. Bu  şi i rlerin azçok m ü ­
zel ik b i r  değeri vardır, sanat değeri p e k  yoktur. Nazım 
,H ikmet g ib i  pek erken olgunlaşmış şairler19 bi le di.lha ön-

19 Nazım Hikmet'in şair olarak erken olgunlaşmasında dedesi 
şair Nazım paşanın (eski Konya valisi) büyük etkisi olmuştur el­
bet. Zaman zaman mevlevi arkadaşlannı evine çağıran Nazım 
paşa, onlarla tarikat ve şiir söyleşileri yaparmış. Ancak, Nazım 

Jiikmet'in şiir beğenisi, elbette, bir aruz şairi olan Nazım pa-
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cekiler' in s ı radan öykünücüleri olmaktan i ler i  gidemezler. 
i l k  ş i i rlerde her zaman. son ş i i rlerde çok zaman başa rı ­
sızl ı k  kokusu vard ı r. Ama büyük şa irlerin i l k  ş i i rlerinde, 
gelecekteki başarıyı b i ld iren p ı rı lt ı lar bul uruz. E lbet, Na­
zını H ikmet' in i lk ş i i r lerinde de bu p ı rı lt ı  görü l ü r  yer yer. 
Nazım H ikmet, i l k  ş i i rleriyle, tanı an lamında bir hececid ir. 
Bütün hececi lerde ortak olan şeyi o da sürdürür :  aç ık  ve 
ayd ın l ı k  b i r  an latı m, toplum konularından uzakta kal ış ya 
da bu konulara duygusal yöneliş, yapmacık l ı  benzetme­
l.er, haykırışlar . . .  Tema lar da pek kabasabadır :  ö lüm,  ö lüm­
l ü lük ,  düş,  sevgi ,  özlem, yücel ik ,  unutuş. yak ınma v .b. 
19 16-1 920 arasın ı  kapsayan b u  ş i i rler çok genç b i r  şair in 
ü rün leri olmakla20, özel l ik le gençl ik  duygular ın ı  yansıtma 
düzeyinde kalan ve düşünsel yükü hemen hemen hiç ol­
mayan ş i i rlerdir. Ya l n ız bunlarda Tan rı 'ya inanan b ir  insa­
nın, bir i nançl ı  kişinin ağırl ıkl ı  bakışını  bul uruz yer yer: 

Al lah ın kalbiere baktığı  yerden 
Yağmur serpel iyor . . .  gecelerin serin ,  
Zulmeti şifa lı şimdi göklerin . . .  
Geceler kalb ime daha çok yak ın !  
Geceler bu yaşlar  d inmesin  sak ın  . . .  

(Yağmur, 1919) 

Nazım H ikmet' in  i l k  ş i i r lerindeki bu d i nsel havayı ya­
d ı rgamamak gerek i r, çünkü o da, yaşıtion gibi.  hem okul-

şanın şiir beğenisinden çok, zamanın hececilerine, Faruk Nafiz, 
Yusuf Ziya, Orhan Seyfi, Celal Sahir gibi şairlerin beğenilerine 
yakın olacaktı. Bu şairler halk şiiri ya da köylü şiiri geleneğinin 
tekdüze ses kalıplarını kent insanının duyarlığıyla doldurmaya 
çalışarak, daha çok aşk teması işleyen; zaman zaman l irizmc, çok 
zaman romantizme yatan zayıf şiirler yazıyorlardı. 
20 Nazım Hikmet (1902 doğumlu olduğuna göre) ilk şiirlerini on 
dört - on sekiz yaşlarında yazmıştır. 
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da hem evde din eğitimi  görm üştür. Zekeriya Sertel bu 
konuda şöyle der: «Nazı m' ın  evde a ld ığ ı  d in  telkinine 
mektepteki d in  terbiyesini. de eklemek gerek. Onun yaşa­
d ığ ı  devirde bir Türk çocuğunun d in in  etkisinden kurtu l­
masına hemen de imkôn yoktu. Din ,  hayatı n her kol un­
da dal  budak sarmıştı . Evde, okulda, hayatta bütün hare­
ketlerimizi din idare ederdi. Hükümet bile dini bir nitel i k  
taşırd ı >>21• B u  din etkisiyle Nazım Hikmet 1 91 7'de Mev­
lana adl ı  bir ş i i r  yazacak, « Ben de müridinim işte Mev­
lônô» diye haykıracaktır. Bu hayk'ı rış, e lbette, pek gene 
bir şairin çocukça haykırışıd ı r. 

Ancak onun bu i lk şii rlerinden birini öbürlerinden bi­
raz ayırmak gereki r. Bu  şi ir Kara kuvvet şii ridi r. Nazım 
Hikmet. bu şiirinde, ülkeyi yüzyı l lardan beri kara rtan, ama 
yüzyı l lardan beri gönü l lerimizde yer etmiş olmakla birlikte 
bir «hırsız» dan başka bir şey ol mayan b ir  «kara kuvvet» ­
den sözeder. «Kara kuvvet» elbette soyut bir kavra mdır  
ve bugü n  de topl um olayla r ın ı  s ın ıf aç.ısı ndan deği l  de 
ilerilik-gerilik acısından yoru mlamaya kalkan  çoğu yaşın ı · 
başını  a lmış -bazıları çok gee- ilerici lerce ku l lan ı l ır. 
Nazım Hikmet' in  «kara kuvvet» i de kuşkusuz geri l iğ i  ya 
da gericil iği simgelemektedi r. Geri liği ve gerilik örtüsü 
a ltına g izlenmiş cıkarcı l ığ ı .  

Kara kuvvet şi irinin 1 919 yılında yazı lmış olması  e l­
bette .an laml ıd ı r. 1 91 9  Türkiye'sinde, topluma ayrışt ınet 
bir gözle bakmak isteyecek birine kolayca görünebilecek 
apaçık y ık ımlar yaşan ıyordu. Türkiye'n in  1 91 9  görü nümü­
nü  Sabiha Sertel şöyle an latma ktad ır: «Yı l  1 9 1 9. Türkiye 
Alman mi litaristleriyle g irdiği harpte yen i lm iş. istanbul.  
işga l  kuvvetlerin in  elinde. ingiliz a mira l i  Harrington' lar, 
Amerikan amira l i  · Bristol ' ler yönet im mekanizmasına el­
koymuşlar. Türkiye'yi Birinci Dünya Harbi'ne sürükleyen 

�1 Zekeriya Scrtel, Mavi gözlif dev, Ant yayınları, 1969, s. 15. 
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« ittihat ve Terakki» Partisi 'n in  kodamanları,  Ta lat Paşa' lar. 
Enver Paşa'lar, Cemal Paşa' lar, Doktor Nazım ve d iğerieri 
kacmışlar. -Limanda, çeşit l i  bayra klarla süslenmiş düş­
man gemi leri yatıyor. Yemen'den, Gal içya'dan.  çeşitl i cep­
helerden katar katar istanbu l 'a dönen Mehmetcik' ler pe­
rişan . . .  Haydarpaşa istasyonu.  evlatların ı .  kardeşlerin i  ara­
maya gelen halkla t ık l ım t ık l ım. Dönenler cocuk denecek 
kadar gene. Bazı lar ının aya klar ında hô lô  köy çarıkları var. 
Palteları yok. Soğukta titriyorlar. Bun lar, Arabistan çöl­
l erinde, harp cephelerinde n iç in ,  k im in  icin dövüştükleri n i  
b i lmeden dönüyorlar. ( . .  ) Emperyal istler, m il li bağımsız­
l ığ ımızın üzerine bir şal örten Sevr Anlaşması 'n ı  hazırl ı ­
yorla r. M ütareke an laşması 30 Ekim 1 91 8'de müttefikler 
adına Amira l  Galtrop, Türkiye adına Bahriye Naz ırı Rauf 
Bey tarafından imzalanmışt ı r. Emperyal ist devletler e l le­
rindeki bu beratla başkentin k i l it noktalarına yerleşti ler. 
( .. ) Kenar mahal leler yoksu l luğun somut b i r  örneği . . .  B i r  
yanda cul lara sarı lmış. çıplak ayak l ı  cocuklar sırıtıyor. 
öte yanda vagon t icaretiyle m i lyonlar vuran topaJ isma i l  
Hakkı  Paşa' lar. bu lgur palaslar kuran  harp zeng in leri, Vi­
yanal ı  artist M iloviç' in sigarasın ı  banknotlarla yakıyorla r. 
Harp iç inde saman ekmeği yiyenlerle harpte zengin o lari­
lar karşı karşıya. ( .. ) Kabineler birbiri a rd ına değişiyor. 
izzet Paşa g idiyor. Ferit Paşa gel iyor. ( . .  ) Yabancı· su­
baylar evleri araştırıyor. Ev sahiplerin i  sokağa atıyor, iç i­
ne yerleşiyorla r. Basın .  yabancı devletler sansürünün  kont­
rolünde . . .  i ng i l iz  tarafl ısı gazeteler serbest ç ıkıyor. i ngi l iz  
emperyal izmin in  uşağı  Al i  Kemal ' in  gazetesi «Sabah» . « ik­
dam» emperyal istleri hakl ı  bu luyor. itt ihatcı lara küfürler 
savuruyorlar.- Yabancı sermayeye a jan l ık  eden azın l ı k  
sermayedarları , Beyoğlu camekônların ı  i lôn larla  doldu r­
muşlar»22. Evet, 1 9 1 9'da d urum budur. 

22 Sablha Sertel, Roman gibi, Ant yayınlan, 1966, s. ll - 14. 
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Nazım H ikmet. bu ortam içinde, hececi ş i i r  an layışı­
nın i nc ir  çekirdeğin i  doldurmaz konularından uzaklaşa­
ra�. gür ve kes in  söyleyişlerle, parlak i mgelerle yen i  b i r  
ş i i r, topl umsal içerikl i  yeni b ir  ş i i r  kurmaya yönel ir; bu 
ş i i r  de hece şi irid ir  a ma,  bambaşka b i r  hece şi ir idir: ye­
ni içerik hece kal ıp lar ın ı  can land ırm ış, söyleyişin zorun l u  
tekdüzel iğ i  içeriğ in  dolgunluğuyla gölgelenmişt i r. E l e  avu­
ca s ığmazl ığ ın  i l k  bel i rti leri de vardır  bu şi i rlerde. Ve bu 
şi i rlerde art ık d insel-g izeml i  havada n  iz ka lmamıştır. Na­
zım H ikmet, böylece, kendinden önceki insancı şairlerin ,  
Tevfi k  Fikret'lerin ,  Mehmet Ak if'lerin ,  Mehmet Emin' lerin 
yol una g irmiş oluyordu. 

Aln ımızda yanar gençl iğ in  tacı, 
Yorgunluğun anasın ı  satarız. 
E l imizde neşemizin kırbacı,  
Ufukları önümüze katarız. 

(Yol Türküsü, 1 920) 

Nazım H ik met, a rtık, işga l  a lt ındaki  b ir  ü lkenin şair i  
olma b i l inciyle seslenmektedir: 

Gel ey iman l ı  gençl ik ,  gel ey beklenen gençl ik,  
Gel k i  Anadolu'da sen i n  bükülmez çel ik 
i manına, azmine ü mit bağlayan lar  var! 

O satı lm ış  vezire, o satı lm ış  ku l lara, 
O satı l mış h ünkara siz d e  m i  katı ld ın ız? 
Siz de m i  sat ı ld ın ız, siz de m i  satı ldın ız? 

( . . .  , 1 920) 

Bu yeni hececi dönemin şi i rlerinden yalnız bir i ,  1 920' 
de yazı l m ış olan Kırk haramirerin esiri önem l id i r. Nazım 
Hikmet, b u  ş i i rinde, işgal a ltındaki Türkiye'nin durumunu 
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ve kurtul uşunu simgeler. « Kı rk hara miler» Türkiye'n in  bir 
kol unu,  Rumeli'ni kesmişler, ş imdi de öbür kolunu.  · Ana­
dolu'yu kesmeye hazırlan ıyorlar. Destansı bir an latırn ı n  
i l k  bel i rt i lerin i  taşıyan, kahramanl ık  teması üzerine k u ­
rulmuş olan b u  ş i i r, o n u n  i l k  konulu şiirid i r. Bu şi i rin  
içeriksel yapısı şöyledir: Gece ol unca, bir esirin kolunu 
kesecekler. Ağaçsız bir a la nda büyük kütükler yakı l ıyor. 
Bir ara hammi lerin başı «haydi kesiniz!» diyor. Kol kesi­
l iyor. «Öteki kol u da kes!» diye bir ses yükse l iyor. Ve 
sonunda beklenmed i k  bir şey oluyor: 

birden balta esirin e l inde parı ldadı. 

Nazım H ikmet' in şiirinde, böylece, hızl ı  bir değişimler 
dönemi başl ıyordu. Bunda, el bette, işga l  a lt ındaki verimsiz 
ve öldürücü istanbul 'dan Anadol u'ya geçişin,  Anadolu'da 
sosyalist görüşlere sahip insanlarla tanışman ın  rol ü  bü­
yük olmuştur23• Anadolu'ya geçişle birl i kte Nazı m H ikmet' in  
görüşlerinde ve  ş i i r  a nlatı mı nda başlayan değişimler dizi­
sin in  i lk ve çok öneml i  örneği Meşin kapl ı  kitap şiirid i r  
( 1921 ) .  

Meşin kaplı kitap'ta Nazım Hikmet. birinci bölü mde, 
d insel inanca karşı çıkar. D in in  masa l larla dolu olduğu­
nu. ib l is ' in ,  Adem' in ,  Havva'nrn ,  Nuh'un. isa'nın v .b. uydur­
ma şeyler olduğunu an latır ve şöyle der: 

23 Nazım Hikmet'in Anadolu'ya nasıl geçtiği ve Anadolu'da neler 
yaptığı konusunda da, sonraki yaşamıyla ilgili olarak da uzun 
uzun konuşrnayacağız burada. Nazım Hikmet'i .yakından tanı­
yanlar onun yaşamıyla ilgili -zaman zaman sanatına da deği­
nen- kitaplar yayırnladılar. Çoğu anı türüne giren bu kitap1ua 
elbette bizim ekleyeceğimiz bir şey olamaz. Şiz, yalnızca, Nazım 
Hikmet'in şiirlerinin gelişim çizgisini incelerken, bu şiirlerin 
hangi ortamda, hangi koşullar altında yazılmış olduklarına kı� 
saca değineceğiz zaman zaman. 

28 



Ay battı güneş doğdu, 
Kalbirnde ateş doğdu. 
Yaldızl ı  meşin kabı 
Parçalanmış kita bı 
Va rs ın  gömülsün d iye ebedi bir uykuya, 
Att ım kör bir kuyuya . . .  

i k inci böl ü mde, d in  den i len şeyin yüzyı l lard ı r  insa n­
ları uyutmaktan başka bir  iş yapmamış olduğ unu,  b i r  yan­
da d in ler masal cennetleri sozverirken öte yanda efendi ­
köle düzeninin t ık ı r  t ık ır  işlediğini an latı r ve şöyle der: 

Efendi ler, ağalar, evl iyala r, keşişler 
Ebedi karan l ığ ın  boğulsun kol larında, 
Art ık temiz ruhların ayd ın l ı k  yol larında 
Sade bir din, b ir  kanun, bir hak: 

işleyen dişler . . .  

Zekeriya Sertel, b u  şiirle ilgili ola rak şunları söyle­
miştir: «Nazım' ı  yeni bir felsefenin, yeni bir dünya görü­
şü nün  şairi olarak görüyoruz. Nazım ilk defa insanları n  
zengin v e  fak i r, ezen ve ezilen, işleyen v e  işleten iki s ı­
n ıfa ayrı ld ığ ın ı  an latıyor. Böylece i lk  defa inanç ve gö­
rüşlerinde marksist görüşe vard ığ ın ı  görüyoruz. Devrimci 
Nazım' ı  i l k  defa bu şiiriyle  ta n ıyoruz. ( .. ) Art ık Nazım yeni 
bir toplum arıyor. Öyle b ir  toplum ki orada s ın ıf  ayrı l ık ları 
olmayacak. Efendiler, ağalar, keşişler ebedi karan l ıkta 
boğulacak, insanlar aydın l ığa kavuşacak.  - Nazım' ın  o 
tarihten sonraki hayatı hep b u  çizgi üzerinde gel işmiştir»24• 

lVIeşin kaplı kitap şiirin i n  bir özel yan ı  daha vard ır :  
Nazım H ikmet'in yeni b iç imlere ulaşma kayg ıs ı  i lk  olara k  
b u  şiirde belirir. Tevfik Fikret daha iyi bir an latım olanağı 

·3'1 anılan yapıt, s. 28. 
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sağlayabilmek için nası l  m üstezat denilen, uzun lu  kısa l ı  
d izelerden oluşan bir nazım biçimi ku l landıysa, Nazı m 
Hikmet de hece vezninin en tekdüze biçimini, 7 + 7 biçi­
mini kı rmaya ça l ışmıştır. Meşin kaplı kitap' ı n  bazı mıs­
raları 7 + 7'1ikken, bazı ları  yal nızca 7' 1iktir. Ayrıca daha 
önce !evfi k  Fikret dizeyi birim ol maktan çıkarmış, bir 
fikri ya da bir temayı, birden çok dizeye karşı l ı k  olan,  
bazen b ir  d izenin yarısında başlayıp bir başka dizenin ya­
rısında biten böl ü mler içinde an latmıştı. Nazı m Hikmet 
de bu şiirinde Tevfik Fikret kadar aşırıya gitmese de 
-çü nkü o tutu m Tevfik Fikret'in nazmın ı  nesre yaklaş­
tı rıyordu- dizeyi aşan an lat ım birimleri koymaya ccı l ış ı r. 
Ne olursa olsun, Meşin kaplı kitap Nazı m Hikmet'in ol­
gun luk  dönemini başlatan şiirlerin i l kidir diyebi l iriz. Ya 
da şöyle söyleyelim: Yeni bir içerik, yeni bir b içim ara­
manın biraz acemice bir örneği olan bu şiir, yeni şeyler 
arayıp bulma yol unda Türkiye'den ayrı lm ış  olan şairin,  
yeni bir k ü ltür ortam ındaki i lk denemesidir25 ve usta l ığa 
geçişin i lk basamağı sayı labilir. 

YEPYENi BiR DÜNYA, YEPYENi BiR ŞiiR 

Nazım Hikmet 1 922 - 1 925 a rasında Rusya'da ka ld ı ,  
Moskova'da iktisat ve toplumbilim öğrenimi gördü.  Mos­
kova deneyi Nazım Hikmet'in yaşamında elbette çok önem­
l i  bir deney olmuştur. Lenin döneminin ( 1 91 8 - 1 924) et­
kin liği içinde devrimin getirdiği ve getirmekte olduğu so­
n uçları görmek, kökü çok eskiye dayanan önemli bir kü l ­
türün yeni aşamaların ı  gözlemlemek Nazım Hikmet'in gö­
rüşlerini ve dolayısıyla şiirini büyük ölçüde etkiledi. Nazım 
H i k met, Moskova'da, oldukça değişik bir sanat an layışıyla ,  
konuların ı  devrimden ve toplum sorun larından a lan ,  Marx' 
cı dünya görüşünü açıklayan ve d ışlaştıran  bambaşka bir 

25 Nazım Hikmet bu şiirini Batnın'da yazmıştır. 
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sanat an layışıyla -daha doğrusu bambaşka iki sanat an­
layışıyla26-, Mayakovski, Selvinski, Bagritski gibi şiir us­
ta ların ın  ü rün leriyle karşılaşmıştı. Bu karşılaşma el bette 
birdenbire olmadı,  çünkü Nazım Hikmet henüz Rusça bil­
miyordu .  Ancak, o, daha başlangıçta, yeni rus şiirinin hiç 
deği lse biçim bakımından çok değişik olduğunu sezmi.şti. 
Yeni dünyan ın  oldukça karmaşık ve çok yönl ü  sorunlarına 
teksesli kal ıplarla, yani hece vezninin kal ıp larıyla girmek, 
bu sorunları bu vezinl e  işlernek olanaksızdı .  Yapıtları m ı ­
z ın  biçimini belirleyen şey bu yapıtlarda ortaya koydu­
ğumuz bildiridir. bu bildirideki derinlik ve genişliktir. Na­
zım Hikmet bundan böyle hecenin teksesli kal ıp larını  bı­
rakacak, şiiri dizelerle değil sözcüklerle yazmaya başla­
yacaktır. Şiir yazmak a rtık belli bir içeriği şaşmaz kal ıp­
lma dökmek değil, ama sözcüklerden giderek uygun bir 
bileşim kurmak. sözcükleri -deyim yerindeyse- orkes­
tra lama ktır. Dize birim ol maktan çık ınca uyak da ka lma­
yacak ya da daha doğrusu uyak eski anlamını .  dize son­
larında ses benzerliği kurma işlevini yitirecektir. 

M üzik yan ı  Verlaine'in « her şeyden önce m üzik» i lke­
sin e  uyacak biçimde ağ ı r  basan bu şiirlerde sözcükler 
birer no.ta gibi iş görü rler. Bu  durumda. a l ışı lagelen uyak 
düzeni kalkmış. onun yerini iç uyaklı l ık diyebileceğimiz bir 

26 Nazım Hikmet Moskova'ya gittiği zaman, birçok değişik sanat 
anlayışıyla, ama başlıca iki sanat anlayışıyla karşılaştı: «FiÜü­
rizm» ve «Konstriiktivizm», Mayakovski «Fütür.izm»e' önderlik edi­
yor, Selvinski ve Bagritski gibi şairler de <<Konstrüktivizm»i öne­
riyorlardı. Nazım Hikmet başlangıçta bunlardan hangisini tuta­
cağını bilemedi. Sonra Mayakovski'yle tanıştı ve onun anlayışı­
na yaklaştı. Nazım Hikmet, Mayakovski'ye hayrandı, ama

' 
Ma­

yakovski'nin anlatımını benimsemekle birlikte hiç bir zarrian 
omm basit bir öykünücüsü olmadı. O, biçim sorununu haklı ola­
rak çok önemsiyor, bulduğu biçimlerle yetinmeyi düşünmüyor, 
her zaman daha uygun bir anlatım yolu bulmak kaygısıyla ça-
lışıyordu. 

· 
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ses düzeni a l mıştı r. Bu i ç  uyak l ı l ı k  düzeninde, benzer ses­
ler veren sözcükler ş i i ri n  iç ine -bel l i  bir m i mari gerek­
l i l iğe göre-- serpiştiri l i rler, hatta araya zaman zaman ses­
yansınıa ları  (onomatopee) karıştı r ı l ı r  (makina sesi v .b . ) .  
Nazım H ikmet' i n  ş i i r  yaşa m ı nda teksesl i  m üzi kten çok­
sesli müziğe geçiş, tekdüze, süslemeci, dokunak l ı ,  bela­
gate daya l ı ,  çarpıcı  imgelere tutkun  barak'tan uzak ka­
larak,  can l ı  ve etkin ,  aç.ık ve ayd ın l ı k  anlat ım düzenine 
yönel iş elbette rus şairlerin in  etki leriyle olmuştur. Ancak 
Nazım Hikmet' in  bu dönemde kendi şi i r  a l ışkan l ığ ından 
ya da daha doğrusu ü lkesin i n  ş i i r  geleneğinden tümüyle 
koptuğu, kapa bi ld iğ i  söylenemez. Onun şi i rinde her za­
man hem heceden hem divandan izler, sesler vard ı r. 

1 922'de Moskova'da yazdığ ı  Yeni sanat ş i i rinde Na­
zım Hikmet ben imsediğ i  yen i  sanat an layış ın ı  açık lar :  
art ık  <ıüç telinde üç sıska bülbül  öten 1 üç telli saz» işe 
yaramamaktad ır. Çünkü bu «Üç telli saz 1 dağlarla dal­
galarla kitleleri 1 ileri 1 atlatamaz! .. » Burada apaçık be­
l i ren bir şey vard ır :  sanatın k itleleri i leri götürmekte, top­
lumsa l dönüşümleri sağlama kta öneml i  b i r  etken, değerl i 
b i r  araç ol ması. Özgürlükçü dünya görüşüne her zaman 
ters düşecek olan bu an layış, toplumcu sanatçın ı n  sak ın­
madan, çekinmeden benimseyeceği,  ben imsernek zorun­
da olduğu b ir  an layıştı r. Çünkü toplumcu sanatçı, yü­
kümlü . ya da güdümlü sanat anlayışı d iye adlandırabi le­
ceği miz bu sanat an layışın ın  gerçek sanat değeri taşıyan 
ürün ler ortaya koyamayacağına hiç bir zaman inanma­
yacaktır; tersine, 'güdümlenmemiş b i r  sanatın h iç  b i r  za­
man gerçek ·ü rünler ortaya koyamayacağına ve -bütün 
insana yöneınıediğ i  iç in- dolgun b ir  i çeriğe h iç  b i r  za­
man sahip olamayacağına i na nacaktı r. Nazım H ikmet Yeni 
sanat şi i r in i  şöyle bit ir ir: 
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Coştu ça lgıcı  başı, 
esiyar orkestram 
dağlarla  dalga larla, dağ gibi dalgalarla. dalga gibi 

dağ-lar- la .  

Böylece Nazım Hikmet, Marx'cı dünya görüşünü n  sa­
nat an layışını  benimser: sanatçı lar  kitleleri ileriye götüre­
bi lmek ve kitlelerle ileriye gidebilmek. kitleleri yeni dönü­
şü mler için etkili k ı labiirnek ve yeni dönüşümlere kitlelerle 
katı labilmek için, açık, ayd ın l ık ,  an laşı l ı r, gür sesli, daha 
doğrusu çoksesli, sorunlar getiren, sorunları tartışan. dü­
şünsel ya n ı  ağır  basan,  boş içeriklerde, sıradan tema lar­
da oyalanmayan.  duygusal l ı k larda dağı l ıp· gitmeyen, içli 
halkseverliklere düşmeyen bir sanat anlayış ın ı  gerçekleş­
t i rmel id i rler27. 

Nazım Hikmet'in Moskova'da yazdığ ı  yirmiyi aşkın 
şi ir in başl ıcaları şunlardır: Açiarın gözbebekleri ( 1922) , 

27 Daha çok Marx'cı dünya göriişünün sanata yansıması, sanata 
dışiaşması olarak tanımlayabileceğimiz «Marx'cı sanat anlayışı»nı 
sanatta sanatı sanat yapan ortak ilkeler aramak ve sanat için il­
keler koymak gibi büyük bir savla yükümlü «Marx'cı estetik» 
fikriyle karıştırmamak gerekir. Birincisi bize ne kadar doğal, ne 
kadar olağan göıünüyorsa (çünkü, bize göre, gerçek sanat ürünü 
herhangi bir bireyselliğin üıiinü değil, herhangi bir dünya görii­
şünün bireysel düzeyde gerçekleşmiş ürünüdür), ikincisi o kad:tr 
.çıkarsız görünüyor. Marx'çılık bir dünya görüşü olarak dünya­
nın h2r y"rinde şu ya da bu ölçüde etkindir ve böyle bir dünya 
görüşünün elbette ortak bir sanat görüşü olacaktır. Oysa, este­
tik, güzeli güzel yapan ilkeleri araştırır. Dünya genişiiilinde yzy­
gınl::ışmış bir dünya görüşüne bağlı sanatçılar ortak bir estetik 
anlayışında nasıl birleşebilirler? Aragon'u Nazım Hikmet'ten EI­
sa Triolet'yi Gorki'den ayıran özelliklerin neler olduğu düşUnü­
lürse, «Marx'cı estetik» sözünün ne kadar karşılrksız olduğu or­

taya çıkar. Kaldı ki, bir gün bir gerçeküstücü şair «ben Marx'cı 
bir anlayışla şiir yazıyorum» diY-ebilir ve bu sözde doğruluk payı 
.bulunabilir. 
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Gözlerimiz ( 1922) . Makinalaşmak ( 1923) . Gorki'deki beyaz 
sütunlu ev ( 1924) . .  

Açiarın gözbebekleri'nde Nazım H ik met. toplumsal 
sars ınt ı lar ın getird iğ i  açl ığ ın pançeleri a lt ında ezilen in­
sanlar ı  usta bir gözlemcin i n  kalemiyle tanıt lar. Gözlerimiz 
şi i ri ,  Nazım Hikmet' in ş i i re d üşünsel derin l iğ i  getirme ca­
basın ı n  i l k  başar ı l ı  örneği olara k  görünür. Doğruları yük­
sek sesle söyleme tutumunun yan ı nda, doğruları  evrensel 
bağlamları iç inde göstermek ve tartışmak, ayrıca an la­
t ırnda daha duru, daha yal ın olmak özel l iğ ini buluruz bu 
şi i rde. Nazım Hi kmet' in g ittikçe a rtan ş i i r  g ücü,  doruk 
noktaları ndan birine, belk i  de b i ri ncisine bu ş i i rde kavu­
şur. i l k  bakışta

· 
çok sıradan görünen açıkseçik bir an la­

t ım,  i l k  bakışta d ışlaştır ı lması çok kolay görünen b i r  f ikri ,  
o labi ld iğ ince özl ü  bir biçimde ortaya koyar. Bu ş i i rde, tek 
tek i nsanların ortaklaşmasıyla büyük b i r  güç, evreni  dö­
nüştürecek b i r  güç ortaya konulabi leceğin in  duru açık­
laması  vardır. Ayrıca, Gözlerimiz, makinalaşmaya olan 
g üveni n  i lk sağ lam anlatı m ı n ı  da getir ir: 

Şeffaf 
temiz 

damlalarıyla gözlerimiz 
bir umman i çinde b irleşmeseydi eğer, 
her zerre 

dağı lsaydı başka b i r  yere, 
d inamolarla türbinleri ç iftleştirerek, 
çel ik  dağları suda kof b i r  kelek gib i  döndüremezdi k  . . � 

Şeffaf 
temiz 

damlaldrıyla gözlerimiz 
b i r  umman iç inde o kadar bir leşti k i ,  
kaynoyan suda buzu 
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nası l  eritiyorsak, 
işte biz ele 

birb ir imizde 
öyle kaybolduk!  

Yükseld i müşterek zah metin şah eseri, 
demire can veren dehayı bulduk! . .  

Makinataşmak şi ir i ,  çağdaş i nsanın,  sanayi toplumu 
i nsan ın ın  makina laşma, yan i  bÜyük makinalar temel i ne 
oturan i leri sanayi düzenine geçme isteğ i n i  ortaya koyar. 
Makina i nsanın doğaya egemen olmak iç in ,  doğayı dö­
nüştürmek için doğayı dönüştürerek yaratt ığ ı  bir araç  ya 
da bir güçtür. i nsan bu araçla doğayı daha da işleyecek, 
doğa'yı ürünleştirecek, böylece hem daha kul lan ışl ı  b i r  
dünya kuracak,  hem de ve e n  önemlisi  de doğayla baş� 
edebi lmek iç in  harcadığ ı  vakti en aza ind irerek, daha 
b i l inç l i  olma yolunda daha çok vakte sahip olacak, do­
layısıyla kendine daha çok insanlaşma olanağı sağlamış 
olaca ktır. Bu e lbette b ir  ü reti m  aracı olan makinanın or­
taklaştırı l masıyla, böylece herkese aynı yararı sağlama­
sıyle olab i l i r, yoksa makina bel l i  bir kes im in  el inde top­
lan ırsa, ya ln ızca bel l i  b i r  kes imin  kul lan ımına b ırak ı l ı rsa, 

· o  zaman daha çok i nsanlaşmaktc olan bütün insan ' ı n  ye­
rıne. çatışı k l ı  iki insa n  toplu luğu, durmadan başkalar ını  
çalıştıran b ir  i nsan toplu luğuyla durmadan başkaları iç in  
ça ; ı:;;a n  ve kendin i  daha da gel iştirmek, daha da b i l i nç­
lendi rrnek iç in  olanaklar bulamayan b i r  insan toplu luğu­
nu  yanyana buluruz. Nazım Hik met b irçok şi ir inde, ama 
özel l ik le  Makinataşmak şi i ri nde makinataşma olgusunu 
tam anlamında yücelti r, bu olguyu gelecekteki  mut lu  i n­
san ı  sağlayacak başl ıca olgu olarak görür. Şi i r in  en be­
l i rg in  motifi «makinalaşmak istiyorum»dur. Bu onun b i r  
mak ina  d urumuna gelmek. d uymayan, d üşünmeyen, umut­
lanmayan,  üzülmeyen, yan! lmayan a ma yalnızca üreten b ir  

35 



insan d urumuna gelmek isteğ i n i  değ i l  -böyle b i r  i nsan 
b i r  insan değ i l ,  insan düşmanı  ya da en azından i nsanl ık­
d ışı b i r  yaratık, belk i  de b i r  canavar olurd u- ama maki­
nalaşmış b ir  dünyo özlemini  ortaya koyar28• B ir  dünya ku­
rulmal ıd ır; i nsan ların artık b i rer makina olmaktan kurtul­
d uğu,  makina laşmış b i r  dünya. Makinalaşmış b i r  dünya, 
düzgün bir biçimde, adaletli bir b iç imde makina laşmış b i r  
d ü nya, mak inan ın  i nsan ı  ku l la nmadığı  ama insan ın  maki­
nayı ku l landığı  b ir  dünya, b i reyi n  art ık makina g ib i  ça l ış­
t ınl madığı  b ir  dünya, b ireylerin makinaya i nd irgenmediğ i  
b ir  dünya . . .  K ı r ık  d izelerden kuru l u. sesyansımalarıyla ses­
lerıdir i lmiş ve renklerıd iri lmiş olan bu şi i r, Nazım H ikmet' i n  
ş i i rinde önemli  aşama nokta larından bir id ir. 

Toplumsal sorunlara b i r  düşünür tutumuyla yönelme. 
insan ın  mutlu geleceği karşısında i nançl ı l ık ,  makinaya 
sayg ı .  . .  onun ş i i ri n in  başl ıca dayanakları durumuna gel­
mektedi r  yavaş yavaş. Gene onun ş i i ri n in  vazgeçilmez 
ögesi olan liriklik ya da b i r  başka deyişle d uygu lu  şi i rsel­
lik onun bu döneminde en g üzel an latımların ı  kazanmaya 
başlar. Ş i i rse l l iğ i  sağlayan başlıca öge incel ik i l  benzet­
melerin yalın b ir  an iatını la ortaya konuşudur. Şairin bir 

28 Makiııa1aşmak şiiri bizde birçok kişiye alay konusu olmuştur. 
Sağcılar :ve belli bir dünya görüşüne sahip olmayanlar, bu şiiri 
Nazım Hikmet'i yıpratmakta .kullanmak istcmişlcrdir. Bu bir ya­
na, Makinataşmak şiiri toplurucu kesimde de pek tutulmamıştır. 
Bu bir haksızlık olmaktan çok, Nazım Hikmet'i iyi anlayama­
ma:ktan doğan bir sonuçtur. Yoksa, makina çağında ins?.nın ma­
kinalaşmak, yani makinataşmış bir dünyada yaşamak istemesi.n­
den daha doğal ne olabilir? Sabiha Sertcl, Romaıı gibi'de bir am­

sını anlatır: « 1928 yılı idi. Bir akşam ( . . .  ) Zekeriya, -Sana bir şi­
ir okuyacağım, dedi. Yeni şairlerden Nazım Hikmet'in bir şiiri . / 
Ben Nazım Hikmet'i hiç tanımıyordum. Zekeriya şiiri okudu. ( . . .  ) 
Bitirince sordu: - Nasıl, beğendin mi? 1 - Hayır, hiç beğenme­
dim, Makİnalaşmak istiyorsa, arkasına bir mo tör taksın . . .  de­
dim>> (s. 128). 
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dakika tembelliği'ndeki ( 1 923) şu dizeler bunun en belirgin 
örneğid i rler: 

Açl ık  
d izip on parmağın ı  b urnunun tepesine 

çıkard ı  d i l in i ,  
ö lüm 
kemi k  b i r  kahkaha gibi  sa l lad ı  mendil in i .  

Len in'in ölüm ü  üzerine 1 924'te yazdığı  Gorki'deki be­
yaz sütunltı ev'de de aynı d uygulu ,  yal ın ,  gerçekçi a n la­
t ımı ,  aynı incelikl i  benzetmeleri bu luruz: 

Ah o çocuk tabutunda yatan d ev . . .  
Ah beyaz sütun lu  ev, 

beyaz sütun lu ev . . .  

Naz ım Hikmet, Rusya'daki  .öğrenimin i  biti rerek, Ahmet 
Haşim' in resim sanatına yaklaşan simgeci şi i rleriyle çok 
tutulduğu bir dönemde Türk iye'n in  yolunu tutacaktı r. Y ı l :  
1 925. Türkiye'de sosyal ist Aydınlık dergisiyle işbir l iği ya­
pacak, o sıra hemen Moskova'ya dönmek zorunda kala­
cak,  on beş yı la mahkum edi lecek (Türkiye'de) , 1 928'de 
Türk iye'ye g i recek, Hopa'da tutuklanacak, yedi ay içe­
ride kaldıktan sonra,  toplu ırıcuların iyice baskı alt ında tu­
tulduğu gün lerde istanbul'a gidecekti r. 

' 

BÜYÜK ŞiiRLER DÖNEMi 

.1 } 1 925 - 1 938 Dönemi 

Nazım Hikmet denince, her zaman, ş i i rleriyle d üşü­
nen ya da şiirlerinde düşünen bir şair gelecektir ak l ım ıza. 
Nazım Hikmet' in şi ir ini büyi,ik k ı lan ,  taşıdığı  duygu yükün� 
den,  seslenmelerden, heyeca nlardan,  sevinçlerden çok,  ta-
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şıdığı  düşünce yüküdür, geti rd iğ i  sorun lard ı r, bu  sorunları 
· temelden tartışmasıdır.  Zaman za man gö,zden uzak tutu­
lur  bu: Nazım Hikmet' in  gerçek düşünce adamına yaraşır 
heyecanın ı  da gözönüne a lara k, onun düşünce yan ın ı ,  dü­
şünür yan ın ı  görmezden gel i r ler, onu b ir  heyecanlar  şa i ri 
olara k  görmek isterler. Oysa Nazım Hikmet'in ş i i ri tam 
an lamında düşü nce ş i i rid ir, d üşünce yüklü b i r  d uygusal ­
l ığ ın  ş i ir idir ,  düşünen duygusal l ığ ın  ş i ir idir .  

Duyg usal l ık lar vardır,  yaşamın  bir yönünü ,  bir yüzü­
nü görmek, göstermek istemeden, gerçek l iğ i  herhangi  b i r  
yanıy!a ortaya koymak istemeden, ya l n ızca b iz im i ç  dün­
yamızın oluşumların ı  bel i rlemekte s ın ırlan ı rlar .  Duygusal­
l ı k lar  va rd ı r, d üşünce gibi iş görü r, gerçekl iğe yönel i r, iç 
dünya mızın ya da d ış dünyamızın bir d urumunu bel i rle­
yerek, buradan genel bir d urumun,  bir i nsan l ı k  durumu­
nun bel irlemesine yüksel i r. B u  i ki nci tür duygusa l l ı k ,  ger­
cek sanat adamın ın ,  b i l inçl i sanat adamının d uygusa l l ı ­
ğ ıd ır  ve tar ih in ,  yaşamın,  i nsan olguları n ı n  verilerinden 
f ikre yükselmeye yönel ikt ir. Bel i rled iğ i  özel durumlar b i le  
genel in  herhangi  b i r  açık lamasın ı  getir ir. Gözden kaçır­
mamak zorunda olduğumuz b i r  gerçek var: özel i  her za­
man genel in  a lt ına koymak gerekmez; özel i  bazen (ya 
da bazı özel i )  genel i n  yan ına koymak, ondak i  genel l iğ i  
kavramak, onun  genele geti rdiğ i  açıklamayı, onun  genel 
bildirisi 'ni  sezmek gerekir. Çünkü bazı özel ,  bağlı olduğu 
genel i n  bel i rg i n  açıklamasını  ortaya · koyar. B u  öze l i  iyi 
kavramak, o genel i kavramaktan daha kolaydır  ve aynı 
zamanda o genel i  kavra manı n  hemen hemen ta kendisidir. 
Oid ipus'un yaşamından «Oidipus kompleksi» n i  c ıkara n  ze­
kônın işleyiş in i  düşünel i m .  

Kaldı  k i ,  Nazım Hikmet, çok zaman duygu düzeyin i  
çok aşarak,  ş i i ri b i r  düşünsel tartışma a lan ı  d urumuna 
geti r ir. Bunu yaparken şi i rsel l iğ i  bozmaz: ş i i rsel l i k  onda 
hiç bir zaman düşü nceni n  kesin l iği ne, bu kesin l iğ in  geti-
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rebileceği kuruluğa yenilmemiştir. (Tevfik Fikret'in çok 
zaman, Mehmet Emin Yurdaku l 'un ve Mehmet Akif'in her 
zaman düştüğü kuruluğa ) .  Onda düşünce şiirsel liği, şiir­
sel l i k  de düşünceyi desteklamiştir her zaman. Bu iki öge, 
şiirin bu iki ögesi, çok zama n öylesine örgü lenirler ki, bi­
rini öbüründen ayırt edemezsiniz, birini öbürünün  bileşeni, 
doğal  bir tümleyicisi olarak  a lg ı larsınız. Biri öbürüyle iç­
içedir, bizi biri nden öbürüne geçirecek yapay geçiş a lan­
ları yoktur. Ne toplumcu d ü nya görüşünü tartıştığı şiir­
lerinde hatta ne de yergi şiirlerinde Nazım Hikmet bir 
doğruyu ortaya koyabilmek adına şiirsel likten, şiiri şlir 
yapan şeyden geçmeyi düşünmemiştir. Şiirsel liği düşün­
seilikle bağdaştırmakta. kendisininkinden · epeyce ayrı  bir

· 

şiir an layış ına (ya da şiir a nlat ımınal sahip olan Aragon 
kadar ustadır  o. Her ikisinde orta k olan bir yan vardır :  
sorun ları kendini ortadan silmeye çal ışan bir  düşü n ü r  ka­
t ı l ığıyla değil, her şeyi her zaman bireysel liğinin süzgecin­
den geçirmeye hazır bir düşü n ü r  yumuşakl ığ ıyla kavram a k. 

Gerçekte, Nazım H i kmet'in şiirini iyi a n layabilmek, bu 
şiirin bi ldirisini doğru kavrayabilmek için belli bir  kü ltür  
düzeyine ulaşmış olmak gerekir. Onun şiiri de,  Aragen'un 
şiiri gibi, kalabal ık lara kolay ulaşabilecek bir şiir değildir. 
(Ancak dar bir çevreye sesianebilecek bir şiir de değildir.) 
Bu şiir toplumr�ul uğun sorunlarına yakın,  bu sorun ları göz­
den geçirmiş, görmeye çal ışmış insan lara açıkt ır  qnca k. 
Nitekim Naz:ı ırı Hikmet çok zaman duygusa l şiirleriyle an ı ­
l ı r  ve sevilir, onun düşünen şiirleri pek ilgi görmez. örne­
ğin mahpusluk döneminin şiirleri ezbere bilinir de, Berkley 
şiiri hemen lı iç a n ı lmaz. Bunda şaşı lası  bir şey, olağan ­
üstü bir durum yoktur: Nazım Hikmet'in pek çok şiiri, so­
runsal yanıyla, genel kavrayışın çok üstüne cıkar. Bu el­
bette böyle olacaktı,  çün kü topl umcu şiir ka laba l ık lara 
ulaşma, kalabal ık lar ı  etkilel!le işlevi yanında, bu işlevden 
çok daha önemli bir işieve sahiptir: sorunları temelden 
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a lmak,  sorunları tar ih in gerçek l ik leri karşısında tartışmak, 
böylece bazı doğruları göstermek, bazı doğrulara daha 
da açık l ık  getirmek işlevine. Bize kal ı rsa, şairleri, özel l ik le 
toplurncu şa ir leri şair  yapan ş i i rler, ağızdan ağıza dola­
şan şi i rler  deği l ,  zaman zaman açıp okuduğumuz, iyi b i r  
okur  d ı k katiyle, b i r  şeyler öğrenmek kayg ısıyla aç ıp  oku­
d uğumuz ş i i rlerd i r29• 

Nazım H i kmet sanatta d üşüncen i n  önemin i  elbette bi­
l iyordu. Ancak bunu b i lrnek yetmez, sanatçın ın  kend in i  
iy i  b ir  kü l tür  adamı olarak yetişti rmesi gerekir, bu  da za­
man ister. Nazı m H ikmet' in  sanatında düşünsel yetkin l i k  
tam anlamıyla 1 925'ten sonra kuru lur. 1 926'da yazdığı 
Berkley ş i i r inde şöyle d iyecekti r o :  

Beyni miz ba l  yoğuran  
b ir  kovan, 

Ona bal ı  dolduran 
a rıd ır  hayat. 

Ald ığ ımız hislerin 

29 Nazım Hikmet'i gerçek bir şair - düşünür yapan şiirler 1925 -
1938 arasında yazdığı şiirlerdir. 1938'den sonra Nazım Hikmet bu 
şair-düşünürlüğünü uzun bir hapisane döneminin güçlükleri ara­
sında, şiirine yepyeni duyarlıklar getirerek sürdürecektir. Nazım 
Hikmet'in 1925 - 1938 arasındaki yaşamı oldukça dalgalı geçti. Bu 
dönem, onun, ekmeğini çıkarabilmek için giriştiği yaşam kavga­
sı yanında, inanç uğruna giriştiği toplumsal kavganın iyice ko­
yulduğu bir dönemdir. Nazım Hikmet bu dönemde, yedi aylık  
Hopa hapisanesi serüveninden sonra, ikinci hapisane serüvenini 
de yaşayacaktır: Bursa hapisanesinde iki yıl, 1933'te tutuklanan 
Nazım Hikmet, 1934'te beş yıla mahkum olacak, 1935'te genel af­
tan yararlanarak özgürlüğüne kavuşacaktır. Para kazanmak için 
düzeltmenlik yapan ve Orhan Selim adıyla yazılar yazan şair, 
1935'ten 1938'e kadar yaşam ve toplum kavgasını iktisadi ve top­
lumsal özgürliiklerinden yoksun bir insanın sahip olabileceği en 
az özgürlük içinde, yalnızca dışarda olmanın özgürlüğü içinde yıl­
madan sürdürecektir. 
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sonsuz derin 
p ınarıd ır  kôinat. 

Elbette, Marx'cı dünya görüşüne bağl ı  bir şa i r, d iya­
lektik maddeci düşünce yöntemine bağl ı  bir şair, düşün­
sel l iği kendine kapanarak, yaln ızca kitaplara gömülerek 
kurmak istemeyecek, d ışa dönecek, evreni bütün geniş­
l iğ iyle ve tarihi bütün

. 
derin l iğiyle kavramak isteyecektir. 

Nazı m Hikmet'in meslekten bir felsefeci kadar a ma sıra­
dan b ir  felsefeciden daha çok felsefe bilişi, bu bilince er­
rnenin,  bu yolda büyük çaba göstermenin sonucu ol muş­
tur. Duyg usal l ı k  insan o lmanın doğal yan ıd ı r, kend i l iğ in­
den yanıd ır. Enaz düşünsel l i k  duygusal l ığa belli b i r  insani 
yön vermeye yeter. Oysa d üşünce adamı olmak, duyg u 
düzeyini  aşmakla,  daha doğrusu duygu düzeyi nde tak ı l ıp  
kalmamakla,  insan ın  bilgisine varabiirnek için insan ın  dü­
şü nce ü rün lerini derinden der ine ve düzenli bir  biçimde 
incelemekle ol urdu. Yoksa, sanatta ne kada r yetenek l i  
o lursak ola l ım,  topl um sorun la rı karşısında ne kada r inançl ı  
ve gözüpek olursa k ola l ım,  sanatımız ister istemez güdük 
kalacaktır, bütün insan ı  kucaklayabilecek büyükl üğe ere­
meyecekti r, eylemimiz yan ı lg ı lara bula naca ktı r. i nsa nları 
sevmek, onlar için başar ı l ı  ü rünler vermeye, başarı l ı  ey­
lemlerde bulunmaya yetmeyecekti r: 

Fakat sevmek, 
an lamak 

demek 
değil! 

Şuuru n 
çok uzun 

bir köprüsü var 
duymakla an lamak a rasında. 

(Maksim Gorki'ye açık mektup, 1 927) 
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Bundan böyle Nazım H ikmet ş i i rlerinde d iya lektik 
maddeci düşüncenin  bir uyg ulayıcısı ve savunucusu ola­
caktı r. Nazı m Hikmet, bundan böyle, bütün şi i rlerinde, aşk 
ş i i rlerinde de, gerçekçi felsefenin en yetkin an latım ı  olan 
Marx'cı düşünceyi izleyecektir. Konuştuğumuz konuları n  
daha iyi anlaşı labi lmesi i ç i n  burada b i r  parantez a ça ra k  
ş u  sorulara karşı l ı k  ara maya ça l ışa l ı m :  Gerçekçi felsefe 
ne demektir? Marx'cı düşünceni n  temel savları nelerd i r? 
B i r  felsefenin gerçekçi olup olmayışı , daha doğrusu b i r  
felsefen in  gerçekçi ya da  ü l kücü oluşu, o felsefen in  b i lg i  
a nlayışıyla bel i rlen ir. B i lg i  edinme iş inde özneye ağırl ı k  
veren bi lg i  a nlayışına ü lkücü, nesneye ağır l ık  veren b i lg i  
a n layışına da gerçekçi d iyoruz. Bu  kaba tan ımlamadan 
sonra şu bel i rlemede bu luna l ı m :  «Her bi lgi kuramı ,  kavra­
yan özneyle kavranan nesnenin yapı lar ın ı ,  özel l ik lerin i ,  b ir·· 
b i rleri ka rşısı ndaki durumları n ı  ortaya koymaya ça l ış ı r. El­
bette, her felsefe an layışında, özneye ve nesneye, bun­
lar ın karş ı l ı k l ı  i l işki lerine veri len anlam değişiktir. Bir  b i lg i  : 
ed inme sözkonusu olduğu yerde, özneni n  ve nesneni n  b i r­
b i r lerine karşı etk in l i kleri ,  ed i lg in l i kleri sözkonusu olacak­
t ır. Hiç bir felsefe an layışı30 bu iki kavramdan b irine etki n­
l iğ i ,  öbürüne ed i lg in l iğ i  mutlak olara k yüklemeyi düşün­
mem!ştir. Ancak, felsefe an layışlarında, bu kavra mlardan 
birin in  öbürüne göre daha etki n  ya da daha edi lg in ola­
rak kond uğunu görürüz. Demek ki ,  sa lt  ü l kücü lük  ya da 
salt gerçekçi l i k  yoktur felsefede. Her felsefe an layışını ,  
daha ü lkücü ya da daha gerçekçi d iye d üşünmek doğru 
olur>> 31• Bir felsefeye, daha gerçekçi ol uşuna göre gerçekçi, 
daha ülkücü oluşuna göre ü lkücü d iyoruz. 

30 Bazı pek aşırı görüşleri, örneğin Berkeley'nin abartmalı ülkü­
cülüğünü bir yana bırakırsak. 

31 Afşar Timuçin, Descartes (Descartes'cı bilgi kuramının temel· 
1endirilişi), 1977, s. 15 - 16. 
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Şimdi Marx'cı düşüncenin  ne olduğunu k ısaca gör­
meye çal ışa l ım .  Len in  şöyle der: «Her felsefen in  ve özel­
l i k le  modern felsefen i n  başl ıca sorunu, düşüncenin  va r­
l ık la i l ışkısi sorunudur. öncesel öge hang isidir, z ih in  mi 
doğa m ı?»32• Platon, Descartes, Berkeley, Hegel g ib i  f i­
lozoflar öncesel öge olara k z ihn i  (ya da ruhu) bel i rlerler, 
Aristoteles g ib i ,  Marx g ib i  fi lozoflar da öncesel öge ola­
rak doğayı bel i rlerler. Demek ki, Marx felsefesi gerçekçi 
bir felsefedir. Marx'a göre ya l n ız madde va rdır  ve madde 
sürekl i  bir evrim içinded i r. Fi lozof olara k  Marx. insan l ı k  
tarih in in  gel işi mini incelemeye önem verir. Marx'a göre 
iktisadi olgular tarihsel ve toplumsal olguların beli rleyici 
nedenidirler. Bu yüzden onun felsefesine «tarihsel mad­
deci l i k» adı veri l i r33• Maddeci kavrayış. her gerçekçi l iğ i  
maddeye ind irgeyen,  can l ı l ı k  ve ruhsa l l ık  olg uları n ı  mad­
de temel ine daya ndıran  kavrayıştır. Klasik maddeci l iği, 
örneğin Epikuros'un, d 'Holbach' ın maddeci l iğ ini  modern 
maddeci likten, yani Marx' ın ve Engels'in ortaya koyduğu 
diyalektik maddeci l ikten ayırmak gereki r. Klasik madde­
ci ler, maddede ancak nite l iksel değişimierin varl ığ ın ı  ka­
bul ederlerd i .  Oysa. d iyalekt ik  maddeci l i k  maddeye d iya­
lektik süreci getirir. 

Marx'a göre madd i yaşamın ü retim biçimi toplum­
sal ,  siyasal ,  düşünsel yaşam ı  koşul landırır. i nsan l ık, ger­
çekte, doğan ın  gerekirlilik'ine bağıml ıd ır. Doğanın yasa­
ları da anca k  bilim'in ortaya koyabi ieceği yasalard ı r. Marx 
ve Engels, Hegel ' in  ü l kücü diyalektiğini değişik b i r  açı­
dan benimserler: onlara göre d iyalektik süreçler Hegel'in 
sandığı gibi fikirde değil ama maddenin kendisinde ger­
çekleşmektedirler. Düşünce maddenin bir yansısından baş-

32 F. - J. Thonnard, Precis d'histoire de la philosophie, Societe de 
S. Jean l'Evangeliste, Paris, 1966, s.  768. 
33 «Tarihsel maddecilik» deyimi, Engels'in Marx felsefesini belir­
lemek için kullandığı ·bir deyimdir. 



ka bir şey değildir. Maddedeki diyalektik üç  evrede ger­
çekleşir :  sav. ka rşısav. bileşi m  evrelerinde. i ktisadi ya­
şa mdaki oluşum da böyle b i r  oluşumdur. Evrimi sağla­
yan .  bu diyalektik oluşumun kendisidir. iktisadi yasalar ın 
ve maddi güçlerin evrimi uygar l ıkta. bir  üstyap ı  a lan ı  olan 
uygarlı kta an latımın ı  bulur. Bu  bağlam içinde, bi rey, ta­
r ih le ve topl umla sıkı sı kıya koşul lannı ıştı r. B i rey özgür­
lüğünü bu koşul lanma içinde gerçekleşti r ir :  bi rey her şey­
den önce topl umsal b i r  varl ı kt ır  ve onun ancak toplum 
iç inde b ir  anlamı olabi lir. i nsanın  gercek değerini belir­
leyen şey ü retic i l ikt i r. Mutlu bir dünya tasarısın ı  gercek­
leştirecek olan güç  işte bu ü retici insan ın  g ü cüdür. M ut lu 
d ünya. bu insan ın  üretim a raçlar ın ı  ortaklaştırmasıyla. ü re­
tim araçla rını  ortak laşt ırabi lmek için devrimler yaprrıasıyla 
gerçekleşecekti r. 

Nazım Hikmet. işte bu Marx'cı dünya görüşü içinde 
an latı mın ı  bulan devrimci tutumun Türkiye'deki başl ıca 
düşünürü ve başl ıca eylemci lerinden biri ol muştur. Onda. 
eylemleşen düşüncenin en g üzel örneğ in i  buluruz. Şiir­
lerinde hem Marx'cı dünya görüşünün temellerini ortaya 
koymuş. hem de bu dü nya görüşüne bağl ı  bir inanmış 
k iş i  olara k  devrim yolunda inandır ıc ı  belirlemelerde bu­
lunmuştur. Böylece onun ş i i ri. özel likle 1 925'ten sonra. 
gerçek bir güdümlü  şiir .  gerçek bir kavga şiiri özel liği 
kazanmıştır. Düşünceyi son uzan ımlarına kadar götüren. 
duygulu luğu bütün dolgunluğuyla. en ya l ı n .  en g ü r. en 
i leri .  en gözüpek. en yoğun ama en düşünsel leştirilmiş 
biçimleriyle yansıtan  gerçek bir kavga ve sanat adamıd ı r  
Nazım H ikmet. 

Onun bu dönemde göze çarpa n özel l i k lerinden biri. 
Marx'cı dünya görüşünün savunusunu ve doğrulaması n ı  
yapmaktır. Bu savunuyu v e  doğrulamayı en köklü biçi­
mi\!fe Berkley ( 1 926) şiirinde bu luruz. Nazım Hikmet. i r­
landa! ı  ün lü  f i lozof Berkeley'n in  ( 1 685 - 1 753) maddenin 
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varlığını tümüy!e yoksayan aşır ı  ü lkücü felsefesin i  yerer 
ve eleşti r ir  bu ş i i ri nde. Berkley ş i i ri n i  iyi kavrayabi l mek 
için,  bu fi lozofun görüşleri ne, bu arada k iml iğ ine bir göz 
atmamız yerinde oiur. 

Georges Berkeley, i r ianda'n ın K i lkenny kontlugunda 
doğınuştu. i ng i l iz kökenl i  b ir  a i len in çocuğuydu.  Dubl in '  
de,  Trin ity College'da okud u, bu okulda yunanca ve ib­
ran ice profesörü oldu.  Sonraları d inb i l im okuttu . « Mad­
ded ı)ıc ı l ı k» adı verilen s istemin i  özel l ik le insan bilgisinin 
ilkeleri üzerine deneme ( 1 7 1 0) adlı k itabında gel işt ird i .  
1 7 1 3 - 1 720 arasında Avrupa'nın çeşitl i ü lkeleri n i  dolaştı. 
1 721 'de Londra'da Derry'n in dekanı  oldu .  Bir süre sonra 
misyonerl iğe merak sard ı ,  uzak . ü lkelere g itti .  Ancak bu 
işte pek başar ı l ı  olamaya ra k  Londra'ya döndü.  1 734'de 
piskopos oldu. Tan rıtan ı mazl ı kla savaştı. 1 752'de Oxford'a 
çeki ld i .  1 753 ocağında öldü. 

Berkeley, aşır ı ü lkücü bir tutumla, her türlü mad­
desel tözün var l ığ ın ı  yadsıd ı .  Ona göre, ancak ruh var­
d ı .  Berkeley, bu tutumuyla, Descartes'la b ir l ikte gelen 
bir tutumu, dış dünyaya yönelmek ve dış dünyayı kav­
rama yol unda olumlu b i l imiere dayanmak tutumunu kök­
ten yı kmaya kalkmış oluyordu.  Doğuştan f iki rlerin va rl ı ­
ğ ın ı  kabul eden, b u  yüzden ü lkücü b i r  f i lozof olan,  a ma 
f ik irlerimizi sunumlar ve nesnel l i k  değeri olan şeyler ola­
ra k bel irleyen Descartes icin maddenin va rl ığ ı  kaçın ı l maz 
ol uyor, üstel ik  madde dünyası  b i l im adamın ın  başl ıca ça­
l ışma alanı olma değerin i  kazan ıyordu. Oysa, Berkeley'e 
göre. f ikir lerin nesnel l iğ i  yoktur, onları ü reten güc öz­
neni n  kendisidir. Fi k i rler imiz d ış  d ünyaya yönel iş imizle 
deği l ,  a ma yaln ızca ve yal n ızca ruhun ( insan ruhunun 
ya da Tan rı 'n ın)  etk in l iğiyle acıklanabi l i rler. 

Nazım H ikmet. XVI I I .  yüzyı l ı n  bu ün lü  d inci  f i lozo­
funu kötü niyeti i l i kle suçlayarak g i rer Berkley ş i i ri ne.  
Şai re göre. bu fi lozofun görüşü, b izi yaşam kavgasında 

45 



süründürrnek iç in  ortaya konmuş b i r  görüştür. Berke!ey'i 
Tanr ı 'n ın «Cebra i l  şek l indeki Azra i l i» d iye tan ı m layan şair, 
onu kati l l ik le suçlar, «sermayenin alt ın sesi» d iye, «ti lk i ­
ler in  şahı  t i lk i» d iye n itelend ir i r. Bu suclamaları n  yan ı n�a,  
çok bel i rg i n  ve çok ayd ın l ı k  b i r  felsefi eleştir i  yer a l ı r: 
Fikre ya da özneye öncel ik  tanıyan her felsefe, yan i  her 
ü lkücü felsefe tutarsız b ir  felsefedi r. Gerçekte, d ış ımızda, 
bize bağl ı  olmadan varolan  u çsuz bucaksız bir varl ı k, b ir  
madde dünyası vard ı r. F ik i rlerimiz onun bizdeki yansı­
larıdır a ncak, ya da daha doğrusu z ihn imizde oluşan su­
numlarıdır; b i lg i lerimizi bize kazandıran,  bu dış dünyan ın ,  
bu aşk ın  madde dünyasın ın  kendisid i r. 

Nazım H ikmet ş i i r in in  b i r  yerinde şöyle der: 

f ikri  evvel gören her felsefen in  
safsota ik l imid ir  yelken açtığ ı  yer! 

Ve madde, · h iç  b i r  kuşkuya yer bırakmayacak kesin­
l i kte kendin i  duyuran ,  bütün n itel i k leriyle kendin i  d uyu­
ran bir sars ı lmaz gerçekl ikt i r. D uyu organlarımızın on­
dan a ld ığ ı  değişik duyumlar onun varl ığ ın ı  kabul etmemiz 
için yeter de artar bi le.  Zaten,  madde, kanıt lanması ge­
reken b i r  şey değ i l ,  duyulan, yaşanan,  iç inde bulunduğu­
m uz, parçası  olduğumuz bir  şeydi r. 

Sen o k ırmızı rengi n i  gördüğün 
c i la l ı  derisine parmağın ı  sürdüğün 

parlak 
yuvarlak 
e lmaya 

« Fik i rlerin b ir  
terkib id ir» 

d iyorsun .  
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Dış ımızda b ize bağlanmadan 
var olan 

varl ığ ı  
inkôr ediyorsun!  

Şu mavi deniz 
şu mavi denizde yüzen beyaz yelkenl i  gemi, 

kendi kendinden a ld ığ ın  f ik irlerd i r  öyle mi? 

Ne senin  haricinde bir  vücut 
ne senden evvel ki mse mevcut 

ne senden son ra kôinat baki  
b ir  sen 

bir de Al lah hakiki .  
Lak in  ey kara meyhanelerin sarhoş papaz ı ! .  
Senin  dışında deği l  miydi , 
k ı l l ı  kollarında k ıvranan meyhanecin in kız ı? 

Nazım H i kmet, b i r  devrimci olarak, elbette her za­
man i leriye dönük bir k iş idir, a ma tarihle, tarih in  düşünce 
ü rünleriyle i lg is in i  hiç bir zaman koparmaz: bugüne ba­
ka rken de, düne bakarken de, yar ın ı  tasarlarken de ta­
rihsel bir bakış acısına sah iptir. i leriyi kurabilmek iç.in 
yaşanmış  dönüşümleri iyi b i lmek gerekir. Nazım H ikmet 
tarihin olayları n ı  yargı lar, değerlendirir, tarihteki insanları ,  
özel l ik le son açıklamalara yönelen insanları yan i  f i lozof­
lar ı ,  dönüşümleri düşünceden gerçekl iğe a ktaran devrim­
cileri ele a l ı r; tarihte i leri ola n ı  geri olandan. bir b i lg in 
titizl iğiyle ayırır. Böylece, b iz im pek d üşünarnediğimiz ad­
lar, b i lg in ve fi lozof adlar ı .  sanatçı ve siyaset adamı ad­
ları ,  üstünde pek durmadığ ımız olaylar, gözümüzden kaç­
mış oluşumlar, yaln ızca felsefecileri i lg i lendireceğin i  san­
d ığ ımız sorunlar  g irer  onun ş i i rlerine. Naz ım Hikmet'le b ir  
kere daha an la rız :  gerçek i lerici l i k  tar ih b i l incinden kay­
naklanır; her tarihsel  olguyu karşıtıyla, kendisini  çelen. 



zorlayan .  götüren karşıtıyle kavramak gerek i r. Kavramlar 
ve dünya görüşleri b i le karşıtlarıyle açı� l ığa kavuşurlar. 
Örneğ i n  Berkeley'i iyi b i lmediğimiz zaman, maddeci dü­
şünceyi claha iy i  an layamayız. l<arş ıt lar, Herakleitos'dan 
beri önemlid i r. Her şey karşıt ıyle açık l ığa kavuşur. Gerçek 
uyum karşıtlar ın savaşından doğar. Diya lekti k maddeci 
düşünce de bir şeyi karşıtıyle değerlend ir ir, karşıtıyle i l iş­
k is i  içinde, karşıtı karşısındaki durumuyla, karşıtı karş ı ­
s ındaki gücüyle değerlendir i r. Nazım H ikmet' in ters düşen' i  
uyarlı olan kadar önemsernesi onun d iyalektik maddeci 
bir düşünlir olmasıyla açıklan ı r. Ta rihe bakmak, tari hteki 
karşıtl ı k lar ı  kavramak, tarihsel o luşumları  i ktisadi bağlam­
Jarı  iç inde kavramak . . .  onun çabası işte bu noktada yo­
ğunlaşır. 

Evet, Nazım H ikmet tar ih in  kuytularında, bük lümle­
.rinde, ağız di l  vermez yerlerinde alt ın arayan sabır l ı  bir 
bi lg isever k iş id ir. B ir  bakars ın ız, «dünya dönüyor» d iyen 
Gal i le i 'n in  baş ına gelenleri a n ıveri r ş i i ri nde. Bizse Ga­
J i lei'yi pek düşünmeyiz, düşünsek de pek üstünde dur­
mayız. Ün iversitelerin loş oda larında uykulu b i r  ortamda 
<ıra s ıra an ı lan  Spinoza'n ın  d üşünce tar ih ine neler geti r­
miş olabi leceği n i  merak eder misiniz? B i r  de bakarsın ız 
Nazım Hi kmet ondan sözediyor. XX. yüzyı l ın  Tü rkiyeli 
şair i  XVI I . yüzyı l Avrupa'sı n ı n  bu yahudi  f i lozofunda ne 
bul uyor ders in'iz? Spinoza, Amsterdam s inagog unun la­
netled iğ i  bir adamd ı r. Fi lozoflar  ve felsefeci ler onu «l<ant 
ve Marx kadar d ü rüst bi r  kişi» d iye anarlar.  Heidelberg 
üniversitesinde profesör olması ic in  yapı lan öneriyi geri 
çevirmiş, b ir  yandan göz lük onarorak ekmeğin i  kazan ı r­
kelı bir  ya ndan felsefes in i  gel işti rmiştir. Tan rı 'n ın sonsuz 
vm·!ık oiciuğunu söylemiş, özle varoluşu özdeşleştirmiş.  
yani Tan rı 'yı madde dünyasın ın  iç ine kapatıvermişt ir. Bü­
tün bunlar Nazım H ikmet' in  kaleminde en güzel ş i i rsel­
' ik ler ini  kazan ı rlar: 
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Çok uza klardan gel iyoruz. 
Alevii bir fanus g ib i  taşıyoruz el lerim izde 
i hrak binnar ed i len Gol i le 'n in 

dönen küre g ib i  yuvarlak kafas ın ı .  
Ve ancak 
bizim karta l burun lar ımızda bu luyor 

löyık olduğu yeri 
materyal ist camcı ispinoza'n ın  

gözl ükleri. 

(Koblettarih, 1929) 

Bu sağlam bakış açısı  i çinde Nazım H ikmet, düşün­
ceyi yarargözetir b ir  tutumla değerlendirerek, yan i  dü­
şünce eylem içindir i l kesine uyarak, b iraz ü lküsel a ma 
ülküsel olmaktan çok tam an lamı nda ü lkücü bir  devrimci 
örneği gel işti ri r. Devrim ü lküsünü gerçekleşti rebi irnek için, · 
devrim yolunda yüzde yüz d ü rüst kalmayı beceren, s ı ra­
s ında gözün ü  budaktan esirgemeyen. zorluk lar  karşısın­
da yeni lg iye düşmeyen. geric i lerle ve kısa vadecilerle uz­
laşmayı a kl ından geçirmeyen ,  başına gelecek kötü lüklere 
kendin i  çoktan hazır etmiş k iş i ler in varol ması gerekmek­
tedir. Barışçı l bir dünya uğrunda girişi lebi lecek savaşı 
ancak böyle kişi ler sürdürebi l ir .  Bir yazıs ında şöyle der 
Nazım H ikmet: «Öidürü lmemek, öldürmernek hakkın ı ,  ya­
şamak hakkını ,  barış hakkın ı  kazanmak için barış cep­
hesinde, hayat cephesinde canla başla dövüşrnek gerek. 
Hükümetleri harp hazırlayan memleketlerde barış hak­
kını ,  yaşamak hakkın ı  kaza nabi lmek için hapisiere g i r­
meyi, işkence çekmeyi, en aşağ ı l ı k  iftira lara b i le uğra­
mayı göze a lmak gerek. Barış uğrunda yapı lan savaş, har­
bin,  ö lümün,  ha lk  yığın lar ını  a ldatmaması ,  m i l letleri tu­
zağa düşürmemesi için yapı lan  savaştı r! »34• Önem l i  olan, 

34 Hayatla ölüm arasındaki savaş adlı yazısından. 
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tar ih in get ird iğ i  zorun lu  dönüşümler i  kavrayabi lmekti r. ta­
r ih in a kış ın ı  daha mutlu bir dünya adına kolaylaştı rabi l ­
rnek iç in çaba göstermektir. Tarih in  ak ış ına karşı  ç ı ­
kanlar ergeç yeni leceklerd i r, çünkü tarihsel a kış herhangi  
b i r  kişin in ,  herhangi b i r  toplu luğun koyocağı  takazla dur­
durulab i l i r  b i r  şey deği ld i r. O duvara cevap'ta ( 1 925) şöyle 
der Nazım H ikmet: 

Bizim kuvvetimizdeki h ız  
ne b i r  d in  adamın ın  dumanl ı  vaadi nden 
ne de bir haya l in  gönlü ya kışındandı r. 
O . Ya l n ız 
tar ih in o durduru lmaz a kışındandır. 
Bize karşı koyanlar. 

karşı  durmuş demektir 
maddede hareket in 

yürüyen cemiyetin 
ezel i  kanunlar ına.  

Nazım H ikmet. Güneşi icenlerin türküsü'nde (1 925) , 
devri m yolunda yürümeyi b i lmeyenierin devrimci eyleme 
katı lmaması gerekt iğ in i  an latır :  

Düşmesin bizimle yola 
evinde ağlayanları n  

gözyaşlar ın ı  
boynunda ağır  bir  

z inc ir  g ib i  taşıyanlar !  
B ıraksın peşim izi 

kendi yüreğin in  kabuğunda yaşayanlar! 

Yürüyen adam'da ( 1929) başın ı  a l ıp g iden karar l ı  b i r  
devrim eiyi tan ıt lar. Nikbinlik'de ( 1930) gelecek güzel g ün­
leri b i ld i ri r. Berkley'de, savaşçın ın  neşe l i  olması gerek­
t iğ in i  söyler: 
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Neş'e kavganın musi kisidir. 
Kavgada k uvvetini  kaybetmiş gib id ir  b i raz 

neş'enin çel i k  ahengin i  duymayan adam. 

Ve her şey, ama her şey, sonunda, sarsılmaz bir gü­
zel günler i nancına i nd irgen i r: 

Topraktan 
ateşten 

ve demirden 
doğan ların en mükemmeli  doğacak bizden . . .  

(Topraktan, ateşten ve demirden, 1 931 ) .  

i nsan, kendi n i  aşara k, bütün b i r  dünya iç.in,  bütün 
b ir  dünyan ın  g üzel geleceği için b ir  savaşçı olmal ıd ı r. 
Dıştan kahramanl ık  g ib i  görünse de. kahraman l ıktan çok 
daha başka b i r  şeydi r  ya da kahramanl ıktan daha çok 
b i r  şeydi r  bu. Kahra man olmak,  bel l i  bir gözüpek l ik  oyu­
nunu b i l inele ya da gözü kapal ı  oynayara k  seçkin leş­
mekle olur. Kahramanlar dış dünyan ın  herhangi b i r  ya­
n ıyla k ıyas ıya hesapiaşara k  varederler kendi lerin i .  Oysa 
devri mcin in  durumu. her şeyden önce, sürek l i  bir ken­
diyle hesaplaşma durumudu r. Psikoloj i k  temel i sağlam 
ol mayan devrimci l i k  sonunda ihanet batağına kadar dü­
şüreb i l i r  i nsanı ;  düşünsel temel i  sağlam olmayan devrim­
ci l ik saçmalamanın ağiarına dolaştır ır insanı.  Bunun ya­
n ında, d ıştan gelecek zorlamalara· yüreği hazırlamış ol­
mak gereki r. i nsan sorar kendine:  sonuna kadar d i re­
nebi lecek miyim? Ve bu soruyu evet d iye yanıt ladığı  za­
man, bela lara göğüs gerebi lecek g ücü kendinde bulmuş 
demektir. 

Devrimci ,  olağanüstü b i r  insan değ i l ,  olağan b i r  in­
sa ndır, b i r  deha b i le  olsa. Aşkları olacaktır, ya ln ız l ı k ları 
olacaktır, k ı rg ın l ık lar ı ,  tedirg inl i kl eri olacaktır. Aşklarıyla, 
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yalnız l ık larıyla, k ırg ın l ık ları ,  tedi rg in l ik leriyle gogus gere­
cekti r bela lara .  Nazım H ikmet. ş i i rlerinde, d i renen i nsan 
olara k  görü ndüğü kadar, kendiyle hesapiaşmış olan ve 
gene de hesaplaşmakta olan b ir  i nsan olarak göriinür. 
O, devrimci mücadelen in  g ittikçe zorlaşt ığ ı  b i r  orta mdc, 
gelnıel�te olan kötü gün lerin ted i rg in l iğ in i  d uyar ve d u­
yurur. Kerem gibi'de ( 1930) . g itti kçe yoğunlaşan karan­
l ığ ın  iç inde, «kurşun gibi ağın> bir havada, son una kadar 
d i rerımeyi, hatta yokolmayı · göze a lmış insan ın  kararl ı ­
l ığ ın ı  bu luruz. Yokolmayı göze almanın gerekçesi ,  b ireyin 
b i l inc inde, tek i nsan ın  seçimleri n i  çok aşan bir zorun l u­
l uğun  bel i rlen mesidir: tek insan iç in  insani kurtu luş yok­
tur. hep b irl i kte kurtu luş iç in  tek insanın gürültüye g it­
t iğ i  günler vard ı r  ve bu gürültüye g itme h i ç  b i r  zaman 
boşa sıkı lmış b i r  kurşun olma an lamın ı  taşımaz. ( Nazım 
H ikmet bunu varl ığ ıyla kanıt lamıştı r.) Arife ( 1 930) şi ir i ,  
kapıya dayanmış olan, eşikten ad ım ın ı  atmaya hazır lanan 
tehl ike karşısında insan ın  kendin i  şöyle b i r  yoklayıp güçlü 
o lduğunu b i r  kere daha doğrulamasın ı n  d uygu dolu ör­
n eğ in i  verir: 

Ve bu gece deği lse 
yarın . 

gece 
g i receğim kodese . .  . 

iç imde yapra k  k ımı ldamıyor . .  . 
Ellerim i  başım ı n  alt ına koyuyorum . . .  
Denizi duyuyorum . . .  

uyuyorum . . .  

Nazım H ikmet. insanların i nançlarından ve hattô b i r  
h iç  yüzünden pek kolay harcandık lan b ir  ü lkede (ve b i r  
dünyada) yaşıyor o lman ın  ted irg in l ik ler in i  duyar. Bir  in ­
san ın  öldürülmesi art ık g ündel ik,  pek olağan. pek s ıradan 
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bir  olay sayılmaktad ı r. Yanmamış cıgara ( 1 930) ş i i r ine · 
şöyle g i rer şa i r: 

O bu gece ölebi l i r  
ceket in in  göğsünde b ir  kurşun yanığıyla. 
O bu gece g itti ö lüme 

kendi ayağıyla. 

Ve ş i i ri şöyle bit ir ir :  

G itti. 
Darp işareti. 

B itti . . .  

B u  karmaşada k imin  öleceği ,  k imin  kalacağı ,  k im in  
d ışarıda olacağı ,  k im in  hapislerde çürüyeceği bel l i  de­
ğ i ld i r. i nsan sağ kalabi l i r  de. Bu ted i rg in l iğ i  Nazım H ikmet 
Belki ben ( 1 930) ş i i ri nde pek g üzel a nlatır:  

Belk i  ben 
o gü nden 

çok daha sonra, 
matruş çenemde ak bir saka l ı n  Izi · 

sağ kalacağım . . .  

B u  dönemde, Nazım H i kmet' i n  ş i i ri nde mahpusluk te� 
ması da yer a l ı r. 1 928'de yedi ay süren mahpusluk ş i i re 
i k i  ayrı b iç imde yansır: hapisteki i nsanın gözlemleri b iç i­
m inde ve hapisteki insan ın  d uygusall ığ ı  b iç iminde. Naz!m 
H ikmet, b i rl i kte hapis yatt ığ ı  insanlar ın d ra miarına di ker  
gözlerin i ,  b lr l i kte hapis yatt ığ ı  insan lar ın  yaşamın ı  kav­
ra maya çal ış ır. Bu gözlemlemeden, konulu şi ir ler doğar, 
bu gözlemlerne onun ş i i r in i  destansı  anlatıma doğru kay­
dır ı r. B i r  düşünsel l iğ in  ortaya konuşundan çok, b i r  ya-
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şantı'n ın .  b i r  i nsanl ık  durumunun somut olara k  saptan ışı 
sözkonusudur bu  şi i rlerde. Böylece onun şi ir inde yaşan­
mış olguları bel i rlemeye ve h ikôye ögesin i  ku l lanmaya 
doğru bir eğ i l im  bel i r ir. i leride büyük b i r  destan şa i ri ola­
cak olan Nazım H ikmet' i n  i l k  destansı denemelerid i r  bun­
lar :  Kız kapan oğlu Vehpi ve çocuk Muhittin'e dair ( 1928) . 
Bayramoğlu ( 1 928) . Nazım H ikmet. hapisteki  ada m ı n  d uy­
g usal l ığ ın ı  Demir kafeste dolaşan aslan'da (1 928) ve Sü­
kCıt'ta ( 1 928) ortaya koyar. SükCıt. hapishanedeki susuşu 
en büyü k haykırış olara k  gösterir:  

Dışarda, 
yürüyor ateş gemiler gibi  rüzgôrda 

sarı zatra nlar ın kokular ı  . . .  
Dışarda . . .  
b iz i çerde susuyoruz, 
b i r  fişek yatağında kurşun nası l  susarsa, 
Haykırsın s ık ıysa sükutumuzdan h ız l ı  
gök kubbeni n  a l tında öyle b i r  sadô varsa ! 

1 933 - 1 935 rnahpusluk  dönemi de ş i i re yansır. Na­
z ım H ikmet' in bu dönemde mahpuslu k  temasın ı  işleyen 
şi i rleri Karıma mektup ( 1933) .  Sesimiz ( 1933) .  Af ( 1 933) 
adl ı  ş i i rlerdi r. Nazım H ikmet. bu ş i i rlerinde, kuru lu d üze- · 
n in  gözden ç ıka rd ığ ı  b i ri o lara k, idamı istenm iş b iri ola­
rak. acıl ı  a ma d i rençli ,  üzüntü lü  a ma başeğmez bir  tu­
tumla gene umudu,  gene d i renci ,  gene kavgayı önermek­
tedir. Öl ü m  bi le onu yolundan döndüremeyecektir: ip i  bo­
ğazıma geçir irken yüzümde korkuyu göremeyecekler, der. 

Nazım H ikmet' in  1 925 - 1 938 döneminde yazmış ol­
duğu ş i i rlerin genel yapıs ın ı  gözden. geçird iğ imiz bu bö­
l ümde. onun bu dönemde ortaya çıkan ve l lerlde daha 
da gel işecek olan bir özel l iğ in i  de ele a lmal ıyız. B u  özel ­
l i k  güncel  konu ları işleme öze l l iğ id i r. Günce l  konu la rı iş-
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leme tutumu, oldukca sakrn ı k  yönel inmesi gereken, iy i  
ku l lan ı lmadığında şai ri kuruluğa, makale yaza rl ığ ına,  be­
lagate, hatta sofistl iğe ve çok zaman zorlama b ir  d uy­
g usal l ığa düşürebi lecek olan b ir  tutumdur. Kuralc ı l ığa 
düşmek korkusu içinde şu bel i rlemeyi yapacağız:  güncel 
konuları ele almak isteyen şairin uymak zorunda olduğu 
bazı kura l lar  vard ır: evrensel genişl i kte güncel iğ i  olma­
yan olayla rı ş i i re konu a lmamak ya da h iç  değilse genel 
bir insan l ık  durumunu ortaya koyan bir örnek ol uştura­
b i lme n itel iğ i  taşımayan .  kend i  özel yapısı iç inde hapsol­
m uş olan olayları ş i i re kon u  olmamak: olayı , ayrınt ı la rıyla 
an latmak yerine, sunucu noktalarıyla bel i rlemek ve bell i  
bir dünya görüşü çerçevesi n e  oturtmak, böylece b ir  sav 
ortaya koymak. Bu da şa ir i n çok yetenekl i  bir şa i r  ol­
masın ı  gerektird iğ i  g ibi ,  şa ir in  çok kü ltürl ü ,  b i r  olayı ta­
r ihsel - top lumsal bağlamları  i çinde kavrayabilecek kadar 
kültürlü olmasına bağl ıd ır. 

Nazım H ikmet' in güncellik'i bu a n la mda değerlendi­
ren i lk ş i i ri Karanlıkta kar yağıyor ( 1937) şi irid i r. Bu ş i i r  
ispanya i ç  savaşın ın  getird iğ i ,  daha doğrusu -o zaman 
iç in- getirmekte olduğu y ık ım ları  an lat ır. Hiç b ir  kaba 
d uygusal l ığa yer vermeyen b u  l i r ik ş i i rinde Nazım H ik met 
ispanyol faşizmin in  azg ın l ığ ın ı  ve bu azg ın l ı k  karşıs ında 
el i  kolu bağ l ı  ka lmışl ığ ın35 verd iğ i  acıyı d i le  g etiri r. B i l in-

3 5  Eli kolu bağlı kalmışlık. «Ademi müdahale» siyasetinin etkin­
liği yüzündendi. Konuya biraz açıklık getirebilmek için bazı be­
lirlemelerde bulunalım: İspanya'da Cumhuriyetçiler mücadelele­
rinde yalnız bırakıldılar, oysa faşistlerin dış desteği büyüktü, 
1talya ve Almanya İspanyol faşistlerine her türlü yardımı yapar­
ken, A.B.D de onların petrol gereksinimini karşılıyordu. Oysa 
görünüşte A B.D. tarafsızdı. sözde iki tarafa gönderilen silahiara 
ambargo koymuştu. Cumhuriyetçilerin silah sağlamasını engel­
lemek üzere İngilteııe «Ademi müdahale» siyasetini ortaya attı. 
Cumhııriyetcilere en büyük yardım komşu Fransa kanalıyla ya­
pılabilirdi. Oysa, sosyalist Leo� Blum hükümeti, İngilizlerle an-
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diğ i  g ibi,  1 931 'de kurulan ispa nya Cumhuriyeti bazen de­
mokratların,  bazen tutucular ın  e l ine geçerek var l ığ ın ı  sür­
dürü rken, 1 935'de solcu Ha lk  Cephesi o luşturulmuştu. 
1 936'da ordu genera l  Franco yöneti minde ayaklandı .  Al­
manya ve italya 'n ın  desteğiyle, bol bol insan kanı döke­
rek. faşist rej imi  kurmak iç in  e l inden geleni yapti ,  bu­
nunla bir l ikte Madrid önleri nde bozguna uğradı  ( 1 937) . 
ancak sonunda cumhuriyetç ileri yen i lg iye uğratara k  ke­
sin başanya ulaştı ( 1 939) . Zaten, iki dünya savaşı arası 
dönemi insanları  korkuya düşüren olaylar ın  her gün ayrı 
k ı l ı k  a lt ında ayrı ayrı sahnelerde boy gösterd iği  b i r  dö­
nemdi .  Bu dönemde herkes in  gözü eskerl ik le  ve s iyasetle· 
i lg i l i  oluşurnlara çevri l mişti. Bir inci  Dünya Savaşı yara­
lar ın ın  daha kapanmadığı  b i r  dünyada yeni yara lar  baş­
vermeye başla mıştı. 1 91 9'da Almanya'da sparta kistlerin 
yeni l mesi. 1 920'de ita lya'da faşizmi n  kurulması ,  Alman­
ya'da H indenburg'un ö lümünden sonra ( 1 934) H itler ı rk­
ç ı l ığ ın ın  kururnlaşması ve kudurganlaşması. Çin l i lerle Ja­
ponların savaşı ( 1 930 - 1 938) v.b. dünyaya yen i  kayg ı lar. 
yeni umut k ır ık l ı kları get irmişti. Bu olgular dünyaya bü­
tün duyar l ığ ıyla açık b i r  şa i ri etk i leyecekti e lbette. 

Nazım H ikmet, Karanlıkta kar yağıyar'da benzetme­
l erden çok tan ıt larnalara ve bel i rlemelere yer verir. Zaten, 
şair, güzel b i r  şi ir yazma kayg ısında olmadığ ın ı ,  güzel 
söz. derin söz söylemeyi d üşünmediğin i  bel irterek g i rer 
ş i i re. «Bu akşam 1 bir sokak şarkıcısıyım hünersiz bir se-

laşarak, «Ademi müdahale» siyasetine katıldı. Paris işçileri bu­
nun üzerine greve gittiler. Leon Blum, ülkesinin ve dünyanın 
sağ haskılarına dayanamannştı. «Ademi müdahale» siyaseti Fran­
sa'yı bütün yönleriyle zayıflatmış, faşistleri biraz daha güçlen­
dirmiş ve yüreklendirmiş, en önemlisi de İspanya'yı faşizmin 
pençesine bırakmıştır. (Geniş bilgi için bk.: Jose Sandoval ve 
Manuel Azcarte, lspanya İç Savaşı, çev.: Mehmet Harmancı, Köp­
rü yayınları, 1969.) 
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sim var» der. Ş i i ri n  ya l n ızca b i r  yerinde, sonlara doğru 
bir  yerde, ustaca çizi lmiş b i r  i mge, ş i i re özel b i r  tad, özel 
b i r  güç katar: 

Halbuk i  b i l iyorum 
bu soğuk  karl ı  havalarda 
ik i  ç ıp lak çocuk g ib i  üşümektedi r  
Madrid kapıs ın ı  bekleyen usta aya klar ın .  

Bunun dışında, ş i i r, bütün gücünü.  göstermalerin oluş­
turduğu ya l ı n l ı ktan a l ı r. Ve acı l ı ,  b iraz da karamsar bir 
hava. bu uzun ş i i rde boyda nboya duyurur kendin i .  Şa i r; 
Franco'nun ord usunu şöyle tan ıt lar:  

Karşında en güzel şeyler imizi :  
ü midi ,  hasreti, h ürriyeti 
ve çocukları öldüren bir ordu.  

Ve şu acı  gerçeği bel i rler: 

Kar yağıyor 
ve ben ş imdi  düşünürken seni 
şurana b i r  kurşun saplanabi l i r, 

ve a rt ık  b i r  daha 
ne kar. ne rüzgôr, ne gece . . .  

B u  arada kendi çaresizl iğ in i  beli rler: 

Adım ı  duymadın ve hiç d uyamayacaksın;  
a ramızda denizler. dağlar. 

ben i m  kahrolası aczim 
ve «Ademi müdahale komitesi» var. 
Ben ne sen i n  yan ına g elebı: ;:-, 

ne sana b i r  kasa kurşun .  
b ir  sand ık  taze yumurta. 
b i r  çift yün çorap gönderebi l i r im. 
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Görü ldüğü g ib i ,  Nazım H ikmet, 1 925 - 1 938 arasında, 
yüreğ

'
i bütün dünya insanları icin çarpan ,  kafası bütün 

d ü nya insanları  iç in ça l ışan b i r  evren şairi olma n itel iğ in i  
kazanmış, henüz evrensel üne kavuşmadığ ı  bu dönemde 
evrensel genişl ikte bir sanat yaratmıştır. 

[\)azım H ikmet bu dönemde şi irine  yeni bir ögeyi .  yerg i 
ögesin i  katar. Başlıbaşına yergi ş i i ri yazmak her zaman 
tehl ikel id ir: böyle b ir  tutum şi irsel l iğ i  gürü ltüye götüre­
b i l i r : Şi ire yerg i ögesin i  b i r  yan öge, b i r  ya rdımcı  öge 
olarak katmak b i le  bu açıdan çok tehl ike l id ir. Tehl ike b i­
raz da şuradan gel ir: yerg i ,  düşünse l l ikten çok sevgi ve 
aşağı lama kaynaklarından beslen i r. B iz anca k  küçük say­
dığ ımız şeyi yereriz, küçük saydığ ımızın küçüklüğünü tar­
tışma k ya da düşünsel düzeyde göstermek yerine, onu 
sıradan bel irlemelerle yere batı rmak isteriz. Ş i i r  a lan ı ,  
verg i ş i i rin in  pek gü lünç, pek bayağı  örnekleriyle dolu­
dur. Nazım H i kmet'e gel ince, o, özel l ik le  bu  döneminde 
kazandığı  büyü k usta l ığ ıy la,  yerg i ögesin i  ş i i rde başa­
rıyla ku l lanmanın en güzel örneklerini  vermişt i r. O, ba­
zen, yerg is in i  eleşti ri düzeyinde tutmuş, a ma çok zaman 
öldürücü b ir  si lah olara k  k u l lanmıştır. · Bi r  yandan top­
l umcu görünüp b i r  yandan baskı g üçlerine uşak l ık  eden­
lerin ,  it irafın pembe örtüsüne sarınarak namusu kurtarma 
ça basına d üşen korka kların ,  hiç renk vermeden karşı 
yana geçen ve karşın ı n  ç ığ ırtkan l ığ ın ı  yapan döneklerin, 
özel koşul lar ından giderek d ü nyayı b ir  gül bahçesi g ib i  
göstermeye ça l ışan  sefi l lerin ,  gerici örgütlenmelerde baş 
rol ü oynayan sözde düşü nce adamların ın  bol bol bu lunduğu 
b i r  f ik i r  ortamında dürüst b i r  şa i r  e lbette ş i i rinde yerg i 
öges in i  ku l lanacaktır, hele b u  şai r  Naz ım H ikmet g ib i  
b i riyse. d üşünces in i  eylemleştirmiş b iriyse. Ancak, b iz Na­
zım H ikmet' i n  şair özel l ik ler in i  ayrıştı rmaya yöne l ik  bu 
ça l ışmamızda, onun yerd iğ i  k işi ler i  bir bir açık lama ge­
reği duymada n ,  ondak i  ş i i rsel yerg i g ücünü ortaya koy-
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maya çal ışacağız. Bu yeri im iş  kişi leri iyi yan larıyla (varsa) 
ve kötü ya nlarıyla tarihe ma lol muşluklar ı  iç inde b ırakma­
m ız ve onlar ın yaşayan ya kın la rına b ir  kere daha acı ver­
mememiz doğru olur d iye düşünerek biraz da.  

Nazım H i kmet' in i lk  öneml i  yerg i ş i i r i  fransız yazarı 
Pierre Loti'ye ( 1850 - 1 923) yönelttiğ i  Şark - Garp ( 1 925) 
adl ı  ş i i rid i r. izianda balıkcısı adl ı  romanıyla ün yapmış 
olan Pierre Loti öneml i  b ir  yaza r deği ld i r36• Ps ikolo j ik  ro­
man türünün başl ıca temsi lc i lerindendi r  a ma i ç  etk in l iğ in  
basit an lat ımlarını  aşan b ir  derin l iğe ulaşamamıştır. Se­
rüvenci l i k  ruhu deniz subayl ığ ıyla bi rleşince, P ierre Loti 
b ir  gezg in serüven yazarı o ldu.  Bi rçok yer gördü, bu ara­
da istanbul 'a geldi .  Onun yaşamında istanbul  hayran l ığ ı  
öneml i  b i r  yer tutar. Ne va r k i ,  o ,  istanbul 'u  can l ı  yan­
larıyla değ i l ,  çürümüş, kokm uş, i nsani içeriğ inden boşal­
mış yanlarıyla seviyordu .  Pierre Loti 'n in  bu  tutumu pek 
oıağandır :  kendisi topl umcu b i l ineten iyice yoksun b ir  
kişiydi ve a l ışmadığ ı  b i r  ortamın  büyülü  rüzgarında, a l ıp  
götüren süslerinde oyalanmak ic in istanbul 'a gelmişti. 
Bat ı 'nı n  azcok düzenl i  ve ak ı lcı top lumundan kalkmış, do­
ğu lu  o lmanın bütün özg ül  özel l ik ler in i  taşıyan istanbul  ken­
tine, hep ak ı ld ışı bir düzeni sürdürmüş olan istanbul  ken­
tine i n ivermişti. Amacı bura ları n  değişik renkler in i ,  ko­
kular ın ı ,  tad iar ın ı  yudumlamak ve d uygusa l l ığ ı  b i le  key­
f ine göre ayarlayarak ölcü lü  - biçi l i  b i r  doğu serüveni ya­
şamaktı. istanbu l 'un ondaki yansısı tam an lamında b i r  
kokuşmuşl uğun acı n ı  mıdır. Nazım H ikmet, Şark - Garp 
şi i rinde P ierre Loti'yi çeken şeyleri bel i rler: esrar, tevek-

33 Histoire des littetatures'ün Raymond Queneau tarafından ha­
zırlanan Litteratures françaises adlı üçüncü cildinde (Gallimard, 
Encyclopedie de la Pleiade, Paris, 1958), Roman et prose lyriqııe 
adlı bölümde, Gaeton Picon, Pierre Loti'den sekiz satn·Ia sözeder 
(S. 1107), onu «duygucu, gönülokşayıcı ve kolay bir duyarlığın» 
yazarı olarak gösterir. 
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kü l ,  k ısmet. kafes, han, kervan, şad ı rvan ,  m ihrace,  padi­
şah v.b. 'd i r  bunlar. Gerçek Doğu bu deği ld i r  oysa. Nazım 
H ikmet, bu ş i i rinde, dünyan ın  temel sorunlarından haber­
s iz olan ya da bu sorun lara yan çizen Pierre Lot i 'yi yer� 
rnekten çok, genel b i r  an layışa, değuyu süslü b i r  masal 
ü lkesi olarak bel i rleme an layışına karşı çıkar. Doğu,  çıp­
lak  tutsakların aç  öldüğü,  doğu l udan başka «herkesi n  or­
ta mal ı  olan» bir ü lked i r. «Açl ığ ın  k ıt l ıktan ölduğü» d iyor­
d ır. «Avrupa'n ın  a mbarı» d ır. Doğu,  kısacası ,  Bat ı 'n ın  sö­
mürdüğü bir  acı lar ü lkesid ir. Bu arada, Nazım H i kmet, 
Pierre Loti'ye verir verişti rir: «Tifusu n  biti senden daha 
yakındır  bize» der, «sen b i r  şorlota ndan başka b i r  şey 
deği ls in» der. Ve ş i i r in i  umut  sözleriyle bit irir .  

Naz ı m  H ikmet' i n  ik inci öneml i  yerg i ş i i ri Maksim Gor­
ki'ye açık mektup (1 927) şi ir id ir. Bu ş i i re bir yerg i  ş i i r i  
demekten çok b ir  eleştiri ş i i r i  demek doğru o lur. Çünkü 
Nazi m  H ikmet yerg i  ş i i rlerinde e le a lacağı k iş i leri b irer  
küçük insan olarak bel i rlerken, bu ş i i rinde hak l ı  o lara k  
Maksim Gork i 'n in  ( 1868 - 1 936) büyüklüğünü göstermekten 
geri durmaz. Dünyan ın  her yerinde kend in i  duyuran  ve 
dünyan ın  hiç b ir  yeri nde kolay kolay çözülemeyecek. olan 
bir sorun su yüzüne ç ıkarı l ı r  bu ş i i rde. Bu sorun şudur: 
bel l i  b i r  kü ltür b i rik im in in  ürünü olan derin l i k l i  sanat m ı  
ha lk  sanatı olarak a l ı nmal ıd ı r, yoksa genel insanın kav­
rayış d üzeyi böyle bir sanat anlayışını  kaldı rmaz d iye d ü­
şünerek -i lk  bakışta da lıa yarargözetir  görünen- yü­
zeysel bir halk sanatı an layışına mı yönel inmel id ir? Mak­
sim Gorki'ye açık mektup ş i i r in in  taban ında yatan sorun 
budur bizce. Zor yaşam koşu l la rından gelmiş olan ve bu 
koşu l !ann verdiğ i  bem bir kültür düzeyinde takılmışhk ol­
g usunu büyük bir kültüre yöneliş çabasıyla aşmak isteme­
yen sanatçdar daha çok i kinci savı tutarlar ve derin l ik l i  
sanat ı  «buri uva sanatı» olarak n i telerler, derin l i k l i  sanat 
burj uva kü ltürünü aşan ve onunla tersleşen bir sanat 
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olsa da. Maksim . Gorki de, ik inc i  savın yandaşlarından 
olmalı  ki ,  bir yazısında Len i n  için i leri geri sözler etmiş, 
Len in ' i  b ir  efsane kişisi olara k  göstermeye çal ışmıştır. 
Dna göre, Lenin ,  -bi r  ba l ı k  g ibi- örtülü bir  varl ı ktır. 
Bu ne demek? Ba l ık  nası l  pul larla örtül üyse, Len i n  de 
sözcüklerle örtü lüdür. üstel ik ,  o, Beethoven' in  sonatiar ın ı  
d in leyen bir k işidir. işte burada Nazım H ikmet' in  en du­
ya rl ı  ya n larına,  Len in 'e ve Beethoven'e olan büyük sevgi ­
sine dokunu lmuş oluyordu. Lenin ,  onun  i çi n  «son yüz­
yı l ın  son sözünü söyleyen adam» d ı r  (Gorki'deki beyaz sü­
tun!u ev) . Ve Beethoven' in  sanatı, sanatların en yücele­
rindendir. Giriş böl ümünde değ indiğimiz bir yazısında Na­
zım H ikmet şöyle diyordu :  «Ta biat. sosyete ve i nsan a ra­
s ındaki bağı, d iyalektik b ir l iğ i .  b ir  f i lozofi kitab ın ın  say­
falarından gözleriniz a nlayamazsa, kulakların ız onu Beet­
hoven 'den d in lesin !»  Sanat telakkisi ( 1 926) adl ı  ş i i rde de 
Beethoven' le  i lg i l i  ola rak şu m ısraları buluruz: 

Din lenir 
d in lenmez deği l  

bü lbü lün gü l e  karşı feryatları . . .  
Fakat ası l  

beni m  anladığ ım d i l :  
Bak ı r, demir, tahta, kemik  ve  k irişlerle ça l ınan 

Beethoven' in sonatları .  

Nazım H ikmet, Maksim Gorki'yi acı acı eleşti r ir. Aynı 
görüşte değ i l iz, der. Len i n  senin gözlerinde « ruhu  keskin 
azabın çarmıh ına geri len» b ir  ölüdür, der. Ve sorar ona: 
Beethoven' i n  sonatiar ın ı  madam Paşkova'n ın  evinde bir­
l i kte di n lemediniz mi?  Kesin  yargıs ın ı  ver ir  Nazım H ikmet: 
sen Len in ' i  ve Devrim' i  an la madın .  

Nazım H i kmet'in verd iğ i  k işi leri adlarıyla anmaya­
cağımızı  söylemiştik, ama onlardan ik is in i ,  Pierre Loti'yi 

61 



ve Maksim Gorki 'yi anmadan edemedik.  Adlar ın ı  ortaya 
koymasayd ık  ne söylemek i stediğ i miz pek an laşı l maya­
caktı .  Ote yandan, Pierre Loti çok eski lerde kalmış. ede­
biyat ta r ih inde defteri çoktan dürü lmüş, ayrıca Nazım 
H ikmet tarafından k iş i l iğ i  deği l  de ( bazı suçlayıcı sözlere 
rağmen) toplu msal bakış a cısı  yeri i miş b i r  k imse oldu­
ğundan, ad ın ın  an ı l masında sakınca yoktu. Maksim Ger­
k i 'ye gel ince, onun adı çok büyüktür, Len in ' i  an lamış olsa 
da ol masa da, Devrim' i  kavramış olsa da ol masa da. 
Zaten Nazım H ikmet onunla i lg i l i  yerg i ş i i r inde onu « bü­
yük usta» d iye bel ir lemekten geri kalmaz. Konuyu derin­
leştimıeye ça l ıştıkça dön üp dolaşıp aynı soruna . aynı so­
run un değişik b i r  konumuna gel iriz :  Maksim Gork i ,  Beet­
hoven'deki i leriye dönüklüğü sezebi lecek kültür yetkin­
l iğ ine sahip miydi? Hattô, çağı m ızda da felsefen in  baş­
l ıca sorunu  özne - nesne i l işkis i  sorunudur görüşünü açık 
açık ortaya koyarak Marx'c ı l ığ ı  b i r  felsefe olarak sağ lam 
temel lere oturtmak iç in çaba göstermiş o lan Lenin ' i  an­
layabi lecek kadar b i lg i l i  m iyd i? Bu bakı mdan geçm işin 
bu ik i  yazar ın ı  kendi leriyle i l g i l i  yerg i ş i ir lerinden sözeder­
ken adlarıyla anmakta sakınca görmedik .  Ama Nazım H ik­
met' in öbür yergi ş i i rlerinden sözederken -zaten hemen 
heps in in  kim olduğunu hepimiz in pek iyi  b i ld iğ imiz- ye­
rilmişler' in  adın ı  anmadan geçeceğiz. Çünkü bu şi i r ler­
deki yerg i le r  bu  kişi ler in zayıf k işi l ik leriyle i lg i l id i r. 

Sözkonusu şi i rlerin başl ıcaları şunla rd ı r: Provokatör 
( i 929) . Cevap 1 ( 1 929) . Cevap ll ( 1 930) . Cevap l l l  ( 1 931 ) .  
Cevap I V  ( 1 932) . Sen ( 1 932) . Bir provokatör üstüne hiciv 
denemeleri ( 1 935) . 

Yüzde yüz özgü r  b i r  ortamda -böyle b i r  ortam var­
sa- dürüst kal mak da kalmamak da ya lan söylemek ka­
dar kolaydı r. Bizler elbette böyle soyut bir özg ür ortam 
kavrayışına sahip olamayız. Biz im i çin ,  özgür ortam,  dü­
rüst mücadeleterin sonunda yaratı lm ış bir dürüstl ük  or-
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tamı  olabi l i r. Böyle b i r  orta ma ulaşa bi lmeni n  yolu da, 
dünya görüşümüzün, Marx'cı dünya görüşün ü n  i leri sür­
düğü yöntemlerle bel ir lenmiştir. Baskı ortamlarında, s i­
yasi  ve i ktisadi bask ın ın  insana si lah olara k  cevri ld iğ i  or­
ta mlarda -bu baskı ne adına yapıl ıyor olursa olsun­
dürüst kalabi lmek pek zord u r. Baskı a rtt ığ ı  ölçüde şap­
kayı a l ıp  kaçan ve ben art ık yokum d iyen yüreksizler, kal­
d ı rabi leceğ in in  ötesinde yükümlü lüğe g i rip  sonradan karşı 
tarafa geçen tutarsızlar, b i r  o yana b ir  bu yana yalpa­
layarak günü kurtarmaya bakan ik iyüzlü ler özgürlüksüz 
ortamlar ın çok görü len tiplerid i r. Türkiye'de Cumhuriyet' i n  
kuruluşundan sonra başlamış olan baskı dönemin in  bazı 
i leri gelen ayd ın  kişi leri de bu tipler arasında yer a l ı r. 
Nazım H ikmet her an lamda d ü rüst ,ka lmış b i r  k işi  olara k  
elbette onları bağışla mayacak, onları küçük i nsanlar ola­
rak ölü msüzleştirmekle tar ihe ibret örnekleri b ıra kacaktı. 

Provokatör şi i ri nde arkadaşın ı  satmış olan b i ri an­
latı l ı r. Arkadaşın ı  satmıştır a ma,  korkaktı r. «Karanlık bir 
su gibi yaşıyor 1 bu adam.» Al·kadaş ın ı  satmıştı r ama. 
gene de açtır. Onun varl ığ ında açl ı k  bi le yücel iğ in i  yitir­
m işti r. Nazım H ikmet' in  an lattığ ı  bu t ip yüzlerce tipten 
bi rid i r. Bu tip, hangi k im l ik  a ltında dolaşıyor ol ursa olsun, 
satı lmış aydın t ipinin en bel i rg in örneğidir. Cevap l 'de, b u  
tip, b i r  başka biç im altında karşı m ıza çıkar. Nazım H i kmet, 
bu ş i i r in in  ün lü b i rkaç d izes iyle, sövgüyü ş i i rleşti rmek g ib i  
pek güç b ir  iş in  en başar ı l ı  örneklerinden o lan b irkaç di- , 
zesiyle şöyle tanıt lar bu t ip i :  

Ruhunu zenci  b i r  esi r  g i bi ç ıkardın pazara, 
b i r  orospu odası yaptın kafa tasın ı  . . .  
Hôki ceket l i  ö lü lerin cep lerinden 

calorak parasın ı  
satın a ld ın  kendine 

isviçre dağlarınm havasın ı .  
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Bu tip, Cevap l l 'de b i r  serseri o larak tan ımlan ır. Sa­
tı lmış uşaklar ın uşağı  d iye n itelendir i r  onu şa i r. Bu t ip, 
Cevap l l l 'de yayın ortamın ın  zengi n  üçkôğıtçı lar ından bir i  
olarak görünür. Ayn ı  t ipi ,  Cevap JV'de neo-faşist bir ideo­
loj in in  peşinde çaba harcarken bu luruz. Nazım H ikmet bu  
t ip  adamları ö lümden kaçar g ib i  kaçı lması gereken adam­
lar olara k  bel i rler ve şöyle der: 

Kardeşler! 
Onlar ın adına benziyorsa adınız eğer 
ad ın ızı değişti r in .  
Veban ın  g i rd iğ i  kapıdan g i r in  
onların evine atmayın ayak . . .  
Onlar  istiyorlar  k i  
çift ağ ızl ı  balta larıyla 
yuvarlansın kafa ların ız önüne yarın -
o kara gömlekleri beyaz kordonlu 

golf  panta lonlu 
kadrolar ın . . .  

Sen şi i r inde Nazım H ikmet. en g üzel gün lerin ü ç  me­
l un adamından sözeder. Bunlardan i kisi  düşman ı md ı r, d er. 
Üçüncüsü, sen, düşman ım b i le  deği ls in .  Çok a lea l mış b i r  
insanı düşmanımız olarak bel i rleyemeyiz: insan ın  böylece 
a lealabi lmesinden korkuyorum ,  der Nazım H ikmet. Oysa 
ne güzel g ün ler, ne tat l ı  yaşantı lar ka lmıştır geçmişte: 

Sana gel ince, sen o gün leri -
kendi oğluyla yatan, 
k ızların ın  körpe etin i  satan 

b ir  ana g ib i  satıyorsun!  

Bir provoktör üstüne hiciv denemeleri'nde Nazım H i k­
met b ir küçük Babıôl i  insa n ın ı n  karikatürünü çizer. Bu 
« jurnal esnafı» ,  bu  «göbekl i  patron veretlerin i n  doğru yol 
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göstericisi» , bu  «kör provokatön> ,  bu  uyuşturucu madde 
tutkunu,  bu «mason locolar ıno üç defa boş vurup moson 
locaıarı ndan üç defa kovul mayı» göze a lmış adam ger­
çekte her savoşçıyı sersem sayan ,  her inanci ıy ı  kör sa­
yan bir id i r. Nazı m H ikmet onun cah i l l iğ ine parmak basar 
ve şöyle der: «Okuman lazım evlat.» 

1 925 - 1 938 dönemi Naz ım H ikmet' in şa i r  olarak i l k  
büyük dönemidir, belki de en büyük dönemid i r. Büyük 
şair  Nazım H ikmet bu on yı l ı  aşkın dönemde kura r  ken­
d in i ,  bu on yı l ı  aşkın dönemde bütün i nsanı kucaklayan 
bir duygu ve düşünce bi leşi m i n i  gerçekleşt ir ir, ölmez ş i i r­
ler  ya ratır. Genç şair olman ın  değişık arayışlarla bel i rg i n  
evresi çok geri lerde kal mış, art ık  h e r  arayış yeni b ir  bü­
yüklüğü,  yeni bir anlam ve an latım yetk in l iğ in i  yarat ır  
o lmuştur. Art ık acemi l iğ in  h a m  - görünüşleri s i l i nmiş, her 
söz i ncel ik l i  b i r  usta l ığ ın  örsünde - çekicinde işlen ir  du­
ruma gelmişti r. Ele a l ı nan  konu gereği kuru luğa d üşmek 
zorundaymış g ibi  d u ran  ş i i rler  bi le l ir ik ş i i r  usta l ığ ın ın  
kaynağından bol bol beslenmektedi r  art ık.  Nazım H ikmet, 
ş i i r  sanatı n ı  varl ığ ın ın  temel an lamı  yapmış. «her şeyim» 
dediğ i  ş i i r in i  sanki kendi varl ığ ıyle özdeşleştirmişti r. Şiiri­
me dair'de ( 1935) kendin i  mal ı ,  mülkü ,  ge l i rat ı  olmayan 
bir insan olarak bel irledi kten sonra şöyle der: 

Sade bir çanak ba l ı m  var. 
Rengi ateşten a l ,  

b i r  çanak ba l .  
Ba l ı  m her şeyim ben im . . .  
Ben 
mülkümü ve mal ım ı  
yrın i  b i r  çanak ba l ım ı  
koruyorum haşarattan. 

Evet, i lk  arayışlar  dönemin i  çoktan bit irmiş ve büyük 
şa i r  olman ı n  tahtına çoktan yerleşmiş olan Nazı m  H i kmet, 
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a rt ık vard ığ ı  yerin b i l incindedir, bu büyük yere ulaşmış 
olmanın tad ın ı  ç ıkarır, onurunu yaşar: 

Ben h ız ımı  asırlardan a lmış ım 
bende her  m ısra bir  yanardağ hat ırlat ır. 
Ben ne halk ın  a l ınterinden on para ça lm ış ım 
ne  b ir  şa ir in cebinden b i r  satı r . . .  

(Cevap ll) 

Nazım H ikmet bu dönemde daha önceki bir tutku­
sunu.  aşırı ses tutkusunu atar. Bunun en öneml i  bel irtisi 
ya da beli rti lerinden bir i  sesya nsımaların ın  a rt ık ku l la­
n ı lmayışıd ı r. Aşırı biçim aramalarından da vazgeçer. B i r  
önceki dönemde onun şi iri .  d a h a  çok rus şairl erinden et­
ki lenmenin getird iğ i  b ir  sonuçla.  d ize düzenin in  dağı ld ığ ı .  
a nlatırn ı n  sözcüklere indirgendiği ,  d ıştan yer yer mozaik 
görünümü a ld ığ ı  b i r  şi i r  o lma yoluna g irm işti . Bu 1 925 -
1 938 döneminde gene sözcük temel öge g ib i  a l ınma kla­
b ir l ikte, gene sözcük seçimine büyük önem veri lmekle 
bir l ikte, sesi ve sözü kurta rabi lmek iç in sözcük  büyük 
ölçüde s ınavdan geçiri lerek, tart ı lara k  ku l lan ı lma kla b ir­
l i kte, sözcüklerin oluşturduğu mozai k  görünümü büyük 
ölçüde kalkmış. ş i i r  d izelerle yaz ı l ı r  olmuştur. d ize ş i i ri n  
başl ıca bir imi durumuna gelmişt i r. Uyak düzeninden çok 
ses uyumu düzeni d iye adlandırabileceği miz d üzen ko­
runmuş. a ma bu düzen uyak düzeni adına b iraz daha 
uyar b ir  değişik görünüm kazanmışt ı r. Ses uyumunda ya 
da uyakta aşırıya gitme tutumu yumuşatı l m ış. ş i i rsel l i k  
sesten çok söze yüklet i lmiştir. imge. şi iri ş i i r  yapan öge­
l erin en öneml i lerinden b irid i r  gene. Nazım H ikmet i mge 
kurma usta l ığ ın ı  iyiden iyiye gel işti rmişti r. imge g ücünü 
sağlayan en büyük etken gene g üç lü  benzetmeler yapma 
yetkin l iğ id ir. 
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Dışarda . . .  
Karan l ık larda 
çatı rd ıyor deniz böğründen vuru lmuş bir orman g ib i .  
Biz içerde susuyoruz, 
susuyor zindar:ı 

kan ı  iç ine akan 
yara l ı  b i r  hayvan g ibi. . 

(SükOt, 1 928) 

Böyles ine güçlü b i r  i mge işçi l iğ i  her şairde kolay ko­
lay ras layamayacağımız b ir  şeyd i r. imge gücü ,  çok za­
man bazı seslerin yinelenmesinden gelen ses gücüyle des­
teklenir. Aşağıdaki örnekte «r» ses in in  etk in l iğ in i  bu luruz: 

Yolda gezen geceni n  
kör gözlerinde kara gözl ükleri var . . .  
Geniş kanatları kar 

martı lar  
oturmuşlar evi n  camına.  

(Yangın, 1 925) 

Geleneksel şi i ri mizin ,  yan i  ha lk  ş i i r in in  ve diva n  ş i ir i­
nin etki leri bu  dönemde kend in i  daha çok duyurur. Ha lk  
ş i i ri ve  d ivan ş i i ri onun ş i i r ine  ayrı ayrı etkiler olara k  ka­
t ı lmazlar, zaman zaman b iri öbürüne ağ ı r  basar g ib i  olsa 
da, her iki etki b i rbi riyle örü lmüş, birbir inden ayrı l maz 
olmuş tek b i r  etki  g ib i  d uyul u r. Şu. örneğe baka l ım :  

Gece ve  kar  pencerelerde 
B i r  şarkı söylüyorlar  i çerde. 

(Giden, 1 932) 

Bu anlat ım ne tam ta mına b i r  d ivan ş i i ri an latım ıd ı r, 
ne tam tamına ha lk  şi ir i  a nlat ımı ,  a ma her i k is in in  katış-
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masından oluşan yepyeni b i r  an latımdır. Ama yer yer, 
d ivan şi ir i  an latımı daha baskın g ibid ir: 

Beyaz ev benziyor bi r ş imal  akşa mına. 

{Yangın) 

Ne va r k i ,  ne diva n  şi ir i ,  ne ha lk  ş ı ı r ı  onun ş ı ı r ıne 
üst düzeyde b ir  etk in l ik  olarak katı l ı rlar. Bu katı lma, öl­
çü lü ,  yumuşak,  ı l ıml ı  b i r  katı l madır. Bu  kat ı lma çok bü­
yük bir  katı lma olsaydı elbette onun şi ir indeki özgünlüğü,  
o erişilmez özgünlüğü bozabi l i rd i .  

Böylece Nazım H i kmet, her şeyiyle kendine özgü 
olan şi i r in i  k urmuştur. Bu ş i ir, e lbette, büyük çabalardan.  
uzun aramalardan .  h iç  bitmeyen did inmelerden sonra ku­
rulmuştur. Bir şair,  geleneğ i n  etkis in i  b i l inçl i  b ir  biçimde 
kul lanabi ldiği  za man özgü n  b ir  şi ir kurabi l i r  ancak. Ge­
lenekten kopmak elbette sözkonusu deği ld i r, çünkü öz­
günlük ,  hele d iya lektik maddeci dünya görüşün ü n  şa ir i  
iç in,  kendinden öncekini  iyi değerlendi rmekle. geleneği 
geleceğe açmakla sağlanabi l i rd i .  Ancak, Nazım H ikmet' in 
gelenekten yararlan ışı .  onun  geleneksel şi ir i  y inelernesi 
olmad ığ ı  g ib i ,  geleneksel ş i i ri -şu ya da bu yönüyle 
olsun- yenilernesi de deği ld i r. Dünü düne bırakan Nazım 
Hikmet, her za man yeni bi r sanatın,  düne değ i l  yarına 
a çık  bir sanatın peşinded i r. «Dünün şarkıs ın ı söylemek. 
bugünün ve yar ın ın  türküsünü söylemekten çok daha 
kolaydı r. Neden mi? Yarın ın  türküsüne kulaklar daha 
a l ışmamışt ır, bugünün türküsüne al ışmak üzeredir. Dünkü 
ise ezbere b i l in i r. B i l inen bir şarkıyı  söyleyerek 'yürek­
lere' gi rmek elbette yeni işit i lmeye başlayan, yeni Işiti­
lecek olan türkü leri 'munis'  kılmaktan çok daha kolay 
bir  iştin>37• 

37 Edebiyat ta karanlık ve aydınlık adlı yazısından. 
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Nazım H ikmet, bütün ş i i rleriyle, ama bize kal ı rsa özel­
l ik le  bu dönemde yazdığı  ş i i rleriyle öbür şa i rler  üzerinde 
etki l i  o lmuştur. B irçok şa i ri m iz onun şi i r inden a labi ld iğ ine 
etki lendi .  Bazen bu etk i lenme, etki lenen şair in k iş i l iğ in i  
s i lecek boyut lara ulaşır. Bu g ib i  durumlarda etki lanrnek­
ten çok öykCinrnek sözkonusudur. Evet, bir büyük lüğün 
öykünü lmesiyle b i r  başka büyük lüğün yaratı labi leceğ in i  
sanan bazı şairler, Naz ım H ikmet' i n  sanatı�ı a lab i ld iğ ine 
öykünmüşlerdir. Oysa, büyük lük,  özgün lük le  b ir l ikte or­
taya çıkar. Büyük lük sürekl i  b i r  özel çaban ın  sonucudur 
çünkü.  Büyü k lük b ir  b i rik im işidi r. Nazım H ikmet, öykü­
nü l mesin i ,  özel l i kle b iç im yön ünden ça lekalem öykünül­
mesi n i  her za man üzüntüyle karşı lamıştır. Daha i leri­
de, o uzun mahpusluk dönemi nde ( 1938 - 1 950) bu üzün­
tüsün ü  şöyle bel irtecektir:  «B i rçokları ,  b i lhassa şek i l  me­
selelerinde, ana hatlarında, dönüp dolaşıp ben im mazim i  
kolayca ve  kepazece tak l it ed iyorlar. Ben her  marhalemi  
-şeki l  bakımından dahi- emek çekerek, ter  dökerek, 
Türkçede i lk defa bu çeşit b i r  iş yapmanın  zorluğuyla 
geçtim. Onlar  bunları kolayca ve maalesef ya ln ız  şeki lde 
ka ld ık lar ından kepazece tak l i t  ediyorlar»:ıa. 

2) 1938 - 1950 Dönemi 

1 938 - 1 950 dönemi, Nazım H ikmet' in  en uzun ve en 
son mahpusl uk  dönemidir. Nazım H ikmet 1 938'de tutuk­
landı ,  o yı l  bir davadan on beş yı la,  bir yıl sonra da b ir  
başka davadan y irmi  y ı la ma hkum oldu39• B iz  burada Na-

33 Nazım Hikmet, Kenı.al Talıir'e mahpusaııede11 mektuplar, Bilgi 
yayınevi, 1968, s .  163. 
s:ı Nazım Hikmet, 1938'de «Harpokulu olayı» diye bir olay yaratı­
larak tevkif edildi. Dava mahkumiyetic :,onuçlandı. (Geniş bilgi 
için bk.: A. Kadir, Harpokulu olayı ve Nazım Hikmet, A. Kadir 
yayınları, ocak 1977; Kemal S�lkcr, Nazım Hikmet dosyas:., May 
yayınları, ocak 1974.) Nazım Hikmet adı bundan sonra «Donan-
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zım H ikmet' i n  şi ir ini i ncelemekle s ın ı rlandığ ımız iç in  b u  
olaylar ın ayrıntı lar ına g irm.eyeceğiz. Yaln ız, şu k ısa be­
l i rlemeyi yapmamız gerekir :  Nazım Hikmet. böylece, şair­
l iğ in in  en veri m l i  y ı l lar ın ı  dört duvar arasında geçirmek 
zorunda ka ld ı .  Ağır hapisan e  koşul lar ı  i çi nde sağ l ığ ın ı  
yit ird i .  1 944'de ve 1 946'da geçird iğ i  böbrek krizleri onu bü­
yük ölçüde sarstı. 1 947'de «angina . pectoris» ve kara­
ciğer ağrı lar ı  yüzünden epeyce acı  çekti. 1 948'de kalp 
ağr ı ları a rttı .  1 950'de açl ık  g revine başvurdu, hapisaneden 
çıkabi lmek ic in .  O yıl özg ü rl üğüne kavuştu. Ancak, öz­
g ürlüğe h iç  benzemeyen bu özgür lüğün baskı lar ına da­
yanamayara k Türkiye'den ayrı ld ı .  

Nazım H ik met' in  1 938 - 1 950 dönemi şii r lerinde işle­
d iğ i  başl ıca tema hapis l i k  temasıd ı r. O, art ık,  «düşünmek­
ten başl<a yapacak işi 1 düşünmekten başka hürriyet! 
olmayan adam»dır ( içerde bahar ya da Bir cezaevinde 
tecritteki adamın mektupları, 1 939) . Halk  i nsanlar ı  a ra­
sında,  küçük dünyalarda yaşamaya it i lmiş, suc işlemiş, 
suc işlernek zorunda bırak ı lm ış, yaşamak denen o sonsuz 
değ işken! i kte enaz b i l inele ç ı rp ın ıp  d uran insanlar a ra­
s ında gün leri saymaktadır. Gerçek ayd ın ın ,  gercek dü­
şünürün en iyi  hapisaneyi b i le  yaşan ı lmaz b i r  ortam sa­
yacağı kes ind ir. Yetki n  b i l i nç, i nsanlar a rasında, özgü r  
b i r  etk in l i k  iç inde olmak ister. Varl ığ ın ı  sürdürebi l mesin in  
başl ıca koşuludur  bu .  B i l i nelenmeni n  i l k  koşul u  başka­
larıyla olmakt ır, yan i  geniş bir etki leşim ortamında ol­
makt ı r. H i ç  bir bi l i ne  kendi n i  tek başına kura maz. B u  
koşul  gercekleşmediği  zaman b i l ine kendin i  zorlar, ken­
d in i  iyiden iyiye s ın ır lanmış bir güc olara k  a lg ı lar. Gerçi 
hapisane ortamı  da bir yaşam ortamıd ır. Ora da da in­
sanla r vard ı r, herbiri bir yürek, bazen enaz düzeyde de 

ma olayı» diye bir olaya karıştırıldı. Nazım Hikmet bu olayla 
ilgili olarak da hüküm giydi. (Geniş bilgi için bk. : Kemal Sülker, 
belirtilen yapıt). 
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olsa b i r  b i l inç  taşıyan i nsan lar. Sonra, d ış dünya yüzde 
yüz kapatı lmamıştır, oradaki  i nsan la r, oradaki pencereler 
insanı küçük ölçülerde de olsa bağlar d ışarıya. insan 
hapisa nede de dünyayı bir yan ından gözlemleyebi l i r, hele 
inatla d ışa dönmek istemi  taşıyorsa. Ayrıca b i l i nc in enaz 
etk in l iğe kapat ı lması onun kendine dönerek i çgözlem yap­
ması sonucunu -zorun lu  olara k- getird iğ inden, bir ay­
dın kişin i n  mahpusluk yaşam ı  gerçekte öznel l iğ in  gerçek 
yüzlerin i  d ışlaştırab i lme olanağı  olara k  değerlend ir i lebi l i r. 

Nazım H i k met' in  bu  1 938 - 1 950 döneminde mahpus­
luk temasın ı  işleyen şi irlerin i  burada teker teker sayma­
mız gerekmiyor. Bu tema onun bu  dönem şi irlerin in  pek­
çoğunda doğrudan doğruya ya da delayl ı olara k  işlen i r. 
Bu ş i i rlerde bu  tema yal ın ,  ya l ıt ık,  soyut, yan i  öbür te­
malardan ayrı · olarak a l ınmamıştı r, sevgi temasıyla, umut 
temasıyla, kavga temasıyla, evrene açı lmak temasıyla 
b irl i kte a l ı nm ıştı r. Mahpusl u k  temasın ın  işlend iğ i  ş i i rler 
ya özel l ik le i çgözlemin, kendi durumu n u  i rdelemenin ürün­
lerid irler ya da d ış dünyaya, başka i nsan lara olabi ldiğin­
ce açı lmanın ürün lerid irler. Nazım H ikmet, «yatıyorum de­
mirli bir şilep gibi Bursa'da» (Saat 21 - 22 şiiriert 1 945) 
dese de, dış d ünyaya büyük b i r  atı l ı mla yönelmek, yaşamı 
göründüğü kadarıyla olsun gözlemlemek tutumunu.  ger­
çek düşünür  tutumunu elden b ıra kmaz. Bu tutum,  e lbette, 
her şeyden önce, ü lkes in in  i nsan lar ın ı  çeşitl i yön leriyle, 
çeşitl i  özel l ikleriyle öğrenme isteğ i nden beslenmektedir .  

Nazım H ikmet, 1 939'da, Türk köylüsü şi i rinde, b i raz 
da halksever bir an layışla,  köy i nsan ların ı n  acı l ı  yaşamın ı  
tan ıtlamaya g irişir. «Topraktan öğrenip kitapsız bilen» bu 
insanlar, «ölmeden mezara koyulmuş» insan lard ı r. Cankırı 
hapisanesinden mektuplar'da ( 1 940) Nazım H ikmet b u  
i nsanları ,  bazı la rıyla yan yana yaşadığ ı  bu  insanları an­
lat ır. B ir  ressam titizl iğiyle ç izer onları .  B ir  Kelleci M e­
med vard ır .  Bu Kel lec i  Memed oldukça seviml i ,  o ldukça 
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i lg i  çekici b i r idir. «Sübyan koğuşundan. 1 Başı dört köşe, 
1 bacakları kısa ve kalın 1 ve elleri ayaklarından büyük.» 
Bal ın ı  ça ldığ ı  adamın  kel les in i  taşla ezmiş Kel leci Me­
med. B i r  de Topal Yunus vardı r  (Ceviz ağacı i le Topal 
Yunus'un hikayesi, 1 940) .  Çerkeş' in Kavuk köyündendi r. 
Boş b i r  adam deği ld i r. «Büyük kitaplar gibi 1 içinde bir 
şeyler saklmdır. «Akıl l ı  adamla·ra, 1 ajans haberlerine, 
bilmeceye merakfoıdır. Altı yaşında topal ka lmıştır. O da 
benzerleri g ib id i r, toplumsal yazg ıs ın ı ,  geri b ı rak ı lmış l ığ ın ı  
yaşar. Oysa ortamın ı  bu lab i imiş olsaydı ,  k i m  b i l i r  n eler 
yapabi lecek,; ı 

Gündüzleri y ı ld ıziarın n i'1 e  sönr!(iğünü,  
dünyan ın  yuvarlak olduğunu  
ve  güneşin etrafında döndüğünü 

bi lm iyordu Yunus. 
Bunları biz anlattık ona, 

şaşıp ka lmadı .  

Nazım H ikmet, i nsan la i lg i l i  bu  güçlü gözlemlerine 
dış dünyayla i lg i l i  gözlemler in i  katar: 

Geceleri b irdenbire rüzgar ç ık ıyor. 
Sonra kayboluyer b i rdenbire.  
Ve karan l ıkta can l ı  b i r  mahiOk g ib i  soluyup, 
yumuşak, tüylü ayaklarıyla dolaşarak 
b iz i  b i r  şeylerle tehdit ed iyor sıcak. 

(Çankırı hapisanesinden mektuplar) 

Dışgözlem içgözlemle desteklen i r. Mahpusun içgöz­
lemi her şeyden önce mahpusl uğun ted i rg in l i klerin i ,  kay­
g ı lar ın ı ,  k ı rg ın l ık lar ın ı  ç ıkar ır  ortaya. insan ın  akl ına kötü 
şeyler gel ir :  b i r  gece yatars ın ,  b i r  deprem olur,  başın 
kalasla ezi l i r, ç ıka mazsın sabaha. Ölümün «körü ve men-
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deburu» yakalamıştı r seni (Çankırı hapisanesinden mek­
tuplar) . Ya da ya kın lar ın ı ,  ya kın lar ın ın  acı ların ı ,  g ü çl ü k­
lerin i  düşünürsün :  kömürü var mıd ır, odun alabi lmiş mi ­
d i r, üşümemek iç in ca mlar ın kenarına gazete kağıdı  ya­
pıştı rmal ıdır, gece erkenden yatağa g i rse iyi olur, parasız 
kald ıysa ne olacak, evde satı lacak bir şey de yoktur v.b. 
(Saat 21 - 22 şiirleri, 1 945) . Mahpusane bir özlem yerid i r. 
Yakınların ı  a labi ld iğ ine özler i nsan. Düşün ü r: «0 şimdi 
ne yapıyor?» (Saat 21 - 22 şiirleri) . Mahpusun dünyası 
tam an lamında bir yasaklar dünyasıdır. Çocuklarıyla b i r­
l i kte yemek yenıeye hakkı  yoktur onun.  Yazdığı  mektubu 
kapatamaz. Zarfı yırtı l mamış mektup alamaz. Yatarken 
lambayı söndüremez (Dizboyu karlı bir gece ya da Do­
kuzuncu yı!dönümü, 1 946). Mahpus kendine dalar. o bü­
yük ya lnızl ığ ı  iç inde hayal ler kurar. kendi  kendisiyle ses­
sizce kon uşur. Bu kendi kendisiyle konuşma gel işmiş b ir  
söyleşi b iç imi  a l ı r. B i r  de bakar k i .  tanıdı kları hücreye 
gelmiş (Ölüme dair. 1 946) . Ve o h iç  geçmeyen ,  geçmez 
gibi  duran  zaman gene de geçer: «Ben içeri düştüğüm­
den beri 1 on kere döndü dünya» (Ben içeri düştüğümden 
beri, 1947) .  Mahpusluğun ağ ı rl ığ ı  Pazar ( 1948) . Meşgale 
( 1948) . Rüya ( 1 948) şi i r lerinde pek güzel anlatı l ı r. Güneşe 
çıkmanın.  doğayı bütün güzel l iğ iyle yeniden görmenin  ta­
d ı ,  özlem . . . Gerçekte. dört d uvar arasında yaşamaya mah­
kum ed i lmiş insan ın  y ık ıma d üşmernek ic in uyacağı bazı 
kural lar va rd ı r. Dört duvar arasında yaşamak usta l ığ ı .  
Dört duvar arasına b ırakı lan insan. ne ol ursa olsun. ya­
şamakta ayak d i reyecektir. Düşmana inat, bir gün daha 
yaşamak isteyecekti r. Traşton traşa yüzüne ba kmal ıdır  
o.  yaşın ı  unutmal ıd ır, b itten ve bahar akşamları ndan ken­
d in i  korumal ıd ı r  v.b. 

i çinde bir tarafınla yapyalnız kalabi l irsin .  
kuyunun d ibindeki taş g ib i .  
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Fakat öbür tarafın 
dünyan ı n  kalaba l ığ ına 
öylesine karışma l ı  k i ,  
sen ürpermel is in içerde, 

dışarda k ırk gün lük  yerde yaprak kıpırdasa. 

(Hapiste yatacak olana bazı öğütler, 1 949) 

Ama ne olursa olsun, yaln ız l ık  s ık  s ık  çalar  kapıyı, 
insanı acıl ı  k ı lar, insana kötü şeyler düşündürür:  

Yoksa bir  oyun  mu bu karaciğerim? 
Yoksa b i r  rüya mı  düşürd ü  bu hale beni ,  
yoksa yaln ızl ı k  y ine çul landı  da üstüne, 
yoksa el i iye dayadık da merdiveni  ondan mı? 
Bende bu keder . . .  

i nsan ağlamakl ı  o lur: 
Nası l  etmel i  de ağlayab i l me l i  
farkı na b i le  varmadan? 

(Keder, 1 947) 

yavrum, erişmek ne müşkülmüş meğer 
anneler g ib i  ağlamanın yiğit l iğ ine? 

(Ağlamak meselesi, 1 947) 

Nazım H ikmet, g iderek koyu koyu duymaya başla­
d ığ ı  ya ln ız l ığ ı  bir mektubunda şöyle anlatacaktır :  «Acaip 
b ir  ya ln ız l ık  iç indeyim. Mut lak ve tam b i r  yal n ızl ı k  deği l .  
Mutlak ve tam bir ya ln ız l ık  e lbette ki  çok daha korkunç 
b i r  şey olacak, mutlak ve ta m b i r  esir l ik  g ib i  b i r  şey, 
yahut mutla k  ve tam körlü k  ayarında bir  nesne. Ben ya­
rım bir  ya ln ızl ı k  içindeyim ,  b i r  taraf ım böceklerinden yı l ­
d ıziarına kadar kôinatın kalaba l ığ ın ı  ve d ü nyan ın  dört bu­
cağında kaynaşan insanları burnumun d ibinde hissedi-
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yar, onlarla beraberim, onlar ın içinde. B i r  taraf ım ise 
yapyaln ız. Oylesine ya l nız k i ,  bunu, bu hissi ömrümde 
i lk defa duyuyorum. Kederden bağuluyorum bazen. B i r  
torot ım boğuluyor, b i r  taraf ım a mma, boğu luyorum»40• 

Yalnızl ı k  yoğunlaştıkça yoğunlaşır ve b ir  gün Nazım 
H i k met'e şu d izeleri yazdı rır :  

Hapis l iğ imin  on ikinci  y ı l ındayım, 
üç aydan beri de 

can l ı  cenaze ha l indeyim. 
Cenaze olan ben 

seri lmiş yatıyord u, 
can l ı  olan ben 

ona ibretle bakıyordu, 
başka b ir  şey gelmiyordu e l inden. 
Cenaze yiyordu kendi kendin i .  
yapya ln ızd ı bütün cenazeler g ib i  de  . . .  

(Çin halk orduları bir gün beni de kurtardı, 1 949) 

Bu dönemde hapisane ve yal nızl ı k  temaları hasta l ık  
temasıyla örü lü r  yer yer. Nazım H ikmet c idd i  olara k  has­
tadı r. Nasıl hasta olmasın k i !  Ruhun bütün yükünü be­
den yüklen iyor. Acı lar ımız ın faturası n ı  yüreği miz ödüyor 
çok zaman, ya da başka bir  duyar l ı  organımız.  Yanyana 
gelen şu iki d ize bu durumu pek güzel açık lar: «Dövüşe­
memenin affetmeyen öfkesi devam ediyor. 1 Ve sabah­
tan beri karaciğer sancımakta berdevam» (Dizboyu karlı 
bir gece). Düşünsel ve eylemsel etk in l iğ in  engellenmesi 
insanı içten sarsar. Ama, konuya değişik bir açıdan da 
bakı lab i l i r: öfke hasta l ığ ı  çağrı lar a ma,  i nsan hasta l ığ ına 
rağmen yaşar öfkes in i :  «Ve karaciğer sancısını bırakır-

40 Nazım Hikmet, Bursa cezaevinden Vii-Nu'lara mektuplar, Cem 
yaymevi, 1970, s. 160. 

· 
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sak bir tarafa, 1 gönül yine o gönül, kafa yine o kafa» 
( Rübai, 1 947} . Evet, yürektir g ürü ltüye giden. 

Sonra şu on yı ldan bu yana 
beni m  fak i r  mi l ietime i kram edebi ld iğ im 
bir  tek elmam var el imde, doktor, 
bir kırmızı e lma:  

ka lbi  m.  
Ne arterio-skleroz, ne n i kotin ,  ne hapis, 
işte bu yüzden, doktorcuğum, bu yüzden, 
bende bu angina pektoris. 

(Angina pektoris, 1 948) 

Nazı m H ikmet' in  bu dönemde yerg i ş i iri nden uzaklaş­
tığını  görürüz. Bundan önceki dönemde şi ir inin başl ıca 
yan larından birin i  meydana getiren yergic i l ik  bundan böyle 
geri  plana atı lacaktır. Bu uzun mahpusluk dönemi nde 
yerg i şi.ir i  s ıfatına uyg un bir tek ş i i ri vard ır :  Dünyanın en 
tuhaf mahluku. 1 949'da yazdığ ı  bu şi irinde Nazım H i k­
met, küçük insan' ı ta n ımlar .  Gerçekte büyük sucluları .  
büyü k toplum düşmanlar ın ı  besleyenler. yüreklendiren ler, 
destekleyenler bu küçük insanlard ı r. Küçük insanlar  o l ­
masa, o adıyla sanıyla b i ld iğ imiz büyük canavarlar o l­
mayacaktır. Ün lü  toplum düşmanları her zaman bu kü­
çük  i nsa n tabanına dayanmışlard ır. Küçük insan s ı radan 
insan deği l .  ahlak acısından düşük insand ı r. Küçük insa­
nın başl ıca nitel iğ i  korkak l ıkt ır. Küçük insanlar  i leri ölçü­
de korka k oldukları icin kötü lüklerin oluşumuna göz yu­
marlar. Akrep gib i  korkak, serçe gibi telaşl ı .  m idye g ib i  
kapa l ı  ve rahat i nsa nlard ı r  küçük i nsan lar. Ü ç beş ta ne 
olsalar önemi  yok. Ama mi lyonlarca küçük i nsan vard ı r. 
Dünyadaki zulüm. açl ık ,  yorgun luk onların ürünüdür. 

Nazı m H i kmet' i n  yerg i ş i i rinden kopması elbette ce­
k ingenl iğ inden deği l  ama etk in  yaşamın  d ış ına it i l ip ka-
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lem tartışmalar ın ın uzağında b ı rak ı lmasındandı r. Vergi 
ş i i ri yazabi lmesi iç in yeri lecek i nsanlarla yan yana yaşa­
ması gerekmez miydi? O sırada onlar, küçük insan lar, 
sess iz dolapların ı  çevirerek, özgür ortam iç inde gündel i k  
çıkarları n ı  sağlamaktaydı lar. Yerilesi k işi leri yak ından göz­
lemlemel iyiz, yoksa onlar uzaktan seviml i ,  b i lg i l i ,  yarar l ı  
insanlar olara k  görüneb i l i rler. En pis kentler b i le  uzak­
tan masal kentleri g ib i  güzel görünmezler mi? 

Nazım H ikmet' in  bu döneminde yergi ş i i ri n in  yerın ı  
d üşman ı n  kötü lüğünü,  zava l l ı l ı ğ ın ı  bel i rleyen şi ir ler a l ı r. 
Nazım H ikmet düşman'ı bir  ş i ir in bütününde ele a l ma k­
tan çok, onu ş i i rlerin in  baz ı ları nda b ir  yan motif olara k  
işler, daha genel b i r  deyişle bazı ş i i rlerin i n  bazı yerle­
rinde işler. Vergi ş i i rlerin in  yerin i  düşman ın  bel ir lendiği 
ş i i rlerin a lması ,  b iraz da, küçük i nsan sorununun özel 
düzeyden genel düzeye kaydır ı lmasındandır. B ir  üç beş 
d eğ i l  bunlar, bu düşmanlar. Bunlar  bütün dünyada tek 
b i r  beden g ib i  iş gören cıkarcı ,  b i reyci ,  geri i nsanla rd ı r, 
ha lk  düşmanı insan lard ı r, genel i n  çıkarı n ı  kendi özel çı­
karlarına adamış insan lard ı r. Dost luk kavramı  da bu ev­
rensel yorum içinde daha tutarlı b i r  an lam kazan ı r. Dün­
yan ın  her yerinde nası l  düşmanlarımız varsa, dünyan ı n  
h e r  yerinde dostlar ımız da · vard ı r. Dostla rım ız. bizimle 
aynı i nancı böl üşen insanlar. Adlar ın ı  b i lmediğ im iz, yüz­
lerin i  görmediğ im iz. 

Ç inden ispanyaya, Ümit  Burnundan Alaskaya kadar, 
her mi l li bahride, her k i lometrede dostu m  ve 

düşma n ım var. 
Dostlar ki bir kere b i le  sela miaşmadık 
ayn ı  ekmek, cıynı  hürriyet, aynı  hasret ic in öleb i l i riz. 
Düşmanlar  ki kaniarına susamışım, kanıma susa mışlar. 

(Dünya, dostlarım, düşmanlarım, sen v� toprak, 1 939) 
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Gene bu genel ierneni n  a ltında özel örnekler bel i ri r. 
Evrensel dost ve evrensel düşman kavramları elbette özel 
durumlardan g iderek elde ed i lm işlerd i r. Küçük i nsan,  gö" 
zümüzün önündedir, her yerde, her zaman. Küçük i nsan­
lardan b ir  bölümünü,  yaşamına g i rmiş o lan,  ona yok yere 
acı çektirmekte olan b ir  bölümünü şöyle tanıt lar Nazım 
H ikmet: 

Çoğunun yüzünü u n uttum büsbütün, 
ya ln ız. çok i nce, çok uzun bir  burundur ak l ımda kalan,  
b ir  tek kayg ı lar ı  vardı hakkımda hüküm okunurken: · 

heybet l i  o lmak.  
Deği ld i ler. 

i nsandan çok eşyaya benziyorlardı .  
Duvar saatleri g ibi ahmak,  

k ib irl i ,  
ve kelepçe, z incir  falan g i bi hazin v e  rezi ld i ler. 

(Dizboyu karlı bir gece) 

Bu küçük i nsanlar, temsi lcis i  oldukları kuru lu d ü­
zeni sürdürebi lmek iç in .  i nsan ların ufkunu bir  yalan ağıyla 
örtmüşlerd i r. Anten ler, rotatifler, k itaplar, afişler. i lan la r, 
ses. söz. her şey . . .  ya lan söylüyorsa. bu.  gözlerimiz in  
bağl ı  kalması ic indir  «bu bezirgan saltanatı, bu zulüm 
bitmesin diyedir» (El lerimize ve yalana dair, 1 949). An­
cak, her şeyi kendi leri açısından ne kadar yoluna koy­
muş olurlarsa olsunlar. bu k üçük i nsanlar gene de kor­
ku içindedirler. Şafaktan korkarlar. görmekten.  duymak­
tan. dokunmaktan ,  ağlamaktan ,  g ü lrnekten korkarlar. to-

. humdan ve yapraktan korka rlar  (Korku, 1949) . «Umudun 
düşmannıd ı r  onlar. Onlar gel işen yaşama, meyva veren 
ağaca ve vatana düşmandırlar (Düşman ı, Düşman ll, 
1945). 
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Nazım H ikmet, bunca yal n ızl ığ ın ,  bunca baskın ın  a l ­
tında b i le umutlu insan o lman ın  onurunu ve  d iranein i  ya­
şar. Zaman zaman yı lg ın l ığa kapı l ı r  g ibi o lur, ama yı l­
g m l ı k  denen şey her şeyden önce onun d ü nya görüşüy!e 
çelişmektedi r, bu yüzden hemen toplar kendin i ,  umuda, 
insan sevgisine, kavgaya yönel ir. Her şey kavgada d ü­
ğümlenir: a maca götürecek yol kavgadan geçer, m utlu 
insan tasarısı b ir  savaşemı n  tasarısı olabi l i r  ancak, za­
feri kavga geti recektir, zafer «tırnakla sökülüp koparı­
lacaktır» (Zafere dair ya da Ayşe'nin mektupları, 1 941) .  
Inançl ı  k iş i ,  varocağı yere, belir lediğ i  a maca g üvenen 
k işid ir. Bir yan ı lsamaya deği l  bir gerçeğe 

. 
u laşı laca ktır. 

Ne olursa olsun, b ir  gün bu amac gerçekleşecektir (Rü­
bai). Amac kendi kendine g erçekleşecek bir şey deği l ,  
bizim etimizle, kanı mızla, t ırnağımızla,  beyn imizle ger­
çekleştireceğimiz bir  şeydir .  Öneml i  o lan tes l im olmamak, 
yorgun d üşüp savaş dışı ka lmama ktır. insan tutsak dü­
şeb i l i r, a ma tes l im olmaya hakkımız yoktur (işte böyle laz 
ismail, 1 948). 

Bundan giderek, b ir  yaşam felsefesi gel işt ir ir Nazım 
H ik met. Yaşamak güc işti r, başl ıbaşına bir  sanattır. «Ya­
şamak ümitli bir iştir sevgilim, 1 yaşamak: 1 seni sevmek 
gibi · ciddi bir iştir» (Saat 21 - 22 şiirleri, 1 945). Yaşar.ıayı 
kendimize iş ed inmek zorundayızd ır. işimiz g ücümüz ya­
şamak olaca ktır. öneml i  o lan yaşamı  yaşam için sev­
mektir. Yaşamı  aşan b i r  şeyin varl ığ ına i nanarak, s ı rf 
bu aşkın şeyin hatırı iç in  yaşama katlanmak deği l .  Yaşcı­
m m  kendisinde bütün g üzel l i kleri gercekleştirebi l i riz. Ölü­
mü göze a l ışımız yaşamın  g üzel l iğ i  iç indir. Ölmek iç in  ya­
şamamal ıyız, yaşamak için ölebi lmel iyiz. Nerede olurscık 
olal ım.  ne durumda olursak ola l ım.  h ic  ölmeyecekmiş 
gib i  yaşayacağız. Yaşamak, hem b ireysel l iğ imizi gerçek­
leştirmek, hem kendi m izi  en büyük evrensel l iğe bağla­
mak an lamı  taşı r. Nazım H i_k met' i n  yaşam felsefesi şu il<:i 
d izede en yetki n  an latımın ı  bulur: 
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Yaşamak b i r  ağaç gib i  tek ve hür 
ve bir  orman gibi  kardeşçesine . .  

(Davet, 1 947) 

Nazım Hikmet' in bu döneminde, umut ve yaşamak 
tema lar ın ın yanında, sevgi teması daha da ağırl ı k  kaza­
n ı r. Sevgi bazen tek k işiye yönel ir, bazen bütün insanı 
kucaklar. Sevgi temel ine oturmadığı  zaman, umut da, ya­
şam istemi de karşı l ı ksız kalacaktır. Kavgayı,  umudu,  ya­
şam istemini  gerçekleştiren i nsan lar  a labi ld iğ ine sevmeyi 
becerebi len insanlard ı r. Somut yaşamın  sonsuz gizleriyle 
örü lnıüş, a labi ld iğine yoğun,  a labi ld iğine çeşitl i bir a lan­
dır sevgi alanı .  Gerçek seven insan. kend in i  dünyan ı n  b ir  
parçası ,  vazgeçi lmez b i r  yüzü gib i  d uyar. 

Bir e lmanın yarısı biz 
yarısı bu  koskoca dünya. 

B i r  e lmanın yarısı biz 
yarısı insanlarımız. 

(Saat 21 • 22 şiirleri) 

Nazım H ikmet bu döneminde düşünce ş i i rinden az­
çok uzaklaşmış ve daha çok yaşam ı n  g ündel ik  güçlük­
leri nden g iderek genel b i r  insan yorumuna bağlanmış gibi  
.görünse de, kat ı ld ığ ı  dünya görüşünün temel i lkelerin i  
<ıçın layan şi irler yazmayı e lden bırakmamışt ır. Bundan ön­
ceki döneminde i l k  bak ışta gözümüze çarpan düşünsel­
l ik bu dönemde biraz buğulanmış, b i raz gölgelenmiş, n ma 
hiç b ir  za man varl ığ ın ı  yitirmemiştir. özel l i k le  Rubailer'in­
de ( 1 945) düşünsel yoğunluğun güzel örneklerini  bu luruz. 
Bizi aşan ve bize bağlı olmadan varolan madde kavrayışı 
<>nun d üşüncesin in  temel kavrayışıdır. Biz göre l im gör­
meyel im,  gerçekl ik ler b izi aşk ın  ve bizimle i lg i l i  olan (bizi 
durmadan etki leyen) varl ık ların ı  sürdürmektedirler: körler 
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yıldızları görenıezler, ama y ı ldızlar gene de vard ır .  So­
mut gerçekl ik leri aşkın b i r  dünya varol madığından, i nsa� 
Il i n  yaşamı  bir bu dünya yaşamıdır, ö lümü de evrene mad­
cie olarak katı lmaktan başka bir şey değ i ld i r. 

Nazım H ikmet, bu döneminde, aşırı k ır ık  d izelerle mo­
zaik görünümünde şi irler yazma tutumunu iyice geride 
t: ırakmıştır. Bu tutum onun ş i i r  an lat ırnma daha olanakl ı ,  
datıa durm uş oturmuş b i r  d üzen l i l i k  kazandırm ıştı r. Bu 
aüzen. onun şi irl erin i  yer yer nazımdan uzaklaştıran ve · 
nesre yaklaştıran b ir  düzen olarak da görünür. E lbette 
küçük ö lçüde b ir  tehl ike bel irtisid ir  bu.  B ir  de l ir ik l iğ in 
duygucul uğa kaydığ ı  o lur  zaman zaman. Nazım H ikmet, 
«Ben i ht iyarladıkca şunu iyi ve cesaretle an l ıyorum k i ,  
s ıhhatl i ,  mutl u,  hatta yumuşak kederl i  ş i i r  insanlara la­
zımdır. Ondan sakınmak,  onu hor  görmek bir  çeşit sol 
cocukluk hasta l ığ ıd ır» der41• E lbette doğrudur söyledikleri .  
Ancak, o, bundan önceki döneminde de l i rik ş i i re yatkındı  
ve ş i i rsel l i k le  düşünsel l iğ in  birbir ine doğal  b i r  biçimde 
katı ldığı  ş i i rler yazmaktaydı .  Bu dönemde de l i r ik şiir ge­
çerl id ir, ne var ki l ir ik l ik  yer yer aşırı duygusal l ık la  gölr 
gelenir. Bu da kuşkusuz onun yaşam biçim in in  getird iğ i ,  
uğradığı  baskı lar ın ,  duyduğu özlemierin getird iğ i  b i r  so­
nuçtur. Gene de, Nazım H ikmet, bu 1 938 - 1 950 dönemin­
de düşünsel l iğ in  duygusal l ı k la örgü lendiği ,  dış dünyan ı n  
iç  d ü nyayla kaynaştığ ı  usta iş i  b irçok ş i i r  b ı rak mışt ır  bize. 
Kana susamış faşizmin  açt ığ ı  yara lar, ik inci  Dünya Sa­
vaşı 'n ın  ölü m  kusan makinalar ı ,  savaş sonrası n ı n  ted i r­
g in  yaşamı ,  bu olgular ın Türkiye'deki i ktisadi ve s iyasi 

41 Nazım Hikmet, Ke111al Tal-ıiı"e mahpusaııeclen mektuplar, s. 188. 
Nazım Hikmet o sıralar daha çok Manzaralar'la uğraşmaktadır. 
ileride geniş olarak ele alacağımız bu büyük destansı yapıtın ke­
sin ve yer yer kuru havasından çıkıp duygu şiirine yönelmek, 
"şirin, hayal dolu, tatlı, yumuşak, renkli şeyler» yazmak istemek-
tedir. 

· 
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d üzene yansıması . . .  bütün bunlar  hapisteki şaır ın yüre­
ğ in i  eıbette aşırı b i r  d uygusa l l ığa sürükleyecekti. 

Bu döneminde Nazım H ikmet. hapishane yaşamın ın  
etkisiyle olacak. daha doğrusu hapishaned e  karşılaştığı  
insanlar ın etkisiyle olacak, ş i i rine  doğu motifleri ve halk 
motifleri katmıştır yer yer. «Ağlamaktan! 1 ağlamaktan 
yine zehroldu şarabım bu gece» (Hapisane mukayyidi, 
1 940). «Carşambayı sel a lır, 1 bir yar sever 1 el al ır . . .  » 
(Türk köylüsü). Bu g ib i  söyleyişler onun b u  dönem şi i r­
lerinde oturma mış. s indiri l memiş ögeler olarak bel i ri rler. 
Halk türküsünün ses ve söz d üzeni n i  koruyan söyleyişler 
de katı l ı r  ş i i re: «Varlılar yoksulla dokur inu ki lim? 1 Vay 
cevizin hali vay benim halim» (Ceviz ağacı i le topaJ Vu­
nusun hikayesi). Bu dönemin biçi msel özel l ik leri nden bir i  
de, bazı şi ir lerde konu bütün lüğünün bozul ması .  değişik 
pa rcaların biraraya geti r i lmesinden oluşmuş şi i rler görü­
n ü m ü  a lmasıd ı r. Çankırı hapisanesinden mektuplar bu­
nun en güzel örneğid ir. 

Nazı m H ikmet hapishaneden ç ık ışıyla Türkiye'den ay­
rı l ış ı  arasında geçen k ısa dönemde birkaç şi i r  yazdı .  Dı­
şarıda olmanın  mutlu luğunu.  karısıyla · yan  yana olmanın 
g üzel l iğ in i ,  karıs ın ın  cocuk doğurmaya haz ı rlan ışındaki  gü­
zel l iğ i ,  çevredeki insanların yaşamın ı .  vereml i leri ,  Cama­
şırcı H ı.ıriye'n in  işsiz oğlunu ,  Kore Savaşı 'na Türkiye'n in 
asker göndermesi ndeki yan lış l ığ ı ,  oğlunun doğumunu v.b. 
a nlattı (Hapisten çıktıktan sonra, 1 950); düşman'ın açgöz­
lü lüğünü an lattı, «Aidanmazsak: varız! 1 Aldanırsak: yok!» 
dedi ( En mühim mesele, 1 95 1 ) ;  özgür lük d iye yutturmaya 
çal ıştı kları özgürlükle alay etti (Bir hazin hürriyet, 1 951 ) .  

1 951 'de g izl ice ayrı ldı Türkiye'den. 

3) 1 951 - 1963 Dönemi 

Nazım H ikmet bu dönemi n i  -dünyan ın  çeşit l i  yerle­
r ine yaptığı  yolculuklar d ışında- · Moskova'da geçirecek, 

82 



şi ir  ça l ışmaları n ı  ve daha mutlu b ir  insan l ık  uğrundakl 
çabaları n ı  ö lümüne kadar (3 hazira n 1 964) bu kentte sür­
dürecektir. Nazım Hikmet yaşamın ın  ve şi iri ni n  bu yen i  
dönem inde, aşağı yukarı o n  i k i  y ı l ı  kapsayan t;ı u  dönem­
de Moskova gazetelerine Türkiye'yle i lg i l i  yazı lar yazm ış, 
Barış ödü lünü  a lmış ( 1953) , Helsink i 'de toplanan Barış 
Kongresi'ne katı lmış ( 1955) , Taşkent'te toplanan Asya Ya­
zarıar tjırıığı kongresme katı l mış ( 1958) ,  Varşova'ya, Pe­
kin'e, Paris'e, BakO'ya, Havana�ya, Viyana'ya yolculuklar 
yapmış, Afrika'ya kadar uzan mışt ır. Oldukca durgun ve 
pek uzun bir hapisl ik döneminden hemen sonra gelen 
bu etk in l ik  döneminde Naz ı m  Hikmet, d ünyaya bütün gü­
cüyle, bütün sevme, an lama,  inanma g ücüyle açı lan bir 
şa ir in  dışgözlemleri n i  ortaya koyarken, bu dışgözlemleri 
ü lkesinden ayrı düşmüş b ir  şair in,  b ir  yurtsever şairin 
ince duyarl ığ ıyla örmüştür. 

Gerçekten, bu on ik i  y ı l ,  Nazım Hikmet icin hem pek 
renk l i  ve benim d iyen adamın ulaşa mayacağı  kadar onur­
lu ,  hem de pek acı l ı  b ir  on ik i  y ı ld ır. Bu on ik i  y ı l ın  ürün­
ler inde acıyla dengelenan bir sevinç, coşkuyla dengele­
nan bir yaşlanmışl ık ve kalakalmışl ık duygusu, yaşamak 
istemiyle deı:ıgelenen bir ölüm f ikr i ,  yalnız l ık la dengele­
nen bir evrensele yönel iş d i renci buluruz. «Biraz da ölü­
me benzeyen» ya ln ızl ığın ı  (Sıcaklarda, 1 959) aştığı za­
manlar «Ben iyimserim, dostlar, akar su gibi» (Yine iyim­
serlik üstüne, 1 959) diyebi len bu büyük insan, işte bu 
on ik i  y ı l  iç inde, en büyü k sevinçlerle en büyük acı ları 
yüreğinde aynı anda duyuyor olmanın büyük g üç lüğünü 
sabırla ve çok zaman g ü lerek, g ü l ümsayerek yaşamıştır. 
Onun bu dönem şi i rlerinde s ı k  s ık  karşı mıza çıkan bu acı  
gü lümseyiş, inancı sonuna kadar  götüreb i lmenin  güç lük'­
lerin i  ve güzel l i klerin i  duyurur. Gösterir bize k i ,  yürek 
ne kadar yıpransa, d üşünce ne kadar yoru lsa, i nanç  es­
k imez. {(Hapislik gibidir yalnızlık» (Yılbaşı, 1 956), ama ha­
piste de yatı l mıyor mu? 

-
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Gerçekte, b i r  sürgunun yaşamı ,  ne kadar renkl i  ve 
ne  kadar başar ı l ı  olursa olsun, her zaman yurtsamayla, 
özlemle gölgelenecektir. Toprağ ından kopmak, başka i k­
l im!erde yaşamak zorunda ka lmak,  her can l ı  iç in ,  özel­
l ik le  bl l inçl i  b i r  var l ık  olan i nsan iç in ,  b i r  varo lmak yok­
olmak sorun u  ortaya koyan pek güc bir serüven demek­
t ir. Yurduna dönme olanağı n a  sahip olan i nsanların  yurt 
özlemi b i le  kolay katlan ı l ı r  o lmaktan uzakken, yurduna 
dönme oianağı  bul unmayan b i r  i nsanın yurt özlemi ne 

ölçüde dayamimaz bir  şeydir. Nazı m  H ikmet, gene de, 
sevgisiyle, tutkusuyla, bütün y ık ımlar ı  gü lünç etmiş  umu­
d uyla bu katla n ı l maz d urum u  katlan ı l ı r  k ı l mayı b i lm iştir .  
Kend in i  bütün insanla bir tutan bir insan ic in,  herkesle 
d uyguianan,  herkesin acıs ın ı  payioşabi ien b i r  insan iç in ,  
ölenle ö lmeyi doğcın la  doğmayı b i len b i r  insan iç in  büyük 
acı lar vard ı r  a ma katlan ı lma z  acı lar yoktur. 

Evet. Naz;nı H i kmet' i n  bu dönem ş i ir ler inde özlenı .  
özel l i kle  yurt özlemi a ğ ı r  basar. Bu özlemle kavrulur o ,  
b u  özlemle yanar, bu özlemle dolup taşar. Katışıksız b ir  
özlem. kavuşma umudunu barındırmayan b i r  özlem. öz­
lem insan ı  geri lere, yaşanmış gün lere, değeri b i l i nmiş  de 
b i l i nmemiş de olsa artık b ir  daha yaşanmayacak olan 
gün lere geri  götürür. 

Geçip gitmiş gün ler  gel in 
rakı iç in sarhoş olun 
ısl ıkla b i r  şeyler çal ı n  
geberiyorum kederden. 

(Günler, 1958) 

Şair  bundan böyle yaşa nt ı lar ın ı  gözünde caniandıra­
cak, onlara dokunmak, on lara tutunmak isteyecekti r. 
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i çimde acısı  va r yemişi kopar ı lmış b i r  da l ın ,  
g itmez gözümden haya l i  Hal iç'e inen yol un, 
ik i  gözlü b i r  bıçoktır yüreği me saplanmış 

evlat hasretiyle hasreti istanbul 'un .  

(Benim oğlan fotoğraflarda büyüyor, 1 954) 

Bu özlemle, o, olmadık şeyleri yeniden yaşamayı, çe­
k i l miş, zor çek i lmiş acı lar ı  b i le  yeniden yaşamayı iste­
yecektir :  

Ama istanbul 'dan uzak 
her şeyi a rıyorum, 

Üsküdar cezaevinin görüşme yerin i  b i le . . .  

(Sofya'dan, 1 957) 

Yaşam ış olduğu, can ı  g ib i  sevdiği ,  b i r  parçası o ldu­
ğu yerleri şöyle b ir  görüp geri dönmeye bi le  razıdır: 

Hasret l ik  cana yetti · 
pes! 

Beni istanbuluma götürün b i r  saatl ik  . . .  

(Prag'da vakitler, 1 956) 

Özlem duygusunun yanında hasta l ı k  ve ö lüm duygu­
ian da yer a l ı r  zaman za man .  Bir daha oralara döneme­
me umutsuzluğu koyulur  böyl ece: 

Bir yandan cel lat lar girdi  a raya, 
bir yandan oyun etti bana 

bu mendebur yürek, 
nasib olmayacak Memed im,  yavrum, 

seni b i r  daha görmek. 
(Memede son mel�tubumdur, 1 955) 
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Ama o hasta yürek dayan ı r. O hasta yürek onca acı­
ya katlanmıştır, onca özlemi  yüklenmişti r de gene par­
çalanmamıştır! Şimd i şa ir in Vapur ( 1 957) şi i r in i  okuya l ım :  

Yürek  değ i l  be, çarıkmış bu,  manda gönünden, 
teper ha babam teper, 

para lanmaz, 
teper taşl ı  yolları .  

B i r  vapur geçer Varna önünden, 
uy Karaden iz in gümüş tel ler!, 
bir vapur geçer boğaza doğru. 
Nazım usulcacık okşar vapuru,  

yanar el leri . . .  

B ir  d e  Memet ( 1 957) şi ir in i  okuya l ı m :  

Karşı yaka memleket, 
seslen iyorum Varnadan ,  

işitiyor m usun,  
· 'Memet, Memet. 

Karadeniz ak ıyor d u rmadan, 
del i  hasret del i  hasret, 
oğlum, sana sesleniyorum, Işitiyor m usun, 

Memetl . .  Memet! . .  

Bu özlem, bu tutku onu büyük düşlere dald ı rır. San­
k i  istanbul 'a gelmişt ir, istanbul'dadır:  

Başım köpük köpük bulut, Içim dışım deniz, 
ben bir  ceviz ağacıyım Gü lhane Park ı 'nda. 
budak budak şerham şerham Ihtiyar b ir  ceviz . . .  
N e  sen bunun farkı ndasın, ne polis fark ında. 

(Ceviz ağacı, 1 957) 
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Olüm,  özlem, yaşlan mışl ık ,  hasta l ı k. Şa i r  n e  kadar  
dış dünyaya dönük yaşasa, g üncel inden genel ine, yere­
l inden evrensel ine kadar tüm insan l ı k  sorun larıyla i lg i ­
len meyi bırakmasa da bu d uyg ulardan kurtaramayacak­
tır kend in i .  Yürek y ı l lar ın  yorgun luğunu taşıya taşıya es­
k im iş, art ık yükü çekemez o lmuştur. Bir hastan ı n  sağlıklı 
kalabi lmesi iç in yaşamına çok d ikkat etmesi gerekir. He­
k imler nelerin yapı labi leceğ in i  nelerin kes in l ik le  yap ı lma­
yacağın ı  göstermekle yüküml üdürler. Yüreği yıpranmış b i r  
adam nas ı l  yaşamal ıdır? Nelere d ikkat etmelid i r? Sigara 
içmeyecek, içki  de içmeyecek, erkenden yatağa g i rip  uy­
kusunu a lacak. Hele öfkelen mek, sevinmek, üzülmek ke­
s in l ik le  yasak. Çünkü bu stress' lere yürek dayanamaz, 
çatiayıverir. Evet a ma, yaşamayı meslek ed inmiş bir şair in 
sağl ığı  uğruna her yoksuni u ğ u  göze a lan emekl i  bir me­
mur yaşamı  sürdürebi leceği n i  düşüneb i l i r  m iyiz? Nazım 
Hi kmet, Lidya ivanna ( 1953) şi i ri nde, böylesi b i r  yaşam 
biçimin in  h iç  de çeki l i r  olmadığ ın ı  şakacı b ir  d i l le  an latı r: 

Ama i lm in ize hürmeten 
ve g üzel hatır ınız ıç ın Lidya ivanna 
peki ,  terkedey im tütün ü  

mahpusane yoldaşımı .  
Peki Lidya ivanna, kofayı çekmeyeyim, 
ne şarap, ne votka, ne rak ı ,  

hatta y ı lbaşı gecesi 
bayram larda bi le. 

Peki saat on dedi m i  
yatı rayım yatağa hasta ka lb imi  
çocuklar la kuşlarla beraber. 

ve e l  bombası g ib i  patiayıp dağı labi l i r  yürek. 
An l ıyorum. 
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Fakat, 
sevinç, 

öfke, 
öfke, 

keder, 
tütünden de d iyorsunuz, 
uykusuzluktan da beter. 

Ben deniz kıyısında vekar l ı ,  sakin,  
vurd u md uymaz b ir  kaya 

gibi  yaşamaya 
söz veremeyeceği m  . . .  

Catlayacaksa varsın çat lasın yüreğ i m  
öfkeden 

kederden 
sevinçten. 

Ve ö lüme ıs ınmış. ö lüme a l ışmış, ö lümü kabul lenmiş� 
t i r  Nazım H ikmet. Yaşama hakkın ı  vermiş i nsan lar ın  ö lüm 
karşısındaki rahatl ığ ın ı  bu luruz onda.  Ondaki  ö lüm d uy­
gusu yaşa m sevgisin in b i r  başka yüzüdür ve hiç b i r  za­
man b i r  ö lüm korkusu değ i ld i r. Yaln ız b i r  tek isteği var­
d ı r: «Anadolu'da bir köy mezarlığına gömün beni» der 
(Vasiyet, 1 953) ; 

Nazım Hikmet bu tür d uygu!arla ne kadar dolu olsa 
da, gene her zamank i  gibi umudun ve inancın şair idir. 
Bundan önceki döneminde, yan i  büyük mahpuslu k  döne­
mi nde, bu d üzenin böyle g itmeyeceğin i ,  bu düzenin  önün­
de son unda yıkı l ıp gideceği n i  şöyle b i ld irmişti : «Bu dün­
ya, bu lmrsmı gemisi bato.caktır, 1 taş çatıasa batacak» 
(Saat 21 - 22 şHr�eri). 1 951 - 1 963 döneminde de bu f ik i r  
ağ ı r  basar. Her gün biraz daha iyiye g iden b i r  dünyada, 
gelecek güzel gün ler inancı  h iç  de uydurma bir inanc 
deği ld i r. 
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Hasta lar, 
kardeşlerim, 

iyi leşeceksiniz. 
Ağrı lar, s ız ı lar  d inecek. 
Yumuşak, ı l ı k  
b i r  yaz akşamı  g ibi inecek 
ağ ı r, yeşi l da l lar ın a rasından rahat l ık .  

(Mesaj ,  1 954) 

Çünkü i nsan, daha güzel b i r  dünyada yaşamak iç in.  
dünyaya egemen olabi l mek i çi n  var g ücüyle çabalamak­
tad ı r. Bu çaba, i nsan ı n  kend i  kendisiyle yarışı  gibi  gö­
rünür. Bu cabada güçlü yan ı m ızia zayıf yan ımız, doğru 
yan ımızia yan l ış yazı mız. g üzel yan ım ızia çirk in yanımız 
çekişmektedi r. Önem l i  olan, yarattığ ımız g ücün b i r  gün 
bize dönük b ir  s i lôh durumuna gel memesi .  örneği n, atom 
bombası denemelerin i n  geti rd iğ i  kötü sonuc ortada : ota, 
süte. ete. her şeye stronsium 90 yağıyor. insan ın  dünya­
da kendi n i  aşma serüven i  e lbette b i r  sona bağlanacak: 

Kendi kend imizle yarışmadayız, gü lüm. 
Ya ölü y ı ld ız lara hayatı götüreceğiz, 
ya dünya mıza inecek ö lüm.  

(Stronsium 90, 1 958) 

Ancak. daha mutlu b i r  insan l ı k  f ikr in i  gerçekleşmiş 
b ir  f ikir saymak e lbette doğru olmayacaktır. insan o lara k  
çizdiğ imiz bütün tasar ı lar  elbette b i r  ç ırpıda y a  da b i r  
yüzyılda gerçekleşir çabal a r  deği ld i r. Amacım ız ne ka­
dar doğru olursa olsun. tasa rım ız ne kadar sağ lam o lursa 
olsun, bize bu amaca. bu tasarıya varmada büyük yü­
kümlü lükler düşmektedi r. Tar ih in  zorun lu  ak ışı gerçekte 
insan :n  ycı ratt ığ ı  bir ak ışt ı r. ister istemez varılacak a mac­
lardan çok ne ol ursa olsun gerçekleştirmekle yükümlü 
olduğumuz tasar ı lar sözkon usudur. Amac. zorunlu son 
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olara k  deği l ,  tasarıyle bel ir lenmiş varılacak yer olarak dü­
şünü lmel id ir. Bu yüzden, ne insan l ığ ın  bugünkü durumu­
na bakıp yerinmek, ne insan l ığ ın  dünkü durumuna bakıp 
sev inmek düşer bize. Bize d üşen. bu a macları titiz l ikle 
bel ir lemek, bu a maçlara ulaşabi lmek icin ödü nsüz b i r  di­
reniş içinde çaba göstermektir. insan l ığ ın  bugünkü d uru­
mu, bugünkü aksamaları insan olma yolunda her zaman 
zorunlu başarısızl ık lam uğra n ı lacağın ı  kan ıtlamaz. Tersi­
ne. bu a ksamalar bize doğruya u laşma yolunda yen i  yol­
lar gösterir. Temeldeki inancı  yitirmemek öneml id i r: yan­
l ışlardan doğrulara varı laca kt ı r. 

Kuşkusuz, i nsanl ığ ın büyük bir  bölümü insana yaraş­
maz bir düzen içinde yaşamaktad ı r  bugün. Böyle olma­
sayd ı ,  insan l ık  uğruna kavgaya g i rmek d iye b i r  soru n u­
muz da ol mayacaktı. Bu f ik irler. Nazı m  H ikmet'i n  ş i i rle­
rinde açık l ıkla ortaya konur. Bu �i i rlerden b i ri Büyük in­
sanlık şi i rid i r. Nazım Hikmet, 1 958'de Taşkent'te yazmış 
olduğu bu şi irde «büyük insan l ıb d iye belir led iğ i  büyük 
çoğunluğun güvertede yolcu luk  etmek, ücüncü mevkide 
g itmek, çok zaman yayan yürümek. ekmekten,  pir inçten, 
:şekerden, k umaştan yoksun yaşamak zorunda bulunduğ u­
n u  an latır. «Ama umudu var büyük insanlığın» der. Bu  
umut  büyük insan l ığ ın  kendi umududur. kendine güvenin­
den gelen umud ud u r. Büyük insanl ı k  kendi n i  bugünkü du­
rumdan, bug ünkü aksamalar ırıdan.  bugünkü eksiklerinden 
kurtaracaktır. Zaten, daha da insan olma serüveninde 
bugüne kadcı r  a ld ığ ımız yol ,  g ideceğimiz yere rahatça va­
rabi lecek g ücü taşıdığımızı göstermiyor mu? 

Nereden gelip nereye gidiyoruz? 
Be: irrıizi doğru!tup ka lktığ ım ızdan beri i k i  ayak üstüne, 
l<elumuzu bir sapa gibi uzattığ ımızdan beri, 

taşı  yonttuğumuzdan beri yıkan da yaratan da 
biziz, 
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yıkan  da yaratan da biziz b u  güzel im,  bu yaşanası 
d ü nyada.  

(Nereden gelip nereye gidiyoruz, 1 962) 

Nazım H ikmet' in  bundan önceki dönemlerde, özel­
l i k le uzun hapisl i k  döneminden önceki o lgunluk dönemin­
de büyük önem verd iği  b ir  tutumunu.  şi i ri yoğun düşün­
ce düzeyine çıkarma tutumunu.  b i r  başka deyişle sahip 
olduğu dünya görüşü nün gerekt ird iğ i  inanç ve eylem so­
runla r ın ı  olduğu kadar sah ip  olduğu dünya görüşünün 
temel düşünsel yan ın ı  da şi i rine getirmek, ş i i rinde açık­
lamak, tartışmak tutumunu b iraz tavsatt ığ ın ı ,  i nanç ve 
eylem sorunlarıyla b ir l ikte d uygusal sorunlara daha ağır­
l ı k  vererek ş i i r in i  düşünsel l i kten epeyce uzaklaştırıp daha 
çok duygusai l ı k  temel ine dayadığ ın ı  görürüz. 

Bu elbette onun açıs ından, dolayısıyla okurları  ve çı­
raklar ı  olan bizler açıs ından b i r  kayıptır, çünkü düşün­
ceyi tutar l ı  b ir  araştır ıcı davra n ışıyla ş i ire getiren i l k  şairi­
miz o'dur ve b iraz çizmeden yukarı ç ıkara k  bel ir leyel i m  
k i  ondan sonra şi i r imiz h iç  b i r  zaman böylesi b i r  düşün­
me çabasına yüz verrriemişti r. Şi ire düşünceyi geti rabi l ­
me gücü, daha önce de yer  yer ve değişik b iç imlerde be­
l i r lemeye çal ıştığ ımız g ib i ,  bel l i  bir d üşünce b ir ik iminden 
beslenecekt ir  büyü!< ölçüde. Nazırrı H ikmet de, elbette, 
büyük şi ir  yeteneğiyle büyük düşünce bir ik imini  ya n ya­
na getirebi im iş i lk ve son şairimiz olmuştur (bugüne ka­
dar).  Onun bu son döneminde düşünsel l iğ in  tavsayışı. 
daha doğrusu yüzeyde kal ış ı  kuşkusuz çok büyük deği­
şik l ikler ve çok büyü k güç lük ler  geçirmiş bir insan yaşa­
mın ın  yorgun luk larından ve k ı rg ın l ı klar ından kaynaktan­
mıştır. 

Ayrıca, bu dönemde Nazım H ikmet, genel otarak şair  
Nazım Hikmet' in ,  büyük ş�i r  Nazım H ikmet' i n  düzeyine 
pek u laşamayan, i nsana ço lakalem yazı lmış, üstünde pek 
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d üşünü lmemiş, i nce i nce örü lmemiş iz len im in i  veren pek 
çok ş i i r  yazmıştır.  N ice l ik  açısından öneml i ,  n itel i k  açı­
s ından büyük ölçüde tartışma götürür o lan bu ş i i rler, bize 
eski . Naz ı m  Hikmet' in  tad ın ı  duyurmaktan uzak kal ır çok 
za man. On iki y ı l l ı k  ça l ışma n ı n  iki yüz otuzu aşkın ürü­
nü areıs ından seçebi lecekler imiz büyük bir sayı ortaya 
koymaz. 

Nazım H i kmet'in bu dönemde nazmı  nesre yaklaştır­
d ığ ın ı ,  kolay anlat ım yolunu seçt iğ in i ,  bu yüzden s ık  s ık  
kuruluğa düştüğünü görüyoruz. Bu kuru luk, onun yaşa­
mı ndaki k ı rg ın l ık ları n  ürünü olduğu kada r, yazacaği n ı  yaz­
mış .  yapacağ ın ı  yapmış olduğuna inanmanın b i r  sonucu 
olarak görünür  bize. Her şa i ri n  b i r  şi ir tavan ı  vard ı r, bu 
tavan onun yeteneğiyle ve ufkuyla bel i rlenmişti r, b i r  de 
yaşamsal etk in l iğ in in  süresiyle ve öze l l ik leriyle. Bu s ı ­
n ı rsız evrende insan ın  s ın ır l ı  yaşa mı ,  her zaman b ir  kendi 
o lanaklarıyla vetinme durum u  ortaya koyar. Ne o lursak 
oıa : ım,  ister s ı radan b i r  kafa , ister Nazım H ikmet gibi  bir 
deha o la l ım,  yaşamımızın ve b i l inc imiz in uzan ım lan için­
de b ir  yerlere vard ıktan sonra, kendi doruğumuzu çizd i k­
ten son ra tak ı l ıp  kalmalara uğra rız. Öl ü m  kadar g üzel, 
ö lüm kadar olağan bir durumdur bu._ Bir yer va rd ı r  l<i 
ondan ötesi tek insanı  aşar, tar ih in işi o lur. Her d eha 
yücel iğ in i  yaratı rken s ın ı r ın ı  ve son unu da yaratır, bu sı� 
nın zorlamak c ıkqrsız bir çaba olur sonunda. Çünkü, de­
ha mutlak bir yetk in l ik  o lanağı  değ i l ,  bel l i  bir yetk in f iğ i  
gerçekleşti rme olanağıd ı r. Çünkü deha,  yaşamın  bütün ü  
iç inde g i rd iğ i  savaşta kurar kendi n i  ve yaşamın  bütünü 
her an  bize s ın ı r l ı l ığ ımızı  d uyurarak bizi  aşar. 

Naz ım H ikmet, işte_ bu son döneminde, ustası  oldu­
ğu yerg i ş i i ri nde bi le büyü k başanya ulaşamaz. Onun 
yeni  yerg i ş i i rleri, örneğin Yirmi üç senttik askere dair 
( 1953) , 0{11Jet ( 1 953) . Gürleyen Türkiye yahut Adnan Men­
cleıres'e öğüt1er ( 1955) , l<ore'de ölen bir yedek subayımızın 
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1\!h:mderes'e söyledikleri ( 1 955) her zaman yü rekten ka­
;_ , : ci ı ğ ı mız doğru lar ın  pek geld igeçti bir biçimde an latı l ışıyla 
k u r u l m uşt u r. Oysa Naz ım H ikmet doğru o lan ın ş i i r  ola­
u; imesi için iyice yoğru l ması.  titizl ik le  b iç imlendir i lmesi. 
s ıcak f ı r ı n larda pişi r i lmesi gerektiğ in i  hep imizden iyi b i l i ­
t'ord u .  Her  b i l i nç  toprağ ında etkind i r. kendis in i  yaratan 
ı ,oşu i !ar  iç.i nde. Bu onun evrense l l iğ ine gölge d üşürnıez, 
üsteHk evrensel l iğ in i  g üvence a ltmda tutar. Uzaktaki  so­
ıun ia r, uğrunda can ı m ız ı verebi leceğ imiz - sorun lar da olsa. 
umktok i  sorunlard ı r. Ama, n e  yapı labi l i rd i  k i !  Nazım Hlk­
ı - ıet' in Türkiye'den g id iş i .  bazı serüvenci yazarların .  bazı 
ti.icccırıann ve bazı meslek sahip lerin in  Amerika'yı keşfe­
clerees ine yeni topraklar. yen i  olanaklar. yen i beslenme 
kaynakiar ı .  yen i d ing i n l i k ler ara maya g idişine benzemez. 
O b i r  kacak deği l  bir sürgündü,  g urbetçi l iğ i  bir l ü ks de­
y i id i  h iç bi� za man. 

Nazım H ikmet. belk i  b i raz da yurt özlemin in  etkisiyle 
olacak. bu 1 951 - 1 963 dönemi nde, hece şi ir ine döndü yer 
yer ve böylece kolay bir a n lat ım yol u n u  da denemiş oldu.  
Bazen hece ş i i r in i ,  bazen yarı-hece şi ir in i  k u l lanarak (yarı­
llece ş i i ri ded iğ imiz  ş i i r  yer yer hece ka l ıplarına uyarak 
yer yer bu kal ıp lar ın d ışına taşarak yazı lan ş i i rd i r) kur­
duğu şi i rleri n in  bazı lar ında u n utulmaz söyleyişlere u laştı. 
lCmlı !\::ayın ormanında ( 1 956) . Kavak ( 1 956) , Japon balık­
ç!sı ( 1956) . Kızçocuğu ( 1956) . Bulutlar adam öldürmesin 
( 1 956) . izmirli teğmen ( 1 959) . Asker kaçağı ( 1959) gib i  ş i i r­
leri  güç b ir  d uyarl ığ ın  ama kolay b ir  an latırn ın  ş i i ılerid i r­
ler. Oysa bu ndan önceki dönemlerinde Nazı m  H ikmet ge­
ieneksel ş i i r imiz in kaynakları n ı  b i l inç l i  b i r  üsluplaşt ırmayla 
ku l lan ı rken. bu kaynaklarda özgün ve etki n  olanı a lmış. 
kendi  malzemesiyle karıştıra�a k  kend i  teknesinde yoğur­
rnuş. kendi f ı r ın ında pişirmiş, böylece tümü kendin in  o lan 
blr  plastik yapıyı gercekleşti rmiştir. Onun kendi  d uru su­
yunu birbiç-im kal ıp lara koymasıyla ortaya çıkan bu  yen i 



dönem hececi l iğ i  gerçekte b iç im açısından h iç  b ir  yeni l ik ,  
h iç  b i r  özg ü nl ü k  göstermeyen b i r  hececi l ikt i .  

Bütün bu kolaya kdçmalara onun sanat an layışın­
daki b ir  değişik l i k  yol a çmış  olab i l i r  mi? Ben bi lemiyo­
rum. örneğin,  Nazım H ikmet halk iç in kolay an taşı t ı r  sa­
nat yapmak i lkesine bu son zamanlarında şu ya da bu  
etk iyle bağlanmış olabi l i r  m i ?  Naz ım H ikmet' i n  ha lk  iç in  
sanat  yapmak g ibi b i r  kolay l ığ ı  beni mseyebi leceğine ben 
h i ç  bir zaman i nanmadım.  Ha lk  iç in  sanat yapmak halk ı  
küçümsemekti r, d işsizler . iç in  yumuşak lokum yapmaya 
benzer b ir  işti r. Nazım H ikmet bunu yapmazdı .  Bel ki de. 
onun bu son döneminde ortaya çıkan kolayl ık la rı ya lnızca 
-yaln ızca ol masa bile büyük ölçüde- toprağından kop­
muş oluşu getirmiştir: uzağ ımızda kalanı  değerlend irme­
miz güç olur.  

Konuyu daha uzatmakta ne ya rar var! Nazı m  H ikmet 
ş i i r in in  bir  bütün olarak bize kazandırd ığ ı  şeyler onunla 
sonsuza kadar  onur lanmamıza ,  ondan sonsuza kadar ya­
rarlanma mıza yetecekti r. 
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l l .  BÖLÜM 

Destanlan 

Desta nlar, gercek ya da kurgusal büyük aşkları ve 
büyü k kahramanl ıklar ı  d i le  getiren. bel l i  bir konusu ve 
bu konuyu kapsayabi lecek bir gen iş l iğ i  olan, bazen ne­
sirle bazen nazımla bazen nesir - nazım karış ımıyla,  ba­
zen sözlü bazen yazı l ı  olara k  gerçekleştir i len,  olağanüs­
tülük ögesine yer veren, çok zaman elden ele d i lden d i le  
geçerek sayısız değiş ik l i kler ve çeşitl i l i k ler kazanan an­
latı lard ı r. Bu geniş ve uzun tan ım.  destan ı n  yere ve za­
mana. k işiye ve topluma göre ne değiş ik anlamlar kaza­
nabi leceği n i  gösteriyor. 

Aşk ve kahraman l ık  temalar ın ı  iş leyen karmaşı k  ko­
nu lu  ortak halk masa l lar ın ı  destan d iye bel i rlerken, her­
hangi b i r  yazarın bu temaları işleyen konu lu  ça l ışmala­
r ın ı  da destan d iye adlandırab i l i riz, yeter k i  bunlar ola­
ğanüstü lük  ögesin i  bel l i  bir insan l ık  durumuna, bel l i  b ir  
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insan gerçeğine daha ya l ı n  ve daha bel i rg i n  açık lamalar 
geti rebi l mekte kul lanmış olsun lar. Bu olağanüstü lük  ba­
zen örneğin  b i r  insan ı n  aynı anda bir  başka yerde görü­
lebi fmesi ölçüsünde büyük o lur, bazen bu  olağanüstü lük  
zaten kolay kolay gerçekleşmez olan b i r  olayın ,  k ı rk y ı l ­
da bir gerçekleşebilecek b i r  olayın ,  b i r  gerçekleşmiş ola­
y ın  gerçekl iğ in i  yü ksek seslerle ve kal ın çizg i lerle vurgu­
ıcımak düzeyinde bel i rlen ir. 

Bir  şair in desta n yazmaya kalkması oldukça güç b i r  
çabayı göze al ması demekti r. Tema ş i i rsel l iğ i  ne ölçüde 
çağrı larsa, konu ş i i rsel l iğ i  o ölçüde yadırgar. Kon uyla 
ş i i rsel l iğ in  gerçek uyumuna u laşab i lmek iç in  şa ir in  büyük 
bir ustal ığa varmış olması gereki r. Biz zaman zaman ro­
mcmla uzun h i kôyeyi boylarına bakarak karışt ırdığımız g i ­
b i ,  destanla uzun ş i i r i  de boylarına bakarak karıştır ır ız ve 
uzun ş i i r ler yaza n b i r  şaire destansı ü rün ler  veren b i r  
şa i r  deyip ç ıkab i l i riz. Oysa Nazım H ikmet, ş i i r  serüveni 
boyunca, öze l l i kle 1 951 - 1 963 döneminde, oldukça uzun 
-ve çoğu nesre yaklaşan- şi i rler yazmıştı r a ma, bun­
lara b i rer destan dememiz doğru olmaz. Uzun ş i i ri n  des­
tan olabi lmesi iç in ,  onda konu bütün lüğünün temel öge 
o lara k  bel ir lenmiş ol ması gerek ir. Yoksa bazı olaylar ın 
a n lat ı ld ığ ı  b ir  uzun şi i r  h iç  bir  zaman bir  destan değ i ld i r. 

Nazım H i kmet, bi razdan ele o lacağımız pek değerl i 
destan lar  b ı ra ktı bize. Onun bu destan ları ş i i rsel l i ğ in  pek 
yü ksek nokta lara u laştığ ı ,  kon u  bütün lüğüyle, an latım us­
ta l ığıyla, i nsan yoru muyla, d ünya görüşünün açık ve ay­
d ın i ık  blr b iç imde ortaya konuşuyla bizi  saran yapıtlard ı r. 
Bu yapıt lar Tü rk ş i i r in in  öl mez yapıt ları arasında yer a l ­
maktadır. Nazım H ikmet' in  destanları ,  yarat ı l ış  s ı rasıyla, 
.. �akond i!e Si-Ya-U (1 929) , Benerci kendini niçin ö!dürdü 
( 1932) . Taranta Babu'ya mektuplar ( 1 936) . 1 941 'de Bursa 
hapisanesinde başladığ ı  Memleketimden insan manzara­
ları ( 1 966 - 1 967) gerçek'  b i r  destan olmakta n çok, des-
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tansı parça ları olan b ir  olayla r  ve portreler k itabıdır, onun 
bu kitabın ı  da biz bu bölümde ele a lacağız . 

. .JJ'.KOND iLE Si-VA-U 

Jakoııd ile Si-Ya-U olağanüstü lük  ögeleriyle dolu im­
ge!emsel b i r  olayı on latır ve bu yonıy lci tom b ir  deston 
özel l iğ i  gösterir. Akıcı  b i r  d i l l e  yaz ı lmış, ş i i r  yükü yer yer 
çok yoğun olan bu destonda başl ıca an latırncı lar Jakond 
ve «desta n ı n  yozarı» d ır. Jakond, bi l ind iğ i  g ib i ,  ün lü  tıc­
ransa l ı  ressam. yontucu, m imar, mühendis,  yazar, müzikçi ,  
anatemici  Leonarda da Vinci 'n in ( 1452 - 1 5 1 9) en ün lü  
tabiolarından b ir id ir, daha doğrusu çok ün lü  ik i  tablo­
sundon birid i r. Ası l  adı La Gioconda ( 1 503 - 1 506) olon 
bu yapıt ,  büyük b ir  olası l ı k la  ticransal ı  Francesco del 
Giocondo'nun  karısı  Mono Usa'n ın portresid ir, bu yüzden 
Mono Lisa d iye de b i l i n i r. V inc i  bu değerl i yapıtı Fransa 
Kra l ı  François l 'e satmıştı. 1 91 1 'de Louvre (Paris) m üze­
s inden ça l ınon L.a Gioconda 1 91 3'de bulundu ve yerine 
yerleştiri ld i .  Jakond i le Si-Va-U 'da Jakond'un g iz l ice mü­
zeden a l ı nması motifi bu çal ınma olayın ı n  etkisiyle kon­
muş olma l ıd ı r. 

Jakond 'un Louvre'do canı  s ık ı l maktadı r. Yüzünün b ir  
ya n ındaki hafif ve tatl ı  gü lümseyişiyle ün lü  Jakond'un s ı ­
k ıntısı müze l ik  o lmanın ,  devi n imsiz, etkisiz kalmanın sı­
k ıntısıdır .  M üzeler güzeld i r, müze l ik  olmak kötü. Jokond 
da müzel i ktir. Jakond, yüzündeki o duru ve ı ! ı k  gü lüşten 
de bıkmıştır, gü lümsemek göreviyle yüküml üdür çünkü.  
({Cotiarken sıkıntıdan yüzümde yağ!�boya 1 mecburum du­
nıp dinlenmeden sırıtmaya.>} Ve Jakond, s ık ıntısın ı  un ut­
ırıcık iç in ,  b i r  an ı lar  defteri tutmaya karar veri r. Anı lar ın ı  
muşarrıbon ın  ters ine yozaca ktı r. «Yazıyorum sırtıma, 1 
tebessi.imü meşhur olmanın e lemini.» Jokond, kendis i  g ib i  
ün lü  b irçok yapıtta yan yan_a yaşamaktad ı r. Oysa. örne­
ğin ne kend i  gü lüşü,  örneği n  ne felemenk ressamlar ın ın 
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çizd iğ i  tan rısal görünümlü  çıp lak kadınlar ona a rt ık b i r  
şey söylemektedir. Felemenk ressamların ın  çizd iğ i  kadın­
lar  da boş yaratıklard ır. Bu kadın lar  ç ıp lak olmasalar da 
ipekl i  don g iymiş olsalar n e  çıkacak:  «inek + ipekli don= 
inek.» 

Bir  gün  b i r  C in l i  gel i r  m üzeye: Si-Ya-U42• Jakönd ve 
S i-Ya-U gözgöze konuşurlar. G ündüzleri kumaş dokuyan,  
geceleri okuyan bu  adam J akond'a tutkundur. Jakond' 
tombul  Rönesans ressa mlar ın ın adın ı  u nutmaya, Cin l i  nak­
kaşları merak etmeye başlar. ik i  sevg i l iden b i ri. söm ü rgeci 
b i r  toplumun tarihsel ürünüdür, öbürü sömürgeciye karşt 
savaşan b i r  toplumun savaşçısı. B i r  g ü n  Si-Ya-U sorar 
Jakond'a : 

Tank ların kırk ayakl ı  tekerlekleriyle 
p i rine  tarlalar ımızı ezenler, 

şehir ler im izde 
Cehennem i mparatorları g ib i  gezenler 
sen i n  

seni yaratan ın  nesl i  m i ?  

C i n l i  müzeye gelmez olur. Burada Nazım H ikmet. bek­
leyişin,  ayrı d üşüşün acısını  pek g üzel bir benzetmeyle 
a nlatır Jakond'un ağzından :  

1 

Benziyor günlerim 
bir istasyonun 

u cNazım Hikmet'in destan kahramanının prototipi, Moskova'da 
Doğu Hal k ları Emekçileri Komünist Üniversitesi'nde o'�urken 
tanıştı ğı çin li komünist şair Emi Syao'dur. ( . . .  ) Syao, Leonarda' 
nun büyük yaratıcılığına o denli hayranmış ki, arkadaşları, şaka 
olarak, Jakond'un sevgilisi diye adlandırmışlar onu.» (Ekber Ba­
bayef, Yaşamı ve yapıtlarıyla Nazım . Hikmet, çev.: Ataol Beh-· 
ramoğlu, Cem yayınevi, 1970, s. 146). 
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bekleme salon u na.  
Gözlerim d ik i l i  

demiryoluna . . .  

Jakond, sevgi l is in in  s ın ı rdışı  ed i ld iğ in i  öğren iyor, o 
zornan kend is in i  böyle b i r  g ü l üşle, böyle acı lar ın ,  kavga­
lar ın d ış ında bir var l ık  olara k  yaratan yaratıc ıs ına lônet 
ediyor. Bu arada pek olağanüstü bir olayla karşılaşıyo­
ruz. Destan ı  yazan kiş i ,  Jakond'u,  «tek satıh l ıı>  b i r  Uçakla 
m üzeden kaçırıyor. Jakond,  epeyce yol  a ld ıktan sonra,  
t ırt ınayla cebel leşen bir  ing i l iz  gemis ine i n iyor. Deniz  du­
ruluyor. Jakond, Şang-Hay kentine çık ıyor, Si-Ya-U'yu 
aramaya başlıyor. Jakond. S i -Va-U'yu görüyor, ama onu 
görmesiyle yit irmesi b i r  oluyor. Can-Kay-Şi'ni n  celladı Si­
Ya-U'nun baş ın ı  uçuruyor. 

işte böyle b i r  ö lüm günü 
Şang-Hay'da kaybetti Floransa l ı  Jakond 
Floransa'dan daha meşhur olan tebessümünü. 

Jakond artık o g üzel g ülüş lü  Jakond deği l ,  kavgacı 
Jakond'dur. yüreği i nsan iç in  çarpan ,  yumruğu insan iç in  
s ık ı lm ış  Jakond'dur. O a rt ık  günümüzün savaşan i nsa­
n ından, ha lk  i nsan ından bir id i r. 

Jakond'u 
düşman el inde 

bir şehrin kapısından 
gece gizl i ç ıkarken görd ü m .  
Onu süngülerin catıştığ ı  b i r  kapışmada 
bir Britanya zabitin i n  

g ı rtlağ ın ı  s ıkarken gördüm.  
Onu 
içinde y ı ldızlar yüzen- m avi  b i r  su başında 
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bitli k ir l i  gömleğin i  y ıkarken gördüm . . .  

Son vagonda gördüm onu 
başında tüyleri yoluk  b i r  kuzu kalpak 

ayakları nda çizmeler 
s ı rtında meşin ceket 

bekl iyor nöbet. . .  

Şimdi ,  Şang-Hay'da Fra nsız d ivan ı  harbindeyiz. Sa­
n ı k: Jakond. Evet, Jakond idam edi lecektir. 

Jakond 'u  yaktı lar. 
Kıpkırmızı b ir  a leve boyandı Jakond. 
Güldü içten gelen bir tebessümle 
gü lerek yandı Jakond. 

Nazı m H i kmet destan ın ın  başında, bize, i nsan l ık  iç in  
yükümlü lükler taşımayan sanatın b i r  s ık ıntı, b i r  bunal ı m, 
b i r  kend ine ağ ı r  gelme sa natı olduğunu öğret i r. Buradan 
genel olarak şu fikri çıkarab i l i riz:  i nsan iç in  gerçek gü­
zel l i k  ancak bir eylem içi nde ve b ir  a maca göre yaratı lan 
güzel l i kti r. Buradan. sanatın işlevi sorun una u laş ırız. Na­
zım Hikmet' in  Moskova'da tasarlamış olduğu bu destan 
Marx'cı sanat an layış ın ın  temel i l kesin i  açıklayan savl ı 
b i r  yapıttı r. Buna göre, b i r  sanat yapıtı , bel l i  b i r  duygu­
nun, bel l i  bir düşünceni n  bi reysel l i k  düzeyinde ortaya ko­
n u larak bel l i  b i r  güzel l iğ in ,  bel l i  b i r  mutlak güzel l iğ in  ger­
çekleşt ir i ld iğ i  b i r  yapı, ancak dalaylı olarak etk in  olabi len 
bir yapı demek deği ld i r; bir sanat yapıtı , bel l i  bir d uygu­
nun ya da bel l i  bir düşüncenin,  bel l i  bir temanın  ya do 
bel l i  b i r  konunun toplumsal d üzeyde ve evrensel b i r  uza­
n ımda ele a l ınd ığ ı  doğrudan doğruya etkin  bir yapıd ır, 
güzel l iğ i  yapısal özel l iğ in i  oluşturan toplumsa l l ığıy la ko­
şu l lanmıştı r  ve toplumla sanatçı arasındaki  sürekl i  etki-
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leş imin ürünü olmakla topl u msal - tarihsel bir önem ve 
değer taşı r. Gerçek sanat yapıtı , toplumculuk savı taşı­
yan sanat yapıtı toplumda yap ı lar ın dönüştü rü lmesine doğ­
rudan doğruya katkıda bu lunarak, geleceği n  mutlu, kur­
tu lmuş insan ın ı  yaratma çabas ın ın  gerçekleşti r i lmesine kat­
kıda bu lunur. Jakond'un Şang-Hay'da yakı l ış ı ,  sanatın i n­
san l ık uğruna ne b_üyük yükümlü lük taşıd ığ ın ı  an latmak 
bak ımından pek i lgi çekicidi r :  e lbette ölmekle görevl i  de­
ğ i ld i  Jakond, a ma savaşan, a ma ölüme gü lebi len, ö lür­
ken gül ümseyebi len b ir  insan olmakla görevl iyd i .  Gülerek 
ölme motifi ,  daha doğrusu ö lürken g ülebi lma motifi top­
lumcu sanatın s ık s ık  ku l landığ ı  b ir  motift i r  ve savaşçı 
sanatçın ın inancl ı l ığ ın ı ,  d i renç.l i l iğ in i ,  yolundan dönmezl i ­
ğ in i ,  başkaları iç in yaşamaya ve gerektiği  zaman' başka­
ları  için ölmeye tutkun luğunu si mgeler. 

Nazım H ikmet, Jakond i le Si-Ya-U 'da Çin 'deki dev­
rimci mücadeleyi de dalayl ı  o larak an latmıştı r, konunun 
ayrıntı lar ına g i rmeden. Can-Kay-Şi de,  Jakond'u  yargı la� 
yan Fra nsız d ivan ı  harbi  de oldukça bulanık olara k  kon­
muştur bu destanda. Ama, gerçekte, Naz ım H ikmet' in  bu 
yap!tta gerçekleştirmek istediği f ikir ,  Çin'deki mücadeleyi 
an latmak f ikri deği l ,  daha genel düzeydeki b i r  temayı, 
sanatçın ın  toplumsal yükümlü lüğü temasın ı  iş lemekti r. 

Jakond i!e Si-Ya-U destanı  na d i kkatl i bakmazsak, Na- . 
z ını H ikmet' in  ün lü  b i r  yapıtı aşağı lad ığ ı . görüşüne sap­
lanabi l i riz. Bu, e lbette, bizim açımızdan yan l ı şa d üşmek 
olur, ayrıca tarih b i l inc ine ermiş b ir  kişiyi  yan l ış  yarg ı la­
mış oluruz. Nazı m H ikmet b u  yapıtında o ünlü tabioyu 
elbette aşağ ı la maz. çünkü Nazım Hikmet sanatın da, dü­
şüncenin  de bug ün her tek yan l ı  bakış ımızda bize ters 
gelen. yabancı görünen bazı evr im noktalarından gece- · 
rek bugüne geldiğ in i  b i l iyordu .  Çok basit bir  gerçeği ,  XVI .  
yüzyılda Picasso, XX. yüzyı lda Vinci o lunamayaco.ğı ger­
çeğin i  b i l iyordu .  Nazım H i kmet burada böyle b i r  ya rg ı la- . 
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ma cabası içinde deği ld i r. Ters ine, sanatın nere lerden ge­
çerek bugüne geld iğ in i . dünkü iş leviyle bugünkü işlevi 
arasında dağlar kadar uzaki ık bulunduğunu a n latmak iste­
miştir. Jakond'un ölümün eşiğ indeki gü lümseyişi ,  kuşku­
suz o eski gü lümseyişinden çok değişiktir: sevine ve a cı 
bütün çağlar ın bütün i nsan larında ortak o lsa da, duygu­
lar ımız yaşama biç imimiz le, daha doğrusu iç inde bu lun­
duğumuz toplumsal - tarihsel  koşul larla bel ir lenmiş o ldu­
ğundan,  acı lar ımız ın  ve sev i nçler imizin an lamı  ve dola­
yısıyla b i r  davranış biçimi olarak d ışa vurucu değişik 
olaca ktır. 

Jakond ile Si-Va-U'nun b i ld iris in i  kısaca şöyle özet­
leyebi l i riz: cağımız ın sanatcısı ic in  -cağımızın sanatcısı 
artık zorun l u  olarak  toplumcu sanatcıdır, sanat artık top­
lumsa l l ığ ın  dış ında düşünülemez- i nsanları eğlendiren, 
d i nlendiren, onlc;ırın gözüne hoş görünen, onları ruhsal� 
l ığ ın  derin ve öznel kıvrım ları nda oyalayan sanat yoktur, 
a ma topluma katı lan,  top lumu dönüştüren, eylemci, yü­
kümlü  sanat vard ı r. Nazım H ikmet bu destan ında çağdaş 
toplumcu sanatç ın ın  sanat görüşünü açıklar. 

BENERCi KENDiNi NiÇiN ÖLDÜRDÜ 

Bir apartman ın  en üst katında bir oda. Gece yarısı. 
Bu odada bir genç adam, yunan f i lozofu Herakleitos'u 
( M .Ö. 540 - 475) düşünüyor. io n ia oku lunun M i letos' lu filo­
zofunu. B i l ind iğ i  g ib i ,  Herakleitos felsefe tar ih inde önem l i  
b i r  yer tutar. O n a  göre evren sürekl i  b i r  akışın öznesid ir. 
Her şey akıp geçer. Kesintisiz b i r  akış vard ı r. «Aynı  ı rma­
ğa iki kere g i ri lemez.» Evren in  varl ığ ın ı  sürdürmesi kar­
şıt ların çatışmasıyla o lur  ve biz her şeyi karşıtıyla an­
layabi l i riz. Bu görüşüyle Herakleitos modern d iya lektiğ in  
i lk  b i ld iric is i  sayıl ı r. Destan ı n  yazarı gene adama seslenir: 
iyi bak y ı ld ız lara,  der, belki bir daha on ları göremezsin,  
«ya bir köşebaşmda 1 kan sızarak kaşından 1 gebere-
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ceksin 1 ya da bir darağacında can vereceksin.» Bu sı­
rada odaya del ikan l ın ın  sevgi l is i  g i rer. Destan ın  yazarı 
.şöyle seslenir  del i kan l ıya. Bu seslen işte, karş ı l ıksız sev­
men in ,  h iç  bir şey beklemeden sevmenin ,  a labi ld iğ ine 
sevmenin ,  hesaplar yapmada n ,  pazarl ı klar yapmadan sev­
men i n  en g üzel anlatım ın ı  bu luruz: 

Sevmek mükemmel iş  del ika n l ı m  

sev baka l ım  . . .  

Madem k i  kafanda ışık l ı  b i r  gece var, 

benden izin sana 

seeeev 

sevebi ld iğ in kadar . . .  

B u  gene adam h int l id ir, Yeni Delh i 'den. Adı Bener­
ci 'd i r. «Dost!arın nazarında tam adam, 1 düşmanların in­
dinde azgın bir delidir, 1 ve Britanya polisinde künyesi 
şüphelidir.» Sevgi l is i  ing i l izd i r  Benerci 'n in . . .  Ve şimdi ,  Kal-

. 
kuta'da, b ir  devrimci komiten in  g iz l i  toplantısındayız. Az 
sonra pol is toplantıyı basacak, komite üyelerin i  tutukla­
yacak, yedi kişi l i k  komiten i n  a ltı üyesi mahkemeye veri­
lecek. Serbest bırakı lan üye: Benerci. 

Destan ı n  yazarı BenerGi 'yi istanbul 'a ,  Babıôl i 'ye ça­
ğ ırı r, ondan bu an laşı lmaz durumu açık la masın ı  ister. B u  
işin neden böyle olduğunu Benerci 'n in  de ak l ı  a l ma mak­
tadır. Destan ı  yazan ın  görüşü:  seni b ı raktıktan sonra pe­
şine düşecekler, sonra b ir  tevkifat daha . . .  BenerGi'nin 
görüşü: arkadaşlar da öyle düşünüyor o lmal ı lar k i  be­
nimle i l işki kurmaktan çekin iyorlar. Ve Benerc i  Kalkuta'ya 
döner. Ka lkuta işçi leri genel grevde. Benerci evde, ya­
tağında. Art ık kavgada yeri yok onun, kuşkulanı lan bir 

· adamdı r  art ık o. 
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Onlar hep beraber grevdedir . . .  
O ,  yapaya lnız evdedi r. 
Yapaya ln ız . . .  

Tavan ,  kapı ve d uvar . . .  
Onu kavgaya çağ ırmad ı lar. 
Günlerd ir  k i .  onu görünce arkadaşları 

çeviriyar başları .  
Benerci yata kta , 
Kal kuta ayakta. 

Bu arada Benerci sevg i l is i  olan i ng i l iz kad ın ın ın  can­
tas ın ı  karıştı rı r, cantada bir tevkifat l istesi bu lur, l istede 
Benerci 'n in ad ı  yoktur. Bel l i  ki Benerci'yi bu kad ı n  ko­
rumaktad ı r. Kad ın ı  iyice döver ve kaçar Benerci. Kendi n i  
öldü rmeyi düşünür. Ama Lenin' in  şu sözü a k l ı n a  gel i r  
b irden: « Boş geceler in i  deği l ,  boydanboya ömrü n ü  ver 
devrime.» Kurşunu namludan ç ıkarır. O s ırada öneml i  
olaylar ol uyor: grev k ır ı l ıyor, yönetici ler tutuklan ıyor. Be­
nerci 'n in  ya k ın  arkadaşı Somadeva da vard ı r  tutukla­
nanlar arasında.  Somadeva. Benerci'n in  yal n ızl ığa mah­
kum ed i ld iğ i  günlerde, Benerci 'den kuşku lanı ld ığ ı  gün ler­
de Benerci 'n in  başın ı  taşla yarmışt ı .  Şimdi ,  Benerci ,  So­
madeva'n ın  hapisaneden kaçışın ı  örgütlüyor. Sonra onu 
bir  evde sakl ıyor. Ancak. Somadeva vererne yakalanmıştır. 
Benerc i 'n in  bulup getird iğ i  parayı i çerdeki a rkadaşla rına 
yol luyor. Bu a rada bir y irminci yüzyı l  H ind istan tar ih i  
yazmaya başlıyor. Ama çok hasta. Belk i  de kendi  kendi n i  
öldürecek o. 

Bundan sonra bir seyya r satıc ın ın  ağzından, Kalkuta 
devri mcilerin in  mit ingi  an latı l ı r. Seyyar satıcı toplumsal 
b i l inçsizl iğ in ,  gündel iğ i  doğrultmak dışında bir  şey düşün­
memen i n  si mgesidir. Olan ın  b iten in  farkı nda deği ld i r. So­
madeva da katı l ıyor mitinge. Bitkin.  Ve konuşmasın ı  ya­
parken ölüp gidiyor. Bu arada Benerci hapishaneye dü-
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şer. H i ndistan ' ın  egemenl iğ i  ve kurtu luşu iç in çalıştığ ın­
dan ötürü Britanya polisince tutuk lanmış, Britanya adl i ­
yesince yargı lanmış. Britanya hükü metince hapse atı l mış­
t ır. «Cezası on beş sened ir. Benerci bu on beş adet se­
neyi taş bir hücrede tek başına geçirecektir. Ve bu on 
beş adet seneni n  bir hay! isi geçmiştir. . . » Ama nasıl gee­
m iştir? Ve sonunda Benerci n iç in  kendin i  öldürmüştür? 
Burada şu sorun çıkacaktır ortaya : b i r  devrimci hangi 
koşul lar iç inde kend in i  öldüreb i l i r? Benerci, hücresinde, 
kendisine veri len inc i l ' in  sayfa lar ına bir şeyler yazmakta 
ve yaz ı l ı  sayfa ları yırtıp d ışarıya u laştı rmaktadır. Neler 
yazıyor Benerci? Semadeva'n ın  yar ım bıraktığ ı  H ind istan 
tarih in i  yazıyor. 

D ışarda 
bir bayrak gibi  dalgalan ırken adı ,  

i çerde o 
ihtiyarladı . . .  

Her gün biraz daha 
ca mları yaşarıyor 

Ve fakat 

i ri 
bağa 

gözlü klerin in .  

d ışarda b ir  bayrak g ib i  
dalgolanıyor adı .  

içerde o 
i lıtiyarlad ı .  

Ha�ta ve  yaşlanmış Benerci 'yi b i r  gün sal ıverirler. 
Benerci destan ın  yazarına şunları söyler: «Ferdin  tar ih­
teki rol ü  malum. Akış ın istika metin i  değişt i remez. Yaln ız  
tempoyu hız l ı laştırab i l i r, yavaşlatabi l i r. işte o kadar. Ta-
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rihte fert deni len nesne, keyfiyet in deği l ,  kemiyet in üs­
tüne tes i r  ed ic id ir. Bütün bun lar, sen i n  ic in, ben i m  icin,  
biz im içi n b i l i nen şeylerd i r. ( . .  ) Öyleyse bunu şimdi be­
n i m  şahsıma tatb ik  ede l im. ( .. ) Hadisat öyle getirdi k i ,  
ben hareket in  muayyen b i r  i nkişaf marhales inde muay­
yen bi r rol oynayan b i r  fert hal ine geld im.  ( .. ) Dünden 
iti baren katarın başında gid iyorum.  Halbuki ,  fizyolaj i m  
berbat. . .  Kafa m elastik iyet in i  kaybetti .  Dönemeeleri za­
man ında dönemeyeceğim.  ( . .  ) Akış ın temposunu hız l ı taş­
tırmak nerede? Onu yavaşlatmam m uhtemeld ir. ( . .  ) B i l i ­
yorum, ha reket beni a lt ı  ay ,  b ir  sene sonra b i r  sofra 
g ib i  f i r latacaktır. Fakat, o beni f ırlatıp atana kadar. ben 
ona fren olacağım. Halbuki  ben ( . .  ) b i lerekten ona ihanet 
edemem. ( . .  ) Diyeceksin ki. yan ı lmayanlar  ya l n ız tembel­
lerd i r. budalalard ı r. Iş  yapan .  yü rüyen adam yan ı l ı r. Me­
sele ycı n i ış ın  idrakindedi r. Fa kat. ya bu yan ı lma nesnesi 
katarın başı ndaki  ada m icin bir ka ide hal ine gel irse . . .  » 

Benerci kendi n i  öldürmel<te kararl ıd ı r. Desta n ın  ya­
zanndan tabancasını  ister. Destan ın  yazarıyla birer cıgara 
i çerler. Sonra destan ı n  yazarı n ı  gönderir. Ve seslenir: «ço­
cuklara selörn söyle.» «Tam sokağa çıktığ ı m  zaman. de­
rin lerden. demi r  bir kap ın ın  h ızla kapanması g ib i  tok b ir  
ses geld i .»  

Benerci kendi n i  öldürmüştür. 
Benerci desta nı .  Jakond ile Si-Va-U'ya göre daha süs­

lemel i bir an latı m la yaz ı lmıştır. daha karmaş ık  bir konu­
yu ele a lmakta, daha öneml i  b ir  fikri ya da birbirine bağ l ı  
f ik i rler toplu luğunu tartışma kta. devrimci kavrayış ın.  dev­
ri mci yaşamın  oldukça önem l i  sorunlarına .  s ık  s ık  ras­
lanan olgularına açık l ık  geti rmeye çal ışma ktadı r. Jakond 
ile Si-Va-U'daki oldukca ya l ı n  anlat ırnın yerin i .  burada za­
man zaman sesyansı malarıyla ve kopuk kopuk d izelerle 
renklenen görkeml i  bir a n lat ım a l mıştır. Ancak. bu gör­
keml i  an latım, içtenl iğ i  s i len, düşünsel açık l ığ ı  gölgeleyen 
b i r  anlatım deği ld i r. 
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Nazım H ikmet, Benerci destan ı nda nazmı n  yan ına 
nos(i  koymuş, yer  yer mensu r  ş i i r  yer yer  düz nesir  özel­
l i fj i  gösteren bölümleri a ralara açı klayıcı bölümler ola­
ı o k  yerleşti rmişti r. An iatımda çeşitl i l iğe ulaşabi lmek ve 
d ::::y im yeri ndeyse senfon ik  bir an latı m düzeni kurabi l ­
mek iç in i kide b i r  biçim değişikl i klerine başvurm uş, ba­
zen uzun d izeler bazen kısa d izeler · kul lanmış, değişik 
görünümler ortaya koyabi lmek için bakışın ı  sık sık de­
ğişik açı lma yerleştirmiştir. Bu arada za man zaman dra­
matik an latıma da yer verm iştir. Değişik renklerle, deği­
şik görüntülerle, değişik söyleyişlerle örülen b u  destan­
da olağanüstülük ögesi Jakond i le  Si-Ya-U'dakine göre 
daha ölçülü ku i lan ı lm iştı r. Çok kişi l i k  b i r  destan olan Be­
nerci destan ında k işi lerin çoğu ik inc i l  önem taşıyan kü­
çük motifler olara k  kul lan ı lm ış, an lamın yükü birkoc kişi­
ve yüklenm iştir ( her  destanda ya da her romanda olduğu 
g ib i ) .  

Destan ı n  başl ıca üc k iş is i  vard ı r: Devrim yolu nda va­
r ın ı  yoğunu ortaya koyan ,  bu yolda sağl ığ ın ı  ve sonra da 
yaşamın ı  yit iren Scmadeva, devrime ihanet etmediği  hal ­
de bir  küçük  yan i ışı yüzünden -bunun bir  yanl ış olduğu 
pek örtü lü  olara k  bel irti l i r  destanda- yan i  bir ing i l iz ka­
dın ıyla aşk yaşamak yan i ışı yüzünden bir süre ha in  d iye 
a n ı lan ,  a ma devrimci d i reniş in i  sonuna kadar götüren 
Benerci, bir de destanda ik inc i l  b i r  yere yerleşt ir i lmiş ol­
makla b i r l ikte çok önemli  bir açık layıcı işlevi olan,  kü­
çücük yararları ve belk i  de esasl ı  korkakl ık lar ı  uğruna 
devri m  yol undan sapıp giysi lere ve pabuçlara merak l ı  bir 
bozulmuş kişi ha l ine gelen Roy Dranat. 

Somadeva, ölümüyle yüz yüze geldiği  zaman, a rt ık 
kend in i  öldürmeyi düşündüğü zaman bi le son birkaç söz 
söyleyebi !mek iç in ,  yan i  son kalan gücünü de devrime 
harcayab i lmek icin can ın ı  d işine takan ve halkın karşı­
sında konuşurken olduğu vere y ığ ı l ıp  kalan bir d i rençl i  
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kiş id ir, katı ksız b i r  devrimcid i r, yaşama ve devrime o ka­
dar bağl ıdır k i  kendin i  asmak icin a ld ığ ı  ipi b i le  ku l la­
namamıştı r. Semadeva tipi n i n  ta m karşıtı olan Roy Dra­
nat'a gel ince. o, Nazım H i k met' i n  destona koyduğu b i r  
d ip  notunda şöyle anlat ı l ı r :  «Ray Dranat, Benerci 'n in  eski 
bir kavga arkadaşıydı .  Fakat sonra gal iba korktu. ga l iba 
sabrı tükendi ve gal iba ruhunu satıp rahatı bu lmak f ır­
satı n ı  e le geçird i .  Kavgadan ayrı ld ı .  Şimdi ,  roy dranat, i n­
g i l iz emperyal izmin in emrinde sakalsız, pelerinsiz ve kı­
i ı csız, rahat ın ı  arayan zava i l ı  mustarip b i r  Fa ust'tur.>ı Ray 
Dra rıa t  yoldan ayr ı lmış ve köşesine çek i lmiş  b i r  adam 
oiaral< kal maz, bütün benzerleri g ibi .  her roy dranat g ibi 
umutsuzluk lar kusar orta l ığa.  Şöyle der Benerci 'ye: 

«- Benerci sen 
yüksek dağların çayı rlarında biten 

keskin koku lu  
göz a lan  renk l i  b i r  otsun.  

Fakat 
deved ikeninden 

daha faydasız bir ot. 
BenereL sen bir Don l<i şot'sun .  
kahra man 

ve gü lünç  
b ir  Don Kişot . . .  » 

Gerçekte Ray Dranat'ın inançsızi iğı  devrime i nonc­
sızl ığ ı  deği l  kendine inançsız l ığ ıd ır. Ray Dranat ve ben­
zerlerin in  üstündeki aldatıcı parlak inançsız l ık  kabuğunu 
kaz ırsak, a lt ından güçsüz b i r  ruhun sa l ı n ı mlarıyla birl i kte, 
devrime ya raşır  olamamış l ığ ın  kıskancl ığ ı  ve acı l ı  y ık ı l ­
mış l ığ ı  c ıkar. Bir  gün Benerci'yle karşı laşır  bu  adam. sar­
hoştur, şöyle der ona : «Benerci, belk i  siz hokl ıs ın ız. ( .. ) 
Fakat ben -'dünyayı değişti recek b ir  ben m i  kaldım'a ka-
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dar düştü m. Mümkündür k i ,  'beş parmak bir  olmaz'a ka­
dar da a lça layım .  Ama bana öyle gel iyor ki ,  sizin hak­
k ın ız var. Al lalı 'a ısmarlad ık  Benerci. Ben bu tarafa sapıp 
yoluma gid iyorum, sen de yoluna git  . . .  » 

Marx'cı dünya görüşü iç inde devrimci eylemin gerek­
leri sorununu  baş i ıca yön leriyle i şleyen bu öneml i  des­
tanda Nazım H ikmet bazı devrimci f ik irleri aç ık l ığa ka­
vuşturur. Bu fiki rlerden biri ,  devrimcin in ,  topl umsal yaşa­
m ında da özel yaşamı nda da yanl ış lar yapmamaya d ikkat 
etmek zorunda olduğudur. Çünkü devrimcin in  özel yaşa­
mını toplumsal yaşamından soyutlayamayız ve onun özel 
yaşamındaki  bir yan i ış ı  doğrudan doğruya top lumsal ya­
şamına yansıyab i l i r. Benerci'n i n  yan l ış ı ,  i ng i l iz kadınıyla 
i l işkisid i r. N itek im bu yani ış ı  yüzünden Benerci hain d iye 
a l ı n ı r. Ancak, o, kendisine b i raz pahal ıya oturan bu ya n­
l ıştan hemen dönmeyi b i l i r. Buna bağl ı  olara k  b ir  f ik ir  
daha gel işti r i l i r  bu destanda:  devrimci k iş i  herhangi  b ir  
yan i ış ı  yüzünden hain d iye a l ındığ ı  zaman umutsuzl uğa 
d üşmşyecek,  eylemin d ış ında kalmamaya ve kend in i  doğ­
rulamaya ça l ışacaktır. Herkes g ibi devrimci de yan l ış lar  
yapabi l i r. B i r  devrimci ,  b ir  eylemci olarak, s ı rasında, s ı ra­
dan bir  k işiye göre daha çok yan l ış yapa bi l i r. Ancak ey­
lem içinde yan l ış lar  yaparız, eylemi n  olmadığı  yerde doğ­
ru yapma olası l ığ ı  da yanl ış  yapma olası l ı ğ ı  da yoktu r. 
Destan ın  gel işti rd iğ i  b ir  başka f ik ir  şudur:  devri mci  en  
güç ruhsal ve bedensel (fizyoloj i k) koşul lar  alt ında bi le 
ö lümü düşünmeyecektir. Yaşamak devri mcin in görevidir. 
Ancak, devri mci  artik doğal  g ücünü tükett iğ i  za man, a rt ık  
b ir  ağaç gib i  kurumaya yüztuttuğu  zaman, hele en önde 
g iden ya da ön lerde g iden bi riyse, yani ış iara düşmernek 
için kend in i  öldürmek hakkına sahiptir .  Burada Nazım H ik ­
met Stoa 'cı lar ın ah lak  görüşüne yaklaşır: insan doğal 
b ir  varl ıkt ır, b ir  ağaç g ib id ir, doğa r, gel işir ve ölür;  f iz­
yolo j ik  tükenme evresine grren i nsan, yaşamın ı  acı iç in-
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de sürükleyeceğine, ölü m ü n ü  soğukkan l ı l ık la kabul lenme­
i id i r. 

1 
Dosta n ın  ana fikri  şudur: devrimci k işi kend in i  mut-

lak b i r  yetkin l i k  o larak görmeyecek, ancak tarih in  akış ını  
h ızland ırabi lecek bir  güç ola rak görecekti r. Bu da Hin­
d istan tarih in i  yazma motifinde açık lanır :  tar ih i  yazmaya 
Semadeva başlamıştı r, ya r ım kalan bu işi Benerci sür­
dürür, ancak bu görevi o da  sonuna erd i remez� tar ihi  
ondan sonra gelecek olan k iş i ler yazacaktı r. 

Benerci destan ı lidaki i nt ihar  ögesi üzerinde birazc ık  
d urma m ız yerinde olur. Az önce de beli rttiğ imiz g ib i ,  in ­
t ihar  f ikr i  i l k  olara k  Stoa f i lozoflarınca temel lendir i lm iştir: 
bireyin kendi tükeniş in i  kend i e l iyle onaylaması. Stoa ah­
lak ı ,  b ir  ah lak an layışı olmakla, elbette evrensel uzan ım­
l ıd ı r, ama bireysel temel l id i r. B ireyin bi rey olarak bitişiyle 
b ireyin bir toplum üyesi olarak bitişi arasında bir  ayrım 
olmak gerek i r. Semadeva'n ın  int iharı d üşünmesi ve Be­
nerc i 'n in  «bundan böyle büyük ya n l ış lar yapabi l i rim» ge­
rekçesiyle intiha r etmesi topl umcu acıdan tartışma götü­
rür bir d urumdur. Destona melodra matik bir öge olarak 
katı lan ve onu daha çekici k ı lan  int ihar. toplumcu ah lak 
acısından büyük bir  inandırıc ı l ı k  taşı mıyor. Çünkü.  yaş­
lanmışl ığ ı  ve bedensel ve ruhsal işlevleri n i  b i r  ölçüde 
yit irmişi iğ i  yüzünden yan l ış lar  yapabileceği b i l i ncine u laş­
mış olan Benerci, i nt iharı seçecek yerde devrimdeki ye­
rini başkalar ına b ıra kmak g ib i  bir tutar l ı l ığ ı  gösterebi­
l i rdi .  Onun doğrudan doğruya i nt ihara sahip cıkması b i r  
kendinden cek inme. kendine inanama ma ruhsal l ığ ından 
beslenmek gerek i r  k i ,  bu da  Benerel'n i n  kişi l i k  yapısına 
ters d üşecekt ir. Ne var k i ,  her sanat yapıt ı .  evrenseli 
tartışt ığ ı  ölçüde özel d urumları do gösterir. Benerci .  birev 
olarak, i nt ihara sahip ç ıkmış olabi l i r. Zaten, insan yaşa­
mına katıkuralcı bir toplumculuk acısından bakarsak,  b i ­
reyi kendin i ö ldürme hakkına sahip o lmayan b i r  katıksız 
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görevl i ,  g iderek bir robot d urumuna i nd irgemiş oluruz. 
Kişin in  intiharında, h iç  bir zaman aşağ ı layamayacağımız 
b i r  kendin i  öldürerek kendin i  aşma tutumu vard ır. int ihan 
seçen kişi devrime, daha geniş an lamda insan l ığa inan­
cın ı  yetirmiş kişi deği ld ir. Kişi artık yaşamak istemeyebi l i r  
ve yaşa mına son verebi l i r. Kısacası, Benerci kendi n i  ö l ­
dürebi l i rd i ,  ama Benerci kend in i  öldürmemel iydi: Benerel 
hasta olab i l i rd i ,  yatalak olabi l i rd i ,  kucakta taşınab i l i rd i ,  
ama ölmeyi istemeyebi l i rd i .  int ihar konusunda Somadeva, 
Benerci'den daha sağlam gerekçelere sahipti .  Kes in  bir 
bit iş in,  dönü lmez ve gecikt ir i lmez bir bitiş in eşiğ indeydi 
çünkü.  Oysa, kendin i  asacağı  ipi  ku l lanamadan g itti .  Ger­
çekte bu ik i  kişin in  i ntihar karşısı ndaki tutumlarında or­
taya çıkan uyuşmazl ık ,  Benerci destan ın ın  gerçekçi yan ı n ı  
ortaya koymaya yetiyor: yaşamla i l g i l i  seçimler bi reysel 
düzeyde yapı l ı r, insanlar seçimlerini  yaparken kendileri 
olarak yaparlar. B i r  söz daha söylemeden ölmek isteme­
mek ya da art ık ölmek istemek . . .  önemli  olan,  görevini 
yapmış olarak ölmek deği l  m idir? 

Benerci kendini niçin öldürdü, destan türünün en bü­
yük an ıt larından bir id ir, sah ip  olduğu f ik ir ve şi ir  yüküyle 
çağımızın en önemli yapıtlar ı  arasında yer a lmaktadır. 
Onda, ruhsa l l ığ ın  en ince çizgilerine kadar  g i rebi lan bir  
gözlem gücü, toplumsal ı  en yüksek düzeyde ele a lan bir 
düşünsel l ik  bul uyoruz. 

TARANTA - BABU'YA MEKTUPLAR 

Destan ı n  yazarı .  bir italyan arkadaştan b ir  mektup 
ve bir paket a ld ığ ın ı  b i ld i r ir. « Kendi ü lkesinde kendi d i l in i  
istediğ i  g ib i  ku l lanamadığı  i çi n  Asya ve Afrika d i l ler ine 
merak salan» bu arkadaş, Roma'dan yazdığ ı  5 ağustos 
1 935 gün lü  mektubunda, ik i  Roma olduğunu.  bunlardan 
birin in  kartpostal lardaki görkeml i  Roma ,  öbürünün Kar­

tieri Populari denen ha lk · mahal lelerinden oluşan yoksul 
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Roma olduğunu yazar. ik inci  Roma'da evler «Amerika'ya 
göç edemeyen bir  italyan işsiz inin umutsuzluğuna» ben­
zemektedi r. Mektubu yazan, bir gün halk maha l lelerinden 
b i rine bir oda kiralamaya g ittiğ in i ,  bir evi n  i kinci katındaki 
b i r  odayı gözüne kesti rip k i ra lad ığ ın ı ,  daha önceki k i ra­
cıyla i lg i l i  b i lg i ler a l mak istediği nde onun Habeşistan l ı  
putperest b i r  zenci o lduğunu ve  ik i  gün önce tutuklanıp 
götürüldüğünü öğrendiğin i  b i ld i riyor ve şöyle d iyor: «Oda­
n ı n  ortasında ilk ya lnız kald ığ ım an, i lk yaptığ ım şey orta 
yerde k ımı ldanmadan öylece d u rmak oldu. Sonra adeta 
koşara k, g itt im kendimi karyolan ı n  üstüne b ı ra ktım.» Mek­
tubun yazarı kendinden önceki k i racıyı ,  p utperest zenciyi 
düşünmekted i r. «Belki dün gece kurşuna dizi len, belk i  
bu  gece kurşuna dizi lecek olan b i r  adamın b i r  y ı l  sol uk  
a ld ığ ı ,  k ım ı ldadığı ,  düşündüğü, şarkı söyled iğ i  b i r  odada 
i nsa n kendi n i  yaln ız hissedemiyor.» 

Habeşistan bir yarı söm ürged i r  o zaman43• Mektubun 
yazarı önceki k i racıdan sözederken onun d urumunu kendi 
durumuyla karş ı laştı rır: «0 bu ya rı müstemlekenin  müs­
temlekesi Gal la'dan b ir  zen ci .  Ben kara gömlek g iymiş 
b i r  emperyal izmin ak deri l i  yerl i kölesi .»  Mektubun yazarı 
k i ra lcıd ığ ı  odada ki  komed in in  gözünde bir tomar kôğıt 
bulur :  Habeş del ikan l ıs ın ın  karısı Taranta - Babu'ya yaz­
d ığ ı  mektupların karalamalar ı .  Belk i  de bu mektuplar Ta­
ranta - Babu'ya gönderi lmemişti r. Mektubun yazarı bun­
ları destan ın  yazarına yol l uyor, sen bunları yayımlatıı ·sın 
d iye. 

Bir inci mektupta, habeş del i kan i ıs ı  Taranta - Babu'ya 
sevg:s in i  b i ld ir ir  ve Roma'n ı n  kuruluş efsanesin i  a n latır. 
Roma'n ın kurucuları Romüs ve Romülüs kardeşlerd i r. Ro­
mülüs, Romüs'ün baş ın ı  koparmıştır sonra. «Temelinde 

43 Faşist Mussolini'nin İtalyan kuvvetleri 1935'te Habeşistan'ı ele 
geçirmişler, bu ülkeye 200 000 kqlon yerleştirmişlerdir. 
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Roma'n ın  ( . .  ) b i r  avuç kardeş kan ı  var.» italyan Röne­
sans' ı n ı n  eşsiz yaratıc ı l ığ ından bugünkü Roma'da iz b i le 
ka lmadığ ın ı  an latan ik inci  mektupta şu satı r ıara rastlarız: 

Burda art ık 
büyük usta lar merrneri ipekl i  b ir  kumaş g ib i  

kesmiyor. 
Floransa'dan rüzgôr esmiyor! 
Ne Dante Al ig ieri'den şarkı lar, 
ne Beatrice'n in nakışl ı  yüzü var, 
ne Leonarda da Vinci ' n in  öpü lesi e l i ­
M iket Ancelo 

müzelerde prangal ı  b i r  k ü rek mahkOmudur. 
Ve sapsarı boynundan 

bir  katedral d uvarına asmışlar Rafael i !  

N e  var öyleyse Roma'da? Roma'da «her adımı nda 
bir mezar açıp geçen» Sezar var. Pekiyi, sonu ne olacak? 
Spartacus gene zincirleri n i  k ı racak. Üçüncü mektupta 
Papa'n ın  oyunları an latı l ı r"4• Dördüncü mektupta faşizm 
tan ımlan ı r. Beşinci mektupta yaşamın  güzel l iğ i  ve i nsa­
nın yapıcı - yaratıcı gücü d i le  geti ri l i r. Altıncı mektup ne­
s i r - nazım karışı mıd ır. B u  mektupta italya'n ın  genel du­
rumu tanıtlan ı r, bu a rada yaza rlar ın g izemci l iğ i ,  ç ıkarcı­
l ığı ,  kaypakl ığ ı ,  zava l l ı l ığ ı  konu ed i l i r. Yed i nc i  mektupta, 
ita lyan toplumunun çel işkisi anlat ı l ı r :  öyl e  bir yerd i r  k i  
burası ,  ba l ık lar  kahve icerken cocuklar süt bu lamamak­
tadı r, insan lar  sözle domuzlar patateste beslenmektedi r. 
Sekizinci mektupta M ussol in i 'n in  korkusu işlen ir: M usso­
l in i  çok korktuğu iç in çok konuşuyor. Dokuzuncu mek­
tupta şu i lg inç bi lg i  veri l i r: Marconi ,  gazeteci lere, «Ben 
şefim M ussol in i 'n in  emrine amadeyim» demiş. Onuncu 

44 Faşistler 1929'da Papa Pius XI'le bir  anlaşma imzaladılar, ona 
Vatican'ı bıraktılar. Vatican ki.fçük ama bağımsız bir devlettir. 
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mektupta şu bel i rleme yer a l ı r: « ltalyan kuvvetlerin i n  Ha­
beşistan'da harekete geçmeleri iç in yağmur mevs imin in  
bitmesi ve baharın gelmesi beklen iyor.» On bir inci  mek­
tupta M ussol in i 'n in  beş yüz pi lota Afrika 'ya gidiş emri 
verd iğ i  b i ld ir i l iyor. On ikinci mektubun teması :  sen i öldür­
meye gel iyorlar Taranta - Babu. Nesir hal inde yazı lan son 
mektupta acı gerçek bi ld ir i l i r: «Bu belk i  sana son mek­
tubumdu r. Belk i  birbir imizi b i r  daha göremeyeceğiz. Belk i  
i l könce ben i kurşuna d izen namlu la r, sonra gel ip sen i n  
memelerinde k ı rmızı del ikler açacak.>> Habeş del ikanl ıs ı ,  
bu mektubunda karısına italyan gazetelerinden kestiğ i  
bazı yazı ları ve  b ir  Avrupa gazetesinden çıkardığı  i k i  is­
tatist iğ i  yol lar; bunlar toplumsal ve ikt isadi kargaşayı ve 
sefi l l iğ i  ortaya seren belgelerdir. B unlarla «on y ı l l ık  faşiz­
min  bi lançosu» çıkar ortaya. 

italya n faşizmi n in  kt.ıdurganl ık lar ın ı  ve özel l ikle Ha­
beşistan'daki  emperya l ist g i r işimlerin i  bir habeş genc in in  
ağzından ortaya koyan bu destan, ş i i r  yüküyle olduğu 
kada r f ik i r  yüküyle de d ikkatimizi çeker. Bu destanda 
toplumcu dünya görüşünün temel sorunları ta rtışı lmaz, 
a ma bir toplumsal olgular d izisi topl umcu dünya görüşü 
açısından yarg ı lan ı r  ve değerlendir i l i r. Yalın a ma yer yer 
duygucu, süssüz ama yer yer çarpıcı  jmgelerle örü lü  bu 
yapıt, olağan üstü lük öges in in  pek ku l lan ı lmadığı  bir an­
latıd ı r, b i r  savlı ş i i r  olmaktan çok b i r  yerg i ş i i rid i r. Nazım 
H ikmet bu destan ında yaln ızca M ussol i n i 'yi ve ona ayak 
uyduran zava l l ı lar ı  eleşti rmez, ama ayn ı zamanda faşiz­
min  dümen suyunda cıkar  kol layan yazarları ,  aydın ları ,  
b i lg inleri de eleşt ir ir. i l k in  italya'daki habeşistanlı genç 
adıyla yayına hazır lanan bu yapıt, italya hükümetin in elci­
l i k  a racı l ığ ıyla Türkiye hükümetine etki yapması üzerine 
Taranta - Babu'ya mektuplar adıyla yayımlanmıştır. 

Yapıtın en önemli  bölümü, hem ş i i r  hem f ik i r  acısın­
dan en etki leyic i  böl ümü beşinci mektuptur; bu bölüm 
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üzerinde özel l ik le durmamız gerekiyor. Nazım H ikmet bu 
beşinci  m ektupta devrimci k işin in  yaşam felsefes in i  i şler. 
Ş i i r in  anatemas ın ı  oluşturan «yaşamak ne güzel şey» de­
yi mi ,  yaşam ı n  güze! l iğ in i  tart ış ı lmaz b i r  genelgeçer bi lg i  
olarak ortaya koyar. i nsan yaşam denen o uçsuz bu­
caksız gerçek l ik  içinde yaln ızca görevl i  b i r  varl ık ,  ya ln ız­
ca bcızı  yükümlü lükleri olan bir varl ık değ i ld i r  -çün kü 
yaşam b i r  başka şey iç in  d eğ i l ,  kendis i  iç in  ve kendisi 
olarak öneml id i r-. insan aynı  zamanda ve her şeyden 
önce yaşarl ığ ın ın  hazları n ı  duyan, tadiarına erişen b ir  var­
l iktır. i nsan ı  yaşa m karşıs ında yükümlü k ı lan  yaln ızca ve 
yaln ızca yaşam ı n  güzel l iğ i  ve yaşa nmaya değer oluşudur. 
Demek k i ,  insan, görmenin ,  iş itmenin ,  düşünmenin ,  konuş­
manın. koşrnan ın  öznesi ola n insan, yaşamı  yaşam uğ­
runa yükümlenmiştir. Bu yükümlülük,  b i l inçl i  b i r  var l ık  
olan insanı ,  yopan,  eden. gerçekleşti ren ve yaptıkça, et­
t i kçe, gerçekleştird ikçe daha da bi l inçenan b i r  etki n  güç, 
b ir  etk i leşi m gücü durumuna getir ir. i nsan ın  başl ıca i ki 
özel l iğ i  vard ı r: yaşamın  tad ına va rmak, yaşamın  güzel l i ­
ğ in i  d uymak ve buradan g iderek yaşamı  daha tatl ı  ve 
daha güzel k ı l maya çal ışmak. Bu  da, ancak, tek i nsanın  
deği l .  b ir  a raya gelmiş, ipek l i  b ir  kumaş dokur g ib i  ça l ı ­
şan .  orta klaşmış insan ın ,  insanlar ın gerçekleştirebileceği 
bir işti r. 

Yaşamak:  
b i rer b i rer  

ve hep beraber 
ipek li bir  kumaş dokur g ib i  . . .  

hep b i r  ağızdan 
sevinçl i bir destan 

okur  g ib i  
Yaşamak . . .  
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Nazım H ikmet' in birbir inden g üzel destan lar ından bir i  
olan Taranta - Babu'ya mektuplar, d uygusa l l ığ ı  düşünsel­
l ik le bağdaştıran bir  içgözlem ve d ışgözlem gücünün eş­
siz b i r  ürünüdür. 

ŞEYH BEDREDDiN DESTANI 

Kısaca Şeyh Bedreddin destanı diye an ı lan  Simavna 
kodısı oğlu Şeyh Bedreddin destanı, Nazım H ikmet' in  
1 933'te hapisa nedeyken tasa rlamış olduğu bir  ça l ışmad ı r, 
Türkiye'den ayrı lmadan önce Türkiye'de yayı miayabi ld iğ i  
son kitabıdır. Destarıda XV. yüzyı l ı n  ünlü köylü  ayaklan­
nıacısı  Şeyh Bedreddin' in ve çömezlerin in  a macları ve 
eylemieri cın latı l ı r. 1 936'da yay ımlan ı r  yayımlanmaz soldan 
ve sağda n yı ldır ını lar  çekmiş o lan Şeyh Bedreddin destanı, 
Marx'cı d ünya görüşünün herhangi bir yorumu olmak­
tan çok, tarihteki b ir  köylü ayaklanması olayını  Marx'cı 
dünya görüşü içi nde değerlendirmeyi a maçlayan bir açık­
lamad ı r. Destan ın  yayımlanmasıyla gelen sert yarg ı lara 
karşı Nazım H ikmet yapıtın ın  sonuna Şeyh Bedreddin des­
tanma zeyl adl ı  bir bölü m  koymuş ve büyük ölçüde Le­
n in ' in  görüşlerin i  özetiediğ i  bu zeylde, yan i  ekte, sa ldır ı ­
la ra Lenin ' in  ağzından karş ı l ı k  vermişt ir. 

Şeyh Bedreddin olayın ı  Nazım H ikmet «Darü lfünu n  
i lôhiyat Fakültesi tar ih i  kela m  m üderrisi Mehemmed Şe­
rafeddin efendin in  1 925 senesi nde Evkafı is lômiye mat­
boasında bası lan Simavna kodısı oğlu Bedreddin is i m l i  
risa lesin i»  okuyarak öğrenmişt ir. Bu risa lede veri len b i l ­
g iye göre Şeyh Bedredd i n  y ı l larca M ısı r'da ka l mış. burada 
iyi bir öğren i m  gördükten sonra Edirne'ye dönmüş, Çe­
lebi Sultan Mehmet kardeşlerin i  yen ip  tahta geeince Şeyh 
Bedreddin' i  iznik'te <dkamete memur» eylemiştir. Şeyh 
Bedreddin izn ik'te yaşamaya başlamış. burada Varidat 
adl ı  l<itabın ı  yazmış, daha sonra eyleme geçmişti r. Şeyh 
Bed reddin' in  eylemi n i  çömezler i  'başlatmışlard ı r: cömezi · 
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Börklüce Mustafa Aydın'a, Torlak Kemal Manisa'ya gee­
miş t ir .  Her ik is i  de hocaları n ı n  görüşlerin i  yaymaya baş­
lamışlardır :  kadın ların d ışı_nda tüm mal ve mü lk  insan lar ın  
ortak mal ıd ı r. Börkl üce M ustafa ve Torla k  Kemal  kendi ­
lerine çok sayıda yandaş bu lmuşlard ı r. Bu a rada Şeyh 
Bedreddin de izn ik'ten kaçmıştır .  Ancak, b i r  süre sonra, 
üçü de, Osman l ı  kuvvetlerine yeni lerak idam edi lmişlerdir. 
Naz ı m  H ikmet bu destanda işte bu olayı an lat ı r. 

Kahramanl ık  ögesine baş yeri veren bu destan, Na­
zım H ikmet' in  bundan önceki destaniar ına göre daha a rı 
bir d i l le yazı l mıştır, onlara göre daha l i r ik  ve daha ya­
l ın bir - an latıma sahipti r. Destanda kahramanl ık  ögesi 
kon u gereği bir inci  yer i  a l mış  olmakla bir l ikte, olağan üs­
tülük ögesi gene konu gereği  bir ölçüde geriye atı l mış, 
çarpıcı imgeler ku l lan ı lmış ama süslemeci l ikten kesin l ik le 
kacın ı lm ıştı r, daha çok tanıt lamalara ,  basit  ve yapma­
cıksız tan ıt larnalara öncel i k  veri l miştir. Ses ve söz tam 
b i r  uyum iç inde bağdaştırı l m ış ,  yüksek sesl i  a nlatıma pek 
az yer veri l miştir. Benzetmeler oldukça çarpıcı bir biç im­
de ku l lan ı lm ıştır :  

Sapı kanl ı ,  demiri kör b ir  bıcaktı 
s ıca k. 

Neredeyse tatl ı b i r  söz g i bi i l k  damla düşecekti yere. 

Destan ın  nesirle yaz ı lmış böl ümlerinde yer yer ma­
salsı b i r  söyleyişe. yer yer tekerlemeci bir an latıma ras­
Jarız. Nazımla yazı lmış böl ü mlerde de zaman zaman os­
manl ı  dönemin in  an lat ım b iç imin i  bulmaktayız: «Tor lak 
Kemal i anda bu lup an ı  dahi  anda asmış» v.b.  Şeyh Bed­
reddin destanı'nda ş i i r  açısından ve f ik i r  acısından çar ... 
p ıcı  böl ümler azdı r. Ancak, Şeyh Bedreddin ve a rkadaşla­
rının düşüncelerin i  özetleyen şu bölüm eşsiz bir g üzel­
l iktedir :  
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Hep bir ağ ızdan türkü söyleyip 
hep beraber sulardan çekmek ağı ,  
demir i  oya g ib i  işleyip hep beraber, 
hep beraber · sürebi l mek toprağı ,  
bal l ı  inc i rleri hep beraber yiyebi lmek, 
yar in yanağı ndan gayrı her şeyde 

her yerde, 
hep beraber! 

d iyeb i lmek 
. ic in 

on b in ler  verdi sekiz b in in i .  

Destan ın  b ir  yerinde Nazım H ikmet şu  goruşu or­
taya koyar:  Şeyh Bedreddin ve adamların ı n  yen i lmesi el ­
bette tar ihsel, toplumsa l ,  i ktisadi koşul lar ın sonucudu r, 
elbette ak ı l  bunu böyle kabul  ediyor, ama yürek onlarm 
yeni lg isin i  benimsemiyor. B u  görüşü ortaya koydukta n 
sonra Nazım H ikmet b ir  d ip  notuyla savunuya geçer, bazı 
ların ın  bu görüş karşıs ında katayla yürek ayrılmaz görü­
şünü önesürecekler in i ,  oysa insan ın ,  yürek taşıyan bir 
vari ık olarak,  doğruları doğru d iye beli rlerken, doğrular ın 
getirdiği  değiş ik  duyguları yaşamaktan  geri kalamayaca­
ğ ın ı  bel irtir. istemed iğ imiz bir sonuç ak l ım ıza yatsa da 
bize a cı verecektir. Zeyl bölümünde. Len in ' in  sözlerine da­
yanarak .  şu görüşü iş ler Nazım H ikmet: bir u lusun i nsan ı ,  
ta rihindeki yüz ağart:cı olaylardan onu r  d uymal ı ,  evren­
sel l ik  adına bundan sakınm aya kalkmamahdı r. Buradan 
şu toriıel görüşe u laş ı l ı r: başka u lusları ezen u lus özgür 
olamaz. 

Şeyh B�ckeddin destam'n ı n  düşünsel yanı biraz da­
ğ ın ık  ve b:raz eksik ka lmıştı r. Nazı m H ikmet'i bu çal ış­
masında Şeyh Bedreddin olayından u l usa l l ı k  sorununa 
bağlayan etk in in  ne olduğu açıkca görülmüyor. Nazım 
H ikmet de bu eksikl iğ i  an lam ış, Zeyl'de şöyle demişti r :  
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«Simavna kadısı oğlu Şeyh Bedreddin destanı adl ı  risa­
leme bir ön söz yazmak istemişti m. Bedreddin hareketi­
n ı n  doğuş ve ölüşündeki sosyal - ekonomik şartla r ve se­
bepleri tetk ik edeyim, Bedreddih i n  materya l izmiyle Spi­
nozan ın  materyal izmi aras ında bir m ukayese yapayım de­
miştim.  Olmadı .»  Gerçekte, zorl uk, san ı rız, böylesine önem­
li bir tarihsel olguyu tar ihsel belge yokluğundan ötür(ı 
iyi değerlend irememekten gelmektedi r. Osmanl ı  tarih iyle 
i l g ! l i  kaynakların çok az ve sa l lant ı l ı  oluşu bizi toplumu­
muzun uzak geçmişiyle i lg i l i  araştırmalarda her  zaman 
eksik bırakaca kt ır. Tarihsel  b i r  o lguyu değerlendireb i lmek 
için, sağ lam bir  bakış açısına sahip olmak kada r nesnel 
veri lere sahip olmak da öneml idir. Naz ım H ikmet. yap ı ­
t ın ın son unda, Bedreddin ' in  g i riş imin i  bütün büyüklüğü iç in ­

de inceleyecek kal ın  b i l im kitapların ın  yazı lması gerekti ­
ğin i  bel i rt ir bu yüzden. Bu tür  ka l ın  k itapların yazı l ması 
olanağı var m ıd ı r? Şeyh Bedreddin' in Varidat'ın ı  bugün­
kü d i le  çeviren ve çevir in in  başına geniş b i r  i nceleme ko. 
yan Cemll  Yener şöyle demektedir :  «Şeyh Bedreddin Mah­
mut, günümüzden ta m beş yüz el l i  y ı l  önce ası lmış .  Onu 
yaka:ayıp getirenlerin, yargı layan lar ın ,  asanlar ın  h iç  bir ;  
gördüklerin i ,  yaptıkları n ı  yazmamışlar. Onunla konuşmuş 
olan lar ın ,  onun hakkında yazd ık lar ından birkaç cümle gel­
miş. Euniar da yuva rla k sözler. ( . . .  ) Bedreddin hakkında 
bi lg i  versn en eski tarih belgelerinden biri Aşıkpoey>{lzade 
tarih ld ; r .  Bi lg isiz bir derviş olan Aşıkpaşazade, ya bir  cı­
ka r umduğu k imseye yara nmak için ya da Şeyhin düşün­
c elr;ı-in i  çok aykırı bu lduğu iç in  yazd ık lar ın ı  k in le yoğur­
fY1W} ( . . .  ) Bedreddin hakkında bilgi veren tarihçi ler. ya 
hükü nıdarın adanı ıd ı r. onu n  ekmeği i le  besleniyor; ya da 
ondon b ir  şeyler bekliyordu. B i lg i ler in i  ise, kend i  s ın ıfla­
n ııd8n almışlardı .  Bu yazarlarm b i lg i  d üzeyleri de şöyle 
böyle id i .  ( . . .  ) Şeyhi eserleri i le  tan ımak da zor. Elde bu­
lunan eserlerin i n  çoğu din le i lg i l i . D in  k itabı  yazan, ese 
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r ine kendi kişi l iğ i nden bir  şey katamaz pek. Dolayısıyla 
· Bedreddin' in gerçek çehresin i  onlarda a ra makla önemli  

b ir  sonuca ereceğimizi sanmam»45• 
Şeyh Bedreddin' le i lg i l i  tari hsel kaynakların zayıfl ığ ın­

dan ötürü d üşü nsel ya n ı  ister istemez bulan ı k  ka lmış ola n 
Şeyh Bedreddin destanı ,  tuta rl ı  bakış açısıyla, abartı l ma­
mış d uyg u yüküyle, arı  ve güçlü an latım örgüsüyle d ik­
katimizi çekmekted ir. 

MEMLEKETiMDEN iNSAN MANZARALARI 

Memleketimden insan manzaraları Nazım H ikmet' in 
ş i ir  yaşamında oldukça eski b ir  tasar ın ın ve uzun sürmüş 
bir çaban ın  ürünüdür. Şa ir b i r  za manlar «Ün l ü  adamlar 
ansik lopedisi» adl ı  bir k itap yazmayı düşünm üş. Bu ki­
tapta ü n l ü  general leri, su ltan ları .  sanat ada mlar ın ı ,  bi l­
g inleri .  g üzel l ik  kral içelerin i ,  kati l leri ,  m ilyarderleri değ i l ,  
işçileri, köylü leri, esnafları a n latacakmış. Almanlar Rus­
ya'ya sa ldır ı nca, şa ir de bir XX. yüzyıl tarihi  yazmayı kur­
muş. Çeşitli u luslardan, çeşitl i  s ın ıflardan i nsanlar ın ya­
şa mı  an latı lacakmış bu tarih kitabında da. Ve bu kitapta, 
kurgusal kişi ler yaşamış kişi lerle yan yana bulunaca k mış. 

Bunları  Memleketimden insan manzaraları'n ın kas ım 
1 961 tarihl i  önsözünden öğreniyoruz. önsözde bir  de şu 
bi lgi ler var: 

Bu tarih in  ad ın ı  « insan manzaları» olarak  düşünmüş 
şaii'" ;  Ve bir  de bu tarih i  «ne s ırf nesir, ne s ı rf ş i i rler yaz­
mak ol ur» d iye düşünmüş. Amacı,  ş i i r  tekn iğ in i  temel a l­
mak ve ayrıca nazmı n  bütün olanakların ı  ku l lanmakmış. 
Bu büyük yapıt işte bu tasarıya göre gerçekleşmiş. « Ha­
pisten çıktığ ım zaman altmış a ltı bin satı r yazı lm ıştı .  
Hürriyete kavuşuşumdan bir  y ı l  kadar sonra memleket­
ten ayrı l mak zorunda kald ı m .  insan manzaralar ın ı  yan ı-

4 s  Şeyh Bedreddin, · Varidat, inceleme ve  çeviri: Cemi! Yener� 
Elif Yayınları, 1970, s. 5-7. 
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ma ala madım, yakalan ı rsam yok ederler kaygıs ına kapı l ­
d ım .  ( . .  ) istan bul'da kalan b i r icik sayı parcalara bölüne­
rek dost evlerine dağıt ı lm ıştı. Moskova'ya geldikten b iraz 
sonra bunlar ın ya pol is in el ine  geçtiğ in i  ya da yak ı ld ığ ın ı  
haber a ld ım.  Bazı parçalar daha ben hapisteyken Pa­
ris'e g idebi lmiş, bası lab i lmişt i .  Altmış  a lt ı  b in  sat ırdan 
yaln ız bunlar kalmışt ı .  Aradan yı l lar geçti ve 1 956'da po­
l isten ve ateşten kurtulan bazı parçalar Moskova'ya gel­
meye başladı .  Bugün elimde on yedi bin satır var.» Mem­
leketimden insan manzeları sonradan eklenen bazı par­
çala rla y irmi  üç b in  satıra u laşmıştı r. Ama bu  sayı lar 
acı b i r  gerçeği ,  yapıtın aşağı yukarı onda yedisin i n  yiti­
ri lmiş olduğu gerçeği n i  ortaya koymaktadır. 

Nazım H ikmet, Memleketimden insan manzaraları'n­
da kurgusal ya da gercek olayı ya da k işiyi ,  soyutlama­
lar yapmadan,  somut kon umlan içinde ele a l ı r, bu olay­
lan ve k iş i leri s ık ı  bir mantıksal olay örgüsü düzeni kay­
gıs ına kapı l madan birbir ine bağlar, herbir olayda ve her­
b ir  kişide b ir  i nsanl ık  durumunu saptar, böylece i nsan ın 
yücel ikleriyle zayıfl ık lar ın ı  yanyana koyarak i nsan dün­
yas ın ın  özel b i r  toplamına ve genel b i r  ·görünümüne ger­
çekçi b i r  tutumla ulaşmaya çal ış ır ;  ortaya koyduğu şey 
b i r  toplumun,  daha doğrusu bütün b i r  insan l ığ ın  güçl ü ­
lükleri v e  güçsüzlükleridi r, özel l ik le iy i 'n in  Kötü'yle k ıya­
s ıya carpışmasıd ır. i nsan dünyasına daha çok ahlak acı­
sından yorumlar geti ren bu büyük yapıtta k iş i ler  ve hatta 
olaylar  her şeyden önce sivri  yan larıyla ele a l ın ır lar, en 
büyük çirk in l ikleriyle ve en büyük g üzel l ikleriyle, büyük 
yan l ış larıyla ve büyük doörularıyla. Böylece, olay örgü­
süne ve kiş i ler in k iş i l ikler ve hatta tipler olarak bel i r­
mesine ağır l ık  veren roman a nlatımından çok, tek tek 
i nsan l ık  d urumlarını  saptamaya dayanan öykü an lat ımı ­
na ya da belgesel s inema a n latı mına ulaşı l ı r. Kiş i ler i  sivri 
yanlarıyla ele a lma tutum·u insan manzalar ın ı  ü lkücü b i r  
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çizgiye oturtmaz, tersine gerçekçi b ir  çizgiye yerleştirir, 
çünkü bu aşır ı l ık lar  gerçekl iğ i  bulandırocak biçimde değ i ! ,  
gerçekl iğ in  açık lanmasına kolayl ı k  sağlayacak biçimde, 
gözden kaça n durumların  büyüteçle gözlenmesi biç imi nde 
kon ulm uştur. i nsan ın  varola n  yan ın ı  büyü k büyük göster­
mek gerçekl iğ i  daha rahat görmemizi sağlayacaktır. B u  

yüzden, insan manzaları ndaki  bi ld iriyi ya da bi ld ir i ler bü­
tününü ,  bir  aracı -yorumcuyu gerekti rmeyecek biçimde ko­
lay  kavrarız. 

· Memleketimden insan manzaraları ' nda tek tek i nsan­
lar  ç ıkar karşım ıza . Her yanından görülmeyen sayısız 
olaym bazı yanlarıyla bel i rg i n  sayısız kahraman ı  birbir i  
a rd ı nca geçer gözlerimizin önünden. Herbiri bel l i  bir du­
rumu, bel l i  b ir  insanl ık durumunu saptaya ra k ,  adiandıra ­
rak yerin i  b i r  başkas ına b ırak ı r. B i r  namusluyu b i r  satı l ­
m ış, b i r  yoksulu  b i r  zengi n  izleyiverir. Bu kişi ler ya yaşa ­
mış k iş i lerd i r  ya da yaşa ma olası l ığ ı ,  yaşamış olma ola­
sı l ığ ı  o lan k iş i lerd i r. Anca k bu kahra ma nlar ın bazı ları ya­
p ıt boyunca daha öneml i  b i r  bel i rleyici l i k  işlev in i  yerine 
getirmek üzere sık sık görünürler, öbürleri i kinc i l  b i r  
önem taşır lar ve görünüp s i l i ni rler. Bu arada, olağan üstü 
olağanla . şaşırtıcı ve çarpıcı oicın düz ve s ı radan olanla 
karış ır  ya da daha doğrusu bir  karş ıtiaşma uyumu ku­
rar.  Karşıtl ı klar ın  ya da daha gonel anlamda çelişki !erin 

. ganel görünümü içlnde, doğru saptama!ara u laşmaya ç.a­
'l ış; !maktı.ıd ı r. Kahromanl ık  ögesi sık sık bir inci plana ge­
t iri l i r. böy!:�ce yoşa mın en l:ıiivük yukü olağan ın  s ın ı r ın ı  
zorlamaya ça l ışan ya da zorlayon insan lar ın  omuzuna yük­
let i ! i r. Gerçek de böyle deği l  midir, gerçekte de yaşamın 
en büyük yükünü kahramanlar  çekmezler mi? Belki  de 
yaşamı n  en canl ı  ve en taze yanı  olağan ın  s ınır lar ın ı  zor­
layan insanların varl ığ ıy la gerçekleşmektedi r, öne at ı lan,  
gözCınli budaktan ,  can ın ı  b ıça ktan esirgemeyen insan ları n  
varl ığ ında. 
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Memleketimden insan manzaları 'nda Nazım H ikmet 
nazı mla nesir arası bir an lat ımı  dener, daha doğrusu na­
zımla nesiri birbir ine yaklaştırarak yeni b i r  an latıma ula­
şır;  Daha önceki destaniar ı nda rasladığımız koyu ş i i r­
sel l i k  burada d urul ur, hatta yer yer çok aza indirgen 1  
Oyküyle ş i i ri n  bul uştuğu yerd i r  buras ı .  Tek tek görüntü­
lerden, somut bel i rlen imlerden giderek temel gerçeği ya 
da gerçekier in temel i n i  gösterebi lnıe yolunda en güzel 
c:nlatı nı bu olma l ı .  Tek tek görüntü lerin ,  olaylar ın ,  durunı­
lar ın  sözkon usu oiduğu yerde ya ln ızca nazmı ,  su kat ı l ­
manı:ş nazmı  ku l lanmak an lat ım olanağın ı  çokça zorla­
mak olurdu,  hele böylesine büyük bir çal ışmada. Toplum­
cu gerçekçi b i r  destan ın  d i l i  elbette tüm anlat ım olanak­
lar ın ı  ku l lanan b ir  d i l  o laca kt ı r, çünkü böyle bir destan 
insanı  bütün genişl iğ i  ve derin l iğ i  iç ind� göstermek zo­
rundadır, dma insan manzalanndaki  duru,  ya l ı n  d i l i ,  ş i i r  
siz l iğ in  ş i i ri ne u laşmış d i l i  yaratmak daha başka bir  şey­
d i r. Gene de son uç ortada bir  sonuc olmamış, ortaya ç ı .  

l<an ürün nesi rden çok nazma yak ın  düşmüştür: uyak!arla ,  
benzetmelerle kuru lmuştur, d i l i n  müzik l i  a n lat ırnma bağ l ı  
ka l ınara k  kuru lmuştur, imgelerle, çağnşımlarla örü l müş­
tür. Çünkü,  a maç, bir olguyu ya da bir durumu kend i ya­
pıs ı  iç inde scıptarncı k  deği l ,  yan i  kaba gerçekçi bir «boz­
madan taşıyat ını» tutumuyia şun u  ya da bunu saptamak 
değiL bir oiguyu ya da bir  durumu Çireysel ve toplunısal 
bO!Jiamları  iç inde i rdelemek, açıklamak ve yorumlarnakt ır :  
saptcıyıc ı ! ı ktan öteye geçemeyen kaba gerçekçi tuturn böy­
le bir  görevin üstesinden elbette çıelemeyecekt ir. Anwc. 
gerçekl iğ in  uyg un bir  çevirisini  yapmak değil, gerçek ola· 
nın en üst düzeydeki  on :at ınıına ulaşmakt:r. Ancak, hu­
rada gerçekl iğ in a lan ı  u çsuz bucaksız b i r  alan oinıosa 
da oldukca geniş bir alan o larak bel irlenmişti r. Cok mal­
zemeyle çok geniş a n lat ım olanağı  yaratmak:  insan man­
zaralarında gözeti ten yol bud u r. 
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Memleketimden insan manzaları, bu derin l ik l i  ve i n ­
cel ik l i  gerçekçi l ik  an layışı iç inde, ha lk ın  ç i le l i  yaşayış ın ı  
ve halk ı  söm ü renterin ç i rk in  dünyasın ı  yan yana ortaya 
çıkar ır. Doğrularıyla ve yan l ış larıyla, geri l i k leriyle, saplan­
t ı larıyla ,  doğaüstüne bağlan ış ıyla , kahramanl ıklarıyla,  efen ­
d i l ik leriyle, açl ık larıyla v e  açmazla rıyla koskoca b i r  top­
l u m  çıkar karş ım ıza. Bunun yan ı nda, sermaye söm ürüsü-. 
n ü n  temsi lci leriyle ve toplumdan soyutlanmış ve h i ç  b i r  
yere oturamamış insanlarla da karş ı laş ırız. Bütün bun lar, 
bize, öbür destan larda yer yer açık yer yer örtü l ü  su­
nu lan bi ld iriyi ,  i nsan ın  her  şeyden önce insan o lmakla 
i nsan olmama k  arasında bir  seçim yapmak zorunda ol­
duğu görüşünü bir  kere daha a ma biraz daha değişik bir  
biçimde duyurur:  «ya insanda yürek dediğin taştan ola· 
cak 1 yahut da dehşetli namuslu olacak yüreğin.» 

Buradak i  seçim bir dünya görüşünün,  b i r  öğretin i n  
seçim i  olmaktan önce ah löki b i r  seçimdir, ama elbette 
çık ış noktası da varış noktası da topl umsal olan b i r  se­
çimdir. Ya taşyürek l i l iğ i  seçeceğiz, o zaman tüm insan­
lardan ayrı  tuttuğumuz ben imizi  her şeye rağmen koru­
n u lması ve savunulması ,  dayurulması ve sürdürü l mesi 
gereken bir var l ık  olara k  göreceğiz. O zaman iyi l ikçi tu­
tumu kesin l ik le  yoksamışızd ı r. O zaman biz de Şahen­
de han ını gibi davranabi l i riz: gebe kadı na bir avuç k i raz 
vermemek için k i raz sepetin i  t i ren i n  penceresi nden bo­
şaltabi l i riz. Ya da hiç bir yer in  i nsan ı  o lma mayı seçmek, 
soyut bir i nsancı l ı k, soyut bir i nsan sevgisi  a nlayışı  iç in­
de topl umdan soyutlan ıp  b i r  k ıyıya çeki lmek va r. Bu da  
bir  bunaltı kaynağı olacaktı r b iz im iç in ,  çünkü tek başı­
na değerl i ve tek baş ına önemli k i mse yoktur, i nsan baş­
kalarıyla olan i l işki ler i  iç inde değer kazan ı r  a ncak ve 
insan bunaltı duygusunu başkaları iç in b i r  ölçüde önem l i  
o lduğunu sezebi ld iğ i  zaman aşar. Dr. Fa ik, soyutlanmış l ık  
bunaltıs ın ın  en g üzel örneği n i  ortaya koyar :  gerçekte, 
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şu ya da bu nedenle koptuğu burjuva s ın ıfı n ın  karşıs ına 
geçmek, ha lk ın  yan ında, iç inde yer almak düşer ona.  
Oysa o beceremez bunu ve zorun lu  olara k  çıkmaz yola 
düşüverir :  kendi n i  öldürür. Öneml i  olan ne Dr. Fa i k  g ibi  
yüreksiz, ne Şahende hanım g ibi  taşyürek l i  o lmakt ır. önem­
l i  olan yürekl i  o lmaktır, yüreğin i  insan l ı k  yol una koymuş 
olmaktır. 

Memleketimden insan manzaraları, öteden beri bü­
yük değer buna l ı mları yaşaya n toplumun derin kesitin i  
koya r ortaya. Bu yapıt, b ir  destan ,  b ir  ansiklopedi ol­
maktan çok,  her tür insanı tan ı mlayan ve örnekleyen bir 
söz lüktür, bireysel l i k terin i lg inç öze l l i kleriyle, şaşırt ıcı  gö­
rüntüleriyle resim lend ir i ln-ı iş büyük bir sözlük .  
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lll. BÖLÜM 

Temalan n Ayrı ştı n l mas1 

i\!AZIM HiKMET'iN DUYGU VE 
DÜŞÜNCE DÜNYASI 

Ş i ir geleneğ imizde tcpiumcu şiir a n layişının i lk tem­

s i lcis i Tevfik Fikret'ti r dersek, ş i i rine toplumsal kon uları 

sok muş daha öncek i  bazı şa i rler in  lıakkın ı  yemiş ol maz 
nı ;yız? Ol mayız, çünkü Tevfi k  Fikret'ten önce gerç.ek an­
lamda toplunıcu şi i r  yoktu, a ncak topl umcu ş i i rin  sayısız 
yüzlerinden biri ne karş ı l ı k  olan siyaset şi i ri vard ı .  Siya­
set şi iri n i ,  yani siyaset sorunlar ın ı  toplum sorun lar ından 
yal ı t ık  olarak eie alan şi ir i  geniş uzan ım l ı  top lumcu ş i i r­
den, yan i  toplum sorun lar ın ı  bütün yönleriyle ele aian 
toplumcu şi i rden kesi n l i kle ayırmal ıy ız :  bir inde özel l i kl e  

devlet yönetimiyle i l g i l i  bel i rlemeler v e  eleştir i ler yer a l ı r, 
öbüründe toplumun başl ıca sorunlar ı  tartışı l ı r  ve deşi l i r. 

Gözden uzak tutui maması gereken bir  şey daha var: ge-
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nel anlamda toplumcu ş i i rle top!umcu gerçekçi ş i i rin  b i r­
bir inden ayrı tutu lması zorunlu l uğu. Genel an lamda top­
lumculu l< la özg ül  an lamda toplumculuk ayrım ı  bel ir ir  bu­
rada.  Genel an lamda toplumculuk b ir  bakış biçimi, özgül 
an lamda toplumculuk b ir  öğret id l r. Genel anlamda top­
l u mcu!uk toplum sorunlar ına yönel ik  çok değişik bak ış  
a çı lar ına uygun düşer, ortak nolüaları ya ln ızca insan ın  
m utl u luğunu d i lemiş ama b u  mutlul uğa ulaşmanın  yol­
lar ın ı  kuram ve uygula ma düzeylerinde kal ın  çizg i lerle çiz­
nıemiş oidn ya da hiç çizmemiş olan bakış acı lar ına uy­
gun düşer. O, geleceğin  mutlu insan ın ı  tasarlayışıyla bir 
i nsancı l ı kt ı r  a ma bu mutlu insana varocak yol lar ın ku­
ra msal ve uyg ulanıa l ı  araştırmasına yönelmediği  iç in de 
ya ln ızca b i r  iyi dilek olarak ka l ı r. Olsa olsa bi reyci ah­
lôkçı l ı kta n kaynaklanır: her k iş i  ayr ı  ayrı erdemli ve dola­
yıs ıy la iyi!ikçi olursa, dünya b i r  mutlu luklar d ünyası ola­
caktır. Özgül an lamda toplumculuk,  toplumcu dünya gö­
rüşlerin in  ortak nokta larına,  yan i  toplum sorun ları i çi n  
bel l i  çözüm yöntemleri öneren görüşlerin ortak noktala­
rına göre b ir  i l keler temel ine  kavuşmuş. yan i  b i r  öğreti 
kesin l iğ i  kazanmış olan toplu m culuktur, a n latım ın ı  Marx'cı 

· felsefede bu lur. Buna göre, genel an lamda topl umcu ş i i r­
den,  toplum sorun ları n ı  Marx'cı öğretiye göre deği l  d e  
bel l i  b i r  özel bakış acısına göre e l e  a l a n  ş i i ri an l ıyoruz. 
Genel an lamda toplumcu ş i i r  toplum sorun larına Marx'cı 
insancı l ıl< açısından yönelm ez, ya herhang i  bir bireysel 
bel ir leme ya da herhangi b i r  insanc ı l ık  açıs ından yöne­
l i r, bu yüzden toplum sorun ları na çok zaman açıkl ı k  ye­
rine bulanık l ık ,  genelgeçer çözüm yol ları  yerine  renk l i  ve 
son derece özel l ik l i  ü lkü  diz i leri getir ir, böylece insanları 
kısa vadede u mutlu ama uzun vadede umutsuz k ı lar. 
Topiumcu gerçekçi ş i i re gel ince, bu  ş i i r  hem gerçekçi l iğ i  
tek ve şaşmaz b i r  an latı m yöntemi olarak ,  tüm toplumsal 
sorun ları  gerçek konumlar ı  iç inde e le a lan vazgeçi l mez 
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bir dalaştırma yöntemi olara k  beni mser, hem de toplum­
sal sorun ları  Marx'cı öğreti çerçevesinde, insan l ığ ı  b i r  bü­
tün lük, insan ı  da bu bütü n l üğ ü n  ya l ıt ı l maz bir  parçası  
.saya n, dolayısıyla tek insan ın  sorunların ı  genele götüre­
rek açık lama tutumuna bağlanan Marx'er öğreti çerçeve­
si nde çözmeye ça l ış ır. Demek k i ,  topl umcu gerçekçi ş i i r in 
toplumcu ş i i r  karşısında özel ya da ayrı bir  durumu var­
d ı r. Topl umcu gerçekçi ş i i r  genel an lamda topl umcu şi i­
r in kapsamına g irmez, onun b i r  bi leşeni deği ld i r, ters ine 
onunla apaçık b ir  biçimde karşıt laşır. Çünkü genel an­
lamda toplumcu şi ir in bulan ık l ığ ına ka rşı l ık ,  toplumcu ger­
çekçi ş i i r  tek . tek durumları yorumlarken de genel so­
runlara yöneli rken de kuramla ve uygulamayla i lg i l i  ke­
s in l ikler ortaya koyar, bu açıdan zaman zaman felsefe­
leşir, felsefeyle özdeşleşir, hemen hiç b ir  zaman temel in­
den yan i  felsefeden kopmaz. uzaklaşmaz (koptuğu,  uzak­
laşt ığ ı  zaman hemen b i r  halkseverl i k  h ırkası ve ü l kücü­
lük asası edinecektir, gözleri ne yaş. yüreğine hicran,  a k­
l ına ipe sapa gelmez fiki rler dolacaktır) . 

Sabiha Sertel ' in de bel i rttiğ i  g ib i46, Tevfik Fikret mad­
decid ir, a ma diyalektik maddeci bir kavrayışa sahip de­
ğ i ld i r, Marx'cı deği ld ir. Onun toplumculuğu genel an lam­
da bir  toplumculuktur, büy ü k  ölçüde bulan ıkt ır, gerçekçi 
toplumculuk değ i l  ü lkücü toplumcul uktur, ayrıca toplum­
sal  tartışmadan çok siyasal eleştiriye yatkınd ı r. Ü l kücü 
bir tutunıla yönel ir  toplum sorun lar ına.  ü lküsel b i r  toplum 
düzeni özler, bu ü lküsel top lum düzeni onun kafasında 
ütopyalaşma mıştı r, ya l n ızca renkler ve kokular içinde kar­
maşık b ir  biçimde can lanmıştı r. Evet, Tevfi k  Fikret ü lkü­
sel  b ir  toplum düzeni özler, a ma bu düzenin  nitel ik lerini  
ve bu düzene götürecek yol lar ı  göstermez, çünkü kendi 
de bi lmez. Bu yüzden, benzerlerin i n  uğradığı  sona uğ ra-

4 0  Sabiha Sertel, Tevfik Fikret, Hür yayınevi, 1969, çeşitli sayfalar. 
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m ıştı r: iç inden ç ık ı lmaz b i r  f ik i r  karmaşasıyla defteri ka­
pa mışt ır. Tevfi k  Fikret' in Marx'dan bir yarım yüzyı l  genç 
olduğunu düşünürsek, belk i  de ş i i rindeki bu tutumu bir 
erken dönem toplumculuğunun .zorunlu bu lan ıkl ığ ıyla de­
ği l  de ş i i rine yolgösterici olan değerlerin üst sınıf değer­
leri oluşuyla açıklayabi l i riz47• Daha çok s iyaset ş i i rleriyle 
i lg i lenmiş oisa da, zaman za man genel i nsan sorunlar ına 
açık tema ları işlemesiyle, özg ül  an lamda toplumculuğa 
b iraz olsun yaklaşır. Biraz zorlarsan ız,  ele aldığı konula­
r ın hemen altında b ir  s ın ıf b i l i ncine, ezi lm iş  insanların  
oluşturduğu sın_ıf ın azcok olgun laşmaya başlamış b i l inci­
ne dokunacaksınız. Tevfi k  Fikret'i benzerlerin in  üstüne 
çıkaran işte buydu. 

Felsefenin varolabi lmesi iç in  de sanatın felsefi b ir  
tuta rl ı l ı k  ve deri n l i k  kazanabi lmesi iç in de toplumun i leri 
bir aşama düzeyine ulaşmış olması ya da en azından 
toplum sı nıf ların ın  karmaşık  bir ü retim ve buna bağl ı  ola­
rak karmaşı k bir i ktisat d üzeni iç inde yerlerin i  a lm ış,  
kend i ç ıkar lar ı  doğrultusunda bel l i  b i r  s ın ıfsa l b i l inelenme 
d üzeyi ne ulaşmış, bu b i l inelenmeden g iderek açık ya da 
ö rtü lü ,  k ıyas ıya ya da d ing in  bir varoluş kavgasına g i riş­
miş olmaları gerekmez mi? Toplumlarda felsefenin ve sa­
natın çiçeklenme, serp i l ip  gelişme dönemlerine bakın ,  bu 
dönemlerin herbirinde toplumsal bir karmaşık l ık  düzeni­
n in iyice koyulmuş olduğunu göreceksin iz .  Eskicağ yunan 
felsefesi ,  örneğin ,  s ımf kavgaların ın  -bu a rada s iteler­
arası çek işmelerin- en yoğun olduğu ortamda serpi l ­
mişti r. Meşrutiyet dönemi de, u lus o lma,  toplum oll"l"'� 

47 Tevfik Fikrct döneminin (daha bi;.·ç:ık dönemin) düsünsel ya­
pısı elbette tarihçilcrin, edehi}'<Ü tar\hçil:�ri:ıin, toplumbHimcile­
rin araştırma ve tartışmalarına .  açık bir konudur ve bizim bu 
çümlede sakınık bir biçimde koyduğumuz görüşün tutarlılığı da 
tutarsızlığı da ancak bu tür çalışmalardan sonra aydınlığa kavu­

.şabilecektir. 
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bi l inc in i  daha bel i rg in  bir  b iç imde getirirken, top lum s ınıf­
ların ın  kendi varl ık ların ı  azcok d uymalar ın ı ,  özel l iklerin i  
azcok kavramalar ın ı  sağlamıştı. 

Cumhuriyet dönemin i  M eşrutiyet döneminden soyut­
lamazsak,  Cumhuriyet kavramın ı  cennetten gelmiş m ü jde 
kavramıyla özdeşleştirmezsek, Cumhuriyet' i n  de her önem­
l i tarihsel olgu g ibi bel l i  bir zorun lu  tarihsel süreç oldu­
ğunu, b ir  mucize olmadığ ın ı  görebi l i rsek, olaylar çok lu­
ğunun arkasında yatan an lamı  daha kolay ortaya çıkara­
bi l i riz. Bazı larına göre Meşrutiyet dönemi b ir  serüvenler  
dönemidir, yönetici lerin çıkarcı l ıklarıyla ve i ler i  geri  dav­
ra nışlarıyla bel irg in  b ir  dönemdir, oysa Cumhuriyet döne­
mi tam an lamında bir ak ı l  cağı o lmuştur. Bu düşünce 
elbette sakat bir düşünced i r  ve tarih b i l inci taşımayan­
ların  b i l incine yaraşır. Olaylar cok luğunu a ralayıp doğru­
dan doğruya olguların an lamına g irmeye çal ışırsak görü­
rüz, Bab-ı Ali bask ın ı ,  Mahmut Şevket Paşa 'n ın  öldürül­
mesi ,  Abd ü lhamit' in  tahttan indir i lmesi g ibi b in lerce ola­
y ın alt ında yatan temel gercek şudur: s ın ıf l ı  batı burjuva 
toplumlar ın ın kazandığ ı  iktisadi, toplumsa l ,  siyasal üstün­
l ü k  Türkiye'n in  varl ığ ın ı  zorluyor, Türk iye'yi ölümle tehdit 
ediyordu ve Türk iye bu toplum lar ın e l inde yitip g itmemek 
için iktisadi top lumsal ,  s iyasa l ,  kü ltürel açı lardan yeni  
aşamalara g irmek zorundayd ı ama ne yazı k  k i  bu aşama­
ları  gerçekleştirebi irnek icin gereken maddi ve manevi 
güclerden yoksundu. B i r  at ı l ı m  kendi çapında a raciarın 
ve görüşlerin varl ığ ın ı  gerektirir, yoksa bu atı l ı m  ya öden­
mesi çok güc fatura lar  karşı l ığ ında gerçekleştiri lecektir 
ya da hiç gercekleştiri lemeyecektir. 

O s ıralar iki Batı vard ı .  B i rinci  Batı 1 789 Fransız Dev­
rimi'yie gelen a kı lc ı  ve özgür lükçü  burjuva s ın ıf ı  değerfe­
rini sürdürürken, ik inci  Batı toplumsal yaşama büyük 
b ir  güç olarak ağırl ığ ın ı  koymaya başlayan işçi s ın ı f ın ın  
değerlerin i  öneriyordu. Bir  süre sonra işçi s ın ıf ı  değerle-
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r in in  burjuva sın ıfı değerleri n i  zorlayacak duruma gelmesi ,  
özgür lük ve i leri l i k  b i l inc in in  toplumculuk b i l inciyle eskiti l­
nıeye başlaması Türk iye'de de, uzun zaman kendi dışın­
daki her değere ve her oluşuma kapal ı  ka lmış olan Tür­
k iye'de de etkis in i  göstermişt ir. Türkiye, batı burj uvazi­
s iyle gelen değerleri iyiden iyiye görüp tan ıma olanağı 
bulamadan ,  bu değerleri kökten yadsıyan yeni değerlerle, 
işçi s ın ıfı değerleriyle karşı laştı .  B iri öbürünün doğal  uza­
n ımı  olan bu ik i  süreç bizde b i rbiriyle hiç i lg is i  olmayan 
iki ayrı değerler düzeni olara k görüldü ve gösteri ld i .  

Türkiye'de i leri b i r  burjuva s ınıfı b i l inc i  ve i leri b ir  
işç i  s ın ıfı b i l inci  o lmadığı  i ci n  (bu b i l incierin olabi l mesi,  
bu s ın if lar ın gel işmiş bir  etk in l i k  iç inde varolmasına bağ­
l ıd ı r) burj uva değerlerine de işçi s ın ıfı değerlerine de sa­
yıca çok az olan aydın lar ın  oluşturduğu b ir  düşünenler 
topl u luğunun merakl ı  üyeleri sah ip ç ıkt ı lar. Bunda şaşı ·  
las ı  ya da aşağı lanası bir  d urum yoktu: e lbette ayd ın  k i­
şi ler başka dünyalarda oluşmuş olan büyük değerleri 
kavrayıp yarg ı lamak. onları yaşarl ığ ı  çok aza ind i rgenmiş 
b i r  top lumun yaşarl ığ ına katmak isteyeceklerd i .  Bu de­
ğerler çok zaman kötü anlaşı lmış ve kötü savunu lmuşsa, 
bunda ayd ın larımızın kültürel geri l i ğ in i  bu lma k  yan l ış  ol­
maz. Meşrutiyet ayd ın lar ın ın  da Cumhuriyet aydınlar ın ın 
da bu karşıt değerler arası n da şaşkın şaşk ın  sa l ı n ma lar ı  
o lağan sayı l mal ıd ı r. Yeşi l  orduyu kuran a nlayışla M ustafa 
Suphi ve arkadaşlarını  ö ldüren an layışın aynı saksıda 
çiçeklenmesi bizi hiç şaşırtmamal ıd ır. 

Kurtu luş dönemin in  s iyasileri kendi lerine en pratik 
görünen yolu secmişlerd i :  işçi s ın ıfı değerlerin i n  kurum­
laşt ığ ı  tek ü lke olan Rusya'ya yakıniaşmak ve kurtu luş 
iç in bu ü l keden yard ı m  a lmak,  yard ım a l ı rken işçi s ınıf ı  
değerlerine sahip ç ıkmış görünmek. O dönemde Rusya'ya 
ik i  defa resmi  yolcu luk yapmış ve bunun sonucunda Rus­
ya'dan öneml i  yardımlar sağlamış olan b i r  Türk d ip lomatı, 
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a n ı lar ında, Rusya 'da her fı rsatta komü nizmi öven söylev­
ler verd iğ in i ,  bunu i nanmadan yapt ığ ın ı  an lat ır  ve bu dav­
ran ış ın ın  a hlaki temel in i  i rdelerken «diplomatik ik iyüzlü­
l ü ktürı> i l kesine bağlanır. Bu siyas in in  de, benzer başka 
siyas i lerin d e  an ı larında ve yazı larında kend i n i  gösteren 
en bel irgin özel l ik ,  çağ ın  çok geri lerinde kalmış l ığ ın  şaş­
k ın l ığından ve tedi rg in l iğ inden gelen b ir  aşırı kendine gü­
ven duygusudur. 

Gerçekte, burj uva değerıerin i n  de işçi s ın ıf ı  değerle­
r in in  de etk in  olara k  yaşanabi l mesi iç in  gel işmiş bir sa­
nayi düzenin in  va rolması gerekiyordu.  Yoksa her şey, ca­
go ayak uydurmak adına,  tepeden inme düzenlenecekti .  
Zaten, gel işmiş b i r  sanayi düzeni varolsaydı ,  her şeyi 
yeniden l<ura rcasına işe g i rişrnek d iye bir güçl ü k  olma­
yaca ktı, bu değerler şu ya da  bu ölçüde va rolmuş, top� 
l umsaı. s iyasal ,  i ktisadi. kü ltüre l  sonucları n ı  ortaya koy­
muş olacaklard ı .  Vurgunların ,  benci l lik lerin, da lkavukluk­
rar ın ,  övgü lerin a ltında yatan şey, bu boşluğun ta kendi­
s id ir. Tabandan yoksun tepeden i nme demokrasi de yu­
karıdan beri bel i rlemeye ça l ıştığ ımız yoksunluğun son ucu 
ol muştur. Bu tepeden inme demokrasi içinde Batı'n ın  daha 
eski değerleri, yan i  burjuva değerleri baskın k ı l ı nmaya ça­
l ış ı ld ı .  Gerçekte savunulan şey, gercek anlamında burjuva 
değerleri deği l ,  burjuva değerlerin i n  kötü ve temelsiz kop­
yalarıydı. Kurulu düzen, kopya işci s ın ıfı değerleri üzerine 
oturtutsayd ı ne olurdu? Daha büyük aşamalara ulaşı la­
b i l i rd i .  Her zaman ik i  yön l ü  düşünmek zorundayız: tavana 
taba ndan, tabana da tavandan yol  vard ı r. 

Tarihte değer değiş imi  dönemleri bazen çok uzun 
sürer, bazen de kurulu düzen hemen kuruluverir. Cumhu­
riyet dönemin in  kurulu d üzen i de, k ısa süren bir  sak ın ık i rk  
döneminden sonra, esk imiş burjuva değerleri üzerine ku­
ruluverdi .  Batı dünyas ın ın  yavaş yavaş b ı rakmakta olduğu 
eski örnekler en yeni örnekler olarak benimseniverdi .  Bu 
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durum yeni değerlerden, işçi s ın ıf ı  değerlerinden ya ııa olan 
aydın ları ted irg in  etm iştir. Gerçek dram burada çık ıyordu 
ortaya : tepeden inme bir  biçimde oluşturulmaya başlayan 
burj uva s ın ıf ın ın ,  yerli burj uva s ın ıf ın ın yörüngesine g i r­
meyen aydın lar  yeni değerler savunması n ı  hangi topl um­
sal - siyasal güce dayanarak sürdüreceklerd i?  işç:i s ın ıf ı  
değerlerin in  scıvunu labi lmesi iç in,  azçok dokunu lmazl ık  
kazanmış. bur juva değerleri n e  yatmamış,  burjuvayla uz­
laşıp rahat köşesine çek i lmemiş büyük bir işçi s ın ıf ı  k it­
lesin in  varolması gerekmez mi? Topl umsal - siyasal da­
yanağı olmayan b ir  mücadele, m ücadeleci ler ne ölçüde 
haklı o lurla rsa olsunlar. çabucak engel lenecek bir müca­
deledir. Ancak, bu ,  mücadeleden kaçmak gerektiği an la­
mına gelmez, mücadelenin çok zor olacağı an lamına ge­
l i r. M ü cadele olacaktır. çünkü  her zaman tavandan ta­
bana yol vard ı r. işçi s ın ıfı değerleri adına yapı lan müca­
dele bizde uzun zaman,  çok uzun bir  zaman,  mahpus­
l uklar ı ,  ö ldürülmeleri. pes etmeleri ,  bu gibi acı  olayları 
akla getirmişt ir. 

Nazım H ikmet. işçi s ın ıf ı  değerleri adına yapı lan mü­
cadelede yerin i  erkenden ald ı .  Onu  bu  mücadeleye er­
kenden iten şey, Bir inci Dünya Savaş ı  sonu nda Türkiye'n in  
işgale uğramış  olmasıd ı r. Türkiye işgale uğramış  olma­
sayd ı ,  bel ki de Nazım H ikmet Anadol u'ya geçmeyecek, 
yaşamın bütün yükünü omuzlamış olan yoksu l  insanlar ın 
kötü yazg ıs ın ı  yakı ndan görmeyecekti. Ya ln ız Nazım 
H ikmet değildi Anadolu 'ya geçen. i ngi l iz baskıs ına da­
yanamayan birçok yurtsever istanbul  ayd ın ı  b ir  
yolunu bulup Anadolu 'ya gid iyordu.  i nebolu 'ya u la­
şan Nazım H ikmet,  orada ya l n ızca yoksul insan­
ların kötü yazgısıyla deği l .  ama insan değerleri üze­
r ine düşünen bir insan top lu luğuyla da karş ı laştı. Bu in­
san toplu luğunu Bir inci  Dünya Savaşı  s ı rasında Almanya' 
da ça l ışmış ve orada «Spartak ist» olmuş Türk işçi leri oluş-
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turuyordu .  Naz ım H ikmet toplumculuk üzerine i l k  b i lg i­
lerin i  bu insanlardan. özel l ik le  onların başı olan Sad ı k  

. Ahi'den a ld ı .  Bu insanlar ona Marx' ın  görüşlerin i  an lat­
t ı lar. inebolu'dan Ankara'ya gün lerce süren yürüyüş. Na­
zım H ikmet'e yoksu l  insan ların  yaşamından manzaralar 

gösterd i .  O zamanlar Naz ım H i kmet bu manzaratarla yeni 
karşı laşmanın  d uygulu taşkın l ığ ın ı  yaşıyordu elbette. Bu 
d uygu lu  taşkın l ı k  yer in i  yavaş yavaş kaygı l ı  düşüncel i l iğe 
bıra kaca ktır. Açl ı k. b ıkkın l ık .  salgın hasta l ı klar  içinde k ıv­
ranan. üste l ik  işgal alt ındaki  yurdunu  kurtarmak icin ca­
n ın ı  dişine takmak zorunda olan bir halkla karşılaşmıştı 
ş imdi .  Bu karşılaşman ın  en önemli  ürünlerinden bi r inde, 
Yalnayak (1922) · şi i ri nde acıkt ı  görünümler çizer şa i r :  

ihtiyar katırından 
daha ölü b i r  köylü 

yan ımızda, 
yan ımızda deği l  

yanan 
kanım ızda. 

Hasta öküzterin 
yaşl ı  gözlerinde 

d iriledi k  taşlı  tarla lar ın sesin i .  
Gördü k  k i  a rt ık  vermiyor toprak 

Basık.  

alt ın başakl ı  nefes in i  
kara 
sapanlara .  

suratı as ık 
ev ler 

köstebek yol u  sokaklar ın üstünde 
vermiş kafa kafaya. 
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Köylünün toprağa hasreti var, 
. toprağın hasreti 

makinalar! 

Evet, ça l ışmamızın başlarında da bel i rtmeye çal ıştı­
ğ ımız g ibi ,  Nazım H ikmet Anadolu insan ın ın  acı lar ın ı  d i le 
geti ren yen i şi i rleriyle toplumcu ş i i r  çizg isine yerleşmiş, 
kendi nden önceki insancı şa ir lerin ,  Tevfik F ikret' lerin,  Meh­
met Akif' leri n,  Mehmet Emin' lerin yoluna g i rmiş oluyordu .  
Ama, onlardan ayrı ld ığ ı ,  onu top lumcu gerçekçi ş i i r  çiz­
gis ine yerleştiren bir nokta va rd ı :  onlar g ibi halk ın d ışın­
da yaşayıp halk şi ir i  yazma yol unu tutmuyor, halk ı  hal­
kın içinde yaşayarak doğrudan doğruya gözleml iyor. böy­
lece bütün b i r  toplumu gerçek yapısı içinde saptayıp de­
ğerlendirmeye yönel iyordu. Nazım H ikmet, Yalınayak'da 
kendinden önceki toplumcu şairleri şöyle eleştir ir :  

Ey, cam karın ları 
sarı  

narg i leler gibi  horuldayan,  
ey, ü ç  katl ı yayl ı n ın  içinden, 

sağ ı r, 

Piyer Loti ah ı  çekip geçen, 
ağzı gemli ,  

el i  
kaleml i  

efend i ler! 

burunsuz, 
kör 

köylülere 

Bu yeni ş i i rde halk ın  acı lar ın ı  halk ın ic inden bir i  ola­
rak saptamanın  tutarl ı l ı ğ ı  kadar, halk ın kurtu luşu için yeni 
çözümler önermenin  tutarl ı ! ığ ı  da vard ır .  Elbette ne Tevfik 

135 



Fikret ne de öbürleri -hattô ne de Nazım H i kmet'ten 
sonraki  b i rçok toplumcu gerçekçi şair- şi irlerinde top­
l u msal sorunlar  iç in çözüm yolları aramam ışlard ı r. Ayrı­
ca, görüldüğü g ib i ,  bu yeni ş i i rde, s ın ıf b i l inc i  apaçık b i r  
b iç imde bel irmeye başlamışt ı r. 

Nazım H i kmet, Ankara 'ya vardığ ında, bu  böl ümün ba­
ş ında bel i rtmeye çal ıştığ ı mız değer karmaşasıyla karşı­
laştı. O, Ankara'da resmi şa i r  olabi l i rd i .  Bu kapı açı l mıştı 
ona. Ama övgü ş i i rleri yazan b i r  şair  olmayı düşünmedi ,  
halk ın şa i ri olarak kalmak, bu yolda b irçok güçlüğü göze 
a lmak daha iyiyd i .  Ankara,  onun ic in ,  Spartak ist'lerle ye­
n iden i l işki kurmak acısından önemli  o lmuştu. Spartakist' 
ler, başlarında Sadık Ahi, Ankara'ya gelmişlerdi. Onlar 
Nazım H ikmet'e Marx'cı kavrayışın temel b i lg i ler in i  açık­
lamaktaydı lar gene. Nazım H ikmet' in tek a macı cepheye 
g itmekti . Cepheye g itmeyi beklerken, Bolu 'ya öğretmen 
olarak gönderi ld i .  Bolu'da uzun zarrıan kalmadı .  Yen i  a ma­
c ı ,  işçi devri min in  gerçekleştiği  Rusya'ya g itmek, işçi sı­
nıf ı  değerlerin i  yerinde tan ımaktı .  Trabzon'un yolunu  tuttu. 
Trabzon'da Mustafa Suphi'h i n  ve on dört komü nist arka­
daşın ın  öldürüldüğünü öğrendi43• 28 Kanuniseni ( 1 923) ve 
Kalbim ( 1925) , Onbeşlerin kitabesi ( 1 925) şi i rlerinde, M us­
tafa Suphi ve arkadaşlar ın ın  Karadeniz'de öldürülüşü n ü  
d i le  geti r i r  Naz ım H i kmet. 

Nazım H ikmet. Rusya'ya g itmek üzere Batum'a geç­
t iğ i  s ıra ,  ne Marx'cı öğretiyi derinden derine incelemiş 
bir toplumcu düşünürdü ne de toplu mcu gerçekçi l iğ i  en 
yetkin anlatım yöntemi olarak şi ir ine geti rebi i m iş b i r  şai r­
d i .  Onun bu yönde kaza ndığı b i l ine ve aşa malar Rusya'da 
Doğu Emekcileri Ün iversitesi 'ndeki çal ışmaların ın  ve rus 

48 1921 yılında Trabzon'da öldürülen Mustafa Suphi ve on dört 
bolşevik arkadaşının öyküsünü Nazım Hikmet Yaşama k güzel şey 
be kardeşim adlı romanında ayrıntılarıyla anlatır. 
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sanat çevreleriyle i l işk i lerin i n  ü rünüdür. Nazım H ikmet. 
devr imin en civcivl i zamanında geçmişti Rusya'ya. Devrim 
yeni yeni oturuyordu. Batum'dan Moskova'ya giderken aç 
köylü kitleleriyle karşı laştı. Ona Açiarın gözbebekleri'n i  
yazdı ran  bu karmaşık açl ık  tablosu oldu. 

Rusya'da gördüğü eğit im Naz ım H ikmet'e Marx'cı öğ­
retin in  temel bi lg i leriyle b ir l ikte i şçi devrimin in  uygula ma­
ya i l işk in sorunların ı .  ayrıca toplumcu gerçekçi sanat an­
layış ın ın  kural lar ın ı  ve usta l ığ ın ı  kazandırd ı .  O,  Türkiye 
acısından oldukça bi l i nçsiz bir dönemin  en b i l inç l i  insan ı  
olma durumuna geldi böylece. Ancak, Türkiye'deki yaşamı 
epeyce acı l ı  o ldu,  Türk iye'ye döndükten sonra birçok en­
gelle karşı laştı. Topl umculuğa merak sa lan aydınlar ın k im i  
i ş i  yarıda b ırakıp kurulu düzenle uzlaşmış. k im i  suya sa­
buna dokunma ma i lkesine dayal ı  b i r  yaşam sürdü rmeye 
koyulmuşken, Nazı m H ikmet birçok aydın ın  yanından b i le  
geçmediğ i  sorun lar ı  derin�emesine b i len ve bu sorunlar ı  
Marx'cı öğreti acıs ından çözümlerneye cal ışan  b i r  usta­
düşünür düzeyine ulaşmışt ı .  Ş i i rin  b i r  halkseverl i k  duyg u­
luluğunda. düşüncenin tam bir  f ik ir  kargaşasında gerçek­
leşt ir i ld iğ i  bir ü lkede, onun ş i i ri ve düşünceleri hemen 
d ikkati çekti .  Kurulu düzenle uzlaşanlar ve suya sabuna 
dokunmayanlar Nazım Hikmet'e karşı tutum al ı rken ya 
da onu doğru yola getirmeye çal ış ı rken. kuru lu  düzenin  
adamları onu etk isiz k ı lman ın  yol lar ın ı  a radı lar. Düşün­
ceyi etkisiz k ı lmak iç.in tek yöntem vard ı r: baskı yöntemi.  
Nazım H ikmet'e de bu yöntem uygulandı ,  acı masızca. 

Baskı lar Nazım H ikmet' i  doğal olarak büyük ölçüde 
etki ledi .  O belk i  de bundan böyle. hiç değ i lse bir süre 
iç in ,  etk in  s iyaset in dalgal ı  den izinden uzaklaşacak, kend i 
ş i i r in in  ve düşüncelerin in  sorumlul uğuyla yaşamın ı  ve ya­
ratıc ı l ığ ı n ı  sürdürecekti. Ama bırakmadı lar. Ağır  toplumsal 
koşul lar onun omuzlarına yüklendi,  yaşamı  bütün yönle­
riyle engel lenmiş b i r  durağan l ık  durumuna geti recek öl-
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c üde yüklendi .  Naz ım H ikmet'in ş i i rindeki tema lar, bu 
toplumsal koşul lar  gereğince biçimlenmiş ve işlenmiştir. 

Ş i i r in in  temeli nde uçsuz b ucaksız bir insan sevgisi  ya,. 
tar. Bu, dünyan ın  bütün i nsanlar ın ı ,  bütün iyi  ve dürüst 
i nsanlar ın ı  kuca klamak isteyen uçsuz bucaksız bir  sev­
g id i r, t ü kenmez bir sevgidir. Nazım Hikmet' in  sevgisi  As­
ya'da n Afrika'ya, Avrupa 'dan Amerika'ya kadar bütün yok­
sul ,  ac ı l ı ,  ezi l miş, namuslu insan lara yönelen b i r  sevgid ir. 
Onlar ın acı larıyla acı lan ır, onlar ın sevinçleriyle coşar bu 
sevgi. Onların yazgıs ın ı  paylaş ır. Buradaki adanmış l ık, Na­
zım Hikmet'i i nsanl ığ ın evrensel d üzeydeki bütün sorun­
lar ına somut çözüm yolları aramaya götürür. B u  sevgi 
gelişigüzel b i r  sevgi deği ld ir, b i l incin başka i nsa nlarla or­
taklaşmasıyla kendin i  gösteren d üşünü lmüş d uygusal l ık­
t ı r. Yoksa, sevgi d�diğimiz şey, biçimlenmemiş b ir  madde 
gibi ,  oradan oraya akan, bir inden bir ine kayan bir dağı­
n ık l ı k  olaca ktı . insan ları bel l i  b ir  dünya görüşüne yerle­
şerek sevmek, maddeyi biçimlercesine, insanı gelecek gün­
lere yetkin b i r  var l ık  olara k  yöneitmeyi tasa riarnakla olur­
du.  Nazım H ikmet de bunu yaptı işte. Herhangi b ir  sevgi 
deği lse sevgimiz, yöneld iğ i  şey in  sorumlu luğunu taşıyan 
bir sevgi olacakt ır. Bir çağdaşımız, sevmek demek her 
şeyi onu n  gözüyle görmek demektir, der. Yüce bi ldiği şeye 
kendin i  karş ı l ıksız vermek, hepsi bu. Nazım Hikmet de 
her şeyi dünya halk ın ı n  gözüyle görüyordu.  S ın ır ları ,  d i l  
ayr ı l ık ları n ı  düşünmeyin ,  ger i l ik lerin getirdiğ i  saçmal ı k la­
r ı  ve canavarl ık ları atın ,  geriye pır ı l  pırı l bir insan yüreği 
ka l ı r, bizim ortak yüreğimiz. B ir  i nsanı sevmek b i le, bü­
tün i nsanları sevmek gibi yetkin ve geniş bir çabayı,  bü­
yük soruml u luk lar ı  gerektiren b ir  işti r. Her gerçek sevgi ­
de b i r  yeniden kurma, yeniden yaratma istemi  bu lunur. 
Böyle b ir  sevgi siyasal engel leri aşmak, siyasal engel le­
melerle çatışmak ve varıyla yoğuyla insana adanmak an­
lamı  taşı r. 
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_Bak ıyorum geceye demi rlerden, 
ve iman tahtamın  üstündeki baskıya rağmen 
kalbirn en uzak y ı ld ızlarla b ir l ikte çarpıyor. 

(Angina pectoris, 1 948) 

Sayın halk ları bütün ırk lar ın, 

hepinizi, hepin iz i  
yerlere kadar eği lerek selamlarım. 

Saygıyla, şefkatle, bahtiyar, severim sizi .  
Ne birbirin izden üstün 

ne b irb irin izden aşağı ,  
gön l ümün tahtında yanyana oturursunuz. 

Kardeşlerim 
Bakmayın sarı saçl ı  o lduğuma 
Ben Asya l ıy ım.  
Bakmayın mavi  gözlü  olduğuma 
Ben Afrikal ıy ım. 

(Orası, 1 958) 

(Asya - Afrika yazarlarına, 1 962) 

Bizi bütün i nsana böylesine yürekten açan,  bizi  ev­
ren le böylesine özdeşleştiren şey biraz da cağ ım ızın kan l ı  
b i r  ç a ğ  o luşudur. Evet. yüzy ı l ımız b i r  savaş yüzy ı l ı  o ldu.  
insanları topl uca a l ıp  götüren büyük savaşlar yüzy ı l ı .  Yüz­
y ı l ım ııda kit le ö lümleri olağan sayılmaktadı r. Savaşan lar 
değ i l  yaln ızca, ama savaşmayanlar  da. kadın lar, cocuk­
lar, yaşl ı lar  da öldürülmektedir dizi  d iz i .  insan lar  fı r ın­
larda pişiri l i r. Öl meyenler kit le ha l inde actı r. Savaşları  bü­
yük toklar k ışkırtırlar. Suçsuz insanlar savaşa s ü rü l ü r. 
Yüzyı l ımız, aynı zamanda, k utsa l savaşların ,  kurtu luş sa­
vaşlan n ı n  da yüzyı l ıd ı r. Savaş teması Naz ım Hikmet' in  
ş i i rlerinde büyük  yer  tutar, 
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d ünya savaşı :  ı 
dünya savaşı :  l l  
1 4'den 1 8'e 39'dan 45'e 1 0  yı l  5 4  mi lyon ölü 

49 m i lyon sakat 

yeryüzünde yuvarlak hesap ve şimdi l ik  2,5 m ilyarız 
yüzde 80' i iT: iz aç  
d işierimiz dökülüyor 
dişetlerimiz yara iç inde 
ölü derilerimiz çatlak 
ha!e cocuklarımız 
sal lanan koca kafaları 
k ı rış k ı rış yüzlerinde kederli ir i  gözleriyle 
ve iğri büğrü inceci k  bacakları üstünde karın lar ı  

davut  g ibi 
yeryüzünde yuvarlak hesap ve şimd i l i k  2,5 m i lyarız 
yüzde 80' imiz aç 
yıl 1 962 

(Neyi bildirir sayılar. 1 962) 

Gerçekte, bütün bu a cı l ı  görünüm,  dünyamızın doğal 
kısırl ığından,  kaynaklarımızın verimsizl iğ inden gelmez; ter­
sine, insanın  bu veriml i  dünyayı kötü ku l lanmasından, ben� 
ci lce kul lanmasından gel ir .  i nsan bir yanda dünyayı de­
ğ iştirmek için en büyük olanakları kul lanırken, tekn ikler 
yaratı rken, b ir  yanda kendi n i  yoketmek için usul ler ve 
makinalar gelişti rir. 

i şler atom reaktörleri, işler, 
yapma aylar geçer güneş doğarken 
ve güneş doğarken çöp kamyonları 
ölü leri toplar kaldır ımlardan,  
işsiz ö lü leri .  aç ölü leri . 
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Hesapları daha değiş ik yapsak, b i r  başka deyişle, 
dünyayı insan iç in ,  bütün i nsanl ık  için yararl ı k ı lma yo­
lunu tutsak, bu koskoca d ü nya yaln ızca insanları değil ,  
hayvanları  da b ir  güzel doyurabi lecekti r. 

62 yı l ında ik i  avcı uçağını sofraya koysak 
çevi !·sek ete, ekmeğe, şaraba, salotaya 
40 m i lyon adam doyasıya yer içer 
40 m i lyon kediye de artar ekmekten etten 
kedi ler salata yemez şarap içmez 
kedi leri ben katt ım ziyafete 

(Neyi bildirir sayılar) 

Son unda, tarihte eşi görülmemiş savaş görün ümleri 
çizi l i r. En acısı belk i  de H i roşima. Ameri ka'n ın  Japonları 
d u rdurmak iç in H i roşi ma'ya attığı  bomba kitle ö lümle­
r in in  en ç irk in in i  geti rmiştir dünyamıza (1 945) . Kavrularak 
ö len y ığ ın lar. sakat ka lan y ığ ın lar . . .  H i roşi ma olayı Na­
zım H i kmet' in ş i i r  yaşa mında önemli bir yer tutar :  

Saçia nın tutuş tu önce. 
gözler im yandı  kavruld u.  
B i r  avuç kül  oluverd im,  
kü lüm havaya savruldu.  

(Kızçocuğu, 1 956) 

Koşuyar altı yaşında bir oğlan. 
ucurtması geçiyor ağaçlardan ,  
s iz  de böyle koşmuştunuz b i r  zaman 
Çocuklara k iymayın efendi ler. 

Bul utlar adam öldü rmesin .  

(Bu!utlar adam öldürmesln, 1 956) 
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E l im ize değen ö lür. 
Tuzla. güneşle yıkanan 
bu vefa l ı ,  bu ça l ışkan 
e l im ize değen ö lür. 

(Japon balıkçısı. 1 956) 

Ancak, savaş ne tür  y ık ımlar  getir i rse getirs in ,  n e  
tür  y ık ımlar getirmiş olursa olsun, insanlar bu yıkımla­
r ın alt ından kalkacaktı r. Savaşlardan çıkan insan lar  ka­
rarl ı i nsanlard ı r, onlar daha güzel bir  dünya yaratman ı n  
kararl ı l ığ ı  iç indedirler. 

i nsan ç ığ l ıkları  geçti geceley in  aç ık  denizleri 
rüzgar­

larla. 
Dolaşmak tehl ikel i hô lô 

geceleyin açık denizleri . . .  
Altı y ı ld ır  sürü lmedi b u  tarla, 
duruyor olduğu gibi tank paletlerin i n  izleri. 
Tank paletler in in  izleri 

kapan ı r  bu kış karla. 
Ah, gözü mün n uru,  gözümün nuru, 
yine yalan söylüyor antenler 
a l ı n  teri tacirleri kapatabi ls in  d iye defteri yüzde yüz 

kôrla. 
Fakat Azra i l i n  sofrasından dönenler 

döndüler veri lmiş kararlarla . . .  
(Saat 21  - 22  şiirleri) 

Bütün bunlar  karşısında şa i r  ne yaşadığı  yüzyı l ı  aşa­
ğ ı lamayı ne de onu her şeyiyle savunmayı düşünmekte­
d i r. O lan o lur. biten biter, her  çağ g ib i  bu çağ da kend in i  
ayıklar. Yapı lacak şey bu yıkımlar karşısında çağ ın ı  yad­
sımak değ i l .  çağına sahip çıkarak onu a n la maya, onu 
yüceltmeye, a rındırmaya çal ışmaktır. 
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Yüzyı l ı m  sefil 
yüzkızartıcı ,  

yüzyı l ı.m cesu r, 
büyük 

ve kahraman.  
(Yirminci yüzyıl üstüne, 1 948) 

Evet, önemli  olan bu çağ ı n  değerlerin i  ayrıştı rmak. 
Bu çağ neyi götürüyor ve bu çağ neyi b ı rakacak? işte 
bu soru öneml i .  

Bu soru karşısında şai r  Nazım H ikmet derin l i k l i  a raş­
tırmalara yönelme kaygısı  d uymayacaktır. Çünkü ş i i r  dü­
şünce kaynağından ne ölçüde beslen i rse beslensin, h iç  
b i r  zaman felsefenin ve  b i l im in  görevlerini  üslenemez. 
Bir çağ ın  neler getird iğ i ,  neler geti rebi leceği ,  neleri es­
kitt iğ i ,  neleri sağladığı  . . . ş i i r i  aşan sorunlard ı r. iktisatçı­
lar, toplumbi l imci ler, f i lozoflar  v.b.  kendi  açı lar ından bu  
sorunlar ı  a raştır ırlar, araştı rmışlard ı r. Ş i i r  b i lg i leri değil  
de temaları işler. Ş i i rde temalar  çeşitl i b i lg i lerle açık la­
nabi l i rler ama h iç  b i r  zaman yerlerin i  b i lg i lere b ı rak ıp 
ceki lmezler. Şa i r  b i r  d üşünü rse -zaten öyle olmal ıd ır­
değiş ik b i lg i  a lanlarına b i r  a raştırmacı o lara k  yönelebi l i r, 
bu yönel işinden a lacağı sonuclar a raştırmalar, inceleme­
ler, eleşti rmeler olacaktır. Nazım Hikmet de. şair l iğ i  b i­
r inci  uğraş bi lerek, bu  tür çal ışmalara yönelmiştir zaman 
zaman.  Onun bu  alandaki  çalışmalar ın ı  değerlendirmek bu 
çal ışman ın  sın ı rlar ın ı  aşar. 

Evet, her ş i i r  b i r  temayı işler. Tema b ir  ş i i r in  temeı· 
an lamıd ı r. Tema'yı konu'yla karıştı rmamak gerek i r. Tema 
b i r  an lamdır  ancak. Tema olaya, olaylara götürüldüğü 
zaman konu çıkar ortaya. Konunun çapı temaya göre 
çol< genişti r. Ama kon u özel i ,  tema genel i  açık lar, ya da  
konu özelden g iderek genel i ,  tema genel i n  iç inde genel i  
aç ık lar. Konuyu soyutlarsan ız, damıt ırsan ız, somut katı-
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şıklarından ayır ırsanız tema kal ı r  e l in izde. Teman ı n  bo­
yutları s ın ı rl ıd ı r. O b ir  özdür  çünkü, ayrıntı$ıZ b i r  bütün­
lüktür, b i r  b i ri mdir, ayrıntı lar ı  ona biz kazandırır ız ve bu 
ayrıntı larla da ş i i r imiz in özel l iğ in i  kurarız. Temayı büyü­
tebi l i rs in iz. ona büyüteçle bakabi l i rs i niz, onu uzun uzun 
işleyebi l i rsi n iz, ama onun biryapı l ı l ığ ın ı .  ya l ın  yapıs ın ı  bo­
za nıazs ın ız. Ya da onu kon uya götürürsünüz, o zaman 
ş i i r  destan laşır. o zaman bir  o lay işlen ir. res imden ya­
rarla n ı l ı r, bir resi mden bir başka resme geç i l i r. O zaman 
ezgi şarkı laşır. şi ir  destanlaşır. O zaman. ş i i r, duyura n  
b i r  şey olma ktan öte, an lata n bir şey olur. 

Nazı m H ikmet de her zaman temalardan kalk ıyor, 
temaları şi i rleştiriyord u.  Bazen de temayı konuya götü­
rüyor, böylece destona ulaşıyordu.  Çok zaman b i r  temayı 
f ik irle örüycr. hatta f ik irle temellendir iyordu .  Ama her 
şeyden önce tema vardı ve temalar onun ş i i rlerinde en 
g üzel anlatımların ı  kazanmaktaydı lar. Sevg i teması.  kavga 
teması ,  evrensel l i k  teması ,  küçük i nsan olmak teması v .b .  
onda eşine az raslan ı r  yetkin l i klerde d ışlaştı r ı lm ıştı r. Her 
şair in temayı dağıtt ığ ı ,  hatta unufak ett iği ,  ya da tema 
b i leşi mleri kurduğu o lur. Gerçekte bu hem pek zor hem 
de şi ir in an lat ım gücünü azaltabi lecek teh l i kel i  bir g i r i­
ş imd l r. Temayı bulanı klaştı r ı rsak şi ir de ister istemez bu­
lan ık laşır.  Ş i i rdeki apaçık l ık .  temanın  apaçık bir biçimde 
konmasından gel i r. Nazım H ikmet' in  de bazı ş i irlerinde 
temay: ka mıaşıklaştırara!< ka rışık bir anlatım yolu dene­
d iğ in i  görürüz. 1 961 'de yazd ığı  uzun Saman sarısı şi i ri 
böyle b i r  an iatı ın ın  en bei i rg i n  örneğidir. Bu tür an lat ım­
larda, temayı, özü,  anca k  çeşitl i  an lat ım ögeleri arasın­
dan süzerek kend i rniz çıkarmaya çal ış ırız. B.u tür an la­
t ırnla yazı lmış şi i rler bel l i  b ir  m i marl ığ ın olmaktan çok 
çaürıştırma gücünün ü rünü olan şi i rlerd i r. Bunlarda öge­
lerin b irbi r ine bağlan ışı çok zaman yapay, h iç  değilse 
d ıştan bakı ld ığında yapay, dolayısıyla şaşırtıcıd ı r. Bir şey-
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den bir başka şeye geçil i r  çabucak, ş ı ı rı n  bütün lüğünü  
kurma görevi çok zaman leitmotiv'lere bırak ı lmıştı r. Sa­
man sarısı şiirinde Nazım H ikmet «saçları saman sarısı 
kirpikleri mavi» dizesin i  leitmotiv olarak  ku l la n ı r. Sözleri­
m izi örneklemiş olmak için bu şi irden gel işigüzel b i r  bö­
l ü m  verel im: 

belki  bir p ı rı ltıyd ın  düşümden damlamış sol  mememin 
üstüne 

uyuyord un a laca karan l ıkta alt ranzada · 
ak boyn un uzundu yuvarlaktı  
y ı l lard ı r  böyle derin uykulara dalmışl ığ ın  yoktu 
ve işte Krakof şehrinde Kapris barı 
vakit hızla i lerl iyor gece yan larına yaklaşıyoruz 
ayrı l ı k  masan ın  üstündeydi kahve bardoğınlo 

onu oraya sen koydu n  
bir taş kuyunun dibindeki suydu 
bakıyorum eği l ip 

l i monotornın orasında 

bir  kocakişi gü lü msüyor bir  bu luta bel l i  beli rsiz 
seslen iyorum 
seni yitirmiş geri dönüyor sesimin yonkı ları 

B u  tür  şi irler Nazım Hikmet'in şi ir inde büyük bir  yer 
tutmaz. Genel l ikle  tema apaçık bel i rg ind i r, somuta (ko­
n uya) götürulür  ya do götürü lmez, götürü l ü rse bir  ölçü­
de götürü l ü r  ya do tom an lamında götürü lür. Ama tema 
her zaman a poçık bir bel i rleyici olarak  vard ı r, şiirin temel 
an lamı ,  temel kura l ı  olarak vardır. 

Evet. ş i i r  işte b u  soru n u n  konduğu yere kadar gel ir. 
bu çoğ ımız neleri getiriyor ve neleri götürüyor soru n un u n  
konduğu yere kadar. Kesin l ik le d urur- m u  burada şiir? 
Kesin l ikle d urmal ı  m ıd ı r  ya do? Bu konuda son sözü gene 
şair lerin kendi leri söyleyecekler. Şi irle j imno�tik dersi bi le 
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vermek isteyebi l i riz. Şi i r le mi ,  ö lçü lü  uyak l ı  sözle mi? 
E lbette, daha çok, ö lçülü uyak l ı  sözle. Çünkü şi i r i  b i lg iye 
doğru zorladığımız zaman şi ir  manzumeleşir. Nazım H i k­
met de manzumeci l ikten çok uzok kalmış, çok uzak kal­
mayı b i lmiş b ir şa i rd i r. 

Ş i i r in i  gel işim çizgisi boyunca işlerken genel o lara k  
v e  bu özel bölü mde d e  özel olarak onun ele a ld ığ ı  tema­
ların başl ıca lar ın ı  görmeye, ayrıştırmaya çal ışt ık .  Bu  te­
maları seeişi n i  ve yorumlayış b içim in i  etk i leyen toplu msal 
nedenlere de ak l ımız yett iğ ince inmeye çal ışt ık .  Onun te­
malarını  bel irleyen başl ıca etkenler top lumsal baskı ve 
insan sevgisid i r. Top l uma batı burjuvazisin in  değerlerin i  
ben imsetmeye. aşı lamaya, yerleştirmeye ça l ışan yerl i bur­
j uva s ın ıf ın ın top lumculara ,  öze l l i kle  toplumcu gerçekçi 
sanatçı lam ve toplumcu düşünürlere uygu ladığı  baskı ve 
bu baskın ın  karşısına konu lan  i nsan sevgis i  Nazım H i k­
met' i n  şi i ri nde temalar ın seçi l ip  işlenmesin in  başl ıca be­
l ir leyenleridirler. 
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Sonuç 

Nazım H ikmet. çağ ımızın düşünen yantarindan b iriydi. 
Çağdaşların ın  pekçoğuyle b ir l ikte, bir şeyi, çok öneml i  
b ir  şeyi çok iy i  an lamışt ı :  i nsan ın  büyük bir yapab i lme 
g ücü olduğunu, kendinden başka b ir  dayanağı  olmadığ ı ­
n ı .  Doğa üstünden vazgeçmiş, kendine ve doğaya dönmüş · 
insan belk i  ya ln ız i nsandır ama n e  o lursa olsun güçlü  
insandır. en öneml is i  de ya lansız insandı r. Onun yaln ız­
l ığ ı ,  bu yüzden, bir caresizl i k  d uygusu değ i l  a ma b i r  ya­
lansızl ı k  duygusudur. 

Top lumsa l l ı k  nası l  b ireysei iLğ i  cürütmezse, yaln ızl ı k  
da. sağ l ık l ı  o lduğu zaman,  top lumsa l l ığ ı ,  ortak l aşmayı cü­
rütmez; tersine, güçlendir ir onu,  onu s uda sirnitsiz yüz­
meye a l ışt ır ır. Denizin tadı g üçsüzlükleri ve yanlışları ba­
ğışlamayışından gelmez mi b i raz da? 

Evet. doğaüstünden vazgeçmiş Insan yalnız ve güç lü  
insandır. B i l i r  k i  b i r  kendis i ,  b i r  de aşk ın  b i r  gercekl ik  
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olara k  evren vardı r. Evren, yani  o somut ve kaygan bü­
tünse l l i k, o can l ı  bütün lük. 

Doğaüstü doğan ı n  b ir  süreci deği l  b ir  karşıtı, daha 
doğrusu b ir  yalan ıd ır. insan bu yolonla uzun zaman oya­
Jandı .  Şimdi b ir  biz varız, bir de okumakla bitir i lemeyen 
o koskoca k itap var, evren var. Ahiak ın  üstünde aşk 

·
var­

d ır, doğan ın  üstünde i nsan .  Yasa n ı n  üstünde olası l ı k  
vard ır. insan bu olası l ığ ı  gerçekleştirerek, gerçekleşti r­
meye çal ışarak k urar kend in i ,  evrenle i nsan ı n  oluşturduğu 
bu bütün lük'ü  işte bu olas ı l ığ ı  gerçekleştirerek dönüştürür. 
insan. yaratı lmış l ığ ıyla deği l  yaratıc ı l ığ ıyla öneml id ir, ya­
rattık larıyla olduğu kadar yarataeağıyla öneml id i r. • 

Olasıyı gerçekleştirerek yen iyi vareder i nsan. Yepyeni  
ve dosdoğru olan b ir  şeyler  uğruna yaşanmaktad ı r. B ir  
ş i i rde, bir  tabloda, bir özgü n  davran ışta b iz  daha önce 
olmayan a ma sonradan gercekleşti r i lmiş olan b ir  yeniyi 
bulmaz m ıyız? 

Bu yeni bir süs değ i ld ir ,  süregiden dönüşümün,  dö­
nüşümler bütününün katışma clarından bir idir. Yeniyse es­
kimeyecektir, yan i  gercek an lamında yeniyse aşınnıalara 
uğr:amayacak.  dönüşümler bütününün bir  katışmacı ola­
rak, tarihsel yapın ı n  bir  parçası olara k  varolacaktır, va­
rolup g idecekti r. Evren yokolana kadar varolacak, belki  
bu  arada başka y ı ld ızlara da götürülecekti r. 

Hem, evrenin  bir gün y ık ı lacağı i nancı tanrı i nancı 
kada r kanıtsız bir  i nanç deği l  mid ir? Olası b i l i nç' in  ötesi ­
ne gelişigüzel geçmeye ka lkmak akı l  a lmaz büyüklükte 
yamlgı lara götürecektir bizi .  Gene de, evrenin yık ı labi le­
ceği d uygusuna sık sık düşeriz. 

insan bütünsel in dönüşümüne katkıda bu lunara k  ku­
rar kendin i .  insan kendi n i  ş i i rle, res imle, müzik le, b i l im le, 
felsefeyle, tekn i kl e  her an yeniden yaratır. insan olmak 
hep yeniden yaratma k  ve yeniden yaratı l maktır işte. in­
san ,  yaratı l trken yaratır, yaratırken yaratı l ı r. Bütünle birey 
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arasındak i  kesiksiz etki leş im dönüşümlerin sürek l i l iğ in i  
sağlar. Gerçek b i l ineten şu kadarc ık  pay a lmış bir i  bi le. 
ondan h iç  pay a lmamış gibi d uran bir i  b i le bu etk i leş ime 
katı l ı r. Ne var  k i  onun etki lan işi enaza. etki layişi de ena­
za ind i rgenmişt i r. Ne c ıkar! Gidemed iğ imiz yere zorla 
sürüklen i riz. Tarih a l ı r  götürür bizi. 

Gercek yaratıcı en önde giden adamdır. Bizim göre­
mediğ imizi .  iyi göremediğ imiz i .  doğru d ürüst secemediğ i­
m izi o görür. Görür ve görd ü klerin i  b i ld ir ir  bize. Bize ge­
leceğin bel i rt i lerin i  gösterir. verilerin i  suna r. gelecek üze­
rine ipuçları geti r ir. Tar ih in insa n ı  yaratması. gerçekte 
i nsanın  tarihi  yaratmasıd ır; ve insanın tarihi  yaratması. 
gerçekte tarih in  insan ı  yaratmasıd ı r. Etki lemani n  nerede 
bittiğ in i .  etki lenmeni n  nerede başlad ığ ın ı  kesti rrnek zor­
dur. bu s ın ır ı  özel l i k le  küçük çapl ı  i l işki lerde gözlemlerne 
olanağımız yoktur. 

D iyalektik çel işkiyi mantıksal çel işki g ib i  görmekten 
sakınmal ıyız. Tavuk  mu yumurtada n  cıkar. yumurta m ı  
tavuktan? Gerçekte. tavuk da  yumurtadan cıkar. yumurta 
do tavuktan.  Tavuğun var l ığ ı  yumurtan ı n  varl ığ ın ı .  yumur­
tan ın  varl ı ğ ı  da tavuğun varl ığ ın ı  teh l ikeye düşürmez. B i r  
şey aynı anda hem yumurta hem tavuk olamaz. o kadar. 
Yoksa. tavuk  yumurtayı yapar ve yumurtada yeni b i r  ta­
vuk olas ı l ığ ı  vard ı r. 

Tarihte insan ın  yeri ne kadar· önemliyse. i nsanda ta­
rih i n  yeri de o kadar öneml id i r. Tarih mutlak b i r  koşu l la­
ma gücü olara k  düşünü ldüğü zaman örneği n  bir şair in 
d urumu yaratıc ı l ık  durumu o lma ktan cıkar. b ir  toh u m u n  
zorunlu patlaması c;furumuna g i rer. Şebboy tohumundan 
şebboy e lde edersin iz. ama Napolyon kısa boylu  o lma­
saydı Napolyon olamazdı d iye de d üşünemezs in iz. Tarihi 
mutlak bir koşul lama gücü olara k  d üşündüğümüz zaman. 
«Mayakovski nası l  olsa kend in i  öldürecekti» ya da «Neron 
elbette yakacaktı Roma'yı»· g i bi bel irlemeler geçerl i k  ka­
zanacaktır. 
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Bu da i nsanın tan rı karşısındaki bağıml ı l ığ ın ı  a ndıran  
b i r  tarihe bağımlılık durumu ortaya koyar. Tar ih i  tanr ı­
laştırmamal ıyız. Tarih karşısı nda sal iabaşl ı k  ederek değ i l ,  
tar ih i  kendimize göre doğru a n iayarak anca k  sağl ık l ı  dö­
nüşümleri gerçekleştirebi l iriz. Öbür tür lü,  dönüşüm denen 
şey, yağmurdan sonra güneşi n  açması gibi bir  şaşmaz l ık  
an lamı  taşıyacaktı r. O zaman bize büyük lü kleri m izi tanrı­
laştırmak, küçüklüklerimizi  olağan saymak kalacaRtır. 

Nazım H i kmet'ten edind iğ imiz b i l i nç  budur işte. B u  
yaln ızca Nazım Hikmet' in  kavrayışı değ i l ,  bütün b ir  ca­
ğ ın ,  çağımızın genelgeçer kavrayışıdır. öneml i  o lan işte 
bu bi i 'inc in  ayrıntı larına inmektir, bu b i l inci bütün olası l ık ­
lar ı  iç inde kavrayıp gel işt irmeye çalışmaktır. O lmuş bitmiş 
hiç bir  şey yoktur düşüncede. «Yeni b i r  i lke getirmek üze­
re öğretici bir biçimde yönel miyoruz d ünyaya. Ona 'Işte 
doğru. eği l i n  karşısında!'  demiyoruz. Dünya ic in ,  d ü nyan ı n  
öz i lkelerinden g iderek, yen i i l keler gel işti riyoruz!» ( Marx) . 

Sonuncu biçim i  bulmuş, varı lacak yeri a rtık kesin l ikle 
kesti rmiş, başka tür lüsü düşünü lemeyen b ir  yaşama biçi­
mi keşfetmiş deği l iz. Bugü n  arayış durumundayız, yar ın 
da arayış d urumunda olacağız. hep arayış durı..imt.ıııda ola­
cağız,

. 
arayıştan kurtulamayacağız. «Toplumculuk,  yak ın  

geleceği n  zorunlu biçi m i  ve güç lü  i lkesidi r, Ama,  böyle 
olmakla, toplumculuk insan evrim in in  sonu deği ld i r, i nsan 
toplumunun b ir  b iç imidir  o» ( Marx) . 

. Sözkonusu olan,  inanç deği l  düşüncedi r  ç::.inkü.  Dü­
şünce de,  bir  gün  kend in i  art ık  yürürlükten kald ırmak pa­
hasına da olsa,  kendi  dışına taşıp yeni  dönüşümle:-e ka­
tı lmanın yol lar ın ı  arar hiç d urmadan .  Inanmak yalan söy­
lemek kadar kolayd ı r, düşünmek doğruyu söylemek bo­
yunca zordur. Doğruyu b i lmek doğruyu söylemekten kaç 
kat zordu r. Özgü n  olmak adına,  yeni  doğrular ortaya koy­
mak adına. ş imdi  geçerli olan ,  var l ığ ın ı  sürdürmekte olan, 
gereekt iğ i  yaşan makta olan doğruta rla  g üreş tutmaya ka lk-
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mak ne kadar güldürücü b i r  işse, bu doğrulardan yt3n i  
.doğrulara geçiş yol ları a ra mak,  b u  doğruları yen i süreçler 
içinde yeniden ele a l mak ve onları yen i doğru lara doğru 
{lçmak o kadar ciddi bir işt i r. Yaşamanın sevmek kadar 
cidd i b ir  iş old uğunu söylerken bunu bel irlemek istiyordu 
.Nazı m H ikmet. 

Demek ki her düşünce adamına,  bu arada her sanat­
�ıya düşen, herhangi b i r  doğrunun ya da herhangi b ir  
-doğrular bütününün sözcülüğünü yapmaktan öte, b ir  doğ­
.ru lar  araştırmasına g ir işmektedi r. Inancın a ltı n ı  beslemek 
,d in  adamına,  d inb i l imeiye yaraşır  ancak. i nancın a lt ın ı  
kurcalamak da düşünürün iş id i r. Düşünmeyen adam iç in  

.en zor şey inanç uykusundan uyandırı lmaktır .  Düşünceyi 
bundan böyle sağlam kazığa bağlamış olduğumuza i na­
n ı ld ığ ı  yerde Lenin ' in  çık ıp eski çağlarda olduğu g ibi ça­
ğ ımızda da düşüncenin en önemli sorunu ,  temel sorunu 
-özneyle nesnenin  i l işkisi  sorunudur demesi böyle bir  kay­
g :n :n  an latımı deği l  miyd i? 

Suları yeniden bulandırmak pahasına da olsa sular ın 
d ib in i  yeniden araştırmak gerekiyor. önerd iğ imiz şeyin so­

,nuncu şey olduğuna inand ığ ımız yerde tan rı l ığ ımız başlar. 
Her d üşünce dönüşecek, tüm top lumsar yapı lar  dönüşe­
cek, her düzen değişecektir. DCışünürler, düşünceyi pek 

.sevmeyen s iyaset adamlarına göre daha değişik  bakarlar 
,dünyaya. Siyaset ada mları  düşünceyi bulandırmaktan, da­
ha doğrusu suları bu landırmaktan çok korkar lar. Çünkü 
sulann bir  daha bulanması onlar ın kendi  d u rumların ı  yeni 
baştan gözden geçirmeleri zorun luluğunu getirecektir. Uy­

.gulamayla kuramın kavgası m ıd ı r  bu? Değild i r. Uyg ula­
'mada ki taşiaşmışi ığ ın kötü bir sonucudur. Siyaset rahat 
·odaları ,  düşünce sokakları sever. Siyaset rahat odalarda 
içkisin i  yudumlarken, düşünce yoksunluklarda ve hatta 

·yoksul luklarda, kapatı lm ış l ık larda ve hattô ipierde kendi 
gerçeğin i  örer. Düşüncenin _ bu  bozgunculuğu varken, si­
-yaset in esenl iğ i  mutlak bir esen l ik  olamayaca ktır. 
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Ancak,  kalp düşünceyi gercek düşünceden ayırmak 
gerekiyor. Bu ayrım ı  koymazsa k  yan ıtg ı tara düşeriz. Çok 
zaman yükseklerde yuva lanan kalp düşünce, g ercek dü-

� 

şüncenin  bazen si lahl ı  bazen si lahsız düşman ıd ı r. Sald ı r­
dığı  zaman resmi s i lahlarla  ya da yarı resmi  s i lah larla 
sa ldır ır  düşünceye. Kalp düşüncenin adamları suları b i le  
b i le bulandır ırlar, gercekler d uru sular ın aynasında gö­
rünmesin diye. Düşünürün, sanatçın ın  işi, yal nızca biç im­
ler yaratmak, özgü n  biç imler yaratma çabasın ı  göstermek 
deği l .  doğru düşüncenin  karş ı l ı k  beklemeyen b i r  izleyicisi 
o lma ktır. 

«Zafer aşkın ve hayatındır» der Nazım H ikmet (Mem­
leketimden insan manzaraları). Sevmek ve yaşamak, işte 
bizim en büyük yükümlü lüklerimiz, Yaşam ı  ş i irleştirmek. 
ş i i ri yaşan ı r  k ı lmak.  Gercek sanatçın ın  cabası budur. Na­
zım H ikmet' i n  cabası da buydu. Zayıfl ık ları e l imizden gel­
d iğ ince ayıklayarak, g üçlü lük lerimizi e l im izden geld iğ ince 
coğaltarak yaşamak. Bizim ic in  bir en güzel varsa, b u  
d a  yaşamın  kendisidir. En güzel d iyoruz, çünkü yaşamın  
d ışında b i r  şey yoktur. Güç lü  b i r  b iç imde yaşamak, başka 
i nsanlarla bu luşmakla olab i l i rd i  a ncak. Başka insanlarl a  
buluşmak demek, yal ıt ık b i r  yaşam felsefesine yerleşmek 
demek deği ld ir, a ma bir d ünya görüşü içinde başkalarıyla 
b iraraya gelmek demektir. 

Bu buluşma pek kolay olmaz. Doğurmak kadar acı l ıd ır  
bu buluşma. insanlar kolay kolay i l işki  kurulamayan var­
l ı klard ı r  çok zaman,  geri l i kleri özgü l lük  g ib i  kesin leşmiş 
varl ık lar. Bel l i  b ir  orta yerde deği l ,  bell i  b i r  yol  ağzında: 
deği l .  bel l i  b i r  düzeyde buluşulur. Oysa, büyük Insanlık, 
henüz en kötü maddi manevi koşul lar  alt ında en kötü 
yazgıyı yaşamaktad ır. Bu yazgıyı d uyar insan, büyük in­
sanlık'ın insan ı ;  a ma aşı tası b i r  yazgı olarak deği l  de ka­
ç ın ı lmaz bir yazgı olarak d uyar. Memleketimden insan man­
zaraları'nda Şakir' in  d uyduğu gib i :  
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Ne kötü kaderimiz varmış 
bütün insan lar ın içinde bizi bu lmuş 

'mına koduğurnun kaderi. 

Ama bu yazgı aşı labi lecek mi, aşı lacaksa nasıl aşı -­
lacak, o bel l i  deği ld i r  pek. Büyük insanlık ' ın  insan ları ba­
zen b i lgece kavrarlar gerçeği.  Aynı yapıtta Arabacı Sel i m  
şöyle d iyecektir: 

E l i  b ıcak l ı ,  vuran,  k ı ran  adamın sonu 
ya köpek ö lümüdür, ya pezevenk l ik  

yahut da mahal le  bekçi l iğ i .  

Antenler durmadan yal a n  söylerken, gerçeği ortaya 
koyup gerceklerde buluşmak dağı devirmek kadar zor 
b ir  iştir. H itler deni len gavurun g iz l i  d in  taşıdıg ı n ı ,  ger­
çekte müslüman olduğunu söyleyen kişi neye inan ıyor, 
k imi  neye inandırıyor? 

Kıskanc i nsan, varsaydı ğ ı  küçücük varl ık lar arasında 
bir büyük varl ı k  olmak ister. Özgeci insan kendi büyük­
lüğünü ancak başkalar ın ın büyük lüğüyle kurabi leceğine 
inan ır. Özgeci insan, bu yüzden, özver i l i  insandır. Baş- · 
kaların ı  ne ölçüde yüceltebi l irsem, başkalarıyla n e  ölçü­
de yücelebi l i rsem, der o, kend imi  o ölçüde üstün k ı labi­
l i ri m .  Üstün insan ortaklaşabi len insandır. 

Yaşa mı  ş i irleşti rmek: yaşamı  adaletl i ,  seviml i ,  d i ri 
k ı lmak. Ş i i ri yaşan ı r  k ı lmak,  ş i i ri süsler, avuntu lar, d üşler 
dünyasından kurtarıp somut gerçekl i k ler  dünyasına oturt­
mak. Yaşamak ve yaratmak. Çağdaş şa ir in  başl ıca soru­
nu bu. «Zafer aşkın ve hayatındır», her adımda b i raz da­
ha. Şi i r in  kesin l ik le  işlevsel b i r  yan ı  vard ı r. M imarl ı k  sa­
natı g ib i .  Hem cok g üzel olacak hem cok işe yarayacaktır 
ş i i rimiz. işlevsel l ik le  güzel l ik ,  Platon'dan beri, b i rb ir in i  tüm­
leyen şeylerd i r. 
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işte böyle b ir  ş i i rd i r  Naz ı m  H ikmet'i n  şi ir i :  d ıştan bak­
t ığ ımızda açık, sağlam, yeni ,  sıcak ve bütün lüktü,  içten 
baktığ ım ızda tutkulu,  kavgacı, sevecen, d üşüneeli  ve b i l ­
g i l i .  Bunca n itel iğ i  b i raraya getiren yapıtlar üstün yapıt­
lardır.  Ş i i r in i  bu n itel ikferre donatan sanatçı lar üstün sa­
natçı lard ı r. Böyle bir üstün lük  dehan ın  öngörüsüyle sa­
vaşçın ı n  d i ren işi yanyana geld iği zaman gerçekleşebiJ i r  
oncak. Böyle b i r  üstünlük k ü çü k  insan olma kayg ı lar ın ın  
bittiğ i ,  korkakl ık lar ın,  ç ıkar hesaplar ın ın bitt iği ,  i nsan ı n  
kendi n i  aşmak için kanatland ığ ı  yerde başlar. 

Haziran 1 977 
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