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" Cinayet Sinemas: ", dedektifligin tarihini, gecmigte ve gimdi
¢Ozmek zorunda oldugu muammalar anlatiyor. Dedektifligin, poli-
siye edebiyatinda "dogum”undan itibaren gelismesi izleniyor; ses-
siz sinemada ilk ortaya ¢ikigi, otuzlu yillarin filmlerinde iligkileri
aydinlatmadaki bagimsiz tarzi, Kara-Dizi filmlerindeki psikolojik
boyut kazanma egilimi, ellili ylardaki megruiyet ve ahlaki doku-
nulmazlik elde etme miicadelesi ve son yillarda gecmise yaptigi
nostaljik gezileri gézler dniine seriyor. Dedektif filmi, —bir cinaye-
tin, o cinayetin aydinlanlma siireci ilizerinden gidilerek an-
latldigr— 6zel bir sinema tiiriidiir.

Bu kitab dostlarima, polislere ithaf ediyorum.



ONSOZ

Dedektif filmi, popiiler filmin, malzemesini agirlikli olarak edebi-
yattan alan, bu nedenle de hep biraz dedektif ve polisiye tiiriiniin
edebiyattaki gelisiminin gerisinden geldigi i¢cin edebiyat uzmanlar
tarafindan, ayn1 bilim-kurgu gibi, ¢cogunlukla hor goriilen tiirlerin-
den biridir. Ne var ki sinema, dedektif tiiriine kesinlikle kendi tipik
ve 6zgiin unsurlarini kazandirmigtir; bu 6zellik sadece, Hollywo-
od'da gangster, gerilim ve dedektif filminin, kara dizilerde bunlar-
dan ne daha once ne de daha sonra benzer bigimde bir daha birara-
ya gelmemis anlaim bigimleri buldugu donemde iyice
belirginlesmekle kalmaz; gerek Bulldog-Drummond ya da Sher-
lock Holmes romanlarinin filme ¢ekilmesinde, gerek alcakgoniillii
denemeler olan Charlie Chan ya da Philo Vance tarzinda seri film-
lerin iiretiminde ve gerekse de zamaninda basinda Gvgiiye deger
goriilmeyerek kiiciimsenen Alman Edgar Wallace filmlerinde, de-
dektif ve polisiye tiirii kendi diigiincelerini ve anlatim tarzim ge-
ligtirmigtir.

Gene de, popiiler edebiyatin nicelik ve nitelik olarak en verimli
tiirlerinden biri olan polisiye edebiyati olmaksizin dedektif filmi
diisiiniilemez. Bu ylizden bu kitapta, tiiriin yazinsal kaynaklarinin
anlatilmasina, dizinin diger kitaplarinda oldugundan daha fazla yer
ayrilmugtir. Dedektif filmi, cinayete, cinayetin ortaya ¢ikarilmasi-
na, ahlak ve cezaya iliskin diisiincelerin, nce edebiyat olarak orta-
ya ¢ikmalarinin ardindan, deyim yerindeyse, ikinci bir doniigtiirme
olan sinema diizleminde bunlara iligkin kendi yorumunu iletir.
Boyle olunca da dedektif (polisiye ve polis) sinemastnin tarihi an-
lattlirken, siirekli olarak yazinsal kaynaklara igaret edilir.

Dedektif filmleri senaryoya temel aldiklar: yazinsal metinleri
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ya da ornekleri basitlestirmek zorundadirlar; ayrica bu filmlerin na-
if nitelikleri, degismeyen anlatim bigimleri, stereotip klise yapilar
elestirilirken, bir dedektif bilmecesi kurmanin ve ¢dozmenin vaz-
gecilmez unsurlarini olugturmada kendi anlaum bigimlerini bul-
duklari gercegi kolayca gozden kagirilmaktadir: (dedektifin
sucluya iligkin sonuglar ¢ikarabilecegi sinemaya 6zgii ipuglari, be-
lirgin, kesin goriinmekle birlikte yanhs yone sevkeden izler an-
lamindaki red herrings'ler ve bilmecenin nihai ¢6ziim bigimleri ve
benzer ogeler gibi.) Ve sinemadaki dedektif, cogunlukla edebiyat-
takinden farkli olarak -orada oldugu gibi- biiyiilenmis izleyicilere,
akil yiiriitmelerinin yanls (ya da dogru) oldugunu ve bunun nede-
nini agiklayan salt bir "diigiince makinesi” olmaktan ¢ok, ete ke-
mige biirinmiis bir insandir. Filmde edebiyattan farkli olarak
"olay"in biiyiisii azalsa da, bu azalan miktar, dedektifin kisiligine
duyulan merak ve ilgi olarak geri doner.

Dedektif filmi, gangster ve gerilim filminden, sadece olaylarin
merkezinde bir dedektifin bulunmasiyla, yani mantiksal kombinas-
yonlarla, gbzlem ve saptamalarla ve ipuglarini 1srarla izleyerek so-
nunda, islenmis bir sugun (sinemada bu sug¢ neredeyse sadece cina-
yettir), kogullarini ve durumunu aydinlatan ve sugluyu ya da suglu-
lan1 ortaya ¢ikaran bir insanin yer alisiyla degil, ayn1 zamanda "at-
mosferiyle" ve de suga, cinayete ve siddete kargi tavriyla da ayrilir.

Private eyes denen, hirpani, serseri tipli 6zel dedektifleri ve po-
lisleri konu alan filmler, her zaman ve mutlaka, dedeksiyon dedigi-
miz aydinlatma, meydana ¢ikarma oyununun kurallarina uymadik-
lar1 gibi, igerdikleri siddet, bunlarin toplumsal kaynaklarina isaret
etmekte, dolayisiyla sosyal bir boyut olarak klasik polisiyeye ayki-
it ozellikler icerebilmektedirler; ama gene de tipik polisiye filmi-
nin mantiksal devamidir bunlar. Biz de bu yiizden, neredeyse her
bir filmi ayr birer tiir olan private eyes tiiriinii de, bu tiire dahil et-
tik.

"Cinayet Sinemasi"”, popiiler sinema tarihinin ortaya ¢ikardigi



biitiin polisiye film tiirlerini ve alt tiirlerini aynintili olarak gozler
oniine serme iddiasinda degildir. Daha ¢ok, tiiriin bilegseni olan tiim
unsurlar ve gelisiminin ana hatlan1 gosterilecektir. Komiser-
Maigret filmleri, veya altmigh yillarda "Jerry Cottori" veya "Komi-
ser X" gibi Alman roman dizilerine dayanilarak yapilmig filmler,
veya bagroliinde Eddie Constantine'in oynadig: seriivenler incele-
memizin diginda birakilmastir.
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"DEDEKTIF" MITOLOJISI






Kimdi, Nasil Yapti1 ve Neden Yapt1?

Dedektif Edebiyatinin Degismez Temel Ozellikleri

Eglence edebiyatinin daha entelektiiel bigimleri arasinda sayilan
(ayni, bilim-kurgunun gelismis bi¢imleri gibi) "katiksiz" polisiye
romani, genig cinayet edebiyati alaninin sadece kiigiik bir boliimii-
nii olugturur. Bu alanin biiyiik bolimiine kriminolojik olaylar
gatisina sahip ve polisiye oykiileriyle gerilim romanlari karigimin-
dan olusan eylem agirlikli, heyecan yiiklii bir bigim olarak goriile-
bilen seriiven edebiyat1 egemendir. Bununla birlikte, polisiye ro-
man iizerine bir siirii literatiir ve aragtirma varken, gerilim, casus-
luk, gangster, "psiko-krimi" romanlan iizerine son derece az mal-
zeme bulunmaktadir. Bunun iki nedeni olabilir. Birincisi, polisiye
roman yazarlarina, teorisyenler (en azindan "zanaatkéarlar") olarak,
bu tiir iizerine incelemeler yapmak, bagka herhangi bir tiirde ol-
dugundan daha ¢ok cazip gelmistir; elbette bunda polisiye edebi-
yatin tamamen "avam" ya'da bayagi, siradan edebiyattan daha
listlin goriilmesinin pay:1 vardir. Gergekten de gok sayida tarihi
kisilik, devlet adamlari, doktorlar, sanatgilar vs. polisiye edebi-
yatinin okunmasini onayladiklarini belirtmiglerdir; bunu western,
korku romanlar1 ve pornografi edebiyati i¢in diisiinmek bile ola-
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naksizdir. Soziin kisasi, polisiye edebiyat1 yazarlar da her zaman
kendi tiirlerini soylulastirma, ona bir iistiinlik kazandirma cabasi
icinde olagelmislerdir. Raymond Chandler bile, "vasat bir bigim-
den edebiyata benzer bir sey c¢ikarma"y: diigiiniiyordu. ikinci ne-
den ise, polisiye romanindaki diigiincelerle (ve ideolojilerle) edebi-
yat bilimindeki diiglincelerin (ve ideolojilerin) birbirine yakin
diigmesi, hatta akraba olmalari olabilir. Bunlar 6ncelikle birbirleri-
ni, clbette biraz fazla gdze batan bir bigimde, ciddi ve gayri ciddi
aydinlanma mitosu olarak kargilikli anlayip dogrularlar. Elbette da-
ha sonra polisiye tiirii i¢inde, bilimci, salt bilimsel akla dayali bir
diinya kavrayisina duyulan kugku da yansimadan edemeyecektir.

Alman edebiyat biliminde, dedektif romaninin edebiyati mu,
yoksa "bayagi edebiyat” mt vs. oldugunu gostermeye yonelik ta-
nimlamalar her iki alan1 aytrdedici kurallar ve sinirlamalar agirlik-
tadir. Buna karsilik Anglo-Sakson edebiyatindaki edebiyat - avam
edebiyat ayrimi ve polisiyenin yeri, daha ¢ok pragmatik tiirde sap-
tamalarda belirlenmek istenir. Anglo-Sakson yaklasim polisiyenin
amagladig1 hos¢a vakit gecirtme hedefinin tematik ve zanaatsal
("yontemsel") niteligini gosterir. "Cumulated Fiction Index", bura-
da —yaklagik olarak— vermek istedigimiz bir ayirimlar stniflandir-
mas1 olusturuyor. "Cumulated Fiction Index" polisiye edebiyati
soyle siniflandiriyor:

I- Gerilim: Kismen gergekci, kismen de fantastige kadar uza-
nan, hatta olasilikdis1 olana bile yer veren, diimdiiz anlatilan serii-
ven oykiileri.

2- Casusluk dykiileri: Seriivenci-tek boyutlu ajan oykiilerinden
baglayip, politik renklerle sunulan, daha ¢ok psikolojik casusluk
oykiilerinden gecerek James Bond ve ardillartna, bilim-kurgunun
sinirlarina dayanan casusluk oykiileri.

3- Sug cevrelerinden polisiye dykiiler: Yeralt: diinyasinin kur-
maca gangster orgiitlerinin, katillerinin ve diger kisilerinin 6ykii-
leri.
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4- Orantik gangster Gykiileri: Gergek gangsterlerle eylemlerinin
portreleri. Tarihin biiyiik cop’lari, hapisane firarlan ya da cinayet-
lerin anlatilmasi ve iglenmesi.

5- Polisin ¢aligmalarumn konu alinmas:: Polis orgiitlerinin ¢a-
lismalan ve yontemlerini konu alan kitaplar. Polisin giinlilk yasa-
mina iligkin bazen oldukga gercekei, bazen de gercekligi oldugun-
dan daha giizel gosteren anlatimlar.

6- Dedektif dykiileri: Genel olarak neredeyse hemen her zaman
bir katil olan suglunun kimliginin, oykiileme olanaklari sayesinde
kitabin sonlarina dogru, meslekten ya da amator bir dedektif olan
kitabin kahramani sugluyu bulana kadar belirsizlik ve siiphe ara-
sinda birakildig1 Oykiiler. Okurdan bir siirii belirtiye dayanarak
suglunun kim oldugunu tahmin etmesi istenir. ("Olay1” sondan
basa yeniden kurguladiginizda suclunun hicbir "acaba"ya yer bi-
rakmaksizin belli olmas: sarttir.)

7- "Tersine ¢evrilmis" dedektif Oykiileri: Burada katilin kim-
ligini okur bagtan itibaren bilir; ve asil dikkat dedektiflik yontem-
lerine, sugluyla dedektifin ikili miicadelesine yonelmistir; zaman
zaman da okur kurbanin (hatta dedektifin ya da bu rolii oynayanin)
kim oldugunu bulmak durumundadir; 6ykiideki arastirmaci da ayn
sonuglara vanp bagka suglarin iglenmesine engel olabilir. (Bu
bigimin, 6rnegin TV polisiyeleri ve polis dizileri i¢in en basit se-
naryo ornegini olusturdugu goriilmiigtiir.)

8- Cinayet: Olayin nedenlerini, kogullarini ve sonuglarin1 konu
alan Oykiiler. Burada olay ve olayin ¢oziilmesi, suglunun ceza-
landirilmasindan daha 6nemlidir.

9- Tarihi gercek sug dykiileri, causes célebres'in yeniden kurgu-
lanmasi: Aydinlanmamig hakiki cinayetler ya da bagka suglar ele
alimirken, mevcut malzemedeki motifler (nedenler) ya da sugun
islenigine gotiiren uygulamalar yeniden Oykii i¢in kurgulanir; ya da
somut veriler bir yana birakilip kurmaca bir 6ykii olusturulur.

10- Psikolojik-gerilim: Eylem g¢atisim1 bagka edebiyat kategori-
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lerinin ilkelerinden &diing alan, fakat dikkatini daha ¢ok sugluyla
kurban bazen de sugluyla "dedektif" arasindaki psikolojik iligkinin
belli bagh yanlarina y6nelten kitaplar.

11- Suspence Stories: Burada ilk planda sézkonusu olan bir teh-
dit ve gerilim atmosferinin yaratilmasidir. Olup biten zaman za-
man akla mantiga uygun bir nedensellik baglami igine yer-
lestirilmeye elverigli olmayip, rasyonel bir miidahaleden kagar.

Polisiye romanlan ve polisiye Gykiileri polisiye-cinayet edebi-
yatinin 6zel bir bicimi olarak gosterilirler; bir bagka olasihk da
bunlar1 mystery story'nin (tiir adi: Mystery) 6zel bir bigimi olarak
gormektir; "Encyclopaedia Britannica"da mystery stories (esraren-
giz Oykiiler) riddle stories, ghost stories ve dedektive stories igin
iist kavram olarak belirtilir. (Amerikan dilinde ise Mystery, bir tist
kavram olma niteligini kaybedip dedektif edebiyatimin anlamina
biriinmiigtiir. Polisiye-cinayet edebiyatinin bir yanda bilmece
Oykiisii ile, ote yanda hayalet Oykiileri ile olusturulugu, bu akra-
balik, daha ¢ok bi¢imin olusum evrimiyle ilintilidir.

Mystery Story'nin ilk adimlari, konu diizleminden baktigimiz-
da, uygarhgin baglangicina kadar gerilere gider. Dorothy Sayer'in
"Great Short Stories of Detection Mystery and Horror" adl derle-
mesinde, galigmasina baska seylerin yam sira Incil'in sonradan ek-
lenmis pargalarindan ve Aeneis'ten bolimler almasi anlagilir ne-
denlere dayanmaktadir. Cinayet-polisiye edebiyatinin ilk 6rnekleri
kehanette, halk bilmecelerinde, hatta skolastik mantik ve matema-
tik alaninda sezgisel bir yoldan ortaya ¢ikmis olabilirler. Bu tiirde,
bicim ve icerik ancak 19. yiizyilda "bulugabilmigler" ve boylece
ancak gectigimiz yiizyil sonunda yerlesiklegen tiiriin, polisiye (de-
dektif) edebiyat1 tammi da gegerlilik kazanmigtir. Dedektif ro-
maninin ne oldugu konusundaki ¢ok sayida yorumlardan biri, bu
roman tiiriiniin, kiigiik burjuva sinifiyla birlikte yepyeni ve son de-
rece istikrarsiz bir sinifin olugmaya bagladigi bir donemde bilimsel
diisiincenin ve ilerlemeye duyulan inancin kardes katli, insanlarin
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birbirlerini 6ldiirmeleri gibi insanhigin en eski dertlerinden birine
uygulanmas: anlamina geldigi yorumudur. Mystery tiirii iginde
olayin bilmecesi ¢6ziiliip aragtirma bir sonuca vardig1 gibi, mesum,
hayaletimsi, dogaiistii olan boyut da agilip ortadan kaldinldigin-
dan, dedektif edebiyatimin, Richard Gerber'in diisiindiigiiniin aksi-
ne, daha cok rasyonalizmin bir yan iiriinii mii, yoksa romantizmin
gayri-megru ¢ocugu mu sayilmas: gerektigi tartigmasi yararsizdir.
Bu edebiyat rasyonel ile rasyonel olmayanin (romantik olanin) bir-
lestirilmesini temsil eder. S6zgelimi gotik romanin (Gothic novéls)
etkisi ve bu etkiye muhalefetin kendisi, varliklarini1 yanyana hisset-
tirirler. Ciinkii biiyiik olasilikla, eglencenin kendisi ancak rasyona-
lizm ve romantizm arasindaki bir tir dengeyle olusturulabilir.
Olayin sirm1 ve sorugturma "birbirlerini gelistirir, etkilesimde bulu-
nur ve aslinda sadece aym kurmacanin birbirini tamamlayan ve di-
yalektik bir bag i¢inde bulunan iki yoniidiirler.” (Boileau / Narce-
jac).

Belki de bu saptamaya, dedektif edebiyatinin, (daha sonra etki
yaratici biitiin kisa dykiiler gibi) edebiyatta, olayin sonundan, yani
olayin esrarindan ve bu esrarin ortaya ¢ikarilmasi aninin birbirleri-
ne degdikleri noktadan geriye kuruldugu ilk tiir oldugu agiklamasi
eklenebilir. Esrarin, kendi iizerindeki ortiiniin kaldirilma ugrag: ile
bulugtugu noktada salt bir ortaya ¢ikarmanin Gtesine gegen gizli bir
alt-sdylem agifa cikabilir. "Boylelikle polisiye hikdye bigimi ¢ok
oncelerden baglayarak bugiine kadar her tiirden propagandanin
tastyici araci olarak kullanilagelmistir: Ornegin Dickens'de polisi
savunmak, Poe'de burjuva ilerleme diisiincesinin propagandasi,
Chesterton'da katolik propaganda, Doyle'da savag propagandasi,
Chester Himes'de siyasal propaganda ve irk ¢atigmalari kargisinda
tavir alig, Harry Kemelmann'da dinsel azinliklarin konumunu savu-
nucu propaganda ©One cikar. Boyle bir propagandanin, polisiye
hikayesi igine yiizeysel bigimde, onunla kaynastirilmadan eklen-
mis olmasi, dolayisiyla sadece tiiriin kitlesel etkisinden yararlan-
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mak istemesi miimkiin oldugu gibi, propaganda amagh alt.metnin
sunulan bigcimle tamamen biitiinlesmis olmasi da olanaklidir;
baylelikle dedektif roman hakiki bir sorunsal romani haline gele-
bilir." (Paul G. Buchloch/Jens P. Becker). Demek ki polisiye
tiiriiniin donmusg gibi goriinen kat bigiminin birgok sosyal, kiiltiirel
ve elbette moda etkilere agik oldugu, bu tiiriin tamamen giindelik
yasant1 deneyiminin bigimlerine ve "popiiler” diisiincelere yakinli-
gindan belli olmaktadir. Ornegin Mario Paz dedektif romanin1 "po-
zitivist burjuva masah" olarak tammlar ve gercekten de gerek de-
dektif romaninda gerekse de popiiler edebiyatin biitiin bigimle-
rinde, dogrudan masala uzanan bir yol bulmak miimkiindiir; ve bu-
rada s6z konusu olan ne (geleneksel) bir bi¢imin, ne de bir igerigin
siirdiiriilmesidir (her ikisinin de seslerini duysak bile) asil bir soru-
nun siirdiiriilmesi sozkonusudur. Ote yandan polisiye roman da,
Henri Lefebvre'in soziinii ettigi gibi "giindelik diinyayla iligkinin
hizla koparilmasi" olarak da anlagilabilir.

Buchloch ve Becker, estetik 6l¢iitlere dayali degerlendirmelerin
ise yaramazligini gézoniinde tutarak dedektif yazin igin betimleyi-
ci bir model olugturmay1 denemigler:

1- Olayn figiirlerinin birbirine gore konumu

Polisiye roman, diger roman bigimlerinden ¢ok daha fazla belirli,
tipik figiir konumlan gosterir ve boylece tiir olarak melodrama
yakinligin (gerek dramatik, gerekse de anlatim bicimi yoniinden)
dogrular. Ortaya ¢ikan kisilerin sayis1 sinirhidir: bunlar tipiklestiril-
miglerdir; meslek, tavir ve davranislanyla yagadiklar donemin top-
lumlarina uygunluk gosterirler; aym1 zamanda bu kigiler — Colin
Watson'in 20'li yillann dedektif romaninda gosterdigi gibi —
donemlerinin diisiincesinin de temsilcisidirler. Dedektif oykiisiiniin
en onemli kisisi, tanim geregi dedektiftir. Dedektifin karsisinda
kimligi ve sugu ortaya ¢ikarilacak olan suglu bulunur. Suglunun
kurbami cogu kez onemsizdir. Bununla birlikte biitiin kisiler,
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sirayla zanli durumuna (red herring-motiv) diisebilmeleri icin, kur-
banla herhangi bir iligki i¢inde bulunmak zorundadirlar. Dedektif,
olaylarin geligmesi esnasinda bir dizi kisiyi (¢ogu kez okurun sem-
pati duydugu kisilerdir bunlar) su¢ zannindan kurtarir.” (Buchloch/
Becker)

2- "Setting"

Polisiye roman ve hikdyede figiirlerin sayisimin ¢ok sinirli tutul-
masi, toplumsal gergekligin biitinii iginden belli bir "dilimin" one
cikartilip anlatilmasina yol agmakla kalmaz, bu dilimi mutlak-
lagtiran polisiye tiir, gercekligin icindeki 6nemsiz. siradan, kiy: bu-
cakta kalmis seylerin ¢ok biiyiik bir agirlik kazanmasina yol agar;
dolayisiyla aym sekilde konstriiksiyonlarina yaramayan geyleri de
dista birakip olayi, ¢ok az sayida kulise indirger. Bunun en ug
orne-gi, iistelik dig diinyadan tecrit edilmis, kapal ya da cesitli ne-
denlerle olayin terk edilemeyen tek bir mekanda gectigi Closed
Room Mystery'dir. Mimarinin (eski kir evi), doganmin (ada), ya da
teknigin (egzotik bir iilkenin ortasinda Avrupa uygarliginin teker-
lekli egemenlik alam olarak Sark Ekspresi), kendilerine 6zgii bir
yasalliklar alam elde etmelerine yol acan ve bunlari birer hapisha-
neye doniigt-iren bu daraltma ve sinirlama, elbette gotik romanin
diisiince diinyasindan kaynaklanmigtir. Dedektif edebiyati da
yiizyilimizin ortalarina kadar, uzaklardaki lanetlenmis ge¢mise ve
diiglere isaret eden mimariye bayilirdi.

3- "Who - how - why"

Dedektif romaminda gerilim, dedektifin (ve bizim) karsi karsiya
bulundugu(muz) su ii¢ sorudan tiirer: Katil kim? Cinayeti nasil
isledi? Ve neden igledi? (Elbette sorular her zaman ayn: sirayla so-
rulmaz.) "Bu sorulardan birinin 6tekinden daha agirlikta olmasi,
belli tipte dedektif Gykiilerinin ortaya ¢ikmasina neden olur: Ge-
lisime yonelik tarihsel degerlendirmede -19. yiizyihin diisiince ve
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tin tarihi gelenegine bagl olarak insanin bilme ve 6grenme yete-
neginin ve ediminin ne oldugu sorusunu odaga yerlestiren- Poe'ya
ozgii bilmece tipinden, sorunu, eylemin uygulanmasi ve nihai bil-
mecenin ¢oziilmesi olan (bu 1890 ve 1920 aras1 donemin teknolo-
jik merakina uygundu) hikaye tipinden gegerek, nedensellik soru-
nunun agir bastif1 (bu, 20. yiizyilin psikanalitik merakina denk
geliyordu) oykiiler bigcimine kadar" uzanan bir siniflandirma yapi-
labilir. (Buchloch/Becker).

Bu betimleyici diizenlemeye, yazarin, dogal olarak, deyim ye-
rindeyse polisiye edebiyatinin belli bir "klasik" tipi i¢in gegerli ola-
bilecek pragmatik "kurallari1"ni da eklemek gerekir. S. S. Van Dine
(Willard Huntington Wright'dir) "dedektif oykiileri yazmanin yir-
mi kurali"m agiklamigtir: "Dedektif oykiisii bir tiir diisiince oyunu-
dur. Hatta bunun da 6tesinde bir tiir sportif yarigmadir. Ve dedektif
oykiileri yazmanin, yazili olmasa da, son derece agik, baglayici ya-
salar1 vardir; edebiyata uygun bir bilmece kesfeden ve kendisini
onemseyen herkes, bu kurallara uyar. Anlayacaginiz, burada bir
araya getirilen ilkeler, yer yer biitiin 6nemli dedektif yazarlarinin
pratiginden ¢ikan, yer yer de diiriist yazarin vicdan duygularini
yansitan bir tiir yasalar demetidir:

1- Okurla dedektif muammay: ¢6zmek igin ayni olanaklara sa-
hip olmalidir. Biitiin belirtiler belirgin bicimde saptanmali ve dile
getirilmelidir.

2- Okur, suglunun hakh olarak dedektife de uyguladig: hile ve
aldatmacalarin diginda kasith hile ve aldatmacalara hedef olma-
malidir.

3- Bir agk oykiisii icermemelidir. Gorev, birbirini seven bir ¢ifti
nikdh masasina gotiirmek degil, bir su¢luyu adaletin niine ¢ikart-
maktir.

4- Higbir zaman, dedektifin ya da sorusturma memurlarindan
birinin su¢lu oldugu ortaya ¢ikmamalidir. Bu, hileden bagka bir
sey olmaz, parlak bir peniyi bes dolar diye yutturmakla ayni
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seydir, yanlis beklentilerin uyanmasina neden olur.

5- Suglu, rastlanti sonucu ya da nedensiz bir itirafla degil,
mantikl ¢ikarsamalarla bulunmalidir. Herhangi bir polisiye sorunu
rastlantiyla ya da nedensiz itirafla ¢6ziime kavusturmak, okuru bile
bile yanlig izleri siirmeye gondermek ve basarisizligin ardindan da,
ona, aragtirmalarinin nesnesinin zaten cepte oldugunu sdylemekle
esanlamlidir. Bunu yapan yazar, okuruna kotii bir oyun oynuyor
demektir.

6- Dedektif romaninin bir dedektifi olmalidir; sadece, bir seyi
ortaya ¢ikaran kisi dedektiftir. Dedektifin gorevi, birinci boliimde
sugu isleyen kigiye isaret eden belirtileri toplamaktir; eger dedektif
sonuca, sézkonusu belirtileri analiz ederek varamiyorsa, bu durum-
da dedektif sorunu, matematik ddevini ¢oziim kitabindan kopya
ceken bir 6grenciden farksiz bigimde ¢6zmiis demektir.

7- Dedektif romaninda mutlaka bir ceset olmalidir ve bu ceset
ne kadar "cansiz" olursa o kadar iyidir. Cinayetten daha hafif bir
su¢ yetmez. Onemsiz bir olay igin ii¢ yiiz sayfa fazladir. Sonugta
okurun ¢abasi ve harcadigi enerji 6diillendirilmelidir.

8- Cinayet salt dogal araglarla ¢oziilmelidir. Gergegin ortaya
¢ikarilmasi igin goriinmez yazi, diigiince okumak, ispiritizma top-
lantilan, kristal kiireye soru sormak vs. yasaktir. Okurun, kendi
aklini, akilcr davranan bir dedektifin akliyla yarigtirdifinda, sansi
vardir, ancak eger ruhlar diinyas: ya da metafizigin dordiincii boyu-
tuyla yanigmak zorunda kalirsa, oyunu bastan kaybetmis demektir.

9- Ortada sadece bir dedektif, yani sadece bir akil yiiriitme kah-
ramani, sadece bir deus ex machina* olabilir. Bir probleme iig,
dort ya da daha fazla dedektif kogmak, sadece ilgiyi ¢cok dagitmak
ve dogrudan mantigi kesintiye ugratmak anlamina gelmez, ayn za-
manda okurun sans esitligini yok eder. Ortada birden fazla dedektif
oldugunda, okur, ¢ikarsamalarini hangisine gore yonlendirecegini

* deus ex machina: tepeden inme, ilintisiz, (yapay) ¢6ziim
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bilemez. Bu, okurun tek basgina bir takimla yarigmasi gibi bir
seydir.

10- Suglu 6ykiide az ¢ok onemli bir rol oynamig biri, yani oku-
run tamdigi ve ilgi duydugu biri olmalidir.

11- Yazar, sugluyu hizmetgilerden se¢cmemelidir. Bu, mesele-
nin 6ziine yan ¢izmektir: Bu durumda ¢oziim ¢ok kolay olacaktir.
Suglu tartigmasiz saygin, normal olarak kusku cekmeyen biri ol-
mahdir.

12- Ne kadar cinayet islenmis olursa olsun, ortalikta tek bir
suglu bulunmalidir. Elbette suglunun siirekli bir yardimcis1 ya da
ortaklan olabilir, ne var ki biitiin yiikii bir ¢ift omuz iistienmelidir:
Okurun biitiin 6fkesi tek bir giinah kegisinde yogunlagabilmelidir.

13- Gizli derneklerin, cemaatlarin, mafyalarin vs. bir dedektif
oOykiisiinde yeri yoktur. Biiyiileyici ve gergekten giizel bir cinayet
boylesine toplu bir sorumlulukla iflah olmaz bi¢cimde bozulacaktir.
Elbette bir dedektif romaninda katile sahici bir sans verilmelidir;
fakat katilin sirtim gizli bir topluluga dayandirmak fazla olacaktir.
Kendisine saygis1 olan birinci simf bir katil de zaten bu tiir kosul-
lar1 reddeder.

14- Cinayet yontemi ve cinayeti ¢ozme yollar1 akilc1 ve bilim-
sel olmalidir. Demek ki sahte bilime ve tamamen hayali ya da spe-
kiilatif yontemlere, polisiye romanda (roman policier) géz yumula-
maz. Bir yazar bir kez, Jules Verne gibi fantezi diinyasina dalmig-
sa, dedektif edebiyatimn sinirlarini agmig ve artik seriivenin heniiz
ayak basilmamig enginlerinde dolagiyor demektir.

15- Olayin gercekligi her zaman net olmalidir, okurun bu
gercekligi gorebilecek kadar zeki oldugu varsayilir. Demek iste-
digim, okurun, olay ¢oziildiikten sonra kitabi bir kez daha oku-
dugunda, ¢oziimiin bir 6l¢iide nasil hep kendini dayattigini, belirti-
lerin nasil sugluyu isaret ettigini ve kendisinin dedektif kadar akill
olmus olmasi durumunda, son bolimii okumasina gerek kal-
maksizin olay1 nasil ¢ozebilecegini gorebilmesi sarttir. Zeki oku-
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run ¢ogu kez bilmeceyi ¢ozmesi dogaldir.

16- Bir dedektif romani, uzun betimlemelerin yer aldig: pasaj-
lar, onemsiz konular iizerine edebi ayrintilar, ince karakter analiz-
leri, "atmosfer" yaratmak igin yogun cabalar icermemelidir. Sug-
larin ve gikarsamalartn konu edildigi bir oykiide bu unsurlarin asli
onemi yoktur. Bu unsurlar, 6ykiiniin eylemini bloke eder ve ortaya
bir sorun koymak, bu sorunu analiz etmek ve basarili bir bigimde
¢cOozmekten ibaret olan temel amagla ilgisi bulunmayan nedenleri
one cikartirlar. Ote yandan roman, gergek etkisi uyandirabilmek
i¢in yeterli olciide betimleme ve karakter ¢izimi icermelidir.

17- Bir dedektif romaninda, cinayetin sorumlulugunu, higbir
zaman bir profesyonel katil iistlenmemelidir. Hirsiz ve haydutlarin
su¢ eylemleri, yazarlarla miikkemmel amator dedektiflerin degil,
polisin meselesidir. Gergekten biiyiileyici bir cinayet, iyiliksever-
likleriyle taninan bir kilise gorevlisi ya da yagh bir bakire tarafin-
dan iglenmig cinayettir.

18- Dedektif 6ykiisiinde higbir zaman, cinayetin kaza ya da inti-
har oldugu ortaya c¢ikmamalidir. Heyecanli bir sorusturma
seriivenini boyle bir heyecanl baglatip siradan bir gekilde bitirmek,
yazara giivenen iyi niyetli okuru yamltmak anlamina gelir.

19- Dedektif Oykiilerinde biitiin cinayetler kigisel nedenlerle
islenmelidir. Uluslararas1 komplolar ve savag politikas1 bagka bir
yazinsal kategoriye -ornegin gizli servis oykiilerine- girer. Oysa ci-
nayet Oykiisii, deyim yerindeyse, "rahat” kalmali, okurun giindelik
yagam deneyimlerini yansitmali ve bastirilmig istek ve duygular:
igin belli bir siibap olugturmalidir.

20- Credom'u yuvarlak bir sayiyla bitirebilmek igin, bu 20.
maddede de kendisine giivenen higbir dedektif romam yazarinin
bagvurmayacagi bazi hileleri saymak istiyorum. Bu hileler ¢ok kul-
lanilmigtir ve tiiriin okurlannca ¢ok iyi bilinir. S6z konusu hileleri
kullanan herhangi bir yazar yeteneksizligini ve orijinallikten yok-
sunlugunu itiraf etmig olur: a) katilin kimligi, olay yerinde bulunan
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bir izmaritin, siiphelilerden birinin ictigi sigara markasiyla karsi-
lagtinlmasi sonucu ortaya ¢ikanilir. b) Katilin, kendisini ele vere-
cek kadar korkmasim saglayacak bir ruh ¢agirma seansi yapihiyor-
mus gibi davranilir. ¢) Sahte parmak izleri. d) Cinayet aninda bas-
ka yerde bulunulduguna iliskin sahte kanit. €¢) Havlamayarak, igeri
girenin yabanci olmadigin gosteren ipucunu veren kopek. f) So-
nugcta cinayetin, zanli olmakla birlikte sugsuz olan kigiye benzeyen
ikiz kardesine, ya da bir yakinina isletilmesi. g) igne ve uyusturucu
damlalar. h) Polis girdikten sonra kapali bir mekénda iglenen cina-
yet. i) Sugun ortaya ¢ikarilmasi i¢in sdzciik-gagrigim testleri. j) So-
nunda dedektif tarafindan desifre edilen sifre, ya da sifreli mektup.
Bir siirii taninmig dedektif romaninin, S. S. Van Dine tarafindan
konulan kurallardan en az birini ihlal etmis olmasi, bu kurallarin
"dogrulugunu"” ortadan kaldirmaz; bu kurallar aslinda edebiyat ni-
teligi tagiyan diizeyli polisiye edebiyatin, yazar ile "aydin" okur
arasindaki sézlesmenin ifadesinden bagka bir sey degildir. Bu ku-
rallar, oncelikle, ileri derecede hayali olanin, gergeklikten uzak-
lagmighgin derecesini belirlerken, ayn1 zamanda her seyi oyunsu
olana indirgeyip onunla daraltmanin kosullarim betimledikleri gi-
bi, okurdan verileri birlestirme becerisini test etmeyi de amaglarlar.
Bu sonuncu boyut, énemli bir rol oynasa da, polisiye edebiyatin
gene de bir bagina eglendirici olmasin1 saglamaya kesinlikle yet-
mez. Klasik dedektif romaninin katillere, kurbanlar ve suglulara,
sanki onlar: bir satrang oyunundaki taglara indirgemek istermis gi-
bi, dylesine acimasiz, dylesine kalpsiz davranmas: dikkat ¢ekicidir
(ama buna ragmen s6zkonusu olanin insanlar oldugunu gene de bi-
lir bu roman). Orada giizel ve iyi ayarlanmis cinayetler vardir; her
sey ironik ve hayali, gergeklikten uzak bir bigcimde hayata gegiril-
migtir. Cinayeti uydurmak, kafadan yaratmak bir sanattir. Yazar-
larin bizi yanhs yollara sevketmeleri miimkiindiir; ¢iinkii onlarin
isi budur; bizi yamltacak yazinsal tekniklerin ustasidir onlar.
Bundan sadece ii¢ y1l sonra Raymond Chandler, polisiye ve de-
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dektif romanindaki temel ilkelere iliskin diisiincelerini kaleme
almigtir:

"1- Polisiye roman, gerek olayin baslangicini olusturan kosul-
lar, gerekse de olayin aydinlatilmasi bakimindan inandiric1 bigim-
de gerekgelendirilmelidir. Inandiric1 kosullarda, inandirici kisile-
rin, inandiric1 eylemlerinden olugmalidir; inandinciligin ise biiyiik
olgiide bir iislup sorunu oldugu unutulmamalidir. Bu kural, en ol-
mayacak figiirii kimseye inandiric1 gelmedigi halde, zorla katil ya-
pan bir hileyle elde’edilen sonuglari diglar. Bu kural, Agatha Chris-
tie'nin "Sark Ekspresindeki Katil" gibi, sanat diizeyi kusursuz oyu-
nunu da dislar. Eserde, olaylarin tiimii, cinayeti hazirlama amacina
doniik, gergekte kimsenin kolay kolay inanamayacag: fantastik bir
on-Oykiiye dayanir. Her yerde oldugu gibi burada da inandiricilik,
gergeklerden ve olgulardan kaynaklanmayip, yaratilan etkiyle elde
edilir; ve bir yazar, daha az yetenekli bir bagka yazarin elinde ap-
talca etki yapacak bir dykiiyle basar1 kazanabilir.

2- Polisiye roman, cinayet yontemleri ve cinayetin aydinlatil-
mastyla ilgili olarak gergek¢i olmalidir. Oyle fantastik, hayali ze-
hirler, yanliy doz yiiziinden beklenmedik etkiler vb. nedeniyle
oliimlerden kagilmalidir. Susturucular (bunlar iglev gérmezler ¢iin-
kii susturucu ile namlu uyumlu bir biitiin olugturmazlar), kapi kol-
larinda kivrilarak yiikselen yilanlar olmamahdir. Dedektif, egitim
gormiis bir polis memuruysa, buna gore davranmali, meslege 6zgii
ruhsal, zihinsel ve fiziksel yeteneklere sahip olmalidir. S6zkonusu
olan bir 6zel dedektif ya da bir amatorse, giiling duruma diigme-
mek i¢in, en azindan polisin rutin galigmalarin1 bilmek zorundadir.
Polisiye roman, okurun egitim seviyesini dikkate almak zorun-
dadir. Sherlock Holmes zamaninda itirazsiz kabul edilebilen
seylerin, Sayers'de, Christie'de ya da Carter Dickson'da artik kabul
edilmesi olanaksizdir.

3- Polisiye roman, figiirler, gevre ve atmosfer bakimindan ger-
¢ekei olmalidir. Polisiye roman, gergek bir diinyada yasayan insan-
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lan anlatmahdir. Elbette polisiye roman fantastigin bir 6gesini de
icerir. Zaman ve mekéim sikigtinp daraltmakla, olasi ve inandirici
olanin otesine geger. Yani olaylan hazirlayan kosullar ne kadar
gerceklige uzaksa olayin sonraki akis1 da o kadar eksiksiz, kilikirk
yararak yol almalidir. Cok az sayida polisiye roman yazari, karak-
ter betimlemesi konusunda yeteneklidir; fakat bu, karakter betimle-
mesinin gereksiz oldugu anlamina gelmez. Olaydaki sorunun (¢o-
ziilmesi gereken bilmecenin) her seyden daha 6nemli oldugunu
soyleyenler, karakter ve atmosfer yaratma hususunda kendi yete-
neksizliklerini ortmeye g¢ahgmaktadirlar. Karakterler (genelde)
cesitli bigimlerde yaratilabilir: figiirlerin diisiince ve duygularina
giren, bunlan tanitan 6znel yontemle, sahnede (tiyatroda) uygula-
nan nesnel ya da dramatik yontemle, yani kahramanin sahnedeki
goriiniisiinii, tavir, dil ve eylemlerini kullanarak ve bugiin belgesel
iislup olarak tamnan olaylar iizerinden gitme yontemiyle. Son
yontem, 6zellikle bir resmi rapor kadar kuru ve duygusuz olmaya
¢ahsan polisiye roman igin gegerlidir. Ne var ki, hangi yontemle
olursa olsun, 6zel, dikkati gekici bir gey yaratilacaksa, karakterler
de yaratilacaktir.

4- Esrarengizlik 6gesi bir yana birakilirsa, polisiye romanin ey-
lemi (konusu) akilci bir igerige sahip olmahdir. Bu diisiince, polisi-
ye alanindaki bazi klasik yazarlar i¢in devrimci, ikincil derecede
yazarlar igin ise son derece tiksindiricidir. Fakat buna ragmen dog-
rudur. Biitiin iyi polisiye romanlar ikinci kez, bazilan ise tekrar
tekrar okunur. Okur ilgisinin tek nedeni olaydaki bilmece ogesi ol-
sa, bu sozkonusu olamazdi. Yillara eskimeden karg1 koyan polisiye
romanlar, tartigmasiz iyi edebiyatin kalitesini tasirlar. Polisiye ro-
man, kendine 6zgii bir renge, itici giice ve uygun olgiide ¢ekicilige
sahip olmahdir. Sikic1 bir iislubu dengeleyebilmek igin bir siirii
ayriniy1 kilikirk yararak one g¢ikartmaktan bagka care yoktur.
Aslinda pek ige yaramayan bu numara, ingiltere'de arasira bagarili
olmustur.
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5- Polisiye romanin yapisi, gerektiginde olaylar1 kolayca agik-
lanabilecek kadar basit olmalidir. En ideal agiklama her seyin kisa
bir olay i¢inde toplanip anlagilabilir kilinmasidir. Ne var ki (kar-
magik olaylari sondaki tek bir olay i¢inde agiklayabilecek) tiirden
buluglara pek sik rastlanmaz; bunu bagarabilen yazar kutlanmali-
dir. Olup bitenin agiklanmasi -film diginda- kisa olmak zorunda
degildir, zaten bu ¢ogu kez olanaksizdir. Onemli olan ilging ol-
masi, okurun bu olaylan heyecanla izlemesidir; kusur ve bogluk-
larla dolu bir hikdyeyi ayakta tutabilmek icin, hikdyenin icine ¢ok
sayida yeni ya da okurun o zamana kadar tanimadig figiirle kuru-
lan yeni bir hikdye kullamlmamalidir. (Olup biteni agiklayayim
derken) okurdan ammsamasi beklenemeyecek kadar 6nemsiz bazi
durumlarin uzun uzadiya yeniden biraraya getirilmesi yoluna gidil-
memelidir. (Nihai) bir agiklamanin iistesinden gelmek kadar zor
bir sey yoktur. Pek akilli olmayan okurlar1 hognut etmek igin ge-
reginden fazla laf edilirse, bu kez de entelektiiel okur ofkelene-
cektir. Boylece, polisiye roman yazarinin karsilastig1 zorluklardan
sadece birine igaret etmig oluyoruz. Polisiye roman, biitiin okur kit-
lesinin ortalamasina hitap etmelidir, ne var ki onun, aym yolla her-
kesin ilgisini uyandirmas: beklenemez. Ug katmanli romanin ilk
giinlerinden bu yana, edebiyatin higbir tiirii, boylesine ¢ok degisik
okur tarafindan okunmamigtir. Yariaydinlar Flaubert okumazlar;
aydmlar ise genel olarak, tarihsel roman oldugunu iddia eden, gii-
niimiiz zevkine uygun tarihsel pisligi okumazlar. Fakat herkes -ya
da hemen hemen herkes- zaman zaman polisiye roman okur.
Sasilacak olgiide ¢ok sayida insan ise neredeyse polisiye roman
disinda higbir sey okumaz. Ne var ki (sondaki) aydinlatma (olay-
lan agiklama) konusu, farkh kiiltiirel seviyelerde olan okur kitlesi
gozonilinde tutuldugunda, heredeyse ¢oziimlenemez bir sorundur.
Belki de "baski altinda elde edilenin diginda bir agtklama yolu yok-
tur ve bu boyle de kalmalidir” diyen, Oniine her getirileni kabulle-
nen genig midelileri bir yana birakirsak, en iyi ¢oziimii Hollywood
kuralh sunmaktadir. (Bu kural, agiklamanin herhangi bir bigimde
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bastan beri olaylarin esliginde geligmesi ve bunun birdenbire degil
kiigiik dozlar halinde yavag yavas verilmesi kurahdir.)

6- Esrarin ¢oziimiinii makdl bir zekdya sahip okurun bile bula-
mamasi gerekir. Bu ilkeyi koruma, ama gene de zeki sayilabilecek
okura kars1 diiriist kalabilme sorunu, dedektif roman: yazarken zor-
luk yaratan iki unsurdur. Simdiye kadar yazilmis olan en iyi polisi-
ye oykiilerden bazilar, (6rnegin Austin Freeman) zeki okur karsi-
sinda sonuna kadar sir perdesini koruyamamiglardir. Ne var ki kati-
lin kim oldugunu tahmin etmekle bu tahmini akil yiiriiterek savu-
nabilmek iki ayri seydir. Okurlarin zeka seviyeleri farkli oldugun-
dan, bazilan hiinerle gizlenmis ¢oziimii yakalayabilirler, bazilari
apacik ortadaki olaylara ragmen aldanmadan edemeyeceklerdir.
(Herhangi bir modern okur, Sir Arthur Conan Doyle'un "The Red-
Headed Leaque'iyle yaniltilabilir mi? Giiniimiiziin herhangi bir po-
lis memurunun goyle rutin bir aramada, Edgar Poe'nun "The Purlo-
ined Letter"indeki gizlenmig mektubu bulamamas: olanakli midir?
Fakat gergek polisiye roman hayranlarini sonuna kadar yaniltmak
ne gerekli, ne de arzu edilir bir seydir. Yarianlagilabilir bir polisiye
Oykii, okur igin, tamamen anlasilmaz olan bir polisiye dykiiden ¢ok
daha gekicidir. Sis perdesini kismen aralamig olmak, okurun kendi-
ni begenme duygusunu oksar. Onemli olan, yazarin kitabin sonun-
da dagitabilmesi igin geriye biraz sis birakmasidir.

7- (Esrar iizerindeki) sis perdesi aralanmaya basladiginda ¢o-
ziim de kaginilmaz bir ¢6ziim olarak dayatmalidir. Yayimlanmig
biitliin polisiye romanlarin en azindan yaris1 bu kurala uymaz. Bu
polisiye romanlarin cinayet ¢oziimlerinin, inandirici, kaginilmaz
olmamanin da oGtesinde ayni zamanda zorlama olduklar1 apagik
goriiliir; ¢linkii yazar ilk bastaki katilin ¢ok kolay fark edilip bulu-
nabilecegini anlamustir.

8- Polisiye romanda her sey ayn: anda denenmemelidir. Olay,
ortaya ¢oziilmesi gereken bir bilmece atiyor ve soguk, entelektiiel
bir havada gegiyorsa vahsi scriivenler ya da tutkulu bir ask dykiisii
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de igerebilir. Teror atmosferi mantikli diisiinme kosullartmi yok
eder. Olay, kisileri cinaycte siiriikleyen ince diisiiniilmiis psikolojik
baski iizerine kurulmusgsa, ayn1 zamanda, okullu bir kriminalistin
cogkusuz, ruhsuz analizlerine yer verilmez. Dedektif hem kahra-
man hem de tehdit edici giig, katil ise hem eziyet g¢eken kurban
hem de karanlik bir cani olmalidir.

9- Polisiye romanda katil ille de agir ceza mahkemesince olma-
sa da, su ya da bu bigimde cezalandinimalidir. Yaygin kaninin ak-
sine, ceza bulma zorunlulugunun ahlaki kaygilar ile ilgisi yoktur.
Bu, bi¢imin mantig icinde yer alan bir zorunluluktur. Bu son ol-
maksizin 6ykii, miizikte Steki akorlarla dagitilmams tek bir akor
gibi, geride bir gerginlik duygusu birakir.

10- Polisiye roman okura kars: gerektigi sekilde diiriistliik igin-
de olmalidir. Gergi bu sik sik sdylenir, ama anlami pek de kav-
ranmis degildir. Bu baglamda diiriistlik ne anlama gelmektedir?
Olaylarin gozler oniine serilmesi yetmez, bunlar agikca sergilen-
meli ve diigiince iiretmeye zemin saglayici nitelikte olmalidirlar.
Okur 6nemli yollamalar ya da olgulardan mahrum birakilmamali,
zamanla ‘bunlarin 6nemi, yanls vurgulamalarla azaltilmamalidir.
Onemsiz olaylar ise, 5nemliymis goriintiisii verecekleri tarzda su-
nulmalidir. Olgusal gergeklerden sonuglar ¢ikarmak dedektifin
gorevidir; ancak okurun da dedektifin akil yiiriitmelerini izleyebil-
mesini miimkiin kilacak kadar, onun diigiincelerini sinirli da olsa
okura aktarmak gerekir. Kriminal romanin temel kurami, olaylarin
gereken tamlikla ve ayrintilariyla aktarilmis olmalari durumunda,
okurun, olaylarin herhangi bir noktasinda kitab: kapayip ¢dziimiin
onemli noktalarini anlatabilmesini ongoriir. Ne var ki bu beceri, ol-
gularin bilinmesinden daha fazlasini, siradan, acemi okuyucunun
bu verilere tamamen giivenebilmesini, kendisine sunulan olgular-
dan dogru sonuglar ¢ikarabilmesini sart kogar. Okurdan, 6zel ya da
artik giindemde olmayan bilgilere ya da 6nemsiz ayrintilari anim-
sayacak dogaiistii bir bellege sahip olmast beklenmemelidir. Co-
ziim i¢in bu unsurlara gereksinim duyuluyorsa, okurun eline gerek-
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li malzeme verilmemis demektir; bu durumda okura sunulan sey,
gerekli malzemenin i¢inde saklandig1 agilmamig bir pakettir.

(...) Elbette polisiye edebiyat bigimine bagli, onun kosulladig:
ince aldatmalar vardir. Samyorum bir zamanlar, polisiye romanda
belirleyici yanin, bir oykii icinde, gercekten olup biten ile goriin-
iirde olup bitenin Oykiisii olmak iizere, iki Oykiiniin bulundugunu,
sOyleyen Mary Roberts Rinehard'ti. Hakikatin ortaya gikarilmasi-
nin sart oldugunu varsaymak zorunda oldugumuza gore olay ay-
dinlatmay: saglayacak bir yontem de varolmalidir. Aslinda sorun
sadece derece sorunudur. Bazi numaralar, kaba olduklar ve ortaya
¢ikanlir ¢ikanlmaz, geriye ¢ozecek higbir sey kalmadig icin, oku-
ra hakaret edicidirler. Bazilan, ¢ok hos olmadiklar1 konusunda
kuskuya kapilinsa da -anlamlan fazlaca anlagilmayan raslantisal
bir yan bakig gibi- rafine ve ince olduklan i¢in, eglendiricidir.
Biitiin "ben-anlatimlar”, a¢ik ve samimi goriiniimii verdikleri hal-
de, ince bir aldatmaca suglamasina hedef olabilirler; ¢iinkii dedek-
tifin sozlerini, yapip ettiklerini, duygusal tepkilerinin ¢ogunu agik-
secik verdikleri, dedektifin asil diisiincelerini okurdan saklarlar.
Dedektifin bir sonuca vardigi, fakat okuru bu konuda bilgilendir-
medigi, yiiksek sesle diisiinmekten aniden vazgectigi ve son derece
biiyiik bir itinayla da olsa diisiincelerinin kapisim1 okura kapattig1
bir an (ki bu an1 birgok tecriibeli okur kolayca fark eder) gelecek-
tir. Gegmis yillarda, okurlarin heniiz masum oldugu ve aslinda bir
seylerin yolunda gitmedigini anlamalan i¢in kafalarina kalin bir
sopayla vurulmasi gerektigi zamanlarda, dedektif genellikle sunlar
soyleyerek yapardi bunu: "Iste olgular ortada. Eger bu olgular: dik-
katle gozden gegirirseniz, sizin de, bu tuhaf olaylar hakkinda bir
dizi olas1 agiklama bulabileceginizden eminim." Bugiin bu, daha
az gabayla gergeklesiyor, fakat kapiy1 kapatmanin etkileri de goz-
den kagacak gibi degil. Bu konuyu kapatirken, dedektif romaninda,
oyunu diiriistce oynama sorununun tamamen mesleki ve sanatsal
nitelikte bir sorun oldugu ve (aldatmanin) higbir ahlaki sorumlu-
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lugu bulunmadigim da eklememiz gerekir. Tayin edici etmen, oku-
run diiriist oyunun kurallan iginde mi yaniltilacagi, yoksa ona "fa-
ul” mii yapilacagi sorunudur. Miikemmele ulasmak olanaksizdir.
Tam agiklik, esrarengizligi yok edecektir. Yazar, ne kadar iyiyse,
hakikate o kadar yakin duracak, anlatilmamas: gerekeni o kadar us-
taca gizleyecektir. Bu beceri oyununda ahlak yasalarinin yeri ol-
madig1 gibi, ayrica oyunun kurallan da siirekli degisir. Boyle ol-
masi zorunludur. Okur her an biraz daha zekilesir, uyamr. Sherlock
Holmes zamaninda, yiiziinii bir atkiyla gizleyerek kiitliphane pen-
ceresinin arkasinda saklanan usagin, kugku cekmesi miimkiindii.
Bugiin boyle bir davranis usagin aninda kuskulular listesinden
¢ikarilmasina yol agar; ¢iinkii ¢agdas okur, bu tiirden bir yaniltict
1isikla yonlendirilmeyi reddetmekle kalmaz, aym zamanda da he-
men yazarin kendisini dogru izden saptirip, yanhs bir izin pesine
diisiirmeye ¢ahigtig1 kuskusuna kapilir. Kolayca gegistirilen her sey
giivensizlik yaratir; kugkulular arasinda adi gegmeyen her figiir
kugkuludur ve dedektifin biyiklarini kemirmesine, yiiziiniin ciddi
bir ifadeye biiriinmesine neden olan her sey, dikkatli okur ta-
rafindan, hakh olarak, dnemsiz goriilerek bir yana atilir. Bu not-
larin yazari, okuru yaniltmak icin bir 6lgiide diiriist ve basaril: tek
yontem olarak geriye kala kala, sadece okurun dikkatini yanlig so-
runa yoneltme yolunun kaldigim diigiinmektedir; yani pratikte oku-
run, onu yan yollara sevkedecek bir muammay1 ¢bzmesini (glinkii
kesinlikle okurun bir sey ¢6zmesi beklenir) saglamak gerekir;
¢iinkii bu durumda okur, asil sorunun yanindan gegip gidecektir.
Bunu saglamak i¢in bile bazen kiigiik bir aldatmaca gerekir."

Dedektif-Katil Oyununun Psikolojisi

Edebiyat tarihi yazarlari, ayn1 zamanda polisiye edebiyat yazarlari
da, katili bulma yontemlerini, sik sik degerlendirmelerine dlgii alir
ve okur nezdinde basgar ya da basarisizligin nedeni olarak (ayn za-
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manda bir yazarin mesleki igtenliginin dencktasi olarak) isin bu
yanini goz oniinde tutarken, dedektif figiiriine yelerince onem ver-
meyip onu gegistirme egilimi gosterirler; bunun nedenlerinden biri
belki de, dedektif figiiriiniin, dedektif edebiyatini, kendisiyle arasi-
na mesafe koymak istedigi popiiler kiiltiiriin diger tiirlerine yakinl-
astirmast, kaliteli polisiye romanin ise kendisini 6zellikle bu popii-
ler edebiyatin iistiinde gormek istemesi, kaliteli polisiye ile popiiler
kiiltliriin bu iirinlerini ayrt tutmaya ¢aligmasidir. Bununla birlikte
katili bulma yontemi istendigi kadar 6ne gikartilsin bu kisi, yani
dedektif olmaksizin, bu yontemin hayata gegmesi diigiiniilemez.
Dedektif bir yandan eglence edebiyatinin tipik kahramani ola-
rak goriiliir: kendisinden insan olarak tamamen kopmamamiz igin
yeterince insani zaaflara sahip ideal bir semboldiir 0. Edebiyat ala-
ninda bir dedektifin kombinasyon yetenegi, ipuglarin1 degerlen-
dirme becerisi ne kadar sasirticiysa, kisisel kagikliklari, handikap-
lan ve zaaflari da ¢ogunlukla o kadar fazladir. Oyle ki klasik de-
dektif, genellikle sevimsiz, biraz kiistah, yanina yaklagilmaz biri-
dir. Cogu kez, dedektifin yaninda, okur ile dedektif arasinda araci
islevi de goren, algakgoniilli, sempatik bir ortalama insan bulun-
masinin nedenlerinden biridir bu. Dedektifler, kiistah, bazen de ya-
pay tavir ve tarzlanyla, ¢evrelerine ve 6zellikle s6zkonusu "vaka-
ya" doniik her tiirlii duygusal bagi ve katilimi kesinlikle iglevsiz
kilar, ruhsuz, heyecansiz, mantikl: bir figiir gibi davranirlar.
Anglo-Saksonlarin "The Great Detective" olarak simiflandirdigi
klasik dedektif, her zaman biraz karikatiiriimsii bir yan igerir; an-
cak elbette hayranlikla belirlenmis sevecen bir karikatiirdiir bu.
Kendisi bir figiir olarak o kadar salt akildan ibarettir ki, bedeni an-
cak ne igte kullamlacagim bilemedigi bir tiir saka olabilir; kendisi-
ne verilmis olan bedeni, aklinin karsisinda zehirli maddelerle, asir
kilolarla ve hareketsizlikle vb. "zararsiz" hale getirmeyi yegledigi
verimsiz bir pargasidir onun. Bu iliski bir viktoryen mite uygun
diigebilir. Dedektif, bedensel olanin mantiksal olanin yararina kii-
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¢liltiiliip asagilanmasinin canli 6rnegidir. "Vakanin" aydinlatilmasi
da, sonugta, diisiinsel olanin bedensel olana kars1 zaferinin yansi-
sindan baska bir sey degildir. Auguste Dupin, Sherlock Holmes,
Hercule Poirot, Lord Peter Wimsey, hepsi diinyay:, ozellikle de
diinyanin ahlaksal geliskilerini matrak bir eglence haline getirirler.
Dedektif, neredeyse hemen her zaman yiiksek tabakadan, leisure-
class'tan gelmesine, rastlanti sayilamayacak bir siklikla da soylu
olmasina ragmen, siradan insanlarin ve liimpen-proletaryanin dav-
ranig ve iligki bigimlerini, onlarin ritiiellerini ¢ok iyi tanir ve bilir,
"yeralt1 diinyasi"nda kendini tipki zengin evlerinde oldugu kadar
rahat hisseder. Yeralti diinyas: kargisindaki tavri, somiirgecinin
somiirge karsisindaki dost¢a ama otoriter tavr gibidir.

Great detective, bedene diisman oldugu kadar, Sherlock Hol-
mes gibi bir diinya kagkinidir da; depolamis oldugu hayat bilgisi
"birikimi"nin kesin kanitlarina ragmen diigiinen bir makinedir o;
"vakay1", kabugundan ¢ikmaksizin, o ¢ilginca yapmacik yuvasini
terk etmeksizin ¢ozmeyi yegler. O, en agirt durumda bir armchair
detective'dir (masabas1 dedektifi). Diinyaya tek agilimi bu dolayli,
alabildigine yabancilagsmis kapidir.

Biiyiik Dedektifler'i, sucun ortaya ¢ikarilmasina katkisi ol-
madig siirece, ne katilin gerekgeleri ilgilendirir, ne de ceza, adalet
ve yasalligin kurulmasi hakkinda en ufak bir fikirleri vardir. (Do-
rothy Sayers'in Lord Peter'i bu tiir unsurlar1 diisinmeye bagla-
diginda hirsini yitirir.) Sugluyu bulduklar andan itibaren olayla
bagintili her seyden biiyiik stkint1 duymaya baglarlar. Onlar biiyii-
leyen polisiye bir sorundur; bundan kesinlikle etkilenmez, kendile-
rini higbir zaman toplumsal ahlakin temsilcisi ve 6znesi olarak
gormezler. Oncelikle, kendilerine yonelik olarak algiladiklari ras-
yonel bir meydan okuma sozkonusudur ve mesele, hayat ile, olay-
lar ile aralarindaki wzakligi haklhi kilacak gerekce olan iistiin-
liklerinin kanmitlanmasindan ibarettir. Biiyiik dedektif romani, bir
kez "vakadan” hareketle degil de dedektifin kisiliginden yola ¢iki-
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larak okundugunda, olaylarin degil de dedektifin i¢ diinyasinin ha-
reket motifi olarak diinyadan bir el-ayak ¢ekme, ona katilmama
diinyaya yabancilasma durumu ortaya ¢ikar; dedektif bu ya-
bancilagmayi, kehanetler ¢ozerek, sorunlar hallederek ve vakayi
giin 15181na ¢ikartarak binbir giigliikle elde edip mesrulagtirir.

Biiyiik dedektif, yalmzlig1 ve sabit fikirliligi bir alin yazisi degil
de kendi segtigi bir ayricalik olan, doygun, tatmin olmus bir Kap-
tan Ahab'tir. Diinyayi, kotiiyii yenerek degil, adin1 koymak suretiy-
le kotiiniin giiciinii sinirlayarak "kurtarir” Toplumun kendisine
saglanan bilgiyle ne yapacagi- olay karsisindaki tavir ve tutum-
lariyla aynen dedektiflere benzeyen sanat¢i ve bilim adamlarinin
durumunda oldugu gibi- toplumun kendisine kalmistir ve dedektifi
hi¢ ilgilendirmez. O kendi ustiinliigiinii kamtlamis, deyim yerin-
deyse, su igkin hiristiyan iitopyasim gerceklestirmistir: Otekinin
kurtarilmasi, kurtaricinin kendisinin de tutkudan, geliskiden kurtul-
masina yolagar. Ve bu kurtulug, genelde, hiristiyanligin "6tekini
seveceksin" bigimindeki zor yerine getirilir buyrugu olmaksizin
gerceklesir. Cisimlegmis kurtulusun cisimlesmis kotiiyii gerektir-
mesi gibi, biiyiik dedektif de biiyiik sucluya (master criminal’e) ge-
reksinim duyar. Bu koétii, ¢ok iinlii bir ters ¢evirme ornegi olan
"Fantoma"da oldugu gibi, bir kahramana da doniisebilir. Bu iki de-
vin arasinda gegen bdyle bir diiellonun tekrarlanmasiyla
kisilesmis kurtarici olan tinsel varlik ile kigilesmis kotiiliik olan
ikiyiizlillilk arasindaki diiellolarda- "olay1 ¢6zme" girigimi, goze
carpabilecek her tiirlii sosyal gergeklikten uzaklagir. Dedektif ede-
biyatinin bu tiir ikili miicadele ritiielinde donmug klasik formiili
sonralan bir diizeltme gerektirmistir.

Dedektif, kendisini agan bir ige, bir géreve baghysa bir insan-
lagma siireci yagar. Bir polis memuru olarak, ne sugun toplumsal
bilesenlerine kargi kiistahga bir kibirlilik tavri takinabilir, ne de
suglunun cezalandirilmasina kadar varabilecek bir siirecin yiikiim-
liligiinden kendini kurtarabilir. Freeman Wills Croft'un Miifettis
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Joseph French'i, veya Georg Simenon'un Komiser Maigret'i, diin-
yanin diizensizliginden ve kargasadan insan olarak da etkilenme-
den yapamazlar, ikisi de Sherlock Holmes tipinin asla kabul etme-
yecegi bir sey geligtirmiglerdir: Merhamet.

Biiyiik dedektife bir bagka alternatif olarak, otuzlu yillarin ba-
sinda, Amerika'daki polis orgiitinde ya beceriksizlik ya da riig-
vetgilik egemen oldugundan, daha eksiksiz bir law and order'i (ya-
sa ve diizeni) savunan, hayal kirikliklarina ugramis profesyonel
ozel dedektif ortaya gikar. Ozel dedektif (private-eye) Pinkerton
Acentasi'min firma semboliinden tiiretilmis bir kavramdi; Chand-
ler'in Phil Marlowe'u, en azindan bir Pinkerton-dedektifinin sahip
olabilecegi kadar kimliginde westernli bir seyler de barindiran,
hirpalanmig, yorgun ama kulagikesik adalet savasgisidir. Yarati-
cist, "eger onun gibilerin sayis1 artmig olsa, diinya daha giivenli bir
yer olurdu,” der.

Hard boiled (sert, getin ceviz dedektif) romanlarinin 6zel de-
dektifinin, rahat bir aragtirma igin artik pek firsat1 yoktur; kellesini
dogrudan dogruya ortaya koymak zorundadir; yagami hayat: tehli-
kededir ve kendisini sik¢a ahlaki bagtan ¢ikarmalara kars: da sa-
vunmak zorundadir. "Dedektif, demokrasi igin tek basina savasir”
da diyebiliriz; dedektif insanin kendi kaderini tayin hakkini tehli-
keye sokan yeralt: iktidar baglantilarin1 pargalar. Ne var ki her za-
man kendi adaletini uygulama bencilligine diisme tehlikesi
icindedir. Sam Spade'in ve Philip Marlowe'un ardillari, James Had-
ley Chase, Mickey Spillane veya Ian Fleming'in kahramanlaridir.

Bu kahramanin dert ve kaygilar farklidir; onlar diinyanin igin-
dedir. Arzularini ve hayatta kalmayi diisiiniir, bu yazarlarin kahra-
manlarinin 6tekilerden farkii bir kinizmi vardur.

Ed McBain'in romanlarinda oldugu gibi, bir polis dedektifi eki-
binin olaylarin tam gobeginde yer aldig1 Amerikan polis romanlari,
hclgesele yeniden doniis anlamina gelir. Burada birey geri plana
ekilir ve alani, polisin sorusturma "mekanizmasi"nin, figlerin, bil-

35



gisayarlarin, Kkiigiik iglemlerin, ancak sayisiz basarisizligin top-
lamindan ortaya ¢ikabilecek olan basarinin goriilmesini saglayacak
bicimde bunlara agar. Su¢ da bu 6zelliklere uygun gergekei bigim-
de anlatiir. Bunun bir bagka ¢esidi gergi biraz "gerilim" tiiriine
yakinlagmig olan polisiyedir ki, burada dedektif bizzat bir olayin
entrikas igine gekilir ve ¢oziim bulma siireci bir 6lgiide onun ha-
yatta kalma miicadelesiyle 6zdeslesir; ya da kendini degilse bile
yakini olan bir insani kurtarmak zorunda kalir.

Geleneksel dedektif edebiyatindan hard boiled school'a gegisi
gosteren biitiin farkliliklara ragmen, her iki donem igin de ok
sayida degismez saptanabilir. Sadece Van Din'de ve Chandler'de
degil, birgok bagka ornekte yazarin her zaman okura karsi hilesiz
davranmasi, "kirli" numaralar kullanmamasi, bagintilari, sadece
olaylarin mantig1 iginde sunulan bilgilere dayanarak adim adim or-
taya ¢ikarmasi beklenir. Bu tiir fair play'in (diiriist oyunun) vurgu-
lanmasi (yazarlar her zaman g6z kirparak bu diiriistliik ¢agrisina
yan ¢izmeyi bagarmiglardir) her dedektifin yazarlara giivensizlik
duymasina yol agacaktir.

Dedektif romani, aslinda her zaman bir insan avi 6ykiisiidiir; bu
avin sonucunu -polisiye 6ykiiniin kurmacasi uyannca- giivenilir bir
iistiinliik ya da fiziksel gii¢ degil, olaylardan ve "kiigiik diizensiz-
lik"lerden (zaman zaman da davrang bigimlerinden, fakat daha zi-
yade psikolojik sorunlardan ¢ok "aligkanhiklar"dan) sonug ¢ikarma
bigimindeki zihinsel ¢aba belirler. Dedektif edebiyatin, tiiriin ve
yorumcularinin ondan ne anladiklarina bakmadan, "aykir1" bigim-
de ikinci bir kez okuyacak olursaniz, biitiin bu katili bulma oyunu-
nun, dedektifle okur arasindaki agik ve goriiniirdeki hilesiz yaris-
manin, sadece igin bir pargasini olugturdugunu, gercekte aynen
sportif bir gosteri ya da gercekei bir gezinti gibi stilize edilmis
ritiiel insan avi anlatimlarindan bagka bir seyi hedeflemeyen bu
edebiyatin 6ziinii degil de, 6nemsiz bir yanim1 meydana getirdigi
kugkusuna kapilabilirsiniz. Biitiin bunlarin yanisira bazi ¢aligma-
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larin yazinsal, siirsel "arti-degeri”, seks, action, felsefe, giizellik,
ideoloji de aslinda ana ¢izgiden sapma sayilabilirler.

Bu kugku, en azindan bu edebiyat okurunun tavr degerlen-
dirildiginde, kanitlanabilir: Ortalama okur, dedektif romanin: asla
bilmece olarak gormez; hangi okur not alir, "kuskulu" pasajlan
tekrar tekrar okur vs.? Dedektif edebiyatin1 "oburca"” yutariz genel-
de. Devamini bile bekleyemeyiz, bekledigimizde de katilin bulun-
masinda en ¢ok sezgilerimize giiveniriz. Nasil dedektif edebiyati-
nin gergek sugla hicbir iligkisi yoksa (en azindan geleneksel bigi-
minin), gercek mantikla da herhangi bir alakasi bulunmaz.

Girigte belirtildigi gibi, tiiriin dayamikliligi ve saglamlig,
formiillerden ve tematik kliselerden, stereotiplerden ¢ok, temelinde
yatan "sorun"dan ya da "sorunlardan" ileri gelmektedir. (Bu arada
elbetteki romanin sorununu -Boileau/Narcejac klasik "katil kim"
romanlarina "sorun-roman” demektedirler- tiiriin sorunuyla kans-
tirllmamalidir.) Dedektif edebiyati, sug iizerine fanteziler iiretir ve
bunu zengin ¢esitlilikle ve farkh tarzlar gelistirerek de olsa, ¢ok
belirli bir bigimde yapar. Bu fanteziler, ahlaki-politik kurumlarin
talepleriyle ve sansiiriin miimkiin her bi¢cimiyle daha da deforme
edilmig umutlarin, arzularin ve sorunlarin ¢oziimlerini de igermek
zorundadirlar - zaten fantezilerin bagka ne amaci olabilir ki?

Fantezilerin hepsinde baglangicta mutlaka cinayet, sug ve servet
edinme vardir, ardindan kovugturma ve ceza gelir. Sosyoloji bize,
cezanin mantig! ve anlamyla ilgili olarak, cezanin, saldirganhkla-
rin1 ve "sug giidiileri"ni (asil sugludan farkl olarak) dizginlemis ve
simdi saldirganhiklarini sugluya yoneltme hakkin1 kazanmig olan-
larin (cezalandinicilarin) 6diilii oldugunu Ogretiyor. Artik idam
meydanlarinda kafalarin kesilmesini seyretmiyoruz; dogrudan in-
san avina da katilmiyoruz (ya da ender katiliyoruz); artik edebi-
yatimiz, sinemamiz, basimmiz, televizyonumuz vb. var. Ve dedek-
tif roman1 da (bu arada biraz antikalagmig bile olsa) bizi, baslan-
gicta kendisiyle 6zdeslesmis olma ihtimalimiz yiiksek suglularin
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izlenme ve yakalanma siireclerine katan kamusal gosteri bigimleri
arasinda yer aliyor. Etraftaki herkes kuskuludur, dolayisiyla da
suclu ile baglangicta 'hemen her zaman 6zdeslesmemiz dogaldir
iistelik onlara sempati bile duyabiliriz. Olay bagtan itibaren tuhaf
bir belirsizlik i¢inde kalir hep: Cezadan hi¢ sozedilmez; fakat
su¢lunun adil bir cezaya ¢arptirilma olasiliginin alt1 gizilir.

Dedektif roman1 aslinda, cinayetin kabul edilmis, kutsallagti-
rilmg, ritiiellegtirilmig, "uygarlagtirilmig” bigiminden bagka bir gey
olmayan bir insan avi icerdiginden, biz de, kutsalligini1 ve mesrui-
yetini sadece kurbamin suglu olmasiyla elde eden bir insan avi
"sucuna" katilmis oluruz. (Isaret edilmesi gereken bir bagka husus
da, ¢oziimlemelerin biitiin mantiklihgina ragmen, Poe, Doyle ve
ardillarinda sik sik bagvurulan sezgisel akil yiiriitme bigimidir:
Onsezilerine bagvuran dedektifler -yaraticilari gibi- kendilerini
zanlilarin yerine koyar, onlarin hareket tarzlarin diisiince modelle-
ri iginde yeniden iiretmeye ¢ahsirlar. Dedektif, bir katil gibi diigiin-
me yetenegine sahip olmalidir; yoksa ise yaramaz biri demektir.)
"Dedektif ve adalet maskesi altinda suglunun izini siiren insan, fan-
tezisinde, "izledigi" katil kadar, hatta daha kotii suglar igleme ola-
nag: tanir kendisine," diye yazar Paul Reiwald, Emile Gabori-
au'nun "L'Affaire Lerouge” romanindan kahraman Levoq'un yash
rehberi Pere Tabaret'in amator dedektif olarak faaliyet goster-
mesinde etkin olan motifleri agikladig: bir boliimden alint1 yapar:
"Kendime benzeyenleri avlamak icin kitap pesinde kogsmaktan vaz-
gectigim bugiin, sana giile giile cansikintisi. Hey, bu olaganiistii bir
sey! Budalanin birinin tavsan avlama hakki igin 25 Frank ode-
digini goriince sadece omuz silkiyorum! Gergekten olaganiistii bir
sey. Bu durumda insan avi bambagka bir sey. Evet! Bu kedi-fare
oyununun biitiin degisimlerinin beraberinde getirdigi heyecan bir
bilinse, biitiin diinya Rue de Jerusalem'e kosar, Sirete'nin hizmeti-
ne yazilirdi."

Kahramanlarla birlikte, "tanrilarin” -dedektifler tanndir ¢linkii-
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koruyuculugu altinda, takip etmenin ve saldirganligin tadini ¢ika-
nnz. (Bu kahramanlar zamanla asamali olarak "diinyevilesme",
"mitolojiden arinma" siirecine katlanip insanlagsmak zorunda kal-
muslar ve dedektiflik, ruhlarinin derinliklerinde insan avindan duy-
duklar1 hazzin bir pargasi olmaktan ¢ikip ayr insani bir hazza
doniisiince, kahraman erotik iligkilere girdigi ol¢iide de mitligini
kaybetme -siireci hizlanmigtir. Dedektifin harika kigisel egilimle-
riyle insanlagtirilmasi (keman calan Sherlock Holmes "tanrisallag-
tirllmig Holmes'un diger yoniinden bagka bir sey degildir) sadece
goriiniigte bir insanlagmadir; ¢iinkii dedektifin yiiriittiigii insan
avina okurun katilma olanagi, ancak dedektifin hepimizi ayn1 anda
ve kapsamli bigimde bir tanr1 gibi kétiiden korumasiyla bir anlam
kazamir. Dedektif edebiyati, lirkek ve sinsi giddet diiskiinii insanlar-
dan ¢ok, iirkek ve sinsi giddet diigkiinii bir ¢agin edebiyatidir. De-
dektif her seyi bilir, her seye muktedirdir ve her yerde hazir ve
nazirdir; o, bir mit figiiriiniin, burjuva ¢aginda olabilecegi kadar,
bilgic, becerikli ve ulagilabilir, elaltinda olma &zelliklerini tagir.
Dedektifin sagladig: diizen, sosyal barigin, insanin psisik i¢ ra-
hatligiyla birlestigi bir uzlagma bicimidir. Herhangi bir skandalin
oniine gegmek icin bir dedektifin ne kadar sik gorevlendirildigini
gormek sagirticidir; hatta dedektifin gorevinin sadece skandallar
ortmek oldugunu bile sanabilirsiniz. Kurumlarin (otellerin, demir-
yollarinin vs.) adlarinin kétiiye ¢cikmasimi engellemek zorunda ol-
mast1 gibi, ayni siklikta, sosyeteden geng bayanlarin adlarinin leke-
lenmesini de engellemek onun isidir. Ve sik sik, izlerin (politik)
gecmise gereginden fazla geri gotiiriilmesini onlemek zorunda
kalir. Bir sugun kaynagi, ne kadar sik, Hindistan ya da Giiney Afri-
ka'nin puslu gegmislerinde «yatar, Boer Savasglari'nda ya da Bokser
Ayaklanmasi'nda zanlilar ne kadar sik bilmece dolu roller oy-
namiglardir; ama ayn1 zamanda, namuslu, soylu bayanlar da iinlii
ve karanlik adamlarla ne kadar sik iligki kurmuglardir. Ne var ki
cogunlukla, bu tiir belirtilerin daha kaynagina varmadan sug
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aydinlanir ve erkekierin politik gegmisine ya da sosyeteden kadin-
larin erotik Oykiilerine giden yollarin, neredeyse istisnasiz bos bir
kusku ve yanilgiyla désenmis olduklar: gériiliir. Anlayacaginiz de-
dektif romaninda, toplumun ve devletin kolektif suglari da birey-
sellestirilip "6zellestirilir" Dedektif roman: suglular yakalanp ce-
zalandiriliyormus gibi bir izlenim birakir. Sosyete, ahlaki olarak
ayakta kalabilmek i¢in kendi igindeki "pislikleri” feda eder. Elbette
dedektif bir "aydinlatic1"dir, fakat aynm1 zamanda engelleyici, bas-
tirip kaydirmaya yardim eden biri oldugu da kesindir. "Vaka'yla
birlikte, yine sosyete'nin ge¢misine ve bugiiniine agilan kapiy: da
"kapar”

Yani, Viktoryen ¢agin damgasim yemis dedektif romaninda
sozkonusu olan sadece rasyonalizasyon, akil yoluyla sugluyu bul-
ma degil, bir olgiide ortbas etme, "dziine iligkin olmayan” olaylarin
gizlenmesidir. Ozel dedektifin resmi polise ve adalete kiyasla
sagladig1 avantaj, kendi dilegince (fazla "6zel" geyleri), dile getir-
meme hakkim kullanabilmesidir. Bu durum onu, insanlarin, kamu
diizeni temsilcilerinden ¢ok daha kolay sirlarini kendisine agabi-
lecekleri bir kurum haline getirir. Elbette 6zel dedektifin giinah
¢ikartilan papaz ve psikiyatristi andiran bir yan da vardir ve zorda
kalmadik¢a kendisine duyulan giivene ihanet etmeyeceginden
emin olunabilir. Dedektif, her seyin igyiiziiniin anlagilabilecegini,
fakat her seyi mutlaka davul ¢alarak bildirmek zorunda olmadigini
gosterir; o, Viktoryanizmle alay edilen bir ¢agda hidld gergek bir
Viktoryendir.

Dedektif, hem mimari, hem de psisik agidan simirlanmug, belir-
lenmis kapali bir ¢evreye isterneden girer. Sorunlar ¢ikartan sus-
kunluk duvarini zorlamaz o. Ona dokunmaz bile. O, varolan1 koru-
mak zorundadir; ayrintidaki diizeltmeler, biitiiniin korunmasina
hizmet edecektir. Bir dedektif bir devrimciden baska her seydir.

Dedektifin i¢ine girdigi ¢evre, dolayisiyla kendisi sosyal bir ku-
rumla ya da sosyal bir seremoniyle sinirlanmigtir. Viktoryen ¢agin
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bir "katil kim" romaninin sug zanlilari, raslant1 sonucu ya da iste-
dikleri igin degil, herhangi bir ailevi ya da toplumsal ritiielin yerine
getirilmesi amaciyla bir araya gelirler. Bir yanda yil doniimii,
dogumgiinti, is toplantisi, 6te yanda insanlarin grup olusturmak zo-
runda kaldiklart gemi ya da tren yolculugu gibi seferler. En agiri
ornekte sosyete iiyeleri bir adada bulusurlar; siirekli canlart sikilir
ya da dyrmaksizin kavga ederler. Cinayet, bu kapal: topluluklarda-
ki uzlagmalarin tiyatrodan bagka bir sey olmadigin1 gosterir. Dur-
madan birbirlerinin ¢evresinde dolanir, birbirlerinden hoslanir ya
da nefret ederler.

Bununla birlikte burada herhangi bir cesedin aslinda yasayan-
lardan ilkece hicbir farki yoktur; canlilarin islevi neyse onunki de
hemen hemen odur. Dedektif romani, (genelde dig baski sonucu)
bir araya gelen, ayn1 zamanda i¢ celigkiler nedeniyle siirekli patla-
ma tehlikesiyle kargi karsiya bulunan ve 6rtbas etme zorunlulugun-
dan (skandal korkusundan) otiirii de tehlikenin giderek biiyudigii
bir grubun olusumunu anlatir ya da sahneler. Bu grubun biitiin
tiyeleri kugku altindadir. Herkes herkesin cinayet islediginden ve
bagka cinayetler de igleyebileceginden kuskulanir. Kolektif suglu-
luk duygusu gelistirilmis grubu bu duygudan ancak dedektif kurta-
rabilecektir.

Bu grup iligkisi, polisiye edebiyat incelemelerinde tekrar tekrar
anlatildigy gibi, yazarlann, sirayla herkesi su¢lamayr mesrulas-tir-
mak ve olaylar1 geometrik bir diizleme yayip kusbakisi altinda tut-
mak amaciyla olaganiistii durum yaratabilmeleri icin kullandiklar
teknik bir aragtir. Ne var ki bu kapalilik ve 6beklesme, dayanigma-
nin ne oldugunu bilmemesine ragmen her zaman ortak davranan
burjuva sinifina isaret edent bir sinif-metaforudur da. Ve nihayet,
yine boyle "zorla olugmus bir birliktelik" (Horst Conrad) olan aile-
nin bir metaforudur. Bu grup, ayrica, ideal ile gergekligin birbirin-
den feci sekilde kopusunun belirtisi ve yansisidir. (Ideal, burada
kural ve seremonilere goniilli uymak anlamina gelir.) Zorunlu
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olugmus grup "is yeri"ndeki iligkilere varana kadar, biitiin toplum-
sal obeklenmelerin de bir yansisidir. Dedektif romanindan alinan
zevk, son tahlilde, sosyal iliskilerin en yabancilagmig bigimini tem-
sil eden bu 6beklesme durumuna yonelik ortiik elestiriye baglana-
bilir. Dedektif romani, toplumsal gruplagsmalara, sosyeteye, kurum-
lara, aileye doniik bir intikam alma olarak baglar, ama biitiin ku-
rumlarin onaylanmastyla ve onlarla uzlagmayla son bulur.
Dedektif edebiyati, merkezden yonetilen bir sanayi toplumun-
da, her giin yeniden iiretilen simifsal bagimlilik ve baski iligkileri
zemini iizerinde hareket eden oyunsu durumlar yaratir. Giindelik
yasamin goriiniirde anlamli ve aslinda ¢ogunlukla usandirici hiye-
rarsik diizen sistemleri (bu oyunsu durumlarin iginde) patlak verir-
cesine ¢ikarlar ortaya. Saygin kigilerin ve onde gelenlerinin bu
diizen diinyasinin hemen ardinda, bu kisilerin birdenbire bir cina-
yetle herhangi bir iligkilerinin bulundugunun ortaya ¢ikmasiyla de-
rin bir ugurum belirir. Bir dedektif 6ykiisiiniin anlattig1 olay, oku-
run, bunaltict giinlik yagamin baskilan karsisinda duydugu hinci,
herhangi bir tehlikeyle karsilagmaksizin, edebiyat araciligiyla kus-
masini saglar. Oykiiniin baslangicinda cinayet vardir; ceset, ancak,
olayin hemen ardindan karanliga saklanan anonim bir giiciin kur-
bani oldugu 6l¢iide onemlidir. Okur, nedenlerini 6grenme ve asil
faillerinin iizerine gitme olanagi bulamadig: bir adaletsizligin ta-
nig1 olur. Suglunun ortaya ¢ikarilmas: siireci, asil bilmeceyle bir-
likte, kuskulular grubu icinde, irili ufakli kétiliiklerden ve gayri-
mesruluklardan meydana gelen bir bagimhlik sistemini de desifre
eder. Dedektif edebiyatinin yarattig1 bu oyunsu durum, anonim fa-
illerin anonim bir kurbani olma ihtimalinden duyulan gizli huzur-
suzlugun egemen oldugu biirokratik bir sosyal ¢evrede, oyun araci-
Iigiyla okurun hakiki durumuna uygulanabilir. Cinayet, Brecht'in
dedigi gibi, goriilebilir, kavranabilir nedenleri olmayan bir sonu-
cun kolektif bigimidir. Katili bulma siireci, aym zamanda, idari
iistyapidaki entrikalar ve engeller agini gozler oniine serer. Bu
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yiizden, okurun intikam alma gereksinimine, bu is i¢in ongoriilmiis
devlet organlari degil de, bagimsiz, baglarina buyruk 6zel dedektif-
ler yardimci olur. Bu dedektifler, biiro hiyerarsilerinin karma-
kanigik cangili iginde adeta 'adalet partizanlar1' olarak gérev yapar-
lar." (Conrad)

Anlayacaginiz, dedektif romani, sosyete'nin "biirokratik” obek-
lesmelerini cinayet ve sugla yiizyiize getirir. Dedektif edebiyati,
s6z konusu gruplarin ideolojisini, hem elestirilen hem de onayla-
nan bu biirokratik obeklerin niyetlerinin 6ziinii su yiiziine ¢ikarir.
Sherlock Holmes, sugluyu, ne karakterinden, hatta ne de hareket
tarzindan fark eder; ayakkabisini baglayis bicimi ele verir onu.
(Cok farkh karaktere sahip olan Komiser Maigret birgok kez mes-
leginden kugku duyma noktasina bile yaklagmistir. Klasik dedektif
edebiyatinda, insan, kisiligiyle degil, aynntilarla, aksesuarlariyla
katiksiz ve bagkalarinkiyle karigtirilamaz dig goriiniisiiyle otekiler-
den aynilir. Oyle goriiniiyor ki tiir, gostergenin sadece gosteren
diizlemiyle ilgilenip gosterilen diizlemini hi¢ umursamaz. Bu tiiriin
onkosul olarak gordiigii sey; gosteren diizleminde anlamlar iiretip
gosterilene ulagmak, hayatta zaten egilim olarak vardir. Yararh
mantik, son tahlilde, her tiirli yasantinin iistiindeki kabugun
kirtlmasi, yeri "i¢" olmasi gereken her tiirli melaneti defetmek de-
mektir.

Dedektif edebiyatinda, nihayet, insanlifin tarihinde, duyumsal
algilarda gerceklesen degisiklikler, yani goziin tarihsel evrimde
oteki duyular kargisinda iistiin hale gelisi de yansir. Goze yansiyan
goriintii, yani gérme, diisinme ve tasarlama karsisinda (deyim ye-
rindeyse kesin-bilgi kargisinda) zafer kazanmakla kalmaz, ayni za-
manda, sosyal g¢evrenin "Biitiin" olarak kavranmasinda gorme,
diisiinceden daha iistiindiir. Gérmek inanmaktir/inanmanin yerine
geger. Dedektif romaninin arka planinin olugturulmasinda insanin
sosyal evrimi kadar biiyiik kent toplumlarinin ortaya ¢ikis1 da kat-
kida bulunur (her ne kadar bu roman baglangigta biiyiik kent mer-
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kezlerinde ge¢mese de). Tiir, sosyete katilini, iginden kagip kurtul-
manin olanakl oldugu, biitiin izlerin yok edilebilecegi, iginde me-
sum ittifaklarin hiikiim siirdiigii bir biiyiik kent "cangil"iyla kargi
kargiya birakir. Gergek suglarin mekéani olan yeralti diinyasi, tiir
i¢in, goriisiin bulaniklastigi, los bir bolgedir. Bu diinyada hig¢ kim-
se, uzun siire kalmak istemez; caniler ve komplocular da. Dedektif
romani Hard boiled school'a gecerken biiyilkk kent siirine, "tuhaf
kendine Ozgii bir biiyilk kent pastorali"ne, "¢obanlarin smokin
altinda tabanca kilifi tagidig1 bir arkadya asfalti”"na doniigiir (Ulrich
Suerbaum). Dedektifin kendi yasam alaninin egzotiklestirilmesi,
yabanci, uzak bir diinyaya doniistiiriilmesi, sadece dedektifin "av
nedenleri"nin aydinlatilmasina, dolayisiyla da islevinin giiglendi-
rilmesine katkida bulunan bir adim degil, aym zamanda, varhgim
yontemden ¢ok usliiba borglu olan uzakhigin yeniden kurulmas: ge-
rekliligine karsilik gelir. Tiir igcindeki aksiyonu yogun dykiiler, ci-
nayeti Chandler'in dedigi gibi, anlagilir cinayet igleme nedenleri
olan kisilere dayandirdigindan oyunun ayaklar: biraz yere basar.
Toplum gangsterlerle ittifak yapmaksizin varolamaz. Bu anlays,
paradoksal bi¢imde tiire tamamen yeni bir 6ge kazandirmistir: Ah-
lak¢iliktir bu Gge.

Mesum-olan® ve Burjuva Insaninin Yasadiga Odalar

Mesum ve tehlikeli olan, ilk bakista ne kadar paradoks goriiniirse
goriinsiin, "aydinlanma" hareketinin bir iiriiniidiir; fantezinin kolu-
nu kanadimi kirmig ve doganin ruhunu yok sayip ondan sadece
akilci yasalarini ortaya koymasini isteyen aydinlanmanin. Gecenin
icinden gelen ses, ormandaki hayaletin sesiyse, giivenlik degilse
bile, kesinlik s6z konusudur. Her dehsetin arkasinda, bir hayaletin

Megsum ve fantastik konusunda; bkz. Utopik Sinema; Sinemanin
Temelleri 1.
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"kisiligi" olarak, dogadan kopup ortaya ¢ikan bir parca doga
vardir. Ancak bir kez, hiristiyan ve aydinlanmaci (babaerkil) ikti-
dar agisindan, dogaya ruh atfetmek yasaklaninca, agiklanamaz olan
seyler de mesum, aci verici seyler olarak kalmigtir. Her seyin yasa-
lara bagh oldugu ilkesini bir 6lgii olarak kullanan bu aydinlanma,
'yasanin denetleyemedigi ve agiklayamadigi her olay kargisinda in-
sanin ¢aresizlige siiriiklenmesine yol agmistir. Boyle olunca da her
aydihlatilmamis ya da heniiz aydinlatilmamus sey, bir tehdit haline
gelir; sonugsuz herhangi bir baginti, ya da goriiniirde ilinti ve
baglamliliklardan yoksun bir sey insanlar hasta eder.

Insan ve doganin agik segik, anlagilir yasalara gore hareket et-
meleri gerektigi diisiiniildiigiinden, bundan her tiirlii sapma aydin-
lanma icin giplak bir dehsetin baslangici olur. Mesum-olanin yasa-
lara uygunlugu s6z konusu degildir; iglevi, siirekliligi yoktur; za-
man ve mekam asar; bazen nedeni, bazen de sonucu yoktur. Me-
sum-olan bizden tamamen bagimsiz bir varolus icerisindeymis gibi
goriiniir; evrenin -bizim kegfettigimiz- igleyis kurallarina gére ha-
reket etmez. Artik gozlerimize inanamayiz. Sadece pasif izleyiciler
olmamiza ve mesum-olanin belki de bizimle higbir ahigverisi bu-
lunmamasina ragmen, o bizi gene de can evimizden vurur. Mesum
ve tehlikeli olanin herhangi bir sorumlulugu ve sistemi yoktur; en
korkuncu da dnceden hesaplanamaz ve agiklanamaz olmas: degil
onceden hesaplanabilirlii ve aciklanabilirligi ilkece gecersiz
kilmasidir.

Mesum-olanin kargisinda insanlar, bagka zamanlardaki planh
ve akilc1 davraniglarini yitirirler; geleceklerinden oldugu gibi geg-
mislerinden de koparilmiglardir; ya da ge¢misgle gelecek, bagintisiz
ve siginma imkdm tanimayan bir simdiki zamanin tehdidinden
bagka bir sey degildir artik. Olup biten, yani goriintiiler, (aydinlati-
ci-yapilandirict) gorme faaliyetinden, kendine bir goriintii uydurma
giiciinden daha agir bastiginda ve nesneler salt goriintii unsuru ola-
rak Oznelere kars iistiinliik sagladiklarinda durum mesum ve tehli-
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keli olur hep. Bu, aslinda bizim gérmememiz gerekendir.

Mesum-olanm: ya bir giildiiriiye, ya goriiniirlesmis bir tehdide
doniistiirerek ya da bir rasyonalizasyon siireci iginde mesum ol-
maktan c¢ikartip halletmeye calisiriz. Birinci durumda -drama-
tizasyondan arindirilarak ya da aginn dramatize edilerek kesinligi
giderilmis olan— geligkiden duyulan haz yoluyla mesumu komik-
lestirerek ondan kurtuluruz. Ikinci durumda erotik igerigini (ve is-
tenen cezayi) kabul ederiz ve nihayet iiciincii durumda yani me-
sum-olani akilla kavranirlagtirma durumunda mesum-olan: bilgiyle
sagaltilabilecek bir bilgisizlik hastaliginin belirtisi olarak kavrariz.
Mesum-olani kargilamada gergekten kabul edilmis olan, sadece
tigiincii durumdur.

Gergekten de Sigmund Freud'un séyledigi gibi, mesum-olan
kaydinlip bastirilmig olanin az ¢ok kamufle edilmis bigimde yeni-
den geri donmesi anlamina geliyorsa (uygarlik diizeyi ne kadar
yiiksekse, bastirma ihtiyac1 duyulan sey o kadar artar) mesum-ola-
n1 akilcilagtirma siireci, bastirilmig olam yeniden o eski haline ge-
tirme, bildik bir seye doniigtiirme bi¢cimindeki sonsuz bir siire¢ an-
lamina gelecektir; baglangigta, kesinlikle, dehget verici ya da kor-
ku uyandirici olmamis olan bir gey, kaydirnip bastirmaya maruz
kalmis (zorla "unutulmus”, mitolojide asilip korunma durumunda
oldugu gibi kiiltiire] doniigtiiriime ugramug ya da fiziksel olarak im-
ha edilmigtir) ve basing artmigsa, "goriilen liizum iizerine", mesum
-olanin iginde bu bastilmig olan yeniden kapimizi galacaktir;
i¢cinde hog olan ve olmayan duygularin birbirine karigtig bir giiven
yitirme durumunun sonucu olarak; ve biz bir kez daha bir
doniistiirme (bastirma) yapariz ve (goriiniirde) mesum-olani biline-
ne doniistiiriiriiz.

Hi¢ kuskusuz, dedektif romaninda oldugu gibi, goniillii olarak
boyun egdigimiz bu siire¢ —hi¢ bitmeyecek ve daha ¢ok merak
uyandirici bir siire¢ olsa da— bir biitiin olarak olumlu etki yapmak
zorundadir. Neredeyse bir klise olan dedektif romanlari, dncelikle
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uykuya dalmaya ve tatilde okumaya elveriglidirler; bunun nedeni,
sadece Oonemsiz oluglari degil (biitiin teknik miikemmeliyetlerine
ragmen yine de totolojiklerdir), gercekten sakinlegtirici, rahatlatici
olmalaridir. Dedektif romanlar1 ne diinyanin esrarin1 ne de geligki-
lerini ¢ozerler, ama biitiin sirlarin prensipte ¢oziilebilir oldugunu
kanitlarlar. (Tersi bir tutum alan Patricia Highsmith gibi yazarlar,
gene de biiyiiniin degil, psikolojinin belirledigi paralel ve diigsel
diinyalara gotiirerek, esrarengiz, bilinmeyen alani sinirdisi edip bu
paralel diinyalara kaydirirlar.)

Yatigma, rahatlatma tek basina, sonugta her seyi akilla agiklan-
masindan degil, tersine rasyonallikten gegici bir siire kurtulmamiz-
dan ileri gelir. Insan kendisini tamamen anlatncinin/dedektifin elle-
rine birakir ve birkag akil-dig1 ara istasyondan gecerek, onaylan-
mis ve benimsenmis hedefe gotiiriildiigiinii bilir. Oznel duygular
(en azindan goériiniigte 6znel duygular) onaylamir ve "paralel bir
diinyada" asilip korunurlar. Baglangicta hayal giiciine, hatta fantas-
tik olana serbestge hareket olanag: taminir, ¢ok degisik kisiliklere,
sempati ve korkularimizi boliistiiriiriiz. Her seyi miimkiin goriiriiz.
"Fantastik olan, bilginin duygusal bir bi¢imi, bunun da &tesinde,
mizah ve ironinin yanisira —iiniinii akil-digiliga ve subjektivizme
borglu olan- romantik 6zgiirliigiin 6zgiil bir bigimidir."” (Claus Rei-
nert).

Fantastik baglangi¢ kosullarinin, oturma odasindaki cesedin ve
nesnelere ugursuzluk dolu lanetli bir hayat veren biitiin kuskulu iz-
lerin, sonunda her seyin kesinlikle aydinlanacag: dikkate alinarak,
keyfi ¢ikarilir. Baglangigtaki birgcok olasilik durumunun yerini
("olasiliklar diinyas1” soziinii E.T.A. Hoffmann soylemistir), adim
adim, kismen katihmimiz disinda, kismen de bizim katithmimizla,
olasiliklardan sadece birinin dogru ve gergek oldugu bilgisi alir.
Dedektif romani bizi "romantik kandirmacalar“dan kurtarmasi bek-
lenen rasyonalizmin bir duasidir. Dinsel bir olayla yapisal benzer-
ligi rastlantisal olmayan bu siireg, bizi bir kéfirlikten, dogalliktan,
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¢ok bi¢imli tanrilar diinyasindan. akilci, hiristiyan, babaerkil bir
sinifin diizenine tagimak ister. Geleneksel dedektif edebiyatinda bu
tarzda saglam yerlesmis akilcilhigin biiyiik olasilikla akilciligin
oteki yiiziinden baska bir sey olmayan hiristiyanlikla kesinlikle bir-
lestirilebilir oldugunu, 6rnegin, kahraman: Father Brow'in sahte bir
rahibin sugunu kanitladigi, Gilbert K. Chesterton'un bir dykiisiiniin
su boliimii gozler oniine serer:

—"Ayrica meslegimin bir bagka yani da sizin rahip ol-
madiginizi anlamami sagladi.

—"Ne?" diye sorar hirsiz gaskinlikla.

—"Akla saldirtyordunuz,” der rahip Brown. "Gergek teologlar
bdyle yapmaz."

Dedektif Romaninin Sosyal Cografyasi

"Dedektif oykiisii, Eric J. Hobsbown'in, ekonomik bakimdan, 'bor-
sa simsarlarinin yesil alan kusagi dedigi ve savunucularinin, her sa-
bah, Daily Mail tipi (1896) yeni gazetelerle silahlanmig olarak
biirolar1 iggal etmek icin harekete gectigi politik tutuculugun kale-
lerine" benzettigi bir alan olugturma bakimindan muazzam zaaflari
vardir. Bu mahallelerden birinde bir villanin salonunda aranip bu-
lunmas: gereken bir ceset vardir hep. Dedektif Oykiisii boyle bir
cografi alani bela ve kuskuyla doldurur. Bir Doyle oykiisiinii okur-
ken, okur, banka soyguncularinin soylu olabilecegini, kentin parlak
binalarinin arka avlularinda sugun hazirlandig1 adi var-kendi yok
sirketlerin olugtugunu 6grenir. Suga tesne miras avcisi igin oldiirii-
cii zehirli yilan: saklayacak en uygun yer kasalaridir. Hatta "Stock-
broker's Clerk"de ceset Mavson Williams finans merkezinin dev
kasasinda bulunur (Horst Conrad). Dedektif romani, hem bir sug
edebiyati, hem seriiven edebiyati, hem dinsel darbi-mesel, ahlaki-
toplumsal aklin onaylanmasi, ve ayni zamanda da "iktisat-edebi-
yati"nin bir bi¢imidir. Herhangi bir yerde, ongoriilmemis dire-
niglerle karsilasan dolagimdaki para, insanlarin ugursuz ve kaginil-
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maz sahip olma tutkusunun yani sira, ceset iiretiminin temel nede-
nidir.

Dedektif romaninin baslangicinda, sugluluk dgesini hem kendi-
sinden koparip ayiracak, hem de siyasadan anndirarak, kiigiik-bur-
juvazinin tahakkiim ve egemenlik bigimini onaylayabildigi olgiide
onu memnun edecek sekilde upper class'in (iist sinif) sucglulugunun
"ortaya ¢ikarilmasi” yer alir. Boylelikle suglu bir simif, igi suglu
kaynayan, fakat egilim olarak 6zarinma gergeklestirebilecek bir
sinifa doniigmiigtiir. Sonugta "kader-romani” olarak bilinen tiirde
oldugu gibi kaderin darbesini en fazla zenginler yedigi gibi, burada
da en fazla tehlike ve tehdit altinda olanlar gene zenginlerdir.
Popiiler kiiltirde kanserden olen zenginin, yoksuldan g¢ok daha
korkung bir kozmik (tanrisal) adalete maruz kalmasi gibi, dedektif
romaninda da, 6ldiiriilme tehlikesiyle kars1 kargtya bulunan zengin,
merhamet duygulanimizi 6zellikle ayaklandirir. Tiiriin katilleri,
hem bu simfin egemenligine kars:1 bir protestoyu, hem de bu ege-
menligin onaylanmasini temsil ederler.

Burjuva oturma odasi ve iyi dégenmis kir evi daha bagtan me-
sum ve tehlikelidirler. Bir yanda biitiin bu kihiflarin, ortiilerin, pe-
liiglerin, ¢ekmecelerin, duvar raflarinin, kutularin yeraldigi do-
nanmim, Walter Benjamin'in belirttigi gibi, degerli seyleri, "sahip ol-
mayanin diinyevi bakiglari"ndan korumak ve béylece daha bastan
her seyin ortiilii ya da sahibi igin de esrarengiz hale gelinceye ka-
dar kapanan gizlerin tasiyicilari olarak goriinmesini saglamak
amacina hizmet eder. Yani 19. yiizyil sonunun biiyiik burjuva mo-
bilyasinda, nesneler (esya, kiiltiir, zenginligin dili, diizenin saglam-
lagmasi) yukaridan asagiya denetimden, ama daha ¢ok da asagidan
yukariya denetimden kagmaya cahigirlar. (Ortiilii, gizli zenginlikle-
re bunca yakin olmasina ragmen gene de onlara uzakta tutulmasi
gereken hizmet personeliyle iligki de bu duruma uygun bir kar-
magiklikta geligir. Bugiin, katilin bahgevan, usak ya da miirebbi-
yeler arasindan ¢ikmasinin giiliing bir kliseye doniigmiis olmasina
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sasmamak gerekir.) Ote yandan bu bolluk, eksikligi gizler; ve ar-
kasinda kasamin gizlenmis oldugu giinbatimi tablosuna kadar,
biitiin dekor ve siislemeler, olabildigince utangla gizlenmis goriin-
mesine ragmen, yine de burjuva kiiltiiriiniin dort bir yanindan bo-
gucu ve agin abartik bir bigimde patlak vermisgesine boy gosteren
cinselligi temsil eder ve onun yerini alir. Béylelikle her sey iki kat
kuskulu hale gelir.

Burjuva oturma odasinda olup biteni sorusturan dedektif, nes-
neleri yeniden denetlenebilir kilarak yitirilmis demokratik diizeni
bir olgiide yeniden kurar. Nesneler, peliigiin altinda gizlediklerini
yeniden ortaya g¢ikarirlar; bastirilmis, kaydinlmis su¢ (nesnelerin
elde ediliglerinin tarihsel/politik/sosyal haksizli§1 ve gayri-mesru-
lugu) ve bilingdigina basturilmig tutku, engellere ve anahtarlara
(cluesfipuglarina) doniigiir. "Dedektif edebiyatinda clue olmayacak
kadar onemsiz ve siradan hicbir sey yoktur. Clues-sistemi, giinde-
lik yasamin kiiciik 6nemsiz nesnelerini kullanarak, ¢ok zor fark
edilir olmalarina ragmen, son derece 6nemli bazi norm sapmalarini
algilamamizi saglar. O zamana kadar ¢ok alisilmis, ¢ok bilinen,
giindelik rutin haline gelmis seyler, ortiilii ¢ifte anlamlarla donanir
ve boylelikle sucun tehlikeli belirtisi haline doniisiirler. Ipucu-
anahtar sistemi, ikinci bir yabancilastirici anlamsal bagintiya tabi
olur.” (Horst Conrad)

Bagka bir deyisle burjuvazinin ¢evresine kurdugu tartigmali hu-
zur diinyasi, dedektif romaninda, icerdigi korku ve iirkiintiiler yo-
niinden incelenir: her tiirli toplumsal zenginlik ancak ve ancak
baska insanlarin pahasina edinilmig olabilir (cinayet de, iste bu
siddete, zora dayali somiiriiniin en geligmig bi¢cimidir sadece.) Poli-
siye tiiriiniin cinayet entrikalarinda, burjuva sinifi, tarihsel suglarini
bireysel sug olarak ter gibi digariya atar. Ama 6te yandan dedektif,
burjuva sinif1 adina cezalandirilacak suglulari, kurban térenine uy-
gun insanlar bularak burjuvaziyi barig ve huzura kavusturur; geri-
de kalmig ve bir ara zanlilar olarak kuskunun atesinde yanip sonra
temize ¢ikmis olanlar huzur ve barig kalelerine nihai ve mesru
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bigimde yerlesebileceklerdir artik. En azindan bir sonraki cinayete
kadar.

Oysa cinayetler, burjuvanin tamamen kendisiyle bagbasa ol-
dugu yerlerde, oncelikle evinde ve biirosunda degil, kendi yagam
bicimini kutladig1, inzivaya ¢ekildigi kir evinde, liiks yolcu gemi-
sinde, sayfiyede, casino-kumarhanede, hipodromda ve ¢ogunlukla,
bir 6lgiide igeriksiz bir tapinmanin, burjuvazinin alameti farikasi
olan ritiiellerinin torensellikle gergeklestirildigi, sosyal bir dinin ki-
liselerine benzetilen otellerde islenir.

Polisiye romanin kitlelerin okudugu bir popiiler tiir haline gel-
digi donemde, otel olgusu, "Edward tarzi" mimari bi¢im iginde
(Savoy, Imperial, Ritz vs.) burjuvazinin kendini kavrayig tarzinin
o6nemli bir etmeni haline geldi. Biiyiik oteller, burjuvazinin bir an-
lamda soylular: alaya aldig1 "satolar"a doniigtii; digariya kargi sinir
¢cekmeye yarayan, icerdeyse huzur ve gevsemeyi hedefleyen bir ta-
hakkiim mimarisiydi otel. Ve yine aym donemlerde, insanlarin
iiyesi olduklar1 ya da olmadiklari ve kendisini, disindaki diinyaya
karg1 son derece ¢esitli, "hassas” ritiiel ve simgelerle sinirlayan bir
topluluk anlamina gelen "sosyete" kavramu gelisti. Burjuva sinifi-
nin sosyete denen bu tiyatro bigimi gelismemis olsaydi, dedektif
romani boylesine popiiler bir tiir haline biiyiik olasilikla gelemezdi.
O donemin sosyetesinin iizerine, halkin demokratik ruhu, dedekti-
fin kisiliginde, sosyete iginde her geyin yolunda gidip gitmedigine
bakan bir gézlemci yollar. Beriki yataklarin altina, kartlara bakar;
cekmeceleri geker, dolaplar agar; kendinden emin otoriter bir tarz-
la emreder: Bu kapiy1 da agin! Icerde ne var? Sosyete yaptiklarini
siradan oliimliilerden gizleyebilir, fakat oyun bittiginde dedektifin
"her geye burnunu soktugu"hu ve rezillikleri kesfettigini bilir, ama
pisligin kokusunu almasina karg1 onun da yapacag: bir sey yoktur.
Bu ¢evrede karsilaghig: yiiksek yasam diizeyinin tuzagina diismez
dedektif; o her zaman sogukkanli ve satin alinamaz biridir; ¢iinkii
kendisi de boyle bir debdebe iginde yasayabilecek olanaklara sahip
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olmasina ragmen, bu tiir bir hayati1 anlamli bulmamaktadir.

Tam da otel idaresinin, gizliligi bir giivenlik seremonisiyle bir-
lestirme, incinebilir durumda olan burjuvalari, gergeklikten estetik
bir yoldan kurtarma c¢abasinin gobeginde lobide bir ceset bulun-
mas1 bizi hinzir bir sevince bogar. Dedektif romaninda cesedin or-
taya ¢ikmasi, korkung olmaktan ¢ok, burjuva diiriistlik aldatma-
casina karg1 yonelmis belli bir anlamda miistehcen, kéfirce bir s6v-
medir. O nedenle tiir iginde, suglar, boylesine asikar kurulduklar
ve "yapay" olduklan i¢in degil, aslinda insanlardan ¢ok kurumlan
hedef aldiklar igin bizi etkilemezler. Sosyete'nin kendi kendisiyle
bagbasa olmak istedigi bir anda, dedektif edebiyat: onun ayaklar
dibine kiistahga birkag ceset firlatir ve yakay: eleveren bu toplu-
lugun nasil isteriyle tutuldugunu biiyiik bir keyifle izler. Hangi kis-
veye biiriiniirse biiriinsiin, dedektif romani, entelektiiel bir eglence
olmaktan ¢ok, entelektiieller igin, yani varliklarini fabrika ile bur-
juvazi arasinda kalan iiciincii alanda siirdiiren, burjuva tahakkiim
sisteminin politik, ekonomik ve kiiltiirel kii¢iik iglerini goren, ama
buna ragmen society'e higbir zaman gercekten dahil olamayanlar
icin bir eglencedir. Boylece tiir, kiigiik-burjuvazinin hem intikami,
hem de sirtinin sivazlanmasi anlamina gelmektedir.

Dedektif romaninin asil derdi, kesinlikle adaletin ve diizenin
(yeniden) saglanmas: degildir. Ne dedektif yasaya her zaman harfi-
yen uyar -0, daha ¢ok, bir kez daha yasalarin biraz diginda davran-
mak "zorunda kaldiginda" (polise kiyasla ona iistiinliik saglayan da
budur) kendisini anlayacagimiza giivenir— ne de dedektifin sagla-
dig1 diizen, yasama sistemine uygunluk anlaminda mesrudur; bu,
(sosyal) aklin kutsanmasi olarak kendi kendisini megrulagtiran bir
diizendir. Kendisine evlenme yasagi uygulayan, herhangi bir top-
lumsal bag iginde bulunmayan dedektif, aslinda sadece aldatic1 bir
diizen saglar; sosyete'yi korkutur, bir anlamda uyarir; bu sayede
sosyete, bir parca kendi igine gekilir, ukalaliktan, gevezelikten, atip
tutmaktan, asagilamaktan, en azindan bir an i¢in vazgecer —derken
eski kotii egilimleri yeniden depresip giiglenenler, ta ki ustaca giz-
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lenmisg yeni bir cesedin pesinde sinirlarina geri ¢ekilmeye zorlana-
na kadar siirer bu.

Bununla birlikte dedektif, ne sosyeteye elestirel gozle ve kis-
kanclikla bakan kiiciik-burjuvazinin ne de sosyete'nin agik miittefi-
kidir. Belki sadece daha degerli bir iist toplum sistemi adina gegici
bir diizelme saglamaktadir. Dedektif bu iglevi tam bir kendini
begenmiglikle yerine getirir. Sherlock Holmes, kamuyu fazla zorla-
yacagim diigiindiigiinde miigterilerinin karigtiklari igleri okurdan
gizler. Dolayisiyla dedektif, sadece sinif ile sosyal ¢evrelerin ara-
sinda kalan ¢izgide degil aym zamanda kamusal alan ile 6zel,
kisisel alan arasindaki sinirda faaliyet gosteren bir kisidir. Dedektif
ikide birde alinyazisi rolii oynar ve psikoloji ipuglarim ¢6zme
mantiginin yerini ne kadar ¢ok alirsa, dedektif de o kadar ¢ok, yol-
dan ¢ikmiglarin kurtaricisi olur. Komiser Maigret icin dendigi gibi
"alinyazisi gizen" odur. Dedektifin bu biraz iirkiitiicii giiciiniin, is-
ter istemez, bagislama becerisiyle azaltilmasi zorunlu olmustur.

Dedektif sosyete i¢inde sadece (goriiniirde) huzur ve baris¢i bir
diinya ile degil, aym1 zamanda, yabanci, uzak, egzotik olan ile de
kargilagir ve nasil ki bu goriiniisteki huzur ortami, burjuvazinin
sosyal alandaki tahakkiimiini ve belirleyici olma talebini nur-
landirip giizel gosteriyorsa, egzotik de somiirgecilik talebini ve bu-
nunla baginuli bitiin diiglerini giizellestirir. Egzotikle huzur
diinyas: birbirlerine tahammiil edemezler; biri 6tekini diglar; o ne-
denle dekorasyon en dldiiriicii silahlara déniisiir.

Ornegin egzotik bir diinyay: temsil eden somiirgelerden 6ldii-
riicii zehirler, kamalar, yilanlar, esrarengiz yazilar, defineler, gift
tabanli kutular ve zehirli ok atan borular gelir. Bu egzotizm ile,
burjuva toplumunun uygarltg: arasindaki celiski, katili bulma faali-
yetinde asilip ortadan kalkar; bu egzotik de aslinda mesum ve teh-
likeli olanin bastirilmig bir bigimidir. Burjuvazi bir anlamda, ya-
banci olani, 6zgiin yerinden kopartip yabanci olanin ugursuz bir
yasama basladig1 ve intikam almaya caligtign Avrupa'ya (Ameri-
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ka'ya), yani kendi evine getirmistir; yabanci olanin gaspedilmesi
felaketi bizi sevindirecektir, fakat dedektif burada da gene diizeni
saglar. Mimarinin ve i¢ mekan diizenlemesinin egzotik olanla bir-
likte yayginlagtirimasinin yamisira zenginligin "ortiilmesi"de, bi-
cimlerin dagilmasina yol agmistir. Zenginligi gozden saklamak
icin onu ¢ocukga ve bakir, masum bir diggoriiniigle sunma gaba-
larindan s6z edilebilir; tipki giiniimiizde zenginligi kiskangliktan
korumak igin onu nesnel, olgusal ve islevsel bir goriiniim sunacak
sekilde diizenleme gayretlerinde oldugu gibi. Klasik dedektif ro-
mani, korkutucu Cin porselenleri ¢evresinde dolanip durur. Viktor-
yen esyanin muazzam sekilsizligi (agzina kadar dolu mekanlar,
bigim bollugu) sunu anlamak igin yeterlidir: Burada tekin olmayan
bir seyler var. Bu durumdaki burjuva diinyasi, tamamen yanlig,
yaniltic1 ve ¢ok anlamli olanin iizerine kurulmustur. Migren agrisi
ceken bir kadina benzer bu diinya; konusmaz ve aci geker. Sevgi-
nin ¢oklugu ya da azlig1 bu aciy1 azaltip ¢ogaltmaz. Dedektif agik
seciklige, ¢ok anlamhliktan kurtulmaya duyulan 6zleminin gocu-
gudur.

Burjuva igin barinmak ve yasamak neredeyse 6zdes oldugun-
dan (gittigi yerlerde once "barinmak" zorunda oldugu otellerin do-
nammlarinda goriildiigii gibi) ruhu evinde, konutunda yatar. De-
yim yerindeyse konut onun kisiliginin ve tarihinin koruyucu
zirhidir ve dedektif, bu zirh ne kadar gii¢lii goriiniiyorsa, ardinda o
kadar korkung seylerin doniiyor olmasi gerektigini gozler Gniine
serer. Ne var ki dedektif bu zirh1 par¢alamaz, bu zirhin igine girer
ve (gizli?) kapilarindan ¢ikip gider. Elbette bize zirhin arkasinda
yasananlara iligkin baz1 bilgiler verir, fakat kesinlikle biitiin bildik-
lerini sdylemez; bilmek istedigimizden ve bilmemiz gerekenden
kesinlikle fazla olmaz verdigi bilgi.

Ceset, bu esya, 1vir zivir bollugu iginde ne kadar yersiz ve sok
edici goriiniirse goriinsiin, burjuva konutlarinin mezar egyasinin
adeta davet eder goriindiikleri cesetlerin de burjuva malikanesi
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goriinimiindeki bu anit-mezarlarda kendilerine uygun bir yer bul-
malarinin derin bir i¢ tutarlihgi vardir. 19. yiizyilin altmigh yilla-
rindan doksanli yillarina kadar, koskocaman, oymalardan gegilme-
yen biifeleri, palmiyenin korudugu karanlik koseleri, parmaklikla-
rin korudugu cumbalari ve vizildayan gaz lambasiyla o uzun kori-
dorlarin bulundugu burjuva esya-diizenlemesi, aslinda sadece cese-
din barinmas ig¢in uygundur. Bu sedirde, teyze, ancak oldiiriilebi-
lir' Mobilyanin ruhsuz zenginligi, ancak cesedin mevcudiyeti
kargisinda gergek bir konfora doniigiir. Polisiye romanlardaki sark
manzarasindan daha ilging olan, burjuva konutundaki dolup tasan
esyada bicimlenen sarktir: fran ve Osmanli halilari, sedirler; lamba
ve soylu Kafkas kamasi. Agir, kat kat kilimlerin ardinda evin beyi
borsa senetleriyle ofisini kutlar; divanin iizerinde giimiis kininda
asih duran o kama —giizel bir 6gle sonrasinda onun, rutin yemek
iisti rehavetine ve yasamina son verinceye kadar— o kendisini
sarkl bir tiiccar, miskin biiyiicii hanliginda tembel bir pasa olarak
hissedebilir. Adsiz bir katili, kabina sigmayan, tombul yash kadi-
nin kibar agig1n1 titreyerek beklemesi gibi bekleyen burjuva evinin
bu niteligi polisiye yazan olarak, belki de yazilarinda burjuvanin
seytanliklarinin bir pargasi belirgin bigimde ifadesini buldugu igin
-hak ettikleri Ovgilyii bulamamig olan bazi yazarlarca ortaya
¢ikartilmigtir.” (Walter Benjamin)

Daha sonra "su¢ mahalli" olarak kent, evin ve burjuva konutu-
nun yerini almigtir; ve tiiriin topografisinde sadece sugla ve cina-
yetle bagintili seyler ete kemige biiriinebildikleri igin —sugun
islendigi yerin disinda bagka bir yer yoktur— dolayisiyla dedektif
edebiyatinda kent betimlemeleri de belli bir yerdeki mesum ve teh-
likeli olanin betimlenmesine doniigiir.” "Burjuva konutunun esyasi
ve manzara, romanin dilinde kendileri olarak ortaya ¢ikmazlar; bu-
rada, onlar dille anlatirken yagadiklari déniigiim, onlar1 betimleme
amaci tagimaz. Hammett'i okurken San Francisco'dan sadece oraya
ozgii Ozellikleri, Chandler'i okurken Los Angeles'in yikik dokiik
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mahalleleri ve liikks caddeleri, Gardner'i okurken Kaliforniya'nin
villalart ve motelleri, F.R. Lockridge ve Margaret Scherf'i okurken
New York'un belli yalitillmig mahalleleri, Margot Neville'i okurken
Sidney, Arthur W. Upfield'i okurken Avustralya kasabalarn ve gift-
liklerinin topografisi iizerine bir seyler 6greniyorsam eger, olay-
larin olup bittigi bu yerlere iligkin bilgilenmem bu yerlere iligkin
bir sey 6grenmem degil de, sadece ve sadece su¢ mahalleriyle ilgili
bilgi sahibi olmam anlamtna gelir. Mekéana, o yerlere iliskin bir
seyler 6grenmem, bu yerlere iligkin dilsel betimleme sayesinde
degil de, olay mahallinin biitiinii sayesinde miimkiin olur. Roman-
da anlatilmamig olanin izinin yeniden siiriilmesi, topografik bilgi-
ler sayesinde miimkiin olur. Sug mahalli olarak belirlenen sahne,
pitoresk ya da romantik anlamda bir manzara olarak degil de, tipo-
lojik belirtiler tasiyan yasam alam olarak goriiniir. Polisiye ro-
manin kurdugu model, 6nce tipik insani faaliyetlerin izlerini koru-
mug bir "bolge" olarak goriiniir; bu yer bu gene bu faaliyetlerini
izlerinin toplamindan olugmug bir sey degildir, tersine bu "bolge”
olaydaki kisilerin kendilerinden daha fazla insani olan temsil eder;
psikolojiden, "mutluluk ve aci"dan, kolektiflikten vb. izler tasir.
Insani olan sahnede nesnelesmis goriiniir." (Helmut Heisenbiittel).

Dedektif romaninin tasarladigi diinya, insam soru sormaya da-
vet etmektedir; celigkileri dylesine asikardir. Ne var ki bu sorular
biitiinle degil, ayrintilarla ilgilidir ve dedektif de zaten bu sorularin
sadece "vaka'yla ilintili kalmasim saglayan kisidir. Gergi sosye-
te'nin zorunlu gifte standarth ahlaki inkdr edilmemektedir ama, bu
¢eliskide, sadece vaka tarafi oOteki taraftan, sosyetenin varo-
lusundan aynlmig olur. Dedektif romaninda (neredeyse) higbir za-
man katilin devindigi sosyal alan hakkinda tek bir 6nerme (ciimle)
bulamayiz.

i¢ Diizenden Dis Diizene
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Dedektif ve polisiye romanlarinin bagarisim saglamak icin derin
psikolojik agiklama modelleri her zaman varolmustur (her ne kadar
boyle metinlerin sayisi, edebi ya da estetik tiirleriyle kiyaslan-
diginda son derece az olsalar da). Ornegin psikanalizci Geraldine
Pederson-Krag, geleneksel psikolojinin saplantist sayilacak agikla-
maya dayanarak, cinayetlerin ¢ocukluk diinyasinin su itinlii trav-
masinin sembolii olduguna isaret etmistir: Cocuk igin bir bilmece
olarak kalan, anne-babanin cinsel iligkisine tamik olma trav-
masimin, ¢ocuga agiklanmasinin elbette yasamsal geregi vardir.
Gece anne ile baba arasinda nelerin olup bittiginin, koyu lekelerin
ve esrarengiz seslerin neye isaret ettiginin anlasilmaz s6zciikler ve
imalarla neler hakkinda konusuldugunun, iistii kapatilmasi, kesfe-
dilmesi gerekenin ne oldugunun, siddetin ne anlama geldiginin, ne-
yin kurban edildiginin agiklanmasi zorunludur. Ete biitiin bu
oliimciil niifuz edis, ¢ocuklugumuzda eline diistiigiimiiz ve hicbir
zaman tamamen kurtulamadifimiz merakin yeniden uyanmasim
saglar.

"Dedektifle birlikte bu karanlik bolgelere giderek”, diye sonug
cikanr Garaldine Pederson-Krag, okur, "biling altinda animsadigs
¢ocuklugunun garesizligini ve korku-sug¢-duygusunu” asar. Charles
Rycroft bu diigiinceyi ele almig ve saldirganlik boyutunu da bu mo-
delin icine katarak gelistirmistir. Okur, dedektifin yanisira suglu ve
kurbanla da 6zdeslesir. Bu modelde cinayete kurban gidenler,
higbir sugluluk duygusu gelistirmeden o6ldiiriiliip kendilerinden
kurtulunabilecek anne-babay: temsil etmektedirler. Rycroft "ideal
dedektif oykiileri"nin, kahramanin suglunun kendisi oldugunu
kesfettigi Oykiiler oldugunu ileri siirer (oysa bu yapi, dedektif ro-
mani yazarlarinca genelde ‘saygin olmayan bir tarz olarak reddedi-
lir —burada saygin olmama sozciigii kesinlikle iki anlaml bir etki
yaratmaktadir). Polisiye romanin erken dénemlerinde, daha gok
Gotik romanda, dedektifin katil olmasi durumu, birgok modern po-
lisiye romanda -6rnegin Patricia Highsmith'in romanlarinda ol-
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dugu gibi— goriilmektedir; ve nihayet bu model Edgar Wallace'in
linlii romanlarindan birinin temelini olugturmustur.

Elbette dedektif romaninin, Odipus efsanesiyle akrabaligini, ai-
le yapisinin derin bir doniisiimle kars1 karsiya kalmis goriindiigii
bir zamanda gelistirmesi rastlanti degildir. Karanhk bir gegmigin
aciga cikarilmasi, bir kimligin yitirilmesi ve kazanilmasi ve kur-
ban, biitiin bunlar, kurtarici etkisi hi¢ de azalmamig Odipus-mitinin
son derece algakgoniillii ve serbest bir yorumu anlamina gelir. De-
dektif edebiyatinin da "hakikat"e ve kurtulusa duyulan 6zlemin bir
ifadesi oldugu artik herkesce bilinmektedir.

Ama okurun kurtulma, bir tiir manevi arinma gereksinmesi ol-
masaydi, dedektif romani 6zel bir edebiyat tiirii olarak herhalde zor
tutunur, dolayisiyla islevsizlesirdi. Dedektif romaninin betimledigi
ve baslangi¢c nedenini Odipus-mitinin anne-babaya yabancilagma,
nefret ve sevginin birbirinden kopmasi deneyiminin ya da baska
bir deyisle, insanin giinah egiliminin olusturdugunu varsayabile-
cegimiz o bulma, agiga ¢ikarma ve "kurtarma” siireci, herkese degil
de, sadece Odipal sendrom icinde ve bu sendromla yasayan insan-
lara hitap edebilirdi. Oysa dedektif romani, ayn1 burjuva ailesi,
burjuva diirtiisii, onun kaderine doniismiis bu diirtii ve burjuva top-
lumu gibi evrenseldir; Odipal kompleksle sinirlanamaz o. "Dedek-
tif oykiilerinin tipik okurunun kendisi de, aym1 benim gibi, biling
altinda giinahkar bir insan olmanin acisim ¢eken insandir” (W. H.
Auden) Cinayetin nesnesi olan kurban sayesinde, bir masumiyet
diizeninin yeniden kurulmas: da aym: zamanda, babadan nihai ol-
dugu diisiiniilen bir kopusun modelidir. Dedektif roman:1 mitinde
anne-babadan kopusla giinahtan uzaklagsmak ayni seydir.

Ug bir modelle betimlenecek olursa, dedektif romaninda, anne-
babanin ¢ocuk tarafindan "6ldiiriilmesi” ve bunun ardindan gelen,
sugtan arinma anlatilir. Bu roman, insanin kendisinin konumuna
bagli olarak, ayaklar iistiine ya da basasag: konmus bir masaldur.
Boyle bir armnmanin, giinahtan uzaklagmanin en basit bigimi,
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cezalandirilmasina neden yan ¢izmeye ¢alistig1 anlagilabilir; bunun
nedeni, bagkasina aktardigimiz kendi sugumuzdan kaynaklanan
adaletsizligin su yiiziine ¢ikmasina engel olmak egilimidir. Dedek-
tif tiirii, yapisini, sihir ritiiellerinin (kurban, sugu aktarma) ve akilct
bir ideolojiyle karsiladigy hiristiyan travmalarinin iginden ¢ikartip
geligtirir. Tiir, bu li¢ 6geden biri tartigmali oldugu 6l¢iide degisikli-
ge ugrar.

Dedektif romani, kusursuz, tipik bir popiiler bir mitos, ¢oziile-
mez geligkileri tasimaya yardim edecek olan ortiilii, bir 6ykii igine
ambalajlanms bir ritiieldir. "Baglangigta su¢ vardi; polisiye edebi-
yatin okunmasinin temel nedeni, gordiigiimiiz gibi, dinsel bir ne-
dendir. Ritiiel ya da sembolik kurban sayesinde, grubun ya da bire-
yin sucgu ortadan kaldirilmaya ugrasiliyordu. Bu gaba elbette hi¢bir
zaman tamamen basarili olmamustir, ¢iinkii polisiye edebiyat
diigkiinii iyi ile kotiyii icinde barindiran biridir ve igindeki
aydinlik ve karanlik ruhlar, yani dedektifle suglu, birbirleriyle son-
suza kadar miicadele ederler. Birgak klanda kurban, kutsal sayil-
maktadir; ve kurban edilmeden Once ¢ogu kez, insan goriiniim-
lerinin yokedilmesi ve yerini seytanin hatlarinin almasi igin, kur-
ban ve torene katilanlar maske ve bu amach giysilerle donanip or-
taya cikarlar. Dedektif romaninda ise sadece siralama farklidir;
suclu, once topluluk tarafindan kabul goren, hatta saygin bir kigi
olarak ¢ikar sahneye. Ancak romanin sonunda maskesi diigiiriiliir
ve bu maskenin ardindaki yasa-digt kisinin gergek yiiz hatlarini
goriiriiz. Dedektif, topluma zarar veren kotiiliigii sinsice arzu eden,
sonra da onu kaynagina kadar, kullandigi biitiin maskeleri
diigiirerek acimasizca izleyen dokunulmaz biiyiiciiye benzer.
Suglunun dedektif oldugunun ortaya ¢iktigt dedektif romanlarina
karsi sik¢a duyulan itiraz, kismen sosyal karakterlidir —zira boyle
bir durum bu yasanin dibini oyar— kismen de dinsel niteliktedir,
clinkii bu eserlerde karanhgin giicleriyle aydinligin giigleri birbiri-
ne kansir ve birlesirler.” (Julian Symons).
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Dedektif romaninin iyiyle kotiiyii birbirinden net bir sekilde
ayirmasi talebi, yiizyil sonlarina dogru tiiriin "klasik" evresinde,
tiiriin iginde yasaya uymanin ve yasasizhgin (iyi ve yasal olan her
zaman ve mutlaka ayni gey degildir) birbirinden net bigimde ayril-
mas1 ve hukuk ile diizenden yana kesin bir tavir alig bigiminde ge-
listi. Ne var ki bu netlik, tiiriin gelismesinde her zaman varolma-
mugstir (ve bugiin de dyle olup olmadig: tartigmalidir). Tiiriin tarihi-
nin baglangicinda kahraman ¢ogu kez bir algaktir ve en saygin de-
dektifte bile asosyal bir yan goriiliir; ne de olsa dedektif, popiiler
mitolojinin gelismesinde haydutlarin mesru ogludur. (Bu kopuk-
luklar sadece Sherlock Holmes'un uyusturucu tutkusunda ve dep-
resyonlarinda ifadesini bulmaz.)

Frangois Vidocq'un, dedektif romaninin isim babasi olmasinda,
tiiriin esinledigi ama gene inatla, geldigi gibi geri kovulan felsefe-
den de bir parga bir sey bulmak olanakhdir: tipik bir "iistiin-insan"
olarak dedektif, biiyiileyiciligini, "normal" bir insanin Oniine konan
engelleri ve sinirlan agmasina borglu olan celisik bir kigidir. Bal-
zac'in kendisini 6rnek alarak yarattig) Vautrin'i §dyle der: "Bir mil-
yon insan arasinda her geyi, hatta yasalarin koydugu sinirlan bile
asan on kisi vardir ve ben bunlardan biriyim."

Dedektif romaninin, 6nermelerini son tahlilde resmi-kamusal
ahlakla ortiistiirmesi, her zaman dig baskisiz olmamistir herhalde.
Ne var ki tiir, en gsagali evresinde varlikli burjuva yurttaginin, igin-
den giindelik yasamin gerek giinahlarinin gerekse de bagkaldirisi-
nin siiriiliip atildigx diinya tablosunun karsiiginda bol bol para ka-
zanacak sekilde ¢ogaltmigtir. Bu romanin konusu, can sikintisinin
ve son derece yersiz, miistehcen bir belirti gibi oturma odasina ko-
nulmug cesetten bagka bir seyin tehdidi altinda bulunmayan
giivenilir bir diinyada geger. Bu diinyada cinayet disinda neredeyse
higbir su¢ (daha sonra hard boiled polisiye romanlarinda ol-
dugunun aksine), 6zellikle de evlilik kurumuna karsi ihlaller yok-
tur (evin kadini belki kocasini 6ldiiriir, fakat ne pahasina olursa ol-
sun basgka bir adamla yatmaz).

60



Yani tiiriin icinde "sosyal denge" birgok diizlemde korunur:
kiigiik-burjuvaziye, sosyete'nin ahlakimin dort dortliikk oldugu ve
kara koyunlardan temizlendigi konusunda giivence verilir; sosye-
te'nin ayricaliklarinin  dokunulmazligini garantilenir; sosyete
iizerinde sembolik bir "denetim" uyguladigi gibi, sosyete ile
otekiler arasina mesafe konur: dedektif bizden aldig1 gorevie anne-
babalarin yatak odasina ve sosyetenin villasina bir goz atar. Dedek-
tif romani sosyal degisim tehlikesini ortadan kaldirir, ayn1 zaman-
da, evlerimizde giinahkéarhik duygusunun bizi bogmasi tehlikesini
de onler.

Birinci Diinya Savasi'ndan 6nce ¢ok hayati bir baskiya kargilik
gelmis ve uygun diigmiis olmasi gereken tiiriin bu sosyal islevi,
Ingiltere'de dedektif-edebiyatinin hemen hig degismedigi iki savag
aras1 donemde, biraz bigimsellegmigti. Tiiriin diinyas1 goz gore
gore gercek-disi bir hale gelip rasyonellikten uzaklasti; ya da bagka
bir deyigle; tiiriin romanlarinin gectigi, "garden” partilerin, o deg-
me usaklann, giil agaglarinin, kir evlerinin boy gosterdigi sosyete
diinyasimin nesli kesinlikle tiikenmemigti ger¢i ve mutlaka hala po-
litik giicii de vardi, ama burjuva egemenlik iliskileri iginde sosyete
artik biiyiik esrarengiz etmen olmaktan ¢ikmigti. Sosyetenin diin-
yasi artik egzotik degil, sadece sahte bir huzur ve barig diinyasiydi,
ya da iyice rezildi. Ve her zaman egemen giiciin yaninda olan, ama
gene de cesitli sosyal gerilimlerle dolup tasan tiir de, bu kosullara
ayak uydurarak, eski ritiiellere bagli, sosyal, politik ve ekonomik
degisimlere gozlerini kapayan tutucu bir tiir haline geldi.

Buna kosut olarak da gerek kurgusu gerekse 6zenle segilmis eg-
zotik ayrintilani bakimindan 6ne ¢ikan daha ziyade iislupgu bir
yazim tarzi geligti. Dedektif roman: da 1929 yilinda diinya ekono-
mik kriziyle ve sosyal huzursuzluklarla birlikte burjuva diinyasinin
basina bela olan sarsintilan bastirip kaydirmanin sayisiz araglarin-
dan biri olmustu. Béylece paradoksal bir bigimde, en hain, "en has-
talikh" cinayetler, goriilenin Gtesinde gercekte yitirilmis "esenlikli
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bir diinya"nin kalesi haline gelmisti: dedektif romanimin psigik "ha-
kikati" sosyal "hakikat"inden uzun 6miirliiydii.

Boyle olunca da (sosyal) masaldan ister istemez grotesk olustu
ve Ingiltere'de tiir, 6rnegin gotik korku unsurlarinin katilmasiyla
(Edgar Wallace 6rnegi), aym zamanda ironiyle (hatta felsefe ve te-
olojiyle) yeniden canlanirken, tiiriin hep baska bir sosyal islev
tagiyageldigi Amerika'da, dedektifin biiyiik kent sokaklarinda yeni-
den dogusu iyice belirginlegti. Klasik dedektif romani, statiikonun
hizmetindedir; o, miilkiyetin adil dagitilmis oldugunu iddia eder.
Oysa yeni polisiye roman, aritk bundan o kadar emin degildir.
Ikinci Diinya Savagi geleneksel dedektif romaninin kesin olarak
defterini diirdii; en azindan, bu romanlardan alinan zevki salt nos-
taljiye doniistiirdii. Dedektif artik diinyamizin bagka karanlik sinir-
larina, gangsterlikle burjuvalar arasi mafyavari iligkiler alanina,
komplocu ittifaklar ¢ukuruna, farkli "sahneler"e salinmakta. Doku-
nulmazhgini ¢oktan yitirmisti o ve artik bizi dyle kolay kolay kur-
taramazdi; hatta kendisinin biraz "kurtulusa" gereksinimi olabilir-
di.

Yeni Kahramanlarin Dogusu

Suc

Ashnda sug, diinyada en dogal sey gibi goériinmektedir; basarisiz
olan, o6zendigi ve elde edemedigi seyleri, gerekli fiziksel giice sa-
hip oldugu 6lgiide, bagarili olandan alir. Fakat ancak onun ya da
yakinlarimin intikamindan korkuyorsa veya haksizlik yapmis ol-
may1 hazmedemiyorsa, otekini oldiiriir. Haksizlik yapmig olma bi-
linci, insanlik tarihinde epeyce erken, genel olarak insanin insan
niteligine kavusmug olmasindan daha &nce ortaya ¢ikar, toplumun
-ve dolayisiyla insanin- olug siirecinin baglangicinda vardir. Bu
miithig ¢ekici ve caresizlik dolu bir duygu, huzura kavusturabi-
lecek herhangi bir eylemi talep eden bir huzursuzluk duygusudur.
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Genel kurallanin ihlali anlaminda haksizlik, tarihin motorlarindan
biridir.

Kiiltiir cevremizi etkileyen ilk cinayet kardes cinayetidir ve il-
gingtir, maddi sikinti nedeniyle degil de, (bu neden sonra ortaya
¢ikmig, sadece dolayli bir sonugtur), birinin, yani ¢oban Habil'in
kurbanim: kabul ederek onaylarken, digerinin, koylii Kabil'inkini
kabul etmeyerek sevgisini ondan esirgeyen Tanri'ya yani babaya
duyulan sevgi nedeniyle islenmistir. Babatanri, hiristiyanlarin tari-
hindeki ilk cinayetin hem nedenidir hem de cezalandiric1 merciidir.
Ve bu yaradilig 6ykiisiiniin iiriinii olan insanlar, alninda bir isaret
tasiyan katilin ardillaridirlar. (Bugiin yasayan biitiin hiristiyanlar.)

Boyle bir durumun katlanilacak yam yoktu. Bu yiizden ya-
radilis mitosuna fantastik bir yan eklemek zorunluydu. Adem ile
Havva'nin, catigmayla higbir ilgisi bulunmayan, ne katil ne de kur-
ban olan, Sit adinda iigiincii bir ogullar1 oldu. Yani Adem'den son-
ra hiristiyanlarin babasi odur. Fakat bu rivayete hi¢bir zaman tama-
men inanmad kimse. Nuh, hdla Habil ile Kabil'in soyundand: ve
hep 6yle de kaldi; Nuh'un soyundan gelen ardillar1 da katildi. Uy-
garlik tarihi, cinayeti engelleme ve "kadinlarin onurunu savunma"
girigimlerinin tarihidir. Susan'in boyun egmek istemedigi iki hirsh
sehvet diigkiinii yashnin yalaninin agiga ¢ikmasi ve onlarin aleyhi-
ne yonelmesi zorunluydu: Bunun igin bir yargica (Hz. Sii-leyman)
ve avukata (Daniel) gereksinim vardi; Hz. Siileyman'in yanindaki
Daniel de bir dedektiftir; dogru zamanda dogru soruyu sorar (yash
erkeklerin, kendilerini temize ¢ikarmak igin Susanna'ya
yiikledikleri, geng erkeklerle igledigini one siirdiikleri giinah, hangi
agacin altinda gergeklesmisti); gercegi giin yiiziine ¢ikaran bir tu-
zaktir bu; Charlie Chan ya da Nick Charles da bundan daha iyisini
beceremezlerdi. Fakat Daniel de bir peygamberdir; manevi kurtu-
lusun geldigini goriir. Insanhig kurtarmak igin tek bagina "dog-
ruyu"” bulmak yeterli degildir.

Ne var ki, héla bir bagka bigimde hep icimizdeki sugla, yani sug
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egilimiyle birlikte yagiyoruz. Refahi biricik ve en biiyiik hedef ve
vaat olarak goren kiigiik burjuva igin sug, cogunlukla tek "insani"
cikis yoludur. "Oyle goriiniyor ki, eger gece, varhkl efendinin
giindiizii degerlendirdigi gibi degerlendirilebilirse sug, insani bir
gece iginde zengin eder. Hi¢ kugkusuz, yoksullar i¢in, yani engel-
lenmis somiiriiciiler igin, yeralt: diinyasina, bu kasaplar ve soytar:
senligine girmek fikri siiregen bir ¢ekicilige sahiptir." (Ernst
Bloch).

Boylece herkes sugu diigler; ve popiiler kiiltiiriimiiziin tamami
bunun etrafinda doner, bu diigii yasamamiz igin bizi asagiya, ye-
ralt1 diinyasina ¢eker bu kiiltiir, ayn1 zamanda da gercekten bat-
mamuz: engeller (ya da sadece, kiigiik, apagik suclan isleme ka-
rarimizi onaylar). Iginde su¢ bulunmayan bir dykii, agksiz bir 6ykii
kadar enderdir. Toplumlarin gelisme siireci iginde "yanhghkla” ru-
humuzun ¢ok yakinlarina gelen sug, islenmek igin cesaret, zeka ve
sinirsel giic talep etme gibi bir dezavantaja sahiptir sadece. Giinliik
tutum ve davramgimiz aslinda "suglu” tutumudur, kendi yararimizi
artirip bagkalarinin zararin1 gogaltmay1 hedefler. Bize Ogretilen,
toplumun "su¢” dedigi ayan beyan sug niteligi tasgtyan her geyden
olabildigince uzak durmak, ayakta kalabilmek igin ister istemez
"su¢" iglerken bile yasadisihk, asagilanmighk noktasina
ulagmaktan kaginmaktir. Yoksa bizim toplumlarimizda gergekten
"iyi" bir insan sadece deli olarak hayatta kalabilir.

Sug, (normal durumda) toplumca kabul gormiis hedefler olan,
paraya, niifuza, gii¢ ve iktidara ulagma amaciyla g¢abalarken miim-
kiin olan en iist verimlilige ulagma yolunun oteki adidir. Politik
diizlemde hala benimsedigimiz gibi, amag gercekten araglari mesru
kiliyorsa, suglu, toplumumuzun bag aktorii olmalidir (eger degilse
tabii). Fakat suglu nedir, kimdir? Cok genel olarak: isteklerini,
mevcut biitiin araglan kullanarak yerine getiren biri. Bu tiir sug-
lular gerilimde, polisiye-gangster ve dedektif romanlarinda (elbette
ki uygun kiliklarda ve boyutlarda western ya da bilim-kurguda)

64



kargimiza gikarlar. Ne var ki sadece dedektif romaninda, bu suglu,
bu kadar yakinimizda, yanibagimizdadir.

Demek ki biz, tarihin geriye uzanan tanikhgindan ¢ok daha
once, katillerin aramizda yagadidinin bilincindeyiz ve herkes gibi
biz de zanli olabilecegimizden, aleyhimize yanlis kanitlar sunul-
dugunda bir avukatin, bir savunucunun ortaya ¢ikmasi 6zlemiyle
yagtyoruz. Katilden korunma, onu insanlarin arasindan ayiklayip
¢ikarma umudu, sugu ve failini aydinlatma umudu olmaksizin va-
rolamaz. Dedektif edebiyat1 da, sonugta, ¢ok sekilli, vahsi dogayla,
bu doganin zenginlikleriyle birlikte, onun gizlerini ve korkularin
da ¢ekip alan insanin mitosuyla doganin mitosunun kaynagmasinin
6zgiil bir bigiminden bagka bir sey degildir. Insanla toplum arasin-
daki cephelerin arasinda, toplumla katil arasindaki cephe de bulu-
nur.

Toplumsal iktidarin megrulugu yukarndan, sevgili Tann ta-
rafindan ve tarihten oldugu kadar, goniillii (ya da daha dogrusu pek
goniilli olmayarak) biitiiniin yaran igin iktidar taleplerinden vaz-
gecen alttakilerin, ¢ok sayidaki kiigiik iktidar ve giiclerinin biriki-
mi ve toplami olarak, agsagidan da saglanir. En ¢ok giivenilmesi ge-
reken kerte, bizleri keyfilikten ve giivensizlikten koruyan, diizenli
bir yasam tehdit eden kotilyii etkisiz kilan iisttekilerdir. Dolayi-
styla, her iktidar, her zaman, alttakilerce sugla nasil basa ¢iktigina
bakilarak da degerlendirilir. Ote yandan bu mantikla higbir iktidar,
sugun kokiinii asla tamamen kurutmak istemeyecektir; ¢iinkii sug,
bu iktidar ve tahakkiimiin varhiginin mesrulugunun ve gerekli-
liginin bir parcasidir. Bu arada, sosyal anlasmazliklanin bir pargasi
da her zaman, sugun nasil tamimlanacagiyla ilgili olacaktir. "Ilk
su¢”un, yani kutsal kitaplardaki kardeg katlinin yanisira en yakin
sug, miilkiyete, ahlaka, iktidara karg1 yonelmis ihlallerdir. Bu ne-
denle, yukandakilerin denetimindeki her iktidarin egilimi, yukar-
dakilere (ve iktidara) zarar veren her seyi sug olarak simiflandirmak
olacaktir.
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Iktidarda olmak demek, ceza vermek demektir. Bu cezalar, hani
eger iktidara tamamen keyfilik egemen degilse, asgari oOlgiide
mesru bir zemin gerektirirler. Dinin buyruklar iginden bile sug
motifinin belli bir 6lgiide arastirmasinin yer aldigi, artan olgiide
karmagiklagan bir hukuki-fesefi mekanizma geligmistir. Ne var ki
gerekli olan sadece cezalar degildir; suglularin ele gegirilmesi ve
bunlarin "normal” insanlardan &zenle ayirdedilmesi de sarttir; ve
aydinlanma hareketi toplumsal organizasyonlarin igine yayildig:
ol¢iide, suglunun fiilini hicbir ikileme yer birakmadan ispatlamak
da kaginilmaz hale gelmistir. Ceza da, her iki taraf agisindan
megrulastirilmak zorundadir: Eger suglunun teshisi konusunda an-
lasma saglanmigsa otorite ceza verecektir.

Bundan sonra suglu "kurban edilir"; sugluyla birlikte gizli arzu-
larimiz1 hapseder, ya da onlar da infaz ederiz. Normal insani dene-
timi ve etkisi altina alabilen, sugluya kars1 kin duygusu, aym za-
manda, bastirmak zorunda oldugumuz kendi igtepilerimize duyu-
lan kindir. Bu yiizden suglu "av"ina ve suglunun bertaraf edilmesi-
ne duygusal olarak da katilinz. Anlayacagimz toplum, igindeki
suglulari, sadece ¢eligkileri, "adaletsizligi" veya haklarindan yok-
sun birakilmig marjinal gruplar iireten bir hareket dolayisiyla
iiretmez; mutlaka ekonomik kokenli olmast gerekmeyen genel bir
hognutsuzluk temelinde "kurbanlar"a duyulan dolaysiz ihtiyag da
"suglu" iiretir.

Polis

Nasil ki devlet erkinin organlari bir zamanlar dig ve i¢ etkinlikte
bulunmak iizere "ordu” ve ordudan aynlip ortaya ¢ikmug olmasi
gereken "polis” bigiminde ayrildiysa, daha sonra da, polis erkinin
bir caydiric1 bir de icraci olmak iizere iki boliime ayrilmasi
kagimilmazlagmigtir. Caydinici yan, yani "bekgiler”, kisileri ve on-
larin malin1 miilkiinii korumakla yiikiimliiydii; digerinin gorevi ise
failleri yargi oniine ¢ikarmak, halki denetlemekti. Savasta ajanlar-
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dan yararlamildig1 gibi, tahakkiim ve iktidar erkinin korunmasi igin
casuslar da gorevlendirilir. Sugla miicadeleyi politik muhalefetle
miicadeleden ayirmak, hicbir zaman miimkiin olmamigtir ve
suglularin cezalandinlmas: eylemi, her zaman, haz ile korkunun
birlestigi bir gosteri olagelmigtir.

Biiyiiniin ya da gozle teshisin, failin sugunu kanitlamadig: yer-
de, fail, ortagaga kadar, kovusturmalar kargisinda g¢ogunlukla az
¢ok giivencedeydi. Ceza ritiielinin, toplumsal olarak etkili olabil-
mek igin, ille de gercek sugluyu bulmak zorunlulugu yoktu. (Elbet-
te uygarlik tarihinin 6nceki asamalarindan birinde, gizlenmek igin
gercek kimligini terketmek ve saklamak, suclarini kabul ve itiraf
etmeye yanagmamak, bugiin sanilabilecegi kadar basit ve "dogal"
degildi; aydinlanma oncesi donemde biiyiik haydutlar ve katiller
suf kimliklerini gizlemeyi iclerine sindiremeyip susmay: becere-
mediklerinden cezalandinlmiglardi). Sug, kendi kiiltiiriinii ve alt-
kiiltiirlinii yaratmigti ve suglu kendisini koruyan, ancak ona yii-
kiimliiliikler de getiren sinifinin ya da en azindan kendi kastinin
iyesiydi. Bu simf/kast, zaman zaman bir Slgiide gii¢lii olmug ve
genig cografi alanlara yayilip kimi sosyal mekanlan iggal edebil-
migse de, iist iktidarlar aleyhine politik ittifaklara giremedigi
siirece, bir biitlin olarak sosyal "barig" i¢in tehlikeli sayllmamagtir.
Dilenciler, yankesiciler, katiller, fahigeler kentsel topluma aittiler;
onlarin yeri orasiydi. Ve sug, boylesine orgiitlii oldugundan, 6n-
goriilmiis simirlarin digina ¢ikmaya, yerini terk etmeye yeltendigi
anda ve yerde onlara kars1 miicadelenin de orgiitlii olmas: gerekliy-
di; suca karsi miicadelenin en aligilmig bigimi (egemen giiglerin
yararina oldugu ve sugla miicadeleye ilgi duyduklan 6lgiide) “ce-
zalandirma seferberligiydi." «

Bu durum ancak, (kiigiik) burjuva simfinin ve burjuva maskesi
altindaki arzularini tatmin igin 6ldiiren, ¢alan ve izlerini silmeyi bi-
len suglu ve cani tipinin bagkalagmasiyla birlikte degisti. Eylemi-
nin yan ¢api, en iist tabakadan en alt sosyal tabakalara kadar uza-
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nabilen bu suglu tipini; - salt diirtiileri yiiziinden 6ldiiren ve sug
isleyen bir failin bu yiiceltilmig burjuva "bi¢imi"ni -, caligkanlign,
sabirin ve toplumla uzlagmanin 6diilii olarak ekonomik ve sosyal
bagariy: goren sinif ahlaki igine yerlestirip kaynagtirmak son dere-
ce zordu. Bdyle olunca da bu burjuva ahlaki sug egilimlerine karsi,
diisiiniilebilecek en kugkulu aksiyoma dayal ifadeyi koydu: sug,
iglemeye degmez. Polis, bu ciimleyi dogrulamak igin vardi. Bu
yiizden, burjuva diinya diizeninde polis, ahlaki bir kurumdur, ne
yapip edip suglular bulmak zorundadir. Polisten korkmak gerekir;
polis kurumunun kendisi hayaletimsi bir nitelige de biiriinmiig ve
bizzat kendisi bir olgiide insanlar1 belasindan koruyacag: o gizli
orgiitlerden biri haline gelmistir. Polis oniinde herkes (potansiyel)
sugluya, zanliya, haklardan yoksun birine, hatta bir riyakara,
asagilanan birine, uyruga doniigiir. Polisin kargisina agik gozliilik-
le cikmak bile, kendi bagina cezay: gerektiren bir davranis olabilir;
susan yurttag aslinda kendini su duygudan kurtaramamaktadir: po-
lisin, kendisine resmen verilmis olan gorevlerden bagka gorevleri
vardir.

Dedektif

Yeni bir burjuva (roman) kahramani olarak dedektifin dogusu,
sugluyu bir akilcilagtirma siirecine teslim etme zorunlulugunda ol-
dugu kadar, polis organizasyonlarinin klasik modelinden duyulan
giivensizlik ve korkuda da temellenir; ¢iinkii bu modelde, burjuva
yurttaglarin kibuslarindan bazilari, demokratik talep ve umut-
larinin gergeklesmesinin olanaksizlig: adeta cisimlegmis, ete-kemi-
ge biiriinmiigtiir. Polis aygitinin ister iginde, ister diginda olsun, ge-
rek dedektif, gerekse de edebiyatin ve popiiler mitolojinin ondan
onceki karakterleri, bu aygitin 1slahi taleplerinin ifadesidirler. De-
dektifin cisimlestirdigi adalet, neredeyse insaniistii tarafsizligi ve
fiziksel siddete bagvurmama 6zelligi, polisten (artik) beklenmeyen,
ama korunmak ve keyfi despotluga maruz kalmamak igin birileri-
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nin temsil etmek ‘durumunda oldugu 6zelliklerdir. Aygit olarak po-
lis coktan, aydinlanma sonrasi diinyamn kendisini ondan korumak
zorunda oldugu seyin, hatta "mesumlugun” bir pargasi olmus, ka-
ranlhigin, akil-dist olanin, sozii edilmeyen ya da unutulmus yasalara
gore igleyen bir seyin 6gesine doniigmiisken, dedektif sugu seffaf
hale getiren ve en 6nemlisi de yaptiklarinin hesabim1 veren agik
bir kisilik olarak ortaya ¢ikar. Dedektifin bizi, "insani yiizleri"ni
yitirme tehlikesiyle kars1 karsiya bulunan polisin ve hukukun gii¢
ve iktidariyla barigtirmasi beklenir. Dedektif, ge¢cmisten kalmus,
hayvani, oldiirme heveslisi igtepilerine karsi zafer yetenegini,
mantikl diigiinerek igleten bir insan oldugu i¢in, yapabilir bunu.

"Diigliniiyorum, oyleyse vanim. Ne var ki diiginmek zordur"”
Ve insan siirekli diigiinemez; insan diisiinceyi boglar boglamaz ken-
dini bir sey sanma egilimi uyanip insam1 yonlendirmeye baslar ve
tehdit sekillenir” (Boileau/Narcejac). Diinyay: diisiinerek kavrama
cagnsiyla birlikte, insanin diisiinmedigi anlardan, 6limden, diisten,
kendinden gegcisten, tutkudan, c¢ilginhktan duydugu korku (ve
diisiinmeme anlarina duyulan gizli 6zlem de) artar. "Diisiiniiyo-
rum, dyleyse varim"in ardindan: "Diigiiniiyorum, dyleyse korkmu-
yorum" gelir. Ancak yasam pratigi bu aksiyoma ¢ok isteksiz boyun
eger. Aklin egemenligini dogal olanin, duygunun ve sezginin
iistine koyan aydinlanma hareketi, korkuyu yok edemedigi gibi,
iistelik durmadan yeni korkular iiretmig, korkuyu giinliik hayatin
icine sokmustur. Aydinlanmanin her "hamlesi" deliligin, roman-
tigin ve (estetik) isyanin yeni bigimlerine yol agmigtir. Ve belli bir
cografyadaki politik-mitik hareketlerde oldugu gibi (6rnegin
seriiven ve western kahramanlarinin hareketlerinde) delilik, roman-
tik ve estetik asilik hareketlerinde de, en ug sinirlarda gezinen
arastirmaci, bilimadam: ve dedektif gibi (kahraman) figiirleri orta-
ya gikar.

"Insanin drami artik, tanrisal olan ile insani olanin sinirlarinda
degil, diisiinceyle diig arasindaki, rasyonallik ile imgelem giicii
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arasindaki swnirlarda gerceklesir. Diisiincenin golgede kalan oteki
yiiziinde her sey, hatta cinayet bile miimkiindiir. Dedektif, bi-
lingdiginin yarattigy iirkiitiici yaratiklarini savusturmaya yardim
eder; dedektif olmasaydi Dr. Jekyll, Mister Hyde'a savunmasiz tes-
lim edilmis olacakti. Dedektif, akitilan kan karstsinda bile, itidalini
korumak zorundadir. Ve nihayet, dedektif, benligimizi saran kor-
kuyu, sozciiklerle, bir su¢ ve suglu-6ykiisiiyle, cinayet ve cani
oykiisiiyle siisleyip gizlemek zorundadir; ¢iinkii bu, bizi biiyiileyen
ve ayni zamanda tiksindiren sugun -kor, siddete dayali eylemin-
degismez bir durum degil, bir baglangict ve sonu -son yeni bir
baslangic olsa da- bulundugu izlenimi yaratir ¢iinkii suglu yaka-
landiktan sonra, samiga zor uygulayan devlete, hukuka teslim edi-
lir. Aslinda ceza, adil olarak nitelendirilse de, ayn: sekilde, arkaik
olanin, bilingdiginin, mucizevi, gizemli ve iirkiing olanin bir par-
casidir, dolayisiyla rasyonel olanin bir iiriinii degildir; bu yiizden
de, eski dedektiflerin cezayla ilgilenmek istememeleri anlasilir bir
seydir. O nedenle 6nemli olan cezalandirmak degil, intikam almak
degil, aksine olayr aydinlatmaktir” (SeeBlen/Kling). Dedektif,
biitiin diinya mesum olana doniigmiigken, araya bagi sonu olan bir
dinlenme boslugu sokar.

Tarihsel Ornekler

Ne var ki popiiler mitoloji, ondokuzuncu yiizyilda popiilerlestiril-
mis aydinlanma hareketinin belli bagly travmatik sonuglar yaratan
yan etkilerine tepki vermek i¢in, bu kahramanlar1 kullanmig olsa
da bunlar1 tamamen basina buyruk sekilde kafadan uydurmamugtir.
Edebiyattaki imgelerinden ¢ok farkl: olsalar da, ger¢ek hayatta de-
dektifler vardir ve bunlarin faaliyetleri gergekteki geleneksel polis
caligmasina alternatif olusturuyordu.

Edebiyat alanindaki biitiin dedektiflerin prototipi olarak genel-
de, eski mahkidm ve gizli polisin kurucusu Fransiz maceraperest
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Francgois Vidocq goriiliir. Vidocq, kriminalistik tarihinin gergekten
ilk "dedektifi" degildi, fakat insanlarin fantezisini, o zamana kadar
sadece devlet adamlarinin, krallarin, generallerin, haydutlarin ve
iinli metreslerin hoslandig: o6lgtide ugragtiran ilk dedektifti. Vi-
docq'un yagam oykiisii seriivenlerle, kagislarla ve kilik degistir-
melerle baglar (onbes yasindayken evden bir aktrist ile birlikte ve
kadin giysileri giymis olarak kacgar). Kilik degistirmek Vidocq'un
en bilyiik tutkusu haline gelmistir. Vidocq kisa zamanda, higbir ha-
pishanenin tutamadigi -gogunlukla kuskulu namus meseleleri ne-
deniyle siirekli hapse giriyordu- hapishane firarisi olarak iinlendi.
Sogukkanliligl, yalan sdyleme yetenegi, ayn1 zamanda bir parga da
gozii kara cesareti Vidocq'u, seriivenler ciddiyet kazandigi durum-
larda da daha uzun siire hapis cezasindan korudu. Nihayet Bag-
no'da kiirek cezasina garptirildiginda, ii¢ kez daha kagti; ancak her
seferinde yakalanip geri getirildi (yine de kagisiyla on y1l ozgiir
kalmay1 bagarmagt1).

Amlarinda Vidocq soyle yazar: “Kader bana dogru diiriist bir
yasam sansi tammadi. Kagak bir mahkiim olarak tek segcenegimin
ihanete ugramak, ya da ihanet etmek oldugunun bilincindeydim.
Vidocq Bagno'da bir tutsakhiktan kurtulmak i¢in muhbir olarak
gorev yapmaya bagladi. Suglulan (gergekten onlara dahil olmasa
da) herkesten iyi taniyan, ¢ift tarafli oyunu uzun siire gizli kalan
gizli ajanliktan, haydutlarin soygunlarina bizzat katilan; haydut-
larin sugiistii yakalanabilmeleri i¢in onlarla eylem planlayan ajan
provakatorliige gecen Vidocq nihayet, oncelikle eski mahkiimlar-
dan seg¢ilmis kendisine ait bir polis orgiitiiniin yoneticisi oldu. "Vi-
docq'un yontemi sugiistii yakalamakti. O dénemlerde heniiz suglu
albiimii, teghis masasi, parmak izleri, fotograflar, bilimsel yardim
gibi olanaklar yoktu. Vidocq'un kullandig: silahlar biitiin dedektif-
lerin ilk silahlandir. Suglulanin dostlugunu kazanmak s6zkonu-
suydu; gozetlenmeleri ve izlenmeleri gerekiyordu. A¢ik ve anonim
ihbarlara giivenmek zorunluydu. Bu unsurlar suga karsi miicade-
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lede Vidocg'dan sonra da 6nemli bir rol oynadilar. Bugiin de héla
oynuyorlar" (Walter Gerteis).

Vidocq, kilik degistiren bir dedektif, usta bir tuzak¢iydi. Sug
cevrelerine ve bu gevrenin insanlarina kargi, kendine 6zgii nefretle
karigik bir sevgi besleyen, mantiktan, akil yiiriitmekten "cinayet di-
li"nin analizini yapmaktan, kisacasi, kendisiyle olay arasina mesa-
fe koymakla yiikiimlii "modern" dedektiften fersah fersah uzak bir
insand1. Fakat edebiyat alaninda dedektif figiiriinin Vidocq'u
ornek almasi belki, Vidocq'un "mitik" konumunun belirtisidir. Vi-
docq, toplumla sug arasindaki sinirda, kugku uyandiracak kadar us-
ta bir bigcimde kendisini suglularin yerine koyabilmektedir. Bu de-
dektif, herhangi bir katilin ne ve nasil diigiindiigiinii bilen biridir,
zaten iistiinliigii de, Vidocq'un kimliginde en kararh prototipini bu-
lan suglu ile ruhunun derinlerindeki gizli yakinliginda yatar.

Vidocq, 1832'de kendi kurdugu "Brigade de Sireté"yi birakin-
ca, bu polis boliimiiniin ad1 "Service de la Sireté"” olarak degistiril-
di ve artik sabikalilarin burada gorev almamas:i kararlagtinldi.
Boylece Vidocq tiiriinden dedektifler, kibar ve saygin sosyal ¢ev-
relerden kovuldu ve megruluklan ellerinden alind: (bu tiir "temiz-
lik eylemleri” elbette ki biitiin gizli polis-orgiitlerinde, sadece bir
"egzersiz" olarak kaldi). Vidocq 1828 yilindan 1830 yilina kadar
birkag cilt tutan amlarimi yazarak, gelecegin dedektif-edebiyatinin
temel tagim1 koymus oldu. Gorevden ayrilmasindan sonra Paris'te,
herhalde diinyanin biitiin 6zel dedektif biirolarinin ilki olan, Eko-
nomik Bilgiler Biirosunu kurdu. Vidocq'un polisiye edebiyati
iizerindeki etkisi ise kalic1 oldu; ikinci sinif polisiye yazar ve eser
hirsizlari, avam polisiye romaninin yeni ortaya ¢ikmig bir bicimini
pazarlamak icin onun adini kullanirlarken, Frangois Vidocq'un
kisiligi 6nemli edebi eserlerde de hortlak gibi dolagmaya bagladi.
Honore Balzac'in birgok romaninda goriilen "yeralti diinyasinin
burjuva maskesi takmig adami"na Vidocq'un vaftiz babahg:
yapmig oldugu kesindir; ve Victor Hugo'nun "Sefiller"inde bir soy-
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lu olan kagak kiirek mahkiimu Jean Valjean ve sonunda Valjean ta-
rafindan ahlaki bir yenilgiye ugratilarak intihar1 secen acimasiz in-
san avcisi miifettis Javerte da Vidocq'tan ¢ok sey tasiyorlardi. Vi-
docq'un sug¢ ve sugla miicadele betimlemelerinin, Eugéne Sue'nin
"Paris'in Esrar1" ile onun ¢ok sayida taklitgileri, ayn1 zamanda
Charles Dickens'in veya Edgar Allan Poe'nun tiiriin daha sonraki
ozelliklerine yakin diigen galigmalan iizerinde dogrudan ya da do-
layli etkisi vardir.

"Modern edebiyatin polis tipine modellik eden, tarihin ilk iinlii
polisidir: Fouché'nin arkadagi1 Vidocq. Kendisi de hiikiim giymis
ve bircok caniyi Napolyon'un igigleri bakanlifina muhbir olarak
hizmete zorlamig eski bir haydut olan Vidocq, menkibesini
yalmzca pratikteki simrsiz algaklifiyla degil, ayn1 zamanda
1828'de yayimlanan yalan Amlar' ile kendisi hazirlamigtir. Bal-
zac'in Bibi-Lupin'ine, Victor Hugo'nun Miifettis Javert'ine agikca
orneklik eden, bu anlasilmaz ve dehset verici tipti; yaptiklan ve
zihniyeti, giiniin birinde J. Edgar Hoover, Heinrich Himmler ve
Beria gibi degisik ama aym oOlgiide kotii karakterlerde filizlenecek
tohumlar tagimaktaydi. (Ernest Mandel, 31, Hos Polisiye V.A.)

Vidocq, popiiler edebiyatta énemli bir yeri olan soylu haydut
mitini, halk kahramani "soylu haydut” efsanesini sarsan bir kisi-
likti; ama ayn1 zamanda efsanevi haydut imajinin egzotik, roman-
tik atmosferini de yasatiyordu. [Haydut oykiilerinin Bati'da top-
lumca benimsenmis saygin bir gelenek olarak yasayabilmelerinin
kokeninde, bunlarin feodal rejime kars: direnisi simgelemeleri yat-
maktaydi. Hobsbawm'a gore ilk asiler ya da "toplumsal haydutlar”
Ozel bir tiir soyguncuydular. Devlet ve tahakkiimcii-egemen sinif-
lar i¢in yasadisi olan bu haydutlar, feodal-tarim toplumunda
koyliiligiin geleneklerine saygihidirlar. Anto Blok ise bu haydut-
lartn aslinda merkezi iktidarlara karg:1 yerel merkezkag giiglerle bir-
likte hareket ederek koyliiliigii pekala somiirebileceklerini gosterip
haydutlara iligkin yazinsal gelenegin muglak karakterine dikkati
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ceker. Bunlarin limpen karakterleri, onlarin burjuva demokratik
devrimlerin habercisi bile olmalarini 6nler. Nathan Weinstock'a
gore gerek feodalizme gerekse dogus halindeki kapitalizme kargi
popiilist-kiigiik burjuva bir insanin temsilcileriydi onlar. Gene de
devrimci burjuvazi, feodalizmin zalim baskis karsisinda haydutun
temsil ettigi adalet 6zleminin yanindaydi. Liberal ya da devrimci
burjuva yazarlarin, bizzat devirmeye gabaladiklar1 feodal sisteme
bagkaldiran soylu haydutu mazur gostermeleri anlasilir bir seydir.
Haydut edebiyatindaki toplumsal kars: ¢ikis gelenegi, efsanelesmis
bir tarihten ¢ikip, halk masallari, sarkilar ve sozlii bilgiler bigimin-
de varligini siirdiirdii. Orta sinif, burjuva, hatta aristokrat kokenli
yazarlar (Cervantes, Fielding, Le Sage, Defoe, Schiller, Kleist,
Byron, Shelley) bu gelenegi edebiyatla kaynastirmiglardi. (E.M.,
Hos Polisiye, V.A.)

Toplum kentlerde yogunlagip tarimsal olma &zelligini kaybet-
tikce, (feodal) diizene kargi olma anlamindaki sug¢ da gekiciligini
yitirmig, hatta burjuva toplumu bireyinin omuzlarinda bir yiik ola-
rak onu rahatsiz etmeye baglamigti. Yavas yavag gelisen Vidocq'
tan farkli dedektif tipinde, geleneksel haydut edebiyatindaki asi ti-
pinin basinabuyruklugunu, kilik kiyafet degistirip gizlenmesini,
(tebdili kiyafetle halk arasina karigmasini) ve maceraperestligini
animsatan bir seyler vardi. Ayrica tiiriin tarihindeki biitiin dedektif-
ler, ne kadar iyi gizlerlerse gizlesinler ve ne kadar olgiisiiz bir sno-
bizme biiriinmiig olurlarsa olsunlar Vidocq'un kisiligindeki sliphe-
lilikten, yasak olana egilimden bir seyler tagirlar. Ve her dedektifin
icinde bir anarsist gizlidir.

Bagka bir dedektif "mucidi”, Vidocq'tan ¢ok once, bir tiir de-
dektif-6rgiiti kurmug olan yazar ve sulh yargict Henry Fielding,
esrarengiz seriivenci Vidocq'un tam tersiydi. Fielding "Tom Jo-
nes"uyla (1749) Ingiltere'de realist romanin esin kaynaklarindan
biri olmug ve onsekizinci yiizyilin Al Capone'u olarak tanimlanmig
efsanevi haydut Jonathan Wild iizerine bir hiciv ("History of the
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Life of the Late Mr. Jonathan Wild the Great" -1743) yazmist1. Ya-
zar olarak Fielding, sug ile toplum arasi iligkiyle ilgilenmekteydi;
sulh yargici olarak onu etkileyen ise giiriimiis Ingiliz polis siste-
miydi; bu sistem bu fahri sulh yargicinin yanina, halkin vergilerine
ve bagislarina muhtag olan, dolayisiyla da onu riigvete egilimli
kilan ve hirsizlarin korkulan diismani olmasini anlagilir sekilde en-
gelleyen fahri bir polis memuru da yerlestirmisti. ["Ondokuzuncu
yiizyilin ilk yansinda orta sinifin ve aydinlarin biiyiik ¢ogunlugu
esas olarak polise diigmandi. Cogu Bat: iilkelerinde devlet aygiti
hal4, bir tarih hatasiyla, yan feodaldi; bir kurum ki, ona karsi, bur-
juva simfi, kendi ekonomik ve toplumsal iktidarini pekistirme
cabalarinda, kavga vermek (ne kadar tutarsiz olursa olsun) zorun-
daydi. Devletin zaten burjuva oldugu yerlerde -Ingiltere, Fransa,
Belgika, Hollanda ve geng¢ ABD- pazar yasalarinin kendi iktidar-
larini siirdiirmeye yeteceginden emin olan liberal burjuvazi, devle-
tin zayif kalmasini tercih ediyordu. Devlet harcamalar bir savur-
ganlik olarak, artik degerden, biriktirilebilecek sermaye miktarini
azaltmaktan bagka bir ise yaramayacak, iiretken olmayan bir kesin-
ti olarak algilaniyor, polis kuvveti bireysel haklara ve ozgiirliiklere
el uzatmaya niyetli, zorunlu bir bela olarak goriiliiyordu. Ne kadar
zayif olursa, o kadar iyiydi.

Her haliikérda, polise diigman olunmasinin ¢ok daha pratik bir
nedeni vardi. iflas Yasasi, en azindan Ingiltere'de, miiflisligi hala
bir sug olarak tammliyordu. Hapis yatanlar i¢inde katilden ve hatta
hirsizdan ¢ok borglu vardi. Yargiglar, polis ve hapishane gorevli-
leri, siddet igeren suglardan ¢ok daha fazla borglarla, banka g¢ekleri
ve senetlerle ugragiyordu. Buna gore onlarin baslica kurbanlan
Dickens'in Sliimsiizlestirecek bigimde ¢izdigi Bay Micawber tipin-
de ve Kasvetli Ev adli romaninda dylesine unutulmaz bigimde be-
timledigi gibi- orta simif esnaf ve onlarin kibar miigterileridir. Sinai
disiplin heniiz biitiin yurttaglar iizerinde, 20 silin geliri olanin 21
silin harcama hakkim kendinde bulamayacagini benimsetecek ka-
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dar yer etmemigti. Aradaki boglugu kapatacak tiiketici kredisi
heniiz ortaya gikmamigti. Oyle ki orta siniflarin biitiin hukuk siste-
mi ve yasal uygulamalara diismanlik egiliminde olmasi sagirtic
olamazdi." (31-32, Ernest Mandel, V.A.)

Son derece giddetli ve sert ceza yasasi da, Londra'y: sugun her
an her yerde ortaya ¢ikmasindan koruyamiyordu -bir dilim ekmek
hirsizligl, ayni cinayet gibi oliimle cezalandirilabiliyordu; oyle ki
su¢ degerlendirilirken ahlaki bir orantilama yoktu. 1748'de Fiel-
ding polis yargici olarak Londra Bowstreet'te sugu olay yerinde en-
gelleyecek olan polis memurlarindan bagimsiz, sabit maagh bir po-
lis birligi kurdu. "Her ise kosan polis memurlarinin tersine
‘Bowstreet Kosuculari'nin tek bir gorevi vardi, suglularla miicadele
etmek. Bunlar, iizerlerine giydikleri kirmiz1 yelekle taniniyorlardi.
Silahlari bir sopadan ibaretti. Ayrica, giiriiltiisiiyle hirsizlar: iirkii-
tiip yardim cagirabilecekleri bir kaynana zinltis1 tagiyorlardi.
Ingilizler, polislerinin elinde bagka silahlar gormek istemiyorlardi.
Londral: polis memurlan bugiin hald bu silahlar: tagirlar. Sadece
1880'lerde kaynana zirtltisinin yerini sinyal diidiigii almistir.

'‘Bowstreet-Kosuculan' oyle goriiniiyor ki, haklarinda farkli
degerlendirmeler bulunsa da, hi¢ de kotii dedektifler degillerdi.
Iglerinden biri, zarif Towsend, uzun yillar boyunca Kral III. Ge-
org'un 6zel dedektifligini yapti. Hicbir zaman on kisiden fazla ol-
madilar. 1800 dolaylarinda milyonluk kent Londra'da, gece bekgi-
leri diginda, toplam 300 polis bulunuyordu. Karsilarinda ise, her-
hangi bir polis memurunun giindiiz goziiyle bile girmeye cesaret
edemeyecegi isleri ve meyhaneleriyle suglu tiimenleri durmak-
tayd1 (Walter Gerteis).

"Bowstreet-Runners” orgiitii de kendini ebedilestiren yazinsal
bir anit kazandi. Digerleri gibi, dedektif yazininin onciisii olma
hakkim talep edebilecek bir kitapt1 bu: "Richmond: Scenes in the
Life of a Bowstreet Runner, Drawn up from his Private Memoran-
da by Richmond" (1827). Kitap Once basar1 elde edemedi ve
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1845'te, yeni bagliklarla, "sug edebiyati"nin ve polis otobiyografi-
lerinin artan oranda ragbet gordiigii bir donemde yeniden basildi.
Fritz Wolcken, Almanya'da da yayinlanan bu otobiyografilerin
bazilarim biraraya toplamigti: "Bu tiirden eserler i¢in, "Waters' tak-
ma adiyla yazan ve ilk cildi 1857'de Almanca'ya gevrilmis olan
William Russel'in 1856 ve 1859'da yayinlanan iki ciltlik "Bir Kri-
minal Polisin Anilar1" adli yapit1 tipiktir. Bu ekoliin diger kitaplan
ve yazilar1 sunlardir: 'Charles Martel' (Thomas Delf): 'Eski Bir De-
dektifin Giinliigi', 1860, 'Waters', 'Aydinlanmamig Suglar’, 1862,
'‘Bir Fransiz Dedektifinin Deneyimleri', 1863, Andrew Forrester
Jun.: '‘Bir Ozel dedektifin ifsaatlar1’, 1863, Robert Curtis: 'Irlandali
Polis Memuru'. Yetmisli yillarda, yani Sherlock Holmes'un yildizi
parlamadan kisa siire once, bu tiir kitaplar sasirtic1 dlgiide bagarili
olabiliyordu: James McGovan'in 'Yakalandi, Ya da Londrali Bir
‘Dedektifin  Yagadiklari' 1878'de yayinlandi, onsekiz ayda bes
baskiya ulast1 ve 1890'da onbeginci baskisini yapti.

Burada Poe'nun temellendirdigi anlamda bir dedektif edebi-
yatinin sozkonusu olmadig1 son derece agik bigimde, tiiriin sonraki
tarihinden geri bakildiginda anlagilmaktadir. Bu gelenegin yiizyilin
sonuna dogru ikiye aynldig: goriiliir; bu gelenek bir yandan gergek
su¢ raporlarimn anlatilmasi geklinde siirdiiriilmiis bir yandan da
"Nic Carter" ve "Sexten Blake" gibi ucuz seriiven fasikiillerinin de
varligin1 korumugtur. Fakat ne kadar kapsamh olursa olsun higbir
edebiyat tarihi bu iki akimdan s6z etmemig, higbir kavramlar
sozliigii bunlar1 almamigtir. Sadece, basilmig kitaplar katalogunda
ve biiyiik kiitliphane listelerinde bunlarin adina raslanir. Burada de-
dektif edebiyatinin en tayin edici tutkusu olan kesfetme tutkusun-
dan bu edebiyat tarihinin hi¢ nasibini almamig oldugunu goriiyo-
ruz.

1829 yilinda, Ingiltere'de, profesyonel polis tegkilati kullanil-
maya baglaninca, Igisleri Bakam Sir Robert Peel (ingiliz polisinin
iki takma ad1 "Bobby" ve "Peeler” onun adindan tiiretilmistir), halk
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arasindaki adini, merkezinin bulundugu caddeden -"Scotland
Yard"- alan "Metropoliten Police"i kurdu. Ve 1843'te Ingiliz poli-
sinin ilk dedektif orgiitii, "Criminal Investigation Department" de
burada dogdu; bu orgiit kendisini "6nleyici polis“ten farkli olarak
"kesfedici” polis olarak tanimliyordu. Dig goriiniis olarak polis ol-
dugu anlasilmayan bu plain clothesman'e (sivil polise) Londra
halkinin giivensizligi daha uzun siire devam etti. Ote yandan, daha
sonra yazin alanindaki dedektiflerin vazgecilmez yontemlerinin
cogu ilk kez burada denendi. Vidocq tarz: dedektifin "romantik"
kahraman kisiligi yaninda Scotland Yard dedektifiyle birlikte, bi-
limsel yontemlerden yararlanan teknokratik dedektif tipi ortaya
cikti.

Sug cevreleriyle icli dish olan dedektifle, "bilimsel polis" say-
labilecek dedektifin yanisira, Amerika'da, iicreti 6zel bir firma ta-
rafindan 6denen, ancak kendisi toplumun hizmetinde olan dedekti-
fin iigiincii bir tipi gelisti. 1850'de Chicago'da Allan Pinkerton ta-
rafindan kurulan "Pinkerton National Detective Agency"”, basarisi-
n1, bu donemde Amerika'da heniiz, federal devletlerin sinirlarini
agabilen polis sisteminin bulunmamasina borgluydu. Bu ajans,
calismasinin  giddeti ve yontemiyle, sadece benzer birgok gi-
rigsimlere 6rnek olmakla kalmaz, FBI'iln gayri resmi Onciisii de bu
ajanstir. Resmi devlet makamlarinin hizmetinde oldugu kadar 6zel
miivekkiller adina da ig yapar; gorevi, miivekkillerinin her zaman
mutlaka toplumun g¢ikarlariyla 6zdes olmasi gerekmeyen ¢ikarlari-
n1 takip etmektir. Sermayenin bir tiir 6zel polisi haline gelmeleri
nedeniyle, kirsal Bati'yla endiistriyel Dogu'nun halk: tarafindan se-
vilmezler; Bati'da somiirii araci olarak goriilen demiryollar
sirketlerinin hizmetinde, Dogu'da ise emek miicadelesi donemle-
rinde grev kirici1 olarak nefret toplamiglardir. Sonraki on yillar
icinde Pinkerton-dedektifleri Bati'da, 6teki ‘suglarin’ yanisira, Jesse
James-Cetesi, Younger-Cetesi, Reno-Cetesi, Black-Barts, Sam
Bass, John Wesley Hardin ve Butch Cassidy ile sundance Kid de
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dahil Wild Bunch'in kovusturmalaniyla 6ne ¢iktilar.” (Joe Hem-
bus). Pinkerton ajansinin yaratmis oldugu, daha ¢ok kuskulu bir
toplumsal ahlaka sahip, bir siddet adami oldugu kadar bir hilekar
da olan, bir yandan kosulsuz satin alinabilir, 6te yandan édemeyi
yapan miivekkilinin ¢ikarlarina kosulsuz sadik dedektifin, kendisi-
ni, popiiler mitolojide kahraman olarak kabul ettirme konusunda
isi zordu. Bati'nin halk kahramanlarini, 6zgiirliik diisiinii yok eden
bir haindi o. Fakat hi¢ kuskusuz, dayanikliliginda, inadinda, diren-
cinde enerjisinde, ve zeka iistiinliigiinde biiyiileyici bir seyler de
vardi. Nick Carter, kente inmis kovboydu; Nat Pinkerton ise kov-
boyu yenilgiye ugratan kisiydi.*

Mit Olarak Kriminoloji

Detective story'nin ve polisin bireysel dehasiyla ilgili mitin tam da
Ingiltere'den kaynaklanmasi, belki de sadece Ingiliz polisinin kamu
kurumu olarak gelenegiyle degil, aym zamanda Ingilizlerin, ger-
cekligin hos olmayan yanlarini romantik bigimde giizellestirme ye-
tenegiyle de ilgilidir. Dedektif edebiyat1 kendisini ender olarak -ve
Ingiltere'de daha da ender olarak- kriminolojik gercekligin yansisi
olarak gormiis olsa da, rahatlatic1 bir varsayim olan, her poliste, ro-
manlarda anlatilan tiirden bir dedektifin en azindan §6yle bir mik-
tar 6zelliginin sakl oldugu varsayimu tiirii ayakta tutan 6nkogullar-
dan biridir. Hala, 1976 yilinda bile Greater London commissio-
ner'i, polis miidiiri, Sir Robert Mark, Scotland Yard1 'mitten
arindirmak” ve kamuoyuna, bilim adami olan ve goérevini dzenle
yerine getiren bir polis imaji vermek istediginden sz ediyordu. Bu
yeni memur tipi, itinali, dikkatli ¢alisan, havasiyla etrafi etkilemek-

*Bkz. Bu diziden yayimlanacak olan “"Western" cildi: "Butch Cassidy ve Sundance
Kid" adh film.
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ten ¢ikmig bir goriiniim sunacakti. Ne var ki, Mark, ayn1 zamanda
tantanali bir tutuklamaya basinla televizyonu davet edip, boylece
kendi dedektif filmini "sahneye koymadan" edemiyordu. Dedektif
edebiyat: tiirli zaman zaman ne kadar gergek dig1 goriinse de, o ka-
dar ¢ok bagimhidir; ayni zamanda bir sanat ve goziipeklik karigimi
olarak polisin reel kriminolojik mitini destekler.

Polis dedektifinin Ingiltere'deki popiilaritesi (bir aragtirmaya
gore Biiyiik Britanya'da -hemsirelikten sonra- en sevilen ikinci
meslektir) bir yandan, en tepedeki polis dedektifi dahil, herkesin,
sokakla ve sugla iligkiyi ve baglantiyr tamamen yitirmemek igin,
kariyerine iiniformah devriye polisi olarak karakol diginda basla-
mak zorunda olmasiyla; te yandan Ingiliz polisinin, baska iilke-
lerdekinden daha fazla yetkilere sahip, adaletten daha fazla bagim-
s1z olmasiyla agiklanabilir. Boylece Ingiliz polis dedektifinin ima-
j1, bir yandan tiim ¢alisanlarin ortak deneyim olarak bagvura-bile-
cekleri polis mekanizmas: igindeki "diiriist” kariyer anlamindaki
Scotland Yard geleneginden 6te yandan ses getirici bagarilan ola-
nakh kilan biirokratizm dig1 nispeten bagimsiz hareket tarzindan
olusur.” Ingiliz polis dedektifinin bu goriintiisiiniin polis edebi-
yatinin gelisimine belirleyici etkiler yaptigi kesindir. Ingiliz ve
Amerikan dedektif edebiyatinda, dedektif tiplemeleri arasindaki
bilyiik fark, elbette ki sadece edebi geleneklere bagh nedenlerle
aciklanarmaz.

Ondokuzuncu yiizyilin ortasinda polis 6rgiitii kuruldugunda po-
lis dedektifinin hi¢ de dogal ve olagan sayilmayacak bu olumliu
goriintiisiine, sayisiz makalede (bu arada gergekten varolan) "biitiin
hirsizlarin 6gretmen kargisindaki 6grenci gibi kargisinda durduk-
lan" Miifettis Field kisiligini anlatan Charles Dickens ve Wilkie
Collius gibi yazarlarin eserlerinin katkis1 az degildir. Wilkie Col-
lins de dedektif romanlan igin 6rnek olarak gergek bir Scotland
Yard Miifettigini almist1; "kirlagmig saglanyla yaglica bir adam, se-
fil, kuru... yiizii bir balta kadar keskindi, teni bir sonbahar yapragi
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gibi sararmig, kuru ve solgundu. Ag¢ik renk, gelik grisi gozleriyle,
sanki senden, senin bildiginden fazlasim1 beklermis gibi bakmasi
sagirticiydi... Yiiriiyiisii sessiz, sesi melankolikti, kuru uzun par-
maklari, pengeyi andirircasina kivrilmisti..." (Edmund Wolf'tan
alint1).

Bu kesinlikle bir mitosun yaratiligidir; olup biteni "rasyonel-
lestiren” dedektifin kendisi, kesinlikle rasyonel bir kisilik degildir.
"Collins, iz siiren kotii vicdanin bu melodramik ¢izimiyle yetin-
mez, yarattigt Komiser Muavini Cuff1 bireysel insani ozelliklerle
donatmigtir; kuru bir mizah duygusu, giil yetistirme tutkusu,
miikemmelden ziyade metodik bir zeki; ve boylece Komiser Yar-
dimcisi Cuff ‘Moonstone'da, Miifettis Bucket'in yaninda, sosyal
mengei ayni, ona egdeger biri olarak yer alir. Onemsiz, kiigiik
degisikliklerle sik sik taklit edilen iki tiptir bunlar. Dickens ve
oncelikle Wilkie Collins, dedektif romaninin biitiin "made in Brita-
in" iiriinlerinin en has Ingiliz karakterli atalariydilar. Somerset Ma-
ugham bu konuda goyle diyordu: "Gelecegin edebiyat tarihgileri-
nin, yirminci yiizyilin ilk yarisindaki Ingiliz edebiyatini ele aldik-
larinda, "en ciddi" oykiiciilerin iizerinde ¢ok kisaca durmalan,
onun yerine, dedektif edebiyatinin sinirsiz ve ¢ok cesitli iiriinleri
iizerinde yogunlagmalar: pekald miimkiindiir."

Polis Ingiltere'ye ge¢ geldi; ama bir kez geldikten sonra, gerek
gergekte, gerekse de edebiyat alaninda bagka higbir iilkede ol-
madig1 kadar abartilip "sisirildi" Gergekligin simya yoluyla yanil-
samaya doniistiiriilmesi ve buna uygun olarak, yanilsamay: ger-
ceklik olarak algilamaya hazir olus, (...) Ingilizler igin dogald. En
azindan, Fransizlarin orgiitii Le Sireté, Scotland Yard gibi bir mit
haline gelmemistir ve ‘roman policier', suglularla suglulari ko-
vusturanlarin birlikte yasadiklan ve yagamak zorunda olduklari o
alacakaranlik sinirina az ¢ok derin bir bakis sunar, oysa dedective
story en karanligi en aydinliga, sugun kanh gercekligini mantikh
bir problemin i¢ rahatlatici bigimde giilimseyen c¢oziimiine
doniistiiriir" (Edmund Wolf).
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Gorev yapan memur polislerle ilgili bu ideal tasavvurun dahi
amatdre ve centilmene yansitilmasi, edebiyat alaninda sugu ve
sucla miicadeleyi "gerceklikten koparma" (mitlestirme) siirecinin
doruga tirmanmasina yol a¢ip onu kusursuzlastirdi. Boylece dedek-
tifin (sosyal casusun) goériintiisiinde, sadece ahlak bozuklugu,
ciiriimiigliik, siddet, politik gii¢ degil, ayn1 zamanda gercek polisin
birlikte yagamay: 6grenmek zorunda oldugu basarisizlik da silinip
yok ediliyordu. Nihayet bir tutkuya doniigmiig bu kriminolojik mit,
sadece sistemin ideolojik temelini sunan rasyonelligin degil -asir
bireysel ozgiirliigii asin sinif geligkileriyle birlestiren bir iilkede-
ozellikle zor ve karmakarigik olan sosyal barigin da aldatici bir kut-
sal 151ga biirinmesini sagliyordu. (Ernest Mandel, V.A.)

Romandaki dedektifin sagladig: giivenlik, gerceklikteki dedek-
tife yansitilir ve orada ona aktanlmg kalir. Boylece her sugun igin-
de ortiili olafak bulunan uygarlifa saldir1, her polis ¢aligmasinda
onun ayrilmaz pargasi olan kin duyma gibi, kolayca "yikanip"
atillir. Gergekte polis -polis olmayan herkesin potansiyel hasim ola-
rak davrandigi- anonim, her yerde hazir ve nazir, biirokratik-askeri
bir gii¢c olma ile her bir polisin kendi bildigi gibi, zaman zaman
suca istirakten zorbaliga ve giddete bagvurmaya kadar uzanan ken-
di sugla miicadele yolunu aramasi ve yargi¢ roliinii oynamasi
bicimindeki iki agir1 ug arasinda yer alir. Yani fagist polis kabu-
suyla anargist polis kabusu arasinda duran bu tiiriin kriminolojik
miti, bu iki yan arasindaki yerde suga karsi miicadelenin kat-
lanilabilir bir tablosunu tasarlamak, "uygarligin" gerektirdigi
giivenligi saglamak, sugla su¢ olmayam her kosulda ayirdetmek,
her ahlaki iitopyanin takintili talebi olan sug ile masumiyeti birbi-
rinden ayirma talebini kargilamakla yiikiimliidiir.

Tiiriin sagladig1 bu "i¢ rahatlatici etki", Almanya'da, ilgingtir,
sagdan, irk¢1 kesimden gelen elestiriye katlanmak zorunda kaldi
(dedektif edebiyatimin olumlanmasindaki kopukluk, ve savas son-
rasinda Alman halkinin bu alanda duydugu "telafi etme gereksini-
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mini", tiiriin Nasyonal Sosyalistlerce hor goriilmesine de baglamak
pek de yanlis olmaz). Bat1 demokrasileri igin adeta yazinsal bir tiir
olan dedektif romani, 1942'de Helmut Giinther tarafindan §oyle
elestirilmisti: "Ozerk insan diigii" -yazar, tiiriin ideali olarak bunu
goriiyordu- "zorunlu olarak kan bagina dayali ulusal olan her seyin
yadsinmasi ve yok edilmesine, kaderci-trajik olan her seyin bogul-
masina yol agar. Polisiye romanin sonugta iistiine diimen kirdig1
hedef uygar egilimlerin ideal durum olarak diisledikleri giiven-
liktir. Liberal Bati, oncelikle Anglo-Sakson iilkeler, polisiye ro-
manin klasik temsilcilerini iiretirler.

Kriminal (polisiye-dedektif-su¢) romaninin ortami, uygarligin
basarili, ziippe, kendini 6zgiir ve giivenli hisseden, ruhsuz insanin
ait oldugu o refah, liks ve para diinyasidir: s6zkonusu olan, ele-
mentar, dogal ve asil olanin tehdidinden kurtulmus, ama iste tam
da bu yiizden ruhunu yitirmis ve teknolojik uygarhgin muhtag ol-
dugu biirokratik-idari mekanizma tarafindan, bir disli ¢ark, bir
iglevsel parga olarak bu mekanizmaya kolayca baglanabilecek bir
insan tiiriidiir. Bu insan artik yasamin ac1 ve sevinglerinden, varo-
lusun inig ve ¢ikiglarindan habersizdir. Kriminal romanda insan
modern ve uygar, kentli, kibar biridir."

Burada, hissedilir derecede "halk¢i” egilimli bir teorisyen ta-
rafindan kriminal roman elestirisiyle uygarligin elestirisinin birlik-
te sunulmasi, raslantidan bagka her geydir. Yazar, bir toplumun
sugla iligkisine, dncelikle de sugla miicadele giiciine sahip iktidar
ve yetkeyi yansitan kriminolojik mitin politik karakterine dikkat
cekmektedir. Yazan rahatsiz eden sey, savas sonrasi Almanya'yl
yeniden kurma yillar olan ellili restorasyon yillarinda tiire yonelti-
len elestirinin alum ¢izdigi "suga 6vgii", sapikliklardan alinan
zevk, bilingalti anarsi degil, tam tersidir; yazar polisiye-dedektif
tiiriniin yarattig1 "giivenlik" (yanilsamasina) 6zerklige, sasirticidir
ama (fagizmin sozciisii oldugu halde) biirokrasiye bile bozulur.
Gergekten polisiye roman da, Bati demokrasilerinde, politik iktidar
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ile ya da sermayenin iktidar ile emeklerini satarak ge-cinen insan-
larin varoluglar arasinda arabuluculuk yapmakla yii-kiimlii olan o
muazzam kiiltiirel, ekonomik, sosyal sistemin bir pargasidir. Bu
muazzam, Bat1 demokrasilerine 6zgii ekonomik-sos-yal ve kiiltiirel
sistern, ig¢i sinif1 ile kapital arasinda uzlagtirici kop-riiler kurmaya
calisirken, kendini bir bakima her tiirlii toplumsal miidahalenin ve
kapitalist pazarin istiinde bir yerde ayni olgiide kurabilmekte ve
uygarligin ¢ok belli bir biciminin yol almasina destek olurken, aym
zamanda "ilkelligin" bir bi¢imini de 6nerip durmaktadir; (Giinther
bu ilkelligi fagizmin mantig1 geregi anlasilir bicimde elestirmek-
tedir: "Bu yeni-ilkel [Bat1] diinyasinin tamamen yoksun oldugu
sey, her tiirden bagdir.”") Arabuluculugun, sermaye ile emekgi ve
halk arasindaki uzlagmaz celigkiyi ¢ozmeksizin bu c¢eliskinin
¢cizdigi alan icinde bu katmanlan birbirine baglamanin bu alelade
ilkel ve kitlesel bigiminin yerine Naziler kendilerine 6zgii bir mito-
loji bi¢imi koymuslardi;; bu mitolojide "uygarhk" ve "ilkellik"
halk¢1 (popiilist) bir anlam zemininde tammlaniyordu. Bu halkgi
mitosta sug, siyasal rakibin "bambagka” ve "insani-olmama" nite-
liginde ve elbette irk¢i (fagist) mitolojide de gii¢lendirici bir ugrak
olarak ortaya ¢ikiyordu.

Anlayacaginiz, polisiye tiiniinde, aydinlanmanin ve uygarlasma
ozlemlerinin iyi kotii kalintilan olan kirik dokiik pargalara bile ta-
hammiili yoktu halk¢i-nasyonalist anlayisin. Kitleyi birbirine
"baglama", halk¢1 ruhu diriltme yerine rasyonel "agiklama, muam-
may1 ¢ozmek” konamazdi; ve gerek polis, gerekse dedektif, "sa-
vasg1"/asker gibi daha somut, daha tasarlanabilir iglevler karsisinda
gerilemek durumundaydilar.

Her ikisini de reddetmesine ragmen, aydinlanmanin ve roman-
tizmin gayri mesru gocugu olan fagizm, dedektif romaninda
gergeklesen romantizmle aydinlanma arasindaki uzlagmay reddet-
mekteydi. Fasizmin polisiye tiiriinii reddetmesinin bir bagka nedeni
de, onsekiz ve ondokuzuncu yiizyildaki adalet reformuna dogrudan
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bir tepkiyi temsil etmesiydi. Fagizm bu reformun gok gerilerine
diigmeyi amagladig) gibi, nasyonal-sosyalist devlet gercekten de
uygulamada bu gericiligi hayata gegirmisti.

Bu arada tiiriin, kendisini yavag yavas insancillagtiran adaletle
iliskisi, aydinlanmanin oncii ilkeleriyle iliskisi gibi kesinlikle ¢ifte
degerlidir. Uzmanlar bugiin hala, dedektif edebiyatinin romantizm-
le onun edebiyat iriinlerinin mi, yoksa aydinlanma ile aydinlan-
mann yarattig1 diigiince ve olgularin mi (suglulann suglarinin ka-
nitlanmasinda mistigin ve metafizigin ortadan kaldirilmasi) ¢o-
cugu oldugunu tartisiyorlar. [Gergekten de feodal, aydinlanma 6n-
cesi toplumlarda, suglar ispat etmenin ve suglunun maskesint in-
dirmenin baghca yolu igskenceydi. Masum insanlar dehsetli aci
icinde, iskence altinda oliiyorlardi. Kamt toplama siirecini sekle
baglamasi, bunu burjuva degerlerin ilkelerine dayal kurallara bag-
lamasiyla ondokuzuncu yiizyilin ceza hukuku, ne kadar sinirh ve
celisik bir adim olmugsa da, insanin kurtulusu yolunda tarihsel
bakimdan ileri dogru bir adimdi. (Mandel, 63, V.A.)

Polisiye edebiyati, romantizmin mi yoksa aydinlanmanin mi
cocugu sayilir sorusunu daha da 6teye gotiiriip, polisiye romaninda
korkunun tadim mi ¢ikanyoruz, yoksa kendimiz i¢in diinyada dii-
zeni mi giivence altina aliyoruz? diye sorabiliriz. Dedektif romani,
sugu kanitlamak adina iskencenin ve "eziyete dayal sorgunun” bir
yana birakilmasini, boylece suglularin suglarinin kanitlanmasinda
yeni bir sorgulama bigiminin uygulanmaya konmasi zorunlulugunu
mu yansitmaktadir, yoksa bu yeni bahaneyle sadece suca, gizemli
olana, insan toplumunun igindeki bilmeceye yeni bir yol mu arala-
mak istemektedir?

Elbette soru, uzmanlarin tartigtiklan bir¢ok soru gibi yanlis so-
rulmustur; aydinlanma hareketi ile romantizm akimi arasinda o ka-
dar kesin goriinen antagonizmanin kendisi ve bunun yansisi olan
dedektif aslinda modas1 ge¢mis, salt kafadan uydurma bir figiirdiir.
Dedektif, deyim yerindeyse "gercek" polise kars1 (devlete karsi)
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sanat¢1 ve bilim adami bilesiminden olugmus bir figiirdiir. Cinayet-
se romantik anlayiga ve ruha uygun bilmecedir. Bu cinayet, E.T.A.
Hoffmann'in yapitlarinda da daha o zaman (19 yy) goriildiigii gibi,
her tiirlii akilsallagtirma ¢abasina direnen, model bir hukuk olayi-
dir; aydinlanir aydinlanmaz, igkenceye, eziyete bagvurmayan "ye-
ni" hukuk sisteminin, ne intikam, ne kin, ne de kurban taniyan bu
sistemin iistiinliiglinii gosterir. Aydinlanma, sugu olabildigince sis-
temli ele alarak, suca muhatap olma korkusunu onlemeye caligti.
19. yiizyihin adalet reformlar: sirasinda ortaya ¢ikan ve dedektif
yazininin kehaneti olarak da yorumlanabilecek biitiin bu tuhaf hu-
kuk davalar koleksiyonlari, bir yandan olas1 suglarin, 6te yandan
mesum, akilla denetlenemeyen romantik korkunun sistemlestiril-
mesine hizmet ederler. Kriminolojik mitin egri-biigriisii coktur. Fa-
kat bu dedektif mitosu olmaksizin, yasamimizin giindelik yol-
larinda sahip oldugumuz bir parga giiven kalintisinin da bugiin ye-
rinde yeller eserdi. Oyle goriiniiyor ki, mutlak diizen ile mutlak
diizensizligin sosyal intiharlar1 arasinda yalmizca bu kriminolojik
mit yer almaktadur.
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Dedektif Edebiyatinin Evreleri

Dedektif Edebiyatimn ilk Adimlar:

Dedektif dykiilerinde, eline bir sey gegecegi icin degil de, 6ncelik-
le, biiyiilendigi, kars1 koyamadigi muammanin ¢dziimiiyle ilgile-
nen birinin ¢6zdiigii sorunlar, bilmeceler, muammalar ve esrar
sozkonusudur. Ancak bu aynm, daha 6nce gosterildigi gibi ("Mit
Olarak Kriminoloji" bolimiiyle kargilagtinnniz), tiir icinde sonradan
yapilmig bir “rota diizeltmesi“nin iiriiniidiir. Dedektif tiiriintin ilk
bigimlerinde ise kendilerini "dedektif" olarak kanitlamak zorunda
olan kahramanlar bu ige kesinlikle hayatlarini koyarlar. Polisiye
hikayelerin tarihinin Incil'deki kehanet mi, "1001 Gece Masal-
lan"nda my, halk-bilmeceleriyle mi, yoksa "Zadig"de (1747) dik-
kat gekici bir muamma ¢6zme 6rmegi sunan Voltaire'le mi baglati-
lacagin tartigmak pek yararli olmasa gerek. Zadig, kraligenin, kay-
bolmus kopegi ve atinin durumlarini, hem de onlari gérmeden an-
latir; bildiklerini sadece bazi ipuglarindan gikartir. Bagina da be-
lay1 alir; ¢iinkii hayvanlarin boyunu belirleyip hatta atin nalinin
giimiig oldugunu soyleyince kralige, bunu nasil bildigini agiklayin-
caya kadar Zadig'i kirbaglattinir. Oysa at belirli bir yiikseklikte bu-
lunan bir ¢aliya siirtiinmiigtiir. Zadig, atin boyunu buradan tespit

87



etmigstir. Kuyrugu ise belirli bir dairesel alan iginden toz kaldir-
migtir; Zadig taglanin iizerinde nal izlerini kegfetmistir. Daha sonra
Sherlock Holmes da buna ¢ok benzer bigimlerde sonuglara vara-
caktir ve Sherlock Holmes'da da, onu sonuca vardiracak, deyim
yerindeyse, "klinik" tamlardaki gibi kil kirk yaran aynntlar soz-
konusudur.

Henry Fielding'in "Jonathan Wild"inda (tam adi: History of the
Life of the Late Mr. Jonathan Wild the Great" - 1743) bu ince ay-
rintilardan sugun ortaya ¢ikartiliginin ilk drneklerinden birini bulu-
ruz: gothik novels'in korku oykiileri sonugta, muammayi akil dist
mistik alana yollamak, oraya ait kilmak i¢in yazinsal bilmece
yapisini benimsemistir. Her zaman g¢oziilmeleri sozkonusu olmasa
da burada muammalar ender olarak kanitlann rasyonel degerlen-
dirilmesiyle agiga ¢ikartilir.

Bu yiizden birgok yazar ilk William Godwin'in 1794 yilina ait
"Things as They are, or: The Adventures of Caleb Williams" (Ca-
leb Williams'in Seriivenleri-1931) romamm ilk "polisiye roman”
olarak tanimlar. Burada sdzkonusu olan, zorba komsusu Tyrell'i
oldiirmiis oldugundan kugkulanilan sempatik goriiniimlii tagrali
asilzide Falkland'dir: Ancak Falkland mahkemede beraat eder;
Tyrell'in yaninda ¢aliganlardan biriyle oglu mahk@m olurlar; ¢linkii
kendilerinde oliiniin bedeninde saph kalan pargaya tam uyan kirik
bir bigak bulunmugtur. Caleb Williams, yillar sonra sekreter olarak
Falkland'in hizmetine giren bir delikanhdir. Elinde Falkland'in ci-
nayetle iligkisi bulundugunu goésteren ipuglan ¢ogalir ve Caleb
Williams —deyim yerindeyse amator dedektif olarak— gergegi
kesfedene dek iz siirer: Falkland gergekten Tyrell'in katilidir. Asi-
lanlara karsi kullanilan sug delillerini Falkland tahrif etmistir. Ca-
leb de Falkland tarafindan tahrif edilen sug¢ delillerinin kurbani
olur; Caleb'in egyalar arasina miicevherler gizleyen Falkland Ca-
leb'i hirsizlik suguyla tutuklattirmigtir. Caleb yeniden dzgiir kaldi-
ginda, Falkland'in kendisini ortadan kaldirmak igin izledigini fark
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eder. Ondan ve ajanlarindan kurtulmak igin gesitli kiliklara girmek
zorunda kalir. Sonunda, bitmek bilmez cefa ve eziyetlerden sonra,
her geye ragmen, eski efendisini mahkeme Oniine gikarmay: ve
adaletin yerini bulmasini saglamay bagarir.

"Frankenstein"in yazar1 Mary Wolstnorecraft-Shelley'in ilk ko-
cast Godwin, aslinda simfsal imtiyazlar giivence altina almakla
yiikiimli kendi doneminin hukuk sistemine karg1 bir roman yaz-
may1 denemigtir. Bu dénemin "beylik edebiyati"nin ve bu edebi-
yatin &ncellerinin gogunun polemik 6zellikler gostermesi gibi, sug
ve mahkeme kararlanyla ilgili neredeyse biitiin yazinsal anlatimlar
ahlak ve adalet iizerine yazinsal olarak siislenmig tartigmalar:
igerirler.

Tiiriin daha sonraki temel 6zelligi olan akilci davranma, burada
amag i¢in kullanilan bir aragtir; ayn:1 sey dedektif edebiyatinin
bagka bir Onciisii, Eugeéne Frangois Vidocq (1775-1857) igin de
soylenebilir (buna iligkin olarak "Yeni Kahramanlarin Dogusu"
bolimiinde "Tarihi Omekler” baghgina bakinz).

Polis/dedektif, polis dedektiflerinin sayisiz biyografik rapor-
lannin yayimnini izleyen Charles Dickens'in g¢aligmalarinda gergek
kahraman haline gelmistir. Gotik romanin mirasgisi olan sensation
novelistler, korku ve sansasyona duyulan ilgiyi, belgesel olana,
"gergek olan"a duyulan ilgi ve egilimle birlegtirdiler ve bunlarin en
iinlii temsilcilerinden biri olan Dickens sugu ya da olay: akildigt ve
mistik olanin i¢inde aramayip, tersine burada ve simdi olanin igin-
de romantik (akildis1) ve melodramik olani yakalamaya g¢aligmugtir.
Sugu ve suga kargi miicadeleyi gergekgi bir zeminde tematize etme
egilimi bakimdan anlasilir bir seydir bu tavir. Buna, ayrica adalet
reformlari, polisin geligimi, nihayet edebiyatin yansittifi sug ve
sucun nedenleri konusunda uyanmakta olan, sosyal biling eklene-
bilir. Boylelikle gerek korkung olan, gerek romantik olan gerekse
de "gergek olan" edebiyat aracihigiyla ortak bir paydada bulugurlar.

Dickens'in polis ve kriminalistik kargisindaki tavri, 1850 son-
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rasindaki yazi ve romanlarinda, baglangigtaki olumsuz tavrindan
farklidir. Ama ashinda baglangigtan itibaren Dickens'in dedektif-
kisilikleri, gergcek polislerin suretiydi: ve ¢ozmekle yiikiimli ol-
duklan olaylar da basinin tartigtig1 gergek olaylardan esinlenilerek
kurulmugslardi. Charles Dickens'in portresini ¢izdigi dedektifler, sa-
dece birer yan figiirler olarak ortaya ¢iktiklan yerde, ve ozellikle
de bu durumda kendi doneminin gergek hayattaki polislerine ben-
zerler. Omegin "Oliver Twist"teki (1838) iki Bowstreet runners,
Blathers ve Duff, birer muamma ¢6zme ustas1 olmaktan ¢ok, ko-
mik sahneler yaratmaya yararlar. Dickens'in eserlerinde dedektifle-
rin olayda daha biiyiik rol oynamasi, bir sigorta girketinde ¢aligan
Nadget'in, sirketini zarardan korumak amaciyla bir cinayeti
aydinlattign "Martin Chuzzlewit"ten (1844) itibaren baglar. Nadget,
romanda profesyonel "ajan", gergek bir "av kopegi" olarak sunulur
ve olaylarin akig1 1835 yilinda zehirle iglenen bir cinayetin, kur-
banin bagh oldugu sigorta girketi tarafindan aydinlatildig1 gercek
bir olaya ¢ok benzer. Dedektifi ilgilendiren gey, adaletin yerini
bulmasindan ¢ok, sirketinin zarara girmesini 6nlemek oldugu igin,
bu romanda onu yonlendiren motivasyon onun kisiligini tartigmah
bir ikileme yerlestirmektedir. Ancak "Martin Chuzzlewit"te dedek-
tifin tuhaf, giivensizlik duygusu uyandiran davraniginin nedeni ge-
ne de bu degildir. Nadget iyinin yaninda yer almasina ragmen, bize
pek o kadar sempatik gelmez: "hirpani”, adeta "kiiflenmis" etki
uyandiran, "kiigiik, yagli, kurumug bir adam" olan dedektif, basarih
olmakla birlikte gene de mutsuz bir kigi goriiniimiindedir. Gorii-
niigii, mutlaka saygi duyulmasi1 gerekmeyen yontemleriyle uyum
igindedir. Siirekli sugluluk duygusu ¢ekiyormus, ayn1 zamanda ka-
ranhk giiclerle iligkideymis izlenimi verir, seytani bir seyler vardir
onda. (Bir defasinda kapiy: "sanki bir cinayet planliyormusgasina
Ozenle" kapatir; o, "sirlarin adami” olarak "kalacaktir”, "o esraren-
giz biri olarak dogmustu... Nasil yasadigi, nerede yasadig: ve hatta
ne oldugu bir sird1".)
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Dickens ¢izdigi bu polis portresiyle popiiler bir yargiya uygun
davranmig olabilir; bunun Gtesinde Nadget, gergek iletigim yete-
negini yitirmig olan nazik kentsoylu insanlardan olugan yeni bir
sinifin insan portrelerinden biriydi. Iletigimsiz bu insanlar aynen
Nadget gibi, duygular 6lmiis, taglagmig insanlarin esrarini ortaya
¢ikarmaya caligirken, kendilerini de birer esrarengizlik haline geti-
rirler. Bu kisilik, Dickens'in eserlerinin sayisiz varyasyonlarinda
ortaya ¢ikarken, yazarin polis ve dedektifler hakkindaki goriigleri
de degisir. Bu revizyon doneminin kosullanyla agiklanabilecek ti-
pik bir gelismenin sonucudur.

Dickens'in kurdugu "Household Words" dergisinde, 1850 ve
1853 arasi, polis ve kriminolojik aydinlatma ¢aligmasina iligkin,
aralarinda "A Detective Police Party” ve "Three Detective Anecdo-
tes'un da bulundugu bir dizi makale yayimlanmigti. "On Duty
With Inspector Field"de Dickens, yazann kigsisel dostu haline ge-
len bir polis memuruyla gece gorev yapan bir polis devriyesini an-
latmaktadir ve bu polis herhalde Dickens'in polisle ilgili diigtince-
sini olumlu y6nde degistirmis ve Dickens'in diger dedektif kisilik-
lerine 6mek olusturmustur.

Miifettis Field/Wield ve bagka polislerin sugu ortaya gikarma
yontemlerini tamttiklar1 Dickens'in anlatimlarinda, kurmaca ile
gercgek birbirine karigir. Bu metinlerde, sonraki hakiki hayattaki ve
oykiilerdeki dedektiflerin birgok davramig tarzi, en bagta da sik sik
kilik degistirmeleri, olay yerinde tuzak kurmalan ve ipuglan araci-
ligiyla zanliy1 adalete teslim etmeleri anlatilir. Polisi cinayetten
cok hirsizlik ilgilendiriyormusg gibi gériiniir, dahasi Dickens'in an-
latt1g1 polisler insan hayatindan ¢ok miilkiyeti korumak konusunda
kararhdirlar. Bu arada Dickens'in polis konusundaki diisiinceleri
gitgide -bazr cagdaglan tarafindan biraz yadirganan- dogrudan bir
polis hayranhigina doniigmiigtiir. Dickens'in hayran oldugu polis,
ayn1 zamanda bir seriivenci ve yazarin umut bagladig sosyal iler-
lemenin temsilcisiydi. Boyle bir igleve sahip bir dedektif, insani,
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fakat giiliing 6zellikler tagiyan, (yapmacik konugmalara kadar va-
ran) bazen asin zeki hareket eden akilci bir kigilige biiriinmiig bir
kimlikte, "Bleak House" (1853) romanindaki Miifettis Buckett ola-
rak yeniden ortaya ¢ikar. Dickens dedektifi her seyden dnce koru-
yucu bir islev iginde gosterir -Miifettis Buckett tek boyutlu bir kah-
raman olmayabilir, fakat her zaman ona ihtiya¢ duyulan yerdedir
ve diinyanin son tahlilde akla uygun olduguna iligkin inanci koru-
may! bagarir.

Genelde, Dickens'in yaz1 ve romanlarinda olusturdugu dedektif
kisiligi, sensation novelist'lerin igine pek yaramiyordu; hatta Dic-
kens'in dedektif kavrayigina saldiran veya onu alaya alan eserler
bile yayimlandi. Ancak, eglence edebiyatinda, aligilmig, ancak da-
ha az kahraman bir figiir olan dedektifi, 1868'de yayimlanan "The
Moonstone" (Aytasi) romani ile anitlagtiran, Dickens'in dostu ve
caligma arkadag1 Wilkie Collins, bu baglamda bir istisna olugturur.
Once Dickens tarafindan gikarilan "All the Year Round" dergisin-
de basilan bu roman, ger¢ekten -Boileau ve Narcejac'in, tiiriin, sa-
dece tek bir vaka ve onun ¢oziimii iizerinde yogunlagmis roman-
larim1 adlandirdiklar: bir tanimla- salt bir “problem romani" olarak
da kurulmustur. Konu, Ingiliz subayi Herncastle'n Hindistan'da
¢alinan elmasi etrafinda doner; Herncastle daha 6nce elmasin bir
Brahman olan bekgisini 6ldiirmiigtiir. Tasg, giizel Miss Verinder'e
armagan olarak tekrar Ingiltere'de ortaya gikar. Ug Brahman, Miss
Verinder'in niganlis1 Mr. Franklin'i, kiz uyurken odasindan tagi
¢almasi igin trans haline sokarlar. Ortaya akil karigtirict ipuglari
¢ikar; kuskular kugkular izler. Romanin son iigte birlik boliimiinde
sahneye ¢ikan ¢avug Cuff, muammay1 sonunda aydinlatir.

Poe'nun Dupin'inin yam sira herhalde edebiyattaki biitiin de-
dektiflerin atasi olan gavus Cuff, ipki Dickens'in dedektifleri gibi,
¢ekicilikten uzak, daha ilk izlenimde sevimsiz goriinen bir adam-
dir; "Hiddetli, yaglica bir adamdi; kemiklerinin iizerinde bir gram
et yokmusegasina, acinacak derecede zayifti. Miitevazi siyah elbise-
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ler giyerdi; fakat boynunda her zaman beyaz bir kravat olurdu.
Yiizii bir balta gibi keskin, teni, sonbahar yaprag gibi solgun, kuru
ve pirtiik piirtiiktii. Celik grisi gozleriyle insanin yiiziine, sanki
orada insanin kendisinin bilmedigi bir seyi artyormus gibi
sagkinlik uyandirarak bakardi. Yiiriiyiigii sessizdi, neredeyse yu-
musak denebilirdi adimlarina; sesinin melankolik bir tinis1 vardi;
¢ok uzun parmaklari kus pengesi gibi kivrilmisti. Insan onu rahip
ya da cenaze levazimatgis: gibi bir sey sanabilirdi; ama asla
gercekte ne oldugunu tahmin edemezdi." Dedektiften edindigimiz
ilk izlenim budur; Dickens'in dedektifi "Martin Chuzzlewit"e
epeyce benzeyen, ayni zamanda tuhaf ve biraz seytani bir kisilik.
Fakat tutkulu bir giil yetigtiricisi olan ve arasira biiyiik bir
algakgoniilliiliikle aragtirmalarindan ve hatta kendisinden s6z eden
dedektifin bagka yanlannm da taninz. Dupin'den farkli olarak,
Cuff'in insan olarak da kendine 6zgii bir biiyiileyiciligi vardr.

Ezra Jennings Cuffun tam kargiti olan kisilii temsil eder;
giindiizleri bir doktorun yaninda asistanlik yapan, geceleri ise es-
rann fantezi diinyasina siginan ve romanin akisi i¢cinde daha sonra
anlagildig: gibi, bir zamanlar yanhishkla suglanarak mahkeme 6nii-
ne ¢ikarilmig, bu yiizden hayatimin mahvolmasina ramak kalmig
geng amator dedektiftir.

Bruff ve Murtwait kisiliklerinde, dedektife benzer bagka iki
kisilik daha sunan roman, olayin ¢éziimlenmesini bunlardan birine
birakmaz; aksine dedektiflerden her birine, esrarin aydinlanmasi
icin kendine 6zgii 6nemli bir adim attirir. Béylece romanin eylemi
olaylar boyunca muammay:! ¢6zmeye yonelik aragtirma ve akil
yiiriitmelerin gesitli bigimlerinin test edilmesini saglayan bir arag
gibidir. Dolayisiyla bu bidimleri zaman zaman gozden kagirdi-
gimiz bile olur. Zaten sorunun ¢oziimii asil ana ¢izgiyi olustursa
da, romanin bir¢ok 6gesinden sadece biridir. Romanin daha sonra-
ki kriminal romanlarla ortak yani, okurun eylemin giidiimiiyle yan-
lis yola sokulmas: ve yanlig sonuglar ¢ikarmaya yonlendirilme-
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sidir; dedektifin de (ya da dedektiflerin de) bu yaniltici izleri siirii-
yor gibi goriinmeleri bunun nedenlerinden biridir.

Dedektif, Poe'nun Dupin-Oykiileriyle (bk. bir sonraki bdliim)
¢aligma yontemini bulurken Dickens ve Collins'in ¢aligmalarinda
da dedektif "kisi" olarak yaratilip gelistirilmigtir. Dedektif bu ro-
manlarda hem olaylarin igindedir hem de olay ile kendisi arasinda
uzaklik vardir. O, bu ortaya ¢ikma ve mesafeli durma tavirlarini
birlegtiren kisidir; bu karigim, kendisini olayin merkezine koyma-
dan olaya/probleme girigini kolaylagtinir. Bu kisilik, ¢ok gesitli
bi¢imlerde olaylara ve ortamlara uyum sagliyordu; biraz iistiin-
insand1 o, fazlasiyla da insani; onda bir parga seytanilik bir par¢a
koruyucu meleklik birlesmisti. Ezra Jennings'le Miifettis Cuff
arasinda hayal giiciimiizii ¢aligtirarak ¢ok ¢esitli karigimlar
olusturup, eklemeler yapabiliriz. Ancak bu ikisinin ideal bilegimi
olan Sherlock Holmes kisiliginde ve bunlarin olugturduklari ¢ekir-
dekte tiiriin tarihindeki hemen hemen biitiin dedektiflerin kdkenini
buluruz.

Edebiyatta 6nce amator dedektifin bir polisiye kahramani ola-
rak polislere karg1 zafer kazanmasinin ¢egitli nedenleri vardir. Bir
kere, amator dedektif, gothic novels ve sensation novels mirasiyla,
ayrica ondokuzuncu yiizyilin ortalarina dogru Ingiltere'de zaten iti-
bar yitiren "polisten” daha kolay uyum sagliyordu. "The Moonsto-
ne" ile Arthur Conan Doyle'un yayimladigi "A Study in Scarlett”,
arasinda kalan donemde dedektif edebiyatinin gelisimine 6nemli
bir katki yok gibidir. Dickens'in "The Mystery of Edwin Drood"u
etkisiz bir fragman olarak kalir; Collins'in dedektif edebiyatindaki
daha sonraki denemeleri de sonraki biitiin 6teki ¢aligmalan gibi,
gozden kagmayacak bir yetenek yitiminin izlerini tagirlar. Ote yan-
dan 18701 ve 1880'li yillarin karakteristik ozelligi yeteneklerin
azligy ve iiriinlerin vasatligiydi. Ancak bu donemin edebiyati, de-
dektifin sunulusunda sonugta son tahlilde analizi pek miimkiin ol-
masa da dikkate deger bir degisiklik gosterir. Ellili yillarin diizyazi
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edebiyatinda polis saygiyla ve hayranlikla yansitilmisken, simdi bu
o-zellikler yerlerini hayal kirikhigina ve kinizme birakmiglardir
(Lan Ousby).

Bu tutum ve yaklagim degisikligi, modern Ingiliz polisinin ka-
musal alandaki ilk giiven bunalimi denebilecek gelismeyle bagin-
til1 olabilir: o donemde riigvet skandallar1 patlamig, degisik olaylar-
da polisler agikga ajan provakatorliik yapmuglar; kimilerinin yasa-
lara aykiri, kirli igler g¢evirdikleri kanitlanmigti. Bu tiir olaylara
yonelik elegtiriler Sheridan Le Fanu'nun "Checkmate"i (1870) ve
Wilkie Collins'in, bir polis dedektifinin, ¢6zlime kavusturmasi igin
kendisine verilen bir cinayet olayinda, katili gizlemek amaciyla bi-
lingli olarak sustugunu itiraf ettigi "Who Killed Zebedec" gibi
oykiilerde de yankisini buldu.

1878 ile 1884 arasinda "Criminal Investigation Department"
biitiiniiyle yeniden diizenlendi; ne var ki (hdld nispeten kiigiik)
Ingiliz polis 6rgiitiiniin hi¢ kugkusuz bu sayede artan etkinligi de,
Londra sokaklarinda terériin egemen olmasini ve heyecan yaratan
bazi olaylarin karanlikta kalmasini engelleyemedi. "Karindegen
Jack" olayinda alevlenen isteri dalgasi, polise duyulan giiveni sifir
noktasina diigiirdii. Polis katilleri yakalayamiyorsa, bunu bir bas-
kasmnn, belki de bir "danigman-dedektif"in yapmas: gerekiyordu.
Edebiyattaki dedektifin ilk "dogusu” polise duyulan saygidan kay-
naklanmigsa, ikinci "dogusu"nun kaynagi korku ve giivensizlik,
tek bagina polis tarafindan yeterince korunamama duygusudur.

Dedektif Edebiyatinin ''Babasi'': Edgar Allan Poe

Edgar Allan Poe; Avrupa'y4 olaganiistii 6zlem duyan, romantik;
piiritenligin ve pragmatizmin diinyasinda saplanti derecesindeki
"tutkunlugunu", erotik fantezilerini gittikge daha tuhaf, daha acaip
kiliklara biiriindiirmek zorunda kalan, boylece hep akil-dis1 diin-
yalar kegfeden, ama mantiki kavrama yeteneginin zaferini gérmek
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isteyen Edgar Allan Poe, "Mantigin Oykiileri" yerine "Rasyonali-
zasyon Masallan" diye ¢evirmenin daha akillica olacag: "Tales of
ratiocination”la korku romantizminin (diyalektik) bir diizeltmesini
sundu. 1841 yiinda "The Murders in the Rue Morgue" da, bir
"closed room mystery" veya "loocked room mys-tery"nin ilkel mo-
delini yaratti: Olay, goriiniise gore icine ne girilebilen ne de
icinden digina ¢ikilabilen bir mekanda geger. Auguste Dupin'in
muammay1 ¢6zme faaliyeti tanik ifadelerine (farkli uluslardan
taniklarin her biri failin bagka bir dille konustugunu duyduguna
inanmaktadir) ve nesnelere dayanarak gelisir. (Dupin, goriiniirde
civilenmig pencerelerden birini sadece bir yayin tuttugunu kes-
feder) ve nihayet cinayetlerin, zincirinden kurtulmusg bir orangutan
tarafindan islendigi sonucuna varir.

Dupin, bir yi1l sonra yayimlanan ve gergek olaylara dayanan
"The Mystery of Marie Rogét"nin de kahramaniydi. Oykii, (ger-
cektekilere benzeyen) gazete kiipiirleri bigiminde verilir, yaninda
Dupin'in bunlardan ¢ikardig: sonuglar yer alir. Boylece Dupin, tiim
armchair detective'lerin, yani bir olay1 ¢bzmek i¢in koltugundan
pek kalkmayan, sadece gazete haberlerine, polisten veya asistan-
larindan gelen bilgilere gore hareket eden dedektif tipinin atasi un-
vamim hak eder.

Dupin ¢evresinde donen iigiincii bir 6ykii, "The Purloined Let-
ter" (Kaybolan Mektup) 1844'te yayimlanmsti; bu 6ykii de, dedek-
tif edebiyati icinde aragtirmanin basinda en olanaksiz, en uzak
goriinen ¢oziimiin sonugta dogru, hatta en tartigmasiz ¢ziim ol-
dugu anlayigindan hareket eden anlatimlarin 6rnegidir. Oykiide
kaybolmus bir belge sozkonusudur ve Dupin bu bolgeyi sonugta,
en az ihtimal verilen yerde, yani mektuplarin korundugu dosyada
bulur.

Dickens ve Wilkie Collins, dedektif romanimin Onciileri
sayilabilecekleri gibi, Poe da dedektif kisa Oykiilerinin babasi ve
boylece tiiriin, romandan ziyade kisa oykiiler iizerinden gelisen
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Amerikan dahinin atasidir. Ingiltere'de tiir, sug-ve polis romani
icinde geligirken, tiiriin kahramammn Amerikan varyasyonu
baglangigtan itibaren bir amator dedektifti.

"Dedektif edebiyatin: incelemek i¢in, 'The Murders in the Rue
Morgue'un biitiin yapisin1 iyice kavramak gerekir, ¢iinkii bu ilk de-
dektif Oykiisiinii kaleme alirken, Poe'nin hangi anlayigtan hareket
ettigi ancak biitiin yapinin ¢oziimlenmesiyle anlagilabilir. Oykiiniin
birgok basiminda analytical mind (analitik akil/diigiince) iizerine
tanitim denemesi ve 6zdeyis eksiktir. Browne'in, 'Um Burial'inden
yapilmig bir alint1, insan zekdsinin bizzat yarattig: biitiin bilmece-
leri gene insan zekadsinin ¢ozebilecegini iddia eder. Bu saptama,
dedektif oykiisii bakimindan suglu tarafindan kurnazca iistii orti-
len bir olayin dedektifin akil ve becerisi sayesinde ortaya ¢ikanla-
bilecegi anlamina gelir. Dedektif Oykiisiiniin ¢oziimiine uygu-
landiginda: anlatilanda gizli olan geyin, anlatimin seyri iginde orta-
ya ¢ikanlacag) demektir bu. Bunu izleyen genel diisiincelerde Poe,
bu tiir muammalar1 ¢ozme yeteneginin gelistirilip kusursuz hale
getirilebilecegi tezini savunur. Bu diigiincelerin dogrulugunu gos-
termek i¢in de Dedektif C. Auguste Dupin’'in dykiisii kanit olarak
anlatilir" (Paul G. Buchloch/Jens P. Becker).

Yani Poe aslinda hem ilk dedektif 6ykiisiinii, hem de tiire ilig-
kin ilk teoriyi bir arada kaleme almigtir. Fakat ayn1 zamanda oku-
ru, iki kadinin Sliimiiyle sonuglanan "inanilmaz" cinayette igin
icine insaniistii ya da dogaiistii unsurlarin karigmig olabilecegi so-
nucuna yonlendirerek aklin kurdugunu aklin ¢ozebilecegi tezini
de bizzat kendisi gozard: etmigtir. Buradaki ipuglar insan sadece
yanhg degil, tamamen mantiksiz sonuglara da gotiiriir. Ama hemen
ortaya atilan karsi deliller, aslinda insan tarafindan yaratilmig mu-
ammalardan bagka bir muamma olmadigini gosterirler.

Elbette ki bu mantiki siireg, tiimiiyle akil kurgularina bel bagla-
dig1 icin, genellikle deneyimi, hayatin somutlugunu diglar. Ras-
lantiya arasira géz yumulsa bile; fakat insanlarin "anlamsiz", sag-
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ma, akla uymayan davraniglarina -hayatta miimkiin olan bu dav-
raniglara- yer yoktur. Bagka bir deyigle, dedektif edebiyatinda, in-
sanlarin, hemen bir anlam veremedigimiz tiim &6zellikleri ve dav-
raniglari gergeklerin okurdan gizlenmesi ve saptirilmasi, izlerin
yok edilmesi, bu 6ykii tekniginin zorunlu sonucudur. Baglangigta
aynen psikolojinin yapti§1 gibi, dedektif edebiyat: da, insan var-
liginin muammalardan, bilinemezden tamamen kurtulmug oldugu
bir ideal durumu varsaymak zorundadir. Ciinkii ancak bu durum
varsa, dedektif, sonsuza kadar insan iligkilerinin "bilmecesini ¢6z-
mek"le ugrasan bir Sisifus'tur. Bu gérevin yerine getirilmesi objek-
tif olarak miimkiindiir, ¢iinkii piiriizsiizliik agikdrhik, muammalar-
dan armnmiglik durumu nesnel olarak vardir bu anlayigsa gore.
Insanlar ne kadar miikemmel olurlarsa olsunlar gene de sinirli
sayidaki dedektifin ¢tzebileceginden ¢ok daha biiyiik bir hizla mu-
amma ve sorun yaratirlar. Demek ki elde edilmek istenen, ideal
sugsuzluk durumu, ona hig¢bir zaman ulagilamayacag igin, rasyo-
nel olarak ulagilmasi miimkiin bir ulagilmaz metafizik olarak kalir.
Paradoks ¢oziillemez, fakat hayatin belirli yanlar igin yeterli
agiklamalar getirilir; diinyanin neden anlagilabilecegi, ama gene de
neden hild anlagilamadigi agiklanir. Dedektif romaninin, cross-
word puzzle type (¢apraz bilmece) olarak tanimlanmig olan tipi, an-
latim araglarin1 tamamen dedektif romanindaki metafiziginin hiz-
metine sunmak zorundadir.

Poe, daha "The Purloined Letter" adli 6ykiisiinde dedektif Du-
pin ¢evresinde dolagip duran olaylarin belli bagh 6gelerini terk
eder. "The Murders in the Rue Morgue“ta olup biteni akilcr bir
yoldan agiklamak i¢in kuramsal kanitlarin ortaya atilmasi; "The
Mystery of Marie Rogét"de ise, son tahlilde basansizlipa ugramis
olsa da, Dupin'in, akil yiiriitme modelini gercek bir vakaya uygula-
ma girigimi, Poe'nun bir yana biraktig1 Ggelerdir; hatta cinayeti
Oykiiniin eylemine ¢ikig noktas: olarak alma egiliminin yok ol-
masi, dedektifin romantik bir marijinal olma 6zelligini kaybetmesi
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de bunlara eklenebilir. (Dupin, artik kendinden sonraki dedektifle-
rin ¢ogu gibi, sosyetenin saygin bir "liyesidir”, dolayisiyla da kim-
ligi cevresindeki karanlik, esrarengiz biitlin havay1 kaybetmistir.)

Ayrica fantastik, akildigi ¢oziimlere yonlendirebilecek sahte,
yaniltic1 ipuglari ve “vakamn" ¢evresindeki kosul ve durumlan
gosteren gergek bir tehdit de yoktur artik. Poe, "Kaybolan Mek-
tup“ta kendi yarattify tiirli terk etmeye baslar; ve tiir ancak ¢ok
sonradan dar anlamda da olsa, Poe gelenegine geri donecektir.

Nihayet, 1844 yilinda yazilan "Thou Art the Man" eski eserle-
rin bir parodisidir, ama bu 8ykii uzun siire bir parodi olarak kabul
edilmemis ve yazarin "elinden kagcmig bir yapit" olarak en kotii ro-
man kategorisinde degerlendirilmigtir. Metinde eski Gykiilerin tiim
unsurlarinin karikatiirize edildigi goriiliir: Katil, "Old Charly Go-
odfellow”, bildigimiz ortalama Amerikahdir; okura, isin i¢inde
fantastik bir 6ge oldugu sezdirilmez; fantastik Gge, cesedi vantri-
log hiineriyle "yasam"a dondiiren kahramanin hokkabazlik hilesi
olarak ¢ikar ortaya. Katil sugunu itiraf ettikten sonra diigiip Oliir.
(Ayrica bu dykiide Dupin goriinmez.)

Poe'nun dedektif Oykiilerinde ve yapitlarinin birgok bolii-
miinde, paradoks iliskiler gozler oniine serilir: "The Murders in the
Rue Morgue"da en agiklanamaz goriinenin aslinda en kolay
aciklanabilir seydir, "Mystery of Marie Rogét"de tersine, goze en
cok carpan, en kolay goriinen ¢6ziimiin, aldatici ¢6ziim ya da ipu-
cu oldugu ve "The Purloined Letter"de herhangi bir seyin, gizlen-
meyip goz oniinde tutularak nasil gizlenebilecegi gosterilir (Gil-
bert K. Chesterton, ilerde katile cesedi bir savag alaninda oliilerin
altina gizlettirerek bu diisiinceyi doruguna gikaracaktir.) "Gelgele-
lim Poe bu paradokslar ilkesini ortaya koyduktan sonra artik ya-
zarhik ilgisini tiiketmisti; dedektif 6ykiisi, onun maymun igtahini
kabartmaya baglamisti: Poe, bir Erle Stanley Gardner ya da E. Phi-
lipps Openheim degildi. Poe i¢in 6nemli olan sinirleri nce gerip
sonra gevsetmek degil, tutkuyla ele alabilecegi, igleyebilecegi bir
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ilkeydi. "Thou Art the Man", Poe'nun, kendisi i¢in artik anlamsiz-
lagmig bir edebiyat tiiriine sundugu parodik bir reddiyedir. Ilkel
Oykii yapisi, abes iislup, bunlarin hepsi yiiz y1l erken gelmisti -Poe
parodisiyle, ucuz ve yaygaraci 'gerilimli polisiye edebiyati’ kitap-
larinin yiizlerce yazarinin- onlarca yil ciddi ciddi kaleme almig ol-
duklar1 ve bugiin hdla okur bulan geyi, abartili bigimde Onceden
gerceklestirmigti” (Fritz Wolcken).

Elbette Poe, sadece edebiyata merakli oldugundan degil, gegi-
mini saglamak igin de yaziyordu. Yani okurlarinin isteklerini tii-
miiyle gozardi etmesi olanaksizdi; okurlariyla onlara ters diigme-
yecek bir diyaloga girmek zorundaydi. Edgar Allan Poe'nun, "ucuz
edebiyatin” birgok tiiriiniin atas: olarak goriilebilmesinin nedeni
onun, romantizm ile rasyonalizm arasindaki kendine 6zgii yerinde
degil, oteki deyisle diigiince tarihindeki bu birlegtirici konumunda
degil, belki de daha ¢ok ¢aligmasinin maddi kogullarinda aran-
malidir. O, yeni bir medyatik ara¢ olan magazin i¢in ideal teknigi
gelistirmigtir; Poe bu dergilerin otuzu igin ¢aligtyordu ve bunlardan
besinde gegici olarak yayincilik yapti. S6zkonusu dergilerin ihti-
yaglan Oncelikle kisa Oykiilerden ve serial fiction'dan, yani
¢ogunlukla ii¢ boliim halinde basilan 6ykiilerden olusuyordu. Poe,
kesinlikle bu medyatik arag tarafindan geligtirilmig olan for-
miillerle ¢aligti ve neredeyse her zaman, okurun su ya da bu bi-
¢imde aligtig1 anlatim bigimlerini kullandi. Ayrica yayinci olarak
Frangois Vidocq iizerine bir makale dizisi yapan Poe, Dupin 6ykii-
lerinde, son derece popiiler melodramatik cinayet Sykiileri bigi-
mine, kii¢iik ama belirleyici bir darbe vurmustur. Poe dedektifiyle,
cinayetten daha biiyiileyici olan bir kigilik, bir yirminci yiizyil
kigiligi yaratmigt1.

Sherlock Holmes
Dedektif figiirii ok cesitli unsur ve omekten; Vidocq'da tanim-
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lanan suglu tipinden, Raffle tarzi centilmen-hayduttan, Poe'daki
akilc1 teorisyenden; Dickens'daki polisten, Simenon'daki burjuva
psikolog, bilimci, muhabir, kovboy, seriivenci, avare, sanatg: gibi
kigilerden olugur. Tiim dedektiflerin herhalde en iinliisii olan Sher-
lock Holmes'da bunlara bir bagka ornek daha eklenir: Doktor.
Iskogya'nin Edinburgh kentinde dogan Arthur Conan Doyle, orada
up Ogrenimi goOrmiistii; cerrahi boliimiin gercekteki yoneticisi,
danigman dedektif Holms'la en azindan iki ortak 6zellige sahip Jo-
seph Bell adinda biriydi: Joseph Bell, meslektaglarinin ¢cogunlukla
gozden kagirdigy kiigiik klinik belirtilerden hastalarin hastaliginin
gercek niteligine iligkin sonuglar ¢ikarmasiyla iinlilydii; bagka in-
sanlarla, Ozellikle de Ogrencileriyle iligkilerinde kinik, kiistah
tavriyla taniniyordu. Conan Doyle, herhalde kendini bu doktorun
hayran bir yardimcisi olarak hissetmisti; Bu doktor, sonradan Hol-
mes Oykiilerinde kii¢iik sevimli bir evirtimle Dr. Watson haline
geldi. Conan Doyle de para sikintisi nedeniyle eglence edebi-
yatiyla ilgilenmeden 6nce koy doktoru olarak galigmayi denedigi
igin, Watson-Holmes iligkisinde biraz da Conan Doyle - Profesor
Bell iligkisinin izlerini bulmak miimkiindiir; ve bu "ideal" iligkinin
bir model olarak Holmes Gykiilerinin basarisina katkida bulunmug
olmasi da ¢ok miimkiindiir. Ger¢ekten de dedektif goziiniin, dokto-
run "teshis eden gozii" ile ortak yani ¢oktur ve Holmes, ince en-
damindan kartal burnuna kadar, dig goriiniim agisindan bir¢ok nok-
tada yazarin saygideger hocasina benzer.

Doyle, "A Study in Scarlett” (Intikam Tutkusu) ve "The Sign of
Four” (1890) olmak iizere iki romaninin ardindan, bundan béyle
denize agilan, yabanci diyarlara ve egzotik iilkelere giden seriiven
unsurlarin1 kullanmayip, 6ykiilerinde ¢ok bilingli bigcimde Poe'ya
dayanmaya baglamigtir. Genellikle bitmig vakalar iizerine kurulu
oykiileri asil kisilerle yan figiirler sayesinde siireklilik kazanirken
bu model Doyle'a en uygun ve dogru model olarak goriiniir. Ne var
ki "A Study in Scarlett"de Sherlock Holmes, dostu Watson ta-
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rafindan yapilan Auguste Dupin kargilastirmasim1 6fkeyle redde-
der; ¢linkii ona gére Dupin, acemi bir ¢aylaktir. Holmes tipi,
Poe'nun figiiriinden ¢ok agik bigimde yararlanmig ve Doyle'un kul-
landig1 neredeyse biitiin 6geler, Poe'da daha 6nce bagka bir bigim-
de varolmuglardir; dolayisiyla biraz beklenmedik bir yazinsal
bagaridir Doyle'unki. Oncelikle failin belirlenmesi dogrultusundaki
akil yiiriitme faaliyetinin, kahramanin zekas: kargisinda neredeyse
okurdan daha ¢ok gagiran bir anlatici araciligiyla okura iletilmesi
ya da dedektifin gazete haberlerinden sonu¢ ¢ikarmasi gibi 6zel-
likler Poe'da daha &nce goriilmiigtii. Nihayet Holmes'la Dupin'in
ortak yanlarindan biri de megum, iirkiitiicii veya aligilmamig olanin
igyiiziiniin, aligilmig, goriiniirde normal olandan daha kolay kavra-
nabilecegi diigiincesidir.

Ote yandan belli bir ideolojinin, hayatin, akilla kavranacak bir
determinizmi temsil ettigi kuraminin, eglence edebiyatina akta-
rilmas: bakimindan da Conan Doyle, Poe'nun devamidir. "A Study
in Scarlett"de, askeri doktor olarak Hindistan'da hastalanmig ve te-
davi i¢in Londra'ya gelmig olan ve Onceleri bir siire esrarengiz
Holmes ile evini paylagan Watson, bir gazetede her insanin gizli
diigiincelerinin salt akil yiiriitme yoluyla, salt dig davraniglarin
gozlemlenmesiyle ortaya cikartilabilecegini sdyleyen bir makale
("Yagam Kitab1") okur. Dogru uygulandiginda bu yontem matema-
tik bir denklem kadar yanilmaz ve kesindir. Buna kanit olarak da
elde bagka hicbir bilgi olmasa bile, 6rnegin tek bir damla sudan,
Atlantik Okyanusu'nun veya Niagara Selalesinin varliginin ve
biciminin kamtlanip belirlenebilecegi 6ne siiriilmektedir. Sonugta
Dr. Watson, makalenin yazarimn, kahvalti masasinda, kargisinda
oturan Sherlock Holmes'dan bagkasinin olmadigim 6grenir.
Aslinda dedektif edebiyati alaninda Doyle'un biitiin yapitlan bu de-
terminist iddiay: destekleyen pratik ispatlarin kullanildigi somut
orneklerdir.

Bununla birlikte Doyle'un yapitlar1 bu kati1 determinist ilkeye
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gore yazilmig olsalar da, rasyonel bir ideal olmayip, gerek insan
dogasina gerekse de insan zekdsina aktarilmig her geyin onceden
yevilestirilmig bir yansisidirlar. Aslinda dedektif romam "insan be-
denselligine yonelik bir tapinma” oldugu kadar, alinyazisina da bir
ovgiidiir. Ancak Conan Doyle'un bu romaninda yer alan makale-
deki talepler, Profesor Bell ile Sherlock Holmes'un bagarabilecek-
lerinin ¢ok oOtelerine uzanan taleplerdir. Poe'yu Dupin 6ykiilerini
yaratmaya yonelten duygulara ¢ok yakin, metafizik diizleme uza-
nan taleplerdir bunlar. Pargalardan akil yiiriitme yoluyla, teke,
Ozele varma faaliyeti sayesinde diinyanin, istisnasiz ve sinirlama-
s1z biitiin diinyanin anlagilabilecegi iddias:1 gibi biiyiik bir iddia an-
lamina gelir. Niagara $elaleleri ve Atlantik Okyanusu, raslantisal
goriiniig bicimleriyle her bir su damlasinda sadece igerilmig olmak-
la kalmazlar, ayn1 zamanda insan zekasinin onu kavrayacagi
bicimde icerilmiglerdir. Bu tanima ve kavrama Oklid geometrisi-
nin kesin matematik tarzinda gergeklesir" (Fritz Wolcken).
Dedektif tiirii icinde ve tiire paralel olarak, ama iyice popiiler
bir diizlemde, raslant1 ortadan kaldirilir ya da etkisizlestirilir aslin-
da. Var olan her sey akla uygundur; sabit, kendileriyle hep ayni ka-
lan kuvvetler sayesinde iglevselligini elde eder, tarih de (doga ve
insanlik tarihi de) kiigiikten biiyiige, yer degistiren niceliklerin agir
basmalan ya da geriletilmeleri siirecinden bagka bir sey degildir.
Bu diigiincelerin, sosyal kontekse uygulandiklarinda burjuva de-
mokrasilerinin de temel ilkelerini olugturduklarim1 sSylemek bile
gereksiz doga yasalarinin pozitifliginden bunlarin akla uygunlugu
ve mutlak gecerliliginden hi¢ kugku duymayan anlayis, burjuva de-
mokrasilerinin de gelismésinin pozitif akla uygun oldugu an-
layigiyla desteklenir; ama bu dogal sosyal diizlemin pozitifligine
hep bir karg1 giig olarak - mesum (akil dig1) olan eslik eder. Burjuva
demokrasileri bu mesum olanin tehdidi altinda kabul edilirler. Bur-
juva bilinci, bu mesumu onleyecek garantileri arar ve bunlan (pa-
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radoks bir gekilde) demokrasi Oncesi ya da demokratik olmayan
giiclerde bulur (Dikta, Fasizm). Boyle bir gii¢, imajinasyon diize-
yinde (toplumu kontrol ederek) ayni zamanda demokrasinin korun-
masini saglayan ama gerektiginde demokratik davranmg bigimlerini
her zaman yiiriirliikten kaldirabilecek dedektiftir. Boylelikle Sher-
lock Holmes'dan James Bond'a diiz bir yol uzanir.

Ne var ki "A Study in Scarlett”, sadece asil olayin gergevesini
¢izen Oykii yoniinden, bildigimiz anlamiyla bir dedektif romamdir;
arada Amerika'da Bati'ya yerlesme donemine uzanan, epeyce uzun
polisiye olmayan bir seriiven Oykiisii vardir. Londra'da bir evde
oldiiriilmis bir Amerikali bulunur ve hemen ardindan Ingiltere'de
bir Amerikan vatandasi daha cinayete kurban gider. Polisin danig-
mak i¢in bagvurdugu Sherlock Holmes, ge¢mise, Mormon gog-
menleri iginde on yil Oncesine dayanan bir olaya igaret eden ipug-
lar1 bulur ve olay: ¢ozer.

Conan Doyle'un, iki romandan hemen sonra ortaya c¢ikan
oOykiileriyle Sherlock Holmes, herkesin tanidig1 ve yazar tarafindan
amaglanmamig derecede "gergeklige” sahip bir kisgilik haline gel-
migtir. Ciinkii Holmes bu popiilerligi, boyle bir kisilige duyulan
genel bir ihtiyagtan ¢ok, yazarin algakgoniillii zanaatsal yetenekle-
rine borgluydu. Dedektifin gercekten varolduguna uzun siire inatla
herkes inandi ve Conan Doyle, kendisini asan kahramanindan
bikip "Sherlock Holmes'un Anilar" Oykiisiinde, Holmes'u bas
diigmam Profesor Moriarty'e oldiirttiigiinde, okurlar arasinda
Oylesine bir protesto firtinas1 koptu ki, Conan Doyle, figiirii yeni-
den canlandirmak zorunda kaldi. "Sherlock Holmes'un Anila-
n"nda, Watson aldatilarak olay yerinden uzaklastirildiktan sonra,
dedektifle bag diigmam Moriarty doviisiirlerken, birlikte Reichen-
bach Bogazi gelalelerine diistiikleri i¢in, Holmes'u diriltmek pek o
kadar kolay degildi.

Doyle'un roman bigimiyle geri dondiigii "The Hound of the
Baskervilles” ile, olayi, dedektifin 6liimiinden sonra geride birak-
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tig1 notlardan derlenmis bir seriiven gibi vermeyi denedi. Fakat
halk dedektifin yeni Oykiilerini okuma isteginin yanisira, onu da
sag gormek istiyordu; asil mesele kahramanin 6liimiiniin kabulle-
nilmemesiydi; boylece yazar 1903'te "Bos Evin Seriiveni" Oykii-
siinde kahramaninin, hain saldindan kurtulmug olarak Londra'ya
geri donmesini sagladi.

Holmes, bir olgiide protestan alinyazisi diigiincesinin diinyevi-
lestirilmis bir bigimi (ve boylece somiirii ve sefalete ragmen sosyal
bir uzlagma igin ideal) olan pozitivist bir kahraman1 haline gel-
misti. Holmes, kendisinden oOnce tiiriin hatta genel olarak popiiler
mitolojinin yarattig1 hicbir kigiliginin ve kahramanin yapamadigin
bagarmig genel sosyal uzlagmanin ifadesi ve garantorii olacak ka-
dar donemin ruhunun ve anlayiginin tiim erdemlerini tek bir kiside
bir araya getirip birlestirmis ve boylesine uyumlu ve bu kadar ba-
sitlestirilmig olarak anlatabilmigtir. Conan Doyle, 6ykiilerini, bir
dedektif Oykiisiiniin ©Ozii iizerinde yogunlagmay: engelleyen her
seyden temizlemisti. Cinayet/akil-yiiriitme/¢6ziim ii¢geninin kuru-
lugunda, Sherlock Holmes'un evreninin temelini olusturan felsefe,
kendiliginden anlasilir bir 6nkosul olarak igsellestirilmigti. Buna
ragmen Holmes oykiileri de, dedektifin kisiligini ve onun serii-
venini ilging kilmak igin, gercek bir dedektif Gykiisiiniin onlarsiz
diigiiniilemeyecegi romantik, "gotik" akil-dig1 ugraklara da yeterin-
ce sahiptir. Holmes, hareket tarzi itibariyle bir pozitivisttir; man-
tikli bilim ag181 yagam tarzi itibariyle ise ele avuca sigmaz bir geg-
romantiktir. Giinlerini karartilmig odalarda geciren, uyusturucu
alan, kendi igine gomiilebilen, kendisine Joris Carl Huysmans'in
bir figiiri gibi yapay bir diinya yaratabilen Holmes, igyiiziinii ne
kadar anlayabilirse anlasin, ger¢ek hayattan hep kacar. Ve hasim-
lan her zaman, bazi fantastik yanlan olan kigilerdir; bunlar zaman
zaman sadece morfin diigleri, haliisinasyonlarin oyunu da olabilir-
ler. Egzantrik ve goriiniirde uyumsuz biridir Holmes; kendi yasa-
lanna gore yasgar, kisacasi, romantizmle pozitivizmin canh uz-
lagmasidir.
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Halk katmanlarinin her kdgesine ulagan Sherlock Holmes sevgi-
sinin gerisinde, kitaplardaki belli bagh diyalog boliimlerinde ipug-
lanim akilla degerlendirme yonteminin iyice popiilerlestirilmesi,
daha dogrusu bu yoOnteme olaganiistii islevler vehmedilmesi
yatiyor olabilir. Kitaplarin yayimlandig: donemde hizla genel ve
moda ifadeler haline gelen bu tiir "Sherlockizma"lar 6rnegin bugiin
"Asteriks"de sik sik kargimiza ¢ikan "bu Romalilar kafay: yemis",
gibi sevilen popiiler sozlerle ya da pozitivizm yerine bir tiir kader-
cilik koymug olan pop sarkilarda ya da ucuz romantik pargalarda
rastladigimiz kimi sozlerle yaklagik aym degere sahip olmug ol-
mali. Bu moda sozler ve tekerlemeler birbiriyle "mesafeli” iletigim
kurmanin, Holmes ile Watson'in ig¢inde bulunduklarindan daha az
dramatik olan durumlarda da, karsilikli gézlemleri ve ¢ikanlan so-
nuglan birbirine iletmenin bir bigimidir. Akil yiiriitme siirecinin di-
yaloglara ayngtinlarak ¢oziimii, elbette ki igin piif noktasim ele
vermenin yanisira bunu anlamaya da hizmet eder. (Bir 6mek:
"Dikkatimi ¢ekmek istediginiz herhangi bir nokta daha var m1?" -
"Evet, kopegin geceki tuhaf davramgi.” - "Ama kopek gece hig bir
sey yapmadi ki" “Tuhaf olan da bu zaten." Holmes'un bundan
cikardigr ders goyle: "Ciplak bir gergcekten daha yamltici bir gey
yoktur." Holmes iistiinliigiinii gosterir: "Stoke Moran'e varmadan
once, orada bir vantilator bulacagimizi biliyordum.")

Holmes'un bagansinin anlagilmasini saglamakta belirli 6lgiide
kilit rol oynayan bu ve benzeri metin boliimlerinde Doyle'un figii-
riiniin bagaril1 yonteminden aldig1 zevk, agikar bir sekilde goriiliir.
Yazann kendi buluglanindan duydugu gurur da diyebiliriz buna. Bu
gurur, Dr. Watson figiirii aracihigiyla, bir ideoloji higbir zaman ola-
mayacag: kadar naif ama alabildigine ince ve zekice, kolektif bir
gurur olarak halka yayilabilmigtir. Holmes sadece olayi, yani ro-
mantizmle pozitivizm arasindaki geligkiyi kendi i¢inde "kahraman-
ca" aydinlattigs igin degil, bir donemin umutlarim ve isteklerini en
miikemmel bigimde cisimlegtirdigi i¢in de mitolojik bir figiirdiir.
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Sherlock Holmes, kiiltiirel-politik bir ele gegirme sisteminin
mizrak ucu olarak gorevini, cesareti kinlmaksizin, evet sevingle
yerine getiriyordu; oldum olas: halkin da katilimiyla popiiler mito-
lojinin kahramanlar iizerinden iletilen iistiinliik duygusu, Hol-
mes'ta giice bagvurma Ozelligini terkedip yerini hileye/mantikh
olana birakmugtir ve salt burada bile bagarinin bagka bir agiklamasi
saklidir. Bu, bir 6lgiide seriiveni igsellestirme, akil ve muamma
alanina ¢cekme edimidir: Kesfedilmemis diinyalara cografi gezile-
rin yerini, ¢oziilmemis olayin sosyal cografyasina yapilan geziler
alir; "barbarlar"in meydan okumasinin yerine, barbarliga, cinayete
geri doniigle birlikte zekanin cinayete (cinayetin de zekdya) mey-
dan okumasi geger; kiiltiirel tahakkiim kurma taleplerinin yerini
Sherlockizm alir; vs.

Holmes, polisin romantik alternatifidir, aym zamanda bu kuru-
mun son derece akilsiz oldugunu, nihayet pozitivist anlamda
diisiinme yetenegine sahip olmadigini gosterir. Elbette ki burada
polise yonelik elestiri (daha sonraki elestiriler gibi) onun denetleni-
lemez, ya da biirokratik nitelikteki tahakkiimiine degil, tersine sug-
la iligkisinde etkisiz ve ¢ekingen kalmasina bir tepkidir. Polis, be-
ceriksizligiyle Holmes'un yarattig: iistiinliik duygusunu ters yon-
den saglamlagtiran, neredeyse yapay bir zit figiirdiir; o, dedektifin
basarisini daha da parlak gosteren basarisiz, beceriksiz kisidir. Po-
lis (daha uzun siire) 6zel dedektifin yeralti1 diinyasiyla yapabildigi
tiirden gayri resmi anlagmalar yapamaz. Ornegin Holmes, "Baker
Street Imregulars” diye adlandinlan (Baker Street Sherlock Hol-
mes'un biirosunun bulundugu yerdir) ve kendisi i¢in gozetleme ve
casusluk hizmetlerini iistlenen genglerden kurulu kiigiik bir orduya
sahiptir.

Conan Doyle'un romanlarinda ve Oykiilerinde tekrar tekrar
kargilasilan retorik bir formiil, gliniimiizde iglenen sugu, karanlikta
yatan bir gegmise, 6rnegin Amerika'nin Batisina, Klu-klux-klan ci-
nayetleri donemine, Hindistan'da somiirge savaglarina, veya Avust-
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ralya'da altin arayicilan donemine geri gétiiriir. Sik sik (ve herhal-
de bir yamlgi sonucu) bu yazinsal saplantilarin Oykiilerdeki gesitli
tezahiirlerinin, yazarin zayif noktalari olarak simiflandinlabile-
cegine dikkat cekilmistir. Gergekte ise, tiiriin sonraki bigimlerinde
arttk orijinleri taninamayacak kadar rafinelestirilmis olan bu
formiillesmis saplantilar tiiriin saglamlasmasinda Gnemli Olgiide
katkida bulunmusglardir. Sugu rasyonel yoldan ¢6zme girigimi
ashnda artik ¢oktan durulmus, barig ve huzura kavusmus bir
diinyada canice iligkiler veya canilige yol agan iligkiler biciminde
heniiz tamamen desarj olmamg bir kalintinin iistiine gitmek an-
lamina gelir. Ge¢misten, egzotikten artakalmig, uzak, uygar olma-
yan barbar bir iilkede gegen olaylan ¢tzmeye ¢ahgir. Holmes, o
karanhk ge¢misten kaynaklanan gizleri ¢bzen, batmg, kanla
bastirilmig kiiltiirlerin barbar kahntilanimi alteden adamdir. Ancak
bunu yaparken de oncelikle bir aracidir; romantizm ile pozitivizm
arasinda oldugu gibi, barbarlik ile uygarhk arasinda bag kurup, bir
arada yagama olanaklarinin olugmasina aracilik eder. Bdyle bir
celigki, ayrica yazarin rasyonalist dedektif Oykiilerinin ve Jules
Verne ile H.G. Wells'i 6rnek alan gelecek (ya da bilim-kurgu) ro-
manlannin yamsira iki ciltlik "Spiritiializmin Tarihi"ni kaleme alan
yazann kigiliginde de okunabilir. Diisiince tarihinin boliinmesi; bir-
birlerine kargi miicadele etmekten ziyade birbirlerini giiglendiri-
yormus gibi goriinen rasyonalizm ile mistisizm arasinda diyalektik
baglarin kurulmasi; akilcil olam akil-dig1 olandan ayirma; bu ikisi-
ni baglantisiz yanyana koyma, ama gene de akil-dig1 olan akilcih-
gin yapilandinci diinyasiyla biitiinlestirme girigimleri. Dolayisiyla
Doyle'un spritualizmi mesrulagtirma girigimi, onu dinin bir uzantisi
olarak anlama girisimi degildir. Doyle, tamamen hiristiyan idealle-
rine dayah ve insana, akildigi siprituel olamin tehdidinden kork-
mayi Ogreten bir egitimin ardindan dine iyice kugkuyla yak-
lagmaktaydi. Doyle'un spritualizmi, rasyonalist sistemin igine
katmaya c¢alistii onu adeta bilimsel olarak agiklamaya ugrastifi
bir metafizik pargadir.
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Sherlock Holmes, en azindan bizimle paylagtig: olaylarda sade-
ce akilcil olanin diinyasinda dolasip durur. Yine de onun geceleri
tamamen akil-dig1 diinyalara uzandigim biliyoruz. Acik-segik kav-
ranabilir ve tamamen agiklanabilir diinyamn kargisinda acik-
lanamaz olanin inkdr edilemez diinyas: vardir ve sadece Holmes,
yazarin nzasiyla, ya da onun rizasi olmaksizin bu diinyalar ara-
sinda gidip geldigi icin, giiniin kahramamdir ve bunu teknolojik
zekasim kullanarak yapar. Kaderi diinyayi, evreni kendine boyun
egdirmek olan insan Doyle'un bu baglamdaki dolayl agiklama-
lannin gosterdigi gibi, bir sistem, bir tarih, kurallar ve diizenler.
cercevesine sokulabilecek mistik giicler tarafindan etkilenir veya
tehdit edilir.

Mistik, akil-dig1, spritiiel giigler, teknolojik (babaerkil) zekdnin
(giiciin) hayatin digina kovup bastirmak zorunda oldugu "seyin"
asil disavurumudurlar. Rasyonalizm ile irrasyonalizm arasindaki
gelgitin sonucu, zorlama nevrozunun geligmesidir. Bu diinyadaki
rasyonellik (akilcihik) ile mistik diinyadaki irrasyonallik (akildigi-
cilik) arasinda ikiye boliinmiigliik, bu agin iki ug arasinda adeta or-
tadan yanlmis olma durumu, Shertock Holmes'un, bu iki yandan
birini -tam anlamiyla temsil etmeksizin- kayitsiz sartsiz savunabi-
len bini haline gelmesine yol agar. Sherlock Holmes Oykiileri katik-
siz pozitivist, akilci-bilimsel ¢oziimlemeye dayali dedektif edebi-
yatinin hem baglangicini, ama hem de gidebilecegi en ug¢ noktay:
temsil ederler. Daha Doyle'un hemen ardindan gelen yazarlar bile,
Holmes'un aym: zamanda hem agin akilci hem de romantik-
sezgisel, olan ¢oziimleyici diigiincesinin yanina, Holmes'un hig
farkinda olmadig1 ayn1 zamanda da onun diinyasinda higbir ige ya-
ramayacak bir 6zellik sokarlar: Insan sarrafligi'dir bu.

Kitle Edebiyati'nin Kahramam Olarak Dedektif

Poe cinayet Oykiisiinii kesfetmis olmaktan ¢ok onu yapilandirmus,
ahlaksal ve rasyonel agidan olgiilebilir hale getirmisti; O, okurun
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arzuladig1 seyi sunuyordu. "Poe dehgeti ve korkung olani popii-
larize etmedi; dehsetli ve korkun¢ olanda uzmanlasti; ¢iinkii bun-
lanin popiiler oldugunu goérmiistii” (Howard Hacraft).

Poe yayincilarla siirekli miicadele eder ve okurun gereksinimle-
rini karsilamaya ¢abalarken zaman zaman “"piyasaya uygun” dav-
ranmiyordu. Oysa Fransiz Emile Gaboriau kendi iiretim kosulla-
nyla tam bir uyum i¢indeydi. "Gaboriau, 1863 yilinda 'Pays'da ro-
mam 'L'Affaire Lerouge'u yayimladiginda bir tefrika yazim-
fabrikasinda muhabir olarak ¢alistyordu. Bu kriminal tefrika roman
ancak 1866'da kitap olarak ikinci baskis: yapildiginda basan ka-
zandi. Gaboriau, beg romaninda da goriilen bir dedektif figiirii ge-
listirmisti Lecoq'la. Gaboriau'niin kriminal roman:1 Fransiz tefrika
romaninin esrarengizlik tematigine, 6zellikle Sue'ya dayaniyordu.
Diger dayanak noktalan ise Vidocq'un Anilan ve J.F. Cooper'in
yazilaniydi. Gaboriau'niin tefrika romaninin yapisimi ve iletim
bigimlerini bu yayin tarzinin gérev ve iglevleri belirliyordu: Gabo-
riau da catigmasiz higbir figiir ve heyecansiz higbir ciimle yoktur,
ciinkii okurun ilgisi hi¢bir béliimde azalmamalidir. Gaboriau okura
Lecoq'la 6zdeglesme igin 'siradan’ bir adam sunarken okurlara ve
onlarin beklentilerine, 6rnegin Sue veya Poe'dan ¢ok daha fazla hi-
tap ediyordu. Dedektif figiiri burada, yayin organiyla okurlar
arasinda iglevselligi olan bir baglanti araci oldugunu gosterir”
(Knut Hickethier/Wolf Dieter Liitzen).

Arthur Conan Doyle, dedektif figiirii Sherlock Holmes'daki
basansimi, kendisine yayginlagma olanagr saglayan medyaya
bor¢luydu. Doyle 6nce, "A Study in Scarlett” ile Gaboriau tarzinda
biiyiik ¢apli bir ¢caligma denedikten sonra, bunu izleyen dénemde
temel olarak, Poe'nun gelistirdigi kisa 6ykii bicimini kullandi. Bu
donemde ¢ok yayginlagan eglence dergileri ve ucuz kitaplar igin
bu bigimin ideal oldugu goriilmiigtii. Reprodiiksiyon tekniklerinde
devrim olmasi dolayisiyla reklam alma olanaginin giindeme gel-
mesiyle, periyodik yayinlar, birkag¢ yil iginde kitlesel bir pazarin
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saglanmasini saglayacak kadar ucuzladi. Bu pazar, okurlarin istek-
lerini yerine getirmeyi bilen yetenekli yazarlara yonelik bir "aghk”
gelistirdi. Ozel ajanslar magazin yazarlari anyorlardi; boylece
oteki polisiye edebiyatin yanisira yavag yavag biitiin Sherlock Hol-
mes Oykiilerini basacak olan Amerikan dergisi "The Lippincott's
Magazin"in ilk kesfettikleri arasinda Conan Doyle da yer almisti.

Dergilerde dogmus bir dizi kahramam olarak dedektif, 1860 do-
laylarntnda Amerika'da ortaya ¢ikan roman fasikiilleri "Dime No-
vels"de doruguna ulagti. Nihayet Avrupa'da da, "halk romani"nin o
zamana dek alisilmig bi¢iminin yerini, gezici kitapgilar tarafindan
haftalik olarak eve teslim edilen, olay ve entrikanin bitmek tii-
kenmek bilmeyen gekilde dallanip budaklandirildig: ve gesitli var-
yasyonlara sokuldugu, yazarlar tarafindan, abonelerin ilgisi siir-
diikkce devam ettirilen o kapsamli Gykiilerin yer aldigi bu yeni
eglence tiiri aldi. Eglence edebiyatinin esas olarak bugiin de héla
varolan temel tiirleri burada ortaya ¢ikar: Western, macera, agk,
fantastik ve dedektif edebiyati.

Bu eski dizi roman dedektiflerinin ¢ogu kendilerine 6rnek olan
bilyiik Sherlock Holmes'a az ¢ok bir seyler borgluydular fakat bu
roman dedektiflerinin ¢ogunda "yiiksek"” dedektif roman: i¢in pek
etkili olmayan bir unsur 6ne g¢ikiyordu: aksiyon. Kahraman kendi-
sini, klasik bir armchair detective'inin asla girmeyecegi tehlikelere
atar ve sug ile burjuva iktidan arasinda politik-ekonomik bir bag-
lantinin bulundugu o karanlik diinyayla gittik¢e daha ¢ok kars: kar-
siya gelir; kent organize gangsterlikle birlikte bir asfalt cangilina
donismistiir. Klasik dedektiflerdekinden ¢ok farkh olarak, yiiz-
yilin baginda ortaya ¢ikan ve kisa siire iginde Avrupa'ya da ihrag
edilen dizi dedektifi, sadece ¢oziimleyici akil yiiriitmenin igleviyle
belirlenmez; o kimi tuhafliklan olan bir diislince makinesi degil,
kahraman olarak, kendisine yansitilan diiglerin ve isteklerin tagiyi-
cisidir. Macera ve Western kahramanlanndan kimi o6zellikler
"6diing alhir" Maceralan, Almanya'da da 1907 yilindan beri "Nick
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Carter, Amerika'min En Biiyiik Dedektifi" dizisinde yayinlanan dizi
dedektiflerinin en iinliisti Nick Carter, Avrupa'nin o zamana kadar
akhinin ucundan gegirmeyecegi bir kahramandir. "Nick Carter, Kit
Carson ve Buffalo Bill'in mirasina konmugtur, Carter onlarin
kirlarda gecen seriivenini biiyiik kent diinyasina tagir. Boylece,
duygunun yeni bir tiiriine uygun diisen yeni, renkli, yiirekli bir
plastik diinyay: bilingsizce yaratmig olur. Santiyeleri, ingaat gitleri
bog arazileriyle uyumsuz kaotik bu ¢elisik kent (...) kolayca iginde
her seyin -6zellikle olaganiistii olanin- yasanabilecegi korkung bir
cangil haline gelir. Burada zeka oyunlanna hemen hemen hig¢ yer
yoktur. Yeralt1 diinyas: ancak kimsenin tantmadig ve ilk ateg eden
olma kararhhginda biri tarafindan fethedilebilir ve-arastinlabilir.
Nick Carter artik, kalaslardan ve betondan olusan metropolde
yalmz adamin kahramanlik tiirkiistidiir” (Boileau/Narcejac).

Yani dizi dedektifi edebiyati, eglendirme iddiasiyla gercekligi
genel olarak digladig1 sdylenen, gercekte ise ideal burjuva diigiin-
celerini tagiyan klasik, burjuva, tutucu dedektif edebiyatinda bir tiir
tashihtir. Buna kargilik Nick Carter gibi "proleter” bir dedektif, ye-
ni cephenin, yabamlhik ve barbarlik alam ile ahlaki ve kiiltiirel alan
arasindaki sinirin kentlerin bagrinda yattigim bilerek biiyiik, kent
bataginda dolasir. Klasik dedektif, romantik kirsal huzurun bog za-
man ve melankolinin (iist-burjuva sinifi idealinin); egemen mimari
ve sosyal sinirlann kahramaniysa, Nick Carter tiirii yeni dedektif
de endiistrilesmenin, proleterlesmenin kahramaniydi. Bu dedektif
(arada bir gerekse de) ¢ok ender olarak toplumda islerin yolunda
gidip gitmedigine bakiyordu; tersine, 6ncelikle daha az gizemli ve
normal insanlar agisindan daha az mahrem olmayan yoksul mahal-
leleri ve ig diinyasim aragtinyordu. Fakat onceki who done it (Ka-
til Kim?) dedektifi gibi o da, kontroliimiiz digina ¢ikma tehlikesi
bulunan bir diinyada bizim vekilimiz, giiclimiizdii.

Dedektif tiirii, dizi roman bigimi igin, her dizinin eylemini olus-
turan ve ¢oziilmesi gereken bir entrikalar yapisi sayesinde, adeta
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bigilmig kaftandi. Degismeyen kahraman figiiriiniin kargisina bu
arada gittikge daha fantastiklesen ve tuhaflasan ¢ok gesitli (siiper)
suglular gikabiliyor ve her sayr yeni bir seyler sunulabiliyordu.
Ormegin Nick Carter "suglular krali Carruther'le, ya da "Disi
Seytan Inez Navarro"yla ugrasiyor, "Dedektifler Krali Nat Pinker-
ton" "Hudson Korsanlan"yla veya bir "santajcilar Kuliibii"yle
miicadele ediyordu. Conan Doyle'un yarattiga kisilikle adindan
bagka ortak yanm: kalmamts olan dizi kahramant Sherlock Holmes
ise, 6rnegin "Boston'dan Bir Geng Kiz Katili" ya da "Londra Vam-
piri"yle miicadele etmek zorunda kaliyordu. Dizi romanlarda
cogunlukla basinda yer alan ger¢ek olaylar canlandiriimaktayd.
Who done it (katil kim?) roman olasihklar ve mantiksal dayanak-
lar iletmeye g¢ahgirken, dizi romanlarda sézkonusu olan otantiklik-
ti.

Bu tiir dizi romanlann iiretimi, yiizyilin baglangicindan, Birinci
Diinya Savagi sirasinda ve Almanya'da Nasyonal Sosyalist ege-
menlik déneminde kisa kesintilerle zamamimiza kadar siirmiis;
yazinsal ve tematik esaslar agisindan nispeten ¢ok az sey degis-
mistir. Ne var ki kahramanlar bir 6lgiide biirokratlagmiglar, megru-
iyet taleplerinin artik "kent kovboyu"nun mesruiyet talebiyle fazla
bir ilgisi kalmamgtir. Polis dedektifinin veya ©6zel dedektifin
degisken popiilaritesi muhtemelen dénemin ruh haline ve devletin
mesrulugu tartigmalarina baglanabilir. "Baglangigta Nick Carter gi-
bi bagimsiz 6zel dedektifler ya da Sherlock Holmes gibi hobi de-
dektifleri agir basarken, simdi alana, gorevli FBI ajanlan ve polis-
ler egemendir. Ozel dedektifler bugiin kural olarak elinden higbir
sey kurtulmayan polis mekanizmasiyla sik1 baglar i¢inde sahneye
cikiyorlar veya sadece G-men'in gizli ad1 olarak hizmet ediyorlar.
Nick Carter gibi 6zel dedektifler, uzun siiredir "ricat" halindeler.
Orgiitlii sug kargisinda siirekli bagan kazanmalari, yiiksek teknoloji
kullanan ger¢ek polis mekanizmasi g6zoniine alindiginda inandi-
rici olmaktan ¢itkmigtir. Bugiin Nick Carter gibi fantastik 6zel do-
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nanmimlar kullanan 6zel dedektif sayis1 fazla degildir. Bugiinkii di-
ziler icinde Pabel Yayinevi'nin aym adli dizisinden ¢ikan "Kara
Yarasa" olarak bilinen 6zel dedektif Antony Quinn boyle bir istis-
nadir. Kara pelerini, maskesi ve gizli teknik iglemlerle saglanan ge-
ce gorebilme yetenegiyle daha ziyade Siiper-man ve Batman ailesi-
ne aittir. FBI ajanlan Jerry Cotton/Bastei, Komiser X (Jo Walker)/
Pabel ve FBI Miifettisi Rex McCormick (Marken Yayinevi'nden
¢ikmaktadir) bu alana Onciiliik etmektedir. Her yayinevi kriminal
dizileri repertuann, serbest, 6zel dedektif ile polis mekaniz-
masimn gesitli bilesimlerinden olusturdugu kahramanlanyla ta-
mamhiyor. Cliff Corner, Glenn Collins, Larry Kent, Mr. Chicago
(Eliot Ness), John Camenon, John Cain, Allan Walton, Miifettig
Kennedy, John Drake ve daha birgoklan” (Hickethier/Liitzen). Bu
arada bu alanda da cep kitaplan 6nplana ¢ikmig ve dikkatler temel
olarak Tie-ins kriminal-televizyon dizilerine ¢evrilmistir.

Gergi herhangi bir polis 6rgiitiine bagh olarak ¢alisan, fakat bu-
nun diginda tamamen kendi bagina buyruk da hareket eden dedek-
tifleri ("Sef", "Charlie'nin Melekleri", "Gorevimiz Tehlike" vs.)
kargimiza getiren bir siirii TV-dizisi buna ¢ok benzer bir eylem
yapisi sunmaktadir. Jerry Cotton ve Komiser X de, altmigh yillarda
dizi filmlerin kahramam olurken, seksenli yillardaki arzin biiyiik
bir bolimiinii sevilen kriminal-televizyon dizisi kahramanlan
¢evresinde donen romanlar meydana getirmektedir

Amerika'da Dime Novel'lerin yerini yiizyil baglangicinda yavag
yavag Pulp-Magazin aldi. Gerg¢i kisa Oykiiler, resimli romanlar ve
siirler, mektuplar ve bulmacalara kadar varan her tiirli malzeme
iceren Pulp'larin yazinsal kalitesi ve bi¢imi olduk¢a degiskendi.
Biitiin bunlar ¢ogunlukla, demiryollarn1 ve ugusg seriivenlerinden,
¢iftlik romanslanina kadar cesitli temalar cevresinde donmektey-
diler ancak Tony Goodstone'un ifade ettigi gibi ilk planda "orta ta-
bakaya ve alt tabakanin okul egitimi gérmiig boliimiine" hitap edi-
yordu.
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Pulp'lann ilkbaharlarini yagadiklan (en azindan yayimlanan
magazin sayis1 agisindan) ilk birkag¢ on yilda, s6zkonusu magazin-
lerde gelistirilen yazinsal bigimler, oncelikle, ideolojinin ve ger-
¢ekligin birbirinden ¢ok uzaklagtig1 ve zenginlerin (aleni) bir liiks
hayat siirdiikleri, yoksullarin ise insan onuruna pek yakigsmayan
yoksul semtlerde yagadiklan demoralize edici sosyal bir duruma
tepki gosteriyorlardi. Orta kesim ve proletarya, her an, igindeki se-
faletten ancak su¢ yoluyla kurtulma olasiligi bulunan gettolarin
subproletaryas: durumuna diigmeyi hesaba katmak zorundaydi. Bu
korku, yiikselmeyle ilgili Amerikan diigiiniin arka yiiziiydii ve ba-
zen biiylik eylemlerden, bazen daha da biiyiik tehditlerden sézeden
popiiler edebiyatin fantazilerine de egemen oluyordu. Pulp'larin
sundugu sadece bir kagig edebiyati degildi; aym zamanda adalet-
sizlidi ve patlamaya yatkinlig1 kolay kolay gizlenemeyecek olan
bir duruma iligkin Ortilk yazinsal bir yorumu da igeriyordu.
Sertiven, polisiye ve bilim-kurgu magazinleri ¢cogunlukla yiiksek
yazinsal bir diizlemde yenilikler getirip edebiyat alaninda deneyle-
re girigmenin itici giiciiniin damgasim vurdugu bir anlatim bigimi
araciligiyla adaletsizlik ile patlamayi birlestirdiler. Joseph Conrad,
Rudyard Kipling, Mark Twain, H.G. Wells veya O.Henry gibi ya-
zarlar, Pulp yazarlaniydilar. Ama "Tarzan mucidi Edgar Rice Bur-
roughs veya romantizmi ile heybet ve heyecan veren ifade tarzini
Western'in tall tales'ine getiren Western-Story'nin yenileyicisi Max
Brand gibi bitmek tiikenmek bilmeyen destanlann yaraticilari da,
Pulp magazinlerde yayin yapiyordu.

Pulp-magazininin Dime Novels kargisindaki avantaji (1919'da
son Dime Novel dizisi "Time New Buffalo Bill Weekly" bir Pulp
magazinine doniistiiriildii), daha genig bir ¢esitliligin yam sira,
medyanmin tegvik etti§i yeni yeni denemelere girisebilme hazzina
zemin sunmasiydi Bir dizinin bir sonraki sayisi, ¢ogunlukla
yayincilarin, projenin okurlar tarafindan olumlu kargilandigindan
emin olmalanndan sonra hazirlaniyordu. Boylece vasat bagariya
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sahip bir diziyi siirdiirmek yerine, yeni anlayiglari denemek yeg-
lenmekteydi. Pulp magazinleri mutlaka sabit bir kahramana bagl
olmadiklan igin, bir dizi i¢inde de yenilikler denenebiliyordu.
Lindbergh'in okyanusu ge¢mesinden tutun da sansasyonel polisiye
olaylara varana kadar her aktiiel olay, Pulp'larda yansimasini bulu-
yor, savas sirasinda yapilan evliliklerden Bati'daki son "vahget”
patlamalarina kadar her sosyal sorun konu ediliyordu. Elbette
Pulp'lardaki 6ykiiler ve ¢izimlerde her tiirlii teknik ilerlemeye de
yer veriliyordu. Pulp'lar, Amerikan yagaminin her yoniinii dramati-
ze ediyor ve "mitlestiriyor”, "alttan gelen bir kronoloji” islevine
biiriiniiyorlardi. Eglence edebiyatinin yeni teknik ve satisa yonelik
bi¢imi, sadece degisen bir yazinsal teknikle (kisa Oykiiniin rone-
sanst) degil, degisen bir ruh haliyle de atbasi gitmekteydi. Pulp
edebiyatimin romantik 6z ama vurucu tarz naif, iyimser Dime No-
vel'in tam kargitiydi.

Dedektif tiiriiniin ilk Pulp magazini 1919'dan itibaren Stre-
et&Smith tarafindan yayimlanmaya baslamigti: "Detective Story
Magazine", yayinci olarak belirtilen "Nick Carter” adli birinin hi-
mayesinde ¢ikiyordu. Gangsterlerin, icki yasag ve caz kiiltiiriiniin
altin ¢agr olan yirmili yillarda, "Gangster Oykiileri”, "Racketeer
Oykiileri” veya "FBI oykiileri” gibi pulp'lar yayimlandi. Daha sonra
daha ¢ok "The Shadow" "The Spider" vs. gibi gizemli dedektif
kigiliklerini tanitan Pulp'lar yayginlagti.

"Yazarlar igin Pulp'lar gercek birer altin madeniydi. Soézciik
bagina bir Cent aldiklar1 séyleniyordu; fakat yayincilarin ¢ogu beg
Cent 6diiyordu. Bunalim yillarinin en zor déneminde Max Brand
gibi ¢aligkan yazarlar, Hollywood yildizlariyla denk bir gelir elde
edebilmekteydiler. Bunun &tesinde yiizlerce konu baghg: altinda
toplanmig Pulp'lar, birgcok gen¢ yazara, ilk kez kamuoyu Oniine
¢ikma ve yeteneklerini gelistirme olanag sunuyordu. Birgok yazar
Oykiilerini ya film sirketlerine satabiliyor ya da Hollywood'da se-
naryo yazarhgina yiikseliyor (ya da tersine diisiise geciyordu.) Fa-
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kat yazarlar, Pulp'lan Oncelikle hosa gittigi i¢in yaziyorlard.
Donemin duygusal iklimini kavramis olan pulp dykiileri, genel ola-
rak yogun aksiyonlu, naif ve zorbaydi. 5000 sozciiklii bir ykiiye
yazarlar, De Miles'in agirt uzun Incil-destanlarindaki kadar ¢ok
enerji yiiklemekteydiler. Motiflerin ahlaki 6nermeleri ¢ogunlukla
piiritendi; kahramancaydilar, seks ise arasira sadece ima ediliyor-
du; ¢linkii boyle yayinlar daha postanede sansiir ediliyordu. Ama
bu kadar ¢ok aksiyonun oldugu yerde seksi kim arardi zaten;
(Tony Goodstone). Elbette erotizmin viktoryen tarzi, tehdit altinda
bulunan digi masumiyetine iligkin sahneler, kendi eroslarim oldukg¢a
saldirgan gosteren kadinlara kargi uygulanan siddet, Pulp'larin nere-
deyse 6zel alameti farikasiydi.

Otuzlu yillarda siiper kahraman, fantastik gelenekleri ve aym
sekilde fantastik hasimlarniyla alana egemenken, Pulp dedektifleri
arasinda maskeli kahramanlarin yanisira, kriminal edebiyatin yeni
bir bi¢imini temsil edenler tin sahibi oldular. Yirmili yillann Pulp'lan,
oncelikle dedektif oOykiisiiniin crossword puzzle type dedektif
Oykiilerinin klasik modeline gore Oykiiler ¢ikarmiglardi. (Ekte
¢ogunlukla dedektif bulmacalan veriliyordu.) Yeni tarz dedektif
once "The Black Mask" magazininde, Caroll John Daly gibi yazar-
larin 6ykiilerinde ortaya ¢ikti; ne var ki bunlar aksiyon yapisini de-
gil sadece kahramanin karakterini degistirmislerdi. Ancak yayinci
Joseph T. Shaw ve onun tarafindan sunulan yazarlarla yirmili
yillarin ortasinda tiir i¢inde tarz ve yap: da degisti. Shaw oncelikle,
ona gore "Oykiilerini yeni tarz bir saglamhk ve yogunlukla anlat-
mayi bilen” Dashiell Hammett'i tegvik etti. "Black Mask"-Maga-
zin, daha sonra hard-boiled kriminal romanlarinin okulu olarak
tanimlanan yazarlarin rezervuar haline geldi ve bagska magazinler,
oncelikle karakterlerin ve kahramanlarin kisisel rekabet catigma-
larina dayanan bu tarz: taklit ettiler. Burada sug sadece olaylar ha-
rekete gecirici ugrakti. Shaw goyle diyordu: "Olaylann gegtigi or-
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tam anlamindaki sahne, plot™tan daha 6nemlidir. Ciinkii plot zaten
iyi sahneleri miimkiin kilabilmek i¢in hazirlanir. Benim i¢in ideal
esrarengiz Oykii, son boliimiiniin olmadigini bilinmesine ragmen
okunacak olan oykiidiir." Dedektif edebiyatimin bu tiirii, klasik
olan1 tamamen bir kenara itmeksizin kendisini kabul ettirdi. Daha
kii¢iik ustalar, igi otuzlu ve kirkli yillarda bu tarzin elbette zaman
zaman kendi parodisini yapmaya kadar vardirdilar.

Artan kagit ve imalat masraflan yiiziinden Ikinci Diinya Sa-
vasi'nin ardindan Pulp'lanin sonu geldi. Comics'ler ve TV Pulp'l
motiflerin bir boliimiinii 6zimseyip siirdiirdiiler. Pulp'larin ardilla-
rinin bir bigimini male magazines, yani aksiyon, siddet ve seks do-
lu erkek-magazinleri olusturuyordu; digeri, Paperback'lerin siirekli
gelisimiyle ortaya ¢ikti. Her iki bigim de sansiirle, Pulp'larin et-
tiginden daha az miicadele etmek zorunda kaldi; dolayisiyla burada
da, Mickey Spillane gibi seks-cinayet, sadizm ve gericilie boyun
egen dedektif edebiyatinin hard boiled school'unun yozlagsmasina
yol acilmig olmasi gagirtici degildir.

Bilim-kurguda oldugu gibi dedektif edebiyatinda da az sayida
magazin, ellili yillann sonrasina kadar dayanabildi (6regin "Black
Mask"-Magazini, Almanya'da kitap bi¢ciminde yayimlanan "Ellery
Queens Mystery Magazine"in igine alinmigti. Ancak tarz olugtu-
ran yazinsal medya olarak magazinler iglevlerini ellili yillarda yi-
tirdiler.

Cep kitaba, dedektif tiiriiniin yeglenen medyasi haline geldikten
sonra, roman yine dedektif Oykiisiine iistiin geldi. Yazarlann adi
ornegin dizilerden, ya da 6nceden oldugu gibi yayincilan belirli bir
¢izgi izleyen magazin adlanndan daha 6nemli olmusgtu. Piyasanin
ajanslar araciligiyla nispeten kisa siirelerle orgiitlenmesi, tek tek
yaymnevlerinin programlannin uzmanlagmadan gittikge daha fazla

* Plot: Epik ya da dramatik bir edebiyat pargasinin, filmin, eylem gatis1 ve
akigini veren metin.
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uzaklagmasina yol agt1. Bir yazar, dedektif ve polisiye edebiyatinin
cesithi dizilerinde yazip yayimlanabilmekteydi. Boylece tiiriin ge-
ligiminin, arttk "okullar” ya da bir medya ¢evresindeki gruplagma-
larca degil de, hemen hemen sadece tek tek yazarlar tarafindan et-
kilenmesi s6z konusuydu. Buna ragmen baz: dizilerin belli bir ya-
zar tercihleri vardir ve (Fransa'da kara diziler"i diigtiniin) ve bu ya-
zarlar okurun zevkine belirleyici etkilerde bulunabilir.

"Polisiye romanlarin kitlesel tiiketimi, uygarligin geligmesiyle
ilgili bir olgudur. Cinayet hakkinda roman okumak bizzat cinayet
islemekten daha iyidir. Ustelik bu 6zel kaydirma bigiminin ger-
¢eklesmesini miimkiin kilan zaman cergevesi, dedektif romaninin
kitlesellesmeye bagladign am oldukga kesin bir bigimde sapta-
mamiza olanak saglar. Kitle okuryazarliginin -ve de buna yol agan
ekonomik ihtiyaglarin- tarihsel dinamigi veri alindiginda, bu olayin
daha once gergeklesmesi miimkiin degildi. Ciinkdi milyonlarca
kisiyi kapsayan ortak bir dilin (kelime hazinesinin) geligmesi ol-
dukga yenidir. On dokuzuncu yiizyilin biiyiik bolimiinde "asag:”
ve "iist" simiflarin oldukga farkli kelime hazineleri vardi.

Ama eger dedektif romanlannin kitlesel tiiketimi belli bir uy-
garhik diizeyinin (hatta uygarlik gelisiminin diyelim) sonucu ve
gostergesi ise, bu ayn1 zamanda ayn1 uygarhgin par¢alanmis, celig-
kili ve kendini inkar eden dogasim1 da gostermektedir. Ne de olsa
saldirgan diirtiilleri yiiceltmek (kaydirmak) i¢in cinayet kitaplar
okumaktan daha yiiksek, soylu ve insanca yollar vardir. Burjuva
uygarlig1 aym1 zamanda hem uygarhk hem de uygarliga kars: is-
yandir; uygarhk ve Oziimsenmemis (ya da yan oziimsenmis) bir
uygarlik. Pazar yasalannin gizli eli, fabrika disiplininin kat1 kural-
lan ve ¢ekirdek ailenin, ototiter okullarin ve baskici cinsel egitimin
(ya da egitimsizligin) despotizmiyle zorla kabul ettirilen -bunlarin
tiimiiniin birey iistiinde diktatorce bir disiplin uyguladigi- bir uy-
garlik.

Burjuva uygarlig, insanlarin, inandiklan i¢in degil ceza korku-
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suyla sayg: gosterdikleri yasalarla dayatilan uygarhiktir. Sayisiz tat-
minsizliklerden dogan -ve bunlara yol acan- bir uygarlik. Yeni is-
tahlar uyandirmasi gereken yeni metalarin iiretimi, sermayenin gi-
derek biiyiiyen yeniden iiretimini olanakli kilan mekanizmalardan
biridir. Ve burjuva uygarhg, siddetten dogan ve "uygar yasam"in
kiyilarinda giderek artan siddete yol agan uygarhktir: somiirge
halklarina kars1 siddet; yoksullara kargi siddet; yabancilara kars:
siddet; topluma ayak uydurmayanlara kargl siddet; kadinlara kars:
siddet; zaman zaman da proleterya isyan halinde oldugunda bizzat
ve asil proletaryaya karst giddet. Bu kosullar altinda siddet
diirtitlerinin  yiiceltilmesi (kaydirnhp popiiler sanatta ortaya
¢ikmasi) (bizzat siddet uygulamak yerine) bagkalanimn siddet de-
neyimlerini (6ykiilerde) paylasma bigimine biirlinmesi garip mi?
Otuzlarda ve kirklarda polisiye romanin kitlelere yayihstm an-
lamak i¢in bununla bir bagka toplumsal olgu arasinda baglanti kur-
mahiyiz: "eski” orta simflarin "yeni" orta simflara doniisimii. Bu
yillarda bagimsiz giftci, zanaatkdr ve esnaf sayisi azalirken teknis-
yen, memur ve hizmet sektorii denilen kesimde ¢alisanlarin sayisi
artti. Ucretli emek bu yeni mesleklere kitlesel bir ¢apta girdi. Bu
toplumsal doniigiimler, milyonlarca yeni insanin katilmig oldugu
caligmanin kapitalist orgiitleniginin genis ¢apta yayilmas: demekti.
Iste bu insanlar arasinda (ve yalmzca az sayida sanayi proletar-
yasinin iist kesimlerinde) dedektif romanlan i¢in biiyiik bir pazar
olustu. Agatha Christie'nin okuyuculan "saygin" varos insanlart,
ozellikle kadinlardir. Odiing kitap veren ozel kiitiiphaneler Christie
hayranlarinin bir kalesiydi. John Sutherland'e goére (Kurgusal
Yapitlar ve Kurgu Sanayii, s. 97) Alistair MacLean okuyuculan
cogunlukla orta simf ya da biraz iistiindeki tabakalarin iiyesi olup
az ya da orta diizeyde entelektiiel, orta yag ve iistiindeki erkekler-
dir. Dilys Winn'in (Cinayet Miirekkebi [A.S.]) igin yaptlan bir ka-
muoyu yoklamasina gore -tabii girgir degilse- polisiye roman oku-
yuculari, cogunlukla 25 ila 35 yas arasinda, iiniversite diplomasina
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sahip olduklarin1 sdyleyen kisiler ve ¢ogunlukla (azalan oranda)
avukatlar, reklam yazarlari, 6gretmenler, kiitiiphaneciler ve evde
calisan kadinlardir. -en azindan ABD'de boyledir. Dolayisiyla de-
dektif romam okuma ihtiyaci, nesnel proleterlesmelerinin etkisi
altinda, bu toplumsal tabakalarin, kendine 6zgii toplu psikolojik th-
tiyaglarinda aranabilir.

Ciftciligin ¢okiisii, kirlardan biiyiik gdg, metropol kentlerin
(yirminci yiizyilin ortalarinda, ondokuzuncu yiizyilin ortalarindan
cok daha hizli) biiyiiyerek i¢ ice girmeleri, ev ile is arasindaki uza-
yan mesafe, havanin pislik ve giiriiltiiyle giderek kirlenmesi, rutin
bir ¢alisma sisteminin getirdigi sinir gerginliginin siddetlenmesi;
iste biitiin bunlar kafay: bagka bir seyle yorma yoniinde gii¢lii bir
ihtiyag yaratmaktadir. Bu ihtiyag sigara ve alkolle, sinemayla ve
niifusun okuryazar kesiminde de polisiye romanla -daha sonraki
bir asamada da gittikce artarak benzer bir islevi ve igerigi olan tele-
vizyonla- giderilir. [Mandel, 91-92]

Bayagiiktan Kagma Cabasi Gosteren Dedektif Edebiyati

Dedektif Oykiisii her zaman "edebiyat"la "bayagilik" arasinda gidip
geliyor gibi goriinen ve bu yoniiyle sadece bilim-kurguyla benzer-
lik gostererek, "yiiksek edebiyatta” da kolayca basanh olabilecek
ya da olmus yetenekleri ¢ekmis bir tiirdiir. Ote yandan birgok ya-
zar, ¢alismalarinda ister yazinsal bi¢im aracihgiyla, ister bir amaci
ileterek, bayagi ucuz eglence malzemesinin sinirlarnim agmay: de-
nemislerdi. Dedektif romani, akilsal kurulmuslugu sayesinde laik,
dinsel ya da bagka unsurlarla yiiklenmeye uygundur. Polisiye ede-
biyat tiiri bir yandan egsiitemli bir model olustururken (tiiriin
poptiler mitoloji i¢indeki konumu budur) ona bir de art-siiremli bir
boyut atfedilmek istenmektedir. (Polisiye yazarlarinin tarihe tepki-
leri anlaminda).

Tiriin kosullarina kars1 gitkmaksizin, dedektif edebiyatim soylu-
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lagtirmay bilen Ingiliz yazarlar arasinda en iinliisii, mutlaka, Rahip
Brown figiiriiyle aligilmamg bir dedektif yaratan Gilbert Keith
Chesterton'dir. Dedektif olarak hem polisleri hem de suglulan ayni
oOl¢iide sagirtmay: bilen Rahip, aslinda bir misyonerden bagka her
seydir. Daha ¢ok diinyevi olan akil-yiiriitme ve sonug ¢ikartma tut-
kusuyla tiiriin kaynaklandig1 ve propagandasim yaptigi rasyonaliz-
min her tiiriiniin katoliklikle kesinlikle uzlagtigimi agikga gos-
termektedir. Brown, dedektifler arasinda dig goriiniis olarak daha
cok silik kigiliklerden biridir ve tiim dedektifler gibi kendini be-
genmis olsa da, bunu gizlemeyi iyi becerir. Ik ¢ikigini 1909'da
"Mavi Hag" oykiisiiyle yapan Rahip Brown, yaraticisi tarafindan
sOyle tarif ediliyor: "Yiizii kuru ve toparlak, gozleri ise Kuzey De-
nizi rengindeydi. Eli kolu her zaman zorlukla tagidif1 kahverengi
kesekagitlariyla doluydu. Ikidebir elinden diigiirdiigii eski piiskii
kocaman bir gemsiyesi vardi. Geri doniis i¢in biletinin hangi bolii-
miinii kullanmasi gerektigini bilmeyen birine benziyordu.” Bu za-
vall1 goriiniigiin bu adamin gevresini ¢ok dikkatli gozledigini gizle-
meye yaradigim soylemek bile gereksiz.

Rahip Brown, cagdaglanmin kaba, siradan kahramanlannin
Ozellikleriyle birgok ortak yam bulunsa da, gerek fantezisinin ani
ve tuhaf sigrayiglanyla, gerek grotesk kiyaslamalan, gagirtici para-
dokslan ve gerekse de metropole 6zgii siirselligiyle 6ne ¢ikip ay-
nica, dedektif Oykiisiiniin megru bir sanat bigimi olduguna her za-
man inanmg bir yazanmn Ozgiiveni sayesinde &tekilerden iistiin
hale gelir, Rahip Brown ilk Oykiisiiniin sonunda kahverengi ke-
sekdgitlannin ¢ogunu ve gemsiyesini kaybeder ama asil ¢alinmak
istenen degerli mavi hagin bulundugu kesekagidini kurtanr. Rahip
Brown diger oykiilerinde de bu degerli hagi kimselere kaptir-
mayacaktir: mavi hag, serseriler, hirsizlar, zorlu gasp¢ilar, san-
tajcilar ve bazen, ¢ok ender de olsa, katiller arasinda gizledigi dini
bir degerli par¢adir. Brown, daha ilk Oykiisiinde, amator bir dedek-
tif olarak baganlarinin sirnm ele verir. Siireg igerisinde dost oldugu
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hirsiz Flambeau'yii dolandiricilik konusunda sahip oldugu kap-
saml bilgisiyle sagirtir: giinah ¢tkaran suglular sayesinde bu konu-
da ¢ok sey ogrenmistir. Giinah gikarma sandalyesi dedektifin oku-
lu olarak ¢tkar kargimiza: -hem de sadece hilelerin Ogretilmesi
anlaminda degil- 'Meslegi geregi durmadan baskalarinin giinahlari-
n dinleyen bir adamin, insanlarnin igindeki kotlyii bir Olgiide
tamyabilecegini hi¢ diisiinmedin mi?' Rahip Brown'in koétiiyii anla-
ma konusunda gerek ahlaki gerekse dinsel bir koku alma yetenegi,
bir sezgisi vardir; sugluyu ipucu ve kanit bulmadan 6nce tahmin
eder" (Georg Hensel).

Rahip Brown'in gercek hasimlan suglulardan ¢ok, ezeli kug-
kucular, kendilerini diga kapatan insanlardir; daha bagtan kars:-
larina ¢tkan her insana, akla gelebilecek en kotii seyi yakistiran,
Dupin ve Sherlock Holmes gibi akilcilann tam karg: tipidir Brown.
O da manugim kullanmayi bilir, ne var ki Rahip Brown'in &nce-
likle varligindan emin oldugu bir sey daha vardir: o da iyinin ken-
disidir. "Akla saldirdimz, higbir gergek teolog bunu yapmaz", di-
yor Rahip Brown. Dogru degilse bile, kiigiiciik bir iitopya.

Dorothy Sayers'in yarattigy, ilk olayin1 "Whose Body?"de ¢6zen
Dedektif Lord Peter Wimsey, bagka bir karakterdir. Bu Lord Peter
Wimsey ¢ozdiigii olaylan hobi olarak goren miikemmel bir ziippe,
bir aristokrattir. Nihayet, klasik dedektif romanmmin iinlii kahra-
manlannin ¢ogu, bizzat iist siniflann bir iiyesiydi... Muhakkak ki
bu dedektiflerin ¢ogu, Marx'in terimleriyle soylersek, gercek
islevler iistlenmis kapitalistler degil, burjuva meraklhilardir, ama ge-
ne bu da, hakim sinif iginde iglevsel igboliimiine dayali olan burju-
va toplumuna Ozgii bir seydir." Dorothy Sayers'in ilk romanlan
gerilim bakimindan degilse¢ bile, titizlik ve dikkat yoniinden Agat-
ha Christie'ninkilerden listiin olan dedektif romanimn crossword
puzzle type'\nin zirvesidir. Ancak Sayers'le birlikte bigim kendi ha-
yatin1 yasamaya baglamig, bagina buyruklagmig ortaya celigkiler
¢itkmigtir. "Gaudy Night"la Sayers dedektif Oykiisii zanaatim bir
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Olciide yansitma gabasi giitmiigtii. Lord Peter'in nisanlisi bir polisi-
ye roman yazmaya g¢aligir; roman kisiliklerine psikolojik, bildik,
sade insani boyutlar kattig lgiide, roman1 kurmakta daha ¢ok zor-
lanir. "O zaman bulmaca yonteminden vazgegip degisiklik olsun
diye, gercek insanlar iizerine bir roman yazmahisin®, der amator de-
dektif. Sanki bu diisiinceyi benimsemis gibi yazar sonraki do-
nemde, iizerine dedektif edebiyati "kilifi" gecirilmig, bir Olgiide
toplumsal edebiyat 6zelliginde bir metni kaleme alir. Tipik dedek-
tif romaninin kendilerine kapilarimi kapattig sosyal sorunlar biiyiik
bir giicle geri donerler, drnegin Dorothy Sayers'in son dedektif ro-
man1 "Busman's Honeymoon"”da dedektif, yapip ettiklerinin mes-
rulugundan ve hukuka uygun oldugundan kusku duymaya baslar;
bir insamin idamindan sorumlu oldugu i¢in ac1 duymaktadir. "Bir
katilin esenligiyle ilgili ciddi kaygilar tagiyan biri, katilin sugunu
kanitlamaya uygun degildir: "Klasik dedektif romaninda muzaffer
burjuvazi, karanhgin gii¢leri kargisinda aklin zaferini kutlar. Ama
zafer asla nihai ve tam degildir. Hila bir bagka katil, hala bir bagka
celigkili ipuglart yumag: kosebaginda gizlenmigtir. Ve Dorothy Sa-
yers'in kahramani Lord Peter Wimsey'in (Dogal Olmayan Oliim,
1927) romaninda haykirdig1 gibi, “Yakalanan katiller basansiz
olanlardir. Gergek anlamda bagarili olanlar, mecghul olanlardir.” Di-
zi kahramani olarak gelismeden yoksun olan ve bu yiizden Dorothy
Sayers'in biitiin diger roman figiirlerinden daha uzun siire her tiirlii
degisiklige direnen Lord Peter, beylik sablonu yikti ve bdylece
kendisini dedektif olarak ise yaramaz hale getirdi" (Georg Hensel).

Rahip Brown suglulan anlamay: 6grenmis, Lord Peter Wimsey
ise sorumluluk duygusu sayesinde insan avi tutkusundan aklim kul-
lanarak vazgegmistir; Georges Simenon'in Komiser Maigret'si ise
bir racommodeur; sugluyu belirli kosullar altinda, onu suga iten ne-
denleri anladiktan sonra serbest birakan bir yazgi diizenleyicisidir.
Burada artik geleneksel dedektif romaninda goriildiigiiniin aksine
sozkonusu olan suga bagl sorun degil, oncelikle insanlardir. Sug
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burada, insamin "umutsuzlugu”nun, mutsuz ve bagiml yasaminin
sonucu olarak kii¢iik-burjuvazinin iginden yiikselir. Kendisi de
artik biraz melankoliyle tanimlanan komiser Maigret'nin pek diizen
saglayamadigi, sadece anlayabildigi diinya, sonugta biiyiik trajedi-
lere yol agan bir siirii kii¢iik 6zel trajediden olugmaktadr.

1973 dolaylarinda yazinsal iiretimini kiigiik "Mahrem Anilar"
ile sinirlamadan 6nce Simenon, ¢ok sayida kitap yayinlamist: -bir
romanin en fazla iki hafta i¢inde bitiriyordu, ¢iinkii o kendi ya-
ratf: bir ¢evrede daha fazla "yasayamazdi" Toplam olarak yak-
lagtk 215 roman yayinlad: (kariyerinin baglangicinda cesitli takma
adlarla kaleme almig oldugu kitaplar bu sayiya dahil degildir), bun-
lanin biiyiik boliimii Fransiz Komiser Maigret figiirii ¢cevresinde
donen romanlardir.

Georges Simenon (...)kendisinin de belirttigi gibi 13 yagina ka-
dar ¢ok dindardi, hatta papaz olmay istemigti. Sonra, cinselligi ilk
tadigtyla birlikte "Gordiim ki sug¢ ve giinah hakkinda biitiin soyle-
nenler sagmaymig. Duydugum biitiin giinahlann hi¢ de giinah ol-
madiginin farkina vardim," der. (Sunday Times'daki roportaj, 16
Mayis 1982). Dokunakh otobiyografisi Mahrem Anilarh oku-
dugumuzda derinlemesine mutsuz ve giinah yiiklii bir insam kegfe-
deriz. Sekiz bini fahise olmak ilizere on bin kadinla yattigiyla
oviiniir ama agiktir ki ilk bagta kadinlarla olmak iizere, gercek in-
san iligkileri kuramamistir. ("Bir kadin ne kadar siradan olursa, o
kadar ¢ok "kadin olarak goriilebilir, sozkonusu eylem de o kadar
anlam kazamr.”) Asinhg, sarhoglugu ve bencilligiyle ailesini de-
rinlemesine mutsuz ettiginin farkindadir ve kiz1 MarieJo'nun inti-
hanndan en azindan biraz sugluluk duymaktadir.

Yine de Miifettis Maigfet, kiiciik burjuva yurttaglarin en sira-
danidir. Diiriist bir giiniin yorgunlugu ve kazanciyla karisina don-
menin mutlulugunu duyar. Bir fahiseyi, hele binlercesini ziyaret et-
meyi asla hayal etmeyecek biridir. Yazarin yagamas:1 gerektigine
inandig1 yasam, kitaplaninda yer alir. Ama bu inang ne denli dii-
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riisttiir? Ciinkii biraz para yaptiktan sonra (mutlaka milyonlar ol-
mas: gerekmez) kendisi ne de olsa bir se¢im yapti. Zayiflifindan
otirii yalnizca toplumsal ahlak agisindan degil, ayn1 zamanda
kigisel mutluluk agisindan da, hatal: bir se¢im yapti. Kendisinin de
Paris giinliik gazetelerinden Le Monde'a agikladig: gibi (13 Kasim
1981): "Beni siiriikleyen hayatur... Kenar mahallelerde sefaletin
yayilip diinya ol¢eginde ortiigtiigiinii gordiim. Zenginleri gérdiim
ve onlarin sefahat dlemlerine katildim,” der.

Komiser Maigret tipi ilk kez, 1929'da yayimlanan "Pietr-le-
Letton" romaninda ortaya g¢ikmugti; Paris, Quai des Orfévres
36'daki, ikinci evi haline gelmig biirosundan, Miifettis Lucas, La-
pointe, Janvier ve Torrence'den olugan kiigiik bir timle birlikte
bagkentte, bazen de tagrada ve hatta yurtdiginda olaylari ¢ozen,
yaklagik 45 yaginda heybetli bir polistir Komiser Maigret. Kiigiik
ihtiyaglan ve istekleri olan, piposunu, bir kadeh garabi, sobanin
¢itirdamasim, ev yapimi erik rakisini, sevgisini susarak gosteren
Madam Maigret'nin yaptiga giizel ev yemeklerini seven bir pleptir
0. Maigret, uzak ge¢migte kalmig bir zamandan gelen, insanhgin
soyu tiikenmig bir sinifinin temsilcisidir; belki de bu yiizden insan-
larla iligkilerinde bu kadar duygusal, bu kadar anlayighdir; has-
taliklan iyilestirirken, hastaliga yol acan "her sey anlagilamasa"da,
insanin biitiiniinii gérmek gerektigini bilen bir doktordur Maigret.
Hicbir zaman yargilamaz, hi¢bir zaman mahkiim etmez; sug
islemis olan insanlann itiraf ederek kendi kendilerini kurtarma-
larina izin verir. Ofkelenir, fakat 6fkesi uzun siirmez.

Sadece 1931 yilinda Simenon'un sekiz tane daha Maigret-roma-
m yayimlanmig, ayrica Maigretnin "yol gostericiligi"nden vaz-
gecildigi ve okurdan anlayan dedektif olmasinin beklendigi
bazilan psikolojik- sayisiz kisa romanlar bunu izlemigtir. "Sime-
gon kendisine 'Kisa Balzaclar' (Marcel Aymé) seref unvamm ka-
zandiran ¢aligmasiyla bir¢ok portre yaratmusti; diizenli kogullar
altinda kiigiik, burjuva bir su¢ meydaniyd: burasi. Ve daha 1932'de
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sinema ilk kez bir Komiser Maigret konusu temin etti kendisine;
bu arada "La nuit du carrefour”u beyaz perdeye Jean Renoir'in ak-
tarmas1 elbette raslanti degildir. 1972'de Simenon, "Maigret et
Monsieur Charles" romamyla Maigret tipine kesin olarak veda etti,
daha Once ¢esitli defalar kahramanin1 emekliye ayirmis, ancak da-
ha sonra yine biirosuna, gorev basina ¢agirmisti.

Maigret'de, hem polise hem de yazara "sikic1" gelen profesyo-
nel suglulara ender olarak rastlanir; onun "miisterileri” 1950'de ya-
yinlanan "Les Mémoires de Maigret” (Maigretin Anilan) ki-
tabinda dendigi gibi "giiniin birinde, hi¢ beklemediklen bir anda
birini 6ldiiren, sizin benim gibi insanlar olan” sug¢lulardir; Maigret-
romantlari, Patricia Highsmith, Boileau/Narjerac, Ross MacDonald,
Margaret Millar, Stanley Ellin ve bagkalarinin temsil ettifi modern
gerilim romanina gegici olarak isaret ederler, dedektif burada artik
olayin ¢oziimiiniin degil, bunun ardinda yatan insan gergekliginin
ara)}1§1 icindedir. Kendisinin de ait oldugu kii¢ik insanlarin
diinyasim1 adimlar durur. Evet, o liberal kiigiik burjuvazinin tim
pozitif 6zelliklerinin toplamidir. "Maigret bir mittir, mitler ise sta-
tik olur: degistirilebilirler fakat ilkece bagkalastinlamazlar, aksi
halde giiglerini yitirirler. Maigretnin Quai des Orfevres'deki
biirosundan sileplerin Seine nehri iizerinde Pont Saint-Michel'in
aluindan gegerken bacalanm indirglerini izledigini; bitmez
tiikenmez sorgulamalar siirerken Brasserie Dauphine'den sandvig¢
ve bira alindigimi; Bayan Maigret'nin ¢icekli ev kiyafetleri giy-
digini, kocasin giizel yemeklerle, suskunluk ve sessizlikle simart-
tigim; Maigret'nin baldizinin her y11 Elsass'dan gelirken beraberin-
de erik rakis1 getirdigini okumak isteriz" (Georg Hensel). Herhalde
ancak sadece, kendisini biitiiniiyle ahigkanliklari ve i¢ huzuru
i¢inde giivencede hisseden biri Maigret kadar anlayigh olabilir.

Maigret'nin ve yazann, okuru kisiler arasindaki anlagmazliklara
katma yontemi aymdir. Iginde hakikatin yattif basit-olanin arayi-
siyla gergeklesir bu. "Diizyazisinin agikhig klasiklegmistir: siirekli
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basit ciimleler kullanir ve her ciimle yeni bir seyi saptayarak dykii-
yii ileriye gotiiriir. Simenon olgulan yanyana dizer: sonug ¢ikarma
okura birakilir. Yarattiga kisiliklere Simenon'un baktigi kadar se-
rinkanl bakmayan bir okur, onun kigkirttigi sonuglan gikaramaz:
Simenon'u okuyan biri, kendi kendisini yakalamak zorunda kalr.
Simenon okurlarina, insanin kendisini anlamasiyla bagintih olan
sehvetli bir ac1 verir. 20. yiizyilda insanlarin gergekten nasil yasa-
diklanni, neler hissettiklerini 21. yiizyilda 6grenmek isteyen biri
Simenon'u okumak zorundadir. Bagka yazarlar toplum hakkinda
daha ¢ok sey bilebilirler, fakat hi¢ kimse tek tek insanlar hakkinda
onun kadar bilgi sahibi degildir. Simenon'un sik sik bir doktora
benzetilmis olmast sasirtici degildir, zaten Komiser Maigret'nin de
doktortarla iligkisi gayet iyidir. Quai des Orfévres'deki Dr. Paul ile
bir sirdag gibi konusur ve kansiyla birlikte her ay ziyaretine gittigi
ve evine davet ettigi tek insan Dr. Pardon'dur. Parisli bu doktorun
evinde, son derece isabetli bicimde ifade edildigi gibi 'bu bans¢il-
huzurlu, ama biraz cansikici bulugmalara 6nem kazandiran', yagh,
hazmui zor piring pastasi vardir.

Biitiin yetenekli koylii ¢ocuklan gibi, ya doktor ya da avukat ol-
mas1 gereken Maigret, tip 6grenimine, basladiktan iki y1l sonra son
vererek hem doktor hem de avukat olmugtur: "Maigret ile Ba-
kan"da kelimesi kelimesine soyle denmektedir kriminal komiser
hakkinda: 'Herhalde kendisini, en zor durumda ¢agnlan ve has-
tanin kaderinin ellerine teslim edildigi bir doktor saniyordu™ (Hei-
sel).

Maigret tipinde okurun, dedektife duydugu mesafeli hayranhk
duygusunun yerini samimiyet, hatta sevgi alir ve dedektif kisi-
ligine bagka boyutlar ve insani derinlik kazandirma yo6niindeki bas-
ka girisimler gibi, bu da, dedektifin yazinsal bir figiir olarak kendi
kendini agsmasi egilimine yol agar. Patricia Highsmith'in diinyas:
ne kadar "soguk"sa, Simenon'un diinyasi o kadar "sicak"tir; oysa
her iki yazar da, sugu, insam hazirhksiz yakalayan, hem kurbani,

128



hem tamklari, hem de sugluyu sagkinhiga ugratip onlarin toplum-
dan diglanmasina neden olan insani bir davramg olarak gostermeye
cahgmglardir. Highsmith'in artik dedektif tiirii kapsamina sokula-
mayacak c¢ahigmalan da, Simenon'un kriminal eylemle goriiniir
kildig "¢iplak insan” diye adlandirdig1 seyin gevresinde doner. Su-
¢un iginde ve sug araciligiyla oldugu gibi kendisine gen yansitilan,
home habillé'i- giyinmis, ortiili ya kendini kihk kiyafeti arkasina
saklamig insan olarak sosyal iglevini artik kaybetmis ve nasilsa
Oyle ortaya ¢ikmig “¢iplak insan"i- goriiniir kilma ¢abasi, modern
psikolojik polisiye edebiyatinin herhalde temel meselesi olmugtur.
Bunun yam sira, Harlem gettolannda iki siyahi polis dedektifinin
faaliyetini anlatan Chester Himes ve dedektifin, "aydinlatma” sa-
natinda Talmut egitimi almig bir Rabbi kimligini tasidigi Harry
Kemelmann gibi yazarlar da sosyo-elestirel igerikler denerler; aym
sey yeni bazi Alman polisiye yazarlan igin de gecerlidir. Buna
karsihik "mantiki dedektif” artik bagka bir yiizyilda kalmig gibidir.
Maigret, yumugak fakat meselenin kokiine kadar inen tarziyla
Sherlock Holmes'e nihai kesin darbeyi indirmistir.

Agatha Christie'den Edgar Wallace'a

Ikinci Diinya Savag: 6ncesi ve sonrasi dénem, Ingiliz polisiye ro-
mani igin yeni bir bahardi; polisiye okumak halk sporu gibi bir sey
haline gelmisti. Dorothy Sayers ve tiiriin "The Big Bow Mystery"”
(1892) adh tek romamyla closed room mystery ve "olanaksiz cina-
yet"e ilgi duyulmasim saglayan Israel Zwangwill gibi, ya da
ornegin "The Murder of My Aunt" (1934) ile giildiirii dalinin ge-
lismesine 6nayak olan Richdrd Hull gibi (bunlar baz1 u¢ érnekler-
dir) yazarlanin ¢aligmalarina dayanarak, Ingiltere'deki polisiye ede-
biyat, gesitli yazar yeteneklerini kendine geken, igin erbabi igin
bol ¢esitli ve biraz eli ayag: diizgiin bir tiir haline geldi. Fakat poli-
siye romanin, tiire yakinhk duymayanlann da tamdiga ve Ingiliz
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dedektif romaniyla adlar1 esanlamh hale gelmis tartigmasiz en
popiiler iki yazarn Agatha Christie ve Edgar Wallace'tir. Bunlar
tiirii o kadar basitlegtirebilmis ve belirli yagsama tarzlarini kullana-
rak o kadar siisleyebilmislerdir ki, bu yazarlarin yapitlan adeta ulu-
sal anlayisa katkida bulunmustur. Agatha Christie, zorlama "Katil
Kim?"i gittikge daha komik plor-twists ile donatirken, Edgar Wal-
lace (daha g¢ok iistiinkorii kurulmus) polisiye romana tuhaf ve fan-
tastik unsurlar ekliyor ve bir sansasyonlar yiginiyla ¢aligiyordu.
Agatha Christie en {inli tiyatro oyununun yan: sira ("Fare Ka-
pam", 1975'lerde yaklagik 25 yildir Londra'daki bir tiyatrodaki
gosterimini siirdiirmekteydi) oncelikle kendi ifadesine gore Sher-
lock Holmes'un bir tiir kopyas: denebilecek ufak tefek, bir parga
ziippe Belgikali, 6zel dedektif Hercule Poirot'nun ¢evresinde donen
romanlarla tamindi. Baglangigta hep biraz giiliing etki uyandiran ve
"kiigiik gri hiicreleri"yle dviinme gibi tuhafliklar sergileyen bazen
usandirici bir egilime sahip bu dedektifin, gergeklikten ve psikolo-
jiden uzak, fakat buna kargihk masallardaki tipler ve olaylarla
biiyiik benzerlikler gosteren "vakalar1" ¢6zmesi gerekiyordu. De-
dektifin kendisi bir sabit fikrin, yani diigiincenin, duygusallik ve
tutku iizerindeki zaferinin cisimlegsmesinden bagka bir sey degil-
ken, kuskulu kisilerin ¢evresindeki halka ise ¢esitli tutkularin ge-
matik metaforlarindan olugur: metaforlardan bir tanesi korku,
digeri intikam, Uglinciisii hirs, dordiinciisi kiskanglik,vb. "anlami-
na gelir" Agatha Christie'nin romanlarindaki kisiler bu metafor-
larin sifrelerine doniistiiklerinden; dolayisiyla insani 6zelliklerini
kaybettiklerinden okurda bu kigilere kars1 rahatsiz edici duygular
olugmaz; yazar, 6ldirilen veya tehdit edilene acinmasina asla izin
vermez, evet; onun kadar titizlikle 6ldiiren bagka bir yazar yoktur
bile denebilir; ¢iinkii ¢ogu kez oldiiriilen insanin hatirlanmasini bi-
le, salt bilmece bahanesine doniismiig, kurbanin digindaki cinayetle
ilintili bir olguya doniistiiriir. Biz siirecin bilincine varmadan, ya-
zar diglincelerimizi Oylesine yonlendirir ki, mantiksal diizeyde ne
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kadar sagirtic olursa olsun, olup biten her sey bizi tatmin eder; bi-
ze "adil” gelir. Sonraki polisiye romanlarda goriilebilen, ahlaki
yargi gliciimiizii sinayan o hafif duygu-gidiklanmasi, duygulan-
miza yonelik kii¢iik tahriklere raslanmaz onda; bir Agatha Christie
romaninda "serbest hareket etmek" kesinlikle olanaksizdir: Yazar
okuru oyalar, bir 6n Oykii gelistirmek i¢in kendine zaman tanir;
okuru birkag cesetle kargi kargiya birakir ve kitabin ¢oziimiine yak-
lagildig1 son ceyreginde onu iyice sarsar. Ciinkii her seferinde
sasirtict bir ¢6ziim atilir ortaya; okur tam gerilimin atlatildigina
inanirken, bu ¢6ziimiin yanhs oldugu goriilir ve yine isgte asil
¢dziim bu dedirten yeni bir ¢6ziim sunulur. Bu olay ii¢ ya da dort
kez tekrarlanabilir.

Agatha Christie’'nin romanlanndaki i¢ mekanlar, bildik, tamdik
olanlar ile egzotik olanlann kendine 6zgii bir karigimidirlar; ya ya-
banci bir lilkede ugak, gemi, tren vb. gibi hareket halinde olan
Ingiliz mekanlar ya da yabanci bir nesnenin (ya da bir kimsenin)
zorla igine girdigi yerli mekanlar s6zkonusudur. Sug, igerisi ile
digsansinin, (Aile) ve Ben ile diinyanin birbiriyle kesigme nok-
tasinda geligir. Agatha Christie'nin birgok romaninda ilging bir
sekilde i¢ ile dig arasindaki bir mekan sozkonusudur: aslhina baki-
lirsa gergek bir ic mekan sayilmayacak yerler (bir ugagin, bir ya-
takl vagonun igi; bir Nil vapurunun arka giivertesi gibi), cevreyi
tamamen Olii manzaraya doniigtiirmeksizin duyargalanni oraya
uzatan i¢gmekanlar; oda muamelesi gordiikleri igin birer i¢ mekan
karakteri kazanan manzara kesitleri” (Helmut Heissenbiittel). Nasil
ki duygular ancak bir tarz bigiminde bir davramgla sinirlanip belir-
ginlesince algilanirlarsa, doga ve hayat da ancak sinirlan belirlen-
mig bir yapiya kavugmus bigimde islevsellesirler; bir sey sadece
bahge olarak simirli bir mekanda biiyiyebilir. Ne var ki Agatha
Christie'nin romanindaki kahramani, iglenmemis araziyle bahge
arasinda kararsiz durumdadr.

"Tutkulann iistesinden gelebilmek icin Once diinyay: digta
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birakmak gerekir. Kapali mekéandaki herkesin sugu iglemek i¢in bir
nedeni oldugu ortaya c¢iktigindan, kapali mekanin igine geri
¢ekilmig insanlarda nihayet kolektif bir sugluluk duygusu ortaya
¢ikar (bk. Sigmund Freud: Totem ve Tabu) Sugsuzlar, annmig ve
manen kurtulmug olarak, mahkeme yerini, bu kapali mekam terk
ederler. Bu tiirden, bir olgiide dinsel polisiye romanlarin anglo-
sakson diinyada kaydettigi olaganiistii popiilariteyi anlamak igin,
herhalde piiriten protestan dininin geleneksel diigiince mirasina bir
goz atmak zorunludur. Protestanhikta ne giinah ¢ikarma ne de
yeryiiziinde iglenen giinahlarin kefaretini 6deyerek bagislanma di-
ye bir sey yoktur; yani inanci geregi, vicdanmiyla bagbasa kalacak
olan kimse i¢in, kurtulma istegi, karsi konulmaz bir istek olarak
ona egemen olmalidir. Giinaha, eyleme, daha dogrusu su¢ eylemi-
ne doniigmiig tutku kargisinda, dinin hizmetindeki her piini-
ten,cemaat dagilir. Suglu, dedektifin zorlamasiyla elde edilen agik
itirafla, iyi ile kotii arasindaki yikilmig sinin tekrar kurar. Cogun-
lukla kendi infazim bizzat gergeklestiren suglu, boylelikle gevre-
sini, onun affedilip affedilmeyecegi konusunda alinmas: gereken
zor karardan kurtanr. Polisiye romanin teolojisi'nde kurtulus,
sugun ortaya ¢ikt1g1, suglunun kendi vicdanyla bagbasa birakildig
andir. Herkesin iginde giinah yasar; fakat bir tek kisi, yani katil,
ona yenik diigmiigtiir ve 6liimiiyle digerlerini temize gikanr. Klasik
polisiye roman merhamet bilmez; bu yiizden yeni polisiyeden ve
zorbalik konusunda pek de cimri davranmayan action edebi-
yatindan daha gaddar, daha insanlik digidir. Bir Hercule Poirot,
hasimlarina, omegin Chandler'in Marlowe'u ya da Kemelsman'in
Rabbi Small'ii gibi acimaz" (SeeBlen/King). Fakat gene de adalet
roliinii oynar, "Murder on the Orient Express"te oldugu gibi,
suclulann adalete teslim edilip edilmeyecegine o karar verir.

"The Duchess of Death” (Oliim Diigesi) diye anilan yazar, git-
tikge artan modasi ge¢migligin pek kimseyi rahatsiz etmedigi ro-
manlarinda, roman kigilerinin ve mekanlannin yaydigi -ve olayin
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aydinlatilmasindan sonra da yeniden sunmayi vaadettigi ilkesel bir
giivenceyle birlikte varolan- bir huzur ve rahathk ortami iginde ku-
rulug ritiielini yansitir. Toplam 84 kitap (ancak bazilan takma adla
kaleme alinmig romanslardir) ve toplam 300 milyon baskiyla
Christie, genel olarak en baganl polisiye yazarnidir. Daha kirkhi yil-
larda Agatha Christie, yaslanmig Poirot'un aniden 6ldiigii "Curtain.
Poirots-Last Case" romanim1 yazmist1. Ne var ki roman ancak 1975
yilinda yayinlandi. Biraz horoz kilikli Belgikali dedektifin yanisira
yazar 1930'da onun tam zidd: bir tiplemeyi, "gri hiicreler"i yerine
zaman zaman sezgilerini de oyuna katabilen amator dedektif Miss
Marple'i yaratti.

Agatha Christie'yle kargilagtinldiginda Edgar Wallace bir zevk-
sizlik ustasiydi. Kitaplan anormal katillerle, hayvani yaratiklarla,
gizli orgiitler ve sadist paranoyaklarla doluydu. Ucuzun ucuzu kitle
romaninin bu tiirden Ggelerinin bir araya getirilmesinden ibaret
sayisiz polisiye, gene de Wallace'nin popiilerliginin kiyisindan bile
gecememigtir. Agatha Christie'de oldugu gibi Wallace'da da, basit,
icine kolayca girilebilir bir diinya modeliyle karsilaginz; bu model
insamn manevi kurtuluguna iligkin belirtilere eglik eder: "Bay Wal-
lace'da diinya mimarisi, ortagagda oynanan dini konulu oyun sah-
nelerinin mimarisine ¢ok benzemektedir. Yukanda, gokyiiziinde
Biiyiik Britanya Kral), Bakanlar, Scotland Yard polis memurlan
(Bas melek; 6lmiig olanlar) mert, diiriist gerif, uysal, terbiyeli cel-
lat, iyi yiirekli cezaevi miidiirii vardir. Bunlann altinda, ¢alisan, ey-
lemden eyleme kosan insanlann yasadigi yeryiizii. En altta: suglu-
lann cehennemi. Wallace'da son iki diizlemin arasi, psikolojik
bakimdan en ilging yerdir: 'Araf'tir burasi; bogvermis giinahkarl-
ann sonradan kurtarilacak okan giinahkar kizin, daha sonra polise
yardim eden giinahkar dolandiricinin; fakat her seyden once en es-
rarengiz Wallace figiiriiniin: 'yan insan', yan hayvan, missing
link'in; yani maymundan insana gegisin heniiz bulunmadig: var-
sayilan ara halkasi. Lagimlarda, pis ara sokaklarda, yeraltindaki
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kullamlmayan gaz borulanmn iginde, bodrumlarda, gizli gegitlerde
ve lahitlerin i¢inde barinan insan demeye bin gahit isteyen magara
yaratiginin; yasadigi yerdir burasi, biitiin serserilikleri uygulayan
ama kesinlikle serseri olmayan; sugun biitiin yiikiinii tagtyan, suglu
yasayan ve bir gocuk gibi dokunakli bir masumiyet i¢inde 6len mi-
tolojik tek gozlii devdir o.

Edgar Wallace'in romanlarindaki polis/dedektif, 6rnegin Agat-
ha Christie'deki kahraman figiiriinden farkli olarak, sadece
gercegin bulunmasi siirecini hizlandiran katalizor degil, aym za-
manda manevi kurtulmay: bekleyen ve bunu haketmis goriilen in-
sanlari isyan ettirmek i¢in Arafa inen iyilik elgisidir. Fakat aym za-
manda hep biraz Oridis'ini yeralt1 diinyasindan kurtarmak isteyen
Orfe'dir de. O hem serseri, hem hayvan hem de melodram gele-
negine uygun olarak mirasina konmaya ¢alisan kotii akraba ta-
rafindan tehdit edilmektedir. Boylece dedektif Wallace'in her ro-
maninda aym iglevi goriir: mantik ve adaletine giivenilebilecek
“metafizik" bir kargit diinyanin yaratilmasi ve onaylanmasidir bu.
Agatha Christie'de oldugu gibi Wallace'da da cinayet, aslinda
iirkiitiicii ve sarsic1 degildir. Ciinkii kurban baglangigtan itibaren
bu rol igin belirlenmigtir. Bu romanlarda belirli tipte bir insan, bi-
raz pejmiirde, kendi durumundan habersiz, genellikle sadece bir ci-
nayetin kurbani olmak iizere ortalarda dolasan fakat kotii niyetli ol-
mayan bir insan vardir. Diger kurbanlar, bizzat haksizliga karigmig
olanlardir. Katiksiz, korkung yar1 hayvan yarauk (Wallace'in
tizerinde g¢ahistign "King Kong"da da cisimlegmistir), farkinda ol-
madan temsil ettigi koti tutkulann uzaklagtinlmasi anlaminda
6lmek zorundadir; koti adamin ise adaletin varhiginin gostergesi
olarak 6lmesi gerekir; kotli adam neredeyse her zaman, bagkalarini
oldirmeyi diisiindiigii bigimde oliir. Iki yazarda da, gerek Chris-
tienin gerekse de Wallace'in tarzlannin ve mantiklarimn eski-
migliginin hatta 6lmiigliigiiniin Gtesine gegen kalici yan, teolojik
(tannbilimsel) boyutun onlarin romanlan aracilifiyla kendine bir
“cemaat” edinmisgligiyle miimkiin olmustur.
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Philio Vance'den Ellery Queen'e Amerikah Dedektifler

Holmes, Poirot veya Lord Peter Wimsey'in Amerika'daki ardillan
arasinda, Dedektif Philio Vance, yeni bir muamma ¢ozme yontemi
uygulamasindan ¢ok, polisiye "problem romanmi” onunla doruk
noktasina ulagtif1 i¢in, 6nce ¢ikmaktaydi. Yaraticis1 S.S. Van Dine
(Willard Huntington Wright'in takma adi), kahraman1 sdyle tarif
eder: "Epeyce kisa boylu, zayif, adaleli ve zarifti. Diizgiin yiiz hat-
lar1 ona giiglii ve sert bir ifade veriyor, fakat aym zamanda hi¢ hog
olmayan kinik bir sogukluk da katiyordu. Itici gri gozleri, diiz, ince
bir burnu, hem gaddar, hem de ¢ilekes oldugunu ele veren bir agz1
vard1. " Gastronomiyle ilgili incelikleri oldugu kadar klasik kiiltiirii
de ¢ok iyi bilen dedektifin yardimcisi tarafindan anlatilan olaylar,
kurgu olarak, Ingiliz problem-romaniyla daha gok psikolojik du-
rumlara dayanan Amerikan polisiye romam arasinda bir yerdedir;
edebiyat elestirmenlerinin yargisina gore bu romanlar tiiriin her iki
bigiminin kotii egilimlerini bulustururlar; ne crossword puzzles
olarak ciddiye alinabilirler, ne psikolojik agidan mantiklidirlar, ne
de sosyal ortamin otantik yansimasini verirler. Burada gordiigii-
miiz yenilik, dedektifin kagikliginin ve insan-iistiiliigiiniin sagma-
lik derecesine vardiriimasidir. "Oysa resmi bir gérevde ¢aligsmayan
bir bilgin, bir¢ok bilim dalinda yetenekli bir amator olan Van Dine,
dedektif romanini "yiiksek’ kiiltiir mirasiyla donatmaya ¢alisiyordu:
Kitaplanina sayisiz dipnotlan koyar, akil yiiriitmelerini yazinsal
orneklerle, ya da latince alintilarla beslemeyi severdi. "The Benson
Murder Case’ (1927), ile gergeklige yabanci ve hep biraz darkafali
etki uyandiran romanlara bagladi; bunu 'The Canary Murder Case’,
'The Greene Murder Case" izledi ve 'The Winter Murder Case'e ka-
dar (1939) bu boyle siirdii” (SeeBlen/Kling).

Philo Vance, Van Dine'in romanlarinda az bulunur aptallikta ve
karacahil insanlar y1gim olarak gériinen polisten agikar bir bigimde
iisttindiir. Saver Markham de zaten yardim taleplerini kendi me-

135



murlarindan ¢ok amator dedektife yoneltir. Amator dedektif ise
karmagik bir olay: ¢ozdiikten sonra zaman zaman adaletten once
davranmaya hazirdir. "The Greene Murder Case"de (1927) Philo
Vance, suglu olarak teghis ettigi kisinin savcinin gozii oniinde inti-
har etmesine -bunu engelleyebilecekken- goz yumar. "The Bishop
Murder Case"de de (1929) yasa uygulayicisi islevini iistlenir ve gu
iinli benzetmeyle kendisini savunur: "Bir ¢ingirakh yilani adaletin
kargisina mu gikartirsimz? Cilgin bir kopegi mahkemede mutlu mu
edersiniz? Dillard gibi bir canavara yardim etmek gibi bir merha-
met duygusu hissetmiyorum; zehirli bir siirtingeni sindirmeye
caligirken onun bagim ezmeyi tercih ederim." Higbir Ingiliz dedek-
tifi Philo Vance kadar igtenlikle adaleti bizzat yerine getirme is-
tegini belirtmez ve zarif goriiniimii romanin bazi sahnelerinde,
onun aslinda bir katil oldugu gergeginin iistiinii 6rtemez. Gergi da-
ha once Sherlock Holmes da bir katilin dliimiine en azindan goz
yummugtur :"Dr. Grimesby Roylott'un &liimiinden dolayli olarak
sugluyum, ama itiraf etmeliyim ki Watson, bu su¢ vicdanimi ¢ok
fazla rahatsiz etmiyor" der Holmes "Lekeli Kemer"inin sonunda.
Opysa, adaleti kendi elleriyle uygulama "hakki", Amerikal dedek-
tiflere ¢ok gekici gelmig gibi goriinmektedir.

Philo Vance'in megru ardili, Rex Stout tarafindan yaratilmig de-
dektif Nero Wolfe tipi oldu; Nero Wolfe da yagamin hos yanlarina
baglidir; orkide yetistirir, yemek ve sanat diigkiiniidiir. Philo Vance
onun kadar ziippe ve kendini begenmis degildir, Stout, agiri mag-
rur ve agir kanhdir -olaylan aydinlatmak igin yazi masasindan
kalkmaya pek gerek duymaz. Olay yerinde gerekli aragtirmalan,
ipuglarini toplama roliinii de iistlenmig olan asistam Archie Good-
win'e yaptinr. Dedektif-kisiligi burada adeta diisiinen makine
figiirii ile street wise (sokaktan bu makineye bilgi toplayan) ajani
arasinda boliinmiigtiir. Nero Wolfe'un insan avindan zevk aldigi
sOylenemez; karsiliginda miigterilerini hi¢ utanmaksizin sogiis-
ledigi isine goniilsiiz soyunur. Tamamen benmerkezci, masrafh bir
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yasama tarzi vardir. Agatha Christie'de de narsist biri, dedektif ola-
rak kargimiza ¢ikar; "sorun-romaninin bunaliminin ve bu romanin
dayandig: diinya goriisiiniin sonucudur bu. Gergi Sherlock Holmes
de gururluydu (gurur, salt diigiinsel-ahlaksal iistiinliigiin belirtisi-
dir); fakat narsist degildi. Buna kargilik Nero Wolfe, yazinsal met-
nin kurulusunu saglamak bakimindan 'bog’ bir kisilik oldugu
gergegini, kisisel kagikliklarim siirekli dile getirerek gizlemektedir.
Sorun-romantnda okurun dikkatinin biiyiik boliimii, dedektife degil
entrikaya yoneliktir. Bu durum Nero Wolfe'u ve yazarini incitiyor-
musg gibi goriiniir; ve o elindeki tiim olanaklarla kisiligini 6n plana
¢ikarmaya cahgir”" (SeeBlen/Kling). Ne var ki Wolfe, kendi Dr.
Watson'inin -Archie Goodwin'in- bagina buyruklagmasini engelle-
yemez. Bir dedektifin igini bu kadar biiyiileyici hale getiren her
seyi, tehlikeyi, agk, dostluk ve seksi dedektif degil de, yardimcisi
yasar.

Sik sik vurgulandig: gibi, bir sinege bile zarar veremeyen Nero
Wolfe da, ortaya ¢ikardigi suglunun 6liimiine isteyerek yol agma
egilimindedir. O da kendisini polisten iistiin goriir. Daha sonraki
bir Nero Wolfe romaninda, "The Doorbell Rang"de (1965), dedek-
tif FBI ile gatigmak zorunda kalir; polis oOrgiitii digtan sorgu-
landiginda tehlikeli olan ve asli gorevden ¢ok kendilerinin ve ken-
di dokunulmazliklannin korunmasini Snemseyen biirokratik-teknik
iktidar mekanizmasinin negatif-iitopik bir karikatiiri gibi goriin-
mektedir. Wolfe'un bu mekanizma icinde olup bitenleri aras-
tirmasi, zorla ve biirokratik tehditle (lisansi elinden alinacaktir) en-
gellenmek istenir. Olaylarin seyri i¢inde, 6zel dedektif de, polis de,
birgok kez yasalan ¢ignerler; ama dogrudan dogruya yasalan
elestiren ve onlara rakip elan dedektiftir. Ancak tiirin Ameri-
ka'daki gelisiminde, kendini yasalann iistinde gormesi, ozel de-
dektifin ahlaki iistiinliigii zedelemez; tipki daha sonralarn, yetkisini
asan polisin de iistiinliigiinden higcbir sey kaybetmemesi gibi.

Hukuk, polis, ve adaleti sahsen uygulama iligkilerinde Philo
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Vance ve Nero Wolfe “Amerikalh"dirlar; ama cinayeti ¢6zme tarz-
lannda ise hala biraz "Ingiliz", ziippelikleriyle de Ingiliz centil-
men-dedektifin parodisi gibi goriiniirler. Buna kargilik olaylan yazi
masasinda oturarak degil, barlarda, caddelerde, istasyonlarda ve
otel lobilerinde ¢6zmesi gereken yeni 6zel dedektif ise tepeden
tirnaga Amerikahydi. Tek bagina mantuga kuskuyla bakiyor, daha
¢ok yeralti diinyasinin ritiielleriyle ilgili bilgilerine giivenmeyi
yegliyordu; iki kere iki kag¢ eder biliyordu ve ‘ornek’ aldigi Nick
Carter'in yaptiklarini uygulama cesareti vardi (bk. "Kitle Edebi-
yatinin Kahramani Olarak Dedektif" boltimii).

Nick Carter ilk ¢ikigini, "The Old Detective's Pupil, or The
Mysterious Crime of Madison Square” Oykiistiyle 18 Eyliil 1886
tarihli "New York Weekly" dergisinde yapti. John Coryell'in ya-
ratig: figiir, sonraki donemde her hafta bir Nick Carter Sykiisii
tireten Frederick Marmaduke Van Rensselaer Dey tarafindan
stirdiiriildii. Bu yeni tip dedektif, sigara, icki igmeyen,; kiifiir etme-
yen erdemli bir adamdi. Yazar, din dersinde ¢ocuklara okunamaya-
cak bir Nick Carter Oykiisiinii asla yazmayacagini vurguluyordu.
(Bu ancak, ahlaka aykini davranmanin "cemaate” dahil olmayan bir
insana giddet uygulamaktan daha agir bir giinah sayildig: piiriten
dindarlik zemininde anlagilabilir. Nick Carter hog ama ayip sayilan
bazi seylerden vazgegebilirdi; ama siddetten asla vazgegemiyordu
ve bir sugluyla kargilagtiginda, onu ele gegirebilmek igin yalana
bagvurdugu bile oluyordu. Nick Carter da izini siirdiigii suglularin
o6liimiine en azindan onaylayarak goz yuman dedektiflerdendi.)

Gergi Nick Carter gogunlukla fantastik diismanlarla ve hep her
tiirden ¢1lgin bilginlerle kars: karsiya geliyordu; ne var ki yontem-
leri kesinlikle gergeke¢iydi. Sugluyu, sug islerken yakalayana dek
kovaliyordu; ardindan gelen ise asla normal bir tutuklama degil,
kargihkli tehdidin biitiin olanaklarinin kullamildig: bir final showu
oluyordu. Nick Carter aslinda daha ¢ok diismanlanna 6zgii olan
seytani bir dehadan ¢ok, duygulanna ve miicadele icgiidiilerine
giivenmek zorundayd.
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Yazar ikilisi Frederic Dannay ve Manfred B. Lee tarafindan
(Ellery Queen takma adi altinda) yaratilmig olan roman dizisi kah-
ramani Ellery Queen, polisiye edebiyati ve 6zel dedektif romani
yazar olarak sunulur. Queen zaman zaman polis memuru olan ba-
basimn yardimiyla olaylari nispeten geleneksel yollardan ¢ozer.
Ornegin finalde, aralarindan gergek faili segmek igin siiphelileri
biraraya toplamay1 sever. Ancak olaylar, 6zel dedektif Queen'i za-
man zaman, Amerika'nin ve bu iilkenin toplumsal uzlasma ve ku-
rallanmin ortadan kalktifn bir kdbus gibi goriinen durumlara
O6megin bircok Oykiiniin odagindaki hayali cografya olan Wrigh-
tville'e- gotiiriir. Queen, gercekten hasta, kokleri ciirlimiis bir
diinyada "¢ahgir"; 6yle ki olayin ¢oziimlenmesi de bu diinyay: da-
ha huzurlu, daha yasanabilir hale getiremez. Biitiin figiirler az ¢cok
kagik izlenimi yaratirlar; eylemleri hem tuhaf, hem zalimcedir;
bunlari rasyonalize etmek asla miimkiin degildir. Amerikali 6zel
dedektif, yasay: kendisi uygulayan, kendisinin diginda higbir seyin
mesru kilmadigi araglarla diizen saglayan uyanik biri olabilir; an-
cak 0 aym zamanda tutkuyla [sa'mn altin kadehini arayan kahra-
mandir; bazen de birilerini kurtarmak igin bir tiir Amerikan cehen-
nemine inen Orfe olur. Oysa kendi kendisini kurtarmak igin, heniiz
yapacag ¢ok ig vardir.

"Private Eyes"

Popiiler Amerikan mitolojisinde 6zel dedektif, tipki gergek polisle
soziimona olaganiistii bir isbirligi icinde olan Scotland-Yard de-
dektifi gibi, ne Amerika'da ne de bagka bir yerde 6zel dedektifin
gercekligiyle pek az benzerlik gosteren (ama bir bakima da gergek-
lige ¢ok yakin diigen) bir figiirdiir. Edebiyattaki 6zel dedektifin
kullandigr ozgiirliikler, gercek dedektifin aklinin kiyisindan bile
gegmez. Ozel dedektiflik lisansi igin bagvuran biri, New York ken-
tinde en az li¢ yil polis tegkilatinda ¢aligrms ve sabikasiz olmalidir.

139



ABD'de "ozel dedektif” tamm bile yasaktir. Bunlann silah tagi-
malarina bile sadece olaganiistii durumlarda izin verilir. Gergek
Ozel dedektif, ¢cogunlukla siradan iglerle; binalarin korunmas, al-
datan eglerin veya hirsizhk yaptigindan kuskulamlan ¢aliganlann
izlenmesiyle ugragan, hi¢ de kahramana benzemeyen bir kisiliktir.
Ve kesinlikle adalet savunucusu olmaktan ¢ok uzaktir. "The Fri-
ends of Eddie Coyle"un yazan Georg V. Higgins, soyle demekte-
dir: "Normal 6zel dedektif, evden kagmig evli kadinlan adi kotiiye
¢ikmig motellerde sugiistii yakalamakla iinliidiir. Gergekten ciddi
durumlarda insanin kargilagabilecegi en kotii sey de 6zel dedektif-
tir. Biraz ciddi bir davada kargilagtigim tek dedektife isnat edilen
su¢ yasadig: silah tagimakti. Ve o agliyordu.”

Yani eger 6zel dedektifin "¢aligmas1” ortalama vatandagi bu ka-
dar az ilgilendiriyorsa ve ilgilendirdigi durumda da rahatsiz ediyor-
sa, 0 zaman edebiyattaki 6zel dedektif, varligin1 megru kilmak igin,
insanlarin giivenliklerini emanet ettikleri soylenen bir meslegi tem-
sil etme argiimamm bir yana birakmak zorundadir Amerikah dzel
dedektif, edebiyattaki varolugunu, bir yandan polise kars: duyulan
belirli bir genel giivensizlige borgludur; o, bir anlamda bir polisin
diizeltilmis, "daha ozgiir" goriintiisiidiir. Ingiliz amator dedektifin-
den farki, gerek profesyonelligi (onun ¢ozdiigii cinayetler oyun
degillerdir; agag1 yukan hep hayati s6zkonusudur), kibar yeralt
diinyasina karg: ¢ifte standarth tutumu ve galigirken bedenini kul-
lanmasidir. Aynicalikli bir simfa mensup degildir; tersine zaman
zaman hosuna gitmeyen isleri de iistlenmek zorunda kalacak kadar
hayatim1 kazanmak i¢in miicadele etmesi gerekir.

Ote yandan Amerikali 6zel dedektif, kovboyun mitolojik de-
vamidir. Bu (efsanevi, yazinsal, filmsel) kovboy, uygarhktan
kagan fakat aym1 zamanda uygarhigin yolunu agan adamdir; siirekli
kotiiyii, siddeti kabul eden bir ahlak¢idir o; "zorunlu giinahlan" ne-
deniyle, ardillar i¢in aragtinp buldugu yerlerde bir tiirlii huzura ere-
meyen ezeli izcidir; o, 6zel dedektifi bir "intikam melegi” ve "Ya-
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sadig1" olarak goren ve bu goriiglerine katildigimiz W. Rueh-
Ima'min dedigi gibi, halkint Kutsal Topraklar'a gétiiren, ancak biz-
zat oramn nimetlerinden yararlanmamasi gereken Musa benzeri bir
kigiliktir; Jack Schaefer'in romaninda dendigi gibi, "yapilmas: ge-
rekeni yapan" "Shane" (bk. "Western-Sinemasi” cildi), digerlerinin
islemesine gerek kalmamasi igin giinahi bizzat isleyen biridir. Ama
o, Bati'nin birgok biiyiik efsane kigiligi gibi hem yasa temsilcisi
hem de yasadigi olarak galigabilir; yasanin ote tarafina da gegebilir;
"ahldki dokunulmazlik"lan bulundugundan bizler tarafindan
mahkidm edilmeksizin gerekti§inde yasalarin siminni asabilmeleri
kovboy ve ozel dedektif mitosunda igerilidir. Raymond Chandler
Ozel dedektifi, "diigiinmeksizin ve herhaliikdrda bu konuda tek bir
soz etmeksizin" iggiidiisel olarak iyiyi yapan "namuslu bir adam"
olarak tamimlar. Ama kovboy gibi bu 6zel dedektif de, zaman za-
man saghksiz bir giddet zevki geligtirir; kadinlara kargi her zaman
koruyucu sovalye gibi davranmaz ve kimi zaman 6zellikle alkoliin
etkisi altinda hi¢ sempatik olmayan bir herife doniisebilir. Ozel de-
dektif, kovboy gibi, bir (uygarlik) idealinin yerlestirilmesi ya da
ayakta tutulmasi amaciyla barbarca kurallara gore isleyen, diig-
manca, ama biiyiileyici bir sisteme karg1 miicadele eder. Bu barbar-
g1 da iceren uygar idealin mimarlari, sonunda onunla bagdasama-
yacak kadar iyi birer kigi olup ¢ikmig ve ona karsi miicadele eder
olmuglardir.

Klasik "katil kim?"lerden ¢ok farkh olarak private eye figiirii
etrafinda donen romanlarda ve Gykiilerde, oyun, hele entelektiiel
bir oyun kesinlikle s6zkonusu degildir; ya da onun sugla ilgili
komploya karg! yiiriittiigii miicadele, ac1 bir gergektir. "Meslegini
sever”, cogunlukla bagka bir olanag: yoktur ¢iinkii; fakat 6zel de-
dektif sadece iki gey igin galigir: para ve meslek onurunun korun-
masi. Toplumun yarattig1 bahge, cangil tarafindan tehdit edilmek
iizeredir. Burada bir "fail" degil, sadece gizli bir iligkiler orgiisii
sozkonusu olabilecegi igin, herkes sugludur. Yalnizca, kendisini
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mesruiyet sintn iginde davranma zorunlulugu da dahil biitiin top-
lumsal zorunluluklarin baskisindan kurtarabilen 6zel dedektiflik-
ten, bir masumiyet statiisiinii yeniden kurmas: beklenebilir. Bunu
yaparken dedektif kendi masumiyetini nihai bigimde yitirecektir.

Klasik dedektif, failin sugunu kanitlar ve su¢ nedeni kendisinde
acima duygusu uyandirmigsa, zaman zaman suglunun kagmasina
izin verir. Cezalandirma onu ilgilendirmez pek. Dedektifin motifi,
tehdit altinda olanlarin korunmasidir. Cogunlukla suglunun ceza-
landinlmasini da iistlenen Amerikali 6zel dedektif ise, ¢ok fark-
lidir: Onun motifi ceza ve intikamdir. Aslinda o, uyanik, suga
bagkaldiran ve resmi makamlann basansiz kaldiginin goriildiigi
yerde kendi adaletine bagvuran Orgiitlenmis -vatan- sevgisidir.
Ozel dedektifin uyguladigi siddet, ¢ogunlukla kendiliginden bir
dinsel boyuta da sahiptir; inanmayanlara kargi siddetin hakliligim
savunan piiriten inancin devamidir bu. Kahraman demokratik
degil, ahlaki gorevle hareket eder, ahlaki talepleri sert (ve gergek
dis1) oldugu olgiide, daha zorba, evet daha sadist¢edir. (Tiiriin her-
halde en vahsi romanlannin yazan olan Mickey Spillane "Yehova-
Sahitleri” tarikatinin eski bir iiyesidir.) Ozel dedektif, ne "kader
¢cizici" ne adalet ve yasa savaggisi ne de kendisinin ve bagkalarinin
haklannmin hayata gegcirilmesini savunan kararh bir yurttagtir; o,
siddetin giicii ve giindelik hayatin ahlaksal ¢iiriimiigliigli yiiziinden
kargilagtigimz irili ufakli binlerce agagilanmanin kefaretini, bu du-
rumun sorumlularina, olasilikla hasimlarinin kullandigindan daha
sert araglarla, kanla 6deten bir intikamcidir. Onu bunun igin seve-
riz.

Bu kahramanin (dinsel) bir delilik bi¢imi yaydigim gérmezden
gelemeyiz; o, kendisini (sert, cezalandiric1 bir tann Oniinde) sadece
kendi eylemlerinden dolay: degil, i¢inde yasadig1 toplumun duru-
mundan dolay: da sorumlu hisseder. (Burada da, Tanr'nin buyruk-
laninin yazih oldugu tas levhalan, Altn Dana etrafinda dans eden
halkina t6fkelenerek pargalayan Musa'ya benzer.) Dedektif kendisi-
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ni kurtarmak igin toplumu kendi ideallerine gore olanca giiciiyle
sekillendirmek zorundadir. Tanrimin cennet bahgesi tasarisim haya-
ta gegirmek igin bazen ruhunu aceleyle seytana satar. Tanr Rahip
Brown kisiliginde kendi dedektifini, kendi rasyonalize edicisini
nasil bulduysa, private eye kisiliginde de ahlaki geligkileri yiiziin-
den elbetteki lanetledigi ve kendisinden uzaklagan uygulayicisini,
katilini bulmugtur. O, tabancah bir protestanin, Tanr adina ceza
veren bir protestamn paradoksudur. (Poliste bile bu figiirden biraz
bir seyler vardir; o da, eger kahraman olarak goriilecek olursa, bir
diizen temsilcisinden ¢ok bir intikamcidir.)

Klasik dedektifin gorevi, orta sinifin ideolojik "felsefi" sorun-
lanm yansitmakken, 6zel dedektif ¢ok dogrudan, giindelik sorunla-
ra, giivensizlik duygularna, tehdide, yozlagmaya "yamt"trr. Kent
cokiiglerle karakterize olur; trafik, diizen, enerji saglanmasi, ¢op
toplama, semtler, her sey felaket bir durumdadir. Daha sonra Aram
Avakian tarafindan filme de alinan E. Westlak'in romam "Cops
and Robbers"de kentlinin yoksunlugu soyle 6zetlenmektedir: "Bu
kent tam bir kepazelik. Kepazelik diyorum! Insanin burada hayati
giivencede degil. Peki bu kimi ilgilendiriyor? Kimse buna kars1 bir
sey yapityor mu? Her sey ¢okiiyor ve hi¢ kimse bir sey yapmiyor.
Herkes sendikah. Ogretmenler grevde, metro grevde, hastaneler
grevde. Para, para, para -peki arada bir ¢alistiklarinda gergekten bir
sey yapiyorlar mi1? Ders veriyorlar m1? Giildiirmeyin beni! Metro
tehlikelidir, tehdittir! Sokaklara bakin bir! Ucret artig1, 6deme, ya
sokaklarin hali! Peki siz polisler! Para ver, para ver, peki siz nere-
lerdesiniz? Insanlarin evi soyulurken siz neredesiniz? Yanki'nin bi-
ri yol ortasinda bir kadina saldinrken siz nerelerdesiniz? Ihtiyag
duyuldugunda nerede bu polisler?”

Uydurulmusg da olsa herhangi biri bu uygunsuzluklara karg1 bir
seyler yapabilmelidir. Bu, yalmzca, kendi tarafinda olmayan biri-
nin kafasina kursun sikmasina engel olabilecek duygulan artik pek
kalmamig olan 6zel dedektif gibi uydurma bir figiir olabilir ancak.
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Hammett ve Chandler

Once "Pearson's Magazine"de ve H.L.. Mencken'in ("Black Mask"
Magazin'in -en azindan ekonomik- Onciili) "Smart Set’inde
caligmalannm yayimlayan Dashiell Hammett, 6zel dedektiflerin
caligmalar konusunda kendi deneyimleriyle bir seyler toplamisti;
Baltimore'da ve San Francisco'da Pinkerton ajansinda gorev yap-
mugti. (Fanny Brices'in dolandirict kocasinin izlenmesinde belirli
bir rol oynamig ve komedyen Fatt Arbuckle'in kariyerine mal olan
skandal olay iizerinde ¢aligmigt1). Yazann ilk elden bilgi sahibi ol-
masiyla ilintili dolaysiz anlatim dilinin yani sira bu olgu, birgok
polisiye roman tarihgisini, Hammett'in gergekgiligini yanhs anlaya-
rak natiiralizm olarak degerlendirmeye ve ¢alismalannin otantik-
ligini "gercek kabul etmeye" yoneltti. Gergi 1923'te ilk kez yayim-
lanan ilk dedektif kisiliginin, kendisinin ve sefi "The Old Man"in
deneyimlerine dayanarak yarattig) isimsiz Continental Op'un, Pin-
kerton-Biirolan1 organizasyonunda kargihg1 vardi. Fakat Ham-
mett'in yaptig: belgesel edebiyat degildi; eylem igindeki bir eylemi
dile doniigtiiriiyordu o kadar.

Cogu "Black Mask" Magazin'de yayimlanmig toplam 36 kisa
Oykiide sahneye ¢ikan bu dedektif, bir kahraman tiplemesinden
bagka her seydir; kirk yaslarinda ve giskodur; olaylan asla duygu-
sal bir katilimda bulunmaksizin -intikam durumlan harig- serin-
kanllikla ele alir. Cogunlukla iistiin gibi goriinen diigmanlara karg
miicadele ederken kullandig1 silah, deneyimidir; ve kimi zaman da
kendisini Oldiirmeye deger bulmadiklanm biliyor olusudur.
Siddetle net, sade bir iligkisi vardir; mesleginde merhamete, en faz-
la da kendi kendine merhamete yer vermez. "The Scorched Fa-
ce"de (1925) yeni intihar etmig bir kadinin kocas1 hakkinda §oyle
der: "Ona aciyordum, ama yapmam gereken isler vardi.” Kadinlara
karg1 duygulan da kendine yasaklamay: bilir. Aym zamanda onun
ahlak anlayigiyla 6zdes olan meslegi, kadinlara karg1 da oncelikle

144



siddet kullanmasim beraberinde getirir; kadinlan da erkekleri kur-
sunladig1 gibi kurgunlar. Motivasyonu sadece ve sadece, meslegini
sevmesinden ibarettir: "Dedektifligi seviyorum” der, "The Gutting
of Couffigna"de (1925), "¢alismay: seviyorum. Ve isin elden gel-
digince iyi yapilmasini seviyorum. Aksi halde o isi yapmanin hig
bir anlami olmaz... Bagka hi¢bir seyi anlamiyorum, bagka higbir
sey hosuma gitmiyor, kisacas: bagka higbir sey anlamak ya da se-
verek yapmak istemiyorum. Béyle bir sey parayla 6lgiilemez. Para
iyi bir sey, karsi degilim. Ama gegen onsekiz yil iginde do-
landincilan kovalamak ve bulmacalan ¢bzmek daha zevkliydi...
Boyle bir yirmi y1l daha gegirmekten daha zevkli bir sey diisiine-
miyorum."”

Bu meslek agki, az ya da ¢ok, tadin: ¢ikardig: (ve yazarin yakici
bir giirsellikle anlattig1) siddete duydugu asktir; kendisine kars: uy-
gulanan siddeti ve daha da ¢ok kendisinin bagkalarina uyguladig
siddeti sever o. En iyisini yapmak mesleginin geregi oldugu igin,
onemsiz nedenlerle kolayca oldiiriir. En iyisini yapmak onun
goziinde, temsilcisini yok ederek kotiiliigii ortadan kaldirmaktir.
"$100.000 Blood Money"de (1927), sirketinin bagt agnmasin diye,
Continental Detective Agency'nin ihanet eden gorevlilerinden biri-
ni vurur -karanlik bir lekeye gbz yumulamaz ve yapilmas: gereken
iizerinde tek kelime bile konugulmaksizin yapilir. Continental Op,
bir mafya liyesi gibi diisiiniir ve hareket eder. Riisvet almaz; ¢iinkii
bunu profesyonellikle bagdagtirmaz; riigvet, bu isten aldiga zevki
engelleyecektir; fakat profesyonelliginin, kendini girkete ve onun
basindaki "Old Man"e adamanin diginda bir ahlak: yoktur. O, sug
batagina, yontemi kanl bir ¢ilginlik olan sisteme boyun egmeye
karg1 miicadele eden bir savaggt degil, bu sistemin bir pargasidir.

Sokagin dili, yeralti diinyasinin argosu, gangsterlerin tumturakl
isimleri, basimn uydurdugu kisaltmalar; biitiin bunlann Hammett
yeni bir giirsellik bigimi olarak igler; bu aym zamanda Amerikan
yasaminin bastirithp kaydinlmig bir yoniiniin kendi yazinsal bigi-
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mini buldugu sanatsal ve politik bir eylemdir. "Op-oykiileri hakh
olarak edebiyat diye tanimlanabilecek ilk Amerikan dedektif
Oykiileridir ve zamanla etkilerini yitirmezler; ¢iinkii o6ncelikle in-
sancil olmayan Op, kendi diinyasinda kisa siireli zaferler elde eder.
Kosullar geregi gaddar olan bu anti-kahraman, biiyiik hareketler
karsisinda artan oranda giivensiz tepkiler gosteren bir iilkede ve
General Patton ya da T.E. Lawrence gibi ger¢ekten parlak kahra-
manlann ruhsal rahatsizliklar yagadig: bir yiizyilda onay bulur. Op,
kendi zamaninin Gtesine ge¢mez, bu zamanin eksiksiz ifadesidir”
(William Ruehlman). O da -6zellikle Hammett'in "Red Harvest"
romaninda- profesyonel kinizmine kigisel bir motif eklendiginde,
cinleri tepesine ¢ikan bir intikam melegidir.

Dedektif kisiliginin ve edebiyat tekniklerinin degismesi, dedek-
tif Sykiisiiniin yeni bir bigimini yaratti. Geleneksel polisiye dykii,
aragtirmay! yiiriitenin diigiinme giicii iizerinde yogunlasirken, poli-
siye Oykiiniin bu yeni tiirii, dedektifin sug¢lu ile ¢ok yakin iligkisini
vurgular... (Hammett'in Oykiilerinde yazar sugu, mantikla yak-
lasilmasi gereken tamamlanmig bir Oyki olarak degil, gii¢ ve
zekayla helledilmesi gereken dinamik bir akig olarak goriir... Ozel
dedektif, aragtirmayla ilgili eski saygin diigiinceleri, modern polis
yontemleriyle uyumlu hale getirir. Ozenle veri toplar. Suglunun
davramg bigimlerini tamidigi igin, keskin zekasi, cesareti, da-
yamkliligi ve sansi sayesinde giivence altina alinmig olarak, ¢alis-
ma odasina veya bir labaratuvara gitmez, sokaga ¢ikar... Bilgileri-
ni, su¢luyla uzaktan da olsa ilintili olan herkesi gozleyerek ve sor-
gulayarak elde eder. Nihayet sik sik da oteki 6zel dedektiflerden,
otel ve polis dedektiflerinden, parali muhbirlerden, taksi siiriicii-
lerinden ve demiryolu ¢alisanlanndan yardim ister. Fakat dedekti-
fin, aldig1 bir bilginin 6nemini dogru degerlendirme, hasimlariyla
dogrudan dogruya kargilastiginda hata ve zaaflardan yararlanma
yetenegi olmaksizin bu teknikler bir ise yaramazdi." (Leonard
Marsh).
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"The Dain Curse" romanindan sonra Hammett Continental Op
figiirlinii birakip sonraki su iki romani: "The Maltese Falcon" ve
"The Glass Key"i ii¢lincii tekil gahis kullanarak yazdi. Kahramani
simdi, sertlik ve acimasizlikta Continental Op'un gerisinde kalma-
yan, fakat (ahlaki egilimlerini daha ziyade gizlemek istese de) bi-
raz daha giiglii belirginlegmig, bir ahlak yasasim benimsemis 6zel
dedektif Sam Spade'di. Onun ahlaki da "cesaret, onur ve sabirdan
ibarettir; fakat oldiirmek ona Continental Op kadar kolay gelmez
(elbette bu, Gldiirmekten vazgegebilir demek degildir). Sam Spade
"karsilik veremeden doviilmekten nefret eden" bir adamdir. Or-
taginin karisiyla yatan "sangin bir geytan"; higbir seyin goriindligii
gibi olmadigi ve herkesin olmadif: gibi goriinmek istedigi bir
diinyanin "sahte kahramani"dir 0. "The Glass Key"de Hammett'in
toplumsal elestirel egilimi en agik bigimde goriiliirken, "The Mal-
tese Falcon" yiizeysel, satirik olanaklarin bazilarimi igerir; daha
sonra bu olanaklar (zengin) bir kadinla evlendigi igin meslegini
birakan, ama bir kez daha esrarengiz bir olaya karnigan 6zel dedek-
tif cevresinde donen "The Thin Man"de iyice agi8a ¢ikar.

Raymond Chandler, Hammett'ten daha ge¢ ve polisiye edebiya-
ta inandig1 igin degil de ekonomik sikintilar nedeniyle polisiye
edebiyata gegti. Onun da ilk ¢ahgmalan "Kara Maske" dergisinde
yayimlandi. "The Big Sleep" (1939) romaniyla biiyiik bir ¢ikis ya-
pan "Private Investigator” Philip Marlowe'la su ya da bu ortak
Ozelliklere sahip olan Johnny Dalmas veya Pete Anglich gibt de-
dektiflerin gevresinde donen kisa oykiilerdi bunlar. Marlowe'un,
otuz yaglarinda, biraz egitim almig ve isten kovulmadan 6nce savci
adina galigmig biri oldugu sdylenir. "Marlowe'un tepkileri, dav-
raniglari, disiinceleri uyum iginde bir biitiinliik olugturur; diinyanin
bozulmug oldugunun bilincindedir o ve her yerde goriilen ahlaki
¢okiisiin kargisina kendi satin alinmazligini; onurunu, diiriistliigiinii
ve cesaretini koymaya ¢aligir. Marlowe, higbir zaman bir kadin
vurmaz. Eger iglerini kabul ederse miisterilerine kargt sadakati
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sarsilmazdir. Onlar igin polisten dayak yemeyi bile goze alir've da-
yak yerken bile son derece zekice, sivri, alayc: ifadeler kullanma
giiciinii kendinde bulur.” (Bettina Thienhaus).

Marlowe, Sam Spade'in tersine, "uygarligimizin ¢iiriimiis ve
hasta bagri"nda (Chandler), Los Angeles ve Hollywood kentlerin-
de, cogunlukla kiigiik (sik¢a sahte) goérevlerle baglayan olaylari
¢ozme cabasi gosteren "agik” bir ahlakgidir. Aragtirmalannin seyri
icinde, ozel dedektif, i¢ine karigtigi komplonun boyutlarinin ne ka-
dar biiyiik oldugunu anlar. Sadik kalmaya ¢aligan ve sug ile burju-
vazinin iktidar ve giicii arasindaki iligkide kugkulu bir rol oynayan,
ne suglu ne de sugsuz olan, fakat hemen hi¢ dile getirilmemis de
olsa, suca kangmaktan kurtulmak i¢in sarsilmaz bir iradeye sahip
miisterisini kamufle etmeye ¢aligir. Burada ¢ogunlukla, onu kurtar-
mak i¢in dedektifin tiim giiciinii ve zekasin1 kullanmak zorunda ol-
dugu bir kadin sézkonusudur. "Sende yanlig olan nedir?" diye so-
rar Marlowe "The Big Sleep"in sonunda. "Senin degistiremeyeceg-
in bir sey degil", diye yanitlar kadin.

Dedektifin zengin semtlerden log barlara kadar adi gibi tanidig
Los Angeles kentinin topografyasi, Chandler'in yedi romaninda da
onemli bir rol oynar. Taraflanm tuttugu olumlu gorev vericiler,
kentin tepelerindeki zengin semtlerin firarileri, Marlowe'un
(Chandler gibi) "yalanciliklari" nedeniyle ¢ok kiigiimsedigi bir
simfin donekleridir. Bu sinif, eglenceye diigkiinliigii ve iktidar ve
giic hirs1 ugruna, sugla zorunlu olarak baglantihdir her zaman; ama
sonugta, Marlowe siirekli olarak onlanin zalimlikleriyle burun bu-
runa gelse de, ¢ogunlukla kotiiniin sorumlusu bizzat gangsterlerin
kendileri degildir. Polis, riigvetcilikte ve zalimlikte gangsterle ko-
layca boy Olgiigebilir; tabii gerek gangsterler, gerekse de polisler
arasinda da diiriist insanlar yok degildir.

Marlowe mahvolmaya ve ¢okmeye terkedilmig bir diinyada
yasar ve caligir; "gangsterlerin uluslari yonetebilecegi ve hatta ba-
zen kentleri yonettikleri; otellerin, apartmanlarn ve iinlii restoran-
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larin paralarini genelevlerden kazanmig adamlann miilkiyetinde ol-
dugu; bir film ytldizimn bir ¢eteye bilgi tasiyabildigi ve kargidaki
iyi yiirekli adamin bir kumarhane patronu oldugu bir diinya; mah-
zeni kagak alkolle dolu yargiglarin yagadigi, insanin cebinde bir
sise viski oldugu icin hapse gonderilebildigi bir diinya... Giipegiin-
diiz bir saldinya tanik olan ve saldirganin kim oldugunu gérenle-
rin, -belki suglunun uzun tabancali dostlan vardir ya da belki
gorgii taniklig polisin hosuna gitmez ve biitiin bunlar oimasa bile
ad1 kotilye ¢ikmig savunma avukati, agik durugmada kendilerine
hakaret etme ve kendilerini mahvetme olanagina sahip olabilir di-
ye- olay1 adalete anlatmak yerine, hemen kalabaligin igine kari-sip
sivigtiklan bir diinya" (Raymond Chandler).

Marlowe romanlan birinci tekil sahis formunda yazilmistir ve
Hammett'in kitaplanndan ¢ok fazla, kahramanin dogrudan eyleme
yansimayan akil yiiriitmelerini ve diisiincelerini igerir. Action ede-
biyatinin uzlagmasiz sert tarzin1 Chandler artik yavag yavag terket-
mistir ve Hammett'le karsilagtirildiginda neredeyse biraz melodra-
miktir.

Sam Spade ve Philip Marlowe'la dedektif edebiyati ortaya iki
mahseri kahraman ¢ikarmigtir; sonradan daha zeki, daha gergekgi,
daha aydinlatic1 dedektif romanlan yazilmig olabilir; fakat higbiri
Amerika'da diinyanin durumuna iligkin dehgeti bu kadar dogrudan
yansitmamgtir. [Ernest Mandel 1930'lu bunahm yillaninda sokak-
taki Orgiitlii sugun artigiyla baglantih olarak bu geligmeyle ilintili
sunlan soyliiyor:

"Roman noir (kara roman) terimi ¢ogun kirklar ve ellilerin sa-
vag sonrasi edebiyati igin kullamlmigtir. Bu tiiriin baglaticisi1 olarak
da Marcel Duhamelin heyecanh cinayet romanlarindan olusan
Série noire'r (kara dizi) gostérilir. Ama bu dogru degildir. Roman
noir aslinda otuzlarda dogdu ve Black Mask gelenegi iginden ¢ikt.

Polisiye romanda ilk biiyiik devrim igte 0 zaman meydana gel-
di. Bu devrimin iki egemen tipi Dashiell Hammett ve Raymond
Chandler'di. Baska onde gelen isimler de buna eklenebilir belki:
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Belgikalh Georges Simenon, Fransiz Léo Mallet ve Kanadali Ross
Macdonald. Ama Simenon'un kahramani Miifettis Maigret de za-
ten bagka bir gelismeyi temsil eder: 6zel dedektifin yerini normal
polisin almasi. Her ne kadar Ross MacDonald'in kahramani Lew
Archer daha ¢ok bir 6zel dedektifse de, otuzlarda meydana gelen
doniigiimde yer almayacak kadar ge¢ ortaya ¢ikmigtir. Léo Mal-
letin kahraman1 Nestor Burma, Hammett-Chandler tarzina iyice
yaklagir.

Bu portrenin safligin1 saptamak zor degil, orgiitlii sugla bireysel
karg1 kargiya gelig nosyonunun, yani Don Kisot tarzinin, epeyce bir
delikanl fantezisi yani vardir ve bu nosyonun yirmiler ve otuzlarin
toplumsal gergekligiyle higbir iligkisi yoktur. Sam Spade, Philip
Marlowe ve Lew Archer'in maceralarinin inandiric1 olmas: igin,
eninde sonunda kiigiik suglularla ugrasiyor olmalan gerekir. Samk
bir Ingiliz sayfiye evindeki acikli bir kihya ya da amcas1 vasiyet-
namesini degistirmeden miras: kapacak bir ¢ikint1 olmak yerine ye-
rel bir kodaman, bir Hollywood yildizi veya zengin bir macerape-
rest olabilir, ama yine de niifuzu sinirli olan bir sugludur -gii¢lii bir
Mafya stili lider veya biiyiik bir sirket degil.

Sert, alayci santimantalist, bu suglulan inat¢1 sorgulamayla ve
bir yerden oOtekine devamh turalama yoluyla izleyip yakalaya-
caktir, ipuglanmn zahmetli analizi ve bununla ilgili analitik akil
yiiriitmeyle degil. Bu izleyip yakalama siirecinin 6ne ¢ikiginin biz-
zat kendisi, klasik dedektif romanminin "devrimi“nde yansiyan bur-
juva degerlerindeki degismeye ipucu olugturur. Sert 6zel dedektif-
ler, yine hdld milkemmel birer bireycidirler ama artik eksantrik ya
da zengin merakhlar degil. Dedektiflik, ¢cogunlukla miitevazi ol-
makla birlikte onlann gegim yoludur. Islerini evden degil, bir
biirodan yiiriitiirler ve ¢gogun, olgunlagma halindeki bir orgiitiin, ba-
zen bir ortagin, bazen bir sekreterin destegini alirlar. Bunlar, bir
giizel sanat olan dedektiflik ile biiyiik Olgekli orgiitlii bir meslek
olan dedektiflik arasindaki gegis agamasim olustururlar.
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Raymond Chandler (Biiyilk Uyku, 1939; Elveda Giizelim,
1940), salt dolagtigi kapilara bakilarak degerlendirilmemelidir:
Ingiliz 6zel okulundan gizli servise, ABD petrol sanayiine, toplum-
sal elestiri yazarligina, Hollywood'a ve McCarthy'cilige teslimiye-
te. Onun genel olarak edebiyata ve 6zel olarak polisiye romana ya-
ratic1 katkis1 inkar edilemez. Ama yazilarindaki giidiilenim biiyiik
sehir yolsuzluklarina duyulan agagilama oldugu igin, ideolojik tu-
tumu ¢ogunlukla yanlig anlagilmigtir. Chandler'in yapitlarinda it-
ham edilen higbir zaman ulusal degil, yerel iktidar yapisidir.
(Aklima gelmigken, bu, aym1 zamanda Kar Miilkiyeti (1977) adl
romaninda oldugu gibi, John D. MacDonaldin toplumsal
bakimdan daha elestirel ¢abalan igin de gegerlidir.) Onun ideoloji-
si, Stephen Knight'in dogru olarak vurguladig: gibi, hala esas ola-
rak burjuva ideolojisidir:" E. Mandel, 54-57 V.A.)
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DEDEKTIF FILMININ TARIHI






1902'den 1920'ye Kadar Sherlock Holmes

Sherlock Holmes'un sinemanin benimsedigi ilk dedektif figiiri
olmasina sagsmamak gerekir. Sessiz film doneminde dedektif konu-
lann filme gekilirken "yapita bagh kalmak" pek s6zkonusu ola-
miyordu; ¢iinkii sonuca varmak igin izlenen diisiince zinciri diya-
log olmadigi igin ancak ¢ok kisa ve simrh olarak aktarilabiliyordu.
Ama Ote yandan her tiirden dedektif romani, Oylesine yiiksek bir
popiilerlik kazanmgt: ki, sinema polisiye-dedektif konularnna
aldirmazlik edemezdi. Boyle olunca da, igin akil yiiriitme yam
ikinci plana itilip action, esrarengizlik ve gerilim daha fazla 6ne
¢ikartilmaya baglandi.

Ik Sherlock Holmes filmleri Ingiltere'de degil, Amerika ve Da-
nimarka'da ¢ekilmigti. ABD'de sadece sinema tarihinin ilk westerni
sayillmakla kalmayan, aym zamanda bagi ve sonu olan bir olay, bir
sinemasal eylem igeren ilk filmlerden biri olan "The Great Train
Robbery” filmi yapilmadan heniiz birkag ay 6nce, Biograph'da
"Sherlock Holmes Baffled™filme gekildi. Elimizde kopyas: bulun-
mayan bu filmin herhalde herhangi bir konusu yoktu. Film biiyiik
olasilikla sadece canh, hareket eden goriintiilerden olusuyordu ve
bu goriintiiler, Conan Doyle'un roman ve Oykiilerinin belli bagh
“anahtar” sahnelerini bir araya getirmekten Gteye gitmiyor, ayrica
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yazarin, o zamanki kitap ve dergilerde yayimlanmig roman ve
Oykiilerine katigtirilmis, kendilerine 6zgii bir estetik duygusu ge-
listirmig illiistrasyonlarin etkisini tagiyor olmaliydilar. Holmes'un
oldukga erken "optik” bir mit haline gelmesi dikkat gekicidir. Bu-
nun nedeni, Holmes, Watson ve hasimlarinin, giysilerine varincaya
kadar eksiksiz karakterize edilmig olmalarinin yam sira, aym za-
manda sahnelerin gekiciliginde, “"dramatizasyonunda” aranmalidir.
"Sherlock Holmesizm"in bir dlgiide gorsel bir kargihk buldugu bu
film otuz saniyelikti.

1905'te Vitograph'ta, konusu Conan Doyle'dan alinan "The Ad-
ventures of Sherlock Holmes" yapildi. Bu film 8 dakikalikti ve hat-
ta yonetmenin adi (Edison ile birlikte ¢calismug ve Sherlock Holmes
filmiyle aym yilda yapilan "Raffles"in filme ¢ekilmesinden de so-
rumlu olan Ingiliz James Stuart Blackton) daha sonralan sevilen
romantik bir action kahraman olan Maurice Costello'nun adiyla
birlikte tamnmgtir. Filmin "The Sign of Four" romanindan alindig
soylendiginden, en azindan bir oykii kurma ve ¢oziim iletme
yoniinde adimlar atmaya galigtig varsayilabilir.

Unlii dedektifi beyaz perdeye yansitma konusunda bir sonraki
girisimin sahibi, 1908-1911 yillan arasinda yaptig1 onbir Sherlock
Holmes filminde kahramanin roliinii kendisi iistlenmig olan Dani-
markah yonetmen Viggo Larsen oldu. Larsen, Kopenhag'daki ilk
sinemay1 agmg, 1906'da "Nordisk Film Kompagni"yi kurmug olan
ve "Love jagten" adli skandal yaratan (film igin kamera 6niinde iki
arslan kursunlanmigtt) yapimcisi Ole Olsen'le birlikte igbirligi
yaptiktan sonra, dnceleri romantik filmleri ve "sosyal dramalan”
ile iinlenmigti. Daha sonralan, 1907'de Alexandre Dumas'nin "La
dame aux camelias™, 1908'de George du Maurier'in "Trilby"i,
1909'da Robert Louis Stevenson'in "Doktor Jekyll and Mr. Hyde™
gibi diinyaca iinlii, gogu fantastik konulan ele almigti. Bu filmlerin
ozelligi Larsen'in sahneleme becerisinin yanm sira, aym dénemde
Amerikan filmlerinin sundugundan daha fazla "gorkemli" sahneler
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icermeleriydi. Larsen'in 6nceki ¢aligmalan gibi biitiin bu filmler de
Danimarka'da yapimci Ole Olsen tarafindan finanse edilmisti. Lar-
sen'in Sherlock Holmes filmleri ise "uluslararasi” yapimlardi; dor-
dii Ingiltere'de, ikisi ABD'de ve besi Almanya'da iiretilmislerdi. Ne
var ki hepsinin ortak yani, nispeten masrafli oluslan, dig ¢ekim-
lerin tercih edilmesi ve Larsen'in gorkemli etkiyi sezebilme yete-
negiydi.

Sadece think machine olmakla yetinmeyen, hem zihinsel, hem
de bedensel anlamda son derece “saglikh", atak bir Sherlock Hol-
mes olan Viggo Larsen'in yaninda, Alwin Neuss'un oynadigy ve
Conan Doyle'un yarattig: tipten ¢ok daha faal bir Doktor olan Wat-
son vardi. (Almanya'da dogmus olan oyuncu daha sonra dedektifi
canlandiracakti.) Larsen'in filmleri, oncelikle ‘atraktif’ sahneler,
¢ilgin hareketler, o zamanlar igin olaganiistii denebilecek numara-
lar ve -tiir i¢inde pek sik rastlanmayan- son derece sempatik ve "in-
sani" Sherlock Holmes gibi ¢arpici bulusglar igeriyordu. Bunun
otesinde Larsen filmlerinin 6zelligi, ek olarak alinan edebiyat
iiriniiniin orijinalinde bulunmayan tiplerin ve ilging olay parcala-
rinin kullanilmasiydi. Boylece, Holmes ve Watson biitiin bu dizi-
lerde sadece Conan Doyle'un yarattig1 bir tip olan al¢cak Dr. Mori-
arty ile degil, 1889'da E.W. Homung tarafindan yaratlan, romantik
karakterini yavag yavas yitirerek kotiiciil ve hilekar karakter
cizgiler kazanms olan usta hirsiz Raffles ile de ugragiyorlardi.

1908'de Amerika'da, bagimsiz bir film girketi "Sherlock Holmes
and the Great Murder Mystery"i yapti; genel hatlanyla Edgar Al-
lan Poe’'nun "The Murder in the Rue Morgue" adli 6ykiisiine bagh
kalan bu filmde, sadece Poe'nun g6valyesi Agusto Dupin'in yerini
popiiler Sherlock Holmes almsgti. Bu donemde, ne yazara sadik
kalmak zorunlulugu ne de telif hakk: sorunlan film yapimci-lannin
kendi bulug ve yorumlarini engelleyemiyordu. Boylece 1910'da
Almanya'da, Sherlock Holmes ile popiiler edebiyatin ikinci biiyiik
centilmen haydutu Arsene Lupin'in (Fransiz yazar Maurice Leb-
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lanc'in yarattig: iinlii tipin) kars1 kargiya geldigi iki film cekildi.
1912'de ise filmde goriinen dedektifin yam sira, yazar Sir Arthur
Conan Doyle'un da filmlerde goriiniip olaylara miidahale ettigi
Fransiz film dizileri yapildi.

Fransa'da 1914-1915 yillaninda "A Study in Scarlet" ve "The
Hound of the Baskervilles" beyaz perdeye aktarildi; fakat daha son-
ra, Ozellikle Louis Feuillade' dizilerinde izleyicilerde hayranlik
uyandiran "Fantomas" ve "Judex" gibi tiplemelerin ¢evresinde do-
nen, daha ¢ok fantastik bigimlere sahip polisiye konular, sinema
seyircisinin goziinde Ingiliz dedektifine iistiin gelecekti. Ingil-
tere'de bile, benzer bir tipleme olan "Ultus" ¢evresinde donen film-
ler, "katiksiz" dedektif filmlerinden ¢ok daha popiilerdi. Bu filmle-
rin ¢cogunu perdeye aktaran George Pearson, alti makaralik ilk
Sherlock Holmes filminin de yonetmenligini yapmisti: A Study in
Scarlet" de (1914) James Bragington dedektif roliindeydi. Bu fil-
min yapimcis1 G.B. Samuelson 1916'da "Valley of Fear" ile (Yon:
Alexander Butler) ayni kalitede uzun bir Sherlock Holmes filmi
daha yapmayi goze almigti. ABD'de, ayn yil iginde yonetmenligini
Arthur Berthelet'in yaptiff1, basrolde William Gilette'in oynadig1
"Sherlock Holmes" perdeye geldi. Bu filmlerin basarisimin sinirl
olmasinin nedeni, sadece seyircinin fantastik konulan tercih etmesi
degil, her yonetmenin her oyuncunun, usta dedektifi ve hasimlarini
kendi diisiindiigii gibi canlandirmaya kalkmasiydi. Ayrica Holmes
Oykiileri bir dizinin siirekliligini arayan, adeta diziyi ¢agiran
Oykiilerdi. Ciinkii ancak diziler sayesinde seyircinin kahramanla
Ozdeslesmesi saglanabilir, boylece seyircinin beklentiye girmesi
miimkiin olabilir ve bu beklentiler hi¢ kuskusuz sinema unsur-
lanyla doldurulmus entrikanin kurgusunun igine ¢ekilebilirdi. Boy-
lece bilinen, beklenen ogelerle ¢alismak da miimkiin olabilirdi.
(Dedektif filminin diginda, dizi karakterine bu kadar yatkin, figiir-
lerini her sefer tekrarlamak zorunda olan bagka bir tiir yoktur.)

Boyle bir dizi Almanya'da, 1914'te "Der Hund von Baskerville"
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(Yon: Rudolf Meinert) adli bir filmle bagladi, Sherlock Holmes'u
ilk once yukanida soziinii ettigimiz Alwin Neuss canlandirmisti.
Daha sonra, Joe May'in ardindan Decla Sanat Yonetmeni olarak
gorev yapan ve Wienes'in "Das Cabinett des Dr. Caligari"sinin
(1919) yapimina katilan Meinert, "Das einsame Haus" (1914) adli
filmin yonetmenligini yapti. Neuss'in Sherlock Holmes'u oynadig:
"Das unheimliche Zimmer" (1915) adl son filmi aydinlanmac: ve
ahlaksal filmleriyle iinlenmis Richard Oswald tarafindan perdeye
aktarilmsti. "Das dunkle Schloss"da (1915, Yon: Willy Zehn)
bagrolii Eugen Burg oynuyordu. Ve dizi ¢ercevesinde, 1920 yilinda
Erich-Kaiser Titz'in dedektifi canlandirdigt iki film daha yapildi.
1917-1919 yillan arasinda Karl Heinz Wolf'un rejisorliigiinii iist-
lendigi, bagrolii ise Hugo Flink'in oynadig1, birbirine bagh nitelikte
(toplam 9) yeni bir Sherlock Holmes filmlen dizisi gekildi. "Der
Erdstrommotor” (1917), "Die Indische Spinne” (1918), ya da "Die
Giftplombe" (1918) adlanyla, dedektifin faaliyetleri iizerine, Co-
nan Doyle'un diigiincesiyle pek benzerligi olmayan fantastik ve
grotesk unsurlar igeren bir seriiven gelmekteydi beyaz perdeye.

Bu arada Amerika'da sinema, tiyatroyu ele gecirmisti; sayisiz
popiiler tiyatro oyunu filme ¢ekildi; bu oyunlarimin yildizlannin
filmleri basanya gotiirmeleri bekleniyordu. 1916 yilinda yapilan,
daha Once soziinii ettigimiz Sherlock Holmes filmi de boyle bir
adaptasyondu; ayni adl tiyatro oyununun yazan ve basrol oyuncu-
su William Gilette -Gilette bu rolle baganisim1 onyedi y1l siirdiir-
miigtii- bu filmle sinemaya ilk adimim atmis oluyordu. Oyuncunun
iistlendigi rolle dzdeslesmesi, bu filmde ve karakter oyuncularinin
dedektifi canlandirdiklar1 daha sonraki filmlerde beklenilen
bagary1 getirmisti. Gilette'in tiyatro oyunu yapimi 1922 yilinda
ABD'de gergeklestirilen, "biiyiik” oyuncu John Barrymore'un bas-
rolii oynadig1 "biiyiik" Sherlock Holmes filmine temel olusturmusg-
tu. Bu filmde Sherlock Holmes'un insani bir boyut kazanmaya
bagladig1 goriiliir; Sherlock Holmes'un artik bir ruhu vardir.
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Feuilad'in Dizileri

Dedektif tiiriine sokulabilmeleri pek miimkiin olmasa da ¢ok
stmirh ve belli kogullarda bu tiiriin iginde ele alinabilecek nitelikte-
ki Feuillade'in dizileri, gerek dedektif sinemasinin gerekse de de-
dektif dizilerinin gelismesini oldukg¢a etkilemislerdir. Fransiz
yonetmeni Feuillade'in dizileri, sugun, kendi gostergeleri ile bu-
lugturulabildikleri bir resimler diinyasi1 sunmaktaydilar; dolayisiyla
da polisiye-cinayet konularinin edebiyattaki iglenigine egdeger bir
sinemasal yap:1 (bir isleme olanagi) dogmustu. Amerikan dizi
yonetmenlerinin birgogu, "yiiksek " sanattan bir geyler 6diing alma-
ya hi¢ de istekli olmayan Feuillade'tan oldukg¢a etkilenmiglerdir.
Genelde Fransiz filmlerinde asin temsil edilen estetizmden, siir-
sellikten ve yazinsalhktan (daha dogrusu bunlarn bigimlerinden)
etkilenmeyen Feuillad, ifade tarz: ve bigimleri, sanat filmlerinden
¢ok, Comic strip'in, ii¢ beg kurugluk ucuz romanlann ve roportajla-
rinin bigimleri ile benzerlik gosteren fantastik filmler yapti. Hizhi
tempoya ve soyut oyuna bayilan bu filmler, aym1 zamanda 6nemli
bir mesaj da vermek zorundaydilar. Ama mesaj, tempo ve soyut
oyunun yam sira ister istemez ikinci plana diigiiyordu. Birinci
Diinya Savagi'nin doruklarda gezindigi o giinlerde filmin vermek
zorunda oldugu politik mesajin geregi, seyirci bir yandan, filmler
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Miss Wonderly (Mary Astar) ve Cairo (Peter Loure) "The Maltese
Falcon" da. Her ikiside "Private - eye" Sam Spade'i, mesruiyet
sinirlarinin disina ¢cekmeye calistyorlar. Sinema Tarihinde Hus-
ton'in filmi, "Kara Dizilerin" ilki sayilhyor.



Clint Eastwood, Arizonali yontulmamis serif rolinde New York'un
tozunu atiyor. (Cooga.n's Bluff, 1968). Film, Eastwood'un birlikte
dort film daha yaptigi yonetmen Don Ciegel ile ilk calismasiydi.

Raymond Chandler'in romanindan sinemalastirilan "The Blue Dah-
lia" da Alan Ladd, esi arkadas! tarafindan 6ldirilen bir savas gazi-
si. Geng sarisin dilber (Veronica Lake) masumiyetini ispatlama
¢abasinda ona yardimci oluyor.



Michael Winner'in Death Wish (1974) Filminde hem yargi¢, hem
jari, hem de cellat Charles Bronson, adaleti kendi bildigi gibi uy-
guluyor.



Gene Hackman, William Friedkin'in "The French Connection"
(1971) filminde Fransa'ya kadar uzanan bir uyusturucu sebekesi ile
micadelesini, kisisel "davaya" donusturtyor.



1934'te yayimlanan D. Hammett'in "The Thin Man" romaniyla or-
taya c¢ikan dedektif Nick Charles (William Powell) entellektiei,
degisik bir dedektiftir.



"Private - eye" Philip Marlowe (Humptrey Bogart) "The Big Sle-
ep"de (1946)



The Silence ol the Lambs (1991) Jonathan Demme'in Thomas Har-
ris'in romanindan yola c¢ikarak gerceklestirdigi filmde Jodie Foster
FBI ajani Clarice Starling'i canlandiriyor.



Mickey Rourge, "Angel Heart" da kendi ikinci kimligini arayan
dedektif roliinde.



aracilifiyla, gergeklikten kopartihp bir diigler dleminin mistifike
edici kogullarimin igine ¢ekilmeli, 6te yandan da kendi siyasal siste-
minin diigmanlarinkine iistiin olduguna kesinlikle inandinlmaliydi.
Zaten bu dizilerin konulan ve eylemin geligmesi de bu amaca goére
diizenlenmigti. Bu saf, tutucu, gerici siyasal mesaj, bugiinden geri
doniip baktigimizda, tarihsel kogullarin zorladig: "sintan” bir "ek-
leme" olarak goriinmektedir, ama bu, dizilerin cazibesini ve cinsel
duyarhhigimizla ilintili etkisini azaltmaz. (Fernand Jung/Claudius
Weil/Georg SeeBlen) Encyclopédie du Cinéma, "Bu dizi filmlerin
bu siyasal propaganda mesajiyla (yonetmence) goniillii olarak elle-
rinin kollarinin baglanmasi, bu filmlere bugiin belirli ¢cevrelerde se-
vimli bir 'ilkellik' 6zelligi atfedilmesine sebep olan bir ifade
bigimine yol agmig olmalidir” diyor. Feuillade'in biitiin filmlerinde
elle tutulur bigimde ortaya ¢ikmayan bu siyasal 6ge, popiiler
Onyargilarin ve kararlann sinemada yansitilma gorevine filmlerin
alet edilmesine yol agmig olabilir; gene de, filmlerin surasinda bu-
rasinda ortaya gikan "ahlaksizliklar”, Feuillade'm sinemayi zaten
diiglerin gerceklestigi bir ortam olarak anladigim gostermektedir;
bir reel propaganda araci olarak degil.

Hem kotii, hem biiyiileyici olan ve program kitapgiginda sdy-
lendigi gibi, "sadece Paris'i degil, biitiin Avrupa'y1 heyecana diigii-
ren" kilik degigtirme ustasi, bir nevi anargist sinema kahramani
Fantoma, altmigh yillann komedi filmlerindeki ardillarindan ¢ok
farkliydi. Feuillade dizilerindeki ilk ¢ikigim 1913'te yapan Fanto-
ma, Fritz Lang'in 1922'de perdede goriilen ruhu gergekten kotii Dr.
Mabuse'si kadar koti ve ustelik kadin diigkiiniidiir. Cinayet
islemekten bile kaginmaz. Once onun zalimliklerinin tamg oluruz;
caldig incilerle birlikte, 6ldiirdjigii asansorciiniin iiniformasini gi-
yerek kagar. Muzaffer bakiglarindan, onun kotiiniin temsilcisi ol-
dugunu anlanz. Nihayet, her olayin sonunda ellerinden kagsa da,
maskeli katilin pesini birakmayan Fantoma'nin hasimlan polis
miifettigi Juve ve gazeteci Fandor'la taniginz.
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"Fantoma" popiiler mitolojinin heniiz sansiir ve uzlagmalarla
ehlilestirilmemis "vahsi, yabaml" fantezisinin gergeklestirilme-
sidir. Pierre Souvestre ve Marcel Alain'in 32 cilt yayimlanmay:
basaran son derece popiiler roman dizisinden alinan bu figiir birey-
selcilige ve topluma karg1 ("burjuva kargit1") gii¢ ve etkilere duyu-
lan ¢ifte standartl: tepkinin ifadesidir. Ne var ki Feuillade'in filmle-
ri kitaplardakinden farkh olarak ¢agin korkulann: iyi ile kotii
arasindaki evrensel miicadelenin, bundan da 6nemlisi "ask ile 6liim
arasindaki romantik miicadelenin sinemadaki canlandirim: ile bir-
lestirir. Feuillade, agk ile 6lim arasindaki ¢ekigmeyi sinemada ve-
ritken bazi 6gelerin bugiin bile hala kullanilan basit, plastik bir
"dil" kegfetti.

"Les Vampires" (1915/1916) polisiye unsur ile fantastik unsuru
bagdastirir. Roman ve filmlerde sugun, fantoma goriiniimii ile "re-
simlegtirilmesinin” ardindan gerek kilise gerekse egitim kurum-
larinda ve basinin bir boliimiinden gelen giddetli protesto iizerine,
"Judex" adli adalet savaggisim (ashnda adaleti kendisi uyguladig:
icin ona da itiraz etmek miimkiindii) dizilerinin kahramam yap-
migtr Feuillade. Gergekte Judex, acimasiz bir banker tarafindan
mahvedilen babasinin Sciinii almaya yemin etmis geng bir konttur.
Kendisini genis kenarl bir gapka ve uzun bir palto altinda gizleye-
rek kotiilere kars: miicadeleye girigir. Ne var ki Judex'i zorlu bir
siire¢ beklemektedir; ¢iinkii Judex (Rene Creste), bankerin kizina
(Yvette Andreyer) agiktir. "Judex"in (1916) biiyiik bagan sagla-
masimn ardindan, 1917'de yine bir dizi olan "La Novelle mission
de Judex" gekildi.

Feuillade filmleri, hem fantastik hem polisiye film tiirlerinin,
hem de filmle sanat arasindaki baglayici halka olan "deneysel" fil-
min gelisimesini etkilemigtir. Feuilladen "doga-dis1 realizmi,
Ugiincii Cumhuriyetin zirvesinde sosyal bang ve huzur yanilsama-
sim1 belli bellisiz, ancak algilanabilecek burjuva materyalist bigim-
de sarsmigtir.
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1922'den 1943'e Kadar Sherlock Holmes

John Barrymore'un Sherlock Holmes roliinde sundugu film, bu rol
dagilimiyla, dedektif filmi tiiriiniin, 6zellikle de Doyle filmlerinin
daha sayginlagmasina katkida bulunmakla kalmadi; "Sherlock Hol-
mes", doneminin standartlarina gore, bu tiirden higbir film i¢in ka-
bul edilmeyen bir biitceyle gerceklestirilmis 6nemli bir yapim ol-
du. Yapimai Sam Goldwyn'in girigimiyle, Ingiltere'de Albert
Parker'in yonetmenliginde tamamlanan film, Birlesik Devletler'de
giindemde olan Avrupa modasindan yararlanmigt1 ve her seyiyle
miimkiin oldugunca Ingiliz havasindaydi. Tamami 136 dakika olan
film, zaman zaman elestirilerde de belirtildigi gibi, Sherlock Hol-
mes'dan ¢ok Barrymore'u anlatiyordu: John S. Robertson'in "Dr.
Jekyll and Mr. Hyde"inda (1920) basrol oyuncusu olarak biiyiik bir
¢ikig yapan Barrymore bu filme agik bir animsatma olarak dokto-
run can diigmam kiliginda ortaya glkar [Aslinda John Barrymore
(1882-1942) Hamlet ve Shakespeare rolleriyle tin salmigti. 20'li
yillarda romantik seriivenlerle vg melodramlarla tamnan, 25 son-
rast komedilere yonelen Barrymore, 6zellikle roliine kotii seytani,
boyutlar eklemekte, degismeyi makyaj ya da kilik kiyafete gerek
duymadan salt oyunla vermekte ustaydi. Bu baglamda Dr. Jekyll
ve Mr. Hyde, salt mimik ve jestlerle karakteri temelden degisen
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Barrymore'un, sizofren bir kigilik yanlmas: olarak perdeye akset-
tirdigi z1t tiplerdi. Sinemanin makyaj ve hile tekniklerine gerek bi-
rakmayan bu ustalik, biling-béliinmesini, burjuva hayatinin yiizeyi
altinda sakli duran diirtiiler diinyasinin erotik uyanmlarla harekete
gegmesi olarak yorumlamasina olanak vermigti V.A.] Gustav von
Seyferttitz'in canlandirdign Moriarty, serinkanh cinayetler plan-
layip uygulamaya koyan bir "Napoleon"dan g¢ok seytani bir karak-
ter oldugundan, Parker'in bu filmi dedektiften ¢ok fantastik sine-
maya yakin diigiiyor; bu 6zellik de, sessiz sinemada dedektifin
cinayeti ¢ézmek i¢in bagvurdugu akil-yiiriitmeleri, sonuca varma
cabalanni verme yoniindeki zaafi bir 6lgiide gideriyordu.

Biraz esrarengiz olan Holmes'un, Doktor Watson'in (ilk kez bir
filmde oynayan Roland Young) ve olaganiistii bir algak olan Mori-
arty'nin yam stra, "Sherlock Holmes" filminde Londra kenti de
bagroldeydi (¢ok sonralan dedektif ve polis filmleri kent portreleri
olarak da islev gordiiler); Londra kenti, olumlu (tipik Thames man-
zarasi, faytonlu Piccadilly Circus'u ve arabalan, yeni otomobilleri
ve insan kalabaligiyla) ve olumsuz yanlanyla (sugun mekani olan)
karanlik ara sokaklanyla sunuyordu kendisini.

Amerika'min bir prestij yapimi olarak ger¢eklesen "Sherlock
Holmes"u, Ingiltere'de bazi "daha kiigiik" Doyle filmleri izledi,
omegin "The Sing of Four" (1923 Yon: Maurice Elwey) ve "The
Hound of the Baskervilles" (1921 Yon: Maurice Elwey) Elle Nor-
wood bu filmde usta bir dedektifi canlandinyordu, bir de kahra-
manin ¢evresinde donen onbes boliimlii bir dizi ¢ekilmisti. Alman-
ya'da da "The Hound of the Baskerville"i yeniden filme ¢ekme
girisiminde bulunuldu; ("Der Hund von Baskerville" (1929) adli bu
filmin yonetmenligini Richard Oswald yapmsti. Filmin oyunculan
cesitli uluslardandi; "Uncle Tom's Cabine"in ilk versiyonlarindan
birinde ilk kez goriillen ABD'li Carlyle Blackwell, "Sherlock Hol-
mes"da rol almisti, Georges Seroff (Hatson) Fransizdi. Alman
Fritz Rasp, Holmes'un diiriist bir serseri olan (nasil bir seyse)
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hasimini oynuyordu; ama bu kez rakip Moriarty degil, Dr. Staple-
ton'du. Oswald'in filmi de 130 dakikalik uzunluguyla o giin i¢in bir
listiin yapimdi.

Bir sonraki Amerikan Sherlock Holmes filmine “"The Return of
Sherlock Holmes" (1929, Yo6n: Basil Dearden, Clive Brook), 6nce
sessiz film olarak baglanmig ve film gevrilmeden sesli filme
doniistiiriilmiigtii. Bu filmde Clive Brook, geng, fazla yorucu aksi-
yonlara heniiz hazir goriinmeyen biraz ziippe etkisi uyandiran
Sherlock Holmes'u ve H. Reeves-Smith, daha pragmatik, zaman
zaman bir parca gereksizmig gibi goriinen Dr. Watson'1 oynuyordu.
Esasen bir okyanus gemisinde gegen ve Arthur Conan Doyle'un iki
Sherlock Holmes 6ykiisiinden ("The Dying Detective", "His Last
Bow") olusturulan film uzun diyalog pasajlarinda odaklaniyordu
(film bugiin hila muhafaza edilen sessiz dedektif filmlerinden daha
¢ok "modas1 gegmis" izlenimi uyandirmaktadir).

Ne de olsa ¢ok "Avrupali” bir dedektif olan ve apagik bir kendi-
ni begenmisligi ele veren Clive Brook, filmde bol bol agiklamalar
yapmaktaydi (bu agiklamalar biraz ayninuhi oluyordu, ama
sOylenene bakilacak olursa eski sesli film seyircilerinin hoguna gi-
diyordu Clive Brook'un sesi), eylem ise Holmes'un diismani Dr.
Moriarty'e (Harry T. Morey) birakilmigti. Dr. Moriarty'nin da-
garcifinda dedektif tiiriiniin daha sonraki dizi filmlerinin koéti
adamlanim belirleyen biitiin bilinen numaralar vard: (6rnegin bil-
meden kullanildiginda 6liimciil sonuglar doguran zehirli igneli si-
gara kutusu).

Clive Brook, 6megin 1930 yilinda, "Murder Will Out" 6ykii-
siinde (Yon: Rowland V. Lee) iki kez daha Sherlock Holmes'u oy-
nadi. Dedektif parodisi Holmes roliinde Brook'un yam sira Para-
mount'ta bir¢ok filmde ¢aligan iki mystery yildiza Philo Vance ola-
rak William Powell (bk. "Romandan Beyaz Perdeye Dedektif") ve
Fu Manchu olarak Warner Oland" satirik sahnelerde sunuyordu.
(Ayrica dedektiflerin esrarengiz Fu Manchu tarafindan oldiiriil-
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diigii sahne, William K. Everson'a bakacak olursak, Sherlock Hol-
mes'un beyaz perdedeki tek oliimiidiir). 1932'de William K. Ho-
ward'in "Sherlock Holmes"unda Clive Brook, son kez Ingiliz de-
dektifini canlandirir. Dr. Watson roliinii oynayan bu kez, "A Study
in Scarlet"de (1933, Yon: Edwin L. Marin) dedektif roliinii devra-
lacak olan Regwald Owen'dir. William K. Everson bu film iizerine
sunlan yazar: "Fox'un 'Sherlock Holmes'n Conan Doyle'un yazin-
sal yapitlanimin saf hayranlarinda kiigiik bir diis kirikli§ yaratmig
olsa da, biitiin Holmes filmleri i¢inde en keyif verici ve en tarzl
olan filmlerden biridir bu. Resmi verilere gore bu filmin senaryosu
da Gilette'in (bk. "1902'den 1920'ye kadar Sherlock Holmes" adli
boliim) s6zii edilen tiyatro oyununa gore kurulmustur; fakat her
ikisinde de olaganiistii zeki Holmes ile Moriarty arasindaki ¢atig-
manin 6nplana gikmasinin diginda higbir benzerlik yoktur. Tuhaftir
ki, stiidyonun yayinladigi resmi film 6zeti bile filmin gergek konu-
su ile ortiigmemektedir; Bertram Willhauser (daha sonralar1 Uni-
versal'in Holmes dizilerinin siirekli yazar olarak ¢aligmigtir) konu-
yu 1930'lu yillara tasimigt1 ve senaryo Conan Doyle'un "The Red
Headed League" 6ykiisiindeki motifleri izliyordu. Holmes'un Alice
Faulknier'le (Miriam Jordan) romantik iligkisi ve filmin sonunda
aile yasaminin sonsuz keyfine nihai geri doniisii, Gilette'in oyunu-
nu ammsatiyordu. Konunun 1930'lu yillara gore giincellestirildigi
Oylesine belirgindi ki Moriarty'nin, gangster filmlerinde gordiigii-
miiz o dénem igin tipik olan yontemler, yani bomba ve makineli
tiifekler kullanmasina kadar variyordu is. Holmes'a diisiinsel yete-
nekleri ve belegat ustaliim kanitlayabilme olanag1 saglanmams;
dedektiflikle ilgili becerileri iddiadan ibaret kalmigt1; ayrica onun
iinlii "as1l olan1 sevgili Watson, asil olan1..." lafi da daha ¢ok, de-
dektiflik duygusu gerektirmeyen gozlemlerin ardindan tekrarlanan
bir tike doniigmiigtii. Reginald Owen'in oynadig1 Watson ise sade-
ce birkag kez goriiniiyordu, o kadar. Hatta Owen'in ad1 jenerikte,
kendisinden daha 6nemsiz bir yan rolde oynayan Herbert Mun-
din'in altinda yer almigt1.
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Ne var ki film, yazinsal ornegine yaragir olmasa da, her seye
ragmen dramaturjik yoniiyle birinci sinifligin1 korumaktadir. Willi-
am K. Howard, gerilimin doruklarinda sahneleri titizlikle kompoze
edebilen ve perspektif olarak dramatizasyonu becerebilen bir yo-
netmendir. Hizli ve kusursuz bir kurgunun yanisira "Alman", eks-
presyonist sinemasinin igtk ve dekor anlayigina yakin rafine, sik
gerilim filminin ustasiydi. Filmin ilk sahnesi, dramatik anlatim ve
kurgu ustalig ile sinemasal sezginin nasil birlestirilebileceginin
giizel bir ornegidir. Bir tiil perdenin ardindan bakiliyormus izleni-
mi yaratan bir dizi sagirtic1 siluet-cekimleriyle, Moriarty'nin -her
ciimlesini sahte bir vakar ve ikiyiizli bir algakgonijlliiliikle ko-
nusan Ernest Torrence tarafindan milkemmel oynanmigtir- mahke-
meye ¢ikanlip 6liime mahkidm ediligine, jiiriye doniip, Moriarty'i
asacak ipin heniiz yapilmadigim1 ve' mahk@miyetinden sorumlu
olan Holmes'un, jiiri iiyeleri ve digerlerinin kendisinden oOnce
6lecekleri yolunda tehditler savurugiina tanik oluruz.”

"The Sleeping Cardinal” (1931, Yon: Leslie S. Hiscott) ile
baglayan ve toplam bes filmin ardindan "Silver Blaze" ("Murder at
the Baskervilles" 1937, Yon: Thomas Bentley) ile son bulan B-
filmleri dizisinde usta dedektifi Arthur Wontner oynamigt1. Tama-
men Ingiliz sogukkanliligina sahip bu dedektif, tiiriin en gosterigsiz
ama en etkililerinden biri olarak kalmstir. Ingiliz sinema oyuncu-
lan Raymond Massey ve Robert Rendel de Sherlock Holmes'u bi-
rer kez oynadilar. 1937 yilinda Almanya'da ii¢ Holmes filmi birden
yapildi: "Der Hund von Baskerville" (Yon: Carl Lamac), bagrol-
lerde Holmes ve Watson olarak Bruno Guttner ve Fritz Odemar
vardi; "Sherlock Holmes" (Yon: Erich Engel) basrolde Hermann
Speelman ve bir parodi olarak "Der Mann, der Sherlock Holmes
war" (Yon: Karl Hartl). Burada s6zde Sherlock Holmes (Hans Al-
bers) ve sozde Watson (Heinz Rithman) bir sahte para olayiyla ilgi-
li aragtirmalarina iki kadini, -kisa siire once 6lmiig olan Profesor
Berry'nin yegenleri Jane ve Marry Berry'i (Marieluise Claudius,
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Hansi Knoteck)- sorgulayarak baglarlar. "Holmes ve Watson",
Berry'nin satosundaki aragtirmalarinda Profesor Berry'nin, sahte
paranin yan sira degerli pullarin da sahtesini yaparak getesi saye-
sinde dolasima sokan diinyanin en becerikli kalpazanlarindan biri
oldugunu kesfetmiglerdir. Fakat ikisi de profesoriin su¢ ortak-
larinca tutsak edilir ve "Lombart" emniyet sandiginin bodrumuna
kapatilirlar. Bir polis baskimi sirasinda kurtarilan "Holmes" ve
"Watson"in kimligine iligkin giderek kugkular belirir ve her ikisi
de tutuklanir. En sonunda Sherlock Holmes ve Dr. Watson oyunu-
nun bir hileden ibaret oldugu ortaya ¢ikar. UFA-Film'in dramatik
komedileri arasinda bu film elbette en bagarili olanlardan biridir.
Amerika'da Sherlock Holmes ve Dr. Watson ¢evresinde donen
filmlerin en uzun 6miirliisii ve baganh dizisi 1939'da "The Hound
of the Baskerville" ile (Yon: Sidney Lanfield) baglamigtir. Hol-
mes'u canlandiran Basil Rathbone'un bu kisiligi, filmi B-filminin
ucuzluklarindan kurtarabilirdi, ama senaryo ve 6zellikle de yonet-
men iistlerine diigeni yapmis olsalardi elbette, ¢iinkii Rathbone son
derece iistiin ve zarif bir Sherlock Holmes yaratmigti. Erdem ve ze-
rafet arasinda gidip gelen Watson (Nigel Bruce) ve oyuncular
arasinda bulunan John Carradine ve Lionell Atwill'in yaninda,
Rathbone kendisini, son derece viktoryen bir dedektif olarak, mii-
kemmel ve 6zellikle egzantrik bir adam olarak sunabilmisti. Bu fil-
min ve ardillarinin atmosferi, korku filmi atmosferiyle siki sikiya
iliskilidir; iki atmosfer arasindaki bu igsel uygunluga sadece sis,
golgeler, 1ss1z sokaklar, "dramatik hava" ve tikabasa dolu i¢ me-
kanlar degil, ayn1 zamanda oyuncular da katkida bulunmuglardir.
Boylece Sherlock Holmes bir tiir "iyi" mad scientist'e doniisiir;
onu, insan olarak kavramak olanaksizdir, daha ¢ok akilci olani ayri
tutmay bilse de, bilinmeyenlerle ugrasan, ne kadar akilci olsa da
"beyaz biiyii"niin temsilcisi olan biri olarak algilamak gerekir.
Ayni yil "The Hound of the Baskervilles"in devami olarak ya-
pilmig "The Adventures of Sherlock Holmes" filmi (Yon: Alfred
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Werker) dedektif ve yardimcisim, -yaptig1 soygun planlarindan (bu
kez kraliyet miicevherlerinin ¢alinmasi s6zkonusudur) dedektifin
akil yiiriitmekten ve sonuca varmaktan aldig1 keyfe benzer bir ke-
yif alan, ve Holmes igin gergek bir hasim olan- Profesor Moriarty
ile kars1 karsiya getirir: Iki entelektiiel narsistin diiellosudur bu.
Bastan cikarici bir Ingiliz centilmeninin biitiin 6zelliklerine sahip
bu fantastik soyguncu roliinii George Zucco oynamustir.

1942'de baglayan B-filmleri dizisinin, bu iki ve oldukg¢a basarili
filmle, bagrol oyunculan diginda ortak bir yanlan yoktu. 1946'ya
kadar dizinin oniki filmi yapilds; ilk film olan "Sherlock Holmes
and the Voice of Terror"ii John Rawlins, digerlerini ise Roy Willi-
am Neill perdeye aktarmigti. Donemin dedektif filmleri dizilerinin
kurallarina uygun olarak Dr. Watson, -Conan Doyle'un kesinlikle
kafasindan gegmemis olan bir tiir komik kafadara doniigmiistii, o
artik ne izleyicinin temsilcisi, ne de usta dedektifin bilgeligine ihti-
yag¢ duydugu, algakgoniillii, fakat bilgili vakaniivist ve tanik degil,
kahkahalara maruz birakilan ve Ingiliz niteliklerine iligkin bazi
onyargilar1 dogrulamasi gereken bir budalaydi. Holmes tipi de
degismisti; Rothbone'nin zorbalik egilimlerine, daha dogrusu "tera-
pik" oyunlarina géz yumuldugundan, "iginin" 6ziiyle ilgisizmis gi-
bi goriinen, hem miikemmel, hem de nevrotik bir Sherlock Holmes
¢cikmigti ortaya. Donemin egilimi geregince Sherlock Holmes de
"mitolojik anavatan savunmasi”na katkida bulunmak zorundaydi,
dolayisiyla konunun giincele, savag yillarina taginmasi kaginilmaz-
di; bu "¢aga uygun olmama" filmlere herhangi bir sey kazandir-
maksizin viktoryen dedektifin gevresine yabancilagmasim daha da
artinyordu. Biiyiik olasihkla, Holmes figiiriiniin gerek kavranis
gerekse filmdeki canlandiriimasiyla, -Dick Tracy icin daha uygun
olabilecek - senaryo arasindaki ¢eligkinin farkinda degillerdi. Za-
man zaman kotiiciil Moriarty nazi ajam olarak bile goriilmiistii.

Geriye kalan elbette Holmes filmlerinin fantastik tiire yakinl-
giydi. Ornegin "Sherlock Holmes and the Secret Weapon" da
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(1942) Moriarty'nin (Lionel Atwill) fantastik bir labaratuvarda
"ameliyat" yaptigi bir sahne vardir; yani Moriarty, yavas yavas
hasminin biitiin kanim ¢eker ve Holmes'un kurtulusu, Moriarty'nin
sintarak sdyledigi gibi, "isi bitirecek” son damla kanin gekilme-
sinden hemen oOnce gergeklesir. Arthur Conan Doyle'un kisa
oykiileri ve romanlariyla bazi motif benzerlikleri iceren, fakat cogu
kez hicbir benzerligi bulunmayan filmlerin adlar bile fantastik ko-
nulardan alinmigti; 6rnegin, "The Spider Women" (1944), "The
Scarlet Clow" (1944), ya da "The House of Fear" (1945). Korku
filmi oyunculannin ikinci grubu, 6rnegin "The Spider Women'da -
George Zucco'nun yamsira- Gale Sondergaard ve "The Pearl of
Deathda (1944) Rondo Hatton konuk sanatg¢i olarak yer aldilar.

iki komedyen, Olsen ve Johnson'un oynadigi "Crazy House"
(1943, Yon: Edward F. Cline) adli revii filminde Basil Rathbone
ve Nigel Bruce, Holmes ve Watson rollerinin goniillii parodisini
sunmuslardi; dizinin, giderek daha daralan biitcelerle yapilan son
filmleri zorunlu parodi olma egilimi gosteriyorlardi. Viktoryen/
Gotik/Ingiliz fonu olmaksizin Sherlock Holmes kendisi olamiyor-
du; muammay ¢6ziisleri cocukga kaliyordu artik; ¢iinkii bu amagh
akil yiiriitmeler, diisiinerek sonuca varmalar, ancak entelektiiel bir
"masumiyet” diinyasinda insam sagirtabiliyorlardi. Holmes'un
cevresi, bir parga sagkin ve igbaginda olan doga-iistii giicleri seze-
bilir olmak zorundaydi; bilgi sahibi bir toplumda ozellikle suca
aligmis bir toplumda, Sherlock Holmes'un siradan ve biraz komik
bir etki yapmasi dogaldi. Uzun siire beklenen Holmes'un yeniden
dogusu ancak kirklarda olay ¢6zerek degil de kendi ¢agina geri
doniisle gergeklesebilirdi ve ilgingtir, 19 yiizyilla bu onii§ bir
olgiide gotik korku tiiriiniin bagrinda yagand.
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Otuzlu ve Kirkh Yillarda Almanya'da
Polisiye Filmler

Dedektiflik ve muammayi ¢6zme konulu filmlerin Anglo-sakson
versiyonu, Alman sinemasim Ikinci Diinya Savagi oncesinde epey-
ce zorlamgti. Savag 6ncesinde de, savas sonrasinda da bagarii Al-
man dedektif filmlerinin sayis1 pek fazla olmadi. Gergi Alman de-
dektif filmlerinin gegmisi 20'li yillarin baslarinda Sherlock Holmes
filmlerinden, Hans Noever'in "Der Preis fiirs tiberleben" (1979) gi-
bi filmlerine kadar uzanir; fakat onplanda olan hemen her zaman
cinayeti kim isledi sorundan ve bagimsiz, tutkusuz dedektif figii-
riinden baska unsurlardir; suspense-geciktirerek merak ve heyecam
artirmak, seriiven ve toplumsal sorunlar olayin rasyonalitesini faz-
laca zorluyor, cinayet entrikasi ¢ogunlukla "dramatik komedi"
bigiminde ¢oziiliyordu. Buna ragmen bazi 6rneklerin gosterdigi gi-
bi bu filmlerde anglo-sakson iilkelerden, bu iilkelerin edebiyat ve
filmlerinden esinlenmeler sdzkonusuydu.

Alman polisiye filmlerinde su¢ ve cinayet enternasyonaldi;
kokleri ¢ogu kez bagka bir yerde, Amerika'da, Fransa'da, Asya'da
yattyordu. Harry Piehl gibi kahramanlarin miicadele ettigi Dr. Ma-
buse'ninki gibi gizli cemiyetlerin, Fritz Lang'in "M"sindeki gang-
ster oOrgiitlerinin, sayisiz gangster, casusluk, uyusturucu ve kadin
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tacirleri gevrelerinin hepsinde "politik” ve aym zamanda anlagil-
maz bir yon vardi. Anglo-sakson polisiye filmi, sug ile burjuvazi-
nin sarmagmasindan, hatta igice gegcmesinden s6zederken, Alman-
ya'da burjuva toplumu, sugun kendi "altim oydugu" duygusunu ta-
styordu. Dedektif filminin ironik versiyonlarinda bile sugsuz bir
burjuva toplumunun olmayacagim: anlatmak s6z konusu degildi.
(Ve bu milliyetgi halkgilik sonradan durup dururken ya da yan-
lighkla burjuva toplumuna kars1 yonelmisti). Kisaca bir dedektifin
bilgi ve niteligine sahip bir adamdan Almanya'da kugku duyulmak-
taydi.

Dedektif filminin, hanedan gatigmalar, "miras cinayetleri” ise,
Alman sinemasinda hemen hemen hi¢ goriilmiiyordu. "Im Kamp
mit der Unterwelt" (1930, Yon: Carlo Aldini) gibi filmlerin kahra-
manlari, miras sozkonusu oldugu zaman cinayet isleyen akraba-
lanyla degil, esrarengiz sug orgiitleriyle karg1 karsiya geliyorlardi.
Anglo-sakson dedektif romanlarini ve filmlerini korkung hale geti-
ren sey, kurban, giipheli ve suglunun aile ¢evresinden ¢ikmasi do-
layisiyla insanin en giivendigi kisisel, gizli, "intim" alana dehsetin
uzanmasiydi: Alman sinemasina bu da yabanciydi elbette.

Yani dedektif, onu "yerli" kilmak igin sik sik baz: girigimler (e-
debiyat ve sinema alaninda) yapilmig olsa da, Alman popiiler kiil-
tiirtiniin bir figiirii olamamgtir. Bugiin de o giinkii gibi, Alman ko6-
kenli dedektife Londra'da, New York'ta ya da Sikago'da gangster
avina gikmig Amerikal, ya da Ingiliz dedektif siisii veriliyor. Oysa
seriivenci figiirii bir Alman figiiriiydii; Alman sinemasinda serii-
venci prototipi Hans Albers'ti. Bu seriivenci tipi, Harry Piehl'in-
kinden farklhiyd1. Iste bu seriivenci tipine polis statiisii tanidigimiz
anda dedektifle es degerde bir figiir citkmist ortaya. "Der Draufga-
enger"de (1931, Yon: Richard Eichberg) Albers, Alman sine-
masinin, otuzlu yillarin baginda, bir sug kenti olan Hamburg'ta li-
man polisi olarak gorevlidir; Almanya'ya pislik ancak distan ve
hamburg'tan sizabilir anlayig1 sinemaya da egemendi; Ote yandan
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tehlikeli bir sey olan uzaklara gitme 6zlemi, Hamburg'u yurt edin-
misti. Ne var ki Alman polisiye filmi, olayr hemen Amerika,
Ingiltere, ya da Fransa'ya tagima egilimindeydi: 6rnegin: "Panik in
Chikago" (1931, Yon: Robert Wiene), "Polizeiakte 909" ("Der Fall
Tokeramo" / "Taifun" 1934, Yon: Robert Wiene, ya da "Der Weg
nach Rio" (1931, Yon: Manfred Noa); bu egilimin nedeni sadece
egzotik uzak iilkelerdeki heyecan arama degil, aym1 zamanda tiiriin
ihtiyac1 olan sansasyonel sugun Almanya'da miimkiin olmadigina
inanmakt1. Otuzlu yillarin baglarinda Alman yazar ve yonetmenler
iki kez daha Edgar Wallace'ln konularini iglemeye giristiler: Carl
Lamac 1931'de "Der Zinker"i ve 1932'de "Der Hexer'"i beyaz per-
deye aktardi. Nihayet 1931'de Alfred Hitchcock da "Murder" adh
filmin Alman versiyonunu, "Mary" ("Sir John greift ein!) adiyla
yapti. Bu filmde Alfred Abel Sir John roliinii iistlenmisti. Orijinal
filmde ise ayni rolii Herbert Marshall oynamsti. Kiskanglik nede-
niyle meslektagini 6ldiirmekle suglanan ve 6lime mahkim edilen
geng bir aktristin oykiistiydii bu. Jiiri iiyeleri arasinda yavag yavas
kizin sugsuz olduguna ikna olan iinlii artist Sir John da vardir. Sir
John, hiikiim infaz edilmeden 6nce olay: aydinlatma isini iizerine
alip, cinayetin sanik kadimin bir meslektag: tarafindan islendigini
agiga cikartiyordu. Katil, travesti oldugu ortaya gikinca bu yola
bagvurmustu.

Biitiin bu filmlerde, geceleri biiyiik kent sokaklarinda pusuya
yatabilecek mesum-olana davetiye ¢ikartilirken, Alman polisiye
filmleri polisiye-gerilim atmosferinden giderek vazgegtiler. "M"
(1931) ve "Das Testament des Dr. Mabuse"den (1932) sonra, ya-
sadist diinyanin nasil anlatilacagi konusunda olgiiler olusturmus
olan Fritz Lang Almanya'y: terketmigti. Daha sonra 6ncelikle "Der
grosse Bluff' (1932, Yon: Georg Jacoby) ve "Flucht nach Nizza"
(1932, Yon: James Bauer) gibi komedi filmleri ¢evrildi. Alfred Ze-
issler tarafindan 1932'de gevrilen "Schuss im Morgengrauen” (Alf-
red Zeissler, bir yil sonra da "Eine Tiir geht auf'u ¢evirmisti) nere-
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deyse tamamen Amerikan dramaturjisini denemekteydi: film, bir
elmas hirsizlan getesinin izini siiren, tuzak kurarak bilyiik bir
catigma sonucunda geteyi ¢okerten kriminal polisin ¢aligmasini ko-,
nu ahyordu.

"Der Polizeibericht meldet" (1934, Yon: Georg Jacoby) gibi
filmlerde artik, nasyonal sosyalist iktidar sahiplerinin sinema
iizerinde etkileri goriilmeye baslar; bir polis devleti, yasadisi, iradi
hareketlerinin kahramanlik katina ¢ikarilmasindan ¢ok, megrulasti-
rilmasina, bagka segeneklerin "foyasinin meydana gikarilmasi‘na
ihtiya¢ duyar. "Oberwachtmeister Schwenke"de (1935, Yon: Carl
Frohlich) siradan bir polisiye oykii, kayitsiz sartsiz géreve baghhik
konusuyla bagintilandirihyordu. Berlin'in Bat1 kesiminde zenginle-
rin oturdugu bir mahallede, bankaci Wenkstern, kendisini asmig
olarak bulunur. Polis miifettisi Schwenke (Gustav Frohlich) arag-
tirmalarinda, olayin arka planinda doviz kagakciligl, santaj ve gizli
agk meseleleri bulundugunu goriir. Ama sef Wenksternler'in evin-
de incelemelerde bulunurken, evin hizmetgisi Maria Schonborn’a
(Marianne Hoppe) dsik olmugtur. Hizmetciye tutkunlugu polis
sefini vicdani bir ¢atigmaya siiriikler; fakat sonunda bu gatigmadan
gorev bilincinin zaferiyle gikar. Daha sonralar1 devlet film argivi
yoneticisi olan bu yonetmenin diger filmleri gibi bu film ve done-
min sayisiz eglence filmi de Joseph Goebbels'in gu ciimlesinin si-
nemaya aktarilmasi gibi goriiniir: "En iyi propaganda, propagan-
danin asli unsurlarinin siirekli agik ve goriilebilir oldugu propagan-
da degil, kamu yagami, propagandanin herhangi bir inisiyatifini
algilamaksizin biitiin kamu yagamina sizan goriinmez propagan-
dadir." Dolayl olarak ima edilen "anti-kapitalist” etkiden, insan
iligkilerinde buyrugun ("goérev"in) tahakkiimiinii destekleyen pro-
pagandadan, son tahlilde sosyalist iitopyadan nihayet vazge¢gmeye
kadar ("kapitalist sinif” ne olursa olsun dokunulmazligini korur)
bir¢ok sey nasyonal sosyalist ideoloji i¢inde kargimiza ¢ikar. Carl
Frohlich'in aym yil gevirdigi "Ich war Jack Mortimer" adl ikinci
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filmde -senaryo: Thea von Harbou ve Robert A. Stemmle- boylesi-
ne bilingaltina seslenen Nazi propagandas: argiimantasyonu daha
az belirgindir, ama yine de kendini hissettirir.

Tiiriin aligilmig envanteri, Alman polisiye filmi igin iyice kug-
kulu olmaya baglams, cinayet ve cinayetin ¢oziimlenmesiyle "te-
mizlenecek” olan burjuva mimarisi, mekinlar ve odalar ve esya
artik temelden hor goriiliir hale gelmislerdir; "Egzotik film"in alt-
boliimii olarak polisiye film, kuralla belirlenmig hatlarin disinda
yollar ve mekénlar aramama uyarisinda bulunmaktayd:. Ornegin,
"Ein seltsamer Gast" (1936, Yon: Gerhard Lamprecht) ya da "Sa-
voy Hotel 217"de (1936, Yon: Gustav Ucicky) oteller ve "Der
Hund von Baskerville" (1937, Yon: Carl Lamac) ve "Schloss Vo-
gelod"de (1936, Yon: Marx Obal) satolar, buralarda yasayanlarin
hak ettikleri belalarla karsilagtiklan tehlikeli yerlerdi.

Nasyonal-sosyalist donemin eglence filmi, dogrudan ya da do-
layli propaganda yapmadig1 durumda bile, bireylerin kendi kendi-
lerini goniillii sinirlanmalarla denetleyebilirliginin ve "enternasyo-
nalizm"den, belirsiz oldugu kadar etkili bigimde uzaklasan "Al-
manhgin" savunulmasiydi. Bu Alman niteliginin i¢inde baz: ah-
makhklann, hafifliklerin ve fantastik 6gelerin bulunmas: olasiydi.
Ne var ki bu dénem Alman sinemasinda polisiye filmler oncelikle,
insanhgin iki farkh sosyal 6beklenme durumu olarak Aimanya ile
diinya arasinda imajiner bir ayrim g¢izgisi ¢cekmeye galigmiglardir.
Diizensizliklerden duyulan hazzin, nasil sadece "masum" giildiirii-
lerde yaganmasina miisaade ediliyorsa, fagizmin erkekler cemaati
yasantisindan ¢ok farkli bir sey olan seriiven hazzi da, elden gel-
digince ¢arpitilip ters yorumlaniyordu. Ve nasyonal-sosyalistlerin
seyir sanatint onlardan calmartehlikesi bulunan Hans Albers ta-
rafindan canlandirilan seriivenci tipi, fagizmin diinya goriisiine ta-
ban tabana zit olmasina ragmen, nasyonal-sosyalistlerde alabil-
digine kugku uyandiriyordu. Fakat Albers'in filmlerinde her ne
kadar yumusatilmaya, ya da hatta "¢ocuksulagtirilmaya" calisilsa
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da, halkeilik fikrini tipk: disilik gibi kiigimseyen fantastik 6genin
kalintilar1 vardi. Albers, Herbert Selpin‘in seriiven ve egzotik bo-
yutlan olan bir dizi filminde oynamist1 drnegin: "Wasser fiir Cani-
toga" (1939), "Ein Mann auf Abwegen" (1940) ve "Carl Peters"
(1941). O her zaman, diinyanin her yerinde kendisini evinde hisse-
den, siirekli tip degistiren, ele avuca gelmez bir adam: oynuyordu,
diinyanin tatlarin: bilen, en masum giildiiriiler de dahil, biitiin nas-
yonal sosyalist filmlere kars1 polemik yapmak zorunda kalan, fakat
gercekte kendisini diinyaya uymayan goniilli bir diig figiirii olarak
sunan bir kahramand: o. Daha sonralar1 nasyonal-sosyalistler ta-
rafindan oOldiiriilen Selpin, bu filmlerde gizli, ortiik 6zlemler ile
nasyonal sosyalistlerce talep edilen ahlak arasinda bir tiir uzlagma
yaratmagti.

Hans Albers'in bir polis dedektifi olarak Sikago'da faaliyet
gosterdigi "Sergeant Berry" (1938) bu seriiven filmlerindendir.
Hans Albers daha filmin baginda gangsterlerden birine oyle
o6liimciil bir darbe indirir ki, sadece kentin en iinlii adami olmakla
kalmaz, ayn1 zamanda yeralt1 diinyasinin, kendisinden kanl: bir 6¢
almaya yemin ettigi en fazla nefret edilen ve en fazla tehdit alan
polisi haline gelir. Giivenligini saglamak amaciyla sefi onu, uyus-
turucuyla ilgili bir is icin ABD-Meksika sinirina gonderir. Burada
kendisini miihendis Brown olarak tanitmigtir. Once zengin Don
Antonio de Garcia (Herbert Hiibner) ile karsilasir, daha sonra Bay
Madison (Erwin Jiirpensen) ve kizkardesi Amely'lerin (Gert Host)
evinde kalmaya baglar. Madison'in uyusturucu kagak¢ilif1 zinciri-
nin elebas1 oldugu goriilmiistiir. Madison ve ortagi Evans (Alexan-
der Engel) seriivenci oldugunu diigiindiikleri miihendisin kendi
amaglan dogrultusunda ¢aligsmasi i¢in gaba sarfederler.

Hans Albers'in canlandirdigi ve nasyonal sosyalist iktidar sa-
hiplerinin, 6zellikle bizzat Goebels'in goniilsiiz de olsa gézyum-
dugu bu dedektifin, bir bigcimde alaya alinmasi ve agagilanmas: ge-
rekiyordu. Her dedektif filmi dizisiyle naiflik ve ilginglikte esdeger
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olan bu gibi filmlerde, esasen birbirini diglayan varolus bigimleri
olarak Almanya'yla diinya arasindaki sinirin silinmesine izin verili-
yordu; fakat ayni zamanda seriivenin diigsel niteli§i vurgulanmak
zorundaydi. Hans Albers'in canlandirdifi kahramana bir olgiide
cocuksuluk katilmigti; kg1 ideoloji ve fasist pratik tarafindan ha-
yattan soyutlanmaya ve deneyimden yoksun birakilmaya karsi do-
layl1 da olsa protestoda bulunmadan, sadece bu yolla "hayatta kal-
ma"y!1 basarabilirdi. "Sergeant Berry" gibi bir film, seyirden alinac-
ak hazzi, rol yapma ve kiyafet degisikligine tagiyan fantastigin
giiciiniin bir yansisidir. Diinyanin her yerinde kendisini evinde his-
settigi i¢cin Hans Albers, nasyonal-sosyalist kiiltiir politikas: igin,
tehlikesiz ve gerekli olmasina ragmen rahatsizlik veren "yerinde
kalmiglarin" kahramaniydi.

Elbette bunlarin yam sira dogru diiriist "katil kim?" filmleri de
cekilmisgti; ornegin: Gerhard Lamprecht'in "Ein Seltsamer Geist"1
(1936). Bu film igin Karlheinz Nendtland sunlan s6ylemektedir:
"Birbirine bagli olan diiriist onbin insan ile diinyanin yansi
arasindaki giddetli karsithklarin yeraldigi temiz ¢ekilmis bir polisi-
ye film. Antikaci Bruneaux'niin (Alfred Abel) evinde bir nisan
toreni hazirhg yapilirken, acimasiz Rompon (Aribert Waescher)
Hotel Pinxuin'de bir gantaj plam gelistirmekte, bu ii¢ kath otelin
her agidan kuskulu konuklarini izleyip dinlemektedir. Otel sahibi
kadin (Eva Tinschmann) korkung bir sey bulur: 5 numarali odada
bir cinayet iglenmigtir. Cinayete kurban giden Bruneaux'niin eski
esi Lou Marone'dir (Elisabeth Wendt). Giiniin birinde kisa bir siire
icinde olay ¢oziilir, gerilimli ve esprisiz. Bagrol oyuncular
miikemmel. Gerhard Lamprecht hakli olarak revagta oldugunu
gosteriyor. Hi¢ kimse tuhaf konuklar arasindan kimin suglu ol-
dugunu fark etmiyor."

"Brillanten" (1937, Yon: Eduard von Borsody), "Das Geheim-
nis um Betty Bonn" (1937, Yon: Robert A. Stemmle), "War es der
im 3. Stock?" (1938, Yon: Carl Boese) ya da "Der Vierte kommt
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nicht" (1939, Yon: M. W. Kimmich) gibi merkezinde bir dedektif
figiiri bulunmama 6zelligi tagtyan ve "Grossalarm" (1938, Yon:
Georg Jacoby), "Der Polizeifunk meldet" (1939, Yon: Rudolf van
der Noss) ve "Kriminalkomissar Eyck" (1940, Yon: Milo Harbich)
gibi Alman "polisiye film"inin bir bigiminin yan1 sira "Nanu, Sie
kennen Korff noch nicht?" (1938, Yon: Fritz Holl) gibi dramatik
komediler agir basiyordu. Bu filmde bir miizisyen (Heinz Riih-
mann), romanlan, gergek olaylar ve kigilerle fazla benzerlik tagi-
dig1 icin yeralt1 diinyasinin tepkisini ¢eken iinlii bir polisiye yazar-
la kanigtinlir; gangsterler ona karg1 bir siirek avi baglatirlar. "Ich
bin Sebastian Ot" da (1939, Yon: Willi Forst, Viktor Rocker) sah-
te sanat eseri lireten bir adamin etrafinda geligtirilen bir polisiye
seriivendir. Entrikanin hareket noktasi olarak, kisileri birbirine
kanigtirmalanin kullamldig1 "Golowin geht durch die Stadt" (1940,
Yo6n: Robert A. Stemmle) ve "Jenny und der Herr im Frack"
(1941, Yon: Paul Martin) gibi filmlerin yani sira "Die Sache mit
Styx"de (1942, Yon: Karl Anton), iizerine cinayet sucu bile atmak
isteyen riigvet¢i konsolosa (Hans Leibelt) karsi koyan elgilik
atagesi Styx'in (Victor de Kowa) eglenceli oykiisii anlatilir. Bagina
buyruk dedektif olarak Styx, soguk nezaketini her zaman korumak-
tadir.

Karl Anton daha savas bitmeden kisa siire 6nce "Ruf an das Ge-
wissen" ile (1945) daha ¢ok melodramatik bir polisiye film
yapmisti: “Aydinlanmamg cinayetler” iizerine dizi program sunan
bir radyo piyesi yazar: polisiye olaylardan birini iistlenir ve ortalig1
toza dumana bogar. Ayn1 y1l "Der grosse Fall" ("Ihr grosse Fall"
Yon: Karl Anton) ve "Rdtsel der Nacht" (Yon: Johannes Meyer)
adli filmler ¢evrilmis, fakat her iki film de savagin bitiminden 6nce
gosterilememigtir (Meyer'in filmi bitirilememistir). Savasin ya-
rattif1 sefalet bile suga duyulan ilgiyi azaltmamigti. Tiir olarak
fagist polisiye film ne kadar azsa da, bu birkag film bile irk¢1 etki-
lere kars1 az direnebilmistir.
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Sinemada Agatha Christie

Klasik Ingiliz "Katil kim?" romaninin kurallarini sik sik ihlal etmig
olsa da, en onemli yazarlarindan sayilan Agatha Christie'nin ro-
manlari, diger yazarlara kiyasla ¢ok daha az beyaz perdeye ak-
tanlmigtir. Bunun nedeni Agatha Christie romanlarinin, ornegin
Edgar Wallac'inkilerin aksine dig efektlerden ¢ok "edebiyata” da-
yanmas! olabilir. Agatha Christie'nin kisa boylu, saskin Belgikalh
kahramam Hercule Poirot'nun film kahramanlarina hi¢ benzeme-
mesi de nedenlerden biri olarak goriilebilir. Belki de igin iginde,
yapilann her zaman kolayca sinemaya uyarlanamayacak olan ve
cogu kez, finalle (ya da birbirini izleyen finallerle) fazlasiyla
bagimli, her geyi finale yigan yazinsal metinden duyulan korkuyla
karigik saygi da vardir. Film her zaman polisiye romanin kurgusu-
nu yani sondan baga donen bir olay kurgusunu izleyemez. Agatha
Christie uyarlamalarinda cinayet tiyatrosunun Oylece filme
cekilmesinden bagka bir sey gergeklestirmenin zor oldugu sik sik
goriiliir. Ciinkii ipuglan olaylarda degil basrol oyuncularinin diya-
loglarinda icerilmiglerdir.

Otuzlu yillarin baglarinda Ingiltere'de Hercule Poirot'nun ben-
zer bir filmi yapilmaya ¢alisilmisti; "Lord Edward Dies” adh fil-
min (1934), Austin Trevor tarafindan canlandirilan kahramani, ro-
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manlardaki kahramana benziyordu; onun yaglarinda ve ayni onun
gibi ben-merkezciydi. Giyim tarzinin "Ingiliz olmasi"yla da ona
benziyordu. Ne var ki yazinsal kaynagin kendine 6zgii ¢ekiciligini,
Agatha Christie konularinin tuhafligini ve olaylarin belli bir siireye
stkigtirilmasindan kaynaklanan gergek-disiligini, sadece yazinsal
yapita bagh kalarak beyaz perdeye yansitmanin olanaksizlig
goriiliyordu. 1937'de ABD'de "Love from a Stranger"in (Yon:
Rowland V. Lee) ilk film versiyonu yapildi; kocasimin (Basil Rath-
bone) aranan bir katil oldugunu diigiinen bir kadinin (Ann Har-
ding) hikayesiydi bu. 1974'de Richard Whorfin yonetmenliginde,
film aym1 adla bir kez daha ¢ekildi; bagrollerde Sylvia Sydney ve
John Hodiak oynuyordu. Agatha Christie'nin "suspense” ve gerilim
ugraklan iceren ve dedektifin yer almadigi romanlarnnin filmleri
daha bagarilidir. Yazar igin bir cinayet vakasinin serimlenisi, adim
adim sergilenmesi biiyiik bir nem tagidigindan, bu filmlerde bir
cinayetin girdabina kapilan gesitli, tuhaf, her biri kendine 6zgii
kigilerin karakter portreleri, olayin anlatimina katkida bulunan ilke-
sel 6gelerdirler; ancak gene de yazarin iizerinde durulmaya deger
film uyarlamalari, bu karakterlerden ¢ok cinayetin ve sondaki
¢Oziimiin bir tiir ironi ile anlatildi1 uyarlamalardur.

"Ten Little Niggers'"de Agatha Christie bir closed room mystery
olayinin ve aym: zamanda bu olaymn ironik tarzda ¢oziimiiniin
ornegini sunmustu. Son derece az (fakat bazi esash) degisikliklerle
1945'te Réne Clair, Amerikan filmi "And Then There Were None"
adiyla bu romam beyaz perdeye aktardi. Clair, hafta sonunda bir
evde toplanan ve pespese Oldiiriilen on insanin &ykiisiinde kural
¢ignemenin edebiyata 6zgii ironisini bir sinema bigcimine aktarir:
closed room omegi egilimine uygun olarak sucluyu ortaya
¢ikaracak dedektif olmasa da bu on kisiden birinin katil oldugunun
ortaya ¢tkmasi gerekir, oysa on kisinin hepsi oldiiriilmiigtiir, do-
layisiyla burada da bir Happy-End gergeklesir. Ancak Clair gibi il-
kece iyimser biri kara-mizahtan degilse bile her tiirlii kinizmden
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yoksun bdyle bir konudan, eglendirici bir film yapabilirdi. Bu fil-
min ikinci versiyonunu 1965 yilinda George Pollack (bkz. "George
Pollack ve Ingiliz Miss Marple Filmleri" boliimii) yapt; iigtinciisii
1975'te Peter Collins yonetmenliginde "Ten Little Indians" adryla
yapilds; bu versiyonda olay Iran'da gegiyordu.

1958'de, Billy Wilder Agatha Christie'nin piyesi "Wirness for
the Prosecution"u (Beklenmeyen Sahit) ayri adla filme cekti.

Elestirmenler bu filmin yonetmeninin tipik filmlerinden biri ol-
madigim soyleseler de yonetmen Wilder ile yazar Christie'nin im-
gelem sahasi arasinda bir siirii igsel yakinlik goriliir. Bu, deyim
yerindeyse, insanin yaniltma ve yaniltilma konusundaki sinirsiz ye-
tenekleri ve zaafi iizerine bir filmdir. Konu, doktorunun derhal
meslegini birakmasini1 ve her tiirlii stresten kendisini sakinmasini
ogiitledigi Londrali iinlii bir avukatin gevresinde doner. Avukat,
(Charles Loughton) kat1 saglik kurallarina, bazi hilelere bagvurup
yan cizmektedir; ornegin sefkatli, sert bir hemsirenin (Elsa Lanc-
haster) sigara igcmesini engellemesine izin vermez (¢ekmecelerden
birini kiil tablas1 olarak kullanir). Ortagindan, Leonard Vole (Tyro-
ne Power) diye birinin zengin dul French'i 6ldiirmek suguyla
yargilandigin1 6grenince bir kez daha mesleki hirsa kapilir. Her an
kalp krizi gecirme tehlikesi altinda davay: iistlenir ve o eski
hirsiyla galigmaya baglar. Wilder'in Laughton i¢in yazdig1 bazi mi-
zahi 6geler harig olay son derece "karanlik"tir: Vole'un dul kadini
diizenli olarak ziyaret ettigi ortaya ¢ikmis, cinayetin islendigi anda
Vole'un nerede oldugu inandirici bigimde kanitlanamamigtir. Vole
sugsuz oldugunda 1srar etmekte ve simdi kendisinin olacakmug gibi
goriinen dul kadinin servetinden haberdar olmadigini séylemek-
tedir. San1g1 temize gikarabilecek tek insan olan giizel Bayan Vole
(Marlene Dietrich) Robertler'in evine gelir. Ne var ki kocasina
yardimci olmay: reddetmektedir. Avukat, Vole ile savag sirasinda
Avrupa'da tamgan eski gece kuliibii sarkicisina hayran olmustur.
Daha sonra jiiri iiyeleri de kadindan ¢ok etkileneceklerdir. Hig
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kimse Bayan Vole'un intikam duygulariyla kendisini yiyip bitiren
bir kadin mi, yoksa bastan ¢ikarci bir kadin m1 oldugunu, entri-
kanin kurban1 m1 yoksa faili mi oldugunu soyleyebilecek durumda
degildir. Sugluyla kurban rolleri sik sik degisir ve sonunda entrika
bagkalar1 igin siirpriz olabilecek bir yon alir. Iddia makami
taniginin komplosunun, daha dogrusu komplo igindeki komplonun,
sonunda kadim da igine aldig1 goriilir; kadin, aldatilan bir al-
daticiya doniigmiigtiir. En sonunda her seye ragmen kendisinden
kuskulanmaya baslamig olan Robert'in gézii oniinde Vole'u dldiiriir
ve boylece hak ttigini diigiindiigii cezay1 almasini saglar.

"Agatha Christie'nin 6zgiil Ingiliz atmosferi, ilk bakista yazar-
lar tarafindan Billy Wilder'in yapitinin degismezi olarak belirtilen
kiiltiirel bir tokugmayi1 Wilder'in anladigi anlamda tamimiyor gibi
goriinse de, bu olaganiistii verimli yazarin (A. Christie) gerilimleri
her zaman Wilder'in filmlerinde ¢ogu kez elegtirilen sonuglariyla
sagirtirlar; bu gerilimler aldatanla aldatilanin siirekli yer degistirdi-
gi biiyiik bir entrika kavrayigina dayanir: Suglunun kim oldugunu
genel olarak son sayfada anlariz; her zaman ilk akla gelen ve son
kusku duyulan kisi olan cani, Deus ex machina (Deus ex machina:
Bir giicliigiin ¢oziimiinii saglayan, beklenmedik, ilintisiz bir dig
miidahale) gibi bir sey tarafindan agia gikanlir. Kilik degigtirme
Agatha Christie'nin dramatik efektler repertuarinda da 6nemli bir
sanat ustalig1 olarak belirir. Ornegin bayan Christie'nin gesitli eg-
zantrik dedektiflerinin onciili olan Sir Arthur Conan Doyle'un
Sherlock Holmes'unda da sik rastlanan bir hiledir bu. Anlatim
araclan ve teknikleri belli bir olgiiye kadar ayni oldugundan, Wil-
der''n Agatha Christie'nin yapitina derin bir sempati duymasi ve
Christie'nin bu basarili piyesi "Witness for the Prosecution"dan
(promiyeri 28 Ekim 1953'te Londra'da yapildi) en basarili filmle-
rinden birini yapmis olmasi gasirtici degildir. Wilder'in orijinal
yapitta gerceklestirdigi degisiklikler 6nemsizdir (hatta, savag sira-
sinda Almanya'da yaganan ve Wilder igin ¢ok karakteristik olan
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geriye doniigler bile orijinalde vardir; Wilder bunlar1 sadece ge-
ligtirmistir; ne var ki kigiliklerin karakterize edilisinde ince vurgu _
degisiklikleri [6zellikle avukat ve hemgirede] ve orijinalde hig ol-
mayan ama Wilder'in bilerek kullandigi nesneler "Beklenmeyen
Sahit" filmini Wilder'a 6zgii temalardan ve efektlerden olugmus et-
kileyici bir envantere doniistiirmiigtiir. Filmin 'Double Indemnity’
ve 'The Private Life of Sherlock Holmes' gibi bir bagyapit olma-
masinn nedeni entrika agisindan ¢ok zengin olmasi ve yonetmenin
sadece bir ka¢ noktaya yogunlasamamasidir.” (Neil Sinyard/
Adrian Turner).

Wilder'in filmi sadece gagirtmalarin yer aldig bir oyun degildir;
film, yazinsal kaynaginin aksine muamma kurgularina ve oyuna
dayanmaz; entrikanin ¢6ziimii, onyargilarnimizin, giindelik olagan-
liklara kendimizi kaptirip gordiigiimiize inamigimizin altim ¢izme,
belli mit oyuncularadan belli tavir ve davraniglar umma ahskanli-
gimiz1 yiiziimiize ¢arpar. Marlene Dietrich'in bir femme fatal ol-
dugunu, kendisinden her seyin beklenebilecegini (fakat bazi
yonlerini de affedebilecegimizi) biliriz; Tyrone Power algakgoniill-
it bir Amerikali kahramanin prototipidir; ozverili ve diiriisttiir.
Kahraman, yakigikli 4siktir. Charles Laughton ise hep bir parga tu-
haftir. Komik 6zellikleri vardir; fakat her zaman miikemmel, satin
alinamaz, zeki ve yaniltilamaz biridir. O, giivenilir ve higbir sugun
pesini birakmayan Ingiliz adaletinin timsalidir adeta. Oysa bu film-
de Marlene Dietrich sezgilerimizin bize iletti§inden daha igtenlikli
ve daha incinebilir bir kisilik sergiler, ciinkii motivasyonu "katik-
s1z" sevgidir. Tyrone Power ise aligtigimizin aksine soguk ve duy-
gusuzdur. Charles Laughton tarafindan canlandirilan avukat, sade-
ce absiird yontemler kullanmakla kalmaz (gilines 151g1n1, monoke-
linden hasminin suratina yansitmak ve onun davranigindan, ifade-
sinin gergek olup olmad:g1 sonucunu ¢ikarmak gibi), aynt zamanda
onun hareket tarzim belirleyen, ona yol gosteren, derinlerdeki
kadin digmanhg takintisidir kotii kadinin, yani Marlene Diet-
rich'in kétiiliigline inanmas1 bundandir (ve bu olayla bu kadar
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hirsla ilgileniyor olmasi boguna degildir). Wilder'in filmlerinde
kadin diigmanhginin kurumlagtig1 goriiliir; bu, sadece avukatin
degil, mahkemenin, hukukun, seyircinin biitiin bir toplumun kadin
diigmanhg: olarak ¢ikar karsimiza. Billy Wilder'in filmlerinde
bagrol oyuncularinin segimi, adeta entrikanin, seyirciye yonelik
sagirtmacanin ikinci bir pargasidir (film, ikinci, iigiincii kez izlen-
diginde, yonetmenin gozardi edilemeyecek ipuglan verdigi, fakat
bizim, tam onun istedigi gibi yildizlarin -6teki filmlerinden de bil-
digimiz- havalarina kendimizi kaptirmadan edemedigimizden, ken-
di beklentimiz tarafindan yamitildigimizi goriiriiz; ve Agatha
Christie'de sadece siirpriz olarak kargimiza ¢ikan ve senaryoda, bu
tirde aligik oldugumuzdan biraz daha fazla 6ne ¢ikartilan bu gar-
pici son, mitlere olan inancimizin elestirisine doniisiir. Billy Wil-
der'n filmi Happy-End'li bir filmdir: avukat Sir Roberts'n bakis-
larindan yeni suglu bayan Christie'nin savunmasim almaya hazir
oldugunu gosterir; igine gizlice viski koydugu ve fark edilmedigini
diigiindiigli kakao termosunu masanin iistiinde unuttugunda onun
saghgindan sorumlu hemsire Elsa Lanchester arkasindan baginr:
"Viskinizi unuttunuz.”" En azindan dedektif romanlan tiiriinde
kadin diigmanhigiyla yanilma arasinda bir bag vardir.

Bir sonraki Agatha Christie filmi cok daha kaba bir giildiirii an-
layigiyla gekildi. ("Spider’'s Web" (1960, Yon: Godfrey Grayson)
zaten genel olarak Ingiliz yonetmenleri Agatha Christie konularini
islemeyi pek beceremiyorlardi. Yine bir tiyatro oyunundan alinan
bu filmde kapali mekandaki muamma filmin akig1 iginde neredeyse
higbir gelisme gostermiyor; 6grendiklerimizi sadece konusmalar
sayesinde ogreniyorduk Geng bir diplomat (John Justin), daha
onceki sahibinin oldiiriildiigi soylenen eski bir kir evi satin almig-
tr. Bir haftasonu, birgok konuk kirevindeyken esrarengiz bir ko-
nugun gelmesiyle olaylar baglar; bir Agatha Christie "Katil Kim?"
oykiisiiniin Oyle diimdiiz sinemaya aktarilmasinin ige yaramazli-
gimn (bir kez daha) goriildiigii bu B-prodiiksiyonlarinin tek cekici
yanlari "Ingiliz tuhafhgin ve giiliingliigiinii" gostermeleridir.
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"The Alphabet Murders”"de (1966 Yon: Frank Tashlin) Tony
Randall, daha ¢ok komik bir Hercule Poirot'u canlandirir. Bir katil
avi karikatiirii olan bu filmde, alfabe sirasina gore islenen bir dizi
cinayetin ¢oOziime kavusturulmasi s6z konusudur; Poirot'un
karsisindaki oyuncular ise hicbir seyden etkilenmeyen diimdiiz
Mrs. Armanda Beatrice Cross (Anita Egberg) ve Ingiliz polisi Has-
tings'dir (Robert Morley). Gergi bu film aligiimadik bir tempoya
sahipti, fakat Tashlin bu konuda (ilk kez bu filmin senaryosu
iizerinde galigmamust1) giiliing olanla ac1 olamin igice ge¢mesini
bagaramamigty; filmin "Amerikan backgraund'u Tashlin'in toplum-
sal esprisinin zeminini ortadan kaldirmigti. "'The Alphabet Murders'
Hamer ya da McKendrick'in de perdeye aktarabilecegi (belki de
bunlar daha iyisini yaparlardi) polisiye komedilere benzer bir ko-
medidir. Tashlin, gerilimle giildiiriiniin biitiinliigiinii kurmakta pek
bagarih olamamustir; giildiirii 5gesi baslangicta, filmin entrikasi pa-
hasina agir basarken ancak filmin ortalarina dogru polisiye olay
one cikmaya baslar. Tipleme ve tek tek gaglarin yam sira Miss
Marple'in (Margaret Rutherford) balmumu cigekler demeti i¢inde
ciktig1 boliim bagarili sayilir. (Enno Patalas).

Sidney Lumet'nin "Murder on the Orient Express"inde ironi
¢ok daha geriye ¢ekilmistir. Agatha Christie’'nin aym adli romanina
dayamlarak yapilmig bu filmde, entrikanin temelinde, bir yil 6nce
gergeklesen bir bebek kacirma ve 6ldiirme olayi yatar; bunu bir gi-
rig konugmasi sayesinde ogreniriz. Cogu kez "kapah mekénlar"dan
biiyiilenmis goriinen Lumet, egzotik cografyalar1 katedecek olan
bu liiks treni, kendi estetigi ve hizi olan (trenlerin rol oynadig:
filmlerde bu, filme kendine 6zgii bir ¢ekicilik kazandinr) bir
ulasim aracindan ¢ok bir "kapali mekan", kurban, suglu ve rasyo-
nalizasyonu gergeklestirenin icinde bulundugu bir tuzak gukuru
olarak gorir. Amerikali sanayici/gangster (Richard Widmark)
Istanbul-Viyana yolunda 12 bigak darbesiyle 6ldiiriilmiigtiir. Te-
sadiifen yolcular arasinda bulunan Hercule Poirot (Albert Finney)
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olay1 ele alir ve biitiin yolculan sorgular. Elestirmenlerce "sinema-
ya" uygun olmayan bir tarz olarak degerlendirilen bu ¢oziimle Lu-
met en azindan, aksiyonla ve dig diinya ile ilgilenmeyen, anlatimda
ise belli bir huzura gereksinim duyan dedektif romaninin ruhuna
Christie'nin metninin ruhuna yaklagir. Lumet i¢ mekanin esyasini
¢ok tutarli bir sekilde 1siklandirir; kugkululan sik sik degistirir ve
nihayetinde olayin ¢oziimlenmesine gotiirecek iligkileri gozler
Oniine serer. Bu ¢oziim ayrica biitiin kugkululanin esdegerliligini
vurgulayan ve film oykiisiinden tek tek, sirayla yapilmig alintilar
gibi bir etki uyandiran yildizlarin ortaya ¢ikiglanyla gelisir. Sorgu-
lanan ve kugku gekenler arasinda oncelikle Lauren Bacall, Ingrid
Bergman, Vanessa Redgrave, Michael York, Jean Pierre Cassel,
Sean Connery, Sir John Gielgud, Antony Perkins vardir. Hercule
Poirot, yavas yavag biitiin yolcularin ortak yamm ortaya ¢ikarr:
Hepsi su ya da bu bigimde kagirilan ve 6ldiiriilen ¢gocugun ailesiyle
iligkilidir ve cinayetin, sugludan toplumca bir 6¢ alma eylemi ol-
dugu anlagilmaktadir; "igreng, ama belki pek de haksiz olmayan
bigimde iglenmis bir cinayet" der Poirot ve sonunda, suglunun kim
oldugunu ortaya ¢ikardiktan sonra adaleti kendisi uygulamaya ka-
rar vererek, yaklasmakta olan polise g¢oktan kagmis olan meghul
bir katil sunacaktir.

"Yonetmen tarz olarak edebi-kaynaga ¢ok fazla bagh kaliyor ve
dolayisiyla bazi avantaj ve dezavantajlar kazaniyor: Sidney Lumet
sozkonusu olduguna gore bunun bilingli yapildig1 soylenebilir.
Agatha Christie, entrikayi, seyirci i¢in basgtan sona belirsiz ve
karigiklik yaratacak bigimde son derece ayrintih kurguladigindan
seyirciye sugluyu arama siirecine katilma sansi tanimaktadur. Ote
yandan 6zellikle son boliim, fotograf olarak bagarili, konunun dra-
matiirjisi agisindan zaaflan neredeyse biitiiniiyle telafi eden zekice
bir analiz sunar. Teknik agidan film hakkinda olumsuz bir sey
sOylemek neredeyse olanaksizdir. Yonetmen zaman-mekén-yer ve
konunun klasik birligini kurabilmistir. Fotograf ve dekupaj bu son-
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suz yolculugun atmosferini garpici bigimde iletiyor, parlak oyuncu-
lar suglunun ortaya ¢ikarilmasi siirecine degiskenlik ve psikolojik
olarak ilginglik katiyor." (Kaspar Mikurda). Kisaca, s6zkonusu o-
lan metnin modas: gegmisligini perdeye de aktaran modas: gegmis
bir film.

Michael Apted'in filmi "Agarha"(1978) yazarin gercek ha-
yatinda bilinmeyen bir noktanin, romanlarindan birinde bir entrika
icin hareket noktasi olabilecek bir "sir'rin varhigina dayandiril-
mustir. 3 Aralik 1926'da o zaman 36 yasinda olan yazar, Sunnigda-
le'deki evini terketmis ve 11 giin boyunca ortadan kaybolmustu.
Biiyiik bir arama harekatina girigen polis arabasini evinin yakinla-
rinda bulmugtu, fakat yazann kendisinden en ufak iz bile yoktu.
Gergekte Mrs. Christie Theresa Neele adiyla Harrogate'te bir otele
yerlesmisti. Sonunda otelin miizisyenlerinden biri Mrs. Neele ile
Agatha Christie'nin biitiin gazetelerde yayinlanan fotografi arasin-
daki benzerligi kesfetmisti. Hemen oraya ¢aginlan Agatha Chris-
tie'nin esi Albay Archibald, Christie de Theresa Neele'in Agatha
Christie oldugunu dogrulamigt1 ve basin 6niinde iki doktorun ifade-
leriyle de desteklenmis olarak kansimn gegici olarak bellegini yi-
‘tirdigini belirtmigti. Ne var ki olayin en ilging yani, polisiye roman
yazarinin kullandig isimdi; bir siire sonra Miss Neele diye birinin
Albay Christie'nin sevgilisi oldugu ortaya ¢ikt1i. Bu esrarengiz
olaydan iki y1l sonra, gergcekten de Albay bogsandi ve bu Miss Nee-
le ile evlendi.

"Agatha"nin yazann Kathleen Tyman, mevcut ipuglarindan
(Agatha Christie 1976'dan 6liimiine kadar, olay iizerine suskun-
lugunu korumustur) bu onbir giin iginde olabilecekleri kurgulamig
ve arka plandaki nedenleri tahmin etmeye c¢alisrmgtir. Kathleen
Tynan'in Agatha Christie'si (Vanessa Redgrave) hassas, adeta bir
parga caresiz bir kadindir; esi kendisini terkedecegini agiklayinca
¢oker. Harrogate'e kadar trans halinde ulagir, ama somut niyetleri
de yok degildir; zira gergek Miss Neele'in (Celia Gregory), yani
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kocasinin sevgilisinin burada tatil yaptigin1 6grenmistir. Filmin
Agatha Christie'si yazarin kitaplarina yakigir bigimde rakibesinden
o¢ almaya girigir. Intihar ederek hasmim1 da mahvetmek ister. Ne
var ki bu felaket Amerikali gazete muhabiri (Dustin Hoffman) ta-
rafindan engellenecektir; bu adam Agatha Christie'nin sirrin kis-
men mesleki meraktan dolayi, kismen de giizel yazara umutsuzca
asik oldugu icin ¢ozer. Ne var ki ikisi i¢in mutlu son ger¢eklesme-
yecektir, zira filmin sonunda yeniden gerceklige isaret edilir.
Gergekte ise Agatha Christie 1930'da Arkeolog Max E. L. Mallo-
wan ile evlenmistir.

Apted'in filmi, senaryosunun vaadettiklerini tam olarak yerine
getiremez; yasamak ile yazmak arasindaki iligki iizerine herhangi
bir sey diiginmekten kaginir. Bu konudan kesinlikle miikemmel
'kii¢iik' bir film yapilabilirdi. Bunun olmamasinin nedeni senaryo-
dan ¢ok (senaryonun inceliklerle dolu oldugu séylenemese de) ko-
nunun sundugu bir¢ok olanagi harcayan, buna karsilik bagka un-
surlar1 usandirana kadar ¢ekistiren, Michael Apted'in yonetimidir.
Birkag eski, yikik duvar, ¢ok sayida nostaljik kostiim ve siirekli log
'Ingiliz' 1181; Vittorio Storaro'nun goriintiileri zaman zaman hay-
ranhik uyandirsa ve kafamiza kazinmig olsa da atmosfer yaratmaya
yetmemektedir. Oyuncular ise bir parca kayitsiz gibi goriiniirler;
sanki canlandirdiklar1 karakterlere iliskin fazla bir sey diisiin-
memigler ve yonetmenden de gerekli esini almamg gibidirler. Fil-
min gergekligiyle oykiisii arasindaki zorunlu kopukluk (6zellikle
Vanessa Redgrave ve Dustin Hoffman iligkisinde) herhalde ancak
bu filmde hi¢ olmayan bir seyle, ironiyle ortadan kaldirlabilirdi.
Bu da olmayinca geriye bazi gorsel degerleri olan, oyuncularin
(¢ok az) zirveye ¢iktig1, antipatik olmayan, onemli fakat iz birak-
mayan bir film kalmig. Yine de bu film, sinemayla Agatha Christie
ve ¢aligmasi arasindaki sorunlu iligkinin bir belirtisi sayilabilir. A.
Christie'nin film versiyonlari, romanda gizlenmis bir seyi ortaya
¢ikarmaktan sanki hep korkmus gibi goriiniirler. Apted'in filmi de
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bir erkek yazarin yapitinda her zaman dogal olarak yer alan ve
higbir sorun yaratmamig gibi goriinen bir iligkiden, sug ile cinsellik
arasindaki denklemden adeta iirkmektedir. Agatha Christie'nin
bunca sinema uyarlamasinin bir igtensizlik, cesaretsizlik yam bu-
lunmasinin nedeni, metindeki digi-erotizminin sezilmesi ve iletil-
mesi hususundaki yeteneksizlik olabilir. Béyle olunca da, en iyi ih-
timalle ortaya ¢ikacak olan, biiyiik yildizlarin rol aldig, giiliing ve
uzun soluklu filmlerdir; ayn1 yazarin Poirot konularina dayanilarak
yapilms (simdilik) son filmi gibi.

"Agatha" ile aym yilda Agatha Christie'nin romanlarindan biri-
nin film versiyonlarindan olan "Death on the Nile" (Nil'de Oliim
1978, Yon: John Guillermin) ¢ekildi; Misir'a yapilan deniz yolcu-
lugu sirasinda kendisini (pek de ansizin denmeyecek bigimdey zor-
lu bir olayla karg1 karsiya bulan dedektif Hercule Poirot'u, Peter
Ustinov oynuyordu. Milyonluk mirasin sahibi olan geng kiz, yok-
sul bir gen¢ adamla evlenmis ve balayina ¢ikmistir. Gemide bu
geng kadinla esrarengiz iligkiler kurmus olan insanlar bir araya gel-
mistir. Once zengin geng kadin, ardindan hizmetgisi ve siirekli
ickili dolasan bir kadin yazar oldiiriiliir. Filmin sonunda dedektin
suglular1 agiga ¢ikarmasini saglayan zekasinin igleyiginin seyirci-
nin ayak uyduramayacagy kadar bilyilkk oldugu bir kez daha
goriiliir. Guillermin'in filmi Lumet tarafindan "Murder on the Ori-
ent Express"de sunulan ornegi izler: Biitiin kugkulular epik bir ge-
niglikte tanitilir; geriye doniigler, oykiiniin nasil geligecegine iligkin
onciiller sunar; fakat ayn1 zamanda bir dizi de yanilg: yaratirlar. Ne
var ki Lumet, agir davranmay: bile bile bir iislup aract olarak kul-
lanirken, Guillermin yavaghgin filme egemen olmasina géz yumar.

Agatha Christie'nin ¢aligmalarinin sinemaya pek kolay ak-
tarilamayan bir yavaglk, belli bir hantallik tagidig1 kesindir. Film-
de yapiy1 olusturan biitiin o olaylar orgiisiiniin, filmin "konstriik-
siyonunun” derinlikten yoksun bir yiizeyden baska bir sey ol-
madigim itiraf edip, dolayisiyla da filmi bu yiizeysellige teslim
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edip seyirciyi can sikintisina bogmak istemeyen her sinemaci met-
ne film i¢in yeni ogeler eklemek, vurgulan kaydirmak ya da mal-
zemeyi ironik, mizahli, biraz alayc, esprili bir anlayisla degerlen-
dirmek zorundadir. "Endless Night" (1971, Yon: Sidney Gilliast)
adli psikolojik-polisiyede oldugu gibi, bizzat yazarin sik bagvur-
dugu katil ile kurbanin yer degistirmesi olayin fazla 6ne ¢ikartin-
ca, olay yiizeysellesmekte; igeriksizlesmekte, amacgsiz, herhangi
bir bosluk olarak kalmaktadir. Gene de Agatha Christie'nin eserle-
rinin sinema igin tilkenmis oldugunu sdylemek giictiir. Bunlar si-
nemaya cekecek olanlar, yazarin da sik sik yaptig1 gibi dedektif-
polisiye tiiriiniin kurallarina aykir1 davranmayi goze almig olmak
ve bundan da oteye, Wilder ve Clair 6rneginde gordiigiimiiz gibi,
bilingdigina itilmis olam, gene bizzat kendisi de (zaten) bir
kaydirma olan (cinselligin gizlenmesi gibi) metnin araciligiyla (si-
nemada) giin 15181na ¢ikartmak zorundadur.
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Romandan Beyaz Perdeye Dedektif

Philo Vance

Willard Huntington Wright, nami diger S.S. Van Dine ustanin de-
dektif Philo Vance'i nasil kegfettigi, polisiye edebiyat tarihinin ef-
saneleri arasinda yer alan bir olay sayilir: Gegirdigi bir sinir krizi-
nin ardindan, yazar, elestirmen ve romanci Wright'in doktoru
kendisine, nekahat doneminde dedektif edebiyati disinda bagka bir
sey okumamasin tavsiye etmig Wright da kendine 6zgii titizligiyle
bu tavsiyeye uymustu. Iste bu dénemde okuduklarinin iiriinii ve bir
anlamda tiiriin geleneksel dedektiflerinin kesigtigi bir tip olarak
ziippe, entelektiiel dedektif Philo Vance yaratildi; Philo Vance'in
¢ozdiigii olaylar, gergek hayattaki suglarla pek benzerligi olmayan
karnsik entrikalardan olugur. 1926'da ilk dedektif romam "The Ben-
son Murder Case"i, (S.S. Van Dine'in biitiin romanlarinin adinda

Murder Case" vardi) okur ve elegtirmenler 6ylesine tuttular ki
Wright, sonraki yillardra ¢aligmasimi dedektif romam tiiriinde
yogunlagtirmak zorunda kald;. Genelde yazarin ve onun hayalleri-
nin sureti olan Philo Vance, Van Dine'ln toplam 12 romaninda, 17
filmde, sayisiz radyo dizisinde hayat buldu.

Van Dine'in dedektif roman dizisine baglamasindan iki yil son-
ra ilk film versiyonu (ikinci Philo Vance romam yayimlandiktan
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sonra) Hollywood'da ("The Canary Murder Case" Yon: Malcolm
St. Clair) sessiz ve sesli film olarak yapildi. (Sesli filmin eksiklik-
leri, yonetmen Frank Tuttle tarafindan giderilmigti). Aktor Willi-
am Powell bir siire nazik dedektif Philo Vance ve "Thin Man"
filmlerinde de Nick Charles ile (bkz. ilgili boliim) 6zdeglesmistir.
William Powell, sessiz film doneminde, genellikle siddet igeren
roller oynamig ve bu ona biitiin tathdillili§ine ragmen bir sertlik ve
sogukluk havasi saglamigti; Oyle ki, bu adamin durum gerektir-
diginde son derece gaddar davranabilecegi izlenimini edinebiliyor-
dunuz.

Bu doénem dedektif filmleri i¢in entrika epeyce karmagtkti: Bir
sarkic1 (Louise Brooks) 6lii bulunur; cinayetin tek tanigi ise bir
hirsizdir. Sarkicinin gimdi timii zan altinda olan birgok erkege
santaj yaptig1 ortaya g¢ikar. Bu erkeklerden biri Philo Vance'den
yardim ister. Bu arada katil, tamg1 da ortadan kaldirmigtir. Katili
kagit oynarken buldugu sahnede Vance muhtegemdir.

ik kez 1922'de "Sherlock Holmes" filminde oynamis ve Philo
Vance roliiyle yildizlagmadan once o6zellikle westernlerde kotii
adam rollerine ¢ikmig olan Powell, en biiyiik bagarilarim giildiirii
iisluplu polisiye konularda, ya da "One Way Passage'da (1932,
Yon: Tay Garmnett) oldugu gibi sempatik "suglu” olarak gergekles-
tirmisti. Sonraki Philo Vance filmlerinde, ardinda sezme yetenegi
ve gerektiginde insan avi iggiidiisiiniin algilanabilecegi kayitsiz, ki-
birli etkisi yaratan bir soguklukla oynamisti. Eugene Pallette,
kiskanghik ve hayranhk kangimi duygularla dedektifi hedef
almig99 katillerin pesine diigen polis ¢avusu Ernest Heath'i oynu-
yordu. Van Dine filmlerinde siirekli yer verilen g¢avus figiiri,
giildiirii unsurunu da saglamaktaydi; biitiin 6zel dedektiflerin
karsilarinda biraz komik polislere ihtiyag duymalan gibi, o da
giildiirii ¢izgileri katiyordu filme; fakat diger dizilerde oldugu gibi
kesinlikle beceriksiz degildi. Biitiin iplerin birlegti§i Bolge Savcisi
John F. X. Markham roliinde ise H. Calvert vard.
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Bu ii¢ oyuncu "The Greene Murder Case"de de (1929, Yon:
Frank Tuttle) bir ekip olusturmuslardi. Bu film eski bir evde, miras
nedeniyle aile iginde islenen cinayetleri konu alan bir kapali
mekan muammasiydi. Eski, harap olmug bir malikhane, filmde
bagrolii oynuyordu, ve konuyu (giiniimiize kadar ¢ok sevilen bir
motif olarak uzanagelmis) boyle eski, kirik dokiik ya da terkedil-
mis malikdnelerde, konaklarda yogunlastiran filmler, bu etkiyi
yonetmen Frank Tuttle'a borgludurlar. Tuttle aslinda filmin sahne
diizenlenigine, anlatima hemen hi¢ 6nem vermeyen, fakat buna
karsihik mobilya, 151k ve dekorasyona her tiirlii olanag: taniyarak
seyirciyi etkileyen bir yonetmendi. Diger rollerinin tamamen tersi-
ne burada koti kadin1 oynayan Jean Arthur, filmin doruk nok-
tasinda, karl1 damlar iizerinde kagmaya galisirken Hudson nehrine
diigiiyordu.

Daha ikinci filmden sonra dizi dylesine basarili olmustu ki, ilk
parodileri ve filme atiflar bile yapilmaya baslandi; 6rnegin "The
Laurel and Hardy Murder Case"de Stan Laurel ve Oliver
Hardy'nin bagina, Tuttle filmlerinde meydana gelen olaylara ben-
zer seyler gelir: Stan'e biiyiik bir servet miras kalmistir, ama mirasi
alabilmek igin, eski perili bir evde bir gece gecirmek zorundadir. O
ve arkadagi Oliver, Stan uyanip her seyin riiya oldugunu an-
layincaya kadar katiller ve haydutlarla ugragirlar. Yonetmen Frank
Tuttle "The Studio Murder Mystery"de (1929), bagrollerde Eugene
Pallette ve E. H. Calvert'i oynatmist1 ve bagrol oyuncularindan biri
(film yo-netmeni roliinde olan Warner Oland) S. S. Van Dine'in
"The Benson Murder Case"ini okumaktaydi.

Ugiincii Philo Vance filmi bir istisna olugturur; giinkii prodiiksi-
yonu MGM iistlenmig ve Vance filmlerinin alisilmig ekibi yerine
kendi sozlesmeli oyuncularina gorev vermisti. Ornegin "The Bis-
hop Murder Case"de (1930, Yon: Nick Grinde, David Burton) Ba-
sil Rathbone dedektifi, James Donlan ¢avus Heath'i ve Clarence
Goldert savcr Markham'i oynuyordu. Philo Vance burada kendisini
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piskopos olarak adlandiran ve cinayetlerini, gocuk tekerlemelerini
ornek alarak igleyen ¢ilgin bir katille karg1 kargiyadir. Basil Rath-
bone, nezaketinin ardinda, her zaman kanitlanmasi gereken keskin
bir zekanin gizlendigi kesinlikle "huzursuz" bir Philo Vance'dir;
buna kargilik Powell hep kayitsiz, rahattir; dogru diigiinceler kendi-
liginden Kafasima iigiisiir gibidirler ve her zaman Amerikan soguk-
lugu sergiler. Basil Rathbone derin bir tutkuya sahip bir Philo Van-
ce'dir ve zaten Powel'in "Ingiliz" kendini begenmisligi, gerek
kahrarpan olmak i¢in gereginden birkag adim 6teye gegmek an-
lamina gelir. Filmde seyircinin olayi arasira-"katilin goziiyle" yasa-
masina olanak saglayan 6znel ¢ekimler denenmisti. Genel olarak
MGM yapimi Philo Vance ve onun ¢alisma yontemi bu tiir bir film
icin biraz fazla entelektiiel goriiniiyordu.

Daha aym yil iginde Paramount, bagrollerde Powell, Pallatte ve
Calvert'in oynadig: iigiincii Philo Vance filmini yapti. (MGM'in fil-
mi ayrica sadece dedektifin kisiligine dayandirilmig ve Paramount
dizisinde son derece 6nemli olan polis ve savci figiirlerine 6nemsiz
bir yer ayrilmist1.) "The Benson Murder Case"de yani S.S. Van Di-
ne'in ilk romaninin filme ¢ekilmesinde yonetmenligi Frank Tuttle
gerceklegtirmisti. Filmin konusu, av sirasinda meydana gelen bir
cinayetti; basg siipheli ise cinayeti islediginde Philo Vance'in
yaninda durmaktadir. Filmin konusu Philo Vance'in sugluyu ortaya
cikardigy firtinali bir gecede bir av kuliibesinde gelisen olaylarda
yogunlagir. Sonunda anlagildigy gibi kurban yine bir santajci ol-
dugundan ortalikta Vance'in akil yiiriitme ve ¢dzme yeteneginin
test edilmesini saglayan bol bol yanlg iz vardir.

Philo Vance, nam-1 diger William Powell da, "Paramount on
Parade" adli hicvi bir dedektif 6ykiisiinde Sherlock Holmes (Cli-
ve Brook) ve Cavug Heath (Pallette) ile birlikte kotii Fu Manchu'yu
(Warner Oland) yakalamaya ¢alisirken, bu algak tarafindan vurulu-
yordu (elbette bu da Philo Vance'in sinemadaki tek oliimiiydii).

1931 ve 1932 yillarinda S.S. Van Dine, Philo Vance (Donald
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Meek) ve Heath (John Hamilton) figiiriiniin ¢cevresinde donen kisa
filmler dizisi i¢in orijinal senaryolar yazarken -bu senaryolar bu tiir
kisa film ortalamasinin iizerine ¢ikmiyordu- ve ad1 "The Blue Mo-
on Murder Case" olarak planlanan, senaryosunu Van Dine'in yaz-
digr bir film stidyo tarafindan (Warner Bross) taninmayacak
Olciide degistirilirken (Wright, filmde dogrudan ¢aligma sansi bula-
mamigt1) William Powell ve Eugene Pallette ile normal sinema
filmlerinin bagansi azalmadan devam ediyordu. (John F.X. Mark-
ham'in ortag: roliinii daha sonraki filmlerde Robert McWade oy-
namigt1.)

"The Kennel Murder Case"i (1933, Yon: Michael Curtiz) War-
ner Bross yapti; bagrolde Powell'in oynadig: bu son film, bu dizi
icin giderek tipik hale gelen olaya agamali “girig" gibi unsurlan
gozler oniine sermekteydi: once 6lii bir kopek, ardindan da onu
oldiiren adam, dar bir mekanda kapatilmis ve dliimciil bicimde ya-
ralanmig olarak bulunur. Philo Vance ve Heath'in sorguya cektigi
kuskulular kervaninda bagkalarinin yami sira kurbanin kardesi
(Frank Conroy), riigvetgi bir ajan (Jack La Rue), Cinli bir hizmetgi
(James Lee), 6zel Kennel-Club'teki kurbamin rakiplerinden biri
(Paul Cavanagh) ve ajanin kiz arkadas: (Helen Vinson) vardir. Ku-
rulan entrikada, kurbanin elindeki bir Cin porseleni koleksiyonu
onemli rol oynar ve sonunda Philo Vance, ayn1 gece kurbam 6ldiir-
meyi planlayan iki kisinin karsilagtigini ortaya gikarir. Konu, Mic-
hael Curtiz'in ekspresyonist 1giklandirma ve aligilmamig kamera
hareketlerine duydugu zaafi kargiliyordu. Bu film, Philo Vance di-
zisinin mizansen ve kamera galigmasi itibariyle ortalamanin iistiine
¢ikan az sayidaki orneklerinden biridir.

"Film, zorunlu olarak usandinici diyaloglar iceriyor olsa da,
yonetmen, daha onceki 'The Canary Murder Case' ve 'The Greene
Murder Case' gibi (her ikisinin de mizanseni kaba ve uzundur), Pa-
ramount'in sonraki birgok Philo Vance filmini mahvedecek olan
statikligini, hantalligim1 agmay:1 bagarmigtir. Etkileyici bir baglan-
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gigtan itibaren, tuz-buz olmug camlar iizerinde beliren isimler 'The
Kennel Murder Case'e hiz ve gerilim kazandirir. Senaryodan kay-
naklanan agir, statik sahneler olaganiistii kamera hareketleriyle ve
ayni zamanda low-angle (dar ag¢i) kompozisyonlarinin kul-
lanilmasiyla, yani seyirciyi gizli bir su¢ ortakhigina katiyor izleni-
mi yaratan alttan g¢ekilmis fotograflarla kirilmaktadir. Film, aksi-
yon icinde son derece onemli bir rol oynayan, yanyana dizilmig
evlerin olaganiistii beceriyle gerceklestirilmis bir dizi model-
cekimini gozler oniine seriyor ve Curtiz, anlatimin ritminin, dar
mekanli sahnelerde de ayak siirimesine meydan vermemek i¢in sik
sik kamera hareketlerine bagvuruyor” (William K. Everson).

Daha sonraki yillarda Philo Vance rolii i¢in bazi oyuncular ve
yeni konsepsiyonlar denendi. S.S. Van Dine filmleri giderek B-
filmleri statiisiine yonelmekteydi. Warren William, “"The Dragon
Murder Case"de (1934, Yon.: H. Bruce Humberstone) William Po-
well'in canlandirdig1 nazik dedektifi kavrayisina uydurmustu ken-
disini. "The Casino Murder Case'"de (1935, Yon.: Edwin L. Marin)
basrolii Paul Lukas iistlenmisti. "The Garden Murder Case"de ise
(1936, Yon.. Edwin L. Marin) Philo Vance'i oynayan Edmund Lo-
we idi. Paul Lukas ile S.S. Van Dine'in tasarladifina tamamen
uyan, kendisini oncelikle bilim adami olarak goren bir dedektif ya-
ratilmak istenmisg (bu seyircinin bénimsemedigi bir denemeydi; bu-
nun nedenlerinden biri, Lukas'in Basil Rathbone gibi, Avrupali en-
telektiiel imajina fazlasiyla uymasi, dolayisiyla Amerikali seyir-
cilerin, sergiledigi biitiin ziippelige, kendini begenmigligine rag-
men sonugta bir Amerikan Yankee'si olan dedektif tipiyle 6zdes-
lestirmekte zorlanmalariydi) Edmund Lowe ile de, canlandirnniimak
istenen daha nazik ama duruma gore de "sert"lesebilen, ne diigiin-
diigii suratindan belli olmayan bir dedektif kotarilmigti. "The Ken-
nel Murder Case"den bu yana, ekibe polis Heath ve saver Mark-
ham'in yanisira bir bagka yardimci figiir daha eklenmigti; bu adli
tip hekimi Doremus'tu; rolii oynayan Etienne Girardot'ydu.
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ABD'deki Philo Vance filmleri, bu filmle birlikte kesin bigimde
B-filmleri statiisiine otururken, Ingiltere'de Wilfred Hyde-White'da
kendi Philo Vance filmini yapmisti: "The Scarab Murder Case"de
(1937, Yon.: Michael Hankison) Amerikali dedektif Ingiltere'de
gegirdigi tatilden yararlanarak Scotland Yard' ziyaret ederek In-
giliz polisinin yontemlerini inceliyordu. Bir milyonerin 6ldiiriil-
mesi olayinin ¢6ziime kavusturulmasinda tabii ki S. Yard memur-
larina yardimci olmak igin tam zamaninda gergeklesmisti bu ziya-
ret. Amerika'da sonraki Philo Vance filmini "A Night of Mystery"-
yi (1937) Alman yonetmen Ewald André Dupont beyaz perdeye
aktarmigti. Bu film Van Dine romanlar igin karakteristik olan "
Murder Case" adiyla ¢evrilmemis ilk filmdi ve gercekte "The Gre-
ene Murder Case"in bir yeniden ¢evrimiydi. Bu yillardaki popiiler
dedektif dizilerinin prodiiksiyon statiisii i¢inde goriilmeyen filmde,
dedektif roliinii Grant Richard, Heath roliinii de daha ¢ok giiliing
bir etki birakan Roscoe Karmes ve Markham roliinii Purnell B.
Prett oynuyordu. Unlii E. A. Dupont biitin Amerikan filmlerinde
oldugu gibi bu filmde de pek sansh degildi (6zellikle stiidyo siste-
miyle iligkileri bakimindan), Almanya'da "Variete" (1925) filmiyle
iinlenen E. A. Dupont, kisa siire sonra da Universal'la sézlesme im-
zalamigti. Dupont, yaptig1 bu tek filmin ardindan hemen Alman-
ya'ya geri dondii. Avrupa'da "Atlantic" (1929) ile kazandig yeni
bir bagaridan sonra 1933'ten 1939'a kadar yine ABD'de ¢alisti; ne
var ki burada mesleki olarak ortalama kalitenin iistiine ¢ikamadi.
Devraldig1 B-prodiiksiyonlarina pahali bir “"Avrupai” hava katma
¢abasi, bu filmde de oldugu gibi, yanhs konu nedeniyle basarisiz
kalacakti.

Bu baganisizlifin nedeni, yonetmenin Amerikali B-kalite filmle-
rin uzmanlar gibi diisiik biitgeyle ¢aligmay1 becerememesi, ama
aym zamanda, ¢ekimler sirasinda kadin basrol oyuncusu Helen
Burgess'in 6lmesi iizerine kalan béliimlerin ona pek benzemeyen
bir oyuncuyla ¢evrilmesi ve nihayet Grant Richard'in nazik bir de-
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dektifi canlandirabilmek bakimindan son derece sevimli ve azimli
olmasina ragmen yine de ortalama bir kahraman tipinin Gtesine
gecememesidir. Bu bagarisizligin ardindan ancak goniilli secilmig
bir parodi gelebilirdi. "The Gracie Allen Murder Case"de (1930,
Yon: Alfred E. Green) filmdeki bag kisi dedektif degil (dedektifi
yine Warren William oynuyordu), Duos Burns -Allen komedi ikili-
sinin kadin olanini canlandiran Gracie Allen'di. (Burn 6nce filmde
oynamig, fakat sonra bu sahneler kesilmigti) Gracie Allen filmde
Burns'in hem partneri hem hasmiydi. Garcie Allen daha once
Burns'iin kargisinda bir dizi komedide soylenenleri saf-saldirgan
bir tarzda yanlis anlayarak ve yorumlayarak, soylenenleri carpita-
rak kendisine olumsuz davranan ¢evresini garesiz birakan hani "sa-
lak" kadini demeyelim ama tipik bir aptal'i oynuyordu; fakat ayni
zamanda canlandirdig: tip, bu role karsi, diri, canli bir protestoydu;
yol actig1 kaotik durumlara gizliden gizliye sevinmediginden emin
olmak bile olanaksizdi; is istemek i¢in gittigi, yazi masasinda otu-
ran "patron“u kisa bir siire icinde Marx-Kardesler'den daha fazla
mat edebilirdi. S.S. Van Dine'in bizzat Gracie Allen i¢in tasarladigi
bu filmde Allen parfiim fabrikasinda ¢alisan bir kizi oynuyordu.
Geng bir adamla (Kent Taylor) tanisan kiz, ona g1k olur (tabii ki
Gracie Allen gibi biri nasil dsik olursa Oyle); oysa adam bir
bagkasini (Ellen Drew) sevmektedir. Bu arada hapishaneden kagan
bir katil (Lee Moore), Gracie Allen hayallerinin erkegiyle kuliipte
aksam yemegi yerken aym kuliipte 6lii bulunur. Cesedin yaninda
sigara kutusu bulunan Allen'in sevgilisi olan gen¢ adam cinayet
suguyla tutuklanir. Gracie, geng adamin, sugsuzlugunu kanitlamasi
icin Philo Vance'i gorevlendirir. Vance, Gracie Allen'in "sagkinh-
g1"nin  sinirlerinin  bozulmug olmasindan kaynaklanmadigini,
siirekli bu durumda oldugunu anlamistir. Ne kadar ugragsa da Gra-
cie'nin kendisine "Fido" Vance demesine engel olamaz. Bu arada
gece kuliibiinde bir garkici 6ldiiriilmiigtir. Sonunda Vance algak
biri olan gece kuliibii sahibi ile avukatinin izini bulur. Gracie Allen
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ve Philo Vance filmin sonunda uzun bir motorsiklet takibi sahne-
siyle katillerin pesine diiserler. "The Gracie Allen Murder Case"de
komedi unsurlan 6zellikle agirhik kazanmigti: ¢iinkii "cinayet va-
kasi"na ciddi yaklagilmiyordu., Warren William'in "Fido" Van-
ce'inde, Gracie Allen'in yarattif) kanigikliklara ragmen, olup bitene
egemen, hep bir adim 6nde diigiinen dedektif olma niteligini yitir-
memisgti.

1934 yilinda Williard Huntington Wright 6ldiikten sonra, War-
ner Bros, daha once filme alinmig S.S. Van Dine'in konularindan
birini bir kez daha ele aldi. "Calling Philo Vance" (1940, Yon.:
William Clemens) metnin konusunu kabaca izleyen ve Curtiz film-
lerinin atmosferini pek yansitmayan "The Kennel Murder Case"in
bir yeni ¢evrimiydi. Philo Vance filmleri, degisen prodiiksiyon
sirketleri, yonetmenler, yazarlar ve 6zellikle de basrol oyunculan
ve sinema anlayiglar nedeniyle aslinda "dizi" olarak adlandirila-
mazlar ama donemin birgok dedektif dizisinde oldugu gibi, bu
filmde de dedektif, (son derece sevimli ve ayn1 zamanda atak Philo
Vance olarak James Stephenson) yeteneklerini polis makamlarinin
hizmetine sunmak zorundadir. Philo Vance, artik sogukkanl,
ozellikle zihinsel yetenekleri sayesinde goz kamastiran bir dedektif
degil, 40'h yillarin baglarinda biiyiik dedektif filmlerinde oldugu
gibi, sert bir erkektir. Fakat bu B-Prodiiksiyon da, dedektif filmi
cevresinde donen filmlere -6zellikle de bagrol oyuncusunun katkisi
nedeniyle- sinema tarihi yazarlarinca tiiriin en iyileri arasinda
degerlendirilse de yeni bir ivme kazandiramaz.

40'h yillarda popiiler bir radyo dizisi Philo Vance'in yeni serii-
venlerini yayinlarken, (dedektifi once Jackson Beck, daha sonra
iinli oyuncu José Ferrer konagmustu) uzun siire yeni bir Philo
Vance filmi ¢evrilmedi. Ancak 1947'de filmin bag kisiligine yeni-
den hayat verme girisiminde bulunuldu. Son derece hizli ve ucuz,
fakat buna ragmen belli bir tarzda iretilen filmleriyle inlii bir
sirket olan Producer's Releasing Corporation her biri iki haftadan
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az bir siirede ¢ekilen ii¢ Philo Vance filmi yapmasti; elbette bu
filmlerin S. S. Van Dine anlayisiyla ortak higbir yanlar1 yoktu.
Artik filmin sabit kisilerine doniigmiis olan Heath, Markham ve
Doremus gibi yardima kigiliklere de bu filmde yer verilmemigti.
Philo Vance, Sam Spades ya da daha ¢ok Dick Tracy'ye benzer
sert bir dedektifti. William Beaudine'in bir plan igin bir ¢ekimin
yeterli oldugu hizli ¢ekim tarzi nedeniyle one shot denen tarzla
cektigi ilk film "Philo Vance Returns"iinde, zengin bir playboy ile
evlenmek iizere olan geng bir gelin aday: oldiiriiliir; kisa siire son-
ra da iinlii playboyun dort eski karisindan biri daha cinayete kur-
ban gider. Philo Vance (William Wreigh) suglulann kacinilmaz
sonlarina kadar kovalar. "Philo Vance's Secret Mission"da (Yon:
Reginald Le Borg) ve "Philo Vance's Gamble"da (Yon: Basil
Wrangell) dedektifi Alan Curtis oynuyordu; o da daha ¢ok aksiyon
yanlisi cinayeti akil yiiriitmeyle ¢6zme incelikleriyle pek seyrek il-
gilenen bir kahramandi. Bu filmlerde de, basarili donemlerini geri-
de birakan bagarili dedektif filmlerinde oldugu gibi, ekip bir komik
yan tiple (Frank Jenkins) tamamlanmak istenmisti. Kahramani Phi-
lo Vance olan son filmde dedektif, polisiye edebiyati basan bir
yayin evinde damigmanlik yapmaktadir (bu 6rnegi daha sonralan
TV-dizilerinin Nick Charles"1 izleyecekti) ve filmin sonunda Van-
ce evlenir. Diger dedektiflerle kiyaslandiginda bu dedektifin hu-
zurlu aile yasamindan aldigi keyfin, seriiven keyfini yok ettigi
goriiliir.

Bulldog Drummond

1920 yilinda Ingiltere'de, Herman Gyril McNeile'in, eski yiizbast
Hugh "Bulldog” Drummond'u konu alan ilk romani yayimlandi;
roman Sapper takma adiyla ¢ikmugti. (McNeiles'in 6liimiinden son-
ra Gerard Fairlie, yine Sapper adiyla diziyi yayinlamay siirdiirdii.)
Drummond, seriiven pesinde kosan, en azindan Sapper'in kitap-
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larinda, yasalar1 her zaman ciddiye almayan goziipek bir adamdir.
Birinci Diinya Savagi'ndan dondiikten sonra bir gazetede ¢aligmaya
baglamigtir, fakat savag yillarinda yasadig: gerilimin sonralar ek-
sikligini duyar; onun asil tutkusu, zekasini, taktigi ve biraz da alig-
kin oldugu siddeti isin igine sokabilecegi polisiye seriivenleridir.
Bulldog Drummond kitaplarinin edebi yapit niteligi ne kadar azsa,
katiksiz bir cinayet bilmecesi olma 6zelligi de o kadar azdi. Aksi-
yon, suspense ve zaman zaman fantastik eklemeler, keskin bir
zekdnin kanitlanmasindan daha 6nemliydi; yani Bulldog Drum-
mond bir masabagi dedektifinin tam kargitiydi. Drummond'un bir
tir kelle avciligi yaptigi, tehlike altinda bulunan kadinlan
sovalyece savunma ve cinayeti ¢ozme unsurlarimin bilesiminden
meydana gelen filmlerinde de, bu ¢izgi siirdiiriilmiistii.

Ik iki Bulldog-Drummond filmi, Ingiltere'de yapildi. "Bulldog
Drummond" adli filmde (1922, Yon: Oscar Apfel) dedektifi ilk oy-
nayan Carlyle Blackwell'di; Carlyle Blackwell, 1929 yilinda bir
Alman yapimi olan "Der Hund von Baskerville"de Sherlock Hol-
mes'u canlandirmigti. Burada bile Drummond zaman zaman fantas-
tik yontemler kullanan gangsterlerle ve diger pis islere karigmig
orgiitlerle ugragiyordu. Ornegin Drummond roliindeki Jack Bucha-
nan "Bulldog Drummond’s Third Round'da (1925, Yon: Sidney
Morgan), yapay elmas iiretimi saglayabilecek bir formiiliin pesinde
olan gangster getesine kargi miicadele eder.

Ilk sesli Bulldog Drummond filmi 1929'da Amerika'da yapildi
ve yine Sapperin Drummond'un nasil dedektif oldugunu anlatan
ilk romanina dayaniyordu. "Bulldog Drummond’da (yon: F. Ric-
hard James) kahraman (Ronald Colman) savasgtan sonra heyecan
ve seriiven 6zlemi duyan bir adamdir. Bir seyler yapabilecegi her-
hangi bir gorev alabilmek i¢in gazeteye ilan verir. Bunun iizerine
Drummond'a bagvuran geng bir kadin, (Joan Bennett), amcasinin
tuhaf bir timarhanede zorla tutuldugunu soyler. Ortaya ¢ikan
gergek, onemli miktarda servetini algak bir doktora (Lawrence
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Grand) devretmesi igin burada adama eziyet edildigini gosterir.
Drummond, kurbani kurtarmay: basarir, fakat ¢ilgin doktor bu kez
kiz1 tutsak alarak Bulldog Drummond'u zorlar, ama sonunda algak
doktor dedektifin kursunuyla dlecektir.

Bu seriivende dedektif rolii icin Ronald Colman son derece uy-
gundu; o siirekli hareket halinde olan bir sovalye, bir kahraman
(daha sonralan "The Prisoner of Zenda'"nin cevirimlerinden birin-
de bas figiirdii); tam bir kavalye, kadinlarin onuru ugruna, ya da
sadece zevk i¢in yapilan ve hicbir zaman gergek olmayan mitolojik
savaglarin kahramaniyd: kisacasi, Ronald Colman, ne siradan
gangsterlerle, ne de bir villanin yemek salonunda suglarini kanitla-
yacagl, mirasina konmak igin teyzesini oldiiren katillerle miicadele
eden, yolu bir bicimde Amerika'nin biiyiik kentlerine diigmiis ro-
mantik bir kahramandi. Bulldog Drummond'un kahramani Ronald
Colman'in hasimlari, tuhaf ¢ilgin bilginler, kiyafet degistirmis mas-
keli katiller, biiyiiciiler ve karanlik sovalyelerdi. Ingiliz dedektifi
romantik bir Amerikaliya doniigmdistii.

Ne var ki Colman, Bulldog Drummond'u "Bulldog Drummond
Strikes Back"de (1934, Yon: Roy Del Ruth) bir kez daha oynaya-
cakti; bu filmde dedektif hilekar bir sark "prensi” tarafindan (Bu
prensi o giinlerde Worner Oland'tan bagka kim oynayabilirdi ki?)
tuzaga diigiiriilmek istenir. Komik yan tip Alev (Charles Butter-
worth) dedektifin ¢oziim cabalarina yardimci olan bir "Sancho
Panza"dir. Dedektif bu filmde evlenir, fakat karis1 (Una Merkel)
bu evlilikten bir gey anlamamgtir; ¢iinkii, diigiin gecesi bile Drum-
mond isiyle ugrasir.

Sonraki donemin neredeyse biitiin Bulldog Drummond filmleri,
seriiven, giildiirii rolyefleri ve fantastik unsurlarin karigimindan
olusan bir ¢izgi izledi. "Temple Tower"de (1930, yon: Donald Gal-
lagher) Bulldog (Kenneth MacKenna), bir "maskeli katil"le ve ken-
dilerine "Paris Apaslar" diyen bir geteyle ugragir; Ingiliz yapimi
olan, bagrolde Ralph Richardson'un oynadig1 "The Return of Bull-
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dog Drummond"ta (1934, yon: Walter Summers) kahraman, savagi
kazananlarin faaliyetlerinin oniinii keserek barigi saglamaya ¢alisir;
ve kahraman (John Lodge), bunlan, "Bulldog Drummond at
Bay"de (1937) bir otomatik ugak planinin yanhs ellere gegme-sini
engelleyerek bir kez daha yenilgiye ugraur. (Bulldog Drummond,
B-dedektif filmlerinin yabanci casuslardan ¢ok bu tiir savag
kiskirticilanyla gatisan tek kahramanidir.) Ray Milland, itk Drum-
mond filminin ortiik bir tekrar1 olan ve Ray Milland'in bu tiir B-
prodiiksiyonlarina birka¢ numara biiyiilk gelmesi nedeniylc dizi-
lesemeyen "Bulldog Drummond Escapes"de (1937, yon: James
Hogan) dedektifi inandiric1 bigimde canlandirmustir.

Sapper uyarlamalariyla ilgili denemelerin o zamana kadar ger-
cek bir diziye doniismemesinin ardindan Paramount nihayet belli
bir siireklilik saglamak i¢in -ki bunun B-dedektif filmleri i¢in ya-
rarh oldugu goriilmiistii- filmin genel yapisinin ve diizeninin aym
kalmasim ve bagrol ile 6nemli yardimci rollerin ayni kisilerce oy-
nanmasini kararlagtirmisti. Paramount Ray Milland'in oynadig: fil-
min biiyiik bagarisindan sonra Bulldog-Drummond filmleri dizisi-
ne baglama karar almigti. Drummond'u oynayacak olan John
Howard ile sozlesme yapildi. Bulldog'un arkadas: miifettis Neilsen
rolii ise John Barrymore'a verilmisti. Bu dizinin ilk filmlerinin asil
cazibe ve basarisinin kaynagi bu rol dagilimiydi. "Dizinin yedi fil-
minden Barrymore'un oynadig: ilk iigii, en ilgingleri ve iyisiydi.
'‘Bulldog Drummond Escapes'in oyuncularindan Algy roliinde Re-
ginald Denny, Drummond'un usag: roliinde E. E. Clive ve Drum-
mond'un kiz arkadasi roliinde Phyllis Cleavering vardi. Bu sonun-
cu rolii Louise Campbel ve Heather Angel degiserek canlandiriyor-
lardi." (Michael R. Pitts). Bu' dizide, Bulldog Drummond'tan ¢ok
miifettis Neilsen'in sorumlu oldugu "sahici" cinayet ¢ozme calig-
malarn ve aksiyon ugruna fantastik unsurlar, kilik degistirme, film-
lerin entrikalarinin vazgecilmez parcalanydr: Ya kotii adam ya
Bulldog ya da miifettig, dizinin ilk filmlerinde bagka bir kisinin
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kihgina giriyorlardi; Ne varki ancak gozlem yetenegi az dikkatsiz
biri bu kilik degistirmeyi farkedemezdi.

"Bulldog Drummond In Africa" dizisinin (1938, Y6n: Louise
King) ilk ii¢ filminde yonetmen King, digerlerinde ise James Ho-
gan vards; Neilsen roliinii H. B. Warner iistlenmisti ve bu figir gi-
derek arka plana itildi. Bulldog Drummond filmlerinin bu
donemde ¢evrilmis olan sayisiz dedektif filmlerinden pek bir farki
yoktu; biitceleri de ortalamanin epeyce altindaydi. "Arrest Bulldog
Drummond" (1939, Yon: James Hogan) ile Paramount dizisine son
verilmesinin ardindan ¢ekilen, Colombia sirketinin bagrolde Don
Randell'in oynadig: filmi ile Fox girketinin 1948'de Bulldog Drum-
mond roliinde Tom Conway'i gorevlendirdigi iki filmi i¢in de ayn1
sey gegerlidir.

Daha sonraki yillarda Sapper'a dayanilarak cekilen filmlerin
ozgiin metinle pek ilgileri kalmamigt1 artik. 1952 yilinda perdeye
aktarilan "Calling Bulldog Drummond" (Yon: Victor Saville),
tiiriiniin aligitmig filmleriyle tezat olusturmaktaydi; bu filmde artik
yaslanmakta olan Bulldog (Walter Pidgeon) insan avindan vazgeg-
migtir, ama bir kadin polise (Margaret Leighton) bir geteye karg:
miicadelesinde yardim etmek amaciyla yeniden harekete geger.
Hafif ironi iceren bu filmden sonra 16 yil boyunca hi¢bir Bulldog
Drummond filmi gevrilmedi; ama Ingiliz televizyonu basrolde Ro-
bert Beatty'nin oynadig: bir Bulldog Drummond TV-dizisi yapti.

60'l1 yillarin sonlarina dogru giildiirii anlayigina dayali bir dene-
me daha yapildi; ancak Sapper'den esinlenilen ve daha 6nceki film-
lerde ¢izgileri iyice belirginlesmis ve cesitli versiyonlan gergekles-
tirilmig tiple en ufak bir benzerligi olmayan bu figiir i¢in Bulldog
Drummond adinin nigin segildigi anlagilamamigti. "Deadlier Than
The Male" (1967, Yon: Ralph Thomas) Bulldog Drummond'u bir
James Bond taklidi olarak sunuyordu ve film, daha sonra gekilen
"Some Girls Do"da (1969, Yon: Ralph Thomas) oldugu gibi,
donemin biitiin ajan filmlerinde goriilen ¢ilgin renkler ve bigim-
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lerle dolu ¢ok etkileyici dekorasyonlar iginde, pop, seks, sadizm ve
giildiirii karigimi olarak perdeye aktariliyordu. Bu filmin Bulldog'u
(Richard Johnson) her iki filmin digi yi1ldizlarindan (Elke Sommer,
Sylvia Koscina, Daliah Lavi, Sydne Rome) daha az dikkat
cekmekteydi.

Bulldog Drummond filmleri edebi kaynaklar: gibi bir parga yu-
mugakti; sansasyon, fantezi ve giildiirii unsurlarini birbiri istiine
y1g1yor, aksiyon aksiyonu izliyor, zevksizlik 6rnekleri birbirleriyle
yarigtyordu. Ne var ki bunun da otesinde, film kisilerini seyirciye
yakinlagtirmak, onlara birer "ruh" kazandirmak geregi ¢ogu kez
unutulmustu. En kotii Charlie Chan filminde, kahraman en iyi
giiniinde olmasa bile, yine de insanmin hoglanabilecegi bir Charlie
Chan'1 bulabilmek miimkiindiir; koti Bulldog filmlerinde ise, kotii
adamun goriindiigii ilk sahnelerin diginda digse dokunacak, keyiflen-
dirici bir seyler bulmak giigtiir.

205



Dogulu Dedektifler

Charlie Chan

Amerikan dizi filmlerinin "dogulu dedektifler"i arasinda herhalde
en iinliisii olan Charlie Chan'in, gergek hayatta bir, daha dogrusu
iki 6rnegi vardi. Amerikali polisiye roman yazari Earl Derr Bigger,
yazmay tasarladig1 roman igin aragtirmalar yaparken, 1923 yilinin
Honolulu gazetelerinde, Chang Apana ve Lee Fook isimli iki Cinli
dedektife rastlamigti; bu iki dedektif, Hawaii'de bazi sansasyonel
olaylar: ¢ozmiiglerdi. Derr Bigger bu o6rnekleri, 20'li yillarda, ro-
man ve Oykiilerin gegtigi mekanlanin i¢ mimarisinde Cin tarzinin
kullanildig1 eglence edebiyatinda yaygin bir uzak-esrarengiz iilke-
ler meraki ile birlestirdi. Chang Apana ve Lee Fook'a 6ykiiniilerek
yaratilan Charlie Chan ilk ¢ikigini "The House Without a Key"de
(1925) yapti; ne var ki Chan bu filmde heniiz yardimci bir rol oy-
nuyordu. Ancak romanin ilk kez yayinlandig: "Saturday Evening
Post"un okurlar Charlie Chan'in dykiilerinin devamin talep edin-
ce, "The Chinese Parrot” ile birlikte segkin bir incelik, kibarlik
ornegi olan ve keskin bir gozlem yetenegine sahip bulunan Cinli
dedektifin ¢evresinde donen olaylar dizisinin ilk romani ortaya
cikti.

Charlie Chan kendi kisiliginde, Sherlock Holmes ve Dr. Wat-
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son'in 6zelliklerini birlegtirmis gibi goriinen mert bir dedektiftir.
Heyecan ve karigikhik ve diizensizlikten hoglanmayan, diiriist, ne-
redeyse tutucu, inatgi, suf meslegi geregi cani beyinler gibi diigii-
nebilen bir aile babasidir. Dogulu kokeni, sadece sabrin, inadin,
aym1 zamanda yaniltilmasi, kandirilmasi olanaksiz bir bakigin belir-
ledigi davramig tarzimn igareti degil aynen diiriistliigii ve mertligi
gibi, suclular1 sik sik onu kiigciimseyerek dikkatsiz davranmaya
sevkeden bir maskedir.

1926 yiinda, yani ilk Charlie Chan romaninin yayinlanma-
sindan bir y1l sonra ilk film versiyonu "The House Without a Key"
on boliimliik dizi olarak ¢ekildi. Frank Leon Smith, konuyu dizi
yonetmeni Spancer Gordon Bennet igin uyarlamisti. Charlie Chan
(George Kuwa) bu film dizisinde Earl Bigger'in romaninda ol-
dugundan daha da geri plana itilirken, gercek kahramanlar, sayisiz
dizide birlikte oynayan yildizlar Allene Ray ve Walter Miller ta-
rafindan canlandirilmigti.

Kitabin ¢iktig1 yil yapilan film “The Chinese Parrot” (Yon: Pa-
ul Leni) olaylarin esas kisisi olan Charlie Chan roliinde Japon
oyuncu Kamiyama Sojin'i sunmaktaydi. Bu filmde heniiz konunun
giiliing yan c¢izgileri yoktur ¢iinkii sessiz sinemada bunun istesin-
den gelmek son derece giigtii. Charlie bu filmde, kaybolan incilerin
esrarini ¢ozen bir kilik degistirme ve tuzak ustasi olarak kargimiza
¢ikar. Filmin adinda da belirtildigi gibi, sonunda muammanin ¢6-
ziimii bir papagana baglidur.

1929'da "Behind That Curtain”in biri sessiz, biri sesli olmak
iizere iki filmi yapildi. Bir y1l 6nce ¢ikan romanin aksine, Charlie
Chan (E. L. Park) bu filmde yine ikinci dereceden bir figiire indir-
genmigti; ayrica yazarlar Sonya Levien ve Clarke Silvernail ile
yonetmen Irving Cummings, Earl Derr Bigger'in yapitini son dere-
ce serbest ele almiglardi.

Bu dogulu dedektif, ancak Warner Oland'in oynadig: "Charlie
Chan Carries On" filminde (1937, Yon: Hamilton McFadden)
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popiiler bir film kahraman oldu. Isveg'te dogan oyuncu, dizilerin
en iinlii oyuncusuydu ve o6zellikle dogulu kotii adami, yani beyaz
adamin diinyasini1 yoketmeye hazir, bu amagla 6nce iyi Amerikan
kizlan tuzagina diigiiren algak bir Cinli, Mogol ya da Japonu can-
landiriyordu. Beyaz perdede ilk Dr. Fu Manchu'yu "The Mystreio-
us Dr. Fu Manchu” (1929, Yon: Lloyd Corrigan) filmlerinde o
canlandirmisti ve dogulu kétii adam olarak “Shanghai Express”te
(1932, Yon: Josef von Sternberg) Marlene Dietrich'i tehdit ediyor-
du. Bu arka plan biraz mizah ve espriyle yumusatilarak, Oland
Charlie Chan roliine cuk oturtmugtu. Her dedektif her zaman,
icinde bir parca yasadisilik, bir parca terbiye edilmis haydutluk
(hatta "engellenmis” gansgterlik) barindirdigindan, dogulu dedektif
de, biiyiileyici dogulu kotii adamin yasanin bu tarafindaki de-
vamindan bagka bir sey degildir.

Diinya yolculuguna ¢ikmig bir gemide meydana gelen bir dizi
cinayeti konu alan filmde, Cinli usta dedektif, ancak filmin ikinci
yansinda goriiliir ve bu andan sonra da biitiin filme egemen olur.
(Bu yapisal ilke bu dizinin diger filmlerinde de korunacaktir).
"Charlie Chan Carries On" dizisi bazi temel unsurlarim gelisgtir-
mistir: 6rnegin Charlie Chan'in iirettii ve eski Cin atasozleri ola-
rak sundugu bilge 6zdeyisler, olayin yol actig1 seriiven sayesinde,
birbirine kavugma imk&m bulan bir giftin ¢evresinde dolanan ve
asil kriminel konuya eslik eden, geri plandaki romantik hikéye,
her birim-filmin sonunda biitiin siiphelilerin bir araya toplanmasi
ve Charlie Chan'in sug¢luyu muhakkak ortaya ¢ikarmasi.

Ayn1 y11 Warner Oland'in bagrolii oynadig1 Charlie Chan dizisi-
nin ikinci filmi yapildi: "The Black Camel” (Yon: Hamilton
McFadden) Bir film yildiz1 olan Shela Fane (Dorothy Revier) film
cevirmek igin gittigi Hawaii'de 6ldiriilir. Olayr Charlie Chan
¢ozecektir. Siipheliler arasinda seyircilerin "Dracula” gibi doga-
iistii ve dogal birgok cani roliinden tanidig1 Bela Lugosi de bulunu-
yordu; Lugosi, filmde Charlie Chan'a, klasik bir sinema ciimlesi
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olan "Shela 6lmek zorundayd, ¢iinkii gok fazla sey biliyordu!" di-
yen kahin Tarnevero roliinii oynamaktaydi. Sonunda filmdeki ¢ift
(Sally Eilers, Robert Young) birbirlerine kavugurken Charlie Chan,
katilin kim oldugunu ortaya ¢ikarir. Charlie Chan bu filmde aym
zamanda bir aile babasi olarak (on iki ¢ocugu vardir Charlie'nin)
sunulur. Delil, aslinda sudaki delik gibi kaybolur, gibi 6zdeyisleri
sik sik kullanir.

Ortalikta Derr Biggerin yazdiklarindan bagka metin bulun-
madig1 i¢in daha sonraki iki yil iki filmin yeniden ¢ekimleri yapil-
di. "Charlie Chan’s Chance” (1932, Yon: John G. Blustone), "Be-
hind That Curtain” ve "Charlie Chan's Greatest Case" (1933,
Yon: Hamilton McFadden) "House Without a Key"in tekrar geki-
midir. Charlie Chan artik temel figiir olmus ve "My day's work has
been useless az life preserver for fish"* gibi bilgece laflar etmek
i¢in epeyce firsat bulmustu. "Charlie Chan’s Courage” da (1934,
Yon: George Radden ve Eugene Forde) bir yeniden ¢evrimdi; bu
filme "The Chinese Parrot”" kaynaklik etmisti. Earl Derr Bigger,
1933'te 6ldii. Bundan sonraki filmlerin senaryolar1 Philip Macdo-
nald, Robert Ellis, Helen Logan, W Scott Darling, Charles Belden
gibi yazarlarca kaleme alindi.

Charlie Chan filmlerinin formiilii daha sonraki filmlerde daha
da gelismisti: Kahraman diinyay: dolasiyor ve her olay (yani her
film) bagka bir cografyada geciyordu: "Charlie Chan Londra’da”
(1934, Yon: Eugene Forde), "Charlie Chan Paris’te” (1935, Yon:
Lewis Seiler), "Charlie Chan Misir'da” (1935, Yon: Louis King),
"Charlie Chan Sanghay'da” (1935, Yon: James Tinling). “"Charlie
Chan Paris’te de Lee Chan (Keye Luke) Charlie'nin "bir numarah
oglu" olarak ilk gikisimi yapmigt1. Unlii babasinin izinden yiiriimek
isteyen, sonug¢ alma konusunda aceleci, ¢okga gayretkes, becerik-
sizligi nedeniyle tehlikeli, ama komik durumlara diigen biridir Lee
Chan.

"Charlie Chan Misir'da" adh filmde kahramanin, dénemin
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popiiler siyahi komedyeni Stepin Fetchit tarafindan canlandirilan
"Snowshoes" adlt bir yardimcisi vardir. Diigiinceleriyle her zaman
bagkalarindan 6nde olan, olaylar1 ¢ok anlamli 6zdeyisler ve tuhaf
kiyaslatnalarla yorumlayan, ama gene de kétiiliige kargt masumiye-
tin zaferinin canli timsali aydinlik giilimseyigli Charlie, gayretkes
ve her zaman yanli§ yapan "bir numarali ogul", ve nihayet hep
lirkmiis ve gozleri kocaman agilmug olarak, hep kétii bir seyler ol-
masint bekleyen, bunun diginda s6z ve diigiinceleri, kiigiik
gergekiistii sanat eserlerine doniigtiirme yetenegine sahip "Snows-
hoes"a komik varyasyonlar igin oldukga firsat vardi filmde. Bu
donemde bazi Charlie Chan filmleri muamma bilegenlerinden ¢ok
giildiirii unsurlartyla deger kazanmagti.

"Charlie Chan Sanghay'da” da Keye Luke yine "bir numaral
ogul" olarak komik budala roliinii iistlenmisti ("Charlie Chan's
Secret"de (1936, Yon: Gordon Viles) Oykiiniin kurulugunda polisi-
ye yan yeniden agirlik kazaniyordu; ama dizinin bir¢ok filminde
oldugu gibi, dedektifi hi¢bir gekilde mantikli sonuglar ¢ikarmaktan
alikoymadan, ruhsal-mistik unsurlar da muammanin ¢oziilmesinde
onemli bir rol oynuyordu. Ruh ¢agirma seanslarina inanan ‘ve
Charlie Chan'in eski bir tamidig1 olan Alice Lowel (Rosina Lawren-
ce) dedektiften ortadan kaybolan yegenini bulmasim ister; yegen
ayni zamanda Alice Lowel'in varisidir. Ne var ki zengin dulun aile-
si, yani kizlann ve onlarin kocalarniyla sevgilileri vérisin bulun-
masini istemezler. Cinayet komplosu, nihayet kaybolan yegenin
ruhunun ¢agnldig: bir seansta meydana gikar, ¢agrilan gergekten
gelir, ama elbette ruh olarak degil.

Dizinin daha sonraki filmleri de bu 6rnege gore kurulmuglardir:
Once belli bir cevrenin karakteristik ozellikleri tamtilir; ve bu
gevre icin "tipik" olan —bu ¢evreye uygun cinayet yontemleri ve
araglarn kullanilarak islenmis— cinayet nedeniyle dedektif sahneye
cikar. Ya raslanti sonucunda, ya da Charli'nin istegiyle olaya
karigan herkes bir mekanda toplandiktan sonra, dedektif, su¢luyu,
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kendisini yakalanmig veya tuzaga diigiiriilmiig hissettigi ya da ken-
dinden emin olmadig: i¢in kendisini ele verecegi bir olayla ya da
diizmece bir olayla kars1 kargiya birakir. Suglu kagma girisiminde
bulunur ve ¢ogu kez de birilerini rehin alir; fakat bu sahnede ya ne
kadar ¢evik oldugu gozler oniine serilen Charlie Chan, ya da bir
yardimcisi, veya kugkulular arasindan biri tarafindan —¢ogu kez
en ige yaramaz, en kuskulu goriinen kigidir bu— yakalanir. Charlie
Chan'a kars1 da, dedektifin kil pay:1 kurtuldugu ama sugluya iligkin
belirgin ipuglan veren, oldiirme girisimleri olur. Charlie Chan
filmlerinde olaylarin en 6nemli yerlerinde sahne kararir — etkili
ve ucuz bir efekt.

Charlie Chan sirke ("Charlie Chan at the Circus" 1936, Yon:
Harry Lachmann), yang pistine ("Charlie Chan at the Race Track”
1936- yon: H. Bruce Humber-stone), Berlin Olimpiyatlarina
("Charlie Chan at the Olympics” yon: H. Bruce Humberstone) ve
Brodway'e (Charlie Chan on Brodway 1937, yon: Eugene Forde)
vb. gider. Bir ol¢ide "The Phantom of the Opera” filminin sahne
dekorlarinda gegen ve 1925 yilinda Rupert Julian'in perdeye ak-
tardigi, 1929 yilinda ise yeni sahneler eklenerek sesli versiyonu da
cekilen "Charlie Chan at the Opera"nin (1936,Y6n: H. Bruce
Humberstone) ayr bir yeri vardir. Korku tiiriiniin popiiler yildiz
olarak dizinin bu filminin ortalamanin iistiinde bir iin ve buna uy-
gun bir kazang saglayacaginin garantisi anlamina gelen Boris Kar-
loff, opera binas1 yangininda 6ldiigii sanilan opera sanatgis1 Gra-
velle'i oynar. Oysa Gravelle kurtulmustur. Bellegini yitirmis halde
bir yurtta barinmaya baglar. Giiniin birinde soprano olan karisiyla
(Margaret Irring) sevgilisinin (Gregoriy Gaye) gazetelerde fo-
tograflarin1 goriir ve bilinct yerine gelir. Karisinin sevgilisi, o giin
opera binasi yanarken, kendisini alevler iginde oldiirmek isteyen
adamdir. Yurttan kagan Gravelle gizlice operaya girerek Mefisto
kostiimii giyer. Gravelle'in kanisiyla ds1g1 "Faust” sahnelendigi
sirada hangerlenerek oldiiriiliir. Katil zanlisi olarak Gravelle tutuk-
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lanmigtir, ama Charlie Chan operay1 bir kez daha sahneleterek
gercek katili ortaya cikarir. Dizinin bir ¢ok filminde oldugu gibi,
korku filmi yildizinin (daha sonralari gangster rolleriyle de
iinlenmigtir) perdede goriinmesi red herring  olarak kullanilir;
Karloff, gercek katil olamayacak kadar tehdit edici ve agikar bir
figiirdiir zaten.

Dizinin bir ¢ok filminde iinlii oyuncular, konuk sanat¢i olarak
yer almislardi; 6rnegin "Charlie Chan Londra'da”da (1934,Y6n:
Eugene Forde), Ray Mittland, “"Charlie Chan Misir'da" (o zaman-
lar heniiz kizhik adi Rita Cansino olarak bilinen) Rita Hayworth,
"Charlie Chan at the Circus"da J. Carrol Naish, "Charlie Chan on
Broadway"de Lon Chaney gibi oyuncular da, "tipler”ini ¢izerler-
ken bir parca da karikatiirize etme olanagi bulmuslardi. Dizilerin
sonunda, alisildik, umulan kisilerden ¢ok James Stewart gibi "sem-
patik” oyuncularin katil oldugu ortaya ¢ikiyordu. Bu formiil dizi-
nin birkag¢ filminden sonra artik iyice kligelesmisti, ama gene de
higbir zaman eskimis etkisi yapmiyordu; ¢iinkii korku filmi yildiz-
lart ve koti adamlar kendi mitoslarini yansitiyorlard: rollerine.
Karloff'un roliiniin gosterdigi gibi, sugluyla sugsuz rolii arasinda,
Charlie Chan filmlerinde de bir siirii ara rol olanag: vardi.

1938'de "Charlie Chan at the Fights"in ¢ekimleri sirasinda
Warner Oland 6ldii. Filmin senaryosunda hemen baz: degisiklikler
yapilarak gekilen boliimler "Mr. Moto” dizisinin bir filmi igin kul-
lanildi; burada Keye Luke'un rolii de dizinin kapsamina alinmisti:
Artik o Mr. Moto'nun (Peter Lorre) asistaniydi.

Aslinda Warner Oland'in yerini doldurmak miimkiin degildi;
buna ragmen Twentieth Century Fox, son derece popiiler oldugu
i¢in diziyi devam ettirme karar: aldi. Bunun igin aralarindan beyaz
perdenin "Cisco Kid"i Leo Carillo, sessiz filmlerin ve ilk sesli
filmlerin en etkileyici kotii adamlarindan biri olan Noah Beery,
dogulu dedektifi konu alan radyo dizisinde Charlie Chan't can-
landiran Cin kokenli oyuncu Charlie Lang denendi; sonugta daha
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once sadece yardimci rollerde, daha ¢ok Richard Bolevstavsky'nin
"Three Godfathers” (1936), ya da Lesley Selander'in “Mysterious
Rider™ (1938) gibi westernlerde gordiigiimiiz Sdney Toler'in de-
dektifi oynamasina karar verildi.

Sidney Toler'in oynadig: ilk film "Charlie Chan in Honolu-
lu"da (1938,Yon: H. Bruce Humberstone), "bir numarah ogul" Lee
Chan, okumak i¢in Newyork'a yollaninca iinli babanin asistani
rolinii "iki numarali ogul" Jimmy Chan iistlenmigtir; Jimmy de
tipk1 babasinin onceki yardimcisi gibi giildiirii rolyefleri saglamak-
la yiikiimliidiir, toplam on bir filmde Jimmy Chan, Sen Yung ta-
rafindan canlandirilmigtir (Sen Yung uzun yillar devam eden "Bo-
nanza" adh western dizisinde Cartwright ailesinin aggisi oy-
namistir.

Bu filmde Jimmy, kiiciik kardesi Tommy (Layne Tom) ile bir-
likte bir gemide meydana gelen cinayet olayim1 kendi basina
¢ozmeye c¢ahisir. Gemide birgok kugkulu tipin yani sira, idam edil-
mis katillerin beyinleri iizerinde deneyler yapan ¢ilgin bir bilim
adami bulunmaktadir (korku filmleri yildiz1 George Zucco konuk
sanatgiydl; bu oyuncu mad scientist rollerine adeta abone ol-
mugtu). Fakat burada da, katil oldugu samilan kisinin, Charlie
Chan'in ortaya ¢ikardig1 zanh olmadig: goriiliir. Ayrica Charlie
filmde dede olur ve en tehlikeli durumlarda bile bilgece sozlerini
dile getirmekten vazge¢mez ("Making bedfellow of serpent no qu-
arantee against snake bite" Yilan yatagina aldin diye ona karst ef-
sunlandin sanma) Ne var ki Charlie'nin bagina her seyden ¢ok
¢ocuklan dert agmaktadir; ancak Charlie ¢ocuklarina her zaman
sevgi dolu ve hatta anlayisli bir baba olarak davranir.

Sidney Toler'in Warner Oland'in ardili olmay: hak ettigi goriil-
miigtii; o da dogulu dedektif roliinde igerilmis komedyenlik ¢izgisi-
ne kendi bigimini vermeyi bilmisti. Baz1 filmlerde siirekli birbiri
ardindan "gag"larin kullanilmas: yeni bir egilimdi. Ornegin "Char-
lie Chan Reno'da” da (1939,Y6n: Norman Foster) kahramanin bagi
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siirekli hodiik bir gerif (Slim Summerville) ve sinirleri Charlie
yiiziinden yagadig1 heyecani kaldirmayan isterik bir taksi soforiiyle
(Eddie Collins) belaya girip durur.

Daha sonraki donemlerde dizi iginde fantastik konular agir
basti: Charlie Chan in Treasure Island'da (1939,Yon: Norman
Foster) Dr. Zodiac (Gerald Mohr) adli esrarengiz -elbette sahte- bir
"k&hin" sozkonusudur. Michael R. Pitt bu filmi "Charlie Chan dizi-
sinin en iyi filmlerinden biri" olarak degerlendirir; Lionel Atwill,
dizinin "Charlie Chan’s Murder Cruise” adl filmiyle (1946,Y6n:
Eugene Fode) korku tiiriinde ilk ¢ikigimi yapmusty; film “Charlie
Chan at the Vax Museum"” (1940,Yon: Lynn Shores) "Mystery of
the Wax Museum” (1933,Yon: Michael Curtiz) gibi filmleri
cagrigtirtyordu: Charlie’'nin hapisaneye tiktigi bir gangster (Marc
Lawrence, tiiriin bir ¢ok filminde oldugu kadar Frank Tutle'in 1942
yilindaki iinli "This Gun for Hire” ve John Huston'un 1948
yilindaki "Key Largo”sunda gangster rollerinde oynamuigtir) inti-
kam arzusuyla yanip tutugsmaktadir. Hapisaneden kagarak bir bal-
mumu miizesine gelir. Miize sahibi (C. Henry Gordon) plastik cer-
rahi sayesinde gangsterin yiiziinii degistirir. Gangster ve ¢ilgin
bilgin birlikte Charlie Chan 6ldiirme planlar1 yaparlar. Charlie
Chan "Crime League"in balmumu miizesinden naklen yapilacak
radyo yayininda dekor olarak kullanilan bir elektrikli sandalyede
"idam" edilecektir. Ne var ki Charlie igin diisiiniilen 6liim, zehirli
bir ok araciligiyla baskasini bulur. Olayin iyice karnisik bir hale gel-
mesi igin gangster oldiiriiliir. Islemedigi bir sug nedeniyle (Charlie
Chan bunu radyo programinda kanitlamigtir) idam edilen bir
adamin karis1 ortaya g¢ikar ve cinayet zanlisi olarak tutuklanir.
Alisildig: lizere biitiin siiphelileri bir araya toplayan Charlie, cina-
yet aleti olan ikinci bir ok kullanarak katili bulur.

"Dead Men Tell” (1941,Y6n: Harry Lachman) 6nceleri bir kor-
sanin ruhunun sorumlu tutuldugu bir dizi cinayeti konu alir. "Char-
lie Chan in the City of Darkness"” filminde (1939, Yon Herberk 1.
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Leeds) ve "Charlie Chan in Panama"da (1940,Y6n: Norman Fos-
ter) Charlie savagin etkileriyle ugragir. (Popiiler mitolojinin her
figiirii gibi onun da yurtseverligini kanitlamasi gerekliydi Charlie
Chan bunu kendine 6zgii bir giklikla yapiyordu.)

Twentieth Century-Fox'in Charlie Chan filmleri dizisi 1942'de
"Castle in the Desert” (Yon: Harry Lachmann) ile son buldu. ki
yil sonra B-filmlerinde uzmanlagmus, 6zellikle western filmlerinde
bagari saglamig Monogram Sirketi bu figiiriin haklarini elde etti ve
Charlie Chan roliinii yine Sidney Toler'e verdi. "Bugiin Charlie
Chan filmleri Monogram Sirketi tarafindan yeterince degerlendiril-
mektedir. Elbette Monogram, Twentieth Century Fox'in hizmete
sundugu biitgelere kesinlikle ulagamiyordu; fakat bu filmler de ye-
terince popiiler oldular. Monogram'in ¢ektigi 17 Charlie Chan fil-
minden higbiri klasiklesmedi, fakat bu filmler olduk¢a eglence-
liydiler ve kesinlikle 40'lh yillarin ortalarinda (ve sonlarinda)
¢ekilen B-dedektif filmlerinin ortalamasindan daha kotii degillerdi,
hatta bir kaginin daha iyi oldugu bile soylenebilir” (Michael R.
Pitts)

Monogram'in, dogulu dedektifin bir Nazi ajanini tehlikesiz hale
getirdigi ilk Charlie Chan filmi “Charlie Chan in the Secret Servi-
ce” (1944,Yon: Phil Rosen), olaya ii¢ yeni tipi daha katmugtir:
Charlie Chan'in kiz1 Iris (Marianne Ouon, "li¢ numarali oglu"
Tommie (Benson Fong), ve Stepin Fetchit'inkine benzer bir rol oy-
nayan ve filme yeni bir giildiirii unsuru getiren sofér Birmingham
Brown (Montan Moreland). "Batinin en hizli géren adami” Montan
Moreland, beceriksiz oldugu kadar da sadik, her zaman kendi
golgesinden korkan ya da ayaklar: birbirine dolagarak ha tokezledi
ha tokezleyecek durumda olan tipik bir coon(*)'du.

Benson Fong ve Montan Moreland, neredeyse sirketin biitiin
Charlie Chan filmlerinde rol aldilar; Marianne Ouan, konuk sa-
nat¢1 olarak sadece bir filme katilarak Iris'i oynadi. Ne var ki

(*) Argoda: siyah.
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Chan'in biitiin biiyiik ailesinden bagkalart da beyaz perdeye geldi:
"Black Magic'de (1944,Y6n: Phil Rosen) bir kiz1 daha (Grances
Chan!) ve "The Jade Mask"de (1945-Yon: Phil Rosen) Eddie Chan
(Edwin Luke). Monogram'in yapti§1 dizinin sonraki filmlerinde
Victor Sen Yung, Benson Fong'un yerine Tommie Chan roliinii
iistlendi; ornegin: "Dangerous Money” (1946,Yon: Terry Morse)
ve "The Trag'da (1947,Yon: Howard Bretherton).

Charlie Chan filmlerinin kalibimm Monogram sirketi fazla
degistirmemigti: ajan konulari, fantastik konular ve katiksiz
Mystery/Dedection (muamma/¢6ziim) konular: yer degistirip duru-
yordu. Prodiiksiyon'un ucuzlugundan ve red herring islevi goriip
dikkati iistlerine ¢ekecek iinlii konuk sanatgilarin yoklugundan
kaynaklanan zaaflar, kaba merak unsuru koriiklenerek, ug ayrin-
tilar o6ne gikartilarak kapatilmaya cahisilmaktaydi. Buna karsihik
Charlie Chan'in hasimlan giderek daha giiglii, tuhaf ve esrarengiz
olma egilimi gosteriyorlard1 (En azindan her zaman oyuncunun ha-
vasiyla doldurulamayan filmlerin zaman zaman ileri siirdiikleri
cliretkar iddia buydu). Dizinin "Dangerous Money" gibi baz film-
leri, iig-dort sahneyle idare ediyorlardi; bu, yonetmenlerin bazen
erdem haline getirmeyi bagardiklari bir eksiklikti!

Sidney Toler 1947'de 6ldii ve dizinin diger filmlerinde dedektif
rolii radyo dizisinde Charlie Chan'1 canlandiran Roland Winter'e
verildi. Tommie Chan' yine Victor Sen Yung oynuyordu, Bir-
mingham Brown, yani Montan Moreland'da gozlerini yerinden
ugratarak ve ayaklarn titreyerek yine Charlie'nin yanindaydi. Ne
var ki dizide rol alanlann yaraticiliklar1 ve inanglan bir parga
gevsemigsti; Charlie Chan formiiliiniin olanaklan tiilkenmig gibi
goriiniiyordu; hatta B-filmleri diizleminde bile oncekileri.gore da-
ha az statik bir anlatim tarzi yerlesmis bulunuyordu. Geride kalan
elbette Earl Derr Bigger'in yarattig: tipin biiyiileyiciligiydi. Roland
Winters'in bagrolii oynadigy ilk iki film, "The Chinese Ring"
(1947,Yon: William Biaudine) ve "The Docks of New Orleans"
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(1948,Y6n: Derwin Abraham), "Mysrerious Mr. Wong" filmleri di-
zisinin yeniden c¢ekimiydi; hatta "The Feathered Serpent’
(1948,Yon: William Beaudine) bizzat yazar Oliver Drake ta-
rafindan 1936'da western dizisi "Three Mosquiteers" igin kaleme
alinmig olan senaryo degistirilerek yapilmgt1.

Bunu izleyen filmlerde yine cinayet bilmecesini ¢6zme unsuru-
na agirlik verilmig (Charlie'nin zaman zaman giindeme gelen gizli
servis faaliyetlerinin yanisira) sinemasal eylemin giiliing ama
onemsiz yanlar bir kenara birakilmigti. Ornegin "The Shanghai
Chest"de (1948,Y6n: William Beaudine), Birmingham Brown ile
Brown'un hapisanede ziyaret ettigi bir yakim (Willie West)
arasinda nefis bir sagma diyalog geger. "The Feadhered Serpent'de
"bir numarali ogul" Keye Luke, Charlie Chan'in geniglemis ekibine
bir kez daha geri doner ve Charlie'nin seriivenleriyle ilgili son
filmde de babasinin yanindadir. Cinli dedektifle ilgili 17. film olan
"The Sky Dragon" ile (1949,Y6n: Lesley Selander) Monogram, di-
ziye son vermistir. Bu diziyi Ingiltere'de devam ettirme planlari
Pound'un degeri diistiigiinden beklenen ekonomik kazanci sagla-
mayacag i¢in gergeklestirilmemistir.

Sonunda televizyona satilan dizi, uzun yillar ¢esitli kanallarda
basanyla yayinlandi. Nihayet 1956'da "The New Adventures of
Charlie Chan" adiyla bir TV-dizisi yapildi; bu dizide Charlie'yi J.
Carrol Naish, Cin ad1 olan Les yerine Barry adini alan "bir numa-
ral1 ogul"u James Hang oynuyordu. Dizi 39 bdliime ulagirken Ro-
land Winters, Charlie Chan imajini reklam alaninda da kullanma
olanag1 bulmustu; bagka seylerin yam sira Cin restoranlarinin rek-
lamin su sloganla yapiyordu: "Tell 'em Charlie sent you"( "Onlara
seni Charlie'nin yolladigim soyle.”) 1971'de Universal "Charlie
Chan: Happiness is a Warm Clue" (Yon: Leslie Martinson) adli
filmi ¢ekti. Yeni bir Charlie Chan dizisinin pilot filmi olarak
cekilen bu filmde dedektifi Ross Martin oynuyordu, ancak bu dizi
yapilamadi. Buna karsilik Hanne Barbara Studios bir ¢izgi film di-
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zisi yapt1 (dedektifi Keye Luke seslendirmisti); bu filmde Charlie
Chan'in on ¢ocugu da tehlikeli olaylarin aydinlatilmasinda baba-
larina yardim ediyorlardi. (Dizi 1972'den 1974'e kadar yayinlandi)
donemin zevkine uygun olarak Chan kardesler bir pop grubu kur-
muglardi; miizik sahneleri esas sinemasal eylemin yer aldig1 sahne-
lerden daha uzun siirmekteydi.

Dilinden hi¢ disiirmedigi ve gerek nezaketi, gerekse yaniltic
algakgoniilliiligii ve mesafeliligi ayn1 6lgiide ifade eden "gok ok
tesekkiir ederim"iyle Charlie Chan, i¢indeymis gibi goriinse de
aslinda katilmadigy beyazlarin diinyasina hitap ediyordu. Charlie
kendisine yasam bigimi kurmustu; kendisinin ve ailesinin, yaygin
yolsuzluk ve denetlenemeyen tutkularin her yerde rastlanan ¢ilgin-
ligindan uzakta yagayabilecegi bir bang ve huzur ortamiyd: bu. O,
akilli, masum bir ¢ocuk gibi sempatiktir, fakat itilip kakilmaya hig
tahammiilii olmadigin1 da her zaman gésterebilen "son derece hog
bir herifti." (P. E. Grimm). Ustiinliigii cok agik bigimde sadece ma-
nevi degil, ayni zamanda insani nitelikteydi. Ve nihayet Charlie
Chan gibi tipler, Asya'min koti adamlarimin kendi "cehennemle-
ri"nde béylesine biiyiileyici serseri tipler yetistirmelerinin ardin-
dan, Asya halkinin popiiler mitoloji "cennetine” alinmalar iglemi-
nin bir pargas: olarak secgilmiglerdi. Celiski, Asyallarin savasta
Amerika'ya kars1 kampta yer aliyor olmalarina ragmen, iclerinden
birgogunun 1yi Amerikalilar olduklarini kanitlamalariyla ¢oziilii-
yordu; sadece bundan dolay: bile koétiilerin yanina iyi Asyalilan
koymak zorunluydu: birinciler ne kadar sehvet diigkiinii ve sapik-
salar Charlie Chan gibileri de o kadar vatana ve aileye baglihk ser-
giliyorlardi. "Chan formiiliiniin sirlarindan biri, Amerikan seyirci-
sinin Asyalilarin kotiiliikte iistiin olduklanna inandirilmig olma-
lanydi. Cinlileri (bizzat Oland tarafindan oynanan Fu Manchu
gibi) son derece rafine ve cani kotii adamlar canlandiriyorlardi. Bu
teknik olmayan, manevi, insansal kaba giiciin bir kez de iyinin
yaninda olmas: énemli sonuglar doguracakti; bundn dtesinde, se-

[
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naryo yazarlannin bati mantiginin tutarhlifi ve olasihklar an-
layigin1 mutlaka gerekli gormemeleri avantaj olmustur.” (Jirgen
Wehrhahn).

Charlie Chan'in gevresine yaydigi 151n manevi, tinsel bir giicle
birlesmis muhafazakdr bir diiriistlikten daha fazla bir seydi,
mystery filmlerinin kahramanlari igin, kulaga ne kadar paradoks
gelse de, bir tir mutluluk; diinyanin pisliklerinden ¢oguna bu-
lasmamig olduklarini bilen bir siirii insanin birbirlerine duyduklar
yakinlik, kendisini ve giigsiizleri koruyan Charlie Chan'in ¢ocuksu
bir hayaliydi.

Mr. Moto

Twentieth Century-Fox'in Charlie Chan dizisiyle kaydettig§i bu
basari, bir dizi Chan filmi tiretmis yapimci Sol M. Wurtzel'l benzer
anlayiglara dayanan ikinci bir dizi hazirlatmaya itti. Kaynak olarak
kahraman bir Japon dedektif olan Philiph Morquand'in romani
secilmigti. Kilik degistirme ve yaniltma ustas1 Mr. Moto adli kah-
raman1 Peter Lorre oynuyordu. Warner Oland ya da Sidney To-
ler'den hem daha kapali ve zor anlagilir, hem daha aktif olan Peter
Lorre, Charlie Chan ve benzeri oyuncularin nazik burjuva itidalini
her zaman korumayan bir oyuncuydu. Yuvarlak g¢ercevesiz gozlii-
giiniin altindan ¢evresini merak ve dikkatle gozlemekteydi; kiigiik
bedeni siirekli hareket halindeydi. Peter Lorre, Mr. Moto'yu oy-
namiyordu, ona adeta kendi kisiligini 6diing vermisti.

Charlie Chan'dan farkli olarak Mr. Moto dizisinde kahramanin
Ozel ya da ailevi arka plani hakkinda pek fazla bir sey bilinmez.
Mr. Moto hasimlar: i¢in oldugu kadar seyirciler igin de esrarengiz
bir kisiliktir. Charlie Chan "aileden biri" gibi algilanir; tuhaf fikir-
leri, sozleri, ¢ocuklari ve arkadaglariyla iligkileriyle o, giiven
uyandiran biriyken, Mr. Moto biitiin zamanini seriivenlerine ayiran
bunun dtesinde 6zel bir hayati yokmus izlenimi yaratan sempatik,
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ama yine yabanci biri olarak kalir. Charlie Chan, ailesinin arasina
geri donebilmekten mutlu olur ve zaten sugla kendi ailesi gibi aile-
ler huzur iginde yasayabilsinler diye miicadele etmektedir. Oysa
Mr. Moto'yu seriiven geker. Mr. Moto daha enerjiktir; gerektiginde
elinde tabancasi Jiu-Jitsu gibi en biiyiik ve giiclii digmanlara kargi
da kendisini savunabilir. Ote yandan Mr. Moto, gevresine hig dik-
kat gekmeyecek olgiide uyum saglayabilen ve filmin sonuna dogru
son darbeyi indirme zamani gelinceye kadar arka planda kalabilen
biridir. Birinin sugunu kanitlamak ona apagik hinzirca bir haz ve-
rir. Hayir, Mr. Moto kesinlikle "hos bir herif" degildir.

Sekiz Mr. Moto filminden altisini, en etkili Charlie Chan film-
lerini yapmis olan Norman Foster perdeye aktarmigtt. Chan filmle-
rindeki olaylar1 birkag sahnede yogunlastirma ve suclunun,
siiphelilerin tiimiiniin toplandig1 bir mekanda ele gegcirilmesi
aligkanhginin yerine Mr. Moto dizisinde sahne sayis1 ¢oktur ve ak-
siyon unsurlan daha fazla vurgulanir. ilk onceleri korku filmi
oyuncusu imajim yikmak i¢in oynamak zorunda kalan Peter Lorre,
seyirciyi ozellikle dogallig1 ve olup bitenin ciddiyetini saklayan sa-
kin oyunuyla etkilemisti. Olanca esrarengizligine ragmen Mr. Mo-
to, diisiince sistemi izlenebilir olan son derece normal bir insandi.
Mr. Moto, San Francisco'nun Cin Mahallesi'nde dedektif oyun-
larina tutkusu olan Japon bir tiiccardir; bu tutkusu onu akil almaz
durumlara sokar ve Moto yine "akil almaz" yontemlerle bu durum-
lardan kendisini kurtanir. Charlie Chan gibi Mr. Moto da dedektif
olarak yeteneklerini 40'h yillarda, devletin verdigi gorevleri yurtse-
ver duygularla yerine getirerek mesrulagtirmak zorundaydi.

Ne var ki Mr. Moto baslangigta heniiz katiksiz bir amatordii.
Dizinin ilk filmi olan, "Think Fast, Mr. Moto"da (1937, Yon: Nor-
man Foster) bay Moto bir kagakg1 getesinin izini siirerken kendisi-
ni agik denizde sefer yapan bir gemide bulur. Kendisine kars1 gi-
rigilen dldiirme amacgh birka¢ saldindan kurtulduktan sonra ayni
gemiyle Sanghai'a giderek sonunda perde gerisindeki azmettiricile-
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ri ortaya ¢ikarir. “Thank You, Mr. Moto"da (1937, Yon: Nornnan
Foster) kahraman, Cengiz Han'in definesini ararken en belali
seriivencilerle ugragmak zorunda kalir. Charlie Chan filmlerinin
senaryolarindan birihe dayanilarak cekilen "Mr. Moto’s Gamble”
(1938, Yon: James Tinling) filmi, Mr. Moto tarafindan kurulmug
olan polis okulunun 6grencileri olarak Keye Luke ve eski boksor
Maxie Rosenbloom olmak iizere ona yardimc! iki kafadar sunmak-
la kalmaz, ayn1 zamanda, o zamana kadar dizi i¢in tipik olmayan
bir giildiirii siislemesini de 6zellikle Maxie Rosenbloom iizerinden
filme katar. Filmde zehirli bir boks eldiveniyle hem de Mr. Mo-
to'yla iki ogrencisinin gozleri oniinde cinayete kurban giden bir
boksor konu edilmektedir.

"Mr. Moto Takes a Chance'da (1938, Yon: Norman Foster) Ja-
pon dedektif, savunmanin hizmetindedir, "The Mysterious Mr. Mo-
ro"da (1938, Yon: Norman Foster) ise dedektifi Interpol'iin hizme-
tinde, elden kagirilmisg bir sugluyu diinyanin dort bir yaninda
kovalarken goriiriiz. "Mr. Moto's Last Warning” (1939, Yon: Nor-
man Foster) kahramanin kars1 casuslukta yeniden gorevlendiril-
mesini konu alir. "Mr. Moto in Danger Island”de bu kez (1939,
Yon: Herbert 1. Leeds) devlet makamlarina yardim etmektedir. Bu
filmde yeni bir yardimci komik figiiriin, Mr. Moto'nun bodyguardi
Catchar'in (Warren Hymer) ortaya ¢iktigini goriiriiz. Fakat bu figiir
de dizinin bu epizoduyla sinirh kalmustur.

Kahramanini Saba Melikesi'nin hazinelerinin kazi ¢aligmala-
rinda izledigimiz "Mr. Moto Takes a Vacation” adl1 (1939, Yon:
Norman Foster) filmle dizi sona erdi. Bir yandan Lorre, oyuncu-
nun yorumuna pek izin vermeyen rolden bikmigti; 6te yandan Mr.
Moto zaten sinema izleyicilerinin anti-Japon, hatta anti-Asya duy-
gularina karg1 Charlie Chan gibi bir diiriistliik kanit1 sunabilecek
durumda da degildi; iistelik dizi, hem komik yardimc: figiirlerin
stirekliligi saglanamadigi hem de Mr. Moto iinli "Chanogram-
lar"ina yani Charlie'nin derin bilgeliklerine esdeger dise dokunur
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bir seyler sunamadigi i¢in formiiliinii Charlie Chan'dan daha hizli
tiikketmigti. Mr. Moto filmleri, asla Charlie Chan gibi "aile"den ol-
mad:. 1965'te, Henry Silva'nin dedektif roliinii oynadigi “The Re-
turn of Mr Moto" (Yon: Ernest Morris) filmiyle, bu kahraman
cevresinde donen yeni bir dizi ¢ekme girisimi bagarisizliga ugra-
migti.

Mr. Moto dizisine gorkem katan sey, Peter Lorre'in can-
landirdig1 yumusak, sakin ama yine de enerjik dedektifin ve zaman
zaman ortaya ¢ikan komik yardime: figiirlerin yani sira, oncelikle
kotiilerdi. Suglular, zanlilar ve insafsiz "yaniltici yem" karakterleri-
ni canlandiran oyuncular arasinda Sig Rumann, J. Carrol, Naish,
Sidney Blackmer, John Carradine, Ricardo Cortez, George San-
ders, Joseph Schildkraut ve Lionel Atwill vardi. Mr. Moto filmleri-
nin senaryo yazarlari, Charlie Chan dizisinin yazarlarindan daha
¢ok dedektif dizilerinin stereotipleriyle oynamaya hevesli goriinii-
yorlardi. Dizinin son boliimiinde gergek suclu, tipik red herring,
yani aslinda dikkatleri saptirma iglevi goren kisi oluyordu (Lionel
Atwill).

Mr. Wong

Daha sonra Charlie Chan dizisini de siirdiirecek olan Monogram
sirketi, 1948'de kriminal yazar1 Hugh Wiley'in fantezisinin iiriinii
Dogulu dedektif Lee Wong gevresinde donen; Chan ve Mr. Moto
dizisinin standartlariyla boy olgiisebilen, ama onlardan daha diigiik
biitgeli bir diziye bagladi. Ne var ki Collier's-Magazin'de yayimlan-
mus olan kisa oykiilere dayanarak yapilan dizinin rakipsiz atraksi-
yonu, sadece basrol oyuncusuydu. Korku filmleri yildizlan arasin-
da herhalde en iinliisii olan Boris Karloff, Cinliye pek benzemiyor-
du, ne var ki bunu unutturacak kadar esrarengiz ve egzotikti. "West
of Shanghai"da (1937, Yon: John Farrow) Cinli General Wu Yen
Fang'i oynamisti. Kendisinden once Charlie Chani oynayan War-
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ner Oland gibi o da dogulu koti adami, Sax Rohmer'in Fu Manc-
hu'sunu katiksiz canlandinyordu; ne var ki diinyay: fethetme plan-
lar giiden Ginli siiper caniyi sadece bir kez "The Mask of Fu
Manchy”da (1932, Y6n: Charles Brabin) canlandirabilmigti, Yani
o da, yasa adina gahigirken bile tehlikeli ve he yapacagi belli olmaz
yanini tam dista birakamayan biiyiileyici kotii Asyahnm degisik
bir bigimini oynamaktaydi.

Kit anlayish, sabit fikirli polis miifettigi Street roliinde Grant
Withers ve onun neseli bir haberci olan kiz arkadagi Bobby
roliinde MarJorle Reynolds ile dizi hem aksiyon hem giildiirii unsu-
ru saglayan iki guvemhr yardime: figiire kazanmigti. Mr. Wong,
olaylan’ gozerken sadece, zaman zaman fantastik' ya da iitopik si-
lahlar kullanan ve ¢ogunlukla ellerinin altinda diinyay1 sarmug gizli
orgiitler bulunan suglularla bogusmak zorunda kalmlyor,!aym za-
manda dedektifin kriminolojik ¢aligmasini daha ¢ok engelléyen ve
asla Mr. Wong'un akil yiiritmelerine ayak uyduramayan kus be-
yinl miifettig Street ile (dizinin iigiincii filminden itibaren) ve Mr.
Worig'un hig istemedigi anlarda her zaman firtina koparan, ele avu-

s'ca 8181maz haberciyle de ugragmak zorunda kaliyordu.

v \Dizinin ilk filmi, "Mr. Wong, Dedective” (1938, Yon: William
Nigh) sonrdki filmlerin klige 6rnegini sunar: San Francisco'da bir
kimya fabrikddimin sahibi olan Dayton (John Hamilton) bilim
adamt Karl Roemer (John St. Polis) tarafindan tehdit edildigi i¢in
“Dedektif Mr. Wong'u yardima ¢aginr. Dayton, savasta kullamlan
kokusuz, saydam bir gazin ¢alindigim iddia etmektedir. Mr. Wong
aragtirmalarina baglayamadan Dayton 6li bulunur; 6lim nedeni
gaz zehirlenmesidir. Roomer tutuklanip hapse atilir. Fakat Day-
ton'tn iki ortag1 Wilk (Hooper Atchley) ve Meisel'da (William Go-
uld) ayn1 bigimde oldiiriiliirler. Mr. Wong bu igin arkasinda ulusla-
rarasi bir casusluk gebekesinin bulundugunu kegsfeder; kurbanlar
polis sirenlerinin(!) ses titresimiyle pargalanan cam kaplardan si-
zan gazla oldiiriilmiiglerdir. Katil son olarak Mr. Wong'u ortadan
kaldirmaya galigir; ve belasimi bulur.
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Dizinin, yonetmenligini William Nigh'in yaptig1 ve biitgesi git-
tikge azalan biitiin filmleri, birbirine benzer klasik "katil kim" un-
surlariyla donanmig entrikalardan olusuyordu; &ykiiniin igige
geemis kurgusu ve ince cinayet yontemleri bu dizilerin belirleyici
ozelligiydi. "Mr. Wong in Chinatown"da (1939) ciiceler, zehirli ok-
lar, Cinli prenses (Lotus Long), "The Fatal Hour"da (1940) kagak-
¢1 getesi ile delil tahrifinde kullanilan "“uzaktan kumandali” bir rad-
yo, basrolde Boris Karloff'un oynadig: dizinin son filmi "Doomed
to Die"da (1940) oliimciil sonuglara yol acan bir Romeo ve Juliet
Oykiisii dikkati gekmekteydi.

Monogram, Boris Karloff aynldiktan sonra da diziyi siirdiirme
girisiminde bulundu. Charlie Chan'in "Bir numarali oglu" olarak
taninan Kaye Luke, "Phantom of Chinatown"da (1941, Yon: Phil
Rosen) James Lee Wong'un oglu Jimmy'yi oynamigti. Ancak alt
tiiriin fantastik malzemelerinden tamamen vazgegen ve ahigilmadik
bir gerceklik sergileyen film basarih olamadi ve dizi sona erdirildi.

Ellili yillarda Amerikan sinemasinda artik popiiler mitolojideki
yerini yitirmig Uzak Asya'li dedektif figiirii, dedektif kisiligine ye-
ni bir ¢ekicilik katan ve polisiyeye "yakin" bir tiir olan fantastik
film ile baglantiy: kuran formiillerden biridir. Fakat dogulu dedek-
tif kigiligi aym zamanda irkg¢1 tipoloji ile hesaplagmanin da bir te-
zahiiriiydii; "Dogu bilgeligi"ni sadece kétiiniin entelektiiel yonden
listiin olan giicii olarak degil de, tersine Bati toplumuna ayak uy-
durma yetenegine sahip, hatta verimli bir nitelik olarak da goster-
me girisimi, bu "dogulu” su¢ avcilarinin gergekgei bir figiir olma-
larim 6nlemis, onlari, deyimi yerindeyse, bir baris figiirii niteligine
biiriindiirmiigtii.
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"Serial" Dedektifleri

Otuzlu yillarda western ve bilim kurgunun yani sira dedektif oykii-
lerinin de, serial'lerin en kullamigh malzemesini olugturdugu algi-
lanmagt1. Elbette cliffhanger'in (En heyecanl yerinde kesilen serial
filmin) aksiyonu bol bigimi igin, tiiriin armchair dedective'i, yani
koltugunu terk etmeyen "diigiince makinesi" uygun olamazds; aksi-
yonun en iist noktasinda "devam gelecek programda” diyen bu
filmlerin dedektifinin, hasimlarin1 sadece diigiinsel degil, oncelikle
fiziksel iistiinliikle pes ettirebilecek, enerjik, atletik bir kahraman
olmas:1 gerekiyordu. Dizi filmler ¢ogunlukla yazinsal kaynaklara
dayanirken, serial filmler bagka tiirlerdeki dedektif malzemelerinde
oldugu gibi Comic stripleri yegliyordu.

En iinlii Comic strip dedektifi, Dick Tracy'dir. Yaraticis: gizer
ve metin yazan Chester Gould tarafindan Sherlock Holmes ve
ardillarinin Amerikal: kopyasi1 olarak tasarlanmigti ama aym za-
manda serbestge yayilan gangsterlige kargi uyanmakta olan kamu
ofkesine uygun diigen bir figiir olarak, Amerika'nin adlandirilma-
yan, ama Chicago oldugu kelayca teshis edilebilen bir biiyiik ken-
tinde faaliyet gosterirken her tiirlii araci kullanarak hukukun ve
diizenin yeniden kurulmasini onaylayan herkesin sempati duydugu
bir figiire doniigiivermisti. Dick Tracy bir "sahin"di, bunu da gizle-
miyordu.
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Dick Tracy (Dick=argoda polis/polis dedektifi, trace=iz, to tra-
ce= bir geyi izlemek, izini bulmak, anlamina gelir), suca karg: mii-
cadelesini 4 Ekim 1931'de "Detroit Miror"in pazar ekinde bas-
latmisti; hemen ardindan, tiim suglulara insafsizca davranan ve en
az maruz kaldig1 ve siirekli "katlanmak" zorunda oldupgu kadar sid-
det kullanmaya hazir, sert dort kose profilli bu polisin Comic strip-
leri, giinliik olarak ve bircok Amerikan gazetesinin Pazar eklerinde
yayimlandiktan kisa bir siire sonra, Tracy'nin neredeyse ulusal bir
kurum haline gelmesi uzun siirmemisti.

Gould'un, ¢izgi romaninda, suga kargi miicadelede daha fazla
kararliliga davet ediyor gibi goriindiigii gercek polis biinyesindeki
meslektaglarindan ister istemez farklt olan Dick Tracy, bir siddet
savunucusuydu (bunun 6nemli nedenlerinden biri, ilk boliimlerde
anlatildig: gibi, gangsterlere karg: intikam seferi i¢in kigisel neden-
lere sahip olmasiydi). "Boylece basglangigtan itibaren 'Dick Tracy'-
de siddet temsil edilmigtir O giine kadar ¢izgi romanda siddet, kan
ve su¢ teknikleri bir Olgiide tabuydu. Kamuoyu Dick Tracy'ye
siddetle tepki gosterdi; fakat Gould, gergekligin kendi dizisinde-
kinden ¢ok daha kanli oldugu goériigiinde 1srarli oldugu igin, bu an-
latim bigiminden vazgegemedi.

Bu yiizden 'Dick Tracy' ilk yillarinda bazi gazetecilerin Comics
sayfalarindan zaman zaman aforoz edildi; ama bu asla bir haftadan
fazla siirmedi. Kan kurur kurumaz ‘Dick Tracy' yine geri dondii.

Chester Gould, karakterleri, gerceke¢i olmasa da, diziye gergek-
lik izlenimi vermesi amaglanan son derece yiizeysel bir tarzda
¢izmigtir. Cogunlukla isimleri fizyonomilerine uygun olan, nere-
deyse karikatiire yakin deforme edilmis sayisiz suglu, dizinin he-
men baslangicinda sahneye ¢ikmugtir. 'Ornegin Pruneface, Flattop,
Miss Egghead ya da the Mole, yani Kurutulmus Erik Surat;
Yassikafa; Bayan Yumurtakafa ve Kostebek.

Dick Tracy'ye ilk 24 yil i¢inde 27 kez ates edilmistir. Delinmig
yaklagik elli sapkalik koleksiyonu, isabetsiz atiglartn sayisini1 kanit-
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lamaktadir. Ne var ki Tracy'nin canina sadece kursunlarla kastedil-
memigti; doviilmiig, adeta dondurulmug, kloroform koklatilmisg, ha-
vaya ugurulmus, 90 kilometre hizla giden bir arabanin ardinda
siiriiklenmis ve kendisinin de bulundugu bir sirada evinin atege ve-
rilmesi sonucunda uzun siireli kor edilmisti. Bir cani tarafindan
ezilmig, ama biitiin diger yaralanmalarda oldugu gibi hizla iyi-
lesebilme giiciinii yine kanitlamigti. Ne var ki hicbir zaman sert
hatl1 yiiziine ve ozellikle iinlii ¢cengel burnuna herhangi bir zarar
gelmiyordu onun. (Wolfgang J. Fuchs/Reinhold Reitberger).

1977'ye kadar Chester Gould tarafindan ¢izilmis olan Dick
Tracy-Comics oldukg¢a "sinemasal” tasarlanmigti. Gould'un ¢izim-
leri "Kara dizi" tarzinin iislup 6geleriyle bagintilandirilmiglardi. El-
bette kahramanin kendisi, polis filmleri kahramanlarinin Comic-
stripteki onciisii; daha ¢ok tek boyutlu bir karakteridir. "Genis
omuzlari, ¢engel burnu, asik yiizii ve her zaman kalkik palto yaka-
lanyla Dick Tracy adeta adaletin mekanik bigimde vuran yum-
rugunun timsali haline gelmigtir. Yeralt: diinyas: batakliginda
amansizca ateg edip yumruk sallar: bir biitiin olarak pek sempatik
olmayan, fakat hala olaganiistii sevilen kat: yiirekli bir dedektiftir"
(Giinther Metken).

1935'te Dick Tracy radyo dizisi kahramanligina terfi etti: iki yil
sonra Republic tarafindan yapilan on bes boliimliik "Dick Tracy"
adli dizide ilk kez film kahraman: olarak ortaya ¢ikt1: “Dick Tracy"
(Yon: Ray Taylor, Alan James). Dick Tracy'yi Ralph Byrd can-
landiniyor, komik kafadar Mike McGurk'u, sapsal ihtiyar olarak bir
dizi B-western ve kovboy filmi dizisi kahramanlarina seriivenle-
rinde eslik etmis olan Smiley Burnette oynuyordu. Tracy'nin ev-
lathk edindigi oglu "Junior”, Lee Van Atta ve kiz arkadagi Gwen
Kay Hughes'd1. Dizinin on beg boliimiinde Dick Tracy, "Topal" ve-
ya "Oriimcek" de denen maskeli iirkiitiicii bir adamin liderligini
yaptig1 bir ceteye karsi savasiyordu. Cetenin isledigi suglar
arasinda Dick'in erkek kardesi Gordon'u (Richard Beach) kagirip
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ameliyatla iradesiz bir kole haline getirmek de vardi. Fantastik bir
ugus aracina da sahip olan Oriimcek-Cetesi, Amerika'min kilit
endiistrilerine kargi saldin diizenleme niyetindedir. Ancak Dick
Tracy aslanin inine girmeye cesaret eder ve driimcegi yener.

Ralph Byrd, gerek karakter gerekse de dig goriintis olarak, Co-
mics-okurlarinin sevgilisi Dick Tracy'ye ne kadar benziyor gibi
goriinse de, sinemadaki diziler, agin1 fantastik 6zellikleriyle kendi-
lerinden ¢ok daha gergekgi ¢izgi roman dizisinden ayrihiyorlardi.
Chester Gould'un ¢izgi dedektifi, gercek gangsterlere, ya da en
azindan onlarin karikatiirlerine kargi miicadele etmekteydi. Seri-
al'lerin Dick Tracy'si ise dizinin diisman kisilikler olarak ortaya
ctkarmig oldugu diinyay: ele gegirmeye c¢alisan seytani fantastik-
dahilerle ugrasmak zorundaydi. Elbette sinemada dedektifin
imajin1 neye borglu oldugu biliniyordu: "Dick Tracy" serinin 6l¢ii-
leriyle degerlendirildiginde, baz1 agin1 siddet sahneleri igerir; ve
sok efektler konusunda da oldukg¢a bonkdr davranilmagtir.

Izleyiciler seri filmlerin Dick Tracy'sini, Chester Gould'un Dick
Tracy'si kadar sevdiler. Ve oyuncu Ralph Bryd bu kat1 yiirekli de-
dektifle 6ylesine 6zdeslestirildi ki, sonradan sinemada bagka bir rol
bulmakta zorlandi durdu. 1948'de bu figiiriin ikinci dizisi, "Dick
Tracy Returns” (Yon: William Witney, John Englisch) baglads;
Tracy bu dizide G-man'e terfi etmisti. Bu on bes boliimliik seri de
oldukga giddet dolu vurdu kirdili bir girigle agiliyordu (ne de olsa
bu seriler ¢cok geng bir izleyici kitlesine sesleniyordu): Geng polis
Ron Merton (David Sharpe), "Flash Gordon"da korkung Ming'i
canlandirarak iinlenen "koétiiler krali" Charles Middleton'un oy-
nadig1 korkung "Pa" Stark'in, kendisinden biraz daha az korkung
bes oglundan biri tarafindan yol ortasinda silahli saldiriya ugrar.
Suikastten kurtulur ve kaldirildigi hastanede bir "demir akciger"
icine sokulur. Bu tehlikeli tanig1 ortadan kaldirmak igin, cani Pa
Stark gizlice hastaneye girip ¢elik cigeri devre dig1 birakir. Pa
Stark cetesi ¢almay: ve 6ldiirmeyi siirdiirmektedir; baska seylerin
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yamsira ABD hiikiimetine ait bir torpido botunu ele gegirirler. Fa-
kat Dick Tracy, Gwen (Lynn Roberts), Mike McGurk (Lee Ford)
ve Junior (Jerry Tucker) suglularin pesine diiserler. Stark'in ogul-
lar1 birbiri ardindan vurulur ya da ailenin baska sug eylemleri ara-
sinda gesitli bigimlerde o6liirler: sonunda geriye sadece Pa Stark
kalir. Gizlendigi yerde yakalandiginda, hile ve bir parga nitroglise-
rinle Dick Tracy'yi ele gegirip ugagi kullanmaya zcrlar. Dick Tracy
ugag iyice yiikselttikten sonra cesur bir manevrayla hizla ugaktan
atlar, Stark ugagin iginde yere gakilirken Dick Tracy yere parasiitle
emid bir gekilde inmistir.

Republic'in iigiincii Tracy serisi olan "Dick Tracy's G-Men"de
(1939-Y6n: William Witney, John English) kahraman, bir casusluk
orgiitiiniin bas1 olan Zarroff'la "The Hounds of Zarroff” gibi filmle-
rin yonetmeni Irving Pichel, bu filmi Ernest B. Schoedsack'la bir-
likte ¢cekmistir), miicadele eder. Zarroff, adamlarinin kendi cesedi-
ni kagirip bir siirii fantastik uygulamayla tekrar canlandirmalar
sayesinde, gaz odasindaki idamdan sonra yeniden hayata donmiist-
iir. Birgok olaydan sonra Zarnoff'la Dick Tracy arasinda son hesap-
lagma ¢olde gerceklesir, burada casus kendi acimasizlig1 yiiziinden
kendini yok edecektir.

Bu filmdeki cani, sadece ve sadece, Birlesik Devletler'i yok et-
meyi diisiinmekteydi; o distan gelen bir diigmandir. Yonetmenler
bu ABD diismaninin igin basinda basanili oldugunu gostermek
amaciyla New York havaalan iizerinde "Hindenburg" adli zepli-
nin yanmasi gibi biiyiik feldketlere iligkin haftalik haber-belge
filmlerinden goriintiiler monte etmislerdi. Republic yapimi son
Dick Tracy filmi olan "Dick Tracy vs. Crime, Inc."deki (1941-
Yon: William Witney, John English) haydut, alisilmig klasik gang-
sterden bagka her seye benzer. O, kotii doktor Luzifer'in (John Da-
vidson) yardimiyla goriinmez olma yetenegini kazanmig, "The
Ghost" diye anilan maskeli bir canidir. Gangsterligin yayilmasina
kars1 son derece uyanik, sekiz kigiden olugan bir tim kurulmustur;
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ancak sekizinci iiye, "The Ghost"un kendisidir; elbette timin diger
liyelerinin bu durumdan haberi yoktur. Dick Tracy tarafindan dur-
duruluncaya kadar siiper cani, New York'un yarisini imha eder. So-
nunda Tracy, ipuglarinin yardimiyla, caninin aslinda uyaniklar gru-
bunun iiyesi olmasi gerektigini ortaya ¢ikarir ve onu yakalar. Fakat
cani yine goriinmez olmugtur. Bu kez dedektif av képegiyle caniyi
izlemeye baslar. Cani kagarken bir yiiksek gerilim hattina takilir ve
"Dick Tracy" dizisindeki neredeyse biitiin haydutlar gibi diinyevi
adaletin igini kolaylagtirmig olur.

1945'ten itibaren RKO tarafindan ¢ekilen Dick Tracy filmleri,
Comic-strip'lere serial'lerde-kinden daha ¢ok benziyordu. Tracy bu
filmlerde Comic'lerde oldugu gibi, hem giildiirii hem de tehdit un-
surunu kigiliklerinde birlestiren grotesk denebilecek film kisileriyle
ugrasir. "Dick Tracy"nin konusu ise (1945-Yon: William Berke),
hapisaneden kagarak, hapse girmesine neden olan insanlardan inti-
kam almaya c¢alisan bir suglunun (Mike Mazurki) eylemleridir.
Dick Tracy (Morgan Conway), olabileceklerin en koétiisiinii engel-
lemeye ¢alismaktadir; fakat cani sadece ii¢ insani 6ldiirmekle kal-
maz, ad1 yazinsal kaynaga uygun olarak Tess Trueheart olan
Tracy'nin kiz arkadagim1 da (Anne Jeffreys) kagirir. Sonunda de-
dektif, tabii ki kendisini ¢ok fazla tehlikeye atmaksizin, caniyi tu-
zagina diigiiriir.

iki.nci Dick Tracy filmi "Dick Tracy versus Cueball"un (1946-
Yon: Gordon Douglas) kotii adami Chester Gould'un fantezisinin
lirinidiir -kel ve yuvarlak kafasiyla, gizerin "en girkin canile-
ri"nden biri olan bu film kigiliginin suratindan adeta haydutluk ak-
maktadir. Dizinin iigiincii filmi "Dick Tracy’s Dilemma’da (1947-
Yon: John Rawlins) Ralph Byrd yine dedektif roliinii iistlenmis, di-
zinin son filminde ise "Dick Tracy Meets Gruesome" (1947-Yon:
John Rawlins) kahramani yine o oynamusti. Filmin olaylar arasin-
da Gould'un grotesk buluglarinin iiriinii olan fantastik boliimler
vardir: Dahi-¢ilgin doktor L. E. Thal (Edward Ashley), insanlan
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kisa siire i¢in tamamen paralize edip, 6lmiis gibi gdsteren esraren-
giz bir gaz gelistirmigtir. Gangster Gruesome (Boris Karloff) bu
gazdan soluyup tam polis geldigi anda diisiip hareketsiz kalir. Polis
Gruesome'un 6ldiigiinii sanip "cesedi” karakola gotiiriir. Gruesome
gece karakoldan kagip L. E. Thal ile birlikte bir banka soygunu
diizenler; bu olaya tanik olan Tess Trueheart (Anne Gwyme) Dick
Tracy'yi yardima ¢agirir; fakat Tracy soygunu engelleyemez. Dr.
L. E. Thal'e gizliden gizliye asik olan bilim adami Dr. L. M. Lear-
ned (June Clayworth) Dick Tracy'ye, iinlii mucit A. Tomic'in (Mil-
ton Parsons) kayboldugunu bildirir, Gruesome ile sug¢ ortak-
larindan biri yakalanir; fakat Gruesome bir kez daha kagar ve Dr.
L. E. Thal ile onu polise teslim olarak yeniden dogru yola dénme-
ye neredeyse ikna etmis olan Dr. I. M. Leamed" oldiiriir. Dick
Tracy kilik degistirerek Gruesome Tracy'nin planina uygun olarak,
sug ortag) olan taniktan kurtulmak amaciyla hemgire kili§ina gire-
rek hastaneye gelir. Ortiiniin altindakinin Dick Tracy oldugundan
habersiz, yaraliy1 kagirir. Ne var ki polis haydutun izini yitirdigi
icin sozlesildigi gibi onu tutuklayamayinca -Dick Tracy bunu
diisiinmiis olmaliydi- dedektif korkung caniyi tek basina altetmek
zorunda kalir.

Oncelikle yurtdisinda, Dick Tracy filminden ¢ok Boris Karloff
filmi olarak pazarlanan bu film, artik bu serilerin oldugu kadar so-
nuna yaklagmakta olan B-Dedektif filmlerinin de bir parodisi ola-
rak goriinmektedir; ¢iinkii bu tiir dedektif filmlerinin popiilaritesi
artik azalmaya yiiz tutmugtu; bunun nedenlerinden biri sinemasal
eyleme hicbir yeni boyut eklenememesi, ikinci nedeni ise "hirpani
Ozel dedektif"in eylem kapasitesini B-filmlerine kadar yaymasidir.
Dick Tracy dizisi, ayn1 donemdeki bir¢ok baska dedektif filmi dizi-
leri gibi ("The Falcon", "Charlie Chan" vs.) durduruldu; ancak
1950'de ABC-TV, bagrolde yine Ralph Byrd'in sunuldugu 39
boliimliik televizyon dizisi "Dick Tracy"yi baglatti. 1961'de bunu,
Chester Gould'un teknik damgman olarak gorev aldig: ¢izgi film
dizisi izledi.



Dick Tracy adeta insaniistii tiim yeteneklerine ragmen biraz ol-
sun inandiriciyken, dizilerdeki rakiplerinin ¢ogu, daha ¢ok fantas-
tik kokenliydi ve geleneksel masabagi dedektifi ile Tracy'nin ben-
zerlikleri dizilerdeki Zorro'nun kovboya benzerligi kadardi! Kilik
degistirmeyen ya da en azindan dekoratif bir maskesi olmayan dizi
kahramani yok gibiydi. Kahramanlarin bazilar1 radyo dizilerinden
ve ¢izgi romanlardan bazilari da pulp'lardan -geliyorlardi; do-
layisiyla izleyicilerin ¢ogunlukla yillardan beri bagka bigimlerde
biryerlerden tanmidiklan kisiliklerdi. "The Shadow" (1940) nami
diger Victor Jorg, radyodan sinemaya gegtiginde, esrarengiz etkisi-
nin birazin1 (ve fantastik yeteneklerinden bazilarimi) yitirirken,
"Captain Midnight" (1942), "Mandrake the Magician" (1939) "Bat-
man" (1943), "Secret Agent X-9" (1937) veya "The Green Hornet"
(1940), radyoda ve Comic'lerdeki orneklerinin etkisine ve cazibesi-
ne ulagmaya caligiyorlardi. Dizinin nispeten "gergekei” dedektif
figiirleri arasinda, kahramanlari, -bir dizi gangster filminden
tamdigimiz- "Dead and Kids" olan ve 1942 yilinda ¢evrilmis aym
isimli dizilerdeki "Junior G-Men of the Air" ya da "Chick Carter,
Detective" (1946) bulunuyordu. Sonunda, polis dosyalarindan (az
¢ok) hakiki bir vakay1 FBI'n kovusturma gagrisiyla birlestiren
"Gang Busters” adli belgesel radyo programu da dizi haline getiril-
di. Tabii ki bu arada bu programin sadece belgesel niteligi yok ol-
makla kalmamig, zaten serial denen bu tiir dizilerin oldum olasi en
biiyiik zaafin1 olusturan eylem c¢atisinin ve olaylarin da ipe sapa
gelmez bir hal almalaniyla inandiricilik iddiasi ortadan kalkmigti.
"Gang Busters"in (1942) konusu kendisi "The League of Murdered
Men" olarak adlandirilan, idam edilmis fakat, su ya da bu fantastik
hileyle yeniden yagama dondiiriilmiis gangsterlerden olusan bir ca-
niler orgiitiiniin faaliyetleridir. Boylesine fantastik yutturmacalar
olmaksizin bu dénemde artik hicbir dizi bagarili olamiyordu.

Dedektif serial'leri arasinda tiiriin "kurallari"na tam anlamiyla
uyan higbir dizi olmadig gibi, giicli dedektif tiirii ile ilintisi olma-
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makla birlikte ¢ok naif de olsa bir dedektiflik 6gesi igeren ¢ok faz-
la dizi de vardi. Ornegin western dizilerinden hemen tiimiiniin so-
nunda aranan bir suglunun ve mert adam maskesi altinda gizlenmis
caninin kiskivrak yakalanmasi kaginilmazdi. Gene cangil ya da bi-
lim-kurgu seriivenlerinin kahramanlarn, kendilerini sadece eylem
adam olarak degil, ayn1 zamanda dedektif olarak da kanitlamak
zorundaydilar. Aym sey elbette ki sinema dizilerinin az sayidaki
kadin bag figiirleri icin de gegerlidir. Ancak dizi kahramanlarinin
izledikleri ipuglan asil dedektif tiirii dizilerden farkli olarak ya her
zaman higbir izleyiciden gizli tutulamayacak kadar asikard: ya da
hi¢ ortaya ¢ikmiyor, ortada fol yok yumurta yokken, tepeden iner-
cesine sonda birden kendilerini ele veriyorlardi.

Dizilerin maskeli dedektifleri, "yazinsal" ya da gergekgi
¢izilmig film dedektiflerine kiyasla biiyiik bir avantaja sahiptiler:
Her ne kadar yasay: kendileri temsil ediyorlardiysa da bunlar gene
de hasimlarin 6teki diinyaya yollamaktan nefret ediyorlardi. Ken-
disini oncelikle Bati'da dedektif olarak kanitlamak zorunda olan
"The Lone Ranger", her zaman sadece yaralayan, asla 6ldiirmeyen
giimiig kursunlarla ates ediyordu; en sevilen dizi kisiliklerinden bi-
ri olan "The Green Hornet", haydutlar1 uyusturan bir gaz tabancasi
kullanmaktaydi. "The Green Hornet" (Gordon Jones, daha sonra
Warren Hull) nam diger Britt Reid, Asyatik doviis tiirlerini bilen
hizmetkan Kato'yu da (Kaye Luke) (ayrica Kung-Fu yildiz1 Bruce
Lee'nin kariyeri aym isimli TV dizisinde bu rolle baglamistir)
gorevlendirebiliyordu. Suglular etkisiz kilindiktan sonra yasaya
teslim edilmekteydiler. Pulp magazinlerde ozellikle zorba ve
acimasiz intikamci olarak ortaya ¢ikan ve hasimlarinin igini kisa
yoldan bitirmeyi seven maskeli dedektif figiirii "The Spider” bile,
Colombia'nin gevirdigi “The Spider's Web" (1938) ve "The Spider
Returns" (1941) dizilerinde daha az vahgi ve daha az kendini
begenmis bir kahramana doniigmiistii. Bunun diginda kirkl1 yillarin
basindan beri dizilerin yerine Comic'lerin gegirilmesine ¢alisiliyor-
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du. Fantastik olaylar, amagl: ya da istenmeden yapilmig mizah ve
eylem arasinda "ciddi" bir dedektiflik faaliyetine pek yer kalmiyor-
du. Dizilerin sona ermesiyle birlikte fantastik dedektif de, en azin-
dan, beyaz perdeden kaybolmugtur.



Screwball-Intermezzo:
"Thin Man" - Filmleri Dizisi

“The Thin Man", Dashiell Hammett'in 1934'te yayimlanmig olan
romaninin adidir; bu romanda, aym yazarin Sam Spade'i ve "Conti-
nental Op"unun her seyiyle tam tersi ozellikler tagiyan eski dedek-
tif Nick Charles sahneye ¢ikar. Ben-anlatim bigiminde yazilmig ro-
man, cekici, degisik ve entelektiiel bir kahramani sunar. Nick
Charles tek bagina degildir; aym kendisi gibi, gerek hayat gerekse
toplumla kendisi arasindaki ironik mesafeyi koruyan bir kadinla
evlidir. O dyle fazla kabaday: biri degildi, ¢ogu kisi ve olay kargi-
sinda gosterdigi duygusal ve entelektiiel tepkileri bakimindan
alayci-bilge bir tiptir. Nick Charles, Amerika'nin yegledigi gibi
degildi, "bir seylerin oldugu” yerde kendini kesinlikle iyi hissedi-
yordu. Bir aristokrat yasami siirmesine olanak veren zengin
karisinin servetine ragmen, toplumun alt tabakalarindan dostlarini
unutmamigti.

Ayni yi1l icinde MGM'de, basarili "The Thin Man" romaninin
film versiyonu (The Thin Man. Yon: W S. van Dyke) gekildi; bu
film, o donemdeki Amerikan filminin iki ¢ok farkli tarzinin, gang-
ster filmi ve Screwball-komedisinin etkileyici bir karigimiydi.
"Baslangicta The Thin Man’ neredeyse klasik bir gangster filmi gi-
bi goriiniir: kulag: kesik cetin ceviz izlenimi veren bir olay kahra-
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mani ¢ikar ortaya; kendisini kisa, keskin ciimlelerle ifade eden ve
"patron” oldugunu ima eden, faaliyeti itibariyle bilim adam: ya da
muciti andiran biridir bu. Bosandig: kanistyla arasinda parasal an-
lagmazliklar vardir ve haklarini korumak i¢in karanlik 6nlemler al-
ma tehdidinde bulunur. Ancak filmin belirli bir noktasindan itiba-
ren ansizin ortadan kaybolur ve yokluguyla ilgili spekiilasyonlar
sinemasal eylemin motorunu olustururlar. Kaybolan "ince/thin"
adam'in ¢evresinde kismen komik, kismen korkung kisi ve durum-
lardan olusan bir halka meydana gelir. Yanlis ipuglarinin izini
sliren ve masum insanlar1 zan altinda birakan salak, gozii donmiig
bir polis miifettisi; aslinda meslegini birakmak isteyen, neredeyse
zorla olaylann igine gekilen ve bazen bodrumdaki cesede kopegi-
nin sayesinde ulasan 6zel bir dedektif; Noel senliginde San Fran-
cisco'daki annesiyle telefonda konugmak zorunda kalan aglamakl
sisman bir adam; koltugunun altinda kalin kitaplar tagiyan, kendisi-
ni psikanaliz uzmani olarak gosteren ve gozlerini siirekli karsisin-
dakilerin yiiziine dikerek konuklar sasirtan, buluga ermemis, ¢cok
bilmis bir oglan; nihayet cesitli tip ve bigimde haydutlar” (Ulrich
Gregor)

"The Thin Man" oyununu, tiirlin boliik por¢iik dekorlariyla yii-
riittiigii igin "aykin" bir dedektif filmidir; ama aile yiikiimliiligi ve
sorumlulugundan ¢ok, istendiginde sahip olunabilecek zevkten s6z
eden, her zaman buza yatirilmig bir gampanyanin el altinda tutul-
dugu "aykir" bir evlilik filmidir de. Nasil Nick, yazarin idealiyse,
Charles'in karis1 Nora da Lilian Hellmanin kopyasiydi. "Nick
Charles'la evli Nora olmak giizeldi - modern edebiyatta erkekle ka-
dinin birbirlerini sevdikleri ve ortak yagamlarinin tadint ¢ikardikl-
ar1 belki de ender evliliklerden biriydi bu”, diye yazmusti Lilian
Hellman anilarinda. ("The Thin Man" Hammet'in son romaniyd;
dizinin bir sonraki filmi onun orijinal Oykiisiinden yapilirken,
iictincii film i¢in yazanin "Continental Op- dykiilerinden biri, "The
Farewell Murder" kullanildi.)
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Bir siirii komik tersliklere ve grotesk durumlara ragmen "The
Thin Man" bir parodiden bagka her seydir; filmdeki "Screwball”
boyutu gerilimin eksiksiz kurulmasini engellemez. Tiiriin perspek-
tifinde varolan hayat ve gerceklik ile oykii arasindaki uzaklik, bu
filmlerde ironik bir uzakliga doniigtiigii icin, "Thin Man" dizileri
dramatik dedektif filmi 6rneklerinden biraz daha “insani"dir. Pres-
tij prodiiksiyonlan diizeyinde "Thin Man" dizisi filmleri, "Charlie
Chan"in bagan regetesini agikliyordu: oykiiniin kurulusu dedektif
tiiriiniin kurallarina bagh kalir; fakat gerek dialogun gerekse bag
kisilerin karakterizasyonu ugruna, olaylar arka plana gekilir.

Filmin ve ardillarinin basarisinda, iki bas roliin (Nick ve Nora
Charles'in) William Powell ile Myrna Loy tarafindan oynan-
masinin etkisi az degildir; ger¢i bu ikili daha 6nce de birlikte film
cevirmiglerdi (6rnegin W. S. van Dyke'in "Manhattan Melodra-
ma"sinda, 1934), ancak "Thin Man"le otuzlu yillarin klasik bir
Screwball-¢ifti haline geldiler. Bazi komik karnigikliklar yaratmakla
gorevli (6rnegin bir santaj mektubunu ¢almak gibi) kiigiik kopek
"Asta" ise, aksiyon iginde giiliing gevsemeler ve yavaglamalar
sagliyordu; ancak iigiincii filmden itibaren artik oynamadi: aileye
yeni bir iiye olarak Nick Jr. katld1.

Giinliik yasami, higbir sey yapmamaktan, alkolden ve ¢evresini
uykulu gozlerle gozlemlemekten ibaret olan dedektifin yontemleri,
olayin, mucidin iskeletinde bulunan Birinci Diinya Savagt'ndan
kalma bir sarapnel pargasiyla nihai olarak ¢dziime kavusturulmasi
kadar sasirticidir. Figiirler, 6zellikle Nick ve Nora, tiiriin gelenek-
lerini iyice kavramig goriinmekten de Oteye, zaman zaman can-
landirdiklan kligelegmis tiplerine aykiri oynamaktan geri kalmaz-
lar, dolayisiyla da ipuglariy saptirici, yaniltici izler ve nihayet
¢oziim, her zaman beklenenden biraz farklidir.

Oyle goriiliiyor ki Nick ile Nora diinyada hi¢ kimseye, katile
karg1 bile kin duymazken, dizinin ikinci filminde ikilinin yilbag
gecesini mahveden Nora'nin sikici akrabalarina karsi bu kurali bo-
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zarlar. Birinci filmin biiyiik basaris1 devaminin ¢ekilmesini sagla-
must1. Ikinci filmin adi da 6ncekinden esinlenmisti: “After the Thin
Man"” (1936, Yon: W. S. van Dyke). Tin Man kavrami yinelenerek,
sonugta kahramani, Nick Charles't tammlayan bir kavram oldu.

Nora'nin sinifsal kibire sahip, ahlak vaazlar1 veren ve bos alis-
kanliklarla yasayan ziippe ailesinde bir cinayet iglenir, Nora'nin en
sevdigi kuzeninin (Elissa Landi) zaten ise yaramaz biri olan ko-
casidir kurban. Adam cebinde bir tomar borg senediyle 6ldiiriilmiis
olarak bulunur. Zengin aile, patlayabilecek skandali onlemek
amaciyla, onceleri zipgikti, asalak ve playboy diye kiigiimsedigi
i¢in uzak durdugu Nora'nin kocas1 eski dedektifi animsar. Nora'nin
kuzeni cinayet siiphesiyle tutuklanirken, Nick gercek katili
aragtirmaya baglar, Nora'min kuzeninin eski niganlisinin (James
Stewart) yardimiyla kadinin sugsuzlugunu kanitlamaya caligir.
Siipheliler pespese boy gosterirler; drnegin oldiiriilenle iligkisi ol-
mug bir gece kuliibii sarkicist (Dorothy McNulty), bir gangster gefi
(Joseph Clleia), kendisi de kisa siire sonra 6ldiiriilen kiiciik bir hay-
dut (Teddy Hart) ve bir Cinli (William Lum). Tecriibeli dedektif
tavirlartyla Nick Charles sonunda tiim sgiiphelileri biraraya top-
layip, kendi kendisini ele vermeye kigkirtarak gercek katili agiga
cikarir. (Katil James Stewart'tir.)

"Olayin istesek de bulamayacagimiz, Nick tarafindan gergek-
lestirilen ¢oziimii, bilgi¢ izleyicileri bile, sakinlestirici almak igin
ilk musluga kosturacak kadar karmagik ve aldaticidir. Bununla be-
raber, Mr. Charles, Sherlock Holmes kadar sade olmayan; Charlie
Chan'dan daha az esrarengiz, epeyce iistiin bir dedektif oldugunu
kanitlar. Ancak hepsi yabanci olan konuklarin, goniilsiiz ev sahip-
lerini fark edemedikleri, Nick ve Nora igin verilen hoggeldin parti-
si gibi sahneleri; ya da Nora'nin, uyuyan kocasina, ondan kendisine
sahanda yumurta yapmasini rica etmeyi ger¢ekten diigiinmedigini -
elbette onun asgiligindan olaganiistii etkilenmigtir!- anlattig1 o sah-
neyi ya da filmin sonunda Nora'nmin bebek patigi ordiigii sahneyi
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gorenler cinayeti kimin igledigi sorusuyla nasil ilgilensinler ki?"
(Frank S. Nugent).

"Another Thin Man" (Yon: W. S. van Dyke) adiyla, Charles ai-
lesinin tigiincii iiyesine igaret etmektedir. Nick, Nora ve heniiz do-
kuz aylik ogullari, kendisini, on yil dnce hapse attirdif1 eski ortagi
Phil Church'iin (Sheldon Leonard) tehdidi altinda hisseden silah
fabrikatorii Colonel MacFay'in (C. Aubrey Smith) evinde bir hafta
sonu gegirmektedirler. Church de, Mac Fay'in evinde konuktur ve
Mac Fay'in oOlecegini onceden soyler; gercekten de Mac Fay ve
Mac Fay'in kizinin bir arkadas: 6ldiiriiliir. Church, Nick Charles'in
da olecegini onceden bildirmistir, fakat oldiiriilen bir sonraki kisi
kendisi olur. Nick yine bir araya toplanmis olayla ilgili kisilerin
oniinde katili ortaya ¢ikarir; ¢oziime en ¢ok sasiran yine, tiiyler
iirpertici tahminler yiiriitmek igin dizinin ilk filminde sahneye
¢ikmig olan polis tegmeni Guild'dir (Nat Pendleton).

Yonetmenligini van Dyke'in yaptig1 dizinin son filmi “Shadow
of the Thin Man"de (1941), Nick ile Abra yans alanindadir; bu
alanda bir jokey tuhaf kosullar altinda 6lmiistiir. Nick sonugta bir
gazeteci dostunu da (Barry Nelson) diizmece cinayet suglamasin-
dan kurtarmak zorunda kalir. Sayisiz karanlik kigiyi sorguladiktan
ve tegmen Abrams'in (Sam Levene) katili ya da katilleri bulma
cabalarini eglenerek izledikten sonra Nick, sorunu artik alhigildigi
tarzda ¢ozer. Bu olayda cinayetlerin arkasinda bir gangster girketi
vardir. “"Shadow of the Thin Man'de, Nick Jr. (Dickie Hall) artik
onemli bir rol oynamaktadir. Faaliyetlere katilan ve kendi olgii-
siinde babasi gibi sofistik olan Nick Jr. bu arada alt1 yagindadir.
“Thin Man" filmleri artik neredeyse aile filmi gibi bir seye
doniigmiislerdir.

"The Thin Man Goes Home" (1964-Yon: Richard Thorpe)
Nick'in ailesi, baba Dr. Charles'in dogum giiniinde izleyiciye sunu-
lur; oglunun kendisi gibi doktor olmamasim hala tam affetmemis
olan Dr. Charles (Harry Davenport) Nora'nin zengin akrabalarinin
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orta tabakadaki karsiligidir. Geng bir ressam, Charles'in kapisinin
oniinde 6lii bulunmustur. Charles, bir aile dostuyla (Lloyd Corri-
gan) bu olay: aragtirmaya baglar. Bu kez Nick'in tuzagina diigen,
bir casus orgiitiiniin gefidir. Kahramanlarin ailevi durumlariyla
(6rnegin Nick'in Yunan kokeni) ilgili filmler artik pek etki uyan-
dirmazken ve diyaloglar rahathgimi yitirmigken, Oykiilerin kuru-
lusu daha da tuhaf hale gelmeye ve ilgingligini yitirmeye baglamig-
t1.

Ik "Thin Man" filmleri, nispeten masrafli prodiiksiyonlards;
oysa "The Thin man Goes Home" bir dizi film diizeyinde seyredi-
yordu. "Shadow of the Thin man"de oldugu gibi, artik Dashiell
Hammettin 6ykiilerinden birine de bagvurulamiyordu; dizinin an-
layis1 bir parga eskimis ve iki bagrol oyuncusu da rolleri igin artik
fazla yagh gibi durmaya baglamiglardi. Dizinin son filmi "Song of
the Thin Man"” (1947-Yon: Edward Buzzell), Nick'in liiks bir va-
purda bir cinayet dizisini nasil ortaya ¢ikardigini anlatir. Kimsenin
o giine kadar inanmak istemedigi sey bu filmde ister istemez his-
settiriyordu kendini; Nick hep isteksiz siiriiklenmigti bu iglere.

Dizinin ilk filmlerinde kriminolojik 6ykii, diyalog ve ironik me-
tinlere kiyasla ikinci planda kalirken ve hatta bizzat ironinin ara-
ciyken, simdi karmakarisik olaylar sinemasal eylemi tagiyor-lardi.
Ustelik savas sonras1 donemde oliimle ve cinayetle dalga gegmek
artik New deal donemindeki kadar kolay degildi; mutlu ¢ift Nick'le
Nora (bu iki karakteri canlandiran oyuncular gergek hayatta birbir-
lerinden hi¢ hoglanmiyorlardi) yumusak asi havasini yitirmisti.
Donem, hayatin tadini ¢ikaran ve buna ragmen diinyanin sirlarini,
esrarengizlikleri ¢6zen avarelerin donemi degildi artik. Nick'le No-
ra, kiigiik bir demokratik mitos'tular; (zaten demokratik yasama
bi¢imi denince anlagilan gey diinyay: kendi oyun alanina gevirmis
erotik bir iligkinin ifade ettiginden bagka tiirlii nas1l ifade edilebilir-
di ki?) yani iist ile altin mutlak haz verici, eglendirici bir bir-
lesmesinde yansiyan bir demokrasi; sonug olarak da, Amerikan si-
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nemasinda bir daha gérmeyecegimiz bir sosyal hareketlilik (alt-iist
arasinda dolagma) ve bireysel ozgiirliik. Ayrica ikili, 30'lu yillarin
biiyiik bunalim travmasinin agilmasina da katkida bulunmuslardi.
Gelgelelim 40'l1 yallarda her sey, gene eskisinden beter goriiniiyor-
du. Erkeklerle kadinlar artik, agkin bu kadar basit ve eglenceli ol-
duguna inanmiyorlardi. Kiig¢iik burjuva mutlakiyetciligin yak-
lagmakta olan on yilimin 6zellikleri bakimindan gerek Nick gerekse
de Nora oldukga kusku uyandiriciydilar. (Ancak yetmigli yillarda
yeniden kegfedildiler.)

NBC'nin 1957'de yeniden hayat verdigi ve toplam 72 boliim
¢evrilen TV-dizisinde, durum geregi Nick Charles da (Peter Law-
ford) artik bir avare degildir; polisiye edebiyati yayimlayan bir
yayinevinde caligmaktadir; bu arada en ¢ilginca polisiye olaylarin
icine karismay1 hep basarir, Nora ise (Phyllis Kirk) kocasinin ye-
ralt1 diinyasindan kigilerle iligkilerine asla Myrna Loy'un zevk alan
merakiyla bakmaz. (Ayrica televizyon dizisinden 6nce, NBC'nin
1941'den 1954'e dek yayinlanan bir radyo dizisi yapilmugtir.
Baslangicta Hammett bazi oykiilerin kitap haline getirilmesinde
birlikte ¢aligmugtir.) 1975'te, bagrollerinde Craig Stevens ve Jo Ann
Pflug'un oynadig "Nick and Nora" adli televizyon dizisini de bun-
lara ekleyebiliriz.
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Ellili Yillarda Polisiye Filmler

"Kara dizi" filmlerinde, sugla iliskinin mantig1 ve perspektifi te-
melden degismigti. Simdi artik, merak ve ilgi biiyiik gangstere, ye-
ralt1 diinyasinin gefine yonelik olmaktan ¢ikmug, bu giiriimiis ah-
laksizlik ve siddet diinyasinda, ister "sefil bir dedektif”, ister ma-
sum bir kurban ya da onemsiz bir gangster olsun, kii¢ciik adamin
nasil hayatta kalabilecegine yonelmigti. Ozel dedektiflerin kur-
tardiklar1 sey sadece ahlaki biitiinliiklerinden artakalmis pargayla
kendi postlarindan bagka bir sey degildi. Onlerine bir olay, hatta
mantiksal olarak ¢oziimlenmesi gereken bir gorevden ¢ok, ¢cogu
iligkilerde gergek suglularin her zaman arka planda kaldig1 ve so-
nucgta dokunulmaz olduklar1 igin sugluyu bulma gabasinin bosa
¢iktig1 bir ¢evre, bir diinya koymuglardi. Bu diinyanin igindeki hig
kimse, kendisine kimin para 6dedigini, kimin tehlikeli olabile-
cegini, kime zarar verebilecegini bilmiyordu. Kigkirticilar, kotii
adamlar ve aslinda ¢ok sempatik ya da daha ¢ok acinasi, sefil
gangsterler vardi; ama yakalanip tecrit edilmeleri durumunda diin-
yada diizenin yeniden kurulabilecegi gercek suglular yoktu artik
ortalikta. Hastalik herkese bulagmisti ve gosterilecek higbir 6zverni
kurtulugu saglayamazdi.

Bu deneyimi sadece 6zel dedektif degil, -onu ¢ok farkli sonug-
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lara gotiirse de- polis de yasamak zorundaydi. Polis, bitmekte olan
kirkll yillarin filmlerinde (kendisine duyulan giivensizlik asla ta-
mamen ortadan kalkmasa da) kendisine ihtiyag duyuldugu igin, iti-
barini yeniden kazanmigti. Diizene 6zlem duyuluyor, fakat kargik-
lik bir tiirlii dinmek bilmiyordu. Sinema, gangsterin ruhunu incele-
yip hasta teshisi koyduktan sonra, polislerin de, 6nce yontemlerini,
sonra ruhlarini gozler Oniine serip inceliyordu. Baglangigta yu-
mugak bir timit vardi; iimidi endige izledi; sonugta kirli igin geride
sadece kirli eller biraktig1 gercegi kabullenildi.

Kirkli yillarin sonlarinda, gangster filmleri, belgeseller ve de-
dektif filmleri unsurlarindan olugsan ve gangsteri mit olmaktan
cikarma cabas: giittiigii kadar, polisin ¢aligmasini da serinkanlilikla
yansitan yeni tarz bir polisiye filmi, yari-belgesel bir tiir gelisti.
"Bu egilim kismen, belgesel dizisi The March of Time'in deneyim-
lerini uzun metrajl filme aktarmak isteyen prodiiktor Luis de Roc-
hemont'a dayaniyordu. 'Kara dizi'den ¢ok farkli olan bu tiiriin te-
mel unsurlan sunlardi: en azindan kaba hatlariyla gergek olaylari
yansitan bir kaynak; filmin sahici mekanlarda, hem de miimkiin ol-
dugunca gergek olaylarin 'yerinde' sahnelenmesi; ipuglarinin ko-
runmasindan, rutin sorugturmalardan, gangsterlik iizerine bilgilerin
teknik kaydina varana kadar polisiye onlemlerin serinkanli deger-
lendirilmig belgelere dayandirildiginin vurgulanmasi. Ayrica film-
lerde sik sik, gergcek suglarin islenmesinde rol oynamus kisiler
goriinilyordu. Almanlarin bir ajan orgiitiiniin FBI tarafindan yok
edilmesini konu alan The House on 92nd Street’ (1945-Yon:
Henry Hathaway) gibi filmlerle baslayarak bu filmler, tiiriin (gang-
ster filmi kadar polisiye filmin) gelisimi iizerinde etkili oldular.
Bunlar 'Kara' filmlerin adeta antitezi olarak gangster filminde ale-
gorik ve ahlaki olanin yaninda belgesel yanin tamamen yitip git-
memesini sagliyordu. Semidocumentaries denen bu yari-belgesel
diziler, yonetmenlerinin aydinlatici, hatta pedagojik niyetleriyle,
sucun sosyal yanlarini anlama gabasiyla ve polisin 'sosyal ¢aligma-
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si'na umut baglayan ortiik iyimserlikle One ¢ikarlar.” (Georg
SeeBlen).

Bu filmler kentin cevresini eksiksiz betimlerlerken, polislerin
sugluyu bulma faaliyetini, agir bir ig ve ipuglarinin inatla toplan-
mas1 gabasi olarak yorumluyorlardt. Fakat burada, rnegin Ingiliz
Polis-dedektif filmlerinin tam tersine, polis ile orgiitlii su¢ arasin-
daki miicadelede, failin ya da faillerin, adalete teslim edilmekten
cok cezalarini fiziksel siddetle cektikleri goriiliir. Bu giddet ne ka-
dar alisilmig olursa olsun, "yurtsever” diiriist kahraman olarak po-
lislerin uzun siire hayatta kalmasina yine de yetmiyordu.

Polisler, sosyal barisi yeniden kuracak olan devlet erkinin par-
casiydilar. Jules Dassin'in "The Naked City"sinde (1948), polisin
bir kadin katilini yakalamaya caligmasi konu edilmektedir. "Call
Northside 777" (1948-Yon: Henry Hathaway) ve benzeri filmler,
habercileri "dedektif” olarak sunuyordu -onlar da "ahlaki bir ku-
rum” haline gelmeye ve suga karsi hagh seferine katilmaya ¢agri-
hiydilar. Anthony Mann'in "T-Men'i (1949), bir kalpazanlar getesi-
ne giren vergi dairesi calisanlarimi ("Tax-Men") anlatir. Gergi Ant-
hony Mann, hdld yari-belgesel tarzinin Ogelerini kullaniyordu;
ayrica biiyiik boliimii stiidyoda yapilmig film, polis filminin bu
akimi i¢inde pek rastlanmayan bir Olgiide tek tek insanlar arasi
iligkileri onplana g¢ikarmisti. "United States Mail"de (1949/50-
Yon: Lewis Allen) posta, “The Port of New York"da (1949-Yon:
Laszlo Benedek) giimriik ya da "Johnny Stool Pigeon”da (1949-
Yon: William Castle) uyusturucu kovusturmasi, tiim cephelerde
sucga karg1 miicadeleyi ilan eden yari-belgesel polisiye olaylarin ge-
ri cephesini vermekteydiler.

Yeni olugmakta olan polis film tiiriiniin, kendi "realizmi” iginde
oncelikle sertlik ve siddete yaslanacagim daha Anthony Mann'in
filmi bile gostermekteydi. Ornegin "T-Men"de kahramanlardan bi-
rinin acimasizca vurulmasi, arkadasini daha sert olmaya yoneltir.
Siddeti mazur gosteren bu baglanu tipik bir polis filmi kligesine
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doniismiistiir: Polis filmleri suglular tarafindan polise kargi uygula-
nan ve polisin sertligini anlagilir kilan amansiz giddeti olagan bir
tepki olarak mesrulastinirlar. Polis filmlerinde genel olarak, gang-
sterlere karsi miicadelenin birdenbire kahraman igin gok kisisel bir
davaya doniigtiigii bir doniim noktas: vardir ve ancak bundan sonra
polis zafer kazanmaya hazir duruma gelir. Tam da mutlu bir evli-
ligi, gelecegi olan, daha ¢ok burjuva aligkanliklan olan bir polisin
oldiigi ilk ve son film, Mann'in filmi degildir elbette; gorevinden
bagka bir sey diisiinmesi gerekmeden ve belirleyici anda kimileyin
gorevini bile unutarak acimasizca ve giddetle arkadasimi 6ldiiren
caninin avina ¢ikan "yalniz kurt" hemen biitiin filmlerde kendini
gosterir.

Tiirtin gergekgi yari-belgesel anlatim tarzinin tiirii yenileme et-
kisi kisa siirede tiikendi ve bu yari-belgesel gercekeilik, B-filmleri
tarafindan devralinip, orada yeni bir klige i¢cinde donup kaldi. Yar-
belgesel gercekgilik, yerine gectigi melodramatik yapi gibi klige-
leserek, bir anlamda melodramla uzlasti. 'Special Agent' gibi kii-
ciik filmlerin yiizeysel bir gergeklige ulagmig olmalari miimkiin-
diir; William Eythe ve George Reeves gibi oyuncular, heniiz yip-
ranmamig olduklarindan rollerine gercekten de yeni bir canlilik
katmuglardi, fakat bu B-filmleri gercekei olduklan 6l¢iide gerilim-
lerini yitirdiler". (William K. Everson)

Polis filmi, bu dénemde de, daha sonra Nixon déneminde ikinci
“bahar1"n1 yasarken suglandif1 gibi, bir "girkin" filmler tiiriiydii;
bunun nedeni, kirlilige ve suga bu kadar "gergekgi" bir bakig sun-
masindan ¢ok, bu konuda sergiledigi tutkuydu. Elbette ki ¢ok
farkl tarzda da olsa, dedektif gibi polis de, esas anlamda bir kahra-
man, diiz bir 6zdeslesme objesi olmaktan ¢ikmus, daha ¢ok tehlike-
li, ama biiyiileyici bir manzara i¢inde yapilan yolculuk esnasindaki
bir gosterge, bir tastyici figiir haline gelmisti. Polisler ¢ok iyi orga-
nize olmug, dedektifler olmaktan ¢ok kamu adina gordiikleri hiz-
metlerin kiymeti pek bilinmeyen, pek odiillendirilmeyen; i¢ ve dis
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celigkilere artan oranda nevrozlarla yanmit veren, eziyet gordiigii
icin eziyet eden adamlardu.

Ik donemde bu filmlerdeki propagandaya doniik efektlerin ye-
rini giderek polislerin aslinda sagma durumunun itiraf edilmesi
egilimi aldi. Ozellikle Amerikan polis filmlerinde, sug ve "masu-
miyet” ikiliginin olmadig1 goriiliir. Kentlesmis diinyada polislerin
durumu ti¢ bakimdan sagmadur: Birincisi; orgiitlii sucun baglanti-
larinin iyi diye bilinen vatandaglar ¢evresine oldugu kadar dogru-
dan ekonomik-siyasal giice sahip kigilere de ulasngini er ya da geg
anlarlar. Tuhaf bir oyun gibidir bu: Polisin suglulari izlerken
asmamasi gereken yasak sinrlar, tutuklamas: gerekirken tutukla-
yamadigr suglular, izlemesi gerekirken izleyemedigi ipuglari var-
dir. Ikincisi, uyusturucu sucu nedeniyle de polisin durumu gittikce
sagcmalagnugtir. Suglular uyusturucuyu, bu uyusturucunun parasini
odeyebilmek icin sug¢ islemek zorunda kalan insanlara saglarlar.
Uyusturucu tiiccarlarina vurulan bir darbe, bagimlilarin su¢ ora-
mnin artmast anlamina gelir (¢iinkii uyusturucunun kit olmas: pa-
halanmasina yol agar ve buna uygun olarak daha biiyiik suglar
islenmesini gerektirir). Ote yandan uyugturucu bagimhisina vurula-
cak bir darbe, bu sefer de "uyusturucu saticilari”"nin, mallarim sat-
mak i¢cin daha vahgi araglara basvurmaya zorlanmalar: demektir.
Hapisaneler ne kadar zorba yéntemlerle idare ediliyor olursa ol-
sunlar uyusturucunun ve onun iirettigi sucun hapisane duvarlari
icine ulagmasina engel olmazlar. Sonu¢ olarak sugun uyugtu-
rucuya endeksli bicimiyle ilgili olarak polis ne yaparsa yapsin,
gorevini yerine getirirken zorunlu olarak sug¢un artmasina yol
acar. Polisin durumunu sa¢cmalagtiran iigiincii sey, onun savun-
dugu (va da savundugunu sandigi) "diizenli" burjuva yasam tarz-
na katilmasinin imkdnsizligindan kaynaklanir. O hep bir "yalniz
insan"dwr; olabileceklerin en kétiisiinii onlemeye ¢aligirken en ¢ok
act duydugu sey de budur. Polisin ideali ile gercekligi birbiriyle
bagdasmaz; biraz sizofreni, onun kaderidir denebilir. Bdylece sa-

246



dece eylem igindeyken, yani hareket halindeyken, herhangi bir sey
diigiinmezken, miicadele ederken kendindedir ve "saghkli"dir o. Po-
lis manik-depresiftir; icinde bulundugu durum, onu, sadece suca
kars1 gozii donmiis bir deli gibi yiiriidiigii anlarda kendini kurtara-
bilecegi bogucu bir umutsuziuga mahkiim eder. Bu intikam seferi
son buldugunda, polisi yine hiiziin kaplar; boyle birinin sevimli ol-
mast da imkdansizdir; ama o, "sugluya” karsi harekete gectiginde
biiyiilenecegimizden emin olabilir.

William Wyler'in Detective Story'si (1951), kesinlikle polis
filmlerinin ilk dalgasinin dorugu olarak goriilebilir. Sidney King-
sley'in tiyatro oyunundan uyarlanmis olan bu film, polis dedektifi
Jim McLead'in (Kirk Douglas) ¢atigmalarini anlatir; polisin duru-
mu, kigisel bir 1stirap - ve hastalik 6ykiisii olarak gozler oniine seri-
lir bu filmde. Mc Lead'in suga kars:1 farkinda olmadig: kisisel ne-
denlerle duydugu kin, onun, sucga karsi miicadelede, kii¢iik hirsizla
gercek gangster arasinda artik hicbir fark gozetmeyerek sertliginin
dozunu artirmasina yol agar. Biitiin oSl¢iiliiliigiinii, itidalini evlili-
gini bile yikacak derecede yitirmistir. Fanatizmi, patolojik ahlak-
¢ilig1 ve de adaleti kendi basina uygulama egilimi, sonugta, kendi-
sini haksiz konuma diigiirmesine yol agar. Yonetmen, kendi kigisel
yasam Oykiisii, kendi gegcmisi yiiziinden (ki bu 6ykii mecazi olarak
anlagilabilir) neredeyse fagist davraniglara egilim gosteren bir poli-
si, New York'ta bir polis karakolunun giinliik yasamindan hareket-
le anlatmaktadir. Olay, McLeod'un kendi ailesinde bir leke kes-
fettigi (babas1 bir sugludur) ve sonucunda kendisinin de siddet kur-
bani oldugu tek bir giinde olup biter.

"The Big Heat" (1953-Yon: Fritz Lang) gangsterlerle polisler
arasinda gecer. Polislerin gdngsterlerin nasil diigiindiigiinii ve neler
hissettiklerini gereginden fazla bilmek zorunda oluglarimin polis
kurumunu topluma zarar verebilir hale getirdigi gergegini konu alir
film. Gangsterleri durdurma miicadelesi, bir savasa doniisiir; savag
ise daha iist bir diizeyde, kan ve 6liim getirebilen, ama degisime
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yol agcmayan bir bilegsken haline gelir. "Kanunsuz siddetin nasil
mesru giddet haline gelebilecegi, Amerika igin tarihsel bakimdan
Avrupa i¢in oldugundan ¢ok daha yakin bir deneyim ve birgok
Western'in de konusudur. "The Big Heat"de gangster sefi Lagana,
ayni zamanda isadarm ve Law and Order (yasa ve diizen) temsilci-
si gibi goriiniir. Caligma masasinin iistiinde annesinin resmi durur,
yonetim sgefleri ve polisle iliskileri milkemmeldir. Tipk: rakibi po-
lis tegmeni Bannion, yani Glen Ford gibi, bir kizi olan miisfik bir
babadir. Bagka konularda da polis tegmeni kendisine benzer; sade-
ce ondan birkag¢ yas geng, kariyerinin baslangicinda bir adamdir
tegmen,; istikrar pesinde olmaktan ¢ok kendisini, kendi hukuk ve
diizen sistemini kabul ettirene kadar diizen ve istikrari sarsmak
amacindadir. Sonu¢ da o da c¢alijma masasina yerlesir, filmde
gosterilmese de, o da beraberinde 6lii bir kadinin resmini tagir.

Karisinin resmidir bu: gangsterler arabasina bir bomba yer-
lestirdiklerinde kendisi yerine o 6lmiig, bu olay tegmeni durdur-
mak yerine daha da azdirmigtir. Suglulara kars1 daha acimasiz dav-
ranabilmek icin polislikten aynlir. Bu arada gangster sefine gittik-
¢e daha cok benzemistir: kendisini diismanina uyarlar, onun dav-
raniglarim edinir. Miicadele ederken insanlari, 6ncelikle kadinlan,
aynt gangsterler gibi kullanir. Kagit oyununda kendisine koruma-
lar1 her an kavramaya hazir tuttuklar: tabancalanyla eglik ederler.
Goriintii Lagana'nin adamlannin sunduklarinin tipatip aymsidar.

"The Big Heat'de kadinlar savrulup dururlar; erkek egemen sis-
temin miicadelesinin 6lime mahkdm ettigi bir eg; kocasinin vasi-
yetiyle gangsterlere santaj yapan ve onlan saklayan bagka bir poli-
sin dul esi; arkadaginin yiiziiniin yarisim yakmasinin ardindan
Bannion'un hizmetine giren, fakat bu davranisin1 yasamiyla 6deyen
gangsterin niganlis;; Bannion'in bir katili teghis etmeye gonderdigi
yasli, topal kadin; Bannionin kendisi bu arada giivenliktedir. Bu
kadinlar, sistemler arasinda durur, ara bulmaya caligir veya catig-
madan kendileri i¢in en iyisini elde etmeye ugrasir, bir o yana bir
bu yana geger, ezilirler” (Enno Patalas).
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Polis, bir sistemin parcasi oldugu 6l¢iide akilc1 davranma, man-
tik yiiriiterek sonuca varma yetenegini yitirir; klasik dedektifin
ozelligi olan aydinlatmasi gereken suglular ile kendi arasina ahlaki,
diisiinsel ve insani mesafe koyma yetenegi yok olur. Elbette polisin
durumu, dénemin biitiin polisiye-su¢ filmlerinde bu kadar karanlik
degildir. Ozel bir kadin ajanin (Audrey Totter) santaj cetesini orta-
ya ¢ikardigy "FBI-Girl"de (1963- Yon: William Berke) veya FBI-
ajanlarim1 sinemada ilahlastiran "The FBI-Story”"de (1959-Yon:
Mervyn Le Roy) (bu kitap dizisinin "“Sokaklarin Kanunu" cildine
bkz.) FBIl-ajanlarinin eylemleri dogrudan dogruya kahramanlik
olarak yansitilmaktadir. Polislerin basit kahramanligt ¢ogunlukla
son derece dogal bir bicimde degerlendirilirken, oykiiniin kaynagi
olarak tek bir olayi ele almak yerine, gogunlukla bir polisin
yagamindan bir giin veya polis karakolunda bir "vardiya", filmin
Oykiisiiniin zaman ¢ergevesini belirler.

"Vice Squad” (1953-Yon: Arnold Laven) ornegin bir polis
sefinin yagamindaki tek ama son derece dramatik bir giinii anlata-
rak, tiiriin gerilim unsurlarindan vazgegilmeksizin polisin bir giinii-
nii belgesel olarak yansitma denemelerinden biridir. Bu filmde bir
polisi 6ldiirmiis olan iki banka soyguncusunu kovalayan polis, sa-
dece gorevini yapan (ve buna uygun olarak pariltisiz, insani gorii-
nen), fakat gérevin nasil kisisel bir yiikiimliilik haline geldigini
hissettiren bir kahramandir. Polisiye filmde belgesel akimin en
iinlii orneklerinden biri olan "The Human Jungle" (1954-Yon: Jo-
seph M. Newman) filminde de, bir polis karakolunun giinliik faali-
yeti konu edilmektedir. The Gordon'in “"Case File FBI" roma-
nindan alinmis "Down Three Dark Streets” (Yon: Arnold Laven)
filmi ayn1 yil yapilmigtir. Bp filmde artik aligtlmig bir konu iglenir:
Bir FBI-ajaninin (Broderick Crawford) arkadasi, gorev basinda
suglular tarafindan oldiiriilmiigtiir. Ajan bunun iizerine arkadasinin
ortaya ¢ikardigi ii¢ ipucunun izini siirer ve meslektagina son hiz-
metini yaparak olay: ¢oziip katilleri yakalar. "Cry Vengeance” ise
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(1954-Yon: Mark Stevens), kansiyla ¢cocugunun oliimiiniin inti-
kamint alan bir dedektifin (Mark Stevens) oykiisii, daha ¢ok inti-
kam drami yoniinde gelisir.

"Hell on Frisco Bay” (Yon: Frank Tuttle) ellili yillarin tarzina,
kismen de tematik olarak otuzlu yillarin biiyiik gansgter filmlerine
dayanmaya c¢alisan filmlerinden biridir; ne var ki bu filmde biiyiik
gangsterin (Edward G.Robinson) karsisina, polis dedektifinin
sahsinda (Alan Ladd), onunla boy o6lgiisecek giicte bir hasim ko-
nur. Polisin kisiligi giderek karanliklasir ve ilkece karsi tarafa yak-
lasir. "The Case Against Brooklyn"de (1958-Yo6n: Paul Wendkos)
bir polis (Darren McGavin) tek basina New York kumar ¢etesine
kars1 miicadele eder. William Berke'nin iki filmi, Ed Mc Bain'in
New York'taki 81. polis karakolunun polisleri ¢cevresinde donen ro-
manlarindan alinmistir: "Cop Hater"de (1958) bir polis katili konu
edilir. “"The Muggen"de ise (1958), ayn: giin ele alinacak olan iki
olay sozkonusudur. “Pay or Die"da (1960-Yo6n: Richard Wilson)
tarihsel geri doniislerin iginde "belgesel” yontem kullanilir. Film,
New York'un Italyan mahallesinde "Kara El"e karsi miicadeleye
girisen Italyan-Amerikan polis tegmeni Joseph Petrosino'nun (Er-
nest Borgnine) Oykiisiinii anlatmaktadir. Amerika'da Mafyanin faa-
liyetini ag1§a ¢ikaran ilk kisi olan Petrosino, neredeyse ulusal kah-
raman olmusg, geng polislerin ideali haline gelmisti. "New York
Times" Wilson'in ¢aligmasinin kriti§inde bunu goyle degerlendiri-
yordu: "Film, New York'un en cesur polislerinden birine, kii¢iik
ekibiyle yerel mafyanin su¢ oranini yari yariya indiren, 6lmiis Jo-
seph Petrosino'ya geleneksel tarzda da olsa diiriistge borcunu
odiiyor."

John Ford ise polise ¢ok farklh bir anit dikmisti. Amerikan "bel-
gesel” polisiye filmi gelenegi igcinde yer alan "Gideon of Scotland
Yard” filmi, 1959 yilinda ingiltere'de gekildi; basrolde Jack Haw-
kins oynuyordu. Bu filmde de bir polisin bir giinii konu edilmekte-
dir. Bag miifettis Gideon'un giinii, kav-saklardan birinde gayretkes
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gen¢ bir polisten ceza yiyerek baglar. O giin polisin gorevleri
arasinda ruh hastasi bir katilin aranmasi ve bir soygun olayinin so-
rusturmasi vardir. Gideon, karisina verdigi, hi¢ olmazsa bir kez ye-
mek zamaninda evde olma séziinii yine tutamayacaktir. Kiigiik kiz
cocuguyla evde yalniz bulunan patolojik ¢ocuk katilinin (Laurence
Naismith), kendisinin de anlamadig: bir diirtilye kars1 bosuna di-
rendigi ve Oniine gegilmez bigimde ¢ocu-gun odasina siiriiklendigi
sahnelerde icerilmig merak ve gerilim unsurlarimin yanisira Ford'un
filmi, bu donemde tiir i¢in ender bir ugrag: her tiirlii kinizmden
uzak bir mizah tarzini da igerir. Ford'un polisi, tiiriin ¢aligma ve
yagsama pratigine yansitmaz dolayisiyla insani niteliklerini yitir-
mez; tersine bu nitelikler iyice one ¢ikar. Gideon, Dirty Harry ben-
zeri polislerin onciisii olmaktan ¢ok Komise Maigret'nin Anglosak-
son ruhunu temsil eden akrabasidir.

Ellili yillarn filmlerinde, satilmig ya da trajik veya her ikisinin
kanigimi olan polislere ilgi de artmistir. Ornegin “Shield for Mur-
der" (1954-Yon: Edmond O'Brien, Howard Koch), oldiiriilen
hirsizin ganimetini ele geciren bir polisin (Edmond O'Brien)
cevresinde doner. "Private Hell 36"da (1954-Yo6n: Don Siegel) iki
dedektif (Howard Duff, Steve Cochran) bir soygundan elde edil-
mis kayip ganimeti bulur ve bunun iizerine ideallerine bagliliklar-
11 yitirirler. Samuel Fuller'in “Pick up on South Street"inde (1953)
savasin bir devami olarak, diigman ajanlarla polis memurlan ara-
sindaki miicadeleyi anlatilir. "Touch of Evil"de (1958-Yo6n: Orson
Welles) biiyiileyici dlgiide "koti" polis (Orson Welles) gozler onii-
ne serilir. Kanitlari tahrif eden, siddete basvuran, gerektiginde
gangsterlerle ittifak kuran bu polis, sonunda katil de olur fakat eski
bir aveinin iggiidiisiine sahip oldugundan hukuku ne kadar ¢ignese
de yine de "haklh"dir. Kétiiliik virisi iflah olmaz bigimde ona da
bulagmigtir. Hasmi, yasalara kesinlikle uyulmasinda israr eden Po-
lis Vargas (Charlton Heston) —kendisi igin sorun haline gelen—
burjuva bir arka plana sahip bir kanun adami olarak kolayca tanim-
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lanabilir; karist (Vivien Leigh) onun igin kaygilanmaktadir ve ko-
cas! tarafindan tehlikeli bolgenin disina ¢ikarildiginda, gangster
cetesinin tuzagina diiser. "Polisin ¢aligmasi sadece bir polis devle-
tinde kolaydir”, der Vargas. Ellili yillarin Birlesik devletleri bir po-
lis devleti degildir, ama polisler de artik sevimli yardimcilar ve dii-
riist memurlar olmaktan ¢ikmig, genellikle kisilikleri giiglii, kotii,
iyi ve asint duyarh karakter ozelliklerini tasir hale gelmis gibi
goriinmektedir. Sunu seziyoruz: kiifiir eden, lanetler yagdiran, ay-
yas, kadinlar1 déven ve tek basina ve eylemsiz kalinca ahmakga
oniine bakip duran polis; suca kars: siirdiirdiigii artitk pek mesru ol-
mayan hagli seferinde dayak atan ve ates eden polis, dedektif
figiiriiniin sonunu ilan etmistir. Dedektif artik sadece masal kisiligi
veya ironik bir imaj olarak varligini siirdiirebilecektir.
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George Pollock ve Ingiliz Miss Marple Filmleri

1961'de dedektif filminde sahneye, goriiniirde ¢agdigi, biraz kagik
bir kadin kahraman ¢ikti. Bu, Agatha Christie'nin yarattig1, amator
dedektif olarak siirekli talep edilen, cesur oldugu kadar da komik
Miss Marple, nami diger Margaret Rutherford'dur. Ya tamamen
rastlantisal olarak ya da pek o kadar rastlanti denemeyecek bigim-
de sik sik tiiyler iirpertici olaylara kangir ve polisin izlenme "para-
noyas1” nedeniyle alay ettigi hatta ondan ¢ekindigi bu komik orta
yash bayan, polisin hi¢ "killanmadig1" olaylarda bir geylerin koku-
sunu alir. "Murder She said"de (1961-Yon: kisa dizinin tiim filmle-
rinde oldugu gibi George Pollock), Miss Jane Marple (Rutherford)
bir tren yolculugu sirasinda, yandaki raylardan yavag yavag geg-
mekte olan trende iglenen cinayete tanik olur. Elbette ne kondiiktor
ne de daha sonra polis Marple'in cinayet Oykiisiine inanmazlar;
¢iinkii ne sozkonusu trende ne de tren hattinda herhangi bir ceset
bulunmamigtir. Miss Marple, suf onurunu kurtarmak igin, fakat
ayn1 zamanda okudugu sayis1z polisiye romandan, bdyle durumlar-
da nasil hareket edilmesi gerektigini Ogrendiginden, olayin
¢oziimiiyle bizzat ilgilenmek zorunda kalir. Bu amagla (6zellikle
hizmetkarlar arasinda) garip seylerin dondiigii Ackenthorpe ailesi-
nin yaninda, aragtirma yapabilmek i¢in kdhya olarak ¢alismak zo-
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runda kalacak, hatta sadece dedektif olarak degil, kiigiik Alexan-
der'in yetistiricisi olarak da becerilerini gdsterecektir. Sonunda
saskin miifettis Craddock'a (Charles Tingwell) gerek cinayetin sey-
rini gerekse de katili tipik Sherlock Holmes tavirlariyla agiklayip,
cesedi ona teslim eder Miss Marple ve ona sevdigi kitaplari veren,
polislik seriivenlerinde iirkek ama giivenilir Sancho Pansa olarak
amator dedektife eslik eden dostu, kitap¢i Mr. Stringer (Stringer
Davis) "Murder at the Gallopp"de (1963), hayir amaciyla bagis
toplarken biraz egzantrik Mr. Enderby'nin malikanesinde bir araya
gelirler. Mr. Enderby gozlerinin oniinde diigiip oliince ve bu ani
oliim uzun ve agir bir hastalikla gerekgelendirilince, Miss Marple'n
polis sezgileri ve koku alma yetenegi devreye girecektir. Miss
Marple, her polise egitimini tamamlamak amaciyla ogiitledigi
Agatha Christie'nin "Murder at the Gallop" kitabiyla donanmg ola-
rak, once 6nemsizmis gibi goriinen bir ipucunun, bir binici ¢izme-
sindeki kurumus bir parca balgigin pesine takilir. Olen kisinin vasi-
yetnamesi okunurken gizlice kulak misafiri olur ve Enderby'nin
kizkardesi Cora, agik¢a cinayetten soz ederken, kendilerini infial
icinde gosteren aile iiyelerinden bazilarinin da kesinlikle cinayet
islemek igin yeterli nedenlere sahip olabileceklerini fark eder.
Gergi Miss Marple'in vasiyetnamenin agiklanmas:i sirasinda ko-
nusulanlara kulak verirken Miifettis Craddock (Tingwell) tarafin-
dan "sug¢” istii yakalanmig olmasi biraz tuhaf kagmistir, ama bu
durum, merakl amator dedektifi, Finderby'in kiz kardesini ziyaret
etmekten alikoyamaz. Ne var ki kadini oldiiriilmiig olarak bulur.
Bayan Marple, oldiiriilenin kdhyasi Miss Gilchrist (Flora Robson)
tarafindan cinayetle bile suglanir; ancak Craddock Miss Marple'n
tatile ¢itkmay: diigiindiigiinii 6§renince biraz rahatlar. Miss Marple
ile Mr. Stringer (Davis) tatil igin elbette Hector Enderby'nin (Ro-
bert Morley) yegeninin binicilik oteline giderler. Miss.Marple bini-
cilikteki ustaligy ve gozkamastirici eyeriyle yegenin saygisini ka-
zanir. Bu arada bir bagka cinayet daha iglenmigtir ve Miss
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Gilchrist'in olaya goriindiigiinden daha fazla karigmig oldugu orta-
ya gikar. Sonunda Enderby'nin esrarengiz katiline bir tuzak kurar;
Miifettis Craddock Miss Marple'e ister istemez yardimct olmak zo-
runda kalir. (Yavag yavag Miss Marple'in yardiminin degerini anla-
maya baslamstir.)

"Murder Most Foul"da (1963) Miss Marple, herkes tarafindan
cinayetle suglanan geng¢ bir adamin (Denis Price) davasini iistlenir.
On iki jiiri iiyesinden biri olarak bu davada tek bagina saniktan ya-
na tavir alir. Kararin ertelenmesini saglar ve olayin ¢oziimlen-
mesine girigir. Bu kez izler, kiigiik, biraz dokiilen bir tiyatro sahne-
sine gotiirmektedir. (Hitchcock'un "Murder”ine ikinci kiigiik
anmimsatma). Miss Marple, kolaylik olsun diye hemen tiyatroya
oyuncu olarak girer. Biraz iirkek Mr. Stringer ise yine kuryelik ya-
pacakuir; iki cinayet daha iglenir; Miss Marple faile tuzak kurar ve
yine Miifettis Craddock, resmi gorevini yerine getirebilmek igin
son anda olay yerinde goriiniir.

Dizinin son filmi "Murder Ahoy” 1964 yazarlar tarafindan
Agatha Christie'nin gesitli eserlerinden (yazarin onayiyla) olustu-
ruldu; giinkii artik orijinal Miss Marple roman1 kalmamusti. (Ilk iig
filmde de sadece kaba hatlanyla yazinsal kaynaga uyulmus, 6zel-
likle ana figiir Agatha Christie'ninkinden 6nemli &lgiide uzaklag-
must1). Miss Marple ilk oturumunda hemen hemen bir cinayetin
islendigi "HM Okulgemisi Batledare" Vakfinin yonetim kuruluna
getirilir. Yagh Bayan olayi aligilmig tarzda ¢ozer, bu arada denizci-
lik bilgilerini de kanitlama olanag bulacaktir.

Bu kiiciik (siyah beyaz) filmlerin basgarisi, 6ncelikle hi¢ gizlen-
meyen “eski modaligi"ndan geliyordu. Mizansenin ve diyaloglarin
agirbasli temposu eski modayd; yumusak, kimseyi incitmeyen mi-
zah eski modaydi, karigik ama yine de asla yeterince ¢ok sesli ol-
mayan senaryolar eski modaydi; birbirlerini 6ldiiren veya en
azindan cinayet isleyebileceklerini diigiinen tuhaf, gercek dis1 ka-
rakterler eski modayds; klostrofobik kapali mekan durumlan eski
modayds; filmlerdeki biitiin kigilerin yagsam ve konugma tarzlar: es-
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ki modaydi ve elbette ahlak anlayist da eski modaydi. Miss Marple
filmleri, Ingiliz orta simifin diigiincesine gore kimseye zarar verme-
mis olan, garipliklerle dolu klasik polisiye oykiiyii (film big¢imin-
de) bir kez daha sunuyordu. (Bu bigimiyle Alman Edgar Wallace
filmleri iizerinde mutlaka etkili olmug olmalidir.)

Asla bir damla kan goriilmeksizin bir¢cok cesedin bulundugu,
hi¢ kimsenin bir bayana kars: saygida kusur etmedigi, hizmetkar-
larda kiskanglik dramlarnin, soylu ailelerde miras gatigmalarinin
eksik olmadig: ve bir fincan iyi ¢ayin iistesinden gelemeyecegi ka-
dar korkung duygusal karmasalara rastlanmayan tuhaf ama yine de
bir bigimde aligilmig bir diinyaydi bu. Ve her iyi dizide oldugu gi-
bi, olup biten her ey ve tiim kisiler en geg ikinci filmden sonra bir
ailevi hava kazaniyordu.

Oncelikle bir Ingiliz kurumu olan basrol oyuncusu Margaret
Rutherford da popiiler anlamda eski modaydi. O, yash bir bayanin
eski "iyi" geleneklere dayandiginda Ingiltere'de de elde edebilecegi
sinirsiz Ozgiirliigii temsil ediyordu. Miss Marple olarak Charlie
Chaplin'in "A Countess from Hongkong"unda taklit edilemez bi-
cimde yaptig1 gibi, herkesi sinir edebilirdi. O, gokyiiziindeki tah-
tindan bir kez daha yeryiiziine inmig Kraligce Victoria'ydi; biraz
yasama hazzi tagiyan ve anargist bir Victoria. Bu hava onu ister is-
temez bir dedektife doniistiirecekti elbette; insanlarin odalarinin
icini gérmek igin evlerin c¢atilanmi kaldiran iyi yiirekli, kiigiik
seytanlardan birine. (zaten "detectiv" etimolojik olarak "deteckel”
[dam1 kaldirmak] kokiinden gelir ve bu isi yapan da bir seytandir).

Miss Marple bir kadin degil, bir hanimefendidir; "Murder at
the Gallop"ta, herhalde Oncelikle ozgiirliigiinii yitirmemek igin
reddettigi bir evlenme teklifi alir. Ve seytani bir dedektif olmadigi
zamanlarda, insanlara karsi1 daha ¢ok bir melek gibi davranir. Pla-
tonik bir iligki kurdugu "insan yardimcis1” Mr. Stringer, sinirleri
yipranmig bir Dr. Watson, kendisine her zaman evlerin ve gizlerin
esigine kadar eglik eder.

Alisilmig ailevi denetim mekanizmalarina bagli olmayip ha-
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yatn iginde kalan yash bayanlar, bir par¢a gercek dis1 ama ayni za-
manda ¢ok insani olan bir geye sahiptirler; Miss Marple'i oteki
biitiin insanlara baglayan etmen iirkek, mesafeli, merakli ve asla
rencide edici olmayan tavridir. Bu arada meydana gelen herhangi
bir cinayet onu korkutmaz; yasamlarinda iligkilerini az sayida in-
sanla simirlamamig olan insanlarda goriilen uyanik, goézlemci bir
katihmdir onunkisi. Tutkunun egemen oldugu yerde, ona kapil-
maksizin hazir bulunur ve adeta dogallikla, tiim Ingiliz dedektifleri
i¢in gegerli olan evlenme yasagina uyar.

Oncelikle televizyon igin galismig bir yonetmen olan George
Pollock, alani biitiiniiyle Rutherford'a birakmakla ve bir kez bulun-
mus formiilii israrla uygulaylp bu anlatim tarzindan hi¢ uzak-
lagmamakla olumlu sonug¢ almigtir. Buna ragmen Pollock, Marga-
ret Rutherford'un oyununda birden ortaya ¢ikan gekiciligi, insan-
cilligy ve cana yakinlhigi gostermeyi bilmistir: Bu 6zellikler onun
dedektiflik tutkusundan da goriildii. Onun her filmde, biitiin icten-
ligiyle benimsedigi bir kisi vardir. Kendisi de masum oldugu i¢in,
masum Kigileri bir bakigta tanir. Margaret Rutherford, Miss Marple
olarak da, "bir kadinin cazibesi"yle karakterize edilen, bir "Ingiliz
soylu bagbelasi” degildi. O, somine atesinin basinda oturup, cay
icen ve kriminal romanlar okuyan biitiin yashca Ingiliz hamimlarin
melegiydi. Margaret Rutherford'un ancak 1981'de bir ardili geldi:
"The Crack’d"de (Yon: Guy Hamilton) Miss Marple Angela
Lansbury oynadi.

George Pollock "Ten Little Indians”de (1965) bir kez daha bir
Agatha Christie romamimi denedi. Rene Clair'in 1945'te Amerika'da
filme gektigi konuyu ¢ok az degistirmisti. Ornegin on kiginin bir-
likte kapatildig) ve "On kiiciik zenci" ¢ocuk tekerlemesindeki gibi
birbiri ardindan hayatlarim yitirdikleri olay yeri, Zillertal'e tagin-
mugt1 ve bu, dogal olarak sosyal gevre ile filmin atmosferinin uyu-
munu yer yer bozuyordu. Filmin aksiyonu i¢ine o zamanin kosul-
lan igin fazla "siddetli” efektler yerlestirilmisti. Gergi film, Clair'in
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filmindeki karakterin ironisine ulagamiyordu, ama etkili finallerle
siirekli degisen kuskularin birbiri ardindan sirayla herkesi zanli du-
rumuna diigiirmesi bigimindeki klasik Agatha Christie "recetesi”
burada da uygulanmiyor ancak, Christie’'nin metinlerinden farkli ola-
rak "happy-end” Pollock filmlerinin 6zelligi olarak beliriyordu.
Ote yandan bu Ingiliz filminde Alman oyuncular da (Mario Adorf,
Marianne Hoppe) oynamigti. Daha zorba, aym1 zamanda yeni tarz
bir ironiyle donatilmis "James Bond" tiirii filmlere yer agmak iizere
klasik Ingiliz polisiye filmi “"Miss Marple" dizisiyle geligiminin so-
nuna yaklagirken, "gotik", komedi ve mystery unsurlarindan olugan
tarz, bir siire Bat1 Almanya'da siirdiiriildii. Ancak bir Alman Miss
Marple': asla olmayacakt:.
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Ozel Dedektifin Degisimi
"Private eye'"in Dogusu

Film kahramani olarak private eye 6nce popiiler bir kahraman ola-
rak gangster filmleri atmosferi ve mitolojisi iginde gelisti (bkz. di-
zinin 4. kitab1), Entelektiiel amat6r dedektiflerin, akilh ve tarafli,
angaje avukatlann, polislerin ve polis dedektiflerinin tersine "pri-
vate eye”, olaylar kargisinda duygularim ve kisisel tepkilerini bir
kenara birakamayan biridir; daha dogrusu, o, duygusal 6zerkligini
koruyamaz; ne iktidarlarin ne burjuvazinin ne de yasalarin temsil-
cisidir, ama gene de bunlarla karmagik bir iligki i¢cindedir. Adalet
de saglar (kendi ihtiyaglarim sagladiktan sonra), ama elbette kendi
bildigi yoldan. Kovboy kahramanlarinin yami sira private eye,
Amerikan riiyasin gergeklesmesidir: yasalari savunabilmek i¢in
cogu kez yasalan kargisina almak zorunda kalan bir kahraman. Be-
lirsiz bir vicdan azabiyla kivranir, ama yine de par¢alanmaz bir
kisilik biitiinliigiine sahiptir; sug igleyeni cezalandiran ya da akhna
yatiginda cezayr engelleyen, hatta azaltabilen bir adamdir o;
kadinlarla iligkileri iyidir, fakat gerefi ve gorevi ugruna ¢ogu kez
agk konusunda ozveride bulunmak zorunda kalir; panltuli do-
nanimlar i¢indeki her govalye gibi romantik bir kisiliktir o. Para-
doksal bigcimde private eye'in dogusu, 20'li yillarin edebiyatinda
yeni bir gercekgeilik hareketinin pargasim olusturur. (Don Miller).

259



Gerg¢i yeni edebiyat kahramani, beyaz perdeye nispeten kisa bir
siirede gegmigtir, fakat bu gegis sorunsuz olmamugtir. Paramount
Sirketi Dashiel Hammett'in "Red Harvest" adli romanim filme
¢ekme hakkim almisti; ne var ki bu film gergeklesmedi, ¢iinkii 6y-
kii fazla karmagikti ve fazlaca siddet unsuru tagiyordu. "Red Har-
vest” gibi "The Dain Curse"un da filme g¢ekilmesi uygun goriil-
medi, fakat Hammett Hollywood'da ¢aliymaya baslayip Rouben
Mamoulians'in Gangster filmi "City Streets"in (1931) orijinal 6y-
kiisiinii yazdig1 siralarda Warner Brothers Sirketi “The Maltese
Falcon’ un haklarini satin aldi. "Malta Sahini" adl filmle (1931-
Yon: Roy Del Ruth), yeni olmasina ragmen, birgok gelenek ta-
rafindan beslenen Amerikan dedektif arketipinin sinemasal sondaji
baslads; bu film sadece ilk Hammett-filmi ve "hirpani” 6zel dedek-
tifin gevresinde donen ilk film olmakla kalmiyordu; aym zamanda
ruh hali ve atmosferi itibariyle popiiler mitolojide, heniiz bilingli
bigimde olmasa da, dedektif yepyeni bir yorumla ele aliniyordu.

Ortaginin ociinii almak isteyen ve degerli bir heykelcigi ele
gecirmek ugruna boguna ve ozverili bir kosusturmanin ardindan,
asik olmak iizere oldugu kadinin katil oldugunu anlayan ve kismen
ortagina kargi duydugu sorumluluk nedeniyle, kismen de kendi ya-
ran igin onu polise teslim etmek zorunda kalan sert 6zel dedektifi,
Ricardo Cortez oynuyordu. Bu film yazinsal kaynagina ne kadar
sadik kalmigsa, yapimciligini yine Warner Brothers'in iistlendigi
"Satan Met a Lady” filmi de tersine romana o kadar az bagh
kalmists; filmin romanin ne atmosferinden ne de "ahlak"in-dan
higbir sey icermedigi soylenebilirdi. "Satan Met a Lady"de (1936-
Yon: William Dieterle) adi Ted Shayne olan kahraman (Warner
William) aslinda Hammett'in kahramanlarindan ¢ok, sinemanin eg-
zantrik amator dedektiflerine benzeyen bir avukat ve playboydur
(Warner William nazik dedektif Philo Vance'i de canlandirmigty).
Ted bir tren yolculugu sirasinda giizel Valerie Purvis (Bette Davis)
ile karsilagir; kadin, dedektiften Madam Barabbas diye birini (Ali-
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son Skipworth) bulmasim istemektedir. Fakat dedektif kadinin 121-
ni bulmadan once esrarengiz kadinin adamlarindan biri "ziyarcti-
ne" gelir. Shayne'in sekreteri Miss Murgatroyd'dan (Marie Vilson)
Shayne'in gorevi lizerine bosuna bir seyler 6gren-meye caligir;
biironun aranmasi da sonug¢ vermemistir. Daha sonra Shayne'i Ma-
dam Barabbas cagirir, dedektife Bayan Valerie'nin nerede ol-
dugunu 6grenmesi icin biiylik paralar teklif eder, ¢iinkii ¢cok degerli
bir sanat eserini, elmasla islenmis bir boynuzu .getiren geminin ne
zaman gelecegini sadece Valerie bilmektedir. Omiir boyu bu boy-
nuzu elde etmek i¢in ugrasan Madam Barabbas'in eski ajanlarindan
olan Valerie'nin boynuzu ¢almig oldugu anlagilir sonunda. Vale-
rie'nin nasil biri oldugunu 6grenmek icin, ortagi Ames'den (Porter
Hall) kiz1 izlemesini ister Shayne. Fakat ortag: bu ig iizerindeyken
vurulur; Valerie kendisini izleyen adamin Madam Barabbas'in
ajam oldugunu sandigim sdylemektedir. En sonunda kadin Shay-
ne'i boynuzu almak i¢in limana gitmeye ikna eder. Oysa Valerie
yine ikili oynamaktadir, hemen ardindan kendisi de limana gelir.
Olaya kanigan herkes rihtimda bulugsmustur; sonunda Shayne'in
sekreterinin haber verdigi polis de nhtima gelerek Valerie'yi, Ma-
dam Barabbas'1 ve sanat eseri hirsizli§1 yapan cete iiyelerini tutuk-
lar. Entrika bollugu yiiziinden (duygusal ve ahlaki kriterleri gozden
kagirma tehlikesiyle kars1 karsiya olan Hammett'in gelig-kiler dolu
dedektifiyle bu "monden" dedektifin pek benzerligi yoktur. Polisi-
ye film &ykiisiiniin burada da tipk: "Malta $ahini"nde oldugu gibi
bir melodram hatta trajedi icermesi bu gergegi degistir-mez. Ama
sadece kaynak metinle iligkisi itibariyle degerlendir-ilirse, ¢ogu
kez oldugu gibi bu filme de haksizlik edilmis olur. Tarz agisindan
film daha ¢ok "yeni" dedektif tipine kayda deger bir atiim ka-
zandirmamus olan bazi suspence tiirii katkilariyla aligildik bir poli-
siye filmdir.

On yil sonra John Huston “The Maltese Falcon"u bir kez daha
sinemaya aktaracakti. Bu filmde hirpani ozel dedektif figiirii (en
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azindan geriye doniik degerlendirildiginde) iyice yerlesirken, o za-
mana kadar bilinmeyen bir insan karmagiklifiyla donanacaktir. El-
bette Humphrey Bogart, bundan sonraki biitiin hard-boiled polisi-
ye filmlerinde dedektifi canlandiran oyuncular tarafindan 6lgiit ve
ornek alinacak kadar bu rolle 6zdeslesmemis olsaydi, film boyle-
sine canli, boylesine popiiler kalamazd: herhalde.

Biiyiik 6l¢lide kaynak romana dayanan olay, ortagi Miles Arc-
her'in 6ciinii almak isteyen Sam Spade (Humphrey Bogart) adli bir
ozel dedektifin cevresinde doner. Ozel dedektif aragtirmalar yapar-
ken tehlikeli bir heykelcigin, Malta Sahini'nin ele gegirilmesine
yonelik bir entrikaya kangir. Archer, kendisini Miss Wonderly ola-
rak tanitan geng bir kadin (Mary Astor) adina yapilan ¢aligmalar
sirasinda oldiiriilmiigtiir. Archer'in izledigi Floyd Thursby da bir
siire sonra Olii bulunur. Sam Spade kendisini sorgulayan polise
miigterisi hakkinda bilgi vermekten kagindigi igin, polis, ortaginin
ociinii almak amaciyla adami Sam Spade'in o6ldiirdiigiinden
kugkulanmaktadir. Miss Wonderly bir kez daha ortaya ¢iktiginda
Spade'e ilk anlattigy hikdyenin gercek olmadigini itiraf eder. Asil
ad1 Brigid O'Shaughnessy'dir ve dedektiften bir siire daha kendisi
hakkinda polise bilgi vermemesini rica eder. Spade'in biirosuna ge-
len sik, bir parga yapmacik tavirli Joel Cairo (Peter Lorre), dedek-
tife degerli malta gahini heykelini ele gecirmesi halinde biiyiik
miktarda para verebilecegini soyler. Spade'i tabancayla korkutarak
heykelin onda olup olmadigini1 6grenmeye cahgir. Ne var ki Spade
adami alteder. Olay: 6grenen Brigid, Cairo ile mutlaka bulugmak
istemektedir, fakat tam bu sirada polis gelir; polis, Spade'in or-
tagin1 oldiirdiiglinden siirekli kugsku duymaktadir, ¢iinkii Spade'in
ortaginin karisiyla (Gladys George) iligkisi olmugtur.

Spade konugmalardan Brigid ve Cairo'nun yam sira sahinle il-
gilenen bir ii¢iincii kiginin daha bulundugunu 6grenir. Uzun, kanls
bir gegmisi olan bu degerli kusu elde etmek isteyen iigiincii adam
belli ki ¢ok giiclidiir ve diger ikisi tarafindan sadece "sigman
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adam" diye adlandinlmaktadir. Kendisini bir siiredir izleyen kisa
boylu silahli adamin (Jilmer Cook) pesine diigen dedektif, gangster
Caspar Gutman'a (Sidney Greenstreet) ulagir; ama ondan da heykel
hakkinda bir gey ogrenemez. Kisa siire sonra da Brigid ortadan
kaybolur. Wilmer, Spade'i patronla bulugmasi igin zorlar. Sonunda
Spade de heykelin ne kadar degerli oldugunu 6grenmigtir. Bu ara-
da dedektif uyusturucu ilagla devre dis1 birakilir. Kendisine gel-
diginde, gazetede limana gelen bir gemiyle ilgili bir not bulur. He-
men limana gider, fakat gemi alevler iginde yanmaktadir. Kisa siire
sonra oliimciil bigimde yaralanmig gemi kaptanm sendeleyerek Spa-
de'in biirosuna gelir. Son nefesini vermeden 6nce heykeli Spade'e
teslim eder.

Spade heykeli emanet egya deposuna birakir. Brigid'in telefo-
nuyla kentten ayrilan dedektif geri dondiigiinde, biirosunda Brigid,
Cairo, Gutman ve Wilmer1 goriir; belli ki aradiklarini bula-
mamuglardir. Heykel igin pazarlik baglar ve sonunda Spade'in sek-
reteri heykeli alip getirmek i¢in emanet deposuna gonderilir. Ne
var ki yakindan incelendiginde heykelin sahte oldugu ortaya
¢ikmuigtir. Gutman ve Cairo gercek heykeli aramaya giderlerken
Brigid, Spade'in yaninda kalir. Thursby'le gemi kaptanimi 6ldiire-
nin Wilmer oldugunu kanitlayabilecek durumda olan Spade polisi
cagirmigtir. Aynca ortagii Brigid'in 6ldiirdiigiinii de bilmektedir
artik. Gutman ve Cairo gibi Brigid'i de polise teslim eder Spade.

"Kara Dizi"nin ilki olarak adlandirilan Huston'in filmine hayat
veren ey ne aksiyon, ne 6ykiiniin yapilanigi, ne kigilerin karakteri-
zasyonu, ne gizli tehdit, ne de klasik dedektif filminde oldugu gibi
gelismelerin, olaylarin ve sozlerin yamlticihgidir, asil 6nemli olan
bizzat insan davranmiginin 'yamlucﬂlgldu'. Bu yeni dedektifin
biiyiileyiciliginin nedeni, sadece onun megruiyet sinirlarim1 agmaya
hazir olugunun ima edilmesi degil, ayn: zamanda ahlaki agikligidir;
o hep c¢elisik duygular icinde kalir; her yone dogru siiriiklenebi-
lecek gibidir. "Cogu sozlii hesaplagmalar Sam Spade'in hareket
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tarzini degisik bicimlerde aydinlatmaya elveriglidirler." Hasimlari-
nin kirli iglerine karigmasi ihtimali, bir ihtimal olarak vardir; bunu
her zaman ispat etmek miimkiin olmasa da. Ne var ki Sam Spade'in
davranig ve egilimlerinin motivasyonu, kirli iglerin ve uygulayicil-
arinin hemen yanibasina kadar yaklastirir onu. Aralarina girdi gire-
cek kadar. Sonugta pislige bulagmamig kisi olarak kalmasi, onun
bulagma olasiligini ortadan kaldirmaz. Biiyiik kazang ger¢eklesme-
digi icin Spade, en azindan dedektif lisansin1 korumak zorundadir!
Spade taktik hesaplara polisi de katigtirir. Ancak bu durum ahlaki
acidan onun konumunu hi¢ de iyilestirmez. Spade elbette ki in-
samn ortag oldiiriildiigiinde higbir girisimde bulunmamasinin kotii
bir sey oldugunu sdylemektedir. Bu, Humphrey Bogart tarafindan
donuk bir yiiz ifadesiyle dile getirildiginde, hem bir bahane hem de
bir gegigtirme gibi yansir. Belki de duruma gore ortaginin inti-
kamim almamig olmak Spade'in sozleriyle bir bad business'tir, ama
bu itirafin bir bahane arama mi, bir kagis m yoksa birseyleri ol-
dugundan daha 6nemsiz gormek anlamina mi1 geldigi duruma bagh
bir seydir. Kendisi ortag1 Arche'in kansiyla iligki kurmamig miydi?
Ama zaten 6ldiiriilen ortagi, Sam Spade'in "iginin" bir pargasi degil
miydi? Bu durumda roller kolayca degismis olabilir, o, ortaginin
iginin bir parcasina doniigebilirdi. Sam Spade'in eylem ve dav-
ramglarinda kendini ele veren ahlaksal ¢ok degerlilik, olumlu ve
olumsuz yan, birbirine zit hareket ve davranig nedenlerinin yan ya-
na varolmalarinin bir sonucu olarak goriinmekte ve biitiin bu ne-
denler bireyin ayakta kalabilme istek ve giidiisiine baglanabilmek-
tedirler.

John Huston bir tiir, kugkunun, emin olamamanin filmini yap-
mugtir. Ciinkii Sykiiniin figiirleri anlagilir, seffaf olmadiklan gibi,
bunlarin temsil ettikleri roller, savunduklan cepheler de pek o ka-
dar belirgin degildir. Kisilerin sirf hayatta kalma, kendilerini sa-
vunma giidiilerinin olusturdugu perspektifin i¢inde ahlaki ilkeler
aramak olanaksizlagmaktadir; dolayisiyla figiirleri belirleyecek ah-

264



laki konturlar kayip dururlar. Sadece seyirci degil, Sam Spade de
olup biteni ancak sonradan bir gergeveye oturtabilmektedir. Spade
olay ve kisilerin gerc¢ekligini orten iistteki boyalar1 kazidiktan son-
ra iyi kotii ayakta kalabilme giivencesine kavusabilir. Ama biitiin
bu agiklamalar Spade'in davraniglarimi belirleyen motivasyonlari
aciklamaya yeterli degillerdir. O esrarengiz heykelcik ile temas
eder etmez, daha dogrusu Malta Sahini'nin biiyiisiine kapilmig bay
Gutman'a rastladiktan sonra Spade'in varliginin bir bagka yan1 éne
cikar. Biitiin film yepyeni bir boyut kazanir. Daha once altini
¢izdigimiz o kuskunun gergekligi, kokeni, akil-digi ve kavranmaz
olanin derinliklerinde yatan bir seriivenin ambalajina doniigiir. Bu-
rada edebiyat metninin igerigi Huston'in mitolojisiyle ortiismek-
tedir.

Adeta seriiven hayalinin bir varianti1 olan efsanevi zenginlik, yi-
tik defineyle ilgili efsanevi hayal, siyah gahin heykelinde cisim-
lesmigtir. Ve gahin heykelinin mitolojik niteligi, 6liimciil bir ateg
etrafinda ugusan kor gece bocekleri gibi bu s6zde degerli heykelin
etrafinda doniip duran gesitli tiplerin olusturdugu bu ¢embere uy-
gundur: Agina hep yeni erkekleri diigiirmeye ¢aligan, bukalemuna
benzeyen Miss O'Shaughnessy, ndmi diger Miss Wonderly; gizlen-
memis hasisligiyle nazik Joel Cairo; ezilmis, kinci ugak Wilmer ve
nihayet kocaman ciissesi ve soguk gozleriyle yetmis yildan bu ya-
na sahini ele gegirmek i¢in verdigi ugrastan sonra kendisi de nere-
deyse bir tir kusa doniisen, mutlak tutkunun ifadesi patron Mr.
Gutman.

Huston'in filmi gergekgi 6gelerine ve ¢ikiglarina ragmen soguk-
kanli bir toplumsal anlatim sunmaz. Sundugu, poker masasindaki
oyun gibi bir seydir ve kazancin miithis yiiksek olabilme olasilig1-
na ragmen, kazanma umudunun azli§1 ortaya siiriilen parayi belir-
ler. Oyunun biiyiileyiciligi, 6zellikle ikinci boliimiinde Spade'in
olayin piif noktasim1 bulma ¢abasina duyulan ilgi gibi, filme dam-
gasimi vurmustur. 'The Maltese Falcon', 'kara' dedektif filmleri ka-
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tegorisine girer. Elbette film aym zamanda ve daha ziyade Hus-
ton'tn kendisine kaynaklik eden Dashiel Hammett'in yapitinda bul-
dugu seriiven efsanesinin bir varyasyonudur. Space'in eyleminin
coziilemez gelisikligi, filmin ahlak anlayiginin geffaf olmamasi, so-
nugta sagma ve anlamsiz bir hayaletin avlanmasi seriivenine
doniigtiirir filmi (Edgar Wettstein).

Sagmaligin ve bosunaligin filmde 6zel dedektifin gelismesine
eslik etmesi gerekliydi. Dedektif, kendisini geleneksel iyi ve kotii
semasina yerlestirmemize olanak saglamaya yetecek kadar moti-
vasyonlarindan haberdar edilmedigimiz biridir; hayatta kalma
miicadelesi verdigi icin de bize bildik gelir. Bu nedenle diiriist-
ligiin olumsuz sinirina biraz yakin durmasint ve arasira, bagka
kahramanlarin statiisiinii yerle bir edecek isler yapmasini kabul et-
mekte fazla zorlanmayiz. Ne var ki private eye kaba siddete dayali
bir diinyada yasamaktaydi; Tipki savagtaki askerler i¢in sozkonusu
oldugu gibi asil mesele kahramanliklar yapmak ve bunun igin
nisanlar almak degil, hayatta kalmak ve gerektiginde kendi ya-
rarin1 gozetmekti. Savag ve savas sonrasi toplum, Huston filmlerin-
deki diinyaya kesinlikle yabanci degildi; hayatta kalma miicadele-
sinin tam ortasinda, igte ve digta hummali bir "define arama" egili-
mi baslamist:. Huston'in "Malta Sahini'nde, aym zamanda rollerin
paylastirihs bigimi ve oyuncular aracilifiyla, seriivenin giiriimiislii-
giiniin ve nevrotiklesmisliginin de altinin ¢izildigini sdylemek
miimkiindiir; Huston, daha sonraki sayisiz filmlerinde yaptig: gibi,
seriiveni belli bir tarzda mitolojiden arindirarak, bosunaligin, bey-
hude arayiglarin seriivenin mesruiyeti olarak kuruldugu yeni bir
seriiven mitosu yaratmigtir. Dolayisiyla, 'The Maltese Falcon' fil-
minde private eye'in yeni tipinin heniiz "tam anlamiyla dogma-
mas1” ve dogrudan ardilinin ortaya ¢ikmamasi sasirtici degildir.

Iyi ile kotii arasindaki simirlar dedektif agisindan (ve izleyici
icin) belirsizlesirken, dedektif de artik bu filmin ilk versiyonunda
oldugu gibi, bir avug haydutu alteden sempatik bir tip degildi. Oy-
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sa 'Malta Sahini'nin 1931 yilindaki ilk ¢eviriminde Gutman, Cairo
ve Wilmer'i sirasiyla Dudley Digges, Otto Matieson ve Dwight
Frye oynamuglar (sonuncusu aym yil "Frankestein" ve "Dracula”
filmlerinde iinlenmigti) bu kotii-karakter oyuncularn1 kargisinda
Sam Spade onlarin hakkindan gelen sempatik dedektif olarak
goriinmiigtii. O filmde Brigid O’Shaughnessy'yi oynayan Bette Da-
vids de ¢ikarcilik ve safligi Mary Astor gibi birbiri i¢ine gegmis iki
gerceklik olarak degil, diggoriiniigiin ardindaki gizli, ortiik gergek-
lik olarak veriyor gibiydi. Huston'in filmindeki oyuncularda genel-
de komik bir yan vardi: fazla kisa, fazla sigman, fazla kaba, amag-
ladiklar1 sey icin fazla giigsiiz gibiydiler ve belki de bu yiizden
boylesine sinsi bir tehlike arzeimekteydiler: goriindiikleri gibi
degillerdi. Bazen acima duygusu bile uyandinyorlard: tutkular
(agikga bulagsici olan) hastalikt: adeta. Bunun sonucunda ozellikle
Spade'den kaynaklanan zorbalik, Del Ruth'un 1931'deki filminde
daha geriye ¢ekilmistir. Bu filmde de Spade Brigid'i polise teslim
eder, fakat kizin kurtulabilmesi ve barigmalari olasilig1 var gibidir;
¢lnkii bu olayda gosterdigi bagari nedeniyle "6dil" olarak
savcilikta gorev almasi istenir Spade'den. Bogart'in oynadigi Spade
icin ise boyle bir banigma (ayn1 zamanda toplumla barigma da)
diisiiniilemez; onu hasimlarint polise teslim etmeye yonelten etmen
dedektif lisansin1 kaybetme korkusu, yani oportiinizmdir.

Huston'in "kara" basaris1 "The Maltese Falcon" kendinden dnce
gelen onemli orneklere dayanmadigi gibi bundan sonraki yillarda
(film izleyici nezdinde sasirtic: bir basan elde etmesine ragmen)
benzer bir bagka film daha yapilamadi. Ote yandan, Sherlock Hol-
mes'un yerini sadece Sam Spade/Philip Marlowe tipindeki dedek-
tifler alirken, elbette bir gecede olmamigti bu gegis ve hila sinema
tarihinde iizerinde fazla durulmamig bir alan olan B-filmleri
diizleminde de ayni yer degistirme gergeklesmistir. (Huston'in fil-
mi de ashinda "kii¢iik" bir filmdi -y6netmen gibi oyuncular da an-
cak filmin basariya ulasmasiyla birden yildizlagmislardi; Grenstre-
et, bu filmle ilk ¢ikigin1 yapmigti.)
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Hammett'in ¢aligmasina gelince, 1934 yilinda baglanan "Thin
Man" filmleri dizisi (bkz. ilgili bolim) 40'hi yillarda da siirdii ve
bagsrollerde William Powel ve Ginger Rogers'in oynadig1 "Star of
Midnight" (1935-Yo6n: Stephen Roberts) gibi filmler tiire damga-
larin1 vurdular. Ozel dedektif olarak tough guy denen, yumruk-
larina bolca i diigen dedektif tipi ise 30'lu yillarda sadece B-
filmlerinin iiriiniiydii. Humphrey Bogart'in yarattif1 private eye'in
30'lu yillardaki onciileri arasinda,-Dashiell Hammett'in figiirleriyle
bir ¢ok ortak yam olan bir dedektifi "Muss ‘Em Up“ta (1936-Yon:
Charles Vidor), canlandiran Preston Foster vardi. Foster patetik bi-
ri degildi; bazen yasalara tam olarak uymasa da dogal haliyle
uyumlu biriydi. Doubleday yayinevi tarafindan yayimlanan J. Hali-
mer'in polisiye roman dizisinin kitaplarina dayanilarak ‘yapilan
"Crime Club" film dizisinde Foster, bu tipi canlandirmay: siir-
diirdii. Bu filmlerden "The Westland Case"de (1937-Yo6n: Chiristy
Cabanne) kibar bir insan avcisi olan dedektif William Crane'i oy-
nuyordu. Bu filmlerin oykiisiiniin diger "katil kim?"lerden pek bir
farki olmasa da "The Westland Case"de, dedektif, kisa siire sonra
elektrikli sandalyede olecek bir insanin sugsuzlugunu kanmitlamak
zorunda kalirken "The Lady in the Morgue"da (1938-Yon: Otis
Garrett) morgda kaybolan ve hem polis hem de gangsterler ta-
rafindan giddetle aranan geng bir kadinin cesedinin pesine diigerek;
"The last Warning"te (1938-Yon: Albert S. Rogell) ¢cocuk kagirma
ve gantajla ugrasarak, klasik "Katil kim?" semasim asar. Bu dedek-
tif, alkole, kizlara ve silahlara diigkiinliigiiyle, "akil yiriiten", cen-
tilmen dedektiflerden aynlir; parlak basanlar elde ettigi enderdir;
birgok hakareti yutmak zorundadir ve bazi diiskinkhklarindan dzellikle
ortag: (Frank Jenks) ile diyaloglarinda ortaya ¢ikan neredeyse "ka-
ra" bir mizahla ¢ikig yolu arar. Crane, biitiiniiyle bugiiniin ada-
mudir; ¢6zdiigii olaylar kesinlikle gergekg¢i bir arka plana sahiptir.

Mizah ve espriyi daha ¢ok anlatim tarzinda isleyen Jonathan
Latimer'in yazinsal metinlerinin tersine komedi unsuru filmden fil-
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me daha biiyiik bir yer kaplamis ve 6zel dedektifle ilgili filmlerde,
muamma popiiler screwball bi¢iminden 6diing alinmig giildiirii
bigcimleriyle birlestirilmeye ¢alisilmisti. 1936'da "It's a Wonderfull
World"i Ben Hecht yazmig, WS van Dyke perdeye aktarmigti. Bu-
rada komik, yaglica bir Playboy'u bir cinayet komplosundan kurtar-
mak isterken kendisi bir hukuk tuzagina diigen 6zel dedektif Guy
Johnson1 James Stewart oynuyordu. Johnson, rakiplerini bir pun-
duna getirip kagar ve gen¢ bir yazan (Claudette Colbert tipik bir
screwball roliinde) "kagirir”; bu iki zoraki miittefik sonugta olay
gozerler.

Otuzlu yillarda muamma filmlerinin patlamast, bir kadin dedek-
tif bile yaratmigti. Bu tip kendi tarzinda geleneksel dedektifin bir
diizeltisiydi adeta. 1934'te Gail Patrik, Sadie Evans adinda disi bir
"hafiye" olarak "Murder at the Vanities"de (Yon: Mitchell Leisen)
beyaz perdede goriindii; Jane Wyman ise "Private Detective"de
(1939-Yon: Noel Smith) Dedektif Myrna Winslow roliinde Pat-
rik'ten daha sansliydi. Glenda Farrell ise bir dizi filmde durmadan
tuhaf polisiye olaylara kangan haberci Torchy Blane'i canlandin-
yordu. "Smart Blonde" (1937-Yon: Frank McDonald) ile baglayan
"Torchy Plays With Dynamite" (1939-Y6n: Nocl Smith) ile son
bulan rolii Jane Wyman oynamaktaydi, Torchy-Blane filmlerinde
de screwball comedy ve mystery unsurlar birlesmisti. Hig bir itira-
za firsat vermeyecek ol¢iide hizli konusan "hizli haberci”, cogu kez
rakiplerinden her zaman bir adim 6nde olmak istedigi i¢in onun
bagvurdugu "kestirme" yollar sik sik onu ve erkek arkadagini sug-
lularla kargi karsiya getirip tehlikeli durumlara siiriikliiyordu.

"The Adventurous Slonde"da (1937-Y6n: Frank McDonald) bir
cinayet olay1 nedeniyle Torchy, Steve ile diigiiniine bile ge¢ kalir.
Torchy Blane'in yanisira screwball karakterini (screwball'u "sas-
kin" kavramiyla kargilamak yetmez; screwball komedilerinin kah-
ramanlan sevimli, hizli diigiinen ve geveze ¢ilginlardir.) filmde
glildiirii unsuru iglevi goren sakar polis memuru Gahagan (Tom
Kennedy) iistlenmisgti.
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Warner Brothers'in kisa soluklu bir film dizisinde Nancy Drew
roliinde perdeye gelen Bonita Granville; "Nancy Drew, Detective”,
“Nancy Drew, Reporter”, "Nancy Drew, Troubloshooter” ve
"Nancy Drew and the Hidden Staircase"de (1939, hepsinde Yon:
William Clemens) soygun, kagirma ve gantajla ugragir. Bu filmler,
geng seyirci kitlesi i¢in yapildigindan, hem giddetten, hem de bazi
Torchy Blane filmleriyle Hildegarde Wither'in ¢evresinde donen
film dizisinde gordiigiimiiz bilgelikten biiyiik 6l¢iide yoksundurlar.
Bu filmler, Agatha Christie'nin Miss Marple gibi, her zaman
sucun islendigi yerlerde bulunan yas1 gegkince bir 6gretmenin,
Miss Withers'in gevresinde donerler. Hildegarde Withers, adeta
suglan ¢oziime kavusturmak zorunda hisseder kendisini. Sadece
merak, hatta tutku zaman zaman onun sakin uygar iligki bigimini
gozardi etmesine bile yol agmaktadir; fakat her zaman bir "Lady”
oldugu da tartigilmaz. Bununla birlikte Miss Withers dizinin ilk fil-
minde polis miifettisi Oskar Piper ile (James Gleasan) evlenmis,
fakat dizinin diger filmlerinde bu evlilik unutulmugtur; Oscar ve
Hildegarde birbirlerine tehlikeli durumlarda yardim eden iki iyi
dosttur; yazarlar belli ki evli bir Miss Withers'in cinayet olaylarini
bdylesine biiyiik bir tutkuyla ¢ozmeye girismeyebilecegim anlamig
olmalilar. Ister gérev yaptig1 okulda, ister tatilde olsun Hildegarde
Withers, her zaman iizerinde kafa patlatmasina degecek bir ceset
bulur. Dizi 1932'de "The Penguin Pool Murder" ile (Y6n: George
Archainbaud) baglamig ve 1937'de "Forty Naughty Girls" ile (Yon:
Edmund Cline) son bulmustur. 1972 yilinda ise televizyon igin bir
Hildegarde Withers filmi yapildi. "A Very Missing Person" (Yon:
Russell Mayberry) adli bu filmde, bagrolii Eve Arden oynuyordu.
Bu film bir TV dizisi olmay: bagaramadi, ama 70'li yillarin son-
larina dogru bir Nancy Drew dizisi yapildi; dizide bagrolii Pamela
Sue Martin oynuyordu.

Gergi yiizeysel degerlendirildiginde, bu disi dedektiflerin sonra-
ki yillanin private eye"iyla pek az ortak yanlan varmig gibi gorii-
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niir, ama bu disi dedektifler geleneksel (sinema) dedektifinin yerini
alan, daha insani, daha karmagik, daha gergekgi tiplerin arasinda
yer alirlar. Torchy Blane ya da Hildegarde Withers'in herhangi bir
olay1 masada oturarak ¢6ziimlemeleri, giiphelileri etraflarina topla-
malari, bu kadinlarin, parlak bir savunma ya da agiklamayi, yer yer
cifte anlaml zekd oyunlanyla, tuzaklarla donatip suglulan ortaya
cikarmalan diigiiniilemez; kendini begenmis "Sherlock Holmes"
tarziyla, dogru izi goktan bulduklarini, fakat kendi ¢oziimlerini so-
nunda son derece etkili bicimde ileri siirmek i¢in heniiz gizli tut-
tuklarim etraflarina gostermeleri s6z konusu olamaz ciinkii daha
sonraki donemlerin private eye1 gibi disi dedektifler de dort du-
varin diginda zorlu bir galiyma yapmak, tehlikenin ortasinda bulun-
mak zorundaydilar; dizilerin disi dedektifleri, erkeklerden farkli
olarak goziipek aksiyonlarla, rasyonel gerekgelerle ya da diipediiz
otoriteye bagvurarak hasimlarim geriletemez, zapti rapta alamaz-
lardi. Onlarin tek silahi hakikatti. "Hirpani” private eye'in dogumu-
nun beyaz perdede disi dedektiflerin sonu olmasi yeterince tu-
haftir, televizyonda ise digi dedektifler yeniden dogumlarim ekip
iginde, ya da bir erkegin emri altina girerek kutladilar. (Charlie'nin
Melekler'i gibi) Dedektif diigiinen adamin popiiler 6rnegi olduguna
gore, diigiinen kadina fazla yer verilmeyecekti elbette.

The Maltese Falcon biitiin bu unsurlardan bir dedektif film kah-
ramaninin yeni bir kavrayigim gelistirdikten sonra "Thin man" tak-
litleri dalgasi giderek etkisini yitirdi ve bir anda dizi dedektifleri de
dosyalanin1 kapatmak zorunda kaldilar (elbette bu oncelikle B-
filmi yapimlaninin azalmasiyla, film arzinin yapisal degisikligiyle,
fakat ayn1 zamanda bu kahramanin artik ¢agdis: kalmasiyla da ilgi-
liydi). Buna ragmen az 6nce.de sdyledigimiz gibi Huston filminin
seyirci agisindan biiytik basarisina ragmen dogrudan ardih ge-
lisemedi. Hard boiled School gevresi iginden konular sik¢a beyaz
perdeye aktanlirken ve "The Black Mask" dergisindeki ¢aligmalar
uygulanirken, once muhafazakar "katil kim?" egilimi yayginlast.
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Seks, siddet, politika ve sug tartigmasinda, Hollywood bir kez daha
edebiyatin diizeyinin gerisinde kalmisti.

Bununla birlikte 6zel dedektif merkezli cinayet filmleri biraz eli
ayagi diizgiin yapildiklarinda B-filmleri alanindan daha iist bir
diizleme yiikseltilmeye layik olduklarim gosterdiler. Unlii oyuncu-
lar da private eye roliine karsi degillerdi. Ornegin Van Heflin
"Grand Central Murder"da (1942-Yon: S. Sylvan Simon) sert bir
dedektifi oynamist1 (yazinsal kaynaktaki "Nick ve Nora Charles"
temasinin filme alinmamasi ilgingti -daha birkag¢ yil 6nce bu konu
eksikse mutlaka filme eklenirdi). Kirkli yillarin baslarinda dedektif
roliinii oynayan oyuncular arasinda "Find the Blackmailer'de
(1943-Yo6n: D. Ross Lederman) Jerome Cowan, "X Marks the
Spot'da (1942-Yo6n: George Sherman) Domian O'Flynn, "No Place
for a Lady"de (1943-Yo6n: James Hogan) ve "Follow That Wo-
man"da (1945-Yon: Lew Anders), "The Living Ghost"da (1942)
James Dunn, "Leave it to the Irish (1944-Yon: her iki filmde de
William Beaudine) ve "Carribbean Mystery"de (1945-Yon: Robert
Webb) James Dunn gibi oyuncular vardi. Biitiin bu dedektiflerin,
geleneksel "akil yiiriiten” dedektiften farklari, bir olgiide gergek
oluglari ve kahramanliktan soyutlanmigliklariydi. Dedektif de ba-
zen kaybedebilir ve aci ¢ekebilirdi; fakat Sam Spade gibi celisik
bir figiir olmas: da pek olas1 degildi artik. Bu dedektifler, izleyici-
lerden daha fazla sey bilmiyorlardi; her seyden Gnce inatgiydilar.
Fakat gercek hard-boiled dedektif olabilmek igin heniiz eksiklikle-
ri coktu; (yozlagmisg) gevrelerine doniik zeki-alayci ve ayn1 zaman-
da melankolik bakiglar1 ve bu meslegin, oncelikle bulmaca ¢6ziim-
lemekten ibaret olmadigim bilmemeleri, gerektiginde hayatta kal-
mak i¢in az ¢ok kirli igler yapmaya hazir olmayislan onlar: o getin
ceviz dedektiflerden ayiran eksiklikleriydi; ayrica kendileri ya da
miisterileri igin tehlike olusturan kisgileri bir bicimde temizlemeyi
beceremeyisleri ve nihayet halletmeleri gereken ige ortak olmalan
gerektigini bilmemeleri onlann zaafiydi. Dedektifi yasalarin ya-

272



ninda tutan gey adalet duygusu ve ruhsatini kaybetme korkusuydu.

Otuzlu ve kirkli yillarin baginda polisiye-cinayet filmleri nere-
deyse sadece yazinsal kaynaklara dayanarak cevrilmisti; boylece
private eye asil Hammett ve Chandlerin romanlarinin sinema-
lagtinlmasi sayesinde bilinen, popiiler kimligine biiriinmiigtiir.
Hammett'in konularindan yaratilan film kisilikleri arasinda, "The
Glass Key"in her iki ¢eviriminde oynayan Ed Beaumont yazarin
amagclarina en uygun oyuncuydu. "The Glas Key" in ilk ¢evrimin-
de, politika, sug, eros ve ruhsal-ahlaki ¢okiintii makileri arasinda
dolagan bir dedektifti 0. (Yon: Frank Tuttle) Georg Raft'in 1942'de
Alan Ladd ile birlikte oynadig1 2. ¢evrimde (Yon: Stuart Heisler)
kimseye giiven duyulmayan bir diinyada -bu gorev ahlaksizliklar
iceriyor ya da rezillikleri gizliyor olsa da- "igverenlerine” sadik ka-
lan adamlardir bu ikisi. Hammett'in kahraman idealindeki geliskiyi
¢ozmek olanaksizdir. Onun kahramani ancak kétii olan bir geye
(iktidar1 amaglayan ve sadakat isteyen her sey kotiidiir) "iyi" dav-
randiginda "iyi" olabilir ve tersine iyi olana ancak kotii yontemler-
le ulagabilir: Tipk1 "The Glass Key"de reformcu politikacinin (bi-
rinci versiyonda Edmund Arnold, ikinci versiyonda Brian Don-
levy) oy satin almasi ve yeralt1 diinyasiyla uzlagmalar yapmasi gi-
bi.

Jiirgen Berger bu filmleri soyle siiflar: "Her iki 'Glas Key' fil-
mi de 'The Maltese Falcon'in bagarisina ulasgamamig olsa da, ya-
zarin amaglan itibariyle Hammett'a en uygun filmlerdir. Yeralti
diinyasi ile politik arena arasindaki iligkinin konu edildigi filmlerin
say1s1 az olsa da, bu filmler, iliskinin siki ve i¢ige gegmis oldugunu
gosteriyor. Bu filmler politiktir; Malta Sahini'nde bulunmayan bir
egilimdir bu. Komiinist Parti iiyesi olan Frank Tuttle 1935'te
cekilen filmin yonetmenligini yapmugti. "The Glass Key"den 6nce
Hammett heniiz sinemaya tam olarak aktarilmamigti. Elestirmenl-
erin ¢ogu ve seyirci, sugun kendilerini korkutmasim degil, eglen-
dirmesini istiyorlardi. Kathryn Scola ile Kubec Glasmon roman:
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filme uyarlamis ve Harry Ruskin'in diyaloglarini eklemiglerdi. Se-
naryoda politikayla yeralt: diinyas: arasindaki iligki oldugundan
hafif gosterilmis ya da bunun perdeye aktarilmasindan kagiml-
migti. Oykii 6zenle degistirildi ve béylece Story Department'in
tatsizlastirdigy bir rolii oynamak zorunda kalan Edward Arnold,
seg¢menlerin segmesi gereken belediye adaylarini 'segen’ bir adam-
dan gok bir reformcuyu canlandirmig oldu. Ote yandan politikact
Paul Madvig ile Janet Henry (Claire Dodd oynamstir) arasindaki
romans da romandaki iki anlamlilig1 icermiyor, George Raft ise
Arnold'un ruhuyla hig¢ ortiigmiiyordu. "Glas Key"in ikinci versiyo-
nunun senaryosunu, 1935 ve 1939 yillan arasinda siki dedektif
Dick William Crane iizerine kurulu bes romani yayinladiginda,
Dashiel Hammett'in ardili sayilan Jonathan Latimer yazmigti.(...)
Jonathan Latimer'in senaryosu romanin sert atmosferinden bir sey-
ler yakalamig gibiydi. Tiplemeler bagarili olmus, kisa ve gergekgi
diyaloglar Hammett'in romanina yakin diigmiigtii. Film psisik ve
politik siddet arasindaki gizli gerilimi iletmekteydi. Alan Ladd'in
William Bendix tarafindan doviildiigii sahne 40'l1 yallarin filmleri
arasindaki en vahsi ve sadist sahnelerden biridir. Bagrol oyuncusu-
nun ¢eligikliginin canlandirilmasi sayesinde The Glass Key’, The
Maltese Falcon’, The Shangai Gesture’ ve This Gun for Hire'in
yanusira Amerikan filmlerinin en iyi 6rnekleri arasinda sayilmayi
hak etmektedir.

Chandler'in roman:1 "Farewell, My Lovely'nin "Murder, My
Sweer" (1945-Yo6n: Edward Dmytryk) adiyla gosterime girmesiyle
"hirpani” dedektif tipi seyircinin gonliinde taht kuracaktir. "The
Glass Key" gibi "Murder My Sweer" de ortiik toplumsal elestiri
cizgileri barindiriyordu. Bu toplumsal elestiri egilimi gerek filmle-
re gerekse filmle ilgili kigilere bakilarak saptanabilecek bir
egilimdir; private eye tiiriiniin Hollywood'da, McCarthyciligin silip
siiplirdiigii sol akimlarin bir yedegi olma talebi gézden kagirilacak
gibi degildir. Dmytryk'in filminin basarisi sadece otantikliginde ve
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atmosferinde aranmamalidir; “Digarida ¢ekilmis goriiniimii veren
tiimiiyle stiidyo iiriinii bir filmdir bu."” (N. Jochum) ayrica miizikal-
lerde iinlenmis Bogart kadar sert ve getinceviz olmakla birlikte hig
de onun kadar itici olmayan Dick Powell ile tipik sert lady Claire
Trevor da bu basany1 agiklamaya yeterli degillerdir. Filmin an-
latimindaki belli bir yalinhk onun tutulmasinda tayin edici bir yer
tutar, demek daha dogru olur; zaten R. Chandler polisiye iizerine
kaleme aldig1 edebi agiklamalarinda kendi bagarisim, D. Ham-
mettin kurdugu olaylar Orgiisiinii yalinlagtirmasina baglar.
(ABD'de Hammett ancak Chandler sayesinde kesfedilmistir.)

Film, Marlow ile hapisaneden ¢ikmig Moose'un (Mike Mazur-
ki), dedektifi 6liimciil tehlikeler iceren durumlara sokan bir kadim
aramalarini konu almaktadir; meselenin ne oldugunu dedektif de
dogru diiriist bilmez.

Bu filmin bagarili olmas1 Chandler'in yapitlarina akin baglatti
ve neredeyse biitiin kitaplan filme ¢ekildi. Diger sirketlerden 6nce
davranmak igin senaryolar kisa siirede kaleme alimyor ve hazir-
lamyordu; ilk olarak piyasaya sunulan Howard Hawks'in "The Big
Sleep™ (1946) adh filminde bu hissedilmektedir, hatta ("Casab-
lanca"da oldugu gibi) goriintii mantiginin 6ykii mantiginin Oniine
gecmesi senaryonun ikinci plana gerilemesi bu ¢aligmanin biiyiile-
yiciliginin bir pargasi olmustu.

Filmin olaylarim (roman William Faulkner, Leigh Brackett ve
Jules Furtman tarafindan uyarlanmigti) izleyebilmek neredeyse ola-
naksizdir ve yanitsiz kalan 6nemli sorular arasinda kadin kahra-
manin "ger¢ek karakteri"nin ne oldugu sorusu da vardir. (Ayrica
Hawks'in bir roportajda romanin konusunu kendisinin de hi¢ bir
zaman tam anlamayamadigim soyledigi rivayet edilir. Bu kez soz
konusu olan yine Humphrey Bogartin oynadigi o6zel dedektif
Phlipp Marlowe'dur. Oliimciil bir hastaliga yakalanmig olan yagli
milyoner, general Sternwood (Charles Waldgren) Marlowe'u bir
santaj olayindan otiirii tutar; ama Marlowe'un igine karigtig1 olay
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goriindiigiinden ¢ok daha karmagiktir. Iki kisi kaybolmustur ve
milyonerin soforii 6ldiiriilmiigtiir; goriiniirde generalin kiiciik kizi
Carmen (Martha Vickers) bu olayin failidir; Carmen gofére asiktir,
ama askina karsihik alamamugtir. Marlowe bu gercgegi gizlemek igin
kuskuyu bir hirsiz getesine yoneltir; ne var ki 4sik oldugu Sternwo-
od'un biiyiik kiz1 Vivien'in (Lauren Bacall) gangsterlerle iligkisi ol-
dugunu 6grenir. Vivien, kardesini korumak igin, cinayeti kendisi-
nin isledigini sOylemektedir. Gangsterlerin sefi Eddie Mars (John
Ridgely) Vivien'i tehdit etmektedir; gangsterler Marlowe'u déver-
ler ve dedektife bazi bilgiler vermek isteyen kiigiik bir gangster
(Elisha Cook jr.) vahsice oldiiriiliir. Marlowe yeniden gangsterlerin
pesine diistiigiinde tutsak alinacak, baglanacak ve bodruma ka-
patilacaktir. Bu sahnede sadece Eddie Mars'in kaybolan karisi
(Peggy Knudsen) degil, Vivien de ortaya ¢ikar ve Marlowe tarafin-
dan kurtarilir. Marlowe gangsterleri birbirlerine kargi kullanarak
Eddie Mars'1 tuzaga diisiiriir; Eddie Mars kendi adamlar: tarafindan
vurulacaktir. Sonunda Sternwood'un gofériinii, Vivien'in erkek
diiskiinii kardesi degil, Eddie Mars'in 6ldiirdiigii ortaya ¢ikar.

"Big Sleep"in ¢ekiciligi, pilot metinde bir siirii ilinti ve iligkinin,
bol bol "acaba"nin yer almasindan degil de, her bir adima, her bir
karara biiyiik bir 6nem kazandiran asin gerilimli kosullara seyirci-
nin de katilabilmesinden ileri gelmektedir. Polisiye filmlerin igine
genellikle yerlestirilen gereksiz kiigiik Oykii (su¢ ve suglunun
oliimle cezalanmasi Oykiisii) hicbir zaman asil konuyu olugturma-
y1p, bu filmlerin iginde olaganiistii bir boliimii temsil eder sadece.
Gergi herhangi bir zorlugun agilmasi seyircide bir rahatlama duy-
gusu yaratir, ama bu rahatlama suglunun 6lmesiyle ilintili olmak-
tan ¢ok, asilan zorlugun biiyiikliigii ya da kiigiikliigiiyle dogru
orantili bir rahatlamadir. Bagar1 ya da basarisizlik, bu filmlerde
(dedektif kadar) seyircir]in de dikkatinin test edilmesi anlamina
gelir.

Ve seyirci, aksiyon-polisiye film kahramanlarinin, zorluklarin
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iistesinden gelirken katlanmak zorunda kaldiklar zihinsel-bedensel
giicliiklere oturdugu yerden katildikga, seyrettiklerinin de artik
eglendirici bir yan1 kalmaz. Gergin, katilimc1 bir seyirdir bu. Ve bu
nedenle, o korkusuz, goéziipek kahramanlari, ilgisiz, duygusuz
gozlerle seyreder. Aksiyon-polisiye filmlerinin iyileri, kahraman-
larinin-korkusuz olmadiklari, sadece korkuya aligmig olduklar an-
layigin1 temel alirlar ve bu filmleri seyredebilmek igin ister sinema
salonlarinda ister hayatin bir yerlerinde edinilmig bir seyretme ol-
gunlugu sarttir.

(...) Filmin kaba, duygusuz olay akisi, zorluklar1 Marlowe'un
oniine y1gdiginda, Marlowe bunu, bir defa ringe ¢iktiktan sonra, ni-
hai karara dek kendisine héld boks yapmak isteyip istemedigi so-
rulmayan ve kendisi de bu yonde higbir sey s6ylemeyen bir boksor
gibi tepki gosterir. Avantaj ve dezavantajlar, olaylarin akigini en-
gellemeksizin mekanik olarak birbirini izler. Bunun bir Srnegi,
Marlowe'un diizenli olarak yaptig1 ve tutarsizlif1 ancak sdzkonusu
olayin bir adim daha otesine gectiginde fark edilen yanhs agikla-
malardir. Boyle bakildiginda, polisiye-cinayet filmlerinin, bu Scar-
face'lerinin ya da Legs Diamond'larinin bu engellenebilir yiikselme
cabalarinin ya da Philip Marlowe'un bir ig, bir kadin ugruna gide-
rek hayatta kalabilmek icin ve isteklerini dayatma adina uzmanca
ama bir siirii yanhs yaparak yiiriittiigii bu miicadelenin anlatimi;
bir mitosun otomatik ¢izilmis bir ¢esidi, yani direnmelere kargi
basarili bir eylem ger-¢eklestirme gibi bir sey oldugu izlenimini
ediniriz. Cesitli tezahiir bigimleri sozsel ifadenin anlattiginin
otesine gecerek Lévi-Strau-ss'un tarif ettigi Borora ve Gue yerlile-
rinin mitlerinde oldugu gibi, icgiidiisel diisiinme ve tasavvur
giiciinii yansitan bir mittir bu’(Herbert Linder).

Kara filmlerdeki bu "direnglere kars1 eylem", 6teki eylemler gi-
bi ahlaksal bir hak olarak belirmez ve onlardan ¢ok 6zenle ve me-
lankolik bir bigimde ayr: tutulur. Filmlerin biitiin kahramanlan ve
bagkisileri ayni1 ol¢iide anlayigla karsiladigimiz, ayni olgiide tehli-
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keli kimselerdir; ¢iinkii hayatlar1 ugruna miicadele vermektedirler.
"Biiyiik Uyku"daki hayatin cangil hayatini andirmasi insanlari yir-
tic1 hayvanlara doniistiiriir; ve bu kisiler tipki hayvanlar gibi icgii-
diileriyle hareket ederler; iistelik etmeyip soyle bir durup diisiin-
diikleri ve konumlarini tarttiklar1 yerde en biiyiik hatalara diiserler.
Yonetmen Hawks'in ve senaryo yazarlarinin, "Big Sleep" nedeniy-
le yapimc sirketin denetim organina verdikleri biitiin giivencelere,
biitiin sozlere ragmen, film, iktidar, ciiriim ve cinsellik liggeninde
gelisen en sert filmlerden biriydi. Biitiin bunlar1 anliyor olmamiz,
icimizi rahatlatmaz; iistelik kahramani kotiiliigiin iistesinden gelir-
ken, sirf sansini iyi kullandig1 icin yapabilir bunu, yani tesadiifen.

Ayn yil basroldeki Robert Montgomery'in yonetmenligini de
yiiklendigi "The Lady in the Lake" gosterime girdi. Yeni Marlow
bu filmde de erotik-ekonomik bagimlihigin agina dolaniyor, bu
bagimhlik agi, otomatik olarak cinayetler iiretip duruyordu bir
bakima. Yeni Marlowe'un Powell ve Bogartin daha 6nce can-
landirdiklar1 Marlowe'dan farki, sertliginin, bu oncekilerde oldugu
gibi alttan alta kendini hissettiren bir romantiklikle; pek ender orta-
ya ¢ikabilen bir yumugaklikla ve yazar Chandler'in kahramanlarina
yakistirdigt duygusal hassasiyetle dengelemesinin katiligin nispi
bir katiliga doniismesinin s6z konusu olmamasidir. Yeni Marlowe,
besbelli ki ne kendinden ne de durumundan higbir sekilde memnun
olmayan biridir; ve ¢evresine, bu ¢evreden nefret ettigini hissettir-
mekte tereddiit etmez.

Chandler'in Marlowe'unun zaman zaman ¢6ziimsiiz celigkilere
tepkisindeki kinizm, Montgomery'de kaba saba bir sertlige doniis-
miigtiir. Yarattig1 karakterin bu kavramiginin Chandler'in kendi dii-
siincesine ne kadar az uydugunu, senaryo hazirliginin oykiisii gos-
termektedir: Chandler, soylendigine gore, caligmasinin bir kez da-
ha geleneksel "Katil kim?" haline doniistiirilmesini engellemek
i¢in senaryoyu yazmaya kendisi baglamigti. Fakat saptanan tarihe
yetigtiremeyince senaryonun tamamlanmasi i¢in "Black mask"tan
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bir yazar, Steve Fisher, gorevlendirildi. Sonu¢ Chandler'1 dylesine
dehsete diisiirmiistiir ki, jenerikte adinin gegmesine kesinlikle kargi
cikmugti.

Ancak "The Lady in the Lake" buna ragmen geleneksel bir "Ka-
til kim?" olmamigtir. Acemi yonetmen Montgomery bu filmde
siibjektif bir kamera denemesine girigsmis, olay1 bize Marlowe'un
gozleriyle yansitmak istemistir. Marlowe ise sadece yiizii bir ayna-
ya yansidiginda goriiliir. Dolayisiyla oyuncunun sesi, onun karak-
terini belirleyici biricik unsur haline gelmisti, ama bazi elestirmen-
lerin belirttigi gibi, bu ses, ozel dedektiften cok bir boksoriinkini
cagnstinyordu. Teknik acidan karmasik olan ve izleyicide de
olayin "i¢ine girmek" i¢in belirli bir goniilliiliigi ongdren bu yon-
temin mantigin1 kahraman giris sahnesinde soyle agiklar: "You'll
see it just as I saw it. You'll meet the people. You'll find the clues.
And may be you'll solve it quick and may be you won't." Siz de
olup biteni benim gordiigiim gibi goreceksiniz. Insanlarla kargila-
sacak, ipuglarini bulacaksiniz. Ve belki benden daha ¢abuk ¢oze-
ceksiniz olayi belki de ¢6zemeyeceksiniz.)

Daha sonra Marlowe'n "The Brasher Doubloon"da (1947-Yon:
John Brahm) George Montgomery canlandirmisti. Dedektif burada
egzantrik milyoner Mrs. Murdock (Florence Bates) tarafindan bir
olasilikla oglu Leslie'nin (Conrad Janis) ¢aldig1 degerli bir sikkeyi
bulup getirmesi i¢in gorevlendirilir. Marlowe, aragtirmalari sira-
sinda, yeterince ahlaksizlagmig Leslie gibi onu korkutmaya caligsan
gangsterlerle de kargilagir. Murdock'larin evindeki iirkek sekreter
Merle Davies (Nancy Guild) olayin anahtarlarindan biri gibi
goriinmektedir. Marlowe ne zaman sikkeyi tam ele gecirdigini
diigiinse bir cesetle kargilagir. Kayip sikke olaymnin ardinda ikinci
bir olay daha ortaya ¢ikar: Merle, onu sikigtiran Mrs. Murdock'in
kocasimi oldiirdiigiinii sanmaktadir (Mrs. Murdock'in kocas1 bir
gecit toreni sirasinda pencereden disani sarktiginda asagiya itil-
mistir). Mrs. Murdock kocasinin 6liimiinii polise kaza olarak
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gostermistir; ancak haftalik haber programi yapan bir kameraman,
adamin pencereden diisiig sahnesini ¢ekmis ve bu filmle Mrs. Mur-
dock'a santaj yapmaktadir. Sozkonusu sikke, santajcidan filmi
satin almak igin kullanilacaktir. Marlowe, Merle'ii 6lii santajcinin
yaninda bulur, fakat o su¢suz oldugunu iddia etmektedir. Film bu-
lunur ve kocasini bizzat Mrs. Murdock'in oldiirdiigii kanitlanir;
santajcinin katili de odur.

Tarz agisindan zaman zaman “ekspresyonist” ugraklar icerme-
sine ve bir biitiin olarak kotiimser tavrina ragmen "The Brasher
Doubloon”, o donemin tim Marlowe filmleri arasinda "Katil
kim?" klisesine en fazla uyanidir; burada dedektif, her zaman diz-
ginleri siki siki elinde tutan ve izleyicilerden bir adim 6nde olan
egemen kahraman olarak goriiniir gene. Aslinda Marlowe'un artik
sadece tepki gosterecegi yerde o hila faaliyette bulunur. Kaynak
metinde Marlowe'un hareketlerini belirleyen motif, Merle'den
yayilan "15indir”. Marlowe bu 1s1n etkisini nasil degerlendirecegini
bilmez. (Romanlardaki biitiin Marlowe'larin her eylemde topluma
yonelttikleri ve Merle gibi iki-degerli, gelisik figiirlerde alevlenen
ahlaki sorun da budur). Dolayisiyla Marlowe, Merle'iin koruyucu-
su ve sevgilisi haline gelir. Fakat boylece psikolojik iligkiler ve ko-
numlar basitlestirilirken, 6te yanda entrikanin kendisi kitaptakin-
den daha karmagik bicimlere biiriiniir. Uzunca bir siire igin, sonun-
cu olan bu Marlowe filmi, "The Big Sleep™in mutlu bir rastlanti ol-
dugunu gostermektedir. Mitin yorumunun degigmesi ve bununla
bagintil olarak diiriistliigiin aksiyon icinde tartiimasi meselesi de-
dektif filmlerinden ¢ok, olsa olsa gangster ve gerilim filmlerinde
stirdiiriilen bir aligkanliktir.

Bir private eye karakteri ¢cevresinde donen bazi filmlerin biiyiik
basarilarina ragmen, dedektif filmi, B-filminin alam olarak kaldi
ve burada ¢ogu yaklagik bir saat uzunlugundaki dizi filmler agirhg:
olusturuyordu. Dizi dedektifleri arasinda, olaylar1 eski bir kasa
hirsiz1 olan arkadasiyla birlikte ¢ozen "The Falcon" gibi daha ¢ok
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komik karakterler vardi. Bu dizi "The Gay Falcon"dan (1941-Yon:
Irwing Reis) "Search for Danger"a (1949-Yo6n: Don Martin) kadar
toplam on alt1 filmi kapsiyordu ve bu role hayat veren George San-
ders'dan sonra Tom Conway ve John Calvert basrolii oynadilar.
Oncelikle Warren William'li filmlerle popiiler olan dedektif karak-
teri "The Lone Wolf", daha ziyade Philo Vance tarz1 "sik dedektif”
gelenegine uyarken, Michael Shayne (bu rolde en ¢ok iinlenen
oyuncu Lloyd Nolan olmugtur) daha ¢ok private eye kisiligine
yakindi. The Saint, Boston Blackie ve Bill Crane gibi bu dedektif-
lerin Hammett ile Chandler'in yarattig: dedektiflerle ortak yanlari,
yasalara ender olarak harfi harfine uymalan ve sik sik ahlaki yargi
yeteneklerinin sinandigt durumlara diigmeleridir. Bu dizi filmlerin
plotlari az ¢ok degistirilebilirdi (ve yeterince sik degistiriliyorlard:
da); sayisi degigsmeyen kurucu 6ge ve tiple istendigi kadar ¢esitle-
me iretiliyordu; bu filmlerin asil etkisi aksiyondan ¢ok yildizlari-
nin etkileyiciliginden kaynaklanmaktaydi. Fakat ara sira ideal
oyuncular, iyi se¢ilmis character actors ve rutin galigmanin 6tesin-
de ig goren bir yonetmenin de bir araya geldikleri oluyordu.

"Sert Hafiye", B-filmlerinde de, gittikce daha ¢ok sertlesme ve
soguklasma egilimindeydi. Ornegin "The Whistler" dizisinden
"Mysterious Intruder" filmi (1946-Yon: William Castle) kars: ta-
rafin zorlamast durumunda Sam Spade ve Philipp Marlowe'un dav-
randif1 gibi gaddarlagan "saplantili dedektif'in canlandirilmast
yoniinde bir adimdi. Dedektif Don Gale olarak Richard Dix, daha
sonra Mickey Spillane'in dedektiflerinin yaptig: gibi, gangsterlere
tek-adam-savasiyla darbe vurur. Ornegin Mark Steve'i fanatik bir
private eye olarak sunan Henry Hathaway'in "The Dark Corner'
(1946) ya da sonraki TV-dizisi "77 Sunset Strip"in bas karakteri
ozel dedektif Stuart Bailey boyle sert hafiyelerdi (o zamanlar ka-
rakteri canlandiran Franchot Tone, televizyon dizisinde ise Efrem
Zimbalist'ti). S. Sylvan Simon'in "Love Trouble" gibi A-biitgeli de-
dektif filmlerinde de, geleneksel kara film dedektifini karakterize
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eden sertlik ve duyarhiligin egsiz karigimindan geriye sadece sert-
ligin kaldig1 goriiliir. Ve private eye't kahraman roliinde katlani-
labilir kilan mizah ve espri de yok olmak ya da yardimc: figiirlerin
zararina budanmak tehlikesiyle karg1 kargiyaydi. Yeni bir Ameri-
kan kahramani, 6zel dedektif yaratilmisty; ellili yillara gecerken
vicdani ve mizahi unsurlar bu karakterin kigiligini belirleyici dzel-
likler degillerdi artik.
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"Private eye"in Cokiisu

Ellili yillarda Sam Spade'le Philipp Marlowe'un mirasini, onlarin
cildirmis kardesiymis etkisi uyandirabilen bir dedektif devraldi: er-
kek-kadin demeden insanlan istedigi gibi bogazlayan, siddet, kan
ve seks bataginda azgin bir kiigiik burjuva gibi debelenen, cesetleri
iist iiste yi1gan Mike Hammer'di bu. 1947 yilindan, "I, the Jury" ki-
tabinin basansindan sonra her yil diizenli olarak kahramani Mike
Hammer olan bir kitap ¢ikmust1; bu kitaplann her biri bir dncekin-
den daha kanli ve zevksizdi; her biri, birilerinin "diizeni sagladi-
g1"m1 bilmek ve buna inanmak isteyen Amerikan orta sinifinin ke-
sinlikle varolan irk¢1 ve fagizan egilimine hitap ediyordu. Bunlar
kin, onyargi ve oldiirme arzusuyla dolu kitaplards; ellili yillarda
Hammett ve Chandler'daki "sol" toplum imajina kars1 zafer kaza-
nan "sag" gericilikti bu.

1953 yilinda yapimci Victor Saville, Mickey Spillane'in roman-
larini pegpese filme ¢ekmek amaciyla bir girket kurdugunda, kamu-
oyunun ilgisi biiyiiktii. Oncelikle filmin, Spillane'in sadistliklerini
ve erotik sahnelerini filme nasil yansitacag: ve sansiiriin filme nasil
tepki gosterecegi merak konusuydu. Ancak Mike Hammer cemaa-
tinin beklentilerine tam olarak uyan bir Mickey Spillane filmi olan
"1, the Jury"de (1953-Yon: Harry Essex) Mike Hammer Biff Elli-
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ot oynamig ve ii¢ boyutlu ¢evrilmis olan film, kanh sahnelerde pek
tutumlu davranmamig olmasina ragmen agir temposu dolayisiyla,
kaynak yapitin ruhunu, aktarmay: bir Mike Hammer romaninin
"soluk solugalii"na ulagmay1 bagaramamsti.

Robert Aldrich "Kiss Me Deadly"i (1955) bilerek kaynak
yapitin ruhuna aykiri bir bigimde ¢ekti; yani bir Mike Hammer'in
i¢inde faaliyet gosterdigi toplumun durumunu, esas korkung olan
yan olarak yorumluyordu. Hammer (Ralph Meeker) kendini, film
karakterlerinin neredeyse hicbir motifinin kendisi i¢in anlagilir ol-
madig1, tamamen ¢6ziimsiiz bir cinayet entrikasi i¢cinde bulur. Duy-
gusal bir buzul ¢agina dogru gidiyor gibi goriinen bir diinyada
siddet herhalde geriye kalan tek iletigim aracidir. "Aldrich kaynak
yapitin az-6z-sozlii-kinik 'hafiyesine’ dokunmaz; diyaloglar kisa,
donuk, adeta buz gibidirler, duygudan uzak steril goriintiilerin
gercekligi, filmin esrarengiz olaylan ile heyecanh bir kontrast
olugturuyor Film, zorbalik, bastirilmig insani iligkiler, her tiirlii in-
sani temasa kars1 direnen ya da bunun igin ¢aba sarfeden ve bu ara-
da siirekli geri itilecek olan figiirler iizerine soguk bir filmdir.
(Giinther Pflaum).

Kitaplardaki Mike Hammer'in davramigindaki olagan siddet bu-
rada giincellestirilmistir; Hammer, herhalde bir sug isledigi i¢in po-
lislikten uzaklagtinlmig; hala kaybedenler "sokaginda" yiiriiyor gi-
bi goriinmektedir; fakat insan sicakligini, 6zlemini hala yitirme-
migtir 0. Aldrich'in olup bitenleri sunugundaki soguk ve mesafeli
tarz, ilgili herkesin davramsinin abesliginin kanitlandig1 acimasiz
netlik ve belki de biraz politik igerik (sonda ahlak bozucu gii¢ ola-
rak atom bombasina igaret edilir) ABD'de filmin bagansini engelle-
mis; film Avrupa'da ¢ok olumlu kargilanmisti. Film kisa siirede ye-
ni Avrupal sinemaseverler kugaginin "kiilt filmleri" arasina girdi.
Bu elbette ki, Avrupa'da bir Spillane-filminden beklenenin farkl
oluguyla ve Aldrich'in filminin ilk planda zaten Spillane filmi ola-
rak kesinlikle degerlendirilmemesiyle de bagintihi olabilirdi.
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Victor Saville'in himayesi altindaki iigiincii Spillane/Hammer
filmi, "My Gun is Quick"de (1957-Yon: George White, Phil M.
Victor, herhalde Saville'in takma adi1) Robert Bray'in oynadig: de-
dektif, filmi karakterine Oncekinden daha biiyiik bir popiilarite
saglayamadi. 1963'te yazanin kendisi, Ingiliz filmi "The Girl Hun-
ters"da (Yon: Roy Rowland) dedektif roliinii bizzat iistlendi ve
onun paldir-kiildiir, canli ve higbir geciktirici, yavaglatici olaydan
etkilenmeyen aksiyonu elestirmenlere en otantik oyun gibi gel-
migti.

Mike Hammer'la birlikte 6zel dedektif figiiriiniin gelisme evre-
si, aslinda artik sadece bizzat dedektifi ve bu tiirii matraga alan bir
parodiye doniigebilecegi bir noktaya ulagmigti. Ozel dedektif Mike
Hammer, sayisiz James Bond ardilinda devamini buldu. Tiiriin
igine diigmiis oldugu kriz, savas sonrasinin eskiyi onarma girigimi
anlamindaki son derece restoratif iklime sahip ellili yillarda ve
altmigh yillarin baginda, belki de seyirci tercihinde 6zel dedektifin
yerini, kahraman olarak polisin almasiyla da bagintihdir. Kara
filmlerdeki gsiddet ve katilik ile paradoks olugturan romantizm, elli-
li yillarda artik olanaksiz hale gelmisti. Ozel dedektifler cinayet
filmlerinde, yan figiire doniistiiler; gorevini yerine getirirken filmin
¢ilgin katili tarafindan 6ldiiriilen "Psycho"daki (1960) diiriist 6zel
dedektif gibi, anakronist, donemin kosullarinda siritan bir yanlan
vardi artik.

Bundan boyle karmagik olaylarin aydinlatilmas: polislerin yam
sira habercilere veya "Anatomy of a Murder"da (1959-Yo6n: Otto
Preminger) oldugu gibi bir avukatin ellerine birakiliyordu; buna
karsilik ©zel dedektif komik ya da kugkulu bir karakter olup
¢ikmigti. Psikanalizin ya da Amerikan kamuoyunun ellili yillarda
bu kavramdan anladif1 geyin popiilaritesi, hemen hemen biitiin
tiirlerdeki filmlerin yaygin olarak psikolojiklesmesinde kendini
gosterdi. Artik her "Katil kim?"in psikolojik olarak bir agiklamasi
vardi ve boyle psikanalitik derinligi olan bir cinayetin ¢6ziimii igin
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ne Sherlock Holmes'un ardilt "mantiksal dedektif”, ne de ahlak:
bozuk kentler diinyasinda hayatta kalabilmek icin miicadele eden
"duygusal dedektif” uygundu. "The Black Widow" (1954-Yon:
Nunnally Johnson) gibi filmler, iistiine istliik, karakterlerin tuhaf
psikolojisini asil tema haline getirdiler. Nihayet "No Way to Treat
a Lady"de (1967-Yon: Jack Smight) (polis-) dedektif bile (George
Segal) ruhsal olarak rahatsizdi. ("Psikolojik filmler'de bu ra-
hatsizlik ¢ogunlukla geng¢ adamin annesiyle iliskisinde yasadigi
problemlerle sinirl tutuluyordu). Ozel dedektif herhaliikarda artik
kébusu ortadan kaldirabilecek durumda degildi. "Mirage"da (1965-
Yon: Edward Dmytryk) 6zel dedektif (Walter Matthau), bellegini
yitirmis ve cinayetle suglanan bir adamin masumiyetini kanitlaya-
caktir; fakat entrikanin izini siirerken 6ldiiriiliir. Bu filmin yeniden
cekimi olan "Jigsaw"de (1967-Yon: James Goldstone) dedektif
(Harry Guardino), gérevini yerine getirir ve hayatta kalir. Ozel de-
dektifin yardimc: figiir olarak bu "rehabilitasyonu”, "kara dizi"
tarzina uygun bigimlerin ve kahramanlarin yeniden kesfedildigi
altmigh yillanin ikinci yarnisinda, dedektifin olasi bir rénesansina
isaret etmekteydi.
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"Private eye"in Yeniden Dogusu

Altmigh yillanin ajan filmleri siddet ve sug gosterisinin belli bir an-
latim bigimini geligtirmiglerdi; bu filmlerde gerek siddet gerekse
de sug, mesafeli bir ritiiel olarak seyircide bir tat birakiyordu, ah-
laksal davranig motivasyonlarinin sorgulanmasi ¢ok ender rastlanir
bir durumdu ve 6nemli olan bol bol pahali "materyal kullam-
m1"ydi. Ajan filmi kahramaninin parodinin diginda varhgini siir-
diirme sans1 kalmayinca, 6yle goriiniiyor ki en biiyiik baganlari,
kamuoyundaki biiyiik fikir ¢atigmalann ve hesaplagsmalarin done-
minde gostermis olan, unutulmug kahramanlar animsandi.

Altmigh yillann ilk "gercek"” private eye filminin kahramam
olan John McDonald'in (Kenneth Millar) yarattig1 ve Ross McDo-
nald'in gelistirdigi 6zel dedektif Lew Archer'in kaynag:1 da Birinci
Diinya Savagi donemidir. "The Moving Target" (1949) romani
1965'te filme uyarlandiginda, kahramanin adi Harper olarak de-
gistirildi ve filmin ad1 da "Harper” oldu (1965-Yo6n: Jack Smight).
Senaryosunu, modern duyarhikh bir sinema nostaljisi uzman olan
William Goldman'in yazdig: film, ¢ok bilingli olarak Kara Film'in
ve "The Big Sleep” gibi filmlerdeki dedektif karakterinin tarz
Ogelerini kullandi. Kahramanin miicadelesini bir seriiven olarak
adlandinlabilirsek, bu seriiven bizi yiiksek sosyeteye ve toplumun
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batakliklarina gétiiriir; bu iki diizlem arasindaki bagi yeniden kur-
mamiza izin verir. Kahraman az konugur; fakat agzindan ¢ikan
sozlerin, ahlaki iddia gibi bir seyi cisimlestirdigini biliriz. Doviilir,
eziyet goriir, her zaman, beklediginden daha fazla ahlaki bozukluk-
la karsilagir ve hayal kirikhigina, bir tir kinizmle, ironi ve iimit
karigimiyla katlanir. Bir kagirma olayini aydinlatacak olan Harper
(Paul Newman), ajan filmleri kahramanlarinin vazgecemedikleri
biitiin o modern teknik cihazlar olmaksizin ¢aligir; Harper, Pin-up
kizlariyla gevrili degildir (o hala bogandig1 karisim sevmektedir).
Kirkli yillardaki Onciillerinden daha fazla anti-kahramandur;
olaganiistii sert ve tehlikeli olabilir; ama gergekte higbir zaman ka-
zanan o degildir. Eylemlerine kisiligini katar; bu yiizden de zarar
goriir. Amerikan polisiye filmi bu ajan tipinde "diiriist” bir "kahra-
man"la yine gercege yakin "diiriistge” bir canlandirma olanagina
kavugmustur.

Neredeyse piiriten bir film olan "Harper"i, oldukga 6zensiz ko-
tarilmig biraz ironik havaya girmis bir dedektif filmi olan "Tony
Rome" (1967-Yo6n: Gordon Douglas) izledi. Ozel dedektif Tony
Rome, giinesli Miami'de bir teknede yasamaktadir. Yeni gorevi
once pek zormug gibi goriinmez: sarhos halde evden kagmig olan
bir milyonerin kizim (Sue Lyon) motelden alacaktir. Sarhog kizin
kaybettigi degerli bir elmas bros, Tony Rome'u cinayet entri-
kasinin i¢ine sokar. Rome hirsizin izini bulur; fakat bu arada hirsiz
oldiiriiliir. Ipuglan kizin gergek annesine gitmektedir; kadin alkol
bagimhsi bir insan harabesidir ve kiz1 onun i¢in para ¢alip durmak-
tadir. Ote yanda dedektif, milyonerin yeni karisinin (Gena Row-
lands) ilk kocasindan yasal olarak bosanmamg oldugunu 6grenir;
bu yiizden kendisini sahtekarlifa zorlayan bir santajin kurbam ol-
mustur. Kendinden once ve sonra birgok kiigiik 6zel dedektif gibi
Tony Rome, zenginlerin evlerinde, antik ¢ag tragedyalar1 boyutun-
da bir aile trajedisi kesfeder.

Ayni filmin devaminda "The Lady in Cement"de (1968-Yon:
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Gordon Douglas) Tony Rome, siipheli iriyar1 bir adamin (Dan
Blocker) verdigi gorevle, mafya usulii ¢gimentolanarak denizin dibi-
ne gomiilen gen¢ bir kadinin cinayetini aydinlatir. Bu film,
onciiliiniin bagarisina ulagamaz. Fakat filmin kahramam olarak
ozel dedektif yeniden dogmusgtur. Bir sigorta dolandiriciligini orta-
ya ¢ikarmakla goérevli dedektif Patrick O'Neal, "Assignment to
Kill"de; (1966-Yon: Sheldon Reynolds); eski bir polis olarak, zen-
gin bir kadina (Slyvia Koscina) kocasini 6ldiirmedigini kanitlama-
sina yardim eden dedektif "A Lovely Way to Die"da (1967-Yon:
John Guillermin), bir milyonerin (Raymond Burr) evinde bir kez
daha caniyane bir aile trajedisiyle kargilasan P.J. Detweiler olarak
George Peppard ve "Lady Ice"da (1973-Yon: Tom Gries) elbette ki
hirsiz bir sigorta dedektifi olarak Donald Sutherland 6zel dedekti-
fin bu geri doniigiinde rol almiglardi. Gergi biitiin bu filmler atmos-
ferleri ve canlandinlan karakterler itibariyle daha ¢ok gerilim ve
ajan tiirleri gibi akraba tiirlere benziyordu; ancak 6zel dedektif, sug
kargisinda kendine 6zgii kahramanca olmayan ve yine de ciddi tu-
tumuyla, gerek siddet sorunu gerekse toplumsal ¢iiriime kargisinda
daha gergekgi bir bakigin ifadesi olmustu. Suga ve sugun toplumsal
iktidar iligkileriyle igice gegmesine kars1 tek garenin genellikle ka-
ba giddet olarak goriindiigii karamsar polis filmine, gocuklan ebe-
veynlerinin patolojik iktidar hirs: yiiziinden mahvedilen ya da za-
tan kaginilmaz olarak suga bulasan zengin ve iktidar sahibi biiyiik
burjuvamn ahlaki ¢okmiigliigiinii anlatan karamsar private eye
filmleri tekabiil eder.

"Harper"la "Tony Rome" kendi yollarini agtiktan sonra, tekrar
Hammett ve Chandler'in romanlarina el atilmadan olmazd: ve el-
bette oncelik Chandler'in romanlarindaydi. 1969 yilinda, "The Litt-
le Sister" romanindan uyarlanan kisaca "Marlowe” (1970-Y6n: Pa-
ul Bogart) adli yeni bir Chandler filmi yapildi. James Garner,
toplumsal ahlak ¢okiintiisiiniin ugurumlarina onceki dedektifler ka-
dar derin bakmayan ya da deneyimlerini bir tiir burusuk bir gikhgin

289



arkasina gizlemeyi bilen bir private eye'd1; ama yazarin diisiince-
sindeki o herseyi biraz hafife alma tonuna sahipti. Gergi plot dykii
yine fazlasiyla gizemli gekillendirilmisti (entrikanin asla tam
¢oziilmemesi, private eye filminin yazili olmayan yasalarindan biri
gibi goriinmektedir), ancak San Francisco kentinin portresinin
Chandler'in izinden gidilerek ¢izildigi sahneler, bu mantik eksik-
ligini biraz olsun telafi ediyordu.

Robert Altman'in "The Long Goodbye'1 (1973) aksiyonu giinii-
miize tasiyip Marlowe'a (Elliott Gould) ¢agdas bir ruh kazandirir.
Eski bir dostu Terry Lennox (Jim Bouton) Marlowe'dan, kendisini
Meksika sinirindan gecirmesini rica eder. Fakat Marlowe geri
doner donmez tutuklanir; ¢iinkii Lennox'un karisim oldiirdiigiinden
kugkulanilmaktadir. Marlowe adamin kagmasina yardim etmekle
suclanir. Marlowe serbest birakildiktan sonra baglantilarin aydinla-
tilmasi igine koyulur; dostunun intihar ettigini duyar, fakat buna
inanmaz. Bir gangster sefinin (Mark Rydell), alkolik bir yazarin
(Sterling Hayden) ve onun karisimin (Nina von Pallandt) kanstigi
komplo ¢ok yavag ¢oziiliir. Marlowe, kendisini aldatmis olan dos-
tundan intikam alacaktir.

Ahlaki dokunulmazhign, biitiinliigiinii korumanin bedelini hafif
bir psigik rahatsizlikla 6demis olan Marlowe, burada Chandler'in
niyetini biitiiniiyle gerceklestirir: "Benim icin 6nemli olan ahlaken
¢liriimiig diinya ve diiriist kalmaya caligan ama sonunda duygusal
ya da sadece aptal bir suratla kalakalan adamdi." Baslangigtan iti-
baren Marlowe'u, icinde yasadig1 ve iitopik bir kibuslar cografya-
sina doniigmiig kentindeki kigilerin arasindaki iletigimin, karsilikli
baskiya ve birbirini tiiketmeye indirgenmisg olmasindan aci duyan
bir insan olarak goriiriiz; sadece belirli bir konserve mamay: yiyen
kedi bile Marlow iizerinde tiranvari bir baski kurmugtur. Dekoratif
"maskeler” olmaksizin yetmigli yillarda bir private eye pek miim-
kiin degildi; o adeta bir anti-kahramanin tipik temsilcisiydi; aslinda
iktidar ve giiciin, aile ¢etelerinin ve su¢ sarmalinin iginde yolunu
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zor zar bulan sempatik maglup olarak, bir nebze adaletten fazlasini
tasarlayamayan entelektiielin suretiydi o biiyiik olasilikla.

"Gumshoe” (1971-Yon: Stephen Frears), Humphrey Bogart gi-
bi bir dedektif olmay: diisleyen ve sonugta gercekten de hayatina
mal olma tehlikesi tagtyan bir cinayet entrikasina karigan, Liverpo-
ol'daki kiigiik bir oyuncuyu (Albert Finney) konu eder. Bu zaman
dilimindeki dogrudan ya da dolayl olarak usliip olusturmus iki Bo-
gart filminin "mitosunu” yansitan biitiin private eye filmleri, her
zaman bilingli olarak yapmasalar da, oyun ile (kanli) gerceklik
arasindaki iligkiyle bir hesaplasma araci olmuglardir. Bir yanda hi-
civ, alay diger yanda psikoloji, yetmigli yillarin dedektif filmleri-
nin donanimiydi ve bu filmler elden geldigince ikisinin karigimini
sunma gabasi giidiiyorlardi.

"Klute"un (1971-Y6n: Alan J. Pakula) ana dgesi de bir psiko-
dramdi. Gergi plot-6ykii nispeten basit sekillendirilmis gibi goriin-
mekteydi: Bir isadami kaybolmustur; ailesi bu ig adaminin gsimdi
ozel dedektiflik yapmayi deneyen dostu eski polis Klute'dan (Do-
nald Sutherland) isadamini bulmasini rica eder. Eski polisin gi-
risecegi arama faaliyeti igin tek ipucu, kayip isadaminin New
York'ta bir telekiza yazdig1 sdylenen bir tomar miistehcen mektup-
tur. Uzun ¢abalardan sonra Klute, 6nce her tiirlii yardimi reddeden,
fakat yavag yavag igbirligine giren telekiz Bree'yi (Jane Fonda) bu-
lur. O da tehdit edilmektedir. Sonugta olaylarin seyri i¢inde igslenen
cinayetlerin suglusu oiarak tagrali bir manyak fabrikator teshis edi-
lir ve Klute, Bree'yi son anda kurtarir. Ne var ki bu kriminal 6ykii,
yaptig1 isi derin bir erkek diigmanliginin sonucu olarak goéren fa-
hise Bree'nin bir psiko-portresini de igerir. Kadinin Klute'a duy-
dugu sevgi, bir tiir iyilesme siireci baslatir. Bu filme, mutlaka, fe-
ministlerin yaptig1 gibi, kadin diigman: egilimler de atfedilebilir -
bir orospunun erkek tarafindan kurtarilmasi eski mago mitinin
onaylanmasi tiiriinden savlarla-; fakat Bree'nin travmalarinin iiriini
oldugu izlenimi uyandiran, aym1 zamanda da duygusuz diinyanin
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sonucu olan anonim genel bir diismanin insan iizerinde estirdigi
teroriiniin filmde iletilmesi, feminist yorumun dar korsesini agmak-
tadir. Bir bagka unsur, o zamana kadar sadece tasrada galigmig olan
ozel dedektifin biiyiik kent ¢evresine yavag yavag uyum saglamasi-
dir. Sonugta Bree Daniel'i "kurtaran" onun "masumiyeti"dir. Klu-
te'un oyuna siirebilecegi tek sey dayamklilifi ve sebatidir; kinizmi
yoktur; "sagskin" bir "dedektiftir" o.

Bu filmin entrikas: daha basit tutulmugken, "Sleuth"da entrika
(1972-Yon: Joseph Mankiewicz) neredeyse seytani bir miikem-
mellige ulasir. Karis1 kendisini terk etmek isteyen kriminal roman
yazari (Laurence Olivier) ile geng rakibi (Michael Caine) arasinda-
ki oncelikle diigiinsel silahlarla yiiriitilen 6limciil miicadelenin
iizerine kurulu bir filmdir bu. Ziippe ve hafif yozlagmig yazar, geng
adami tuzaga diisiirmeye ¢aligir; fakat rakibi sonugta entrikanin ya-
zara karg1 dénmesini saglar. Yazar gii¢ durumlarda bile rahat dav-
ranan zenginligin, kibirin temsilcisi bir kimlik sergiler; geng raki-
bine kargi duydugu nefrete toplumun daha alt tabakasindan gelen,
iistelik yabanci kokenli olan kuafére karsi duydugu agik kiigiimse-
me karigir; polisiye entrika, alt siniflara duyulan nefretin bir yansi-
sina doniigmiistiir burada.

Burt Reynolds "Shamus"da (1972-Yon: Buzz Kulik) kara film
gelenegi cercevesinde yorumlanabilecek bir 6zel dedektiftir ve fil-
min agik¢a "The Big Sleep”e dayandig noktalar vardir (bazi sahne-
ler resmen Hawks'in galigmasindan alinmigtir). Olay, dedektifi, ya-
sal olmayan yoldan (baska seylerin yani sira silah kagak¢iligindan)
kazanilmig para ve siddet diinyasina gotiiriir; dedektif gesitli ezi-
yetlere maruz kalir ve "The Big Sleep"teki kiigiik haydutun 6liimii-
ne benzer sekilde onun muhbiri de gozlerinin oniinde Sldiiriiliir;
dedektifin, gangsterlerin diinyasina saldirmasina yolagan etmenler-
den biri de budur.

Fakat yetmigli yillarin gergek private eye filmi herhalde Roman
Polanski'nin "Chinatownidir (1974). Filmin bu niteligi hak etmesi-
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nin nedeni, kara film havasini renkli filmine en fazla Polanski'nin
aktarabilmis olmasi ve gerek oykiideki beklenmedik doniigiimlerle
gerekse diinyaya bakigindaki karamsarlikla, filmin Hammett'in
oykiileriyle boy olgiigebilecek nitelikte olmasi degil, private eye
filminin asil sorunsalini olugturan politika, erotizm ve sugun igice
gecmigligini en garpici bicimde incelemesidir. Oykii karmagik ve
dall1 budakhdir; ¢6ziimii yoniinde atilan her adim, yeni sorunlar or-
taya gikarir; absiirde varan yon degistirmeler durmadan tekrarlanir;
fakat hard boiled school tarzindaki bagka baz1 6zel dedektif filmle-
rinin tersine, Oykii ayrintilarina varan kadar tutarhidir. Roman Po-
lanski, Robert Towne'in orijinal senaryosuna dayanarak Los Ange-
les'te ¢cekilmis olan filmi "Yeni, modern goriiniimde geleneksel bir
dedektif Oykiisii" diye tanimlamaktadir ve, Jack Nicholson'in oy-
nadig1 6zel dedektif Gittes igin "Chandler'in Philip Marlowe'un
gergekgi ardili” ve "tiim beyazperde dedektiflerinin en insani olani-
dir" der. Film otuzlu yillarda, yani vicdansiz simsarlarin, ahlaksiz
politikac1 ve gangsterlerin bolgenin iktisadi yapisini yeniden sekil-
lendirip diizenledikleri ve bu arada az g¢ok miilksiizlestirilen ve
kolelestirilen kiiciik insanlara karsi acimasizca davrandiklari bir
donemde gecer. "Film dedektif Oykiisiiniin Otesinde kentin ge-
ligimini anlatmaktadir" (Robert Towne).

Eski bir polis olan J. J. Gittes, genelde zina olaylar1 ve boganma
davalarina kanit toplama igleriyle ugrasan algakgoniillii bir dedek-
tif biirosuna sahiptir. Ustlendigi yeni dava da baslangigta daha gok
siradan bir olay gibi goriiniir. Geng bir kizla bulugan iinlii bir yerel
politikaciy: izleyecektir. Bu adam, ¢ok zengin kayinpederiyle kav-
gali gibi goriinmektedir. Giiniin birinde politikaci 6lii bulunur ve
adamin bir kuraklik donemi gegirmekte olan Los Angeles sular
idaresinin miidiirii oldugu anlagilir. Adam aymi zamanda Gittes'in
miisterisinin de (Faye Dunaway) kocasidir. Gittes aragtirmalarini
siirdiiriir; ipuglan onu, kentin politikasini belirleyen ve suyu kont-
rol ederek caniyane arazi elde etme planlar1 yapan bir milyonere
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(John Huston) gotiirmektedir; bu adam dedektifin bu arada asik ol-
maya bagladig1 miigterisinin de babasidir. Politik davanin gerisinde
yavas yavas bir aile trajedisi su yiiziine ¢ikmaya baglar. Yiiksek
aristokratin giizel kizinin, babasiyla ensest iligkiden bir ¢ocugu ol-
mustur ve bu ayni zamanda kiz kardesi olan kiziyla anne arasinda
biiyiik bir cekisme vardir. Kiz da babasinin hegemonyasindan ken-
disini kurtaramamaktadir; Gittes bildigi tiim numaralarla onun ha-
yatim1 kurtarmak i¢in miicadele eder. Ancak kurtulug umudu yok-
tur; ¢iinkii Gittes'in onu teslim etmeyi umdugu Los Angeles adale-
ti, hukuku ve polisini goktan ele gecirmis olan korkun¢ babanin
gonderdigi o6lim, kadin, Cinlilerin semti Chinatown'da yakalar.
Ozel dedektif J. J. Gittes sonugta sadece kendi canini kurtarabilmis
ve dev milyoner, iktidarini ve giiciinii daha da saglamlastirmagtir.

Polanski'nin Chinatown'daki “private eye”1 sadece baglangig
sahnelerinde, Chandler ve Humphrey Bogard'in animsanmasina
izin verir. Gittes bir Strizzi'dir, diiz, ironik, bazen kinik. Yiizii ko-
layca kaba, kiistah ya da algakga bir ifade kazanir, avin yakalamak-
ta basarili oldugunu, genis, pis bir siritig ele verir: bir sokak firla-
masinin kaba igtenligine ve bir katilin huzursuz edici yumugak
dostluguna sahip kendi havasinda bir adamdir bu. Derken mimikle-
rinde bir hayret, sagkinlik ve merak belirtisi goriiliir; son derece
dikkatli, ince bir ima olarak beliren bu ifadeler, olayin her zaman-
kinden ¢ok farkli bir gelisme izlemek iizere oldugunu gosterirler.
Olaylarin kokusunu iyi almay: beceren bu adam, neredeyse ani bir
doniigiimle usta bir bagimsiz dedektif olmugtur; skandal yaratan bir
cinayet olayina kangir, gazetelere ¢ikar ve 6nemi, goriiniir bigimde
artar; fakat o gene de naif, magrur ziippe biri olarak kalir; polis ka-
rakolunda fotografcilara sapkasini sallayarak poz verir; diiriistge
para kazanan diiriist kiiciik siipermenimiz caresiz ve sarsilmig bir
vaziyette, kendi payina sadece onemsiz bir roliin diistiigii bu oyu-
nun fiyasko finali kargisinda apigip kalacaktir. Yenilmisg, kaybet-
mig biri olarak.
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Giizel dulla hemen ilk karsilagmasinda, rezilligin kol gezdigi
bir ortamin olaganlagmigligina ragmen ya da bizatihi bu rezillik or-
tami yiiziinden Gittes baltay1 tasa vurur: Gittes iki ¢alisanina,
heniiz 6grendigi miistehcen bir hikdyeyi mutlaka anlatmak igin
kivran-maktadir ve hemen arkasinda duran buz gibi kadini ve refa-
katcisi kiigiik pasakli serseriyi fark etmez.

Faye Dunaway, Chinatown'in sembol figiiriidiir: ¢ok yiizlii bir
sfenks; kiistahca aciks6zlii ama ayni1 zamanda 6l¢iild, ¢cekingen, ta-
mamen dogal, hayvani yani ile agiklanamaz bir egzotikligi birlikte
cisimlendirir; akil karigtirica bir Euro-Amerikandir o. Biraz Garbo
biraz Dietrich, femme fatale ve soguk sug ortagi, azize ve fahige-
dir. Duygusuzca, gozlerini ¢ok anlamli bir bi¢imde agarak, net
imalarda bulunur: 'Ben hi¢ kimseyle asla uzun siire birlikte olmam,
Mr. Gittes..." Bu arada eldivenini siyirig tarzi, ona korkung ah-
laksiz, ama yine de olaganiistii hanimefendi ve ¢ekici bir goriiniim
sunar.

Aym zamanda kocasi ve bagdiigmani da olan babasini, adeta
kotiiliik ilkesi olan bu adami, John Huston oynuyordu: biiyiik
igletmecinin albenisine ve Amerikan politikacilannin o yapmacik
iyi niyetliligine ve diiriistliigiine sahip, yumusak, boktan bir dost-
lugun temsilcisi bir canavar. Bu "babacan" ve kinik sef, goriiniirde
en yumusak oldugu, sadece iyilik ve baba sevgisini temsil ettigi
hirsinin ve bencilliginin sallantili bir duygusalliga yol ag¢tig1 yerde
canavarlagir. Sadece Orson Welles boylesine miikemmel bir sine-
ma geytan1 olmay: bagarabilmigtir” (Wolf Donner).

Ertesi yil bir dizi yeni private eye filmi yapildi. Harper, ndm1
diger Paul Newman, yine Ross MacDonald'in aym1 adli romaninin
bir Lew Archer uyarlamasi olan "The Drowning Pool"un kahra-
mamydi. Inatg1 dedektif, olaya kangmus kisileri, bu ‘kigiler bir
bicimde tepki gosterene kadar sorgular. Tepkiler ¢ogunlukla zor-
bacadir; fakat sonugta olaylar da bu nedenle ¢oziiliir. Yiiksek sos-
yeteden bir kadinin verdigi gorevle Harper, isten ¢ikanlmis soforii
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aramaktadir ve "ansizin karmasik bir ahlaksizhik ve sug cangilinin
igine diiser. Kuskulu gece lokallerinde, ucuz apartmanlarda ve 1ssiz
sokaklarda yapilan amansiz hesaplasmalarin ardinda degisik, ama
her zaman zengin ve saygin elebagilari vardir: bir yanda zengin
petrol yataklarina sahip bir araziyi ele gecirmek igin insanlara
santaj ve riigvetle boyun egdiren beyaz yelekli gangster 6te yanda
sevgiye muhtag Iris Devereaux (Joanne Woodward) ile onun anne-
si ve kizi tarafindan temsil edilen biiyiik burjuva bir ailenin ii¢ ku-
sag1; asin diiriist davranig ve tavirlarinin gerisinde kin ve kendini
yikma, paralama giidiisiiniin gizlendigi bir trio. Polis temsilcileri-
nin de iicretli oyuncu ya da figiiran olarak sahneye ¢iktiklar1 bu
kotiiliik serasinda, Lew Harper'in, kendisini aligilmig anlamda bir
kahraman olarak kabul ettirmeye kalktig1 anda hayatta kalabilme
sans! pek olmayacaktir. Dedektif burada bir hak ve adalet fanatigi
olmaktan ¢ok, aritma siirecindeki bir katalizordiir. Bu anlamda Ro-
senberg, MacDonald'in metindeki amaglarina siki sikiya bagh
kalmustir. Harper en tehlikeli seriivenleri, hatta disariya simsiki ka-
pali, su gegirmez bir banyo odasindaki neredeyse mutlak bogul-
may: bile atlatir (soluk kesecek kadar sinir bozucu bu sahne, Fritz
Lang'in 'Testament des Dr. Mabuse"sinden benzer bir sekansi
animsatmaktadir.)

Yonetmen Rosenberg, bir agidan, kaynak kitabin konuya hig
uygun olmayan yazinsal dilini, akillica kullanilan goriintii sembol-
leriyle bir atmosfer yaratma efektine doniistiirerek edebiyat metni-
nin etki diizeyini bile agmigtir. Ornegin liiks bir villanin bahgesin-
deki tozlu malzeme odasi ve bir agildaki kopek havlamasi o meka-
nin sahibinin ruhsal durumunun simgesi haline gelir. Ve biiyiikan-
nesiyle annesinin katili olan kiz, gerceklesebilmek igin insan: zor-
layan eski bir lanetin pasif uygulayicisi gibi masum bir etki yapar.

Boylece on plandaki kriminal aksiyonun arkasinda, insanin
icindeki kotiiyii bulagici bir hastalik, sugu ise, bu hastaligin semp-
tomu olarak kavrayan MacDonald'in karamsar diinya goriisii orta-
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ya ¢ikar. Rosenberg'in goriintii dilinin dokunakl, kasvetli roman-
tizminin ortasinda Paul Newman'in Harper'' neredeyse biraz
atilgan ve goziipek etki uyandinir, sanki zengin spekiilatorlerle asa-
laklarin ¢oken diinyasimin karsisina pozitif kahraman gibi bir gey
koymasi gerekiyormus gibi." (Gerhard Waeger).

Yetmigli yillarin private eye filmlerinin, Amerikan toplumunda
yayginlagan umutsuzluga tekabiil ettikleri kesindi: (zaten 6zel de-
dektif, genelde bir bunalim dénemi figiiriidiir); ama tiiriin biitiin
filmleri, kapitalizmin ve kriminal uzantilarinin elestirisini, s6zko-
nusu edilen son filmler gibi, agik¢a ortaya koymadilar; hatta bazi-
lan1 sadece "Kara Dizi" filmlerinin atmosferini yeniden olustur-
makla yetiniyorlardi. Dick Richards "Farewell, My Lovely" adi ile
1975'te sinemalara gelen eski "Murder, My Seweet"i yeniden gekti.
Filmde Robert Mitchum yaglanmis olmasina ragmen kinikligini
siirdiiren ve herhalde tiim Marlowe oyuncular: arasinda lafini "“cuk
oturtan"larin baginda gelen kilolanmig bir Marlowe'u oynamak-
taydi. Bu filmde yonetmen kirkli yillarin filmlerinin atmosferine
olabildigince yaklagmaya ¢aligmig; bu yiizden aynntilar, konunun
ele aldig1 sorunsaldan daha 6nemli hale gelmisti. Ve filmin cazibe-
si donemin popiiler kiiltiiriiniin, neobarok radyo cihazindan yiikse-
len miiziginin, neon reklamlarinin ve dénemin parildayan araba-
laninin, sefil meyhanelerin ve otellerin, buna tezat olusturan zevk-
siz ekonomi mimarisinin, sapkalarin ve trengkotlarin, 1slak asfalt-
larin kiigiik aynntlarinin —elbette Robert Mitchum aura'siyla
birlikte— beyazperdeye aktarthg bi¢iminden kaynaklaniyordu. Bu-
na kargilik David Giller "The Black Bird" (1975) filminin olay-
larim1 bugiinlere aktarip, George Segal'i, babasinin meslegini icra
etmek igin ne uygun yetenege, ne de meraka sahip olan, Hammett
tarafindan yaratilmig dedektif Sam Spade'in oglu olarak sahneye
cikardi. Babasi ogluna eski biirosuyla birlikte sekreterini de (Hus-
ton'un filminde gergekten de Spade'in sekreterini oynamig olan Lee
Patrick-Elisha Cook jr.'in da filmde bir rolii vardir) miras birak-
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mugtir ve kadina olan borglan yiiziinden ogul Spade, kadinin ol-
dukga ihtirash eline diiser. Sam Spade jr., biironun bir kogesinde
buldugu ve gergek Malta Sahini oldugu sonradan ortaya ¢ikan si-
yah kus heykelini, hi¢ bir geyden habersiz emanete birakir. Boy-
lece degerli kusun pesinde olan bir dizi kugkulu ve acimasiz kigi-
ligin sahneye ¢ikmasini saglar; bunlarin arasinda bir Rus ajani
(Stephane Audian) ve beceriksiz Hawaiili korumalardan olusan bir
grupla SS-iiniformas: giymis bir ciice de vardir. Bunlar, geflerinin
hayatim yitirdigi heyecanl bir kovalamacanin ardindan, denizciler
gibi gommek istedikleri liderleri yerine Malta Sahinini denize
atinca Sam Spade San Francisco koyunda dalgighk denemesi yap-
mak zorunda kalir. Béyle heyecan éergevesinde sunulan alayci du-
rumlar tiriin ruhuna uygun degildi (bu elbette filmin eglence
degerini azaltmaz). Fakat "The Swiss Conspiracy” (1975-Yon:
Jack Arnold) ya da "The Nowember Plan” (1976-Y6n: Don Med-
ford) dramatik filmlerde tiire amlmaya deger yeni yanlar kata-
mamiglardir.

Bir dedektif Oykiisiiniin sarmah iizerinden dénemin Amerikan
toplumunun bir enstantane fotografini veren Arthur Penn “Night
Moves"la, farkl: bir film gerceklestirilmigtir. Dedektif Harry Mo-
seby (Gene Hackman) eski bir film oyuncusunun istegi iizerine,
kadinin evden kagan on alt1 yagindaki kizim geri getirecektir. Ka-
dinin esas kaygisi kizindan ¢ok para oldugu igin (bir miras sdzko-
nusudur), Moseby'in, kisa siirede fark edecegi gibi, kizin kaybo-
lugunun ardinda daha biiyiik bir komplo sakhdir. Bir kagakeilik
olay1 meydana ¢ikar; cinayetler iglenir; bozuk aileler, politik
suglar, yikilan iin ve servet diigleri, Amerikalilarin giivensizligi bu
enstantane fotografinin dgeleridirler ("Bagkan 6ldiiriildiigiinde sen
neredeydin?") ve Moseby, karanlk iligkilere 151k tutmak yerine
gizli siddetin patlamasina katkida bulunur. "Chinatown" gibi bu
filmin senaryosunu da yazan Robert Towne, gorevinin iistesinden
gelebilecek durumda olmayan bir kahraman yaratmustir. Politik
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bakimdan da "Night Moves", "Chinatown"in devamidir; "China-
rown"da ABD'de politikanin birincil hakim 6gesini olusturan eko-
nomi ile su¢ bagintisinin evrimi 6ne ¢ikmigsken burada boyle bir
politikanin sonucu, yani hald yasayan son ideal olan bireyin
giiciine duyulan inancin sagmalifinin kanitlandigy, artik kendisine
yardim edilemeyecek iflah olmaz bir toplum vardir. Moseby, kendi
adina da dedektiflik yapar; diis kirtkhig: nedeniyle kendisini alda-
tan kansini, sanki iistlendigi gorevlerden biriymig gibi, izler. Ve
kigisel iligkilerine de boylece netlik kazandirir.

Bu karamsar ¢izgiyi Robert Benton'in “The Late Show"u (1976)
ironiyle kangik da olsa siirdiiriir. Robert Altman'in "Buffalo Bill
ant The Indians, or, Sitting Bull’s History Lesson1" aslinda Westernin
sonunu ilan ettigi gibi, caligma arkadas: Benton'in filmi de private
eye filminin bir kez daha (simdilik) sonu anlamina geliyordu. “The
Late Show" adlh bu filmde kahraman Ira Wels topallayan, alet
yardimiyla duyan ve gozliik kullanan, iistelik de mide iilserinden
muzdarip yagh bir dedektiftir. (Art Carney). Belki bir zamanlar
pek parlak olan mesleki ge¢migini amimsatan pek bir sey kalma-
mugtir geride; bilyiik private-eye mitosu, sadece dolayh bigimde,
televizyonda geg¢ saatlerde oynayan filmler ve gizli imalar araci-
higiyla siirekli amimsatilir. Bir bi¢imde oldiiriilemezmis gibi gorii-
nen bu canli anakronizm, ¢agini doldurmus bu gegmis art1g1 dedek-
tif bir kez daha ahlaki ¢iiriimiigliigiin batakligindan gegcmeye koyu-
lur ve bu arada kargilagtig1 en korkung sey siddet degil, sugun nihai
ve kesin bigimde burjuva toplumunun ayrilmaz ogesine doniigmiig
oldugu gercegidir. Film suglularla onlarin yardakg¢ilarinin ruhsal
durumunun portresini sunmaz, bunlar davranislarinin beylik-psiko-
lojik yorumunu kendileri yaparlar. Kotiiden ve suctan daha beter
olan bir gey diinyay1 avucunun igine almgtir. Bunun kargisina Ira,
son "gece-yarisi-gosterisini” son kahramanca miicadelesini koyar.
"Film, kendini giiriiltiilii bog laflarla abartan, yaldizh, zevksiz bir
donemi gozler 6niine sermektedir. Her kiigiik haydutun, en ‘azindan
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sert oldugu kadar saygin bir imaja sahip olmak icin vargiiciinii or-
taya koydugu bir dénemdir bu. Huston'in The Maltese Falcon'inda
Sidney Greenstreet'in oynadig: rolden bu yana, tiiriin biitiin dost-
larinin ¢ok iyi tamdig1 bir gansgter karakteri olan "sigko", Ben-
ton'de artik markal: esofmanlar giyen ve sahip oldugu yiizme havu-
zuyla gurur duyan biridir. Biitiin film figiirlerin iki yonlii
diisiincelerinde onlarin -aslinda hepimizin- bir giivensizligi kusur-
suz bigimde yansir: ¢ilgin, agnostik bir nihai gerceklik arama
bigiminde kendini belli eden bir giivensizlik yeni 'dinler'i piyasaya
yeni marka mallar gibi siiren bir arayigtir bu. Ve hig bir yerde bu
tir toplumsal egilimler Kaliforniya'daki gibi adeta topraktan
fiskirmaz" (Jan Dawson). Aslinda artik gercekten hi¢ bir sey bul-
mamaya mahkum bu beyhude arayisi Benton, bir private eye
oykiisiiniin igleyisi igin kagimlmaz olan kimligi boliinmiis, biiyi-
leyici kadin tipine, Lily Tomlin'in olaganiistii bir oyunla canlan-
dirdigr Margo Sperling'e yansitirken Art Corneyle de dedektifi
miikemmel yorumlanmugtir. "Margo'da eklektisizm kisilesmisgtir:
‘Margo'nun beklekleri oyunculuktan moda desinatorliigiine,
ajanliktan uyusturucu saticilifina ve arasira yataklik yapmaya ka-
dar uzanir. Margo bos zamaninda yoga yapar, psikanaliste gider,
sarki soyler, meditasyon yapar ve genel olarak Oniine ¢ikan her
seyin iizerine psigik ve fiziksel olarak atlar. (Filmde birdenbire or-
taya cikan cesetlerden biriyle ilgili olarak, goriiniirde hig etkilen-
meksizin, "aramizda bir tiir kiiciik seksiiel intermezzo yasamistik’
der.) Margo'nun geveze, dagimk, maymun istahli karakteri,
Wells'in 6zgiivenli, dogrudan, az konusan tarziyla ilk bakista tezat
olusturur. Fakat filmin akiginda -ve Wells gozlerimizin oniinde fi-
ziksel olarak artan oranda ¢okerken- Margo artan oranda, umutsuz
da olsa, yetkinlesme ¢izgileri kazanir. Esitsiz ve aslinda imkansiz
cift, yavag yavasg birbirine o kadar bagimh hale gelir ki, sonunda
Laurel ve Hardy, ya da Ug Ahbap Cavuglar gibi birbirleri igin zo-
runlu olup ¢ikarlar. Bu arada, her ikisi de artan romantik iligki-le-
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rini bilingli olarak alaya alarak bu kinizm sayesinde filmin duygu-
sallik batagina diismesini engellerler. Izleyiciler -bas aktorlerin de
bildigi gibi- geriye kalan giinlerinin tehlikeli ve sayili oldugunun
farkindadirlar." (Dawson). '

Private eye'in nihai olarak insanlagmasi onun nihai 6limii an-
lamina gelir. Bu gelismenin ardindan gelen private-eye varyasyon-
lan artik birer 6zel dedektif parodisi, birer taklittir. “The Cheap
Detective” (1978-Yon: Robert Moore) parodi yapmak amaciyla
tiiriin klasiklerinden ogeler alir. Ozel dedektif Lou Peckingpa-
ugh'in (Peter Falk) ortagi oldiiriilmiistir ve ortagimin kansiyla
(Marsha Mason) iligkisi oldugu i¢in Lou siiphelilerin basinda gelir.
Her ortaya cikisinda adim degistiren bir kadin (Madeline Kahn)
onu bir elmas bros igin kiskirtmaktadir; iistelik Lou (Ikinci Diinya
Savagt donemidir) bir Fransiz direniggisiyle (Fernando Lamas) ev-
lenmis olan eski sevgilisiyle yeniden karsilagir. Direnisginin gorevi
Cincinnati'de Albal Schlisser'in (Nicol Williamson) onderliginde
bolgede yerlesik Gestapo grubuyla yans halinde bir Ug-Yildiz-
Lokali agmaktir. Gorsel alintilar gibi filmin eylemi de otuzlu ve
kirkl: yillarin Humphrey Bogart filmlerine dayanmaktadir.

Bu yillarda bir kez daha bir Chandler-filmi denenmis ve bir kez
daha Robert Mitchum “The Big Sleep”te (1979) dedektifi oy-
namugtir; fakat Dick Richard'in filminin tersine olay, Marlowe'un
tipk1 hasimlan gibi cagdisi bir etki uyandirmak zorunda kaldig fa-
kat bunu ne kendisine, ne de izleyicilere itiraf edemedigi giiniimiiz
Ingiltere'sine taginmigtir. Biitiin umutlari alip gotiiren korkung
olaylar karsisinda private eye artik sadece kayitsiz kalabilmektedir.
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1959'dan 1979'a Sherlock Holmes

Korku filmlerinde uzmanlagmis Ingiliz Hammer Sirketi'nin gektigi
"The Hound of Baskervilles” (1959- Yon: Terence Fischer) Sher-
lock Holmes'un yeniden beyazperdeye doniigii anlamina geliyordu.
Holmes'u Peter Cushine'in canlandirdig: bu filmde fantastik unsur-
lar agir basarken gerilim 6gesi de 6ne ¢ikmigti. 1965'te ¢ekilen son
naifdramatik Sherlock Holmes filmi “A Study in Terror” (Yon: Ja-
mes Hill) adeta bir "siiper yapim"di. Bu donemlerin Holmes'u oda-
ga koymus filmleri, dedektifi elestirel-ironik bir revizyona tabi tu-
tarken, bundan bdyle gerek psikanaliz, gerek mizah-ironi, gerekse
de muammanin ¢oziilmesi, filmleri tagiyici bir karnigim olugturup
sonraki Holmes filmlerinin regetesini sunmuglardur.

"The Private Life of Sherlock Holmes"u 1970'te Billy Wilder
cekti. Film dedektifin karakter ozelliklerine, kadinlar ile iligkile-
rine, cinsel-duygusal diinyasina, diis kirikliklarina, basansizliklar-
1na 151k tutarken, 6zgiin bir dedektif uydurmadan, dogrudan yazar
Conan Doyle'un satir aralarim okuyarak aslinda zaten iistlerinin
acilmasimi bekleyen ozellikleri ortaya ¢ikartip Holmes mitosunu
"diizeltir", daha dogrusu belki de yikar.

Holmes'un yardimcisi Watson'in oliimiiniin ardindan elli yil
gecmis, onun iinlii "hafiye" hakkinda tuttugu raporlar, "vakalara"
iliskin saptamalar Londra'daki bir bankanin mahzenindeki kutuda
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bulunmustur. Metinler iinlii dedektifin bilinmeyen ve Watson'in
gozlemledigi karakteristik 6zelliklerini de anlatmaktadir. Film geri
dondiigiinde Watson'un tam da boyle bir metni ele aligina Hol-
mes'un itirazim duyaniz. Holmes, vazgegilmez yardimcisinin, ken-
disini kadin diigman ve uyusturucu miiptelas: olarak tanimlamas-
1na giddetle itiraz etmektedir. Bu sirada bir sirk yonetimi, kaybolan
alt1 ciicesinin esrarin1 ¢ozmesini ister Holmes'tan. Aynca geng bir
Rus balerini, Holmes'tan bir ¢ocugunun olmasini arzu etmektedir.
Holmes 6neriyi elbetete geri gevirir. Bir siire sonra Themes nehrin-
den bellegini tamamen yitirmig geng bir kadin ¢ikartirlar. Kadinin
sirin1 gozmek isteyen ikili, kendini Iskogya'da bulur. Loch Ness
goliinde yasayan iinlii bir canavarin aslinda Ingiliz donanmasinin
gizli silah1 oldugu ortaya cikacak, 6te yandan Holmes'un reddettigi
geng kadinin da onun kurbani oldugu anlagilacaktir. Holmes bura-
da tam bir "diisiinen makine", duygusuz, salt akil yiiriitiicii bir oto-
mattir. Muamma ¢6zme ritiieli, bu mekanik aligkanlik, aslinda
onun hayatta kalmasimin vazgecilmez kogulu gibidir. (Holmes'un
intiharin1 Watson'in nleyisini gosteren bir sahne sonradan filmden
cikartilmigtir.) Gergi Watson da pek masum sayilmaz. O kendi ka-
fasinda bir Holmes yaratmigtir. (Conan Doyle!) ve Holmes bu
figiiriin sablonuna uymus, onu yagamigtir. Holmes, aslinda Wat-
son'in yazdiklarin1 oynayan bir aktdrden bagka bir sey degildir.
Billy Wilder, filmini, seks ve siddetin tuhaf bir karigtmini olug-
turan o giinlerin popiiler ajan filmlerinin karsisinda yer alan bir
film olarak anhyordu: "Holmes, olaylari, James Bond'un aksine
tartigmali yontemler kullanmaksizin ¢6zen uygar bir insandir. Bu-
rada son derece kararli bir anti-Bond filmi yaptigim1 s6yleyebilir-
siniz" Elbette Wilder'in dedektifinin medeniligi pek o kadar kolay
edinilmis bir 6zellik degildir; ¢iinkii bedeli tutku ve duygudan uzak
durmakla 6denmigtir. Bu, Wilder'in ¢ok hassas, kinldi kirilacak bir
kahraman ¢izdigi anlamina da gelir; bagka bir deyisle: Holmes'un
oynadig1 basina buyrukluk oyunu, mantik saplantis1 ve her muam-
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manin ilkece goziilebilecegine olan takintisi, ayrica kinizmi, sade-
ce bir koruma mekanizmasi olarak yitik bir romantige hizmet et-
mektedirler ve dolayisiyla Holmes, Billy Wilder ile ortiigiir, onun
bir sureti olur.

Filmin konusu olan olaylarda Holmes'un romantik 6zellikli bu
Ozkoruma mekanizmalarinin ige yaramazligi, Holmes'un ruhunun
derinden yaralanmasina yol agar; yonetmen bunu asla komik bul-
maz; bir dlgiide sefkatle, Holmes'a aciyarak gozler 6niine serer, bu
durum ‘The Private Life of Sherlock Holmes'u, parodi beklentisi
icinde olanlan hayal kirikhigina ugratan, dedektifin bir mizahim
yapmaktan ¢ok onun mantikli, kadinsiz hayatina kederle bakan yu-
musak, sessiz bir film haline getirir. Bir dl¢iide yazin tarihinin riva-
yeti haline gelmis olan, Holmes'un s6ziimona homoseksiielligini
bile, Holmes oteki cinsten gelen duygusal bir saldinyr uzak-
lagtirmak igin kullanir (fakat bu tutumu Watson'r derinden incitir).
izleyicilerinin hayran olduklari dedektifin kendisi ashinda insani
iligkiler gelistirememektedir. Film, "Sherlock Holmes'un Ozel Ya-
sam1” sorununu degil, popiiler kahramam bu bigimde benimseme-
nin megruiyeti sorununu ortaya atar. Bu baglamda Wilder'in yapit-
lan arasinda ¢ogunlukla ikinci derecede bir yerde goriilen bu film,
Wilder'in "kamuoyuna mal olmus kisiler" sorunsalim igleyen, on-
larin igindeki hayal ile gergeklik iligkisini aragtiran Gteki filmleriy-
le ayn1 diizlemde yer almaktadir.

Ayrica Wilder, portresini ¢izdigi figiiriin karakterini, kendisin-
den sonra Sherlock Holmes iizerine hiciv filmleri ¢ceken herkesten
daha iyi tanimgtir. Wilder'in filminde Holmes, Watson'in kendisi-
ne, yasamindaki kadinlara iligkin soru sormasim yasaklar. Conan
Doyle'un "A Scandal in Bohemia"sinda anlatici belirli bir kadinla
ilgili olarak soyle demektedir: "Sherlock Holmes igin o, 'O' kadin-
di. Ondan 'O’ diye soz ederdi her zaman, bagka bir ad filan kullan-
digin1 hi¢ duymadim. Onun géziinde bu kadin biitiin diger kadin-
lardan iistiindii ve onlar golgede birakiyordu. Irene Adler igin ask
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denebilecek bir duygu besliyor degildi. Biitiin duygular, 6zellikle
de bu, onun soguk, dakik, ama yine de hayranlik uyandirici ruhunu
korkutmaktaydi. O, diyebilirim ki, diinyanin gordiigii en miikem-
mel diigiince ve gézlem makinesiydi: Fakat Holmes bir dsik olarak
zor duruma diigebilirdi.

Wilder'in filmi, dedektifin davranig ve hareket tarzini, bir defa-
ya mahsus olmak iizere (bu yiizden onu agagilamaksizin) ona karsi
kullanir. Nasil dedektif sinemasinda, biitiin kisiler goriindiikleri gi-
bi degillerse, Sherlock Holmes da goriindiigii gibi degildir. So-
nugta, efsanesi ile kisiligi arasindaki celigkiden dolayr mahvolma
tehdidi altindadir. Kadin diigmanhiginin gesitli acilara kars: bir si-
per oldugu bellidir; (bir defasinda nisanhisinin diigiinden 24 saat
once gripten 6lmiis oldugunu anlatir) filmin tekrarlanan bir motifi
de, bu kez Watson'in Holmes'a degil, Holmes'un Watson'a doniik,
onun 'mormal’, canli, yagayan insan olmasi nedeniyle duydugu
kiskanghktir.

Gene boyle dolayli, ama daha yumusgak bir tarzda "They Might
Be Giants" (1971-Yo6n: Anthony Harvey) dedektif ve kahraman
mitini tartigir. Bu filmin "Sherlock Holmes"u eski hukukgu ve
yargic Justin Playfair'dir. (George C. Scott) ve Dr. Watson1 da
karisinin oliimiinden sonra Sherlock Holmes roliine giren Playfair'i
"gerceklige" geri déndiirmeye galisan Doktor Mildred Watson'dur
(Joanne Woodward). Fakat bu digi Watson, zamanla oyunu anla-
maya baglar; evet Playfair'in bu kimlik degisikliginin, "normal"
diisiinerek ele gegirilemeyen, olaganhgin ortiisii altinda kolaylikla
gizlenebilen gergegi bulmanin bir yolu oldugunu anlar. Playfair'in
erkek kardesi, New York'un ortasinda Holmes kihiginda dolasan,
dedektif gibi konugan ve onun gibi diigiinen Playfair'in bu nedenle
deli oldugunun saptanmasini sirf kendi ¢ikarlan igin istemektedir.
Fakat Playfair'in/Holmes'un fantezi dolu kiigiik egemenlik alani,
gercekte bazi insanlan Oylesine biiyiilemigtir ki insanlar onu koru-
maya girigirler. Holmes'la Watson'in ortak yasam, diis ile gergek-
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ligin uzlagmasi olarak netlegir: Holmes'la Watson'in bir kez daha
Don Kisot ve Sangho Pansa, Playfair ile Watson'in ise bir kez daha
fantezinin hayatta kalmasina olanak saglayan bir ikili oldugu
goriiliir. Justin Playfair diigman iilkede faaliyet gosteren bir Scarlet
Pimpernell'dir aym1 zamanda; kotiiyii, bag diismani Moriarty'i dur
durak bilmeksizin ararken, gergekten de kiigiik komik ordusuyla
kotiiniin bir parcasim1 yenmeyi basarir. "They Might Be Giants"
diinyay:1 tepetaklak eder. Paranoyaklar kendiliginden insani ilig-
kiler kurarlar. Normal insanlar artik sadece 6grenilmis kligse dav-
ranis kaliplarina gore hareket ederken (ve bu yiizden 'normal'
goriiniirken), paranoyaklarin diinyasinda ruhun ve insanligin biitiin
erdemlerine yer vardir. Paranoyagin, doktoruna "If you feel the ne-
ed for a consultation, please call me"("Bir konsiiltasyon (muayene)
ihtiyac1 duyarsan beni ara!") demesi sasirtici degildir. Buradan
dogan ironik yer degistirme oyunu, filmin yonetmen ve oyuncu-
larinin bilingli katkilar sayesinde ek bir boyut kazanir: Neseyle
sizofrenlerin safina katilan filmin bu 6zgiivenli inanci, sayesinde,
sadece beyaz perdede gosterilen “"aydinlanms" bu salonun
loslugunda, en giizel, en insani gerceklik yasanir. Filmin ‘'kahra-
manlar1', ornek aldiklan eski sinema kahramanlarinin davranis ve
tavirlarim cansikici, diigman dig diinyaya tasirlar. Justin, Basil
Rathbone gibi hareket etmekten bagka bir sey yapamaz; bir fi-
danliktan kagmak zorunda kaldiginda, ona en yakin gelen sey, Tar-
zan gibi sarmagiklan kullanmaktir; ve o ¢atisma tehdidi altinda
adeta Western-kahramanina doniigiir.

Don Kisot'un kitaplariyla yagamasi gibi, Justin Playfair'in dost-
lar1 da sinemayla yasarlar; orada yemek yer, orada uyur ve orada
sevigirler ve olayin goriiniirdeki sagmaligl, ayn: seyleri 'normal’
kosullar altinda keyifle yapma dogrultusundaki tiim girigim-
lerinden ¢ok daha normal goriiniir” (Everschor/Lackschewitz/
Ungureit).

Bu filmlerin atmosferinde, diiglerin en "masum" kahramanlan
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yitirildigi i¢in mateme benzer bir hava hdkimken, 6teki Holmes
filmleri kahramanlarim daha ziyade grotesk tarzda canlandirmaya
caligilirlar. Gene Wilder "The Adventures of Sherlock Holmes
Smarter Brother'de (1975) Mel Brooks parodileri tarzinda bir ko-
medi sundu. Wilder'in yarattig1 figiir, dedektiften ¢ok genelde sine-
manin aksiyon-kahramaninin alaya alinmasi iglevine hizmet eder.
Buna kargihk Paul Morrissey'in "The Hound of the Baskerville"i
(1977) tiiriin egilimlerine, duyarh ugraklarina cepheden, isabetsiz
bir saldirdur.

"The Seven-Per-Cent Bolution"da (1976-Yon: Herbert Ross)
Holmes, (Nicol Williamson), Dr. Watson'in (Robert Duvall) tavsi-
yesine uyarak, uyugturucu bagimhiligindan kurtulmak i¢in Viya-
na'da bulunan iinlii psikanalizci Dr. Freud'u (Alan Arkin) ziyaret
eder. Dr. Freud onu sadece bu bagimhliktan degil, babasinin anne-
sini Oldiirmiis olmasinin yol agtifi travmadan da kurtarir. Bu
kiskanglik cinayetinin nedeni, Moriarty oldugu i¢in, dedektifin bag
diismanina duydugu kin de boylece agiklanmig olur. Fakat psikolo-
jik dertlerinden arinan dedektifi bir olay beklemektedir ve Holmes,
Watson ve Freud, yiiksek sosyeteden bir bayanin bir Tiirk pasasi
ve pasaya yardim eden bir oOrgiit tarafindan kagirilmasi olayim
¢ozmek igin anilmaya deger bir liclii olustururlar.

"Murder By Secree" de (1979-Yon: Bob Clark) cinayet tiiriiniin
tikenmez iki konusunu, Sherlock Holmes'la onun ¢oziimleme
yontemini, karindesen Jack'in kisiligiyle birlestirir. Film, Stephen
Knight'in “Jack in the Ripper-The Final Solution" kitabinda ortaya
attig1 su tezi iglemektedir: Ingiliz Kraligesi Viktoria'ya yakin, iist
diizeyde politikacilar, saraydaki bir skandali ortbas etmek igin
Karindegen Jack'in cinayetlerini tegvik etmiglerdir. Veliaht Geor-
ge'un erkek kardesi, kendisinden bir ¢ocuk bekleyen, halktan bir
kizla gizlice evlenmistir. Ne var ki saray bu evliligi tanimaz; ¢ocuk
uzak bir yerde koruma altina alinir; bu arada bir dizi tanik ortaya
¢iktigr icin, bu ii¢ politikaci, yeralt diinyasindan bazi kisilere,
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cocukla kadim oldiirme gorevi verirler. Kuskunun bagka yonlere
kaymas: i¢in bagka kadinlar da 6ldiiriilir ve kamuoyu, esrarengiz
manyak katil Karindesen Jack one siiriilerek yaniltilir. Fakat olay:
Dr. Watson'la (James Mason) birlikte aydinlatip, sonugta ¢6ziimii
Bagbakana sunan Sherlock Holmes (Christopher Plummer) aldan-
maz. Burada bir kez olsun kendinden kugkuya diigiip 1stirap ceken
Holmes, Viktoryen toplumu ve egemenlik sisteminin ahlak bozuk-
lugunu itham eden, neredeyse politik bir figiir haline gelmistir.
Boylece bir dongii tamamlanir; sugun politize olmasini engellemek
icin sosyal c¢atismalarin yerine bireysel diielloyu koyarak yola
cikmig olan dedektif, bir kez daha zafer kazanir. Fakat sugla igice
gecmis politika, Holmes't birakmaz; Los Angeles gecelerinde ve
Londra'nin. sisinde, arkasindan yetigir. Billy Wilder'in filmindeki
hiiziinlii Sherlock Holmes'un ardindan, burda, Clark'in versiyonun-
da, iimitsiz bir Sherlock Holmes vardir.
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Amerikan Polis Filmleri
1968-1980

1966 ile 1970 yillan arasinda ABD'de, yeni McCarthysizm tarzin-
da gerici bir yonetim tarafindan 6nii kesilen bir politik muhalefet
olugmustu. Amerikan politikasinda (ve popiiler Amerikan mitoloji-
sinde) politik hasim ("hasta", toplumsal ahlaka uymayan toplum-
dis1 kisi) ile suglu higbir zaman birbirinden ayn tutulmamugtir.
(Richard M. Nixon, McCarthy'nin déneminde, arastirma gorevlisi
olarak, igi, Truman hiikiimetinde "komiinistleri, destekgileri, cinsel
sapiklari, kriminelleri, alkolikleri ve uyusturucu bagimhlarint” so-
rusturmak olan biriydi; ve Bagkan olarak segilmesi, ille de sevilme-
si gerekmcyen, ama sorunlarin iistesinden gelmek igin yeterince hi-
le bildigine inamlan bir serifin segilmesine benziyordu.

Yani 1968'lerde Beyaz Saray'da hos olmayan her seyi hapse
tikmaya ya da bagka bir bigimde zararsiz hale getirmeye sdzvermis
olan bir av kopegi, bir "hafiye", bir gozcii, bir tiir "aynasiz" otur-
maktaydi. Savas kargitlarina, insan haklar1 ve kadin haklan savu-
nucularina, iiniversite 6grencilerine kargi siddetten bagka bir politi-
ka asla diisiiniilmemigsti. Nixon "Cop"unun hareket tarzi, amacina
ulastiktan yani muhalefet, burjuva-entelektiiel/kariyerist ve prole-
ter/kriminel pargalarina aynldiktan, bunlardan ilki entegre edildik-
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ten ya da susturulduktan, digeri yani proleter parga i¢savas benzeri
yontemlerle pes ettirilme amaciyla yeraltina itildikten sonra, bu po-
litik ¢izgiden vazgegildi ve Beyaz Saray igin "ak" biri aranmaya
baslandu.

Kirli yontemlerle kirli i§ yapmaktan bagka bir amagla gorevlen-
dirilmemis olan bir Bagkan, sosyal ve politik sorunlar karsisinda
ortaya ¢ikan "burjuva” gericiligine uygundu. (Amerikali yazar Jo-
seph Heller bir roportajda, "Amerikanin politik ve ekonomik yasa-
minda, fagizm igin oldugu kadar Amerikan demokrasisi i¢in de ka-
rakteristik olan egemen unsurlar bulundugunu sdyler. "Bu iilkenin
higbir zaman fagist olmamasinin tek nedeni, fagizmi isteyen giicler
acisindan bunu gergeklestirmenin zaten gerekli olmamasidir: Her
seyi egemen sistem iginde hazir bulurlar.”)

Amerikan iktidar: zaman zaman "parali askerler” yani "kiralik
katil"lere (hired guns) ihtiya¢c duyar, bu parali askerler, refahtaki
paywn isteyen alttaki "pislige” kargi iyi yurttaglarin kiraladiklar
katillerdir; sirf bu yiizden bile iktidar, siirekli olarak orgiitlii sugla
bir araya gelmek zorundadir. Bu "regiilatérler” ahlaki acidan mut-
laka iyi olmak zorunda degillerdir; aksine oncelikle etkin olmak;
agizlarim siki tutmak, onlari giivenilir kilan bir kurallar dizgesine
uymak zorundadirlar. Bunlar, "iyi yurttaglarin” eli temiz kalsin di-
ye kendi ellerini kirleten silahgorler, katiller, ozel dedektifler, ajan-
lar, polisler ve politikacilardir. Igi hallettikten sonra ortadan kay-
bolmalari; dillerini tutmalar gerekir; hatta ¢ogu zaman paralarini
alamazlar ya da bir sonraki "temizleyici” tarafindan tasfiye edilir-
ler. Batimin diger toplumlarinda fagizm tehdidi, muhalefeti dizgin-
ler ve politik bir adalet, iktidar: giivence altina alirken, Amerikan
demokrasisinde cinayet, politikamin "bagariyla” uygulanan bir
aracidr.

Amerikan toplumu bu "polisleri"ne, mitolojik "Shane"lerine
hem sayg1 duyar hem de onlan hor goriir; bir yandan onlar1 géreve
cagirir bir yandan da durmadan onlardan kurtulmay: umar; her za-
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man degil, ama ¢ogunlukla da basarir bunu. Onun enerjisine hay-
ranhk duyulur; plebyenligi, alt-katmanlara ait olusu kiigiimsenir;
eylem iginde sevilir; kendinden bekleneni yapmadiginda ondan
korkulur. Pis igler ona devredildigi i¢in, vicdan azabi duyulur; bu
yiizden bazen yarattig1 efsaneye dokunulmaz, tersine o bu efsane
icine kendi mitosuna hapsedilir. Ama toplumun seckin kesimine
kesinlikle ait degildir.

Bu politik model, bir "diizen giiciiniin" rahatlatic1 vizyonunu
saglamaya, daha dogrusu boyle bir goriiniim vermeye elverigli
degildir; daha ¢ok kontrollii bir i¢savag goriintiisii sunar bu politi-
ka. Bu denetim altindaki i¢savagta burjuvazi, her iki tarafi da diz-
ginlemeye Ozen gosterir. Nixon doneminde ortaya ¢ikan polisiye
sinema bu durumu yansitiyordu ve gerek hukuk devletinin yitip gi-
digini kriminellerin (=muhaliflerin) davramg ve tutumlarinin
mantiki kaginilmaz sonucu olarak karakterize ederek, gerekse de
yasaya yabancilagan bir polise duyulan rahatsizlifin bizzat kendisi-
ni ele alarak "elverigli" ve uygun tarzda bu ¢eligkiyi kotarniyordu.
Bu dénemin filmlerinde polis, kirli i yapmak zorunda olan ve
karsilik olarak elinde copu ve tabancasiyla, kimileyin motosiklet
iizerinde, kimileyin gerek markasiyla gerek temsil ettii siddetle
siritan ekip otosu i¢inde piril pinl formasiyla kazandig tartigmasiz
fagizoid kimliginden bagka bir gsey elde edemeyen bir "diizelti-
ci"dir. Elbette Amerikan biiyiik kent toplumunun kriminallesme-
sinin yol agmig oldugu kaosun tasviri bu, "gii¢lii adam", yani aci-
masiz polis i¢in yapilmig bir parca propaganda anlamina da geli-
yordu ve elbette ki "yiiksek sesle bir tiir ileriye doniik savunma ta-
lep eden bu polis, sinemada taraftar toplamak i¢in bu propaganda-
dan yararlanmaliydi. Sosyal muhalefete asil caniler ve suglular
damgas: vurularak, ve ayn1 muhalefet, polisin anti-teror timlerinin
reel hedef tahtasina doniigtiiriillerek bu filmlerin igsavag: yansitan
goriinimiiniin iistii 6rtiilmekteydi. Bu baglamda artik polis miida-
halesinin engelsiz ve etkili igletilmesinden bagka herhangi bir tale-
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bi kalmaz seyircinin; bu da ¢ok anlagilir, mantiki bir taleptir bu
carpitmanin  zemininde. Seyirci bu filmlerin askeri gergeklik
icerigini dogru sezer ve bu konuda uzmanlagir. Sorunlarin zorbaca
¢oziimii ilkesi kapitalizmin dogal 6zelligi oldugundan bu giddetin
sinemaya aktarimi muhakkak seyirciyi rahatlatici bir etki yapa-
caktir. Sinemanin bu filmleri reel hayatta her giin katlanilan giddeti
ve bu siddetin ikiyiizlii bir big¢imde 6rtbas ediliginin yiikiinii hafif-
letir" (Jorg Friedrich). Fakat 6te yandan, boyle kullanilan polisin
bagina neler geldigini de gosterir; polis, arzu edilenden daha fazla
sertlegebilir, ama parasin1 ddeyenlerin ¢ikarlarina kars: da agik, ya
da -¢cok daha etkili olan- gizli bicimde yonelmesi miimkiindiir. Sos-
yal celigkilerin patlayiciligi, kendisi de biiyiik lgiide patlayici bir
aracla, yani polisle yanitlanir (kiigiik burjuvazinin sagci, militan
kesiminin metaforu olarak "polis”, mesleki bir tanimdan ¢ok poli-
tik/askeri/sosyal bir igleve isaret eder).

Polis bir ¢ifte baghlik durumunda gosterilir; ondan diizen sagla-
masi istenir, bununla kastedilen sadece i¢ savasin diger tarafini,
“toplum karsit1" muhalefeti, suglu taraf olarak tasfiye etmesidir;
gelgelelim bunu en iyi bicimde yapmasi da engellenir; giinkii poli-
se bu gorevi verenler ya ikili oynamakta ya da ettikleri liberal laf-
lani gercekten ciddiye almaktadirlar. Ya da asil, polisin en iyi
yontemlerinin kamunun gozii 6niinde kullanmas: ¢ogunlukla ya-
saktir. Boyle olunca da arasira elinde silahla saga sola saldirmak-
tan ya da kars: tarafla su ya da bu anlagmaya girmekten bagka
caresi kalmaz. Bundan boyle tehlikeli bir adam olup ¢ikar. Aslinda
yenilgiye ugratmak istedigi diger tarafa, yildizim1 ayaklarinin dibi-
ne firlattig1 ya da duruma gore koétii bir sozle hakaret ettigi kendi
listlerine, kendilerini biitiin bunlarin diginda tutabilen namuslu va-
tandaglara, diigiindiigii ve yaptig1 bunca seyden sonra kendisini ku-
lu olarak reddetmesi normal olan tanriya kars1 da sadece nefret du-
yan biridir o artik. Amerikan polis filmlerinin kahramani, getin
ceviz, kulag kesik dedcktifin devamidir. O artik bir sistemin tem-

312



silcisi olmustur ve bunu kolay kolay hazmedemez. Ne var ki onda
bireyselligi adina geri kalan sey de ancak siddet eylemlerinde giz-
lenmisgtir.

Polis filmleri dalgasinin 6niinii aganlarin baginda iki filmle Do-
nald Siegel vardi. Her iki filmde de, bir 6lgiide polis orgiitlerinin
disinda kendi bildikleri gibi faaliyet gosteren polislerin bu bag-
larina buyruk hareketleri konu edilmistir. "Madigan"da, (1967) po-
lis dedektifi Dan Madigan'la (Richard Widmark) ortagi Rocco'nun
(Harry Guardino) basina bir talihsizlik gelir: Gangster Benesch'in
(Steve Inhat) tutuklanmasi sirasinda bir anlik dikkatsizlik sonucun-
da suglu kagar. Polis miidiirii (Henry Fonda), kacag: yeniden yaka-
lamasi igin Madigan'a 72 saatlik bir siire tanir. Madigan bunu
basartr; fakat bu bagann hayatina mal olur. Siegel'in filmi, (ayrica
ayni adla bir TV-dizisi ¢ekilmistir) polis mekanizmasinin karanlik
taraflarin1 gizlemez: Miidiiriin bir meslektasinin karisiyla iligkisi
vardir; Madigan'in kendisi i adamlarindan "polisin namusu" de-
digi armaganlar alir; polisler de pesinde kostuklan suglulardan da-
ha "saghkl" goériinmezier. Madigan'in karisiyla sorunlan vardir
(polisiye filmlerde siirekli olarak ortaya gikacak bir motiftir bu) ve
dostlarindan biri bir riigvet skandalina karigmistir.

"Coogan’s Bluff' (1968), New York'ta tutuklanmsg bir gangsteri
memleketi Arizona'ya gétiirme gorevini istlenmig olan Serif
yardimcis1 Coogani (Clint Eastwood) konu alir. Metropole gel-
diginde meslektaglan bu "orman kagkini“yla alay ederler; kendisi
ise katlamlan bunca biirokratik zahmete sagmaktadir. Coogan
gorevini tek bagina yerine getirmeye kalkar. Sugluya karsi eski
Amerikan tarzi1 muamele biiyiik kent cangilinda zaferini kutlar; fa-
kat Clint Eastwood, oteki srg, duygusuz kahramanlardan degildir;
agin1 siddet kullanarak telafi etmek zorunda kaldig: hatalar yap-
makla kalmaz, o "kiz1 kurtaran bir beyaz sovalye de degildir; kizla
yatar" (Don Siegel).

Bu filmlerde polislerin psikolojik sikintilarin1 anlatabilme, ru-
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hunun derinliklerinde yaralanmig bir adamin duygusal sakat-
lanmigligini siddet eylemlerinde telafi ettigini ve bunun bedelini
odedigini canlandirma olanag ortaya ¢ikar. "Siegel'in bas aktorleri
i¢in giddet bir seylerin yerini tutan eylemdir. Gergek ve siirekli bir
duygusal baglant1 kurma yeteneginden yoksun bicimde eylemlere
adeta dalar onlar. Eylemlerinin motivasyonlarinda ‘hukuk ve
diizen' isteginin hicbir etkisi yoktur. Onlarin hayatta kalmasini
saglayan neden, bir amag tagimalar1 degil, sadece olaylarin durma-
dan ileriye dogru akan hareketidir. Bu yiizden mantiksal olarak ha-
reketin sona ermesiyle birlikte g¢ogunlukla yasamlan ya da en
azindan varlik nedenleri de sona erer. Doyuma ulagamazlar ve bu
bakimdan Yunan mitolojisinin kigiliklerine benzerler. Zaferleri, iz-
leyende hayranlktan ¢ok acima uyandiran sahte bagarilandir.
Aynica cesitli nedenlerle kisilik deformasyonuna ugramislardir”
(Vinzenz B. Burg). Kisaca: Polisin giigliiliigii, zayifligini, zayifligi
giicliiliigiinii gosterir. Polisin (gayri-mesru, oncii toplumsal) siddeti
ne durumun iyilegmesine ne de kendi kurtulusuna yol agar; o tehli-
keli enerjilerin ve iggiidiilerin yokedilmesinden bagka bir anlam
olmayan kendi eylem ve hareketi iginde tiikenip gider.

Bu filmlerin ve sonraki on yilin ilk polis filmlerinin agirhikh
motifi avdi; bu filmlerde avciyla av birgok defa rolleri degisebili-
yorlardi Polis, ansizin kendisi avlanan haline gelebilen bir insan
avcistydi. Peter Yates'in "Bullitt"in de (1968) polis dedektifi Bullitt
(Stewe McQueen) arabasinin direksiyonunda bir grup gansgteri iz-
lerken, birden, kendisini 6ldiirmek isteyen iki adamin arabayla
pesinde olduklanm fark eder. Bullitt bir ka¢ ara sokaga girerek
hasimlarindan kurtulur ve aniden yine onlarin arkasinda ortaya
¢ikar. Bundan sonrasi gangsterlerin 6liimiiyle son bulan, herhalde
tiiriin tarihinde hala en ses getirici araba takibidir. Filmin sonunda,
inen ve kalkan ugaklann igiklariyla aydinlanan dev bir havaala-
ninda tam bir siirekavi yasayan suglunun polis kursunuyla 6lmesi,
arabadaki iki katilin 6liimii gibi anlamsizdir: 6rgiite karg: tek tanik
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Olmiigtiir. Polisin, yeralti1 diinyasinin figiirlerine yonelik her zaman
yanlhs oldugu ortaya ¢ikan canice avi, higbir filmde "Bullitt"deki
kadar anlamsiz gosterilmemis ve polis dedektifi, aslinda onun "ba-
sarilar1" sayilmasi gereken basarisizliklar zincirine ender olarak bu
kadar serinkanl tepki gostermistir. Filmin "entrikasi”, kahramani
hedefler, onu alaya alir. Sonunda Bullitt, gosterdikleri tepki deh-
setten kayitsizliga kadar degisen iyi vatandaslarla dolu bir ugagin
ortasinda sugluyu vurdugunda, sanki onun yeniden canlanmasini
onlemek zorundaymig gibi cesedin iistiinde durup, ¢ok anlamsiz
bir bicimde tabancasini 6liiye dogru tutmaya devam eder. Bu ara-
da, bu avi tesvik etmis olan fanatik politikaci Chalmers (Robert
Vaughan) havaalanini terk etmektedir; gazetesi "Wall Street Jour-
nal"1 agip okumaya baglar. Son karede arabanin iizerindeki yazi
goriiliir: Support Your Local Police. (Yerel polisinizi destekleyin!
)"Bullitt sadece bildik muamma ¢6zme yoOntemine bir reddiye
degildir; film ayn1 zamanda sugu koriikleyen uygarhg, endiistriyi
ve kapitalizmi -elle tutulan ve zorba birimler olan makinelerle u-
yum saglamak zorundaki kahramanin sanayi donemi Oncesi 6z-
lemleri ve yontemleri araciligiyla- elestirir. Bu da polisin kullan-
dig1 teknoloji ile bir biitiinliik dlugturmasina dogru dikkate deger
bir gelismenin habercisi olarak sonraki filmlerde sik sik islenecek
bir temadur.

Abby Mann'in bir kitabina dayanarak, polis ¢aligmasini Gne
cikartan "The Detective" (1968-Yon: Gordon Douglas) gibi bir
film, daha ¢ok geleneksel orneklere gore hazirlanmigtir. Geng bir
homoseksiielin Oldiirilmesini aydinlatmak zorunda olan New
York'lu sert polisin (Frank Sinatra) 6ykiisii, dedektif bilmecesi ol-
dugu kadar, kahramanin psikolojik incelemesi olarak da yorumla-
nabilir; ancak film, oncelikle Friedkin'in "Cruising"ine kadar varan
bir gelismeye 6nayak olacak seks ve giddet sahneleri nedeniyle
iinlenmistir. Bu yiizden "Pendulum" (1968-Yon: George Schaef-
fer) gibi bir filmde de belirleyici 6ge olan politik alegori, seks ve
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siddetin 6ne ¢ikmas yiiziinden biraz gozden kagirilmigti. "Pendu-
lum"da dedektifin (George Peppard) mahkeme oniine ¢ikardig1 ve
avukatinin bir usul hatasina dayanarak serbest biraktirdig: tehlikeli
bir marazi suglu konu edilmektedir. (Masum) Polis ise bir kiskang-
lik dramasinin gergevesinde ipuglarinin agina takilir ve daha once
suglunun serbest birakihsi sirasinda dislerini gicirdatarak seyret-
mek zorunda kaldig: hukuki yontemlere benzer yontemlerle kendi-
sini kurtarabilir. Ancak bu gelismelerin ardindan seyirciye veril-
mek istenen "mesaj", itham edilen suglunun polisin karisti§1 olayda
da gergek suglu olarak ortaya gikmasiyla bir kez daha tepetaklak
olur. Burada, polis i¢in Don Siegel'in sik sik gerici olarak tamimla-
nan filmlerinden talep edilenden bile daha fazla bir hareket 6zgiir-
liigii talep edilir ve onun daha ¢ok "dokunulmazhga" sahip olmasi
goriisii savunulurken, daha kat1 yasalarin uygulanmas tistenir.
Giiney eyaletlerinde siyahi bir serifin oykiisiinii konu alan ve
biraz tuhaf isimli bir film olan "rick... tick... tick” (1969 - Yon:
Ralph Nelson) adli film, Norman Jewison'tn "In the Heat of the
Nighr"1iyla (1969) kurulmaya baglayan, irk sorunu ile polis filmi
baglantisini yeniden ele alir. Jewison'la Nelson'in filmlerinde siya-
hi kahraman heniiz 6ncelikle beyazlarin 6nyargilarla ugrasmak zo-
rundayken, "In the Heath of the Night"in devam1 olan Gordon Do-
uglas'in "They Call Me Mr. Tibbs"inde Virgil Tibbs-(1970) Sidney
Poitier neredeyse tipik bir dedektif tiirii kahramanidir. San Francis-
co polisinden Tegmen Tibbs'e (Poitier) anonim bir telefonla, kiz-
lar1 6ldiiren bir katile iligkin bilgi verilir. Olaya polisin dostu Rahip
Sharpe (Martin Landau) kanigmigtir; bu durum dedektifi biraz
korlestirir. Amerikan "Playboy"unun "Charlie Chan filmlerinin or-
talamasinin altinda” diye tanimladig bu film, ne Jewison'in filmin-
de ele alinan sorunlarin devamudir ne de gergek bir polisiye film-
dir; ancak Tibb'in (Poitier'in) bir TV-polis dedektifi tarzinda bir
uyusturucu cetesini mahvettigi kisa dizinin "The Organization"
(1971-Yo6n: Don Medford) iigiincii ve sonuncu filmi "siyahi" polis
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ve gangster filmleri dalgas1 da baglamigtir. Ornegin "Corton Comes
to Harlem" adli filmde (1970-Y6n: Ossie Davis), Chester Himes'in
yarattig1 iki siyahi dedektif, Gravedigger Jones ve Coffin Ed John-
son (Godfrey Cambridge ve Raymond St. Jacques tarafindan oy-
nanmistir) "Organizasyon" dizisini animsatan olaylarin iginde
"Yurdumuz Afrika"ya hareketinin aslinda bir kagakg¢ilik hareketi
oldugunu ortaya ¢ikartirlar) ve bu filmin devami "Come Back
Charleston Blue" (1972-Yon: Mark Warren) iki dedektifi (yine
Cambridge'le St. Jacques) beyaz ve siyah eroin tiiccarlar arasin-
daki ¢atigmaya sokar. Aynt adli filmde 1971-Y6n: Gordon Parks),
Richard Roundtree'nin bu filmde ve sonraki kiigiik dizide oynadig:
siyahi 6zel dedektif Shaft ile "siyahi kriminal filmler" tiirii ilk sii-
per kahramanina kavusur; Jim Brown'un oynadigr "Slaughter”
(1973-Yon: Jack Starret) ve "Slaughter’s Big Rip-Off' da (1976-
Yon: Gordon Douglas) ates etmeye en az Shaft kadar hevesli olan
bir siyah dedektif vardir.

Bu 6zel dedektifler, her seyden once polisler gibi, yeralt diin-
yasina artik legal olarak giremeyen ve bu yiizden yolu kursun sika-
rak agmak zorunda olan intikamcilardir. Bu kahramanlar, Afro-
Amerikan halkin sorunlariyla pek ilgilenmiyorlards; elinde "si-
lah"la ortalif1 diizelten bir siyah gormek ger¢i mutlaka rahat-
latictydi, ama Graveddiger Jones ile Coffin Ed Johnson biraz iro-
niyle karakterize edilmiglerken ve olaylarin sinemaya taginig bigi-
mi toplumsal-elestirel yoklamalara firsat verirken; Shaft ile Sla-
ughter, kendilerine cesetler iizerinden yol agan savag makinelerin-
den bagka bir sey degillerdi.

Kahramanin fagizan yanlan ile filmin sertligi lizerine yogun
tartigmanin alevlendigi "Dirty Harry"nin (Clint Eastwood) kahra-
mam da ceset gigneyen bir 6lim makinesidir. Don Siegel'in 1971
yilinda ¢ektigi aym isimli filmde, Harry, biiyiik kente gelmis bir
kovboy olarak bir par¢a Coogan'a benziyormus etkisi uyandiran bir
polistir; yasa onun igin, yasay1 hayata gecirme giiciiyle esanlam-
hidir; dolayisiyla kendi glicii yasadir onun.
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Kendisine "akrep” diyen meghul biri, yiizme havuzunda bir kizi
vurmus ve polisten 100.000 Dolar istemektedir; aksi halde bagka
cinayetler igleyecektir; sirada once bir rahip, sonra-bir siyah vardir.
Genelde hos olmayan, "en kirli" olaylar ona devredildigi i¢in, ken-
disine "Dirty Harry” denen Harry Callahan, Belediye Bagkam'mn
emriyle para teslim edilene kadar "Akrep'i" oyalamaya galigir. Cal-
lahan'in yanina, kars1 ¢ikmasina ragmen, geng bir meslektasi, Chi-
co (Reni Santoni) verilir. Bir polis helikopteri katilin yerini saptar,
Harry'le Chico "Akrep"in (Andy Robinson) pesine diigerler; ne var
ki bosuna. Akrep tehdidini yerine getirmig ve bir siyahi ¢oktan
oldiirmiistiir. Katil para talebini 200.000 Dolara yiikseltir; ¢ok az
miktarda oksijen stokuyla canl canli gémdiigii geng bir kiz caninin
elindedir. Harry fidyeyi teslim edecektir, fakat Chico gizlice onu
izler. Komiser katilin karmagik talimatlarina uymaktadir ve sonun-
da bombosg bir parkta dev bir hagin 6niinde onunla bulugur. Maske-
li cani, polisi hunharca tepeler ve paraya ragmen kiz1 6ldiirecegini
agiklar; iistelik Harry'yi de 6ldiirmeye hazirlanmaktadir; o sirada
Chico gizlendigi yerden ortaya ¢ikar; karsihkh ¢atigma sirasinda
yaralanir, fakat Harry de, kagmadan 6nce katili bigagiyla yaralaya-
bilmigtir. Callahan trafik hastanelerinin doktorlarin1 sorgulayarak
"Akrep"in izini bulur ve onu yakalar. Cocuk yiizlii katile vahsice
bir siddet uygulayarak kizi sakladig1 yeri 6grenmeye ¢alisir. Fakat
"Akrep" susmaktadir ve kisa siire sonra kizin cesedi bulunur. Savci
Harry'yi bir zanhiya ko6tii muamelede bulunmak ve ona tibbi yar-
dim saglamamakla suglar, "Akrep” ise kanit yetersizliginden do-
lay1 serbest birakilmigtir. Suglu kendisini bir siyaha 200 Dolar
karsiliginda hastanelik olana dek dovdiirerek Harry'yi suglar.
Harry'nin elinden dava alinirken "Akrep"” kisa siire sonra alt1 ¢ocu-
gun bulundugu bir okul otobiisiinii kagirarak siiriicii kadin1 havaa-
lanina gitmeye zorlar. Belediye Bagkani'ni arayip talep ettigi mik-
tarda paranin ve bir u¢agin kendisi i¢in hazirlanmasin ister. Taki-
be kendi bagina yeniden baglamis olan Harry, bir kopriiden otobii-
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siin iistiine atlamay bagarir. Onu diisiirmek i¢in manevra yaparken
otobiis devrilir ve "Akrep" yine kagar. Bu kez kiigiik bir oglan ¢o-
cugunu rehin almigtir; fakat Kirli Harry buna ragmen ates eder.
Neredeyse g¢ocugun bagim siyiwrarak katili omuzundan yaralar.
Ikinci atiginda "Akrep"i 6ldiiriir.

Siegel'in filmi sadece yiizeysel olarak, daha sert bir polis giicii
ve "daha kat1" bir adalet talep eden bir filmdir. Siddet dongiisii, zo-
runlu olarak "Dirty Harry" gibi karakterler ortaya gikaracaktir. O
kendi tarzinda, ¢evresinin bir iiriiniidiir ve biitiinliiglinii korumak
icin boyle hareket etmekten bagka secenegi yoktur; 6te yandan bir
bankada mafyamin parasim1 gaspettiginde yanlighkla fazla biiyiik
bir geteyle bas1 belaya giren ve hayatta kalabilme miicadelesi verir-
ken ister istemez bir siddet hareketine zorlanan "Charlie Var-
rick"teki (1973) kiiciik haydut da aym durumdadir. Belirli bir nok-
tadan sonra artik geri doniisii olmayan bir av ve avcilik oyunudur
bu ve Harry'nin sonugta polis kimligini ¢amura atigindaki aci jest
(sikga boyle yorumlansa da) kendisini yeterince desteklemeyen,
fazlasiyla yumusak iislerine yonelik bir suglamadan ¢ok, Don Sie-
gel'in neredeyse tiim kahramanlarinin (ya da anti-kahramanlarinin)
sorunudur: Av bitti§inde, muzaffer avcinin elinden de yasaminin
anlami alinmig olur. Kahraman ya 6liir ya da "Dirty Harry" gibi
kendi anlamsizliginin, sagmaliginin bilincine varir.

Aym yil icinde William Friedkin'in "The French Connection™
Jimmy Doyle'iin (Gene Hackman) kisiliginde, Harry Callahan'dan
farkli olarak, ilkece degil de adim adim o&rgiitiinden farklilagan
"kirli" bir polisi sunar. Dirty Harry, hukuksal sorunlar dogurmadigi
siirece uyguladigi Vahsi-Bati yontemlerine katlanilan, polisler
arasinda bir siradig1 aykin kisiliktir. "Temel Reis" Doyle ile ortagi
Buddy Russo (Roy Scheider) ise polisi Kirli Harry'den daha ¢ok
temsil ederler. French Connection'in Jimmy Doyle'u istifa etmeyi
aklina bile getirmez, bunu yapamaz. Harry ile "onun" orgiitii
arasinda giddet kullanma yetkisi ile ilgili dramatik ¢atigma, Doy-
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le'de giindelik hayatin igine gomiilmiistiir. Bir yorumda dendigi gi-
bi, o, izledigi uyusturucu suglulan gibi "kendi tarzinda bir bagimli-
dir". Avlanma, siddet kullanma ve basar1 bagimlisidir; rakip olarak
kiigiik saticilardan ya da bagimlilardan birinin ya da seflerden biri-
nin sézkonusu olmasi onun igin hig fark etmez. Bir baskinda siyahi
saticilart sasirtmak igin Noel Baba kiligina girmistir; bu tiir ka-
ranlik sakalari sever. Ilgilendigi davada Fransa'dan Amerika'ya
biiyiik bir eroin kagakciliginda sirf basari elde etmek igin geceler
boyu pusuya yatar. Kendisine saldiran bir gangsteri vurmak igin,
¢ok sayida sugsuz insami tehlikeye atan ¢ilgin bir araba takibiyle
onun pesine diiser. Sonugta "Temel Reis" Doyle, kendi adamlarin-
dan birini bile vurur; daha sonra olanlar bir son yaziyla 6grenilir:
Kiiciik gangsterler yakalanarak mahkiim olmuslar; geri plandaki
asi] gefler kagmgtir.

"Dirty Harry", olayla tuhaf bir kontrast olusturan giizellikte
goriintiilerle ¢ok stilize edilmig bir filmken, "The French Connecti-
on" daha ¢ok belgesel bir anlatima dayantr; sanki kentin pisligi ka-
mera tarafindan araniyor gibidir. Doyle'un "New York polisi igin
kotii bir tabela” oldugu yadsinamaz; ne var ki o "miithis iyi bir ay-
nasizdir” Film diinyay: adeta Doyle'un gozleriyle goriir; biiyiik
sefler yabanci, saticilar italyan, bagimhlar siyah ve Portorikolular
ise zorbadir. Doyle, sugun kaynag iizerine diigiinmeksizin sugla
miicadele eder; kendisini bu kadar mutsuz kilan seyin sug¢ ol-
duguna inandig: igin iimitsiz bir "kirli" savag yiiriitmektedir. Do-
layisiyla, ancak bu yolla gektigi acinin nedeni olan suga kars1 bir
seyler yaptigin1 sandig1, engelsiz bir eylem zinciri iginde bir nebze
mutluluk hissedebilmektedir. Doyle, yitirenlerdendir.

"The New Centurions" (1972-Yon: Richard Fleischer), karilari-
yla ve viskiyle problemleri olsa da, gergekte sosyal barisi koru-
makla gorevli savaseilar alay: olan polisleri kahraman olarak su-
nar. Bu filmin kahramanlan "Popeye” Doyle ve Dirty Harry'den
farkl olarak, sempatiktirler; sadece iglerini degil, adlarina ¢aligtik-
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lar1 insanlari da ¢ok igten seviyor gibi goriinmektedirler. Politi-
kanin, onlarin barig tasavvurlarina uygun olmadiginin bilincinde-
dirler; bu da onlara bir parga ac1 verir. Andy Kilvinsky (George C.
Scott) geng meslektasi Roy'a (Stacy Keach) soyle der: "Yasaklar
oliip yok olur, ama kétiiliik asla."

Tam da 70'li yillarda polis filmi giinliik i¢ savasin yansitilma-
sinin yani sira, bir bagka gorevi daha iistlenmis olmahdir: Binlerce
polisin su ya da bu bigimde eroin ticaretine katildiginin genel ola-
rak bilindigi bir donemde, polisin ahlaki ve diiriistliiglinii izerine
giivence vermek neredeyse yasamsal 6neme sahip olmalydi. Bu
ahlaki inandiric1 kilmak igin polislerin ugradiklan diis kirikliklari,
mahrumiyetleri, ¢ektikleri acilar1 6n plana ¢ikartilmak zorundayd:
(bu 6zellikle, eski polis Joseph Wambaugh'in kaynak kitabiyla, fil-
mi karsilagtirdigimizda dikkat ¢cekmektedir). "The New Centuri-
ons" gibi filmler, bir 6lgiide polisler lehinde, polislerin agir ve
gogunlukla anlamsiz iglerinin ve oncelikle insani olan tepkilerinin
anlagilmasi igin propaganda yapiyordu. Gelgelelim bu insaniligin
kapsami iginde polislerin diinyaya ve hayata bakisglan da "anlagilir"
kilinmak istenmektedir. Bu polisler i¢in sézgelimi 6ldiiriilenin bir
beyaz olmasr ile bir siyah olmasi arasinda hdld onemli bir fark
vardir; polislerin diinya goriisii, oldukga tartismal bir irk¢1 ve sos-
yal tipolojiye dayanmaktadir. Polislerin zorlu hayatlarim biraz ol-
sun kolaylagtirmak icin adaletin ve kamuoyunun gerektiginde bun-
larin kimi eylemlerine biraz gézyummalannin lizumunu alttan alta
destekleyen bu filmler; hani kazayla da olsa, masum birinin temel
haklarinin istenmeden zedelenebilecegini ima ederler. Burada,
odiilii en iyi durumda yalmzlk, en kotii durumda ise heniiz mes-
leginin baglangicinda karmina bir, kurgun yemiek olan kendi adalet
anlayigimin dogrulugundan kusku duymayan bu aci ¢eken polis,
"Kirli Harry"nin ya da, "Fransa Irtibati”" filminin Doyle'unun, bu
kirli polislerin karsitidur.

Film, yazar Joseph Wambaugh'in bir ciimlesini gosterme girisi-

321



midir adeta: "Insanlar polisin sadece giizel iiniformasina ve riitbe-
sine bakmakla yetinmeyip yiiziiyle de ilgilenseler, onun da aym
kendileri gibi bir insan, igini yapmaya ¢ahsan biri oldugunu fark
ederlerdi.” Insani yiize sahip polis mitosu, gergek polisin, ne kadar
fazla siddet uygular ve bagvurdugu yollar ne kadar kugkulu olursa,
o Olgiide yiiziinii herhangi birine gostermekten kaginacag: gercegi-
ni gozden kagirmaktadir.

Aym sekilde Boston'da Ed McBain'in, 87. Polis Karakolu ger-
cevesinde donen roman dizisinden yola gikilarak yapilan televiz-
yon dizisinden sonra gekilen "Fuzz" (1972-Yon: Richard A. Colla)
filmi, Fleischer'in filminden daha az iddialidir. Filmde polislerin,
geng kundakgilarla, serserilerle ve sagir bir agir sugluyla iyi kotii
nasil basa giktiklan epizodlar halinde gosterilir. Bu filmde polisle-
rin kahramanlagtiriimaktan gok elestirildikleri hissedilir. "Badge
373" (1972-Yo6n: Howard W. Koch) New York'lu gergek "yildiz-
polis" Eddie Egan" (Bu kisilik ayrica "The French Connection"da
Doyle'a da 6rnek olugturmugtur.) yardimci bir rolde kullanir. (Poli-
siye filmlerin yapimina polislerin yazar, teknik danigman ya da bu
filmde oldugu gibi oyuncu/figiiran olarak katilmasi, sadece otantik-
lik kaygisina degil, ayn1 zamanda polisin bu tiiriin mesajlarina duy-
dugu ilgiye de dayandinlabilir.) Bu filmde Portorikolu bir silah
kagakgisim ne pahasina olursa olsun yakalamak istedigi igin polis-
likten atilmay: géze alan bir polisin (Robert Duvall) oykiisii an-
latilir.

"Electra Glide in Blue" (1972-Yon: James William Guerico)
polisin sert davranmasimi oldukga agik savunmasina ragmen, bir
yandan da polisleri, sosyal gerilimlerin zorbaca dengelenmesinde
trajik ve/veya komik bir rol oynayan magluplar olarak gdsteren
filmler arasinda yer alir. Dedektif olmay: ¢ok isteyen, fakat meka-
nizmanin vahsgiliginden dolay: basansizlifa ugrayan idealist moto-
sikletli polisin (Robert Blake) Oykiisiinde, polis ile yurttag ara-
sindaki derin geligki gozler oniine serilir. Ona duyulan giivensizli-
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gin asilmas: pek miimkiin degildir; onu insan olarak ncredeyse
taminmaz hale getiren, tabancasindan iiniformasina kadar her jcy,
hem kendilerine kars: yiikiimliiliikler tagidig1 hem de aralarinda ol-
maya can attig1 "normal” vatandaslarin diinyasina yabancilagtirir.
Polis Wintergreen'in sonu, "Easy Rider"in sonunun degistirilmis
versiyonu gibidir: "bir Barok yapitina benzeyen agir Harley David-
son 344'iin iizerindeki devriye polisi Wintergreen, devasa giizel-
likte Valley amtinin altindan giiriiltiiyle ilerlemektedir. Birden
Oniine rengarenk boyanmus kiiliistiir bir VW-otobiis ¢ikar. Winterg-
reen otobiisii durdurup, galaksiden gelmis bir elgi gibi pinl piril de-
rilere biiriinmiis olarak motorundan iner ve otobiisiin igindeki uzun
sach iki gengten kimliklerini ister. Gengler kimliklerini seve seve
uzatirlar; kiigiik, sempatik polis kendileriyle biraz laflar, sonunda
gillimseyerek yollarina devam edebileceklerini soyler. Berikiler
tam gozden yitmek lizeredirler ki, Wintergreen elindeki kagitlari
fark eder; arkalarindan seslenir fakat bosuna, otobiis ¢oktan uzak-
lasmigtir. Celikten atina atlayip, peslerine diiger. VW'deki iki geng
adam dikiz aynasindan onu goriip, polisin kendilerinden bagka bir
sey istedigini sanarak koltugun altindan g¢ikardiklan bir tiifekle
Wintergreen'i 6ldiiriirler. Wintergreen yolun ortasinda motorundan
firlar" (Wolfram Knorr). Hayatta kalanlar ahlaksizlar, reziller, fa-
natikler, sadistlerdir; geng idealist oliir. Buradan ¢ikarilacak bazi
sonuglar vardir. Bunlardan biri, polisin hayatta kalmak istiyorsa,
"kotii" olmasinin kaginilmaz oldugu ve insancil olmasina artik izin
vermeyen polis "roliiniin” igine hapsedildigidir. Polis filmi karam-
sar bir tiirdiir.

"The Laughing Policeman” adli (1973-Yo6n: Stuart Rosenberg),
Maj Sjowall ve Per Walhé6'niin bir romamindan alinan film,
sOkiiliip takilabilen bir makineli tiifekle, dolu bir otobiisii kana bu-
layan meghul birini anlatir. Katilin pesinde, yagh, deneyimli ve el-
bette biraz pejmiirde bir polis (Walter Matthau) ve gen¢ meslek-
dag1 (Bruce Dern) vardir (Leslie Friedler'in yazdig: gibi, ulusal
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efsanede derin kokleri bulunan, tiir iginde ¢ok yaygin bir ikilidir
bu.) Buradaki polise ornek olusturan polis tipi "Kirli Harry"den
cok Doyle'dur. Anlamsizca cinayet igleyen bir kagigin, kentteki
kotiiligiin temsilcisinin karsisina dikilen hirpani polis tipi ise bir
formiil olup ¢ikmigtir.

Polis filmleri (aksiyon edebiyat1 ekoliiniin cinayet romanlan gi-
bi) ayn1 zamanda kentlerin portreleridirler ve bu kentlerin hepsinin
sonugta birbirine bu kadar ¢ok benzemesi, bu filmlerin ¢ikig nok-
tasin1 degil, olsa olsa tiiriin metafizigini olugturur; ¢iinkii polis
filmleri tiiriiniin sahiciligi, kahraman kadar kentin renkliliginin
canlandinlmasiyla da ilintilidir. Ornegin "The French Connecti-
on"in New York'un ve "The Laughing Policeman"in San Francis-
co'nun portresi olmalan gibi "Busting"de (1973-Yon: Peter
Hyams) Los Angeles'in bir portresidir. Toplumun iistiiyle altin1 bir
baglant1 icine sokup tek bir ¢evreye toplayan bizzat kentin kendi-
sidir. (Polisiye filmler, negatif "Giant City" iitopyasinin yanisira
absiird ama giiglii bir devletin zorbaligin1 anlatan bilim-kurgu film-
lerinden kesinlikle pek uzak degillerdir.) Hyams'in filmi, bir kez
daha, suga karg1 miicadelede, sug ile iktidar baglantisinin sefleriyle
kendi iistleri ittifak yaparken, kendi hayatini riske atan diiriist polis
dedektifinin (Elliott Gould) oykiisiinii anlatir. Ahlak bozuklugu,
ciirimiigliik, polisler igin artik ulagilmaz olan toplumsal yonetim
mekanizmasinin iginde yayginlagmigtir. Egemen kesimlerin ah-
lakinin bozuk oldugu bir toplumda polisin ¢aligmasinin anlam-
s1zlig1, aym1 zamanda Amerika'ya doniik bir elestiri de igerir. Polis,
ugruna Oliip oldiirdiigii basit fakat sarsilmaz bir ahlaka sahip olan
"oncii"diir; kovboydur; fakat Amerikan toplumunun sonunu hizla
hazirlayan bir iktidar ve giicle miicadele eder; sugun toplumsal-
lagmasi ya da burjuva tahakkiimiiniin biitiiniiyle kriminalize olusu
anlaminda bir geligmedir bu. "Busting"in sonunda dedektif Ken-
nely, pesinde oldugu, Pazar giinleri kilisede goriilen ve parasim
uyusturucu ile fuhustan kazanan adami ele gegirir; ama ona higbir
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sey yapamaz; sefine gelen bir telefon, Kennely ile ortaginin (Ro-
bert Blake) sorusturmay1 durdurmak zorunda kalmalarina yol agar.
Kennely ¢ildirip elinde silahla saga sola saldirmaz; boyun eger ve
istifa eder. Daha sonra "Capricorn One" ile (1977) angaje bir poli-
tik gerilim filmi de ¢eken Hyams'in bu filminin "ahlak" anlayiginin
"sagc1” polis filmininkiyle neredeyse hig ilgisi yoktur; polis daha
fazla sertlige bagvursa da durum degigmeyecektir; ve sucluya karsi
acilan ozel bir intikam hagli seferinin saglayacagi bir ¢6ziim de
yoktur. Bu sorunun bireysel ¢dziimiinii ummak da bosunadir; bu
hem hicbir ¢oziim olmadig1, hem de ¢6ziimiin ancak toplumsal ola-
bilecegi anlamina gelebilir.

Polislerin ahlaken ¢iiriimiigliigii ve kendi gii¢siizliikleri ve gare-
sizlikleri kargisinda duyduklar1 yilginlik, senaryoyu da yazan Do-
nald E. Westlake'in bir romanina dayanarak olusan "Cops and
Robbers"de (1973-Yon: Aram Avakian), sinsi bir karsi siddet
bicimine doniigmiigtiir. Yaygin toplumsal ahlak bozuklugunun ve
adaletin yetersizliginin yanisira maagi da berbat oldugu igin diig
kinkhgina ugramigs New York'lu bir devriye polisi, hep biiyiikler
arasinda paylagilan pastadan biraz pay almaya karar verir. Bir polis
tiniformasiyla calisildiginda giiliing denecek kadar kolay oldugu
goriilen miicevher hirsizhigina girigir. Bir meslektagiyla birlesir ve
bu ikili (Cliff Gorman, Joseph Bologna) mafyayla igbirligi icinde,
Wall Street'teki bir bankaya soygun diizenlerler. Esas miicadele,
gangsterler iki polisi gasp ettikleri degerli kagitlari, sozlesildigi gi-
bi, paraya ¢evirecekleri zaman baglar. Avakian'in ironik gerilim fil-
mi su sonucu gostermektedir; ahlakin bozuk oldugu bir diinyada
(banka miidiiriiyle sekreteri soygundan kendileri igin yarar sagla-
may1 bagarirlar), "kiigiik" riitbeli polis ancak adaleti, gerekirse sid-
det yoluyla kendi ¢ikarlari dogrultusunda hayata gegirmeyi bil-
diginde, zarar gormeyebilir. "Polis”, 6yle goriinmektedir ki, bir
Commedia dell'arte oyununda sadece siradan bir roliin adidir ve bu
rol, 6yle goriiniiyor ki, en ¢ok gene kendi "icabina" karg: etkindir.
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Polisin durumu zaten umutsuz bir absiirdliik i¢indeyse, o zaman,
bizzat "diizenlemek” zorunda oldugu "oyun"a neden katilmamasi
gerektigini anlamak da elbette olanaksizdir. Ve: "Temiz para” diye
bir gsey zaten ¢oktandir sadece lafta vardir.

Ashinda Amerikan polis filmleri serisi bu filmle sona ermig ola-
bilirdi; gergekten de tiiriin sonraki filmlerinden higbiri, tiire, yeni
unsurlar katmamigtir. Buna ragmen Barry Shear'in "Across 110th
Street"i (1973) dizinin karanlik realizmini savag sonras1 donemin
yari-belgesellerini animsatan ve "Busting" gibi tek ¢ikar yol olarak
politik bir degigim yolunu agik birakan, bir 6l¢iide toplumsal bir
elestiriye gotiirmiis tek filmdir. Bu yilin ¢ogu filmlerinde, suga
karg1 miicadele etmekte i¢ savagin kesinlikle en elverigsiz arag ol-
dugu anlayis1 hdkimdir. Polisin, politikacilardan, gereksindigi ve
hak ettigi destegi nihayet almasr ve polis sefleriyle hukuk temsilci-
leri gibi onlarin da nihayet bu mekanizmanin pargalariyla biitiin-
lestirilmeleri yoniindeki soylu talebi gesitli yonlere dogru izlenebi-
lir. Polis filmlerinin elestirel ve gerici unsurlari paradoks bir
bigimde birbiriyle kopmaz bir bag icindedirler; boylece celiskili,
acikca gerici ve tek sozciikle totolojik caligmalar iireten kinik, ah-
laki, "kara", ironik ve belgesel bir gsiddet sinemasi ortaya ¢ikmustir.

Yillar 6nce "Wild in the Street" ile, pop kiiltiiriin kuskulu bir
gelecek vizyonunu tasarlamig olan televizyon yonetmeni "Barry
Shear” burada New York'un belalilar ve yeralt1 diinyasinda, parlak
ve elestirel bir gerilim filmi sunarken, bu diinya metropoliiniin
cliriimiis, kokugmug cadi kazanindan higbir kurtulug olmadigim
gosterir. New York'un siyahlar mahallesi Harlem'de, dordii beyaz
ligii siyah, yedi ceset vardir: polis kiligina girmis ii¢ failin 300.000
Dolarla birlikte kagtiklar1 kanli bir banka soygununun kurbamdir
bunlar. Sirf a¢ olduklar i¢in bu igi yapmaya karar vermis olan si-
yahi soyguncularin pesini sanssizlik birakmaz: para, onu geri al-
mak ve failleri cezalandirmak i¢in simdi biitiin olanaklarin hareke-
te geciren mafyaya aittir. Boylece li¢ soyguncu cifte takibe maruz
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kalirlar. Ciinkii iki memuru yasamim yitiren polis teskilat1 da olay
iizerinde elbette 1srarla durmaktadir. Captain Frank Matelli (An-
tony Quinn) politik nedenlerle dislerini gicirdatarak sorusturmay:
siyahi polis dedektifi Pope'a (Yaphet Kotto) birakmak zorunda
kalir. Pope, gorevinde heniiz yenidir ve yumugak yasal yontemlerle
basarili olacagina inanir. Dogru yontem kavgasina bir de -kagimil-
maz olarak- irk nefreti sorunu eklenmistir.

"Yagh deneyimli Matelli daha ¢ok vahsi yontemlere, mide bos-
luguna inen hizli, sert darbelere giivenmektedir. Fakat filmde agik-
¢a goriildiigii gibi o da siyah geng¢ miifettisten daha basarili degil-
dir. Ciinkii Harlem'in etrafinda gepegevre bir suskunluk duvar
yiikselmektedir. Hig kimse bir sey gérmez ve duymaz. En azindan
polise kars1 gegerlidir bu. Ona bilgi verecek kimse yoktur. Buna
karsilik mafya yiiz Dolarlik banknotlar1 sallamakta ve her zaman
bir burun farkiyla polisin 6niine gegmektedir. Shear ugursuz bir
mercegin arkasindan yeraltiyla yeriistiiniin i¢ige gegmisligini
gosterir; ¢iinkii sef Matelli de bu arada mafyadan (iistelik de bir si-
yah patrondan) cebini doldurma gayreti i¢indedir. Polis, kusursuz
orgiitlenmis yeralti diinyasinin kargisinda garesiz kalir, Ve garesiz-
likten, mafyaninkilerle ilke olarak degil de sadece boyut olarak
farklilagan giddet eylemlerine bagvurur. Son sahne sosyal devrimci
bir jesttir: Tiifek kursunlariyla delik desik olmus son soyguncu pa-
ra torbasin bir evin gatisindan, zavalli Portorikolularla Siyahlarin
oynadig1 bir ¢ocuk yuvasinin bahgesine atar. Matelli ise sonunda
bir mafya kursunuyla 6liimciil bigimde yaralanir. Film, karanlik hi-
lelerle, ahlak bozukluguyla ve beceriksizlikle igige gegmis olan
New York'un irkiitiici sert ve acimasiz tablosunu ¢izmektedir.
Vahsilik ve kg1 nefret, burada, gorbaya katilan tuz kadar normal-
dir. Karanlik, iimitsiz bir tablodur bu" (Wolfram Knorr).

Bu doénemin Amerikan polisiye filmlerine sik sik getirilen "ni-
hilist" olma suglamasi, Amerikan yasama tarzinin masumiyetini
yeniden inga etmenin son olanagi olarak fiili hukukun kutsan-
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masindan ve sonugta bunun bile bir ise yaramamasindan kaynakla-
nan bir tavra doniik bir suglamadir. Beyaz Saray'daki "Becerikli
Bagkan" gercekte, pislikleri ortbas etme ve piiriizleri giderme
iglemlerini hizlandirmaktan, ulusun ahlaki 6zgiivenini nihai olarak
yok etmekten bagka bir sey yapmayarak bu nihilizme zemin sun-
maktadir. Ama buna ragmen zaman zaman bireysel diizeyde -kisa
stireli- bir zafer kazanmak miimkiin gibidir. "Magnum Force"da
(1973-Yo6n: Ted Post) "Dirty” Harry Callahan bir kez daha savag
alanina geri doner ve yine isi sadece suglularla degil, ayni1 zamanda
polis saflarindaki ahlak bozukluguyla da ilgilidir. Callahan, kendi
baglarina suglu avina girigen ve bu arada gittikge tehlikeli hale ge-
len polislerden olugan bir "6liim miifrezesi"ni de dagitr. "Electra
Glide in Blue" gibi bir filmde, mekanik aksamlar, makineler ve si-
lahlar, yabancilasmanin igareti haline gelmisken, "Magnum For-
ce"da bu silahlar, kullanicisimi kisi olarak 6ne dogru "uzunlagtiran”
boylece eksiklerini kargilayan fetig iglevi tagirlar; sanki erkek ko-
lektifinin sembolii olan penis ve onunla ilintili her ey bir hastaliga
degil de tedavi edici bir gifa aracina tekabiil ediyormus gibi. “The
Stone Killer" (1973-Yo6n: Michael Winner), bir italyan yapimudir,
film bir kez daha "kirli", i¢giidiilerine giivenen bir polisi gosterir.
New York'ta Polis Torrey (Charles Bronson) 17 yasinda bir genci
Oldiirmiigtiir; "Polis bagka ne yapabilir ki?" diye sorar. Sonunda
onu, ceza olarak Los Angeles'a siirerler. Torrey burada bir mafya
sefine destek verir; gef katillerce oldiiriiliir. Torrey, baglantilar se-
zer -sOzkonusu olan intikamdir- ve ilk baglarda karsi ¢ikilmasina
ragmen, olayin takibinin kendisine verilmesini saglar. Polis bir ye-
ralt1 garajinda mafya Kkatillerini kistirir ve makineli tiifekli, arabal
bir ¢atigma baglar; bu catigmadan polis galip ¢ikmugtir. Ne var ki
katliamin perde arkasindaki adamlara dokunulmamig olmasi Tor-
rey'in polisin giigsiizliigii lizerine yaygara koparmasina yol agar.
Yetmigli yillarin polis/kriminal filmleri igin kaynak olarak Wester-
ne en acik bigcimde yollama yapan "Walking Tall"da (1973-Yon:
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Phil Karlson), kahraman Buford Pusser (Joe Don Baker) yillar son-
ra ahlak bozuklugunun iyice kol gezdigi kiigiik bir kasabaya serif
olarak geri donen bir adamdir. Daha 6nce bu kasabada kendisine
pis bir oyun oynanmustir ve serif kasabay: elbette "temizleyecek-
tir." Burt Lancaster'in "The Midnight Man"indeki (1973) eski polis
de, suglularin kargisina yasal bir dayanagi olmaksizin cikar.
Boylece gergekte de yasaya "normal” polis dedektiflerinden daha
az uyan kiiciik 6zel polis birliklerinin de sinemada anitlarin1 kazan-
malan gagirtic1 degildir. "Bullitt" ve "The French Connection"in
yapimcist Philip D'Antoni, 1973'te "The Seven-Ups" ile New
York'un yeralt1 diinyasindaki ozellikle "lezzetli", disedokunur
olaylar icin kurulmus olan boyle bir 6zel polis timi ile ilgili bir
film yapmigti. Film "iistlendigi, devleti koruyucu gorevlere daya-
narak yavag, ama kaginilmaz bicimde adalet ilkesinin yerine
gorevini ille de yerine getimme ahlakini koyan bir polis timinin, ki-
nik-makyajsiz tablosunu” ¢izmigstir. (Rupert Neudeck). Siddet,
igkence, santaj polis sorusturmalarinin dogal, vazgegilmez bir araci
olarak goriinmektedir; en biiyiik hedefi ise hasmin 6ldiiriilmesidir.
Bireyci, tek basina hareket eden polis, kovboyun ardiliyd: de-
sek, o zaman "Western krali" John Wayne'in de, polis olarak ko-
nuk oyunculuk yapmasi mantikliydi. "McQ" (Yon: John Sturges)
uyusturucu bolimiinden memurlarin bizzat eroin tiiccari haline
geldiklerini gérmek zorunda kalan diiriist polis McQ'niin (Wayne)
Oykiisiinii anlatir. McQ, bir dostunun katillerinin izini siirerken
skandalin ipuglarin1 yakalar. Gerek kullandig1 yontemler nedeniy-
le, gerekse Oncelikle aragtirmalarina ihtiyag duyulmadig:i igin
McQ, sugun sorumlusunun "radikaller” oldugunu sdyleyen polis
teskilatindan ayrilmak zorunda kalir. Fakat sonunda McQ, suglu-
nun bir polis oldugunu kanitlayabilecektir. Bu filmde biiyiik kent-
‘polisiye westerninin ornekleri iki kez tersine gevrilir: "McQ" de,
bagka filmlerdekinden daha az patirtili olan biiyiik bir araba takibi
sahnesi vardir, ne var ki McQ, sonugta izledigi kisiyi yakaladi-
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ginda onun yanlig kigi oldugunu goriir; bu polisi ¢ilgin bir siiriicti
sandig1 i¢in kagmig olan masum bir vatandagtir. Ve McQ sonunda,
"Dirty Harry" ya da "Busting"in kahramaninin aksine polisten
ayrilmaz; tegkilatla bangir ve yeniden onlarin aralarina kabul edi-
lir. "Branningan"da (1974-Yo6n: Douglas Hickox) John Wayne,
Sikagolu polis olarak, Londra'ya gelir, Scotland Yard memur-
lariyla birlikte, 6nce yakalamak zorunda oldugu bir gangsteri sonra
geri gotiirecektir. Yontulmamig Yankee Branningan, aristokrat
Scotland Yard memuruyla (Richard Attenborough) karsilastiginda,
kelimenin tam anlamiyla porselen diikkdnindaki fil oldugunu
gosterir. Film bu tiir kliselerle, su ya da bu davranis bigimini sa-
vunmak yerine daha ¢ok ironik bir oyuna girigir.

1974 yili Amerikan sinemas: belli bir diizeyde iki "realist" poli-
siye film ortaya ¢ikardi: John Frankenheimer'in "French Connecti-
on II'"si (French Connection No.2) ve Sidney Lumet'in "Serpi-
co"su. Ilk "The Frenc Connection"in sonunda Fransiz uyusturucu
ticcan Charnier (Fernando Rey), Birlesik Devletler'den kagabil-
mistir. "Frenc Connection II"de "Popeye" Doyle (Gene Hackman),
Marsilya'ya gonderilir; bu yontulmamig, kaba Yankeeyle igbirligi
yapmaya pek goniilli olmayan Fransiz polisiyle Doyle ister iste-
mez birlikte ¢aligmak zorundadir. Fransiz meslektaglan ellerinden
geldigi kadar onu etkisiz kilmaya calisirlar: kendisine WC'nin
yaninda ufacik bir biiro verilir. Marsilya'da silah tagimas: yasak-
lanir ve istiine istliik dil zorluklar1 onu meslektaslarinin iyi niye-
tinden iyice kugkuya diigiiriir. Buna ragmen Doyle yine kendi
tarzim gergeklestirmeyi dener ve "Amerikan" polisiye yontemleri
onu onceleri ¢oklukla zor durumlara diigiiriir. Charnier'in gizlen-
digi yeri bulmak yerine, Charnier onu yakalar ve kagirtir. Ug hafta
boyunca uyugturucu madde yiiklenir; Doyle 6lim halinde polis
merkezinin 6niine birakilmigtir. "Popeye" Doyle, uyusturucu yok-
sunlugunun cehenneminden kurtulacaktir. Fakat tekrar ayaga kal-
kar kalkmaz yine ava baglar; bu kez bagaril1 olacaktir.
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"Branningan"da daha ¢ok ironik olarak ele alinmig olan Ameri-
kali "aynasiz"in, sadece daha kiiltiirlii degil, daha "insani" de gorii-
nen Avrupali polis orgiitiiyle kargilagmasi bu filmde ¢ok ciddi bir
boyut kazanmustir: sakiz ¢igneyen, Hawaii gomlekli, ceketinin onii
acik, baginda burusuk sapkasi ve sanki hep, banyo yapsa iyi olur-
mug gibi goriinen "Popeye” Doyle, Marsilya'nin New York olma-
digim1 kavramaz (ve burada kendi yontemleriyle ¢aligarak, Marsil-
ya'nin ve diinyanin tiim kentlerinin, 6niinde sonunda New York gi-
bi olmasina katkida bulunyr). Fakat Doyle'un Avrupali meslektas-
larinin sonunda kendisine saygiya benzer bir gey duymalarina yol
acan fanatizmi ve inadi, onu her zaman oldugu gibi kugkulu bir za-
fere gotiirecektir. Ruhsal korelisi nedeniyle bir av makinesi haline
gelen, artik ancak boyle var olabilecek olan "Popeye" Doyle, sade-
ce dogal olarak boyle birinin tipik sorunlarina batmig bir top-
lumdis1 olmakla kalmaz (Gene Hackman'in oyunu bunu gosterir)
ayni1 zamanda gelecekteki polisin de erken gelistirilmis bir modeli-
dir ve onun ¢ilginhiginda diinyanin ¢ilginhigi yansir; higbir yaldiz-
lama yoktur bu diinyada; ve normal insanlar bu i¢ savagin gébegin-
de normal bir hayat siirdiirmelerine yardimci olacak Kkiiltiirel do-
nanimlara sahip olma sansindan da yoksundurlar. Doyle tiirii polis
"indirgenmig bir kisilik"tir; sanki asla gergekten "temiz" olamaz-
mig gibi goriiniir; Doyle'un (onceleri Marsilya'da eksikligini duy-
dugu) hamburgeri yiyisi, Bourbonu girtlagindan agagiya dokiisii,
polisin kendi bedeninden nefret eden, korkan ve -diinyay1 soziim-
ona "daha temiz" hale getirecek olan zorba eylemler iginde- bede-
nini yeniden ve mekanize edilmis bigcimde kesfeden bir adam ol-
dugu duygusunu giiclendirmiglerdir.

Sidney Lumet, ingiliz filmi "The Offence"de (1971) yasama bi-
¢iminin getirdigi bunalim yagiyan polis ¢avusu Johnson'in (Sean
Connery) oykiisiinii anlatir. Perigan, iligkilerden yoksun bir "6zel
yasam" siirdiiren Johnson'da, ashinda kiigiik caresizliklerdeki tepki-
leri diginda, insani Ozellikler tagimaz; travmatiktir; insan olarak
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basansizliklarinin onu bu zor meslege itip itmedigini ya da polisle-
rin kanh giinliik yasaminin, onun insan olarak kendisini gergekles-
tirmesini 6nleyip onlemedigini anlamak miimkiin degildir. Onu her
yerde siddet ve oliim tablolan izler. Giiniin birinde 6fkesini ve
saldirganligini bir zanhya yonelterek onu vahgice dover; zanh erte-
si giin aldig) yaralardan dolay: 6lmiistiir. (Film, 6liimle sonuglanan
bu vahsi sorgulamanin gergek seyrini sonda ayrintilaniyla gosterir.)
Sanik, polise, erotik motivasyonlu suglular1 boylesine bir kinle iz-
lemesinin nedenini, kendisindeki benzer iggiidiilerini susturmak
zorunda olusuyla agiklamistir. Ve sanik, tiir icinde herkes igin bir
oliim fermani anlamina gelen bir sey daha yapar, polisle alay eder.
Polisin "fagizan" davramgiyla onun bastirilmig cinsel giidiisii ve
duygulan arasindaki baglant1 bir tiyatro oyunundan alinmis bu
filmde biraz kisa yansitilmig olabilir, ancak bunun gibi filmler, po-
lis filmi tiiriiniin kendilerinin bir yan dali olarak "anti-polis filmi"ni
de ortaya ¢ikardigim gosterir. (Bagka tiirlerde, 6rnegin gangster fil-
minde, "Rocker filmi"nde ya da baz1 gerilim filmlerinde polisin
olumsuz gosterilme egilimi adeta sabit bir egilimdir; genglik ve ko-
medi filmleri icin polis eskiden oldugu gibi, yetmisgli yillarda da
bol bol bagvurulan bir gsiddet nesnesiydi; polis filmi, polisin, (hal-
kin ve) izleyicilerin degerlendirme cetvelindeki gergek yerini asla
temsil etmiyordu; dikkafali, inat¢1 kahramanlar1 dikkafali, aykin
ahlaki ile inat¢1 bir tiirdii polis tiirii; ve yetmigli yillarin sonunda,
Emniyet orgiitiinde yeni bir yonetim bigimi ortaya ¢iktig1, ayrica
da polis filminin olanaklariyla soylenebilecek her sey soylendigi
i¢in degil, aym zamanda diger tiirler de tipki "propagandist” yan
efektleriyle one gikan polis filmleri kadar giddet yanlis1 ve zorba
olabildikleri i¢in de, bu geligsme tiikendi.)

"Serpico"da (Serpico-1974) S. Lumet, daha once ¢izdigi portre-
sini tamamlar. Bu yeni, modern polis tipi bozuk ahlakl: iyice yoz-
lagmig polis orgiitiiniin iginde ¢okiip gitmekten kurtulamaz. Lumet,
bu ¢okiintiiye etkin bir elestiri yoneltir; ama aslinda bu diisiince tiir
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icinde yeni degildir; fakat Lumet, yozlagmig bir mekanizmayla
kahraman, tek bagina hareket eden birey arasindaki ¢eligkinin, artik
sadece en azindan ahlaki yonden orgiitten iistiin polisin zaferine
bagh olarak ¢oziilemeyecegini analitik bir tutarhlikla gozler 6niine
sermigtir. Film 1969'da polis orgiitii igindeki ahlaki ¢okiintiiyii
gosteren Italo-Amerikan polis memuru Frank Serpico olayindan
esinlenerek yapilmistir. Rezilligi ortaya cikardiktan iki yil sonra
bir catigmada, iki meslektas, elleri kollar1 bagh seyrederken Serpi-
co bir tabanca kursunuyla yere serilir; Ardindan Isvigre'ye iltica
eden Serpico, "Corriere della Sera"nin muhabirlerinden birine su
aciklamay: yapar: "New York Times'daki ifsaatlartmin ardindan
sorusturma acildi; bu dogru. Ama aym Watergate'deki gibi oldu.
Eger Komisyon riigvetin temeline inmis olsaydi, polis sefini de tu-
tuklamalan gerekirdi. Amerikan polisinde riigvet asla sona ermez.
Bircok kisiye karg1 onlar1 20-30 yil hapse tikabilecek kanitlar top-
lamigtim. Fakat sadece kiigiik baliklarin gorevine son verip,
otekileri serbest biraktilar."”

Serpico (filmde Al Pacino tarafindan canlandirilmigtir) riigvetci
bir ¢evrede, sonugta onun hasmi olan bir orgiitte diiriist polis tipi-
nin ilahidir (ve belirli anlamda son noktasidir). Tiir gercege ne
bundan daha fazla sadik kalabilir, ne de daha inandiric1 olabilirdi.
Fakat Serpico aym zamanda yeni bir polis tipinin baglangici da ol-
mugtur; daha modern, daha liberal, daha uyumlu olan, savruk giy-
siler giyen ve sasirtic1 6lgiide sevimli yiiz ifadeleriyle donanmig bu
tip, tutucu, perisan "Popeye” Doyle tiirii polis memurunun tam ter-
sidir. Serpico -en azindan filmde- suglulan anlamaya galigir, ¢linkii
uygarlik yolunda ger¢ekten onlardan bir adim 6ndedir. Oysa Doyle
ile onun benzerleri, suglular herhangi bir bicimde anlamay: redde-
derler; ¢iinkii kendilerinin onlara herkesten ¢cok daha yakin olduk-
larim1  bilmektedirler. Denebilir ki, Branningan'n Scotland
Yard'dan Sir George'la, Doyle'un Avrupa'yla ve polisin bilgiyle
kargilasmasinin sonucu olan yeni tip polis heniiz, mafyann bir alt
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boliimii (ya da en azindan bir yansimasi) olan polis orgiitiine kargi
kendini koruyabilecek durumda degildir. Sugun yabancist olmayan
sokaktaki adama digsal goriiniigle benzemekten ve polis filmlerinin
pek sevdigi bir insan avcisi olmaktan ¢ok, bir tiir "sosyal yardime:”
tarzim andiran bu yeni tip polis neredeyse suglulardan daha ¢ok
kendi meslektaglarindan sakinmak zorundadir kendini. Bu polise
Amerikanin ger¢ek yasaminda da rastlanir; bu polis de, belgeler
oyle gosteriyor ki, yeni egilimlere gore kendi makamlar: tarafindan
yar1 yolda birakilacak ve durumunu kabul edecektir.

Amerikan kamuoyu artik polislerle ilgili olarak, kahramanhk
ovgiileri diizmeye pek goniillii degildi; polis filminin de elestirel,
"kara", alayci olmaktan ya da bu 6zelliklerin hepsinden bir miktar
icermekten bagka garesi yoktu. "Freebie and the Bean" (1974-Yo6n:
Richard Rush), polis onun sugunu kanitlamadan ya da ifade verme-
sini saglamadan once kiralik bir katil tarafindan &ldiiriilecek olan
bir sam@1 korumakla yiikiimlii iki polisin (Alan Arkin, James Ca-
an) oykiistidiir; "Amerika'dan tipik olmayan bir polis filmi; [bu ki-
tapta anlatageldigimiz, tiiriin bu kisa tarihinin ardindan, Avru-
pa'dan bakildiginda bir parga kotii niyetle "tipik"” Amerikan polis
filmi olarak goriinen seyin, bir istisna oldugu konusunda bir izle-
nim edinmis olabiliriz; tiiriin "ideal", yani "fagizan" polis devletin-
den yana ya da "polis-anargist" egilimleri aslinda sadece, bagka
egilimler tarafindan iistii ortiillen egilimlerdir ve bunlar Amerikan
polis filminin ayrilmaz pargalaridir.] Kotii, geveze, cirtlak bir film-
dir bu. Polis izin verilen ve verilmeyen tiim araglarla miicadele
eder. Kinik, alayci anlatim siirekli olarak, anlami artan oranda ka-
ranhklagan bir skandala doniisme tehlikesi altindadir. Yardimci
figiirler silik ve cansizdir, kendi kendilerinin abartili karikatiirii
olan Freebie ile Bean ise, garip bir ikili olugtururlar: korkularin
icinde kivranirlar, darkafali ve kavgacidirlar; kisacasi, law and or-
der igin miicadele eden biiyiik aksiyon iginde iki sapsaldirlar. Film
sayis1iz dokundurmalarda bulunur; bazi kozlar1 kullanir ve siirekli
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bicimde de abartir. Bunun oGtesinde bu, masaldan ve donemin
elestirisinin karigimindan olugmug filmde bircok sey belirsiz kalir:
Nihai hesaplagma sahnesi bir kadinlar tuvaletinde gerceklesen ve
bir boga giiregini ammsatan, doyurucu olmayan bir bilyiik kent
westerni"dir bu (Joe Hill). Yetmigli yillarin polis filmlerine her za-
man histeri ve sagmaliga doniisme tehdidi eslik etmekteydi; ayn1
zamanda yeni "mangalar” her zaman "diizelme" umuduyla topluma
hizmet edenlerin yardimcilaniydilar. Buna inandiginda insanin Ed-
die Egan ya da Frank Serpico kadar kagik olmasi gerekirdi.

"Freebie and the Bean" gibi, komedi ve siddet unsurunu benzer
bicimde birbirine baglayan bir baska film de "The Super Cops"
(1973-Yo6n: Gordon Parks) adl1 filmdir. Bu filmde kendi baglarina
suglu avina ¢ikan ve boylece de kismen riigvetgi, kismen biirokrat-
ik hantal orgiitleriyle bozusan iki polisin (Ron Leibman, David
Selby) baglarina gelen anlatilir. Ancak, bu ikiliyi suga kars: yiiriit-
titkleri miicadelede engelleme gabasi, sonugta bu tiirden bir komp-
lonun perde arkasindaki adamlarin bagina dert agacaktir. Siiper po-
lisler, alt1 yiiz kisiyi tutuklayarak kahraman olurlar. Polis filmleri
kanl1 grotesk gosterilere doniigiince, aslinda artik yasa ile onun uy-
gulanmas: arasindaki celigkilerin ve sorunlann ¢oziimlenemezli-
gini anlagilir kilma c¢abasi olmaktan ¢ikmis, daha ¢ok, seyirciyi
dehset verici gergeklerden uzak- tutmaya hizmet etmeye baglamig-
lard1. Artik hicbir mantikla desteklenemeyecek olan siddet, sadist,
ama ¢ok Ozgiil bir tarzda diiriist bir eglence haline gelmisti. Bu
"kiigiik" polis filmleri kirliydiler; kahramanlannin "fagizan" yon-
temlerini alkigliyorlar m1 yoksa onlarla dalga m1 gegiyorlar; buna
karar vermek olanaksizdi. Bu filmler bir "¢ikis, kagis yolu"ndan
baska bir gey degildi.

Bu giinlerin polis filmleri verili formiilleri gesitleyip duruyor-
lardi: "The Marseille Contract” (1974-Yo6n: Robert Parrish) diigiin-
celerini ve "havasi"m "French Connection II"den almisti; "New-
man’s Law" (1974-Yon: Richard T. Heffron) bir kez daha, iistleri
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suglular tarafindan satin alinmig oldugu igin bir uyusturucu kagak-
cisim tek basgina zararsiz hale getiren yalmz polisin (Georg Pep-
pard) (kendisi bu arada 6liir) dykiisiinii anlatmaktayd. "The Enfor-
cer'de (1976-Yon: James Fargo) "Dirty Harry" Callahan (Clint
Eastwood) bir kez daha beyaz perdeye doniiyordu. Cilekes dedek-
tif, bu kez, Vietnam'dan donen ve orada tanigtiklan siddet uygula-
ma ve oldiirme isteginden kurtulamayan (ve elbette toplumda ken-
dilerine herhangi bir yer gosterilmeyen) suglularla ugragir. Filmden
soyle bir sonug ¢ikartilabilir: Bir su¢ toplumu, suglu bir savasgla
kendi suglularinin, canilerinin oranin1 daha da artirmig ve yeni, da-
ha ¢ilgin zorbalar ortaya gikmistir. Savag sadece Vietnam'da degil
yurtta da devam etmektedir. "It's a war", diye agiklamaya calisir
.acisim ve kocasinin 6limiini, yeni 6ldiriilmig bir polisin kansi.
Araglan giderek tirmanan bir savastir bu. Olen polisin dostu olan
Callahan, yine bir intikam seferine ¢ikar; igledikleri suglari ortbas
etmek icin kuskularn militan politik gruplarin iizerine c¢ekmek
amaciyla, kamuflaj olarak kendisine "Halk Kurtulugs Ordusu" adim
vermis eski Vietnam askerlerinden olusan terdrist grubun pesine
diiser. Savas sokaklarda yiiriitiiliir, makineli tiifekler ve bazukalar
kullanlir; masum kisiler hi¢ gozetilmez; sonunda Callahan'a Siyah
Miisliimanlar-Hareketi'nin liderlerinden biri yardim eder; (anil-
maya deger bir ittifak!) bu lider, Harry'ye, bir defasinda, siddetten
vazgegebilecegini, ¢iinkii yapmasi gereken seyin sadece beyaz
ayaktakiminin birbirini nasil yok ettigini seyretmek oldugunu
sOylemistir. Sonunda "Dirty Harry", kendi savag yontemleriyle
kars1 ataga gecer; kisa siire 6ncesinde tiiriin tipik polis ikilisinde ilk
kadin olan ortagim sirtindan aldig: bir kursunla yitirmistir. Hayir,
Dirty Harry ve polis filmi bir zamanlar oldugundan ¢ok farklidir
artik. Ne var ki "The Enforcer"deki polis sefi, hala riigvet yemeyi
siirdiirmektedir.

Elestiriler, polis filmlerini, siirekli olarak, hukuk devleti ilkele-
rini terk etmeyi savunmakla suglamaktadir. Oysa burada verilen
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orneklerden sonra bu tezin iler tutar yam bulunmadig: goriillmekt-
edir; ciinkii Amerikan polis filmi ¢ok dogal bir bigimde, hukuk
devleti diye bir seyin olmadig1 onciilinden hareket etmektedir. Go-
od guys ile bad guys arasindaki miicadelenin Amerika'nin kurtulug
yillarina kadar geri giden geleneksel bir ge¢misi vardir; ama elbet-
te polis filmleri tiirii igcinde, sirf bu geleneksel gegmisi ortbas etme
kaygisiyla agiklanamayacak kadar ¢ok aci ve rezillik bulunmak-
tadir. "Commissioneer" (1974-Yon: Milton Katseku) elemanlarim
kullanmay: daha iyi 6grenmis olan bir polis orgiitiinii gosterir: Irk
sorununun ¢oziimii icin siyah polisler gonderilir; mafyaya karsi
Italo-Amerikan memurlar aracihigiyla miicadele edilir ve uyusturu-
cu suclarina karsi, eroin ve uyusturucu bagimhlarina belirli bir
duygusal yakinlig1 olan, geng, idealist polisler gorevlendirilir. Bun-
lardan bir tanesi (Michael Moriarty) -kendisi de bir polisin oglu-
dur- iislerinin hirsh planlarinin kurbam olur ve dlime gonderilir.
"Hit!"de (1973-Yon: Sidney J. Furie) yine bir polis (Billy Dee Wil-
liams), gangsterler kizini oldiirdiikten sonra bir uyusturucu
cetesine kars: tek bagina savag verir. (Billy Dee Williams, tiiriin si-
yahi siipermenlerinden biridir.)

Sonraki yillarda Amerikan polisiye filmi 6zgiil tipolojisini ve
mesajim yitirmis, "Two Minute's Warning"de (1975-Yo6n: Larry
Peerce), "Assault on Precint 13" de ve (1976-Y6n: John Carpenter)
Howard Hawks'in "El Dorado"sunun bir yorumu olan veya Char-
les Bronson'in daha ¢ok yalniz polis roliine uygun diistiigii "Love
and Bullets Charlie"de (1978-Yo6n: Stuart Rosenberg) oldugu gibi,
gerilim filmine doniigmiistiir: Bu filmde bir gansgter sefi (Rod Ste-
iger) eylem alanini, Charlie Congers'in (Charles Bronson) gizli po-
liste tegmen oldugu Arizona'daki Phonix'e tagir. Charlie'nin mes-
lektaglarindan birinin kiz arkadag:1 yiiksek dozda eroinden o&liince,
geng polis, gangsteri tek bagina halletme karari almigtir. Charlie
onu vazgegirmeye ¢aligir; ona gore, gangster sefi Bomposa'nin, le-
gal aracglarla hakkindan gelinmesi gerekmektedir. Bir sorguda
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gangster icin tehlikeli tanik oldugu goriildiikten sonra Isvigre'de
gizli tutulan gangsterin sevgilisi Jackie (Jill Ireland) "kurtarilacak-
tir" Bu arada gansgter sefi, tehlikeli tanig1 ebediyen susturma ka-
rann almigtir. Kadinla birlikte Charlie'nin de dldiiriilmesi icin bir
katil cetesini gorevlendirir. Charlie ile kadin kagarlar; Charlie ge-
rektiginde silahim kullanarak yolu agar, ve mutlu bir gekilde
Phonix'e. varirlar. Fakat Charlie de bu arada artik hicbir yasa tani-
mayan acimasiz bir intikamci haline gelir. Once gangsterin satin
alinmis avukatimi (Albert Salmy) ele almis; avukat konugmayinca
onu oldiirmiigtiir. Charlie bir cenaze arabasiyla gangsterlerin top-
lantisina gelir; Jackie'nin cenazesini getirdigini soyler. Bompo-
sa'nin evine aldig1 tabutun iizerinde "Love and Bullets, Charlie"
yazan fiyonglu bir ¢elenk vardir. "Bomposa tabutu agtiginda Char-
lie coktan cenaze arabasiyla birlikte gangsterlerin evinden yiizlerce
metre uzaklagmistir. Tabuta yerlestirmis oldugu bomba, Bompo-
sa'nin evinden ve igindekilerden geriye higbir sey birakmaz.
Burada bir 6l¢iide Charlie'nin "salt" 6zel nitelikteki hareket mo-
tivasyonlarindan ¢ok, adaleti bizzat uygulama yontemi Onplana
ciktigindan ve Charlie ne "perisan” ne de idealist/¢ilgin polisin ti-
pik ozelliklerini tagimadigindan, bu film anlatim ve konuyu kurma
semalarim1 daha ¢ok gerilim filminden &diing alan, polis filminin
kalibina uymayan bir uzant1 gibi goriinmektedir. (Her gergek polis
filmi gibi, polislerle, pislikle ve insanlarla ilgilenmez bu film ve
Bronson, W. E. Biihler ve F. Hofmann'in Robert Duvall1 "Badge
373"te betimlerken altim1 ¢izdikleri polis tipinin izlerini tagimaz;
"sabahlar1 ya da hatta gle lizeri kangik, pis yatagindan bir tiirlii
kalkamaz, sonra hild uyku sersemi bir halde yataginda yan
dogrulur; sanmtrak, el genigliginde bir yag birikintisi pijamasinin
iistinde sintmaktadir; gozleri gri-yesil capak baglamistir, derisi al-
kol zehirlenmesinin ardindan ii¢ giin boyunca suda yatmis olan bir
adaminkini andirir." Amerikan polis filmi bir 6lgiide mazosist bir
tavirla gergekligin iistiine atilmigt1 (ona yaklagsmak yerine); boyle
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bir mazosist ¢ullanmanin izleyicilere fazla geldigi kesindir; do-
layisiyla izleyici daha temiz bir geyler talep etmistir. "Ask ve Kur-
sunlar"da Charlie siddetini yine de tercihen egzotik yerlerde, Ame-
rika diginda uyguluyor; pis konugmalar da yapmiyordu. Ve Charles
Bronson, yétmisli yillardaki filmlerinde her ne kadar Hoolywo-
od'da adaleti kendisi uygulayan polis anlayisinin idolii haline gel-
mis olsa da, ashnda Gene Hackman, Clint Eastwood, Robert Blake
veya Elliot Gould ne kadar polis idiyseler o da o kadar polisti.
Ciinkii genelde tiiriin polisleri, iglerinde kokleri sakli olmug olsa
da, goriindiikleri hale doniigerek gelmis olan adamlardi ve bu her
hallerinden belliydi. Charles Bronson ise hep oldugu gibiydi;
bagtan beri neyse oydu.

"The Gauntlet" (1977-Yo6n: Clint Eastwood), bu filmde artik
imajim1 biraz gevseten Clint Eastwood'lu sert polis filmlerinin so-
nuncusudur. Insani iliskiler daha biiyiik bir rol oynarken tiir iginde
ritiiel yikimlarin grotesk bigimde stilize edildigi ve ortiildiigii bir
filmdir bu. Ornegin bir bungalov polisler tarafindan kusatihp
¢okene kadar kursun yagmuruna tutulur ve bir Greyhound-otobiis
salvo atiglanyla sozciigiin tam anlamiyla tekerlek lizerinde elege
cevrilir (buna ragmen kahraman kagar). Bunun yanisira, kahra-
manin tiim tehlikeli girigimlerinin istesinden, nefret ettigi igin
degil, sevdigi i¢in (elinden geldigince, bir polis ne kadar yapabilir-
se o kadar) geldigi ima edilir. Polis yine bir yanda insan olusu, tte
yanda gorevi arasinda pargalanmigtir.

Gergekte "The Gauntlet" artik pek polis filmi degil, aksine ka-
¢1s filmiydi (zaten bu donemde genel olarak popiiler mitolojide av
oykiisiiniin yerine kagis dykiisii gegmigti): Kahramanla bir kadin
tanik (Sondra Locke) film boyunca gangsterler tarafindan oldiiriil-
memek i¢in kagip dururlar. "Gauntlet'de Ben Shockley, Callahan'in
aksine biiyiik olaylan asla iistlenemeyecek bir adamdir; 'biiyiik
olay'la-ancak filmin olaylan iginde kargilagilir; bu noktada ikisi bir-
birlerinden farkhdirlar. Shockley birkag tehlikeli durumun igine
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beceriksizce dalar ve Callahan'in kolayca halledebilecegi catigma-
lar iginde bogulur... Filmde kiz da 6nemli bir rol oynar; o, birgok
aksiyon filminde oldugu gibi arada bir goriilen bir Pin-up-model
degildir. Rolii, erkek basrolii kadar, belki de ondan daha 6nemlidir.
Biraz The African Queen' gelenegindeki digi oldugu soylenebilir:
sonugta gercek bir agkin Oykiisii oldugu ortaya cikan bir nefret-
sevgi sarmali vardir karsimizda; aymi zamanda da erotik bir serii-
vendir bu." (Clint Eastwood)

Polislerin diigiince ve duygu diinyalarinda kadinlar ne kadar
cok yer alirsa, polis film tiirii, asil rotasini, mitosunu ve ideolojisini
o 6lgiide yitirir. Ideoloji ve mitosunu kullanmay1 aligkanhik haline
getirmis polis filminin yavas yavas yok olugsunun bir nedeni mutla-
ka ABD'deki politik iklim degisikligi iken, ikinci neden, gelenek-
sel konularin agir1 "yorgunlugu" olabilir; iigiincii ve kesinlikle kii-
climsenmemesi gereken bir etmen ise, mitolojik polislere en azin-
dan bir baslangi¢ egilimi olarak kadinlar tarafindan sunulan "kurtu-
lug"tur. Tipks ardilini, soziinii ettigimiz bu polis tipinin olustur-
dugu kovboy gibi, polis i¢in de ideal kadin, -¢cogunlukla birbirleri-
ni bulmak i¢in uzun bir yol katetmek zorunda kalsalar da- orospu-
lardur.

"Hustle"da (1975) Robert Aldrich, arka planda gri, hicbir umut
is1ginin aydinlatmadig bir diinyanin yeraldigi boyle bir iliskinin
tablosunu ¢izer. Sahilde bir kizin cesedi bulunmugtur. Adli tip
o6liim nedenini intihar olarak tespit eder. Kizin 6fkeli babasi (Ben
Johnson) morgta polisi (Burt Reynolds) dover; ancak yapilan so-
rusturma, Amerikan kentlerinde binlerce olaydan biri diye bakila-
bilecek, evden kagmis geng kizin siradan intihari olayinin otesine
gotiiren 6nemli ipuglarimi ortaya ¢ikanir; bu olayda, iki sendikaci-
nin 6ldiiriilmesini orgiitlemis ve bazi pis iglere bulagmig oldugu an-
lagilan bir avukatin (Eddie Albert Dubiose) rol oynadig anlagilir.
Bu adamin yaninda g¢alisan pahal telekiz (C. Deneuve) ile polis
arasinda ise gegici sayillamayacak bir agk iligkisi kurulur. "Burt
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Reynolds da, caresizligi icinde Ben Johnson'in saga sola ¢ilginca

saldirmasina yol agmamak i¢in Ben Johnson'in 6ldiiriilen kizi ile

serseri avukat arasindaki iligkiyle ister istemez ilgilenmeye baglar.

Bu arada telekiza (Catherine Deneuve) 4sik olur; onu sever bundan

dolay: da basi fena halde agriyacaktir. Burt Reynolds balkonda vis-

ki bardagin1 doldurup, icinde sugun ve rezil bir hayatin "gigeklen-

digi" zehir, pislik ve giibre kokularim1 yayan biiyiik kent gecesine’
goziinii dikmis seyrederken, miisterilerini telefonla bastan ¢ikaran

kar beyazi, peri misali bir orospudur Cathrine Deneuve.)

Aldrich 1977'de "The Choir Boys" ile, tiire kesin veda sarkisi
olarak nitelenebilecek bir film ¢evirdi; bu film artik "anti-kahra-
manlar" olarak tanimlanan tiiriin geligkili kahramanlarinin da sokii-
liip parcalarina ayrilmasi ve polis filmlerinde aligilmig durumlarin
tersine gevrilmesi iglevine hizmet ediyordu. Polisler (tiiriin klige-
lesmis anlayiginin aksine) sadece 6zel hayatlarinda degil, meslekle-
rinde de hiisrana ugramiglardir ve rahatsizdirlar; ve kendi hayat-
lartyla 6deseler de, ¢ozmeleri durumunda anlamsiz sagma bir haya-
ta bir anlam verebilecek o biiyiik firsat, o su¢ olay: aslinda tam bir
yanilsamadir. Polisiye filmlerin bazi bilesenleri, 6rnegin ¢iiriimiis-
likk, siddet, polisle yurttaglar arasindaki diiymanlik, Aldrich'in fil-
minde Oylesine agik ve siradan goriiliirler ki, artik soziinii etmeye
bile pek degmez bu 6zelliklerin. Aldrich'in polis ekipleri bir sokak
cetesinden sadece iiniformalan, "legalite”leri, psigik travmalar1 ve
beceriksizlikleriyle aynhrlar. Polis gercek islevini yitirmig, bizzat
kendisi yurttaglar icin bir tehlike ve tehdide doniigmiigtiir ve artik
denetlenememektedir: iglerinden birinin ani bir heyecanla masum
birini 6ldiirmesi 6rtbas edilir; bir yanda bagka "elestirel" polis film-
lerinde oldugu gibi erkeksi bit kolektifin dayamgmasinin sonucu-
dur bu (polisin vurdugu adam bir homoseksiieldir), 6te yanda da
(Aldrich muhakkak ki onemli bir yaraya parmak basmaktadir) sis-
temi degisikliklerden ancak bdyle koruyan yogun karsihikli santaj
iligkilerinin yansimasidir. Polisler bilir ki bdyle bir cinayet igle-
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rinden biri tarafindan her zaman iglenebilir, bu tiir ¢ilginca bir ey-
leme kalkigsma olasilig1 onlarin giinliik hayatinin pargasidir. "Elbet-
te ki Aldrich'in, bu ¢ilginhig, polisin alkollii olmasina baglamayip,
aksine onun agilamamig Vietnam sendromlartyla agiklamasi elbette
bir raslant1 degildir. Boylece, savasin iilkede siiriip gittigini, Viet-
namlilarin yerini simdi siyahlarin, Portorikolularin, fahiselik yapan
kiiciik oglanlarin- ve ¢aligma izni olmayan fahigelerin aldigim
gosterir; film ve boylece herhalde zorlukla ortbas edilen, durmadan
patlak veren Amerika sefaletinin nedenlerine deginir.

Tepeden tirnaga psisik rahatsizhga batmis polislerin, sik sik
Milos Forman'in "Guguk Kusu” filmindeki hastalar toplulugunu
animsa-tan polis timi elemanlarinin ne kisisel mutlulugu aramalan
ne de biiyiik bir polisiye olay: yagamaya heves etmeleri ¢ok karak-
teristiktir. Bunun yeripe diizenli olarak bir parkta bulusup, alkolle,
kizlarla, agik sagik sakalar ve miistehcen muzipliklerle, bir zaman-
ki yagamlarim1 yeniden kurmaya caligirlar.

Elbette ki Aldrich, polisin kisiliginde sadece aynasizi goren bir
sosyal ¢evreye ayak uydurarak, gerek soz diizleminde (polisler
igreng deyimlerle konusurlar (her firsatta kavga ¢ikar; her adim
bag1 biri doviiliir) gerekse fiziksel diizlemde belirginlesen bir cin-
netin agiklamasini yapmakla yetinmez. Aldrich polislerin ¢aligma-
sin1 acimasizca, bir sagmalik olarak gosterir ve onlari kabaca gii-
ling duruma diigiiriir. Film izleyicileri siirekli ustaca gidiklar ama
her giilme istegi siirekli kursaklarda kalir: Ornegin nispeten ma-
sum, zararsiz bir kavga, polisin olay yerine gelip miidahale etmesi-
nin ardindan cinayete ve katliama doniigiir. Polislerden biri psiko-
lojik hilelere bagvurup intihara kalkisan bir kadini ikna etmeye
caliginca kadin gokdelenden asagiya atlar. Genel tuvaletlerden bi-
rinde kendilerini satan oglanlara laf atmaya kalkisan sivil bir polis,
gizlice onu izleyen meslektaglarimin kahkahalari arasinda iinifor-
mali bir polis tarafindan doviiliir. Iki polis kirbag kullanan bir fa-
hiseyi adalet duygularindan ¢ok sehvet duygulariyla yakalamaya
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kalktiklarinda, kadinin yanindaki miigterinin kendi meslektagla-
rindan biri oldugunu goriir ve onu intihara siiriiklerler.

Aldrich'in, eski bir polisin Bestseller romanina dayanan bu fil-
mi, ortaya koydugu bu sonuglarla son tahlilde yine dogru safta yer
alan, Atlantik'in 6ne yaninda ve bu yaninda her aksam ekranda
ugursuz gergekligi yerli yerine oturtan, yaniltmacayla, insancil bir
anlayigla ve zaman zaman kugkulu hilelerle, ama her durumdd
bagariyla bunu yapan ve iyi davanin hizmetinde goriinen biitiin po-
lis ¢avuglarina, yiizbagilara, miifettiglere ve komiserlere, popiiler
kiiltiiriin "yutturmacasina” bir meydan okumadir. Ama aym za-
manda medyada stilize edilmis polis tablosunun 6tesinde de gegen
bir ineydan okumadir.

Polis ve davramiglari Aldrich'e goére aslinda dibi uguruma
agilan, istesinden gelinmesi olanaksiz bir gerceklige yonelik bi-
lingsiz bir tepkiden bagka bir sey degildir; polis hak ve diizenin ko-
ruyucusu olmak soyle dursun; dost ve yardimci bir gii¢ hi¢ degil-
dir. Aldrich'in sik sik cirtlak bir patirtiyla ortiilii, Comic-strip'e ka-
yan, olaylarin giiriiltii patirtis1 iginde seyircinin bakigini arasira
alcak tonlar araciligiyla insan trajedisine yonelten filmi, gene de bu
sav1 seyircinin goziinden kagirtmaz. Sadece Aldrich gibi bir ah-
lakei, polislerin modern toplumda sadece tehlikeli degil, komik de
olduklan gergeginin altini ¢izebilirdi. "Double Nickels"deki (1978-
Yon: Jack Vacek), ya da "Danny, the Super Snooper"deki (1980-
Yon: Sergio Corbucci) polisler gibi sevimli degil dir onun tipleri,
aksine iginde hareket ettikleri cehennemde bazi seytanlar gibi
seytani bir komiklik sergileyen tiplerdir. William Friedkin'in kah-
ramaninin "Cruising"inde (1980) icine diistiigii yer, cehennem ya
da onun bir tezahiiriidiir; polis memuru bir katili yakalamak igin
homoseksiiel sadomazogsist bir cevreye giter ve ¢ok belirsiz bir
bigimde kendi igindeki ruhsal batakliklan kesfeder. Polislerin sa-
dizmiyle "gevre"nin sadizmi birbiriyle iligkilendirilir; ancak
caligma elbetteki fagist karakter ve onun orgiitii ya da bir grup ho-
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moseksiielin yasama kosullar iizerine filmsel bir inceleme degil,
secilen konunun elverigsizligi nedeniyle gergeklige oldukca uzak
diigen, "egzotik" bir arka cephesi olan bir gerilim filmidir. Polis fil-
mi olarak "Cruising" bir kez daha polis seflerinin kabaligini, digin-
da kalmasi gereken sug¢ ve eglence diinyasinda polisin (Al Pacino)
yalnizligini, 6liimle kargilagmasini gostermektedir.

Polis filminin tarih ve mitolojisinin ozeti, polis filmleriyle
gangster filmlerinin birbirlerini tamamlayici tiirler olarak ge-
listikleri belirtilmeksizin eksik kalir (bkz. dizinin 4. kitab1" "So-
kaklarin Kanunu" cildi). ideal durumda, gangster ve polis memuru,
tek bagina dolasan, bireyselligi seven sert adam olarak 6ncii top-
lumsal idoliin, kovboyun miras¢isidirlar.

Tek birey olarak polis ve gangster, western'in yol agici, ozgiir-
ligiine diiskiin kovboy'unun ardili olsalar bile, gangster ve polis
oOrgiitii, tam tersine, birer negatif iitopya olarak orgiitsiiz kovboy
kargisinda, 6zgiirliigiin sonu anlamina gelirler. Dolayisiyla drgiitii-
ne karsi miicadele igindeki tek, bireysel gangster, orgiitiinden en
azindan uzaklagmig ve Orgiitce ele§tirilen; evet hatta ihanete ug-
ramis olan tek polis memuru, tiiriin efsanevi kahramani, asil mitos-
tur. Uniformali polis gibi polis dedektifi de asil 6zgiin cazibesini,
onu biitiin diger polislerden, genelden ayiran ve onurlandiran out-
law (yasadig1) nitelikleriyle kazanir. Polisiye filmin kahramani,
diger polislerden farkli olan ve orgiitiin anonim kimliginde kaybol-
mamus (isterse digerlerinden daha kétii olsun) polis memurudur.

Amerikan sinemasinin gelisiminin kaba hatlar1 iginde izleyici-
nin tercihinde yer degistirip durmus gibi goriinen polis ve gangster
(gergekte ise her iki tiiriin "dialogu"” biraz daha karmagiktir; hatta
William Park, biraz alayci bir sekilde gangster filmini, polis filmi-
ni ve private-eye filmini kapsayan bir biiyiik kent/su¢ filminin sii-
per-tiirii"nden sz etmektedir) iglerinde eski kovboy kahramanlarin
cizgilerini tagirlar. Polis ve gangster, Amerikan/Bat1 uygarliginin
"yaratilig tarihi"nde pay sahibi olduklar1 gibi bunun da Gtesinde
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doganin/ezilen ve yok edilen halklgrin ve siniflarin mitik/ters yon-
de (geriye dogru) hareketleri sonucunda uygarligin yitirebilecegi
korkusunda da paylan vardir. Dolayisiyla tiiriin iginde suca kargi
miicadelenin neden bu kadar 1srarla bir i¢ savag tablosunu ¢agris-
tirdig1 sorusunun yaniti da netlesir: Suglulardan, toplumsal muhale-
fetten "kastedilen", beyazlar disinda tanrimin topraklarinda hala
yurt hakk: iddiasinda bulunan yaratiklardi (ve polis filmlerindeki
rezillikler bu hak taleplerine ne yant verildigini gosterir). Ancak
polis iyi vatandaslarin safinda da pek acik bi¢imde yer almaz; iyi
vatandaslar polisi, polis de onlan sevmez. Polis filminin kahra-
maninin western kahramamniyla ortak yani, hep iki seyin "arasin-
da"; barbarlik ile uygarligin, mantik ile eylemin, yerlilik ile somiir-
geciligin, ozgiirliik ile diizenin, onaylama ile reddedilisin vb. ara-
sinda durmasidir. O belki (kovboy gibi) artik pek "geng" degildir,
belki "Dirry Harry" filmlerinin kahramani gibi otuz yaslarinin so-
nuna merdiven dayamustir; fakat ¢ogunlukla John Wayne, Walter
Matthau ve "The New Centurions"in sonunda polislikten vaz-
gecmedigi icin intihar eden George C. Scott gibi, daha da yaghdir.
Neredeyse daima beyazdir (ve Irlandalilarin 6zellikle iyi polis ol-
duklar yoniindeki eski bir onyargi -onsekizinci yiizyilin Ingiltere-
sinde ortaya ¢ikmug bir onyargi- polis ve dedektif tiirii icinde bir
kez daha dogrulanir gibi goriinmektedir), ama meslekleri icinde
daha ¢ok eriyormus gibi goriinen Serpico veya Andy Kilvinsky gi-
bi pek Anglosakson kokenli degildir; Ama her zaman diger irklara,
Portorikolulara, Italyanlara, ozellikle siyahlara karsi “savag"
yiiriiten beyaz kahramandir 0. Getto "Gtekiler”in iilkesidir, gettolar
olmasayd, popiiler Amerikan mitolojisi, 1stiraplarinin kaynagini
agtklamak igin onu uydurmak zorunda kalacakti. Kovboyun kizil-
derililere kars1 miicadele etmesi gibi (bu ona beyazlar arasindaki
kotiileri de tamima ve yenilgiye ugratma firsat1 verir), polis dedekti-
fi de uzun siire sokakta kiigiik azinlik gangsterlerine kars1 miicade-
le yiiriitmiis, onlarin yontemlerini incelemistir. Onun gegmisinde,
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kovboy filmlerinde oldugu gibj, ¢cogunlukla sadece ima yoluyla ya
da kahramanin davranig ve tutumuyla 6grendigimiz karanlik nokta-
lar vardar.

Lone Ranger ve birgok bagka western kahramam "iyi" bir
yardimciya sahiptir ve polislerin de aslinda beyaz ve Anglosakson-
Amerika'ya savag ilan etmis bir irka dahil olan yardimcilar: vardur.
Dirty Harry'nin partneri, "Dirty Harry"de bir Latin Amerikali,
"Magnum Force"da ise siyahtir, "The Choir Boys"da, beyaz mes-
lektaglarinin irk¢iligiyla yasamay: 6grenmig olan (bu birgok ma-
zogizm arasinda bir mazogizm bigimidir) bir siyahla bir Japon
vardir. Kovboy gibi polis memurunun da neredeyse hep karisi
Olmiigtiir, ("Dirty Harry"), ya da daha sik rastlanan bigimiyle kadin
onu terk etmig (McQ) veya terk etmek iizeredir (Thé Choir Boys)
ya da hatta kadin ondan nefret etmektedir. Yeni bir yardimciya sa-
hip oldugunda bunun neredeyse her zaman bir orospu (veya polisin
sovenist diinya goriisii gergevesinde boyle siniflandinilabilecek bir
kadin) oldugu goriiliir; arasira o da "i¢ savas"in kars: tarafinda yer
alan wrklardan olur. Polis ve kovboy, cepheler arasinda yasarlar ve
gergekten de bir defasinda dendigi gibi, onlann sozlerine degil, ey-
lemlerine inanmak gerekir. Eylemleri de yeterince geligkilidir za-
ten; klasik western kahramam gibi polis memuru da kutsal 6fkeyle
dolu bir adamdir; ¢linkii hasimlari onun, vatanin ona garanti ede-
cegi iki seyi, bir kadina ve bir yurda sahip olma hakkim engelle-
miglerdir. (Gergekten de polis, suga kargi miicadele ederken ¢ogun-
lukla dar bélgesel bir gergevede diigiiniir). Bu da, yani yurtsuzlugu
da, onun trajedisidir. Ornegin John Wayne'in John Ford'un askeri
westerninde orduyu birakamamasi gibi, kahraman da orgiitiinii, po-
lisi asla terk edemez; onun igin yeni bir baglangi¢ yoktur; orgiitiine
duydugu nefret ve sevgi buradan kaynaklanir; ¢iinkii orgiitii artik
onun yurdu olmugtur. Bir filmde polis memuru orgiitiinii boktan
buldugunu, fakat yine de bu orgiitiin varolan siginaklann en iyisi
oldugunu soyler. Polis memuru, kizilderili savaglarinda, kizilderili-
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ler hakkinda, onlardan artik nefret edemeyecek kadar ¢ok sey bil-
mek zorunda kalmig olan subay gibidir, ama buna ragmen irk (ve
ilke) savaginda gene de beyazlarin tarafinda saf tutmak zorunda
kalir: Bu yiizden nefreti biiyiik lgiide kendinden' nefrettir; ve
samatali irk¢iligi, onun ruhsal karmagasimi gizler; ciinkii insani
iligkiler adina tamdig1 her geyi, o bir miktar mutlulugu bile kars: ta-
raftan, siyahi bir dosttan, Portoriko'lu bir fahiseden 6grenmis, on-
larla yagamgtir.

Polis filminde kahraman igin ¢ikig yolu yoktur; cepheler
arasinda durmug ve bir zamanlar 6zgiirliigii tatmis, herkese ve ken-
dine vahgice davranmak zorunda olan, ay: gibi giiglii bir savagei
haline gelmistir. Icine diistiigii tuzak izleyicilerin sikigtig1 tuzagin
aymisidir; biiyiik kent. Arabalarin, metronun, arag¢ ve binalarin, hat-
ta insanlarin, her gseyi simirlayan, daraltan seylerin imhasi, biiyiik
bir hazla yaganir; pisligin iizerine (temizlemek igin!) kan dokiiliir.
Yetmisli yillarin polis filmi bu i¢ savags Oylesine stilize edilmis
bigimde gosterir ki siddet, giinliik kent yagaminin frustrasyonlarina
karg1 ruhu rahatlatici, arindiric: bir arag olarak hizmet edebilmistir;
ve bu filmler, i¢ savag dylesine gercekei gosteriyordu ki, bundan,
savagin disinda kalmanin, savas alanlarindan uzak durmanin ¢ok
daha akla uygun olacagi sonucu ¢ikiyordu. Hoolywood'un polis
filmi, 6fkeyi ve korkuyu ayni anda onaylamayi, hakli gostermeyi
bagariyordu. f¢ savagin ates hattina olabildigince ender diigen biri,
kendisini gansli sayabilirdi. Polis filmleri aracilifiyla (marazi)
bilyiik kent biiyiisiiniin de tadina varilabiliyordu; ve ayn1 zamanda
varoslarda veya sakin semtlerde kendi dort duvan arasinda bariss-
¢1l, huzurlu bir hayat siiren insan1 minnettar kilabilmekteydi. Polis-
lere ihtiyag vardi — ama bagka yerde!
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Fransiz (Popiiler) Polisiye Sinemasina
Genel Bakis

(Kitabimizin bu boliimiinde Fransiz [popiiler] polisiye [siddet] si-
nemasin1 metni zenginlestirici bir boyut olarak degerlendirmeyi
uygun bulduk. Okur bir yandan polisiye-su¢ sinemas: iizerine bir
kez daha [¢ok genel] ve Fransiz kiiltiirii odakli bir yorum-analiz
okuma firsati1 da elde edecegi gibi, "tiir" kavrami ve bu kavramin
bir kategori olarak ¢izdigi alanlarin simirlar1 ve igerikleri iizerinde
ayrica diigiinebilme olanag) bulacaktir. Tiir-kavraminin zaten talep
etmedigi, sinema iiriinlerini mutlak sinirlann korsesi igine yer-
lestirme hakk: ve iddiasinin, sadece metodolojik, analizleri kolay-
lagtirica bir igleve karsilik geldigi, burada, Fransiz polisiye sine-
masi incelemesinde bir kez daha goriiliiyor. Fransiz "polisiye”
sinemasli, boyle bir sinemadan s6z etme hakkini kendimizde bul-
dugumuz 6lgiide, 6zellikle igcindeki "psikolojik" durumlarin belirle-
yici agirligi vb. nedeniyle, daha ¢ok duygu sinemasi, siddet ve
gangster-gerilim arasinda geziniyor gibidir. Yerimizin sinirl olusu
nedeniyle, olduk¢a "komprime" edilmig bu degerlendirmenin gene
de islevsel olacagini umuyoruz. Bu galigmayi, 6zel olarak kitabi-
miza hazirlayan Sayin Necmettin SEVIL'e de tesekkiirii borg bili-
yoruz. V.A)
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Fransiz popiiler sinemasinda polisiye film
polisiye roman ve edebiyat

Polisiye film, 6zellikle Fransiz sinemasinda biiyiik dlgiide polisiye
romandan kaynaklanir. 1930'1ara tarihlenen ilk polisiye filmler ara-
sinda, Gaston Leroux'nun bir romamndan uyarlanan, yonetmenli-
gini Marcel L'Herbier'nin yaptigi Le Mystére de la chambre jaune
("Sar1 Odanin Esran") 6nemli bir yer tutar. George Simenon'un ro-
manlarinin, ozellikle de Maigret dizisinin sinema uyarlamalari,
Arséne Lupin dizileri, Fransiz popiiler sinemasinin ilk ornekleri
arasinda yer alir. Burjuva kokenli her tiirlii nesnellik bigimlerinin
koklii bir degisim gegirip sinirlarinin ve toplum iizerindeki etkileri-
nin daraldig: 19. yy'da, edebiyatin da sanayilesmesi, simgesel ser-
mayenin yani sira ekonomik sermayenin de aydin kesim, dolay:-
siyla sanat diinyasi iginde belirleyici bir yer tutmaya baglamasi,
edebiyatta da liberallesme egilimini ortaya gikarmistir!. Popiiler-
romanin "bir sanat kaygis1 giitmeksizin siiriikleyici olaylarla genig
okur katmanlarinin ilgisini cekmek amacim giiden roman"? tam-
mina uymasi Olgiisiinde, bir arz ve talep denklemi iginde polisiye
romanin popiilerlesmesi de bu liberallesmeye dayanir. Ote yandan
edebiyat tarihi elestirisi ve kuramlari, geleneksel yaklagimlan igin-
de polisiye romam bilimkurgu romamyla birlikte edebiyatin alt
dali, "tiikketim toplumunun popiiler kiiltiirii ve ideolojisi iizerine ku-
rulmus, edebiyatimsi da denilebilecek bir bagka edebiyat (...), ent-
rikanmin anlatiya agir bastigi, kliselesmis duruma ve kahramanlara
cokca yer veren, yazarin tek bir eser ve diziler boyunca kendilerini
tekrarlayan kahramanlann ardina gizlendigi bir yazi tiirii"? olarak
nitelendirir. Bu yaz tiiriiniin, kullanilan dil, bir bagka deyisle bi-
cem (iislup) nedeniyle bir alt tlir gibi goriiliip goriilemeyecegi, ki-
mi edebiyat kuramcilarina gore son derece tartigma gotiiren bir ko-
nudur. Ciinkii, aym1 anlayis, romanin da dizeli ya da soylu bir dile
yer vermedigi igin genel olarak ilk ornekleriyle birlikte edebiyat
dig1 bir tiir olarak ele ahnmas: gerektigini savunmugtur?.
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Kurgu ya da entrikanin polisiye tiir iginde agir bastig1 goriigiine
gelince, kokenlerini aragtiran Oidipus'u da bir entrikaya dayandinp
polisiye anlatilardaki dedektiflerle kargilagtiranlarad bakilirsa, bu
olgiit de polisiye tiirii nitelendirmede yeterli degildir. Fransiz sine-
ma yapimcilarimin geng kusagindan Jean-Jacques Annaud'un
1986'da sinemaya aktarilan Umberto Eco'nun Il nome della rosa's:
("Giilin Ad1", 1981), bir dizi cinayet cevresinde felsefi, goster-
gebilimsel ve tarihsel olgulara deginmekteydi. Roman1 okuduktan
sonra filmi izleyenlerin tiim bu olgular arasindan polisiye yanin
vurgulandig1 yoniinde yaptig elestiriler, polisiye tiirle katiksiz ede-
biyat arasindaki ¢izginin ne denli belirsiz olabilecegini gosteren ol-
dukga yeni bir rnektir.

Fransiz popiiler sinemasinda polisiye filmin tarihgesi

Fransa'da polisiye romanin popiilerlesmesi 1866'da Emile Gabori-
au'nun L'Affaire Lerouge ("Lerouge Davas1") ve Le Crime d'Orci-
val ("Orcival Cinayeti") romanlanyla baglar. Edgar Allen Poe'nun
"The Murder in the Rue Morgue"una ("Morg Sokaginda Cinayet")
Oykiinen, ama konuyu ¢ok daha genig bir boyutta ele alan L'Affaire
Lerouge, kurgusu iginde melodrama yer verdigi i¢in popiiler ro-
man olarak nitelendirilmigtir. Burada Albert Camus'niin L'Etran-
ger'sinden ("Yabanc1") Stendhal'in Le Rouge et le Noir'ina ("Kir-
muz1 ve Siyah") ve yamsira klasik ve ¢agdag bircok yapita yak-
lagirken, kurgu iginde melodrama yer verilip verilmemesi, popiiler
yapitla katiksiz edebiyat yapitim ayiran bir 6lgiit olarak kabul edi-
lebilir. Ama ne olursa olsun, Fransiz popiiler sinemasinda polisiye
film, 1960'larda Fransiz sinemasina egemen olan "yeni dalga"
akimiyla gergek kimligini bulmustur. Kurumlagmg bir yazinsal si-
nema anlayigina tepki olarak Italyan sinemasinda 1960'larin an-
layigindaki "Yeni Gergekgilik" akimiyla kogutluklar sunan ve Al-
man sinemasinda 1930'lara degin 6nemli bir yer tutan "disavurum-
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culuk" akiminin 6liim ve siddet temalarina yer veren Fransiz "Yeni
Dalga" akiminin polisiye tiir iginde gergeklestirdigi en 6nemli film,
Jean-Luc Godard'in 1959'da yapti§1, Jean-Paul Belmondo ve Jean
Seberg'in bagrollerini paylastign A Bout de Souffle'dur ("Serseri
Asiklar"). Toplumsal elestirinin agir bastig1 A Bout de Souffle, tim
beklentilerini yitirmig, hi¢bir degeri umursamayan, hirsizlik yap-
maktan ¢ekinmeyen, tabulara karsi ¢ikan Fransiz gengligi i¢indeki
bir kesimin betimidir. Yine de belirtmek gerekir ki, bu tiir filmler
araciligiyla ¢oziimlenen "yabancilagma”, ne Camus'cii yabancilag-
ma ne de toplumdan Brecht'ci anlamda uzaklagma tiiriinden felse-
fel bir derinlik icermez. A Bout de Souffle'iin kahramani araba
calan, duraksamadan adam oldiiren ve giiniibirlik agklar yasayan
amagsiz bir serseridir. Kugkusuz "Yeni Dalga" akimi polisiye film-
lerle sinirlandinlamaz, ama bu akimin getirdigi anlayig, 1960’lard-
an sonraki Fransiz polisiye ve polis filmlerini biiyiik 6lgiide etkile-
migtir. Fransiz polisiye filmlerinin, Amerikan anlayisimin dogrultu-
suna girmesinde bu akimin belirleyici bir iglev iistlendigi sdylene-
bilir. Bu akim gergevesinde, F. Truffaut'nun Tirez sur le pianiste'i
("Piyanisti Vurun", 1960), Jean-Pierre Melville'in Le Samourai'si
("Kiralik Katil", 1967) ve Un Flic'i ("Gecelerin Adam1", 1972)
"polisiye gelenegini degisik bigimlerde yenileyen"® galigmalardur.

Polisiye film alaninda Fransiz sinemasina 1970'lerin baginda
damgasim1 vuran, bagrollerini Alain Delon ve Catherine Deneu-
ve'iin paylastigy Un Flic, Fransiz Ulusal Bankasi'nda gergeklesti-
rilen bir soygun oykiisiine dayamir. Filmin son sahnesini olugturan
carpicl intihar sahnesinin diginda, elestirmenler J.-P. Melville'i se-
naryonun hafifli§i, sahneler arasindaki baglantilanin kopuklugu ve
yapimcinin onceki filmlerini ymelemes1 nedeniyle kinamuglardir.”
Yine de bu film, intihar sahdesiyle birlikte sinema dilinin anla-
timsallig1 iginde yer verdigi (A. Delon'un tiim filmlerinde sik sik
kullandigy) tip hareketleri (burada, kent iizerinde safak sokerken
gergeklegen intihar sahnesi) glindeme getiren ilk 6rnekler arasinda
sayilmasi bakimindan 6nemlidir.
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Izleksel gesitlenmeler ve polisiye film

Polisiye romanin geligsimine kosut olarak, Fransiz sinema tarihgi-
leri polisiye filmi film noir ("kara film") olarak adlandinirlar. Oliim
temas1 agir bastif1 ve i¢ karartic1 6gelere cokga yer verdigi igin
série noire ("kara dizi") icinde yayinlanan polisiye romanlar gibi,
polisiye filmler de kara tiir icinde siniflandiriimaktadir. Amerikan
sinemasinin bu tiirii daha genel bir yaklagim iginde "gerilim filmi"
(thriller) olarak adlandirmasi, polisiye filmle orgiitlii suglari
isleyen gangster filmleri arasindaki sinirin tam olarak belirlenme-
mesinden dogan giigliiklerden kaynaklanabilir. Her zaman aksiyo-
nu (hareket) 6ne cikaran Amerikan sinemasindan farkli olarak,
Fransiz sinemasi, polisiye film iginde ¢6ziimsel romanin (roman
psychologique) 6gelerini 6ne ¢ikanr. Daha agik bir deyisle, Fransiz
polisiye film tiirii iginde salt harekete yer veren filfmler, Amerikan
sinemasina oranla son derece azdir. Ozellikle 1970'lerden sonraki
polisiye filmlerde entrikanin igine katilmisg ¢6ziimsel 6gelerin agir
bastigina tanik olunur. Hareket/c6ziimleme kargitligina dayal iki
ornek bu ayrnimi yeterince vurgular: L'Eté meurtrier (“Oldiiren
Yaz") ve La Balance ("Sokaklarin Kanunu" ya da "Muhbir").
Sébastien Japrisot'nun aym1 adli romanindan Jean Becker'in
1983'te sinemaya uyarladifi ve Isabelle Adjani'yle Alan Souc-
hon'un bagrolde oynadigi L'Eté meurtriernin kurgusu, karmagik
bir entrikaya dayanir. Fransa'nin tipik bir kiiciik tasra kentinde
gecen olaylar, annesine tecaviiz edenlerden intikam almak igin,
bunlardan birisinin oglu oldugunu sandig1 gengle evlenen ve adim
adim amacina ulagmak iizere son derece hassas bir ¢izgi sunan ruh-
sal dengesini yitirmemek i¢in kendiyle de savasan geng¢ bir kizin
Oykiisiine dayanir. Sinema teknigi bakimindan, entrika izleyicinin
karsisina film iginde geri doniiglerle (flash-back) asamali bir
bigimde serpistirilmistir. izleyici, gen¢ kizin ruhsal galkantilarini
(anneye agir1 diigkiinliik, gercek babasi olmamasina karsin kendisi-
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ni gercek kiziymig gibi benimseyen annesinin kocasinin basina
kiirekle vurarak kotiiriim etmesinden duydugu sugluluk ve tiim
bunlara eklenen tecaviiz iiriinii gocuk olma kompleksi) izlerken ge-
ri doniiglerle bu tecaviiz olayim ¢6zmek ve kizin davraniglarini bu
olayla ilintilendirmek zorundadir. Tiim bu baglantilar final sahnesi-
ne degin izleyicinin goziinden kagirilmigtir. Film boyunca izleyici-
nin kafasinda gesitli soru igaretleri yaratilir: Finale degin izleyici
kizin evlendigi gencin kendi kardesi olup olmadigina bir yant geti-
remez. Film de bu tiir ¢6ziimsel polisiye entrikanin kliselesmis bir
sahnesi olan akil hastanesinde son bulur.

Daha ¢ok bir aksiyon filmi niteligi tasiyan La Balance ise
¢oziimsel olgulara pek fazla yer vermez. Bagrollerini Nathalie Ba-
ye ile Richard Berry'nin paylastigt yapimciligini Bob Swaim'in
tistlendigi 1982 yapimi bu film, kurgusu bakimindan Amerikan ge-
rilim tiirline daha yakindir. Belli bir kisilik 6ne ¢ikarilmamugtir.
Olaylar, Paris'in en kotii iin tagiyan semti Pigalle'de, bir kadin ve
uyusturucu saticisiyla sermayesi geng kadin arasindaki iliskilere ve
bunlarla polis arasindaki kovalamacaya dayanir. Cizgisel bir an-
latim sunan kurgu, kuruluga varan bir gercekgilik anlayis: i¢inde
aktanilmigtir. Oyle ki bu gercekcilik Paris'in toplumsal yagami
icinde Araplar'in da kanigtig1 kirli igleri, sokaklarin igrenclige va-
ran pisligini derinlemesine bir ¢oziimlemeye gerek gérmeksizin
objektiften dolaysiz bir bigimde yansiyan nesnellikle aktarir. Sanki
Amerikan gangster filmlerindeki kenar mahallelerin yerini Pigal-
le'in pis ve bakimsiz sokaklari, siyahlarin yerini de Araplar almig
gibidir. Arka plan goriintiilerini sik sik sex-shoplarin (kirli ve ka-
ranlikk bir kirmizi 1518in egemen oldugu) vitrinleri olusturur.
Kisacas1 Amerikan gangster filmlerinde tanik olunan biiyiik kentle-
rin kenar semtlerinin ve kanun digilarin polisle iligkilerini yansitan
toplumcu gergekgiligin bir benzeriyle kargilagilir bu filmde.

Yazinsal yapitlarin diisiinsel derinligine ulagsamasa da, yalmzlik
ve topluma yabancilagma, 1970 sonras: Fransiz polisiye filmlerinin
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gozde temalar arasinda yer alir. Un Flic'ten La Balance'a, tim bu
filmlerin kahramanlan toplumdis: kisilikler sunar: Yozlagmis po-
lisler, serseriler, fahigeler, katiller araciligiyla Fransa'nin toplumsal
diizeni sorgulanir. Ote yandan, polisiye entrika gevresinde Fran-
sa'da yarg: diizeninin tartigildigs, sinirlan popiiler sinemanin digina
tasan filmlere de tanik olunur. Ama nasil nitelendirilirse nitelendi-
rilsin, polisiye film toplumsal diizeni sorgulamada her zaman bir
gerekge olusturmugtur. Birgok Fransiz sinema yapimcisi gibi sine-
maya senaryo yazarligiyla baglayan André Cayatte'in 1974 yilinda
gergeklestirdigi, bagrollerini Sophia Loren ve Jean Gabin'in pay-
lagtigr Verdict ("Karar"), ortilk bir siddet temasi cergevesinde,
Fransiz agir ceza mahkemelerinde halk jiirisinin kararlarim1 bir
yargicin ne denli etkileyebilecegini gosteren siradig1 bir yapimdir.
Annesine (Sophia Loren) tutku derecesinde bagh olan geng bir
adam, sevigmek igin evine getirdigi kiz arkadasi annesinin baghk
ve eldivenlerini giyince onu o6ldiiriir ve cesedi ¢opliige atar. Dene-
yimli yargic (Jean Gabin) delilleri bir araya getirerek geng adami
tutuklatir, ama anne, salt iggiidiisel bir tepkiyle oglunun suglu ol-
duguna inanmamaktadir, karisini kagirtarak santajla yargicin jiiriyi
etkilemesini saglar ve aslinda katil olan oglu serbest birakilir. Fil-
min kurgusu i¢cinde bundan sonra muammanin ¢6ziimii ilahi adale-
te birakilmigtir. Daha mahkemenin kapisi dniinde delikanli annesi-
ne kiz1 Sldiirdiigiini itiraf eder. Kadin bu agmazdan intihar ederek
kurtulacaktir. Adalete inanan ve kadina sonuna degin direnen
yargic da karisinin kagirilmasindan sonra gosterdigi zayiflik nede-
niyle cezalandirilir. Seker hastasi olan yash kadin rehine tutuldugu
sirada Olmiistiir.

1980'li yillarla birlikte, Fransiz sinema yapimcilannin toplum-
sal diizeni sorgulayict polisiye film yapmak amacindan uzak-
lagtiklar: goriiliir. Bu donem sinema yapimcilannin goézde dekoru
fakir kenar mahalleler ve (gogmenlerin de aralarinda bulundugu)
yoksul kesimdir ve bu donem polisiye filmlerde toplumcu bir
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elestiri anlayisindan ¢ok, bicem ve anlatimsallik kaygisinin agir
bastigina tanik olunur.

Fransiz polisiye sinemasinda siddet

Fransiz polisiye filmleri genellikle ¢6ziimsel bir kurguya ve kar-
magik bir entrikaya dayandigi i¢in Holywood tiirii siddetle bu film-
lerde pek karsilagilmaz. S6z gelimi Quentin Tarantino filmlerinde-
ki siddet dozunu bir Fransiz polisiye filminde bulmak pek olasi
degildir. Kapitalizmin temel degeri olarak sunulan bireysel siddet8,
"Tarantino tarzi davranan tipler" ve onun getirdigi "hizh 6lim"9,
Gerard Dépardieu, C. Deneuve ve Yves Montand'in bagrollerini
paylastiklar1 Le Choix des armes ("Silahlarin Segimi") gibi kimi
Fransiz polisiye filmlerinde belirli bir dozda yer verilen, ama bu
tiir iginde yine de pek sik tanik olunmayan ogelerdir. Orgiitlii
siddeti (s6z gelimi Fransa'daki 68 ogrenci olaylar1) konu alan
yapimlarin disinda, gengligin kendini bireysel siddete kaptirmasi-
nin nedenlerini irdeleyen polisiye filmlerle 1985'lerden sonra daha
sik kargilagilir Fransiz sinemasinda. Bu konuda 6nciiliigii, katlana-
bilirligin sinirlarim zorlayan gorsel etkilere dayal: siddeti, sadizme
varan bir garpicilikla sergileyen Gilles Béhat yapmistir (Rue Bar-
bare, 1983, Urgence, 1984).

Alkolik anne baba, aile i¢inde kardegler arasindaki sorunlar ne-
deniyle ¢ocuk ve geng kahramanlara da bu tiir iginde sik sik yer ve-
rilmistir. Jacques Doillon'un yonettigi 1991 yapimi Le Petit Crimi-
nel ("Kiigiik Katil"), i¢inde bir cinayet olmaksizin polisiye bir
olayin sergilendigi, on bes yasinda siradan bir ¢ocukla (Gérald
Thomassin) ailesini ve bu gocukla sivil bir polisin (Richard Anco-
nina) "zorunlu" iligkisini igler (¢ocuk, polisi silah zoruyla! 6ldiigii-
nii sandig1 ama bir rastlant1 sonucu yasadifim1 6grendigi ablasini
aramaya zorlar). Bu konu gergevesinde, film giiniimiiz ¢ocuklari-
nin okul, arkadag iligkilerini ve kitle iletisim araglarinin, 6zellikle
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de teclevizyonun, bunlarda her giin gosterilen siddet ve kan dolu
sahnelerin gocuklar iizerinde yaptig1 yikici etkileri sorgular.

Polisiye film ve "oliim" temasi:

Kugkusuz 6liim, polisiye filmler iginde kargilasilan temel izlekler-
den biridir. Tiim anlatisal yapilarda oldugu gibi polisiye filmlerin
derin yapisim ortaya ¢ikarmada da bagvurulabilecek gosterge-
bilimsel dortgenin temel karsithgi yasam/oliim, 6zellikle bu tiir
icinde kendini agikga gosteren bir inceleme konusudur. Sézgelimi
kovalamaca olgusuna dayali polisiye filmlerde, aym "av” izleginde
oldugu gibi, yasam/6liim karsithig: kiiltiir/doga, insancillik/hayvan-
sallik kargitliklariyla kogutluk sunar!0. Bu tiir dizilerin stereotipini
olusturan ve gosterildigi tiim iilkelerde biiyiik bagari kazanan Ame-
rikan yapim televizyon dizisi Fugitive'in ("Kagak™) kurgusu da bu
gostergebilimsel semaya dayanir. Dizinin kahramam ve anlatinin
oznesi Doktor Kimble (David Jannsen), anlatinin yerdeslikleri goz
oniinde bulunduruldugunda "yagam" izlegini érneklendirir (tiim di-
zi boyunca kagiginin ve dizinin ana temasinin gerekgesi, 6limden
uzaklagarak yasamda kalma c¢abasidir); pesindeki Komiser Ge-
rard'in (Barry Morse) ortaya koydugu yerdesliklerse "6lim" te-
masin1 kurguya katar (pesinde oldugu Kagak'i yakalamasi duru-
munda, onu elektrikli sandalyeye gonderecektir). izleyicinin, dizi-
nin son boliimiine degin Kimble'in gergekten sugsuz olup olma-
digin1 bilmeksizin yine de Komiser Gerard'in elinden kagip kurtul-
masini istemesi, "yikic1 iggiidiisiiniin simirlarimi kaldirip”!! tiim
amacin1 Kagak1 yakalamaya (ve yok etmeye!) yonlendirmis olan
ve "6liim" temasiyla kosutluk i¢inde "hayvansallik” i¢inde konum-
lanan Komiser Gerard'in tersine, Kimble'in “insancilhk" &gesini
iistlenmis olmasidir. Kisacas1 Fugitive, kesintisiz bir gerilim ve
olgiilii bir giddet iginde, izleyicinin psikolojisini basariyla yakala-
masi bakimindan polisiye dizilerin ana 6rnegini olusturmaktadir.
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Ayrica, sinema kuramcilarina gore, polisiye filmler, kurgular
icinde, 6lim izlegi bakimindan izleyicinin gézleri oniine iki karsit
ben'i: ego cartesianus'u ve ego hitchcockus'n'? sergilemeleriyle de
farkhlik sunarlar. Ego cartesianus (Descartes'g1 ben), oliimii iste-
yen, bir tiir 6liim felsefesi olusturmus ben, ego hitchcockus (Hitc-
hcock'cu ben) ise oliime karsi savasan, kimi kez bu savastan daha
da giiglenmis olarak ¢ikan ben'dir. 1970 sonrasi Fransiz polisiye
filmleri de bu simiflandirmanin diginda kalmaz. Bu agidan bakil-
diginda, Un Flic ve Le Samourai'nin bag kahramanlan ego cartesi-
anus Ornegi olustururlar. Bir bagka deyisle, sinema anlatim i¢inde
ego cartesianus, hara-kiri eyleminin 6znesi samuray'in bir ben'idir
ve bu iki ben karsitlig1 iginde "6liim" izleginin perdeye aktarilmasi,
asamali bir siddet dozuyla birlikte polisiye filmlerin estetigini orta-
ya koyar. Oliim izlegi, polisiye filmlerin yani sira korku filmlerinin
de oncelikli konusudur. Ama bakis agilarindaki farklilik, bu iki
tiirii belirgin olarak birbirinden ayirir. Her iki tiiriin parodi olarak
tasarlanmig giildiirii 6gelerinin agir basti§1 Frankestein, Dracula ya
da Fantomas, Pink Panther gibi filmler bu farkhihig1 agikga ortaya
koyar: Korku filmleri parodilerinde 6liim konusu agirhikli yerini
korurken Fransiz polisiye giildiiriilerde bu temayla neredeyse kar-
silasilmaz.

Ticari sinema ve polisiye film

polisiye film, Fransiz sinemas: iginde her zaman en ticari
tiirlerden birisini olusturmustur"!3. Kimi yapitlarin sagladig gelir
oranlar1 da bu gozlemi dogrulamaktadir: Tiirlere gore gelir dagihi-
mu1 siralamasinda, Fransa'da polisiye tiir 1967'de birinci, 1977'de
dérdiincii (toplam film iiretiminin %7'si) ve 1987'de iigiincii sirada
(%15) yer almigtir}4. 1982-83 sezonunda en gok gelir elde eden 12
Fransiz filmi arasinda L'Eté meurtrier (4.5 milyon seyirci) ve La
Balance da (4 milyona yakin seyirci) yer almaktadir. 1970'lerden
sonra polisiye film, Fransiz sinemas: i¢inde kendine bir yer edin-
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mig, onde gelen film yapimcilarinin kimi iddiali galigmalarinin za-
rar etmesinin ardindan, yitirdikleri parayr kurturabilmek igin
bagvurduklari bir kurtulug yolu durumuna gelmistir. Bunun nedeni,
polisiye tiiriin 6zellikle 1985'lerden sonra televizyonda en ¢ok izle-
nen saat dilimlerinin (prime-time) ayricalikhi tiiri oldugunun
farkina varilmasindan kaynaklanmaktadir. Fransiz sinema tarihgi-
lerinin yaptig1 bir saptamaya gore, 1985-88 doneminden baglaya-
rak sinema alaninda yalnizca polisiye tiir iginde degil, oteki tiirler
bakimindan da istatistiksel verilere dayanmak ve bunlar1 yayinla-
mak olanaksizlagir. Bunun nedeni, televizyon programlarinin ta-
sariminda koklii degisimlerin giindeme gelmesi ve evlerdeki video
sayisindaki patlamadir: 1988'de Fransa'da ii¢ aileden birinin evinde
video bulunmaktadir ve yine bu dénemde yapilan bir aragtirma so-
nucunda, bu oranin 1995'te %70'lere irmanacag 6ngoriilmiistiir!S.
Boylelikle, filmlerden kopya edilen kaset sayisi kestirilebilmekle
birlikte, bunlar1 evlerde kag¢ kisinin izledigine ve kacar kez kira-
landiklarina iligkin sayisal verilere ulagilamamaktadir. Her seye
karsin, Fransa'da sinema salonlarinda film izleyen seyirci sayis1 az
¢ok dengeli bir durum sunmaktadir: 1990'da, yalnizca Paris'teki si-
nema salonlarinda 32.750.000 seyirci film izlemis, 1991'de bu ra-
kam %0.3'liik bir artigla 32.850.000'e ulagsmistir. Gergekteyse se-
yirci sayisindaki bu dengelilik, film sayis1 bakimindan Amerikan
sinemasi adina Fransiz sinemasinda bir gerilemeyi ortaya koymak-
tadir. Ciinkii 1990 yilinda Fransa'da en ¢ok gelir getiren on filmden
altis1 Fransiz yapimiyken 1991'de ancak bir Fransiz filmi, Gérard
Jugnot'nun Une époque formidable'r yedinci siradan bu listeye gi-
rebilmigtir!®. Fransiz polisiye filmleri de, bu genel egilimin disinda
tutulamaz.

Polisiye film ya da kara filmden polar'a

Fransa'da polar nitelendirmesi, giderek polisiye veya kara dizi an-
lamlarina gelen film policier ve série noire'n yerini almaktadir.
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Edebiyat elestirisi alaninda Fransa'da kurumlagmis bir dergi olan
Le Magazine littéraire, polisiye romanlarin elestirisine ayirdigi
boliime ilk kez 1983 yilinda Polar adimi vermistir. Sinema alanin-
daysa, 1980'lerden sonra yapilan polisiye filmler, genel olarak neo-
polar tir iginde simflandinlmaktadir. Ayrica, Jacques Bral'in
1984'te ¢ektigi Polar adl filmle ilgili olarak yapilan elestiriler, bu
yeni anlayigin ne denli Amerikan gerilim tiiriiniin etkisi altinda
kalindigim da agikga gosterir: Bu filmde "Jacques Brall Amerikan
sinemasindan firlamig bir 6zel dedektifi, kendine direnen bir
gergeklik icinde ortalarda dolandirir"!7. Kimi sinema kuramcilari,
neo-polar kavramina, bir yanda ornegin J.-P. Melville'in orneklen-
dirdigi geleneksel anlay:s icinde iiretilmis yapitlarla (Un Flic ve Le
Samourai'nin yanm sira 1970 yapimi Le Cercle rouge), 6te yanda
geleneksel egilimi yineleyen filmlerle, 6zellikle de Alain Corne-
au'nun yapitlanyla (Police Python 357 [1976), La Menace [1977],
Série noire [1979], Le Choix des armes [1984]) karsitlagan Robin
Davis'in La Guerre des polices'i (1979) veya B. Swaim'in La Ba-
lancer gibi filmleri siniflandirmak igin bagvururlar. Bu son 6bek
iginde yer alan yapimlarda tanik olunan, Amerikan aksiyon filmle-
rinde goriilen hareketlilik, izleyicinin neredeyse suratina garpan
sarsic1 bir kurgulama, karakterlerin ruhbilimsel bakimdan en asag:
ve karmagik diizeyde sunulmasi ve 6zellikle de cinsellie dayal
siddet, Fransiz polisiye filmlerinin estetiginin yeniden bigimlen-
mesinde belirleyici bir iglev tagimigtir. Genel olarak sinema ku-
ramcilari, teknolojiye dayal tiim sanat dallarinda oldugu gibi, sine-
ma estetigini de iiretim bigiminin yonlendirdigini savunurlar!8.
Oysa giiniimiizde, televizyon tekniginde gozlemlenen yenilikler ve
son donemde Fransa'da yayina ge¢mis olan ve uydu antenlerle
Tiirkiye'den de izlenebilen AB sat kanalinin televizyonda sayisal
(niimerik) yayincilik uygulamasini baglatmasiyla, bu alanda liberal
goriis dogrultusunda yeni bir donem agilmigtir. Bir tiir sifreli yayin
olarak da nitelendirilebilecek bu iletigim tekniginin amaci, televiz-
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yon izleyicisinin "kendi programini kendisinin yapmasina" dayan-
maktadir. Tematik yayincilik gergevesinde ele alinabilecek bu uy-
gulayim, uydu yayin receiver'lanyla sifreli yaymn decodeur'larini
bir araya getiren bir aragla, izleyicinin yegledigi konulara (polar,
aksiyon, spor, bilim, giildiirii, vd.) ulasabilmesini saglayan, banka
kartina benzer bir sifre anahtarinin kiralanmasindan olugmaktadir.
Boylece seyirci, istegi dogrultusunda 150 dolayinda televizyon ka-
nalina ulagabilmektedir. Bu da, sinema estetiginin bigimlenme-
sinde, bundan boyle yalmzca iretim bigiminin degil, seyircinin
begenisinin de (televizyon araciligiyla) belirleyici bir iglev tasiya-
cag1 anlamina gelmektedir. Claude Chabrol'un, bir film kisiligin-
den esinlenerek televizyon dizisine doniistiirdiigii /nspecteur La-
vardin ("Miifettis Lavardin”, 1986) basta olmak iizere, Maurice Pi-
alat'min Police'i, Claude Zidi'nin Les Ripoux'su (1984), J. Pinhei-
ro'nun Parole de Flic'i ve A. Arcadynin Hold-up'i (1986), C.
Zidi'nin Ripoux contre ripoux'su (1990) bu gelismeler iginde bir
¢ikig yolu, bir yenilik arayisinin iiriiniidiir.

Fransiz film yapimcilar ve polisiye film

Biitiinii i¢inde ele alindiginda, Fransiz sinemas! i¢inde salt polisiye
film tiirinde uzmanlagmig yapimcilardan s6z etmek gligtiir. S6z
gelimi 1996 Cannes film festivaline bir polisiye yapim olan, C. De-
neuve ve Daniel Auteuil'iin rol aldig1 Les Voleurs ("Hirsizlar") ile
katilan André Téchiné, daha ¢ok giildiiriiyle gerilim arasinda gidip
gelen agk tema'sinin agir bastig: filmlerle taninir. J.-L. Godard, Lo-
uis Malle, C. Chabrol'dan B. Swaim, J.-P. Melville, Claude Sautet,
Yves Boisset, Maurice Pialat, Alain Corneau, Jean Becker ve Ro-
bert Enrico'ya degin tiim polisiye film yapimcilarinin ortak nok-
tast, Fransa'nin 6nde gelen sinema dergisi Cahiers du cinéma’mn
¢ikarilmasinda gorev almalanidir. Fransiz polisiye sinemasinin te-
mel ilkelerinin (gerilim, cinayet, sorusturma, tamiklarin pesine
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diismek, Fransiz polisiye filmlerinin gozdesi bir 6ykiileme yontemi
olan voix-off ["goriintiilye bagh olmayan, bir anlaticinin yorumlar:
gibi ses ogesi"], vb. gibi anlatimsallik 6gelerinin, sinema teknigi
cercevesinde tasarlanip sunulmasina iligkin yaklagimlar) bu dergi-
de yayinlanan elestiri ve kuram yazilariyla belirlendigini, polisiye
tiire 6zgii bir "sinema edebiyatinin"!® bu dergide siirdiiriilen ¢ahs-
malar g¢ergevesinde bigimlendigini soyleyebiliriz: Bu yapimcilarin
caligmalari araciliiyla, popiiler bir tiir olarak Fransiz polisiye sine-
mas1 kendi dilini olugturmakta, kendine 6zgii egretilemeler iiret-
erek gelismektedir. S6z gelimi "yeralt1" diinyasinin bir egretileme-
si olarak "metro" izlegiyle, F. Truffaut'nun Le Dernier métro'sunda
("Son Metro", 1981) ya da Luc Besson'un Subway'inde (1984)
kargilagilir. 50'1i ve 60'l1 yillanin kliseleri olan: ask iiggeni, mafya,
cinayet, boks salonlar, vd. artik gozden diigmiistiir. Daha yakin
donemlerde ¢ekilen filmlerde de, gerek bireysel gerekse toplumsal
izlekler cergevesinde bu egilimlerle karsilagilirken deneysel sine-
ma uygulamalarina da yer verildigine tanik olunur. Michel
Blanc'in yonetmenligini yapti§1 ve Carole Bouquet, Philippe Noi-
ret ile birlikte basrolii paylagtigi 1994 yapimi Grosse fatigue
("Olesiye Yorgunluk") béyle bir bilegim galigmasinin iiriiniidiir.
Filmin bas kisisi, kendi kimligiyle yonetmen M. Blanc'dir. Kendi-
ni, once bir saka oldugunu sandig: bir tecaviiz olayinin iginde bu-
lan M. Blanc, gergegin pesine diismek zorunda kalir. Kurgusu
bakimindan ic¢oykiisel (intra diégétique) ve disOykiisel (extra
diégétique) yapiya yonelik bir ¢esitleme olarak da goriilebilen bu
film, bu y6niiyle ayn1 zamanda bir deneysel sinema 6rnegidir.

1995 yapimi La Haine ("Ofke™), yonetmen Mathieu Kasso-
vitz'in metropollerdeki gogmen semtlerinde siiregelen siddet ve
o6liim olgularin1 polisiye bir olayin gergevesinde sinema diline ak-
tardig1 bir ¢caligmadir; genglige, toplumsal ¢arpiklifa 6zgii sorun-
lar, Vincent Kassel, Hubert Koundé ve Said Taghmaoui'nin yo-
rumladig, bir polisten ele gegirdikleri silahla, bulunduklarn ¢evre-
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nin diizenini saglamaya kararh ii¢ gencin seriivenleri aracilifiyla
anlatilir.

Biitiinsel bir bakis i¢inde, Fransiz polisiye filmlerinin biiyiik bir
olciide polisiye romana dayandigini séylemek pek de yanlhs olmaz.
Ozellikle 1970-1995 arasinda gevrilen kara film veya polar 6rnek-
lerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun, bu tiiriin Fransa'da tanik olunan
genel egilimin diginda kalmayacak bir bigimde polisiye romanlar-
dan uyarlandig1 goriilmektedir. Bu dénem iginde, yillara gore "ye-
dinci sanatin izleyici kitlesine romanlardan daha ¢ok tanittig1” bu
yapitlardan kimilerine burada yer veriyoruz:20

1970

1972

1973
1974

1975

1977
1979

1980

1980
1982
1983
1983

1983
1983
1984
1985
1986
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Le Chat, George Simenon'un aym adli romanindan uyarlanan Pierre Grani-
er-Deferre.

Le Silencieux, Francais Ryck'in Dréle de pistolet baghkli romanindan
uyarlanan Claude Pinotoeau.

Nada, Claude Chabro! (Jean-Patrick Manchette'in aym adli romanindan).
Le Secret, Robert Enrico (Francis Ryck'in Le Compagnon indésirable
basghkli romanindan).

L’Incorrigible, Philippe de Broca (Jean-Alex Varoux'nun Ah, mon pote!
bagliklh romanindan).

Mort d’un pourri, Georges Lautner (Raf Vallet'nin ayni1 adli romanindan).
Flic ou voyou, Georges Lautner (Michel Grisolia'nin LInspecteur de la
mer baglikli romanindan).

Trois hommes a abartire, Jacques Deray (Jean-Patrick Manchette'in Le Pe-
tit Bleu de la céte ouest baghkh romanindan).

Diva, Jean-Jacques Beineix (Delacorta'nin ayni adlt romanindan).
Effraction, Daniel Duval (Francis Ryck'in ayn1 adli romamndan).
C’anicule, Yves Boisset (Jean Vautrin'in ayni adli romanindan).

Polar, Jacques Bral (Jean-Patrick Manchette'in Morgue pleine baglikli ro-
manindan).

Tchao Pantin, Claude Berri (Alain Page'in ayni adli romanindan).

L'Eté meurtirer (bkz. metin).

Les Morfalus, Henri Verneuil (Pierre Siniac'in ayni adli romanindan).
Billy-Ze-Kick, Gérard Mordillat (Jean Vautrin'in ayni adli romanindan).
Zone Rouge, Robert Enrico (Georges-Jan Arnaud'nun Briilez-les-tous! adli
romanindan).



1987  L'Eté en pente douce, Gérard Krawzyck (Pierre Pelotnun aym adl ro-

manindan).

1987  La Maison assasinée, Georges Lautner (Pierre Magnan'in aym adl ro-
manindan).

1989  Monsieur Hire, Patrice Leconte (Georges Simenon'un aym adhi ro-
manindan).

1994  Lumiére noire, Med Hondo (Didier Daeninckx'in ayni adli romanindan).

Ele alinan tiim bu goriiniimleri iginde polisiye film, 1956-1989
donemi arasinda genel Fransiz sinemasi iginde best-seller arasinda
yer almasa da, bu donemin en ¢ok seyirci toplayan ilk yirmi filmin-
den olugan listenin sinirlarini zorlamaktadir. G. Oury'nin 1966'da
cevirdigi La Grande vadrouille'un ilk sirada (17.226.000 seyirci)
yer aldig1, J.-J. Annaud'nun L'Ours'unun ("Ay1", 1988; 9.057.000
seyirci), J. Jaeckin'in Emmanuelle'inin (1974; 8.889.000 seyirci),
L. Besson'nun Le Grand Bleu'siiniin ("Biiyiik Mavi", 1988;
8.864.000 seyirci), C. Berri'nin Jean de Florette'inin (1985;
7.181.000 seyirci), Manon des Sourcesunun (1986; 6.602.000 se-
yirci) yer aldig1 bu listenin en alt sirasinda, 6.238.000 seyirciyle J.
Girault'nun, Louis de Funes'le birlikte gerceklestirdigi bir ¢caligyma
olan Le Gendarme et les extra-terrestres ("Jandarma ve Uzayhlar",
1979) bulunmaktadir?!. Yukarida degindigimiz kimi polisiye film-
lerin (bkz. La Balance, L'Eté meurtrier'nin ulastig seyirci rakam-
lar1) sinema salonlarina gektigi seyirci sayisina bakildiginda, onar
yillik donemler iginde tanik olunan tiim inig ¢ikiglariyla birlikte,
cok biiyiik parasal yiikiimliiliikler gerektirmeyen ve ille de star-
sistemine dayanmayan bu tiiriin, her geye kargin, siiper prodiiksi-
yonlarin yaninda Fransa'da best-seller listesini zorladig1 goriilmek-
tedir. )

Necmettin SEVIL

DiPNOTLAR
1. Bkz. P. Bourdieu, Les Régles de 'art. Genése et structure du champ littéraire,
Paris, Seuil, 1992, ss. 75-163.
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1980-1996 Birkac Ornek

Daha 6nce "Utopik Sinema” kitabinda da degindigimiz gibi 80'li
yillarda Yildiz Savaglan tehdidinin, 1985'lerde SART goriismeler-
iyle biraz yumugsamasinin ardindan bloklarin dagilmasi, nasyona-
list hareketlerin, sag radikal akimlarin, ve en bagta "medyatik" te-
miz savagin yayginlagmas: ve 6zellikle de ¢evre-kirlenmesi diye ta-
rif edilen bir ekolojik negatif gelismenin diinyay: bir kdbus gibi
sarmasi, Bati'da, refah toplumlarinin artik birer riziko toplumuna
doniigtiikleri diigiincesini giliglendirmigtir. Bir zamanlar hane-
danhklann dagilmas: gibi, siyasal sinirlarda birkag yil 6ncesine ka-
dar tasarlanmasi gii¢ kaymalar yasanip ortaya yeni yeni devlet-
cikler ve "iilkeler" ¢cikmaya baglarken, herkesi bir diinya vatandag:
olarak tarif edecekmis izlenimi uyandiran globallesme iddiasinin
aksine, birey, en basta ABD ve Bati iilkelerinde bir kimlik bu-
nalimina dogru siiriiklenmekten kurtulamamaktadir.

Sinemaya donecek olursak giddet, tehdit, korku, endige, zaten
insanin oniinii gérmesine engel olan, giinliik yagamin olagan olgu-
laina doniismiiglerdir. Ustelik 60'lt, 70'li yillardaki "dasaster mo-
vie" denen felaket filmlerindeki gibi, sel, yangin, deprem lelaketle-
ri, ucak kazalar1 degildir insanhigin asil tehdit kaynaklari. Ya da
teknolojik felaket dedigimiz, radyasyonlanmig bir sinegin ya da
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arilar 6beginin, piranhalartn istilasi da, olsa olsa zorlanmig bir fan-
tezide insanlik icin tehdit ve korku kaynagidirlar.

Siddet, Wild at Hearr'ta alu ¢izildigi gibi, giinlik yasamin yii-
zeyinin hemen altinda, yagsamanin biitiin bigimlerini ve aligkanlik-
larin1 -cinsellikten sevgiye kadar- deforme ya da yok eden bir
olaganligin adidir. Boyle bir diinyada, sevgi, insanlik, mutluluk,
artik sadece Oz Biiyiicii'siiniin korudugu bir masallar diinyasinda
miimkiin goriinmektedir.

Bu "riziko toplumlan” fonunda, siddetin, modern toplumun ya-
rattig: diigkirikhiklarindan ve duyarsizliklardan kaynaklandigini ve
sinemanin (dolayisiyla da popiiler sinemanin) son yirmi-otuz yilhik
seriiveninde giddetin mitolojisini (S. Leone); mekanizmalarini (S.
Kubrick) karanlik ugurumlarini (D. Lynch) yapilarin1 (M. Scorse-
se) ve belgelerini (O. Stone) ya da hatta Q. Tarantino'nun "Pulp
Fiction" "Reservoir Dogs"(1992)6rneginde gordiigiimiiz gibi traji-
komik yansimalarim basariyla ele aldiklarini goriiyoruz. (Elbette,
gorsel gekiciligi artirma, belli bir seyirci 6begini -en basta da
gengleri- ekran bagina ¢ekme amaciyla giddeti anlagsmazliklar
¢6zmenin biricik yolu olarak gosteren filmlerin sayisi da ¢i1§ gibi
artiyor.

Bu gelismenin bir ucunda, 90'larin basinda biiyiik giiriiltii ko-
partan "The Silence of the Lambs" yer aliyor. Goriiniirde bir resmi
dedektifin ¢ozmeye ugrastigi bir dizi cinayet ¢evresinde dolanan
bu polisiye film, alttan alta bir "kimlik arayis1” sorununu &ne
cikartan bir psiko-gerilim filmi olarak da okunabilir. Daha 6nce
"Erotik Sinema" kitabimizin son béliimiinde de belirttigimiz gibi,
son on yilda "The Crying Game", "M. Butterfly" ya da hatta "The
Fly" gibi filmler (cinsel) kimlik sorununu garpici bir bigimde
islemiglerdi. "The Silence of the Lambs"den once "Angel Heart"
iinlii dedektif Marlowe'u andiran tavir ve goriiniimiine ragmen, ge-
ne aslinda kendi kimliginin pegine diigmiis modern bir Faust'un
seriivenini anlatan bir calisma olarak dikkati cekmisti. Film,

366



ozellikle hiristiyan kiiltiir gelenegine bagh yogun sembollerin yol-
lama yapuigi alt metinlerin okunmasi giicliigii yiiziinden, bol
siddetli bir polisiye "muamelesi” gormiigtii.

1996'nin ortalarinda ise "Seven" (1995-David Fincher), polis
dedektifinin ya da private-eye'in, altin1 bu kitap boyunca sik sik
cizdigimiz "kiniklik" 6zelligini "olaylara bilge bir alaycilikla mesa-
feli yaklagma" gelenegini, felsefi bir olgunluga tagiyan, iistelik bu
sofistik dedektif kimliginde karsimiza bir siyahi ¢ikartan ilging bir
caligmaydi. Bu yaniyla, bir bakima "The Name of the Rose"a da (o
tuhaf ortacag "dedektifi" ile ¢iraginin iliskisine de) yollamalar
yapiyor gibiydi. Ugiincii kitabimizin son g¢dziimlemesini "Yedi
Oliimciil Giinah" (Seven) ile gergeklestirmeyi uygun bulduk. ilk iki
filmin yorumunu daha 6nce de bagvurdugumuz "Fischer Filmgesc-
hichte 1975-1995, Cilt 5"ten derlerken, son filmi, bu konuda
yazilmig yazilardan yola ¢ikarak degerlendirdik. (Ozellikle, E.
Yildizoglu, Cumhuriyet, Mart 1996 eki)

The Silence of the Lambs (1991, Yon: Jonathan Demme) 90'I1
yillarin hemen baginda 5 ayr1 dalda Oscar'la 6diillendirilmis bir
film olarak dikkatleri iizerine ¢ekmisti. Jodie Foster en iyi kadin
oyuncu roliinde Oscar'a layik goriiliirken Anthony Hopkins de en
iyi erkek oyuncu roliinde Oscar't almigti. Filmi giddetin mekanik
sinemas1 olarak yerden yere vuranlar, kahramanlan arasindaki
iligkiyi mantiga aykir1 bir zorlama olarak algilayanlar, filmin dra-
matik yapisinin derme ¢atmaligini 6ne ¢ikartanlar az degildi. Ciliz
bir polisiye oykii, alabildigine igreng ve kotii dekorlarda gegen bir
olay, gereksiz kan banyosu gosterileri yapan, herhangi bir 6ner-
mesi bulunmayan escinselligi 6ven bir filmdi bu kimileri igin.
(ayn1 y1l ¢ikan gazete ve film ‘dergileri elestirileri) Ama biitiin bir
felsefe ve sanat tarihinin birikimini, bu filmin anlagilmasini sag-
layacak anahtar olarak degerlendirmek isteyenler de yok degildi.
Deri yiizen Billy ile yamyam Lecter'i, Zeus ve Dionysos'a benze-
ten, asansorde carmiha gerilmis gibi asagiya sarkan polisi Isa'ya
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bir yollama olarak alanlar da eksik degildi. (Heinrich Niewohner,
Lettre International, 1992).

Kuzularin Sessizligi klasik polisiye kligesine uygun bir film ola-
rak goriinmektedir. Polis ,kizlar1 kagirip oldiiren bir manyak katili
yakalar, son kurbam kurtanir, caniyi oldiirir. FBI merkezinde,
Crawford, yeni elemani Clarice'e (Jodie Foster) bir dizi cinayet
islemis ve 6zel bir bolmede cezasini ¢gekmekte olan yamyam Dok-
tor Lecter'le ilisgki kurmasini soyler; boylelikle belki Lecter ile
heniiz yakalanmamig manyak katil Billy arasinda psikolojik para-
lellikler kurabilecek, dolayisiyla ona ulagmanin yollarim bulabile-
cektir. Ozel korumali hapishanede Clarice, Lecter ile iligki kurma
olanagi bulur ve Billy hakkinda 6nemli bilgiler toplar. Bu bilgiler,
aslinda Lecter'in bir bakima kendine 6zgii akil yiiriitmesiyle dedek-
tife sundugu verilerdir. Kargihiginda Dr. Lecter, manzarali bir pen-
ceresi olan bir hapishaneye nakledilme sozii alir. Bu siralarda Billy
son kurbani Catherine'i kagirir. Clay County'de bulunan bir ceset,
Catherine'i bekleyen muhtemel sona da isaret etmektedir: Derisi
yiiziilerek oldiiriilmek. ABD bayan senatoriiniin tek kizi olan Cath-
rine'i manyak katil, evinin arkasindaki kor bir kuyuya koymustur.
Bu arada Lecter yeni hiicresinne gotiiriiliirken kagar. Clarice ise
Ozel gayretiyle Billy'nin izini bulur; FBI-masasi sefi Crawford,
Lecter'den aldig: yanhg bilgiyle Billy'i bagka bir yerde ararken,
Clarice Bill'yi bulup oldiiriir ve kizi1 kurtarir.

Filmin iyice belirgin polisiye olay: temelde politik bir ideoloji-
nin igaretlerini verir. Clarice'tn antreman esofmam iizerindeki
"FBI-Academy” armasi, FBI-kasketleri, ABD temsilcilerinin re-
simleri, ikide birde ortaya g¢tkan ABD-bayragi, bu cinayet filmini
neredeyse bir "polis” filmine, hatta bir tiir Federal Orgiit propagan-
dasina doniistiiriiyor sanki. Ama film, biitiin bunlarin 6tesinde, bir
ikinci diizelmede, bir psiko-gerilim niteligine biiriiniiyor. Clarice
ile Lecter'in merkezdeki figiirler olarak tasidiklani bu psikolojik
gerginlik, filmin bir avci ve avlanan, polis ve kurbani kutbunda
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degerlendirilmesini olanaksiz kiliyor. Tam da bu noktada, "Seven"
nin Somerset-Mills iligkisi, Lecter-Clarice iligkisi olarak kargimiza
cikiyor. Burada Ogretmen, yamyam egilimleriyle doktor Lecter,
ogrenci ise "caylak” FBI-eleman: Clarice'tir. Kuzularin Sessizligi,
"The Crying Game"den tanidigimiz (bkz. Erotik Sinema, dizinin 2.
Kitab) kimlik sorununu bir kez daha Clarice'in kisiliginde kargimi-
za ¢ikartir. "Ben kimim?" Bu soru, "Kuzularin Sessizligi"ni klasik
bir polisiyenin "Katil Kim?" (ya da hatta Billy kim, nigin cinayet
isliyor?) sorularinin baglayiciligindan kurtarip, bir bagka diizleme
tagir. Clarice'in caniyi aramasi, bir bakima kendini aramasiyla es
anlamlidir. FBI sefi Crawford ya da cani Billy, aslinda bu kimlik
arayiginin tamamlayic1 pargalanidirlar. Film, dogrudan bir kim-
ligini bulma seriivenine dogru yol alirken, gerek filmdeki adlar ge-
rekse “takma adlar” sembolik bir islev tagiyarak kimlik sorununun
aluni gizerler. Ornegin Buffallo Bill (Katil Billy), "kedilerinin deri-
sini yiizer" Lecter Billy'yi tanimlarken: "Billy transseksiiel degil,
ama Oyle olduguna inanmakta, ve bir transseksiiel olmaya cgalig-
maktadir” der. "Billy kendi kimliginden nefret etmektedir, bu kim-
ligin onu bir transseksiiel yaptigin: diigiinmektedir." Billy 6ldiirdii-
gii kizlarin derilerinden kendine bir elbise diker. (disi derisine
biiriinme kaygist); Dr. Chilton'un adi, soguk, sevgisiz, donuk an-
lamina gelen Ingilizce "chill"e dayanir; zeki oldugu kadar duyarlh
biri olan deli yamyam Lecter'in adi1 da anlamlidir. "Lecter” bir kod
¢Ozme, sifre agma makinesi demektir. Filmin bu semboller diizle-
minde asil basoyuncusu olan Clarice Starling, seyircinin "ikinci
kisiligidir" ashinda. FBI 6grencisi olarak olayin igine giren Clarice,
FBI ajani olarak olayin 6teki ucundan ¢ikar adeta. Psikolojik bir
gelisme siireci yasar, ve filmin, boyle bir doniisiim yasayan tek
kisisidir. Filmin ilk iigte birlik boliimiinde Starling (kii¢iik yildiz)
ad1 6ne ¢ikmigken, olgunlagmasi anlamina gelen Clarice adi son
bolimlerde agir basar. (Clarify, Ingilizce'de aydinlanma, bi-
linglenme anlamina gelir.)
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FBI-6grencisinin bu olgunlagma siirecinde Lecter, kizin 6lmiig
babasinin yerini tutar. Clarice'in buldugu koza, onemli bir sembol
islevi tagir. Lecter, "kelebegin bilyiik 6nemi, gecirdigi doniigiimde-
dir" der. "Kelebek larvi, yani tirtil, kelebege doniisiir, yani giizelli-
ge." Lecter, Clarice'e yedek baba olarak hayatin yolunu agmaya ca-
lisirken, FBI-sefi Crawford, ona sug-polisiye diinyasinda yol gos-
terir. Filmin doruk noktasini olusturan Lecter-Clarice arasindaki
konugmada, psikanalizci Dr. Lecter, Clarice'i kendi gocukluguna
geri gotiiriir; Clarice ¢cocuklugunun gergekte en berbat yasantisiyla
yiizyiize gelir bu animsama yolculugunda (ortiik bir sekilde, kuzu-
larin melemesi) Boylece bastirilmis, kaydinlmis endise ve korku-
lanimi fark eden Clarice kendi gergek '‘Ben'ine giden yolu da
acacaktir. Lecter, dosyalan ona verdikten sonra, artik bir daha go-
rigmeyeceklerdir. Kendi kimligine giden yolu agmak, kendini bul-
mak, Clarice'e kalmistir artik. Kendi iizerine "geri firlatilmigtir” o.
FBI merkezinde, Lecter'in dosyalara birakti1 bir notu degerlen-
dirme ¢abasi da bostur. Is baga diigmiistiir. ikinci "babasindan" ko-
pan Clarice, geri doniip en bastan baglar. Artik iyice bagimsizdir
bir bakima. flk cinayetin giplak resimlerini incelemeye koyulur;
sosyal ¢evreyi didik didik eder ve Mrs. Limpman'in evinin aslinda
Billy'nin evi oldugunu anlar. Adeta kendi bilingaltina iner (Billy'-
nin bodrumu), bu korkularint yener ve Billy'yi vurur. Bu siralarda
uzun bir yolculuga ¢ikmak iizere olan Lecter, Clarice igin bir tehli-
ke olusturmayacaktir. "Diinya sizinle giizel, Clarice,” diyerek kiza
veda eder. Ozellikle 80'li yillarin ikinci yansinda, psiko-patolojik
davranislar igine gizlenmis kimlik arayigini isleyen David Lynch'in
Blue Velvet (1986) ve Brian de Palma'nin Dressed to Kill gibi
(1980) filmlerinin yan1 sira Alan Parker'in, William Hjortsberg'in
"Falling Angel" romanindan sinemaya uyarladigi "Angel Heart"
(1986) dikkati cekmektedir. Gerek eylem gatisimin kurulusuyla ge-
rek icerdigi gorsel sembollerle, psiko-gerilimin derinde kalmig
yapisin1 yiizeye c¢ikarmaya caligan film, hak ettigi ilgiyi bula-
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mamig, gbzden kagms bir calismadir. Angel Heart'ta da filmin bag
kisisi Angel, (Mickey Rourke) upki Kuzularin Sessizligi'ndeki gi-
bi, kendi kimligini bulma yolunda ¢esitli asamalardan geger. Film
daha ¢ok kara film gelenegine eklemlenebilecek ozellikler iger-
mekte, bu gelenegin kliselerini degisik bigimlerde kullanmaktadir.
Private-eye filmlerinin Philip Marlowe'unu ¢ok andiran 6zel de-
dektif Herald Angel, Louis Cyphre (Robert de Niro) adinda birin-
den, kaybolmus Johny Favorite'i bulma gorevi alir. Dedektifin,
aradig: bu kimsenin ge¢miginden ortaya ¢ikardig: herkes, tuhaf bir
sekilde, oldiiriilmekten kurtulamamaktadir. Filmin, daha ilk adim-
da estetik diizlemde hazirladig ve altim ¢izdigi bir gergek, filmin
sonunda karsimiza gikacaktir: Dedektif Angel, kaybolmus Johny
Favorite'tan bagkasi degildir, ve cinayetler, bu Marlowe kilikli de-
dektifin, kimligini o6rtmek, Johny olarak kendini "silmek" igin
bagvurdugu carelerdir. "Angel Heart"1n, sinema tarihinde dedektif
(kara-film) geleneginin yanisira, sik iglenen bir konuyu, ruhunu
seytana satmig insan sorunsalini ele aldig1 goriiliilyor. Bu Faust-
Seytan s6zlesmesinde, meghul gérevlendirici (Robert de Niro) cen-
netten kovulmug melek "Lucifer"den bagkasi degildir. Johny Favo-
rite, san, sohret, basari, ve hirsin simgesidir; bencilligi ve kotiiliigii
de igerir; bu ikisi, Angel'in yol gostericisidirler birlikte. ik basta
biiyiikk kent cangilinda yeryiiziine inmis melegi temsil ettigini
diisiindiigiimiiz (angel: melek) dedektifle 6zdeslesmeden edeme-
yiz. Ama sonunda onun, kovulmus bir melek, bir cani oldugunu,
vahsi, siddet delisi, kara biiyiilere bagvurmaktan ¢ekinmeyen, ko-
tiiye herkesten daha ¢ok yakin olan biri oldugunu anlanz. Olgiisiiz
sohret hirsi iginde geytanla bir sézlesme yapmig, ruhunu ona sata-
rak, suglu durumuna diigmiigtir. Ama manevi kurtulusu, yeniden
dogusu hak eden biri degildir o.

Filmin alabildigine yiiksek diizeydeki dinsel "kodlarini" bir ara-
ya getiren "sembolleri”; gerek eylem diizleminde, gerekse davranig
motifleri olarak, gerekse de gorsel-isitsel araglarla sahneye ¢ik-
maktadir. Ornegin vantilator, kara dizilerin sikga bagvurulan bir
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motifi olarak yagmurla birlikte "koti"ye yollama yaparlar. Sik sik
duyulan kalp atig1 sesleri (isitsel arag), Angel'in gegmigindeki sug-
lulugun sesidir; kendisini unutturmayisinin; Angel'in animsamaya
yanagsmadig1 bir ge¢cmigin sembolii. Merdivenler, merdiven korku-
luklari, asansor, lanetlenmiglikten kagilamayacagimi gosterirlerken
kara dizilerden gelme "Law Key" stili, (Kontura istktan yoksun, az
1istklandirma) alttan alta kendini hissettiren bogucu atmosfer, ce-
hennemin karanhigina isaret etmektedir. Igcinde kan bulunan
canagin ikide birde karsimiza ¢ikmasi, Kutsal Kadeh'i, daha dog-
rusu ona Angel'in higbir zaman ulagamayacaginin altini gizerken;
ayna o (yanhs) kimliginin gittikce daha ¢ok parcalandigin1 sembo-
lize etmektedir. Yumurta, Mefistopheles'e anlasma sonucu vaate-
dilmis "ruhun" semboliidiir; Angel Heart, yani Johny ya da Faust,
dinler ve tarikatlar arasinda ne kadar dolasirsa dolagsin, onun
oliimden sonra yeniden dogmasina olanak yoktur. (Voodo dansi,
kara-biiyii, reankarnasyon tarikatlari, baptistler, cesitli inanclarin
temsilcileri olarak belirirler filmde.) Ancak Angel (Johny/Faust),
kendisini suglu olarak gormedigi, bunu "ikrar" etmedigi icin "ba-
gislanmayacak"; yeniden dirilemeyecektir. Dolayisiyla da huris-
tiyanhigin (aldatici) kurtulug (arinmig olarak yeniden dogus) mitosu
filmde reddedilmektedir. Suyla temizlenmek, yikanmak (filmde bu
denizsuyu, yagmur, okunmus su olarak ¢ikar karsimiza) ya da hat-
ta kan ile "banyo yapmak" da bir ise yaramaz. (kan dolu kaplar, ta-
vandan damlayan, ellerden figkiran, duvarlardan sizan kan). Suglu
oldugunu kabul ederek kimligini bu giinahkarhk bilinci {izerine
kurmaya yanasmayan kisiye, manevi kurtulus hakki taninmaz. Ter-
sine, "goze goz", "dise dis" bir ceza beklemektedir onu. Filmin son
sahnesinde "bu yiizden cehennemde yanacaksin Angel" ciimlesi
gecer. Bu anlamda "Angel Heart", hiristiyanlhiga karsi, kiliseye
kars1 bir "dinsel" film hiiviyetine biirinmektedir.

Klasik psiko-gerilimin belirleyici biitiin bigim 6zelliklerini ser-
gileyen film, ¢ok katmanli sembolizmiyle "Kuzularin Sessizligi"

in



nin yanina koyulabilir. Ancak "Angel Heart”, filmin derindeki an-
lamim simgelerle somutlastirarak (Seytanla anlagma, giinah ve
sohret iliskisi, ben-merkezcilik vb.) ve soruna, dinsel (ontolojik)
bir ¢oziim getirerek "Kuzularin Sessizligi"nden ayrihyor. kincis-
inde kimlik arama sorunu oldukga soyut diizeyde tutulup, tek tek
izleyiciye adeta onlarin iistiine gullanircasina, "ben kimim?" Yoksa
ben de "Billy miyim?" sorusunu sordururken, Ange! Heart, kitlesel
bir diizlemde $eytan, Din, Giinah ve benzeri kavramlarin islevsiz-
lesine dikkati gekiyor.

"Seven'da olayin gectigi ycr, yoksullugun, yozlagsmisligin, su-
cun ve elbette giddetin sarmalindaki anonim bir kent. Bir bilim-
kurgunun negatif iitopyasindaki bir kdbuslar kenti gibi. "Filmin sa-
nat direktorii Gary Wissner, koyu karanlik, kahverengi bir ton, de-
rin golgeler, sart 151k ve koyu renk tahtadan mobilyayla seyirciyi
bogucu bir atmosfere item. Durmadan yagmur yaymaktadir” (Ro-
jer Elbest.) Bu kentte biri, bir dizi cinayet isleyecek, siyah polis
Somerset (Morgan Freeman) ile Mills (Brat Pitt) bu cinayetlerin
esrarini ¢ozmek igin ugrasacaklardir.

Somerset, birka¢ giin i¢inde emekli olmaya hazirlanmaktadir.
Mills ise, karisinin tiim direnmelerine ragmen, adeta beld aramak
ve bu belanin iginde pismek istercesine, olaysiz bir kentten, bura-
ya; kirli, 151ksiz, iirpertici bir fonda, kapagi agik unutulmus bir me-
zar1 andiran bu kente gelmistir.(Mills'in zaten endiseli esi degilse
bile, seyirci, ikide birde yakinlardan bir yerden gegen metronun ye-
ri gogii inleten giiriiltiisiinden, sallanan masada birbirine giren
canak bardaktan, bir depremin yaklastigin1 ya da zaten ¢oktan beri
siiregittigi ¢ikartiyor.) .

Katil, Katolik, 6gretideki 7 oliimciil giinah: temsil ettigini dii-
sindiigti 7 kisiyi oldiirmck iizere cinayetler zincirinin ilk halkasini
yerine oturttugu andan itibaren, isteyerek biraktigi, ama belki yo-
rumlanabilecegine pek ihtimal vermedigi ipuclarinin bilge-siyah
dedektif Somerset tarafindan olduk¢a ¢abuk degerlendirilmesi
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iizerine sikisacak, ama gene de "diziyi" tamamlayacaktir. Katilin
eylem programinin izlenebilmesi ve (elbette durdurulmasi); Kutsal
Kitab'in ilgili boliimlerinin ve de oteki benzer metinlerin (drnegin
I1ahi Komedya'nin) iyi bilinmesi ve anlasilmis olmasi kosulunu
one gikartiyor. Bu noktada, Somersct'in "bilgeligi" bu yeni tip kati-
li (katilleri?) kovusturabilmenin ve yakalayabilmenin de vaz-
gecilmez niteligine doniisiiyor.

Somerset'in bu sofistik yani, salt bilgi iizerinden giderek katilin
muhtemel programim kestirebilmesine yardimci olurken (Somerset
bu noktada klasik dedektifin akil yiiriitme, mantik baglar1 kurma
gelenegine uyarken, derin bilgeligiyle daha ¢ok Holmes tipi bir de-
dektifi amimsatiyor, ama kendinden emin olugunun sinirlari olu-
suyla, yasadig1 diinyayi alttan alta sorgulayisi, katil ile arasindaki
cekismeyi, bir bilgi yarigmas: diizleminde de olsa, zaman zaman
kigisel sorun olarak yasayisiyla, o zaman zaman kirkli yillarin pri-
vate-eye dedektifindende izler tagiyor.) katilin psikolojik motivas-
yonlarini da gene bu akilci diizeltme planinin gerisine itiyor. Bagka
deyisle, katil, neredeyse "psikolojik" boyutu bulunmayan salt bir
"diizeltme” bilgisayarl. Somerset hemen ilk cinayetin ardindan
kargisindakinin akil yiiriitme sisteminin (diizeltme programinin-
bilgisayarin) igine girerken, soziinii ettigimiz psikolojik boyutun
kars: tarafta igin icine katilmamis olmas: sayesinde, piiriizsiiz bir
akil yiiriitme islemi uygulayabiliyor. Onun kurdugu metinlerin
par¢alarini bulup kendi metinlerini kuruyor.

Somerset ile katilin belirleyici ortak yonleri, iginde yasadiklan
"toplumu" reddedigleri olsa bile, bu reddedisin tarz ve bi¢imi on-
lar1 birbirlerinden temelde ayiriyor. Katil "toplumu" hiristiyan teo-
lojisinin yol gostericiliginde yeniden “diizenleyebilmenin" ola-
nagina inanmig biriyken, Somerset cekip gitmeye hazirlanan
biridir. "Toplumun” iginde kalarak, uyum saglayarak, ona dokun-
mayarak (emeklilik) ama kendisini de rahat birakmasini "toplum-
dan” isteyerek. "Toplumdaki" ¢iiriime, higcbir akilci1 gerekgeye
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baglana-mayacak bu ¢okiintii ve elbette siddet, onii alinir gibi
degildir. Cinayet sorusturmalari, kovusturmalar "“toplumu”
diizeltmeye doniik bir mecraya birikmemekte, delil toplama, bir
bilmece ¢6zme oyunu olarak kalmaktadir. Delillerden delillere gi-
den bir dongiisel serii-vendir bu. Somerset, filmin bagindaki ilk ci-
nayette tepki verirken ortada heniiz duyarhligim kaybetmediginin
belirtileri de vardir. Kocasini 6ldiirmiis bir kadinin evinde incele-
me yaparken, evde bir cocugun da yasadigin1 buzdolabi iizerindeki
resimlerden anlayinca, "Cocuk olup biteni gordii mii?" diye en-
digelenir. Belki de bu hdla terk edemedigi duygusal (insan) yam -
onu satrancin oteki yanin-daki katilden ayirteden bu 6zelligi- bu
bilge polisi, bundan sonra alayci ama belki de endiseli bir mesafe-
den toplumu seyretmeye mecbur kilan baglica etmendir: Yorgun-
luktan ¢cok umutsuzluk ve caresizligin nihai olarak kavranmasi.

Somerset, Mills ile hoca-talebe iliskisini tekrarlar. Mills
toylugundan olacak- "kotilye" birey olarak da olsa miidahale edile-
bilecegine olan inancim koruyan bir "caylaktir" Bu yoniiyle de
heniiz hocasi gibi "aydinlanmamis”, hayat ile kendisi arasina o bil-
ge ve alayci uzakligi koyacak kadar pismemigtir. Kald ki, kotii ile
miicadelesini salt siddet ve fiziksel kaba gii¢ ile siirdiirebilmeye bi-
le heniiz hazir degildir. (Bir keresinde sikigtirdig: katil onu koseye
sikigtirir.) Deneyimsizliginin farkinda olsa bile, bilgi eksigini ka-
patmaya hi¢ hazir degildir.

Bilge siyah, salt bu statiiyle, beyaz ailenin diinyasina girme
(hatta biraz da baba kimligiyle), en azindan giivenilir bir danigman
olma ozelligi kazanmigtir. (Mills'in esi Tracy'ye, Mills'ten daha
yakindir; onu anlayabilmektedir.) Tracy ise bu koétii ile onun ta-
kipgileri arasinda ikiye boliitmiis diinyada, arada kalmig "masum
halki" temsil eder sanki. Ama onun bu kavgaya taraf olmamasi,
berbat sonunu dnleyemeyecektir. Ciinkii kotiiliik, dolayimlagmusg,
adeta kaynaklarindan bagimsizlagip 6zerklesmistir. [Filmde tipki
bilim-kurguda oldugu gibi "toplum" yoktur; (dykiiniin, set di-
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zaynina bakarak 1940'h yillarin Amerika'sinda gectigi izlenimini
ediniriz. R. Elbert) onu temsilen birkag resmi gorevli -yani devlet-
vardir kargimizda ve bu temsilcilerin defetmeye ¢alistig1 bir bela.]
Ne mevcut iktisadi siyasal ¢ikar iliskileri ne bu iligkilerin siyasal
kurumlagmalari; ne oteki dengeleyici kurumlagmalar (kiiltiirel
alanlar vb.) temsil edilirler. Kotiiliik, bagina buyruklagsmig, mistik-
lesmis bir ugursuzluk olarak ortalikta kol gezerken, kurbanlarin ve
potansiyel kurbanlarin hayati, satrancin usta hamlelerinin hangi
uctan daha 6nce yapilabilecegine baglidir artik.

Ve satrang tahtasinin karsi ucunda, hala bir seylerin diizelecegi
umudunu tagiyan bir akilci bulunmaktadir. Kendi misyonunu ken-
disi tayin edecek kadar genelin iistiindedir o: insanlari uyandira-
caktir. Bunu yapmak i¢in de "gekicle kafalarina vuracaktir” on-
larin. Misyonu Oylesine kutsaldir ki, cinayetler sirasinda parmak
izi birakmamak i¢in parmak ucu derilerini asitle yavag yavas yok
eder. O, birkag kisiyi belli kriterlere gore secip feda edecektir; ama
kesinlikle ortalif1 diizeltme disinda bir motivasyonu bulunmamak-
tadir. Nitekim, amacina denk diigmedigi yerde, elini kesinlikle ka-
na bulamaz. Ama elbette, "toplumu” diizeltmeye, gene o "toplu-
mun” zaten g¢oktan kurbani olmus kisilerinden baglamasi, biitiin
akilcihgina ragmen iizerinde durdugu bilginin (filmin ideolojik za-
afi) eksikligine igaret etmektedir. Radikal diizeltici Doyle,
"kétiiniin" toplumsal dinamiklerini kavramaktan, onu durmadan
yeniden iiretmek zorunda olan mekanizmalari algilamaktan aciz-
dir.(Doyle'un kavrayig stnirlari, filmin elestirel solugunun da
sinirlaridir) Zaten onun akilciligi ve bilgisi, kutsal metnin kotiiliik
(iblis) yorumunu one ¢ikartigindan da anlagilacag: gibi, metinlera-
ras1 diizlemde sikigmis bir bilgidir. Gergeklikle, metindis1 diinya-
nin denetiminden, dogrulayici (ya da tersi) praksisinden bagimsiz-
lagmig bir bilgi. Dolayistyla bir biitiinsel anlama yollama yapma-
yan bu bilgi, artik olsa olsa ayagimiza dolagan sersemletici bir
bombardimandir. {("Bilgi (metin) artik bir aydinlanma araci, kole-
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likten kurtulmanin silahi degil, Foucault'nun dedigi gibi, bizzat
esaretimizin kaynagidir." Ergin Yildizoglu. Cum. 3 Mart 1996)).

Katil, metafizik-dinsel dogmanin tarif ettigi kotiligin (iblis-
ligin) somutlagmasi olarak oburlugu (sisman bir adami); tembel-
ligin temsilcisi olarak uyusturucu saticisi igsiz bir adami, sehvetin
yeryiiziindeki cisimlesmesi olarak fahigeyi vb. daha katille kargi-
lagmadan toplum tarafindan kurban statiisiine diigiiriilmiis "alt si-
miflanin iiyelerini" segerken, elbette toplumun temel iktidar ve ta-
hakkiim iliskilerinin dinamizmini i1skalamakta, kurtarici enerjisini
bosa harcamaktadir. Ne var ki, filmin, (katilin kotiiliigiin bu dinsel
mitolojik kaynaklarina geri donme yamlgisinin altini ¢izme an-
laminda) seyirciye ima yoluyla da olsa, gergekligin somut siirecle-
rine bakmasini saglayacak ipuglari vermemesi, bizzat sinemasal
metnin metinlerarasi bir seriivenin gergin ve soluk aldirmayan ha-
vasina kendini kaptirmig olmasi, ticari kaygilari 6ne cikartirken
gercekei olma kaygisini geri itmesi olarak da yorumlanabilir. Oyle
ki, cinayetlere gerek¢e sunan teolojik metnin bilgileri bile (hele
hiristiyan kiiltiiriine yabanci bir seyirci igin zaten hi¢ bir anlam
tagimazken) tam bir bahane diizlemine gerilerler. iddet uygulama
gerekgesinin gerisindeki bogluga baktik¢a, bu kez, o akilc1 ve
diizeltmeci katil, asil patolojik kimligiyle bagbasa kalir. Diizeltme
bahanesine sarilmig bir ¢ilgin olarak algilariz onu, ve alip ister iste-
mez, Kuzularin Sessizligi'ndeki, kizlarin derisinden elbise diken
Billy'in yanina , daha dogrusu kimlik sorununu (patolojik yoldan)
agma baglaminin igine bile koyabiliriz.

Somerset'in, ugruna miicadele etmeye deger, dedigi hayat ve
kotii diinya, bu iitopik cografyanin soyutlugunda, David Lynch'in
Blue Velvet ya da Wild At Heart'indaki "gergeklige" bile yaklaga-
miyor demek miimkiindiir (V.A).
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