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Epik Tiyatro






KOSEBASI TIYATROSU'

BiR EPIK TIYATRO SAHNESI ICIN TEMEL ORNEK

Diinya savagim izleyen ilk on beg yl, kimi Alman tiyatrolarinda
acik secik hikdye edici ve betimleyici nitelik tagidip, projeksiyon-
dan ve agnmlaym korolardan yararlandif igin epik ad: verilen nis-
beten yeni bir oynayly bigiminin denemeleri yapildi. Pek de basit
saylamayacak bir teknige bagvuran oyuncu, oynadif kisiyle arasin-
da belli bir uzaklifa koruyor, gesitli durumlan seyircilerin elestirile-
rine olanak saglayacak bir gorii§ agisina sokuyordu. Epik tiyatro-
nun savunuculan, yeni konularn, yani giiniimiiz toplumunda alabil-
digine gerginlesmig sinif gatigmalanna iligkin pek karmagik siireg-
lerin yeni yontemle sahnede kolay canlandirilabilecegini, giinkii
toplumsal olgulanin nedensellik iligkisi igerisinde ancak epik yoldan
yansitilabilecegini ileri siirmekteydi. Ne var ki, ilgili denemeler gii-
zelbilim (estetik) kargisina hatin sayilir bir y\pn giigliikk gikarmak-
taydi.

Epik tiyatro igin temel bir 6rnek saptamanin pek zorlugu yoktur.
Ben, uygulamaya yonelik kendi galiyjmalanmda her vakit, alabildi-
gine yalin, adeta «dogal» bir 6rnek olarak herhangi bir kdgebaginda
kargilagilabilecek soyle bir sahne segtim: Bir trafik kazasina tantk
olan biri, kazamn nasil meydana geldigini bir topluluga anlatir. Ta-
mgn cevresindekiler belki kazayn gormemiglerdir, belki tamk gibi
diigiinmemektedirler ya da kazay gormiiglerdir de, onu anlaticidan
bir bagka tiirla algilamiglardir. Asil sorun, anlaticinin tagit: kulla-
nan ya da tagit alinda kalan kisinin veya her ikisinin davranigimi o
tirlii vermesidir ki, ¢evresindekiler kaza iizerinde bir yargiya vara-
bilsinler.

Bu alabildigine ilkel epik tiyatro drneginin anlagilmayacak: yani yok
gibidir. Ama kogebas anlatisina bityiik tiyatronun temel bigimi ve
bilimsel gag tiyatrosu gozilyle bakmanun tasidify anlama gerek din-
leyici, gerek okuyuculann hig de kolay akil erdiremedigini deneyim-

(*) Deneme 1940’da yazilmis, "Versuche 10"da yayinlanmigtir .(C.N.).
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ler ortaya koymaktadir. Yani sunu demek istiyorum ki, epik tiyatro,
ayrintilar yoniinden daha zengin, daha karmagik, daha geligmig bir
nitelik tagiyabilir, ama ilke bakimindan biiyiik tiyatro olabilmesi
icin kdgebas: sahnesindeki Ogeler diginda bagka Ogeleri igermesi
gerekmez, Ama, kosebag: sahnesindeki 6gelerden birini olsun biin-
yesinde barindirmayzn tiyatroya da epik adi verilemez. Bundan
boyle soyleyeceklerimizin dogru diiriist izlenebilmesi igin, bir kez
bu noktanin anlagilmasi gerekiyor. Bir kosebagi sahnesinin biiyik
tiyatroya temel drneklik edebilecegi savindaki yeni, aligilmadik, ke-
sinlikle elestiriyi davet eden 6zellik bilinmeden, bundan sonra soy-
leyeceklerimizin kavranilabilmesi diigiiniilemez.

Dikkat buyrulsun: Kosebag: anlati - gosterisi, bizim bildigimiz gibi
artistik bir nitelik tagimaz kugkusuz. Anlaticinin sanatg1 olmasi zo-
runlu degildir; onun gereksindigi yetenek, pratikte herkeste vardir.
Tutahm ki, anlaticinin, belli bir devinimi kazaya ugrayan kadar ga-
buk yapmaya giicii yetmiyor. Bu durumda agiklamaya bagvurup,
.kazaya ugrayanin.devinimi benimkinden ii¢ kat hizhyd deyip geger.
Boyle yaptifh igin de anlatisi 6nemli bir zarar gérmez ya da yitirmez
degerinden. Daha ¢ok, anlaticinin gosteri mitkkemmelligine bir simr
cekilir; gevresindekilerin dikkatine garpacak gibi bir kisilik degis-
tirme yeteneginin anlaticidaki varhig anlatiyn bozar giinkii. Anlatici,
oradakilerden birinin gikip: «Vay canina! §oforii ne de giizel can-
landinyor!» diye bagirmasina yol agacak gibi davranmaktan kagimr.
Kimseyi giinliik yasamdan gekip «daha yiice bir ortam» igine go-
tirmez, «biiyiileyip ardindan siiriikleyecegi» kimse yoktur, olagan-
iistii bir telkin giiciine sahip bulunmak zorunda degildir.

Geleneksel tiyatronun ana ozelliklerinden sayilan yanilsamanin (il-
liizyon) kégebagt sahnesinde yer almay, kesin onem tagir. Kogse-
bag: anlaticisinin anlatisinda bir yineleme karakteri vardur, olay ge-
ride kalmigtir da, bir tekran yapimaktadir simdi. Nasil lu k0§eba§1
sahnesi anlati niteli%ini saklamazsa (kendini o anda gergeklesen bir
olay diye gostermez giinkii), kendine onu 6rnek alacak tiyatro da
tiyatro niteligini saklamaya galigmaz. Oyunun prova dgesi, metinsel
ezber ogesi, kisaca tim mekanizmas: ve oyunu seyirci kargisina ¢1-
karmak igin yapilan tiim hazrhklar, biitiin giplaklifiyla serilir goz
Oniine. Bu durumda necrede kalir yaganti? Sahnelenen gergegin ya-
sanmasindan artik s6z agilabilir mi?
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Kégebagi sahnesi, seyirci igin hazrlanacak yagantinin nasil bir nite-
lik tagiyacagim bize gosterir. Kogebag: anlaticisinin bagindan geg-
mis bir «yaganti» vardir kuskusuz. Ama o, anlatisim seyircinin ya-
santis1 yapmak gibi bir amag giitmez. Soforiin ve kazaya ugrayanin
yasantisinin bile ancak bir dilimini aktanr gevresindekilere. Anlati-
sma ne denli canhlik kazandirmak istese de, onu gevresi igin haz
dolu bir yagant:i durumuna sokmaya ugrasmaz. Ornegin, kazanin
kazaya ugrayanda uyandirdify korkuyu canlandirmamasi anlatisim
degerinden hig diigiirmez, tersine bu korkuyu sergilemesi anlatinin
deferinden kaybetmesine yol agar. Kogebag: anlaticisinin amaci, se-
yircileri katiksiz heyecanlara siirilkklemek degildir. Késebag1 anlati-
sim1 bu bakimdan ornek alacak tiyatro, hig kugkusuz tiimiiyle iglev-
sel bir degisim gegirecektir.

Kéogebasi sahnesinin baslica 6gelerinden biri, ki bu ogeyi epik diye
nitelenebilecek fyatro sahnesinin de igermesi gerekiyor, toplum
agisindan anlatin tagiyacagy pratik degerdir. Kosebagi anlaticisy,
ister bir yolcunun veya gofériin su ya da bu davramigi sonunda ka-
zadan kagimilamayacagym, bagka tiirlii bir davramgta ise kazanin
onlenebilecegini sergilemeyi diigiinsiin, ister sug sorununa ik tut-
may1 amaglasin, her iki durumda da anlatisi pratik yagama yonelik-
tir, toplumsal bir girisim niteligini tagr,

Anlaticinin, anlati - gosterisinde mitkemmelligi nereye kadar vardi-
rabilecegini, anlatida giittigii amag belirler. Olay kisilerine iligkin
davramiglarin tiimiinii yansilamas: gerekmez elbet; bunlardan birka-
G, kaza konusunda goyle bir fikir edinilebilecek kadarim yansila-
mas: yeterlidir. Tiyatro sahnesinde ise, ilgi gemberi genig tutuldugu
igin, ¢cok daha biitiinliik tagiyan tablolar aktarihir seyirciye. Kdge-
bagt ve tiyatro sahneleri bu noktada nasil birbirine baglanacaktir?
Ayrintilardan birini alarak diyelim ki, kazaya ugrayanin sesi kazada
hi¢ bir rol oynamasin ilkin. Isitilen «Dikkat!» diye haykirigin ka-
zaya ugirayandan mu, yoksa bir bagka yolcudan mi geldigi konusun-
da kaza tamklanmn igerisine diigecegi goriig ayriliy, sesi taklide
gotiirebilir anlabicimiz, Bu durumda, sesin yagh bir adamdan m,
yoksa bir kadindan mu geldigi, ya da sadece tiz mi, yoksa pes nitelik
mi tagidifz belirtilerek anlagmazlik goziime kavugturulabilir. Ama
sesin aydin bir kiginin mi, yoksa cahil birinin mi sesi oldugunun be-
lirlenmesini de gerektirebilir anlasmazhigin ¢oziimii. Ote yandan.
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sesin hizhlif1 ya da yavaghg, soforiin kazadaki sugunun biiyiiklk ya
da kiigiikliigiinii kanitlayabileceginden, ¢ozim isinde 6nemli rol oy-
nayabilir. Kazaya ugrayana iligkin bir yyfin 6zelligin seyirciye sunul-
mas1 zorunludur, Kazaya ugrayan dalgin mydi1? Kendisini oyalayan
bir durum mu vard1? Varsa neydi bu? Davramginda 6zellikle boyle
bir durumun kendisini oyalacagim ele veren ne gibi bir belirti segi-
liyordu? vb. Goriildiigi iizere, kogebags: anlatisinda kigiler hayli
zengin ve- gok yonlii yansilanabilmektedir. Ama yine de, baghca
ogeler bakimindan kdseb.si sahnesinin disma gikmak istemeyen
bir tiyatronun, yansilamad: kimi sinirlar tammasi gerekir. Ornegin,
oykiinme (taklit) ogesine bol Olgiide yer verdi mi, bunu giittiigi
amagtan kalkarak hakh goste rmek zorundadr.(1)

Ornegin, tazminat ya da benz:ri bir sorunun 15131 altinda bagvurula-
bilir anlatiya. §ofér isinden o’maktan, ehliyetinin elinden ahnma-
sindan ve tutukevini boylamakta:\, kazaya ugrayan ise bir siirii teda-
vi masrafindan, viicudunda siirekli bir 6zriin kalmasindan, hatta ga-
hgamayacak duruma diigmekten korkmaktadir.

(1)Sik sik, bizim kosebagi anlatisindakinden daha miitkemmel Gykiinmeler sayabile-
cegimiz anlatilara rastlanz. Bu anlatilar, giildiriicii nitelik tagir ¢okluk. Erkek ya da
kadin komsumuz, ev sahibimizin aqgozli davranigini seyre buyur edebilir bizi. Bu
durumda, dykiinme Ogesi bol dlgiide kullanilir ve zengin bir gesitliligi igerir. Ama
daha yakindan bakildijnda, pek karmagik izlenim birakan bu dykiinmenin de ev sa-
hibinin davranisinin yalnizca belli bir yéniiné «hedef aldifi» anlasilacaktir. Oykin-
me bir dzet ya da bir kesittir; ev sahibini, komsumuza «diipediz akl1 basinda» biri
gibi gosterecek Ozellikler, ki béyle ozellikler vardir hig kuskusuz, dikkat ve caba
harcanarak, bu 6zet veya kesit diginda birakilmistir. Komsumuz, ev sahibini tim
yonleriyle vermeyi diiginmez; giinki hig de giildirici etki yaratmaz boyle yapmasi.
Seyirciye daha bilyiik kesitler sunmasi gereken tiyatro saknest ise, bu noktada kii-
gimsenmeyecek giigliklerle kargilasir. Tiyatro sahnesi de, elestiriye enikonu firsat.
tammak zorundadir. Ne var ki, bunu, ¢ok daha karmasik durumlar igin yapacak,
olumlu ve olumsuz elestirilere imkén verecek, soz konusu isi tek ve aym anlau
akig! igerisinde bagaracaktir.

Seyircinin oy’unu elestirye dayanarak kazanmanin ne anlam tagidihim bilmek gere-
kir. Bizim kdsebas: sahnesinde, yani gunliitk karakterdeki herhangi bir anlatida bu-
nun igin de 6mekler bulabiliriz kugkusuz. Bizim komsuyla sokak anlaticisi, anlati
konusu kisinin «usa aykin» davranigi gibi, «usa uygun» davraniglanini da seyircile-
rin yargilamasina sunabilir. Ama anlatinin akiginda’makul kisi makul olmayan kisi-
ye déniistigu ya da bunun tersi bir durumla karsilasildif1 zaman, agiklamalara bas-
vururlar gokluk ve bu agiklamalarda anlatilanina temel aldiklan bakig agisini degis-
tirirler. Dedigimiz gibi, tiyatro sahnesi bu bakimdan giigliiklerle kargtlastr. Ancak,
bu giigliikkleri simdi burada ele alip iizerinde duramayacagz.
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Iste anlatici, kisilerinin karakterlerini bu gergeve iginde gizmeye
bakacaktir: Kazaya ufrayanin yaninda belki bir bagkas: daha varda.
Soforiin yaninda sevgilisi oturuyordu belki. Bu durumda, toplumsal
yon kerdini daha iyi agifa vuracak, karakterler daha zengin bigim-
de islenebilecektir.

Kbgebagi sahnesinin baghca dgelerinden biri de, anlaticinin yansila-
difn kisilerin karakterlerini timiiyle onlarin davramglarindan gikar-
masidir. Anlatici, yansiladifi kigilerin davramiglanm gevresindeki-
lere sunarak, bu kisiler iizerinde yargilara vanlmasim saglar.. Koge-
bag:1 sahnesini bu bakimdan 6rnek alacak tiyatro, geleneksel tiyat-
ronun, karakterlerden davramglan gikarma ahskanhfim genis 6l-
giide siyinp atar iizerinden; davramiglarm ilgili karakterlerden zo-
runlu olarak giktiklarim1 ve asla dnlenemeyeceklerini gostérmekten
sakinir; davraniglan elegtiriden kagirma ahiskanhfna diipediiz sirt
gevirir. Yansilanacak Kiginin karakteri, kogebagi sahnesinde bir bii-
yiikliiktiir ve bu biiyiikliga tiimiiyle vermek zorunda degildir anla-
tict. Belli sinirlar iginde soyle ya da bdyle olabilir ilgili karakter, bu
hig bir sey ifade etmez. Anlaticiy: ilgilendiren, karakterdeki kazaya
yol agic1 ya da kazay onleyici 6zelliklerdir.(1) Tiyatro sahnesi ise,
daha belirgin kisiler koyabilir ortaya. Ne var ki, bu kigileri 6zel du-
rum diye sunmas1 ve toplumsal bakimdan baghca 6nemli etkilere
kaynaklk eden gevreyi de yansilayabilmesi gerekir.

Bizim kogebagi-anlaticisinin elinde, anlati bakimindan sayii olanak
vardir. (Zaten biz de bunun igin kdgebag1 sahnesi ornegini segtik.)
Belli bagh geleri bakimindan kogebag: sahnesinin digina gikmak
istemeyecek bir tiyatro sahnesinin, kogebasi sahnesine gore zen-
ginligi, ancak ilgili 6felerde aynntilara inilerek saglanabilir. Ne var
ki, burada anlaticinin nereye kadar gidebilecegi sorunu karsimiza
gikmaktadur.

Ornegin, ayrintilardan birini alahm ele. Bizim kdgebasi anlaticisi,
soforiin hanidir galigmaktan bitkin diigtiigii savim telagh bir tonla
verebilir mi? Memleketine donen bir elgi, gittifi yabanci iilkenin

(1) Karakter bakimindan anlaticinin belirttigi kosullara uygunluk gésteren ve anla-
ticsnin Gykiindiigii karakter gizgilerini tagiyan herkes aynt duruma yol agacaktr.
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Irahyla konugmasim -hemgerilerine anlatirken nasil soze: «Ben sa-
kall krah gordim» diye baslayamazsa, bizim kogebag: anlaticist da
gergekte boyle bir seyi yapamaz. Bunu yapabilmesi, daha dogrusu
yapmak zorunda kalabilmesi igin, kosebasinda dyle bir durumun
varhif gerekir ki, s6z konusu durumda telas (sorunun ozellikle bu
yOniiyle ilgili olarak) 6nemli rol oynasin, Sozgelimi; yukanda verdi-
gimiz elgi orneginde, lralin soyle soyle olana kadar sakal koyver-
mek gibi bir ant igmesiyle-ilgili bir durum ortaya gikar..Bu telist
elestirinin eline birakirken, anlatiomiz, ik noktasn yapabilecegi
bir bakis agisina sahip bulunmak zorundadir; ancak enikonu belirli
bir bakig agisindan yola koyuldu mu, §oforun sesindeki telash tonu
yansilayabilir. Ornegin, gahsma siiresinin kisaltilmasi ugrunda pek
bir caba harcamadiklan: igin soférlere atip -tutarak yapabilir bunu:
(Bir sendikaya bile itye degil. Ama bir kaza oldu mu, seyreyle tela-
st:-«On saattir direksiyon bagindayim!»)

Bu duruma ulagmak, yani oyuncuya bir baki§ agis1 sunabilmek igin,
tiyatronun bir yifin 6nlemden yararlanmasi gerekmektedit. Tiyatro,
seyircilere- sundugu olay dilimini, soforii kaza durumundan daha
bagka durumlarda da gostererek biiyitmekle, 6rnek aldiga kosebagn
sahnesinden asla uzaklagmaz, ancak 6rnek (model). karakteri tagi-
yan daha bagka durumlar ortaya kor. Késebasi sahnesi niteligini
tagiyip, soforiin telagina benzer telaglarin, benzer heyecanlann do-
gusunu yeterli nedenlere dayandiran ya da ses perdelerini birbiriy-
le' kargilagtiran- bir fiyatro sahnesi diisinebiliniz. Ornek sahneden
uzaklagmamak igin, tiyatro, telas. durumlarim seyircilerin elestiri-
sine konu yapacak bir teknikle ¢abigmak zorundadir. Bu, seyircileri,
ilke olarak, sergilenen heyecanlara katilmaktan alikoyma anlamina
gelmez. Ne var ki, telag ve heyecanlann seyirci tarafindan yagan-
mast da, elestirinin yalniz belirli bir bigimi (evresi, 'sonucu) olarak
gosterir kendini. Tiyatro anlaticisi, yani oyuncu &yle bir-teknikle ga-
hgmahdir ki, yansiladigy kiginin ses tonunu. belli bir tutumluluga
uyarak, belh bir uzaklik gerisinden verebilsin, 6yle ki, «Kizmaya
baglad: — bog yere, neden sonra, hele siikiir!» vb. sozleri soyleye-
bilsin seyirci. Kisacasi, oyuncu anlatici - gosterici kaliali, oynadig;
kisiyi yabanc biri gibi yansilamali ve anlatisim siirdiiriirken «O bu-
nu yapti, o bunu soyledi» yonteminden ayrilmamal, bir timdegigim
gegirerek diipediiz anlatilan kigiye doniigmekten kaginmahdir.
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Kosebagi sahnesinin belli bagh bir 6gesi de, anlaticimn iki bakim-
dan gosterdigi dogal davramgtir. Kdgebagi anlaticisy, su iki durumu
goz oniinde tutar hep: Kendisi anlatici olarak dogal davranmaktan
aynlmadig gibi, anlattif kisiyi de dogal davramglaniyla vermeye ca-
lisir. Kendisinin anlaulan degil, anlatan kisi oldugunu unutmaz hig,
unutulmasina da izin vermez. Bu demektir ki, seyircilerin kargila-
rinda gordiikleri anlatici, geleneksel tiyatronun oyunlarindaki gibi, -
(1) anlanc ile anlatilamin bir kaynagimi, anlatic ve anlatilana 6zgi
kenar cizgilerinin silinip kaybolmasiyla ortaya gikan bagimsiz ve ge-
ligmesiz bir tgincii kigi degildir. Anlaticiyla anlatlanin- duygu ve
diigiinceleri gakismaz birbirleriyle.

Simdi de Epik Tivatro’nun Y- elekti (Yabancilagtirma Efekti) de-
nen karakteristik bir 6gesine geliyoruz. Kisaca soylersek, insanlar
arasinda gegip sahnede sergilenecek olaylarin yadirgatici bir 6zel-
likle donaulmasim saglayan, kendiliklerinden anlagilmayip bir agik-
lamay gerektirdiklerinin belirtilmesine ve seyirciler tarafindan do-
gal kargilanmalarinin 6nlenmesine imkan veren efektlerdir bunlar.
Amaglan, seyircide toplumsal agidan verimli bir elegtirinin etkin
duruma gegirilmesidir. Acaba Y- elekti, kosebas: anlaticist igin de
bir 6nem tagir m?

Anlaticcmuz Y- efektiyle galigmazsa, nasil bir sonucun kendisini
bekledigini tasarlayabiliriz. Ornegin, soyle bir durum gikabilir orta-
ya: Seyircilerden biri kalkip diyebilir ki: «Kazaya ugrayan, sizin gos-
terdiginiz gibi ilkin sag ayagimi caddeye atsaydi, o vakit...» Bizim ko-
scbagi anlaticist ise, seyircinin soziinii keserek, goyle kargilik vere-
bilir: «Ama ben kazaya ugrayanin ilkin sol ayagini caddeye attifzn
gosterdim.» Anlancimizin ilkin gergekten sol ayagim mi, yoksa sag
ayagim m1 caddeye attif konusunda 6zellikle kazaya ugrayanin dav-
ranigina iligkin bir tarigma patlak verir vermez, anlatr - gosteride
yapilacak bir degigiklik Y- efektinin dogmasim saglayabilir.

Anlaticimsz, kazaya ugrayanin davramgim bu kez, enikonu bir dik-
kat ve titizlikle, belki eskisinden daha agir bir tempoyla yansilaya-
rak Y- efektini canlandinr. Yani ufak bir pargasini yabancilagiinr

(1) Bu bakimdan en agik segik kurallar, Stanislavski tarafindan gelistirilmistir.
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olayin, bu pargay vurgulayarak yabancilagtirir, dikkati gekecek du-
ruma sokar. Gergekten Y- efekti, bizim kogebagt anlaticisina da
yarar saglamaktan uzak kalmaz. Baska tiirli sdylemek istersek, ko-
yebaginda bu her giin kargilagilan, sanatla pek ahp verecegi bulun-
mayan kiigiik gaptaki dogal tiyatro sahnesinde de Y- efektine bag-
vuruldugu goriilir. Oyundan agiklamaya dolaysiz gegig, Epik Ti-
yatro'nun karakteristik ozelligidir; bu ozellige her tiirli kogebag
anlausinda pek belirgin bir 6ge olarak rastlayabiliriz. Kosebas: an-
laticiss, firsat buldugu yerde yansilamasina ara verip agiklamalara
girigic. Epik Tivatro’nun korolar, projeksiyonla sunulan belgeleri
ve oyuncularin dogrudan sevircilere yonelmeleri, gergekte bu tiir
agiklamalardan bagka bir sey degildir.

Kosebast, dolayisivla epik tiyatro sahnesini belirleyen 6gelerin sa-
natsal nitelik tagivanlarindan séz agmayigima, dyle samyorum ki
sagilacaktic. Mademki kogebagi anlaticisi, anlatisim «pratikte her-
keste bulunan» yeteneklerden yararlanarak bagariyla gergeklestire-
bilivor, 0 zaman Epik Tiyatro'nun sanat degeri nerede kalir? gibi bir
soru akla gelebilir.

Epik Tiyatro, kidsebagst sahnesini, yani alabildigine yalinkat «dogal»
tiyatrovu 6rnek abir kendine, nedenleri, arag ve amaglan pratige ve
diinyaya yonelik toplumsal bir girigim bu tiyatronun temel modelini
olusturur. Bu drnek ise, tivatro oyunlan gibi, «kendini anlatma ig
gudiisii», «yabanci yazgilarin benimsenmesi», «ruhsal yaganti», «o-
vunlagtirma diirtiisii», <hikaye etme istegi» vb. etkenlere borglu de-
gildir varhigini. Peki ama, Epik Tivatro’nun sanatla ilgisi yok mudur?

Once soruyu bir bagka tiirlii sormamiz iyi olacaktir sanirim: Acaba
bizim kogebag sahnesiyle giidillen amaglarin gergekleymesinde sa-
natg veteneklerine gereksinme var midir? Giglilk gekmeden evet
diyerek yamitlayabiliriz, bu soruyu: Kosebasi anlatisi da sanatsal
ogeleri igerir. Her insanda kiigilk gapta sanatgi yetenekleri bulunur.
Epik Tiyatro’da bunun unutulmamas: gerekir.

Bizim artistik dedigimiz yetenekleri, kugkusuz her zaman kogebagi
sahnesi orneginin sinirlart igerisine verlegtirebiliriz. Ilgili sinirlan
agmasa bile (anlaticinin diipediz anlatilamin kigiligine girmekten
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kaqiamasiyla agilmaz simr), bunlar yine de artistik yetenekler izle-
nimini uyandiracaktrr. Gergekten, Epik tiyatro, enikonu bir sanat
isidir ve artistik yetenekten, hayal giicinden, mizahtan ve duygusal
katihmdan ayn digstniilemez pek, bunlar vc. benzeri daha pek gok
seyler olmadan pratikte uygulanamaz. Epik Tiyatro, eglendirici ve
ofrenici nitelik tasimak zorundadur. Peki, hig bir 6ge gikanlmadan
ve yeni bir 6fe eklenmeden ne tiirlii davranmahdir ki, kdsebag
sahnesinden kallalarak bir sanat yaratisina vanlabilsin? Kogebagt
sahnesindeki ofelerden, konusu, meslekten sanatqilan, yiice dili,
makyaji ve elip oyunuyla bir tiyatro sahnesine nasil gegebiliriz?
«Dogal» gosteriden «yapay» bir tiyatroya gegerken, elimizdehi 6ge-
leri bagkalanyla biitiinlememiz gerekir mi?

Epik Tiyatro’ya ulagmak igin kogebas: anlatisinda yapacagimiz ge-
nigletmeler, gergekten dgesel nitelik tasimaz mi? Kisa bir baks, s6-
zi edilen genisletmelerin boyle bir nitelik tasiyamayacagim gérme-
mize yetecektir. Konu’yu alalim ele: Bizim kogebagi kazasi uydur-
ma degildir. Ama bildigimiz tiyatro da yalmz uydurma konularla ug-
ragmaz; tarihsel oyunlan diigiinelim 6rnegin. Beri yandan, kogebas
sahnesinde de seyirciye uydurma bir olay pekala sunulabilir. Bizim
aulatici her vakit. «§6for bu iste suglu, giinkii kaza benim anlatti-
$m gibi oldu. Ama simdi gosterecegim gibi olayds, soforiin bunda
bir sugu bulunmazdi» diyebilir, zihninde bir bagka kaza tasarlayip
bunun anlat1 ve gosterisini yapabilir. Tiyatroda iizerinde ¢aligilip ez-
berlenmis metni ele alahm: Bizim kosebas: anlaticisi da, sanki bir
durugmaya gikip tanikl:kta bunlunacakmig gibi, anlati konusu kigile-
rin sozlerini bir kenara not eder, tek tek ezberleyip beller bunlar,
yani 0 da kargisindakilere ezberlenmig bir metni sunabilir. Birden
¢ok kiginin provalanyla hazirlanan oyunu diigiinelim. Boylesine or-
tak bir gahgmaya her vakit artistik amaglar ugrunda bagvurulmaz.
Ornegin, Fransiz polisinin bir cinayette parmag bulunan saniklara
olayin gok 6nemii bazi sahnelerini yineletme yontemini animsaya-
lim. Maskeyi alahm ele: Ornegin, saglarin dagimkhg gibi kisilerin
dig goriiniigiindeki ufak tefek degisikliklere, bir sanat niteligi tag:-
mayan anlatilarda da her zaman bagvuruldugu gériiliir. Makyajdan
da yine yalmz tiyatrodaki oyunlarda yararlanilmaz. §ofériin by,
kosebag: sahnesinde belli bir dnem tagiyabilir 6rnegin. Joforiin ya-
ninda bir bayan oturabilir ve tamikhik yapan bu bayanin ifadesini et-
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kileyebilir biyik. Anlatiamiz da, bayam konustururken, sofore ha-
yali bir biyifa sivazlatarak bu etkilemeyi dile getirebilir, dolayisiyla
bayanin ifadesini genig olgiide diigiirebilir degerinden. Ne var ki,
kogebag1 sahnesinden tiyatro sahnesinde gergek bir biygn kullaml-
masina gegis, klik deffigtirne konusunda da kendini gosteren kimi
giicliikler gikanr karsimiza. Anlatic,, baza durumlarda, drnedin so-
foriin belki de sarhog oldugunu belirtmek igin (sofor kasketini.yana
yikmigt1), kasketini tutup bagina gegirebilir. Ama kugkusuz baz
durumlarda sakinarak yapabilir bunu (bkz.: daha 6nce stnir durum-
lar iizerine sOylenenler). Ne var ki, birden gok kisi tarafindan ger-
ceklestirilecek bir tiyatro oyununda, sergilenecek kisilerin birbirin-
den ayirt edilebilmelerini saglamak igin, kiik degistirmeye bagvuru-
labilir. Burada da kihk degistirme sinirk bir 6lgiiyii agmamah, o-
yuncularin gergekten oynadiklani kigiler oldugu yanilsamas: (illiiz-
yon) seyircide uyandirilmamalhidir. (Epik tiyatro, pek abartmali ki-
hk degistirmelerinden veya seyirlik giysi niteligini tagidiklarini nasil-
sa belli eden kostiimlerden yararlanarak boyle bir yamlsamanin
dogmasim o6nler.) Bu noktada, kosebas: sahnesinin yerini tutacak
bir bagka temel ornek saptayabiliriz: Gezgin saticilarin sokak gos-
terileri, Bu saticilar, diyelim boyunbag satarken hem kotii, hem gik
giyinmis adamlar canlandinir; bir iki esya ve bir iki el hareketiyle
kiigiik gapta sahneler sergiler, ima yollu anlatirlar sdyleyeceklerini.
Bunu yaparken de, bizim kaza sahnesinin anlatic1 igin belirledi#i si-
nirlardan dogrusu biraz olsun disan gikmazlar. (S6zde boyunbag
takmus, sapka ve eldiven giymis, baston tagtyormug gibi yaparak
bir beyefendiye iliskin ustii kapali 6ykiinmelerde bulunur, bu kisi-
den kaza sahnesinin anlaticis: gibi iigiincii §ahis zamiri «o» ile soz
agarlar.) Beri yandan, sokak saticilan, konusmalarinda, yine bizim
temel Ornegin gergevesi iginde, koguk dile de yer verir, ister gazete,
ister pantolon askisi satsin, kahplagmig ve diizensiz tekerlemelere
bagvururlar.

Bu soylediklerimiz, ortaya koran temel ornekle pekala yetinilebile-
cegini gostermektedir. Dogal ve Yapay Epik Tiyatro arasinda koklii
bir aynm yoktur. Bizim kogebag: tiyatrosu ilkel karakter tagir, ne-
denleri, amag ve araglan bakimindan «pek bir derinligi» igermez;
anlam ve 6nemi su gotiirmeyen, agikca toplumsal bir iglevi bulunan
ve Ogelerinin tiimiinde bu iglev kendini belli eden bir girigimdir yal-
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mz. Kosebas: anlatisina yol agan olay, iizerinde gesitli yargilara va-
nlabilip, ginlik yagamda su veya bu bigimde yinelenebilecek bir
olaydir; heniiz kapanmamugtir, dolayistyla ‘sonradan birtakim so-
nuglar dogurabilir ve iizerinde bir yargiya varilmas: 6nem tagir. Ko-
sebas1 tiyatrosunun amaci, olayin degerlendirilmesini kolaylagtir-
maktr ve sergilemede basvurulan araglar bu amaca uygun nitelik-
tedir. Epik tiyatro ise daha karmagik ozlerle galisan ve toplumsal
islevi daha genis tutulan alabildigine artistik bir tiyatrodur. Kége-
bagi sahnesini Epik Tiyatro’nun temel 6rnegi saymakla, bu tiyatroya
agik secik toplumsal bir iglev yiikliiyor, epik oyunlarn bir deger ta-
siy1p tagimadifinin belirlenmesinde bagvurulacak belli olgiitler sap-
tami§ oluyoruz. Temel ornek, pratik bir deger tagir, aynntilar iize-
rinde cokluk getin birtakim galhigmalan igeren, artistik ve sosyal
birtakim sorunlarin ele ahndif bir oyun hazirlanirken, oyunun bii-
tiiniindeki toplumsal iglevin sapasaglam ve agik segik yerinde durup
durmadiganin gerek yonetmen ve gerek oyuncular tarafindan siirek-
li denetlenebilmesini saglar.
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CIN TIYATROSUNDA YABANCILASTIRMA
EFEKTLERI

Bu yazimda, yabancilagtirma efektinin eski Cin tiyatrosundaki uy-
gulamgina kisaca deginecegim. Y- efekti, en son, bir epik tiyatro-
nun kurulmasina yonelik olarak Almanya’da siirdiirilen deneme-
lerde Aristoteles’si olmayan, yani 6zdeglesme temeline dayanma-
yan sahne yapitlarina uygulanmig bulunuyor. S6z konusu deneme-
lerin amacy, sey¥rcilerin oyun kisileriyle salt bir 6zdeslesme igeri-
sinde kalmasimi 6nleyecek bir yontemi gelistirmekti. Boyle bir yon-
temde, oyun kisilerine iligkin sz ve eylemlerin kabulii ya da yad-
sinmasinin, simdiye degin oldugu gibi seyircilerin bilingaltlarinda
degil, biling diizeylerinde gergeklesmesi 6ngoriiliiyordu.

Seyirciye sunulan olaylarin yabancilaginlmasina, ilkel diizeyde, da-
ha gok eskiden, panayiriarin tiyawro gosterileriyle resimli anlatila-
‘rinda rastlamaktayz. Sirklerde palyagolann konusma tarzlariyla
panoromik resimlerde de yabancilagtirma efektlerine bagvuruldu-
guna tamk oluyoruz. Orepin, «Cesur Karl'in Murten Savagindan
Kagigi» adindaki tablonun Almanya’min gegitli panayirlarinda ser-
gilenen reproduksiyonunu alahm ele: Bu reproduksiyonun teknik
yonden iistiin yam yoktur kugkusuz. Ne var ki, burada karsilagip
orijinalde rastlayamadi$miz yabancilagtirma, reproduksiyonu yapa-
nin sanatsal yetersizlizinden dogmug degildir. Kagan bagkomutan,
‘komutanin ati ve adamlari, ayrica arazi diipediiz bilingli bir yakla-
simla tuvale o tiirlii gegirilmistir ki, tabloyu seyredende hemen al-
silmadik bir olay, insam yadirgatan bir feldket izlenimi uyanmakta-
dir. Reproduksiyonu yapan ressam, sanatsal yetersizligine kargin,
olaydaki beklenilmezlii dile getirebilmis, sanki firga vuruglarina
bir sagirmighk duygusu eglik etmigtir.

Eski Cin tiyatrosunun da yabancilagtirma efektini tamyp bundan
pek ustaca yararlandify, oyunlarda bir dizi simgeye bagvurdugu bi-

(*) 1937de kaleme alinan deneme 1954’te "Sonntag” dergisinde yayinland:. (C.N.}

16



linen. bir. gerektir. Ornegin, omuzda tasinan minik bayraklar bir
generali, bayraklann sayis1 da generalin komutasindaki birliklerin
sayisim belirler bu tiyatroda. Yoksulluk, ipek giysiler iizerine tuttu-
rulmug depisik renkte, ama gene ipekten geligigiizel yamalarla dile
getirilir. Karakterler belli maskelerden yararlanilarak, yani salt yii-
ziin boyanmasiyla anlatilir. fki elin katildigx kimi jestler, bir kapinin
zorla agldifim gésterir vb. Degismeden kalan sahneye, oyun oyna-
mirken, gerekli dekorlar tasinip getirilebilmektedir. Iste biitiin bun-
lar, Cin tiyatrosunda 6teden beri rastlanip, bagka iilkelerin tiyatro-
larina zor aktanlabilecek ozelliklerdir.

Bir sanat iiriiniinii biitiin olarak hissedip algllama ahgkanhfindan
insanin kendisini koparmasi pek kolay degil. Ama mademki burada
bir siirii efektten yalmiz bir tekini incelemek istiyoruz, bunu yapma-
miz gerekiyor. Cin tiyatrosuna baktifymiz zaman, yabancilagtirma
efektini saflamak icin agagidaki yolun izlendifini gormekteyiz: Bir
Cinli oyuncu, her seyden dnce, kendisini geviren ii¢ duvar diginda
bir dérdiincii duvar daha bulunuyormus gibi davranmaz; kargisin-
da bir seyirci toplulugunun varhfindan haberi oldugunu agikga belli
eder. Boylesi bir davramg da, Avrupa sahnelerine 6zgii yandsamay
(illizyon) hemen kap:r digan eder tiyatrodan; dolaysiyla, seyirci,
gergekten olup biten bir olay gizlice seyrettigi yamlmasina kapil-
maz, Sergilenen sahnelerin rahathkla gérebilecegi bigimde diizen-
lendigini seyirciden saklayabilmek igin Avrupa tiyatrolanmn gelig-
tirdigi teknik, béyle bir tutumun sonucunda yitirir gcrekhhgxm Tip-
ki1 akrobatlar gibi oyuncular da seyircilerin kendilerini en iyi gore-
bilecegi konumlan (pozsyon) seger. Bunu da seyircilerden hig sak-
layip gizlemezler. Cin tiyatrosunda uygulanan bir diger yabancilag-
tirma efekti de, oyuncunun kendi kendisini seyretmesidir. Diyelim
bir bulutu canlandiriyor oyuncu. Bulutun ansizin ortaya qikigini, yu-
musak ama giiglii gelisimini, luzh ama adim adim degisimini gostc-
rirken, arada bir sanki: «Tipki boyle degil mi?» dercesine seyirci-
den yana bir goz atar. Ama kendi el ve ayaklannda da gezdirir ba-
kiglanm. El ve ayaklanmn devinimlerini gozleriyle denetler, hatta
bu devinimleri gergeklestirmedeki ustaligindan Gtiirii kendi kendi-
sini dven bir tutum takinir sonunda. Gézlerini yere indirir, oynaya-
cap rol igin buyruguna verilmis alam 6lgiip biger, ama bdyle yap-
mast yanilsamayl (illiizyon) bozacakmig diye diigiinmez. Dolaysty-
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la, mimigi (kendi kendini seyrin oyunlaghnlmasi) ve jesti (bulutun
oyunlaghinlmasi) birbirinden ayinr. Ancak, boyle bir aynma bas-
vurdugu igin, jest bir sey yitirmez degerinden; ginkii vicut pozs-
yonlan yiize yansir, onu etkiler, diipediiz kendi ifadesiyle donatir
onu. Bir bakarsimz ustalikli bir kendini tutug, bir bakarsinz bir za-
fer cogkunlupu kendini belli eder yiizde. Yani oyuncu, yiziuii, vii-
cudundaki gestus’lan izerine giziktirdigi bir yaprak bog kifn gibi
kullamr,

Cinli oyuncu seyirciye yabanci goriinmeyi, hatta onu yadwgatmay
ister. Bu istegine de, kendisine ve oyununa bir yabana goziyle ba-
karak ulagir. Dolaysiyla, seyirciye sundugu gosteri bir sagrticilik
ozelligi tagir. Dogallhk ve ahgilmighgndan cekilip almr gindelik
olaylar. Geng bir kadin goriirsiiniiz, bir balikgmn laadir; bir kayik-
ta kirek geker. Pek dizlerine bile vannayan lasacik bir kiirekle,
gergekte varolmayan bir kayyfy yonetir durur ayakta. Bazen suyun
akigi luzlanir, bazen giiglesir dengenin saflanmasi; derken bir koya
vanlr, kiirek cekigleri yavaglar kizan. iste size bir kayfn yonetil-
mesi!' Ama bu kayik yolculugu, tarihsellii qafnsanc; cestil tirka-
lerde soylenmis, ahgilmigin Gtesinde, herkesge bilinen bir yolculuk-
tur. Bu iinli kizan devinimlerinden her bir, kugkusuz cesitli tablo-
larda yer almigtir bugiine degin. Irmapn dirsek yapti® her yerde bir
seriiven sakl yatmaktadir, bilmeyen yoktur bunu. Kizin yolculugun-
da kargilagtigs irmak dirsegi de yine bilinir herkesge. Seyircide uya-
nan bayle bir duygu, oyuncunun oyunu kargisindaki tutumuyla ya-
ratilir; yolculugu iine ulagtiran bu tutumudur. Kayik sahnesi, bana,
Piscator’un yonettigi Aslan Asker $vayk oyununda $vayk’m Bud-
weis’a yiirilyiligiinii ammsatmgti. Piscator geceli giindiizlii ii¢ giin
siiren; ama ne tuhafsa Svayk’ bir tiirli cepheye ulagtiramayan s6z
konusu yiiriylgii tarihsel aggdan gormilg, diigiindiiriiciilikten yana
Napolyon'un 1812 Rusya seferinden hig de aga$ kalmayan bir olay
gibi ele almgtur.

Oyuncunur kendi kendini seyredisi, bu yapay, ama armstk 6zya-
bancilagtirma (Selbstentfremdung), seyircinin katiksiz bir 6zdegles -
me igine siiriiklenerek kendi kendisi olmaktan qikmasim engeller,
sahnede sergilenen olaylarla seyirci arasinda istenildif gibi bir
uzakh@pn dogmasins saplar. Ama yine de 6zdeglesmesinden vazge-
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silmez seyircinin; ne var ki, onun kendisiyle 6zdeslestigi oyuncu, bu
kez, kendi kendisini seyredip gozlemleyen biridir; boylelikle, seyir
konusundaki tutumu egitilir seyircinin.

Bauh bir oyuncuya, Cinli oyuncunun oyunu hayli soguk gériiniir.
Hani Cin tiyatrosu, duygulann oyunlagtinlmasina yanagmaz diye
bir sey akla gelmesin; Cinli oyuncu, gesitli tutku ve cogkulan peka-
i sahnede canlandirabilir, ama oyunu hig¢ de oyle ‘atesli bir hava
tasimaz. Omegin, oynadif Misi alabildigine cogup heyecanlandifn
bir an, oyuncunun kendisi bir sag telini digleri arasina alip gigner.
Ama bdyle bir davramigin dinsel bir toreden kalir yeri yoktur, ken-
dini ans1zan ortaya qkmg gibi bir etki uyandirmaz. Agikga goriiliir
ki, boyle bir oyunda séz konusu olan, bir olayn bir bagkasinca yi-
nelenmesi, bir bagkasinca anlammi, ama ustalikh bir anlatimidir. O-
yuncu gosterir, bu adamin 6fkeden gozih donmily der ve adamin
ruh durumunun dis belirtilerini vermeye gahgir. Boylece, 6fkeden
gozi donmiglik, yakisik alir bigimde dile getirilir; belki kabaca
olur bu dile getiris, ama sahnede buna pek bakimaz. Elbet, akla
gelebilecek bir siirii belirtiden ayn bir 6zelligi igerenler, uzun boylu
diginilip tagpmldiktan sonra segilir bu iy igin. Kugkusuz, ateg
piskiirmenin igerlemeyle, nefretin antipatiyle, sevginin sempatiyle
kangtinlmamasina 6zen gosterilir ve gesitli duygular sergilenirken
olgiila davramlir. Cin tiyatrosunda béyle bir tutum, bu sogutma is-
lemi, oyuncunun, kendisini oyunlagtirdifa kigiden yukarida- belirtil-
dif gibi ayirmasiyla gergeklestirilir. Oynadifn kiginin duygularim,
seyircilerin duygusu yapmaktan sakimr Cinli oyuncu. Seyircilerden
hichbiri oynadia kiginin baslas: ve egemenlifi altina girmez; seyirci,
sahnede oyunlagtinlan kigiyi kendisi degil, bir komgusuymug gibi
goriip alglar.

Bauh bir oyuncu ise, sergiledifi olay ve kisilere elden geldigince
yaklagtirmaya gahgir seyircisini. Bu amaca varabilmek igin, seyirci-
nin kendisiyle 6zdeglesmesine gahgir ve kendisi de tiim giiciinii
harcayarak, bir bagka kisiyle, oyunlagtirdifa kigiyle elden geldigince
katiksiz bir 6zdeglesmeyi gerceklestirmeye bakar. Bu tiimdegisim
bir kez baganya ulagm my, sanatindan seyirciye sunacag pek bir sey
kalmaz Batih oyuncunun; bir yol banka veznedari, hekim veya bir
bagkomutan Kkisilifine buriinmeye gorsiin, bu kimseler «pratik ya-
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samda» sanati ne kadar az gereksinirse, oyuncu da oyununu siirdii-
riirken sanata o kadar az gereksinme duyar. Kaldi ki, timdegisim
pek zahmetli bir igtir. Stanislavski, oyunun her oynamsinda oyun-
cunun, creative mood adim verdig yaratici ruh durumuna yeniden
girebilmesi igin, bagh bagina bir sistem olugturan bol kurallar one
siirer. Ciinkii normalde kendisini bir bagkas: olarak algilamasi uzun
siirmez oyuncunun; gok gegmeden, bu bagkasinin oturug kalkigina
ve ses tonuna iligkin birtakim yiizeysellikleri kopya eden birine do-
niigiir, dolaysiyla seyirci iizerindeki etki giici alabildifine azalir.
Bu da, soyle bir nedenden ileri gelir kugkusuz: Bir bagkasmn ya-
ratimasi, bilingaltiun' sezgisel (intuitiv), yani bizce karanlk bir ey-
lemidir. Bilingalum bir geki diizene sokmak ise olacak gibi degildir,
giinkii giigsiiz bir bellegi vardir.

Oysa Cinli oyuncu boylesi giigliklerle kargilagmaz, bir timdegigi-
me bagvurmadan gahisir. Daha oyunun basindan baglayarak yap-
tify, salt bir anlatim igidir. Ama bunu yapiginda da igte dylesine sa-
nat vardir! Elden geldigince az gereksinme duyar yamlsamaya. O-
yunu, diigiinen seyirciler igin de goriillmeye deger nitelik tagir. Tek
tik komedyenleri saymazsak, eski teknikle ¢aligan hangi Bamh
oyuncu gikar da, Cinli oyuncu Mei Lan-fang gibi, iizerinde smokin,
151k efektlerinin pek yardimina kogmadih bir salonda, gevresini sa-
ran tiyatro uzmanlanna oyunculufunun temel ogelerini agik segik
sergilemeye kalkabilir? Omegin, Kral Lear’i oynayan bir sanatg,
iilkesini gocuklan arasinda paylagtirmasimin igyiiziin@, Othello’yu
oynayan biri, mendili bulug sahnesinin arka planim1 agklamay goze
alabilir mi? Ciinkii buna kallast: mi, sanatimn piif noktalanm seyir-
cilere agiklayan bir panayir sihirbazindan fark: kalmayacak, dolay-
siyla sihirbazlik numaralanm seyresmeye artik kimse gitmeyecek®ir.
Bir Batih sanatg, olsa olsa nasil bir bagka kigilige girdifini gostere-
bilir ancak. Yoksa ipnoz durumu silinip gider, geride kala kala
hepsi birkag kagikhk yavan mimik gorbasi ve aceleci miisterilere
karanhkta okutulmak igin derlenip kotanlmig birkag bir gey kalr.
Kuskusuz, hig bir Batli oyuncu, 6zdeslesmeye yer vermeyen bir
oyuna yanagmaz. Oyle ya, sanatin kutsalb}r nerede kalir o zaman;
batih oyuncu, yapudim bilingsiz yapmaya dpem verir. Kamisinca,
yaptia sey degerinden yitirir yoksa. Asya oftin sanatiyla kargilast-
nldi my, bizim oyun sanatimn hali nice bir dargorililiie saplan-
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miy bulunduBu anlagilacaktir. Kugkusuz, bilingaltlannmn bellegi gi-
derek giigsiizlesen bizim Batih oyuncular, her gegen giin tiimdegisi-
min biraz daha zor iistesinden gelmekte, simfli toplum bireyinin
saflipm yitirmig sezgisiyle bir dahi oyuncu tarafindan bile gergek
artik pek yansilanamamaktadir.

Bir oyuncu igin, her aksam sahneye gikip kimi duygulan ya da ruh
durumlanm kendi iginde iiretmeye ¢ahymak, hayli yorucu, gii¢ bir
igtir. Oysa, duygulara eslik edip onlan ele veren belirtileri seyirci-
lere sunmak daha kolaydir. Kugkusuz, ikinci durumda, sergilenen
duygulann seyircide uyandirilmasi, yani duygularin seyirciye akta-
rimas: diye bir seyden pek soz agilamaz. Yabancilagtirma efekti,
oyunun duygulardan soyutlanmasi sonucunu dogurmaz, sahnede
yansilanan' kisinin duygulanyla gakigmasi gerekmeyen duygulann
oyunda yer almasimi saglar. Yani iiziintiiyle yiiz yiize gelen seyirci
seving, ofkeyle yiiz yiize gelen nefret hissedebilir. Ama dig belirtile-
rin segilmesi ve seyirciye sunulmasi da, oyuncunun yansiladifa duy-
gulan kendi iginde yagamasim engelleyip bu duygularin seyirciler-
de uyanmasina firsat vermeyecek bigimd= gergeklestirilir, Epik Ti-
yatro’da. Ornegin, ses tonunun yiikseltilmesi ve solugun tutulup bo-
yun kaslanmn kasilmasiyla kamn baga hiicumu, kendi iginde ofke
duygusunu oyuncunun kolaycacik yaratmasim saglamasina kargm,
bir yabancilagtirma efektinin ortaya ¢ikmasim onler. Oyuncunun,
oyunun belli bir yerinde yiiziinii avuglanna gommesi ve elinde hazr
bekleyen bir kremle suratina bayag bir solukluk vermesi ise, boyle
bir efektin dofmasina yol agar. Diyelim oyuncunun disa kars: taki-
nacaf sofukkanl tawir, ald bir haber ya da 6grendigi bir gergek
dolayisiyla kapilacagy korkunun yabancilagtirilmasina olanak verir.
Bu tiir bir sergileme daha saglam nitelik tasiyip, diigiinen.bir var-
Iiga daha gok yaragir ve bilyilk dlgiide insan sarrafifani, yagam de-
neyimiai ve toplumsal agidan neyin 6nem tagiyip, neyin tagimadi-
gm sezebilecek keskin bir zekdyr gerekuirir. Hig kugkusuz, boylesi
bir oynayista da bir yaraticihik s6z konusudur; ne var ki, yiksek bir
asamada, yani biling diizeyinde gergeklestifinden, daha yiice bir
yaraticahkur bu.

Y—efektinin saglanmasimin kosulu, oyunun dogalliktan yoksunlugu
degildir. ligili efektle anlatmak istedigimiz, apayn bir seydir bizim.
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Hatta denebilir ki, Y—efektinin saglanmas), diipediiz oyunun dogal-
hgna ve rahathproa baghidir. Ancak, bu tir bir oynaysta, oyunun
gergege uygunlugunu (sistemini kaleme alirken Stanislavski’yi epey
ugragtirmus bir konudur bu) denetleyebilmek igin yalmz «kendi
icindeki dogal duygularina» basvurmaz oyuncu; her an, digaridan
bagkalan, oyunla gergek arasinda kargilagtirmalar yaparak: «Kiz-
mig biri boyle mi konugsur gergckte" Kazaya/ugramLs biri boyle
mi oturur?» gibi sozlerle oyunicuyu-elestirip, onu diizelebilir. Epik
Tiyatro’da oyuncu dyle oynar ki, afzandan gikan her ciirnle sonun-
da, seyirciler bu ciimleyle ilgili bir yargiya varabilsin. Adeta her
jest, oyuncu terafindan seyircilerin bilirkisilifine sunulur.

Cinli oyuncy, bir kendinden gegig (trans) durumu yagan:az; oyunu
her an istenilen noktada kesintiye ugratilabilir, ama o gene de kop-
maz oyunundan; kesilme sona erer ermez, kaldifx yerden gosterisini
siirdiirir. Oyununa ne zaman, nerede ara verdirirsek verdirelim,
hig bir vakit yarati eyleminin o gizemsel dni’na rastlamaz bu; ¢iinkii
Cinli oyuncu sahneye, yani seyirci kargisina yarati eylemiyle isini
bitirip gikar. Oyununu oynarken, sahnedeki dekoru ilerisi igin ha-
zirlamak iizere gevresinde gahgilmasina ses gikarmaz. Rolil igin ge-
reksindigi nesneler, herkesin gozii 6niinde galigkan eller tarafindan
uzatihp verilir kendisine. Mei-Lang-fang’in oynadi bir 6liim sah-
nesindeki jesti nedeniyle yamibagimdaki seyircinin sasinp haykirds-
g1 -amumsiyorum. Oniimiizde oturanlardan birkag kizarak arkala-
rna donmilg, bu seyirciye «Hist!» diye seslenmig, gergekten yoksul
bir kian gergek oliimii karsisinda  bulunuyorlarmig gibi davran -
muslardi. Onlarin davramsi, Avrupa tiyatrolannda yerinde sayilabi-
lirdi belki; ama bir Cin tiyatrosunda anlatilmaz olgude gliing kag-
migt;; Y—efekti kendilerini hig etkilememisti anlagilan.

Cin tiyatrosundaki Y-efektine bir yerden bir yere taginabilir teknik
bir 6ge, Cin tiyatrosundan kopanhp ahnabilir bir sanat kavram
olarak bakmak pek kolay degil. Cin tiyatrosu bizlere enikonu yap-
macik gelmekte, insan tutku ve cogku’anmn oyunlastinlmasi sema-
tik, toplum anlayisi donuk ve yanhg gériinmektedir. Yani ilk bakig-
ta, gergekgi ve devrimci bir tiyatroda yararlamlacak yam yok gibi-
dir. Cin tiyatrosunda bagvurulan Y—efektinin neden ve amaglan ise
bizim igin yabancidir, bizde kugku uyandinr.
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Bir kez, Cinli oyunculan seyretmek, biz Avrupalilarda bir yadirge-
ma duygusunun dogmasina yol agar; dyle bir duygu ki, insamin ken-
dini kapwrmamas: elde degildir. Dolaysiyla, Cinli oyunculann, o-
yunlanyla kendi seyircilerini de yadirgattiklarimi kestirmek samnm
giig degildir. Hele bir gnzemselhk izlenimi uyandiran bir Cinli oyun-
cunun, seynrcnler Oniinde bir giz perdesnm aralamaya yanagmaz go—
rilnmesini yadirgamamak biisbiitiin giigtiir. Doga’nin, ozellikle in-
san doga’simin gizlerini, Cinli oyuncu giz edinir kendisine; dogal
olaylan nasil yarattihm kimsenin gormesini istemez. Zaten doga’nin
kendisi de, olaylarim yaratabilen oyuncunun, gizlerini’ gérmesine
izin vermez heniiz. Burada ilkel bir teknifin sanatsal anlatim: ve bi-
limin ilk agamasiyla kargilagmaktay:z.

Cinli- oyuncy, Y-efektine sihir yoluyla ulagir. Olayn kendisi degil,
nasil yaratigag hild bu iilkede gizemsellik etkisi uyandirabiliyor.
Bir seyi bilmek, heniiz 0 seyin piif noktalann: bilmektir. Bunu da
eilerinde bulunduran topu topu iig bes kisi vardir; soz konusv bil-
ginin iizerine titrer, ellerindeki gizlerden kendilerine qikar saglama-
ya bakariar. Ama burada da yine doga olaylarina bir miidahale s6z
konusudur. Doga olaylarint yaratmak, birtakum sorunlara yol ag-
maktadir. Ve gelecekte, doga olaylanm anlagilabilir, denetim altina
alinabilir duruma sokarak onlarin diinyevi nitelik kazanmasina gali-
sacak bilginler, her seyden 6nce, doga olaylarim gizemsel, akil er-
mez ve denetim altina alinmaz gosteren bakig agistu bulup gikar-
mak i¢in durmadan gaba harcayacak, bunun igin de kendilerini §a-
sirmg kisiler yerine koyup Y—efektini uygulayacaktir. Ne «iki kere
ikinin dért» eftigini dopal sayan matematikgiler, ne béyle bir seyi
uslan-almayan kimseler olacaktir bu bilginler. Bir kordonun ucun-
da sallanan bir ampulle ilk kargilagmasinda lambanin devinimlerini
saskin sagkin seyreden, onun sajfa sola gidip gelmelerini ve bu gi-
dip gelmelerin bagka tiirlii degil de, kendi gordiigii bigimde gergek-
lesmesini dogal degil, alabildigine yadirgatici bulan kimse, bu dav-
ranigtyla olayn kavramlmasina, dolayisiyla denetim altina alinma-
sma hayli yaklagacaktir. Boyle bir davranigin sanata degil, ancak bi-
lime yaragir bir tutum saylacagm ileri siirmek yersizdir. Neden sa-
nat, kugkusuz kendi olanaklariyla, toplumsal bir iglevi yerine geti-
rip, yasamin denetim altina ahnmasina katksda bulunmasin?
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Gergekten de, Cin tiyatrosundaki Y—efektinin incelenmesi, toplum-
sal kimi amaglan gergeklestirmek igin s6z konusu efektleri gereksi-
nenlere yarar saglayabilir ancak.

Yeni Alman tiyatrosuyla ilgili denemeler, Y—efektini Cin tiyatro-
sundan diipediiz bagamsizlik iginde gelistirip qkarmugtir ortaya.
Asya tiyatrosunun Alman tiyatrosu iizerinde bu bakimdan gimdiye
degin bir etkisi gorillmemigtir.

Alraan epik tiyatrosu, Y-efektinin saglanmasinda salt oyuncularin
yardimina bagvurmaz, miizik (koro, sarki) ve dekordan da (pano,
film vb.} yararlanir ve boyle bir efektin baglica amacim, oyunlagtin-
lan sahnelerin tanhsellegtiriimesi’'nde goriir. Bu tarihsellegtirme ig-
lemini de soylece tammlayabiliriz:

Burjuva tiyatrosu, oyunlagtirdifh olaylarin zamandis: 6zellikleri iize-
rinde durur; insam anlatirken, hep o bengi-insansal g6z Gniinde
tutar. Konuyu o tirlii diizenler ki, varhfh saglanan gene! durum-
laPda insan belli bir gagn, be.i bir irkin insam degil de, salt insan
olarak kendini gostersin. Sahneye gikarlan tiim olaylar, bir biyiik
sorudur yalmz; bu soruyu da hep o bengi cevap, o zorunlu, gelenek-
sel, dogal, kisaca insana ozgii cevap izler. Ornegin, beyazlar nasil
severse zenciler de dyle sever. Ve ancak oyunda, seven bir zencinin
tipki seven bir beyaz gibi davranacaginin ortaya konmasiyla (ku-
ramsal bakimdan tersine de gevrilebilir bu) burjuva tiyatrosunda
sanatsal ortam yaratilir. Iin kendine 6zgii yanlar: ve ayricakliklari
replikte goz dniinde tutulsa bile, cevap hep ortaktir, hig ayricalik
gozetilmez cevapta. Ama boyle bir goriig, tarihin varh@ini yoksama-
sa da, ona yan gizen bir gorigtiir. Kimi kogullarda bir degisiklik
agiga vurabilir kendini, gevre degisebilir; ama, soz konusu goriise
gore, insamn kendisi degismeden kalir. Tarih gevre igin gegerli,
ama insan igin degildir. Bir 6nem tasimayan gevreye salt bir arag
goziiyle bakilir; adeta deglgkcn bir buyukluk, insanla iligkisiz bir
nesnedir gevre; varhfn insana bagh degildir; insan, bu hig degis-
meden kalan duruk biiyiikliigiin karsisinda kapal bir birim olarak
yer alir. Insam gevrenin, gevreyi de insamin degiskeni sayan, yani
gevreyi insanlar aras: iligkiler toplulugu diye benimseyen goriig ise
yeni bir diigiince bigiminden dogmustur ve bu da tarihsel diigiince
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bigimidir. Tarih felsefesini ilgilendiren bu konuyu uzatmamak igin
bir' 6rmek vererek diyelim ki, sahnede soyle bir olay canlandinla-
cakur: Bir geng kiz, biiyiicek bir kentte bir is bulup gahigmak igin
ailesinden aynlir (Piscator'un Amerikan Trajedisi). Burjuva tiyat-
rosu agisindan iizerinde pek durulmaya deger bir konu degildir bu.
Bilemedin bir 6ykiiniin baglangicim olugturur, 6ykiiniin ilerisinin
anlagilabilmesi ya da ilgiyle izlenebilmesi bakimindan seyircilerce
bilinmesi gcrekhdlr belki. Oyunculann hayal giiglerini kamgila-
mada hemen hig ise yaramaz. Genel bir nitelik tagir konu yoniin-
den: Geng kizlar, her vakit, ig bulup ¢aligmak igin evlerinden ayn-
br. Bizim kizin durumunda 6biir kizlardan farkh olarak bagindan
neler gegecek, merak edilecek nokta budur. Kiz gidiyor; gitmeyip
evde kalsaydi, bagina s6z konusu durumlar gelmeyecekti; iste yal-
niz bu agidan ayn bir ozellik tagir olay. Kizin gitmesine ailesinin
izin vermesi oyunda sorgulanmaz, yalnz inandiric1 bigimde ortaya
konur, inandiric1 nedenler 6ne siiriiliir bunun igin. Ne var ki, tanh-
sellegtiren tiyatro, biitiin durumu bir bagka agidan ele alir. Var gii-
cityle, boylesine giincel bir olayin degisik ve 6zel yanlan, araghnhp
incelenmesi gereken yonleri iizerinde durur. Nasil yani, aile baghm-
sizhfna kavugup kendi ekmegini kendisi kazansin diye gocuklarin-
dan birini koruyucu gevresinden uzaklastinyor mu? Ailenin bir bi-
reyi olarak kizin 6grendikleri, ekmegini kazanmasina yetecek midir?
Yoksa aile gocuklarina bakacak giici yitirdi mi artik? Cocuklar ai-
lelerine yiik olmaya mi1 bagladi? Yoksa her vakit boyleydi de yine
boyle midir? Ve biitiin ailelerde hep aym1 midir durem? Ve her va-
kit boyle miydi? Acaba dunya m1 boyle kurulmug, diinyanin o de-
glstlrllemeyecek seyrinden mi ileri geliyor s6z konusu durum? Ye-
mis olgunlagmasin, diiger afactan. Burada da benzeri bir yasadan
s0z agilabilir mi? Cocuklar hep giinii gelince, aile baglarim koparip
atarlar m iizerlerinden? Simdiye dek hep boyle mi yaptilar? Ger-
gekten boyleyse durum, yani gocuklann aile yuvalarindan aynlhs:
biyolojik bir olaysa, bu olay hep aym bigimde, aym nedenlerle ger-
ceklesip aymi sonuglara m1 ulagmaktadir? Iste durumu bir kezlik
tarihsel olay gibi sergilemek ve bu olaya dayamp, belirli (gegici) bir
donemin toplumunun tim yapisi @izerinde seyircilere bilgi sunmak
isteyen oyuncularin cevaplandirmas: gereken sorular ya da sorula-
nn bir béligi. Peki, boyle bir konu nasil oyunlagtinlmahdir ki, ta-
rihsel karakteri agik segik goriilebilsin? Mutsuz gagimizdaki kar-
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masa, gozler oniine nasil serilebilir? Annenin, kizana bir yandan
uyanlarda bulunup ahlaksal dgitler verdigi, Sir yacdan da onun kii-
giiciik valizini hanrladif sahnede, bu gok dgiit-az gamagir iligkisi
nasil sergilenmeli, «bitiin bir 5mre yetecek ahliksal 6iit, ama beg
saatlik ekmek» iligkisi nasil belirtilmelidir? Anne rolindeki oyun-
cu, o kiigiicik bavulu kizimn eline tutugtururken: «Eh, bu kadar
camagir yeter sannm!» sozlerini nasil sdylemeli ki, ciimle tarihsel
nitelik kazanabilsin? Boyle bir amaca ancak Y—efektiyle ulagilabile-
cegini ileri siirebiliniz. Bunun igin de, oyuncu, agzindan gikacak
ciimleyi kendisine mal etmeyerek seyircilerin elestirisine sunmali,
nedenlerinin anlagilmasina gahgmah ve seyircilerin itir..zlanna ola-
nak hazirlamahdir. Boyle bir Y—efekti ise, ancak uzun boylu gaba-
larla saglanabilir. New- York'ta bulunurken, Amerikali Yahudilerin
hayli oncii ‘bir tiyatrosunda, S. Ornitz’in bir oyununu gormiigtim:
Kentin dogu yakasindan bir:geng, zamanla inlii, ama soysuz bir
avukat asamasina ulagtyordu. Ne var ki, <yatrodaki toplaluk iiste-
sinden gelememigti konunun. Oysa metinde goyle sahneler yer al-
maktaydr: Geng avukat, evinin oniine Gikip oturur; mahkemeye isi
diigenlere pek az para karsihginda akil verip yol gostermektedir.
Bir geng kadin gelir 6teden, avukattan bir gikdyeti vardir: Bir trafik
kazasinda bacafn sakatlanmestir, ancak davanin agilmas: siiriince-
mede birajilip, tazminat dilekgesi-heniiz mahkameye bile sunulma-
mgtir. Yarah bacagm gostererek, umutsuzlukla haykinr kadin:
«Nerdeyse iyilesecek!» Ne var ki, Y- efektine basvurmayan tiyatro,
kan kokan bir gagin korkunglugunu bu olaganiistii sahneye dayana-
rak sergileyememis, seylrcllerden ancak -ii¢ beg kisi bu durumun
farkina varabilmigtir. Bu yaziyi okuyacaklardan, geng kadinin tiyat-
rodaki haykinginr animsayace®: bir kisi gikacagym pek sanmiyorum.
Kadim1 oynayan oyuncu: «Nerdeyse iyilesecek!» soziinii pek dogal
bir seymig -gibi soylemigti. Oysa, gergekte yapmas: gereken, boyle
bir sizlamisa zavalh kadimn pek dogal bir gozle bakbn, cehen-
nemlerin en dip kogesinden gikip gelmis dehget igindeki bir haber-
ci edasiyla seyircilere duyurmakti. Ancak, bunun igin, oyuncunun
ozel bir teknikten yararlanmas: gerekirdi kugkusuz; dyle bir telanik
ki, belli bir toplumun tarihsellifinin kamtlanmasim saglayabilsin.
Boyle bir teknik de, Y- efektlerinden olugabilir yalniz. Y- efektle-
rine bagvurmayan oyuncu ister istemez bir timdegisim gegirecek,
oynadix kisiyle 6zdeslesecektir. Demek’ oluyor ki, yeni tiyatronun
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sanat ilkelerini saptar, yeni oynayly yontemlerini arayip bulmaya
ugrasirken, ¢ag degisiminin omuzlanmmza yikledigi kagxmlmaz
odevlerden yola koyulmamiz gerekmektedir. Topluma yeni bir bi-
¢im verme olanag ve geregi kendini gostermigtir. insanlar arasinda
gecen bitiin olaylan yeniden ele almanmn ve her seye toplumsal
agadan bakmanin zorunluluk tagjidipy bir donemde yagamaktayz,
Yeni kurulacak bir tiyatro, toplumsal elestiri gorevini yapabilmek
ve toplumdaki degismelere ilighin tarihsel bildirimlerini sunabilmek
igin, Obiir efektler gibi- Y- efektlerinden de yararlanacakurr ister is-
temez.
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EGLENDIRIC] TIYATRO MU?
OGRETICi TIYATRO MU?

Birkag yil Once gajdag tiyatrodan séz agildi mi, Moskova, New
York ve Berlin tiyatrolan gelirdi akla. Jouvet'nin Paris'te, Coch-
ran’in Londra’da sahneye koydugu bir oyunun, Habima’'nin bir Dy-
buk temsilinin amimsandifn da olurdu. Gergekte Dybuk temsilleri
de Rus tiyatrosundan sayihirds; giinkii Vagtangov sahneye koyardi
bunlan: Ama modern tiyatroya kucak agan, yukarida saydijhmuz iig
bagkent vardi yalmz.

Rus, Amerikan ve Alman tiyatrolan enikonu birbirinden ayrihyor,
ama gafdag nitelik {agimalan, yani teknik -ve artistik yenilikler ge-
tirmeleri bakimindan da birlesiyordu; hatta bir olgiide iislup ben-
zerlikleri geligmigti aralarinda, Bu da kugkusuz, teknifin (yalmz
dogrudan tiyatro tekniginin degil, filim gibi tiyatroyu etkileyen tek-
niklerin) uluslararasi karakter tagimasindan, adi gegen kentlerin
ileni sanayi iilkelerinin biiyiik ve dncii kentler olmasindan kaynakla-
myordu. Son zamanlarda, eski kapitalist iilkeler iginde Berlin tiyat-
rosu onciiligi adeta ele gegirmis, gagdag tiyatronun ortak yonleri
bu tiyatronun galiymalarinda en giiglii ve bir siire en parlak anlati-
mina ulagmgts;

Berlin Tiyatrosu'nun son evresi, epik denen tiyatroydu ve az once
degindipimiz gibi, modern tiyatronun gelisim dogrultusunu en katik-
siz bigimiyle bu tiyatro sergiledi. Giincel oyun, Piscator Tiyatrosu
veya oOgretici oyun, hepsi de epik tiyatro kapsamina giriyordu.

EPIK TIYATRO

Bir konunun sergileniginde basvurulabilecek dramatik ve epik bi-
gimler, Aristoteles kurallan geregince apayn seyler samldifindan,
cok kimse Epik Tiyatro soziinii gelighi gérmiig, her iki bigim arasin-

(*) 1936'da kaleme alinan bu yazi Suhrkamp Yaymnevi'nce 1957de gikanlan "Schrif-
ten zum Theater” (Tiyatro Yazilan) kitabinda-ilk kez yaynland1. (C.N.)

28



daki tek aynmn, dramatik yapitlarin oyuncular tarafindan sahnede
oynanmasi, epik yapitlann kitap bigiminde okuyucuya sunulmas:
oldugunu dikkate almamigtir. Gerek Homer, gerek Ortagaf ozanla-
nnn yapitlar1 aym1 zamanda dramatik nitelik tagiyyordu. Goethe’nin
Faustu veya Byron’un Manfred i ise, itiraf etmek gerekir ki, en bi-
yiik etkisini kitap bigiminde gostermisti. Dramatik ve epik yaratlar
arasindaki aynm, daha Aristoteles tarafindan onlann degisik yap:-
lannda goriilmiis, bunlarla ilgili kurallar gizelbilimin (estetik) iki
ayn dalinda ele ahnmigtir. Yapisal degisiklik birinde sahne, birinde
kitap olmak izere yapitlarin farkh sunulug bigimlerinden ileri gel&
yordu. Ama epik yapitlarda «dramatik», dramatik yapitlarda da “e-
pik» ogeler vardi. Dramatik 6zellik, gegen yiizyll burjuva romanin-
da hayli geligip serpilmigti. Dramatik ozellikten de, Gykiinin ger-
¢ek anlamiyla bir merkezde toplanmasi (santralizasyon) ve tek tek
pargalann birbirine simsiki baghlif anlagilmaktayd:. Konunun belli
'bir cogkuyla sergilenisi ve gesitli giigler arasindaki gatigmanin
ozellikle vurgulanmas), «dramatik» yapitlann belirleyici 6zelligiydi.
«Bir epik yapiti, dramatik yapien tcrsmc, bir makasla keser gibi
parga parga kesip dograyabilirsiniz; ama yine de pargalar asla yitir-
mez dinligini» sozleriyle, Alfred Doblin, bu tira pek giizel tanim-
lar.

Aralanndaki ugurum daha uzun siire kapatilmaz goriinen epik-dra-
matik kargithklannn zamanla nasil yumugadiphm1 burada anlatacak
degilim. Yalniz bir noktay: belirtmeden geqemeycceglm Tek bagina
teknik ilerlemeler, tiyatroyu, dramatik yapitlar igine epik Ggeler
yerlestirebilecek duruma getirmistir.

Projeksiyon, makineslemenin sahneye kazandirdipn eskisinden gok
daha bilyiik degisim olanag, beri yandan filim, eldeki teknik dona-
tum biitiinlemis ve bu siireg, insanlar arasinda gegen pek onemli
olaylann, olaylan yoneten gigleri kisilestirmek ya da kisileri doga
otesi giglerin buyruguna vermekle artik kolay yansiilamadih bir.
donemde gergeklegmigtir.

Toplumsal olaylarin kavranabilmesi igin, insanlarin yagadifh gevre-
nin enine boyuna ve «onemle» izerinde durmak gerektigi anlagil-
mastir giderek.



Bu gevre kugkusuz simdiye kadarki dramatik yapitlarda da yer ah-
yor, ama bahmsiz bir e gibi degil de, yalmz oyundaki baskahra-
mamn agisindan veriliyordu. Cevrenin geleneksel tiyatroda bulunug
nedenini, kahramamn bu gevreye kargi tepkisi olusturmugtu hep.
Nasil ki bir su iistinde gemiler yelkenleri agar da, ancak yelkenle-
rin bikilip kivnlisindan riizginn varh@ sezlir, iste oyle gorilmiis-
ti gevre. Ama Epik Tiyatro’da arsk bajhmsiz bir Oge olarak sergile-
niyordu.

Tiyatro «hikdye etmeyew, anlatmaya baglamugtr. Dérdiinci duvarm
ortadan kallemasiyla, anlaticy, agik secik sahnede gostermisti ken-
dini. Bir yandan arka plan, bagka yerlerde aym zamanda gegen
olaylan bilyiik pankartlar iizerinde seyirciye ammsatarak, sahnede
sergilenen olaylar karsisinda bir tavir talumyordu; projeksiyonla
beyaz perdelere belgeler yansitilarak oyun kisilerinin sdyledikleri
pekistiriliyar ya da ciiriitiliyor, somut saylara bagvurarak soyut
konusmalann yardimina koguluyor, somut niteliklerine kargin an-
lam kapal olaylann buymguna sap ve ciimleler sunuluyordu. Ote
yandan, bir «timdegisim» gecirmeyen oyuncular, sahnede canlan-
dirdiklan kisiyle aralarinda bir uzakh@ korumaya 6zen gosteriyor,
hatta seyircileri agikca elestiriye cagaran bir tutum talrmyorlards.

Artk, oyundaki kisilerle salt 6zdeslesme igindé kalarak, kendisini
elestiriye kapah, yani pratikte yararsiz yaganhlara kaptirmas: onle-
niyordu seyircinin. Oynayis bigimi, sahnede sergilenen olaylan bir
yabancilagtirma igleminden gegiriyordu. Anlatilamin anlagilabilmesi
icin gerekli bir yabancilagirmaydy, bu. Ciinkii anlatlanlann seyirci-
lerde «pek dogal» nesnelerm izlenimini uyandirmasi, onlann an-
lagilmasim diipediiz 6nlemekteydi.

Dogaln yadirgatic1 bir ozellik kazanmasi gerekiyordu. Ancak bu
yoldan neden ve sonug yasalan giin 151fina qkanlabilirdi. Seyirci-
lere, insamn belli bir durumda yalmz sahnede ortaya kondugu gibi
depil, bagka turli de davranabilecegi kanitlanacakt.

Ve bityiik degigikliklerdi bunlar.

Dramatik Tiyatro seyircisi §oyle der: «Evet, bunu ben de yagadim.
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- Ben de boyleyim. — Eh, doal bir sey. — Ve hep bayle olacak bu.-
Adamin durumu yiirekler acisy, zavalli igin gikar yol yok. — Sanat
buna derler igte: Hergey ne kadar da dogall — Aglayanla aghyor,
gillenle giliiyor insan!»

Epik Tiyatro seyircisi ise goyle sdyler: «Bak, bunu diisinmemistim
iste! — Ama dyle de yapar mu adam! — Cok garip, ok garip, inanihr
gibi degil! — Ee, yeter artik! - Adamin durumu yiirekler acisi, bir
cikar yol var, goremiyor. Sanat buna derler iste: Hersey ne kadar
da sagirmct! — Aglayanin durumuna giiliiyor, gilenin durumuna ag-
lryor msan.»

OGRETICI TIYATRO

Tiyatro, Ggretici bir iglevle gahgmaya baglarmgti. Petrol, enflasyon,
savas, toplumsal gatigma, aile, din, bugday, kasaphk hayvan vb. nes-
neler oyunlara konu ediliyordu. Koro, seyirciyi bilmedigi sorunlann
igyilizii iizerinde aydinlanhyor, filim diinyamn dort bir bucagndan
olaylan alip montaj teknifinden yararlanarak seyirciye sunuyor,
projeksiyon seyirci Oniine istatistik malzeme yifyordu. «Arka plan-
lar»in 6ne qkanlmasiyla, insanlann davramglan konu yapihyordu
elestiriye. Yanhg davraniy hangisidir, dogru davramig hangisi, gorii-
liyordu. Kimi insanlar gikiyordu sahneye, ne yaptihm biliyor, ama
kimi de bilmiyordu. Baylelikle tiyatro, filozoflanin ugrag yerine do-
niigmekteydi; ama diinyay1 agiklamakla yetinmeyip, -onu degistir-
meyi de dileyen filozoflard: bunlar. Peld ama, nerede kahyordu eg-
lence ogesi? Bu, seyircilerin yeni bastan okul siralarina oturtulmasi,
seyircilere karacahil goziyle bakilmas: degil miydi? Ne yani, seyir-
cilerin sinavdan gegmeleri, diploma almalan mu isteniyordu?

Genellikle, 6frenmek ve eglenmek arasinda pek biyiik bir aynmn
varh@ digiinilir. «Ofrenmek yararhdir belki; ama hosa giden an-
cak sonuncusu, yani eglenmektir», denir. Bu durumda, hig de hoga
gitmeyen, can sikan, hatta seyirciyi yoran bir tiyatro oldugu elegtiri-
sine karg: Epik Tiyatro’yu savunmak gerekiyor.

Bunun igin, drenmekle eglenmek arasindaki kargithfn zorunlu ni-
telik taggmadifan, simdiye dek hep varolagelmedigini ve bundan
boyle de hep varolmasi gerekmeyecegini sdylemek yetecektir sam-
nm,
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Okul yasamumizdan ve mesleki efitimimizden bildifimiz 6grenme
isi, kugkusuz zahmet vericidir. Ama bunun ne gibi kogullar altinda,
nasil bir amag gozetilerek gerceklestirilen bir dgrenme oldugunu
diigiinmeliyiz.

Ashinda bir alig verigtir yapilan. Yani bilgi, maldan ayn birgey de-
gildir. Bilgi edinen bagkalarina satmak igin yapar bunu. Okul sira-
lanna veda etmis kimseler, 6grenmeyi adeta tam bir gizlilik icinde
yiiriitmeye gahgir; ginkii, okul yagarmindan sonra hilad ogrenecegi
seylerin varhn itiraf eden ligi, fazla bilgisi bulunmadihm ele ve-
rip herkesin goziinde degerini yitireceginden korkar. Ayrica, kisinin
istemi digindaki etkenler yiiziinden, dgrenmenin sagladi® yararlar
pek simirh kalmaktadr,

Ornepin, igsizlige kars: hig bir bilgi kir etmez. Sonra is boliimii, her
alanda bilgi sahibi olmay: gereksiz ve imkansiz kilmakta, 6grenmek
cokluk diger gabalarla ilerleyemeyenlerin bagvurdugu bir ugrag ni-
teligi tasimaktadir. Insana gii¢ saglayan pek gok bilgi yoktur ama,
giigliiligiin saglayabilecegi bir yifan bilgi bulunmaktadar.

Toplumun degisik simflanna gore 6grenmenin oynadif rol de pek
degisiktir. Toplumda 6yle simflar vardir ki, iginde yasanan kogulla-
nn diizelmesini uslan almaz bir tiirlii; bu kogullan pekala iyi bulur-
lar. Petrol iizerinde ne giiriiltiler koparsa kopsun, onlar kazamr
giinkii. Sonra, kendilerini biraz yaglanmg da hisseder, «Zaten daha
kag yilik 0mriimiiz kaldi sunun gurasinda», diye gegirirler iglerin-
den. Eh, boyle olunca, daha ne diye ogrenip duracaklardir? Son
sozlerini soylemiglerdir bir kezz Hough.(*) Ama «son sozlerini he-
niiz sOylememig» kimseler, kogullardan memnun kalmayan, 6gren-
meye can atan, ille de salanm sollarim 6grenmek |stcycn, Ogren-
mezlerse hap: yutacaklanim bilen kimseler vardir ve en iyi, en gahg-
kan ogrenciler bunlardir. Bu degindigimiz ayrimlar, iilkeler ve ulus-
lar igin de s6z konusudur. Yani 6grenmek istegi, pek ¢ok nedenden
kaynaklanir. Ote yandan, zevkli 6grenmeler, eglenceli 6grenmeler
ve getin Ofrenmeler vardir.

(*) Sampanya. (C.N.)
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Eglenceli 6grenme diye bir seyden sz agilamasaydh, tiyatro tiim ya-
pis1 bakumundan Ggretici nitelik tagiyyamazd.

Opretici nitelik de tagisa, tiyatro ancak tiyatro olarak siirdiiriir var-
hm ve ancak iyi tiyatro kaldif siire eglendirici niteligini korur.

TiYATRO VE BILIM

Iyi ama, bilimin sanatla ne iligkisi var? Cok iyi biliyoruz ki, eglendi-
rici nicelik tagiyabilir bilim; ama eglendirici nitelik tagiyan her sey
tiyatro kapsamina girmez. Yerinde kullanilacak gagdag bilimlerin
sanata, ozellikle tiyatroya paha bigilmez yararlar saglayacaghm agik-
lamak istedim mi, gok zaman, sanatla bilimin takdire deger, ama
birbirinden biisbiitin depisik iki ugrag alam sayilmasi gerekecegi
yamtim almigimdir. Kugkusuz, diipediiz, beylik bir sozdiir bu ve
beylik sozlerin gogu gibi tastamam dogru bir s6z saylacafim hemen
teslim etmek isterim. Sanatla bilimin pek ayn gahgma yontemleri
vardir elbet. Ama yine de surasim gekinmeden itiraf edeyim ki, be-
nim sanatg1 varhfim siirdiirebilmem, birtakim bilimlerden yararlan-
mama baghdir. Bu sozlerim, pek gok kigiyi sanatgi yetenegimden
kugku duymaya gétiirebilir belki. Boyleleri sanatgilara, bagkalarinin
bin bir zahmet, bin bir gabayla gorebildigi dogrulan gergekten tan-
nsal bir sagmazhkla seziveren apayn ve olaganiistii yaratiklar diye
bakar. Tannnin boyle sevgili kullar arasinda yer almadifimu itiraf
etmem giizel bir sey degil kuskusuz; ama ne gare, itiraf etmem ge-
rekiyor. Ote yandan, bilimsel galismalarin aksam paydostan sonra,
ginliik igin bitiminde siirdiirillen ve hoggoriiyle kargilanmas: gere-
ken ikinci dereceden ugraglar oldugu dogru degildir. Herkes bilir ki,
Goethe dogabilim ve Schiller tarihle ilgilenmis, her iki sanatq da
amatorce bir ugrag gibi bu bilimler iizerine egilmistir. Goethe ve
Schiller’i, sanat -ugragilarinda ad1 gegen bilimlere gereksinme duy-
mugtur diyerek suglamak istemiyorum. Onlara boyle bir suglama
yonelterek kendimi bagglatmak gibi bir niyetim yok. Ama sunu
agiklamahyim ki, bilimsiz yapamiyorum ben. Hatta itiraf edeyim,
bilimsel bir yontemle galiymayanlar, yani gelisigiizel yazp gizenleri
dogrusu kiigiimsiiyorum. Bununla, pisi bahinin lezzetine ya da de-
niz iizerinde verilmig bir partiye iligkin hog bir siiri, salt yazan ag-
Gtk ya da denizcilik 6grenimi gormediginden degersiz buldugumu
da soylemek istemiyorum. Diyecegim, diinyada olup biten biiyiik ve
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karmagik olaylar, bilimden yararlanmlmadig siire insanlar tarafin-
dan gerektigi gibi kavranamaz.

Tutabm ki, uluslarin yazgilarini etkileyen biiyiik tutkular ya da olay-
lann sergilenmesi amaglamyor sahnede. Ornegin, iktidar hurs: bu-
giin boyle bir tutku sayilmakta. Diyelim, bir sanat¢1 «sezdi» bu hur-
s1, iktidar sahibi olmak igin girpinan bir kimseyi sergilemek istedi.
Giiniimiizde giig¢ ve kudret, alabildifine gapragik bir mekanizma
i¢inde siirdiirilen bogugmalar sonucu ele gegiriliyor. $imdi sanatg1
bu mekaniamayr nereden bilecektir? Ele aldif kisi bir politikact
mdir, bilecek nice geydir politika. Bir i adami mu, bilecek igler
nasil yiiriitiiliir. Kald ki, kimi sanatgilar, iktidar tutkusunu iglerinde
duymadig gibi, ticaret ve politikadan da hig anlamaz. §imdi bunlar,
gerekli bilgileri nereden saglayacaktir? G 6zlerini agip sagda solda
dolagarak kimse pek bir sey 6frenemez; ama yine de aygin baygin
sayiklamalar iginde gozlerini siiziip durmaktan yararhdir boylesi.
Der vilkische Beobachter gibi bir gazetenin ya da Standart Oil gibi
bir ortakhfn kurulusu bhayli kangik istir. Sonra, boylesi seylere
herkesin akh dyle kolaycacik ermez. Bir oyun yazaamn bu konuda
bagvuracag 6nemli bir kaynak ruhbilimdir. Sanilir ki, herkes degil-
se bile sanatgi, bir caniyi cinayete siiriikleyen nedenleri digardan
hig bir gsey ogrenmeksizin kendi kafasindan bulup gikarabilir, hig
bir yerden yardim gormeksizin katilin ruh tablosunu giaip koyabilir
ortaya. Bunun igin, sanatqurun gozlerini kendi igine gevirmesinin ye-
tecegi samhr. Ayrnica, hayal giicii vardir ya, gerektiginde sanat-
ginin ondan da yararlanabilecegi digiiniiliir. Bir siirii neden-
den otiirii, sanatgmun bdyle rahat g¢alhgmalar yapabilecegine
inanamam, boylesine tath bir umuda artikk kaptiramam kendimi.
Gazetelerde ve bilimsel raporlarda okudugumuz cinayet ne-
denlerinin hepsini kendi kafamdan bulup gikaramam. Suglu-
yu yargilayan bir yargig gibi, katilin ruh durumunun eksik-
siz bir tablosunu ha deyince ¢izemem. Psikanaliz’den davramg-
cibik’a kadar uzanan tiim gagdag ruhbilim, gesitli bilgiler se-
rer Ooniime; bu bilgiler, beni, kendi basgima varacagim yargilardan
biisbiitiin degisik yargilara varmaya zorlayabilir. Hele toplumbili-
min verilerini hesaba katip, ekonomi ve tarihi de gozden uzak
tutmadun m, bdyle bir durumla kargilasacafim kugkusuzdur. De-
nilecektir ki, gapragik biris. Ister istemez yanitlayayim ki, evet
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capragiktir. Bugiin yifinla edebiyat iiriiniiniin hayli ilkel nitelik tag-
dipam ileri siirersem, belki sozlerime inamilip bana hak verilecek,
ama biiyiik bir tasayla sorulacaktir: Peki, boyle savundugunuz tiir-
den bir sahne oyunu, seyircileri alabildigine iirkitiicii bir sey olma-
yacak m? Buna verecefim yamit, hayir’dur,

Bir sanat yapitinda bilgi adina ne bulunuyorsa, hepsinin sanat pota-
sinda dilpediiz eritilmesi gerekir. Sanat yapitinda degerlendirilen
bu bilgilerin verecegi haz, sanatsal hazdan ayn nitelik tagirayacak-
tir. S6z konusu bilgiler bilim zevkini gidermese bile, biiyiik buluglar
Gaj sayilan giiniimiizde sanat yapitlarimin insana haz verebilmesi
i¢in, olay ve nesnelerin derinlerine inme ve diinyay denetim altina
alma yolunda bir egilimin bu yapitlarda varhi zorunludur.

EPIiK TIYATRO AHLAKSAL BiR KURUM MUDUR?

Friedrich Schiller’e gore, tiyatro ahldksal bir kurum olmaldir.
Schiller boyle bir istegi 6ne siirerken, ahladksal vaizlarda bulunan
sahnenin seyircileri tiyatrodan kagirabilecegini diigiinmemistir;
Giinkii o zamamn seyircileri; sahneden kendilerine ahlik dersleri
verilmesini hog kargilamaktaydi. Ancak daha sonralar, Friedrich
Nietzsche’nin Moraltrompeter von Sackingen (Sackingen’in Ahlik
Borazancis1) diyerek atip atip tuttugunu goriiyoruz Schiller’e.
Nietzsche ahlakla ugrasilmasim sikici bir ig sayarken, Schiller bunu
diipediiz eglendirici buluyor. Ideallerin propagandasi kadar insam
manen doyuran ve eglendiren bir bagka sey yoktu Schiller’e gore.
Burjuvazi, ulusun temel idelerini kurma yoluna girmigti. insanin
evini dayayip dogemesi, satin aldigz bir sapkadan ovgilyle soz ag-
masi, alacaklarini toplamas1 pek eglenceli, evinin ¢okmekte oldu-
gundan bahsetmesi, eski gapkasini satma durumuna diigmesi ve
bor¢ 6demesi ise gergekten tatsiz bir seydir. Nietzsche’nin Schil-
ler’den bir yiizyll sonra gordiigii durum da sonuncusuydu igte ve bu
da onun ahlika, dolayisiyla-Schiller’e yiiklenmesine yol agmugti.

Epik tiyatro i¢in de gok kimse fazla ahlaksal nitelik tagidify savim
ileri siirmiigtiir. Oysa epik tiyatroda ahldksal konugma ve tartigma-
lar ikinci planda tutuluyor, ahlik vaizciliginden ¢ok, inceleme ve
aragtirmaya ‘Onem veriliyordu. Kugkusuz, dnce incelemeye bagvu-
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ruluyor, arkadan son, kissadan hisse geliyordu. Bagka somut bir
neden olmaksizin, yalmiz inceleme arzusundan incelemelere girig-
mis, sonra da incelemelerin verilerinden hayrete diigmis degildik.
Kuskusuz, gevremizde birtalum iiziicii diizensizlikler, zor katlanila-
bilir durumlar vards; 6yle durumlar ki, zor katlamilir olmalan yalmz
ahliksal endigelerden dofmuyordu; aghk, soguk ve sikintilara katla-
mlmasindaki zorluk, salt ahlaksal endigelerden kaynaklanmaz. in-
celemelerimizin amaci da zaten birtakim durumlar kargisinda yal-
niz ahliksal endigeler uyandirmak degil (hos, kolay uyandinlabili-
yordu bu endigeler; elbet biitiin seyircilerde degil, drnegin ilgili du-
rumlardan kendilerine gikar saglayanlarda baganlamiyordu), zor
katlamlir durumlan ortadan kaldiracak gareleri bulmakti. Ciinkii
bizim sozciliigiinii yaptifimz gey, ahlik degil, ezilenlerdi. Gergek-
ten de bu, iki ayn seydi birbirinden; gokluk, ahldk kurallarina dik-
katleri gekilerek durumlanndan sizlanmamalan gerektifi soylenir
ezilenlere.

EPIK TIYATRO HER YERDE UYGULANABILIR Mi?

Uslup agisindan Epik Tiyatro pek de yeni degildir. Sergileme ka-
rakteri ve artistife verdigi 6nem balumindan, eski Asya tiyatrosuyla
akrabahix vardir. Opretici niteligine gelince, gerek Ortagag'in dinsel
gosterileri, gerek klasik Ispanyol ve Cizvit oyunlan dgretici nitelik
tagir.

Yukarida ad1 gegen tiyatro bigimleri, zamanlanmn belli egilimlerin-
den dogmusg, yine aymi egilimlerle silinip gitmigtir. Cagdag Epik Ti-
yatro’nun varh@ da belli birtakim egilimlere baghdir, her yerde uy-
gulanma olana@ asla yoktur. Giiniimiizdeki bilyiik uluslardan gogu,
sorunlanm tiyatroda tartiyma konusu yapmaya yanagmamaktadir.
Londra, Paris, Tokyo ve Roma gibi kentlerde tiyatrolardan bam-
bagka amaglar ugrunda yararlamldifin1 bilmekteyiz. Ancak birkag
yerde, o da kisa bir siire igin kogullarin dgretici bir tiyatro uygula-
masina elveriglilifi gorilmig ama Berlin’de fagizm bdyle bir tiyat-
ronun geligmesini biitiin giiciiyle 6nlemistir.

Epik Tiyatro’nun bir iilkede uygulanmasi, teknolojide belli bir dii-
zeye erigilmesinden bagka, yagamsal sorunlarin agik¢a tartigthp ¢6-
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zime ulashnlmas: igin toplumda giigli bir ilginin uyanmasina ve
ters dogrultudaki tiim efilimlere kargin bu ilginin sirdiirillip elden
qkanlmamasina baghdur.

Cagdag tiyatroyu gergeklestirmek igin yapilan en genig kapsamh ve
en ilerici bir deneme olan Epik Tiyatro, politika, felsefe, bilim ve
sanatta biitiin zinde giigleri bekleyen devcileyin giigliikleri yenmek
zorunluguyla karg: kargiya bulunuyor.
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MODERN TIYATRO EPIK TIYATRODUR

MAHAGONNY KENTININ YUKSELISI VE BATISI
‘(Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny)
Operasina fligkin Notlar

OPERA AMA YENILIKLERLE

Bir siireden beri yenilegtirilmesine galigiliyor operamn; isteniyor ki,
6z balumindan bir giincellige kavugsun, bigim balimindan teknigin
verilerinden yararlansin, ama eglendirici niteligini de yitirmesin. O-
pera, seyirciler igin tagidifz degeri dogrudan dogruya tutucu karak-
terine borglu bulundugundan, yapilmas: tasarlanan gey, yeni top-
lumsal siniflarin yeni bir igtahla operaya akimm saplamak olmasi
gerekiyor ki, gergekten de durum bdyle. Operaya demokratik bir
hava getirilmesi amaglaniyor; ama, kugkusuz, demokrasinin «yurt-
taglara» yeni haklar verip, bu haklardan yararlanma olanagm ken-
dilerinden esirgeyen karakteri alikonularak gergeklestirilmesi dii-
suniiliyor bunun. Ne var ki, bir garson kime servis yaptifana degil,
servis yapmasmn gerekip gerekmedigine bakar. fste boylece, en
ilerici kigiler tarafindan operanin yenilesmesini saglayacak yeni dii-
zenlemelere gidilmesinin 6nerilip savunulmasina kargin, ne opera
(operanmmn iglevi!) iizerinde kokli bir tartisma anyor kimse, ne boy-
le bir tatigmanin zorunlugunu savunmaya istekli goriiniiyor.

Opera alanindaki en yenilikgi ligilerin operaya yonelik istek ve.
beklentilerindeki algakgoniilliilik, ekonomik nedenlerden kaynak-
lanmaktadir. Ancak, ilgili kisiler heniiz pek bilincine varmig degil-
lerdir bunun. Opera, tiyatro, basin vb. bilyiik aygtlar, adeta kendi-
leri perde arkasinda kalarak goriiglerini gergeklegdirmeye ugragi-
yor. Ad1 gegen aygtlar, bundan boyle kendileri de gahgmaya kosu-
lan, yani ekonomik egemenlifi elde bulunduranlar safinda yer
alan, toplumsal agidan artik bir gesit emekgilere doniigmilg kafa

(%) 1928 / 29 yalinda yazla;'l Mahagonny operasindan iki yil sonra kaleme alindi ve
"Stiicke II1"de yayimland: (C.N.)



iscileririn iiriinlerini (miizik, edebiyat, elestiri vb.) seyircilerin ka-
nnlarnim doyurmada bir yemek gibi kullamyor, yani kendi goriigleri
dogrultusunda degerlendirdikleri bu iiriinlerin, kendilerince belir-
lenmis kanallar iginde akigim saglamaya gaba harciyorlar. Ancak
kafa iggileri, olup bitenlere, galismalarim verimsiz yonde etkileme-
yip tersine bunlara giig katacak ikincil (tali) bir siireg gozilyle baka-
bilecekleri inancinda. Miizikgilerin, yazarlarin ve elestirmenlerin, i-
cinde yagadiklan kogullan1 kavramada boylesine yetersiz kahgi, pek
Onemsenmeyen korkung sonuglara yol agiyor. Ciinkii, ad1 gegen ki-
siler, gergekte onlan elinde tutan bir aygiti kendi ellerinde bulun-
durduklanm digiiniiyor ve aygitin savunuculugunu yapiyorlar. Ama
artik denetimlerinden gikmug bir aygittir bu; sandiklan gibi uretici
hizmetinde gahgmamaktadir; tersine iireticiye, dolayisiyla begenme-
digi ya da amacina aykin gordiigii iiriinlere diigman bir araca do-
niigmiistiir. Boylelikle, siparig iizre mal niteligi kazamyor iireticinin
iiriinleri. Degerden diigirmeyi temel alan bir degerlendirme kavra-
m gelisip, sanat yapitlarim aygita uygunlugu yoniinden denetlemek,
ama aygimn sanat yapitina uygunlugunu hig arayip sormamak gibi
genel bir aligkanhifin dogmasina yol agiyor. Deniliyor ki, falan ya da
filan yapit iyidir; ama gergekte soylenilmek istenen, yapitin aygit
igin iyi oldugudur. Aygt ise, giinimiizde egemen toplum diizeni ta-
rafindan belirlenmekte ve yalmz kendisini ayakta tutacak iiriinlere
kapisim1 agmaktadir: Bu yiizden, aygitin giiniimiiz toplumundaki is-
levini tehlikeye diigirmeyecek, yani aksamleyin seyirci ve dinleyici-
leri eglendirme iglevini aksatmayacak her yenilik iizerinde konugu-
lup tartigilabiliyor da, iglevinde bir degisikligi amaglayan, yani ayg:-
tin toplumdaki konumunu degistirmek, onu sozgelimi ogrenim ku-
rumlanna ya da bilyikk yayin organlarina baglamak isteyen hicbir
yenilikten s6z agilamiyor. Kendini yinelemek igin gereksindigi seyi
aygita bagvurarak saglamaya bakiyor toplum. Yani giiniimiiz toplu-
munun degigmesini degil, varh}ans siirdiirmesini saglayacak bir yeni-
lik operada uygulanabiliyor ancak; toplum diizeni iyiymis ya da ko-
tiymilg, aldiran yok.

Operada en ilerici kigiler, iirettikleri 6zgiir yapitlan kendilerinden
alip seyirci ve dinleyicilere sunan, yani kafalanndan’ gikan her yeni
diisiinceye ayak uydurup kendiliginden degisen bir aygiti ellerinde
bulundurduklarim samyor, aygitta bir degisiklige gitmeyi diigiinmii-
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yorlar. Ne var ki, ozgiir yarattiklar1 falan yok yapitlanm. Aygit, on-
lar olsa da, olmasa da islevini siirdiiriiyor; her aksam tiyatrolarda
oyunlar sergilenip, giinde bilmem kag kez yaynlamyer gazeteler;
hepsi de, yalniz kendi gereksindigi sanatsal iiriinlere agiyor kapisini.
Gereksindikleri de biraz malzeme, o kadar(1).

Aygta bu kiskivrak bapmliliklannin giin 11ifina gikanlmasi, sanki
bir gesit mahkimiyet belgesi anlamina gelecelamis gibi, sanatglar
tarafindan utangla gizleniyor durum.

Ote yandan, sanatta yarati 6zgiirliigiiniin kisitlanmasi, gergekte ileri
bir adimdir kugkusuz. Sanatgi, diinyayr degistirecek biiyiik olaylar-
da etkinlik gostermeye gagnliyor, bu olaylarda rol oynamaya zorla-
myor giderek. Salt kendini anlatmak’la ddevini yapmg sayllmyor,
tim toplumu ilgilendiren sorunlarin ¢oziimiine katkida bulunmasi
isteniyor. Boyle davranabilmesi igin gerekli olanaklar sunuluyor
kendisine. Ama igin piiriizlii bir yam var: Giiniimiizdeki aygtlar,
heniiz toplumun aygitlar1 degildir; sanatsal iiretim araglan, iiretici
sanatgilarin elinde bulunmadifindan, iiretilen iiriin mal niteligini
gosteriyor ve bir malin uyacafy yasalara uyuyor garesiz. Sanat yapiti
bir mala doniisiiyor ve iiretim araglarindan, yani aygitlardan bagm-
siz iiretilemiyor. Bir opera, ancak bir operada oynanmak igin yara-
tilabilir. Ornegin, Bocklin’in deniz hayvamna benzer bir operamin
yaratilip, gereken giig ele gegirilir gegirilmez bunun akvaryumlarda
sergilenmesi diigiiniilemez. Kald: ki, bizim eski hayvanat bahgecigi-
mize onu el altindan sokmaya gahgmak daha da giiliing kagar. O-
pera, opera olarak, yani iglevsel agidan tartiyma konusu yapilmak
istense bile, bunun igin yine bir operamn yaratilmasi zorunludur.

OPERA...

Bugiin-elimizdeki opera kulinar(2) niteliktedir. Hayli uzun siire haz
araci olmus, ancak gok sonradan mal niteligi kazanmustir. ister
seyircinin belli bir egitim diizeyinde bulunmasim gerektirsin, ister

(1) Oysa hem ekonomik, hem toplumsal balamdan dipediiz aygita bagh areticilerin
etki giiciind, aygit, tekelinde bulunduruyor. Bu yiizden, yazarlann, kompozitdrierin
ve elestirmenlerin sanat irdnleri ham madde niteligi kazanip, sanat Griinlerini ayg-
tin kendisi iretir duruma-geliyor.

(2) Yiyip icmeyle ilgili; mideye hitap eden (C.N.)
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egitme gorevini istlensin, her iki durumda da kulinar zevkine hiz-
met eder onun. Ciinkii hem seyircide gormeyi amagladifs, hem ona
verdigi efitim, bir-damak egitiminden bagka sey degildir. Zaten
opera, her konuya kulinar bir tutumla yaklagir. Bizzat yagar ve bir
«yagant1 olarak» seyirciye sunar kendini.

Neden Mahagonny bir operadir? Ciinkii temel tutumu operamn tu-
tumuna uyar, yanikulinar bir tutumdur. Peki ama, Mahagonny, ele
aldiz konuya kulinar hazzi amaglayan bir tutumla mu yaklagir?
Evet, dyle yaklagir. Mahagonny, bir yasanti mdir? Evet, yasantidir;
giiliip eglenmek igin yaalmgtir giinkii.

Mahagonny, operalardaki bit mantiksizha bile bile ayak uydurur.
Bu mantiksizlik da sudur: Mahagonny’de ussal ogeler kullamlarak
bir somutluk ve gergeklik saglanmaya gahgilir. Ne var ki, bu yolda
harcanan gabalar miizikle boga gikarilir siirekli. Oregin, bir ada-
min can gekigmesi gergektir. Ama can gekigirken bir arya soyledi
mi, mantik simn agihr. (Aryayl, adamn can gekigmesini izleyen se-
yirci soylerse, boyle bir durum, s6z konusu olmaz kugkusuz.) Ger-
ek, miizikle ne denli belirginligini yitirir, ne denli gergek digina ka-
yarsa— miizigin ige karigmasiyla, ashinda diipediiz gergeklik tagiyip
gergek etkilere kaynaklik edebilen; ama konu aldifx gergege biisbii-
tiin uzak digen bir iigiincii nesne dogar- tiimiiyle olaym haz verici
nitelifi o o6lgiide giglenir, yani duyulacak hazzin biiyiikliigii, olay-
daki gergeklikten uzaklik derecesine baghdir.

Opera deyiminin — hani bu deyime dokunulmak istenmemigtir—
kapsadif1 ne varsa, hépsinin yer almasi1 amaglanmugticr Mahagonny’-
de. Yani bir 6lgiide mantiksizlifin, gercekdigihgin, ciddilikten uzak-
lifan opera igine yerlestirilmesine ve iki bakimdan (1) kendi ken-

(1) Oyunun dar sintrlan, dolaysiz ve 6gretici (didaktik) kimi 6zlerin de Mahagonny
kapsamina alinmasini ve hergeyin gestus’tan kalkilarak dizenlenmesini engelleme-
mistir. Burada ahldk, herseyi gestus’lara donistiiren goz roliini oynamaktadir. Ya-
ni Mahagonny torelerin anlatimi, ama 6znel bir anlatimidur.

Simdi bir tek daha atanz

Sonra eve gitmek mi erken

Ve bir tek daha yuvarlanz

Ara veririz bir siire derken.
Ozne! ahlékgilann sesi duyulur bu dizelerde; 6znel ahlékgilar kendi kendilerini be-
timlerler.
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disini yok etmesine gahgilmigwr. Ancak, Mahagonny’de kargilagilan
mantiksizhik, bulundugu yere uygun diigen bir mantiksizhiktar.

Boyle bir tutum da, diipediiz kulinar bir tutumdur.

Mahagonny’nin konusuna gelince: Bu konu eglencedir. Yani giiliip
eglenme Mahagonny'de bigim degil, konu balumindan da kargimiza
gikar; mademki arastirma eglence konusu- yapilacaku, hig degilse
eglencenin aragtirma konusu yapilmas: istenmigtir. Burada eglence
giniimiizdeki bigimiyle, yani mal olarak agiga vurur kendini.(1)

Mahagonny’deki konunun her seyden dnce provoke edici nitelik ta-
sidippm itiraf etmeliyiz. Ornegin, on iigiincii bolimde obur gok ye-
mekten Olilp gidiyorsa, aghk ortalikta kol gezdigi igindir. Obur ha
babam tikinirken bagkalarinin aghktan oldiigiine hig deginilmez
operada, ama sahne yine de provoke edici nitelik tagir. Ciinkii tiki-
nacak yiyecegi bulunan herkes oburluktan 6lmese bile, bu oburun
ha babam tkinmas: yiiziinden gok kisi aghktan lunlmaktadir. Obu-
run yiyip igisi, iceriginin zénginlifinden otiirii, bir provokasyona yol
agar(2). Zaten giiniimiizde opera, haz arac: olarak, benzeri durum-
larda provoke edici etki yapar. Ama ii¢ beg seyircisi iizerinde degil
kugkusuz. Bu provokasyon dzelligiyle de gercek, yeniden iiretilip ¢i-
kanlr seyirci kargisina. Mahagonny, dyle pek leziz bir opera sayil-
mayabilir, hatta (duydugu vicdan rahatsizhpndan) boyle sayilma-
maya da enikonu 6zen gosterir; ama diipediiz kulinar nitelik tagir.

Mahagonny, bir operadan bagka bir sey degildir.

(1) Bu operada romantizm de bir mal nitelifi tagimakta, kendini bigim degil, konu
olarak agi#a vurmaktadir.

(2) «Ofkeden yiizio kipkirmizi bir bay, cebinden gikardiZ bir anahtar demetini var
giicliyle sallayarak, oyunun epik karakterine protestolar yagdiriyordu. Esi de bayle
bir zamanda kocasi yalniz birakmayarak her iki parmagim agzina sokmus, avurtla-
nni §isirmis, 1shkla veryansin ediyor, kocasinin elindeki anahtar demetinin sangirti-
sim bastimyordu.» Mahagonny’nin Leipzig'teki ilk sahnelenisiyle ilgili olarak A.
Polgar'in kalere aldi$ bir yazidan.

42



. AMA YENILIKLER

Operamn, gagdag tiyatronun teknik agamasiyla es diizeye gikanl-
masi1 gerekiyordu. Modemn tiyatro, epik tiyatrodur. Asafhdaki
sema, dramatik tiyatro’dan epik tiyatro’ya gegerken oyunun afirhk
noktalannda bagvurulacak kaydirmalar1 gostermektedir:(1)

Dramatik Tiyasro’de Epik Tiyatroda

Eylemlerle ¢aligilir. Anlatiya bagvurulur.

Seyirci sahnedeki aksiyona Seyirci gozlemleyici olarak

kangtinlr. tutulur.

Seyircinin etkinlifi (aktivitesi)  Seyircinin etkinlifj (aktivitesi)

harcamp tiiketilir. uyanlr.

Seyircide birtakim duygula- Seyircinin birtakim yargilara

nn uyanmasi saglanur. varmasi saglanir.

Seyirciye bir yaganti1 sunulur. Seyirciye bir diinya goriigii
iletilir,

Seyirci olaya kangtirilir, Seyirci olay kargisinda tutulur.

Telkinle i goriiliir Kamitlarla ¢ahgihr.

Seyircinin duygulan oldugu Duygulan ileriye gotiiriillerek

gibi alikonur. seyircinin birtakim bilgilere

ulagmas: saglanir.

Seyirci, sahnedeki olayin or Seyirci, sahnedeki olayin kar-

tasinda, olayla bir 6zdegles- sisinda, olay: inceler durum-
me igindedir. dadir.

insanm bilinen bir yaratik ol-  insan inceleme konusu yapi-
dugu varsayum benimsenir. Lir,

Insan hi¢ degismez. Insan degisir ve degistirir.

(1) Bu sema yiizde yiiz kargithklan degil, vurgulamada bagvurulacak degisiklikleri
ortaya koymaktadir. Buna gore, sahneden seyirciye bir sey sunulurken duygusal tel-
kin ya da dipediiz ussal inandirma ySntemlerinden biri yeglenir.
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Seyircinin ilgisi, oyunun sonu  Seyircinin ilgisi, oyunun yi-
izerinde toplamr. rilyiigi iizerine gekilir.

Her sahne bir 6tekdsi igin Her sahne kendisi igin vardir.
vazdar.

Organik bir biiyiime. Montaj teknifi

Olaylar diiz bir ¢izgi iizerinde  Olaylar egriler gizer,

gelisir.

Olaylann akis1 evnimsel bir Olaylar sigramalidir.
zorunluguigerir.

Insan duragan bir nitelik tasir.  Insan olusum siireci icinde

Diigiince varolugu yonetir.

Duygu egemendir.

verilir.

Toplumsal varolug diigiinceyi
yonetir.

Us egemendir.

Epik tiyatro yontemlerinin operaya girmesi, en bagta operadaki 6-
gelerin kioklil bigimde birbirinden aynlmasins saflayacaktir. Miizik,
s0z ve oyun arasindaki iistinlikk gekigmesi (hep sorulur, ‘hangisi
varhfnm hangisine borgludur?’ diye. Sahnedeki olaylar m miizige
borgludur varlim, yoksa miizik mi sahnedeki olaylara? vb.), ancak
bu dgeler arasinda kesin bir aynma gidilerek sona erdirilebilir.
«Toplu sanat yapiti», gesitli sanatlann alagimindan bagka nitelik
tagimadi@, yani igerisinde yer alacak gesitli sanatlann birbiryle
«kaynagtinlmasi» gerektifi siire, bir 6ge bir tekinin yalmz bir rep-
lik'i olabilecek, dolayisiyla hepsi aym odlgiide degerden diigecektir.
Kaynagtirma eylemi, kapsamina aldif seyirciyi de aym potada eri-
tecek ve toplu sanat yapitymin edilgin (pasif) bir pargasi durumuna
sokacaktir. Hig kugkusuz, boyle bir bityiisellikle savagmak, her tiir-
li uyutma (ipnoz) denemesinden, insan onuruna yakigmaz esriklik-
lere yol agip kafalan titsiileyecek her tirli davranistan el gekil-
mesi gerekmektedir.
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MUZIK, SOZ ve GORONTONON DAHA COK
BAGIMSIZLIK KAZANMASI ZORUNLUYDU
a. Miszik:

Dramatik Opera’dan Epik Opera'ya gegerken, vurgulama balamin-
dan agapndaki kaydirmalara gidilmesi gerekiyordu:

Dramatik Opera’da Miizik Epik Opera’da Miizik

Olaylan seyirciye sunar. Seyirciyle olaylar arasina girer.
Metni pekistirir. Metni yorumlar.

Metni olugturur. Metni varsayar.

Metni siisler. Metne karg: bir tavir takanur,
Ruh durumlanm anlatir Davranglan verir.

Miizik, konuya en gok katkida bulunan bir 6gedir.(1)

b. Metin:

Metnin salt mantikdis1 bir 6zellik tagimamas: igin, eglenceden G-
retici ve dolaysiz bir geylerin ¢ikarilmas: gerekiyordu. Boylelikle,
toplumdaki torelerin anlatim dogdu. Oyunda toreleri canlandiran-
lar, eylem igindeki kisilerdir. Metnin kendisinin duygusal ya da ah-
liksal nitelik tagimamasi, yalmz duygusal ve ahlaksal’s gostermesi
planlanmugti. Okumak, seyircinin yapita karsi kugkusuz en rahat
bir durum almasim sagladifindan, konugulan s6z gibi yazh soz, ya-
ni baghklar da 6nem kazaniyordu.

(1) Opera orkestralaninda galigan mizisyen kadrosunun hayli kalabalik olugur.dan,
ancak ¢agnsim temeline yaslanan bir mizik saglanabilmekte, yani bir ses dalgas: bir
diger ses dalgasim dogurmakta, dolayistyla orkestranin en gok otuz kisilik bir kad-
roya indirgenmesi gerekmektedir. Opera sarkicisinin ise, Epik Opera’da sanki bir
bildifimde bulunuyormus gibi davranip, kendi duygulanm ige kanstirmamasi zo-
runludur.
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c. Dekor:

Bagimsiz resimlerin sergilenmesi Mahagonny’de bir yenilik olugtur-
makta, Neher'in projeksiyonla yansittify goriintiiler sahnede sergile-
nen olaylar karsisinda alinan tavirlan agiga vurmaktadir. Ornegin,
Magahonny’'de gercek obur, sahneye yansitilan bir obur goriintiisii-
niin 6niinde oturur, olay goriintideki oykilyil yineler ideta, bunu
bir devinim, bir akis iginde seyircilere sunar. Weill'in miizigi ve
metnin kendisi gibi, Neher'in projeksiyonlar1 da bagimsiz bir 6gesi-
dir operanin, agiklayic1 malzemesidir.

Kugskusuz, bu yeniliklerin uygulanmasi, seyircilerin opera kargisin-
daki tutumlannda bir yeniligin gergeklesmesi kosuluna dayanmak-
tayds,

YENILIKLER OPERANIN ZARARINA MI?

Seyircilerin eski opera tarafindan kargilanan birtalem istekleri, el-
bet yeni operada bundan boyle dikkate abnmayacaktir. Peki, ope-
radaki tutumu nasildir seyircilerin ve bu tutum-degisebilir mi?

Bilyiicii ve sihirbaz ellerinde muma gevrilmeye can atan, yagam
kavgasinda pigmig, yagim bagim almug kat1 yiirekli insanlar kendile-
rini metrodan digan atar atmaz dogru opera giselerine segirtir,
sapkalariyla birlikte normal davramiglarim ve yagam igindeki «tu-
tumlarini» gardiroba birakir, sonra bir kral edasiyla yiirilyiip salon-
daki koltuklarina kurulurlar. Ancak, bu yizden ne diye kizmah
kendilerine? Yaptiklanm giiling bulmak igin, kral tavnm peynir
tilccan tavnna yef tutmamak gerekir. Gelgelelim operada: boyle
davranmalan da sanlanna layik degildir bu insanlann. Peki, degise-
bilir mi davraniglari? Oturduklan yerde ceplerinden sigaralanm,
purolarim gikarip igmeleri saglanabilir mi?

Konw’nun operanin bagimsiz bir pargasina doniistiiriilmesi, memin,
miizifin ve dekorun konuya baglanmas, operaya bir tartigilabilirlik
ozelligi kazandirmak igin yamlsamadan (illizyon) el gehilmesi, se-
yircilerin kendilerini yagantilara birakmayarak, bir segimde oyla-
rina bagvurulan kisilermig gibi davranmalan ve sahnedeki aksiyon
igerisine alinmayip onun kargisinda elegtirci bir konumda tutulma-
lariyla bigimsel simirlann hayli otesine tasan ve tiyatroya gergek
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toplumsal islevini kazandiran bir degisiklik yolunda ilk adim atil-
mu§ olmaktadir.

Eski opera, konunun tartigilmasina asla izin vermez. Ornegin, seyir-
ci sahnede sergilenen kimi durumlar kargisinda bir tawnir almaya
kalkt1 mu, eski opera, seyirciye kargi siirdiirdiigii bir savag1 sanki
kaybedecek, seyirciyse. savagtan zaferle qikacaktr. Eski operada,
salt eglendirici diye nitelenemeyecek 6geler de vardi kugkusuz. Do-
layisiyla, operanin yiikseliy donemiyle algaliy donemini birbirinden
ayirmak gerekiyor. Ornegin, Sihirli Fliit, Figaro ve Fidelio, diinya
goriigii bakimindan etkin 6geleri igerir. Ama eski operaya diinya
goriigiine iligkin 6gelerin sokulmasi &deta cesaret isiydi ve 6gelerin
kulinar nitelik tasimasint her vakit zorunlu kilmaktayd:. Oyle ki bu
operalar anlam ve amaglarim giderck yitirmig, sonunda zevk veren
araglara doniigmiigtiir. Ama gergek amacin kaybolup gitmesiyle
opera asla amagsiz birakilmamig, eski amacin yerine bir bagkasi
gegirilmig, konu operadan kapi1 digan edilmistir. Giiniimiizdeki
Wagnerciler, ilk Wagnercilerin bir operayla giidiilmesi gereken
amaci belirlediklerini diigiinitycr, onlarin bu konudaki goriiglerini
ammsamakla. yetiniyorlar. Hatta Wagnerci opera yazarlan, bugiin
bile yapitlarinda bir diinya gorilgiinii dile getirme tutumunu inatla
sirdiirmektedirler. Ama bu diinya goriigii artik bir ige yaramamak-
ta, salt bir haz arac1 yapihp bol keseden harcanmaktadir.(Elektra ve
Jonny spielt auf). Boyle bir tutuma olanak saglayan pek geligmis bir
teknik, - giiniimiizde eskisi gibi korunuyor ve burjuvazi sozde bir
diinya goriigiine- sahip bir edayla rahat giinliik hayatin1 yagiyor. An-
cak soruna bu agidan, yani operadaki amacin zamanla yitip gitmesi
agisindan  (dikkat buyrulsun: bu amag yitip gidebilmigtir) bakild:
my, araliksiz gergeklestirilmesine galigilan ve operanin camna oku-
yan yeniliklerin anlagilmadik yam kalmiyor:  Bu yeniliklerin tiimii
de operaya sonradan: bir amag, bir «yeni amag¢» kazandirmak igin
girisilmis umutsuz denemelerdir. Ve ilgili denemeler sonucu miizik
Ogesinin kendisi giderek amaca déniigiiyor, yani art arda alap giden
miiziksel bigimler salt bu ozellikleriyle amag karakteri kazamyor,
kimi orantilar ve afrhk noktalannda saga sola kaydirmalar arag
durumundan gikip amag niteligine biiriiniiyor. Nedeni bir hig, so-
nucu hig olan, yeni gercksinmelerden dogmayarak, salt yeni uyaran-
larla eski gereksinmeleri kargilamaya, dolayisiyla diipediiz tutucu
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bir iglevi yerine gewirmeye ¢alisan sozde ileri adimlardir bunlar.
Aynica, eski operalann kapsamina konu bakimindan yeni 6geler ali-
myor; «alindiklan yere» yabanc: oeler; cinka ilgili yer operaya
almdipxnda, heniiz tamimip bilinmeyen ogelerdir timii (lokomotifler,
fabrikalarda makineler, ugaklar, banyo odalan vb. seyircileri oyala-
mak igin kullamhyor ve gok bilmis baz kisiler konuya genellikle
yiiz geviriyor. Konunun Litince sunulmasina ya da Litince sunula-
rak ortadan kaldinlmasina gaba harcaniyor.)

Biitiin by ileti adimlar, ilerlemeyip duran bir seyin varhgin kamtla-
maktan Gteye gegmiyor. Operanin toplu iglevini degistirmeksizin,
daha dogrusu salt bu iglevin degismeden kalabilmesi igin gergekles-
tiriliyor tiimi,

YA PRATIK MUZIK

En kat1 bigimiyle Z’art pour I'art ilkesinin doruguna ulagilir ulasil-
maz (bu da izlenimci miizigin duygusalligina bir tepki sonucu ger-
geklegmistir) pratik miizik deyimi de ddeta deniz kopiiklerinden
dogar gibi birden dopup gkmugt1 ortaya. Oyle bir miizik ki, miizik-
ten pek anlamayanlara yoneliyor, bir kadim «kullamr» gibi bu kisi-
leri kullamyordu. Yenilikler yenilikleri kovaliyor, tembel kulakl
dinleyiciler bir saz galma hevesine kaptinyordu kendilerini. Din-
leme miskinligine kars: savag, dogrudan dogruya dinleme ve ardin-
dan bir sey ¢alma hamarathifioa doniigilyordu. Orkestradaki birkag
gocuk babas: viyoleniste viyolonsel galdiran neden artik bir diinya
goriisii degil, yalmz haz oluyor, boylelikle de operamn kulinar nite-
ligi esenlige gikanhiyordu.(1)

(1) Omriini doldurmug kurumlann dirilmesine hizmet ettikleri siire, bu tirld yeni-
liklere kars1 gkmak gerekmektedir. S6z konusu kurumlann islevierinde bir degisik-
“ligi amaglayan yeniliklerdir ki, ancak ileri adimlar sayilabilir. O zaman niceliksel
onanmlar fazlahklan atma, temizleyip antma niteligini kazanir ve operanin islevin-
de olup biten ya da olup bitecek defisimden alirlar tim anlamlanm. Gergek ileri
adim ilerlemis olmak degil, ilerlemektir.

Gergek ileri adim, ilerlemeyi saflayan ya da ne yapip yapip ilerlemeyi gerceklestiren
ve genis bir cephe halinde galisip, komsu kategorileri de kendisiyle eyleme gegiren
adimdir.

Gergek ileri adim, nedenini gergek’teki k&hnelesmis bir durumdan alan ve bu du-
rurnun degismesini amaglayan bir adumdir.
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Insan soruyor kendi kendine: Bu yerinde sayis neye? Haz ve esrik-

-lige boylesine simsiki sarilmak nigin? Kendi dort duvarumz digin-
daki sorunlara nedendir bu ilgi azbf? Neden kagilir tartigmalar-
dan?

Buna su cevab: verebilirizz Tartigmalardan bir yarar umulmuyor
da, onun igin. Giiniimiizdeki toplum bigimi, hatta toplum bigiminin
en Onemsiz ogeleri iizerinde yapilacak bir tartigma, o saat ve ister
istemez, bu toplum bigiminin varligim kesinlikle tehlikeye sokacak-
tir da, ondan.

Daha once gordiik ki, opera, bir gece eglencesi diye seyircilere sa-
tilmakta, dolayisiyla bu sanat tiiriinde degisikligi amaglayan dene-
meler, kargilarinda kesinlikle belirlenmig sinirlar bulmaktadir. Ay-
nca, bu gece eglencesinin, yamlsamalara (illizyonlara) adanmg
yiice ve agirbagh bir eglence niteligi tagimas isteniyor. Acaba nigin?

Giiniimiiz toplumu, eski opera olmaksizin adeta "tasarlanamaz".
Eski operadaki yanilsamalar, toplumsal bakimdan 6nemli iglevler
goriiyor. Operaya gelen seyircilerin ille esrik bir duruma sokulmas:
gerekmekte ve bu esrikligin yerini de bir bagka sey tutamamakta-
dir.(1) Operada degjlse, baska hig bir yerde insan kalma olana@ bu-
lunmuyor insanm. Tiim ussal iglevleri hanidir korkulu bir giivensiz-
lige, baskalanm kandirmaya ve bencil hesaplara indirgenmig du-
rumda.

Bugiin eski opera hala varligim siirdiiriiyorsa, eskiliginden degil, en
bagta, hizmetinde bulundugu toplumsal diizenin eskiligindendir.

(1) «Omuzlanmizdaki yagam bizler igin pek afrdir, bin bir aciyla diis kunkhklan ve
altindan kalkilamayacak ddevierle yiiz yiize getirir bizi. Bu tiir bir yasama katlana-
bilmek igin, kesinlikle yatigtiner ilaglan gereksiniriz. Sanimca iig gesit ilag vardir
biyle: Biri, giigli oyalanmalardir; sefillifimize pek aldirmamamiz: saplarlar. ikincisi,
sefillifimizin acisint bagka taraflarda qkarmaktr; bu da sefillifimizi kiiciiltir gozii-
miizde. Ugiinciisiiyse, bizi sefilligimize kars duyarsizlagtiran esriklik ilaglandir. Bu
iig ilagtan birinin varhif, kesinlikle zorunludur bizim igin. Sanatin gergekteki yok-
sunluklanmiza kargilik, bize supduBu, gercek kargisinda yanilsamalardan baska sey
degildir; dolayisiyla, izerimiadeki ruhsal etkileri daha az degildir bunlann; ciinkii
hayal giiciiniin ruh yasgamimizda oynadsgh rol bayiiktir.» (Freud, "Das Unbehagen
der Kultur" ) «Bu esriklik ilaglan, kimi zaman, insanlann durumlannin dizeltiime-
si ugrunda harcanabilecek buyiik dlgiide enerjinin gar gur edilmesine yol-agar.»
(Aynt yer).
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Ama biitiin biitiin de eski degildir bu diizen. Boyle olugu da, bize
yeni operanin gergeklesebilecegi umudunu veriyor. Daha bugiinden
su soruyu sormak zorundayiz: Acaba operada bagvurulmak istenen
yenilikler, bu sanat tiiriinii yenilegtirecekken, onun mahvina yol
agmayacak midir? Opera, acaba simdiden boyle bir duruma gelmig
degil midir?(1)

Mahagonny, biitiin diger operalara benzemesine, yani bir operada
aranan kulinar nitelii tagunasina kargin, yine de toplumu degistir-
mek gibi bir iglevle yiikliiciir, burada hazzn kendisi tartigma ko-
nusu yapilmakta ve haz nitelikli operalan gereksinen topluma sal-
dinlar yoneltilmektedir. Yari bir bakima eski dal iizerine kurulmug
oturan Mahagonny, hig degilse, belki dalginhk eseri, belki bir vic-
dan rahatsizhf sonucu testerzvi dayamig, bindifi dah kendisi biraz
keser durumdadir. Bunu da, ig:e igerdigi yenilikler saghyor.

Gergek yenilikler, ancak temele yonelik yeniliklerdir.

YENILIKLERE EVET! ONARIMLARA HAYIR!

Mahagonny operas), iki yil 6nce 1928 ild 1929 yillan arasinda yazil-
di. Daha sonraki gahgmalarda haz niteligi giderek arka plana itilip,
oOgretici niteligin daha gok vurgulanmas: yolunda denemelere girisil-
di, yani bu haz aracindan ogretici bir arag gehistirilmesine, dolay:-
siyla kimi kurumlarin eglence yerleri durumundan gikanlarak yayin
organlarina doniigtiiriilmesine gaba harcandi.

(1) Mahagonny’de bu yenilikler tiyatroya ahldksal anlabm olanagani kazandirmays,
eglencenin mal niteligini gozler 6niine sermeyi ve seyircinin ahldkg! bir tutumia dav-
ranmasium saglamayr amaglar.
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OZDESLESMEYI ELESTIRI

(ARISTOTELES’IN POETIKA’SININ ELESTIRISI)

1. Aristoteles’ci olmayan oyun sanat: deyimi bir agiklamay: gerektiri-
yor. Aristoteles’ci olmayan oyun sanatim1 tanimlamak igin bu sanat:
Aristoteles’si dram sanatindan ayirmak zorundayiz. Aristoteles’gi
oyun sanat, tragedyamn temel 6zelligi konusunda Aristoteles’in ta-
mmina uyan biitiin oyunlan kapsamina abr. Biz, o herkesge bilinen
iig birlik ilkesini tragedyanin temel 6zellii saymiyoruz, zaten yeni
aragtirmalarla saptandifx gibi, Aristoteles’in kendisi de boyle bir il-
keye bagh kahnmasim istemis degildir. Aristoteles’in tragedyanm
amaci olarak belirledigi sey, yani katharsis, bir bagka deyisle seyir-
cinin sahnede sergilenip korku ve acima duygusu uyandiran kisi ve
olaylarla 6zdeslegerek korku ve acitma duygusundan annmasi, top-
lum agisindan kiigiimsenmeyecek bir 6nem tagir. S6z konusu arin-
ma, kendine 6zgii ruhsal bir siirecin sonunda gergeklesir ve bu sii-
re¢ oyunculann yansiladin kigilerle seyircilerin 6zdeslesmesidir.
Ister Aristoteles’in koydugu kurallardan yararlanarak bagarsin bu
igi, ister yararlanmaksizin, boyle bir 6zdeglesmeyi saglayan dram
sanatim Aristoteles’si diye nitelemekteyiz. O kendine 6zgii ruhsal
ozdeglesme, Aristoteles'ten bu yana gegen yiizyllar iginde birbi-
rinden depigik yollar izlenerek gergeklestirilmektedir.

2. POETIKA'NIN ELESTIRiSi:

Poetika’sinin dordiincii boliimiinde, 6zdeslesmeye dayah oyuncu-
luktan duyulan haz konusunda Aristoteles’in soyledigi pek genel
sozlere ve bu hazza neden olarak Ogrenmeyi gostermesine katil-
maktayiz. Ama kitabinin altinci boliimiinde daha kesin bir tutum
takinan Aristoteles, tragedyamin 6zdeglesme alanim simrlandirr,
yalniz korku ve acima duygulan uyandiran eylemlerin 6zdegles-
meye konu yapilmasi zorunlugunu ileri siirer. Ancak bununla da ye-
tinmez, bir bagka sinirlamaya daha giderek, eylemlerin korku ve
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acima duygulan uyandirmak amaciyla yansitilmasi gerektigini belir-
tir. Oyunculann §u ya da bu eylemi yansitmasiyla, seyircilerin oyun-
culara dykiinmesinin saglamlmak istendigi buradan anlagimaktadur.
Yani bir sanat yapit1 kargisinda seyircinin takinacag tavir, oyuncuy-
la, dolayisiyla oyuncunun yansiladif kisiyle 6zdeglesme olarak sap-
tanmaktadir.

3. ARISTOTELES'TE OZDESLESME

Aristoteles’te seyircinin bir sanat yapitim alglayig bigimi olarak,
ileri kapitalist doneminin kigileriyle bir 6zdeslesme taranda bir
ozdeglesmeyi buluyor degiliz hani. Ama, bize iste dylesine yabanci
kogullar altinda gergeklesen katharsis’ten ne anlarsak anlayalim,
bunun Yunanhlarda bir tir 6zdeglesme temeline dayandipym
digiinmekten kendimizi alamayacagiz. Oysa seyircinin sanat yapiti
kargisinda takinip, yeryiiziindeki giigliiklerin yine yeryiiziinde ¢dzii-
miinii amaglayan biitiiniiyle 6zgiir ve elestirel tutum, katharsis igin
bir temel olusturmaktan uzaktir.

4. OZDESLESMEDEN VAZGECIS YALNIZ GECIcCt BIR
SURE ICIN M1?

Giiniimiiz oyun sanatinin 6zdeslesmeden el gekmesinin diipediiz
belli bir zamanla simrh kalacagini, s6z konusu el gekisin ileri kapi-
talizm dbéneminde oyun sanatinin igine digtigi gi¢ durumdan
kaynaklandigam, ¢iinkii ilgili donemde oyun sanatindan, insanlann
bir arada yagamalanmn goriintillerini en amansiz bir simf ¢atiyma-
sin1 siirdiiren seyircilere sunmasinin beklendigini, 6te yandan bu ga-
tigmay: ortadan kaldirmak igin bir seyler yapmasina izin verilme-
diini kabul etmek gii¢ degil. Ama bir bagka tir 6zdeglesme sayila-
bilecek dindarhk gibi, 6zdeslegmenin ileride eski yerini alacafym
gosteren. bir belirti ortada yok. Ozdeslesmenin silinip gidisi, top-
lum diizeninde genel kokugmadan otiiriidir kugkusuz. Toplum dii-
zeni degistikten sonra da 6zdeglesmenin varhm siirdiirmesi igin
bir neden bulunmuyor.
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USSAL ve DUYGUSAL GORUS UZERINE

Ozdeslesmenin yadsinmasi duygularin yadsinmasindan ileri gelme-
digi gibi, boyle bir sonuca da gotiirmez. Duygularin ancak 6zdes-
lesmeye bagvurularak saglanabilecegi yolunda o beylik giizelbilim
(estetik) tarafindan ileri siirillen tezin yanhshfim kanitlamak, Aris-
toteles’ (,'1 olmayan oyun sanatimn diipediiz bir gorevidir. Ama Aris-
toteles’si olmayan oyun sanati, kendisi tarafindan iiretilip seyirciye
iletilen emosyonlar1 da (duygu ve heyecan) titiz bir elegtiriden ge-
girir.

Futurist ve dadaistlerin provokasyonlanyla «miizigin sogutulmasi»
gibi giizel sanatlardaki kimi egilimler, bir duygu (emosyon) bunali-
mun belirtileridir. Daha Weimar Cumhuriyeti’nin son yillarinda
Alman savag sonrasi1 oyunu, kesinlikle ussal bir yola sapmigtir.
Duygusal’ grotesk bigimde vurgulayan Fagizmm ve belki ondan daha
az olmayarak Marksizin Ggretisindeki ussal 6gede belli bir gerileyis,
ussal iizerinde daha gok durmaya yoneltti beni. Ne var ki, 6zellikle
en ussal oyunlarimdan olan dgretici oyunlar, hepsinden gok duygu-
sal (emosyonel) ogeleri igermekteydi. Bana sorarsamiz, ¢agdag ya-
pitlarin bityiik bir béliimiinde ustan kopusun yol agtif duygusal bir
gerileyisten ve ussal'in giiglenmesinden otiirii de duygusal 6gede
bir ronesanstan soz agabiliriz. Boyle bir sava gasacaklar, duygu ko-
nusunda diipediiz geleneksel dogrultuda diigiinenler olacaktir yal-
niz. Duygular, her zaman, kesinlikle belirli simfsal temele dayanir;
digavurum bigimleri her defasinda tarihsel, kendine 6zgii, sinirh ve
bagimhdur. Insanlarin tiimiine 6zgii degildir asla ve zamandan ba-
f&msiz nitelikleri yoktur.

Belli duygularla belli gikarlar arasinda baglanti kurmak, pek giiclik
dogurmaz, yeter ki, sanat yapitlannin igerdigi duygusal etkilemele-
rin kargihp olan Gikarlas saptanabilsin. Herkes Delecroix’mn tablo-
lanyla Rimbaud’nun Bateay ivre’inde ikinci imparatorluk dénemi-
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nti. somiirgecilife yonelik gikarlanmin sergilendifini goérecektir.
Hatta buna daha giiglii bir kanit verebilir, 6rnegin Bateau ivre ile
Kipling’in Dogu ve Bati (Ost und West) baladim kargilagtirdik m,
ondokuzuncu yiizyl ortasindaki Fransiz emperyalizmiyle ondoku-
zuncu yiizyl bagindaki Ingiliz emperyalizmini birbirinden’ ayiran
noktalan giiglilk gekmeden saptayabilecegimizi syleyebiliriz. Giig-
lik yaratan, Marks'in da soyledig gibi, boylesi siirlerin iizerimiz-
deki etkisini agiklamaktur.

Oyle goriiliiyor ki, toplumsal gelismelere eslik éden duygu ve heye-
canlar, gikarlara bagh emosyonlar olarak insanlarda uzun zaman
yasamakta ve bu yasayly soz konusu gikarlarin arada kargit gikar-
lara tosladiklar1 diigiiniiliirse samlabileceginden hayli daha giiglii
bir akig izlemektedir. Her ileri adim, daha onceki ileri bir adum
gegersiz kilar giinkii, geride birakir, uzaklagir ondan, yani iizerin-
den atlayip geger, ama aym zamanda ondan yararlamur ve kimi ba-
kimdan, realitede sonuglanyla varhfm siirdiirdiigii gibi, insanlarin
bilincinde ileri adim olarak yasayp gider. Béylece ilging bir genel-
lestirme siirecinin, bir soyutlama eyleminin gergeklestigi goriiliir.

Eger biz, gerilerden bize aktanlagelmis yapitlarda bagka insanlarin,
geemis caglarda yasamig kigilerin, bagka simiflarin, vb. emosyonla-
nm paylagabiliyorsak, paylagtigymiz seyin gergekten biitiin insan-
‘lara 6zgii genel gikarlar oldugunu kabul etmemiz gerekir. Bu 6liip
gitmig insanlar, ileri adimlara onciilik etmis simflarin gikarlarim
temsil etmigtir giinkii. Ne var ki, simdilerde Fagim’in bilyiik gapta
emosyonlar yaratmasi bununla hi¢ kargilagtirilamayacak bir olay-
dir; giinkii yaratilan emosyonlara kendilerini kaptiranlarin gogu
igin, kapildiklar1 emosyonlarla kendi 6z gikarlan arasinda bir iligki
yoktur.
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SAHNE SANATLARINDA OZDESLESMENIN
iSLEVi USTUNE TEZLER

1.

Cagdas tiyatro, bir tiyatro yapitinin seyirciye, ancak seyircinin ya-
pittaki kisilerle 6zdeslesmesi ile iletilebilecegi varsayimindan yola
koyulur. Tiyatro yapitinin seyirciye iletilmesinde bagka yol tamimaz
ve teknik olanaklarim geligtirirken, O6zdeslesmeyi saglayabilecek
yontemlerin mitkemmellegtirilmesini simir beller kendine, bu sinirin
oOtesine gegmez.

2.

Ister dopalcy, ister simgesel bir tutumla ele alnsin; tiim sahne deko-
runun da seyirciyi, sahnede kargisina gikarilacak gevreyle katiksiz
bir 6zdeglesmeye siiriikklemesi istenir.

3.

Toplumsal bir fenomen niteligi tagiyip, belli bir tarihsel donem igin
bityitk bir atihm olugturan 6zdeglesme (identifikasyon), sahne sa-
natlarinin toplumsal iglevinin gelisimini giderek kostekleyen bir
nesneye doniigmiigtiir. Bireylerin ekonomik bagimsiziga kavugmasi
sonucu iiretici giiglerin alabildigine serpilip boy atmasim gergekles-
tiren burjuvazi, kendi sanatinda boyle bir 6zdeglesmeden yanaydi
Uretim giiglerinin gelisimi igin «bzgiir» bireyin bir engel olustur-
dugu cajpmizda ise, sanatta 6zdeglesmenin varh@m aklatacak ne-
den kalmamustir. Giiniimiizde kendi iglevini ister istemez genis
topluluklara birakiyor birey ve bu siireg getin savagimlarla gozleri-
mizin Oniinde gergeklesip duruyor. Cajymuzin kesin onem tagiyan
olaylan tek kisilerin bakig agisindan kavramlamiyor artik, tek kigi-
lerce etkilenemiyor. Dolayisiyla, 6zdeslesmenin yararlan diye bir
sey kalmiyor ortada. Ne var ki, 6zdeglesmenin iglevini yitirigi, sa-
natin iglevini yitirmesine de asla yol agmiyor.
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4.

Ozdeslesme tekniginde kimi degisikliklere giderek, o6zdeslesmenin
artik topluluklar (simflar) iginde gergeklesmesini saglamaya yonelik
denemelerden pek bir sey cikacak gibi degil. Kisilerin olsun, toplu-
luklann olsun, gergekgi denemeyecek kaba bigimde ele alinniasi ve
soyutlanmasi sonucunu doguruyor ilgili denemeler. Tek kiginin top-
luluktaki rolii ortaya konamadan kaliyor; oysa her seyden gok bu
rol alabildigine 6nem tagimakta.

S.

Sahne sanatlan, sanat yapitimn seyirciye iletiminde yeni bir bigim
gelistirmek ddeviyle kargi kargiya bulunuyor. Seyircinin kiigiik gap-
taki itirazlarina ambargo koymaktan ve her tiirlii elegtiriye kulakla-
ri tikayarak seyirciyi pesine takip siiriiklemek istemekten vazgeg-
mek zorunda. Insanlarin toplum iginde bir arada yagamalarina ilis-
kin sahneleri o tiirlii sergilemesi gerekiyor ki, hem sergilenen olay-
lar, hem sergileyig bigimi, seyircinin elegtiren, yerine gore itirazlar
yonelten bir tutum takinmasina imkan versin, hattd onun boyle bir
tutum takinmasim Orgiitleyebilsin.

6.

Soylediklerimizden gu gikiyor: Olaylarin seyirciye sagirtic1 ve yadir-
gatic1 ozellikleri iginde sunulacagy kugkusuzdur. Bu da, olaylarin
denetim altina alinabilir yonleri dikkate alinarak sergilenmesi ve ta-
ninan olaylarin bilinen olaylara doniitiiriilmesi igin zorunludur.

7.

Boylece tiyatro sanatlan gegmis donemlerden hidli kendilerinde
barindirdiklan: kiilt kahntilarint iizerlerinden atacak, beri yandan
salt dilnyanin yorumlanmasina yardim etmekten gikip, onun degis-
tirilmesine katkida bulunacaklar: bir evreye gireceklerdir.

8.

Toplumsal iglevdeki bu degisiklik, teknifin biitiiniiyle yeniden ele
alinmasim gerektirmektedir.
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9.

Teknikte bagvurulacak degisiklik, hi¢ de korkulacag gibi duygulan
sanattan kap1 disar1 etmeyecek, ama giiniimiizde egemenlig elle-
rinde bulunduranlar yararina galigan duygularin toplumsal iglevini
acunasiz bir sekilde degistirecektir kugkusuz. Ozdeslesmeyi ege-
men konumundan uzaklagtinp atmakla, seyircilerin gikarlanndan
kaynaklanip bunlan kamgilayan duygusal tepkiler kaybolmayacak-
tr. Tersine, seyircilerin gikarlariyla tiimden ilintisiz duygusal tepki-
lere yol agan teknik 6zdeglesmedir. Ozdeslesmeden genig 6lgiide
el geken bir oynayss, gikarlarin1 nerede aramalan gerektigini ogre-
nen seyircilerin sergilenen olaylar kargisinda bir tavir talunmasim
ve bu tavrin duygusal yoniiniin elegtiri yoniiyle uyum iginde bulun-
masin saglayacaktir,
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ARISTOTELES OYUN SANATININ
DOLAYSIZ ETKiSI

Weimar Cumhuriyeti déneminde insanla dolup tagan, ama para
kazanma olanaklan kit kentlerde kiirtajin yasaklanmastn toplum
gikarina aykinhgm kamtlayan Aristoteles’si bir oyun biiyilk bagan
elde etmig, oyunu goren emekgi kadinlar ortak bir eylem diizenle-
yerek gebeligi onleyici ilaglarin parasinin bundan boyle hastalik si-
gortalannca 6denmesini saglamigti. Tek olmayan, ama bildigim ka-
dar hepsinden belirgin nitelikteki s6z konusu olay, Aristoteles’ci
oyunlann toplumsal uyarilara kaynaklik edebilecegini kabul etmek-
le birlikte, ilgili uyanlarin uzun 6miirlii olmayacagindan korkanlarin
hakh gériilemeyecegini belgelemektedir. Aristoteles’ci oyunlarin se-
yirciler iizerindeki etkisinin yaran yadsinamaz; ilgili etkinin sinirla-
rinin nerelere kadar uzanabilecegini saptamak bunu dogrulayacak-
tir. Belli bir toplumsal durum gereken olgunlugu kazanmsgsa, yuka-
ndaki gibi Aristoteles’si oyunlara bagvurularak pratikte bir eylemin
dogmas: saglanabilir. Boyle bir oyunun barut figisim1 tutugturan bir
kivilcimdan kalir yeri yoktur. Alplamamn roliiniin nisbeten kiigitk
olabilecepi, giinkii ortada herkes tarafindan hissedilip igyiizii bili-
nen bir bozuklugun bulundugu durumlarda, Aristoteles’si etkileme-
lere bagvurulmasi sahk verilebilir. Yukarida s6ziinii ettifimiz dolay-
siz bir eylemin ortaya gikigim saglamak, Aristoteles'si nitelik tagi-
mayan oyun sanat: i¢in belki daha gok giglilk doguracakts;; glinkil
Aristoteles’¢i nitelik tagimayan oyun sanatinin, hi¢ kugkusuz, do-
gurma hakkinin neden bir dogurma zorunluluguna doniigtiigii soru-
nunu irdelemesi gerekecek ve amagladifx eylem daha genel, daha
genis kapsamii olacaksa da, pek kesinlik tagimayacak ve yagamlan
zaman diliminde pek gergeklesme sans1 bulunmayacakt. Aristote-
les’si denemeyecek bir oyunun da gebeligi 6nleyen ilaglann parasi-
mun devletge kargilanmasina yol agan eylem gibi hemen gergeklege-
bilen, dolaysiz bir rahatlama saglayan ve kazandifn bagan kazamla-
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cak bagka baganlar igin ileri bir adum olugturan eylemlerin ortaya
qikisim amaglamasi gerekir. Ama Aristoteles’si nitelik tagimayan
oyun, salt toplumsal uyanlara kaynakhk etmekle yetinemez. Dogur-,
mama hakkinin dogurma hakkinin bir pargas: olarak sahnede sergi-
lenmesi belki hemen o anda fazla bir etki yapmayacak, buna karg:-
bk zaman igindeki etkisi o dlgiide bityiik olacaktir.
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GERCEKCI TIYATRO ve YANILSAMA

1.

Goethe 1826'da Ingiliz sahnesinin kink dékiikliigiinden s6z agarak
soyle der: «Teknikte, perspektif sanatinda ve gardiropta saglanan
gelismelerle yavag yavag sahnede gergeklestirmenin iistesinden ge-
lecek agamaya ulagtifimiz dogalbiktan hig eser yok bu tiyatroda.»
Ardindan sbyle sorar Goethe: «Iginde yasadihimiz su zamanda
kim boyle bir seye katlanir?» Shakespeare’in sergilenen oyunlarina
sahneye gikarilan alabildigine ilging masallar gozilyle bakar Goethe;
masaldan ayrilan tek yanlari da birden gok kisi tarafindan anlatil-
malandir. Masali anlatanlar, dinleyenleri daha gok etkilemek igin
karakteristik maskelere biiriiniir, gereken yerde saga sola devinir,
sahneye girer, sahneden gikip gider, ama kupkuru sahnede diledik-
leri gibi cennetler ya da saraylar diiglemeyi seyircilerin kendilerine
birakirlar,

O zamandan beri gegen yiiz yilda tiyatronun teknik yonii Gylesine
gelisti ve «dogallik ilkesi» oyle bir illizyoniame (yanilsamacihk) yol
act1 ki, biz simdiki oyun yazarlan hig bir hayal giiciinii gerektirme-
-yip, hig birini de iiretmeyen yazarlardan ziyade Shakespeare’i sah-
nede gormeyi daha gok istiyoruz. Goethe zamaninda tiyatroda sag-
lanan teknik geligme oOylesine bir «emekleme doneminde» bulunu-
yordu ki, tiyatronun kendisi hidli bir realite niteligini siirdiriiyor,
hayal ve icat giicii halda dogadan sanat yaratabiliyordu. Oyunun geg-
tigi yerler hila tiyatro sanatlanmn sergilendigi yerlerdi ve bu yerleri
sahne amirleri artistik yaratilara konu yapabiliyordu. Oyuncular
oyuncuydu heniiz, varyetelerimizde kadin roliinii oynayan ve erkek
olarak seyirci kargisina gikarilamayacak olan illiizyonistlere donis-
memiglerdi heniiz.

2.
Burjuva klasik tiyatrosu dogalci illiizyonist dogrultudaki gelisiminin
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alun ¢a®m yagamaktaydr Bu donemde tiyatronun teknik olanaklan
oOylesine gok illiizyonist dfe sagliyordu ki, kimi dogal nesneler sah-
nede sergilenebilmekteydi, ama seyircinin bundan boyle tiyatroda
bulunmadifina inandinlabilecegi kadar da gok bir sey degildi bu.
Sanat, perde arkasinda kendisinin yer aldify izlenimini yoketmekten
olugmaktayd.. Isik efektleri ilkeldi heniiz, giinkii ampul daha kegfe-
dilmemigti. Begeni yetersizli§i aksam giinegini sahneye gikanirken,
teknik yetersizlik seyircilerin tiimiiyle kendinden ge¢melerini engel-
liyordu. Meininger'in gokluk gorkemli dense bile, her vakit gizel
sayllamayacak kostiimleri ne de olsa kink dokiik diksiyona bagvu-
rularak dengelenebilmekteydi. Soziin kusasi, hig degilse yamlticihkta
basansiz kaldifh zaman, tiyatro heniiz tiyatro olarak kendini ortaya
koyabiliyordu.

Tiyatronun tiyatro olarak gergeklifinin saglanmasi, insanlann bir
arada yasamalannin gergekgi yansimalanm sahnede sergileyebil-
mesinin bir kognludur. Olaylann gegtigi yerler bakimindan yanisa-
mamn gerektigi gibi giiclenmesi ve aninda olup biten, rastlant: nite-
ligi tastyan «gergek» bir olayda haar bulunuldugu yamlsamasim se-
yircide doguran oynayis bicimi herseyi dylesine dogallhkla donatir
ki, seyirci yargs ve hayal giiciinii ister istemez seyir diginda tutar,
benimser durumu, salt kendisine sunulam yagar ve doga'mn bir
parcasina doniigiir. Ne kadar eksiksiz olursa olsun gergek artistik
bir yaram eylemiyle degisime ugratilmahdir ki, degisebilir nitelik ta-
sidifx anlagilsin ve bu yoldan ele alinabilsin. Bu da iste bizim sa-
vundugumuz dogalhktir, bir arada yagamamzin dogasim degistir-
mektir.
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OZDESLESMEYE ZORLAMA USTUNE
SOYLESI

B.Horace’dan Gottsched’in g¢evirdii .Poefika duruyor Oniimde;
Aristoteles’ge tiyatro i¢in konan ve bizi sik sik ugragtiran bir ku-
rami bakin ne giizel dile getiriyor:

«Oyuncunun gonliinii bilyiilemeli ve kazanmahsin. Giilenle giiler
insan, aglayanla aglar. Benim aglamam istiyorsan, ilkin kendin akit
gozyaglarini.»

Gottsched, kitabin bu iinlii yerinde hemen Cicero’ya deginir. Ci-
cero, konugma (hitabet) sanatina iligkin bir yazisinda, erkek karde-
sinin baginda aglayip sizlayan, yas tutan Elektra’yr oynayacak Ro-
mal Polus’tan s6z agmaktadir. Kisa sfire 6nce biricik oglunu yitiren
Polus, oglunun cesedinin kiillerini igeren testiyle sahnede goriiniir.
«llgili dizeleri dylesine kendisine mal ederek, dylesine yirekten
okudu ki, bagina gelen feliketten otiirii gergekten yaglar akm gozle-
rinden. Seyirciler arasinda tek kisi yoktu ki, Polus’un durumunu
goriip, kendi gozyaglarim tutabilsin.»

Bunu, diipediiz barbarca bir olay diye nitelemek gerekiyor kusku-
suz.

W.: Othello’yu oynayacak oyuncu da, bize bir 6zdeslesme hazzam
tattirmak igin, hangeriyle ilkin kendisini yaralayabilirdi. Ama sah-
neye ¢ikmadan 6nce, bir meslektaginin oyunculugu konusunda &vii-
cii sozleri igeren bir gazete kupiiriiniin eline tutusturumasim belki
dahia hog kargilardi. O zaman da bizler yine, belki oyunda amag-
landifn gibi, gozyaglanmz tutamayacagprmiz bir hava igine siiriikle-

B. : Her neyse, yapilmak istenen, biz bir yerden bir yere taginabilir,
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yani kendi nedeninden koparilip rahatgacik bir bagka nedenin buy-
ruguna verilebilir bir aciyla bagtan savmaktir. Oyundaki asil olaya
gelince: Ustalikhh hazirlanmug bir salga iginde etin kendi lezzetinin
kaybolup gidisi gibi ortalarda goziikmiiyor.

P. : Peki, Gottsched’in tutumu barbarcadir diyelim. Cicero igin de
aym geyi soyleyelim. Ama Horace'n anlatmak istedifi, kugkusuz
baska taraftan 6diing alnmayip, sahnede sergilenen olaym seyirci-
de uyandirdign gergek duygudur.

W. : O zaman nigin: «Aglamamu istiyorsan...» (S1 vis me flere) deni-
yor? Go6ziimden «beni ferahlatacak» yaglar bosanana kadar ruhu-
mun etki altma alinmasi m1 gerekiyor yoksa? Ya da yumusayip soz
konusu insancil tepkiye yonelmemi saglayacak olaylar mu karsima

qkanlacak?

P.: Peki, bir insam ac1 gekerken goriip acilanm paylasarak neden
kendi iizerinde gergeklestiremiyorsun bu eylemi?

W. Ciinkii onun nigin aci gektigini bilmem gerekiyor. Polus'u alahm
ele: Belki oglu algagin biriydi. Oyle de olsa, Polus yine oflunun 6lii-
miine iiziilebilir. Ama ben ne diye iiziileyim?

P. Bunu, Polus’'un sahnede sergilenip iiziintiisiinii buyruguna verdigi
olaydan gikarabilirsin.

W. : Beni rahat birakirsa tabii. [lle duymamu istedigi acisina ne ya-
p1p yapip beni katilmaya zorlamazsa.

B. : Diyelim bir kiz var da, erkek kardesi savaga gittigi i¢in aglayip
sizlanmaktadir. Savag, koyliller arasinda geger; erkek kardes de bir
koylidiir ve koylillerle kalkip savasa gider. Bu durumda, kizin' aci-
sim tiimiiyle bizim de duymamiz gerekebilecegi gibi, gerekmeyebilir
de. Ashinda nasil davranacagimizi, kesinlik ve aqikhiktan uzak olay:
daha bir yakindan tamyip yasamamiz gosterecektir.
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ARISTOTELES’CIi OLMAYAN OYUN SANATININ
SINIRLARI

Aristoteles’si olmayan, yani 6zdeslesmeyi kendine amag edinme-
yen bir oyun sanatmin nelerin iistesinden gelemeyecegini gizleyip
saklamanin anlam: yok. Boyle bir yola saparsak, onun nelerin iste-
sinden gelebilecegini yeterince agik segik saptayamayiz. Kesin anla-
timlardan daha az kesin anlatimlara dogru gerileyisin en goze gar-
pan belirtilerinden biri, yeni oyun sanatimin tek kisi kargisinda ta-
kindigh tutumdur. Bu tutum, gergekten silik ve belirginlikten uzak
bir durum gosteriyor. Nedensellik ilkesi, ancak bityiik insan toplu-
luklar, yani toplumsal siniflar ele ahmrken uyulmas: zorunlu nitelik
tagiyor. Yeni oyun sanati tek kisiye yoneldi mi, ancak toplumun bir
iiyesi oldugu i¢in yapiyor bunu. Insanlann bir arada yagamasim o
tirlia sergiliyor ki, toplum tarafindan etkilenebilir bir izlenim uyan-
dirsin. Bu da, hergeyden Once, igin pratik yoniinii géz Oniinde tu-
tan bir bakig agisi; ancak, insanlarin bir arada siirdiirdiigii yagamin
etkilenemeyecek yonlerini dikkate almadi mi, yeni oyun sanatinin
gerektigi gibi pratik deger tagimayacan kugkusuzdur. Dolayisiyla,
etki altina alinamaz ozellikleri de kendisinde igeriyor yeni oyunlar,
ama bunlarin yamibaginda bir soru igareti bulunuyor hep. Sonra,
boyle etkilenemez ozellikler, gergek’in sergilenisinde egemen oge-
leri olusturmuyor. Aynca, bir arada yagamay etki altina alinabilir
kilan toplumun kendisi; dogrudan bireyin iistesinden gelebilecegi
bir sey degil bu. O eski biiyik birey’in gergek yagamdan, yansilana-
bilirlik 6zelliginin de edebiyattan silinip gittifi soylenemez. Ancak,
bir bagka tiirlii sergileniyor simdi. Ornegin etkilenemezliginin bii-
yikligiinden otiirii pek bityiikk sifati yakishinlmiyor kendisine. Tek
bagina ele alindi m1 Gzgiinliigiinii yitiriyor, kitlesel bir yaratiga do-
niigilyor hatta, bir kararda durmayan, niteligi degisen bir nesne du-
rumunu ahyor, kitlelesip gikuyor kisaca. Kitle bir birey, birey kitle
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goriiniimii kazamyor demekle gelisik ve aginh@a kagan bir s6z soy-
lemig olacagz; ama bu agin digiinceye kafamizda goylece yer ver-
mek yarardan uzak degildir sanirim. Birey eskisi gibi simdi de bi-
reydir ve birey gibi davranmaktadir. Ne var ki, bir belirsizlik 6zelligi
kazanmigtir simdi, bir bagimhhk 6zelligi kazanmigtir ve eskiden kit-
lede bulunup gimdi onda rastlanmayan yeni bir ozelliktir bu da.
Cinkii kitle yine eskisi gibi daha belirli ve daha 6zgiir bir durum
almigtir, birey’e eskisinden daha az bagimli buluninaktadir. ige bu
yonden bakmak pratige yonelik bir bakig agisi olup, kitlesel ve top-
lumsal nitelik tagimasi gereken davramglarin gergeklestirilmesini
kolaylagtiracaktir.
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TRAJIK OLAN UZERINDE UCLU KONUSMA

KARL: Sizlerin oyunlanm=z nasil yazdijymza iligkin sozlerini dinle-
yince, bana dyle geliyor ki, sanki komediden diipediiz su kadar Gge
almigsin da bunlan ciddi oyun igine serpigtirmigsin. Senin kullandi-
gin yabancilastirma efektlerine en ucuzundan kaba giildiiriilerde
(fars) rastlanir ancak. Seylrcﬂcrm boyle bir fars’ta nasil giildiikleri-
ni ammsiyorum: Fars, bir adami konu aliyordu; adam kizmin ilgi ve
balumim seve seve kabullenip sesini gikarmiyor ilkin, ama bir giin
ruhunda cinsel seriivenler yagamak diirtiisii depregiyor, o zaman
kiamin kendisini hayli engelledigini goriiyordu. Kizinin bakimumn
«gergekte» igreng bir despotluktan bagka anlam tagimadifim seyir-
cilerle birlikte kesfediyordu adam. Bu, toplumsal bir tavrin yaban-
cilagtirilmasina ornek olugturabilir saninm,

THOMAS: Evet.

KARL: Peki ama, fars'tan alacahmz boylesi 6geleri ciddi oyunlar
igine katarsaniz, tragedyay yikima siirikklemez misiniz?

LUKAS: Ben de biitiin bu yapilanlarin tragedyay: yoketmeyi amag-
ladifz kamisindayim. Ciinkii kahramam felikete siiriikleyen olayin
tam orta yerinde gevredeki yasam sergileyen ve boylelikle ozel'i
genel kargisinda daha belirgin duruma ‘sokan, dolayisiyla trajik’in
daha gok vurgulanmasim saglayan komik sahneler tragedya igine
serpistirilmekle kalinmyor, feliketin kendisi de tipk: giinliik yaga-
min sergilenmesinde izlenen yonteme uyularak verilmeye gahgih-
yor. Dogru degil mi bu sdyledigim?

THOMAS: Dogru. Ancak gunu belirteyim ki, kendi agamasindan
gok agagilarda bulunan ve komik sahneleri trajik sahnelerden ke-
sinlikle ayiran taklitgilerinin tersine, Shakespeare’de trajik’in anlat-
mu komedi 6geleriyle daha bir miikemmellik kazamyor. Shakespea-
re’de trajik’in temel havasi komik dgelerle silinip anlmadif bir ya-
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na, komik dgelerdeki yagamsal yakinlik, s6z konusu havayr daha da
pekistiriyor.

LUKAS: Ama sizde #rajik’in temel havasimn ortadan kallemasina
neden oluyor bu, 6yle degil mi? Buna da dogrusu sagmiyorum. isl
pisirip kotaran, o iitopyaci us, o pek s1§ iyimserlik mi, degil mi! Oy-
le bir iyimserlik ki, toplumdaki bozukluklar giderilir giderilmez tiim
insanlan kapsamipa alacak diizen ve uyum u;mde genel bir mutlu-
luk sanki hemen yeseriverecek yerden. Ve yine aym iyimserlik, ac1
geken toplumun, ac1 geken tek kigilerin yakinmalarim gegici nite-
likte goriip, bu yakinmalan sakin serinkanl dinlememize yol agiyor.”

THOMAS: Bir oneride bulunacagym: Soylesimiz iiopya, iyimserlik,
mutluluk gibi genel kavramlara bagvurmadan siirdiirsek nasil olur?
Oyle; trajik kavrami uzun zaman estetik alanda oyalanmaya ayarti-
yor bizi. Ama bu ayartilara karsi koyabilinz pekili. Dostumuz
Karl, soylesinin baginda yalniz bir noktaya degindi, o da biz yenile-
rin simdiye dek komedilerde rastlanan 6geleri, 6zellik ve bakig agi-
lanm alip ciddi oyunlara kattifimizdir. Bunun eskilerdeki trajik ha-
vay1 enikonu giigsiizlestirecegi, trajedi kahramanimin yazgmndah
toplumsal temelin insanlarca degistirilemeyen, herkes igin gegerlilik
tasiyan bir agidan yansilanamayacag: gok dogrudur, ve yenilerin
oyun bigiminde kugkusuz gozlemlenen bir durumdur bu. Kahrama-
mn viutsuzlufuna biaim de kapilabilmemiz igin, ondaki garesizli
bizim de duyabilmemiz, bagina gelenleri kahramanin sonunda yasal
seyler.diye benimsemesinin bizi sarsabilmesi igin, bunlara bizim de
kesinlikle yasal gozle bakmamiz gerekmektedir. Toplumsal temeli
pratie yonelik ve tanhsel (gegici) bir gozle goren, ahlakh davrams-
lann ahliksiz davramglar, yargilanin 6nyarglar gibi ele alinmasina
kapilan kapamayan bir oynayig ‘bigimi, trajedi havasim kesmlikle
bozguna ugratacakur. Ama yeni oyun teknig), trajik havanin dogma-
sina asla firsat tammaz demek degildir bu. Ancak, bu teknik, tra-
jik'in iiresimin€ ilgi duymaz, 6zellikle trajik bir atmosferin dofmas:
icin su ya da bu oykilyii (fabel) konu segmez kendine. Ne var ki,
toplumun temelinde’ sakh tarihsellifi ve pratife yonelikli goz
oniinde tutan bir yansilayg trajik bir atmosferin dogmasim sajlaya-
caksa, buna da kars1 gikmaz.
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KARL: Yani size gore, her seye: «Bu olabilir, ama olmayabilir de»
diyen bir oynays bigimi, yine de trajik bir havamn dogmasim sagla-
yabilir.

THOMAS: Insanmn belli'bir davramg1 karsisinda onun bir bagka
tiirli de davranabilecegi dusiiniilse de sergileme bigimi bunu goz
oniinde tutsa bile, o insanin giincel, yani Otekiler arasindan segil-
mig davramg: Oylesine ciddi bir tutumla ele ahmp iglenebilir ki, se-
yircide pekala trajik bir duygu uyanabilir.

LUKAS: Bu sozler, trajik sorununa karg tuhaf bir ilgisizligi agiga
vuruyor.

THOMAS: Umarim 6yle olsun. Eskilerin ve eskileri izleyen gagdag
yazarlarin oyunlarinda seyircilerin kendilerini kaptiracagn duygula-
rin segimi, séyircilerin kendilerine birakilamaz. Sahneden seyirciye
sunulan, insanlarin bir -arada siirdiirdiikleri yasgamdan dolaysiz ke-
sitler degil, trajik bir korku sagnagidir. Giinliikk yasamda yeterince
devingen davranmayan miskin kigiler iizerinde uygulanacak bir ge-
sit masajdir. Bu gibileri igin, gerilerde kalmig baz: olaylar bir araya
getirilerek trajik irpertilere ve diger bazi duygulara yol agacak bir
kangim hazirlamr. Ama boyle bir seye yanagmaz yeniler; onlarin
istedigi, insanlarin toplu yasaminda gegen olaylarin dogru diiriist
yansilanmasi ve seyircilerin seyir sirasinda kendilerini kaptiracag:
duygulan belirlemeye kalkiglmamasidur.

LUKAS: Hatta biraz daha ileri gidip, seyircilerin birtakim duygu-
lara kapilmasim Onlemeyi amagladigimz soylenebilir mi?

THOMAS: Belli yerlerde ve belli bigimlerde evet. Ama genellikle
hayir.

LUKAS: Ben genellikle dyle o!dugunu digiinmiistiim. Ciinki siz,
seyircilerin tiyatroda en bagta kafalarim1 gahgtirmasim istersiniz. sa-
ninm. Bunun igin de, size gore, duygular bir engel olugturur, dyle
degil mi?

THOMAS: Tersine. Duygular olmaksizin nasil-kafasiu gahgtirabilir
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insan? Gelgelelim, yalniz basmakalp degil, yanhg diigiincelerin de
oldugu gibi, yalmz basmakalip degil, yanhs duygular da vardr. iste
bunlarin da 6nlenmesi gerekmektedir. Ama konudan pek sapmaya-
hm isterseniz. Biz yenilerin, kesinlikle belirli trajik iirpertilere yol
agacak gibi segilip diizenlenen olaylan seyirciye sunmayr akhmiz-
dan gegirmedigimiz bilinsin, yeter. Ama sahnede belli olaylar yansi-
lanirken, seyircilerimizden bazsi trajik iirpetilere kendilerini kapti-
nyorsa, buna bir diyecegimiz yoktur.

KARL: Sanirim, bir insanin kendisini felakete siiriikleyen bir davra-
nigta bulundugunun, oysa kendisini feldkete siiriiklemeyecek bir

bagka davramsta bulunabileceginin sergilenmesi boyle bir durumun
ortaya gikmasiu saglayacaktir.

LUKAS: Eskilerde, kendi dofasimin gosterdigi dogrultuda davranan
insan, trajik iirpertilerle kargilagilabilirdi. Siz yenilerde insamn do-
gas1 falan yok samnm?

THOMAS: Nasil yok! Ama dogasinin gosterdigi dogrultuda davra-
namaz insan.

LUKAS: Ben buna doga demem.
THOMAS: Biz diyoruz.

KARL: Cok filozofga bir gey.
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DENEYSEL TIYATRO®

En az iki kugaktan bu yana, ciddi Avrupa tiyatrosu bir deneme
evresinden gegiyor. Ancak gesitli denemeler, ortaya heniiz elle tu-
tulup gozle goriiliir sonuglar koymus degil; deneme evresinin sona
erdigi sdylenemez. Denemeler kanimca iki dogrultuda siirdiirii-
lilyor. Zaman zaman birbiriyle kesisiyorsa da, genel olarak ayn ayn
izlenebiliyor -bu dogrultular. Ve dogrultulan belirleyen, tiyatronun
eglendirme ve dgretme’den olugan iki iglevi. Yani tiyatro, bir yandan
eglendirici, 6te yandan ogretici giiciinii artiracak denemelere gi-
rigmi§ bulunmakta.

Bizimkisi gibi hizh yagayan «dinamik» bir diinyada, eglendiricilik
balumindan tiyatronun igerdigi égeler, bag dondiiriicii bir tempoyla
asinip yipramiyor. Seyircilerde giderek biyiidiigii gorillen duygusal
sairhga, kendini siirekli yenileyen efektlerle kargi gikmak zorunda
tiyatro. Akl bagka yerlerdeki dalgin seyircisini oyalayabilmek igin,
ilkin onun zhnini toparlamasina gabgmasi gerekmekte. Once gii-
riltii ve patirt1 dolu bir gevreden seyircisini koparip, sonra onu
biiyiileyici etkisi altina almak gibi bir durumla yiizyiize gelmig bulu-
nuyor. Rasyonalize karakter tagiyan giinlik calismalarda bitkin
diigmiig, tiirli toplumsal siirtiigmelerde sinirleri gerilmig yorgun
bir seyirci var kargisinda. Iste bu seyirci bir yolunu bulup kiigiik
diinyasindan. kendini digan atmig, tiyalroya gelerek salondaki bir
koltuga bir kagak gibi oturmugtur. Bir kagaktir, ama bir miigteridir
aym1 zamanda. Kagip tiyatroya siandign gibi, bir bagka yer de sege-
‘bilirdi kendine. Beri yandan, tiyatronun tiyatroyla ve yine tiyatro-
nun sinemayla rekabeti araliksiz yeni amhmlan, siirekli yenilenme
gabalanm gerektiriyor.

(*) Brecht bu konusmayr 4 Mayis 1939'da Stockholm Ogrenci Tiyatro toplulugu
oniinde yapmis, daha sonra 1940 Eyliilinde ayn1 konusmay: yeniden gbzden gegirip
bazi degisikliklerle Helsinki Orenci Tiyatro toplulufu &niinde tekrarlamigtir. Ko-
nusma metni ilk kez "Theater der Zeit" dergisine ek olarak 1954’te yaynlandi
(CN.)
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Antoine’in, Brahm’in, Stanislavski’'nin, Gordon’un, Craig’in, Rein-
hardt’mn, Jessner’in, Meyerhold’un ve Piscator’un denemeleri tiyat-
ronun anlatim olanaklarim gagilacak olgiide zenginlestirdi. Eglen-
dirici giicii alabildigine bilyiidii tiyatronun. Ornegin ansamble oyun,
olaganiistii duyarlik ve esneklikte bir sahnenin dogmasim saglad.
Toplumsal gevre, en ince ayrintilara varincaya dek sahnede sergile-
nebilir duruma geldi. Vagtangov ve Meyerhold, Asya tiyatrosundan
kimi dans bicimlerini alarak bagh bagma bir koregrafi yaratt.
Meyerhold koklii bir konstruktivizm’i tiyatroya soktu. Reinhardt,
sahne olarak gergek sahneleri kullandi: Jederrnann ve Faust'u her-
kesin girip ¢iktifn alanlarda oynadi. Agik hava tiyatrolar, Shakes-
peare’in Bir Yaz Gecesi Riiyasymi ormanin gobeginde sergiledi.
Sovyet Rusya’da garlarin kighk sarayina diizenlenen saldin ve sa-
rayin ahnmasi «Aurora» savag gemisinden yararlanilarak yinelendi.
Sahneyle seyirciyi birbirinden ayiran duvar yikildi. Reinhardt,
Biiyiik Tiyatro’da Danton’u sahnelerken seyirci salonuna oyuncula-
n yerlestirdi. Oclilopkow ise Moskova’da, sahneye seyircileri gikar-
tip oturttu. Reinhardt, Cin tiyatrosundan gigekli yolu alip kullands;
seyirciler ortasinda oynayabilmek igin sirklerdeki arenalardan ya-
rarlandi. Stanislavski, Reinhardt ve Jessner, kitle oyunu yonetmen-
ligini geligtirip milkemmellestirdi. Oyunda ilk kez merdivenler kul-
lanan Jessner, sahneye iigiincii bir boyut kazandirdi. Doner sahne
ve gok perdesi bulgulamp 151k kesfedildi, isildaklar sahnenin co-
mertce aydinlatilmasini saglads. Isiklandirmanin zengin olanaklarin-
dan yararlamilarak, 6rnegin «Rembrandviri atmosferler» hokus po-
kus sahnede yaratilabilir duruma geldi. Nasil tipta belli bir kalp
ameliyati Trendelenburg yontemi diye ambhiyorsa, tiyatro tarihinde
de belli 151k efektleri igin Reinhardt 151k efektleri deyimi kullanila-
bilirdi rahathkla. Aynca, Schiifftan yontemine dayanan yeni bir
projeksiyon teknifini ele gegirmisti tiyatro ve ses efektleri bam-
bagka bir anlayigla yonetiliyordu. Oyun sanati bakimindan kaba-
reyle tiyatro ve revilyle tiyatro arasindaki duvar ykilmgti. Maskeler
ve yiiksek tabanh ayakkabilar (kothurn) kullamhp, pantomimlere
bagvurularak yeni aragtirilara ginsilmekte, eski klasik repertuvar
genis kapsamh denemelere konu yapilmaktaydi. Sik sik, Shakes-
peare, yeni bir bigim ve kilifa sokularak sahneye gikanhyordu. Kla-
sik oyun yazarlarina o kadar degisik agilardan baklmgti ki, bun-
dan boyle yeni bir bakig agis1 kalmamigti. Hamlet smokinle, Sezar
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iiniformayla gikanlmgt: sahneye. Bu da en azindan smokinle ini-
formamn igine yaramig, adi gegen giysilerin sayginhfHini arwrmgti.
Denemelerin hig de birbirine egdeger sayilamayacafim gorityorsu-
nuz hani; en dikkati gekenleri, hi¢ de en degerlileri degildi her va-
kit. Beri yandan, en degersizlerinin de asla tiimden degersizligi ileri
siiriilemezdi. Ornegin, Hamlet’e smokin giydirmek, gelenege uyarak
onu ipek coraplarla seyirci oniine gikarmakla kargilagtinlirsa, Sha-
kespeare’in kutsalifina kars: iglenmis daha biiyiik bir sug sayla-
mazds;; yapilan is, bir kostim degisiklil cergevesinden disan
tagmiyordu giinkil.

Tiyatronun eglendirici giiciiniin artmasinda denemelerin verimsiz
kalmadighm kesinlikle soyleyebiliriz. Ozellikle tiyatrodaki teknik do-
natimin gelismesini sagiadi bu denemeler. Ote yandan, denemeye
yonelik galigmalar, daha 6nce belirtildigi gibi, heniiz sona ermig
degildir. Hatta elde edilen sonuglarin, tiyatro disindaki bagka ku-
rumlarda elde edilen deneysel veriler gibi, pratife aktariip herkes
tarafindan kullanilir duruma getirildigi bile sdylenemez. Diyelim
New York'ta uygulanmaya baglayan yeni bir ameliyat yonteminin
ok gegmeden Tokyo’da da uygulandifn goriiliir. Oysa, gagdas
sahne tekniginde boyle bir durum s6z konusu degildir. Belirgin bir
iirkeklik, sanatgilar1 bagka sanatgilarin deneysel yoldan vardig so-
nuglan ¢ekinmeden benimseyip, onlan daha da geligtirmekten ali-
koyuyor. Oykiinmeye kétii gozle bakiliyor sanatta. Bu da, teknik
alandaki ilerlemelerin hig de gerekli diizeye ulagamayiginin neden-
lerinden biridir. Genellikle tiyatro, modern teknigin agamasina ¢1-
karlmis olmaktan heniiz gok uzaktr. Hala ilkel denebilecek bir
doaer sahne diizeni beceriksizce kullamihiyor, hila bir mikrofonu ve
birkag araba fanm alip sahneye monte etmekle teknik balamindan
yetiniliyor tiyatroda. Oyunculuk alanindaki deneylerden de yarar-
lanmaya yine pek yanaglmiyor. Ancak son zamanlarda New
York'ta, falan ya da filan oyuncunun Stanislavski ekoliiniin oyun
yontemleriyle ilgilenmeye bagladigina tamk oluyoruz. Peki, giizelbi-
limin tiyatroya yiikledigi ikinci islev, yani ogreticilik konusunda du-
rum nasl? Burada da yine denemeler ve onlarin sonuglanyla
kargilagmaktayiz. Ibsen’in, Tolstoy'un, Strindberg’in, Gorki'nin,
Gehov’un, Hauptmann’in, Shaw’in, Kaiser'in ve O’Neil’in oyunlarn
deneysel nitelik gosteriyor. GCagin sorunlarim dramatik agidan dile
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getirmek igin girisilmig bilyiik capta denemeler hepsi.(1)

Bir yandan toplumsal elestiriye yonelik milyé oyunlanm buluyoruz
karsumizda, Ibsen’den Nordahl Grieg’e. kadar uzamyor yazarlar;
obiir yanda sembolik oyunlar goriiyoruz, Strindberg’ten Pir La-
gerkvist'e kadar uzanan bir yazarlar toplulugunu sinesinde bann-
dinyor. Bir yanda, 6rnegin benim Ug Kurugluk Opera gibi belli bir
ideolojik yapiy1 yikkmay: amaglayan kissa (parabel) bigiminde oyun-
lara rasthyoruz; beri yanda Auden ve Kjeld Abell tarafindan ge-
ligtirilip, salt teknik agidan bakildiginda revii Ogelerine yer veren
kendine 6zgii dramatik yapitlar ¢ikiyor kargimiza. Bu arada tiyatro-
nun, kadin ozgiirliigii, adalet mekanizmasinin galiymasi, halk ko-
ruyucu saghp, hattd emekgi simfimn 6zgirliagii gibi toplumsal sii-
regleri kamgilayip hizlandirmay: bagardifam goriiyoruz. Ne var ki,
toplumsal siiregler konusunda tiyatroca seyircilere aktarilan bilgile-
rin pek de fazla sayllamayacapm soylemeliyiz. Gergekten de, yapi-
lan itirazlarda belirtildigi gibi, tiyatronun yapti sey, toplumun iist
yiizeyinde gozlemlenen belirtileri sergilemekten ileriye gegmiyor.
Toplumun asil yasalan ise heniiz gozler oniine serilmig degil. Beri
yandan, oyun alaninindaki denemeler, gerek Oykiiyii (Fabel), gerek
oyun kigilerini yaratmaya' yonelik sanatsal yetenegi tiimilyle yoket-
mig bulunuyor. Kendini toplumsal reform gabalannin hizmetine ve-
ren tiyatro, sanatsal etkilere kaynakhk eden 6gelerden bir boliimii-
nii elden gikarmak zorunda kalmgtir. Cokluk, pek su gotiiriir ka-
nitlarla da olsa, artistik begeninin yozlagmasindan ve uslup duygu-
sunun korelmesinden yakinilmasi haksiz degildir. Gergekten de, gii-
niimiiz tiyatrolarinda siirdiirillen birbirinden degisik bir siirii dene-
menin sonucu olarak islup alaninda addeta bir Babil kargagas: siir-
diirilyor egemenligini. Aym sahnede, aym oyun birbirinden biisbii-
tiin ayn tekniklerle sergilenmekte, fantastik dekorlarla dogalci (na-
turalist) oyunlar sahneye konmaktadir. Diksiyonun durumu igler
acisidir; Olgiilia, uyakh dizeler ginliikk konugmayla verilirken, gargi
pazarlanin dili ritmik duruma sokulmakta ve benzeri pek gok ise

(1) Bu dogrultudaki denemelere biiyiik tiyatrolar kuskusuz olaganistii katkilarda
bulunmustur. Cehov, Stanislavski gibi, Ibsen de Brahm gibi bir yonetmen bul-
mustur vb. Ne var ki, tiyatronun Ofretici deferini artirmaya yonelik inisiyatif,
baslangigta agikga oyun sanatindan kaynaklanmustir.
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kallugumaktadar. Jestler konusunda da g¢agdag oyuncunun durumu
yine parlakur denemez. Bireye 6zgi olacakken keyfi, dogal olacak-
ken tesadiifi nitelik tagidin goriiliiyor jestlerin. Aym oyuncu, ba-
kiyorsunuz oyle jestlere bagvuruyor ki, tam sirklere yaragir seyler-
dir. Ote yandan, 6yle bir mimik sergiliyor ki, seyirci salonunun en
on sirasinda bile ancak bir opera dirbiiniiyle alglanabilir. Soziin
kasasi, gelip gegmis biitiin ¢aglardaki iisluplar sanki bir mevsim so-
nu indirimli satiginda alicilara buyur ediliyor; akla gelen ya da gel-
meyen ne ok efekt varsa alabildifine girkin bir yansa kalkmug bir-
biriyle. Siirdiirilen denemelerin bagansiz kalmadiy bir gergek.
Ama guras1 da gergek ki, dyle bedavadan ele gegirilmi§ baganlar
degil bunlar.

§imdi de deneysel tiyatroda buraya kadar anlatilan ¢abalann en
yiiksek diizeye ulagtig, dolaysiyla bir kriz noktasina gelip dayandix
bir evreden soz agmak istiyorum. Bu evrede deneme siirecinin
olumlu ya da olumsuz tiim belirtileri, daha agik bir dille illiizyon
teknigindeli gelismeye paralel olarak eglendirme giiciindeki arts,
beri yandan ogreticilik degerindeki yiikselig ve artistik begenideki
GOkiis doruguna ulagmugti.

Tiyatroya ogretici nitelik kazandirma yolundaki en koklii denemeyi
Piscator gergeklestirmistir. Bu alanda siirdiirdiigii girisimlerin ti-
miine katilmug bir kisi olarak sunu soyleyebilirim ki, sahnenin 6gre-
tici degerini artirmayi amaglamayan hi¢ bir denemeye bagvurma-
mugtir Piscator. Ilgili denemeler, dogrudan dogruya, ¢agdas ve bii-
yik tema komplekslerini sahnede sergilemek, petrol gevresinde
siirdiiriilen' gekismeleri, savasy, devrimi, hak ve hukuk sorununu,
irk davasim vb. daha pek gok konuyu islemek amacim giidiiyordu.
Bu da sahne yapisinda bagtan agag bir degisiklige gidilmesi zorun-
lugunu dogurmustu. Cagdas biiyiik temalan tiyatroda seyirci 6niine
gikarmak igin, telmigin en son verilerinin hemen timiinden yararla-
nan Piscator’un kendi bulug ve yeniliklerini burada tek tek saymak
olanaksizdir. Saminm’ bunlardan birkagini, 6rmegin ol bir seyirlik
nesne kimliginden gikanhp Yunan tiyatrosunun korosu gibi oyunda
rol alan bir oyuncu gibi filimden yararlamlmasim, sahne zeminini
devingen duruma getlrerek, Aslan Asker Svayk’in cepheye yollanist
gibi epik olaylarin bu zemin iizerinde gergeklesmesini saglayan yii-
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rilyen yolu sizler de bileceksiniz. Ancak, bu buluglar gesitli ulusla-
nn tiyatrolannca simdiye dek benimsenmemis, sahnenin elektrifi-
kasyonu- giiniimiizde hemen hemen unutulmug, pek dahiyane bir
icat saylmasi gereken doner sahne paslamp ¢iiriimus, hepsinin
izerini otlar biirimiigti.

Acaba neden bdyle olmugtu?

Piscator’'unki gibi harikulide bir politik tiyatronun ¢okiigiiné yine
politik nedenlerin yol agtjam soylememiz gerekiyor. Tiyatronun
politik nitelikli 6gretici gﬁcﬁndcki artig, politikaya karg1 giderek bir
tepkinin olugmasina zemin hazirlamigtir. Ancak, bugiinlik ko-
nugmamun, tiyatrodaki bunalimun giizelbilim alanindaki geligimini
izlemeye aywracafz. Piscator’'un denemeleri, tiyatroda ilkin tam bir
karmasanin dogmasina neden olmustu. Sahneyi gesitli makinalarin
yer aldifx bir fabrikaya, seyirci salonunu ise bir toplant: yerine ge-
virmisti bu denemeler. Piscator igin tiyatro bir parlamento, seyirci-
ler kanun yapan milletvekilleriydi. Bir ¢6ziime baglanmas: istenen
biiyik kamu sorunlary, sahneden somut olarak bu parlamento
oniine gikarihyordu. Diyelim bir milletvekilinin toplumdaki kimi
diizensizlikler iizerinde yapacaf bir konugmamn yerini, 0 bozuk -
luklann artistik bir kopyas: ahyordu sahnede. Sahne sergiledigi olay
ve kigilerden, istatistik verilerden ve parolalardan yararlanarak,
parlamentosunu, yani seyircilerini siyasal kararlar alabilecek duru-
ma getirmeyi kendine onur sorunu yapmist.. Dogrusu Piscator ti-
yatrosu, seyircilerden gelecek alkiglara sirt gevirmis degildi, ama
allastan ok tartisma jstiyordu. Belli bir olay: seyircisine sahneden
buyur etmekle kalmayarak, ondan yagam siirecine etkili bir miida-
heleye yonelik ber karar koparmaya bakiyordu. Sahne teknif, go-
rilmedik Olgiide karmagik bir durum almgh. Piscator’un sahne
teknik direktoriiniin elinde dyle bir bagvuru kitabi bulunuyordu ki,
bir Strawinski operasinmn partituru lavta calan birinin elindeki no-
taya ne gok benzerse, Reinhardt’in sahne direktoriiniin elindeki
bagvuru kitabina o denli benzerlik gosteriyordu. Sahnede yer alan
telnik arag ve geregler dylesine afards ki, Nollendorf Tiyatrosu’nun
sahnesinin alttan betonarme direklerle desteklenmesi gerekmigti.
Bir defasinda, asil1 o kadar gok teknik arag ve gerecin yiikiinii kal-
diramayarak ansizan ¢okiivermigti tavan. Giizelbilimin balag agilan,
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timilyle politik bakig agilannm buyrugura venlmisti. Olay yerinde
cekilip gerceklifi tarusalamayacak belgesel filimler sahnede goste-
rilebildikten sonra, resimli dekorasyonlar rafa kaldinlmugts. Sanat-
qunn, diyelim George Grosz'un seyircilerden olusan parlamentoya
bir sdyleyecegi mi vardy, resimli tabelalar ne giine duruyordu! Hat-
ta isi az gok oyuncusuz yiiriitmeye bakiyordu Piscator. Bir oyun-
cuyla sabnede canlandirmaya kalkh®y Alman imparatoru’un bes
avukat aracilifryla yolladif protestoya karyhk, Piscator, acaba im-
paratorun kendileri sahneye ¢iamazlar m diye sormakla yewnmis,
adeta imparatoru tiyatrosu igin angaje etmek istemigti. S6ziin kisa-
si, amag Oylesine biiyiik ve 6nemliydi ki, ona varmak igin hig bir ¢a-
reye bagvurmakta sakinca goriilmiyordu. Ote yandan, oyunlann
iiretilmesi de sahneleme yontemine uygunluk gostermekteydi. Ya-
zarlardan olugan kalabalik bir kurmay heyeti aym1 yapit iizerinde
cahgiyor, bilirkigiler, tarihgiler, ekonomistler ve istasistikgilerden
olusan bir bagka kurmay heyeti de galiymasinda onu destekliyor,
yapilan igleri denetimden gegiriyordu.

Piscator’'un deneyleri, hemen biitiin gelenekleri dinamitleyip ha-
vaya ugurmustu. Bu deneyler, oyun yazarlannmin yarat1 bi¢imine,
oyunlarin oynamgina ve dekoratoriin ugrapisina miidahele ederek
degistirici etken roliinii oynuyor, tiyatroya yeni bir iglev kazandvma
arnacini giidiiyordu.

Aydinlanma Dénemi’nin bityilk kisilerinden Diderot ile Lessing’in
devrimci burjuva estetigi, tiyatroyu bir eglendirme ve ogretme yeri
diye tanimlar. Avrupa siyatrosunda giiclii bir athim: ‘baglatan Ay-
dinlanma Donemi, eglendirme ve ogretme arasinda bir kargithk ta-
mmyordu. Salt eglenmeyi, Diderot ile Lessing, trajedilerde bile,
pek bos ve degersiz bir nesne gibi goriiyor, 6te yandan artistik bi-
¢im igine yerlestirilmig G@retici 6gelere asla elenmeyi aksatacak bir
gozle bakmiyorlardi. Her iki diigiiniir de, dgretici 6gelerin oyundaki
eglendiricilik 6zelligini daha da giiglendirecegi kanisindaydi.

Giiniimiz tiyatrosuna baktjhmiz zaman, sahne yapit1 ve siyatroda
her iki temel 6Zenin, yani eglendirmeyle 6gretmenin giderek zorlu
bir gamsma durumuna siiriikklendigine tanik oluyoruz. Giiniimiizde
sozkonusu ogeler arasinda bir kargithk bulunuyor.
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Daha 6nce dogalalik, kendisine toplumu etkileme giiciini kazand-
ran «sanatin bilimsellegtirilmesi» ile kugkusuz Gnemli artistik gig-
leri, 6zelikle imgelemi (fantaz), oyun dirtisiinii ve gercek sanat-
sal’1 felce ugratmgt. Opretici 6gelerin artistik 6gelere agikga zaran
dokundugunu soyleyebiliriz.

Savag sonrasimn digavurumculugu, diinyay istem (irade) ve tasa-
nm diye sergilemis ve kendine ozgii bir tekbencilik’in (solipsizm)
dogmasina yol agmgt. O donemin biiyiikk toplumsal bunalimina
tiyatronun verdigi yamtti bu; aym1 bunalimi felsefe de mahizm’le ya-
nitlamigti. Sanatin yagama bir bagkaldirisiyyd: savag sonrasinin
disavurumculugu. Bu disavurumculukta diinya salt bir vizyon ola-
rak vards, acayip bigimde yikima ugratilmsti, korku iginde kivranan
ruhlarin yarattigy bir ucubeydi. Tiyatronun digavurum olanaklarini
hayli zenginlestiren ve o zamana kadar el siiriilmemis bir degerler
hazinesini kendisine maleden ekspresyonizm, diinyay: insamin pra-
tikteki etkinliginin nesnesi diye agiklayabilecek giicii asla gostere-
memig, bu da tiyatronun ofretici degerinde bir zayflamaya yol ag-
mgti.

Bir Piscator oyununda ya da U¢ Kurugluk Opera’da da épretici
ogeler Adeta oyun igine monte edilmisti. ilgili 6geler biitiin’den or-
ganik olarak dogup gikmuyor, biiiin’le bir karsithk durumunda bu-
lunuyordu; oyunun ve olaylarin akipm kesintiye ugratiyor,
Ozdeslesmeyi olanaksiz kibyor, ozdeglesme pesinde kogan seyirci-
ler igin soguk bir dug etkisi-yapiyordu, Umanm, U¢ Kurugluk: Ope-
ra’'nin ahlilsal vaizlara kagan -boliimleri ve dgretici sarkilan (song)
bir olgiide eglendirici nitelik tagimaktadir, ama bunlarin seyirciyi
oyundaki sahnelerden bir bagka tiirli eglendirdigi kugkusuzdur.
Oyunun karakterinde bir ikilem sakh yatar, 6gretme ve eglendirme
birbirine savag agmgtir. -Piscator’da oyuncuyla teknik arag ve gere-
gler birbiriyle savagir durumdadr.

Sahneden kendilerine sunulan oyunla seyircilerin en azindan birbi-
rine dilyman iki toplumsal kampa béliindiigi, dolayisiyla ortak bir
sanatsal yasantinin saglanamadlgl gergegini bir yana birakacagim.
Politik nitelikli bir gergekti, bu. Ogrenmeden duyulan haz, seyircile-
rin sinifsal konumuna baghdir. Sanattan duyulan haz ise politik bir
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tutum igidir ve seyircilerin boyle bir tutumu benimsemesi provo -
kasyon yoluyla saglanabilir. Ama, seyircilerin politik bakimdan bize
ayak uydurabilen boliimiinii bile dikkate alsak, eglendirme giiciiyle
opretici deger arasindaki gatigmamin nasil sivri boyutlara ulaga®Him
gozlemleyebiliriz. Seyirci kargisina gikanilan diipediiz belirli yeni
ogrenme bigimi eskinin elenme bigimiyle bagdagmamaktadir. De-
nemelerin daha ileriki bir evresinde, dretici degerdeki giiglenmele-
rin eglendirici degerde giigsiizlesmelere yol agtify saptanmugtir.
(«Buna artik tiyatro denemez, bir halk okuludur bu.») Bunun tersi
olarak da, duygusal oyunun etkisi, sahnelenen oyunun ogretici gii-
ciinii zayflatmigtir hep. (Opretici 6ge disiiniilerek, gokluk, kétii
oyuncular iyi oyunculara iistiin tutulmaktaydi) Bagka bir soy-
leyisle, seyirciler duygusal yanlanndan yakalandiklan olgiide
ogrenme yetenekleri azalmaktaydi. Yani karsilarina gikanlan oyuna
ne kadar kendilerini kaptirir, sergilenen yasantilan kendileri de
yasar, duygulan kendileri de duyarsa, olaylar arasindaki iliskileri o
kadar az kavrayabiliyor, o kadar az sey Ogreniyor, beri yandan,
ogrenilecek seylerin goklugu olgiisiinde oyundan ahnan sanatsal
hazda diisme goriiliiyordu.

iste boyle bir bunalim1 yagiyordu tiyatro: Hemen biitiin uygar iilke-
lerde elli yildan beri girisilen denemeler tiyatroya yepyeni konula-
nn ve sorunlarin kapisim agrms, onu olaganiistii 6nem tagiyan bir
kurum haline getirmigti. Ama yine aym denemeler tiyatroyu dyle
bir duruma siiriiklemisti ki, bilip 6grenmeye yonelik toplumsal (po-
‘litik) yagantilara daha da afrhk verilmesi ister istemez sanatsal
yasantiun mahvina yol agacakti. Ote yandan, bilip &frenmeye
dayanan yasantimin alam giderek daralmaktaydi. Oyle tehnik bir
donanim ve oyunlagtirma islubu gelistinlmis® ki, 6grenmelerden
cok illiizyonlar, ayllmalardan gok esriklikler iiretebiliyor, seyirciyi
aydinlatmaktan gok yanilglara sirikliiyordu.

Toplumsal bir yapicibfx olmadiktan sonra, yapici (koastruktivist)
bir sahneden ne gikardi? Diinyanin garpik ve ¢ocuksu goriiniimleri-
ni aydinlatmktan sonra, en alasindan bir 151k diizeni neye yarardi?
X’i U -diye yutturmaktan bagka amaca hizmet etmeyen telkinsel
oyun sanaumn bize ne geregi vardi? Gergek yasanmlarin yerine ya-
paylanm gegirmekten ote bir seyi basaramadiktan sonra, tiyatro
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denen o sihirli kutudan ne umulurdu? Hep ¢oziimlenmeden kaldik-
¢a, sorunlar iizerine boyuna 151k diigirmelerden ne hayir gelirdi?
Yalniz duygulara degil, usa da bu yoneligler nigindi sanki? Bu nok-
tada kalip da ileriye gitmemek olur sey degildi.

Tiyaronun simdiye kadar izledigi gelisim gizgisi, her iki iglevin, ya-
ni eflendirme ve Ofretmenin vakit gegirilmeden birlestirilip kay-
nagtinlmasini zo;: unlu kilmaktayda.

Harcanan gabalann toplumsal bir anlam tagimasi isteniyorsa, bu
cabalarn txyatroyu sanatsal araglarla donatmasi, gergek diinyanin
bir tablosunu gizip seyirciye sunacak ve insanlarin bir arada
yasamalannin orneklerini sahnede yansilayabilecek giicii ona ka-
zandirmas: gerekiyordu. Ornekler sosyal gevresini taniyip gerek us-
sal, gerek duygusal agidan onu egemenlik altina almasim saglaya-
cakt1 seyircinin.

Giiniimiiziin inSam, yagamina cgemen yasalar konusunda pek bir
sey bilmiyor. Toplumsal bir yaratik olarak duygusal tepkilere sa-
piyor cokluk, silik ve bulanik nitelik tagiyan duygusal tepkileri ise,
bir etki giiciinii igermekten uzak bulunuyor. Duygu ve tutkulanmn
duru pinarlar gamurlu pis sulara doniigmiigtir. Hizla degisen bir
diinyada yagayip, kendisi de hizla degisen giinimiiz insam, iginde
yasadir dilnya kargisindaki davramiglanm baganiyla diizenlemesini
saglayacak bir bakiy agisindan yoksundur. Bir arada siirdiiriilen
yasam konusunda giiniimiiz insaninin kafasindaki tasanm garpik,
eksik ve geligkilidir; pratikte ige yaramaz s6ziiyle anlatilacak gibidir
tipky; dolaysiyla, kafasinda diinyanin gergek degil, carpik bir tasan-
mu bulundugu siire onu egemenligi altina alamaz. Kendisinin ne gibi
giglere banmh oldugunu bilmemektedir giiniimiiz insam; toplumun
carklarma gerekli miidahelenin, istenen sonucu saglayacak o manj-
pulasyonun nasil iistesinden geleceginden habersizdir. Nesnelerin
dogas1 konusunda ne kadar zengin, ne kadar dihiyane derlenmig
bir bilgi hazinesi eli altinda bulunursa bulunsun, insamin dogasy, bii-
tinilyle insan toplumunun dogas: bilinmeden, doga iizerinde kuru-
lacak bir egemenlik insanhk ig¢in mutluluk degil, tersine mutsuzluk
kaynag olusturacaktr. Dolayisiyla, biiyiik icat ve kesifler insanlar
igin giderek daha korkung boyutlara varan bir tehdit olusturuyor
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ve yine 2ym1 nedenden 6tiirii giiniimiizde hemen her icat kargisinda
atilan zafer naralan gok gegmeden korku gighiklanna déniigiyor.

Savastan Once bir ara radyo. dinliyordum, gergekten tarihsel bir
olay yasadim. Atomun parcalanmas gibi qigar agicr bir bulugla ilgili
olarak, Niels Bohr'un Kopenhag’daki enstitiisiinde galigan bilim
adamlanyla bir soylesi yapilmaktaydi. Bilim adamlar, atomun par-
calanmasiyla yeni ve korkung bir enerji kaynaginin kesfedildigini
belirttiler ve deneme sonuglarinin halen pratikte uygulanip uygula-
namayacad kendilerine sorulunca, su yamti verdiler: «Hayr, daha
0 agamaya gelinmig degil» Bunu iizerine, sanki yiireginden biiyiik
bir tag diigmiig gibi rahatlad1 sdyleyisi yapan: «Hele giikiir!!» dedi.
Sonra ekledi: «Hani bana sorarsamz, insanhk boyle bir giig kay-
naginin sorumlulugunu yilklenecck olgunluga kesinlikle ulagmadi
heniiz.» Aklinin hemen savag endiistrisine gittigi agikti sdylesiyi ya-
panin. Daha ileriki bir tarihte New York'taki diinya fuarinda bir
kapsiil iginde topraga gomiilen birka:; satir1 gelecek kugaklara bir
bildiri olarak kaleme almig fizikgi Zinstein, bu soylesiyi yapan ka-
dar ileriye gitmez s6zlerinde, ama yine de bir hayli iler gittigini be-
lirtebiliriz. §oyle der Einstein: «Cagimiz, kesifleriyle yasamimiza
enikonu kolaylagtirabilecek dihi kisilerden yana zengindir. Bugiin
makine giiciinden yararlanarak denizlerin ortasindan ‘vurup ge-
giyor, yine makirie giicii sayesinde kaslanmizi o yorucu galigmalara
zorlamaktan kurtulmug bulunuyoruz. Havalarda ugmasini 6grendik,
mesaj ve haberleri elektrik dalgalariyla diinyamin dort bir yanina
iletebilmekteyiz. Gelgelelim, mallarin iiretim ve dagithminda bir or-
ganizasyondan hig eser yok; herkes, ekonomik dolasgimin diginda
birakilmak korkusu iginde yagiyor ister istemez. Bu da yetmiyor-
mug gibi, gesitli iilkelerin insanlari, akillarina estikge kalkip birbir-
lerinin bogazina sarihyor, dolaysiyla, gelecek iizerinde kafa yoran
herkes dehgetle irkiliyor, Biitiin bunlann da nedeni, kitlelerin zeka
ve karakterinin, toplum igin degerli nesneler iireten az sayidaki bi-
reylerin zeka ve karakterine gore kiyas kabul etmeyecek gibi digiik
diizeyde olugudur.»(1)

(1)Bu biiyiik bilginin teknotrat goriis agisin1 burada titizlikle irdeleyecek degiliz.
Kuskusuz, toplum igin yararh ne varsa kitleler tarafindan dretilir. Mallarin ekono-
mik dolasimi karsisinda sayllan kabank olmayan d4hi kisilerin elinden hig bir sey
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Oyle goriilityor ki, Einstein, dogay bu kadar egemenlik altina alma-
mizin mutlu yagamamiza bunca az katkida bulunmasim, kesif ve
icatlan yararh bigimde nasil kullanabileceklerini insanlarin bil-
meyigine baglamaktadir. Kendi dogalan konusunda insanlar pek az
_sey bilmekte, bu da onlann dis doga konusunda bildiklerinden ya-
rarlanamamalan sonucunu dofurmaktadir. Gergekten de, yeryiizii-
niin dort bir yaninda insanlarin yine insanlar tarafindan korkung
boyutlara varan o baskilanip somiiriillmeleri, o savas denen bogaz-
lagmalar, o her tirliisinden onur kinc: davranmiglar nerdeyse bir
dogallik kazanmig bulunuyor. Ama ne yazk ki, bu dogal olaylar
kargisinda insamin diger doga olaylan kargisindaki keskin zekaliik
ve becenkliligi gosterdigi yok. Ornegin biiyiik savaglara deprem gibi
doga olaylan goziiyle bakan sayisiz insan var; gelgelelim, depremle-
rin bir bakima iistesinden gelmesine kargin, kendi kendisiyle bir
tiirlid baga gitkamiyor. Diyelim tiyatro, diyelim biitiinilyle sanat diin-
yanin pratikte ige yarar bir tablosunu gizip ortaya koyabilse, insan-
lik bundan ne gok sey kazamirdi! Bunu bagarabilen sanat, toplu-
mun geligmesine genig ¢apta miidahale giiciine kavugur, insanlara
az ¢ok belirsiz diirtiller iletmekten gikar, hisseden ve diigiinen
kigiye diinyay,, insanlarin diinyasim giinliik yagaminda oldugu gibi
yararlanmasi igin buyur eder.

Ancak sorun hig de dyle basit degildir. Daha bu yoldaki ilk aragtiri-
lar, sanatin gorevini yerine getirmek, yani kendisine ilgi duyanlarin
yiireginde kimi heyecanlar uyandirmak, onlara baza yagantilar sun-
mak igin hi¢ de diinyayr ashina uygun bigimde goriintillemesinin, in-
sanlar arasinda gegen olaylan hi¢ de dogru bi¢imde yansilamasinin
gerekmedigini ortaya kor. Diinyayr kirik dékiik, yalan yanhs ya da
modas1 gegmis bigimde goriintilleyerek de amacina ulagir sanat.
Pekaila iistesinden geldigi o artistik telkine bagvurarak, insanlar
arasindaki iligkiler konusunda en ipe sapa- gelmez savlan gergek-
mig gibi gosterebilir. Giigliligi olgiisiinde anlatlanm kagirir dene-
timden. Mantifin yerine cogkuyu, kamtlann yerine garpici ko-
nugmalan gegirir. Gergi giizelbilim biitiin olaylarda belli bir olasihk
arar, yoksa sanat yapitiyla istenen etkinin saglanamayacag, saglan-
sa da bir giigliiliikk tagimayacagn goriigiinii savunur. Ancak, salt

gelmemektedir. Dolaysiz ya da dolayh, toplumsal sorunlann bilinmedigini saptayan
Einstein’in bu sdzleri bizim igin yeterlidir.
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giizelbilimsel bir olasibktir bu, artistik bir mantiktir. Sanatgimin
kendine 6zgii bir diinyasimn olaca$, bunun da kendine dzgi yasa-
lan bulunacag kabul edilir. Yapitinda falan ya da &lan 6geleri mi
kulland sanatg, biitiin obiir 6geler de ortaya dokiilmeli ve bu or-
taya dokiiste uyulan ilke bir bakima tutarhihk gostermelidir ki, ya-
pitin tiimii hesabina bir bagaridan so6z agilabilsin.

Sanatgy, 'yapitinda diinyayla gakigmas1 gerekmeyen kendine 6zgi
bir diinyay1 kurma ayricab#m tuhaf bir durum sayesinde elde eder
ki, o da telkin Ogesine cayamlarak’ seyirciyle sanatgi, ardindan
seyirciyle sahnede sergil:nen kisi ve olaylar arasinda bir
ozdeglesmenin kurulabilmesidir. Biz de gimdi bu 6zdeglegme ilke-
siniinceleyecegiz.

Ozdeslesme giiniimiizde egemen estetigin temel diregidir. Daha
Aristoteles, 0 muazzam Poetika’sinda katharsis’in, yani seyircinin
ruhsal arinmasimin mimesis’ten yararlamlarak saglanacagiai belirtir.
Oyuncu, kahramana, diyelim Odipus’a ya da Prometheus’a. ykiiniir
ve Oykiinme eylemini Gylesine bir telkin, dylesine bir 6zdegisim gii-
cilyle gergeklestirir ki, seyirci de ona Oykiinerek kahramanin
yagantilarina sahip gikar. Bildiim kadar en son biiyiik estetik kita-
bim kaleme alan Hegel, asil gergek karsisindaki duygulanmn upki-
sin1 insanmn uydurma gergek kargisinda da yasayabilecegine dikkati
ceker. §imdi size tiyatronun olanaklarindan yararlanarak pratikte
ise yarar bir diinya tablosunu iiretmek iizere girigilmig bir dizi de-
nemeden sb6z agacak, denemelerin amaca ulagmak icin
Ozdeglesmeden el gekmemiz gerekip gerelmedigi gibi sagirtica bir
sorunla biz nasil karg: kargiya getirdifini anlatacafaxm.

Biitiin iligkileri, davramg ve kurumlanyla insana duragan, degismez
bir gozle bakimayarak, birkag ylizyldan beri biiyiik bir basariyla
doga kargisinda takinidan tutum, yani dogada birtakim degisiklikleri
goziine kestiren, doganin egémenlik altina alinmasim amaglayan
elestirici tutum insan karsisinda da talumldi mi, 6zdeslesmeye
bagwvurulmaz artik. Degisebilén insanlar, éniine gegilebilecek olay-
lar ve gereksiz acilarla vb. 6zdeslesme kurulamaz. Yazgisimt belir-
leyen burglanin ve yildizlann Kral Lear’in kendi bagnnda bulun-
duguna inandihmiz, Learin kendisini degismez, davramglanm
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dogadan kaynaklanir ve asla Oniine gegilemez gibi gordiigiimiiz
siire, onunla 6zdeslesebiliriz ancak. Nasil ki onuncu yiizyldaki bir
insan atomun pargalanmasi iizerinde konugamazsa, Kral Lear’in bu
agidan bakildi mu davramiglan da tariyma konusu yapilamaz.

Sahne ile seyirci arasindaki iligki 6zdeglegme temeline dayand: mu,
seyircinin biitiin gorebildigi, 6zdeslegtigi kahramanin gorebildigi ka-
dardir. Beri yandan, sahnede sergilenen durumlar kargisinda, seyir-
ci, sahnedeki hava’'mn kendisine izin verdifi duygu ve heyecanlara
kapilabilir ancak. Seyircinin alg, duygu ve bilgileri sahnede devi-
nen kisilerinkiyle aym diizeyde tutulur. Sahne seyircilere telkin yo-
luyla sunulmayacak duygu ve heyecanlar1 pek iiretemez, alg: ve bil-
giler iletemez. Kizina kargi ofkesi Kral Lear’den seyirciye sigrar,
yani seyir sirasinda Lear gibi 6fkelenir seyirci, diyelim sagkinhk, te-
dirginlik ya da daha bagka duygulara kendisini kaptirmaz. Kisaca
Lear’in 6fkesi haklihk derecesi bakimindan sinamadan gegmlmez
ya da dopurabilecegi sonuglar énceden bildirilmez seyirciye. Uze-
rinde fikir yiiriitillmez, sadece paylagilir bu 6fke. Toplumsal olgular
(fenomen) ezeli ve ebedi, dogal, degistirilemez ve bir tarihselligi
icermeyen nesneler gibi seyirci oniine gitkanlir, tartigma konusu ya-
pimaz. Hani «tartiyma» deyimini kullaniyorsam, bununla bir tema-
mn kuru bir bigcimde ele alinmasin, yani salt ussal bir iglemi anlat-
miyorum. Benim i¢in 6nemli olan, Kral Lear’in 6fkesine karg: yal-
nizéa bapsik kilmak degildir seyirciyi. Ne var ki, bu 6fke diipediiz
seyircinin ruhuna da aktanlmamahdir. Bir 6rmek vereyim: Kral
Lear’in ofkesini sadik usagpy Kent paylagir, nankor. kizlardan aldif
buyrugu yerine getirip Kral babanin istegini geri geviren ugagh pa-
taklar Kent. Bu durumda, giiniimiiz seyircisi Lear’in o6fkesini
Lear’lé paylagip, aldix buyrigu yerine getiren usafin pataklanmasi--
m icinden onaylayacak, oh olsun mu deyecektir? Soru sudur: ilgili
sahne nasil oynanmalidir ki, seyirci, Lear’in 6fkesini paylagmasin
da, tersine oOfkeye kapildifh igin ona kizein? Ancak seyirciyi
ozdeslesmeden qchp alan, ancak sahnedeki telkinsel bilyi silinip
atldifh zaman seyircinin hissedebilecegi béyle bir ofke giiniimiizde
toplumsal bakimdan hakli goriilebilir. Ozellikle bu konuda seckin
sozler soylemistir Tolstoy.

Ozdeslesme, insana degisken, cevreye de duragan bir nesne go-
zityle bakan bir donemin biiyiik artistik aracidir. Bizlere benze-
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meyen ve yazgisina hilkkmeden yldizlan kendi bagninda tagiyan bi-
riyle 6zdeglesilebilir.

Ozdeslesmeden el gekmenin tiyatro igin devcileyin bir karar nite-
ligi tagiyacapim, akla gelebilecek tim denemelerin belki de en
biyiigii sayilacaphm gormek giig degildir.

Insanlar tiyatroya gidiyorsa, sahnede gordiiklerininin 6niine katihp
siriiklenmek, gordiikleriyle buyulenmek yiiceltilmek, dehget ve 6z-
girliige kavugmak, heyecanlara ‘siiriiklenmek, meraka kapilmak,
oyalanmak, seldmete gikanlmak, cogkulara itilmek, iginde yagadik-
lan zamandan ¢ekilip almmak, yamlsamalarla doyurulmak istedik-
lerinden gidiyorlardir. Bunlar Gylesine dogal seylerdir ki, sanati
ddeta kargisindakini ozgiirliigiine kavugturmak, onu heyecanlandir-
mak, gekip yiicelere gikarmak vb. diye tanimlayabiliriz. Bunu bece-
remeyen bir sanat, sanat sayilmaz.

Yani soru suydu: Ozdeslesmeye yer vermeyen ya da hig degilse
Ozdeslesme disinda bir temele dayanan artistik bir haz tiyatro igin
ne Olgiide s6z konusu olabilir?

Aristoteles’in katharsis’ini gergeklestirmek igin basvurdugu korku
ve acima’dan olusan o klasik giftathnin yerini ne tutabilir? ipnoz-
dan vazgegildi diyelim, o0 zaman sahneden ¢agnlar nereye yoneltile-
cektir? Kaderine nza gostermesi engellenen o hayalci, tek yanh ve
edilgen (pasif) seyircinin yeni tiyatrolardaki tavn nasil olacaktur?

Bundan boyle kendi diinyasindan zorla ahmp gotiiriilerek sanat
diinyas: igine birakilmayacak, tersine ayik halde, gozleri agik, kendi
gergek diinyasindan icerlere taginacaktir. Acaba yazgidan korku-
nun yerine bilme tutkusu, actmamn yerine yardimseverlik gegirile-
mez miydi? Sahne ile seyirci arasinda yem bir baglanti kurulamaz
myd: bu yoldan ve bu sanatsal haz igin yeni temeli olugturamaz
mydi?

Uzerinde denemelere giristifimiz oyun yapisim, sahne yapisim ve
yeni oynayg bigimini burada ele alamayacagim. Ama denemeleri-
mizde gergeklestirmek istedigimiz ilke, 6zdeglesme yerine yabanci-
lagtirmay1 gegirmek®.
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Yabancilagtirma nedir?

Bir olay1 ya da karakteri yabancilagtirmak demek, onu bir kez
dogalligindan, bilinip taninmighgindan, akla yakinlifindan siyirip al-
mak, seyircide hayret ve merak uyandiracak bir kiliga sokmaktir.
Burada yine Kral Lear’in kizlarimn nankorligiinden duydugu of-
keye donebiliriz. Ozdeslesme tekniginden yararlanan oyuncu bu of-
keyi o tirlii sergileyebilir ki, seyirci dilnyamn en dogal bir nesnesi
gibi bakar ona, Lear’in 6fkeye kapilmasinin ille de gerekli olmadigi-
m asla diigiinemez, kendini Kral Lear ile tam bir dayamigma iginde
goriir, onun yagsadign duygunun tipkisini kendisi de yagar. Oysa, ya-
bancilagtirma tekniginden yararlanan bir oyuncu, Lear’in éfkesini o
tirli sergileyebilir ki, seyirci sasar bu dfkeye, Kral Lear’in s6zko-
nusu durumda yalmz 6fke degil, bagka tiirlii tepkiler de gosterebi-
lecegini kafasinda tasarlayabilir. Boylelikle Lear’in tavri yabanci-
lagtirilir, yani, acayip, yadirgatici, dikkati gekici bir ozellik kazamr,
dogal sayilamayacak bir toplumsal olgu (fenomen) goriiniimiine bi-
riiniir. Bu o6fke begeridir, ama genel-begeri nitelik de tagimaz, onu
hissetmeyecekler de vardir giinkii, Lear’in bagindan gegenlerin her-
keste ve her zaman ille de ofkeye yol agacag soylenemez. Ofke in-
sanlarin diinya durdukga duracak bir tepki gesidini olugturabilir;
ama bu ofke, kendini Kral Lear’de agiga vurup o andaki gibi bir
nedenden kaynaklanan éfke zamanla bagimhdir. Diyecegim, yaban-
cilagirma egit tarihsellegtirmedir, yani olay ve kigileri tarihsel, bir
baska deyigle siireklilikten yoksun nesneler gibi sergilemektir.
Kugkusuz, gagdas kisiler iizerinde de uygulanabilir aym ilke; onla-
rin tavirlan da zamanla bagimly, tarihsel ve gegici bir perspektiften
goriilerek yansitilabilir.

Bu ne kazandiracakur bize? Bunun kazandiraca@ sey, seyircilerin
sahnedeki kigileri bundan boyle asla degistirilemeyecek, her tiirlii
etkilenm=ye kapah, kaderlering terkedilmis, tiimilyle garesiz yara-
tiklar gibi canlandinldifim gormekten kurtulacak olmalaridir. Boyle
bir durum gergeklestiginde, bir kisi soyle ya da boyle midir, kogul-
Jar s6yle ya da boyledir de onun igin, diyebilecektir seyirci. Kogul-
lar soyle ya da boyle midir, insan soyle ya da boyledir de onun igin,
diyebilecektir. Insan1 yalmz sahnede yansilandigy gibi degil, baska
tirlii de kafasinda tasarlayabilmesine, aynca kogullann da sahne-
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dekinden bagka tiirlii olabilecegini diigiinmesine olanak veren yeni
bir tutum takinabilecektir tiyatroda. Bu yiizyhn insam olarak doga
kargisinda izledigi tutumu, insanlann diinyasim yansitan sahnedeki
goriintiiler kargisinda da izlemesi saglanacak, tiyatroda da, doga ve
toplum siireglerine miidahele edebilen, diinyay salt oldugu gibi ka-
bullenmeyerek egemenligi altina alan biiyiik bir reformist goziiyle
kendisine bakilacaktir. Tiyatro onu bir esriklik durumuna sokmaya,
yanilsamalann kucagina atmaya, ona diinyayl unutturmaya, onu ka-
deriyle uzlagtirmaya kalkmayacak artik, al igte sana diinya, bakalim
ne yapacaksin der gibi diinyay: kendisine buyur edecektir.

Yabancilagtirma teknigi, Almanya’da bir dizi deneme sonucu ge-
listirildi. Berlin’deki Schiffbauerdamm Tiyatrosu'nda yeni bir oy-
nayi§ bicimini saptamaya yonelik ¢ahgmalar yapildi. Geng oyuncu
kusagnin en yeteneklileri, isimlerini sayarsak Weigel, Peter Lorre,
Oskar Homolka, Neher ve Busch katildi gahymalara. Stanislavski—
Meyerhold ve Vagtangov grubununkilerden ayr: 6zellik tagiyan de-
nemeler (bir devlet destegi soz konusu degildi 6rnegin) onlardaki
kadar sistematik olarak gergeklestirilemiyor, ama buna kargihk yal-
niz profesyonel tiyatrolarda degil, daha genis bir alanda siirdiirii-
liiyordu. Okullarin bagvurdugu denemelerde, emekgi korolannda,
amator topluluklarda vb. gorev ahyordu sanatgilar. Daha basindan
beri amatorlerin yetigtirilmesine onem verilmekteydi. Sonunda de-
nemeler, tiyatro aygitinda, oynayista ve tema segiminde bir yalinhk
sagladi.

Daha ¢ok Piscator tiyatrosunda gergeklestirilmig eski denemelerin
diipediiz uzantistyyd: bizimkiler. Zaten Piscator’un son denemele-
rinde teknik aygitin 6diin verilmeden gelistirilmesine yonelik gaba-
lar meyvesini vermis, bundan bdyle denetim altina alnan aygt oy-
nayista giizel bir yalinhk ve sadeligin saglanmasina elverigli bir du-
rum kazanmigti. Bizim Schiffbauerdamm Tiyatrosu’nda gelistirdigi-
miz epik oyunlagtirma iislubu hayli kisa siirede artistik nitelik
tagidifani kanitlamig ve Aristoteslesgi olmayan oyun sanat1 6nemli
toplum olaylanm tiim boyutlariyla ele almaya koyulmustu. Biitin
olanaklardan yararlanilarak Meyerhold okulunun dans ve gruplan-
dirma Opeleriyle Stanislavski okulunun dogalct 6geleri, yapayliktan
¢itkanlip sanatsal alana kaydinldi. Diksiyon jestlerle baglantih kilin-
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ds; giindelik konugma dili ve giir dizelerinin okunmasi, gestus ilke-
si’nden kalkilarak diizenlendi. Sahne yapisinda tam bir devrim ger-
geklestirilmighi. Ozgiir bir yaklagim sonucu Piscator ilkeleri, gerek
ogretici (didaktik), gerek eglendirici bir sahnenin kurulabilmesine
olanak verdi. Sembolizm gibi illizyonizm’in de defteri diiriiliip rafa
kaldinldi. Provalarda saptanan gereksinimler dikkate alinarak sah-
nenin Neher ilkesine gore dekorasyonu, sahne teknik direktoriiniin
oyuncularin oyunundan yararlanmasini ve oyunu etkilemesini sagla-
di. Yazarlar ise, oyuncu ve dekoratorle araliksiz siirdiirillen ortak
galisma siirecinde, hem oyuncu ve dekoratorii etkileyip, hem onlar-
dan etkilenerek yapitlarimi kaleme alma olanafina kavustu. Ote
yandan, ressam ve miizisyenler yeniden bafinsizliklarim elde ede-
rek, kendi mesleklerine 6zgii arag ve gereglerle tema konusundaki
goriilg ve diigiincelerini dile getirmeye koyuldu: Toplu sanat yapits,
birbirinden ayn Ogeleri igerir bigimde seyirci Oniine gikarimaya
baglandi.

Klasik repertuvar, ta bagindan beri birgok denemenin temelini
olusturdu. Yabancilagtirmada kullanilan artistik araglar, bagka gag-
lardaki oyunlarin hili ayakta kalmig degerlerine agian genig bir
kapiyr araladi. S6z konusu yabancilagtirma, yikici bir giincellegtir-
meye ve miize yontemlerine kagmaksizin, eskilerin degerli oyunlar:-
nn eglendirici ve ogretici bigimde sahnelenmesine olanak verdi.

Ipnoza bagvurma zorunlugundan kurtulmamn, emekgi, dgrenci ve
gocuk oyunculardan kurulmug amatdr gagdas topluluklann iize-
rinde Ozellikle olumlu etkisi goriildii. Tiyatronun temel iglevlerin-
den higbiri gozden gikarilmaksizin, amator ve meslekten oyuncula-
nn oyunlan arasinda aynma gidilmesi, diisiiniilmeyecek bir sey
sayilmaktan gikt1.

Yani temelde, 6rmegin Vagtangov ya da Okhlopkov toplulugunkiyle
emekgi topluluklanmn birbirinden gok biiyiik farkliik gosteren oy-
nayig bigimlerini birlegtirme olanaf dogdu. Yarim yiizyla daglmyg
birbirinden hayli degisik denemeler, iizerine oturacaklan bir te-
mele kavustu ve dolaysiyla kendilerinden yararlanabilmenin yolu
agild1
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Ancak, soz konusu denemeler oyle kolay anlatilacak gibi degildir.
Ben burada yalniz sunu ileri siirecegim ki, yabancilagtirma yoluyla
gergekten artistik bir haz yaratabildi@'.miz kanisindayiz. Bu da pek
sagirtici olmasa gerek; giinkil, isi salt teknik agidan ele alirsak, geg-
mis donemlerin tiyatrosu da yabancilagtirma efektlerini kullanarak
sanatsal haz saglamay: bagarmistir. Cin tiyatrosunu, klasik ispanyol
tiyatrosunu, Breughel doneminin halk tiyatrosunu, ayrica Elisabeth
tiyatrosunu buna 6rnek gosterebiliriz.

Peki, bu yeni oyunlagtirma iislubu, yeni bir iislup mudur? Hig bir
eksik gedigi kalmamig, bag sonu belli bir teknik, biitiin denemele-
rin en son verisi midir? Bu sorulara verilecek yamt: Hayir’'dir. Epik
oyun teknigi, bizim izledigimiz bir yoldur. Denemelerin heniiz siir-
diiriilmesi gerekmektedir. Sorun, biitiin -sanatlar igin s6z konusu
olup devcileyin boyuttadir. Bizim bulmaya galigtigaimiz ¢oziim, soru-
nun akla gelebilecek goziimlerinden bir tekidir belki ve sorunun
kendisini ise goyle dile getirebiliriz: Nasil yapalim da tiyatroya aym
zamanda hem ogretici, hem eglendirici bir kimlik kazandirabilelim?
Nasil tinsel uyugturucu madde ticaretinden gekip alalm onu, yaml-
samalarin yerini bir deney yerine nasil doniistirelim? Yizyimizin
ozgiir denemeyecek, bilisiz (cahil), ama 6zgiirliik ve bilmeye susa-
mu§ insanini, bu korkung ve biiyiik yiizylin kendisine eza cefa edi-
len yiirekli, kotiiye kullanilan, kesfedici zeka sahibi, degigebilen ve
degistiren insanini, kendisiyle ve diinyayla baga gikabilme gabasin-
da onu destekleyecek bir tiyatroya nasil kavugturabiliriz?



KOLN RADYOSUNDA SOYLESI

HARDT : ..Neden toplumbilim?

BRECHT : Sayin Hardt. Giiniimiizde diyelim bir tiyatroya gidip
oturdunuz da saat sekizde perde acildy; sahnede ister Odipus, is-
terse Othello, ister Arabact Henschel, ister Gece Gelen Davul Sesle-
ni oynansin, yaklagik sekiz buguk dedi mi bir sikint1 basar ruhunu-
zu. Haydi yiireginizde boyle bir sikint1 hissetmediniz, en ge¢ dokuz-
da bir duygu depresir iinizde: Ne olursa olsun bir an 6nce salonu
terketmek. Hani boyle bir duyguya kapilmamzin nedeni, sahnedeki
oyunun pek giizel olmayig1 degildir. Tersine pek giizeldir oyun, 6y-
leyken s6z konusu duygu uyanmugtir iginizde. Evet, oyun pek giizel-
dir, giizeldir ama, seyircinin aradif gibi bir oyun degildir. Ama yine
de siz gonliiniizden gegen istege uygun davranamaz, salondan gikip
gidemezsiniz. Yalniz siz degil, ben de, bir bagkast da boyle bir geyi
yapamaz, eskisi gibi oturup kalir yerinde. Hem kuramsal agidan
boyle bir tiyatroya kusur bulmak pek kolay degildir. Neden derse-
niz, tiimilyle estetigimizin, yani giizelbilimimizin bu konuda en ufak
bir yardimi dokunmaz bize. Tek bagina estetie sirtim dayayarak
giiniimiizde varhgim siirdiiren tiyatroya karsi herhangi bir gi-
risimde bulunabilmek olanaksizdir. Bu tiyatronun igini gormek, bir
bagka deyimle onu alagag: etmek, bagimizdan atmak, diisiik fiyatla
elden gikarmak istiyorsak, simdiye dek bir siirii batil inancin yoke-
dilmesinde yaptifimiz gibi yine bilimin yardimina sifinmamiz gere-
kir. Bunun igin bagvuracagimiz bilim dali da sosyoloji, bir bagka
deyisle insanlarin insanlarla iligkilerini inceleyen bilim dah, yani
girkinbilim olacaktir kugkusuz. Giiniimiizde oyun sanati ve tiyatro
adina ne varsa, elden geldigince tiimu “n bir daha belini dogrulta-
mayacag gibi caninin cehenneme yollan: "sinda sosyoloj: gerek
sizden, Sayin Jhering, gerek bizden destegini esirg -meyecektir.

JHERING : Sizi yanliy anlamadimsa, demek istiyorsunuz ki, ¢agdag
ad1 verilen oyun sanatinin gergekte eskisinden hig kahr yeri yok.

89



Dolayisiyla, eskisi gibi onun da hesabinin goriilmesi gerekiyor. Peki
ama nigin? Bireyin bagindan gegenleri konu alan biitiin oyunlann,
yani kigisel tragedyalarin tiyatrolardan kapidisan edilmesini mi sa-
vunuyorsunuz? Sonra, bugiinkii oyun sanatinin kendisine temel al-
-difa Shakespear’in de rafa kaldinlmasi goriigiinii savundugunuz an-
lammma gelmez mi bu? Ciinkii Shakespeare de bireyi konu alan
oyunlar, Kral Lear gibi tek kisi gevresinde donen tragedyalar, insa-
nin koyu bir yalmzlifa itildigi, nihayet trajik bir yalmzhkta gozlerini
agugl oyunlar yazmugtur. Yani oyun denilen seyin hig bir kalic: dege-
ri igermedigiai mi ileri siirilyorsunuz?

BRECHT: Kahci deger mi dediniz? Gene bilimi yardima gagrmaya
gorelim, sizin su kalic1 degerin de hesabim gormek isten degildir.
Siz ne diigiiniiyorsunuz bu konuda, Bay Sternberg?

STERNBERG: Bence, kalici deger diye bir sey bilmez sanat. Nasil
ki bir tiyatro yapitinin yaratildifa su ya da bu uygarlik donemi kaha
nitelikten yoksun bulunursa, yapitin kendisi de boyle bir ozelli
biinyesinde barindirmaz. Bir oyunun igerigini gerek insanlar arasi,
gerek insanlarla toplumsal kurumlar aras: iligkilerde goriilen ¢a-
tigmalar olugturur. Erkekle kadin arasinda sevgiden dogan biitiin
gatigmalar, birinci grubun kapsamuna girer drmegin. Ama bu ga-
tigmalar kalic1 nitelik tagimaz; nasil ki uygarhigan degisik donemle-
rinde erkekle kadin arasindaki iligkilerin birbirinden tiimiyle
degisikligi su gotirmezse, bu iligkilerin yol agtin gatigmalardaki
degiskenlik de dylece su gotirmez. ikinci gruptaki gatigmalara ge-
lince: Buna insanlarla devlet arasindaki gatiymalar1 6rnek verebili-
riz. Bu gatigmalar ‘da yine kalic1 nitelikten yoksundur ve gesitli do-
nemlerde tek kisi olarak insamn gapiyla devlet otoritesinin” gapina
bagh bir karakter gosterir. Yani devletle insan, dolayisiyle insanla
insan arasindaki iligkiler, uygarhfin degisik donemlerinde birbirin-
den kesinlikle farkhidir. Ornegin, ekonomisinin temeli kdlelige daya-
nan Antik Cag’da bagkaydi s6z konusu iligkiler (bu yiizdendir ki
Antik Cag oyun sanat1 bir degismezlik niteligi tagimaz bizler igin)
cagdag bir ekonomide, kapitalist bir ekonomide bagkadir; ne smif,
ne de sinifsal bir ayrim tamyacak gelecek bir gagda yine bagka ola-
caktir kugkusuz. Bundan dolay, 6zellikle iki ayn ¢agn kavsak nok-
tas1 olan giiniimiizde defismeyen kalici degerlerden s6z esmemiz

dogru sayilmaz.
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JHERING : Simdi burada genel planda séyledikleriniz, ézel plan-
da Shakespeare iizerine uygulayabilir misiniz acaba?

STERNBERG : Giiniimiizde Avrupa oyun sanatt Shakespeare’den
bir adim Gteye giemig depil. Shakespeare iki ayn donemin kavsak
noktasinda yagamigtir. Bizim Orta Cag’dan anladifymiz ne varsa, bu
kavsak noktasinda hili strdiiriir etkinlifini. Beri yandan, yine bu
donemde sakh yatan dinamizm, Orta Cag insamim o zamana kadar-
ki baglanindan ¢oziip alir; birey, bir birey kimlifiyle, boliinmez bir
biitiin, biri obiiriiniin yerine konamaz bir varhk olarak aym do-
nemde diinyaya agar gozlerini. Dolayisiyla, Shakespeare’in oyunlan
bize hem Orta Cag insamm yansitir, hem de bireyselliginin her ge-
gen giin biraz daha bilincine varan, gerek kendisinin gok iistiindeki
giiglerle, gerek kendi gibi bagka bireylerle iligkilerinde dramatik
durumlara siiriiklenen insam verir. Bu noktada, Shakespeare’in
Roma iizerine yazdif oyunlarin konularim bir gozden gegirmek ya-
rarh olacaktir. Diyebiliriz ki, tek ismin heniiz bir 6nem tagimayip
ortak (kolektif) iradenin, Senatus Populusque Romanus’un hitkmii-
nil yiiriittiigi o bilyilk Roma Cumhuriyet donemine iligkin bir ‘tek
oyun kaleme almamigtir Shakespeare. Oyunlarinin konusu ya cum-
huriyet donemi Oncesinde ya da sonrasinda geger. Ya Coriolan’da-
ki gibi heniiz tek kiginin biitiin bir kitleye kars: gikabildigi mitler,
donemine uzamr sanatg, ya da Jiil Sezar ile Antonius ve Iﬂeopc'zt-
ra’daki gibi, yayilma doneminde bile ilerde kendisini bekleyen ¢o-
kiigiin tohumlanm igermig imparatorlugun artik ¢oziiliip dagilan ve
cozilliip dagihs: sirasinda o biiyiik kisileri bagrindan gikaran bir do-
nemine el atar.

BRECHT: Evet, biiyiik tek kisiler. Biiyiik tek kisileri oyunlarina
konu aliyor Shakespeare, oyunlar da bigimlerini konudan aliyordu.
Dramatik diye nitelenen bir bigimdi bu ve dramatik s6zciigii firtina-
b, cogkulu, tutkulu, geliskili ve dinamik gibi bir anlami igermektey-
di. Nasil seydi su dramatik bigim? Neydi amac1? Shakespeare’in:
oyunlanna bakufpmiz zaman bunu apagik gorebiliyoruz. Shakes-
peare dort perde boyunca o bityilk tek kisiyi, Lear’i, Othello’yu,
Macbeth’i ailesiyle ve devletle iligkilerinden kopanip alir, bir yaz-
nin yabanin ortasina siirer, burada yikalip giden kahramanin ykalip
giderken tiim biiyikliiginii sergilemesine 6zen gosterir. Adeta riiz-
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géirda bir yulaf tarlasimin goriiniimiinii ammsatir dramatik bigim,
Oyundaki bir ciimlenin varolus nedeni bir sonraki ciimledir ve
ciimlelerin tiimii en son ciimle igin vardir oyunda. Bu garkin siirekli
islemesini saglayan itici giig roliinii ise tutku iistlenir ve biitiin bu
ugrasin amac biyiik bir bireysel yagantiy1 canlandirmaktir. ilerki
donemler boyle bir oyun sanatim1 yamyamlar igin bir sanat diye ni-
teleyecek ve ba;langlg doneminde Ugiincii Rigar kimliginde hazla
yenilip yutulan insanmn sonradan Arabac: Henschel kimliginde bu
kez acima duygusuyla da olsa aym igleme konu yapildifani, ama
eskilerin oyun sanatinda insamin her vakit yenilip yutuldugunu soy-
leyecektir.

STERNBERG: Ancak Shakespeare, bundan ayn olarak oyun sana-
timn heroik donemini, dolayisiyla heroik (kahramanlara o6zgii)
yasantilar ¢cagamt canlandirir. Heroiam zamanla yeryiiziinden silinip
gitmig, ama heroik yagantiya diigkiinliik kaybolmadan kalmigtir. 19.
yiizylla ve bu yiizyin ikinci yarisina yaklagildikga, burjuva oyunu-
nun daha bir tekdiizelife biiriindiigii goriliir; kentsoylularmn tiim
yasantisi —dramda!— baglica erkekle kadin ve kadinla erkek ara-
sindaki iligkisi gevresinde devinip durur. Kadin kocasina m1 done-
cek, yoksa bir baska erkekte mi karar kilacak, yoksa ikisini de mi
terkedecek, erkekler birbiriyle diiello ettirilecek mi, ettirilmeyecek
mi, ettirilecekse kim kimi oOldiirecek, iste kadin erkek iligkisinde
sakl:1 yatan biitiin bu degisik olasihklardan kentsoylu oyunu dogup
gikmigtir. Kadin erkek iligkisini konu alan parodiler, ondokuzuncu
yiizyrl dram sanatinin biiyiik 6lgiide canina okur. Peki, ne yapila-
cakur simdi? Ciinkii artik birey kisilik sahibi, bolinmez, bir bagka-
siyla degistirilemez bir varlik olarak her gegen giin daha gok kayip-
lara karigmig ve kapitalist cagin sonunda s6z hakk: yine kitleye geg-
migtir. #

JHERING: Bu durumda eski oyun teknigini tiimiiyle gozden gikar-
maktan bagka gare yok. Almanya’da oyun sanatinin yeniden dirile-
bilmesi igin Paris’teki iistatlann yardimuna siynmanin, diyaloglan
torpiileyip piiriizlerinden ayiklamanin, mizansene geki diizen ver-
menin, kimi teknik atihmlara bagvurmanin yetecegini ileri siiren
tiyatro adamlan ve elestirmenler haksiz davranmaktadir. Sanki Ib-
sen, sanki Fransizlar gimdiye kadar varilabilecek son noktaya dek
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varmamis, sanki eski oyun sanatinda bundan 6te bir gelisme sagla-
nabilirmis gibi. Hayr, eldeki pratik goriinen bir teknifin geligtiril-
mesi, varolanin bir hale yola konmasy, Paris ekoliine 6zenilmesi fa-
lan degildir asil sorun. ise bu agidan bakmak, Hasenclever’in 6zel-
likle Ehen werden im Himmel geschlossen giildiiriisinde igine
distiiga akil almaz bir yamlgidir. Asil sorun eskisinden biisbiitiin
degisik bir oyun sanatin gerekliligidir.

BRECHT: Epik oyun sanat1 m1 yani?

JHERING: Evet. Siz bu konuda agik segik bir teknik gelistirdiniz,
epik oyun kuramin1 attimz ortaya.

BRECHT: Dopru, epik oyun kuramum bizler gelistirdik kugkusuz
ve birkag da epik oyun kotarmay: denedik. Ben Adam Adamdir
yazdim, Bronnen Ostpolzug’u, Bayan Fleisser de Ingolstadt oyunla-
nm epik teknikle kaleme aldi. Ama epik oyun yazma yolundaki de-
nemeler gok daha Oncesine uzanir. Ne zaman bagladi bu deneme-
ler? Bilimin, o bilyiikk atilimini yaptign donemde, yani bir dnceki
yizylda. Naturalizmin baglamasiyla Avrupa’da epik oyun sanatinin
da temeli atildi. Uygar denen 6biir iilkelerden kimisi, 6rnegin Cin
ve Hindistan s6z konusu oyun teknifini daha iki bin yil 6nce ge-
ligtirmisti. Naturalist oyun, Zola ile Dostoyevski’'nin kentsoylu ro-
manlarindan dogmustu ve adi gegen yazarlann romanlannda yine
bilimin sanat alaninda sesini duyurdugu goriilmekteydi. Naturalist-
ler (Ibsen, Hauptmann) yeni romanlardaki yeni konulart sahneye
uygulamaya galigmis, ancak bunun igin romanlarin kendi bigimin-
den degisik bir bigim bulamams, yani epik bigimi se¢mislerdi. Ne
var ki, hemen dramasik yeténekten yoksunlukla suglanarak epik bi-
Gime sirt gevirmis, epik bigimle birlikte yeni konulardan da el gek-
misler, boylece soz konusu atihmda bir duraklama basgostermisti.
Naturalistlerin yaptix her ne kadar yeni konular arayip bulmaya
yonelik bir atilhm gibi goriiniilyorsa da, gergekte epik oyun bigi-
minde ileri bir adim niteligi tagimaktayda.

JHERING: Yani siz diyorsunuz ki, epik oyun sanatinin bir gegmisi
vardir ve bu gegmiis konusunda genellikle bir ey bilinmemektedir.
Elli yrildan beri edebiyat alanindaki tiim gelisme ve atlhmlann epik
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oyun sanatina varmayl amagladihn ileri siiriiyorsunuz. Peki, bdyle
bir gelisim zincirinin son halkas: kimdir sizce?

BRECHT: Georg Kaiser.

JHERING: Pek anlayamadim. Cinki ozellikle Georg Kaiser, be-
nim bildifim kadar, bireyci oyun anlayginin en son gelisim agama-
sim temsil eden biridir, individualist dram anlayis1 da epik anlayisa
taban tabana kar§it nitelik tagir. Bana sorarsamiz, en bagta Kaiser
kisa siirede unutulacak bir yazardir. Temalarm iislup ugrunda har-
cayip tiiketmis, iislup kaygusuyla gergegi gozard: etmigtir. Kaiser'in
oyun iislubunun nesi var ki ige yarasin? Kigisel bir el yazisindan
farksiz bir isluptur bu, 6zel bir isluptur.

BRECHT: Evet, Kaiser de bireyci bir yazardir. Ama tekniginde
oyle bir ozellik var ki, bireyciligiyle bagdagmamakta, daha ¢ok bi-
zim teknige uygun diigmektedir. Bagka yonde bir ilerleme olanaj
kalmadif vakit teknikte bir ilerlemeyi gerqeklestlrme gabasiyla
dram sanatinda kargilasilmaz yalmz. Ornegin, Ford fabrikas: teknik
bakimdan bolgevist karakterde bir orgiittiir, kentsoylu bir toplu-
mun bireylerine uygun yam bulunmaz, bolsevist bir topluma uygun
diiger daha gok. Kaiser de, kendi teknifinde Shakespeare’deki o
telkin yoluyla etkilemeyi yardimc arag diye kullanmaya yanagmaz.
Oyle bir ethileme ki, sanki bir sarah, sara hastahgma yatkm ne ¢ok
insan varsa, kendisiyle sara nobetinden gekip alir igeri. Oysa Kai -
ser’in bu yola sapmayarak us’a yoneldigi goriiliir.

JHERING: Dogru, usa yonelir Kaiser, ama bireyci igeriklerle yapar
bunu ve Von Morgens bis Mittemacht’taki gibi agin 6lgiide sivri bir
dramatik bigimle gergeklestirir. Ondaki bu usa yoneligle epik oyun
sanati arasindaki ugurumu nasil kapatacaksxmz, bilmek isterdim
dogrusu?

STERNBERG: Kaiser'den Brecht’'e giden yol kasadir, yiiriiyerek
degil, diyalektik bir doniigiimle Brecht’e gikarr biz. Bireylerin
karsihkh yagantilanna dramatik bir bigim vermek igin Kaiser'in
bagvurdugu us’a, Brecht bilingli bir tutumla yaklagir, bireyi simdiye
kadar kuruldugu tahttan alagap etmek igin yararlamir ondan.
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BRECHT: Tartigmayl amaglayan bir tutuma, biitiiniiyle epik oyun,
kolektif igeriklerinden o6tiirti kugkusuz daha uygun diigmektedir.

JHERING: Neden? Su anda Berlin’de P. M. Lampel’in Die Revolte
im Erziehungshaus adinda aktif, yani dramatik bir oyunu oynan-
makta. Ve bu dramatik oyun da sizin soyledifinize benzer bir etki
yapiyor, yani seyirciler tarafindan tartigihyor iizerinde; igerdigi es-
tetik degerler degil, konusu tartigithyor kuskusuz.

BRECHT: Bak sen! Bu pyunda herkesi ilgilendiren durumlar, yani
efitim yuvalanndaki Orta Cag’a yaragir ele ahnmaz kogullar tar-
tigthnakta. Sahnede nasil sergilenirse sergilensin boylesi kogullarin
seyircilerde bagkaldinn duygularina yol agacap kesindir. Ancak,
Kaiser'in bu balumdan g¢ok daha ileri bir agamaya ulagbgim soy-
leyebiliriz: Bir siire, sahnede sergilenen oyun kargisinda seyircilerin
0 yepyeni tutumu, o serinkanli, aragtiran, merak eden tutumu, yani
bilimsel gag seyircisinin tutumunu takinmalarimi saglamigtir. Lam-
pel’de ise yalmz bir oyuna bagh olmayip bagka oyunlara da uygula-
nabilen bilyiik bir dramatik ilkenin varhgndan s6z agamayiz kugku-
suz.

JHERING: Dediklerinizin yalmz son ciimlesinde hak verecegim
size. Hem bakiyorum, epik oyunun degismez bir ilke oldugunu ileri
siirmeye kaltimiz ansizin. Oysa Sternberg’in agiklamalarindan sonra,
degismez bir ilke bulunmadifr goriigiinde birlegmigtik. Simdi bu
son saviniz kargisinda Bay Sternberg ne diigiiniiyor acaba?

STERNBERG: Epik oyun yasadipimiz ¢agla tiim iligkilere sirt gevi-
rerek onlardan bagymsiz varhfm siirdiirebilmek, dolayistyla bir 6l-
giide degismez ve kalici nitelik kazanmak istiyorsa, bunu, ilerde in-
sanlann bagindan gegecekleri simdiden goriip €le alarak yapabilir
ancak. Nasil ki diyalektik doniisim Kaiser'den Brecht’e gotiiren
yolu kisaltabilmigse, ekonomik durumlardaki ani bir degisimin uy-
gun ortarmi yaratmasiyla epik oyun sanati da degigmez ve kalic1 ni-
telik kazanabilir. Yani her oyun sanati gibi epik oyun sanatinin ge-
lecegi de tarihsel gelisime baghdur.

(Fragman)
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OYUNCULUK SANATI USTUNE SOYLESI

— Oyuncular senin yapitlannda hep biiyiik-bagan saghyor. Acaba
sen ne diigiinilyorsun bu konuda? Kendilerinden memnun musun?
— Degilim. 3

— Kaotii mii oyun gikariyorlar?

— Hayir ama, yanhs.

— Peki nasil oynamalan gerekirdi?

— Kargilarinda bilimsel bir gagn seyircileri varmg gibi.

— Yani nasil?

— Bilgilerini sergileyerek.

— Hangi bilgilerini?

— Insamn gegitli iligkileri, davramglan ve giigleri konusundaki bil-
gilerini.

— Giizel, bu yolda oyuncularn bilgi sahibi olmalan gerekiyor diye-
lim. Peki, sahnede bu bilgilerini nasil sergileyecekler?

— Bilingli bir sunugla, anlatarak.

~— $imdi nasil goriiyorlar bu igi?

— Telkinden yardim umuyor, hem kendilerini, hem seyircileri trans
(cezbe) durumuna gegiriyorlar.

— Bir 6rnek verebilir misin?

— Tutahm bir veda sahnesini canlandiracaklar. Ne yapiyorlar bu-
nun igin? flkin kendileri bir veda havasim yagiyor, seyircileri de
béyle bir havanmn igerisine siiriiklemek .istiyorlar. Diyelim baganh
oldu bayle bir sahne; seyircilerin biitiin gordiigii, salt bir veda sah-
nesinden ileri gegmiyor. Hig kimse énceden bilmedi3i yeni bir sey
Ogrenmiyor. S6z konusu sahneden geriye kalan, en gok bir animsa-
ma oluyor, o kadar. Soziin kisasi: Salondaki seyircilerin tiimii hisse-
diyor, yasiyor veda sahnesini.

- Adeta erotik bir olaydan s6z agar gibi konuguyorsun? Peki, sen
nasi canlandinlmasini istiyorsun su veda sahnesinin?

— Duygusallifa kagmadan, bir toren, bir dinsel seremoni havasi
iginde. Seyirci ve oyuncular sahnede veda olay: sergilenirken birbi-
rine yaklagmayip, birbirinden uzaklagacak. Herkes kendi kendisin-
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den uzaklagmaya cahsacak. Yoksa bilip grenme igin gerekli o
dehget Gfesini igermez canlandinlan sahne.

— Az dnce «bilimsel» deyimini kullanmugtin, Yani demek istiyor-
sun ki, bir amip’i ahp gézlemlemeye kalksak, hayvan bize sokulmaz,
ilgilenmez bizimle. Ote yandan, amibi gozlemleyen bizler onunla
6zdeslesemeyiz, ama bilimsel ¢afin insam olarak onu anlamaya ga-
ba harcayabiliriz. Bari anlar miy1z sonunda?

— Bilmem. Amiple daha 6nceden gordiigii nesneler arasinda iligki
kurmay diigiiniir bilimsel ¢agn insani.

— Yani sence bir oyuncu, canlandirdifx kisiyi seyirci oniinde an-
la;nlabilir biri gibi sergilemeyecek, dyle mi?

— Pek insan icin degil de, daha ¢ok olaylar igin yapacak bunu.
Sunu demek istiyorum. Eger ben Ugiincii Rigars sahnede gormeyi
diliyorsam, kendimi Ugiincii Risar gibi hissetmeyi degil, onu tiim
yabancilih ve anlagilmazhif iginde kargimda bulmay arzu ederim.
—Tiyatroda bilim mi seyredecegiz peki?

— Hayur, tiyatro.

— Anliyorum. Bilimsel gagn insammn da, bagka gaglann insanlan
gibi kendine 6zgii bir tiyatrosu bulunacak.

— Evet. Giiniimiizde tiyatronun kargisinda bilimsel ¢agin insani
var, ancak, tiyatro s6z konusu gergegi dikkate ahp ona gore kendi-
sine bir geki diizen vermeye yanagmiyor. Nedeni de su: Bilimsel
Gagn insani, paltosunu vb. teslim ederken usunu da birakiyor gardi-
roba.

— Peki, oyuncuya nasil oynamas: gerektigini anlatamaz misin?

— Hayr. Ciinkii giiniimiizde diipediiz seyirciye bagh oyuncu, seyir-
cinin her istedigine korii koriine boyun egiyor.

— Hig denedin mi?

— Denemez miyim?

— Ustesinden gelemediler mi?

— Ustesinden gelenler gikt1 gikmaya. Yetenekli olanlar, dogalligin-
dan heniiz uzaklagsmamglar, ise heniiz zevkle sarlanlar. Ancak,
bunlar da yalniz prova sirasinda, karsilannda yalnizca ben, yani de-
min sOziinii ettifim bilimsel ¢agn seyircisi yer aldifx siire korudular
basanlarin. Provalarin sonuna geldikge, yeni oyuncu tutumlarin-
dan giderek uzaklagtilar, dikkati gekecek gibi bir gabuklukla
degisip eski oyunculuklarina dondiiler. Sahneye gikinca, kargilann-
da bulacaklan eski tip seyircilerin begenisini kazanamayacaklann-
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dan iirkiip gekindikleri belliydi.-

— Sence, onerdigin kurallara-uygun davranan bir oyuncunun, pro-.
valar bitip sahneye giktix vakit karsisinda bulacag eski tiyatronun
seyircileri tarafindan begenilmemesi diye bir sey gergekten soz ko-
nusu mu?

— Korkanim, evet. Onerimi benimseyen bir oyuncu, bu konuda en
azindan bir riske atar kendini.

— Peki, oyunculann oynayis bigimi bir qirpida degil de, yavas ya-
vag degistirilemez mi?

— Hayir. S6z konusu depisiklifin yavag yavag gerceklestirilmesi,
seyircilerde yeni bir geylerin yavag yavag dogup gikmasini sagla-
mayacak, tersine eski bir seyin yavag yavay silinip gitmesine yol
agacaktir. Dolayisiyla, tiyatrodan giderek ayafhm gekecektir seyirci.
Ciinkii kargisina azar azar gikanlacak bir yenilik ancak yan -buguk
bir sey olacak, .yeni bir giicii icermeyip etkisiz kalacaktir. Yapilan
sey, nitelikte bir diizeltme karakteri tagimayacak, eskisinden apayn
bir amaca yonelik bir girisimden so6z agilamayacaktir. Bir bagka
tirli soylersek, boyle bir davranig, tiyatronun yeni amacina saglam
adimlarla ulagmasim saglamaylp, amaci yolundan saptiracaktir
kugkusuz. Bana sorarsan, boyle bir yonteme bagvurulmasi, daha
bagtan hig de iyi karsilanmayacaktir. Ciinki, tiyatroya bir yeniligi el
alindan sokmak anlamina gelecek boyle bir girisimin nasil etki
uyandiracafynu diigiinebiliyor musun? By, olsa olsa oyuncunun «ya-
dirgatmasi» gibi bir sonuca yol agacaktir. Yadirgatiaihk, yeni oyun-
culuk sanatinin belirleyici bir 6zelligidir. Ama s6z konusu durumda
yadirgatan, oyuncunun oyunculugu degil, salt kendisi olacaktir. Ya
da oyuncuya gereginden ¢ok bilingli oynadigh suglatiasi yoneltile-
cektir ki, bilinglik de yeni oyunculuk sanatimn bir diger 6zelligidir.
— Senin istedigin dogrultuda oynamaya galisan oyuncular biliyor
musun?

— Evet, var birkag tane.

— Bir 6rnek verir misin?

— Ornegin, Odipus’ta hizmetgi roliine gikan bir kadin oyuncu, ha-
mminm oliimiinii seyircilere duyururken «Oldii! Oldii» sozlerini
diipediiz duygusuz, ama pek kararh bir sesle séylemis, «lokaste 6l-
di» ciimlesini tim yakinmalardan uzak, ama oylesine kesin ve
kars1 durulmaz bir edayla dile getirmisti ki, fokaste’nin salt 6ldigii-
nii agiklamas), bu oliimiin yol agacag hig bir kigisel acimn iistesin
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den gelemeyecegi kadar derinden etkilemisti seyirciyi. Yani hizmet-
¢i, hammi fokaste’nin 6liimii karsisinda kapildif dehsete sesini de-
gil, cehresini buyur etmis, dliimiin bu 6liime tamk olan kisi iizerin-
deki etkisini yiiziinii beyaza boyayarak belirtmigti.

Canina kiyan Iokaste’nin sanki bir siirgiin avinda yighip kaldijm
belirtmesi, Iokaste’nin yhhp kahsindan gok siirgiin avim diizen-
leyenin zaferini mugtulamaktaydi. Dolayisiyla, en duygusal seyirci-
ler bile kendilerine iletilen bildiri kargisinda oyuncunun bir tavir
takindipm anhyor, bu durumda kendilerinin de bir tavir takinmas
gerektigini seziyordu. Hayrete kapilmig hizmetgi, hamiminin igledigi
¢lginh@ ve kendisine mantiksiz gelen davramgimi agik segik bir
ciimleyle dile getiriyor, kesinlikle bir sayg1 havasi igerip yanhs an-
lamaya gelmeyecek bir tonla soylenen ve fazla soze kagmayan «So-
nunda ne oldu bilmiyoruz» ciimlesiyle bu 6liim konusunda seyirci-
lere daha fazla bir bilgi sunmak istemedigini gosteriyordu. Ne var
ki, sahneyle seyirci salonunu birbirine baglayan ii¢, bes basamakhk
merdiveni inerken adumlanni o kadar agiyordu ki, sanki facianin
gectifi o 1ss1z yerle seyirci salonu arasinda muazzam bir uzakhk bu-
lunuyor ve bu uzakh@ ufak tefek viicuduyla bir an dnce geride bi-
rakmaya galistyordu. Kollarim1 yakinmali bir edayla, ama mihaniki
olarak havaya kaldiriyor, felaketi gozleriyle goren kendisi hesabina
merhamet dileniyordu gevresinden. Bagirarak soyledig «iste simdi
sizlanip yakimn!» ciimlesiyle de, vaktinden 6nce bagvurulan neden-
siz tiim yakinmalarin yersizligini vurguluyordu.

— Bari bir bagar sagladi mu bu oyuncu?

—Fazla denemez. Oynnun dilinden anlayanlar: saymyorum kugku-
suz. Sahnedeki oyun kigileriyle 6zdeslesmeye dalmig seyircilerden
hig biri, oyunculann tavir ahglan kargisinda bir tepki gostermedigi
gibi, hiametginin olay kargisinda takindipn tavirdan da hig etkilen-
memis, kendilerini yeni duygularin kollarina birakmak igin bunu
salt bir neden gormiiglerdi.



TIYATROCULUK UZERINE

1. Degigik digavurum bigimlerinden biri olarak
tiyatroculuk itzerine

Oyun yazanmn olsun, oyuncunun olsun tiyatro etlanlifine Gteden
beri ahgilageldigi gibi su gozle bakilir: «Gergek olaylan kopyasim,
¢ikarmak, tebdili kiyafet» etmek ve bagka kisilere oykiinmek baki-
mundan belli bir yetenek ve heves insanlan tiyatroda seyirciler
oniine gikarmaktadir. Nasil finncilar finncihklanm finnlarda ya-
parsa, tiyatrocular da tiyatroculuklarim tiyatrolarda yaparlar
kugkusuz. Tiyatronun eski bir gegmisi ve toplumun gesitli kurumla-
n arasinda belli bir yeri vardir. Belli bir teknigi igerir tiyatro, seyir-
cilere belli bir haz iletir ve bu hazzaan dogmas:1 da gerek tiyatrocu-
lardan, gerek seyircilerden belli birtakim kurallara uymalanm ister.
Kurallar da dylesine eskidir ki, kural olarak nerdeyse unutulup git-
miglerdir. Bu soylenilenler g6zoniinde tutuldu mu, tiyatroculuk gibi
boylesine dogal bir etkinlii, bir inceleme siiresince, herkesi ilgilen-
diren sorunlar iizerinde ne digiiniildiigiiniin gesitli digavurum yol-
larindan yalmz biri gibi ele almamn ne biyiikk zorlama sayilacag
anlagilacaktir. Ama igte boyle bir zorlamaya ister istemez bagvur-
mak gerekiyor.

Bir siire, bu inceleme boyunca, tiyatroculuga o gozle bakacagz ki,
sanki bazt kigiler herkesi ilgilendiren birtakim olaylar iizerinde
herkes oniinde ne diigiindiiklerini agiklama hevesi duymug, bunun
i¢in de tiyatrodan yararlanmaya kalkmgtir. Yazih tiyatro metinle-
riyle bunlarin sahneye konulus bicimlerinde her zaman ilgili
diisiinceler agiga vurulmamigtir sanki! Ama tiyatronun salt béyle
bir digavurum amacina hizmet ettigini ve ilgili kigilerin: bu digavu-
rumlanm yapabilmek igin pek gok yoldan &zellikle tiyatroculugu
sectiklerini dilginmenin gene de bir bagkabg var. Dolayisiyla, boy-
le bir niyetle tiyatroculuga heves edenler, tiyatroda normal olarak
bulunup da kendi amaglanyla bagdagmaz gordiikleri kimi seyleri
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bir kenara itecekler, tiyatroya pek yeni digavurumlar getirmeyip,
pek gok yoldan yapilabilecek disavurumlan tiyatroya yaklagtiraca-
klardir. Tutahm ki, bu insanlar filozoftur, 0 zaman bizim soyledik-
lerimize gore felsefe yapan tiyatrocular degil, tiyatro yapan felsefe-
ciler gibi davranacaklar, yani tiyatroya kars: felsefeden daha az yii-
kiimliiliik tasidiklanm ortaya koyacaklardir. Belki tiyatroculuktan
kendi felsefe ugraglanna uymayan ne varsa uzaklagtiracak, ama
kendi felsefelerinde tiyatroculukla bagdagmayan hicbir seye
ilismeyeceklerdir. Diinyada neler olup bitiyor, insanlar birbirine
nasil davramiyor, anlatacaklar hepsini, belki insanlan daha gok
yasam bilgeligiyle donatacak olan davram bigimlerini bulup gika-
racak ve tiyatroyu boyle bir igin iistesinden gelebilecek gibi gelisti-
rip ileriye gotiireceklerdir. Tiyatronun, bu geleneksel eski kurumun
o bir siirii aliplmiy amacindan kopanhip sdzii gegen tek amaca hiz-
met eder duruma sokulmasiyla, eski goriiniimiinii hatin sayilr 6l-
giide degistirecegini diigiinemeyecek kimse gikmayacaktir kugku-
suz.

2, Herkes oniinde digavurumun belli bir bigimi olarak
tiyatroculuk uzerine

Bizim diigiincemizdeki eski tiyatronun, — eskilifini de uzun 6miirli-
ligiinden ve yeni bir tiyatronun varhindan almaktadir — herkesin
oniinde yapilacak disavurumlann rastgele bir bigimi, normaldeki
agikga digavurumlara uygulayabildifimiz 6lgiitlere gelmeyecek tiir-
den bir digavurum degil, diipediiz belirli bir disavurum bigimi
olusturdugunu ne kadar anlamaya gahssak yine azdir. Tiyatroda
yasamdan alinan ve bizim tarafimizdan yagamda her tiirli elegti-
riye konu yapilan olaylar geger, tiyatro da ilgili olaylar iizerinde
birtakum diigiince ve goriigleri agiFa vurur; bir bagka yerde
kargilagsak, hig giivensizlik beslemeden alip benimseyemeyécegimiz
seylerdir bunlar. Cafimizda ruhtaki duygu kipirdamislarim ince-
leyen bilimler vardir ve bunlar her gegen giin daha bir geligip mii-
kemmellesmektedxr Aynca, ekonomik siiregleri ve tarihsel olaylan
aragtiran bilimler vardir,. tiyatronun Oniimiize gikardify nesneler
kargisinda bizim bir bilirkigi gibi davranabilmemiz saglarlar. Ama
bizler, ilgili konulardaki bilgilerimizi ve s6z konusu bilimlerin yon-
temlerini tiyatroda uygulamay pek diisiinmez, bu bilimlerin varh#-

101



m dikkate almayi tiyatronun kendisine birakinz. Tiyatronun diinya
iizerinde agifa vurdugu, bagka yerde olsa bizim asla benimseye-
meyecegimiz gorilg ve diigiinceleri hi¢ duraksamadan benimseriz.
Insandaki kemik sistemi konusundaki bilgilere dayanarak biiyiik
Greco'nun tablolarim elestirecek anatomi bilginlerini ciddiye al-
mayacagymiz gibi, Julius Caesar oyununda Brutus'un davranim
ekonomistlerin akillarinin yatacag nedenlere oturtamadif icin Sha-
kespeare’i yeren tarihgilere yine burun kivinp gegeriz. Diinyay: bel-
li bir insan soydagimizin goziinde bityiik gapta yansilanmi§ bulmak-
tan duyacapimiz zevkle yetinir ve boylece baz1 yetenekli kigilere
diinyay: istedikleri gibi bigimlendirip, duygulanm tiimilyle bizim
iizerimize aktarma olanagim elde etmesine goz yumanz. Bu tiir bir
davranig Gylesine iliklerimize iglemistir ki, sanata s6z konusu ayri-
cabf tanimaya yanagmadipimiz an bagkalanmn bize kuskuyla ba-
kacaklarindan gekinir, bizi sanatla hig bir ahp verecegi bulunmayan
kimseler gibi gormelerinden korkariz. Tiyatroyu herkesin 6niinde
agik¢a disavurum bigimlerinden biri diye almak, bu digavurumu,
kendisi icin genelde gegerli elestirilere konu etmek istemektir en
azindan, bundan bdyle seyircilerden bir gozlerini kapamalanm bek-
lememek, tiyatrolardan ise seyircilerin bir goézlerini kapamalarina
yol agacak uygulamalardan el ¢ekmesini istemek demektir. Boyle
bir el gekis de, tiyatro sanatimin gokmesine yol agar. (...)

(Fragman)

102



OLAYLAR GERIiSINDE OLAYLAR

1. Insanlararass Olaylar Olarak Olaylar Gerisinde Olaylar

Filozoflann, diinyay betimlemeye galiganlarin ve davranigbilimcile-
rin, insanlanin yazgisiyla 6zel bir bigimde ilgilendigi saminm artik
anlagilmigtir. Bu kigiler, yazgilanna karg insanlann tepkilerini
aragtirmakla kalmiyor, yazgi1 denen seyin kendisini de aragtir1 ko-
nusu yapiyorlar. Insanlarin tepkisini etki olarak goriilebilecek yon-
den ele ahp ortaya koymaya gahgiyorlar.

Yazginin kendisini ise insanlann etkinligi diye tammhyorlar. Yaz-
giy1 belirleyen olaylann gerisinde sakh yatan olaylar, yani kendile-
rine yapilacak miidaheleyle insanlarin yazgilarina miidahele ola-
nagim bize.veren olaylar, buradan anlagilacag) iizere insanlar ara-
sinda gegiyor.

Dolayisiyla, epik tiyatroda seyirci karsisina gikarilan yapitin konu-
su, insanlar arasindaki toplumsal iligkilerden olusan bir orgiidiir.
Olagandisi bir gozle goriilmedigi siire, ahsilmadik nitelik tagiyan
bayle bir yapitin kavramlmas diigiiniilemez.

Peki, geleneksel tiyatronun sahnelerinde insanlar diginda daha
bagka seyler mi gikanlmaktadir kargumiza?

Bu sahnelerde insamin etkinlifinden daha bagka nesnelerin yardi-
muyla kavramlacak olaylar m1 canlandinlmakta, bir bagka tiirlii soy-
lersek, bizim kendi agumizdan sGylemek istersek, anlagilmasi igin
epik tiyatrodale kadar fazla seyi gerektirmeyip biitiin islerde par-
maf bulunan insam vermeksizin kavranabilecek olaylar m sergi-
lenmektedir?

2. Olaylar Gerisinde Gegen Olaylars Sahnede Sergilemek

Sorulabilir hani: Yagamimizi, bagka insaanlarla birlikte yagamumz
olusturan olaylarda nedir bdyle yadirgaticn nmitelik tagiyan? Pek
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dogal degil midir bu olaylar? Nihayet hepsi de siirekli gergeklesip
durur, hepsi de doga olaylarinm (fenomen) bir pargasidir. Ozellikle
kendilerini egemenlik altinda bulunduranlarda sagima duygusu
uyandirmazlar; boyle bir duyguya kapilanlar, yasamin higmina
uprayanlardir daha gok. «Tarla tashysa arpa boy atmaz» demez
miyiz? Peki, bu soziin sagirtica bir yan1 yok mudur? Sonra: «Kira
ddemeyen kimseden oturclufu evi bosaltmas: istenir» sozini. ala-
im. Bu sz de sasirtica bir ‘zellifi icermez mi?

Dogru, filozoflann gériigiinz gore sdylenemez boyle bir sey. Elbet
sOylenir séylenmeye, ama er. azndan tubiaf bir seydir. Yukandaki
ciimlelerden ikincisini sdyleseler bile, birincisini agizlanna almayan-
lar vardir. Boyleleri tash tarlada arpammn giidiik kaldifina sagmus,
yazyllar boyu durumun dégisinemesine bakmayarak, bunu pek de
dogal saymamuglardir. Tagh tarlada da boy atan arpa tiirleri arami§
ve sonunda aradiklarin1 bulmuglardir. Yani karsih®pm gormiiglerdir
sagmalannin. Oyleyken, hepsinden gok soz konusu kisiler yukar-
daki ciimlelerden ikincisini boyuna yineleyip durmugtur. Yalmz
tarlalara degil, evlere de sahip olmus, kiray1 6demeyen kiracilanm
evlerinden acimasiz kap:1 digar1 etmiglerdir. Kap1 disan ettiklerine
de, boyle davranmalanmn hig de §a§11acak bir sey saylamayacagim
agiklamuglardir. Ama kira 6demedikleri igin evlerinden kapl disan
edilenler, kendilerine reva goriillen davranisa sasmamak igin neden
gbrmemislerdir. Kimbilir, belki onlarin da sagmasi giin gelip mey-
vesini verecektir.

Tehaik acidan konusursak: yerlerinden yurtlanindan kovulanlarin
seriivenini, bilyiik kentlerimizde gerceklesip duran bir siireci sah-
nede nasil yabancilagtirabiliriz?

Bir balemgsimiz, iiniformah bir adam bir mektupla gikagelmistir;
su ya da bu kiracinin oturdufu evi bosalsmas), esyalarnim derleyip
toplayarak sokafa ywymas: istenmektedir. Anlagilmayacak yam var
mudir bunun? Hanidir gergeklesip duran bir siire¢ degil midir?
Evet, hanidir boyle olmustur. Peki 6yleyse, dogal bir olay saylmaz
mi? Hayr, sayilmaz

§imdi boyledir, hanidir boyleydi, ama her vakit boyle degildi du-
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rum. Ornegin tas devrinde kimse bir magaraya sozii gegen bir mek-
tupla gelmemis ya da iizerine mektubun igerigi kazinmg bir tag
levha getirmemigtir. Ve yine Ortagag’daki bir koylii kuliibesine de
boyle bir mektup getirmemistir kimse. Elbet, hep kovulup siiriil-
miii§ insanlar, gma bu kovulup siiriilmeler bir bagka bigimde ger-
ceklesmistir. Mektubu iletmek icin yollanan adam, devlet tarafin-
dan kiralanmamigtir 6rnefin. Evlerinden gilup gitmesi istenenler,
bunu kendilerinden isteyenlerle bir bagka iligkiyi siirdiiregelmistir
vb. Yani kisaca, olay gerisinde bir bagka olay vardir, sahnede can-
landirilan olay tek bagina bilmecenin anahtarim igermemektedir.
Seyircilerin gozleri 6niinde s6z konusu olay egelemek igin sahnede
yeterince oyuncu yoktur da, onun igin boyle bir yola bagvurulmak-
tadir sanki. Sahnedeki elemanlarla bir bagka ¢oziim yolunu seyirci-
lere sunmak diisiiniilecek gibi degildir. Olayr gergekten kavramak
olanaksizdir ve igte bunun da sahneden seyircilere agiklanmasi ge-
rekmektedir.

Hani boyle bir yol izlenebilir sahnede ve genellikle izlenmektedir;
bir kiyaslama amaciyla tarihten getirilen 6rnekler ilkin denetimden
(sansiirden) gegirilerek, simdiye kadar degismeden kalmug 6geleri
belirlenip saptanmaktadir. Ortagag’da derebeylerin topraklarinda
calisan koylilerin, iiriiniin bir boliimiinii toprak sahibine vermele-
rine kira gozilyle bakildi mu, bir evde oturmak igin édenen kira da
«dogal» nitelik kazamr, «yadirgatici» yam kalmaz. Tas devrinde
magaralarda yagayanlanin magaralanndan siiriiliip atilmasina evin-
den barkindan edilme gozilyle bakildi m, giiniimiizde evinden bar-
kindan edilmeler «yadirgatici» olmaktan gikar kugkusuz. Ama béy-
le bir durumda olayin tiim kendine zgiiliigii, olaydaki 6zgiin nitelik
silinip gider; toplumsal olaylarda gerceklesmis degisiklikler,
degisme olarak, yani bagkalasma agisindan anlatllmayarak

degismelere diretigler gibi sergilenir. Oyle olunca, toplumsal yeni
‘gabalarin da ayn 6zellikleri goz 6niinde tutulmaz, bunlar da somut
bigimde disa vurmaz kendilerini. Ancak toplumda kokli degisiklik:
saglayabilecek davramyg bigimleri, yeni goziiyle goriiliip betimlene-
bilir.

Nedir bu olaylar gerisindeki olaylar? Bu iistii kapali, bu agifa cika-
rilmas1 gereken olaylar? Giinliik yagarmmizdaki olaylari1 yabanci-
lagtiracak perspektifi bize sunacak olaylar?
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Ben kendim, sahneye gikaracapm: bir olay igin Gyle bir baghk se-
giyorum ki, s6z konusu baghk tarihten bir kesit igin de aym iglevi
gorebilsin, yani politika ve ahlik tarihine iligkin baghklann yaninda
yer alabilsin.

Bir evin bogaltilmas: kitlesel bir olaydir, bu yoniiyle de tarihsel
onem tagir. S6z konusu olay o tiirlii anlatmaliyiz ki, seyirciler tara-
findan tarihsel 6nemi goriilip kavranabilsin. Bir evin bogaltilmasi
kitlesel bir olay olarak (tek bagina kitleselligiyle tarihsel nitelik ka-
zanir), belli bir igsizi yalmzca X diye ilgilendirir, yani denebilir ki,
evden gikarilan kisi belirsizligi, kitleselligi, kigisel 6zelliklerden yok-
sunlugu igerisinde, kisaca igsiz adam X diye canlandinlmalidir sah-
nede. Ama yanh§ bir goriistir bu. Qinkii evi bosaltamn bir X
olugu, bayle bir evi bogaltmanin tanhselligi igerisinde yer alr. X’i
evden gikmaya zorlayanlar, yani ev sahibi ve yonetici makamlar onu
bir X gorerek atar evden. Ama X'in kendine 6zgii biri, belli bir kigi
olusu, belli 6zellikleri tagiyi§i, evlerini bogaltmaya zorlanan diger
kimselerden aynlan bir yam bulunugu da rol oynar olayda. Diyelim
ad1 Franz Dietz’tir adamin. Bu durumda tiim savagmasi, 6zellikle
bir X gibi goriilmesine, kendisine listede bir say1 gibi, ev sahibi ag1-
sindan varhy fuzuli biri gibi davranilmasina kars: yonelecektir. Bu
arada, X’in elinden oturdugu yeri gekip alan ev sahibinin san m,
yoksa siyah biyigh mu vardir, saghkh biri midir bu kimse, yoksa hasta
biri mi vb. durumlarin kugkusuz iizerinde durulmayacaktir. Oysa,
kendisine bir X gibi davramlmasina karsi Dietz’in kendisini bir X
asamasina indirgeyen kitlesellifinden yararlanip ortadan silinip atil-
maktan, insanhfindan edilmekten yakasim nasil kurtaracaknr? iste
sahneye gikarilacak oyunun Gykiisii budur.
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HALK OYUNLARINA iLISKiN‘'NOTLAR"

Halk oyunu, genellikle kaba ve iddiasiz bir oyun tiiriidiir. Giizelbi-
limciler (estetikgiler) ya hi¢ umursamaz ya da yukandan, kiigiim-
seyerek bakarlar bu oyuna. ikinci durumda nasisa hep 6yle kalsm
isterler; kimi iilke yoneticilerinin halk: kargllarmda gormeyi dile-
dikleri gibi ipki: Kaba ve iddiasiz. Bir yanda patavatsiz gakalar, 1a-
tifeler, bir yanda duygusal yerler bulunur bu oyunlarda; kaba ah-
laksal ogiitler, ucuzundan cinsel sahneler bulunur. Koétiiler cezalan-
dinlir, bagg6z edilir iyiler, gahgkanlar mirasa konar, avuglarim ya-
lar- tembeller. Halk oyunu yazarlan, hayli uluslararas: bir teknikle
kaleme alrlar yapitlanm ve teknik hemen hig degismez. Bu oyun-
larda oynayabilmek igin Gyle uzun boylu gabaya gerek yoktur, yap-
macik bir edayla konugabilmek ve sahnede algakgoniillii bir kendi-
ni begenmiglikle davranabilmek yeterlidir. Amatorliigin tehlikeli
ahgkanhpndan ve meleke edinilmislifinden goyle bol bir porsiyon

oldu mu, elverir bu ige.

Bilyiik kentler giderek zamana ayak uydurmug, halk oyunlanndan
reviiye gegmistir, Revii ile halk oyunlan arasindaki iligki, moda
sarkilarla (Schlager) halk tiirkiileri arasindaki iliskiye benzer. Ne
var ki, halk oyunlanmn, halk tiirkiilerindeki soyluluga asla ulagama-
dif1 unutulmamalidir. Son zamanlarda revii edebi nitelik kazanmg,
Alman Wangenheim, Danimarkalh Abell, Amerikal Blitzstein ve
Ingiliz Auden bu tiirde ne kaba, ne de iddiasiz ﬂgmg oyunlar yaz-
mgtir; Ne var ki oyunlar bir sanat degerini icermesine kargin, eski
halk oyunlanindaki saflik ve dogalliktan hig bir iz tagimamaktadir.
Eski halk oyunlanndaki geleneksellesmis durumlari sunmaktan,
onlardaki kaliplagmig kigileri canlandirmaktan kaginmakta, ama iyi
dikkat edildiginde, romantik 6gelere yer verme bakumndan halk

(*) 1940°da yanlan yan "Versuche 10" da yayinlands (C.N.).
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oyunlanm geride biraktklan gorilmektedir. Ele aldifi durumlar
grotesktir, dogrusu oyun lisileri yoktur halk oyunlannda, roller pek
yoktur. Tekdiize oyunun pabucu dama amlmug, konuyla tekdiizelik
de kugkusuz kap disan edilmigtir; giinkii yeni halk oyunlarinda bir
konu bulunmaz, bastan sona tiim belirginliiyle siiriip giden bir te-
maya rastlanmaz pek. Halk oyunlanm oynamak, diipediiz artistik
bir yetenege bakar, yani amator hara degildir. Ne var i, kabare-
lerde kargilasbfmiz tiirden artistik bir yetenekeir bu.

Eski halk oyunlanm yeniden dirilsmeye gahgmak, boguna zahmet
olacaga benzer; giinkii giiniimiizde diipediiz bataga saplanmalan bir
yana, zaten hig bir vakit sdyle gergekten palak bir dénem yasadif
sdylenemez bu oyunlann? Ote yandan, edebi revii de «halke nite-
lik» tagimay basaramamus, ucuzundan nefis ve leziz bir gerez gibi
kalmigtir. Ama yine de halkin gereksinmeleri dile getirilir revii-
lerde; ancak, gereksinmelerin giderilmesi balamindan herhangi bir
Gaba harcanmaz. Bunun igin dogal, ama ilkellikten uzak, sanatsal,
ama romantik denemeyecek, gergege yalun, ama giinliik politikanun
uzapada bir tiyatronun varhf gerekmektedir. Boyle bir tiyatroda
sahnelenecek yeni halk oyunu, acaba nasil nitelik tagiyacaktir?

Konu balumindan, edebi revii kimi degerli ipuglan saglar bize. Da-
ha 6nce belirtildigi gibi, ba;tan sona siiriip giden tutarh konuyu ka-
p1 disan eden revii, konu yerine «numaralar» ile, yani aralarinda
gevsek baglar bulunan skeglerle cahgir. Boylece, eski haik destanla-
nndan bildifimiz «olay ve seriivenler», gii¢ tammr kihkta da olsa,
yeniden diriltilip ortaya gikanlir. Skeglerde dykii 6gesi mnndc du-
rulmaz pek. Nasil Low'un karikatiirleri Hogart'inkilere gore epik
ogedeki alizhikla dikkati gekerse, skeglerde de epik dgeye fazla yer
verilmez. Spiritualist nitelikleri belirgin skegler, daha gok bir tek
espri iizerine kurulur. Gergi yeni halk oyunu, birbirinden hayli ba-
pmsiz akip giden olaylar dizsini alabilir reviiden, ama epik dgeye
daha aprhk vermek ve reviiden daha gergekgi karakter tagimak zo-
rundadur. '

Yeni halk oyununun siir yoniine gelince: Bu konuda da yine revii-
den yararlanabiliriz. Ozellikle Auden’in Ischerwood ile yazdif1 re-
viiler, giiglii bir siirsel giizellifi iceren bolimleri kapsar; Auden, bu
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revillerde koroya ve sechin bir lirizme bagvurur. Ote yandan, ele
alinan olaylarda da bir yiicelik sakh yatmaktadir. Ama oyunun“tﬁ
mii az ¢ok simgesel nitelik tagimakta, hatta allegoriyi Auden yeni-
den yapitlanna solmaktadir. Hani Aristophanes ile kargilagtinlirsa
~ki boyle bir kargilaghrmaya Auden izin verecektir samnm-, bu li-
rizm ve simgeselligin kesin bir 6znellik tasidign goriiliir. Yani lirizm
agisindan, Auden’in reviileri 6rneklik edebilir halk oyununa. Ama
yeni halk oyununun nesnellige daha biiyiik 6lgiide yer vermesi ge-
relmektedir. Siirsel'in belli durumlara karsi oyun kisilerinin tepki-
lerinde degil, daha ok bu durumlann kendilerinde aranmasi sani-
nm yerinde olacaktir.

Beri yandan, hem artistik, hem dogal bir oyunlagirma islubund®
bulunmasi gok 6nemli bir sorundur. Ayrupa sahnelerinde bir cur-
cuna egemenligini siirdiiriirken, sanirim bu i§ hig de kolay iistesin-
den gélinecege benzememektedir. Cagdag tiyatronun elindeki ba.sll-
ca iki iislup birbirine kangmig durumdadir. Bunlardan biri, yani
bilyiik sanat yapitlan icin gelistirilip 6rnegin giiniimiizde bile Ib -
sen’in genglik oyunlarina uygulanabilecek «yiice iislup», biraz yip-
ranmasina kargin hili kullanilmaktadir. Bu iislup, kendisinden son-
ra gelen ikinci, yani naturalist (dogalci) iisluba yerini birakmayarak,
daha gok onunla biitiinlegmistir. Her iki iislup, giiniimiizde yelken-
liyle buharh gemi gibi bir arada siirdiiriiyor varbgmmi. Yiice islup,
eskiden gergekgi nitelik tagimayan oyunlara aynlmisti yalniz; ger-
gekci oyunlar, doprusu, «iislupsuz» oynanmaya gahgiimaktaydi.
Dogalciligyn o gorkemli zamanlaninda, gergek tipatip kopya edil-
mek isteniyor, bu yiizden her stilize 6ge dogaya aykin goriiliyordu.
Ama dogalciik akimu giiciinii yitirmeye baglayinca, pek gok bakim-
dan uzlagmaya giristi. Dolayisiyla, bugiin, gercekgi oyunlarda bile
bir dapmklik ve tumturakh anlatimdan olugan 6zel bir kangim se-
zliyor. Boyle bir kokteylden de dogrusu hayir beklenemez. Bir kok-
teyl ki, eski yiice iisluptan salt dogaya aykinhg, 6zenti bir bigimciligi
ve yapmacikh@ (yiice iislup, yerini dogalciiga birakmadan, saydign-
miz ozelliklerin batafina gomiilmiistii), dogalcihgin o parlak done-
mindense ancak bir rastlantisallig, bir yontulmamighg ve en parlak
giinlerinde bile bu akimun iizerinden siyinp atamadif bir hayal gii-
cii yoksunlugunu barindinyor biinyesinde. Yani, ister istemez, yeni
yollar aranmas: gerekiyor. Peki, hangi y6nde aranacak bu yollar?
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Romantik-klasik ile dofala iislubun birlestirilmesi, giigsiizliigiin
dogurdugu bir sentezdir. Yalpalayan iki rakip birbirine tutusmugtur
boylece. Iki iislubun kaynasmas, 4deta karsilikh verilen 6diinler ve
belli ilkelerden sessiz sedasiz el gekisler, kisaca bozulup goziilme-
ler sonucu hemen hemen farkina vanlmaksizan gergeklegmistir.
Ama dogrusu bilingli ve- giiglii bir davranisla ele ahnsa, bir ¢6ziim
olusturabilirdi bu biregim. Sanatla doga arasindali kargithk, sanat
yapitinda yokedilemeyerek bir uzlagma igine sokulabilirse, ancak o
zaman yararh kibnabilir: Bundan once goriilen bir sanat, kendi
dogasimi kendisi hazirlamus, gergek diinya ile pek az iligkisi bulu-
nan, fazla bir alip verecegi de bulunsun istemeyen kendine 6zgii bir
diinya, yani bir sanat diinyas: yaratmgtir. Bir bagka sanat da, ger-
¢ek diinyayr kopyadan ileri gitmemis ve bu yolda hayal giiciinii he-
men tiimiiyle yitirmigtir. Oysa bize dyle bir sanat gerekiyor ki, doga
iizerinde bir egemenlik kurabilsin, artistik yoldan bigimlendirebilsin
gergegi, hem de dogal bir sanat niteligi tagisin.

Bir tiyatronun kiiltiirel diizeyi, «soylu» (yiice, stilize eden) ve «ger-
cekgi» (gergege kulak veren) oynayig bigimleri arasindaki kargithh
yenebilme derecesiyle olgiiliir. Cokluk kabul edildigine gore, nasil
dogala (naturalist) oynays teknifinin gergege aykin bir yam varsa,
gercekgi oynmayisin da «bziinden gelen» bir soysuzlugu vardir. Bu-
nunla anlatmak istedifimiz sudur: Balik satan kadinlarda soyluluk-
tan eser gorillmez; dolayisiyla, bu kadinlar, olduklar gibi sahnede
canlandinld: my, gergek bir oyun gikmaz ortaya. Hatta gergekgi bir
oynayigta, ‘kraligelerin bile soylu kalamayacagindan korkulur. Ama
yanilgilardan gegilmeyen diisiincelerdir bunlar. Bir kez, kabahf,
bayagl ve girkinligi oyununa konu yapan bir oyuncu sahnede ister
balik satan kadinlan, ister kraligeleri canlandirsin, incelikten, ya-
kisam kavrama giiciinden, bir giizellik sezisinden yoksun bulundu
muy, diinyada isin iginden ¢ikamaz. Gergekten ilerici bir tiyatro, sa-
natsal giizellik pahasina bir gergeklik elde etmeyi diigiinmez. Ger-
cek, giizel olmayabilir. Ama bu, stilize tiyatrodan hig de kap: disan
etmez gergegi. Gergekteki cirkinlik, oyunun temel konusu yapilabi-
lir ve giildiiriilerde aggozliiliik, 6viinme, kalin kafahlik, cahillik, ge-
cimsizlik, agirbagh oyunlarda ise insanhfhndan siynlmyg toplumsal
gevre tema alinip iglenebilir. Giizel olmayani giizel gostermenin ke-
sinlikle bir soysuzlugu igermesi gibi tipki. Gergek sevgisinin kendi-
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sinde de kesinlikle bir soyluluk sakhdir. Sanat, girkin’in girkinliFini
giizel, soysuz’un soysuzlugunu soylu bigimde verebilecek giigtedir;
degil mi ki; kabayr zanif, giigsiizii giiglii gosterebilmektedir sanatgi-
lar. «Yagamin bayagihklarini» dile getiren giildiirii, soylulagtirma
eyleminden asla uzak bulunmaz. Cirkini denetim altina alabilmek
igin, tiyatronun elinde nefis renkler, 6nemi su gétiirmeyen rahat bir
gruplandirma olana# ve 6zgiin bir jestler toplulugu, yani lasaca bir
oyunlastirma islubu bulunmaktadir. Biitiin bunlardan s6z agmak
gereknyor giinkii, halk oyunlannin 6z ve bigimlerini tagiyan yapitlar
icin iislip gibi yiice bir nesneye bagvurmaya hi¢ efilimli goriin-
miiyor tiyatrolanmuz. Belki daha digtan bakinca, dogalcdlgm tezli
oyunlarina uzaklifn agik segik kendini belli eden bir oyun igin, or-
negin kosuk dilde (manzum) oyunlar igin boyle bir iisluba bagvur-
malan istense, kugkusuz yaparlardi bunu. Kosuk dilde bir oyunun
«soruna» bir bagka agidan bakmasim ve ruhsal bir bagka bigimde
ele almasim’ kendiliklerinden hog kargilarlardi. Ama s6z konusu
yapit, diizyaziyla, iistelik halk diliyle kaleme alinmmgsa, enikonu so-
runsalliktan uzak bir psikolojiyi igeriyorsa ve zaten sorunlara pek
yer vermeyen bir oyunsa, i§ zorlagiyor; tiimiiyle halk oyununa edebi
bir tiir goziiyle bakilmiyor ¢iinkil. Balad’lar ile Elisabeth okuluna
bagh tarihsel yapitlar (historie) edebi tiirlerdir. Ama birincisini
dopuran rmoritar’lar ile ikincisinin ortaya gikmasini saglayan bahgeli
birahanelerin korkulu oyunlan da, edebi bir gozle goriilsiin, ya da
goriilmesin, her vakit bir iislubu gerektirmistir. Secim isi simdiye
kadar hi¢ umursanmamig yeni bir malzemeden yapildi igin, segi-
lenin seckinligini sezebilmek elbet giigtiir. Bunun igin Puntila’dan
ornekler verebilirizz Okuyucu, daha da oOnemlisi oyuncy, altinc
sahnede yargigla avukat arasinda gegen Finlandiya’da yaz iizerine o
kisa soylesiye benzer boliimleri, halk diliyle kaleme alindigindan,
atlayip gecme epilimi gosterecektir. Oyuncu, ad1 gegen boliimii
diizyazi-siir gibi ele almadikga, dogru dilriist oynayamaz; giinkii bu
boliim gergekten boyle bir siirdir. Iyl siir mi, kotit siir mi, orasi
Onem. tagimaz kugkusuz. Nasil bir siir olduguna okuyucu ya da
oyuncu karar verebilir. Onemli olan, s6z konusu bdliimiin siir gibi
ele alinmasi, yani ayn bir agirhk ve yucehkle, adeta «altin tabaklar-
da» seyirciye sunulmasidir. Belki buna daha iyi bir 6rnek, Matti’'nin
dokuzuncu tabloda ringa bahfna dosendigi 6vgiidiir. Dogala iislup,
Puntila’daki birgok durumlan hi¢ kugkusuz kaba bir bigimde vere-
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cektir. Ornegin, Matti ile Eva'mn sézde senli benliliginin agiga vu-
ruldugu sahneyi orta oyunu gibi oynayan bir oyuncu, asla basan
saglayamaz. Ozellikle boyle bir sahnenin oynanmasl, gergek bir ar-
tistik yetenegi gerektirir. Sekizinci tabloda, Matti’nin niganhsim si-
namalan da dyledir. Bu noktada, Venedik Taciri’'ndeki kutu sahne-
sini ammsatirsak, hemen arada nitelik yoniinden bir karplaghr-

maya gidilmesin. Puntila’daki sahne, nitelik yoniinden, Shakespea-
re’dekinin gok alinda bulunabilir. Ama yine de etkileyicilik bak-
mindan bu sahnenin, koguk dilde bir oyunun gerektirdigi iisluba ya-
kan bir iislupla oynanmasi zorunludur. Diizyaziyla kaleme ahinan ve
bildigimiz «siradan» insanlan sergileyen bir oyun igin ilkellikten de-
gil de, artistik bir yahnhktan s6z agmak elbet giictiir. Ama dort ka-
dinin Kurgela’dan kovulmas: (yedinci tablo) ilkel degil, tersine yahn
bir olaydir ve tipk iigiincii tablo gibi (kagak olmayan raki bulmaya
ve nisanhya gidis) siirsel bir islupla oynanmali, yani olaym gizel-
ligs (tekrar belirleyim ki, giizellifin suun genig ya da dar tutulabi-
lir), dekorda, devinim ve konugmalarda kendini gostermelidir. Ay-
nca, ilgili kigiler, sahneden bir yiicelik iginde sunulmahdir seyir-
ciye. Yalmz dogalc: iislupla oynayabilen bir oyuncunun bu bakim-
dan kimi giiliklerle kargiasacafn kuskusuzdur. Bir ulusal kahra-
mani oynayacajm ve bunun igin tam bir insan sarraflifna, gozii-
pckhhge ve ince duygululuga gereksinme duyacafni bilmesi, bir ba-
luma igini kolaylagtinr oyuncunun. Son olarak sunu soyleyeylm ki,
Puntila roliiniin izerinden hig bir vakit, hig bir yerde o girin ve ge-
kici dogal 6rtii kaldinlmamahdar. Sarhosluk sahnelerini siirsel ve
zarif bir islupla, elden geldigince zengin gesitlemelere bagvurarak,
ayiklik sahnelerini ise olanaklar 6lgiisiinde grotesklife kagmayarak
verebilmek biiyiik ustalik ister. Pratik bir soyleyisle, Puntila’ys hem
eski commedia dell'arte de, hem gergekgi-ahlikg1 oyunlardaki oge-
leri igeren bir iislupla oynamak gerekiyor.

Bir tek kiigitk halk oyunu igin bu kadar laf etmek, bunca toz kaldir-
mak ve hattd sonunda yepyeni bir oyun teknigi istemeye dek isi var-
dirmak yerinde goriilmeyebilir. Ama boyle bir tekmgm garesiz sa-
vunulmas: gerekiyor. Eldeki tiim repertuvar igin zorunlugu agiktir
bunun. Gegmis gaglardan kalan biiyiik sahne yapitlanmn dogru dii-
riist sergilenmesi de, yiizde yiiz boyle bir teknigin varlifina dayan-
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maktadir. Ote yandan, yeni gaheserlerin dogabilmesi boyle bir oyun
teknifinin olusturulup gelistirilmesine bakiyor. Bagtan beri soyle-
diklerimizle giittiigiimiiz amag, yeni halk oyunu icin de gergekgi ve
yeni bir oyun tehaniginin zorunlugunu belirtmeks yalmiz. Halk oyunu
uzun zaman horlanmis, amatérliigiin ve meleke edinilmisligin elle-
rine birakilmig bir tiirdir. Bu tiri, her seyden once «halk oyunu»
admin yiikiimlii kildifz amaca yoneltmek zamam gelip gatmig bulu-
nuyor.
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ORNEK KULLANILMASI ARTISTIK
OZGURLUGU ENGELLER Mi?"

WINDS : Cesaret Ana’y bizim burada sahneye korken yararlanma-
miz i¢in, oyunun Berlin’deli sahneye konuluguyla ilgili tim malze-
meyi sundunuz bize. Tarafinizdan goreviendirilen Bayan Berlau,
bizlere, yani bana, yonetmen arkadaga, dekoratore ve oyunculara
isteklerinizi duyurdu, bir npn sahne fotografiyla bunlara iligkin
sozlerinize ve oyunun sahneye konuluguyla ilgili notlanmza dayana-
rak enine boyuna agikladi her geyi. Yazann oyun iizerinde boyle
ayrintilara vanncaya dek soz sahibi olmasina genellikle tiyatro gele-
neginde pek rastlanmadifindan ve bizler Wuppertal'da bu deneyi
boyle kapsamh 6lgiide ilk kez yaptgymizdan, hangi nedenlerin sizi
bir 6rnek haarlamaya gotirdigiinii bilmek ilging bir sey olurdu sa-

nirim.

BRECHT: Dogrusu, Cesaret Ana ve Cocuklan, eski teknikle de oy-
nanabilir. Ciinkii istenen her yapit sahneye konabilir bizim tiyatro-
larda; Odipus’tan Biberpelz’e kadar her yapit. Hani tiyatrolanmizn
kendilerine 6zgii yaman bir iisluplan var da, degisik uygarhklanin
iiriinlerini bu islup iginde eritebildiklerinden degil; tersine ozel iis-
lup diye bir seyleri bulunmadigandan. Bu yiizden de, tiyatrolanmiz-
da sergilenen yapitlar tamamen kendilerine 6zgi kimi etkilerini yi-
tirecek, toplumsal iglevlerini yerine getiremeyecektir. Yeni bulun-
mus otomobille bagbaga birakilan araba siiriiciilerinin ilk .sozii:
«Yeui icat dedikleri de bu muymug?» olacak, sonra dort gift bey-
girlerini arabalarina kogarak cekip gideceklerdir. Epik tiyatro yon-
temine salt kuramsal agidan vanlamaz. Bunun igin en iyi gare, pra-
tik nitelik tagiyan bir kopyaya basvurmak, aynca gruplandirmala-

(*) Sorular, Wuppertal T&atrosu eski intendanu E.A. WINDS tarafindan 1951'de
yoneltilmi, sOylési Berliner Ensemble tarafindan yayinlanan (Dresden 1952)
"Theater arbeit. 6 Auffihrungen des Berliner Ensembles” adli kitapta gikmistir

(CN).
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nn, devinimlerin ve jestlerin dayandis nedenleri saptamaktir. Bir
omek ortaya koyabilmek i 1gm daha dnce bir 6rnegi kopya etmek
gerekiyor belki. Insan ve evrimini artistik yoldan dile getiren ede-
biyat, insanoglunun kendini tanimasina olgiisiiz katkida bulunuyor.
Gelisim siirecinin daha baginda gozler oniine serilebilir yeni. Sana-
tin bu bafimsiz rolii, ancak tam anlamiyla gergekgi bir sanat igin
digiiniilebilir. Buna gore, gergekgilik, kapal edebiyat tartigmalar-
mn iizerine egildigi bir konu degil, sanatin toplumdaki kendine 6zgii
yerinin bir dayanapdir. Kitaplanmz, resimlerimiz, tiyatrolarimiz,
filimlerimiz ve miizifimiz ulusumuzun yagamsal sorunlarimn ¢o6zii-
miine kiigiimsenmeyecek katkilarda bulunabilir ve bulunmalidir.
Bilim ve sanat, toplum diizenimizde el iistiinde tutuluyor; giinkii
oncil bilimin ve gergekgi sanatin hakettigi bir davranigtir bu. Boyle-
sine bir kiiltiir politikas1 da, bizlerden gereken anlayisi gosterme-
miz, tasarlanan amaglann gergeklesmesinde yaratici bir tutumla
rol oynamamn istemektedir. Bu politikanin yontemini ise, binlerce
insamin diinle bugiinii anlayip yarin1 kestirmesine yardim eden bir
edebiyat, tiyatro ve filim, aynca zamamimuzi yansitmaya cahgip,
iyimserlikleriyle binlerce insana yardim elini uzatan ressam, heykel-
trag ve miizisyen iistlenmiy durumdadir.

WINDS: Peki, sizin diledifiniz gibi bir 6rmek temel alindi mi, 6r1-
nekteki yaratialip izleyecek bir sergileme yontemi, artistik ozgiir-
liigiin bir bakima yitip gitmesine yol agmayacak mi?

BRECHT: Artistik yarat1 6zgiirliigiiniin yitip gideceginden yakinma,
giiniimiizdeki gibi bir iiretim karmasas: igcinde dogaldir. Ama ote
yandan, giiniimiiz, gelisim agisindan bir siirekliligi icermektedir.
Teknik ve bilimde daha 6nceki agamalarin ¢afpmz tarafindan
devralinmasin1 ve standardizasyonunu buna ornek gosterebiliriz.
Aynca, yapitlanm «ozgiir yaratan» tiyatro sanatgilarimn, d+ha bir
dikkatle incelendi mi, hi¢ de ozgiir davranmadiklar1 goriilir. Ge-
nellikle, bu sanatgilar, yiizyllhik 6nyargilardan, gelenek ve gorenek-
lerden, komplekslerden kendiicrini kurtarabilmede en son siray:
abir. Seyircilerine onur kina bigimde baghdirlar bir kez; «dikkatle-
rini ayakta tutmak», «onlan meraka siiriiklemek» zorundadirlar.
Yani oyunlanmn ilk sahnelerml oyle diizenleyeceklerdir ki, seyirci-
ler sonraki sahnelere «alic1 gikabilsin». Ote yandan, seyircilerin
zevklerinin ne yolda oldugunu arastirarak, bu zevklere doyum sap-
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lamaya gahgacaklardir. Kisacasi, gosterileriyle eglendirdikleri ken-
dileri degildir; kurduklan yapiyi, yabanc dlgiileri diigiinerek kurar-
lar. Gergekte tiyatrolarimiz, hala alicilara mal teslimatinda bulanan
tiiccar durumundadir. Dolayisiyla, o kadar ozgiirliikk bilmem nere-
dedir ki, yitiminden sdz agilabilsin! Hepsi tek bir 6zgiirliik vardir
oyuncularn elinde: Seyirciye hizmette tutulacak su ya da bu yoldan
birini se¢mek.

WINDS: Acaba 6rnek kuramy, bir gesit kahplagma ve kamlayma
dogurmayacak, oyunlagtirma salt:bir kopya degeri tagimayacak mi-
dur?

BRECHT: Kopyanin genellikle hor goriilmesinden kurtulmak gere-
kiyor bir kez. Kopya etmek «igin kolayina» kagmak degildir. Utani-
lacak bir gey de degildir asla, bir sanattir. Daha dogrusu, gelistirilip
sanat durumuna sokulmas: gerekir; dyle ki, bir kaliplagma ve kati-
lagmayla kargnlagllmasm Kopya konusunda kendi deneyimlerim-
den s6z agmama izin verilirse sunu belirteyim ki, ben, oyun yazan
olarak, Japon, Elen ve Elisabeth okulu yazarlanm, yonetmen ola-
rak da halk komigi Karl Valentin’in sahne diizenlemeleriyle Casper
Neher'in sahne desenlerini kopya ettim, ama hig bir vakit 6zgiir-
ligimii yitirmig hissetmedim kendimi. Kra! Leare iligkin soyle akla
yatar bir ornek verin, yapit1 bu 6rnege uyarak yeniden kurmak be-
nim igin bir zevktir. Diyelim, oyun metninde Cesaret Ana’min koy-
den ayrilmadan Dilsiz Katrin’in gomiilmesi igin koylillere para ver-
digi yanlsa da, drmekte Cesaret Ana’min parayr dnce avucunda say-
din ve akgelerden birini gerisin geri mesin ciizdamna attif da soy-
lense, ne degisir sanki? Hani gergekten de sozii edilen davramy bi-
¢imlerinden yalmz ilki metinde yer almakta, ikincisi Weigel'in or-
neginde bulunmaktadir. $imdi bu durumda birincisini ahkoyup,
ikincisini atacak misimz? Dogrusu bizim tiyatronun buyrufuna ver-
digimiz, insan davramglanmn kopyalandlr yalmiz. Gruplandirma ve
gruplan devindirmelerin tim gorevi, bize bu davramslan yaklagtir-
maktir. Bizim tiyatrolann gozlemin degerini kiigimsemesinin ger-
ceklikle bagdasir yam yoktur. Oyunculanmiz, yanlarina yorelerine
bakacakken gozlerini kendi iglerine geviriyor, herseyin baginda yer
almasi gereken insanlararasi olaylari, kendi yiireklerindeki duygu
ve cogkulann sergilenmesinde yararlanacakla.1 salt bir arag go-
rityorlar. Yonetmenler ise, sahne yapitlanm kendi vizyonlanmn
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sergilenmesinde kullaniyor, hatta vizyon niteligi tagimayip gergegin
bir anlatimi sayilacak yapitlara aym tutumta el atiyorlar. Dolayisiy-
la, yarina birakilmayip, bugiinden bu ise son verilmesi yerinde bir
davramigtir. Elbet, orneklerin hazirlanigi gibi artistik kopyacilifin
da onceden Ogrenilmesi gerekir. Kopya edilebilmesi igin 6rnek
kopya edilebilir nitelik tasimali, kopya edilemeycek ogeler, ornek
ogelerden ayiklanmaldir. Ote yandan, bir korii koriine kopya, bir
de ozgiir kopya vardir. Ama bu, 6zgiir kopyada ornekle aradaki
benzerlik nicelik bakumindan daha az demek degildir. Yani, pratik
bir'soyleyigle, ornekteki yapitin 6ykiisiinii veren diizenlemeleri pro-
valarda gikis noktas: yapmak yetecektir. Oyunun oykiisiinii anlatan
diizenlemelere bizim yonetmenlerin ahgik olmadigim, ayrica dykii-
lerin toplumsal iglevinden yeni yapitlann habersiz bulundugunu,
hani biraz da bundan hoglanmadifhm biitiinilyle bir yana birakirsak,
tiyatroda da gagimiza uygun bir galiyma yoluna girmemiain, tiim
gorgii ve deneyimlerden yararlanan takim halinde bir galigma yon-
temini gergeklestirmemizin zamam gelip gegmek iizeredir. Ger-
¢edin giderek daha bir yakindan anlatilma zorinlugu dogmaktadir;
bu da, giizelbilim agisindan gittikge daha nefis ve daha giiglii bir
anlatimi gergeklestirmek demektir. S6z konusu amaca da, bizden
once kaydedilmig ilerlemelerden yararlanarak ulagabiliriz. Bu iler-
lemelerle de yetinilmeyecektir elbet. Ornekte yapilacak degistirme-
ler — bunlara da ancak gerge@in anlatimum daha eksiksiz v¢ ayrin-
tih, artistik hayal giiciinden yana daha zengin ve gekici kilm:k, do-
layisiyle gergek’i etkileyebilmek igin bagvurmak gerekir — varola-
mn yadsinmas: anlamina geleceginden, daha da bilyiikk bir 6nem
tagiyacaktir.. Bu noktay: da, diyalektikten anlayanlar igin belirtmek
isterim.

WINDS: Cesaret Ana’'nin sahneye uygulanisiyla ilgili notlannizda
Epik Tiyatro’da epik oyun teknifinden s6z edilmektedir. Acaba bu
konuda sizden kisa bir agiklama rica edebilir miyim? Kugkusuz yal-
niz sanatgilar degil, toplumun tiyatroyla ilgilenen tiim kesimleri bu
konuda daha genis bilgi edinmek istiyor. Kalds ki, yeni bir islup
s0z konusu olabileceginden, genellikle duyulan bu istek hayli bii-
yik.

BRECHT: Epik oyun iislubunun kisa bir tammm yapmak alabil-
digine giic. Boyle bir seye kallugmam, her seferinde gokluk pek fe-
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na yanhg anlamalara, dolayisiyla konunun ayaga diigmesine yol ag-
mg, sanki duygusal, kigisel ve dramatik ogeleri vb. bdylesine bir
oyun tekniginde oyundan kap1 digari etmeyi tasarhyormusum gibi
bir izlenim uyandirmijtir. Epik oyun iislubuna iliskin az gok aynn-
tih bilgiler, Versuche’de verilmigtir. Su noktay: da belirteyim ki, bu
iislup heniiz bir olusum doneminde, daha dogrusu bir baglangig
evresindedir, gelismesi pek gak kiginin yardim ve katkisina baghdir.

WINDS: Sizce, epik oyun iislubu yalmz bir kronik olan Cesaret Ana
icin mi s6z konusudur, yoksa gagdag tiyatro yapitlanmn tiimii igin
de gegerlik tagiyor mu? Diyelim klasik ve romantik yapitlar ya da
yiizythmizin bagindaki oyun yazarlanmn oyunlan iizerinde de uygu-
lanmali midir?

BRECHT: Epik teknik, tiim klasik yapitlar iizerinde aym olgiide
uygulanamaz. Bu teknigin en kolay uygulanacag alan, yani uygula-
manin en ok bagsariya ulasabilecegi yapitlar, Shakespeare’inkilerle
bizim' klasik yazarlarin, Faust da igerisinde olmak iizere ilk yapitla-
ndir. Uygulamanin bagan olgiisii, ilgili yapitlarin toplumsal igle-
vine, yani etki alina alinmasi istenen gergek’i yansitabilme olgii-
siine bakar.

WINDS: Epik oyunculuga bireysel goriiglerle oyun yontemlerinin
zinci lerinden bizi kurtaracak bir teknik goziiyle baktifumu ve bu
yold in elde edilecek nesnellifin artistik tiyatro gahgmalarim can-
landinp diriltecegine inandigami izninizle belirtmek isterim. Ciinkii,
giiniimiizde tiyatroya gelen seyirciler, kendilerinden kapilmalar: be-
klenen «...mig» gibi yamlsamasina, yani oyuncuyu ve oynadifh kisiyi
Ozdes goriip hissetme yanilsamasina dyle her noktada kendilerini
kaptirmaya artik istekli degil kugkusuz. Elbet, en bagta basit, ama
etkilere agik insana etkili bigimde sesini duyurabilmesi igin, tiyatro-
nun yeni bir yamlsama (illizyon) giiciinii kazanmas: gerekiyor. Bu
da, bana oyle geliyor ki, bir konu sorunu deil, giiniimiiz tiyatrosu-
nun varolmayr haketme ya da haketmeme sorunudur. Bu bakim-
dan, bir ozan ve oyun yazanmn yapacag pratik onerilerle sahnenin
yeni atbhmlan gergeklestirmesine ¢aba harcamasim ve igine
diigtigii bunalhmdan — artistik-alanda bir bunalhimdan ne odlgiide
s0z edilebilirse kuskusuz — tiyatronun kendini kurtarmasina katki-
da bulunmasini giikranla kargilamak gerekiyor.
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BiR ORNEGIN OZGUR KULLANIMI USTUNE

1

Maddi ve manevi alanlardaki kesin gokiis, kuskusuz hem kendi
mutsuz olan, hem mutsuzluk kaynag olusturan ilkemizde yeniye
kars heniiz iirkek ve gekingen bir 6zlemin dogmasina yol agmus,
duyup isittiklerimize bakarsak, sagda solda sanatgilar yeni deneme-
lerde bulunmak igin yiireklendirilmeye baslanmigtir. Yeni nedir?
Eski nedir? Bu konuda kugkusuz bir kargasa var gibi goriinmekte,
beri yandan eskinin geri donecegi korkusu, gelecek yeni’den duyu-
lan korkuya karigmaktadir. Ustelik, pek gok yerde, savastan yenik
¢ikanlarin Nazizm’i salt diigiincel ve ruhsal planda alt etmeye cag-
nildigina tamk olmaktayiz. Sanatgilarin, biitin bunlan dikkate ala-
rak, «Yeni mi? Kapilar agik» gibi 1srarla soylenen sozlere korii ko-
rine giivenmemesi yerinde olacaktir. Ne var ki, sanat da ileriye
dogru adimlar atarak bulabilir yéniinii.” Bunu da, toplumun ilerici
cevrelerine sirt gevirerek degil, onlarla igbirligi yaparak gergeklesti-
rebilir ancak; sozkonusu gevrelerle el ele verip, edilgin bir bek-
leyisten etkin duruma gegmek, genel gokiintii ve ykintilar ortasin-
da bir yerden ige koyulmak zorundadyr. Elbet, yitirdigi araglara ye-
niden kavugmas:1 ve bunlan yeni- araglarla biitiinlemesi hig kolay
degildir. Nazi yonetiminde sanatsal araglar, oyle goriiliiyor ki, adeta
farkina varidmaksizin yipranip gitmigtir. Tiyatro binalarindaki ha-
sarlar, oyun sanatinin aldifx yaralara gore gok daha belirgindir. Bu
da, bitincisinin Nazi yonetiminin ¢okiisiine, ikincisinin onun kuru-
lug donemine rastlamasindan kaynaklamyor. Gergekten, hala Go-
ring Tiyatrolan’mn «parlak» oyun tekniginden soz edenler var; san-
ki boyle bir teknige giiniimiizde bagvurulabilirmis gibi. Kald ki, s6z
konusu parlak teknigin parltilannin uzerlerine diigtigii nesneler
gozler oniinde. Toplumsal gerekirciligin 6rtbas edilmesinde bagvu-
rulmug bir teknikten, bu gerekirciligin giin1isigina gikanlmasinda

(*) Berliner Ensemble’nin 1. model kitabi olup 1955te Henschel Yayinevi'nce
yayinlanan Antigonemodel 1948’c 6nsdz olarak 1948'de kaleme alindi (C.N.).

119



yararlanilamaz. Ote yandan, her seyi merak eden, her seyi bilip
oprenmek isteyenler igin bir tiyatronun kurulma zamam gelip
catmigtir. Anargik bir iiretim siirecini yasayan burjuva toplumu,
ancak feldket kapiy: galdi mi, kendi devinim yasalanmin bilincine
variyor. Marks'in dedigi gibi, baginin iizerindeki tavamn gatirdayip
cokmesinden sonra bir yergekimi yasasimin varhfim ogreniyor. An-
cak, felaket tek bagina hig de iyi bir 6gretmen depildir; 6grencileri,
aghk ve susuzlugun igyuziinii 6grense de, gergek aghfi’'m ve bilgi su-
suzlug'nu seyrek tadar. Cektigi hastalik, hastahfn iyilestirmesini
Opretmez hastaya; bir seye uzaktan ya da yakindan bakmak, kim-
seyi o seyin ustas: yapip ¢ikarmaz. Gergek'i sergileme giiciinii ken-
dinde goren bir tiyatronun, sergiledifi gergegin akisina haz verici
nitelik kazandirabitmesi gerekir. Peki, boyle bir tiyatroya nasi
ulagabiliriz? Yikintilarin kétii yam, binalarin elden gitmesidir. An-
cak, binalarin yerleri ve yap: planlari anlagilan hig kaybolmuyor.
Bu yiizden, eski batakhaneler ve mikrop yuvalan yeniden diriltilip
¢ikanlmakta ortaya. Giiniimiiziin hasta yagami, alabildigine saglam
bir yasam kilifinda kendini agia vuruyor: Yere en giiglii basanlar,
ayak tabanlarindaki duyma 6zelligini yitirmis omunlik hastalarin-
dan bagkalar1 degildir. Oysa, sanatin, en umutsuz atthmlar bile tam
bir incelik ve hafiflik iginde gergeklestirmesi gerekiyor, ki bu da
igin zor yani.

Dolayisiyla, ilerici sanati gergeklestirmek, ozellikle bu yeniden kal-
kinma déneminde giigliikkler dogurabilir. Ama &zellikle bu giigliik-
ler, gahgmalanmizda biz yiireklendirmeli ve gayrete getirmelidir.

2

Bir tiyatro modeli gelistirme gahgmasi igin Antigone oyununu seg-
mi§ bulunuyoruz. Ciinkii oyun konu bakimindan giincellik kazan-
mig, bi¢im yoniinden karsumiza ¢6ziimii gereken ilging sorunlar ¢1-
karmugtir. Siyasal yoniine gelince: giniimiizdeki durumla arada va-
rolan ve oyunun tamamen ussallagtinlmasindan sonra sagirtici 6l-
cide giiglenen kimi benzerliklere, daha gok, salancah gozle bakil-
mas: gerektifi anlagilmigtir. Nedeni de su: Antik oyundaki o biiyiik
direnig eyleminin kahramani, bizim hayli iizerinde durmamiz gere-
ken Alman direnis kahramanlarin temsil etmekten uzakur. Bu sa-
vaggilarin destam, Antigone’de yaznya gegirilmemigtir. Hele onlarin
bellekte tutulmas: igin giiniimiizde bdylesine az gaba harcandiy,
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oysa unutulmalan icin elden gelenin yapildifa diigiiniiliirse, durumu
daha da iiziici bulmamak elde degil. Antigone’de sozii edilenlerin,
bu savasgilar sayillamayacafhm hani Oyle kolay kavramayacak
herkes. Ama, ancak bunu kavrayacaklardir ki, oyun oynanirken ge-
reken yadirgamay iglerinde duyacak, oyunun izlenmeye deger gii-
zellifini, yani yoneticiler dogru yoldan saptifinda girigilecek bagkal-
dinn 6nemini bog yere seyretmeyecek ve gordiiklerinden yararla-
nabilecektir. Alman direnis hareketinin kahramanlar1 bakimindan,
Antigone’nin 6noyununda da salt bir giincellie dikkat gekilmekten
ve Ozmel soruna goylece deginilmekten bagka bir sey yapilmiyor.
Onoyunu izleyen asil uyun, yoneticilerin olusturdugu yabanct bir at-
mosferde tiim igenigini nesnel yoldan seyircilerin gozleri oniine se-
riyor. Yonetim ve yoneticilerle ilgili boylesine bityiik gapta bir eyle-
min nesnel anlatumim ise, ancak, bir tarihsel uzakh# igeren bu eski
oyunun seyircileri oyunun bagkisisiyle bir 6zdeslesmeye zorlama-
mas! (Alman direniginin kahramanlan balamindan kétii bir durum
kugkusuz) saghyor. Beri yandan, Antik oyunun bigimindeki epik
ogeler, nesnel anlaumin gergeklestirilebilmesine katkida bulunmusg,
aym ogeler bizim kendi tiyatromuz igin de ilging bir konu olugtur-
mugtur. ‘

Elen oyun sanati kimi yabancilagtirmalara bagvurarak, 6zellikle ko-
roya yer vererek, Schiller’in seyircilerinde nasil saglayacapam bir
tirlii bilemedii ozgir digiinmeyi bir olgiide gergeklestirmeyi
bagarir.(1) Sunu sdyleyelim ki, Antigone’den yararlanarak ya da
Antigone igin «antik rubu gagirma» gibi bir yontem asla uygulanma-
.myg, filolojik yonden de oyun iizerinde durulmamugtir. Antigone
icin bir seyler yapmaya kendimizi yiikiimlii gorsek bile, oyuna bi-

1) «Dramatik aksiyon benim oniimde devinir, epik aksiyonun gevresinde ise ben
devinirim. Adeta kipirdamsyor, duruyor gibidir epik aksiyon. Bana kalirsa bu aynm
¢ok anfamlidir. Olay benim dnimde deviniyorsa, ben, beni kusatan somut diinyaya
simsiki bagh bulunurum. Hayal giicim ozgurligtnt yitirir, bundan da sirekli bir te-
dirginlik dogarak yasayp gider igimde; boyuna nesneyle beraber olmam gerekir; ne
gerilere doniip bakabilir, ne disiincelere dalabilirim; glinkii yabana bir gug beni
surikleyip goturur ardindan. Ama, elimden bir yere kagamayacak vlayin gevresinde
ben kendim devindim mi, adimlanm hizlandirabilir ya da yavaslatabilirim. Oznel
gereksinmemin durumuna gore olayin baginda kisa ya da uzun siire eglesebilirim,
geri geri gidebilirim istersem ya da olayin 6niine gegebilirim vb.» (Goethe ile Mek-
tuplagmalar, 26.12.1797)
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zim igin bir geyler yaptirarak bu yikumliliiFii yerine getirebilirdik
ancak.

3.

Antik dramda yeni dramaturgiden gok, yeni bir oynayis teknigi de-
nendigi igin, oyunun yeniden kotanhsim, nasil isterseniz 6yle yapin
deyip birakamazdik tiyatrolara. Dolayisiyla, -oyunun sergileniginde
bagh kalinmasi gereken bir 6rnek gelistirdik. Bunun nasil bir 6rnek
oldugy, bir yigin fotopraf ve agiklamayla gosterilmektedir.

Boyle bir 6ornegin bagan ya da basansizhify, kopya edilebilirlik ve
degistirilebilirlik derecesine bakar. Yeniden sunulugunda biitiinii
ya da kimi boliimleri canli bir etki yaratmayabilir 6rnek’in. Bu du-
rumda, biitiine ya da ilgili boliimlere oyunda yer verilmez. Bir or-
nek, giizelligini sesin ayricahpndan alan soyleyise (diksiyon), giizel-
ligini kisisel viicut ozelliklerinden alan jest ve yiirilyiislere dayandi-
nlamaz; bu tiir 6geler drneksel deger tasimaz giinkii; adeta bir 6r-
nege bagh bulunmadiklan gibi, 5rneklik de yapamazlar. Bir 6rnek-
ten yarar umulabilmesi icin, onu 6nceden hazirlamak gerekir. Or-
nege bagvurularak elde edilecek bagari, 6rnek ogelerle ornek dist
Ogelerinkarigimyla saglanir.

Ornek kullanilmasim salik ‘vermek, ozgiinliige (orijinalite), egi bu-
lunmazhga, simdiye dek asla varolmamughga alkig tutan ve birkez-
lifin ardindan kogan bir gagin sanatgilarina agk bir meydan
okuyustur. Bu sanatgilar, 6rnek’in bir kalip (sablon) sayilamaya-
cafam gerepi gibi takdir edebilseler de, orneklere basvururken ken-
dilerinden medet umabilecekleri bir gahsma yontemleri yoktur.
Ozendikleri kisilere geng yasta sirt gevirmeleri hig de kolay degil-
dir. Rollerini tek baslarina, salt kisiliklerinin siurlan iginde kala-
rak yaratmay: 6grenmislerdir bir kez. Orneklere bagvurursak, yara-
talik nerede kalir? diye sorarlar kendi kendilerine. Bu soruya veri-
lecek yamit sudur: Yagamin 6nemli pek gok alaninda gordiigiimiz
Gagdasg is bolimii, yaraticilhifa yeni bir bigim vermistir; yaratma ol-
gusu kolektif bir yaratma siirecine doniigmiis, yani diyaleksik bir
siiregenlik kazanmg, dolayisiyla yahitik (izole), 6zgiin (orijinal) ya-
pitlar 6nemini yitirmigtir. Bir baglangi¢ yaratis1 olan 6rnege fazla
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onem verilmemelidir; g¢iinkii O6rmege bagvuran oyuncu, kendi
kigisellifini de katar igerisine. Seyircilere sunacaf gergegin tablosu-
nu, gergege daha uygun, daha aydinlatici ya da artistik bakimdan
daha doyurucu kilabilmek igin Ornek iizerinde degisiklikler yap-
makta 6zgiir davranir. Koregrafik diizenlemeler (durug, oturug, de-
vinim, gruplandirma vb.) hem diipediiz 6rnege bagymh, hem 6zgiir
bir tutumla ele alinabilir. Ama boyle bir ozgurlugu s0z konusu oge-
ler igerisine gergegin dzgiir olarak girmesi saglar ancak. Ornekte
yapilacak degistirmeler dogru diiriist gergeklestirildi mi, bunlann
kendileri 6rnek niteligi kazanir, yani 6grenci 6gretmene doniigiir.

Ciinkii ornek oyunlagtirmayr dondurmak igin degil, bunun tam
kargiti diigiiniilerek konmugtur ortaya. Geligim siireci hepsinden
onemlidir. Degisikliklere bagvurulmali, ama degigiklikler agik segik
belirtilmelidir 6rnekte. Birbirini izleyen anarsik karakterdeki tek
tek yaratiy eylemlerinin yerini, adimlar ya da sigrayiglar bigiminde
degisiklikleri igeren yarati siiregleri almalidir. Chur Kent Tiyatro-
su'nda yirmiye yakin prova sonucu belirlenip saptanan 6rnege, da-
ha bagtan birtakim eksikleri igeriyor gozilyle bakilmasi gerekir.
Ama ozellikle ornekte giderilmesi gereken kimi eksikliklerin varlig,
ornek kullanmalar yolunda tiyatrolara bir ¢agr: olugturmahdar.

4

a. Neher’in Antigone Sahnesi:

Kirminya boyanmis sazdan paravanalar bir yarim gember olugtur-
makta, paravanalarin 6nlerinde oyuncularin oturup siralarim bek-
leyecegi uzun banklar yer almaktadir. Ortadaki bog birakilmig
yerde, agikga kullanildigx gorillen bir pikap bulunmakta, rollerini
bitiren oyuncular buradan gikip gidebilmektedir. Oyun alami, hay-
van kurukafalan gegirilen dort direkle belirlenmigtir. Sol 6nde so-
palarin  ucuna iligtirilmis Bakiis maskeleri ile bir avadanhk,
Kreon’un bakir defne dallarindan gelengi ve Antlgonc icin bir ta-
bure segilir. Sonradan yaghlardan biri Kreon’un savag kihcim geti-
rerek direklerden birine asar. Sagda, iizerinde demir bir plaka bu-
lunan bir sehpa vardir; yine yaghlardan biri, koroyla soylenen «Su-
lardan Yiikselen Sevincin Ruhu» adindaki §arklya yumruklariyla
demir plakaya vurarak tempo tutar. Onoyun igin tellere tutturul-
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mug beyaz badanal bir duvar yukandan indinlir agag; bir kapiy,
bir gobmme dolab: igermektedir. Duvann 6niinde bir mutfak masa-
siyla iki sandalye ve saf onde bir guval durur. ilkin, duvar iizerin-
den yer ve zamam bildiren bir levha sarkitihr. Perde falan yoktur.
Oyuncular, herkesin gozii 6niinde sahnede oturur ve seyircilerde
bulunduklan yerden ahmp olay yerine gotiiriiliiyorlar samisimn
uyanmasim 6nlemek, onlarda antik bir oyunun su ya da bu bigimde
yemden pisirilip kotanlmasinda -hazir buluinmaya c¢agnldiklan izle-
nimini uyandirabilmek igin, ancak bol 15ikla aydinlatilmig oyun ala-
nina adum atar atmaz, oyun kisilerinin dnceden saptamp belirlen-
mig tavirlanm takinurlar.

Biri once, biri daha sonra olmak Gizere, Antigone’deki sahneyle il-
gili iki taslak hazrlamigtik. ilkinde, oyuncularin oturdugu siralar
bir bakima eski oyun aksiyonunun yerini belirleyecekti. Siralann
gerisindeki paravanalar, yelken ve gadirlan andiran 6kiiz ka1 ren-
ginde tentelerden oluguyor, iizerlerine’ hayvan kurukafalan gegiril-
mis direkler bu siralann aralannda yer alyordu. Oyun alani, yalmz
parlak 1g1kla aydinlatilacak ve kiigiik bayraklarla belirlenecek, boy-
lece ¢agdag oyunun ve antik oyunun agikga birbirinden ayrilmasi
saglanacakti. Ama sonradan giderek soguduk bu taslaktan ve yeni
aksiyonu da eskisi gibi o barbar savag direklerinin ortasina almaya
karar verdik.

Elimizde bir iigiincii taslak daha bulunuyordu ki, bu taslakta
O6noyunun atilmasi, siralarin gerisindeki paravanalann yerine yala-
hp ykulmig ¢agdag bir kenti anlatan bir panonun konulmasi 6ngo-
rillmekteydi.

b. Giysiler ve diger aksesuvar:

Erkeklerin giysileri renksiz quval bezinden, kadinlannki pamuklu-
dan hazrlanmigh. Kreon ile Hamon'un giysileri kirmiz deri parga-
lanm igeriyordu. Antigone ve Ismene’nin giysileri gri renkteydi.

Uzerinde 6zel bir titizlikle durulan aksesuvar, usta zanaatkirlara
ismarlanmigti. Ama gergekliklerini kanitlamak igm dchl, salt seyirci
ve oyunculan giizel cgyalarla yiiz yize getirmek igin boyle bir yol
izlenmigti.
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5

Oyun iislubuna gelince: seyircilere sunulug amacinda goriiglerimi-
zin birbirinden degisik olmasina kargin, tragedyanin can damanni
konunun olugturdugu noktasinda Aristoteles ile aym ‘digiinceyi
paylagmaktayiz. Konu gerek ruhbiliminde, gerek bagka alanlardaki
bin bir tiirden gez igin y3lmz sigrama tahtas: yapilmayip, her seyi
kapsamina almali, oyunda her seye salt konu igin bagvurulmaldir.
Oyle ki, konu anlatlhnca her sey gergeklesmis olsun. Sahnedeki
kigilerin gruplasma ve devinimleri, tek tek olaylarin birbirine tuttu-
rulmasiyla saglanacak yapitin oykiisini dile getirmeli, oyunculann
biitiin igi bu olmahdir. Oynayg: sanatsal kilan stilizasyon, oyunun
dogalham yoketmemeli, hatta onu giiglendirmelidir. Tagkin davra-
niglardan ve dikkati gekecek gibi agik secik konugmalardan kagin-
maldir. Dogal’in enikonu vurgulanmasidir stilizasyon ve amaci top-.
lumun bir pargasi sayilacak seyircilere toplum icin neyin Smem
tasidixm gostermektir. Dolayisiyla, «sanatginin diinyasi» dedigimiz
diinyaya kendi bagina buyruk, otoriter «kendi iginde mantiksal» bir
diinya gbzilyle bakilmamali, bu diinya kapsaminda yer alan gergek
diinya diliminin saptanip sergilenmesine galigilmalidir. «Ozanin s6-
zi» ancak gergekligi Olgiisinde kutsaldir ve tiyatro ozamn degil,
toplumun hizmetindedir.

Oynayisi konunun buyrufuna verebilmek igin, provalar yapilirken
oyunculara koprii beyitler sunulmus, béylelikle onlarmn bir anlatici
gibi davranmalan saglanmlsu Ommegin, Antigone'yi oynayan oyun-
cy, ilk kez oyun yerine ayak asmadan §oyle demekteydi (daha son-
raki provalarda suflorden igitiyordu aym sozleri): «<Ama Antigone,
Odipus’un laz, testisini alip gitti; toprak alip getirecek ve gézii
donmiig zalim lralin kuglarla kurtlara yem ettigi Polyneikse’in olii-
siinil gomecek.»

Ismene’yi oynayan oyuncu ise, oyuna baslamadan soyle soyliiyor-
du

«Vc Jazkardesi Ismene, toprak toplarken buldu Antigone’yi.» Bi-
rinci beyitten 6nce de gdyle diyordu Antigone’yi oynayan: «Aci aci
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yalandi Antigone, kardeglerinin kara yazgisina» Ve bdylece siiriip
gidiyordu oyun. Bu tiir bir baglangic1 izleyen konugma ya da eylem,
baglangcta sozi edilen seyin daha yakindan seyirciye sunulusu ni-
telifini kazaniyor ve boylelikle oyuncu bir timdegigim gegirerek oy-
nadi kisiyle 6zdeglesmekten alikonuyordu: Oyuncu, olup biteni
gosteren bir kimseydi yalmz. Ornek Mitapta resimlerin altina yazl-
mus koprii beyitler, bulunduklan yerden uygun bigimde kesilip alin-
mahdur.

Ote yandan, ahglmgin istiinde allik pudra kullanilarak hazrlan-
mig maskeler de oyunda bosuna kullandmamsti. Omegin, yashla-
rin yiizlerindeki maskeler, yonetme ahgkanlifynin dogurdugu yipran-
may: gosterecekti.

Oyunun temposu pek huzhyds.

7

Beri yandan, istemeden 6rnege giren ve gegici nitelik tagiyan kimi
Ogeler, ornek iizerinde gahgmay: bir baluma giiglestirmektedir. Do-
layisiyla, bu tiir -6gelerin saptanip ayiklanmasi zorunludur. Sozgeli-
mi, mimik bakimindan diipediiz boyle bir durumla kargilagmak-
tayiz. Weigel'i saymazsak, tiim oyuncular bu konuda ideta kendi
bildikleri gibi davraniyorlar. $6z konusu alanda, bir mevsim sonu
satigini siirdiiren donemimizin nerdeyse arap sagmna donmilg tslu-
planyla kars karsiya bulundufumuzu séyleyebiliriz. Oyle bir dé-
nem ki, vitrininde biitiin ¢ag ve iilkelerin yapitlarim sergiliyor, bu
yapitlar igin bin bir gesit iislup oneriyor; ama kendine 6zgil bir iis-
lubu olsun, ne gezer! Boyle bir durumda da, harcanan emekler
bosa gidiyor kugkusuz. Tek ve aym oyunda, Aischylos’a bile tag ¢1-
kartan bir duygu cogkunluguna’ve tuhafliklara rastlaniyor. Sonra gu
nokta agik segik goriililyor ki, birbirinden alabildifine degisik a -
maglarla oyunlarim sergiliyor oyuncular. Bu sakat tutum da, or-
nek’in gergek uygulama yerinin, yani durug, oturug ve gruplagma
alammn daralmasina yol agiyor. Antigone 6rneginde gruplagma
iizerinde hepsinden titizlikle durulmugtur. Gruplarin ve tek kisile-
rin saga sola devinimlerindeki tutumlulukla, devinimlerin Gnemi
saglam bigimde vurgulanmaya gahgilmaktadir.
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Tek tek gruplar, hatta bunlar arasindaki uzakhklar dramaturjik bir
Onem tagimakta ve kimi zaman oyuncu bir el hareketiyle durumu
(sitilasyon) degistirebilmektedir. Ote yandan, yonetmen ve oyuncu-
larin btluglanmn' tiyatroya. 6zgii diigiinceler olarak belirtilmesine
gaba harcanmugtir; giinkii bu konuda giiniimiizde tiim olgiler yitip
gitmis, herkes biyiik’da kiigiikk’ten aywramaz duruma diigmiigtiir.
Giiniimiiz sanat yaratilannnda yapitin nasil sona erdirilecegine ve bir
genellik tagiyip taggmamasina 6nem veriliyor daha gok; bu alanda
bir karmagadir, bir asin bolluktur siriip gidiyor. Ornekte ise
baglangyg iizerinde, ayinc1 ézellikler iizerinde durulmaktadir. Iste
gilniimiiz sanat galiymalannda kok salip yerlegmesi gereken bu iki
nokta dikkate ahnarak, fotograf ve agiklayici notlar iizerinde ga-
hgilmas: gerekmektedir.

Nasil ki iyi uygulanmadi diye 6rnek’in tiimiinii 6nemsiz gormek
dogru degilse, 6rnegin benimsenmesinin giiniimiize degin siiriip gel-
mis tiyatro geleneklerine son verecegi tasasina kapimak da yersiz-
dir. Cokyonliililkten uzak bir tiyatro, yahnkat bir tiyatrodur. Kimi
kural dis1 davramglar, bityiikk baganlara agar kapilar.. Ornek iize-
rinde gahigmalar, her oyun igin gerektig olgiide tutulmah, agirihga
kagimamahdir. Bu orneklere, Wohltemperiertes Klavieri andiran
bir gozle bakabiliriz kugkusuz.
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EPiK TIYATROYA EN SIK YONELTILEN,
EN YAYGIN VE EN YAVAN ELESTIRILERIN
ICERISINE DUSTUGU YANILGILAR

1. Epik Tiyatro Kafadan Uydurulmus, Soyut, Enteliektiellere Yonelik
Bir Kuramdir. Gergek’le Bir Alip Verecegn Yokaur.

Dogrusu, yllar yih siiren pratik cahgmalar ‘iginde, bu galigmalara
bagh olarak dogdu epik tiyatro kurami, Onu temel alan pek gok ya-
pit Almanya’'min gesitli tiyatrolaninda, hatta Ug Kurugluk Opera
dinyanin hemen tiim kentlerinde seyirci oniine c¢ikarildi Epik
oyunlardan pek gok ahnti gesitli gazetelerin politik bagyazilarina
manget yapildy, iinlii avukatlarin iddianamelerine girdi. Birkag: po-
lisge yasakland: oyunlarin, biri de Almanya’min en yiiksek edebiyat
odiilii olan Heinrich von Kleist 6diilinii kazandi. Epik tiyatro kura-
my, gesitli iiniversitelerde seminer galimalarina konu edildi vb. 1l-
gili kuramayaslanan kimi oyunlar, emekgi tiyatro topluluklan ve as
oyuncular tarafindan degisik sahnelerde sergilendi. Schiffbauer-
damm Tiyatrosu Ozellikle epik oyunlara agti kapilarim, Weigel’i,
Neher’i, Lorre’yi ve daha pek gok oyuncuyu sinesinde barindiran
bu topluluk epik kuramin ilkelerini gelistirip, daha bir miikkemmel-
lige kavusturdu. Ote yandan, Piscator’un iki tiyatrosunda epik
oyunlar sahnelendi; epik tiyatro kuramumn ilkelerinden baasi, bu
tiyatrolarda belli bir yetkinlik kazand.

2. Kuramlarla Ugragsmaktan Vezgegip-Oyun Yazmaldir. Buna Aykan
Bir Davrany Marksizn’le Bagdasamaz

Bu da, ideolojiyle kurammn birbirine kangtirlmasindan bagka bir
sey degildir. Ciinkii, boyle bir sav ortaya atihirken, Marks ve En-
gels'in ‘bizzat kuramsal nitelikteki sozlerine gogiis kabartilarak yas-
lambr cokluk. Lenin, boyle . bir elestirel gorigii bir bagka alanda
«siiringen deneycilik (ampirizm)» diye nitelendirir.
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3. Epik Tiyatro Tam Duygulara Sirt Cevirir. Oysa Us Ve Duygu
Birbirinden Ayrilmaz

Epik tiyatro sirt gevirmez duygulara, onlan inceleyip aragtinr, duy-
gulann iiretimiyle yetinmez. Us ve duyguyu birbirinden ayirdia
suglamasinin, daha gok, orta gizgide etkinlifini siirdiiren tiyatrolara
yoneltilmesi gerekir. Ciinkii ilgili tiyatrolarda kap: disan edilir us;
bu tiyatrolan savunanlar, sahnede sergilenen oyunlara biraz ussal
nitelik kazandirmak igin en ufak bir ¢aba gistermez, ama bizim
epik tiyatrolarda duygularin kokii kurutulmak isteniyor diye yayga-
ray1 basmaktan geri kalmazlar.

4. Brecht’in Digiinceleri Yeni Degildir. Yazilarda Brecht’in Yeni
Diigiinceleri Diye Geger Cokluk, O Kadar.

Dogrusu yukaridaki elestiriyi yoneltenler, benim digiinceler eskidir
de, kendilerinin yeni diigiinceleri vardir, onun igi.1 yapmazlar bunu.
Elegtirilerinin nedeni, eski diigiinceleri savunmalari, bagkalarinin
diigiincelerinin de kendi savunduklan gibi eski olmalarinda gikarla-
r1 bulunmasidir. Gergekte epik tiyatronun savunucular: dayandikla-
r1 kuramsal ilkelerden bazisinin eskiien de varoldugunu, tiyatro ta-
rihine yonelik aragtinn ve incelemelerden kalkarak saptamaya ga-
hgirlar siirekli, bir moda havas: tagiyabilezek yenilik karakterini il-
keler iizerinden siyirip atmak igin ellerinden geleni yaparlar. Epik
tiyatro ilkelerinin, gegen yiizyihn ilk yarisindaki Alman filozoflar-
nin giizelbilimiyle pek bir alip vereceg yoktur. Ne var ki, bu filozo-
flarinin giizelbilimi (Kant ve Hegel'in estetigi), Marks’in her zaman
kesinlikle belirttigi gibi, pek gok Marksist’in estetik goriigiiniin dag-
lar kadar istinde bulunur. Ciinkii pek ¢ok Marksist, Marks'in
Ogretileri timiiyle bir yana, ad1 gegen filozoflarin estetiklerini ger-
gekte ne bilip tammig, ne de anlamgtir.

S. Biz Amerikallar (Fransizlar, Danimarkahlar, isvigreliler vb.)
Kendi Estetigimizi Kendi Oyun Sanatimizdan Cikarmaliyiz.

Bir Isvigre oyun sanati yoktur. Fransiz oyun sanati gegmise ka-
nigmugtir.; Amerikan ve Danimarka oyun sanatina ise, Avrupahlar
diipediiz Avrupa oyun sanat1 diye bakar. Epik Tiyatro, Almanya’da
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hayli siire Almanhktan uzak diye nitelenmis, Nasyonal Sosyalistler
ise ona kisaca yozlagmighk o6zellifini yakistirmighr. Ote yandan, ka-
pitalizm, sagilacak bir uluslararasi 6zellifi igeriyor ve bildigimiz gibi
gesitli iilkelerin durumlan arasinda sagilasi bir benzerlik saglamig
bulunuyor. Bagkalannin igledii batalardan nasil ders gikanlacagh
konusunda bkz.: Lenin’in Cocukluk Hastaliklan adindaki kitabs.



EPIK TIYATRODA MUZIGIN KULLANILMASI

Epik Tiyatro’da, ben kendim asagidaki oyunlanmda kullandim mii-
7igi: Gece Gelen Davul Sesleri (Trommeln in der Nacht), Asosya!
Baal'n Yasam Opykisit -(Lebenslauf des asozialen Baal), Ingiltere
Krali Eduard II.'nin Yasarm (Das Leben Eduards IL von England),
Mahagonny, Ug Kurugluk Opera (Die Dreigroschenoper), Ana (Die
Mutter), Yuvarlak Kafalilar ve.Sivri Kafallar (Die Rundkopfe und
die Spitzkopfe).

Oyunlardan ilk birkaginda miizikten beylik bigimde yararlamnil-
mugtir. Bu oyunlardaki miizifi sarki ve marglar olugturur; degisik
miizik pargalani arasinda dogalci bir gerekgeye dayandinlmayam
pek yok gibidir. Ama yine de miizifin tiyatroya sokulmasi, 0 zama-
na kadarki tiyatro gelenegiyle aradaki baglan kopardi. Uzerindeki
afrhk hafifleyen oyun, ddeta bir zariflik ve incelige kavugtu, tiyat-
ronun sunulan artistik nitelige biiriindii. izlenimci oyunlardaki siki-
c1, bunalua ve afr akigkan ozellikle, digavurumcu oyunlann hasta-
bk derecesine varan tekyanhlh), mizin tiyatroya getirdigi
degisiklik sonucu, daha salt bu yuzden yitirdi giiciinii; beri yandan,
hanidir dogalhfm kaybeden bir geyin, yani giirsel fiyatro’nun da di-
rilmesini sagladi. Oyunlann miizifini ben kendim bestelemigtim.
Ama bes yil sonra Adam Adamdir giildirisiiniin Berlin. Deviet
Tiyatrosu'ndaki ikinci kez sahneleniginde Kurt Weill yapti bu igi.
Miizik de boylece adi gegen oyunda sanatsal nitelige kavustu, yani
tek bagina 6ge olarak bir deger kazandi. Oyunda bir knockabout
giildiriciligi vard;; bunu dikkate alan Weill, Casper Neher'in
projeksiyonlanmn eglik ettigi kiigiik bir gece miizigj, bir savag mii-
zigi ve herkesin gozii oniinde sahne degistirilirken sdylenen bir sar-
I besteleyip monte etti oyuna. Ama bu arada oyundaki ogelerin
birbirinden aynlmasi1 gerektifi konusunda kuramlar ortaya atilmig
bulunuyordu.

() 1935tc haleme alinan yaz ilk kez Suhrkamp Yaynevi'nce ysynlanan Schriften
zum Theater kitabinda qkty (C.N.).
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1928’de sahneye konan Ug Kurugluk Opera Epik Tiyatro’nun baga-
risim hepsinden giizel kanitladi. Sahne miizigi, yeni goriis agilarin-
dan kalkilarak ilk kez uygulamyordu. U¢ Kurugluk Opera’da goze
Garpan yenilik, miizik 6gesinin oyunun 6biir 6gelerinden iyice aynl-
masiydr. Kiigiik orkestra, seyircilerin gorebilecegi gibi sahneye
yerlestirilmisti. Bu yiizden, daha distan bakinca kendini belli
ediyordu yenilik. Sarkilar soylenirken 1g1iklandirmada degisiklige gi-
diliyor, orkestra aydinlatihyordu. Arkadaki bir perdeye Ornegin
«Insan gabasin yetersizligi iizerine garia», ya da <Froylayn Polly
Peachum lisa bir garki okuyarak anne ve babasina eviendigini agik-
iar ve on'"n dehgete diigiinir» gibi her biri numaralanmi sarkilarin
(song’larin) baghklar1 yansitihyor, oyuncular da soylenen sarkiya
uyarak sahnedeki konumlarim degistiriyorlardi. Diietleri, terzetleri,
solalan1 ve koroyla soylenen final sarkilarim igeriyordu oyun. Baiad
havasi tagtyan miizik pargalan, diisiinsel ve ahlaksal niteikteydi.
Oyun, burjivaziyle sokak haydutlarinin ruh yagam arasindaki siki
akrabaligi dile getiriyordu; sokak haydutlar, his, heyecan ve 6nyar-
gilarinin, ortalama bir vatandag ve tiyatro seyircisininkinden farki
bulunmadigim agiga vuruyor, bunun i¢in de arada bir miizikten ya-
rarlanma yoluna gidiyorlardi. Ornegin, «ancak bolluk iginde
yasayanlar baz1 yiice nesnelerden el gekseler de, rahat yagar» tezi-
nin kanitlanmasi, oyunun temalarindan biriydi. Ayrica, diietlcrin bi-
rinde, taraflarin sosyal ya da servet durumunun eg segimini etkile-
memesi gerektigi anlatihyordu. Bir terzetle de diinya denilen bu ge-
zegen iizerindeki giivensizligin, insanlarda iyilik ve diiriistlige egili-
mi kosteklemesinden duyulan iiziintii belirtilmekteydi. Oyundaki en
narin ve igli agk gsarkisi, bir muhabbet tellahyla sevgilisi arasinda
kesintisiz siiriip giden o yokedilmez yakinhg dile getirmekteydi Fa-
sarki da bir iglilikten yoksun degildi. Miizik diipediiz duygusal bir
davramiga basvuruyor, ahgilmis uyusturucu giizelliklerin -hig birine
sirt gevirmeyerek burjuva ideolojileri iizerindeki Ortiilerin aralan-
masma katkida bulunuyordu. Bagkalarinin kirli" gamagirlarim or-
taya doken bir kimse, bir provokator, bir muhbir roliinii oynuyordu
adeta. Ug Kurugluk Opera’daki song’lar, sonradan genig bir yayl-
ma alan, buldu, isimleri gazete mangetlerinde ve kimi konugmalar-
da sik sik boy gosterdi, piyano esliginde ya da orkestra plaklar or-
nek alinarak operet garkilar: gibi okunmaya bagland:.
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Bu sarkilar §oyle dogmustu: 1927 Baden-Baden miizik festivali
haftasinda bir perdelik operalar sahnelenecekti; Weill’a rica ettim,
festivalde temsil edilecek oyunlarimdaki bir yarim diizine kadar
sarkiyr yeniden bestelemesini istedim. Weill, o zamana kadar 6zel-
likle psikolojik bir hava tagiyan hayli karmagik besteler yapiyordu.
Benim biraz yavan song metinlerini yeniden bestelemeye peki
deyip cesur bir adim atti; agirbagh Lestecilerin gogunda rastlanan o
getin onyargiyla kopard: bagini: Cagdag miizigin songlara uygula-
mgindaki basan dogrusu kiiciimsenecek gibi degildi. Simdiye dek
ahsilmamg uygulama bigimini bir yana birakirsak, bu miizikteki ye-
ni hava nereden geliyordu acaba?

Epik Tiyatro, insanlarin birbirlerine kargi davraniglarindaki toplum
ve tarih agisindan 6nemli, yani tipik nitelik tagiyan kesitlerle ilgile-
nir. Oyle sahneler iizerine egilir ki, bu sahnelerde insanlarin davra-
m§mm yoneten toplumsal yasalar1 goriiniir duruma getirebilsin. Beri
yandan, Epik Tiyatro, sergilenen sahnelerle ilgili pratik agiklamala-
ra yer verir; Oyle agiklamalar ki, toplumsal olaylara miidahele ola-
nagn1 saglayabilsin. Yani epik tiyatronun ilgisi biitiinityle pratige yo-
neliktir. Insan davramglarinin degigebilirligi, insanin kendisinin ise
bazy ekonomik-politik kogullara bagimlihg, ama bu kogullan
degistirme giiciine de sahip bulundugu sergilenir epik tiyatroda. Bir
ornek verelim: U(; adamin bir dordiincii adam tarafindan yasalara
aykin bir eylem igin kiralanmasi (4dam Adamdir) o tiirlii anlatihr
ki, seyirci dért adamin bagka tiirlii de davranabilecegini kafasinda
canlandirabilsin, yani bu adamlan bagka tiirlii konugsturacak eko-
nomik - politik kogullarin varolabilecegini diisiinebilsin ya da varo-
lan kosullarda ilgili kisilerin bir bagka tutum takinabileceklerini ve
bu tutumun onlarin bagka tiirlii konugmasina yol agabilecegini goz
oOniine getirebilsin. Soziin lusasi: Epik tiyatroda seyirci, insanlarin
davraniglanm toplumsal agidan elestirme firsatina kavusur ve
olayin kendisi sahnede tarihsel bir olay niteligiyle verilir. Yani
seyirci, degisik davraniglan birbiriyle kargilagtirabilecek durumda
tutulur. Bu da, oyunculann bagvurdugu toplumsal gestus’larin-este-
tik yoniinden 6zellikle 6nem kazanmasidir. Sanatin yapmasi gere-
ken, ilgili gestus’lar iizerinde gahgip onlan geligtirmektir, (Kugku-
suz toplumsal agidan 6nemli gestus’lardir bunlar, siisleyici ya da
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disaverumsal nitelik tagimazlar.) Boylece mimik ilkesi, yerini ddeta
gestus ilkesine biralar epik tiyatroda.

Bu ise, oyun telmifinde gergeklestirilen biiyiikk bir devrimin belir-
leyici 6zelligidir. Oyun teknifi, ginimiizde de hili katharsis’i
(seyircinin ruhsal annmasini) saglamak iizere Aristoteles’'ce oner:-
len regetelere itibar etmektedir. Aristoteles’si oyunda kahraman,
sahnelenen olaylardan yararlamlarak o tiirlii durumlara sokulur ki,
kendi ig-diinyasm tiim yahnhpyla agifa verabilsin. Tiim olaylar,
kahramam ruhsal gatiymalara sirikleme amacim giider. Burada
Broadway- Burlesk’lesim drnek gostermek belki biraz kigflttc,
ama kugkusuz yararh bir kargilagurmadir. Broadway-Burlesk’inde
seyirciler, «take it offl»(*) diye bagrarak sahnedeki kizlan, viicutla-
nm gittikge daha ¢iplak sergilemeye zorlarlar. En igsel varligm or-
taya dokmeye siiriiklenen birey, kugkusuz Aristoteles’si oyun tek-
niginde kisaca «insanin kendisini anlatr.» Herkes (ve her seyira),
boyle bir Aristotelesgi oyunda, sahnede sergilenen olaylana zor-
layic1 etkisine kendini kaphracak, bu da pratik bir séyleyisle bir Oi-
dipus oynamrken salonun kiigiik Oidipus’larla, bir Emperor Jones
oynanirken kiigiik Emperor Jones'lerle dolup tagmasina yol aga-
caktir,

Aristotelesgi karakter tagimayan bir yapitta ise, sahnelenen olaylar
asla kaqilmaz bir yazpmin disavurumlan gibi bir araya toplan-
maz; bu yazginin eline, giizel ve anlamh bir tepki iginde de olsa bs-
rakilmaz insan ve garesiz durumda gosterilmez. Tersine, bdyle bir
«yazgy» bilyiiteg altina ahmp maskesi alasa® edilir, msanlar tarafin-
dan uyduruldugu ortaya konur.

Hani ¢afimizin gerektirdigi ayn bir tiyatronun ya da bu tiyatroda
mizifin paymn heniiz ufak niiveleri sayilmasalar, birkag sarkiya
iligkin bu irdelemelerimiz igin sozii. biraz uzatmak denebilirdi.
Adeta bir gestus miizi§i sayllacak bu song mizignin karakteri, yeni-
liklerin toplumsal amacm belirlemeye yonelik bu tiir irdelemelere
bagvurulmadan agiklanamaz. Pratik bir sdyleyigle, gestus muzi,
oyuncunun limi témel toplumsal gestus’lan oyunlagdrmasma firsat

( *) Onu da gikar, onu dal (C.N.)




veren bir muzktir. Ucuz bir gozle bakilan miizik, 6zellikle kabare
ve operetlerde zaten hanidir bir gesit gestus miizigi niteligi tagiyor.
O «ciddi ve afpr» miizik ise, hala lirizme simsiki bagl bulunmakte
ve kigisel disavarumlar ardinda kogmaktadur.

Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny operas), yeni ilkelerin uygu-
lampm daha geni§ bir gergeve iginde gosterir. Kammca, Weill'in
bu opera igin yazdip miizige tiimilyle gestus miizigi denemez. Ama
yine de Weill'in miizigj, bugiinkii bigimiyle kulinar diye nitelenebi-
lecek geleneksel opera tipi igin ciddi bir tehlike olugturacak kadar
cok gestus’u kapsar. Mahagonny operasinin konusu, kulinarizmin
ta kendisidir; bunun nedenini de Versuche Steki «Operaya lligkin
Notlar» baslikh yazamda agikladim. Kapitalist iilkelerde operay: ye-
nilemenin olanaksizhfym ve gerekgelerini de yine aym yazimda be-
lirttim. Operay yenilemeyi deneyen Hindemith ve Strawinsky gibi
besteciler, giiniimiiz opera aygitimin 6zelligi dolayisiyla ister istemez
basansizlipa uframaktadir. Opera, tiyatro, basin vb. biiyitk aygtlar,
ideta kendileri perde arkasinda kalarak goriiglerini gergeklegtir-
meye ugragiyor. Heniiz kazanca ortak olanlanin, yani ekonomik
egemenlifi ellerinde bulunduranlann safinda yer almalanna kargin,
toplumsal aggdan artitk emekgiler arasina kangmg kafa isgilerinin
iirilnlerini (miizik, edebiyat, elestiri vb.), seyircilerin kannlanm
doyurmada bir yemek gibi kullamyor, yani kendilerine ozgii bi-
¢imde degerlendirdikleri bu iriinlerin kendilerince belirlenmig ka-
nallar icinde alagim1 saflamaya gaba harciyorlar. Ancak, kafa isgile-
ri hila olup bitenlere, galismalann verimsiz yonde etkilemedigi gi-
bi, bunlan daha da giglendirecek ikincil (tali) bir siireg goziiyle ba-
kabileceklerini samyor. Miizikgi, yazar ve elestirmenlerin iginde
yasadiklan kogullan kavramada boylesine yetersiz kalmalan, ge-
rektifi gibi 6nemsenmeyen korkung sonuglara yol agyor. Ciinkii bu
kigiler, ashnda onlan elinde tutan bir aygiti kendi ellerinde bulun-
durduklanna inanityor ve aygiin savunuculugunu yapiyorlar. Ama
artk denetimlerinden qkmug bir aygittir bu; sandiklan gibi iiretici
hizmetinde ¢caligmyor; tersine, iireticiye, dolayisiyla begenmedigi ya
da amaana aylan buldugu yeni iiriinlere karsy diigman bir araca
dontigmiistiir. Boylelikle, sipariy iizere mal nitelifi kazamyor iireti-
cinin iirind. Degerden diigiirmeyi temel alan bir degerlendirme
kavramu gelisip, sanat yapitlanm aygita uygunluk yoniinden denet-
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lemek, ama aygitin sanat yapitina uygunlugunu hi¢ kurcalamamak
gibi genel bir aligkanhigin dogmasina yol agiyor. Deniliyor ki, falan
ya da filan yapit iyidir; ama gergekte soylenilmek istenen, yapitin
aygt igin iyi oldugudur. Bu aygt ise, giiniimiiz toplumunca belirlen-
mekte ve yanhz kendisini ayakta tutacak iiriinlere kapisim agmak-
tadir. Dolayisiyla, bu geg burjuvaai donemi igin gegerli aygitin to-
plumsal iglevini tehlikeye diisiirmeyecek, yani aksaruleyin ilgili d6-
nemin seyircilerini eglendirme gorevine zarar vermeyecek her yeni-
lik iizerinde konusulup tartigilabiliyor da, aygitin iglevinde
degisikli’i amaglayan, yani onun toplumdaki yerini degistirmek, onu
sozgelimi 6grenim kurumlarina ya da biiyiik yayin organlarina bag-
lamak 1steyen hi¢ bir yenilikten s6z agilamiyor. Kendini yinelemek
(tekrar) igin neyi gereksiniyorsa, aygita bagvurup ahyor toplum.
Yam toplumun degismesini degll varhglm surdurmcsun saglayacak

ya da kotuymug, buna aldiran yok.

Operada en ilerici kigiler, 6zgiir yaratilarin1 seyirci ve dinleyicile-
rine sunan, yani kafalarindan gikan her yeni diisiinceye ayak uydu-
rup kendiliginden degisen bir aygiti ellerinde bulundurduklarim sa-
niyor, bu yiizden onu degistirmeyi diigiinmiiyorlar. Gelgelelim, 6z-
giir yarattiklarr falan yok yapitlarini. Aygit onlar olsa da, olmasa da
islevini goriiyor; her aksam tiyatrolar dolup, gazeteler giinde bil-
mem kag kez yayinlaniyor ve bu kurumlar yalmz kendi gereksindik-
leri seyi bekliyor sanatgilardan. Tiim gereksindikleri de birazcik
malzeme, o kadar.

Oysa iireticiler hem ekonomik, hem toplumsal bakimdan diipediiz
aygita bagh bulunmakta, iireticilerin etki giiciinii aygit tekeline al-
maktadir. Bu yiizden, yazarlarin, kompozitorlerin ve elestirmenle-
rin iiriinleri giderek artan olgiide malzeme niteligi kazanmakta, ma-
mul iiriinii ise aygitin kendisi iiretmektedir.

Opera aygiimin  durumundan kaynaklanan sakincalari, Die Mut-
terin (Ana) New York’taki oynamisi gostermigtir. Theatre Union
ile Mahagonny operasini oynayan obiir tiyatrolar, politik tutum ba-
kimindan hayli ayrilmaktaydi birbirinden. Oyleyken Theater Union,
uyusturucu etkiler iireten bir aygit gibi gahgti. Bunun sonucunda
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yalmz oyun degil, miizik de ziyan olup gitti, yapittaki 6gretici amag
biiyik bélitmiiyle gergeklestirilemeden kaldi. Oysa, daha once be-
lirtildigi gibi, seyircilerin elestirici bir tavir takinabilmesi igin, Ma-
hagonny’de miizik, biitiin 6biir epik oyunlardakinden daha bilingli
uygulanmigti, Essler'in oyundaki miizigi hi¢ de yalinkat degildir, e-
nikonu karmagik nitelik tasir; dogrusu ben, ondan daha agirbagh
bir miizik bilmiyorum. Bu miizik, ¢6ziimii emekgi sinifi igin yagam-
sal 6nem tagiyan alabildigine getin politik sorunlann bir bakima sa-
delestirilmesini hayran kalinacak bigimde bagarmistir. Komiiniz-
min herseyi altiist edecegi suglamasina karsi gikidan bu kiigiik
oyunda, miizik, dost bir damigman gestus’uyla aklin sesine kulak ve-
rilmesini saglamaya galigir. Emekgi simfimin yonetimi ele gegirme
sorununu 6grenme sorununa baglayan Lob des Lemnens (Ogrcnmeye
Ovgii) sahnesini ise, miizik zafer havas: tagan, dyleyken dogal neseyi
igeren bir gestus’la donatir. Bunun gibi, koroyla sdylenen «Diyalek-
tige Ovgii» adindaki final sarkusi, diipediiz duygusal bir zafer mars
etkisini pek kolay uyandirabilecekken, miizik tarafindan us gerge-
vesinde tutulur. Bu tiir epik bir gosterinin duygusal etkilemeye bii-
tiiniiyle sirt gevirdigi saw, sik sik agiga vurulan bir yamlgidan bagka
sey degildir: Isin dogrusu, epik tiyatroda duygular bir duruluk ka-
zanir yalmz ve kaynak olarak bilingaltina yaslanmaktan kagimr; bir
uyutmayla hig bir alip verecegi yoktur.

Sinirsiz zorbahga, baski ve somiirilye kargi gikan kitlesel bir gi-
risime, Mahagonny'nin miiziginde propagandas: yapilan bu kadar
sert, aym zamanda bu kadar narin ve ussal bir gestus'un yaragma-
digim sananlar, bu savagin 6nemli bir yamm kavramamis demektir.
Ama suras: agiktir ki, boyle bir miizigin etkisi, onun sunulug bigi-
mine baghdir. Bir kez oyuncular kendi gestus’larim kavrayamadi
mi, seyircide belli tavir ve tutumlarin geligtirilebilecegi umulamaz
pek. Dolayisiyla, kendilerini bekleyen ddevlerle basagikabilmek ve
kendilerine sunulan olanaklar1 sonuna kadar kullanabilmek iizere,
emekgi tiyatrolarinin titiz bir egitim ve 0grenimden gegirilmesi, ay-
nca ilgili tiyatro seyircilerinin de yine aym tiyatrolarda egitilmesi
gerekmektedir. Emekgi tiyatrosunu burjuva tiyatrosunun genel
uyusturucu madde ticareti disinda tutma igi, bagariya ulagtirilmak
zorundadir.
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«Daha genig» bir seyirci kitlesine yonelen ve seyircilerin hog vakit
gecirme gereksinmesini daha ok goz oniinde tutmasnyla Ana oyu-
nundan aynlan Yuvaeriek Kafahlar ve Sivri Kafaklar igin Eisler, sarki
miizigi bestelemistir. Bu miizik de, bir balkuma, felsefi nitelik tagr:
Miizikle ilgili sorunlann ¢6ziimiind, siirlerdeki politik ve felsefi an-
lamii agik segik vurgulanmasina baglayarak, uyusturucu etkilere
yol agmaktan kaginir.

Buraya kadar soylediklerimizden, epik tiyatroca belirlenmig 6dev-
leri gergeklestirmenin miizik igin ne denli giiglikler dogurdugu sa-
mirim anlagilacaktir.

Bugiin, «ilerici miizik», hila konser salonlan igin iiretiliyor. Konser
salonlarindaki dinleyicilere bir goz atmak, seyirciler iizerinde boy-
lesi etkiler yaratabilen miizigi politik amaglar ugrunda kullanmanin
ne denli giigliikler yaratacagxm kavramaya yetecektir. Salonda gore-
cegimiz manzara gudur: Tuhaf bir miskinlie kapilmss, diipediiz pa-
sif, kendi igine gomiilmiig, digtan bakinca tehlikeli sekilde zehir-
lendif samilacak sira sira insanlar ve bu insanlann, denetimleri
digindaki cogkulara istemsiz ve garesiz kendilerini teslim ettigini
ortaya koyan donuk bakiglan, yuvalanndan firlamug gozleri. Konse-
ni dinlerken kan ter iginde kalmalan, agin zorlanmalarin bu insan-
larda yol agtigy bitkinlifi sergilemektedir. En koti bir gangester fil-
mi bile, boyle bir konserden daha gok diigiinen yaratiklar gibi dav-
ranir seyircilerine. Miizik, bu salonlarda dogrudan «yazgimin kendi-
si» olarak boy gosterir ve giiniimiiz insamnin giiniimiiz insam tara--
findan en korkung ve bilingli somiiriiliigiiniin alabildigine ¢apragik
ve igyiizii bir tiirli anlagilamayan yazgys1 olarak dinleyici kargisina
gikar, boylece yalmz kulinar amaca hizmet eder, dinleyiciyi ksir,
dolayisiyla giigsiiz diigiiriicii bir haz eylemine siiriikkler. Boyle bir
miizigin islevinin, Broadway-Burleskleri'ndelinden daha bagka
bir gozle goriilebilecegine hig bir kurnazca diigiince inandiramaz
beni.

Ciddi besteciler arasinda, miizifin bu olumsuz toplumsal islevine
karg1 simdiden bir kars: eylemin olugtugu yadsinamaz. Miizik ala-
ninda girisilen deneyler, giderek hatin sayilir bir boyuta ulagmak-
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tadir; yalmiz malzemenin iglenis bigiminde degil, yeni thketici
cevrelerin ¥azalmas: balhmindan da yeni mizik elden geleni yap-
maktadir. Oyleyken, heniiz bu miizifin ¢6zemedigi ve ¢ozimil igin
de caba harcamadipp bir dizi 6dev duruyor. Destanlan miizk-
legtirme sanati, diipediiz yitip gitmistir. Odysse ile Niebelungen -
lied’in nas1l miiziklegtirildigini bilmiyoruz. Biraz uzunca epik giirle-
rin dinleyiciye sunulugunda, miizisyenlenmiz bize pek bir yardim
saglamuyor arwk. Opretici miizik de bunun gibi serilip kalmy du-
rumda; oysa miizifin sagaltim (tedavi) amactyla uygulandif1 zaman-
lar yasanmigwr. Bestecilerimiz, besteledikleri miizigin etkisini ince-
lemeyi genellikle lokanta ve meyhane szhiplerine birakmig bulu-
npyor. Benim bildiim kadar, on yil gibi bir siire iginde g beg ince-
lemeden birini bir Paris’li lokantaci yapmstr. Bu lokantacina,
defisik mizik pargalan dinleyen miigterilerinin, garsonlardan
de@isik yemekler istedikierini sdyledigini animsiyorum. Adawmin ka-
aismnca, belli bestecilerin yapatlan galdi mi, miisteriler belli ighiler
igiyormus. Miizisyenler seyirciler iizerinde bir bakima kesinlikle
belirli etkiler uyandirabilecek yapitlar yaratabilse, bunurla tiyatro
gergekten pek ¢ok sey kazamr, oyunculann sirtindaki yiik hayli ha-
fiflerdi. Ornegin, oyuncularin miizik tarafindan sajlanan ruhsal at-
mosfere kargit dogrultuda oynayabilmesi, éaeilikle epik tiyatronun
istedigi bir geydir. Sessiz filim, mizikle tamamen belirli ruh durum-
lanmn saglanmasi bakimiadan bazi denemelerde bulunma firsati
vermisti. Bu yolda Hindemith ve hele Eislerin besteledig ilging
pargalar dinledim. Hatta Eisler diipediiz geleneksel nitelik tagiyan
eglendirici filimleri bile miziklendirdi, hem de pek ciddi bir miizik-
ti bu.

Ama uluslararast uyugturucu madde ticaretinin olugum evresini
yagayan dallanndan biri diye bakilabilecek sesli filim, bu deneyleri
uzon zaman pek siirdiirecege benzemiyor.

Modern miizik icin baganh bir uygulama alam, benim goriigime
gore, epik tiyatro disinda Ggretici oyunlardir. Bu tirdeki birkag or-
nek igin, Weill, Hindemith ve Eisler alabildigine ilging pargalar
bestelemis, Weill ile Himdemith okullar igin dgretici bir radyo oyu-
~ nlan Flug der Lindberghs’in, Weill okul operasi: Der Jasagerin
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Hindemith ise Das Badener Lehrstiick vom Einverstindnis’in, Eisler
de Die Massnahme’nin miizifini yazmgtir,

Etkili ve kolay anlagilir miizik pargalan bestelemenin hig¢ dc yalniz
iyl niyet degil, her seyden 6nce yetenek ve dgrenme isi sayillacafim
burada belirtmeliyiz. Ogrenme de yalmizikta degil, kitlelerle ve
obiir sanatgilarla siirekli iligki igcinde gergeklegebilen bir olaydur.
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GESTUS MUZIGI"

TANIM

Gestus adi altinda el kol devinimleri anlagilmamahidir. Gestus ile
soylenilmek istenen, pekistirici ya da agiklayic1 el kol devinimleri
degil, topiu davramglardir. Gestus’a dayanan ve bir kimsenin
bagkalarina karg: takinacagi belirli tavirlan gosteren dil, gestus dili-
dir. «Cikar at goziinii, seni rahatsiz ediyorsa!» sozii, «Goziin seni
rahatsiz ediyorsa gikar at!» soziine gore, gestus agisindan daha
giigsiizdiir, Ciinkii ikinci ciimlede dikkat goze gekiliyor, ciimlenin
ilk yaris1 hir varsaymu igeriyor ve derken adeta bir baskin gibi kur-
tarici 6giit, yani ciimlenin ikinci yans: gikageliyor.

ARTISTIK BiR ILKE Mi?

Miizisyen igin Once artisttk bir ilkedir gestus ve boyle bir ilke ola:
rak da pek ilging degildir. Gergi miizisyenin, bestelerini 6zellikle
canh ve kolay tadina vanlr bigimde yaratabilmesine katkida bulu-
nur. Ne var ki, gestus’a dikkat ilkesinin, miizisyenin miizik etkinligi-
ni siirdiirirken politik bir tavir takinmasim saglamas1 onemlidir.
Dolaysiyla, miizisyenin toplumsal bir gestus’u yarati konusu yap-
masi zorunludur.

TOPLUMSAL GESTUS NEDIR?

Her gestus, toplumsal nitelik tagimaz. Bir sinege kars1 kendini sa-
vunma, bir kez toplumsal bir gestus olmaktan uzaktir. Ama bir ko-
pege kars1 kendini savunma, toplumsal gestus niteligi tagiyabilir; ye-
ter ki, pejmiirde kihkli bir adainin kopeklere kargi savagmasi bu

(*) 1932'de kaleme alinan yaz ilk kez Suhrkamp Yayinevi'nce yaymtianan Schnfien
zum Thearer adh kitapta gikn (C.N.)
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yoldan dile getirilebilsin. Kaygan bir zemin iizerinde kaymamak
igin ugragsip didinme de, toplumsal gestus degerini igerebilir; yeter
ki, bir kimsenin bdyie bir kayma sonucu bagkalannmin goziinde say-
gnh@m yitirebilecegi s6z konusu olabilsin. Caliyma gestus'u ise,
dogay egemenlik altina almayr amaglayan insann etkinliginin bir
toplum sorunu olmasi ve insanlararasi sorun karakteri tagimas: ba-
kimindan toplumsal bir gestus’tur. Ote yandan, bir act gekme ges-
tus’u, hayvansal simrlan agmayacak kadar soyut ve gcnel kaldif
siire, toplumsal bir gestus sayllamaz. Ancak, gestus’u toplumsal-
h#indan siyinp almaya da gokluk egilim gosterir sanat. «<Kovalanan
bir kopegin bakigina» sahip olmadan, sanatgimin igi rahat etmemek-
tedir. Bu durumda, insan yalniz falan ya da filan insandir; gestus’n
her tiirli toplumsalhfindan soyutlanmugtir, bostur, yani insanlar
arasindaki belli bir insanun sorunu ya da 6nlemi degildir. «Kovalan-
mg kdpegin bakigi» toplumsal bir gestus olabilir; yeter ki, boylelik-
le bir insanin, bagka insanlarin birtakim oyunlanyla hayvansal bir
diizeye nasil indirgendigi ortaya konabilsin. Toplumsal gestus, top-
luma uygun diigen bir gestus, toplumsal olaylar konusunda yargla-
ra varilabilmesini saglayan bir gestus'tur.

KOMPOZITOR, SINIF KAVGASI KARSISINDAKI TUTUMUNU
METINE KARSI TAKINACAGI TAVIRLA NASIL YANSITABILIR?

Diyelim ki, Lenin’in 6liimii iizerine besteleyecegi kantatta kompoz-
tor, sumf kavgas: karsisinda takinacaf tavn ortaya koyacaktir. Ges-
tus balkumindan Lenin’in 6liimii kugkusuz pek degisik bigimde dile
getirilebilir. Afirbagh bir tanrdan pek bir sey beklenemez; giinkii
6lim s6z konusu oldu mu, bir diigmanin Sliimii karsisinda da boyle
bir tavir takinmak yakigik alir bir gozle goriilebilir. Bir toplumun
en seckin kigilerinden birini en uygunsuz bir zamanda yasamdan
koparip almig «ortah kasip kavuran» o kor dofjaya luzp ofkelen-
mek, komiinist bir gestus sayllamaz, Beri yandan, yazginin bu ege-
menligine bilgece bir teslimiyete de komiinizme uygun bir gestus
diye bakilamaz. Bir komiinistin tutaca komiinistge yasin gestus’u
apayn nitelik tagir. Bir kompozitoriin besteleyecegi metin kargisin-
da, bir konugmaciun yapacaf konugma kargisinda takinacag tawr,
onun politik, dolayisiyla insan olarak eriggi olgunlugun asamasim
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gosterir. Bir kimsenin hangi nedenden otiirii kendini bir yasa kapti-
racagim ve bunun ne tiirli bir yas niteligi tagiyacagim onun bidyiik-
ligii belirler. Yas: ahp ornefin yiice bir agamaya yerlegirmek, onu
toplumu ileriye gotiren nesne durumuna sokmak, artistik bir igtir.

KONULARIN KENDILERINDEKI BARBARLIK

Her sanatgimmn bildigi gibi, bir bakima saf, kalitesiz, bog ve kendine
yeterli bir -nitelik tagir konular. Ancak toplumsal gestus, eleghiri,
hile, ironi ve propaganda vb, bir insanallkla donatir konuyu.
Fagistlerin gorkemi, salt bir gorkem olarak ahndiginda bog bir ges-
tus'tan bagka sey degildir; gorkemin, kalitesiz bir goriiniimiin ges-
tus’'udur diipediiz. Yolda normal yiirityen insanlar degil de, rap rap
adimlarla ilerleyen himselerdir bu fagistler. Bir katihk, fazla alacal
bulacal: renkler, kendinden giivenli bir bobiirlenis; hani biitiin bun-
lara bir halk eglencesi gestus’u, zararsiz bir gey, salt bir olgu, do-
layisiyla gergek bir nesne goziiyle bakilabilirdi. Ancak rap rap iler-
leyigler oOlidler iizerinden gergeklestirildi mi, fagizmin toplumsal
gestus’unu karsgimizda buluruz.. Yani sanatgi, gorkem olgusu
kargisinda bir tavir takinmak zorundadir; onun yalmz kendisinin
konugmasina ve diledigi seyi agifa vurmasma izin vermemesi gere-
kir.

OLCUT (KRITER)

Bir metni igeren miizik pargasi igin hepsinden giizel bir 6lgiit, kom-
poztoriin ‘a,nn ayn bolimleri nasil bir tawir, nasil bir gestus’la
kargisindakilere ilettifi, naaik mi, kizgan mu, algakgoniilli mii, kur-
naz mu ya da hig pazarliksiz m kargisindakilere sundugudur. Ges-
tus’lara bagvurulurken, bunlar arasinda en olaganlan, en goste-
rigsizleri, en yavanlan yeg tutulmahdir. Bir miizik pargasin politik
degeri, bu yoldan belirlenebilir.
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SAHNE MUZIGI

Alman burjuva tiyatrosunun klasik oyunu seyrek kullamr miizig;,
imparatorluk doneminin dogalcihiginda ise hemen hig¢ miizikten ya-
rarlamlmaz, Weimar Cumhuriyeti’nin digavurumculugunda ise an-
cak arada bir miizige el atildiga goriliir. Sahne miiziginin dramatur-
jik iglevi, Egmont’ta, Orlean’in Geng Kszv'nda, Hannele'nin Cennete
Yolculugu’nda ve Diigsii Oyun’da aymdir.

Oyunda miiaigin payinn kesinlikl= biiyiitilmesini savunan ve Aris-
totelesgi nitelik tagimayan oyun sanati gozlerini diinyaya agtifn za-
man, tiyatroda miiaigin durumu hig¢ de parlak degildi. Bismarck im-
paratorlagu Wagner’le toplu sarat yapitint kurmus, iki demirci us-
tas1 kizdirip dovmiig demirlerini ve Paris her ikisi tarafindan fethe-
dilmigti. Wallstreet’teki zavall: bankerler, Wagner’in zoruyla, Wo-
tan'in o gapragik ve tekin sayimayacak sorunlariyla ugrasmak du-
rumunda birakilmigt. Kurtarici roliinii oynayan kiginin milliyetine
bakmanin sagmalign konusundaki uyarlar, ilgili cevrelerde anlayigla
kargilanmigti. Bir kurtarihg eylemine konu edilmenin kargihg:nda
(bilet iicretleri aym kalirken) en yiiksek iicretler 6denmigti. Eskile-
ri gibi yeni Niirnberg Sarkicilari da, seyirci ve dinleyicilerin saygi
ve sevgisini kazanmigti. Miizik, burjuvazinin astig astik, kestigi kes-
ik bir hizmetkar: gibi davranmaya baglamigti: Yeni bir «tiir» mii-
zige gebe bulunuyordu yannlar. Ama derken s6z konusu «afr-
bagh» miizik fildiginden kulesine gekildi, «geligimini» orada siir-
diirmeye baglads, giinkii piyasamin ahlikla az gok bagdagmayan ta:
leplerini kargilayamaz duruma diigmiistii. Kendisine yoneltilen (a-
lep azaldikga, daha mutlak bir nitelik kazand1. Piyasanin sicaginda
g6z agip kapamadan giiriiyiip kokustu et, lzla geligen frigidaire
endiistrisi yeni tarzda bir sogutma sisteminin geligtirilmesine On
ayak olmaya koyuldu. Derken agin sicakla agir1 sogugun benzer
duyumsamalara yol agtigx bulgulanda.
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Ruhbilimsel miizik igin bir kullanim alam 6ngorillmiityordu bizim
tiyatroda. Dolayisiyla, geriye gidip ornegin Don Juan operasinda
Mozart'in miizige yiikledigi islevlere el atmayr uygun gordiik. Bu
miizik, insan tavri konusunda bilgi sahibi olanlar igin soylemek ge-
rekirse, insanlarin tavirlarim dile getirmekteydi. Mozart, ilgili mii-
zikte insanlann toplum agisindan kiigiimsenmeyecek davramglarim
agiga vuruyordu; ataklik, zarafet, kotii kalplilik, sevecenlik, tagkin-
lik, nezaket, hiiziin, yaltaklanma, sehvetperestlik vb. bunlar arasin-
dayd.

Cagdag miizigin bilyiikk bir bolimii ice donitk (introspektiv) nitelik
tagiyor, Oznel ruh durumlarimin sergilenmesinden olusuyordu.
Emosyonel bakimdan dinleyiciyi hemen sarip sarmalayarak onu
kendi diinyasina gekip aldig igin, ilgili ruh durumlarinin kendileri
iizerinde ne ussal, ne duygusal bir yargida bulunulmasina izin ver-
mekteydi. Dolaysiyla, sahnedeki olaylarin boyle bir yargiya varil-
masina imkan sagladig yerler, ilgili mizige hepsinden rahat bagvu-
rulabilecek nitelik tagimaktaydi. (Diyelim miizik "oyundaki bir
kiginin ya da grubun umutsuz, iizgiin ya da iyimser ruh durumunu
dile getirirken, soz konusu kigi ya da grubun kendisi goriiniirde gii-
ven ya da nese ya da umutsuzluk iginde bulunuyor, dyleydi tipk:.)
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FILIM MUZiGI UZERINE

1. Tiyatronun deneyimlerinden filimde yarariandabilir mi?

Hitler 6ncesi Alman tiyatrosunda gergeklegtirilen denemelerin 6zel
karakteri, bu deneylerde clde edilen deneyimlerin bazisindan fi-.
limde de yararlanimasina olanak vermektedir, yeter ki bu i pek
dikkatli bigimde yapilsin. Hitler oncesi tiyatro, filme az gey borglu
degildir; 6rnegin, filmin epik, jestik ve montaj dgelerinden yararlan-
mus, hatta belgesel malzeme: kullanarak filmin dogrudan dogruya
kendisinden de yararlanma y<luna gitmigtir. Sahne oyunlarinda fil-
min kullanilmasina kargi qikan giizelbilimciler gorilmiigtir, ama
bana gore hakh yam yoktur bévie bir tutumun. Tiyatronun tiyatro
kalabilmesi i¢in, filmi ille de tivatrodan kap: disan etmek gerek-
mez, onun tiyatroya uygun bigimde kullamlmasiyla i ¢oziimlenebi-
lir. Ote yandan, filmin de tiyatrodan dgrenecefi seyler vardir, tiyat-
roya Ozgii ogelerden pekili yararlanabilir. Bu demek degildir ki,
tiyatroda sergilenen oyunlann filimleri cekilecektir. Dogrusu fi-
limde tiyatro 6gelerine’ siirekli bagvuruldugu goriiliir. Ancak, filim
bu isi ne kadar az bilingli yaparsa, tiyatrodan o kadar kotii yarar-
lanmig demekeir. Gergekten de tiyatro dgelerinden geregi gibi ya-
rarlanamamus filimlerin sayisi, insaru karamsarliga siiriikkleyecek ka-
dar goktur. Sessiz filimlerden sesli filimlere gecerken suskunluga ve
varolan tiplerden yararlanma, aclawm yopunlufuna sut gevirig
(antihamism), filmi tiyatronun pengelerinden kurtaramadi® gibi,
anlatim giiciinden de ¢ok sey yitirmesine yolagmgkr. Daha fuaye-
lerden bu antiham’lara goyle bir kulak verilsin yeter, ne kadar ope-
rams1 ve yapmactk konugtuklan hemen farkedilecektir.

2. Filimde miigk enflasyonu

Filimlerimizin miizikle dolup tagmasinin anlagilmayacak yam yok-
tur. Miizik pantomimde hanidir oynayageldigi rolii sessiz filimde de

(*) Brecht’in Amerika'da siirgiinde yasadifx yillarda yazld: (C.N.).
146



oynamus, sessiz filimdeki bu anlamli uygulama pantomimle hig bir
alip verecefii olmayan sahne oyununda giderek tehlikeli bir ahgkan-
higa doniigmiistir. Diyaloglar, miizik igine gomiilerek bogulmakta,
miizik agsindan oyunlar dilsiz opera sarkicilarina doniigmektedir.
Bu kadar ¢ok mizgin sesli filimde ahkonulmasimi hakh gosterecek
tek neden varsa, miizigin filimde artik sesini duyuramayigidir; giin-
ki bir filmin ortalama yiizde yetmis begini miizigin elinde bulun-
durdugu filimde bir miizik enflasyonu, miizifin diipediiz degerini yi-
tirmesi gibi bir durum s6z konusudur.

3. Mizk yardimuyla sanatsal hazda artg

Konser salonlanmizan dolduran sanatseverlerimizin tiimiiyle edilgin
duruma sokuldugunu, orkestra seflerinin goklere ¢ikanlmas: agik¢a
gosteriyor. Konserlere gidenler igin, miizikle beraber miizigin ko-
tanhg bigimi de bir tiiketim maddesi roliinii oynuyor. Tiiketim sii-
recinin kendisi tiikeilebilir nitelik kazamyor. Ote yandan, orkestra
sefi denen sihirbaz, dinleyici iizerinde ulagmak istedigi etkiyi ilkin
kendi @izerinde agifa vurmakta, kendini bazan soke olmug, bazan
hayran, bazan sentimental, bazan ince duygulu, bazan beklentiler
iginde, bazan gen, bazan kuskulara kapilmig, bazan ruhundaki pis-
liklerden anmk vb. durumda gostermektedir. Filim igin de miizik
benzeri hizmetleri yerine getiriyor. Orkestra sefi denen bu toy ba-
lerinler krah galinacak partiturun kamsinca uyandiracag tath hiiz-
nil gestus yoluyla agiga vururken, ilkin kendi duydugu bu hiiznii mii-
zisyenlerine de aktarmaya ugrasiyor gibidir yalmz. Oysa gergekte
miizifin iizerinden atlayip gegerek, bu hiiznii dogrudan dinleyici-
lerinde uyandirmaya ¢aligir. Bunun gibi, filim miizi§ de filim-
deki olaylann beyaz perdede yol agacag duygulan seyirciye
sunar Onceden. Filmin igerdifi aksiyonun yol agacag (belki de
yol agmayacafn) duygu firtinasim kendilifinden seyirciye buyur
eder.
&

4. Bir fe1.omen olarak sanat

Bagvurulacak iglemlerin, hig degilse ipnoz siirecinin baglamasindan
sonra elden geldifince gozden saklanmasi ipnozun bir geregidir.
Ipnoz gergeklestikten sonra dikkati kendi iizerine -gekecek her dav-
ramgtan kagar ipnotizor. Seyircilerde belli ruh durumlarimi yarat-
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may1 amaglayan Stanislawski yontemi, oyuncuyu «soz kasesine» do-
niigtiiriir, «sanatin dikkati ¢ekmeyen bir hizmetkari» durumuna
sokar onu vb. Isik ve ses kaynaklar1 sakh tutulur; tiyatro, tiyatro ol-
dugunu bilip anlasinlar istemez, seyirci 6niinde bir kimlikten yok-
sun olarak boy gosterir. Bu kogullar altinda dekor da dekor nite-
ligiyle kendini agiga vurmaya asla yanagmaz, doga bazan stilize bi-
¢imde seyirciye sunar kendini. Isitilmeyen miizigin en iyi miiak
diye ovgiilere konu yapilmasinin nedeni boylece anlagihir,

5. Tempo. Seat rolitnii oynayan miizik.

Miizik, seyircileri filmin aksiyonundaki kimi zorunlu uzatmalarn ka-
bul edecekleri bir havaya degisik yollardan sokabilecegi gibi, tem-
ponun saglanmasina da gok degisik tarzda katkida bulunabilir. Or-
negin, filimdeki bir siirek aw igin genellikle hizh bir miizik 6ngorii-
lir. Ancak baz: diigiincelerden yola koyularak, devinimi hizlaidir-
maktan ¢ok engelleyici bir iglev de yiiklenebilir miizige. Bir miizik
saati, diyelim on saniyelik aralarla (aralar degistirilebilir gerektigi
zaman) isitilecek birbirinden ayn sesler tempoda giizel bir hizlan-
ma saglar, Ama miizik kimi durumlarda kigileiin davramglarinin
fazla yavas, aslinda gereken gabuklukla bagdagmayacak gibi algi-
lanmasina da yol agabilir. Bunun igin de seyircide bit gabukluk
duygusu uyandirilir.

6. Islevlerin karigimu

Cazin tarihgesinin anlatildigi Dieterle’nin Syncopation filminde mii-
zisyen kadin oyuncunun New Orlean’dan §ikago’ya yolculugunu
igeren bolim, seyirci iizerinde beklenen etkiyi uyandirmamastur.
Kadin oyuncu degisik kentlerden geger ilgili boliimde, gectiga kent-
lerle ilgili karakteristik baa sarkilar igitir. Ama gesitli caz formla-
nyla yapilan bir yolculuk tasarimi, seyirci tarafindan geregi gibi
kavranamamugtir. Nedeni de su: Filmin baginda gesitli sahneler
miizikle donatilmig, bu da miizigi degil, sahneyi one gikaracak gibi
yapilmigur. Dolayisiyla, sonradan aksiyonun kendisini (kizan yolcu-
lugu) miizigin kendisinden daha -az 6nemli gérebilmek igin zorunlu
sigramay1 seyirci gergeklegtirememis, giinkii baslangigtaki sahne-
lere sadece eslik eden miizigi yarim kulakla dinlemeye ve onu pek
dnemsememeye bir kez aligmigti.
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7. Yeniliklerin iglevi

Alman tiyatrosunda girisilen denemelerin en bagta kendisine sana-
tin uyugturucu iglevini hedef aldigini teslim etmek gerekiyor. Varil-
mak istenen amag, yalmz «giiglii», «diri», «cerbezeli» bir tiyatro ya-
ratmaktan gok, gergegin «egemenlik altina alinabilmesini» saglaya-
cak gergek yasama iligkin kopyalan seyircilere sunmakti. Bugiin
tiyatroyu onsuz godziimiizde canlandiramadiimiz heyecan ogesi
badyle bir tiyatroda yer almiyor degildi, ama bu heyecan ath karin-
caya binmis ¢ocuklarin heyecanindan gok petrol kesfeden (ya da
cidden yararh bir insami ele gegiren) kimselerin heyecamna benze-
mekteydi. Miizigin boyle bir tiyatrodaki iglevi ise, seyircilerin
«cezbe» (trans) durumuna gegmesini Onlemekti. Miizik seyirciye
iletilmeye cahgilan etkileri giiglendirici rol oynamiyor, tersine bu
tir etkilere karg gikiyor ya da onlari su ya da bu yonde kanalize
ediyordu. Ornegin, bir oyunda sarkilara yer veriliyorsa, aksiyonun
«garkilara doniigmesi» Onlenecek gibi yapiliyordu bu. Oyundaki
kigiler oyunun aksiyonunu hi¢ aksatmadan sark: soyliiyor degiller-
di; tersine aksiyonun akigin1 dogrudan kesintiye ugratiyor, sahnede
sarkr soyleyeceklerini gosteren bir konumda dikiliyor, sarkilarmn:
ortadaki duruma tiimilyle uymayacak bigimde seyircilere sunuyor-
lardy; ayrica soz konusu miizikal gosterileri gergeklestirirken, segil-
mig birkagi diginda oynadiklan kigilerin tim karakter ozelliklerini
siyrip atiyorlard iizerlerinden. Melodram havasi esen boliimlerde
miizik, oyuncularin alabildigine bir ciddilikle sergiledikleri kimi
olaylardaki kofluk ve sematizmi seyircilerin ele gegirebilmesini sag-
liyordu. Ve yine miizik diipediiz gergekgi bir iislupla oynanan sah-
nelerdek: kimi yerleri genellestirebiliyor, tipik ya da tarihsel 6nem
tagtyan yerler olarak bunlar seyircilere buyur ediyordu. Yukaridaki
ornekleri vermekteki amacimiz, tiyatrodaki yeniliklerin seyircilere
trans (cezbe) satigim kolaylaghirmak gibi bir iglev iistlenmedigini
anlatmak igindir.

8. Mantiksallik

Daha once belirtildigi gibi, filimde miizikten olaylar orgiisiindeki
birtakim keyfilikleri, sigramalan ve aksamalarn «sesle ortbas et-
mek» amaciyla yararlamlmaktadir sik sik. Yapay bir mantiksallig:
miizik yoluyla kotarmada miizisyen pek zorluk ¢cekmez, yani yazg-
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salhk, kaqumlmazlik gibi duygulan seyircide kolay uyandirabilir.
Ahglann yemeklerine vitamin haplari katmalan gibi, miizisyenler
de filimleri mantksallikla donatir. Gergekten de miizisyenlerin mii-
zik pargalanmin ingasindaki manmksalha dayanarak seyircilerin
mantiksallhiktan haz duymasim saglama yetenegi, yerinde kullamlirs»
filim icin 6nem tagiyabilir. Boyle bir miizik aracihfyla iligkisiz go-
riinen olaylar birbiriyle baglantih duruma sokulup, gelisik olaylar
belli bir yone kanalize edilebilir. Miizigin seyircileri «ayrintilan
derleyen» ve bir yapim igini gergeklestiren bir tutum igine sii -
ritkleyebilmesi durumunda, senaryonun yazan, olaylarn akigim gok
daha diyalektik yoldan, yani gergek geligkililigi ve sigramah 6zelligi
iginde verebilir. Diyelim bir adamin su olaylar tarafindan etkilen-
digi gosterilecektir: a) babasimn 6liimii, b) borsada hisse senetleri-
nin yiikselmesi, c) savagin patlak vermesi. Miizikle ilgili olaylar bir
araya toparlanabildi mi, montaj daha zengin, daha gapragik, kisaca
daha uzun nitelik tagiyabilir. Eisler ve Ivens, belzesel bir filimde
miiziJi o tiirlii kullanmigtir ki, Zuider barajinn yapimyla tarima el-
verigli toprak kazamlmasi ve fiyatlar1 sabit tutmak iizere kanada
bugdayinin yakilmast gibi iki biiyiik olay bir arada seyirciye sunula-
bilmisgtir.

9. Sans

Beri yandan, toplum siirekli geligmekte ve bu gelisimi irettigi ce-
ligkilerle bagarmaktadir. Toplumu yapan dgelerden her biri diger
biitiin 6gelere bagimli durumda bulunuyorsa, 0 zaman her 6genin
obiir ogeleri etkileme sansi var demektir. Diger ogelerin tiimiinii
g6z oniinde tutarak etkinligini siirdiirdiigii 6lgiide, her 6genin ilgili
sanst artar. Kinizm felsefesinin mensuplar1 ya bunu unutur ya da
buna giilerek gegerler. Oysa so6z konusu ogeler arasinda bir bagimh-
bz benimsemek, miicadeleden el gekmek degil, onu iistlenmektir.

10.

..Eglence yagamanin zorunlu bir 6gesi olabilir, ama 6zel bigimiyle
yasam tehdit edici nitelik gosterebilir. Ornegin, yagayabilmem igin
uyusturuculara gereksinme duyabilir, beri yandan uyugturucularla
yasamumi tehlikeye atabilirim. Gene! durum, yaratug yapitlari
uyusturucu bir karakterle donatmasini sanattan istemeye zorlayabi-
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lir beni; ama 6te yandan ilgili durumun ortadan kaldirilmasina kat-
kida bulunmasim istemek zorunda da birakabilir. Boylece sanatgi-
lar geligik bir iglevi itstlenir ve bunu da az gok bagariyla yerine ge-
tirirler. Yalmz sanatgilar my, sanayi de boyle bir istegin kendisine
yoneltildigini sezer, giinkii aym zamanda miigteri roliinii oynayan
kurbanlardan gelir bu istek. Iste filim sanatgilan igin burada bir
sans soz konusudur, kiigiik bir sanstir hani, ama varolan tek gans-
tir. Seyircilerin sanati1 ne dlgiidde kabullenmeye hazir oldugu yolun-
da spekiilasyonlan birakip, onlarin eglenirken ne kadar az uyugtu-
rulmayla yetinebilecekleri saptanmahdir. Gerekli uyusturulma ne
kadar az olursa; eglenmenin derecesi o kadar artar. Birindeki mi-
nunum, Obiirsiindeki maksimumu olugturacaktur.

11. Ortak ¢alisma

Bizim sanayi dalindaki igb6liimii 6yle bir yap1 gosteriyor ki, yalmz-
ca iiretimin siirekliligini degil, iiretimin degerlendirilmesini diizen-
leyen sistemin varligini da garanti altina ahyor. Filim yapan her eki-
bin iizerinde duracag bu iki iglev, bazi bakimdan geligiyor birbi-
riyle. Miizisyenler, yazarlar ve yonetmenler birinci iglevi dikkate al-
madilar my, ikinci iglevin gerefini daha iyi yerine getirirler. Salt ti-
carl diigiinceler, filim endiistrisini bir yandan baa yeniliklere 6n
ayak olmaya zorlamakta, 6te yandan hergeyin eski tas, eski hamam
kalmasina yol agmaktadir. Bir yandan ilerleme, 6te yandan ilerle-
melerin camina okuyacak yontemlere bagvurma, iste filim yapan
ekiplerin igine diigtiigii stkintih durum; ama 6te yandan, kendile-
rine Gikar saglayan bir durumdur bu.

12. Birbirine denk olmayan temeller izerinde ortak caltsmanin
onkosulu

Hlerici bir filim yapan ekibin iginde miizisyenin saglam bir yeri yok-
sa, bir kez bunun nedeni, kendisinden «endiistrinin olam endiis-
triye vermekte» gayet kolay yararlamlabilmesidir. Miizisyenin filim-
deki roliinii, filmin Gykiisiinii yazan kisi belirleyecektir; bu da salt
teknik nedenlerden degil, giiniimiizde bir zevk aracina doniigmiig
filmin miizige ancak pek sinirh 6lgiide, bir ek sunu ya da bir yar-
dimc1 6ge olarak yer vermesindendir. Ne var ki, bdyle bir durum
karamsarha kapilmay:1 gerektirmemelidir. Giigleri birbirine denk
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sayllmayacak taraflarin ortak galigabilmesi, giigliiniin giigsiize ba-
gimsiz bir iiretici gibi davranmasina baghdir. Diyelim miizikle uz-
lagma diigiiniilecek gibi degildir, onu diipediiz sultas: altina almak-
la filmin de eline bir sey gegmeyecektir. Miizigin harakirisinin, mii-
zikte tiimilyle bir ¢oziiliip dagilmanin filme saglayacag) yarar yoktur,

13. Sétitasyon miizigi

Amerikan filmi, sitiasyon komigi ve sitilasyon trajigi donemini he-
niiz geride birakmig degildir. Ortalama 3sik, ortalama bitirim, orta-
lama kahraman, ortalama zeki kisi gesitli sitilasyonlarda habire ¢1-
karilir kargimiza. Bu gibi durumlarda, aksiyona eslik eden miizik
bir sitiiasyon miizigidir, 4deta dramaturgur duygularim digavurur,
onun «Aman ne acikli!» ve «Aman, ne heyecanli!» gibi sozlerini
dile getirir. Ortada karakterler bulunmadi) igin, dramaturjik miizik
bakimindan miithig bir bosa galiyma (rolantide gahgma) durumu
s0z konusudur. Bireycilikleriyle pek bobiirlenen, ama gevirdikleri
filimlerde kigilikler ortaya koyamayan (belki kirik dokiik kigiliklere
rastlanan Orson Welles’in filimleri bunun disginda sayilabilir.)
Amerikallarin tersine, Ruslar, itiraf edilecegi iizere, kolektivizm'i
kendilerine temel alarak gergek kigiliklerin yer aldig filimler yara-
tabilmigtir. Ana Maxim’in Cocuklugu, Baltuk Filosunun Elgisi ve da-
ha pek gok filimler bunlar arasindadir. Aym sekilde dramaturjik
karakter tagiyan eglikgi miizigin durumu da, Rus filimlerinde o ka-
dar koti degildir.

14. Ogelerin ayrilmas:

Belki burada, ilkin simdiye dek yalmz belgesel filimlerde, yani pek
smirh dlgiide gergeklestirilen, ama tiyatroda da hayli 6nem kaza-
nan kimi genig kapsamh deneylerden so6z agmak yerinde olacaktir,
Amag, sanat yapwindaki dramatik Ogelerin birbirinden aynimast
olup, denemelere en ¢ok Hitler dncesi Almanyasinda bagvurul-
mugtu. Miizik ve aksiyon birbirinden enikonu bagimsiz 6geler gibi
ele almip igleniyordu. Miizik, aksiyon igerisine dogrudan monte
edilmekteydi. Sarkilarda ya da diyaloglan1 destekleyici miizikte
oyuncularin oynayis bigimleri degisiyordu. Orkestra, genellikle
seyircilerin gorebilecegi bir konumda tutuluyor, oyun sirasinda 6ze!
olarak rgiklandirilarak dekor igerisine alimyordu. Ugiincii bagimsiz
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oge ise dekordu. Boylece miizik ve dekorun el ele vererek aksiyona
gerek duymadan etkinlik gosterdigi bolimlere oyunlarda rastlana-
bilmekteydi. Ornegin, 4dam Adamdir’da bir yandan kiigiik bir gece
miizigi galarken, Obiir yanda projeksiyonlar gosteriliyordu. Maha-
gonny Kentinin Yiikseligi ve Batigi'nda ise soz konusu ilkenin bir
bagka bigimde uygulanmasina gidilmigti: Aksiyon, miizik ve dekor-
dan olusan iig 6ge hem bir arada, hem birbirinden ayn yer aliyordu
oyunda; sahnelerin birinde tikinmaktan 6biir diinyayr boylayan bir
adam bir panonun oniinde oturuyordu; panoya ise tikinmakta olan
bir adamin devcileyin resmi gizilmisti; oyuncu solugu obiir diinyada
almasina yol agan intihardan farksiz itkinmay: canlandirirken, bir
koro sdyledigi sarkiyla olay1 seyircilere duyuruyordu. Bu ornekle-
rin hayli aginhik koktugu kuskusuzdur, sanmiyorum ki benzeri bir
yola giiniimiiziin uzun metrajh filimlerinde bagvurulabilsin. ilgili
ornekleri verigimin nedeni, dgelerin aynlmasi’ndan ne anlamak ge-
rektigini gostermek icindir. Kesinlikle ortada bulunan bir gey varsa,
sozii edilen ilkenin filmin topluca etkisini giiglendirmesi, miizikten
kendine 0zgii bir degeri igeren bagimsiz bir oge gibi yararlanilmasi-
n1 saglamasiydi. En iyi Alman miizisyenlerinden iigii, Eisler, Hinde-
mith ve Weill, sozii edilen oyunlarin miiziklerinin hazirlanmasinda
rol almgti.

1. Oykiilii filimlerde igelerin aynlmast

Ozenle kullanilmasi durumunda miizik ve aksiyon 6gelerinin ayril-
masinin oykiilii filimlere de yeni bazi giigler katmamasi igin neden
yoktu. Ancak bunun igin gereken onkosul, simdiye dek genellikle
ahgilmig uygulamadan, yani filim hazirlanip bittikten sonra mizis-
yenin ige kanigtirilmas: tutumundan el gekilmesi ve daha bagtan
baglayarak filmin seyirci iizerinde istenilen etkiyi saglamas: igin ge-
rekli hazivliklar yapihirken miizisyenden yararlanilmasiydi. Ciinkii
daha bastan baglayarak belli iglevleri iistlenebilirdi miizik, so6z ko-
nusu iglevleri saptayip miizigi bunlarla gorevlendirmek gerekiyordu.
Miizik kigilerin kimi ruhsal durumlarim dile getirmeye gahgiyor ve
bunu bagarabiliyorsa, aym ig igin bir siirii aksiyona bagvurmanin
nedeni kalmazdi. Ornegin, falan ya da filan kiside bir eyleme gi-
rigme kararimin yavag yavag olgunlagmasi pantomim yoluyla yansi-
ilabilir, yani adam belirli bir mekinda tek bagina bir asag bir yu-
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kan volta atarken gosterilebilir, bu arada da miizik ilgili kiginin
duygulanmin gizdigi egriyi yansitma igini iistlenebilirdi. Boyle bir ro-
li oynayan oyuncu mimige ne kadar az yer verirse, oyununun etki-
leyici giiciiniin de o kadar artacagim diisiinebiliriz. Boyle bir sah-
nede miizik tamamen bagimsiz nitelik tagir, filme gergek anlamda
dramatik bir katk saglar. Bir diger olasilifz alalim ele: Bir geng sev-
gilisini kayiga bindirmistir, gole agilir, sonra devirir kayi$1 ve kizan
suda bogulmasina yol agar. Boyle bir durumda miizigin yapacag iki
sey vardir. Birincisi: Olaya eglik ederek seyircilerin duygulanna
terciiman olmak, gerilimi artirmaya galismak, olaymn korkunglugunu
enine boyuna vurgulamak vb. Ikincisi: Gol gevresinin senlikli man-
zarasim dile getirmek, doganin s6z konusu olay kargisindaki kayat-
sizhgm, salt bir gezinti niteliginden otiirii olaymn tagidifh giindelik
karakteri belirtmek. Bu son gikk: segip cinayeti daha bir korkung
ve doga’ya aykiri bigimde gosteren miizisyen, miizige birincisine
gore gok daha bafimsiz bir iglev yiikler.

16. Nicelik sorunu

Dolayisiyla, miizikte mademki gok sey anlatabilmek gibi bir giig
bulunmaktadir, seyircilerin kendisine kulak vermelerini saglamak
icin onu seyrek konusturmak gerekir. Nicelik balamindan kendi-
sine ne kadar az bagvurulursa, o olgiide 6nem kazanacaktir, Uze-
rine yiiklenen iglevler ne kadar azsa, bu iglevlerin altindan o kadar
daha bir yiiziiniin akiyla kalkabilecektir. Ama bir kez iglevleri titiz-
likle birbirinden ayirmak zorunludur. Ornegin, madde 15'te sozii
edilen iki sahnenin birbirini izlemesi durumunda, miizi ilgili sah-
neler igin salik verilmis bigimde kullanmak dogru sayilamaz. Boyle
bir durumda miizigin islevi hayli farkhlik gosterecektir. Dinleyici iki
sahne arasindaki sigramal gegigi sezip kavrayamayacaktrr. Ote
yandan, giigsiiz diigmilg bir diyalog sahnesini miizife bagvurarak
canlandirmamn karsgihfhm, bir sonraki sahnede miizigin fiyasko ver-
mesiyle 6demek gerekecegi de akildan gikariimamalidir. Bu da mii-
zigin diger pek gok drogla (uyugsturucu) ortak 6zelligidir.
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BIR OYUNCUYA MEKTUPTAN

Bakiyorum da, tiyatroya iligkin yazlarimin pek gogu yanhs an-
lagihyor. Bunu, 6zellikle diigiincelerimin dogrulugunu bildiren mek-
tuplardan ve basinda ¢ikan yazilardan gériiyorum. ilgili mektp ve
yazilan okuyunca, «Sizinle tamamen aym kamdayim, iki kere iki
bes eder» ciimlesini okuyan bir matematikgi gibi hissediyorum
kendimi. Oyle sezinliyorum ki, dediklerimden bazilarimn yanhs an-
lagilmasi, herkesge bilindiklerini varsayarak bunlardaki kimi nokta-
lan agiklamayigimdan kaynaklamyor.

fleri siirdiigiim diisiincelerin hepsi degilse bile gogu, oyunlanmin
dogru diiriist seyirci 6niine gikarilabilmesini saglamak igin kaleme
alinmig notlardir. Bu da onlan bir heykeltragin, heykelinin nerede
ve nasil bir altlik iizerine oturtulmas: gerektigine iligkin agiklamasi
gibi bir yavanhk ve soguklvkla donatiyor. Sanki heykeltragtan hey-
kelini nasil bir hava iginde yarattin konusunda agiklamalar beklen-
mis, oysa heykeltrag bunun ancak giigliikle anlagilabilecegi bilgiler
sunmugtur.

Ornegin, artistik denen seyin tammumn ele alahm. Kugkusuz, artis-
tikten yoksun bir sanatin varhf diisiinillemez. Bu bakimdan, yarafs
eylemindeki .nasilin da belirlenmesi 6nem tagimaktadir. Hele sanat
bizdeki gibi on beg yil siiren bir barbarhk donemini geride birak-
mug bulunuyorsa... Ama hig samlmasin ki, artistik’in 6grenilmesi ve
uygulanmas1 «soguk» bir bigimde gergeklesebilir. Oyuncularimiz-
dan gogunun bir tiirli kivramadig diksiyon bile, asla pek soguk ve
mekanik bir hava iginde 6grenilemez.

Ornegin, bir oyuncu agik segik konusabilmelidir. Ama bu yalmz bir
sesli ve sessiz harf degil, aym zamanda ve en basta bir anlam kav-
rama sorunudur. Oyuncu, repliklerinde sakli yatan anlami vurgula-
masim Ogrenmedi mi, ortaya salt mekanik bir diksiyon gikaracak ve
«guzel konugmasiyla» anlamin camna okuyacaktir. Sonra, Alman
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dili cesitli aynm ve nilanslan igerir; toplumun degisik siiflan
degisik bir agik segiklikle konusur. Ornegin, bir koyliiniin ko-
nugmasi, bir diger koyliiniinkinden daha agik segik olabilir; ama bu
acik segiklik, bir mithendisinkinden ayn nitelik tagir. Yani diksiyo-
nu 6grenen oyuncu, her vakit dilini oynak ve esnek tutmaya bakma-
I, gergek yagamdaki insanlarin konugmalarimi hig bir vakit gozden
uzak tutmamaldir.

Daha sonra, sive (diyalekt) sorunu geliyor. Burada da teknikle ge-
nelin birlestirilmesi zorunludur. Bizim sahne dilimiz, Yiksek Al-
manca'yt (Hochdeutsch) izler. Ancak, bu dil, zamanla pek yapma-
cik ve kat1 bir durum almig, yagamdaki Yiiksek Almanca esnek-
liginden uzaklasarak apayr bir Yilksek Almanca’ya doniigmigtiir.
Sahnede «yiiksek» bir dil konusulabilir; yani tiyatro, sahne dili de-
digimiz kendine dzgii dilini yaratabilir; kimsenin bir diyecegi yoktur
buna. Ne var-ki, bu dil geligme giiciinii yitirmemeli, zengin ve canl
kalmalidir. Halkin kendisi giveyle konugmakta, bagrindan kopan
duygu ve diigiinceleri konugiugu siveyle bigimlendirmektedir. Do-
layistyla, halkin konugtugu siveye kulak verip, buradan. sahne Yiik-
sek Almanca’sina kimi sdyleyisleri aktarmayan oyuncularimiz, tiyat-
roda halki nasil yansilayacak, sahneden ona nasil seslenebilecektir.

Bir bagka ornek: Oyuncu sesini tutumlu kullanmasini bellemeli, as-
la ses kisikligina ugramamaya gahgmahdir. Ama, kendini hirsa kap-
tirdig1 igin kisik sesle konugan ya da bagirip ¢agiran bir insam da
sahnede verebilmelidir kugkusuz. Yani prova galigmalarinda oyun
bulunmahdir. Oyuncunun gorevinin yagayan insanlari sahnede yan-
silamak oldugu artistik 6grenimde bir an unutulmaya gorsiin, bigim-
ci, bog, digsal ve mekanik-bir oyundan bagka bir gey ele gegmez.

Boylelikle, sizin sorunuza geldik samyorum. Siz diyorsunuz ki,
«Oyuncu bir timdegigim gegirip, oyundaki kigiye doniigmesin de,
onu yeren ya da oven biri gibi onun yanibaginda yer alsin» savim
ileri siirdiigiim igin, acaba oyunu, insanculiktan az gok uzak salt ar-
tistik bir nesne durumuna sokmuyor muyum? Bence hayir. Hani
yazilarimi o tirli kaleme aligim var ki, gereginden gok seye dogal
ve kendiliginden anlagilir bir gozle bakiyorum. Sanirim bu yiizden
de, okuyucularda sizdeki gibi bir izlenim uyaniyor. Kahrolas: bir
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yaz iislubu iste! Gergekgi tiyatroda elbette tutkulari, dolaysiz soz-
leri ve eylemleriyle canh kanli, yan bugukluktan uzak ve geligki-
lerle yiiklii insanlar gorilecektir. Sahne ne kurutulmug bitki kolek-
siyonu, ne igi doldurulmug olii hayvanlardan bir miizedir. Siz de
oyunlarimizi seyretseydiniz, boylesi insanlarla kargilagirdiniz
kugkusuz; hani oyunlagtirma ilkelerimize kafa tutarak degil, bu il-
keler sayesinde insanhgina kavugmug insanlarla.

Elbet oyuncu oynadifh kiside tamamen eriyip kaybolabilir ortadan.
Ancak, bu durumda, oynadig: kisinin -davramglarim 6ylesine dogal,
oOylesine bagka tiirlii tasarlanamayacak davramglar diye gostermesi
gerekecektir ki, seyircilere sahnede yansilanan kisiyi oldugu gibi
benimsemekten bagka yapacak sey kalmayacak ve daha gok dogal-
cihk (naturalizm).akiminda pek belirgin rastladigimiz «Herseyi an-
lamak, hergeyi bagiglamaktir» gibi biisbiitiin verimsiz bir sonugtan
ote bir sey ele gegmeyecektir.

Insan dogasim da gergek doga kadar degistirmeyi amaglayan bizler,
onun toplumsal bir girisimle degistirilebilir yoniinii yakalayip seyir-
ciye sunmak zorundayiz. Bunun igin de, oyuncuda kapsamh bir
degisimin gergeklesmesinden kaginilamaz. Ciinkii bugiine kadar
oyun sanati, «Insan nasilsa dyledir ve dyle kalir; bunun da bazan
topluma, bazan o insamn kendisine zaran dokunsa bile degismez
durum» — «bengi insanlik» — «dogustan dyle ve degismez» vb. gi-
bi goriislere dayamyordu. Bugiin ise, oynadigi kisi ve sergiledigi
olay kargisinda oyuncunun ussal ve duygusal bir tavir takinmas: ge-
rekmektedir. Oyuncunun bu kaginilmaz degisimine, soguk ve meka-
nik bir iglem diye bakilamaz. Soguk ve mekanik nesnelerin sanatla
bir alip verecegi yoktur ve oyuncunun islevindeki degisim de artis-
tik nitelik tagir. Bir bagka tirlii soylemek istersek, yeni seyircile-
riyle aralarinda gergek bir baglanti kuramayip, insancil geligmelere
tutkulu bir ilgi gdsteremeyen oyuncularin, kendilerinde s6z konusu
degisimi gergeklestirebilecekleri diigiiniilemez.

Bu bakimdan, bizim tiyatrodaki gruplandirmalar, oyunu «salt este-
tik» goriinimle donatan, yani oyuna bigimsel bir giizellik katan
efektler degildir, biiyiik bir iddiayla yola koyulan yeni.toplum tiyat-
rosunun Ogeleridir hepsi ve insan iligkilerindeki yeni bityilk diizen
derinligine kavramp yiirekten onaylanmaksizin elde edilemezler.
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Oyunlarmpa yazdihym notlann tiimiinii yeni bastan kaleme almam
olanaksiz Dolayisiyla sdylediklerimi bu notlara gimdilik yapilmg
bir ek, yanhghkla bilindiyi samlan bir geyin sonradan bilinmedigi
anlagilarak bagvurulmug bir aqklama diye gormenizi rica ede-
cefim.

Kuskusuz, agklia kavusturmam gereken bir nokta daha kahyor:
Berliner Ensemble’nin temsilcilerinde zaman zaman dikkati geken
hayli serinkanh oynayls. Bunun sanatsal nesnellikle hig bir ilgisi
yoktur; ¢iinkil oyuncular, oynadiklan kisilere kars1 bir tavir takin-
maktadir. Ve yine ki kirk yaran ussal bir davramgla da ilighsi
yoktur bunun; ¢iinki us, hig bir vakit soguk bir tutumla savasa kat-
lamaz. Boyle bir oynayigin nedeni, tiyatro yapitlanndan o ategli
«sahne havasinin» uzak tutulmak istenmesidir. Gergek sanat, cogku
ve heyecamm sergiledii konudan alir. Seyirciye yer yer soguk gelen
sey, bir afarbaghhk, bir yiceliktir ki, bunsuz da sanat tasarlanamaz.

158



YABANCILASTIRMA EFEKTLERIYLE CALISAN
YENI BiR OYUN TEKNIiGi

Bu yazida kimi tiyatrolannl sahnede sergilenen olaylan seyircilere
yabancilagtirmak igin uyguladif yeni bir oyun teknifini anlatmaya
cahgacapm. Yabancilagtirma efektlerine dayanan bu teknik, seyir-
cilerin, oyunlastinlan olaylara aragtinp inceleyen ve elestiren bir
tutumla yaklagmalarim saglamay1 amaghyor, bu amaca gotiirecek
araglar da sanatsal nitelik tagiyordu.

S6z konusu amag ugrunda Y—efektinin uygulanabilmesi igin, sahne
ile seyirci salonunun tiim biiyisellifinden antilmas: ve ipnotik alan-
lann olugmasinm kesinlikle 6nlenmesi zorunluydu. Bu yiizden, epik
teknifin uygulandifi sahnelerde «aksamleyin oda», «giiz vakti so-
kak» gibi belli bir yerin belli bir zamandaki atmosferini yaratmak-
tan? ve konusma ritminde yapilacak diizenlemelerle belli bir hava-
nin dogmasina 6n ayak olmaktan kagimlmigtir. Seyirciler, ne sah-
nede sergilenen alabildigine duygusal olaylarla costuruluyor, ne ka-
silmig kaslarla oynanan bir oyunun «biiyiisiine» kaptinhyordu. Ki-
sacasi, bir cezbe (trans) durumuna gegirnlmiyor, sahne igin Gnce-
den prova edilmemis sozde dogal bir olay karsisinda bulunduklar
yamlsamasina siiriiklenmiyorlards. ilerde goriilecegi iizere, kendile-
rini boyle bir yanilsamanin kollarina birakmaya karg: seyircilerdeki
epilimin, belli blrtaklm artistik yollara bagvurularak etkisiz kihnma-
st gerekmekteydl

Y-efektini yaratabilmenin kosulu, oyuncunun sergiledigi olayi, sah-
nede bir anlatici — gosterici tutumuyla canlandirmasidir. Sahneyi
seyu’cnye kapayan, dolayisiyla sahnedeki olayin gergek iginde ve
seyircisiz gectigi yamlsamasimnin dogmasina yol agan dordiincii du-
var. tasanmindan vazgegilmesi hi¢ kugkusuz zorunludur. Bunlar ya-
pild1 mi, oyuncu ilke bakimindan dogrudan seyircilere yonelme gii-
ciinii elde eder.

(*) Bu yazinin notlan, yaze izleyen Ek Bolim’de verilmistir. Gerek bu yazi, gerek
ek bolimii 1940'ta kaleme alinmig, «Versuche 11»'de ilk kez yayinlanmistir (C.N.).
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Seyircilerle sahne arasindaki baglanti, bilindigi iizere, dteden beri
Ozdeglesme temeline dayanir. Geleneksel tiyatro oyuncusu, soz ko-
nusu ruhsal eylemi gergeklestirmek igin Gylesine yogun gaba harcar
ki, sanki sanatinin ana amaci olarak bunu gérmektedir.” Konuya gi-
rerken yaptgimiz bu agiklamalardan, Y-efekti tekniginin,
Ozdeglesmeyi amaglayan teknige taban tabana kargit nitelik tagidig
anlagilacaktir; Y-efekti teknigi, oyuncuyu, seyircinin kendisiyle
Ozdeglesmesini saglamaktan alikor.

Ne var ki, belirli kigileri sahnede canlandirp davraniglarim sergi-
lerken 6zdeglesmeye de tiimiiyle sirt gevirmez epik oyuncu. Ancak,
bu konuda, bir bagka kisiyi canlandirmak, yani bu kiginin davra-
migim seyirciye gostermek isteyen, ama oyuncu yetenegi ve sanat
tutkusundan yoksun bulunan rasgele bir kimseden ileri gitmez. Ha-
ni bagka kisilerin davramiglarinin sayilamayacak kadar ¢ok nedenle
yansilanmas olayim her Allahin giinii gozlemleyebiliriz. (Oregin,
bir kazanin taniklari, kazaya ugrayan kisinin davramsini kaza yerine
sonradan gelenlere sunar. Saklaban bir kimse gikip, bir dostunun
komik yiiriiyiigiine oykiiniir vb,). Ama bunlar yapanlar, kendilerini
seyredenleri bir yanilsamanin kucagina atmay: diisiinmez. Ne var
ki, yansilayacaklar1 kigilerin 6zelliklerini sergileyebilmek igin, bu
kigilerle 6zdeglesirler.

Daha once belirtildigi gibi, epik tiyatro oyuncusu 6zdeslesme de-
nen ruhsal eylemden de yarar]amr Ama oyun iginde seyirciyi de
aym eyleme siiritklemek igin bagvurmaz 6zdeglesmeye; bu noktada
geleneksel tiyatrodan ayrilarak ilgili eylemi bir 6n evrede, yani pro-
valarda bulunup rolii iizerinde gahgirken gergeklestirir.

Kisi ve olaylarin, asin1 igtepisel bir yol izlenip siirtiigme ve elestiri-
lere yer vermeyecek bigimde seyirciye sunulmasindan, ahigilandan

¢ok daha fazla provalara bagvurularak kagimlabilir. Oyuncu vaktin-
den 6nce bir 6zdeslesmeye bagvurmayarak rol metnini elden gcl—
digi kadar uzun siire, bagkalar1 i¢in degil de, yalmz kendisi igin
okuyup inceleyen biri gibi davranmalidir. Boyle bir davranista edi-
nilecek ilk izlenimlerin ezberlenip bellekte saklanmas, epik tiyatro-
da tutulacak onemli bir yoldur.
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Oyuncuy, rolinii kimi yerde hayrete kapilan, kimi yerde itirazlara
kalkigan biri gibi okumalidir. Yalniz olaylarin olug bigimini degil,
canlandiracag kisinin olaylar kargisindaki tavrim1 da terazinin go-
ziine koyup tartmal, tiim dzelligi ve ayricalify iginde kavramaya ga-
lismahdir. Oynayacag kisinin hig bir davranigim «zorunlu», «bagka
tirlisii digiinillemez», «ilgili kisinin karakterinden ister istemez
beklenmesi gereken» bir davranig diye benimsememelidir. Roliinii
bellemeden 6nce, metnin nerelerinde hayrete kapildigim, nerele-
rinde itirazlara kalkigigim ezberlemeli, sonra da bunu seyirci
kargisinda agiga vurmalidir.

Sahneye ¢ikti mi, oyunun belli bagh biitiin yerlerinde, oynadig
kisiyle ilgili olarak seyircilere sundugu davramglardan ayn daha
bagka davrams bigimlerinin de s6z konusu olabilecegini gosterebil-
meli, bunlarin varhgim seyirciye sezdirebilmelidir. Yani roliinii o
tirli oynamaldir ki, oyunundaki segilmiglik niteligi elden gel-
digince agik segik- farkedllcbllsm istendiginde su ya da bu konuda
daha bagka seceneklere de bagvurulabilecegi anlagilsin ve oyunun
bu segeneklerden ancak biri sayilabilecegi bilinsin. Ornegin: «Ben
sana soranm bunu» der de, «Haydi, bagisladim bu yaptignni» de-
mez oyuncu; Cocuklarindan nefret eder de, onlar1 sevmez; sahnede
sol one yiiriir de, sag arkaya yiiriimez. Yani yapmadiklari, yaptiklar
icinde sakh bulunur. Bu bakimdan, oyundaki s6z ve jestlerin her bi-
ri birer karar niteligini tagir; oynanan kisi denetim altinda tutul-
makta ve testten gegirilmektedir. Boyle bir oyun yonteminin teknik
adr «... medi de, tersine... ti» nin saptanmasidir.

Oyuncu, sahnede bir timdegisim gegirerek oynadigh kisiye do-
niigmez. Ne Lear, ne Harpagon, ne Svayk’tir o; bunlan seyircile-
rine yansilayan biridir. S6z konusu kigilerin konugmalanm: elden
geldigince 6ziine uygun olarak iletir seyircilere; insan konusundaki
bilgisinin elverdigi 6lgiide ilgili kisilerin davranig bigimlerini ortaya
kor; ama bdyle yaptifh icin timden degisip, oynadif kisiye do-
niigtiigii kuruntusuna kendini kaptirmaz; dolayisiyla, seyirciyi de
boyle bir kuruntuya siirikklemez. Bir oyuncuya, roliindeki belli bir
yerin nasil oynanacafinin yonetmen ya da bir diger oyuncu tarafin-
dan gosterilmesini tiimdegisimsiz bir oyuna 6rnek verirsek, bununla
ne anlatmak istedigimiz samnm anlagilacaktir. Oynadif yer, kendi
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rolii kapsamina girmediginden, yonetmen ya da diger bir oyuncu
tiimdegisim diye bir sey de gecirmez, oyunun daha ¢ok teknik yonii
iizerinde durur ve salt 6nerilerde bulunan biri gibi davranis.

Tiimdegisimden bir kez el gekilmeye gorsiin, oyuncunun, rol metni-
ni sunugundaki o 6nceden hazirlanmamighk (imgrovizyon) havasi
kalkar ortadan, soylenen sozler sanki bir alintzmn’ seyirciye aktari-
hg1 izlenimini uyandinr. Bu aktansta, oyuncu, yararlanabilecegi
tiim nilanslardan yararlanir kugkusuz. Konugmalardaki o elle tutu-
lup gozle goriilen, o diipediiz insancil somutlugu vermeye gabgir.
.Ayrica, seyircilere sunulan ve tiimdegisimsiz oyunda kopyadan™ 6te
bir sey sayilamayacak jestlerin, insancil jestlerdeki somutlugu
tagimasina 0zen gosterir.

Tiimdegisimsiz bir oyunda, oyun kigilerine iligkin s6z ve davra-
mglar agagidaki ii¢ yola bagvurularak yabancilagtirilabilir:

1. Ugiincii kisiye gevirme,
2. Gegmise aktarma,

3. Oyunun oynanigina iligkin not ve agiklamalar1 da oyun kapsarm-
na alma.

Ugiincii kisiye gevirme, yani «o» zamirinin kullamlmas: ve olayin
gegmise aktarilmasi, oyuncunun, oyununa gerekli bir uzakhk geri-
sinden bakabilmesini saglar. Ayrica, oyuncu, roliiniin nasil oynana-
cafna iliskin not ve agklamalan belirleyerek, provalarda bunlan
da ezberleyip katar metnin igine. («Ayaga kalkt1 ve kotii kotii soy-
lenmeye baglady, giinkii yemek yememisti...» ya da: «Boyle bir seyi
ilk kez igitiyordu; gercek midir, degil mi, bilemedi...» ya da: «Gii-
limsedi ve hig de tasalanmamg bir edayla dedi ki...») oyunun nasil
oynanacagna iligkin agiklamalar da iigiincii kisi agandan sunulup
iki ayn ses tonu karg: kargiya getirilerek, ikinci, yani asil metindeki
konugmalann yabancilastinlmasi saglanir. Bundan bagka, sergile-
necek sahnenin bir kez sozle belirtilip geleceginin dnceden bildiril-
mesi, sonra seyirci karsisina @kanlmasi da yine oynayg bigimini
yabancilagtinr. Gegmis zaman kipine gelince: Bu kip, oyuncuyu
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alip dyle bir noktaya yerlestirir ki, agzindan gikan ciimlelere ilerden
doniip bakabilsin. Boylece konugulan ciimleler, konusanin gergek
dig1 bir yonteme bagvurmasina gerek kalmaksizin yabancilagbnisr;
giinkii konugan, dinleyene kargin, oyunda ne gibi sonuglara vanla-
cagm bilir 6nceden; oyunu pek tammayip konugulan cimleye ya-
banc: seyircilere gore, ilgili ciimle konusunda daha dogru yargilar
verecek durumdadir.

Iste boyle bir kombine yonteme bagvurularak, daha provalar siir-
diiriiliirken yabancxlastmhr metin ve genellikle bu ozelligini sah-
nede de korur’ Sahne ve seyirci arasindali dolaysiz iligki, ko-
nugulacak ciimlelere verilecek onemin azhf ya da goklugu baki-
mindan konugma bigiminde bir gesitleme (varyasyon) zorunlufuna
yol agar, boyle bir olanagin dogmasini saglar. Tamklann mahke-
mede yargiglar 6niindeki konugmalarini buna 6rnek gosterebiliriz
Vurgulama ve Kkisileri soyledikleri sozlerden sorumlu tutma igi,
oyunda artistik bir agamaya ulagmalidir. Oyuncunun seyirciye y&-
nelmesi mi gerekiyor, geleneksel tiyatrolardaki monolog ya da yan
buguk bir yonelis olmamali, tam bir ydnelis nitelig tasimalidir bu.
Olqulu ve uyakh metinlerde Y-efektini eksiksiz uygulayabilmek
i¢in, oyuncunun, prova evresinde dizeleri ilkin bildi¥imiz diizyazryla
okumas1 ve gerektikge ilgili dizeler igin Ongorilmiiy jestlere
bagvurmasi yerinde olur. Degisik konugma bigimlerinden kurula-
cak atak ve-giizel bir mimari, metni yabancnla.;tlrlr (Diizyazimn ise,
oyuncunun dogup biiyiidiigii bolgenin sivesine aktanlarak yabancs-
lagtinlmas: saglanir.)

Jestler iizerinde ilerde duracafiz. Ama burada su kadanm belirte-
lim ki, tim duygular diga aktarilmah, yani jeste donigtirilmek,
yansilanan liginin duygulan diglagtinlarak-somut bir nitelik kazan-
malarna gahilmahdir. Bunu da, oynadi kiginin ruhundaki duygu-
lant ele veren bir davramga bagvurarak gerqeklegtirebi]ir oyuncu
Gerektigi gibi iizerlerinde durulabilmesi icin duygulann igten dga
aktanlarak, ozgiirliiklerine kavusturulmas zorunludur.

Jestlerin ayn bir giizellik, carpialik ve giig kazanmasi, Y—efektinin
dogmasim saglar.
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* Jest konusunda, Cin tiyatrosunun bir ustalik agamasina kavugtugu-
nu soyleyebiliriz. Cinli oyuncu, kendi devinimlerini agik segik goz-
lemleyerek Y—efektini elde eder.l’

Oyuncunun jest, dize vb. bakimdan seyirciye sunduklan, 6nceden
hazrlandiklarini belli eden bir nitelikle donatilmal, provalardan
gegtigini agifa vuran bir damga tagimahidir. Daha 6nce birtakim
giigliiklerin - giderilmesinden dolayr kolay seyredilebilir bir oyun
karg:sinda bulundugu izleniminin seyircide dogmasina 6zen goste-
rilmeli, aynca oyuncu, oyunculugu ve teknik ustabna, seyircinin
kolay iistesinden gelinebilir bir beceri goziiyle bakabilmesine izin
vermelidir. Oyuncu, bir olay, kanisinca gergekte nasil gegiyorsa ya
da gegmisse Oylece sunar sahneden; bir akrobat, seyirci kargisina
gikmadan antrenman yaptifini nasil saklamazsa, o da yansiladifx
olay iizerinde onceden gahgmalarda bulundugunu gizlemez. Seyir-
.ciye sundugunun, olayn kendisine gore, yani oyuncu agisindan bir
anlaulr;n, bir goriiliigii, bir gesidi (varyant) sayilacagim 6zellikle be-

Oyuncu, yansiladip kisiyle 6zdeslesemeyecegi icin, bu kisiye belirli
bir agrdan bakabilecek, onun iizerinde ne diisiindiigiinii agiga vura-
cak ve kendisiyle 6zdeslesmeye zorlamadif seyircisini de yansila-
di1 kisiyi elestirmeye caprabilecektir.!?

Oyuncu igin bdyle bir bakis agisy,toplumsal elestiri agisidir. Oyun-
cu olaylan diizenleyip oynadipx kisinin karakterini gizerken, top-
RBmsal giiglerin belirledigi karakter ¢izgileri iizerinde durur. Boyle-
likle, oyunu, toplumsal kosullar iizerinde diizenlenip gerek kendisi-
nin, gerek seyircilerin katildif bir seminer niteligini kazanir. Oyun-
cy, seyircileri, mensup olduklan toplumsal smlﬂara gore, toplum
kogullarim savunmaya ya da elestirmeye gagmr

Tiim olaylann temelinde sakh yatan toplumsal tavn (gestus) yaban-
cilagtirmak, Y—efektinin amacidir. Toplumsal tavirla, belli bir gagin
insanlanm birbirine baglayan toplumsal iligkilerin mimik ve jest yo-
luyla disavurumudur anlatilmak istenen.

Olaym toplum igin yansilamp, toplum igin bir anahtar olusturacak
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gibi diizenlenmesinde sahneleri baghklarla donatmak kolaylhk sag-
lar.® Ancak, baghklar tarihsel nitelik tagimalidur.

Boylelikle, oyunda kesin 6nem tagiyan bir noktaya, yani tarh-
sellegtirme islemine gelmis bulunuyoruz.

Epik oyuncu, olaylan, tarihsel olaylarmug gibi seyirciye sunar. Ta-
rihsel olaylar bir kezlifine, gegici, belli gaglara bagh nitelik tagir.
Olaylara kangan kigilerin davramg, kisaca insana oGzgii ve
degisemeyecek bir davramg degil, belli 6zellikleri kendisinde bann-
diran, tarihsel akig siirecinde agilmig ya da agilabilecek bir davra-
ngtir ve bir sonraki ¢ag agisindan elestiri konusu yapilabilir. Sii -
rekli geligim, bizden 6nce yagayanlarin davramiglarim yabancilagti-
rir bizim igin. Nasil bir tarihgi, gegmis olaylar ve gegmigteki gesitli
davramiglara bir uzakhk gerisinden bakarsa, bir oyuncunun da
yagadig1 zamanin olay ve davramglarina boyle bir uzakhk gerisin-
den bakabilmesi gerekir.

Giinlik yagamimz siirdiiriirken, hemen gevremizde kargilagtifimiz
olay ve kisileri, kendilerine ahgt@mnzdan hi¢ yadirgamayiz. Bu
olay ve llerm yabancilagtinlmas: ise, onlarin dikkatimizi gekme-
sini saglar «Pek dogal» bir gozle gorilip hi¢ kugku konusu yapil-
mamig olaylar kargisinda hayréte kapilmak, bilim tarafindan titiz
ugraglar sonucu gelistirilip bir teknik durumuna getirilmi§tir Sana-
tin da bilimle bu alabnldlgme yararh tutumu paylasmamasn igin or-
tada neden yoktur 17 Bilim i igin s6z konusu tutum, insanin iiretim
giiciiniin biiyityiip gelismesinden dogmustur; aym neden, sanatin da
boyle bir tutumu benimsemesini zorunlu kilmaktadir. Duygu soru-
nuna gelince: Alman epik tiyatrolannda Y—efektini uygulama dene-
meleri gostermigtir ki, boyle bir oyun tekniginde de seyircilere duy-
gular sunulmakta, ama bunlar geleneksel tiyatrodakilere benzeme-
mektedir.®® Y-efektinin kuramsal bakimdan uyandirabilecegi ya-
paylik izlenimi, bu efektlerin oyunlarda uygulanmasiyla silinip gide-
cektir. Epik tiyatro teknifinin, su beylik stilizasyon isiyle hig bir il-
gisi yoktur kugkusuz. Diinyadaki bozuk diizenin ortadan kaldirabi-
lecegini kamtlamak gibi tek bir amag giidden bu tiyatronun gergek
iistiinliigiinii de zaten dogallif, diinyaya yoneliklifi, mizah karakteri
ve geleneksel tiyatronun gegmisten kalan her tiirlii gizemselligine
sirt gevirigi olugturmaktadir.
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EK

1. Marlow’un yapit1 6rnek alinarak yazalmig Eduard Il.’nin Yagam,
Miinih Oda Tiyatrosu. Gece Gelen Davul Sesleri, Alman Tiyatrosu,
Berlin. Ug Kurugluk Opera, Schiffbauerdamm Tiyatrosu, Berlin. In-
golstadt Piyonirleri, Schiffbauerdamm Tiyatrosu. Mahagonny Kenti-
nin Yikseligi ve Batigi, opera, Devlet Tiyatrosu, Berlin. Onlem,
Biiyiik Tiyatro, Berlin. Aslan Asker Svayk’in Serilvenleri, Nollendorf
Tiyatrosu. Yuvarlak Kafalilar ve Sivri Kafalilar, Roddersalen, Ko-
penhagen. Karrar Ana’min Siléhlan, Kopenhagen, Paris. Ugtincii
Imparatoriugun Korku ve Sefaleti, Paris.

2. Epik Tiyatro’da oyun kigilerinin kimi davramglanm agiklama
amaciyla belli bir atmosferin verilmesi gerchiyorsa, bu atmosferin
kendisi yabancilagtinlr.

3. Mekanik araglar igin su 6rnekleri verebiliniz: Sahnenin bol isikla
aydinlatimas: (giinkii sahnedeki bogluk, salondaki kimsenin birbiri-
ni segemeyecegi gibi karartmayla birleserek seyircinin ayikhindan,
aklibagindahphndan pek gok sey yitirmesine yol agar) ve gtk kay-
naklanmn gonilebilmesi. Tiyatrodan kap: digan edilmesi istenen ya-
nilsamay: dnleyebilece@i igin, 151k kaynaklanmin seyircinin agik se-
¢ik gorebilecegi bigimde yerlestirilmesi 6nemlidir. Boyle bir davra-
m§, seyircinin dikkatini oyun iizerinde dogru diiriist toplamas: baki-
mindan bir sakinca yaratmaz. Isik kaynaklan seyircilerin goriig ala-
m iginde kalacak gibi sahnenin aydinlatilmasi, onlarda onceden
prova edilmeyip hemen aminda gergeklegen bir olaya taniklik ettik-
leri yanisamasimin dogmasim bir dlgiide engeller. Seyirci anlar ki,
kendisine bir gey gosterilmek igin hazrhk yapilmigtir, daha 6nce-
den olup biten bir gey 6zel birtakim kogullarda, 6rnegin parlak 151k
altinda yinelenmektedir. Isik kaynaklanmn agikta birakilmasi, eski
tiyatronun bunlan seyirciden kagirma aligkanhgina yonelik bir yer-
gi, bir elestiri niteligini tagir. Bir spor gosterisinde, diyelim bir boks
maginda kimse qikip ik kaynaklanmin saklanmasim beklemez sa-
mrim. Yeni tiyatronun gdsterileriyle spor gosterileri birbirinden ne
denli aynilsa da, eski tiyatroya kargin, 151k kaynaklanm seyirciden
gizlememe Monusunda birlegtigi gorilir. (Bkz.: Brecht, Epik Tiyat-
ro’da Sahne Dilzeni,)
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4. Oyuncunun seyircilerle iligkisi, alabildigine dogal ve dolaysiz nite-
lik tagimahdir. Oyuncu, seyircilere yalmz bir bildiride bulunacak,
bir sey gosterecektir; bu bakimdan, boyle bir bildiri ya da gosteriyi
gergeklestiren kimse tutumunun tiim davramglarina kaynakhk et-
mesi zorunludur. Bildiri ve gosterisini ister sokakta, ister bir evin
salonunda, isterse sahne dedigimiz o siurh tahta zemin iizerinde
yapsin, degismez durum. Bu ig igin 6zel bir giysi kusanip makyaja
da bagvurabilir oyuncu ve neden bu yola saptigim gerek basta, ge-
rek sonradan seyirciye agiklayabilir. Ancak; insanlar arasinda ge-
gen bir olaym heniiz yeni gergeklesiyormus, onceden haarlanma-
mig gibi bir dogallikla belli bir saatte belli bir sahnede sergilenme-
sinin gok onceden seyircilerle kararlagtirildig, boyle bir karara va-
nldizinin belli edilmemesinin de yine aym kararlagtirmada 6ngoriil-
diigii gibi bir izlenime yol agilmamalidir. Sahneye yalmz biri gik-
makta, herkesin iginde bir gosteride bulunmakta, gésteri eyleminin
kendisini de ayrica gosteri konusu yapmaktadir.

Bu kimse kugkusuz bir bagkasim yansilayacak, ama yansiladig) in-
san kendisiymig gibi davranmayip kendisini unutmaya gahgmaya-
caktir. ilerde de kendisi olarak, kendisine 6zgiir karakter gizgileri
tasiyip bagkalarindan ayrilan, bu bakimdan da kendisini seyre ge-
lenlere benzeyen bir kisi olarak kalmasim siirdiirecektir.

S. Taninmg Danimarkal: oyuncu Poaul Reumert’in agagidaki soz-
leriyle karsilagtinmz:

«... Oldiigiinii hissedersem, gergekten duyarsam bunu, bagkalarr da
duyar. Elimde bir hanger tutuyormugum da-gocugu oldiirmek is-
tiyormusum, kafamda yalmz bu diigiince varmig gibi yaparsam, bu-
nu goren herkes dehgetle irkilir... Olup biten, duygularin agiga vur-
dugu diisiinsel bir eylem ya da bunun kargiti, yani tutku 6lgiisiinde
giigli bir duygunun diigiinceye doniigiimiidiir. Bunun iistesinden
gelindi mi bir kez, bulagkanlhkta egi gorilmedik bir nesne gikar or-
taya ve geri kalan tiim dig nesneler hi¢ umursanmayacak nitelik ka-
zamir...»

Rapaport ise, 1936’da yayinlanan «Theater Workshop» kitabinin
«The Work of the Actor» boliimiinde §oyle der:
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«... Sahnede oyuncuyu bagtan agag fiksiyonlar cevreler... Oyuncu,
bunlarin tiimiinii gercekmis gibi gosterebilmeli, kendisini kugatan
her seyin diri gergekligine inamyormug gibi davranmah ve seyircile-
ri de buna inandirabilmelidir. iste boyle bir tutum, bizim gahsma
yontemimizin can damaridir... Rasgele bir nesneyi, 6rnegin bir sap-
kay1 alip masanin iizerine ya da yere koy ve seyircilere iri bir fare
diye benimsetmeye gahg; bunun bir sapka degil, bir fare olduguna
kendilerini inandirmaya bak... Ne tiirlii bir fare sayillacagim, iriligini
ufakhgini, rengini anlat... Bizler, tam bir saflikla davramip dniimiiz-
deki nesnenin gergektekinden bir bagka nesne oldyguna kendimizi
inandirdigimiz gibi, seyircileri de buna inanmaya zorlanz...»

Hani sanilir ki, yukaridaki sozlerde bir biiyii, bir sihir kursundan
dem vurulmaktadir; oysa gergekte, Stanislavski yontemine uygun
bir oyun tekniginin kurallar1 anlatilmak istenmektedir. insan so-
ruyor kendi kendine: Acaba fare bulunmayan yerde seyircilere fare
gordiirme yetenegini oyuncuya saglayan teknik, dogru’lar1 yaymaya
gergekten elverigli midir? Bir oyunculuk sanatina gerek kalmaksi-
zin, yeterince alkol alan herkes azman degilse de, beyaz farecikler
gorebilir pekala.

6. Oyuncunun,.roli'mt'l bagka oyunculara (bir 6grenciye, kadinsa er-
kek, erkekse kadin meslektagina, partonerine, bir komige) talim et-
tirmesi iyi bir egzersizdir. Ote yandan, yonetmenler, oyuncunun
oyununu sergilerken nasil davranacagim belirleyip saptarlar. Ayn-
ca, oyuncunun, roliinii bagkalar tarafindan oynanirken gérmesi ya-
rardan uzak degildir ve hele bu rolii bir komigin oynamas: gergek
rol sahibi igin hepsinden dgretici nitelik tagir.

7. Oyuncu, yansiladig kigiyle dolaysiz ve ozgiir bir iligki iginde bu-
lunur, bu kisiyi konusturup devindirir, kendisi de olup biteni
karsisindakilere iletme gorevini iistlenir. Metnin hemen o anda
dogmadigani, dnceden saptamp ezberlendigini seyircilere unutturma
geregini duymaz; giinkii hakkinda seyirciye bilgi sundugu kisi kendi-
si degil, bir bagkasidir. Oyuncu sanki bellegine dayanarak ko-
nusuyormug gibi davramr; sanki yalmzca ammsar bir kimseyi, bir
olayda taniklik eder. Ama ele aldi kiginin sozlerini hemen o anda
ilk kez sdyleniyormug gibi vermesinde sakinca yoktur. Sahnede di-
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kilen ve konusan kimselerin ayn kigiler oldugu g6z 6niinde tutuldu
mu, genellikle bir geligki gorilir oyuncunun davramginda. Oyuncu,
gegmis zaman, ele aldigi kisi de simdiki zaman kipiyle konusur,
Ama bir ikinci geliski var ki, birincisinden daha da biiyilk 6nem
tasir: Oyuncunun, oynadifz kisiyi gerekli duygularla donatmas: hig
bir sakincayi igermez. Ne var ki, kendisi de tag gibi durmaz, o da
birtakim duygulara kapilabilir. Ancak, bu duygularin, oynadif
kiginin duygulariyla ille de gakigmas: gerekmez. Diyelim, anlat1 ko-
nusu yapilan kisi, dogruluguna inandig1 bir sey soylemektedir; bu
durumda oyuncu, séylenenin dogru sayilamayacagim ya da dogru’yu
sOylemenin insanin bagina birtakim dertler agabilecegini belirtebilir
ve belirtmelidir. '

8. Simdiye kadarkinden daha bol 6lgiide bir malzemenin derlenme-
si, epik tiyatro igin kaginilmaz bir zorunluluktur. Epik tiyatro oyun-
cusu, geleneksel oyuncular gibi, bir kral, bir bilgin, bir mezarci
kimligiyle seyirci karsisina gikmaz; krallan, bilginleri, mezarcilan
anlatir; yani gergek yasam iginde sagina soluna bakmak, sagini solu-
nu gozlemlemek zorundadir. Ayrica, 6zgiinliige (orijinallige) yer bi-
rakmadif igin, giiniimiiz tiyatro okullarinda kétii bir gozle bakilan
kopya isini 6grenmesi gerekir.

9. Gerekli Y —efekti, tiyatroda, gesitli yollardan saglanabilir. Ingil-
tere Krali Eduard I'mn Yagamynmin Miinih’teki sahnelenisinde ilk
defa olarak sahnelerin igerigini 6nceden haber veren bagliklar kul-
lamlmig, Ug Kurugluk Opera’mn Berlin'deki sahneleniginde arya
bagliklan 6nceden projeksiyonla bir perdeye, Adam Adamdirin
sahneleniginde ise, oyuncular projeksiyondan yararlanilarak biiyik
panolara yansitilmigtur.

10. Oyuncu kendi kendini seyreder []l

11. Bu bir araya toparlayan, yogunluga kagan, arka plan1 da yansi-
layan oynayis1, en giizel bigimiyle temsilden hemen 6nceki pro-
valarda- gozlemleyebiliriz. Oyuncular, bu provalarda «isaretleme-

(1) [Brecht burada Cin Tivarosu’nda Yabancilagurma Efektleri baglikh yazisindan
‘bir parcayr alintilamaktadir. Bkz.: Cin Tiyatrosunda Yabancilagtirma Efektlen,
s. 16 vd.]
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lerle» gaby.r. Yani durug oturuglara soyle bir dokunup ‘atlar, ges-
tus’lara goylece deginir, ses tonlanm goyle bir behrleylp geger.
Cokluk, rollerin dagitiminda bir degisiklige gldlldl mi, oyuna yeni
katilan oyuncuya gereken bigilerin verilmesi igin diizenlenecek pro-
valar, oyuncularin kendi rollerini bagariyla oynamasini saglar. Ayn-
ca, ‘oyunculann seyircilere yonelmesi prova kapsamina alinmahdir.
Ne var ki, bu konuda agirithga kagilmamali, yani ilgili yonelig telkin
yoluyla gergeklestirilmemelidir. Telkinsel oyunla, inandirici somut
oyun arasindaki ayrim asla gozden uzak tutulmamalhdir.

12. Insan ve Hayvanlarda Duygulann Digavurumu adindaki kitabin-
da, bu disavurumlan incelemenin giigliigiinden yakinir Darwin;
«Agin bir heyecan durumuyla kars1 kargiya kaldik my, kendimiz de
Oylesine heyecanlaninz ki, ya karsimizdaki heyecam gozlemlemeyr
ditpediiz unutur ya da titiz bir gdzlemleme olanagim yitiririz» diye-
rek, bunun nedenini agiklar. iste burada sanat ise karigarak, en
atesli heyecanlan bile o tiirli sunar ki, olaya «tanik» olan seyirci
gozlemleyici durumunda tutulabilsin.

13. Seyircileri bir o6rnek (uniform) kitle sayip buna gore davran-
mamasi da, oyuncunun tutumundaki dogallifn bir pargasim olugtu-
rur. Oyuncu, kargisindaki kitleyi bir cogku potasinda eriterek bi-
gimden yoksun bir kiilgeye doniigtirmez. Biitiin seyircilere karg
aymi yonelig ve seslenige bagvurmaz. Seyirciler arasindaki ayrilikla-
ra iligmedigi gibi, derinlestirir onlari. Dostlan da seyirciler arasin-
da yer alr, diigmanlann da; seyircilerden kimine dost, kimine
dilgman gibi davranir. Taraf tutar; ama hep oynadig kisinin tarafi
olmaz bu. Yansiladif kiginin tarafini tutmuyor mu, onakarg1 cephe
alir. (Bu, oyuncunun temel tutumudur bir kez; ama bu tutumun da
degisebilmesi, yansitilan kiginin ayn digavurumlan kargisinda bu
tutumun da ayn nitelikler tagimasi gerekir. Ancak kesin bir yargiya
varilamayacak yerleri de igerebilir oyun; bdyle yerlerde oyuncu ge-
kimser davranarak bir yargiya varmaktan kaginir; ne var ki, agik se-
gik belirtir bu davramgim.

14. Kral Lear (I. Perde, 1. Sahne), iilkesini kizlar1 arasinda boliigtii-
rirken bir haritay alip pargalara bblerse, boligtiirme eylemi ya-
bancilagtirilir. Bu tiir bir davrams, dikkati yalmz haritadaki iilke
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iizerine gekmekle kalmaz, krahn iilkeye kendi 6zel miilkiyeti gibi
baktifym da ortaya kor ve feodal aile ideolojisinin temel yapisim bir
olgiide aydinlatir. Jill Sezar’da Brutus’un imparatoru 6ldiirmesi, bir
monologunda Sezar’1 diktatorliikle suglayan Brutus’un kendi kolele-
rinden birine gosterdifi kotii davranig sergilenerek yabancilagtirilir.
Maria Stuart roliinde Weigel, boynunda tagidifa bir istavrozu ansi-
zn yelpaze gibi kullanmg, tipk: koket bir kadin gibi davranmigtir.

15. Bu tiir baghklara 6rnekler:

«Simsar Sullivan Slift, Jan Dark’a, yoksullann ne ahldksiz kimseler
oldugunu gosterir.» — «Kapitalizm ve_dinin yiizde yiiz gerekliligi iize-
rinde Permont Mauler'in soylevi.» (Mezbahalann Kutsal Jan Dark’t)—
«Yeni Anabasis: Aslan asker Svayk yola koyulur, ama bir tiirlii bir-
ligine varamaz» — «Diktatorleri oldiirmenin aslan asker $vayk tarafin-
dan hog kargilanmayiss.» (Aslan Asker Svayk’in Seriivenieri)

Bu baghklar, uzunca sahnelerden 6nce yer almaktadir. On beg da-
kika siiren bir sahnenin kendi iginde alt boliimlere aynlmasina or-
nek olarak, 4na oyununun ikinci sahnesine iligkin baghklar:

a. Arkadaslan, hiikiimet aleyhinde bir bildirinin basim isini ko-
nusmak iizere, Pavel Vlassov'u ilk kez evinde zyarete gelirler.

b. Oglunu devrimciler arasinda goren anne tasalanir ve onlari evin-
den ‘uzaklagtirmaya bakar.

¢. Kisa bir garki okuyan Mascha Charalova, bir iscinin ig ve ekmek
bulabilmek iizere tiim iilkenin «altim iistiine getirmek» zorunda ol-
dugunu belirtir.

d. Evde polisin yaptis arama, ana'ya, oglunun iistlendigi isin ne ka-
dar tehlikeli oldugunu gosterir.

e. Polislerin hoyrat davramgmna iyice kizar ana; dyleyken zorba ola-
rak hiikiimeti degil, oglunu goriir, oglunu ve onu ayartanlan suglar.

f. Tehlikeli bir bildinnin dagtimiyla oglunun gorevlendirildigini
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Ofrenenana, onu bu isten siyinp almak igin bildirilerin dagitimim
kendisi iistlenmeye kalkar.

g. Devrimciler, kisa bir goriigmeden sonra bildirileri anaya verirler.
Ananin okumasi yoktur, bildirilerde ne yaaldigam bilemez.

16. Diyelim ki sahnede goyle bir olay sergilenecektir[...]l

17. Giinliik Yagarun Bir Olay: Olarak Y-Efekti: Yabancilagtirma
efekti, diipediiz giinliik yagamla ilgili, normal yasamda binlerce kez
kargilagilan bir olaydir. Insanin bir bagkasmna ya da kendisine belli
bir seyi agiklamak igin sik .sik bagvurdugu bir yontemdir, 6grenim
konusunda ya da i§ toplantilannda su ya da bu bigimde uygulandig
goriiliir. Y—efekti, dikkatin iizerine gekilmesi istenen nesnenin ba-
yagy, bilinen, hemen goz 6niinde bulunan bir nesne durumundan ¢i-
kanhp, olagandis, dikkati ¢eken, beklenilmedik bir nesne durumu-
na sokulmasini saglar. Bir agiklamaya gerek kalmaksian, bir nesne
bir bakima anlagilmaz kihnmakta, ama ayn1 nesnenin ilerde gok da-
ha iyi kavranabilmesi igin boyle bir yola bagvurulmaktadir. Olagan
bir nesneyi kavrayabilmek igin, onu dikkati gekmez durimundan
siyimp almak gerekmektedir. Olagan nesneyi anlamanin bir agikla-
may1 gerektirmedifi goriigiinden vazgegilmelidir. Bu nesne, bin-
lerce nésneden biri olup tiimiiyle gosterissiz ve beylik bir nesne ni-
teligini tagisa da, Y-efektleriyle bir olagandigithk damgas: vurulur
iizerine. Bir kimseye: «Saatine §oyle bir ahc goziyle baktin m
simdiye kadar?» diye sorduk mu, Y-efektini uygulamig oluruz.
Boyle bir soruyu tarafima yonelten kimse, benim ikide bir saatime.
baktigimi bilir; ama yonelttigi soruyla o ahgilmg, dolayisiyla bana
artik bir sey soylemeyen bakistan kopanip alr beni. Oteden beri
hep vakti anlayayim diye bakmigimdir saatime; ama gimdi tarafima
yoneltilen 1srarh soru iizerine bilirim ki, saatin kendisini goyle bir
yol hayret dolu bakislarla siizmek tenezziilinde bulunmamigimdir.
Oysa saat, gesitli bakimdan sagilacak bir mekaniamadir. Bunun gi-
bi, bir iy konugmas:: «Acaba hig diigiindiiniiz mii, her Allahin giinii
fabrikamizdan gikip irmagin suyuna karigan pislik nereye gidiyor, ne
oluyor?» ciimlesiyle baglamak, pek basitinden bir Y—efektini uygu-
lamak demektir. Hani pisligin rmafn suyuna kangarak siirikklenip

(1) [Bu not igin bkz: Brecht, Cin Tiyarosu’nda Yabancuagurma Efelaleri, s. 25 vd )
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gidisi, gizli sakli gergeklesmis degildir simdiye dek; atik su, titizlik-
le fabrikadan irmaga aktarilmig, insan giicii ve makinalar kullanil-
mig bunun igin, irmak atik suyla yemyesil bir renk almig ve herke-
sin gozii oniinde akip gitmigtir sonra. Atik su bir iiretim artifidir,
simdi ise iiretim konusu yapilmak istenmektedir. Ilgiyle iizerine
gevrilir gozler. Sorulan soru onu yabancilagtirmig, zaten yabanci-
lagtinlmas1 amaglanmigtir. Y—efektini saglayan en yalin ciimleler:
«—medi de, tersine» ya da: «... degil, tersine...» kalibina uyan ciim-
lelerdir. «Giriniz!» demedi de, «Defolup gidiniz!» dedi. — «Sevin-
medi de, tersine kizdi» Bir bekleyig havasi vardir ilgili ciimlelerde
ve deneyimlerin ortaya koydugu gibi hakh bir bekleyistir bu. Ama
bekleyis hep bosa gikarilir. Bir sey soyle ya da boyle samlmigtir;
ama derken bunun yanhgh$ gosterilir. Yalmz bir degil, iki segenek
s6z konusudur hep ve ikisi de one siiriiliir. ilkin ikincisi, yani so-
nuncusu, ardindan da birincisi yabancilagtirir. Ornegin, insanin,
annesine bir bagkasinin esi gozilyle bakabilmesi igin, bir Y—efekti
gerekir. Hani bir iivey babanin varh@ da saglayabilir boyle bir ef-k-
ti. Bir kimse, 6gretmenini bir icra memuru tarafindan sikigtirilmig
gordii mii, bir Y—efekti dogup gikar ortaya. Bu efekt ilgili kimsenin
elinden, ona Ofretmenini «biiyilkk» gostermig bakig agisim gekip
alarak tersi bir bakig agis1 sunar. Hanidir son model bir arabanin
direksiyonu baginda oturup da, bir giin eski T-modeli bir Ford
arabay: kullanma durumunda kaldik mi, otomobil bizim igin yaban-
alagtinlir; ansizin gatlamalar, patlamalar igitiriz; motor infilakli bir
motordur giinkii. Boyle bir arabanmin, daha dogrusu bir arabanin
hayvan giiciiyle gekilip gétiiriilmeden nasil gidebildigi konusunda
hayrete kapiliriz. Kendisine yabanci ve yeni bir gey, teknigin bir
bagansi ve bu bakimdan dogal sayillamayacak bir nesne gibi bakma-
mz, kugkusuz otomobilin de bir pargasini olugturdugu doga’y, an-
sizin dogallifindan uzak bir yoniiyle gikarir kargumiza. Doga kavra-
my, dogal olmayani igerir. «Gergekten» sozciigii de, Y —efektini sag-
layabilen bir sozciiktiir. (Gergekten evde degildi; soylemisti, ama
biz inanmamug, bir gidip bakalim demistik. Ya da: Evde bulamaya-
capminn diisiinmemigtik, ama gergekten yoktu.) Dogrusu sozciigii
de, gergekten sozcigii kadar Y-efektini saglayacak giigtedir. (Dogru-
su, ben aym dilgiincede degilim.) Eskimolann: «Otomobil yerde
siiriinen kanatsiz bir ugaktir» tanimiyla da yine otomobilin yabanci-
lagtirldigina goriiriiz.
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Yabanailagtirma efektinin kendisi de bu yazida bir bakima yabanci-
lastinlmaktadir; giinkii, ginliik ‘yasamumiz: siirdiiriirken binlerce
kez karsilagignmiz ve dort bir yanda uygulandipms gordiigiimiiz
olaganiistiiliikten yoksun bir eylemi olaganiistii bir eylemmis -gibi
ele aldik ve anlagilmasina gahgtik. Ama Y-efektinin «rasgele» bir
yaziyla «degil», «tersine» ancak belli yazilarla saglanabilecegini ger-
gekten kavrayanlarda basarabildik bunu. Oysa, Y—efektinin «dogru-
su» bir olaganiistiiliigii yoktur.

18. Ussal ve duygusal gonis iizerine: Ozdeslesmenin yadsinmas,
duygularin yadsinmasindan dogmayip, bdyle bir sonuca da gotiir-
mez. Duygularin ancak 6zdeslesmeyle saglanabilecegi yolunda bey-
lik estetikge ileri siirillen tez yanligtir. Ancak, Aristotelesgi ol-
mayan bir oyun sanat:, 6zdeglesmeyle amaglanan duygulan titiz bir
elestiriden gegirmek zorundadr.

Futurist ve Dadaist’lerin meydan okuyusuyla miizifin sogutulmasi
gibi kimi egilimler, duygu alanindaki bir bunahmin varhn ortaya
koymaktadir. Alman savag sonras: oyun sanati, daha Weimar Cum-
huriyeti’nin son yllarinda ussal’a dogru kesin bir yonelis gosterir.
Duygusal1 grotesk bigimde vurgulayisiyla Fagizm’in, hatta bu ba-
kimdan Fagistleri aratmayacak solcu yazarlarin estetik goriigle-
rinde ussal Ogenin tehlikeli olgiide gerilemesi bizi 6zellikle ussal
Oge iizerinde durmaya gotiirmiigtiir. Ama yme de ¢agdag sanat ya-
pitlarinin bityiik bir bolimiinde us’tan koptugu')gln duygusal etkide
bir gerileyisten ve ussal’a daha gok yaklastif1 i¢in de yine duygusal
etkide bir ronesanstan soz agabilinz. Bu dediklerimiz, duygu yo-
niinden diipediiz geleneksel dogrultuda digiinenleri sagirtacaktir
yalniz.

Duygular, her vakit, tiimiiyle belirli ve simflara gore aynlmig bir te-
mele dayanir; her defasinda tarihsel ve aymnc ozelliklerle simrlan-
mig bicimde agiga vurur kendini. Sanat yapitiarimn duygusal etkile-
nnin hangi ¢ikarlardan kaynaklandifhm aramaya kalkarsak, belirli
duygularla belirli ¢ikarlar arasinda baglanti kurmak pek zor degil-
dir. Herkes Delacroix’nin tabiolanyla Rimbaud’'nun «Sarhos Ge-
mi» adl siirinde Ikinci imparatorluk’la ilgili somiirge seriivenleri-
nin dile getirildigini gorecektir. Ornegin, «Sarhog Gemi» ile Kip-
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ling’in «Dogu ve Bati» adh balad arasinda bir kargilagtirma yapila-
rak, XIX. yiizyl ortas1 Fransiz ve XX. yiizyl bas: Ingiliz somiirge-
cilii arasindaki aynm kolayhkla saptanabilir. Marks'in daha dnce
soyledig gibi, bu tiir giirlerin iizerimizdeki etkisini agiklamak hayli
giitiir. Oyle goriiliiyor ki, toplumsal ilerlemelere eslik eden duygu-
lar, belli gikarlara bagh duygular olarak, insanlarin ruhunda uzun
zaman yagamim sirdiirmekte ve ilgili duygularin arada bir kar§it
gikarlara tosladipy diiiiniiliirse, bu eylem samlacagindan da giiglii
nitelik tagimaktadir. Her ileri adim, bir 6ncekinden uzaklagarak,
yani bir oncekinin iizerinden atlayip gegerek onu saf disi birakir;
beri yandan, yararlanir ondan ve dolayisiyla iizerinden atlamp gegi-
len adim, insanlarin belleginde bir bakima ileri adim olarak korur
varligam; nitekim yasanun iginde de, dogurdugu sonuglarla etkinligi-
ni siirdiiriir. Burada pek ilging bir genellestirme ve siirekli bir
soyutlamayla kargilagmaktayiz.

Eskiden kalmug sanat yapitlaninda gordiigiimiiz bizim disimizdaki
insanlann, gegmis ¢aglarda yasamug kigilerin ve bizden bagka bir
toplumsal simiftan olanlarin vb. duygularim igimizde duyabiliyorsak,
surasim itiraf etmek gerekir ki, tim insanh ilgilendirmis gikarlara
bu yoldan bir katilma gostermekteyiz. Oliip gitmis bu insanlar, iler-
lemelere onciilik eden simiflarin gikarlarini temsil etmigtir. Ama
fagizm'in alabildigine genis Olgiide irettifi duygularda durum
degisiktir; bu duygulara kapianlarin gogunlugu igin bir gikar soz
konusu degildir.

19. Elegtirici tutum sanatsal nitelik tagimaz mi? Kugkusuz, Y —efek-
ti, seyircinin 0zdeglesmeye dayanan onaylayici tutumunu elestirici
bir tutuma doniigtiiriir. Elestirici tutuma, eski aligkanlik geref,
ozellikle olumsuz bir gozle bakihir. Coklanna gore, elestirici tutum,
zaten bilimsel ve sanatsal tutumlar arasindaki aynm olugturur. Sa-
natsal haz igine protestonun ve nesnelligin sokulmas: diigiinillemez.
Kuskusuz, bayaf sanatsal hazan da elestirel nitelik tasiyan daha
yiikksek bir agamas: vardir; ama buradaki elestiri yalmz artistik’e
yoneliktir; oysa artistik anlaummin degil, diinyamin kendisinin
elestirel, protestocu ve nesnel bir tutumla gozlemlenmesi bam-
bagka bir durumdur.

175



Sanatin igerisine sokabilmek igin, elestirici tutumu olumsuz degil
olumlu yoniiyle gérmek gerekir: Diinyanin kendisine yonelecek bu
elestiri etkin, eylemci ve olumlu nitelik tagir. Bir irmagn akigim
elestirmek, bu akis1 daha iyi bir duruma sokmak, onda birtakim
diizeltmeler yapmak demektir.- Toplumun elestirisi ise, yukarlda
belirtildigi gibi, elestirici devrim, yani son kertesine vardirilmig ey-
lemci bir elegtiridir. Elestirici tutum, yine yukanda belirtildigi gibi
verimli bir tutumdur ve bilyiik bir haz kaynagdir. insan yagamim
daha iyiye gotiiren eylemleri yahn bir dille sanat diye niteledigimizi
diigiiniirsek, bizim sanatimiz ne diye bu eylemleri icermesin, bil-
mem,
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YABANCILASTIRMANIN POLITIK KURAMI

1. Politik Tiyatro

Giiniimiizde politik bir karakter kazandigim gordiigiimiiz tiyatro,
eskiden de politik nitelikten yoksun degildi. Egemen siniflarin igine
geldigi gibi diinyaya bakmasim seyircilere dgreten kurumlardi bun-
lar. Egemen simflar kendi aralarinda uzlagamadigindan, tiyatroda
sergilenen diinya da birbirinden degisik goriiniimdeydi. Bir Ibsen,
bir Antoine, bir Brahm, bir Hauptmann tiyatrosu diipediiz politik
kurumlardi. Ama tiyatrolarin iglevsel degisikliginde fazla derinlige
inilmeyip yiizeyde kalinmigsa, bunun nedeni, adi gegen Kkisilerin
toplum diizeninin temellerine dokunmayarak, bu diizende 6nemsiz
degisikliklerle yetinmeleriydi. Ancak yeni bir simf olan emekgilerin,
Avrupa’nin kimi iilkelerinde egemenlik iizerinde hak iddia etmesi
ve hatta bir iilkede egemenligi ele gegirmesi iizerine, gergekten po-
litik bir kuram niteligindeki tiyatro diinyaya agt1 gozlerini. Egemen-
lik iizerinde hak iddia eden ya da egemenligi ele gegiren yeni simf
ozel bir karakter tagiyor, kendinden onceki biitiin toplumsal simf-
lardan ayrihyordu. Dolayisiyla, eskisi gibi yalmz sansiirden gegiril-
mis bakig agisim sunmakla yetinmeyip, diinyay tiimilyle buyur etti
seyirciye; tiyatroyu simirsiz politik eylemlere sahne yapfi. Bundan
boyle, diinya gelismekte bulunan, gelistirilmesi gereken, geligimi
varolan siniflardan birinin kendi gikan igin zorunlu gordiigii sinir-
larla sinirlandirilmayan bir kimlikle sahnede canlandirilabiliyor ve
canlandirilmas1 gerekiyordu. Halkin bilyilkk ¢ogunlugunun yagam
siirecindeki edilginligine paralel olarak eski tiyatro seyircilerinde
gozlemlenen pasiflik, artik aktif bir tutuma birakiyordu yerini. Yani
bundan boyle diinya, seyircilerin ve onlardaki etkinligin (aktifligin)
buyrugunda bir diinya gibi sahnede sergileniyordu.

Burjuvazi doneminin bireysel ahldk goriigiinder yeni tiyatroda ya-
rarlanmamiz, dramaturji anlayiggmiz bakimindan diisiiniilemezdi.
«Bagkalarimin sana nasil davranmasin istiyorsan, sen de bagkalari-
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na Oyle davran!» kural, etkili bir davranig bigimi olma niteligini yi-
tirmigti goktan. Ornegin, emekgi seyircilerimize nasil soyle diyebi-
lirdik: «Emekgiler! Emekgi kardeglerinize, burjuva olarak nasil
davranacaksaniz, dyle davramimz. Ama onlarin burjuva olarak ken-
dilerine davranilmasim diledigi gibi olsun bu davramg.» Devrimci
emekgilerin davranigina, bagkalanmin davranigim belirleyen bir ku-
ral goziiyle bakilamaz.

2. Tiyatroda Y- Efektinin Politik Kuram:

Insan soydaslanminin dovramgina kars duydugumuz, sanatla
ugrasiyorsak kendi davramiyimuza karst da pek sik igimizde hisset-
tigimiz yadirgama’nin, sanat galigmalarimizi etkilemesinin anlagil-
mayacak bir yani yoktur. Yaimz ezenlerin degil, ezilenlerin davra-
nis1 da yadirgatir bizi. Diyelirr, bir gebe kadin bulunmaktadir; dyle
toplumsal bir diizenin ocagwa diigmiigtiir ki, yasamn diigmamdir
bu diizen; ancak yine de aman zaman tanimaz, gocuklanm dogur-
maya zorlar gebe kadinlan. Boyl: bir durumda, kadimin karnindaki
yavrusunu yagamin degil, 6limiin kollarina teslim etmek hakkina
sahip ¢ikmak igin savagtify goriiliir. Emekgi insan kendisini ezen
giigleri besleyip doyurur, onlarin daha bir palazlanip semirmesine
cahgir. Biz sanatglara gelince batmakta olan gemilerin giiriimiig
tahtalarin1 boyanmaya, onlar1 yeni gostermeye bakanz. Oysa, boyle-
si durumlarda bizler igin, ilgili davramglardaki yadirgaticihga bir
nesnellik ve ezici bir giigliilik kazandiracak gare ve yollar aramak-
tan daha dogal ne vardir?

«Bir sey soyle ya da boyle mi, sdyle ya da boyle olmas: gerekiyor
da ondan» sozii ne demektir? Hig de ilgili nesnenin goyle ya da
boyle olmas: gerekmedigini biliyorken, bunu sdylemenin ne anlam
var? Sahnede sergileyip dogru bulmadifmiz biitiin davraniglar, el-
den gelen gabay1 harcayip yadsinamayacak nedenlerle donatmak,
tim umutlar iizerinden silindir gibi gegen doga’nin heybetli goriinii-
miinii kendilerine yakigtirmak, onlarla doga arasinda iligki kurmak
neye? Soz konusu davraniglara yoneltecegimiz elestiri, sanki dogal
degil midir?

«Hergeyi yoneten us’la birlik ve beraberlik iginde bulundugumuz»
yolundaki o gok degerli duygunun bizde uyanmasi, tek bir kosula
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baghdir: Bu us’a ilerici bir us goziiyle bakmak. Ancak dikkat ediniz:
Sizinle birlik ve beraberlik icinde bulunmazken, sizin birlik ve bera-
berlik i¢cinde bulunmay dilediginiz us, yonetim igini yiiriiten polisin
usu olmasin sakin!
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DIYALEKTIK ve YABANCILASTIRMA

1

Bir kavrayis bigimi olarak yabancilagtirma (kavramak-kavrama-
mak-kavramak), olumsuzlamanin olumsuzlanmasi.

2
Bir kavrayiy eyleminin gergeklesmesine kadar anlagilmazhklarin
binkimi (nicelik ve niteligin birbirine doniigiimii).

3.
Genel'de Ozel (bmahkhgg, birkezligi icinde olay, beri yandan ti-
pik).

4

Geligim faktorii (duygulann karsit duygulara doéniigiimii; aym za-
man siirecinde elestiri ve 6zdeslesme).

§

Kendi iginde geligki (boyle kosullarda bu insan, boyle bir davra-
nigta bu sonuglar!).

6

Bir nesnenin bir diéeriyle anlagilabilirlik kazanmasi (tek bagina bel-
li bir anlami igeren bir sahnenin bagka sahnelerle lighisinden 6tii-
rii bir ikinci anlami daha igerdigini saptamak).

7
Sigramalar (saltus naturae, sigramalarla yiiriiyen epik gelisim).

8
Kargitlarin birligi (birlik’te kargitlar1 araysg; alacaklar iicret igin
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cekigen, ama diga karg: bir birlik ve beraberlik olugturan ana ve
ogulAna oyunu).

9
Bilginin pratikte uygulanabilirligi (kuram ve pratigin bir biitiinlik
olugturmast).
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YABANCILASTIRMA EFEKTI

Simdiye kadar, bir oyuncunun 6zdeslesmeye bagvurmaksizin sah-
nede yansiladigh hayali kahraman, sokakta ya da evde rastladifymiz
gergek bir kisiden pek bagka tiirlii ihemaz kargimiza, bize boyle bir
kisiden daha ¢ok yaklagtimlamaz; kendisini kendi gozleriyle degil,
komgusunun gozleriyle goriiriim; ben degilim, bir bagkasidir bu
kisi. Bu bagkasina iligkin yargilanmda enikonu 6zgiir davranabilir
ve davranmay isterim.

Ama bu sozlerle, pek gergeklestirilmeyecek bir oyunlagtirma yon-
teminin tammlandifim garesiz itiraf esmek gerekiyor. Salt buraya
kadar aplatildy gibi davranarak, yani eski tiyatronun imi uygula-
malanm bir yana birakarak, oyuncu, hayal iiriinii bir kigiyi sahnede
canlandirmanin iistesinden gelemez, ciinki bu kisiye kars: fazla
umursamaz bir tutum talkwmr, yansiladifz kahramanla arasinda bir
gerilim bulunmaz ve bir merak 6gesinin s6zii edilemez. Oyuncunun
yaptd sey, sokakta rasgele bir kigiden daha gok tammadig birini
alarak seyirci Onilne gikarmaktir. Bu kigiyle kendisi arasinda bir
gerilim saflamak istedi mi, bir bagka girisimde bulunmas: gerekir.
Oynadi@ kisiyi, sokakta kargilagacagimiz rasgele birinden daha ya-
banc1 bir duruma sokar. iste bizim, yebancilagtirma efekti diye ni-
teledigimiz eylem budur, '

Boyle bir eylemin arkasinda, pek derin ve gizemsel bir anlam ara-
mak bosunadir. Bu efektle gahisan oyuncu, bir nesneyi egemenlik
altina alabilmek igin onu once tammlamaya gahganlardan depisik
bir ig yapiyor degildir. Yabancilagtirma, dikkati tanimlanan nesne
izerine gekmek, ona ilginglik kazandirmak yontemidir yalniz.

Sarkaglardaki salinma, atomlardaki devinimler, bir su damlacifinda
yasayan terliksilerin metabolizmasi gibi belli olaylan gozlemleyen
ve bagkalannin da bunlan gozlemlemesini saplayan bilim adamlan,
hanidir adi gegen yontemi uygulamaktadir. Inceledikleri bir nes-
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neyi anlayabilmek igin, ilkin sanki bunu anlamamis gibi davran-
makta, aragtirdiklan olaylara egemen yasalan ele gegirebilmek
igin, bunlar: geleneksel goriiglerle bir kargithk igerisine oturtmakta,
boylece inceledikleri olaydaki beklenmezligi ve kendine Ozgiiliigi
bulgulaylp saptamaktadirlar. Kendiliginden anlagthr gibi goériinen
pek dogal nesneler, ilgili yontemle dogalligim yitirmekte, ancak on-
dan sonradir ki gergekten anlagilabilir nitelik kazanmaktadir.
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ESKI TIYATRODA Y-EFEKTI

Eski tiyatroda, Y-efektine, bu tiyatronun yamigya diigtigi yerde
rastlaniz en gok. Efekt sozciiginiin agizdan gikmas: bile giizelbi-
limde bir irkinti uyandirir. Elbet, soylu birtakim efektler yabancisi
degildir giizelbilimin; ama Y—efektlerini hi¢ de pek bunlar arasinda
gormez. Tim ilkelligine kargmn, Victor Hugo’nun yapitlanmn birin-
deki bir sahneyi Y-efektine 6rnek verebiliriz: Adamun biri, bir du-
vann tirmanip arkadaki bahgeye atlar; bahgede yagh bahgivanla
kargilagip konusur; herkesin tamdiz ve sevip saydigz kralin kente
gelmesinin beklendigipi 6grenir ondan ve: «Kral benim» diyerek,
kimligini agiga vurur. Bu efektin, daha dogrusu pek fazla deger ve-
rilmeyen ve soyluluktan yoksun sayilan tim efektlerin hog goriil-
meyen yani, bilingli nitelik tagimalaridir. Gergekten de s6z konusu
bilinglilik, asil Y-efektinin belirleyici bir 6zelligidir. Yabancilagtir-
ma efektleri ige kangir karigmaz, sahnelenen olaya kagik galmak
artik bilingsiz, yagdan kil geker gibi mihaniki bigimde gergek-
lesmekten gikar, biiyii bozulur, geleneksel sanat bagarisizhga ugrar.
Su ya da bu olayin sahnelenmesiyle giidillen amag, arsiz 6ne gikar;
ilkel durumlarda paldir kiildiir disan1 firlar aksiyondan. Mihaniki
bigimde kagiklanmasina son verilir verilmez, olayin mekanik yo6nii
agiga vurur kendini. Isin dogrudan bu yéniine elegtiriler yoneltil-
meye baglanir: Ne yani, daha demin her gey giizel giizel anlagilip
giderken, simdi anlagilmayacak midir? Demek oyunun aksiyonun-
da bir bozukluk vardir; yukarida belirttigimiz gibi, ilkel durumlarda
aksiyonun gergekten bozuk bir yani vardir. Ama yalmz seyir bigi-
minde degildir bozukluk. Eski seyir bigiminin sanatsal bir nitelik
tasidigzn unutulmamalidir. Elbet, yeni seyir bigiminin de sanat yo-
niinden eskisinden kalir yeri yoktur. Kral Lear’in perukasi yerinden
oynar da, 6lenin Lear degil Lear roliinde Meyer oldugu agiga gikar-
sa, herkes Meyer'in 6lmeyecegini bilir; onun bizi aldatnak amac
giittiigii anlajlmighir giinkii. Ama biz, bizi aldatmak istediginden
degil, aldatamadigindan kizanz kendisine. Hani 6yle bir durum or-
taya grkmugtir ki, sanki oyuncu Meyer, Kral Lear’e iligkin goriis ve
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diigiincesini dile getirmektedir. Bu da pek fazla bir sey degildir.
Pek fazla bir sey olmas: da gerekmez ille. Nihayet her digiince igin
pek degerlidir denemez. Bizim sakar oyuncumuz, sakarhifindan
sonra da Kral Lear’e iligkin goriigiinii eskisi gibi koruyup, bunda
bir degisiklige gidemeyebilir; yani Y—efektleriylé tiyatroya kazandir-
mak istedigimiz yeni iglev konusunda perukanin yerinden oynamasi
bir yarar saglamayabilir. Gelgelelim, bir bagka tirli de kargimiza
cikardamadi mi, Kral Lear’i anlayacak giicii bulamayiz. Oyuncu-
nun, gerektiinde yerine bir digerini gegiremedigi goriisii ne deger
tagir bizim igin? Kizlarim lanetleyen Kral Lear’i, kizlarin1 lanetle-
meyen bir Lear olarak da kargimizda bulamiyorsak, ne ¢nem tagir
onun bu lanetlemesi . Biz yalmz kimi nedenlere dayandirilan bir la-
netlemeyi degil, nedenlere dayandinlmayan bir linetlemeyi de
karsimizda gormek isteriz,
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'Y-EFEKTLERI USTUNE NOTLAR

Y-efektlerinin, yani birtakum olaylan anlatirken, sanki bunlar bize
yabanciymug gibi bir tavir takuulmasinin saglayacagh yaran pek basit
yoldan gdyle agiklayabiliriz: Filozof oyuncular, insanlar arasindaki
olaylara ve insanlararas: davramiglara karg: seyircilerde bir yadirga-
ma duygusu uyandirma amacim giiderler. Hani itiraf edelim ki,
sahnede sergilenen olaylarin kendileri de bir olgiide yadirgatict
ozellik tagimaz degildir. Boyle bir 6zellik tagitmadilar mi, onlan ya-
dirgatabilmek igin oyuncular daha gok gaba harcar.

Yabancilagtirma efektinin Ulysses’de Joyce tarafindan uygulandigam
goriiriiz. Hizla birbirini izleyen sahne degigtirmelerine bagvurarak,
gerek anlati bigiminin, gerek anlati konusunun yabancilagtirilmasi-
na gidilir romanda.

Oyun igine belgesel filimlerin yerlestirilmesi de, yabancilagtirma
efektinin dogmasina yol agar. Daha bir genellik tagiyan olaylarin
perde iizerine yansitilarak sahnedeki olay kargisina gikarilmasi,
yine sahnedeki olaymn yabancilagtinlmasim saglar.

Bir kisenin gukurlugu iizerinde gereginden gok duran bir ressam
da (Cézanne), bu tutumuyla yine bir yabancilagtirmay1 gergek-
lestirmig olur.

Dadaizm ve gergekiistiiciiliik de, yabancilaghrma efektlerinden ala-
bildigine yararlanmig, giin gelip konulanm yabancilagtirmamn elin-
den cekip alamaz duruma gelmistir. Klasik yabancilagtirma efekti-
nin yapitlann daha iyi anlagilmasina olanak verdigini soyleyebiliriz.

Yazdia Roma tarihinde (Feuchtwanger de aym seyi kendi tarihi
romanlarinda yapmgtir) Prdfor’un yerine «savcsyy, Legat yerine de
«general» deyimini kullanan Mommsen, bu davramgiyla Y — efekti-
ni uygulamig, dolayisiyla Antik-Roma ortamindan gekilip alinan
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Prator bize daha gok yaklagtinlmistir. Ancak, burada da sozii yine
elestiriye birakabiliriz Nasil ki simdi sava Pritor degilse, Pritor
da bir zaman sava degildi. Prator ve saver'daki kendine 6zgiiliigii ve
her ikisinin defisik karakterini belirtemediklerinden, yani bunun
i¢cin de yabancilagtimna efektine bagvurmadiklarindan, Mommsen
ve Feuchtwanger'in yontemleri kusursuz sayilamaz.

Goethe’nin gozleriyle (Egmont) Hollanda’'ya bakalim: Herseye
kargin Hollanda’nin, diinya kiiresindeki bu yerin gars1 pazarlarin-
daki atmosferin, salonlarindaki konugup goriigmelerin, ulusal giysi-
lerinin, tarihindeki belli olaylarin, kisaca belli bir zaman kesitinde
belli bir iilkenin Egmont’ta rol oynadigini, Goethe’nin bu yapitinda
one ciktifim goriiriiz.

Kisisel baz: yagantilariyla .duygularini, bagindan gegmis kimi olay-
lan, kimi sanatsal bigimleri dile getirmek isteyen Goethe’nin Hol-
landa tanhinde amacina uygun konu buldugunu, buradaki degisik
insan yazgilarimn kargihkh iligkilerinin sanatginin 6znel duygulari-
nin nesnellestinlmesi igin elverigli ozellik tagidigim, Goethe’ye
iligkin yagamoykiilerden 6grenmekteyiz.

Dolayisiyla, Egmont’ta Hollanda’nin bir kissa (Parabel) iglevi gor-
diifiinii soyleyebiliriz. Goethe’nin Hollanda tablosu, asagx yukan
Shakespear’in kissasinda ¢izdigi (deniz kiyisinda) Bohemya tablo-
suyla ilerde Aristoteles kurallan ¢ignenerek kaleme alinmig 6zellik-
le Hindistan kissalarindaki fon tablolart arasinda bir yer alir. Or-
nefin Adam Adamdir oyunu, sonuncu kissalardan biridir; Hindis-
tan, salt yabanci bir iilkedir bu oyunda.

Olaylann akisy, repliklerin, devinimlerin, tepkilerin birbirini kova-
layig1 bir belirsizlik, bir izlenemezlik karakteri tagir; giinkii degisik
ruh durumlar: ve duygu nilanslarindan bir akig sahnedeki aksiyona
eslik ettiginden, denetleyici bir tutumla araya girilemez oyunda.

Bir siireg niteligini tagiyan akigin kendisi de, gergegin 6nemli bir ol-
gusunu belirlediginden, anlati1 konusu yapilabilir kugkusuz. Ancak
boyle bir durumda akigin bir biitiin olarak, kisaca bir akig, geride
izler biraksa da izlenmeyen bir nesne olarak sergilenmesi gerekir.

Y—efekti, bir ilerleme siirecinde, yani tiyatronun burjuvazi tarafin-
dan seytansalbgindan antilmas: sirasinda tiyatronun sanatsal arag-
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lar: arasindan kap: disan edilmistir. Bugiin burjuva tiyatrosundaki
bityiisellige kotii oyuncularin bagvurdugu goriiliyor artik. Bunlar
kendilerine acayip bir poz veriyor, sanki diinyevi denemeyecek bir
giicii ellerinde bulunduruyorlarmig gibi davraniyorlar. Seyircilerin
hayranligini ya da en azndan hayretini uyandirmak igin, aralarin-
dan birinin belli bir olay1 yabancilagtirmas: «bir kutuyu agmak»
diye niteleniyor ve en ucuz yabancilagtirma efekti olarak da cogku
goriililyor. Komedilerin, bunlardan 6zellikle kaba ve yahin nitelik
tasiyanlarin tiimii Y—efektleriyle calismakta. Ornegin, bir kadimun
kocasi gece geg saatte eve doner; ses etmemeye 6zen gostererek
igeri girer yatak odasindan. Ama kansi, tamamen uyamk, yatakta
yatar, kulak kabartmis, durumu izler. Iste bunun gibi, olay yabanci-
lagtinhr komedilerde ve seyircilerin eglenmesi saglanir. Aksiyonun
gelisimi geriye dogru bir akig izledifi zaman, Maeterlinck ve
Strindberg’in de kendi gizemsel (mistik) yapitlarinda Y—efektlerine
bagvurdugunu goriiriiz; Y—efektlerinden yararlamlarak nesnelerin
agiklanamaz yani ve denetim altina alinamaz ozellifi belirtilmeye
cahgilir. Seyirci, 4deta elinden tutularak bir giiliinglik ugurumunun
hemen yambagindan g¢ekip gotiiriiliir. Oyunculann kendilerine bir
sey gostermek igin seyircilerin kargisina qiktifn, gosterilmek istenen
seyin daha 6nceden provasinin yapildif, aninda olup bitmedigi, bir
yineleme karakteri tasidaf, sergilenen duygularin oyuncularin degil,
yabanci kigilerin duygularimi anlattifn, sahnelenen olaylarin dene-
timden gegirildigi, yani 6nceden iizerlerinde durulup, hatta bir yar-
gya vanldigy, kisaca bir oyun kapsamina giren ne varsa seyircilerde
duygusalliktan belli bir uzakhfin ve diinyaya yonelikligin saglanabil-
mesi, dolayisiyla kargilarina gikarilan olaylar iizerinde diigiinme yii-
rekliligini edinebilmeleri i¢in oyunda dogal yerini almah ve agik se-
ik goz 6niinde bulundurulmalidur.

Oyuncuyla oynadigy kisi arasinda sahnede agiga vurulacak belirgin
bir kargithk Y—efektini saglayan temel tutum olmasina kargin, yao-
silanan kigi iizerinde uygulanan alabildifine genel, gigsiiz ve si-
lik bir yabancilagtirma bigimidir.! Griinewald’m, Mihrap tasvirinde

(1) Resimde gergekiistiiciliik, nesneleri bir gizemsellik iginde verir. Ahgilmas iligki-
ler rglisiindeki yerlerinden kopanp alir onlan. Alintt ve montajlar da, yabanci-
lagtirma efektini saglayan 6gelerdir.
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Incil yazanna da yer vermesinin, Isa’nin garmiha geriligini yabanci-
lagtirdipn goriiliir.

Olaya rastlant: eseri tanikhik eden birinden ¢ok, olayla baglantil bir
amag giiden ya da giittiigii amac1 olayla baglantih kilan oyuncu,
seyirci agisindan daha uygundur epik tiyatroya. Ornegin, bir dev-
rimci, kocas: devrimci eylemler igindeki bir kadinin agiklamalarim,
Hiristiyanli) kabul eden Pontius gibi, herkesten bir bagka tiirlii ku-
lak vererek dinler. Durumu tiimiiyle géz 6niinde tutar, kadinin a-
giklamalarina, orda burda yapilan diger birgok agiklamalardan biri
gibi bakar, olayn akigim biitiinliigii iginde ele alir. Dolayisiyla, ka-
dinin sézleri zaman iginde belli bir yere oturur, bir gimdilik 6zel-
ligine kavusur. Devrimci, kadinin konugmasini dinlerken, onun
diyelim birkag hafta sonra bir bagka tiirlii konustugunu isitir; beri
yandan, sanki 0 anda bagka kadinlarin bagka tiirlii konugtuklarini
duyar.

Bu durumda oyuncu o tirli oynayacaktr ki, sanki kadin bagh
bagina biitiin bir donemi yagamugtir ve bellegine dayanarak, ote
yandan olayn ilerdeki akigina iligkin bilgisinden yararlanarak o an-
da kendisine 6nemli goriinen seyi agiga vurmaktadir (giinkii o anda
kadina 6nemli goriinen gey, sonradan onem kazanmig seydir.).

Cocuklarin yetigkinlere dykiinerek oynadif1 oyunlar, bize yalmz go-
cuklar konusunda bilgi vermekle kalmaz, yetigkinlere iligkin agikla-
malar da sunar. Cocuklarin olduklarindan bagka tiirli gériinmek
isteyip bunun.igin ellerinden gelen gabay: harcamalan, yetigkinlerin
durumunu yansilar bize.

Hani buna bakarak, nesneyi duyusal somutluguyla ele gegirmek is-
teyen bir materyalistin tiim 6fkesiyle soyleyebilecegi gibi, nesnelerin
kendileri degil, 6zellikle nesnelere bakis 6nemlidir denemez. Ciin-
kii nesnelere bakig, onlarin yalmz duyusal somutluk kazanabilmele-
ri i¢in vardir sahnede; bu da, oynayi bigimini ilgilendiren bir so-
rundur. Yetigkin bir oyuncu da gocuklar gibi oynadig kisi degildir,
yalnizca 6yleymig siisiinii verir kendisine.

Savagta askerlerin kendi aralarinda diizenledikleri oyunlarda ras-
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gele kadin ve kiz rollerini canlandirmalani da, yine bir yabanci-
lagtirma efektinin dogmasimi saglar. Oyunun komik bir yan bulun-
dugunu bilir seyredenler; ama yine de kiz ve kadin roliinii canlan-
diranlarin oyun sirasinda i¢ gamagirlanm gostermesi, seyircilerde
cinsel uyanmlarin dogmasina bile yol agabilir. Ve erkeklerin kadin
konusunda kadinlardan daha gok bilgileri bulundugunu, kadin ve
kiz roliinii canlandiranlar ortaya kor: Kadin, kullamlabilen bir nes-
nedir.

Bir Cinli pantomim sanatgisi, diyelim bir ata binis sahnesini can-
landirirken, kendi kol ve bacaklanm seyredip bakiglanyla izlese,
bununla kol ve bacaklannmn devinimlerindeki dogruluk olgiisiinii
denetlemez yalmz, bakiglarina bir gagirmighk ifadesi de oturtur.
Oyle ki sanki o anda birtalum kesiflerde bulunmaktadir. Bu
kesifleri de 6zel viicut devinimlerinde gergeklestirerek tiim giplak-
hgyla agiga vurur. Boylece cezbeye kapilmig izlenimini uyandirir
seyircide, oynayi§ bigimi geytani bir nitelige biiriiniir. Ata binmeyi
yabancilagtinr; ama bunu seyirciler anlasin diye yapmaz asla.

Bir kigiyi ziyaret, diiyman bilinen kimselere karg1 gosterilen davra-
nis, iki sevgilinin bulugmas, ticari konularda goriigiip anlagmalar;
bunlarin hepsi, sanki toplumda yagayan toreler bir bagkasina anla-
tilyormus gibi yabancilagtirilir. Izlenen birini ahp saklama, sanki
tarihte gegen ve herkesge tiim ayrintilanna dek bilinen bir sahney-
mis gibi oyunlagtinilarak bir yabancilagtirmaya gidilebilir. izleneni
alip saklama, eylemin gegtigi yerde rastlanan bir ddetmis gibi oyun-
lagtinilir. Boyle bir oyunlagtirma sonucu, bir kezlifine olup biten ve
aligilagelmis bir karakter tagiyan sahne yabancilagtinlmig nitelik
kazanir; ama kendine 6zgii yanlan da sergilenerek olaganiistii ka-
rakteri kesinlikle alikonulur. Oyunlagtirma konusu yapilan davramsg
bir genellikle donatihir, bir ddete doniigtiirillerek seyirci Oniine ¢i1-
kanlr. Boyle bir davranigin bir ddeta doniigiip doniigemeyecegini
ya da hangi pargasinda bunun bagarilabilecegini irdelemek bile
olaymn yabancilagtirilmasim saglar.

Isin pratik yoniinii dikkate alarak sdylersek: Oyunlastirilacak bir
eylem taramadan gegirilerek, bir etik yazan ya da tarihgiyi ilgilen-
derecek sahneler saptanir; beri yandan, sozii edilen aragtincilann
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kendi dileyinde kullandiklan bir dizi baghk belirlenir; sonra da bu
bagliklar1 agiklamak igin, eylemdeki gesitli sahnelerin oyunlagtinil-
masina gegilir.

Gergeklesmesi kesinlik tagimayp ancak bir olasihif igeren, dolay:-
siyla kendilerine iligkin soyle ya da boyle bir 6n tahminin yiiriitiil-
mesine agik bulunan durumlarin sahnede sergilenmesi, eylem in-
sanlariigin yarar saglar.

Yabancilagtirma efektine, balmumundan figiirlerde rastlanan soguk
ve acayip bir nesne goziiy'- bakilmamaldir.

Bir kigiyi yabancilagtirinak, cana yakunhgindan gekip almak degildir
onu. Yabancilagtirmzayla bir olay, sevimlilik 6zelligini yitirmez.
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Y-EFEKTININ SAGLANMASI

1. Gestuslanin Yabancilashnlmas:

Gestus’u yabancilagtirmada oyuncunun uygulayaca@ basit bir yon-
tem, onu mimikten ayrrmaktir. Oyuncunun, yiiziine maske gegirip
bir aynada kendi oyununu izlemesi yeterlidir bunun igin. Boyle bir
yola bagvurmak, igerik yoniinden zengin gestuslar’in segilebilmesini
kolaylagurir. Gestuslardaki segilmiglik 6zelligi de Y —efektini sag-
lar. Oyuncu, ayna karsisinda takindigy tavirdan birazam alarak oyu-
nuna katar ve bunu sahneden sunar seyirciye.

2. Diksiyonda Yabancilagtirma

Yiiziinde maske, provalar yaparken, diksiyonu da yabancilagtirir
oyuncu. Bu yabancilagtirmada da segilmig ses tonlarimi igeren bir
koleksiyonu elde bulundurmas: gerekir. Boyle bir koleksiyon kendi-
sinde var oldu mu, dogal’1 yapay’a gevirirken giigliikle kargilagmaz
"ve geviri iglemini sozciik s6zciik degil, anlam goz oniinde tutarak
gergeklestirir.

3. Uslup Ve Dogallik

Gestus ve ses tonlarinda segme yapilirken, dogalligin yitirilmeme-
sine 6zen gosterilir. Boyle bir yabancilagtirmaya asla bir stilizasyon
goziiyle bakilamaz. Gestus ve tonlar, stilize bir oyunda korku, gu-
rur, acima vb. bir seyi anlatir. Stilizasyon sonucu ses, kisilerin etki
ve tepkilerinden olusan akisi dagitarak bir dizi kuru simgeye do-
niigtiiriir, diipediiz soyut harflerle yazilmig bir gesit yazinin dogma-
sina yol agar; oyunlagtirilan davramglar kalhiplagir ve somutlugunu
yitirir. Carrar Ana’nin Silahlan’'nda Helene Weigel'in ekmek pisir-
mesi, Carrar Ana’nmin oglunun kursunlanacag giiniin aksamina rast-
lar, yani bulundugu yerden asla alinip bir bagka yere tagina-
mayan tiimiiyle belirli bir niteligi barindirir biinyesinde. Carrar
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Ana’nin ekmek pigirmesinde gok anlam sakhdir. Bir kez, son ek-
mek’in pirigilmesini igerir bu eylem. Aynca, savag denilen bir
oglun kursunla taranmasinda bir saat rolii oynar; giinkii oglun
kursunlanmasina kadar gegecek siire, Carrar Ana’mn ekmegi pisir-
mek igin gereksinecegi siiredir ve Carrar Ana zamam ekmek pisir-
mesiyle dlger.
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EPIK TIYATRO ve YABANCILASMA

Bilinen’in bir goze garpiciik, ahgilmig'in bir gagirticiik kazanabil-
mesini saglayacak bir oyun yontemi aranmugti. Oyle bir yontem ki,
herkesin kargilagabilecegi durumlar bir kendine O6zgiiliikk kazana-
cak, dogal gordiigiimiiz pek ¢ok nesnenin yapayligx anlagilacakti.
Yani yabancilagtirma igleminden gegirilecek olaylar, duygusal ve
safca bir degerlendirmenin kendilerine yiikledigi agina 6zelliklerini
yitirecekti. Diyelim goyle bir olay. Kiigiik bir burjuva ailesi, kizlar-
m cahgmak iizere bir bagka kente yollar. Giiniimiiz seyircilerinin
aginasi bulundugu bir durumdur bu. Biitiiniiyle dogal ve giinliik
yasamda kargilagilan bir olay 6zelligi tagir. Her vakit rastlanan bu
tir olaylar, kimseyi gagirtmaz. Olaym, toplumsal agidan Gnem
tagiyan ve sorun olugturan bir nitelik kazanabilmesi igin, bagvuru-
lacak yeni bir oyun yontemiyle seyirciye yabancilagtirilmas: gerek-
mektedir. Boyle bir yabancilagtirmada, geng kizin eline bir bakrag
siit ve birkag parga gamagir tutugturulup, tipki iiretilmig bir mal gi-
bi pazara yollandig: sergilenir. Kizin o zaman kadar evde gordigi
bakim, yabancilagtirma sonucu bir bagka 1gik altinda kargumza ¢i1-
kar. Bu geng kiz, ilerde pazara gikarlacag diigiiniilerek yetigtirilip
hazirlanmigtir ve gerektigi gibi yetistirilip yetistirilmedigi anlagila-
caktir sonradan. Daha diin yalmz sokaga gikamazken, simdi is igin
yabanci bir eve yollanmaktadir. Kapisinda ne siirgii, ne kilit bulun-
mayan bir odada yatip kalkacaktr. Kendisinden galigip eve para
yollamas: beklenmektedir. Bunlan1 seyirciye sunarken oyunculann
izleyecegi yontemin bir 6zelligi, sanki agizlarindan gikan sozlere ku-
laklar1 inanamiyormug gibi bir tavir takinmalaridir. Boyle bir yola
bagvurmadilar mi, anlatilanndaki o algilmg, o giinliik, o binlerce
kez soylenmis ve simdi de kendilerinin sdylemesi istenen sozleri
nasil konusabileceklerdir? Ciinkii bu sozlerle, yine ahsimg, giin-
lik ve binlerce kez konugulmug bagka sozler arasinda igte Gylesine
bir geliski bulunmaktadir. Bu tiir bir oyunlagtirmanin bir kez ken-
disi elestirici nitelik tagir; ote yandan, insanlar arasinda gegen
olaylar kargisinda seyircilerin elegtirici bir tutum takipmasini
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saglar. Sanat, herseye karsin, yasayan insanlarn eksiksiz ortaya
konmasidir. Ancak degistirilemeyecek nesneler kargisinda elestirici
bir tutum takinarak boyle bir seyi gergeklestirmek giigtiir. Ne var
ki, epik oyuncu, dogalci yontemle galigan ya da eski yontemdeki sti-
lizasyona bagvuran bir oyuncu gibi degisemeyecek varliklar diye al-
maz insanlari; onlan pekala degisebilen, degisemeyenlerinse diipe-
diiz saf dis1 edildigi yaratiklar goriir. insanlar1 avucunda tutan top-
lumsal ve tarihsel siireglerin bilincindedir.
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BUYU (MAJI) ve BATIL INANC

Bizim burada kimi kurumlar bulunuyor ve bu kurumlara bapmh
durumda cahisiyoruz. Oyle kurumlar ki, ¢okme noktasina gelip
dayanniss, yikildi yikilacak. Ama yine de aldataci bir gorkem
tastyan havasindan ve gevresindeki nesnelerin iste Oylesine bozul-
muslugundan yararlamp durumunu gozlerden sakliyor. Elimizde
batil inanglardan bir giizelbilimle, biiyiicii ve sihirbazlarin olanakla-
rindan kaynaklanip bundan boyle miizelere yaragan bir teknik bu-
lunuyor; ayrica, esiginden ote us’un ayak atmasina biitiin giicilyle ve
arsizca direten bir sanat var; higbiri epik tiyatroda kullanilmaya el-
verigli nitelik gostermeyen, ama yerleri de bagkalariyla doldurula-
mayan nesneler tiimil.

Amacimiza ulagmak igin elimizdeki sanatgilardan yararlanmaya
kalkmamizin, onlari kendimize diiyman kilmaktan kalir yeri yok.
Bize zarar veren salakliklardan vazge¢memiz gok giig. Hele kimi
bagarilar kazanmamizda bize yardimi dokunan salakliklardan kur-
tulmamizin zorluunu siz tasarlayin! Ussal diigiinilyii yaygin duru-
ma getirmemiz ve bunun da kagik goriinmeyi kendilerine tutku ko-
nusu yapan, kagik insanlar gibi sahnede boy gostermek igin kendi-
lerine Ozgii teknikler gelistiren oyuncularin katkisiyla iistesinden
gelmemiz gerekiyor. Qyle ya, gercektekinden bir bagka kisi oldugu
kuruntusuna kapilmak ve bunw bagkalanna telkin yollu benim-
setmek bir kagikbktir nihayet, boylelerinin yaptig1 i de, kagk
kigiler gibi seyirci karsisina gikmaktir ve kagik goriilnmeyi ne denli
kivirabilirlerse, o denli dolgun bir karsihk ddenir kendilerine. Daha
once belirttigimiz gibi, 6deme iginde yalniz paraya degil, sayginhiga
da basvurulur. Cok kimsenin Almanya'mn en bilyiik oyuncusu diye
baktifa bir sanatgi, bir yapitta kral roliinii oynadifa zaman, sahne ge-
risindeki kuliste galiganlara bile kendi kullarnymag gibi davramyor,
hatta gittigi bir gazinodaki garsonlara bundan ayn bir gozle bak-
muyor, onun bu tutumunu dgrenenler de, kendisine eskisinden gok
deger veriyordu. Bu tiir oyuncular, bir kez sahneye giktilar mi, ne
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yapip ettiklerinden haberleri bulunmadifn ileri siirityor, boylelikle
yeteneklerindeki simrlilify degil, tersine smirsizhpy kanitlamak is-
tiyorlardi. Maymunlara 6zgii bir beceriyle insanlara 6ykiinebiliyor-
lardi hani. Ancak, insanlara Oykiindiikleri i¢in kendilerini insan
saymalan gerektigi maymunlara kamtlanmadif siire, bu oyunculan
maymunlardan da agaf yaratiklar gibi gormek gerekiyor. Gelgele-
lim, boylelerine saygn beslenirken, rolii geregi bir haini oynamug
oyuncuyu sahne kapisinda yakalayip dayaktan gegiren basit insan-
lar, ilkel kigiler sayihp horlamyor. Sahneye seslenip de, arkasinda
kendisini oldiirecek bir katilin dikildigini haber vererek oyuncuyu
uyaran seyirci alayh giilmelerle kargilaniyor ve oyuncunun seyirci-
lerde uyandirmaya gahstifn duyguyu yasamadig, yani bir tiyatroda
bulundugunu farketmedi#i igin uzaklagtirihyor salondan. Sanatin gi-
kan gozetilip obiir gikarlarin hepsi, hattd bunlarin en hakh ve
dogallan susturuluyor. Cikarlarini ayaklar altina alan, dolayisiyla
can diismanina kardesmis gibi davranabilen oyuncu, bir ahldk kah-
ramam sayihyor; ¢iinkii s6z konusu tutum, yasamsal Onemdeki
kargit gikarlara sahip seyircileri artistik haz ortaminda bagdagtirip
uzlagirmak anlamim tagiyor. Bu amaca ulagmak igin de, 6nemli
olaylarin sahnede canlandirildifn kanisi seyircilere benimsetilmek
isteniyor ve bu olaylan gergekmis gibi hisseden seyircilerin hakh 6z
Gikarlarindan el gelmeleri saglanmaya gahgihyor.
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NON VERBIS, SED GESTIBUS!”

Afzindan gikan sozle kendisi arasinda bir uzakh korur epik oyun-
cu. Oyun yazari, yapitinda yiice bir dile bagvurarak normal dilden
bir uzaklik saglayabilir. Dizeler igine yerlestirilen sozciikler tanin-
maz kiliga sokulur. Yani, epik oyuncu, asla dizelerdeki sozleri bil-
digimiz diizyaz1 gibi konugmamah, yazann 6ngérdiigii bigimi silip
atmayarak, yapittaki dille normal dil arasinda koprii kurmaya ga-
hgmamalidir. Ama diizyaziyla kaleme ahamg yapitlarda da, dik-
siyonda gerekli ayarlamalara bagvurarak, agzindan gikan sozlerle
kendisi arasinda bir uzakhif gergeklestirebilir. Bunu, alintlarla ko-
nugma diye nitelemekteyiz. (Oyuncunun kendisine ait olmayan bir
50z, bir anda buyur edilir seyirciye.) Epik oyuncu, oynadifz kisiyi
alintilarla verir. Afzindan ¢ikan sozlerin kendisini ne denli eglen-
dirdigini seyircilere gostermesi ya da bunlan kendine ézgii bir ritim
kollayarak haairlayacag diizen iginde seyircilere aktarmas: da, nor-
mal dille yapit dili arasinda yazann amagladigz uzaklhig: yine saglaya-
bilir. (Sahnede sergilenen olayla oyuncu arasindaki uzaklhigin, her
vakit dil yoluyla gergeklestirilmesine gidilmemelidir.)

(*) Soz yerine gestus'lar. (C.N.)
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SALT YINELEME

Epik Tiyatro kurallarina baglh oyuncu, kotii bir eylemi, seyircilerde
onu dnleme istegini uyandiracak gibi sergilemelidir sahnede. Kotii
eylemi gergekteki gibi sunmakla yetinip eylemin geride kaldigim ve
bir yineleme o6zelligi tasidigim belli etmelidir. Oyun igin saptanmig
aksiyon ve bu aksiyonun gelisimi de sahnede agiga vurmahdir ken-
dini. Oyun, bir tanifin s6z konusu eylem iizerinde yargiya varabil-
mesini saglamak iizere, bilinmesi gerekli higbir seyi drtbas etmeyen
bir bilirkiginin raporu nitelifini tagimalidir. Kotii eylemlere karg
direnig ve savagmanin bir bagka yerde, bir bagka zaman seyircide
patlak verecegi diigiiniilmelidir. Sahnede gegenler, seyircideki
yagint1 ve deneyimlerden birini olugturmalhdir. Tiyatroda kargisina
cikarilan olayy, seyirci, tiyatro diginda da aym1 duygularla yagayabi-
lir belki. Ama tiyatroda kendisine bir malzeme de sunulur; ge-
lismeleri igeren, gok yonlii, zengin bir malzeme; igte seyircinin bii-
tiin bu malzemeyi tiyatroda tamma sabrim1 gostermesi gerekir. Kotii
eylemler kargisinda ilerde takinacag tutum, tiyatrodaki biitiin ru-
huyla hissedip iizerinde enine boyuna diigiindiigii yasantiya dayana-
cak, kisaca bu yasanti sonradan etkinlik kazanacaktir. Yani epik
oyunun amaci, oyunlagtirilan olaya karg: seyircide alabildigine giig-
lii bir tepki uyandirmak, onu elden geldigi kadar gabuk bir etkinlige
siiritkklemek degil, ¢ok yonlii yagantilarla beslenmiy uzun siireli bir
tepkinin seyircide olusumunu saglamaktir; 6yle yasantilar ki, yarar-
siz eylemlerin koki derinlerde sakli yatan toplumsal nedenlerini de
kapsamn diginda birakmasin.
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ELESTIRICI TUTUM SANATA AYKIRI MIDIR?

1

Tiyatroda, tam bir 6zdeslesme’yi amaglayan biitin tekniklerin,
seyircideki elegtirici  giigleri felce ugratacafn agktir. Bir
Ozdeglesmenin kurulmadifh ya da ortadan kalktifz anlardadir ki,
elestiri sesini duyurabilir ancak. Boylesi durumlarda da, yalmz
Ozdeglesmedeki aksamay: konu alir kendine. Bu kosullarda, tiyatro
sorunlan iizerine gazetelerde mesleki bir ugrag olarak siirdiiriiliip,
kendilerine hdla elegtiri adim1 veren roportajlarin giderek kulinar
nitelikte dogal bir test koleksiyonuna doniigmesinin, gelisigiizel ses-
lerle agiga vurulan afz sapirdatmalan ya da gegirmeler derekesine
dilgmesinin gagilacak yam yoktur. Ama biz elestiri deyince, mes-
lekten gegnicibagilarin oyun kargisinda bir tawir takinmalarim an-
latmak istemiyoruz. Bizim soylemek istedigimiz, seyircinin ozgiir-
ligiine kavugturulmasi, yani «salt» sanatsal yagantiya bagimlihktan
kurtarilmasidir. Hani bununla, sanatsal yagantimn kisaca yerine ko-
nacak bir bagka sey Onermeyi amagladifimiz samlmasin. Ancak
ben s6z konusu yagantimin geligkiden yana yoksun, geliskilerden
aritilmig  biitiinselligine  takilmaktayym. Epik  oyunculugun
Ozdeglesmeden tiimiyle el gekmesi gerekmez; ne var ki, boyle bir
oyunculuk, seyircinin elegtirel bir tavir takinmasina da olanak ver-
mek zorundadir. Bu iglevi de, sanat niteligini yitirmeden yerine ge-
tirebilecegi kugkusuzdur. Elestirel tutum, gokluk samldif gibi, sa-
nata diigman degildir; hem haz verici, hem duygulandirici 6zellik
tagir. Kendisi bir yaganti olup, herseyden 6nce verimli bir tutum-
dur. Epik tiyatro kavraminin ana ilkelerinden biri, elegtirel tutumun
sanatsal nitelik tagtyabilecegidir. Epik tiyatroda seyircinin elegtirisi,
iki bakimdan agiga vurur kendini: Bir kez, oyuncunun oyununu ko-
nu alir. (Oyuncu, roliinii oynarken goyle ya da boyle bir yola
bagvurmakta ne derece haklidir?) Ikincisi, oyuncu tarafindan
kargisina gikarilan diinyaya yoneliktir: «Diinya sahnede gosteril-
digi gibi kalmah mdir?» Dolaysiyla, yapilacak sey,
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Ozdeglesmeyi .amaglayan biitiin teknikleri bir yana birakip, tiya-
troya gelen seyircinin, daha once belirtildigi iizere, elestirel bir ta-
vir takinmasini saglayacak oyunculuk yontemini geligtirmektir.

2

Y—efekti, seyircinin dzdeslesmeye dayanan onaylayici tutumunu,
elestirel tutuma doniigtiiriir. Eski bir aligkanhk gerepi, elestirel tu-
tuma olumsuz gozle bakilir daha gok. Elestirel tutumu, baz kisiler,
biliinsel tutumu sanatsal tutumdan ayiran bir 6lgiit diye alir. Bu gi-
bileri, seyircilerin itirazlara kalkmasim ve oyunla kendisi arasina bir
uzakhik koymasini, sanat yapitlarindan duyulacak hazla bagdagmra-
maz. Elbet, sanat yapiinn elestirel bir haz da saglamasim isteyen
seyirciler vardir. Ama buradaki elestirel haz, oyunun artistik yo-
niiyle ilgilidir. Oysa diinyaya bir uzaklik gerisinden elestirel bir
gozle bakilmasi, onun artistik oyunlagtinlmasindan apayn bir konu-
dur.

Elestirici tutumu sanata sokmak igin, kugkusuz olumsuz bir gozle
gorillen bu tutumu olumlulugu iginde ortaya koymak gerekiyor.
Diinyaya yonelik elestiri etkin, eylemci ve yararh bir elestiridir. Bir
rmagn akigim elestirmek, bu akigta bir diizen saglamak, onu daha
derli toplu bir duruma sokmak istemektir. Toplumu elestirmek ise
devrimci nitelik tagir, sonuna kadar gétiiriilen eylemci bir elegtiri-
dir. Boyle bir elestirici tutum venmliligi saglar, dolayisiyla enikonu
haz kaynagndlr Insan yagamina bir geki diizen vermeye yonelik ey-
lemleri yabn bir deyime bagvurarak «sanat» diye nitelediimizi
diisiiniirsek, sanatin kendisini ni¢in bu eylemlerden soyutlayalim.

Incelememize baglarken, sanat sozciigiine bagh eski gorily ve
diigiincelerin yeni gabalanmizda bizi engellememesi igin, sanat so-
ziinii etmekten kendimizi alikoyduk; taribsel, zamana bagh, anbk
sanat uygulamalariyla sanat kavramim iste Oylesine donduran go-
riiglerin gegersizligini kamtlamaya gahstik yalmz. Bundan sonra ta-
sarladipxmiz geyi yapabilmek igin, yine sanata gereksinme duyacak,
dolayisiyla yine sanatin soziinii edecegiz. Insanlann bir arada siir-
diirdiigii yasami, sanata sirt geviren bir tutumla sunamayiz seyir-
ciye. Boyle bir amaca ulagabilmek igin, sanatin ozgiirliigiinden, ya-
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raticithfindan, zengin imgelem giicinden yararlanmamiz, yogun-
lagirma, kolaya indirgeme ve igin Oziine parmak basma gibi artis-
tik iglemlere bagvurmamiz gerekmektedir.
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STANISLAVSKI SISTEMI UZERINE

STANISLAVSKi SISTEMININ ILERICI KARAKTERI

Uzun siiredir, tiyatro konusundaki incelemelerde, sahneden ken-
disine sunulan oyuna 6zdeglesmeden yararlanarak seyircinin sahip
Gikmas:, higbir agiklamay: gerektirmeyip iizerinde asla durulmaya-
cak dogal bir gergek saylmustir. Seyirciyle boyle bir 6zdeslesme-
nin kurulamadifx oyunlar basanslz goriilip gecilmis,. ¢iinki
Ozdeglesme kurulamadi my, seyircinin oyuna yaklagim saglayamaya-
cagina inamlms, seyircinin oyun kisilerinden bir ya da birkagi, ay-
nca onlann yagadifn gevreyle Ozdeglesmesi gerektifi savunul-
mustur. Oyun teknigiyle sahne diizeni konusundaki tiim kuramla-
nyla Rus yonetmen ve oyuncu Stanislavski'nin tiyatro gosterileri
igin titizlikle gelistirdigi sistemde, hemen ‘yalmz yasant1 birliginin,
yani seyircinin oyuncularla 6zdeslesmesinin ne yoldan saglanacaf-
na iligkin oneriler yer alir. Stanislavski sistemi, bir sistem olmasi
bakimindan ileri bir adimdir. Stanislavski’nin 6nerdigi oyunculukla
ozdeslesme sistematik yoldan gergeklestirilir; yani bir rastlanti, bir
kapris ya da dahiyane bir bulgulamanin sonucu olmaktan gikarilir.
Ensemble oyun (takim oyunu) yiiksek bir deger kazanir Stanislavski
sisteminde; giinkii kiigiik rollere gikan giigsiiz oyuncular bile boyle-
si bir oyun teknigi sayesinde seyircide tam bir 6zdeglemenin ger-
geklesmesine katkida bulunabilir. Ozdeslcgmenm seyircilerle gim-
diye dek sahneye «hig cikmamig» oyuncular, yani emekgiler arasin-
da kurulmak istenmesi, Stanislavski sisteminin ilerici karakterini
dogrusu agiga vurur. Ornegin, Amerika’daki 6zellikle solcu tiyatro-
larin, Stanislavski sistemini tartismaya baglamasi rastlanti degildir.
Stanislavski’'nin 6nerdigi oyun teknif, so6z konusu tiyatrolarin bu-
giine kadar seyircilerle emekgiler arasinda bir tiirli gergeklegsire-
medikleri d6zdeglesmeyi gergeklestirmelerini saglar. Durum boyle
olunca, yeni oyun teknifinin, bir diz tartigma ve denemeden sonra,
Ozdeslesme’den giderek az gok koklii bigcimde el gekme zorunlugu-
nu hissettigini ileri siirmek bir bakima gigtiir.
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SISTEMIN KULT KARAKTERI

Stanislavski ve Ogrencilerinin gelistirdifi sistem incelendi mi,
Ozdeglesmeyi saglamada kiigimsenmeyecek zorluklarla kargilagl-
din dikkati cekmekteydi: Ozdeslesme daha bir giicliikle saglanabi-
liyordu bu sistemde; bir yandan oyuncunun sahnede «roliinii oy-
nayabilmesi», ote yandan seyirciyle arasindaki telkine dayah bag-
lantiy: kesintisiz siirdiirmesi, dahice bir pedagojinin bulgulanmasim
zorunlu lmlmaktayd. Stanislavski, s6z konusu baglantida baggoste-
ren aksamalan pek saf bir tutumla ele aliyor, bunlan oyuncularda
mutlaka giderilmesi gereken gegici kusurlar sayiyordu. Sanatin
giinden giine 6zdeglesmeyi amaglayan nitelik kazand tiim giplak-
hfryla goz oniindeydi. Ozdeslesmenin kurulmasinda kargilagilan
aksamalara, gagdas insamin bilincinde gergeklesip bundan boyle
yokedilemeyecek birtakim degisikliklerin yol agabilecegi bir tiirlia
akla gelmiyordu. Ozdeslesmeyi kesinlikle saglayacagina inanilan ga-
balann artmas: ve pek umut verici goriinmesi, s6z konusu diigiince-
nin kafalarda uyanma sansini iyice azaltmaktaydi Ozdeslesmenin
saglanmasinda goriilen aksaklhiklar kargisinda talumlacak bir diger
tavir daha vardi ki, tam bir 6zdeglesme ardinda kogmanmn bundan
bdyle bir anlam tagiyip tagimadifn sorusunu ortaya atmakti.

Iste epik tiyatro kurami yapt1 bu isi; 6zdeslesmenin saglanmasin-
daki giigliikleri, toplumun gegirdigi tarihsel nitelikteki degisikliklere
baglad1 ve 6zdeglesmeye tiimiiyle sirt gevirebilecek bir oyunculuk
telmifini aramaya koyuldu. Oyuncuyla seyirci arasindaki baglant
telkinle degil, bir bagka yoldan gergeklestirilecekti. Seyirci ipnoz
durumundan almp esenlife gikanlacak ve oyuncu bir tiimdegigim
gecirerek yansilayacag kisiye doniigmek yiikiimliliigiinden kurtan-
lacakt.. Oyuncuyla oynayaca$ kisi arasinda belli bir uzakhfin ko-
runmasina Gahgilacak, elestirilerde bulunabilmesi saglanacakti
seyircinin, Yansilanan kisinin davramgi disginda sahnede bir bagka
davramyg bigimi daha sergilenecek, boylece ikisi arasinda bir segme
yapma durumu dogacak ve bu da elestiriye giden yolu agacakti.

Dogrusu bu siirecin dyle kolay gergeklestigi soylenemez. Eski goriig
ve onyargilardan kurulu devcileyin bir yap: ¢okmiistil, ama en azn-
dan bir moloz pHm olarak hila yeni geligim siirecinin yolunu tika-
maktaydi. Stanislavski sisteminde, kullanilan sozciikler ayik bir ka-
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fayla incelendi mi, sistemin gizemci (mistik) bir hava tasgid®, bir
kiilt 6zelligi igerdigi anlagihyordu hemen. Stanislavski sistemi, insan
ruhunun iizerine herhangi bir sistemdekinden ayn bir tutumla egil-
miyordu; sanatin «rahipleri» yer ahyordu bu sistemde; bir «ce-
maat» yer aliyor, seyirciler bir «cezbe» durumunda tutuluyor, ko-
nugulan s6z'den mutlak bir gizemsellik (mistisizm) tagiyordu.

Oyuncu «sanatin bir hizmetkdn» idi, bir fetigti. Beri yandan, pek
genel, puslu silik, pratik yani bulunmayan bir nesneydi. Aynica, Sta-
nislavski sisteminde bir «bagislatmayi» gerektiren «igtepisel» jestler
ongoriiliyordu. Sahnede islenen hatalara giinah diye bakihiyor,
seyircilere Isa’'min miiritlerinin panktotdaki yasantisin1 andiran bir
«yaganti» sunuluyordu.

Ne var ki, Stanislavski okulunun ciddilik ve diiriistliigiinden kugku
duyulamazdi. Burjuva tiyatrosunun doruguydu bu okul. Ama igte
bu ciddiligidir ki, yamlgilarin enikonu ileriye vardirlmasina yol ag-
mgtl. Zamamnn egemen sinflarina diipediiz kargit bir tutum ta-
kinmigt: Stanislavski okulu; geng burjuva aydinlannin kafalarindaki
idealleri temsil ediyordu. Kugkusuz bu ideallerin hukuksal politik
bigimi burjuva demokrasisiydi ve hayli uzun siire de dyle kald1. Ye-
ni tekniklerin geligtinlip ortaya konabilmesi igin, giiglii bir atthmla
yeni gabalar harcanmaya baglamigti. Ancak, heniiz ilkel nitelik
tasiyordu hepsi. Oysa ozellikle bu yoldaki gabalar hayli beceri ve
bilgiyi gerektirmekteydi. Baglangigta giivenebilecegi tek sey vardi
s0z konusu gabalarin: Temellerinde sakh yatan giiglii genel gikar-
lar. Almanya’da epik tiyatro yontemiyle sahneye konan kimi oyun-
lar bize pek ¢ok sey Ofretmis, oyunlarda enikonu uzman sanatgilar
amator oyuncularin yambaginda yer almigti. Ancak, dyle amator
oyuncular ki, tiyatro diginda 6zel ilgi duyduklan konular vards, yani
politikayla ugragan emekgilerdi hepsi. Uzman sanatgilar epik tek-
nige bagvurarak seyircilerin bir tiimdegigim gegirmelerini 6nlemeye
cahsirken, emekgiler aym amaca Ozdeslesmeyi saglayacak tek-
nik yetenekten yoksunluklariyla degil, daha gok bir bagka yoldan
ulagiyordu: Bu da sahnede canlandinlacak oyunlara karg1 gozle go-
raldr bir ilgi duymalan ve seyircilerin de sahneden kendilerinin et-
kilenmek istendipini agikga sezmeleriydi. Bu durum, alabildigine ay-
n tirden (heterojen) ogelerin ortak etkinligiyle, bagka yoldan asla
erigilemeyecek dikkate deger bir iislup biitiinliigiinii saglad:.
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KAHPE SOZCUKLER

Oyunlagtirma «yaratici» olmahdir. Yaraticiya gelince, Tanr’dan
bagkas: degildir.

Sanat «kutsal» nitelik tagir. Oyuncu, «hizmet etmek» zorundadur.
Kime? €anata.

Oyuncu «bir doniigiim gegirir»; tipki kilisede agza konan kutsal ek-
megin viicuda doniigmesi gibi.

Sahnede biitiin olup bitenler «aklandinlmak» zorundadir; mpki yer-
yiziinde olup bitenlerin mahger giinii’'nde aklandinlmasi gibi.

Yogunlagma (konsantrasyon), gizemcinin «kendi igerisine gomii-
ligi»dor.

Bir dordiincii duvar tasanmi, Tanns:1 ve sanatiyla oyuncuyu «yal-
niz» birakir,

Yapilacak is, Gergek’i sergilemektir. Gergek de, dogru diiriist bir
duyumsamanin sonucunda dogar, ama boyle bir duyumsama ancak
aligtirmalarla saglanabilir.

Seyirciler, «bilyiilenmig» gibi gozlerini dikerek sahneye bakmalidir.
«Ruh.»

Insana bir motor giicii gibi davranildif, kolektifin montaji yoluna
gidildigi, gergeK'in ticaret konusu yapilip yikima ugratildign bir za-
manda yagiyoruz. Kendi icine gomiilmenin iistesinden gelemeyen
oyuncu, tiyatrodan kap: disan ediliyor. Bunu bagarabilen oyuncu
ise, meslekdaglarim altedip kendisi iiste gikiyor. Ancak yamlsama-
lardan yakasim kurtarabilenler, yasgamlanm ydnetme -gansina ka-
vusur. Ancak, somiiriilenleri sikistirip kendilerini aklatamayacakla-
rim agifa vurmaya zorlayanlar, boyle bir sans: gegirir ele. Bagkalar1
degil, galiganlar yaraticidir ancak ve galigan insan diigiincede degil,
gergekte efendilerini altederek kendi kendisinin efendisi durumuna
yitkselmelidir. Ve yine bu insan, Tannsiyla yalmz kalmayarak gile
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arkadaglanyla birlesmeli, boynuna gegirilmek istenen ldnet halkasi-
n1 kirip atmahdir. Kendisinin degil, diiymaninin igerisine gomiilme-
lidir. Hele bir kendini kurtarsin, ruhunu kurtarmaswinin ne geregi
kalir artik. Bir insanin, kendi digindakilerinin hepsiyle 6zdeglesme
zorunlugu yoktur. Ciinkii: «O tiirlii davran ki, davranigin bagkalari-
nin nasil davranacagim gosteren bir kural degeri tagisin» ciimlesinin
genisletilerek, su ciimleys déniigtiirilmesi gerekmektedir: «Qyle
bir durum yarat ki davranigin, bagkalarinin nasil davranacagim gos-
teren bir kural degeri tagisin» Ikinci ciimlenin, birincisinden biis-
biitiin degisik bir igerigi vardir. A
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«TUMDEGISIM» USTUNE

Bu deyim, bir agiklamay zorunlu kilmaktadir. Gerek kuramsal, ge-
rek pratik bakimdan en son Stanislavski yonteminin bir temele
oturttugu eylemi gergeklestirmeye gahgir, oyuncunun kendi gahsim
tilmilyle ortadan silerek sahnede canlandirdify kisiyle doniigmesine
ve seyircinin de bu oyuncuyla ya da oyunda ona kargt kisiyle elden
geldigi kadar eksiksiz 6zdeslemesine gaba harcar. Ancak 6zdegle-
menin tiimozdeglesme nitelifi tagimadifs zaman bir uygar tiyatro-
dan soz agllabilecegini Stanislavski de bilir kugkusuz: Uygar tiyat-
roda, seyirci tiyatroda bulundugunun her vakit blllncmdedlr bir ya-
nilsama olarak farkindadir yagacig yamlsamanm Tragedyalardaki
ideler orgiisii iste boyle istemscl bir geligkiden kaynaklanir (Seyir-
ci, hig degllse tiyatroda bir riskie kargilagmaksizin yiicelerde ve
agagilarda gezip dolasacak, biiyii kigilerin diigiince, duygu ve ey-
lemlerine katilacak, en azindan igtepilerini bir bogalima kavugtu-
rabilecek, hig¢ degilse tiyatroda...vb.). Seyircinin oyuncuyla
ozdeglesmesini saglamaya ¢ahgmayan, boyle bir seyi amaglamayan
ve bizim «epik» diye niteledigimiz oyun teknigi de, 6zdeglesmenin
tiimiiyle oyun dis1 birakilmasini istemez. Her iki oyun teknifi, meta-
fizikteki «yalin» kategorilere gore ayrilmaz birbirinden. Ama biz
burada iki oyun teknigi arasindaki ayrimlan belirlemeye gahgacag-
mizdan, ahgilmiy oyun yOnteminde bagvurulan bir degisim
kargisinda seyircinin her vahit takindipy ihtiyath tutumu ve epik
yontemde depfisimin kalic bir 6ge olusturdugunu bir yana biraka-
cagiz. Kullandifamiz «tiim» deyimi, elestiri konusu olan geleneksel
oyun teknigindeki egilimi hedef tutmaktadur.

(1) Stanislavski bunu bilmiyorsa, hocasinin «Tiyatroda bulundugu seyirciye unuttu-
rulmaya gahsilmahdir» kuralina karsi: «Seyirci koltuguna oturacak ve bir dakika
bile tiyatroda bulundugunu unutmayacaktir» kuralim ortaya koyan ogrencisi
Wachtangow bilir. Tek ve aynt sanat dogrultusunda bu tiir kargit goruglere rast-
layabilmekteyiz.

208



KUSKUCU THOMAS’LA UFAK BIR SOYLESI

1.

Bizim «aksam eglencesi» saticilar, tiyatroda seyircileri ilgilendiren
pek az konunun bulundugunu séyliiyor. Dediklerine gore iig ya da
dordii gegmiyormug hepsi. Oysa bu temalar: tam agza layik duruma
getirmek igin binlerce yol varmig. Séylenen sey dogru, yalmiz ekle-
mek gerekiyor: Tiyatroda ya da sinemada. Bizden Onceki biiyiikler,
bizden daha gok tema biliyordu kugkusuz. Ancak geg kapitalizm
doneminin tekellesme, uzmanlagma, rasyonalizasyon ve yoksul-
lagma gibi siiregleri bu alanda da etkisini gostermekten geri kalma-
di. Ne var ki, bizden onceki bilyiiklerin de tema segimini sumirlayan
iki neden bulunuyordu. Birincisi: temanin anlatiminda bagvurula-
cak bigim: ikincisi: temanin anlatilig amaci. Tiyatroda seyircileri il-
gilendiren temalarin sayisiyla bagka yerlerde insanlan ilgilendiren
temalarin sayis1 arasindaki fark alabildigine biiyiiktiir.

2.

Bir siirii ilging tema var ki, bizim tiyatroda hig sergilenmeye gel-
mez, yani bir oyunda beklenen gerilimi saglamaz, 6zdeslesmeye
olanak vermez, kathartik sinir goklarina yol agmazlar. Dogrusu rea-
litede iki petrol ortakliy arasindaki gerilimlerin ufak bir gabayla
tiyatro gerilimlerine doniistiirillememesi igin neden yoktur. Ancak,
Ozdeglesme ve katharsis olaylanmin gergeklesmesine kesinlikle el-
verigli nitelik tasiyacaklan soylenemez. Dolayisiyla, boylesine
onemli, seriivensi karakterinden otiirii artistik bakimdan boylesine
garpicy, iizerinde boylesine durulmasi gereken gekisme ve didigme-
ler heniiz tiyatro igin bir «tema» olugturamamaktadur.

3.

Biiyiik konular iizerine egilen oyun sanatinin giiniimiizde ele alabi-
lecegiinsanlar arasi olaylar devcileyin topluluklar iginde gegiyor ve
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tek kigilerin bakig agisindan yola gikiarak yansilanamiyor artik.
Tek insan alabildigine gapragik bir nedensellik ilkesinin egemen-
liginde varhgm siirdiirityor; kendi. yazgisy iizerinde egemenligi ele
gecirmeyi diigiiniiyorsa, bunu ister istemez kendi iginde gelisik
devcileyin bir toplulugun iiyesi olarak yapmasi gerekiyor. Bagina
sarilmig nedensellik ilkesine iligkin tiim bilgisi, bu konuda -edindigi
silik ve giigsiiz izlenimlerdir ancak. Seyirciler kendilerini sinava ha-
zirlayacak boyle bir yardimcr ogretmenin kilavuzlugunda pek bir
sey ogrenemiyor, onunla Hzdeslesip de pek fazla bir sey yasaya-
muyor artik. Dahasi var: Yalmz kendi kendini gézlemlemeler, olay-
lar kargisinda gosterilecek yalmz oznel tepkiler kendi kendilerini
tanimalarina, kendi kendile ‘ini «geregi gibi duyumsayip algilamala-
rma» asla yetmiyor seyircilerin. Oyun sanatindan daha ieri bir
asamadaki Amerikan roman:ilif, retrospektif psikolojiyi atip ye-
rine davraniggl, toplumbilimci ve deneysel psikolojiyi gegirme gore-
vini, ister iist, ister alt diizeyd: olsun, tiim sanat kollan igin iistlen-
mig bulunuyor.

4.

Yeni oyun sanati, gerck sinema, gerek tiyatroda, bildigim kadar,
eski burjuva oyun sanatimin Hamtet’i, Don Giovanni’si, Faust'u vb.
gibi bir tek biiyiik karakter bile yaratip ortaya koyabilmig degildir.
Yeni oyun sanati, kendisiyle 6zdeglesilebilecek kigilere gereksinme
duyuyor; dolayisiyla, ortalama kigilerden her giin biraz daha g¢ok
yararlanma yoluna sapiyor, ornegir Ibsen’le Strindberg’in kahra-
manlarmin  simdiki Brodway ve Hollywood kahramanlariyla
kargilagtinlmasimn kamtlayacagy gibi, her giin biraz daha renksiz
ve heyecandan "yoksun nitelige biiriiniiyor, Globe Tiyatrosu’nun
seyircileri olaganiistii bir Hamlet'in yagantilariyla 6zdeglesmigken,
giiniimiiziin seyircileri Saywn Clarck Gable’in olaganiistii yagantilari-
m kendi 6z yagantilan yapiyor. Dogru diiriist kahramanlar yaratip
ortaya koymalary, ama eski usul iizre ve eski amaca sadik kalarak
bu igin iistesinden gelmeleri igin giiniimiiz -yazarlarina yoneltilen is-
tek gergeklesecege benzemiyor. Ne var ki, Aristoteles’si. olmayan
oyun sanatinda yine de kimi bilyilk kahramanlara rastlayabiliyoruz.
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1920°LERIN ALMAN TIYATROSU

Biyitk Dilnya Savag’'m ve devrimi izleyen yillarda Almanya’da ti-
yatro biiyiik bir atilhim igerisinde bulunuyordu. Bagka herhangi bir
zamandakinden daha gok oyuncu vard: bu yillarda, birbiriyle yarig
halinde pek gok yonetmen vardi. Odipus’tan Les Affaires sont les
Affaires’e, Tebegir Dairesi'nden Matmazel Julie'ye kadar diinya ya-
annin hangi doneminde kaleme alinmug olursa olsun hemen biitiin
oyunlar sahneye konabiliyor ve konuyordu. Gelgelelim, ne tiyatro-
nun hayli gelismig teknigi, ne oyun sanatinin kendisi gafn biiyiik
sorunlanmn sahnede sergilenmesine olanak vermekteydi. Devci-
leyin bir endiistrinin kurulugu, simflar arasindaki gekigmeler, sa-
vag, iilkeler aras: ticaret, hastaliklarla miicadele vb. temalar sah-
neye gikanlamiyor, gikanlsa bile istenilen diizeyde olmuyordu. Ha-
ni sahnede borsalar, siperler, hastane koguslan gibi nesneleri gor-
miiyor degildi seyirci, ama bunlar herhangi bir duygusal magazin
olaymmin etkileyici fonlanm olugturmaktan Oteye gegmedigi gibi,
tiyatronun gorkemli giinlerinde seyirci Oniine gikarilmaya deger go-
rilmemeleri durumunda bagka bir zaman sahnede yine sergilenebi-
lecek seylerdi. Tiyatronun, biiyiik olaylar1 sahnede sergileyebilecek
agamaya gikarilmas: bilyiik gabalar1 gerektirmisti.

Salt bir mekanik arag olarak baluldifinda, tiyatronun 1930 dolayin-
da erigtigi tehnik diizeyde kalip onun iistiine gikamadif bir kez an-
lagtlmigt1. Tiyatronun ektrifikasyonu bile gergeklestirilebilmig
degildi heniiz. Kugkusuz gelip gegmis donemlerin en bilyiik tiyatro
adamlarindan biri saylacak Piscator, bir, iki yil iginde genig kap-
samh bir dizi yenilifi tiyatroya soktu. Filmi tutup oyunlara monte
etti. Dekor hayata gozlerini agmis, sahnedeki oyunun bagimsiz bir
pargasim olusturmaya baglamugti. bundan boyle tiyatronun arka
planinda dokiimanlar sergilenebiliyor, belgeler, istatistikler ortaya
dokiilebiliyordu. Degisik yerlerde gegen eszamansal (senkronik)
olaylar, sahneden sunulabiliyordu seyirciye. Ornegin, Arnavutluk
topraklarindaki bir petrol alami gevresinde bir borsa savaginin nasil

212



S.

Aristoteles’si  olmayan oyun sanatimn kigileri, kendileriyle
ozdeslesilebilen kahramanlar degildir. Insanin degismez modelleri
diye gorillip yarati konusu yapilmamig bunlar; tarihsel, oliimlii,
gokluk: «Ben boyleyim aym zamanda» diyen tutumlanyla seyircileri
hayrete siirilkkleyen karakterler gibi ele anmglardir. Tiyatroya gi-
den seyirciler gerek ussal, gerek duygusal bakimdan so6z konusu
kahramanlar kargisinda uzlagmaz bir tavir takinir, onlarla
Ozdeglesmez, onlan «elegtirir»

6.

Ancak, konunun sergilenis bi¢imi degil de, konunun kendisi
kargisinda seyircinin takindify elegtirel tutuma salt ussal, birtakim
hesaplara dayanan, nesnel ve bilimsel bir gozle bakilmamalhdir. Ar-
tistik, iiretken ve haz verici bir tutum niteligi tagimahdir, bu. Sanat-
ta boyle bir tutum, kendi dogas: da iginde olmak iizere, insanhgin
dogaya karg1 yonelttigi elestirinin pratige doniigmiig bigimini can-
landirir. Bir irmagin elegtirisi’dir bu, 0ziinii irmaga bir geki diizen
verilmesi olugturur; bir meyve agacinin elegtirisi’dir, meyve agacinn
agllanmasi olugturur oziinii; bir yerden bir yere devinimin elegtiri-
si"dir; Oziinii yeni tagitlarin ve ugaklarin iiretilmesi olugturur; toplu-
mun elegtirisi’dir, toplumsal devinimi gergeklestirmektir 6zii. Pratik
amaca yonelik, ig¢ agic1 ve iiretken nitelikteki ilgili elestirilerin tii-
mii, giiniimiiz insanmin ruhsal bir yagantisim1 olugturur; dolayisiyla,
cesitli sanat kollanmin etkinlik gosterecegi bir alandir. Ben oyle
inaniyorum ki, bir merak 6gesini igeren bu yeni, aktif ve yaratic tu-
tumun 6nem, kapsam ve haz igerigi balumindan Aristoteles’in ka-
tharsis’inden hig de agaf kalir yan1 yoktur.
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patlak verdigi gosterilirken, arka planda ilgili alan1 haritadan silmek
amaciyla savag gemilerinin bir limandan nasil denize agildipx izlene-
biliyordu. Tiyatro igin giiglii bir ileri adumda bu.

Bir bagka yenilik, yiiriiyen yollara yer verilmesiydi tiyatroda. Boyle-
likle, sahne zeminin genig boliimleri devingen duruma getirilmigti.
Yiiriiyen yollar iizerinde Aslan Asker §vayk, oyunu sergilenmis,
Svaykin o iinlii Budweis yiirilyiigii canlandirilmigti. Berlin Taci-
ri’nin oynamiginda bagvurulan asansor diizeni, sahnenin belli bo-
liimlerinin dikey dogrultuda devinimini saglamigti.

Yeni teknik araglar, simdiye dek tiyatronun yararlanamadign miizik
ve grafik sanatinin tiyatroda uygulanmasina olanak vermisti. ilk
miizisyenler kollan sivayip sahne miizigi bestelemis, biiyiik grafikgi
George Grosz projeksiyon igin degerli iriinler yaratmigtir.
Brecht’in oyunlarinin dekorlarim1 en bagta Casper Neher hazrla-
mi§, oyunlar1 sahneye koyan da yine en bagta Casper Neher ol-
musgtur.

Dramaturjinin gegirdigi degisikliklere gelince. Bunlarin da étekiler-
den hig asag kalir yeri yoktu. lglerinde tarihgi ve sosyologlarin da
yer aldign kiigiik ekipler, gesitli oyunlar iiretmeye baglarmgt:. Aris-
toteles’gi nitelik tagimayan bir oyun sanatimn kurami, Versuche’nin
bu'bmm 1zleyen yedi kitapgiginda parga parga saptamip belirlen-
di(.. ) Bu yeni oyun sanatindan Mezbahalann Kutsal Johannast,
Adam Adamdir, Sivri Kafalilar ve Yuvariak Kafallar ve daha bagka
kimi oyunlar dogdu. Bunlar gergckle§irken biitiin bir oyuncu
rilmesine 6zen gosterilmisti. Gestus’lara dayanan yeni iislup, sessiz
filme gok sey borgludur; sessiz filmin pek gok Ogesi sahne oyunla-
rinda yine seyirci kargisina gikanlmgtir. Eski palyago Chaplin, ti-
yatro geleneginden yoksun bulunuyordu, dolayisiyla insanlarin dav-
ramglarim1 kendisi yaratmaya, bigimlendirmeye koyulmusgtu.

Tiyatro ve dramaturjideki bu gelisim siireci, kimi boliimleriyle pek
karmagik yeni yontemlerin sahnede uygulanmaya baglamasi, dogru

(1) Buradan sonra Ana iizerine notlardan bir bolimii yer almaktadir.
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su biiyiik olaylarin sergilenmesine bir yalinlik getirmisti. Sikago hu-
bubat borsasinda cereyan eden ya da Berlin - Bendler Sokagr’ndaki
savunma bakanhfinda gegen olaylarin bir atom igindeki olaylardan
daha az karmagik nitelik tagimasim kimse bekleyemez. Atom
iginde gegen olaylan bir dereceye kadar yalin bigimde anlatabilmek
icin ne capragik yontemlere bagvurulmasi gerektifini bilmeyen
yoktur. Bilimsel ¢agmm gelismig tiyatrosununki de dahil, tiyatronun
yontemlerin€ asla fizigin yontemleri gibi sagmaz bir gozle bakila-
mayaca@ pek dogaldir; ancak, gevreye 1iligkin oetimlemelerde bulu-
narak seyircinin safim solunu tammasim saglamak tiyatronun da bir
iglevidir. Brecht'in edindi#i yeterince deneyimden sonra, eldeki pek
kit olanaklarla bile bilyiik ve gapragik olaylar sahnede sergilenebilir
duruma gelmigti. Tarihsel bir 6zyagam Oykiisii saylacak 4na, mad-
di ve manevi pek az bir harcamayla seyirci kargisina gikarilmigts.
Yine aym donemde, tiyatronun olanaklarindan yararlanmalarina
kargin, bina bakimindan tiyatrolara gereksinme gostermeyen bir
bagka denemeler dizisi kimi olamlu sonuglar saglamigh. Pedagojik
seminerlerdi bu denemeler de, dgretici oyunlarda.

Yillar yih Brecht, galigma arkadaglanndan olugan kiigiik bir grup-
la, aksam eglencesi satma zorunlugundan 6tiirii agin duruk (statik)
sinirlar iginde devinebilen tiyatroyu bir kenara itip, oyunlarin kota-
nimasina katkida bulunanlarin digiincelerini etkileyebilecek bir
oyun tiiriinii gelistirme denemelerine girigti. Toplumun degisik s1-
niflarinda, gesitli olanaklardan yararlanarak galigti Geligtirmeye
calisi®s oyunlar Oyleydi ki, seyircilerden gok, oyunda rol alanlar
icin oynaniyordu. Tiiketicilerden gok iireticiler igin bir sanat yapil-
maktaydi. Ornegin, okullar igin kiigiikk gapta ogretici oyunlar ka-
leme ald1 Brecht, 6grencilerin sahneleyebilecegi Der Jasager adinda
minik bir opera yazdi. Kimi 6zel bakig agilarindan yola koyulan
Kurt Weil da, operanin miizigini besteledi. Bir diger dgretici oyun
da Der Ozeanflug idi, okul ile radyonun igbirligini 6ngoriiyordu.
Miizige eslik edecek orkestrayr ve solo sarkicilan radyo saghyor,
korolar ise okuldaki siniflarin kendileri olugturuyordu. Der Ozean-
flugun miizigini Hindemith ile Kurt Weil bestelemisti; oyun
1929°’da Baden Baden Miizik Festivali'nde sahnelendi. 1938’de
oynanan Das Badener Lehrstiick ise kadin ve erkeklerden olusan
korolar igin yazilmigti; miizigini Hindemith’in besteledigi oyunda fi-
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limden yararlaniliyor ve palyago sahnelerine yer veriliyordu. 12. de-
neme ise Die Massnahme adindaki ogretici oyundu; sergilenebil-
mesi igin Berlin’de birden gok emekgi korosu el ele vermis, ner-
deyse dort yiiz kisilik bir koro olugturulmustu. Baz1 oyuncular, bu
oyunda ilk kez sahneye ¢ikmaktaydh. (...)

Fragman
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ARISTOTELES’QI OLMAYAN OYUN SANATINDA
NEDENSELLIK ILKESI

Nedensellik ilkesinin kimi yonleri, salt felsefi tartigmalara konu
olacak nitelik tagir. Sahnede sergiledigimiz olaylarin tiimii ya da bir
boliimii igin yeterince neden bulup one siirebilecek miyiz, yoksa
bunlarn sinirlanm pratikteki bagka olaylan kendilerine neden gos-
terebilecek gibi saptayabilecek miyiz? sorusu, deneysel yoldan, yani
iiretim eylemi icinde yamtlanabilir ancak. Daha once ele alinmasi
gereken bir sorun var ki, 0 da oyunda nedensellik ilkesine karg:
seyircinin ilgisini uyandirmamiz gerekip gerekmedigi, gerekiyorsa
oyunun neresinde ve hangi yoldan bunu yapabilecegimizdir. Neden-
sellik ilkesine karg: seyircinin ilgisini ortadan kaldirmak gibi bir du-
rum s6z konusu degildir kugkusuz. Tersine, benim gorebildigim ka-
dar, ilgili sorunlar fizikte de, ozellikle nedensellik ilkesinin gimdiye
kadarkinden daha koklii bicimde denetim altina alinmasim amag-
layan galigmalar sirasinda baggdstermigtir. Bilimsel bulvar gazete-
lerinin «Nedensellik ilkesine paydos» yollu sagma mangetler atma-
lanmn akil alacak yam yoktur. Biitiin ig, nedenselligin yeni bir tani-
mina igin gelip dayanmg olmasidir. Gelecek’e iligkin hig bir 6n
actklama yapamayacagimiz yerde agiklamadan kaginmak, giivenile-
bilirligi tartigilabilirligine karsin agiklamalarda bulunabilecegimiz
yerde pes etmemek, bu yeni tamim iginde yer ahyor. Biiyiik dlgiide
pratik tarafindan belirleniyor her sey. Caliymalanmiz siirdiiriirken
karsimizda yalmz bilmedigimiz sonuglan degil, bilmedigimiz neden-
leri de buluyoruz. Oyun sanatinda bireyle ilgili kehanetler giderek
sallantih durum ahyor. Bana dyle geliyor ki, fizik kendi alanmdaki
pek cok gozlemi yapabilmesini toplumsal ¢evresine borgludur. Bir
bilgi ahgverisi igin fizigin kendi alanindan bir 6rnek getirebiliriz bu-
na. Soylenilenlere bakarsak, yildizlarin yoriingelerini miikemine-
likte egsiz cemberler ya da elipsler olugturmuyor. S6z konusu yo-
riingeleri, devcileyin borularda siiriiniip ilerlemeler biciminde kafa-
mizda canlandirmamiz, yildizlarin gercek devinimine bizi hepsin-
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den gok yaklagtiracaktir: Borular matematiksel formiillerdir, ama
yildizlar ilgili formiiller iginde pek ozgiirdiir ve bu 6zgiirlitkten ya-
rarlanabildikleri kadar yararlanmaktadirlar. Oyun sanatinda,
anargik iretim bigimini yagayan bireyi gok giidillenimli (motivas-
yonlu) bir yaratik gibi ele almak zorundayiz. Hangisi agir basmakta-
dir bunun? iste size can alic1 bir soru. Dogrusu biz kitlelerin devi-
nimleri ilgilendiriyor; ancak bu devinimler konusunda doyurucu ke-
hanetlerde bulunabilecegimizi umuyor, nedensellifi de burada
aniyoruz. Birey, kitlelerin devirim siirecinde gagirtmacalar kargisin-
da birakabilir bizi. Bireyin bir yifin s6z ve devinimi bir yere kadar
su ya da bu kitle iginde belirlenip bigimlenmektedir. Ama kitlenin
belli yasalar gergevesindeki devinimine geligkilerden agin olgiide
soyutlanarak katilan birey kendisinde eksik bir yam igeriyor, yani
bireyselliginde eksik bir yam barindinyor demektir. Bu da dzel bir
durumdur birey igin. Ne var ki, bireyle artik hig bir alip verecegimi-
zin bulunmasim istemedigimiz, birey kargisinda cesaretimizi yitir-
digimiz, onda hig bir nedensellik saptayamadigymiz ya da saptamaya
yanagmadifimiz anlamina gelir mi bu? Asla! Biz;, sadece istekleri-
mizde biraz daha ileriye gittik. I5i biraz basite indirgeyerek soyle
soyleyebiliriz: Fizkgilerin diliyle istatistik nedensellik dururken,
seyircilerimizin oyunda kargisina gikarilan bireylere (biitiin alip ve-
recegimiz bireyledir giinkii) hep mutlak nedensellikle yaklagan bir
tutum takindiklannm gormek istemiyor, onlarin boyle bir tutum ta-
kinmalarina 6n ayak olmamizin da dogru sayilmayacagpim
diigiiniiyoruz. Belli durumlarda bir cevaptan, bir tepkiden, bir dav-
ranig bigiminden daha ileri bir gey, bir evet ve bir hayir bekliyoruz
seyircilerden. Bu davramiglarin her ikisi de bir Olgiide nedenlere
oturtulmali, motivasyonlara dayandinlmalidir. Seyircinin dikkati ve
nedensellik ilkesine karg: ilgisi, bireylerden olugan kitlelerdeki de-
vinimlerin belli yasalar gergevesinde gergeklestigi noktas: iizerine
yo6neltilmelidir. Seyirciler, bireylerin gerisinde boyle kitleler gorme-
li, kitlelerin pargaciklarim olugturan bireyleri kitlesel tepkiler, kit-
lesel davramg bigimleri ve kitlesel geligim siiregleri iginde gozlem-
lemelidir.
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ILKELERE UYULMASI USTUNE

1.

Burada sahne oyunlan igin kimi daha az, kimi daha ¢ok yeni bir di-
zi yontemin geligtirildigini dikkate alip, bunlann kullamm -iistiine
birkag soz sdylemek yararh olacaktir saninm. Soyleyeceklerimiz,
yirmi ylhk pratik tiyatro gahgmalaninda edinilmiy deneyimlere
dayamyor. Savagim igin bilyiik gapta zorunlu deneyimlerdir hepsi.
Savagimin hedefini de gerek realite, gerek realitenin tiyatroda yan-
silanimina iligkin goriigler olugturuyor. S6z konusu savagum, bura-
da agiklanan deneyimler disginda, burada agiklanmayan daha bagka
birtakim deneyimleri gerektirmis ve bunlann ele gegirilmesini sag-
lamigtsr. Bir bagka soyleyisle, nasil sonuglanmig olursa olsun bura-
da anlatilan ilkelerin uygulanmasiyla siirdiiriillemezdi savas. Ayrica
ben de, burada anlatacagmuz ilkelerin yol gostericiligine hig itiraz-
s1z kendimi birakmig degilim. Hemen her yeni 6dev, yeni yontemle-
ri gerektiriyordu. Gergek’in, toplumsal bir miidaheleye olanak ve-
recek gibi yansilanmas: isteniyorsa, miidaheleye konu edilecek du-
rumun siirekli degismesinden 6tiirii bagvurulacak yontemlerde de
degisiklige gidilmesi, ya da bir yontemin birakihp yerine bir bagka-
simn gegirilmesi gerekir. Daha once de stilize konugimalarin yarari-
na iligkin kimi agiklamalarda bulunulmustu. Ne var ki, Ugiincii im-
paratorlugun Korku ve Sefaleti, lehgeyle kaleme alimp Bavyera koy-
lilerinin ve Berlin’li hizmetgi kizlarin konusma taram fonetik bir
sadakatle veren yerleri igerinektedir. Mezbahalann Jan Darka’nda
oyunun kahramam Jan Dark igin genis 0lgiide 6zdeglesme efektle-
rine bagvurulmug, aym yol Carrar Ana’da izlenmistir. Hani bu iki
oyun, ille de ozdeglesme efektlerine dayanilarak oynanacak diye
bir sey yoktur; ancak, her ikisi de 6zdeglesmeye bagkalarindan da-
ha gok elverigli oyunlardir. Her ne kadar epik tiyatro’yu obiir tiyat-
rolardan ayirmak genellikle giiglik dogurmasa da, béyle bir ayrim,
sayis1 kesin olarak belirli birtakim 6lgiitlerden (kriter) yararlanila-
rak gergeklestirilemez. Savagimda kolaya kagilir ilkin, kagilmas1 da
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gerekir. Sizi tokezleten nesne kaldinlip atilir bir kenara; size yardi-
m dokunacak ne varsa, ona el uzatiir. Yuvarlak Kafaliar ve Sivri
Kafalilarin bir temsilinde aym sahnede kimi seyircilerin agladlbm,
kimilerinin giildiigiinii gérdiim ve her iki grup seyircinin davra-
msindan. da memnunluk duydum, Ote yandan, baz seyircilerin
oyun kargisinda takindifa o buz gibi soguk tavir da yine rahatsiz et-
medi beni: «Giizel ama, yanhg!» gibi sozler galindi kulagima. «Hak-
b, ama hepsi o kadar!» gibi sozler isittim. Seyircileri agin etkileme
pesinde benim kadar az kogan biri gosterilemezdi, bir etkileme du-
rumu olsun ortada, yeterdi benim igin. Yeni bir tiyatro kurmak, va-
rolan tiyatronun iglevinde bir degisiklige gitmektir; eski tiyatronun
elindeki kimi olanaklar yeni amaglann hizmetine verilecek, yani
eski amaglarin buyrugundan kopariip alinacaktir. Yeni, eski’ye
karg: siirdiiriilecek bir tartigma (polemik) sonucu gergeklestirilebi-
lir. Ancak burada sunu belirtelim ki, diinyay1 degistirmek igin
duyulan ve biz tiyatronun yapisim degistirip, onu bu diinyanin
degistirilmesinde yararlanabilecegimiz bir aygita doniistiirmeye zor-
layan giiglii istek, tarihsel bir durumdan kaynaklanmaktadir. Su an-
da pek yasanacak gibi sayilmayan, ancak belli kogullann yaratilma-
st ve belli yapisal degisikliklere gidilmesi sonucu yaganabilir duru-
ma getirilecek olan bir diinyada gegiyor 6mriimiiz. Bu da onerileri-
mizden biiyiik bir boliimiiniin gergeklesmesini zamanimiza bagimh
kiliyor. Ama giiniimiizde bile tiyatronun olanaklarindan toplumsal
amaglar ugrunda yararlanmak, tiyatronun olanaklarina tiimiiyle el
koymak degildir. Seytam tapinaktan kovduktan sonra, bu tiir soz-
lerle onun yine tapinaktan igeri sizmasina izin veremeyiz. Sunu da
sOyleyelim ki, ne bir tapinakta bulundugumuza, ne de seytana ina-
ninz. Prutanizmin her tirlissiiniin tiyatro diinyasimin havasim kesin-
likle zehirleyecegini biliriz. Savagimin arefesinde agzina icki koyma-
nin ille de ahldksizlik sayilmayacag gibi, savasimdan once bir kim-
senin agzina igki koymamaya karar vermesi de prutanizm anlamina
gelmez. Epik tiyatronun sert ve kesin kurallari, diyelim aradan beg
yil gibi bir siire gecti mi, pek goze batmaz olacaktir. Yuvarlak Kafa-
Idar ve Sivri Kafalhlar, yamugacik sézlerden oriillmils nese tasan pi-
nil pir1l bir masal izlenimi birakacaktir o zaman. Ugiincii Imparator-
lugun Korku ve Sefaleti, bu imparatorlugun yikihgindan sonra belki
hala bir uyan niteligini koruyacak, ama bir suglama 6zelligini yitire-
cektir. Bundan iig yiiz yil once Globe Tiyatrosu'nda Kral Lear’in
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imparatorlugunu parga parga bolerek ¢evresindehi yakinlarina ar-
magan ettigini goren seyirciler, diiriist Cornelia’mn pargalardan bi-
rini bile ele gegiremeyigine iiziilmiig, ama bu pargalarla saga sola
armagan edilen binlerce insan igin kendilerini herhangi bir iiziin-
tilye kaptirmamuglardir. Ancak, bizler de, o insanlara karg1 gosteri-
len davranmgtan otiirii kimseye bir suglama yoneltemiyoruz, eli-
mizde suglamay: yoneltecegimiz bir adres bulunmuyor giinkii.

2,

Piscator, epik tiyatronun bu miman oynanacak her oyun igin tiyat-
ronun yapisinda nasil tam bir degigiklige gitmis, bazan seyircileri
sahneye gikartip oturtmus, oyunculan seyirci salonuna yerlestir-
mig, bunu da eh bu kez boyle bir degisiklige bagvuralm diye yap-
mamigsa, ben de her oyun igin tiyatronun yapisina iligkin yeni ilke-
lerden yararlamyor, oyuncularin oynamig bigimini de degistiriyo-
rum. Okullarda Ofrenciler ve meslekten sanatgilarla el ele verip
oyunlar kotardik, tiyatroda dgrencilerle oyunlar sergiledik. Seyirci-
siz, ogretici (didaktik) oyunlar gikardik sahneye; oyuncularin salt
kendileri igin oynadifh oyunlard: bunlar. §imdiye dek sahneye hig
ayak atmamig emekgilerden ve iistiin sanatglardan topluluklar kur-
duk; oynayis bigimlerinin hayli degisiklifine kargin, hig bir seyirci
gikmiyordu ki, oyunlarda bir tutarsizhk gorsiin. Weigel gibi sanatgi-
lar, goriiniirde seyircileri katiksiz bir 6zdeglesme igine siiriikliiyor,
seyirciler kendi aralarinda hayranliga kapilarak: «Balik¢imn kansim
oynamiyordu, balikginin karistydi sanki» diye konusuyorlardi.
Ama yine de seyircilerin elestirici bir tavir takinmas: saglanabiliyor-
du, bu da bizim igin pek 6nemliydi. Weigel gibi sanatgilar ilkelerin
egemenligine girmiyor, ilkeleri kendi egemenlikleri altina aliyordu.
Biaim bilerek asla kendisinden sapma gostermedifimiz tek ilke var-
dy, o da tiim ilkeleri, bagarmayl kafamiza koydugumuz toplumsal
gorevin hizmetine vermekti.
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BIR OYUN YAZARININ PES DEYISI

1. Somerset Maugham ve Sulla

Otuzu agkin oyun yazan, oyunlanindan birgogu biiyitk bagan sag-
layan, iglerinden birkag biitiin diinya tiyatrolarinda sahnelenen So-
merset Maugham, oyunlanm topladif ciltlerden sonuncusu igin ka-
leme aldify 6nsozde bundan bdyle «oyun yazarli$h mesleginden» ge-
kilecegini agikhiyor.

Biiyiik gazeteler sansasyonel bir haber goziiyle baktilar bu agikla-
maya, sanki otomotiv endiistrisini elinde tutan sanayicilerden biri-
nin, igyerini kapatmaya niyetlendigini bildiren bir sozii gibi gordii-
ler. «Yagammmn kalan boliimiinde oyun yazip, bunlan satmakla
ugragmayacagim artik», diyor Maugham. Maugham’in kararim diri
diri mezara girmekle bir tutanlar bile ¢ikti. Dogrusu, Maugham’in
tutumunun basinin tutumu kadar sagirtic: sayllamayacagim soyleye-
biliriz. Eldeki kariyerin bir giin soniip gidisi, o kariyeri kendilerine
haarlayanlarin degil, bagkalarimn eseridir. Bir meslekte yiirilyiip
ilerlemeler, bir gesit yiirilyen yollara doniigmiistiir. Kendisi istesin,
istemesin, iizerindekini de siiriikkleyip gotiirmektedir yol. Zaten
iizerindeki de boyle bir seyi her vakit arzulamaktadur.

Oyle goriiliiyor ki, Maugham boyle bir seyi istemiyor. Istemeyisi de
bir saskinbk uyandinyor herkeste; dyle bir sagkinhk ki, Roma'yr
nerdeyse tek bagina avcunda tutan diktatér Sulla’mn biitiin giig ve
kudreti tam eline gecirmigsken tacim tahtim birakip gekildigini ya-
zan tarih kitaplannin uyandrrdigs saskanhiktan kalir yeri yok. Sul-
la’nin davramgina bugiin bile gagsmamak elde degil.

Ancak edebiyatin tiyatro dalinda Maugham gibi davranan daha
bagka kisilerle de kargilagildizim sdylemeliyiz. Maugham’in en bii-
yilk meslekdag saylacak Shakespeare kariyerinin dorugundayken
yazarhktan aynlmis, 6zel bir yagam siirmeye baglamigtir. Ve Sha-
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kespeare olay: da giiniimiizde hild sasirtip duruyor herkesi; Gyle
ki, kimi aragtiricilar o bilinen iinlii oyunlarin yazannin gergekten
sahne oyuncusu ve yonetmen Shakespeare olacagina iligkin kugku-
larna, ilgili yazann yazmasina ansizin son vermesini, oysa yazarla-
nn boyle bir seye asla kallugmayacaklarim neden gosteriyorlar.

2. Seyircilerle kopan iligki

Maugham' goyle yaziyor: «Artik tiyatronun kanadi altina aldif
seyircilerle aramdaki iligkinin koptugunun bilincindeyim. Bu da
oyun yazarlarindan gogunun sonunda bagina gelecek bir durumdur;
dolayisiyla, adreslerine yoneltilecek bdyle bir ¢afriya zamaninda
kulak verip geregini yerine getirenler alulilik ederler. Boylelerinin
yapacaklan tek gey, hig vakit gegirmeden pes edip meydandan ge-
kilmektir.»

Maugham goyle siirdiirilyor yazisini: «Ben bir goniil rahathfyla ya-
piyorum bunu. Oyun yazarh: geleneginin zorunlu simrlan arasinda
yasamay1 birka¢ wildir bir yilkk gibi iizerimde duymaya bagla-
migtim.»

Sonra, Maugham bir diigiinceyi alip onu gok yonlii igleme ayartisi-
na kargt koymamn ne can sikici bir sey oldugundan, yillar iginde
kazamlmig genis Olgiide bir insan sarrafhifnaun, hoggoriiniin, belki
de bilgeligin oyun yazarlif gelenegince yasaklandipndan soz agar.

Bir kez ahgllagelmls gergekgi diyalog teknifinin giiniimiiz insammn
(«of the man in the street») ruhsal gapragikhfhimn yansitilmasim
giiglestirdifini vurgulayan Maugham, monolog ve kendi kendine
konugmalarin 6zlemini duyar.

Ve Maugham’a gore, tiyatrodan istenen ey giderek nithun dramr’-
na doniigmiigtiir. Oyun yazanm boyle bir gelisimi ister istemez be-
nimsemeye zcrlayan da sinemanin bagansidir. '

Boylece, sahne oyunu, aksiyonun kisilerin i¢ diinyalarim sergile-
mede salt bir sigrama tahtas: yapildig bir sanat tiirii olup qkmustir.
Sahnede soyle ya da bdyle bir olay geger, oyundaki kisi de olay
kargisinda ruhsal tepkilerini agia vurur. Ote yandan, iginde olay

(*) Sokaktaki adam (G.N)
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adimna ne kadar az ey bulunursa, oyunun edebi degerinin o 6lgiide
artacagina inanibir. Insan1 meraka siiritkleyen bir siirii olay dizsiyle
polisiye oyunlara edebi degeri igeren bir gozle bakilmaz artik.

Roman yazarlanmn isi bu bakimdan daha kolaydir, oyun yazarlari-
na gore daha gok aynntilara kagabilir, kahramanlanmn degisik ka-
rakter ozelliklerini gok daha kolay dile getirebilirler. Bu kadan yet-
miyormu§ gibi son zamanda baggdsteren bir degisiklik oyun yazar-
lan igin rekabeti daha da giiclegmistir. Balzac ve Dickens heniiz
«yerinden oynatilmaz» karakterlerle gahgmuslardur. Romanmn yii-
rilyiigii boyunca pek degismeden kalmugtir kigileri. Bagtaki karak-
ter ozelliklerini romanin sonunda da oldugu gibi korumuslardir.
Yeni roman yazarlan ise bu noktada bir bagka yol izler. Degigken-
dir kahramanlari, yagadiklar1 olaylar higbir iz birakmadan gegip
gitmez iizerlerinden, anlatmn akiginda bagtaki karakter ozellikle-
rinden kimisini yitirir, bagta sahip olmadiklan yeni baz: karakter
oOzellikleri kazamrlar. Roman sanati, oyun sanatimn kapatamaya-
cagn kadar agar aray. Talihsiz oyun yazarlarina ilerde rollerin o ge-
leneksel hiyerogliflerini iiretip, bunlar1 et ve kemikle doldurmayi
oyuncularin kendilerine birakmaktan bagka yapacak gey kalma-
magtir.

Oyun yazarn Maugham yangi birakmak ve bu iziici gelisim
kargisinda meslek yagamindan gekilip, 6zel hayatim yagamak iste-
mektedir.

3. Seyirciler inanmiyor artik

«Seyirciler kargilarina gikarlan kigilere inanmuyor artik», diye yaki-
myor Maugham. Ve su soruyu soruyor: «Tiyatro batiyor mu aca-
ba?» Maugham’in kendisi boyle bir seyi benimsemeye yanagmiyor.
Bir oyun yazan kugaf yeteneklerinin sonuna gelmigse, tiyatro gibi
boylesine koklegmig bir kurumun da sonu gelmis sayilamayacagim
gorecek kadar zeki ve agikyiirekli Bu konuda ogiitledigi sey su:
Tiyatro baslangigtaki kaynaklarina donmeli, en azindan gerilerde
kaleng donemlere el atmalidur.
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Soyle diyor Maugham: «Gegmigin bilyilk yazarlan, yarattiklan ka-
rakterlerin gergekligini ve anlattiklari Gykiiniin olasihfxym, oyunun
en Onemli Ggesi diye baktiklan situasyon ugruna feda etmiglerdir.»
Ancak giiniimiizdeki az ¢ok dogalci (naturalist) diizyazi bundan
sapma gostermektedir. Dizelerden, danslardan ve devingen biiyiik
olaylar orgiisiinden el gekmesi, tiyatroyu sikaci bir duruma sok-
mustur. Goz ve kulak ciimbiigii denen sey, yitip gitmigtir tiyatro-
dan.

Buna kargihk, yaratilan karakterlerde bir gergeklik saglanamamug,
ya da artik saglanamaz goriinmektedir, ki bu da aym kapiya gik-
maktadir. Olast olay ise, 6nemsiz olaya doniigmiigtiir.

Melankolik bir kisi olan Maugham’in 6nemli olaylar dizsine, ayn-
ca goz ve kulak ciimbiigiinii saglamak igin gergeklik ve olasihik ilke-
sine uymaktan vazgegilmesi koguluyla sahne oyunlarina gelecek ba-
kimindan bir gans tamyabilecegi goriiliiyor.

Boyle bir gelecegin de bir gelecek olup olmadify tartigilabilir.

4. Yanig nerede?

Maugham, bugiiniin sahne oyununda hatah bir taraf buluyor ve bu
tutumuyla ilerici bir kigi oldugunu kamthyor kugkusuz. Kendi ken-
disinin iizerinden yiirilyiip gegmeye hazir adeta. Bu da az gey degil,
ondan daha fazlasini istemek de dogru sayilmazd belki; giinkii ti-
yatronun bir gikmaza girdigini algllamas: kadar, 6nerdigi gikig yolu-
nun isabetli nitelik tagidigy kabul edilemez.

Seyircilerin artik inanmadigm irkilerek saptiyor, Maugham. Inaml-
may1 hig gereksinmeyen, ya da bundan boyle herkes igin yine inan-
dinic1 oyunlarin yaratilabilmesine Maugham’a gore bir gikig yolu
diye bakilabilirdi.

Ele ahnmalari burada pek uzun siirecek kimi nedenlerden otiirii su
anda herkesi inandirabilecek nitelikte oyunlarin yazlabilmesi
siipheli olmaktan da 6te goriiniiyor bana. Bu ig, tek bagina bir tek-
nik sorunu degil. Aksiyon tarzinda genel gegerli bilimsel saylarin
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ortaya konulup konulamayacagi modern bilim igin ne kadar yeni
bir mantik sorunuysa, bu da bir teknik ya da iislup ya da bakig agisi
sorunu degil. Cagimizin bilimi inandiricihk gereksinmesinden genig
olgiide siyirdi kendini. Bunun gibi, tiyatro da, bilimden pek degisik
nitelik tagiyan kendi alaninda ister istemez ilgili 6zellikten vazgege-
cege benziyor.

Kala kala 6biir gikig yolu kaliyor geriye: Inandirici olmzw1 gereksin-
meyen bir oyun. Kugkusuz, gergekle higbir alip verecegi bulun-
mayip, inanilacak gibi goriinmeyen bagtan agag: fantastik bir oyun
nitelifi tagimas1 zorunlu degildir bunun. Gergekte, seyircinin inan-
masint pek aramayan ve ona muhtag durumda bulunmayan bir
oyun olacaktir. Yani seyircilerinin elestirisini dikkate alip, kendi-
sine muhatap olarak ilgili elestiriyi segen bir oyun. Ve gergekten
de boyle bir oyun giiniimiizde dogmak iizeredir.

Aksiyon nedir? Oyunun, daha dogrusu her oyunun s6z konusu oge-
sini ele alarak diyebiliriz ki, hayli zamandir en 6nemli oyun yazarla-
rinin yapitlarinda asil aksiyon dogrusu istenirse sahnede gegmiyor
artik. Bundan béyle eylemlerde bulunan insan degil, gevredir. Insan
cevresinde olup bitenlere tepki gostermekten oteye gitmiyor ve bu
da kahramanin salt goriiniirde bir eylemde bulundugu izlenimini
uyandiriyor. Bunu da en su katilmamig bigimiyle Ibsen’in dogalc
iislupla yazilmig bagyapitlarinda gorityoruz. Gegmiste herhangi bir
zaman, herhangi bir yerde su ya da bu tarzda bir olay gergek-
legmigtir; iste yapitlarda igin bundan sonras1 gikarihir 6niimiize, ba-
z1 kigilerin nasil geride kalmig olayin «kefaretini 6dedikleri» goste-
rilir. Ya da oyunda bir sey olur, diyelim bir savagin patlak vermesi,
bir kiginin iflasa siiriikklenmesi, bir kadinin gebe birakilmasi, cinayet
vb. gibi bir durumla kargilagihr ve oyundaki kigilerin ilgili durum
kargisindaki tepkileri yansitilir. Bu kigiler ya kurtarirlar pagays, ya
da okkanin altina giderler. Yazar igin onemli olan, kigilerin ruhsal
tepkilerinin inandinicihidir, yoksa s6z konusu tepki sarsmaz seyir-
ciyi. Acaba sahnedekinden bir bagka tiirlii tepki gosterilemez miydi
gibilerden bir kusgkuya kapilmaya gorsiinler, seyircilerin 6zyagam
deneyimleri insanlarin realitede sahiden bagka tiirlii tepki goster-
diklerini ortaya kor, bu durumda da oyunun giiciinden eser kalmaz,
bundan bdyle kimseyi etkilemez oyun.
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ISIMLER ve KAVRAMLAR
SOZLUGU

ABELL, Kjeld (1901-61), Danimarkal oyun yazar.

Adam Adamdir (Mann ist Mann): Brecht'in bir oyunu; yazlg tarihi:
1924/26; ilk kez 1926’da Darmstadt’ta oynandi.

Ana (Die Mutter): Brechtin Maxim Gorki'nin aym addaki romanindan
sahneye uyarladigi oyun; yazilig tarihi: 1930/32; ilk kez 1932 yiinda Ber-
lin’de sahneye kondu.

Ansemble Oyun: Takim oyunu. Oyuna katilanlarin birbirleriyle tam bir
uyum iginde bulunarak, iglerinden gu ya da bu kisi sivrilmeden topluca ¢a-
ligip oyun gikarmalari.

Antigone: Sophokles’in miladdan Once yaklagik 441 tarihinde Atina’da oy-
nanan tragedyast. «Odipus’un kizs Antigone, kizkardesi Ismene’yi sabah er-
kenden sarayin Oniine gotdrir ve Old kardesi Polyneikes’in gmulmesinde
kendisine yardim etmesini ister. Polyneikes’in gdbmulmesini yeni Theben
krali Kreon kesinlikle yasaklamis, Eteokles’in gmulmesini ise emretmigtir.
Polyneikes Theben kentine saldirmig, Eteokles kenti savunmaya galigmus,
iki kardeg de savasta hayatlanm yitirmigtir. Ismene, Antigone’ye yardim et-
mek istemez ve yapmaya kalkiganin Slimle cezalandiriacgl bu igten onu
vazgegirmeye ugragir. Antigone, Polyneikes’in cesedi (zerinde kutsal
gomme tOrelerini yerine getirmeye koyulur, ama muhafiz durumu hemen
Kreon’a bildirir. Kreon ile Antigone arasinda gegenkonugmada, Antigone,
Kreon'un, hitkiimdar olarak sahsinda temsil ettigi diinyasal buyruk’a karsj,
gagnisini ydreginde isittigi (Nefretlere degil, sevgilere katmak igin bura-
dayim ben), Tannsal buyruk'u savunur. Kreon yumugamaz vé Antigo -
ne’nin duvarla etrafi gevrilerek oldirdimesini emreder. Kreon’un oglu Hai-
man Antigone’yle niganlidir; Haimon babasini karanndan dondiirmeye ¢a-
liirsa da bagaramaz. Kor bakia Teiresias'in uyarmalan da Kreon’u inadin-
dan vazgegirmeye yetmez. Ancak Teiresias'in, yaptija kotuloge kargt ilerde
kendisini korkung bir akibetin bekledigini krala bildirmesi Uzerine, Kreon
bir duraksama gegirir ve koro’'nun inadindan vazgegmesiyle ilgili uyansim
dinler. Ama-ig isten gegmistir; verdigi emirleri geri aldiginda Antigone ken-
disini asmug, Haimon niganlis1 Antigone’nin cesedi Uzerinde kendisini han-
gerle 6lddrmastiir. Kreon’un korkung haberi igiten kanst canina krypustir.
Kreon'un kendi kendini suglayan yakinmalariyla tragedya sona erer.»
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(Reclams Schauspielfithrer, herausgegeben von Otto C.A. zur Nedden
und Karl H. Ruppek, s. 35-36).

ANTOINE, André (1858-1943), Fransiz oyuncu, ytnetmen ve tiyatro ada-
mi. 19. yiizyll sonlarinda tiyatroyu yenilestirmeye calisan belli bagh kisiler-
den biri. Birkag yillik bir amatdr oyunculugun ardindan Théatre Libre’i
kurarak, Avrupa’da varligim hissettiren yeni dogalci akim’a mensup Oncil
yazarlarin, 6zellikle Zola, Ibsen, Becque ve Porte-Riché gibi sanatgilarin
oyunlarinm sahneye koydu. Sahneleme, oyunculuk teknigi ve dekor alaninda
birtakim yenilikleri gergeklestirdi. 1894'te Théatre Libre maddi guglikler
dolayisiyla kapandi, ancak Antoin€’in tiyatroyu modernlestirme cabalar
Fransa’nin gerek iginde, gerek diginda bilyitk yanki uyandirdi. Antoine’dan
esinlenen Otto Brahm, Berlin’de Freie Biihne’yi, Grein ise Londra’da The
indepented Theater’i kurdu. Théater Libre’nin kapanmasindan sonra ig
yil gibi bir sire Odéon tiyatrosunda gahgan Antoine, 1897°de Theatre An-
toine’r kurarak, daha ¢ok geng oyuncularin yapitlarim sahneledi. 1906’da
Odéon tiyatrosunun bagma getirildi, 1914 yilina kadar bu gorevde kaldi.
1914’de gorevinden ayrilarak, kendini tiyatro elestirmenligine ve filim ga-
hgmalarina verdi.

ARISTOPHANES (1.0. 445-1.0. 385), Yunan yazan; Atik yarimadasinda
komedi tdriiniin en 6nemli temsilcisi. Kaleme aldig1 40’a yakin yapittan bu-
gin ancak 11’i elimizde bulunmaktadir. Oyunlarinda yasadig) zamanin, za-
manindaki insanlarin ve tanrilarin kusurlu yanlarim esprili ve mizahi bi-
gimde elestirir.

AUDEN, Wystan Hugh (1907-73),‘ingiltere’de dogup daha sonra Ameri-
kan vatandaghgina gegen ozan ve oyun yazarl. 1930’larda Christopher Is-
cherwood’la birlikte bir dizi.oyun yazd: The Dog Beneath the Skin (Deri-
nin Altindaki Kopek), 1935; The Ascent of F. 6 (F. 6'ya Tirmanig), 1938;
On the Frontier (Cephede), 1938. Politik ve toplumsal konulari igleyen bu
oyunlarda hem kosuk, hem dizyazidan yararlanilmakta, ayr1 bir 6nem
tagiyip seyircinin dikkatinin tzellikle gekilmek istendigi bolimlerde kosuk
dil kullanilmaktadir. Daha sonralar1 Auden, operalar igin libretto’lar yaz-
maya yoneldi, Ornegin Stravinski’'nin The Rake’s Progress ve Henze’nin
librettosunu kaleme aldi. The Punch Revue’niin dogmasinda emegi gegti.
Kigileri psikolojik derinlije inemeyerek genel gizgilerle verdigi oyunlarda
Alman digavurumculugun sevilen ezgilerinden ve kabare sarkilarindan ya-
rarlandl.

Aydinlanma Dénemi: Avrupa’da elestirici akla dayanarak yeni bir uygarhk
ve toplum diizeninin temellerini yaratmay! amaglayan disiinsel akim. Ro-
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nesans ve reformasyon’la hazirlik evresini geride birakan aydinlanma, 18.
yy. da en geligmig diizeye ulast1.

Berliner Ensemble: 1949°’da Bertolt Brecht tarafindan kurulup yonetilen,
Brecht’in 8limiinden sonra (1956) dul esi Helene Weigel'in bagina gegtigi
tiyatro toplulugu. Dogu Almanya’da Alman Tiyatrosu’nun (Deutsches
Theater) bir kolu olarak gaismaya bagladi, 1954 yilina kadar bu tiyatronun
gerek bina, gerek maddi olanaklarindan yararlandi ve yalmzca Brecht’in
yazdig1 ya da uyarladigi oyunlan sahneledi: Puntula ve Ugag1 Matti (1949),
Lenz'in Miirebbi’si (1950), Ana (1951), Carrar Ana’nin Silahlar1 (1952),
Erwin Strittmatter’in Katzgraben’ (1953). 1954 martinda Berliner Ensem-
ble Schiffbauerdamm Tiyarroswna tagindi ve Dogu Almanya'nin devlet
tiyatrosu olarak galiymaya bagladi.

Bir Yaz Gecesi Riiyas:: William Shakespeare’in (1564-1616) beg perdelik
oyunu. Orijinal adi: A Midsummer Night’s Dream. Ik kez sahneye
olasilikla 1 Mayis 1954’'te Londra’da kondu. Tirkge’ye ilk kez 1936’da Nu-
rettin Sevim tarafindan Yaz Ortasinda Bir Gecelik Riiya adiyla cevrilip
Hilmi Kitapevi’nde yayinlanan oyun biri 1944’te ve Obiirit 1962'de olmak
tzere Bir Yaz DOniimil Gecesi adiyla ikinci ve igiincdl baskisini yapms,
1954’te Sukri Erden tarafindan Bir Yaz Gecesi Riiyas: adiyla gevrilerek
Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenmigtir. Son kez Can Yiicel tarafindan Bahar
Noktas: adiyla gevrilen oyun geviri, sahnelenig ve oynanig bakimindan bii-
yik yanki uyandirdi, tartijmalara konu oldu.

BOHR, Niels (1885-1962); Atom bombasimin icadinda rol oynayan Dani-
markal atom fizigi bilgini , 1922’de Nobel armaganim kazand.

B(")CKLiN, Arnold (1872-1901), Alman-isviqreli ressam. Alman roman-
tizm ve Alman-Roma idealizm akiminin ileri gelenlerinden. Panteist bir go-
rilgle doga olaylarinin gerisinde efsanevi ve mitolojik gilg ve varliklar anla-
tan resimler, tamamen hayal driind fantastik tablolar yaratmstir.

BRAHM, Otto (1856-1912), tiyatro edebiyati elestirmeni ve tiyatroda
dogalciik anlayiginin “temsilcisi. Tiyatronun daha gok kuramsal alaninda
kendine Un yapti, Antoin’in gahigmalarindan esinlenerek 1889’da Berlin’de
Freie Biihne'yi (Ozgir Tiyatro) kurdu. Sahne bolimlemesinde, klasik ya-
pitlann koro diizeninde ve oyunculuk tekniginde bazi yenilikler yapti. Daha
gok Hauptmann’in ve Ibsen’in oyuniarim dogalci islupla sahneye koydu.
1894’de Deutsches Theater, 1905’de de Lessingtheater’in basina getirilen
Brahm, dogalc1 anlayig dogrultusundaki titiz ve deneyci galigmalarini bu
tiyatrolarda da sirdiirdi; gerek klasik, gerek gagdas oyunlan yeni dogalci
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Uslupla sahneledi, tiyatroyu modasi gegmig geleneklerden antmaya caligt.

BYRON, George Gordon Noel, Lord, (1788-1824); ingilizozam; Manfred
Cain, Sardanapalus gibi lirik dramlar ve kosuk dille anlatilar yazd.

CESUR KARL (Karl der Kiihne) (1432-1477), Burgund dukd; Lothrin-
gen'i ele gegirerek biydk ve bagimsiz bir Burgund kralig kurmay tasar-
lyordu. Lothringen’i aldiktan sonra Isvigre uzerine yurudid, 1476’da
Grandson ve Murten’de yenilgiye ugradi, kisa bir slire sonra da Lothringen
dikid René€’yle savagirken oldd.

Cicek Yolu: Ing. flower walk: flower-way; hanamichi; flower path - Fr.
Chemin des fleurs, Hanamichi du Kabuki-Alm. Blumensteg. Seyirci salo-
nundan gegen ve oyuncularin sahneye girip gikmakta kullandiklan dar bir
yol. Oyunuyla seyircilerin bilydk begenisini kazanan oyuncular, cyun biti-
minde bu dar yoldan gikip giderlerken kendilerine gigekler atiimasindan ki-
naye olarak gigek yolu denmigtir.

COCHRAN, C.B. (Sir Charles Blake, 1873-1951), Mdzikal oyun, revil ve
komedi alaninda uzmanlagmig Unld Ingiliz emprezaryosu.

Courage Ana ve Cocuklan (Mutter Courage und ihre Kinder): Brecht’in
bir ayunu. Gala temsili: 19 nisan 1941 (Z0rih).

Danton’un Oliimi, orijinal adi Dantons Tod: Alman oyun yazan Georg
Buchner’in (1813-1837) dg perdelik dramy; ilk kez 8 mayis 1910°da Ham-
burg’ta sahneye kondu.

DELACROIX, EUGENE, (1796-1883); Fransiz ressam ve grafikgisi, Fran-
sa'da romantik resim akiminin bagta gelen temsilcilerinden. Shakespea-
re’in, Dante’nin, Byron’un yapitlarindan esinlenerek tarihsel olaylan anla-
tan tablolar, giplak kadin resimleri, hayvan resimleri, portreler yapmis, du-
var ve tavan ressamligiyla ugragmstir.

DER BiBERPELZ (Kunduz Kiirkd): Gerhart Hauptmann’in dort perdelik
komedisi; gala temsili: 28 Eylil 1893 (Berlin).

Der Jasager (Evet Diyen): Okul operasiy; yazihg tarihi 1929/30; ilk kez
1929'da Baden - Baden’de sahneye kondu.

Der Ozeanflug (Okyanus Ugusu): Kiz ve oglanlar igin dgretici bir radyo
oyunu olarak kaleme alindi;; daha Onceki adi Der Flug der Lindberghs

230



(Lindberg’lerin Ugusu) idi; oyun 1928/29°'da yazildi, ilk kez 1929’da Ba-
den - Baden’de sahneye kondu.

Der Vilkische Beobachter: 1837°de «Miinchener Beobachter» adiyla gik-
maya baslayan ve 1920-1945 arasinda Almanya’da nasyonal sosyalistlerin
en biydk yayn organi olan gazete.

DIDEROT, Denis (1713-84), Fransiz filozofu, anlati ve oyun yazan, oyun
kuramcisi.

Die Massnahme (Onlem): Brecht’in dgretici bir oyunu; yazilig tarihi 1930;
ilk kez 1930’da Berlin’de sahneye kondu.

Don Giovanni (Don Juan): Avusturyal besteci Mozart’in 1787'de bestele-
digi opera.

Doéner Sahne: Sahnenin kendisine monte edilen ya da sahne uzerine
yerlestirilmis doner dilimlerden olusan doner sahne yizeyi. Daha Eski
Cag'da bilinen doner sahne, sonradan Japonlarin Kabuki-Tiyatrosun’da
kargimiza gikmakta, 1920°den bu yana Avrupa Tiyatrosunda teknik araglar-
dan biri olarak sik sik kullanildigi gérdimektedir.

Dérdiincii Duvar: Dogalci tiyatronun tiyatro diline soktugu bir deyim; bu-
na gore, 6n sahne kavsi dérdincl duvar olusturur. Bu hayali mekan ayri-
miyla dogalci tiyatro’da, oyuncunun oyununu oynarken seyircinin etkisinde
kalmamasi, onun tiyatrodaki varhigini asla dikkate almamasi gerektigi belir-
tilir.

EL GRECO (1541-1613), Yunan asili ispanyol ressamy, Tizian'm 8grenci-
si; daha sonra Tinteretto, Michelangelo, Raffael, Durer ve daha bagka res-
samlarin galiymalarina ilgi duydu, 1577°de Toledo'da galigmaya basladi, bu-
rada kendi manirist Barok dslubunu gelistirdi, dinsel bir cogkuyla gizdigi
pek cok resmin yam sira bir dizi portre ve kir manzarasi yapti.

Emperor Jones, The: Eugene O’Neill’in ilk kez 1920’de sahneye konan
oyunu.

Faust, Unld Alman ozanm Johann Wolfgang Goethe’nin (1749-1832) iki
bolimden olugan kosuk dilde yazilmig oyunu. Yazarin saghginda 1808'de
yayinlanan birinci bolidm ilk kez 1829°da Braunschweig’ta, ozanin 6ldmin-
den sonra 1832’de yayinlanan ikinci bdldm ilk kez 1845°te Hamburg’ta, her
iki bdldm bir arada ise ilk kez 1876’da Berlin’de sahneye kondu.
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FEUCHTWANGER, Lion (1884-1958), Alman yazan, tarihsel, sosyal, eko-
nomik ve cinsel konularr toplum elestirisi agisindan igleyen dramatik-ro-
manlar yazdi.

Globe Tiyatrosu (Globe Theatre): Londra’da Taymis irmaginin gilney kiy-
sindaki Elisabetan tiyatro; 1599°da kurulan tiyatro 1613’de yanmis, 1614°de
yeniden insa edilmis, 1644’te tamamen ykilmustir; Shakespeare’in pek gok
oyunu ilk kez burada sahneye kondu.

Gok Perdesi: Ing. cyclorama dome; sky dome/ Fr. cyclorama/ Alm. Kup-
pelhorizont; Bithnenhimmel. 3ahnenin arkasinda bazen sahnenin tidm yik-
sekligi boyunca uzanan beyaz perde. Dekorun bir pargasint olusturup, ba-
zan bir gok kubbesi igini gorr.

GRAIG, Edward Gordon (1872-1966), Ingiliz oyuncu, ydnetmen, dekora-
t6rdl ve kuramcisi. Tiyatro iginde dogup bdlydmils, onalti yaginda oyuncu-
luga baglamig, 1900°da yonetmer olarak galismaya koyulmus, bir yandan
da kuramsal gahgmalar yapmigtir. Bu alandaki gorislerini 1911°de yazdig1
Tiyatro Ustiine (On The Art of the Theater) adl kitap bagta olmak iizere
gesitli tarihlerde yazdigi yapitlarda toplamigtir. Zamanimin dogalci ve ger-
cekgi tiyatrosuna kargi gikan Graig, tiyatroda yonetmeni bag kdseye oturtan
bir reji tiyatrosu gorilgiind benimser. Gergekdigi bir sahne atmosferinin ya-
ratiimas! i¢in dans ve mimige 6n planda agirik vererek, sdzil ikinci plana
iter, oyunculari adeta birer kukla durumuna sokar, bol bol simgelere
bagvurur, renk ve 15181 6nemle vurgular, bigim iizerinde 6zellikle durur.
Y6netmenin denetimi altinda gegitli dgelerin birlegerek bir sentez olugtur-
dugu toplu sanat yapiti (Théatre Total) grilgiinit savunur. Kuramsal alan-
daki dilgiinceleri, pratikte gercekci olmayan dekor ve 1giklamayla ilgili de-
neyleri Jean-Louis Barrault da aralarinda olmak izere pek ¢ok tiyatro ada-
muni etkilemigtir.

GRIEG, Nordahl (190243), Norvegli oyun yazari. basta gelen yapitlan
1935'de yazilmig Var Aere og Var Makt adindaki savas aleyhtan oyunla
1936’da yazilmig Paris Komini’'nd konu alan Nederlaget adindaki oyun-
dur. Son oyundan esinlenen Brecht de Die Tage der Kommune adindaki
oyununda ayni konu iizerine egilir.

GROSZ, Georg (1893-1959), Alman ressam ve karikatiircisi. 1918’de
Dada akiminin kuruculari arasinda yer aldi, 1920’lerde Egemen Simifin
Yiizii, Militarizm, Gaz Maskesiyle Isa gibi yapitlan yaynlandi.

GRUNEWALD, Mathis Neithardt Gothardt (1460 dolayinda-1528), Alman
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resim sanatinin segkin kisilerinden.

Habima: 1918°de birkag Yahudi aydim Moskova’da Ibrani Dili ve Edebiya-
t'min korunmasi ve gelistirilmesini amaglayan «Habimax (sahne) tiyatro
toplulugunu kurdu. Stanislavski’nin segkin grencisi Yevgeni Vagtangov,
toplulugun yetigtirilmesini dzerine aldi ve bu toplulukla yaptig: iki yiizd
askin provalar sonunda Anski’'nin dramatize ettigi Dybuk adindaki Chassid
efsanesini sahneye uyguladi. Sahneye koyus, baslangigta Rus Tiyatrosu
digavurumculugunun damgasini tagtyordu, ama ¢ok gegmeden Habima'ya
0zgil bir oyun Oslubu geligtirildi. Topluluk, Avrupa ve Amerika’da uzun
turnelere gikti ve klasik bir deger kazanan Dybuk oyunuyla bu dlkelerde
Ibram tiyatrosuna kars ciddi bir ilginin dogmasina yol agti. 1938'de «Habi-
ma» Israil’e tagindi ve 1958’de «Israil Ulusal Tiyatrosu» adim aldi. (Verner
Arpe: Bildgeschichte des Theaters, 1962, Stockholm ve KolIn, s. 67).

Harpagon: Molyer'in cimri adindaki gilddrisiiniin baskahramani.
HAUPTMANN, Gerhart (1862-1946); Alman oyun yazari.

Hedda Gabler: Norvegli oyun yazan Henrich Ibsen (1828-1906) tarafindan
yazilip, 1890°da Kopenhag’da ilk kez sahnelenen dort perdelik oyun.

HINDEMITH, Paul (1895-1963); Alman komponisti, cagdas milzigin 6nde
gelen simalarindan. Opera ve diger alanlarda gesitli yapitlar1 bulunuyor.

HOGARTH, William (1697-1764), ingiliz graviirciisi ve ressami. Londra
halkinin yagamindaki aksakliklar: mizahi-satirik tablolarina konu yapti, ki-
¢Uk gruplan ve diyalog pargalarini resme gegirdi. Bir oyun yazan tutumuy-
la resim konulan dzerine egildi. =

IBSEN, Henrik (1823-1906): Genellikle gagdag tiyatronun babasi sayilan
Norvegli oyun yazari. Baglangigta gercekgi bir tutumla oyunlarim kaleme
almis, daha sonra sembolizme yonelmigtir.

Jedermann: Hugo von Hofmannsthal'in 1911’de koguk dilde kaleme al-
dig: tek perdelik ahlaksal oyun. 1920°de Salzburg Festivali'ni kuran Max
Reinhardt’in aym tarihte barok katedral 6nindeki biydk alanda sahnele-
digi oyun, her yil yinelen festivalde seyirci 6nilne gikariimaktadir. Katedra-
lin- merdivenleri - dzerinde gatilan tahta bir platform sahne igini gormekte,
kentin ydksek kalesi, katedrailn ¢anlan vb. oyunda rol alarak, eski Salzburg
tdmdyle oyun alani igine girmektedir.
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JESSNER, Leopold (1878-1945), Alman yonetmen; Reinhardt’tan eniko-
nu etkilendi. 1919-1925 yillan arasinda Berlin Devlet Tiyatrosu’nun basina
getirildi; disavurumculuk akiminin belli bagh kisilerinden. Tiyatro ve sine-
maya yaptigi en bilyilk katki, sahneden vazgecerek merdivenlerle birbirine
baglanmug gesitli planlarda bir dizi oyuna bagvurmasiydi. Sahneledigi en
onemli yapitlar arasinda Wilhelm Tell, Richard III ve Keith Markizi bu-
lunmaktadir.

Jonny spielt auf: Ernst Krenek'’in bir operasi. 1900’da Viyana’da dogup
1937°de Amerika’ya yerlesen Ernst Krenek izlenimci milzikle igse basladi,
bir ara halk melodilerine yoneldi, sonradan on iki ses miziginin savunucu-
lugunu yapt, daha sonra bundan da vazgegti. En dnlit yapiti 1927'de bes-
teledigi Jonny spielt auf adindaki caz-operadir. Bu yapit, bilytik tartigmala-
ra yol agti.

Jupiter: italyan mitolojisinde aydinlik gokyizd tanrisi. §imsgek tannsi olarak
J. Fulgur ve J. Lapis adlarim tagirdi.

KAISER, Georg (1878-1945), Alman oyun yazan, tiyatroda digavurumcu-
luk akiminin 6ncisi.

Katarzis, (Yunanca: arinma); Duygularin arinmas: ya da duygulardan
annma; Aristoteles’in Poetika’sinda kullandigi kavram. Aristoteles’e gore,
bir oyunun gorevi, seyircilerde korku ve acima duygulan uyandirarak igle-
rindeki duygulara bosalim saglamak, onlan antmaktir.

KIPLING, Rudyard (1865-1936), ingil@z yazari; gazeteci olarak uzun sire
Hindistan’da kaldi, Hintli insanlarin ve Ingiliz sdmirge askerlerinin yagami-
ni yansitan renkli ve sitrilkleyici anlatilaryla tanindi, Ozellikle yazdigi ro-
manlarla kendine biyik bir Un yapti, 1907°de Nobel Armagamni kazandi.

Kitle Oyunu: Seyirci Onine tek tek kisilerin yerine kitleleri gikaran, tek tek
kahramanlar: degil de, kitleyi 6n plana gegiren oyun. En bagarili 8rneklerini
Max Reinhardt verdi.

Konsruktivizm: 1920’lerde Rusya’da ortaya gikan ve Stanislavski yOnte-
mine kargi Meyerhold, Tayrov, Vagtangov tarafindan temsil edilen bigimci
akim. Eski sahne deko. .nu atarak, yerine yirminci yilzyhn mekanik dzel-
ligine uyan iskele kopril, hareket eder yiizeyler, rampalar, yikseliler, ving-
ler, asansorler vb. arag ve gereglere dayanan bir sahne dilzenini gegirir.

Koregrafi: Yunancadan gelen sdzcik, dans yazisi anlamini igerir. Eski Yu-
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nanistan’da ve 15. yy.’dan beri Avrupa’da bir dans yazisi (koregrafi) sapta-
mak igin sirekli galiymalar yapilmig, ancak insan vilcudundaki devinimlerin
cok yOnlilugd dolayisiyla pek bir basan elde edilememistir. En son dans
yazilanndan biri R. Laban tarafindan saptanmigtir. Gindmizde koregrafi
denince, artik dans yazisi akla gelmemekte, bir temadaki mizik ve drama-
tik Ogeleri en iyi bigimde yorumlayip yansitacak degigik dans devinimlerinin
segimi, gruplandinimasi ve ara konumlarinin belirlenmesi anlagiimaktadir.
Dans, anatomi, estetik bilgilerine ve artistik yetenege gereksinim gosteren,
hem tiyatro, hem insan dogasinin ok iyi bilinmesiyle istesinden gelinebilen
bu sanat kolunda galsanlar koregraf diye nitelenir, tiyatro ve operada yt-
netmenin oynadig rolil koregraflar da dansta (bale) oynar.

Kothurn: Antik tragedyada sahneye gikan oyuncularin ayaklarina gegirdigi
yitksek tabanh nalinlar ya da ayakkabilar. Tragedya kahramanlarinin vicut
bakimindan da normal insan boyutlarim agan bir biyikliik tagidiklarim be-
lirtmek igin kullamlmugtir.

Les Affaires sont les affaires (Is istir): Cagdas Fransiz oyun yazan Octave
Mirbeau’nun (1848-1917) bir yapit;; servet ve zenginliginin kolesi olan bu-
yuk bir i§ adamini sert bir yergiyle yansitir.

LESSING, Gotthold Ephraim (1729-81), Alman oyun yazari, kuramcisi ve
elestirmeni.

LOW, Sir David (1891-1963), Ingiliz karikatircisd. «Daily Herald,
«Manchester Guardian», «Standart» vb. dergi ve gazetelerde caligan Low,
dinamizm tagan kisa gizgilerle yaptig politik nitelikli karikatdrleriyle tanin-
dy, karikatiirde Colonel Blimp tipini yaratt.

Mahagonny Kentinin Yiikseligi ve Batisi (Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny): Brecht’in yazip mizigini Kurt Weil'in besteledigi opera; yazi-
hg tarihi 1928/29, ilk kez 193'da Leipzig'de sahnelendi.

Mahizm: Avusturyal fizik¢i ve diginir Emst Mach’in (1838-1916) dgreti-
ci. Madde ve ruhu tek yanh ele almayarak, duruma her ikisinin de Ustinde’
bir perspektiften bakmak gerektigini savunur.

Matmazel Julie (Froken Julie): Norvegli yazar August Strindberg’in tek
perdelik .naturalist oyunu; 1888’de Stockholm’da yazlan oyun, ilk kez
1889'da Kopenhag Dagmar tiyatrosunda sahneye kondu.

Mayer, L.B. (1885-1957), Rus asili Amerikan filim yapimcis;; 1917°de

235



Holtywood’a yerlesti; Metro Goldwyn M. (MGM) filim girketinin kurucula-
rindan olup, 1951 yilina kadar bu sirketi yOnetti; sinema dinyasina saysiz
yildizlar kazandird.

Maugham, William Somerset (1874-1965), Ingiliz yazan; gesitli toplumsal
sorunlari alayci bir Uslupla desip ortaya koyan anlati ve oyun ttriinde gesitli
yapitlar verdi. Hoggordyd temel ilke kabul eden yazar, yapitlarinda psikolo-
jiye 0nemli bir yer ayirdi.

MEI LAN-FANG (1894-1961), Pekin tiyatrosunda oynadigi kadin rollerin-
deki Ustdn bagarisindan dolay: biydk dn yapmig Cinli oyuncu. Oyuncu bir
ailenin gocugu olup dokuz yagindan baglyarak tiyatro egitimi gordd, 14
yasinda ilk kez sahneye g¢ikti. 1919 ve 1935 yillan arasinda Japonyalyl,
Amerika Birlegik Devletleri’ni ve Rusya’yr dolagti; Rusya’da Stanislavski ve
Nemirovich-Danchenko ile tamgti. Cin tiyatrosundaki beg ayn kadin rolt-
ndn oyun tekniklerini kombine eden ilk kisi oldu, yirmi yaglarinda kadin
rollerini oynamadaki olaganiistd basarisi sonucu erkek rolind (laosheng) o
zamana kadarki dstdn konumundan alasag etti. I¢ savag sirasinda sahneye
cikmak istemedi. 1949'da Gin Cumhuriyeti’nin kurulmasindan sonra $an-
gay'dan Pekin’e dOnerek, aralarinda Cin Tiyatrosu Aragtirma Enstitdst de
olmak Uzere gegitli resmi gorevierde bulundu. 1959°da kadar sahnedeki et-
kinligini -sirdirdi.

MEYERHOLD, Vsevolod Emilievich (1874-71943), Rus oyuncu ve yOnet-
meni. Nemirovich-Danchenko ydneticiligindeki Moskova Filarmoni Der-
negi Muzik-Drama Okulu’'nda okuduktan sonra 1898'de yeni kurulmug
Moskova Sanat Tiyatrosu'nda ¢aligmaya bagladi. 1902°’de buradan aynla-
rak, kendi kurdugu Yeni Tiyatro Toplulugu ile yurt iginde gezilere gikti.
Oyuncu, yonetmen, kuramc, pedagog olarak alabildigine yogun ve gok
yonld bir tiyatro etkinligini sdrddren Meyerhold, 1905’de Stanislavski’'nin
cagnsi Uzerine Moskova Sanat Tiyatrosu’nun déney laboratuvan olarak ¢a-
ligmasi planlanan stddyonun bagina gegti ve burada sembolik oyunlan sah-
neleme gahgmalarina koyuldu. Ancak provalan sirddrdlen La Mord de
Tintagiles oyunu seyirci 8nine gikanlamadan stidyo kapandi.

1906 ve 1907 yillan arasinda Vera Komisarjevskaya’nin tiyatrosunda yOnet-
menlik yapti, burada sembolik ve stilize dogrultudaki ydntemini uygulama
olanagi buldu. Cordon Craig'den etkilenen Meyerhold soyut bir tiyatraya
yoneliyor, insan ¢gesini, yani oyuncuyu oyundaki diger dgelerle bir dizeye
indirgiyor, oyuna kigisel katkisim tdmdyle degersiz kiliyor, oyuncuyu ytnet-
menin elinde bir kukla durumuna sokuyordu. Oyuncu konusundaki go-
riginden dolayr Komisarjevskaya'yla anlasmazliga ddgen Meyerhold, Pet-
rograd’a giderek burada 1907 ve 1913 yillan arasinda cesitli tiyatrolarda ca-
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higt1. 1913°de kendi kurdugu tiyatroda commedia delP’arte’nin etkisi altinda
deneysel gahigmalarim sirdirdid. Devrimden sonra galigmalanni yeni yone-
timin hizmetine sunan ilk tiyatro adam: oldu. 1918'de Bolgevik partisine
itye yazild1 ve 1920°de Egitim Komiserliginin tiyatro boliminin bagina ge-
tirildi, tiyatroyu devrimci dogrultuda yeniden Orgitlemeye galigti. Ancak,
devrim Oncesi tiyatrolara bir an Once devrimci nitelik kazandiriimas: go-
rilyind savunan Meyerhold, bu konuda Sovyet yOneticileriyle anlasmaziiga
distd. Bir Sovyet oyununu (Mayakovsky'nin Mystery Bauff'u) ilk kez sah-
neleyen yonetmen oldu. 1920°de kendi tiyatrosunu kurarak, burada inii
«biyo-mekanik» oyun sistemini gelistirdi. Daha sonra Sovyet tiyatrosunda
onemli rol oynayan pek gok Ogrenci yetistirdi, 1924’°e kadar Devrim Tiyat-
rosu’nun baginda kaldi. Toplumcu Gergekgilik’in Sovyet tiyatrosunun resmi
dslubu olarak kabulinden sonra Sovyet yOneticilerinin yavag yavag gozin-
den distd, bigimcilikle suglandi, 1938’de tiyatrosu kapatildi ve bundan kisa
siire sonra da ortadan kayboldu. Nerede, nasil 6ldiigd ve 8ldm tarihi bilin-
memektedir.

Mezbahalann Kutsal Yohannasi (Die heilige Johanna der Schlachthtfe):
Brecht’in bir oyunu; yazihg tarihi 1929/1930; ilk kez 1959°da Hamburg’da
oynad.

Milyé Oyunu: Kisilerin yazgilarinin iginde yagadiklari gevre (mily®) tarafin-
dan belirlendigini gbstermeyi amaglayan ve dogalci tiyatro kapsamina giren
oyun tird. G. Hauptmann bu tirde birgok oyun yazmigtir.

Moritat: Binkelsénger ad verilen gezgin sarkicilarin panayirlar da kalaba-
1k 6nilnde styledigi sark: bigimindeki korkung anlatilar.

NEHER, Caspar (1897-1962); unlid Alman dekorattrd, Brecht’in baghca
alisma arkadaglanndan, Baal, Adam Adamdir, Ug¢ Kurugluk Opera gibi
epik oyunlarin dekorlarini yapti, bir ara bazi operalarin ve Shakespeare'in
oyunlarimin sahne dekoruyla ugrasti, 1948°den baglayarak Berliner Ensem-
ble’de yine Brecht’le birlikte caligt;; Puntila ve Usagi Matti, Galile de
icinde olmak- Uzere Brecht’in pek ¢ok oyununun dekorunu dizenledi. De-
kor uygulamalarina perdesiz tiyatro vb. birgok yenilik getirdi; nesnel, yaln,
gergekgi bir dekor anlayigimi savundu.

Nibelungenlied: 12. yy.’da kim oldugu kesinlikle bilinmeyen saray egitimi
gormil§ bir Avusturyali ozanin yaziya gegirdigi dnld Alman destani.

OKHLOPKOV, Nikolai Pavlovich (1900-1967), Rus oyuncu ve y6netme-
ni, deneysel tiyatronun belli bagh savunucularindan. Sibirya’da dogup bilyil-
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duga kentin tiyatrosunda ilkin marangozluk yapti, gello galmasini ve resim
yapmasin Ogrendi. 1924’te kentin ana meydaninda Mayis Giinii oyununu
sahneledi; kendi yazip kendi sahneye koydugu oyunda ayni zamanda bagro-
10 oynadi. Sahneyi ortada bir platform olugturuyor, seyirciler de oyun alan
igine aliniyordu. Mogol-Cin tiyatro geleneginden, Japon kabuki tiyatrosun-
dan ve Yakut tiyatrosunun hayli stilize gdsterilerinden etkilenen Okhlop-
kov, bu ilk yapitindaki Uslubu sonradan Moskova’daki Gergekgi Tiyatro’da
geligtirme olanag buldu. Ekim devriminden sonraki ilk yillar Mayakovsky’-
nin kuramlanm izledi. 1925'te Moskova'ya giderek Meyerhold’un dgrencisi

- oldu. 1932’de Gergekgi Tiyatro’nun bagna getirildi. Burada sahneye koy-
dugu gesitli oyunlarda kendi degigik ydntemini uyguladr: Aktif duruma so-
kulan seyirci, oyunun aksiyonu igerisine ¢ekip aliniyordu; seyirciyle oyun ye-
fi ig ige gegiyor, ayuncular seyircilerin iginde oynuyordu. Bir bagka yenilik
de oyunlardaki bolimlemenin ortadan kaldinlmasi, yerine Eisenstein’in
montaj tekniginden yararlanilarak birbirini kesintisiz sirip gotdren sahne-
lerin gegirilmesiydi. Sahneyle seyirci yeri arasindaki ayniigin ortadan kalk-
masiyla seyirci ve dekor ig ice girmis, dekor seyircilerin arasina serpistiril-
mig, oyuncular da buna uygun olarak seyirciler arasinda oynamaya bagla-
mugti. Aym anda birkag sahnede birden oyun oynatmasi da yine Okhlop-
kov’un deneyleri arasinda yer almaktaydi. Gergekgi Tiyatro 1938’de kapa-
ninca, Okhlopkov, Vagtantangov Tiyatrosu’na gegti. 1943'de Devrim Tiya-
trosu’nun bagina getirildi.

O’NELL, Eugene (1888-1953), Amerikah oyun yazan.

Pantomim: Sahnede duygu ve diiglincelerin stz argcmgma bagvurmaksizin
dansla, hareketle ve yUz anlaumiyla (mimik) ¢okluk mizk ya da koro
egliginde dile getirildigi oyun taru.

PiSCATdR, Erwin (1893 - 1966), Alman tiyatro ydnetmeni; politik tiyatro-
nun ve proletarya tiyatrosunun temsilcisi. Tiyatroya cesitli yenilikler getirdi,
sahneledigi oyunlarda filimden, projeksiyondan vb. yararland:.

Puntila (Herr Puntila und sein Knech Matti): Brecht’in bir oyunu, gala
temsili 5 Haziran 1948 (Zurih).

REINHARDT, Max (asil adi Goldmann; 1873-1943), Avusturyall oyuncu
ve yonetmen. 1893’de oyuncu olarak sahne yagamina atildi, 1903’de yOnet-
men olarak caligmaya hagladi ve sahneye koydugu gesitli ayunlarla kendine
blytk tn sagladi. Tairov ve Craig’in yonetmenlik ve oyunculuk konusun-
daki goriglerinden etkilendi. Tiyatrodaki eski star (yildiz oyuncu) sistemin-
den aynlarak kalabaliklan sahneye gikards; 1siklamada ve tiyatronun meka-
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nik alaninda yeni yontemler uyguladi. Toplu sanat yapiti anlayigindan yola
cikarak yaptig1 caligmalarda, degisik sanat dallarindaki uzmanlardan yarar-
land. Seyirciyle daha siki iligki kurmak, daha ¢ok sayida seyirciye seslene-
bilmek igin sirkleri ve spor salonlarimi sahne olarak kullandi. 1920’de Salz-
burg Festivali’'ni kurdu ve her yil kentin katedrali 6nilnde Hoffmansthal'in
Jedermiann oyununu sahneledi ve kentin tiyatrosunda aralarinda Faust’un
da bulundugu gesitli oyunlari sahneye koydu. 1933’de Hitler’in Almanya’da
iktidara gelmesinden sonra zamanminin biyilkk bir bolimind dig ilkelerde
gegirdi ve 1938’de Amerika’ya giderek burada yerlesti, gesitli tiyatro toplu-
luklar1 kurarak galigmalarini sirdilrdil.

Retrospektif: Geriye donip bakan; gerek icinde yasanilan zamam daha iyi
anlamak, gerek sonradan edinilmis deneyimler ve bilgilerle ge¢misteki olay-
lan daha iyi kavramak icin goziinil gevirip gerilere bakan. Yoéntemin kendi-
sine de retrospeksiyon ad1 verilmektedir.

RIMBAUD, Arthur (1854-1891), Fransiz ozani; 1871-1873 arasinda Ver-
laine ile yakin bir dostluk iligkisi icinde yagamis, onunla 1872’de Ingiltere’ye
ve Belgika’ya seyahat etmis, Belgika’da Verlaine’le arasi agilmi, bundan
sonra siir yazmamugtir. Verlaine ile bozustuktan sonra serseri bir yagam
sirmig, bir sire Java’da parah askerlik yapmis, 1880’den sonra bir ara
Habegistan’da silah ticaretinde bulunmustur. Sembolizmin Oncilerinden
sayllir; toplumun ahlak anlayigina ve dinsel geleneklerine kafa tutan cag-
ngim yikld, sifremsi siiri 6zellikle Avrupa ozanlarim hayli etkilemigtir. En
Unlil §iiri, Sarhos Gemi adiyla Sabahattin Eyuboglu tarafindan dilimize de
cevrilmig olan Le Bateau ivre’dir. Ayrica-Une Saison en enfer ve Les Hiu-
minations da ozanin inldl yapitlar arasindadir.

Sackingen Ahlak Borazancis: Alman yazan Victor von Scheffel'in (1826-
1886) Der Trompeter von Sackingen adli ahl4ksal nitelikli yapiti ima edi-
liyor.

Senatus Populusque Romanus: Roma senatosu ve halk.

SHAW, Georg Bemnard (1856-1950); Irlandal oyun yazar ve tiyatro
elestirmeni.

Standard Oil: Dilnya petrol sanayinin en bilyilk ortakigi. John D. Rocke-
feller ile Samuel Andrews tarafindan 1863'de Cleveland’da kurulan petrol
rafinerisinden dogdu.

STANISLAVSKI, Konstantin Sergeivich (1863 -1938), Rus sahne oyuncu-
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su, yénetmeni ve hocasi; yirminci yiizyl tiyatrosunun en 6nemli tiyatro ku-
ramcilarindan; asil adi Alexeyev’dir. AmatOr bir gyuncu olarak ige baglayan
Stanislavski, daha sonra bir tiyatro okuluna devam ederek oyun yazan ve
yonetmen F.P.Komisarjevsky’'nin yaninda ®grenim gordii, profesyonel
oyuncu olarak galismaya bagladi. Cesitli vodvillerde, operetlerde, dram ve
komedilerde oynadi. 1888'de Fedotov ve F.P. Komisarjevsky ile birlikte
Edebiyat ve Sanat dernegini kurdu. Daha ok sahne oyunlariyla ilgilenen
dernegin amaci gesitli sanat dallarindan sanatgilari bir araya getirerek seyir-
ciye nitelikli oyunlar sunmakt. Dernekte ilkin bir oyuncu olarak galisan
Stanislavski, daha sonra yoneticilige bagladi ve 1891’de Tolstoy’un Bilimin
Meyvalan ile Dostoyevski'nin Stepanchikov Ciftligi uyarlamasini basariyla
sahneleyerek ilk kez dikkati ¢ekti. Meininger’in etkisi altinda kalan Sta-
nislavski, bu dénemde yalin ve gergek¢i bir oyunculugu, dekor ve kos-
tiimde titiz bir dogalciig: savunuyordu. Her tiirlit yapmacikligin, tumturakl
konusmalarin kargisindayd: 1898'de Nemirovich-Danchenko ile birlikte
Moskova Sanat Tiyatrosw’nu kurdu. Burada sahneledigi ilk oyunlarda
(Tolstoy'un Tsar Feodar Ivanovich, 1898; Ostrovsky’'nin Kardan Kzlar,
1900; Tolstoy’'un Karanhgin Giicii, 1902; Shakespeare’in Jil Sezar’,
1903) Edebiyat ve Sanat dernegindeki gorils ve dilgilncelerini savundu ve
geligtirdi: Sahne ve oyuncu, gercegi eksiksiz yansitabilmeliydi. Stanislavski
gelisiminin bir sonraki agamasini, Cehov’un oyunlarinm sahneleniginde or-
taya koydu. (Seagull, 1898; Vanya Day), 1899; U¢ Kizkardes, 1901; Kiraz
Bahgesi, 1904). Bundan boyle ilslubunun agirlik noktasi digtan ige kaymug,
dig gergeklikten ok duygularin, ruh durumlarinin, digavurumlarin gergek-
ligi uzerinde durmaya bagladi 1905 devrimi Oncesi yillarinda Gorki’nin
oyunlarina egilmig, 1905-1916 reaksiyoner ddnemde ise Maeterlinck ve
Andreyev gibi sembolistlere yoneldi.

Rus devriminden sonra da Moskova Sanat Tiyatrosu’nda klasik ve gagdag
cesitli yapitlar sahneye koydu; yagaminin son yillarinda hastaligi dolayistyla
oyunculugu brrakmasina kargin, yonetmen ve hoca olarak galismalarini
sirdirdd. Tiyatro konusundaki dilgiince ve gorisleri oliminden 6nce
yaymlanmug iki kitapla (Sanat Yasamum, 1924; Bir Aktor Hazirlamyor,
1926) ikisi 6liminden sonra yaymlanmig (Stanislavski Otello’yu Prova
Ediyor, 1948; Bir Karakter Yaratmak, 1950) dort kitapta toplanmugtir.

STRINDBERG, August, (1849 - 1912), Isvegli oyun ve anlat: yazari.

Sulla, Lucius Cornelius: 1.0. 138-78 tarihleri arasinda yasamig Romall
baskumandan ve devlet adamu. Cesitli devlet kademelerinde gorev yapti,
savaglara kauldi. Bir ara bagkumandanliktan alinip, yerine Marius’un gegi-
rilmesi Uzerine bir orduyla Roma dzerine yuriddd, digmanlarim yenerek
kendisini diktatdr ilan etti. Bitin demokratik kuruluglara kars: cephe aldi,
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halk tribinlerinin yetkisini kisitladi. Diktatorliigiin toplumsal temelini sena-
to oligarsisiyle ordu olugturuyordu. Ancak, bazi sorunlari istedigi gibi 8-
ziimleyemeyecegini anlayinca, kendi istegiyle diktatdrlitkkten ayrilip (79),
malikanesine ¢ekildi, 6linceye kadar burada yagadi.

Tabernakel: Katolik kilisesinde mihrabin izerinde kutsanmig fodlalarin
(ekmek) saklandig: yer.

Tebesir Dairesi Masah (Das Mérchen vom Kreidekreis): Asil adi Alfred
Hentschke olan Alman yazasi Klabund’un (1891-1928) bes perdelik oyunu;
ilk kez 1 Aralik 1925’de Meissen’de sahneye kondu.

Tekbencilik: Yalniz bireysel ben’in varligini taniyan, her seyi yalnizca
diigiincemizde varolcugunu, disincemizin diginda hig bir nesnel gergek-
ligin bulunmadigini ileri siiren felsefi akim.

Terzett: Ug ses igin bestelenmig miizik pargas:.

Theatre Gucld; Amerikali ve yabanci yazarlarin ticari amag giitmeyen
seckin oyunlarini oynamak iizere New York’ta kurulmusg tiyatro toplulugu.
Ilk kez 1919°da The Bonds of Interest adli oyunla seyirci niine gikt1. Ikin-
¢i oyun John Ferguson ile beklenmedik bir bagar: elde etti. Bundan boyle
onemli oyun ve oyun yazarlarinin Amerika’da taninmasina y6nelik ¢aligma-
lar yapti. Ilk oyunlarim Garrick Tiyatrosu’nda sergileyen topluluk, 1925'te
kendi tiyatrolarim kurarak burada galismaya bagladi. Baslangigta yeni ve
alisiimamug oyunlara yonelen tiyatro sonralari oyun segiminde tutucu bir
yol izledi.

U¢ Kurugluk Opera (Dreigroschenoper): Brecht’in Ingiliz yazan Gay'in
The Beggar s Opera’sindan esinlenerek yazdlgl milzigini Kurt Weill'in bes-
teledigi milzikal oyunu. flk kez 31 Agustos 1928de Berlin’deki Schiff-
bauerdamm Tiyatrosu’nda sahnelendi.

Ugiincii Rayg’in Korku ve Safaleti (Furcht und Elend des dritten
Reiches): Brecht’in oyunu; yazilig tarihi: 1935/38; ilk kez 1938’de Paris’te
sahneye kondu; Turkiye’de ilk kez 1972 yilinda Ankara Sanat Tiyatrosu’n-
da Yilmaz Onay tarafindan sahnelendi.

VACTANGOV, Yevgeni (1883-1922), Carligin yikilmasindan sonra Rus
tiyatrosunu yeniden canlandirma igi devrimci tiyatro adami Meyerhold’a
(1874-19407?) verildi. Meyerhold, gesitli tiyatro topluluklan kurarak, bunlari
propaganda igleviyle donatti. Artik aksiyonun tastyicisi olarak birey ortadan
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cekiliyor, yerini toplum, yani kitle aliyordu. Ayrica, Meyerhold, i¢ yagamin
da yansitilabilmesi igin biltin vilcut devinimlerinin tastamam denetlenmesi
ve yerli yerince kullamiimasi anlamina gelen yeni «Biomekanik» sistemini
de tiyatroya soktu. Meyerhold gibi Yevgeni Vagtangov da Stanislavski’nin
bir Ogrencisiydi. Tiyatronun, karsisina gikan engelleri yenip alteden kitlenin
mal olduguna inanarak 1918'de Moskova’da «Halk Sanatgilan Tiyatrosu»
adiyla bir tiyatro kurdu. Gerek Meyerhold, gerek Vagtangov, sonradan
devrim silrecinin akigina kapilarak bireyden topluma dogru attiklar: kesin
adimlarla Stanislavski’nin dgretisinden uzaklagtilar.

VALENTIN, Karl (1882 - 1948), Alman komedyeni; birden gok komik sah-
neler kaleme alip, bunlari parttneri Lisi Karlstadt ile oynadi.

WEIGEL, Helene; Alman kadin tiyatro oyuncusu; Brecht’in esi; 6zellikle
kocasinin oyunlarindaki pek ¢ok rold en iyi yorumlayanlardan; 1948'de ko-
castyla Schiffbauerdamm’daki Berlin Ansemble’sini kurdu, 1949’dan
baglayarak burasini yonetti. 1956’da kocasinin dlimiinden sonra Berlin An-
semble’sinin bagina gegti.

WEILL, Kurt (1900-1950), Alman asill Amerikali komponist. Humper-
dinck ve Busoni'den ders aldi 1928’de Brecht'in Ug Kurusluk Opera’sinin
mizigini besteleyerek bilyilk bir ine kavustu. 1934’de Nazi Almanyasin-
dan kagarak Amerika’ya yerlesti. Milziginde caz dgelerinden, sansonlardan,
fokstrot ve tango ritimlerinden yararlanir, toplumsal elestiriye yer verir.
Georg Kaiser ve Brecht'in pek ok oyununun mizigini yazmug, ayrica mu-
zikal oyunlar ve operalar bestelemis, film muzigi yapmugtir.

Wohltemperiertes Klavier: Johann Sebastian Bach’in bir yapiti.
Yuvarlak Kafalar ve Sivri Kafalar (Die Rundkopfe und die Spitzkdpfe):

Brecht’in oyunu; yazihg tarihi: 1932/34; ilk kez Kopenhag'ta 1936’da sah-
neye kondu.
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TiYATRO

Alman sair, oyun yazari ve sanat kuramcisi Bertolt Brecht'in
(1898-1956) sanatsal eylemleri tiyatroyla bagladi. Tiyatronun
yapisini degistirmeye calisan “epik tiyatro” kavramini gelistirdi.
Reichstag yangininin ertesi giinii tilkesini terkederek Danimarka,
Finlandiya, ABD, Isvicre'ye sigindi. 1948'de Dogu Berlin'e yer-
lesti. 1949'da Berliner Ensemble Tiyatrosu'nu kurup yonetti ve
tim oyunlarini burada oynatti.

Gelistirdigi Aristotalesgi olmayan epik tiyatro anlayisiyla devrim
yaratan, cagdas siyasal ve maddeci tiyatronun 6nde gelen temsil-
cilerinden olan Brecht'in epik tiyatro ve epik tiyatroyu ilgilendiren
sorunlar dstiine cesitli zamanlarda kaleme aldigi pek ¢ok yaz!
arasindan bir segmeyi: Epik Tiyatro’yu okuyucularimiza sunu-
yoruz.
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