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Ö N  SÖZ 

Hacı Arif Bey ( 1831 -1885), Türk Musikisi'nin en büyük 
birkaç bestekarından biridir. Tanzimat döneminin en büyük 
besteka rı ... Nedir Tanzimat? 

Osmanlı Türk devlet ve toplumunun batıya açılmasıdır. 
iddia edildiği gibi batı «mukallidliği» değildir. Taklit derecesin­
de kalan yenileşmeler elbette oldu. Ama Türkiye'nin kesin şekil­
de batıya yönelmesi de sağlandı. Bu yönü sonradan muhafaza­
kar olsun, hatta mürted olsun, ilerici olsun, hiçbir akım de­
ğiştiremedi, hatta temelden reddedemedi. Kaldı ki Tanzimat, dev­
letin, çok büyük bir imparatorluğun ayakta kalabilmesi, Tür­
kiye'nin Türkistan ve Kafkasya haline düşmemesi için gerekli 
görülmüştü. 

Edebi sahada batı tarzında, hatta Fransız formları ile şiir, 
roman, hikaye, tiyatro, fıkra, edebiyatımıza girip gelişirken, 
musiki sahasında ne oldu? Musikide değişme, edebiyattakinden 
bile zordur. Kaldı ki Türk Musikisi, göz kamaştırıcı bir geç­
mişe sahipti. En büyük temsilcilerinden Dede Efendi (ölm. 
1846) hala hayatta idi. Türk'ün m us iki zevki de, batınınkine 
hayli aykırı bulunuyordu, bugün de öyledir. Üstelik Türk Mu­
sikisi, birçok doğu milletinin musikilerine tesir etmiş, bazen 
onları silip süpürerek yerine geçmiş bir san'attı. Edebiyat ve 
şiirimiz ise bu derecede tesirli olamamıştır. 

Batı Musikisi'nin, Türkiye'de kesin yenileşme tarihinin baş. 
langıcı olan Va k' a-i Hayriye'nin ( 1826) hemen hemen ertesi 
günü, hem de devletin resmi himayesinde müesseseleşmesi, 
elbette milli musikinin rakipsiz ve müstesna duru·munu sarstı. 
Edebiyat sahasında bu derecede radikal bir devlet himayesi gö. 
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rülmez. Nihayet orta öğretimde Arapça ve Farsça mecburi' ders. 
ler olarak muhafaza edilmek şartıyle, Fransızca • deniz okul­
larında ing il izce - öğrenimi başlamıştır, o kadar. 

Dede'nin parlak dehasına rağmen, klasik musikinin ltrl 
qevrindeki çizgisinde bulunmadığı da muhakkaktır. Bulunsa idi, 
Uçüncü Selim, daha 1780'1erde, musikiyi yeni/eştirrnek için o 
kadar karmaşık faaliyetlere girişmezdi. Dede'nin öğrenciler i , 
onun yolunda, bestekarlık çalışmalarına devam ettiler. Ama �içbiri onun seviyesini tutturamadı. Böylesine bir ortamda, 
Arif Bey adında, 20 yaşlarında bir deha kendini gösterdi. 

Arif Bey, klasik dönem bestekarlarımızın çile/i «meşk» 
yıllarını geçirmiş değildi. Hiçbir zaman da ayni derecede dini 
ve dindışı bir musiki eğitimi almadı. Şüphesiz sarayda bol 
bol Batı Musikisi dinledi. Ancak hiçbir şekilde Batı Musikisi 
öğrenmedi. Zahmet edip ve birkaç haftasını harcayıp nota bile 
öğrenmedi. Zira birçok san'atkarı klasik bir eğitimden geçir­
mek mümkün olmamıştır. Arif Bey ise, kelimenin en dolu ma. 
nasiyle tam bir san'atkardı ve yalnız san'atkardı. Bestelemek ve 
okumak için yaratılmıştı. 

Şimdi tesirleri bir daha ve iyice tesbit edelim : Bir musiki 
dehası ile karşı karşıyayız ki, eski üstadlar gibi yıllarca Mevlevi 
dergahlarına ve EnderOn konservatuarına devam ederek çi/eli 
bir musiki eğitiminden geçmemiştir. Onlar derecesinde Arapça, 
Farsça, edebiyat tahsil etmemiştir. Birden, emsalsiz güzellikle 
sesiyle ve nağme oluşturmadaki tükenmez kabiliyetiyle ortaya 
çıkmıştır. Klasik sahada eski üstadiara yetişemeyeceğini, bir 
Dede derecesinde Beste ve Semai besteleyemeyeceğini, hemen 
anlamış olması gerekir. Din ve tasavvuf eğilimleri de üstadları 
kadar kuvvetli değildi, cami ve tekkeden gelmiyordu. Sadece 
mutlak güzelliğe şiddetle aşıktı ve bu bir platonik aşk değildi, 
cismant bir aşktı. Bir bakıma Arif Bey, tam bir epiküryen idi. 
Kald ı ki, en birinci dinleyicisi sayılan padişah, Sultcın Abdül­

mecid, babası ikinci Mahmud gibi, klasik musikimizin bütün 
bilgilerini yutmuş, hazmetmiş değildi. Çok sathl şekilde Türk 
Musikisi öğrenmişti ve Batı Musikisi ile daha fazla uğraşmıştı, 
belki batı san'atından daha fazla zevk alıyordu. 
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Arif Bey'in padişahtan sonra gelen dinleyicilerinin, hane­
dan ve saray mensuplarının, istanbulluların, nihayet bütün im­
paratorluk halkının zevk ve isteği de ayni istikamette idi. Daha 
hafif, daha kolay, daha çabuk öğrenilebilen parçalar ... Unut­
mamalıdır ki Batı Musikisi'nin merkezi olan Viyana'da da 
Beethoven'dan sonra Strauss yetişmiş ve daha çok tutulmuş­
tur. Tanzimat, halka daha çok açılma olduğu gibi dünyevl 
hazların, eğlencenin, kolay san'atın rağbet kazandığı dönemdir. 
San'atkarın eseri, derlenip saklanmak için değildir. Okunup 
teşhir edilmek içindir. Yazı kullanmayan bir «sema!» (kulak­
tan öğrenilen) san'atta, yani Türk Musikisi'nde bu durum ve 
ihtiyaç, büsbütün apaçıktır. Arif Bey, hemen besteleyip derhal 
okuduğu eserlerinin, anlaşılmasına, beğenilmesine, tutulması­
na, öğrenilmesine, ezbere alınabilmesine muhtaçtı. Hiç unutul­
mamalıdır ki şarkılarının çoğunun muhatabı da belirli kadın­
lardır. Bunlar da tabiatiyle klasik musiki bilgileri olmayan ha­
nımlardır. Onlara derd anlatmak, onlara tesir etmek için bes­
talenen eserlerin, onların anlayacağı ve tesir altında kalacağı 
şartları taşıması zarurl idi. 

Bu ortam, Hacı Arif Bey'i doğurdu. Ve Arif Bey, bu ortamı 
temsil etti. Klasik ekol şüphesiz günümüze kadar gelmiştir. Gü­
nümüzde de beste, sema!, ayin gibi klasik formları kullanan bes. 
tekarlar var. Ancak klasik ve Üçüncü Selim-Dede Efendi'nin neo­
klasik ekolünün sonu, Hacı Arif Bey'dir. Arif Bey'in benim 
daha önce «neoklasik» dediğim «şarkı ekolü»ne arkadaşım 
Ercümend Berker, «romantik ekol» demiştir. Bu isimlendirme 
daha doğru ve yerindedir ve ben de kabOl ediyorum. 

Nedir Arif Bey'in «romantik ekal»ü? Şarkı formunun ke­
sin hakimiyetidir. Onun için Arif Bey'e «şarkı bestekarı» diyo­
ruz. Üstadım Dr. Subhi Ezgi, bu hususta çok ısrar etmişti. Ona 
göre bestekar, bütün formlarda eser veren san'atkardı. Böyle 
olmayan bestekarları dikkatle ayırmak gerekiyordu. Arif ve 
Şevkı ve Rahmi Beyler' e - dehalarına rağmen- ancak «şarkı 
bestekarı», mesela Cemi! Bey'e ancak «saz eserleri bestekarı» 
demek doğru idi. Ben bu derecede bir sınıflandırmaya gitmek 
istemiyorum, müfrit buluyorum. 

Ama Arif Bey'in bir «şarkı bestekarı» olduğu da doğrudur. 
Diğer formları hiç sevememiş, maksadı için belki lüzumsuz 
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bulmuştur. Bir tek formu -günümüze kadar- bir milli san' atın 
tek hakim şekli haline getirmek elbette o san'at için fevkalade 
tehlikeli bir akımdır. Ama ne çare ki böyle olmuş, musikimiz 
bu yolda gelişmiştir. 

Arif Bey, şarkı formunun eski tabirle «mübdii», yeni ta­
birle «yaratıcısı» değildir. Bu form, asırlardan beri Türk Musi­
kisinde mevcuttur. Şu halde bütün bu mülahazalardan sonra, 
bu formda bestekarımız ne yapmıştır ki, Türk Mvsikisi'nde 
o derecede müstesna bir yer almıştır? 

Öncelikle belirtmek gerekir, Deha, her türlü kaideyi alt 
üst eder. Herkesi susturur. Bugün değilse yarın üstünlüğü or­
taya çıkar ( Bach'ın dehasınrn üç çeyrek asır sonra anlaşıla­
bilmesi gibi). Dehanın şurasını burası nı, benim yukarıdaki 
paragrafiarımda olduğu gibi, biz tarihçi ve tenkitçiler kusur­
lu görürüz ama, çıplak dehaya karşı çıkmak, kimsenin haddi 
olamamıştır. Arif Bey işte böyle bir adamdır. Bestelemek için 
doğmuştur. Zorla, teşvikle, eğitim ve öğretim metodlarıyle de­
ğil, tabiatinin icabı olarak bestelemiştir. Bir san'atın mutlak 
manada en güzel parçalarını verebilmiştir. Bu güzellik, bu 
san'at kudreti karşısında söylenecek söz yoktur. Sadece bü­
yük bir zevk le dinlenir. 

Sonra, Arif Bey'in kullandığı şarkı formu, ilk defa olarak 
çeşitli yazılarımda benim belirttiğim gibi, kendisinden önceki 
şarkı formu değildir. Sadece isimleri ve umumi kompozisyon 
şekli aynıdır. Bu forma Arif Bey, başka bir isim de verebilir­
di, vermemiştir. Eski şarfı formu, günümüze kadar bazı par­
çalarda kullanılmakla beraber, Arif Bey'in daha hayatında, 
hatta gençliğinde, onunla beraber, devrini kapatmıştır. 

Arif Bey'den önce şarkı formu, türkü'ye ve fantezi'ye çok 
benzer, pek kesin kaideler içinde bulunmayan, çok defa hece 
vezni güfteleri kullanan, bir bakıma klasik musikimizin hafif 
musikisi çeşnisinde bir form idi. Böylesine bir form şüphesiz 
Lale Devri'nde Mustafa Çavuş gibi bir dahi yetiştirmiştir. 
Ama gerçek klasik bestekarlarımızca eğlence musikisi sayıl­
mıştır. 
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Arif Bey, şarkı formunu, klasik musikinin «Beste» formu 
gibi anlamıştır. Büyük usuller ve terennüm kullanmayan bir 
Beste... Ayni derecede düzgün bir güfteye, sık ı kaideleşmiş 
kompozisyon şekillerine sahip olacaktır. Sadece «büyük usul» 
ve «terennüm-i ikaai» kullanmayacaktır. Bu yüzden bazı mü­
nekkıtler Arif Bey'i «tasannO» yani fazla süslü nağmeler kul­
lanmakla itharn etmişlerdir, talebesi Şevkı Bey kadar tabii ve 
samimi bulmamışlardır. Ama Arif Bey olmasaydı Şevkı Bey'in 
zuhuru mümkün değildi ki. .. Kaldı ki, hiçbir şarkı bestekarı 
Arif Bey'i geçememiştir. Hiçbir şarkı bestekarı keza Arif Bey' 
in bütün tesirlerinden uzak kalamamıştır. Şüphesiz Arif Bey, 
şarkı formunu çok geniş bir anlayışla kullanmıştır. Beste hava_­
sı kokan ve yüksek zevke hitab eden parçaları yanında kıv­
rak, hafif eserleri de çoktur. Fakat hiçbir zaman belirli bir 
çizginin altına düşmediği gibi, form titizliği ile de gelecek ne­
sillere adeta rehberlik etmiştir. Kısaca, klasik kaidelerden çok 
u'zaklaştığı sanılan bu bestek�r, aslında klasik değerlere ola­
bildiğine sadık kalmıştır. 

Tarihçinin ve tenkitçinin bir dehayı veya herhangi bir 
taı-ihl kişiyi, her yanıyla ele alması, esprit critique'in vazgeçil­
mez bir ana metodudur. Birçokları, bir büyük insanı anlatır­
ken, sadece medhetmişler, medhiye yazmışlardır. Böyle bir 
tutuma tarihçilik denemez. Tarihçiliği şüphesiz en geniş ma­
nasıyle kullanıyorum. Kusursuz b ir deha da yoktur. Kendi 
sahalarında fevkalade sivrilen, öncülük eden, ayni sahadakileri 
belirli şekilde çok geçen, toplumlarına uzun süre büyük tesir­
lerde bulunan kişilere biz dahi diyoruz. Arif ·Bey, yaptığım bu 
kabataslak dahi tarifine kesin şekilde girmektedir. Tenkid fik­
rine sahib olmadan tarihçilik yapmak mümkün değildir. Zira 
gerçekleri ortaya çıkarmak imkanı olmaz. 

Her parçasını 5 yaşımdan bu yana yüzlerce defa dinle­
diğim, dört yüz parça eserinin binlerce ayrı notasını incele­
diğim, biyografisini ortaya çıkarabilmek için kendisine yetişen­
lerle 1940'larda uzun uzun konuştuğum Arif Bey hakkında bu 
monografiyi zevkle kaleme alıyorum. Eserlerinin bir külliyat 
halinde neşri, vazgeçilmez bir zarurettir. Arif Bey'in en bü­
yük şarkı bestekarımız olduğunu iddia eden ve kabOI ettiren 
de benim. Daha önce Şevkı Bey'in daha büyük olduğu iddiası 

11 



hakimdi. 1949'da Arif Bey hakkındaki ilk yaz ım çıktığı za­
man bu iddiarn münakaşa edilmişti. Mevzuu konuştuklarımız 
arasında Sadeddin Arel ve Subhi Ezgi gibi çok büyük iki üstad 
da vardı ve benim hem dostlarım, hem hocalarım idiler. En 
büyük şarkı bestekarı olduğunu vurgularnamdan fazla Türk 
Musikisi tar ihinde işgal ettiği azametli yer hakkındaki işaret­
lerime itiraz etmişlerdi. Zira onların geçen asrın son yıllarında 
içinden yetiştirildikleri yüksek musiki çevrelerinin Arif Bey 
hakkındaki kanaatleri bugünkü kadar müsbet değil di . Sanı­
rım bugün Arif Bey'in en büyük şarkı bestekarı olduğunu, 
musikimizin estetiğinden anlayan hiç kimse reddetmiyor. 
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I 
ARiF BEY'İN HAYATI 

Doğumu, Ailesi, Yetişmesi : 

Hacı Arif Bey, 1831 yılının ikinci yarısında İstanbul' 
da Eyüb'de doğdu. Eyüb şer'i mahkemesi başkatibi Ebu­
Bekir Efendi'nin oğludur. Vak'a-i Hayriyye'den (15.6.1826) 
5 yıl sonrasıdır. Ailesi Osmanlı Türk toplumunda orta sı­
nıfın mütevazi' kesimi sayılır. Eyüb ise istanbul'un en 
rUhani semtidir. Ulemay-ı rüsfrm (*) sınıfının seçkinleri, 
büyükleri bu semte yerleşmişlerdir. Haliç kıyılarına doğ­
ru sultan (Osmanlı imparatorluk prensesi) saraylan d.i­
zilidir. Dini hava hakimdir. Her taraf kurşun kubbedir. 
Her haneden Kur'an, ilahi sesleri yükselmektedir. Azın­
lık yoktur. Koyu bir Türk şehridir. Şehir dedim, zira Os­
manlı İstanbul'unda Galata, Üsküdar gibi Eyüb de ayrı 
bir şehirdir. Ahlak çok disiplinli, terbiye çok kaidelidir. 
Her çocuk, okula başlamadan «adab-:ı: ·muaşeret» denen 
toplunıun nezaket protokolünü, davranİşını, konuşması­
nı, birbirine bakarak derhal öğrenmektedir. Bunları, Arif 
Bey'in genç yaşında saray protokolüne o derecede çabuk 
uyabilmesindeki sırn açıklamak için yazıyorum. 

Zamanın adetince 5 yaşında ilkokula başladı. Her 
mahalle mektebinde sesi güzel erkek çocuklar, ilahi oku­
yan bir grup oluştururlardı. Gerçi ilkokul muhtelit yani 

(") Osmanlı devletinde sarıklı, özel üniformalı ilmiye görevlileri 
ki, din, adalet, eğitim sahalarında vazife görürlerdi. 
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kız - erkele Icarmadır. Yalnız yerde, minder veya hasır üze­
rinde, bir odada, kızlar bir köşede, erkek çocuklar diğer 
tarafta oturmaktadır. Ancak kızlardan ilahici olarak mu­
siki eğitimine tabi tutulanlar yoktur. Arif Bey, okulun bu 
grubuna girdi. Sesinin güzelliği ve bir defa dinlediği ilahi' 
yi hemen ezberlemesiyle dikkati çekti (1). Zekai Efendi de­
nen, kendisinden sadece 6 yaş büyük delilcanlının eğiti­
mine verildi . Geleceğin büyük bestekarı Zekai Dede' dir (2). 
Arif Bey'in ailesi ile ayni mahallede komşu idiler. Ancak 
Zelcal'nin çocuk Arif' e musikide öğreteceği fazla bir şey 
yoktu. Zekai, hacası ve Icendileri gibi Eyüblü olduğu için 
«Eyyubi» denen Mehmed Bey'e f), talebesi Arif'ten bah­
setti. Arif, 1840 yılına doğru, Mehmed Bey gibi devrinin 
çok tanınmış bir bestekarından meşke başladı. Beste, 
sema!, şarkı, il�hi formlarında eserleri hacası okuyor, 

Arif tekrarlıyor, hacası düzeltiyor, hangi makamdan ol­
duğunu belirtiyordu. Okurken usul vunnak vazgeçilmez 

.kaide idi. Böylece usulleri de öğretiyordu. Devrin musiki 

eğitimi, kabataslak bu şekilde idi. 

(1) İlahi: Türk Musikisi'nde bir form. Dilli şarkı'dır ve şarkı for­
munun başlıca kaideleri, ilaru formu için de geçerlidir. Ancak 
duygu bakımından dilli- tasavvufi rUhun hakim olması gerekir. 
(Türk Mosikisi Ansiklopedisi (=TMA), I, 296a-7a), güfte de ta­
biatiyle din ve tasavvuf yolundadır. Her Türk çocuğu bir Icaç 
iHlbi'yi olsun ezbere bilirdi. 

(2) Eyylıbi Hoca Hafız Mehıned Zekai Dede (1825 başı-24.11.1897) 
(TMA, Il, 402b - Sb) : Dede Efendi'den sonra klasik yolda yeti­
şen bestekarların Dellin-zade ile beraber en büyüğü, onun 
talebesi, ayin, iUl.hi, beste, semru, şarkı formlarında yüzlerce 
eseri vardır ve aynca çok değerli öğrenciler de yetiştirmekle 
ünlii.dür. 

(3) Şahinbey-zade Eyyıibi Mehmed Bey (1804 - 1850) (TMA, II, 

19a) Ünlü hilnende, musiki hocası, ldasik yolda çok değerli 
bir bestekılrdır. 
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1839 haziranında İkinci Mahmud ölmüş, oğlu B irinci 
Abdülrnecid delikanlı yaşında tahta oturmuş, ayni yılın 

kasım ayında, harkiye nazırı Mustafa Reşid Paşa'ya Tan­
zimat'ı ilan etmesi için izin vermişti, zira babası Sultap 
Mahmud'un vasiyeti bu yolda idi. 8 yaşında bulunan Arif, 
bu yeni dönemin şartları içinde yetişecekti. 

Eyyfıbi Mehmed Bey, Arif'i dinler dinlemez büyük 
bir istidat karşısmda olduğunu anladı. En girift besteleri 
bir dinleyişte ezberleyip tekrar ediyordu. Makamları der­
hal kavrayıp ayırıyor, geçkileri anlıyor, eserin usulüne 
hemen giriyordu. Sesi tamamen falsosuz, inanılmaz derece­
de güzel ve tesirli idi. Bu suretle Mehmed Bey'den 30 fa­
sıl (4) rneşk etti, yani öğrenip ezberledi. Bu da kendisine 
30 makarnı geçicileriyle ve birçok usUlü öğretti. Bir gün 
Mehmed Bey, Arif'i elinden tutup hocası Büyük Dede 
Efendi'ye (S) götürüp tanıttı. Dede, Arif'i çok beğendi, çok 
övücü sözler söyledi. Bir müddet Arif'i evine kabUl edip 
ders de verdi. Bu suretle, Dede'nin öğrencileri olan Meh­

med Bey'le Zekai Dede'den sonra, bizzat Dede'den de ders 

görerek, klasik Türk musikisinin meşk silsilesine bağlan­

dı. Bu silsile, XV. asır başlannda Abdülkadir Meraği, hat-

(4) Fasıl (TMA, I, 216a-b) : -Yukarıda geçen manasiyle - ayni ma­
kamdan 2 Beste, 2 Sema! olmak üzere 4 parça klasik güfteli 
büyük söz eserinin toplamı. Böyle bir makamdan 4 büyük 
formda eser öğretilirken, yanında ayni makamdan bir kaç kü­
çük şarkı da meşketmek, bir çok hocanın adeti idi. 

(S) Hammarni-zade İsmail Dede ki kısaca <<Dede Efendi» diye ün­
Iüdür. (9.1.1778- 20.11.1846) : ltd'den gelen bütün klasik bes­
tekarların en büyüğü (TMA, I, 302a-8a). Din! ve dindışı musiki­
de, sözlü eserlerin gerek büyük, gerek küçük formda olanla­
rında, çok büyük başarı göstermiştir. «Dede>) (TMA, I, 154a), 
Mevlevt tarikatine mensup bulunduğunu gösterir resmi un­
vandır. 
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ta XIII. asırda Safiyyeddin Abdülmü'min Urmevi'ye ka-
dar çıkmaktadır. 

-

Mehmed Bey, talebesi Arif'i Muzıkay-ı Hümayun'un (6) 
Türk Musikisi kısmına da yazdırdı. Bu suretle saraya adı­
mını attı. Zira Muzıkay-ı Hümayfuı doğrudan padişaha 
bağlı idi ve sarayın bir dairesinde çalışıyordu. Burada 
Haşim Bey'in talebesi C) oldu ki, o da Büyük Dede'nin ve 
Büyük Dede'nin en değerli talebesi olan Delial-zade İsmail 
Efendi'nin (8) talebesidir. Bu arada Mehmed Bey, Arif 
Efendi'yi, seraskerlik (9) kalemlerinden birine stajyer ka­
tib olarak da yazdırdı. Arif Efendi 1844'te 13 yaşından 
başlayarak buraya da devam ediyordu. İlk yıllarda maaş­
sız stajyer memurdu. Amirlerinden «kitabet-i resmiyye» 
denen resmi yazışma usullerini ve diğer her türlü devlet 

memuru için gerekli bilgiyi öğreniyordu. Bu şekilde ye­
tişme, Osmanlı bürokrasisinin temel taşlarındandır. Bir 
kaç yıl sonra Arif Efendi, küçük bir maaşla asli kadroya 
katib olarak girdi. Hem buraya, hem Muzıkay-ı Hüma­

yun'a, hem hocalarının evlerine devam ederek büyük bir 

(6) Muzıkay-ı Hümayfuı (TMA, II, 30a-b): İkinci Mahmud'un kur­
duğu Saray veya Devlet konservatuvarı ki, Batı ve Türk musi­
kileri kısımları vardı ve her ikisine de birer icra heyeti bağlı 
bulunuyordu. 

(7) Müezzinbaşı Hacı Haşim Bey (1815 -1868) (TMA, I, 255b-7a): 
Bu da Dede'nin ve Delial-zadenin talebesi. Neoklasik ekolün 
büyük bestekarianndan biri. 

(8) Dellal-zade Hacı Hafız İsmail Ağa (1797- 1869) (TMA, I, 308e-

9b: Dede'nin en değerli taiebesi, Dede'den sonra gelen en 
büyük klasik bestekar (dindışı sözlü musiki). 

(9) Seraskerlik : imparatorluk savunma bakanlığı ki genel kur­
may da buraya bağlı idi. Yalnız deniz kuvvetleri ile askeri 
fabrikalar başka bakanlıldara bağlı bulunuyordu. l826'da ku. 
ruldu. 1908'de adı harbiye nezareti olarak değiştirildi. 
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faaliyete başladı. Katiplikten aldığı küçük maaş, babası­
nın rnütevazı maaşma ekleniyordu. Evinin Eyüb'de, se­
raskerliğin Bayazıt'ta, Muzıka'nın Dolmabahçe'de olduğu 
düşünülürse ve en çok kullanılan aracın - sandal dışında -

yaya gitrnek olduğu hatırlanırsa, nasıl bir çalışma içinde 
bulunduğu anlaşılır. Ancak artık sesinin güzelliğinin şöh­
reti Istanbul'u tutmuştu. Padişah da işitti. 

Saray Hayatı, Çeşm-i Dilher Hanım 
Sultan Abdülrnecid (1839- 1861), 1823 doğumlu ol­

makla, Arif' den yalnız 8 yaş büyüktü. Padişah ile Arif'in 
tanışmalarının en muhtemel yılı 1850'dir. Fakat daha ön­
ce de Sultan Abdülmecid, Arif Efendi'yi görüp dinlemiş 
olabilir. Ancak padişah huzurunda tek başına okumak için 
çok yetişmiş ve istidatlı bir ses san'atkan olmak, hep­
sinden zoru da, sarayda TUrk Musikisi hocalannın izin, 
ruhsat ve tavsiyesini almak gerekiyordu. Arif Efendi'nin 
Saray' daki hocası, kendisinden 16 yaş büyük olan Haşim 
Bey' di. Gerçi Haşim Bey' den epey meşk etti. Fakat iyi ge­
çindiği söylenemez. İstidadı hacasından büyüktU. Hocası­
nın bir defa okuduğunu hemen aynen tekrar ediyor, eseri 
ciiınle cümle pek çok tekrarla geçen diğer öğrencileri hu­
zursuz ediyordu. Sonunda padişah huzuruna çıkartılıp 
birkaç parça okudu. Müzisyert ohm Sult�m Abdülmecid, 
hayatında dinlediği en güzel ses karşısında olduğunu he­
men anladı. Bu kadarla kalsa, Arif Efendi'yi yüksek maaş­
la saray hanendeleri arasına alırdı. Fakat genç hanende­
nin yüzünün olağan dışı güzelliği, hareketlerinin kibarlığı 
ve inceliği, padişahı bir kat daha etkiledi. Tebrik etmek 
iÇin çağınp kendisiyle konuştu. Padişah bir kanapede idi. 
19 yaşındaki Arif Efendi de mutad uzaklık olan üç metre 
mesafede ellerini önüne kavuşturmuş olarak konuşuyor­
du. Padişah, delikanlının terbiyesine, çok tabii ve doğuş-
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tan olduğu helli nezaketine, protokol bilgisine hayran kal­
dı. Mabeyncileri arasına alınmasım irade (1°) etti. 

Bu sırada Arif, 19 yaşında idi ve l.OOO'in (bin) üzerin­
de Türk Musikisi parçasını ezbere biliyordu, en üstün 
teknik ve en hassas müzikalite ile okuyabiliyordu . .M.a­
beyncilerin ("') «Bey» diye anılması adet olduğu için, Arif 
Efendi artık «Arif Bey» oldu. Sakal da salıverdi. Sarıya 
yakın açık kumral sakalı ile yakışıklılığı daha tesirli oldu 
ve daha olgun gösterdi. Esasen bütün hareketleri yaşın­
dan olgundu. 

Padişaha mabeynci olmak, bu göreve tercihan gençler 
seçilmesine rağmen, imparatorluk Türkiyesi'nde, bir Türk 
genci için, özenilecek en gözde makamdı. Maaş fevkalade 
dolgundu ve her fırsatta padişah ve hanedan «atıyye»si 
(altın, mücevher gibi hediye) almak kabildi. Mabeyn-i Hü­
mayO.n' dan çıkanlara, en yüksek devlet görevleri açıktı. 
Zira bu görevler için yetişmiş sayılırlardı. Başmabeynci, 
Mabeyn-i Hümayun müşirinden (saray mareşali) sonra 
sarayın en yüksek görevlisi idi. İkinci ve üçüncü mabeyn-

(10) İrade : Osmanlı'da padişahın sözlü veya yazılı emri, irade-i 
seniyye, irade-i şahane, irade-i hümayiın denir ve yalnız hakan -

halife'nin emri için kullanılır, padişah buyruğuna «emir>> den­
mez. Hanedan üyelerinin (valide- sultan, sultan, şehzade, ka­

dmefendi) emirleri hakkında da uirade-i seniyye» denmesi, 
sadece nezaket eseri olup resrnl değildir. İrade-i şıllıane, ka­
nun hükmündedir. Ancak icraya dökülmesi gerekince, yazılı 
ve kanunlara uygun hale getirilir. İrade'ye «hayır» ve «Ol­
maz» denilemez. Yapılamayacak bir şeyse, niçin yerine geti­
rilemeyeceği açıklanır. Padişahın annesine, veliahdine, sad­
razamma verdiği talimat da uşağına verdiği emir de «irade» 
dir. 

(*) Sarayda hükümdana her türlü protokol işlerini düzenleyen 
memurlar. 
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cilerde büyük devlet adamları sırasında idiler. Sonra sıra 
numarası verilmeyen birkaç milbeynci daha bulunurdu 
ki, Arif Bey, bunların arasına alınmıştı. 

Mabeynci, padişahın devlet işleri ve hükCıınetle olan 
her türlü ilişkisinin düzenlenınesinde hizmet verirdi. Ge­
rek başmabeynciden, gerek doğrudan padişahtan emir ala­
bilirdi. Sadrazam dahil hiç kimse, yanında bir milbeynci 
olmadan padişahla görüşemezdi. Padişahın çok itimadını 
kazanmış ve saray protokolünü çok iyi bilmesi gerekiyor­

du. Zira Osmanlı' da, her hanedan mensubuna, her dev­
let görevlisine ayrı şekillerde hitab edilir. Tesadüfe bıra­
kılmış hiçbir davranış yoktur. En küçük hareket prota­
kale bağlanmıştır. Osmanlı saray protokolü ise, son de­
rece karmaşık bir düzendir. Hususi bir kavrayışla yara­
tılmayanlar bu düzenin içine giremezler. 

Saray dışında mabeynci, çok itibarlı bir adamdır. Zi­
ra hakan - halife ile hergün yüzyüze gelen, mahremiyeti­
ne giren, yanında bulunan, onunla konuşan kişidir. Buna 
karşılık bir milbeyneinin - başkaları için tabii kusur sa­
yılan - en küçük bir terbiye hatası, en küçük bir kabalığı 
asla affedilmez. Sarayda da, halk nezdinde de mazur gö­
rülmez. 

İşte Arif Bey'in ayak bastığı dünya, böylesine bir 
alemdi. Eyüb semti ile saray, biribirine çok uzak değildi. 
Ancak uygulanan adetler, farklıydı. 

Sarayın Harem-i Hümay(ı.n denen ve beş yüzden faz­
la kadının yaşadığı kısmında da musiki eğitimi vardı. İs­
tidatlı cariyelere musiki öğretilir, okurlar, saz çalarlardı. 
Kızlardan oluşan incesaz heyeti ve bando vardı . Bu genç 
kızlar yalnız kendilerinden kıdemli cariyelerden ders al­
mazlardı, zira böyle bir eğitim k.ifayetsiz kalıyordu. Gerek 
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musiki, gerek diğer dersler için, dışarıdan, hatta büsbütün 
saray dışından müderrisler, muallimler, hocalar da getiri­
lirdi. Osmanlı hareminde yüz örtillmez, istisnasız bütün 
kadınların yüzü açıktır. Saç da, büyük kısmı görünecek 
ve daha fazla süs mahiyetinde başlıklada örtülü durum­
dadır. Etekler, yerlere kadar uzun ve çok şatafatlıdır. 
Tualet, boğaza kadar kapalıdır. Tül içinde, yarı çıplak 
cariye, ancak filmlerde görülür. Cariye ve hanedan men­
subu hanımların erkek hocalan yaşlı başlı, namlı ulema 
arasından seçilir. Ancak musikide iş değişmektedir. Zira 
musiki hocalan ilmiyye mensubu değillerdir ve çoğu 
gençtir. Saz, bilhassa ses, genç müzisyenlerce tabiatiyle 
daha iyi icra edilmektedir. Bu yüzden Arif Bey'den önce 
en· az bir müzisyen, büyük bestekar Hacı Sadullah Ağa' 
nın, XVIII. asrın sonlannda Harem-i Hümftyıln cariye­
leri ile başı belaya girmiş, mesele padişaha (Üçüncü Se­
lim) kadar aksetmişti. Ancak Arif Bey'in bu konuda başı­
na açtığı belanın emsali yoktur, zira tekerrür etmiştir. 

Arif Bey, mabeynciliğe, saray hanendeliğine ek ola­
rak, Harem-i Hümay-Un'daki istidadlı cariyelere musiki ho­
cası da tayin edildi. 20 yaşlarında, sesi derecesinde yakı­
şıklılığı ile· de ün salmış bir rnüzisyenin hoca olarak ha­
reme girmesi, eadyeler arasında heyecan yarattı. 

Burada Harem-i Hümayun cariyesinin ne olduğu hak­
kında hiç olmazsa birkaç şey söylemeye mecbunım. Zira 
birçok okuyucu, bu cariyeleri padişahın odalıkları san­
maktadır (11). 

XIX. asır Harem-i Hümayfın cariyelerinin tamamı 
Kafyasya asıllı ve bunların çoğu da Çerkes'tir. İstanbul 

(ll) Osmanlı Harertı-i Hiimayfuı teşkilAtı için bk. Biiyük Türkiye 

Tarihi, VIII, 1978, s. 230 v. dd. ve Osmanlı Devleti Tarihi, 
II, 1986, s. 21 v. dd. 
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ve çevresinde oturan iyi Çerkes ve Kafkas aileleri kız ço­
cuklarını, çok küçük yaşlarında, saraya .vermektedirler. 
Bu kızlar, saray hizmetleri için eğitilmektedirler. İstidat­
larına göre çeşitli sahalarda ders görmektedirler. Eğitim­
den sonra 7 yıl saray hizmetinde bulunmaya mecburdur­
lar. 7 yıl sonunda, yüksek bir devlet görevlisi veya onun 
oğlu ile, zengin çeyiz verilerek evlendirilirler. 7 yıl yük­
sek maaş aldıklan ve her şeyleri sağlandığı için maaşla­
rını biriktirdikleri için, esasen zengin kızlardır. Bunlara 
halk «sarayh hanım >> demektedir. Saraya kusursuz gü­
zel kızlar alındığı, çok iyi terbiye ve eğitim gördükleri, 
zengin oldukları, valide-sultan ve başkadınefendi ma­
nevi anneleri sayıldığı için, İstanbullu her yükselc aile o 
devirde oğlunu bir «saraylı hanım»la evlendirrnek iste­
miştir. İşte bu kızlardan çok küçük bir kısmı, padişah eşi 
olmak üzere yetiştirilir ve padişahla evlendirilirdi. Diğer­
leri, haremde padişahın, hanedan kadınlarınm, haremin, 
şehzadelerin hizmetlerini görürlerdi. Hizmetkar idiler. Fa­
kat yüksek rütbe taşıyıp resmi maaş .alırlardı. Avrııpa sa­
raylarında kraliçenin hizmetindeki kadınların markiz, 
kontes olması gibidir. 

İşte böyle bir çevrede, bir düzineden fazla earlyeye 
Arif Bey, meşka başladı. Cariyeler, çocukluktan henUz çık­
mış genç kızlardı. İçlerinde 15 yaşlarınqa Çerkes asıllı 
«Çeşm-i Dilber» adındald kıı; da vardı. Fevkalade güzelliği 
dolayJsıyla padişaha eş olarak hazırlanacağı söyleniyordu. 
Ancak henüz eğitimde, saray tabiriyle «acemi cariye» idi. 

Kısa zamanda Çeşm-i Dilher'le Arif Bey arasında ilgi 
başladı. Çok dikkatli olan saray muhitinde, bu platonik 
ilgiyi duymayan da kalmadı. Duyulmaması mümkün de 
değildi. Zira Arif Bey, ertesi gün bütün İstanbul'a yayı­
lan biribirinden güzel, biribirinden cazip şarkılar beste­
lemeye başlamıştı. Ve kim olsa bu şarkıların büyük bir 
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aşkın eseri olduğunu anlardı. Bu sıralarda Arif Bey, Kür­
di'li Hicazkar makarnım bulmuş, bestekar olarak da ün 
yapmaya başlamış, muhtemelen yeni makamdan ilk eser 
olarak Geçdi zahm-i tir-i hicrin ta dil-i na-şadmıa şahese­
rini bestelemişti. Büyük skandaldı. Bir bakıma sarayın 
sahibine hakaretti. Ama aşkın üstün olduğu duygusu da 
çok gönlü rikkate getiriyordu. Çeşm-i Dilber, eğitiminin 
son safhasında, 15 yaşlarında idi, 7 yıllık mecbur! hizmeti 
vardı. Bu müddet içinde padişah eşi olarak ayrılmadığı 
takdirde, ancak müddetin sonunda evlenebilirdi. Ancak 
haremin akıllı kadınlan, padişaha, cariyeyi evlendirrnek 
suretiyle skandala son verilmesini tavsiye ettiler. Padişah, 
zengin çeyiz vererek Çeşm-i Dilber'i Arif Bey'le evlendirdi. 
Arif Bey'i de ayda 60 altın maaşla saray hizmetinden çı­
kardı. Artık mabeynci değildi ve devlet kademelerinde 
iilerlemek imkanı kalmamış, memur kariyerini mahvet­
mişti. Harem musiki hocası da değildi, buradan aldığı ek 
maaştan da mahruındu. Ancak arada Muzıkay-ı Hüma­
yfın'a gelip ders vermesine izin çıktı . 

Akıl izdivacı değil, tamamen duyguya, karşılıklı gü­
zelliğe ve cinsi cazibeye dayanan bir evlenme idi. Saray ve 
padişaha çok alışan Arif Bey üzgündü. Seçme eserlerini 
artık paşidaha, sarayın seçkinlerine okuyamıyordu. Çeşm-i 
Dilher ise, Arif Bey'e kapılmaktan çok, cariye arkadaşları­
na isterse musiki hocalarını elde edebileceğini göstermek 
için evlenmişti. Aylar ilerledikçe, hırçınlığa başladı. Arif 
Bey'i hiçbir zaman gerçek bir aşkla sevemedi. Padişah 
zevceliğinden mahrum kaldığını, çılgınlık yaptığını, git­
tikçe daha fazla düşünmeye başladı. Arif Bey'in mütevazı 
konağı, sarayın ihtişamının yanında gittikçe sönük geli­
yordu. Taşlık'taki konak, padişahın Arif Bey' e ihsanı idi. 
Çeşm-i Dilher 9 ay sonra Ceınil'i ve ardından hemen ertesi 
yıl Nebiye'yi doğurdu. İkinci lohusalığından kalkar kalk-
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maz da evini terketti. Evlilik sadece 2 yıl sürmüştü. Arif 
Bey hemen karısını boşadı. O da derhal yeniden evlendi. 
Böyle bir evliliğin zeminini hazırlayarak kaçtığı anlaşıl� 
maktadır. Çeşm-i Dilber'i 17 yaşında kaybeden Arif Bey, 
çok üzüldü. Saraya karşı mahcupdu. Karısı birkaç defa 
kendisini boşamasını istemiş, hem padişaha yeni bir say� 
gısızlık olur diye, hem kansını hala sevdiği için boşama­
mıştı. Şimdi iki bebekle beraber Taşlık'taki konakta yal­
nızdı. Kürdi'li Hicaz kar' dan Niçün terk-eyleyip gitdin, 
a zalim şarkısı ile, başkaları ile, ince ve asil hüznünü te­
rennüm ett. Bu ayrılık dolayısıyle besteledikleri, en güzel 
şarkıları arasındadır. Ticaretle uğraşan bir adamla evle­
nen eski karısının döneceğini bile ümid etti, bu terketme­
yi, bu ayrılığı, uzun zaman sindiremedi. Bu ümidle Kür­
di'li Hicazkar'dan Düşer mi şamna ey şah-i huban'ı bes­
teledi. Çeşm-i Dilher'in ikinci izdivacından bir kızı oldu. 
Bu kız, Tanbilri Cemil Bey'in ağabeyi Ahmed Bey'le evlen­
miş ve bu izdivaçtan doğan kız da, şair Fazıl Ahmet Aykaç' 
ın eşi olinuştur. Fazıl AhmedBey'in (1884-1967) kaym- vali­
desinin, eşinin ve kızının güzellikleri vaktiyle İstanbul'da 
meşhurrlu ki, herhalde Çeşm-i Dilher Hanım'a benziyor­
lardı. 

Saraya Dönüş, Zülf-i Nigar 

Birkaç yıl geçti. Arif Bey 30 yaşına �yaklaştı. Sultan 
Abdülmecid kendisini çağırtarak affettiğini göstermiş ol­
du. Tekrar mabeynci yaptı. Çok tuhaftır ve tarih teker­
rürden ibarettir, eski hatasını tekrarladı, Arif Bey'i, Muzı­
ka'daki hocalığına ilaveten, gene Harem-i Hümayfın' daki 
kızlara musiki meşkıne memur etti. Bestekarın Sultani -

Irak'tan Bana lutf-eyler-iken sen - Neden me:nfôrum-oldum 
ben? şarkısı, padişabın afvına zemin hazırlamıştır. 
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Arif Bey, yıllar sonra Harem-i Hümayful'da, eskisin­
den büyük ilgiyle karşılandı. Zira lazlar hocalanmn, nasıl 
bir skandaim ve ne büyük, sonu ne kötü biten bir büyük 
aşkın kahramanı olduğunu biliyorlardı. Arif Bey ise daha 
ilk dersinde, o kadar kız arasında, bir tanesinin çehresini 
görür görmez can evinden vuruldu. Kızın adı Zülf-i Nigar 
idi, bu da Çerkes asıllı idi. Kız, büyük bestekarın bakış­
Iarına cevap verdi. Çok hassas olan kızlar, dedikoduya 
başladılar. Haremdeki her şeyden haberdar edilen baş­
kadınefendi, padişaha durumu bildirdi. Sultan Abdülme­
cid'in yeni bir skandaldan ödü koptu. Mesele alevlenme­
den, Arif Bey'in Zülf-i Nigar ile evlendiritmesini emretti. 
Zülf-i Nigar, belki Çeşm-i Dilher kadar güzel değildi. Fakat 
kocasını sevdi. Arif Bey, gene saraydan aynlıp Taşlık'taki 
konağına çekildi. Rabia adlı kızı doğdu. Fakat karısının 
verem olduğu anlaşıldı. Kısa bir evlilikten sonra Zülf-i 
Nigar da bir bebek bırakarak öldü. Sonsuz acılar içinde 
kıvranan bestekar, Segah'dan Olınaz-ilac sine-i sad-pareme 
şarkısını besteledi. Hemen arkasından 1861 haziranında 
Sultan Abdülmecid de genç yaşında, 38'inde, verem­
den öldü. Tam 30 yaşında bulunan Arif Bey, bu felaket­
lerle fevkalade sarsıldı. 

Sultan Aziz ve Nigarnik 

Yeni hakan - halife, 31 yaşında ve Arif Bey' den 1 yaş 
büyüktü. Sultan Abdülaziz, Sultan Abdülınecid'in 7 yaş 
küçük kardeşi ve İkinci Mahmud'un küçük oğlu idi. Veli­
ahdliğinden beri Arif Bey'le tanışıyordu. Ağabeyinin ak­
sine, Batı Musikisi ile ilişkili değildi, sadece dinlerdi. Ama 
Türk Musikisi'ni çok iyi biliyor, ney üflüyor, bestekarlık 
yapıyordu. Arif Bey ümide düştü. Böyle bir padişah ken­

disine her istediğini verebilirdi. Ama gene Sultan Aziz, 

ağabeyi Sultan Mecid'in aksine, duygulu, fakat sert disip-
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linli ve protokol hatalarını hoş görmez tabiattaydı. Sultan 
Aziz, Arif Bey' e malıeyeilik vermeyerek titizliğini göster­
di. Ancak ağabeyinin üst üste iki hatasını tekrarlayarak, 
Arif Bey'i gene Harem-i Hümayfuı musiki hocalığına ve 
saray fasıl hey'etinin ser-hanendeliğine yani birinci ses 
san'atkarlığına getirdi. Fasıl hey'etinin şefi, Dede Efendi' 
nin kızından tarunu olan ve şarkı bestekarlığında Arif 
Bey'i takip etmekle beraber onun disipline aykırı buldu­
ğu hareketlerini benimsemeyen Rif'at Bey idi. 

Arif Bey'in bu defa Harem-i Hümayun'da çengel attığı 
kız, ilk ikisi gibi talebe ve acemi cariye değildi. Son hiz­
met yıllarını padişahın annesi Pertev-niyal V ali de - Sultan' 
ın nedimesi olarak tamamlayan Nigarnik Kalfa idi. An­
cak bu genç kız da Arif Bey'in tesirinde idi ve eskiden 
beri Arif Bey' i tanıyordu. Valide- Sultan' dan kendisini ev­
lendirmesini isteyecek kıdeme gelmek üzere idi. Ama sa­
ray adetince ille Arif Bey'le evlenmek isteyemezdi. Arif 
Bey'in ilgisi ile ümide düştü. Valide - Sultan, yanı başın­
daki nedimesinin temayülünü anladı. Arif Bey'le evlen­
dirdi. Gene Çerkes asıllı olan Nigarnik, kocasını pek çok 
sevdi. 

1861'i takip eden yıllarda Sultan 1\ziz'in saltanat 
dönemidir - Arif Bey'in şöhreti, bir duda� yerde, bir du­
dağı gökte olan muazzam imparatorluğun bütün ülkeleri­
ne yayılmıştı. Şarkıları, her ülkede zevkle okunuyordu. 
Devrin en büyük bestekan olduğu münakaşa edilmiyordu. 
Arif Bey, Taşlık'taki konağını sattı. Zencirlikuyu'da bir 
çiftlik aldı. Çiftlik içindeki köşkünde yaşamaya başladı. 
Karakteri zamanla değişmişti. Artık musikideki yerin­
den emindi. Pek çok bestekar onun ekolünü takip edi­
yorlardı ki içlerinde kendinden yaşlı olanlar vardı. Bu da 
her san'atkara nasip olmamıştı. Aşırı iltifatlar, her isteği­
nin yerine getirilmesi, hatta üst üste üç defa Saray-ı Hü-
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mayun gibi bir yerden istediği kızlada evlendirilınesi, bü­
yük bir şöhret, kendisinden birkaç şarkı geçmek veya bir 
şarkı dinlemek için rica ve minnet edenler, büyük san'at­
karı bezginliğe ve gurura sürükledi. Sarayın büyük adam­
larına, hatta hanedan mensuplanna kaprisler yapmaya 
başladı. Müzisyen olan padişaha bile istediğini okuyor, 
onun istediğini bazan okumuyordu. Sultan Aziz, 40 altın 
aylıkla büyük bestekarı saraydan çıkarttı (1871). 1876'ya 
kadar 5 yıl gılya memurluk yaptı. Önce Şuray-ı Devlet'e 
katip oldu. Sonra Beykoz maliye müdürlüğünde bulundu. 
Görevlerine arada uğruyor, kimse sesini çıkarmıyordu. 
1876'da 45 yaşına gelmişti. Sultan Aziz'den sonra 3 ay için 
yeğeni Beşinci Murad, 3 ay sonra da onun kardeşi İkinci 
Abülhamid tahta çıktılar. Sultan Aziz, son 5 yılında da çok 
takdir ettiği bestekarı uzaktan himaye etti. Muzıkay-ı Hü­
mayun'a devam edip arada ders vermesine göz yumdu. 
Ağabeyi gibi o da Arif Bey'in bir çok yeni şarkısı için ağır 
]hsanlarda bulundu. Zira Arif Bey cömert ve hesapsız ve 
daima parasızdı. Ayda 40, 60 altın resmi maaşla geçinecek 
adam değildi. Bir ara Hacca gitti ve artık «Hacı Arif Bey» 
o]arak anıldı. 

İkinci Ahdülhamid ve Son 

Ama Sultan Abdülhamid ile beraber atmosfer değişti. 
Sarayın israfı ilk defa olarak son buldu. Amcası ve babası 
derecesinde Arif Bey'e cömert davranması bahis konusu 
değildi. Üstelik Türk Musikisi'ni hiç bilmeyen ilk padi­
şahtı ve gene üstelik Batı Musikisi öğrenmişti ve bu san' 
ata düşkündü. Ahlak bakımından çok titizdi. Çocukluğun­
dan beri sarayda tanıdığı Arif Bey onun için, kutsal ha­
remde üç defa skandal çıkartmış, babasının ve amcasının 
güvenini kötüye kullanmış, ahlaksız değilse bile kayıtsız 
ve sorumsuz bir adamdı. Şimdi üstelik vaktinden önce 
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yaşlanmış, titizlenmiş, mağrurlaşmış,  eski ince nezaketini 
kaybetmişti. Böyle bir Arif Bey'e kolağası gibi çok düşük 
bir rütbenin maaşını vererek Muzıkay-ı HüınayCın'a aldı. 
Zira bu kadar meşhur bir adamı saray dışında başıboş 
bırakmak da Sultan Abdülhamld politikasına aykırı idi . 

Harem-i Hümayiın'u bile yakından tanıyan çok nadir er­
keklerden olan Arif Bey, bütün hanedanın erkek ve kadın­
lan ile tanışıyordu. Hepsine okumuş, atıyye'ler (*), ihsan' 
lar almış, samimileşmişti. 

İkinci Abdülhamid karakterinde ve ciddiyetinde bir 
hükümdftnn böyle bir Arif Bey'i tekrar saraya alması za­
ten bir mecburiyetten doğmuş tu . Büyük bestekar, Zencir­
Hkuyu' da, o zaman şehrin dışmda kalan bu mahalde 
münzevi yaşıyordu. İran'ın İstanbul büyükelçisi Muhsin 
Han (12) , büyük bestekara bir vesileyle murassa (elmaslı) 
bir altın tütün tabakası hediye gönderdi. Her şeyi günü 
gününe öğrenen, hele yabancı elçilerle münasebet kurul­
masını hoş görmeyen İkinci Abdülhamid bunu duydu. 
Hatta bir gün Muhsin Han, padişaha, hükümdarı Nasıred­
din Şah Kaçar'ın (salt. 1848 - 1896) Arif Bey'in şöhretini 
bildiğini, şarkılarını zevkle dinlediğini, Sultan Aziz zama­
nında İstanbul'u ziyaretinde Arif Bey'in huzurunda oku­
masım unutmadığım, Osmanlı sarayı hizmetinde bulun­
sa böyle bir ricaya cesaret edemeyeceğini, fakat çiftliğin­
de münzevi yaşadığını öğrendiğini, paclişahın izniyle Tah­
ran Sarayı'na davet edeceğini söyledi. Sultan Abdülhamid, 

(12) Müşir (mareşal) rütbesi taşıyordu. 18 yıl (1873 - 1891) İstan­
bul'da büyükelçilik yaptı ve corps diplomatique doyen'i oldu. 
Aslen Türk olup Azeri lehçesi yanında Osmanlı Türkçesi'ni 
de çok iyi konuşurdu ve Türk Musikisi'ne çok düşkündü. 

(") Padişalun ve Hanedan üyelerinin memnuniyetlerini belirtmek 
veya himaye etmek için verdikleri ve çok defa altın para 
şeklinde olan hediyeye atıyye deniyordu. 
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Arif Bey şölıret ve değerindeki bir adamın bir yabancı 
devletin hizmetine girmesindeki vehameti derhal kavradı. 
Büyükelçi ye, onun Muzıkay-ı Hümayfuı' da görevli olduğu­
nu, maaş aldığını, ancak Muzılca'ya devam edip etmedi­
ğini bilemeyeceğini, kendisini yerinin doldurulamayacağı­
nı söyleyerek özür diledi. Arif Bey' e de kolağası maaş ve 
riitbesiyle Muzıka'ya devamını bildirerek nefretini belli 
etti ve açıkça hakaret ettL Zira amcası Sultan Aziz, Yu­
suf Paşa, Necib Paşa gibi Arif Bey'le mukayese bile edile­
meyecek rnüzisyenlere Muzıka'da feıik (lwrgeneral) rüt­
besi vermişti. 

Tahran'a gitmek isteyen Arif Bey, mecburen dişlerini 
gıcırdatarak saraya döndü ve ilk fırsatta padişaha kar­
şılık vermek gibi o devirde akıl almaz bir şeyi aklına koy­
du. Zira Nasıreddin Şah hem 1871 , hem 1873'te İstanbul'a 
geldiği zaman Beylerbeyi Sarayı'nda Arif Bey'i dinlemiş, 
Hafız'ın Farsça gazelinin bestesini çok beğenmiş, besteka­
ra büyük iltifatlarda bulunmuş, Sultan Aziz'in göğsü kabar­
mış, Tahran'a dönünce de Arif Bey'e nişan ve çok değerli 
hediyeler yollamıştı. 

Arif Bey, Sultan Aziz gibi heybetinden korkulan bir 
padişaha bile kaprisler yapmıştı . Yeğeni Sultım Hamid'e 
bunları tekrarladı. Bir defasında padişah, yeni şarkılannı 
dinlemek üzere bestekan huzuruna çağırdı, Arif Bey'in 
pek de seyrek olmayan keyifsiz anlarından biri idi. Hasta 
olduğunu bildirdi . Kaprislerinden yaka silken, biraz da 
Arif Bey'i kıskanan Rif'at Bey (13) padişaha «Arif Bey te­
maruz ediyor (*) efendimiz» deyince padişah kızdı. Hasta 
ise Muzıka'da ne işi olduğunu, evinde yatması gerektiğini 

(13) Ser-müezzin ıulralay Rif' at Bey (1820 - 1888) (TMA, II, 179b -
82b) : Büyük şarkı bestekarı, 2 de Ayin besteledi. 

(*) «Hasta olmadığı halde kendi hasta gösteriyor». 
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söyledi, derhal gelmesi için iradesini tekrarladı. Gelen ma­
beynciye Arif Bey «san'atta irade-i hümayun» olmaz de­
diği gibi, şimdiki padişahın babasından ve amcasından 
daha fazla riayet gördüğünü ekledi. Dilini tutmak adetin­
de değildi. Padişahın küçük çocukken, kendisini kucağın­
da gezdiren Arif Bey'in üstünü ısiattığını söyledi. İkinci 
Abdülhamid, Arif Bey'den ancak 1 1  yaş küçük olduğu için 
bu olay, onun belki mabeynciliğinin ilk günlerinden de ev­
vel, Muzıka'ya devam ederken geçmiş olabilir. Fakat böyle 
bir olayın değil söylenmesi, batıdanması bile, saray pro­
tokolünde ağır nezaketsizlik, mühim bir suç sayılıyordu. 
Sultan Harnid kızdı. Bestekarın, Muzıkay-ı Hümayun'daki 
odasında süresiz olarak hapsedilmesini buyurdu. 50 gün 
odasından çıkamayan Arif Bey, daha fazla tahammül ede­
medi. Nihavend'den Alıteri düşkün gaıib-u a'şık·i avareyim 
şarkısını besteleyerek hükümdara okunınası için arkadaşı 
Rif'at Bey'e rica etti. Rif'at Bey, kadir bilirlik gösterdi. 
Şarkıyı padişah huzurunda okudu. İkinci Abdülhamid, 
Arif Bey'in cezasına son verdi ve miralay (albay) rütbesine 
yükseltti. 

Bundan sonra Arif Bey, Muzıka'da derslerine seyrek 
olarak gelmeye başladı. Eskisi gibi ihsanlar alamıyor, elin­
dekini cömertçe savuruyor, eski padişah_hediyelerini de­
ğerlerine bakmaksızın satıyordu. Üçüncü hanımından 
Hayriye adlı kızı doğmuştu. Gene saraya gidiyor, eski va­
Iide - sultan Pertev - niyal'i, yeni valide sultan Perestti'yu 
Beşiktaş ve Maçka'daki saraylarında da ziyaret ediyordu. 
Hanedanın, eski padişahların yakını olarak kabul edili­
yordu. iltifat görüyor, eski ve yeni şarkılarını onlara oku­
yordu. Ölümünden bir yıl önce kalbinden rahatsızlandı. 
Hayattan büsbütün bıktı. Son kansını aşkla değil, şef­
katle, bir arkadaşı gibi seviyordu. Bir gün Muzıkay-ı Hü­
mayfın'daki odasında idi. Guriib-etdi güneş, dünya karardı 
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Kürdi'li Hicazkar şarlnsım henüz bestelemiş, okuyordu. 

Bitirdikten sonra fenalaştı. Muzıkay-i Hüınayftn' daki oğlu 
Cemil Bey'le diğer öğrencileri odasına girdiler. Büyük 
san'atkar, oğlunun göğsüne yaslandı, kendisini kıbl�ye 
çevirmesini istedi ve 28 Haziran 1885 günü son nefesini 
verdi. Henüz 54 yaşında idi. Birçok dahi gibi hayata çok 
erken başlamış, çabuk ihtiyarlamıştı. Ertesi gün padişa­
hın emriyle, hanedan mensuplarının gömüldüğü Beşik­
taş' da Yahya Efendi dergahının bahçesindeki mezarlıkta 
toprağa verildi. İstanbul' da musiki çevreleri, Arif Bey'in 
hayattaki arkadaşlan, talebeleri, Zekai Dede'ler, Şevkı 
Bey'ler, Rif'at Bey'ler, yakın arkadaşı Hacı Faik Bey (14) , 
teessürle sarsıldılar. Türk Musikisi'nde bir güneşin battığı 
kesin di. 

Ailesi 

İlk eşinden ayrılan Arif Bey, ikincisini kaybetmiş ve 
üçüncüsü kendisinden sonra hayatta kalmış, ilk iki izdiva­
cı çok kısa sürmüştür. Sonuncusu Nigarnik Hanım'la ise 
14 yıl evli kaldı. İlkinden Cemil Bey'le Nebiye Hanım, 
ikincisinden Rabia Hanım, sonuncusundan Hayriye Ha­
nım dünyaya geldiler. Tek oğlu Cemi! Bey (1961 - 1926 = 

65), Muzıkay-ı Hümayun'un Batı Musikisi kısmına girdi ve 
ünlü bir violonselist oldu. Bunun oğullan Arif Cemil Den­
ker (1887 - 1945 = 58) ve Abdülhalik Denker (doğ. 1894)' 
dir ve ikincisinin babasından dinleyerek, derlesinin biyog­
rafisini kaleme aldığı söylenmektedir. Babasından dinle­
yerek derlesinin biyografisi hakkında söyledikleri de bize 
intikal etmiştir. Cernil Bey, babası Arif Bey öldüğü zaman 
14 yaşında ve Muzıkay-ı HürnayU.n'da talebe idi. 1969'da 
hayatta olan Abdülhalik Denker, Lavignac'ın ünlü Musiki 

(14) Hacı Faik Bey (TMA, I, 213a - 4b) : (1831 ? - 1 891) : sözlü din. 
dışı ve dini eserlerin ii.stad bestekfm. 
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Terbiyesi adlı kitabını Türkçeye çevirmiştir (İstanbul 
1939, Kanaat Kitabevi, 376 s.). Ağabeyi Arif Denker'in oğlu 
Ca.hid Davran'ın oğlu İstanbul Üniversitesi medeni hu­
kuk profesörü Dr. Bedi Biilend Davran (1912 - 1969 = 57), 

bunun oğlu da Arif Davran (doğ. 19SO)'dır. 21 . 11 .1969'da 
İstanbul' da ölen Bülend Davran, babası ile beraber 3 cild­
lik Alınanca - Türkçe Büyük Lugat'in ve başka eserlerin ya­
zandır. Annesi Zeyneb Davran, eşi Süheyla Davran (Yal­
kın) (dağ. 1923)'dır. Arif Cemil Denker'in eşi Sara Cahide 
Denker'dir. Zeyneb Davran, Bedi Yazıcı ile Müzehher 
Yazıcı'nın kızıdır. Prof. Davran'ın kardeşleri Ali ve Elif'tir. 

Arif Bey'in küçük kızı Hayriye Hanım, 6 çocuk sahi­
bidir. Kızlarından Orhaniye Denker'i halasının oğlu Ab­
dülhalik Denker'le evlendirmiştir. 6. çocuğu İclal Hanım, 
2 evlilik yapmıştır ve çocuklan Ayşe Şira, 1985'te Bang­
kok büyükelçisi bulunan Mehmed Reha Aytaman, Okşan 
Aytaman, Murad Aytaman'dır. Bu suretle Arif Bey'in oğlu 
Cemil Bey'le kızı Hayriye Harnın'dan bugüne kadar 5. ku­
şak torunlan doğmuştur. Diğer kızlan Nebiye ve Rabia 
Hanımlar'ın durumlan için bilgi edinemedik Torunları 
ile görüşerek etraflı bir şecere çıkarmak gerekiyor. Vakit 
kıtlığından ben bugüne kadar bunu yapamadım. En doğ­
rusu aile üyelerinin yazılı olarak bilgi vermeleridir. Fakat 
aile üyeleri, dedeleri hakkında yazılanlan az bir ilgi ile 
okumakla yetiniyorlar. 

Hacı .Arif Bey'in ismini tesbit edemediğim bir paşa 
amcası olduğu, torunlanndan biri tarafından söylenmiş 
ve bu paşamn Müzeyyen ve Kamile adlı iki kızı olduğu 
beyan edilmiştir. Bu beyanı da, araştırılması kaydıyle 
yazıyorum. 
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ll 
ARiF BEY'İN YAŞADIGI YILLARDA 

TÜRK TOPLUMU 

Çocukluk Yıllan 

Bestekarımızın içinde yaşadığı toplumdan, teba'ası 
bulunduğu devletin durumundan ve düzeninden bazı çiz­
gileri belirtmek, onun musiki şahsiyetini daha iyi anlamak 
bakımından yardımcı olacaktır. Arif Bey, nasıl bir top­
lumun insanıdır? Yaşadığı dönemin şartları nelerdir? Bu 
konuda birkaç şey söylemek gerekiyor. 

Yanın asn az geçen bir hayat döneminde (1831 - 1885) 
Türk toplumu, epey radikal değişikliklere uğramıştır. 
İçinde yaşadığı devletin durumu da, çocukluk ve olgun­
luk yıllarında ayni olmamıştır. 

Önce çocukluk yıllarını ele alsak bile, Arif Bey'in es­
ki Türkiye'de, 1826 öncesinin yeniçerilik ve anarşi döne­
minde hiç yaşamadığını, bu devrin kapanmasından S yıl 
sonra dünyaya geldiğini belirtmek gerekir. Henüz Tan­
zimat-ı Hayriye denen reformlar dizisi başlamamıştır ama, 
İkinci Mahmud'un çok köklü olan reformları başlamıştı 
ve Arif Bey, bu reform (Osın. ıslahat) devrinde doğdu. 

Ordu başta olmak üzere hemen bütün devlet, hatta 
saray müesseselerinin yenilendiği, hatta değiştirildiği yıl­
larda dünyaya gelen Arif Bey, babasının yaşadığı devir­
den epey farklı bir ortamda doğdu ve büyüdü. Bu farklı-
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lık belki Anadolu ve Rumeli köyünde, kasabasında bir şey 
değiştirmiş değildi. Ama İstanbul'da değişiklik, kesin ve 
göze çarpıcı idi. 

Arif Bey, İkinci Mahmud Türkiye'sinde doğdu. İkinci 
Mahmud (1808 - 1839, doğ. 1785), Kanfınl Sultan Silley­
man'dan, 1566'dan bu yana gelmiş en büyük Osmanlı hü­
kümdarıdır. Saltanat dönemi 1808 - 1826 ve 1826 - 1839 ola­
rak ikiye ayrılır. İlk dönem, Üçüncü Selim'in (1789 - 1807) 
Nizam-ı Cedid'ini yıkmış yeniçelerle pad.işah arasında kıl 
kadar ince bir dengenin düzeni ayakta tuttuğu tam bir 
geriye dönüş dönemidir. 1826'da Vak'a-i Hayriye ile baş­
layan dönem ise, imparatorluğun bir asra yakın devam 
edecek modem çağıdır. 1793'te Üçüncü Selim de Nizam-ı 
Cedid'i başlatarak batıya dönmüştü ama, 1807'te tahttan 
çekilmeye mecbur kalarak başarısızlığını ilan etmişti. 
1826 batıya dönüşü artık kesindir. O tarihten günümüze 
kadar monarşist, cumhuriyetçi, ilerici, gerici hiçbir ikti­
dar, Türkiye'yi batıdan döndürememiştir. 

Daha bir iki asır önce dünyaya hükmetmiş, cihan 
devletine sahip olmuş bir topluma - hem de batıdan ilham 
alındığı pek açık olan - radikal reformlar uygulamak, he­
le 1826'larda uygulamak, hiç kolay değiJQ.i. Ancak başka 
çare yoktu. Devlet parçalanmanın eşiğine ..gelmişti. «Yeni­
çeri» denen ordusu, başıbozuklar sürüsü idi. Kendini bü­
yük Avrupa devletlerine karşı değil, asi Mehmed Ali Pa­
şa'ya, Rum ihtilalcilerine karşı bile savunamıyordu. Mü­
esseseler eskimiş, gerilemiş, bazıları çökmüştü. Bütün 
bunlara rağmen, İkinci Mahmud'un bile radikal reform­
larını zevk ve keyifle yaptığı söylenemez. Mecburiyede 
yapmıştır. Devleti ayakta tutahilrnek için yapmıştır. «Av­
rupa'ya benzemezsek Asya'ya çekilmeye mecburuz» den­
miştir. Ama belki !stanbullular da dahil halk, bu radikal 
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değişiklikleri pek iyi ve hoş karşılamamıştır. Azamedi ka­
vuk yerine kırmızı fes giyme mecburiyetine tepki gös­
termiştir. Asırlardan beri şanlı atalarından gördüklerinin 
bir kısmını değiştirmenin manasını anlamamıştır. Sultan 
Mahmud'un adı «gavur padişah»a çıkmıştır. Halk böyle 
demiştir ama, bir an bile onun meşru hakan ve halifeleri 
olduğuna şüphe etmemiştir. Osmanoğulları Hanedanı, im­
paratorluğun bütünlüğünü sağlayan mutlak şekilde en 
kudretli unsur olarak kalmıştır. 1826'da imparatorluğun 
sınırlarının Fas, Büyük Sahra, Orta Afrika, Orta Avrupa, 
Kafkasya, Hind Okyanusu'na dayandığı unutulmamalıdır. 

Binaenaleyh Hacı Arif Bey, yeniçerilik devrini hiç gör­
medi. Nasıl bir devir olduğunu büyüklerinden dinledi. 
İkinci Mahmud öldüğü zaman Arif Bey 8 yaşında idi. Mo­
dern Türk ordusu, Harbiye, Tıbbiye kurulmuş, birçok mü­
esseseler yenilenmişti. Ancak Cezayir, Mora kaybedilmiş, 
Mısır isyanı henüz sona erdirilememişti. İkinci Mahmud, 
devletin büyük ve ana problemini halletmiş, birçok büyük 
problemi de ortada bırakmış olarak öldü. Devleti yönete­
cek kadroya iki akım hakimdi : Muhafazakarlar ki, İkinci 
Mahmud'un refonnlarında_n geriye dönüşü, bir yeniçeri 
dönemi restorasyonunu düşüıımüyorlar, sadece ölen parli­
şahın ısiahat ve inkılap hareketlerini hazmetmeyi, yavaş­
latmayı, belki sona erdinneyi arzu ediyorlardı. Bu züm­
re nisbeten yaşlı sivil ve asker bürokratlardı ve başlarını 
ihtiyar Husrev Paşa çekiyordu. Ölen padişahın reform­
larını onun gösterdiği istikamette geliştirmek isteyen ra­
dikallere Tanzimatçılar deniyordu. Gösterişte liderleri 
Rauf Paşa ise de, gerçek liderleri genç Mustafa Reşid Pa­
şa idi; ilerici bürokrasinin başı, İkinci Mahmud'un büyük 
ihtimanıla yetiştirdiği bir diplomattı. 1826 öncesini iste­
yenler, yönetici kadro içinde hemen hemen mevcut değil� 
di, var idiyse bile kimse onları ciddiye alınıyordu. 
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İkinci Mahmud, Reşid Paşa' dan başka, oğlunu da, Sul­
tan Abdülmecid'i de eğitip kendi fikirlerine göre yetişti­
rerek ölmüştü . Oğul, babasının yolunda devam etmek isti­
yor, babasının inkılaplarının devleti kurtardığından şüp­
he etmiyordu. Reşid Paşa için açık desteği vardı. Ancak 
Tanzimat hükümdan olarak siyasi akımlara karşı taraf­
sızdı. Babasının dehası onda yoktu. Üstelik çok gençti. 
Ancak, Türk eğitimi yanında batı eğitimi de alarak yeti­
şen ilk Osmanoğlu idi. İşlek Fransızca konuşuyor, Batı 
Musikisi'ni biliyordu. Taassupla ilgisi yoktu. Ancak ba­
basının nüfuzuna da sahip değildi ve babası gibi aklının 
kestiği her işi derhal uygulamak imkanından mahrumdu. 
Zira Tanzimat Fermanı ile padişah, bir kısım hakların­
dan, kendi isteğiyle feragat etmişti. Padişah artık salta­
nat sürecek, hükumet etmeyecekti. Bayrak gibi impara­
torluğun birliğini işaret eden bir semboldü. Arif Bey, mut­
lak bir padişah görmedi. Tanzimat hükümdarlan ile karşı 
karşıya geldi. 

Klasik Türk edebiyatı ve şiiri devam ediyordu. Tan­
zimat edebiyatı daha başlamamıştı. Türk gazeteciliği da­
ha kurulmamıştı. İkinCi Mahmud, Takvim-i Vekaayi' adlı 
gazeteyi kurmuştu ama, bu bir resmi devlet gazetesidir. 
Gerçek manada siyasi halk gazetesi değildir. Ama musiki­
de Tanzimat çoktan başladı. 

İkinci Mahmud, seçkin bir bestekardı. Gerçi Üçüncü 
Selim gibi musikide dahi değildi. Fakat Türk Musikisi'ni 
yeterince biliyordu. Elimizdeki besteleri kafidir. Batı Mu­
sikisi'ni elbette dinlemişti. Fakat gerçek manada Batı Mu­
sikisi'ni anladığını hiç sanmıyorum. Nitekim Fransızca 
konuşulanları anlıyor, fakat kendisi konuşamıyordu. Bü­
yük bir hattattı. Her şeyden önce kelimenin tam mana­
siyle büyük bir hükümdardı. Devleti gerçekten kurtarmış­
tt. İnkılaplarını, devletin boğazına bıçak dayandığı yıllar-
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da ve alelacele yaptı. Bugün bir buçuk asır sonra çok uzak­
tan bakıyoruz. Ekseri reformlannın yerinde ve kalıcı ol­
duğuna hükmediyoruz. Bir kültür değişikliğine gitmeyi 
aklından geçirmedi. Ama Osmanlı Türk kültürüne batıyı 
açmaya da kararlı idi. Fazlası onun işi değil, kültür adam­
larının işi idi. O bir politikacı idi. 

İkinci Mahmud devrinde Türk Musikisi canlı idi. 
Üçüncü Selim yeni bir ruh getirmişti. Dede Efendi gibi 
Itri'den (ölm. 1712) beri gelen en büyük bestekan yetişti­
rebilmesi, milli ses san'atının bir şansı idi. Enderlı.n'da 
ve Mevlevi dergahlannda en yüksek seviyede konserva· 
tuvar eğitimi yapılıyordu. Ama Üçüncü Selim, iki ayrı nota 
sistemi düzenletmesine rağmen, bir tek bestekar bile nota 
kullanmadı. Musikide her şey ezbere ve kulağa dayanıyor· 
du. Ölen bestekarın eserlerinin çoğu unutulup gidiyordu. 

Şüphesiz Türk bestekarları Batı Musikisi dinliyorlar-• > 
dı. Zira Istanbul'da asırlardan beri Batı Musikisi dinle· 
me imkanı vardı. Dede'nin, Emin Ağa'nın, Rıza Efendi'nin 
birkaç eseri, Batı Musikisi dinlediklerine şüphe bırak· 
maz. Beyoğlu'nda eskiden beri Batı Musikisi dinlernek 
mümkündü. Kiliselerde de bu imkan vardı. Fakat bu bir 
ses rnusikisi idi. Daha çok İtalyan tarzı operaya ve bel 
canto'ya dayanıyordu. Oda ve orkestra musikisi hemen 
hemen Türkler için meçhuldü. XIX. asır boyunca da ger­
çek manada bir oda ve orkestra rnusikisinin kurularnadı­
ğı söylenebilir. Türk zevkme belki çok aykırı gelmiştir. 
Ama Türk bandoları, senfonik parçalar da icra ediyor­
lardı. 

Asakir-i Mansure-i Muharnmediyye marşını majör to­
nundan (fa majör = Acem-aşiran) besteleyerek · İkinci 
Mahmud, milli musikisinin yanında Batı Musikisi de ol­
duğuna işaret etti. Nasıl reformlanna · ordudan, askerden 
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başladıysa, musiki reformuna da askeri musikiden baş­
ladı. Halbuki Türk askeri musikisi, Mehter-hane-i Hakaani, 
çok ileri, çok milli, halkın ve askerin ruhuna girmiş bir 
san'attı. Bir yeniçerilik unsuru şeklinde telakki edilmesi 
doğru değildi. Hiç olmazsa askeri bandanun yanmda mu­
hafazası lazımdı. Ama Sultan Mahmud, tamamen lağvet­
ti (1908'de yeniden kurulacaktır). Yeniçerilik alametidir 
diye Bektaşi tekkelerini kapatan, Bektaşi şeyhlerini sü­
ren, yeniçeri başlıklı mezar taşlarının başlıklarını kırdı­
ran, taassubu kırmak için öz kızım kışlalara askerin ara­
sına gönderen, resimlerini yaptırıp astıran, pantolon, ce­
ket, pelerin, fes giyen bir padişahın, halkın ne dereceye ka­
dar incineceğini düşünecek vakti olmadı. Zira tedbirleri­
ni derhal alınazsa halk ineinmekle kalmayacak, düşmanın 
ayakları altında kalacaktı. Padişah, derebeyliği taslayan, 
imparatorluğun her köşesinde nüfuz edinen ailelere ve ki­
şilere karşı da merhametsiz davrandı. Devlet emri dışın­
da ailesinden gelen bir nüfuz iddia edeni, yüzlerce yıldır 
elinde tuttuğu topraklardan kaldırıp sürdü, aile reisierini 
Istanbul'a getirtti, oğullanın Harbiye'ye kaydettirdi, fer­
manına direnenlerinin başım vurdurmaya tereddüd et­
medi. 

Hacı Arif Bey, bu devri hiç görmedi. Onun tanıdığı 
İstanbul; Paris ve Londra, Viyana ve Petejsburg derece­
sinde medeni, asayişli, huzurlu bir belde idi. Ne yeniçeri 
zorbalığı kalmıştı, ne idam taşları. Gene Arif Bey, belki 
Eyübsultan'da Batı Musikisi işitmedi. Fakat 13 yaşında 
ayak attığı Muzıkay-ı Hümayıln'un, Haşim Bey'in yöne­
timindeki Türk Musikisi kısmının yanıbaşında, Batı Mu­
sikisi kısırnından yükselen sesleri de duydu. Bu musild­
nin yöneticileri ile tanıştı. 1828'de Muzıkay-ı Hümayı.in'u 
kuran, Sultan Mahmud'un İtalya'dan getirdiği Giuseppe 
Donizetti Paşa (6. 1 1 .1788 - 12.2.1856) henüz hayatta ve sa-
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rayda idi. Sultan Abdülmecid'e Batı Musikisi öğretmişti. 
Arif Bey'in bazı şarkılarını arınonize bile etti. Hatta ŞevJc­
efza makamından bir peşrev yazdı. Batı notası artık gir­
mişti. Birçok Türk Musikisi eseri de bu nota ile yazıldı. 
Fakat Türk bestekarlarının tamama yakını, bu notayı de­
ğil kullanmak, öğrenmek istemediler. Donizetti'nin yerine 
başka bir İtalyan, Callisto Guatelli Paşa (1820? - 1899) Mu­
zıkay-ı Hümayun kumandanı oldu. Hacı Arif Bey'in, ruf'at 
Bey'in, Şevkı Bey'in yüzlerce şarkısını piyano için çok­
seslendirdi ve notalarını bastırdı. Hacı Arif Bey, basılan 
notalarının yüzüne bile bakmıyordu. Ama nota, harerne 
bile girdi. Sultanlar, cariyeler, nota ve piyano öğrendiler. 
İ talyan asıllı Fransız al bay François Lombardi Bey, müs­
takbel Beşinci Murad ile İkinci Abdülhamid'e Batı Mu­
sikisi öğretti. Ünlü keman virtüozu ve orkestra şefi İtal­
yan Luigi Arditi Bey (1822 - 1903), Sultan Mecid'in dave­
tiyle 1856 - 1861 arasında sarayda çalıştı. Ermeni asıllı 
Fransız Paul de Dussappe Paşa (ölm. 1905?), İspanyol 
d'Arenda Paşa: (ölm. 1909'dan sonra), Sultan Mecid'in İs­
tanbul'a davet edip nişan verdiği Liszt'in talebesi olan 
Alman Hege, Madam Romano, hep saraydaki Avrupalı 
müzisyenlerdir. Türk müzisyenleri ile yan yana odalarda 
çalışmışlardır. Biribirierine tesirleri, inanılmaz derecede 
azdır. 

Gençliği 

Hacı Arif Bey, sarayda padişah olarak Birinci Abdül­
mecid'i (1839 - 1861 ,  dağ. 1 823) gördü. Kendisinden yalnız 
8 yaş büyük, genç, kibar, zarif, terbiyeli, cömert bir pa­
dişah. Tanzimat hükümdarı. . .  16  yaşında tahta geçen, 38' 
inde ölen Sultan Mecid, 22 yıl tahtta kaldı. Hacı Arif Bey' 
in en parlak dönemi budur. Saraydan kız almak yerine 
Eyüb'de evlenmiş olsaydı, geleceği değişirdi. Ancak san' 
atkarlar akılları ile değil, duyguları ile davranırlar. 
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Sultan Mecid devri, devleti padişahın değil, yüksek 
bürokratların, Doğu ve Batı kültürlerini benimseyerek y,e­
tişrniş aydınların yönettikleri bir dönemdir. Çok sınırlı 
bir demokrasi de diyebiliriz. Herhalde mutlakıyet değil­
dir. Bahtiyar bir dönemdir. İkinci Mahmud döneminin 
Rusya, İngiltere, Fransa, İran'la korkunç savaşları, akıl 
almaz boyutlara varan, şehir muharebelerine dönüşen ih­
tilalleri, ayaklanmaları, Osmanlı tarihinin en büyük iç is­
yanları, bir çağdan başka bir çağa geçişin acıları, büyük 
topraklar kaybı, bu dönemde yoktur. Sultan Mecid devri 
sonlanndaki Kırım Savaşı, zafer ve başarı ile bitmiştir. 
Mustafa Reşid Paşa devridir. Devlet, onun planladığı şe­
kilde yürütülmüş, Türk diplomasisi büyük başanlar ka· 
zanmıştır. Sulh ve huzur ile beraber aşırı eğlence, aşırı is­
raf da başlamıştır. Herkes keyfindedir. Hacı Arif Bey'in 
dertleri, kadınlarladır. Başka bir ciddi sıkıntısı yoktur. 

Türk Ml1sikisi'ni babasına nisbetle çok sınırlı bilen, 
Batı Musikisi'ni birazcık daha iyi öğrenen, işlek Fransız­
ca konuşan, yakışıklı ve genç Sultan Abdülmecid devrin· 
de Batı Musikisi artık Türkiye'de kök salmıştır. Ama 
sadece sarayda. Gerçi Beyoğlu'nda da bu musiki icra edil· 
mektedir ama, orada zaten eskiden beri çalınıp okunu­
yordu. Bütün halk tabakaları, Batı Musikisi'ne yabancı­
dır. Türk Musikisi ile gündelik hayatmda�iç içedir. Beş 
vakit namazdan önce bu musiki ile ezan dinlemekte, Kur' 
an okumaktadır. Her semtte birkaç adet olan zamanın 
bir çeşit klüpleri mahiyetindeki tekkelerde yalnız bu mu­
siki dinlenmektedir. Semm kahvehanelerinde aşıklar, bu 
musikiyi söylemektedir. Binaenaleyh Hacı Arif Bey'in ve 
arkadaşlannın durumları sağlamdır ve rakipleri yoktur. 

Sultan Mecid'in son yıllannda Tanzimat edebiyatı da 
başlamıştır, Türk gazeteciliği de. Mustafa Reşid Paşa, 
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İbrahim Şinasi Efendi, Ziya Bey (Paşa), Cevdet Efendi 
(Paşa) gibi büyük kültür ve edebiyat adamlarını da yetiş· 
tirmiştir. Ziya Bey, paşa'nın tavsiyesiyle Sultan Mecid'e 
katib olmuş, klasik Türlc formlarıyle, fakat muhteva ha· 
kırnından yeni şiirler söylemektedir. Delikanlı Namık Ke· 
mal Bey de adını duyurmaya başlamıştır. 

Batıdan gelen yeniliklere karşı tepki, gittikçe süku· 
net kazanmıştır. Tanzimat'ın hala muhalifleri vardır. Fa· 
kat onlara da sorsanız, teferrüata ait şeylere itiraz etmek­
te, Tanzimat'ın esas siyasi yapısından vazgeçmeyi düşün· 
memektedirler. Avrupa tarzı mobilya, büyük şehirlerde 
olsun, evlere girmeye ve gittikçe yayılmaya başlamıştır. 
Her memur, her paşa oğlu ve kızı, Fransızca öğrenmek 
istemektedir. Kitap yayını canlanmış, tercümeler çoğal· 
mıştır. 

1826' da İkinci Mahmud, askeri politikadan kesin şe. 
kilde çektiği gibi, mülkiye görevlerini de generallerden al· 
mıştı. Subay, İkinci Mahmud'un eseri olduğu için huzur­
suzluk olmadı. Ancak ilmiye sınıfında huzursuzluk az 
çok devam etti. Zira Sultan Mahmud bu sınıfın yetkileri· 
ni dörtte üç nisbetinde ellerinden almıştı. Gerçek, çok 
kudretli bir mülkiye sınıfı kuruldu. Bunlar bir müddet 
sonra, devletin gerçek ve meşru yöneticileri oldukları, 
halktan iyi düşündüklerini iddia etmeye başladılar. Mül· 
kiyede maarif, hariciye, dahiliye, adiiye sınıflan kud­
retle oluştu. Hariciye sınıfı, imparatorluğun yönetimi 
ve en yüksek menfaatlerinde oynarlıkları hayati rol 
sebebiyle üstünlük kazandı. Sadrazamlar, ekseriya dip­
lomasiden gelenlerden seçildi (Mustafa Reşid Paşa, AU 
Paşa, Keçeci - zade Fuad Paşa vs.). ilmiye sınıfı impara-

torluk hükumetinde bir sandalye (şeyhülislam), askeri­

ye üç sandalye (serasker, kapdan-ı derya, Tophane müşi· 
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ri) (*) ile temsil ediliyorlardı, diğer m1zırlar mülkiye sını­
fından idiler. Bazan bir kazasker, bir müşir sandalyesiz 
devlet nazırı olarak da hükümete almabiliyordu. Üç nazır 
müşirin dışında subayın politikaya karışması kesin şe­
kilde yasaktı. Zamanına göre, hem Türkiye' de, hem diğer 
Avrupa devletlerine göre hiç kötü bir denge değildi. J)e. 
miryolları, telgraf hatları, Sultan Mecid'in son yıllarmda 
döşenmeye başlandı. Refah arttı. 

1847'de Dede Efendi öldü. Pek müsterih olarak ölme­
di. Gençliğindeki Türk Musikisi'nin parialdığı kalmadığı­
nı anlamıştı. San'at seviyesinin düştüğünün farkmda idi. 
Dede öldüğü zaman Arif Bey 16  yaşında idi ve bestekar 
değildi. Dede'nin en istidatlı iki talebesi, Deliai-zade İs· 
mail ve Zekai Efendiler, neoklasik ekolü devam ettirdiler. 
Başka büyük bestekarlar da eksik değildi. Tanbf:ı.rl Os· 
man Bey (1816 - 1 .10.1885), barikulade peşrev'leri ile saz 
musikisine yeni bir parlaklık getirdi. Ama 1850'lerden iti· 
baren Arif Bey'in şöhreti çok yayıldı. Şarkı formu üstün· 
lük kazandı. 

Olgunluk Yıllan 
Sultan Abdülaziz'in saltanat yıllarını (1861 - 1876, doğ, 

1830), Hacı Arif Bey'in olgunluk yılları sayabiliriz. Bu pa· 
dişalı tahta geçtiği zaman bestekarımız 30, tahttan indiği 
zaman 45 yaşında idi. 20 ila 30 yaşları arasİnda çok ünlü 
bir bestekar olarak yıkılmaz bir şöhret yapmıştır. 

Sultan Abdülaziz, Birinci Abdülınecid'in 7 yaş küçük 
kardeşidir ve Arif Bey'den 1 yaş büyüktür. 31 yaşında tah· 

(*) Serasker : ayni zamanda genel kurmay başkanı ve kara kuv­
vetleri kumandanı olan harbiye nazırı (milli savunma baka­
nı) ; kaptan-ı derya : deniz kuvvetleri kumandanı da olan balı­
riye nazın; Tophane müşiri : Ordunun teknik sınıfları ve as­
keri fabrikalardan sorumlu bakan. 
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ta oturdu. Batı Musikisi öğrenmemişti, fakat dinliyordu. 
Türk Musikisi'ni ise, hemen hemen babası İkinci Malı· 
mud kadar biliyordu, birkaç güzel şarkı besteledi, üstad. 
ça ney üflüyordu. Ney'i, devrin büyük saz eserleri beste· 
karı ve virtüozu Yusuf Paşa'dan (1821 - 1884) öğrenmişti. 
Atalarının çoğu gibi Mevlevi idi ve dini - tasavvufi musi· 
kiyi de seviyordu. Tanzimat dengeciliği icabı, her iki mu­
sikiden de himayesini eksiltmemeye çalıştı. Ancak Türk 
Musikisi'ne ağabeyi devrindekinden biraz daha ihtimam 
gösterdi ve Batı Musikisi'ne verilen imkanları azaltma· 
dıysa da artırmadı. 

Sultan Abdülaziz'in lS yılı, iki döneme ayrılır. Ayrılık 
yılı 1871 sonudur. 1 87l'de Ali Paşa'nın ölümüne kadar 
eski Tanzimat devri devam etmiş, son S yıla yakın zaman· 
da Tanzimat'ın bazı güzel esaslan bozulmuştur. Eğitim, 
askerlik, donanma, bayındırlık alanlannda gelişme büyük 
olmuştur. Ancak 1 871 'den itibaren siyasi istikrarsızlık 
başlamıştır. Avrupa'da da devletler dengesi bozulmuş, 
Fransız imparatorluğu yıkılmış, Almanya imparatorluğu 
ve İtalya krallığı oluşmuş, Rusya, Kırım Savaşı'nın rö· 
vanşma hazırlanmıştır. 

Hacı Arif Bey'in romantik ekolü iyice yaygınlaşmıştır. 
Din ve dindışı klasik veya neoklasik yolun bestekarları­
nın büyükleri artık tarih sahnesinden çekilmişler veya 
ihtiyarlamışlardır. Arif Bey'i takip eden, bazıları çok ka­
biliyetli bir sürü şarkı bestekan çıkmıştır. Hepsinin üs­
tada saygıları tamdı ve Arif Bey san'at sahasındaki otori­
tesinin azlığından şikayet edemezdi. 

Bezginlik Yıllan 

Sultan Abdülaziz feci şekilde tahttan indirilip öldü­
rülünce denge büsbütün bozuldu, siyasi istikrar tamamen 
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mahvoldu, dış tehlikeler çok büyüdü. Önce 3 ay için Be­
şinci Murad tahta geçti (1876) . Beşinci Murad, Sultan 
Abdülmecid'in büyük oğludur ve amcası Sultan Aziz'in 
1 5  yıllık saltanatı boyunca veliabd idi. Türk Musikisi de 
öğrenmekle beraber daha çok Batı Musikisi ile meşgul 
olarak babasının yolunu takip etti. Bütün san'atkarlar 
gibi müzisyenleri de veliahdliğinde himaye etti, onlarla 
arkadaşça görüştü. Beşinci Murad (doğ. 1 840, ölm. 1904), 
geçici bir akıl hastalığı dolayısıyle tahttan indirildi. 2 yaş 
küçük kardeşi, İkinci Abdülhamid (salt. 1876 - 1909, doğ. 
1842, ölm. 1918) unvanıyla tahta geçirildi. İşte Hacı Arif 
Bey, hayatının son 9 yılını bu padişah devrinde yaşadı. 
Diğer şehzadeler gibi İkinci Abdülhamid'i de çocukluğun­
dan beri tanıyordu. 

İkinci Abülhamid'in saltanatı, çok büyük krizlerle 
açıldı ve devam etti. Padişah istikrarı ancak birkaç yıl 
sonra sağlayabildi ki artık Arif Bey de son yıllarını yaşı­
yordu. Birinci Meşrutiyet tecrübesi ve «93 Harbi» denen 
çok felaketli 1877 - 78 Rus - Osmanlı Savaşı, yeni parli­
şahın ilk yıllarındadır. Yüz binlerce Rumelili göçmenin is­
tilasına uğrayan İstanbul, neşesini kaybetti. 1878'de parli­
şah şahsen ve Tanzimat esaslarına aykırı olarak devlete 
el koydu ki 1908'de İkinci Meşrutiyet'e kadar sürecek bu 
döneme «İstibdad Devri» denmektedir. Tanzimat mües­
seseleri ayakta kalmış, hatta çok geliştirilmiş, fakat siyası 
güç ve yönetim Bab-ı Ali' den (hükümet) saraya (padişah) 
geçmiştir. «Kaanun-i Esaslı> denen Anayasa ilga edilme­
miş, fakat birçok hükmü hiç uygulanmamıştır. Üstelik 
yöntem liberalleşeceğine, yıllar ilerledikçe mutlaklaşmış, 
ağırlaşmıştır. Dışarıda da Avrupa emperyalizminin ku­
durduğu dönemdir. Hıristiyan olmayan sadece birkaç dev­
let istikba.Iini korumaktadır (Türkiye, İran, Afganistan, 
Fas, Habeşistan, Siyam, Japonya, Çin; bunların dışında 
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Hıristiyan olmayan hiçbir devlet yoktur). Asya ve Afri­
ka, en büyük ülkeleriyle, Avrupa devletlerinin sömürgesi 
olmuştur. Ancak Avrupa devletleri arasındaki dehşetli 
ve hayasızca bir dünyayı yağma etme rekabeti, yanşı ve 
düşmanlığı, Osmanlı İmparatorluğu'nu üç kıt'a üzerinde 
hala ayakta tutmuştur. 

Eski Boğaziçi alemleri, Göksu ve Kağıthane safalan, 
İstibdad Devri'nin disiplini altında ortadan kalkınadıysa 
bile sönükleşmiştir. Üstelik İkinci Abülhamid, Batı Mu­
sikisi'ne aşıktır ve şehzadeliğinde bir hayli de bu san'atı 
tahsil etmiştir. Türk Masikisi'ni hiç bilmemektedir ve 7 
oğlu ile 6 kızına da hep Batı Musikisi ve sazları öğretmiş­
tir. Enderun'da musiki eğitimi çoktan tarihe karışmıştır. 
Padişahın bu tutumu yüzünden Muzıkay-ı Hümaylın'un 
Türk Musikisi kısmı da sönükleşmiş, Batı Musikisi ya­
nında artık tamamen ikinci dereceye düşmüştür. Artık en 
iyi ve yüksek musiki eğitimi Mevlevi dergahlannda veril­
mektedir ama, artık bu dergahların da san'at çizgisi eski 
bizasında olmaktan uzaktır, gelirleri de eskisi gibi değil­
dir. Zira ilk defa olarak bir padişah, İkinci Abdülhanıid, 
atalarının Mevlevi tarikatini bırakarak başka tarikatiere 
intisab etmiştir. Türk Musikisi, konaklarda hayatını de­
vam ettirmektedir. Arada - zaten devlet işleriyle çok yoğun 
şekilde meşgul ve dolu olan - padişah, atalannın gelene­
ğine uymak için, Saray musiki heyetinden veya dışarıdan 
çağırdığı ünlü san'atkarlardan Türk Musikisi dinlernek­
tedir. Türk bestekarlarına usulen bazı ihsanlarda bulun­

maktadır ama yeni padişah ayni zamanda tutumlu bir 

adamdır. San'atkarlar kendisine «Pinti Hamid» demeye 

başlamışlarsa da, bu yakıştırma haklı değildir. Zira sa­

dece eski padişahlar derecesinde ihsanlarda bulunama­

maktadır. Zira devletin refahı eskisi gibi değildir. Gerçi 
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hayat ucuzdur ve kolaydır, İstanbul da müreffehtir. Fakat 
eskisi gibi vur patlasın, çal oynasın hayat yoktur. 

Artık bestekarlar, birçok eski üstadları gibi zengin 
insanlar değildir. Orta halli san'at adamlandır ve yoksul­
ları bile vardır. Türk Musikisi de bir kalkınma yoluna git­
memektedir. Birkaç bestekar batı ve Hamparsum notası 
kullanmaya başlamıştır ama sayılan çok azdır. Birçok 
bestekar da hayatını kazanmak için piyasaya, gazinalara 
dökülmüştür. Gazinalarda 

.
çalamayacak vekar içinde olan­

lar konaklarda, saraylarda Kur'an, dini ve dindışı musiki, 
Mevlid okuyup çalarak hayatlarını kazanmaktadırlar. Dü­
ğünler, san'atkarları nisbeten tatmin eden bir gelir kay­
nağıdır. Padişah huzurunda okumaya nazlananlar şimdi 
konaklara gidip paşa oğullarına ve kızianna musiki öğ­
retmektedirler. Hacı Arif Bey, eski devirdeki tutumuna 
devam edince, kolağası rütbesi verilerek aşağılanınış ve 
hizaya getirilmiş, az sonra ancak miralay rütbesine yük­
seitilmiştir. O, şuraya buraya devam ederek hayatını ka­
zanmaya mecbur olacak döneme girmeden dünyadan ay­
rılmıştır. Gerçekten güneş gurıib etmiş, dünya kararmış­
tır. Hiç olmazsa bir kısım san'atkarlar için böyledir. 

İşte bu ortamda, fakat Hacı Arif Bey.'iJl ölümünden 
biraz sonra, Türk Musikisi'ni amatörl�r ele -almaya ve yü­
rütmeye başlamışlardır. Profesyonel dini ve dindışı mü· 
zisyene rağbet azalıp onlar da eskileri derecesinde başarı 
gösteremeyince, bu büyük san'atın uğradığı kayıplan kar­
şılamak için, bu büyük san'ata hayran ve Türk Musikisi 

öğrenmiş amatörler, san'atın politikasını ellerine almış­
lardır. Gerçi eskiden beri amatör bestekarlar, bazı padi­

şahlar dahil olmak üzere, mevcuttu. Fakat şimdi artık 

bir dönem başlıyordu ki, mesleği müzisyenlik olmayan 
ve musiki ile hayatlarını kazanmayan, musikiden bir gelir 
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beklemeyen aydınlar, Türk Musikisi'ni, bu sanada geçi­
nen profesyonellerden devralıyorlardı. Bugün bile durum 
çok farklı değildir. Hacı Arif Bey'den sonra yalnız müzik­
le uğraşan profesyonel büyük bestekarlar gittikçe azal­
mıştır. Bunlar Şevkı Bey, tanburi Cemil Bey, İsmail Hak­
kı Bey, Lem'i Atlı gibi isimler ve Bimen Şen, Selanikli 
Ahmed Efendi gibi piyasa musikisi mensuplandır. Şeyh 
Ataullah Dede, Şeyh Celaleddin Dede, Şeyh Hüseyin Falı­
reddin Dede, Rauf Yekta Bey, Avni Avni Konuk, Saded­
din Are I, Dr. Su b hi Ezgi, Subhi Zıya Özbekkan, Ercümend 
Berker, Prof. Dr. Nevzad Atlığ, İsmail Baha Sürelsan, 
Sadeddin Nüzhet Ergun, bu satırların yazarı, Salih Murad 
Uzd.ilek, Abdülhalim Paşa, Edhem Paşa, Şeyh Abdülha­
lim Efendi, Rahmi Bey ve daha sayılamayacak kadar bol 
isim, hep asıl meslekleri musiki olmayan bestekar, mü­
zikolog ve yöneticilerdir. Profesyonel müzisyende piyasa 
ağırlığı bugün de mevcuttur. 

Arif Bey'in hayata veda ettiği yıllarda Türk Musikisi 
ilmi hemen hemen ortadan kalkmıştı, bilinmiyordu. Beste­
kar ve icracı - istisnalar dışında - nota kullanmayı red­
dediyordu. Klasik musikimizi eski manasıyle iyi bilenle­
rin sayısı artık parmakla gösteriliyordu. Musiki, kişiyi 
refaha, servete götüren bir saıı'at olma cazibesini çoktan 
kaybetmişti. Ama hala yaşıyordu. Türk milleti var olduk­
ça yaşıyacağından da en küçük şüphe yoktur, zira o mil­
letin musikisi, o milleti millet yapan birkaç kültür un­
surundan biridir. 

46 



Karakteri 

III 

Ş A H S İ Y E T İ 

Hacı Arif Bey, çok yakışıklı bir erkekti. Yüzü _pek 
güzeldi. Son yıllannda üçte ikisi ağaran uzun olmayan 
sarıya yakın açık kumral sakalı vardı. 20 yaşından bu ya­
na sakalım kesmedi. Kaşları koyu sırma sarısı, saçları 
açık kumraldı. Teni beyazdı. Eyüb'ün Müslüman Osmanlı 
Türk terbiyesi ile yetişti. Saraya adım attığı zaman bu ter­
biyeyi sindirmiş, hazmetmişti. Hiçbir hareketinde kaba­
lık yoktu. Konuşması fevkalade terbiyeli idi. Nazik, kibar, 
zarifti. Bestekarlığına ve ses san'atkarlığma itimadı tam­
dı. Esasen bu kabiliyederi münakaşa edilmiyordu. İki 
kötü felaketle biten kısa evlenme, kısmen içini kararttı. 
Kaprislere başladı. Kaprislerini artırdıkça artırdı ve son 
yıllarında zamanına göre terbiye sınırlarını da aştı. Şunu 
bunu kabul etmemeye başladı. Gerçi herkesi� görüşmek 
istese, evi musiki meraklıları ile dolup boŞalacaktı. Fakat 
dostlarını da reddettiği oldu. Yalnız kalmak için, saray 
muhiti olan Taşlık'taki padişah ihsanı konağını sattı. O 
dönemde şehir dışında olan Zencirlikuyu' da bir çiftlik 
köşküne çekildi ki ancak araba ile gelinip gidilebilirdi. 
Elinde, yanı başında büyüyen şahzadelerin tahta çıktığını 
gördü, şımardı. Gittikçe asabileşti. Küçük şeylere kızar, 
sinidenir oldu. Eski üstadlar musiki sahasını birer ikişer 
terkettikçe gunıru arttı, adeta mağrur bir adam oldu. En 
büyük bestekar olduğuna inandı. Genç yaşında her tür-
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lü zevki tattı, en güzel kadınlar içinde, dünyanın en 
muhteşem saraylarında, dünyaca adı bilinen kişiler ara­
sında yaşadığı için, zamanla her şeyden bıktı ve bezdi. Her 
gelen dönem de kendisi için bir öncekini aratıyordu. 

Kabiliyederi olağanüstü idi. Hafızasının kudretiyle 
bütün üstadları hayrete düşürdü. En girift bir besteyi bir 
dinleyişte ezberine alıp hemen kusursuz şekilde okuduğu 
gibi, yıllar sonra da unutmuyordu. Binlerce parçayı pürüz· 
süz okuyalıilir ha.le geldi. Sesi, devrinin en güzel sesi idi. 
Okuyuş üslıibu çok san'atkarane, tesir edici, büyüleyici, 
kibardı. Çok büyük zevk sahibi idi. San'atında güzelle gü­
zel olmayanı hemen ayırabiliyordu. Tabiatİnden güzel ol­
mayan bir şey de doğmuyordu. 

Musiki bilgisi hocaları derecesinde değildi, hiçbir za­
man da o dereceyi bulamadı. Zira musiki çok erken yaş­
larda öğrenilir, sonradan öğrenmek zordur. Arif Bey, fal­
sosuz, dünyaya nadir gelen sesiyle çocuk yaşında öyle bir 
şöhret kazanıp el üstünde tutuldu ki, kendisini daha de­
rinden musiki öğrenmeye veremedi. Hocaları Mehmed 
Bey, Haşim Bey, Zekai Dede kadar musiki öğrenemedi 
ama bestekarlıkta hepsini gölgede bıraktı. Hiçbiri de onun 
kadar iyi hanende (ses san'atkan) değildi, zira sesleri 
Arif Bey derecesinde güzel yaratılmamıştı. Yüz ve ses gü­
zelliği, Arif Bey'in bestekarlık dehasının derhal kabul edil­
inesinde birinci derecede yardımcı faktörler oldu ki, az 
bestekar bu şansa sahip olabilmiştir. 

Osmanlı'nın «meclis-arh (*) dediği meclislerde çok 
aranan bir şahsiyetti. Zira konuşması da güzel, sesi tesirli, 
nükteci, neş'eli, biraz müstehzi idi. Çok konuşur, dinletir, 

(*) Meclis-ara Meclisi süsleyen, yüksek seviyeli bir toplantıda 
çok iyi konuşup gereğince davranmasını bilen, bulunaniann 
her bakımdan hoşuna giden. 
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kendisi de muhatabını dikkatle dinler, zeki cevaplar ve­
rirdi. Hazırcevap, gerçek zeka sahibi idi. Para işlerine 
hemen bütün gerçek san'at ve ilim adamları gibi aklı er­
mezdi . Para gelir ve giderdi . 

Musiki Şahsiyeti 
13 Yaşında iken Eyyubi Mehmed Bey tarafından Bü­

yük Dede'ye götürüldüğü zaman, ihtiyar üstad, istisnai 
kabiliyetini hemen teşhis etmişti. 2 yıl sonra Dede öldü. 
Bestekadığı verimli idi . Bir gece 8 şarkıyı birden bes­
teledi. Bir başka gece, Sultan Aziz'in verdiği bir güfteye 
7 ayrı beste yaptı, padişahın beğendiğini yaydı, diğerleri­

ni kimseye «geçmedi» (öğretmedi). Çok defa - Şevkı Bey'de 
olduğu gibi - güfteyi eline alınca bir şarkı h�llinde derhal 
okuyar ve ilk okuyuşta besteliyordu. ilhamı bu derecede 
feyizli idi. Ayni zamanda deha dolu idi. Yaptığı şarkılar 
biribirine pek benzemez ve biribirine apayrı tarzda zıd­
olanlar mevcuddur. Şevkı Bey'de ise şarkılar biribirine ya­
kın ve benzerdir. Nasıreddin Şah, Sultan Abdülaziz'i res­
men ziyaret için İstanbul'a gelince Arif Bey, en büyük 
Fars gazel şairi Hafız-ı Şirazi'nin divamnın ilk gazelini 
besteleyerek okudu, Şah hayran kaldı 

Ela ya eyyühe's-sakıy, edir ke'sen WO nawil-ha 
Ki 'ışk-asan nemôd-ewwel, well oftad moŞkil-ha 

Son yıllarda okurken gözlük takıyordu. 

Romantik Türk Mosikisi 

Arif Bey'le başlayan Türk Musikisi ekolüne Roman­
tik Türk Musikisi diyoruz. Bu ekolün başlıca hususiyeti, 
şarkı formunun, büyük güfteli klasik formların yerini 
almıs olmasıdır. Kar-Beste-Semai dönemi adeta sona er­
miştir. 1850'de Arif Bey'le başlayan bu şarkı formunun 
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hakimiyeti, başka devreler geçirerek ve dejenere olarak, 
zamanıımza gelmiştir. 1850'den bu yana neoklasik tarzda 
Türk Musikisi sönmüş değildir, üstelik saz musikisi de 
Cemi! Bey'den sonra Are! ve daha başka bestekarlada 
çok büyiik ilerleme kaydetmiştir. Ancak şarkı bestekarlığı, 
bestekarlığın esası olmuştur. Klasik ekol de Zekai De­
de' den sonra deha. sahibi bir bestekar yetiş tirernemiş tir. 
Buna karşılık tasavvuf ınusikisi, Arel'le çok büyük bir 
atılım yapmıştır. Fakat dini tasavvufi musiki, belirli yer 
ve zamanlarda okunduğu için, dindışı sözlü musiki kadar 
yayılına sahası yoktur. 

Romantik ekolün parlak dönemi, 1850 - 1925 arasında­
ki kabaca üç çeyrek asırdır. Şevkı ve Rahmi Beyler gibi 
dahi, Rif'at Bey, Lem'i Atlı, Şemseddin Zıya Bey, Subhi 
Zıya Özbekkan, Selanikli Ahmed Efendi, Birneo Şen gibi 
büyük bestekarlar ve daha hayli üstad bestekar yetiştir­
miştir. Şüphesiz 1925'ten günümüze kadar da çok değerli 
şarkılar bestelenmiştir. Fakat şarkı formu, tek musiki 
şekli olarak gittikçe gerçek musiki ihtiyacını karşılaya­
mamış, milli musiki şarkı musikisi ve oradan piyasa 
musikisi haline gelmiştir. Onun için asrımızda birçok bes­
tekar, başka forıniara da eğilmeye başlamışlar, saz eser­
leri, dini eserler yapmışlardır. 

«Şarkı)) Nedir? 
«Şarkı)), Türk Musikisi'nde dindışı, sözlü ve küçük 

kompozisyon formu (şekil)dur. Batı Musikisi'ndeki lied'e 
karşılıktır. Küçük usullerle ölçülür (15) . En çok Aksak 
(9/8) , Curcuna (10/8), Düyek (8/8), Sengin Semai (6/4), 

(15) TMA, 1, 357b. Türk Musikisi'nde 16 zamanlı'dan küçük (yani 

2 ila 15 zamanlı) usullere <<küçük usulı>, 16 zamanlı'dan baş­
layarak «büyük usul•• denir. 
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Türk Aksağı (5/8) usulleri ve bunların değişik mertebe­
lerinin - yukarıda geçen sıra ile - kullanıldığı görülür. 
Arif Bey'in şarkılarının hangi usullerle bestelendiği eserle­
rinin listesinde görülecektir. Kar, Beste ve Sernal'de kul­
lanılan «terennüm» yoktur. Ancak nadiren «Of» gibi çok 
kısa terennümler görülür. Tabiatİyle istisnasız her ma­
kamdan şarkı bestelenebilir. Türk Musikisi kompozisyon 
şekillerinin hiçbirinde makam kısıtlaması yoktur, her 
şekil her makamda olabilir. Ancak usul kısıtlamaları var­
dir, belirli formlar ancak belirli usullerle ölçülebilir (16). 
Üstadım Dr. Subhi Ezgi'nin eserlerinin koropozisyona ait 
III. cildinde 25 çeşit şarkı, örnekleriyle gösterilmiştir. 
Ancak daha genel bir tasnif rnısra sayısı ile yapılır. Şar­
kıların beşte dördünden fazlası «murabba» yani 4 rnısra.­
lıdır. Bir kısmı muhammes (S mısralı) ve müseddes (6 
mısralı) olup müsemmen (8 mısralı) olanlar da vardır ve 
3, 7, 9, 10 mısralılar çok azdır. Miyan'sız 2 mısralı da ola­
bilir. 

İlk mısra, 4 mısralı bir şarkı'da «zemin», 3 . mısra 
«miyan» olup nağmeleri - güfteleri değişik de olsa - ayni 
olan 2.  ve 4. rnısralar «nakarat»tır. Yürük şarkılar hemen 
okunup bittiği için, ayni beste ile giiftenin 2. ve 3.  kıt'ası 
da okunabilir. Her mısra, iki defa tekraF -edilerek oku­
nur. Tabiatİyle her mısraı bir defa okuyara:k çabuk bitir­
mek de mümkündür, fakat usulsüzdür. Kafiye a a a a 
şeklinde olup diğer kıt'alarda b b b a şekline girer. 
İlk kıt'ada a b a b veya a a b a kafiyelenrnesi de 
caizdir. Esas makam geçkisi mi yan' da yapılır. Nadiren 

usul değiştiren şarkılar da vardır, bunlara «değişmelh> 

denir. Arif Bey ekolünde güfte aruz iledir. Tabiatiyle hece 

(16) Şarkı formu için büyük tafsilat için b k. TMA, II, 267a - 70b; 
S. Ezgi, Türk Musildsi, III, 221 - 85. 
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ile olmasında hiçbir musiki mahzuru yoktur. Güfte ser­
best ve kompozisyon da Arif Bey ekolü sınırlarını muha­
faza edemiyorsa «fantezi» denmiştir ki XX. asır Türk Mu­
sikisi'nde ve fazla olmayarak kullanılmıştır. Burada kısa­
ca bahsedilen bu kaideler, bugün de devam eden Arif 
Bey ekolü içindir. Ondan önce şarkı, daha serbest hemen 
hemen bir türkü idi ve türkü'den ancak üslfıbu, san'atka­
rane makam yapısı ile ayrılıyordu ki bu çeşidin büyük 
üstadı, Lale Devri'nde yetişmiş olan Tanburi Mustafa 
Çavuş'tur. 

İki şarkı biribirine veya bir şarkının kıt'alan biribi­
rine «aranağmesi» denen saz parçası ile bağlanır. Beste­
karlar, çok büyük ekseriyetle aranağınesi bestelemezler. 
Sonradan daha çok saz musikisi ile uğraşan bestekarlar 
aranağıneleri yapmışlardır. Aranağmesi, o şarkının beste­
sinden ustaca çıkarılır. 

İstisnasız her türlü konuda güfte, şarkı olabilir. Sa­
dece dini ve tasavvufi olmaması, dindışı güfte olması ge­
rekir. Zira dini - tasavvufi güfteli şarkıya «ilahi» denir. 
Ancak Türk Musikisi'nde, on şarkının dokuzu aşk ve kadın 
mevzuunu, bu mevzuun her türlü hurda teferrüatını iş­
ler. Tabiat gi.izelliklerini terennüm edenler de çoktur. Ha­
ması (kahramanlık) ve vatanı konular da işlenebilir. 

Bugün Türk Musikisi repertuvarında mutlak şekilde 
en çok elimizde notası bulunan form şarkı'dır. Yeni bes­
tekarlarınkiler dışında elimizde lS .OOO'in üzerinde şarkı­
nın notası mevcuddur. Aslında ben, yalnız Arif Bey eko­
lünden, 1850'den bu yana lOO.OOO'in üzerinde şarkı beste­
lendiğini tahmin ediyorum. Fakat çoğu nota kullanılma­
mak yüzünden devirlerinde unutulmuş, bazan bestekar 
eserini başkasına öğretecek zaman. bile bulamamıştır. 
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Elimizdeki şarkıların estetik değeri biribirinden ta­
mamen farklıdır. Şarkılar içinde, Arif Bey öncesinde de, 
Arif Bey ekolünde de şaheserler vardır. En küçük este­
tik değer taşımayan, çok çirkin ve acemi eserleri de bes­
telenmiştir. Umumiyede kalite her devirde biraz daha 
düşmüş, fakat daima istisnalar çıkmıştır. 

Kürdi'li Hicazkar 

Hacı Arif Bey, 1855 yılına doğru, bu isimle anılan 
makamı bulup kullanmaya başladı. Bu makamdan bugün 
elimizde -yeni bestekarların parçaları- dışında 1 .200 kadar 
parçanın notası vardır ki bu sayı, Hicaz, Uşşak, Nihavend, 
Rast, Hüzzam ve Hüseynl makamlarından sonra 7. sıra­
dır. 1855'den bu yana Türk Musikisi'nde en çok kullanı­
lan makamların da başında yani 1 .  gelmektedir. Dügah 
(la) perdesindeki Kürdi makamının bir tam ses peste, rast 
(sol) perdesine nakledilmiş şeddidir (11) . Ancak Hicaz­
bir + kürdi dörtlüsü şekli de çok kullanılmıştır. Nitekim 
« Hicazkar - Kürdi» de rlenmiştir. Esas çatısı bu olan ma­
kam, Türk Musikisi'nin en değerli makamlarından biri­
dir. Güzel, şuh, tesirlidir ve çok geniş bir kullanma sa­
hası vardır. 

Müsemmen Usulü 

Hacı Arif Bey'in 1860'da doğru bulduğu bir küçük 
usulün adıdır ki şarkılarda kullanılmıştır (18) . 8 zamanlı 
ve 3 darblıdır. 8/8 ile yazılır. Vuruluşu şöyledir : Düm 
(3 zamanlı, kavi), tek (2 zamanlı, nim kavi) tek (3 zamanlı, 
ka vi). 

(17) TMA, I, 359a - 60a; Ezgi, I, 212 - 3, IV, 264 - 5; Arel, 460, no. l l ,  
462; Hanende, 211 -7. 

(18) TMA, Il, 58b · 9a; Arel, 206; Ezgi, Il, 37. 
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Mecmü'a-i A'rifi 
Hacı Arif Bey, bu isimle bir güfte dergisi (Osm. mec­

mıl'a-i şarkıyyat) yayınlamıştır. Eserde SO küsur makam­
dan 1000 küsur eserin güfteleri ve bu arada kendi eser­
leri yer alır. 17 Mart 1873 günü yani ölümünden 12 yıl 
önce İstanbul'da Vezirhanı'nda İbrahim Sırrı Efendi Mat­
haası'nda basımı tamamlanmıştır. 600 sahife kadardır. 

Öğrencileri 

Zamanımıza kadar tesirleri şiddetle devam eden ve za­
manımıza kadar taklid ve takip edilen Arif Bey, hayli 
talebe yetiştirdi . Biri Kaam1ni Mehmed Bey'dir (19) . Mu­
zıka'da Arif Bey'in talebesi oldu ve 1908'e kadar Muzıkay-ı 
Hümayı1n'da kaanun öğretmenliği ve çalıcılığı yaptı. Di­
ğer hocaları Kaanı1.ni Edhem Efendi ve Latif Ağa'dır. İyi 
edebiyat ve tasavvuf bilmekle tanınmıştı. Arif Bey' den 28 
yaştan fazla küçüktür ve hocasının ölümünde 26 yaşında 
idi. 18 güzel peşrev ve saz semaisi elimizdedir. Enderı1n 
fasıl hey' eti şefliği de yapmıştır. Ahmed Mükerrem Akın­
cı ile oğlu Yekta Akıncı öğrencilerindendir. 

Diğer bir talebesi Servet Efendi'dir (2°) . Çocuk ya­
şmda Arif Bey' den meşka başlayarak Arif Bey'in ölümüne 
kadar derslerine devam etti. Arif Bey'den 10  yaş küçüktü 
ve Arif Bey'in ölümünde 44 yaşında idi. 1909'da hariciye 
nezaretinden emekli ve 1916'da Halveti şeyhi oldu. « Canlı 
Kütüphane» denecek kadar kültürlü idi. Hocası Arif Bey' 
in pek çok şarkısını notaya aldı. Elyazısı ile 2.500'den faz­
la  notası, talebesi Dürrü Turan'a kaldı. Birkaç şarkı bes­
teledi. 

(19) Kaanılni Enderfuıi Beykozlu Salilı Mehmed Bey (1859 baş­
ları - 1 1 .4.1925) : TMA, II, 19b. 

(20) Hanende Şeyh Mustafa Servet Efendi ( 1841 - 25.3 .1918) : TMA, 
II, 233a. 
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Diğer bir talebesi Santuri Edhem Efendi'dir (21) . 
1868'e doğru Arif Bey'in talebesi oldu. Hacasından 24 yaş 
küçüktür. Arif Bey'in ölümünde 30 yaşında bulunuyordu. 
Rif'at Bey, Santuri Hilmi Bey, SantCıri Hasib Bey, Şefik 
Bey, diğer hocalanndandır. Santur virtüozu olarak rneş­
hurdur. Zıya Santur, öğrencilerindendir. Her formda 378 
dindışı söz ve saz eserlerinin elyazısı ile notası Arel Kütüp­
hanesi'ndedir. Şehmlz Longa'sı Türk saz rnusikisinin şa­
heserlerindendir. 

Diğer bir talebesi Levon Hancıyan'dır (22) .  37 kadar 
saz eseri ve şarkısı elimizdedir. Arif Bey'in bir kısım 
şarkılarını da o notaya almıştır. Arif Bey'den 26 yaş kü­
çük ve onun öliimünde 28 yaşındadır. Refik Fersan, Laika 
Karabey, Subhi Zıya Özbekkan, Lem'i Atlı, Zeki Arif Ata­
ergin, Kapriyel Ebeyan, Nigar Galib Ulusoy, öğrencile­
rindendir. 

Diğer bir talebesi Zati Arca'dır (23) . Daha çok Batı Mu­
sikisi ile uğraşmış flütist ve klarnetçidir. Muzıkay-ı Hü­
mayfın'da albay olmuştur. Guatelli ve d'Arenda paşaların 
talebesidir. Arif Bey'den 32 yaş küçük ve onun ölümün­
de 22 yaşında idi. Hayli bestesi, bilhassa pek çok marşı 
vardır. İsmail Hakkı Bey, öğrencilerindendir. 

Diğer bir talebesi Asım Bey'dir (24) . �if Bey'den 21  

(21) Santılri Büyük İbrahim Edlıem Efendi (1855 - 14.9.1926) : 
TMA, I, 180b - Sa. 

(22) Levon Hancıyan (1875 - 11.2.1947) : TMA, I, 249a - b, P. Tevyan, 
Yerçanik (Erınenicc yıllık), İstanbul 1949, s. 88 - 98. 

(23) Mehmed Zati Arca (1863 -4.8.1951) : TMA, I, 44a- Sb; G. Oran­
say, 60 Türk Bağdar, 12; M.R. Gazimihal, Türk Askeri Muzı­
kalan, 123- 6. 

(24) Miralay Giriftzen Hacı Mustafa Asım Bey (1852 - 26.2.1 929) : 
TMA, I, 74a - 5b; Hoş Sada, 76 - 80; Dr. Ezgi, IV, 143, V, 469 -
70, 493-4, 553. 
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yaş küçük ve onun ölümünde 33 yaşındadır. Girift virtü­
ozu olarak şöhret kazandı. 53 kadar şarkı ve saz eserinin 
bestekarıdır. Üstad şarkı bestekarı Musa Süreyya Bey'in 
babası, onun, diğer çocuklan arasında Cevad Asım Bey'le 
Nihai Erkutun'un, İzzet Bey'in, Hafız Nuri Efendi'nin ho­
casıdır. 1885 - 1908 arasında 23 yıl Amasya'da yaşamıştır. 
Tesalya Yenişehri'nde doğmuş, İstanbul'da ölmüştür. Mev­
levi'dir. Neyzen Hasan Dede, Neyzen Salim Bey, diğer 
hocalarıdır. 

Diğer bir talebesi, son 2 yılında meşk ettiği büyük 
şarkı bestekarlarından Lem'i Atlı'dır (25). Arif Bey'den 38 
yaş küçük ve onun ölümünde 16 yaşındadır. 14 yaşmda 
bestekarlığa başladı ve çok güzel şarkılar besteledi. 171'  
inin notası elimizdedir. Bimen Şen, Arif Sami Toker öğ­
rencilerindendir ve bu satırların yazarı da Lem'i Bey'in 
konuşmalarından faydalanmıştır. Yusuf Efendi, Mahmud 
Celaleddin Paşa, Faik Bey, Ali Bey, Levon Hancıyan, Ki­
rami Efendi, Bolahenk Nuri Bey, Lem'i Atlı'ya meşk 
edenlerdendir. 

Diğer bir talebesi Bimen Şen'dir (26) . 1 884'te - ölü­
ınünden bir yıl önce - Bursa'ya gelen Hacı Arif Bey' e, 
1 1  yaşındaki Bimen'i dinlettiler. Beğenen Arif Bey, mu­
siki eğitimi için İstanbul'a gelmesini söyledi. Hocalığı, bu 
yol göstermeden ibarettir. Ancak buraya Ermeni asıllı bü­
yük şarkı bestekarı Bimen Şen'i bilhassa kaydettim. Zira 
Hacı Arif Bey'in en derinden tesirinde kalan şarkı beste­
karıdır. 256 gUzel şarkısının notası elimizdedir. Rahmi 
Bey, Cemil Bey, Aziz Dede, Şevkı Bey, Kirarni Efendi, Ne-

(25) Halid Lem'i Atlı (1869 - 25.1 1.1945) TMA, I, 82a - 4b; Dr. Ezgi, 

v. 495 - 6, 555. 
(26) Bimen Şen (Dergazaryan) (1873 - 26.8.1943) : TMA, II, 277b -

80a; Hoş Sada, 106 - 8. 
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dim Bey, Kaanılni Arif Bey, Lem'i Atlı'dan meşk etti. 
Piyasada hanende olarak çalıştı. Bu satırların yazan, 
kendisiyle görüşüp konuşmuştur. Arif Bey, Birneo Efen­
di'den 42 yıl büyüktü. 

Şevkı Bey 
Ama Hacı Arif Bey'in en seçkin talebesi, takipçisi 

ve kendisinden sonra Türk Musikisi'nin en züyük şarkı 
bestekan, genç dahi Şevkı Bey'dir (21) . İstanbul'un Fatih 
semtinde Kumrulumescid'de Pirinçci Sinan mahallesinde 
doğdu. Tarakçı esnafından Ahmed Efendi'nin oğludur. 
Necmeddin Bey'den musiki öğrenip ortaokulu bitirince 
Muzıkay-ı Hümayun'a girdi ve burada Arif Bey'in talebesi 
oldu. Arif Bey'den 31  yaş küçük ve onun ölümünde 24 ya­
şında idi. Arif Bey, çok büyük bir İstidatla karşı karşıya ol­
duğunu aniayıp onu evine çağırarak hususi dersler de ver­
di. Hocasının ölümünde şarkıları çok sevilmiş bir bestekar. 
dı. Muzıkay-ı Hümayun incesaz hey'etinde hanende oldu, 
lavta da çalıyordu. Ancak saray disiplinine da yanamayarak 
riisılmat nezaretine katib olarak girdi. Devamlı içiyordu. 
içkiyle kendisini mahvetti ve 3 1  yaşında öldü. Beylerbeyi 
ile Kuzguncuk arasındaki mezarlığa gömüldü. içki belası 
olmasa saraydan ayrılmayacak, hayatı ve bestekadığı de­
vam edecek, musikimizdeki esasen büyük olan yeri daha 
bi.iyüyecekti. Ağabeyi Tarakçı Servet Efendi, ondan sonra 
23 yıl yaşayıp 1914'te öldü, birkaç şarkısı vardır ve baba­
sının tarakçı dükkanını çalıştırmaya devam etmiştir. Bu­
nun kızı Kaanuni Nazire Hanım, amcası Şevkı Bey'den 
ders aldı. Şevkı Bey'in bir diğer talebesi İsmail Fenni 
Ertuğrul'dur. Şair Hafid Bey, Ahmed Rasirn Bey, Dr. Suh· 

(27) Şevkı Bey (1860 sonları - 20.7.1891) :TMA, II, 285b - 9a; Dr. 
Ezgi, I, 98, 101 , 256, II, 10, 13, 28, 40, 42, III, 224, 230, 238, 
251 , 273 - 6, IV, 145 - 50, V, 552. 
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hi Ezgi, Şevkı Bey'in yakın arkadaşı idiler. Şevkı Bey, 
bir müddet Zekai Dede'den de meşk etmiştir ki, Hacı Arif 
Bey'in ilk hocasıdır. 

Ayni yaşta ölümü, lied (şarkı) bestekarlığı, verimli­
liği, mütevazı hayatı bakımlarından «Türkler'in Schu­
bert'i» denen Şevkı Bey, 1 0  küsur yıllık bestekarlık haya­
tından, bazıları açık deha eseri pek güzel şarkılar bestele­
di. Bir çoğu bir okuyuşta besteleği irticali parçalardır. İyi 
hanende idi. Önceleri hocası Arif Bey'i taklid etti, sonra 
sahsiyetini buldu. Bir içki sofrasında 8 - 10 şarkı birden 
bestelediğini arkadaşlarından dinle dik. 1 .000' den fazla 
şarkıyı bu şekilde besteledi. Elimizde 227'sinin notası var­
dır. 73'ü Uşşak makamındadır. Başka hiçbir bestekarın 
bir makamdan bu kadar eseri yoktu. Şarkılarında biri­
birine benzeyenler çoktur. Makam, usul, geçki zenginliği 
bakımından Arif Bey'in paletine sahip değildir. Üslup 
Arif Bey'e nisbetle monotondur. Ancak mahzun, sitemka.r, 
l irik, samimi, basit ifadesi, çok büyük bir hayran kitlesi 
oluştunnuştur. Bu vasıflarına vurolan birçok şarkı bes­
tekarı, Arif Bey yerine Şevkı Bey yolunu takip etmişler­
dir. Şevkı Bey, tamamen Arif Bey ekolünün bir besteka­
ndır. Üstadın şarkı formunda yaptıklannın hepsini, diğer 
çağdaşları gibi o da benimsemiştir. 200'den fazla Uşşak 
şarkı bestelediği söylenen Şev kı Bey'in güftelerinin bir kıs­
mını yakın arkadaşı savcı ve şair Hafid Bey, Aheng-i 
Şevk adlı bir kitapta topladı. Diğer arkadaşı Subhi Ezgi 
de 120 şarkısını notaya almıştı, bastıramadı. Eserleri ha.­
la en büyük rağbetle dinlenen Şevkı Bey'in en güzel şar­
kıları arasında şunlar anılabilir 

Uşşak Ağır Aksak Şarkı (Kimseler gelmez senin fer­

yad-ı ateş-barına, güfte arkadaşı Ahmed Rasim'in), Uş­

şak Aksak müsemmen Şarkı (Gülzara nazar kıldım, v1rane-
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misal-olmuş, Sadi Bey'in) Uşşak Curcuna Şarkı (Tutuldu 
dam-ı zülf-i yare gönlüm, Sadi Bey), Uşşak Curcuna (Yad­

ile geçdi zamanım, ağlarım, Recfdzade Ekrem Bey), Uş­
şak Yürük Aksak (Dılçar-ı hicr-i yar-olali, didem-ağlıyor) , 
Uşşak Yürük Aksak (Mecnun gibi ben dağlar gezerken, 
2 kıt'a), Uşşak Curcuna (Hastasın, zannım vefa mahzu­
nusun); Hicaz Aksak (Kış geldi, firak-açmadadır sinerne 
yare); Muhayyer Yürük Aksak (Şeb-1 yelday-i hicran-içre 
kaldım, 2 kıt'a), Muhayyer Curcuna (Ol gonca-dehen, bir 
gül-i handan-olacakdır); Yegah Curcuna (Mu'tad-edeli gir­
yeyi, zevkaa hevesim yok, muhammes); Hüseyni Curcu­
na (Nedir bu haletin, ey meh-cemalim, Deli Hikmet Bey) , 
Hüseyni Türk Aksağı (Hicran-okuu sinem deler, muham­
mes, 2 kıt'a) ; Uzzal Yürük Semai (Afv-eyle suçum, ey 
gül-i ter, başıma kakma, Vasıf) ; Hicazkar Devr-i Hindi 
(Gönli.imf.ı. df.ı.çar-eden bu hale hep) ; Hüzzam Yürük Cur­
cuna (Küşade tali'im, hem balıtım-u ygun) ; Beyati Orta 
Aksak (Bir katre içen çeşme-i pür-hun-i fenadan, müsed­
des, Zıya Paşa), Beyatı Sofyan (Emel-i meyl-i vefa sende 
de var, bende de var) . 

Başka Arif'ler 
Musikimizde Arif adı taşıyan diğer tanınmış muzıs­

yenlerden biri, Şeyh Ahmed Arif HikmetfDede'dir (ölm. 
1874) . 1838'den başlayarak 36 yıl Üsküdar Mevlevi-M.nesi 
şeyhi oldu. Mahur'dan bestelediği Ayin bugün unutulmuş­
tur. Arif Ağa (1790? - 1843), Keçi ve Şirin diye ünlüdür, 
tanburidir. Enderun'dan yetişerek orada tanbılr hocalığı 
ve çalıcılığı yapmış, İkinci Mahmud'un takdirini kazan" 
mıştır. Dede Efendi'nin kızı ile evlenmiş ve bu izdivaçtan 
büyük bestekar Rif' at Bey doğmuştur. Dilküşa ve Şevk ­
aver makamlarını yapmıştır. Günümüze yalnız 3 saz eseri 
gelmiştir. Üsküdarlı Zelkirbaşı Arif Efendi (ölm. 1890 baş-
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ları) ünlü bir zakir (tekke hanendesi) olup günümüze bir 
ilahisi gelmiştir. 

Ahmed Arifi Bey (1856 başları - 15.8 .1908), devlet ada­
mı, şarkı bestekfm, hattat ve yazardır. İstanbul'da doğdu. 
Ulemadan Harputlu Mustafa Faik Efendi'nin oğludur 
(Mekke payeli ve Mecelle Cemiyeti üyesi, 1807 - 1888). Yük­
sek medrese mezunu olan Arif! Bey, mülkiye görevlerine 
başladı. 1877 - 82'de Şam'da hizmet etti. Burdur, Mersin, 
Kırşehir, Havran, Akka, Maan, Kerek, Kayseri 'de mutasar­
rıf (vali) oldu ve bu sonuncu şehirde öldü. Rütbesi ula ev­
veli idi (korgenarale eşit mülkiye rütbesi) . 1 .  Mecidi ve 
2. rütbe Osmani nişanları vardı Arapça, Farsça, Fransız­
ca, Almanca, İtalyanca, Yunanca biliyordu. Arapça şiir­
ler, Fransızca kitap yazmıştır, gazeteciliği de vardır. imar­
cı, bilgin, san'atkar bir vali idi. 12  şarkısı elimizdedir ve 
Rast makamındaki ünlüdür. Büyük oğlu Faruk Arifi 
Emhaz (1904 - 1962) keza şarkı bestekarıdır. Amcası Mek­
ke payeli Ahmed Fehmi Efendi (1810 - 1898) , Della.J.-zade' 
nin talebesidir. Kardeşleri ferik Ahmed Emin Paşa (1863 -
1941), her ikisi de Mekke payeli (tümgenerale eşit ilmiye 
rütbesi) Mehmed Rif'at Efendi (1855 - 1915) ve Ahmed Re­
şid Efendi'dir. 

Kaanfıni Hacı Arif Bey 
Ancak Hacı Arif Bey'le bazan eserleri bile karıştırı­

lan ve gene «Hacı Arif Bey» denen, ancak «Kaanuniı> de­
nerek büyük şarkı bestekanndan ayrılan san'atkardan 
burada genişçe bahsetmek istiyorum. Arif Bey'imizden 31 
yıl sonra 1862'de İstanbul'da Aksaray'da Hubyar mahal­
lesinde doğdu. Baba Cafer neslindendir. Kocamustafapaşa 
askeri rüşdiyesini (ortaokul) bitirdi. 1885'te posta ve tel­
graf nezareti muhasebe kalemine katip olarak girdi. 10 yıl 
bu hizmette kaldı. 189S'de Yemen eyalet posta ve telgraf 
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başmüdürlüğü başkatibi olarak San'a'ya gitti. 6 yıl kaldı. 
190l 'de İstanbul'a döndü. Ayni nezarette başkatib olarak 
9 yıl daha çalıştı. 1910'da eski göreviyle Yemen'e gönde­
rildi. Bu defa birkaç hafta kalabildi. Bir bombanın evine 
isabeti ve kayınbiraderinin ölümü üzerine İstanbul'a alın­
masını istedi. İstanbul'da nezaret muhasebesi başkatibi, 
sonra Galata postahanesi veznedan oldu. Birkaç ay sonra 
eski görevini isteyerek üçüncü defa Yemen'e gitti. Yüksek 
maaşla emekliye ayrılabilmek için bu görevi istemişti. Fa­
kat iki ay geçmeden Yemen'in Manaha şehrinde kaleraya 
yakalanıp 49 yaşında öldü. Sonradan sadrazam olan Ye­
men eyalet valisi ve VII. Ordu kumandanı müşir Ahmed 
İ zzet Paşa'nın emriyle «Vilayet posta ve telgraf başmü­
fettişi» unvanıyla asilerin bozdukları· telgraf hatlarının 
tamirine nezaret ediyordu. Manaha kabristanına gömül­
dü. Yemen'de ilk bulunuşunda Hacca giderek hacı olmuş­
tu. Bektaşi idi. 

Kaanunu Sarı Tal'at Bey'den öğrendi. Kaanun virtü­
ozu olarak parladı. Mandalsız kaanun çalmakta emsalsiz­
di. Türk Musikisi tarihinin - Ferid Alnar'dan sonra - en 
büyük kaanun virtüozu sayılmaktadır. Bu sazın yeniden 
Türk Musikisi'nde esaslı ve vazgeçilmez �ekilde yer alma­
sını sağlamıştır. Hacı Kirami Efendi'den :dindışı söz mu­
sikisini öğrenmişti. Başlıca öğrencileri Kaanuni: Nazım 
Bey, Kaanlı.ni Reşad Bey, Şehzade Cemaledilin Efendi, 
Dr. Subhi Ezgi'nin babası Kaanuni İsmail Zühdü Bey, 
Fahri Kopuz, oğlu Zeki Arif Ataergin'dir. Subhi Ezgi'ye 
batı notası öğretip saz eserleri meşk etmekle, bu satır­
ların yazarının da hocasımn hocasıdır. 13.12.1893'te sa­
lise (binbaşıya eşit mülkiye rütbesi), 5.5.1905'te saniye 
(yarbaya eşit) rütbelerini almıştı ve bu sıralarda görevi 
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devlet yıllığında (28) «posta ve telgraf nezareti tahrirat-ı. 
ha.riciyye (dış yazışmalar) kalemi başkatibi» olarak geç­
mektedir. 

Türk Musikisi'nin çok büyük dostu olan ve Itrl, Dede , 
Cemil gibi bestekarlar için çok güzel şiirler söyleyen bü­
yük şair Yahya Kemal, Türk Musikisi zevkıni, 1902 yı· 
lında, 18 yaşında iken, akrabasından Abdurrahman Paşa -
zade İbrahim Bey'in Sarı yer' deki konağında (ki şair bu­
rada kalıyordu ve Rumeli'nden İstanhul'a ilk gelişidir) 
her hafta Kaanuni Arif Bey'in şefliğindeki fasıl heyetinin 
icrasından aldığım yazmaktadır (29) . Arif Bey de Sarıyer'de 
oturuyordu. 

<cDarü'l-Musiki» adıyle bir musiki cemiyeti kurdu ve 
Tepebaşı Tiyatrosu'nda Tanburi Cemi! Bey, Santuri Ed­
hem Efendi, Üdi Nevres Bey gibi üç büyük virtüozla be­
raber halka ciddi konserler verdi. Eserlerinin notaları 
büyük oğlu Zeki Arif Ataergin' e kaldı. Diğer oğulları 1970' 
de hakimlikten emekli olan Tal'at Uras, Dr. Şefik Uras, 
emekli subay iken 4.7. 1968'de ölen Sezai Ataergin, keman 
Çalan ve bazı besteleri olan diş hekimi Sadi Ataergin'dir 
(ölm. 20.6.1970) . Kızı 1970'den önce ölen Seniha Ataergin' 
dir. Galih Türkkan ve Ata Bey'le ortaklaşa bir Hüzzam 
Saz Semaisi de bestelediler. Sultfuıi-Yegah'dan peşrev ve 
saz semaisi besteleyerek bu makamı canlandırdı ki ayni 
şeyi Şedd-i Arahan makamı için Cemil Bey ayni yıllarda 
yaptı. Bu suretle pek kullanılmayan bu çok değerli iki 
makam rağbet kazandı. Sultani-Yegah Peşrevi, en güzel 
ve tanınmış eseridir. Çok defa kendi yazdığı güfteleri iyi 
değildir. Güfteli eserleri orta derecede, bazan ortanın üze-

(28) Sü-name·i Devlet-i 'Aliyye-i 'Osmaniyye, 1315 = 1897, 53. Sene 
ve 1328 = 1908, 64. Sene, s. 608 • 9. 

(29) Yahya Kemal, Hatıralarun, s. 72. 
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rindedir. En güzelleri Malılır Müsemmen Şarkı'dır (3°) . 
Kaanfmi Hacı Arif Bey'in eserleri şunlardır : 

Peşrevler : 1 .  Şehnaz I Devr-i Kebir, 2. Şehnaz H 
Fahte, 3. Hüseyni - Aşiran Fahte, 4. Sultani - Yegah Mu­
hamrnes, 5. Siizmlk Devr-i Kebir. - Saz Semaileri 
6. Bestenigar, 7. Dügah, 8. Gül'izar, 9. Hüseyni, 10. Is­
fahfm, l l .  Karcıgar, 12. Kürdi'li Hicazkar, 13. Saha, 
14. Sultani - Yegah, 15. Siiznak. 16. Niha.vend Sirto. 

17. KUrdili Hicazkar Zencir I. Beste (Ne kadar ya­
reledi gamzelerin bak bedenim), 18.  Kürdi'li Hicazkar 
Lenk - Fahte II. Nakış Beste (Dil mest-i hüsniin-oldii ey 
turra-i taravet), 19. Kürdi'li Hicazkar Nakış Yürük Se­
mai (Yad-eyle beni sevdiğim-AlliHı-içün:-olsun) ; 20. Hicaz 
Lenk-Fahte Nakış Beste (Çıkdıkca sfız-i dilden cana fi­
gaan-ü nale) , 21 .  Rast Yüriik Semai (Amade olur zevk-ı 
çemen zümre-i rindan) . 

Şarkılar Acern-Aşin1n : 22. A'kıbet Mecniin-edip 
düşürdün beni aşkına (Sengin Semai), 23. Ey roader-i 
devlet-penah, buldun cihanda izz-ü şan ( Kadri, 1910, Va­
lide-i Hıdiv'e medhiye, Düyek), 24. Kahr-ü rnihnet yakdı 
bu can-u teni (Ağır Aksak), 25. Titriyor cismirn sevdiğim 
görünce ruhsannı (Ağ1r Aksak, Peralmak'den de bestele­
miştir) , 26. Vakt-i firkatde tahayyül/eytedikce bii teni 
(Ağır Aksak, 1907), 27. Yandı aşka bu can-ü ten (Türk 
Aksağı). 

(30) Y. Öztuna, TMA, I, 67b - 8b; Ayni Yazar, Ses San'atçılar Ans., 
35b; Ayni Yazar, Türk Musikisi Lugati, 2a - b, 373b; Ayni Ya­
zar, Türk BestecUeri, 78 - 9; Ayni Yazar, Meydan - Larousse, 
I, 651a; z.A. Ataergin, isıarn - Türk Ans., I, 507a · 9a; İ.M.K. 

İnal, Hoş Sada, 73 - 4; M. Rona, SO Yıllık Türk Musikisi, 47 -

SO; z.A. Ataergin, istanbul Ans., Il, 989b . 9lb; Hanende, baş. 
taki resim; Cemil Beşir, el-ü'd, 43 . 4, 86. 

63 



Bestenigar 
(Devr-i Hiı::ı,di). 

28. Çaresiz bir derde duçar-oldu dil 

Dilkeş-Haveran 29. Bir şarkı. 

D ilkeşi de 

Evc-HCızi 
seddes) . 

30. Görmüş değil çeşm-i cihan (Düyek) . 

31 .  Bir nev-civan-i hoş-eda (Düyek, mü-

Ferahnak 32. Ateş-i aşkın senin, ey meh-Iikaa (Ağır 
Aksak) , 33. Gerçi aşkaa mübtela dünyada sade ben de­
ğil (Yürük Semai, muhamrnes), 34. Titriyor cismim gö­
rünce sevdiğim ruhsarını (Ağır Aksak, bu güfteyi Acem � 
Aşiran'dan da bestelemiştir). 

Hicaz 35. Bir gün seni görmesem bana ölümden 
beter (Aksak), 36. Caiz mi bulutlarla güneş müstetir ­
olsun? (Aksak), 37. Hami-i cud-ü seha, lutf-u kerem (Ağır 
Aksak, Valide-i Hıdiv için medhiye), 38. İştiyakla bekler ­
iken ben beni (Aksak, Hüseyni'den de bestelemiştir) , 
39. Mecnim-işitip derd-i dilim, dağlara düşdü (Aksak), 
40. Pek cefa-cusun, sana yokdur bedel, 41.  Sevdiğim-çün 
mu beni töhmetle itham-eyledin?. 

Hicazkar 42. Ey Şehenşah-i cihan-efrllz, v'ey Zıll-i 
Huda (Marş-ı Hamidi). 

Hüseyni 43. İştiyakla bekler-iken ben seni (Hicaz' 
dan da bestelerniştir), 44. Kakülündür bedr-i vechinde 
senin zerrin nikaab (Ağır Aksak), 45. Yakdın dili ateşiere 
ey şuh-ı sitem-kar (Sengin Sernai). 

Hüzz:lın 46. Dil hastasıyım, bu dile hap, ah gerek-
dir (Sengin Semai), 47. Hayli demdir görmedim dilher 
seni (Aksak), 48. Hicrin/ile yakdın teni (Orta Aksak, 
müseddes). 
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Karcığar : 49. Bir yareli kuş çırpınıyor sanki telinde 
(Aksak, Tevfik Fikret, muhammes), 50. Serenlet, sei:'en­

ler, yüksek serenler. 

Kürdi'li Hicazkar 51.  A'Iemde şeha hicr-ile firkat 
benim-olsun (Seıigin Semai), 52. Ateş-i aşkın senin, ey 
meh-likaa (Ağır Aksak, Ferahnak'den de bestelemiştir), 
53. Bir gün görmesem, bana ölümden beter (Devr-i Hin­
di) , 54. Gönülde yare açdı ah-ü efgaan (Düyek), 55. Künc-i 
gamda yaralandi yüreğim (Devr-i Hindi) , 56. Hakk-ede 
mes'ud seni dil-hah-ı hayranım gibi (Aksak), 57. Olarnam 
cihanda sensiz bir an (Aksak), 58. Ta-be-key hicrinle 
giı:yan-ôlayım? (Aksak), 59. Zevkın ne ise söyle, hicab ­
eyleme benden (Sofyan, muhammes, Namık Kemal). 

Mahur : 60. Canım seni gaayet sever (Türk Aksağı, 
2 kıt'a, 1906), 6 1 .  Canıma kasd-etmek-ister sevdiğim cana 
benim (Ağır Aksak), 62. Oldu teşrif-i kudumunla kulub-i 
bendegan (Valide-i Hıdiv'e medhiye), 63. Senle durmak 
derd-nak-eyler beni (Müsemmen), 64. Serv-i nazım sen­
sin - ancak/ aleme dad-u penah (Düyek) . 

Muhayyer 65. Bir şarkı. 

Müstear 66. Can dayanmazmış veda'-i firkate (Ağır 
Devr-i Hindi) , 67. Bir nev-civan-i hoş-eda·- (Müsemmen, 
müseddes, 1900). 

Nihavend 68. Aşkın belasına olali mübtela gönül 
(Curcuna), 69. Vakf-eyliyen-aşkım/idi dildara bu gönlü 
(Aksak). 

Nikriz 70. Sayende ey ısmet-nişan (Sofyan Marş, 

Valide-i Hıdiv'e). 

Nühüft 71 .  Bir şarkı. 
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Rast 72. Çokdan beridir çaresi mahrum-i visalim 
(Yürük Semai) , 73. Ey dilber-i a'll-neseb, 74. Ey nevaziş ­
perverim, halim beğenmiş halini, 75. Geçmiyor/eyya-m-ı 
mihnet, gitmiypr benden melal (Ağır Aksak, muhammes, 
Ahmed Rasim) , 76. İltıfatın, eyledi ihya beni (Devr-i 
IÜndi), 77. Söyle doktor, kar�rı nedir cefadan? (Ağır Ak­
sak). 

Saha 78. Nedir sende bu işve, nılr-i irfan?. 

Sazkar 79. Seninle neş'e-yabım ben (Yürük Ak­
sak) . 

Sultani-Yegah : 80, Hayli demler, ıztırab-1 aşkıni 
çekmiş/iken (Ağır Aksak), 81 .  Sevdim seni ben, sev beni 
sen bir dahi olsun (Sengin Sema!). 

Sfıznak 82. Cana, firak-i aşk-ı sılz-nakinim, 83. Dağ­
dar-i hasret-etdin hicr-ile · can-fı teni, 84. Gitdi elden yad-ı 
mazi, bilmez-oldum halimi (Ağır Aksak), 85. Meylin yok­
dur makaamata ezeli, 86. Taht-gah-i kalbine Şahım cillu­
sundan beri (Sultan Reşad'a rnedhiye, 1909). 

Tahir 87. Bir taravet verdi kiin feyz-ile dehre son-
ba�ar, 88. Kelebeğim, gel yanıma. 

Uşşak 89. Aşik�olrnaz mı gören malı seni? (Curcu-
na), 90. Kaçma didemden, aman-ey gül-tenim (Ağır Ak­
�ak), 91 . Seni görmek/ile rılşen/oluyor didelerim (Ağır 
Aksak). 

Plağa Çaldığı Taksimler 92. Hüzzfun I, 93. Hüz-
zam II, 94. Hicazkar, 95. Karcığar, 96. Mahılr. 

Benim dinieyebildiğim plakları bunlardan ibarettir, 
başka plakları da olabilir. İşaret ettiklerimden başka şar­
kıları da Hıdiv Abbas Hilmi Paşa'nın annesi prensese 

66 



bestelemiştir ki, Kaanuni Hacı Arif Bey'in koruyucusu 
idi. 

Kaani'ı.ni Hacı Arif Bey'in S'i erkek 6 çocuğundan 
Zeki Arif Ataergin de tanınmış bir bestekardır (1896 -
4.1 .1964) . İstanbul'da doğdu, ayni şehirde 68 yaşında öl­
dü. Annesi Hadice Hlı.riye Hanım'dır. Hukuku bitirerek 
hakim, savcı, noter, baro başkanı, avukat, 1946'da DP.' 
nin Kocaeli kurucu il başkanı oldu. Karacaahıned'e gö­
müldü. Eşi Ikbal Ataergin (1900), oğlu Sabı1hi Ataergin 
(1926), kızları ise Nüveyre (1923), Betul (1931), Gönül 
(1939) 'dür. Babasından, Hacı K.irami Efendi, Ahmed Ir­
soy,Levon Hancıyan, İsmail Hakkı Bey, Abdülkadir Tö­
re' den meşk etti. Öğrencilerinin başında Dr. Alaeddin 
Yavaşça gelir. Yesari Asım Arsoy, Dr. Ekrem Perk, 
Prof. Dr. Halid Zıya Konuralp'e de meşk etmiştir. Kaa­
nuni, hanende, ressam, hattat, hukukçu, politikacı, Dil­
keş - Haveran makamına düşkünlüğü ile ünlü idi. 170 
parça eserinin notası görülmüştür. Bestekarlığı babası 
derecesindedir. Eserlerinin ISO'si ş�ıı·kıdır. Dilkeş - Have­
ran'dan 19 ve Sipihr'den 16 parça besteleyerek bu makam­
lardan peşrev, saz semaisi, ikişer beste ve semai ile tam 
fasıl meydana getinniştir (31) . 

(31) TMA, I, 78a - 9b; Türk Mosikisi Lugatı, 311a · b, 406a, 434b; 
Istanbul Ans., III, 1.192b . 3a; M. Rona, 291 - S; Hoş Sada, 300 -
1; Kim Kimdir?, 8Sb; Türk Bestecileri, 77; Ses San'atçılar 
Ans., 4lb; Rahmi Kalaycıoğlu, Türk Mosikisi Bestekıirlan, 
Istanbul 1960; Cumhuriyet, 21.6.1970, s. 7; Meydan · Larousse, 
I, 795c. 
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Bestekarlı ğı 

IV 

E S E R L E R İ  

Hacı Arif Bey'i, bütün Türk Musikisi tarihinin en bü.;. 
yük 6 bestekannın 4.'sü olarak belirlemek yanlış olmaz. 
Kendisinden öncekiler Abdülkaadir Meraği, Itri, Dede, 
kendisinden sonrakiler Cemil Bey ve Arel'dir. Arif Bey 
öldüğü zaman Cemil 13 ve Arel 5 yaşlarında idiler. Bu 6 
büyük dahi, ekol sahibi olup her biri musiki san'atımızı 
uzun vadede çok derinden etkilemişlerdir. Bunlardan 
yalnız Cemil saz eserleri bestekarı, Arel hem saz, hem 
dini eserler bestekarı, diğer dördü ise yalnız söz eserleri 
bestekarlarıdır. Itri ve Dede, hem dini, hem dindışı sözlü 
eserlerde ayni dereceye erişmişlerdir. Herhalde Meraği 
de öyleydi, fakat elimizde yalnız dindışı biiyük formlu söz­
lü eserleri bulunmaktadır. 

Bu 6 büyük bestekfmn içinde yalmz tek formda de­
ha gösteren tek bestekar Arif Bey'dir. Cemil Bey ise peş­
rev, saz semaisi, taksim gibi hiç olmazsa üç formda ayni 
çizgiye ulaşmıştır. Arif Bey 1 .OOO'in üzerinde şarkı ve hiç 
olmazsa lOO'ün üzerinde ilahi bestelemiştir. ilahilerinin 
unutulmasının sebebi, bir tekkeye, bir tarikata mensup 
bulunmamasıdır. Tekketerine devam etmeyen bir san'at­
karın ilahilerine hiçbir tarikat sahip çıkmamış, okuma­
mış, meşk etmemiş, unutulmuştur. Arif Bey, Itri ve Dede 
derecesine değil, mesela Cemil ve Arel derecesinde, yani 
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çok az da olsa Mevlevi dergahlarına devam etseydi, hem 
musiki bilgisi ve ufku genişler, hem de dini eserleri yayı­
lır, başka dini eserler bestelemesi için de teşvik görürdü. 
Ancak iki yer bilmiştir : Saray ve evi. Saray adamıdır. 
Saraydan mecburen ayrılınca evine kapanmıştır. Dini . 
tasavvufi musikinin ise o dönemde yeri saray değildi, tek­
kelerdi, camilerdi. Arif Bey'in herhangi bir tarika muhib 
olduğuna dair bir rivayet bize gelmemiştir. Ancak Haz­
ret-i Hüseyn için bestelediği 5 ayrı eser elimizdedir. Bu da 
uzaktan da olsa Bektaşi muhibliğine bir işaret sayılabi­
lir mi, kestiremiyorum. Zira bu konu en çok Bektaşi ta­
rikatinde işlenmekle beraber, bütün Müslümanlar için 
istisnasız Hazret-i Hüseyn kutsal bir kişidir. 

Arif Bey Nihavend' den bir de büyük formlu bir Bes­
te bestelemiştir. Büyük usulleri de kullanabileceğini mi 
göstermek istemiştir, bilmiyorum. Başka Beste'si olup 
olmadığı da bilinmiyar, elimizde yalnız bunun notası mev­
cuttur. Ama Beste'nin terennümsüz olması · ki klasik 
Türk Musikisi'nde fevkalade nadirdir -, Arif Bey'in bu 
güzel eserini bir inatlaşma neticesi ve irticalen bestele­
diği görünüşünü veriyor. Terennüm'ün gereksizliğini vur­
gulamak istemiştir. Terennüm, klasik musikimizin yalın 
musiki halinde en tesirli kısımlarını oluşturduğu için, Arif 
Bey, hassaten böyle bir vurgulama yapmışsa, yersizdir. 

Arif Bey'in şarkı formuna getirdiği disiplin ve adeta 
yeni bir form gibi kullanması, 1 850 yılından başlayarak, 
birçok bestekar tarafından taklit ve takip edilmiştir ki 
bu bestekarlardan bazıları Arif Bey'den yaşlıdır. Günü­
müze kadar da şarkı formunda Arif Bey'in tesirinde kal­
mayan belli başlı hiçbir bestekar olmadığını söylemek, 
mübalağa sayılmaz. Bazı şarkıları, bıkılmaksızın taklid 
edilmiştir. Tesirleri başka sahalara, saz eserlerine kadar 
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taşmıştır. Mesela Kemani Tatyas Efendi, şaheseri olan 
Kürdi'li Hicazkar Saz Semaisi'nin nağme yapısında, Arif 
Bey'in Kürdi'li Hicazkar «Kanlar döküyor . . . » şarkısını 
taklid etmiştir. 

Aşağıda Arif Bey'in şarkılannın elimizde nota­
ları bulunanların bir listesi verilecektir. Bu liste benim şu 
satırların tape edildiği 1986 ağustostma kadar görebil­
diğim notalardan oluşuyor. Aşağıdaki liste, benim 1969' 
da Tütk Musikisi- Ansiklopedisi'nde verdiğim listeden sı 
fazla şarkı ihtiva ediyor. Demek ı7 yıl içinde sı yeni şar­
kısının notasma tesadüf etmişim. Binaenaleyh aşağıdaki 
listenin tamam olduğunu da iddia etmekten uzağım. Yeni 
birkaç şarkısına en umulmadık eski notalarda tesadüf 
edileceği ümidi, her zaman için saklıdır. sı şarkının ehem­
miyetli kısmını arkadaşım Tarık Kip, İsmail Hakkı Bey 
koleksiyonu gibi eski koleksiyonlarda bulup bana bil­
dirmiştir. Ehemmiyetli bir kısmını da bana Türk Musi­
kisi'ne ait Ermenice metinleri yıllardan beri bıkıp usan­
madan tercüme etmek lutfunda bulunan arkadaşım Ke­
vork Pamukcıyan, Hamparsum'la yazılan eski Ermeni 
müzisyenlerinin nota defterlerinde bulup bana iletmiştir. 

Arif Bey'in şarkılarında 44 makam kullandığı, daha 
doğrusu 44 makamdan elimizde eseri bulunduğu, aşağı­
daki listeden anlaşılır. Bu da Şevkı Bey ve diğer bütün 
büyük şarkı bestekarlarına nisbetle sanıyorum daha zen­
gin bir palet oluşturuyor. Eve, Neva, Şedd-i Araban, Sul­
tani-Yegah, Yegah gibi çok kullanılan makamlardan ise 
bir şarkısının notasma tesadüf edilmemiştir. Güftelerini 
bazan kendi yazmış, çok defa devrinin şairlerinden, na­
diren eski şairlerden seçmiştir. Şairi bilinen güftelerin 
hepsinin şairleri işaret edilmiştir. Aşağıdaki listede şar­
kılar, makamdan harf sırasına dizilerek ilk mısralariyle 
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gösterilmiştir. Her makamın şarkısının ilk mısraının baş­
ladığı harfe göre de ikinci bir harf sıralaması yapılmıştır. 
Bu suretle hangi makamdan hangi şarkının bestekara ait 
olduğu kolaylıkla bulunabilecektir. 

Dini Eserleri : 1) Segah 4. Bahir Tevşihi (Yürük 
Evsat) : Sadr-ı cem'-i rnürselin sensin ya Reşullallah (Hü­
dayi) , 2) Uzzal Durak : Senin/a'şıkların kılmaz nazar 
Firdevs-i a'laya (Aşık Paşa), 3) Tahir ilahi (Yürük Evsat : 
Kat'edip gerden-i gerrlundan-emel zencirini - Halka ser­
maye-i sevda vü cünfın-oldu Hüseyn (Muharrem ilahisi) , 
4) Tahir İhlhi : Ağlıyarak geldim sana, 5) Hicaz ilahi : 
Mahzen-i esrar-ı Şah-i Murtaza'sın ya Hüseyn (Muharrem 
ilahisi) , 6) Hüseyni İlahi (Devr-i Kebir) : Kurretü'l-ayn-i 
Habib-i Kibriya'sın ya Hüseyn (Muharrem ilahisi, Kahya­
zade Arif) , 7) Hüseyni ilahi (Yürük Evsat) : Şehidlerin 
ser-çeşmesi (Muharrem ilahisi) , 8) Hüseyni İlahi (Ev­
sat) : Mahzen-i esrar-ı Şah-i Murtaza'sm ya Hüseyn (Mu­
harrem ilahisi, Hicaz İlahi ile ayni güfte) . 

Büyük formdan dindışı eser : 9) Nihavend Çenber 
terennüm'süz Beste (Gahi gönül firakın-ile derd-nak-olur) . 

Ş a r k ı l a r 

Acem-Aşiran : 10) Nazirin gelmemiş, asla cihana 
(Devr-i Hindi, 2 kıt'a) . 

Acem-Büselik : l l) Ne yapsam, ol cefa-kara, inan­
maz (Devr-i Hindi) . 

Acem-Kürdi 12) Ey kaşlari sernınur-siyah (Düyek, 
2 kıt'a) . 

Bestenigar 13) Cihan karn-almada devrinde da-
im (Düyek, 2 kıt'a, medhiye), 14) Çok gördü felek şimdi 
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beni bezm-i civanda (Aksak, muhammes, <cOf» terennüm· 
lü, Haf.id), 15) Dağlar-açdi ateş-i aşkın dil-i naşadıma 
(Ağır Aksak), 16) Saldı sevdaya dil-i zan gamın (Aksak, 
«Of» terennümlü, Hafid). 

Beyati : 17) Bu sine·i a'şık tiğ·ı nigah-ile uyandı 
(Yürük Semai, muhammes), 18) Gamınla dil-fikar-olsun 
(Sofyan, 2 kıt'a) . 

Beyati-Araban : 19) Aratınada nazı o mest-i nazımm 
(Ağır Aksak), 20) Bezminde dönen sagar-ı mey, taze 
donansın, 21) Bu kemend-i zülfüne gül/ağlatır (Devr-i 
Hindi), 22) Cismine «sükker» demek de söz müdür? 
(Türk Aksağı) , 23) Gönlüm-aldın gösterip riı.y-i vefa 
(Devr-i Hind1), 24) Hazan-erdi, sular çağlar (Aksak), 
25) Lutfunu kesdin/a zalim/a'şık-i bi-çareden (Aksak), 
26) Sen gibi dilber-i nazik-beden (Aks ak), 27) Şimdi 
eyyam-i bahar-oldu yine (Devr-i Hindi) , 28) Yetişir, etme 
itab (Yürük Aksak, 3 kıt'a) . 

Buselik : 29) Ey Şah-ı kerem-perver-ü dad-aver-i 
rnekkar (Düyek, medhiyye-i suriyye), 30) Suziş-i sinem 
değil kar-etıniyen (Yürük Semai, 2 kıt'a) . 

Dügah 31) Figaanın/aksi doldurdu cihanı (Cur-
cuna). 

Eveara 32) Dağdarım, iftirak-i yar-ile (Devr-i Hin-
di) , 33) Olup/aşkınla avare (Devr-i Hindi, 2 kıt'a) . 

Ferahfeza : 34) Hazret-i Şah-i Cihan, sedre iclali 
müdarn (Düyek, medhiye) . 

Ferahnak : 35) Mülk-i millet ,şems-i adlinden senin/ 
aldıkça nur (Ağır Düyek, medhiye), 36) Gördüm seni ey 
ruh-ı şen (Düyek) . 
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Hicaz : 37) A'lemde ey serv-i semen (Aksak), 38) Aman 
dağlar, canım dağlar (Aksak), 39) Berid-i alıdan haylice 
haber var (Düyek) , 40) Bil derd-aşina cay-i figandır · (Yü­
rük Aksak), 41) Canım senin-olsun, beni canın gibi sakla, 
42) Çiğnendi zemin, salın-ı çemen-rengi nem-aldı (Cur­
cuna), 43) Düşdıl güzelim gül gibi ruhsanna gönlüm, 
44) Dfır-olali senden-ey şiıh-i cihan (Devr-i Hindi), 
4S) Eşk-ile tahmir-olunmuş, ehl-i aşkın mayesi (Ağır Ak­
sak), 6) Etmesin/avdet melal-i intizar, 47) Ey dil, ne 
bitmez ah-ü vahın (Düyek), 48) Ey gonca-dehen, şerhe­
tine canımı kandır (Aksak, «Of)) terennümlü), 49) Ey­
yam-ı nev-civaniyi kim/eyiemiş güzer?, SO) Gam-iı alam 
beni her dem safa viı neş'e-yab-eyler (Aksak), 5 1) Gaın­
zeden hançer takınmış bi-amandır gözlerin («Of)> teren­
nümlü), 52) Görmez-oldum sevdiğim sen malıını (Ak­
sak) , S3) Hatadır yad-edilmek «bi-vefa>) namıyle dilher­
ler (müsemmen, Sadi ve son iki beyti kendisinin), 
54) Kudretin kafi değildir suz-i ateş-zarıma (Devr-i Hin­
di) , SS) Makdemin, üftadeler j eyler 1 emel (Düyek), 
56) Müjganın-okuu sinede ey çeşm-i siyahım (Sengin Se­
ma-i) , S7) Ne kara günlere kaldım gam-ı hicranından 
(Curcuna), 58) Nar-ı canslız-i derCmum, dağlara dağlar/ 
açar (Düyek), S9) Pek sevdi gönül bir gül-i nevreste-fi­
danı, 60) Saçdı ateş sinerne bir çeşm�[ afet bakışlar 
(Curcuna), 61) Severdim bir meh-i aşüfte-hali (Aksak), 
62) Soluk benzimden-efkarım/uyandır, 63) Sonbalıann 
zevkı hoşdur (Devr-i Hindi) , 64) Şu yıkılmış gönlüm ­
abad-olmuyor (Curcuna), 65) Tasdi' edeyim yari biraz da 
sühanimle (Aksak, müseddes, Sadi) , 66) Va'd-ederken yar 
karn-i vuslatı (Ağır Düyek), 67) Var mı cana derd-i aş­
kın çaresi? (Ağır Düyek), 68) Vüciıd-ıklimini her lahza 
berbad-eyliyorsun (Devr-i Hindi), 69) Yine vaz'-i felek­

den mi şikayet? (Türk Aksağı) . 
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Hicazkar : 70) Açıl-ey gonca-i sad-berk, yaraşır 
(Aksak), 71) · Ah-e.sir-i derd-i hicran-etdi cana firkatin 
(Ağır Aksak, muhammes), 72) Ah-ü efğamm cefa-cu yare 
hiç kar-etmedi (Ağır Aksak), 73) Aldı gönlüm fend-ile 
bir fitne.k;ar (Aksak), 74) Bir cilve-ger nevrestedir (Ak­
sak) 75) Bir halet-ile süzdü yine çeşmini dildar (Düyek), 
76) Çal kemençe naz-ile dilher bana (Türk Aksağı) , 
77) Daima feryad-ü efgandır gönül (Curcuna), 78) Dile­
rim zülfüne her-dar-olayım (Aksak), 79) Dil harim-i vas­
Imi arzu eder (Türk Aksağı) , 80) Ey Şehenşah-i Cihan-u 
adl-ü dad (Aksak, rnedhiye) , 81) Eyyarn-ı bahar-oldu gü­
zel, müjdeler-olsun (Yürük Sema!), 82) Firak-i yar-ile 
her dem benim renciciedir gönlüm (Aks ak), 83) Gönlüm 
gibi yan, ateş-i aşk-içre kebab-ol (Sengin Semru) , 84) Gül­
dü, açıidi yine gül yüzlü yar (Yürük Curcuna, müseddes, 
Sadi), 85) Hazan-erdi gülistan-i balıara (Yürük Semai), 
86) Kubbe-i nil-guna karşi ferş-i sebz-etmiş bahar (Mü­
semmen), 87) Muhabbet, a'şıkaa gerçi beladır (Curcu­
na), 88) Nev�bahar-oldu, açıidi goncalar (Düyek), 
89) Nevruz-i bahar-oldu yine ey gül-i handan (Sofyan, 
Sadi) , 90) Ne derdim tazelersin? (Yürük Aksak, müsem­
men, 2 kıt'a), 91) Sevdim yine bir nev-civan (Sofyan), 
92) Seyr-i balıara açıidi dağlar (Curcuna, muhammes) , 
93) Söyle derunundaki razım gönül (Yürük Curcuna), 2 
kıt'a), 94) Yine caniandı bugün her nebatı baharın (Sof­
yan). 

Hisar-Biiselik : 95) Şerhaladı sinerncieki yareyi 
(Devr-i Hindi). 

Hümayiin : 96) Alı-eyiediğim serv-i hıramanın­
içündür (Ağır Aksak Semai, Fuzuli), 97) Günden güne 
efzun-oluyor hal-i melalim (Sengin Semai), 98) Sayd­
eyledi bu gönlümü bir gözleri ahu (Türk Aksağı, muham­
mes). 
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Hüseyni : 99) A'lem-içre bi-bedel dir; ol peri (Ağır 
Aksak), 100) Bana lutf-eyler-iken (Düyek, 2 kıt'a), 
101) Dağıldl gitdi yurd-11 yuvası (Yürük Curclina), 
102) Etdiğin cevrin kesilmez / arası (Devr-i Hindi), 
103) Ey felek, hak-i a'lemde haşre-dek etdin kan (Sofyan, 
muhaınmes), 104) Milinet-i aşkaa deva asan değil (Ak­
sak), 105) Navek-i hicran gönülde gam yaresi (Devr-i 
Hindi, Ulviye Sultan'a mersiye 1875), 106) Nedendir, 
bilmezem/asla (Yürük Curcuna, muhammes, 2 kıt'a), 
107) Peri-veşsin, güzelsin, işve-gersin (Curcuna) . 

Hüzzam : 108) Bahar-oldu, akar sular çayıra (Dü­
yek), 109) Bahar-oldu, güzel, evde durulmaz (Yürük Cur­
cuna), 1 10) Bahar-oldu, sular çağlar (Aksak), 1 1 1) Bir 
gün beni dildar-acaba şad-edecek mi? (Aksak, değişmeli, 
müsemmen, Sadi), 1 12) Bugün-ey malı, seninle gidelim 
(Ağır Aksak), 1 13) Derdime çare nedir, ey meh-i huban? 
(Yürük Semai, muhammes), 1 14) Düşdü dildar-ile fir­
kat/araya (Düyek), 1 15) Güzel gün görmedi avare gönlüm 
(Curcuna), 1 16) Hal-i dil-i zarımı duysa cihan (Sengin 
Semai, muhammes), 1 17) Her şeb göreyim gül yüzünu, 
arz-ı cemal-et (Curcuna), 1 18) İftirakın vurdu zahmi bu 
dil-i bi-çareye (Curcuna), 1 19) Meftun-olali sen şeh-i 
hubtm-ı cihane (Türk Aksağı, muhammes), 120) Rakı 
verme hürmetli (Sofyan, 2 kıt'a) , 121) Slne-i mecriıhuma 
ey dil-rüba (Sofyan, 2 kıt'a), 122) Tal'at-eyler mi aceb/ 
ah suy-i Kağıt-hane'den? (Curcuna), 123) Tazelendi tab-ı 
a'lem, herkesin bak şevkı var (Aksak). 

Isfahan : 124) Düşme ey aşık hayale, yağma yok 
(Müsemmen, Sadi), 125) Canda hasıyyet mi var, sev­
day-ı canfm-olmasa? (Sofyfm), 126) Ela gözler beladır, 
canı gözler (Türk Aksağı), 127) Ey tir-i cefa, dicle-i mes­
tamma değme (Evsat), 128) Kim demiş, aklım-alan cilve-i 
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canfm-oldu? (Aksak), 129) Gel-ey rfıh-i revan, melek-sıfa­
tım (Aks ak), 130) Malızun gönüle zevk-u safa kar-ger-ol­
maz (Aksak),  131) Ol gonca-gülCı gönniyeli hayli zaman­
·dır (Sengin Semai), 132) Rahatım yok bu dil-i şeydarlan 
(Curcuna), 133) Severim çaresiz-ey malı (Aksak) , 
134) Vaz geçmez mi sine ah-ü zardan? (Türk Aksağı), 
135) Tali'im dur-eyledi senden beni (Curcuna) . 

Karcığar : 136 Aşkı pinhan-edemem, naie-i efgan­
dır bu (Düyek, muhammes, kendisinin) , 137) Bilmez 
misin, ey bül-aceb? (Düyek, 2 kıt'a), 138) Bir goncaya, 
bir hara nigah-eyledi bülbül (Sengin Semai), 139) Bul­
dum gam-ı huban-ı zamandan (Sengin Semai, muham­
mes) , 140) Bu yosmalık geçer, bu çağ değişir (Müsem­
men), 141) Dağda tavşanlar geziyor (Aksak, muham­
mes), 142) Dinle aklın var/ise pir-i mugaanın pendini 
(Ağır Aksak, muharnmes), 143) Ey güzel gözlü, şirin 
sözlü güzel (Yürük Semai), 144) Geçenlerde efendim 
(Yürük Aksak, 3 kıt'a) , 145) Gerçi kıyamam, iki gözüm, 
uykuya dalsın (Aksak), 146) Gönlümün hayli zaman-özge 
perişanlığı var (Yürük Curcuna, 2 kıt'a), 147) Gönül, 
bezm-i harab-abad-ı gamdır (Curcuna, Sadi), 148) Gön­
lümün, alayiş-i dünyaya istiğnası var (Derv-i Hindi), 
149) Her subh-u şamın daim safade (Düyek, müseddes), 
150) İltıfatınla beni şad-eyledin (Türk Aksağı) , 151) Ki­
me arz-edeyim bilmem ki alıval-i diğer-gunuın? (Sadi), 
152) Kuzumun gözleri kaare (Sofyan, muhammes, 2 kıt'a) , 
153) Mest-i eleme bade-i ferhunde sunulmaz (Aksak), 
154) Mümkin-olur mu sevmemek seni? (Aksak), 155) Naz­
lıdır sevdiğim, niyaz-ister (Müsemmen), 156) Peykarın 
başında güller açılmış (Sofyan), 157) Reng-i ruhsanm 
gören der «gül gibi» (Ağır Aksak), 158) Sen mehi gör­
dükçe şeha, yandı derunum (Yürük Semai, muhammes) , 
159) Varken gönülde bin türlü yare (Türk Aksağı, 2 
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kıt'a), 160) Yıkma sakın burc-u penahım felek (Sengin 
Semai), 161) Yolun · uğrarsa arz · eyle canana (Aksak), 
162) Yüzüme dikkatle bakdı (Yürük Curcuna, 2 kıt'a) . 

Kürdi'li Hicazkar : 163) Arif'im, alıkam-ı sevdarlan 
şikayet/eylernem (Düyek, kendisinin), 164) Aşkın, eser-i 
suzişine din-acımaz mı? (Curcuna), 165) Berdar • olali 
zülfüne yar fikr-ü hayalim (Yürük Semai) , 166) Bir zülf-i 
perişana yıne yakdım-abayı (Aksak, müsemmen), 
167) Deşme dağ-i sine-i suzanımı (Türk Aksağı, Sadi), 
168) Dil, harim-i vasimi arzu eder (Curcuna), 169) Düşer 
mi şanına ey şah-i huban? (Curcuna, Sadi), 170) Bais 
fiğan-ü m\leme, aşk-ıbtilasıdır (Curcuna), 171) Etdikce 
sana a'şık-ı dil-haste recayı (Sengin Semai), 172) Eyyam-ı 
bahar . oldu güzel, müjdeler - olsun (Yürük Semai) , 
173) Firkatin te'sir/etdi canıma (Yürük Aksak, 2 kıt'a), 
174) Geçdi zahm-i tir-i hicrin, ta dil-i naşadıma (Ağır Ak­
sak, müseddes, Es'ad= Şeyh Gaalib), 175) Gelince yada 
ahfı gibi güzeller (Türk Aksağı), 176) Gurfıb - etdi güneş, 
dünya karardı (Yürük Curcuna, Deli Hikmet Bey, son 
eseri : 6.1885), 177) Güzelim hiç - aramaz mi dil-i avare se­
ni? (Aksak, muhammes), 178) Harab-i deşt-i gamdır şimdi 
bi-gam gördüğün gönlüm (Aks ak), 179) Gönül bağlan­
dı yine bir güzele (Curcuna) , 180) Hazan - erdi gülistan-i 
balıara (Curcuna), 181) iftirakındır sebeb bu na.J.e vu 
feryadıma( Müsemmen), 182) Kanlar döküyor derdin ­
ile dicle-i giryan (Aksak), 183) Muntazır teşrifine hazır 
kayık (Yürük Aksak, 2 kıt'a), 184) Nerdesin, ey tatlı söz­
lu sevdiğim? (Devr-i Hindi), 185) Niçin terkeyleyip git­
din, a zalim? (Aksak, muhammes, «Of» terennümlü, ken· 
disinin), 186) Oldum - eğlence cihana n'ideyim? (Sofyan), 
187) Olmasa kanm, eğer her gah vah (Curcuna, mu­
hammes), 188) Sana hlç nalem - eser etmez mi? (Aksak, 
«Of» terennümlü) , 189) Sende aceb - uşşaka eziyyet mi 
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çoğaldı? (Curcuna, Sadi) , 190) Sırma saçlı yare kim ha­
ber versin? (Aksak), 191) Seyr-i balıara açıidi dağlar 
(Curcuna). 

Mahiır : '192) Çekmernek mümkin midir cevr-u cefa 
ağyardan? (Curcuna), 193) Görsen - ey çeşm-i felek, gör­
sen sen (Aksak), 194) Hasretle gönlüm yanmaya kaail 
(Sofyan, müsemmen), 195) Hayli demdir görmedim, ey 
�neh seni (Sofyan, 2 kıt'a), 196) İşitdim ki şfıh-ı vefa 
(Aksak), 197) Nar-ı can-sm-i firakınla harab - oldu gönül 
(Düyek, müseddes, <,Of» terennümlü), 198) Vuslatından 
na-ümidim, ey peri (Devr-i Hindi), 199) Zahir-i hale ba­
kıp, etme dahıl bir ferdi (Yürük Curcuna, müseddes, 
Vasıf). 

Maye : 200) Gördüğüm şeb bağrımi: hCın - eyledin 
(Devr-i Hindi). 

Muhayyer 201) Bükdü meyl-i kaametin cana 
belim (Sadi), 202) Çıkalım dağlar başına (Yüriik 
Aksak), 203) Bir benim meftun sana (Düyek, 2 
kıt'a), 204) Deva yokmuş neden ·bimar-ı aşka (Ak­
sak, <,Of» terennümlü, Osman Efendi çokseslilendir­
miştir) , 205) Durdurur/eşk-i teri (Düyek, 2 kıt'a), 
206) Dünya değil bu, mihnet }ruvası (Curcuna), 207) Ey/ 
ateş-i gam, bağrum yak, kanlı kebab - et (Aksak), 208) Ey 
muhabbet mülkünün/avaresi, 209) Gam-dideleriz sakıy, 
sun bir dolu kab/olsun (Devr-i Hindi, müseddes, Sadi), 
210) Ger cihan yansa/yakılsa, dönlüme gelmez/elem (Cıir­
cuna) , 211) Görmeden/asar-ı nisani, bahar - elden gider 
(Devr-i Hindi), 212) Hal-i dilden kime şekva edeyim? 
(Türk Aksağı) , 213) Humari yok, bozulmaz meclisi mey­
haıie-i aşkın (Aksak, Sami Paşa), 214) İlişdi bir saçı 
Leyla'ya gönlüm (Yürük Aksak, 2 kıt'a), 215) tltimas ­
etmeye yare varınız, yalvarınız (Evfer, kendisinin), 
216) Kim - olur zôr - ile maksuduna reh-yab-ı zafer (Devr-i 
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Hindi, müseddes, Vasıf) , 21 7) Meyhane, tarab-gah-ı mey­
aşam:-ı cihandır (Devr-i Hindi, müsemmen, Sadi, «Küçuk 
Meyhane>>) , 218) Niçin malızun bakarsın bana öyle? (Dü­
yek, 2 kıt'a) , 219) Salın-ı sinem yandı nar-i firkat-i ca­
naneden (Aksak, müseddes), 220) Sanki- geldim de ne 
buldum bu harab-abade? (Yürük Aksak). 

Muhayyer-Kürdi : 221) Görünce oldum - efgende 
(Düyek). 

Muhayyer-Sünbüle : 2,22) Açılmamış bir gonca-i ter 
(Yürük Aksak, 2 kıt'a) , 223) Devr-i la'linde baş - eğmem 
bade-i gül-iftma ben (Düyek). 

Müstear : 224) Güzel görsem, yanar sabr-u kankım 
(Aksak), 225) Pare-pare oldu sinem gamze-i cfmfmeden 
(Müsemmen). 

Nev-eser : 226) Bahar - erdi, yeşillendi çemenler 
(Curcuna, muhamrnes) . 

Nihavend 227) Alıteri düşkün garib-u a'şık-i ava-
reyim (Ağır Aksak, Yahya Bey), 228) Aşk - ateşi sinernde 
yine şule-feşandır (Devr-i Hindi, müsed<;les, Sadi), 
229) Bakmıyor çeşm-i siyeh feryade (Yiirük Aksak, Sad i) , 
230) Ben buy-i vefa bekler - iken suy-i çe!_henden (Türk 
Aksağı), 231) Benim gönlüm sende - kaldı (Aksak), 
232) Bir güzel kız salıncakcia sallanır (Zeki Üngör çokses­
lilendirmiştir) , 233) Bülbülfı dem-beste etdi nale vu fer­
yad-ı dil (Aksak) , 234) Can-ı cihan Hazret-i Abdülhamid 
(Ağır Aksak muhammes, medhiye), 235) Cül-Cı.s - etdi Şehen­
şah-i kerem-kar (Düyek, medhiye), 236) Çözülme zülfüne ey 
dil-rüba, dil bağlayanlardan (Curcuna, Vasıf), 237) Devr-i 
feyzafeyzin - ey Şahenşeh-i a'li-tebar (inedhiye, Feyzi), 
238) Dicle-i giryan-ı hasret, aldı akl-u canımı (Sengin Se­
mai, müseddes, değişmeli), 239) Dil-i nalanı çeşmin ­
etdi pür-hCı.n (Aksak), 240) Dün gece rılyada görüm yari-
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mi (Aksak, «Of» terennümlü), 241) Ey meh-i Yusuf­
şiyem-i rıizgar (Düyek), 242) Mahziın - ise dil, ana safa cil­
ve-ger - olmaz (Devr-i Hindi, müseddes, Sadi) , 243) Meyler 
süzülsün, meydana gelsin (Aksak), 244) Na-muradım, tali'­
im, avaredir (Ağır Aksak, V. Murad), 245) Neden ta 
subh - olunca eşk-banm? (Curcuna), 246) Nev-bahar-i 
dil-sitansın sevdiğim (Müsemmen), 247) Naclide-i hüsn-i 
mümtaz (Aksak), 248) Padşah-i bahr-ü ber, Abdülha­
mid-1 karn-cu (Düyek, medhiye), 249) Peyam-ı hüsn - ile 
peymane gözler (Semai), 250) Riıyinden - at nikaabı (Yü­
ıük Aksak, 2 kıt'a), 251) Sakıy çevir demadem cam-i sa­
fa-medarı (Türk Aksağı) , 252) Şarab - iç, gülfeminde 
güller - açılsın (Yürük Curcuna), 253) Ta'rife gelir mi o 
mehin zülf-i siyahı? (Sengin Semai), 254) Uyur daim, 
uyanmazdi benim baht-i siyeh-kanm (Curcuna, medhiye), 
255) Üzme ey peri (Yürük Semai, muhammes, 2 kıt'a), 
256) Vakf - eyliyen de aşk - ıdi dildara gönlümü (Aksak, 
muhammes), 257) Vüciıd - ıkliminin sultanısın sen (Cur­
cuna), 258) Yadgar kaldı bana dilde bu ah (Yürük Ak­
sak), 259) Zevkın - ile ben de aşk-ı dili (Aksak), 260) Ya­
nılma ateş-i aşkaa, ciğer-gahimı dağiatma (Curcuna, mü­
seddes). 

Nikriz : 261) Dilher nigehin ruhumu gaşy - eyledi 
gitdi (Sengin Semai). 

Nişabürek : 262) El-aman - artık, çekilmez derd-i 
aşk - asan değil (Yürük Semai), 263) Sakıy yetişir, uyan 
aman gel (Türk Aksağı, muhammes, Namık Kemal). 

Rast 264) A.'şık - oldur kim kılar canın feda cana-
nına (Curcuna, Fuzfıli), 265) Çeşm-i mahıniırun sebebdir 
na.Ie vfı feryadıma (Devr-i Hindi), 266) Ehl-i dil - isen 
kendine zevk - eyle cefayı (Ağır Devr-i Hindi, değişmeli, 
müseddes, Zıya Paşa), 267) Ela ya eyyühe's-sakıy, edir 
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ke'sen vo navil-ha (Devr-i Hindi, değişmeli, 14 mısra, Ha­
fız, Farsça, Nasıreddin Şah'a ithat), 268) Ey gül-nihal-i 
işve-baz (Türk Aksağı, muhammes), 269) Ey vatanperver, 
yine gel gayrete (Sofyan), 270) Esdi nesim-i nev-bahar ­
açıldı güller subh-dem (Türk Aksağı, 2 mısra, Nef'i), 
271) Hatınından çıkmaz - asla ahd-ü peymfmın senin (Cur­
cuna), 272) Luft - edip bir kerre gel (Yürük Aksak), 
273) Mükedder derd-i pey-der-peyle şimdi (Yürük Aksak, 
«Of» terennüınlü, Sadi), 274) Pençe-i dağ-ı cünun - içre 
nihandır bedenim (Devr-i Hindi), 275) N'eyledi gör bana 
ol malı-i mehi (Yürük Curcuna, müsemmen, Türkçe - Arap­
ça mülemma), 276) Seyl-i ateşden, emin - olmaz yapıl­
mış haneler (Türk Aksağı, İzzet), 277) Vuslatından gayri 
el çekdim, yeter, ey bi-vefa (Müsemmen), 278) Yetiş/ 
imdada ey serv-i bülendim (Yürük Aksak, 2 kıt'a). 

Saba : 279) Biganelerle gel, etme ülfet (Sofyan, 2 
kıt'a), 280) Buyur bezme safalarla (Aksak), 281) Dil­
beran - alıd-u vefayı (Düyek, muhammes, 2 kıt'a, Mahtu­
mi), 282) Etmem gayri felekden dilek (Yürük Semai, 
muhammes), 283) Haberin var mı saha kakül-i cananım­
dan? (Aksak, Sadi), 284) Hayli zamandır sorarırtı bir me­
hi (müseddes), 285) Niye gördü gözüm yari? (Düyek, 
muhammes, 2 kıt'a), 286) Nigah-i mestine canlar dayan­
maz (Devr-i Hindi, muhammes, 2. zevcesi için mersiye, 
Recai-zade Ekrem Bey), 287) Olmuş - iken didelerin gibi 
mest (Curcuna), 288) Öyle bir dilbere, kim/olsa da dil­
beste olur (Curcuna), 289) Söyle sen, kasdin nedir/aya 
bana? (Devr-i Hindi) , 290) Tükendi takatim, zira bu can­
dır (Yürük Aksak). 

Saba-Zemzeme : 291) Aşkınla düşdüm/ateşe (Yürük 
Aksak), 292) Gönül bilmez misin, ol şive-sazı (Devr-i 
Hindi, muhammes), 293) Kabul - eyle, sanadır/arz-ı ha-
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lim (Ağır Düyek) , 294) Karardi söndü ıkbalim, ümidim 
haksar - oldu (Ağır Düyek), 295) Cihan gôzümde yok 
hayli zamandır (Curcuna), 296) Neş'e-mendim, sunma 
lutf - et sakıya. peymaneyi (Ağır Düyek), 297) Yareledi 
yar dil-i zarımı · (Ağır Düyek). 

Segalı : 298) Ah, artık kalınadi sabr-fı karar (Devr-i 
Hindi) , 299) Bakıp - alıval-i perişanıma, ar - ey le gönül 
(Ağır Devr-i Hindi) , 300) Bülbül yetişir, bağrımı hfın ­
etdi fiğanın (Aksak, müstezad, İzzet), 301) Düşdü dil­
dar - ile firkat/areye (Düyek), 302) Feryadıını gördükce 
benim, ey gül-i ra'na (Aksak, müstezad, Leyla Hanım) , 
303) Her kimde vardır/aşk - ıbtilası (Türk Aksağı, 2 kıt'a, 
Sadi) , 304) Lutfedip teşrife rağbet/eyledin (Devr-i Hin­
di) , 305) Olmaz - ilac sine-i sad-parerne (Yürük Curcuna, 
2 kıt'a, Naınık Kemal; bir rivayete göre 2. zevcesine, diğer 
rivayete göre Behice Sultan'a mersiye) , 306) Sakıy bu 
cefa-ha.neyi bakıy mi sanırsın? (Ağır Aksak Semai) . 

Sultani-Irak : 307) Bana lutf - eyler - iken sen (2 
kıt'a, Sultan Abdülmecid'e) . 

Siiz-i Dil 308) Açıidi lale vfı sünbül, bahar da dil-
küşa oldu (Düyek), 309) Dil veren sen dil-rübaya (Yürük 
Aksak, müsemınen, 2 kıt'a) , 310) Ey Şehenşalı-i meka­
rim-i'tiyad (Ağır Aksak, ınedhiye) , 3 1 1) Geldi zaman-i 
geşt-i bağ (Yüriik Aksak, 2 kıt'a), 312) Oldum - ol nevres­
edaya mübtela (Yürük Aksak, muhammes, 2 kıt'a) . 

Siiznak ve Zengule'li Suznak : 313) Akl - ermez, şu 
feleğin oyunu çok (Yürük Aksak), 3 14) Alınca gönlümfı 
mihr-i cemaİi (Curcuna, muhammes, Zengfıle'li), 3 15) Baş­
ladın, ağyar - ile ünsiyyete (Devr-i Hindi), 316) Beni bi­
zar - ederken serzenişler (Aksak, «Of» terennümlü), 
317) Beni candan usandırdi, cefadan yar - usanmaz mı? 
(Türk Aksağı, Zengfıle'li, Fuzuli) , 318) Bir dil ki esir-i 
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gam - olur, neş'e-ver - olmaz (Devr-i Hindi, değişmeli, mü­
seddes, Sadi), 319) Cevr - etme bana böyle (Düyek, Zıya 
Paşa), 320) Çekme elem-i derdini bu delır-i fenanın (Ak­
sak, müseddes, Sadi), 321) Dam-ı hüsnü yarimin taze 
şikaridir gönül (Müsemmen, Zengılle'li), 322) Dün geçer­
ken hüsn - ile bir hal-i Mecnun'a (Curcuna), 323) Ede­
mem kimseye halim hikayet (Aksak, Sadi) , 324) Eski ha­
liıni hiç göremeın, bana n'oldu ben bilemem (Yürük Ak­
sak) , 325) Firakın sevdiğim kar - etdi cana (Sofyan), 
326) Gör, etmededir har-ı elem dideyi giryan (Yürük Se­
mai), 327) Gözümden gitmiyor bir/an (Curcuna) , 
328) Hüsn - alemini tutdu senin şöhret-ü şanın (Yürük Se­
mai, S adi), 329) Mahzun - ise dil, anda safa cilve-ger -
olmaz (Devr-i Hindi, Sadi), 330) Meclis bezendi, sun ba.de 
sakıy (Yürük Aksak,muhammes, 2 kıt'a) , 331) Pa-busuna 
ermek için - ey yar (Yürük Curcuna), Zengule'li, Muallim 
Feyzi) , 332) Sen bir gül-i nevreste-fidansın (Ağır Düyek), 
333) Soldum bu küçük yaşcia yazık, gül gibi soldum (Ak­
sak, Sad!), 334) Suznak - etme beni ey mehveşim (Ağır 
Aksak), 335) Toplanılsa hep güzeller bir yere, 336) Us­
lanmadı hala emeli bitmedi gönlün (Aksak, Zengule'li), 
337) Visal - içün, o civana recalar - eylendi (Düyek), 
338) Yandım/o güzel gözlere ey ştıh-ı sitemkar (Aksak, 
rnüseddes) , 339) Yine mürğ-i seher, ava�lendi (Aksak). 

Şehnaz : 340) Bir dil ki ola hüsnüne mail (Sofyan), 
341) Dilden hayalin bir zaman (Aksak), 342) Gül-cema­
linde hatt-i müşk-nab (Aksak), 343) Meftun - eder gül 
bülbülü (Düyek, müsemmen, 2 kıt'a), 344) Oldu ömrüm, 
ah-ü zar - ile tebah (Düyek), 345) Rübüde oldu sim-tene 
gönlüm (Yürük Aksak). 

Şevk-efza 346) Andelib-asa yine bir taze yar (Dü-
yek, 2 kıt'a), 347) Nedir bu hayretin, ey verd-i alim? 
(Devr-i Hindi) . 
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Tahir : 348) Tükendi gönlümün sabr-u kararı (Yü­
rük Semai). 

Uşşak : 349) Ağlamaz mi çeşm-i hasret-perverim? 
(Aksak), 350) Ah, ey/aşk - ateşi, hicrana yakma canımı 
(Aksak Semai), 351) Akıbet bezdirdi benden, ah-ü efgaa­
nım seni (Curcuna), 352) Baht - uyansa haba varsa dicle-i 
bidarımız (Müsemmen), 353) Baş/alamam derd-ü gaının­
dan felek (Curcuna), 354) Başdan başa isterse cihan 
güllerle donansın (Aksak), 355) Bezm-i safayı kurdukca 
(Yürük Aksak), 356) Bir melelc-sima peri gördüm der-i 
meyhanede (Aksak), 357) Can - alacak talib-i canan-ı aşk 
(Yürük Semai), 358) Dem-i meydir devran, ya aşk dev­
ranı mıdır? (Devr-i Hindi), 359) Derdinle senin, ey gül-i 
nevreste-nihalim (Aksak, muhammes), 360) Deşt-i deh­
şetde kalıp zar-ü sefil (Curcuna, muhammes), 361) Elin­
de var billur şişe (Ağır Aksak), 362) Erdi nev-bahar, 
şenlendi dağlar (Yürük Aksak), 363) Ey dil, ne bitmez 
bu ah-ü vahım ? (Curcuna), 364) Ey şUh-ı cefa-pişe, bırak 
vaz'-ı cefayı (Sengin Semai, değişmeli, müsemmen, Sadi), 
365) Ey gözüm, ağlama, dildar - uyanır (Aksak, «Of» te­
rennüınlü), 366) Katıidi tali'im, hem derdim - efzfın (Cur­
cuna), 367) Malızun gönüle zevk-u safa kar-ger - olmaz 
(Devr-i Hindi, müseddes), 368) Meyhane değil, meclis-i 
rindane-i Cem'dir (Orta Aksak, müsemmen, Hafid), 
369) Meyhfme mi bu, bezm-i tarab-hane-i Cem mi? (Ak­
sak, müsemmen, mısralar birer kere, Sadi, «Büyük Mey­
hane))), 370) Meyhaneyi seyr - etdim, uşşaka mutaf - ol­
muş (Aksak, müseddes, Gaalib), 371) Ne revadır ki gö­
rüp cevrini «bed-hu)) diyelim (Devr-i Hindi), 372) Nazar 
kıl halime ey malı-melek (Düyek), 373) Olmaz dilim/ 
elemden bir dem tehi vü hali (Yürük Aksak), 374) Pare­
pare oldu sinem, gamze-i cananeden (Devr-i Hindi, mü­
seddes), 375) Sakıy, içelim cam-ı musaffay-ı keremden 
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(Türk Aksağı, değişmeli, müsemmen), 376) Sakıy yetişir, 
uyan, aman gel (Türk Aksağı, rnuhammes, Namık Kemal), 
377) Salıp sevdalara zülf-i siyahın (Curcuna), 378) Usan­
dım, ağlayıp, ah - eylemekden (Devr-i Hindi), 379) Yan­
dım bilerek çaresi yok gerçi bu nara (Türk Aksağı) . 

Uzzal 380) Aşkınla senin sevdieeğim zar-ü zebu-
num (Devr-i Hindi, müseddes), 381) Kurbanın - olanı, 
ey afet-i can (Aksak), 382) Kurdu meclis, a'şıkan mey­
hanede (Aksak), 383) Kaıner-çehre, peri-ıiı., tende canım 
(Müsemmen, kendisinin). 

Zavil 384) Gösterip, ağyare lutfun, bizlere bigane-
sin (Müsemmen). 

Zengide : 385) Bak ne hale koydu bu baht-i siyah 
(Ağır Aksak) . 

Kullandığı Makamlar 

Elimizde bulunan 44 makamdan 385 parçanın ma-
kam tasnifi şöyle dir 

Nihavend 3S S aba 12 
Hicaz 34 Beyati-Araban 10 
Uşşak 3 1  Segah 10 
Kürdi'li Hicazkar 29 Malı ur 8 
Karcığar 27 Saba-Zemzeme 7 
Sfrznak ve Zengfrle'li Şehnaz 6 
Sfrznak 27 Sfrz-i Dil s 
Hicazkar 2S Uzzal s 
Muhayyer 20 Bestenigar 4 
Hüzzam 16 Hümayun 3 
Rast ıs Tahir 3 
Hüseyni 12 Beyatı 2 
Isfahan 12 B uselik 2 
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Evcfml 2 Ferahfeza ı 
Ferahnak 2 His ar-B uselik ı 
Muhayyer-Sünbüle 2 Maye (Segah-Maye) ı 
Müstear 2 Muhayyer-Kürdi ı 
Nişaburek 2 Nev-eser 1 
Şevk-efza 2 Ni kriz ı 
Acem-Aşiran ı Sultani-Irak ı 
Acem-Buselik ı Zavil ı 
Acem-Kürdi ı Zengüle (Zirgüle'li 
Dügah 1 Hicaz) 1 

Güfte Şairleri 

Hacı Arif Bey'in şiirlerini bestelediği şairler tesbit 
edebildiğimiz kadarıyle ve harf sırasıyle şunlardır 

ARiF (Hacı Mehmed Arif Bey) (183ı - ı885) : Beste­
karımızın kendisidir. 53, 136, ı63, 185, 215,  384 no.lı par­
çalann güftesi kesin şekilde kendisinindir. Diğer şairi gös­
terilmeyen güftelerin ehemmiyetli kısmı da onundur. 

ARiF (Kah ya-zade = Ketbuda-zade kazasker Mehmed 
Arif Efendi) (1771 - 28.2.1849) (Son Asır Türk Şairleri = 
SATŞ, 16 - 20) : No. 6. 

AŞlK PAŞA (Kırşehir 1272 - Kırşehir 1333) : Ünlü mu­
tasavvıf. No. 2. 

EKREM (Recai-zade Mahmud Ekrem Bey) (14.3 .1847 -
31 . 1 . 1914) (K. Akyüz, Batı Tesirinde Türk Şiiri Antolojisi, 
3 .  baskı, 80 - 1 1 8) : Nazır, senatör, müderris olan ünlü 
Tanzimat edibi ki Arif Bey'le çağdaştır. No. 286. 

FEYZİ (Muallim Ahmed Feyzi Efendi) (Tebriz 1842 -
İstanbul, 27.2.1910) (SATŞ, 4ı9 - 2ı) : Arif Bey'le çağdaş­
tır. No. 237, 331 .  
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FUZÜLİ (Mehmed Ef�ndi) (Hille 1480? - Bağdad 1 556) 
(F. Köprülü, islam Ans., 686b - 99a) : Ünlü şair. No. 264, 
317, 96. 

GAALİB (Şeyh Mehmed Es'ad Gaalib Dede) (1758 baş­
ları - 3 . 1 . 1799) (A. Gölpınarlı, islam Ans., XI, 462b - 7b) : 
No. 174, 371 .  

HAFIZ (Hace Şemsüddin Muhammed Hafız-ı Şirazi) 
(Şin1z? Şiraz 1390) (H. Ritter, islam Ans., V - I ,  65b -
71a) : Fars şiirinin en büyük gazel şairi. No. 267. Dlvanın 
ilk gazelinin tamamını Arif Bey çok uzun ve san'atkarane 
besteleyerek Beylerbeyi Sarayı'nda - Türk asıllı - İran şahı 
Nasırüddin Şah Kaçar'la Sultan Abdülaziz'e bizzat oku­
muştur. 

HAFİD (Mehmed Hafid Bey) ( 1 1 . 1 850 - 12.4 . 1920) 
(SATŞ, 2. 143 - 4) : Arif Bey'in çağdaşı, onun ve Şevkı Bey' 
in yakın arkadaşı olan şair savcı. No. 14, 369. 

HİK.MET (Deli Hikmet Bey) (1845 ? - 1890?) (SATŞ, 
632 - 8) Arif Bey'in çağdaşı. No. 176. Arif Bey'in son 
şarkısı dır. 

HÜDAYi (Şeyh Aziz Mahmud Hüdayl Efendi) (1543 -
1 . 10.1628) (TMA, I, 270a - b) : Büyük mutasavvıf ki ken­
disi de bestekardır ve tasavvufi şiirleri tasavvuf musiki­
mizde pek çok bestelenmiştir. No. 1 .  

İZZET (Keçeci-zade Mehmed İzzet Molla) (1785 - Sı­
vas 8.1 829) (SATŞ, 723 - 46) Oğlu Sadrazam Fuad Paşa, 
Arif Bey'le çağdaştır ve tanıştıkları muhakkaktır. No. 276, 
300. 

KEMAL (Mehmed Namık Kemal Bey) (Tekirdağ, 
21 . 12 .1 840 - Sakız, 2.12.1888) (Akyüz, 52 - 76) : Arif Bey'in 
9 yaş küçük çağdaşı ve arkadaşıdır. No. 263, 305, 376. Bir 
güftesini Arif Bey hem Uşşak, hem Nişabfı.rek'ten bestele­
miştir. 
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LEYLA Hanım (1800? - 1848) (SATŞ, 874 - 9) : Sadni­
zam Keçeci-zade Fuad Paşa'nın dayı kızıdır. No. 302. 

MAHTÜMİ Saz şairi'dir. No. 281.  

MURA.D V (21 .9.1840 - 29.8.1904) (TMA, II, 40a - b) : 
Osmanlı padişahı olup Arif Bey, veliahdliğinde sarayına 
devam ederdi. No. 244. 

NEF'İ (Dulkadıroğlu Ömer Nef'i Bey) (Hasankale 
1572 İstanbul, 27.1 .1635) (A. Karahan, İslam Ans., IX, 
176a - Sb) : No. 270. 

SADİ (Mehmed Sadi Bey) (1839 - 17.7.1902) (TMA, Il, 
193b - 4a) : Bala rütbesinde yüksek bir bürokrat olup dev­
rin en tutulmuş güfte şairidir, kendisi de bazı parçalar 
bestelemiş bir musiki meraklısıdır. Aşağıda gösterilenler 
dışında da Arif Bey'in şarkılarının bazılarının bu şaire ait 
olduğu muhakak gibidir. Arif Bey'in yakın arkadaşıd�r. 
No. 53, 84, 1 1 1 ,  124, 147, ı s ı ,  167, 169, 188,  201 ,  209, 217, 
229, 242, 273, 283, 318, 320, 323, 328, 329, 333, 364, 369. 

SAMİ (Abdurrahman Sami Paşa) (Trapoliçe 1793 baş­
ları istanbul, 24.5.1881) : Vezir ve nazırdır. Arif Bey'in 
çağdaşıdır. No. 213 (SATŞ, 1 .649 - 61). 

VASIF (Enderuni Osman Vasıf Bey) (1775 ? - 1825) : 
Sadrazam Halil Paşa'nın kardeşinin kızının oğludur. Güf­
teleri en çok bestelerren şairlerdendir (SATŞ, 1 .953 - 6). 
No. 199, 216, 236. 

YAHYA (ölm. 1582) (M. Çavuşoğlu, Yahya Bey Divanı, 
198) : No. 227'nin güftesi, az değiştirilip baştaki «yıldızı» 
kelimesi tercüme edilip «ahterh> yapılarak elde edilmiştir. 

ZIYA (Abdülhamid Zıyaeddin Paşa) (1826 başları 
Adana, 18.5.1880) (Akyüz, 22 - 5 1) : Arif Bey'in çağdaşıdır. 
Tanzimat edebiyatının kuruculanndan ünlü vezir şair. 
No. 266, 3 19. 
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V 

K A Y N A K L A R  

Musiki tarihinin kaynaklannın başında notalar gelir. 
Nota olmaksızın musiki tarihi tamamen ölü bir hikaye 
ha.J.indedir. Türk Musikisi'nde notalar - arşiv vesikalarunız 
gibi ve onlardan çok daha fazla - dağınık, tasnifsizdir. El­
de ne olduğu bile tastamam bilinmez. Her zaman için ye­
ni notalara tesadüf edilir. Notalar çok defa musikimizin 
tekniğine - perde, makam, usul bakımlarından - aykırı ola­
rak ve bir kısmı yetişmemiş müzisyenlerce yazılmıştır. 
Müzikolog, bunları bu hatalan içinde değerlendirerek asli 
metne inmeye ve bestekarın bestelediği şekle yaklaşmaya 
çalışır. Zira notalar bestekarlanndan kopya edilmiş değil­
dir. Bir bestekann eserini meşk etmiş (ezberlemiş) bir 
müzisyenin ağzından veya sazından notaya alınmıştır. 
Onun için elimizde bir bestekarın bir eserinin on ayn yer­
den gelme on notası varsa, çok defa onu da biribirine 
aykırılıklar, hiç olmazsa farklılıklar gösterir. 

Hacı Arif Bey'in şarkılannın notaları da bu durum­
dadır. Her elde, her koleksiyanda notalanna tesadüf edi­
len bestekarlarımızdan biridir. Bu notaların bir kısmı ba­
sılıdır ve basılı olanlar da yazma olanlardan doğru değil­
dir. Mütehassıs ve yüksek müzisyenlerce notaya alınmış, 

daha doğrusu düzeltilmiş olanlar tabiatiyle bu hükmümü­

zün dışında kalır. Faydalandığımız en büyük koleksiyon, 
Arel kütüphanesinin yazma Hamparsum ve batı notaları 
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koleksiyonudur ki, en büyük koleksiyondu ve Necib Paşa 
koleksiyonundan gelme ve doğru notalar da burada idi. 
1949 - SS'te yaprak yaprak incelediğim Arel koleksiyonu­
nu o tarihten sonra gömıedim. Büyük kısmının çalındığı 
bilinmektedir. 

Küçük ve büyük, yazma ve basma pek çok nota ko­
leksiyon, dergi ve yaprağında en çok tesadüf edilen beste­
karlardan biri, bir çok yerde birincisi Hacı Arif Bey oldu­
ğu halde, bunları ayrı ayrı göstermek, bir çeşit Türk Mu­
sikisi nota bibliyografyası yapmak demek olacağından, 
luzumsuzdur. TRT'de ve husus! ellerde de mühim kolek­
siyonlar vardır. Dr. Subhi Ezgi, Hacı Arif Bey'in 200'e 
yakın şarkısının notasım düzelterek yazmıştı, bu koleksi­
yon da Arel kütüphanesinde idi. Güfte mecmualarında 
da daima Arif Bey'in güftelerine tesadüf edilir. Bunları 
da sayıp sahife göstermek tamamen fuzull gayretkeşlik 
olur. Zira her birkaç sahifede Arif Bey güftesi yer alır. 
Gezüryan'ın 1887'de Hamparsum notası ile yazdığı yazma 
Şarkıyyat Mecmuası'nda da, Arif Bey'in ölümünden 2 yıl 
sonra notaya alınmış hayli şarkısına tesadüf edilir (I, no. 
23, 53, 1 14, 1 19, 176, 203, 247, 259, 280, 382, 292, II, no. la, 
4, 9, 17, 24, 31 ,  35, 46, sı,  63, 71 ,  80, 87, 96, ı ı ı , 11s, 1 16). 
Keza Serovpyan'ın 1902'de Hamparsum'la yazdığı yazma 
nota mecmuasında çok Arif Bey şarkısı vardır (II, 68, 83, 
86, 87, no. 44, SO, 53, 54'deki notalar, diğer koleksiyonlarda 
bulunmayan nadir şarkılarıdır) . Esasen birçok Arif Bey 

şarkısı, bestekarın hayatında, Muzıkay-ı Hümayfuı'da batı 
.notası ile yazılmış, bir kısmı basılmış, hatta bir kısmı 
Muzıka müzisyenlerince piyano için polifornize edilerek 
büyük boy iki yaprak iyi kağıda basılmıştır, birçok örneği 
Arel koleksiyonunda mevcuddu, güfteler eski harflerle ve 
Fransızca alfabesi ile Türkçe olmak üzere alt altadır. 
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Arif Bey'in biyografisi ise, şifalıi (sözlü) kaynaklar­
dan sağlanmıştır. Sözlü kaynaklarımızın bir kısmı Arif 
Bey'e yetişmişlerdir, yahut yetişenlerden nakletmişlerdir. 
Arif Bey'in tek oğlu Cemil Bey, babasının biyografisini bi­
ze şifahen nakleden kaynaklardan biridir. Diğerleri, Arif 
Bey'in öğrencileridir. Yahut öğrencilerinin öğrencileridir. 
Bunları ben, 1949' dan bu yana yazılı olarak nakletmeye 
başladım. 1966'da Hayat Tarih Mecmuası'nda, 1969'da 
Türk Musikisi Ansiklopedisi'nde geniş şekilde an1attım. 
Bunlara dayanılarak Yücel Çakmaklı, Hacı Arif Bey'in 
hayatını, bir TV dizisi olarak filme de aldı (32). Arif Bey 
hakkında ansiklopedilerde, gazetelerde, kitaplarda, radyo 
ve televizyon konuşmalarında ne yazılıp söylenmişse, be­
nim yazdıklarıma dayanmaktadır ve çok defa aynen ikti­
has edilmiştir, veya kısaltılmıştır. Bu yazılıp çizilenleri 
burada tadad etmek tamamen lüzumsuz ve fuzulidir. Zira 

(32) Yücel Çakmakh (1937), arkadaşım bestekar Mustafa Cahit 
Atasoy (1927) vasıtasıyla benden randevu alarak, 1969'da, ge­
nel yayın müdürü bulunduğum Hayat müessesesine geldi, 
yanımda yazı işleri müdürüro Orhan Yüksel ve teknik sekre­
terİnı Öz Dokuman olduğu halde, benimle konuştu. Arif 
Bey'in ve Dede'nin hayatlarını anlatan iki film çevirnıeye 
kararlı olduğunu, hayatlarını benim yazdıklarımdan okudu­
ğunu söyledi ve yardımımı istedi. Sonra}i yıllarda telefon 
da ederek bu gayesinden vazgeçmediğini bildirdi. Nihayet 
Hacı Arif Bey TV dizisini çekti ki TRT genel müdür kül­
tür müşaviri görevinden henüz aynlımştım. Senaryo, ta­
mamen benim yazdıklarıma dayandığı halde ismim kaynak 
olarak jenerikte hiç anılmadı. Filmi bir mütehassıs tarih­
çi ve müzikolog da ineelemediği için vahim tarih ve musiki 
yanlışları ile dolu idi. Buna rağmen iyi filmdi, ki.iltürümüze 
hizmetti, beğenildL Ancak kültür adamları arasında böyle 
şeyler olmamalıdır. Kaynak olarak adımın jenerikte anılması 
kafi idi. Ve elzemdi. Öyle yapılsaydı, bu satırları yazınam da 
lüzumsuz hfıle gelirdi. 
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gerçek bir bibliyografya oluşturmazlar. En küçük yeni 
bilgiyi ihtiva etmezler. Aşağıda bir seçme yapmakla yeti­
nilmiştir. Ama Arif Bey hakkında yazılanlar, basılı ve yaz­
ma notaları, güfteleri, ayrı bir bibliyografik kitap halin­
de, müzikologlarca kullanılmak için, tesbit edilebilir. Bu 
da bir çalışma olur ve daha çok konservatuvar lisans öğ­
rencilerinden meraklı olanlannın yapacağı bir iştir. Asıl 
yapılacak şey, Arif Bey'in şarkılarının notalarını düzgün ve 
ilmi bir külliyat halinde yaymlamaktır. Dr. Subhi Ezgi ve 
Prof. Dr. Nevzad Atlığ'ın notaya aldıkları, mükemmeldir. 
Fakat bestekarın ancak bir kısım şarkılarıdır ve toplu 
şekilde yayınlanmamıştır. Diğer nota yayınlannın en bü­
yük çoğunluğu, ya teknik, ya estetik yanlışlarla doludur. 

Hacı Arif Bey üzerinde yazdığım yazılar şunlardır : 
Türk Musikisi Lugati, 1949, s. 1a-2a, 370b-3b, 406b, 420a; 
Türk Musikisi Ansiklopedisi, MEB, I, 1969, s. 61b-7b; Hacı 
Arif Bey, Hayat Tarih Mecmuası, 1966, no. 6 ve 7; Türk 
Bestecileri, 1969, s.  4-8; Türk Tarihinden Yapraklar, ilk 
baskı, 1969, MEB, 279-81 ;  Türk Musikisi Klasikleri, MEB, 
I-6, Sb-lOa, 1972; Ses San'atçılar Ans., 1970, s. 35a-b; Dün­

ya gazetesi, 23.8.1972, s.  6; Tercüman gazetesi, 28.6.1985; 
Meydan-Larousse, I, 650b-1a, 653b, 1969; Hayat Küçük 
Ansiklopedisi, s. 459, 1968; Hayat Ansiklopedisi, ilk baskı, 
III, 1 .424b-c, 1962; Türkiye Tarihi, X, 1966, s. 274; Büyük 
Türkiye Tarihi, XI, 1978, s. 25, 240; Tarih, MEB, 1977, 
s. 362; Yeni Türk Ansildopedisi, III, 1985, s. 1 . 168a-9a; 
Yazılı olarak benden istenen bilgiler aktarılarak : İ.H. Da­
nişmend, İzahlı Osmanlı Tarihi Kronolojisi, IV, 327-8, ilk 
baskı, 1954; Ayni Yazar, Tarihi Hakikatler, II, 210-1 ;  
S.  Borak., 100 Türk Büyüğü, 1968, s. 28-9. 

Eşref Edib Fergan, İslam-Türk Ans., I, 503a-7a ve ay­
ni makale : Istanbul Ans., II, 985b-9b; Avni Özsan, Musiki 
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Dergisi, no. 25; Semih Mümtaz, Hayat Olmuş Hakikatler, 
1948, s. 59; Hikmet Feridun Es, Akşam gazetesinde çıkmış 
bir seri makale; Nail Tuman, sözlü bilgi; Dr. Subhi Ezgi, 
sözlü bilgi; Sadeddin Arel, sözlü bilgi; Abdülhalik Cemil 
Denker, sözlü bilgi; Arif Cemil Bey, sözlü bilgi; i .M.K. 
İnal, Hoş Sada, 66-72; Mahmud Ragıb Gazimihal, Türk 
Askeri Mu.zi.kalan, 101 ; Türk Ansiklopedisi, III, 310b; i.A. 
Gövsa, Meşhur Adamlar ve Türk Meşhurlan, 158b-9a; Re­
fik Ahmed Sevengil, Meşnitıyet Tiyatrosu, 202; Kim Kim­
dir?, 206b-7a; Ali Rıza Bey, Saray Hayatı, Şevket Rado 
nş., 35c. 

Güfte mecmualan : Meci'ı'a-i A'rifi; Ahmed Avni (Ko­
nuk), Hanende; Gülzar-ı Mi'ısiki; Haşim Bey, Mecmu'a ve 
yeni yazı ile yayınlanmış güfte mecmualannda Arif Bey'in 
pek çok güftesi yer alır. Arşak Çömlekçiyan'ın, Onnik Za­
duryan'ın piyasa üslubunda yazılmış fasıl mecmualarında 
bestekarımızın pek çok notası vardır. Nezvad Atlığ, Türk 
Musikisi Klasikleri, MEB, 1-1 , 1-2, 1-3, 1-5; Dr. Subhi Ezgi, 
Türk Musikisi, I, 265-7, II, 37, III, 241-2, 271-3, 279-81 ,  
2834, IV, 143, 265-6, V, 4314, 5 5 1 ;  Ayni Yazar, Temcid, 
Na't . . .  , 46; RaUf Yekta vs., Mevlid Tevşihleri, 46-7 mü­
kemmel yazılmış notalar ihtiva ederler. Türk Bestekarlan 
Antolojisi, 337-76 gibi popüler eserlerd� de çok nota var­
dır. TRT Müzik Dairesi repertuar kuruıii.ndan çıkmış no­
talar, bilhassa Devlet Klasik Türk Müziği Korosu'nun 
elindeki notalar, teksir edilmiş, doğru notalardır, fakat 
umumun faydalanmasına açık değildir. 1969'a kadar üye­
si bulunduğum TRT Repertuar Kurulu, bestekann hayli 
şarkısını mükemmel şekilde notaya alıp TRT hizmetleri 
için teksir ettirmişti. Sadeddin Nüzhet Ergun, Türk Mu­
sikisi Antolojisi, Dini Eserler, II, S, 560-1 , 752, 760, Edebi­
yat Fakültesi 1943 adlı muazzam eserinde, bestekarımızın 
yalnız dini parçalan üzerinde durur. 
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VI 
HACI ARİF BEY'in 

ŞARKlLARlNDAN SEÇMELER (33) 

Bestenigar Şarkı (Usulü : Aksak) 
(Güfte Hafid Bey) 

Çok gördü felek şimdi beni bezm-i civanda 
Gerdi araya perde-i gurbet şu zamanda 
Her şamın-olur subh-i safa-balışı cihanda 
Gam çekme gönül bir gün-erer firkate payan 
Takdir-i Huda elbet-eder gönlümü handan 

Hicaz Şarkı (Usulü : Aksak) 
(Güfte Sadi Bey) 

Tasdi' edeyim yari biraz da sühanimle 
İfha.m-ederek halimi fekk-i dehenimle 
Malw-eyledi aşkın dilimi cad-ü tenimle 
Korkar beni kim görse bu za'f-i bedenirole 
Allah-için-ey şUlı, uzaklaşma benimle 
Gel müşterek-ol sen dahi derd-u mihenimle 

(33) En güzel şarkıları seçilmiştir. 
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Hicazkar Şarkı {Usulü : Aksak) 

Açıl-ey gonca-i sad-berk yaraşır 
Sana gülzarda gezinmek yaraşır 
Takdığın gül yüzüne pek yaraşır 
Gül ki gül-rüyine gülrnek yaraşır 

Hicazkar Şarkı (Usulü : Düyek) 

Bir halet-ile süzdü yine çeşmini dildar 
Evvel nazari etdi beni aşka giriftar 
Gel bari nigeh-banına ey tali'-i bidar 
Naz-uykusunun rnestidir-ol şıih-ı sitem-kar 

Hasretle gönül çekmekdedir, ah-ile vahı 
Sayd-eyledi dil mürgunu gisıly-i siyahı 
Şemşirini ta can-önüne atdı nigahı 
Naz-uykusunun mestidir-ol şılh-ı sitem-kar 

Hicazkar Şarkı (Usulü : Aksak) 

Dilerim zülfüne her-dar-olayım 
Mülk-i tenden çıkayım yar-olayım 
Ta-be-key bezmine hayran-olayım 
Mülk-i tenden çıkayım yar-olayım 
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Hicazkar Şarkı (UsUlü : Yürük Curcuna) 
(Güfte : Sadi Bey) 

Güldü açıidi yine gül yüzlü yar 
Gülşen-i hüsnünle görünrlu bahar 
Ben de gönül bağını arz-eyleyim 
Ta ola asar-ı çemen/aşikar 
Su yerine çCış-eden-eşk-i terimdir benim 
Bülbülü hamuş-eden nalelerimdir benim 

Hüzzam Şarkı (UsUlü : Curcuna) 

Güzel gün görmedi avare gönlüm 
Neler çekdi neler bi-çare gönlüm 
Muhabbetle serapa yare gönlüm 
Neler çekdi neler bi-çare gönlüm 

Görünmez çeşmime gülzar-ı Cennet 
Nedir bu çekdiğim cevr-u eziyyet 
Meğer /ölsem dahi canima minnet 
Neler çekdi neler bi-çare gönlüm 

Hüzzam Şarkı (Usulü : Türk Aksağı) 

Meftfın-olali sen şeh-i huban-ı cihane 
Atf-i nazar-etsem çemenistan-ı zamane 
Hayran-edeli Hak beni hüsnündeki ane 
Aşkın/elemi cisrnimi döndürdü hilale 
Hun-i dilimiz başladı gözden cereyane 
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Karcığar Şarkı (Usulü Düyek) 
((iüfte : Kendisinin) 

Aşkı pinhan-edemem nale-i efgand:ı:r bu 
Nice ah-etmiyeyim firkat-i canandır bu 
Ağiarım şam-ü seher dicle-i giryandır bu 
Gerçi sabr-et diyemem, ateş-i suzandır bu 
Var-ise sabrın-eğer vuslat-ı asandır bu 

Karcığar Şarkı (Usulü : Sengin Semai) 

Bir goncaya bir hara nigah-eyledi bülbül 
Derdi iki olduğuna ah-eyledi bülbül 
Matem-zede zann-etdi görüp dud-i siyahı 
Bir/ ah-ile gülzarı siyah-eyledi bülbUl 

Karcığar Şarkı (Usulü Türk Aksağı) 

Varken gönülde bin türlü yare 
DUş-oldu gönlüm bir şive-kare 
Etmezdim-arzu amma ne çare 
Duş-oldu gönlüm bir şive-kare 

Çeşm-i elasi pek fitne-sazdır 
Varsa cihanda emsali azdır 
Hub-i dilara hem/işve-baz'dır 
Düş-oldu gönlüm bir Şive-kare 
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Kürdi'li Hicazkar Şarkı (Usulü : Düyek) 
(Güfte : Kendisinin) 

A'rif'im, alıkam-ı sevdadan şikayet/eylernem 
Senden-ey şuh-i cihan-ölsem feragat/eylernem 
Suz-i hicrinle yanar, ağlar nedamet/eylemem 
Senden-ey şuh-i cihan-ölsem feragat/eylernem 

Kürdi'li Hicazkar Şarkı (Usulü : Curcuna) 
(Güfte Sadi. Bey) 

Düşer mi şanına ey şah-i huban 
Bırakmak-a'şıkı böyle perişan 
Esirger mi efendim kulundan ihsan 
Buyur kendi kulundur, eyle ferman 

Kürdi'li Hicazkar Şarkı (Usulü : Ağır Aksak) 
(Güfte : Şeyh Gaalib) 

Geçdi zahm-1 tir-i hicrin ta dil-i na-şadıma 
Merhamet, ey gamze-i cadu yetiş, imdadıına 
Öyle bihuş-eyledin, azar-ile kirri tab'ımı 
Gelmez-oldu bir dahi lutf-i kelamı:q yadıma 
Meclis-i ehl-i sühande yek-kalemdir bu gazel 
Es'adft söz var mı hüsn-i tab'-ü isti'dadıma 

Kürdi'li Hicazkar Şarkı (Usulü : Yüıiik Curcuna) 
(Güfte : Deli Hikmet Bey) 

Gurılb-etdi güneş dünya karardı 
Gül-i bağ-i emel soldu sarardı 
Pelek de böyle matemler/arardı 
Gül-i bağ-i emel soldu sarardı 
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Kürdi'li Hicazkar Şarkı (Usülü : Müsernmen) 

iftirakındır sebeb bu na.Ie vfı feryadıma 
Gelmez-oldun sevdiğim hayli zamandır yanıma 
Kuşe-i gurbetde kaldım gel yetiş/imdadıma 
Gelmez-oldun sevdiğim hayli zamandır yadıma 

Kürdi'li Hicazkar Şarkı (Usulü : Aksak) 

Kanlar döküyor derdin-ile dide-i giryan 
Ateş saçıyor hicrin-ile sine-i suzan 
Zülf-i siyehi gibi dilin hali perişan 
Öldürdü beni dilde gamın, ey şeh-i huban 

Kürdi'li Hicazkar Şarkı (Usulü : Yürük Aksak) 

Muntazır teşrifine hazır kayık 
İnce yaşınakla bu cum'a seyre çık 
Penbe mantinden ferace ne de şık 
İnce yaşınakla bu cum'a seyre çık 

Kürdi'li :aicazkar Şarkı �(Usulü : Aksak) 
(Güfte : Kendisinin) 

Niçin terk-eyleyip gitdin, a zalim 
Seni sevmek midir bilmem vebalim 
Feda olsun sana bu can-U malim 
Hayalimdir hayalin hasb-ı halim 
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Kürdi'li Hidizkar Şarkı (Usulü : Curcuna) 
(Güfte : Sadi Bey) 

Sende aceb-uşşaka eziyyet mi çoğaldı? 
Ya bizde cefa çekmeye taka t mi azaldı? 
Aşıklann-azar-ile bi-tab-ü tüvandır 
Ey kan-ı kerem lutf-u inayet sana kaldı 

Malılır Şarkı (Usiı.lü : Yürük Curcuna) 
(Güfte : Vasıf) 

Zahir-i hale bakıp, etme dahıl bir ferdi 
Çekilir çille değil çille-i germ-u serdi 
Kendi halince olur her kişinin bir derdi 
Tükenir mi feleğin mihnet-i serd-u zerdi 
Mihnetl kendine zevk-etmedir-a'lemde hüner 
Gam-ü şadi-i felek böyle gelir böyle gider 

Muhayyer Şarb (Usiı.lü : Aksak) 

Deva yokmuş neden birnar-ı aşka? 
Neden bir çare yok naçar-ı aşka? 
Reha olmaz mı bend-i tar-ı aşka? 
Aman Yarabbi yandım nar-ı aşka 

Muhayyer Şarkı (Usulü : Aksak) 

Ey/ateş-i gam bağrımı yak kanlı kebab-et 
Viran-olasi hane-i kalbimi harab-et 
Sakıy ciğerim kaanını al bezme şerab-et 
Mahşerde sorariarsa bile böyle cevab-et 
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Muhayyer Şarkı (Usulü : Aksak) 
(Güfte : Sami Paşa) 

Humari yok bozulmaz meclisi meyhane-i aşkın 
Ayılmaz haşre-dek mestanesi peymane-i aşkın 
Harim-i Kabe-i aşki tavaf-eyler dil-i Cebri! 
Per-i Kerriı.biyan mebnasıdır kaşane-i aşkın 

Muhayyer Şarla (UsUlü : Evfer) 
(Güfte : Kendisinin) 

İltimas-etmeye yare varınız yalvannız 
Kula kul/ oldum-aman kurtarınız 
E tsin-azad beni gamdan yalvarınız 
K ula kul/ oldum-aman kurtarınız 

Muhayyer Şarkı «Küçük Meyhfme» (Usulü : Devr-i Hindi) 
(Güfte : Sadi Bey) 

Meyhane tarab-gah-ı mey-aşam-ı cihandrr 
Peymane safa-bahş-ı dil-i pir-ü civandır 
Vermez feleğe kuşe-i meyhaneyi rindan 
Zira ki o gam def'ine bir/özge mekandır 
Yad-et/o demi kim tutarak/elde piyale 
Bin naz-ile sakıy gele ağftş-i visale 
Başdan çıkar-adem değil-insan melek-olsa 
Sa'di nice sabr-eyleye bilmem ki bu hale 
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Muhayyer Şarkı {Usulü : Düyek) 

Niçin malızun bakarsın bana öyle? 
Nedir küskünlüğün/ey malı söyle 
Mükedder durduğun layık mı böyle? 
Nedir küskünlüğün/ey malı söyle 

Olur/a'lemde her bir derde çare 
Üzülme zarıni kıl/ aşikare 
Dil-i mecrı1hum-etme pare-pare 
Nedir kırgınlığın/ey şuh söyle 

Nihavend Şarkı (Usulü : Ağır Aksak) 
(Güfte : Yahya Bey) 

Alıteri düşkün garib-u a 'şık-i avareyim 
Gün gibi deryay-ı aşkında gezer bi-çareyim 
Sana kul/ oldum kapında gayri kande varayı m? 
Padişahım sen dururken ben kime yalvarayım? 

NiM.vend Şarkı (Usulü : Devr-i Hindi) 
(Güfte : Sadl Bey) 

Aşk-ateşi sinernde yine şule-feşandır 
Şevk-i ruh-ı dildar-ile çeşmim dolu kandır 
Bi-çare gönül derd-ile bi-tab-ü tüvandır 
Bu hale koyan hep beni bir yosma civandır 
Yektay-ı zaman şuh-ı cihan rUh-i revandır 
Ahu nigehi akla ziyan-afet-i candır 
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Niha.vend Şarkı (Usülü : Yürük Aksak) 
(Güfte : Sadi Bey) 

Bakınıyar çeşm-i siyeh feryade 
Yetiş-ey gamze yetiş, imdade 
Gelmiyor hançer-i ebru dade 
Yetiş-ey gamze yetiş, imdade 

Koydu sayd-i dile dam-i gisu 
Eline aldı keman! ebru 
Vuruyor dane-i hal-i hindfı. 
Yetiş-ey gamze yetiş, imdade 

Nihavend Şarkı (Usulü : Türk Aksağı) 

Ben huy-i vefa bekler-iken sfı.y-i çemenden 
Aldım boyumun/ölçüsünfı. serv-ii semenden 
Azar-ı hezar-etse de vaz geçse de benden 
Geçmez yirte şeyda gönül-ol gonca-dehenden 
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Nihavend Şarkı (Usulü : Curcuna) 
(Güfte Vasıf) 

Çözülme zülfüne ey dil-rüba dil bağlayanlardan 
Kaçınma ateş-i aşkınla bağnn dağlayanlardan 
Düşer mi ictinab-etmek senin-çün/ağlayanlardan 
Sirişk-i çeşmimin bak farkı var mi çağlayanlardan 

Senin bir reng-i ri'ıyin var ki gül-herk-i izarında 
Bulunmaz gülsitan-i a'lemin bağ-i balülrında 
Otur, ilirama aram-et biraz hayzın kenannda 
Sirişk-i çeşmimin bak farkı var mi çağlayanlardan 

G�lip fasl-i bahar-a'lem safay-i gülşen-etdikde 
Nevay-i bülbülfı şah-i gül-i ra'na işitdikde 
Uyup/ahbaba cana seyr-i Sa'dabad'e gittikde 
Sirişk-i çeşmimin bak farkı var mi çağlayanlardan 

Hevay-i kakülüı;ı.le başka. bir haleti olur serde 
Yeni başdan misal-i Vasıf-uğratdın beni derde 
Gamınla gerçi çokdan/ağlarım, amma bugünlerde 
Sirişle-i çeşmimin bak farkı var mi çağlayanlardan 

Nihavend Şarkı (Usulü : Ağır Aksak) 
(Güfte: V. Murad) 

Na-muradım, tali'im, avaredir 
Derdiıne ancak visalin çaredir 
Zahm-ı hicranınla dil sad-paredir 
Derdime ancak visa.Iin çaredir 
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Nihavend Şarkı (Usulü : Curcuna) 

Uyur daim, uyanmazdi benim baht-i siyeh-karım 
Arar bulmazdı asla hab-ü rahat çeşm-i bidarım 
Açıidi gonca-i matlah yine şenlendi gülzarım 
Beni lutfunla dilşad-eyledin Şevketlü Sultanım 

Saha Şarkı (UsUlü : Devr-i Hindi) 
(Güfte Recai-zade Ekrem Bey) 

Nigah-i mestine canlar dayanmaz 
Uyanınaz/uykudan canan-uyanrnaz 
Bu naz-u işveden/ asla usanmaz 
Sabah-olduğuna guya inanmaz 
Uyanrnaz/uykudan canan-uyanmaz 

S aba gisfıların/ etmiş perişan 
Gül-olmuş zir-i sünbülden nilinayan 
Güneş vechine olmuşken zer-efşah 
Sabah-olduğuna gfıya inanmaz 
Uyanınaz/uykudan canan-uyanmaz. 

Segah Şarkı (Usulü : 'Ağır Devr-i Hindi) 

Bakıp-ahval-i perişanıma ar-eyle gönül 
Terk-i yar-eyle veya terk-i diyar-eyle gönül 
Beni dinlersen-eğer dunna firar-eyle gönül 
Terk-i yar-eyle veya terk-i diyar-eyle gönül 
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Segah Şarkı (Usulü : Aksak) 
(Güfte İzzet Molla) 

Bülbül yetişir bağrımı hün-etdi figaanın 
Zabt-eyle deharun 

Hançer gibi deldi ciğerim tiğ-ı zebanın 
Zabt-eyle dehanın 

Ben/uğramışım zannım-odur, illet-i aşka · 
Hiç-eyleme şübhe 

Bir faidesi olmadı zira bu kemanın 
Tedbir-i devanın 

Segah Şarkı (Usulü : Yürük Curcuna) 
(Güfte Nfunık Kemal Bey) 

Olmaz-ilac sine-i sad-parerne 
Çare bulunmaz bilirim yarerne 
Baksa tabihan-ı cihan çarerne 
Çare bulunmaz bilirim yarerne 

Kasd-ediyor tir-i müjen canıma 
Gözlerin-ahır girecek kaanıma 
Şerh-edeyim derdimi canfuııına 
Çare bulunmaz bilirim yarerne 

Siiznak Şarkı (Usulü : Aksak) 

Beni bizar-ederken serzenişler 
Yürekde şimdi tir-i hicrin-işler 
Değil bihiide bii feryad-edişler 
Yürekde şimdi tir-i hicrin-işler 
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Sılznalç Şarkı (Usıllü : Devr-i Hindi değişrneli) 
(Güfte Sadi Bey) 

Bir dil ki esir-i garn-olur neş'e-ver-olmaz 
Bin cam-ı safa sunsan-ona kar-ger-olmaz 
Bu a'lem-i imkandır -efendim neler -olmaz 
Sinem gibi peykan-ı belaya siper-olmaz 
Her/elıl-i dilin çekdiği alıkam-ı kaderdir 
Her fikre bu evza'-ı kader gerçi hünerdir 

Suznak Şarkı (Usulü 
(Güfte 

Aksak) 
Sadi Bey) 

Edemem kimseye halim hikayet 
Gönül senden kime etsem şikayet 
Neler çekdim elinden bi-nihayet 
Gönül senden kime etsem şikayet 

Sılznak Şarkı (Usulü : Yürük Aksak) 

Eski halimi hiç göremem bana n'oldu ben bilemem 
Bu firkate sabredemem, bana n'oldu ben bilemem 
Hayli çekdim bunca emek, layık mıdır�terkeylemek? 
Rahmeyle bari şimdicek, bana n'oldu ben bilemem 

Sılznak Şarkı (Usulü Curcuna) 

Gözümden gitmiyor bir 1 an hayalin 
Meleksini ey güzel yokdur misalin 
Beni ağlatdırır derd-i visalin 
Meleksini ey güzel yokdur misalin 
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Suznak (Zengule'li) Şarkı (Usulü : Yürük Curcuna) 
(Güfte Feyzi Efendi) 

Pa-busuna ermek-için�ey yar 
Hak-oldu rehinde a'şık-i zar 
Ey/a'şıka hasm-olan cefa-kar 
Maksudnna nail-olmadın mı? 

Dehrin gam-ü derdi hep banadır 
A'lem bana meclis-i beladır 
Gündüz de gecem gibi karadır 
Ey çille-i aşk dolmadın mı? 

Suznak Şarkı (UsUlü : Ağır Aksak) 

Suznak-etme beni ey mehveşim 
Aşk-ıle zaten mücessem/ateşim 
Derd-ocağidır dil-i mihnet-keşim 
Aşk-ıle zaten mücessem/ateşim 

Uşşak Şarkı (Usulü : Aksak) 

Bir peri-sima melek gördüm der-i meyhanede 
Kalınadi gamdan/eser/asla dil-i divanede 
Var/imiş bir başka a'lem sohbet-i mestanede 
Gözlerim sakıyde kaldi, ellerim peymanede 
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Uşşak Şarkı (Usulü : Sengin Semai değişmeli) 
(Güfte Sadi Bey) 

Ey şfıh-ı cefa-pişe bırak vaz'-ı cefayı 
Vaz geç bu sitemden takm-etvar-ı vefayı 
Güldür güzelim bizleri ağlat husemayı 
Sayende senin ta sürelim zevk-u safayı 
Sen gitgide bir/afet-i devran-olacaksın 
Canlar yakacak, ateş-i siızan-olacaksın 
Bilmem ne zaman derdime derman-olacaksın 
Çağın geçecek sonra peşiman-olacaksın 

Uşşak Şarkı «Büyük Meyhane» (Usulü : Aksak) 
(Güfte Sadi Bey) 

Meyha.ne mi bu bezm-i tarab-hane-i Cem mi? 
Peyrnane mi bu efser-i darat-ü haşem mi? 
Sakıy mi bu nev-have-i bustan-ı cemalin 
Reşk-i çemenistan-ı hıyaban-ı İrem mi? 
Mir'at-ı musaffa mı değil cam-ı şerabm 
tç gör ki safasi ne imiş, alem-i abm 
Çekmez/ elem-u milinetini delır-i fenanın 
Pekce sanlan damenine pir-i muğanıi(· 
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Uşşak Şarkı (Usulü : Aksak) 
(Güfte Şeyh Gaalib) 

Meyhaneyi seyr-etdim, uşşaka mutaf-olmuş 
Teklif-ü tekellüfden sükkfmı mu'af-olmuş 
Bir neş'e gelip meclis bi-havf-ü hılaf olmuş 
Gam sohbeti yad-almaz meşrebleri saf-olmuş 
A'şıkda keder n'eyler gam halk-ı cihanındır 
Koyma kadehi elden söz pir-i muğanındır 

Uşşak Şarkı (UsUlü 
(Güfte 

Orta Aksak) 
Hafid Bey) 

Meyhfme değil meclis-i rindane-i Cem' dir 
Peymane değil dafi'-i enduh-i elemdir 
Sakıyieri pek suret-i insanda görünmez 
Amma bir-iki dilber-i huban-ı İrem'dir 
Çek sagarıni durma Hafid bade-i nabın 
Te'sirini anla ne imiş bir yudum-abın 

Uzzal Şarkı (Usulü Aksak) 

Kurdu meclis, a'şıkan rneyhanede 
Neş'eler var dide-i mestanede 
Aks-i hüsnün rıl-nüma peyrnanede 
Neş'eler var dide-i rnestanede 
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UzziH Şarkı (Usulü Müsemmen) 
(Güfte Kendisinin) 

Kamer-çehre peri-rfı tende canım 
Nigarım dilberim rUh-i revfmım 
Enisimsin benim yar-i vefakar 
Nigarım dilberim ruh-i revanım 

Hümayfın Şarkı (UsUlü : Curcuna) (34) 

Ateş-i suzan-ı firkat yakdı cism-u canımı 
Bir harab-abade döndürdu dil-i viranımı 
Neyle teskin-eyleyim bu dide-i giryarumı 
Çünki aldırdım/ elimden sevgili cananıını 
Ağla çeşmim, ağla durma gitdi elden nazlı yar 
Çağla ey eşk-i terim çağla misal-i cuybar 

(34) Hacı Arif Bey'in iki yakın arkadaşından Meluned Sadi Bey 
(1839 - 1902) güttesini yazıp Hacı Faik Bey (1831? - 1891) beste­
lemiştir. Arif Bey'in ölümü üzerine 1885'te onun bitırasına 
mersiye olarak yazılıp bestelenmiştir. Arif Bey için başka 
mersiye şarkılar da bestelenmiştir. 

1 1 1  
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Öndeki resimde 

Soldan sıra ile 

1 - Beykoz paltolu küçükkız Cevdet Hanım 
(Sadi Bey'in annesi) 

2 - Cevdet Hanım'ın yanındaki sakallı : Cevdet 
Hannn'm büyükbabası Mustafa Efendi 

3 - Paşa amcazadesi Müzeyyen Hanım (ayakta) 
4 - Hacı Arif Bey'in oğlu Cemil Bey (ayakta) 
S - Otunnuş vaziyette : Hacı Arif Bey 
6 - Hacı Arif Bey'in sağmda erkek elbisesi giymiş 

çocuk (Kamile Haıum) 
yani Müzeyyen Hanımın kızkardeşi 

7 - Hacı Arif Bey'in solundaki çocuk 
Hacı Arif Bey'In kızı (Rabia Hanım) 

Prof. Dr. Nevzad Atlığ'dan alındı 



KARCIGAR ŞARKI 
UsOID:  fll<sok Bosloı.�rı : Hacı Arif Bov 
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Gerçt kıyamam iki gözüro uykuya kansın 
Ta subhadek amma yürek _ olsun da dayansın 
Ey mehveş uyan bezın-i safa taze donansın 
Aç gözlerini sevdieeğim bahtım-uyansın 

Vezni : M ef'Oiü mefailü mefailü fa01ün 

Subhadek : Sabaha kadar 
Mehveş : Ay gibi güzel olan 
Bezm : Meclis 
Safa : Gönül şenliği, kedersizlik, eğlence 



KARCIGAR Ş.ARKI 

qtt;: � �- s r CW u 1 f!t---ttrlu r u g 
Dag-d.B tav-şa le.r ge-zl--yo-

$t• t EJ; r E 1 6 E Q p P 'Uf J g 
Yar-da. ku-zu--ler me-li--y<>---

-r Yar-da ku- zı.ı lar me-li-

-.)'Or ( S A Z ) Ço-ba-nın ak-

ıfu rı ı�� u tw r ri 1 P ·1 P P çr u rg 
-lı.n___.,. a -11-yo-· -- r Ço-ba-nın ak-

�1�� W f U tur P' ı Cl t; r iiW F4 
-l.J.n� a-lı-yor Su-lar ı;i&!;-lar 

'u r gr r =ı r u ı p ' r , E1ii q ' ı 
'bü.l-hf.il •8 -le---r ya:t'-da ku--�u --

El 
-lar 

E4' tr u cıı n ı ,ı . ·' 9 
me-11--yor (SON) 

Dağda tavşanlar geziyor 
Yarda kuzular meliyor 
Çobanın aklın alıyor 
Sular çağlar bülbül ağlar 
Y arda kuzular meliyor 

1 
unıil 
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MUHA YYER ŞARKI 
lJr.OI � :  Flkoa� Besti!Rllırı : Hat• "rif Bey 
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f çf ( S A Z ) 

if n! O t1 Hi Q v 1 q tp U U W 1 v r· r rf r r � ı 
-ıa yazı---dım na-rı aş ka ( s A Z ) 

�·t p rtl oı C' El tnr:nı · ıı [r iliiitt;l_l l  h� ı · 
f . t t ot Umtl ( SON) 



Devi yokmuş neden btmAr-ı aşka 
Niçin bir ç�re yok naçr-ı aşka 
RehA olmaz mı bend-i t�r-ı aşka 
Anıan ya Rabbi yandım nAr-ı aşka 

Veznl : Mefllilün mefailün faulün 

Deva : İlaç, çare 
Bim�r : Hasta 
Naçar : Çaresiz, necbur, çaresizlik, içinde kalmış, ne yapaca�ını bilmez 
Reh� : Kurtuluş, kurtulma 
Bend : Ba�, bağlama; r�bıta, alaka, ilgi; birini- emri altına alma 
Tar : İplik, ip 
Nar : Ateş 
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SEGAH ŞARK! 
t,ıoQIO : Aksalo Beste-körı : Hoc1 Arif Bey 

�:;f d� � � � ' * J! rru b �  ı o w �  u3 r ;· Bul - bu-=----1 r�- t ı - $ ı -- r  
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4l' - cu Q p w r ı rtu 'U u u u 
- •  g i -bi dr - 1 - d i �------
-- i - dt-si o --------

l]l� E!r t u Bi r w ı �u r o r u ı - yü- ro - g· m l i------= 
-1 - mc - d ı  zi ra -.,====�-.--. ij df t-r b I!!M t - 1 " :!: ı � r w iJ clJ tti O ı r· U cy �· UP v ı - - d 
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Bülbül yetişir bağnmı htm ._. et di figaanın 
Zabt._.eyle dehanın 

Hançer gibi deldi yüreğim tir�i zebanın 
Te'sir�i lisanm 

Ben uğramışını zannım odur illet� i aşka 
Hiç eyleme şüphe 

Bir faidesi olmadı zira hükemanın 
Tedbir�i devanın 

Vezni : Mef'Cılü mefailü mefailü feülün 

Mef'utü feulün 

Hfuı. : Kan 
Figaan : Bağırma, inierne 
Zabt etmek : Sıkı tutmak, hakim olmak 
Dehan : Ağız 
Tir : Ok 
Zeban : Dil 
İllet : Hastalık, dert 
Hükema : Hekimler 
Deva : Çare, ilaç 
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UsOIO : Rl<sak 
NİHA VEND ŞARK/ 

Butok4rı : Ha<ı Arli Brv 

ifl Ui= � J r sy lLl t1 o i!; J q 
Mey- le-t sü .-- zül - s ü n  nıey - da  n e-

tY tl ·'Q lı r tfi+F U wt .r t( 
gq; -----1 si n 
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Mec - l i s  do -nan -- sın pev- mc-no 

4Jpk u 0 0 r m ı s o n J#J J ., =1 
gız ı s i  n 

ij;�b cu u "' au ttı tru opgr r , 
Mah -m.ü -ru nö. um ceY'----Iô - ne 

$'b etE gr � W' u r· ı �r!J tUAqr r· 
go 1 sı n 
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9• s i ---
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*'b ": n u cJ'U v ı •crtJ tt.tı ;r; r If  



.Meyler süzülsün meydAne gelsin 
Meclis donansın peymAne gelsin 
Malımıir-i nazım cevlane gelsin 
Abll. ba:kışlıtn sevrane gelsin 

Veznl : Miistef'ilatiin müstef'ilatün 

Mey : Şarap 
Meclis : Toplanılacak yer 
Peymıine : Kadeh 
Mahmıir : Uyku vey;ı içki ile a�laşmış, süzülınüş, baygm humarlı 

Mahmıir-i naz : Naz mahmıiru, nazla süzillen 
Cevlan : Gidip gelme, dönüp dolaşma, dolanma 
Ahu : ceylan 
Seyran : Gezinıne 

(göz için) 
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UeOUI : flksak 
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KÜRDİ Lİ HİC.AZKAR 
ŞARKI Brstrk6rı: Ha<ı Arli Bey 



Muntazır teşrifine hazır kayık 
İnce yaşmaklaa bu cum'a scyre çık 
Penbe mantiİıden fercke pek de şık 
İnce yaşmaldaa bu cum'a seyre çık 

Kırma lutf- et h§.tır-i mestaneyi 
Süslenip tak ziilfün-üzre şaneyi 
Eyle ihya semt-i Kağıdhane'yi 
İnce yaşmaldaa bu cum'a seyre çık 

Fallatün failiitün tailün 

Muntazır : Bekliyen 
Teşrif : Şereflendinne 
Yaşmak : Eskiden kadınlann yüzlerini örttükleri tiil 
Mantin : Eski bir kumaş çeşidi 
Fedice : Eskiden bilhassa kadınların elbise üzerine giydikleri üstlük, biı 

çeşit manto 
Şine : Tarak 
İhya : Dirlltme, canlandırma 



HİCAZKAR ŞARKI 
Uooro : A�sok BnlekAn ı Harı Arif Bev 

�$ i ::t-r r tr ı r ç P ltb ı w ca w 
A-ı;: ı l  ey go --n ca ..:... i sad -berk a. -----

Açıl -ey gonca-i sad•berk. yaraşır 
Sana gül-zirda gemıek yaraşır 
Takdı�ın gül tenine pek yaraşır 
Gül ki gül-ı-iiyine gülmek yaraşır 

Vezni :. Feilfltün (fülfltUn} feilatün feilUn 
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S�d-berk : Yüz yapraklı (katınerli) 
Gül-z!r : Gül bahçesi 
Rfty : Yüz 



HİCAZKAR ŞARKI 
UoOIO o Akoalt B..ırııarıı Haa ıtırıı 11tv 

-yım a ---- h o -la-y ım  ( S A  Z ) ..__h o - la --yım 

Dilerim zülfüne b er-dar .._.olayım 
Sana bi·hüde niçün bar .._,olayım 
T!-bı>-key hicr-ile bt-zar.._.olayım 
Mülk-i tenden çıltayım yfu-....,.olayım 

Vezni : Feilatün (fflil.atün) feilatün feilün 

Zülf : Saç 
Ber-d§.r : Asılmış 
Bi-hüde : Beyhude, nafile, boş, faydasız 
B§.r : Yük 
T!-be-key : Ne zamana kadar 
Hicr : Ayrılık 
Bi-zar : Bıkmış, usanmış 
Mülk : Ülke 
Ten : Gövde, vücud 
Yar : Sevgili, dost 
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HÜZZ.AM ŞARK! 
UoQIQ : 5engln 5•m61 Bes�h�rı : Hacı ı'ırır Bev 

r r r rTFT rx r ı  arıutttt§ Hô - l i  d i - l i  zö - r ı - nı ı  duv- sa c i - h a ---n 

:ijlt r r u r ı f' ttt#ftt#ftttttt :ı:� 
Hô-li  ZÖ - f l -rrı ı d U Y - -- SD c i -han 

:s-Wu r U u r ı  ürr G! ttlffd�nfffi 
Rch-m� --;--:d ı p  ağ - !ar bO -·--no h e p  ö -- ) 1 -i<D --- n 
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ş e r - h e  - d• - m • m  �ÖY --· ' •  c i - §e r  pô -- r <  -Yi ----

'u r r u rm-·-pr U r E; ı c F U o r � d 
R ah-me-dip oğ - lor ba--na hep a --- Ş I -kon 
vO.-_i -se o r;  - t ı  si - n e - me: y Ü ------ rtı -Yi 

C l--mu-do g ü n -- - den gü --n< hö --- l i m  ya -man 

t4: 1 �-r r crr ı Htr r rı ettı ı HI! u oo 
O l  ---mo-da g U n  --d• n 

Hil-t dil-i zinını duysi cihAn 
Rahm_<dip_ajjiAr bana hep, Atıkaan 
Olmada günden güne h&lim yamDI\ 
Şerh .... cdcmem oöyle ciğcr.opir�yi 
Yir_iee açdı sinemi yireyi 

Vezni : Müfleilün müheilün fiilün 

g ü - n e  hÖ -- l i  m yu -man 

Hal : Durum 
Dil : Cönül 
Zir : lnliyen, •ilayan. 
Rahm etmek : Acımak Aııkaan : A.,ıklar 

Şerh etmek : Açıklamak 
Sine : Göğüs 

Notalar Prof. Dr. Nevzad Atlığ 

ü,.;l 
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