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ONsdz VE TESEKKUR

uygarhigiyla dogrudan temas halindeki yillarimla ve Dagigleri'nden

birinin esi sifatiyla uluslararas: ticaret, diplomasi ve kiltiirel aligve-
ris usulleriyle birlestirdim. Proje, r1991’de Washington’daki National Gal-
lery of Art'da verilen, Dogu ile Bati arasindaki sanatsal aktarim konulu
konferanslarla baslayip degisik kiitiiphaneler ile miizelerde yiiriitiilen yedi
yillik bagimsiz aragtirma sirasinda gelisti. Amacim, bu karmasik konuyu
yaygin bir okur ¢evresine ulastirmak icin genis bir sanat eserleri yelpazesi-
ni uzmanlagmig bilgiyle birlestirmek. Malzemenin bu denli u¢suz bucak-
s1z olugu, atlama ve yanilgilan kaginilmaz kiliyor. Bunlarin yeni tartisma-
lan tegvik edecegini umuyorum.

Notlar, basliklar ve fotograf kaynaklari, calismama yardima olan sa-
yisiz kurum kadar, ¢ok sayida kisinin de adlarini igeriyor. Ayrica, bu kitab:
yazmay1 seckin kamusal aragtirma kurumlarina ve uzman kiitiiphanecile-
re bor¢luyum. Esin Atil ve Paul Barolsky, projeye baslarken hayati tavsiye-
lerde bulunup cesaret verdiler, tamamlarken de ¢ok yonlii desteklemeyi
siirdiirdiiler. Deborah Howard, Linda Safran, Mary Yakush ve Richard Par-
ker yari yolda ¢ikan sorunlarn ¢6zmeme yardimci oldular. Patricia Fortini
Brown biitiin miisveddeyi dikkatle okudu, bol bol bilgece 6nerilerde ve ki-
mi hakl elegtirilerde bulundu. Kitabimi yayinlanmadan 6nce okuyarak du-
yarli, yapici yorumlariyla kitaba yarar1 dokunan diger dostlarima da tegek-
kiir bor¢luyum. Kitaptaki resimleri saglamama yardimci olduklari icin Ja-
net Smith, Graziella Berti, Lucia Tongiorgi Tomasi, Stefano Carboni, Jeff-
rey Spurr, Dennis Foster, Stephan Kimmel, Mary Ann Whitten ve Elli Hic-
kerson’a tesekkiir ederim. Edit6riim Stephanie Fay miisveddemin kitaba
dontigmesinde ustalikla yol gosterdi, sayisiz diizeltmelerle katkida bulun-
du. Bu denli ¢ok destege ragmen, kitabin baglangi¢ sayfalarinda adi gecen-
lerin inanci ve comertligi olmasayd: bu kitap giin 15181na ¢ikamazdi.

Son olarak, beni Italya’nin dogusundaki tilkelere gétiiren, aragtirma-
larim1 miimkiin her yoldan destekleyen, gelistirdigim fikirlere kulak veren ve
sikic1 yazilarima gekici kilan kocam David’e en derin tesekkiirlerimi sunarim.

B u kitapta, Italyan Rénesans sanati tarihgisi olarak yaptigim isi, Islam
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Giris
Sam mallanyla biitiin Hiristiyanhk dleminin bir yllik ihtiyace goriile-

bilir... Oyle gorkemli, soylu ve zarif mallar var ki, bacak kemigine para
saklams olsan, bu mallardan alabilmek igin o bacag kirarsin.

SIMONE S1GOLI, FLORANSALI HACI, 1384’

almak i¢cin Sam pazarlarina gitmesine gerek yoktu: [talyan ticaret ka-

dirgalar1 bu mallar1 Avrupa pazarlarina bol bol getirmekteydi. Ulus-
lararas litks mal ticareti 1300 ile 1600 arasinda Italyan sanat zevkini derin-
den etkilemis, gelismesini saglamisti. Siisleme sanatlarinda —dokuma, se-
ramik, cam, deri mamulleri, lake ve piring esyalarda— muazzam bir ilerle-
me ve cesitlilige neden olmustu. Bu liiks egyalarn Italyan Ronesans: tar-
zinda yapilan 6rneklerinin diinyanin dort bir yaninda {in kazanmasindan
sonra bile, Italyanlar ithal edilen Dogu isi sanat objelerini toplamayz, taklit
etmeyi, kendi zevklerine uydurmay: siirdurdiiler.

Burada Dogu isi dedigimiz ithal mallar hem Cin’den, hem Ispan-
ya’dan baglayip kars1 tarafta Kuzey Afrika’dan Suriye, Anadolu, iran ve ugsuz
bucaksiz Mogol Imparatorluguna kadar uzanan Islam topraklarindan geli-
yordu. Islam iilkeleri Akdeniz kiyilarinin dértte {iciinii olugturmaktaydi, kara
ve denizyoluyla uluslararas: litks mal ticareti de giinbegiin yeni, farkl rotala-
ra yoneliyordu; bu nedenle hem bu ticaret i¢in kullanilan “Dogu-Bat1” terimi,
hem Avrupa (ya da Bati) ile Orient (ya da Dogu) arasindaki geleneksel anlam-
bilim ayrimlan isi basitlestirir. Bu ii¢ yiizy1l boyunca italya’da pek begenilen
ve Italyan zevkini etkileyen, bizim de bu caligmada inceleyecegimiz ithal sa-
nat egyalarinin koken, tip ve iisluplar epeyce farkliydi. Bugiin bu egyalar ima-
lat yerlerine (yerel olmaktan ¢ok genellikle bolgelerine), doneme 6zgii tislup-
larina ve yapildiklar1 malzemelere gére siniflandirilir. Oysa o zamanlar, Ital-
yanlar hayran olduklar: bu yabanci nesnelerin degisik cografi ve sanatsal ko-
kenleri oldugunu pek anlamiyorlardi. Dolayisiyla bugiinkii baglamda, Islam
iilkeleri ve Asya’dan Italya pazarina gelen biitiin sanat objeleri i¢in kullanilan
“Dogu isi” terimi, tam dogru olmadigi i¢in bir bakima yerindedir.

S imone Sigoli gibi zengin bir Floransalinin, tasvir ettigi ¢ekici mallar
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Bu caligmada, Italyan Rénesans kiiltiiriiniin 6zellikle giizel sanatlar
ve siisleme sanatlarinda gelistigi ve Akdeniz &tesi ticarete Italya’nin ege-
men oldugu dénem ele aliniyor. italyan sanatinda 1300 dolaylarinda dev-
rim yaratan tablolar, denizasin ticaret ve seyahatteki dinamik canlanmay:
da yansitiyor. Italyan dokumacilar ¢ok gegmeden Dogu’nun ipekli doku-
macilaryla rekabet etmeye basladilar, Venedik'in ge¢ gotik tsluptaki mi-
mari silislemeleri de cumhuriyetin doguyla ticari baglantilarinin izlerini
gostermeye basladi.

15. yiizyil boyunca ithal mallar sayesinde degisik Italyan el sanatla-
rinda hizhi bir gelisim goriildii. 1600’lerde Italya, uluslararasi litks mal ta-
simaciligindaki rolii azalirken, baglica iiretici haline gelmisti.

Italya’nin, uluslararasi litks mallar ticaretinde en faal ve kirli oldu-
gu sirada sanatsal alanda bir {istiin giice dontismesi sirf tesadiif degil, ne
var ki Batili bilginler bu iliskinin 6nemini iki nedenle kii¢limsediler. Birin-
cisi, Italyan Rénesans sanatini degerlendirenler 6teden beri yalmzca resim,
heykel ve mimariye odaklaniyorlardi. Gergekten de bu “ana sanatlar” son-
raki Ronesans sanat tarihine bicim veren, Toscanali ressam ve mimar Gi-
orgio Vasari’'nin 1568 tarihli En Unlii Italyan Ressam, Heykeltiras ve Mimar-
lann Hayatlan adli eserinin éncelikli ilgi konusuydu. Vasari, Italyan gérsel
sanatlarinda 1300’lerde baslayip kendi yasadigi dénemde doruguna ¢ikan
siirekli ilerlemeyle ilgili kuramini, dogaya ve antik Roma’dan miras kalan
klasik gelenege dénmeye dayandiriyor, Italyan sanat dehasinin ve sanatgi-
lara ilham veren kaynaklarin altini ¢iziyordu. Vasari, siisleme sanatlar ka-
dar yabana tisluplardaki gelismelerin de farkindaydi. Sozgelimi “Sam’da
ve tim Dogu Akdeniz tilkelerinde” yapilan arabesklerle® siislii piring esya-
ya ictenlikle hayrandi; dogru bir yorumla, bunlarin Italyan madeni egya ig-
¢iliginin gelismesindeki roliinii takdir ediyordu. Ama Islam iilkelerinden
gelen madeni egyanin etkisi, yazarin Italyan Rénesans sanatinin kaynakla-
ri kuramina uymuyordu; kuskusuz iste bu nedenle, bu egyalarin teknigini
diiriistliikten uzak bir sekilde antika diye adlandiriverdi.

a4 Osmanl siisleme sanatlarinda “girift tezyinat” olarak bilinir, giiniimiizde ise “girigik siisleme” ya

da “girisik bezeme” diye de adlandinlir; gigek, yaprak ve dal gibi motiflerin ig ige girmesiyle olusan bir
siislemedir —¢.n.
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Ikincisi, Italya’min degisik
siisleme sanatlarindaki gelismeler
toplu olarak nadiren ele alindi. Uz-
manlagmig aragtirmalarla sayisiz
ornekte Islam ve Asya etkisi oldugu
belirlendi. Ama bu tg kritik yuzyil-
da Dogu isi esyanin, teknik ve siis-
leme tislubunun, Italyan el sanatla-
rinin gelisimini ne kadar etkiledigi-
ni tam olarak 6l¢mek icin sentezci
bir yaklagim gerekiyor. Ayrica, do-
nemin kiltiirlerarasi sanat aligveri-
sini biitiintiyle degerlendirmek i¢in
Dogu ticareti ile seyahatlerini yansi-
tan tablolarin, heykellerin ve mima-
rinin yani sira siisleme sanatlari da
dikkate alinmali. Iste bu calismada
boyle bir yaklagimi sectik.

Italyanlarin sevdikleri ve et-
kilendikleri degisik Dogu isi esyala-
rin ortak karakteristik 6zelligi, tasi-
nabilir biiyiiklitkte olmasiyds; boyle-
ce lilkeye ¢ok miktarda getirilebili-
yor, her yere yayiliyordu. Islami
standartlara gore siradan olan sera-
mikler, biitiin Italya’da éteden beri
hayranlik uyandinyor, Italyan ¢om-
lek¢iligini kayda deger olciide etkili-
yordu. Pisa yakinlarinda r2. yuzy:-
lin sonunda inga edilen San Mini-
ato Katedrali (Resim 1), 10. yiizyiln
sonundan 14. ylizyilin basina kadar
yapilmis olan cok sayidaki Italyan
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kilise cephe ve kulelerinin dorugu
sayilir. Bu cepheler bacino® denen
Islam seramik tabaklariyla siisleni-
yordu. Resimdeki cephede tabakla-
rnin durdugu yerler, yalnizca baci-
ni'nin® sokiilmesiyle olusan golge
halindeki girintilerden anlagilir. Co-
gu bugiin Pisa’da Museo Nazionale
di San Matteo’da olan bu tabaklara,
opak beyaz sir tizerine kahverengi
ve mavi renklerde Islam’a ézgii ge-
leneksel hayvan ve bitki motifleri,
geometrik motifler (Resim 2), ayri-
ca stilize Arap yazilar kabaca res-
medilmistir. Tabaklar muhtemelen
Kuzey Afrika’dan geliyordu. Bunla-
ra benzer desen ve tekniklere sahip
kirik ¢omlek parcalar1 Kartaca kazi-
larinda bulundu (Pisa’nin Karta-
ca’yla siki ticari iligkileri vardi). Pi-
sa’daki kazilar, boyle kaplarn Ital-
ya'ya bliyiik miktarda geldigini ve
mutfak esyasi olarak kullanildigini
gosteriyor.? Italyamin bagka yerle-
rindeki bacini kaplarinin ¢ogu da
muhtemelen siradan tiiccarlarca it-
hal edilen gosterigsiz nesnelerdir.
Bunlar sayesinde tugla bina cephe-
lerine renk ve parlaklik katiliyordu;
tistelik o ¢agin Italyan Romanesk
mimarisinde ragbet goéren kakma

n  Bkz. Terimler Sozliigii —¢.n.
b Bacino'nun ¢ogulu —¢.n.

Dod&u MALI-BATI SANATI

Resim 1. San Miniato Katedrali, Pisa, 12. ytzyl
sonu. Sonradan sokiilen bacino'larin yerlestirildigi
bosluklar gériliyor.

Resim 2. Mavi-kahverengi boyali qukur tabak (San
Miniato Katedrali'nden sokilen bacino, Pisa, 12.
yizyil sonu). Kuzey Afrika.

Museo Nazionale di San Matteo, Pisa.

Resim 3. Pisa grifonu (Pisa Katedrali’'nin catisi

altindaki bir alinliktan), tung, ispanya (%), 11. yy.

Museo dell'Opera del Duomo, Pisa.
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mermer ve mozaik isinden ¢ok daha ucuzdu. Bacini'nin ithali ve kullani-
mi, Islam kap kacaginin ortacag sonunda Italya’da yaygin oldugunu sergi-
lemenin yani sira, Italyanlarin bu egyalarin estetik niteliklerini takdir edip
en 6nemli dini yapilarinda bile kolayca stis diye kullandiklarini gosteriyor.
ik bacini arasinda birkag yiiksek kaliteli Misir ya da Suriye kabi da bulunu-
yor. Bunlar muhtemelen Haghlar ve diger gezginler tarafindan Kutsal Top-
raklar ya da Konstantinopolis’ten getirilmis, yerel kurumlara ve yapi proje-
lerine bagislanmisty; bu durumda nereden getirildikleri 6nemli olurdu.
Bacini, yerel taklitlere (bkz. Resim 89) ve Italyan ¢omlekgilifinde yaygin
gelismelere yol act1.

Buna karsilik ortagagin sonunda ele gecirilen ve ardindan halka
sergilenen iki olaganiistii anitsal Dogu sanati 6rneginin, Italyan sanati iis-
tiinde bir etkisi olmadi. Islam tung heykelciliginin giiniimiize kalan en
biiyiik 6rnegi olan o nefis Pisa grifonu (Resim 3), muhtemelen 11. yiizy1-
lin sonu ile 12. yiizyilin basinda Pisa’nin Bat1 Akdeniz Miisliiman sahille-
rindeki fetihlerinden getirilmisti.> Cok ge¢cmeden grifon, insaatina
1064’te baglanan yeni Pisa katedralinin st tarafindaki {icgen alinligina
yerlestirildi, 1828’e kadar da orada kalds; simdi Museo dell’Opera del Du-
omo’da sergileniyor. Katedral cephesindeki yazitlarla hem ingaat i¢in ge-
rekli paray: saglayan ganimetin elde edildigi zaferler, hem de kentin tica-
ri avantajlari ve Hiristiyanlik onuru yad edilir. Ne var ki zaferin hatirasi
olan grifon, giizelligi gériilemeyecek denli yiiksege yerlestirilmisti. Doga-
iistll bir Dogu hayvaninin yorumlandigi, antik¢agda yapilmis ender bir
tung heykel olan Venedik aslani ise muhtemelen Dogu Akdeniz’'den gel-
di.® En azindan 1293’ten baglayarak 1985’ kadar Venedik’te San Marco
Meydani'nin kanala bakan girisindeki muazzam yekpare siitunu taglan-
dirdy; burasi kentin térensel ciimle kapisiyd: (bkz. Resim 10). Aslanin ilk
sekli kanatliydi, ama teknik analizlere gore Venediklilerin eline gectigin-
de bu kanatlar yok olmustu. Venedikliler, aslana yeni kanatlar ve 6n pen-
¢clerinden birinin altina bir kitap ekleyerek, onu Cumhuriyet’in koruyu-
cu azizi olan Markos’un simgesi yaptilar. Aziz Markos’un® bir kanath as-
lant sonunda kentin amblemi oldu, ama amblem olarak kullanilan aslan-

4 (it) San Marco —¢.n.
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lar bu tung heykele bakilarak yapilmadi (bkz. 6rnegin Resim 143). Tung
Venedik aslaninin resmi, yalnizca meydanin [turistik] planlarinda 6nemli
yerleri belirtirken kullanildi.’”

Islam sanati tarihgilerinin vurguladig: gibi, kiiciik Islami objelerin
cesitli 6zellikleri, Avrupa’da kabul gérmelerine ve etkide bulunmalarina yol
a¢tr. Her seyden o6nce dinle ilgileri olmayan, giindelik hayatta kullanilan,
teknik ve sanatsal agidan Avrupa’da iiretilenlerden daha tistiin objelerdi.”
9. ylizyillda, Abbasi halifeleri doneminde Bagdat'ta, seckin Miisliimanlar
giinliik hayatta zarafet ve zevke 6nem veren zengin bir kent kiiltirii gelis-
tirmisti. Ipekli dokumaciligi, seramikgilik, metal igciligi ve ahsap oymaci-
liktaki 6nemli gelismeler, her giin kullanilan siradan egyalar1 birer sanat
eserine doniistiirmiistii. Geleneksel olarak gocebe cadirlarinin désemesini
olusturan rengirenk 6rtii, minder ve hallar, artik hog tasarimliydi ve duyu-
lar1 oksayan litks malzemelerden dokunuyordu. Giysiler de zengin ve sik
bir hale geldi. Kése, tabak, siirahi ve kandillerin kalitesi gozii oksuyor, do-
kunmasi insana haz veriyor, biitiin bunlar bu egyalarin kullanimina heye-
can katiyordu. Zanaatkarlar pahali kokular1 bulundurmay: zevk haline ge-
lirmek i¢in, inceden inceye islenmis buhurdanlar ile delikli koku kaplar
imal ediyorlardi. Hat sanatindaki sekiller ile ritimler o hale gelmisti ki,
okuyup anlamini ¢ikaramayanlar bile bunlar seyretmekten hoslaniyorlar-
ch. Bagdath seckinlerin kiiltiiriine biitiin Islam lemi 6zendi: 9. yiizyildan
tG. ylizyithn sonuna kadar bu kiiltiiriin damgasini vurdugu objeler ithal
cdildi; Ispanya’dan Cin’e kadar uzanan bir bolgede, Miisliiman sanatc ve
sanaatkarlar tarafindan taklit edildi ve daha da gelistirildi. Kisisel kullanim
ve evler icin tretilen bu giizel objeler, feodal soylularin ve yiikselmekte
olin kent burjuvazisinin ¢ok daha rahat, gosterigli bir hayat siirme olanak
ve islegine sahip oldugu Hachi Seferleri sirasinda Avrupa’ya biiyiik miktar-
da ulagmaya bagladi. Avrupal seckinlerin 14. ve 15. ylizyillarda artan zen-
pinligi, liks ithal mallara muazzam bir talep yaratarak, ithal mallarla reka-
bet edebilecek yerel tiretimin gelisimini giderek tegvik etti. Ornegin en id-
diasiz bacini bile 14. yiizyila kadar Orta ve Kuzey Italya’nin seramiklerin-
den daha tistiindiy; Italyan ¢omlekgiler 15. ylizyihin sonuna kadar Suriye ve
[spanya scramiklerinin sanat kalitesine erigemediler. Biitiin ¢anak ¢omlek-
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ten distiin olan Cin porselen® kaplara ise herkes hayrandi. Malzemeleri aynen
iiretilemedigi halde, digerlerinden ayrilan siislemeleri yaklagik 1400’den iti-
baren Islam diinyasinda, 1500’den itibaren de Italya’da taklit edildi.

Dogu isi objeleri daha da popiiler kilan ikinci tipik 6zellik siislemele-
riydi. Miislimanhkta insan ve hayvan figiirii yapmak yasak oldugundan, ob-
jclerde Hiristiyanlari agiktan agiga rahatsiz edecek dini imge ve simgeler yer
almiyordu. ortacag Islam diinyasinda iiretilen madeni egya, seramik ve cam
cgya tizerinde (bkz. Resim 124), hemen her zaman i¢ki i¢me, ¢algi ¢alma, ata
binme ya da avlanma gibi soylu zevklerle mesgul insan figiirleri vardi; Avru-
pa’'daki feodal soylular da bu zevklerden bazilarinin pegindeydiler.® Birgok Is-
lami objenin tistiindeki siislii ptislit Arap yazilarinin amaci, bir anlam ifade
etmekten ziyade éncelikle gorsel bir zevk vermek; miiminlerde, inanglari ile
cemaatleri arasinda bir baghlik duygusu yaratmakt: (bkz. 6rnegin Resim 3).”
Avrupalilar kadar, Arapca bilmeyen Miisliimanlar da bu nefis hatlar1 hayran-
likla seyredebilirlerdi. Islam sanatina hikim olan geometrik desenlerden, bit-
ki ve hayvan siislemelerinden biitiin kiiltlirler zevk alabilir.

Ustelik Yunan-Roma ve Bizans sanati, Akdeniz'deki Avrupa ve Is-
lam kiiltiirlerinin ortak miras1 oldugundan, islam siislemelerindeki diizen-
leme Avrupalinin géziine ¢ogu zaman tamidik geliyordu. Resim 4’teki bii-
yiitk ecza kavanozu, Italyanlarin 15. yiizyil boyunca biiyiik miktarda ithal et-
tikleri Ispanyol seramiklerinin bir érnegidir. Kavanozun Italyanlar icin ali-
silmadik 6gelerinden ilki, Islam kaplarinda cok rastlanan yukar1 dogru za-
rif ce daralan seklidir; Italya’da albarelli” denilen bu kaplar, pahali baharati
nakletmek ve muhafaza etmek i¢in kullanilird. Tkinci 6ge ise Valencia’daki
Hispano-Magribi seramiklerine 6zgii kobalt mavisi ve altin rengi metalik
perdahly stilize sarmasik ve egreltiotu yapraklarindan olusan boyali siisle-

a Porselen kelimesi, kabugu porselene benzeyen bir cins midyenin italyanca adi olan porcella’dan
litretilmistir. Bu kelimeyi ilk kez Marco Polo Cin'den getirilen bu tiir iiriinler i¢in kullanmigtir —¢.n.

h Alberollonun ¢ogulu; bkz. Terimler So6z14gi, albarello maddesi —¢.n.

¢ Perdah (Tiirkge’de kimi zaman Ingilizce karsihg olan “luster” kelimesinden dogrudan bir akta-
mnla “lisster” de deniliyor) teknigi ¢ini ve seramik alaninda bir sir tistii galismasidir: Kap istenen renk-
te sirla sirlanip finnlandiktan sonra perdah adi verilen maddeyle istenen 6rnekler yapilir ve az hararet-
I, dumanl bir fininda tekrar finnlanir. Bu firmlamadan sonra kap madeni bir parlaklik kazanir; perda-
I mietalik parlakligini veren madde metalik oksittir —¢.n.
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medir. Hem sarmagik yapraklarinin bir mavi bir perdahli siralanigi, hem ya-
tay seritlerdeki bitkilerin dolasik stislemelerinin kavanozun sekliyle uyum
halindeki, bu sekli tamamlayan berrak kompozisyonu, o ¢agda Italyanlarin
estetik anlayisina uyuyordu. Vasari, popiiler ithal maden isciligi 6rneklerin-
deki girift arabesk motiflerin “levanten” bir sanat bi¢imi oldugunu mutlaka
goz oniinde tuttugu halde (bkz. Resim 151), o bile ylizey siislemelerinin dii-
zenlemesinde, yani [kakma] gimisteki belli bash sekil ve boliinmelerin
acikca cizgiye dokiiliisiinde ve dengeli, matematik diizen iginde tekrarlan-
malarinda, alisilmisin disinda bir sey bulamazdi. Italyan Rénesans sanati
da, Islam sanati da tasarimdaki uyumu, parcalarin dengesini ve kompozis-
yonun biitiintindeki mitkemmelligi 6ne ¢ikanir." Aralarindaki esas fark, Av-
rupa sanati Yunan-Roma gelenegindeki natiiralist ve tasvirci egilimi korur-
ken, Islam sanatinin temelde siislemeci olmasidir.”> Gotik sanatta ve Rone-
sans sanatinda siisleme motifleri olarak kullanilan bitki ve hayvanlar, doga-
daki gibi goriiniir ve gelisir ya da davranur; siisleme ise tasviri cercevelemek,
doldurmak ve birbirine baglamak i¢in kullanilir. Tasvir kompozisyonun en
onemli 6gesidir, anlam esas olarak tasvire yiiklenmigtir. Avrupa sanatina et-
kisi olan ithal Dogu iglerindeki stislemeler ise, duyulara hitap edecek ve ob-
jenin giizelligini 6ne ¢ikaracak sekilde tasarlanmistir. Bu siislemeler hem
didaktik olmadiklar ya da 6yle algilanmadiklari, hem de siislemelerin goz-
le gortliir sistemli bir yapisi oldugu i¢in, Avrupalilar bunlarin sanatsal nite-
liklerini kolayca takdir edip kendilerine uyarlayabiliyorlardi.

Miislimanlar igin belirgin dini ve sosyal anlamlar olan bazi obje-
ler, Avrupalilarin elinde ya ¢ok farkli dini ya da dindis1 anlamlar kazanmug
ya da degerli sanat eserleri olarak sergilenmisti. Aslinda aptes almak ya da
yemekten once el yikamak i¢in kullanilan Misir ve Suriye ibrikleri ile legen-
lerine — Donatello'nun atélyesince 1460’larin ortasinda yapilan ve Floran-
si'da San Lorenzo Kilisesi'nde duran tung kiirsiilerin tistiindeki kabartma-
larda goraldigh tizere-" ayinlerde sarap doldurulabiliyor ya da bu objeler
bir ocugun dogumunda kullanilabiliyordu (Paolo di Giovanni Fei, Bakire
Meryem’in Dogurmas, 1380’ler; bkz. Resim 42). Bir Misirh ya da Suriyeli-
nin belki de hamama gétiirdiigii kakma piring bakraca, Kuzey Italya’da
kutsal su konmustu (bkz. Resim 148). Ustlerine Memluk sultanlarini 6ven
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sts¢me Arap yazilar iglenmis, aslinda mevki ve sadakat igareti olan brokarlar,*
biitiin Avrupa’da din adamlarinin giysilerine dikilmisti. S6zgelimi 1350-
1400 arasina tarihlendirilen bir dalmatic’in® tistiindeki yazilarda, “bilge
sultan” ve “sultan” kelimeleri okunuyor (bkz. Resim 32). Cebrail’in Mer-
yem’e miijde verisini tasvir eden 15. yiizyil tablolarindaki ev icleri, zengin
italyanlarin yatak odalarini —Italyan saraylarindaki en énemli oda- iizerin-
de Arap yazilari olan kumaglarla dosediklerini gosteriyor; bunlar ya liiks it-
hal kumaslar ya da bu kumaglarin italyan taklitleriydi.s Dogulu seckinlerin
iistiilnde oturduklar1 pahali halilar, italyan kilise ve saraylarindaki déseme,
sunak ve mobilyalan siisliityordu. Ressamlar Meryem Ana’nin tahtinin al-
tina genellikle boyle bir hali seriyordu (bkz. Resim 71 ve 70).

Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacag: tizere, Dogu'nun el emegi
esyalarindan bir¢ogunun Italya’da edindigi seckin konum bunlarin ¢ekici-
ligini, etkisini artirtyordu. Miisliman ve Asyali hitkiimdarlarin, ortagag bo-
yunca adet tizere harag olarak aldiklari ya da 6diil diye verdikleri gorkemli
ipeklilerin bazilari, Avrupa’ya diplomatik hediye olarak gonderilmigti.”
Haclilar bu ipeklileri ve baska litks dokumalari ganimet, kutsal emanetler
ortiisti, hatta kutsal emanetlerin kendisi olarak Avrupa’ya getirdiler; 6rne-
gin Fransa'nin Apt kentindeki “Azize Anne’in Bagortiisii” boyle bir doku-
madir.” Avrupali hitkiimdarlar ile din adamlar birbirlerine Dogu ipeklisi
hediye eder ve bunlarla gémiiliirlerdi (6rnegin Resim 21). Boyle bir¢ok do-
kumanin yolculugu eninde sonunda bir kilisede biter, kilise miidavimleri
bu kumaglar1 din adamlarinin ayin giysilerine dikilmis; sunaklara, duvarla-
ra, Assisili Aziz Francesco'nunki de dahil tabutlara serilmis olarak gortir-
lerdi.® Cok sayida 14. yiizyil tablosunda, en degerli Dogu isi dokumalar
krallarin (bkz. Resim 65), kilise adamlarinin (bkz. Resim 20), hem o za-
manlarda (bkz. Resim 45), hem Kutsal Kitap doneminde yasamis kutsal ki-
silerin (bkz. Resim 158) iistiinde goriiliir, boylelikle bu degerli kumaslarla
o saygideger kisiler arasindaki baglant1 vurgulanir. Ayni sekilde neceftasi,
cam, hatta seramikten (Resim 44) yapilma bircok Islam kabina, kutsal

a4 Sirma (altin yaldizl ya da yaldizsiz ince giimiis tel) ya da giimiis islemeli bir tiir ipekli kumag —¢.n.
h Ik bagta Dalmagya yiiniinden yapildig: i¢in bu adi tagiyan, esas olarak diyakozlarin giydigi bir di-
ni kiyafet; tanimu i¢in bkz. ayrica Terimler Sozltigii ~¢.n.
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emanet ya da kutsal emanet mahfazasi olarak kutsal bir statii verildi ve
bunlar ortacagda Avrupa kilise hazinelerine dahil edildi. Bu kaplara Bizans
ve Avrupa’da gecirilen degerli madeni ve miicevherli ¢erceveler, objelerin
glizelligini ve yeni Hiristiyan kimligini vurguluyordu.”

Dénemin islam halilari, madeni egyalari, cam objeleri, seramikleri
ve Cin porselenleri, 15. yiizy1l boyunca dindigi Italyan toplumunda yaygin
itibar kazands; Italya yarimadasinin her yerinde, kentlerdeki seckin tabaka
bu egyalar1 gitgide daha fazla toplamaya basladi, burjuvazi de kesesine uy-
gun olan birkac tanesini gururla sergiledi. Bu gelismeler envanter ve tablo-

larda etrafhica belgelenir.*® Ornegin
Resim 4’teki tiirden Valencia alba-
relli [kavanozlari] Floransa yatak
odalarini gosteren tablolarda gozii-
miize carpar; iclerinde muhteme-
len kokulu maddeler, sifah otlar ya
da sekerleme vardi.* Ya da bunlara
Filippino Lippi'nin 1482 tarihli
Meryem’e Miijde’sinde (Resim )
duvardaki vitrinde ve Domenico
L.hirlandaio'nun 1480’lerde Flo-
ransa’daki Santa Maria Novella Kili-
sisiicin yaptigr Vaftizei Yahya'min
Dogumu tablosunda karyola kena-
rinda rastlariz. Sanat hamileri, za-
naatkarlar ve benzer yerel esyalar:
alip satan tiiccarlar, zengin ve kud-
retli kisilerin ithal objeleri bir mev-
ki simgesi olarak gordiiklerini, bu
objelerin moda oldugunu gérmez-
den gelemezlerdi’” Bunun iizerine
[logu isi objelerin taklitleri ve ben-
serleri yapilmaya bagladi. Floran-
sa'da 15, ylzylin ikinci yarisinda
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Resim 4. Ecza kavanozu, altin yaldiz perdahl ve
mavi boyali, Valencia, Ispanya, 15. yy." in ikinci yarisi.

Hispanic Society of America, New York (E597).
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yapilmig bir ecza kavanozu bunlarin algakgoniillii bir 6rnegidir (Resim 6);
¢omlekgi, Filippino'nun tablosunda {ist raftaki ya da Resim 4’teki gibi bir
kavanozun sarmasik yapraklar ile asma biyig1 dedigimiz sarilic1 saplarin-
dan olusan stislemelerini kendine uydurup daha kisa, kiit bir kap yapmus,
Italya’da bilinmeyen metalik perdah yerine de manganez erguvani denilen
rengi kullanmas.

Sik sik séyle denir: El emegi Dogu isi esyalarin carpici giizelligi ve ital-
yanlara sira dis1 gelen malzemesi, usta isciligi ve siislemeleri, bunlara giicli
bir egzotik gekicilik katiyordu.” En begenilen Dogu isi liiks mallarin yiiksek
maliyeti, ender bulunmas;, ig¢ilik teknigi ve Dogu kokenli olmasi, bunlari da-
ha da arzu edilir kihiyordu. Giizel Islam halilar1 ve Cin porselenleri Rénesans
boyunca hep pahali, nadir nesneler olarak kaldi. En zengin Italyanlar bile
bunlar1 bol miktarda almakta giigliik ¢ekiyorlardi. Giiglii prenslerin yerel hal
ve porselen atolyeleri kurma ¢abalar1 ya uzun siirmedi ya da basarisiz oldu.
Porselen, Ronesans insaninin hayal diinyasinda biiyiilii 6zelliklere sahipti,
bunun nedeni kismen yesil sirh seladonlarin® giiya zehirle temas ettiginde
catlayip kirilmasiydi, ama asil neden bilinmeyen esrarengiz bilesimiydi. Sert-
lik ve saydamlik bakimindan toprak ¢anak ¢émlek ile cam arasinda 6zellikle-
ri olan seladonlar, Marco Polo’ya gore yillandik¢a doniisiim gegiren kilden ya-
piliyordu** Bazi Islam objelerine kokenlerinden dolay: Italya’da 6zel anlam-
lar yiiklendi. S6zgelimi Misir ve Suriye dokumalari ile piring egyalarinin Kut-
sal Topraklar’la gercek, Kutsal Kitap donemiyle de farz edilen bir iligkisi var-
dy; bu da objelerin, 6zellikle tizerlerindeki Arap yazilarinin yanhs yorumlan-
masina yol agiyordu. Ancak Italyanlar, belirgin 6zellikleri olan Islam albarel-
lo’'sunu eczane ve evlerde iclerine konan egzotik baharat, ilag ve sekerlemeyle
dogru iligkilendirip ithal islam objelerini andiran Rénesans igi majolika® yap-
may siirdiirdiiler. Buna bir 6rnek, tizerinde “menekse tadinda sekerleme” ya-
zan kavanozdur (Resim 7): Muhtemelen 1550-55 civarinda Castel Durante’de*
a  Uguk yesil renkte bir sirla kapl porselen ya da seramik —¢.n.

b Bkz. Terimler S6zliigii —¢.n.
¢ Orta italyanin Urbino kentinden birkag kilometre uzaklikta, 16. yiizy1l boyunca Gubbio ile birlik-
te majolika seramiklerinin baglica tiretim merkezi olan ve Metauro Irmagimin getirip yigdig: kil

sayesinde dogal bir ¢omlekgilik merkezi haline gelen, burada dogan Papa VIII. Urbanus’tan dolay: ad1
Urbania olarak degistirilen kéy —¢.n.
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yapimis olan bu kap, bir eczaci takiminin parcasiydi. Resim 4’teki Hispano-
Magribi albarello’suyla ayni hacim, sekil ve seritli kompozisyona sahiptir, ama
boya siislemeleri tamamen klasik Ronesans tislubundadir.

Son olarak, baz: ithal Dogu esyalar1 herkes tarafindan o denli sevil-
di ki bunlar1 miimkiin 6l¢tide iyi taklit etmek i¢in olaganiistii bir ¢aba har-
cand1. 16. ylizyilin Dogululastirilmig® Venedik piring objeleri ve bunlarin
Islami modelleri hld birbirine karigtirilir. Venedikli zanaatkirlarin doku-
malarda, ¢ini, deri ve lake objelerdeki girift Osmanl siislemelerini gitgide
daha iyi taklit etmeleri, yerel pazarda bu egzotik tisluptaki sanata miithis
bir talep oldugunu, sanat hamisi zenginlerin de Islam sanatini daha incel-
mis bir anlayisla degerlendirmeye basladiklarini gosterir.

Italyan siisleme sanatlarinin her biri kendi hizinda gelisti, sanat ha-
milerinin zevkiyle, zanaatkarlarin becerisiyle, pazardaki karlihigiyla uyum
halinde ileri bir sanat diizeyine ulagti. Bunlar her sanatin kendi kendini ge-
listirmesini saglayan i¢ etmenlerdi. Dogu isi liiks mallar, ciddi bir rekabet
yaratacak yeterli diirtii ve sermayenin ortaya ¢ikisindan 6énce de ltalya’ya
geliyordu. Yani gelismeyi tegvik eden Italya’nin kendi kiiltiirii ve ekonomi-
siydi. Genel olarak, Dogu’dan ithal edilen esyalarin en giiglii etkisi bu geli-
simin hizlandig1 noktada goriildii; bu donemde sanat hamileri ve zanaat-
karlar yeni fikirlere acik hale gelmisglerdi, pazarlarda da artik 6rnek olacak
modeller bulunabiliyordu. Yani Italyan sanati kendi iginde gelisiyordu;
yabanc sanat objelerinin katkisini belirleyen, bu gelisimin zamanlamasiy-
di1. Ornegin 14. yiizyilda Italyan zanaatlan icinde sanatsal acidan ilk geligen
dokumacilikti; Italyan dokumacilar, Mogolistan ve Islam diinyasindan ge-
tirilen gérkemli ipeklilerden ilham almig ve bunlarla uluslararas: ¢apta re-
kabet eder hale gelmislerdi. Oysa Italyan seramik ve cam isciligi cok yavas
ilerleme kaydetti, ancak 15. ytizyilin ortasinda, i¢ talep bas dondiiriicii bir
hizla tirmaninca biiytik bir gelisme gosterdi. Bu zanaatlarin ustalar1 hem
teknik, hem siisleme anlayisinda daha 6nce Suriye’den gelmis mallardan,
¢omlekgiler de o ¢agin Valencia islerinden ilham aliyorlardi. Bu uzun gelis-

a  Metin iginde orientalize, orientalizing, orientalicise ve orientalicising biciminde gecen bu terimler
icin, Dogu isine ait ozellikler katma, Dogu isi karakteri verme anlaminda “Dogululastirmak”
“Dogululastirma” ve “Dogululastiric” kelimeleri kullanildi —¢.n.
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me déneminde, degisik siisleme sanatlarinin farkh ilerleme hiz: Italyan

imalatinda ¢esitliligi giiclendirdi.

Elimizde italya’ya gelen Dogu isi sanat objelerinin hareketini izle-
mek i¢in yeterli belge var; boylece bu objelerin siisleme sanatlariyla baslica
temas ve bu sanatlara aktarilma noktalarini belirleyebiliyoruz. Bugiine
ulasmis 1300-1600 aras: italyan kokenli objeler, tablolar, envanterler, tica-
ri mektuplagmalar, diplomatik raporlar ve birkag kargo listesi, bu Dogu sa-
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Resim s. Filippino Lippi, Meryem’e Miijde, 1482.
Museo Civico, San Gimignano.

Resim 6. Mavi ve erguvan boyali ecza kavanozu,
Floransa, 15. yiizythn ikinci yarisi.

Victoria and Albert Museum, Londra (363-1889).

Resim 7. Cokrenkli boyali siislemesi olan ecza

kavanozu, Castel Durante, Italya, y. 1550-55.
British Museum, Londra (MLA 18ss, 7-31,1).

6. 7

nati objelerinin modellerini, en azindan tip ve tisluplarini tanimlamamiza
yardim ediyor. Ne yazik ki yazili belgelerin bircogunun fazla bir degeri yok,
clinkii o gagin italyan terminolojisi genellikle muglak, kimi zaman da ya-
nilticiyds; bu kismen, obijelerin kesin cografi kokenlerinin ve farkl yabanci
sanat tsluplarinin pek bilinmemesinden kaynaklaniyordu. Yine de, su an
elimizde olan bulgulara dayanarak, Dogu ile Bat1 arasindaki liiks mal tica-
retinin gesitli italyan zanaatlarina etkisini belirleyebiliriz.

Ancak Venedik gotik mimarisindeki islami 6geler hakkinda nispe-
ten az belge var. Her iki mimari de antik Yunan-Roma ve Bizans mimari
mirasini paylagiyor. Ustelik binalari yaptiranlar bazen birden fazla kisi ya
da kurum oluyor, mimarlarin da adi bilinmiyor. Biitiin bunlar yiiziinden
Islami 6gelerin yerel olanla nerede temas ettigi, bu 6gelerin yerel olana na-
sil aktarildig belirsizlige biirtintiyor. Kiiltiirlerarasi mimari aktarim insan-
larin nerelerde dolastiklarina baghdir; ¢ogu zaman mimar ya da insaat us-
talari, tilkelerinin teknik ve sanat anlayislarini bagka bir kiiltiire tasir ya da
bagka tilkelere giden zengin gezginler, oralarda gordiikleri binalari ¢izip
getirir ya da anlatirlar.” Venedik’te bu aktarim yeni San Marco Katedrali in-
saatinin ilk déneminde gerceklesti. Aziz Markos’'un kemikleri 828-29 y1-
linda iskenderiye’den bir Venedik ticaret gemisiyle kagirilmists. Bu kemik-
lerin konacag yer devlet sapeli olarak yapilmisti, bir yanginda harap olun-
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ca 11. yuzyihn ikinci yarisinda yeniden insaata baglandi. Katedralin karma-
sik planinin ¢izimine Bizansl bir mimar da katilmis, ilk mozaik stisleme-
lerinde Yunanh ustalar caligmist1.*® Bilim insanlarinin ortak diisiincesine
gore, 13. ylizyll ile 15. ylizyll arasinda yapilan San Marco ve Dukalik Sara-
yr'nin cephelerindeki Islami tisluptaki siislemeler kadar, Venedik kent pey-
zajina hakim olan ¢esitli Dogu 6geleri de Venedikli gezginlerin etkisiyle or-
taya cikmist1.”” Aktarim siireci, katkisi olan gezgin tipleri, anilar ve kayitlar
hakkinda bir¢ok sey biliyoruz. Venedik gotik mimarisi bu kitabin kapsami
disinda kalirken, bu iki binanin cephelerinde Dogu’dan 6diing alinan 6ge-
ler, Dogu ile Bat1 arasindaki litks mal ticaretiyle iligkilidir, dolayisiyla bu
ogelerin alinma nedenleri ve muhtemel kokenleri konusunda herkesin
hemtfikir oldugu bilgileri burada 6zetleyebiliriz.

Belirli bir Islami tat tagiyan son birkag yerel italyan ortagag mimari
tislubundan sonuncusu olan Venedik gotik mimarisinde, Pisa bolgesinin
ve Norman dénemi Sicilya’sinin mimari tisluplariyla 6nemli tarihi benze-
simler goriiliir. Pisa ve Sicilya Miisliimanlara kars: zaferler kazanmig, Hi-
ristiyan devletler olarak serefli bir konuma gelmis, boylece 11. ve 12. yiizyil-
larin rekabet¢i Akdeniz ticaretinde ticari avantajlar saglamists; iste tam bu
sirada yapilan 6nemli devlet binalarinda Islami 6geler (Pisa ve Sicilya’'da
ylizey stislemeleri, Sicilya’da kemer ve tonoz sekilleri) ortaya ¢ikmaya bas-
lad1. Pisa ve Norman isluplari, ge¢misin ve o giiniin biiyitk Akdeniz mi-
mari geleneklerine dayanarak, gii¢c dengesinin Pisa ve Normanlardan yana
kayigini ifade ediyordu. Yeni bagimsizligini kazanan Pisa’da katedral insa-
atina 1064’te Palermo zaferinden sonra baglandi. Zenginlesen Pisa pisko-
posluk bolgesinin ticareti, Bat1 Akdeniz'deki baska fetihlerle ve Birinci
Hagl Seferi'ne (1096-99) katilmasiyla hizla artti. Katedralin dokusunda,
antik Roma binalari ile Roma’dan, Ostia’dan ve Tunus seferlerinden geti-
rilen siisleme malzemesi dikkat cekici bir sekilde birlestirilir.** Katedralin
cift renkli tas isciligini bir kabuk gibi saran dis siislemelerinin gérkemi,
renk ve doku zenginligi, Ispanya ve Kuzey Afrika’daki Islam mimarisinin
gorkemini, 6rnegin Tunus’taki Zeytune Camisi’'nin 9. yiizyilda yapilmis
kubbesini hatirlatir.*® [kisinin arasindaki iligki belirli motiflerden degil, bii-
tiinsel etkiden kaynaklanir, dolayisiyla dig siislemeler muhtemelen gezgin-
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lerin anlattiklarina dayanilarak, ay-
rica ¢izimlere ve/veya yagmalanip
getirilen mimari parcalara bakilarak
yapimigt1.*

Normanlarin Islam {islubu-
nu daha dolaysiz olarak kendilerine
uyarlamalari, Sicilya’nin kiiltiirel
mirasindan ve zanaatkdrlarindan
kaynaklanir.”® Normanlarin 1091’de
Miisliman Sicilya’'nin fethini ta-
mamlamalarindan en az bir ylizyl
sonra, ada 6nemli bir Akdeniz ant-
reposu ve mal aktarma noktas: ol-
may1 siirdiirdii, ayrica tiirlii tiirli
insana yurt oldu. Sicilya krali II.
Ruggiero’nun 1130’da tahta ¢ikigin-
dan az sonra ingaatina bagladig: Pa-
lermo’daki Kraliyet Sarayr Sape-
li'nde, Latin, Bizans ve Islam mi-
marisinin en kalburtistii 6zellikleri
yan yana sergilenir. Normanlar, Si-
cilya Adas’nin Yunanli ve Miislii-
man sakinlerinden ve muhtemelen
hosgoriilii diye taninan rejimin Si-
cilya’ya cezp ettigi yeni Miisliiman
gocmenlerden olusan karigik bir za-
naat¢t  ekibini ¢alistiriyorlardi.
Konstantinopolis’'teki saray komp-
leksi iginde yer alan, 12. ylizyilin or-
tasindan kalma Islam {islubunda
bir tavan yok olmustu, ama bunun-
la ilgili belgeler vardi. S6z konusu
tavan, Ruggiero'nun 6zenli islenip
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Resim 8. Porta Sant'Alippio [Aziz Alippio Kapisi]

ustundeki pencere kafesleri, San Marco, Venedik,
13. yizyll.

Resim g. Ulu Cami pencere kafesi, $am, 8. yiizyil.
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boyanmis ahsap mukarnaslari, yani sarkit seklinde tonozlari olan tavanlar
kendi sapelinde de yaptirmasina yol agmis olabilir; tavan kendi alaninda
ayakta kalan tek 6rnektir, ama tavani gerceklestiren son derece usta maran-
goz ve boyacilar muhtemelen Misir ve Suriye’den gelmislerdi.”*

San Marco Katedrali'nin siislemesinde degisik Avrupa ve birkag Is-
lam 6gesi egsiz ve yaratici bir tarzda harmanlandigina gore, 13. ylizyilin so-
nunda Venedik de mimaride kozmopolit bir Akdeniz tasvir tislubunu be-
nimsemisgti. Venedik’in iskenderiye ve Halep’te ticari imtiyazlar saglama-
sindan onlarca yil sonra, yiizyilin ortalarina dogru Islam kékenli siisleme
sekilleri gériinmeye baslady; o sirada Venedikliler Kutsal Topraklar'in en
onemli pazarn olan $am’da da alip satmaya baslamislardi.* San Marco Ka-
tedrali'nin yapisina anlam katan taninabilir Islami gekiller arasinda, cephe-
nin en solunda, Porta Sant’Alippio® tistiinde yer alan sivri kemerli pencere-

a  Aziz Alippio Kapsi -¢.n.

24 GiRris



lerin geometrik mermer kafesleri
var (Resim &). Sam’daki Ulu Ca-
mi'nin 714/15 yillarinda Emeviler
doneminde tamamlanan ve c¢esitli
mermer 6rnekleri gliniimiize kalan
pencere kafesleriyle bunlar arasin-
da, sekil ve islev bakimindan ¢arpic
bir benzerlik goriiliir (Resim 9).*
Genellikle San Marco’daki kafesler-
de Sam’daki caminin kafeslerinin
ornek alindigina inanilir.® Venedik-
liler bu kendine 6zgii mimari sekil-
leri muhtemelen Misir’la iligkilen-
dirdi. Kiyaslanabilir pencere kafes-
leri Kahire’deki kayda deger ortagag
binalarinda gériiliir, ama Iskenderi-
ye’de gliniimiize kalan bir 6rnek
yok.® Izleyen béliimde aciklandig
iizere, Porta Sant’Alippio’nun yapil-
dig1 dénemde Iskenderiye’de biiyii-
cek bir Venedik tiiccar kolonisi yasi-
yordu; koloninin resmi temsilcisi
olan bir konsolos, yilda on kez sul-
tanla goriismek icin Kahire’yi ziya-
ret edebiliyordu.” Yine bu dénem-
de, San Marco’daki kutsal emanet-
lerin 9. yiizyilda Iskenderiye’den
Venedik’e nakledilmesinin hatirasi-
na, cephenin dort yan kapisinin iis-
tiinde yer alan sivri kemerler moza-
ikle kaplandi ve giristeki tonoza yer-
lestirilen mozaiklerle de azizin Ve-
nedik’teki efsanesi kutlandi.*® Bura-
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Resim 10. Dukalik Saray: bati ve giiney cepheleri,

Venedik, yapimina y. 1340'ta basland.

Resim m. Kalyan Camisi minaresinden ayrinti,
Buhara, Ozbekistan, 12. yiizyil.
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12.

Resim 12. Olcaytu’nun Tiirbesi, Sultaniye, iran, y.
1305-16.

Resim 13. Bir Kale Kusatmasi, anonim Italyan resmi
(13. yy. sonu-14. yy. basindan kalma bir Venedik yaz-
masinin ortasina eklenmis ¢izim), 13. yy. sonu.

Staatsbibliothek zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz, Berlin
(MS. Hamilton 390, fol. 8sr).
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daki pencere kafesleriyle Dogu Ak-
deniz'deki anitlarin pencere kafes-
leri arasindaki iligkinin dogrulan-
masi, boyle ikonografik bir baglam
icinde, San Marco’nun kutsal ema-
netleri igin saglanan “otantik” I[s-
kenderiye dekorunun bir pargasi
olarak diisiiniilmiis olmahdir.»
Porta Sant’Alippio istiinde-
ki pencere kafeslerinin hem bir er-
ken dénem Hiristiyan, hem Dogu
Akdeniz ¢ag1 duygusunu yaratmasi
amaclanmig olabilir. Avrupalilar 11.
ylizyildan 15. ytizyilla kadar Ku-
duis'teki Emevi binalarini kutsal Ya-
hudi-Hiristiyan anitlariyla, 6rnegin
7. yizyillin sonundan kalma Kub-
bet-iis Sahra Camisi'ni Siileyman
ve Herod Tapmnagiyla, & yiizyilin
basindan kalma El-Aksa Camisi'ni
de Siileyman Sarayryla karigtiriyor-
lardi.* Italyan gezginler, Suriye ve
Muisir'daki bagka eski Islam yapilari-
nin ¢ok daha erken doénemlerden
kaldig1 gibi yanhs bir kaniya da ka-
pilmis olabilirler. Kubbet-iis Sahra
ve Sam Ulu Camisi gibi Emevi bi-
nalarinda goriilen giiclii erken Bi-
zans donemi Ogeleri ve Sam’daki
pencere kafeslerinin ge¢ antikcag-
dan kalmasi, gercekten boyle bir ka-
nsikliga katkida bulunmus olabilir.
Ugiincii Béliim’de goriilecegi {ize-
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re, Arap yazilarina cografi olarak dogru ve kronolojik olarak yanlis olan pa-
ralel yorumlar getirilmesi, 14. yiizyihn baslarinda italyan resminde sik rast-
lanan bir durumdu. Gentile Bellini’'nin Aziz Markos Iskenderiye’de Vaaz Ve-
rirken (bkz. Resim 173) adli tablosu, en azindan pencere kafesleriyle ilgili
cografi cagrisimin, Venedikliler arasinda 16. yiizyilin basinda yeniden can-
landirlacak denli giiclii kaldig: izlenimini uyandirir. Bellini, kendi hayali
“otantik” Iskenderiye kent peyzajindaki kilisede, biitiin bir katin pencere
kafeslerini bu sekilde resmetti.

Dukalik Sarayr’nin Biiyitk Kanal’a ve Piazzetta’ya® bakan cepheleriy-
le, Venedik bize biiyiik bir ticaret ulusu ve Dogu’ya agilan gecit imgesiyle
sunulur (Resim 10).* Cephelerin insaatina 1340 dolayinda, tam olarak Ve-
nedik’in, Mogollarin hiikiim siirdiigii iran ve Orta Asya’yla azalan ticareti-
nin kaybini karsilamak i¢in Suriye ve Misir’la ticaret hacmini artirmaya ha-

a  Kigiik Meydan —¢.n.
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zirlandig1 sirada baslanmisti. Kanal tarafindaki cephenin tamamlandig
1361 yilina gelindiginde, Avrupalilar artik Asya’nin iglerinde faal degillerdi,
Venedik ise Dogu Akdeniz ticareti iistiinde yogunlagiyordu. Piazzetta'ya
bakan cephe 15. yiizyilin ikinci ¢eyreginde tamamlandiginda, Venedik Do-
gu Akdeniz’de saglam bir egemenlik kurmus, ama Karadeniz’'in dogusuna
heniiz birkag kadirga géndermisti. Cephelerdeki Dogu’dan 6diing alinma
degisik mimari 6gelerle, 1340 ve 1350’lerde hayali kurulan daha da genisle-
mis Venedik ticaret aginin reklami yapilir.#*

Cephelerdeki en carpici 6zellik, duvarlarin, Asya’da Ipek Yolu bo-
yunca uzanan baslica anitlan ¢agristiran pembe ve beyaz renkli baklava
seklindeki sablonudur. Benzer bir motif, Selcuklu minarelerindeki dokulu
tek renkli tugla isinde sik¢a goriiliir; Buhara’daki Kalyan Camisi'nde bu-
nun bir 12. ylizyil 6rnegi var (Resim 11).# Isik kabarik ara bélmelerin ve ya-
tay baglanti tuglalarinin istiinde parlarken, kaideden ti¢ kusak yukarida,
baklava seklinde ¢ukur dis hatlar ve gébek motifleri golgeye gomiiliir. Ve-
nedik duvaralifinda cesitli pembe ve beyaz tonlarla, diiz bir ylizey tistiin-
deki bu karigik 151k ve golge oyunu taklit edilir. Dukalik Saray1 duvarlarin-
daki ¢ift renklilik de, ayn1 dénemde Mogol hiikiimdar: Olcaytu tarafindan
1305-16 dolayinda yeni baskent Sultaniye’de insa edilen devasa sekizgen
tiirbenin tistiindeki ¢ini ve sirli tugla stisleme gibi bir 6rnekten 6diing alin-
mis olabilir (Resim 12). Bu siislemeler, baslangicta ten rengi sirsiz bir ze-
min istiine turkuvaz ya da kobalt mavisi renginde uygulaniyordu, ama git-
tikce tamamen sirh bir kaplamaya dontistii; siislemeler, Sultaniye’deki
kubbede oldugu gibi, genellikle geometrik motiflerden olusan kusaklar: ve
caprazlama dizili kare yazilari® igeriyordu.* Birinci Bolim’de, Venedikli
tiiccarlarin Mogollar doneminde eski baskent Tebriz'de, Sultaniye’de ve
daha dogudaki Buhara bélgelerinde faal oldugunu goériirtiz. Venedikli mi-
marlara bilgi verebilecek herhangi bir gezginin tasviri ya da ¢izimleri bu-
lunmusg olmadig1 halde, boyle kayitlar en azindan sekizgen bir Dogu bina-
sinin ¢iziminde ima edilmektedir: Burada hem Selguklu tugla isindeki bak-
lava seklinde sablonlarin, hem Olcaytu tiirbesindeki kubbenin kare yazila-

a  Sonraki boliimlerde adi gegen Pakspa yazisiyla esanlamli bir terim; Pakspa igin bkz. aynca Terim-
ler Sozlugl —¢n.
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rinin yer aldigi geometrik siislemeli bir cepheyle kargilagiriz (Resim 13).
Kalenin siislemesi, savunanlarin Tatar tislubu baslhklariyla birlikte, ¢izim-
de temsil edilen kugatmanin Mogol Imparatorlugu’nda ya da Selguklularin
Dogu Anadolusu’'nda bir yerde gectigini gosterir. Cizim, tisluba dayanila-
rak, 13. yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilmistir; Anadolu ¢iniciliginin do-
rugunda oldugu, iran ciniciliginin ise Mogol istilasindan sonra muhteme-
len gelismeye basladig1 donemdir bu. Cizimin bulundugu yaprak, 13. yiiz-
yilin sonundan ve 14. ylizyithn basindan kalma, eski Venedik dilinde ve La-
tince kaleme alinmag, birbirleriyle ilgisiz yazmalarin olusturdugu bir cildin
ortasina eklenmisti, cilt ise 14. yiizy1l Venedik kokenliydi®

Dukalik Sarayr'nin bagka ozelliklerinde herhalde Misir ve Suri-
ye’deki [slam mimarisinin etkisi olmustu. 1330 ve 1340’larda en az dért Ve-
nedik el¢ilik heyeti, ticaretin yeniden baglamasini miizakere etmeki¢in Ka-
hire’yi ziyaret etti.*® Resim 13°deki, kabaca ¢izilmis ¢at1 profilindeki mazgal-
lara, 1131-49 arasinda yapilan El-Ezher Camisi'nin avlusunda oldugu gibi,
Kahire’'de de yaygin ve 6zenle iglenmis olarak rastlaniyordu, yine de bunla-
rin Venedik versiyonlarinda tam bir paralellik gosteren hi¢bir 6rnek ayakta
kalmamistir.#” Kalenin ikinci katindaki kavisli, kivrik ve kemerli yapi, kent-
sel Islam mimarisindeki pencere ve kapilarin zarif bir yorumlanmas: da
olabilir.** Ne yazik ki Misir ve Suriye’de kargilagtirma icin kullanilabilecek
pek az dindis1 kentsel Islam yapisi ayakta kald, erken dénem gezginlerin
bunlara dair verdikleri bilgiler ise kuskusuz tiimiiyle dogru degil. Bununla
birlikte, Dukalik Sarayi’nin ve soylu saraylarinin cephelerindeki Islam mi-
marisinden ddiin¢ alinma 6gelerin belirgin bir Islami karakter tagimama-
sinin sorumlulugu da, seref pay1 da, 6zgiin bir Venedik imgesi yaratmak
i¢in yabanc formlar: basariyla uyarlayan tasarimcilara aittir. Venedik gotik
mimari tislubunun kozmopolitligi, yonetici sinifin —ayn1 donemde birgok
Arapca kelime igeren 6zel bir lehge gelistirdi- degerlerini ve kiiltiiriinii o
denli etkili ifade ediyordu ki soylu ailelerin denizagir1 ticari maceralara yi-
ginlar halinde katilmaktan vazgectikleri 16. ylizyilda bile, bu tislup saraylar-
da varhgimn siirdiirdii.*

1300-1600 arasi Italyan resim sanati hem objelerin, hem insanlarin
hareketlerini yansitir. Tablolarda gesitli ithal litks mallarin limanlara gelisi,

Docu MaAu-BATI SANATI 29



Italyanlarin bunlari nasil kullandiklar ve bunlara hangi gozle baktiklan bel-
gelenir. Italyan giizel sanatlar1 —resim, desen, 6zgiinbask: ve heykel- bu et-
kili ithal nesneleri tireten kiiltiirlerin sinirh bir sekilde anlagildigin: da agiga
vurur; Dogu ile Bat1 arasindaki dini ve siyasi ayriliklar biitiin o dénem bo-
yunca siirlip gitti. Glizel sanatlar, kiiltiirlerarasi temaslar hakkinda kendine
ozgii bilgi sagladigindan ve ¢okkiiltiirlii sanatsal itibar ve aktarim tistiinde
odaklanan bir tartigmay: dengelediginden, bu incelemeye dahil edildi.

Izleyen boliimlerde, degisik siisleme sanatlan ve giizel sanatlarda
anlatilan farkli 6ykiilere saygiyla yaklasilir. Bu 6ykiilerde 6nemli aktarimlar
ornekleyen ve daha 6nce tanitilan bir ya da daha ¢ok 6nerme tanimlanir,
soyle ki: (1) Dogu ticareti ve seyahatleri Italya’daki sanatsal gelismeye katki-
da bulundu, ayrica Italyan zevki {izerinde kaha bir etki yaratt; (2) etkili Do-
gu isi modeller, Italyan el sanatlarinin kritik agamalarinda begenilen model-
lere gore degisiklige ugrady; (3) Dogu isi sanat objeleri Italya’da seckin bir
konum elde etti, bu da bu objelerin Italya’daki etkisini artirdi; (4) Dogu-Ba-
t1 ticareti, seyahatleri ve sinai rekabeti, Akdeniz’deki kozmopolit zevk anla-
yisiin ve sanatsal aligverisin tegvik edilmesinde siirekli bir rol oynadi.

Birinci Boliim’de, cokkiiltiirlii sanatsal aktarimi miimkiin kilan
diplomatik faaliyetler ve misyonerlik faaliyetleri dahil, uluslararas: ticaret
ve seyahatlerdeki dinamik gelismeler 6zetlenir. Sonraki boltimlerde, doku-
madan baglayarak, siisleme sanatlarindaki en biiyiik aktarimlar kronolojik
sirayla incelenir. Ikinci Béliim’de, 14. ylizyil Italyan dokuma tasarim ve tek-
niklerinde devrimci degisimlere yol acan Islam ve Asya isi desenli dokuma-
lar iistiinde yogunlagilir. Uciincii-Dérdiincii Boliim’lerde, tablolarda dikkat
cekici bir sekilde resmedilen, ama dokumacilar tarafindan taklit edilmeyen
diger Islam dokumalar iistiinde durulur. Uglincii Béliim’'de, Italyanlarin
Arap yazilar tasiyan térensel giysileri, ayrica yazinin kendisini Kutsal Top-
raklar ve erken Hiristiyanlik ¢agiyla iligkilendirdiklerini goriirtiz. Dordiin-
cli Béliim’de, Italyanlarin Dogu halilarina gésterdikleri itibarin artmasinin,
yeni tiir ithal mallara ve litkks ev egyalarina olan talepteki artiga baglh oldu-
gu ortaya konulur.

Bu yeni talep, 15. ylizyilin ikinci yarisi siiresince diger siisleme sa-
natlarinda hizla yol alinmasini tegvik etti. Besinci Boliim’de gorecegimiz
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iizere, Suriye ve Ispanya’dan ithal edilen egyalar, italyan seramikgiliginin
sanatsal bakimdan gelismesine neden oldu, ayrica Cin porselenleri ve yeni
Osmanl ¢ini tiirleri, 16. ylizy1l boyunca majolika denilen Ronesans ¢anak
¢omlegini etkiledi. Boyle siirekli bir iligki, Altinc1 Béliim’de tartisilan ithal
modellerin Venedik cam egyalan tizerindeki kisa, ama giiclii etkisiyle celi-
sir. Kitap ciltleri ve lake esyalarin ele alindig1 Yedinci Béliim’de, Islam {is-
lubuna benzetilmis incelikli {isluplar iistiindeki Italyan himayesinin ada-
makalli belgelenmis bir 6rnegiyle karsilaginz. Sekizinci Boliim’de ise, Ital-
yan maden iginin gecikmeli olarak bir islam iislubunda ortaya ¢ikmasinin,
arz ve talepteki 6zel kosullara bagh oldugunu goriiriiz.

Son boéliimlerde, uluslararas: ticaret, seyahat ve sanatsal aktarimin,
cokkiltiirlii bir anlayis ve anlam zenginlesmesi tistiindeki etkisi daha kap-
saml olarak degerlendirilir. Italyan tablo, madalya ve 6zgiinbaskilarinda
tasvir edilen Dogu insanlari ve kentleri, Dokuzuncu Béliim’de ele alinir ve
biitiin o dénem boyunca siiriip giden ticari ve diplomatik temaslarin, ital-
yanlarin Dogu diinyasini anlamalarina pek az katkida bulundugunu agiga
vurur. Bununla birlikte, Onuncu Béliim’de ele alinan italyan siisleme sa-
natlarinin Islam iilkelerindeki basarisi, bunun yani sira italyan ve Osman-
11 dokumacilig1 arasindaki azil rekabet, Akdeniz ¢evresindeki Hiristiyanlar
ile Miisliimanlarin ortak zevkler edindiklerini; sinai ve sanatsal aligverige
duyduklan ihtiyac1 da, pratik nedenlerle kabul ettiklerini gosterir.
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Birinci BOorLUMm

TiCARET, SEYAHAT, DIPLOMASI

nu kesfedinceye kadar, Dogu-Bat: ticaretinin kavsak noktalar: Dogu

Akdeniz’deydi. Asya ile Akdeniz arasinda baharat, ipek ve hammad-
de akigina, antik¢agdan bu yana, bilinen diinyanin merkezindeki Araplar
aracilik etmisti. Iran, Mezopotamya, Arabistan, Kizildeniz, Basra Kérfezi
ve Hint Okyanusu'ndan gelip Halep, Sam ve Iskenderiye’de birlesen ker-
van yollar1 agy, 8. yiizyildan itibaren Suriye ve Misir'in Miisliitman hiikiim-
darlarinin denetimi altindayd: (Harita).’

Asya ve Avrupa arasindaki ticaret Hagli Seferleri (1096-1271) sira-
sinda stirekli artti: Dogu’'nun zengin kiiltiirii bu dénemde daha ¢ok sayi-
da Avrupal tarafindan kesfedildi ve Halep ile Sam yakininda, kiy1 boyun-
ca Antakya, Trablus ve Kudiis'te Latin Hacli devletleri ticari tisler kurdu-
lar. Haghilara hizmet eden Venedikli, Cenevizli, Pisali, Katalan ve Fransiz
tliccarlar, fethedilen kentlerde ticari faaliyette bulunma izni aldilar. Tica-
retle ugrasan Italyan devletleri, iilke digindaki yurttaslarim 6rgiitleyip ko-
rumalari i¢in konsoloslar atadilar.” Venedik’in 1082’de’ Bizans’tan aldif
imtiyazlara imrenen ¢ok sayida Avrupa hiikiimeti de, Dogu Akdeniz ile
Kuzey Afrika’daki baglica liman ve pazarlarin Miisliiman hiitkiimdarlary-
la ticari antlagmalar gortismek {izere el¢iler gonderdi. Bu hamlede basi
ceken Italyan kiy1 devletleriydi: Giiglerini karaya dayandiran Arap hiikiim-
darlarini sindirmek ve kendi segkin tiiccar siniflarinin ¢ikarlarini tegvik
etmek icin, deniz giiclerini seve seve kullaniyorlardi. Onemli Miisliiman
limanlarinda giimriik imtiyazlari ve yurttaglar icin konsolosluk himayesi
koparabildikleri zaman, o iilkenin i¢ taraflarindaki seyahat kisitlamalarini
kabul ediyorlardi. Venedik 1207’de, daha 6énce de iskenderiye’de oldugu
gibi, Halep’te imtiyazlar elde etti. Barselona, Montpellier ve digerleri gibi
Cenova ve Pisa da, ¢ok gegmeden goriismeler yoluyla benzer imtiyazlar
sagladilar.* Dogu tilkelerine ihrag¢ edilen ana mallar, Orta Avrupa’dan ge-
len kereste ve demirdi, bunlara en iyi ulagsan da Brenner Gegidi yoluyla

Portekizliler 15. ylizyilin sonunda Afrika'nin ¢evresindeki denizyolu-
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Venedik’ti; diger ihra¢ mallan arasinda yiinlii ve keten dokumalar, ayrica
saglam yabanci paralar vardi. ithal mallar baharat, ham ipek, islenmis
ipek ve brokarlari, seker ve diger tarimsal {iriinleri, seramik, cam, made-
ni egyalan ve degerli taglar1 kapsiyordu.’ Hagli devletlerinde yasayan Avru-
palilar da, ya ipekli dokuma tezgihlarina sahip tiiccarlar ya da giintimiize
kalmig Hiristiyan konulu birtakim 13. yiizyill cam ve madeni egyalarinin
hamisi zengin Haglilar olarak, {iretime karigmis olabilirler. Pisa 11. yiizy1-
lin sonlarindan itibaren Tunus’tan elverigli imtiyazlar koparmisti: Tunus
ham yiin, hayvan derisi, kiirk ve Afrika iclerinden gelen altin tozunun ya-
n1 sira bolgedeki bircok bacini seramiginin de kaynagiyd: (bkz. Resim 2).
Venedik 1231’de, Floransa ise 1252 civarinda Tunus’la imtiyazlar konu-
sunda anlagmaya varmigt1.®

Tiirk kokenli eski kolelerden olusan askeri bir simif olan ve daha 6n-
ce Selahaddin Eyyubi'ye (6. 1193) ve ardillarina hizmet eden Memluklar
1259’da, Misir ve Suriye’nin denetimini efendilerinin ellerinden ¢ekip aldi-
lar ve Kahire’yi merkez olarak kullanarak hizla bir imparatorluk yarattilar.
Erken donem Memluk sultanlan topraklarinin gelir getirici potansiyelini
ve bu topraklardaki ticari dolagimy, iktidar giiclerini en yiiksek dereceye ¢1-
karmak i¢in kullanmay:1 becerdiler; [devlet kademelerinde caligtirdiklari]
yeni stajyer kolelerin ve onlarin sadakatinin stirekliligini sagladilar; sanat
ve mimariyi himaye ettiler.” Etkili bir devlet yonetimi kurdular, Mogollarin
Suriye’de ilerlemesini durdurdular, Arap limanlarina ve kervan yollarina
hakim oldular ve Suriye ile Kutsal Topraklar’daki Hagli devletlerini asama-
l1 olarak istila ettiler. Memluklar, Avrupalilarin ticaret yapmasini yiireklen-
dirmekle birlikte tiiccarlar iistiindeki kisitlamalari ¢ogalttilar, Avrupalilarin
sahip olduklar imtiyazlar ya siirekli degistirdiler ya da bu imtiyazlarin ye-
niden miizakere edilmesi i¢in baski uyguladilar. Madeni esya, cam esya ve
dokuma sanayileri Memluk sarayinin cémert hamiligi altinda serpildi ve
ihracat mallarina sinirh 6lgiilerde katki sagladi. Avrupa’nin kirlan ve
Memluklarin ticaretten gelen vergi gelirleri 1291’e kadar siirekli artty; o ta-
rihte Akra'nin diismesiyle Kutsal Topraklar'in Miisliimanlarca yeniden fe-
tih siireci tamamlandi ve Papa IV. Nicholaus, Hiristiyanlarin Memluk top-
raklarindaki ticaretine genel bir ambargo koydu.
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Avrupa’nin Misir ve Suriye’yle yaptig ticaret, 1345’e kadar ciddi bi-
¢imde engellenmesine ragmen hicbir zaman kesilmedi.® Genel anlamda
her tiirlii erzaki ve ticari egyay:1 kapsamasina ragmen Papalik ambargosun-
da savas malzemeleri —silahlar, atlar, demir ve kereste— agik¢a belirtiliyor-
du. Kereste ve demir ihracati, Avrupa’nin Memluk topraklarinda yaptig: ti-
caretin dengesi bakimindan 6nem tasidigindan, ambargoya sinirli bir ge-
kilde uyulmas: bile karlar1 azaltiyor ve 6nde gelen ticaret devletlerinin hep-
si bundan bir 6lciidde kaginiyorlardi. Venedik 1302’de Iskenderiye ve
1304 ’te Suriye’ye imtiyazlar1 yenilemeleri i¢in elgiler géndererek ambargo-
yu acikca ihlal etti ve ceza aldi. Ozel miilkiyet altindaki bircok Venedik ge-
misi, devletin diizenledigi ticari konvoylara gore ¢ok daha diistik bir dene-
timle faaliyet gostererek, ambargoya karsi direniyordu. Venedik ve bagka
devletler, gonderdikleri mallarin baglangi¢ ve nihai varig noktalarini gizle-
mek i¢in Kibris’1 ara istasyon olarak kullandilar. Ambargonun Memluk pi-

14. yuizyilda Akdeniz ve Asya ticaret merkezleri.
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ring esyalariyla delindigi, Giotto ve takipgileri tarafindan 1330’larda resme-
dilen tablolardaki halelerden bellidir (bkz. Resim 56). Her seye ragmen,
Venedik’in bile ticareti azald1. Papa 1322’de ambargoyu yeniden onayladi-
ginda, Senato resmi konvoylarin Misir ve Suriye'ye gitmesini yasaklady;
Memluk sultani 1345’te, Venedik gemilerinin yirmi beg yildir limanlarina
ugramadigindan —pek de diiriistce olmayan bir sekilde- yakinda.

Bu arada, Mogollarin 1240’lardan 1360’lara kadar siiren Asya hiki-
miyeti Dogu-Bati ticaretinde yeni firsatlar sagladi. Avrupal tiiccarlar, Suri-
ye kiyisinca uzanan Hiristiyan isgalindeki topraklarin 6tesinde yer alan
Miisliman bolgelerine ve Karadeniz'deki Bizans ileri karakollarina nadi-
ren girmiglerdi. Ne var ki Cin, Orta Asya, Kafkasya, Iran, ayrica Yukar1 Dic-
le ve Firat nehirlerine kadar Mezopotamya'’y: fetheden Mogollar, bagka kiil-
tiirlere ve kendilerine yarar saglayabilecek ticarete hosgoriiyle bakiyorlardi.
Neredeyse bir yiizyil boyunca, Cin’in biiyiik hanlari ve imparatorlugun bas-
ka yerlerindeki fatihlerin ardillari, ipek Yolu olarak bilinen ve Asya kitasi-
n1 bagtan basa asan kervan yollar1 agin biitiin din ya da kokenlerden tiic-
carlar ve gezginler igin agik ve giivenli tuttular. Hiilagii Han'in (6. 1265) so-
yundan gelen ve iran ile Mezopotamya’ya hitkkmeden ilhanllar 1280’lerde
Miislimanlig1 benimsedikleri halde, hem Orta Asya ve Cin’e giden kuzey-
deki karayollar1, hem Basra Korfezi’'nin (bkz. Harita) agzindaki Hiirmuiz li-
manindan Hindistan ve Cin’e giden denizyollari, 1340’lara kadar Avrupali-
lar i¢in ulagilabilir kaldi.

Pax Mongolica* diye adlandirilagelmis olan Dogu ve Bat1 arasindaki
aciklik donemi, Avrupali tiiccarlara, Suriye ve Misir’la yaptiklan ticarette
papalik ambargosunun dogurdugu kesintileri telafi etme firsat1 sundu. ila-
veten, Arap aracilarin tasfiye edilmesi en degerli, kolayca nakledilebilir
olan ithal Asya mallarinin karhligini artirdi. Bunlarn iginde inciler, deger-
li taglar, en egzotik baharat cesitleri ve giizel kokulu maddeler, 6zellikle de
ipekliler vardi. Mogollarin muazzam liiks dokuma tiiketimi, mevcut ipekli
dokumacihigr merkezlerindeki tiretimi artirdig1 gibi, ugsuz bucaksiz Mogol
imparatorlugunda yeni dokumacilik merkezlerinin ortaya ¢ikmasini tegvik
etti.? Italyan ipekli sanayisindeki gelismelere ragmen, Avrupa’nin en kali-

a  (Lat.) Mogol Bangt —¢.n.
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teli Orta Asya ve Iran dokumalarina gosterdigi talep hizla artti. Heniiz Do-
gu kumaglarinin kalitesine ve ¢esitlili§ine yetisemeyen Lucca® dokumacila-
rimin da, Hazar bolgesinden gelen kaliteli ham ipege ihtiyaglar1 vard; Teb-
riz ve en azindan onlarca y1l boyunca, Olcaytu’nun 1305-13 arasinda inga et-
tirdigi, Tebriz'in giineydogusundaki yeni bagkent Sultaniye, bu tiir ham
ipegin satildig1 baslica ticaret merkezleriydi (bkz. Harita)."” Dogu-Bat tica-
retindeki Italyan sermaye yatinmlar, énemli 6lciide Dogu Akdeniz'den
Karadeniz ve iran’a kaydi. Akdeniz’de en biiyiik ticari filolara sahip olduk-
lar1 gibi, Asya limanlarinda en genis, en etkili tiiccar kolonileri ile antrepo-
lara sahip olan Cenevizliler ve Venedikliler iistiinliik yarisi icindeydiler. Pi-
sal1, Katalan ve Fransiz tiiccarlar da, en azindan giris ve takas limanlarinda
faaliyet gosteriyordu.

Iran ve Orta Asya’ya giden anayollar ve bu yollar iistiindeki aligila-
gelmis ticari uygulamalar, bankerlikle ugrasan Bardi sirketinin Floran-
sa’daki bir memuru olan Francesco Pegolotti tarafindan 1339 dolayinda
Praticha della Mercatura adli eserinde tasvir edilmistir, oysa bu yollar ve uy-
gulamalar o sirada hizla terk edilmekteydi.” Hiristiyan yonetimi altindaki
prenslikler, 1340’lara kadar Mogolistan iglerine giivenli erigimi sagladi.”
Misir ve Suriye'ye hiikmeden Memluklarin, 1347'de Kigtik Ermenistan
Kralligrnin elinden Alexandratta [iskenderun] Kérfezi'ndeki Lajazzo’yu
(Ayas) almalarina kadar, bu kent Dogu Anadolu iistiinden Tebriz’e ve Ha-
zar bolgesine giden yolun énemli bir hareket noktasiydi. Ornegin Niccolo
ve Maffeo Polo biraderlerin 1269’da Cin’den Lajazzo iistiinden geri don-
diikleri ve Niccolo'nun oglu Marco'’yla birlikte 1270’te oradan yola ¢iktikla-
r1 sanilir. Venedik 1300’lerin basinda Lajazzo’da bir konsolos bulunduru-
yor ve her y1l oraya ortalama alt1 resmi ticaret kadirgasi gonderiyordu.” La-
jazzo ile Avrupa arasindaki gemi trafigi, yine Hiristiyan yonetimi altindaki
Kibris {izerinden diizenli olarak igliyordu.

Konstantinopolis’ten Dogu’ya dogru Karadeniz’de yolculuk eden-
ler i¢in iki takas ve giris limani vardi: Giineyde Trabzon, kuzeyde Tana.’
Bizans yonetimi altindaki Trabzon, bir Tiirk saldirisinin ve yerel ayaklan-

a  Orta italya’da Toskana bélgesinde yer alan, iilkenin ilk taninmis dokumacilik kenti —¢.n.
b  Don Nehri'nin Azak Denizi'ne dokiildiigii ag1zdakurulu kent; Tiirkge’de Azak olarak da bilinir —¢.n.
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manin ¢okiisii basglattigr 1341°e kadar Tebriz ve Gtesine hizmet veriyor,
Cenevizli ve Venedikli tiiccarlar 1260’larda Tebriz'de iglerini yuritiiyor-
lardi. Marco Polo 1294 dolayinda Asya’dan Tebriz ve Trabzon yoluyla ay-
rildigin1 yaziyor, Venedik de 1320’lerde Tebriz’'de bir konsolos bulundu-
ruyordu. Sultan Ebu Said’in 1336’daki 6limiinii izleyen anarsi yillarinda,
Iran’daki Avrupa kolonileri hizla kiiciildii.* Azak Denizi kiyisinda énem-
li bir ticaret merkezi olan Tana, Altinordu haninin Tana limanindaki ital-
yan tiiccar kolonisini kovdugu (1341) ve Mogol denetiminin kalkmaya
baslamasiyla birbirine baglanan karayollarinin tehlikeli hale geldigi
1340’lara kadar, Buhara ve Semerkant {istiinden Orta Asya ile Cin’e agi-
lan ana kapiydi. Cin’de, kesis Giovanni da Pian del Carpini'nin Biiyiik
Han’in Karakurum yakinindaki karargdhina ulastifi 1246’dan, yeni Ming
hanedani (1368-1644) imparatorunun tahta ¢ikisini duyurmak i¢in kimli-
gi belirlenemeyen bir Avrupaliy1 Bati'ya gonderdigi 1371’e kadar Avrupa-
lilar vardi, nitekim bu olaydan kisa bir siire sonra Cin’in kapilar1 Bati'ya
kapanmist1.® Pax Mongolica etkileyici “Tatar” dokumalarinin 1300 dola-
yinda italya’ya akmasim sagladi (6rnegin bkz. Resim 22, 25, 32) ve 14.
yiizyil Italyan sanatinda izler birakt: italyan resimlerindeki Mogol figiir-
leri, giysileri (bkz. Resim 160) ve yazisi (bkz. Resim 43, 49), Venedik’te
Dukalik Sarayi cephelerinde (bkz. Resim 10) yer alan kervan yollarindaki
anitlara dair géndermeler buna 6rnek gosterilebilir. Degisik gezginler
—tliccar, diplomat, misyoner ve maceraperestler— c¢agin kiiltiirlerarasi
aligverigine katkida bulundu.

Tebriz'deki Ilhanh hiikiimdarlan 12657le 1308 arasinda Vatikan’a ve
cesitli Avrupa krallarina en az dokuz el¢ilik heyeti gonderdi; Papa Tebriz’e
iki, Ingilizler ise bir el¢ilik heyeti gonderdi.”® Ilhanhlar Memluklara karg: bir
ittifak 6nerdiler, Mogol egemenligi altindaki Kudiis'iin miilkiyetini Avrupal
Hiristiyanlara sundular ve papalara Huiristiyanliga gecebileceklerini ima etti-
ler. iran elcilik heyetleri italya’ya, bagta Roma, Cenova ve Napoli olmak iize-
re, bir hayli Dogulu insan getirdiler, Iran sarayina kapilanan Italyan macera-
clar ile misyoner kesisler ise ¢ogu zaman elgi, terciiman ve rehber olarak
Iran heyetlerine katildilar. Dénemin laronik yazarlari, el¢i olarak hizmet eden
bir Floransalinin, Guiscardo de’ Bastari'nin ve yiiz yoldaginin, Mogol giysile-
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riyle Roma’da 1300 yili Jiibilesi'nde® yer aldiklarim yaziyorlards;” iran elgilik
heyetleriyle bagka kargilagmalar da, italyanlarin Dogu insanlar ve giyimleri
hakkinda fikir edinmelerini sagladi. Elciler aligilageldigi tizere yanlarinda
mektuplar ve o donemde esas olarak litks dokumalardan olusan hediyeler ge-
tirdiler. Papa IV. Nicholaus, s6zgelimi 1288'de ran el¢isini ilkesine ugurlar-
ken, Mezopotamya’daki Huristiyan Nasturi Patrigi icin degerli malzemeler-
den yapilma kilise giysileri, bir patrik tac1 ve ylizitkten olusan hediyeler ver-
di.® Iran el¢isinin papaya ne sundugu bilinmemekle birlikte, 1295 yih papa-
lik envanterinde “panni tartarici” (Tatar giysileri) diye listelenen ¢ok sayidaki
esyanin bir bolimii mutlaka diplomatik hediyelerden olusuyordu.”

Kilise Asya’ya ikili bir ilgi gosteriyor: Birincisi Mogol yoneticilerini
ve imparatorlugun halkini Hiristiyanliga dondiirmek; ikincisi —6rnegin Su-
riye’den Cin’e kadar uzanan yoredeki kentlerde ve kervan merkezlerinde ti-
caretle gecinen ¢ok sayidaki Nasturi gibi— kararsiz Dogu Hiristiyanlarin ye-
niden gercek Katolik inancina kavusturmak istiyordu.>® Asya’daki ilk Fran-
sisken ve Dominiken kesisler, esas olarak diplomat ve Vatikanin bilgi top-
lamalan i¢in gonderdigi maceracilardi. Hiristiyanlik inancim 6gretecek ke-
sisler gonderme yoniindeki ¢abalar, 1274 Lyon Konsili'ndeki olaylarin bir
sonucu olarak artti: O tarihte beklenmedik bir Iran el¢ilik heyeti geldi. He-
yetin Dominiken rehberi, fetihler sirasinda Hiristiyanlara merhamet goste-
rildigine dair taniklik etti, bunun tizerine ti¢ Mogol elgisi vaftiz edildi. Papa
I11I. Nicholaus, 1278'de Kinnm’'da Fransisken manastirlar1 kurdu ve beg alti
Fransisken’i, oglunu papanin onuruna Nikola adiyla vaftiz ettirmis olan
Iran hami Abaka’ya (hitkiimdarlig1 1265-82) génderdi. Abaka'nin §liimiin-
den sonra o aym oglu, Islamiyet’i bagrina basip Hiristiyanlar1 idam etmeye
basladiginda, 1282-84 arasinda Iran’da cesitli Fransisken kesisler sehit edil-
di* En inlii misyoner, ilk Fransisken papa olan IV. Nicholaus (1288-92) ta-
rafindan 1289’da Biiyitkk Han’a"” gonderilen, italyan kékenli Fransisken ke-
sis Giovanni da Montecorvino’ydu (6. 1328, Beycing). Ne var ki Vatikan, ke-

a  Katoliklerin giinahlarinin affiedilmesi: Papa VIII. Bonifacius bu genel affi 1300 yilinda baglatt: ve
her ytiz yilda bir uygulanmasin istedi; VI. Clemens bu stireyi elli, IV. Urbanus otuz, IV. Xystus da yir-
mi beg yila indirdi —¢.n.

b Mogol hitkiimdar1 Kubilay Han (1214-94) kastediliyor —¢.n.
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sisin insa ettigi kiliseyi ve Beycing'de binlerce vaftiz yapildigini anlatan
mektuplarin Fransisken misyonerlik ag1 ve ltalya aracihigiyla 1307°de Avig-
non’a ulagmasina kadar, kesis Giovanni'nin basarisindan habersizdi. Papa
V. Clemens, kesis Giovanni'yi derhal “Tiim Dogu Piskoposu ve Patrigi” ilan
etti ve Fransisken tarikati bag sorumlusuna, Cin’e Fransisken kesisler gon-
dermesini emretti; gonderilecek yedi kisi piskopos yardimcisi olarak gérev-
lendirilecekti.®* iran ve Cin’in énemli kentleri ile ticaret merkezlerinde,
1350’lere kadar Fransisken evlerine ve piskoposluk bélgelerine bakacak ye-
terli sayida misyoner kesig vardi: Fransiskenlerin Iran’da en az dokuz evleri
vardi ve 1318’de Sultaniye’de, hepsi de Dominiken olan alti piskopos yardim-
cisinin bulundugu bir piskoposluk kuruldu.® Bazilar gehit olan misyoner
kesiglerin bagarlar, [talya’da dénemin Fransisken ve Dominiken kilisele-
rindeki imgeleri 6nemli él¢iide etkiledi (bkz. Resim 159, 160).

Italyan tiiccarlarim, ashnda gizli kalmasini tercih edecekleri ayrinti-
lar1 agiklamaya zorlayan karlarla ilgili bir uyusmazlik sayesinde, Loredan
ailesi tiyelerinin 1338’de 6nderlik ettikleri Asya’daki bir ticari girigimin Ve-
nedik arsivlerindeki renkli anlatis1 gintimiize kalmistir. Asya’nin ikinci
buiylik kenti Delhi’ye yapilan, kayitlara gegmis birkag yolculuktan biri olan
bu ortak girisimin organizasyonu, déneme 6zgii bir sekildeydi.** Daha 6n-
ce Cin’e karh bir yolculuk etmis olan sirketin kurucusu Giovanni Lore-
dan’a, hepsi de ticarette ya da hiikiimette faal olan soylu ailelerden gelen
Marco Soranzo, Marino Contarini ve Baldovino Querini’yle birlikte birade-
ri Paolo ve bagka bir akrabasi olan Andrea Loredan eslik etmisti. Delhi'nin
Miisliiman hiikiimdan Sultan Muhammed ibni Tugluk’un (hiitkiimdarhg
1325-51), kendisine nadir ve degerli hediyeler getiren yabancilar1 cémertce
odiillendirdigi, kervan yollar: boyunca yaygin olarak biliniyordu® ve alt1 Ve-
nedikli, gidis doniis yolculuklarindaki ticaretten ek karlar bekliyordu. Her
ortak, sultana cazip gelebilecek aligilmamig objeleri —-muhtemelen Alman-
ya ya da Fransa'da yapilmig bir saat ve mekanik bir fiskiye— Venedik’ten sa-
tin almak i¢in miisterek bir fona para koydu. Herhalde sokiiliip tekrar bir-
lestirilmesi gereken boylesine karmasik diizenekleri yaninda gétiiren grup,
seckin Miisliman tabakanin uzun zamandir béyle otomatlardan buytilen-
digini mutlaka biliyordu.”® Her ortak ayn1 zamanda kendi hesabina ticaret
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yapmak i¢in para ve mal gétiiriiyordu. Giovanni Loredan yanina (bugtinkii
altin degeri 38.000 Amerikan dolan civarinda olan)” 1.030 duka, biraz
kehribar, Floransa ve Milano’dan gelen cesit ¢esit giizel kumaglar almigti
—bunlarin icinde muhtemelen Floransa’da boyanip dokunmus kaliteli In-
giliz yiinliileri, ayrica Lombardiya ve Almanya ketenleri vardi.”® Giovanni,
Cinlilerin seve seve takas ettikleri degerli taglarin Venedik isi cam taklitle-
rini almadj, ¢linkii Asya’da gidecegi giizergédh tistiindeki hiiktimdarlar, ha-
ra¢ olarak gercek degerli taglar almaya aligiktilar.*

1338 yazinda yola koyulan alt1 ortak ilk 6nce Konstantinopolis’te
mola verdi, buras1 Asya'ya agilan geleneksel kap1 ve Venedik ticaret kadir-
galarindan olusan diizenli konvoylarin son duragiydi. Giovanni Loredan
onceki bor¢larini kapatmak i¢in kumaglarindan bazilarin1 Konstantinopo-
lis’te satt1. Tiiccar grubu ondan sonra Pegolotti'nin Orta Asya’ya giden en
glivenli yol diye tavsiye ettigi glizergahi takip etti: Bagka bir Venedik kadir-
gasiyla Tana'’ya gitti, oradan da deve kervaniyla Hazar Denizi’'nin kuzeyba-
tisinda, Volga Irmag: iistiinde bulunan Astrahan’a yolculuk etti. Volga'da-
ki buzlar yliztinden gecikilince, Giovanni biraz daha dokuma satts; o sira-
da, Urgeng’den® donmekte olan Andrea Giustiniani adinda bagka bir Vene-
dikli’yle karsilasti. Ortaklar, Aral Denizi’'nin glineyinde bir kervan merkezi
olan Urgen¢’e ulagsmak i¢in, Hazar Denizi'nin dogusundaki geleneksel ka-
rayolu giizergdhini kullandilar. Pegolotti, elde kalan ketenlerin, yiik katir-
lar ile develer kiralamak ve doniis yolculugu i¢in mal satin almak {izere
Urgenc'te yerel parayla takas edilmesini tavsiye ediyordu. Grup Hindis-
tan’a ulasmadan 6nce Giovanni Loredan 6ldii ve ortaklari, yerel yetkililerin
el koymasina engel olmak amaciyla degerli esyalarini aralarinda boliistiiler;
Pegolotti boyle bir olay olabilecegi konusunda uyarmisti.

Delhi’de sultan, verdikleri “hediyeler” i¢in, hayatta kalanlara baglan-
gicta yatirdiklari paradan ¢ok daha fazlasini 6dedi. Bu meblagin yarisindan
biraz fazlasini inci almak i¢in yeniden yatirdilar; bunlar herhalde Basra
Korfezi ya da Seylan’da ¢ikan en kaliteli incilerdendi, Venedik ve Avrupa’da
buiyiik kar getirecekleri kesindi. Boyle yiikte hafif, pahada agir bir mal uzun
déniis yolculugu i¢in en uygun olandi. Ustelik inci Asya ve Dogu Akde-

a  Giiniimiizde Ozbekistan’daki Harezm ilinin yénetim merkezi olan kent —¢.n.
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niz’in ¢ogu yerinde glimriik vergisinden muaf tutuluyordu.* Ortaklar, sul-
tanin 6demesinden artakalani yerel vergilere ve —toplamin yiizde 16’s1 gibi
okkal1 bir meblag tutan— bahsislere, degerli madenlere, doniis masraflar
icin kullanacaklar1 yerel paralara ve sahsi yatirimlarina harcadilar. Ur-
gen¢’'de ortakligi feshedip incileri paylastilar; ayn1 zamanda bagka bir Ve-
nedikliye, Francesco Barbarigo’ya 6diing para verdiler. Derken Querini de
oliince, sag kalan dort kisi onun mallariyla birlikte, muhtemelen Astrahan
ve Tana’dan gecen onceki “gtivenli” glizergahtaki karigikliklar yiiziinden,
[ran’dan gegen farkh bir giizergdh tizerinden geri déndiiler. Venedik'te Pa-
olo Loredan, Andrea Loredan, Marino Contarini incilerini ve mallarini bas-
langictaki yatinmlarinin iki katindan biraz fazlasina sattilar. Marco Soran-
zo mallarinin bir béliimiinii Fransa’ya ihrag ederek daha da karli ¢ikti. Sag
kalanlar, denizasir1 bir girisimde elde edilen ylizde 12 ile 20 arasindaki or-
talama kén bol bol agarak, Asya’daki kesmekes yillar siiresince ayakta kal-
may1 basardilar.

Mogol imparatorlugu Ipek Yolu boyunca ¢éziiliince, Venedik, Mi-
sir ve Suriye'yle ticaretini yeniden yapilandirdi* Venedik Cumbhuriyeti
1344te goriismeler sonucu bes yilligina papalik ambargosunun disinda
kalmayi basardi, bu sayede devletin bes kadirgasiyla bes tiiccar gemisi, si-
lah ya da savas malzemesi tasimadiklar siirece, her yil Memluk limanlan-
na yelken acabilecekti. Cumhuriyet’in ticaret ve diplomasisini yoneten Se-
nato Kahire’ye derhal bir elgi sevk etti ve 1345'te Iskenderiye’ye diizenli ge-
mi seferleri baslatti, ayrica kentte hala faal olan tiiccar kolonisini temsil et-
mesi i¢in bir konsolos génderdi. Cumhuriyet’in hem papalik ambargosun-
dan muafiyeti, hem [Misir’la yaptigi] antlagma yenilendi ve resmi ticaret
kadirgalar1 1366’da Beyrut’a da yelken agti. Venedik Senatosu 1344 ile 1382
arasinda Kahire’ye en az on bir defa 6zel gorevle elcilik heyeti yollads; bun-
larin gorevi yeni papalik ambargolari, Cenova’yla savaglar, ayrica Kibris'in
Hiristiyan kraliyla Avrupali korsanlarin baskinlar ytiziinden kesintiye ug-
rayan bu ticareti yeniden baslatmak ve stirdiirmekti. Yeni yerel Ming hane-
danimin Cin’e girigi kisitladigi 1370’lerden, Portekizlilerin Umit Burnu cev-
resinden Hindistan’a giden denizyolunu bulduklari 1500°lii yillarin bagina
kadar, Avrupa’ya ulagan Asya mallarinin ¢cogu Memluk Imparatorlugu ve

Do&u MALI-BATI SANATI 41



Venedik'ten geciyordu.”” Dukalik Sarayr'nda kullanilan ve Memluk toprak-
lariyla siirdiiriilen temaslarin reklam edildigi Islam {islubuna benzetilmisg
siislemeler, dogrusu pek ise yaramist.

Venedik Senatosu, 14. ylizyihin ilk yarisinda Dogu-Bati ticaretini
tesvik eden ve fiyat avantajin fiilen garanti eden bir nakliye sistemi yarat-
t1.” 1314 ten itibaren devlet (kiirekler ve yelkenlerle donatilmig) biiytik tica-
ret kadirgalar insa etti; bunlari basta sézlesmeli olarak digariya yaptirirken,
kisa bir siire sonra devlet tersanesinde yapmaya baglads; 1329’dan itibaren
her yolculugun imtiyaz hakkini, Venedik vatandaslarina Rialto’da® agik ar-
tirmayla satmaya baglads; vatandaglar tek tek ya da grup halinde fiyat arti-
rabiliyorlardi. Glivenli olsun ve verim alinsin diye, resmi ticaret kadirgala-
r1 konvoy halinde sabit rotalar izliyordu; diizenli tarifeli ilkbahar ve sonba-
har seyahatleri, denizde en uygun hava sartlarina, varis limanlarinda fuar-
lara ve kervanlarin geliglerine denk getiriliyordu. Resmi ticaret kadirgalari,
gerektiginde silahlandirilabiliyor ve kendilerine savas gemileri refakat ede-
biliyordu. Senato bir yolculuga komuta etmesi icin soylu birini atiyor ve
ona yazili emirler veriyordu; fiyat tarifelerini denetliyordu; politik ve ekono-
mik sartlara gore seyahatleri ¢ogaltiyor, iptal ediyor ya da bunlarin yontinii
degistiriyordu. Viaggio di Romania® denilen Konstantinopolis rotasini kul-
lanan kadirgalar, miimkiin olduk¢a Karadeniz limanlarina da devam edi-
yordu. Suriye rotasi Beyrut'ta, Misir'inki ise Iskenderiye’de son buluyordu.
Flandra’ya© yolculuklar Ingiltere’de bir molayi iceriyordu. 15. yiizyil boyun-
ca Bat1 Akdeniz'de tarifeli seyahat rotalari eklendi: (Languedoc’daki’ Aigu-
es Mortes’'un® adindan) Aque Mortes denilen rotadaki durak noktalar1 Na-
poli, Pisa, Fransiz limanlari, Barselona ve Balear Adalari’'mi kapsiyordu;
Giineybat1 Berberistan rotasi ise Tunus’tan Fas’a kadar Kuzey Afrika kiyi-
sin1 takip ediyor, di traffego [seyriisefer] denilen seyahatlerle, bu rota Tu-
a  421r'de Venedik'in kurulmus oldugu, giiniimiizde képriisiiyle tinlii olan yer. Rivoaltus (yiiksek ki-
y1) kelimesinin kisaltilmigidur, kentin ilk ad1 olup 11. yiizyila kadar kullamlmigtir —¢.n.

b  Romanya Seyahati; burada Romanya kelimesi Roma, dolayisiyla Bizans anlaminda kullaniiyordu —.n.
¢ Tarihsel olarak bugiinkii Kuzey Fransa, Belgika ve Giineybati1 Hollanda'y1 igine alan bélge —¢.n.
d  Giiney Fransa'nin Akdeniz kiyisinda yer alan, sarapgiligiyla iinlii eski bir eyaletin ad1 —¢.n.

e  “Oli Su” anlamina gelen Aigues Mortes, Fransa’daki Provence bdlgesinde yer alan, suni olarak
olusturulmus bir Akdeniz limaniyds; 14. yiizyilda denizin ¢ekilmesi sonucu liman olmaktan ¢ikt1 —¢.n.
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nus’tan Iskenderiye’ye kadar uzatilabiliyordu; yerel tiiccarlar ve gezginler
doniis yolculuguna buradan katilabiliyor ve Venedik tistiinden Konstanti-
nopolis ya da $am’a ulasabiliyorlardi. Resmi tiiccar filolari, litks mallar (ba-
harat ¢esitleri, ipekli, degerli tas, tibbi ot, koku verici madde, pamuk, ku-
mas boyasi, sap ve cam, ¢anak ¢omlek, madeni egya, hali gibi imal edilmis
mallar) alaninda uzmanlagirken, 6zel tiiccar tekneleri hacimli ticari egyala-
rin (tahil, tuz, seker, kereste ve maden) yani sira bazi liiks maddeler tagi-
yordu. Resmi konvoylara katilabilen 6zel tekneler, kimi rotalarda uzun sii-
reli olarak onlarin yerini aliyordu.

Venedik, Konstantinopolis rotasini korumak ve orada iyiden iyiye
yerlesmis olan Cenevizlilerle rekabet etmek i¢in, gliclenmekte olan Osman-
Iilarla iyi iligkiler kurdu. Canakkale’nin 6tesinde seyir serbestligini garanti
eden ve ticari imtiyazlar taniyan antlagmalar, 1365, 1368, 1376 ve 1384’te Sul-
tan I. Murad’la (hiikiimdarlig1 1359-89), ardindan 1390’da I. Bayezid'le (hii-
kiimdarlig1 1389-1402) imzaland1.** Bu arada Cenova Karadeniz rotasi {is-
tiinde sahip oldugu yerleri Osmanlilara birakmak ve Venediklilere Adriya-
tik’e giris hakki tanimak zorunda kald1.” 14. ylizyilin sonuna gelindiginde,
artik serpilmekte olan Dogu Akdeniz ticaretine Venedik hitkmediyordu. Bu
hakimiyet, devletce himaye edilen Venedik el sanatlarina avantajlar sagladu:
Dokumalar i¢in ham ipegin, cam i¢in sapin temin edildigi giivenilir kaynak-
lar ve mamul iirlinler icin, potansiyel olarak kayda deger bir pazar.

Iskenderiye ve Venedik, ziyarete gelen tiiccarlara benzer olanaklar
sunuyordu: Funduk® (Venedik'te fondaco) bir kurum olarak antik 6rnekler-
den ¢ikip gelisti: Bununla giidiilen amag bir yandan yabancilara kalacak yer
saglamak, bir yandan da onlarin faaliyetlerini ve vergilerini 6deyip 6deme-
diklerini denetlemekti.*® Bina olarak funduk, biiyiik bir yabana tiiccar top-
lulugunun mallarini, resmi gorevlileri ve ziyaretgileri barindirdig: gibi, is
hayat1 ile sosyal hayatin da gectigi mekindi. Fundukun masraflan yerel
giimriik harclarindan alinan paylarla kargilaniyordu. Tipik olarak bir avlu-
nun etrafinda insa edilen bina, mallarin ve alim satim islemlerinin diizen-
lendigi ardiyeler ile ditkkinlardan olugan bir zemin kata sahipti. Ust katta
konsolosluk biirolari, 6zel odalar, yatakhaneler, dini ve sosyal faaliyet me-

a  (Ar.-Osm.) Han, misafirhane —¢.n.
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kinlar1 bulunuyordu. iskenderiye’deki Venedik fundukunun personeli, Se-
nato tarafindan iki yilligina atanan bir konsolos, bir giimriik ajani, genel-
likle tilkede yasayan Misirli olmayan bir ¢evirmen, bir hekim, bir berber-
cerrah ve bir rahibi igceriyordu. Fundukun icinde anavatandaki yasalar ile
Adetler yiiriirlitkteydi. Ornegin iskenderiye’deki Venedik funduku, baginda
konsolosun bulundugu, secilmis on iki tiiccardan olusan bir kurulca yone-
tiliyordu: Venedik Cumbhuriyeti'ninkini andiran bir idari yapiydi bu. Fun-
dukun kapilan geceleyin —ve Memluk topraklarinda cuma namazlar sira-
sinda- digaridan kilitleniyordu. Misir’daki en biiyiik funduklar ve Suri-
ye’deki en biiylik koloniler Venediklilere aitti. Avrupalilarin hareket 6zgiir-
ligli, Sam’da funduktan ziyade “Frenk Pazar1” denilen bir ticaret semtiyle
sinirlanmig goriiniiyor.”

Venedik’te ilk fondaco 13. yiizyilin baginda Almanlar i¢in temin edil-
di; 16. ylizyilin basinda bir yangindan sonra miisrifce para harcanarak ye-
niden inga edildi. Turkler i¢in bir fondaco, onlari yerel ahaliden tecrit etme-
nin arzu edilir olup olmadig tizerinde odaklanan ve yillarca siiren bir tar-
tismanin ardindan ancak 1621'de kuruldu. Venedikliler, kalmalar ic¢in
Ttiirklere seckin bir yer, bir zamanlar Ferrara diiklerine tahsis edilen eski
devlet konuk sarayim gosterdiler.® Funduk kurumu Dogu ile Bat1 arasin-
daki takas merkezlerinde ticareti kolaylastirirken, insanlar arasindaki te-
maslar sinirlandird: ve kiiltiirel boliinmeleri siirekli kilda.

Venedik ve Memluk Imparatorlugu’ndaki bagka ticari uygulamalar
kiiltiirleraras: temaslar1 daha da kisitladi*® Hem Venedik, hem Memluklar,
ihrag mallar ya da transit mallar iistiinden genellikle ihra¢ malinin bir bé-
limii kadar vergi aliyor ve tilkeye gelen tiiccarlardan ayrica kelle vergisi ke-
siyorlardi. Vergiler Venedik’te herkes i¢in ayni, ama Memluk bolgelerinde
degisken ve pazarliga tabiydi. Normal olarak Venedik, gelen mallarin Ve-
nedik gemileriyle tasinmasini talep ediyordu, oysa Memluklar Akdeniz’de-
ki Avrupa ticaret filosuna bagimliydilar. Bunun bir sonucu olarak az sayi-
da Misirli ya da Suriyeli mallarina Venedik’e kadar refakat ediyor, Memluk
topraklarindaki gerekli diplomatik ve ticari goriigmelerin ¢ogu Venedikliler
tarafindan yiiriitiiliiyordu. Yabana tiiccarlar Misir'da dogrudan Misirh
Mislimanlar ya da Memluk memurlarn yerine, ¢cogu zaman Yahudi ve di-
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ger azinlik mensubu aracilarla ig gorityordu. Misir’da hiikiim siiren sultan-
lar, baslica ihra¢ mali olan baharatin karadan nakil ve tedarikini denetle-
mek i¢in, Kahire ve Kizildeniz’e yapilan yolculuklan kisithyorlardi. Elgiler,
konsoloslar, seckin gezginler Kahire'yi ziyaret ediyor, siradan tiiccarlar ise
edemiyorlardi. Halbuki ¢esitli mamul mallar kadar ham ipek ve pamugun
da baglica kaynagi olan $am’a giris ¢ikis serbestti. Sam pazarlarina akin
eden Avrupali tiiccarlar ile hacilar, kentin mimarsinden ve zanaatlarindan
etkilendiler. Sam’da ticaret Iskenderiye’den daha serbestti, ¢linkii kentin
uzakta olusu ve idari otoritenin iki yerel emir arasinda béliinmesi, sultanin
denetimini zayiflatiyordu. Memluk diinyasiyla ilgili en dogru italyan tasvi-
rinin $am’dan gelmesi rasgele degil (bkz. Resim 169). Suriye’nin baska
bircok kentinde yasayan Venedikliler, 15. yiizyil boyunca Beyrut, Akra, Ha-
ma ve Lazkiye’deki konsolos yardimailan tarafindan temsil edildiler. Bu-
nunla birlikte ticaret ve seyahat iistiindeki gevsek Suriye denetimi, yabanc
tiiccarlar hara¢ ve miisadereye maruz birakiyordu.*

Akdeniz tilkelerindeki litks mal ticareti, 1340’larin her tilkeye yayi-
lan biiytik salginlarindan sonra degisti, Misir ve Suriye’nin refahi azalip sa-
nayileri gerilerken, Italya’da tam tersi oldu. Ote yandan Avrupa, ekonomik
degisimlere bagariyla uyum saglarken, Memluk Imparatorlugu bir dizi fe-
lakete ugradi. Kafkasya kokenli Burcu hizbinin 1382’de Kahire’de iktidar
ele gecirmesini ve Timurlenk’in 1400’de Suriye’yi istilasini, onlarca yl sii-
ren bir politik istikrarsizlik dénemi izledi.#" Birbirinin ardindan gelen zor-
baca iktidar degisiklikleri, azalan vergi gelirleri, artan askeri harcamalar,
enflasyon, 1403/04 kithg ve niifus azalmasi, Misir ile Suriye’nin ekonomi-
lerini biiyiik 6l¢iide zayif diisiirdii. Memluklarin satin alma giictindeki dii-
siis buitlin siniflan etkiledi. Misirl tarih¢i el-Makrizi, 15. yiizyil baglarinda,
evvelce kent yoksullar ya da yabancilarin yagmurlu havada kullandiklar
giysileri artik zenginler bile giydigi i¢in kederleniyordu —ucuz Avrupa ku-
maslarindan yapilmig bu giysiler iskenderiye’de muazzam miktarlarda
“yok pahasina” satiliyordu.*” Bu arada Memluk sanayisi kaliteyi korumay1
ya da cesit sunmay1 beceremedi. Misir'in se¢kin hiikiimdarlik dokuma
atolyeleri 1341’de kapandi, ardindan dokuma sanayisi sultanin sanayiyi
kontrol etme ¢abalarindan ve teknik yeniliklerin eksikliginden zarar gordii.
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Iskenderiye’deki dokuma tezgahlarinin sayis1 1388’de 14.000 iken 1433’te
8o0’e diistii.” 1403-06’da Timurlenk’e giden bir el¢ilik heyetine bagkanlik
eden Ispanyol Clavijo, Sam’da esir alinmig bircok ipekli dokumacisini Se-
merkant’ta calisirken gozlemledi.** Kakma madeni egya iiretimi, sarayin
himayesinin zayiflamasi ve malzemelerin pahalilig1 ytiziinden azald1.# Su-
riye cam igleri teknik bakimdan geriledi ve sanayi, Timurlenk’in Sam’1 yok
etmesinin ve Memluk elitinin Cin porselenlerine artan bir sekilde ilgi gos-
termesinin altindan hi¢bir zaman kalkamadi.*® Porselenin ve perdahli Is-
panyol ¢anak ¢omleginin yarattig1 rekabet, Suriye ¢dmlek sanayisinin to-
parlanmasina engel oluyordu. Sultan Barsbay (hiikiimdarlig1 1421-28) tica-
retten daha fazla gelir elde etmek icin bolgedeki Yahudi aracilarin gelenek-
sel imtiyazlarini kaldirdi ve yabancilardan —Misir’'in 6ncelikli ihra¢ mallan
olan- karabiber ve sekeri kendi atanmig komisyoncularindan, belirlenmis
ylksek fiyatlara almalarini talep etti. Barsbay’in ardindan gelenler tekelleri
bir dlciide azaltmakla birlikte korudular.# Her ne kadar Sultan Kayitbay
(htikimdarlig1 1468-96) yabana tiiccarlara yeni imtiyazlar bahsederek ve
yerel tliccarlar1 baz1 vergilerden muaf tutarak ticareti artirsa ve sanatlara
bonkérce hamilik etse de —madeni egyada 6nemli bir canlanmayi ve yeni
bir hali sanayisini tegvik etti, bunlarin ikisi de ihracata katkida bulundu-
genel ¢okiisii tersine dondiiremedi.*®

Avrupa’da ise, niifusun azalmasina ve para kaynaklarinin titkkenme-
sine ragmen liiks mal tiiketimi artmaya —Venedik’in Ingiliz devlet hazine-
sini kurutmakta oldugu séyleniyordu-devam ediyordu.*® italyanlarin litks
dokumalara ve ev dogemelerine gosterdikleri talep hizla ¢ogalds; kentli seg-
kinlerin durmadan biriken servetlerini alenen teshir etme ve kisisel olarak
tadini ¢ikarma arzulan bunu koriiklityordu.*® Ticaret dengesini kesinlikle
gbzeten Italyanlar, yerel tiiketicileri tatmin etmek icin, zaten incelikli bir
hale gelmis olan ipekli iretimlerini genigletip cam ve seramik sanayilerini
hizla gelistirdiler. Floransa Senyorii 1422’de yeni sanatlarin ve el sanatlar-
nin tegvikini, [skenderiye yéniinde yeni acilan ve Venediklilerinkiyle reka-
bet edecek olan devlet kadirgalar1 hattindan sorumlu memurlara verdigin-
de, sinai gelisme ile dig ticareti resmen birbirine bagladi.” Onceden Dogu
Akdeniz’den ithal edilen litkks mallar giderek artan miktarda Italya’da yap:-
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liyor, Dogu kadar kuzeye de ihrag ediliyordu. Ispanyol elcisi Clavijo, kendi-
sine Timurlenk’in sarayindan verilen refakatcinin, Iranh bir asilzadeye bir
Floransa dokumasi sundugunu kaydetti;** bir Alman haci, 1449’da Sam pa-
zarinin Venedik’ten ithal edilen ipeklilerle dolu oldugunu gérdii, bunlarin
cogu muhtemelen daha Dogu’daki pazarlar i¢in 6ngoriilmiistii.” Kuzey Av-
rupahlar ve Memluk seckinleri Venedik cam egyalarini satin aliyordu. Her-
kes ayrica perdahl Ispanyol ¢anak ¢émleklerini, Tiirk halilarini ve Cin por-
selenlerini satin aliyordu. 15. ylizyilin sonunda Avrupa’da likks mallarin
baglica imalat merkezleri gelismis, bu objelerin ticareti ¢ok yonlii hale gel-
misti ve Akdeniz iilkelerinde zevk sahibi bir topluluk vardi.’

Venedik, Memluk ve Osmanli imparatorluklarindaki degisiklikler
ve kotii donemler sirasinda, Dogu Akdeniz’deki ticaretin devamui i¢in dip-
lomasiye bel baglamay stirdiirdii. Erken dénem Burcu Memluklarr’yla ilig-
kisi, artan vergi ve harclardan, tutuklamalardan, el koymalardan ve genel
olarak ticarete kangilmasindan uzak kalmak icin, yeni sultanlarla siirekli
bir resmi pazarlik sorunu halindeydi. Venediklilerin, uygun bir antlagmay-
la diger Avrupalilara uygulanan ceza ve ikametgih kisitlamalarindan muaf
tutulduklan 1415’ kadar, Iskenderiye’deki konsoloslan ile Kahire’deki elgi-
leri bos yere protesto edip durdular. Fakat dini bir fanatik olan bir sonraki
sultan 1421°de bu imtiyazlar feshetti ve biitiin yabancilarin ikametini bun-
dan béyle dort ayla sinirh tutan bir kararname c¢ikardi. Venedik Senatosu
konuyu goriigmeleri icin derhal iki el¢i gonderdi; ne var ki elciler [Kahi-
re’ye] varmadan sultan 6ldii. Ertesi yil Sultan Barsbay 1415 imtiyazlarim ye-
niledi. Duka Tommaso Mocenigo 1423’te, iktidar donemindeki son soyle-
vinde, Venedik kentinin dig ticaret yatinmindan 750.000 duka (bugiinkii
altin degeri 28 milyon Amerikan dolarindan fazla) kazanarak yiizde 40’lik
bir geri doniis elde etmesiyle bobiirleniyordu. Duka Senato’yu, stirekli re-
fah1 garanti etmek icin bir barig ve uzlas: politikasi izlemesi konusunda si-
kastiriyordu.” Barsbay 1428’de Dogu-Bat1 ticaretinin ana dayanag olan ka-
rabiber tizerinde bir devlet tekeli olusturdu: Karabiber yalnizca sultanin
ambarlarinda, onun koydugu fiyata alinip satilabilecekti, bu fiyat da 6nce-
kinin iki katiydi. Konsoloslarin protestolarina kulak asan olmadi. Sultan
Cakmak (hiikiimdarlig1 1438-53) tekeli korudu, ama baz kolayliklar sagla-
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di. Ardillan tekelin yerine, limandan ¢ikan her geminin devlet ambarlarin-
dan resmi fiyata belirli miktarda karabiber almasi sartin1 getirdiler; daha
fazlas1 yerel tiiccarlardan piyasa fiyatina alinabilirdi. Zorunlu karabiber
alimlarinin miktar ve fiyati, Venedik-Memluk iliskilerinin esas konusu ha-
line geldi, bu arada fiyatlar 1500 yilina kadar diigme egilimi gésterdi.®® Tiic-
carlarin sikdyetleri de Venedik elcilerinin degismez kaygis: olarak kaldi.

Venedik Osmanlilarla ¢catigmaktan ka¢inamiyor, ama Senato mey-
dana ¢ikan kayiplan sineye cekip iliskileri yeniden baglatmakta her zaman-
kinden daha atak davranmiyordu. Siilleyman’la® (hiikimdarligi 1403-11)
1403’te ve I. Mehmed’le (hiikiimdarlig1 1413-21) 1415’te yapilan antlagma-
lar, Ege’de Tiirk ticari gemi trafigini yasakliyor, ama Venedik’i, kolonileri-
ni muhafaza etmesi ve Osmanl bolgesinde serbestce ticaret yapabilmesi
icin yillik bir har¢ 6demekle yiikiimlii kiliyordu. Bununla birlikte Tiirkler
Canakkale Bogazi'ndan Gteye ge¢meyi goze aldiklarinda ve bir barg girigi-
mi sonugsuz kaldiginda, Venedik 1416°da Tiirklerle ¢catismaya girerek on-
lar1 Gelibolu’da yenilgiye ugratt1.” Venedik Konstantinopolis’in savunma-
sina goniilsiizce katildi ve kentin 1453’te diismesinden kisa siire sonra elgi-
ler gonderdi. Bunun hemen ardindan II. Mehmed’le (hitkiimdarlig1 1451-
81) yapilan antlagmada, Venedik ticari ayricaliklarini kaybetmemek icin
Cumbhuriyet'in bailo’su,” yani Konstantinopolisteki imtiyazlan 1261'den
kalma konsolosu i¢in daha diistik bir konuma razi oldu. Her yeni sultanin
saltanatinin baginda yenilenen bu imtiyazlar, 15. yiizyilin sonlarina dogru
giderek azaltild1.®*

Selanik (1430), Egriboz Adasi (1470), Tana (1475) ve Iskodra’dakic
(1479) Osmanl zaferlerinin ardindan Venedik 6nemli kolonilerinin dene-
timini kaybetti, hatta Italya Yarimadasi’'ndaki topraklari i¢inde yer alan Fri-
uli'de (1472, 1477 ve 1479’da) Tiirk akinlarina ugradi.*® Osmanhlarin ilgisi-
ni bagka yone ¢ekecek ya da en azindan onlar frenleyecek bir miittefik ara-

a L Bayezid'in en biiyiik oglu olan sehzade Siileyman Celebi; Emir Siileyman olarak da bilinir —¢.n.
b  Tirkee'de “balyos” olarak gecer; Venedik Cumhuriyeti'nin Osmanl hiikiimeti nezdinde bulun-
durdugu elgisi hakkinda kullanilan bir terimdir —¢.n.

¢ Bugiin Arnavutluk’un kuzeyinde yer alan, 1396-1479 arasinda Venedik'in elinde bulunan, tarihi
bakimdan stratejik bir 6neme sahip kent —¢.n.
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yan Senato, 1471 ve 1474’te Tebriz'deki Tiirkmen hiikiimdar1 Uzun Ha-
san’a, Dogu Akdeniz’de yillarin tecriibesine sahip olan elciler gonderdi,
ama ortak bir cephe meydana gelmedi.®® Sonunda Istanbul’a, ticari imti-
yazlari muhafaza etmeye yarayacak her seyi kabul etmeleri talimatiyla, Tiir-
kiye konusunda uzman elgiler gonderildi; elciler Ocak 1479’da, elden ¢ikan
kolonilerle ilgili her tiirlii hak talebinden vazgecildigini belirten kiigtik dii-
stiriicti bir barig antlagmasina imza attilar. Agustos ayinda Senato, II. Meh-
med’den sanat¢i génderilmesi yoniinde bir istek ald1 ve Venedik’in kidem-
li ressam1 Gentile Bellini’yi derhal Istanbul’a yollad1.” Bellini ve diger ital-
yan sanatgilarin gerceklestirdikleri madalya seklindeki Mehmed portrele-
riyle (6rnegin bkz. Resim 165), sultanin imgesi Avrupa’ya yayildi. Vene-
dik’in Osmanlilarla ticareti sik sik kesintiye ugramasina ragmen devam et-
ti; bu ticaret Avrupa’nin tamamina Osmanli halilar saglarken, Venedik do-
kumalar1 ve cam isleri i¢in de Osmanl tilkesinde bir pazar yaratti. Vene-
dik’in 1489’da Kibris’1 ele gecirmesi, Cumhuriyet’in Dogu-Bati ticaretinde-
ki egemenlik siiresini uzatmaya yaradi.*’

Floransa 1407'de Pisa ve 1421'de Livorno limanlarini ele gecirdikten
sonra, bir devlet kadirgalar1 hatt1 olusturarak denizasin ticaretini geniglet-
meyi denedi.” Floransa elcileri 142r'de Hafsi hanedanindan gelen Tunus
sultani Ebu Faris’le bir antlasma imzaladilar. Floransa Senyorii ertesi yil Fe-
lice Brancacci ve Carlo Federighi'yi, ilk yeni kadirgayla, Kahire’de Sultan
Barsbay’la miizakere etmeye gonderdi. Onlarin 1423’te basariyla geri dontis-
leri bir resmi tatil, gecit toreni ve katedralde Asai Rabbani’yle® kutlandi. Ne
var ki Milano’yla savastan dolayi ticari trafik ancak 1455’te baslad1 ve yogun
degildi. Sultan Kayitbay 1487’de yeniden miizakerede bulunmak {izere ya-
banc iilkelere nadiren génderdigi elcilik heyetlerinden birini yolladi. 1489,
1496 ve 1497 antlasmalariyla, 6nceden Venedik’le yapilanlar 6rnek alinarak
imtiyazlar artirld1.* Floransa Senyorii, kismen Konstantinopolis’le ticareti
tesvik etmek igin, Dogu ve Bati Kiliseleri Konsili'nin 1439’daki nihai otu-
rumlarina ev sahipligi etti; onun Konstantinopolis’ten ayrilmasinin ardin-
dan, Bizans imparatoru loannis VIII. Paleologos Floransa’ya giimriik imti-
vazlar1 ve bir zamanki Pisa konsoloslugunu kullanma hakki tanidi.® II.

= Katolikkiliselerinde garap ve ekmegin kutsanmasi ayini —¢.n.
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Mehmed, 1460 ve 1470’lerde, savas halinde bulundugu Venedik’in zararina
Floransa'yla iyi iligkiler pesinde kostu. Floransa kadirgalarn, yerlesik Floran-
sali temsilcilerin faal bir sekilde liiks mallar, ézellikle hal satin aldiklari Is-
tanbul’a seferler yapt1.*® I11. Mehmed 1478’de, Lorenzo dei Medici'nin® iste-
gi izerine Giuliano dei Medici’'nin kagak suikast¢isini Floransa’ya iade etti;
menfur Pazzi suikastini sonlandiran bu eylem sayesinde katil halkin 6niin-
de asild1. Lorenzo minnettarhgini, sultanin gurur oksayic1 bir madalyasini
bastirarak dile getirdi.”” Yine de Floransa’nin Dogu Akdeniz'le ticareti sinir-
I kald1: ithal baharat cesitleri icin kiiciik bir pazara sahip olan kent, yalniz-
ca dokuma ve seramikleri biiyiik miktarda ihra¢ edebiliyordu.®® II. Mehmed
Floransali sanatcilara ilgi duydugunu karakteristik bir tarzda dile getirdi.*
Diplomatik hediyeler soylu bir sayg: ifadesinin uluslararasi kabul go-
ren bir sekliydi ve 15.-16. ylizyillar boyunca en kérlh olan litkks mallarin ihra-
catinda tegvik edici bir rol de oynadi. Sultan Kayitbay 1473 te, bir Venedik el-
cisiyle karabiberle ilgili olagan konulan tartistiktan sonra, Duka Nicola
Tron’a yirmi parca porselen, muslin, nadir koku verici maddeler ile tibbi ot-
lar, sekerlemeler, kaliteli seker ve bir boynuz dolusu misk yolladi.” Kayit-
bay’'in elcileri 1487’de Floransa'ya geldiklerinde, Lorenzo dei Medici'ye “o
gline kadar goriilmemis incelikte porselenler,” Valencia vazolari, yollu ku-
mastan yapilma gorkemli bir téren ¢adir1 da iceren zengin dokumalar, seker-
lemeler, baharat cesitleri, koku verici maddeler, tibbi otlar, ayrica bir ziirafa,
aslan, doru at ve yagh kuyruklu bir koyun verdiler. Hediyelerin sunumu, Gi-
orgio Vasari'nin 16. yiizyihn ortalarindan kalma bir dizi tablosunda tasvir
edilir: Floransa’da Palazzo Vecchio’da® bulunan resimlerde Medici ailesinin
kayda deger basarlan oviiliir.”" Kayitbay ve ondan 6nce gelen Memluk sul-
tanlarinca hediye edilen Cin porselenleri, italya’da belgelenmis en eski par-
calar arasindadir.” O dénemde en liiks seramikler Ispanya’dan ithal ediliyor-
du ve ince cam igleri artk Memluk imparatorlugu’nda iiretilmiyordu. Mem-
luklar, Italyan moda egilimlerini belirleyen kisilere porselen géndermekle,

a  Floransa'y1 uzun yillar yéneten Medici ailesine mensup, Floransa’y: Italya'nin en giiclii kent dev-
leti haline getiren, tarihe en biiyiik sanat hamisi olarak gecen, Leonardo da Vinci ve Michelangelo gibi
dev sanatgilar1 destekleyen devlet adam (1449 Floransa-1492 Floransa) —¢.n.

b  Eski Saray —¢.n.
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kendi topraklarina ihracat i¢in yeterli miktarda gelmeye baglayan pahali bir
yeni iirtiniin reklamini yapiyorlardi.” Dogulu asilzadeler arasinda geleneksel
olarak 6teden beri ragbet goren alisilmadik hayvanlar, tam da, Poggio’daki
(Caiano yoresi) villasinda bir yabani hayvan koleksiyonu bulunan Lorenzo
dei Medici’ye gore bir hediyeydi —yabani hayvan beslemek zaten bir Dogu
gelenegiydi’ Floransa'ya getirilen ve ¢ok nadir bulunabilen ziirafa en yiik-
sek sayginin bir belirtisi olarak diistiniiliirken, giderek daha ¢ok sayida Arap
at1 da Italya’ya getirilmekte ve genisleyen bir piyasa bulmaktaydi. Diplomatik
hediyeler hi¢ kuskusuz Dogu'nun egzotik antikalarini da igeriyordu, soz-
gelimi Tazza Farnese® diye tinlenmis simdi Napoli’'de Museo Nazionale di
Capodimonte’de bulunan, bir tiir akik tagina oyulmus Ptolemeos tislubu
kabartmal: siis kab1 bunun bir 6rnegiydi. 1471'ten yillarca 6nce Timurlu dev-
let hazinesinde olan kap, o tarihte Lorenzo dei Medici tarafindan Roma’da,
muhtemelen Papa II. Paulus’un (6. 1471) terekesinden satin alind1.”
Italya’nin ticaretle ugrasan devletleri Dogu hiikiimdarlarim ve on-
larin elgilerini, bir zamanlar Dogu’dan ithal edilen tiir ve kalitede, yerel
tiretilmis liks mallarla etkilemeye calistilar. Venedik elgileri Lorenzo
Capello ve Santo Vernier 1415’te Kahire’de Sultan Seyhi’ye dokumalarla
cesitli cam objeler sundu’® Venedik elcisi Giosafat Barbaro 1474’te Iran
hiikiimdar1 Uzun Hasan’a 2.500 duka degerinde brokarlar ile ipekliler, ay-
rica 300 duka degerinde kaliteli kumaglar verdi; hepsinin birden bugiinkii
altin degeri 105.500 Amerikan dolar civarindaydi.” Floransa 1488/89’da
Sultan Kayitbay’a altin sirmali brokarlar, kii¢tik sandik ve kutular, ayrica fil-
disi ve kemik kakma aynalar yollad1.”® 1480’de Venedik’ten gecmekte olan
bir Fransiz haci, sinirlar1 miizakere etmek tizere gelmis bulunan Osmanh
el¢isi Hasan Bey’in halkin i¢inde koyu kirmiz1 kadifeden, ¢igek desenleri
olan altin sirmali bir ciippe giydigini fark etti; muhtemelen Senato’nun
geleneksel olarak hediye ettigi giysilerden biriydi bu ve el¢iye Hamsin Yor-
tusu'nda’ altin sirmali bir kumas, heyetinin geri kalanlarina da normal

z  (It.) Farnese Tast: Farnese ailesine ait tasin iizerinde Helenistik Misir'in verimliligini simgeleyen
-nitolojik bir sahne tasvir edilir —¢.n.

5  Paskalyadan sonra yedinci pazar giinii ya da ellinci giin kutlanan Hiristiyan bayramu. (Nitekim 6z-
in metindeki Yunanca kékenli Pentecost “ellinci” ve Arapga kokenli Hamsin “elli” anlamina gelir) —¢.n

308U MALI-BATI SANATI SI



olarak duka ve soylu makam sahipleri i¢in ayrilan kirmiz1 ciippelerden
verilmisti.”® Senatorlerin, Venedik’'in en se¢me dokumalarini pohpohlayici
bir surette tanitmalar1 biiyiik bir basariyla sonuglandi: Osmanli saray:
muazzam miktarda Venedik ipekli ve kadifesi satin aldi, sultanlar da ¢ogu
zaman bunlan téren kaftani olarak diktirdiler (Resim 184).*° Kanuni Sultan
Stileyman (hiikimdarhig 1520-66) ve refakatgileri, sayisiz Osmanl min-
yatiiriinde Italyan dokumalan giymis olarak goriiliir.®* Venedik elcileri
1512’de Memluk sultan1 Kansu Gavri'ye cam egya, kadife, brokar, damasko,*
yiinlii ve kiirkler, ayrica parmesan peynirleri sundu.®* Diger taraftan Sultan
II. Bayezid (hiikiimdarlify 1481-1512) 1483’te Venedik elcisi Bendriye’ye,
Italyan dokuma sanayisiyle rekabet halinde Bursa’da iiretilmeye baglanan
iic tip kadife hediye etti, nitekim bu rekabet kisa siirede kizigt1.”

Umit Burnu’nun etrafindan dolanarak Avrupa’ya giden yeni Portekiz
karabiber tasima rotas1 ve Memluk topraklarindaki siyasi istikrarsizlik, 16.
yiizy1l baglarken Venedik’in Misir ve Suriye'yle ticaretini azalth.* Kahire'de
1496 ve 1501 arasinda alti sultanin tahta ¢ikisina eslik eden siddet olaylari, Is-
kenderiye’deki Avrupa tiiccar topluluklarina da yayildi. Sultan Kansu Gav-
ri'nin (hitkiimdarlig 1501-16) denetimi simsiki ele gegirip karabiber {istiin-
deki devlet tekelini yenilemeye ve daha yiiksek fiyatlara daha ¢ok karabiber
alimina zorlamaya ¢aligtigy sirada, Portekiz karabiberi Hollanda'ya gelmeye
baglamigti. Karabiber muhtemelen 1503’te Cenova’ya, 1504 te de Ingiltere’ye
ulagti. Venedik gemileriyle gelen tiiccarlar 1502’de Iskenderiye ya da Bey-
rut'ta az miktarda karabiber buldular, 1504 ve 1506°da ise hi¢ bulamadilar.
Ticari faaliyet her ne kadar $am ve Kuzey Suriye’de devam etse de, oralardaki
Venedikliler muazzam bor¢lanmalara, iflaslara, ayrica agin faizleri takip eden
hacizlere, mallarina vergi ve el konulmasina, yerel husumete ve diger Av-
rupalilarla artan rekabete maruz kaliyorlardi. Venedik, Dogu baharat1 i¢in
kazanghi olan Alman pazarini ve kentin kendi sanayilerini korumak i¢in hem
iceride, hem disarida harekete gecerek, kara sinirlarini 1503’te Cenova ve bas-
ka yerlerden gelen baharat tiirlerine ve litkks mallara kapadi® Senato,
Kahire’ye yollanan cesitli el¢ilik heyetleri Sultan Kansu Gavri’den taviz kopar-
makta basarisiz kalinca, 1506'nin Eyliil ayindan, 1507'nin Temmuz ayina

a  Bkz. Terimler So6zligl —¢.n.
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kadar sultanin elgisi Tagribirdi’'yi memnun etmek icin elinden geleni yapti.
1507 Marti’'nda yapilan ve sultanin Kizildeniz’de Portekizlilere karsi koymak
icin istedigi silahlar1 Venedik’in temin etmesini 6ngérmeyen bir antlasmay-
la Venedik’e imtiyazlar bagislandi. Senato 1514’te, geleneksel korumac: uy-
gulamay tersine ¢evirerek, Dogu Akdeniz’'den baharat getiren her geminin
yukiinii Venedik’te bosaltmasina izin verdi.

Osmanlilarin 1516-17’de Memluk topraklarini fethinden sonra
Venedik’in Misir ve Suriye’yle ticareti diizeldi. Osmanlilar kervan yollarini
ihya ettiler, hatta Siiveys'te bir kanal yapimina bagladilar.*® Portekiz kara-
biberinin kalitesine dair sikayetler ve Afrika’nin ¢evresindeki uzun deniz yol-
culugunun yol actig1 diger giiglitkler, daha eski ve daha kisa olan Dogu Ak-
deniz rotasinin yeniden ragbet bulmasina yaradi. Venedik baharat ticareti
1550 de tekrar gelismekteydi; Avrupa’ya yonelik baharat tasimacihiginda, an-
cak 1625 dolaylarindan sonra ¢ogunlukla Atlantik rotas1 kullanilir oldu. Bas-
ka ticari alanlarda da bilyltime goriildii.”” Osmanlilar Venediklilere Kahire ve
Halep’te konsolosluk agma izni verdiler; Kahire baharat i¢in, Halep ise ker-
vanlarla gelen pamuklu ve ipekli i¢in baglica pazardi. Londra’daki Venedik
elcisi, Kibris sarabinin Ingiltere’ye girigiyle ilgili miizakereleri 1520’de, an-
cak muhatab: olan Kardinal Wolsey’e {istiin kaliteli, o giinlerde ¢ok moda
olan “Sam isi” halilar1 sunabildikten sonra sonuglandirdy; halilarin degeri
1.000 dukadan fazlaydi (bugiinkii altin degeri 37.700 Amerikan dolan
civarinda).®® Dogu'ya giden yiikler ¢ubuk halinde bakir, bakir mamulleri
—muhtemelen stisleme amagli piring kaplar— yiinlii ve ipekli kumaglar, kaba
Ingiliz yiinliileri, mercan, kehribar, cam, kgt ve sikke iceriyordu. Suriye’ye
yapilan ihracat 1596’da iki milyon duka degerindeydi (75 milyon Amerikan
dolarindan fazla). Déniiste yiiklenen baharat, {istiin kaliteli iran ipeklisi,
ham pamuk ve ipegin degeri daha da ytiksekti.

Venedik, kirlar diisme egilimi gosterse bile, 16. yiizyilda da Tiir-
liye’yle yapilan ticarete hikim oldu.* Osmanl sarayi, yaglanan Kanuni Sul-
tan Silleyman’in dindarlifa ve sade giysilere dondiigii 1550 dolaylarina
kadar kadife, ipekli ve iistiin kaliteli ylinliiler i¢cin avug dolusu para harcadi.
Venedik tiiccarlarindan olusan cesitli konsorsiyumlar 1532’de Kanuni Sul-
tan Siileyman’a, rivayete gore degeri 300.000 dukanin (yaklagik 11 milyon
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Amerikan dolan) tistiinde olan miicevher kapl hiikiimdarlik simgeleri sat-
tilar (bkz. Resim 175),°° ama Osmanlilara yapilan Venedik ihracatinin top-
lami1 1560°ta yalnizca 150.000 dukay1 buluyorduy; ihrag edilen mallarin cogu
kumas ve cam egyaydi. Mal tedariki ve talebindeki dalgalanmalar, giderek
artan bir 6l¢iide faal hale gelen Yahudi aracilara 6denen yiizde ellilik bir
komisyon dahil istanbul'daki yiiksek genel masraflar, yerlesik Venedikli
tiiccarlarin hevesini kinyordu. 1533’te Istanbul’da yalniz iki Venedik soylusu
yastyordu; ticaretin ¢ogunu orta siniftan komisyoncular yiiriitiiyordu. Os-
manhlar ¢ok ge¢meden kendi liiks dokuma ve seramiklerini gelistirdiler,
Italyanlar da bunlarn taklitlerini yaparak Avrupa pazarinda rekabet etmeye
calstilar. Italyan dokumalarindan daha ucuz ve daha diisiik kaliteli olan
Kuzey Avrupa ylinliileri ile pamuklulari, Tiirk pazarinda giderek artan bir
paya sahip oldu. Osmanl saray1 yiizyilin sonuna dogru Venedik'ten daha
biiyitk miktarda dokuma ve degerli tag ithal ettigi, ayrica Balkanlar’dan
gecen kara ticareti 1590’da Venedik’i Split kentini gelistirmeye ittigi halde,
ticari modeller Venedik’in zararina degismekteydi. 1630’lara gelindiginde
Ingiliz tiiccarlar Istanbul’daki Venediklileri sayica geride birakmiglardi.

Italya, 1300’de oldugu gibi 1600’de de litks mamul mallar, ézellik-
le kumas, hali ve seramikleri hala ithal ediyordu. Ama Italyan sanayilerin-
de artik Dogu tasarimlarinin yakin taklitleri ve ¢ok daha biiyiik miktarlar-
da, bu mallarin ¢cogunun Avrupai hale getirilmig versiyonlar iiretilmektey-
di. Italya yalmz hakiki porselen ve {istiin kaliteli hal ithal etmeyi siir-
diirityordu, ama artik cam esyada baglica iireticiydi, ayrica italyan dokuma,
seramik ve kakma madeni egyalar1 uluslararas bir pazara sahipti. italyan-
lar bir yandan Dogu’daki Yunan ve Arap yazmalarini toplarken, 6te yandan
ihra¢ etmek tizere Arapga ve diger Dogu dillerinde kitaplar basiyorlardi.”
Litks mal ticareti gercekten uluslararasi ve rekabet¢i bir hale gelmisti;
yenilik¢i tasarim, teknoloji ve pazarlama sayesinde Avrupa sanayi On-
derine, Italya da en farklilagmus iireticiye doniismiistii.
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DESENLI iPEKLILER

t1 oldugu gibi, Dogu isi modellerde gelismenin doruk dénemine

ulagildig1 anda bunlar ilk takip eden de, Italyan dokumacilar oldu.
Litks dokuma ortacag ve Ronesans boyunca uluslararas: litks emtia ticare-
tinde stirekli alinip satilan maldy; gérdiigii talep o denli evrenseldi ki ortak
para yerine geciyordu ve sanatsal aktarimin 6ncelikli aracis: haline geldi:
Islam, Mogol ve Avrupa kiiltiirlerinde paralel roller oynadig: ve kiyaslana-
bilir simgesel anlamlar tasidig: icin, bir o kadar da etkili oldu.

Litks dokuma giymek ve sergilemek hem Dogu’da, hem Batr’da
otorite ve riitbeyi ifade ediyor, diinyevi hayatta dini térenlere ve 6nemli
olaylara isaret ediyordu.' Litks dokumalara savag ganimeti olarak el koy-
mak ve bunlar: seref hatirasi olarak sunmak, uluslararas: bir gelenekti. Bu
dokumalarin malzeme ve renkleri biitiin kiiltiirlerde 6nemli bir anlam ta-
styordu. S6zgelimi Memluk ve Osmanli sultanlarinin yani sira biiytik Mo-
gol hani tarafindan ihsan edilen hilatlar ve Venedik dukalarinin giydikle-
ri clippeler i¢in uygulanan tegrifatta, kumasglarda kullanilan malzemelerin
gercek degeri esas aliniyordu. Her yerde en itibarli olan dokumalar ya al-
tin ve giimiis telle islenmis ya da tistiine incilerle degerli taglar dikilmis
ipeklilerdi. Renklerin anlamu kiiltiire gore degisiyordu: Bizans imparator-
larinin hanedan rengi erguvan; Venedikli asilzadelerininki kirmizi; Fati-
mi sultanlarininki beyaz ve Memluk sultanlarininki sariydi. Hiristiyan
yortu giinleri, Miisliiman hacci ve Mogol bayramlar: degisik renklerle be-
lirtiliyordu. Bunun tersine, litks kumaslarin dokuma ya da islemesindeki
siisleyici desenler, biiyiik 0l¢lide modaya gore belirleniyordu. En {istiin
kumaslarin evrensel bir itibar1 oldugundan, dokuma modalar: tiim ticaret
glizergihlar boyunca, fetihlerde ve diplomaside yakindan gozlenip taklit
ediliyordu. Avrupalilar, pek az1 sinirhi kiiltiirel anlam tagiyan Asya ve Is-
lam dokumalarinin esasen siisleyici olan motiflerini, kolayca kendilerine

D okumacilik yiiksek bir standardin gelistigi ilk Italyan siisleme sana-

uyarladilar.
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Fermo Katedrali hazinesindeki bir kilise giysisi (Resim 14), tistle-
rindeki Islami imgeler ile yazilarin anlam tasidigi dokumalarin bile nasil
degerinin bilindigini ve yeni kullanimlara uyarlandigin1 gorebilecegimiz
bir 6rnektir.* S6zde Canterbury Baspiskoposu Thomas a Becket’e (1170’te
oldiirtildii) ait olan bu tstliik (Asai Rabbani’yi yoneten bir rahibin en digta-
ki giysisi), 1116’da Murabitlar dénemi Ispanyasi'nin basta gelen dokumaci-
lik merkezi olan Almeria’da, sirma nakigl bir ipeklinin yipranmig parcala-
rindan yapilmisti. Kumas muhtemelen savasta el konulan bir sayvan ya da
cadirdan geliyordu ve diplomatik hediye olarak sunulmustu. S6zgelimi Ce-
nevizliler 1143’te Almeria’da ele gecirilen dokumalari Imparator I. Fried-
rich Barbarossa’ya gonderdiler; Kastilya krali VIII. Alfonso da 1212’de Na-
vas de Tolsa’daki zaferinin ardindan papaya ipekten yapilmig sirmal bir ¢a-
dir yolladi.’ Nakigli dokuma o denli itibarhiyd: ki tasarimindaki geleneksel
Islami saltanat ve kozmoloji (evrenbilim) imgelerine ragmen, Hiristiyanla-
rin kullanimu i¢in yeniden sekil veriliyordu.* Ustelik, dokumanin iistiinde
yer alan ve sahibine Allah’in himayesini dileyen Arap yazisi, Asai Rabbani
boyunca cemaatin gozii 6niinde olacak sekilde, giysinin arka tarafina orta-
lamasina yerlestirilmis bir orphrey’e (genellikle nakish olan stisleyici bir ge-
ride) doniistiiriilmiistii.
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Ne yazik ki glinimiize ka-
lan az sayidaki Islam, Asya ve Ital-
yan dokumalarinin belgelenmis ta-
rihgeleri yok. Bu dokumalarin ¢ogu
Avrupa kilise giysilerinden, dose-
melerinden, ayrica kraliyet ve kilise
mezarlarindan geliyor. Litks doku-
malarin asag1 yukar1 1300-1600

Resim 14. Aziz Thomas & Becket'le iliskilendirilen
ustliik, altin sirma nakigh ipekli, Almeria, ispanya,
116, Fermo Katedrali.

Resim 15. Kral VI. Heinrich'in (6. 1197) kefen bezi
parcasindan ayrinti, ipekli, lampas dokuma, ipek
ipligi ve altin teli, Sicilya (?), 12. yy. sonu-13. yy. bagi,
British Museum, Londra (MLA 1878, 9-7, 4).

Resim 16. Bir entarinin (tinik) pargasindan ayrin-
ti, ¢ift dokuma, ipek ipligi, 13.-14. ytzyil,

Museum ofFine Arts, Boston, Denman Waldo Ross Collection (31.11).

arasindaki koken, tarih ve yayildik-
lan yerlere dair bulgularin ¢ogunu
teknik analiz, tablolar ve envanter-
ler sagliyor. Yakinlarda Tibet dini
kurumlarinda giin 1s1¢1na ¢ikan,
muhtemelen Mogol hiikiimdarlarinin hediyesi olan Orta Asya Grnekleri,
Mogol Imparatorlugu'nda ipekli dokumacilifinin nerelere kadar yayildig
konusunda yeni bilgiler sunuyor.’ Ipek dokuma teknikleri ile desenlerinin
bir yerden bir yere hizla gittigi agikir, ama Ispanya’dan Mogolistan’a kadar
uzanan dokumacilik merkezlerinin iiretimi ve Italyan sanayisinin baglan-
gic1 sirla ortiiliidir.

Islam ve Bizans ipekli dokuma geleneklerinin Kuzey italya’nin biiyiik
iiretim merkezlerine naklinde Sicilya ve Giiney italya Kralligi'nin nasil bir rol
oynadigi hild Dbelirsizdir.® Elimizde, Sicilya’daki Arap yonetimi sirasinda
ipekli tiretilmis ve ihra¢ edilmis olduguna dair Arap edebiyatinda ve Kahi-
re’deki Yahudi belgelerinde yer alan bilgileri dogrulayacak hicbir bilgi yok.

Resim 17. Bir tstlikten ayrinti, samite, ipek ipligi,
ispanya, 13. yiizyll,

Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz,
Kunstgewerbemuseum, Berlin (85.20).
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Soz konusu Arap yonetimi Tunus Fatimilerinin 837’de Sicilya’y1 fethetmele-
riyle baglayip Misir Fatimilerinin hakimiyeti altinda devam etti ve 11. yiizyilin
sonundaki Norman fethiyle son buldu. Bundan bagka, Arap rejiminden mi-
ras kalan uzman Norman imalathanelerinin, ayrica 1147’'de Korint, Thebes ve
Atina’ya yapilan Norman seferinden doniiste getirilen Yunanh dokumacila-
rin muhtemel yararh katkilar hakkinda pek bilgi sahibi degiliz.*

Palermo’daki Norman hiikiimdarlar icin Islam iislubu 6zenli isle-
meli kumaglar mutlaka iiretiliyordu. Belirlenebilen en eski Sicilya doku-
masi, Kral II. Ruggiero i¢in yapilmais, inci, degerli tag ve mine kapli, altin
nakish kirmizi bir kapt1 (bkz. Resim 52).° Normanlarin Hohenstaufen ha-
nedanindan gelen ardillar1 kap1 Almanya’ya gétiirdiiler ve Kutsal Roma
imparatorlar1 bu giysi par¢asini yiizyillarca ta¢ giyme térenlerinde kullan-
dilar. Kumasin kivrimi boyunca uzanan okunakli Arap yazisinda: “[Bu
giysi] 1133/34’te Palermo’da... kraliyet kizanah'inda (hazine ya da ev) onun
icin yapildr: Talihi acik olsun, serefli ve refah bir hayat siirsiin” denilir. S6-
zii edilen Palermo kizanahn alisilmig Islami saray tiraz’1 (dokumahane)
olmasa bile, bu yaz bir tiraz’da yapilan dokumalardaki yazilara o denli
benziyor ki, Normanlarin ¢alistirdig1 zanaatkarlarin tiraz geleneklerini bi-
len Miisliimanlar olmasi gerekir. Kapin nakis teknigi Resim 14’te gosteri-
len tiirden ¢agdas Ispanyol dokumalarininkini andirir ™ ve bir aaci gev-
releyen sirt sirta vermis hayvanlardan olusan geleneksel Islami desenin
zarif, kusursuz ¢izimi ve agacin sekli (stilize yapraklarin taglandirdig be-
lirgin bir dikey hat), burada giiclii bir Ispanyol etkisi oldugunu ortaya ko-
yar. Arap egemenligi altindaki Sicilya’'nin Normanlarca fethini simgele-
mesi gereken, develere boyun egdiren aslanlar temsil eden alisiimadik
tasvir, dokumayi {ireten kisilerin yeni rejimin ihtiyaclariyla kolayca uzlas-
tiklarini gésterir. Kapin kirmizi ipekli kumasi Bizans’tan ithal edilmis ola-
bilir, nitekim Kral Ruggiero ¢cok gegmeden Bizans’ta kalifiye ipekli doku-
macilarini esir aldi.” Ruggiero’'nun ardillari, en azindan 1180’lere kadar,
kraliyet resmi giysilerindeki Arap yazisi seritleri yapmalan i¢in Mislii-
man nakiseilar calistirdilar.”™

Hohenstaufen hanedani déneminde Sicilya ya da Giiney italya’da ya-
pilan her tarafi nakigh biiyiik ipeklilere, 13. yiizyil boyunca Kuzey Italya’da
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ok itibar ediliyordu. Geleneksel yerel inanisa gore, Assisi’de San Francesco
[Kilisesi] hazinesinde bulunan bes metreden uzun olaganiistii bir par¢a, ya
1226’daki cenaze torenleri ya da azizin kalintisinin 1230’da yeni tamamlanan
alt kiliseye torenle nakli sirasinda, Aziz Francesco'nun cenaze arabasina or-
tillmiistii. Hazinenin 1338 yili envanterinde bu parca ve yine cenaze arabasiy-
lailigkilendirilen, bir Yunan® imparatorunun hediyeleri olarak gecen iki uzun
sunak ortiisii tasvir edilir.” Dini ayinlerde papazlarin en tiste giydikleri bir tiir
ciippe olarak kullanilmak amaciyla islenmis ipekliler, daha sonra papa olan
VIII. Bonifacius (1294-1303) tarafindan Vicenza ve Anagni liliselerine veril-
misti.* Bu kumaglann {izerindeki islup bakimindan Islam’dan ziyade Bi-
zans’a yakin olan bu hayvan motifleri, Kuzey Italya dokumacilik merkezleri
i¢in bir yenilik sunmuyordu, bu nedenle dokumacilar kumasa bastan basa
uygulanan nakig teknigini benimsemediler.

Italyan dokumacilar Sicilya'nin desenli ipeklilerden etkilenmis ola-
bilir. Palermo’da dokundugu kesin olan giintimiize kalmus tek 6rnek, Ha-
nover’de Kestner Museum’da bulunan, OPERATIUM IN REGIO ER-
GAST[IUM] (kraliyet atolyesinde yapildi) yazihi hasarh eksik pargadir. Us-
tiinde yuvarlak bir motif icinde, belli belirsiz tatbik edilmis Bizans tislubu
hayvan ciftleri goriliir. VI. Heinrich’in (6. 1197) mezarindaki kefen parga-
lariyla yakindan iligkili olan Islam tislubunda kiiciik bir grup dokuma
muhtemelen Sicilya yapimidir.” Alman Hohenstaufen hanedanindan He-
inrich, Sicilya ve Giiney Italya Kralligi'ni kans: Sicilyali Konstanze vasita-
siyla elde etti; dokumalar, muhtemelen II. Friedrich’in babasinin kemikle-
rini Palermo Katedrali'ndeki yeni bir aile anitmezarina naklettigi 1215’ten
kalmadir. VI. Heinrich’in kefen bezinden bir parca (Resim 15),” 13. yiizyil
Ispanyol ve diger Islam ipeklilerine o denli benziyor ki kokeninden emin
olmak miimkiin degil; lampas® denilen bu dokumada hayvan ciftlerinden
olusan yatay siralar halindeki desenler, dikine dizilmig bitkisel saplar ve
palmet’lerle‘ birbirinden ayrilir (lampas, zeminde ve desende farkl ¢6zgii-
atki gruplan kullanilarak doku ve parlaklikta cesitlilik saglamaya yarayan

= Bizans kastediliyor —¢.n.
> Bkz. Terimler S6zliigii —¢.n.
< Palmiyeyi ¢cagrigtiran siis motifi —¢.n.
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bir dokuma tiirtidiir). Bu dénemde kaliteyi belirleyen, dokumanin tek tek
ozellikleridir. VI. Heinrich’in kefen bezinin ¢rgiisii ile deseni, Resim
16’daki” eksik parcada oldugu iizere hem Misir, Suriye ve Iran ipeklileri-
ninkinden, hem Resim 17’deki® iistliik gibi Ispanyol érneklerininkinden
daha kabadir. Resim 18’deki gibi hayvanlarin bag ve ayaklarini vurgulamak
icin altin iplikle iglenmis ve Sicilya'ya atfedilegelmis 12.-13. yiizyila ait is-
tiin kaliteli ¢ift dokumalarin,” artik Ispanya kékenli oldugu saniliyor* (cift
dokumada, diizgiin bir doku yaratmak i¢in birbirlerine baglanmis degisik
atki ya da ¢ozgii ipligi serileri kullanilir). Sicilya'nin ve onun Giiney Ital-
ya'daki subelerinin dokuma iiretimi, Hohenstaufen Imparatorlugunun
1266’daki ¢okiisiinden 6nceki onyillarda azaldi; Anjou hanedaninin yéne-
timi sirasindaki kargasa ve i¢ savasin, bircok dokuma is¢isini kuzeye, 6zel-
likle Lucca’ya gitmeye zorladig1 saniliyor. Bu igcilerin karmagik Islam do-
kuma teknikleri ve bélmesiz yeni [slam tasarimlar1 konusundaki bilgileri,
yarimadadaki dokuma sanayisinin gelismesine, o6zellikle de Resim 19’da
ornek verilen tiirden, 14. ylizyilin bagina ait bir grup lampas dokumanin or-
taya ¢ikmasina muhtemelen katkida bulundu.

1300’e gelindiginde Lucca, Venedik ve Cenova’'da ipekli dokumacih-
g1 yerlesmisti, Italyan dokumalari ise Ispanya ve Dogu Akdeniz’e ulagmak-
tayd1.** Lucca dokuma sanayisi, kentin varlikli bagimsiz bir cumhuriyete do-
niistiigii 12. ylizylldan kalmadir. Ceneviz ve Lucca arasinda yapilan, Lucca
mallarinin Champagne yoresindeki panayirlara serbest gecisini saglayan
1153 antlasmas1 ve Luccalilarin deniz ticaretine Ceneviz yurttaglariyla esit
haklara sahip olarak katilmasina izin veren 1166 antlagmasi, ham ipegin
Dogu Akdeniz’den tedarikini giivence altina almaya yardima oldugu gibi,
mamul {irtinlerin Avrupa’da pazarlanmasini da kolaylastirdi.” Belgelerden,
Lucca'nin Venedik gemilerini nadiren kullandig anlagiliyor; Lucca yalniz
1342-64 arasinda, Pisa’'nin egemenligi altindayken yakinindaki rakibinin ge-
milerinden yararlandu. Kilise, soylular ve en varlikl kisilerin talep ettigi litks
ipeklilerde uzmanlasan Lucca, Avrupa’nin basta gelen dokumacilik merke-
zine doniistii. Karadeniz ve Suriye’de giiclii bir konuma sahip olan Cenova,
Lucca'min Hazar Denizi yéresinden ve Kuzeybati Iran’dan en iistiin ham

a  Bkz ayrca Terimler S6zlugii —¢.n.
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ipegi —ve 1330’lardan itibaren ucuz Cin ipeklisini— almasini sagladig: kadar,
Orta Asya, Iran ve Suriye’nin hazir kumas modellerini elde etmesini de
miimkiin kildi. Cenova’nin 12. ve 13. yiizyillarda Miisliiman [spanya’yla da
iyi ticari iligkileri vardi, nitekim Islam dokumalar 1300 dolayinda Lucca sa-
nayisi i¢cin 6nemli bir ilham kaynagiydi. New York’ta Metropolitan Sanat
Miizesi’'nde bulunan ve 12. yiizy1l ispanyol ipeklileriyle yakin iliskisi olan bir
Italyan ipeklisi, papaliga ait 1295 tarihli bir envanterde tasvir edilen Lucca isi
bir diasper’in® (iizerinde 6zel bir dokusu bulunan dokumalar i¢in kullanilan
tarihi bir terim) tasvirine uyar; s6z konusu dokumada “yuvarlak motifler
icinde baglan altin nakigh kirmiz1 kuglar”** goriilr.

Ayn1 papalik envanterinde hayvan tasarimli baz1 Venedik ipeklileri
de liste edilir.” Degisik kumaslar i¢in asgari iplik sayilar1 ile kumas 6lciileri-
ni belirleyen ve keten ya da pamuk ipliginin ipek ipligiyle karigtirilmasini ya-
saklayan 1265 yili Venedik nizamnamesi, yerel sanayinin yasal bir diizenle-
meyi gerekli kilmaya yetecek miktarda ipekli tiretip pazarladigini gosterir.
Guelfler ile Ghibellin'ler® arasinda 1307’de Lucca’da patlak veren i¢ savas-
tan kacan miilteciler, Venedik sanayisine sevindirici bir canlanma getirdiler.
Normalde korumaci bir politika giiden Venedik hiikiimeti 1314’te Luccalh
otuz iki zanaatkdr aileyi, yaklasik ti¢ yiiz kisiyi, imtiyazlarla 6diillendirdi ve
Rialto yakininda bir ipekg¢iler mahallesi kurdu. Herhalde kalifiye olan bu za-
naatkarlarin boyle cesaretlendirilmesi, Kuzey Italya’da teknolojinin yayilip
kopya edilmesinin erken bir tarihte bagladig izlenimini uyandiriyor.

[talyan ipekli dokumacilar1 ayni ham maddeleri kullanmanin yam
sira benzer desen ve teknikleri kullandiklarindan, titiz bir bilim insani 14.
ve 15. ylizy1l ipeklilerinin belirli dokumacilik merkezlerine atfedilemeyece-
gi sonucunu ¢ikardi.** Hem Lucca, hem Venedik’te ipekli dokuma imalat-
ctlary, 14. ylizyihin asag1 yukar ikinci ceyreginde meydana gelen biiytik dal-
galanmadan o6tiirti tembkinliydiler. Tablolar, envanterler, tarihlendirilebilir
ayin giysileri ve kefen bezleri, bu gelismeyi koriikleyen muazzam litks ku-

a  Bkz Terimler S6zligii —¢.n.

b 12. ve 13. yiizyillarda italya’y1 kargasaya siiriikleyen iki siyasi fraksiyona verilen adlar: Hiikiimdar-
larin, papalarin ve kentlerin karigtif1 bu rekabette fraksiyonlardan biri Papalik’, digeri Kutsal Roma
Imparatorlugu’nu destekliyordu —¢.n.
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mas talebi kadar, geleneksel hayvan tasarimli bolmeli desenlerin artik tat-
min edemedigi bir durumda secgkinlerin yeni Dogu isi kumas tasarimlarin-
dan da zevk aldiklarini belgeler.

Islam dokumalarinin iilkeye yogun bir sekilde girisini yansitan ilk
Italyan resimleri Assisi’de, San Francesco Yukar Kilisesi’'nin duvarlarinda
yer alan ve Aziz Francesco’nun 6ykiilerini anlatan, 1290o’lar ile 1308 arasinda
bir zamanda gerceklestirilmis resimlerdir. Bu resimlerin kime ait olduguyla
ilgili uzun bir tartigma hala siirmektedir. Geleneksel olarak samldig: tizere
Giotto’'nun nezareti altinda resmedilmis olabilir. Ya da Giotto'nun Padova’da
Arena Sapeli'nde bulunan resimlerindekine benzer bir natiiralist tasvir ve
anlatimi aragtiran, bilinmeyen (belki Romali) sanatgilarca yapilmis olabilir;
Giotto'nun buradaki resimleri ilk kesin eserleridir ve yaklasik 1304-1312/13
arasina tarihlendirilmektedir (bkz. Resim 49, 158).” Giotto’nun, bu ve izle-
yen bolumde tartisilan cesitli Dogu isi 6gelerdeki sorumlulugunu abartmak-
tan kaginmak i¢in, Assisi resimlerini anonim eserler olarak ele aliyorum.

Bir dizi Toskanali sanat¢1 —Duccio (bkz. Resim 48), Giotto (bkz. Re-
sim 158), Simone Martini, Ambrogio ve Pietro Lorenzetti, Taddeo Gaddi,
Bernardo Gaddi- tarafindan yapilan Assisi fresk ve resimlerinde, 13. yiizyil
Ispanyol ipeklilerini yakindan andiran, Islam iislubu geometrik desenlere
sahip bircok dokuma gériiliir.”® Aziz Francesco’nun dykiilerindeki dokuma-
lar, en azindan dykiilerin ressamlarinin gozleri éniinde Ispanyol model ya
da eskizleri bulundugunu diisiindiiriir.”” Aziz Francesco Riiyasinda Papa IX.
Gregorius'a Goriiniir (Resim 20) adli freskte, golgelik, perde ve yatak ile pey-
kenin tistiindeki ortiiler, bastan basa ince, ag gibi bir 6rgiiden olusan ben-
zer bir desene sahiptir. Akdeniz’in Islam {ilkelerinde yiiksek bir sanata do-
niistiirtilen boyle girift geometrik desenler, 13. yiizyilda Girnata’da* Nasri
hanedan1 déneminde yapilan dokumalara da damgasim vurmustur.®® Gol-
geligin birbirini sirayla izleyen ¢okgen yildizlari ile oval semseleri, ist tiste
bindirilmis ve i¢ ice ge¢mis ¢izgilerle, bir de minik yaprak sekilleriyle dolu
bir desen olusturur. S6z konusu desen, Kastilya krali X. Alfonso’nun bira-
deri Don Felipe’nin (6. 1274) i¢inde gémiildiigii Islam tislubu bir entari par-
casinin (Resim 21) iist ve alt geritleriyle yakin bir benzerlik tagir.* Peyke 61-

a (Isp.) Granada —¢.n.
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tiistinlin semseli deseni, entari par¢asinin ortasindaki serit desenini andirir-
ken, perde benzer bir desene sahiptir. Peyke ortiisti ve perdedeki i ice geg-
me desenlerle daha yakin bir benzerlik, Don Felipe'nin karis1 Leonor’un de-
fin harmanisinde goriiliir.*® Perdenin iist kismi boyunca uzanan seritte, tek-
rar edilen dikey ikiz desenler ve Ispanyol dokumalarinda yaygin goriilen,
kafi iislubu ¢ok dekoratif bir Arap yazisinin taklidi olan nota anahtarn gibi
sekiller bulunur. Don Felipe'nin entarisinde, dénemin tekrarlanan kisa ya-
zilar modasinin bir 6rnegi goriiliir: Burada baraka, “bereket” kelimesi kare
seklinde dort desen icinde diizenlenmistir. Perdenin ge¢me deseninin ya-
kin benzerlerine bagka ispanyol kumaslarinda da rastlanir.®

Ne var ki bagtan basa geometrik desenli ya da Resim 20’de ve 13.
yiizyihin sonu ile 14. yiizyihn bagina ait bagka bircok Italyan resminde tas-
vir edilenler gibi, yalnizca iist kenar1 boyunca bir yazi seridi olan biiyiik boy
Islam déseme kumaslarindan giiniimiize kalan hi¢bir 6rnek yok. Bu dé-
nemde Islam diinyasinda kullanilan ¢arpanali (mekanik desen kartli) do-
kuma tezgdhlarinda, en ¢ok Resim 21’deki gibi tekrarlanan kiiciik ikiz de-
senli serit seklinde diizenlemelerin oldugu dokumalar tiretiliyordu.’* Misir
ve Suriye’de geometrik 6geler hayvan, bitki ve yazi motifleriyle birlestirilir-
ken, [spanya’da sirf geometrik ve yazih 6geler agir basiyordu. 13. yiizyil Is-
panyol ipeklilerindeki tekrarli motifler, Italyan resimlerinde goriilenlerden
genellikle cok daha kiigiiktiir (Don Felipe’nin entarisindeki gibi bes santim
kadar ya da daha az)® ve 1295 yili papalik envanterinde liste edilen Ispan-
yol dokumalarinin ¢ogu virgato, yani yollu ya da seritli olarak tanimlanir.**
[talyan ressamlarca tasvir edilen kumaglarin mevcut olmadigi anlamina
gelmez bu. Islam diinyasinda biiyiik miktarda litks désemelik kumas {ire-
tilmekteydi, ¢iinkii Islam eliti icin perdeli ve kumasla siislii ortamlarda ko-
nuk kabul etmek ve resmi igleri yuirtitmek gelenekti; belgelerden, duvarla-
ra asilan degisik agirlikta kumaglarin Ispanya’da yapildigini anhyoruz.»
Belki ¢adirlara ait olan ve bir siire 6nce Tibet’te bulunan, 13. ylizyilin orta-
sindan kalma iki biilyiik Orta Asya kumasi, geleneksel Islami diizenlemeyi
vansitiyor olsa gerekir: Kumaslarin {ist kisminda yaz seritleri ve Assisi re-
simlerindeki 6lcekte, ama cok farkli tasarimli, Islam ve Cin motiflerinin
harmanlandig1 bagtan baga uygulanmig desenler var.*®
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Bununla birlikte, resmedilen dokumalar ile bunlarin farz edilen gor-
sel kaynaklarinin giiniimiize kalan 6rnekleri arasindaki farklar, sanatsal izin
sorunlarindan ve dénemin —tam dogru bir tasvir heniiz baglamaktaydi- re-
sim iislubundan kaynaklaniyor olabilir. Aziz Francesco dizilerini gercekles-
tiren ressamlarin, Islami geometrik desenleri ve gecme desen 6rgiisiinii
kavrayiglar1 farkliydi: Resim 20’deki ve Papa I11. Innocens’in Gordigii Hayal
adl resimdeki dokumalarda, var olduklan farz edilen Ispanyol 6rneklerinin
yakindan taklit edildigi goriiliir, oysa Papa III. Honorius Fransisken Kuralm
Onaylyor ve Aziz Francesco Papa Honorius'un Huzurunda Dua Ediyor bas-
likl: resimler bu 6rneklere hi¢ benzemez.” Toskanal sanatgilarin yaptiga bir
dizi 13. ylizy1l sonu resminde, bazilarinin tist bordiirtinde taklit Arap yazili
seritler bulunan Islam {islubu geometrik desenli kumaglar gériiliir, ama de-
senlerde Ispanyol ipeklileriyle ancak uzaktan bir benzerlik bulunur.® Duc-
cio'nun® 1285’te Santa Maria Novella® icin resmedilen ve Rucellai Meryem'ic
diye amlan Meleklerle Taht Kurmus Meryem ile Cocuk Isa (bkz. Resim 48)
baglikli resminde, tahtin arkasini kaplayan kayda deger bir 6rnek var.® Ital-
yan resmindeki bu dénem sirasinda, dokuma desenleri ¢ogu zaman bir at6l-
yenin ve giderek bir yorenin tislubunun bir parcas: olarak ustadan ¢iraga
gecti.*® Aziz Francesco Riiyasinda Papa IX. Gregorius’a Goriiniirin (Resim
20) ressaminin —ayrica Padova’daki Isa’min Alaya Ahnmasi'nda (bkz. Resim
158) Giotto'nun— Dogu desenlerini ayrintisiyla ¢cizmekteki olaganiistii yete-
nekleri, muhtemelen sanatsal bir teamiile doéniismiis bir olgunun nihai kay-
nagini belirlememize izin verir. Ressamlara kalsa, fresk ve tempera? caligir-
ken figiirlii tasarimlardan daha agik se¢ik uygulanabildigi i¢in geometrik de-
senleri tercih ederlerdi, oysa ilham kaynaklari olan dokumalar mutlaka bol
bol bulunuyor ve yillardir hayranlik uyandiniyordu.

Yukarn Kilise’deki resimler, litks dokumalarin o donemde hem Ro-
ma’da papalik sarayinda, hem bir papalik bazilikas1 olan San Francesco’da
a  Sanati Giotto'yla e tutulan, Bizans islubunda ¢aligan Sienali ressam (y. 1255/60-1315/19) —¢.n.
b  Floransa'da bir kilise —¢.n.
¢ Resmin, Rucellai ailesinin Santa Maria Novella Kilisesi dahilindeki sapelinde asili olmasindan do-
lay1 bu adla amlir —¢.n.

d  Suyla karigabilen pigmentlerle yapilan resim. Freskten farki, pigmentlerle birlikte baglayici olarak
yumurta sarist kullanilmasidir. —¢.n.
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kullanildigini gosterir. Geometrik desenli kumaglar, papaliga ait yatak oda-
larini ve kabul salonlarini désemeye ilaveten sunak ortiileri, kilise hiyerar-
sisinin giysileri, Aziz Francesco’'nun Greccio kentindeki bir Noel ayininde
giydigi bir giysi (bkz. Resim 45), Aziz Francesco’nun tabut ortiileri ve bir
kilise sahninin alt duvarlari1 boyunca uzanan uydurma dekor kumaslari ola-
rak karsimiza gikar. San Francesco Kilisesi'nde savurgan torenler 1228’de,
Papa IX. Gregorius tiim papalik giysi ve alametlerini kusanmis bir halde
kilisenin temel tagini yerlestirdiginde bagladi; bunun hemen ardindan pa-
pa Roma’dan degerli ayin objeleri ile dokumalar génderdi.* Papa IV. Inno-
cens 1253'te, Fransisken tarikatinin pahal siislemeleri yasaklayan yonet-
meliginde bir istisna yaparak, gelen liiks objeleri kilisenin kullanmasina
izin verdi, kendisi de 1288’de kiliseye liiks dokumalar yolladi. Yabanci,
ozellikle Islam {islubu dokumalarin kilisenin boyali dekorasyonu iginde
goze carpacak sekilde sergilenmesi, simgesel olarak, kilise kurumunun ve
tarikatin o dénemdeki uluslararasi programina igaret ediyor olabilir. Ilk
Fransisken papa olan IV. Nicholaus 1288’de kilisenin dekore edilmesini
emretti. Tarikatin, Mogol Imparatorluguna génderilen yeni misyonlarda
papaligin bas ortagi oldugu sonraki yirmi yil boyunca, s6z konusu dekoras-
yonun uygulamasi Roma’dan yonetildi. Aziz Francesco'nun 1219’da V.
Haglh Seferi sirasindaki 6rnek Misir misyonunun hatirasi, Aziz Francesco
Sultana Atesle Imtihan Edilmesini Teklif Ediyor adli resimle 6liimsiizlestiril-
di. Dokumalar, kilise kurumu ve tarikatin Hiristiyan olmayan diinyayla yo-
gunlagan temaslarinin altini ¢izmek icin, dikkatle programlanan dekoras-
yonlara bile bile dahil edilmis olabilir.

Geometrik desenli Ispanyol dokumalarinin agikca ragbet gérmesi-
ne ragmen, Italyan dokuma tasarimcilan figiirlii tasarimlan tercih ediyor-
lardi. 1300 dolayinda kisa bir siire, birbirleriyle yakindan baglantili geomet-
rik gegme motifli Ispanyol desenlerini, geleneksel hayvan motifleriyle ku-
satarak taklit ettiler.* Ancak Italyan dokumacilara 1320 dolayinda beylik
diizenlemelerden uzaklagsma yéniindeki ilk biiyiik adimi ilham eden, Is-
lam dokumacilifinin bélmesiz ve figiirlii tasarimlar1 oldu. Resim 19’daki
lampas dokumada, en eski kaydina Canterbury Katedrali'nin 1315 yili en-
vanterinde rastlanan popiiler Italyan ipeklilerinin bir érnegiyle karsilagi-
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Resim 18. Bir ipekliden parga, cift dokuma, ipek

ipligi ve altin teli, ispanya, 12. yiizyil.

Sankt. Servatius Kilisesi, Siegburg (D 22d).

Resim 19. Bir ipekliden parga, lampas dokuma,
ipek ipligi ve altin teli, italya, 14. ylizyilin ilk yarisi.

The Cleveland Museum of Art,
). H. Wade Vakfi'ndan satin alinma (1926.507).
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rz.# Birbirini dontistimlii izleyen,
dikine dizili kus ve hayvan ciftleri-
nin olusturdugu yatay siralar, es-
merkezli palmetleri kusatmak icin
kullanilir; altin nakiglarla dortayak-
larin bag ve toynaklari, kuslarin ise
bas, kanat ve pengeleri vurgulanir.
Kompozisyonun, motiflerin —6zel-
likle esmerkezli bitkisel 6ge sirala-
riyla dolu olan palmetin— ve altin is-
lemeli vurgularin esas kaynag, kus-
kusuz Resim 17 ve 18'deki tiirden
12. yiizyll Ispanyol ipeklileriydi. Da-
ha 6nce belirtildigi iizere, bolmesiz
tasarimlarin ve lampas dokuma tek-
niginin Kuzey Italya’ya iletilmesin-
de Sicilya rol oynamig olabilir. En-
vanterlerde Antakya’dan gelen boy-
le tasariml ipeklilerden s6z edilse
de, oradaki tiretim hakkinda az bil-
gi sahibiyiz. Her ne kadar Italyan
kompozisyonu yiizyihn ikinci yar-
sina kadar sabit kald: ise de, tasa-
rimcilar geleneksel kus ve hayvanla-
11 degistirerek tasarima yeni motif-
ler kattilar. Bunlar dénemin Orta
Asya ve [ran dokumalarindaki gibi
Cin’den ilham alinma hayal iirtini
ejderhalar, Avrupa hanedan armala-
n ve Hiristiyanlik simgesi Isa’ydi.
Tasarimalar zamanla kompozisyo-
nun kat1 dikey hattin1 da yumusatir-
ken, sikigik deseni gevsetip hayvan-
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lara da hayatiyet kattilar.** Dokuma-
clann se¢meci taklitten harmanla-
maya ve tasarimlarim [talyanlagtir-
maya ge¢meleri ve boylece tasarim-
larin yeniligini korumasi 14. yiizyl
Italyan ipeklilerinin tipik 6zelligini
olusturur.

Italyan dokuma tasariminda
asag1 yukan 1330’lardan baglayarak
devrim yaratan kumaslar, Pax Mon-
golica sirasinda Orta Asya, Iran ve
Suriye’den gelen Tatar kumaglary-
di. Yeni ithal mallar, muhtemelen
papalarin ilhanhlardan aldiklan dip-
lomatik hediyeler sayesinde, 1295'te
papalik koleksiyonundaki yabanci
mallar arasinda en basta geldigi hal-
de,® Italyan ressamlarin ilgisini yir-
mi yil daha ¢ekmedi, yerel dokuma
tasarimcilarinin ilgisi ise ancak otuz
yil sonra uyandi. Bununla birlikte,
Italyan tiiketici ve zanaAtkarlan bir
kez yeni Dogu isi tasarimlara alisin-
ca, resim ve envanterlerde bu ku-
maglarin italyanlagtirilmig versiyon-
larinin belirlenebildigi 14. yiizyiin
ikinci yaris1 boyunca sanayide de, bu
tasarimlarin ayni anda ¢esitli bi¢im-
lerde yeniden yorumlandig hizh bir
gelisme goriildii.*® Tatar kumaglar,
zaten yeni fikirler aramaya baglamig
Italyan tasanmcilara esi goriilme-
mis olanaklar sundu.
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Tatar kumaglarinin kendisi de kiiltiirleraras: ahgverigin bir {irliniiy-
dii. Gogebe Mogol savaseisi giiniin birinde hitkimdara doniistiigiinde, fet-
hedilen islam iilkelerinin incelmis dokuma kiiltiiriiniin bircok yanini ken-
disine uyarladi ve altin telli nakiglara gark olmus ipeklileri 6zellikle tercih
etti. Mogollar, teamiil olarak kalifiye dokumacilar1 -hem Miisliiman, hem
Cinli olanlari— 6ldiirmekten sakindilar, savas ganimeti olarak dagittilar ve
imparatorlugun dort bir yanina yayilmis yeni atélyelere naklettiler. Esir za-
naatkarlar saraylara, askeriyeye ve cogu zaman fethedilen tilkelerden devsi-
rilen devlet memurlarina hizmet ettiler. S6zgelimi Herath ve Cinli zanaét-
karlarin Mogolistan’da beraber calistiklar1 ve bazi Herathlarin Dogu
Iran’daki (simdi Afganistan) yurtlarina geri génderildigi biliniyor. Impara-
torluk eliti ve onlar icin calisan zanaatkarlar arasindaki kiiltiirel karisim, Is-
lam ve Cin teknikleri ile desenlerinin zengin, karakteristik bir harmaniyla
sonuclandi.”

Italyanlarin yeni Tatar kumaglarina gésterdikleri gecikmis, ama ya-
ratial bir ilgi ayrintilariyla belgelenmistir: Kiiciik yaprak ya da bitki ve hay-
vanlarin yogun, kumasi bastan basa kaplayan bir kompozisyon i¢inde ritmik
bir sekilde diizenlendigi minik desenli bir tasarimdi1 bu. Bugiine kalan ku-
maslar icinde, Verona’'daki yerel yonetici Cangrande della Scala’nin (6.
1329) mezarindan bir 6rnek ve Papa XI. Benedictus’la (1303-04) iliskilendi-
rilen kilise giysileri var, ama bunlar bir ciippeye ait parcada (Resim 22)** ol-
dugu tizere muhtemelen sonraki bir tarihte dikilmigti. Yaldizlanmig hay-
vansal malzeme kullanilarak dokunan yass: seritlere genellikle kayis altin
denilir; buradaki tasarim ve teknik Cin’e 6zgtidiir. Boyle altin seritler cesitli
Orta Asya tasarimlarinda ve atolyelerinde kullaniliyordu.#® Bu tasarimin 1311
ve 1361 papalik envanterlerinde “ufacik” ve “tuhaf” diye tanimlanmasi, ya-
bana bir sey olarak goriildiigiinti gosterir.’®* Donemin giyim modasiyla ilgi-
lenen Simone Martini,” 1316-19 dolayinda yaptig1 Toulouse’lu Aziz Louis Na-
poli Kraly Robert d’Anjou’ya Tag Giydiriyor (bkz. Resim 65) adh levhasindaki
kirmiz1 zeminli koltuk ortiisiinde oldugu tizere, boyle ipeklileri birkag defa
resmetti; resmin bu ana levhasi Tatar kumasglarini gésteren en eski resim-

a  Duccio'nun égrencisi, Siena ekoliiniin en 6zgiin ve etkili sanatgilarindan olan Italyan ressam
(v. 1280 Siena-y.1344 Siena ya da Avignon) —¢.n.
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dir5" Sanatcinin predella® levhalarindan ikisinde, Aziz Louis muhtemelen
Iran kadifesinden yapilma bir ciippe giyer: Dokuma, 1295 papalik envante-
rinde listelenmis, tizerinde altin nakigh bir disk motifi bulunan kirmiz: ka-
difeye ve Cleveland Museum of Art'daki bir 6rmege uyar.”* Napolili Anjou
hanedans, 14. ylizyilin baglarinda Assisi’deki San Francesco Kilisesi'ne, ka-
dife dahil ¢ok sayida Tatar kumas:1 bagisladi”® Simone resmini Napoli'de
gerceklestirdigine gore, Resim 65'teki Tatar kumaglarinin yanm sira —yine
Italyan resminde ilk kez gériilen— bir Dogu halisy, ayrica acayip bir piskopos
asasi, muhtemelen Kral Robert’in sarayinda deger verilen objeleri temsil
ediyor. Simone daha sonra, 1333’te Siena Katedrali i¢cin resmettigi Merpem’e
Miijde’de Basmelek Cebrail'in giysisinde, beyaz bir zemin {istiindeki minik
desenin hareketli yanardoner etkisini parlak bir sekilde yakaladi (Resim
23).5* Minik desenin Italyan versiyonlarinda da, 6rnegin boyasiz zemin {is-
tiine giil rengi tasariml bir parcada (Resim 24), genel gorsel etkinin taklit
edildigi, ama tek tek motiflerin belirginlestirildigi ve papalik envantercileri-
nin o denli sagirticr bulduklan kaotik diizene sokuldugu goriiltir.® Bu tasa-
rima, tamidik bir desen yaratmak i¢in Resim 16’daki gibi bir Islami desen-
den yararlanmis. Minik desenin Italyan versiyonlariyla ilgili en eski kayit
1338 tarihlidir; envanter ve resimler, iiretimin 1360 ile 1390 arasinda doru-
ga qikti1, ama 1400 dolayina kadar devam ettigi izlenimini veriyor.®

En ¢ok etkisi goriilen Tatar kumaslarinin daha agik secik, daha anla-
silir bir tasarimlari vardi: Oval,’yollu ya da hareketli asimetrik diizenlemeler;
natiiralist ¢izimli ¢icek ve sarmagiklar; hareketli, cok defa hayal tiriinii olan
hayvanlar ve zarif Arap yazilari. ithal edilen modellerin kékenini kesinlikle
belirlemek ancak nadiren miimkiin, ¢linkii bu tasarimlar Orta Asya’dan
Iran’a, oradan Memluk Suriyesi’ne ve Misir’a gegirilip ticaret giizergahlan
boyunca hizla bir yerden bir yere taginiyordu. Kayis altin kullanilan 6rnek-
ler (bkz. Resim 25, 27) muhtemelen Orta Asya’da imal ediliyordu. Resim
25'teki parcada asimetrik Cin tasarimlarindan biri goriiliir: Stiptirge kuyruk-
lu, fantastik kanath fonghuong kuslari, dalgalanan lotus ¢igeklerinin arasin-

a  (it.) Bir sunak resminin alt tarafina konulan ve genellikle sunak resmindeki konuyla baglantih
olan daha kiiciik boyda resim dizisi —¢.n.
b Oval denildiginde, kastedilen her zaman bir semse motifidir —¢.n.
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20.

Resim 20. Aziz Francesco'nun &ykiilerinin ana

resmi: Aziz Francesco Riyasinda Papa IX.
Cregorius'a Gartiniir, y. 1296-1305.

San Francesco Yukar Kilisesi, Assisi.

Resim 21. Don Felipe'nin (6. 1274) defin entarisin-
den parga, cift dokuma, ipek ipligi ve altin teli,

ispanya, 13. yizyilin ikinci yarisi,

Abegg-Stiftung, Riggisberg {212).
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da bir asag1 bir yukar ugar.” Ayni
lampas dokuma deseninin kullanil-
dig1, ama Cin kuslarinin yerine An-
ka kusunun yerlestirildigi bir ital-
yan taklidi, muhtemelen 6ztimseme
slirecinin baginda yapilmigsti (Resim
26).* Gercek ve hayali hayvanlar
arasindaki fantastik karsilagmalar,
daginik tekrarlar ve desenin tiimiine
yayillan kipir kipir hareketlilik, 15.
yiizyilin ikinci yaris1 boyunca Italyan
tasarimcilar1 biiyiilemeyi siirdiirdii
(bkz. Resim 35). Ithal modellerin en
erken tasviri, Giotto'nun 1330’lara
tarihlendirilebilecek Meryem’in Tag
Giymesi'ndeki perdedir ve ¢cok dogru
resmedilmistir (bkz. Resim 56). Ital-
yan dokuma tasarimcilan 1330’larda
ithal modelleri muhtemelen taklit
etmekteydi® Giotto'nun cabuk far-
kina vararak her zaman uyguladig
geometrik dokuma desenlerinden
uzaklagmasi, yeni tasarimlarla ilgili
gecikmis bir tepkiyi gosteren anlam-
11 bir 6rnektir: 1307 yilina ait bir bel-
geden, Giotto'nun bir dokuma tez-
gahi kiraladigr —Floransa’da yaygin
bir sermaye yatirnm sekli— anlagilir,
demek ki ressam dokuma modasina
dikkat ediyormus.®

Bagka asimetrik Cin tasa-
rimlarinin da Italya’da etkisi bityiik
olmustur. Bir Orta Asya ipeklisin-
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den yapilma, kékeninin Dogu’da, geldigi yerinse Baltik Denizi'nde Stral-
sund oldugunu gosteren belirtiler tagiyan bir dalmatic’i (Resim 27) ele ala-
lim (dalmatic, dini ayinlerde giyilen, genis yenli, diz altina kadar inen bir
giysidir): Burada natiiralist tarzda tasvir edilmis, ¢icege durmus dalgalanan
sarmasiklar arasinda zit yonlere dogru egilen iri lotus ve sakayikl ¢icek var-
yantinin bir érnegini goriiriiz.* Bircok Venedikli ressam 14. yiizyilin orta-
sinda bu tasarimi kullandi, Paolo Veneziano da sik¢a kullananlardandi.
1350 civarinda resmettigi, Venedik’'te Accademia’da bulunan Meryem’in
Tag Giymesi'nde (Resim 28), dénemin ithal kumas modellerini Isa ve Mer-
yem’in harmanilerine yerlestirdigi taklit Arap yazih seritlerle giizellestir-
di.®” Kumag tasarimcilarinin belirgin yeni Rénesans desenleri gelistirdikle-
ri 1400’lerde, italyan dokumacilar dalgal dikey saph desen diizenlemesin-
den ve desende yatik ritimleri vurgulayan iri ¢igek motiflerinden miithis et-
kilendiler (bkz. Resim 38). 14. yiizyilin ikinci yarsi ile 15. ylizyihin baglarin-
dan kalma bircok Italyan kumas, daha ziyade, birbirini sirayla izleyen ge-
leneksel islam hayvan motifleri ve ciceklenen sarmagiklar bir araya getiren
asimetrik Cin tasarimlarinin, kat1 ve yogunlagtirilmig ran isi yorumlarim
yansitir (bkz. Resim 36, 37).

Oval desen (Resim 29-31) 14. ylizyilin ticaret glizergahlar boyunca
son derece ragbet goriiyordu. Bolgeden bolgeye biiyiitk degisiklik gosterse
de, esas olarak sarmasiklarnn stilize edilmis bir ¢icek motifini ya da oval
semseyi cerceveledigi, genellikle gobekteki siisiin ya da onun oval cerceve-
sinin i¢inde hayvan ciftlerinin bulundugu simetrik bir tasarimdi. Bu doku-
ma deseni 14. yuzyihn ikinci yanisinda uluslararasi bir hale geldiginden,
bir¢ok Dogu isi 6rnegin bolgesel kokenini belirlemek bile giigtiir. Bilim in-
sanlari, Cin kumaglarindan, Verona’da Cangrande’nin mezarinda ve Peru-
gia’da San Domenico Kilisesi'nde olup Papa XI. Benedictus’la iligkilendiri-
len 6rneklerin muhtemel kokeni olan Orta Asya kumaglarina; Orta Asya
kumaglarindan da iran, Suriye, Misir ve Italyan cesitlemelerine kadar uza-
nan bir yakin iligki agim gésterdiler.®® Orta Asya’dan Italya’ya kadar ticaret
glizergahlan boyunca tiretilen ipeklilerde, benzer bir motif ve kompozis-
yon repertuvari kullanilir. Bej zemin iizerine altin nakish, lampas tarz1 do-
kunmus, Hiristiyan Ispanya’da islemeler eklenmis bir sunak ortiisii (Re-
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sim 29), Bat1 Asya versiyonlarinda goriilen 6gelerin harmanlanmas: sek-
lindeki yaygin uygulamanin bir 6rnegidir.** Stilize edilmis bir cicek motifi-
ni ¢evreleyen karsi karsiya kaskati yerlestirilmis, kanatlar1 {istiinde disk
motifi olan kuglardan olusan gébek motifinde [slami bir gelenek izlenir-
ken, oval gobek siisiiniin ¢evresini saran 6zenli islenmis lotus cicegi stir-
giinleri ve cicegin icindeki kuslarin yerde siiriiklenen kuyruklar, Cin tasa-
rimlarindan ilham alinmigtir, bu da kumagin Suriye ya da Irak kokenli ol-
dugunu akla getirir. Oval gobek siisleri arasindaki kalp seklinde bir sarma-
siktan ¢ikan asma yapragi, 1320-30 yillarinda yaratilmig farkh bir italyan as-
ma yapragi ve sarmagig1 motifinden 6diing alinmadir.% Kimi islam ve As-
ya kumaglarinda Italyan asma yapragi kompozisyonlar biitiiniiyle taklit
edilse de, bunlar istisnaidir.*® Belirlenen az sayidaki bu tiir aktarimlar, Ital-
yan dokumalarinin yiizyihin ortalarinda Ipek Yolu iistiinden Dogu’ya gétii-
rildiigiinii ve dokuma tasarimailarini uluslararasi diizeyde etkilemeye bas-
ladigin1 bulguluyor. Resim 30’daki Italyan lampas dokuma, biitiin ayrinti-
larda farkli olmasina ragmen benzer bir hafif ve zarif kompozisyona sahip-
tir.” Acik secik ve tasvir edici nitelikteki cizim karakteristik bir Italyan tar-
zindayken, lotus ¢igekleri kadar, ¢iceklerin igindeki palmet ve hayvanlarda
da giiclii bir Cin etkisi goriiliir. Oval desenin belirgin Italyan yorumlan
1350’lerde Andrea Orcagna’nin resimlerinde ortaya ¢ikmaya baslad ve ce-
sitli sanatcilar 1370’lerde ve 1380’lerde Resim 30’daki gibi daha hafif tasa-
rimlari tasvir ettiler.®®

Oval desenin Memluk versiyonlar1 14. ve 15. ylizyillar boyunca faz-
la bir degisiklige ugramadi. Bir orphrey’e doniistiiriilen zengin bir dokuma
ornegi (Resim 31), Bambino Vispo Ustas1 diye anilan sanat¢1 tarafindan
1430 dolayinda Meryem’in giysisi olarak kusursuzca resmedildi.®® Desen,
Memluk hanedan amblemi olarak moda olan iki Arap yazis1 formunu ice-
rir: G6z yas1 damlasi seklindeki biiyitk semselerde sultani yiicelten basma-
kalip deyisler (burada “san efendimiz Sultan el-Malik’in olsun”), kiiciik
semselerde ise sultanin unvani (burada Kayitbay'in ve 1430’dan 6nce hii-
kiimdarhk eden dort kisi de dahil bagka sultanlarin kullandig el-Egref) ya-
zilidir.” Italyanlar desenin bu versiyonunu ya da daha hafif damasko versi-
yonlarini, Misir ve Suriye’yle ticaretin durdugu 1430’lardan sonra da kesin-

Do&u MALI-BATI SANATI 73



Resim 22. Bir clippenin parcasindan ayrinti, lam-
pas dokuma, ipek ipligi ve altin teli, Orta Asya, 13.
ylizyll sonu-14. yuzyil ortasi.

Metropolitan Museum of Art, New York, Rogers Fund, 1919
(19.191.3).

Resim 23. Simone Martini, Meryem'e Miijde’den
ayrinti, 1333.

Gallerie Nazionali degli Uffizi, Floransa
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likle ithal ettiler, giinkii Resim  Resim 24. Bir ipeklinin parcasindan ayrinti, diiz
3I’d€ki yazﬂl bﬁyﬁk ve kﬁ(_;ﬁk sem- dokuma, ipek ipligi, italya, 14. yiizyilin ikinci yanisi.

5 5 . - a1 . . Victoria and Albert M , Lond -1894).
selerin taklitleri, yiizyilin ikinci yari. Yt ¢ Abert Museum. Londra (131894)

sinda da Italyan dokumalarinda be-
lirir (bkz. Resim 33, 34).” Metropolitan Museum of Ar, New York,
14. yﬁzylhn ticlincil geyre-  BayanHoward ). Sachs'n hediyesi, 1973 (1973.269).

ginde, 1talyan kuma§ tasarimcilari Resim 26. Bir ipeklic?en parga, lampas dokuma,
igleri gigek hayvan, yaz1 ve soyut e ipek ipligi ve altin teli, italya, 14. yuzyilin ikinci yarisi.
nulu zengin bir Islam ve Cin motif-
leri karigimiyla dolu, birbirini si-
rayla izleyen farkl genislikte yollu olan ipeklileri taklit etmekteydiler. Yol-
lu tasarimlarin Ispanyol versiyonlarinda (bkz. Resim 21) oldugu iizere,
Arapyazilar1 bu kumas diizenlemesinin gelistirilmis oldugu Memluk Im-
paratorlugu’'nda mevki ve hiikiimdara baghlik belirttiginden, genellikle
onemli bir rol oynar.” 1291 ambargosundan 6nce ithal edilen bir Misir 6r-
negi, muhtemelen bir erken dénem tasvirinde, Cimabue’nin 1285 civarin-
da resmettigi Louvre Miizesi'ndeki Meleklerle Taht Kurmus Meryem ile Co-
cuk Isa’sinda model olarak kullanilmigtir.” Cangrande della Scala’nin me-
zarindan ve Resim 32’deki dalmatic gibi ¢ok sayidaki kilise giysisinden gii-
niimiize kalan yollu Tatar kumaslarindaki teknik farklar, yollu tasarimla-

Resim 25. Bir ipekliden parga, lampas dokuma,
ipek ipligi ve altin teli, Orta Asya, 13.-14. ytzyil.

The Detroit Institute of Arts (41.88).
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rin Orta Asya'nin gesitli bolgelerinden geldigini diistindiiriiyor.”* Bu tipik
Misir 6rnegindeki Arap yazilarinda, dénemin kisa, beylik yliceltici deyis
ve unvanlarini —burada “bilge sultan” ve “sultan”- tekrarlama seklindeki
Memluk modasinin tam anlamiyla takip edilmis olmasi, boyle kumaglarin
esas olarak Misir ve Suriye’ye ihra¢ edilmek tizere {iretilmis oldugu ihti-
maline isaret eder. Bununla birlikte, kimi 6rneklerdeki, dokumacinin
Arapcaya asina olmadigini ima eden yazi hatalari, dokumalarin Avrupa
icin tahsis edildigi anlamina gelebilir. italyan kumag tasarimcilar1 yollu
diizenlemedeki ritmik sira degisikliklerini ve kontrastlari, ayrica siislerin
egzotik sekilde harmanlanmasini takdir ediyorlard: ve yazilarin roliinii de
azalttilar. Victoria ve Albert Miizesi'ndeki, modellerin 6l¢ek ve yogunlu-
gunun yakindan taklit edildigi ve taklit yazili dar geritler iceren bir 6rnek,
muhtemelen erken tarihlidir.”» Tahminen daha geg tarihli olan bir 6rnek-
te (Resim 33) seritlerin acildigy goriiliir, béylelikle hayvanlar —Cin’den il-
ham alinmig hayal iiriinii kuslar, Iran {islubu boynu yakal bir cita ve soy-
lu Avrupa kopekleri— daha 6zgiirce hareket eder ve tasarimdaki kontrast-
lar vurgulanir.”® Taklit yazil kii¢iik semselerde dénemin Memluk doku-
malar (bkz. Resim 31) 6rnek alinir. Italyan dokuma tasarimcilari, tekrarli
desenler ile ikiz desenleri ve donemin Arap hat sanatindaki degisik kalip-
lar1 yakaladilarsa da, okunaksiz yazilar: yalnizca siis iglevi goriir. Bu tiir
sahte bir Arap¢a buradaki zengin motif potpurisi iginde kiigiik bir rol oy-
nar. Ressamlar bu desenin Italyan versiyonlarini resmetmeyi 15. yiizyihn
basina kadar stirdiirdiiler.”

14. yiizyilin agag yukari son otuz yilinda, ftalyan kumasg tasarimci-
lar1 uluslararasi dokuma tislubunu, canl bir yaraticiligin benzeri goriilme-
mis bir doruguna tagidilar. Islami, Cinli, bir de gotik tema ve motiflerin bi-
rikmis zenginliginden yararlanarak, bunlar1 hiinerli sanatsal yollardan bir
araya getirdikleri gibi yenilerini de yarattilar. Resim 34’teki ipekli lampas
dokumada, hanedan armalarinin vahsi yaratiklar: uclarn diigiimlii olan bii-
kiilti iplerin ortalarina yerlestirilerek, icleri hayvanl o eski yuvarlak motif-
ler yeniden icat edilmigtir.”® Altin telle 6riilen bu yuvarlak motifler, kirmi-
z1 Uistiine kirmiz1 tonlarindaki oval cam kozalaklarinin ve sahte Arap yazilh
semselerin yaninda 6ne ¢ikar. Yazi motifi ve bu motifin oval semse i¢inde-
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ki konumu, bunlarin kesinlikle Resim 31’deki tiirden bir Memluk dokuma-
sindan 6ding alinmis oldugunu gosterir ve siirgiin veren ¢am kozalagi,
Memluk palmet motifinin hayali bir gekil degisimi gibi durur. Gelenege
yapilan acik gondermelerle tasarimin yeniligi vurgulanir. Bazi desenlerde
o denli giiclii bir ifade goriliir ki tek tek tasarimcilan ayirdetmek miim-
kiindiir. Bir {istliikten artakalan parcanin iizerindeki ¢ift dokumada, tasa-
rimcisini ortaya koyan yaraticilik, ince mizah, zarafet ve enerji gibi nitelik-
leri gortiriiz (Resim 35).”° Burada Cin iislubu Anka kuslari, uydurma bir
Arap bahge ¢itini birbirine dolastirarak fundaliklara dogru dalarken; bagka
bir fundaligy koruyan, kii¢iik bir ¢imenlik par¢asinin tistiinde oturmakta
olan kopekler tarafindan gozlenir. Envanter ve resimlerde boyle tek tek de-
senleri belirlemek kolaydir. Hayal giicii iceren desenler, ince ayrintilar is-
leme konusunda Italyan sanatcilardan daha istekli olan Kuzey Avrupali res-
samlara ozellikle hitap ediyordu.* Biitiin uluslararas: dokuma repertuva-
riyla oynanan bu kaprisli oyun, en yaratici tasarimcilarin yeni Ronesans is-
lubunu gelistirdikleri 15. ylizyilin baginda sona erdi.

Italyan dokumacilara ilham kaynagi olan Tatar kumaglar arasinda,
1295 papalik envanterinde kayith tiirden, altin diskli tasarimli liiks desenli
kadifeler de vardi. Cangrande della Scala’'nin mezarindan ¢ikan birérnek
havl basit dokuma &érneklerinden baslayarak, Italyanlar kadife dokumak
icin giderek tiimiiyle yeni teknikler ile desenler gelistirdiler, 6yle ki 14. yiiz-
vilin sonuna gelindiginde gesitli renklerde figiirlii tasarimlar (bkz. Resim
36) ve degisik kadife dokular iiretmekteydiler.” Erken dénem o6rneklerin-
den pek az1 giiniimiize kaldig1 ve dokular zamanin resim teknikleriyle iyi
verilemedigi i¢in, bu gelismeye dair bulgularin ¢ogu belgelerden geliyor.
Lucca’da 1311'de, kadife ve ipekli dokumacilarinin iki ayri loncaya béliindii-
gl Venedik'te ise 13377'de kadife dokumacili1 yapiliyordu. Dogu isi disk ta-
sarimu gibi, ilk Italyan kadife desenleri de basitti: Yollu, damal ve ekosey-
di. Az daha gec tarihli olmalar ihtimaline ragmen, Victoria and Albert Mu-
seum’daki damali ve ekose kadifelerin parcalari, Simone Martini'nin Assi-
si’"de San Francosco Asag: Kilisesi'nde bulunan, 14. ylizyilin ikinci ya da
{iciincii ceyreginde gerceklestirilmis Aziz Martinus'un Sévalye Ilan Ediligi
freskindeki sarayh giysilerinin desenlerini ve 1333 tarihli tempera levha
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Meryem’e Miijde’deki (bkz. Resim 23) Cebrail’in sirtindaki pelerinin astari-
n1 andirir.*” Ancak Simone’nin resimlerinden bu kumasglarin havli olup ol-
madigini ¢tkarmak miimkiin degil.

Kirmizi, beyaz ve mavi renkte birérnek havli, buzag: baslarina tiine-
mis kartal dizilerinden meydana gelen, belki bir ailenin migfer armas: ola-
rak 1smarlama yapilmis bir kadife (Resim 36), muhtemelen Datini firmasi-
nin yazismalarinda anilan figiirlii cokrenkli kadifelere 6rnek olusturmakta-
dir: Datini, merkezi Prato’da® olan uluslararasi bir ticari kurulustu ve
1390’larda Ingiltere krali I1. Richard’in gardirobundan sorumluydu.” Kadi-

a  Toskana yéresinde, 13. yiizyildan beri talya'nin en énemli dokuma merkezi olan kent —¢.n.

78 DESENLI IPEKLILER



Resim 27. Dalmatic, lampas ve ¢ift dokuma, ipek
ve altin ipligi, Orta Asya, 14. ytizyilin ilk yarisi.
Kulturhistorisches Museum der Hansestadt Stralsund (1862.16).
Resim 28. Paolo Veneziano, Meryen'in Tag
Giymesi, y. 1350.

Gallerie dell’Accedemia, Venedik.
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29.

Resim 29. Bir sunak &rtiistinden ayrinti, lampas
dokuma, ipek ipligi ve altin teli, Suriye ya da Irak
(?), 14. yuzyilin ikinci yarisi (ispanyol nakish).
Victoria and Albert Museum, Londra (792-1893).

Resim3o0. Bir ipeklinin pargasindan ayrinti, lampas
dokuma, ipek ipligi, italya, 14. yy.in ikinci yarisi.
Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz,
Kunstgewerbemuseum, Berlin (1921,17).

Resim 31. Bir orphrey'den ayrinti, diiz ve saten
dokuma, ipek ipligi ve altin teli, Misir, 14. ytizyil.
Victoria and Albert Museum, Londra (753-1904).

8o

30.

fenin tasarimacisi, kumasi tanimlar-
ken renk ve dokudan ¢ok, sadece
renk kontrastlarina giivendiginden
popiiler bir Dogu desenini® basit-
lestirdi; bunun bir 6rnegi mubhte-
melen Iran’da dokunmus ve dalma-
tic yapmak i¢in kullanilmig bir lam-
pas dokumada goriliir (Resim 37).
Yine de, boyle kiiciik dlcege sahip
figiirlii bir tasarim uygulamasinin
bir sonucu olarak, ¢izim bir Italyan
kumasi icin alisilmadik derecede
kat1 ve muglaktir. Datini’'nin yazis-
malar1, Ingiliz miisteri hesaplar,
Venedik nizamnameleri ve bagka
kaynaklar, yiizyiln sonunda Ital-
yanlarin da hem ipek iplikli, hem

DESENLI [PEKLILER



altin ya da gimiis telli® ve farkl tip-
te havlari olan kadifeler iirettikleri-
ne igaret ediyor. Farkl ylikseklikte
havi olan kadifeler kadar, kesikli ve
ilmikli kadifelerden® (ilmikli kadife-
de bazi ilmikler oldugu gibi birak:-
lir) ve bogluklu kadifelerden® de (ha-
vin bazi yerleri goriinmez bir sekil-
de dokunarak zeminle birlestirilir)
soz edilir. Saten zeminli bosluklu
kadifelere 6zellikle deginilir. Bu ye-
nilikci teknikler, dokudaki kontrasti
ve kumasin dogasinda var olan par-
laklikla belirgin kontrasti kullanan
tasarimlarin gelismesine izin verdi-
gi gibi, muhtemelen yiireklendirdi
de. Kadifenin havinin kusursuz
durmasi i¢in, formlarin berrak hath
ve piirlizsiiz goriiniimlii olmasi ge-
rekiyordu. Doku, parlti ve doku-
nusta en dramatik etkiler acik secik
hatli desenleri gerektirdiginden, ye-
ni Ronesans dokuma tasarimlar-
nin eldeki kadife dokuma teknoloji-
si kadar, sanatsal zevk anlayisindaki
degisiklikleri de yansittigina inanihi-

a  Boyle altin veya giimiig telli kadifelere Os-
manl dokumaciliginda “telli kadife” denilir —¢.n.
b Kesikli kadife, kisa havl (kesikli) ve degerli
bir kadife tiiriidiir; ilmikli kadifeye “bukle kadife”
de denilir —¢.n.

¢ Gilnumiiz Tirkiye dokumacilik piyasasin-
da buna “Genova kadife” ya da “Italyan kadife”
de denilir —¢.n.
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yor.® Italyan zanaitkarlarin cahistiklar1 alanin olanaklarini sonuna kadar
zorlayan duyarhiliklari, dokumacilik, ¢comlekgilik ve cam egyaciliginda ben-
zersiz bir zanaatkarlik diizeyine ulagmalarini mtimkiin kild.

1400’lerde bazi i¢ ve dig gelismelerin tesadiifen ¢akigmasi, Italyan sa-
nayisini Akdeniz’deki litks dokuma ticaretine hakim kilan bir konuma getir-
di. Italyan {ireticiler kalite ve cesit bakimindan Tatar kumaglariyla rekabete
basladilar; tam da bu sirada Tatar kumaslarinin nakledildigi Orta Asya ve
[ran giizergdhi giivensiz bir hale gelmis ve Timurlenk’'in Orta Asya’dan
Sam’a dogru tahrip edici bir sekilde ilerlemesinden az 6nce, yollarin deneti-
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Resim 32. Dalmatic, Orta Asya ve
italya kokenli altin telli ipekli, 14. yy."in
ikinci yarisi.

Museum firr Kunst und Kulturgeschichte der
Hansestadt Libeck (M)

Resim 33. Bir ipeklinin pargasindan
ayrinti, lampas dokuma, ipek ipligi ve
altin teli, italya, 14. yy.in ikinci yaris.
Museo Nazionale del Bargello, Floransa (Coll.
Franchetti, no. 632).

Resim 34. Bir ipeklinin pargasindan
ayrinti, lampas dokuma, ipek ipligi ve
altin teli, italya, 14. yy.in ikinci yarisi.
Musée des Tissus de Lyon (28492).

Resim 35. Bir ustligin arka pargasin-
dan ayrinty, ¢ift dokuma, ipek ipligi ve
altin teli, italya, 14. yy.'in ikinci yarisi.

The Cleveland Museum of Art, |. H. Wade
Fund'dan satin alinma (1928.653)

34.
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36.

Resim 36. Pano, ipekli, diiz dokuma, kesikli som
kadife, 49x59.7 cm,, italya, 14. yiizyil bas.

TheArt Institute of Chicago, Kate S. Buckingham Bagigi (1954.12).
Resim 37. Dalmatic, lampas dokuma, ipek ipligi
ve altin teli, iran, 14. yiizy/hn ikinci yarisi.

Victoria and Albert Museum (8361-1863).

¥

mi rakip yerel giigler arasinda béliin-
miistii. Yeni Italyan kumaglarinda
yenilikci teknoloji ve sanatsal yarati-
cabk kullanilirken, bu o6zellikler
Memluk dokuma sanayisinde gide-
rek artan bir sekilde kayboluyordu.
Ustelik teknoloji, ticari altyap: ve i¢
rekabet Italya'nin litks dokumalarina
fiyat avantaji saglhiyordu. Daha diisiik
maliyetle bir kumagin aynisini tiret-
mek standart bir uygulamaydi.* Go-
riintise bakilirsa Venedik, Resim
39’da goriilen tiirden bir teknik ve ta-
sarima sahip kadifeleri ortaya ¢ikar-
mist;, ama Floransa ve Cenova I15.
ylzyihn ikinci yarnisinda bu tiir kadi-
feleri taklit ediyorlardi. Venedik de,
Floransa da, ticari markalara ait ku-
maglarin iplik sayis1 ve en ol¢iilerini
sabit tutarak, ayrica uzunlamasina
kenarlarini tiftiklenmeyecek sekilde
orerek® dokumalarin1 korumaya yel-
tendiler, ancak biitiin bu yontemler
de ortaya atildig1 ya da degistirildigi
anda taklit edildi. Boyle onlemler
kuskusuz i¢ pazardaki dokumalar
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koruma isteginden kaynaklanmakla
birlikte, genisleyen uluslararas: pa-
zar ¢cok gegmeden 6nemli hale geldi.
15. ylizyihn basinda bile, Venedik,
kenarlar1 alla fiorentina® oriilmiis
kendi kumasglarini Dogu’ya biiyiik
miktarda ihrag etti. Italyamin litks
dokumalarinin bir ylizyil boyunca
Akdeniz ticaretinde baskin oldugu
goriildii. Onuncu Bolim’de ortaya
konuldugu tizere, 1500 dolayinda,
[talyan dokumacihif: gelisen Osman-
i dokumacihiginin ciddi rekabetiyle
karsilagsmaya basladi, bu durum kar-
siikli etkilere ve muazzam olgtide
kopyalamaya yol act1.

En bagarili italyan Rénesans
dokuma desenlerinin kokeninde
Dogu’'nun oval ve dalgali dikey sap-
i tasarimlan vardi; bu tasarimlar
yeni bir ihtisam duygusuyla ve ken-
dine 6zgl cicek motifleri iizerinde
yogunlasarak yeniden yorumlan-
mistl. Gentile da Fabriano'nun 1423
tarihli U¢ Mecusi’nin® Tapinmasi
(bkz. Resim 58), degisen Italyan

Dodu MALI-BATI SANATI

a  Bu teknikte dokumanin uzunlamasina
kenarlar1 boydan boya atk: ilmikleriyle, cogu kez
kumagin geri kalan kismindan farkh bir renk
kullanilarak ya da oriilerek kapatilir —¢.n.

b (it.) Floransa usulii —¢.n.

¢ Huristiyan inanigina gére Isanin dogumun-
dan kisa siire sonra [sa, Meryem ve Yusufu
ziyarete gelen {i¢ bilge adam. Bu {ig kigiye “kral”
ya da “miineccim kral” gibi yakigtirmalarda
bulunulsa da, Katolik Ansiklopedisi onlarin “an-
cak Mecusi rahibi olabilecegini” belirtir —¢.n.
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Resim 38. El tezgahi eninde dokunmus ipekli, lam-
pas dokuma, ipek ipligi ve altin teli, italya, 15. yy. bast.
Muséedes Tissus de Lyon (25929).

Resim 39. Bosluklu ve altin kilaptan zeminli ipekli
kadifeden parca, italya, 15. yiizyilin ikinci yanisi.
The Minneapolis Institute of Arts (35.7.152).

Resim 4o. Sunak ortiisti, ipekli, dimi dokuma;
kesikli, ¢dzgii ilmikli bosluklu kadife, 100.8x203.4
cm.,, Floransa ya da Venedik, 15. yy."in ikinci yarisi.

The Art Institute of Chicago, Kate S. Buckingham Bagigi
(1944.403).
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zevkini yansitir: Cesitli sariklarin
iistinde ve Meryem’in, ayrica en
soldaki hizmet¢i kadinin salinda
yollu, taklit yazih karakteristik Is-
lam kumasglarn goriiliir, oysa sahne-
nin merkezindeki Dogulu krallarin®
sirtinda yeni italyan dokumalarn
var. Bu dokumalarin oval ve dalgalh
saph desenleri, ytizyihn ilk yarsin-
da ragbet goren natiiralist tasvirli
motiflerle birlikte sunulur.” 15. yiiz-
yilin basina ait, tezgadhta dokundu-
gu tek enli haliyle korunmus, he-
men hemen altmig sekiz santimet-
re eninde bir ipekli lampas doku-
ma, yeni dokumalarin giiglii gorsel
etkisini, glinimiize kalmis ahsil-
mis kumas parcalarinin ve resimli
tasvirlerin yapmay1 beceremedigi
bir sekilde kamitlar, yine de resimli
tasvirler dogru bir ol¢ek duygusu
verir.®® Italyan tasarimcilar, bir yiiz-
yil kadar 6nce ithal edilen Cin tislu-
bu asimetrik ¢icek motifli kumasla-
rnn Olgegini blylitlip ayrintisini
azaltip ¢apraz ritimlerini artirdilar
(bkz. Resim 27). Bu tasarimailar ku-
sagmin kilise ve zengin evlerindeki
orneklere taze bir bakigla yaklagmig
olmalar1 miimkiinse de, fikirlerin,
Dogu kompozisyon ve motiflerini
tamamen 6zlimseyen ve yaratici bir

a  Ug Mecusi kastediliyor —¢.n.
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tarzda yonlendirmeye aligmis olan
oncellerinin iglerinden tiiredigi
mantikidir. 1420’li yillarin sonun-
da, dalgal dikey sap tasarimu bos-
luklu kadifeye uygulamiyordu: iki
heykeltirag, Donatella ve Micheloz-
zo, kabarik kadife haw ile kadifenin
yumusak ipek sirt1 arasindaki zithg:
Floransa’da, Papa XXIII. Ioan-
nes’in (6. 1427) Vaftizhane’deki me-
zar sayvaninda agikca sergiledi.® Pi-
ero della Francesca'min® yiizyil orta-
sina ait bir tablosunda (bkz. Resim
163), tasarimcilar dokudaki kont-
rastlar1 daha da gelistirdiginden, de-
sendeki biiylimenin devam ettigi
goriliir. 15. yiizyil sonuna ait bos-
luklu bir kadifede (Resim 39), de-
sen, olgunlasmanin doruguna yak-
lasmigtir: Koyu kirmzi ipek hav,
likks bir altin zeminle (altin teliyle
dokunmus bir kumas) karsithk
icinde sunulur ve cigeklerin ayrinti-
lan, altin tellerinin kesilmemis il-
mikleriyle (bukle) vurgulanir.®
Boyle kadifeler iki farkli uzunlukta
kesilen (¢6zgii ilmikli dokuma) ipek
haviyla da yapihiyor ya da kesilme-
mis ilmiklerle vurgulaniyordu. Oval
desen de benzer bir sekilde bu tek-

a  Erken Ronesans doneminin en 6nemli res-

samlarindan biri, ayn1 zamanda matematikgi
(y. 1412/20-1492) —¢.n.
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niklerle gelistirilmisti. Sunak ortii-
siindeki (Resim 40) zemin, kirmizi
¢ozgii ilmikli kadife* olarak uygu-
lanmigtir ve altin nakigh ¢icek mo-
tifleri bukle ilmikleriyle zenginlesti-
rilir. Venedik’in masraflan sinirla-
yan yasalari, resmi makam sahiple-
rinin bu tir koyu kirmizi renkte
¢6zgii ilmikli kadifeler, dukalarin
ise altin teliyle dokunmus kumaslar
giymelerini kisithyordu.”

[talyan Rénesans dokumala-
rinda baglica siisleyici motif nardi.
Resim 40’ta nar semselerin ortasi-
na yerlestirilmistir ve semselerin
arasindakilerine benzeyen bir gii-
liin konturlariyla cercevelenir. Na-
rnin degiskenleri bir devedikenini
(bkz. Resim 39, sol iist) ya da bir
cam kozalagini (bkz. Resim 39, sol
alt) andinir. Italya'min Hiristiyan
hiimanist kiiltiiriinde nar, onu Do-
7 gu isi palmet (bkz. Resim 31), lotus
4 ya da sakayik ciceklerinin (bkz. Re-

sim 27) cekici bir secenegi kilan
simgesel bir anlama sahipti.” Persefoni’yle ilgili Yunan-Roma efsanesin-
de, nar taneleri doganin yenilenme dongiisiinii ve oliiler diyarinda yeniden
dirilmeyi simgesellestirir. Hiristiyan ikonografisinde nar, Isa’nin kendini
feda edisi ve yeniden diriligiyle baglantilidir, Bakire Meryem'le iliskili ola-
rak da bolluk ve verimlilige dair antik ¢cagrisimini korur. Bu 6zellikli motif
ve bunu igeren belirgin kompozisyonlar, 15. ylizyilin sonunda uluslararasi
dokumacilik repertuvarinin bir pargasi haline geldi.

a  Bkz Terimler Sozliigii —¢.n.
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Resim 41. Bir “Perugia havlusu”ndan ayrinti, kendiliginden desenli diiz doku-

ma, pamuklu, italya, y. 1500.
The Cleveland Museurn of Art, Bayan Caroline E. Cort'un hediyesi (1917.281).

Resim 42. Paolo di Giovanni Fei, Meryem'in Dogurmasi’ndan ayrinti, 1380'ler.

Pinacoteca, Siena.
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Yollu Islam diizenlemesi ve bu diizenlemenin igerdigi bazi
geleneksel motifler, Italya’da, ortagag sonlarindan baglayarak onemli bir
iretim merkezi olan kentten 6tiirii bu adla anilan “Perugia havlulari’nda
uzun bir siire kullanildi. 1500’lerden kalma tipik bir 6rnek olan mavi-beyaz
pamuklunun (Resim 41) iistiinde, aga¢ ya da kalelerin birbirinden ayirdigy,
hayvan ciftlerinden olusan tekrarli motifleri, geometrik motitleri ve rozet-
lerin ayirdigi amore, “ask” kelimesini iceren cesitli genislikte yollar var.
Pamuklunun 6zgiin uzun sagag: yok olmustur.” Ketenden de yapilan bu
uzun kumasglar cesitli amaclarla kullaniliyordu. Paolo di Giovanni Fei'nin
1380’lerden kalma Bakire Meryem’in Dogurmasi’'nda (Resim 42) bu kumas-
lar, dogum sirasinda sunulan havlular ve bagortiileri olarak tasvir edilir.
Bagka Italyan resimlerinde bu kumaslar karsimiza masa ortiisii olarak
cikar.* Gentile da Fabriano'nun U¢ Mecusi’nin Tapinmas'nda (bkz. Resim
58) ya ithal edilmig bir modeli ya da bir Italyan versiyonu sal olarak res-
medilir. Gentile'nin salindaki taklit Arap yazisinin hatirlattigy gibi, Perugia
havlular1 -her ne kadar bu aktarimin vasitalar1 karanhkta kalsa da-
Misir'in keten havlularindan ve ¢ivit rengi, yollu tasarimli atkilarindan
tiiremisti.”® Resim 41'deki Italyan havlusunda amore kelimesinin tersine
cevrilmis ve bag asag1 olarak tekrarlanmasi, ¢arpanali dokuma tezgahlarin-
da (bkz. Resim 21) dokunmus Islam kumaslan iistiindeki dekoratif Arap
yazilariyla ve farz edilen Misir modelleriyle yakin bir iligkiye isaret eder.
Italyan versiyonlarinda goriilen kozmopolit iislup, basit malzemelerden
yiginla tiretilen giinliik esyalara itibar kazandirdu.

Italya’da dokumacilik 6teki siisleyici sanatlardan 6nce geligti, bunun
nedeni liiks ipeklilere gosterilen uluslararas: talep ve ge¢ ortagag Italyan
dokumacilik merkezlerinde var olan uzmanlik ve altyapiydi Ne var ki 14.
ylzyilin gelisimci dalgasi, Avrupal seckinlerce begenilen ithal Dogu mal-
lariyla rekabet etmenin ve Kuzey Italya dokumacilik merkezleri arasindaki
yarigmanin dogrudan bir sonucuydu. Italyan dokumacilar, 1300’ gelin-
diginde, Akdeniz Islam diinyasindaki geleneksel tedarik kaynaklarindan
saglanan ithal mallarla rekabet etmeye baglamiglard: bile. Orta Asya doku-
malarinin yeniligi ve agag1 yukar 1350’ye kadar piyasada bulunmasi, Italyan
tliccarlar kadar tiiketicilere de ¢ekici geldi. Yeni Cin tasarimlar: ve yeniden
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yorumlanmig Islam tasarimlari sunan Orta Asya dokumacilarimin desen-
lerindeki esi goriilmemis cesitlilik, italyan dokumacilarin yaratic1 tepkiler
vermesini tahrik etti. Tesadiife bakin ki Italyamin ilerlemesi, Asya’nin
tedarik gilizergahlarinin kapanmasiyla ve Dogu Akdeniz {iriinlerindeki
kalite diigiisiiyle cakigti. Dogu-Bati dokuma ticaretindeki bu 6zel sartlar, Ital-
yan dokumacilifinin gelisimini destekledi ve uluslararasi basarisini besledi.

Desenli kumaslara ilaveten, soylular1 onurlandirmak i¢in giydirilen
Islam hilatlan [kaftanlar] ve halilarinin da Italya’'da giiglii bir etkisi oldu.
Italyan sanayiciler giysileri taklit etmek icin hi¢ caba sarf etmedikleri,
halilarla rekabet etmek i¢in de az bir ¢caba gosterdikleri halde, bunlarin her
ikisi de, Italyan maddi kiiltiirtindeki 6zel bir konum ve anlami yansitarak,
Italyan resimlerinde énemli bir rol oynadi. Islam hilatlarinin az sayida da
olsa tasvir edilmesi, giysilerin —ve ayni zamanda diger objelerin— istiin-
deki Arap yazisinin yanlighkla erken Hiristiyanlik ¢agiyla iliskilendiril-
digini diigiindiiriiyor. Gelecek boliimde Dogu yazilarinin amacindan uzak
kullanimi ele alinirken, taklit Arap yazisinin neden bir direnisle karsilas-
madan [talyan dokumacilik repertuvarina gectigi ve Arap tarzi siislemeleri
olan dokumalarin neden kilise giysilerinde kabul edilebilir oldugu daha ay-
rintili agiklanacak.
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Uginct BoLim

ITALYAN RESIMLERINDE
DOGU YAZILARI

® o .. . L.
Italyan ressamlar, geg ortagag ve Ronesans boyunca resim izleyicisine

aciklayici ya da hatirlatia bilgiler aktarmak igin, [resimlerindeki] yazila-
rinda Latince ya da [talyancay:r kullandilar. Ara sira, tarihi ya da dini
baglamlar (bkz. Resim 46) uygunsa, yazilar her zaman okunakli olmadig:
ve ancak az sayida [talyan bu dilleri bildigi halde Yunanca ya da [braniceyi
kullandiklari oldu. Boyle alisilmadik yazilar esas olarak bir bilgiclik goster-
gesi olarak hizmet ediyordu; farkina varilmalan isteniyordu, ama okunma-
lar gart degildi. 14. ve 15. yiizyillarda, bugiin artik Yahudi-Hiristiyan gelene-
giyle ilgisiz oldugu bilinen tamamen uydurma Dogu yazilan, Italyan dini
resimlerinde Yunanca ya da Ibraniceden daha yaygindi' ve cogunda Arap
yazisina benzetilmeye calisilmisti. Bunlara ek olarak, Pax Mongolica sira-
sinda birkag Italyan ressam Pakspa denilen bir Mogol yazisini taklit etti.
Avrupa sanatindaki Arapca taklitleri cogu zaman sahte kifi diye ta-
nimlanir; s6z konusu terim, Islam mimari siislemelerinde ¢ok yaygin olan,
diiz ve agili kalem vuruslarini vurgulayan bir Arap yazisinin adindan alinma-
dir. Avrupa sanatinda 10. yiizyildan 13. ylizyilin sonuna kadar kullanilan ve
kifi yaziyr andiran siisleme, hakl olarak sahte kafi diye adlandirildi. Oysa bu
terim 1300-1600 aras! ltalyan sanatina uygulandiginda yaniltiadir, ¢iinkii
hakiki kiifi yazidan tiiremis biitiin bilinen taklitler, baz1 ispanyol dokumala-
rinin (bkz. Resim 20) ve Tiirk halilarinin (bkz. 6rnegin Resim 6o) resimli
tasvirleridir. Italyan ressamlar ile dokuma tasarimcilan tarafindan normal
olarak taklit edilen el yazisina benzer Arap yazisi, sik sik naksi diye tanimla-
nir; bu terim su anda siradan el yazisindan tiiremis, edebi metinler ile kiiciik
Kuranlarda rastlanan, el yazisini andirir hog bir yaz i¢in kullaniliyor.? Bu d6-
nemde Islam diinyasinda bagtan basa kullanilan ve Italyanlarin ithal ettigi co-
gu litkks malin tistiinde bulunan acik secik hatli el yazisi tarzi yaziyi ifade eden
dogru terim, siiliis’tiir. Cogunlukla hayali, sik sik bagka 6gelerle harmanla-
nan Italyan taklitleri igin en iyi terim ise “sahte Arapga”dir.?
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Ressamlar sahte Dogu yazilarini yazi, ayrica dokumalarda siisleme,
altin yaldizl hale ve dini imgelerin cercevesi olarak kullandi. Bu yazilar ke-
limenin tam anlamiyla anlamsizken, bir bakima resimlerdeki yerlerine go-
re degisen simgesel anlamlar ifade eder. Ressamlar sahte yazilar 13. yiizy1-
lin sonu ile 14. ylizyilin basindan itibaren kullanmaya bagladilar; bunlarin
ornekleri Assisi’de San Francesco Kilisesi'nde ya da Giotto’nun eserlerin-
de goriilebilir. En yaygin ve uzun émiirlii kullanimi, Kutsal Aile’nin® ve 6te-
ki kutsal kisilerin giydikleri giysilerin tistiindeki dekoratif geritlerde oldu.
Italyan resmindeki Dogu yazilarinin simgesel anlami ve yanlis anlagilmasi
konusunda baslica kaynak, bu giysilere 6rnek alinan Islam hilatlanidir. Kro-
nolojik olarak belli 6l¢iide geriye dontik bir izlemeyi gerektirse bile, kulla-
nim alanlarin tiirlerine gore degerlendirmek, bu alanlarin farkli, ama iist
iiste binen anlamlarini agiklamaya yardimci olur.

Italyanlar, bu yazilar1 genellikle sanatsal siisleme olarak kullanmak-
la birlikte yaz1 olarak kabul ettiler. Isaac Usta’nin yakin ¢evresinden bilin-
meyen bir sanat¢1 tarafindan, muhtemelen 1300’lere dogru San Francesco
Yukan Kilisesi'nde gerceklestirilen Kilisenin Dért Doktoru® adli tonoz fresk-
lerinde, bu 4. yuizyil ile 7. yiizyil sonu azizleri ellerinde taklit Dogu yazila-
nyla yazih kitaplar tutarlarken goriiliir.* Aziz Ambrogio’nun elindeki me-
tindeki acik secik hatl ve el yazisi benzeri yatay yaz1 sahte Arapcadir. Giro-
lamo (Resim 43; 1997 depreminde yok oldu), Augustino ve Papa I. Grego-
rius’un metinleri, sahte Mogolca denebilecek dikey, yatay ve kavisli kalem
vuruglariyla koseli birimler halinde yazilidir.’ Sanatci harf birimlerini Bati
islubundaki gibi sayfa {istiinde hizalasa da, yazinin kendisi, dikine yazilan
Pakspanin taklididir. Pakspa, onu Kubilay Han (1216-94) i¢in icat eden ra-
hibin adinin verildigi bir Tibet yazisidir; artik harflerinin hatlarindan dola-
v1 “kare” ya da “dikdortgenimsi” yazi da deniliyor. 1260’ta 1smarlanan ye-
ni alfabe, Mogol dilinin seslerini yazili bigime ¢evirmede, Cengiz Han
(1162-1227) doneminde benimsenen el yazisi benzeri Tiirki Uygur yazisin-
dan daha basariliydi. Kubilay Han 1269’da hiikiimdarlik miihrii tasiyan

a  Batiresminde Bebek/Cocuk Isa ve gevresindeki Meryem, Yusuf vb. kisileri nitelendiren terim —¢.n.
5  Batikilisesinde yazi ve doktrinleriyle kiliseye yarari1 dokunan dért din adamina verilen unvan —¢.n.
¢ Bkzs. 28 —¢n.
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belgelerde Pakspanin kullanmilmasi-
n1 emretti, 1278’de ise resmi elgilik
heyetlerine giivenli seyahat etmele-
ri, imparatorluk dahilinde yiyecek,
yatacak yer ve ulasim olanaklar ta-
ninmas! ic¢in verilen bir pasaport
olan pai-zuw'da Uygur yazisinin yeri-
ni Pakspanin almasi i¢in kararna-
me ¢ikardi.® Altin ve giimiis plaket
ya da tablet olarak yapilan bu pasa-
portlar, Mogol Imparatorlugu’ndaki
seyahatlerini kaleme alan Avrupal-
larin ¢ogu tarafindan dile getirildi.
Marco Polo, 1267 dolayindaki ilk
geriye dontis yolculuklar i¢in Kubi-
lay’in Niccolo ve Matfeo’ya boyle al-
tin plaketler verdigini ve ii¢ Polo bi-
raderlerin 1295'te biten bu doniis
yolculugunda béyle pasaportlari hem Iran hanindan, hem Biiyiik Han’dan
aldiklarini anlatti” Tebriz’deki Ilhanllar tarafindan 1300’den énce ve son-
ra Vatikan’a gonderilen ya da oradan geri donen elgiler, kuskusuz bu pasa-
portlan tagiyorlardi. Mogol hiikiimdarlarinin 1296 sonrasinda Avrupa hii-
kiimdarlarina gonderdikleri resmi mektuplardan giiniimtize kalan birkag
ornek, yeni yazidan daha popiiler olmayi stirdiiren Uygur yazisiyla kaleme
alinmgtir; bu belgelere vurulan resmi makam miihiirleri Cince’dir.® Paks-
pa kimi zaman Mogol imparatorlugu'nun her yerinde dolagimda olan ka-
g1t paralarin istiindeki resmi miihiirlerde ve madeni paralarda kullanili-
yordu; bu yazi ayn1 zamanda birkag porselen parcas: tistiinde de karsimiza
cikar.® Italyan sanatglar icin, Uygur yazisindan ¢ok daha dekoratif olan
Pakspanin en muhtemel gorsel kaynaklari, 1278 sonrasinin pai-zu ya da ka-
g1t paralandir ve Assisili ressam da herhalde kendisine danigmanlik eden
papalik ya da Fransisken tarikati mensuplarinin temin ettigi bir seyahat ha-
tirasina bakarak caligmis olmali Assisili ressam —ve asagida goriilecegi
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tizere Giotto— kesis Giovanni da Montecorvino'nun Beycing’deki basar1 ha-
berlerinin Bati’ya ulagtig1, bu haberlerin Orta Asya ve Cin’deki biiyiitk mis-
yonerlik ¢abalarini hizlandirdig1 1307’den 6ncesine ait bir Mogol yazisini

taklit ediyorlardi.

Kilise Doktorlari’nca incelenen bu Dogu yazilarinin Assisi’deki tas-
viri, sorumlu kisilerin bu yazilar1 yanlighkla erken Hiristiyanlik ¢agiyla ilis-
kilendirdiklerini ortaya koyuyor. Italyanlar Arapcayr dogru olarak Kutsal
Topraklar’la bagdagtiriyor, ama Arapcanin oraya 7. yiizyilda Islam’in dili ola-

rak ulagtigini besbelli bilmiyorlarda.
En azindan 13. ylizyildan 16. ylizyila
kadar, Avrupalilar Arap yazisini ge-
nellikle kadim Dogu yazilaryla,
ozellikle Yeni Ahit déneminde Do-
gu Akdeniz’de kullanilan bir yaziyla
karigtirdilar.”" Haglilarin Kudiis’teki
Kubbet-iis Sahra Camisi'ni Siiley-
man ve Herod Tapinagi'yla, El-Aksa
Camisi'ni de Siileyman Sarayi’yla
karigtirmalar1 bize anlamli bir ben-
zesim saglar.”

Arapca konusundaki bu
yanlis teshisin ne zaman ve nasil
konuldugu tam olarak bilinmiyor,
ama Stockholm’da National Muse-
um’da (Resim 44) bulunan pismis
topraktan bir vazo, bu siirece ve il-
gili faktorlere iligkin tipik bir 6rnek-
tir.” Bu vazo biiytikliik ve sekil baki-
mindan, antik¢ag ile ortagagda Ak-
deniz’in her tarafinda depolama ve
gemiyle tasimada kullanilan c¢ok
biiylik amforalarla uyumlu olsa da,
kanat seklindeki kulplar ve tizerin-
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Resim 43. Kilisenin Dort Doktoru'nda, tonozun
kayip boslimindeki Aziz Girolamo’dan ayrinti,
anonim, y. 1296-1300.

San Francesco Yukari Kilisesi, Assisi.

Resim 44. “Elhamra vazosu,” altin rengi perdahli
ve mavi boyali, Ispanya, 14. yy." in iiglincii geyregi.

National Museum, Stockholm (NMKhv 47).




de glizel bir Arap yazisinin da bu-
lundugu 6zenle boyanmus stisleme-
leri sayesinde 14. yiizyilda Miislii-
man I[spanya’da yapilan siis vazola-
rindan biri oldugunu belirleyebili-
yoruz. Nitekim bu vazolardan bazi-
lar1 Girnata’da Elhamra Sarayrm
siisliiyordu. Elimizdeki 6rnek Vene-
dik denetimindeki Magosa’da (Kib-
ris) bir kiliseye ulasti ve insanlar
onun Kenan'daki diigiin sirasinda
Isa'nin suyunu saraba cevirdigi alti
kiipten biri olduguna inandilar.
Kutsal Topraklar yolundaki Avrupa-
i hacilardan bir Ispanyali 1512-66
arasinda bu sézde kutsal emanete
: , = degindi. Osmanl kumandani Mus-
S tafa Pasa 1571'de Kibris't fethettik-
ten sonra vazoyu ganimet olarak al-
dy, Kibrislilarin vazoyu satin alma isteklerini de geri ¢evirdi. Vazo daha son-
ra Sultan I11. Murad’a (hiikiimdarlig1 1574-95) gecti, o da vazoyu muhteme-
len Alman imparatoru II. Rudolph’un (hiikiimdarhig: 1576-1612) el¢isine
verdi; Isve¢ ordusunca 1648'de Prag'tan gotiiriilen imparatorluk koleksi-
yonlar1 arasinda vazo da vardi. Hem el¢i, hem II. Rudolph vazoyu hakiki
bir kutsal emanet olarak goriiyorlard, tizerindeki yazinin da “Asurca” ol-
dugu digtiniilityordu. Bununla kastedilen, Isa’nin zamaninda konusulan
Aramca ya da o dénemde Siiryaniler ve baska Bat1 Asyali Hiristiyanlar ta-
rafindan kullanilan, Aramcadan gelen Siiryaniceydi. Isve¢ kraligesi Kristi-
na’'nin envanterlerinde vazo “nadir bir antika” diye tanimlanir, ama kutsal
emanet olmayabilecegi belirtilir.
Islam hilatlarinin Italyan resimlerindeki sahte Arap yazilarinin co-
guna ilham kaynag: olmasinin, tarihi hata bir hatadan mi, dini bakimdan
yanhs iligkilendirme ve dilbilimsel karigtirmalardan mi; ya da bir objenin iil-
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Resim 45. Aziz Francesco’nun Sykiilerinin ana lev-
hasi, Greccio'da Mucize’den ayrinti, y. 1296-1305.
San Francesco Yukari Kilisesi, Assisi.

Resim 46. Aziz Tommasa d'Aquino’nun Averroes
Karsisinda Zaferi, Sienali anonim ressam, y.
1344.

Santa Caterina, Pisa.

Resim 47. Giotto ekolii, poliptik gercevesinden
ayrinti, y. 1330.

Pinacoteca Nazionale, Bologna.




keden iilkeye taginmasi sirasinda benzer bir sekilde yagmalanip sunulma-
sindan mi kaynaklandigina dair hentiz hi¢bir ayrintih belge ortaya ¢ikmada.
Ancak eldeki bulgular, Italyanlarin bunlar ve iistlerinde yazilar bulunan
bagka Islam ve Mogol objelerini benzer sekilde yanlig teshis ettiklerini dii-
stindiiriiyor. Avrupalilar 16. yiizyilin bagina kadar Ibranice disindaki yazih
Sami dillerine dair pek az sey biliyordu. Kilise 1312 Viyana Konsili'nde Arap-
ca ve 6teki Dogu dillerinin 6grenilmesini uygun goérdiiyse de bu gelisme,
Papa X. Leo'nun himayesi altinda 1513-17 arasinda mezmurlarin (ilahi), dua
kitaplarinin ve Kutsal Kitap'in Dogu Hiristiyanlarinin kullanimi i¢in Arap-
¢a, Aramca ve Siiryanice dillerinde basilmasina kadar yavagti.™

Assisi stislemelerinde resmedilen baska bir obje, Arap yazisinin
Kutsal Topraklar ve Hiristiyan gelenegiyle iliskilendirildigini gosterir. Aziz
Francesco'nun oykiilerinde (Resim 45) yer alan Greccio’da Mucize'deki su-
nagin oniine, sagdan sola Arap yazili iki stitunlu bir listeyi taklit eden bir
tablet tutturulmustur. Objenin ne oldugu belirlenemedi, ama eski Kuran
okullarindan kalma kiyaslanabilir ahsap tabletler var ve objenin on tig satir-
I1 siitunlan bir Ay takvimine uygun diisiiyor. Resim, Aziz Francesco'nun
1223'te Greccio® kentinde, canl 6kiiz ve esek dahil hazirlanmasini buyur-
dugu praesepium’daki (Isa'nin dogum sahnesi) Hiristiyan adetlerini temsil
eder. Sanatgi muhtemelen sunagi bu vesileyle dekore edilebilecegi haliyle
isledi, bunu yaparken de Roma’da Santa Maria Maggiore Kilisesi'nde bu-
lunan, Isa'nin Beytiillahim’de dogdugu ahirdaki ahgap kutsal emanetler-
le siislii en eski sunak 6rnegini izledi. Ressam ya da danigmanlarinin, tab-
leti Beytiillahim ve/veya Isa’nin Dogum Giinii Yortusu olan Noel’le bag-
dastirmis olmalar: gerelair.

[talyan ressamlar sahte Arapcayi, Arapcanin tarihi agidan dogru, te-
olojik agidan ise anlam tasidig eserlerde de, sozgelimi Aziz Tommasa
d’Aquino’nun Averroes Karsistnda Zaferi’nde (Resim 46) kullandilar; baslkta
adi1 gegen yenik diigman Averroes, [bni Riigd’iin (1126-98) adinin Avrupali

a  Roma'mm 6o km. giineyindeki Lacerone Dagr'nin yamaglarinda birbirine bagh birka¢ magaradan
olusan basit manastir. Aziz Francesco 24 Aralik 1223’te burada isa’nin dogusunu temsil eden bir sah-
ne hazirladi. Bu ritiiel o giinden beri Greccio'da ve diinyanin dort bir yaninda kutlaniyor, Greccio’daki
magara da neredeyse Aziz Francesco'nun yaptigi dekorla duruyor —¢.n..
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Resim 48. Duccio di Buoninsegna, Meleklerle Taht Kurmus Meryem ile Cocuk isa (Rucellai Meryem'i), 1285,

Galerie Nazionali degli Uffizi, Floransa.
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Resim 49. Giotto, isa’min Carmiha Gerilmesi’'nden
ayrinti, 1304-1312/13,

Arena Sapeli, Padova.

Resim 50. Meryem ile Cocuk isa, y. 1320-30.

National Gallery of Art, Washington, Samuel H. Kress Collection.

I00

bi¢imidir. Bu giizide Ispanyali Miis-
liman felsefecinin Aristoteles yo-
rumlarina Bati’da o denli deger veri-
liyordu ki, kilise kurumu s6z konu-
su yorumlarin Hiristiyanhkla cati-
sanlarini yalanlamay: gerekli gordii.
Bilinmeyen bir Sienali sanat¢inin
1344 dolayinda yaptig1 resimde, Aziz
Tommasa'nin kucagindaki kitaplar-
dan biri sahte Arapga yazihdir; kitap
kesinlikle Averroes’in eserini temsil
etsin diye oraya konulmustur, nite-
kim azizin ayaklar1 dibine teslimi-
yetle uzanmig olan bas: sarikl sakal-
I figir de Averroes’dir. Resmedil-
mis baska metinler Yunanca ve Ib-
raniceye benzetilmistir, boylelikle
[talyanlarin Arapcayla dénemin Ib-
ranicesi arasindaki farki bildikleri
ima edilmektedir.”

Asagida goriilecegi lizere,
Giotto ile 6grencileri, [resimlerinde
kullandiklar1] Dogulastirilmig siis-
leyici yazilarda Arapga ile Paks-
panin 6zelliklerini sik sik harman-
ladilar. Boyle hayali yani kuvvetli bir
sahte yaziy1 Italyanlarin géziinde
okunakl1 kilma yoniindeki aligilma-
dik bir ¢aba, Giotto'nun adini tas-
yan, ama muhtemelen atélyesinin
gec donem bir eseri olan, tarihi aga-
g1 yukar1 1330 olarak belirlenebilen
Bologna poliptiginin® ¢ercevesinde
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goriiliir (Resim 47).7 Predellanin®

ortasinda, st taraftaki yazida, La-
tince ya da Italyanca’daki gibi “harf”
gruplarim birbirinden ayiran nokta-
lar var. Resmin yan levhalarinin al-
tinda, Dogululagtirllmis yazinin na-
rin “harf’leri her bir azizin agik se-
cik hath gotik yaziyla yazilmis Latin-
ce adlarini cerceveler. Bazi “harf”
sekilleri donemin Arapca, Kiptice,
Ermenice ve Glirciicesini andirsa
da, bunlar ilgisiz sekiller arasinda
bulunur ve anlam olusturmaz.” Bu
ornek, donemin ressamlarinin sah-
te Dogu yazilarinin en fantastik se-
killerini bile gercek yaziyla iligkilen-
dirdiklerini diigtindtiriiyor.

13. ylzyillin sonundan 16.
viizyila kadar, Italya’nin her yerinde B
ressamlar Kutsal Aile, melekler, 5°
azizler ve Kutsal Kitap'in diger fi-
giirlerinin giysileri ile Isa ve Meryem’in semavi tahtini siisleyen dokuma-
larin tizerine sahte Arapca yazili seritler yerlestirdiler (bkz. 6rnegin Resim
48, 506). 15. yiizyila ait Floransa isi bazi zarif bronz ve mermer 6rneklerin-
de rastlansa da, heykel sanatinda boyle dokumalar daha az yaygindir.” Bu
suslii seritlerin basmakalip sekli ve bunlarin Yahudi-Hiristiyan gelenegi-
nin ylice kisileriyle sinirli kalmasi, sanatgilarin Dogu’da boyle dokumalarin
seckinlere ait oldugunu bildiklerini gosterir. Bunlar aslinda Islam dokuma-
lariydi: Arapga yazili seritlerin belirgin bir siis olusturdugu, Miisliiman y6-
neticiler i¢in dokunmus hilatlar ve tiraz kumaglariydi.*® italyanlar Dogu ké-

= Poliptik: Avrupa sanatinda tigten fazla sayida birbirine bitisik resim levhasini iceren dinsel icerik-

i sanat eserlerine verilen genel ad —¢.n.
5> Bkz.s. 69'daki ¢evirmen notu —¢.n.
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kenli oldugu anlagilan dokumalari ve bunlarin dénemin Islam diinyasinda-
ki kimi simgesel anlamlarini, yanlslikla bir erken Hiristiyanlk baglamu igi-
ne yerlestirdiler.

Farsca nakis kelimesinden gelen tiraz terimi, baglangicta yalnmiz ilk
Islam halifeleri i¢in imal edilen kumaglardaki yazilan belirtmek icin kul-
lanilirken, sonunda hitkiimdarlarin imparatorlugun her tarafindaki resmi
dokuma kuruluglarini ve bizzat siisleyici yazilari kapsar hale geldi.* Arap
tarihci [bni Haldun’a gore ilk halifeler bu gelenegi, giysilerinin kenarlari-
ni kraliyet hanedaninin portreleriyle siisleyen Iran'in Sasani krallarindan
miras aldilar. Kurum olarak tiraz muhtemelen Iskenderiye’deki Bizans
imparatorluk atdlyesinden dogmus, Emevi fatihler tarafindan da 7. ylizyil-
da devralinmigti. Halifeler kumasglar figiirlii tasvir yasagi gibi Miisliiman
ddetlerine uyarlamisti. Allah'in Muhammed Peygamber’e vahiy indirir-
ken kullandig1 Arap yazisi, islam dini iginde kutsal yan anlamlar icermek-
le kalmiyordu, ayni1 zamanda miimin cemaat i¢inde kuvvetli bir dogrula-
ma ve otorite simgesine déniismiistii. {1k halifelerin Muhammed'in ardil-
lar1 olarak edindigi 6zel konum ve bunun ardindan Irak’tan Ispanya’ya ka-
dar sultanlarin sahip olduklar1 mesruiyet ve 6ncelik haklari; sultanlarin
adlarinin sikke, tekstil, bayrak ve resmi belge gibi, yalnizca onlarin ihrag
edebildigi nesnelerin iistiine yazilmasiyla cisimlesiyordu. Yazi, tiim 6ne-
miyle, saraya ait tiraz kumaglarinin basglica stisti olarak kaldi. Erken do-
nem tiraz yazilar1 genellikle [Allah’a] iman1 dogrulayan bir sozle bashyor,
hitkiimdarin ad1 ya da unvaniyla devam ediyor ve hitkiimdar i¢in hayir du-
as1 ya da dindarca dileklerle, kimi zaman da imalat yeri ve tarihiyle son
buluyordu; II. Ruggiero'nun kap1 i¢in uyarlanan formiil budur (bkz. Re-
sim 52). Asagl yukar 12. ylizyildan itibaren kisa basmakalip deyisler ve
“hayirll” (bkz. Resim 21), “sultan”, “bilge sultan” (bkz. Resim 32) gibi bas-
liklar 6ne cikt1. Islam diinyasinda en itibarli giysiler, bu kumasglarla yapi-
lan, hitkiimdarlarin terfi eden memurlara ve sarayin biiytik etkinliklerin-
de [kisilere], ayrica Avrupalilar dahil bagka hitkiimdarlara yiiksek sayginin
bir igareti olarak hediye ettikleri hilatlardi. Boyle hilatlar yaptirma ve ihsan
etme uygulamasi, sonunda ikinci siif prenslerin saraylarina sigradi, 14.
ylizyila gelindiginde genel piyasaya mal temin eden ticari atolyeler de ti-
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raz yazilar1 igeren kumaslar tiretiyordu. Memluk sultani 1340/41 dolavin-
da Iskenderiye ve Kahire’deki saray atolyelerini kapatti, ondan sonra
Memluk dokumalarinin istiindeki hiikiimdarlik unvanlarinin standart-
lagtirilmig kartuglar ya da semseler iginde yer almas: ddet oldu (bkz Re-
sim 31). Ne var ki Italyanlarin sanatsal gelenegi o tarihte artik adamakill
yerlesmis bulunuyordu. Diger Islam sanatlarindaki yazilar gibi, tiraz yazi-
lar1 ¢ogu zaman o denli siislii puslidiir ki egitimli insanlarin bile bunlar
okumas: zordur.** Kent kiiltlirtine sahip saraylarda gelistirilen 6zenle is-
lenmig Arap yazilari, yiiksek bir zevk ve kiiltiiri ifade ediyor ve biitiin Is-
lam diinyasinda takdir edilebilecek bir gorsel haz veriyordu. Yazinin deko-
ratif niteligi ve ¢agristirdif1 sosyal anlamlar, hilatin itibarini ve verildigi
kimseye bahsettigi konumu daha da ylikseltiyordu. Miisliiman toplulugu
icin yazinin gercek anlami, kelimelerin iceriginden ziyade harflerin sek-
linden ve hitkiimdarin adindan geliyordu. Bu yiizden yazinin tamamlan-
mamig veya anlamsiz olmasi ya da mesaji alan kiginin okuma yazma bil-
memesi 6nem tagimiyordu.

Italyan sanatcilar bir tiraz dokuma parcasinin degerini kugskusuz bi-
liyorlardi, ama bu kumaglarin bir biitiin olarak ifade ettigi anlami bilmiyor-
lardi. Resmedilen taklitlerde kutsal figiirlerin ve tahtin birbirinden ayirt
edildigi ve saygin konumlarinin vurgulandig: goriiliir, ama bunlar hi¢bir
bakimdan bir sunum icermez. Bu dokumalarin en tipik yaninin Arap yazi-
lar1 oldugunu fark eden Italyan ressamlar, dikkatlerini, bu yazilarin simge-
sel anlamin1 Batili seyirciye iletecek egzotik isaret istiinde topladilar. iceri-
gi ne olursa olsun, zarif, ustalikl kaligrafiye verdikleri karsilik ve onu de-
koratif bir sekilde anlamsiz bir séze dontistiirmeleri, 6zglin kumasin sahip
oldugu degerlerle tutarsizlik icinde degildi; ancak Italyan ressamlar boyle
bir tutarliliga, sekli ve duyumsal nitelikleri taklit ettikleri sirada safiyetle ve
rasgele ulagsmig goriiniiyorlar.® Birinci Hach Seferi'nden bu yana Italyan-
lar bu hilatlar1 Kutsal Topraklar ve Dogu Akdeniz hiikiimdarliklariyla, dog-
ru olarak, iligkilendirmeyi biliyorlardi, yalnizca bunu erken Hiristiyanlik
baglamina aktardilar; dolayisiyla Dogu Akdeniz’in kiyafet gelenegini ¢ok
tutucu olarak algilamig goriiniiyorlar. 14. ylizyila ait goriigler, muhtemelen
Floransali kitapgi ve biyografi yazar1 Vespasiano da Bisticci'ninkilerden
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(1421-98) daha incelikli degildi: Dogu ve Bat1 Kiliseleri Konsili'nin 1439’da
Floransa’daki kapanis toplantisinda Dogulu delegeleri izleyen Vespasiano,
Yunan® erkek giyiminin on bes ylizy1l ya da daha uzun bir siire degismedi-
gini ileri siirdii.** Tiraz dokumalarini yanhglkla Kutsal Aile ve azizlerle bir-
lestirmek her ne kadar tarihi ve kiiltiirleraras: bir cehaleti agiga vursa da,
Hiristiyanhigin Dogu’daki kokleri éniinde Italyanlarin husuyla egildiklerini
de gosterir. Ayn1 zamanda, anlami bilinmeyen ve 6nemsenmeyen Dogu
yazilarini kullanmaya yénelik Italyan aligkanlhig1, Bati diinyasinin, Huiristi-
yan inancini koruma ve yorumlama konusunda kendi otoritesine duydugu
muazzam giiveni yansitir.

Tiraz hilatlarinin erken dénem Italyan tasvirlerindeki gorsel kay-
naklan bilinmiyor. Italya’da Hagh Seferleri dénemi ya da sonrasindan kal-
ma, model olarak kullanilmig olabilecek hicbir Islami 6rnek yok. italyan
ressamlar, 14. ylizyilin ilk onyillarinda genellikle diiz bir kumagtan yapilma
geleneksel bir giysi gelistirdiler: Kenarlarinda dar bir yazili gerit olan giysi
(bkz. Resim 50, 62), Italya diginda giiniimiize kalmig birkac Islami 6rnek-
le hi¢bir benzerlik tagimiyor. Aslina bakilirsa, boyle giysilerin erken done-
me ait ¢arpici giizellikte bir 6rnegi, Duccio'nun Meleklerle Taht Kurmus
Meryem ile Cocuk Isa’sim (Rucellai Meryem’i) etkilemis olabilir; 1285’te (La-
udesi olarak bilinen) Azize Maria Kardesligi tarafindan Floransa’daki yeni
Santa Maria Novella Kilisesi i¢in 1smarlanan, déneminin giiniimiize kalan
en biiylik levha resmidir bu (Resim 48). Duccio iki degisik tiraz dokuma-
sin taklit etti. Tahtin arkasindaki {ist bordiir seridi sahte kiifi yazily, her ta-
raf1 yildiz ve hag desenli (ancak dolgu siisleri Bat1 igidir) dokiimlii kumasg,
dénemin saray ve cadirlani désemekte kullanilan islam kumaglarinin bir
ornegidir. Onceki boliimde geometrik desenin dénemin yollu Ispanyol do-
kumalariyla olan yakin iligkisi belirtiliyordu ve Tibet'te bagtan basa desen-
li, ist bordiir seridi yazili ¢esitli dogemelik Orta Asya kumaglan giin 15181-
na ¢ikarildi.” Italyan ressamlar, daha sonra sik sik, moda olan bagka desen-
li kumaglar1 sahte Arap yazili bir iist bordiir seridiyle ya da geometrik siis-
lemeyle, Meryem’in arkasinda yticeltici bir kumas (bkz. Resim 53, 56), se-
me yatak perdeleri (bkz. Resim 20, 42) ve duvara asili kumaglar (bkz. Re-

a  Bizans kastediliyor —¢.n.
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sim 159) olarak tasvir ettiler. Bununla birlikte Duccio’nun figiirleri iistiin-
deki dokumalar, diiz renkli kumaslardan yapilma, dar oldugu halde goze
carpan yazi seritleri bulunan giysilerdir. Meryem’in harmanisi, seridin ti-
pik bir Italyan uygulamasiyla giysinin yaka ve kol agizlarina ve etek baski-
larina (ug) yerlestirildigine 6rnek olusturur; meleklerin giysilerinde ise en
cok kullanilan ikinci yerin, giysinin yaka bandi oldugunu goriirtiz. Duc-
cio'nun bu giysilerle ilgili erken dénem, bu yiizden hili deneysel olan yo-
rumu, daha sonraki Italyan sanatinda nadir olan yerlestirmeleri icerir: [Ya-
z1 seritleri] meleklerde omuzlarin altinda kollarda, Cocuk Isa’da ise omuz-
lardan dikine iner durumda yer alir. Rucellai Meryem’inin harmanisi is-
tiindeki yilankavi kivrimli seridin olaganiistii sanatsalligl, Meryem’in giysi-
lerinde sonraki onyillarda mutlaka 6zel bir dikkat gosterilmesine yol act1.*®

Boyle giysiler Aziz Francesco'nun Assisi'deki oykiilerinde goriil-
mez; Giotto'nun 1304-1312/13 arasinda Padova’daki Arena $apeli'nde yap-
151 [sa’nin hayati sahnelerinde ve tonoz figiirlerinde ise bu giysilerden ¢ok
vardir, geritler de degisik yerlerde kullanilir. S6zgelimi tonoz ¢emberinde
yer alan Meryem ile Cocuk Isa (bkz. Resim 62) resminde, omuz ve kollar-
dan inen seritler Duccionunkilere benzerken, Carmiha Germe’deki (Resim
49) Romal askerlerin giysileri ile askerlerin ellerinde tuttuklari Isa’nin
ciippesinin Italyan sanatinda esi yoktur. Giotto'nun yaklagik 1320-30 tarih-
li Washington’daki Meryem ile Cocuk Isa’sinda (Resim 50) ise yazih geritle-
rin etek baskisina, yaka ve kol agizlarina yerlestirildigi standart italyan uy-
gulamasi gorulir.

Guntimiize kalan tiraz dokumalarinin ¢ogu parca halinde oldugun-
dan ya da Avrupa’da kilise giysilerine ve dosemeliklere dontistiirtildigiin-
den, Islam hilatlarinin gériiniimiine, 6zellikle bunlara yazi yerlestirilmesi-
ne dair pek bilgi sahibi degiliz. Avrupa’da korunmus en tinlti giyim parca-
s1 Fransa'nin Apt kentindeki “Azize Anne’in Basortiisii’diir; Fatimi halife-
si el-Mustali'nin (hitkimdarlig1 1094-1101) adinin, 1096/97 tarihinin ve
iretim yeri olarak Misir'da Dimyat'in yazili oldugu bir entaridir aslinda;
muhtemelen Birinci Ha¢li Seferi’'nden dontiste getirilmistir.”” Giysinin
dar, oriilerek elde edilmis yazih ti¢ seridinden ikisi omuzlardan 6n tarafa
dogru, birisi de arkada boyundan asag dikine olarak giysinin etek baskisi-
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na kadar iner. Duccionun Cocuk
Isa’s1 (bkz. Resim 48) ve Giotto'nun
Meryem ile Cocuk Isa’s1 (bkz. Resim
62), bu tip giysilerin Italya’da bilin-
digine isaret eder, yine de Giotto
giysiyi Duccio’dan 6diing almis ola-
bilir. Islam elyazmalarindaki tez-
hipler ve Islam seramikleri, tiraz ya-
zilarinin Irak ile Misir’da sariklarda
ve omuzlarin hemen altindaki kol
seritlerinde yaygin oldugunu goste-
riyor: Irakli sanatg Yahya el-Vasi-
ti'nin Ebu Ziyad Rahba Valisinin
Huzurunda Oglunu Haksiz Yere
Sugluyor baglikly, 1237'de el-Hariri
tarafindan yapilan ve su anda Pa-
riste bulunan Makamat (Makam-
lar) kopyasinda yer alan resminde,
bu agika goriiliir (Resim 51).”* Or-
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nekleri nadir olmakla birlikte, Ital-
yan sanat¢ilar da bu uygulamadan
haberdardi. Sahte Arap yazisi, Duc-
cio'nun meleklerinin kol seritlerin-
de (bkz. Resim 48), Giotto'nun Co-
cuk Isa’sinda (bkz. Resim 62) ve As-
sisi'de San Francesco Kilisesi'ndeki
Aziz Francesco Sultana Atesle Imti-
han Edilmesini Teklif Ediyor'da, sul-
tanin ve dini danismanlarinin sarik-
larinda belirir.*® Tiraz seridini giysi-
lerin etek baskilarina yerlestirme bi-
cimindeki olagan Italyan uygulama-
s1, Resim sr'de valinin clippesinde
oldugu tizere Makamat resimlerin-
de de gortiliir. 13. ylizyihn basinda
Bagdat'ta olusan bu poptiler kitabin
13. ve 14. ylizyll kopyalarindaki re-
simlerde, donemin kent burjuvazisi
tarafindan anlagilmay:1 hedef alan
standart bir tasvir tarziyla karsilagi-
riz. Oyleyse bu tiir giysilerin Islam
diinyasinda yaygin olmas: gerekir.*
Belirlenebilen bir tiraz giysisine ait
yegine Italyan tasviri, Bizans impa-
ratoru loannis VIII. Paleologosun
1438’de Ferrara’daki Dogu ve Bati
Kiliseleri Konsili'nin agilig toplanti-
sinda giydigi clippenin, Pisanello®

a  Asil adi Antonio Pisano olan erken Réne-
sans dénemi Italyan ressami ve madalya tasarim-
st (y. 1395- ¥. 1455); zamaninin en popiiler sa-
natgilarindan biriydi —¢.n.
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Resim 51. Yahya el-Vasiti, Ebu Ziyad Rahba
Huzurunda Oglunu Haksiz Yere Sugluyor, el-
Hariri'nin Makamat'indan tezhip, Bagdat, 1237.
Bibliothéque Nationale de France, Paris

(MS arabe 5847 [Schefer Hariri], fol. 26r).

Resim 52. II. Ruggiero’'nin tag giyme torenindeki
kap’i, ipekli, altin sirma nakisli, ayrica inci, deger-
i tas ve mine bezeli, Palermo, 1133/34.

Schatzkammer, Kunsthistorisches Museum, Viyana (SK XHI 14)

Resim 53. Centile da Fabriano, Meryem ile Cocuk
isa, y. 1422.

Museo Nazionale di San Matteo, Pisa.




tarafindan yapilan ¢izimidir; burada da yazi clippenin etek baskisinda gos-
terilmigtir (bkz. Resim 161). Dogu hilatlarinin {talyan versiyonunu meyda-
na getiren ressam kusaklarinin, islam tasvirleri kadar dokumalardan da il-
ham almis olmalar1 ihtimal dahilinde goriiniiyor. En ¢ok el altinda olan tas-
vir kaynag, Pisa’da San Sisto Kilisesi'nin cephesini siisleyen bacini arasin-
daki bir Misir Fatimileri kasesi tlirtinden seramikler olurdu herhalde; ka-
senin Ustiinde dikkat ¢ekici tiraz kol seritlerine sahip bir giysi giymis, otu-
ran bir geng goriiliir.”' Cokea kopya edilmis Makamat’taki tiirden elyazma-
s1 tezhipler de Italya’ya ulagmig olabilir.

Sicilya'nin 12. ylizyll Norman ve Hohenstaufen hanedanlarina men-
sup krallari, kendi rejimlerinin ihtisam ve kudretini simgelemek icin etek ug-
larina ve kol agizlarina hakiki Arap yazilar iglenmis, kimi zaman bunlara La-
tince olanlar eklenmis diiz renkli kraliyet ciippeleri ve kilise giysileri giyerler-
di** Bu uygulamanin, Islam tarz hilatlarin Hiristiyan bir baglam i¢inde kulla-
nimin1 mesrulagtirdigy ve Italyan ressamlarnin II. Ruggiero'nun (Resim s52)
kap1 gibi giysileri model olarak kullanmis olabilecegi savunulmustur.” Her ne
kadar II. Friedrich bu kap1 1220’de, Papa III. Honorius tarafindan imparator
ilan edildigi Roma’da giydi ise de, Sicilya kraliyet giysilerinin Italya yarimada-
sinda iyi bilindigine dair hi¢bir bulgu yok.** Hohenstaufen hiikiimdarlari, 13.
yluzyihn ilk onyillarinda Palermo’daki kraliyet hazinesinden Almanya’ya ger-
cekten dokuma gonderiyorlardi, nitekim kapin Almanya’ya en ge¢ 1246’da
ulagmugti.® Sicilya kraliyet giysileri, daha sonraki Italyan ressamlara ilham kay-
nag1 olmak yerine, bagka nedenlerle meydana gelen benzer bir uyarlama sii-
recini akla getirir belki. Neticede giincel bulgular, [talyan ressamlarin 14. yiiz-
yilin basinda, kisa bir siire i¢inde sanatsal bir gelenege déntisen bir olgu i¢in
bir dizi gorsel kaynaktan yararlandiklarina igaret ediyor.

Italyanlarin sahte yazilar, gerek sekilleri, gerek Arapgaya benzerlik-
leri bakimindan farklidir ve sanatgilar bagtan itibaren kisisel bir tislup ge-
listirme egilimi gosterdiler. Giotto, Arapga ve Pakspayla, taklit yazilarin ha-
yal tirtinii yapisini onaylayan egsiz bir karisim yaratti. Bu iki 6ge Arena Sa-
peli'ndeki Carmiha Germe’de (bkz. Resim 49) agikca ortadadir: Askerlerin
tiinikleri istiinde kareli Mogol 6geleri baskindir, Isa'nin ciippesinde ise el
yazisini andiran Arap ogeleri agir basar. Giotto'nun karakteristik komple
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harmanlama tarzi, sapelin tonozundaki Meryem ile Cocuk Isa’nin (bkz. Re-
sim 62) alisilmamis cercevesinde ve Washington’daki Meryem ile Cocuk
Isa’da (bkz. Resim 50), giysilerin iistiinde tipik yerlerde belirir. Giotto'nun
bu iki 6rneginde sahte yazinin geometrik sekiller tarafindan diizenli olarak
noktalanmasi, Islam dokumalarn ve bagka objeler (6rnegin Resim 57’deki
tabak) tistiindeki hakiki yazilarin taklit edilmesinden bagka bir sey degil; Is-
lam 6rneklerinde boyle sekiller, tekrarli ifadeleri birbirinden ayirmaya ya-
rar ve sonradan gelen Italyan sanatcilarinin ortaklaga kullanilan bir sablo-
nu olmustur.’® Yalmzca Giotto'nun 6grencileriyle hemen pesinden gelen
ardillar1 onun melez yazisin1 benimsediler ve bu yaz1 daha Mogol Impara-
torlugu son bulmadan énce Italyan resminden silindi.

Simone Martini’'nin 1333 tarihli Meryem’e Miijde’sinde (bkz. Resim
23), [talyan ressamlarin tasarladiklar1 hilatlarin, cok gecmeden, tipik sahte
Arapca olanlara ilaveten baska —geometrik ya da ¢icek motifli, okunaklh La-
tince ya da Cebrail’in kol agizlari ile kurdelesinin iistiinde oldugu gibi Ital-
vanca- yaz geritlerini de kapsadigini goriiriiz. italyan ressamlar, 5. yiizyil
boyunca bir tek resmin i¢inde sik sik ¢esitli stisleyici dokuma seritleri kul-
lanip bazen anlamsiz sahte Arap yazilarini, figiire 6zgii okunakli yazilarla
dengelediler. S6zgelimi Simone, bir yanda Meryem’in sahte Arap yazil kol
agizlarini resmetti, onun karsisinda da Bagmelek Cebrail'in adin1 Cebra-
il'in giysisinin kol agzina yazdi; Gentile da Fabriano’ya gelince, 1422 dola-
vinda yaptign Meryem ile Cocuk [sa’da (Resim s3), Latince dua lafi “Ave Ma-
ter Digna Dei”yi, Meryem’in harmanisiyle yan yana Cocuk Isa’nin battani-
vesi Uistiinde de sahte Arap yazisiyla tekrarlanmis olarak tasvir etti.”

Gentile'nin kullandig: olagandis: agik secik hath sahte Arap yazisi,
15. ylizy1l sanatgilarinin kesinkes stisleyici olan iisluplar gelistirme egilimi-
ni gosterir. Gentile'nin tislubu, kismen 14. ytizyilin sonu ile 15. yiizyilin ba-
sina ait Italyan dokumalarindan kaynaklanir, sézgelimi Resim 35’teki do-
kuma gibi: Burada dikey cizgilerin takoz seklindeki uglar: ve agag: dogru
sivrilen kivriimli hatlar, dénemin gotik yazi 6gelerini icinde barindirir.® Is-
lam piring esyalarindan da ilham alan Gentile, Floransa’da siislemeciligi
Dogululastirma konusunda yeni bir ilgi kivilaminin ¢akmasina yol acti.
Muhtemelen hem Gentile’nin 6rnegine, hem antik dillere duyulan ilginin
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artmasina karsilik olarak, Fra Angelico® sectigi baz1 giysileri sahte oldugu
belirlenebilen bir [braniceyle siisledi. Ornegin 1430 dolayinda Cortona’da-
ki San Domenico Kilisesi i¢in yaptig1 Bakire Meryem’in hayatindan sahne-
ler iceren bir sunak resminde, Meryem, Cebrail, U¢ Mecusi ve ugaklarinin
giysilerinde sahte Arapca kullanirken, Meryem’in Evlenmesinde (Resim 54)
dini toreni yoneten hahamin ciippesinde sahte Ibranice kullands; Cebra-
il'in Meryem’e Miijde’deki selamlama yazisi ise Latince'dir.* Fra Angeli-
co'nun resimlerindeki ¢esitli yazilar, Floransa’da, seckin bir kitaplig1 olan
San Marco Kilisesi'nde Dominiken kesisligi eden ve sik sik hiimanist aras-
tirmalar yiireklendiren diinyevi hamiler i¢in ¢alisan bu ressamin, yiiksek
dilbilimsel bilgi diizeyini yansitiyordu herhalde.*® Italyanlarin 15. yiizyihn
ortalarina kadar Arapcay1 erken Hiristiyanlk ¢agiyla iliskilendirdikleri ve
uistlerinde sahte Dogu dillerinde yazili yazilar bulunan giysileri, saygin bir
konumun simgeleri olarak gordiikleri hi¢ kugku gotiirmez.

[talyanlar 16. yiizyila kadar tiraz dokumalarini kisisel olarak sinirh
olctide kullandilar. Floransa mezar heykelleri, 6zenli iglenmis defin giysi-
leri ile aksesuvarlarinin en ge¢ 1420’lerde gergek ya da taklit tiraz seritleri
icerdigi izlenimini verir.* Resimlerde ise dindis1 alanda, saray hayatinda
kullanilan kimi objeler resmedilir. 1420’lerde Floransa'da faaliyet gosteren
Giovanni Toscani'ye atfedilen bir predella levhasinda, U¢ Mecusi’nin Ta-
pinmasi’nda, sahte Arap yazilariyla siislii 6zenli eyer ortiileri tasvir edilir.**
Islam hiikiimdarlari sik sik hilatlarin yani sira eyer értiileri (ayn1 zamanda
avalik donanimlari) hediye ederlerdi, ressam da bunlarin bir 6rnegini
mutlaka goérmiistii.* Andrea Mantegna'min® yaklagik 1495 tarihli Holofer-
nes'in Kellesiyle Judith’inde (Resim 55), tistiinde g6z alic1 bir sahte Arap ya-
zis1 bulunan bir téren ¢adir1 goriiriiz.* 14. ylizyilin sonundan kalma bir
Lombardiya yazmasinda, benzer bir ¢adirda kir yemegi yiyen sik giyimli
bir ¢ift temsil edilir.¥ Sultan Kayitbay'in 1487’de Lorenzo dei Medici'ye
gonderdigi, donemin kronik yazarlarinca 6vgii diiziilen yollukumastan bir
cadir, muhtemelen en geg 1553'te Medici koleksiyonuna dahil olmugtu.*

a  Dominiken kesis ve Floransa ekoliinden tinlii ressam (y. 1400 Vicchio nell Mugello-1455 Roma) —¢.n
b ltalyan resminin gelismesine biiyiik katkida bulunan erken Rénesans dénemi ressam ve graviir-

clisii (1431-15006) —¢.n..
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Rafaello'nun 1505-06 dolayinda yaptigi, Floransa’da Uffizi Galerisi’'nde bu-
sunan Urbino Diisesi Elisabetta Gonzega’min Bir Portresi'nde, diiges, done-
nin bir giysisi i¢inde sahte Arap yazili bir gerdanlikla goriiliir; Baldassare
Castiglione,” Urbino’daki yabanci giysi modasiny, 16. yiizyil baginda Urbi-
no’da saraya baglh olarak ¢alistig1 sirada yazdig: Saray Adaminin Kitabi’'nda
dile getirdi.¥ Nadir tiraz dokumalarinin dindig1 [talyan toplumundaki say-
ginlify, bunlarin dini sanatta sinirh él¢iide goriinmeleriyle uyum i¢indedir.

Altin yaldizli halelerin sahte Arap yazisiyla siislenmesi modern iz-
leyicilere sagirtic1 gelir, oysa tiraz dokumalarini Kutsal Aile ve azizlerle ilis-
kilendiren, Misir ile Suriye’den gelen piring esyalara hayranlik duyan 14. ve
15. yiizyil [talyan insani, bunlari uygun ve son derece giizel buluyordu. Gii-
nlimiize kalan en eski tiraz 6rnegi, Rucellai Meryemi'nde, Meryem'’in ha-
lesinin (bkz. Resim 48) dar dig seridi tizerinde zar zor goriiliir. Olgek ve za-
rafet bakimindan bu serit, resmin ustalikli siis diizenlemesinde, 6teki fi-
giirlerin giysileri iistiindeki seritleri hatirlatir.®

Sahte Arap yazili bir sonraki haleler, Floransa'da, Santa Croce’deki
Baroncelli Sapelinde bulunan, 1330 civarinda Giotto’nun gozetiminde res-
medilmis olan Meryem'’in Ta¢ Giymesi'nde, sol ve sag bastaki meleklerin {is-
tiinde goriiliir (Resim 56). Buradaki gibi bir sahte Arapca siisleme, ¢arpicilik
ve daha biiyiik bir bagimsizlik kazanir: Tahtin arkasindaki dokumaya bordiir
olusturan [yazidan] daha iri ve agik secik hatli olan taklit yazi, halenin 6nce-
likli stislemesi haline gelir. Giotto, sahte Arapga siislemeyi yaldizl halelerin
dairesel formatina nasil uyarlayacagini gézden gegirirken, Resim 57’deki tiir-
den, donemin Memluk tislubu kakma piring egyalarindan ilham almig olma-
lidir.* Derin olmayan bu tabaklarin iistiindeki baslica siisleme, agik se¢ik
hath dairesel siiliis yazilardir. Bugiin Cenevre'de bir 6zel koleksiyonda bulu-
nan, 14. yuzyihn ilk yarisina tarihlendirilen bagka bir 6rnekte, muhtemelen
Venedik kokenli bir hanedan armas: goriiliir. Demek ki papaligin Memluk
Imparatorlugu’yla ticarete koydugu ambargoya ragmen, béyle objeler Ital-
ya'ya kesinlikle geliyordu.”® 1384’te Sam’1 ziyaret eden Floransal bir haci, Si-
mone Sigoli, Sam’da gérdiigii kakma piring kaplar1 kuyumcu isiyle kiyasladi:
a [talyan hiimanist, diplomat ve yazar; birgok yabanci dile cevrilen Il Librodel Cortegiano (Saray Ada-
mimin Kitabi) bashikli eseriyle tin kazandi —¢.n.

Dodu MALI-BATI SANATI I1I



54.

Resim 54. Fra Angelico, Meryem'in Evlenmesi
baslikli predella levhasindan ayrinti, y. 1430.
Museo Diocesano, Cortona.

Resim 55. Andrea Mantegna, Holofernes'in
Kellesiyle Judith, y. 1495.

National Gallery of Art, Washington, Widener Collection.
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“Bunlar gercekten altin gibi duran...
[ve], bakmasi ¢ok giizel olan seyler.””
S6z konusu kaplardaki {istiin el isci-
ligi, altin yaldizh oyma igler tasarla-
yip gerceklestiren Italyan sanatcila-
rn ilgisini ¢ekmis olmalidir. Giot-
to'nun Washington’daki Meryem ile
Cocuk Isa’s1 (bkz. Resim 50), Mer-
yem'’in aginmis halesi istiinde arta-
kalmus, popiiler Ispanyol geometrik
dokumalarindan ilham alinma cesit-
li arabeskler icerir ve sanat¢inin [s-
lam dislubu hale siislemelerinden
hoglandigini dogrular. Icleri acik se-
¢ik hath, Dogululagtirilmig —¢okluk
sahte Arapcayla, ama bazen sahte
Arapca ve sahte Mogolca karigimi—-
yazilarla doldurulmus altin yaldizh
halelere, Giotto'nun yakin takipgisi
Bernardo Daddi’'nin resimlerinde de
sikca rastlanir’* Bu tiir haleler
1350’ye dogru ortadan kalkmuig gorii-
niiyor, ama 1420 dolayinda Floran-
sa’da yeniden canlandinldi ve 1450
dolayinda Kuzey Italya’ya yayildu.
S6z konusu haleleri Gentile
da Fabriano’nun ilk Floransa tablo-
larinda ansizin yeniden goriirtiz; bu
resimlerin tarihi belli degil, ancak
bunlar islup bakimindan, Palla
Strozzi'nin 1smarladigi ve 1423’te ta-
mamlanan muhtesem Ug Mecu-
si’nin Tapinmasyndan (Resim 58)
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oncedir. Gentile, Kuzey Italya’dan geldikten kisa bir siire sonra, muhteme-
len 1419 ya da 1420 civarinda o karakteristik acik secik hatli sahte Arap ya-
z1s1yla, Washington’da Gallery of Art’da bulunan Meryem ile Cocuk Isa’da
Meryem’in halesini; Los Angeles, J. Paul Getty Museum’daki Meryem'in
Ta¢ Giymesi'nde ise Meryem’in halesi ile giysisini siisledi.” Gentile’'nin
muhtemelen bu isin baglangi¢ agamalan sirasinda resmettigi Ug Mecusi’nin

Tapinmasi kadar Pisa’daki Meryem
ile Cocuk Isa’da da (Resim 53), Mer-
yem’in halesindeki yaz1 a¢ikg¢a, Re-
sim 57’de sergilenen Memluk taba-
gindakiler gibi rozetlerle dort esit
boliime ayrilmigtir; bunun kuvvetle
uyandirdig1 izlenim, Gentile’nin
donemin ya da 14. yiizyilin piring
esyalarin1 inceleyerek, yazilardaki
boliimlerin sayilarini Memluk ta-
bak ve tepsilerinde oldugu gibi iig
ya da dort ile alt1 ya da sekiz arasin-
da degisen sekilde ayarladifidir.
Usagin kusag tstlindeki ¢arkifelek
deseni de, Memluk piring egyalarin-
dan 6diing alinmis baska bir 6gedir
(bkz. Resim 48). Gentile’'nin Flo-
ransa oncesi resimlerinden higbi-
rinde dokuma ya da haleler tizerin-
de sahte Arap yazisi goriilmedigin-
den, bunlar Floransa’nin sanatsal
ortamindan kaynaklaniyor olmal-
dir. Gentile, haleleri Dogululastir-
ma fikrini muhtemelen Floransa’da
daha 6nce yapilmis olan resimler-
den aldi, bu arada yazinin kompo-
zisyon ve sekli i¢cin hem Memluk

Dodu MALI-BATI SANATI
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Resim 56. Giotto ve yardimcilari, Meryem'in Tag Giymesi, y. 1330.

Baroncelli $apeli, Santa Croce, Floransa.

Resim 57. Hem oyma, hem giimis ve altin kakma piring tabak, Misir ya da Suriye, y. 1300-50.
Aron Collection.
Resim §8. Gentile da Fabriano, U¢ Mecusi’'nin Tapinmasi'ndan ayrinti, 1423.

Gallerie Nazionali degli Uffizi, Floransa.
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piring esyalarini, hem Italyan doku-
malarinmi g6z 6ntinde tuttu. Genti-
le’'nin 1427’de Roma’ya dogru yola
¢tkmadan 6nce Toskana ve Orvi-
eto’da resmettigi Meryem figiirle-
rinde siirekli goriilen sahte Arap ya-
zil1 haleler ve dokuma seritleri, im-
geyle ozel olarak ilgili Kutsal Kitap
ya da kudas ayini gibi kaynaklardan
alinma Latinceyle ¢cogu kez yan ya-
nadir.’* Gentile, tistleri yazili degisik
obje ve dokumalarla, resim tislubu-
na dekoratif bir zenginlik ve kozmo-
polit bir incelmiglik katar.
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Geng bir ressam olarak Masaccio,* Gentile’nin halelerine derhal
karsilik verdi. Gergekten, Masaccio’nun bilinen en eski eserindeki sahte
Arap yazih hale, Floransa’daki Vanni Castellani ailesi i¢in resmedilen ve
uzun bir stiredir Regello’da San Giovanale a Cascia Kilisesi'nde bulunan 23
Nisan 1422 tarihli triptikteki® haledir; 1420’lerde belgelenen ilk hale bu-
dur.” Halenin, iginde carkifelek motifleri olan dort bolimli kompozisyo-
nu, Memluk piring egyalar: kadar Gentile’nin resimlerinden de ilham alin-
mus olabilir; ancak kertikli, beceriksiz yazisi ve asimetrik ¢icek motifleri,
her iki ilham kaynaginin da ¢ok uzaginda kalmaktadir. Masaccio, bu tiir
haleleri yalnizca Meleklerle Taht Kurmus Meryem ile Cocuk Isa gibi gelenek-
sel sunak resimlerinde kullandi: Sonraki 6rnekler, Masolino da Panica-
le’yle® isbirligi icinde 1424-25 dolayinda Floransa’da Sant’Ambrogio Bazili-
kas1icin gerceklestirdigi (simdi Uffizi’de bulunan) Cocuk Isa’nin ve bir me-
legin iistiinde; bir digeri de 1426’da Pisa’daki Carmine Kilisesi i¢in gercek-
lestirdigi Meryem’in tistiindedir (Resim 59).° Daha sonraki iki resimde, ya-
z1 ile rozetler daha saglam ve dikkatli, gotik 6geler daha kuvvetli uygulan-
mustir. Benzer yazilara Londra’daki levhada Meryem’in harmanisinin ke-
narinda, gerdanlifinda ve kol agizlarinda rastlanir. Ozgiin ve gotik tislubu-
na yatkin bir bagka elden ¢ikma sahte Arap yazilari, Floransa’da 1420'lerde
faaliyet gosteren ve hem Gentile’nin, hem Masaccio’nun takipgisi olan Gi-
ovanni Toscani’ye atfedilen ¢esitli resimlerde Meryem’in haleleri iistiinde”
ve Fra Angelico'nun muhtemelen 1430’larin basinda tamamladig: resimle-
rinde belirir.** Ondan sonra Dogululastiric1 haleler Toskana resminde na-
dirdir. Bu bakimdan, Gentile’'nin 1420’lerin hizli sanatsal gelismelerine
katkis: asgari diizeyde ve gegici oldu.

Kisa omiurlii bu sahte Arap yazili hale modasinin, Floransa’nin
1421’de, o sirada 6nemli bir tahil tiriinleri kaynag: olan Tunus’taki basarili
diplomatik misyonlariyla; keza 1422-23te kisa siire 6nce ele gecirilen Pisa
ve Livorno limanlar aracihgiyla [skenderiye’yle dogrudan ticaretin baglatil-

a  Bilimsel perspektifin kullanimi konusundaki buluglariyla modern resmin ¢niinii agan Ronesans
ressami (1401 San Giovanni Valdarno-1428? Roma) —¢.n.

b Birbirine mentegeli {i¢ ahsap levhadan olugan dini resimlere verilen ad —¢.n.

¢ Floransa ekoliinden, Masaccio’nun ustasy, erken Rénesans ressamu (1383 Panicale-1447? Floransa) —¢.n.

IIG iTALYAN RESIMLERINDE DO&U YAZILARI



masini saglayan Kahire’dekilerle baglantili oldugu diisiintildii.’”* Bu zaman
cakigsmasi ilgi ¢ekici olsa da bizi bir sonuca gétiirmez. Elgilerin Kahire'den
dontiglerinin —bir resmi tatil ve katedralde bir Asai Rabbani de dahil olmak
tizere— kutlandig1 halk senlikleri, liiks Islam mallarina yonelik 6zel bir ilgi-
vi alevlendirmis olmasi pek miimkiin olan bir coskuyla gerceklesmisti,
ama hale modasi 1423’te zaten baglamig bulunuyordu. Ustelik, s6z konusu
resimlerle Tunus ve Kahire misyonlarina katilan baglica kisiler arasinda bi-
linen hicbir bag yok ve Gentile'nin U¢ Mecusi'nin Tapinmasi'ni 1423 bagin-
da, hamisi Palla Strozzi'min Milano’yla savag ¢ikmasi durumunda alterna-
tif deniz tagimacilig1 anlagmalar1 yapmak i¢in Napoli'ye gittigi sirada bitir-
mek iizere olmasi gerekirdi.®® Duccio, Giotto ve Bernardo Daddi gibi gec-
mis ornekler ve Gentile'nin kendi tGslubundaki giiclii stisleyici 6geler goz
6niine alinirsa, Gentile'nin islam tislubu hale ve dokumalarinin arkasinda
sanat dig1 bir motif aramak i¢in bir neden yok. Bununla birlikte diplomatik
zaferler ve Islam diinyasiyla ticareti bilyiitme umudu, Floransa ve Pisali ha-
milerin goziinde bunlarin cazibesini hayli artirmig olabilir.

Kuzey Italya resminin degisik siisleyici aksesuvarlari arasinda,
1450’lerde, 6zenli islenmig sahte Arap yazilihaleler ve dokuma seritleri beli-
rir. Bu haleleri Kuzey ltalya’ya, 1453'te biten Padova ikameti sirasinda Flo-
ransali heykeltirag Donatello'nun tanittigina dair 6nerileri destekleyen higbir
saglam bulgu yok.” Dénemin 6nde gelen Venedikli ressami Jacopo Bellini;*
yerel resim standardini 1450 dolayinda, Venedik'teki Accademia’da ve Flo-
ransa’'daki Uffizi'de bulunan o yarim boy Meryem portrelerinde belirlemis
olabilir, ama eserlerinin tarihlendirmesi emin olunamayacak denli kuskulu-
dur.®* Jacopo'nun Brescia’da Sant’Alessandro Kilisesinde bulunan 1444 ta-
rihli Meryem’e Miijde’sinde, ayrica bagka, muhtemelen daha eski resimlerin-
de —-bunlarda geleneksel sahte Arap yazili dokuma seritlerinin hassas bir se-
kilde ¢izilmis Jacopo’ya 6zgii versiyonlar: goriiliir— boyle halelerin yoklugu,
Jacoponun Dogululastirici halelerinin, 1423-25 civarinda Gentile da Fabri-
ano'yla Floransa’'da yan yana geldikleri faraziyesinin dogrudan bir sonucu

a  Erken Roénesans déneminin iinlii ressamlarindan, ressam Gentile ve Giovanni Bellini'nin
babalar1 ve yine bir ressam olan Andrea Mantegnamin kaympederi; Venedik resim sanatini 6nemli 6l-
ciide etkilemistir (y. 1400 Venedik-1470 Venedik) —¢.n.

Do&u MALI-BATI SANATI 117



olmadigini diigiindiiriiyor.® Berlin'de Gemildegalerie’de bulunan ve Fran-
cesco Squarcione’ye atfedilen Meryem ile Cocuk Isa, ressamin, Padova’daki
atolyesinde yetigen ¢ok sayidaki geng sanatciyi bityiik dl¢iide etkileyen deko-
ratif repertuvarinin, 1455 dolayinda siislii ptislii sahte Arap yazili dokuma
seritleri ve haleler icerdigine igaret eder.** En 6nemli 6grencisi olan Andrea
Mantegna (kaymnpederi Jacopo Bellini'den de etkilenmistir), 1456-59’da Ve-
rona’daki San Zeno Kilisesi i¢in Padova’da gerceklestirdigi sunak resmi gi-
bi boylesine erken donem eserlerinde bile Dogululastirici siislemeleri be-
nimsedi (Resim 60). Mantegna, sahte Arap yazili halelere ve giysi seritleri-
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ne ilaveten, Meryem'in tahti altinda
bir Tiirk halisi ve Aziz Zeno'nun
elinde Memluk tislubunda bir kitap
cildi tasvir etti, cilde yaratic1 bir ge-
kilde sahte Arap yazili bir bordiir de
ekledi (bkz. Resim 132). Mantegna
ve hamisi, Veronada’ki Benedikten
tarikatina ait San Zeno Manasti-
ri’min bagrahibi olan Venedik do-
gumlu tnlit hiimanist Gregorio
Correr, hali ile kitap cildinin déne-
min Islami objeleri oldugunun ke-
sinlikle farkindaydilar, ama tistlerin-
deki stislemeleri, kutsal figiirlerin
giysi ve haleleri i¢in besbelli yakigik-
s1iz saymiyorlardi. O tarihte nadir ol-
dugu kadar pahali da olan hal ile ki-
tap cildi, boyle objelere pekala sahip
olabilecek durumdaki Correr’in ve
onde gelen koleksiyonlara ulagmasi
miimkiin olmas: gereken Manteg-
na'nin seckin zevk anlayisina ve ko-
numuna iltifat niteligindedir.®
Mantegna ithal halyla ve Dogu at-

ITALYAN RESIMLERINDE DOGU YAZILARI



mosferi yaratan giysiler, haleler ve
ciltle, resmin zengin siisleyici akse-
suvar karigimina egzotizm ekler,
ama hayal iirtinii sahte Arap yazih
ogeler ressamin sanatinda uzun sii-
re devam etmemistir.*

Sahte Arap yazili haleler ve
dokuma seritleri, Filarete’nin® asa-
g1 yukar1 1450’de Roma’daki Eski
San Pietro Bazilikas: i¢in yaptig:
bronz kapilar i¢in essiz bir éneme
sahiptir.”” Isa (Resim G1), Aziz Pet-
ros® ve Aziz Pavlos® levhalarinda,
kumaslarin dis kenarlar1 boyunca
uzanan seritler kismen klasik gir-
lantlar ve melek baslariyla kaplidir.
Levhalarin cerceveleri Latince yazi-
larla suslidiir, figirlerde ve stle-
rindeki dokiimlii kumaslarda ise
gliclii Bizans 6geleri gortiliir. Kapi-
lardaki diger kabartmalarda Dogu
ve Bati1 Kiliseleri Konsili anilir:
Konsil 1439’da Floransa'daki son
toplantisinda, Rum Ortodoks ve
Roma Katolik kiliselerini Dbirlesti-
ren, hi¢bir zaman yiirtirliige girme-
yen bir deklarasyon yayinladi. Fila-
rete, besbelli, kolay ele ge¢mez bu
birlesik Kilise’'nin farkli sanatsal

a [talyan heykeltirag ve mimar (y. 1400
Floransa-1469 Roma) —¢.n.
b (ing) Saint Peter —¢.n.
c¢ (ing) Saint Paul —¢.n.
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Resim 59. Masaccio, Meleklerle Taht Kurmus

Meryem ile Cocuk isa, 1426.

National Gallery, Londra.

Resim 60. Andrea Mantegna, Melekler ve
Azizlerle Taht Kurmus Meryem ile Cocuk isa

(San Zeno sunak resminin merkezi levhasi), 1456-59.

San Zeno Kilisesi, Verona.
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Resim 6. Filarete, /sa (bronz kapi ayrintisi), y. 1450.

San Petrus, Vatikan kenti.
Resim 62. Giotto, Meryem ile Cocuk isa
(tonozdan ayrinti), 1304-1312/13.

Arena Sapeli, Padova.

Resim 63. Donatello, Meryem ile Cocuk isa
Meleklerle (Chellini Meryem’i), 1456.
Victoria and Albert Museum, Londra (A. 1-1976).
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geleneklerini kendi anladigy sekil-
de harmanlamaya kalkist1.
Giotto'nun diniimgeleri cer-
cevelemek icin kendine 6zgii o me-
lez sahte yaziy1 kullanmasini agikla-
mak zor. Boyle bir yaziya Padova’da-
ki Arena Sapeli'nin tonozunda yer
alan Meryem ile Cocuk Isa’nin ve ay-
n1 yerdeki azizlerin ¢okrenkli ¢erce-
velerinin orta seridinde rastlanir;
bunlarin izleri Washington’daki
Meryem ile Cocuk Isa (bkz. Resim
50) ve Louvre Miizesindeki Aziz
Francesco’nun Damgalanmasi’nda,
altin yaldizli zemine kenar olustu-
ran kazima seritlerde varhigini koru-
du.®® Resimleri cerceveleyen kiyasla-
nabilir sahte yazilar, Giotto'yla iligki-
lendirilen bagka altin yaldizli levha
resimlerinde de ortaya cikar.*
Onemli mimari formlan ve
—figtiratif olmayan- siislemeleri Ku-
ran ya da ithaf yazilanyla cercevele-
mek, geleneksel islami uygulamay-
d17° Sahte kafi yazih geritler, Bizans
Yunanistani’'nda 1. yiizyihn basin-
dan 12. yiizyilin ortasina kadar yont-
ma mimari siislemelerde yaygindi
ve say1s1z 12.-13. yiizyll Fransiz ve Al-
man duvar resminde hem dini tas-
virlerin etrafinda cerceve, hem mi-
mari siisleme olarak goriiliir. Sahte
kafi yazih cercevelere donemin Bi-
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zans, Fransiz ve Alman elyazmasi
tezhiplerinde de rastlanir. Sahte k-
fi, Giiney Italya'daki 13. yiizyil Bi-
zans uslubu duvar resimlerindeki
ok sayida 6rnekte mimari dekoras-
yon olarak kullanilsa da, boyle stisle-
meler Orta ve Kuzey Italya'da her-
hangi bir ortamda nadiren kargimi-
za ¢ikar” Bununla birlikte Giotto
kusag1 sanatgilarinin, Bizans tezhip-
leri ya da Islam objelerinden yeni-
den motif 6diing almak yerine, Avru-
pa duvar ve minyatiir resmi gelenek-
lerinden miras alinan cerceve siisle-
melerini modernlestirmeleri muhte-
mel goriiniiyor, boylece bu siisleme-
ler dénemin Dogu yazilariyla ve sa-
natgilarin kendi sluplariyla uyum
saghyordu.” Ayni zamanda, Giot-
to'nun cerceveleyici yazilarinin Isla-
mi madeni egyalar1 uzaktan andir-
mast rasgele olmayabilir. Giotto'nun
Padova’daki egsiz, yuvarlak tonoz
cercevelerinin (bkz. Resim 62) dort
parcaya boliinmesi, muhtemelen Gi-
otto'nun Dogululastiric1 halelerine
ilham veren o ayn1 Memluk piring
esyasiyla (bkz. Resim 57) baglantih-
dir. Ne var ki altin yaldizli halelerden
ve levha cercevelerinden farkh ola-
rak, bu ¢okrenkli yuvarlaklar piring
esyayla hicbir gorsel ya da maddi
benzerlik tagimaz.
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Giotto'nun sahte yaziyi ¢er¢evelemesinin anlami, yazinin kaynaklar
kadar sasirticidir. Donemin Dogululastiniar sahte yazilanyla gercek yazi
arasindaki giiglii iligki bu ihtimali tartisma konusu yapsa da, séz konusu
¢ergeveleme sirf dekoratif amagh olabilir. Hem Arapga, hem Pakspa Kutsal
Topraklar ve erken Hiristiyanlk c¢agiyla iliskilendirildigi i¢in, ¢ercevelerle,
ctrafin1 kusattiklar1 imgelerin kéken ve yasi vurgulanabilirdi. Belki de s6z
konusu yazilarla evrensel bir inancin imgeleri, kilise kurumunun o dénem-
deki uluslararasi programiyla uyum igindeki bir sanatsal niyet belirtiliyordu.

Giotto'nun cergeveleri, belki benzersiz bir 15. ylizyil eseri harig,
yakin ¢alisma arkadaglarinin otesinde sanatsal bir etki birakmamug
goriiniiyor. Donatello 1456’da Giovanni Chellini’ye, kendisini kisa siire 6n-
ce tedavi eden Floransal bir hekime, biiytikliik ve sekil bakimindan bir ser-
vis tabag gibi olan, Meryem ile Cocuk Isa Meleklerle (Resim 63) adh bir
kabartma sundu: Kabartmanin diiz kenar altin yaldizli bir sahte Arap
yazisiyla stisludiir, zeminde ve merkezdeki figiirlerin iistiinde ise yaldiz ar-
tiklar durur. Kabartmanin arka tarafi, 6n yiiziin negatif bir kopyasidir ve
merkezdeki imgenin birebir dokiimlerini alirken kalip olarak kullanmak
niyetiyle yapilmistir; oysa giinlimiize kalan 6rneklerde, orijinaldeki cer-
ceveleyici yazilar eksiktir.”> Kabartma, kakma piring esyalar andirsa da ve
dogumda sunulan tepsilerle simgesel bir ¢agrnisim olustursa da, sanki
figiirlere goz seviyesinin tistiindeki bir duvar deliginden ya da tonozdan
bakilmus gibi, alt goriis agisindan ¢alisilmis bir imge goriirtiz. Objenin {is-
lubu, Donatello’'nun onu 1443’ten 1453 e kadar kaldigi Padova’da yaptigim
diistindiiriir; Dogululastiricl bir ¢ergevenin yuvarlak bir delikten goriilen
figlirlerle belirli bir sekilde bagdastirilmasi ise, Giotto'nun Padova’'da,
Arena Sapeli tonozunda yer alan gok mavisi zeminli yuvarlak resimlerini
(bkz. Resim 62) hatirlatir.

Sahte Arap yazilan 1520’lerden sonra Italyan resminde nadirdir.
Yiksek Ronesans donemi sanatgilari, erken Hiristiyanhk cag figlirlerini
klasik bir tislupta giydirmeyi, antik Roma harflerini ya da hiimanist miis-
tensihlerin® icat ettigi yeni yaziyi kullanarak, Latince ve Italyanca okunakh
yazilar yazmay:r tercih ettiler. So6zgelimi Rafaello'nun Accademia Car-

4 Bir metne bakarak aynisini yazan kimse —¢.n.
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rara’daki [Bergamo Belediyesi Kiiltlir Enstitiisti] yaklasik 1501-03 tarihli
Aziz Sebastiano gibi erken donem resimlerinde, baz: giysilerde geleneksel
Dogululastirici sahte yazilar goriilse de, bunlar ¢ok gegmeden ortadan kal-
kar.”* Bu arada Dogu yazilar1 hakkinda daha fazla bilgi sahibi olunmustu ve
bu konudaki cahillik siiriip gitse bile, hayal tirtinii sahte Arap yazilari, 10.
yiizyll sanat¢ilarinin ve onlarin hamilerinin bilgiyi sergilemeye bictikleri
yiksek degerle uyusmuyordu. Nadir bir sahte Arapca 6rneginde, 16. yuiz-
yilin ortasina dogru karsimiza eski gelenek ile yeni bilginin tuhaf bir
karigimi ¢ikar. Venedikli ressam Polidoro di Lanciano’ya atfedilen Meryem
ile Cocuk Isa Aziz Markos ve Petros’la (Resim 64) baglikh resimde, Aziz
Markos sahte Arap yazili yaka seridi olan, yollu kumastan basmakalip bir
Dogu Akdeniz entarisi giyer ve dogru yonde, sagdan sola dogru sahte bir
Arapgayla yazar.”s

Ikinci Boliim’de incelenen desenli dokumalar, Italyanlarin islami
hat sanatinin estetik niteliklerine hayranlik beslediklerini gsterirken, Ital-
yan resimleri Arap yazisinin karmasik bir sekilde algilandigini a¢iga vurur.
italyanlar Arap yazisinin Dogu’ya ait oldugunu fark ettiler, tiraz doku-
malar1 ve Memluk madeni egyalar: vasitasiyla da, Hiristiyanhigin dogdugu
bolgede cok saygr géren bir konuma sahip oldugunu kavradilar. Uslup ve
teknigi bakimindan Bati'da kutsal emanet diye sayilanlara benzeyen islami
objeler, Avrupalilarin dénemin Dogu Akdeniz maddi kiilttiriinii yanhslik-
la erken Hiristiyanlhk ¢agiminkiyle birlestirmelerini tegvik etti. Bati'nin,
Hiristiyanhigin Dogu’daki koklerine gosterdigi biiyiik saygi, ayrica o kutsal
mirasa sahip olma ve onu koruma arzusu, bu yanlis anlamay: tahrik
cdiyordu. Hagli Seferleri sirasinda Hiristiyan Kutsal Topraklar’a duyulan
kaginilmaz ilgi ve Filistin'in Musliimanlarca yeniden fethinin hemen ar-
dindan bu ilginin islam kiltirii konusundaki cehaletle birlegmesi,
Dogunun ge¢misi ve mevcut hali arasinda bir kafa karisikligina yol agtu.
Donemin Dogu diinyasinda saygi géren oOgeler yanlis yorumland: ve
Batililarca bunlara sahip cikildi. Italyan resminde sahte Mogolcanin kisa
bir siire gortinmesi, bu fenomenin bir uzantisi olup Dogu yazilarinin yan-
lis anlagilmasina dikkatimizi ¢eker. Arap yazilarinin gesitli uyarlamalarin-
da ve bdyle yazilarin iistiinde goriildiigii islami objelerde, sanatsal kaygilar
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Resim 64. Polidoro da Lanciano'ya atfedilen Meryem

ile Cocuk isa Aziz Markos ve Petros'la, y. 1535-40.

The Walters Art Museum, Baltimore
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da 6nemli bir rol oynadi. Giotto ve ¢agdaslari, tasvirlerini daha canl ve,
kendi agilarindan, daha dogru kilmak i¢in, Dogu hilatlarinin derhal tanin-
abilir bir versiyonunu gelistirdiler. Hale ve cerceveler tizerindeki taklit
yazilar, Dogu giysileriyle uyum i¢inde, siisleme bakimindan ¢ok incelikliy-
di, belki de boylece bunlarin evrensel bir inanigin imgeleri oldugu vur-
gulaniyordu. Avrupa’nin Kutsal Topraklar’la baglantisinin daha zayif ol-
dugu 15. ylizyillda, Dogululastirici aksesuvarlar kullanan sanatgilar bunlarn
genellikle daha 6zenli yapiyor ve egzotik niteliklerinin iistiinde duruyorlar-
di. Italyanlar erken Hiristiyanlik cagimi bir antik Roma baglam icinde
degerlendirdiklerinde, Dogu yazilari, giysileri ve haleleri ortadan kalkt.

Italya’nin dindis1 kiiltiiriinde deger verilen litkks Dogu mallari, dini
hayatta kullanilmaya ve dini resimlerde tasvir edilmeye devam etti, ancak
zaman ya da yerin degil, bir sayg: ifadesinin isaretleri olarak. Izleyen
béliimde, italyanlarin Islam kiiltiiriinde 6zel bir anlam tagiyabilecegini
fark ettikleri kimi halilar da dahil, donemin ithal halilarinin yiikselen
statiisiinii ele alacagiz.
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DOrRDUNCU BOLUM

HALILAR

stiin kaliteli havl el dokumasi hallari, en azindan 15. yiizyilin orta-
l I sindan itibaren uluslararasi ticarette en prestijli Dogu dokumasuy-

di. Dogu halilarinin Rénesans sirasinda itibar kazanmasina iki pa-
zar faktorii yardim etti: Hali satin almaya yalniz en zengin Avrupalilarin gii-
cli yetiyordu ve moda halilarin tedariki sinirhiydi. Halilar dénemin diger
mamul Dogu mallarindan ¢ok daha pahaliydu. 15. yiizyil sonu italyan envan-
terlerinde, hallara 10 ile 7o florin ya da duka arasinda, kakma piring egya-
larin ¢oguna 10’un altinda ve perdahli seramiklere yalnizca kiigiik sikkeler-
le deger bigiliyordu.' Hentiz popiiler olan halilardan, 1520’de Venedik’ten
Londra’ya yollanan altmig kadarinin degeri 1.000 dukadan fazlaydi.* Uste-
lik en kaliteli halilar, en zengin Italyanlarin saraylarinda teghir ettikleri tab-
lo ve heykeller kadar degerliydi. S6zgelimi Lorenzo dei Medici'nin 1492 y1-
I1 malvarlig1 envanterinde, degerleri 7o ve 30 florin olan geometrik desenli
masa halilary; 6o florin degerinde bagka bir geometrik desenli haly; 30 ve 20
florin degerinde Medici hanedan armali, geometrik desenli halilar; toplam
degeri 300 florin olan, Uccello'nun® simdi Uffizi, Louvre ve Londra’da Na-
tional Gallery’de bulunan San Romano Muharebesi'ne ait ii¢ biiytik levha
resmi dahil, Pesellino ve Uccello tarafindan yapilmis alt1 spalliera resmi (du-
var ve mobilyalara uygun 1smarlama eserler) ve Antonio Pollaiuolo’nin her
biri 20 florin degerindeki ti¢ biiytik Herkiil resmi listelenir.! Lorenzo’'nun
en kaliteli masa halisi, Luigi Martelli'nin 1493’te sahip oldugu iki Donatel-
lo heykelinden: 50 florin deger bicilen bronz bir Aziz Yahya’dan® ve 25 flo-
rin degerinde mermer bir Davut’tan daha degerliydi.* Bununla birlikte, 6de-
me giicii olan [talyanlar bile baz1 halilar1 satin almakta giicliik cekiyorlardi.
Lorenzo dei Medici'nin Istanbul'daki temsilcisi, 1473te igvereninin istedi-
ginden daha diisiik kaliteli bir masa halis1 gonderdi, ¢iinkii en kaliteli 1s-

a  Asil adi Paolo di Dono olan, ama hayvan sevgisinden dolay1 soyadini “kus” anlamima gelen
“Uccello’ya ceviren Floransali Ronesans ressamt (1397 Floransa-1475 Floransa) —¢.n.
h  Tirkede aynica Yuhanna ya da baz: Bati dillerindeki karsiigiyla John ya da Jean olarak da geger —¢.n.
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marlama armalar1 yapan hali iiretim merkezi fazlasiyla uzakti’ Biiyiik hali-
lar da yeterli sayida tedarik edilemiyordu.® Bu nedenle, kraliyet aileleri ile
kentli seckinlerin halilarin1 hem gercek hayatta, hem 1smarladiklar1 sanat
eserlerinde statii simgeleri olarak teshir etmeleri sasirtici sayilmaz.

Dogu halilar: Italyan resminde ilk defa 14. yiizyilin baginda goriil-
di; halilarin hem sayisi, hem tasvir kaliteleri 15. yiizyilin ortas: ile 16. yiiz-
yil arasinda 6nemli 6lgiide artti. Bu ani artig birbiriyle ortiigen ¢esitli gelis-
melerden kaynaklaniyordu. Bu geligsmeler resim iislubundaki degisimler,
geometrik desenli yiiksek kaliteli halilarin italya’ya gelmesi ve liiks ev dé-
semeleri satin almaya ve teshir etmeye ilginin artmasiyd:. Italyanlar reka-
bet giicii olan bir hali sanayisi gelistirmek i¢in siirekli bir caba gostermese-
ler de, Dogu halilarinin resmedilen imgeleri, diger Italyan siisleme sanat-
larinin hizh buiyiimesini koriikleyen zevk anlayisina ve talebe isaret ediyor.
Gergekten, tablolar Italyanlarin Dogu hahlarinin kullanimini nasil degistir-
diklerini gosterdigi gibi, evde kullanilan objelere ve cevrelerine yeni bir
gozle baktiklarinin sinyallerini verir.

20. ylzyilda giin 15181na ¢ikarilan 15. ve 16. yiizyil halilari, bunlarn
tanimlayic1 bir iislupla resmeden Avrupal ressamlarin dikkat ¢ekici 6l¢iide
hatasiz olduklarini kanitlar. 15. ve 16. yiizyil Italyan resimlerindeki zemin®
ve bordiir desenlerinin ¢ogunun, giniimiize kalan halilarda var oldugu gé-
riiliir; imgeler ve korunmusg 6rnekler de, karsilastirmayr miimkiin kilan bir
cesitlilik yelpazesi sunar. Bununla birlikte 14. ylizy1l imgelerini dogrulayan
az bulgu var. Avrupa resmindeki Dogu halis: tipleri, bunlarin ne denli dog-
ru tasvir edildigi ve resmedilen imgelerin halicihifin erken dénem tarihi
bakimindan tasidig: belgesel deger iyice incelendi, dolayisiyla burada kisa-
ca anmakla yetinecegiz. Bu aragtirma agisindan en 6nemlisi, italyan sanat
hamiler ile sanatgilarin halilara verdikleri 6nemdir.

Dogu halilar1 Italya’ya 1320’lerde, giintimiize kalmisg en eski tasvirin-
den en az onlarca y1l 6nce getirilmeye baglamis olmalidir. Venedik 1220'de,
Dogu Anadolu’ya hitkmeden Rum Selguklularr’yla ticari iligkiler kurdu; ge-
ometrik desenli havli halilar Anadolu’da 13. yiizyilin basindan beri iiretili-

a  Metinde “field”: Halalikta halinin tasariminin bordiirle (halinin kenariyla ya da kenar suyuyla) kusa-
tilan béliimiine verilen ad; Tiirk¢eye Ingilizceden harfi harfine bir ceviriyle “tarla” olarak da girmistir —c.n.
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yordu. Marco Polo’ya gore Konya gevresinde imal edilenler diinyanin en ka-
liteli halhlariydi” 1295 yili papalik envanterinde listelenen yer yaygilarinin
icinde eski ve yipranmusg olarak tarif edilen havh bir yaygi var.® Ama 13. yliz-
yil Italyan tablolarinda havli halilan gésteren belirgin bir tasvir yok. 9

14. yuzyil tablolarinda, havl halhlarn diiz dokuma kilimlerden ya da
diger dosemelik kumaslardan ayirt etmek ¢ogu zaman olanaksiz olsa da,
bunlarin 6nemli bir boliimiinde halilarin tasvir ediliyor olmasi gerekir: Pa-
ralel uzanan seri ¢izgilerle, uzun diigiimlii hav siralan gosterilir.” Bu tiir en
eski tasvir, Simone Martini’'nin yaklasik 1316-19 tarihli Toulouse’lu Aziz Lo-
uis Napoli Krali Robert d’Anjou’ya Tag¢ Giydiriyor baglikh resmidir (Resim
65); resimdeki haly, iglev ve tasarimi tipik olan bir halidir. Asag: yukar 15.
yluzyilin ortasina kadar buitiin bu halilar yeri 6rtmek i¢in kullanilir: Yagayan
onemli bir kiginin kiirsiisiiniin 6niine, senlikli bir dini téren mekanina,
Meryem'’in tahtinin altina ya da yatak odasina serilir. Tablolardaki figiirler
halilarin iistiinde ayakta durur, diz ¢oker ya da iistiine otururlar: Hal onla-
rin yticeltilmis konumlarin belirtir ve ¢ok saygideger bir alani fark edilir k-
lar. Tablolardaki figiirleri, Islam diinyasinda gelenek oldugu gibi dogrudan
hali iistinde otururken, halilardan deruni bir gorsel ve dokunsal zevk alir-
ken gosteren hicbir tasvir mevcut degil." Cogu resimde yayg: tasarimu yal-
nizca kismen goriiniir ve goriilebilen tiim alanlar, stilize hayvan motifleri
iceren geometrik boliimlerdir. Tasvirlerin ¢ogunlugunda gosterilen, Simo-
ne’nin sirt sirta vermis kuslan tiirtinden Bizans tislubu tasarimlardan giinii-
miize kalan hi¢bir 6rnek yok. Bununla birlikte birkag resimde, Cin’den il-
ham alinma Anka kusu ve ejderha desenine rastlanir, giderek sayilar artan
bilinen 6rnekler de bu desenin varligini dogrular. Sézgelimi Domenico di
Bartolo'nun® 1440 tarihli Terk Edilmis Cocuklann Evlenme Toreni'ndeki® (Re-
sim 606) biiytik hali, dénemin bir 6rnegini yakindan andirir (Resim 67); bu
ornek muhtemelen daha ¢ok sayida tekrarli deseni olan bir halinin pargasi-
a  Siena resminde erken Rénesans’in temsilcisi ve 15. yiizyilin gercekgi resim tarzinin 6nciilerinden
olan Italyan ressam (y. 1400 Siena-1447 Siena) —¢.n.
b Siena’da SantaMaria della Scala Hastanesi Sapeli'nde yer alan bu fresk, dénemin italya’sindaki bir
gergege parmak basar: Evlilik dis1 ¢ocuklarin sayisi 15. yiizyil ile 16. ylizyil arasinda hizla ¢ogald: ve sos-

yal bir soruna déniistii. Cesitli Italyan kentlerinde birgok kurum, sokaga birakilmis yiizlerce ¢ocugun ha-
yat sartlarim diizeltmeye ¢aligti. Fresk, bir bakima, iiziicii bir 6ykiiniin mutlu sonunu tasvir eder —¢.n.
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dir”* Jacopo Bellini'nin Brescia’da Sant’Alessandro Kilisesi'nde bulunan
1444 tarihli Meryem’e Mijjdesi'ndeki kiiciik bir halida, Resim 677’deki haliyla
ayn1 ana bordiirti goriiriiz, ama renkler yer degistirmistir. Kismen goriinen
zemin deseni, bir zamanlar Miinih’te Bernheimer Koleksiyonu’'nda bulu-
nan bir 15. ylizyil sonu ya da 10. ylizyl 6rnegiyle baglantilidir.”

Bizans dokuma tasarimlariyla ve bu yoreye ait sonraki Biiyiik De-
senli Holbein® halilariyla iligkilerinden dolayi, bu erken dénem halilarinin
Bat1 Anadolu’'nun farkh yerlerinde tiretildigi saniliyor. Kahire'nin ortagag
yerlesim yeri Fustat'taki kazilarda, 13. ylizyil ile 15. ylizyilin bas1 arasindaki
doneme ait bircok Anadolu halisinin pargalan ¢ikarildy; bunlardaki tama-
men geometrik tasarimlar, italyan tablolarinda rastlanan hayvan desenleri-
ne baskin giktigindan, Italyanlar figiirlii desenleri tercih etmis olsalar gere-
kir.* Halilar, Sienali sanat¢ilarin 1450 6ncesinden kalma iki resminde tas-
vir edilir; Avignon papalarinin® miilkiyetinde oldugu bilinen bir halda,
Avignon’daki Papalik Sarayi’'nda gegen birtakim sahnelerde hayvan tasan-
mina rastlanir.” Dénemin Italyan téren sahnelerinde tasvir edilen halilarin
da, hami ya da kurumlara ait olmasi1 mantikli goriiniiyor: Ornegin Simo-
ne’nin tablosu Napoli krali Robert’e, Domenico di Bartolo'nun tablosu
Santa Maria della Scala Hastanesi’'ne (Siena) aittir. Oysa 15. yiizyilin bagina
ait baz1 Meryem’e Miijde resimlerindeki halilar, gercek 6rneklerden ziyade
ayn1 konuyu igleyen 14. yiizyil resimlerinden alinmig gibi duruyor.”® Hay-
van figiirli hali imgelerinin pek ¢ogunun Siena kaynakli olmasi, yerel
zevkleri ve/veya sanatsal {islubu yansitiyor olabilir. Yiiksek kaliteli geomet-
rik desenli halilarin italya’ya gelmeye baglamasindan yirmi yil kadar sonra,
1470’lerde bu halilar Italyan resminde goriilmez olur. Hayvan figiirlii hah-
larin resmedilmis goriintiileri, italyan koleksiyoncu ve sanatgilarin, sonra-
ki ithal halilara kiyasla daha az begendikleri kaba, giinliik kullanima yone-
lik pargalarin s6z konusu oldugu izlenimini uyandirir. Simone Martini gi-
a  Alman ressam Geng Hans Holbein'in 1532 tarihli bir resminde goriinen bir hali tiiriinden dolay1 bu
adla anilan Anadolu halisy; desenlerine gore Biiyiik Desenli ya da Kiigiik Desenli Holbein diye adlandirilir;
“Holbein” Tiirk¢ede “Holbayn” olarak okunur, kimihahcilik kaynaklarinda boyle yazildig: da olur —¢.n.

b Fransa'nin giineydogusundaki Avignon kenti 1309-1378 arasinda papalik makami olarak kullanil-

dive Roma Katolik Kilisesi'ndeki biiyiik béliinme sirasinda, 1378’den 1417'ye kadar, sonradan kilise ta-
rafindan “anti-papa” adiyla yasadisi ilan edilen papalarin konutlarini barindird: —¢.n.
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65.

bi, Italyan ressamlar genellikle hayvan figiirlii halilardan ziyade dénemin
ipekli ve kadifelerinin tasarimlarina ¢ok daha fazla ilgi gésterdiler.

Yeni geometrik desenli halilarin asag1 yukari 15. ylizyilin ortalarin-
da gelmeye baglamasindan sonra, italyan ressamlar Dogu halilarini nadi-
ren yere serilmis ya da bir hiikiimdarin tahtinin 6niinde tasvir ettiler. Mer-
yem’in ya da bir azizin tahtinin altina serilmis olarak gosterilmesi ise bir
istisnaydi. Dénemin hem dinsel, hem dindis:1 resimlerinde halilar yipran-
maktan uzak bir sekilde zeminden yukarida tasvir edilir ve sanat eserleri
olarak sergilenir. Halilar, tizerlerine bir sey konmaksizin yere serilmis;
mobilyalarin, mimari 6gelerin {istlerine atilmig ya da duvara asilmig olarak
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Resim 65. Simone Martini, Toulouse'lu Aziz Louis
Napoli Krali Robert d"Anjou’ya Tag Giydiriyor,
y. 1316-19.

Callerie Nazionali di Capodimonte, Napoli.

Resim 66. Domenico di Bartolo, Terk Edilmis
Cocuklarin Evlenme Téreni, 1440.

Santa Maria della Scala Hastanesi, Siena

Resim 67. Anka kusu ve ejderha tasarimli hali,
Anadolu, 15. yiizyilin ilk yarisi ya da ortasi.

Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz,
Museum fiir Islamische Kunst, Berlin (1.4).

durur, boylece parlak renklerinin
girift tasarimlar agik¢a goriilebilir.
Yeni geometrik desenli halilarin,
bunlar1 geleneksel mekanlarinda
gosteren en eski iki resminde bile,
halilar ayrintih tasvir edilmis tasa-
rimlan1 kolayca goriilebilecek bir
halde yerlestirilerek, giizellikleri
carpici bir sekilde vurgulanir: Hali-
lardan birisi, Piero della Frances-
ca'nin 1451 tarihli, Rimini'de Tem-
pio Malatestiniano’da bulunan Si-
gismondo Malatesta Aziz Sigusmon-
do’nun Huzurunda’'da,” diz ¢oken
haminin 6ntine; digeri ise Manteg-
na'nin 1456-59 tarihli San Zeno su-
nak resminde (bkz. Resim 60),
Meryem'’in tahtinin altina serilidir.
Halilarin yayildigi bu yeni yerler,
koleksiyoncu ve sanatcilar arasinda
s6z konusu halilarin itibarinin ben-
zer sekilde arttigina isaret eder. Bir-
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cok Italyan, 16. ylizy1lda ~cogu kez Kuzey Italya’da, ama ayn1 zamanda Flo-
ransa ve Roma’da- kendilerini deger verilen bu masa halilariyla, zenginlik,
statii ve zevklerinin simgeleriyle gosteren portreler yaptirdi.

Halilarin yerel ortamlarda tasvir edilmesinde, asagi yukari
1475'ten sonra hizli bir artis olur ve bu artis, 16. yiizyihin ilk ¢eyreginde,
tam da litks ev dogemeleri talebinde muazzam bir sigrama oldugu ve gos-
terisci tiiketimin bir yliksek kiiltiir ifadesi haline geldigi sirada doruga ¢1-
kar.”® Bireyler, 1. yiizy1lda, bir iki oday1 nadiren gecen uyuma ve yagama
mekinlarindaki désemelerin ayrintili hesabini ve envanterini tutmaya
basladilar. Bu kayitlar 15. ylizyilin sonundan 106. yiizyilin sonuna kadar do-
semelerin hem miktarinda, hem ¢esidinde siirekli bir artis oldugunu gos-
teriyor. Sik sik tek oda halinde birlestirilen yatak ve calisma odasi, Italyan
Rénesans konaklarinin odak noktasiydi. Giicii yeten Italyanlar bu odalari,
ithal hali dahil, {istiin sanat objeleriyle dosediler. Zenginler bile yatak di-
sinda ancak birkag¢ par¢a mobilyaya sahip olduklari halde, masalarini (bkz.
Resim 81), peykelerini (bkz. Resim 69) ve sandiklarini degerli Dogu hali-
lariyla siislediler. Tablolarda halilar ayrica gérkemli yemek masalarinin
iistiinde, daha kiiciik beyaz ortiiler tarafindan korunmus halde goriiliir
(bkz. Resim 78)." Lorenzo dei Medici masa i¢in olanlar da dahil, en iyi ha-
lilarini yatak odasinin digindaki bir sandikta tutuyor, bu yolla hallar koru-
nuyor ve 6zel glinlerde el altinda oluyordu. Bu sandigin ve yakindaki bir
yaz1 masasinin listiindeki hallarla, sarayin diger odalarinda yemek masa-
lariyla caligma masalarinin iistiinde ya da yerde duranlar, yipranmig
ve/veya diisiik degerli halilardi.* Yataklarin yanina zarif bir hali konmas:i
son derece ender rastlanan bir liksmiis gibi goriiniiyor. I. Cosimo dei Me-
dici 1545’te Kahire'ye yatak yani i¢in iki ¢ift havli hali 1smarlads; halilar bir
ya da iki y1l sonra geldi. Cosimo’nun seksen alt1 havli halinin listelendigi
1553 envanterinde sadece bu halilar, kullanilmig ya da yipranmig diye ta-
nimlanmamigtir.” Lorenzo Lotto’nun® British Museum’daki bir ¢izimin-
de, diinyevi zevklere dalmis bir halde gosterilen bir rahibin yataginin ya-
n1 basinda kiigtik bir hali goriiliir.”

a  Renkleri biiyiik bir beceriyle kullanan, ayrintilara diiskiin, tiim zamanlarin en iyi portre ressam-
larindan biri sayillan Ronesans sanatgisi (y. 1480 Venedik-1556/57 Loreto) —¢.n.
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Yukarida belirtildigi iizere, Lorenzo dei Medici'nin en degerli halila-
rinin hepsi geometrik tasarimliydi. Kardinal Francesco Gonzaga'nin efsane-
vi koleksiyonunun 1483 yili envanterinde liste edilen ¢esitli halilarin arasin-
da en az on tanesi, muhtemelen yeni geometrik desenli Anadolu hahlarin-
dand1.” 16. ylizyilin Floransa ve Venedik envanterlerinde sik sik on ya da da-
ha fazla Dogu halis: listelenir ve farkl koken adlar verilir: “Cagiarini” (Mi-
sir'dan gelen Memluk tasarimli halilar), “damaschini” (ya Sam’da satilan
Memluk veya Tiirk halilar1 ya da belki Sam yoresinde yapilan Memluk tipi
halilar), “barbareschi” (Kuzey Afrika), “rhodioti” (muhtemelen Rodos iize-
rinden ithal edilen halilar), “turcheschi” (Osmanli) ve “simiscasa” (Cerkez
ya da Kafkas). Iran halilar1 17. yiizyihn bagindan énce nadiren anilir.*

Italyanlar halilarin1 gosterisci bir tarzda alenen teghir de ediyordu.
Tatil ya da yortularda, boylesi bir savurganca teshirle, toplumsal oldugu ka-
dar bireysel refah da kutlaniyordu. Tiiccarlar ile diplomatlar, halilarin Ka-
hire sokaklarinda sultanlarin gecis yoluna térensel bir sekilde désendigini
mutlaka gérmiiglerdi,” ama Italya’da adet, halilar1 6zel saray ve devlet bina-
larinin pencere, balkon ve korkuluklarindan sallandirmakti. Roma’daki
San Giovanni Laterano Bazilikasi’'nda bulunan, Papa VIII. Bonifacius'u sa-
ray balkonundan Jiibile’yi ilan ederken gosteren yaklasik 1300 tarihli bir
fresk, gerci bu olayda kullanilan hal buiytikligiindeki dokuma, koseleri yu-
varlak oldugu i¢in bir hali olmasa da, hali asmanin eski ve sayg: géren bir
uygulama olduguna isaret eder.”® 15. yiizyihn bagina ait Floransa cassone
(stk sik resimlerle siislenen sandik) kapaklarinda, saray pencerelerinden
sarkitilmig, arma isaretleri gibi duran geometrik ve stilize hayvan desenle-
rine sahip hali buiyiikliigiinde dokumalara rastlanir. Bunlar teshir icin ye-
rel olarak dokunmus olabilir; nitekim bagka iglevlerle karsimiza ¢ikan ithal
halilar ile bunlar arasinda bir rekabet yokmus gibi goriiniiyor.” Floransa
kadirgalarinin Istanbul’a dogrudan yelken actiklar1 1461'de, yerel yonetim,
kamu binalarinin halilarla siislenmesini resmi politika haline getirdi: Yasa
yoluyla kaptanlardan, boyle halilarin satin alinmasi i¢in bir fona 12 florin
ddemeleri talep edildi.®

Dogu halilarinin gosteris¢i bir tarzda teshiri —halilar agir1 kéirh bir
yeniden ihrag {irtinii olduklar1 ve Cumhuriyet’in ticari giictiyle iligkilerini
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68.

Resim 68. Gentile Bellini, San Marco
Meydani'ndaki Téren Alay’'ndan ayrinti, 1496.
Gallerie dell’Accademia, Venedik

Resim 69. Andrea Previtali, Meryem’e Miijde,
y. 1508.

Santa Maria del Meschio Kilisesi, Vittorio Veneto, Treviso.
Resim 70. “Kiigiik Desenli Holbein” halisi,
Anadolu, 16. ytizyil.

Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz,
Museum fiir Islamische Kunst, Berlin (82,894)
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simgeledikleri i¢in— 6zellikle Vene-
dik'te 6nem tagiyordu. *° Ingiltere
krali VIII. Henry’e ait 1547 yili en-
vanterinde bu ticaretin biiyiikliigii
dogrulanir, ¢linkii listelenen yakla-
stk bes ylz halinin ¢ogu, normal
olarak Venedik'ten satin alinan
Tirk halilandir.’® Gentile Bellini,
Aziz Markos'un Venedik'teki yillik
toren alayi sirasinda meydana gelen
bir mucizeyi anan 1496 tarihli bir
tabloda, San Marco Meydani'na ba-
kan konaklarin cephelerinden sar-
kan bir dizi halh gosterir (Resim
68). Venedik Senatosu katibi Marin
Sanudo’nun (1466-1536) giinliikle-
ri, meydanin etrafindaki hiikiimet
binalarinin téren alaylar1 i¢in hali
ve duvar hallariyla comertce siis-
lendigini dogrular. Ornegin 8 Eyliil
1515'teki Meryem Ana Yortusu'nda,
Dukalik Sarayr'nin cephesine boy-
dan boya Kahire, Cerkez ya da Kaf-
kas hallar1 ve bagka halilar kadar,
duvar hallar: ile bayraklar da asil-
mist1.?' Sanudo’nun tasvir ettigi en
debdebeli hali teghirlerinde biiyiik
ittifaklar kutlanmigti: Fransa ve Al-
manya'ya kargi papa ile Ispanya'nin
1511 Kutsal ittifak’s; Almanya ile Is-
panya’ya karst papa, Milano, Flo-
ransa ve Fransa'nin 1526 Cognac [t-
tifaky;, goriiniise bakilirsa burada
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Resim 71. Lorenzo di Credi, Taht Kurmus Meryem
ile Cocuk isa Vaftizci Aziz Yahya ve Arezzolu
Donato’yla (Madonna di Piazza),

y- 14751480.

Cappella del Sacramento, Pistoia Katedrali [Toskana).
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daha onceki bir olayin, papa, Mila-
no, Almanya ve Ispanyanin, Ital-
ya'da siirmekte olan Fransiz istilasi-
ni durdurmak igin 1495’te kurduk-
lar1 birligin serefine yapilan kutla-
ma 6rnek almmigti. 11 Ekim 1511'de-
ki toren alay: i¢in, meydana bakan
Dukalik Saray1 hali ve duvar halilar
(ya da dokumalariyla) kaplanmists;
en azindan duvar hallari, meydan-
da bir magazas1 olan ve sarayl
1495 'teki gibi siislemek isteyen Ma-
estro Stephano adl biri tarafindan
odiing verilmisti.’> 8 Temmuz
1526’da yalnizca Dukalik Sarayr'nin
ana cephesinde farkh seviyelerde ti¢
sira hali asihiyds, her sirada da yirmi
hali vardi;; San Marco Meydani'nin
giineyinde, Procuratie Nuove’'de
bulunan konaklara gelince, bunlar
meydanin kuzeyinde bulunan Pro-
curatie Vecchie’'deki konaklar gibi
siislenmis, her pencereye bir de ka-
din yerlestirilmisti, nitekim Belli-
ni'nin resminde de Procuratie Vecc-
hie’deki konaklan goriiriiz.” 1571'de
Inebahtrda Osmanh donanmasina
kars1 kazanmilan ve ticareti artirma
beklentileri sunan Venedik zaferini
kutlamak i¢in yapilan ti¢ giinliik sen-
likte, tiiccarlar Rialto’yu haliyla kap-
ladilar.** Vittore Carpaccio’nun 1495
tarihli, Azize Ursula'nin oykiilerini

HALILAR



Resim 72. Antonella da Messina, Aziz
Sebastian, 1478-79.

Cemaldegalerie Alte Meister, Dresden.

Resim 73. “Biiyiik Desenli Holbein”
halisi, Anadolu, 16. ytizyil.

Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer

Kulturbesitz, Museum fiir Islamische Kunst, Berlin
(83,522).

72.
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temsil eden resim dizisindeki Ve-
nedik sahneleri, térensel durum-
larda hallarin gondol, liman ve
kopriiler kadar konaklarda da tes-
hir edildigine igaret ediyor.” Ozel-
likle Venedik ve Kuzey Italya’da
gerceklestirilen tablolardaki kent
peyzajlarinda, halilarla giinliik ha-
yatta nasil alenen gosteris yapildig:
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da goriiliir (bkz. Resim 72, 74).
Ruhban sinifindan olmayanlarin
olusturdugu bir kardeslik cemiyeti-
nin, Scuola di San Rocco’nun ar-
sivlerinde, halhlarin Venedik kent
hayatinin her yerinde insanin kar-
sisina ¢iktigy kayithdir. Cemiyet yo-
neticileri 1541’de kilise sunaklar1 ya
da el¢i ve bagka mevki sahibi kigile-
rin ziyaretleri i¢in iki hali almay:
dtstindiiler, ama daha sonra, car-
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Resim 74. Carlo Crivelli, Bakire Meryem
Muii jdeyi Veriyor, 1482.

Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt am Main.

Resim 75. “Crivelli” halisi, Anadolu,

15. ylzyil sonu-16. ylizyil basi.

Iparmiivészeti Mizeum, Budapeste (14940).

Resim 76. Gentile Bellini, Taht Kurmus
Meryem ile Cocuk isa, 15. yizyll sonu.
National Callery, Londra.

Resim 77. Girintili desenli seccade,
Anadolu, 15. yiizyll sonu-16. yiizyil basi.
Topkapi Sarayr Miizesi (13/2043).
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picl bir statii simgesi olarak, muhtesem bir hali almaya karar verdiler.
Hald Scuola’da olan muazzam bir Memluk halisinin, satin alinan o hali
oldugu 6ne stiriilmistiir. Yoneticiler 1568’ de, bunu ya da baska bir biiyiik
Memluk halisin1 korumak i¢in, halinin 6diing verilmesine izin veren {iye-
lere ceza kesilmesini gerekli buldular. Bagka Venedik belgeleri, hali ya da
duvarlara asilan dokumalar: kiralamanin yaygin bir uygulama olduguna
isaret eder.®®

Pahali halilarin1 gésteren tablolar1 1smarlayan Italyan seckinleri,
hi¢ kuskusuz bunlarin ayrintilariyla tasvir edilmelerini istiyorlardi. Ne var
ki 15. ylizyilin son dénemindeki ressamlar, yeni hallarin girift desenleri-
ni taklit ederek hem hamilerini memnun edeceklerini, hem hiinerlerini
sergileyebileceklerini mutlaka kendi baglarina kesfetmis olmalilar. Uste-
lik, donemin geometri tutkusunu hesaba katarsak, bu halilarin tasarimla-
r1 sanatcilan bilyiilemistir mutlaka: Iclerinden bazisi tek tek halilarin mal-
zeme kalitesine ve benzersiz 6zelliklerine ilgi duyarken, bir¢cogu da halila-
rin estetik niteliklerini kendi sanatlariyla biitiinlestirmek i¢in salt taklidin
Otesine gecti.

Geometrik Anadolu halisinin en eski tipini gosteren, biri Vene-
to, digeri Toskana kokenli iki dikkat ¢ekici tasvirde, duyarlilik ve tislup
farklarinin dramatize edildigini goriirtiz (bkz. Resim 69-71). Bu hal ti-
pi, erken donem Dogu halilarinin Avrupa’da resmedilen imgelerinin,
korunan hali 6rneklerinin kendisinden daha iyi bilindigi ve degisik ha-
I1 tasarimlarina bunlar tasvir eden sanatgilarin adlarinin verildigi 20.
yuizyilin basindan bu yana, Kiiciik Desenli Holbein diye aniliyordu. Al-
man ressam Hans Holbein’in bu hali tasarimini harikulade tasvir etme-
sine ragmen, 6zellikle Piero della Francesca ve Mantegna gibi Italyan
sanatgilar haliy1 ilk kez ve daha sik tasvir ettikleri i¢in, hali pekéla baska
adlar da tasiyabilirdi.”” Halinin zemini, girift geometrik ve hasir 6rgii
kompozisyonlu, birbirini sirayla izleyen sekizgen ve hag¢ gériintimli ge-
killerden meydana gelir, erken donem orneklerindeki bordiirler ise sah-
te kifi stislemelidir. Hem incelikli, hem kolayca ¢esitli biiytikliiklere uy-
durulabilen desenin, Anadolu’nun Usak bolgesinde ticari tiretim igin
tasarlandig1 saniliyor.
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Bergamolu ressam Andrea
Previtali'nin, yaklagik 1508 tarihli
Meryem’e Miijde’sindeki (Resim 69)
halinin bir siranin iistiinde uzunla-
masina teshir edilmesi, izleyiciye
halinin tasarimu ile renklerini tam
anlamiyla degerlendirme ve sanat-
¢inin tasvirci glictinii takdir etme
firsat1 verir. Zeminin parlak yesil ta-
bam,* Kuigtik Desenli Holbein hali-
larinda yaygin goriiliir ve sekizgen-
ler ile madalyonlar, Resim 7o’teki

a  Metinde “ground” Halicilikta halinin ana de-
senini 6ne ¢ikaran fon rengi —¢.n.
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Resim 78. jacopo Bassano, Lazaros ve Zengin
Adam, y. 1554.

The Cleveland Museum of Art, Delia E. and L. E. Holden Funds
(1939-68).
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78.

16. yiizy1l hahisiyla yakindan baglantihdir®* Resmedilen halinin “sonsuz
digim” denilen kafi yazih bordiir deseni,* Keir Koleksiyonu'nda bulunan
15. ylizyilin sonuna ait par¢a halinin bordiiriindeki desene benzer, hatta
parca halinin bordiirii Mantegna'nin San Zeno sunak resmindeki halinin
bordiiriiyle daha da yakin bir benzerlik tasir (bkz. Resim 60). Previtali ha-

a  Busstilize ktfi yazi deseni genellikle halilann bordiirlerinde kullanilir ve bagi sonu olmayan, ig ice
girmig dikagili dar seritlerden olusur; Buda’nin sonsuz bilgeligini simgeledigine inanilan benzer bir siis
Tibet'te de kullamilir ve s6z konusu desenin Bati terminolojisindeki karsiigi da “sonsuz diigim”diir —¢.n.
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Resim 79. Lorenzo Lotto, Azize Katerina'nin
Efendisi Niccolo Bonghi'yle Gizemli Evliligi,
1523.

Accademia Carrara di Belle Arti, Bergamo.

Resim 80. Girintili desenli seccade, Anadolu,
15. yuzyill sonu-16. yiizyil basi.

Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz,
Museum fiir Islamische Kunst, Berlin (87,1368).

Resim 81. Sebastiano del Piombo, Kardinal
Bandinello Sauli, Katibi ve iki Cografyac, 1516.

National Gallery of Art, Washington, Samuel H. Kress

Collection.
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1vi dikkatle dengelenmis bir kompozisyonu saglamlastirmak i¢in kullan-
di. Ilaveten, hali Cebrail ile Meryem’in sakin ve sessiz figiirleri arasinda
koprii kurmaya yarar, halinin i¢ ice gecen hatlar ve canl renkleri, bu iki fi-
glir arasindaki diyalogun bir mecazidir sanki. Previtali'nin haliy1 sanatsal
bir tarzda kromatik kompozisyonuyla biitiinlestirmesi, dénemin Venedik
resim {islubuna 6zgudiir.

Bir Kii¢iik Desenli Holbein, Floransali ressam Lorenzo di Credi’'nin
yaklagik 1475-80 tarihli Taht Kurmugs Meryem ile Cocuk Isa Vaftizci Aziz Yah-
ya ve Arezzolu Donato’yla baglikli resminde, sanat¢inin eline perspektifi ¢cok
basaril bir sekilde kisaltma ve bir trompe I'oeil* yanilsamasi yaratma vasitasi
verdi (Resim 71). Sanatgi, basamaklarin dik yiizlerinde, izleyiciye hali dese-
ninin dogrudan goriiniimlerini sunar ve izleyici bunlari, kaldinm ve basa-
maklarin tistiindeki kisaltilmig gériintimlerle kiyaslayabilir. Halinin gercek
ve resmedilmis alanlar arasindaki itibari sinir1 gecen sagag, bir de Vaftizci
Yahya'nin halinin késesindeki ¢iplak ayag: vasitasiyla, gorsel cosku elle tu-
tulabilir hale getirilir. Bir¢ok Toskanali sanat¢1 Credi'nin hayret verici basa-
mak halisini hemen taklit etti,**ama Kuzey Italya’daki sanatcilar bu belirli
perspektif hilesine yiiz vermediler. Credi'nin halisindaki bordiir, bir Avrupa
ozel koleksiyonundaki halinin bordiirtine benzer.*

Antonello da Messina’nin 1478-79 tarihli Aziz Sebastiano’su (Re-
sim 772), resimdeki hali imgeleri kiiciiciik olsa da, italya’ya heniiz gelmeye
baglayan iki degisik hal tiirtinii yan yana koymasi bakimindan dikkat ¢eki-
cidir. Antonello bir siire 6nce Sicilya’dan Kuzey Italya’ya yolculuk etmis ve
yeni ithal halilardan besbelli etkilenmisti. S6z konusu desen Biiyiik Desen-
li Holbein olarak bilinir.** Vaktiyle Kii¢iik Desenli Holbein’la tek bir “Hol-
bein” terimi altinda gruplandirilan bu hali tipinin, Bat1 Anadolu’nun Ber-
gama yoresinde imal edildigi ve hayvan motifli halilarin bir devami oldugu
saniliyor. Biiyitk Desenli Holbein’in, yildiz motiflerini ¢erceveleyen sekiz-
gen desenleri iceren dikdortgen ya da kare bélmeli” zemini, bélmelerin sa-

a  Bir diizlem tizerinde resimsel bir etki amaglamaksizin gerceklik izlenimi vermeye ¢aligan her tiir
¢izim, boyama vb. En basit trompe l'oeil 6rnegi olarak sagir bir duvar iizerine yapilmis gercek boyutla-
rinda bir kapi resmi verilebilir. —¢.n.

b Batiterminolojisinde buna “kompartimanh” deniliyor —¢.n.
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y1 ve dlizenlemesi bakimindan cesitlilik gosterir. Antonello, uzaktan gorii-
nen imgeleriyle, bu hal tipinin iki temel formati arasindaki esas farki ya-
kalamay1 becerir: Sagdaki halida, bir ya da daha ¢ok bélmenin ortalanmis
diizenlemesini; soldakinde ise iki kii¢lik ve bir biiyiik bolmenin kademeli
kompozisyonunu goriiriiz. Sag taraftaki halinin kompozisyonu, bordiir ve
motifleri, Resim 73’teki 16. ylizyil halisininkilerin benzeri gibi gériiniiyor,
ama resmedilen halinin muhtemelen yalnizca iki bélmesi vardi.# Kardinal
Gonzaga'nin koleksiyonuna ait 1483 yili envanterinde listelenen ii¢ ya da
bes “cark”l1 yeni yer yaygilari, muhtemelen ortalanmis ve kademeli diizen-
li Biiyiik Desenli Holbein halilariyda.

Carlo Crivelli'nin 1482 tarihli Bakire Meryem Miijdeyi Veriyor'unda-
ki (Resim 74) tipte bir halinin onun adin tagimasi, daha hakl goriilebilir
bir durum, ¢iinkii s6z konusu haliy1 tasvir eden tek sanatci Crivelli'ydi. 15.
ylizyilin sonundan ya da 16. ylizyilin bagindan kalma bir halinin par¢asin-
da (Resim 75), Crivellinin hali imgesi dogrulanir.*#* Crivelli'nin Marc-
he'nin® digina seyahat etmedigini bildigimizden, yiiksek kaliteli Dogu hal-
larinin boylece tasraya ulastigini anliyoruz. Crivelli liiks ipekliler ile kadife-
lerin gorsel nitelikleri ve malzemeleri konusunda olaganiistii duyarliydi:
Sarkitilmig halilarin dokiimlii halini dikkatle yorumlayis1 essizdir. Bu re-
simde halinin havli zeminini, diiz dokunmus u¢ kismindan farkli olarak
tasvir ettigi gibi yipranmis sacagini da belirtir.

Gentile Bellininin 15. yiizyilin son onyillarinda resmedilen Taht
Kurmus Meryem ile Cocuk Isa’s1 (Resim 76), Meryem’in tahti altinda bir
“seccade”nin serili oldugu, giiniimiize kalmis yedi geleneksel sunak res-
minden muhtemelen en eski olandir.” Bu halilarin Bati’ya ihraci ve agag1
yukar 1490’lardan 1562’ye kadar Italyan resminde sik sik tasvir edilmesi,
esas anlamina ve sonradan bir Hiristiyanlik baglami icinde yorumlanmasi-
na dair sorulan giindeme getirir. Bellini, 15. yiizyilin sonuna ya da 16. yiiz-
yilin basina ait 6zenli islenmis bir Bat1 Anadolu 6rnegine (Resim 77) ben-
zeyen, ayn1 alisilmamis ana bordiire, bir mihrap desenine ve mihrabr siis-
lemek tizere secilmis cesitli motifleri iceren bir zemine sahip bir halinin
bag tarafini tasvir etti.** Bu desen, Giovanni Bellini'nin biitiin bir hahy

a  Orta ltalya’da bir bslge —¢.n.
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gosteren 1507 tarihli resminden ve
halinin alt tarafindaki, mihrabin dig
hattin1 olusturan seridin mihrabin
icine girerek olusturdugu anahtar
deligi seklinden dolay1 Bellini,
anahtar deligi ya da girintili desen
diye adlandirild1.¥

Bu halilarin yonii isaret
eden tasarimi ve standart taginabilir
buyiikliikleri, Miisliimanlarin giin-
de bes kez Mekke'ye dogru donerek
namaz kilmalariyla ve —en azindan
14. ylizyildan itibaren— cami, zaviye
ya da diger mahallerde namaz igin
kendi yaygi ya da hasirlarini kullan-
ma aligkanligiyla iligkilendirilmeye
basland1.#® Seccadenin iizerindeki
karakteristik oyugun hem cennete
acilan bir kap1 boslugunu, hem ca-
mide namaz kilan1 Mekke’ye dogru
yonlendiren mihrab’1 simgeledigine
ve genellikle oyukta asili duran kan-
dilin, Allah" bir oyuk i¢indeki kan-
dile benzeten bir Kuran ayetine atif-
ta bulunduguna inanildi. Oyugun
alt tarafindaki anahtar deligi, na-
mazdan once aptes alinan sadirvan,
mihrap i¢inde bir mihrap, ya da na-
maz i¢in yiikseltilmis zemini sagla-
yan bir dag olarak farkli sekillerde
yorumlandi. Anahtar deliginin ya-
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ninda zaman zaman goériinen kan-
dil, vazo ya da samdan motifleri, bir
caminin girigine ya da mihrab’a ko-
nulan objeleri temsil edebilir.** Bu
yorumlarin ortacag Islam sanatinda
bir miktar dayanag: var. 12. ve 13.
ylzyll yazmalarindaki tezhiplerde,
camiler zincirlerden kandillerin
sarktifi kemerli bir mekan olarak
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Resim 82. Lorenzo Lotto, Aziz Antoninus
Sadaka Dagitiyor, 1542.

Santi Giovanni e Paolo Kilisesi, Venedik.

Resim 83. “Lotto” halisi, Anadolu, 16. yiizyil.
The Saint Louis Art Museum, James F. Ballard’in hediyesi
(104:1929).

Resim 84. Yari-Memluk halisi, Sam yéresi (?),
16. yuzyilin ilk yarisi.

Ozel koleksiyon, Avrupa.
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tasvir edilir; mihrab’1 gosteren 13. ve 14. yiizyil Iran ¢inilerinde ise, sivri ug-
lu bir oyugun igine asih bir kandil goriiliir, bazen yan taraflarinda da kan-
dil ya da vazolar bulunur.’* Bununla birlikte halilarda oyuk, mihrab ve kan-
dili simgeledigi farz edilen stilize sekillerden, hepsinin degilse bile ¢ogu-
nun [slamlik ncesi bir kékeni olmasi, “namaz yaygis1” [seccade] teriminin
gecerliligi hakkinda soru igaretleri uyandirir. Zamanla, Islam kiiltiirleri bu
sekilleri benimsedikce ve yeni kompozisyonlara uyarladik¢a, motifler her-
halde yeni anlamlar kazandi. Ne var ki tek tek dokumacilar, tiiccarlar ve
seccade sahipleri, tasarimlari, 6zellikle yenilerinin gelistirildigi donemler-
de hi¢ kuskusuz farkl farkli kavradilar.”

Girintili desenli seccadeler ilk kez 15. ylizyilin ikinci yarisinda iiretil-
mis goriiniiyor. Bu seccadeler, saf denilen, camilerde Miisliiman cemaatin
namaz kilarken kullanmas: i¢in yapilan siram siram mihrap motifli biiyiik
yer yaygilarinin erken dénem ornekleriyle, yine 15. yiizyilin sonunda ortaya
¢tkan ve herhalde biitiiniiyle dindis1 alanda kullanilan, her iki ucunda anah-
tar deligi olan simetrik girintili desenli halilarla ortak siisleyici 6geler iceri-
yordu. Sozgelimi Resim 77'de gordiigimiiz zincirlere asihi tiglii kandiller,
alt taraftaki madalyon ve anahtar deliginin tistiinde yer alan kancali uzanti-
11 tiggen sekiller, bir 15. ylizy1l saf seccadesinde goriiliir; bu ii¢gen sekillere,
ayrica ortada ve anahtar deliginde yer alan madalyonlara, erken dénem si-
metrik girintili desenli halilarda da rastlanir.”* Osmanlilarin en ytiksek dini
otoritesi 1610’da, nice seccadenin inangsiz kimselere satilmasindan dolayz,
mihrab, Kabe gibi motiflerin ve herhangi bir yazinin halilarda kullanimini
yasakladi ise de, girintili desenli halilarin esas olarak Bati’ya ihrag icin imal
edildigine dair bir bulgu yok. * Girintili desenli seccadeler 16. yiizyilin ba-
sinda genis bir alana yayilmis olarak bir¢ok yerde {iretilmekteydi. Anado-
lu'nun degisik yorelerinde yapilanlara ek olarak, Kahire’de imal edilen
Memluk tarzi bir seccade de glintimiize kaldi. $am’la iliskilendirilen yari-
Memluk tipi seccadeler ise Italyan tablolarinda karsimiza gikar.*

Italyan malvarlig1 envanterlerinde baglardan itibaren “cami halis1”
terimi kullanilir. Kardinal Gonzaga’'nin 1483 yili envanterinde boyle altisi
tarif edilir: “Dort camili™ ve §3/4 braccia uzunlugunda olan bir tanesinin saf

a  Dort mihrap desenli oldugu kastediliyor —¢.n.
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olmasi gerekir; “camili” dort tanesi, ortalama 2,5 braccia (yaklagik 1,5 met-
re) olan tipik seccade uzunlugundadir; sonuncusu igin ise hicbir 6l¢ii belir-
tilmez.” Venedikli Francesco Badoer’in 1521 envanterinde sekiz yeni “tape-
di a moschetti” [cami desenli hali] ve Venedikli Lorenzo Correr’in 1584 en-
vanterinde on “tapedi da cassa moschetti"den [cami desenli ev halisi] s6z edi-
lir.* Demek ki Italyanlarin, seccade tasarimini bir yere kadar islam diniyle
iligkili gormiis olmalar1 gerekir.

Girintili desenli halilar1 Meryem ve azizlerle birlikte gosteren Ital-
yan tasvirlerinin ¢ogu Venedik kokenli olup bu resimler, halilarin ithalati-
nin yeni oldugu 15. ytizyilin son onyili ile 16. ylizyilin ilk onyili i¢inde yo-
gunlasir ve ardindan gozle goriiliir sekilde azalir. Meryem'’in taht1 altinda
girintili desenli bir halinin yer aldig1 son resim asag: yukari 1530 tarihlidir,
ama Italyan ressamlar 1540°lara kadar bu konuyu iglerken bagka halilar:
resmetmeyi stirdiirdiiler, daha sonra resim iislubundaki degisiklikler hali
tasvirlerinde genel bir azalmaya yol ac¢ti. Girintili desenli hali, resimlerden
yok oldugu 1560’lara kadar dindis1 ortamlarda, balkonlardan sarkitilmus,
portrelerde ve aksam yemegi sahnelerinde masalara serilmis olarak tasvir
edilir. Seccadeler dini konularda son olarak Jacopo Bassano’nun iki tablo-
sunda, asir1 likks bir baglam i¢inde solen sofralarimin iistiinde goriliir:
Stockholm’da Statens Museum fur Kunst’da bulunan yaklasik 1554 tarihli
Lazaros ve Zengin Adam’da (Resim 78), bir de asag1 yukar 1555 tarihli Vaf-
tizcinin Kafasinmin Kesilmesi'nde.” Venedikli koleksiyoncular arasinda 1520
ile 1580 arasinda “camili halilar”in popiilaritesinde bir azalma olmasa bile,
sanatgilar ile hamileri, Miisliimanlikla fark edilir bir iligkisi oldugu i¢in, bu
belirli Dogu halisini resimlerde gérme konusunda daha titiz davranmug
olabilirler.

Girintili desenli bir seccadeyi gosteren en usta isi tasvir, Lorenzo Lot-
to’nun 1523 tarihli Azize Katerina’nin Efendisi Niccolo Bonghi'yle Gizemli Ev-
liligi'dir. (Resim 79).® Lotto seccadenin alt ve {ist kenarlarini bir pencere gi-
rintisinin tizerine serili olarak tasvir etti (Bergamo manzarasi resimden ke-
silmistir); bu seccade, Usak yoresinden gelen, 15. ylizyilin sonuna ya da 16.
ylzyilin basgina ait bir 6rnekle benzerlik tasir (Resim 80). Sol tarafta Lotto,
halinin mihrap deseninin iist kismini, Meryem’in bagini ¢erceveleyecek se-
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8s.

Resim 85. Memluk halisi, Kahire, 16. yiizyil bas:.

Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz,
Museum fiir Islamische Kunst, Berlin (82,704).

Resim 86. Moretto ekolii, Martinengo Ailesinin
Ceng Harnimlari, 1543'ten dnce.

Palazzo Martinengo-Salvadego, Brescia.
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kilde yerlestirdi; kompozisyonunu
dengelemek i¢in, halinin anahtar
deligi motifini sagdaki melegin bag-
nin arkasina koydu. Mihrabin tepe-
sini ve anahtar deliginin dig hattini
olusturan siyah seritler birbiriyle ay-
nidir; halinin, Arapga Allah kelime-
sinin stilize bir sekline dayanan fil-
disi rengi motifleri, Resim 77’'deki
seccade de karsimiza cikar. Seccade-
nin her iki kenarinda, Resim 8o’de-
ki gibi sahte kafi yazih bir bordiir
uzanir, ama goze ¢carpmayan bir tu-
tarsizlik vardir: Sol taraftaki dikdort-
gen 6geler normal yonde disari, sag-
da ise igeri dogru acilir.*® Birden ¢ok
halinin bulundugu resimlerde, te-
amiile gore, mal sahibinin zenginli-
gini vurgulamak icin degisik hal
tipleri ya da tasarimlan tasvir edi-
lir.* Dogrudan Bonghi'nin bagmnin
yaninda, italyan resminde esi goriil-
meyen bir ayrint1 vardir: Halinin ke-
nar ters ¢evrilidir ve dokumanin in-
celigi diigiimlerin sikligiyla belirti-
lir. Lotto'nun diger hali tasvirlerin-
de, sanat¢inin halilarin 6zel nitelik-
lerine gosterdigi olaganiistii duyarli-
g1 goriirliz ve Lotto, resmettigi o
seckin Tiirk hahlarindan birine sa-
hip oldugu bilinen tek sanatcidir.®
Ustelik Bonghi, Lotto'nun ev sahibi
oldugundan, Lotto'nun hamisini ve
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hamisinin halilarini iyi taniyor olmas: gerekir. Belki iki adam bu halinin {is-
tiindeki diigtimleri beraber inceleyip nasil tasvir edileceginin ayrintilarini
ortaklasa kararlastirdilar. Hem soldaki ayrinti, hem sagdaki tutarsizlik,
Bonghi’yi memnun etmek ve uzmanlik gururunu oksamak i¢in distiniil-
miis son derece yaratici bir ustalik numaras olabilir.

Lorenzo Lotto'nun adinin verildigi yeni bir Anadolu hali deseni, ilk
defa Sebastiano del Piombo'nun 1516 tarihli muhtesem portresinde, Kardinal
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Bandinello Sauli, Katibi ve ki Cografyaci’da ortaya ¢ikar (Resim 81).% Yan fi-
giirler, acik kitap ve el altindaki ¢ingirakla birlikte bu {istiin kaliteli Dogu isi
masa halisi, kardinalin konumunu ve kiiltiirlii kisiligini ifade etmeye yarar.
Nitekim, halinin haw tistiinde uzanan eli, kardinalin malik olma gurur ve zev-
kini agiga vurur. Lotto'nun sekizgen ve dort yaprakl arabesklerin birbirine
baglanmasiyla meydana gelen karmasik zemin deseni, bu sanatcinin 1542 ta-
rihli Aziz Antoninus Sadaka Dagitiyor'unda (Resim 82) titizce tasvir edilir. Re-
sim 83'teki 16. ylizy1la ya da 17. yiizyilin basina ait hali, sekizgenlerin merkez-
de oldugu 6zdes bir diizenlemeye sahiptir; halida ayrica Sebastiano'nun ve
Lotto'nun resimlerindeki tiirden erken donem Lotto halilannin tipik, agik ug-
lu sahte kifi yazih ana bordiirii* gériiliir.** Lotto halisinda, zemininin sabit bir
baslangi¢ ya da bitisi yoktur ve béyle tasarimli halilar biiyiik boylarda, tigten
daha ¢ok sayida yatay 6geyle de imal edildi; bunlar muhtemelen Usak yore-
sinde ya da yakininda ticari tiretim i¢in tasarlanmig hahlardi. Bir sunak resmi
olan Aziz Antoninus'da Lotto, sunagin iistiinde, para torbalar ve piskoposluk
tacinin altinda ikinci bir hali tasvir etti. [ki hali, resmin konusunda anlamh bir
rol oynar: Yoksullara sadaka dagitilirken, zengin yaygilar vasitasiyla kilisenin
serveti vurgulanir.

Lotto'nun Aziz Antoninus Sadaka Dagitiyor'undaki ikinci halida, ya-
ri-Memluk denilen bir gruba ait olup déonemin Anadolu yer yaygilaryla,
ozellikle Biiyiik Desenli Holbein'larla ve agagida ele alinan, Kahire'de ya-
pilmis Memluk halilariyla ayni tasarim ve teknik 6zelliklerin paylasildigini
goriiriiz.* Bircok bilim insani, bunlarin Memluk Imparatorlugu’nun kuze-
yinde, Tiirkiye'ye yakin olan Sam ¢evresinde imal edildigini kabul eder; ni-
tekim bu yorede hali iiretimini gosteren birtakim bulgular mevcut. Lotto,
Resim 84’teki 16. yiizy1l halisininkine benzeyen bolmeli bir halinin zemin
tasarimini kismen tasvir etti. Her ikisinde de Memluk halilarindan alinma,
tepesinin kivrik ucu iceriye bakan servi agaci, ¢icek motifleri ve geometrik
motifler, i¢ ice gecen kiiciik yildiz siralarinin etrafinda yildiz seklinde yer-

a  Halialikta uzun kenarlarda yer alan bordiirler i¢in “su” ya da “kenar suyu” terimleri, ayrica “dar
su”, “kiy1suyu” ya da “dar kenar” ve “genis su” ya da “enli kenar” gibi ifadeler kullanilir; “kiy1 suyu” ya
da “dar su” halinin en diginda yer alir; bordiiriin halinin kisa kenarinda meydana getirdigi dikdértgen
cerceveye bircok yerde “sandik” denir —¢.n.
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lestirilir. Resmedilen halinin biraz daha serbest olan kompozisyonu,
giiniimiize kalan diger rneklerinkine benzer.*®

16. yiizyihn Italyan envanterlerinde Memluk yer yaygilarinin ragbet
gordiigii belirtilse de, Italyan ressamlar bunlarin zarif desenini nadiren tas-
vir etmeye yeltendiler.”” Resim 85’teki 16. yiizyilin bagina ait drnekte, [Mem-
luk halilarinin] taklit edilemez nitelikleri goriiliir.*® Halinin merkezde top-
lanmis kompozisyonu, ¢ok sayida ufak ve girift geometrik sekillere béliin-
miistiir; renklerin karakteristik kisith kullanimi ve yiin havin ipeksi parlak-
181, degisken bir kaleydoskop deseni etkisini artirir. Tasarun ve giizellik-
lerini degerlendirmek icin, Memluk halilarina hem genel, hem yakin plan-
da bakmak gerekir. 15. yiizyilin ikinci yarisinda Kahire’de ortaya ¢ikan s6z
konusu halilar, teknik bakimdan Anadolu halilarindan farklhidir ve Av-
rupa’da masalara serilmek tizere hem farkl boyutlarda, hem aralarinda hag
ve dairenin de bulundugu farkli sekillerde imal edilmigtir. Medici biiyiik
dukalari, daha 6nce s6zii edilen yatak yanina serilen bir ift nadir haliya
ilaveten, Dogu halilarinin bugiin bile en biiyiiklerinden biri olan, 1557 ve
1571 envanterleri arasinda bir zamanda satin alinmig, neredeyse on bir met-
re uzunlugunda muhtesem bir Memluk halisina sahiplerdi. Hal 6zel giin-
ler i¢in saklandigindan, hemen hemen miikemmel bir durumda gliniimiize
kald1.® Brescia kentinden Martinengo di Podernello ailesi, cok deger verilen
altt Memluk halisiyla birlikte resimleri yapilsin diye, Moretto ekolii ressam-
larinin gelmesini gerekli gérmiistii. Saraylarindaki bir odanin freskli
dekorasyonlarinda, 1543’ten 6nce resimlenen ii¢ duvarin her birinde Mar-
tinengo ailesinin iki gen¢ hanimi ve iki hali (Resim 86) goriiliir; 1543'ten
sonra resimlenen dordiincii duvarda iki gen¢ hanim daha goriiriiz, ama bu
defa hali yoktur.”” Ressamlar altih hali takiminin temel o6zelliklerini;
halilarin benzer buiytiklitkk ve renk —Resim 8&s'teki gibi kirmizi ve uguk
maviyle karnigik san yesil- ve kompozisyondaki degisiklikleri yakalamayi
becermekle birlikte, tasarimlarin inceligini, glizelligini aktaramadilar.

Paris Bordonenin® 1534 tarihli Dukanin Yiiziigiiniin lade Edilmesi
(Resim 87), halilar1 dénemin bir mahkemesinin zemini iistiinde gosteren

a  Tiziano ve Giorgione’nin 6grencisi olan, Venedik ekoliine mensup taninmig ressam (1500
Treviso-1571 Venedik) —¢.n.
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Resim 87. Paris Bordone, Dukanin Yiziigiiniin iade
Edilmesi’nden ayrinti, 1534.

Gallerie dell Accademia, Venedik.
Resim 88. Yildizli Usak halisi, Anadolu, 17. yiizyilin

ilk yarisi.

The Metropolitan Museum of Art, New York, Joseph V.
McMullan'in hediyesi, 1958 (58.63).

I54

az sayidaki Ronesans tablosundan
biridir. Duka Andrea Gritti (hii-
kiimdarlig1 1522-38) ve senatorlerin
ontinde bir dizi yeni Osmanli halis:
siralanmus olarak goriiliir. Dukanin
ontinde, 17. ylzyihn ilk yarisindan
kalma bir 6rnekle (Resim 88) kiyas-
lanabilir buyiik bir Yildizli Usak®
halis1 var” Halinin gébeginde top-
lanmis, c¢icekli arabesklerden ve
gevsekce serpistirilmis cicekler ile
saplardan olusan tasarimi, Osmanl

a  Yidiz seklindeki buyitk madalyonlarindan
dolay: bu adla anilan Usak halis;; Madalyonlu Usak
halis1 da bunun bir ¢esididir; Yildizh Usak halilan
nadiren 4 metreyi gecerken, uzunlugu 1o metreyi
bulan Madalyonlu Usak hallari vardir —¢.n.
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88.

sarayini 1460’lardan baglayarak giiclii bir sekilde etkileyen Iran tezhip sa-
naty, cilt¢iligi ve hali tasarimindan ilham alinmigtir. Yildizhi Usak ve yakin
akrabasi olan Madalyonlu Usak halhlarinin 15. yiizyilin sonunda seckin sa-
ray objeleri olarak gelistirildigi 6ne siirtilmiistiir. Dukanin solunda oturan
senatdriin oniindeki hali Madalyonlu Usak gibi duruyor ve iki Usak halisi
arasindaki hali, Berlin’de Museum fiir Islamische Kunst'da bulunan, 16.
yadary.yiizyila ait bir halinin parcasini andiran bir geometrik tasarima sa-
hiptir.”* Bu tiir halilarin tasvir edildigi en eski resim budur ve s6z konusu
halilarin heniiz kisa bir siire 6nce diplomatik hediye olarak gelmis olmasi
mantikli gériiniiyor.

Ronesans ressamlarinin ayrintili tasvirlere duyduklan ilginin azal-
masl, 1540’lardan sonra resimlerde hali tasvirinde hizli bir azalmaya yol a¢-
t1. Hi¢ kuskusuz, Memluk ve yeni Osmanl halilarinin karmasik desenleri
de ressamlarn cesaretini kirdi. Hiristiyan konularina Dogu isi halilarin da-
hil edilmesi, tarihi dogruluk ve uygunluk endisesi tasiyan Reformasyon
kargitlarinin itirazlarin1 dogurmus olabilir, ama 16. ylizyil sonu dini resim-
lerindeki birka¢ halinin yermek i¢in diglandigina dair bir bulgu yok.”

Dod&u MALI-BATI SANATI 155



Dogu iislubu hallar Hiristiyan [spanya, Flandra ve Ingiltere’de
imal edilirken, Italyanlar rekabet giicii olan bir sanayi gelistirme konusun-
da siirekli bir ¢caba gostermediler. Litks ev dosemelerine duyulan ilginin
arttig1 donemlerde, Italyan saraylarinda g¢menlerin idare ettigi birkag hali
atolyesi kurulmustu, ama bunlarin {iretimleri hakkinda bilgi sahibi
degiliz.”* Sozgelimi Ispanyol oldugu sanilan Francisco da Perca,
Napoli'deki kraliyet saray: i¢in 1456’da hali dokuma ustas1 olarak ¢aligt1.
1473’te ise Kardinal Francesco Gonzaga, Barisano adli hizmetkarini,
Ludovico Gonzaga ve karis1 Barbara di Brandeburgo'nun sarayinda hal
dokumayi1 6grenmesi i¢in Bologna’dan Mantova’ya yollads; 1494 ’te Barbara
sarayda hali dokumas: igin bir Tiirk kole bulmaya ¢alisti. Bundan bagka,
Sabadino Moro ya da Sabadino Negro diye anilan Kahireli bir el sanatgisi,
1493-1530 arasinda Ferrara’da Duka I. Ercole d’Este adina bir hal atdlyesi
caligtirdi. Medici sarayinda 1550’lerin baginda, tasarimlarina Islami bir
hava verilmis cesitli ipekli masa goblenleri imal edildi.”” Ancak italyan
saraylarindaki hali imalati ve benzer zanaatlar hakkinda bu denli yetersiz
bilgi varken, Italyan ticaret cumhuriyetlerinin bu tiir {iretimleri hakkinda
daha da az bilgi sahibiyiz. Floransa’da yapilan 15. yiizyil sonu cassone [san-
dik] resimlerinde tasvir edilen armali dokumalarin, havli digiimle yapal-
digina dair bir bulgu yok ve Ingiltere krali VIIL. Henry’nin 1547 yili envan-
terinde listelenen kirk kadar Venedik halisindan giiniimiize kalan bir 6r-
nek mevcut degil.”® Yerel capta her ne iiretiliyorsa iiretilsin, Italyanlarin it-
hal hali talebi azalmada.

1450 dolayinda iki olgunun birbiriyle ¢cakigmasi, bir yandan biiytileyi-
ci geometrik tasarimlara sahip yiiksek kaliteli yeni Tiirk hahlarinin gelisi,
diger yandan liiks ev dosemeleri toplama ve teshir etme konusunda yerel il-
ginin artigy, ithal mallarin [talyan pazarinda hizla bagar1 kazanmasin sagladi.
Dogu iilkelerindeki imalatin degismeyen kalitesi ve ¢esidin ¢ogalmasi,
bunun yani sira masa boyu formati ve ismarlama armal tasarimlar gibi ital-
yan zevkine verilen birkag taviz, talebi canli tutma ve rakiplerin cesaretini kr-
ma konusunda mutlaka yardima oldu. Ne var ki resmedilen tasvirlerin dik-
kat cekici bollugu, tasvirlerde halilarin asillarina gosterilen sadakat, ayrica ay-
rint1 ve cesitlilikten alinan tat hesaba katilirsa; Dogu hahlarinin Italyan zevk
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anlayis1 iistiinde, yeni bir sanayiye nefes pay1 tanimayacak 6l¢iide derin bir et-
ki biraktig1 goriiliir. Hahlann tablolarda tasvirinin Italya’da moda olmaktan
ciktigy sirada, Dogu halilari, Batinin maddi kiiltiirii icinde glintimiize kadar
varligini koruyan essiz bir yer elde etmisti.

Liiks ev dégsemelerine gosterilen talep firladikca, Italyan zanaitkar-
lar, taklit etmeye daha hazirlikli olduklan diger liiks ithal mallariyla reka-
bet etmeye kostular: Bunlar arasinda seramikler, cam esyalar, kitap ciltleri
ve biraz daha ge¢ bir donemde kakma piring egyalar yer aliyordu. Seramik
ve cam egyalarla ilgili izleyen béliimler, ithal Islam mallarinin énce giinliik
objelerde teknik ve sanatsal gelismelere; ardindan, tipk: halilar gibi, gos-
terig¢i bir sekilde teshir edilen koleksiyon parc¢alarina ilham kaynag ol-
dugunu gosteriyor. Dogu isi seramikler de Italyan zevk anlayis1 iizerinde
kalic1 bir etki birakti.
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Besinci BoLUM

SERAMIK SANATI

italyan siisleme sanatlar icinde ithal Dogu mallariyla en siirekli iligki,

seramik sanatinda goriiliir.' Canak ¢émlegin bir ise yaramaktan 6te bir

islevi oldugu fikri, ortacag Italyasi’'nda ilk kez 11. yiizyilin baglangicin-
da kok saldi: Bu dénemde sirli ve boyali Islam tabaklari ~Girig'te s6zii edi-
len bacini- kilise cepheleri ile kulelerine yerlestiriliyor, boylece yapilara,
kakma mermer ve tas ya da mozaikten daha diigiik bir maliyete renk ve par-
laklik katiliyordu. Buna ragmen Italyan seramikleri, sonraki dért yiiz yil bo-
yunca kaba ve esas olarak giinliik kullanima déniik kaldi. Teknik ve stisle-
mede agag) yukari 1200’den itibaren goriilen gelisme, Islami kaynaklara
cok sey borcludur, ama Italyan ¢émlekgiler ancak 14. yiizyilin sonu ve 5.
yiizyihn ilk yarisinda, Suriye ve Ispanya’dan gelen liiks ithal mallarla reka-
bet etmeye bagladilar. italyan ¢émlekgiler, teknik ve malzemeleri hala ye-
tersiz oldugu halde, seri imalat1 yapilan mallar1 yeni bir sanatsal diizeye ¢1-
kardiklar1 gibi daha ¢ok sayida tek, benzersiz parga da firettiler. 15. yiizyilin
ikinci yarisinda, kendi hayal giiclerini ve dénemin Italyan Rénesans kiiltii-
riinii dile getiren diinya ¢apinda bir ¢omlekgiligi hizla gelistirmekle birlik-
te, Islam sanati, Cin porselenleri ve iznik ciniciliginden hem fikir, hem
motif devsirmeyi stirdtirdiiler.

Urbinolu Cavaliere® Cipriano Piccolpasso tarafindan 1557 dolayinda
kaleme alinan ilk Italyan ¢6mlekcilik elkitabi Arte del vasaio, Italyan ¢ém-
lek¢i ve igverenlerinin Dogu’'nun sanatsal seramik kavramini nasil biitii-
nilyle 6ziimsemis olduklarini agiga vurur. Piccolpasso, kalay sirl en litks
Italyan ¢anak ¢omlegini majolika diye adlandirdi; s6z konusu terimi de
Italya’ya Majorca Adas iizerinden sevk edilen popiiler bir 15. yiizyil sirh Is-
panyol seramiginden 6diing¢ aldi.* Kelime, bu aktarma noktasindan ya da
Milaga’da® benimsenen islam sir tekniginin Ispanyolca adi olan obra de
malequa’dan tiiremigstir. Sonunda Italyanlar terimi, iirettikleri biitiin sirh

a (It) Kavalye ya da sévalye —¢.n.
b  Ispanyanin giineyindeki Endiiliis (Ispanyolca Andalucia) ybresinde liman kenti —¢.n.
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canak cdmleklere uyguladilar. Bundan bagka, Piccolpasso Italyan seramik
siislemeleri i¢inde yaygin olan ¢esitli Dogu tasarimlarini da listeleyip re-
simledi: Islami arabeskler, hasir érgiiler, diigiimler ve Cin’den ilham alin-
ma porcellana.>

Sirlama isleminde toprak kap, kalay oksit iceren beyaz bir sirla kap-
lanir: Kalay oksit, sir1 opak hale getirir ve boyali siisleme i¢in en elverigli as-
tar1 saglar. Antik¢agda yaygin bilinen bu teknik 5. yiizyilda Bat1 Akdeniz’'de
ortadan kayboldu. Asag1 yukan 1150’de, belki Miisliiman Ispanya’ya ulas-
madan 6nce [talya’da yeniden ortaya ¢ikt1 ve 1300’e gelindiginde, yarima-
danin dort bir yanina dagilmis sayisiz ¢omlekgilik merkezine yayildi. Bilim
insanlarinin sandigina gére, italyan ¢émlekgiler sirlamay: kendi baglarina
yeniden kesfetmekten ziyade Islam kaynaklarindan 6grendiler, ancak akta-
rim yollarina dair az sey biliniyor. Erken dénem Italyan canak ¢émlek {ire-
timinin bolgesel, kimi 6rneklerde yerel karakterli olusu, isin igine degisik
kaynak ve geleneklerin karighgini diisiindiiriiyor.* S6zgelimi Giiney Ital-
ya'nin ¢okrenkli proto-majolika® canak ¢6mlegi, Orta ve Kuzey Italya’nin
agirlikh olarak yesil ve kahverengi arkaik majolikasindan® ziyade Sicilya ve
Kuzey Afrika'nin ¢anak ¢omlegiyle baglantilidir. II. Friedrich’in Sicilyal
Misliimanlari 1223’te Lucera’ya zorla yerlestirmesi, bu yorenin tislubunu
aciklamaya yarar, ama arkaik majolika ¢anak ¢omleginde kullanilan cesitli
teknik ve tisluplarin kokenleri karanlikta kalir.

Bacini seramikleri sayesinde, arkaik majolika {iretilen ve Rone-
sans'in ana iiretim merkezlerinin gelistigi yorelerde benzer bir ithal islam
mallar yelpazesinin model olarak bulundugunu, yerel ¢anak ¢omlek iireti-
minin 13. ylizyilda arttigini ve 14. yiizyilda piyasaya hikim oldugunu gorii-
riiz. Cenova ve Pavia’dan Pomposa, Pisa ve Roma’ya kadar, ithal mallarin
tiirleri ile tarihlerini kargilagtirma olanagina sahibiz. Sayica en ¢ok olduk-
lar1 Pisa civarinda, 11. yiizy1l bacini seramiklerinin hepsi ithal islam maliy-
a  (It) Porselen; yazar burada, biraz ileride sbzii edilen alla porcellana ya da porselen tarzi siislemeyi
kastediyor —¢.n.

b Sicilya ve Giiney Italya'da 12. ylizyildan 15. yiizyila kadar iiretilen majolika canak ¢émlegi igin kul-
lanilan sanat tarihi terimi —¢.n.

c  Toskana ve baska italyan kentlerinde esas olarak 13. yiizyilin bagindan 16. yiizyiin sonuna kadar
iiretilen majolika ¢anak ¢6mlegi i¢in kullamlan sanat tarihi terimi —¢.n.
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dr: Yiizde 85’i Kuzey Afrika —biiyiik farkla en biiyiik kategori— Ispanya ve
Sicilya’dan, ylizde 15'i de Misir’dandi’ 12. ylizyil ithal seramiklerinin ¢ogu
Tunus (bkz. Resim 2) ve [spanya’dan geliyordu. Ge¢me yildiz tasarimli bir
bacino (Resim 89), bu ithal seramiklerin kompozisyon, motif ve basit dol-
gu stislerinin taklit edildigi 13. ve 14. ylizy1l Pisa majolika seramiklerine or-
nek olugturur.® Cogu arkaik majolika gibi bu tiir Pisa seramikleri de, en er-
ken donem orneklerindeki gibi kaba yesil ve kahverengiyle boyanmistir;
Resim 2’de goriilen ve 12. yiizyihin sonunda [italya’ya] gelmeye baglayanla-
rin ¢ogu ise kobalt mavisi ve kahverengidir.

Resim go’daki tabakta, 14. ylizyihn sonuna dogru Orvieto'da tireti-
len, geleneksel Islam ve Avrupa gotik temalarinin kullanildigy, yesil-kahve-
rengi tonlarinda daha iddial bir arkaik majolika 6rnegi goriiliir” Bu 6rnek,
Misir ve Suriye canak ¢émleginde ortak kullamilan Islami kug ve asma biy1-
g1 tasarimim akla getirir.® Resim 89’daki Pisah seramikgi gibi Orvietolu za-
naitkarlar da, Bat1 Akdeniz Islam canak ¢émleginde rastlanan baz ahsgila-
gelmis siisleyici uygulamalari; yesil renkte firca darbeleriyle ve paralel kah-
verengi cizgilerle doldurulmus kahverengi konturlari, ¢capraz taramali de-
senleri (bkz. Resim 2) ya da balik pulu ve benek desenlerini benimsediler.
Bununla birlikte bu Italyan ¢émlekgiler, hem ¢ogu islam ¢émlekgisinden
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daha kalin konturlar kullanarak,
hem bog birakilan ya da yesil boyal
alanlarla, sik cizgilerle doldurulmusg
alanlar arasinda daha giiglii kont-
rastlar yaratarak, iirettikleri serami-
gin temel formlarim vurguladilar.
Orvieto boyama iislubunun ayirt
edici ozelliklerinden biri, figiirlii ve
bitkisel 6gelerin, genellikle, 6gelerin
boyamasindan daha yogun bir kafes
isi fonun 6niinde siluet halinde gos-
terilmesidir, oysa bu geleneksel Isla-
mi uygulamanin tersidir (bkz. Re-
sim 91, 92). Cogu arkaik majolika,
ekonomik olsun diye, yalnizca boya-
I1 siislemenin altinda kalan bir sirla
imal edilmistir, bu sir da genellikle
serttir. Giintim{iize kalan birkag par-
ca, armali ya da kisisel bagka stisler
icerir.’ Baz1 ¢comlekgiler 14. ylizyilin
ortalarinda kisa bir dénem boyunca,
Floransa ve daha kuzeydeki diger
iiretim merkezlerinde, arkaik ¢anak
comleklerini dénemin Islam sera-
miklerinde hikim renk olan maviyle
zenginlestirdiler, ama dekoratif re-
pertuvarlarini geligtirmediler.”
Italyan eliti, 14. ylizyilin son-
larindan 1450 sonrasina kadar en
giizel canak ¢6mlekleri Suriye ve Is-
panya’dan ithal etti. Prato’lu Datini
sirketinin kayitlari, Italyan tiiccarla-
rin hem Akdeniz’in uluslararasi se-
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Resim 89. Yesil ve kahverengi boyali qukur tabak
(Pisa'daki San Martino Kilisesi'nden bir bacino,
1280-1330), Pisa, Italya, 13. yy. sonu-14. yy. basi.
Museo Nazionale di San Matteo, Pisa.

Resim go. Yesil ve kahverengi boyali tabak,
Orvieto, italya, 14. yy.

Victoria and Albert Museumn, Londra (C. 202-1928).

Resim 91. Mavi boyali ecza kavanozu, $am (?),
15. yuzyihn ilk yarisi.

Musée des Arts Décoratifs, Paris (4288).
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ramik ticaretinde, hem yerel piyasada agirligini koyduguna isaret ediyor.
Sirket 1384’te Beyrut'tan, Malaga ve Valencia'nin sirli ve mavi boyali canak
¢émleginin ihracat merkezi olan Barselona’ya yirmi {i¢ sandik seramik,
cam egya ve dokuma yolladi. Daha sonra Suriye ve Misirdan Ispanya’ya
1388'de ve ardindan 1391°de yine ¢anak ¢omlek nakletti. 1401-02’de sirket
Manises’li* bir Magribi ¢omlekg¢inin imal ettigi “majolika” seramiklerinden
biiytik bir partinin, Valencia'daki temsilcisi aracilifiyla Venedik’e gonderil-
mesini ayarladi” $am canak ¢dmlegi, Datini ailesine ait bir villanin 1395-
96 yili envanterinde; Floransa malikanelerinin 1389, 1390, 1413, 1429,
1465 (Piero dei Medici’ninkinde ii¢ albarelli’ [baharat kavanozlar] ve ii¢ ka-
se), 1493 (bir vazo) ve 1511 (iki albarelli) tarihli envanterlerinde listelenir.
Floransa'daki bir magaza 1462’de hem $am, hem Floransa ¢anak ¢omlegi
satiyordu ve 1492’de baska bir magazanin stokunda biiyiik miktarda $am
canak ¢omlegi vardi.” Suriye ¢canak ¢dmleginin tedariki, Timurlu istilacila-
rinin 1400-or’'de $am’ yagmalayip yakmalarindan ve kentin pek ¢ok usta
el sanatgisin1 Semerkanta gotiirmelerinden sonra, en azindan gegici ola-
rak kesintiye ugradi. 1430’da iiretim kismen yeniden bagladi ise de, Suriye
¢omlekgiligi hi¢cbir zaman kendine gelemedi.® Bu nedenle Suriye ¢anak
¢omleginin Floransa'da 1490’lara kadar satilmis olmasi sasirticidir.

Italya yarimadasinda giiniimiize kalmig herhangi bir 14. ya da 15.
ylzyil Suriye ¢canak ¢émlegi olmadigi halde, genellikle 15. ylizyilin ilk yari-
sina tarihlendirilen bir albarello (Resim 91), muhtemelen Floransa i¢in ya-
pildiina igaret eden aligilmamig bir 6zellige sahiptir. Ustiinde bulunan
Floransa zambagy, Floransa'nin altin sikkesi florinin arka yliziinde yer alan
geometrik olarak stilize edilmig bir versiyonuyla Floransanin amblemidir.
Kimi Suriye ecza kavanozlarinin iistiinde eczacilik simgeleri goriiliir, ama
Avrupa aile armalarina rastlanmaz. Florin Suriye ve Misir’da bol bulun-
dugundan, bu kavanozun, muhtemelen Floransa pazari i¢in iiretilmis olsa
bile 1smarlama yapilmig olmasi sart degil. Siislemenin geri kalan béliimii,

a  Valencia kentine 8 km. uzakhkta, ilk kez Magribi kokenli Miisliimanlarin ¢émlek atolyeleri kur-
duklari, daha sonra tinlii bir boyali-resimli fayans tiretim merkezi haline gelen ve bu tiretim gelenegi-
ni gliniimiizde de siirdiiren, kiigiik bir seramik miizesinin de bulundugu kéy —¢.n.

b  Girig'te ad1 gegen ve Terimler Sozliigii'nde agiklanan albarello'nun ¢ogulu —¢.n.
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sir alt1 teknigiyle uygulanmigs kobalt mavisi ve siyah renkte yatay seritler
i¢inde cicekli hatailer’ ve ucan kuglardan olusur; kavanozda bu haliyle, iran
canak ¢omlegi ve Cin porseleninden ilham alinmig Suriye mallarinin tipik
ozellikleri sergilenmekle birlikte, kavanozun boyamasi en {ist kalitede de-
gil. Timurlu istilasindan 6nceki ylizyilda, Suriyeli ¢comlekgciler geleneksel
hayvan, bitki ve yazi stislemeli, ya beyaz iistiine kobalt mavisi ve siyah bo-
ya ya da mavi bir sir {istiine metalik altin rengi perdah cekilmis albarelli ve
buiyiik oval vazolardan ¢ok sayida iirettiler.® Victoria and Albert Muse-
um’daki Sicilya kokenli, mavi renk tistiine perdahli muhtesem iki oval va-
zo, boyle canak ¢omleklerin Batr’'ya ihrac edildigini kanithyor.® Ne var ki
14. ylizylhn sonuna gelindiginde, Iran’dan Misir'a kadar Dogu Islam diin-
yasinda donemin Ming porseleni iislubunda mavi ve beyaz boyal bir siis-
leme modasi hizla yayildi.”

Sirh Ispanyol canak ¢émleginin 11. yiizyildan 14. yiizyihn baglarina
kadar [Italya’ya] geldigini belgeleyen Pisa’daki bacini icinde, Girnata’daki
Miisliitman devletinde yer alan Malaga kentine iin kazandiran altin rengi
perdahli canak ¢6mlegin bir erken dénem 6rnegi var (bkz. Resim 44).” Hi-
ristiyan idaresi altindaki Valencia’nin Manises koyiinde yeni ¢omlek ima-
lathanelerinin kurulmasindan, 6zellikle Sam’in Timurlular tarafindan yag-
malanmasindan sonra, italya’nin ithalati da tirmanda. [slam gelenegiyle ya-
kin baglan oldugundan, Valencia ¢anak ¢6mlegi Hispano-Magribi diye ad-
landirldi. Sézgelimi Resim g2’deki kavanozda, erken déonem Suriye 61-
neklerinde rastlanan oval hatlarin ve dolagik hayvan-bitki siislemesinin®
taklit edildigini goriirtiz, ama siisleme altin rengi perdahl ya da beyaz iis-
tiine perdahli ve mavi olup o rafine Malaga boyama iislubunda uygulan-
mugtir.” Kavanozun yaprak ve ¢icek motiflerinden olusan hafif ve ugucu
hatai siislemesi, Hispano-Magribi isine 6zgtidiir. Tarihi bulgular, Mani-
ses’de arazi sahipleri olan de Buyl ailesinin 1350’lerde ve 1360’larda Miis-
liiman zanaitkarlar, giderek istikrarsiz hale gelen Girnata’y: terk ederek
kendi arazilerinde yerlesmeleri i¢in yiireklendirdigini ve de Buyl ailesi bi-

a  Hatai ya da hatayi: Osmanh tezhip sanatinda kivrik dalli stilize ¢igek ve bitkisel motifli siislemeye
verilen ad; bu tiir siisleme hayvan motifli oldugu zaman “rumi” adini alir —¢.n.
b Rumi ve hatai siisleme kastediliyor —¢.n.
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revlerinin, sahip olduklar1 saray
adam: ve diplomat konumlarin
¢omlekgiligi tegvik etmek igin kulla-
narak satiglardan yiizde 10 aldikla-
rini gosterir. Manises’in, Ispan-
ya'nin Hiristiyan Avrupa'yla ticare-
tinde uzun zamandir elverigli bir li-
man olan Valencia'ya yakinlig: da,
Manises ¢omlekgiliginin goriilme-
mig bir hizla uluslararasi basari ka-
zanmasina katkida bulundu. Uste-
lik, Italyan tiiccarlar ile Manises
¢omlekgileri arasinda baglarda ya-
pilmis sozlesmeler, kaplarin siparig
tizerine imal edilebildigini gosteri- ga.

yor, bu da kuskusuz, Datini gibi ¢e-

sitli Floransa ticarethanelerinin Valencia subeleri vasitasiyla elverigli hale
getirilmis, pazarlamay: tegvik eden bir olguydu.

Italyan eczacilar albarelli ve Resim 91-92’deki gibi oval vazolar genel-
likle depolama kab olarak kullaniyordu. Bir Floransa eczanesinin 1424 yih
envanterinde “uzun bir Sam isi ya da majolika baharat kavanozu”nun liste
edilmesi, Floransalilarin Suriye ve Valencia isi perdahli canak ¢omleklere agi-
na olduklarina ve bunlar birbirine yakin gordiiklerine isaret eder.* Milano-
lu bir tiiccar 1420’de Manises'deki bir ¢omlekg¢iye, herhalde daha eski bir Su-
riye modeline benzemesi sartiyla, 720 adet “Sam isi tarzinda ve altin rengi
perdahl” kavanoz siparisi verdi; miktar, tiiccarin bir hastane igin tedarikte
bulundugunu diisiindiiriiyor.* Burada ve bazi 15. ylizyil Floransa belgelerin-
de kullanilan “Sam isi” terimi, mavi ve beyaz bir ¢canak ¢émlege delalet eder,
oyleyse muhtemelen —~$am’da imal edilmis ya da Memluklarin Suriye ve Mi-
sir'indan ithal edilmig cesitli iisluplarda canak ¢omlekten, genel olarak Islam
tislubu mavi ve beyaz ¢anak ¢omlege kadar— bir dizi anlama gelebiliyordu.”
15. yiizyilin bagina ait Floransa eczane kavanozlarinin iislubu, son derece de-
ger verilen Suriye kaplar1 kadar bunlarin Ispanyol versiyonlarini da yansitir,
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Resim 92. Altin rengi perdahli ve mavi

boyali kavanoz, ispanya, 15. yiizyll bagt.

Instituto de Valencia de Don Juan, Madrid.

Resim 93. Kulplarda Santa Maria Nuova
Hastanesi'nin amblemleri bulunan ka-
bartma mavi boyali kavanoz, Floransa,
15. yuzyihin ikinci geyregi.

Cemeentemuseum, Lahey (OC-1933-0005).

Floransa ve yakininda 15. yiizyilin ilk yarisi1 boyunca ithal mallarla
sanatsal ve ticari bakimdan bilingli bir rekabet icinde tiretilen bu tir ilk
Italyan mallari, en basta eczaneler icin, ama aynmi zamanda sofra takimi
olarak yapilmisti. Gergekten, Floransa’daki Santa Maria Nuova Hastane-
si'nin yerel bir ¢omlekciye verdigi en biiyiik sipariglerden birinde
-1426/27 yilinda 588 adet kap- [teslim edilecek mallarin] $am isi tarzin-
da olmas1 gerektigi acikca belirtiliyordu. Giiniimiize kalan parcalarin co-
gu cift kulplu kavanoz ya da masrapalar olup, beyaz iistiine koyu kobalt
mavisi renkte hayvan ve yaprak tasarimhidir. Resim 93’teki gibi bazilari-
nin kulplarinda, Santa Maria Nuova’'nin yesil koltuk degnekli amblemi
yer alir; bazilarinda ise, ayn1 hastane i¢in 1430/31°de 1.000 kadar kap ya-
pan ¢omlekei Giunta di Tugio'nun ii¢ yildizli damgasi bulunur.” “Imzali”
ilk Avrupa ¢anak ¢omlegi budur. S6z konusu ¢anak ¢omlek, pigment ha-
lindeki Asya kobalt1 i¢cin kullanilan italyanca kelimeyle ya zaffera, ya zemi-
ni dolduran testere disli stilize yapraklardan dolay1 mese yaprag: ya da bi-
tisinin dokusundan dolay1 kabartma mavi diye adlandirilir. Comlekgiler,
firinlama sirasinda kabararak sirli gévdeden yiikselen ve saf olmayan ko-
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Resim g94. Mavi boyali ecza kavanozu, Floransa,
15. yiizyll ortasi.
Victoria and Albert Museum, Londra (47-1907).

Resim g95. Mavi boyali ecza kavanozu, Valencia,
ispanya, 15. yiizyilin ilk yarisi.

Victoria and Albert Museum, Londra (488-1864).

Resim g6. Altin rengi perdahli ve mavi boyali
vazo, ustiinde Medici ailesinin simgeleri var,
Valencia, Ispanya, y. 1465-7s.

British Museum, Londra (MLA Godman, G619).

Resim g7. Mavi ve sari boyali vazo, tstiinde Medici
ve Orsini ailelerinin armalari var, Floransa, y. 1470.

The Detroit Institute of Arts (37.74).

SRR

balti kullanarak, kaplara kaba yi-
zeyli, ama cazip bir bitig verdiler.
Kobaltta, firinlama sirasinda hare-
ket etme egilimi goruliir ve Floran-
sal1 ¢omlekgilerin kobalti stabilize
etmek icin kullandiklar1 ince bir
manganez tabakasiyla olusturulan
pembe konturlar, mavi boyali Suri-
ye seramikleri ustiindeki siyah
konturlarla kiyaslanabilir** Com-
lek¢ilere arkaik majolikadan miras
kalan mese yapragi motifi,” zaffe-
ranin boyali kompozisyonlarinda
farkl bir dolgu ve cerceveleme isle-
vine sahiptir. Resim 93’teki 6rnek-
te de, kontrastlara karsi yeni bir du-
yarhilik ve islam seramikleriyle ilig-
kili olan koyu mavi yaprak formlan
ve parlak beyaz zemin arasinda bir-
birine gecisler goriliir. Merkeze
yerlestirilen gézde hayvan motifj,
Floransa'nin simgesi sayilan mar-
zocco, yani arka ayaklarnn {istiinde
duran bir aslan figiriidiir, ama bu-
nun disinda kus, 6rdek, tavsan, ba-
ik, kopek ve leopar figiirlerinin
hepsi eninde sonunda Islam sana-
tindan tiiremistir, nitekim bu hay-
vanlar Suriye ¢anak ¢omlegi ile ma-
den igleri iistiinde benzer pozlarda
ve eylemlerle karsimiza cikar. Zaf-
fera islubunda 6zgiin olan, hayvan-
larin ¢izimindeki dirilik, hareketle-
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96. 97.

rinin kendiliginden karakteri ve stilize edilmis yapraklarin, saplarindan
natiiralist bir gelisiglizellikle ¢ikmasidir.

Italyan dokumalar ve arkaik majolikada, zanaatkarlar, énceden Is-
lam hayvan motifleri repertuvarini 6ziimsemis olduklarindan, ayrica arkaik
majolika ve zaffera’da sekil ve —mese yapragi, arma amblemleri ve gotik ca-
navarlar gibi— diger motifler bakimindan siireklilik gortildiigiinden, kimi bi-
lim insanlan zaffera’daki Dogu isi seramik modellere bagimlihigin abartil-
mus oldugunu 6ne siiriiyorlar.* Yine de, zaffera stislemelerinin kalite ve iis-
lubu Italyan ¢émlekciliginde yeni bir olguydu: Burada ¢émlekgiler, inkar
edilemez bir sekilde, renk ve kompozisyon bakimindan dénemin ithal Suri-
ye ve Hispano-Magribi seramiklerinin izinden gidiyorlardi. S6zgelimi Re-
sim 93’teki zaffera kavanozunun kompozisyonu, Resim 92’deki Suriye’den
ilham alinmig perdahli Valencia ¢anak ¢comlegine o denli yakindan benziyor
ki ithal bir modelin kullanilmis olmasi gerekir. Hem zaffera seramikleriyle,
hem bunlarin tislubuyla ilgili belgeler, arkaik majolikadan daha incelikli bir
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canak ¢omlek konusunda hizla ar-
tan talebe karsilik verildigine isaret
eder. Italyan hastaneleri ile eczane-
lerinin 1smarladifi muazzam mik-
tardaki Valencia ve zaffera kaplar,
ilaglar ile baharatlarin béyle mahfa-
zalarda satildigini diistindiiriiyor ve
Dogu tarz1 seramiklerin begenilme-
sinde eczanelerin tesvik edici rolii-
niin altini ¢iziyor. Zaffera siislemele-
rinin kalitesi asag1 yukar 1435ten
sonra diiserken ve yesil rengin kul-
lanimi artarken, ge¢ dénem parcala-
rinda daha cok Islami sekillerin ve
Hispano-Magribi boyama gelenekle-
rinin benimsendigi goriliir.””

Bu arada Italyanlarin Mani-
ses ve yan iiretim merkezlerinin
seramiklerine gosterdikleri talep
cok firladi. Glinlimiize kalan ¢ok
sayidaki Avrupa armali perdahli
Valencia ¢anak ¢omlegi, dini yazi-
lar ya da baska amblemler, kisiye
6zgii imal edilmis seramik objele-
rin olaganiistii ¢ekiciligini a¢iga vu-
rur. Bu ithal objeler yerli iiriinler-
den epeyce daha pahali olsa bile,
1420’lerde italyan aileler teshir et-
mek {izere komple sofra takimlar
satin aliyorlardy; bu davranisin
1480’lerde artik yaygin oldugunu
tablolardan anliyoruz.*® Sézgelimi
Filippino Lippi'nin San Gimigna-
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no kentindeki 1482 tarihli Mer-
yem’e Miijde’sinde (bkz. Resim 5),
kobalt mavisi ve altin rengi per-
dahli, asma yaprag ve sap1 desenli,
dogru olarak tasvir edilmis ti¢ mah-
faza Meryem’in odasindaki raflar
suisler: Bir albarello, kanat seklinde
kulplu bir vazo ve ayakli bir magra-
pa; agizlarinin (ahsilageldigi izere
parsomenle) sikica ortiilmiis olma-
s1, bunlarin icinde baharat ya da
kokulu maddeler saklandigini gos-
terir. Gianozzo Pucci'nin Lucrezia
Bini’yle 1482’deki evlenmesinin
hatirasina Sandro Botticelli, Jacopo
del Sellaio ve Bartolommeo di Gi-
ovanni tarafindan yapilan bir re-
simde, diigiin ziyafetindeki konuk-
larin 6ntine kurulan bir sofranin
iistiinde, birbirleriyle uyumlu Va-
lencia tabaklar1 ve vazolari (hatta
ibrikleri) dizilidir.** Asag1 yukar
bu dénemde, Italyan sirh ¢anak
¢omlek imalatcilar: ithal mallarla
rekabet etmeye basladilar, ama en
varlikli kigilerin bazilar1 kentlerde-
ki saraylari i¢in perdahli Valencia
canak ¢omlegini tercih etmeyi siir-
durtip daha teklifsiz olan sayfiye
villalarinda yerel imal edilmis ¢a-
nak ¢omlek kullandilar.®

Perdahli Valencia c¢anak
¢omleginin Pisa ve Venedik vasita-

Do&u MALI-BATI SANATI

Resim 98. Altin rengi perdahli ve mavi boyali
servis tabagl, Ustinde Floransali Guasconi
ailesinin armasi var, Valencia, Ispanya, 15. ylizyilin
ikinci yarisi.

Hispanic Society of America, New York (E 627).

Resim 99. Cokrenkli boyali siislemeli kavanoz,
Faenza, italya, y. 1470-80.

Victoria and Albert Museum, Londra (8389-1863).

Resim 100. Cokrenkli boyali siislemeli kase,

Toskana ya da Faenza, y. 1490-1500.

National Gallery of Art, Washington, Widener Collection
(1942.9.316 [C-41]).
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siyla akin akin geldigi 1450 dolayinda, dénemin en yaratici Italyan iiretim
merkezleri olan Floransa ve Faenza'daki® ¢comlekgiler, evler ile eczaneler
icin yaptiklar: seramiklerde Valencia tiirtintin kendine 6zgii siislemesini
taklit etmeye bagladilar.” Cesitli Floransa ornekleri sayesinde, objelerin
iislup ve tiirlerinin bir yelpazesini gorebiliriz. Geleneksel Islami, narin ve
yukar1 dogru daralan hatlara sahip, ama en giizel ithal mallardan daha kii-
ciik olan albarelli [kavanozlarina] biiyiik talep vardi. Italyanlar yatay seritli
albarelli iistiinde genellikle yalnizca mavi renk kullaniyor ve burada bitki-
sel, geometrik ve yazili motiflerden olusan genis Hispano-Magribi reper-
tuvarindan yararlaniyorlardi. Resim g4’te goriilen tipik 6rnegi imal eden
Floransali ¢omlekginin, kavanozun ortasini ¢evreleyen stilize yaprakl ha-
taiyi,”* boynunun altindaki taklit el yazisi benzeri Arap yazih {i¢ seridi ve
dibindeki taklit alafia desenini tasarlarken goziiniin 6niinde kesinlikle Va-
lencia modelleri vard1.” Valencia ¢omlekgileri, Arap¢a “ilahi takdir” ya da
“kutsama” kelimesine dayanan bu deseni, 15. ylizyilin ilk yarisindan kal-
ma mavi-beyaz renkli albarello (Resim 95) iistiindeki tiirden yaz: geritleriy-
le birlestirdiler.** Bagka bir Floransa 6rneginde (bkz. Resim 6), ecza kava-
nozunun kiit Italyan versiyonu ve popiiler sarmagik yaprag siislemesi go-
riiliir; siislemede, Italya’da heniiz bilinmeyen metalik perdahin yerine
manganez erguvani denilen renk kullanilmistir.”’ Birbirini sirayla izleyen
mavi ve erguvan rengi yapraklarda, Hispano-Magribi seramiginin mavi ve
altin rengi perdahli degisken renklerine 6zenilmistir, ama o seramigin
biiyiileyici degisen yansimalarinin yeniden olusturulamadig agiktir (bkz.
Resim 4). Floransali ¢omlek¢i, Hispano-Magribi motiflerini ayrintil ola-
rak —oyulu damarl sarmasik yapraklari ve kivrilan asma biyiklari- taklit
etmesine ragmen, boyali ve oyulu 6gelerin kendi i¢lerindeki ve bunlarla
beyaz zemin arasindaki hassas dengeyi kavramadu.

Ozel siparigle cok 6zenle yapilmis teshirlik bir Valencia parcasi,
anitsal “Elhamra vazolar1” tislubunda, kanat seklinde kulplu ve kaideli bii-
ylik bir vazodur (Resim 96; bkz. Resim 44). Resim 96’da resimlenmis olan

a  Fransa'ya Faenza'dan ithal edilen seramiklere verilen “fajence” kelimesi {izerinden Tiirkge “fa-
yans” kelimesine adini veren ve diinyanin en kapsaml seramik miizelerinden birine sahip olan inlii
bir ¢6mlek tiretim merkezi —¢.n.
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ylziinde bir Medici amblemi, bir elmas yiiziik ve sonsuzlugu simgeleyen
iki kus tiiyli yer alir; 6teki ytiziindeki armada hem Medici top giilleleri, hem
Fransa krali XI. Louis'nin Piero dei Medici’ye 1465’te [arma olarak] ihsan
ettigi zambak tasvir edilir. Vazonun tislubundan, tarihi 1465-75 olarak sap-
tanabildiginden, vazoyu Piero (6. 1469) ya da oglu Lorenzo 1smarlamis ol-
malidir.*® Bu vazolar Italya’da sunak ve tiirbeler kadar 6zel odalan da siislii-
yordu (bkz. Resim 5); belgeler, Medicilerin Valencia seramiklerini festival
siislemeleri ¢ercevesinde teghir ettiklerine isaret ediyor.” Vazonun, Medici
ve Orsini ailelerinin birlesik armasini tagiyan bir Floransa taklidi, muhte-
melen Lorenzo ile Clarice Orsini'nin 1469’daki diigiinleri i¢in yapilmigti.®
Vazo, mavi renkte cicek ve yapraklarla, ayrica perdahin yerine gecen turun-
cu-sar1 asma biyiklarindan olusan popiiler akasma deseniyle (Resim 98&)
siisliidiir. 1450’ye dogru gelistirilen ve Avrupa ihracat piyasasina ¢ok uygun
diisen, standartlagtirilmig Valencia desenlerinden biriydi bu.*® Bu desenler
kiiglik, ugucu cigek motifleriyle tekrarlanarak, arma ve diger amblemleri ak-
la getiren zeminler yaratiyor ve talebi karsilamak tizere kolayca bol miktar-
da tiretilebiliyordu. Gliniimiize kalan 6rneklerin iistiinde, Floransali Guas-
coni (Resim 98) gibi, en azindan on bes iinlii italyan ailesinin armalar1 be-
lirlenmigtir.*® Valencia seramiginin italyan seckinleri arasindaki popiilerli-
gi, s6z konusu seramigin stisleme tislubunun itibarini artirdig gibi egzotik
teshir parcalarindan zevk alinmasini da tegvik etti.

Asag yukari 1470’ten sonraki yarim yiizy1l boyunca, sanatsal majo-
lika seramiginde goriilmemis hizda bir yaratici gelisme belirdigi sirada,
Italyan ¢émlekgiler Dogu isi ithal mallani kadar diger Italyan sanat ortam-
larindan da siirekli ilham aldilar. Faenza’da 1470-80 civarinda imal edilen
bir vazo (Resim 99), kompozisyonun boélmelerini doldurmak ve figiirlii ta-
sarimlar kusatmak i¢in ¢icekli Hispano-Magribi siislemesinin yaygin bir
sekilde uyarlandigini gésteren bir 6rnektir.# Bu vazo, ayn1 zamanda Flo-
ransa ve Faenza ¢omlekgilerinin hi¢ degistirmeden benimsedikleri Islami
bir resim teamiiliinii sergiler: Figiirleri ve odak noktalarindaki motifleri
cerceveleyen ve bunlarin konturlarini izleyen, bu yolla bunlar1 zemindeki
siislemeden ayiran bir yedek alan, bir kontur boglugu birakma. iran kéken-
li olan kontur bosluklari 14. ylizyil Suriye seramiklerinde yaygindir, Floran-
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Resim 101. Siislemeli tabak, Siena, y. 1525.

Rijksmuseum, Amsterdam (NM 13136).

Resim 102. Besinci Diigiim, da Vinci'nin desenine
gore yapilmig graviir, y. 1490-1500, ayrinti.

British Museum, Londra (P&D 1877-1-13-366).

Resim 103. Buhurdan, oyma ve giimiis kakma pi-
ring, Suriye, 15. yiizyll sonu-16. yiizyll bas.

Freer Gallery of Art, Washington (39.58).
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sa zaffera’s1 iistiindeki erken do-
nem ltalyan versiyonlar1 da muhte-
melen bunlardan tiiremedir.+
Toskana ya da Faenza’'da
1490-1500 dolayinda imal edilen
kasenin ¢ukurundaki “Iran palme-
ti” motifi, muhtemelen 14. yiizyil
Dogu dokumalar1 ya da bunlarin
Italyan versiyonlar1 (bkz. Resim 30)
uistiindeki birbirini sirayla izleyen
palmet ile rozet motiflerinden (bkz.
Resim 25, 27) ve stilize formlardan
(bkz. Resim 31) ilham alinmisti.*
Bu sekilleri bordiir siisii haline geti-
ren Faenzali ¢omlekgiler, bunlara
cam kozalag goriiniimii verdiler:
Cam kozalaklar1 birbirini sirayla iz-
leyen dikey ve yatay bolmelerde yer
aliyor, goriilmeye deger kromatik
ton farklani ve kontrastlar iceriyor-
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du. Dontstiiriilen motifler, Floran-
sa seramikgiliginde ¢cabucak benim-
sendi. Italyan c¢émlekcilerin bu
6diing alinma motifin rengini gelis-
tirmesi, {talyan kadife dokumacila-
rinin daha 6nce Dogu’'nun oval ve
dikey sapli desenlerinin dokusunu
gelistirmesiyle (bkz. Resim 39, 40)
paralellik tasir, boylece zanaatkarla-
rn kullanilan malzemenin olanak-
larina gosterdikleri duyarlihigin, Ro-
nesans siisleme sanatlarinin 6z-
giinliigiine nasil katkida bulundu-
gunu kanitlar.

Islami geometrik arabesk-
ler, Italyan seramikgilik repertuva-
rina 1500 dolayinda cesitli kaynak-
lardan girdi. Geleneksel iki islami
tiir —i¢ ice ge¢me seritler ya da kur-
deleler (hasir 6rgii) ve gizgiler (dii-
giimler)- Italyan c¢omlekgiliginde
ya bordiir veya bolme siisii ya da
ana tasarim olarak ortaya cikar.*
Comlekgilerin 14. ylizyil ile 15. yliz-
yil bas1 Ispanyol seramikleri iistiin-
de benzer arabeskler gérmiis olma-
s1 mimbkinse de, en yakin ilham
kaynaklar herhalde dénemin Ital-
yan kitaplar ile graviirleri ve ragbet
goren Islam ithal maden isleriydi.
Benzer siislemeler, 1460 ve
1470’lerin yeni Italyan litks altin ig-
lemeli deri ciltlerinde (bkz. Resim
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Resim 104. Perdahli ve ¢okrenkli boyal teshir
tabag, Deruta, italya, y. 1510-40.

National Gallery of Art, Washington, Widener Collection
(1942.9.317 [C-42]).

Resim 105. Tabak, mavi-beyaz porselen,

Gin, 15. yy. basi.

Asian Art Museum of San Francisco, The Avery Brundage
Collection (B69 PsL, The Roy Leventritt Collection).

173



133, 135, 137) ve ilgili yazma tezhiplerinde, ayrica erken dénemin basih re-
simlerinde 6ne ¢ikiyordu.” Muhtemelen Siena’da 1525 dolayinda imal edi-
len bir tabagin (Resim 101) kompozisyonu, Ronesans seramik siislemele-
rinin ortak bir kaynagi olan graviirlerden alinmadir, graviirler ise Leonar-
do da Vinci’'nin sonsuz diigim tasarimlarina —ya Accademia Leonardi®
(Resim 102) imzali alt1 bakiroyma baski dizisine ya da Albrecht Diirer’in
1505-06’da bir Venedik ziyareti sirasinda yaptig1 agacoyma kopyalara— da-
yanir.*® Dahasi, bu ¢dmlek¢i Leonardo’nun farz edilen kaynaklarini da, ya-
ni Resim 103’teki? kiiresel buhurdan gibi, 15. yiizyihn sonunda Venedik
yoluyla biiyiikk miktarda ithal edilen Suriye kakma maden isleri {istiinde
rastlanan, bityiileyici derecede girift ve miikemmel dengeli hasir 6rgii ara-
beskleri incelemis gortiniiyor. Comlekgi, boyal tasariminin renkleriyle
—kirmizy, yesil ve siyah 6niinde sari— parlak bir giimiis kakmanin sicak bir
piring [saris1] zemin tistiindeki, siyah bir dolguyla daha da vurgulanmig
gorsel etkisini yeniden tiretir. 16. ylizyilin ikinci ¢eyregi boyunca, nakrs ta-
sarim1 konulu 6zgtinbaskilar ve resimli kitaplar, geometrik ve ¢icekli ara-
besk siislemeyi Avrupa’da daha da popiiler kildi ve ¢omlekgiler dahil ital-
yan sanatgilar, bu siislemeyi ¢ogu kez eski ¢aglardan ilham alinma gro-
tesklerle birlestirdiler.*® Piccolpasso 1557’de diigiim" motifinin “yaygin bir
moda” oldugunu belirtiyordu.*

Perdahlama teknigi sonunda Italya’ya ulaghginda Umbria® ¢6mlek-
cilik merkezlerinin, belki 1480’lerden baglayarak Gubbio’nun, asag: yuka-
11 1490’dan baglayarak da Deruta’nin 6zelligi haline geldi; 1498’de Deruta-
11 bir ¢6mlekgi, imal ettigi perdahli ¢anak ¢6mlegin uluslararas: bir piyasa-
s1 oldugunu iddia etti’* Metalik perdah tekniginin nasil geldigi; bunun Is-
panyol gé¢menler, italyan casuslar ya da bagimsiz deneyler vasitasiyla olup
olmadig1 bilinmiyor, ama kendine 6zgii Halyan renkleri ve gorsel etkiler,
[bu teknikle ilgili] farkh tarifler kullanildigini diistindiiriiyor.” Simgesel bir

a  Leonardo da Vinci'nin 1482’de Milano’ya goc ettikten sonra kurdugu akademinin adi —¢.n.

b Yedinci Bélium'deki “zencerek” terimi ile karsilagtiriniz —¢.n.

c  Orta italya'da daglik bir yore olup doguda Toskana, batida Marche bélgesiyle sinir olugturur; De-
ruta bolgesel baskent Perugia’nin 15 km. giineyindedir; Perugianin kuzeyinde Ingio Dagi'nin yamag-
larinda yer alan Gubbio, Umbria'nin en eski kentlerindendir —¢.n.
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«zdin figlirtiniin tag giymis bir karakurbagas: ve bir bereket boynuzunu ta-
s:dig1 biiytik bir tabak (Resim 104), Deruta’da 1510-40 dolayinda iiretilen,
san ya da hayvan figiirleriyle siislii bag harflerin yer aldig1 Rénesans ma-
-dlikasina 6rnek olusturur: Teshir edilmek niyetiyle yapilan tabakta, firin-
-anmadan 6nce arkasindaki ayak halkasina acgilan iki delik, tabagin duvara
2lizgiin asilmasini saglar.’® Canli ziimriit yesilinden mora kadar uzanan
~anardoner bir etki elde etmek icin, daha 6nce maviye boyanmig 6geler iis-
-ine piring saris1 perdah uygulanir. Derutali ¢omlekgiler, o karakteristik
oarcali ve 151nh bordiirii ve onun kimi siisleyici motiflerini, 6rnegin Resim
-04’teki tabagin en genis ii¢ bélmesindeki balik pulu ve benek desenini, 15.
+lizyil bag1 Hispano-Magribi ve ortacag Islam seramiklerinden miras alsa-
-ar da, teshirlik perdahli seramikleri kendine 6zgii bir iisluba sahiptir.

Cin porseleninin Italya’daki itibar1 ve nadirligi, taklitlerine davetiye
cikardu. 15. ylizyil boyunca Italya’ya ulagan az sayidaki parca, gercekten kral-
lara yarasir nitelikteydi. Bunlar Memluk sultanlarinca diplomatik hediye
olarak 1442’den itibaren Venedik dukalarina, 1487’de de Lorenzo dei Me-
dici’ye sunulmustu.” Mediciler italya'nin en biiyiik porselen koleksiyonu-
na sahiptiler; koleksiyonlari, Piero'nun 1456 ve 1469’da sahip oldugu bir-
kag par¢adan, Lorenzo’'nun 6lduigii 1492’de elliden fazla parcaya ¢ikmigti.
Cogu mavi-beyaz, ama diiz beyaz ve tekrenkli yesil seladon da olan porse-
lenlere, 240 florinin {istiinde deger bigiliyor ve bunlar Lorenzo’nun yatak
odasindaki bir dolapta korunuyordu.’ Italyanlarin en zenginleri, 1475’e ge-
lindiginde, Venedik’te haril harl porselen aramaktaydilar.” 1s. yiizyilin so-
nunda ve 16. yiizyilin baginda porselene olan talep arz1 o denli ast1 ki Flo-
ransal Filippo Strozzi ve Ferrarali Duka I. Ercole d’Este bile, “Sam isi por-
selen” ve “sahte porselen” satin aldilar, bundan kastedilen muhtemelen
Cin tislubunda mavi ve beyaz renkli Islam seramigi ve opak beyaz* Vene-
dik camiydi.’® Bu nedenle, séz konusu dénemin belgelerinde anilan “por-
selen” objelerin hepsi Cin kokenli olmayabilir.

Italya yarimadasinda 1550’lerden 6nce, belgelenen mavi-beyaz Cin
porselenlerinden giiniimtiize kalan bir tek parca yok” ve tablolar, erken do-
nem ltalyan ¢dmlekgilerinin bulabildikleri modelleri pek az agiga vurur. En

a  Kastedilen opalin olmahdir —¢.n.
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Resim 106. Giovanni Bellini, Tanrilarin Séleni,
ayrinti, 1514.

National Gallery of Art, Washington, Widener Collection.
Resim 107. Kase, mavi-beyaz porselen, Cin,
15. ylzyill sonu-16. ytzyil basi.

Topkapi Sarayl Miizesi (15/9324).

eski tarihli tasvir, Veronali ressam
Francesco Benaglio'nun Washing-
ton’da National Gallery’de bulunan,
asag1 yukari 1460-70 tarihli bir Mer-
yem ile Cocuk Isa’sindaki, lotus to-
humu zarf1 denilen tiirden 15. yliz-
yilin basina ait kiigiik bir kaseye ait-
tir. Filippo Strozzi'nin 1475'te hem
diz beyaz, hem mavi yapraklarla
siislic kiigiik porselen kiseler icin
verdigi siparig, Italyanlarin erken
donem Ming hanedan: tipi porsele-
nin iki versiyonuna da asina olduk-
larina isaret ediyor.”® Benaglionun
kasesi istiindeki tipik olmayan ma-
vi stisleme, tasvirinin hatal ya da
kullandig1 modelin bir Islam taklidi
oldugunu, belki bunlarin her ikisi-
nin de gegcerliligini akla getiriyor.?
Andrea Mantegna'nin Los Angeles,
J. Paul Getty Museum’daki yaklagik
14951505 tarihli U¢ Mecusi'nin Ta-
pinmasi’nda, Mecusilerden biri ¢o-
cuk Isa’ya, mavi renkte cicek saplar
ve yapraklariyla sislenmis kiiclik
bir kupa iginde altin sikkeler sunar.
Motif, Resim 105’teki tabak tiirtin-
den, erken donem mavi-beyaz
Ming porselenleri iistiindeki ¢icekli
hataileri hatirlatir, ama Mantegna
Mecusi rahibin eline uysun diye ku-
panin sekil ve siislemesini degistir-
mis olabilir.*
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Cin porselenine ait kesin en
eski [talyan tasvirleri, Giovanni Bel-
lini’nin 1514 tarihli Tannlann Sole-
ni'ndeki (Resim 106) iki biyiik ka-
sedir. Ayn1 tablodaki Avrupa tarz
kulplu benzer ¢ukur kap, belirleme-
ye yetecek olciide acik secik tasvir
edilmemistir. Bellini'nin kaseleri
iistiindeki iri, yogun resmedilmis
hatai tarz1 yaprak ve asma biyiklar
tarafindan cercevelenmis palmetler
ile cicekler, Iran, Suriye ve Misir'a
buiyiik miktarda ihra¢ edilmis olan
15. ylzyil sonu-16. yiizyil bas1 Ming
tipinin siislemesine uyar. Tasvir
edilen her iki formdan da giinimii-
ze kalan ornekler var: Yukar: dogru
daralan ve agz1 genis olanlarla, Re-
sim 107'deki kase gibi daha dik ke-
narhi ve agzi diiz olanlar.” Bellini
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Resim 108. Alla porcellana mavi-beyaz boyali
tabak, Benedetto Usta imzal, Siena, y. 1510.
Victoria and Albert Museum, Londra (4487-1858).

Resim 109. Alla porcellana mavi-beyaz boyali tabak,
tustinde Augsburglu Lamparter von Greifenstein
ve Meuting ailelerinin armalari var, Venedik, 1515.
Museum fir Kunsthandwerk, Frankfurt am main (687s).

Resim 110. Renkli zemin listiine mavi boyal
tabak, Jacopo de Pesaro atélyesi, Venedik, 1543.
Victoria and Albert Museum, Londra (8389-1863).
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Resim 111. Tugra spiral iislubunda boyali tabak,

iznik, y. 1535-45.
Ashmolean Museum, Oxford (X.3274).

Resim 112. Osmanli tslubunda boyall ecza

kavanozu, Liguria (Cenova ya da Savona?), y. 1575.

British Museum, Londra (MLA 1990, 5-2,1).
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Tannlann Séleni’'ni Duka 1. Alfonso
d’Este icin gerceklestirdi; duka, bit-
mis tablo i¢in 6deme yaptig1 1514 y1-
linda, porseleni taklit etmesi igin
Ferrara’da bir Venedikliyi caligtir-
may1 denedi.** D’Este ailesi, Erco-
le’nin 1504 te verdigi bir siparigle ve
Venedikli bir sahtecinin 1514’te Al-
fonso’ya gonderdigi 6rnek kase ve
tabakla, hi¢ kuskusuz “sahte porse-
len” sahibi olmustu, ama ailenin
elinde bu dénemde Cin porseleni
bulunduguna dair bir kayit yok. Is-
marladify islerin ayrintilarina diis-
kiin titiz bir hami olan Alfonso’'nun
Bellini’ye, ideal bir g6len i¢in porse-
lenin uygun olacagini 6nermesi;
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Bellini'nin de Venedik'te, Memluk sultanlarindan Duka Barbarigo’ya
1490’da, Senydr'e ise 1498 ve 1508'de gelen diplomatik hediyeleri model
olarak kullanmas: akla yakin gériiniiyor.®

Italyan ¢6mlekgiler Ming mavi-beyazinin giizelligine yaraticilikla,
taklit porselen talebine ise kendi alla porcellana® majolikalanyla karsilik
verdiler. Beyaz bir zemin tistiine mavi ¢icekli hatai ve bahar dalli siisleme-
li canak ¢omlekten, asag: yukar: 1490’dan itibaren Faenza’da, 1500 dola-
yindan itibaren Toskana’'da, ¢cok ge¢gmeden de Venedik’te biiyiik miktar-
larda iiretildi, zaten 16. ylizyil boyunca Venedik’e mavi ve beyaz hikim ol-
du.* Salt taklitcilikle nadiren yetinen Italyan ¢6mlekgiler, Cin’den ilham
aldiklarn cicekli desenleri bagka siislemelerle harmanlamayi tercih ettiler;
boylece tisluplarinin 6mriinii uzattiklar: gibi, bu tislup sayesinde hem it-
hal Cin mallariyla, hem {istiinde insan ya da hayvan figiirleriyle sislii bas
harflerin yer aldig ¢okrenkli Ronesans majolikasiyla rekabet etmelerini
mimbkiin kilan varyasyonlar yarattilar. Diger majolika tisluplan gibi alla
porcellana da, zanaatkarlar kadar objeler de yer degistirdigi i¢in yayild1. Fa-
enza’da imal edilen en eski par¢alardan bazilarina baktigimizda, Giovan-
ni Bellini gibi Faenzali ¢omlekgilerin de 6niinde, donemlerinin ayni ithal
Cin porselenlerinin model olarak durdugunu anlaniz.” Siena’da 1510 do-
layinda yapilan bir tabagin agzindaki ¢icekli hataide (Resim 108), 1503’ten
once Faenza’'dan go¢ eden Benedetto Usta, donemin bu Ming siislemesi-
ni (bkz. Resim 107) ve daha erken bir dénemin ¢igekli hataisini (Resim
105) serbestce harmanladi.®® Tabagin gobeginde, Cin mavi-beyaz porse-
lenlerinin tasarimini Islami hasir 6rgii motifiyle ve Aziz Hieronymus’'un
1ss1z dogadaki bir Ronesans tasviriyle birlestirdi; burada beyazin 1s1ltilh
parlakligiyla tekrenkli maviye zenginlik katt1. Toskana yoresinin Montelu-
po® kasabasindaki iiretken ¢omlekgilerin 16. yiizyilin baginda imal ettikle-
ri majolikalarin 6n tarafinda oldugu kadar arkasinda da, genellikle alla
porcellana siislemeler goriilityordu; ayni durum 1570’lere kadar, Medici ai-
lesinin Cafaggiolo’daki miilkii {izerinde Montelupo’dan gelen zanaatkar-

a (It Porselen tarzi —¢.n.
b Orta Italya'da Floransa kentinin dogusunda Amo Irmag: iistiinde yer alan, giiniimiizde yaklagik
11.000 kiginin yasadig1 ve bir seramik miizesine ev sahipligi eden 6nemli bir majolika tiretim merkezi —¢.n.
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larla 1498’de kurulan bir imalatha-
nede tretilen seckin majolika i¢in
gecerlidir. Cafaggiolo’daki kiiciik
capl iiretimde sayisiz alla porcella-
na desen kullanilmasi, bu iislubun
popiilerligini gosterir ve Resim
105'deki tiirden erken 15. yiizyil
Ming cicekli hataisinin, yakin tak-
litlerinden, Cin siislemelerinin Is-
lam, Osmanli ve Ronesans siisle-
meleriyle yaratic1 bir sekilde har-
manlanmasina kadar uzanan ¢esit-
liligini ortaya koyar.”

16. ylzyilin ilk yarisina ait
karakteristik bir Venedik majolika-
s, Faenza'da gelistirilen beretti-
no’'dur: Burada yogun beyaz mine-
ye eklenen kobalt mavisiyle, genel-
likle salt maviyle, ama kimi zaman
isiltilh bir beyazla ve bagka renk
vurgulariyla boyanmis siisleme
i¢in, kiil renginden lavanta mavisi-
ne kadar degisen bir zemin iireti-
lir. En erken tarihli Venedik 6rne-
gi, 1515'de Augsburg’daki bir dii-
giin icin 1smarlanan bir tabak (Re-
sim 109), resim 105'teki tiirden
Cin lotus tasarimlarindan ilham
alinmig c¢ok sayidaki seramikler-
den Dbiridir.®® Uretimin serpildigi
1540’lara gelindiginde, dénemin
Osmanl siislemesinin etkisi acik-
ca gortilur. Bir¢ok alanda (bkz. 6r-
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negin Resim 138, 146) kullanilan
Osmanli saray tislubundaki ¢icekli
arabeskler, Jacopo da Pesaro'nun
atolyesinden ¢ikma 1543 tarihli ta-
bagin ortasini doldurur (Resim
110).% Venedikli ¢émlekgiler tabak-
larin arkalarim siislemek kadar, 6n
yiizlerindeki tasarimi ¢ercevele-
mek ve tasarimin i¢ini doldurmak
icin de Osmanl tislubu rabesche
(¢icek, yaprak ve saplardan olusan
arabesk) kullandilar, zemin ve bo-
yali siislemenin renklerinde ise,
Dogu’ya has kobalt mavisi ile beyaz
arasinda gidip geldiler. Cosimo dei
Medici'nin Venedik'teki temsilcisi
Eleonora di Toledo’ya yazdig: 1550
tarihli mektubu, donemin alla por-
cellana taniminin genis oldugunu
gosteriyor: Temsilci Venedik'te iki
cins ¢anak ¢omlek yapildigini bil-
dirdi, “birinde ¢ok, digerinde ise az
renk kullaniliyor, ama her ikisi de
porselene ¢ok benziyor.””®

Teknik ve gorsel bakimdan
essiz bir toprak isi, 15. ylizyilin so-
nunda Osmanlh Tirkiyesi'nde ge-
ligtirilmigti. Basta gelen imalat ye-
rinden dolay Iznik cinisi diye ani-
liyordu; sert beyaz ¢ini hamurun-
dan (ince kil), ince ve sik olabilen
bir govdesi, acik secik ¢izilmis,
parlak renkli tasarimlar altinda

Do&u MALI-BATI SANATI

Resim 113. Osmanli lslubu gokrenkli stislemeli

tabak, Padova, 1633.

Musée National de Céramique, Sevr (4617).

Resim 114. Cokrenkli boyali siislemeli tabak, iznik,
16. yiizyihn son geyregi.

Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz,
Kunstgewerbemuseum, Berlin (82/130).

Resim 115. Bugday demeti iislubunda boyali
kavanoz, Tiirkiye (?), y. 1575-80.

Victoria and Albert Museum, Londra (627-1902).
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slip* teknigiyle siislenmis yar1 saydam, diizgiin bir sin1 vardi. Italya’daki
16. ylizyil bas1 Osmanl ¢anak ¢omlegine dair bir bilgi heniiz giin 15181na
¢tkmads, yalniz o sirada Venedik’te bulunabilen “sahte porselen’ler, sekil-
leri Cin {islubunda olan mavi ve beyaz siislemeli 1znik ¢inileri icermis ola-
bilir. italyan ¢émlekgilerin 16. yiizyilin sonu ile 17. yiizyilin baginda en ya-
kindan taklit ettikleri iki Iznik deseni yeniydi, bu da Italyanlarin Osmanh
seramiklerinin 6zglin 6gelerini 6zellikle takdir ettiklerine igaret eder.
Asagiyukari 1535-45 tarihli bir iznik isi tabak (Resim 111), 1540’larda
alla porcellana Venedik seramiklerine yansimis goriinen ve 1570’lerde Ligu-
ria’da taklit edilmis olan (Resim 112)” beyaz iistiine kobalt mavisi bir Os-
manl desenini tanimlayan bir 6rnektir; s6z konusu tabak ayni zamanda, ka-
rakteristik bir Italyan formunun benimsendigi, giiniimiize kalan az sayida-
ki erken dénem Iznik parcalarindan biridir. Bu ve benzer bir tabakta, Ital-
yan tondino® seramiginin genis diiz kenari, yeni desenin spiral dolasik siis-
lemeleri i¢in hog bir kompozisyon alan: saglar.”” Geleneksel olarak Halig iis-
lubu diye bilinen bu desen, Kanuni Sultan Stileyman’in saray nakkashane-
sinde yaratilan ve 1526-32 yillarina tarihlendirilen tugrasinin zeminine ben-
zedigi i¢in, gliniimiizde tugra spiral tislubu diye adlandiriliyor.” Baslangic-
ta yalnizca mavi olan, ama daha sonra bagka renklerle vurgulanan seramik
tasarimy, ince, esmerkezli dolasik saplardan ve bunlardan filiz veren, birbi-
rini diizenli araliklarla izleyen ufacik yaprak ve ciceklerden meydana gelir.
Resim 112’deki’ tipik Liguria parcasi gibi, Italyan taklitlerinde saplh siisle-
melerin diizenli aralikli olmasina énem verilmez ve bir¢ogu eski Islam al-
barello’larinin sekline sahiptir, bu tiir Osmanl 6rneklerine ise rastlanmaz.
Savona“ ve belki yakindaki diger merkezlerde {iretilen taklitler, 6rneklerden
biri 1572 tarihli oldugundan genellikle 1570’lere atfedilir, oysa kazilardan ¢1-
kan baz kirik pargalar 1540’lardan kalma olabilir ve muhtemelen Liguria
taklitlerinden ilham alinmig bir Cafaggiolo albarello’su 1566 tarihlidir.”s
1571'deki Inebahti muharebesinin ardindan, diizelen ticari ve diplo-
matik temaslarin bir sonucu olarak, Avrupa’ya ithal edilen Iznik igleri ¢ogal-

a  Comlekgilikte astarlama ve siislemede kullanilan ince ve sulu kil —¢.n.
b Bkz Terimler Sozliigii —¢.n.
¢ Kuzeybati Italya'nin Liguria yéresinde, Bati Riviera sahilinde énemli liman kenti —¢.n.
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mig goriiniiyor. Avrupalilarin 1smarladiklar, giiniimiize kalan 6zel siparis
parcalar agsag1 yukari 1575 tarihlidir: Bunlar, iizerinde muhtemelen italya-Dal-
magya kokenli bir arma bulunan bir sofra takimindan arta kalan on {i¢ par-
cadir, on tanesi tondino seramiklerinin goériiniimiindedir.”® Istanbul'daki
Habsburg elgisi, 1573-77 arasinda Venedik’e 100 duka degerinde iznik cinisi
yollad: ve 1577°'de Salzburg piskoposu Wolf Dietrich von Raitenau’ya Iznik
cinileri i¢in tavsiyede bulundu.” 1587 tarihli bir Venedik envanterinde otuz
parca “Konstantinopolisten gelme majolika” liste edilir.”® Italya-Dalmacya
sofra takiminin iislubundaki cokrenkli Iznik igi, Venedik cevresindeki yérede
o denli begeniliyordu ki giintimiize kalan 6rneklerin tarihlerine gore, en azin-
dan 16o1'den 1697’ye kadar Padova’da neredeyse sahtecilik noktasina varir-
casina kopya edildi. Bu biiyiik ¢apl tiretim, Resim 113'teki tabagin altindaki
“S. Chandiana 1633” yazisinin” yanlig yorumlanmasi yliziinden (Kandiye
Adasrndan®) Kandiye isi adin1 aldi. Iznik igi modellerde, natiiralist tasvir edil-
mis lale, karanfil, giil, simbiil demetlerinden ve yaprak 6beklerinden zarafet-
le figkiran bagka ¢icekler yer alir. Resim 114'teki gibi karakteristik Osmanh
motifli, buketin ortasinda uzun tiiysii saz yaprakl bir 6rnek, Resim r13'teki
tabakta taklit edilmigtir.* Bu iisluptaki Iznik iglerinin kontrollii natiiralizmi
ve parlak renkleri italyan Rénesans zevkine tam anlamiyla uydugundan,
Padovali ¢comlekgiler karakteristik Osmanli mercan kirmizis1 disinda biitiin
renkleri kopya ettiler: Ellerinde karmiz1 renk veren Ermeni ¢amuru olmadig
i¢in, kirmizinin yerine kahverengimsi bir turuncu kullandilar.

Medici bityiik dukalar, Italyanlarin egzotik seramiklerden kesintisiz
biiytilenmesinin tipik 6rnegini olustururlar. I. Cosimo (hiikiimdarhig 1537-
74) Cin porselenleri koleksiyonunu, 1531'de envanteri ¢ikarilan seksen yedi
parcadan 1553’te neredeyse dort yiiz parcaya ¢ikardi, yalnizca 1547 yilinda
¢ogu mavi-beyaz yiiz yirmi yeni par¢a satin aldi. Asag1 yukan 1590°a gelin-
diginde, I. Ferdinandonun (hiikiimdarlig1 1587-1609) déneminde kolek-
siyon bin parcay1 gegmisti.” I. Cosimo 1550’lerde saray atdlyelerinde por-
selen imal etmek i¢in bir girigim baglatt;; diger Italyan girisimlerinden ¢ok
daha stirekli ve basarih bir girisimdi bu. Belgelerde, Venedikli cam us-
talarinin daha erken tarihli ¢esitli basar1 iddialan kayitlidir ve Castel Duran-

a  Venediklilerin eskiden Girit Adasi'na verdikleri ad —¢.n.
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te’deki bir ¢omlekgi ailesinden gelme bir simyacinin, 1561/62’de ve 1567'de
Duka II. Alfonso d’Este i¢in birkag parca porselen tirettigi nakledilir; d’Este
ailesinin denemeleri el sanat¢isinin 6liimiinden az sonra son buldu ve ¢6m-
lekc¢inin eserlerinden giiniimiize hicbir sey kalmadi.** Doganin harikalan-
na, onlar kesfetme ve yeniden iiretmeye merak duyan Cosimo’nun oglu
Francesco, Boboli Bahgeleri* ve Casino di San Marco'da” miicevher hakkak-
larinin, ¢omlekgilerin, ayrica neceftas: ve porselen yapmak i¢in ugrasan sim-
yacilarin yaninda calisti. Giorgio Vasari En Unlii Italyan Ressam, Heykeltiras
ve Mimarlan adli eserinin 1568 baskisinda, atolyelerin sefi ve kendi 6gren-
cisi olan Bernardo Buontalenti'nin, ¢ok gegmeden porselen kaplar iiretecegi
kehanetinde bulundu. Bu konuda ancak 1575'te, Francesco'nun biiyiik duka
(I. Francesco, hiikiimdarlig1 1574-87) olmasindan az sonra bagar1 saglandi:
Venedik elcisi Andrea Grissoni, o tarihte, Francesconun on yillik bir
cabadan sonra bir “Levanten”in yardimiyla “Hint porseleni” iirettigini bil-
dirdi. Ertesi y1l d’Este’lerin el¢isine ¢esitli biiylik parcalar gosterildi. “Medici
porselenleri’nden yetmis kadan giintimiize kaldi. Cogu Francesco hayatta
iken Casino di San Marco’da yapildi, ama iiretim I. Ferdinando ve II.
Cosimo’nun (hiikimdarhig1 1609-20) déneminde Cafaggiolo ve Pisa’daki
imalathanelerde aralikh stirdiiriildii.®

Medici porselenlerinin yakinlarda yapilan bir teknik tahlili, El¢i Gris-
soni'nin Dogu’dan uzman yardimi alindigina dair raporunu destekliyor ve
Iznik igiyle bir baglantiy1 akla getiriyor.* Mediciler, hakiki ya da sert hamur-
lu porselenden daha diisiik 1s1da firinlanan, bilesimi farkli, yumusgak ha-
murlu bir porselen iirettiler. Hem ince beyaz znik ¢ini hamuru, hem yu-
musgak hamurlu Medici porseleni yiiksek oranda silis icerir: Kuvars ya da
kumu kille kangtirarak elde edilen bu hamur, her ikisini de olagan ¢anak
comlekten farkh kilar. Tiirkiye, o donemde aslinda iran kokenli olan ¢ini ha-
muru teknigine en yakin imalat1 yapan en bilyiik tireticiydi. Medici porsele-
nine 6zgii olan, Vicenza'dan gelen ve bir miktar kaolin iceren kildir; kaolin

a  Floransa'da Pitti Sarayrnin arkasinda yer alan, 1550-58 arasinda I. Cosimo dei Medici’nin dukalig
sirasinda inga edilen 45 déntim buyiikligiinde muhtesem bahge. —¢.n.

b Floransa’daki Medici bahgelerinden birinin i¢inde yer alan ve Francesco tarafindan 1574’te aras-
tirma laboratuvari olarak yaptirilan kir evi —¢.n.
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hakiki Cin porseleninin temel mal-
zemelerinden Dbiridir.¥ Frances-
co'nun danigmaniyla ilgili tek ilave
bilgi, onu Hint tilkelerini gezmis bir
Yunanli olarak tasvir eden bir 18.
yuzyil sonu kaynagidir; bu bilgi cok
belirsiz oldugu gibi Venedik elcisine
ait raporun giivenilmeyecek ol¢iide
tahrif edilmis bir versiyonudur.®
Bununla birlikte, dénemin Medici
envanterlerinde listelenen “porsele-
ne benzer Selanik canak ¢omle-
gi"yle bir baglanti olabilecegi énerisi
daha yakindan incelenmeye deger.
Cok sayida Medici pargasinda ilham
alinan, bugday demeti iislubunda
stislenmis iki biiylik Osmanl kava-
nozu (biri Resim 115'te goriiliiyor),
benzersiz bir sekle ve iznik {iriinle-
rine 6zgii olmayan karincalanmus,
piiriizlii bir sira sahiptir.*” Sekilleri-
ne gore bu kavanozlar, Topkap: Sa-
rayr’'nin 1555/56 envanterinde liste-
lenen ve sadece “Selanik kupa’si
(kupa-i Selanik) olarak bilinen kupa
olabilirler; kavanozlarin sirina ba-
karsak boyle ikincil bir tiretim mer-
kezi ihtimal dahilinde olabilir.
Yumusak hamurlu Medici
porseleninde, segmeci ve kesinlikle
egzotik bir iislup goriiliir. Bunlarin
hem seklinde, hem siislemesinde
muazzam degisimlere rastlanir,
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Resim 116. Demlik formunda ¢émlek, yumusak
hamurlu mavi-beyaz Medici porseleni, Floransa, y.
1575-87.

National Gallery of Art, Washington, Widener Collection
(1942.9.354).



ama pargalarin ¢ogu Cin, Islam —agirlikh olarak Iznik- ve Italyan Rénesans
6gelerinin harmanlanmasindan olusur ve Dogu etkisi altindaki bahar dallar
ve hatailer en yaygin siislemelerdir. Demlik seklinde bir ¢6mlek (Resim
116),% 16. ylizyilin son ¢eyreginde bugday demeti tislubundaki znik isinden
(bkz. Resim 115) ilham alinan bir gruba 6rnek olusturur. Medicilerin zanaat-
karlari, bu tislubun iri, etli sakayik ciceklerinden olusan belirgin hatailerini,
palmetlerini ve uzatilmig lotus palmetlerini benimsediler, ama sivri uglu
bugday demeti motifini 6nemsemediler; bu tslup bir Osmanli bulusu ol-
dugu icin, bugiin bu adla anihiyor.* Giiniimiize kalan neredeyse tiim
Medici tiretiminde goriilen teknik kusurlar, ailenin bu harikulade basaridan
onur duymasin: engellemedi. Francesco, iki zevk sahibi hiikiimdara, Fer-
rarali d’Este’ye ve Ispanya krali I1. Filippo’ya en az yirmi parca hediye etti.*°
Cogu parcanin altina dikkat ¢ekici bir “F” harfi yazilmig ve Brunelleschi’nin
Floransa Katedrali i¢in yaptig, yerel olarak Ronesans’in ilk sanatsal mucize-
si olarak goriilen kubbenin taninabilir bir réprodiiksiyonu konulmustur.”'

Daha sanatsal nitelikli canak ¢6mlege talep artmaya baglayinca, Ital-
yan zanadtkarlar ilham almak icin ilk 6nce yakin dénemin Suriye ve done-
min Ispanyol ithal mallarina yéneldiler. Cokrenkli ve figiirlii siislemelerin
hizla gelismesi, ¢omlekg¢ilerin, dokuma alaninda goriildiigiinden daha
cabuk ve daha belirgin bir sekilde modellerden uzaklagmasiyla sonuglandi.
Yine de, kimi Islami hatlar, siislemeler ve perdah teknigi korundu, Cin
porseleni ve iznik igiyle rekabet edecek Dogululastiric1 tisluplar yaratildi.
Soylularin ithal seramiklere diiskiinliigii, Medicilerin Valencia ¢anak ¢6m-
legi ile porselen satin almalarinda ve taklitleri himaye etmelerinde 6rnegini
bulurken, yeni Dogu isi seramik tisluplarina duyulan ilginin siirmesini
kuskusuz tegvik etti.

Izleyen boliimlerde, Italyan cam sanaty, ciltciligi ve maden sanatin-
da seckinlerin zevk anlayisinin oynadig rol ele alinacak. Comlekgilik gibi
cam sanati da, ylizyillar siiren yavas ilerlemenin ardindan 15. ylizyilin son
onyillarinda hizla geligti, ama teknolojik yenilikler cok ge¢meden Islami
gelenekten tiimiiyle kopmaya yol act1.
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CAM SANATI

1460 dolayinda baglayan hizl gelisme donemlerinde neredeyse hig-

bir yabanci ya da yerli sinai rekabetle kargilagmadilar. ki yiiz yildir
diinya 6nderi olan Suriye cam imalatgilan ise, 14. ylizyilin sonundaki tek-
nolojik duraklamadan zarar gordiiler; $am cam firinlarinin yakilip yikildi-
g1 ve usta zanadtkarlarn Semerkant’a gotiirildigi 1401 Timurlu tahriba-
tindan sonra, hi¢bir zaman kendilerine gelemediler." Déonemin Barselona
cam imalatcilan ise Venedik'ten ge¢ bagladilar ve cabuk gelisemediler.?
1300’den beri yiirtirlitkte olan korumaci yasalar, Venedik sanayisinin sirla-
rin1 16. ylizyilin ortasina kadar Murano Adasi’'na® hapsetti.> Bunun sonucu
olarak, donemin Venedik cam yapimailarinin hayal gliciinii uyaracak ya da
sinirlayacak hicbir tistiin sanatsal cam yoktu. Murano camcilari kristali icat
ederek cam sanatini degistirdikleri yaklasik 1550’ye kadar, Bizans ve Suri-
ye cam sanatindan miras aldiklarn teknik ve dekoratif {isluplar1 gelistirme-
yi stirdiirdiiler —bu dénemin iistiin 6rnekleri nadir koleksiyon pargalari ha-
line geldi- ve teknik deneylerin sezdirdigi yeni yonleri ve degerli taglari tak-
lit etme geleneklerini giderek daha ¢ok arastirdilar. Venedik cam yapimci-
lar1, ayn1 zamanda dénemin majolikasina ait bazi siislemeleri kendi zevk-
lerine uydurdular ve Italyan seckinlerinin bircogu Dogu’dan gelen porse-
len ve insan eliyle yapilmis “antika” obje tutkusuna yaratici bir gekilde kar-
silik verdiler. Litks Dogu mallan ticaretinin Ronesans dénemi Venedik
cam sanat1 {izerindeki etkisi kisa, ama giiglitydii.

Venedik cam yapimciligi, 1300’e gelindiginde, silik bir baglangic-
tan, korunmay: hak eden karl bir sanayiye doniigmiistii. Kuzey Adriya-
tik’te antik Roma cam yapim geleneginden ne kadarinin ayakta kaldig: bi-
linmiyor.* Venedik’'te Hagli Seferleri'nden 6nce cam iiflendigine dair bel-
gesel bulgu var ve San Marco Katedrali'nin mozaikle siislenmesinde

Venedik cam yapimcilari, dokumaci ve ¢émlekgilerden farkli olarak,

a  “Murano cam1” denilen tiretimiyle tinlii, bir de cam miizesine (Museo Vetrario) ev sahipligi eden,
Venedik'in hemen kuzeyindeki “cam tifleyiciler” adas1 —¢.n.

Do&u MALI-BATI SANATI 187



n7.

ns.

188

Resim 117. Aldrevandin Usta imzali genis agizli
bardak, renksiz-griye ¢alan mineli cam,
Venedik, 14. yy. basi.

British Museum, Londra (MLA 1876.11-4.3).

Resim 118. Bir cift genig agizli bardak, mineli ve
altin yaldizli renksiz-bal rengine galan cam,
Suriye, y. 1260.

The Walters Art Museumn, Baltimore (47.18 ve 47.17)

Resim 119. Kase, mineli ve altin yaldizli koyu
kirmizi cam, Bizans, y. 11.-12. ylizyil.

San Marco Katedrali Hazine Dairesi, Venedik (109).

1078’den itibaren caligtirilan Bi-
zansh zanaatkarlar, yerel uzmanlas-
maya kuskusuz katkida bulundu-
lar’ Buna ek olarak Venedik, Hacl
devletlerindeki kendi tiiccar koloni-
leri vasitasiyla, iretimde temel bir
bilesen olan alkaliyi Suriye’den sag-
ladig1 gibi, Suriye cam sanayisine
de ulagabiliyordu. Duka Giacomo
Contarini ve Antakya prensi VII.
Bohemund arasinda 1277'de yapi-
lan bir antlasmada, Trablus lima-
nindan yiiklenen ve Venedik'te
hammadde olarak kullanilan kirik
camla ilgili giimriikten® s6z edilir.®
Hacli Seferleri son buldugunda iire-
tim de, pazarlar da degismisti: Du-
ka Lorenzo Tiepolo'nun 1268’de
tahta cikma téreninde “su ve koku

a  Soz konusu antlasmayla Venedik kirik ca-
ma giimriik 6demekten muaf tutulmustur —¢.n.
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sigeleri, ayrica camdan yapilma baska zarif objeler” gururla tasinmaisti; Po-
lo biraderler 1260’larda miicevherlerin renklerini andiran Venedik cam
boncuklarini Dogu pazarina sokmuslardi. Alman tiiccarlar 12775’lerde Ve-
nedik camini Alplerin 6tesine tagimaktaydilar” Venedik Cumhuriyeti Bii-
yiik Meclisi 8 Kasim 1291°de, tehlikeli bir yangin kaynagini denetim altina
almak i¢in, biitiin cam firinlarinin pek ¢ok cam iifleyicinin yasadigi Mura-
no Adasr'na taginmasini emretti. Tecrit edilmis yeni konum, teknik sirla-
rin korunmasini sagladify gibi, 1271-1303 yillar1 arasinda {iretim ile pazar-
lamay1 diizenlemek ve zanaatkirlarin gé¢ etmesini ve hammaddelerin ih-
ra¢ edilmesini yasaklamak i¢in ¢ikarilan diger yasalarin uygulanmasini da
kolaylastirdi.® Iki Suriye tekniginde, renksiz cam yapma ve renksiz cam
mine boyasiyla boyamaya dair bilgi korunmaya deger bir sirdi. Venedik ya-
kininda 13. ylizyll sonu-14. yiizyll baglaminda yapilan bir kazida bulunan
slislenmemis renksiz cam kiriklari, Ispanya’dan ithal edilen bir renk agma
maddesinin kullanimin tarif eden bir 13. yiizyil sonu arastirmasi ve taklit
neceftas: ticaretini yasaklayan Nisan 1300 tarihli bir kararname, cam tiifle-
yicilerin saydam neceftasindan gozliik ve baska objeler yapan cristalleri (ya
da cristallai) [kristalciler] ile rekabet etmeye basladiklar izlenimini verir.?
Venedik belgeleri 1280’den 1351°e kadar su bardag: boyayan ressamlardan
soz eder ve bunlarin yaptiklari iglerden kalan bir cam kirig: kisa siire 6nce
tam da Venedik’te bulundu.
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Guntumiize kalan en eski, renksiz ve mineli Venedik cam isi, 13.
ylizyillin sonuna ve 14. ylizyila ait, esas olarak su bardaklarindan olusan
“Aldrevandin grubu” olup Islami Suriye cam isiyle yakindan baglantilidir.
Nitekim, gruba adini veren objenin, Latince “Magister Aldrevandin Me Fe-
cift] (Yapan: Aldrevandin Usta) imzas1 ve bir Avrupa, muhtemelen Svabya
armas! (Resim 117) tastyan genis agizli bir bardagin, uzun stire Suriye isi
oldugu sanildi.” Neredeyse renksiz ya da koyu renkli olan tiflenmis cami
mine boyasi ve altin yaldizla boyama seklindeki kendine 6zgii Islami boya-
ma teknigi, tarihi belirlenebilen en eski parca 1200’lerin ortasindan olsa
da, muhtemelen 12. ylizyilin sonu ile 13. ylizyilin basina dogru Suriye’'de
ortaya ¢ikt1 ve cam yapimcilari cok gegmeden Sam merkezli olarak yogun-
lasti; bu teknikte yeniden firinlanan boya eriyip camla kaynasiyordu.” Co-
gu kez Suriye-Frenk isi diye tanimlanan kiigtik bir grubun tizerindeki im-
geler, bu cam egyalardan bir boliimiiniin Hiristiyanlar i¢in yapilmig oldu-
gunu fazlasiyla diisiindiiriiyor.” Sozgelimi genellikle 1260 dolayina tarih-
lendirilen bir ¢ift genis agizli bardagin uistiindeki boyali stisleme, okunak-
11 bir Arapgayla yazil tipik bir Memluk sayg: yazisinin altinda “Kudiis’e Gi-
ren Isa”y1 (Resim 118, solda), dini ciippeli erkekleri ve Kudiis'teki baslica
kutsal yerleri, Anastasis Kilisesi (Resim 118, sagda) ile Haghlarin Siileyman
ve Herod Tapinag: sandiklar1 Kubbet-iis Sahra Camisi'ni igerir.” Boyle ob-
jeler Avrupali ya da Dogulu bir Hiristiyan'in hac yolculugu anisina yapil-
mis olabilir. Bununla birlikte, 6rnegin bazisinda Eyyubi ve erken dénem
Memluk sultanlarinin adlar1 yazili olan, ayni tisluba sahip 6zenli iglenmis
kakma madeni esyanin iizerindeki melez ikonografide karigik yerel niifu-
sa yer verilir, bunlar Miislimanlar, —Suriye, Kutsal Topraklar ve Misir'in
kimi boliimlerinde yasayan ¢ok sayidaki— Arapg¢a konusan yerli Hiristiyan-
lar ve Haglilardir. [talya’nin Orvieto kentindeki bir kilise yikintisinda bulu-
nan genis agizhi bir bardak da dahil Ingiliz, Alman ve Fransiz koleksiyon-
larindaki incelikli bir dizi mineli Suriye cam isi, muhtemelen Hagllar ya
da hacilar tarafindan Avrupa’ya dikkatle tasinmig objelerdi.**

Oysa Aldrevandin grubunun Latince imzalari, teknik ve siislemesi,
Suriye’den ziyade Venedik kokenli olduguna kanit olusturur. Suriye su bar-
daklarinda imzaya rastlanmaz ve Akra’nin 1291'de diismesinden 6nce Kut-
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sal Topraklar’da ya da Suriye’de Avrupali cam yapimcilarinin ¢alistigina da-
ir bir kayit yok. Ustelik Resim 117’dekinin iistiindeki imzalar, ayrica Londra
ve Avrupa kitasinin degisik kentlerindeki kazilarda ¢ikarilan benzer genis
agizl bardak kariklar1, Venedik belgelerinde 1291-1331 arasinda anilan zana-
atkarlarin adlarina uyar: 1331'de Murano’da kayda gecen, belki Venedikli bir
cam yapimcl aileden gelen Aldrovandino Fiolario; iki “su bardag: ressam1”
(tintor de majolis), biri 21 Kasim 1291'den 6nce yesil bitki ortiistiyle kusatil-
mus ti¢ figiirlii bir su bardagin siisleyen Bartolomeo da Zara, digeri ise ad1
1348'de anilan, muhtemelen Venedikli olan Petrus. Genis agizli bardaklar
imzalayanlarin bu zanaitkarlar oldugundan emin olamasak da, bardak bo-
yama uzmanlarinin adlan yalnizca Venedik belgelerinde belirtilir: imzalar-
la da disavurulan yiiksek sayginin bir isaretidir bu. Aldrevandin’in genis
agizh kiit bardaginin teknigi, ayrica Avrupai sekil ve siislemeli —Hiristiyan-
lik konulu ve dindas: figiirlii sahneler, armalar ve Latince yazilar— diger kap-
larin kiriklar1 da, bunlarin Venedik kékenli oldugunu gésterir. Bardagin
kompozisyonu ve kullanilan mine boyalar1 Suriye bardaklarininkiyle ben-
zerlik gosterse de, kendine 6zgii olup daha ge¢ donemin Venedik cam isiy-
le yakindan iligkilidir. Mine boyalar1 kismen objenin ig tarafina stiriiliip iif-
lenen camla kaynagtirilir (Islam tarzi), kismen de soguk boyama yoluyla, ya-
ni camla kaynastirilmayarak digina siiriiliirdii (Bizans tarzi). Bu karigik tek-
nikle yapildig: bilinen genis agizli ve kiit en biiyiitk bardak, Magister [Usta]
Batolameus Fecitetee imzalidir; bardagin iistiinde, San Marco Katedra-
li'ndeki déneme ait kabartmalarla yakindan baglantili olan Roma ve Bizans
kokenli bir motif yer alir. Bir stire 6nce Baltik Denizi kiyisindaki Stral-
sund’da ¢ikarilan genis agizli bu liiks bardak, simdi ayn1 kentte Kunsthisto-
risches Museum’dadir.” Aldrevandin grubunun iislubunda stislenen, ama
Resim 118'deki gibi, Islami 6rneklere benzeyen konik bir formda iiflenen
bazi bagka bardaklar yalniz digtan boyanmistir, bazisinda da altin varakh bir
siislemeye rastlanir. Ne var ki 14. ylizyil Venedik mineleme teknigi, kanit-
lanmus tipik Suriye 6rneklerine (Resim 118, 124, 125) ve San Marco’nun Ha-
zine Dairesi'ndeki —muhtemelen 1204’te Konstantinopolis'ten yagmala-
nan- kise (Resim 119)*° gibi Venedik’te bulunabilecek yiiksek kaliteli Bi-
zans modellerine kiyasla kaba ve deneyseldir. Venedik’in Bizans cam yapim
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gelenegiyle 6teden beri var olan baglari, bazi bardak boyama ressamlarinin
1280 ile 1348 arasinda eski Bizans topraklarindan gogmen olarak gelisiyle
kuskusuz giiclendi: Bunlardan biri Mora Yarimadasi’'ndan gelen bir Yunan-
l1, digerleri Dalmagyali Bartolomeus ile biraderi Donino’ydu. Akra’nin
1291'de dilsmesinden once gelen gogmen zanaatkarlar ve boyali cam egya
satin alan ilk Avrupalilar, Suriye cam sanayisi hakkinda dogrudan bilgi edin-

mis bile olabilirler.”
Aldrevandin grubu mineli cam pazarinin Baltik Denizi'ne ve Vene-

dik kadirgalarinin Bati ile Dogu’daki son limanlarina —Londra, Karadeniz
ve Iskenderiye—"* kadar genislemesine ragmen, Italyanlar Avrupa eliti i¢in
Suriye isi cam ithal etmeyi siirdiirdiiler. Pegolotti, Memluk hikimiyeti al-
tindaki Misir ve Suriye’yle ticarete konulan papalik ambargosu sirasinda
Kibris yoluyla biiyiik miktarda ithal edilen mallar arasinda cam kaplari (vet-
ro lavoroto) listeler ve ambargonun 1340’larda kaldirlmasinin ardindan,

Iepz

soylularin envanterlerinde zaman
zaman mineli $am cam iglerine de-
ginilir.” Suriye cam isi, kalitesinin
diismekte oldugu ylizyilin sonunda
hala talep ediliyordu. Datini sirketi-
nin Venedik temsilcisi 1386’da Pra-
to’daki merkez biirosuna, o sirada
Islam kandilleri bulunamadigini ve
gelir gelmez haber verecegini bildi-
riyordu.*® Ayni sirket 1384’te Bey-
rut'ta ve 1394’te Karadeniz’'deki Ke-
fe’de [gemilere] sandiklar dolusu
cam egya yukliityordu.* Bununla
birlikte Avrupa’da pazarlanan cam
esyanin, ornegin Venedik gemile-
rinden 1394’te Flandra ve 1399’da
Londra’da bosaltilan bardaklarin
kokenini belirlemek biiyiik olciide
olanaksizdir.** 1390 tarihli bir Flo-
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ransa ev envanterinde Sam mali,
herhalde cam, dort matara® listele-
nir.» Piero de Medici'nin 1456 yili
envanterinde listelenen on bes ka-
lem cam egyadan on biri, “Sam igi”
ya da “Suriye isi” olarak tanimlani-
yordu: ki infreschatoio (ayakh kise
ya da sarap sogutucusu?), i¢ ghuas-
tade (hac1 mataras1?), {i¢ ghozzi (ma-
tara), iki orciulo (masrapa) ve bir
bardak. Seckin koleksiyoncular bazi
Venedik cam iglerini de satin aliyor-
du. S6zgelimi Fransa kral1 V. Char-
les'in (6. 1380) envanterinde hakiki
Sam isi cam egyayla birlikte anilan
Sam isi taklidi cam esyalar mubhte-
melen Venedik isiydi, ayn1 sekilde
Piero dei Medici'nin sahip oldugu
renkli kaplar da.** Venedik isi diye
anilan cam egyaya besbelli daha az
deger veriliyordu, c¢iinkii Avrupa
envanterlerinde tanimlanan Sam
isi cam objelerden farkli olarak, Ve-
nedik isi diye anilanlarin ancak bir-
kacgina altin ya da glimiis bilezik ge-
cirilmigti.”

Venedik mineli cam isinin,
14. yuzyilin bagindan 15. ytizy1lin or-
tasina kadar yavas gelismesinde, it-
hal Suriye mallarinin piyasada bu-
lunurlugunun kismen pay1 olabilir.

a  Kastedilen genellikle siskin ve yuvarlak, dar
boyunlu bir sisedir —¢.n.
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Resim 120. Kupa, koyu mavi ve renksiz cam
usttine Uniin Zaferi'ni temsil eden mineli ve altin
varakl siisleme (ayagi onarimli), Venedik, y. 1475.
The Toledo Museum ofArt, Ohio (1940.119).

Resim 121. Koku sisesi, mineli ve altin yaldizl
koyu mavi cam (sonradan ahsap kaide ve madeni
bilezik eklenmis), Suriye ya da Misir, 13. yuzyl.

Museo Civico d'/Arte Medievale, Bologna.
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Baska bir etken, Avrupalinin altin ve giimiigten yapilma liiks icki ve yemek
kaplarina 6ncelik tanimasiydi, bu olgu Isvicreli bir Dominiken hacinin 14
Ocak 1484’te Murano’ya yaptig1 ziyaretin hatiratinda resimlenmis gibi an-
latilir. Ulm kentinden gelen kesis Felix Fabri,* Murano’da degerli tas kaph
altin ya da gimiis kaplardan bile sik olan cam egya yapildigini gordii; cam
esya bu denli kirilgan olmasaydi, s6z konusu kaplardan bile pahali olurdu.
Fabri iizerinde durdugu noktay: vurgulamak icin Imparator III. Fried-
rich’in 1468’de Venedik'i ziyaretiyle ilgili, dogrulugu muhtemelen kusku-
lu bir fikray1 nakleder. Duka ve Senato’'nun kendisine bir cam vazo (ya da
kap) sunmasindan sonra imparator onu gézden gegirdi ve tistiindeki zana-
atkarligy 6vdii, ardindan yere diisiirdii; parcalar toplayarak, kiriklarinin bi-
le degeri olduguna gére altin ve giimiisiin daha {istiin oldugu yorumunda
bulundu.’® Bagka bir ziyaret¢inin yorumlari, giizel cam islerinin sayginlig
bir kez artmaya baslayinca, iclerinde en sanatsal ve pahali olanlarin kiril-
ganliginin, kirilma tehlikesini goze alabilecek zenginler arasindaki statiisti-
nii ylikseltmis olabilecegini diisiindiirliyor. Milanolu katedral rahibi Pietro
Casola 1848’de Murano’da bir ayin kupasinin yapilisini gérdii; kupa igin is-
tenilen fiyat 10 dukaydi, ama Casola elinde kirilacagindan korktugu icin
kupaya dokunmaya cesaret edemedi.”

Sanatsal Venedik cam igindeki yaratic1 dalga, majolikanin gelisme-
sine ve liiks ev désemelerine olan Italyan talebinin artigina denk geldi. Yak-
lasik 1475 tarihli bir kupa (Resim 120), soylentiye gore Venedik cam yapi-
min1 yeni bir diizeye yiikselten {inlii Barovier ailesiyle iliskilendirilen bir
grup parcay1 temsil eder.?® Agag1 yukar1 1460’tan 1490’a kadar iiretilen bu
grup sanatsal bakimdan, ayrica mineleme ve yaldizlama teknikleri acisin-
dan biiyiik ilerleme sergiler, ama belirli zanaatkarlara atfedilemez. Sozlii
gelenege gore, 1424'te faal olan ve 1461°de 6len Angelo Barovier, kristal ve
lattimo'yu (opalin) icat etmis, Marche’li bir simyacidan da minelemeyi 6g-
renmistir. Kendisine “Venedik'in en iyi kristal vazo [ya da kap] yapimcis1”

a  Dominiken kesis Felix Fabri 1441 ya da 1442’de Ziirih'te dogdu, 1502’de, hayatinin biiyiik bolii-
miinii ge¢irdigi Ulm kentinde 6ldii. Kutsal Topraklar'a 1480 ve 1483-84'te iki yolculuk yaparak, bunla-
n iki kitapta topladi. fkincisinde, ziyaret ettigi yerleri eksiksiz ve cok dogru tasvir etti. Bu kitabuyla 15.
ylizyilin seckin ve bilgi sahibi yazarlar arasina girdi —¢.n.
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olarak 6vgiiler diiziilmiig; Milano, Floransa ve Konstantinopolis’e seyahat
etmesine izin verilmigtir.

Bu kupa, farkli Dogu ve Avrupa 6gelerinden olusan yeni karigima
ornek olusturur. Kupanin boyal: siislemesi, Suriye tarzinda eritilerek cam-
la kaynastirilmigtir, ama minesi ¢cok daha kalindir. Dahasi, Suriyeli cam ya-
pimcilar kaplarinin {istiine altin yaldiz siirerlerken, Barovier ve onu izle-
yen Venedikli cam yapimcilari her zaman altin varak uyguladilar. Altin va-
rak kullanimi Bizans kokenli olabilir.*¥ Barovier grubunun ¢ogu, koyu
renkli —-mavi, yesil ya da kirmizi- camlardan meydana gelir. Venedikli cam
yapimcilar: 6teden beri degisik miicevherlerin renklerine benzeyen renk-
lerde*® boncuklar, ayrica kaliba dokiilmiis madalyon ve levhalar {iretseler
bile, mineli ve altin yaldiz siislemeli, rengarenk olan tifleme cam esyalar
Dogu isi 6rneklerden ilham alinmis olabilir; San Marco’'nun Hazine Daire-
si'ndeki kirmiz1 Bizans kéasesi (Resim 119) ve Resim 121'deki 13. ylizyila ait
mavi Suriye ya da Misir koku sisesi, bu tiir 6rneklerdir.” Gliniimiize kalan
birkag renkli Islami par¢anin sekli ve tizerindeki hamilik alametlerinin yel-
pazesi, biiytik ve seckin bir iretimi kanitlar. G6zde renkler koyu lacivert ile
menekse-erguvan renginin farkl tonlariydi. Bu tiir [slami cam isi érnekle-
rinin Venedik’'te model olarak bulunabildigine dair bulgu yok, ama bir bag-
lant1 olmasi ihtimal dahilindedir.’*

Bu Venedik parcalarinin iistiinde sik sik beliren, Suriye cam igin-
den alinma tek dekoratif motif, inci seklinde beyaz ya da renkli mineli be-
neklerdir; bunlar ya Resim 120’deki kupanin tizerinde oldugu gibi siram
siram uzanir ya da rozetler gibi kiime halindedir.”> Boyle benekler 12. yiiz-
yilin sonundan 13. yiizyilin ortasina kadar Suriye cam iginin birincil deko-
ratif 6gesini olusturur, ama ondan sonra aksesuvar ve vurgu (bkz. Resim
125) islevi goriir. Karsit bir sekilde, erken dénem Venedik mineli cam isle-
ri (Bkz. Resim 117, 120) Uistiinde 6nemsiz bir rol oynar ve daha ge¢ done-
min pargalar1 (bkz. Resim 122) iistiinde ana siis haline gelir. Barovier gru-
bu (bkz. Resim 120) ve difer Venedik mineli cam (bkz. Resim 122) islerin-
deki balik pulu ve benek deseni, sik sik islami modellere atfedilse de Suri-
ye cam iglerinde nadirdir ve bunun yerine bu desen, Islam seramiklerine
dayanan donemin popiiler majolika tarz: siislemesinin (bkz. Resim 104)
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122.

Resim 122. I¢i bos ayakli kase, renksiz cam
listiine mineli ve altin varakli siisleme,
Venedik, 15. ylzyil sonu-16. ytizyil bag.

The Corning Museum of Glass, Corning, N.Y. (60.3.88).
Resim 123. Haci matarasi, renksiz-griye galan
cam ustiine mineli ve altin varakh siisleme,
Venedik, 16. ytizyilin ilk geyregi.

Rijksmuseum, Amsterdam (R.B.K. 1957-14).

Resim 124. Haci matarasi, renksiz-bal rengine
calan cam istiine mineli ve altin yaldizl,
Suriye, y. 1325-50.

British Museumn, Londra (OA 869.1-20.3).

Resim 125. Yemen sultani el-Malik el-Miicahid
Seyfeddin (1322-63) igin yapilmis sise, mineli ve
altin yaldizli renksiz-bal rengine galan cam,
Suriye, 14. ylizyil ortas:.

Freer Gallery of Art, Washington (34.20).
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bir mine ustasi tarafindan yorum-
lanmasi gibi gortiniiyor.** Ayni za-
manda, bu cam esyanin baslica siis-
lemesi olan imgesel temalar -dii-
glinle ilgili yarim portreler, dini ve
diinyevi sahneler, armalar, meyve
ve cigekler— ile zemin ve yogun bo-
yali siisleme arasindaki keskin
kontrast da majolikayla baglantihi-
dir. Barovier grubundakilerin ¢ogu-
nun sekli gotik madeni egyalara da-
yanir ve hem minelemedeki ince
ayrintilar, hem ayak ve bogumlar
iistiindeki yaldizli noktaciklarin pa-
riltili etkisi, altin objelere 6zenildi-

CAM SANATI



gini gosterir.” Dogu teknikleri ile modellerinin bu tiir Venedik cam isleri-
ne mutlaka katkisi oldu, ama Resim 120’deki kupa gibi objeler Bati zevki-
ne gore yapildi.

Resim 122’deki tazza (ici bos ayakl kase) gibi sik, renksiz Venedik
cam isleri tistiindeki mineli ve altin varakl siisleme, 15. ylizyilin sonuna dog-
ru ¢ok zarif bir hale geldi. Bunlann siislemelerinde Islam tarzi benekler agir
basiyordu, ama benek motifi kiimeler halinde yeniden diizenlenmisti, boyle-
likle balik pulu desenler vurgulaniyor ya da tomurcuklar, incigigekleri ve alti
yaprakl sekiller olusturuluyordu (bkz. Resim 128, 129). Aplike edilen ya da
kaliba iiflenen formlar, cogu zaman cam objenin goriiniimiinii zenginlesti-
rir (bkz. Resim 128, 129). Cesitli bilim insanlan bu tislubun, renkli kaplarin
istiinde de goriilmekle birlikte, renksiz camin saydamligini vurgulamaya ya-
radigini ileri siirerler.*

Venedik cam yapimailary, 15. ylizyilin sonunda ve 16. yiizyilin ba-
sinda, egzotik Dogu tislubunda teshirlik objeler konusunda segkinlerin
zevk anlayiglarina uymak bakimindan, dénemin majolika yapimalarin-

123. 124. 125.
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dan bile atak davrandilar. Belki de en ragbet géren objeleri guastada ya da
haci matarasiyds; iki yani yassi, uzun boyunlu ve kavisli yerlerinde ilmik
seklinde kulplar: olan bir siseydi bu (Resim 123); muhtemelen, tagimak
icin kulplarina deri kayiglar baglanmisg bir islam matarasi model alinarak
yapilmist1.” Sekil ve bityiikliigii 15. yiizyil sonu italyan versiyonuna uyan
gecmig bir Islami 6rnekten higbir yerde s6z edilmese de, bu objeler uzun
bir gecmige sahiptir. Ustiine ¢ogu kez kutsal bir yerle ilgili imgelerin
damgalarinin vuruldugu ve ayni yere ait toprak ya da kutsanmis yag ice-
ren kursun ya da pismis topraktan benzer sekildeki kiigiik mataralar, ge¢
antik ve ortagagda Kutsal Topraklar’a yapilan hac yolculugunun aligilmig
hediyeleriydi. S6zgelimi ¢esitli Floransalilar 1384’te minicik siseler i¢in-
de Ibrahim, Yakup ve Ishak’in el-Halil'deki —~Yahudi, Hiristiyan ve Miis-
limanlarin benzer sekilde saygi gosterdikleri- mezarlarindan geldigi
soylenen yag1 satin aldilar.’® Topraktan yapilma ve sirsiz, iki yam yassi,
kisa boyunlu ve kavisli yerleri arasinda ilmik geklinde kulplar1 ve agz:
olan su siseleri, 13. ve 14. ylizyillarda Suriye’de dindis1 kullanim i¢in bol
miktarda tiretilmisti.’” 13. ylizyila ait mineli ve cam iki Suriye su matara-
s1 da Italyan haci mataralarinin geklinden farklidir; séylendigine gore iki
matara, Beytiillahim masumlarinin® kaniyla lekelenmis toprak igeriyordu
ve Avrupa’ya muhtemelen Viyana’daki Sankt Stephan Katedrali'nin hazi-
nesi i¢inde 1363’te getirilmisti.** Ne var ki Venedik'te giiniimiize kalmis
bunlarla kiyaslanabilir kutsal emanet mahfazalar: yok. Bir yani yass, ki-
sa boyunlu ve cesit cesit kulplu daha biiyiik mataralar, hem mineli Islam
cam islerinde ve kakma piring esyalarda, hem Ming porseleninde mev-
cuttur, hepsi de soylu teshirlik objelerdir.* Deri matara (Resim 124) sek-
lindeki bir Suriye cam isi 6rnegi, muhtemelen 14. ylizyihn ikinci ¢eyre-
ginden kalmadir.** Piero dei Medici'nin 1456 yili envanterinde listelenen
ti¢ Sam isi “ghuastade’nin, haci mataras: seklinde veya Resim 125teki gi-
bi ya bir halkasi ya da kaideli bir ayag1 olan uzun boyunlu ve sogan gorii-
nimlii tipik Suriye isi olup olmadig: bilinmiyor.® Boylesi nadir koleksi-

a  Hiristiyan inancina gére Kral Herod yeni dogan Isa’'y1 ortadan kaldirmak amaciyla Beytiil-
lahim’deki biitiin erkek bebekleri 6ldiirtiir ve s6z konusu ¢ocuklar “Beytiillahim masumlar1” ya da
“Beytillahim’in kutsal masumlar1” diye anilir —¢.n.
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yon parcalari, Venedik'in cam haci mataralarinin popiilerligine ve —ay-
rintilarinda olmasa da- genel iislubuna kesinlikle katkida bulundu.

Guniimiize kalan Venedik haci mataralarinin biiyiik b6liimii mine
ve altin varak siislemeli renksiz camdandir. Kimisi figiirlii Avrupa sahne-
leriyle siislenmigken, Resim 123’teki 16. yiizyilin basina ait 6rnek gibi olan
bircogunun tizerindeki baslica stisleme arabesk madalyonlardir.** Venedik
madalyonlari, Suriye mataralar (bkz. Resim 124) ve siseleri (bkz. Resim
125) istiindekilerle ancak uzaktan baglantili olsa da, bu objelerin Dogulu
karakterini 6ne ¢ikarir. Bu Venedik matarasi ayni zamanda, deri tagima ka-
yisina benzetilmis altin yaldizl seritli siislemesi olan, bu yolla bunlarin
Kutsal Topraklar'in deger verilen el {irtiniiyle bagini daha da pekistiren bir
alt gruba 6rnek olusturur. Gergekten, tarihi saptanabilir en eski 6rnekler,
Bologna kentinde Museo Civico’da bulunan ve Bentivoglio ile Sforza aile ar-
malarini tagiyan bir ¢ift matara, Venedik haci matarasinin baslangictan iti-
baren —ya da kisa bir siire icinde- seckinlere 6zgii bir Dogululastirilmis tes-
hirlik obje oldugunu diisiindiiriiyor. Matara ¢ifti muhtemelen Alessandro
Bentivoglio ile Ippolita Sforza'nin 1492’deki evliligi i¢in yapilmisti; burada
Giovanni Il Bentivoglionun 1464'te bagka bir Sforza’yla yaptig: evlilik s6z
konusu olamaz, ¢linkii bu tarih boyle incelikli bir cam egya i¢in fazla erken-
dir.# Mataralar Islami tislupta siislenmistir: Kazima arabeskler ve Resim
123’tekine benzer esmerkezli mineli benek kiimeleriyle siisli altin varakli
madalyonlarin merkezinde armalar yer alir. 16. yiizyilin biiyiik bir boliimii
ya da tamami boyunca {iretilen hac1 matarasi, mineli ve yaldizli Venedik
cam iginin en uzun 6miirli formlarindan biriydi ve bu gortiniimdeki diger
Venedik cam isi tiplerinde, Rénesans majolikasinda, kazima piring egyada
ve Medici porseleninde de karsimiza cikar.*

Literatiirtin biiyiik boliimiinde Venedik lattimo’su ya da opalininin
ilham kaynaginin porselen oldugu belirtilir, ama sanatsal tiretim yapan
Murano cam yapimcilarinin, diiz renkli ya da mavi-beyaz Cin porselen-
lerini herhangi bir zamanda taklit etmeye kalkistiklar1 kuskuludur. Vene-
dikli mozaikgilerin elinde, 14. ylizyila ulasildiginda, opak beyaz cam yap-
manin bir formiilii vardi ve Angelo Barovier'in bununla yaptig1 iddia edi-
len deneyleri, Venedik’te ilk belgelenen porselenin geldigi 1442 tarihiyle
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ayni zamana ya da bu tarihten son-
rasina rastlamisg olurdu.¥ Gergek
iretime dair en eski kayit 1492’de,
lattimo’yu mineleme ve yaldizlama-
da uzmanlagsmis Giovanni Maria
Obizzo (1488-1525 arasinda faal) ile
Obizzo’'nun binden fazla kabin ya-
sadis1 firinladig1 séylenen Bernar-
dino Ferro arasindaki bir hukuki
uyusmazlikla ilgilidir.*® Italyan eliti
o tarihte, yaklasik yirmi yildir Ve-
nedik’te Cin porseleni ya da sahte
porselen pesinde kosmaktaydi.*
Yine de, 15. ylizyilin sonu ile 16.
ylzyilin basindan glintimiize kalan
az sayidaki opalin 6rnekleri i¢inde
(bkz. Resim 126) Bati sekilleri ve
siislemesi agir basar ve mavi alla
porcellana’da ¢icek motifi olduguna
dair az bulgu var.** Marc Antonio
Sebellico 1500 dolayinda yazdig:
De Situ Urbis Venetae adli eserinde, Murano cam yapimcilarinin mucitlik
ve taklit¢iligine ovgiiler diizer; neceftasi, degerli tas ve cicek (millefiori ca-
m) taklitlerinden s6z eder, ama lattimo ve porselen konusunda sessiz ka-
lir’" Cok sayida bilim insani, Venedik’te kayda gecen sahte porselenlerin
—-ornegin Duka I. Ercole d’Este’nin 1504'te Venedik’te satin aldig1 yedi ka-
senin ve Venedikli bir sahtecinin 1514’te d’Este’nin ardili I. Alfonso’ya yol-
ladigy kiiglik kise ile tabagin— opalin oldugunu ileri stirdii. Oysa 1518’de
Senato’ya “Levanten denilen cinsten” porselen yapabilecegini bildiren Le-
onardo Peringer bir ayna imalatcisiyd: ve porselen yapmay1 deneyen di-
gerleri de simyaciydilar.”” Bu nedenle Murano opalincili§inin ve sahte
porselen yapimciliginin, farkli formiillerin kullanildig) ayn ayr1 zanaatlar
olmas1 akla yakindir.
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Resim 126’daki opalin bar-
dak, Carpaccio’nun iislubunda bo-
yanmis kiicitk bir gruba ait olup
muhtemelen tek bir kisi, 6rnegin
Giovanni Barovier icin lattimo siisle-
yen seckin bir mineci olan Giovanni
Maria Obizzo tarafindan boyandi.’
Bardak, bir nisanlanma hatiras: ola-
rak yapilan kaplarda tipik oldugu
iizere, nisanlanan c¢iftin ayr1 ayn ya-
rim portrelerini icerir; kadinin profi-
li, Carpaccio’'nun Venedik’'te Museo
Correr’de bulunan ve kadinlik er-
demlerini 6ven yaklagik 1490-95 ta-
rihli “Iki Venedikli Hamm™yla ya-
kindan ilgilidir.* Beneklerin cerce-
veleyici ve dolgucu siisleme motifi
olarak kullanilmasi, Venedik mine-
ciliginin karakteristik 6zelligidir ve
parlak opak beyaz malzemenin di-
sinda, bardagin Cin porseleniyle hic-
bir baglantis1 yok. Bununla birlikte,
malzemenin porselene benzerligi,
opalinin statiistinii kuskusuz yiik-
seltti ve 6rnegin bu bardakta oldugu
gibi, onun en kaliteli Murano cam
islerinde kullanilmasin tegvik etti.

Murano cam yapimcilari, en
varlikli Italyanlarin antikalara ve eg-
zotik malzemeli objelere artan bir
diigkiinliitk gostermesine, genis bir
cam yapim teknikleri yelpazesiyle
deneylere girigerek karsilik verdiler;
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Resim 126. Niganlanma hatirasi bardak, opalin
listiine mineli ve altin varak suislemeli,

Venedik, 15. yiizyil sonu.

The Cleveland Museum of Art, ). H. Wade Vakfi'ndan satin alinma
(1955-70)-

Resim127. Sise, damarli cam, Venedik, 15. yy. sonu.

Victoria and Albert Museum, Londra (5301-1901).
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bunlara antik teknikler de dahildi ve yaratic1 sonuglar alind1.” S6zgelimi cam
tifleyiciler, 15. yiizyihn sonunda calcedonio® denilen ve yar1 degerli taglara ben-
zetilmis damarl® bir cam gelistirdiler (Resim 127). Yar1 degerli taglari oyarak
yapilan “antika” kaplar, Lorenzo dei Medici'nin saray hazinesinde en deger
verilen objeler icindeydi: Muhtemelen Sasaniler déneminde Iran’da yapilan,
sardoniksten® bir ibrik; keza Fatimilerin Misir'indan gelen bir [slam vazosu;
kirmizi jasper’den® iki Misir ya da Bizans kisesi, ayrica jasper ve akikten ya-
pilma bagka objeler.® Isabella d’Este, 1502’de temsilcilerinden birine yazilan
bir mektupta, hem [bu tiir objelerin] antikalari, hem doénemin roprodiiksi-
yonlar1 ya da emsalleri i¢in “doymak bilmez bir arzu duydugunu” itiraf edi-
yordu; Grotta adli miizesinin 1542 yil envanterinde, pietro dure (yar: degerli
tag[tan]) yapilma, déneme ait yaklagik yetmis iki kap liste ediliyordu.” Yeni
versiyonlar i¢in genis bir pazar vardi: Cesur Charles’in 1497 envanterinde Ve-
nedik isi jasper bir kupa listelenir.”® Venedik yapimi cam taklitler, orta sinifin
biitgesi kadar seclainlerin zevkine de uyuyordu. Calcedonio degisik renklerde
ve damarli goriiniimlerde, hem taklit¢i, hem yaratici, Dogulu ve Batili, eski
ve yeni formlarda iiretiliyordu. Bir¢ok parcada, sozgelimi Resim 1277'deki
sisede, tipik Islami sekiller (bkz. Resim 125) kopya ediliyordu. Seckin kolek-
siyoncularin itibar ettigi “antikalar” hem Islami Dogu’dan gelen Tazza Far-
nese® gibi hakiki Yunan-Roma antikalarini, hem Sasani ve islam objelerini
icerdiginden, Italyanlar fark edilir bir derecede eski ve Dogu tislubunda olan
cam versiyonlar kuskusuz takdir eder hale geldiler.

Kimi Venedik deneylerinde Dogu’dan gelen eski cam objelerden
yararlamlmus olabilir, ¢linkii ¢esitli karmasik Roma teknikleri —kaliba if-
leme, cam iplikli* ve sikistirilmis' kabartma siisleme, cokrenkli cam iplikli ve

Bkz. Terimler S6zIigii —¢.n.

Camin, mermerin damarlarin1 andiracak sekilde renkli damarlarla siislenmesi teknigi —¢.n.
Bir ¢esit tabakali akik —¢.n.

Opak, sar, yesil ya da kirmizi-kahverengi bir kuvars tiirii —¢.n.

o AN o

Sicak ve genellikle beyaz cam ipliklerinin iz seklinde bir desen olusturmak amaciyla cam bir ob-
jenin tizerine serilmesi teknigi. Cam ipligi, kiiiik bir cam kiitlesinden ¢ekilmis yuvarlak kesitli ince
cam i¢in kullanilan terimdir, cam lif kalin ise “yay” denir —¢.n.

f  Camiplikli ya da bagka bir siislemenin dekoratif etki yaratmak amaciyla bir pensle, masayla ya da
kiskagla sikistirilmasi teknigi; Tiirkgede “aletle sekillendirme” ya da “sikistirma” deniliyor —¢.n.
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sigratma‘ cam, ayrica renkli degisik cam ¢ubuklarindan kesilen dilimlerin eri-
tilip birbirleriyle kaynagtirildigi millefiori cami— Sasani dénemi Iran cam is-
lerinde varligini siirdiirdii ve buradan da bazilar1 islam cam sanatina gegti.*®
Venediklilerin muhtemelen [slam ya da Iran 6rneklerine bakarak yeniden
canlandirdiklar1 kadim bir teknik, kaliba tifleme yoluyla elde edilen kabartma
geometrik siislemeydi. Italya’da benimsenen baklava dilimi deseni, Ingil-
tere’de 6teden beri, yine kadim zamanlardan kalma bir uygulama yontemin-
den dolay1 “bir parga baklava” diye tasvir edilmekteydi: Bu yontemde dikine
uygulanan cam iplikler, sertlesmeden 6nce baklava dilimi sekli olusturacak
sekilde sikistirihir. Bunun en yaygin Venedik versiyonunda renksiz cama
kalipla iifleme yapilir, ardindan cam mine ve altin varakla stislenir (Resim
128). Genellikle bu baklava dilimleri, Islam cam isiyle yakindan baglantih
olan renksiz, mineli ve yaldizli camla birlikte kullanildigindan, [talyanlar bu
kabartma stislemeyi Dogu’yla iliskilendirmis olabilirler. Bu tiir Venedik cam
egyalar1 degisik sekillerde yapiliyordu ve hem Avrupa, hem Islam diinyasin-
da poptilerdi. Uzun siire gomiilii kalmanin sonucu olarak {izerinde bir
patina® olugan Resim 128’deki bardagin ve onun gibi bagka birkacinin daha,
Sam’daki bir Yahudi mezarligindan ¢ikanldig: soylenmistir.”'
Koleksiyoncularin zevk anlayisi 15. yiizyil sonu-16. yiizyil basi Mu-
rano cam egyalarina da sindi. Bir [slami Suriye kandilinin (Resim 129) mo-
dern bir versiyonu olarak, 1500 dolayinda essiz bir vazo yapildi.** Béyle ob-
jelere cami kandili denir, ¢iinkii cogu Memluk sultanlar ya da tist diizey
gorevliler tarafindan biiyiik miktarlarda bagislandiklari cami ve medrese-
lerde glinimiize kadar korundu. Suriye kandili 13. ylizyilin sonunda stan-
dart bir sekle kavugturuldu: Iceriye gévdeye dogru aciyla inen uzun bir bo-
yun, digariya dogru yay ¢izen, ardindan ya bir halkanin (bkz. Resim 179) ya
da ayakli bir kaidenin tist tarafinda iceriye dogru daralan bir govde. Govde
tizerindeki kulplar, kandiller asilacagi zaman zincirlerin takilmasina yari-
yordu, ama bu obijeler ayaklar: tistiine konularak da kullanildi.®® Resim
129’daki parcanin boynu ve sonradan eklenmis olabilecek erguvan rengi

a  Kinlmig cam kirintilar: tistiinde yuvarlanan sicak cam gubugunun cam objenin ylzeyi iistiinde

eritilmesi teknigi —¢.n.
b Tung veya bakir egya lizerinde meydana gelen yesil kiif —¢.n.
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Resim 128. Bardak, kaliba tifleme renksiz cam

listiine mineli ve altin varakl stisleme,

Venedik, 15. yiizyil sonu-16. ylzyil bas:.

The Corning Museum of Glass, Corning, N.Y (55.3.12)

Resim 129. Cami kandili seklinde vazo, kaliba
iifleme renksiz cam Ustiine mineli ve altin varakl
stisleme (erguvan rengiayakve kulplar sonradan
ekleme?), Venedik, y. 1500.

Kunstmuseum Disseldorf (P. 1978-1)
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129.

kulplar1 ile ayagi, Suriye formuyla
uyum i¢indedir, ama kaliba tiflen-
mis kaburga sekilleriyle birlikte kii-
resel govde, gec antik¢ag ve Bizans
kandil formlarina getirilen bir giin-
cellestirmedir. Ustiinde mineli ve
yaldizli melez bir siislemesi olan
beceriksiz, sahte Arap yazisi, vazo-
nun Doguludan ziyade Batili bir
miisteri i¢in yapilmis oldugunu dii-
stindiiriir. Onuncu Béliim'de gori-
lecegi izere, Miisliiman miisterile-
rin 1smarladiklar1 Venedik cam es-
yalarinin {istiinde Islam tarz siisle-
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me talep ettiklerine ya da Murano camcilarinin Dogu Akdeniz pazar i¢in
bir ihracat tiretimi gelistirdiklerine dair pek bir bulgu yok. Bu vazo gibi par-
calar dar bir Avrupal kesimin zevk anlayigina hizmet ediyordu.

Murano camalarinin yeni cam yapim tekniklerindeki basarilar ve
bu teknikleri hayal giiglerini kullanarak bir araya getirmeleri, ¢ok gec-
meden sanatsal cam isindeki Dogu kavramlarini gegersiz hale getirdi. 16.
ylzyilin ortasinda, elli yildir evrim geciren yeni yonelimler kristalin icadiy-
la onaylandiginda, mineli stislemede hizli bir gerileme gériildii. Yaratica
cam yapimcilari bu sekillendirilebilir malzemeyi esi goriilmemis bir 6zen-
le ufleyip yonlendirebiliyor; incecik elmas ugla oyarak parlaklik, incelik ve
sertligini eksiksiz kilabiliyorlardi. Altin varakla siislenmis ya da alt tarafi
soguk boyama yontemiyle boyanmig parcalar bile, Dogu cam yapimcilik
geleneginden bagimsiz bir tslupta oldugundan, goze 6zgiin eser gibi
goriiniiyordu.

Venedikli cam yapimalarinin, karmasik Suriye tekniklerinin is-
tesinden gelip artan talebe karsilik vermeye bagladiklar sirada artik Islami
cam igiyle rekabet etmelerine gerek kalmamaisti. Teknik deneyler hizla yeni
yonlere gotiiriirken, mineli ve yaldizli camdan yapilma en se¢gme pargalarin
iistinde Batihi resim temalarn ve siislemeler agir basiyordu. Yine de, hac
mataralar1 gibi erken dénem Suriye tiirlerini hatirlatan ve Islami gekiller-
deki calcedonio gibi egzotik Dogu antikalarini andiran Dogululastirilmig
pargalar i¢in, onlarca yil kayda deger bir Avrupa pazari vardi.

15. ylizyillin sonuna ve 16. ylizyillin basina ait Venedik cam eg-
yalarindan ancak birkaginin Italyan koleksiyoncular ya da hamilere kadar
tek tek izi siiriilebilir. Bunun tersine, gelen béliimde tasvir edilen Islam
tarz1 ciltcilikteki hamilige dair bir hayli bilgi var. Bu boliim, yeni 6diing
alinmig bir sanatin Italyan elitinin arasinda nasil yayildigini agiga vurur ve
seckinlerden bazilarinin giderek daha incelikli, Dogululagtirilmig bir el
sanatgiligini talep ettiklerini gosterir.
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YEDiINCI BOLUM

CiLT ve LAKE SANATI

].: slemeli, 1stampali,* yaldizli ve lakeli Italyan deri isi, 15. ve 16. yiizy1l Is-

lam ciltciligine dayanir. Islemeli deri ciltciliginin Italya’da seckin bir

islup olarak ortaya ¢iktig kanitlanmaig ve bu tislubu tesvik eden ve ha-
miligini yapan kigilerden bir¢ogunun da adlar belirlenmigtir.' Objelerin
kendileri sayesinde, bu yeni zanaatin tarihine dair ayrintii bulgular edini-
riz: Ciltlenen kitaplardan, bu ciltlerin amaci, musterileri ve ciltgilerine ilig-
kin 6zel bilgilere ulasiriz, oysa o donemden giiniimiize kalan dokuma, se-
ramik ve cam iglerinden bdyle bilgiler nadiren elde edilebilir. Yeni Islam
tarzi ciltgilik 15. ylizyilin ortasinda Floransa ve Padova’da dogdu ve 16. yiiz-
yil boyunca Venedik'te elit bir tislup olarak kald:. Ciltgiler, ciltlerin teknik
ve sanatsal inceligini siirekli artirarak 16. ytizyilin ikinci ¢eyregine dogru
doruga ulasgtirdilar. Venedikli zanaatkarlar, yorucu Memluk ve Osmanli
tekniklerinin hakkindan gelip arabesk stisleme alaninda ustalastilar. Cesit-
li sanatsal araclar icinde, Italyanlarin incelikli Islam tarzina benzetilmis
siislemeler konusunda giderek ustalagmalarini en iyi anlatani, ciltgiliktir.
[talyan ciltciligiyle ilgili ayrintilh bulgular, hamileri ve kaynaklari daha az
bilinen diger siisleme sanatlarindaki egilimleri biiylik 6l¢tide dogrular.

15. ylizyilin ikinci ¢eyreginde, o sirada elyazmalari iiretim ve pazarlama-
sinin merkezi olan Floransa’da, hiimanist bilgin, miistensih ve kitapgilardan
olusan elit bir grup, Italyan ortacag geleneginden tiimiiyle kopan yeni tarz bir
ciltciligi baslatip tegvik etti. Geleneksel olarak yazmalara, gogu kez agir metal
kopea ya da kelepgelerle stislii olan, bez ya da diiz deri kapl: tahta kapakl cilt ya-
piliyordu. Piero dei Medici gibi bir kitaplik olusturacak denli kitap sahibi olan-
lar, ¢ogu zaman cilt bezlerinin renklerini, litaplarinda ele alinan bilim dalina
gore seciyorlardi.® Ne var ki 14307lara gelindiginde, yeni ve antik metinlerin
onemli yazma kopyalarini hazirlayanlar, 6zellikle taninmig hamilere sunulan

a  Cilt kapaginin kabartma figiir ya da desenler igeren bir 1stampa (kalip, mithiir) araciliiyla siislen-
mesi. Cilt siislemesinde kullarulan altin varak, bask: aletleriyle; altin yaldiz, sim (giimiis) ve lake gibi
malzemeler ise rulo ya da firgayla, kimi zaman da serpme teknigiyle uygulanir —¢.n.
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130. 131,
Resim 130. Leonardo Bruni, Historia Fiorentina
(yazma, Floransa), y. 1440-50, alt kapak, soguk
baskili, altin yaldizli ve delikli renkli benekli,
Floransa. The Bodleian Library, University of Oxford
(MS Buchanan c.1)
Resim 131. Bir cilt kapag), soguk baskili deri,
Misir ya da Suriye, 14-15. yizyil.
Victoria and Albert Museum, Londra (366/9-1888).
Resim 132. Andrea Mantegna, Vaftizei Yahya ve
Zeno (San Zeno sunak resminden ayrinti), 1456-59.
San Zeno Bazilikasi. Verona.

132.
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Resim 133. Suetonius, Vitae X/! Caesarum (yazma,
Padova, mustensihi Bartolomeo Sanvito), 1461, 6n
kapak, altin varak basili deri, Padova.

Biblioteca Apostolica Vaticana, Vatikan kenti (Barb. Lat. 98).

Resim 134. El-Dimyati'nin bir eserinin alt kapag
(yazma, Misir ya da Suriye, Sultan Kayitbay igin
istinsah edilmis), altin varak basili ve altin yaldizl
deri, 1473, Misir ya da Suriye.

Topkapi Sarayi Kutiiphanesi (MS. A. 649/1).

Resim 135. Leonardo Bruni, Commentarius rerum
in Italia suo tempore gestorum (yazma, Bologna,
miistensih Felice Feliciano’nun katkilariyla), arka
kapag: dekoratif astarli; koyu zeytuni kegi derisi
(sahtiyan); mavi ve yesil boyali, tizerine kirmizi
cam boncuk serpilmis zemin tistiine altin varak ve
glmiis basili, oyma, y. 1464-65, Padova.

Biblioteca Marciana, Venedik (cod. Marc. Lat. X, 17 (=3844]).

133.
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ya da onlara ithaf edilen ciltlerini fark-
I kilmak icin, Italya’da gecmiste 6rne-
gi olmayan bir sekilde stislemeli deri
ciltler kullanmaya bagladilar. Bu filr,
boyle yazmalarda bir stire 6nce ben-
zer amaglarla, himanist yaz1 denilen
yeni tarz bir el yazisinin basariyla bas-
latilmasindan ¢ikmisti muhtemelen.
Klasik edebiyata ve bilgi edinmeye ye-
niden ilgi duyulmasiyla baglantisi ol-
dugundan, yeni cilt tarzina, yerinde
bir deyigle hiimanist ciltgilik denildi.

Ciltciler, ahgilmadik ciltlerle
alistlmisin disindaki metinleri biitiin-
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lerken, zanaatlariin giizelligiyle de
hiimanist bilimin mevcut ya da po-
tansiyel hamilerini etkileme amaa
glittiiler. Sozgelimi 1453 ve 1454'te, o
sirada Bologna’da ¢alisan bilgin Nic-
colo Perotti, Floransali kitapg1 Vespa-
siano da Bisticci'yi ¢esitli yazmalari-
ni1 yeni iislupta ciltlemekle gorevlen-
dirdi. Perotti ciltlerden birinin “ola-
bildigince gérkemli islenmesini” is-
tedi ve Papa V. Nicholaus’a vermek
niyetinde oldugu bir Homeros'un
deri cildinin, papay: sasirtip sevindi-
recegini umdugunu dile getirdi.* Pe-
rotti'nin Homeros'u gibi, Vatikan
Kiitiiphanesi'nde bulunan ve asag:
yukari 1441 ile 14776 arasinda isleme-
li deriyle ciltlenen biitiin yazmalar,
papalara ya ithaf edilmis ya da hedi-
ye edilmisti’ Bilginler ve kitap ha-
zirlayanlar, yeni ciltlerine, dénemin
en sik Orneklerini, mukavva kapak
iskeletinin tistiine tabaklanmig kali-
teli derinin gecirildigi soguk baskil*
(altin yaldizsiz) ve altin yaldizhi
Memluk ciltlerini model aldilar.
Gergi s6z konusu kisiler antik mo-
delleri tercih edebilirlerdi, ama orta-
a  Osmanh ciltgiliginde buna soguk damga da
denilir ve kahbin deri iizerine yaldizsiz basilma-
s1 yoluyla elde edilen siislemeye verilen addir;
“soguk semse” denilen tarz uygulanirken semse

motifi kalip baskisindan ¢iktig1 gibi, deri rengi
degistirilmeksizin ve yaldizsiz uygulanir —¢.n.
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likta antik model yoktu ve 6zgiin Islam cildi ile yeni kapaklar ve hiimanist
ya da Hiristiyan icerikli metinler arasindaki herhangi bir uyumsuzluk onla-
11 besbelli ilgilendirmiyordu.

Leonardo Bruni'nin Historia Fiorentina’sinin (Resim 130) 1440-
50’lerden kalma erken tarihli bir niishasinin cildj, ilk Floransa tislubuna 6r-
nek olusturur.® S6z konusu ciltte, soguk baskinin altin yaldizli beneklerle
vurgulandig1 (Resim 131) Misir ya da Suriye kapaklar taklit edilir.” Histo-
ria'min kapaginin ortasina, yaygin bir Memluk gébek® ve kogebent” tasarimi-
nin —cesitli cetvellerle® ve dort adet ticgen seklinde kosebentlerle cercevelen-
mis sekizgen yildiz— kii¢liltiilmiis bir versiyonu yerlestirilmistir; aletle iz bi-
rakarak yapilan basit geometrik sekillerden olusan kesintisiz dig bordiirde
de modele siki sikiya bagli kalinir. Historia'nin iistiindeki karmasik ip orgii-
siiY motifine Memluk ciltlerinde sik, ama degisik yerlerde rastlanir.” Ciltgi-
lerin Ronesans’a 6zgii denge ve oran duygulari, Floransa kompozisyonlari-
ni zenginlestirir: Normal olarak ip érgiisii motifinden olusan kusaklar, dik-
dortgen seklindeki bordiirlerin ve olagan gobek motifinin arasina yerlestiri-
lir ya da gobeklerin kendisi dikdortgendir. [Cilt kaplamas altina] siirekli ola-
rak Avrupa'ya 6zgii sekilde tahta konulmasi ve ayrica [cildin tistiinde] metal
kopga ve kabara kullanilmasi gibi, altin yaldizl ve renkli, goriintise bakilirsa
algiyla tutturulan delik isi beneklerin teknigi de modellerinkinden farklidir.
Oysa, kitaplar geleneksel olarak yatay halde saklaniyordu ve yeni ciltlerin
tizerindeki metal iginin esas iglevi siislemek degil, kapaklari korumakt. Ital-
yan ciltgiler alt kapagin parcas: olan ve sayfalar1 korumak i¢in tist kapagin
iizerine katlanan karakteristik bir Islami cilt 6gesi olan bes kogeli miklebi®
a  Dericilt kapaginin ortasina kalipla basilan ve genellikle arabesklerden olusan, ¢cogu kez kosebent-
lerle birlikte kullanilan motif; semse seklinde oldugu zaman “gébek semsesi” diye amlir —¢.n.

b Dericilt kapaginin koselerine kalipla basilan ve genellikle arabesklerden olusan, gébek motifiyle
ya da bagka siisleme 6geleriyle uyum saglayacak sekilde kullanilan motif; késelik olarak da bilinir —¢.n.
¢ Osmanl cilt ve tezhip sanatlarinda dar ya da genis paralel ¢izgilerden olusan bordiir siisiine
verilen ad —¢.n.

d  ltalya’ya 15. yiizyilda Yakindogu'dan gelen karmagik bir siisleme motifi: Dikey iki paralel ¢izginin
iistiine yatay ya da verev ¢izgilerin sarilmasiyla elde edilir ve bir ipin biikiilmesini andirir —¢.n.

e  Osmanh cilt¢iligindeki ad1 béyledir, daha yakin dénemlerde “karga” terimi kullanilmigtir; mikle-

bin hareketini saglayan, alt kapaga baglandig: parcaya da “sertab” denilir; bu par¢anin her iki yaninda-
ki kisim ise “dudak” diye anilir —¢.n.
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asla benimsemediler (6rnegin bkz. Resim 136’da boyle bir kapagin ici ve
miklebi); italyan muhasebe defterlerinde rastlanan degisik sekillerdeki mik-
lebler 6n kapagin altina katlanir. Giiniimiize kalan ithal ciltler arasinda ne
herhangi bir cilt modeli teshis edildi, ne de —ister olagan ticaret yoluyla, is-
ter 1420’lerin basinda Tunus ve Kahire’ye giden diplomatik misyonlarla ol-
sun— boyle modellerin Floransa'ya nasil gelebilecegine dair bir bulgu var.
Yeni cilt {islubu ¢ok gecmeden bagka Italyan merkezlerine yayilsa da, déne-
min insanlar1 onu Floransa'yla iliskilendirdiler: Papa IV. Eugenius'un (1431-
47) envanterinde “Floransa tislubu” (modo fiorentino) diye tasvir edilir.? Bu
iislupta ciltlenen metinlerin ¢ogu 15. ylizyilin ikinci ¢eyreginden kalmadir.
Uslubun kendisine gelince, motif ve kompozisyonlarindaki dar bir degigim
yelpazesinin 6tesinde gelismedi.

Bu arada, Italya’nin cesitli yerlerinde zanaatkarlar isitilmig metal ka-
liplarla deriye altin varak basmay: denemeye basladilar; 15. yiizyll Memluk
ciltlerinde soguk bask: ve sivamanin® fevkalade bir sekilde birlestirildigi bir
Islami teknikti bu. Bununla birlikte, italyan zanaatkarlar yiizyilin {iciincii
ceyregine kadar altin varak basmay: sanatsal olarak gelistirmediler; bu ta-
rihte kitapseverler hem ithal, hem yerel modelleri bulabiliyorlardi. Sahiple-
ri kimi yazmalari ciltlenmesi igin Misir ya da Suriye’ye gonderiyorlar ve Ital-
ya'daki denemeler, bilginler ile ciltciler arasinda elden ele dolasiyordu.'*
Sozgelimi Venedik’'te Biblioteca Marciana’da bulunan ve iki Latince yazma-
dan olusan bir cildin, vaktiyle Venedikli giinliik yazar1 Marin Sanudo’ya ait
olan 1453 tarihli bir bolum{j, tipik i¢ ice gegme yildiz tasarimli ve miklebli
bir Memluk cildidir." Bununla kiyaslanabilir bir Memluk &rnegi bir Italyan
-muhtemelen bir Venedik- cildi i¢in ilham kaynag1 oldu; Aziz Augustin’in
Stockholm Kraliyet Kiitiiphanesi'nde bulunan De civitate Dei’sinin 1433’te
yapilmis, altin varak ve boya ile tezhipli bir kopyasidir bu.”* Niccold Perotti
1454 dolayinda Bolognali bir cilt¢iye, Polivios'un —simdi Cesena’daki Bibli-
oteca Malatestiniana’da bulunan— Historiae adl1 eserinin yeni Latince ¢evi-
risi i¢in, donemin kismen altin varak basili Floransa ciltlerini taklit ettirdi.
Perottinin kendi mahalli cilt¢isine model olarak gésterdigi daha ustalikh
cilt, Floransa’da yaptirdig: kendi niishasiydi muhtemelen; Aristoteles’in Po-

a  Osmanl cilt yapma tekniginde altin yaldizla boyama anlamina gelir —¢.n.
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Resim 136. Resim 134'teki cilt kapaginin astari, mavi
boyali zemin ustiine altin varak basili ve oyma deri.

Resim 137. Gratian, Decretum (pargémen lzerine
basilmis, Venedik, Nicolas Jenson), 1477, 6n
kapak, mavi boyali zemin tstline soguk baskili ve
altin yaldizli, oyma, Venedik.

Forschungs- und Landesbibliothek, Gotha (Mon. typ. 1477, 2, 12)

Resim 138. Bir cilt Ustiindeki alt kapak astari, altin
yaldizli ve mavi boyali zemin Ustine altin varak
baskili ve oyma deri. Istanbul, y. 1480.

Topkapi Sarayi Kutiphanesi (MS. A.1921)

212

litika’sinin Leonardo Bruni tarafin-
dan yapilan Latince cevirisi igin
1454 'te gerceklestirilen bu cilt, sim-
di Vatikan Kitiiphanesi’'ndedir.?
Floransa, Venedik, Bologna, Anco-
na, Milano ve Padova’daki ciltciler,
1460’a gelindiginde, boyle yollar-
dan altin varag: nasil basacaklarini
ogrenmiglerdi. Zanaatkarlarin yer
degistirmesi, Italya’da yeni dokuma
ve seramik iisluplar ile teknikleri-
nin yayilmasini kolaylagtirirken, ye-
ni kitap ciltleri seckin aydinlarin fa-
aliyetleriyle yayilda.
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Altin varak basma, ondan sonraki yirmi yil boyunca, tinlii miis-
tensihlerin bu tislubu tesgvik ettigi ve bir¢cogu bilimle ilgilenen varlikli ve
kudretli kisilerin himaye ettigi Padova’da hizla gelistirildi."* Gercekten,
altin yaldizli deri ciltler, Italyan resminde ilk defa Padova’da gériiliir, bu
da ciltlerin sanatgilar ile hamilerin dikkatini ¢ekmeye bagladigini kanait-
lar. Bu konuda en erken tasvir, Andrea Mantegna’'nin San Zeno Kilisesi
sunak resmidir; 1456-59’da Padova’da San Zeno’'nun hiimanist baspapa-
z1 Gregorio Correr icin resmedilmistir (Resim 132).5 Iki azizin, Vaftizci
Yahya ile Zeno’nun ellerinde tuttuklar kitaplarin kapaklarinda, done-
min Italyan ciltlerini yansitan Memluk iislubu gébek motiflerine yer ve-
rilir, ama sahte Arap yazili bordiirler iceren ¢erceveleyici siislemeyi
Mantegna icat etmis goriiniiyor. Bu ciltler, Mantegna'nin egzotik Dogu
isi aksesuvarlardan zevk almasi kadar, hamisinin edinilmis kiiltiirtiyle
de uyum i¢indedir.
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Starabon’un Cografya’sinin simdi Albi'de Bibliotheque Rochegu-
da’da bulunan bir niishasindaki iki minyatiir, Padovali entelektiiellerin ve
sanata diigkiin seckinlerin, 1459’a gelindiginde, artik ihtisamli yazmalarin
altin yaldizhi deriyle ciltlenmesini beklediklerini gésterir.”® Hiimanist Gu-
arino da Verona, Strabon’a Papa V. Nicholaus i¢in baglamisti; papanin
olumiinden sonra niishanin tamamlanmasini, o sirada Padova valisi olan
soylu bir Venedik ordusu yiizbasisi, Jacopo Antonio Marcello destekledi.
Marcello cildi 1459’da, elyazmalar: hediye ederek destegini elinde tutmak
istedigi, Italyan politikasinin énemli bir figiirii ve kitapsever olan René
d’Anjou’ya sundu. Strabon’daki yiiksek kaliteli Padova tarzi minyatiirler,
Marcello’yu yazmay1 Guarino’dan alip René’ye sunarken gosterir; yazma,
her iki durumda da deri olmasi gereken altin yaldizla stislenmis kirmizi
bir cilt i¢cindedir. Minyatiirler ciltten daha erken tarihli oldugundan, re-
simlemekten ¢ok kehanette bulunmaya yariyor. Ozgiin cilt korunamamus-
tir, ama eski bir fotograf sayesinde onun bir Memluk modelinin yakin tak-
lidi oldugunu anlariz.

Bu yeni altin varakli sanatsal iglemenin en 6nemli tegvik¢ileri, miis-
tensih Bartolomeo Sanvito ve Felice Feliciano’ydu. Sanvito'yla iligkilendiri-
len ciltlerin bir erken donem 6rnegi, Sanvito'nun 1461'de Padova’da Vene-
dikli Marcantonio Morosini i¢in istinsah ettigi, Suetonius'un Vitae XII Ca-
esarum adli eserinin bir yazmasi iistiinde goriiliir (Resim 133).” Bu cilt Stra-
bon’un cilt kapagindan daha iddial olup yilankavi* 1stampa ve cetvellerin
birbirine baglanmasiyla elde edilmis bir ¢ercevenin kusattif1 zencerek” mo-
tifinden olusan bir bordiire ve donemin Memluk kapaklarindan alinma bir
gobek ve kosebent tasarimina sahiptir. Sultan Kayitbay i¢in 1473’te istinsah
edilen bir yazmanin ustiindeki daha geg tarihli bir ciltte (Resim 134), ben-
zer dis bordiirler ve ici ince arabesklerle doldurulmus zambak seklinde
pandantiflerin yer aldig1, daha 6zenli islenmis oval bir gébek semsesi go-
riirliz.® Padovali cilt¢inin, Islami {islupta olmayan kesigen kat1 konturlar ve

a  Osmanl cilt sanatindaki karsilig1 béyledir ve “S” seklinde anlamina gelir —¢.n.

b Metinde “continous knotwork” (siirekli digiim isi) denilen bu terimin, Osmanh ciltsiliginde “zen-
cirek” de denilen ve yaygin bir kullanimu olan zincirleme halkalar seklindeki kenar siisiiyle esanlamh
olmasi gerekir —¢.n.
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¢igek formlar iceren gobek motifi kaba olmakla birlikte, cilt¢i arabesk bir
gobek semsesinin yatay ve dikey simetrisini ve daha az bir 6l¢tide, birbiri-
ne sarilan ayrik yaprakli temel deseni kavramigtir. Sanvito'nun elindeki iki
yazma daha, ayrica hem Padova’da 1469’a ve Roma’da 1490’lara kadar
muhtemelen iligkili oldugu yazmalar ile basili kitaplar, benzer ciltlere sa-
hiptir.” Bunlarin arasinda, tahtadan ziyade mukavvadan yapilma kapak is-
keletleriyle, giiniimiize kalmig en eski Avrupa ciltleri var. Sanvito’yla iligki-
lendirilen Roma ciltleri, Islami zencerek motifi ile gobek ve kdsebentler-
den, giderek 16. yiizyil Italyan ciltciliginde agir basan Rénesans motif ve
kompozisyonlarina dogru bir kayma oldugunu gosterir.

En liiks Memluk 6rneklerinden ilham alinan, 6zenli islenmis ve ya-
ratici ciltlerden olusan kiigiik bir grup, Padova’da yasavan miistensih ve an-
tikac1 Felice Feliciano’ya atfedilmistir; Feliciano ciltlenmis cesitli metinle-
rin hazirlanmasiyla dogrudan ilgiliydi.** Avrupa’da ilk kez stislemeli astar®
ve oyma’ (renkli bir zemin iistiinde derinin dantel gibi oyulmasi) yapilmus
ciltler bunlar arasindadir; bu 6geler cok gegmeden Venedik’e si¢rad. Feli-
ciano’'nun 1464-65'te Bologna'dayken katkida bulundugu, Leonardo Bru-
ni'nin Commentarius rerum in Italia suo tempore gestorum™unun (Resim 135)
bir yazma niishasinin arka kapaginin astari, bu iisluba 6rnek olusturur.”
Buradaki kompozisyonda sirayla sim (giimiis) ve altin islemeli, parcali zen-
cerek motifli geleneksel bir Memluk kapak bordiirii; Resim 134 tekine ben-
zer, dénemin Iran ciltlerinden ilham alinmig bir gobek semsesi ve kose-
bent tasarimiyla birlestirilir. Ayn1 Memluk cildinin (Resim 136) astar gibi,
Bruni'nin gébek semsesi ve kosebentleri oyma teknigiyle gerceklestirilmis:
Mavi boyali bir zemini ortaya ¢ikarmak igin altin yaldizli bir arabesk siisle-
menin kimi boliimleri kesilmistir. Alternatif olarak, Memluk oymasi yesil
ipekten bir zemine sahiptir ve daha iyi korunan kapak astarlarindan ziyade
kapaklar tizerinde goriiliir.** Bruni'nin oymasinda gobek semsesi icinde
yesil boyali vurgular vardir ve zemine serpistirilmis minicik kirmizi, muh-

a  Cilt kapaginin ig tarafina yapigtirilan ve ondan sonra gelen yan kdgidina baglanmayan siislemeli,
deri ya da ipekten yapilan bir astar s6z konusudur —¢.n.

b  Osmanli siisleme sanatlarinda buna “kesmek” anlamindaki Arapca “kat” kelimesinden “kat’a” ya
da “kaat” denilir; bu tiir oyma ya da kesme stsler ciltgilikte 6zellikle kapak astarlan tistiinde goriiliir —¢.n.
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Resim 139. Leonardo Loredan’in duka olarak tahta
cikisiyla ilgili promissione, 1502-08, alt kapak, cen-
dereli kalipla baski yapilmig; altin varak basili,
istampal, altin yaldizl deri, ayrica rengéarenk ipek
zemin (stine oyma, Venedik.

The Walters Art Museum, Baltimore (MS W 486).
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temelen Venedik cam boncuklariyla
optik etki zenginlestirilir ve yerel tat
katilir. Ayn cilt¢i, Codex Lippoma-
ni'nin —Jacopo Tiraboschi'nin 1471
dolayinda Padova’da istinsah edilen
ve Venedikli Niccolo Lippomano’ya
ithaf edilen Latince siirler cildi- oy-
ma kapag lizerindeki kosebentler-
de yesil bir ipek zemin kullanmis-
tir; oyma kapakli islam ciltleri sade-
ce bunlar oldugundan, cilt¢inin
Memluk ciltlerini model aldig1 anla-
silmaktadir.”®* Kirmizi cam boncuk-
lara ilaveten, Codex Lippomani'nin
gobek motifi, Antinoiis’in® antika
bir degerli tag tizerindeki portresin-
den kopya edilen yiiksek kabartma
bir profil portresini igerir; bu, Rone-
sans doneminden giintimiize kalan
en eski plaketli® cilttir. Bu ciltlerin
hepsinin oymalar1 basarilidir ve ka-
t1, agir arabesklere ragmen sergile-
dikleri zanaatkarlik, isin Venedik’te
calisan Dogululara atfedilecegi den-
li iistiin niteliklidir.* Ne var ki cilt-
lerdeki yaraticilik, hiiner ve antika
izlenimi veren tamamlayici doku-
nuglar Feliciano’nun kisiligiyle tu-

a  Roma imparatoru Hadrianus'un gozdesi
olan efsanevi bir giizellige sahip geng erkek (yak-
lagik 110-130) —¢.01.

b Plaket: Balmumundan bir kaliba dokiilen
kabartma resimli kiigiik metal levha ~¢.n.
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tarlilik icindedir: Yazmalarini ve ba-
sih kitaplarin resimlemelerini Islami
uislupta hasir orgiilerle tezhip eden,
antik yazitlar1 kopya ederken anlagi-
lir hale getiren Feliciano ciltleriyle
tinlitydii.® Padova’nin oyma ciltleri,
dénemin en 6zenli islenmig Islami
ciltlerinin yakin taklitlerine itibar et-
meyi stirdiiren hamilerin bulundu-
gu Venedik'te ¢cok biiyiik etki yarat-
t1.>° Eldeki bulgular, Venedik’te otu-
ran bir Alman isadamu ve kitapsever
olan Peter Ugelheimer’in, Vene-
dik’te yuiksek kaliteli oyma isi yapil-
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Resim 140. Muhammed ibni el-Seyh ibrahim el-
Halebi'nin Sultan II. Bayezid igin istinsah ettigi
siyaset ve ahlakla ilgili bir eserin alt kapag), 1511.
Cendereli kalipla baski yapilmis altin varak basili
ve istampali deri.

istanbul. Topkapr Saray Kitiiphanesi (MS. A. 2493).

Resim 141. Fra Giocondo, Sylloge (yazma, miisten-
sihi Bartolomeo Sanvito), 1511'den 6nce, 6n kapak
astarli, mavi ve turkuvaz boyali zemin tstiine altin
varak basili ve oyma kahverengi deri, Venedik,
y. 1520-30.

Devonshire Collection, Chatsworth, Bakewell, Derbyshire.
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masina 6nayak oldugunu gosteriyor.”” Deutsches Haus haninin sahibi olan
Ugelheimer, 6nde gelen matbaa firmalar1 Nicolas Jenson (6. 1480) ile
Kélnlii Johannes’e ve onlarin ardillarina biiyiik yatirim yaptigi gibi, bu fir-
malarin kitaplarinin parsomen iistiine yapilmis tek baskilarini topladi. Bu
parsomenleri Padova’da altin varak basili deriyle ciltletiyordu.”® Venedikli
bir ciltgiye 1475'te 1smarladigi oyma cilt tatmin edici bir sonug vermedi.
Besbelli cok ge¢meden tatmin edici bir yerli zanaatkdr buldu: Venedik’te
ciltlenen ve Italya’da daha 6nce esi goriilmemis denli pahah olan alt1 par-
somen niisha, bunun kaniti olarak giiniimiize kaldi. Bu ciltlerin hepsi
muhtemelen ayni atdlyenin isiydi ve —simdi Gotha’da Forschungsbibliot-
hek’te* bulunan, 1477-81 arasinda hukuk kitaplari i¢in yapilmig— dordii ke-
sinlikle Ugelheimer i¢in ciltlenmigti. Bilim insanlari, uzun zamandir oyma
ciltlerin bu basarisinin, Uzun Hasan’'la 1471-74 arasindaki diplomatik te-
maslarin bir sonucu olarak Venedik’e gelmis olmasi gereken Iranli zanaat-
karlardan kaynaklandigini ileri stirtiyorlar.*

Gratian'in" 14777'de yayinlanan ve bundan dolay1 bu grubun ilk eserle-
rinden olan Decretum’unun (Resim 137) kapagy, ciltcilerin Italyan olmasi ge-
rektigini ve higbiri de Iran kokenli olmayan degisik kaynaklardan ilham aldik-
larin1 gosterir.’ Islami oyma iginin antik Roma sikkelerinden kopya edilmig
istampalarla kombine edilmesi, besbelli, Feliciano’yla iligkilendirilen Padova
ciltlerinden kaynaklanir. Dig kapaklara oyma isi uygulamasi, sonugta, belki
Padova taklitleri yoluyla Memluk ciltlerine dayanir. Cesitli 6zellikler: Cende-
reli kalip baskis1 bordiirler; arabesklerin i¢inde Cin lotus palmetleri; yuvarlak
bir gobek semsesi i¢inde ¢aprazlama 1sinh kalkan seklinde kesilmis motifler
ve gobekteki degisik ince arabeskli bolmeler, bu sirada iran ciltlerinin giiclii
etkisi altinda olan dénemin Osmanli modellerine isaret eder.” S6zgelimi bu
bolmelerin dig hattin1 olusturan dar seritler ve eksenlerdeki ekleme siisler,
asag1 yukari 1480 tarihli bir Osmanl cildinin tistiindeki oyma kapak astarini
andirir (Resim 138).” Osmanh émekleri Italya'ya mutlaka geliyordu. Petrar-
canin Canzoniere e Trionfi adli eserinin Oxford’ta Bodleian Library'de bulu-

a  Arastirma Kiitliphanesi —¢.n.
b  Benedikten rahip ve 1140 dolayinda yaklagik 3.800 metinden olusan bir kilise yasasinin der-
leyicisi: kitabi ¢ok gegmeden tiniversitelerde okutulan temel bir metin haline geldi —¢.n.
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nan ve 1460 ile 1470 dolayinda Floransa'da istinsah edilen bir yazmasi, Istan-
bul'da donemin Osmanl iislubunda, kalip baskili kapak ve astarlarla, ama
miklebsiz ciltlenmigti ve Istanbul’a ciltismarlama uygulamasi, 16. yiizyiln ic-
lerine kadar, basili metinlerle siiriip gitti.” Ugelheimer, Venedik'teki Alman
tiiccar camiast ve kitap tiretimiyle yakin iligkisi oldugundan, ithal edilen en
son ciltler hakkinda kuskusuz ayrintil bilgi sahibiydi. Gratianin cilt kapag:-
nin kompozisyonu da, oval semsenin igindeki baz ¢igekli arabeskleri birbiri-
ne baglayan karigik saplarda oldugu tizere, dénemin Memluk kakma madeni
egyalariyla (bkz. Resim r152) bir baglantiy1 akla getirir.** Arabesklerdeki bece-
riksizlik ve her biri farkli olan alti cilt kapaginin kompozisyonundaki Italyan
oran duygusu, zanaatkirin Italyan olduguna dair ek bulgu sunar.

Dogu iislubu ciltler, Venedik'in genis ¢apl ve degigken tiretiminin
yalnizca ctizi bir boliimiinii meydana getirmekle birlikte, 16. ytizyil boyun-
ca se¢kin bir himaye altindaydi. S6z konusu ciltlere, ilgili yasa, gorev ve
ozel talimatlar: iceren kamu gorevine atama tezkerelerinin cildi olarak ¢ok
yaygin rastlanir. Duka tarafindan -ya da yeni bir dukaya- seremoniyle tak-
dim edilen bu ciltli belgeler, teshirlik kisisel objelerdi.” Ciltlerin tislubun-
da, hatta ayn y1l i¢inde ¢ikarilan tezkerelerin ciltlerinde hatir1 sayilir degi-
simler oldugundan, burada sorumlulugu atananlarda aramak gerekir.
Liiks Islam {islubu ciltleri tercih edenler ve paraca giicii yetenler, Osmanl
tekniklerinin ve siislemesinin olagantistii yorumculari olan birka¢ uzmana
hamilik ettiler. Bu objeler, denizagir1 girisimlere dogrudan katilimlar: ge-
nellikle azalan Venedikli patrisyenlerden bazilarinin, Dogu Akdeniz'le bag-
larini el tistiinde tutmayi stirdiirdiiklerini gésterir.

Duka Leonardo Loredan’a 1502’de tahta ¢ikarken halk 6niinde etti-
rilen gérev yeminini iceren promissione [yemin (belgesi)] (Resim 139), Sul-
tan II. Bayezid'in saltanat donemindeki ciltlerin ¢arpici 6zelliklerini bir
Italyan formati icinde birlegtirir.*® Bu promissione’de 1508 tarihli bir kayit
yer aldigindan, niisha muhtemelen Loredan’in tahta c¢ikigindan yillarca
sonra, kesinlikle ¢ok biiyiik bir paraya ciltlenmisti. Yaklagik 1511 tarihli Os-
manl cilt kapaginin (Resim 140)* iistii gibi, Loredan’in teshirlik parcasi da
bir blok baski kalibi® kullanilarak basilmig hafif arabesklerden olusur: Co-

a  Ustline “biitiin” desenin oyuldugu bir kalip —¢.n.
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Resim 142. Hamse-i Nevai'nin (yazma, istanbul,
1530/31'de ¢evrimyaziya aktaran Piri Ahmed bin
iskender) cilt kapagy, y. 1540. Lake deri, istanbul.
Topkapi Sarayi Mizesi (H. 802).

Resim 143. Girolamo da Mula'nin San Marco
Bazilikasi'na ydnetici olarak atanma belgesi olan
commissione, cilt 6n kapagi, bazi bolumleri
gémme ve istampali lake deri, Venedik.
The Newberry Library, Chicago (Wing MS. ZW 1.575).

Resim 144. Toren kalkani, ahsap ustiine boyal ve
lake deri, Venedik, 16. ylzyil sonu.
Dukalik Sarayi Silahhanesi, Venedik (122).
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143.

mertce yaldizlanmis zemin, yalniz-
ca basili kimi i¢ ayrintilarda altin
bulunan arabesklerin kabartmasini
vurgular. Resim 140’taki tiirden Os-
manli ciltlerinin cendereli kalipla
basilmis kenarlarina ve gomme ze-
minlerine® 6zenilerek yapilan Vene-
dik ciltlerinde, zemin dar ve tek ba-
sina kesilmis bir bordiiriin birazcik
altinda kalir ve gobegin etrafindaki
kabarik cerceve, buradaki madalyo-
nun da c¢ukurda kaldig1 izlenimini
verir. Bayezid'in saltanat dénemin-

a  Kapagn bordiiriin iginde kalan béliimii —¢.n.
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den kalma ciltlerde, genellikle yogun altin yaldiz kullanimiyla ve dokudaki
kontrastlarla daha seyrek bir toplam siisleme arasinda ince ayar tutturulur.
Oysa Venedikli cilt¢i, 1stampa baskili ve altin yaldizli iri gébek motifini,
modellerinin sakin zenginligini biitliniiyle tersine ¢eviren baska siisleme-
lerle birlestirdi. Gobek motifini, yaldizlanmig dolasik ¢icek motifiyle kusa-
tip i¢ine bazi lotus ve yaprak sekilleri bast1 ve ¢igek saplarinin kimi yerleri-
ni kazidi. Oyma girift kosebentlerinin ise kirmizi, mavi, yesil ve altin yal-
dizly, olaganiistii alaca bulaca ipek zeminleri var.

Venedikli zanaatkirlar herhangi bir Italyan siislemesi kullanma-
dan, saf Osmanl iislubunda da birkag cilt irettiler. Boyle bir 6rnek 1520-
30 dolayinda, Fra Giocondo'nin o dénemde nadir olan Sylloge adl1 eserinin
Bartolomeo Sanvito tarafindan istinsah edilen yazmas: i¢in yapildi. Gébek
semsesi 1stampa baskili ve altin yaldizli, cendereli kalipla basilmig siyah de-
ri cilt kapaklari, Resim 140’taki cildinkilere benzer ve yalnizca oyma astar-
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lar1 (Resim 141) iistiindeki arabesklerinin minik ayrintilary, cilde bir Italyan
elinin degdigini ifsa eder.”® Bu grubun i¢inde, Osmanl cilt¢iliginde yaygin
goriilen, ama Venedik'te seyrek denenen tiimii arabesk tasarimli bir oyma
astar da vardir.” Bu ciltlerin kalitesi ve tistlerindeki arabeskler, baz1 Vene-
dikli zanaatkarlarin 1520’lerde Islam iglerine benzetilmis siislemelerin ba-
sarili uygulayicilar olduklarina isaret eder. Osmanli siislemesi konusunda-
ki ustaliklary, tarih olarak, tislubun sonraki onyillarda Avrupa’nin bir ucun-
dan obiir ucuna yayilmasini miimkiin kilan desen kitaplarinin ortaya ¢k-
masindan 6ncedir.*

Venedikli ciltiler, 16. ytizyilin ikinci yarisinda boyali ve altin yaldiz-
l1 siislemeyi lakeyle kaplamanin {istesinden geldiler. Bu teknik Iran ciltle-
rine dayanir, ama Venedikliler 1530/31'den kalma bir yazmanin (Resim
142) Ustiindeki gibi Tiirk versiyonlarindan da kuskusuz ilham almiglardi.*
Venedik’te Biblioteca Marciana’da bulunan 1536 tarihli, lake cilt kapakl bir
Osmanli Kuran’i, 6rneklerin, taklit edilmelerinden en az bir on yil 6nce
[Italya’ya] gelmekte olduklarini gosterir.* Giiniimiize kalan Venedik lake
ciltlerinin neredeyse tiimii goreve atama belgeleridir. Girolama da Mu-
la'nin San Marco Katedrali'ne yonetici olarak atanmasinin —muhtemelen
1570’teki seciminden hemen sonra ciltlenen belgesi— commissione’de [go-
rev (belgesi)] (Resim 143) oldugu {iizere, ciltlerden bir¢ogunun 6n kapagin-
daki 1stampali ve altin yaldizli ggmme gébek semsesinde San Marco asla-
ni, arka kapakta ise atanan kiginin armasi yer alir. Da Mula'nin ciltgisi
standart bir Osmanli kompozisyonunu benimsedi ve buna Rénesans iislu-
bu bir bordiir ekledi. Gobek semsesinin ¢evresinde, Resim 142’de érnekle-
nen saz uslubu arabeskleri: Belirgin hath natiiralist ¢iceklerin ug¢ verdigi
dolagik siislemeleri ve enerjik bir sekilde egilip saplara sarilan tek ya da bi-
lesik tiiysii saz yapraklar: ustalikla taklit etti. Cilt¢i, ince ¢izgisel ayrintilar
yazma tezhiplerinden kopyalamig olabilir.* 16. ylizyilin sonuna ait bu tiir
Venedik yapimi lake ciltlerin dikkate deger sanatsallig1 ve satafat, bunlarin
yiiksek statiisiine taniklik eden 6zelliklerdir. Da Mula'nin cildinin ayn: za-
manda oyma astarlar1 vardir ve lake cilt kapaklarindan birkaginda, Osman-
11 kakma iglerinden ilham alinmig kiiciik sedef siislemelere rastlariz. 16.
yiizy1l atama belgeleri i¢in kullanilan ciltlerin {isluplarinda —italyan Réne-
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sans, Memluk zencerek isi, Osmanly, ayrica Fransiz “fanfar™ isi (biitiin yi-
zey kiigiik el aletleriyle islenir)— hem Venedik zevk anlayisi, hem Venedik-
li zanaatkarlarin mahareti tiim canliligiyla sergilenir.*

Zanaatkarlar, ¢ok ge¢meden ciltlerde kullanilan teknik ve tisluplar
bagka deri objelere uyguladilar. Cuoridoro (altin yaldizli deri) sanayisi, ilk
kez belgelendigi 1484te birka¢ esnaftan olusuyordu, Venedik hiikiimeti-
nin [stanbul’a biiyiik sevkiyat yapildigini fark edip korumaci énlemler aldi-
g1 1569’da, yilda 100.000 duka kazanan yetmis kadar diikkana ulagmisti.
Baglica tirtin altinly, simli, boyali, 1stampali ve oymabaski siislemeli, altin
yaldizli lake ya da saydam kirmizi vernikle sonlandirilmis, degisik kombi-
nezonlarda deri duvar kaplamalariydi. Bu iiriin 17. yiizyll boyunca ragbet
gordii; glintimiize kalan 16. ylizyihn ortasina ve sonuna ait bazi 6rnekler,
Osmanli dokumalarindan ilham alinmis tasarimlara sahiptir.#

Venedikli zanaatkarlar Osmanh tarz kiigiik deri objeleri siparis tizeri-
ne de tirettiler. Dogrudan ciltcilikten intikal eden bir 6mek, Ispanya krali I1. Fi-
lippo'ya ait, Tiziano'nun resmettigi Carmiha Germe'nin taginabilir levhasi igin
1563 dolayinda yapilan, kitap cildine benzetilmis altin yaldizli ve lake bir kutuy-
du*® Kutusu icindeki levha, bir siire énce Escorial'da,’ II. Filippo'nun &zel da-
iresi olarak kullandig1 odadald bir masanin tistiinde giin 1s1ina ¢ikarildi. 16.
ylzyilin sonuna ait boyali ve altin yaldizl bir deri kalkan (Resim 144) ve sadak
(Resim 145) grubunu iireten zanaatkarlar, baska tekniklerle iiretilen popiiler
Tirk objeleriyle yaratic1 bir sekilde rekabet ettiler.* Sultanin atolyelerinde hem
saray torenleri, oyunlar ve diplomatik hediyeler i¢in, hem savasta kullanmak
amaciyla 6zenli iglenmis zirhlar, okculuk, avalik ve binicilik donammi imal
ediliyordu.”® Avrupa kraliyet aileleri bunlarin koleksiyonunu yapiyordu ve sayi-
s1z ormek kuskusuz Venedik'e ulagt. Osmanli téren kalkanlari dayanikl hasir-
dan yapiliyor, altin kabara ve ipek nakisla siisleniyordu. Sadaklar ve ok kubur-
lari, Resim 145’teki 16. ylizyihn ortasina ait 6rmek gibi genellikle zengin nakis-
li kadifeden, ama ayni zamanda deriye aplike edilen boyali ve nakigh deriden

a  Adini, bu tslubun uygulanmaya baslamasindan ¢ok sonra, Joseph Thouvenin adh bir Fransiz cilt-
¢inin 1829’da ciltledigi Les Fanfares et Corvees abbadesques adli kitaptan aldi —¢.n.

b  Madrid’in 125 km. kadar kuzeybatisinda bir kilise, manastir, kraliyet mozolesi, yaz ve giiz saray,
kiitiiphane ve sanat galerilerinden olusan ilging yap: kompleksi —¢.n.
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yapiliyordu.” Venedikli dericiler, sahip
olduklar: teknik ve dekoratif hiinerleri,
bu objelerin tislubunu taklit etmek i¢in
kullandilar. Resim 144’teki gibi bazi
kalkanlarin i¢i ahsap; bazilarinin orta-
sinda ise madeni bir gobeklik var, igleri
mukavva olup telden bir kasnaklar bu-
lunuyor. Altin varak ve simle kapl na-
rin bir kabartma halinde ya da Resim
145'teki altin iplikli nakisa benzemesi
icin kirmiz1 vernikle gergeklestirilen
standart Osmanli siislemesine ilaveten,
bir¢ogu San Marco aslani, bir arma ya
da bir adin bag harfleriyle siislenir. Bu
kalkanlar elbette yalnizca torensel kulla-
nim icin tasarlanmigti.

Bu objelerin fiyakali Venedik
taklitleri Avrupa’da basaril oldu. Salz-
burg piskoposu (1587-1611) Wolf Diet-
rich von Raitenau, yiizyilin sonuna
dogru, Turk tarzi donatilmig ath mu-
hafiz1 i¢in Venedik’e kalkan, sadak ve
kuburlar 1smarladi.>* Salzburg’daki Ca-
rolino-Augusteum Miizesi'nde korun-
mus olan kalkanlar, Dukalik Sarayi'ndaki emsallerinden bile dayaniksizdir.
Ahsap ustiine vernikli parsomenden yapilan bu kalkanlar, ustaca iglenmis,
kabarik ve degisik renklerde boyanmig narin Osmanh arabeskleriyle bastan
basa kaplidir. Parsémenin kararmas: yiliziinden renklerin parlaklik ve cilasin-
da kayiplar olsa da, baglangicta siislemenin, Resim 145'teki kadife sadagin ke-
nar siisiindeki gibi, altin iplikli zemin {istiine renkli ipek iplikler kullanilan
en kaliteli Osmanl nakislarina benzedigi kesindir.”

Tirk tislubu déseme modasi 16. yiizyilin sonu ile 17. ylizyilin ba-
sinda, Inebahti muharebesini izleyen baris déneminde, Osmanli kakma
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147

mobilyalarindan ilham alnan bo-
yali ve vernikli Venedik ahsap isle-
riyle doruga cikt1.5* Italya’ya bu dé-
nemde Cin ve Japonya'dan gelme-
sine ragmen hakiki lak nadir bulu-
nuyordu ve 1600’den 6nce de taklit
edilmedi. Kanuni Sultan Siiley-
man’la iliskilendirilen bir tahtta
(Resim 146), Osmanhinin 16. yiiz-
yilin ortasinda ceviz ya da abanozu
bagka agaglarla, fildisi ve sedefle

146.

birlikte kakma tekniginin bir 6rnegini goriiriiz; glimiis ve baga da kulla-
mlmigtir.¥ Yiik hayvanlarinin sirtinda tagimak igin parcalarina ayrilabilen
bu taht, muhtemelen askeri seferlerde kullamilmak {izere yapilmis olsa da,
Siileyman’in Asya ve Avrupa'ya yaninda gotiirdiigi sanilsa da, boyle litks
mobilyalar Avrupali diplomatlar tarafindan Babiali’de mutlaka goriilmiis-
tii. Baz1 kendine 6zgii kiicitk kakma objeler —kapakli Kuran mahfazalan,
kitap raflari, miicevher kutular ve yazi takimi kutulari— Venedik’e kusku-
suz ulasiyordu. Venedikli zanaatkérlar, Avrupalinin zevk anlayigina hitap
eden bunlarla kiyaslanabilir bir dizi esya iirettiler: Tuvalet egyas1 ve baska
sahsi egyalar i¢in mahfazalar, miicevher kutulari, ayna cerceveleri, masa-
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Resim 145. Sadak, nakish kadife,
istanbul, 16. yiizyll ortas!.

Topkapi Saray) Muzesi (1/10989).

Resim 146. Taht, kakma ahsap,
istanbul, 16. yiizyil ortas!.

Topkapr Sarayr Mizesi (2/2879).

Resim 147. Bir miicevher kutusu-
nun sol ucu, boyalive cilali ahsap,
Venedik, y. 1580.

The Metropolitan Museum of Art, New York,
Rogers Fund, 1957 (57.25ab).
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lar, kutular, vitrinler ve miizik aletleri. Venedik stislemelerinde siyah ve
beyaz ya da ¢okrenkli boyalar ve altin kullaniliyor, bazen kakma ve vernik-
le vurgu yapiliyordu. 1580 dolayindan kalma ¢okrenkli ve altin yaldizli bir
miicevher kutusunda (Resim 147), ona Dogu havasi vermek i¢in yapilmis
Osmanli tarzindaki siisleme tipik bir Italyan kompozisyonudur. Avrupali-
lastirilmig arabeskler, Ronesans siislemeleri ve temsili sahneler yaygindir,
kombinasyonlar da ¢ok se¢meci olabilir. Bazi ge¢ dénem masalarinda,
Italya’ya biiyitk miktarlarda gelmeye baglayan Iran minyatiir ve halilarin-
dan ilham alinmis kuglu ve hayvanli kir manzaralari yer alir. Litks ev mo-
bilyas1 piyasasinin Avrupa’da tam yiikselige gectigi bir sirada tiretilen bu
egzotik Venedik objeleri, Dogululastiric1 tisluplarin zenginler arasindaki
iistlin statistinti vurgular.

Erken donem modellerin incelikli bir hal almasi ve zevk sahibi ha-
miler ile yaratici zanaatkarlar arasindaki etkilegim, Italyanin tiimiiyle yeni
sanatsal deri sanayisinin hizl yiikselisini kigkirtt1. Bu sanayi bir avug bilgin
ile miistensihin i¢inden, metinlerinin yenilik ve 6nemini belirtecek, ayrica
hamilerinin boyle kitaplardan aldiklar1 hazzi ¢ogaltacak bir arag olarak ¢ik-
t1. Seckin aydinlarin 6nayak olduklari, islenmig ve yaldizli deriden yapilma
yeni ciltler cok gegmeden hamilerin dikkatini ¢ekti: 11k énce i¢lerinde bili-
me merakli ve kitapsever olanlarin, ardindan hep artan bir sayida, genel
olarak giizel objeleri himaye eden, satin alan ve sergileyen varlikli ve kud-
retlilerin. Italyan ciltcilerinin siisleme repertuvari, Italyanlarin 15. yiizyilin
ikinci ¢eyreginde kolayca takdir ve taklit ettikleri soguk baskil: geometrik ve
zencerekli Memluk kompozisyonlarindan, giderek, Iran’dan ilham alinma
karmagik Memluk ve Osmanli teknikleri ile tisluplarini kapsayacak sekilde
genisledi. 1500’den sonra Ronesans siislemesi agir bastig1 halde, Osmanh
tarzi incelikli ciltler ylizy1l boyunca Venedik’te iistiin bir himaye gordii.

En 6zenli Islam iislubu ciltlerin, zanaatkarlarin en son ithal model-
lere en iyi sekilde ulasabildikleri Venedik'te iiretilmis olmas sasirtic1 degil.
Dericilerin 1470’ler ile 1520’ler arasinda Venedik'te arabesk siislemede
erigtikleri ustalik, Islam tarzi incelikli metal iglerinin 1500 dolayinda
Venedik’te ansizin ortaya ¢ikisiyla bir paralellik icerir; s6z konusu metal is-
leri sonraki boliimiin konusunu olusturuyor.
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metal islerinde son zamanlarda goriilen gelismeleri, hakl olarak Do-

gu Akdeniz'den ithal edilen Islam piring egyalarina baghyordu.' Ve-
nedik yirmi-otuz yil 6nce birdenbire dénemin ithal mallariyla rekabete gi-
rerek kazima ve kakma piring esya iiretmeye baslamugti. Bilim insanlarn
uzun siire yeni sanayiyi Iranl ya da Arap gégmenlerin kurdugunu sand:-
lar, oysa artik gogmenlere atfedilen piring esyanin, cogu muhtemelen ihra-
cata yonelik Memluk {iretiminin son evresinde olmak iizere, Dogu Akde-
niz’de yapildiginainaniyorlar. Memluk imalatgilar ve Italyan —en basta Ve-
nedikli- tiiccarlar, ytiz yili agkin bir siire bu piring egya ticaretinden kazang
sagladilar; giderek artan 6l¢iide Avrupa zevkine uydurulan yiiksek kaliteli
pargalar: diizenli tedarik ederek, rekabet giicii olan bir sanayinin Avrupa’da
kurulmasini kuskusuz geciktirdiler (boyle bir sanayi igin biiyiik teknik be-
ceriye ve pahali malzemelere ihtiya¢ duyulacakti); italyan iiretiminin olus-

S anatg1 ve sanat tarihgisi Giorgio Vasari, 16. yiizyilin ortasinda Italyan

masindan sonra bile, Islam kakma piring egyalarinin piyasa boslugunu dol-
durmasini garantiye aldilar. Italyan dokumac ve seramikgiler tiirlii tiirlii
modellerden ilham aldiklarindan ve Murano camcilar, gelisme stirecinde
uluslararasi rekabetin eksikliginden yararlandiklarindan, bu Italyan el sa-
natlarinda ¢ok ge¢meden cesitlilik ve yaraticilik goriildii. Ne var ki 6zel ve
son derece itibarli bir ithal malla rekabet etmek i¢cin meydana getirilen er-
ken donem Venedik kakma piring esyalarini {ireten zanaatkdrlar, Rone-
sans’in son donemlerine kadar dikkat ¢ekici 6l¢tide taklitci kaldilar.
Kakma maden isinin, Sam ve Kahire’de Memluk himayesi altinda
serpildigi 13. ylizyihn ikinci yarisinda ve 14. ylizyilin biyiik bolimiinde, Av-
rupa piyasasinin bu sanayi tizerinde pek bir etkisi yoktu. talyan resimlerin-
deki Islami 6geler tasiyan haleler (bkz. Resim 56) ve Pegolotti'nin Praticha
della Mercatura adli eseri, papaligin 1300’lerin baginda Memluklarla ticarete
koydugu ambargonun, bu pahali kaplar vasitasiyla Kibris tizerinden delindi-
gine isaret eder.” Bununla birlikte ambargo Avrupalinin bireysel siparigleri-
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ni siirlandiriyordu. Yiizyihn ilk yarisina tarihlendirilen bildigimiz ilk &r-
nekler, Memluk topraklarinin yakininda yasayan ve en azindan papaligin
resmen yasakladig ticarete hoggoriiyle bakan, Lusignan® hanedanindan ge-
len Kibris krali IV. Hugues (hitkiimdarligi 1324-59) ve Sicilya krali I1. Piet-
ronun (hitkiimdarhig 1337-42) karist Elizabeth von Kirnten® gibi kraliyet
tiyeleri i¢in yapilmisti. Armalar: ve adlar1 —-Hugues’tinki Arapca ve Fransiz-
ca, Elizabeth’inki ise Latince— geleneksel Memluk siislemesinin arasinda
yer alir} 14. yiizyilin bagina ait Italyan kokenli tarihsiz 6rneklerin siisleme-
leri tipik Memluk tarzi oldugundan, bu dénemde muhtemelen Memluk
seckinleri ve daha genis bir liiks Islam mallar1 piyasasi i¢in éngoriilen piring
esyalar, bir yoldan Avrupal tiiccarlarin eline ge¢mis olmalidir. Cenevre’de
Dauphin Koleksiyonu'nda bulunan ve italya’da muhtemelen Venedikli Pal-
lavicini ailesine ait armanin eklendigi bir tabak, Resim 57’dekiyle benzerlik
tasir, yalniz yaziyr bolen ve tabagin gobegini isgal eden yuvarlaklardaki ¢i-
cekli motifler, 14. ytizyilin basindan ziyade 13. yiizy1l sonunun iislubunda-
dir.# Kutsal su i¢in kullanilan bir bakrag (Resim 148) komple seritli siisleme
tislubuna 6rnek olusturur: Zanaatkar, Cin'den ilham alinma, birbirini siray-
la izleyen lotus palmetleri ve saldiran hayvanlar iceren iri madalyonlar: kul-
lanarak yaziyy; carkifelek motifleri kullanarak ¢igekli dolagik stislemeli ve ko-
san hayvanl daha dar seritleri béler. Bu parcalarin iistiindeki taninmis Arap
yazilariyla da, objenin sahibini ya da onun yiiksek riitbeli hamisini sereflen-
diren standart deyis ve unvanlar: tekrar eder.’

Papalik ambargosunun kaldirildig1 ve Venedik’in Memluk limanla-
rina muntazam seferler diizenledigi 1340’lardan sonra, Italyan tiiccarlar
bilhassa Sam’da &zel siparig verebiliyorlardi. 14. yiizyihn ikinci yarisindan
kalma baz: pargalar, kisiye 6zel geleneksel Memluk armalarinin —kahveci-
bagi i¢in bir fincan, katip icin bir yazi kutusu ya da sultanin yazili unvam
gibi emirlikteki bir makamin simgelerini iceren madalyon ya da madalyon
a  Bu Fransiz ailesi 1192-1489 arasinda Kibns' yonetti; adanin 1489'da Venediklilerce fethinden son-
ra Sakiz Adasi’'na, ardindan [zmir’e gég etti; burada daha ¢ok Mirriler adiyla tanind1. —¢.n.

b Yazar bu adi Ingilizce yazihisiyla iki yerde “Elisabeth of Habsburg-Corinthia” olarak veriyor, dog-
rusu “Carinthia”dir ve Avusturya’da bir yer ad1 olan Kirnten'in ingilizce karsihgidir. Bir zamanlar ba-

gimsiz bir diikliik olan Kdmten 1806'ya kadar Kutsal Roma imparatorlugu'nun bir parcasiydi, sonra
Avusturya-Macaristan imparatorlugu’na dahil oldu —¢.n.
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148.

benzeri kabartmalardan olusan ni-
sanlar— bulundugu yerlere Avrupa
armalarn konularak imal ediliyordu.
Belirlenemeyen ayni Avrupa arma-
sina sahip ii¢ Memluk piring egyasi-
nin varligi, boyle sipariglerin hem
zanaatkarlar, hem muhtemelen Ve-
nedikli olan araci tiiccarlar igin kar-
i hale geldigine isaret ediyor. Bu
objelerden biri, Londra’da British
Museum’da bulunan, belirgin bir
Islami dokiim sekline sahip olan ve
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149.

Resim 148. Bakrag (kutsal su serpmeye yarayan
aparatiyla birlikte gériiliiyor), kazima ve giimus-altin
kakma piring, Suriye ya da Misir, 14. yuzyilin ilk yarisi.
Museo Diocesano d'Arte Sacra, Treviso.

Resim 149. $amdan, ustiinde Venedikli Boldu (?)
ailesinin armasi var, kazima ve giumis-altin
kakma piring, $am, y. 1400.

British Museum, Londra (OA 1878.12-30.721).
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bir Memluk emirinin alisilmis unvanlariyla stislii bir sarap kupasi, ambar-
gonun kalkmasindan hemen sonrasina, Sultan Hasan'in (hiikiimdarhig
1347-51 ve 1354-61) dénemine ait olabilir.®

14. yuzyil sonu ve 15. yiizyil bagi Memluk kakma piring egyalar: ara-
sinda esas olarak Italyan olmak {izere Avrupa armalari, ya da sonradan ar-
ma eklemek icin {izerleri bos birakilmis kalkanlara daha sik rastlanir. Ital-
yan envanterlerinden de ithalatin ¢ok firladigini goriirtiz: 1390’a ait bir Flo-
ransa envanterinde, muhtemelen hepsi pirin¢ “Sam isi” samdanlar ve bii-
yik bir kiseden soz edilir ve Piero dei Medici'nin 1463 envanterinde legen-
ler, ibrikler, samdanlar, bir kandil, hem ayakli, hem kiire bicimli buhurdan-
lar dahil otuz alt1 par¢a listelenir” Muhtemelen 1400 dolayinda $am’da ya-
pilan popiiler bir ihracat samdanindan (Resim 149), Memluk imalatgilari-
nin Avrupa zevk anlayigina énemli tavizler vermekte olduklarini anlariz.®
Samdanin kaide ve damlalig karakteristik Memluk formunda olsa da, boy-
nu nispeten uzundur ve parga, geleneksel olarak Memluk seckinleri i¢in ya-
pilan samdanlarin ticte bir ya da yar1 boyundadir. Boyle satafath teghir par-
calar dini kurumlara bagislanmak ve muhtemelen téren alaylarinda da kul-
lanilmak {izere 1smarlanirken, tipik ihracat samdani ev kullanimina uygun-
du.? Kalkan seklinde armali erken déonem se¢gme Memluk piring esyalarinin
tistiindeki glimiis ve altin kakmalar gibi, Resim 149’dakinin iistiindekiler
de, ozellikle sahsi nisan alametleri bakimindan savurgancadir; Dogu isi gi-
bi duran arma Venedikli Boldu ailesine ait olabilir. Oysa stisleme, obje sahi-
binin ya da onu bagiglayanin Memluk toplumundaki konumunu a¢iklayan
Arap yazilarindan ziyade, hayvanlarin ¢atigmalarindan ve déneme ait stilize
cicek motiflerinden olusur. Kimi ihra¢ mal piring esyalarin stiinde 16.
ylizyilin baslarina kadar rastlansa da, yazilar siradanlagma egilimi gosterir:
“Malik” gibi kelimeler tekrar edilir, zanaatkarlarin adlan (bkz. Resim 150,
151), bir hayir duasi ya da bir siir (bkz. Resim 152) yazilir.”

Birinci Boliim’de tasvir edilen agir ekonomik ¢okiintiiden dolays,
gedikli Memluk miisteriler 14. ylizyilin sonunda kakma piring esyalar ar-
tik alamayacak duruma dustiiklerinde, ihracat pazari bu el sanatinin ayak-
ta kalmasi bakimindan hayati hale geldi.” Sanat hamiligiyle ilgilenen
Memluk seckinleri, giderek daha ucuz olan tezhipli Kuran’lara yoneldiler
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ve kakmasiz bakir kaplar ya da evlerinde kullanmak iizere Cin porselenle-
ri satin aldilar. Dahasi, baharat ve porselen 6édemeleri icin glimiis Avru-
pa’dan doguya, 6zellikle baglica ihracat iiriinii baharati Avrupa’ya gonde-
ren Misir’a dogru aktikca, Avrupa’da kitlagti. Bakir ve piring tedarikinde de
gliclitkler vardi. Sam evleri ile kamu yapilarindaki kakma piring esyalar
1374'te bakir elde etmek i¢in eritildi; pirincin ana bileseni olan bakir Kahi-
re’deki sultan tarafindan inga ettirilen bir medresenin dama i¢in gerekiyor-
du. Misirh tarihgi el-Makrizi'nin 1420 dolayinda yazdigina gore, altin ve
giimiis darhigi o denli asir1 derecedeydi ki insanlar bunlari kakmalardan s6-
kiiyor ve bazi hamiler hilekarlig: 6nlemek i¢in kakmacilar kendi sarayla-
rinda ¢aligmaya mecbur ediyorlardy; kakmalik bakir almaya yalnizca birkag
kisinin giicii yettiginden ¢ok az {iretim yapiliyordu. 1404/05’te Suriye acik-
larinda batmig, muhtemelen Iskenderiye’ye gitmekte olan bir gemiyle ilgi-
li bulgular el-Makrizi'yi dogruluyor: Teknede hi¢ kakma piring esya yoktu
ve ¢ok sayidaki bakir kaptan tek bir tanesinin kakmasi vardi.

Avrupa hem pahali maden islerinin baslica pazari, hem 6nemli bir
malzeme tedarikgisiydi. Venedik 14. ve 15. ylizyillarda Dogu Akdeniz’e bii-
ylik miktarlarda kiilge bakur ihrag etti; genellikle kiilge bakir ile pirinci bir-
likte sayan 15. ylizyil deniz nakliyat belgelerinde, muhtemelen Dogu’daki
imalat siirecinin ileri agamalarinda kullanilan bakir tel ve sekillendirilmis
kaplardan s6z edilir. Venedik’ten Iskenderiye’ye 1410’da gemiyle tole (bakir
levhalar) ve 1441'de zerti lavori di rame (belirli bakar isleri) sevk edilmigti.”
Ham bakur, iglenmis bakir ve piringle, ayrica kaliteli kakma maden isiyle
yapilan 15. yiizyll ticareti, Akdeniz iilkeleri arasinda artmakta olan ekono-
mik bagimlihig: agiklar.

Sultan Kayitbay'in saltanati sirasinda, sultanin bizzat hamilik etme-
si ve 0lctilii ekonomik gelisme, kakma piring esyanin geleneksel bir tislup-
ta yeniden canlanmasini tegvik etti. Ne var ki sultanin adini tagiyan kalite-
li parcalarda bile kakma seyrektir ve hamilik herhalde saray cevresinin di-
sina tasmamistir.” Memluk sanayi ve ekonomisi Kayitbay'in zamanindan
16. ylizyillin basina kadar, Avrupa piyasasi icin gelistirilen yeni formlar ile
siisleme tisluplar sayesinde muhtemelen daha fazla kazang sagladi. Ger-
cekten, Avrupa’da ragbet goren objelerin ¢ogu, bu dénemden kalma islam
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kakma piring esyalarindan olusur. Parcalarin bircogu Arapca imzali olup
imzal ve tarihli tek parca 1505’te yapilmigtir.” Ge¢ donem Venedik piring
esyalariyla yakin iligkisinden dolay1 uzun siire Venedik-Sarazen® diye ani-
lan bu yeni tip piring esyalarin kokenleri tartigmalidir. Bugiin bilim insan-
larinin ¢ogu bu egyalarin $am’da yapildigina inaniyor, ama en yenilik¢i
parcalarin kokeni konusunda anlagmazlik var ve Avrupa’nin katk: pay: hak-
kinda da pek bilgi yok.

Bu maden igindeki ¢esitli Bati formlarindan ve bir¢cok Avrupa arma-
larindan, 16. yiizy1l Venedik kakma piringlerine benzerliginden ve iki par-
canin ustiindeki imzalardan dolayi, bilim insanlar1 uzun siire bunlarin
hepsinin, ilkin Miisliiman gé¢menler tarafindan olmak {izere Venedik'te
yapildigina inandilar.” 19. ylizyilin ortasinda beliren kuram, kakma maden
isi teknigi i¢in kullanilan agemina (Venedik agzinda azzimina) terimine da-
yaniyordu. Arap’'tan ziyade Acem kokenli anlamina gelen Arapca el-acem
kelimesinden tiiretilen terim, Venedik siisleme sanatlarinda 1570 civarin-
da yaygin olan Avrupai arabesklerle siislii kakma bir sandigin tistiindeki
imzada (PAULUS AGEMINUS FACIEBAT) karsimiza ¢ikar; ayrica kakma
maden zanaatindan s6z eden donemin Venedik belgelerinde; son olarak da
eskiden Sam isi denilen objelerin tislubuna atifta bulunan 16. ylizyil sonu
ve 17. ylizy1l bagi Floransa envanterlerinde gériiliir.”® En popiiler yeni obje-
lerden birinin, Resim 150’dekinin tislubunda siislenmis diiz kapakl bir ku-
tunun stiinde, en usta zanaatkarlardan biri olan Mahmud el-Kurdi'nin ad:
hem Arapca, hem Latince olarak giin 1s181na ¢iktiginda, onun ve benzer is-
leri Arapca imzalayan baskalarinin Venedik’te ¢aligtiklar1 sonucuna varildi.”
Usluplarinin Iran kékenli olmasi ve Mahmud el-Kiirdi'nin (Kiirt) Iran ké-
kenli olma ihtimali, gégmen azzimini® kuramini destekliyordu. Ustelik, Ve-
nedik 1470’lerde, Uzun Hasan’la diplomatik iligkiler baglattiginda ilk zana-
atkarlarin Iran’dan geldikleri farz edildi ve parcalarin degisken tislubundan,

a  Tarihsel olarak, Haghlarakars1 koyan bir Miisliiman’a, ayrica Roma Imparatorlugu zamamnda Suri-
ye ve Arabistan ¢éllerindeki gdcebe agiretlere mensup birisine verilen ad; Islamiyetin yiikselisinden son-
ra Batililarca biitiin Miisliimanlar, 6zellikle de Giiney Italya ve Sicilya'dakiler i¢in kullaruld1. Sarazen, Yu-
nanca sarekenoi kelimesinden gelir, o da muhtemelen Arapga “sarkiyun”dan (Sarkhlar) bozmadir —¢.n.

b (it.) Acemler —¢.n.
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sonradan Suriyeli ya da Misirhlarin
da onlara katildiklar: sonucu ¢ikaril-
di. Ciltgilik gibi sanatlarla ilgilenen
tarihciler, bu kurami incelmis bir
Dogululastiria1 iisluptaki Venedik
orneklerini agiklamak i¢in benimse-
diler, ancak kuram 1970’te ciiriitiil-
di1.”® Bulgularin zayif ya da alternatif
agiklamalara agik oldugu gosterildi
ve donemin Venedik Dbelgelerinde
ne Arap ya da [ran adli zanaatkarla-
ra, ne herhangi bir Miisliiman top-
luluguna deginildigine isaret edildi.
Dahasi, zamanin korumaci Venedik
lonca sistemi, gelisme icindeki kay-
da deger bir yabanc zanaatkar gru-
bunun varlifina pek géz yummazdi.

Yeni piring isleriyle ilgili en
ayrintih yakin dénem aragtirmala-
rinda, tslup temelinde iki grup bir-
birinden ayirt edildi.”® Pargalarim
imzalayan biitlin zanaatkarlar, daha
erken doéneme ait Memluk maden
islerinden bir hayli farkl: olan daha
yenilik¢i bir tarzda calisiyorlard:.
Bununla birlikte bu zanaatkarlar-
dan bazilar, yenilik¢i 6geleri Mem-
luk gelenegiyle harmanlayan bir tis-
luptaki parcalara da imza attilar. ki
grup arasindaki farklar, iki iiretim
merkezi olmus olabilecegini diisiin-
diirtiyor. Ne var ki —ozellikle imzali
parcalar i¢inde— goriilen ortiisme-
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Resim 150. Zeyn el-Din Omer imzali kapakli kutu,
kazima ve giimiis kakma piring, Misir (2), y. 1500.
Museo Nazionale del Bargello, Floransa (317).

Resim 151. Muallim Mahmud el-Kiirdi imzali
tepsi, kazima ve giimis kakma piring, Misir (?),
15. yuzyilin son geyregi.

The Walters Art Museum, Baltimore (54.527).
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ler, {iretim merkezlerinin sanatsal ve cografi agidan yakin baglantili oldu-
gunu, ayn1 zamanda buralardan Venedik ve belki bagka Batili ticari aracila-
ra ve deniz nakliyatina esit derecede iyi ulasilabildigini gosteriyor.
Yenilikgi iislubun tipik érnekleri, Zeyn el-Din Omer imzali bir kutu
(Resim 150) ve belki de en seckin zanaatkar olan Mahmud el-Kiirdi'nin im-
zasini tasiyan bir tepsidir (Resim 151). Kutunun kokeni olagantistii iyi belge-
lenmis, I. Francesco dei Medici'nin déneminde inga edilen bir hazine daire-
sinde, Uffizi Sarayrnin Tribuna denilen boliimiinde teshir edilen degerli
objelerin listelendigi 1589 envanterinde tarif edilmistir.** Tepsinin ortasin-
da bos alan birakilmis, Avrupali bir zanaatkdr da buraya bir grifonun basi
eklemisti. Yenilik¢i tislubun ayirt edici 6zelligi, son derece rafine olan kat
kat stislemesidir. Dig ylizeyler ufacik motiflerden olusan girift bir siisleme
agiyla, karartilmig bir zemine kazinmag cizgisel 6geler ve hafif kabartma ci-
cekli arabesklerle bastan basa kaplidir. Bu katin tistiine —kutuda oldugu gi-
bi—zeminin hatlarini biiyliten bagka bir arabesk kati ya da —tepside oldugu
gibi- kompozisyonu geometrik olarak diizenleyen, i¢ ice gegmis madalyon,
pandantif ve kartuglar bindirilmistir. Kakma glimiis tel, esas boliimleri, se-
kil ve baglantilar1 vurgulamak kadar, bazi sekillerin i¢ini dolduran geomet-
rik arabesklerle, imzalar1 da vurgulamaya yarar. Kakma isi, donemin Sultan
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Kayitbay icin yapilan piring esyala-
rindan daha dikkat cekici olmakla
birlikte, tel kullanildig: i¢in gelenek-
sel diiz kakmadan daha az glimiis
harcanmigtir. Ust iiste bindirilmis
tel kakma ve giimiis arasinda ya da
14. ve 15. ylizyll Memluk Kuran tez-
hipleri iistiindeki, Iran’dan ilham
alinma ince arabeskleri 6ne ¢ikaran
beyaz konturlar arasinda yakin ben-
zerlikler vardir. Maden isi tistiinde-
ki arabesk formlar, Kahire’deki yapi-
larda 1470’lerden kalma heykelli
siislemelerle de ilgilidir. Bundan do-
lay1, maden isi yapanlarin daha az
glimis isteyen bir tislup gelistirmek
icin Kuran tezhiplerinden ilham al-
diklar1 ve bu iislubu muhtemelen
15. ylzyilin son c¢eyreginde, Ku-
ran’larin bol ve etkili oldugu Kahi-
re’de gelistirdikleri ileri siirtilmiis-
tiir; Kayitbay'in sanayinin yeniden
canlanmasini yiireklendirdigi do-
nemdir bu** Ancak sarayin hamilik
ettiginden farkli ve daha basarili
ikinci bir Kahire tiretimi kuram ge-
nel kabul gérmemistir.*

Islam maden isinde ge¢mis-
te ornegi olmayan bu yeni formla-
rin, Avrupa piyasasi i¢in 6ngoriildi-
gl konusunda daha fazla goriis bir-
ligi var. Bunlarin en popiiler olani,
Resim 150’deki gibi neredeyse ya-
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153.

Resim 152. Sarap kupasi (i¢ tarafinda Venedikli
Priuli ailesinin armasi var, kulplar sonradan
ekleme), kazima ve giimis kakma piring, ayag
Venedik'te (?) sekillendirilmis, kupa muhtemelen
Sam’da stslenmis, 15. ytizyilin ikinci yarisi.

Victoria and Albert Museum, Londra (311.1854).

Resim 153. Bakrag, kazima ve giimiis kakma pir-
ing, Venedik (?), 16. ytzyilin ilk yarisi.

Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz, Museum
fiir Islamische Kunst, Berlin (B 72).
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154.

Resim 154. Bir ¢ift samdan, giimis kakma piring
dokim, Venedik, 16. ylizyil bagi.

Aron Collection.

Resim 155. Tabak, oyma ve giimus kakma bronz,
Venedik, y. 1540-50.

Victoria and Albert Museum, Londra (259-1854).

Resim 156. Venedikli Ciustiniani ya da Sagredo
ailelerinin armasini tagiyan tepsi, oyma ve giimiis
kakma bronz, Venedik, y. 16. ytzyilin ilk yarisi.

The Courtauld Gallery, Londra (Cambier-Parry Collection 102)

216

rim kiire bir kise seklindeki diiz ka-
pakli kutuydu. Yenilik¢i tislupta
siislenmis bazi formlar, 6rnegin
ayagina torna ¢ekilmis, agza dogru
genigleyen ve “S” seklinde kulpu
olan 6zenli bir ibrik o denli karakte-
ristik bir tarzda 1talyan’d1r ki, bu ob-
jeler muhtemelen Venedik’'te do-
kiilmiis ve stislenmek iizere Dogu
Akdeniz’e yollanmigtir.”® Diiz ka-
pakli kutularin dokiimii de Vene-
dik’te yapilmis olabilir.

Iclerinden bazisi 15. yiizy1-
lin ikinci yarisindan ziyade birinci
yarisina tarihlendirse de, bilim in-
sanlarinin ¢ogu ihra¢ mali piring
esyanin daha biliylik grubunun Su-
riye, muhtemelen $am kokenli ol-
dugunda artik birlesiyor.** Resim
103’teki buhurdan ve bir Avrupa ar-
mas1 i¢in bos birakilmis kalkanli
bir sarap kupas: (Resim 152), bun-
larin daha erken déneme ait her ta-
rafi gerit slislemeli (bkz. Resim
148) Memluk kakma piring egyasiy-
la baglarin1 6rneklendirir. Nadi-
ren imzali olan pargalarda giimiis
kakma comertce kullanilir; parcala-
rin siislemeleri, cogu kez konturla-
1 hasir 6rgii isiyle ¢izilmis yuvar-
laklar ve kartuslarla geometrik ola-
rak boliinen yatay seritler igerir. Ci-
cek motifleri de Memluk gelenegiy-
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parca olan tornadan ¢ikma ayag1 Venedik'te sekillendirilmis, ardindan ku-
panin yapildig: atolyede siislenmis olabilir. Kulplar ve kupanin dibindeki
Venedikli Priuli ailesine ait arma daha sonra Venedik’te eklenmistir.
Resim 103’teki gibi buhurdanlar, 7. ylizyil ile 9. yiizyil arasinda
Cin’de tiretilen, tavandan asilmak tizere bir kancasi olan daha kiiciik, delik-
li madeni toplardan yapilmigitir. 12. yiizyihn sonunda ortaya ¢ikan Islami
uyarlamasi, birbirine uyan iki yarim kiire halinde, akillica bir tasarimdur. I¢-
lerinde, obje sallandik¢a ya da Arap edebiyatina gére havaya koku salmak
i¢in halilarin tistiinde yuvarlandikga (tiitsii, sandalagaci ya da misk gibi) ko-
ku verici maddeleri diiz tutan yalpa cemberleri vardi.*® Bugiin bu objeler sik
sik, eski Kuzey Avrupa envanterlerinde tasvir edildigi {izere, el 1sitic1 olarak
adlandiriliyor.”® Oysa 1463’ten 16. yiizyilin sonuna kadar Medicilerin ve bag-
ka Italyan kentlerinin envanterlerinde, bunlar 6zellikle giizel koku yayici
olarak tanimlaniyor.*® Giiniimiize kalan bir hayli 6rnegin tistiinde hala kan-
calar var ve Museo Nazionale del Bargello’da bulunan, muhtemelen I. Cosi-
mo dei Medici tarafindan satin alinmig iki tanesinde zincir de var, ancak
bunlarin yapim tarihleri kesin degil** Kiire bi¢imli buhurdanlarda kullani-
lan, seramik albarelli icinde muhafaza edilen baharat gibi Dogu kokenli gii-
zel koku maddeleri, kuskusuz objelerin statiistinii ylikseltmeye yariyordu.
Lorenzo dei Medici'nin koleksiyon kayitlar, seckin italyanlarin 15.
ylizyilin sonunda ithal piring egyalara gosterdikleri miithis ilginin, en so-
nunda Venedik’i bu esyalar: taklit etmeye kiskirttigini ima ediyor. Loren-
zo'nun 1492 yili malvarligi envanterinde, toplam degeri 967 altin florin-
den* fazla olan, domaschini® olarak tarif edilen elli yedi parca ve elli kadar
alla domaschina® parca listelenir; bu terimler degisik iisluplara ya da —Ital-
yan taklitler gibi- kokenlere atifta bulunuyor olabilir. Kimi pargcalara, 10
florin civarindaki ortalama degerin ¢ok iistiinde deger bicilmesi dikkat ce-
kicidir. Ornegin moda, ama kiiciik olan {i¢ kiiresel buhurdana toplam 100
florin deger bigilir. Fransiz istilasini ve Piero di Lorenzo’'nun 1494-95'te
Floransa’dan kovulmasini takiben Lorenzo'nun rezidansindaki (Medici-
Riccardi Sarayi) esyalar dagitildiginda, Lorenzo’nun mirasgilari adina hare-

a  Samigleri —¢.n.
b Sam isi tarzi —¢.n.
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ket etmis olmas: miimkiin goriinen Michelangelo Viviano tarafindan “ce-
sitli tipte yliz altmis Sam isi kap” (160 vaxi domaschini di pitt sorta) * 793
florine satin alinmigti. Asag: yukar 5 florin olan ortalama fiyat, bu grubun
tamaminin degilse bilyiik boliimiiniin metal isi oldugunu gosterir. Loren-
zo'nun ve babas1 Piero’nun koleksiyonlarindaki muazzam metal isi mikta-
r1, sahsa ve devlete ait hazinelerde, malzemeleri hakiki degere sahip obje-
leri biriktirme seklindeki prenslere 6zgii geleneksel uygulamay: yansitir
kuskusuz.** Ama daha da 6énemlisi, 1490’larin verileri, Avrupa’da Islam
metal islerine olan talebin, bunlarin taklidi i¢in dayanilmaz motivasyonlar
sunan bir doruga ulastigini gosterir. Hepsi de Giovanni di Bicci dei Medi-
ci’'nin [1360-1429] soyundan gelen ailenin Lorenzo dalinin ortadan kalkma-
s1 lizerine, ¢ogu I. Cosimo’nun duka oldugu 1537’den sonra satin alinan
Biiyitk Dukalik koleksiyonunun kayitlarinda yalnizca birkag Islam metal
isine deginilir, bu da, s6z konusu mallarin tedarikinin ve bunlara olan ta-
lebin hizla geriledigi izlenimini verir. Bununla birlikte, ge¢ donem ihrag pi-
ring egyast 16. yiizy1l boyunca statii ve degerini korumus goriiniiyor. Uffi-
zi Sarayr'nin Tribuna bolimiinde 1589’da sergilenen bes kakma piring par-
¢anin icinde, Resim 150’deki kapakli kutu ve yukarida anilan Bargello’daki
iki kiiresel Suriye buhurdani vardi.* Bu nedenle, bu tarz piring esyanin en
azindan 16. ylizyilin ortasina kadar etkili olmas: sasirtici degil.

Taklit objeler, modeller ve taklitleri arasindaki ayirici ¢izgileri bula-
niklagtiran sahtelerinden, duyarli sanatsal yorumu olanlara kadar degisir.
Resim 153’teki bakrag, Resim 150’deki kutuyla ayn1 tisluptaki imzal parcala-
r1 kopya etmek iizere yapilan kiiciik bir gruba 6rnek olugturur.*® Bakrag, for-
mundan dolay: Islam igiymis gibi kabul edilse bile, siislemesi giidiik kalir.
Yazilar anlamsiz bir sahte Arapgayla yazilmis olup glimiis konturlu pandan-
tifler ile madalyonlar arasindaki koyu renkli sekiller, 6zellikle par¢anin daha
alt kisminda beceriksizcedir. Boyle bir objenin varligi, bu tarz metal iginin
Avrupa’da yiiksek bir degeri oldugu ve bu esyanin sahtesini yapmaya yete-
cek teknik beceriye sahip Batili zanaatkérlar bulundugunu kanitlar.

16. ylizyilin bagina ait Venedik kakma piring islerini yapan zanaat-
karlarin, goriintige bakilirsa daha biiyiik olan grubu taklit¢idir, ama objele-
rin ¢ogunda baz Italyan 6zellikleri bulunur. S6zgelimi Resim 154’teki sam-
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danlar, tornadan ¢ikma daha uzun boyunlar: ve diger kavisli formlarla tutar-
lilik i¢indeki hafif icbiikey damlaliklariyla, zanaatkarlarin Resim 149’daki
popiiler Suriye versiyonuna getirdikleri bir giincellestirme 6rnegidir.” Ve-
nedikli Belegno ailesinin armasini iceren seritli siislemede, donemin ihrag
mallar (bkz. Resim 152, 103) yakindan taklit edilir, ancak zanaatkar, model-
lerinin tistiindeki hasir érgiiniin disa dogru gelistigini ya da stilize sekilleri,
baglantilar1 ve cicekli arabesklerin tekrarlanmasini kavramamistir. Bagka
bircok taklitte oldugu gibi bu parcanin teknigi de, Islam iglerindeki uygula-
madan daha az emek gerektirir: Siislemeler, kazima olmaktan ¢ok kaliptan
¢tkmadir ve idareli kullanilmig olan giimiis kakma degisik bir usulle tuttu-
rulmustur. Zemin, Suriye modellerindeki gibi karartilmigtir.

Yaklagik 1540-50 tarihli oyma ve kakma bir tabakta (Resim 155), Re-
sim 151°deki tabagin tislubu, hatirisayilir bir teknik ve sanatsal incelmislik-
le taklit edilir’® Zanaatkar, tam kavramadig girift Islam motiflerini yeni-
den iiretmeye caligmaktan ziyade, tabagi, boyle siislemelerin bagka Italyan
el sanatlarinda (6rnegin Resim 101, 137), 6zgiinbaskilarda (Resim 102) ve
resimli kitaplarda yayginca rastlanan Avrupai versiyonlariyla kaplamigtir.®
Zanaatkir, drnek aldig1 Islam modellerindeki cesitli motiflerin geometrik
diizenlemelerini kavramis, ama onlarin baglantilarini ya da agik ve koyu se-
killer arasindaki etkilesimi kavrayamamigtir. Bununla birlikte zeminin ka-
rartilmamasi ve motiflerin Islami olmayan bollugu, beceriksizligi etkili bir
sekilde ortbas etmeye yaramistir.

16. ylizyilin ortasindan kalma, Venedikli Giustiniani ya da Sagredo
ailelerinin armasin tagiyan bir tepside (Resim 156), Resim 151'de goriilen
tiirden hala prestijli ithal objelerin, zanaatkar tarafindan Ronesans tislubu-
na dontgturiildiigiint goriiriiz.* Objedeki bolmelerde ve ylizey siisleme-
sinde daha biiytik bir plastik tanimlama yapilmuis, ayrica daha bol sayida na-
turalist c¢icek motifi antik klasik motiflerle harmanlanmigtir. Rénesans
formlari ve siislemeleri —donemin majolikasinda oldugu tizere insan ya da
hayvan figiirleriyle stislii bag harfler iceren konular ve groteskler— 16. yiiz-
yilin kakma ya da oyma Venedik piring esyas: tistiinde yaygin bir hale gel-
di.* Yine de, objelerin bir¢ogunda yiizeyin tiimiinii siisleme seklindeki [s-
lam tasarimi korunur ve ge¢ donem ihrag piring egyalar: iistiinde yaygin
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157. 4

Resim 157. Samdan, piring dékiim (?), Venedik,
16. ylzyll ortasi.
Victoria and Albert Museum, Londra (M.2-1953).

rastlanan varyasyon ve diizenlemeler taklit edilir. Ornegin Resim 155’te go-
riilen tabaginki gibi ince siisleme sgeritleriyle kapli olan 16. yiizyilin ortasi-
na ait bir samdanda (Resim 157), eski Suriye isi piring formunun (bkz. Re-
sim 149) tekrarlandigini goriiriiz.

Venedik’in denizagir1 koloni ve topraklarindaki tiretim merkezleri-
nin, kakma piring¢ sanayisindeki ani basarisina katkida bulundugu sik sik
ileri stiriilmiis olsa da, eldeki tek bulgu 1550’lerde ve 1560’larda tepsilere
imza atan iki zanaatkarla ilgilidir.#* Horatio Fortezza'min imzasindan,
onun “kuyumcu ustasi Stefano’nun 6grencisi” oldugunu ve Dalmagya kiy1-
sindaki “Sibenik’te calistigimi 6greniriz. Nicolo Rugino “Korfulu bir Yu-
nanli”ydi. Fortezzamin tepsilerinde, Islam tarzina benzetilmis arabeskle-
rin tistlinde figiirlii siisleme agir basar ve Rugino’nun Resim 150’deki siis-
leme tislubunu taklit etmesinde Osmanl etkisi goriiliir. Bunlar gibi zana-
atkérlar eninde sonunda Venedik ve bagka pazarlar icin yiiksek kalitede is-
ler {iretmis olsalar da, yiizyilin baginda Venedik imalatinin denizasir1 bol-
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gelerde bagladifini varsaymak gerekmiyor. Onceki béliimde goriildiigii
iizere, 1470’lerden 1520’lere kadar Venedikli cilt¢iler de teknik ve sanatsal
bakimdan Islami 6geler tagiyan incelmis siisleme konusunda yeterli hale
geldiler (bkz. 6rnegin Resim 137, 141). Venedik carsisindaki Islam piring
esyalariyla ve arabesk tislubu siislemeli sayisiz yerel 6rnekle yillarca ic ice
yasayan Venedikli madeni esya imalatcilarinin, Islam iislubuna yaklasmak
i¢in kuskusuz fazla talim etmeleri gerekmiyordu.

15. yiizyihn sonundaki en yenilikci Islam piring esyalar1 Memluk
kokenli olmasa da; Misir ve Suriye geleneginden —yeni formlar ve siisleme
islubu, ayrica imzal parcalarin sayis1 bakimindan- belirgin sapmalar gos-
terse de, Memluk madeni esya sanayisinde 14. ylizyilin ortasindan itibaren
rastlanan Avrupa pazarina uyum saglama egilimiyle tutarlilik icindedir. Bu
uyumun gozle goriiliir nedenleri ekonomiktir. Donemin kayda deger bir
ihracat iiretiminin gelistirildigi diger yegdne Dogu Akdeniz zanaati, daha
pahali tirinleriyle, Misir ve Tiirkiye’deki hali sanayisiydi. Sonunda Vene-
dik 16. ylizyilin basinda rekabet giicii olan bir madeni esya sanayisi gelis-
tirdiginde, bu sanayi baslangicta biiyiik 6lctide taklit¢iydi. Madeni esya
imalatcilari, seramik ve altin yaldizli-islemeli deri alanlarinda oldugu tize-
re yola daha 6nce koyulmusg 6teki Italyan zanaatkarlarindan daha hizh dav-
ranarak, donemin Osmanl ve Ronesans tisluplarina ayak uydurup iiretim-
lerini giincellestirdiler. Hal béyleyken, erken dénem ithal Islam isleri Ital-
yan zevk anlayis: iistiinde kalici bir iz birakt.

Dogu isi ithal objelerin ii¢ yiizyih askin bir siire degisik italyan el
sanatlar iistiindeki yapic: etkilerine ve yeni ithal egyalara siirekli ilgi duyul-
masina ragmen, [talyanlar bunlan iireten kiiltiirler konusunda bir hayli
cahil kaldilar. Cografi mesafelerin, ayrica dini ve siyasi farkliliklarin ital-
yanlar ile Miisliimanlar1 nasil birbirlerinden ayirmaya devam ettigi ise iz-
leyen boliimiin konusudur.
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Dokxuzuncu Boriim

RESIM SANATLARI

nceki béliimlerde, Dogu-Bat1 arasindaki litks mal ticaretinin Ital-
O yan siisleme sanatlar {izerindeki giiclii etkisi konusunda, resimle-

rin 6nemli bulgular sagladigini gordiik. Resimlerde hem model is-
levi goren ithal mallarin gelisi, hem bu mallardan ilham alinan yeni [talyan
tirlinlerinin ortaya cikig1 belgelenir. Resimlerden, Italyanlarin ithal mallan
nasil goérdiiklerini ve kullandiklarini da anlariz. Buna ek olarak, resimler
kadar ¢izim, 6zgiinbask: ve madalyalardaki yabanci insan ve yer tasvirleri,
Italyanlarin dig diinyay: nasil algiladiklarini yansitirken, Dogu’nun sinirh
bir imgesini ag1ga cikarir. 1300 ile 1600 arasinda énemli sayida Italyan Do-
gu’ya yolculuk ettigi, ticari ve diplomatik etkilesim degismeden stirdigii
halde, boyle temaslar Dogulularin goriiniim, karakter ve cevreleriyle ilgili
yaygin anlayisa zaman i¢inde pek katkida bulunmadi.

Sézgelimi Dogu fizyonomi, kiyafet ve ortamlarini gésteren Italyan
tasvirlerinden ancak birkac¢1 dogrudur; bunlar da sasirtici sayida az olan
dogrudan temaslara ve yerinde yapilmis eskizlere dayanir. Ustelik Italyan
sanatgilar ve sanat hamileri, genellikle iilkelerinde bulunan basmakalip
imgelerle yetinmis goriiniiyorlar. Baz1 Kuzey Avrupali sanat¢ilar, Dogu im-
geleri edinmek i¢in denizagir1 yolculuklara ¢iktiklari halde, Italyanlarin da
ayni seyi yaptiklarina dair pek bir bulgu yok; Tiirkiye’'de ¢aligtiklar1 bilinen-
lerin ise Osmanli hamileri vardi. Son olarak sanatgilar, tasvir amach cesitli
kullanimlar i¢in, otantik imgelerin ancak kiiciik bir repertuvarini benimse-
me egilimi gosterirler. Temaslarin ve duyulan ilginin bir sonucu olarak
ikonografi degisti, ama yeni imgeler 16. ylizyilin sonlarinda Kuzey Avrupa
ozglinbaskilar1 ve resimli kitaplariyla Avrupa’ya ulagincaya kadar dar bir
yelpazede kaldi.

Yabancilarin en erken gercekgi Italyan tasvirleri Giotto’nun elin-
den ¢ikmadir. Giotto, tasvirlerini daha canli kilmak i¢in figiirlerinin gorii-
niimiinii ve eylemlerini bireylestiren ilk sanat¢1 olmustur. S6zgelimi yak-
lagik 1304-1312/13 tarihli Isa’nin Alaya Alinmas: adli tablosunda, Pontius
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Resim 158. Giotto, isa’min Alaya Alinmasi,
1304-1312/13.

Arena Sapeli, Padova.

Resim 159. Giotto, Aziz Francesco Sultana Atesle
imtihan Edilmesini Teklif Ediyor, y. 1310-26.

Bardi Sapeli, Santa Croce Kilisesi, Floransa.

244

Pilatus® gtizelce tirag olmusg klasik
cehreli biridir, Isa ve Farisiler'in®
sakallar1 vardir ve Sami gériintim-

a  Roma'nin Yahuda eyaleti valisi (d. >-6. IS
36’dan sonra); Yeni Ahit'e gére {sa’nin carmiha
gerilerek ¢ldiiriilmesi kararini veren kisi —¢.n.

b Antik¢agda Yahudiligin bir koluna mensup la-
silere verilen ad; Yeni Ahit'te ikiyiizliiliikle suglanir-
lar, “Farisi” kelimesi Hiristiyan kiiltlirtinde giinlitk
dile “ikiytizlii”yle esanlaml olarak girmistir —¢.n.
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ludtirler, iskencecilerden biri de, yiizli ger¢ek hayattan alinma siyahi bir
Afrikalidir (Resim 158). Model kuskusuz bir ev kélesiydi; Afrikalinin re-
simdeki sahnede oynadig rol de zaten budur.’ Toskana’da ve Italya’nin di-
ger bolgelerinde, kolelerle ilgili olarak 14. ylizyilin ikinci ¢eyreginden on-
ce az sayida kayda rastlanir; o tarihte, kismen 1348 veba salginindan kay-
naklanan niifus azalmasinin bir sonucu olarak kélelerin sayisi firlamigti.
Yabanci kélelerin kullanimy, yerli serflik kurumunun ortadan kaldirildig:
13. ylizy1lda baslamig olmalidir; Pisa, 6zellikle Cenova 12. yiizyildan bu ya-
na kole ticaretine katiliyordu. Alim satimi yapilan kélelerin ¢ogu, 14. yliz-
yila kadar Kuzey Afrika ile [spanya’dan gelen beyaz ve siyah derili Miislii-
manlards; cogunlugu erkek olmak iizere siyahlar, 15. yiizyil boyunca Ital-
ya’daki kolelerin kiiciik bir ylizdesini olusturdu.* Giotto'nun tablosuna ba-
kanlarin Afrikalinin bir kéle oldugunu hemen sezmeleri, resimdeki 6ykii-
yl somutlagtirmigtir.

Giotto'nun 1320 ya da 1330’larda resmettigi, Floransa'da Fransisken
kilisesi Santa Croce’de bulunan Aziz Francesco Sultana Atesle Imtihan Edilme-

159.
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160.

sini Teklif Ediyor’daki kisilikli Miisliman figiirleri i¢in de, Giotto’ya yerli kole-
ler modellik etmis olmalidir.’ Temsil edilen olay 1219’daki Besinci Hagh Sefe-
ri sirasinda, Eyyubi sultani el-Adil Dimyat'ta (Misir) Aziz Francesco’yu kabul
ettiginde oldu. Francesco kendi Hiristiyan inancini ve Islamiyet’in sahteligini
kanitlamak adina, sultanin dini danigmanlarina kendisiyle birlikte atege atila-
rak sehitlik mertebesine yiikselmeleri i¢cin meydan okudu; sultan danigman-
larinin huzurdan ayrilmalarina izin verdi ve Francesco’ya tek basina atege atil-
may1 yasakladi. Sultan ve sol bastaki iki danigmani hem Yahudiler, hem Miis-
ltimanlar i¢in kullanilan ge¢ dénem standart Bizans tiplemesini yansitir, ama
onemli natiiralist ayrintilarla tasvir edilirler.* Sultan gosterisli giysilerle ve te-
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pesinde bir tag bulunan bir sarikla  Resim 160. Ambrogio Lorenzetti, Yedi Fransiskenin
karakterize edilir: Tac, hayal iiriinii ~ >*"2et ¥ 133
olmakla birlikte bir Italyan’m bakl§ Resim 161. Pisanello, 1438'de Ferrara'daki Dogu ve
ac_;lsmdan uygundur' Sultana en ya- Bat: Kiliseleri Konsili'nde imparator
kin duran dan1§manlar1n ﬁZYOI’lO- VIll. Palaiologos ve Dogu Delegelerinin Giydikleri
mileri de, baghklar1 da bir hayli fark- ~ Kwafetlerin Eskizleri
hdir. Bundan bagka, resmin arka 2 oee hre Grepniaues Muste du tone, fars
planindaki olaganiistii biiyiik, ashn-
da Ispanyol tarzi olan muhtegem
dokuma, liiks bir Islam sarayi icin
inandiric bir ortam olusturur.
Giotto'nun Aziz Francesco
Sultana Atesle Imtihan Edilmesini
Teklif Ediyoru gercek¢i Miisliiman
portreleriyle, denizasir1 bir ilkeye
iliskin cesur bir taniklik 6rnegi ola-
rak Fransisken ve Dominiken mis-
yonlarini kutlayan baska Toskana
resimlerinde de yanki buldu’ En
kayda deger olan1 Ambrogio Loren-
zetti'nin simdi Siena’da San Fran-
cesco Kilisesinde bulunan Yedi
Fransiskenin Sahadeti’dir (Resim
160); bitigikteki manastirda 1330’da
dogru yapilan Fransisken tarihine
dair fresklerden geriye kalan sahadet konulu tek eksiksiz sahne budur. Bu
yedi kesis 12277'de Fas’taki Sebte’de® iskence gormiis ve kafalar1 kesilmisti,
ama Lorenzetti'nin diger figiirleri olay1 ayn1 déneme ait bir Asya baglami-
na yerlestirir. Bagka bir sahnenin arka planindan kalan ve Bengal Korfe-
zi'nde bir firtinay:1 temsil eden bir fresk parcasinin konusu, iglerinde De-
metrio adinda bir Sienalinin da bulundugu doért Fransiskenin 1321'de Cin’e

San Francesco, Siena.

a  Cebelitarik Bogazi'nin Afrika yakasinda, 1580’den bu yana Ispanya’ya ait olan ve {spanyolca Ce-
uta adiyla taninan 6zerk liman kenti (Ciudad Auténoma de Ceuta) —¢.n.
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giderken Hindistan’in Thanah (bugiiniin Bombay) kentinde idamidir.
Ama bu figiirlerin bulundugu parca kayiptir. Bu sahne de mutlaka done-
min bir Asya ortaminda geciyordu, ancak resim dizisinin bu bakimdan tu-
tarli olup olmadig1 bilinmiyor.® Giotto gibi Lorenzetti de, giiniimiize kalan
din sehitleri konulu bu resimdeki kisilerin fizyonomileri i¢in muhtemelen
orada bulunan kéleleri model aldi. 14. ylizyilin basindan 15. yiizyilin basla-
rina kadar kolelerin ana tedarik kaynag: Karadeniz'in cevresiydi. Asyal bu
koleler, etnik bakimdan Tatarlardan Cerkezlere kadar uzanan bir ¢esitlilik
gosteriyordu. Sag alttaki gibi kizil sach ve sarisin gen¢ Cerkez kadinlara
Italya’da ¢ok deger veriliyordu. Yine de, hiikiimdarin ve sivri uglu uzun
sapkalar giyen iki savagcinin Mogol fizyonomileri, muhtemelen ilhanlila-
rn 14. yiizyihn ilk onyillarinda Italya’ya génderdikleri elcilik heyetlerinde
gozlemlenmisti.® Enseyi orten bir uzantisi ve tepesinde tiiyii olan bu sap-
ka, Mogol ordusunda bin kisiye kumanda eden bir subay bashginin kusur-
suz bir tasviridir. Boyle basliklar Siena’da bile goriilmiis olabilir: Belki,
kendisine Tiimen ad1 verilen Sienali Tommaso Ugi, 130r’de ilhanl elgile-
rine refakat ederken memleketini de ziyaret etmisti. Sapkalar, Sienali ¢ag-
das1 Simone Martini gibi donem kiyafetleri konusunda olaganiistii dikkat-
li olan Lorenzetti’'nin tislubuyla uyum i¢indedir.”® Bu iki refakatcinin vahsi
goriiniimleri ile silahlari, Marco Polo'nun Mogollar: ¢ok iyi kiliglar: olan,
diinyanin en azgin savasgilar: ve en iyi okgular: olarak tasvir etmesini ha-
tirlatir.” Asya ortamy, tarihi bakimdan yanlis olmakla birlikte bu resim di-
zisinin baslica konusunu, yani stiriip giden geleneksel Fransisken misyo-
nerlik faaliyetlerini ve bunlarin o dénemde Mogolistan {izerinde odaklan-
digini vurgular.

Giotto ile Lorenzetti'nin imgelerindeki merakli bakis, alisiimamis
ayrintilardan biiylilenme ve diiriistce tasvir, Asya’y: ziyaret eden ilk Avru-
palilarin seyahat notlariyla iyi bilinen benzerlikler tagir.” Ik sanatci kugag
icinde rastladigimiz, gortinen diinyalarina taze bir bakisla bakma seklinde-
ki kesif cogkusu, 14. yiizyilin sonunda Italyan resminde giderek azaldi. Ge-
nel olarak gercekgilik azaldi ve basmakalip figiir kullanimi artt1. Mogol Im-
paratorlugu’nun ortadan kalkmasina ragmen, sivri uglu bir sapka ve orgii-
1t sagla belirtilen, bundan dolayi sik sik arkadan gériintiilenen Mogol tipi
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varhiini israrla siirdiirdii. Islam diinyasina ambargonun son bulmasindan
sonra artan [talyan faaliyetleri yeni bir imge iiretmedi. Bas1 ortiilii ya da sa-
rikly, sakalli bir figiir Miisliimanlar, siyahlik da Afrikali ve Magribiler i¢in
yetiyordu. Boyle figiirler, imansizlar olarak standart roller oynuyor ya da
Dogu’yla ilgili geleneksel algilamalari ifade ediyorlardi: U¢ Mecusi'nin Ta-
pinmasi’ndaki téren alaylarinda Dogu'nun c¢arpicihigini ve zenginligini;
Aziz Tommasa d’Aquino’nun Averroes Karsissnda Zaferinde (bkz. Resim 406)
kokli bilgisini ve Carmiha Germe’de acimasizhigini.

Erken Ronesans natiiralizminin gelismesini izleyen bir tarihte kar-
simiza ¢ikan bir sonraki yeni Dogulu imgeleri, Pisanello'nun italya’daki
yabana heyetlerle ilgili g6zlemlerinden dogar. En ¢arpici olani, simdi Lo-
uvre’da bulunan, elinde bir yay ile ok tutan bir Orta Asyalinin dogrudan ya-
pilmis eskizidir; muhtemelen ya Macaristan krali Sigismund'un 1432-33’te
Roma’ya getirdigi maiyetine ya da 1438’de Ferrara’da toplanan Dogu ve Ba-
t1 Kiliseleri Konsili'nin Dogu heyetine mensup bir seyise bakilarak ¢izil-
mistir.” Pisanello 1430’larda, Verona’daki Sant’Anastasia Kilisesi'nde bu-
lunan Aziz Yeoryios® ve Prenses'te Batili imgelerin ortasinda kaybolmus pi-
toresk bir aksesuvar olarak bu figiirii kullandi. Bu otantik Dogulu figiir da-
ha sonra bilinmezlige karist1.

Italyanlarin Dogu’yla ve Italyan sanat icerigiyle ilgileri acisindan o
donemde daha 6nemli olan, Pisanello'nun Dogu ve Bat1 Kiliseleri Konsili
Dogu heyetine baskanlik eden Bizans imparatoru VIII. Paleologos’un port-
residir. Pisanello’'nun {inlii madalyasi (bkz. Resim 162), Mart 1438 ile kon-
silin veba salginindan dolay: Floransa’ya tagindigi Ocak 1439 arasinda Fer-
rara’da yapilan eskizlere dayanir. Dogu heyeti Patrik II. [osif, Misir Kopt
Kilisesi ve Mezopotamya’'nin Yakubi mezhebinden din adamlari, Ku-
dusin Habes Monofizitleri, Rus ve Ermeni bagpapazlar ve cesitli refakat-
ciler dahil yedi yiiz kadar kisiyi buluyordu. Heyettekilerin ¢arpici gériiniim-
leri, 6zellikle imparatorun kostiimii ve at, bir de 6teki delegelerden bazila-
rinin baghklar1 Pisanello’yu buiyiiledi.

Imparator, Louvre’daki (Resim 161) bir kigit yapragimin 6n yiiziinde
iki ayn kiyafetle kargimiza gikar.” Yapragin alt kisminda, ortada yer alan im-

a  Ing Saint George —¢.n.
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paratorun sirtinda Islam tiraz dokumasindan bir giysi vardir; giysinin gerit-
li kenar baskis: siislemesi, yapragin ist tarafinda ve solunda ayrintili ¢izili-
dir. Pisanello’nun bir par¢a yanlis kopya ettigi Arap yazisina (“el-Mueyyed
Ebu Nasir Seyh”) gore giysi Memluk sultani [el Melik’iil-Mii’eyyed $eyh el-
Mahmidi] (hitkkiimdarhig: 1412-21) igin yapilmigti. Bununla birlikte impara-
tor giysiyi muhtemelen, konsilden hemen 6nce kendisine mektup ve hedi-
ye gondermis olan Sultan Barsbay’dan (hiikiimdarligi 1422-38) almigti.®
Imparator ayrica, zamaninin ¢ogunu alan ve herhalde térensel bir protokol
izleyen bir avcilik faaliyeti icin giyinmis halde ve at sirtinda cizilmigtir. Im-
paratorun stiinde avcilik donanimy, bir kili¢ ve tepesi sivri, kenari kivrik, si-
peri uzun sivri uglu Tatar iislubu bir sapka var. Pisanello, sanki aklindan
renkli bir portre geciyormus gibi, bunlarin renklerini not etti: “Imparatorun
sapkasinin tepesi beyaz ve onun alti kirmizi, yan tarafi ¢cepegevre siyah ol-
mali. Yesil damaskonun astar ve {istiindeki kapin koyu kirmizi... Cizmele-
ri soluk sar deri; sadag1 kahverengi ve damarli, ok kuburu ve palasinin kili-
f1 da.”” Pisanello simdi Art Institute of Chicago’da bulunan bir yapragin 6n
ylziine ayrintili olarak kilicin kinini, arka yiiziine ise yay: ve ok kuburunu
cizdi.® Ok donamiminin iizerindeki 6zenli Tiirk {islubu siisleme, bunun
—imparatorun 1437’de yakinda yapilacak toplanti hakkinda bilgi verdigi— Ka-
raman emiri tarafindan bir siire 6nce imparatora gonderilen hediyeler ara-
sinda bulundugunu akla getiriyor. Pisanello burada ve baska ¢izimlerde im-
paratorun at1 izerinde de ¢alisty; at, imparatorun 1438 Agustosu sonunda
Rus heyetinden satin almig olabilecegi alisilmadik kiigiikliikte bir cinsten-
di.” Pisanello Louvre ve Chicago’daki yapraklara, bazilar besbelli din adam-
larinin, bazilar da belki imparatorun basinda olan ilave egzotik basliklar da
cizdi; cesitli bas ¢izimlerinde, o dénemde Yunanhlar' arasinda moda olan
catal sakal ile uzun sa¢ goriiliir.*

Kudret sahibi bir Dogulu htikiimdar goériintiisii vermek {izere gi-
yinmis olan loannis VIII. Paleologos, giic ve prestij ifade eden gosterisli [s-
lam kiyafeti ve aksesuvarlarini, muhtemelen bir siire énce diplomatik he-
diye olarak aldig: tiraz giysisi ve ok¢uluk donanimini goz ahicr bir sekilde
teshir eder. Boyle hediyeler, donemin Memluk ve Tiirkmen hiikiimdarlar-

a  Bizanshlar kastediliyor —¢.n.
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nin, aslinda hizla parcalanan Bizans tizerinde imparatorun otoritesini ka-
bul ettiklerini gosteriyordu. Boylece imparatorun kiyafeti, ilerleyen Os-
manhlardan imparatorlugunu kurtarmak i¢in imparatorun acilen ihtiyag
duydugu Bat1 destegi kampanyasinda propaganda islevi goriiyordu. Oysa
Italyanlar imparatorun gériiniimiindeki —Konstantinopolis’in hiikiimdari-
n1 ve kiiltiirtinii kendi algilama tarzlariyla uyusan— Bizans ya da “Yunan”
ogelerini 6teden beri hatirliyorlard:.

Pisanello'nun 1438-39 tarihli madalyas iistiindeki katiksiz impara-
tor gortintiisii, aninda bir arketip’e® doniistii. Madalyanin 6n yliztindeki
(Resim 162) natiiralist profilde, imparatorun keskin yiiz hatlar, sivri saka-
l1 ve lile saglar ¢arpici bir sekilde resmedilir. Kiyafetinin icinden dikkati
ceksin diye 6ne cikarilan 6ge sivri sapkadir, ancak ¢izimde not edildigi gi-
bi beyaz tepeli degildir; Vespasiano da Bisticci’'nin 6 Temmuz 1439’da Do-
gu ve Bati kiliselerini birlestiren imza téreninde gozlemledigi yakutla tag-
landirilmigtir: “Ucunda ¢ok giizel bir miicevher olan Yunan tarzi bir sap-
ka.”*" Madalyanin arka yiiziindeki ath portrede imparator, ¢izimdeki gibi,
avlanmak ve kiigiik at1 stirmek {izere giyinmis olarak, ama dindar bir tarz-
da bir yol kenar tiirbesini ziyaret ederken goriiliir. Sayisiz kere basilan ma-
dalya her tarafa yayild: ve biitiin italya’da sanatcilara imge kaynagi oldu.

Madalya, 6diing alindig1 en eski 6rnekte dogrudan kullanildi. Fila-
rete’'nin Roma’daki San Pietro Bazilikasi’'nin bronz kapilan {istiinde yer
alan, konsilin hatirasina yapilmis 1439-45 tarihli iki kabartmasinda impa-
rator hem oturmus, hem at sirtinda olarak, Pisanello'nun madalyasindaki
profiliyle ve sapkanin abartilmig bir versiyonuyla karsimiza ¢ikar.** Filare-
te, konsildeki ¢esitli katilimailan farklilagtirmak i¢in esas olarak bagliklara
bel baglamisti. Dogulu delegelerin ¢ogunun baslarinda sarik ya da genis
kenarlar yukar1 kalkik sapkalar vardi, birkaginin basinda da sal ya da sivri
uclu sapkalar bulunuyordu. Imparatoru ayn kilan sapkasiydi. Konsil'deki,
genis kenarlan yukar: kalkik sapkalar gibi diger kiyafet 6gelerine, Pisanel-
lo'nun madalyasinda gériilmedikleri halde italyan resminde yayginca rast-
lanmasi bagka sanatgilarin da konsili gézlemlemis oldugunu gosterir.

a  Yunanca kékenli olan bu kelime, kendisinden kopyalarin yapildig: ilk 6zgiin tasarim anlamina

gelir —¢.n.

Do&u MALI-BATI SANATI 251



Asa@ yukari Konstantinopolis’in 1453’te Osmanlilarca fethedildigi
donemden ylizyilin sonuna kadar, sanatgilar, Pisanello'nun madalyas: iis-
tiindeki yiizii ve/veya sivri uglu sapkayi, antik ve ¢agdas Yunanllar, Roma
imparatorlar1 ve baska Dogulu hiikiimdarlar gibi cesitli figiirleri somut ola-
rak cizebilmek i¢in benimsediler. loannis VIII. Paleologos’un otoriter im-
gesiyle gorsel temas kurmak, kiiltiirlii izleyiciler i¢in tasvirleri tanimak ve
dogru yorumlamak agisindan genellikle yeterlidir. Baz1 imgeler antik Yu-
nan kiiltiirii ve edebiyatina duyulan ilginin artisini yansitir; ilginin artma-
siny, bazi konsil delegeleri bilimsel tartigma yoluyla ve yanlarinda getirdik-
leri metinlerle tesvik ettiler.” Sézgelimi Pisanello'nun sapkali profil resmi
Thiseas, Fokion ve Polivios gibi antik Yunanlilarin tezhipli yazmalarda yer
alan klasik tarzdaki hayali portreleri i¢in sablon islevi gérdii.** Boyle akta-
rimlar 6ncelikle, gecmisi doneme 6zgii ifadelerle tarif etmekten, ilaveten,
Vespasiano da Bisticci'nin dile getirdigi, sapkanin “Yunan” sapkasi oldu-
gunun genel kabuliinden kaynaklaniyordu. Vespasiano’nun, konsildeki
Dogu heyetinin giydigi giysilerin antik ¢aglardan beri degismedigi yoniin-
deki yanhs kanis, eski zamanlarla ilgili aragtirmalarin artti bu dénemde
muhtemelen pek paylasilmiyordu.”

[Madalyadaki imgeyle ilgili] bagka 6diin¢ alma durumlari, ge¢misin
ve giiniin olaylarin tarihi olarak dogru temsil etme ihtiyacindan kaynakla-
nir. Son Bizans imparatorlarindan —~Roma imparatorluk hanedaninin varis-
lerinden— birinin imgesi, Konstantinopolis’in 1453’te diismesinden hemen
sonra gelen yillarda giincel bir konuydu. S6z konusu imgenin ge¢mis olay-
lar i¢in 6diing alinmasinin géze ¢arpan ornekleri, Piero della Francesca'nin
eserlerinde ortaya ¢ikar. Arezzo’da San Francesco Kilisesi'nde yer alan yak-
lagik 1454-58 tarihli fresklerde, Piero, Bizans Imparatorlugu’nun kurucusu
Konstantinos’u loannis VIII. Paleologos’un kilifinda gésterdi —bu diipediiz
bir benzesim 6rnegiydi. Piero, imparatoru 1439’da Floransa'da bizzat gor-
diigii ya da gortiniimii hakkinda madalyadan baska kaynaklardan bilgi aldi-
g1 halde, Konstantinos'un Milvio Képriisii Muharebesindeki ath profil resmi-
ni dogrudan Pisanello'nun madalyasindan ¢izdi.*® Yine 1450’lerde resmetti-
gi Isa’mn Kirbaglanmasi’'nda (Resim 163) 6n planda en igte yer alan figiire,
Pisanello’nun at sirtindaki VIII. Paleologos etiidiinde tarif edilen sar1 ¢cizme-
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leri ve koyu kirmizi kapi giydirdi ve gerek bu figiirdeki, gerek Piero'nun yiiz-
yilin ortasina ait resimlerindeki bagliklar muhtemelen konsilin Dogu heye-
tinin bagliklarina dayanir.”” Isa’min Kirbaglanmasi’nda, Filistin'in Roma vali-
si Pontius Pilatus’un imgesi yine madalyadan aktarmadir ve keza tarihi ba-
kimdan dogru oldugu 6ngoriilmiistiir. Gariptir ki, hem Konstantinos’ta,
hem Pontius Pilatus’ta, Piero sivri uglu sapkay: Pisanello'nun not ettigi gibi
beyaz, kirmizi ve siyaha boyamaktan ziyade pembe ve yesile boyadi. Dogu
Akdeniz’e ait yer ve kisileri gostermenin diginda, konsildeki bagka egzotik
kiyafetlerin Pieronun resimlerindeki anlami bugiin tutarsiz gériiniiyor ve
bir dizi yoruma davetiye ¢ikariyor.

Madalyadaki tasvirler, Konstantinopolis'in diigtisii ve Osmanlilarin
stirlip giden fetihleri gibi ciddi olaylar: dogrudan ya da dolayl konu alan re-
simlerde, 6rnegin Maso del Buono Giamberti ile Apollonio di Giovan-
ni’'nin Floransa at6lyesi tarafindan yapilan ¢esitli cassone levhalarinda hizla
cogaltildi.”® New York’ta Metropolitan Museum of Art'daki asag: yukarn
1461-65 tarihli Trabzon'un Fethi'nde, imparatorun sapkasi, 1461'de savas-
madan teslim olan Kral David Komninos'un ayirt edici 6zelligidir. Ohio
eyaletinin Oberlin kentindeki Allen Memorial Art Museum’da bulunan
yaklagik 1463 tarihli Kserkes’in Yunanistan’i Istilasi’nda, antik Yunanlilarin
sirtindaki Bizans kostiimleriyle —istilac1 Persler hayal iiriinii bir Dogu kiya-
feti icindedirler— iyimser bir tarihi benzegim 10 483-479’daki bagarisiz se-
ferle agiklanir; bu resme eglik eden kayip levha, galip Yunanhlarin zafer
alaylarini tasvir ediyordu. ilaveten, Pisanello'nun yiicelik tagiyan profil res-
mi, Avrupalilarin Fatih, Biiytik Tiirk ve Hiristiyanliin Ter6rii diye andik-
lar1 Osmanli sultan: II. Mehmed’in hicivli imgelerine doniistiiriilmiistiir.
Bu tiir resimler, genellikle 1475 dolayina tarihlendirilen El Gran Turco® (Re-
sim 164) adl1 sofistike Floransa graviiriinden, basili kitaplardaki kaba saba
agagbaskilara kadar uzanir.*

1453’ten sonra hem inandirici basmakalip Dogulu imgeleri, hem
ozellikle devam eden Osmanl tehdidiyle ilgili programlar i¢in otantik Os-
manl tasvirlerine daha fazla ihtiya¢ duyuluyordu. Ne var ki ayrintili imge-
ler neredeyse otuz yil boyunca ortaya ¢ikmadi. Venedik’e 1474 ve 1479’'da

a  Biytk Tirk —¢n.
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gelen, her birinde yirmi kadar kisinin oldugu Osmanl el¢ilik heyetleri gi-
bi gézlem firsatlarinin, gorsel kayitlara eger bir katkisi varsa, o da ¢ok azda.
Tasvirler, Resim 164’te oldugu gibi hayal {irtinii kald1 ya da ressamlar —ilk
kez II. Mehmed’in kullandig1, terkli® kirmizi bir kiilahin etrafina sarilan
kiiciik bir beyaz sarik olan- taj’a [tag] giivendiler, ta ki Istanbul’a davet edi-
len Italyan sanatcilar 1481 dolayinda iilkelerine yeni gérsel belgeler gétiire-
ne kadar.’® Bagka Italyan sanatcilar Osmanh kékenli ziyaretcileri muhte-
melen gozlemledigi ve birkagi I. Siilleyman’in saltanati sirasinda Istan-
bul’da ¢alistigy halde, Tiirklerin ve bagka Dogulularin hayatlarina ait etiitler
16. ylizy1l boyunca nadirdir.

Italyan devlet adamlari, portre ressamlari talep eden Fatih Sultan
Mehmed’i yatistirmak i¢in 6nde gelen sanatgilar1 gonderdiler. Miisliiman-
liktaki insan tasviri yasagina ragmen, II. Mehmed ¢ocuklugunda karikatiir
ve yiiz resmi ¢cizmeye merakliyds; buradan hareketle 15. ylizyilin en faal ma-
dalya hamisi haline geldi; kuskusuz, geleneksel bir Akdenizli tavriyla, Ba-
til bir izleyici topluluguna bir bityiik Akdeniz imparatorlugu tistiindeki ha-
kimiyetini ilan etmek i¢in yapiyordu bunu.* Gercekten, kendini yeni Bii-
yitk Iskender olarak goriiyor ve Roma’y1 ele gecirmeyi hayal ediyordu. Ri-
mini krali Sigusmundo Malatesta,” 1461’de Veronal sanatc1 Matteo de’
Pasti'yi® [II. Mehmed’e] yolladi, ama Venedikliler tistiinde bir Adriyatik ha-
ritas1 tasidigindan stiphelenerek onu Girit yakininda tutuklayip geri don-
meye zorladilar.”* Napoli krali I. Ferrante, kendisinden bir ressam istenil-
diginde, seyyar bir sanatc1 olan Costanzo da Ferrara'y1r® gonderdi.” Costan-
zo Istanbul’a 1475'te vardi ve Napoli’ye muhtemelen Mehmed’in 3 Mayis

a  Terk Tacan/kiilahin iistiindeki uzunlamasina dilimlerin ad1 —¢.n.

b Malatesta ailesi Rimini ve cevresindeki kentleri 13. yiizyildan 16. yiizyila kadar neredeyse 300 yil
idare etti —¢.n.

¢ Madalya tasarimcisi, minyatiircii ve mimar (? Verona-1468 Rimini); madalyalar 15. yiizyil Italyan
madalya sanatinin en giizel 6rnekleri arasinda yer alir —¢.n.

d  Ticaret, sanayi ve egitimi tesvik eden, ama tilkesini otoriter bir iislupla idare eden Ronesans krali
(hitkiimdarhg 1458-94); Ferrante'nin oglu Alfonso 148r'de Otranto limanini Osmanhlardan geri aldi1 —¢.n.
e  Hayati hakkinda fazla bilgi olmayan, Napoli'ye yerlesmeden 6nce Lombardiya ve Ferrara'da ¢ali-
san [talyan madalya tasarimcisi ve ressam; gesitli Fatih Sultan Mehmed madalyalar i¢inde teknik ve sa-
natsal bakimdan en tistiin olan1 Costanzo’nun elinden ¢ikmadir —¢.n.
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1481’deki 6limiinden sonra dondii. Kendisinden “iyi bir ressam,” heykel-
tirag ve bronz dokiimcii istenilen Venedik senyorii, her ikisi de yardimaila-
riyla birlikte olmak iizere Gentile Bellini ile bir heykeltirasi yolladi.** Gen-
tile 1479 sonbaharindan 1480 sonuna ya da 1481 bagina kadar Istanbul’da
caligti. Sultan, yaninda muhtemelen baska, bilinmeyen Italyan sanatci ve
mimarlar da ¢alistirdi. 15. ylizyil sonu ve 16. yiizyil basi Osmanl tasavvuru-
na, her ne kadar 6zel rolleri heniz tam anlamiyla anlasilmig olmasa da, bir
dizi sanatc1 acikga katkida bulundu.

Costanzo da Ferraranin katkis1 bir siire 6ncesine kadar hafifseni-
yordu. Sanatgi II. Mehmed'in portresini iceren bir madalya tasarlads; ¢izdi-
gi kudretli Dogulu hiikimdar portresi, [sultanin] bu portreyi uluslararasi
capta yayma niyetine uygun diisiiyordu. Madalyanin iki versiyonu bulunu-
yor; biri 1481 tarihli olup dolagimdayd, digeri ise essiz bir tarihsiz parcay-
d1 (Resim 165).” Pisanello’nun tislubunu yansitan profil portrede, I1. Meh-
med’in basinda karakteristik taj var ve sultan &teki portrelerinde, 6zellikle
Gentile Bellini’ye ait olan (agsagida deginilen) ve kendisine alikoydugu res-
minde goriindiigiinden daha giirbiiz goériiniir. Costanzo ya sultan1 daha
geng gosterdi ya da imgesini, amaciyla uyum halinde, 6nemli 6l¢tide ideal-
lestirdi. Madalyanin arka yiiziindeki athi portrede, sultan bir kili¢c ve Bat1
tarz1 bir asayla temsil edilir.

Costanzo su anda, geleneksel olarak Gentile Bellini’ye atfedilen, sa-
rayda ve Istanbul sokaklarinda goriilen bir grup kisiye ait olaganiistii nes-
nel ayrintili imgelerin en muhtemel yaraticis1 sayiliyor. En azindan birisi,
uzun siire Istanbul’da sarayin koleksiyonunda kalan, saraydaki Tiirk ve
Iranli sanatcilarca sik sik kopya edilen oturan kétip minyatiirii (bkz. Resim
183) Bellini'ye atfediliyordu.® Minyatiir sanat¢isinin, katibin yiiz hatlarinin,
tajmin ve kusakh giysisinin —Italyan tarzi bir brokardan yapilma bir dol-
man—* cekiciligine kapilmasi, Istanbul'un karma niifusunu dogru olarak
tescil eden, degisik etnik ve resmi kiyafetler icindeki erkek ve kadinlarin ig-
tenlikle ¢izilmis yedili bir etiit dizisini benzerlerinden ayn kilar. Bu ¢izim-
lerden besi (Resim 166 bunlardan biri) Costanzo’nun imgelerinin Avru-
pa’daki yakin kopyalar sayiliyor, bu durum resimlerinin dolasimda oldugu-

a  Uste giyilen ciippemsi bir giysi olan “dolama” kastediliyor —¢.n.
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na isaret ediyor.” Bu cizimler, bir
grup olarak, popiiler 16. ylizyil kiya-
fetnamelerinin habercisidir, ne var
ki kiyafetname resimleri sanatsal
acidan daha zayiftir. Costanzo'nun
figiir etiitlerinden bazilan Italya’da
kesinlikle dolagimdaydi, ¢tinkii icii
Pintoricchio® tarafindan 1490’larda
ve 1500’lerin baginda kullanilmigtir.

Pintoricchio bu otantik Ttirk
figlirlerini, Huiristiyanlik tizerindeki
Osmanl tehdidi konulu iki resimde
kulland1.** Sanatsal bakimdan daha
kayda deger olan eser Iskenderiyeli
Azize Katerina’mun Imparator Maxi-
minus'un Huzurunda Tartismasy’dir
(Resim 167). Pintoricchio ve atdlyesi tarafindan 1492 sonu ile 1494 bas1 ara-
sinda Papa VI. Alexander (Rodrigo Borgia, 1492-03) i¢cin Vatikan’da, Borgia
Apartmanlari’'ndaki Sala dei Santi’de” gerceklestirilen siislemeler icinde
onemli bir yere sahiptir.?® Resimlerde, baglarinin darda oldugu zamanlarda
ilahi yardim alan azizler temsil edilir. Papa Alexander’in hamisi Azize Kate-
rina’ydi ve 1492’de, azizenin yortu giiniinde, papanin anayurdu Ispanya’da
Misliiman Girnata Sultanlig1 ¢okmiistii. Resimde, Osmanlilarin ilerleme-
siyle kars1 karsiya kalan (ve onlara kars: 6teden beri bir Hagl seferini savu-
nan) papaya Tanri'nin ve Azize Katerinanin ayni yardimda bulunacag:
umudu dile getiriliyordu. Pintoricchio'nun, Azize Katerina'nin tartigmasina
katilan elli filozofu temsil eden kozmopolit bir kalabaligin 6niine ¢arpici bir
sekilde yerlestirdigi olaganiistii gercekei tic Osmanl figiirii, Osmanh tehdi-
dini cisimlendirir ve dénemin seyircisinin dikkatini buna ¢ekmis olsa gere-
kir. Solda, Maximinus'un tahtinin yaninda Costanzo’dan 6diing alinma iki
figiir durur; Resim 166’da bunlardan biri goriiliir.** Yiizleri hafif degistire-

a  Fresk ve sunak resimleriyle taninmig usta Ronesans ressami. —¢.n.
b  Azizler Salonu —¢.n.
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rek ve kaftanlar ile iistliiklerin daha
basit olan yollu ve diiz kumaglarinin
yerine desenli liiks ipekliler koyarak,
Pintoricchio, kuskusuz sagdaki sik
ath figiiri dengelemek i¢in Costan-
zo'nun sokak figiirlerini saray statii-
stine terfi ettirdi. Ath figlir muhte-
melen, 1489’dan baslayarak Ro-
ma’da papanin gozetimi altinda ya-
sayan II. Mehmed'in kacak oglu Seh-
zade Cem Sultan’dir.#" Pintoricchio,
Costanzo’'nun oturan yeniceri etii-
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Resim 162. Pisanello, Bizans imparatoru [oannis
VIil. Paleologos’'un madalyasi (én yiiz), bronz,
1438-39.

Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz,
Miinzkabinett, Berlin (Coll. Benoni Friedlander 1861).

Resim 163. Piero della Francesca, fsa'nin
Kirbaglanmasi, y. 1450'ler.

Museo Nazionale di Palazzo Ducale, Urbino.
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1564,

Resim 164. Anonim Floransali ressam, El Gran
Turco [Buyuk Tiirk], gravir, y. 1475.

Staatliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz,
Kupferstichkabinett, Berlin (140-1879).

Resim 165. Costanzo da Ferrara, Sultan II.
Mehmed’in Madalyasi (6n yuz), bronz, y. 1481.
National Gallery of Art, Washington, Samuel H. Kress Collection
(1957.14.695).
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dinii de, odanin kars: tarafindaki
Aziz Sebastiano’nun Sahadeti'nde
bir yan figiir i¢in kullandi.#

Gentile Bellini'nin II. Meh-
med’e sanatsal gorevle gidisinin
diplomatik 6nemi ve ressamin bun-
dan tiireyen prestiji, Bellini’'nin R6-
nesans sanatindaki oryantalizme
katkis1 konusunda bir mit yaratti.
Venedik Senyorii'niin, sultanin “iyi
bir ressam” talebini (1 Agustos
1479) almasinin {istiinden beg hafta
gecmeden, Cumhuriyet’in kidemli
sanatcisi tehlikeli yolculuga ¢ikt1 (3
Eyliil). Gentile’'nin sultana kendi
diplomatik hediyesi, babas1 Jaco-
po'nun simdi Louvre’da bulunan
eskiz defteriydi. Gentile gorevini,
geri dondiikten sonra, Venedik tari-
hini kutlayan resimlerle alenen
goklere cikardi. Scuola di San Mar-
co icin yaptig1 ilk Aziz Markos 6y-
kiistine (bkz. Resim 167), II. Meh-
med’in hediyesi olan bir altin zin-
cirle kendi otoportresini dahil etti
ve Venedik’in biiyitk diplomatik ge-
lenegine kendi katkisini, Biiyiik
Meclis binasindaki bir tabloya attig1
imzayla and1.# Hal boyle iken, Ve-
nedik resmindeki Osmanl tasvirle-
ri Gentile’'nin doniisiinii izleyen do-
nemde 6nemli sayida artmadig gi-
bi, sanatcinin gelirken Istanbul
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manzaralar1 ya da sakinlerinin kap-
saml etiitlerini getirdigine dair bir
bulgu da yok.#

Gentile'nin ziyaretinden gii-
niimiize kalan eserler sultanin iki
portresinden; simdi Londra’da Nati-
onal Gallery’de bulunan bir madal-
ya ile 25 Kasim 1480 tarihli bir re-
simden olusur. Madalyanin 6n yii-
zlindeki yarim portrede II. Meh-
med’in ¢ukura kagan gozleri, uzun
kanca burnu vurgulanir ve cenesi
Costanzo’nun madalyasindakinden
daha basiktir. Arka ytiziinde, sulta-
nin hizla genisleyen imparatorlugu-
nu simgeleyen ii¢ ta¢ ve sultanin
Gentile’ye sozde ihsan ettigi seref payelerine atifta bulunan bir imza yer
alir.¥ Gentile’'nin yarnim portresi, Lorenzo dei Medici’'nin, sultanin 1469’da
Giuliano dei Medici'nin kacak suikastcisini iade etmesine karsilik I1. Meh-
med’e hediye olarak 1480/81’de heykeltirag Bertoldo di Giovanni’ye yaptir-
11 madalyada model olarak kullanildi.** Gentile’nin tablosunda, I1. Meh-
med madalyadakilerden daha zayif ve daha az zinde goriiniir; sultanin,
Ocak 1479’dan sonra yeni sarayina cekilerek gizlemeye calistign bozuk sag-
l1iginin muhtemelen dogru bir yansimasidir bu.#” Tablo, II. Bayezid babasi-
nin Bat1 tarzi sanat parcalarindan bazilarini satana kadar saray koleksiyo-
nunda kaldi. S6zde Venedikli bir tiiccar onu Avrupalilarin semti Pera’da
satin aldiysa da, bu portrenin Italyan sanati iistiinde giiclii bir etkisi olma-
d1. Bilim insanlarinin ¢ogu o sirada sarayda yasayan bir italyan’in, Giovan
Maria Angiolello'nun, II. Mehmed'in Gentile’den Venedik'’i ¢izmesini ve
bir¢ok portre yapmasini istedigi, sultanin kendisinin de saray mensuplari-
nin portrelerini ve bazi sehvetli imgeler gerceklestirdigi yoniindeki raporu-
nu* kabul ederken, bagka eserlerle ilgili 17. yiizyil raporlarini tam anlamiy-
la inandiric1 bulmazlar.* Gentile’nin geri doniisiinden sonra resmettigi tic
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166.

Resim 166. Costanzo da Ferrara’dan ilham alinma
(?), Ayakta Duran Dogulu, y. 1470-80'ler.
Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt am Main (3957).

Resim 167. Pintoricchio, Azize Katerina'nin
imparator Maximinus'un Huzurunda Tartismasi,
1492-94.

Sala dei Santi, Borgia Apartmanlari, Vatikan Sarayi, Vatikan kenti.

26e

Tirk figlirli, 1496°da bitirdigi San
Marco Meydani’ndaki Toéren Ala-
yr'nin arka planinda yer alan minik,
eskiz tarzinda gerceklestirilmis Os-
manh seyircilerle giintimiize kal-
mistir. Bu otantik ve diri figiirler,
resim yapim siirecindeyken, 1494-
95'teki bir Venedik ziyareti sirasin-
da Albrecht Diirer’in dikkatini ¢ek-
ti.’° Ancak Gentile’nin, dénemin sa-
natcilarina Osmanlilar hakkinda da-
ha farkl ya da ayrintili bilgi aktards-
gina dair hi¢bir bulgu yok.

15. ytizyll ressamlari, genel-
likle yerel doniim noktalarini dini
resimlerin yani sira tarihi resimler-
de de temsil ettikleri ve hamilerin
bircogu cografyayla ilgilendikleri
halde, gercek¢i yabanci ortamlar 15.
yiizyihn sonuna kadar italyan sana-
tinda nadirdir. 1460’larda ancak bir-
kag¢ ressam, Bizans diinyasi, Kons-
tantinopolis ve Kudiis’in arka plan
tasvirlerindeki ayrintilar icin harita,
manzara ve tarihi kaynaklardan ya-
rarlaniyordu.’® Cografi dogruluga
duyulan bu tiir ilgi 1500’e dogru 6y-
kiileyici Venedik resim iislubuyla,
Aziz Markos kiiltiiniin yeniden can-
lanmasiyla ve Italyan Rénesans sa-
natinda dénemin bir Dogu mahalli-
nin en ayrintih tasvirlerini ilham
edecek yeni gorsel bilgiyle cakisti.
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Suriye, Filistin ve Misir kiyafetleri ile ortamlar1 asag1 yukar 1490’la-
rin ortasindan 1520’lerin bagina kadar tarihlendirilen bir grup Venedik res-
minde o denli 6nemli bir rol oynar ki, bunun i¢in “oryantalizm” terimi ye-
rindedir. Bizans ya da Osmanl tasvirlerinden belirgin bir sekilde Memluk
tasvirlerine gecis, Memluk modasi denilen uzaklara ait bir ikonografiyi olus-
turma amacin giidiiyor;** Dogu Akdeniz’de meydana gelmis tarihi olaylar
icin o donemde otantik tasvirlere duyulan ihtiyac1 karsihyordu. Cumhuri-
yet'in lonca ve dindis1 kardeslik cemiyetlerince (scuole) son donemde 1smar-
lanan resimlerde, sozgelimi Gentile Bellininin Scuola Grande di San Gi-
ovanni Evangelista icin yaptig1 San Marco Meydani’nda Toren Alayynda (bkz.
Resim 68), yerel tarih ile efsane, donemin giinlitk hayatinin ortasinda goz
oniine serilen bir olaylar dizisi olarak yeniden sahnelenir. Venedik ortamla-
r1, olaylar1 ve cevredeki faaliyetler en ince ayrintilariyla, olaylar otantik kilma-
casina ¢ok sayida seyirci yurttagla birlikte resmedilir. Yerinde bir deyisle gor-
gii tamig1 islubu diye anilan bu tislup, sik sik, tarihi sahsen gozlemlenmis,
cizilerek tasvir edilmis bir anekdotlar dizisi olarak kaydeden dénemin Vene-

167.

Dodu MALI-BATI SANAT! 261



dik kroniklerine ve giinliiklerine benzetilmistir.” Memluk ikonografisi ilk
defa Aziz Markos'un, ipekli dokumacilar loncasinin Santa Maria dei Croci-
feri’deki sapelinde yer alan ve 1495 sonrasina tarihlendirilen 6yki silsilesin-
de (Resim 168) ortaya ¢ikti. Bir Memluk baglami, Aziz Markos'un esas ola-
rak Iskenderiye’de gecen Venedik efsanesindeki olaylar agisindan cografi
olarak uygundu. Ustelik, bircok Venedikli, Venedik’in tarihi ve saniyla sim-
sik1 bagl olan Memluk Imparatorlugu’yla 6teden beri siiregelen yakin ticari
ve diplomatik iligkiden dolay1, bu yabanca baglami taniyabilir ve takdir edebi-
lirdi. Son zamanlarda Suriye ve Kutsal Topraklar'in otantik imgelerinin Ital-
ya'ya gelmesi, ressamlarin Aziz Markos’un -ve ¢ok gegmeden baska Dogu
Akdenizli azizlerin- Oykiilerini, Venedikli hamilerin bekledikleri tislupta ifa-
de etmelerini miimkiin kild.

Resmedilmis en 6nemli kaynak El¢ilerin Sam’daki Kabul Térent’ydi
(Resim 169).* Diirer bu resimdeki imgeleri 1505-07’deki ikinci ziyaretin-
den sonrasina kadar kullanmaya baglamadigina gore, resim Venedik’te ilk
defa muhtemelen ilk ziyaretinden sonra, 1495 dolayinda ortaya ¢ikt1 ve
1499’da, Giovanni Mansueti'nin® Aziz Markos'un Tutuklanma ve Durusma-
si'n1 (Resim 168) yaptig1 tarihte kesinlikle onun da elinin altindaydi. Gele-
neksel olarak Gentile Bellini'nin ¢evresine atfedilen El¢ilerin Sam’daki Ka-
bul Toreni, donemin Venedik islubuna agina olan, kimligi hala belirsiz bir
sanat¢inin elinden ¢ikmadir. Sam Ulu Camisi'nin kubbe, cephe ve {i¢ mi-
naresini gosteren taninabilir tasviri, solda goriinen bati minaresinin ta-
mamlanmis oldugu 1488'den sonrasina aittir. Kentin manzaras: o denli
cok bildik ayrintilar icerir ki ya $am’da resmedilmis ya da ayrintili incele-
meler kadar kisisel gorsel deneyime dayanilarak bagka bir yerde bir araya
getirilmis olmalidir. Resimde hem bir Islam kentinin karakteristik mima-
ri bilesenlerini —cami, pazaryeri, hamam ve duvarl bah¢e— hem konutlar-
daki pencere kafesleri ve dam teraslari, ayrica Kayitbay donemine 6zgii ¢ift
renkli tas isciligi ve armalar gibi belirgin mimari ayrintilar goriirtiz. Kiya-
fetler, doseme ve ortadaki diplomatik kabuliin protokolii, gercek hayata ba-
kilarak yapilmistir ve 1512’de Kahire'ye giden Venedik elcilik heyetinin ya-

a  Giovanni Bellini’nin yaninda yetigen, Venedikekoliine mensup ressam (faal oldugu dénem 1484-
y. 1526) —¢.n.
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Resim 168. Giovanni Mansueti, Aziz Markos'un
Tutuklanma ve Durusmast, 1499.

Prenslik Koleksiyonlar, Vaduz Satosu, Vaduz, Liechtenstein.

168.
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zil1 tasvirine o denli uyar ki, o heyetin bir zamanlar bu resme konu oldugu
distintilmiistiir. Oysa resim, $am’da sultan: temsil eden naib’in kaledeki
bir kabulii anisina yapilmig olmalidir®® ve muhtemelen kabule katilan bir
Venedikli tarafindan 1smarlanmistir. Tasvirin giintimiize kalan kopyalar,
resmin in kazanmis oldugunu gosterir.”

El¢ilerin Sam’daki Kabul Téreni, Memluk kentsel ¢evresinin bir tas-
virini sunuyordu ve Venedikli ressamlar bunun i¢inden kendi resimleri-
ni otantik kilacak ayrintilar: se¢ip aldilar. Bu resmin imgelerinin zengin-
ligini en ¢ok takdir eden belki de Giovanni Mansueti'ydi: Aziz Markos'un
Tutuklanma ve Durusmast (bkz. Resim 168) adli tablosu, s6z konusu res-
me dayanan, giiniimiize kalmig muhtemelen en eski eserdir.”® Degisik er-
kek bagliklari, uzun beyaz atkilarla birlikte giyilen ciippeler ve arma —bir
yanlis anlama sonucu— Mansueti'nin biisbiitiin uyduruk ge¢ antik¢ag or-
tamindaki Iskenderiye dekorunu olusturur. Sanatci, Scuola Grande di
San Marco i¢in 1505 ile 1526 arasinda gerceklestirdigi Aziz Markos’un ha-
yat1 konulu baska sahnelerde, Elgilerin Sam’daki Kabul Téreni'ndeki kiya-
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fetleri ve armayy, ilaveten ¢esitli fi-
glirleri aynen; Civico Museo Cas-
telvecchio i¢in 1500 dolayinda res-
mettigi U¢ Mecusi'nin Tapinma-
sinda ise bagliklardan bazilarini
kulland1.® Mansueti’'nin sokak
sahnesindeki ciippe ve atkilar1 her
turli bagliklarla birlikte tekrarla-
masi, 6diing aldig1 imgelere yiizey-
sel yaklagtigini agiga vurur.*
Diger énemli otantik imge-
ler kaynagy, ilk resimli seyahatname
olan, Mainz piskoposu Bernhard
von Breydenbach'in Erhard Reeu-
wich’in agagbaskilariyla birlikte
1486’da Almanya’nin Mainz ken-

Dodu MALI-BATI SANATI

Resim 169. Venedikli anonim ressam, Elgilerin
Sam’daki Kabul Téreni, y. 1488-95.

Musée du Louvre, Paris.

Resim 170. Erhard Reeuwich, Kudiis Manzarasi,
Breydenbach'in Peregrinationes adli eserindeki bir
agagbaskidan ayrinti, 1486.
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tinde basilan Peregrinationes® adl1 eseriydi. Breydenbach’a Kutsal Topraklar
ve Misir’a yaptig1 hac yolculugunda refakat eden bir Hollandali olan Reeu-
wich, Kudiis’in manzaralarini (Resim 170), Memluk topraklarindaki
onemli noktalari, Akdeniz’deki konaklama yerlerini, ayn1 zamanda cesitli
kadin ve erkek etnik kiyafetlerini (6rnegin Resim 171’de gosterilenleri) ¢iz-
di. Elgilerin Sam’daki Kabul Toreni'nden alinma imgelere Venedik disinda
nadiren rastlandig1 halde, sanatcilar Avrupa’nin her yerinde Reeuwich’in
agacbaskilarindan figiiratif ve topografik bilgi ¢ikardilar.

Goriiniige bakilirsa bu bilgileri ilk kullanan Venedikli, bunlar yara-
tic1 bir sekilde yorumlayan Vittore Carpaccio’ydu.* Scuola di San Giorgio
degli Schiavoni i¢in 1502-08 arasinda gerceklestirdigi Aziz Yeoryios'un 6y-
kiilerinde oldugu tizere, karakteristik bir tarzda, olaylarin gectigi ortamlar
kili kirk yararcasina tasarlarken cografya ve ayrintilar agisindan asin ser-
best davrandi. Aziz hem Suriye, hem Filistin’deki®* mahallerle iligkilendi-
riliyordu ve Carpaccio arka planlarinda Memluk topraklarindaki cesitli
anitlan belirtti. Aziz Yeoryios’un Zaferinde (Resim 172), Reeuwich’in Ku-
diis (bkz. Resim 170) konulu agagbaskisindan segilmis cesitli anitlar yer
alir. Resmin solundaki birbirinden ayr iki kule, Anastasis Kilisesi'nin
(agacbaskinin sag iist tarafinda) kulesi ile cephesinden alinmadir. Carpac-
cio sol bastaki kuleyi bir hayli yakindan kopya etti, ama belki cepheyi yan-
liglikla baska bir kule diye yorumlayarak digerinden ayirdi ve onu, Reeu-
wich’in yakindaki Rama limani (agacbaskinin sag altinda) manzarasindaki
caminin minaresiyle ta¢landirdi. Avrupalilarin Siileyman ve Herod Tapina-
gr'yla karigtirdiklar1 kutsal islam mekini Kubbet-iis Sahra Camisi ve tag do-
seli sahanlig, ayn1 agacbaskida oldugu gibi, Carpaccio’nun resmettigi Ku-
diis’in de merkezinde yer alir. Caminin resimdeki kubbesi, sivri olmaktan
ziyade kusursuz bir yarikiiresel sekle sahip oldugu halde, Carpaccio’'nun
binayi klasik bir tislupta ve yaratic1 bir yaklagimla yeniden mi sekillendirdi-
gi, yoksa baska bir gorsel kaynaga mi1 dayandig: bilinmiyor. Aziz Yeoryios
Ejderhayla Bogusuyor adli resminin arka planinda, Kahire’deki Bab el-Fu-
tuh’u 6rnek alan tahkim edilmis bir ciimle kapisi i¢in, belirlenemeyen bir
gorsel kaynak kulland1.® Resimlerindeki kiyafetler biiyiik 6lciide Reeu-

a  (Lat) Yolculuklar —¢.n.
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wich’in Sarazenler adli agagbaskisindaki kiyafetlere (bkz. Resim 171) —s62-
gelimi Aziz Yeoryios Ejderhayla Bogusuyor'da (bkz. Resim 172) soldaki yas-
makl1 kadin ve sag bastaki erkek— ve Elgilerin Sam’daki Kabul Toreni’ninde-
ki kiyafetlere, bagliklar i¢in daha genel olarak Aziz Yeoryios Putperestleri
Vaftiz Ediyor’daki kiyafetlere dayanir.®* Carpaccio’nun gercek ile hayali bir-
birine karigtirma konusundaki olagandis1 yetenegi, onu Venedik’in en ba-
sarili oryantalist ressami yapti. Mantova Markisi Francesco Gonzaga'ya
1511°de, satin almasi i¢in Kudiis'tin bityiik bir manzarasini teklif etmesi, ki-
mi bilim insanlarinin Carpaccio’nun gercekten oraya yolculuk ettigi gibi
yanlis bir kaniya kapilmalarina yol agt1.

Gentile Bellini’'nin Istanbul seyahati Memluk modasi acisindan
onemsizdi, ama her seye ragmen, giiniimiize kalan Memluk ikonografili
tek resmi olan ve 1504’te Scuola di San Marco i¢in bagladig1 Aziz Markos
Iskenderiye’de Vaaz Veriyor (Resim 173)% ile, déneminin sanatcilarina bu
konuda uzman oldugunu hatirlatiyordu. Gentile Bellini, Sultan Meh-
med’in 6diilii olan altin zinciri tasidigy dikkat ¢ekici otoportresinde, Os-
manh kiyafetli tek figiirle kars1 karsiya yer alir. Bunun disinda, diger Do-
gulu kayafetleri ya dogrudan Elgilerin Sam’daki Kabul Toreni'ne ve Reeu-
wich’in agag¢baskilarina ya da dolayh olarak Carpaccio ve Mansueti'nin bu
kiyafetlerle ilgili versiyonlarina dayanir.®®

Gentile, kayda deger bir beceriklilikle, Piazza San Marco’nun 6zel
bir iskenderiyeli kargihfini tasarladi. Kilise cephesinde, Venedik’teki San
Marco Kilisesi ile Scuola di San Marco’nun 6égelerini, muhtemelen Istan-
bul’daki Ayasofya’dan hatirladig: kemerli payandalarla harmanladi, béylece
kiliseyi Venedik baglamindan ¢ikardi.*” Gentile’nin Porta Sant’Alippio'nun®
(Resim 8) Islam tarzi pencere kafeslerini biitiin ikinci kat boyunca uzatma-
s1, Venediklilerin eskiden bu kafeslerin otantik iskenderiye isi oldugunu dii-
stindiikleri kuramini destekler.*® Gentile, [skenderiye’nin {inlii antik amitla-
rin1 yaraticilikla tasarladi Sol basta Faros (Fener); sag basta Heliopolis'ten
gelme dikilitas ve —ayn1 zamanda Pompei Siitunu olarak bilinen— Diocleti-
an Siitunu. Gentile'nin ilk elden kaynaklar kuskusuz, Ciriaco d’Ancona® gi-
bi, bir siire 6nce denizagin yolculuklara cikan Italyanlarin anlatilariydi.* Ci-

a  Aziz Alippio Kapisi —¢.n.
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Resim 171. Erhard Reeuwich, Sarazenler,
Breydenbach'in Peregrinationes adli eserinden

bir agagbaski, 1486.

Resim 172. Vittore Carpaccio, Aziz Yorgos'un
Zaferi, 1502-08.

Scuola di San GeorgiodegliSchiavoni, Venedik.

Resim 173. Gentile Bellini, Aziz Markos
iskenderiye'de Vaaz Veriyor, 1504-06'dan sonra,

Pinacoteca di Brera, Milano.

71,

riaco Iskenderiye’yi 1412-14’te ve
1435-36’da yeniden, Avrupalilarin
nadiren ¢iktig1 bir seyahat sirasinda
Nil yoluyla Kahire ve Yukar1 Misir’a
devam ettiginde ziyaret etti. [kinci
yolculugu hakkinda Papa IV. Euge-
nius’a yazdig1 mektupta, bu Isken-
deriye anitlarina ve Yukar1 Misir'da
gordiigii egzotik hayvanlara degindi;
Milano dukas1 Filippo Maria Vis-
conti'ye yazilan bagka bir mektup,
beyaz bir fil, ziirafa, hecin devesi ve
timsah c¢izimleri igeriyordu. Bu
mektuplar ve Ciriaco'nun esas ola-
rak antika aramak tizere Dogu Ak-
deniz’e yaptig1 yolculuklarin anlati-
lar1, genis capta istinsah edildi ve el-
den ele dolasti. Gentile’nin acemice
cizilmis ziirafasi neredeyse kesinlik-
le, Floransa’da Biblioteca Medicea-
Laurenziana’da bulunan, Filippo
Maria Visconti'ye yazilmis bir mek-
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tubun kopyasindan alinmigtir.”° Bu yazma, Ciriaconun Semendirek gezisi-
nin Gentile'nin kayinbiraderi Andrea Mantegna tarafindan kullanilan ci-
zimlerini de igerir, bu da Gentile’nin ya akrabas1 ya da ortak hamileri olan
Mantova'daki Gonzaga ailesi vasitasiyla Ciriaco’ya ulagtigini diistindiirtiyor.
Gentile 1493'te [Marki] Francesco Gonzaga i¢in, belki Francesco Teldi'nin
sahibi oldugu —ve Gentile'nin markiye Venedik'te esi bulunmadigini séyle-
digi- bir ¢izimden yararlanarak Kahire'nin bir manzarasim ¢izdi”* Gentile,
Kahire’deki Ibni Tulun Camisine gore sekillendirdigi helezoni merdivenli
minaresini, Carpaccio’ya Bab el-Futuh’un imgesini de saglamis olabilecek o
aynm kayip gorsel kaynaktan almig olsa gerekir. Gentile Elgilerin Sam’daki
Kabul Toreni'nden kent i¢indeki hurma agacim ve soldaki binanin terasini
secti. Ayrint1 fazlahigy, Gentile'nin hakiki bir oryantalist olarak konumunu
savunmus oldugu izlenimini veriyor.

Memluk Imparatorlugu'nun 1517’de Osmanhlarca fethi, 1507'de
Gentile'nin, 1520’lerde Carpaccio ile Mansuetinin 6liimleri ve Giorgione

a  Aile ad1 Pizzicolli olan [talyan htimanist ve antikaci (y. 1391 Ancona-y. 1455 Cremona).
Anconali Ciriaco adiyla taninir —¢.n.
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ile Tiziano'nun yeni tisluplar, tarih
konulu Venedik resminde Memluk
modasinin sonunu getirdi”* Yiice
konulara ve dramatik doruklara
odaklanan Tiziano, ayrintili ortam
ve kiyafetlerden kagindi ve nadir
Dogulu figiirlerini genellestirdi.”
Ornegin Venedik'te, Chiesa dei Fra-
ri'deki 1519-26 tarihli Pesaro Ailesi-
nin Meryem Anasynda arkadan go-
riilen, iistiine 151k diisen bir taj, res-
min sol basinda koyu golgeler igin-
de beliren bir Osmanli tutsaginin
kimligini belirlemek igin yeterli sa-
yilir7* Figiir, ailenin Osmanli kuv-
vetlerinin 1502’de Santa Maura®
aciklarinda yenildigi catigmaya ka-
tilmasina ve bunun dogal sonucu olarak Meryem'’in ailenin 6niinde muci-
zevi sekilde hazir bulunmasina isaret eder. Tintoretto'nun 1548’de Scuola
di San Marco i¢in resmettigi ve simdi Accademia’da (Venedik) bulunan Ko-
lenin Mucizesi’'ndeki mechul Tiirkler, 16. yiizyilin sonundaki oykiileyici Ve-
nedik resminin tipik 6zelligidir”> Dogu Akdeniz, Italyan perspektifinden
artik o denli yekpare ve tehditkar goriiniiyordu ki, beylik tiplerin Gtesine
gecmek ne gerekli, ne arzu edilir bir seydi.

Oysa hem iinlii erkek ve kadinlarin moda olan resimleri, hem Ital-
yanlar acisindan ilging olan olaylar1 yad eden 6zgiinbaskilar icin, yiiksek
riitbeli Tiirklerin ve Osmanlilara hizmet eden bagka kimselerin imgeleri-
ne gerek duyuluyordu. Bunlarin otantiklik ve nesnelligi degiskenlik gos-
teriyordu. En gercekei olanlarina bir 6rnek, bilinmeyen, muhtemelen Ve-
nedikli bir ressamin kopyaladig ikili Yahudi Sinan ve Barbaros Hayreddin
portresidir (Resim 174).7® Ad1 ¢ikmig bu korsanlarin —solda kaptan “Ya-

174.

a  Giinimiizdeki ad1 Lefkada: Yunanistan'in Iyonya Adalar1 grubundandir —¢.n.
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hud” Sinan ve sagda Sultan Siiley-
man’in donanmasinda kaptani der-
yaliga ylkselen Yunan kokenli bir
Cezayirli olan Barbaros'un— gergek
figiirlere benzerlikleri, muhteme-
len, 1530’larda Istanbul’da Sadra-
zam [brahim Pasa (6. 1536) gibi
kozmopolit saray adamlar1 i¢in ¢a-
ligtiklar1 bilinen Italyan sanatcilar
tarafindan gerceklestirilmis ¢izim
ya da resimlere dayanir. Hem Bar-
baros, hem Sinan Kasim 1533 ve
Haziran 1534 arasinda Istan-
bul’daydi. Kopya muhtemelen ital-
ya’da, Osmanh sarayiyla ticaret ya-
pan [talyanlarla yakin iligkiler siir-
diiren bir tarih¢i ve portre koleksi-
yoncusu olan Paolo Giovio (1483-
1552) icin yapildi. Bir bolimii eksik
olan ikili portre, Giovio'nun 1543’te
Como Golir'ndeki villasinda Sala
de’ Turchi'nin® duvarlarini siisle-
yen bir resim dizisine ait olabilir.
Odada sergilenen Tiirk objeleri
arasinda Barbaros’a ait bir Kuran,
kadife bir kaftan, yemek ve yikan-
ma kaplar1 vardi. Bu imgeler itibar
kazandi ve Giovio'nun satisa sun-
dugu kopyalari, ayrica portre gale-
risinin 1571'de 6liimiinden sonra
yayinlanan resimleri vasitasiyla el-
den ele dolastu.

a  Tirk Salonu —¢.n.
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Resim 174. Anonim, muhtemelen Venedikli
ressam (geleneksel olarak Venedikli Giovanni
Bellini'ye atfedilir, y. 1430-1516), Yahudi Sinan ve
Barbaros Hayreddin, tuval tizerine tempera, 66.5 x
63.7 cm., y. 1535.

TheArt Institute of Chicago, Charles H. Ve Mary F. S. Worcester
Collection (1947.53).

Resim 175. Anonim Venedikli ressam, Miicevher
Kapli Migferle Sultan 1. Siileyman, 1532.

British Museurn, Londra (P&D 1845-8-9-1726).
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Tiziano’'nun belli basl Avru-

§eo Fewe de C,,m,;,;,'- pali koleksiyoncular i¢in resmettigi
tinlii erkek ve kadinlar arasinda Sul-
tan Stileyman, resmi esi ve kiz1 ya
da nedimesi vard1.” Kayip olan ori-
jinaller yalnizca birbirinden farkh
daha ge¢ versiyonlar vasitasiyla ta-
ninir. [deal bicimdeki baslari, ¢arpi-
c1 sag tuvaletleri ve kiyafetleriyle, ka-
din imgeleri kesinlikle hayalidir.”®
Sultanin, doérdii donemin kaynakla-
rinda anilan imgeleri de kesinlikle
idealize edilmisti ve standart taj1
iceriyordu.”” Mantova dukasi Fede-
rigo Gonzaga i¢in 1538’de resmedi-
len en erken tarihlisinin bir madal-
yaya bakilarak yapilmis oldugu soy-
leniyordu. Gergekten, sonraki versi-
yonlar, bir madalyadaki ytiz hatlan-
n1 andiran profilden yapilma yarim
portreler ve ¢cok daha diizgiin olan,
1532 dolayindan kalma bir Italyan
ozglinbaskisidir (bkz. Resim 175).
Besbelli, kisileri 6zellikle dogru ol-
masa bile vakur gosteren, en yiiksek sanatsal diizeye sahip Osmanl tasvir-
lerine 6nemli 6l¢iide talep vardi.

Miicevher Kapl Migferle Sultan I. Siileyman (Resim 175) baglikli Ve-
nedik graviiriinde, Venedik'te sultan i¢in imal edilen ve gonderilmeden 6n-
ce 1532’de Dukalik Sarayr'nda sergilenen bir migferin ve sultanla benzerli-
gi fark edilebilir olan bir portrenin kayda gecirildigini goriiriiz.** Bununla
birlikte anonim sanat¢inin giigsiiz bir ceneyle ve italyan bakis agisindan pa-
palik tacina saldirgan bir gosterisgilikle benzeyen biiyiik bir baglikla res-
mettigi Sultan Siileyman portresi; II. Mehmed'in (bkz. Resim 164), Pisa-
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nello tarafindan gelistirilen ve Do-
gulu bir hiikiimdarin profilden ya-
rim portresi (bkz. Resim 162) sablo-
nuna dayanan hayali ve hicivli im-
gelerinden tliremedir. Agostino Ve-
neziano, V. Karl'in bir siire 6nce
Tunus’ta Barbaros’a kars1 kazandig
zaferi anan 1535 tarihli agacbaskilar
i¢in Sultan Silleyman’in bu imgesi-
ni kopya ederken, ylizline de daha
acimasiz bir ifade verdi.*

16. ylizyll Osmanl atmosfe-
rinin Bati’da dolasima giren ilk nes-
nel imgeleri, Italya’dan ziyade Ku-
zey Avrupa’dan geldi. Anvers, Ve-
nedik ve Istanbul’daki tiiccarlarin
olusturdugu bir konsorsiyum, Sii-
leyman’in sadrazami Ibrahim Pa-
sa’ya donemin Osmanl diinyasinm
gosteren bir dizi Briiksel goblenini
satamayinca, kullanilmayan desen-
ler 1553’te Tiirklerin Adet ve Davra-
mislar baglikli sekiz graviirde yayin-
land1.®* Flaman sanatc1 Pieter Coec-
ke van Aelst’in 1533 dolayinda Istan-
bul'da hazirladigi desenler, Istan-
bul'un kent peyzajindan ve Osman-
Ii kiyafetlerinden olusan bilesik
manzaralar sunar; bununla kiyas-
lanabilir bir 6rnek Elgilerin Kabul
Toreni'nindeki Sam resmidir (bkz.
Resim 169). Istanbul’a gonderilen
Habsburg el¢isi Ogier Ghiselin de
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Resim 176. Kent Sokaklarinda Yumurta, Tavuk, Siit
ve Peynir Satan Karamanli Kadm.

Nicolas de Nicolay'in Quatres premiers livres de navigations et péré-
grinations orientales kitabindan agagbaski, 1568.

Resim 177. Jacopo Ligozzi, Karamanli Kadin,

y. 1566/67-1580.

Gabinetto di Disegni, Gallerie Nazionali degli Uffizi, Floransa
(2950F).

177.

Done t Larememe
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Busbecq’e 1557-61 arasinda refakat eden Danimarkali sanat¢i Melchior
Lorck’un agag: yukari 1562’den itibaren basilan 120 kadar graviiriinde, Av-
rupallara, daha ¢ok sayida mimari manzara ve giinliik kiyafetle birlikte Os-
manli ileri gelenlerini dogal ¢evrelerinde gésteren tam boy portreler sunul-
du.® Yiizyil ortasinin bu Avrupa yayinlan icinde en etkili olani, Fransa
kraliyet cografyacis1 Nicolas de Nicolay'in ilk kez 1568'de Lyon’da Les quat-
res premiers livres de navigations et pérégrinations orientales adiyla basilan
resimli seyahatnamesiydi. Eserin metni ve agagbaskilar, tiirlii uluslardan
gelen yenicerilerden, “kent sokaklarinda yumurta, tavuk, siit ve peynir
satan Karamanli® kadin”a (Resim 176) kadar, ugsuz bucaksiz Osmanh im-
paratorlugu'nun her biri bolgeye ve meslege gore tanimlanan erkek ve
kadin sakinlerinin ilk sistemli rehberini saghiyordu. Nicolay’in resimlerin-
de pitoresk olan vurgulanir, ama diigmanin daha az tehditkar, daha insani
bir imgesi verilir. Degisik baski ve cevirilerle tekrar tekrar yayinlanan kitap,
uluslararasi bir sanayi dogurdu.* 1590’lara gelindiginde, Italya ve Istan-
bul’da yerel iiretilmig versiyonlar bulunabiliyordu.®

Italya’da da ticari kitap ve 6zgiinbaski yayincilari, Dogu hakkinda
yeni bilgi pesinde kosan seckin sanat hamilerinden daha ilerideydiler. Yiiz-
yillardir siiren ticari ve diplomatik temaslara ragmen, Italyanlarin ¢ogu 16.
yiizyihn ortalarina kadar Islam diinyasinin tarih ve kiiltiirii hakkinda pek
bilgili degildi. Dil engellerinin ve kisitlayic1 ticari uygulamalarin iistesin-
den gelmis diplomat ve diger gezginlerin hatiratlari, yabanci yerler, insan-
lar ve uluslara duyulan merakin bitiin Avrupa’da artmakta oldugu
1540’lara kadar kiilliyetli miktarda yayinlanmadi. Ondan sonra yayinlar, is-
tisnai belgesel bulgulara ve basim kaynaklarina sahip Venedik’te hizla
cogald1.*® Kayda deger eski yayinlarin tekrar basimlariyla birlikte, ilk kez,
sade yurttaglara ait ¢ok sayida yazma da yayinlandi. Ornegin Antonio
Manuzio 1543’te, Giosafat Barbaro’nun 1437-38’deki Tana yolculugundan,
Benedotto Ramberti'nin 1533 teki Istanbul ziyaretine kadar uzanan bir gez-
gin anlatilar1 koleksiyonunu basti. Giovanni Battista Ramusio’nun ulus-
lararasi seyahatler antolojisi, 1550’den baglayarak dort defa basildi. Eser,

a  Osmanl Imparatorlugu déneminde Kapadokya, Maras ve Konya civarinda yasayan, Tiirk¢e konu-
san Rum Ortodokslara verilen ad; —¢.n.
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Ludovico de Varthema’nin Miisliman kiliginda Mekke, Aden ve Hindis-
tan’da basindan gegenlerin canli bir anlatisini igeriyordu ve Italya’da evvel-
ce 1510 ile 1535 arasinda alt1 kere basilmigti. Giovan Maria Angiolello'nun,
1300’den 1514’e kadarki doénemi kapsayan ve II. Mehmed’in sarayinda
bulunmus bir gorgii tamiginin anlatisini iceren Historia Turchesca’si,
sonunda 1559’da yaymnlanmisti. Francesco Sansovino'nun 1564te yayin-
lanan bir tarih kitabinda, Osmanh Imparatorlugu’'nun tegkilat ve refahi
karsisinda dile getirdigi hayranlif, eserin 1582’de yeni bir basimi yapilir-
ken Engizisyon’un emriyle azaltilmigti.

Gorsel bilginin yayinlanmasi isi daha da yavas ilerledi. Resimli ilk
Italyan kiyafet kitabi, 1563’te Venedik’te Enea Vico'nun graviirleriyle basil-
di. Bu kitap karikatiir tarihinin de bir parcasidir. Enea’nin imgeleri bir
Tirk usak, Habesi erkek ve kadinlar, Tatarlar ve —iizerinde bakire, evli ve
dul yazili- ¢ Afrikalh kadini igeriyordu. Giacomo Franco’nun 1570
dolayinda Venedik’te yayinlanan Venedik kiyafet ve festivallerine iliskin bir
kitaptaki gerceklere dayali graviirlerinde, sokak gosterilerine katilan
kalabaliklarin icinde Tiirk, Fransiz, Ingiliz ve Yunanlilar goriiliir. Fran-
co’nun resimlerinde, kentin kozmopolit karakterinin ve kitabin bir turistik
rehber olarak pratik islevinin reklami yapiliyordu. Onde gelen sanatgilar,
sayisiz catigma sahneleriyle ve adak tablolariyla 1571°deki Inebahti zaferini
andilar, ama bunlar olaylara sahne olan Osmanli bolgeleri hakkinda higbir
yeni bilgi icermiyordu.”

Inebahtr’'y1 izleyen dénemdeki giivensiz olsa da kabul edilebilir
olan statiiko ve artan ticaret, Italyan yayincilari yeni gorsel bilgi aramaya
tesvik etti. Nicolay'in Tiirk kiyafetleri kitabinin bir Italyan versiyonu,
1580’de Ziletti tarafindan Venedik’te, kitabin sonunda bilinmeyen bir kay-
naktan alinma bes yeni resimle birlikte basildi. Bir Avrupa ve Dogu kiyafet-
leri kitabi, Martino Rota'nin graviirleriyle 1580 civarinda Roma’da yayin-
landy; bunu 1585’te ikinci bir baski takip etti. Rota ayni zamanda Inebaht:
Muharebesinin bir dizi graviiriinii yapt1.*® En basanili Italyan kiyafet-
namesi, Cesare Vecellio'nun ilk kez 1590’da Venedik’te yayinlanan ve tek-
rar tekrar basilan ansiklopedik Habiti antichi e moderni di tutto il mondo
(Biitiin Dlinyanin Antik ve Modern Kuyafetleri) idi (bkz. Resim 1778). Vecel-
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lio Dogu’ya ait imgelerini Mansueti, Gentile Bellini ve bagliklar1 i¢in
kitabin1 6rnek aldig1 Nicolay dahil karmakarigik kaynaklardan derledi.®
Kiyafetler cografi ve tarihi farklarin altini ¢izse de, mesleki ve sosyal
statiideki benzerlikler bu kisileri insan olarak birlestirir. Kiyafetnamenin
boyu ve Vecellionun kaynaklari, verilen bilginin kapsamini ve dog-
rulugunu sinirladi, ama halka besbelli istedigini sundu.

Floransali sanatg1 Jacopo Ligozzi, simdi Uftizi Galerisinde bulunan
yirmi minyatiirlitk Osmanl figiirleri grubuyla, basili resimlerin sanatsal dii-
zeyini yiikseltti; 16. yiizyilin sonuna ait Dogulu imgeleriyle, propagandanin
yani sira bilgilendirmenin de siirdiigiinii gériiyoruz.®® Ligozzi'nin I. Fran-
cesco dei Medici ve kardesi I. Ferdinando i¢in yaptig1 bitki ve hayvan ¢izim-
leriyle yakindan ilgili olan bu resimler, muhtemelen 1577 ve 1580 arasinda
litks bir kiyafetname i¢in hazirlanmisti. Ligozzi figiirlerinin yanina, kisile-
rin karakter ya da mesleklerini ima eden, bircogu egzotik hayvanlar yerles-
tirdi. Tasvirlerin ¢ogu Nicolay'dan alinmadir ve pitoresk, ama gercege daya-
I1 olmalar ongoriilmustiir. S6zgelimi Karamanh Kadin’da (Resim 177), Li-
gozzi, kadini daha sik bir poz ve bagortiisiiyle sunarak, ayrica tavuklarin ye-
rine bir 6rdek ve bir “Misir hindisi™ ([taclhina di Egitto) koyarak Nicolay'in
sokak saticisini (Resim 1706) terfi ettirir. Ligozzi'nin en az gergekgi olan im-
gesi Miiftii, Tiirklerin Papas’'dir.®” Grup iginde basi profilden verilen tek kisi
budur ve abartilmis geleneksel Dogulu kligesinin bir devamidir (bkz. Res.
164, 175). Osmanl miiftiisii ve diger Miisliiman ileri gelenleri, soylendigine
gore bu donemde normalden daha biiyiik sariklar giyseler de,”* Ligozzi'nin
figiirtintin kafasindaki muazzam bir sariktir ve figiir, elinde dehget verici
bir sopay1 ve kocaman bir anahtari sallayan korkung bir “ucube’yle eslesti-
rilmistir. Hiristiyan papayla olan zitlik daha agikar olamazdi. Bununla bir-
likte, Vecellio'nun baglig: bu kisiligi, kitabin gerceklere dayali tonunu koru-
yarak diristee tanimlar: “Biitiin ruhani konulari yoneten, diizenleyen ve
dindar Tirkler iizerinde biiyiik otoritesi olan Miiftii hep yesil tiftikten mu-

a  Osmanh Sarayr'nin 18. yiizyill mutfak defterlerinde hindi —Arap¢a’dan Osmanlica’ya gegen ve “Mi-
sirh” ya da “Misir iilkesinden” anlamna gelen Misri kelimesinden— musri olarak gecer. Giiney Ameri-
ka kokenli olan hindi, muhtemelen [spanya yolu ile énce Misir'a gitmis, oradan da [stanbul ve Anado-
lu’ya gelmisti, bu nedenle de ilk ad1 »usif idi ~¢.n.
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are bir giysi giyer” (Resim 178). Her
seye ragmen, koskoca sarigin altin-
daki catik kash yiiz, Muisliitmanhgin
ugursuz imgesini ebedilestirir.
Inang konularinda Italyanlarin anla-
yislar1 ortagag sonundan bu yana de-
gismedi ve tasvirlerde, Giotto'nun-
kilerle (bkz Resim 159) kiyaslandi-
ginda, gerileme bile goriiliir.
Italyanlarin Dogulularla ilgi-
li gorsel bilgisi, 15. yiizyilin sonuna
kadar Italya’da goriilen ziyaretgilere
bagimliyd: ve sanatgilar, fanteziyle
desteklenen kiigtik bir otantik veri
repertuvarini kendilerine uydurarak
yeniden kullandilar. Italyanlar Islam
ve Mogol kiiltiirlerini sinirh ol¢tide
kavradiklar1 ve Bizans'in Yunan-Ro-
ma gelenegiyle olan baglarina bi-
yuk sayg1 gosterdikleri igin, eldeki
tasvirler az buguk sanatsal yaratici-
likla, dénemin konularinin gorsel ve
tarihsel dogrulugu bakimindan uy-
gun hale getirilebiliyordu. II. Meh-
med i¢in Istanbul’da ¢aligan Italyan
sanatgilar, 1480 dolayinda iilkeleri-
ne birtakim yeni, yiitksek nitelikli
Osmanli tasvirleri getirdiyseler de,
bunlar sinirl kalmig goriintiyor. Us-
telik, ta ki Venediklilerin oykiileyici
resimden zevk almasi ve Memluk
atmosferini gosteren otantik imgele-
rin Italya’ya gelmesi, dénemin Do-
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Resim 178. Miifti.

Cesare Vecellio'nun Habiti antichi e moderni di tutto il mondo
kitabindan agagbask, 1590.
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gu Akdeniz diinyasinin 1500’e dogru ayrintili bir hayalini tiretme noktasin-
da birlesene kadar, temsili ihtiyaglarda ve sanatsal uygulamalarda pek bir
degisiklik olmadi. Venedik oryantalizmi, geleneksel gercek ve hayal karigi-
mini bir incelmiglik doruguna ¢ikardi. Ne var ki ne o tarihte, ne sonraki on-
yillarda Tiirk imgelerinde kiyaslamaya deger bir cogalma oldu ve repertuva-
rin, [talyanlarin Osmanl diinyas: karsisindaki kararsizligini yansitan gele-
neksel gercekei, standartlagtirilmig ve hicivli tasvirler yelpazesi icinde uyar-
lanmass siirdiiriildii. Avrupalilarin Tiirk tarih ve kiiltiirtine duyduklan ilgi-
nin, yiizyilin ikinci yarisinda basili kitaplar ve Kuzey Avrupa 6zgiinbaskilar
kadar, stratejik gerilimin yumugamasindan beslenerek de artmasi, yavas ya-
vas daha degisik, insani ve gercek¢i Osmanli tasvirlerini tegvik etti.

Simdiye kadar, yabana iilkelerle ticaretin ve yabana iilkelere yol-
culugun, Italyan giizel sanatlan ile siisleme sanatlarina nasil katkida
bulundugunu degerlendirdik. Memluk Imparatorlugu ¢okiip Osmanh Im-
paratorlugu yiikselirken, Italya, litks mallariyla Islam diinyasinda iiretilen-
lerin kalitesine yetigti ya da onlar gecti. Izleyen son béliimde Italyan siis-
leme sanatlarinin Islam diinyasinda nasil kabul gordiigiinii gézden gecire-
cegiz ve Osmanllarin buna verdigi karsilikla, Akdeniz cevresinde gelisen
ortak zevk anlayisina odaklanacagiz.
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ONUNCU BOLUM

DOGU’DAN BATI'YA GIDIiS-DONUS

di ve 16. ylizy1l boyunca boyle kaldi. Hem Italyan mallarinin yayilma-

sin1 kolaylagtiran, hem Italya’ya bagka yerlerden mal getiren Italyan
ticaret ve deniz nakliyati ag1 sayesinde, Akdeniz ¢evresinde ortak bir zevk
anlayis1 beslenmeye devam etti. Dogu-Bati ticaret dengesi Italya'nin lehine
degismekle birlikte, ne mal akiginda, ne mallarin sanatsal etkisinde tayin
edici bir yon degisikligi oldu. Memluk dokuma, cam ve seramik sanayileri
cokerken ltalyan, Ispanyol ve Cin ithal mallar1 Dogu Akdeniz'de artti, ama
burada bunlardan kaynaklanan herhangi bir sanatsal bir tepki ya da yeniden
canlanma goriilmedi. Tiirk halicilar biitiin Akdeniz'de ragbet goren yeni
Memluk halilarindan 6nemli 6l¢lide etkilenirlerken, muhtemelen ¢ogu Su-
riye’de imal edilen ihrag piring esyalar ise, bunlarin Italyan taklitleri i¢in za-
naatkirlara ilham kaynag oldu. Yiikselise gecen Osmanl Imparatorlugu
Italyan mallari igin kirh bir pazar sunuyordu, ama ¢ok gecmeden rakip sa-
nayiler gelisti. Italyan dokumalari, hizla gelisgen Osmanh dokumacihigi i¢in
birincil ilham kaynagiyd, boylelikle iki ytizyil 6nce meydana gelen sanatsal
ve teknolojik aktarimin yénii tersine dondii. Ne var ki Italyan sanayisi eski-
den Islam iilkelerinin yaptigindan farkh olarak, lehindeki ticaret dengesini
korumak i¢in giiclii bir gekilde rekabet ediyordu. Osmanhlar ve Italyanlar
seramikgilikte cift tarafli bazi sanatsal aligveriglere de girdiler. Italyanlarin
Islam diinyasinda Rénesans déneminin litks mallariyla yaptiklar1 bagaril ti-
caret, Italyanlarin kazanimlarini ve ortak zevk anlayisinin yayginhigini vur-
gular; Italya ve Osmanh Tiirkiyesi arasindaki takaslar ise uluslararas: bir
liiks mal ticaretinin tam anlamiyla taninip kabul gérdiigiine isaret eder.

Murano cam isi Dogu’da neredeyse sartsiz olarak kabul gordii. Ve-
nedik kadirgalar1 daha 14. ylizyilda boyali bardaklan ta Karadeniz’e kadar
tasimist1 ve Miisliiman Dogu Akdeniz’e yapilan ihracat, Suriye sanayisinin
¢okiisiinden ve Italyanlarinkinin gelismesinden sonra hizla yiikseldi. Arke-
olojik bulgular ve giintimiize kalan 6rnekler, Venedik camcilarinin Mem-

ﬁ kdeniz’deki liiks mamul mal ticareti 15. ylizyilda ¢ok yonlii hale gel-
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luk Imparatorlugu'nda Barselona
camcilaniyla rekabetten bagariyla
ctktiklarini gosterir, oysa Barselona
camcihifinin islam cam yapim gele-
negiyle daha yakin baglan vardi.
Goriliniise bakilirsa hem Venedik,
hem Barselona ihracat icin cami
kandilleri iretiyordu. Uzerinde Sul-
tan Kayitbay'in okunakli ama ace-
mice yazilmig adini tasiyan ve Kahi-
re’deki, 1474'te insa edilen medre-
sesinden gelen bir kandil (Resim
179), her zamanki gibi Venedik'e at-
fedilmigtir, ama Barselona’da yapil-
mus olabilir.! Zambak motifi, Vene-
dik kadar Barselona cam isinde de
yaygindir ve kandilin diger stisle-
meleri belirgin bir Venedik iislu-
bunda degildir. Gergekten, kompo-
zisyon ve dolgu motiflerinde karak-
teristik olmayan bir acemilik gorii-
liiyor. Kahire’den gelen, 15. ylizyilin sonuna ya da 16. yiizyilin bagina ait iki
adet siislemesiz cami kandili Venedik yapimidir ve su anda Londra’da Vic-
toria and Albert Museum’dadir.” Her ikisi de saydam, kahverengiye calan
renksiz camdandir; birisi Resim 1779’daki koseli Suriye cami kandiline ¢ok
benzetilmisken, Resim 129’daki digeri 6zenli ¢alisilmis Venedik pargasi-
ninkine benzer kiiresel bir gévdeye ve uzun bir boyna sahiptir. Venedik
cam iginin Memluklu bir hami i¢in aynldigina dair tek kaydi, Milanolu
Santo Brasca'min 1480’deki hac yolculugu anlatisinda buluyoruz. San-
to'nun bindigi, Contarini adli birinin kaptanliginda Yafa limanina giden
Venedik gemisi, Sam’daki bir Memluk devlet gorevlisi i¢cin Murano’da ya-
pilmis birtakim “kristal vazolar” (ya da kaplar) tasiyordu.’ Boyle 6zel sipa-
rislerin cami kandili olmas: akla yakin goriiniiyor.
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Memluk seckinlerinin ge-
nellikle tutucu olan zevklerine rag-
men, Suriye ve Misir'da kazilardan
¢tkarilan 135. yiizyil sonu ve 16. yliz-
yil bas1 Venedik camlarinda ya da
tistlerindeki patinadan dolay1 Dogu
kokenli izlenimi verenlerde, islam
sanatsal gelenegiyle bagdasan bir
ihracat tiretimine dair ek bulgulara
rastlanmiyor.* Dogu Akdenizli

miisteriler aligilmis, agirlikl olarak
Bat1 tislubu goriiniim ve stislemele-
re sahip cesitli standart Venedik tip-
lerini takdir ediyorlardi. 14. ylzyil
Suriye camiyla en yakindan iligkili
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Resim 179. Sultan Kayitbay'in adini tagiyan cami
kandili, mineli renksiz cam.

Barselona ya da Venedik, islam Sanatlari Miizesi, Kahire (333).
Resim 180. Bir cami kandili igin gizim, Biyukelgi
Marcantonio Barbaro tarafindan n Haziran
1569'da Istanbul’'dan Venedik'e génderilmis.
Archivio di Stato, Venedik (Senato, Dispacci degli Ambasciatori da
Constantinopoli, filza 4, fol. 105v).

Resim 181. Bir kandil igin ¢izim, Biyukelgi
Marcantonio Barbaro tarafindan 11 Haziran
1569'da Istanbul'dan Venedik'e génderilmis.

Archivio di Stato, Venedik (Senato, Dispacci degli Ambasciatorida
Constantinopoli, filza 4, fol. 104r).




tip olan, mineli ve yaldizli renksiz camu tercih etmis goriiniiyorlar. Baska
tip, belki daha erken dénemin Misir ve Suriye yapimi diizlestirilmis® cam-
lariyla uzaktan iligkisi olan cam igleri de popiilerdi: Latticinio® (opalin iplik-
leriyle birlestirilmis, cesitli desenlerde seritler olusturan saydam cam) ve
renksiz cam ile renklinin ya da renkli cam ipliklerinin beyazlarla birlegim-
leri’ Renkli cam kaplar nadirdir. Bati’'nin kupasi ¢esitli formlarda kabul
gordii, aym sekilde kaliba tifleme kaplar da. Kimi sik latticinio vazolar, seg-
me pargalar i¢in bir pazar olduguna igaret eder. $am yakinindaki bir Yahu-
di mezarhigindan ¢ikarilmig, Resim 128’deki gibi kabartma baklava dilimi
siislemeli, kaliba tifleme bir grup kulpsuz bardagin 6lenlerin anisina 151k
yakmak i¢in kullanildig; ileri stirtildii, ama bunlarin bu amagla siparig edil-
diklerine dair bir bulgu olmadigindan, daha ziyade alicilar tarafindan boy-
le bir kullanima uygun hale getirilmis olduklan diigiiniilebilir.®
Osmanlilar bir cam sanayisi gelistirmediler, ama muazzam miktar-
da Venedik cam egyasi ithal ettiler ve seckin hamiler bunlarin tislubunu se-
ve seve kabul ettiler. Istanbul’daki Venedik elcisi, sézgelimi 1560’ta, doku-
ma ve camin Cumbhuriyet’ten ithal edilen baglica kalemler oldugunu ve [s-
tanbul’a gonderilen iki bin bardaklik ¢ok biiyiik bir kargonun Dalmagya’da-
ki bir deniz kazasinda kayboldugunu bildirdi” El¢i Marcantonio’dan Duka
Pietro Loradan’a gonderilen 11 Haziran 1569 tarihli bir resmi yazi, Sadra-
zam Sokollu Mehmed Paga’nin yapim halindeki bir camisi i¢in dokuz yiiz
kandil, saray1icin de biiyiik bir kandil siparigini iceriyordu.? Yaziya kandil-
lerin biiytuiklik ve seklini belirten eskizler eklenmisti: “Sekli biyiik
olan”dan, yani geleneksel Suriye tipinde olanlardan (Resim 180) ve “sekli
uzun olan”dan, yani Venedik cesendello’sundan (asma kandil, Resim 181),
ayrica yine sekli uzun olup, yar1 yariya daha biiyiik bir kandilden g yiizer
adet talep ediliyordu. Eskizlerin istiinde, kandillerin gercek oranlarini bil-
gili Venedikli zanaatkarlarin belirlemesi ve bazilarinin diiz, bazilarinin ise
latticinio siislemeli olmasi gerektigine dair yazili talimatlar yer aliyordu. Is-
tanbul miizelerinde bes tip Venedik cami kandili ginimiize kalmigtir.?
Tiirk-Islam Eserleri Miizesi'ndeki Suriye’ye 6zgii sekildeki mavi ve manga-

a Bkz. Altinc1 Boliim, not 6o —¢.n.
b Bkz. ayrica Terimler Sozliigii —¢.n.
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nez erguvani rengi kandiller, yukarida deginilen, Victoria and Albert Mu-
seum’daki Kahire’den gelme siislemesiz Venedik cami kandillerinden bi-
riyle iligkilidir. Topkap1 Miizesi'ndeki ii¢ tipin ise Venedik tarz: kiiresel
govdeleri ve uzun boyunlar vardir. Bunlardan biri kaliptan ¢ikma spiral ge-
ritli, renksiz ve yesil renkli camdan yapilmadir. Digerlerinde, ilk kez
1530’larda iiretilen ve sadrazamin siparisine uyan spiral latticinio siisleme
goriiliir; bazilarinin iistiine Istanbul’daki saray sanatcilari bir Dogu “tus”u,
cesurca bir soguk boyamayla® Osmanli ¢icek motifleri eklediler (Resim
182). Yine Topkapi'da iki cesendelli® var; bunlarin alisilmadik derecedeki bii-
ylik boyutlar: ve beyaz seritli, sirayla kirmizi ya da mavi seritlerle yer degis-
tiren latticinio siislemesi de 1569 siparigine uyar. Romalilara 6zgii bu sekil
gec antikcagda Dogu Akdeniz'de biliniyordu, ancak bunun cam Venedik
versiyonlar1 oraya gelmeden ortadan kayboldu. Donemin gorsel kaynakla-
11, Venedikliler ile Tiirklerin cesendello’yu ayni sekilde kullandiklarini gos-
teriyor. Venedik tablolarinda kiliselerde asihidir; Tiirklerin dini adetlerini
konu alan 1552 tarihli bir kitap resminde, namaz kilarken diz ¢6kmiis bir
figliriin tistiinde asih goriiltir.™

Italyan seramikleri, Ispanya’nin Miisliimanlardan geri alinmasinin
tamamlandif1 1492’den sonra Ispanya’da ¢ok etkili olmakla birlikte, Dogu
Akdeniz’de pek miitevazi bir etki yaratmigti. Ronesans canak ¢omlegiyle
yarigabilmek igin, 15. ylizyilin sonunda, popiiler olan perdahli Hispano-
Magribi canak ¢omleginde bile degisiklige gidilmisti. Ik bagta armalan
dramatize etmek amaciyla, sonunda dénemin Italyan maden igleriyle ve
kalip igi cam egyalariyla rekabet edebilmek i¢in, kabartma ve kalip siisleme
gelistirilmigti.” Bir biitiin olarak, Hiristiyan Ispanya’nin siisleme sanatla-
rinda Ronesans Italya’sininkiler taklit ediliyordu. Artik altin varakh deri
cilt¢iliginin, yiizyilin sonuna dogru Napoli’den Ispanya’ya yayildigina ina-
niliyor, oysa onyillarca 6nce bunun ters yonde oldugu saniliyordu.”

Italyan majolikasina Misir ve Suriye’de ragbet edilmemis goriinii-
yor. 13. ylizyihn sirh Giiney Italya canak ¢omlegine, Haghlarca iggal edilen
Yunanistan, Suriye ve Kutsal Topraklar’daki” yerlesimlerde rastlandigina

a  Soguk boyama i¢in bkz. s. 191 —¢.n.
b Cesendellonun ¢ogulu —¢.n.
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Resim 182. Cami kandili, renksiz ve opak beyaz
cam (boyal cigek motifleri sonradan istanbul’da
eklenmis), Venedik, 16. yiizyll sonu.

Topkapi Sarayr Mizesi (34/468).

Resim 183. Costanzo da Ferrara’ya atfedilen
Oturan Katip, y. 1470’ler.

Isabella Stewart Gardner Museum, Boston.

dair arkeolojik bulgular var, ama 15.
yluzyilda yerel sanayilerin ¢okiistin-
den sonraki yaygin italyan ithal ¢a-
nak ¢omleginin varligi hakkinda,
pek bir bulgu yok. O dénemde
Memluk seckinleri artik Misir ve
Suriyeli ¢comlekgilerin taklit etmeye
baglamig olduklar1 Cin porselenini
begeniyorlardi. Fustat'daki arkeolo-
jik bulgular, Kahire seckinlerinin,
sinirli olan porselen tedarikini bii-
yik miktarlarda Valencia ¢anak
¢omlegiyle desteklediklerini goste-
rir; Valencia ¢anak ¢6mlegi, daha er-
ken donemin Misir ve Suriye sera-
mikleri gibi metalik perdahhydi. Is-
panyol canak ¢émleginin ¢cogu muh-
temelen Italyan ticaret kadirgalarin-
ca temin edildi. Sultan Kayitbay'in
1487'de Lorenzo dei Medici’ye hem
Hispano-Magribi, hem porselen
kaplar hediye etmesi, kuskusuz do-
nemin Memluk zevkini yansitir.
Fustat'dan ¢ikan ¢omlek kiriklar,
muhtemelen oturmus -ve tutucu-—
yerel zevk anlayigindan dolayi, Mi-
sir'in 1517'de Osmanlilarca fethin-
den 6nce az miktarda Italyan majoli-
kasi ithal edildigine igaret eder.”
Italyan seramikleri Osmanli
Imparatorlugu'nda daha ¢ok ragbet
gordii. Fustat'da 1517'den sonraya
tarihlenen daha ¢ok kirik vardir ve
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en azindan 16. yiizyll boyunca Iz-
nik'te yeni rakip sanayi gelisirken,
Istanbul’da iyi bir piyasa vardi.” Iz-
nik isi ile majolika arasindaki iligki-
ler tam anlamiyla incelenmedi, ama
asag1 yukari 1470-80’lerden 1520’le-
re kadarki erken iznik dénemi ve ay-
n1 dénemin alla porcellana majolika-
s1 arasindaki benzerliklerin, dogru-
dan etkiden ziyade ortak kaynakla-
rin bir sonucu olmasi akla yakin go-
riinityor.” Her ikisinde de zanaat-
karlar Akdeniz bolgesinde deger ve-
rilen objelerden ilham aliyorlardu:
Cin mavi-beyaz porseleninden ve
—majolikada daha az derecede— ara-
besklerle siislii Islam maden isin-
den. 1550 dolayinda (Topkap: Sara-
y'nin esas olarak kitap sanatlarin- 133
dan —hat, tezhip ve ciltlerden— so-
rumlu tasarim atdlyesi) nakkashane'de gelistirilen ve cok gegmeden Iznik ¢i-
nicilerince (bkz. Resim 114) benimsenen natiiralist ¢icek tislubu i¢in, ¢inici-
ler Istanbul’a ulagtif1 bilinen ya da tahmin edilen Venedik botanik ¢izimle-
rine bir seyler bor¢lu olabilirler.” Her ne kadar iislup, lale gibi egzotik cicek-
lerin ithali ve kiiltiiriiyle tegvik edilmis olsa da, Islam sanat geleneginin gec-
misinde bu tiir bir natiiralist sunum 6rnegi yoktu. Giintimtiize kalan az sa-
yidaki Batr'ya 6zgii sekildeki (bkz. Resim 111) veya Avrupai siisleme motifli
—ya armali tabaklar ya da Osmanl giysili bir erkegin yarim portresini goste-
ren tek bir tondino tarz1 tabak— Iznik isleri, bir ihracat pazarina ya da Bati
zevk anlayigina sahip yerel hamilere asgari taviz verildigini ima ediyor.”
Fatih Sultan Mehmed’in ardillari, imparatorlugun imaj yaratma
programini ilerletmek icin ara sira Italyan sanatgilar1 Istanbul’a davet ettiler.
Fatih’in oglu II. Bayezid betimleyici sanatlari tasvip etmiyordu, ama 1506’da
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Michelangelo’yu Hali¢’e bir koprii tasarlayip insa etmesi i¢in davet etti; ayni
zamanda Leonardo da Vinci’den destek almaya caligt1.”® Leonardo’dan fark-
11 olarak Michelangelo, hentiz mimarhk ya da miihendislik alaninda her-
hangi bir uzmanlik géstermemisti. Heykeltiras, ressam ve mimar olarak tin
kazanmasindan sonra yeniden davet edildi. Bu defa, Edirne’de ¢alisan Flo-
ransali bir ressam olan Tommaso di Tolfo 11 Nisan 1519 tarihli bir mektup-
ta Michelangelo’dan, bir siire 6nce figiiratif sanatla ilgilenmeye baslayan
“cok tinlii” hamisi i¢in gelip resim yapmasini istedi.** Donemin Edirne’sin-
den edindigimiz ipuglari, ad1 belirtilmeyen haminin, bir siire 6nce Suriye ile
Maisir’s fethetmis olan ve Edirne’de bir saray1 bulunan I. Selim (hiikiimdar-
1§1 1512-20) olabilecegini akla getiriyor. Tommaso’ya gore, Floransa’daki
banker Grandi yolculugun parasini ayarlayacak, Ragusa’daki® yetkililer i¢in
tavsiye mektuplar1 saglanacak ve s6z konusu yetkililer Edirne’ye kadar refa-
katci temin edeceklerdi. 1530’larin baginda istanbul’da daha az iinlii birkag
Italyan ressam ¢alisiyordu; bu sanatcilarin ise adlar: bilinmiyor.
Sadrazamlarla gézde sarayllarin zevk anlayigi, I. Siilleyman’in sanat
hamiligini biyiik 6l¢iide etkiledi. Bilinen bir 6rnek olarak, Venedik yanlis:
bir grup, gengliginde kendisi de kuyumculuk egitimi almig olan sultan i¢in
miicevherlerle kapl hiikiimdarlik simgeleri yaptirds; I1. Mehmed madal-
yonlarindan daha 6zenli islenmis ve daha kendine 6zgii olan bu simgeler-
de, muhtesem bir yeni Iskender’le, Habsburg imparatorlarinin ve Hiristi-
yan papanin ardili olmayi vaat eden bir sultanin imgesi haber veriliyordu.*
Projeyi, Venedik topraklarinda dogan ve Venedik’le ticareti tesvik eden
Sadrazam Ibrahim Pasa yénetiyordu. Bir dukanin evlilik dis1 oglu olan ve
Istanbul’da oturan Alvise Gritti, bu objeleri icat etmesi igin sadrazama yar-
dima oluyor, bagka saray gorevlileri de Venedikli tiiccar ve zanaatkarlarin
olusturdugu konsorsiyumla anlagmalar yapiyorlardi. Kuyumcu Luigi Caor-
lini ile Vincenzo Levrerio'nun bagkanlik ettigi bir konsorsiyum, iddialara
gore 144.000 duka degerinde olan ve dénemin bir Venedik graviiriinde
(Resim 175) tasvir edilen miicevher kapli bir migfer imal ettirdi. Bagka bir
konsorsiyum 100.000 duka degerinde, kabaralar1 degerli taglardan yapil-
ma bir eyer ve ortiistinii temin etti; kayitlarda 40.000 duka degerinde mi-

a  Bugiin Hirvatistan’a ait bir kent olan Dubrovnik'in Italyanca ad1 —¢.n.
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cevherli bir asa ve taht da bulunuyor. Stileyman 1532’de Viyana'ya dogru
ilerlerken bu iktidar simgelerini sergiledi. Bu zafer gecitlerinde, Kutsal Ro-
ma Imparatoru V. Karl’a 1529-30’da Bologna’da Papa VII. Clemens tarafin-
dan tag giydirildiginde yapilan kutlamalar1 model almisti. Migfer, gorgii ta-
niklarinin belirttigine gore, ti¢ kath papalik tacina dikkat ¢ekici derecede
benziyor, ayni zamanda Biiyiik Iskender ve V. Karlla iligkilendirilen imge-
leri barindiriyordu. Daha 6nceki tag giyme toreni gibi, Siilleyman’in tanta-
nayla gozler oniine serilmesi, Avrupa’daki imgesini “Muhtegsem” sifatiyla
popiiler kilan graviirler araciliiyla bir hayli yayginlastirildi. Alvise Grit-
ti'nin 1534’te, ibrahim Pasa’nin 1536’daki 6liimleri, bir dizi tutucu sadra-
zam ve Siileyman’in yaglilik donemi sofulugu, bu Bat: tarzi, gosterisci sa-
natsal siparigleri sona erdirdi.

Dokuma, italya’nin baslica ihracati olmaya devam etti. En yiiksek
kaliteli Italyan dokumalari, 14. yiizyilin ortalarina gelindiginde, dokuma sa-
nayisinin ihracat pazarina karsilik vermeye hevesli oldugu Orta Asya’da ve
Dogu Akdeniz’e yakin bagka iiretim merkezlerinde belli 6l¢tide sanatsal et-
ki yaratmaya bagladi (bkz. Resim 29). Memluk ekonomisi ile sanayileri 14.
yiizyilin sonunda ve 15. yiizyilda gerilerken, Dogu’ya yonelik Italyan ihraca-
t1 hizla firladi. Bunun ¢ogu Lombardiya kokenli ucuz yiinlii ve ketenlerdi,
ama Venedik ile Floransa'nin Sam’daki tistiin kaliteli ipekli ve kadife piya-
sas1 durmadan genisgledi ve Misir yliksek kaliteli dokumalari kuskusuz ba-
harat ve porselenle takas etti.* Memluk secgkinlerinin liiks Italyan dokuma-
larina hangi gozle baktiklar ve bunlari nasil kullandiklar1 konusunda fazla
bilgi sahibi degiliz. Sultan Muhammed’in (hiikiimdarli1 1496-98) 1500’
dogru dar kollu paltolan yasaklamasina kadar, Italyan tislubu terzilik mo-
da olmus olsa gerekir.” italyan tasarimlarinin yerel iiretim {istiinde hicbir
onemli etkisi goriilmedi. Sultan tarafindan 6diil olarak verilen hilatlarin
tipleri ve degerleriyle ilgili geleneksel hiyerarsi, bu giysileri alan birgok res-
mi gorevli icin bunlarin takas degerini garanti ediyor, bir biitiin olarak seg-
kin toplulugun standartlarini belirliyor ve boylece yerel dokuma sanayisi
iistinde muhtemelen tutucu bir etki yaratiyordu.

Italyan teknikleri ile tasarimlan Ispanya'da agir basiyordu. Girna-
ta'nin 1492’deki son Miisliitman hitkiimdarindan ele gegirilen giyim esyalan
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Resim 184. Sultan | Siileyman'la iliskilendirilen
téren kaftani, bosluklu telli kadife, italya, 16. yy.
Topkapi Saray Miizesi (13/840).

Resim 18s. Cift yiizlii kadife pano, Tirkiye, 16. yy.

The Metropolitan Museum of Art, New York, Rogers Fund, 1917
(17.29.10)

arasinda, [spanya’da imal edilmis italyan iislubu bir kadifeden dikilmig gele-
neksel Islam tarzinda bir ciippe vardi.*® Cenovali zanaatkarlarin [ispanya’ya]
goc etmesinden destek alan Ispanyol sanayisi, Italyan modellerinden yalniz-
ca ayrintilarda ayirt edilebilen yiiksek kaliteli kumaglar tiretti. Nitekim, Kral
Ferdinando 1495’te Katalan tiiccarlara, dokumalarinin Cenova mali, Venedik
mali ya da yerel {iriin olup olmadigini beyan etmelerini emretti.”
Osmanlilar, en az bir ylizyll, kendi yeni sanatsal kiiltiirleri gelisir-
ken, litks Italyan dokumalarinin muazzam bir tiiketicisi durumundaydilar.
Italyan dokumalarinin teghiri, I1. Mehmed ve I. Siileyman tarafindan gelis-
tirilen yeni bir biiylik Dogu Akdeniz ve Avrupa giiciine iligkin imparatorluk
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imgesiyle uyum icindeydi. Yazmalardaki tezhipler, Italyan tarzi dokumala-
rin her ikisinin sarayinda da giyildigini gosterir. Costanzo da Ferrara'nin,
Mehmed’in sarayinda oturan bir katibi tasvir eden minyatiirii, Italyan tasa-
rnimlarinin 1470’lerde yerel olarak taklit edildigine isaret eder (Resim 183):
Nar motiflerinden ug veren ¢igek ve yapraklar dénemin Osmanl ciltlerini
hatirlatir ve kesigen ¢izgili, cicek dolu cerceveli diizenleme, daha sonraki Os-
manli dokumalariyla uyumludur. Silleyman déneminin minyatiirleri, sul-
tan ve refakatindekileri hem sarayda, hem Avrupa savas alanlarinda italyan
tarz1 dokumalar giyerlerken tasvir eder.”® Yerel sanayideki biiyiik gelismeye
ragmen, sarayin ithal Italyan dokumalarina talebi Siileyman déneminde, ta
ki sultanin 1550’lerde sade giyimi benimsemesine kadar azalmads; italyan
hiikiimeti o tarihten sonra ticaretin hizla inise gectigini belirtti.* Ne var ki
ylizyilin devaminda ticaret yeniden basladr: 1593 tarihli bir mahkeme zaptin-
da, Istanbul’da ii¢ diikkdndan satin alinan Venedik, Cenova ve Floransa ka-
difeleri listelenir.*® Topkap: Saray: hazinesinde yiizyillar boyunca muhafaza
edilmis desenli ipekliden hanedan kaftanlarinin bir¢ogu, Italyan kumasla-
rindan yapildig1 ya da bu kumaslarin yakin taklidi oldugu izlenimini veri-
yor.* Saray hazinesinde hig kesilmeden korunmus, bazilar bir grup 17. yiiz-
yil Usak halisina 6rnek alinmig tasarimlara sahip top top Italyan kadifeleri
de var.** Bu tiir hallarin bilinen 6rnekleri hala Tiirkiye’de oldugundan, bu
kadifeler muhtemelen yerel piyasa i¢in imal edilmisti; bu da bize Tiirklerin
Italyan tasarimlarina deger verdiklerini gosteriyor.

Osmanli dokuma sanayisi, teskilat ve iiretim bakimindan Italyanla-
rinkiyle bilingli bir rekabet icindeydi.” II. Bayezid, 1483’te Venedik elcisine
yerel kadifelerin erken doneme ait ii¢ 6rnegini hediye ettiginde, kadifenin
onemli bir gelir kaynagi olmak kadar, sarayin dokumalara dayanan tegrifat
ve odillendirme sisteminin ihtiyaclarini karsilayacagini da sezinliyordu
kuskusuz.** Yeni sanayinin karargihi avantajl bir sekilde Bursa’da kurul-
du; buras: Dogu’dan gelen ham ipegin hem yerel sanayi, hem Avrupa’ya
ihracat1 igin baglica Anadolu antreposuydu. Bursa’da 1502’de cesit ¢esit
liks kumas tiretiminde kullanilan en azindan bin dokuma tezgéhi vardy;
muazzam bir sermaye yatirnminin gostergesiydi bu. Bursa’daki yetkililer o
yil fiyat ve kalite diizensizliklerini yasaklayan bir irade ¢ikardilar. iradenin

Do&u MALI-BATI SANATI 2.89



sartlari, bu buyrugun, kumaslarin uluslararas: piyasadaki rekabet giiciinii
korumaktan ziyade —Italyanlarin ¢ok daha ayrintili kanunlarinin ana ama-
c1 buydu—* sultan tarafindan 6diil olarak verilen dokumalarin takas degeri-
ni muhafaza etmek niyetiyle ¢ikarildig: izlenimini veriyor. 1525’e gelindi-
ginde Istanbul’da da ipekli dokumacilig1 yapilmaya baglamigti ve sarayin
denetimi ylizyil boyunca giderek artti. Osmanli sanayisi, nakkashane’nin
incelikli {iretiminden birtakim yararlar sagladi.*® Bununla birlikte dokuma
teknolojisi o denli karmasiklagip uzmanlasmisti ki, nakkashane’den ¢ikan
ve sarayda popiiler olan tasarimlar1 kendi dokumalarina uyarlamanin so-
rumlular1 usta zanaatkarlar olmalhdir.

16. ylizyll Osmanl dokumalarindaki ¢esitli tasarimlarin gelisimine
ait bir kronoloji belirlenmis degil: Italya’dan ilham alinma nar motifleri ve
oval tasarimlar; goze carpicilik ve 6lgek bakimindan Rénesans tasarimlariy-
la benzerlik tagiyan, Dogu’'nun oval ve dalgali dikey sapli geleneksel desen-
lerinin yaratic1 yeni yorumlary; bazilar1 nakkashane tarzinda olan 6zgiin ku-
maglar ve cok sayida hiinerli karigimlar. Kimi kumas tipleri esas olarak ih-
racata yonelik gibi goriinse de, ¢esit bakimindan 6ncelikle yerel zevk anla-
yisinin yelpazesi i¢cinde kalinmigtir.

Sultan I. Stileyman’la iligkilendirilen gliniimiize kalmis tek toren
kaftan1 (Resim 184), Italyan dokuma sanayisinin bir yandan hila iist diizey
Osmanl siparigleri alirken, bir yandan da Tiirk tirlinleriyle rekabet etmeye
baslamak zorunda kaldigini gosterir.” Altin teliyle dokunmus bu ihtisaml
kumas,® belki hediye olarak, Italya’da 1smarlama yapilmisti. Kumasgin bos-
luklu kadife seklindeki tasariminda, uzaktan uzaga, 6rnegini Resim 185’te-
ki cift ylizlii panonun telli kadifesinde gordiigtimiiz bir Osmanli deseni
taklit edilir* Sozii edilen bu telli kadife, Osmanhlarin motif harmanlama
yetenegini 6rneklendirir: Ustlerine minik bahar dallar1 bindirilmig bir ital-
yan ¢am kozalag1 ve Osmanlinin tiiysii saz yapraklari, bir vazodaki buket
gibi, Italyan iislubunda diizenlenmigtir. Taklit kumagtaki asma yaprag:
motifli dolasik siislemenin beceriksizligi ve catal benzeri laleler, zanaatka-

a  Buna benzeyen bir kumag tiirit Osmanh dokumacihiginda “seraser” diye amlir: Cézgiisiinde ipek,
atkisinda ise altin alagimlh glimiis tel ya da dogrudan dogruya giimiis tel kullanilarak dokunan bir
kumagtir —¢.n.
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rin elinde ayrintih bir model olmadigina isaret eder. Eyliil 1554 tarihli bir
mektup, donemin diplomatik altyapisinin, kaftanin kumasini 1smarlama
gibi boylesine prestijli uzun mesafe sipariglerini nasil kolaylagtirdigini gos-
terir.” Kahire’deki Venedik konsolosu Daniele Barbarigo eliyle gonderilen
tasarimlara gére Venedik'te dokunmak tizere ipekli siparis etmis olan Ka-
hire’deki bir {ist diizey Osmanh gorevlisi, Venedik'teki bir tanidifindan,
Propicia Mano adindaki eski Halep konsolosundan, teslimatin hizlandiril-
masina yardimci olmasini rica ediyordu.

Bu arada, Avrupa’da yiiksek kaliteli Osmanh dokumalarina talebin
artmasi, Italya’'min uluslararas: iistiinliigiinii tartismah hale getirdi. 16.
ylizyil Italyan tablolar1 Italya’da hangi desenlerin popiiler olduguna dair
pek bir bulgu sunmaz, ama Tiziano'nun Prado Miizesi’'nde bulunan yakla-
s1k 1566 tarihli Isa’nin Gémiilmesi adh tablosundaki bir dokuma, en 6zgiin
Tiirk tasarimlarindan birinin iyi tanindigin gosterir. Nikodimos, belki pi-
toresk etki saglamak i¢in, gintemani motifli, Resim 145’teki gibi bagka mo-
tiflerle kombine edilen, acik secik hath ti¢ benekli salkim motiflerinin bu-
lundugu bir ciippe giyer.* Italyan ve Osmanli sanayicileri arasindaki reka-
bet, Avrupa’da ve Dogu Akdeniz'de daha ucuza satmak i¢in her birinin di-
gerinin kumasglarini kopya ettigi 16. ylizyihn ikinci yarisinda yogunlasti.#
Italyan taklitleri Avrupa sosyetesinin en yiiksek seviyelerinde ahci buldu.*

Acimasiz rekabet, bugiiniin kiiresel ekonomisinin habercisi olan
politika ve uygulamalara yol ag¢t1. S6zgelimi, sanayileri ile ticareti arasinda-
ki gikar ¢atigmalar1 arasinda kalan Venedik hiikiimeti, korumacilik ve ser-
best ticaret arasinda bocaladi durdu. Senato 1490’da yabanci brokarlara
koydugu daha 6nceki bir yasagi yeniledi. Bununla birlikte 1514’te, Yunanis-
tan ve Balkanlardan karayoluyla gelen dokumalara, giimriikleri 6dendigi
stirece girig izni verildi ve 1542’de, Kibris'tan gelen dokumalar glimriikten
muaf tutuldu. Ticareti tegvik edici yonetmelikler, ithal Dogu mallar1 tistiin-
deki sanayiyi koruyucu kisitlamalarin yeniden konuldugu 1569’a kadar yii-
rurliikte kaldi.®

Dokuma standartlarinda ve malin kokenini gosteren isaretlerde o6r-
titk olarak belirtilen fikri miilkiyet haklari kargilikli ¢igneniyordu. Kuralla-
rin ve zorlayic1 6nlemlerin tiimiiyle yerel kaldigi Italyan iiretim merkezle-
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rinde 6teden beri yaygin olan kopyalama, kolayca uluslararas: bir hale gel-
di. italyan ve Osmanh dokuma sanayicileri malzeme, boya, iplik sayis1 ve
tezgah genisligine iliskin olarak benzer kalite kontrolleri altinda galisiyor
ve kopyalamay: engellemek bir yana, onu incelikli bir seviyede tutuyorlar-
di. Her iki sanayide de damgali ve ériilii ticari markalar benimsendi, ama
Tiirkler bunlar1 kopyalama konusunda Italyanlar kadar ustalagtilar. Uste-
lik, ayn1 ham maddelerin kullanilmasi, kopyalamay: kolaylastird: ve anlasil-
masini zorlastirdi. Bugiin bile, bu dokumalarin kékenini belirlemek de-
mek, az sayida ilkesi olan bir sanat ve bilim dalina bagvurmak demek.* Ki-
mi tasarimlarda baska yerden &diing alindiklarina dair isaretler goriiliir.
Ornegin Resim 186’daki ipekli lampas, nakkashane'de 1550 dolayinda icat
edilen natiiralist ¢icekli {islubun bir Italyan versiyonudur: Ana cicek ve yap-
rak motifleri daha fazla derinlige ve daha canli konturlara sahiptir, ayrica
tistlerini kaplayan ¢icek motifleri Osmanl dokumalarindakinden daha yo-
gundur.® Resim 187’deki kadifenin oval semsesini olusturan kalin, yassi
bir cift bitki sap1 ve tutuk ¢izim, bunun Italyanlarin oval nar deseninin bir
Osmanl versiyonu olduguna isaret eder.*
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Teknik, bir kumasin kokeni-
ni belirlemek bakimindan, tasarim-
dan daha giivenli bir gosterge olabi-
lir. Ornegin Resim 187'deki kadife,
Turk kadifelerinin ortak 6zelligi
olan pamuk atkili kalin sirta ve kaba
ipek hava sahiptir. Italyan hav ge-
nellikle daha siki ve rafine; kumas,
kismen ipek zemin atkilar1 kullanil-
dig1 icin daha esnektir. Giiniimiize
kalmig, Resim 187'deki gibi tek enli
olmayip birkag enli olan birbirine di-
kilmis ¢ok sayidaki biiyitk 6rnekle-
rin kanitladig: {izere, Tiirk kadifele-
rinin sertlik ve dayaniklilig1 bunlarn
ev désemelerinin popiiler kumaslar
haline getirdi. Ne var ki teknik fark-
lar hakkinda ¢ok az bilgi sahibiyiz ve
kopyalama o denli ustacayd: ki, gii-
niimiize kalan bazi1 kumaslarin ko-
kenine dair atifta bulunmamiza izin
vermiyor. Resim 188'deki par¢a, bir
grup birérnek havh kadifeye 6rnek
olusturur: Iri oval semselerde, tek-
rarlanan kargilikli kopyalamanin so-
nucu olarak Italyan ve Osmanh tasa-
rim Ogelerinin tamamen birbiriyle
kaynastig goriiltir.”

Kargilikli kopyalama, her iki
taraf da bundan kazan¢h gktigin-
dan bir hayli kavgasiz giriltiisiiz
yiirtidii. Italyanlar ve Osmanlilar ti-
caret ile sinai gelismenin ekonomik
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Resim 186. Bir ipekliden parca, lampas dokuma,
italya, 17. yuzyll bas!.

Musée de la Mode et du Textile, Paris (29459 [1194]).

Resim 187. Enine birlestirilmis bir kadifeden ayrin-
ti, Turkiye, 16. ylzyil.

Museo Nazionale del Bargello, Floransa (Coll. Carrand, no. 2543).
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onemini fark ettiler; rekabet edebilir hale gelmek, 6yle de kalmak i¢in tica-
ret ve sanatsal aligverisi kabul ettiler. Venedik resmindeki Memluk moda-
s1, Mehmed’in madalyalan ve Siileyman’in hiikiimdarhk simgeleri, rakip-
lerin kendi ¢ikarlarini kollamak adina zaman zaman birbirlerinin imgele-
rini benimsediklerini gosterse de, donemin politik ve ideolojik anlagsmaz-
liklar1 glizel sanatlarda apagik ortaya ¢ikar. Bununla birlikte, ortacagdan bu
yana en biiyiik sanatsal aligveris, figiiratif siislemeli olmayan litks mallarda
goriildii ve litkks mal ticaretinin Akdeniz’'de besledigi ortak zevk anlayisi,
aligverigin stirmesini kolaylagtirdi. Seckinlere, 6rnegin Osmanl sarayina
hizmet veren konsorsiyuma mal tedarik eden 6nemli tiiccarlar ve Venedik
soylular gibi ileri gelen tiiccar yurttaslar, uluslararasi iligkilerinden ve koz-
mopolit zevklerinden dolay: sanatsal aligverisin tegvikinde de rol oynadilar.
Hem Dogu’da, hem Bati’da tiiketiciler, zanaatkarlarin tatmin etmeyi 6g-
rendikleri bir zevk yelpazesi gelistirdiler. Ustelik, boylesi bir rekabet ve alig-
veris ne giiclii bir Osmanh sanat kiiltiiriiniin gelisimini engelledi, ne Ital-
yanlarinkini tehdit etti. 16. ylizyilin Dogu-Bat ticareti ve sanatsal aligverisi,
uygarliklar aras1 catismay1 yumusattig gibi, kiiltiirel alanda birlikte var ol-
mak ve kargilikl olarak zenginlesmek icin tarihi bir 6rnek olusturdu.
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Farklh paragraflardan alintilanan bu ciimleleri bana ait su metinde bulabilirsiniz: Visit to the Holy
Places of Egypt, Sinai, Palestine, and Syria in 1384 by Frescobaldi, Gucci, and Sigoli, cev. Theophilius
Bellorini ve Eugene Hoade, Kudiis 1948, s. 182, 183. Metnin italyanca versiyonu sdyle: “[Vjeramen-
te tutta cristianitd per un anno si potrebbe fornire di mercatanzia in Damasco... [S]ono tanti li ricchi e
nobili e delicati lavorii d’ogni ragione, che se tu avessi i denari nell’'osso della gamba, sanza fallo te la
romperesti per comprare di quelle cose...” (Cesare Angelini, ed. Viaggi in Terrasanta, [Floransa 1944),
s. 2277-228 ve 226). Ugii de Floransali olan Simone Sigoli, Leonardo Frescobaldi ve Giorgio Guc-
ci, 13 Toskanalidan olugan bir grupla birlikte yaptiklar1 hac yolculugunu ayn ayn yazdilar. lk ba-
silan Sigoli’ninkiydi (Simone Sigoli, Viaggio al monte Sinai, ed. Luigi Fiacchi ve Francesco Poggi,
Floransa 1829) ve Sam ¢argilariny, el sanatlarim en canl tasvir eden oydu.

Vasari'nin Islami kakma piring esya hakkindaki yorumlan 1550 ve 1568 edisyonlarinda, teknikle-
re girig niteligindeki 34. boliimde yer alir: Giorgio Vasari, Le vite de’ piit eccellenti pittori scultori e
architettori, ed. Rosanna Bettorini ve Paola Barocchi, Floransa 1966, c. 1, bol. 1, s. 168-169; bkz.
Ronald W. Lightbown, “L’esoticismo,” Storia dell’arte italiana i¢inde, ed. Giulio Einaudi, Torino
1981, c. 10, 5. 467-468. Vasari yapraklar ve yarun figiirler kakilmig antik demir halkalar gérdiigi-
nii ileri siiriiyor, belli de onlarin varh@im antik¢ag sanat teknikleri hakkindaki baglica edebi kay-
nak olan Plinius'un Doga Tarihi'nden ¢ikariyordu. Halbuli Plinius Yunan ve Roma demir halka-
larinda ya da baska madeni nesnelerde boyle kakmalar oldugundan s6z etmez (Plinius Secundus,
The Natural History of Pliny, gev. John Bostock, Londra 1857, c. 6. s. 71-73). Vasari [talyan sanatin-
daki ilerlemeye dair kuramim 1568 edisyonunun 3. boliimiine girigte sundu (ed. Bettorini ve Ba-
rocchi 1966, c. 4, bol. 1, s. 3-13).

Graziella Berti ve Liana Tongiorgi, I bacini ceramici del Duomo di S. Miniato (ultimo quarto del X11
secolo), Cenova 1981, s. 14, 16-18. Bu kalay oksit sirh ¢canak ¢émlek genellikle mavi-kahverengiydi
ve giinliik kullanim i¢in muazzam miktarda ithal edildigi bilinen ilk egyadir.

Eros Biavati, “Bacini di Pisa,” Faenza 38 (1952), s. 92; Alan Caiger-Smith, Tin Glaze Pottery in Eu-
rope and the Islamic World: The Tradition of One Thousand Years in Maiolica, Faience, and Delftwa-
re, Londra 1973, s. 41; Eredita dell'Islam: Arte islamica in Italia, ed. Giovanni Curatola, sergi kat.,
Palazzo Ducale, Venedik (Venedik 1993), s. 117-118, 140, kat. no. 47-48.

Pisa grifonunun kékeni konusunda, Iran ve Fatimi dénemi Misir'inda paylagilan tung dékiim ge-
leneginin bir 6rnegi olmas: diginda gériis birligi yok; bu gelenegin de 11. yiizyilda muhtemelen is-
panya ve belki Kuzey Afrika’ya gectigi ileri suriliir. Bkz. Al-Andalus: The Art of Islamic Spain, ed.
Jerrilynn D. Dodds, sergi kat., Metropolitan Museum of Art, New York (New York 1992), s. 216,
kat. no. 15; Rachel Ward, Islamic Metalwork, New York 1993, s. 64-66; Eredita dell'Islam, s. 1277-131,
kat. no. 43; Europa und der Orient, 800-1900, ed. Gereon Sievernich ve Hendrik Budde, sergi kat.,
Berliner Festspiele, Berlin 1989, s. 592, kat. no. 1/32. Grifon ispanya’da ¢esmeleri siisleyen biiyiik
tung hayvanlarla yakindan baglantihdir; Umberto Scerrato, Metalli islamici, Milano 1966, s. 78-80,
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83. Pisa'daki efsanelerde grifonun nereden geldigi haklenda farkh geyler anlatir: 1114’te Balear
Adalarr'na yapilan seferde ganimet diye alinmigtir ya da 1064’te katedralin temeli atildiginda bir
mucize olmus, bu grifon bulunmustur. Ayrica, katedralin cephesindeki 1075 6ncesine ait bir yazit-
ta Kuzey Afrika'da ele gegirilen bityiik bir tun¢ heykelden séz edilir; Marilyn Jenkins, “New Eviden-
ce for the Possible Provenance and Fate of the So-Called Pisa Griffin,” Islamic Archaeological Studi-
es 1 (1978), s. 79-8s. Oleg Grabar’in vurguladigina gore, grifon bir sanat eseri olarak giizelligine ve
6nemine ragmen hem yérede etlali olmamig, hem iglevi agisindan anlamiyillar gegtikge degismis-
tir; Oleg Grabar, “Trade with the East and the Influence of Islamic Art on the ‘Luxury Arts’ in the
West,” Il Medio Oriente el'Occidente nell'arte del XIII secolo iginde, ed. Hans Belting, Atti del XXIV
congresso internazionale di storia dell'arte, Bologna 1979, c. 2, s. 28; Oleg Grabar, “Europe and the
Orient: An Ideologically Charged Exhibition,” Mugamas7 (1990), s. 3. Katedralin kurulugu hakkn-
da bkz. Adriano Peroni, ed., Il Duomo di Pisa, Modena 1995, c. 1, S. 13-14, 29.

6  Bianca Maria Scarfi, Venedikaslaninin 12. yiizyilda Dogu Akdeniz'den getirildigini ileri siirer. Us-
tiinde durdugu siitun 1172'de dikilmigti, heykelin de 1293'te siitunun tepesinde oldugu biliniyor.
Birgok kez onarildi1 i¢in kokenini belirlemek ¢ok zor. Scarfi Helenistik dénemde yapildigin, giig-
lii bir Dogu etkisi tagidigim 6ne siiriiyor ve heykeli IO 4. yiizyihin sonu ile {0 3. yiizyiln bagina ta-
rihlendiriyor: The Lion of Venice: Studies and Research on the Bronze Statue in the Piazzetta, ed. Bi-
ancaMaria Scarfi, Venedik 1990, s. 9, 33, 57-60, 98-99, 109-111, resimli.

7 14.yiizyll sikke ve flamalarinda Venedik amblemi olarak kanath bir aslan gériiliir; Mary Hollings-
worth, Patronage in Renaissance Italy: From 1400 to the Early Sixteenth Century, Londra 1994, s. 112.
San Marco Meydanrnda Venedik aslanindan bagka, kentin ilk baglardaki koruyucusu olan Azz
Theodoros’un da benzer bir siitunun tepesinde duran bir heykeli var; bkz. Patricia Fortini Brown,
Venice and Antiquity: The Venetian Sense of the Past, New Haven, Conn. ve Londra 1990, s. 18. Sii-
tunlu anitlarin 15. ve 16. yiizyillarda yapilmig resimleri i¢in bkz. Giovanna Nepi Sciré, “Le lion de la
Piazzetta dans la peinture vénitienne,” The Lion of Venice, Studies and Research on the Bronze Statue
in the Piazzetta iginde, ed. Bianca Maria Scarfi, Venedik 1990, s. 132-140, resimli. Bu iki anita ait
ilk resim, bir Fransiz yazmasindaki 1400 civarinda yapilmus tezhiptir (Livres du Graut Caam, Bod-
leian Library, Oxford; bkz. Scire, res. 4). Vittore Carpaccio, Dukalik Sarayrndaki 1516 tarihli iinlii
kent amblemi tablosunda, topraga ve denize binmis (Venedik Imparatorlugu'nun terrafirma ve
mar') daha natiiralist bir aslan resmetinigtir (Scire, res. 5; ayrica bkz. Patricia Fortini Brown, Vene-
tian Narrative Painting in the Age of Carpaccio, New Haven, Conn., 1988, s 9, lev. 1)

8  Richard Ettinghausen, “The Decorative Arts and Painting: Their Character and Scope,” ve “The
Impact of Muslim Decorative Arts and Painting on the Arts of Europe,” The Legacy of Islam igin-
de, ed. Joseph Schact ve Clifford Edmund Bosworth, 2. bas., Oxford 1974, s. 294-295, 313-316;
Oleg Grabar, Treasures of Islam, girig boliimii, Cenevre ve Londra 198s, s. 16-19; O. Grabar 1979.
s. 32-33; O. Grabar 1990, “Europe and the Orient” s. §, 7-9.

9  Eyyubi (1169-1260) ve erken Memluk sanatinda saray sahneleri ¢ok géze ¢arpar. Hem saray haya-
tin1, hem Hiristiyanlia dair konulan igleyen cam ve metal egyalar 13. yiizyilda Suriye’de, metal es-
yalar ayn1 zamanda Misir'da yapilmigti; bunlarin Suriye-Filistin bélgesindeki Latin devletlerinde bir
arada yagayan Miisliiman ve Hiristiyan feodal soylulari, Haghlar ve Eyyubi saray1 igin yapildiklan
ilerisiiriiliir; bkz. O. Grabar 1979, s. 31 ve Esin Atil, Art of the Arab World, sergi kat., Freer Art Gal-
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14

15

16

17

18

19

lery, Washington 1975, s. 64-65, 68. Oreklerden biri, Freer Art Gallery’deki Sultanii’l-Melik el-Sa-
lih Necmeddin Eyyub (hiikitmdarhg: 1240-49) i¢in yapilmig biiytik bir kakma piring legendir (env.
no, 55.10; At1l 1975, res. 27) ve iistiinde Isa’'min hayatindan sahneler yer alir. Diger bir érnek de Bal-
timore’da Walters Art Gallery’de bulunan, Resim 118’deki mineli ve altin yaldizli cam bardaktir ve
tistiinde “Isa’nin Kudiis’e Girisi’ni gosteren bir resim var (bkz. Altinci Bsliim, not 13).

Richard Ettinghausen, “Arabic Epigraphy: Communication or Symbolic Affirmation,” Near Eas-
tern Numismatics, Iconography, Epigraphy, and History: Studies in Honor of George C. Miles, ed. Dick-
ran K. Kouymijian, Beyrut 1974, s. 300, 307; Oleg Grabar, The Mediation of Ornament, Princeton,
N.J. 1992, s. 103-118.

Bkz. Ettinghausen 1974, “Decorative Arts and Painting,” s. 289.

O. Grabar 1992, s. 33-41.

Komiinyon Sarabive Uziimle Melekler'i gbsteren frizigin bkz. Horst Woldemar Janson, The Sculptu-
re of Donatello, Princeton, N.J. 1963, levha 109. Hagli Seferleri sirasinda Hiristiyan ayinlerinde kul-
lanilan Islam isi kaplar hakkinda bkz. Avinoam Shalem, Islam Christianized: Islamic Portable Objects
in Medieval Church Treasuries of the Latin West, Frankfurt am Main 19906, s. 129-130.

Circa 1492: Art in the Age of Exploration, Jay A. Levenson (ed.), sergi kat., National Gallery of Art,
Washington, (New Haven, Conn. ve Londra 1991), s. 133, kat. no 17; Europa und der Orient, s. 569-
570, kat. no 4/43.

Omegin bkz. Jacopo Bellini'nin Brescia’da San Alessandro Kilisesi'nde bulunan Meryeme Miijde’sin-
delsi perde (Colin Eisler, The Genius of Jacopo Bellini, New York 1989, res. 19) ve Fra Filippo Lippi'nin
Roma, Galleria Nazionale del Palazzo Barberini'de yer alan yaklagik 1465 tarihli tablosundald yatak
ortiisti (Peter Thornton, The Italian Renaissance Interior, 1400-1600, New York 1991, res. 91).

Ne var ki bugtine kalan dokumalarin Hagli Seferleri sirasinda Miisliiman hiikiimdarlarin hediye-
si olduguna dair efsanelerin hi¢biri dogrulanamiyor; bkz. Shalem 1996, s. 37-39, 46-49.
Vaucluse bélgesindeki Apt'ta, Azize Anne Kilisesi'ndedir ve {izerine Fatimi Halifesi el-Musta-
li'nin ady, 1096/97 tarihi ve yapildig1 yerin ad1 (Dimyat, Misir) igli keten bir giysidir. Muhtemelen
I. Hagh Seferi sirasinda Kudiis'te ele gegirilen bu giysi, Ugiincii Béliim’de incelenen tiraz giysile-
rin giiniimiize kalan en {inlii 6rnegidir; Patricia A. Baker, Islamic Textiles, Londra 1995, s. 57’de
artik parca halinde olan asil kumasin tipatip bir kopyasinin resmi bulunur.

Assisi’deki San Francesco Kilisesi'nin hazine boliimiinde giiniimiize kadar korunmus olan iki bii-
yiik Sicilya ya da Giiney [talya ipeklisi Aziz Francesco'nun cenaze arabasiyla iligkilendirilir: Ya
1226’da naas1 Porziuncola’dan San Giorgio Kilisesi'ne gotiiriiliirken (Bibliotheca Sanctorum, Ro-
ma 1964, c. 5, s. 109) ya da 1230’da kemikleri yeni San Francesco Kilisesi'ne nakledilirken (Rosa-
lia Bonito Fanelli ve bagkalari, Il Tesoro della Basilica di San Francesco ad Assisi, Assisi 1980, s. 14,
78-81, kat. no. 17-18 ve res. 1-4) tabutuna bu értiiler serilmisti. Ayrica bkz. ikinci Béliim, not 13. [s-
lam dokumalarinin Ortagag Avrupasrnda kilise giysilerinde yaygin olarak kullanimi hakkinda
bkz. Rafique Ali Jairazbhoy, Oriental Influences in Western Art, Bombay 1965, s. 31-36.

Shalem 1996, s. 30, 56-66, 76-77, 132-135.

20 Richard A. Goldthwaite, Wealth and the Demand for Art in Italy, 1300-1600, Baltimore ve Londra 1993,

s. 224-237; Lisa Jardine, Worldly Goods: A New History of Renaissance, New York 1990, s. 6-19, 66-72.
Yaymlanmug envanterlerin en 6nemlilerinin bir listesi i¢in bkz. Thornton, s. 363-365; buradaki renk-
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23
24

25

26

27

28

li Rénesans i¢ mekan illiistrasyonlar vitrinlerde, sémine iistlerinde, yatak baslarinda, ézellikle de ital-
yan evlerinin en kigisel koseleri olan yatak odasi ve ¢alisma odas: tasvirlerinde Dogu isi objeleri gos-
terir. Tablo ve heykeller disgindaki dekoratif objelerin bir listesi John Kent Lydecker’in alintiladig bazi
Floransa envanterlerinde bulunabilir (“The Domestic Setting of the Arts in Renaissance Florence,”
dok. tezi, Johns Hopkins University 1987.) Bir kudret isareti olarak koleksiyonculugun ve sanat zev-
ki yonlendiricisi olarak koleksiyoncularin énem kazanmasi hakkinda bkz. Eilean HooperGreenhill,
Museums and the Shaping of Knowledge, Londra ve New York 1992, s. 53-57.

Bkz. Thornton, res. 35.

Lightbown 1981, s. 450, 455, 471; Eredita dell’'Islam, s. 39.

Omegin Lightbown 1981, 5. 445-448; O. Grabar 1990, “Europe and the Orient,” s. 5.

Arthur Lane, Italian Porcelain, with a Note on Buen Retiro, Londra 1954, s. 2; John Carswell, Blue
and White: Chinese Porcelain and Its Impact on the Western World, sergi kat., David and Arthur
Smart Gallery, University of Chicago, Chicago 1985, s. 16; Edward A. Maser, “European Imitators
and Their Wares,” Carswell 1985 icinde, s. 37-38; Arthur Christopher Moule ve Paul Pelliot, ed.,
Marco Polo: The Description of the World, Londra 1976, c. 1, s. 352.

Dogu ile Bat1 arasindaki mimari iligkilerin 6zel sorunlar1 hakkinda bkz. Deborah Howard, Venice
and the East: The Impact of Islamic World on Venetian Architecture, 1100-1500, New Haven, Conn. ve
Londra 2000, s. xiv-xv, 43-62; Oleg Grabar, “Islamic Architecture and the West: Influences and
Parallels,” Islam and the Medieval Westiginde, ed. Stanley Ferber, sergi kat., University Art Gallery,
Binghamton, N.Y. (Binghamton, N.Y, 1975), s. 60-66; Ernst J. Grube, “Elementi islamici nell’arc-
hitettura veneta del Medioevo,” Bolletino del Centro Internazionale di Architettura Andrea Palladio 8
(1966), s. 231-356.

Otto Demus, The Church of San Marco in Venice, Washington 1960, s.70-73, 89-90, 97; Deborah
Howard, The Architectural History of Venice, Londra 1980, s. 27-35; André Grabar, “The Byzantine
Heritage,” Treasures of Venice icinde 2. bol., ed. Michelangelo Muraro ve André Grabar, Cenevre
1963, s. 26-41.

Omegin Howard 2000, s. 101-109, 133-169, 171-180; Deborah Howard, “Venice and Islam in the
Middle Ages: Some Observations on the Question of Architectural Influence,” Architectural His-
tory 34 (1991), s. 59-74; Howard 1980, s. 38-45, 77-85; Grube 1960, s. 246-248; Giovanni Loren-
zoni, “Sui problematici rapporti tra 'archittetura veneziana e quella islamica,” Venezia e I'Oriente
Vicinoiginde, ed. Ernst ]. Grube, Atti del primo congresso internazionale sull’arte veneziana el’ar-
te islamica, Venedik 1989, s. 101-105.

Tarihi arka plan i¢in bkz Christine Smith, The Baptistry of Pisa, New York ve Londra 1978, s. 15-
28; Gino Benvenuti, Storia della Repubblica di Pisa, Pisa 1982, s. 21-50; Janet Ross ve Nelly Erich-
sen, The Story of Pisa, 1909, tekrar basim, Nedelen-Liechtenstein 1970, s. 8-25. Antik Roma yap1
malzemelerinin kullanimi hakkinda bkz. Peroni, c. 1, s. 153-164; P. F. Brown 19906, s. 8-9. D siis-
lemelerin Islami 6zelligi konusunda bkz. O. Grabar 1975, s. 63; Walter Horn, “Romanesque
Churches in Florence: A Study in Their Chronology and Stylistic Development,” Art Bulletin 25
(1943), s. 130-131; Enzo Carli, La Piazza del Duomo di Pisa, Roma 1956, s. #ivxvi; John Beckwith,
“The Influence of Islamic Art on Western Medieval Art,” Apollo 103 (Nisan 19706) s. 274-275,
Grabar harig hepsi resimli.

2.98 NoOTLAR



29
30

31

32

33

34

35

36

Bkz. Derek Hill ve Lucien Golvin, Islamic Architecture in North Africa, Londra 19706, res. 111.

Aksi bir iddiaya gore, bazi 13. yiizyll Pisa geometrik mermer kakma siislemelerinde o ¢agdaki
Maisir ve Suriye ahgap oymacihigi 6yle inceden inceye taklit edilmisti ki, Pisalilarin ellerinde mut-
laka oradan getirtilen, kap1 ya da kafes gibi taginabilir bir model vards; Rachel Meoli Toulmin,
“Pisan Geometric Patterns of the Thirteenth Century and Islamic Sources,” Antichita Viva 16,
sayl I (1977),s. 3-12.

Sicilya’nin Norman dénemi ekonomisi ve toplumu i¢in bkz. Shelomo D. Goitein “Sicily and Sout-
hern Italy in the Cairo Geniza Documents,” Archivio storico per la Sicilia orientale 67 (1971), s. 9-
13, 16; Endiiliislii bir Miisliiman olan Ibni Ciibeyr'in seyahatnamesi Francesco Gabrieli ve Um-
berto Scerrato'nun sueseriig¢indeyer aliyor: Gli arabi in Italia: Cultura, contatti e tradizione, 2. bas.,
Milano 1985, s. 738-745. Kraliyet Saray1 Sapelii¢inbkz. Umberto Scerrato, “Arte normanna e arc-
heologia islamica in Sicilia,” I Normanni: Popolo d’Europa 1030-1200 iginde, ed. Mario D’Onofrio,
sergi kat,, Palazzo Venezia, Roma, (Venedik 1994), s. 339-349; Slobodan _ur_i_, “Some Palatine
Aspects of the Cappella Palatina in Palermo,” Dumbarton Oaks Papers 41 (1987); s. 125-144; Gab-
rieli ve Scerrato, s. 302-303, 359-396; Giovanna Ventrone Vassallo, “La Sicilia islamica e postis-
lamica dal IV/X al VII/XIII secolo,” Eredita dell'Islam, s. 185-188, hepsi resimli.

Normal olarak alg1 sivayla uygulanan mukarnaslh tonoz 11. ylizyilin sonunda ya da 12. yiizyihn
baginda Orta Asya ile Iran’da ortaya ¢ikti ve Batr'daki islam mimarisinde yayginlagsmas: igin bir
ylizyll daha gerekecekti. Fas'ta, Fez kentindeki el-Karaviyyun Camisi’'nde 1135-1142/43 yillarinda
ahsap bir mukarnas yapilmisti (Gabrieli ve Scerrato, s. 328), baska birisi de asag: yukan 12. yiiz-
yilin ortasinda Konstantinopolis'teki imparatorluk sarayinin bityiik salonunda (Mouhroutas) ger-
ceklestirilmisti (_ur_i_, s. 141-142; Scerrato 1994, s. 346, 348). Iranli bir sanatg tarafindan plan-
lanan Mouhroutas, Palermo’daki tavanin siislemesine benzeyen, iran iislubunda giysiler giymis
figtirlerin bulundugu boyah ve altin varakh bir siislemeye sahipti. Normanlarin, iyi ilighiler stir-
diirdiikleri yakin Islam iilkelerinden —resimlerin iislubu Fatmi dénemi Misir'in1 ve Suriye’yi ak-
la getiriyor— mukarnas yapabilecek marangoz ve ressamlar getirtmis olmalar1 gerektigi ve Kons-
tantinopolis’te o dénemde moda olan mimari iislubun Normanlar’i boyle bir tavan yapmaya tes-
vik ettigi iddia edilmistir, ancak Fez ve Konstantinopolis'teki mukarnaslardan hangisinin daha es-
ki oldugu belirsizdir.

Venedik’in Suriye ve Misir’daki erken dénem ticari imtiyazlar ve 13. yiizyihn ortasinda $am’daki
ticari faaliyeti i¢in bkz. Wilhelm von Heyd, Histoire du commerce du Levant au Moyen Age, Leipzig
1885-1880, C. I, s. 374-375, 411-416.

{1k basta Ulu Cami avlu girisinin iist tarafinda yer alan alg1 sivah pencere kafesleri Porta Sant’Alip-
pio iistiinde yer alanlarla biiyiik benzerlik gosterir; Ulu Cami'dekilerin 1893 yanginindan énce
Bonfils stiidyosu tarafindan fotograflan ¢ekilmisti; bkz. Keppel Archibald Cameron Creswell,
Early Muslim Architecture, Oxford 1932, c. 1, s. 111-112, 118-119 Ve lev. 35b-c; bkz. ayrnica Howard
2000, res. 126.

Demus, s. 104-105; Grube 1966, s. 247; Lorenzoni, s. 89; Howard 2000, s. 99-109; Howard 1991,
s. 61-63.

Hill ve Golvin, bkz. res. 8 (Ibni Tulun Camisi, bitirildigi tarih 879), res. 23 (el-Ezher Camisi,
bitirildigi tarih 972) ve res. 48 (Sultan Baybars Camisi, 1262/63).
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Kahire’ye yapilan konsolos ziyaretleri i¢in bkz. Heyd, c. 1, s. 176.

Bkz. Howard 2000, s. 88-94 veres. 94, 100, 111; P. F. Brown 1988, s. 33-37, 146 veres. 16, 84.
Bunu ilk kez ortaya atan Demus oldu, bkz Demus 1960, s. 105; ayrica bkz. P. F. Brown 19906, s.
24. Howard (2000, s. 65-109) San Marco'daki 12. ve 13. yiizyll mozaikleri i¢inde Misir kokenli bag-
ka bir 6ge olup olmadigini aragtinr.

Carol Herselle Krinsky, “Representations of the Temple of Solomon before 1500,” Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes 33 (1970), s. 6; Howard 2000, s. 200-204; Howard 1991, s. 67.
Howard 2000, s. 171-180; Howard 1991, s. 65-71; Howard 1980, s. 79-85; Edoardo Arslan, Gothic
Architecturein Venice, cev. Anne Angel, Londra 1991, s. 141-143, 148-149.

Bkz. Birinci Boliim. Venediklilerin, ¢ok sayida Venedik soylusu Karadeniz ticaretine yogun
yatirim yaptid1 i¢in 1340’lann sonunda ve 1350’lerin baginda Misir ve Suriye’yle ticareti gelistirme
konusunda duraksadiklarina dair bir takim bulgular var; Eliyahu Ashtor, Levant Trade in the Later
Middle Ages, Princeton, N.]., 1983, s. 69-73. Mogollarin iktidar1 kaybetmesinden ve yerel sultanin
Venedik ticaretini tegvik etmeye kalkigmasindan sonra, az sayida Venedikli tiiccar 1360 ve
1370’lerde Tebriz ve Sultaniye’de hila faaldi; Luciano Petech, “Les marchands italiens dans I'em-
pire mongol,” Journal asiatique 250 (1962), s. 569-570.

Buhara’'nin ayakta kalan en tinlii anit1 olan 11277-29 yapimi Kalyan Camisi minaresi i¢in bkz. John
Lawton, Samarkand and Bukhara, Londra 1991, s. 83-84, 92-93, bu kitabin resimleri yéredeki ben-
zer amtlan igerir. Bu uisluptaki tugla isciligi icin bkz. Arthur Upham Pope, Persian Architecture:
The Triumph of Form and Color, New York 1965, s. 139-144, resimli.

Olcaytu'nun tiirbesi, ayrica sirh tugla ve ¢ini siislemenin gelisimi igin bkz. Douglas Pickett, Early
Persian Tilework: The Medieval Flowering of “Kashi,” Madison, N.]. ve Londra 1997, s. 21, 31-41, §3,
65-75. Iran tarz1 siislemenin 14. yiizyilin ortasindan énceki bagka érnekleri icin bkz. Pickett, lev.
55 ve 61; Derek Hill ve Oleg Grabar, Islamic Architecture and Its Decoration, Chicago ve Londra
1904, res. 200, 233, 314.

45 Bkz. Bernhard Degenhart ve Annegrit Schmitt, Corpus der italienischen Zeichnungen 1300-1400, bol.

46
47

48

49

2, c. 1 (Berlin 1980), s. 26, 37; Helmut Boese, Die lateinischen Handschriften der Sammlung Hamil-
ton zu Berlin, Wiesbaden 1966, s. 184-185; Anna Lomazzi, “Primi Monumenti del Volgare.” Storia
della cultura veneta i¢inde, Vicenza 1976, c. 1, s. 609-612; Lorenzo Renzi, “I primi volgarizzamen-
ti: I ‘Cato’ e il ‘Panfilo’ del Codice Saibante-Hamilton,” Storia della cultura veneta icinde, Vicenza
1976, ¢. 1, 5. 629, 631. 14. yiizyll [talyan tablolarindaki Mogol resimleri ve giysileri Dokuzuncu
Béliim’de ele aliniyor. Howard (2000, s. 53-59, 100 ve res. 48, 229) [talyan gezginlerin iilkelerine
donerlerken, kareli kagit tistiinde, ge¢ donem orneklerine benzeyen boyle geometrik sablonlar
bulunan Islam cizimlerini yanlarinda getirmis olabileceklerini ileri siirer.

Ashtor 1983, s. 66-70.

Bkz. Howard 1991, res. 17. Islam tarzi mazgallarin bagka érnekleri Howard'da alintilanmigtr
(2000, s. 127-128, 164, 178 ve res. 149, 151, 152).

Howard 1991, s. 67 veres. 15, 16; ayrica Howard 2000, s. 142-146 veres. 62, 69; bu resimlerde
Howard Iskenderiye’deki bir kap1 bosluguna ait 19. yiizyil ¢izimlerinin ve Halep'teki bir 11. yiizyl
minaresi ¢iziminin réprodiiksiyonlarini verir.

Howard 2000, s. 133-169; Howard 1991, s. 68-69.
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menti nel commercio di Levante,” Venezia e il Levante fino al secolo XV i¢inde, ed. Agostino Pertu-
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Heyd, c. 1, s. 374-375, 411-410.
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to al Concilio di Trenta i¢inde, Vicenza 1980, c. 3, bol. 1, s. 525.

Esin Atil, Renaissance of Islam: Art of the Mamluks, sergi kat.,, Smithsonian Traveling Exhibition
Service, Washington (Washington 1981), s. 12-15; Sean Gough, “The Mamluk Sultanate,” Hali 4
[metinde yanhghkla “43” —¢.n.], say1 1 (1981), s. 33; Giuliano Lucchetta, “L’Oriente Mediterraneo
nella cultura di Venezia tra il Quattro e il Cinquecento,” Storia della cultura veneta: Dal primo Qu-
attrocento al Concilio di trenta i¢inde, Vicenza 1980, c. 3, bol. 2, s. 407.
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ziana nel secolo di Marco Polo i¢inde, ed. Riccardo Bacchelli, Floransa 1955, s. 55; Petech, s. 549,
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tasviri i¢in bkz. F. C. Lane, s. 79-85, 129-131.
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s. 38-44.

14 Petech, s. 557, 559-569.

15  Petech, s. 552-558.

16 Horace K. Mann, The Lives of the Popes in the Middle Ages, c. 17, Londra 1931, s. 38-69; Kenneth M.
Setton, The Papacy and the Levant (1204-1571), Philadelphia 1976, c. 1, s. 97-98, 115-117, 120, 133,
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17 Petech, s. 566.

18 Mann, c. 17, s. 47.

19 Budokumalardan bazilan kilise giysilerine déniistiiriilmiis (envanter no. 825, 907, 920, 932, 933,
946, 949, 963, 978, 987, 1000) ve ellisi kumag parcalan olarak kaydedilmigti (envanter no. 1143-
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c. 17, s. 82-105; Igor de Rachewiltz, Papal Envoys to the Great Khans, Stanford, Calif. 1971, s. 84-
103, 149-180.

21 Mann, c. 17, s. 40-42; Setton 1976, C. I, s. II5-133.

22 Rachewiltz, s. 171-174; Mann, c. 17, s. 90-96; Dawson, s. xxd-xosii.

23 Rachewiltz, s. 176; Mann, c. 17, s. 68; Petech, s. 568.

24 Girigimin ayrintilariny, yolda 6len Giovanni Loredan’in mirasgilarimin agiklamalanindan, bir de ser-
mayeyi veren, daha sonra da yatirnmini kurtarmak ve karlan paylagmak i¢in dava agan kayinpede-
rinden ediniriz: Lopez 1955, s. 51-60; Roberto S. Lopez, “I successori di Marco Polo e la febbre del-
la seta,” Marco Polo, Venezia e I'Oriente icinde, ed. Alvise Zorzi, Milano 1981, s. 289-290; Petech, s.
559. Giovanni ile kayinpederi arasindaki, degisik kisilerin girisime sermaye ve emek katkisinda bu-
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cari uygulamalarla aile girisimleri desteklenmeye devam etti; F. C. Lane, s. 138-140; Petech 551.

25  Adet oldugu iizere bu hediyeler, yabancilarin sultana sunmak icin getirdikleri “hediyeler’den kat
kat daha degerliydi. 1333’ten 1342’ye kadar Delhi’de kalan Fash iinlii gezgin [bni Battuta, sultanin
cémertligini ve bundan qikar saglayan Dogulu tiiccar akinini canli bir dille tasvir etti; bkz. Ibn Bat-
tuta, Travels in Asia and Africa, 1325-1354, cev. ve ed. Hamilton Alexander Rosskeen Gibb, New York
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1969, s. 184-214. Ibni Battuta Delhi’de herhangi bir Avrupali oldugundan séz etmedi. Avrupalilar
orada kuskusuz nadiren goriilityordu, dil ve kiiltiir farklan da Miisliimanlar ile Hiristiyanlar ara-
sindaki temaslar1 herhalde sinirlandinyordu; Lopez 1955, s. 58-59.

Bkz. Donald L. Hill, “Mechanical Technology,” The Genius of Arab Civilization, Source of Renais-
sance iginde, ed. John Hayes, 3. bas., New York ve Londra 1992, s. 233-238.

1252"de tedaviile sokulan Floransa florini ve 1284'te tedaviile sokulan Venedik dukas1 3.56 gram
saf altin igeriyordu; Herbert E. Ives, “The Venetian Gold Ducat and Its Imitations,” ed. Philip Gri-
erson, Numismatic Notes and Monographs 128 (1954), c. 1, s. 5. Bunlanin modern A.B.D. dolar1 kar-
sil1if1, altinin degerinin, ons’u 300 $ olarak alinmasina dayamiyor (300 $ 3.56’yla carpilip 28.35’e
béliiniiyor [her onsdaki gram miktan] sonra dukanin miktanyla ¢arpiltyor). Bu dénemde genellik-
le kullanilan ingiliz fiyat endeksini temel alan kargihiklar, bu miktarin iki katindan fazladir; bkz.
Peter Spuffiord, Handbook of Medieval Exchange, Londra 1986, s. 198-201, 335.

Dogu’ya ihrag edilen Avrupa dokumalan i¢in bkz. Heyd, c. 2, s. 706-710; Braudel 1984, s. 111.
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378, 412; Lopez 1955, s. 59; Franco Brunello, Marco Polo e le merci dell’Oriente, Vicenza 1986, s.
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Lucchetta 1980, “L'Oriente Mediterraneo,” s. 408; PaoloPreto, Venezia ¢ i turchi, Floransa 1975, s. 26.
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Ashtor (1992, s. 320-322, 324-326) s0yle bir 6nermede bulunur: Basra Kérfezi ile Kizildeniz’'den
Misir ve Suriye yoniinde yiiriitiilen ticareti ytizyillarca kontrol eden tiiccar ailesi Karamis'in ¢okii-
sii ve Sultan Barsbay'in iiretim karsiti tekelci politikalar1 hem Venedik'in ticari tistiinliigtine, hem
Memluklarin ¢8kiigiine katkida bulundu. Cook (s. 242-243) italyantiiccarlarin hitkkiimetleri tistiin-
deki etkilerinin onlara kritik bir avantaj sagladiginy, ¢iinkii o dénemin Islam diinyasindaki tiiccar-
larm siyasi giigleri olmadigini gozlemler.

Bkz. Atil 1981, s. 17-18.

Lopez 1973, s. 448-450.

Goldthwaite, s. 13-20; 40-52, 211-214, 225-232; Jardine, s. 6-19, 33-34, 66-72.

Floransa’nin 142r'de Livorno limanim Cenova’dan satin almasindan sonra, Floransa Senyorii
Venedik'in muazzam karlar saglamakta oldugu Iskenderiye’ye yelken agacak iki ticaret kadir-
gasimin ve daha kiigiik alt1 silahl geminin yapimim denetleyecek alt1 consoli di mare [deniz kon-
solosu —¢.n.] atadi. Ertesi y1l, kendilerine sanatlann tegviki ve gelistirilmesi i¢in ek sorumluluklar
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52
53

54
55

56
57

59

6o
61

62
63

64

65

66
67

68
69

70

yiiklendiginden konsoloslarin sayis: artinildi. Scipione Ammirato, Istorie fiorentine, ed. Scipione
Ammirato il Giovane, Floransa 1826, c. 6, s. 420-421, 432-433.

Clavijo, s. 119-120. Yerel asilzade, muhtemelen Anadolu’dan gelen giizel bir tiftik parcasi da alin-
caya kadar tatmin olmamugti.

Heyd, c. 2, s. 469; Ashtor 1986, “L’Exportation des textiles,” s. 369.

Rogers 1990-1992, s. 6o.

Braudel 1984, s. 119. F. C. Lane (s. 228-229), Mocenigo'nun, s6zlerinin genel olarak Venedik dis
politikasiyla ilgili olmakla birlikte, 6zellikle Lombardiya’daki Filippo Maria Visconti'yle bir savaga
kars1 ciktigina isaret eder.

Gabrieli, s. 424-427; F. C. Lane, s. 288.

Preto, s. 26-27; Lucchetta 1980, “L’Oriente Mediterraneo,” s. 376.

Bailo'nun gorev siiresi iki yildan bire indirildi, kendisi de neredeyse tiim kisisel vergi muafiyet-
lerini kaybetti; 1537 ve 1570’teki dilgmanlik dénemlerinde hapse ya da ev hapsine maruz kaldy;
Bruno Simon, “I rappresentanti diplomatici veneziani a Costantinopoli,” Venezia e Turchi: Scont-
ri e confronti di due civilta i¢inde, Milano 198, s. 56, 57.

Fernand Braudel, The Mediterranean and the Mediterranean World in the Age of Philip II, gozden
gecirilmis 2. bas., cev. Sian Reynolds, New York 1976, c. 1, s. 388-389; Fulvio Salimbeni, “I turchi
in terrafirma,” Venezia e i turchi: Scontri e confronti di due civilta icinde, Milano 1985, s. 232.

Ugo Tucci, “Mercanti, viaggiatori, pellegrini nel Quattrocento,” Storia della cultura veneta, dal
primo Quattrocento al Concilio di Trenta iginde, Vicenza 1980, c. 3, bol. 2, s. 325-326.

Franz Babinger, Mehmed the Conqueror and His Time, cev. Ralph Manheim, ed. William C. Hick-
man, Princeton, N.J. 1978, s. 368-378.

Tucci 1985, s. 38.

Bkz. yukarida not 51; Ammirato, c. 6, s. 426-429, 432-434; Silvia Auld, “Kuficising Inscriptions in
the Work of Gentile da Fabriano,” Oriental Art, yeni dizi 32 (1980), s. 247, 254.

John Wansbrough, “Venice and Florence in the Mamluk Commercial Privileges,” Bulletin of the
School of Oriental and African Studies 28 (1965), s. 483.

Cosimo dei Medici, Konsil déneminde gonfaloniere idi; Ammirato, c. 6, s. 270-272, 289-290. [Gon-
faloniere: Kelime anlami gonfalon denilen bayragin tasiyicis: demek olup Ortacagin italyan kent
devletlerinde Yiiksek Sulh Hakimimin unvaniydi —¢.n.]

Julian Raby, “Court and Export: Part 1. Market Demands in Ottoman Carpets, 1450-1550,” Orien-
tal Carpet and Textile Studies 2 iginde, 1986, s. 32.

Babinger, s. 381-388, resimli; ayrica bkz. Dokuzuncu Bélim.

Ashtor 1992, s. 312.

1479'da Lorenzo dei Medici'ye gelen bir Tiirk elgilik heyeti graviirciiler, ahsap oymaailar, kak-
macilar ve tung heykel yapan sanatgilar talep etti; bunlardan bazilarinin génderildigi saniliyor;
Marco Spallanzani, “Fonti archivistiche per lo studio dei rapporti fra Italia e I'Islam: Le arti minori
nei secoli XIV-XV1,” Venezia e I’Oriente Vicino iginde, ed. Ernst ]. Grube, Atti del primo congres-
so internazionale sull'arte veneziana e I'arte islamica, Venedik 1989, s. 8s.

Sultanin dukaya yazdigi ve el¢i Giovanni Emo’nun Venedik'e gétiirdiigii mektupta hediyelerin lis-
tesi verilir; Gabrieli, s. 431.
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71
72

73
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76
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78

Rogers 1990-1992, s. 62; Lightbown 1981, s. 451-452 ve res. 309.

Memluk sultanlan 1442’de Duka Foscari, 1447'de Fransa Krali VII. Charles, 1461'de Duka
Malipiero, 1470’te Kibris Kraligesi Catherine Cornaro, 1490’da Duka Barbarigo, 1498 ve 1508’de
Venedik senyériine Cin porseleni gonderdi; Heyd, c. 2, s. 697, not 7. Porselen, Anjou hanedanin-
dan gelen Napoli ve Sicilya Kraligesi Maria'nin 1323'teki vasiyetinde listelendi; ayni aile Dublin’'de
bulunan Irlanda Milli Miizesi'ndeki 14. yiizyin bagindan kalma Yuan Gagniéres-Fonthill
Vazosu'nun da belki sahibiydi; Béla Krisztinkovics ve Maurizio Korach, “Un antico documento
sulla porcellana cinese in Europa,” Faenza 53 (1967), s. 27, 29-30.

Geg Yuan (1279-1368) ve erken Ming hanedanlan sirasinda ihrag edilen porselenin ¢ogu iran’a
gitti ve Cin'de yagayan Miisliiman tiiccarlarca nakledildi; mavi-beyaz renkli porselen esyanin hem
siisleyici desenlerinde, hem sekillerinde islam seramikleri ile maden islerinin etkisi vardi. Mem-
luk egemenligi alindaki Misir ve Suriye’ye yapilan porselen ihracati, Amiral Zheng He'nin yonet-
tigi, Hint Okyanusu ve Kizildeniz'e y6nelik biiyiik Cin ticari seferleri sirasinda muhtemelen artti.
Zheng, Cin uyruklu kisilerin uzun mesafeli deniz ticaretinde ¢aligmasinin yasaklanmasinin ar-
dindan, 1405-1433 arasinda Arap gemilerinde ¢caliymaya devam etti. Memluk ¢omlekgileri 14. yiliz-
y1l boyunca seladonu taklit ettiler ve 15. yiizyilda da mavi-beyaz porselen islerinden giiglii bir sekil-
de etkilendiler. Seckin Memluklularin piyasada giderek bollagan Cin porselenini begenmesinin,
Memluk mineli cam sanayisinin yok olmasina katkida bulundugu ileri stiriilmigtiir. Bkz. Mar-
garet Medley, “Chinese Ceramics and Islamic Design,” The Westward Influence of the Chinese Arts
fromthe Fourteenth to the Eighteenth Century i¢inde, ed. William Watson, Londra 1972, s. 3-6; John
Ayers, “Early Ming Taste in Porcelain,” Victoria and Albert Museum Bulletin 2 (1966), s. 21-25; Atil
1981, s. 118, 149-151.

Christopher Hibbert, The Rise and Fall of the House of Medici, Londra 1974, s. 172. Egzotik hayvan-
lar ile hayvanat bahgelerinin tarihi i¢in bkz. Jairazbhoy, s. 44-45. 15. ylizyilin baginda Timurlenk’i
gormek {izere Semerkanta gitmekte olan Ispanyol elcilik heyetine yolda Memluk sultaninin bir
el¢ilik heyeti de katild;; Memluk heyetinin yaninda alt: devekusuyla bir de ziirafa vards; Clavijo, s.
149, 226. Cin'in Ming hanedani imparatorlari, hediye aldiklan ziirafalar, iyi talihin bir simgesi
olan gilin’le [genellikle tek boynuzlu, geyik benzeri mitolojik hayvan —¢.n.] karigtirdilar; Louise
Levathes, When China Ruled the Seas: The Treasure Fleet of the Dragon Throne, 1405-1433, New York
ve Oxford 1994, s. 140-143, 149, I5I, 172-173.

Timurlu bir saray sanatgisi tarafindan Iran’da imal edilen Tazza Farnese’nin Roma’ya nasil gel-
digi kesin degil. Sultan Uzun Hasan onu Papa II. Paulus'a (1467-71) hediye etmis olabilir, nitekim
Lorenzo onun biiyiik antika koleksiyonundan bircok obje satin aldi. 10.000 florin deger bigilen
Tazza, Lorenzonun en degerli parasiydi. Rogers 1991, “The Gorgeous East,” s. 73; Il tesoro di
Lorenzo il Magnifico: La gemme, ed. Nicole Dacos, Antonio Giuliano ve Ulrico Pannuti, sergi kat.,
Palazzo Medici-Riccardi, Floransa (Floransa 1973), s. 4, 71, 134 ve lev. 1; Julian Raby, “Exotica from
Islam,” The Origins of Museums: The Cabinet of Curiosities in Sixteenth- and Seventeenth-Century
Europeiginde, ed. Oliver Impey ve Arthur MacGregor, Oxford 1985, s. 253, not s.

Ashtor 1983, s. 248-249.

Ashtor 1986, “L’Exportation des textiles,” s. 360.

Spallanzani 1989, s. 85; Goldthwaite, s. 20.
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81

82

83

84

8s

86

8y
88

89
90

Ad bilinmeyen Fransiz hacinin gozlemleri Béatrix Rava tarafindan Venise dans la littérature fran-
caise depuis les origines jusqu’a la mort de Henri VI adh kitabinda alintilanir (Paris 1916, s. 70); bkz.
aynca Fedalto, s. 525. Osmanli elgisinin gérevi hakkinda bkz. Babinger, s. 378. Venedik hiikiimeti,
yortu giinlerinde ve yiiksek mevki sahibi yabanalarin ziyaretleri sirasinda, kendi yurttaglarina uy-
guladigy kisitlayici yasalan sik sik kaldiriyordu; P. F. Brown, s. 168. Venedik Senatosu katibi Marin
Sanudo, Osmanh el¢isi Heinican’in Haziran 1525'teki ziyareti vesilesiyle aligilmig protokolii kayda
gecirdi: Tirk kiyafetli el¢i ayin besinde Senato’ya seslendi ve elgi ile maiyetine ayin sekizinde “aligil-
dig1 tizere” (iusta il consueta) kirmizi renkte ipekli giysiler yollandy; I diarii di Marino Sanuto,
Venedik 1879-1903, c. 39, siitun 23, 39. [Osmanl el¢isinin adinin Tiirk¢e yaziligini bulamadik. Bir
kaynak 1525°'te degil, ama 1530°da Venedik’e génderilen ve ad1 bilinmeyen bir el¢iden s6z ediyor:
Faik Resit Unat, Osmanl Sefirleri ve Sefaretnameleri, Ankara 1968, s. 222 —¢.n.]

Bkz. Tucci 1985, s. 38; Esin Atil, The Age of Sultan Siileyman the Magnificent, sergi kat., National
Gallery of Art, Washington (Washington 1987), s. 183 ve 231, not. 41.

Ornegin Arifi'nin ¢evrimyazisi 1558'de yapilan Siileymanname’sindeki bir minyatiir (Topkap: Saray:
Miizesi, env. no. H. 1517, fol. 220a), Kanuni Sultan Siileyman ile iki ok¢usunu 1526’daki Mohag
Muharebesi'ni teftis ederlerken Italyan dokumalar1 giymis olarak gésterir. Osmanhlarin kazandig
bu savagin ardindan Macaristan Osmanh egemenligi altina girdi; Atil 1987, s. 89 ve res. 41b.
Hediyeler, Memluk yazar Ibni Iyas tarafindan kayda gegirilmisti; ]. Michael Rogers, “Carpets in
the Mediterranean Countries, 1450-1500: Some Historical Observations,” Oriental Carpet and Tex-
tile Studies 2 icinde, 1986, s. 19-20.

Tahsin Oz, Turkish Textiles and Velvets, Fourteenth-Sixteenth Centuries, Ankara 1950, s. 26; Louise
W. Mackie, “Rugs and Textiles,” Turkish Art icinde, ed. Esin Atil, Washington 1980, s. 360.
Gabrieli, s. 427; F. C. Lane, s. 289-2971; Braudel 1976, c. 1, s. 543-544; Lucchetta 1980, “L’Oriente
Mediterraneo,” s. 409-415.

Karadan yapilan ithalatin diginda birakilanlar altin ve giimiis islemeli kumaslar, yiinliileri,
baharat cesitleri ve sekeri iceriyordu; Braudel 1976, c1, s. 544.

Braudel 1976, c. 1, s. 545, 562; F. C. Lane, s. 291-293; Lucchetta 1980, “L’Oriente Mediterraneo,” s. 427,
429, 431-432; Giuliano Lucchetta, “Viaggiatori e racconti di viaggi nel Cinquecento,” Storia della cul-
tura veneta: Dal primo Quattrocento al Concilio di Trenta iginde, Vicenza 1980, c. 3, bdl. 2, s. 441, 445.
Braudel 1976, c.1, s. 548, 552, 565-566.

Miizakereler 1518 Haziranr’'nda bagladi, ama Wolsey'in altmig kadar “Sam isi” hali aldif1 1520'nin
Ekim ayina kadar higbir yere varmadi. Wolsey’in aligilmadik derecede yiiksek talebi Senatonun
onayini gerektiriyordu ve Senatonun siirekli hediye fonuna, tiiccar bagislariyla ve bazi elgi
hediyeleriyle ilavede bulunmak zorunlu olmustu. Wolsey'in belirttigi hallar ilk kez Kahire’de 15.
ylizyihn sonuna dogru yapilan Memluk halilarindandi ya da onunla yakindan baglantih olan ve
¢ogu zaman Sam’la iligkilendirilen Memluk benzeri halilardandi; Kurt Erdmann, “Venezia e il
tappeto orientale,” Venezia e I'Oriente fra tardo Medioevo e Rinascimento icinde, ed. Agostino Perusi,
Corso internazional di alta cultura 5, Venedik, 1963, (Floransa 1966), s. 529-532.

Tucci 1985, s. 40-55.

Giilru Necipoglu, “Siileyman the Magnificent and the Representation of Power in the Context of Ot-
toman-Hapsburg-Papal Rivalry,” Art Bulletin 71 (1989), s. 401-403, 407; ayrica bkz. 10. B6liim, not 2.2.

Dodu MaLI-BATI SANATI 3jo7



o1

Avrupali bilginlerin ve Dogulu Hiristiyanlarin kullanimi i¢in 1620’lerde Arapga, Aramca ve Siir-
yanice metinli, cok dilli Incil ve Mezmurlar Kitabi basilmaya basladi. Venedikli yaymcilar
Paganino ve Alessandro Paganini 1535 dolayinda, muhtemelen ihrag etmek i¢in, Kuran’in Arapca
bir metnini hazirlayip, sonra projeden vazgectiler. 158 4’te Roma’da kurulan ve 1614te Floransa'ya
taginan Tipografia Medicea, 6ncelikleihracaticin hem Hiristiyan, hem islam bilimsel metinlerini
Arapga yayinladi. Preto, s. 146; Alastair Hamilton, “Eastern Churches and Western Scholarship,”
Rome Reborn: The Vatican Library and Renaissance Culture i¢inde, ed. Anthony Grafton, sergi kat..
Library of Congress, Washington 1993, s. 235-239, 246-249. Paganini Kuran’inin bir niishasi bir
siire 6nce Venedik’'te bir kiitiiphanede, Biblioteca dei Frati Minori di San Michele ad Isola’da
(Coll. A. V. 22) giin 15181na ¢ikty; Eredita dell’Islam, s. 480-481, kat. no. 298, bir resim.

[kinci BOLUM

1

Dokumalarin {slam diinyasindaki rolii i¢in bkz. Lisa Golombek, “The Draped Universe of Islam,”
Content and Context of Visual Arts in the Islamic World iginde, ed. Priscilla P. Soucek, University
Park, Pa. ve Londra 1988, s. 26-36; Baker 1995, s. 15-17, 50-57, 66-68. Allsen (s. 11-13, 16-26, 46-
94) Islam ve Mogol dokuma kiiltiirii arasindaki yakin iligkiyi ele alir ve Marco Polo'nun, Bey-
cing'de biiyitk hanin sarayinda sereflendirici giysilerin hediye olarak sunulduguna ve bayramlik
renkler giyildigine iligkin 6ykiisiinii dogrular (Moule ve Pelliot, c. 1, s. 221-222, 225). Avrupa'daki
dokuma gelenekleri i¢in bkz. Rebecca Martin, Textiles in Daily Life in the Middle Ages, sergi kat.,
Cleveland Museum of Art (Bloomington, Ind. 1985).

Bu iistliigiin Canterbury Bagpiskoposu Thomas a Becket i¢in yapildigina ve Piskopos Presbyterio
(1184-1204) tarafindan Fermo Katedrali'ne hediye edildigine dair bir bulgu yok. Becket’in kemik-
leri 1220’de bir sandukaya tasindi, ama bu sanduka 1538’de tahrip edildi; 1450 civarinda Beckett'in
kemiklerinin yasadig: ticareti yapiliyordu. Annabelle Simon-Cahn, “The Fermo Chasuble of St.
Thomas Becket and Hispano-Moresque Cosmological Silks: Some Speculations on the Adaptive
Reuse of Textiles,” Mugarnas 10 (1993), s. I-5.

Florence Lewis May, Silk Textiles of Spain, Eighth to Fifieenth Century, New York 1957, s. 57-59; Si-
mon-Cahn, s. 3.

Ust diizey bir kilise mensubu bu tiir saltanat imgelerinin uygun oldugunu bile diigiinebilirdi; Si-
cilyakrali II. Ruggiero, Kraliyet Sapeli'nin mukarnaslarina arabeskler, geometrik bir 6rgii ve Arap
yazilariyla cercevelenmis geleneksel Islami saltanat eglencelerini resmettirdiginde aynen boyle
diistindii: Arap yazilarinda, Tanri'min yeryiiziindeki sevgili kulu olarak kral yiiceltiliyor, kendisine
iyi bir talih ve uzun bir hayat dileniyordu. Bkz. Gabrieli ve Scerrato, s. 360; ayrica Scerrato, s. 346-
347, her ikisi de resimli.

James C. Y. Watt ve Anne E. Wardwell, When Silk Was Gold: Central Asian and Chinese Textiles, ser-
gi kat, Metropolitan Museum of Art, New York ve Cleveland Museum of Art (New York 1997), s.
127-138; Anne E. Wardwell, “Important Asian Textiles Recently Acquired by the Cleveland Museum
of Art,” Oriental Art 38, say1 4 (kis 1992-1993), S. 244-247; Anne E. Wardwell, “Two Silk and Gold
Textiles of the Early Mongol Period,” Bulletin of the Cleveland Museum of Art 79 (1992), s. 354-373.
Otto von Falke, Decorative Silks, 3. bas., New York 1936, s. 23-24; Ruth Grénwoldt, Webereien und
Stickereien des Mittelalters, c. 7: Bildkatalog des Kestner-Museums Hannover, Textilien 1, Hannover
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II

13

14

15

1964, s. 35-38; Adéle Coulin Weibel, Two Thousand Years of Textiles: The Figured Textiles of Europe
and the Near East, New York 1972, s. 57; Jennifer Harris, ed., Textiles: Five Thousand Years: An In-
ternational History and Illustrated Survey, New York 1993, s. 165-167.

Kahire’deki bir Yahudi arsivinde bulunan Geniza belgeleri iki cins ipekli, ciippeler, clippe kumas-
lar1 ve ¢ok degerli sariklarla yapilan canl bir ihracattan séz eder; Goitein, s. 13-14.

Rosalia Varoli Piazza, “La produzione di manufatti tessili nel Palazzo Reale di Palermo: Tiraz' o’
ergasterion,’” I Normanni: Popolo d’Europa, 1030-1200 i¢inde, ed. Mario D’Onofrio, sergi kat., Pa-
lazzo Venezia, Roma (Venedik 1994), s. 288-290.

Rotraud Bauer, “Il Manto di Ruggiero II,” I Normanni: Popolo d’Europa, 1030-1200 iginde, ed. Ma-
rio D’OnofTrio, sergi kat., Palazzo Venezia, Roma (Venedik 1994), s. 279-287; Harris, s. 73; Etting-
hausen 1974, “The Impact of Muslim Decorative Arts and Painting,” s. 299; Eredita dell’Islam, s.
205-2006, kat. no. 95.

13. yiizyilin Hiristiyan Ispanyol krallari, kraliyet otoritesinin simgesi olarak inci ve degerli taglarla
islenmis ipeklileri begeniyorlards; May, s. 107.

Bauer, s. 281, 284.

118r’de I1. William i¢in yapilan ve Asai Rabbani sirasinda giyilen uzun beyaz giysinin nakigh kol
agizlarinda, miirekkeple yazili Marzuk, Ali ve [Mah]mud adlar1 goriiliir; Bauer, s. 281. Palermo’da
12. ylizy1lin sonunda ve 13. yiizyihn basinda yapilan, daha sonra Almanya’ya gotiiriilen diger kra-
liyet giysilerinde oldugu izere bu giyside de hem Arapga, hem Latince nakigh yazilar var; Irene A.
Bierman, “Art and Politics: The Impact of Fatimid Uses of Tiraz’ Fabrics,” dok. tezi, Chicago Uni-
versitesi, 1980, s. 129-137. 1184/85te Mekke’den dénen bir Ispanyali hacy, Ibni Ciibeyr, geng bir
dokumaci olan Yahya ibni Fityun’la saray hakkinda goriistii; Gabrieli ve Scerrato, s. 741.

Bonito Fanelli 1980, res. 1-3; bkz. Giris, not 18. Ad1 gegen sunak ortiilerinden ikisi giintimiize kal-
mugtir, ticlinciisii ise kayiptir. Bonito Fanelli (1980, s. 14, 80-81), hediyeyi vereni, Fransisken tari-
katinin en bagta gelen mensuplarindan eski Kudiis krali Jean de Brienne olarak teshis eder. Jean
de Brienne’in kiz1 1225'te, 1228 ile 1237 arasinda Giiney [talya’da papalik kuvvetlerine komuta
eden Sicilya kral I1. Friedrich’le evlendi. Bibliotheca Sanctorum (Roma 1904, c. 5, s. 1079) hediye-
yi Bizans imparatoru II. Baldovino'ya (hitkiimdarhg: 1229-37) atfeder. [II. Baudoin olarak da bili-
nen bu Bizans imparatorunun hitkiimdarlik yillar1 1237-61 arasindadir —¢.n.]

Vicenza’da Santa Corona Kilisesi'nde bulunan ciippenin, geleneksel olarak Fransa krali IX. Louis
tarafindan, Vicenza’ya 1260°ta piskopos olarak gelen Bartolomeo de Breganze’ye verilmis oldugu-
na inanihr, ama ortada bir bulgu yoktur; Federico e la Sicilia: Dalla terra alla corona, c. 2, Arti figu-
rative e arti suntuarie, ed. Maria Andoloro, sergi kat., Real Albergo dei Poveri, Palermo (Palermo
1995), s. 105-108, kat. no. 16. Papa VIII. Bonifacius, Sicilya’da yapilan ciippesini, dogum yeri olan
Anagni'nin katedraline bagiglady; Eredita dell’Islam, s. 204, kat. no. 94; Tesori d’arte dei musei di-
ocesani, ed. Pietro Amato, sergi kat., Castel Sant'Angelo, Vatikan (Torino 1986), s. 64-6s.

Falke, s. 23-24; Gronwoldt 1964, s. 35, 37-38; Ruth Grénwoldt, “Imperial Vestments and Church
Apparels of the Staufer Era,” Bulletin du Centre International d’Ftude des Textiles Anciens 47-48
(1978), s. 44; Europa und der Orient, s. 562, kat. no. 4/32 (resim 15’teki eksik kefen parcasi, bu
kaynakta Sicilya’'dan ¢ok Ispanya ya da Suriye’ye atfedilir); Federico e la Sicilia, c. 2, s. 105-108,
kat. no. 16.
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Bkz. bir 6nceki notta alintilanan kaynaklar.

Resim 16’daki eksik par¢a Misir'da, Medinet iil-Fayum yakinindaki bir mezarlikta bulunmustu.
55%34 cm. dlciisiindedir ve miize tarafindan Iran’a, 13. yiizyil Selcuklu dénemine atfedilmektedir.
Bagka uzmanlar ise bu parganin, Misir ya da Suriye’de uyarlanmug bir Selguklu deseni oldugunu
diistiniiyorlar; Weibel, s. 98 ve Gronwaldt 1978, s. 44.

Leonie von Wilckens, Staatliche Museen zu Berlin, Kunstgewerbemuseum, Kataloge: Mittelalterliche
Seidenstoffe, Berlin 1992, s. 89, kat. no. 172. Resim 17°deki samite, ¢ift dokumanin 6zel bir tiiri-
diir; bkz. Terimler S6zlugii.

Europa und der Orient, s. 565-560, kat. 4/36. Resim 18’deki ipekli, Falke tarafindan Sicilya’ya atfe-
diliyor, s. 24 ve res. 160.

Harris, s. 1677; Lisa Monnas, “Development in Figured Velvet Weaving in Italy during Fourteenth
Century,” Bulletin du Centre International d’Ftude des Textiles Anciens 63-64 (1986); s. 63. Avrupa
dokumalarinin, 6zellikle yiinlii ve ketenlerin, ama aym zamanda ipeklilerin Miisliiman Dogu Ak-
deniz’e toplu ihracati 13. ylizyilda baslady; Ashtor 1986, “Observations on Venetian Trade,” s. 581-
586. 1274'ta Lucca isi bir sendal (ipekli-keten karigimi bir kumas) Kastilya krali X. Alfonso'nun
dostu Violante i¢in satin alindi; May, s. 119.

Florence Elder de Roover, “Lucchese Silks,” Ciba Review 8o (Haziran 1950), s. 2902-2903, 2907-
2909.

Env. no. 46.156.30; Weibel, s. 129; Falke, s. 31; Molinier, no. 1129. 1295 envanterinde degisik de-
senlerde yaklagik iki yiiz Lucca kumas: listelenir; Molinier, &ézellikle no. 1216-1229 arasi. Ispanyol
modellerine bir 6rnek olarak bkz. Berlin'de Kunstgewerbemuseum’da bulunan, altin sirmanin
vurgulandig bir 12. ylizyil ipeklisi (env. no. 84.281); Wilckens 1992, s. 63-64, kat. no. 108; bkz.
ayrica Falke, res. 153.

Molinier, no. 826, 934, 1439; Ileana Chiappini di Sorio, “La tessitura serica a Venezia: Della ori-
gine e di alcune influenze iconografiche,” Venezia e I’Oriente Vicinoiginde, ed. Ernst J. Grube, At-
ti del primo congresso internazionale sull'arte veneziana a I'arte islamica, Venedik 1989, s. 203-
206; Doretto Davanzo Poli ve Stefania Moronato, Le stoffe dei veneziani, Venedik 1994, s. 13-25.
Anne E. Wardwell, “The Stylistic Development of Fourteenth- and Fifteenth-Century Italian Silk
Design,” Aachener Kunstbldtter 47 (1976-1977), s. 177.

John White, Art and Architecture in Italy, 1250-1400, 2. bas., Londra 1987, s. 202-207, 344-348. Gi-
otto'ya atifta bulunan geleneksel goriig Sandrina Bandera Bistoletti tarafindan érneklendirilmis-
tir: Giotto: Catalogo completo dei dipinti, Floransa 1989, s. 20-28; Alastair Smart kargit goriisi sa-
vunur: The Assisi Problem and the Art of Giotto, Oxford 1971.

[slam tislubu geometrik desenli boyali dokumalar Brigitte Klesse tarafindan katalogland:: Seidens-
toffe in der Italienischen Malerei des 14. Jahrhunderts, Bern 1967, s. 25, 34-54 ve kat. no. 1-110. Klesse
erken dénemdeki resimlerin Ispanyol modellerine dayandigin, ressamlar desenleri tekrarlayip on-
lar1 kendi tisluplarinin parcasi olarak 6grencilerine gegirdik¢e zamanla degisime ugradiklarini ileri
siirer. Bu boyali dokumalarla ispanyol ipeklileri arasindaki baglanti Gustave Soulier tarafindan ku-
rulmustur: Les influences orientales dans la peinture toscane, Paris 1924, s. 108-109.

Klesse, s. 25, 26, 34, 40, 44 ve kat. no. 16, 17, 31, 33.

Falke, s. 21-22, 39; Weibel, s. 48; May, s. 75-76, 83-84, 90-97; Baker 1995, s. 62.
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Mechtild Lemberg, Abegg-Stifiung Bern in Riggisberg, c. 2, Textilien, Bern 1973, lev. 20. Don Felipe
ve esi Dona Leonor'un mezarlarindan ¢ikan dokumalar i¢in bkz. ayrica May, s. 93-97. Don Felipe
kendisinin ve karisinin mezarlarindaki dokumalari, 6lmeden kisa siire 6nce yanlarinda hizmet et-
tigi Girnata emirlerinden almug olabilir.

Ornegin bkz. Cooper Union Museum, New York, 1902.1.978 envanter numarastyla yer alan eksik
parca; Weibel, s. 104, kat. no. 89 ve res. 8s.

Ornegin bkz. Saint-Sernin’deki (Toulouse) bir 12. yiizy1l ipeklisi; Europa und der Orient, s. 561, kat.
no. 4/31. Falke'nin (lev. 5) Sicilya’ya atfettigi, ama artik Ispanyol oldugu diisiiniilen cesitli doku-
malardan birisi budur.

Louise W. Mackie, “Toward an Understanding of Mamluk Silks: National and International Con-
siderations,” Mugarnas 2 (1984), s. 136-139.

Assisi resimlerindekilerle 8lgek bakimindan kiyaslanabilir olan 14. yiizyil ispanyol geometrik desen-
leri, biraz farkh bir gegme iislubuna sahiptir. Oregin bkz. New York’ta Hispanic Society of Ameri-
ca’da bulunan, yaklagik 15 santimde bir tekrar edilen desenlere sahip biiyiik boy (108x234 c¢m.), yol-
lu kumas, env. no. H9og; Linda Wooley, “Spanish Textiles,” Hal 17, say1 3 (1995), s. 70, res. 4
Molinier, no. 929-931, 939, 960, 1232 (bes braccia [60 cm.] uzunlugunda genis yollu bir parca),
1233. Molinier ¢am kozalakli ve Avrupa hanedan armal motiflerden de s6z eder.

Baker 1995, s. 52-53; Harris, s. 179.

Cleveland Museum of Art'daki (env. no. 1990.2) 6rnegin, Cin teknigiyle dokunmus Arapca takli-
di bir yazis1 ve Cin tislubu siislerle birlikte, daireler i¢inde kedigillerden ve kartal siralarindan olu-
san bir deseni var; Watt and Wardwell, s. 154-155, kat. no. 43, resimli; Wardwell 1992-1993, s. 246,
res. 5; Wardwell 1992, s. 361-365, res. 5. Kopenhag'da David Koleksiyonu'ndaki (env. no. 20/1994)
ornekte de bir Cin teknigi kullamlmig ve Salgur sultam Ebu Bekir ibni Suud’un (hiikiimdarhig:
yaklasik 1226-60) adin1 iceren bir Fars yazisy, ayrica Cin bulutu denilen motiflerden (bas asag1 bir
hilal gibi olan yan yana dizili sekiller) ve Cin-Islam karigimi dolgu siislerinden meydana gelen yo-
gun bir desen var; Watt ve Wardwell, s. 135 ve res. 63. Her iki kumas da tek enli dokunmugtur;
Watt ve Wardwell, kumaglarin Cin gelenegine asina dokumacilar tarafindan Dogu iran’in kiiltiir
diinyasi i¢inde yapildigini, bunun Mogollarin esir zanaatkarlar1 imparatorlugun uzak bolgelerine
nakletme uygulamasinin bir sonucu oldugunu ileri siirerler.

Bandera Bistoletti, s. 31, 33, 41’deki resimler; Smart 1971, lev. 52, 53, 74.

Bkz. Assisi'de, San Francesco Kilisesi'ndeki fresklerde, iist bordiir geritleri Arapga taklidi yazili
olan yatak perdeleri. [shak Yakup’'u Kutsuyor ve Aysin Reddedilisi adlarini tagiyan bu freskler ano-
nim Isaac Usta’ya atfedilir ve genellikle 1290’larin bas: ile ortasina tarihlendirilir; resimler igin
bkz. Bandera Bistoletti, s. 17, 21; Smart 1871, lev. 32a, 33; Klesse, kat. 51b. Yazili geritleri olmayan
benzer dokumalar, 13. yiizyilin sonuna ve 14. yiizyilin bagmma ait Toskana hag resimlerinin arka
planinda sik sik goriiliir; 6rnegin bkz. Klesse, kat. no. 14, 79, 93-94.

Aym kilisede Santa Gregor Sapeli'nde bulunan 13. ylizyilin sonuna ait eksik fresklerde, s6z konu-
su kumasgin duvara asili uydurma bir 6rmegi goriiliir, ancak geometrik formlar igindeki Bati tislu-
bu stisler eksiktir; James H. Stubblebine, Duccio di Buoninsegna and His School, Princeton, N.].
1979, C. I, S 24-25; C. 2, res. §51-552. Stubblebine ya Duccionun ya da sapelin duvarlarini freskle
kaplayan sanat¢inin digerini taklit ettigini veya her ikisinin de ayn1 kumagin taklidini yaptigim
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savunur; kumasgin, agagida 42. notta alintilanan, Victoria and Albert Museum’daki, tistiinde kug
motifli bir hanedan armasi bulunan bir [talyan ipeklisine benzedigini ileri siirer. Eskiden Duc-
cio'nun levha resminin asil yerinin Santa Gregor Sapeli oldugu sanilird;; bu samyla uyusmayan
bir bulgu Irene Hueck tarafindan sunulur: “La tavola di Duccio e la Compagnie della Laudi di San-
ta Maria Novella,” La Maesta di Duccio restaurata iginde, Le Uffizi: Studi e richerche, 6, Floransa
1990, s. 33-46. Luciana Bellosi (Cimabue [Milano 1998), s. 130, 287-288) sapelin fresklerini baska
bilginlerin ileri siirdiigii gibi Cimabue’nin degil, Duccio’'nun resmettigini ileri siirer.

Klesse, yukarida not 26.

Bibliotheca Sanctorum, c. 5, s.1092; Bonito Fanelli 1980, s. 13-17.

Ornegin Londra’da Victoria and Albert Museum’da bulunan, 13. ylizyihn sonunayada 14. yiizyilin
bagina ait [talyan ipeklisi (env. no. 8633-1863; Wardwell 1976-1977, s. 179 ve res. 1; ayni kumagin
Chicago Art Institute’deki bagka bir pargasi Stubblebine’da, yukarida 39. notta alintilanir),
geleneksel sirt sirta yerlestirilmis hayvan ve yildiz seklinde hasir 6rgii bélmeler iginde yaprak
motiflerine sahiptir. S6z konusu italyan ipeklisinde, geometrik gecmeyi figiirlerle birlestiren Is-
panyol tasarimlarindan ilham alindig1 gériiliir; benzer bir ipekli 6rnek Berlin’de Kunstgewer-
bemuseum’dadir (env. no. 62, 99); Wilckens 1992, s. 74-7s, kat. no. 13, resimli). italyan kumagin-
daki desenler biraz daha biiyiik araliklarla tekrarlanir. Berlin’dela ipeklinin [spanyol olmaktan
ziyade bir Dogu Islam {ilkesinden geldigi de 6ne siiriilmiigtiir; Anne E. Wardwell, “’ Panni tar-
tarici’: Eastern Islamic Silks Woven with Gold and Silver, Thirteenth and Fourteenth Centuries,”
Islamic Art 3 (1988-1989), s. 112-113, res. 59’da ayni kumasin Chicago Art Institute’deki (env. no.
52.1252) bagka bir eksik pargasi goriiliir.

Cleveland Art Museum dokumayi gegici olarak Lucca’ya, 14. ylizyilin ilk yansina atfediyor; doku-
ma 86.4x29.2 cm. Slciisiindedir. Wardwell 1976-1977, s. 179-182; Harris, s. 167.

Bkz. Falke, s. 31 ve res. 231-235; Europa und der Orient, s. 567, kat. no. 4/38.

Birinci B6liim, not 19.

Bkz. Wardwell'in (1976-1977, s. 177-221) hem Italyan, hem Kuzey Avrupa envanter ve resimlerine
dayanan titiz incelemesi.

Bkz. yukarida not 1, 5, 16. Herath zanaitkarlar ile ailelerinden olusan bin kadar hane 1222’de Beg
Balik’a gonderildi ve 1230’larda bunlarin yiizde 10 ile 25’1 geri dondii; Allsen, s. 38-41.

Resim 22’deki eksik par¢a 12.1x18.2 cm. dl¢uisiindedir; Watt ve Wardwell, s. 146-147, kat. no. 37;
Pauline Simmons, Chinese Patterned Silks, New York 1958, s. 23. Bu parga, simdi Perugia’da, San
Domenico Kilisesi’nde olan bir ciippeye aittir (Wardwell 1988-1989, res. 22). Wardwell (1988-
1989, s. 98, 101) yine Perugia’da olan bir ayakkabiy1 da (Wardwell, res. 21) iceren ve Papa XI.
Benedictus’la iligkilendirilen dini giysileri, i¢lerinde kullanilan italyan ipegine dayanarak daha ge¢
bir doneme tarihlendiriyor; Wardwell res. 15 ve lev. 8-B’de, Cangrande’nin mezarindan ¢ikan
minik desenli ipekliyi, res. 3'te de Cleveland Art Museum’daki (env. no. 85.33) bagka bir 6rnegi tas-
vir ediyor. Ayrica bkz. Licisco Magagnato, ed., Le stoffe di Cangrande: Ritrovamenti e ricerche sul’300
veronese, Floransa 1981, s. 41-44, 164 Ve res. 21, 24-25, 43.

Wardwell 1988-1989, s. 97-102. Yukarida 36. notta ahntilanan dokumalarda, olagandisi zengin yiizey
etkileri saglamak icin hem Cin isi kayig altin, hem Islam isi kilaptan kullanilmus. [Kilaptan, altin telinin
ipek ya da pamuk ipligine “S” ya da “Z” biikiimlii sanlmasiyla elde edilen malzemenin adiydi —¢.n.
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Wardwell 1988-1989), s. 143, no. 98-1000.

Klesse, s. 56 ve kat. no. 135; Andrew Martindale, Simone Martini, Oxford 1988, s. 19-21.
Simone’nin kiyafetlere duydugu ilgi Dokuzuncu Boliim'de ele alinmaktadir.

Env. no.18.225; Wardwell 1988-1989, s. 110 ve res. 57; envanterdeki tanimlama i¢in bkz. ayrica s.
139, no. 51. Clippenin kumas1 Aziz Louis’nin Fransisken Tarikatina Alinmasi ve Aziz Louis'nin
Cenazesi gibi resimlerde agikca tasvir edilir; Martindale, lev. 16 ve 18.

Bonito Fanelli 1980, s. 17.

Klesse, s. 55-56 ve kat. no. 136; Magagnato, s. 188.

Wardwell 1976-1977, s. 186.

Wardwell 1976-1977, s. 186; Wardwell 1987, s. 11.

12.1x18.2 cm. Sl¢uisiindedir; Wardwell 1976-1977, s. 183; Simmons, s. 23.

22.9x28.6 cm. olgiisiindeki parca William H. Murphy Vakfrna ait Detroit Institute of Arts'in
Kurucu Dernegi tarafindan satin alinmugtir. Weibel, s. 133, kat. no. 192.

Klesse, kat. no. 149, 232; Wardwell 1976-1977, s. 182-183.

Antonio Santangelo, Tessuti d’arte italiani dal XII al X VIII secolo, Milano 1959, s. 22.

Wardwell 1988-1989, s. 98, 101; Simmons, s. 23. Stralsund kenti Kulturhistorisches Museum’dan
Dr. Manfred Schneider’a gore kumagin arka yiiziinde kokenine igaret eden bir Cin ya da Arap
yazisi var ve iyi korunmus olan giysi, Stralsund’un Latince adini (Sundis) tagiyan, Ortagag yazisiy-
la yazili pargomen bir etikete sahip; dalmatic’'in Orta Asya dokuma iiretimi ve uluslararasi ticaret-
teki istisnai belgesel 6nemi halen inceleme konusudur.

Klesse (s. 65, 67, 75-76 ve kat. no. 160, 162) ve Magagnato (s. 182), Paolo Veneziano'nun har-
manilerde, yukarida 36. notta ve Resim 32’de alintilan tiirden Cin ve Islam &gelerini harmanlayan
Mogol dokumalarin taklit ettigini ileri siiriiyorlar, oysa yaz1 seritli ve dalgali ¢icek desenli higbir
émek bilinmiyor. Harmanilerdeki taklityazilarda bir italyan uygulamasinin izinden gidildigi icin,
Paolo’nun, Ugiincii Béliim'de ele alinan taltif amagh [hediye edilen] geleneksel islami ciippeleri
yaratici bir tarzda giincellestirmis olmasi ¢ok daha akla yakindir. Aymi resmin merkezinde yer alan
—ihtimal digi— dalgali yaz1 seridini de Paolo icat etmis olmalidir; melekler bu dokumayi dikine
tutuyor, béylece dokumanin oval Cin deseni agikga sergileniyor.

Wardwell 1987, s. 7-9, 14-23. Orta Asya ve Iran 6rnekleri igin ayrica bkz. Wardwell 1988-1989, s.
98, 106-109; Italyan érnekleri igin ayrica bkz. Wardwell 1976-1977, s. 183-185.

Wardwell 1987, s. 14; Wardwell 1988-1989, s. 112-113. Ek nakig, Barselonali Aragon ailesinin ar-
masini igerir.

Wardwell 1987, s. 16-17; Wardwell 1988-1989, s. 114. Italyan asma yaprag ve sarmagik motifleri
i¢in ayrica bkz. Wardwell 1976-1977, s. 182.

Wardwell 1987, res. 28 (Cleveland Art Museum, env. no. 71.75; italyan), res. 17 (Cleveland Art
Museum, env. no. 26.509; islam); ayrica res. 19 (Kunstgewerbemuseum, Berlin, env. no. 99.32;
[talyan) ve res.18’deki (Cleveland Art Museum, env. no. 43.51; Asya) farkh bir tasarim.

Wilckens 1992, s. 115-116, kat. no. 236.

Bkz. Andrea Orcagna, Isa Kilisenin Anahtarlanm Aziz Petros'a Veriyor, 1354-1357, Strozzi Sapeli,
Santa Maria Novella Kilisesi, Floransa (Klesse, s. 136, res. 3 ve kat. no. 264) ve Klesse, res. 101-102

ve lev. 6.
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Memluk kumasi igin bkz. Mackie, s. 133-134; Wardwell 1987, s. 22-23; Atll 1981, s. 225. Bambino
Vispo Ustasi'nin Martin von Wagner Museum’daki (Wiirzburg) Meryem ile Cocuk Isa resmi igin
bkz. Klesse, s. 72-73, 308 ve res. 87.

Mackie 1984, s. 134.

Bilyiik madalyonun bir [talyan taklidi i¢in bkz. Berlin’de Kunstgewerbemuseum’da (env. no. K
6116; Wilckens 1992, s. 114, kat. no. 231) bulunan 14. ylizyildan kalma ipekli lampas dokuma.
Mackie 1984, s. 127, 130-131, 136-139.

Meryem’in tahti arkasindaki agik¢a tanimlanmayan (bkz. Monica Chiellini, Cimabue, Floransa
1988, res. 64) dokiimlii kumasg, Branschweig'da Herzog Anton Ulrich Museum’da (env. no. MA
25.1836) bulunan ve Memluk kékenli oldugu sanilan bir tistligiin yollu ipeklisini andinr; bkz.
Leonie von Wilckens, Herzog Anton Ulrich-Museum, Braunschweig: Die mittelalterlichen Textilien,
Katalog der Sammlung, Braunschweig 1994, s. 17-20, kat. no. 3.

Resim 32 i¢in bkz. Circa 1492, s. 133, kat. no. 17; Europa und der Orient, s. 569-570, kat. no. 4/43.
Bagka Orta Asya ornekleri igin bkz. Wardwell 1988-1989, s. 100, 106 veres. 5, 13, 14, 41, 42.
Env. no. 765-1893; Wardwell 1976-1977, s. 183 veres. 10.

Rosalia Bonito Fanelli ve Paolo Peri, Tessuti italiani del Rinascimento: Collezioni Franchetti Carrand,
sergi kat., Palazzo Pretorio, Prato (Floransa 1981), s. 28, kat. no. 28. Bu kararmig eksik par¢anin
giil rengi bir zemini var ve Santangelo'da (lev. 11) renkli olarak resimlenmigtir. Berlin’de Kunst-
gewerbemuseum’da bulunan mavi zeminli daha parlak renkli bir 6rnek II. Diinya Savasi'nda tah-
rip edilmisti: Renkli bir resmi i¢in bkz. Santangelo, lev. 12.

Wardwell 1976-1977, s. 183.

Donata Devoti, “Stoffe Lucchesi del Trecento,” Critica d’Arte, yeni dizi, 13, no. 81 (Eyliil 1960), s.
29. Devoti yazih semseyi, Memluk deseninin daha hafif, daha narin bir versiyonuna 6rnek olan
bir damaskoyla (res. 5) kargilastiriyor.

106.7x68.6 cm. dl¢iisiindedir; Martin, s. 15, kat. no. 2; Wardwell 1976-1977, s. 198-202.
Wardwell 1976-1977, s. 178, 203-205. Degenhart ve Schmitt (bél. 2, c. 1, s. 136-177, resimli ve c. 6,
s. 427) Jacopo Bellini'nin Louvre’da bulunan (Département des Arts Graphiques, Album, fol. 88v)
eskiz defterindeki dokuma tasarimlarinin, Jacopo'nun resimleri (bkz. Wardwell 1976-1977, s. 214)
yada donemin ipekli dokuma sanayisi (bkz. Falke, s. 44) i¢in yaptig1 kendi ¢izimleri olmaktan ¢ok,
ucuz ¢izim yiizeyi olarak kullanilmak iizere 14. ytizyilin sonuna ait bir Venedik tasarim defterin-
den alinma yapraklar oldugunu ikna edici bir sekilde savunurlar.

Monnas, s. 63-100 (Harris'de 6zeti var, s. 168-171); de Roover, s. 2924; Davanzo Poli ve Moronato,
s. 25-26. Cangrande della Scala’nin mezarindan ¢ikan kadife kili¢ kini i¢in bkz. ayrica Magagnato,
s. 287.

Monnas, s. 65-67; Victoria and Albert Museum’daki, 884-1899 envanter numarali kumas damah
birkadife (res. 1), 882-1899 ve 8314-1863 envanter numarahlar ise ekosedir (res. 2,3). Simone Mar-
tini'nin Assisi’de San Martino Sapeli’ndeki resimleri i¢in bkz. Martindale, s. 19-21 ve res. 30.
Resim 36’daki tiirden kadifelerle ilgili dokiimantasyonu aktaran Monnas (s. 70-71), bu kadifeyi 14.
ylizyihn sonuna tarihlendirir, ayrica renk ve kalite bakimindan farkl iki versiyonu oldugunu belir-
tir (s. 73-74). Ayrica bkz.. Devoti, s. 34 ve Weibel s. 140-141, kat. no. 221.

Wardwell 1988-19809, s. 112-114.
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Falke, s. 45; Weibel, s. 65-66; Harris, s. 169-170.

Chiara Buss ve bagkalan, Tessuti serici italiani, 1450-1530, sergi kat., Castello Sforzesco, Milano
(Milano 1983), s. 17-22; Davanzo Polj, s. 31-52.

Davanzo Polj, s. 169; Wardwell 1976-1977, s. 206-208. Ayrica bkz. Klesse, s. 105 ve kat. no. 423, 440.
Env. no. 25929; Devoti, s. 32, ayrica bkz. Klesse, s. 110 ve kat. no. 450.

Harris, s. 169.

Bkz. Lotus Stack, The Pile Thread: Carpets, Velvets, and Variations, sergi kat., Minneapolis Institute
of Arts, Minneapolis, Minn. 1991, s. 18-19.

Boyle litks kirmizi kadifelerin bagka 6rnekleri i¢in bkz. Chicago Art Institute’deki yaklagsik 1500
tarihli kap (env. no. 51.52, Weibel, s. 142, kat. no. 229) ve Buss’da resimleri verilenler, s. 126-128,
kat. no. 31-32.

Rosalia Bonito Fanelli, “I'doni dall'Oriente e da ‘Champagne, Provins et Ultramonti’: Commerci,
chiesa e moda,” Drappi, velluti, taffetd et altre cose: Antichi tessuti a Siena e nel suo territorio icinde,
sergi kat., Chiesa di Sant’Agostino, Siena (Siena 1994), s. §3-54.

108x52.1 cm. Slgiisiindedir; Martin, s. 45 ve 59, kat. no. 31.

Omegin bkz. Domenico Ghirlandaio, Isa’mn Son Yemegi, y. 1480, San Marco Kilisesi, Floransa
(Thornton’da res. 77).

Muhtemelen Misir'da yapilmig altin sirmali ve ¢okrenkli ipek nakigh giizel bir keten, Siena’daki
Museo dell’Opera Metropolitano del Duomo’da korunan liiks kaliteli bir 6rnek olusturur (env. no.
3989; Bonito Fanelli 1994, s. 51-52 ve kat. no. 2). 1453'te Mora despotu Tomas Paleologos tarafin-
dan Siena piskoposuna sunulan kumas, Vaftizci Yahya'nin sag kolunun kahntilarimin sargisi

olarak getirilmisti.

Ugtinct BoLUM

I

[talyan resmindeki okunakli ve okunaksiz yazilarla ilgili genel bir tartisma icin bkz. Mosche Ba-
rasch, “Some Oriental Pseudo-Inscriptions in Renaissance Art,” Visible Language 23, say1 2-3 (ilk-
bahar ve yaz 1989), s. 171-187. Sahte Arap yazilar1 hakkinda genis tartigmalar yapilmisti, ama ya-
zilarin okunaklilig1 ve bir {talyan baglami igindeki anlamlari konusunda énemli anlagmazliklar
var. Yakin dénemdeki referansh bir aragtirma igin bkz. Maria Vittoria Fontana, “L’influsso dell’ar-
te islamica in Italia,” Eredita dell’Islam: Arte islamica in Italia i¢inde, ed. Giovanni Curatola, sergi
kat., Palazzo Ducale, Venedik (Venedik 1993), s. 456-459, 466-467; Hidemichi Tanaka, “Oriental
Script in the Paintings of Giotto’s Period,” Gazette des Beaux-Arts, 6. dizi, 113 (1989), s. 214-220;
Hidemichi Tanaka, “Arabism in Fifteenth-Century Italian Painting,” Art History (Tohoku Univer-
sitesi, Japonya) 19 (1997), s. 1-22; Auld 1986, s. 246-265; O. Grabar 1992, s. 117; Ettinghausen
1974, “The Impact of Muslim Decorative Arts and Painting,” s. 294, 316-320.

Bu donemdeki Arap yazisi tipleri i¢in bkz. David James, Qurans of the Mamluks, Londra 1988, s.
16-20; Mohamed Zakariya, “Islamic Calligraphy: A Technical Overview,” Brocade of the Pen: The
Art of the Islamic Writing icinde, ed. Carol Garrett Fisher, sergi kat, Kresge Art Museum, Michigan
State University (East Lansing, Mich. 1991), s. 10-13.

Muhammed Zekeriya'yla s6zlii goriisme. Ayrica bkz. asagidanot 37.

Tonoz freskleri icin bkz. White, s. 202, 344; Bandera Bistoletti, s. 24 ve 25. sayfadaki resim.
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12
13

14

15

Hidemichi Tanaka, “Giotto and the Influences of the Mongols and Chinese on His Art,” Art History
(Tohoku Universitesi, Japonya) 6 (1984), s. 8-10 ve res. 7-8; Tanaka 1989, s. 221-224 ve res. §5-6.
Nicholas Poppe, The Mongolian Momuments in Hp'ags-pa Script, 2. bas.,, ¢ev. ve ed. John R. Kru-
eger, Wiesbaden 1957, s. 1-7 ve lev. 7-9 (pai-zu resimleri); alintilandig1 kaynak Tanaka 1984, s. 8
ve res. 22-23. Bkz. ayrica Morris Rossabi, Khubilai Khan: His Life and Times, Berkeley ve Los An-
geles 1988, s. 154-158 ve res. 11 (porselen bir kisenin altindaki yazit) ve res. 12 (bir pai-zu).
Moule ve Pelliot, c. 1, s. 79, 90, 92; Marco Polo degisik agirlikta altin, yaldizli glimiis ve giimiis
tabletlerin payeye gore sunuldugunu tasvir etti (s. 203-204).

fran hanlarindan Fransa krali Philip’e génderilen orijinal mektuplardan ikisi Fransiz milli argiv-
lerinde korundu, 1289’dan kalma olan1 Argun’dan, 1305 tarihli olan1 ise Olcaytu’dandir; La terre
du Bouddha: Jérusalem, Rome et le Grand Khan, sergi kat., Musée National des Arts Asiatiques, Gu-
imet (Paris 1994), s. 72-73, kat. no. 15 ve s. 76-77, kat. no. 17, resimli; bkz. ayrica Mann, c.17, s. 50,
65. Her iki mektup pmuklu kumastan yapilmig, dar uzun bir tomarin {stiine yazil olup biiyiik
hanin fran hanlarina velayet bagisladifina dair Cince, kirmizi miirekkepli miihiirleri tagir. Benzer
bir kirmizi miihiir, Biiylik Han Gliytik’ten [Papa] IV. Innocens’e yazilan 1245 tarihli bir mektubun
[ran miisveddesinde goriiliir; kesis Giovanni da Pian del Carpini tarafindan Karakurum'dan geti-
rilen mektup Vatikan argivlerinde korunmaktadir; Rachewitz, s. 102-103, 213. [Yazar 37. sayfada
kesis Giovanni'min Biilyitk Han’in Karakurum yakimindaki karargihina 1246’da ulagtigini yaziyor,
bu durumda tarihlerde bir tutarsizlik s6z konusudur —¢.n.]

Bkz. Rossabi, yukarida not 6. Marco Polo kagit para yapimini, paralarin iistiine vurulan kirmizi
resmi miihiirleri ve Mogol imparatorlugu’nun her yaninda kullanilmasini ayrintili tasvir etti; Mo-
ule ve Pelliot, c. 1, s. 238-242. [talyan ressamlarin Pakspay, kagit paralardaki bu miihiirlerden ta-
midiklari ileri stirtilmiigtiir; bkz. Tanaka 1997, s. 3.

Bkz. Birinci Béliim, not 22.

Ettinghausen 1974, “The Impact of Muslim Decorative Arts and Painting,” s. 294; S. D. T. Spitt-
le, “Cufic Lettering in Christian Art,” Archaeological Journal 111 (1954), s. 15I-152.

Bkz. Giris, not 4o0.

Otto Kurz, “The Strange History of an Alhambra Vase,” Selected Studies: The Decorative Arts of Eu-
rope and the Islamic East i¢inde tekrar basim say1 17, Londra 1977, . 1, s. 205-212. Elhamra vazola-
r1 igin bkz. Summer S. Kenesson, “Nasrid Luster Pottery: The Alhambra Vases,” Mugarnas 9
(1992), s. 93-115 (s. 105-107 Stockholm’daki vazoyla ilgili); Alice Wilson Frothingham, Lustreware
of Spain, New York 1951, s. 43-63.

Maxime Rodinson, Europe and the Mystique of Islam, cev. Roger Veinus, Seattle ve Londra 1987, s.
29, 40-41; Hamilton, s. 235-239. Ilk ¢ok dilli incil’de (1514-17) Ibranice, Aramca, Yunanca ve La-
tince metinler karsilagtirihyordu; ilk ¢ok dilli Mezmurlar Kitabi’'nda (1516) bunlara Arapga eklen-
di. 12. ylizyilin sonuna ya da 13. ylizyilin bagina ait bir Arapga-Latince sozltigiin hiimanist Nicco-
1o di Niccoli'den (1364-1437) San Marco Kiitiiphanesi'ne gectigi biliniyor; Auld 1986, s. 255.
Smart 1971, s. 185-186; Erwin Rosenthal, “The Crib of Greccio and Franciscan Realism,” Art Bul-
letin 36 (1954), s. 58-59.

16 Ayrica bkz. Benozzo Gozzoli'nin Louvre Miizesi'ndeki yaklagik 1480 tarihli Aziz Tommasa d’Aqu-
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ino’nun Averroes Karsisinda Zaferi tablosu; resimde Aquino biri sahte Arapga olan ti¢ metnin iis-
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28

29
30

31

32
33

34

tiinde Latince bir kitabi sergiler, Aristoteles de elinde Yunanca bir kitabi tutar; bkz. Europa und der
Orient, s. 137, res. 153.

White, s. 340, res. 150.

Washington'daki Catholic University, Institute of Christian Oriental Research’den Monica Blanc-
hard’a gore benzer sekiller bile konu dis1 ya da eksik 6gelere sahiptir ve dénemin bagka Dogu ya-
zilar1 da model olarak digarida birakilabilir.

Fontana 1993, s. 466-467.

[talyan tasvirlerinin ve onlarnin Islami tiraz dokumalanyla iligkisinin ayrintih bir dékiimii Bier-
man’da (1980, s. 169-205) var.

Tiraz kumaglar ve [bunlardan yapilan] hilatlar i¢in bkz. Biermann 1980, s. 3-95; Patricia A. Baker,
“Islamic Honorific Garments,” Costume 25 (1991), s. 25-29; Baker 1995, s. 53-69; Weibel, s. 45;
Atl 1981, s. 223-225; Atil 1987, 5. 29; Oleg Grabar, “Patronage in Islamic Art,” Islamic Artand Pat-
ronage: Treasures from Kuwait icinde, ed. Esin Atil, sergi kat,, Walters Art Gallery, Baltimore (New
York 1990), s. 31-32.

Ettinghausen 1974, “Arabic Egigraphy,” s. 304, 307, 309; O. Grabar 1992, s. 64-66, 117.

O. Grabar 1992, s. 117.

Bu ifade su eserde yer alir: “Life of Pope Eugene IV,” Vespasiano da Bisticci, Le vite, ed. Aulo Gre-
co, Floransa 1970, c. 1, s. 389. Bu Dogu kiyafetlerinin 15. yiizyil italyan resmi iistiindeki vurucu
etkisi Dokuzuncu Boliim’de ele alinacaktir.

Bkz. fkinci Béliim, not 36.

Rucellai Meryem'’inin sanatsal 6nem ve etkisini yeniden degerlendirdigi eserinde Hayden B. J.
Maginnis (Painting in the Age of Giotto: A Historical Reevaluation [University Park, Pa. 1977), s. 71)
Meryem’in harmanisi iistiindeki siisleyici seridin “essiz zarafet ve 6zgiilligiine” dikkati ¢ekti.
Baker 1995, s. 57, artik bir parcasi kalmig entarinin bir kopyasinin resmini verir; Bierman 1980,
s. 84-87, bu tiir giysilerin, omuzlarda katlanan ve yanlarda kollar: olugturmak i¢in dikilen uzun
kumag parcalarindan nasil yapildigini gésteren eskizler sunar.

Richard Ettinghausen, Arab Painting, Lozan 1962, s. 104-105, 114.

Bandera Bistoletti'de resimlendj, s. 38.

Bkz. Ettinghausen, yukarida not 28'de belirtilen sayfalar ve Oleg Grabar, “The Illustrated
Maq_mat of the Thirteenth Century: The Bourgeoisie and the Arts,” The Islamic City icinde, ed.
Albert Habib Hourani ve Samuel Miklos Stern, Oxford 1970, s. 207-210. Howard (2000, 5. 85, 94)
Makamat gibi [slam resimli kitaplarinin 13. yiizyilda Venedik'te bilindigini ileri siirer.

10.-12. ylzy1l arasina tarihlendirilen bu perdahl kise su anda Pisa’da Museo Nazionale di San
Matteo’dadir (env. no. Bacino 72, 130; Eredita dell'Islam, s. 140, kat. no. 48).

Bkz. fkinci B6liim, not 12.

Biermann 1980, s. 96, 123-138, 200-205. Biermann, bu kurama aykiri olarak, 11. Friedrich’in ital-
ya Yarimadasi'ndaki Apulia’da (s. 144, 147) bulunan sarayinda giyilen kiyafetlerin iistiinde boyle
Arap yazili bordiirler olduguna dair bir kayda rastlanmadigini ve daha 6nce Sicilya'da goriilen 6r-
negin, benzer hilatlarin daha sonraki Italyan resminde (s. 196-197) yaygin bir sekilde tasvir edil-
mesini tek bagina agiklamadigini belirtir.

Friedrich’in ta¢ giymesi i¢in bkz. Bauer, s. 286.
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Gronwoldt 1978, s. 43-46; Bauer, 2. 287. {talyan versiyonlarindaki gibi yaz: seridi olan Islam iis-
lubu hilatlara, Fransiz fildisi egyalan uistiinde de belirdikleri 14. ylizyila kadar Alman resminde
rastlanmiyor gériiniiyor; Kurt Erdmann, “Arabische Schriftzeichen als Ornamente in der abend-
lindischen Kunst des Mittelalters,” Abhandlungen der geistes- und sozialwissenschaftlichen Klasse
(Akademie der Wissenschaften und der Literatur, Mainz) 9 (1953), s. 498-500.

Bir dokuma 8rnegi igin bkz. {kinci Béliim, not73’te alintilanan yollu Memluk ipeklisi.
Gentile'nin resmiyle ilgili literatiirde, Cocuk [sa'nin altindaki kumasta yazili sahte Arapgayr “La
ilahe ill Allah” (“Allah’tan bagka Tanr1 yoktur”) ve Meryem’in halesi iistiindeki bir Latince imzay1
da FABR. GEN. olarak farz eden okuma bicimlerine sik sik deginilir; 6rnegin bkz. Luigi Grassi,
Tutta la pittura di Gentile da Fabriano, Milano 1953, s. 56; Luciano Berti ve Antonio Paolucci, L’éta
di Masaccio: 1l primo Quattrocento a Firenze, sergi kat., Palazzo Vecchio, Floransa (Floransa 1990),
s. 138. Auld (1968, s. 256) ve Keith Christiansen (Gentile da Fabriano, Londra 1982, s. 99) kumas-
taki yazinin bu okunusunu kugkuyla kargilarlar, Muhammed Zekeriya ise reddeder (so6zlii goriis-
me). Halenin okunusu agik¢a yanhistir. Meryem’in harmanisi tstiindeki Latince igin bkz. Auld
1986, s. 264. Erken Bizans déneminde (11. ylizyihn bag ile 12. ylizyihn ortasi) ve Avrupa’da (1r.
ylzyildan 13. ylizyilin sonuna kadar) yapilan sahte kifi iislubu siislerde, genellikle ¢ok dekoratif
bir kafi hatla yazilmug “Allah” kelimesinden tiireyen tig¢ 6genin bir ikiz goriintii kiimesi sunulur;
Richard Ettinghausen, “Kufesque in Byzantine Greece, the Latin West, and the Muslim World,”
Richard Ettinghausen: Islamic Art and Archaeology, Collected Papers icinde, ed. Myriam Rosen-Aya-
lon, Berlin 1984, s. 752-769; Erdmann 1953, s. 470-498. Halbuki Italyanlarin sahte Arap yazila-
rindaki 6geler ¢cok daha gelisigiizeldir.

Auld 19806, s. 247, 258-259.

John Pope-Hennessy, Fra Angelico, 2. bas., Ithaca, N.Y. 1974, lev. 18, 23a.

Ornegin Aziz Yuhanna Incil'inde (19:20) deginilen Ibranice, Yunanca ve Latince yazilar, antik Yu-
nan aragtrmalarini destekleyen Palla Strozzi i¢in Fra Angelico'nun 1430-34 civarinda yaptig1 ve
simdi Floransa'da San Marco Miizesi'nde bulunan fsa’mn Carmihtan Indirilisindeki hagin iistiin-
de goriiliir; bkz. Pope-Hennessy 1974, s. 176 ve lev. 98.

Donatellonun Floransa’da Vaftizhane’de yeralan ve Baldassare Cossa’y1 (yasadis: papa XXIII. lo-
annes) temsil eden 1425-27 tarihli bronz biistiinde, Baldassare’yi sahte Arap yazih bordiirii olan
bir piskoposluk eldiveniyle goriiriiz. Taklit tiraz geritleri Simone Ghini'nin yaklagik 1431 tarihli,
Roma’da San Giovanni Laterano Bazilikasrnda bulunan amtinda Papa V. Martinus’un yenlerin-
de ve Michelozzo'nun 1429-38 tarihli, Montepulciano kentinde Duomo Kilisesi'nde duran amitin-
da Bartolommeo Aragazzi’nin bas yastiginin iistiinde karsimiza ¢ikar; Ronald W. Lightbown, Do-
natello and Michelozzo: An Artistic Partnership and Its Patrons in the Early Renaissance, Londra 1980,
C. 1, S. 45ve 2; lev. 16, 46, 96.

Edinburgh’da Sellar Koleksiyonu'nda bulunan resim Luciano Bellosi tarafindan Toscani’ye atfedi-
lir (Luciano Bellosi, “Il Maestro della Crocefissione Griggs: Giovanni Toscani,” Paragone 17, say1
193 (Mart 1966), s. 49 ve lev. I.

Osmanlilardaki uygulamalar i¢in bkz. Atil 1981, s. 223. Bizans imparatoru loannis VIIIL. Paleolo-
gos’un [6zgiin metinde yanliglikla VII. yazili —-¢.n.] 1438'de Ferrera'ya getirdigi Tiirk tislubu avalik
donanim -bir sadak ile yay kilifi- Pisanello tarafindan cizildi; simdi Chicago Art Institute’de bulu-
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50
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53

54

nan ¢izim i¢in bkz. Dokuzuncu Bsliim, not 18. Vincenzo Catena'ninyaklasik 1520 tarihli, Londra’da
National Gallery'de bulunan Cocuk Isa ile Meryem’e Tapinan Savasg bashikli resminde, savasginin
atinda Ispanyol iislubu bir madeni eyer bashg gériiliir; bunun bir benzeri, 15. yiizyilin sonundan ya
da 16. yiizyihn bagindan kalma bir 6rnek British Museum’dadir (env. no. MLA 1890, 10-4, 1).
Ustiinde dekoratif sahte Arap yazi seritleri olan benzer bir téren ¢adiri, Mantegna'nin resminin
Krakova'da Ulusal Miize’de bulunan ve onun ekoliine atfedilen bir versiyonunda daha etrafli tas-
vir edilir (Europa und der Orient, s. 168, res. 81).

Story of Lancelot, 1370, Bibliothéque Nationale de France, Paris (MS fr. 343, fol. 31v); bkz. Thorn-
ton, s. 322, res. 353.

Candace Adelson ve Roberta Landini, “The ‘Persian’ Carpet in Charles Le Brun’s ‘July’ Was a Six-
teenth-Century Florentine Table Tapestry,” Bulletin du CIETA 68 (1990), s. 57; sultanin Loren-
zo’ya hediyeleri i¢in bkz. Birinci Boliim, not 71.

Ettore Camesasca, ed., All the Paintings of Raphael, cev. Luigi Grasso, New York 1963, c. 2:lev. 34.
Kitabini 1516’da tamamlayan Castiglione Fransiz, ispanyol, Alman ya da Tiirk tarz1 giyinmenin
yurtseverlige sigmadigim ve “bir kulluk belirtisi” oldugunu diisiiniiyordu; Baldesar Castiglione,
The Book of the Courtier, ¢ev. Charles S. Singleton, New York 1959, s. 120-121.

Maginnis, s. 70.

Spallanzani (1978, s. 100) ithal madeni egya, cam egya ve seramikler kadar dokumalarin da [tal-
yan resimlerindeki sahte Arap yazisina ilham kaynag olabilecegini ileri siirdii; Giotto'nun sahte
Arap yazili halelerine deginmeyen Auld (1986, s. 258), Gentile da Fabriano'nun ge¢ dénem
haleleri iistiinde yer alan acik segik hatli sahte Arap yazilarinin dokumalardan sonraki ikinci en
muhtemel kaynaginin madeni egyalar oldugunu diigtindii.

Cenevre’de Dauphin koleksiyonunda bulunan tabagin iistiindeki, Venedikli Pallavicini ailesine ait
olabilecek olan armalar, objenin Italya’ya ulagmasindan sonra eklenmigti; bkz. James W. Allan,
“Metalwork,” Treasures of Islam iginde, Cenevre ve Londra 1985, s. 271, kat. no. 280. Bu tabak, hep-
si de seckin yazilara sahip bir grup kakma piring tabagin giiniimiize kalan en eski 6rnegi olabilir;
bu tabaklar James W. Allan tarafindan ele alindi: Metalwork of the Islamic World: The Aron Collec-
tion, Londra 1986, s. 42-43, 92.

Visit to the Holy Places, s. 182; Allan’da da alintilamyor (1986, s. 51).

Omegin bkz. Richard Offner, A Critical and Historical Corpus of Florentine Painting icinde c. 3, bél.
4, The Fourteenth Century: Bernardo Daddi, His Shop and Following, ed. Miklés Boskovits, Floran-
sa 1991, lev. 16.1-2, 15.3-4.

Washington’daki levha i¢in bkz. Christiansen 1982, s. 21, 92-93 ve lev. 18; Meryem’in Tag Giymesi
i¢in bkz. Christiansen 1982, s. 18-19, 95-96 ve lev. 20. Bu resimlerdeki haleler i¢in bkz. Auld
1986, s. 246-247, 250, 264.

Gentile’'nin Floransa eserlerindeki sahte Arap yazih halelerle bunlarin italyan dokumalan ve
Memluk piring egyalanyla iligkisi Auld’da (1986, s. 246-265) ele aliniyor: Auld Floransa resmin-
de benzeri gériilmemis haleler oldugunu farz etti ve Gentile’nin Latince yazilarini ve bunlarin kay-
naklarimi da listeledi. Orvieto’daki katedralde bulunan 1425 tarihli Meryem ile Cocuk Isa igin bkz.

»

Keith Christiansen, “Revisiting the Renaissance: ‘Il Gentile Disvelato,” Burlington Magazine 131,

say1 1037 (Agustos 1989), s. 541 ve res. 29. J. Paul Getty Miizesi'ndeki, Gentile'nin ilk Floransa
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resimlerinden biri olan Meryem’in Ta¢ Giymesi'nde, Meryem'’in sahte Arap yazih halesi [sa’nin
Latince yazili halesiyle yan yanadir (Christiansen 1982, lev. 20); Gentile’nin son eserlerinden biri
olan 1425 tarihli Quartaresi sunak resminin merkezi levhasindaki halelerin yazisi1 sahte Arapga
degil, Latincedir (Christiansen 1982, lev. 48).

Masaccio'nun triptigi igin bkz. Luciano Berti ve Rosella Foggi, Masaccio: Catalogo Completo,
Floransa 1989, s. 26-28, bir resim. Masaccio’nun bazi “mektup” formlarini ve kombinasyonlarini,
Rudolf Sellheim’'in 6nerdigi gibi Miisliimanlarin kelime-i gahadeti —“Allah’tan bagka Tanr yoktur
ve Muhammed onun peygamberidir”- olarak okumay1 hakh gésterecek hi¢bir neden yok (Rudolf
Sellheim, “Die Madonna mit der Schahada,” Festschrift Werner Caskel zum siebzigsten Geburtstag s.
Mirz 1966 gewidmet von Freunden und Schiilern iginde, ed. Erwin Grif, Leyden 1968, s. 308-310;
Muhammed Zekeriya'nin yaptig1 sézlii goriigme. Yinede, bu okunus literatiire girdi: Bkz. 6rnegin
Lightbown 1981, s. 452.

Pisa poliptigi, bir noter olan Giuliano di Ser Colino degli Scarsi tarafindan 1smarlanmigti; Masac-
cio poliptigi 19 Subat-26 Aralik 1426 arasinda gerceklestirdi; Berti ve Foggi, s. 45. Uffizi resmi i¢in
bkz. Berti ve Foggi, s. 32 ve s. 34-35'deld resimler.

Bkz. bir zamanlar Paris'te Heim Gallery’de bulunan Meryem ile Cocuk Isa Meleklerle; Bergen,
Heimatmuseum Rémstedthaus'daki Meryem ile Cocuk Isa, bir de Montemignaio'da Oratoria del-
la Madonna delle Calle’deki Meryem ile Cocuk Isa; Bellosi 1966, s. 49-56 ve res. 16-18.

Bkz. Detroit Institute of Arts'daki Bakire Meryem Miijdeyi Veriyor (Laurence B. Kanter ve bagkalar,
Painting and Illumination in Early Renaissance Florence, sergi kat., Metropolitan Museum of Art,
New York [New York 1994), s. 347-348, kat. no. 51, bir resim, ayrica Louvre’daki Meryem’in Tag
Giymesi (Pope-Hennessy 1974, res. 129; s. 215-216’da daha geg bir tarih nerilir).

Auld 1986, s. 247, 254, 258-259; Sellheim, s. 311-315. Kuzey Afrika’dan 1420 ve 1421'de yapilan
tahil nakliyeleri i¢in bkz. Ammirato, c. 6, s. 408-410.

Tunus elgisi Bartolomeo Galea, Kahire elgileri ise Felice Brancacci ve Carlo Federighi'ydi; Auld 1986,
s. 247; Sellheim, s. 311-313. San Giovenale sunak resmi tistiindeki hanedan armasinin Vanni Castel-
lani’ye ait oldugunun belirlenmesi, Sellheim’in (s. 313-315), sunak resminin, gérev beklentisi i¢indeki
Brancacci tarafindan Carmine Kilisesi'ndeki aile sapeli igin 1smarlandifi kuramn giiriitiir. Ustelik
Masaccio, San Giovenale sunak resmini, Brancaccimin 14 Haziran 1422’de diplomatik gérevini tist-
lenmesinden ve kendisinin Floransa'da Carmine Kilisesi'ndeki Brancacci Sapeli'ni resimlemek iizere
1425'te Masolino’ya katilmasindan 6nce tamamladi (bkz. Berti ve Foggi, s. 82; Christiansen 1982, s.
48). Yeni Iskenderiye kadirga hattiyla iligkili olan bagka Floransalilara, Ammirato’da deginilir (c. 6, s.
420-434). Bunlardan birisi Palla Strozzi'ydi: Once Roma'ya, savag tehlikesi hakkinda bilgi vermek
iizere Papa V. Martinus’a, ardindan Aragonlu Alfonso'dan, savag durumunda Floransa yiikleri i¢in
Napoli gemilerini kullanma izni istemek tizere Napoli'ye gitti; Ammirato, c. 6, s. 440-441

Bkz. Mantegna’nin New York, Metropolitan Museum’da bulunan Bakire Meryem ile Cocuk Isa
Birincil ve Ikincil Meleklerle baghkl resmine dair tartigma icin Andrea Mantegna, ed. Jane Mar-
tineau, sergi kat. Royal Academy of Arts, Londra ve Metropolitan Museum of Art, New York
(Milano 1992), s. 139, kat. no. 12.

Eisler, res. 42-43. Bkz. ayrica Jacopo Bellini'nin Los Angeles, County Museum of Art'daki Meryem
ile Cocuk [sa’sina dair tartigma i¢in Christiansen 1987, s. 174-177 ve lev. s.
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Brescia'daki Meryem’e Miijde i¢in bkz. Eisler, res. 17-18. Jacopo'nun erken dénem eserleri ve Gen-
tile da Fabriano'yla iligkisi i¢in bkz. Keith Christiansen, “Venetian Painting of the Early Quatt-
rocento,” Apollo 125 (Mart 1987),s. 166-167.

Alberta De Nicolo Salmazo, “Padova,” La pittura veneta: Il Quattrocento iginde, ed. Mauro Lucco,
Milano 1989, c. 2, s. 523 ve res. 602.

Bkz. Ronald W. Lightbown, Mantegna, Oxford 1986, s. 69, 71 ve Lightbown 1981, s. 452-453.
Sahte Arap yazili haleler Mantegna’nin eserinde en son U¢ Mecusi’nin Tapinmasi'nda ortaya cikar.
Simdi Uffizi'de olan resim, 1460-64 dolayinda, sanat¢inin Marki Ludovico'nun hizmetine gir-
mesinin hemen ardindan Mantova’daki Gonzaga Sarayr'nin sapeli i¢in resmedilmisti; Lightbown
1981, s. 453 ve res. 308; Lightbown 1986, s. 88-91 ve lev. 50. Bu resimdeki Dogu kostiimleri, fiz-
yonomileri ve hayvanlar aligilmadik derecede ayrintihdir.

Sahte Arapca 6geler Fontana'da (1993, s. 467) belirtilmistir.

Aziz Francesconun Damgalanmasyndaki sahte yazi Tanaka tarafindan belirtildi (1989, s. 220);
bkz. Bandera Bistoletti, s. 55-56, bir resim.

Tanaka'nin belirttigi gibi (1980, s. 220) Floransa’da, Dominiken tarikatina ait Santa Maria Novel-
la Kilisesindeki ahgap hacin altin yaldizli dis kenarinin cevresinde, ¢ogu bilginin 1290-1330
dolayma tarihlendirip artik Giotto’ya atfetmedikleri sahte yazi uzanir; sahte yaziy1 Giotto'ya at-
feden geleneksel goriis Bandera Bistoletti tarafindan desteklenir (s. 46-47, bir resim), Smart
tarafindan ise bu goriise kars1 ¢ikilir (1971, s. 74-81 ve lev. 12. Sahte yaz1 Roma’da San Pietro
Bazilikasi i¢inde yer alan Capitolo dei Canonici'deki altin yaldizli ahsap cerceveli bir poliptigin
Giotto'nun atdlyesince gerceklestirilen ve genellikle 1330 dolayina tarihlendirilen predella lev-
halarini da kusatir; bkz. Wolfgang Fritz Wolbach, Catalogo della Pinacoteca Vaticana I: I dipinti dal
X secolo fino a Giotto, Vatikan 1979, res. 96-97, 101-102. 1343 yilina ait bir bagig kaydina gére, San
Pietronun kilise heyeti {iyesi olan Kardinal Stefaneschi, Giotto'yu poliptigi ve Navicella’yi, bir
zamanlar Eski San Pietro'nun ortasinda olan bir mozaigi gergeklestirmekle gorevlendirdi; bkz.
Smart 1971, s. 67-72 ve Alastair Smart, The Dawn of Italian Painting, 1250-1400, Ithaca, N.Y., 1978,
s. 58. Konumlarindan &tiirii, bunlarin ikisi de 6nemli resimlerdi. Poliptigi daha erken bir déneme
tarihlendiren bir 6nerme i¢in bkz. Dokuzuncu Béliim, not 8.

Ornegin bkz. Kahire’de Ibni Tulun Camisi'ndeki el-Afdal yapimi 1094 tarihli mihrab; Hill ve Gol-
vin, res. 17.

Bkz. yukarida not 37 ve Linda Safran, San Pietro at Otranto: Byzantine Art in South Italy, Roma
1992, s. 123-124, res. 70 ve lev. 13 (Otranto’da San Pietro Kilisesinde apsisin iist tarafindaki
kemerde —bu is i¢in yaygin kullanilan bir yer— bulunan sahte ktfi yazili bir serit), ayrica res. 122
(Atina, Ulusal Kiitiiphane’deki y. 1300 tarihli sahte kufi yazili cercevesi olan bir Bizans minyatiirii
[cod. 152, fol. ror]). Erdmann’in énemli incelemesinde (1953, s. 496-498) Kuzey Italya'da 13. yiiz-
yila ait yalnizca alt1 sahte kiifi yazih siisleme 6rnegi belirtilir: Lombardiya’daki Angera Satosu'nda
hilal seklinde bir pencerenin altinda boyali bir serit (res. 496); {i¢ minyatiir (bir dua kitabindaki
Maesta’nin [italyanca “majeste” anlamindaki bu terim, Meryem’i Cocuk [sa’yla beraber, azizler ve
meleklerle kusatilmig bir halde cennetin kralicesi olarak tasvir eden dini resimleri ifade eder —¢.n.]
cercevesi, Biblioteca Civica, Mantova [D.IIL15], res. 116); Trentolu Piskopos Friedrich von Wan-
gen''n makamindaki bir Carmiha Germe resminin cercevesi (katedral kutsal emanetler odasi,
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Trento, [fol. 61], res. 117); Padova'daki 1259 tarihli, Giovanni Gaibana’ya ait Havari Mektuplarn
Kitabrnda yer alan Meryem’in Oliimii resminde yatagin siislemeleri (katedral hazinesi, Padova [fol.
64v), res. 118; Assisi'de San Francesco Yukar Kilisesi'nde, bir Alman el sanat¢isina atfedilen vit-
rayli pencerelerin dig kenan (res. 119a-c); Siena'da Pinacoteca’da korunan, Santa Petronilla agli
Umiliati Manastirr’'ndaki bir sunagin boyali levhasinin ¢ercevesi (res. 120).

Fontana (1993, s. 456), Giotto'nun Arena Sapeli tonozundaki ¢ergevelerinin, yukarida 71. notta
amlan Assisi’deki vitrayl pencerelerden ilham alinmus olabilecegini 6ne stirmiistii. Yine de, pen-
cerelerdeki sahte kifi yazisi ve cicek 6gelerinden olugan karigimda Giotto'nun tonoz cerceveleriy-
le higbir benzerlik goriilmez ve bu pencerelerin erken 14. yiizyll resmindeki biitiin o sahte Arap
yazili ¢erceve siislemelerine tek bagina ilham kaynagi olabilmesi pek miimkiin degil. Pencerelerin
resimleri i¢in bkz. Giuseppe Marchini, Le vitrate dell’'Umbria, Roma 1973, lev. 9, 13-14, 18-19. Bu
kitapta 6nerilen 6ziimsenmis gelenegi giincellestirmek icin elimizde La Mariegola della Scuola
Grandi di San Giovanni Evangelista’da [San Giovanni Evangelista Okulu Talimatnamesi] yer alan
iki Venedik minyatiirii var: Burada dénemin tislubunda el yazis1 benzeri sahte Arap yazil geritler
kullanilarak, Yunan-Bizans tarzi tasvirlerin gergevelendigini goriiriiz; bu tiir tasvirler béyle
Venedik din kardesligi tuiziik kitaplarinda eskiden beri yaygindi. Simdi Cleveland Museum of Art
(59.128) ve Paris’te Georges Wildenstein Koleksiyonu'nda bulunan minyatiirlerin tarihi olarak 14.
ylzyilin iiglincii geyregi ve yaklasik 1345-69 6nerildi; bkz. William Wixom, “A Venetian Mariegola
Miniature,” Bulletin of the Cleveland Museum of Art 48 (1961), s. 206-209, res. 1 (Cleveland) ve res.
4 (Paris).

Env. no. A1-1976. John Pope-Hennessy, “The Madonna Reliefs by Donatello,” Apollo 103 (Mart
19706), s. 178-179 ve res. 21; res. 18-19’da kabartmanin kenarimin eksik oldugu, giiniimiize kalmig
bronz ve alg1 dékiimler goriiliir. Yuvarlak kabartmanin tislup, tarih ve anlami Anthony Radcliffe
ve Charles Avery (“The ‘Chellini Madonna’ by Donatello,” Burlington Magazine 118, say1 879
[Haziran 1970), s. 377-387) tarafindan daha derinlemesine aragtirildi. Donatellonun yuvarlak
kabartmasi su anda, Venedik'in kaliptan ¢ikma cam hatira madalyasi gelenegine uygun sekilde,
renkli camdan yapilma bir dékiim olarak sergileniyor.

Camesasca, c. 1, lev. 5.

Resmin Polidoro’ya atfedilmesi hakkinda bkz. Federico Zeri, Italian Paintings in the Walters Gal-

lery of Art, Baltimore 1976, c. 2, s. 400, kat. no. 273.
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Spallanzani 1989, s. 89. Lorenzo dei Medici'nin 1492 yili malvarhg: envanterinde, olaganiistii e-
sitli ithal ve yerli objelere bigilen nispi degerler sunulur. Lorenzo'nun zemin kat yatak odasina agi-
lan bekleme odalarindaki bir sandikta tutulan on ii¢ Dogu halisinin degerleri 10 ile o florin ara-
sinda degisiyordu; Marco Spallanzani ve Giovanna Gaeta Bertela, Libro d'inventario dei beni di Lo-
renzo il Magnifico, Floransa 1992, s. 8-9. Lorenzo'nun yatak odasindaki $am isi madeni egyalarin
ortalama degeri 10 florinin altindaydi, ama Lorenzo'nun ¢aligma odasiyla oglu Giuliano'nun yatak
odasinda daha pahali olanlar da listelenmigti; Spallanzani ve Gaeta Berteld, s. 13, 46-47, 78-79. Bkz.
ayrica Sekizinci B6liim. Lorenzo'nun envanterinde en pahali kalemler, sézgelimi ¢aligma odasinda
muhafaza ettigi oniks ve neceftagindan yapilma kabartmah taglar ile kaplar gibi klasik ve erken do-
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nem Islam antikalandir; Spallanzani ve Gaeta Berteld, s.34-35; Goldthwaite, s. 248 ve Carl Johan
Lamin, Mittelalterliche Gldser und Steinschnittarbeiten aus dem Nahen Osten, ed. Friedrich Sarre, c. s,
Forschungen zur islamischen Kunst, Berlin 1930, c. 1, 5. 189, 192, 225-226, 234, 521I.

2 Bunlar Kardinal Wolsey tarafindan talep edilen halilardy; bkz. Birinci Béliim, not 88.

3 Yukandanot1'de isaret edildigi iizere, halilar Lorenzo'nun zemin kat yatak odasinin digindaki bir
sandikta saklaniyordu. Uccello ve Pesellino'nun spalliera tablolar1 bu yatak odasindayds, Pollaiu-
olo'nun resimleri ise ana kabul salonundaydi (sala grande); Spallanzani ve Gaeta Bertela, s. 11, 26.
Uccello’nun tablolar i¢in bkz. John Pope-Hennessy, Paolo Uccello, 2. bas., Londra ve New York
1969, s. 152-153, lev. 51, 61, 71; bkz. ayrica levha resimlerin tarihleri ve yeni Medici sarayina tagi-
nirken resimlerde yapilan degisiklikler icin Pietro Roccasecca, Paolo Uccello: Le battaglie, Milano
1977, s. 9-10, 24-27. Pollaiuolo'nun kaybolan resimleri i¢in bkz. Leopold D. Ettlinger, Antonio and
Piero Pollaiuolo, Oxford 1978, s. 164-165, kat. no. 44.

4  Martellimin heykellerine deger bicilmesi hakkinda bkz. Lydecker, s. 132-133.

5 Temsilcinin 1473 tarihli mektubundan, Lorenzo'nun ayrica istedigi saluki képeklerini [adin eski
bir Arap kenti olan Salug’tan almus, zarif hatli, o dénemde ceylan avinda kullamlan bir kopek cin-
si —¢.n.] gonderebildigi anlagiliyor; Spallanzani 1989, s. 84, 88. 1492 envanterinde Medici armali
ii¢ hali sayiliyor: Halilardan ikisi ¢iftmis goriiniiyor, tigiinciisiinde ise Medici ve Orsini armalar1
yer aliyordu; Spallanzani ve Gaeta Berteld, s. 8. Resim g7'deki [spanyol iislubu vazo (bkz. Begin-
ci Boliim, not 38) gibi bu sonuncu hali da muhtemelen Lorenzo'nun Clarice Orsini’yle 1469 'daki
evliligi icin 1smarlanmugti. Floransa ile Istanbul arasinda 1460 ve 1470’lerdeki, Venedik'le savag
halindeyken Sultan II. Mehmed’in de destekledigi dogrudan ticaret Lorenzo'nun hali alimlarini
kolaylagtirds; bkz. Raby 1986, “Court and Export, Part1,” s. 32.

6  Istanbul'daki Floransal bir temsilci tarafindan 4 Mayis 1501 tarihli bir mektupta Floransa’daki
Giovanni Becchi'ye bildirildi; Raby 1986, “Court and Export, Part 1,” s. 33.

7 Anadolu'nun bu kisminda Cenova da faal bir ticaret yiiriitiiyordu. Buna ragmen [talyan tablola-
rinda, Konya'daki Alaeddin Camisi'nde ve yakininda bagka bir camide bulunan geometrik desen-
li 13. yiizy1l halilarina benzer hi¢bir hali tasvir edilmez. Bkz. Erdmann 1960, s. 534-535; John Mills,
Carpets in Pictures, Themes and Painters in the National Gallery, 2. dizi, say1 1, Londra 1975, s. 6-
7, 9; Kurt Erdmann, The History of the Early Turkish Carpet, cev. Robert Pinner, Londra 1977, s. 7-
14; Mackie 1980, s. 303-306; Donald King ve David Sylvester, The Eastern Carpet in the Western
World, sergi kat., Hayward Gallery, Londra (Rugby 1983), s. 12; Raby 1986, “Court and Export, Part
1,” s. 30; Michael Franses, “The ‘Historical’ Carpets from Anatolia,” Orient Stars: A Carpet Collec-
tion icinde, sergi kat. Deichtorhallen, Hamburg ve Linden-Museum, Stuttgart (Londra 1993), s.
264-2065.

8  Yer yaygilarinin ¢ogu, muhtemelen havi olmayan “yaygi”lardir; 1464 envanter numarah olami
“Item, unam parvam antiqguam pilosam et fractam” [Aym sekilde, bir kiiciik antik ve fasilali] olarak
tarif edilir ve 1466 numarahsi 109 adet karigik haliy1 “tappetia, computatis magnis et parvis” [bityiik
ve kiiciik olarak sayilmig halilar] diye birlikte gruplandirir, bunlarin havli olmug olmasi miimkiin;
Molinier, s. 125-126. Bkz. ayrica John Mills, “Early Animal Carpets in Western Paintings —a revi-
ew,” Hali 1, say1 3 (1978), s. 235.

9  King ve Sylvester, s. 12.
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10 Mills 1975, s. 7-9; Mills (1978, “Early Animal Carpets,” s. 234-243), hangilerinde diigiimlerin go-
rildéigliniin belirtildigi bir hayvanli hali imgeleri listesi icerir. Siralar arasinda ¢izgilerin gésteril-
digi tasvirler, her ing’e {i¢ ya da dort siranin diigtiigii ¢ok kaba bir hav’a igaret eder ve biiyiik hali-
lardan bazilar ¢esitli, birbirine dikili dar ve uzun pargalardan yapilmig gériiniiyor; sonraki Vene-
dik envanterlerinde anilan degisik halilara ait teknik bir 6zelliktir bu. [Kaba hav terimi, havin “yiik-
sek” olmasi anlamima gelir ve bu tiir hallar kalitesiz sayihr —¢.n.]

11 Thornton, s. 65.

12 Erdmann 1966, s. 535; Mills 1978, “Early Animal Carpets,” s. 236-237; King and Sylvester, s. 26,
49; Franses 1993, “The ‘Historical’ Carpets from Anatolia,” s. 270.

13 Michael Franses ve John Eskenazi, Turkish Rugs and Old Master Paintings, sergi kat., Colnaghi,
Londra ve New York (Londra 1996), s. 4-5, resimli.

14 Erdmann 1996, s. 536; Kurt Erdmann, Seven Hundred Years of Oriental Carpets, ed. Hanna Erdmann,
cev. Mary H. Beattie ve Hildegard Herzog, Berkeley ve Los Angeles 1970, s. 18; King ve Sylvester, s. 49.

15 1lki,Papa XXII. Ioannes'in (1316-34) 1smarladig: tipte armali bir [spanyol halisi, Sienali ressam Mat-
teo di Giovanetti'nin 1344-46'da gerceklestirdigi bir freskte ortaya ¢ikar; King ve Sylvester, s. 11, 50
veres. 2. Giiniimiize kalan bir 15. ylizyil 6rnegi i¢in bkz. Circa 1492, s. 169-170, kat. no. 52. Bu ha-
lilardan bazilar1 muhtemelen italya'ya ulasti. Londra'da National Gallery’de bulunan bir erken 15.
ylizyil Siena resminde (Bakire Meryem'in Evlenmesi), zemin deseni gériinmeyen, ama karakteristik
bir ispanyol bordiiriiyle kusatilmig arma isaretlerini icermesi miimkiin olan bir hali gériiliir; Mills
1975, s. 9-10 ve lev. 2. Giovanni di Paolo'nun yaklagik 1440 tarihli, Lugano’da Thyssen-Bornemis-
za Koleksiyonu'nda yer alan Sienal Azize Caterina’min Avignon’da Papa X1. Gregorius'u Ziyaretinde,
papagan gibi goriinen kuglarin oldugu bir hal gériiriiz; s6z konusu hali kronik yazarlarinin siirek-
li olarak Papa XII. Benedictus'un (1334-42) Avignon'daki taht1 6niinde durdugunu belirttikleri pa-
paganli ve “kugu”lu hahya atifta bulunur herhalde. Kronik yazarlarina gore, Papa XII. Benedictus
halilara diigktindii, papaganl ve beyaz kugulu olan en gézde halisimin da her zaman tahtimin 6nii-
ne serilmesinde 1srar ediyordu. Sienali Azize Caterina'min Avignon ziyareti 1376’da gerceklesti.
Giovanni di Paolo herhalde halidan haberdar olmustu ve resminin ortamim belgelemek igin Papa
XI. Gregorius’un taht1 6niine béyle bir hali yerlestirdi; Erdmann 1970, s. 19-20 ve res. 7. Giovanni
di Paolo'nun resmi i¢in ayrica bkz. Mills 1978, “Early Animal Carpets,” s. 241.

16 Bkz. Hali g, say1 3 (1988), s. 5.

17 John Mills, “Small Pattern Holbein Carpets in Western Paintings,” Hali 1, say1 4 (1978), s. 327,
res. 1. Simdi geriye yalnizca pargalari kalmig benzer bir halinin, Kiigiik Desenli Holbein tiiriiniin
giiniimiize kalmig en eski 6rnegi oldugu ileri siiriilmiigtiir; Friedrich Spuhler, “Carpets and Tex-
tiles,” Islamic Art in the Keir Collection iginde, ed. Basil William Robinson, Londra ve Boston 1988,
s. 55-57, lev. 19 (Keir Collection, env. no. T2).

18 Goldthwaite, s. 225-236, 243, 248-249.

19  Girolamo del Santo'nun yaklagik 1510 tarihli, Padova'daki Scuola del Santo’da bulunan Taklac Giiverci-
nin Mucizesi, donemin seckin bir aksam yemegi ortamimin Resim 78’delinden daha belirgin bir man-
zarasini sunar. Bir grup insan bir sundurmanin altinda, Kiigitk Desenli Holbein tasariml biiyiik bir ha-
liyla értiilit bir masamn etrafinda oturur; nlmadan asagidal tas kaplamanin iistiine diigmiis olan
camdan bir taklaci glivercin, grubun aksam yemegini yedigini ima eder (Thornton, s. 314, res. 340).
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Lorenzo'nun karyolasinin altinda saklanan vasat degerli bir hali daha vards; Spallanzani ve Gaeta
Bertel3, s. 8-9, 34, 82, 93.

Adelson ve Landini, s. 57.

Env. no. 1951.2.8.34; bkz. Thornton, s. 65 ve 297, res. 318.

“Yeni” diye tanimlanan halilann arasinda 7 braccia [1 braccio=55-66,5 an. (braccio kelimenin tekili, brac-
cia ¢oguludur) -.n.] uzunlugunda, Kiigiik Desenli Holbein olmast miimkiin goriinen “daire” motifli
bir cift yer halis;; muhtemelen Biiyiik Desenli Holbein olan biri “bes carkli” ve digeri “ii¢ ¢arkli” iki ha-
1; seccade olmasi gereken, “camili” alt1 hali var. R6nesans envanterlerinin ¢ogunda oldugu gibi tanim-
lama bir hayli muglak ve listelenen elli iki halinin da havh oldugu kesin degil; bazilar1 Mantova'dal
Gonzaga saraymda yapilmg olabilir ve birinin “Ravenna’dan” geldigi yazil. Bkz. David Sanderson
Chambers, A Renaissance Cardinal and His Worldly Goods: The Will and Inventory of Francesco Gonzaga
(1444-1483), Londra 1992, s 82, 106 ve 153-154, env. no. 297, 309, 310, 318, 330, 335, 337, 338, 342. Ital-
yanlanin tammlama terminolojisi i¢in bkz. Raby 1986, “Court and Export, Part 1,” s. 33-34.

Ornegin Venedikli Correr ailesinin 158 4 envanterinde Kahire, Tiirkiye, Iran ve Cerkez iilkesi ya da
Kafkasya kokenli masa halilari, peyke ve sandiklar igin ise daha ¢ok Cerkez ya da Kafkas halilar1
liste edilir; Thornton, s. 64-65. Marin Sanudo, 8. Haziran 1525'deki téren alay1 i¢cin Marco da Mo-
lin’in Procurati Vecchie’deki evinin [pencere ve balkonlarindan] teghir edilen on iki Iran hals
hakkinda “Italya’da esi yok, ince ince ¢aligilmig” diye not diisiiyordu; Sanudo, c. 42, siitun 63. Ay-
rica bkz. Erdmann 1966, s. 530, 538-539; Raby 1986, “Court and Export, Part 1,” s. 29; Rogers
1980, s. 13-15, 18. Sienali sanat¢1 Sassetta’nin Cortona’da Museo Diocesano’da bulunan 1432-36 ta-
rihli Meryem ile Cocuk Isa Meleklerle’'sinde, Kuzey Afrika’dan yazin kullamlmak iizere ithal edilmis
bir tiir hasir yayg: tasvir edilir; bkz. Thornton, s. 63, res. 70

Rogers 1991, “The Gorgeous East,” s. 73

Bkz. Bernard Berenson, Italian Pictures of the Renaissance: Florentine School, Londra 1963, c.1, res.
33. Dokumanin bordiiriindeki yaz1 okunakl degil; geometrik zemin deseni, ikinci Béliim'de ele
alinan popiiler {spanyol tarz1 dokumalarla uyum igindedir.

Resimlerden, bu objelerin havli olup olmadig) kestirilemiyor. King ve Sylvester (s. 13, res. 6 ve 14)
bu dokumalar1 hayvanh ithal hahlardan ayirir. Mills (1978, “Early Animal Carpets,” s. 237-238,
243) cassone tasvirlerini liste eder ve tasarimlarin Avrupai karakterini vurgular.

Raby 1986, “Court and Export, Part 1,” s. 35.

[talya'daki hali ticaretinin hacmi igin bkz. Raby 1986, “Court and Export, Part 1,” s. 31-35.

Bkz. Hali (3, say1 3 [1981], s. 175, 181) dergisinde yayinlanan edit6r yazisi ve belge.

Sanudo, c. 21, siitun 46; Rogers 1986, s. 18.

Sanudo (c. 13, siitun 131) 6diing veren kisiyi “mastro Stephano strazaruol” [ham ipek saticisi tistat
Stephano] olarak tanimliyor ve s6z konusu kisinin yalniz duvar hahlan ya da dokumalarim m,
yoksa aym: zamanda halilar1 da m1 verdigi metinden anlagilmiyor; Rogers 1986, s. 17-18.

Sanudo, c. 42, siitun 62-63; Rogers 1980, s. 17-18. Dukalik Sarayi'nin cephesine asilan halilarin
iki siras: bir takim olugturuyordu: Bir sirasi muhtemelen benzer tasarimh Memluk tipi hahlards,
diger sirada ise birbirine benzeyen sekillerde halilar vardu.

Lucchetta 1980, “L’Oriente Mediterraneo,” s. 399. Tiirk el¢ilerinin 1514 (Sanudo, c. 17, siitun 543),
keza 1525'teki (Sanudo, c. 39, siitun 42) ziyaretleri i¢in devlet tophanesini ve Rialto’daki magaza-
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lan 6zel olarak halilarla degil, ama duvar hallar (ya da dokumalariyla) ile dekore etmislerdi; Pa-
olo Preto, s. 124 not 18.

Venedik'te Accademia’da bulunan Prensin Britanya’dan Aynhsi, Bretagne’a Vangi ve Nisanh Ciftin
Roma’ya Dogru Yola Cikistnda, hahlarin téren yolunu siisledigi goriiliir (bkz. King ve Sylvester, ki-
tabin 6n yan kagidi); Londra, National Gallery’deki Azize Ursula Babasi’yla Vedalasiyor'da halilar
pencerelerden sarkitilmus ve bir gondoliin iizerine serilmis olarak gériiliir (bkz. Mills 1975, lev. 9).
Scuola di San Rocco'daki Memluk halist 3.75 x 9.70 m. boyutundadir; Giovanni Curatola, “Four
Carpets in Venice,” Oriental Carpet and Textile Studies 2 icinde, 1986, s.123-127 ve res. L.

Holbein denilen halilar iki gruba ayrilmigtir. Sanat¢inin 16. yiizyilin basinda Londra'da gercekles-
tirdigi resimlerde her ikisi de goriiliir: Berlin, Gemaldegalerie’deki Georg Gisze'nin Portresinde Kii-
clik Desenli Holbein ve Londra, National Gallery'deki [ki Elginin Portrelerinde Biiyiik Desenli Hol-
bein; Erdmann 1966, s. 536. Kiigiik Desenli Holbein hahlarini, onlar: tasvir eden tablolarla, tablo-
larin listeleriyle ve giiniimiize kalmig 6rnekleriyle ele alan incelemeler i¢in bkz. Erdmann 1970, s.
5-56; Mills 1978, “Small Pattern Holbein Carpets.” S. 326-334; Charles Grant Ellis, “Small Pattern
Holbein Carpets in Paintings: A Continuation,” Hali 3, say1 3 (1981), s. 216-217; John Mills, “Three
Further Examples,” Hali 3, say1 3 (1981), s. 217; King ve Sylvester, s. 14, 26-27, 52-56.

Friedrich Spuhler, Die Orientteppiche im Museum fiir Islamische Kunst Berlin, Veréffentlichung
[metinde yanhghkla “Veréffentlichen” —¢.n.] des Museums fiir Islamische Kunst, c.1, Berlin 1987,
s. 30, kat. no. 1.

Keir Collection’daki hali i¢in bkz. King ve Sylvester, s. 52-53, kat. no. 6, bir resim. Bu bordiiriin degisik
sekilleri su eserde incelenir: Robert Pinner ve Jackie Stanger, “‘Kufic’ Borders on ‘Small Pattern Holbe-
in’ Carpets,” Hali 1, say1 4 (1978), s. 335-336; iki yazarin simiflandirmasina gére, Keir Collection’daki ha-
liyla Mantegnamin resmindeki halinin bordiirleri A tipi; Kii¢iik Desenli Holbein’larin giiniimiize kal-
mis 6rnekleriiginde bilinmeyen, Previtali'nin tablosundaki hali ise B tipidir. Bu bordiir desenleri, Arap-
ca Allah kelimesinin harflerinin kiifi yazidaki dekoratif bir uygulamasindan kaynaklaniyor olabilir; bkz.
Irene A. Bierman, “The Significance of Arabic Script on Carpets,” Hali 5, say11 (1982), s. 20-21.
Gigetta Dalli Regoli, “La Madonna di Piazza: ‘Ce n’é d’assaipiu belle, nessuna piu perfetta,” Scrit-
ti di storia dell'arte in onore di Federico Zeri icinde, Milano 1984, c. 1, s. 213, 223-224 ve res. 230-231;
Mills 1978, “Small Pattern Holbein Carpets,” s. 328, res. 6, 8-9.

Mills 1978, “Small Pattern Holbein Carpets,” lev. 1; Pinner ve Stanger, s. 336: tip D.

Erdmann 1970, s. 22; Mills 1975, s. 17-23; Mills 1978, “Small Pattern Holbein Carpets,” s. 334;
King ve Sylvester, s. 27, 56-57; Charles Grant Ellis, “On ‘Holbein’ and ‘Lotto’ Rugs,” Oriental Car-
pet and Textile Studies 2 icinde, 19806, s. 163-170. Ayrica bkz. yukarida not 37.

Spuhler 1987, s. 32, kat. no. 6. Bir ya da daha ¢ok ortalanmig bolmeli ve kademeli kompozisyon-
lu Biiyiik Desenli Holbein 6rnekleri i¢in bkz. “Anatolian Civilizations II: Some Carpets from the
Thirteenth to Sixteenth Centuries,” Hali 6, say1 2 (1984), s. 157-159, res. §-I0.

King ve Sylvester, s. 56-58, ayrica Michael Franses, “The ‘Crivelli’ Star,” Orient Stars: A Carpet Col-
lection iginde, sergi kat., Deichtorhallen, Hamburg ve Linden-Museum, Stuttgart (Londra 1993), s.
273-274. Crivelli'nin Londra, National Gallery’deki Meryem’e Miijde’sinde arka planda benzer bir
hali bulunur, 6n planda da bir Biiyiik Desenli Holbein goriiliir; bkz. Pietro Zampetti, Carlo Crivel-
li, Floransa 1986, lev. 74.
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Michael Franses, “The ‘Bellini’ Keyhole,” Orient Stars: A Carpet Collection iginde, sergi kat., Deich-
torhallen, Hamburg ve Linden-Museum, Stuttgart (Londra 1993), s. 277-283 ve 375-376, not 392;
John Mills, “Carpets in Paintings: The ‘Bellini,” ‘Keyhole,” or ‘Re-entrant’ Rugs,” Hali 13, say1 4
(1991), s. 86-103; King ve Sylvester, s. 14-16, §8; Johanna Zick, “Eine Gruppe von Gebetsteppichen
und ihre Datierung,” Berliner Museum: Berichte aus den ehemalig Preussischen Kunstsammlungen 11
(Eyliil 1961), s. 6-14. Franses bize bu halilarin tasvir edildigi italyan resimlerinin en eksiksiz lis-
tesini, Mills de resimlerin gogunu saglar. Metinde, seccadelerle ilgili paragraflarda su denemem-
den yararlamilmigtir: “Lotto, A Carpet Connoisseur,” Lorenzo Lotto: Rediscovered Master of the
Renaissance iginde, sergi kat., National Gallery of Art, Washington; Accademia Carrara di Belle Ar-
ti, Bergamo; Galeries Nationales du Grand Palais, Paris (Washington, New Haven, Conn. ve Lond-
1a1997), s. 59-67.

Mills 1991, s. 9o; Michael Franses ve Ian Bennett, “The Topkapi Prayer Rugs,” Hali 10, say1 3
(1988), s. 27.

Giovanni Bellini'nin Berlin, Bode Museum’daki 1507 tarihli Duka Loredan ve Dért Danismany’nin
bir resmi Mills’de verilmistir (1991, res. 30).

Richard Ettinghausen, “The Early History, Use, and Iconography of the Prayer Rug,” Prayer Rugs
icinde, sergi kat., Textile Museum, Washington ve Montclair Art Museum, Montclair, N.J. (Was-
hington 1984), s. 11-15.

Walter B. Denny, “Saff and Sejjadeh: Origins and Meaning of the Prayer Rug,” Oriental Carpet and
Textile Studies 3 iginde, say1 2 (1990), s. 95-97; Ettinghausen 1974, “Early History,” s. 18-23; Mills
1991, s. 90-91; Zick, s. 7; Volkmar Enderlein, “Zwei dgyptische Gebetsteppiche im Islamischen
Museum,” Forschungen und Berichte, Staatliche Museen zu Berlin 13 (1971), s. 9; Charles Grant El-
lis, Oriental Carpets in the Philadelphia Museum of Art, Philadelphia 1988, s. 78-79. Resim 77°de
anahtar deliginin iistiindeki kancali uzantlar uzun siire minberle, yani camideki kiirsiiyle ilig-
kilendirildi; son zamanlarda bu sekiller, gesitli hahlarda goriilen ve bir kubbenin kasnagini tem-
sil eden bir motifin ¢esitlemeleri olarak yeniden yorumland: (Alberto Levi, “Architectural Motifs
in Early Turkish Rugs,” Oriental Carpet and Textile Studies §, say11 [1999], S. 41-406.

Yazmalardala tezhipler i¢in bkz. Denny, s. 95 veres. 5; O. Grabar 1970, s. 212 ve res. 3; bu tasvirlerde,
yukarida 49. notta anilan bir minber de gbriiliir. iran ¢inileri igin bkz. Arthur Lane, Victoria and Albert
Museum, Department of Ceramics: A Guide to the Collection of Tiles, Londra 1939, s. 4 ve lev. 1A.
Franses 1993, “The ‘Bellini’ Keyhole,” s. 282-283.

Denny, s. 100-103; Franses 1993, “The ‘Bellini’ Keyhole,” s. 282. Bkz. Istanbul, Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi'ndeki (env. no. 720; bkz. Denny, res. 22) 15. yiizyildan kalma saf ve isvigre'nin
Sion kentinde, Musée Cantonal de Valére'de sergilenen 15. yiizyilin sonuna ya da 16. yiizyihn basi-
na ait simetrik girintili kése desenli hali (bkz. Mills 1991, res. 31).

Suraiya Faroghi, Towns and Townsmen of Ottoman Anatolia: Trade, Crafts, and Food Production in an
Urban Setting, 1520-1650, Cambridge 1984, s. 138; Raby 1986, “Court and Export, Part 1, s. 35.
Memluk seccadesi Berlin, Museum fiir Islamische Kunst'dadir (env. no. 88.30); Prayer Rugs, ser-
gi kat., Textile Museum, Washington ve Montclair Art Museum, Montclair, N.J. (Washington
1984), s. 46 ve res. 19; Mills 1991, s. 89 ve res. 3. Lorenzo Lotto'nun biri Treviso’da, Santa Cris-
tina al Tiverone Kilisesi'ndeki 1505 tarihli, digeri Bergamo’da, Santa Spirito Kilisesi'ndeki 1521

Do&u MALI-BATI SANATI 327



55

56

57

58

59

6o
61

62

63

64

65

328

tarihli olan [ve ayn1 ad1 tagiyan] iki sunak resminde, Taht Kurmus Meryem ile Cocuk Isa Azizlerle'de
tasvir edilen, $am yakiminda ya da Anadolu’da imal edilmis yan-Memluk tipi girintili kése desen-
li halilar i¢in bkz. Mills 1991, s. 89-90, Hali dergisinin kapag1 (13, say1 4 ve res. 4). [stanbul'daki
Osmanh Hazinei Hiimayun'unun 1485 yili esya defterinde muhtemelen yari-Memluk tipi dért
Sam seccadesi liste edilir; Raby 1986, “Court and Export, Part 1,” s. 35-36.

Chambers, s. 153-154, env. no. 318 (saf), 330, 335 (“Magribi tarzinda, camili”), 337, 338, 342
(“siyah”).

Pompeo Gherardo Molmenti, La storia di venezia nella vita privata dalle origini alla caduta della
repubblica, 7. bas., Bergamo 1928, c. 2, s. 477, 486 ve Raby 1986, “Court and Export, Part1,” s. 34.
Badoer envanterinde toplam on yedi, Correr envanterinde ise Venedik'te toplam otuz bir ve
Padova’da alti hali liste edilir. Muhtemelen Kral VIII. Henry’ye hali satan Venedikli tiiccarlar
vasitasiyla terim Ingiltere’ye de sigradi, ama (italyanca “cami,” “sinek” ve “misket” kelimelerinin
yazilig1 birbirine ¢ok benzedigi i¢in) orada “misket halisi” olarak yanls yorumlandi; King ve
Sylvester, s. 30. [Burada sozii edilen misket kelimesi, Tiirk¢e’de misket tiifegi ya da alaybozan
adiyla amilan fitilli bir tufegi ifade eder —¢.n.]

Bkz. Mills 1991, s. 92; Stockholm’daki tablonun bir resmi i¢in bkz. Rodolfo Pallucchini, Bassano,
Bologna 1982, lev. 18. Jacopo Bassano asagi yukari 1540’larda, Miinih’te Alte Pinakothek’te bulu-
nan Taht Kurmus Meryem ile Cocuk [sa Azizlerlede bir Kiigiik Desenli Holbein tasvir etti; bkz.
Mills 1978, “Small Pattern Holbein Carpets,” res. 33.

Mack, s. 59, 62, 65-66; Robert Pittenger, “A Miscellany in Oils,” Hali 10, say1 2 (1988), s. 18-19;
Zick, s. 14; Mills 1991, s. 92; Franses 1993, “The ‘Bellini’ Keyhole,” s. 376, not 392.

Spuhler 1987, s.37; Zick, s. 7-9; King ve Sylvester, s. 58; Mills 1991, s. 93-94; Franses 1993, “The
‘Bellini’ Keyhole,” s. 278.

Iceri dogru agilan bordiirler enderdir; bir 6rnekicin bkz. Keir Collection’daki (env. no. T6) bir er-
ken 16. yiizyil halisina ait par¢a; Spuhler 1988, s. 58-59, bir resim.

Ornegin Garofalo’ya atfedilen, Ludovico il Moro’nun sarayindaki (Palazzo Costibili) yaklagik 1505-
08 tarihli bir freskte, Ferrara girintili desenli dért degisik hal gosterir; bkz. Mills 1991, res. 18a-d.
Lotto'nun hesap defterine gére, sanatg1 1 Ocak 1548’de, Marche bélgesindeki iki dostuna kiigiik
miktarlarda nakit bor¢ vermek i¢in, sik havl biiyiik bir Tirk masa halisin1 Venedik gettosunda
rehine koydu; Pietro Zampetti, ed., Il “Libro di spese diverse” con aggiunta di lettere e altri documen-
ti, Venedik ve Roma 1969, s. xxix, 37, 38, 74, 75, 410.

Lotto halilarinin tasvir ve 6rnekleri su eserlerde ele alinir: Erdmann 1970, s. 57-60; Charles Grant
Ellis, “The ‘Lotto’ Pattern as a Fashion in Carpets,” Festschrift fiir Peter Wilhelm Meister zum 65.
Geburtstag am 16. Mai 1974 iginde, ed. Annaliese Ohm ve Horst Reber, Hamburg 1975, s. 19-31;
John Mills, “Lotto Carpets in Western Paintings,” Hali 3, say1 4 (1981), s. 278-289; King ve Sylves-
ter, s. 67-69; Ellis 1988, s. 22-28.

King ve Sylvester, s. 68. Lotto halilarinin ii¢ 6gesinden biri olan dort yaprakh sekiller, Philadelphia
Museum of Art'daki (env. no. 55-65-9) 16. yiizy1l halisinda oldugu gibi, ¢ok daha yaygin olarak
merkezde yer alir; Ellis 1988, s. 22-23, kat. no. 6.

Yari-Memluk halilar i¢in bkz. Mills 1981, “Eastern Mediterranean Carpets in Western Pain-
tings,” Hali 4, say1 1 (1981), s. 54-55; Robert Pinner ve Michael Franses, “The East Mediterranean
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Carpet Collection in the Victoria and Albert Museum,” Hali 4, say1 1 (1981), s. 40-41: King and
Sylvester, s. 16, 27; Ellis 1988, s. 4-7 (biitiin 6rneklerin Anadolu’dan geldigini ileri siirer). Sam
seccadeleri, Istanbul’daki Osmanli Hazine-i Hiimayun’unun 1485 tarihli bir envanterinde liste
edilir; bkz. yukarida not 54. 15. ve 16. yiizyl ltalyan envanterlerinde Sam seccadelerine iligkin
deginmeler giivenilir degil, ¢linkii bu envanterlerde “Sam isi” terimi, genis anlamda, bazilar
Sam’da yapilan, bazilar1 da Sam’dan ithal edilen {slam tarzi seramik ve madeni egyalar i¢in de
kullanilir; bkz. Spallanzani 1978, s. 105-106 ve Spallanzani 1989, s. 83, 86. Dahasi, “Sam’dan
gelen” halilar Memluk halis1 olabilecegi gibi $am’da pazarlanan Tiirk halilar1 da olabilir; bkz.
Erdmann 1966, s. 538-539.

Bkz Washington, Textile Museum’daki yan-Memluk halisina ait par¢a (env. no. AR34.32.1;
Ernst Kithnel ve Louisa Bellinger, The Textile Museum Catalogue Raisonné: Cairene Rugs and Ot-
hers Technically Related, Fifteenth-Seventeenth Century, [Washington 1957], s. 77-78 ve lev. 45, 46;
King ve Sylvester, s. 66) ve bir zamanlar Milano, Campana Koleksiyonu'nda bulunan yer yay-
gis1 (resmi igin bkz. Volkmar Gantzhorn, The Christian Oriental Carpet [Kéln 1991],
s. 212, not 325).

Memluk hallar i¢in bkz. Erdmann 1966, s. 539-540; Erdmann 1970, s. 21-23; Atil 1981, s. 226-
227; Mills 1981; “Eastern Mediterranean Carpets,” s. 53-54; Pinner ve Franses, s. 37-38; King ve
Sylvester, s. 17, 27, 59-63.

Spuhler 1987, s. 58, kat. no.63.

Env. no. 5279; King ve Sylvester, s. 24, 61-62, resimli.

Pier Virgilio Begni Redona, Alessandro Bonvicino Il Moretto da Brescia, Brescia 1988, s. 450-456; s.
452-453'teki levhalar halili ti¢ duvari, s. 454’teki levha ise halisiz dérdiincii duvardaki hanimlar
gOsterir.

Maurice S. Dimand ve Jean Mailey, Oriental Rugs in the Metropolitan Museum of Art, New York
1973, s. 221, kat. no. 72. Usak hahlar su eserlerde ele alinir: King ve Sylvester, s. 16-17, 70-72; Atil
1987, s. 181-182; Julian Raby, “Court and Export, Part 2: The Usak Carpets,” Oriental Carpet and
Textile Studies 2 icinde, 1986, s. 177-187 (burada bu hahlarin baslangicta seckin saray objeleri ol-
dugu 6ne siiriiliir).

Env. no. 88, 112; Spuhler 1987, s. 42-43; kat. no. 27, s. 170'de bir resim.

Paolo Veronese'nin Louvre Miizesi'nde bulunan 1562-1563 tarihli Kenan’da Diigiin’tiniin arka
planindaki balkonda, fran halsi gibi duran bir hali gériiliir; eser, sanatginin 1573'te Engizisyon
Mahkemesi tarafindan elestirilen “Aksam Yemegi” dizisindendi; Engizisyon Mahkemesi
Veronese'nin pitoresk figiirlerine ve yakigik almayan eylemlerine kars ¢ikts, ama konunun gegtigi
ortama deginmedi; bkz. Robert Klein ve Henri Zerner, Italian Art, 1500-1600: Sources and
Documents, Englewood Cliffs, N.J. 1966, s. 129-132. Elegtirmen Bellori, Caravaggio'nun Em-
maus’da Aksam Yemegi adli resminin iki versiyonundan higbirinde, Dogu halilariny, resimdeki sof-
ralarin uygunsuz ayrintilari arasinda saymads; John Varriano, “Caravaggio and the Decorative Arts
in the Two Suppers at Emmaus,” Art Bulletin 68 (1986) i¢inde, s. 219, not 14.

Thornton, s. 65; Rogers 1991, “The Gorgeous East,” s. 73; Chambers, s. 82.

Adelson ve Landini, s. 53-54, 57-62 ve res. 2.

Donald King, “The Inventories of the Carpets of King Henry VIII,” Hali 5, say1 3 (1982), s. 300.
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[talyan ortagag ve Rénesans seramik sanatini etkileyen baslica Dogu kaynaklar uzun zamandir bi-
liniyor; bkz. Bernhard Rackham, Guide to Italian Maiolica, Londra 1933; Arthur Lane, Later Islamic
Pottery: Persia, Syria, Egypt, Turkey, Londra 1957; Giuseppe Liverani, Five Centuries of Italian Majo-
lica, New York 1960; Caiger-Smith, 6zellikle s. 41. Bununla birlikte, bu temaslardaki israr ancak bir
siire 6nce fark edildi; 6rnegin bkz. Ernst ]. Grube, “Apporti orientali nella decorazione della graffi-
ta veneta,” Atti del convegno “La ceramica graffita medievale e rinascimentale nel Veneto,” Bollettino del
Museo Civico di Padova iginde, Padova 1987, s. 145-146; Fontana 1993, s. 461-463, 468.

Cipriano Piccolpasso, I tre libri dell’arte del vasaio, gev. ve ed. Ronald Lightbown ve Alan Caiger-
Smith, Londra 1980, c. 1, fol. 46v. “Majolika” teriminin degisen anlamlan i¢in bkz. Wendy M.
Watson, Italian Renaissance Maiolica from the William A. Clark Collection, sergi kat., Corcoran Gal-
lery of Art, Washington ve Mount Holyoke College Art Museum, South Hadley, Mass. (Londra
1986), s. 14.

Piccolpasso, c.1: fol. 65v, 66r, 69v, 7or; Caiger-Smith, s. 101-102; Pierre-Alain Mariaux, La majo-
lique: La faince italienne et son décor dans les collections suisses XVeéme-XVIIéme siécles, sergikat., Mu-
sée Historique de Lausanne, Cenevre 1995, s. 79-83, resimli.

Pavia'daki San Lanfranco Kilisesi cephesine yerlestirilmis, 1150 dolayina tarihlendirilen, kahverengi-
yesil boyalh hayvansal ve geometrik motiflerle siislii bacini, Italyan majolikalarinin en erken dénem
prototipleri arasinda gosterilir: David Whitehouse, “La Liguria e la ceramica medievale nel Mediterra-
neo,” Atti, IV convegno internazionale della ceramica i¢inde, Albisola 1971, s. 276-279; Caiger-Smith, s.
83. Erken dénem sirh talyan canak ¢6mlegi icin ayrica bkz. Liverani, s. 15-18; David Whitehouse, “The
Origins of Italian Maiolica,” Archaeology 31 (Mart 1978), s. 42-49; Fontana 1993, s. 461-463.

Pisa bolgesindeki baciniicin bkz. Graziella Berti, Pisa, Museo Nazionale di San Matteo: Ceramiche
medievale e postmedievale, Floransa 1997, s. 10-11, 25-26, 29; Graziella Berti, “Keramische ‘Bacini’
mittelterlicher [metinde yanhshkla “mitteralterliche” —¢.n.] Kirchen Pisas aus islamischer und 6rt-
licher Produktion,” Europa und der Orient, 800-1900 iginde, ed. Gereon Sievernich ve Hendrik
Budde, sergi kat., Berliner Festspiele, Berlin 1989, s. 607. [ran iislubu ¢anak ¢émlege bacini ara-
sinda son derece seyrek, ama genis bir alana dagilmig olarak rastlanir; Whitehouse 1971, s. 281-
282; Graziella Berti ve Liana Tongiorgi, “Bacini ceramici su alcune chiese della campagna lucche-
se,” Faenza 59 (1973), s. 12-13. Islam bacini seramiklerinin cesitli kokenleri hakkinda yararli bir
&zet su eserde yer alir: Gabrieli ve Scerrato, s. 400-440. 12. yiizyll Italyan ve daha sonra Pisa baci-
ni seramikleri Sicilya’dan parcalar, Giiney italya’dan proto-majolika 6rnekleri, ayrica gerek Ligur-
ya yoresinin oyma ¢anak ¢émlegini, gerek Pisa'nin arkaik majolika 6rneklerini igerir; bkz. White-
house 1971, s. 276-278.

Graziella Berti ve Catia Renzi-Rizzo, Pisa, Le “maioliche arcaiche,” secoli XIII-XV (Museo nazionale di
San Matteo), appendice “Nomina vasorum”, Floransa 1997, s. 48, 137-141, res. 61 ve s. 276-284: S6z ko-
nusu eserde Pisa arkaik majolikasi ve Ispanyol seramikleri arasinda yakin bir bag oldugu ileri siirii-
liir. Bkz. ayrica Liana Tongiorgi ve Graziella Berti, “Bacini della Chiesa di San Martino a Pisa databi-
li al secolo XIV,” Atti, IV convegno inrernazionale della ceramica iginde, Albisola 1971, s. 309-311; San
Martino'nun yerel olarak iiretilmis bacini seramikleri desenlerine gére dikkatli bir sekilde diizenlen-
diginden, s6z konusu yazarlar bu seramiklerin mimar tarafindan 1smarlandigini 6ne siirerler.
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Bernard Rackham, Victoria and Albert Museum: Catalogue of Italian Maiolica, 2. bas., Londra 1977,
C. 1, 8. 4, kat. no. 14. Yegil-kahverengi Orvieto seramikleri i¢in ayrica bkz. Liverani, s. 16-18; Whi-
tehouse 1978, s. 43-48; Gabrieli ve Scerrato, s. 441; Caiger-Smith, s. 83.

Bir Suriye 6rnegi icin bkz. Washington, Freer Gallery of Art'daki 12. ylizyilin sonundan ya da 13.
ylizyilin bagindan kalma bir kase (env. no. 42.13); Esin Atil, Ceramics from the World of Islam, ser-
gi kat, Freer Gallery of Art, Washington (Washington 1973), s. 74-75, kat. no. 29. Teknik Iran, Kaf-
kasya ve Bizans'ta da yaygin oldugu halde, bu tiir kazima ve sirli Suriye seramiklerini imal eden
zanaatkarlarin, 13. yiizyillin ortasindan 16. yiizyilin bagina kadar Kuzey italya’da bunlara benzer
sgraffito canak ¢6mlegini iireten zanaatkarlara ilham verdigi saniliyor; bkz. Grube 1987, s. 146-157;
The Meeting of Two Worlds: The Crusades and the Mediterranean Context, sergi kat., University of
Michigan Museum of Art (Ann Arbor, Mich., 1981), s. 49-50; Whitehouse 1971, s. 271-275; Spal-
lanzani 1978, s. 81-82. 11. yiizyilin ikinci yarisindan kalma bir Misir 6rnegi i¢in bkz. San Sesto’dan
gelen ve simdi Pisa’daki Museo Nazionale di San Matteo’da bulunan bir bacino; Gabrieli ve Scer-
rato, res. 533. Aym miizede bu tasarimin, Pisa’daki Sant’Andrea Kilisesinden gelme nadir bir er-
ken 12. yiizy1l ispanyol 6rnegi var; Eredita dell’ Islam, s. 117-118, kat. no. 35.

[ki istisnai 6rnek i¢in bkz. Whitehouse 1978, s. 44, 48.

Alessandro Alinari ve Fausto Berti, “Zaffera fiorentina per lo speziale e la mensa,” Giovanni Con-
ti ve baskalari, Zaffera et simili nella maiolica di Firenze e del contado, secoli XIV e XV iginde, Floran-
Sa 1973, C. 1, S. 45-47.

Spallanzani 1978, s. 43; Spallanzani 1989, s. 84.

A. Lane 1957, s. 17; Spallanzani 1978, s. 45-48, 50, 54. llaveten, Matteo di Francesco Vivoresi'ye
1389’da miras kalan mallar bir “Iskenderiye kasesi” iceriyordu ve Spallanzani (1978, s. 45-47) bu
kaseyi, Pisa bacini seramikleri i¢inde goriilen daha erken dénem sirli Fatimi ¢anak ¢omlegiyle ay-
i kefeye koydu. Oysa bu tiire [Iskenderiye] agag1 yukar 1200’den sonra (Caiger-Smith) seyrek
rastlaniyordu ve envanteri her kim hazirlads ise, {slam seramikleri hakkinda bu parcay: belirleme-
ye yetecek denli bilgi sahibiydi. Vivoresi'nin kisesi muhtemelen Iskenderiye’den ihrag edilmisti,
sozgelimi Datini sirketi de Iskenderiye’de seramik ticaretiyle ugragiyordu. Memluk Imparatorlu-
gu'nun baslica ganak ¢émlek merkezi $am oldugu halde Kahire’de ¢6mlek firinlar: vardi ve obje-
ler imparatorluk dahilinde serbest¢e dolagimdaydi.

Atl 1981, s. 148, 150-151; Cristina Tonghini, “Il periodo Buriji (784/1328-923/1517),” Eredita dell'Is-
lam: Arte islamica in Italia icinde, ed. Giovanni Curatola, sergi kat., Palazzo Ducale, Venedik (Ve-
nedik 1993), s. 284. 1430'a gelindiginde Samli ¢émlekgiler yerel bir cami i¢in, dénemin Cin por-
selenlerinden son derece etkilendikleri mavi-beyaz ¢iniler tiretmekteydiler. Timurlenk’in Sam’ ig-
galini gorgii taniklarimin verdigi bilgilere dayanarak yansitan canli bir anlat: 1416°da Bertrando de
Mignanelli tarafindan kaleme aliman Vita Tamerlani’de karsimiza ¢ikar: Bertrando $am’da oturan
Sienali bir tiiccardy, istiladan ka¢mig, ama 1402 giiziinde geri dénmiistii. Timurlenk kenti “bir kiil
yiginina ¢evirmeden” 6nce “sanat dersi veren ¢ok sayida resmi 6gretmeni” alip gotiirdii; Walter J.
Fischel, “A New Latin Source on Tamerlan’s Conquest of Damascus, 1400/1401: B. De Mignanel-
li’s ‘Vita tamerlani,’ 1416,” Oriens 9, say1 2 (1950), s. 225.

A. Lane (1957, s. 30) ve Spallanzani (1978, s. 70), Mediciarmasi bir zambak icerdigi i¢in, bu kava-
nozla Piero dei Medici'nin 1465 yili envanterinde liste edilen ti¢ albarelli arasinda baglant: kurdu-

Dod&u MALI-BATI SANATI 331



5

17
18

20

21

22

23

24

25

26

27
28

332

lar. Oysa ailenin zambag: kullanmasi, Fransa krali XI. Louis tarafindan kendilerine arma olarak
bahsedildigi 1465’ten sonra baglamistir; bkz. agagida 36. notta alintilanan kaynaklar. 1465’ten son-
raki bir tarih bu obje i¢in ge¢ gériiniiyor.

Ornekler i¢in bkz. A. Lane 1957, s. 16-17 ve lev. 8-14; Atil 1981, s. 147-148 ve 173-174, kat. no. 82-83.
Env. no. 1601-1888 ve 363-1889; sonuncusu igin bkz. A. Lane 1957, lev. 8 ve Spallanzani 1978,
s.72veres. 8.

Bkz. A. Lane 1957, s. 29-35 ve lev. 13a, 14; Atil 1981, s. 149-151; Spallanzani 1978, res. 3-s.

Eredita dell’Islam, s. 119, kat. no. 36.

Erken dénem Suriye tiirlerinin 15. yiizyil Valencia taklitleri i¢in bkz. Frothingham 1951, 5. 169-173.
Mailaga ve Hispano-Magribi seramiklerinde goriilen gelisme ve yakin iligkiler i¢in bkz. Caiger-
Smith, s. 54-79 ve Frothingham 1951, s. 15-163.

[talyanca'da soyle: “...uno alberello lungho di Domascho o di Maiolica...” [uzun bir kaymaktas: ya da
¢ini kavanoz]; Spallanzani 1978, s. 72.

Kavanozlann “4 la domasquina” [kaymaktagi] ve “daurates” [yaldizli] olmas: gerekiyordu; A. Lane
1957, S. I7.

Liverani, s. 29; Spallanzani (1978, s. 2, 50, 74) 1476'da Filippo Strozzi'den Venedik'teki temsilci-
sine gonderilen, dort kase ve bir testiden ibaret “Sam porseleni” (“porcellane domaschine”) satin
alma emrini alintilar.

Genellikle 15. yiizyilin ikinci ¢eyregine tarihlendirilen bu Floransa kaplariyla ilgili belgeler igin
bkz. Galeazzo Cora, Storia della maiolica di Firenze e del contado, secoli XIV e XV, 2 cilt, Floransa
1973, C. L, S. 54-59. Cora, Santa Maria Nuova Hastanesi'nin 1406’da Bartolommeo di Matteo’dan
satin aldig: iki kavanozun bu tislubun erken dénem 6rnekleri olabilecegini ileri siirer (s. 54) ve 588
adet “Sam isi” kapigin verilen 1426/27 siparisini, islubun Suriye kékenli olusunun kanit1 olarak
alintilar (s. 59).

Zaffera teknigi ve tislubu icin bkz. Alinari ve Berti, s. 30-56, bol resimli; Caiger-Smith, s. 8s. {lis-
kili Suriye seramikleri i¢in bkz. A. Lane 1957, s. 18 ve res. I1.

Anna Moore Valeri, “Florentine ‘Zaffera a rilievo’ Maiolica: A New Look at the ‘Oriental Influen-
ce,”” Archeologia medievale 9 (1984) icinde, s. 478-479, 490-492; Anna Moore Valeri, “La foglia di
quercia: La sue origini ed il suo sviluppo,” Faenza 79 (1993), s. 128-134. Arkaik majolika iistiinde-
ki diger mege yaprag: érnekleri i¢cin bkz. Whitehouse 1978, s. 48 ve Rackham 1977, c. 2, lev. 1.
Moore Valeri (1984, 478-497) zaffera'nin 14. ylizylhn sonundan itibaren arkaik majolikadan yola
gikarak gelistirildigini, diger 14. ve 15. ylizy1l Floransa stisleme sanatlarindaki Dogu motiflerinin
zaffera’da da kullanildigini ve zaffera imalatcilarinin ancak 1435 dolayindan sonra, Hispano-Mag-
ribi 6gelerin ortaya ¢ikisiyla [slam seramiklerinin énemli 6l¢iide etkisi altinda kaldiklarini ileri sii-
rer. Zaffera ve diger ltalyan siisleme sanatlar1 arasindaki baglant: Mariaux (s. 67, 73) tarafindan da
vurgulanir. Oysa Alinari ve Berti (s. 47-52) zaffera imalatcilarinin, hayvanlarin etrafindaki kontur
bosluklar tiiriinden cesitli Islami kompozisyon teamiillerini benimsediklerini ve islami tasavvur-
lara karst en duyarl olan atlyelerin muhtemelen ithal modeller kullandiklarini gésterir.

Moore Valeri 1984, s. 495-496.

Udineli Monticoli ailesinin 1413 yili envanterinde 12 kiigiik diiz tabak ve 12 kase listelenir; Sienali De
Feci ailesinin 1450 yil1envanterinde ise, hepsi sandiklarda tutulan 27 parcalisteedilir; Thomnton, s. 106.

NOTLAR
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44

Bir 6zel koleksiyondaki Nastagio degli Onesti'nin Oykiisii: Diigiin Séleni, damadin babasi Antonio
Pucci tarafindan muhtemelen yeni evlilerin yatak odast i¢in 1smarlanan ve 1482-83'te gerceklesti-
rilen bir resim dizisine aittir. [dealize edilmis diigiiniin yapildig1 sundurmanin iistiinde Pucci-Bi-
ni ailesinin armasi yer alir Anne B. Barriault, “Spalliera” Paintings of Renaissance Tuscany: Fables
of Poets for Patrician Homes, University Park, Pa., 1994), s. 143-144 ve lev. 5.

Thornton, s. 106.

Rackham 1933, s. 16; Liverani, s. 21; Caiger-Smith, s. 76; Cora, c.1, s. 29.

Ornegin bkz. New York'ta Hispanic Society of America’daki, 15. yiizyiln ilk yanisindan kalma, ay-
n1 pozisyonda yaprak ve ciceklerden dolagik siislemeli Valencia yapimu bir sirh albarello (env. no.
E 624); bkz. Alice Frothingham, Catalogue of Hispano-Moresque Pottery in the Collection of the His-
panic Society of America, New York 1930, lev. 17.

Bkz. Rackham 1933, s. 29; Rackham 1877, c. 1, 5.13-14, kat. no. 50; Cora, c. 1, s. 459, no. 130a.
Bkz. Europa und der Orient, s. 611-612, kat. no. 4/118; Caiger-Smith, s. 60-61, 76.

Bkz. Rackham 1933, s. 16; Cora, c. 1, s. 464, no. 178a. Cora’'da (c. 2, s. 146) degisik Floransa alba-
rello formlar tasvir edilir.

Bkz. Frothingham 1951, s. 1277-128; Circa 1492, s. 171, kat. no. §53.

Medici belgeleri Cora’da (c. 1, s. 134) alintilanur.

Vazonun yiiksekligi 39,4 cm. olup Detroit Institute of Arts Kadin Komitesi’'nin, Robert H. Tanna-
hill'in ek finansmamyla ahinmug bir hediyesidir. Detroit'deki vazonun Valencia modelleriyle bag-
lantihh olusu, Cora'min (c. 1, s. 134) vazoyu, Lorenzomun oglu Piero'nun 1487'de Alfonsina Orsi-
ni’yle evliliginden ziyade 1469 Medici-Orsini evliligine atfetmesine yoneltti.

Frothingham 1957, s. 121-131; Caiger-Smith, s. 75.

Bkz. Liverani, s. 21I.

Bkz. Rackham 1977, c. 1, s. 32, kat. no. 115.

Rackham 1933, s. 16; Caiger-Smith, s. 22. Kontur bogluklu Floransa zaffera’lar1 i¢in bkz. Rackham
1933, lev. 9: Londra’da Victoria and Albert Museum’da bulunan, kars: karsiya yerlestirilmis olarak
arka ayaklari iistiinde duran iki aslan figiirlii vazo (env. no. 2562-1856) ve Cora, c. 2, lev. 137: Hay-
van ve Hispano-Magribi ¢igek motifli albarelli.

Bkz. Timothy Wilson, “Renaissance Ceramics,” Rudolf Distelburger ve baskalari, Western Decora-
tive Arts, Part 1: Medieval, Renaissance ve Historicizing Styles, Including Metalwork, Enamels, and Ce-
ramics i¢inde, Collections of the National Gallery of Art: Systematic Catalogue, Milano 1993, s.
120-121; Liverani, s. 23; Cora, c. I, s. 143; Caiger-Smith, s. 87, 93; Mariaux, s. 73. Resim 99’daki fi-
giirtin altinda yer alan “tavus tiiyii” (ya da “tavus tityti gozii”) motifinin sik sik Dogu kokenli oldu-
gu ileri siiriilmiig, oysa bu aktarimin kaynaklar1 ve vasitalar: hicbir zaman belirlenmemistir. Fa-
enza ¢dmlekgileri bu motifi ok gegmeden, iran palmetinde gériilen tiirden kromatik ton farklari
ve kontrastlar iceren, ¢dmlegin tamamina yayilan bir desene dénistiirdiiler; bkz. Liverani, s. 23 ve
lev. 10; Rackham 1933, s. 17; Caiger-Smith, s. 87, 93; Cora, c.1, s. 141

Ornegin bkz. Cora’daki (c.2, lev. 250) Altoviti ailesinin armasini kugatan belirgin hasir érgiilii Flo-
ransa tabag ve Rackham’deki (1977, c. 2, lev. 37, kat. no. 231) yaklagik 1520 tarihli, bir kadinin ya-
rim portresini ¢erceveleyen genis bir diigiim motifli seritlerle siislii tabak (Victoria and Albert Mu-
seum, Londra, env. no. 2453-18506).
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45 Yedinci Béliim'de ele alinan yeni Islam ciltcilik {islubunu tegvik eden hiimanist bir miistensih,
Felice Feliciano, yazmalarinda bordiir ve paraflar icin hasir 6rgii ile diigiimler kullands; bu 6geler
Mantovali Gonzaga i¢in hazirlanan yazmalarda da ortaya qikar; The Painted Page: Italian Renais-
sance Book Illumination, 1450-1550, ed. Jonathan ]. G. Alexander, sergi kat., Royal Academy of Arts,
Londra ve Pierpont Morgan Library, New York (Miinih ve New York 1994), s. 15-16, 777-79, kat. no.
21-22, resimli. Petrarca’nin 1476’da Feliciano ve Innocente Zileto tarafindan Verona yakinindaki
Poiano’da basilan Libro degli Homini Famosi'nin tamamlanmamg bir basimindaki resim cergeve-
lerinin ¢ogu hasir 6rgii motifiyle doldurulmugtur; Lilian Armstrong, “Marco Zoppo e il libro dei

’»

disegni del British Museum: Riflessioni sulle teste ‘all antica,” Marco Zoppo e il suo tempo icinde,
ed. Berenice Giovanucci Vigi, Bologna 1993, s. 84, 87, bir resim.

46 Resim 101 icin bkz. Europa und der Orient, s. 612-613, kat. no. 4/121. Tabagn tasarimu i¢in bkz.
Arthur Mayger Hind, “Two Unpublished Plates of the Series of Six ‘Knots’ Engraved after Designs
by Leonardo da Vinci,” Burlington Magazine 12, say1 55, Ekim 1907, s. 41-43. {talyan majolikasin-
da graviirlerin kullanimu i¢in bkz. Caiger-Smith, s. 94 ve Watson, s. 20-21.

47 Bkz. Atil 1975, s. 148, kat. no. 8o ve Sekizinci Bélim.

48 16. yiizyll desen kitaplarinda kendine 6zgii arabesk siislemeler ya da kokenleri belirlenmeye kalki-
silmaz; Alexandrine N. St. Clair, The Image of the Turk in Europe, sergi kat,, Metropolitan Museum
of Art, New York (New York 1973), s. 12-13, res. 18-20, 22-23; Peter Ward-Jackson, “Some Main Stre-
ams and Tributaries in European Ornament, 1500-1750, II,” Victoria and Albert Museum Bulletin 3
(1967), s. 91-98; Hans Huth, Lacquer of the West: The History of a Craft and an Industry, 1550-1950,
Chicago ve Londra 1971, s. 4. Muhtemelen 1510-1515 dolayinda Siena’da yapilan ve Washington'da-
ki Corcoran Gallery of Art'da bulunan, grotesklerden olugan bir levhay: cerceveleyen diigiim motif-
li geritlerle siislii bir cift albarelli, [slami siislemeyle eski ¢aglardan ilham alinma siislemeyi birles-
tiren erken dénem seramik 6rmeklerindendir; Watson, s. 72-73, 180, kat. no. 25 ve g1.

49 Piccolpasso, c. 1, fol. 70v, c. 2, s. 120'de ¢evrildigi gibi.

50 Sirlama tekniginin Gubbio’ya gelis tarihi, yaymnlanmamus belgelere dayamyor. Deruta'da ise,
1498’de iiretim yapilmakta olduguna dair bir bilgiye ve 1500 dolayindan kalma 6rneklere dayam-
larak geriye dogru bir tahmin yiiriitiiliiyor. Bkz. Wilson’daki (1993, s. 138) 6zet ve géndermeler.

51 Liverani, s. 34-35; Caiger-Smith, s. 98.

52 Bu teshirlik tabaklardan (piatti di pompa) bazilarinda ask: halkalar, garip bir sekilde, tasarima go-
re yanhg ayarlanmigtir. Wilson 1993, s. 138-139, 146.

53  Bkz. Birinci Boliim, notyyo-72.

54 Spallanzani 1978, s. 55-56; Spallanzani ve Gaeta Bertela, s. 14-15.

55  Floransah Filippo Strozzi 1475'te Venedik'teki temsilcisine, yerel yapildigi kesin olan biiyiik bir par-
ti cam egya, ayrica ikisi beyaz, ikisi mavi yaprakl olan on kiigiik “porselen” kase satin almasini em-
retti, bu sonuncusu Cin lotusu tohum zarfi denilen tipte olmus olabilir; Spallanzani 1978, s. 50.

56 Filippo Strozzi 1476’da Venedik'teki temsilcisine “Sam porseleni” cinsinden dort kése ve bir tes-
ti almasini emretti; Spallanzani 1978, s. 52 ve res. 4. Mavi-beyaz renkte, siislemeleri Cin’den il-
ham alinmag 15. yiizy1l Suriye 6rnekleri i¢in bkz. Carswell 1985, s. 125-128, kat. no. 66-70. Dogru-
lanmamig bir 1470 yih belgesinde, Venedik'te bir simyacinin yaptig1 porselenden s6z edilir; bu
opak beyaz cam olabilir, ama tarih bunun i¢in erken sayilir; bkz. Spallanzani 1978, s. 50, not 61
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ve A. Lane 1954, s. 2. Duka I Ercole d’Este Venedik'te “sahte porselen” yedi kase satin aldi ve ar-
dili I Alfonso 1514'te, kendisine sahte porselenden kiigiik bir kise ve tabak géndermis olan bir Ve-
nedikliyi ise almak i¢in bosuna cabaladi. Arthur Lane (1954, s. 2), sahtecinin, Senato’ya 1518’de
“Levanten denilen cinsten” porselen yapabilecegini bildiren Leonardo Peringer adl1 bir ayna ima-
latgis: olabilecegini ileri siirer; ayrica bkz. Lightbown 1981, s. 459-460 ve Altinc Béliim.
Giintimiize kalan belgelenmis ilk ithal mali mavi-beyaz Cin porseleni, Bologna'da Musei Civici
d’Arte Antica’da bulunan bir kase olup 1554'te Portekiz krali III. Jo3o tarafindan, 1547'den 1571'e
kadar Sulmona piskoposu olan papalik elgisi Bologna'li Pompeo Zambeccari'ye hediye edilmisti;
Ronald W. Lightbown, “Oriental Art and the Orient in Late Renaissance and Baroque Italy,” jour-
nal of the Warburg and Courtauld Institutes 32 (1969), s. 231. Floransa'da Pitti Saray: i¢inde yer alan
Museo degli Argenti'deki 14. ylizyilin sonuna-1s. yiizyilin bagina ait bir seladon Cin kisesinin {is-
tiinde, kaseyi 1487'de Sultan Kayitbay'dan Lorenzo dei Medici'ye verilen bir hediye olarak tanim-
layan bir yazit var ve Lorenzo'nun 1492 yili mal envanterinde seladon da liste edilir; Lightbown
1969, s. 229 ve lev. 25a, ayrica Spallanzani 1978, s. 8.

Bkz. yukarida not 5.

Cin modelleri igin bkz. A. I. Spriggs, “Oriental Porcelain in Western Paintings, 1450-1700,” Tran-
sactions of the Oriental Ceramic Society 36 (1964-1960), s. 73 ve lev. 57; Spallanzani 1978, s. 95 ve
res. 14. Washington'daki resim igin bkz. Fern Rusk Shapley, Catalogue of the Italian Paintings,
Washington 1979, c. 1, s. 62-63 ve c. 2, lev. 36.

Spriggs, s. 74 ve lev. 58; Spallanzani 1978, s. 95; Lightbown 1986, s. 446, kat. no. 43 ve lev. 16.
Carswell (1985, s. 88-90, kat. no.32-33) Bellini'nin tablosundaki porseleni teshis etti ve Londra’da
bir 6zel koleksiyonda bulunan, her iki modelin de yer aldig ve siisleyici motifler arasinda benzer
bogluklarin birakildig1 6rnekleri alintiladi. Cin koleksiyonlarinda bu porselen tiiriinden
gliniimiize birkag 6rnek kaldigindan, buna kargilik en eski Islam eserleri koleksiyonlarinda —~Top-
kapi Saray1 Miizesi'nde ve Tahran'daki Arkeoloji Miizesinde (Erdebil'de bir tiirbeden)— biiyiik
miktarda mevcut oldugundan, bunlarn ithal Italyan porselenlerinin ¢ogunun kaynagi olan Iran,
Suriye ve Misir’daki popiiler ihra¢ mallari olduguna inaniliyor. Topkap: Saray: envanterlerinde
Sam, Kahire ve Tebriz'in 1520'lerde fetih ve yagmalanmalarindan énce istanbul'a az sayida Gin
porseleninin ulagtigy; Iznik ginicilerinin 1520’lerden itibaren biiyiik dlciide etkisi altinda kaldiklar1
erken dénem Yuan ve Ming hanedanlar1 6rneklerinin Osmanh sarayma bu kentlerden geldigi
goriilityor. Bkz. Carswell 1985, s. 30-31 ve Raby, Nurhan Atasoy ve Julian Raby i¢inde, Iznik: The
Pottery of Ottoman Turkey, ed. Yanni Petsopoulos, Londra 1989, s. 96, 121.

Bir siire 6nceki bir temizlik ve teknik analiz, kiselerin Bellini'nin tablosunun bir pargas: ol-
dugunu ve fonda Tiziano ve belki Dosso Dossi tarafindan sonradan yapilan degisiklikler sirasin-
da bunlara dokunulmadiini gésteriyor; Titian: Prince of Painters, sergi kat., Palazzo Ducale,
Venedik ve National Gallery of Art, Washington (Venedik 1990), s. 198-200. Alfonso'nun por-
seleni taklit edecek birini ¢aligtirma girigimi igin bkz. yukarida not 56.

Bellini'nin akla gelebilecek modelleri igin bkz. Spriggs, s. 74 ve Birinci Béliim, not 2.

Rackham 1993, s. 11-12; Liverani, s. 30, 33; Caiger-Smith, s. 87-88, 93; Cora, c. 1, s. 145.

Ornegin bkz. Liverani, res. 11: Faenza’da Museo Internazionale della Ceramica’daki 15. yiizyilin

sonuna ait tabagin agz1.
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Bkz. Liverani, s. 30, 33 ve res. 15: Resimde Benedetto Usta'nin tabagin arkasindakiimzasi gériliir;
Rackham 1977, c. 1, s. 127, kat. no. 373.

Liverani, s. 30; Cora, c. I, s. 108-109; Watson, s. 64-65; Galeazzo Cora ve Angiolo Fanfani, La
maiolica di Cafaggiolo, Floransa 1982, s. 9. Onceden Bologna'da Ghererdesca Koleksiyonu'nda
(Cora ve Fanfani 1982, kat. no. 32) bulunan ve 1525 dolayina tarihlendirilen bir Cafaggiolo tabagin-
da, Resim 105'te tasvir edilen Cin deseni taklit edilir. “J. O Chafaggiolo” imzali bir dizi tabakta,
Resim 110’da tasvir edilen Venedik tabaginin tstiindekilere benzeyen, Osmanh etkisinde kalmig
cigekli arabesk siisleme goriiliir (Cora ve Fanfani 1982, s. 170 ve kat. no. 43, 44, 48, 50, 51, 53, 58
ve 60); bu tabaklar 153r’den 1576’ya kadar belgelerde amilan ve Montelupo ¢omlekgiliginin
kurucularindan birinin oglu olan Jacopo di Stefano di Filippo'ya atfedilmektedir.

Venedik berettino seramigi i¢in bkz. Rackham 1933, s. 70 ve Angelica Alvera Bortolotto, Storia del-
la ceramica a Venezia dagli albori alla fine della Repubblica, Floransa 1981, s. 63. Resim 109’da
goriilen tipte, 1515-1530 arasina tarihlendirilen tabaklarin ¢ogunda Alman armalar goriliir:
1504’ten 1509’a kadar Venedik’te yasayan Niirnbergli Andrea Imhof’un s6z konusu tabaklarin
satisim tegvikinden kaynaklanir bu. 1520’deki diigint igin 1smarladigs, Berlin’de Kunstgewer-
bemuseum’da (env. no. 234; Alvera Bortolotto, s. 64 ve lev. 47a) bulunan bir tabak, dénemin Cin
porselenlerinin (bkz. Resim 107) tislubunda siislenmistir. Benzer tabaklar Venedikli aileler i¢in
iiretilmisti: Timothy Wilson, “Maiolica in Renaissance Venice,” Apollo 125 (1987), s. 185-186.
Zanaatkarlarin 15. yiizyilin sonunda gelistirdikleri ve s6z konusu iislubun Venedik’te benimsen-
digi siralarda doruguna ulagtrdiklar: Faenza berettino seramigi i¢in bkz. Liverani, s. 40 ve lev. 51.
Bkz. Rackham 1977, c. 1, kat. no. 967. Osmanl islubu siislemeli Venedik ¢anak ¢6mlegii¢in ay-
rica bkz. Giambattista Siverio, “Maiolica veneziana del 500,” Italian Renaissance Pottery iginde, ed.
Timothy Wilson, Over Wallop, Hampshire 1991, s. 136-137 veres. 3, 7, 8; Maria Vittoria Fontana,
“Rapporti artistici fra ceramica islamica e ceramica veneta fra il Quattrocento e il Seicento,”
Venezia e I’Oriente Vicino iginde, ed. Ernst J. Grube, Atti del primo congresso internazionale
sull’arte veneziana e I’arte islamica, Venedik 1989, s. 1277 ve res. 0, 11, 12.

Thornton, s. 110.

John Philip Kassebaum Collection’daki yaklasik 1540 tarihli, telimsi ¢izgilerle ve sonu kancali yap-
raklarla islenmis ¢icekli bir hataiyle siislii bir alla porcellana Venedik tabaginda, muhtemelen tug-
ra spiral tislubu Iznik iglerinden ilham alinmgts; Carswell 198, s. 151, kat. no. 9t

Benzer tabak Keir Collection’dadir (Atasoy ve Raby, res. 328). iznik igi tondino’lar baska siisleme tislup-
lariyla birlikte gintimiize kalmigtir: Bkz. Victoria and Albert Museum’daki (env. no. 57-1859; Atasoy ve
Raby, res. 179) yaklasik 1534-1540 tarihli, Osmanh giysili bir erkeginyanm portresini gosteren egsiz bir
6mek; Avrupali armali bir takim agagida 76. nottalistelendi. Erken dénem iznik islerindeki bu ve bag-
ka {talyan formlariigin bkz. Raby, Atasoy ve Raby i¢inde, s. 77, 98, 104, 108, 110, 119, 226; |. Michael
Rogers, “Terradi Salonich, simile ala porcellana’ Some Problems in the Identification and Attribution
of Earlier Sixteenth Century Iznik Blue and White,” Italian Renaissance Pottery i¢inde, ed. Timothy Wil-
son, Over Wallop, Hampshire 1991, s. 253-254; Atll 1987, s. 235, 239; A. Lane 1957, s. 51

Raby, Atasoy ve Raby icinde, s. 108, 111, 264, 268, res. 13r’de Sultan Silleyman’in tugrasinin bir
resmiyle; Eredita dell'Islam, s. 383, 481-483. Spiral tislubunun kékenine dair farkl bir goris igin
bkz. Rogers 1991, “Terra di Salonich,” s. 254-256.
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Bkz. miizayede katalogu Islamic Works of Art, Sotheby’s, Londra, 25 Nisan 1990, kat. no. 431,

S. I74-175.

Cafaggiolo’daimal edilen “tugra spiral” tislubu albarello i¢in bkz. Cora ve Fanfani 1982, kat. no. 131.
Giiniimiize kalan ve tiimii hemen hemen ayn: biiyiiklitkte olan dokuz tabakla ii¢ biiyiik servis
tabag1 degisik yerlerdedir: British Museum (env. no. 78.12-30.489-491); Calouste Gulbenkian
Foundation Museum, Lizbon (env. No. 814 ve 2250); Musée National de Céramique, Sevr (env.
no. MNC 52741 ve 52742); Arkeoloji Miizesi, [znik (env. no. 4225); Ashmolean Museum, Oxford
(env. no. C. 324 ve X. 3268) ve iki 6zel koleksiyon: Raby, Atasoy ve Raby icinde, s. 264-265 ve res.
575-586, 734-737. Bu tabaklarin tizerindeki kalkan uzun siire 6nce Venedikli Mocenigo ailesinin;
Memluk maden isleri iizerinde renksizlerine rastlanan benzer kalkanlar da Venedikli Benzoni ya
da Floransah Buonaccorsi ailelerinin armas olarak belirlendi; bkz. Allan 1986, s. 59, res. 50/5;
Atl1987, s. 241. Raby kalkanin italya-Dalmagya kékenli, muhtemelen Dalmagyali Spingarolli de
Dessa ailesine ait olmasinin daha mantikh oldugunu ileri siiriiyor ve iznik islerinde rastlanan
yegine diger armanin, Berlin’de Museum fiir Islamische Kunst'da (env. no. 18,27) bulunan bir
tondino’nun iizerindekinin, Prusya ya da Polonya armasy; belki 1560°larda, sonra 1572 ve 1575'te
[stanbul’a giden diplomatik heyetlere katilan Belina’li Andrey Taronovski'nin armasi olabilecegi-
ni oneriyor. Ayn1 dénemden, benzersiz bir forma sahip, arka tarafinda bir Avrupa eczac1 dam-
gasimi andiran bir igaretin bulundugu en az dért vazo i¢in bkz. Fontana 1989, s. 126 ve res. 3;
Raby, Atasoy ve Raby i¢inde, s. 268.

1573'ten 1578’e kadar Babidli'de el¢ilik gorevinde bulunan David Ungnad'in cicek siislemeli
“Majolik denilen... Iznik ginileri"ne duydugu ilgi, elcilik papaz1 Stefan Gerlach’in giinliigiinde Ey-
lul 1577’ye ait bir kayatta belirtilir; Raby, Atasoy ve Raby i¢inde, s. 264. Wolf Dietrich von Raitenau
daha sonra ath muhafiz i¢in Venedik’e Osmanl iislubunda kosum takimi 1smarlady; bkz. Ernst
J. Grube, “Lelaccheveneziane e i loro modelli islamici,” Venezia e 'Oriente Vicino iginde, ed. Ernst
J. Grube, Atti del primo congresso internazionale sull'arte veneziana e l'arte islamica, Venedik
1989, s. 217; bkz. ayrica Yedinci Boliim.

Thornton, s. 110.

Europa und der Orient, s. 616-617, kat. no. 4/131. Yazi muhtemelen Padova’'nin digindaki Chan-
diana koyiine atifta bulunuyor ya da “Suor Chandiana” (Sér Chandiana) ile ilgili bir ithaf; bagka
orneklerdeki sekli i¢in bkz. Eredita dell’Islam, s. 483-484, kat. no. 301. Bu Padova iginin Osman-
lilardan ilham alindig) tartigmasizdir; bkz. Rackham 1933, s. 74; A. Lane 1957, s. 57; Caiger-Smith,
s. 88, 93; Giovanni Curatola, “Tessuti e artigianato turco nel mercato veneziana,” Venezia e i turc-
hi: Scontri e confronti di due civiltd igcinde, Milano 1985, s. 190, 193; Atil 1987, s. 242; Fontana 1989,
s. 128; Raby, Atasoy ve Raby i¢inde, s. 268; Siverio, s. 138.

Europa und der Orient, s. 616, kat. no. 4/130.

Lightbown 1969, s. 229, not 5 ve s. 232; Spallanzani 1978, s. 60-62, 94, 97; Marco Spallanzani,
“Ceramiche nelle raccolte medicee da Cosimo I a Ferdinando [,” Candace Adelson ve bagkalari, Le
arti del pricipato mediceo i¢inde, Floransa 1980, s. 73-89.

A.Lane 1954, s. 2; Lightbown 1981, s. 458-461; Wilson 1993, s. 234.

A. Lane 1954, s. 3-7; Lightbown 1981, s. 462-465; Maser, s. 38-40; Galeazzo Cora ve Angiolo Fan-
fani, La porcellana dei Medici, Milano 1986, s. 15-19; Wilson 1993, s. 234-230.
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Raby, Atasoy ve Raby icinde, s. 268; W. David Kingery ve Pamela B. Vandiver, “Medici Porcelain,”
Faenza70 (1984), s. 450-451. Dogulu bir el sanatgisinin vasitasiyla iznik iginden teknikilham alin-
dig1 daha 6nce A. Lane (1954, s. 3) tarafindan ileri stiriilmiigtii.

Maser, s. 39.

Riguccio Galluzi'nin verdigi 1781 tarihli bu bilgi Gaetano Guasti tarafindan alintilandi: Di Cafag-
giolo e d’altre fabbriche di ceramiche in Toscana, Floransa 1902, s. 390-391; Raby, Atasoy ve Raby
icinde, s. 377, not 25.

Raby, Atasoy ve Raby icinde, s. 68; burada res. 449’da Victoria and Albert Museum’daki (env. No.
626-1902) diger kavanozun tasviri yer alir.

Bu kap, 1732’ye ait bir Medici envanterinde tasvir edilen iki porselen “yag sisesi”yle yakin benzer-
lik tagir; Wilson 1993, s. 236-240.

Osmanh bugday demeti iislubu ile Medici porseleni arasindaki baglanti Raby (Atasoy ve Raby icin-
de, s. 239, 268 ve res. 447-452, 587-588) tarafindan ileri siiriiliir. Raby'nin alintiladigy, bugday
demeti tislubunun etkisi goériilen baska Medici porseleni 6rnekleri Cora ve Fanfani (1986, s. 69,
107, 115, 118, 119, 149) tarafindan tasvir edilir.

A. Lane 1954, s. 4. Duka II. Alfonso d’Este’ye 1575'te génderilen parcalara ilaveten amcasi Don Al-
fonso’ya 1585'te on yedi adet yollandy; Ispanya krah Filippo'ya 1577, 1581 ve 1582 esitli parcalar
gonderildi.

[saretin farkli versiyonlarinin resimleri Cora ve Fanfani'de (1986) verildi.

ALrTINCI BOLUM

I
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Usta zanaitkarlarn Sam’dan gotiiriilmesi hakkinda bkz. Besinci Béliim, not 13. Atil (1981, s. 118)
1400-oI Timurlu tahribatinin, Memluk cam sanayisinin yok olmasinin muhtemelen tek nedeni
olmadigina dikkati ¢eker; bu ¢okiise katkida bulunan etkenlerin, talebi azaltan agir ekonomik dur-
gunluk ve enflasyon, ayrica biiyitk miktarlarda gelmeye baglayan Cin porseleninin tercih edilme-
si oldugunu one siirer. Ashtor (1983, s. 211-212) bagta gelen etkenlerin teknolojik duraklama ve
diigiik kaliteli hammaddeler oldugunu iddia eder.

Cam yapimcilar1 1455te Barselona’da bir lonca kurdular ve tiriinleri yiizyilin sonunda Beyrut gibi
Dogu ambarlarinda bulunabiliyordu; Hugh Tait, ed., Glass: Five Thousand Years, New York 1991,
s. 160, resimli; ayrica bkz. Onuncu Béliim.

13. ylizyilin son onyillarindan itibaren cam yapimcailarinin gog etinesinin yasaklanmasi, 1547’ye ge-
lindiginde ciddi bir soruna doniigtii: O tarihte Venedik el¢ilerine yasaya uymayanlar olup olmadi-
gin1 kollamalari, gerekirse s6z konusu kisileri 6liim tehdidi altinda geri donmeye zorlamalar ta-
limat1 verildi. 16. yiizyilin ikinci yanisinda Fransa, Ispanya, Mallorca Adasi, Anvers ve Londra'da
Venedikli cam yapimalarinin izlerine rastlanir. Paul N. Perrot, Three Great Centuries of Venetian
Glass, sergi kat, Corning Museum of Glass, N.Y., New York 1958, s. 21; Tait 1991, s. 163.
Venedik cam sanatinin baslangici igin bkz. Astone Gasparetto, “Matrici e aspetti della vetraria ve-
neziana e veneta medievale,” Journal of Glass Studies 21 (1979), s. 77-85; Hugh Tait, The Golden Age
of Venetian Glass, Londra 1979, s. 9-11.

Venedik’'te cam sanatiyla ilgili en erken yazili kayit 20 Aralik 982 tarihli bir hukuki belgede gorii-
lir: Duka Triburio Menio bu belgeyle Benedikten tarikatina San Giorgio Adasi {izerinde arazi ba-
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gislar. Belgeye tanik olarak imzasim atanlardan biri Domenico adl bir cam iifleyicidir (fiolario).
Benediktenlere 1087 ve 1090’da bagiglanan arazilerin belgelerinde iki cam iifleyicinin daha imza-
s1var. Iskenderiye’den 1072'de sap ithal edilmesi Venedik’te cam obje iiretilmekte olduguna isa-
ret eder. 1153'te belgelenen Bizansh mozaik ustasindaoldugu iizere, Bizans tekniklerinde ustalag-
mig zanaatkarlar San Marco'da ¢aligtinlmiglardi. Bkz. Astone Gasparetto, Il vetro di Murano dalle
origini ad oggi, Venedik 1958, s. 36-48; Perrot, s. 10-11.

Perrot, s. 13; Tait 1991, s. 149; Stefano Carboni, “Gregorio’s Tale; or, Of Enamelled Glass Produc-
tion in Venice,” Gilded and Enamelled Glass from the Middle East i¢inde, ed. Rachel Ward, Londra
1998, s. 101-102. Gasparetto (1958, s. 50) kirik camin 1255'te Suriye’den Venedik’e safra olarak ta-
sindifindan da soz eder.

Perrot, s. 10-11; bkz. ayrica Birinci Béliim, not 29.

1224’ten beri mevcutolan cam ifleyiciler loncasi, yirmi dokuz tiyesinin tiizitk maddelerini ¢igne-
dikleri igin cezalandirildig 1271°de yeniden diizenlendi: [Yeni tiiziige gore] yabanailar isci ya da ¢1-
rak olabilecek, ama yalnizca Venedik yurttaglar firin sahibi olabilecekti; lonca firinlarin biiytiklitk
ve calisma dénemlerini, ayrica sarap ve yag siselerinin bityiikliik, agirlik ve fiyatlarini da diizenle-
di. Firin sahipleri 1268'den baglayarak, islerini yazlan tatil etmekten muaf tutulmak i¢in bagvura-
bileceklerdi ve yabancilarin loncaya girmelerine 1303'te kisitlamalar getirilmisti. 1275, 1285 ve
1295 kararnameleriyle zanaatkarlarin go¢ etmesi ve cam yapiminda kullanilan hammaddelerin ih-
ra¢ edilmesi yasaklandi. 1275 ve 1282 kararnameleriyle Alman tiiccarlarin Venedik cam iglerini sa-
tin almalar1 diizenlendi. Bkz. Gasparetto 1958, s. 49-53; Perrot, s. 11-13; Tait 1979, s. 9-10; Tait
1991, s. 149; Pieter C. Ritsema van Eck ve Henrica M. Zijlstra-Zweens, Glass in the Rijksmuseum,
Zwolle 1993, c. 1, s. 13.

Gasparetto 1958, s. 59-60; Perrot, s. 11-13; Tait 1991, s. 150. Cristalleri [kristalciler] 1284’te kendi
loncalarini kurdu.

Bkz. Tait 1979, s. 11-12, 16-17; Tait 1991, s. 151-152; Carboni, 1998, s. 101-103; Stefano Carboni,
“Oggetti decorati a smalto di influsso islamico nella vetraria muranse: Technica e forma,” Ve-
nezia e I’Oriente Vicino icinde, ed. Ernst ]. Grube, Atti del primo congresso internazionale
sull'arte veneziana e I’arte islamica, Venedik 1989, s. 153, 155; Marco Verita, “Analyses of Early
Enamelled Venetian Glass: Comparison with Islamic Glass,” Gilded and Enamelled Glass from
the Middle East i¢inde, ed. Rachel Ward, Londra 1998, s. 129-133; Franz Adrian Dreier, Venezi-
anische Gldser und ‘Fagon de Venise,’ c. 12, Katalog des Kunstgewerbemuseums Berlin, Berlin 1989,
S. 32.

Ralph Pinder-Wilson, “Islamic Glass Twelfth-Fifteenth Centuries,” Glass: Five Thousand Years
icinde, ed. Hugh Tait, New York 1991, s. 131-132; Gasparetto 1958, s. 30-32; Tait 1979, s. 11. Tari-
hi belirlenebilen ilk {slam mineli cam 6rnegi, Kahire’de Islam Sanatlar1 Miizesi'nde bulunan bir
sisedir; ustiinde bir Eyyubi sultaninin, muhtemelen Halep sultani (hiikiimdarhg 1237-60) ya da
Sam sultan1 (hitkkiimdarhi@ 1250-60) Selahaddin Yusufun adi yazilidir. Kisa bir siire énce, sige-
nin, teknigin gelisiminde erken bir evreyi temsil ettigi ve onunla aym déneme ait sayilan bagka
bazi 6rneklerin 14. ylizyila tarihlendirilmesi gerektigi savunulmustur; Rachel Ward, “Glass and
Brass: Paralells and Puzzles,” Gilded and Enamelled Glass from the Middle East icinde, ed. Rachel
Ward, Londra 1998, s. 30-31.
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Lamin, c. 1, s. 278-279; Gasparetto 1958, s. 33; Atil 1981, s. 118, 126-127. Ward (1983, s. 33) figiir-
lit cam kaplardan bir¢ogunun Avrupa’ya ihrag edilmek tizere yapildigini ileri stirmiistiir, ama Mi-
sir ve Suriye’yle yapilan ticarete konulan papalik ambargosunun kaldirildig: ve soylularin envan-
terlerinde boyle objelerin anilmaya bagladig 1340’tan 6nce, mineli Suriye cam isi igin ticari bir pi-
yasa oldugunu gésteren az bulgu var; bkz. J. Michael Rogers, “European Inventories as a Source
for the Distribution of Mamluk Enamelled Glass,” Gilded and Enamelled Glass from the Middle East
i¢inde, ed. Rachel Ward, Londra 1998, s. 69-72.

Bkz. john Carswell, “The Baltimore Beakers,” Gilded and Enamelled Glass from the Middle East i¢in-
de, ed. Rachel Ward, Londra 1998, s. 61-63, resimli; Atil 1981, s. 126-127, kat. no. 45.
Pinder-Wilson, s. 135; Avinoam Shalem, “Some Speculations on the Original Cases Made to Con-
tain Enamelled Glass Beakers for Export,” Gilded and Enamelled Glass from the Middle East icinde,
ed. Rachel Ward, Londra1998, s. 64-65. Orvieto’da Santa Margherita Kilisesi yikintisindan ¢ikan
genis agizh bardak simdi Louvre Miizesi'ndedir (A.O. 6131); bkz. Shalem 1998, s. 64.

Env. no. HST-17/NM 71 (VII) 1 93; Ingeborg Krueger, “An Enamelled Beaker from Stralsund: A
Spectecular New Find,” Gilded and Enamelled Glass from the Middle East i¢inde, ed. Rachel Ward,
Londra 1998, s. 107-108, resimli. Motif, asma yapraklarindan olusan simetrik bir dolasik siisleme-
yi destekleyen bir vazoyu tagiyan diz ¢6kmiis iki figiirden meydana gelir.

Bkz. The Treasury of San Marco, Venice, sergi kat., Metropolitan Museum of Art, New York (Mila-
no 1984), s. 180-183, kat. no. 21; Tait 1991, s. 145-147.

Carboni 1998, s. 101-104.

Orta Avrupa ve Baltik bélgesindeki kazilarda ¢ikarilan kiriklar herhalde Alman tiiccarlarca kara yo-
luyla getirilmisti, ama [rlanda, isveg ve Kafkasya'ya ilaveten Londra, Palermo ve Fustat'da bulunan
kariklar Venedik kadirgalarinca taginmig olmahdir; bkz. Carboni 1998, s. 102-103; Tait 1991, s. 152;
Dreier, s. 31-32.

Pegolottinin referanslan Spallanzani'de (1989, s. 83, 87) alintilandi. Avrupa envanterleri Ro-
gers'da (1998, s. 69-72) tartigildi.

Spallanzani 1989, s. 84.

Spallanzani 1989, s. 84, 89.

Tait1991, s. 149.

Spallanzani 1989, s. 83.

Piero dei Medici'nin 1456 yili envanteri Lamm’da (c. 1, s. 495); V. Charles'inki Perrot'da (s. 14) ve
Rogers'da (1991, “The Gorgeous East,” s. 71) alintiland1.

Rogers 1998, s. 71.

Fabri'nin 1483-84’teki hac yolculugunun Latince anlatisindan (Evagatorium in Terrae Sanctae, Ara-
biae et Aegypti peregrinationem) alinan pasaj Edouard Garnier'in eserinde (Histoire de la verrerie et
de l'émaillerie, Tours 1886, s. 80-81) ¢evrildi, ayrica Gasparetto (1958, s. 84-8s), Perrot (s. 19) ve Ta-
itde (1991, s. 152) alintiland1.

Garnier, s. 81; Mary Margaret Newett, Canon Pietro Casola’s Pilgrimage to Jerusalem, Manchester
1907, s. 103.

Kupa 19 cm. boyunda, 14.9 cm. enindedir; Edward Drummond Libbey’in destegiyle Toledo Mu-
seum of Art tarafindan satin alinmugtir. Gasparetto 1958, s. 78-79; Perrot, s. 15; Tait 1991, s. 157.
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Tait 1991, s. 147-148, 161.

Safir mavisi, ziimriit yesili, yakut kirmizis1 ve ametist morunun taklit edilmesi hakkinda bkz. Gas-
paretto 1958, s. 66-67. 14. yiizy1l Venedik igi cam madalyon ve levha érnekleri Tait'de (1991, s. 150,
res. 190) resimlenmistir.

Eredita dell'Islam, s. 323-324, kat. no. 189. Mine ve yaldiz siislemeli, renkli Suriye cam isi 6rnekleri
i¢in bkz. Martine S. Newby, “The Cavour Vase and Gilt and Enamelled Mamluk Colored Glass,”
Gilded and Enamelled Glass from the Middle East icinde, ed. Rachel Ward, Londra 1998, s. 35-39, bir
listeli ve resimli; Gasparetto 1958, s. 30-31 ve res. 14; Gaston Wiet, Catalogue général du Musée Ara-
be du Caire: Lampes et bouteilles en verre émaillé, Kahire 1929, s. 8-9, kat. no. 268 ve lev. g1.
Gasparetto 1958, s. 31, 76; Carboni 1989, s. 147.

Gasparetto 1958, s. 31 ve res. 21, 24, 25.

Balik pulu ve benek deseninin [slam cam isiyle iligkisi igin bkz. érnegin Eck ve Zijlstra-Zweens,
c.1, s. 18; Perrot, s. 54, kat. no. 36.

15. ylizy1l sonu Venedik cam iglerinde goriilen taklitci nitelikler Gasparetto'da (1958, s. 66-68) ele
alinur.

Resim 122°deki 6rnek ve siislemesi hakkinda bkz. Gasparetto 1958, s. 68, 83-84; Perrot, s. 19; Car-
boni 1989, s. 150. Benzer mineli ve altin varakli siislemeli, mavi camdan yapilma tazze [tazza'min
cogulu —¢.n] icin bkz. Perrot, s. 55-57, kat. no. 40-41.

Guastada'nin [slami tiirevi evrensel olarak taninmigtir; bkz. asagida not 45 ve Islam and the Medi-
eval West, ed. Stanley Ferber, sergi kat., University Art Gallery, Binghampton, N.Y. (Binghampton,
N.Y. 1975), kat. no. G23.

Leonardo Frescobaldi kendi on ti¢ kisilik Toskanal haci kafilesinde baz kisilerin bu kiigiik sigele-
ri satin aldigini, 6vdiigii bu siselerin yerel tiretilmis olabilecegini anlatty; yol arkadas: Giorgio Guc-
ci de onlarin satigin tasvir etti: Visit to the Holy Places, s. 68, 123; Shalem 1990, s. 20. 14. ylizyil
papalik envanterlerinde, muhtemelen hac hediyesi olan ve balsam iceren ¢ok sayida boyle kiigiik
sise listelenir; Rogers 1998, s. 69-70.

Jean Sauvaget, Poteries syro-mésopotamiennes du XVIéme siécle, Documents d’Etudes Orientales de
I'Institut Francais de Damas, 1, Paris 1932, s. 1-5, resimli.

Shalem 1996, s. 24, 238-230; ortacag Avrupa kilise hazinelerindeki diger islam cam egyalar: s.
239-24§ arasinda listelenir.

Washington'da Freer Art Gallery’de (env. no. 41.10) bulunan, muhtemelen 13. yiizyihn ortasinda
Suriye’de yapilmig kakma piringten gosterigli bir matara, tipki Suriye-Frenk isi denilen cam es-
yalarin melez ikonografisiyle siisliidiir: Ustiindeki Arap yazisinda bir sinir boyu askeri olarak
onurlandirilan sahibi, bir Hagli ya da Miisliiman olabilir; Esin Atil, William Thomas Chase ve
Paul Jett, Islamic Metalwork in the Freer Gallery of Art, Washington 198, s. 19, 124-136, kat. no. 17,
resimli. Bu par¢anin esit derecede olaganiisti, erken 15. yiizyil {islubunda cigek siislemeli mavi-
beyaz porselen versiyonu da Freer Gallery’dedir (env. no. §8.2); Atil, Chase ve Jett, s. 133, res. 50.
Sekil ve 6lgek bakimindan haci matarasinin {talyan cam versiyonuna yakin olan egsiz bir kakma
piring matara Londra’da British Museum’dadir (env. no. OA 1833.10-19.7) ve 1200 dolayinda
Horasan ya da Pencap’ta yapilmus olabilir. iki yam yassidir, uzun bir boynu, kegi seklinde kulplari
ve kare bir ayag1 vardir; Ward 1993, s. 72-74 ve res. §3.
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Bu litks matara uzun zamandir 13. yiizyilin ortas ile sonuna (6rnegin bkz. Tait 1979, s. 19-21 ve
Pinder-Wilson, s. 132) tarihlendirilmekteydi, ama Ward (1998, s. 30-31) uisluplailgili, daha ge¢ bir
tarihlendirmeyi destekleyen giiglii bulgular sundu.

Atil 1975, s. 138, kat. no. 74. Suriye sigelerinin gekilleri i¢in ayrica bkz. Atil 1981, s. 119.

Eck ve Zijlstra-Zweens, c. 1, s. 19, kat. no. 3.

Gasparetto 1958, s. 83 ve res. 21; Carboni 1989, s. 154 ve res. 16 (¢ift matara); Dreer, s. 49; Eck ve
Zijlstra-Zweens, c. 1, s. 19. Ziirih'te F. Biemann Koleksiyonu'nda bulunan bagka bir haa
matarasinda Bentivoglio armasi, Aragon hanedaninin aileye 1489’da ihsan ettigi palle (toplar)
motifi olmaksizin yer alir; Rosa Barovier Mentasti ve baskalari, Mille anni di arte del vetro a
Venezia, sergi kat., Palazzo Ducale ve Palazzo Correr, Venedik (Venedik 1982), s. 87, kat. no. 81.
Palle motifinin yoklugu her {i¢ mataranin da 1489’dan 6nce yapilma ihtimalini artirir, ama bilim
insanlar1 Bologna'daki matara ¢iftinin tislubundan ve basarilma diizeyinden dolayi, bunlarin
1464teki ilk Bentivoglio-Sforza evliliginin tarihi kadar erken tarihli olamayacag konusunda
uyusuyorlar.

Renkli camla yapilan érnekler i¢in bkz. Barovier Mentasti, s. 87, kat. no. 78 ve opalinliler i¢in
asagida 50. not. Majolika ornekleri i¢in bkz. Watson, s. 158-159, 184. Londra, Victoria and Albert
Museum’daki (env. no. 2086-1855) kazima Avrupai arabeskli piring bir haci mataras: 16. yiizyil
Venedik isi gibi goriiniiyor. Medici porseleni 6rnegi icin bkz. Cora ve Fanfani 1986, s. 122-123.
Perrot (s. 15) Floransa arsivlerinde korunmus olan ve mozaik yapimini konu alan bir 14. yiizyil bel-
gesindeki “lattimo bianco” [beyaz opalin —¢n.] formilini alintilar. Memluk sultanlarinca
dukalara sunulan Cin porselenleri i¢in bkz. Birinci B6liim, not. 72.

Tait1991, s. 159.

Bkz. Besinci Béliim, not 55 ve 56.

Ornegin Murano’da Museo Vetrario'da bulunan opalin bir haci matarasi, “Veniis [Ask Tanricasi
ile Mars [Savag Tanris1]” ve “Cupid [Ask Tanrisi] Bir Képrii Ustiinde Balik Tutuyor” konulu iki
cokrenkli sahnenin ¢evresinde yer alan mavi alla porcellana benekler ve minik ¢icek motifleriyle
siisliidiir; Gasparetto (1958, s. 93 ve res. 52) Venedikli cam yapimalarinin imal ettikleri opalini
bile bile porselenden farklhlagtirdiklarini ileri siirer (s. 92-93).

Bu pasaj Perrot'da (s. 17) alintiland1.

Bkz. Besinci Boliim, not 56. Erken tarihli bir bilgi, Venedik'te porselen yapan bir simyac1 hakkin-
daki 19. yiizyilda yayinlanan 1470 tarihli italyanca bir mektup, artik giivenilir sayilmiyor; bkz. A.
Lane, 1954, s. 2; Lightbown 1981, s. 458-459. Lightbown (1981, s. 459-460), Peringer’in olagan
opalinden farkli olan atege dayanikh kaplar iiretmek i¢in 6zel haklar elde etmeye ¢aligtigini 6ne
siiriiyor.

Bardagin boyu 10.2 cm. dir; Perrot, s. 35, kat. no. 11; Tait 1991, s. 159; Barovier Mentasti, s. 96, kat.
no. 98.

Bkz. Flavia Polignano, “Maliarde e cortigiane: Titoli per una damnatio: Le dame di Vittorio Car-
paccio,” Venezia Cinguecento 2, say1 3 (1992), s. §5-I7 Ve res. 2.

Tait 1991, s. 163; Perrot, s. 18-19; Gasparetto 1958, s. 67.

Lamm, c. 1, s. 189, 234-235, 521; . 2: lev. 85, no. 1-2 ve lev. 81, no. 8. Lorenzo dei Medici'nin
hazinesindeki bu objelerin tam listesi i¢in bkz. Spallanzani ve Gaeta Bertel3, s. 34-36.
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Clifford M. Brown, “’Lo insaciabile desiderio nostro de cose antique’: New Documents on Isabel-
la d’Este’s Collection of Antiquities,” Cultural Aspects of the Italian Renaissance Essays in Honor of
Paul Oskar Kristeller icinde, ed. Cecil H. Clough, Manchester 1976, s. 324, 325-326.

Perrot, s. 18-19.

Bkz. Birinci Béliim, not 75.

Antik cam yapim tekniklerinin s. ve 6. yiizy1l Sasani ve daha sonra Islam cam iginde varligini siirdiir-
mesi konusunda bkz. Christoph Clairmont, “Some Islamic Glass in the Metropolitan Museum,” Is-
lamic Art in the Metropolitan Museum iginde, ed. Richard Ettinghausen, New York 1972, s. 141-145. Kib-
r1s ve Ingiltere’deki kazilarda kimi fragmanlar ¢ikanlan 12. ve 13. yiizyil gift renkli, cam iplikli (ya da
diizlegtirilmis) slam cam objeleri hakkinda bkz. James W. Allan, “Investigations into Marvered Glass:
1” Islamic Artin the Ashmolean Museumiginde, Oxford Studies in Islamic Art, 10, Oxford 1995, c. 1, s.
5-7, 16-17, 21-24. Halbuki, bildigim kadariyla, bu objelerle 15. yiizylhn sonuna ait Venedik cam isi
arasinda bir baglant kurulmamstir. [Diizlestirme: Imal edilmekte olan bir camkab diizlegtirmek ya
da genellikle kabin bir tarafina eklenmis cam ipligini diizlestirmek amaciyla, kaizgin yumugak camin
mermer ya da demirden bir tezgih tistiinde yuvarlanmasi teknigi (Metindeki “marvering” terimi
muhtemelen Eski ingilizce’den ya da Fransizca “mermer” anlamindaki marbre’dan geliyor) -.n.]
Bkz. Perrot, s. 15-17 ve kat. no 3 (bkz. Resim 128) ve 4 (benzer bir bardak); Robert Jesse Charleston,
“The Import of Venetian Glass into the Near-East, Fifteenth-Sixteenth Century,” Annales du 3¢me
congrés des journées internationales du verre icinde, Liége 1964, s. 161; Robert Jesse Charleston,
“Types of Glass Imported into the Near East, and Some Fresh Examples: Fifteenth-Sixteenth Cen-
tury,” Festschrift fiir Peter Wilhelm Meister zum G5. Geburtstag am 16. Mai 1974 iginde, ed. Annaliese
Ohm ve Horst Reber, Hamburg 1975, s. 245-246; Brigitte Klesse ve Hans Mayr, European Glass
from 1500-1800: The Ernesto Wolff Collection, Viyana 1987, s. 13-14 ve kat. no. 1; Carboni 1989, s. 154;
Dreier, s. 33-34, kat. no. 3. Baklava dilimi motifinin Dogu Akdeniz’e ihrag i¢in yapilan cam egyalar-
da yeniden canlandirildiin ileri stiren Gasparetto'yu (1979, s. 90-91) destekleyen bir bulgu yok.
Helmut Ricke, “Neue Riume-neue Glaser: Die Sammlung des Kunstmuseums Diisseldorf nach
der Wiedereroffnung,” Kunst und Antiquititen 3 (1985), s. 59-60.

Atil 1981, s. 120-121; Pinder-Wilson, s. 132-135, resimli.

YEDpiNCi BOLUM

I

Anthony Hobson, Humanists and Bookbinders: The Origins and Diffusion of the Humanistic Book-
binding, 1459-1559, with a Census of Historiated Plaquette and Medaillon Bindings of the Renaissance,
Cambridge 1989. Bir 6zet Anthony Hobson'in su eserinde yer ahiyor: “Islamic Influence on Vene-
tian Renaissance Bookbinding,” Venezia e I’Oriente Vicino iginde, ed. Ernst J. Grube, Atti del pri-
mo congresso internazionale sull'arte veneziana e I'arte islamica, Venedik 1989, s. 111-123.

Bu uygulama Piero dei Medici kitaphiginin 1464 yili envanterinde belgelendi; Tammaro De Mari-
nis, La legatura artistica in Italia nei socoli XV e XV1I, Floransa 1960, c. 1, s. 89.

Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 1
Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 27-28.

Legature papali da Eugenio IV a Paolo VI, sergi kat., Biblioteca Apostolica Vaticana, Vatikan, (Ro-
ma 1977), s. 3-15, kat. no. 1-19, 21.
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344

Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 19-21. Bu tarzdaki ciltler i¢in bkz. ayrica The His-
tory of Bookbinding, 525-1950 A.D., sergi kat., Baltimore Museum of Art, Baltimore 1957, s. 87, kat.
no. 195.

Duncan Haldane, Islamic Bookbindings in the Victoria and Albert Museum, Londra 1983, s. 31, kat.
no. 7; bkz. ayrica kat. no. 6, 8-10.

Omegin bkz. Dublin, Chester Beatty Library’deki (Moritz Collection 12) bir 14. ya da 15. yiizy1l
Memluk cildi; Gulnar Bosch, John Carswell ve Guy Petherbridge, Islamic Bookbindings and Book-
making, sergi kat., Oriental Institute, University of Chicago, Chicago 1981, s. 135-136, kat. no. 37.
De Marinis, c. 1, s. 29; Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 19.

Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 21-32. Memluk modelleri i¢in bkz. ayrica Richard Et-
tinghausen, “Near Eastern Book Covers and Their Influence on European Bindings: A Report on
the Exhibition ‘History of Bookbinding’ at the Baltimore Museum of Art,” Ars Orientalis, yeni di-
zi, 3 (1959), s. 121-122; Bosch, Carswell ve Pentherbridge, s. 68-69.

Lat. VI, 270; Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 22-23.

Cod. Holm, A 223; Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 25-206, res. 18.

Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 27-28, res. 21 (Biblioteca Malatestiniana, S. XII. 2
[Zazzeri, 348]) ve 22 (Biblioteca Vaticana, Vat. lat. 3005). Politika’nin yazmasi miistensih Orran-
nus de Erfordia tarafindan imzali ve 10 Mayis 1454 tarihlidir. Perotti 18 Ekim 1454'te Vespasiano
da Bistici'ye génderdigi bir mektupta Polivios’u heniiz bitirdigine deginiyordu.

Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 1-12, 33-50.

Lightbown 1986, s. 64-65, 71.

Ms. 77; Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 33-36, res. 26 (Jacopo Antonio Marcello’yu,
Strabon'un Cografya adli eserinin Guarino tarafindan yapilan ¢evirisini René d’Anjou’ya sunarken
gosteren minyatiir) ve 27 (6zgiin cildin fotografi). Marcello ile René d’Anjou arasindaki iligkinin
tasviri i¢in bkz. Millard Meiss, Andrea Mantegna as Illuminator: An Episode in Renaissance Art, Hu-
manism, and Diplomacy, New York 1957, s. 1-34. Yazmadaki minyatiirler Meiss (s. 35-75) tarafin-
dan Andrea Mantegna’nin, Giordana Maria Canova (The Painted Page, s. 24, 87-90), kat. no. 29,
resimli) tarafindan ise Jacopo Bellini'nin ¢evresine atfedilir.

Barb. lat. 98; Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 38.

Bkz. Julian Raby ve Zeren Tanindi, Turkish Bookbinding in the Fifieenth Century: The Foundation of
the Ottoman Court Style, ed. Tim Stanley, Londra 1993, s. 9-11. Bkz. ayrica Dublin, Chester Beatty
Library’deki (MS 3571) 1469/70 tarihli bir Misir ya da Suriye cilt kapagy; Bosch, Carswell ve Pet-
herbridge, s. 184-185, kat. no. 67.

Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 41-50, 73-86 ve res. 32-34, 66-72.

Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 41-50, 255.

Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 43-44.

Oyma Memluk ciltleri i¢in bkz. The History of Bookbinding, s. 31, kat. no. 38; Bosch, Carswell ve
Petherbridge, s. 69-70; Raby ve Tanindy, s. 10-11.

Ozel koleksiyon, Fransa; Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 45-48, res. 41 ve girig say-
fas1 resmi.

Ornegin De Marinis, c. 2, s. 54 ve 80-81, no. 1648, 1656, 1657.
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32
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34
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37

Felicianonun yazma tezhipleri ve basili kitap resimlemeleri i¢in bkz. Beginci Boliim, not 45. Cilt-
leri ve resimlemeleri, erken bir tarihte, Domenico di Paris’in Floransa'daki bir 6zel koleksiyonda
bulunan yaklagik 1465-70 tarihli bir kutsal ekmek ve sarap kutusunun tizerindeki benzersiz bir
cerceve siislemesi i¢in muhtemelen ilham kaynag: oldu. Boyali ve altin yaldizl ahsap ile algidan
yapilan kutunun {iistiinde, ortada, Meryem ile Cocuk [sa'nin bir yiiksek kabartmasi var. Buradaki
ftalyanlagtirilmig arabeskler ile hasir érgii motifi, kompozisyon bakimindan kitap ciltlerine ben-
zer ve siisleme, oyma igini andiran, mavi bir zemin {istiine altin yaldizh arabesklerden olusan
semse ve pandantifler igerir. Padova’'da egitim géren Di Paris 1450’lerden itibaren (1492’ye kadar
onunla ilgili kayit var) Ferrara'da faaliyet gosterdi; kutunun Ferrara kékenli oldugu biliniyor (Mi-
na Gregori'yle yapilan soylesi).

Padova ve Venedik disinda yapilan nadir Avrupa oyma ciltleri i¢in bkz. Hobson 1989, Humanists
and Bookbinders, s. 48-50, 54.

Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 51-54; De Marinis, c. 2, s. 53-54, s. 78'de no. 1634-
1639 ve lev. 289-297.

Ugelheimer’in 1470 ile 1478 arasinda Padova’da ciltlenen pargémene basili tek yazmasi ve Jen-
son’un pargomene basih iki yayi iistiinde oyma isi gériilmez; Hobson 1989, Humanists and
Bookbinders, s. 38, res. 33-34 velev. 1.

Ornegin bkz. Ernst Philip Goldschmidt, Gothic and Renaissance Bookbindings, Londra 1928, c. 1, s.
292-293; The History of Bookbinding, s. 93-94, kat. no. 209; De Marinis, yukarida 27. nottaki gibi.
Bu kuramin ¢iiriitiilmesiyle ilgili olarak bkz. Sekizinci Béliim, not 15.

Hobson (1989, Humanists and Bookbinders, s. 52-54) Padova ve Osmanli modellerini vurgular.
Sultan II. Mehmed'in saltanat sirasinda Osmanli ciltleri ve yazma tezhipleri bityiik 6l¢tide Timur-
lu ve Tiirkmen Iran sanatinin etkisi altindayds; bkz. Raby ve Tanindj, s. 34-76. Osmanli cendereli
kalip baskili bordiirlerin bir 6rnegi ve Gratianin cildi iizerindeki sechin bir lotus palmeti motifi
i¢in bkz. simdi Topkap: Saray: Kiitiiphanesi'ndeki (MS A. 1032) bir yazmanin 1474te Sultan II.
Mehmed i¢in yapilmig olan cilt kapagy; Raby ve Tanind, s. 158-159, kat. no.20. Yuvarlak bir gébek
semsesi tizerindeki benzer kesme motifler i¢in bkz. Topkap: Saray: Kiitiiphanesi'ndeki (MS A.
2830), 1450’lerde Sultan II. Mehmed i¢in hazirlanmug bir atlasin oyma kapak astarlary; Raby ve
Tanindy, s. 132-133, kat. no. 8.

Bkz. Raby ve Tanuindy, s. 44-45.

MS Canon. Ital. 78; Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 23-24 ve res. 15-16. Hobson cildi

yaptiranin, Floransa ile Istanbul arasinda 1463-69 Venedik-Osmanh savas: sirasinda artan dip-
lomatik ve ticari canliliktan yarar saglayan bir Floransali oldugunu ileri siirer. Istanbul'da ciltlenen
basili iki kitap 6rnegi i¢in bkz. Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 148, res. 117-118.
Hobson (1989, Humanists and Bookbinders, s. 34-36 ve res. 27-28) altin varak basili erken dénem
Padova ciltlerinde Memluk piring esyalarindan bir 6l¢iide ilham alindigim gésterdi.
Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 54-57, 148-154; De Marinis, 2: §7-61, 77-83; Paul Need-
ham, Twelve Centuries of Bookbinding, 400-1600, New York ve Londra 1960, s. 122-124, kat. no. 35.
Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 150; The History of Bookbinding, s. 93-94, kat. no.
209; Ettinghausen 1959, s. 128.

II. Bayezid'in saltanati sirasindaki ciltlerin tislubu igin bkz. Raby ve Tanindy, s. 92-94, 101-104.
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45

46

47
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49
50

Bu ve ilgili Venedik oyma ciltleri i¢in bkz. Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 150-153;
De Marinis, c. 2, s. 58, 82-83, no. 1600 tekrar,1663, 1670, 1670 tekrar, 1670 tekrar; res. C 31 ve
lev. 305, 307-309. The History of Bookbinding, s. 94, kat. no. 210; Ettinghausen 1959, s. 129;
Goldschmidt, c. 1, s. 291-293, kat. no. 217. De Marinis ve Goldschmidt bu grubu Venedik’te
caligan Dogulu zanaatkarlara atfederler.

Bu nadir astar, V. Karl 1530°da Bologna’da ta¢ giyerken Papa VII. Clemens’in huzurunda sesli
okunan, A. Ricchi’nin Lucca'daki Biblioteca Governativa’da (Cod. 1375) bulunan I tre tiranni adh
komedisinin yazma niishas: iistiindedir; De Marinis, c. 2, s. 81-82, no. 1663 ve Hobson 1989,
Humanists and Bookbinders, s. 150. Kiyaslanabilir Osmanli kompozisyonlari i¢in bkz. Atil 1987,
lev. 15 ve Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, res. 118.

Venedik ve Paris’te 1530’den 6nce yaymlanan desen kitaplarindaki érnekler igin bkz. St. Clair, res.
18, 22, 26; bkz. ayrica Beginci B6liim, not 48.

Atl 1987, s. 7677.

Cod. arab. LXVIII (=65); alintilayan Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 153.

Bu ve benzer Venedik lake ciltleri igin bkz. Hobson 1989, Humanists and Bookbinders, s. 153-154;
De Marinis, c. 2, s. 58-60, 83, 100, no. 1671-1672, 1917e-g, lev. 210, 214 ikinci-dérdiincii; Etting-
hausen 1959, s. 129.

Ornegin krs. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde (F. 1426, fol. 22b, 27a) bulunan yaklagik
1560’ta tezhip edilen bir albiimiin sayfalary; réprodiiksiyonlar1 Atil (1987, lev. 49c-d) tarafin-
dan yapildi. Saz ya da “saz yapragi ve rozet” islubu icin bkz. Atil 1987, s. 26; Yanni Pet-
sopoulos, ed., Tulips, Arabesques, and Turbans: Decorative Arts from the Ottoman Empire,
New York 1982, s. 8.

Lake ve oyma igine Venedik ciltlerinde nadiren bir arada rastlanir. 16. yiizyihn sonuna ait, lake ol-
mayan atama belgelerinin ciltleri istiindeki gémme béliimlerde oyma iginin siirdiiriildiigiini
goriiriiz. Ornegin Baltimore’da Walters Art Museum’da (MS W. 492) bulunan, Giovanni Frances-
co Condolmer’in 1577'de Oderzo podestd’s1 olarak atanma belgesi commissione, Osmanl tarz: is-
lemeli ve altin yaldizh deri cildinin gémme g6bek motifinde ve késebentlerinde, saten iistiine yal-
dizli oymadir. Kiigiik sedef siislemeli lake ciltler i¢in bkz. De Marinis, c. 2, s. 61.

Ornegin Giovanni Francesco Condolmer’in yukarida 45. notta deginilen atanma belgesi commis-
sione’de iki 6nemli iislup yan yana bulunur: El aletleriyle iglenmis ve altin yaldizli bir Fransiz fan-
far tasarimi, oyma isi gémme g6bek motifi ile kdsebentlerin arasini doldurmak i¢in kullanilir.
Anna Contadini, “‘Cuoridoro’: Tecnica e decorazione di cuoi dorati veneziani e italiani con influs-
si islamici,” Venezia e I’Oriente Vicino icinde, ed. Ernst J. Grube, Atti del primo congresso inter-
nazionale sull’arte veneziana s ’arte islamica, Venedik 1989, s. 231-235, res. 1-2. Korumaa yasalar
yabana igciler ile mallar i¢in giimriik kisitlamalari iceriyordu. Duka Pietro Loredan’a 1569’da bil-
dirildigine gore, Ibrahim Bey 1smarladig: altin yaldizli deriden, muhtemelen duvar kaplamalarin-
dan memnun kalmgt: ve bir parti mal daha siparis ediyordu.

Giuseppe Fiocco, “A Small Portable Panel by Titian for Philip I1,” Burlington Magazine 98, say:
643 (Ekim 1956), 5. 343-344.

Contadini, s. 236-238, res. 3-10 (kalkanlar); Huth 1971, s. 4, lev. 6 (ok kuburu).

At 1987, s. 148, 160-166 ve lev. 99-102 (hasir kalkanlar), 104-106 (aplike deri objeler).
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Resim 145 i¢in bkz. ]. Michael Rogers, The Topkapi Saray Museum: Costumes, Embroideries, and Ot-
her Textiles, Londra 19806, s. 164.

Huth 1971, s. 4; Grube 1989, s. 217.

Bu kalkanlardaki ¢igekli ve Cin bulutlu (bas asag: duran hilal motifleri gibi olan) arabeskler renk,
doku ve motif bakimindan Topkap: Saray1 Miizesi’'nde (env. no. 13/739) bulunan, 16. ylizyihn ikin-
ci geyreginden kalma bir téren kaftanimin tistiindeki nakislarla yakindan baglantihdir; bkz. Atil
1987, s. 166-169 ve lev. 120.

Huth 1971, s. 1-11; Grube 1989, s. 218-219, her ikisi de resimli. Giovanni dei Medici'nin 1417 yil
envanterinde bityiik bir Sam isi masa (“una tafferia grande di Damasco, di legno”) listelenir; ithal
Islam kakma mobilyasiyla ilgili nadir ve erken déneme ait bir belge érnegidir bu; Spallanzani
1989, s. 84, 87.

Bkz. Atil 1987, s. 166-169.

SEKiziNci BOLUM

I

2
3

Bkz. Giris, not. 2

Spallanzani 1989, s. 3

Louvre Miizesi'ndeki bir legen (env. no. MAO 101) Lusignan hanedanindan IV. Hugues'ii onurlan-
diran hem Fransizca, hem agik segik hatl siiliis yazisiyla Arapea yazitlar, Kudiis’iin armasini ve bir
Malta hagini [merkezden disa dogru gittikce genisleyen dort esit kollu hag —¢.n.}, aynica geleneksel
14. yuizy1l Memluk siislemesini igerir; Fransizca yazit ve konturlari ¢izili kalkanlarin i¢ini dolduran,
bir ada ait bag harfler biiyiik ihtimalle bagka bir zanaatkarca eklenmistir. Londra’da satilan (Chris-
tie’s 1966, kat. no. 134), Arapga siirlerin yazili oldugu serit ve kuslarla siislii bir kisede IV. Hugu-
es’in armasi yer alir. D. Storm Rice, “Arabic Inscriptions on a Brass Basin Made for Hugh IV of
Lusignan,” Studi orientalistici in onore di Giorgio Levi Della Vida i¢cinde, Roma 1956, c. 2, s. 390-402;
Ward 1989, s. 207, res. 234-235 ve s. 594-595, kat. no. 4/85; Ward 1993, s. 116. Amsterdam, Rijks-
musem’daki (env. no. NM 7474) bir legenin iistiinde Latince bir yazit ve Elizabeth von Kirnten'in
armast yer alir; Ward 1989, s. 205, res. 230 ve s. 597, kat. no. 4/90; Ward, s. 116.

Allan 1985, s. 271, kat. no. 280: Tabak burada Suriye’ye atfedilir ve yaklagik 1250 yilina tarihlendi-
rilir; Allan 1986, s. 43, kat. no. 12: Burada 14. yiizyilin bagina tarihlendirilir. Dénemin degisen ve
ortiigen iisluplar i¢in bkz. Atil 1981, s. 50-51.

Treviso bakracinin yazitlarinda, bu dénemde nadir gériilen bir olgu olarak sanat¢inin hem adina
(Muhammed Usta), hem sifatina (Hac: Muhammed) yer verilir; bkz. Eredita dell’Islam, s. 313-315,
kat. no. 180.

Env. no. 1881.8-2.22; Ward 1989, s. 204 ve kat. no. 4/94, s. 599; Ward 1993, s. 116, yazitin bura-
da Ingilizce cevirisi yapilmigtir. Arma, Venedikli Benzoni ya da Floransali Buonaccorsi'yle iligki-
lendirilmigtir; Allan 1986, s. 59. 16. yiizyilin sonuna ait bir Iznik igi sofra takiminin iistiinde renk-
li olarak goriilen benzer armalar uzun siire Venedikli Mocenigo ailesininkiler diye teshis edilmis-
ti, ama bir siire énce, muhtemelen Dalmagyah Spingarolli de Dessa ailesine ait olarak [talyan-Dal-
magyal diye tanimlandi; bkz. Beginci Boliim, not. 76.

Marco Spallanzani, “Metalli islamici nelle collezioni medicee dei secoli XV-XVI,” Candace Adelson ve
bagskalar, Le arti del pricipato mediceo i¢inde, Floransa 1980, s. 97-98, 111; Spallanzani 1989, s. 83, 83, 88.
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Ward 1989, s. 204-205 ve s. 597-598, kat. no. 4/91; Ward 1993, s. 28, 116; Allan 1986, s. 58-59.
Resim 149’daki samdanin yiiksekligi olan 12,5 cm., Avrupa armali ge¢ dénem ihracat samdanlan
i¢cin tipik bir boydur. Avrupa’ya ihrag i¢in, muhtemelen $am’da yapilan baska ornekler igin bkz.
Eredita dell'Islam, s. 488-489, kat. no. 306 (Museo Civico Correr, Venedik, env. no. cl.XII, 22-25,
bu samdanlar 12, 12,5 ve 13 cm. yiiksekliktedir; dérdiinden ikisinde Venedikli Contarini ailesinin
armasi bulunur); Allan 1986, s. 53-54 (Victoria and Albert Museum, env. no. 2095A-55, bu sam-
dan 14,8 cm. yiiksekliktedir ve tistiinde Venedikli Badoer ailesinin armasi yer alir, 2438-56 envan-
ter numarali samdanin {istiinde ise belirlenemeyen iki [talyan armasi var). Memluklu miisteriler
i¢in en uygun samdan boyu 37 ile 43 cm. ve 20 ile 23 cm. arasindaymus gibi goriiniiyor; bkz. Atil
1981, s. 52, 64-67; Allan 1986, s. 50-51; Ward 1993, s. 26, 109. Biiyiik samdanlar ihrag da ediliyor-
du: Berlin'de Museum fiir Islamische Kunst'da (env. no. 1.3594) bulunan 31 cm. yiikseklikte bir
ornekte Venedikli Surian ailesinin armasi yer alir; bkz. Allan 1986, s. 52; Ward 1989, s. 208, res.
237 ve s. 589, kat. no. 4/92.

Thracat amacl, bagtan savma yazili piring egyaya iyi bir érnek Keir Collection’daki 14. ytizyihn so-
nunaya da 1s5. yiizyilin bagina ait bir kakma kasedir: Kasenin istiinde, {i¢ Avrupa armasinin ke-
sintiye ugrattig, “adil malik” gibi okunabilen bitmemis kelimeleri tekrarlayan yazil bir gerit var;
bkz. Géza Fehérvari, “Metalwork,” Islamic Art in the Keir Collection icinde, ed. Basil William Ro-
binson, Londra ve Boston 1988, s. 125-126 ve s. 123teki resim.

Bkz. Atil, Chase ve Jett, s. 26, 28; Allan 1986, s. 57; Ward 1989, s. 209; Rogers 1990-1992, s. 62-
67; Ward 1993, s. 22-25, 108, II3, 115.

Venedik 1350’lerden baglayarak Misir ve Suriye’ye deniz yoluyla biiytik miktarlarda bakir sevk etti;
Ashtor 1983, s. 156-159. Hac1 Leonardo Frescobaldi'ye gore 1384 'te giivertesinde Iskenderiye’ye yol-
culuk ettigi Venedik gemisinin kargosu esas olarak “Lombardiya bezi, cubuk giimiig, bakr, zeytin-
yag1 ve safran”’dan meydana geliyordu; Visit to Holy Places, s. 35. Bakur tel 1434’te sevk edilmisti; Al-
lan 1986, s. 58. Venedik ve Misir arasindaki 1507 antlagmasinda limandan ¢ikan mallar arasinda li
rami 6zellikle belirtilir, kelimenin bu ¢ogul hali, bunlarin ham bakir (ya da piring) olmaktan ziyade
sekil verilmis kaplar oldugunu ima eder; Assadulla Souren Melikian-Chirvani, “Venise, entre I'orient
etl'occident,” Bulletin d’études orientales (Institut Francais de Damas) 27 (1974), s. 125. Dénemin hem
Venedik, hem Misir kaynaklari muhtemelen bakar kelimesini, ¢inko ya da kalayla karigik bakirdan
olusan litks metal isi (kakma) pirince atifta bulunmak i¢in kullaniyor; bkz. Allan 1986, s. 50, 57.
Atil 1981, s. 53, 100-103, 108-109; Tonghini 1993, s. 283-284; Ward 1993, s. 116-119; Allan (1986,
s. 59) kakma piring egya tizerindeki Memluk hamiliginin 15. yiizyihn ikinci ¢eyreginde, el-Makri-
zi'nin tasvir ettigi ¢6kiis donemi ile Sultan Kayitbay’in saltanat1 arasinda, biitiiniiyle ortadan kalk-
madiginin altini gizer.

Atil, Chase ve Jett, s. 178.

Bu kuram Hans Huth'un su eserinde 6zetlenip iiriitiiliir: ““Sarazenen’ in Venedig?”, Festschrift
fiir Heinz Ladendorf icinde, ed. Peter Block ve Gisela Zick, Kéln 1970, s. 58-61. Huth’'un iddias1 ge-
nis ol¢iide destek buldu; bkz. Allan 1989, s. 167-168. Kuramun daha énce dile getirildigi bilimsel
Ornekler igin bkz. Scerrato 1966, s. 147-151; Hans-Ulrich Haedeke, Metalwork, cev. Vivienne Men-
kes, Londra 1970, s. 58; Basil William Robinson, “Oriental Metalwork in the Gambier-Parry Col-
lection,” Burlington Magazine 109, say1 768 (Mart 1967), s. 170-173.
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Kakma sandik Venedik piyasasinda 19. yiizyilin basinda ortaya ¢ikt1 ve bir graviirden biliniyor
(Huth 1970, lev. 26, res. 1). Floransa’daki Uffizi Sarayrnin Tribuna’sina [o dénemde en degerli
eser ve objelerin bulundugu odalar —¢.n.] ait 1589 envanterindeki azzimina terimi icin bkz. agagi-
da not 31. Spallanzani (1980, “Metalli islamici,” s. 106) Medici envanterlerinde 15. yiizyilda ve 16.
yuzyilin baginda domaschino [Samisi —¢.n.] ve alla domaschina [Sam isi tarzi —¢.n.] terimlerinin yay-
gin oldugunu, 16. yiizyilhn sonundan 17. yiizyiin baglarina kadar all’azzimina [Acem isi tarz1 —¢.n.]
teriminin onlarin yerine gectigini ve ondan sonra turchesco [Ttirk isi —¢.n.] teriminin tercih edildi-
gini gozlemler.

Kutu simdi Londra’da Courtauld Institute’dedir; bkz. Robinson, s. 170-173, res. 91. Kutunun agzin-
da Mahmud el-Kurdi'nin ad1 yer alir. Arapga imzas1 ahgilmadik bir kaliptadir: “amal i mwallim
Mahmud” (Muallim Mahmud'un isi). Latince versiyonunda, Arap¢a’nin ¢evrimyazisi Latin harfle-
riyle, kelimeler arasinda noktalama ya da ayirma olmaksizin verilir: AMELIMALENMAMUD.
Huth 1970, s. §8-61.

Ward 1989, s. 208-209; Ward 1993, s. 115; Allan 19806, s. 55-58; James W. Allan, “Venetian-Sara-
cenic Metalwork: The Problems of Provenance,” Venezia e I'Oriente Vicino icinde, ed. Ernst J. Gru-
be, Atti del primo congresso internazionale sull’arte veneziana d I’arte islamica, Venedik 1989,
s. 167-183.

Spallanzani (1980, “Metalli islamici,” s. 102-103, 105-106) bu tiir piring isinin italya’da Miisliiman
gocmenlerce yapildigi kuramini kabul eder.

Allan 1986, 55-56; Allan 1989, s. 168-170.
Bu piring isinin Dogu Akdeniz kékenli oldugunu 6ne siiren bilim insanlar1 bir tiretim merkezi-

nin adiu vermiyorlar; érnegin bkz. Atil, Chase ve Jett, s. 178-179 ve Melikian-Chirvani, s. 111, 124.
Bazilar1 Bat1 Iran kékenli oldugunu ileri siiriiyor; 6rnegin bkz. Ward 1993, s. 102-103 ve Huth
1970, s. 66-67. Silvia Auld (“Master Mahmud: Objects Fit for Prince,” Venezia e l’Oriente Vicino
icinde, ed. Ernst J. Grube, Atti del primo congresso internazionale sull’arte veneziana e I'arte is-
lamica, [Venedik 1989)], s. 186-187) yeni iisluptaki pargalar iistiinde goriilen ve slam gelenegiyle
tutarl olmayan seckin imzalarin, bu zanaatkérlarin Miisliiman bir ¢evrede caligmadiklan an-
lamina gelebilecegi tahmininde bulunuyor.

Allan 1986, s. 58, 100; Ward, yukarida not 19. Londra'da Victoria and Albert Museum’da boyle
bir ibrik sergilenmektedir (env. no. M.31-1946; Europa und der Orient, s. 606, kat. no. 4/105;
burada yaklasik 1560 tarihli olarak Venedik'e atfedilir); baska bir tanesi Napoli'de Museo
Nazionale di Capodimonte’dedir. Victoria and Albert Museum ayni forma sahip, Italya'da ger-
ceklestirildigi kesin olan Roénesans iislubu oyma siislemeli gesitli ibriklere sahiptir (env. no.
8429-1863, 8430-1863, 573-1899, M44-1946). Allan (s. 58) Avrupa tarz1 koseli dipleri ve agizlar1
olan iki bakragtan s6z eder: Muhammed Bedir imzali, kulplar1 Avrupai olan biri Milano’daki
Museo Poldi-Pezzoli'de (env. no. 1659); imzasiz, islami kulplu olan digeri Londra’da, Courtauld
Institute’dedir. Allan ayrica Londra’daki Victoria and Albert Museum’da (env. M. 69-1934 ve
307-1897) bulunan, tornadan ¢ikma degisik samdanlara deginir. Victoria and Albert Museum,
Rénesans tarzi siislemeli ve Islam iislubu kulplu, késeli bir ibrige sahiptir. Allan (s. 100) diiz
kapakli kutularin da muhtemelen Dogu Akdeniz'de siislenmek iizere Venedik'te yapilmis ol-

dugunu ileri siirer.
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Ornegin Ward (1989, s. 208-209; 1993, s. 115) $am grubunu 15. yiizyiln ilk yarisindan itibaren
diye tarihlendirirken, hem Melikian-Chirvani (s. 109-124), hem Allan (1086, s. 57-58) her iki
grubu da 15. yiizyilin sonuna ve 16. yiizyilin bagina tarihlendiriyorlar.

Melikian-Chirvani, s. 111-114; Europa und der Orient'de (s. 602-603, kat. no. 4/99) 15. yiizyihn
sonuna ve Venedik'e atfedilir. Kasenin i¢inde, dipteki ¢icekli arabeskin ortasinda bir daire icinde
Priuli ailesinin kalkani yer alir; Islami formlarin yanhs anlagilmasinin bir érnegidir bu; bkz.
Melikian-Chirvani, res. 3.

Env. no. cl.XIL8; Eredita dell’Islam, s. 486, kat. no. 303. Ustiinde “Allah’in nagiz kulunca siislen-
di” yazili olan kutu “Zeyn el-Din Omer” imzalidir. Suriye {islubunda siislenmis Avrupa armal
kutu 6rnekleri i¢in bkz. Aron Collection’daki (Allan 1986, s. 98-99, kat. no. 15) Venedikli Dolfin
ailesinin armasi olan kase seklindeki kutu ve British Museum’daki (env. no. 1878.12-30.698;
Ward 1993, res. 92) kutu.

Ludovico de Varthema, The Travels of Ludovico di Varthema in Egypt, Syria, Arabia Deserta, and
Arabia Felix; Persia, India, and Ethiopia, A. D. 1503 to 1508 icinde, ¢ev. John Winter ve ed. George
Percy Badger, Hakluyt Society Yaymlar, 1. dizi, Londra 1863, c. 32, s. 15. Varthema bu tiiccarlarin
Memluk memurlarindan kétii muamele gordiikleri yorumunda bulundu.

At1], Chase ve Jett, s. 171-173, res. 61’deki Cin prototipinin bir resmiyle birlikte; Allan 1986, s. 102;
Europa undder Orient, s. 605, kat. no. 4/103, burada Sicilyali Arap sair {bni Hamdis'in (1056-1133)
bir tasvirine atifta bulunulur; Ward 1993, s. 115; Eredita dell Islam, s. 229, kat. no. 170 ve s. 488,
kat. no. 305. Islam diinyasinda bu objelerin icinde kokulu mumlar oldugu ve [elde] sallanmayip
[yerde] yuvarlandiklar1 varsayilmigtir; bkz. Rachel Ward, “Incense and Incense Burners in Mam-
luk Egypt and Syria,” Transactions of the Oriental Ceramic Society, 1990-1991 iginde, Londra 1992,
s. 72-80.

Bkz. yukarida not 28’de alintilanan kaynaklar, 6zellikle Ward 1992, s. 78-79

Piero dei Medici'nin 1463 envanterinde bir palla da profummi, domaschino [Sam isi giizel koku topu
-<.n.] listelenir; Lorenzo'nun 1492 envanterinde {i¢ palle dommaschine straforate da profumare [Sam
isi delikli giizel koku topu —¢.n.] listelenir; Spallanzani 1980, “Metalli islamici,” s. 111-112. Biiyiik
Dukalik koleksiyonundaki iki 6rnek igin bkz. agagida not 31. Modenali Pico ailesinin 1474 envan-
terinde benzer bir {talyan objesi sayilir: Venedik tarzinda, icinde misk macunu olan giimiis yal-
dizli bir top”; Thornton, s. 251.

Env. no. 292, 299; Spallanzani 1980, “Metalli islamici,” s. 102-105, 114-115 ve res. 27-28 (yalpa
cemberlerini gostermek i¢in toplar agikken ¢ekilmis fotograflar). I. Cosimo’nun 1533 envanterin-
de listelenen iki profumieri di metallo [madeni koku vericiler —¢.n.] bityiik ihtimalle I. Francesco'nun
1589 envanterinde tasvir edilen Bargello miizesindekilerdir: “Una palla d’acciaio lavorata all’az-
zimina straforato, entrovi un vasetto sur bilico, serve per profumiera, catena d’argento,” [Acem isi
tarzinda yapilma celik bir top, delikli, i¢inde ortada bir kap var, giizel koku yaymaya yariyor,
giimis zincirli ve piring zincirli bagka bir benzeri —¢.n.}

Alla domaschina [Sam isi tarzy —¢.n.] parcalarin marjinal derecede diigiik ortalama degeri olan 8.4
florini, domaschini’nin [Sam igleri —¢.n.] ortalama degeri 10.3 florinle kiyaslayan Spallanzani (1980,
“Metalli islamici,” s. 96-97, 107) ilkinin Floransa yapimi taklitler oldugunu ileri siirer; bunlardan
giiniimiize kalan hi¢bir 6rnek yok.
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Spallanzani 1980, “Metalli islamici,” s. 100-101, 107-108; Spallanzani, Lorenzo'nun malvarlig1 en-
vanterindeki degerlendirmelerin statii ve prestij nedenleriyle sisirilmis olabilecegini ve madeni es-
yalarin 1495-96 satisindaki alt ortalama degerinin piyasafiyatina daha yakin oldugunu 6ne stirer.
Ortagagn prenslere 6zgii hazineleri ile 15. ylizy1l Medici koleksiyonlari arasindaki iliski ve giderek
artan farklhiliklar i¢in bkz. Hooper-Greenhill, s. 47-54.

Tribuna’daki bir 15. yiizyil sonu {ran vazosu da Museo Nazionale del Bargello’da korunmugtur
(env. no. 289; Spallanzani 1980, “Metalli islamici,” s. 103-104); Resim 151’dekinin tslubuna ben-
zer bir sekilde siisliidiir. Ayakli bir buhurdan olan kayip besinci obje ve Islam metal isinin ftal-
ya’daki tedarik ve talep durumu igin bkz. Spallanzani 1980, “Metalli islamici,” s. 103, 108-110.
Auld 1989, s. 188-189. Bkz. ayrica New York, Metropolitan Museum’daki (env. no. 66.197.2),
kapaginda sahte Arap yazili bir kuty; St. Clair, s. 13 ve kat. no. 29, bir resim.

Allan 19806, s. 100, kat. no. 20; Allan 15. yiizyilin sonuna ait, korkuluklu bir gévdesi olan, muh-
temelen ihracat i¢in yapilmig bir Suriye samdanindan séz eder (Museo Civico Medievale, Bologna;
bkz. Scerrato 19606, s. 143, res. 62, sol). Aron Collection’daki samdanlar 25.3 cm. yiiksekliktedir.
Europa und der Orient, s. 603, kat. no. 4/100. Tabagin arkasina bir Alman armas: kazinmgtir.
16. yizyihn ikinci ¢eyreginde giderek artan 6l¢tide kullanilan arabesk siislemenin Avrupa’daki
basili kaynaklari i¢in bkz. Besinci Béliim, not 48 ve Yedinci Béliim, not 4o.

Robinson, s. r70.

Ornekler igin bkz. Haedeke, res. 69, 75, 76.

Allan 1986, s. 6o; Haedeke, s. 83; Atil, Chase ve Jett, s. 178, res. 63 (Viyana, Osterreiches Museum
fir Angewandte Kunst'daki bir tepsi [env. no. GO.81], Nicolo Rugina tarafindan 1550’de imzalan-
mis ve tarih atilmig).
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Leonardo Olschki, “Asiatic Exoticism in Italian Art of the Early Renaissance,” Art Bulletin 26

(1944), 5. 99, 104-106.

Charles Verlinden, L’esclavage dans I’Europe médiévale, Ghent 1977, c. 2, s. 360-3606, 395-401, 427-
428, 449456, 459-460, 474-475, 489.

Bkz. Rona Goften, Spirituality and Conflict: Saint Francis and Giotto’s Bardi Chapel, University
Park, Pa. ve Londra 1988, s. 39-40, 51-76; White, s. 334-335; Bandera Bistoletti, s. 139-140.
Ormnegin bkz. Assisi’de San Francesco Yukar1 Kilisesi'nde bulunan resimler; bunlar Bandera Bis-
toletti'de resimlenmistir: Sayfa 17, 21 (Isaac Usta’nin freskleri) ve s. 38 (Aziz Francesco Sultana
Atesle Imtihan Edilmesini Teklif Ediyor). Bu konunun daha erken bir tasvir 6rnegi igin bkz. Goffen,
res. 31. Arap ya da Miisliiman tiplerinin Bizans tarzi bagka tasvirleri Soulier (s. 161-162) tarafin-
dan ele alinir.

Cin’e giden misyonerler, Andrea da Firenze'nin Floransa’daki Dominiken kilisesi Santa Maria No-
vella’ya bagli toplanti binasinda bulunan ve evrensel kiliseyi temsil eden 1366-68 tarihli Aziz Tom-
masa d’Aquino’nun Tannlasmasi'nda simgesel olarak anilir. Biiyiik Han ile Vatikan Devleti arasin-
da iliski kurulmasinda etkili olan Polo biraderler tabloda karsimiza Cinli kiliginda ¢ikar, béylece,
belki hami Buonamico di Lupo Guidalottiminki de dahil, tiiccarlarin oynadid: rolii vurgularlar. Tab-
loyla ilgili tartigmalar i¢in, hepsi de resimli su eserlere bkz. Maria Grazia Chiappori, “Riflessi figu-
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rativi dei contatti Oriente-Occidente d dell'opera poliana nell’arte medievale italiana,” Marco Polo,
Venezia e I'Oriente i¢inde, ed. Alvise Zorzi, Milano 1981, s. 285-288; Olschki, s. 100; White, s. 563-
566. Gin'deki italyan tiiccarlar ile misyonerler arasindaki igbirligi i¢in bkz. Petech, s. 533-558.

6 Olschki, s. 99-100, 104-106;Chiara Frugoni, Pietro and Ambrogio Lorenzetti, cev. Lisa Pelletti, Floran-
sa 1988, s. 59-61; White, s. 379; Tanaka 1984, s. 9-10. Bombay'de siddetli bir saganag gosteren eksik
fresk i¢in bkz. Maginnis, s. 144-145. Diziden, bir Fransisken olan Papa VIII. Bonifacius'u Fransa kra-
I Saint Louis’yi kabul ederken tasvir eden tam bir boliim de giiniimiize kald1 (bkz. Frugoni, res. 72).

7 Verlinden, . 2, s. 360, 456-461, 566-571; Iris Origo, “The Domestic Enemy: The Eastern Slaves in
Tuscany in the Fourteenth and Fifteenth Centuries,” Speculum 30, say1 3 (Temmuz 1955), s. 326-
328.

8  Bkz. Birinci Béliim, not 16-17. ltalyan resminde bir Mogol figiiriinden giiniimiize kalan muhte-
melen en eski —ve konuyla ilgili literatiirde belirtilmemis bir— tasvir, Aziz Petros'un Carmiha Ge-
rilmesi’'nde sol arka planda yer alan ath savasgidir; Giotto'nun atdlyesince gerceklestirilen bir po-
liptige ait bulevha Roma’da, San Pietro Bazilikasi i¢inde yer alan Capitolo dei Canonici'dedir. Pro-
filden goriilen ince biyikl, kisa sivri sakalli, 6rgiilii sacl, kalkik burunlu ve genis yiizlii basg inan-
dinadir; savasgl, kenari yukari kivrik, uzun yuvarlak bir sapka giyer. Bu sunak resmi genellikle
1330 dolayina tarihlendirilir, ama asag1 yukan 1300 Jibile’si donemine denk gelen bir tarih de
Onerilmigtir; Julian Gardner, “The Stephaneschi Altarpiece: A Reconsideration,” journal of the
Warburg and Courtauld Institutes 37 (1974), s. 57-67, 94-98 ve lev. 19C.

9  Chiappori, s. 283-285.

10 Lorenzettimin sanatindaki érnekler i¢in bkz. Frugoni, res. 73, 85, 89. Simone Martini'nin yabana
modalara duydugu ilgi konusunda bkz. Stella Mary Newton, “Tomaso da Modena, Simone Martini,
Hungarians, and St. Martin,” Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 48 (1980), s. 237-238.

11 Moule ve Pelliot, . 1, s. 171.

12 Chiappori, s. 281-282; Julian Raby, Venice, Diirer, and the Oriental Mode, Hans Huth Memorial
Studies, say1 1, Londra 1982, s. 17-18; Julian Raby, “Picturing the Levant,” Circa 1492: Art in the Age
of Exploration icinde, ed. Jay A. Levenson, sergi kat., National Gallery of Art, Washington, Was-
hington (New Haven, Conn. ve Londra 1991), s. 78.

13 Département des Arts Graphiques, Musée de Louvre, Paris, env. no. 2325; Pisanello: Le peintre aux
sept vertus, sergi kat., Musée du Louvre, Paris (Paris 1996), s. 332-333, kat. no. 219; Maria Fossi To-
dorow, I disegni del Pisanello e della sua cerchia, Floransa 19606, s. 21-24, 64-65, kat. no. 15, Chiap-
pori, s. 288 ve res. 293 (figiiriin resmedilmig versiyonu).

14 Michael Vickers, “Some Preparatory Drawings for Pisanello’s Medaillon of John VIII Paleologus,”
Art Bulletin 60 (1978), s. 417-424; Roberto Weiss, Pisanello’s Medaillon of the Emperor John VIII Pa-
leologus, Oxford 1966, s. 14-20; Raby 1982, s. 18; Raby 1991, s. 78-79; Chiappori, s. 288; James A.
Fasanelli, “Some Notes on Pisanello and the Council of Florence,” Master Drawings 3, say1 1 (1965),
s. 36-47; Soulier, s. 127; Olschki, s. 102.

15 Yukanda 14. notta alintilanan kaynaklara ilaveten bkz. Pisanello: Le peintre aux sept vertus, s. 195-
200, kat. no. 112; Fossi Todorow, s. 80-81, kat. no. 571.

16 Pisanello: Le peintre aux sept vertus, s. 195-196; Vickers, s. 419-420. Yazidaki ad muhtemelen Bars-
bay'in 6ncellerinden birine atfta bulunsa da, “Ebu Nasir” (Nasir'in babasi) terimi bazen Barsbay
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i¢in de kullamhyordu. Sultan Barsbay’dan imparatora giden ve onu “papanin bir dostu” olarak ad-
landiran, ayrica bir hediyeden s6z eden mektup, bu dokumanin toplantidan hemen énce génde-
rildigini akla getiriyor.

Vickers, s. 419; Pisanello: Le peintre aux sept vertus, s. 196-197: Burada Pisanello'nun, sonraki bir
yazma tezhibine 6rnek olarak alinan renkli bir portre gerceklestirdigiileri stiriiliir.

Env. no. 1961.331; Vickers, s. 421, res. 7-8; Fossi Todorow, s. 81, kat. no. 58r, lev. 69, 71; Pisanel-
lo: La peintre aux sept vertus, s. 2006, kat. no. 113.

Pisanello: Le peintre aux sept vertus, s.197.

Pisanello'nun Louvre Miizesi'ndel (ms. MI. Fol. 1062V) catal sakalli ve uzun kivircik sagh bag ¢izim-
leri i¢in bkz. Vickers, s. 423 ve res. 6. Vickers bu bas ¢izimlerinin, Fasanelli (s. 30) ve digerlerinin 6ne
siird{igii gibi Patrik I1. fosif'in degil, degisik bir sapka giyen imparatorun etiitleri oldugunu iddia eder.
Patrik Ferrara’da agir hasta diigtii, Floransa’'da 6ldii ve konsil sona ermeden Santa Maria Novella'da
gomiildii. Patrigi tiimilyle sa¢siz gosteren (Lightbown 1981, res. 305) boyali bir mezar heykeli Vic-
kers'in tezini destekler ve Benozzo Gozzoli'nin onu Floransa'da, Medici-Riccardi Saray1 sapelinde bu-
lunan 1459 tarihli Ug Mecusi’nin Gegit Téreni'ndeki Mecusilerden biri olarak resmettigi tezini ciirii-
tlir; bkz. Cristina Acidini Lucinat, ed., The Chapel of the Magi: Benozzo Gozzoli’s Frescoes in the Palaz-
20 Medici-Riccardi, Florence, ¢ev. Eleanor Daumt, Londra ve New York 1994, s. 43, bir resim.

Bisticci, ¢. 1, s. 19; Weiss 1966, Pisanello’s Medaillon, s. 15.

Weiss 19606, Pisanello’s Medaillon, s. 21, lev. 11; Vickers, s. 424, res. 12.

Bkz. Jardine, s. 57-63; Kenneth M. Setton, Europe and the Levant in the Middle Ages and the Renais-
sance, Londra 1974, s. 69-71.

Weiss 1960, Pisanello’s Medaillon, s. 24, lev. 15.

Bkz. Ugiincii Boliim, not 24.

Milvio Képriisii Muharebesi icin bkz. Weiss 1966, Pisanello’s Medaillon, s. 22-23, 32 ve lev. 12; Vic-
kers, s. 423, res. 13.

Piero'nun [sa’min Kirbaglanmas: resminde en énde duran figiiriin yiiz ve kiyafeti igin bkz. Pisanel-
lo: Le peintre aux sept vertus, s. 197. Pietro'nun konsil kiyafetleri iceren resimlerinin kesin tarihlen-
dirilemez olusu —Isa’min Vaftizi, y. 1452-1453, National Gallery of London; [sa’nin Kirbaglanmas: (Re-
sim 163) ve Konstantinos'un Riiyasi, Maxentius Muharebesi [diger ad1 Milvio Képriisic Muharebesi
—¢.n.), Isa'min Carmih’ta Sinanmasi, Hiisrev’in Muharebesi ve Arezzo'da bulunan [sa’min Vecde Gel-
mesi— resimlerin gorsel kaynaklarmin belirlenip yorumlanmasini karmagiklagtinr. O dénemdeki
Osmanl tehdidinin ve Konstantinopolis'in 1453’teki diisiisiiniin Pieronun ikonografisindeki, 6zel-
likle [sa’min Kirbaglanmasi'ndaki rolii hakkinda gbriis birligi yok. Bkz. Ronald W. Lightbown, Piero
della Francesca, New York, Londra ve Paris 1992, s. 17, 46-59, 116-117, 151-154, 162-164, 170-173, re-
simli; Marilyn Aronberg Lavin, Piero della Francesca: The Flagellation, New York 1972, s. 59-62; Ma-
rilyn Aronberg Lavin, Piero della Francesca: San Francesco, Arezzo, New York 1994, s. 7-8, 14-29, 77.
Ernst Hans Gombrich, “Apollonio di Giovanni: A Florentine Cassone Workshop Seen through the
Eyes of a Humanist Poet,” Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 18 (1955), s. 16-29, lev.
7a-b; Ellen Callmann, Apollonio di Giovanni, Oxford 1974, s. 20, 48-51, 56-57, 63-64 ve kat. no. 8
(Kserkes'in Yunanistan’s Istilasi, res. 52), 9 (kaybolan bitisik levhasi, Yunanhlann Persler Kargisinda-
ki Zaferi, res. 53) ve 23 (Trabzon’un Fethi, res. 125).
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Europa undder Orient, s. 641-642, kat. no. 5/16; Weiss 1960, Pisanello’s Medaillon, s. 24, 27 ve res.
2 (Fatih Sultan Mehmed’in anonim bir agac¢baski resmi); Raby 1991, s. 79; Raby 1982, s. 18.
Raby 1982, s. 20-22. Erken dénem bir ta¢ 6rnegi i¢cin bkz. Andrea Mantegna’nin simdi Floran-
sa'da Uffizi Galerisi'nde bulunan ve egzotik ayrintilarla dolu olan Ug¢ Mecusi’nin Tapinmasi adli re-
sim; Lightbown 1986, s. 86-91, lev. 50.

Julian Raby, “Pride and Prejudice: Mehmed the Conqueror and the Italian Portrait Medal,” Studi-
es in the History of Art: Italian Medals icinde, Washington 1987, c. 21, s. 172-185; Raby 1991, s. 79;
Jaynie Anderson, “Collezioni e collezionisti della pittura veneta del Quattrocento: Storia, sfortuna
e fortuna,” La pittura nel veneto: Il Quattrocento i¢inde, ed. Mauro Lucco, Milano 1989, c. 1, s. 273;
Babinger, s. 201, 377-388, 494, 504-500.

George Francis Hill, A Corpus of Italian Medals of the Renaissance before Cellini, Oxford 1930, . 1, s.
37; Raby 1987, s. 175-176; Maria Andoloro, “Costanzo da Ferrara: Gli anni a Costantinopoli alla cor-
te di Maometto I1,” Studi in onore di Cesare Brandi icinde, Storia dell’arte, say1 38-40 (1980), s. 190.
Andoloro, s. 187-202; Raby 1987, s. 176-178: Julian Raby, “Costanzo da Ferrara,” The Currency of
Fame: Portrait Medals of the Renaissance iginde, ed. Stephen K. Scher, sergi kat., Frick Collection,
New York ve National Gallery of Art, Washington (New York 1994), s. 87-89.

P. F. Brown, 1988, s. 52-55; Babinger, s. 368-378; Massimo Villa, “Gentile e la politica del ‘sembian-
te’ a Stambul,” Venezia e i turchi: Scontri e confronti di due civilta i¢inde, Milano 198s, s. 160-161.
Madalyanin resimleri i¢in bkz. Andoloro, res. 1-4. Bilim insanlarinin ¢ogu tarihsiz par¢ay 6zgiin
ve 1481 versiyonunu sultanin 6liimii vesilesiyle yapilan bir yenibasim sayar; 6rnegin Raby 1987, s.
176; Andoloro, s. 186-187; G. F. Hill, c. 1, s. 80, no. 321-322.

Andoloro, s. 196-198; Circa 1492, s. 212, kat. no. 108 (yazan Raby); Raby 1994, s. 88. Minyatiir 19.
yiizyila kadar istanbul'da kaldi. Oturan Ressam adli yakin bir kopyas: Washington’da Freer Gallery of
Art'dadir (env. no. 32.38); bkz. Jiirg Meyer zur Capellen, Gentile Bellini, Stuttgart 1985, s. 125-126, kat.
no. A4 (Gentile'ye atfedilen Gardner Museum’daki minyatiir), A4a-b (kopyalar) ve res. 8-9.
Andoloro, s. 202-203 ve res. 14-20; Circa 1492, s. 212, kat. no. 108 (yazar1 Raby); Meyer zur Capellen,
s. 98-102 ve res. 5-8, 12-14. British Museum’daki (env. no. 1950, 1:5, 6, no. 7-8) iki yaprakorijinal sa-
yiliyor; bunlarda oturan bir yeniceri ve ayna tutan bir kadin gériilityor. Musée du Louvre’da Départe-
ment des Arts Graphiques’de (env. no. 4653-4655) ve Frankfurt'ta Stidelsches Kunstinstitut'da (env.
no. 3956-3957) bulunan kopyalarda hepsi ayakta duran dért erkek ve bir kadin yer ahyor.

Oteki eser, Siena’daki Piccolomini Kiitiiphanesi’'nde bulunan ve ayni zamanda segkin bir gair olup
edebiyat cevrelerinde Aeneus Sylvius adiyla bilinen Enea Silvio de Piccolomini'nin (Papa II. Pius
[1458-64] hayatim anlatan, Pintoricchio at6lyesinin yardimiyla 1504 'te baglanmusg bir fresk dizisin-
deki Aeneus Sylvius Piccolomini’nin Ancona’ya Gelisi adli resimdir; bkz. Enzo Carli, Il Pintoricchio,
Milano 1960, s. 69-78. Piccolomininin kilise adina gergeklestirdigi seckin diplomatik misyonla-
rim konu alan sahnelerde, Pintoricchio ¢ok sayidaki basmakalip Dogulu figiirlerle, iilkelerarasi at-
mosferi ve olaylarin 6nemini dile getirir. Ancona’ya Gelis'te Piccolomini, 1464'te Osmanlilara kar-
§1 organize ettigi ve Ancona’dan onderlik etmek niyetinde oldugu Hach Seferi’'ndeki miittefikleri
ve destekgileriyle birlikte resmedilir. Pintoricchio bu destekgilerden birini, belki Calapino Bajazet’i
[Cem Sultan —¢.n.], Osmanl taht: iistiinde hak iddia eden ve o sirada Vatikan'da yasayan (Carlj, s.
78) bir kaga@: tasvir etmek i¢cin Costanzo'nun otantik Tiirk figiirlerinden birini kulland1 (Louvre,
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env. no. 4655: bkz. Andoloro, s. 202 ve res. 16; Circa 1492, s. 212, kat. no. 108 [yazar1 Raby]; Me-
yer zur Capellen, res. 125). Kiyafet ve durug bakimindan Resim 166’daki erkekten daha heybetli
ve sik, bundan dolay1 bir Osmanl ileri geleni i¢in model alinmaya uygun olan bu figiir, Resim
167'de Azize Katerina'min sagindaki Tiirk i¢in de Pintoricchio’ya kaynak olusturdu.

Raby 1991, s. 77-78; Andoloro, s. 202; Carli, s. 43-45; Soulier, s. 170-171.

Costanzo’dan kopya edilen oteki figiir i¢in bkz. yukarida not 38.

Raby 1991, s. 78.

British Museum, env. no. 1:5, 6, no. 7; bkz. Andoloro, s. 202, res. 14; Meyer zur Capellen, res. 118;
Carli, s. 45.

P.F. Brown1988,s. 55 ves. 278, kat. no. 13-10. Venedik Elgilerinin Imparatorun Sarayma Dogru Yola Cik-
malaryndaki imzasinda sunlar yazihidir: “Osmanliya gitmek iizere géreve ¢agrilan ve 6diil olarak soval-
ye ilan edilen Gentile Bellini bu anit1 tilkesine adadi” (Gentilis patriae dedithavc monumenta belinus,
othomano accitus, munere factus eques). Biiyitk Meclis binasindaki resimler 1577 yangiminda yok oldu.
Raby 1982, s. 20-22; Raby 1991, s. 79-80.

Villa, res. no. 125-126; Europa und der Orient, s. 630, kat. no. 5/4 ve res. 725; G. F. Hill, c. 1, s. 113-
114, 0. 432; Meyer zur Capellen, s. 130, kat. no. A1oC ve res. 21. Arka yiizdeki ii¢ ta¢ Konstanti-
nopolis, Iconium [Konya] ve Trebizond’a [Trabzon]; Gentile'nin imzasi, Sultan Mehmed'in ihsan
ettigi Eques Auratus ve Imparator I11. Friedrich’in 1469°da ihsan ettigi Comes Palatinus unvanlan-
na atifta bulunur; bkz. Babinger, s. 370, 379-381; P. F. Brown 1988, s. 51-52. II. Mehmed'in Elci
Dario’yu ve Costanzo da Ferrara'y: da taltif ettigi varsayilr.

Madalyanin arka yiiziindeki Rénesans tarzi iltifath alegori, sultain beklenen bagka bir fethine
atifta bulunur ve degisik sekillerde yorumlanmugtir. G. F. Hill, c. 1, s. 237-238, kat. no. 911; James
David Draper, “Bertoldo di Giovanni,” The Currency of Fame: Portrait Medals of the Renaissance i¢in-
de, ed. Stephen K. Scher, sergi kat., Frick Collection, New York ve National Gallery of Art, Was-
hington (New York 1994), s. 127-128, kat. no. 39; Europa und der Orient, s. 630-631, kat. no. 5/6 ve
res. 727; Babinger, s. 381-388.

Meyer zur Capellen, s. 68, 128-129, kat. no. A1o; Babinger, s. 376-377, 379.

Angiolello 1468’de baglayan bir seyahat sirasinda esir alindi, 1474'ten 1481’e kadar sarayda yasadi
ve Vicenza'ya 1483 ile 1490 arasinda dondii; Historia turchesca’s: [Tiirk tarihi] 1559°da dliimiinden
sonra yaymland1. Bkz. Lucchetta 1980, “L’Oriente Mediterraneo,” s. 382-383; P. F. Brown 1988, s.
55; Villa, s. 160-162; Babinger, s. 378-379.

17. ylizyil Venedik sanat tarihgisi Carlo Ridolfi (Le maraviglie dell'arte: Ovvero le vite degli illustri pit-
tori veneti e dello stato, descritto da Carlo Ridolfi, ed. Detlev Freiherrn von Hadeln, Berlin 1914, tek-
rar basim Roma 1963, c. 1, s. 57-58) 1I. Mehmed'in esinin bir portresini ve kafasi kesilmig Vaftiz-
ci Yahya'nin bir tasvirini listeledi; sultan bu resimden ilham alarak Gentile’nin resmindeki anato-
mik bir yanhs1 karntlamak i¢in bir kélenin kellesinin ugurulmasini emretmis, Gentile de iddiaya
gore bunun tizerine hemen Venedik’e donmeye karar vermis; bkz. Villa, s. 167-168.

Raby 1991, s. 79 ve s. 213, kat. no. 110; Raby 1982, s. 21-25. Raby, Diirer’in, ziyareti sirasinda ya-
pim asamasinda olan resme ilaveten Gentile'nin ¢izimlerini gérmiis olabilecegini ileri stirer, ¢iin-
kit Diirer’in bu ii¢ figiirii 6rnek alarak yaptig1, Londra’da British Museum’da bulunan suluboya-
lar resimdeki ayrintilan icermez.
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Ambrogio Lorenzetti ve baska 14. ylizy1l ressamlari, Kutsal Kitap’a ve gezginlerin anlatilarina
dayanarak Kutsal Topraklar'in mantiga uygun bir topografya ve ortamini hayali bir sekilde in-
sa ettiler; Maginnis, s. 113-114, 138. Yunan ve Bizans diinyalarinin cografya ve anitlar1 tstiine
daha kesin bir gorsel bilgi edinme istegi 15. ylizyilda artty; P. F. Brown 1996, s. 76-92. Apollo-
nio di Giovanni atélyesinin 1460’larda resmettigi cassone levhalarindaki Konstantinopolis tas-
virlerinde, Osmanl fethi 6ncesi ve sonrasinin gorsel bilgileri kullanilds; Callmann, s. 48-51, 56-
57 ve res. 52, 53, 125; Gombrich, s. 29 not 2 ve lev. 7a-yb. Andrea Mantegna, Kudiis'iin plan
i¢in Josephus'un Yahudi Savasina ve Tours’da Musée des Beaux-Arts'da bulunan Bahgede Isti-
rap’in, San Zeno sunak resmi i¢inde yer alan 1456-59 tarihli bu predella levhasinin arka planin-
da, Avrupalilarin Siileyman ve Herod Tapinag: ile karigtirdiklar: Kubbet-iis Sahra Camisi'nin
aslina uygun bir ¢izimi i¢in de belki kentin bir manzarasina bagvurmus goériiniiyor; Lightbown
1980, s. 73-74 ve lev. 38.

“Memluk modas1” terimini icat eden Julian Raby’dir; Raby 1982, s. 35-83; Julian Raby, “The Euro-
pean Vision of the Muslim Orient in the Sixteenth Century,” Venezia e 'Oriente Vicino i¢inde, ed.
Ernst J. Grube, Atti del primo congresso internazionale sull'arte venezianae l'arte islamica, Vene-
dik 1989, s. 41-42; Raby 1991, s. 80.

Memluk ikonografisi kullanilan bir grup resmiigeren Venedik “gérgii tanigi iislubu,” Patricia For-
tini Brown tarafindan tamimlanmugtir; P. F. Brown 1988, s. 2-30, 57-97, 189-217.

Raby 1991, s. 80-81 ve s. 210-217, kat. no. 106; Raby 1982, s. 55-63; P. F. Brown 1988, s. 197-199;
Paolo Cuneo, “Sulla raffigurazione della citta di Damasco in una tela di scuola belliniana conser-
vata al Louvre,” Venezia e I'Oriente Vicino iginde, ed. Calogero Muscara, Simposio internazionale
sull'arte veneziana e l'arte islamica, Venedik 1991, s. 44-46.

1512’de Kahire’de Sultan Kansu Gavri'yi el¢i olarak ziyaret eden Domenico Trevisan'in bagindan
gecenler, elcinin sekreteri Belluno’lu Zaccaria Pagani tarafindan anlatlmgstir; Lucchetta 1980,
“L’Oriente Mediterraneo,” s. 418-419.

Bu emir $am’in merkezinde yasiyordu; Cuneo, s. 45. Bagka bir emir, kent naibi, kentin giineyin-
de yagiyor ve insanlari Dar-iil Saade’de kabul ediyordu; The Encyclopaedia of Islam, yeni bas.,
“Sam” maddesi altinda, c. 2, s. 285. Resimde kidemli Memluk memuru, Kahire'deki sultanin ve
birka¢ emirin giydigi, uclar1 boynuzlu, 6zenle yapilmig al-na’ura (sudolabi) sarigiyla, katiplerle
cevrili ve tipki 1512’de Kahire'de sultanin oturdugu gibi bir sedirde otururken goriiliir. Ancak bu
Sam emiri, sultandan farkh olarak, sediri kitipleriyle paylasir.

Iki resim ve bir duvar halis1 biliniyor; Meyer zur Capellen, s. 144, kat. no. B8a-c, res. 87-89.

P, F. Brown 1988, s. 68-69, 199-203. Cima da Conegliano’nun, Santa Maria dei Crociferi'deki ay-
nan Aziz Markos Ananias’ [yilestiriyor'un tarihi belli degil; bu resimde de Louvre’daki resimden
6diing alinmug kiyafetler var.

Mansueti’nin simdi her ikisi de Venedik'te Ospedale Civile’de bulunan Aziz Markos Ananias’s [yi-
lestiriyor ve Aziz Markos'un Hayatindan Boliimler, bir de Milano’da, Pinacoteca di Brera'daki Aziz
Markos Ananias’y Vaftiz Ediyor adh eserleri icin bkz. P. F. Brown 1988, s. 76, 199-203 ve lev. 76,
77, 122, 123; Raby 1982, s. 35, 40, 43 ve res. 20-22. U¢ Mecusi’nin Tapinmas: igin bkz. Europa und
der Orient, s. 631-633, kat. no. 5/7, res. 275.

NOTLAR



6o

61

62

63
64

65

66

67

68
69

70

Anilan tiim resimlerdeki tekrarlara ek olarak bu ciippe ve atki Mansueti’nin Windsor’da Royal Lib-
rary’de (env. no. 062) bulunan Ug Memluk fleri Geleni baglikli giziminde karsimiza gikar; Europa
und der Orient, s. 631-633, kat. no. 5/8, res. 729; Raby 1982, s. 40, res. 43.

Raby 1991, s. 80; P. F. Brown 1988, s. 69-72, 209-216; Raby 1982, s. 66-76; Pietro Zampetti,
“Loriente del Carpaccio,” Venezia e l’Oriente fra Tardo Medioevo e Rinascimento i¢inde, ed. Agosti-
no Pertusi, Corso internazionale di alta cultura 5, Venedik 1963 (Floransa 1966), s. 514-526;
Krinsky, s. 17.

Floransal Frescobaldi, Gucci ve Sigoli 1384’teki hac yolculuklari sirasinda, azizin sézde ejderhay1
oldiirduigii yer olan Beyrut'un disindaki Aziz Yeoryios Kilisesi'ni ziyaret ettiler; Visit to the Holy
Places, s. 89, 147. Isvigreli Dominiken kesis Felix Fabri 1483-84te Filistin kiyisindaki Ludd’da azi-
zin sehit oldugu farz edilen mahalli ziyaret etti; Hilda Frances Margaret Prescott, Friar Felix at
Large; A Fifteenth-Century Pilgrimage to the Holy Land, New Haven, Conn. 1950, s. 193.

Bkz. P. F. Brown 1988, renkli lev. 36-37.

Bkz. P. F. Brown 1988, lev. 131. Carpaccio, Scuola di San Stefano i¢in 1506-11 arasinda gergekles-
tirdigi ve simdi Milano’da Pinacoteca di Brera'da (bkz. P. F. Brown 1988, renkli lev. 15, 41) bulu-
nan Aziz Stefanos'un Tartismast i¢in bir Kudiis mahalli olusturmak amaciyla hem her iki kaynak-
taki kiyafetleri, hem Kubbet-iis Sahra'y1 ve Anastasis Kilisesi'ni kulland:.

Phyllis Williams Lehman, Cyriacus of Ancona’s Egyptian Visit and Its Reflections in Gentile Bellini
and Hieronymous Bosch, New York 1978, s. 3-11, 14-15; Raby 1982, s. 35, 41-43, 52, 6o; P. F. Brown
1988, s. 74-75, 203-209; Raby 1991, s. 77-80. Gentile, Scuola di San Marco’nun yeni bir resim di-
zisi i¢in verdigi 6nemli siparisi 1492’de kabul etti, ama 1504’e kadar resme baglamad: ve 1506’da-
ki 6lumiiyle Aziz Markos Vaaz Veriyor'u eksik birakti. Kardesi Giovanni’nin resmi tamamlarken
bazi diizeltmeler yapmasina ragmen resimdeki tasvirler Gentile’ye aittir.

Ornegin en sagdaki dért énemli kisi Kabul Téreni'ne, yollu kumastan ciippeler giyen ortadaki iki
adam Reeuwich’e dayanir ve yagsmakli kadinlardan bazilari, Carpaccionun simdi Princeton’da
(N.J.) Princeton University Art Museum’da (bkz. Lehman, res. 12) bulunan ve Reeuwich’e daya-
nan bir ¢iziminden alinmadir.

San Marco, Scuola di San Marco ve Ayasofya'nin resimleri igin bkz. Lehman, res. 18, 19, 23. Aya-
sofya’nin bogluklu pencere alinliklar1 o denli degisiklige ugramistir —ya da o denli hayal meyal ha-
tirlanmaktadir ki— s6z konusu amita asina olan Venediklileri yanlis yola sevk etmeyecektir.

Bkz. Giris, not 39.

Lehman, s. 8-11, 14-15; Roberto Weiss, “Ciriaco d’Ancona in Oriente,” Venezia e l'Oriente fra Tar-
do Medioevo e Rinascimento iginde, ed. Agostino Pertusi, Corso internazionale di alta cultura s, Ve-
nedik 1963 (Floransa 1966), s 329-332. Antik anitlar Zaccaria Paganini'nin 1512’deki diplomatik
ziyaretinin raporunda da tasvir ediliyordu ve Gentile’nin dikilitasindaki hiyeroglifler, 1499’da ya-
yinlanan Hypnerotomachia Poliphili sayesinde yorumlandi. Faros ve Pompei Siitunu'yla bir isken-
deriye dekorunun olusturuldugu daha eski, farkli Venedik kokenli imgeler i¢in bkz. Howard
2000, s. 71-76, 90-94 ve res. 67, 70, 72, 97, 100.

Biblioteca Medicea-Laurenziana, Floransa: Laurentianus Ashburnensis 1174, fol. 143v; Lehman, s. 10-
11 ve res. 33. Tezhipte ziirafa ayni konumda, ama kisa, ciliz bir hurma agaanabagl goriiliir. Elgilerin
Sam’daki Kabul Téreni'ninde (Resim 169) tasvir edildigi tizere egzotik hayvanlar Memluk kentlerin-
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de yaygind1. Kahire’yi 1384'te ziyaret eden ii¢ Floransali hac, sultanin ziirafalan ile fillerini —-Kahi-
re’nin insanlarindan daha ayrintili— anlattilar; Visit to the Holy Places, s. 48-49, 103-104, 169-170.
Raby 1982, s. 78.

Raby 1982, s. 83; Villa, s. 177-179; P. F. Brown 1988, s. 235-241. Memluk modasinin 6liimii, Scu-
ola di San Marco i¢in gerceklestirilen tablolarda gozle goriiliir haldedir. Mansueti tarafindan 1505-
26 arasinda resmedilen ii¢ sahneyi dolduran, nesnel olarak yorumlanmis Memluk figiirleri, Gen-
tile ile Giovanni Bellini’nin baglayip Vittore Belliniano’nun 1526’da tamamladif1 Aziz Markos'un
Sahadeti’'nde (bkz. P. F. Brown 1988, lev. 39) Tiirkler kadar Misirhlar olarak da kligelere ve beylik
tiplere indirgenirler. Paris Bordone’nin 1534-35'te resmettigi iki sahne Venedik’te gecer ve Tizi-
ano’nun yeni tarzindadir (bkz. P. F. Brown 1988, lev. 142-143).

Cecil Gould, “The Oriental Element in Titian,” Tiziano e Venezia i¢inde, Convegno internaziona-
le di studi, Venedik 1976 (Verona 1980), c. 1, s. 233-235.

Bkz. Titian, Prince of Painters, s. 194-197, kat. no. 18.

Bkz. P. F. Brown 1988, lev. 144.

Raby 1989, s. 42-43; Linda Klinger ve Julian Raby, “Barbarossa and Sinan: Portrait of Two Ottoman
Corsairs from the Collection of Paolo Giovio,” Venezia e I'Oriente Vicino icinde, ed. Ernst J. Grube,
Atti del primo congresso internazionale sull’arte veneziana e l'arte islamica, Venedik 1989, s. 47-50.
Resimlere Vasari tarafindan deginilir (6, bol, c. 1, s. 162 [Sultan Siileyman’in Portresi, Urbino dukasi-
nin tinlii adamlar koleksiyonunda] ve 168 [Sultan Siileyman’in esinin on alti yagindaki portresi ile ki-
z1 Mihrimah'in portresi)) ve Ridolfi (c. 1, s. 192, 194; ticlincii kadin burada nedime diye adlandirilir).
Harold E. Wethey, The Paintings of Titian, c. 2, The Portraits, Londra 1971, s. 190-191 ve res. 269
(Cameria as Saint Catherine, y. 1552, Count Antoine Seilern Collection, Londra), s. 201 veres. 270
(Sultana, y. 1552, John and Mable Ringling Museum of Art, Sarasota, Florida).

Wethey, c. 2, s. 204; Wilhelm Suida, “New Light on Titian’s Portraits—I1,” Burlington Magazine 68,
say1 399 (Haziran 1936), s. 281-282,lev. I, F (Sultan Siileyman’in profilden yarim portre madal-
yasi, Kunsthistorisches Museum, Viyana) ve lev. I, H (Tiziano’ya gore yapilmis tablo, eskiden E.
Marinucci Koleksiyonu, Roma); Stefania Mason Rinaldi, “Le virtit della Repubblica e le gesta dei
capitani: Dipinti votivj, ritratti, Pietd,” Venezia e la difesa del levante: Da Lepanto a Candia, 1570-1670
i¢inde, sergikat., Arsenale, Venedik (Venedik 1980), s. 20, kat. no. 3 (Tiziano’ya gore yapilmus,
muazzam bir sand1 gésteren tablo, Kunsthistorisches Museum, Viyana).

Bu imge ve bundan tiiretilen bagka 6zgiinbaskilar i¢in (Necipoglu, res. 1-4) bkz. Onuncu Boliim,
not 22.

Bkz. Necipoglu, s. 416, res. 24; Jardine, s. 388-389.

Raby 1989, s. 43-44; Europa und der Orient, s. 240, res. 285. Necipoglu (s. 419), goblen projesinin,
[brahim Paga’nin pahali Bati tarzi objeleri himayesine kars1 olugan tutucu muhalefetten dolay: ba-
sarisizlifa ugradigini ileri siirer.

Raby 1989, s. 43-44; Europa und der Orient, s. 242, res. 292-295. Lorck’un ayni zamanda ¢izdigi
11 metreden uzun bir Istanbul kent peyzaiji pek bir etki yaratmadi.

Raby 1989, s. 44; Europa und der Orient, s. 307, res. 372-373.

Kudiis'teki L. A. Mayer Memorial'da, bir Fransiz'in 25 Haziran 1587’'de Istanbul'da satin aldigy,
muhtemelen Avrupah bir sanatq tarafindan yapilma, Tiirk kigidi tistiine suluboya resimlerin yer
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87
88

89
90
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aldig1 bir yazma var; Otto Kurz, “The Turkish Dresses in the Costume Book of Rubens,” Selected
Studies: The Decorative Art of Europe and the Islamic East icinde tekrar basim sayi 15, Londra 1977,
c. 1, s. 275-287. Bu yazmadaki figiirlerin ¢ogu Nicolay’a dayanir ve bir¢ogu Vecellio'nun 1590°da
Venedik’te yayinlanan kitabindaki resimlere benzer.

Islam diinyasina iligkin 15. ve 16. yiizyila ait Italyan yazili eserleri iin bkz. Lucchetta 1980, “Viag-
giatori e racconti,” s. 433-489; Lucchetta 1980, “L’'Oriente Mediterraneo,” s. 378-383, 385-386, 419-
426; Tucci 1980, s. 317-353; Preto, s. 286-292; Varthema, s. iv-xxi.

Rinaldi, s. 13-31.

Vico, Franco ve Rotanin kiyafetnameleri i¢in bkz. Anna Omodeo, Mostra di stampe popolari venete
del ‘500, sergi kat., Gabinetto di Disegni e Stampe degli Uffizi, Floransa, say1 20, Floransa 1965,
s.6-9,37-48, 55, 57.

Raby 1982, 40-41 ve res. 24-27; Villa, s. 179 ve res. 39-42, 58, 87-88, 114-121.

Gabinetto di Disegni, Gallerie Nazionali degli Uffizi, Floransa, env. no. 2947F-2954F, 2956F-
2967F; dizilerden bagka biri II. Diinya Savas: sirasinda kayboldu. Anna Forlani, “Jacopo Ligozzi
nel gran serraglio,” FMR 1 (Mart 1982): 72-103, renkli resimli; Omodeo, s. 48-51; Europa und de
Orient, s. 632-637, kat. no. 5/9-5/11.

Resmin bulundugu kaynaklar: Forlani, s. 85; Omodeo, res. 50.

[stanbul’daki Venedik bailo’suna [balyos] gére 1604'ten 1607’ye kadar miiftii (en yiiksek dini oto-
rite), kazasker (ilmiye simfinin Anadolu’daki en yiiksek devlet gérevlisi), mollalar (din bilginle-
ri) ve kadilar (hakimler ya da kaza iglerine bakan memurlar), saygideger statiilerinin isareti ola-
rak normalden daha biiyiik sariklar giyiyorlardi; Ottaviano Bon, The Sultan’s Seraglio: An Intima-
te Portrait of Life at the Ottoman Court, cev. ve. ed. John Withers, not. Godfrey Goodwin, Londra

19906, s. 132.

ONUNCU BOLUM

I

O 00N

Venedik’e atif su eserlerde yer alir: Wiet, s. 100-101, kat. no. 333; Gasparetto 1958, res. 42; Perrot,
s. I7; Robert Jesse Charleston, “The Import of Western Glass into Turkey: Sixteenth-Eighteenth
Centuries,” Connoisseur 162, say1 651 (Mayis 1966), s. 18; Charleston 1964, s. 158-160; Dreier, s.
34; Pinder-Wilson, s. 135. Carboni (1989, s. 150-151; 1998, s. 104 ve 106, not 47) teknik nedenler
ve siislemedeki ayrintilardan dolay1 mantikli olarak Barselona’ya atfedilmesini énerdi.
Charleston 1966, s. 19 ve res. 3, 4.

Lamm, c. 1, s. 494. Daha sonra Milano dukasi Ludovico Sforzamin (hitkiimdarhgi 1481-99) bas-
bakanligini yapan Santo Brasca’nin hac yolculugu igin bkz. ayn1 zamanda Rava, s. 68.
Charleston 1975, s. 245-272; Charleston 1964, s. 161-163; Dreier, s. 36-37, kat. no. 5-7.

Cogu 13. ve 14. yiizyildan kalmus gibi gériinen diizlestirilmis Islam camlar igin bkz. Altinc1 Bsliim,
not. 6o.

Bkz. Altinc Bsliim, not 61. Bu kulpsuz bardaklarin bir mezarlikta kandil gibi kullanildiklarina da-
ir 6nerme su eserde ele aliniyor: Dreier, s. 33-34, kat. no. 3.

Charleston 1966, s. 18; Eck ve Zijlstra-Zweens, c. 1, s. 13.

Charleston 1964, s. 164-165; Charleston 1966, s. 18; Carboni 1989, s. 151.

Charleston 1964, s. 166-167; Charleston 1966, s. 19 ve res. 2, 19; Carboni1989, s. 151-152 ve res. 8-9.

Do&u MALI-BATI SANATI 359



I0

II

12
13

14
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23
24
25
26

27
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Bkz. Charleston 1966, res. 6 (Marco Basiati'nin Venedik’te, Gallerie dell’Accademia’da bulunan
imzali ve 1510 tarihli Bahgedeki Istirap adli tablosu) ve res. 8 (B. Georgiewitz'in Libellus... de diver-
sas res Turcharum... [Roma 1552] adli eserinden bir agagbaski).

Ornegin bkz. Bologna’da Musei Civici d’Arte Antica’da (env. no. 2798) bulunan 1516-21 tarihli, {is-
tiinde papa X. Leo'nun kabartma armasinin yer aldig1 ve kenarlari kabartmali bir tabak; Eredita
dell'Islam, s. 342-343, kat. no. 202. Caiger-Smith (s. 77-79, 103-104) 15. yiizyilin sonunda [spanya
ile Italya arasindaki seramik ticaretinin yéniiniin genel olarak tersine déniisiine isaret eder.
Hobson 1989, s. Humanists and Bookbinders, s. 57-58; Needham, s. 101-105, kat. no. 28.
Whitehouse 1978, s. 43-44, 46, Caiger-Smith, s. 84.

Rogers 1990-1992, s. 60, 68 not 17; Charleston 1964, s. 160-161; Tait 19971, s. 159.

Raby, Atasoy ve Raby i¢inde, s. 104.

Raby, Atasoy ve Raby i¢inde, s. 77-79, 90-94 veres. 55-58, 273-279.

Raby, Atasoy ve Raby icinde, s. 222-223.

Raby, Atasoy ve Raby i¢inde, s. 77, 98, 104, 108, 119, 226; Rogers 1991, “Terra di Salonich,” s. 253-
254; Atll 1987, s. 235, 239; A. Lane 1957, s. 51. Besinci Boliim'de anilan tondini'ye [tondino'mun
cogulu]ilaveten, alintilanan érnekler, Ermenice Kiitahyali {brahim adini tagiyan erken déneme ait
kiiglik bir ibrik (British Museum, Londra, env. no. OA G 1983.1; bkz. Atasoy ve Raby, res. 96) ve
bir erkegin yarim portresiyle, asagi yukar1 1534-40 tarihli tondino’dur (Victoria and Albert
Museum, Londra, env. no. 57-1859; bkz. Atasoy ve Raby, res. 179).

Friedrich Sarre, “Michelangelo und der tirkische Hof,” Repertorium fiir Kunstwissenschaft 32
(1909), s. 62-63; Jardine, s. 242-243.

Sarre, s. 61-62, 64-66.

Bkz. Dokuzuncu B6liim, not 76.

Necipoglu, s. 401-423, hitkiimdarlik simgelerine ilham veren graviirlerin ve onlar1 yaymlayan bas-
kalarinin resimleriyle birlikte; Otto Kurz, “A Gold Helmet Made in Venice for Sultan Sulayman
the Magnificent,” Selected Studies: The Decorative Art of Europe and the Islamic East i¢inde tekrar-
basim say1 13, Londra 1977, c. 1, s. 249-258; Jardine, s. 379-383. [sin mizahi yani, 6denmeyen
100.000 dukalik bir alacak 1536’da Caorlini konsorsiyumunun iflasina yol actu.

Bkz. Necipoglu, res. 2-4, 7-8.

Ashtor 1986, “L’Exportation des Textiles,” s. 306-307, 369-370; Rogers 1990-1992, s. 61I.

Mackie 1984, s. 140.

Museo del Ejercito, Madrid, env. no. 24.702; sergiyle ilgili bir elestiri yazisi: Arte y Cultura en Tor-
no a 1492, Sevilla, Hali 14 icinde, say1 6 (1992), s. 115.

Buss, s. 18. Ornegin bkz. Londra’da Victoria and Albert Museum'da (env. no. 1228-1877) bulunan,
15. yiizyilin sonuna ait oval nar desenli bir ipekli lampas dokuma; Albert Frank Kendrick, “Tex-
tiles,” Spanish Articinde, ed. Robert Rattray Tatlock, Londra 1927, s. 65-67, lev. 9A; Falke, s. 39.
Bkz. Birinci Béliim, not 81.

Bkz. Birinci B6liim, not 89-go. Habsburg el¢isi Ogier Ghiselin de Busbecq 1550’lerde Stileyman’in,
yaslilik déneminde yesil giymeyi aligkanlik edinen Muhammed Peygamber’i 6rnek alarak, halk
icinde yalnizca yesil tiftikten muare bir kiyafet giydigini gézlemledi; Rogers 1986, s. 40.

0Oz, s. 73.
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47

Mackie 1980, s. 361. Ornegin Topkap: Saray1 Miizesi'nde (env. no. 13/837) bulunan ve Sultan I.
Ahmed’le (hitkiimdarhig1 1603-07) iligkilendirilen bir téren kaftaninin sirma iglemeli koyu kirmizi
kadifesinde, Resim 40’taki oval ve narh tasarimin neredeyse kopya edildigi goriiliir; bkz. Rogers
1986, s. 153, kat. no. 31; Patricia A. Baker, Hiilya Tezcan ve Jennifer Wearden, Silks for the Sultans:
Otoman Imperial Garments from Topkapi Palace, Ertug ve Kocabiy1ik 1996, s. 196-198. Diger 6rnek-
ler i¢in bkz. Baker, Tezcan ve Wearden, s. 178-195.

Bkz. 6rnegin Topkapi Saray1 Miizesi, env. no. 13/1008; Christine Klose, “Textiles as Models for Tur-
kish Carpets of the Sixteenth and Seventeenth Centuries,” Oriental Carpet and Textile Studies §, say1
1(1999), s. 48-51 ve res. 7, ftalyan modelleri ve ilham verdikleri halilar: gosteren resim 6rnekleriyle.
Mackie 1980, s. 343-361; Atil 1987, s. 177-181, 183-212; Rogers 1980, s. 15-40; Harris, s. 86-87.
Bkz. Birinci Boliim, not 83.

Rogers 19806, s. 20-21. Venedik'in kalite denetimleri i¢in bkz. Davanzo Polj, s. 31-36.

Atl 1987, s. 29-34; Rogers 19806, s. 23.

Rogers 19806, s. 48, kat. no. 14; Atil 1987, s. 183.

Weibel, s. 124, kat. no. 152.

Rogers 1986, s. 29.

Madrid'teki tablo i¢in bkz. Titian, Prince of Painters, s. 354-355, kat. no. yo. Bir Osmanl 6rnegi icin
bkz. Topkapi Saray1 Miizesi'nde (env. no. 13/41) bulunan ve Sultan I. Selim’le iligkilendirilen kaf-
tan; resmi igin bkz. Rogers 1986, s. 48, kat. no. 14.

Curatola 1985, s. 188-189; Giovanni Curatola, “Quali rapporti fra tessuti veneziani e tessuti ot-
tomani?” Venezia e I’Oriente Vicino iginde, ed. Ernst ]. Grube, Atti del primo congresso inter-
nazionale sull’arte veneziana e l'arte islamica, Venedik 1989, s. 212-213.

Ornegin bir Aragon envanterinde “Floransa’dan gelme Tiirk tarzi mavi bir kumas” liste edilir;
Buss, s. 17.

Curatola 198s, s. 186.

Nancy Andrews Reath, “Velvets of the Renaissance, from Europe and Asia Minor,” Butlington
Magazine 50, say1 291 (Haziran 1927), s. 298-304; J. Heinrich Schmidt, “Turkish Brocades and
Italian Imitations,” Art Bulletin 15 (1933), s. 374-383; Curatola 1985, s. 188-189; Mackie 1980, s.
350, 361; Atil 1987, s. 208.

Osmanh 6rnekleri i¢in bkz. Atl 1987, res. 118, 142, 143, 145, 146.

Bkz. Reath, s. 303.

Reath, s. 303.
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TERIMLER SOZLUGU

Dokuma terimleri konusunda ek bilgi i¢in bkz. Dorothy K. Burnham,
Warp and Weft: A Textile Terminology, Toronto 1980 ve Rebecca Martin,
Textiles in Daily Life in the Middle Ages, Bloomington, Indiana 1985.

ALBARELLO [cogulu albarelli] Uzun, silindirik, seramik ecza kavanozu; Islam
diinyasinda hafif icbiikey kenarl, Italya’da icbiikey ya da diiz kenarh ya-
pilirdy

aTx1 (Ing. weft) Bir dokumada [mekikle] enine atilan, ¢6zgiiyle birlikte do-
kunan ip.

BACINO [cogulu bacini] 11. yiizyihn sonundan 15. yiizyila kadar italyan kilise
cepheleriile can kulelerine siisleme amach yerlestirilen seramik tabaklar.

BERETTINO 10. ylizyihn basinda Faenza’'da gelistirilen bir seramik sir1. Ka-
lin beyaz mineye eklenen biraz kobalt mavisiyle, boyal siisleme i¢in
kiilrenginden lavanta mavisine kadar degisen bir zemin elde edilir.

BOSLUKLU KADIFE (Ing. voided velvet) Ekstra hav ¢6zgiisiiniin zeminle bir-
likte dokunmasi yoluyla zemin 6rgiisiinde havsiz alanlarin elde edildi-
gi bir kadife tiirii.

BUKLE (Ing. bouclé) Bir kumagta, genellikle madeni iplikten kesilmemis at-
ki ilmigi.

carceponio Akik, kadikoy tasi [kalseduan], oniks, bakir tas1 [malakit], laci-
vert tas1 [lapis lazuli] ve jasper gibi yar1 degerli taglarin taklidi olan bir
antik Roma camindan ilham alinmig damarh Venedik camu tiirii.

CASSONE Cogu zaman resimlerle siislenen sandik i¢in kullanilan Italyanca
kelime.

ceseNDELLO Uzun silindirik govdeli bir Venedik asma kandili.

GiFT DOKUMA (Ing. compound weave/double weave) Cozgii ya da atkinin iki
ya da daha ¢ok bolime ayrildigi; desenin gerektirdigi sekilde bunlar-
dan birinin kumasin yiiziinde, digerinin ise arkasinda belirdigi, diiz-
giin bir dokuyla sonuclanan bir 6rgii.
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GiNTEMANI (Ing. cintemani) Hilalleri kusatan ii¢ benekli salkimlardan olu-
san ve imparatorluk giictinii simgeleyen bir Osmanli motifi.

¢6zGU (Ing. warp) Bir dokumada, dokunmadan énce tezgah iistiinde dii-
zenlenen uzunlamasina iplikler.

¢OzGU iLMiKLI KADIFE (Ing. pile-on-pile velvet) Ayni tip havin farkli iki ya da
daha ¢ok yiikseklikte dokunarak bir desen yaratildig: kadife tiirii.

pALMATIC Dini ayinlerde ya ana giysi olarak ya da dis giysinin altina giyilen ve
diz altina kemigine kadar inen, yanlari agik, yenleri genis bir tiinik.

DAMASKO (Ing. damask) Desen ve zeminde ayni renkte, ama g1g1 farkl yansitan
degisik baglayic sistemlerin kullanildigy, genellikle cift yiizlii olan kumas.

piasPER Genellikle lampas dokuma i¢in kullanilan eski bir terim.

pimi (Ing. twill) Bir ya da daha ok ¢6zgiiniin iistiinden ve iki ya da daha
¢ok ¢ozglinlin altindan diizenli olarak yer degistirilerek gecirilen atkila-
rin capraz sirtlar (kabarik ¢izgiler) olusturdugu bir 6rgi.

DUz pokuMA (Ing. tabby) En basit dokuma tiirii olup bezayag diye de anilir:
Burada ¢6zgii ve atkilar bir alt, bir iist ilkesine gore i¢ ice dokunur.

pDUZLESTIRME (Ing. marvering) Erimis kabin icine renkli cam ipliklerinin
bastirilmasina dayanan cam stisleme teknigi. Antik¢agda ortaya ¢ikmis,
ortacagda Misir ve Suriye’de uygulanmigtir.

sirLAMA (Ing. tin-glazing) Toprak bir kabin, kalay oksit iceren beyaz bir sir-
la kaplandig: seramik teknigi; kalay oksit, sir1 opak hale getirir ve boya-
11 siisleme i¢in ideal bir zemin saglar.

xUFi (Ing. cufic) Diiz dikey cizgileri ve yatay bir cizgiye bagh egik kalem vu-
ruslarini vurgulayan gosterigli bir Arap yazisi. Erken donem Kuran’lar-
da ve mimari siislemelerde ortaya ¢ikti, sonra daha dekoratif ya da ¢ok
soyut formlar ald1.

LAMPAS Zemin ve desenin farkl ¢6zgii-atki gruplari kullanilarak sekillendi-
rildigi bir 6rgii; desenin atkilar1 ihtiya¢ duyuldugu gibi ytizeyde uzanir,
boylelikle yiikseltilmis desen ile diiz zemin arasinda doku ve parlaklik
kontrastlari elde edilir.
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LATTICINIO Saydam camin beyaz opak opalin ipliklerine gomiilerek cesitli
desenlerde seritlerin olusturuldugu Venedik camu.

1ATTIMO Opak beyaz Venedik opalini.

MAJOLIiKA Baglangicta Italya’ya Mayorca Adas: iistiinden sevk edilen bir 14.
ve 15. yiizy1l perdahli [spanyol canak ¢omlegi icin, daha sonra perdahh
Italyan ¢anak ¢émlegi ve genel olarak kalay oksit sirli ganak ¢omlek icin
kullanilan terim.

MILLEFTIORI Antik Roma camindan ilham alinma bir Venedik cam tiirii: De-
gisik renkli cam ¢ubuklarinin dilimleri ¢icek benzeri desenler halinde
eritilip birlestirilir ve tiflenmis cama gémiiliir.

NAKKASHANE Esas olarak kitap tezhiplerinden sorumlu Osmanl: saray atolyesi.

Naksi (Ing. naskh) Giiniimiizde siradan el yazisindan tiiremis, edebi me-
tinlerle kii¢iik Kuranlarda rastlanan, el yazisinmi andirir hog bir Arap ya-
z1s1 i¢in kullanilan terim.

ORPHREY Ayin cilippelerini stislemede kullanilan, genellikle nakigh bir ke-
nar siisi ya da seridi.

pAi-zu Altin ya da glimiis bir plaka ya da tablet olarak yapilan bir tiir pa-
saport; Mogol Imparatorlugu iginde resmi heyetleri tanimlamaya, yol
giivenliklerini saglamaya ve ihtiyaglarinin tedarik edilmesine yarardi.

Pakspa Kubilay Han tarafindan 1260’ta konugulan Mogol dili i¢in 1smarla-
nan ve resmi belgelerde kullanilmasi amaglanan bir yazi turii. Glnii-
miizde harflerinin hatlarindan dolay: “kare” ya da “dikdortgenimsi” ya-
z1 da deniliyor.

PERDAH (Ing. luster) Daha 6nce firinlanmig bir sirin iistiine metalik bir in-
ce boya tabakasinin siiriliip yeniden hafif firinlandig, boylece degis-
ken yanardéner yansimalarin elde edildigi bir seramik teknigi. ilkin
Mezopotamya’da gelistirilen bu teknik biitiin islam diinyasina yayilds,
14. ylizyilda Ispanya’ya ulasti ve agag1 yukar1 1490’dan 1560’a kadar
Italya’da da uygulandi.

saf (Ing. saf] Bir ya da daha ¢ok sira mihrap iceren biiyiik seccade. Bdyle
seccadeler camilerde cemaatin saf tutup namaz kilmasi i¢in yapilirdi.
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sAMITE Atk yiizlii ¢ift dokuma dimi seklindeki dokunmug bir kumas.

SATEN (Ing. satin) Atk ipliklerinin daha ince ve daha ¢ok sayidaki atk iplikleri
altinda —ya da tersi- gériinmez oldugu, cok piiriizsiiz, parlak bir yiizeyle so-
nuglanan bir dokuma 6rgiisti.

saz (Ing. saz) Uzun tiiysii bir yapraktan meydana gelen bir Osmanh moti-
fi ve bunun bagka cigek motifleriyle birlikte kullanildig: siisleme iislu-
bu; adini1 kamig kalemden alir.

SGRAFFITO 13. yiizylln ortasindan 16. yiizyila kadar kullanilan bir ftalyan
seramik teknigi: Desen 1slak ¢anak ¢omlegin iistiine kazinir, ardindan
firinlama sirasinda akan renkli sirla boyanir; muhtemelen Suriye ya da
belki Bizans 6rneklerine dayanilarak gelistirilmis bir tekniktir.

spALLIERA Duvarlara ya da mobilyalara yerlestirmek {izere ismarlama
yapilan resimler icin kullanilan italyanca terim.

stiLUs (Ing. thuluth ya da thulth) islam diinyasinda ortagagda kullanilan agik
secik hath el yazisi tarzinda Arap yazisy; Italyanlar tarafindan 1300-1600
arasinda ithal edilen liiks Islam mallarinda bu yazi tipi agir basiyordu.

1a¢ (Ing. taj) Ik kez Sultan II. Mehmed tarafindan kullanilan, uzun-
lamasina terkli kirmizi bir kiilahin etrafina beyaz renkli sarik bezi
sarilarak yapilan Osmanl sarig.

TAZZA Bog ayakh bir kise ya da kupa i¢in kullanilan Italyanca terim.

TirAZ Saray mensuplarina armagan edilen hilatlarla diger dokumalar ve
bunlarin dokundugu saray atolyelerini gosteren bir Arap yazisi seridi;
Farsca “isleme” kelimesinden gelir.

TOoNDINO Karakteristik genis diiz agizh italyan seramigi ya da metal tabagi.

Uycur (Ing. Uighur) Genellikle Mogol Imparatorlugunda kullanilan, el
yazisini andirir bir Tiirki yazi.

ZAFFERA Asya kobalt mavisi rengini veren boya pigmenti i¢in kullanilan Ital-
yanca kelime; genis anlamda, bu boyanin, firinlama sirasinda hafif ka-
baran (bu nedenle kabartma mavisi diye de anilan) saf olmayan bir cesi-
dinin kullanildig: 15. ylizy1l Floransa seramiklerini tanimlayan bir terim.
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Bini, Lucrezia 169

Bizans 58; cam sanati 191; ipekli dokumacilari
57; kandil formlan 204; Bizans tezhipleri
121; Bizans iislubu 128

Boboli bahgeleri 184

Bohemund VII. (Antakya prensi) 188

Boldu ailesi 230

Bonghi, Niccolo 143, 149-151

Bonifacius VIII. (Papa) 59, 133

Bordone, Paris 153-154

bosluklu kadife 81, 87 ayrica bkz. kadife

Botticelli, Sandro 169

Brancacci, Felice 49

Brasca, Santo 280

Do&u MALI-BATI SANATI

Breydenbach, Bernhard von 265-266, 268
brokar 16
Brunelleschi, Filippo 186
Bruni, Leonardo 207-208, 210, 212
Briiksel gobleni 273
bugday demeti motifi (seramik) 181, 185-186
Buhara (Ozbekistan) 25, 28, 37
aynica bkz. Kalyan Camisi
buhurdanlar 13, 230, 238
bukle kadife 81
Buontalenti, Bernardo 184
Burcu Memluklan 47
Bursa 52, 289-290
Busbecq, Ogier Ghiselin de 2774
Buyl Ailesi 163
Biiyiik Dukalik Koleksiyonu 239
Biiyiik Han bkz. Kubilay Han

Cafaggiolo seramikleri 180 Ca

Calcedonio 202, 295

cam 8§, 16, 18-19, 33, 43, 46, 50, 53, 186-192, 194,
197, 201; boncuklar 199, 208, 216; iplikli
siisleme 202; egyalar 14, 17, 33, 51-52, 54, 82,
157, 162, 190, 192-190, 199, 282-283; renkli
202, 282-283; renksiz 197, 199, 282, 284;
sigratma 203; iifleme 195, 202-204; yaldizh
203, 205 ayrica bkz. Bizans cam sanat,
islam cam isi, millefiori cami, Murano cam
sanati, Suriye cami, Venedik cam sanat

cami kandili 203, 280-281, 284

Cangrande della Scala 68, 72, 75, 77

Canterbury Katedrali 65

Caorlini, Luigi 286

Capello, Lorenzo 51

Carmine Kilisesi 116

Carpaccio, Vittore 136, 266, 268-269

Carpini, Giovanni da Pian del 37

Casino di San Marco 184

Casola, Pietro 194

cassone resimleri 133, 253

Castiglione, Baldassare 111
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Ca

Cem Sultan 257

Cenevizliler 43

Cengiz Han 93

Cenova 32, 37, 43, 60

Charles (Cesur) 202

Charles V. (Fransa kral) 193

Chellini, Giovanni 120, 122

ciltgilik 29, 31, 119, 155, 157, 174, 186, 205-220,
233, 242, 283, 285, 289; blok baski kalib
219; cendereli kahip baskis1 220-221;
“Floransa iislubu” 210-211; Fransiz fanfar
isi 223; gobek semsesi 214-215, 218, 221-
222; gobek ve kosebent tasarimi 214; 1stam-
pa baski 221; kahp baskih kapak 219; lake
cilt 222; oyma cilt 217-218;
aynca bkz Felice Feliciano, ip 6rgiisii motifi,
mikleb, miistensihler, Peter Ugelheimer,
soguk baski, Vespasiano da Bisticci,
zencerek

Cimabue 75

Ciriaco d’Ancona 268-269

Clavijo, Ruy Gonzales de 46-47

Clemens V. (Papa) 39

Clemens VII. (Papa) 287

Coecke van Aelst, Pieter 273

Cognac ittifaki 134

Como bkz Sala de’ Turchi

Contarini, Duka Giacomo 188

Contarini, Marino 39, 41

Corer, Lorenzo 149

Correr, Gregorio118

Costanzo da Ferrara 254-255, 258, 289

cristalleri (cristallar) 189

Crivelli halis1 139

Crivelli, Carlo 139, 145

cuoridoro (altin yaldizh deri) sanayisi 223

cadirlar 110

Cakmak (Memluk sultanmi) 47

cam kozalag motifi 76, 88, 173, 291
carkifelek motifleri 113, 116, 228
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carpanal dokuma tezgihi 9o

cicek motifleri 85, 152, 177, 179, 200, 236

cift dokuma 57, 6o, 66,70,77,79,83

Cin §&; ipeklisi; kumasglar 7 2; kuslan 71; lotus pal-
metleri 218; mavi-beyaz porseleni 179, 285;
motifleri 75; porselenleri 14, 17-18, 31, 46-
47, 50, 71, 158, 163, 173, 175-179, 183, 185-
186, 198-201, 231, 284-285; tasanmlan 71;
zanaatkirlan 68

¢ini 19, 28-29, 31, 148, 158, 181-185, 285

¢internani motifi 291

¢omlek; imalathaneleri 163

¢ozgii 59, 6o, 86, 88

¢ozgii ilmikli dokuma 87

Daddi, Bernardo 112, 117

dalmatic 72

damasko 52, 73, 250

Datini firmasi 78, 80, 164

de Buyl ailesi (Manises) 163-164

Delhi 40

deri objeler bkz. ciltsilik, cuoridoro sanayisi, lake

desen kitaplar1 222

desenli dokumalar 123

desenli ipekliler 55-91, 289

d’Este ailesi (Ferrara) 178, 184

d’Este, Alfonso I. (Ferrara dukasi) 178-179, 200

d’Este, Alfonso II. (Ferrara dukasi) 184

d’Este, Ercole I. (Ferrara dukasi) 156, 175, 178,
200

d’Este, Isabella 202

diasper 61

dimi 86

el-Dimyati 208

el-Din Omer, Zeyn 233-234, 237

disk motifi 73

Dogu hahlar bkz. hah

Dogu ve Bat1 Kiliseleri Konsili (1438-39) 104

Dogu yazilan 92, 123

dokuma 33, 40, 50, 54-57, 59-61, 62, 68, 71, 73,
77, 103, 108-109, 113, 162, 186, 282, 292; de-
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Eb

Fa

senleri 64, 71-72, 85; sanayisi 33, 45, 52, 60,
84, 156, 287, 289-290, 292; seritleri 109,
115, 117-119; tasarim 30, 65, 67, 71, 73, 76,
81, 92, 129, 212; teknikleri 6o, 66, 81, 290;
tezgihi 33, 46, 63, 71, 90, 290; ticareti 82,
o1 aynca bkz. ¢arpanah dokuma tezgahi,
¢ift dokuma, ¢6zgii ilmikli dokuma, desenli
ipekliler, dokumacilik, islemeler, liiks doku-
ma, nakig, Orta Asya dokumalari, Tatar
dokumalary, tiraz dokumalan

dokumaalik 19, 35, 55-57, 59-61, 82, 88, 9o-91

dolama 255

domaschini/domaschina (madeni esya) 238-239

Domenico di Bartolo 128-129, 131

Donatello 15, 87, 117, 120, 122

dosemeler 46, 57, 65, 104-105, 127, 132, 156-157,
194, 224, 264, 293

dosemelik kumaglar 63, 128

Duccio di Buoninsegna 62, 99, 104-100, 117

Dukalik Saray: (Venedik) 25, 27

Durante, Castel 18, 21

duvar hahlarn 134, 136

diigiim isi bkz. zencerek (ciltgilik)

diigiim motifi 174

Diirer, Albrecht 174

Ebu Faris (Tunus sultam) 49
ecza kavanozu 21, 165
Edirne 286

Egriboz Adasi 48

ejderha motifi 66, 128, 131
El-Aksa Camisi (Kudiis) 95
El-Ezher Camisi (Kahire) 29
Flhamra Saray1 96

Elhamra vazolan 95, 171
Emeviler 25

eyer/eyer ortiisii 110, 287
Eyynbiler 33, 190, 246

Fabri, Felix 194
Faenza seramikleri 169-171, 179-180

Do&u MALI-BATI SANATI

Farnese Tasi 51

Fatimiler 58

Fecitetee, Batolameus 191

Federighi, Carlo 49

Fei, Paolo di Giovanni 89-90, 271

Feliciano, Felice 214-215, 217

Felipe (Don, Kastilya prensi) 62, 70

Ferdinando 1. (Ispanya krah) 183

Fermo Katedrali 56-57

Ferrante I. (Napoli krah) 254

Ferrara 107, 156

Ferro, Bernardino 200

Filarete 119-120

Filippo II. (ispanya krali) 186

Filistin bkz. Kutsal Topraklar

Fiolario, Aldrovandino 191

Floransa 8, 15, 26, 50, 101, 112, 132, 156, 165, 185;
ciltleri 211; graviirii 253; kadirgalan s5o;
seramikgiligi 173; iislubu 85, 210-212; zaf-
ferasi 1772; zambag 162

fondaco 43-44

Fortezza, Horatio 241

Francesca, Pierodella 87, 131, 140, 252, 257

Francesco (Aziz) 65, 70, 98, 105

Francisco da Perca 156

Franco, Giacomo 275

freskler G2, 247-248

Friedrich Barbarossa I. (imparator) 56

Friedrich II. (Sicilya kral) 59, 108, 159

Friedrich 1. (Kutsal Roma imparatoru) 194

funduk (iskenderiye) 43-44

Fustat 129, 284

Gaddi, Taddeo 62 Ga
Gentile da Fabriano 85, 90, 107, 109, 112, 114, 117
geometrik desenli kumaslar 62-65

Ghibellin’ler 61

Ghirlandaio, Domenico 17

Gimata 62, 96, 163, 288; Sultanhg1 256

Giocondo, Fra 217, 221

Giorgione 270
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Giotto 62, 64,71, 93, 95, 100, 105-108, 112, 114,
117, 120, 122, 125, 243-245

Giovanni da Montecorvino (kesis) 38, 95

girintili desen bkz. seccade

Girit Adasi 183

Girolamo da Mula 220

Giunta di Tugio 165

Giustiniani, Andrea 40, 236, 240

goblen 156

Gonzaga ailesi (Mantova) 269

Gonzaga, Federigo (Mantova dukasi) 272

Gonzaga, Francesco (Mantova markisi) 267, 269

Gonzaga, Kardinal Francesco 133,145,148, 156

Gonzaga, Ludovico (Mantova markisi) 156

gobek motifi 28, 73, 210, 213, 216, 221

gobek ve kosebent tasarimi 214

gomme ve 1stampah lake deri 220

Greccio 98

Gregorius I. (Papa) 93

Gregorius . (Papa) metinleri 93

Gregorius IX. (Papa) 62, 64-65, 70

Grissoni, Andrea 184

Gritti, Alvise 286-287

Gritti, Duka Andrea 154

groteskler (seramik) 174, 240

Guarino da Verona 214

Guasconi 171

guastade bkz. haci mataralan

Guelfler 61

giimiis kakma bkz. kakma piring egyalar

giimiis telli kadife bkz. telli kadife

haci mataralan 198-199, 205

Hagh devletleri 188

Hagh Seferleri 13, 22, 32, 65, 103, 123, 187, 246

Halep 32

hal 16, 136, 138, 144; Anadolu halis1 129, 133,
140, 151, 153; atolyesi 156; cami desenli 149;
cami halis1 148; deseni 151; Crivelli hahisi
139; Cerkez halillan 134; diigiimlii ve havh
128; Dogu halilan 45, 69, 127, 132-133, 149;
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geometrik desenli halilar 126-127, 129-131,
133; Holbein halis1 141, 145; Memluk halilan
140, 147, 150, 152-153, 279;
ayrica bkz. seccade, Usak halist

Halig iislubu bkz. tugra spiral iislubu

ham ipek 33, 45

el-Hariri 106

Hasan Bey (Osmanl elgisi) 51

hasir 6rgii motifi 236-237

hatai 163, 177, 180; mavi ¢icekli 179

hatayi bkz. hatai

hayvan motifleri 11, 59, 61, 128-130, 144, 166

Heinrich VL (Sicilya ve Giiney italya larali) 59

Henry VIIL (ingiltere krali) 156

Herath zanaatkarlar 68

Herod Tapinag: bkz. Kubbet-iis Sahra Camisi

hilatlar s5, 91, 93, 96, 102-105, 108-110, 125, 287
ayrica bkz. tiraz

Hint porseleni 184

Hispano-Magribi 163, 167, 284; boyama gelenek-
leri 168; ¢anak ¢omlek 283; motifleri 170;
seramikleri 14

Hohenstaufen hanedam 58, Go, 108

Holbein hahlan 129, 140-141, 144-145

Holbein, Hans 140

Honorius III. (Papa) 64, 108

Hugues IV. (Kibris krali) 228

Hiilagii Han 35

Hiirmiiz limani 35

Innocens III. (Papa) 64 In
Innocens IV. (Papa) 65

lIoannes XXIII. (Papa) 87

Isaac Usta 93

1stampali deri isi 206, 216

ibni Haldun 102 ib
ibni Riigd 100

ibni Tugluk, Muhammed 39

ibni Tulun Camisi 269

fbrahim Paga (Sadrazam) 286
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ibrikler 135, 230, 236

ilhanllar 35, 248

inciler 40-41, 195

inebaht: Muharebesi 183, 225, 275

foannis VIII. Paleologos (Bizans imparatoru)
49, 107, 250, 252

fosif I1. Patrik 249

ip orgiisii motifi (ciltgilik) 210

ipek ipligi 57, 74-75, 79-80, 83-84, 86

Ipek Yolu 41, 73

ipekgiler mahallesi 61

ipekli 287; ipekli dokumacilar1 loncasi (Venedik)
77, 262; ipekli dokumaalik 57; ipekli masa
goblenleri 156; ipekliler 61

fran 8, 26-27, 32, 35-39, 41, 47, 51, 67-69, 102,
172, 218, 255 camlan 202-203; ciltgiligi 155,
215, 218, 222; ¢anak ¢omlegi 163; ¢inileri
29, 148, 184; dokumalan 36, 53, 60-61, 66,
69,72,76, 80, 84, 177; hallari 133, 226; pal-
met motifi (seramik) 172; tung¢ dékiim
gelenegi 227, 232-233; minyatiirleri 155;
ayrica bkz. Uzun Hasan

iskender (Bityiik) 284, 287

iskenderiye 42-45, 102, 116, 231, 265, 267
ayrica bkz. funduk

iskenderun 36

islam; cam isi 195,198,203, 205, 280; ciltgiligi
217, 226; dokumalan 55, 101, 109; 1006; hay-
van motifleri 72; hilatlan 91, 96, 105;
kandilleri 192; 262; kiiltiirii 277; madeni
esyalar 121; motifleri 7s5; objeleri 121, 123;
oyma isi 218; piring esyalar1 227; sanaty;
seramikleri 106; sir teknigi 158; siislemeleri
14; tabaklan 158; tiraz dokumasi 250;
zencerek motifi 215

ispanya 8, 22; dokumalari 104, 112; ipeklileri 66;
kumaslar 63; seramikleri 13-14, 158
ayrica bkz. Elhamra vazolan, Valencia
¢anak ¢omlegi

istanbul 54, 254

islemeler 58, GG, 72, 174, 215, 242

Do&u MALI-BATI SANATI

islemeli deri isi 206

ftalyan ciltiligi 206; ¢omlekgiler 158; dini resim-
leri 92; dokuma tasarimalan 71; doku-
malan 88, 287, 289; kiyafetnamesi 275-276;
kumag1 72; muhasebe defterleri 211; resim-
leri; seramikleri 13, 158

iznik 181, 184; giniciligi 158, 181-183; isi 285;

Jacopo da Pesaro 177
jasper 202

Jenson, Nicholas 212, 218
Johannes (Kélnlii) 218

Kibe motifleri 148

kadife 77, 8o, 86, 287-289; havh 81, 293; ilmikli
81, 88; ipek iplikli 81; kesikli 81, 84, 86;
nakish 69, 88, 223, 225; Tiirk kadifeleri
293; ayrica bkz. bosluklu kadifie, telli kadife

Kafkas halilan 134

kaftan 52, 91, 257, 271, 288-291

kagit paralar 94

Kahire 29, 33, 45, 49, 52, 57, 129, 235, 280, 283
ayrica bkz. El-Ezher Camisi

kakma ahsap objeler 225
ayrica bkz. kakma piring esyalar

kakma madeni esyalar 46, 54, 174, 190, 219, 227,
231-232

kakma piring 229, 239; bakrag 15; esyalar 122,
126; buhurdanlar 13, 172, 174, 230, 236-239;
diiz kapakh kutular 236-237; kaplar 117;
sanayisi 241

kalama teknigi 225

kalay oksit 159

kaliba iifleme cam 202

kalkanlar 224

Kalyan Camisi (Buhara) 25, 28

kandil 148, 230, 280; motifleri 147

Kandiye isi 183

Kansu Gavri (Memluk Sultani) 52

karabiber 50, 52

Karadeniz 192
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Kardinal Gonzaga Koleksiyonu 145

Kirnten, Elizabeth von 228

Kartaca (Tunus) 11

kayis altin 68

Kayitbay (Memluk Sultam) 49, 51, 73, 110, 234-
235, 280-281, 284

Kefe 192

Kibris 34

kiyafetnameler 256

kilise giysileri 91

kilise sunaklan 139

kobalt mavisi 160, 169, 181

koku kaplan 13, 193

Komninos, David 253

Konstantinopolis 12, 23, 36, 40, 43, 48-49,
191,195, 251, 260; rotasi 42

Konstantinos I. 252-253

Konstanze (Sicilyah) 59

Konya hahlar1 128

kole ticareti 245,248 8

kristal 189, 194

Kubbet-iis Sahra Camisi (Kudiis) 26, 95, 190, 266

Kubilay Han 38,93

Kudiis 26, 260, 266 aynca bkz Anastasis Kilisesi,
El-Aksa Camisi, Herod Tapinag, Kubbet-iis
Sahra Camisi, Siileymnan Tapinag:

kifi yaz1 63, 92, 104, 120-121, 140, 142, 150, 152,
237 aynca bkz sahte kafi

kupa-i Selanik 185

Kuran tezhipleri 235

el-Kurdi, Mahmud 232

kutsal emanetler 16, 96, 98

Kutsal ittifak 134

Kutsal Topraklar (Filistin) 12, 18, 24, 30, 33, 95-
96, 98,103, 122123, 125, 190, 194, 198-199,
262, 2606, 283

Kuzey Afrika 22, 32; canak ¢omlegi 159

Lajazzo 36

lak 225
lake 223
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lake cilt igi 222

lakeli deri isi 206

lampas 59; dokuma 66, 72, 74-75, 293
latticinio 282-283

lattimo (opalin) 194, 199-201
legenler 15, 230

Leo X. (Papa) 98

Leonardo da Vindi 50, 174, 286
levantenler 15

Levrerio, Vincenzo 286
Ligozzi, Jacopo 273, 276
Liguria seramikleri 182

Lippi, Filippino 17-18, 21
Lippomano, Niccolo 216
Livorno 49, 116

Lorck, Melchior 274

Loredan ailesi 39

Loredan, Andrea 39, 41
Loredan, Giovanni 39-40
Loredan, Leonardo 216, 219
Loredan, Paolo 41

Lorenzetti, Ambrogio 247-248
Lorenzetti, Pietro 62

Lorenzo di Credi 1306, 144
Lotto hallar1 147, 152

Lotto, Lorenzo 132, 143, 147, 149-150
lotus motifi 69, 73, 176, 180, 221
Louis XI. (Fransa krah) 171
Lucca 36, 60-61, 77

Lusignan hanedam 228

liikks dokuma 55

Lyon Konsili 38

madalya 249, 251-252, 254-255, 258-259
madalyon 228
madalyonlu Usak halis1 154-155
maden isi 15, 31, 167, 174, 227, 231-233, 235, 283,
285 aynica bkz kalama piring esyalar
Magosa 96
majolika 18, 158, 180, 194-195, 197, 284
aynca bkz arkaik majolika,

Dizin



el Makrizi 45, 158, 231

Milaga 158; boyama iislubu 163

Malatesta, Sigismondo 131, 254

Manises ¢émlekgileri 164

Mano, Propocia 291

Mansueti, Giovanni 262-264

Mantegna, Andrea 110, 112, 118-119, 140, 142,
1706, 207, 213

Manuzio, Antonio 274

Marcello, Jacopo Antonio 214

Markos (Aziz) 21, 262

Martinengo di Podernello ailesi (Brescia) 153

Martini, Simone 62, 68, 74, 109, 128, 131

marzocco 166

masa hahlan 126, 132, 152

Masaccio 116, 119

Maso del Buono Giamberti 253

Masolino da Panicale 116

Medici ailesi (Floransa) 50, 110, 153, 166, 171, 175,
180, 186, 238

Medici porseleni 184-186, 199

Medici Saray: 156

Medici, Giovanni di Bicci dei 239

Medici, Giuliano dei 50, 259

Medici, I. Cosimo dei 132, 181

Medici, I. Ferdinando dei 183-184, 276

Medici 1. Francesco dei 234, 276

Medici, I1. Cosimo dei 184

Medici, Lorenzo dei 50, 51, 110, 126, 132, 175, 238,
259, 284

Medici, Piero dei 162, 171, 198, 2006, 230

Mehmed II. (Fatih) 48, 253, 255, 259

Mehmed Pasa (Sokollu) 282

Memluk 41, 45, 75, 111, 267, 280, 284; armalan
228; ciltleri 209, 215; dokumalan 76, 103;
halillan 140, 150, 152-153; ikonografisi 262;
kakma madeni esyalan 219, 230; maden
isleri 123, 233, 242; piring esyalan 116, 121,
237; tasannmh halilar 133; iislubu 213;
zencerek isi 223 ayrica bkz. cam

mese yapragl motifi (seramik) 166

Do&u MALI-BATI SANATI

Misir 12, 27, 45, 69, 284; aynca bkz el-Makrizi;
iskenderiye; Kahire; Memluklar

Michelangelo 50, 286

Michelozzo 87

mikleb 210-211, 219

Milano 117

millefiori cam1 200, 203

mineleme 194, 196, 200

mineli cam 188, 190, 192, 195, 282

Ming hanedam 41, 176

Ming porseleni 177, 198

Mocenigo, Duka Tommaso 47

Mogol 27, 35, 108, 248; Imparatorlugu 8, 29, 57;
kidtiirii 277; yazis1 92; aynca bkz. Pakspa,
Pax Mongolica, sahte Mogolca, Tatar doku-
malari, kumaglarn ve giysileri

Mogolistan 19

Montelupo 179

Montpellier 32

Moretto ekolii 150

Moro, Sabadino 156

Morosini, Matcantonio 214

Mortes, Aque 42

Muhammed (Hz.) 102

Muhammed (Memluk sultam) 39, 287

Murad I. 43

Murad III 96

Murano cam sanat1 187, 189, 199, 200-201, 203,
205, 227, 279; opalinciligi 200

Mustafa Pasa 96

el-Mustali (Fatimi halifesi) 105

miistensihler 122, 206, 208, 213-215, 217, 226

nakis 58; teknidi 59; nakishderi 223-224, nakish
kadife 223

nakkashane 285, 290, 292

nar motifi (dokuma) 88

Nasri hanedam 62

neceftas1 189

Negro, Sabadino 156

Nicholaus III. (Papa) 38
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Nicholaus IV. (Papa) 33, 38, 63

Nicholaus V. (Papa) 209, 214

Nicolay, Nicolas de 273-276

Norman imalathaneleri (ipekli dokuma) 58
Novella, Maria (Santa) 64

Obizzo, Giovanni Maria 200-201

Olcaytu Han 28; tiirbesi (Sultaniye, iran) 28

opalin (lattimo) 175, 194, 199-201

Orcagna, Andrea 73

orphrey 56, 73, 80

Orsini ailesi 166, 171

Orsini, Clarice 171

Orta Asya dokumalan 36, 63, 72

Orvieto boyama iislubu 161; seramikleri;
zanaatkarlani6o

Osmanlh 273, 279; arabeskleri 224; ciltiligi 209;
canak ¢omlegi 182; dokumalan 290; figiirii
256; isi 223; motifli 183; saray iislubu 187;
tasvirleri 272; toren kalkanlan 223; iislubu
178, 181, 219; ayrica bkz. Usak halilar

oval desen 72-73

oval semse 62

oyma (ciltgilik) 216-218; astarlar 218, 222; deri
212; girift kosebentler 221; giimiiy kakma
bronz 236

Padova: 62, 118, 213, 217; ciltleri 218

pai-zu 94

Pakspa 92-94, 100, 108, 122

Palaiologos VIIL., foannes

Palazzo Vecchio 50

Palermo 23, 58, 107, Katedrali 59 ayrica bkz.
Kraliyet Saray: Sapeli

palmet motifi 59, 177

panni tartarici bkz. Tatar dokumalar, kumaglar
ve giysileri

Papalik ambargosu 34

Papalik Saray1 129

parsdmen 212, 218, 224

Pasti, Matteo de’ 254
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Paulus II. (Papa) 51

Pax Mongolica (Mogol Barisi) 35, 37

Pegolotti, Francesco 306, 40, 192, 227

pencere kafesleri 25, 27

perdah 163-165, 167, 170-171, 173-174, 18

Peringer, Leonardo 200

Perotti, Niccolo 209

Perugia havlular1 89-9o

Pesaro ailesi 270

Pesellino 126

Petrus (Venedikli) 191

Piccolpasso, Cavaliere Cipriano 158, 174

Piero di Lorenzo 238

Pietro II. (Sicilya krali) 228

Pintoricchio 256, 260

Piombo, Sebastiano del 143, 151

piring esyalar 111, 113, 228, 231, 235 ayrnca bkz.
kakma piring egyalar

Pisa 10-11, 32-33, 60, 108, 116, 161; grifonu 11-12;
Katedrali 12, 116

Pisanello: 247, 249, 251, 253, 257

Pizzicolli 269

Polivios 211, 252

Polidoro di Lanciano 123-124

Pollaiuolo, Antonio 126

Polo biraderler 94, 189

Polo, Maffeo 36

Polo, Marco 18, 37, 94, 128, 248

Polo, Niccolo 36

porselen 18, 46, 50, 82, 159, 175-176, 178-179,
181, 183-185, 187, 199-201, 231, 284, 287;
Hint 184; Medici koleksiyonu 184-186;
sahte porselen 175, 178, 182, 200; “Sam isi
porselen” 175 ayrica bkz. alla porcellana,
Cin porselenleri, opalin

Porta Sant’ Alippio 23, 26

Portekiz 32, 41, 52-53

Prato 78

Predella levhalan 69

Previtali, Andrea 134, 141

Priuli ailesi (Venedik) 238

DiziN
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proto-majolika ¢anak ¢omlegi 159
Psiano, Antonio 107
Pucci, Gianozzo 169

rabesche 181

Rafaello 122

Raitenau, Wolf Dietrich von 183, 224

Ramberti, Benedotto 275

Ramusio, Giovanni Batista 275

Reeuwich, Erhard 265-266, 268

Rialto 136

Richard II. (ingiltere Kral1) 78

Robert d’Anjou (Napoli krah) 68, 128, 131

Roma 22, 37-38, 51, 64-64, 98, 108, 115, 119, 132-
133, 159, 187, 191, 202, 215, 218, 249, 25I,
254, 257, 275

Rénesans 8s; desenleri 72; majolikas: 175, 179,
199; sanati 15

Rucellai Meryem’i 64

Rudolph II. (Alman imparatoru) 96

Ruggiero II. (Sicilya krali) 23, 58, 107-108

Rugino, Nicolo 241

sadak 225

saf seccadesi 148

sahte Arap yazilan/sahte Arapca 706, 92, 9§,
100-101, 107, 109, III-I12, I15-116, 119, 123,
204, 213, 239

sahte Dogu yazilan 93

sahte kifi 120, 140, 150

sahte Mogolca 112

sahte yazilar 108, 120 aynica bkz. sahte Arapga,
sahte Dogu yazilan, sahte Mogolca

Sala de’ Turchi (Como) 271

salkim motifleri 291

San Domenico Kilisesi 59, 69, 72, 93, 107

San Francesco Asag Kilisesi 77

San Francesco Yukan Kilisesi (Assisi), 63, 93

San Giovanni laterano Bazilikasi 133

San Lorenzo Kilisesi 15

San Marco 26; aslam 224; Katedrali 21, 24, 187;
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Kilisesi (Floransa) 11o; Kilisesi (Venedik)
267; Meydani (Venedik) 12, 136

San Martino Kilisesi 161

San Miniato Katedrali (Pisa) 1o-11

San Sisto Kilisesi 108

San Zeno Kilisesi 118

Sansovino, Francesco 275

Sant’Alessandro Kilisesi 117

Santa Maria Maggiore Kilisesi (Roma) 98

Santa Maria Novella Kilisesi (Floransa) 17, 104

Santa Maria Nuova Hastanesi (Floransa) 165

Sanudo, Marin 134, 211

Sanvito, Bartolomeo 214

sarmagik yapraklan 170

saten 8o

savona 182

Scuola di San Marco (Venedik) 258, 267, 270

Scuola di San Rocco (Venedik) 139

Sebellico, Marc Antonio 200

seccade 139, 1406, 149; girintili desenli 143, 146,
148 aynca bkz. saf seccadesi

sedef 222

Selahaddin Eyyubi 33

Selanik 185

Selcuklu 28-29, 127

Selim I. 286

Sellaio, Jacopo del 169

Semerkant 187

Sforza ailesi (Milano) 199

Sforza, Ippolita 199

Sicilya 22-23, 57-58 ¢anak ¢émlegi 159; kraliyet
giysileri 108

Siena 128-129; ekolii 68; Katedrali 69

Sigoli, Simone 8

soguk bask (ciltcilik) 209, 211

soguk semse 209

sonsuz diigiim tasarimi 142

Soranzo, Marco 39, 41

spalliera resimleri 126

Squarcione, Francesco 118

Stephano, Maestro 136
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Strabon 214

Strozzi, Filippo 175-176

Strozzi, Palla 112, 117

Suetonius 208

Sultaniye (iran) 26, 28, 36, 39
aynca bkz. Olcaytu Tiirbesi

sunak ortiisii 8o, 86

Suriye 8, 12, 19, 27, 45, 111, 167, 190; camu 187-
188, 190, 192-193, 195, 198, 281-282; canak
comlegi 162, 284; ecza kavanozlar 162; isi
193; kakma maden isleri 174, piring isi
formu 241;

Siileyman 1. (Kanuni) 52-53, 182, 286, 288, 290

Siileyman Sarayr bkz. El-Aksa Camisi

Silleyman Tapimnag1 95 aynca bkz. Kubbet-iis
Sahra Camisi

siiliis yaz1 92, 111

Siiryanice 96

Sam 9, 23-25, 45, 190, 228, 232, 237; ¢anak ¢6m-
legi 162; isi 53, 175, 193; Ulu Cami 26, 262

samdanlar 147, 230, 236, 239-240

semse 73, 76, 214, 219

Tagribirdi (Memluk elgisi) 53

tahta kapakl cilt 206

taj 270

taklit yazilar 76, 86, 108, 111, 125

Tana (Azak) 36-37, 40-41, 48, 274

Tatar dokumalari, kumaslan ve giysileri 37, 67,
69, 7577, 82, 250

tazza 197

Tazza Farnese 51, 202

Tebriz 37

Teldi, Francesco 269

telli kadife 81, 290

tepsiler 234, 236, 241

tezhipli Kuran 230

tezhipli yazmalar 252

Thebes 58

ticaret kadirgalan/filolan (italyan) 40, 42, 44
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Tiepolo, Duka Lorenzo 188

Timurlenk 82

Tintoretto 270

Tiraboschi, Jacopo 216

tiraz 58, 102-103; tiraz dokumalar 104-105, 110,
123; giysisi 107; hilatlan 104; seridi 107, 110

Tiziano 270, 272, 291

Tommaso di Tolfo 286

tondino/tondini seramikleri 182-183

Topkap: Saray: 185

Toscani, Giovanni 110, 116

Toskana 159, 169, 179, resimleri 116, 247

Trablus (Suriye) 32, 188

Trabzon 36-37, 253

tugra spiral iislubu (Halig iislubu) 178, 182

Tunus 160; Fatimileri 58 aynca bkz. Zeytune
Camisi

Tiirk-islam Eserleri Miizesi 282

Uccello 126

Ufhizi 116-126; Galerisi 111, 276; Saray1 234

Ugelheimer, Peter 217

Ulu Cami ($am) 23, 25

Usak halilan 140, 149, 152, 155; Madalyonlu Usak
halisi 154-155, 289; Yildizh Usak halis1 154-155

Uygur yazis1 94

Uzun Hasan 49, 232

Valencia 14, 19; ¢anak ¢émlegi 167-168, 186,
284; ¢omlekgileri 170; desenleri 171; vazo-
lan 50

Vanni Castellani ailesi (Floransa) 116

Vasari, Giorgio 184, 227

el-Vasiti, Yahya 106-107

Vatikan 37, 94; Kiitiiphanesi 209, 212

Vazadi,Giodgio 9

Vecellio, Cesare 275-277

Venedik 9, 24, 27, 33, 41-43, 6o, 72, 149, 189,
237, 280; Aslami 12; cam boncuklan 189;
cam sanati 32, 40, 47, 49, 175, 184, 187, 190-
191, 193-195, 197, 199, 202-205, 279-281;

Dizin

Uc

Va



Ya

Za

cami kandili 282; ciltleri 220; elgileri 51-53;
graviirii 272, 286; lake ciltleri 222; majo-
likas1 180; mineciligi 193, 201; resmi 258,
270, 294 aynca bkz. Dukalik Sarayn, San
Marco aslani; San Marco Meydani; San
Marco Kilisesi

Veneziano, Augusto 72, 79

Verona 68, 118

Vespasiano da Bisticci 103, 209

viaggio di Romania, ticaret rotas1 42

Vicenza 59

Victoria ve Albert Miizesi 76

Visconti, Filippo Maria 268-269

Viviano, Michelangelo 239

Viyana Konsili 98

yaldizlama 194, 200, 2006, 226, 282
yaldizlt deri 206, 226

yaldizh renksiz cam 282

yaz geritleri 105, 109

yer yaygilar 128

yilankavi 1stampa 214

Yunanh dokumacilar 58

zaffera (seramik) 165, 168

zambak motifi 214, 280

zaviye 146

zencerek (ciltcilik) 214-215, 223-226
Zeytune Camisi (Tunus) 22
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