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YAZARIN NOTU

Bu kitaba Giindelik Hayat Kilavuzu adin1 verirken, bir yandan burada
ifade edilen gozlemlerde Henri Lefebvre ile Michel de Certeau’niin bir
“giinliik hayat” (“la vie quotidienne”) kavrami geligtirmek yoniinde yap-
tiklan oncii ¢aliymalann payim teslim etmek, 6te yandan da bir ayrim
yapmak istedim. “‘Giinliik hayat” terimi Avrupa’mn kitle kiiltiiriiniin geli-
simine verdigi tepki icinde dogdu; kokleri temelinde sehir yasantisinda
bulunuyor. Burada s6z konusu yazarlarin toplumsal hayatin ve pratigin si-
radan yonleri iizerinde yaptiklari vurguyu korurken, bunlar1 daha g¢ok
ABD’ye ve banliyolere 6zgii bir baglama yerlestirmeyi amagliyorum.
Giindelik hayatin nihai sonucu meta bigimidir: Meta kapitalizminin biitiin
celigkileri ve bunlan doniistirmeye yonelik iitopyaci arzulanmiz burada
kapsanir.
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I. KULLANIM DEGERI: AMBALAJIN ACILMASI

Her sey ambalajlandi. Yirminci yiizyilin sonunda meta iiretimi,
giindelik hayatin en az dikkat edilen yonlerinden biri olacak kadar
bizzat meta bigiminin bir pargasi haline gelen ambalaj ile el ele gi-
diyor. Ancak 20 kiloluk siyah plastik ¢op torbalarini tasiy1p siiriik-
lemek zorunda kaldigimizda ambala jin ne boyutlara vardigini anla-
yabiliyoruz. Yoksa, eczane ve indirimli satiy magazalarinda bile
satilan mallarin %80’inin ambalajlanmis oldugu gézden kagmaya
devam eder. Tek tek kutulanmig ya da sergilenmek iizere bir rafa
dizilmig iiriinlerin gogunda ambalaj, iiriiniin goriilebilecegi bir nay-
lon pencereye sahiptir. Giindelik hayatin bir pargasi olarak nere-
deyse goriinmez oldugu halde tiiketicinin bakigini1 cezbeden amba-
laj, renk kullanimi ve tasarimiyla tiiketiciyi belli bir markaya
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yoneltmenin ve ilgisini gekmenin bir aracidir. Plastik ortii, vitrinin
yerini alarak, her bir kalemin sergilenmeye layik oldugunu goste-
rir.

Ambalajlama ayn1 zamanda agirlik ve odlgiilerin standartlagma-
magir deterjaninin gergekten 2kg ya da belli bir kavanozdaki fistik
ezmesinin 0.5 kg agirhginda oldugunun tek garantisidir. Agirlikla-
rin ve olgiilerin standartlagmasi, satigtaki rasyonellesmenin goster-
gesidir; tipk iretimde Taylorizasyonun yaptig1 gibi. Taylorizasyon
isyerinde iiretimi rasyonellesmis birimlere bolerek, iiretim araglarn
sahiplerinin, iiretim siireci lizerinde daha fazla denetim kurmalarini
ve iggiiclinii daha sistematik bir bigimde somiirmelerini saglayarak,
verimliligi ve etkinligi artimgtir. Nihai hedefi rasyonellesmis meta
birimlerinin tiiketimidir. Bugiin mutfak dolaplannmizi dolduran pek
cok temel besin maddesi, krakerler, tahillar, un, tursu, 6nceleri am-
balajsiz olarak, kiloyla satiliyordu. Richard Ohmann, Quaker
marka yulaf ezmesinin ilk kez ambalajlanmig olarak piyasaya ¢iki-
sim1 anlatirken, kitlesel meta ambalajlarinin on dokuzuncu yiizyilin
sonundaki ilk dmekleri ile bu iilkede bir tiiketici kitlesi olusturan
ik sinif olan serbest meslek sahipleri ve iicretlilerin gogalmas ara-
sinda iligki kuruyor (Ohmann, 1988). Daha once agikta satilan
ariinlere kiyasla kiloluk kutularda satilan Quaker yulaf ezmesi gibi
kitlesel olarak iiretilen ve ambalajlanan iiriinlerin reklami, bunlarin
temel ev ihtiyaglanm satin almanin ve saklamanin daha etkili bir
arac1 olduklan iizerinde durularak yapiliyordu. 1890lardan basla-
varak artan kentlesmenin giderek daha fazla ailenin ambalajsiz sa-
ulan mamulleri saklayacak yerden yoksun olmasi anlamina geldigi
dogru olmakla birlikte, ambalajlamanin asil etkisi, satilan mallan
standart birimlere indirgemesiydi; boylece, iireticilerin, tiiketim
iizerinde daha biiyiik bir denetime sahip olmalar1 ve reklamlarla ti-
keticileri daha sistematik olarak somiirmeleri saglandi. 1890 once-
sinde daha sonra Quaker yulaf ezmesi ad1 verilen iiriiniin reklam
yapilmiyordu; ¢iinkii boyle bir reklam sadece genel olarak yulaf
ezmelerinin satisgim1 artirirdi. Reklamin 6zelligi, belli bir mali (ve
bunun uzantis1 olarak, tiiketiciyi) ayngmig bir birim olarak goster-
mesidir.
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Kaliforniya kuru iiziimleri i¢in yapilan ve ¢ok tutulan reklam
kampanyasi, postmodern kapitalizme uygun yeni bir meta kavrayi-
sina isaret ediyor. Onceleri Kaliforniya kuru iiziimleri belli bir
marka ile (Sun Maid gibi) pazarlanirken; artik "Kaliforniya Uziim-
leri" adiyla, Kaliforniya giinesiyle 1sinirken "Bunu Kulaktan Duy-
dum" sarkisim1 soyleyen ("I Heard it Through the Grapevine"- gra-
pevine, hem asma hem de kulaktan kulaga haber nakli anlamina
gelir - ¢.n.) siyah, burusuk yiizli, siska "ziippe" resmiyle sunuluyor.
Bu yeni sunum big¢imini marka oncesi doneme doniig anlamina al-
mamak gerek; burada rock miizikle ve siyah kiiltiir kahramanlany-
la baglantis1 sayesinde iizerinde "Uziim" yazan plaj havlularindan
acayip bebeklere kadar uzanan ¢ok genis bir yan iriin alanina
sahip olan bir hiper-iiriin s6z konusu. Eger marka pazarlamaciligi
tiiketicilerin Taylorizasyonunu temsil ediyorsa, kitlesel pazarlama-
nin yan iiriin reklamlar1 da post modemn bigimin temsilcisidir. Post-
modemn reklamcilik, genig tiiketici kitlesini birbirinden farkh ve
yonetilebilir birimlere ayimak yerine, tiiketici 6zneye aym anda
degisik agilardan yaklagilabilecegini varsayar. Agzimiza kurutul-
mus meyve siirmesek bile, "Kaliforniya Uziimlerini" tiiketebiliriz.

Ambalajin bir diger 6nemli iglevi, iiriiniin safligini bir deger ha-
line getirmesidir. Henry P. Crowell yulaf ezmesini ilk ambalajladi-
ginda, iiriini guvalla satilan ve tezgahtarlann ellerine, oksiiriigiine
ve agik havaya maruz kalan yulafla kargilagtirarak, "saf" bir iiriin
olarak pazarlamigti. Yirminci yiizyilin sonlarindaki tiiketici kiilti-
riinde, "hijyen" karmagik ideolojik ¢agrigimlara sahip. Bunlarin
¢ogu, Birinci Diinya’nin geligmig iilkeleriyle Ugiincii Diinya’nin
azgeligmig iilkeleri arasina temel bir aynim koyan ilerleme anlay:-
sindan kaynaklamyor. Saflik, her bir malin ayn ayn raflara dizildi-
g1, ezilmis meyvelerin, bozulmus etlerin, son kullanma tarihi geg-
mis siitlerin atildig1, soguk hava yayilan (ki soguklugu ve yapayligi
safligin neredeyse simgesidir) modern Birinci Diinya siipermarke-
tiyle aym anlamda kullanilir. Ne de olsa, mikroplar sogutulmus ha-
vada yagayamazlar. Ve Birinci Diinya'da saflik, mikroptan annmig-
lik anlamina gelir; bu safliga ulagmanin yolu ¢ok miktarda bocek
oldiiriicli, kimyasal katki maddeleri, buharla dezenfektasyon, rad-
yasyon ve diger yapay tekniklerin kullanimini gerektirse bile. Bi-

11



rinci Diinya, Ugiincii Diinya’nin agik pazarlarini, tam bir pislik yu-
vasi olarak tahayyiil eder. Ciiriimiis meyve, et ve peynir kokusu
bakteri korkusuna kapilmaksizin diigiinilemez. Yiyecekler sepet-
lerden tagar, kasalarda ya da kaldirimda karmakarigik durursa mal-
lar, daha da kotiisii insanlar birbirine karigmig demektir. Birinci
Diinya’da, ambalaj safligin, yani en kapsamli anlamiyla, kendini
giivencede hissetme arzusunun, fetiglestirilmig isaretidir. Meta ka-
pitalizminde en dayanilmaz tecaviiz, iiriiniin safligina halel getir-
mektir. Saflik idealinin korkulu riiyasi, kizdiklar1 ya da canlan si-
kildig1 icin heniiz dondurulmamig ya da paketlenmemis yiyeceklere
tilkiiren, hatta igeyen yiyecek sektorii isgileriyle ilgili hikayelerdir.
Benzer sekilde, giivence 6zlemi igindeki tiiketicinin en biiyiik
kabusu, iiriinlere tehlikeli maddeler kanigtiran delilerdir. O deliler
ki, Tylenol sisesinin miihiirli kapagini1 goriince igine siyanir
koyma istegine gem vuramazlar!

Ambalajin bu iglevleri ve bunlarin ideolojik igerimleri, meta tii-
ketiminin atiklarinin, bir biitiin olarak iginde yasadigimiz kiiltiiri
anlamanin en verimli yolu olabilecegini gosterir. Yukarida degin-
digimiz konular karmagik ve ilging olabilir; ama higbiri, ambalajla-
may1 bizzat meta big¢iminin bir boyutu olarak incelemez. Boyle bir
tahlil, ambalaji metanin bigimsel ekonomik geligkisinin bir metafo-
ru olarak gorecektir. Kapiral'de Marx, tam bir kapitalist ekonomik
iligkiler sistemi tahlilini, metanin tarifiyle baglatir. Hem kapitaliz-
mi hem de geliskiyi anlama araglarinin temeli bu kavramdir. Marx
metayla baglamigti; ben metayr ambalajinda metaforik olarak yine-
lendigi bigimiyle anlamaya bagliyorum.

Bugiin kitlesel olarak iiretilen mallarin ambalajinda en 6nemli
oge, naylon kullanimidir. Naylon, hem iiriinle tiiketici arasinda bir
engel iglevi goriir hem de iiriinii ¢iplak olarak tiiketicinin gozleri
oniine serer. Bazen iiriinii tamamen saran naylon, tiiketicinin eli ile
nesne arasinda seffaf bir deri gibidir. Hem bigimlendirilmis ve ¢ip-
lak hem de ortiili ve dokunulamaz olan iiriinlerin teghiri, "cinsel"
bir nitelik kazamr. Naylon ambalaj, erkek ve kadin fantezilerini ha-
rekete gegiren bir tiir saklambaga doniigiir: Striptiz ya da ortiili fal-
lus. Ambalaj, belli bir nesneye duyulan istegi, bir cinsel arzuya do-
niigtiirir.

Ambalaj, iiriine sahip olma siirecini uzatir. Alici, belli bir mali
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secer, parasini 6der, ama plastik ya da karton kutusunu agana kadar
ona tam anlamiyla sahip olamaz. Tiiketicli, iiriiniin kullanim degeri-
ni ona sahip oldugunda elde eder. Ambalaj tiiketiciyi kullanim de-
gerine iligkin farkindaliktan ayirma roliinii iistlenir ve belli bi
mala sahip olma ya da onu kullanma beklentisini artirir. Ambalaj,
yilbag: ve yasgiinii hediye paketlerini ¢agrigtirabilir. Ne var ki nay-
lon ambalaj, hediye paketinin gizledigini gozler Oniine serer. Pa-
ketteki hediyeyle ilgili beklenti, bilinmeyen bir nesneye duyulan il-
giden kaynaklanir. Naylon ambalajl: iiriinle ilgili beklenti ise, ne
oldugu onceden belli bir iiriinii kullanmanin nasil olacagi hayaline
dayanir. Biitiin tiiketim edimlerimizde, annesini en son ¢ikan Ha-
yalet Avcilan oyuncagini almast igin ikna etmeye galigan ¢ocuktan
farkimiz yoktur. Ambalajli oyuncag rafta gordiigii andan kapidan
¢iktig1 ana kadar gocuk ambalaja dokunur, ¢izgilerini yoklar, goz-
leriyle oyuncagin ayrintilarini inceler, Hayalet Avcisi’nin saglarini
diken diken edip gozlerini yuvalanndan firlatacak kiskaci itmenin
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ve paketin igindeki heniiz dokunamadig jelatini yavasca ¢ikarma-
nin nasil bir sey olacagin hayal eder.

Tania Modleski, pembe dizilerle (soap-opera) ilgili tahlilinde
(Modleski, 1982), ambalajin desifre edilmesinde ipucu olabilecek
bir noktaya parmak basiyor. Modleski'ye gore pembe dizilerde en
goze carpan bilimsel 6zellik,"bekleyis"tir. Hepimizin bildigi gibi,
bu tiir dizilerde gergekte higbir sey olmaz; higbir sorun tam anla-
muyla ¢oziilmez. Belli bir boliimdeki kisiler, iki ii¢ giin ortada.go-
ziikmeyebilirler; bir kigi dramatik bir olay1 veya bir skandali haber
verebilir, ama bunun etkileri haftalar sonra ortaya gikabilir. Izleyi-
ciler, bolim boliim, inanilmaz bir "sonunda ne olacak" beklentisi
icinde, entrikalar1 ve insanlar1 askiya almay1 ogrenirler. Modles-
ki'nin dedigi gibi, "pembe diziler, biraz da sona ermemeleri nede-
niyle izleyicileri i¢in 6nemlidirler... Hikaye, arzu ve tatmini arasina
gittikge daha karmagik engeller koydukga, beklemeyi kendi igin
amag haline getirir" (Modleski, 1982:88). Modleski zekice bir ben-
zetmeyle pembe dizilerin temel bir 6zelligi olatak bekleyisi ev ka-
dinlarinin giinliik yasantilariyla kargilastirir. Evde yalniz, kocasi
iste, cocuklarin bazilari1 veya hepsi okulda olan ev kadini, tam bir
bekleyis havasiyla kusatilmig olarak, evin tim giinliik gereksinim-
lerini kargilar:

Pembe diziler, kadinlann, giindelik yagaminin temel 6gesine, bekleyise,
zevki soktular: Telefonun galmasini, bebegin uykuya dalmasim ya da
dizadeki aile dagilmamak igin sa\7é1§ verirken, az sonra ailesinin birara-
va gelmesini beklemek.

(Modleski, 1982: 88)

Modleski, pembe dizilerin gekiciliginin, bekleyisi bir zevk hali-
ne getirmeleri oldugu sonucuna vanyor. Pembe dizi, beklemeyi bir
estetik haline getirir. Bu da ev kadinin1 gergek ve asap bozucu bek-
leyis halinden gikanr. Onun bekleyisi bir zevk olarak algilamasim
saglar.

Modleski'nin gozlemlerini, tiiketici olarak bizlerin, iiriinlerin
kullamm degerleriyle iligkimize uygulayacagim. Ambalaj, pembe
dizinin bekleyisi bir yasant1 olmaktan ¢ikarip bir bigime doniigtiir-
mesi gibi kullanim degeri beklentisini bir estetige doniistiiriir. Hig-
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bir mal, alicisinin arzu ve beklentilerine tam yanit veremez; ¢iinkii
meta kapitalizminde, kullanim degeri tam olarak gergeklestirile-
mez ve ancak tiikettigimiz nesnelerde fetiglestirilmig goriiniimleri
ile karsimiza ¢ikar. Ekonomik tiiketim diizeyimiz ne olursa olsun
bu durum gegerlidir. Reklamlarda vaat edilen tatmini saglamayan
pespaye bir mal, daha az pespaye olacagi umulan bir sonraki malin
beklentisine sokar bizi. Benzer gekilde, tim beklentilerimize cevap
verecek gibi goriinen iist sinif bir mal, dmegin muhtesem ve pahali
yeni moda bir giysi, alip eve gotiirerek biktigimiz eskimis giysileri-
mizin yanina astigimizda, yeni bir aligveris giidiisii yaratir. Kulla-
nim degeri beklentisini meta bigimi igindeki zevk alam olarak ta-
mimlayan kapitalizm, tiiketiciyi (ister kadin, ister erkek, cocuk ya
da yetigkin olsun) Modleski'nin evkadini igin tarif ettigine benzer
bir konuma koymus olur. Beklemek, ancak toplumsal olarak yali-
tilmig ve giigsiizlestirilmig kisiler igin estetik bir zevk kaynagi ola-
bilir. Beklemeyi bir zevk olarak degerlendiren ev kadininin, giinii
gecirmenin daha aktif ve daha olumlu bi- tarzini bulabilmesi giig-
tiir. Bunun gibi tiiketici de kullanim degeri beklentisi ile zevki bir-
likte diisiinmeyi 6grenir; ¢iinkii tiiketim kiiltiiri kullanim degerinin
kendi bagina anlam tagimasina ya da degerlendirilmesine izin ver-
mez.

Kullanim dcgeri kendi beklentisini yaratmaktan bagka bir seye
hizmet etmez goriiniirken, kullanim degeri beklentisini gelistirir.
Kullanim degeri ile beklenti arasinda boylesi bir ayrigma, Wolf-
gang Haug'un Critique of Commodity Aesthetics'inde (Meta Esteti-
ginin Elestirisi) gelistirdigi tahlilin temelini olusturuyor. Haug,
ge¢ kapitalizm baglaminda bir meta fetigizmi tanimi geligtirebil-
mek amaciyla reklamlarda odaklaniyor. Marx'in meta fetigizmi ta-
nimini izliyor; ama Marksgil degisim degeri/kullanim degeri gelis-
kisini, temel geligkinin alic1 ile satic1 arasinda goriildiigii pazar
ekonomisinin terimlerine terciime ediyor. Marx'in metay1 insan
emeginin soyut bigimi ve bunu da degisim degeri yaratma siireci-
nin temeli olarak gordiigii yerde, Haug, mamuliin kullanim degeri-
nin satisin hizmetine sokuldugunu goriiyor. Alici, "metay1 yasa-
mak igin gerekli bir arag¢ olarak degerlendirir'ken, satic: igin "bu
tir gereksinimler, deger kazandirma aracidir" (Haug, 1986:15).
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Haug, metalarin "ikili bir gerceklik"e sahip oldugu sonucuna varir:
Birincisi, metanin bir kullanim degeri vardir. "lkincisi ve daha
onemlisi ise, kullanim degerinin goriintiisiine sahiptirler" (Haug,
1986:16). Haug'a goére kullanim degeri goriintiisii, nesnenin kendi-
sinden "kopuk"tur (Haug, 1986:17). Reklamcilarin yakaladig, soz-
ciikler ve imajlarla duyumsal olarak algilanabilir hale getirilen,
metanin igte bu yoniidiir. Metanin Haug tarafindan goriintii olarak
tanimlanan yonii, beklenti kategorisine tekabiil ediyor diyebiliriz.
Her ikisi de metanin fetiglestirilmesinin, tiiketici i¢in kullanimin
fetiglestirilmesi oldugu fikrini iceriyor. Marx, "farkl: iiriinlerimizi
deger olarak esitledigimiz her miibadelede, ayn1 zamanda bu iiriin-
lere harcanan farklh emek tiirlerini de emekgiicii olarak esitlemis
oluruz. Bunun farkinda degilizdir, ama yapanz" (Tucker, 1978:322)
derken, buna dikkat ¢ekmigti. Metalarin fetig niteligi emegin soyut-
lanmasindan kaynaklanir ve bu, tiiketici olarak bizlerin dogrudan
fark edebilecegimiz bir sey degildir. Giindelik hayatimiza daha
cok, fetiglestirilmemisg bir kullanim degerini tam olarak kavraya-
mama, hatta tahayyiil bile edememe olarak girer.

Haug'un meta estetigine iligkin agiklamalari, 6zellikle, insan
duyarliliginin tamamen soyutlanarak ve piyasa degerine doniistiirii-
lerek kullanim degerinin goriintiisiinde ickin hale getirildigini dii-
siinmesi, eski Marksist entelektiiellerin gelistirdigi "seylesme" kav-
ramiyla giiclii bir benzerlik gosterir. Seylesme iizerine yazilmig
doniim noktasi niteligindeki bir metin, Georg Lukacs'in History
and Class Consciousness (Tarih ve Sinif Bilinci) adli yapitinda yer
alir. Lukacs, Marx'in bir ciimlesiyle baglar: "Emegin toplumsal ka-
rakteri, insanlara metada o emegin iiriiniiniin ayrilmaz ve nesnel
bir 6zelligiymis gibi gelir" (Lukacs, 1971: 86) ve meta fetigizminin
hem nesnel hem de 6znel bir olgu oldugu fikrini geligtirerek devam
eder (Lukacs, 1971:87). Nesnel olarak, yasalarin1 kavrayabilecegi-
miz, fakat yine de "kendi giiclerini yaratan goriinmez kuvvetler'e
itaat eder gibi goriinen bir piyasa ekonomisi ve metalar diinyasi
vardir (Lukacs, 1971: 87). Oznel olarak ise, meta kapitalizminde,
insanlar kendi etkinliklerine yabancilagirlar; ciinkii bu etkinlikler
artik metalagmistir. Lukacs'in gseylesme taniminda diigiim noktasi
sudur: Isgiicii bir kez insan etkinliginin soyutlamasi haline gelince,
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etki alanini insani nitelikler ve kisilik alanlarin1 da kaplayacak se-
kilde genisletir. Boylesi bir nesnellestirme, fazlasiyla boliimlere
ayrilmig ve rasyonellestirilmig kapitalist iiretim siireciyle birlegin-
ce, hem bilingte hem de iggiiciinde, "bireyin atomize olmasi"n1
(Lukacs, 1971: 91) dogurur. Seylesme, meta fetigizminin insan ha-
yat1 terimlerine terciimesidir.
Meta iligkisinin "hayaletimsi bir nesnelligi” olan bir seye doniigiimii,
insan ihtiyaglarinin giderilmesine yarayan tiim nesnelerin metalara in-
dirgenmesiyle yetinemez. Damgasini bir biitiin olarak insan bilincine
kazir; insanin nitelikleri ve yetenekleri kisiliginin organik bir parcasi

SRl

olmaktan gikar, tipki1 pek ¢ok nesne gibi "sahip oldugu” ya da "sattig1
seyler haline gelir. insan iligkilerini kaliba dokecek bir dogal bigim
yoktur; insanin psikolojik ve fiziksel "nitelikleri"ni bu seylesme siire-
cinin boyunduruguna vermeden oyuna katabilmesinin yolu yoktur
(Lukacs, 1971:100).

Lukacs ve Haug'un meta bigimine iligkin tahlillerinde ortak
nokta, kapitalizmde insan niteliklerinin ve hayatin duyumsal boyu-
tunun nesnellestirdigi ve soyutlastirildig:1 ya da insanlardan ve on-
larin etkinliklerinden "kopanldig1"”, boylece "seylesmis" ya da "es-
tetize edilmis" metalar haline geldikleridir. Mesele, bu siirecin
nasil tersine ¢evrilecegi ya da kirilacagidir; meta bigiminin soyutla-
yarak olumsuzladigi insan niteliklerinin yeniden nasil kesfedilip
olumlanacagidir. Bu ¢izgideki en heyecan verici diisiince, Theodor
Adomo'nun Negative Dialectics'inde (Olumsuz Diyalektik) bulu-
nabilir. Lukacs gibi Adomo da bilincin -kendimizi ve diinyay1 kav-
ramlagtirma bigimimizin- kapitalizm tarafindan kars1 konulmaz ge-
kilde bi¢imlendirildigini goriir. Adomo da dogrudan Marx'in meta
kuramindan, 6zellikle de esdegerlilik olgusundan yola ¢ikar. Mii-
badelenin gergeklesebilmesi igin, cok degisik ozelliklerinden dola-
y1 aslinda farklilagmasi gereken metalar, bir esdegerlilige ulagmali-
dirlar. Daha 6nce de isaret edildigi gibi esdegerliligi saglayan,
emegin soyutlanarak iggiiciine doniigmesidir. Marx'in dedigi gibi,
"en farkli tirden emeklerin esitlenmesi, ancak onlann esitsizlikle-
rinden soyutlanmalarinin ya da onlan en kiigiik ortak paydalarina
(yani insanin iggiicii harcama siirecini soyut emege) indirgemenin
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bir sonucu olabilir" (Tucker, 1978: 322). Marx “"esdeger"den soz
ederken, daha felsefi bir noktadan hareket eden Adomo, "6zdeglik"
kavramini gelistirir. (Adomo, 1973: 146) Negative Dialectics'in ta-
mami, koklerini ekonomiden alan ve tiim insan davraniglarin1 ve
diisiincelerini tahakkiimii altina alan bir bigim olarak 6zdeslestir-
menin baskisim1 ortadan kaldirmak igin “tam 6zdeglik goriintiisi-
niin agilmasin1” amaglar (Adomo, 1973: 146).

(Miibadele) ilkesi, -insan emeginin evrensel soyut ortalama galigma
saatleri kavramina indirgenmesi- temel olarak, 6zdeglestirme ilkesiyle
benzerlik gosterir. (Ekonomik miibadele) bu ilkenin toplumsal modeli-
dir ve bu ilke olmaksizin (miibadele) olmazdi; 6zdes olmayan bireyle-
rin ve girisimlerin dlgiilebilir ve 6zdes haline gelmesini saglayan sey
(miibadele)dir. Bu ilkenin yayginlagmasi, tiim diinyaya biitiin ve 6zdes
olmasi yolunda bir zorunluluk dayatir.

(Adormno, 1973: 146).

Adomo, negatif diyalektigin miimkiin olugunu, kapitalizmin bir
sistem ve bir biling bigimi olarak hem biitiinsel hem de biitiinsel ol-
mamasina dayandinr. Egsdegerlemeye imkan veren insan emeginin
soyutlanmasi, ¢ok sayida ve nitelik olarak farkli emeklerin varligi-
n1 hem reddeder hem de ongerektirir. Bu kapitalizmin ¢eligkisidir.
Adorno'ya gore ¢eligki "0zdesligin gercek olmadigimi gosterir”
(Adomo, 1973: 5); kapitalizmin diginda tamamen bagka bir konu-
mun varligin onayladig igin degil, "6zdeslik goriiniimii altinda 6z-
dessizlik (nonidentity)" oldugu ig¢in (Adomo, 1973: 5). Negative
Dialectics, kapitalizmde giindelik hayatin toplumsal pratiklerini
yeniden diigiinmek ve uygulamak ig¢in muazzam imkanlar igerir;
¢linki, "seylesme" kavraminin yaptiginin tersine fetigizmi, tahak-
kiimiin soyutlayic1 giicleri ile onlarin iitopyac: antitezleri arasinda
bir gerilim olarak anlar. Peki geliskiyi nasil anlayacagiz? Adomo,
bir ekonomik sistem olarak kapitalizmdeki geligki imkanim geligki-
yi diisiincede gergeklestirme imkani ile bir tutar. Adomo'ya gore
seylerin kendilerini tamimlayan kavramlara doniisim siireci bazi
seyleri disarida birakir: Kavramin geliskisi olarak iglev goren bir
"bakiye." Negatif diyalektigi giindelik hayata terciime etme proje-
si, bu yiizden esdegerlenme siirecinde asimile edilemeyen direngli
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(hatta dolambagli) pratikler ve iligkiler malzemesinin, yani tiim ba-
kiyelerin bulunduklan yerlerden ¢ikarilmalarin gerektirir.

Negative Dialectics, dzdeslik yoniindeki engellenemez egilim
ve bunun felsefedeki yansimalarinin acimasizca serimlenisidir.
Giindelik hayatin daha siradan diinyasinda, negatif diyalektik, stan-
dartlagmanin bir kalite igareti olarak pazarlandig: ve nitelik olarak
birbirinden farkh toplumsal ve kiiltiirel bigimlerin metalarin tasa-
rim aynntilarina doniigtiigi kitle kiltiiriiniin tiirdeglestiriciligine
karsi gikar. Adomo'nun yazilanndaki en ilging nokta, 6zdeslik kav-
rami ve tiim sonuglar1 tamamen agiklandig1 halde, "6zdegsizlik"
kategorisinin higbir zaman tam olarak tanimlanmamas: ya da ¢o-
ziimlenmemesidir. Adomo, bdyle bir ¢oziimleme girigiminin "6z-
dessizlik"in gelisik karakterini yok edecegini ima eder. "Ozdessiz-
lik"i felsefi terimlerle belirlemeye en yaklastigi yer, "Marksist
terminolojideki ‘kullanim degeri’ kavrami 6zdeglik kavramina tabi
olamaz" dedigi 6nsoziidiir. (Adomo, 1973:11)

Bu oOnerme, tartismay: baglangigtaki noktaya, meta kapitaliz-
minde kullamm degerinin olup olamayacag: problemine- ya da
Haug ve Lukacs'in dedikleri gibi tiiketicinin tamm geregi, soyutla-
ma ile kusatildigi ve kullamim degerini ancak "goriiniig" ya da
"seylesme" olarak anlayabilecegi tartigmasina geri gotiiriir.

Bu mantik yiiriitme tarzinin kargisinda, Marksist popiiler kiiltiir
elestirisinde tamamen farkli bir yaklagim yer alir: Somut kullanim
degerlerini kurtarma imkanin1 bir kenara birakan bu anlayig, kapi-
talizmin tek toplumsal gergekligi ve bu yiizden toplumsal hayatin
donigiimiiniin tek alam1 olarak goriintiller diinyasina yonelir. B
yaklagimda, imgesel olanin (imaginary) karmasik boyutlarnina bii-
riinen goriinti, Haug'un kuramindakinden daha fazla sey ifade
eder. Haug kullanim degerinin goriintiisiinii tamamen fetiglestiril-
mis ve yonlendirilmig bir kavram olarak ¢izerken, imgesel olan,
toplumsal ve psisik hayati, gereksinim ve arzular: bir araya getiren;
toplumsal hayat1 tahakkiim altina almayi, denetlemeyi ve masset-
meyi hedefleyen giiglerle arzu, anlam olugturma ve kiiltiirel direnig
pratiklerinin karsi kargiya geldigi bir miicadele alanm olarak gorii-
liir. Imgesel olanin popiiler kiiltiirdeki iglevinin bu tanimi, Walter
Benjamin'in bir déniim noktas: olugturan "Mekanik Yeniden Ure-
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tim Caginda Sanat Yapiti" baghikli makalesinde yer alir. Bu belki
de Marksist popiiler kiiltiir elegtirisinin gelistirilmesindeki en
onemli makaledir. Mekanik yeniden iiretimin (reproduction) etkile-
rinin dnemini cesur ve dzgiirlestirici bir bicimde gostermistir. Yine
de bugiin pek ¢ok 6grenci, bu makalenin devrimci yoniinii anlaya-
muyor ve bunun yerine metni Benjamin'in biiyilk geleneksel sana-
tin essiz ve sihirli 6zelliklerini tammlamak igin kullandigi "aura”
kavraminin kaybolmasindan nostaljik bir yakinma gibi algihyorlar.
Biri devrimci, digeri nostaljik birbirinden bu kadar farkli iki
okuma nasil gergeklestirilebilir? Belki de Benjamin, okuyucusu-
nun nostaljiyle hesaplagsmak zorunda kalmasin1 amaglamigti. Ne de
olsa hepimiz sanat1 6zellestiren, ona ayricalikli bir anlam ve bir
"aura" bagislayan sinif tarihinin iriinleriyiz. Dahasi, mekanik yeni-
den iiretimin demokratiklestirici potansiyelini tam olarak anlama-
miz1 saglayacak olan doniigiime, toplumun sosyalist doniigiimiine
heniiz tanik olmadik. Bu agidan, Benjamin'in bazi s6zleri kaginil-
maz olarak "keske boyle demeseydi” dedirtiyor. "Aura"nin "sol-
makta olusu“ndan s6z eden Benjamin (Benjamin, 1969: 221) bize,
Mekanik yeniden iiretimin sanatin "degerini diisiirdiigiini" sdyler
(Benjamin, 1969:221). Ozgiin sanat yapitlanini belirtmek igin kul-
landig1 “sahicilik" sdzciigi bile, somut bir seye 6zlem uyandiran
bir sozciiktiir; 6zel miilkiyet pahasina aliniyor olsa bile.

Yeniden iiretim teknigi, kopyalanan nesneyi gelenek alanindan kopa-
nir. Yapilan kopyalar tek "asil”in yerine geger. Ve roprodiiksiyonun,
sann alan ya da dinleyenle onun kendi kogullarinda kars: karsiya gel-
mesine olanak vererek yeniden iiretilen nesneyi harekete gegirir. Bu
iki siire¢, gelenekte bugiiniin krizinin (fagizm) tersi ve insan tiiriiniin
yenilenmesi anlamini tagiyan muazzam bir sarsintiya yol agar. Her iki
siire¢ de giiniimiiziin kitle hareketleriyle yakindan baglantihdir. En
onemli araglari, filmdir. Filmin toplumsal 6nemi, (6zellikle en olumlu
bigimiyle) yikici ve bosaltici yonii yani kiiltiirel mirasin geleneksel de-
gerinin tasfiyesi yonii de dikkate alinmadan kavranamaz.

(Benjaimin, 1969:221)

Benjamin burada pek ¢ok yeni Marksg¢1 popiiler kiiltiir elestirisi-
ne temel olugturmus iki nokta tammliyor: 1. Mekanik yeniden iire-
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tim geleneksel bigcimler ve bunlarin anlamlarini tahrip eder. 2.
Roprodiiksiyon, "satin alan ya da dinleyenle kendi 6zel kosullarin-
da kargilagmak suretiyle” insanlarin fiilen kendi kiiltiirel anlamlari-
n1 olugturmasina olanak verir. "Aura"nin ortadan kaldirilmasi, boy-
lelikle kitle kiiltiiriiniin radikal bir gekilde iyimser bir taniminin
yapilmasina temel tegkil eder. Benjamin'in ¢agdas yorumcularin-
dan geng Ingiliz altkiiltiir gruplar iizerinde ¢alisan Dick Hebdige,
bu tiir gruplann irk ve sinif tanimlamalarini nasil sarstiklarini, mii-
zigi ve giysileri yeni toplumsal anlamlar kurmak i¢in nasil kullan-
diklarim gosterir (Hebdige, 1979). Benjamin'in bir bagka izleyicisi
olan John Fiske, aligverig merkezleri ve siipermarketlerle ilgili ola-
rak "anlam kurma"y: temel alan kargikiiltiirel bir yaklagim getir-
migtir. Fiske, iiretim ve tiiketimin taleplerine karsi igleyen tim et-
kinlikleri (sozgelimi, aligveris merkezlerinde oyalanmayi) bizim
bireyler olarak denetledigimiz ve tanimladigimiz kullanim 6rnekle-
ri olarak goriir. Fiske'nin kalkig noktasi, siipermarketteki yiyecek-
lerin fetigsize edilmig metalar olduklari; ama onlar1 eve gotiiriip pi-
sirdigimizde, -ister siradan bir yemek olsun, ister 6zel- giindelik
hayatin kiiltiir anlamlarin1 yarattigimizdir (Fiske, 1989). Kitle kiil-
tiiriine bu yaklagimi en iyi gekilde 6zetleyen ve Benjamin'in ¢alig-
masini izleyen elestirmen Simon Frith, rock miizik hakkindaki
Sound Effects adli yapitinda kiiltiirii anlamlar iizerinde bir miicade-
le olarak resmeder. Benjamin'in sOylediklerini bagka bigimde dile
getiren Frith, "kiiltiirel iriinlerin sanatsal otoritesi kirildiginda,
onemleri tartigilir hale gelir; kitle kiiltiiriiniin ideolojik anlamu tiike-
tim siirecinde kararlastinhir ve belli iiriinlerin belli izleyiciler tara-
findan kavranmasi, psikolojik degil politik bir olaydir” der. (Frith,
1981:57).

Benjamin'in sanat iiriinlerinin mekanik yeniden iiretimine ilig-
kin gozlemlerinin bugiine uygulanmasi bazi sorunlar yaratiyor.
Benjamin'in makalesi, kiiltiirel iiretim tarihinde filmin hila yeni bir
olgu oldugu, yeniden iiretilemeyen sanat iiriinii kavraminin kitlesel
kiiltiir iretimi tarafindan yok edilmedigi bir ana tekabiil eder.
Miizik dinleme isteginin radyo, teyp, pikap ya da CD ile kargilan-
dig1 ve oyun seyretmenin gecede iki ii¢ video kaset kiralamak anla-
muna gelebildigi kendi tarihsel animizdan ¢ok farkl olarak, Benja-
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min, Moskova Giinliigi‘nde (1986), tiyatronun giinliik etkinliklerin
diizenli bir pargasi oldugu, ¢ocuga armagan almanin elyapimi
oyuncaklar almak anlamina geldigi bir diinyay: anlatiyor. Bir kiil-
tiir olarak, yeniden iiretilemez bir igitsel ya da gorsel sanat iiriinii-
niin ne olabilecegine dair bir fikre sahip miyiz? Benjamin filmin
geleneksel sanat bigimlerine ve onlarin tagidig1 anlamlara bir darbe
oldugunu soylerken, geleneksel bigimlerin ve onlakin anlamlarinin
daha iyi hatirlandig: bir diinyay: belgeliyordu.

Bu dénemle kargilagtinldiginda yirminci yiizysl sonu kapitalist
kiiltiirii, sayi1lari durmadan artan, halihazirda defalarca yeniden iire-
tilmig sanat iiriinleri ¢opliigiine donmiigtiir. Boyle bir diinyada an-
lamlar etrafinda donen miicadele, ¢ogu kez, kiiltiirel metalan geli-
sik bicimlerde tanmimlar. 1988'de, Las Vegas narkotik ekipleriyle
ilgili bir TV reklaminda, "aynasizlar", geleneksel olarak uyusturu-
cu kullanicisi ve saticisi olarak gosterilen geng haydutlar gibi gi-
yinmigler ve onlar gibi konuguyorlardi. "Aynasizlar"in arabasinin
on tamponu kogbag! bigimindeydi ve bu araba insanlarin kapilarim
yikarken bir yandan da bangir bangir yine sokak serserilerini ¢ag-
rigtiran rap miizik yayin1 yapiyordu. Bugiin altkiiltiir gruplan ger-
cekten de anlamlar kuruyor ve gelenekleri yikiyorlar, ama aym
seyi diizen koruyuculan da yapiyor. Anlamlar bir kez geleneksel
bigimde tanimlanmig sinif sanatindaki yerlerinden kopanldiklarin-
da, tipki kiiltiirel nesneler gibi herhangi bir sinifin gikar1 dogrultu-
sunda herhangi bir bigimde kullanilabilir, tanimlanabilir ve yeni-
den tamimlanabilirler. Kitle kiiltiiriinii bir anlamlar miicadelesi
olarak algilayan elegtiri ekolii, bazen devrimci bazen massedilmig
anlamlardan olugan bir sisteme yakalanma riskini tagir. Topluma
boyle bir bakig ve kiiltiire boyle bir yaklagim, geligkiyi tam anla-
miyla kavrayacak durumda olmayabilir. Bu tiir bir bakis, kiiltiirel
pratigin ozgiirlegtirici potansiyelini dile getirirken kendi direnme
ve massedilme tanimlarina hapsolmug bir kiiltiir anlayiginin &tesi-
ne gegemeyebilir. Ciinkii anlam kurma ve anlam miicadelesi kavra-
mu1 esas olarak meta bigiminin kavranmasina dayali degildir. Meta-
y1 kitle kiiltiiriiniin kaginilmaz bir gergegi olarak kabul eder, ama
fetigizmin yaratilan anlamlar iizerindeki sonuglanni sorgulamaz.

! Meta fetigizminin Marksgil yorumu kullanim degerinin olum-
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suzlanmasini temsil etmez. Aksine, fetiglesmis tiiketim nesneleri-
mizin diyalektik olarak kullanim degerine atifta bulundugunu gos-
terir; tipki tiim kitle kiiltiirii iiriinlerinin yabancilagmamig toplum-
sal iligkilere duyulan arzuyu tagimasi gibi. Bu kitle kiiltiiriiniin
iitopyasi giindelik hayat1 tahammiil edilir kilabilir, ama ihtiyaglan-
na cevap veremez. Bu kitaptaki yazilar, giinlik hayatin toplumsal
pratiginde kargimiza ¢ikan kullamim degerlerinden yararlanma yol-
larimiz1 ag1ga ¢ikarmay: amaghyor. Kullanim degeri biiyiik oranda
fark edilmeden kalir; ¢iinkii giderek tiirdeslesen bir diinyada, diya-
lektik diigiinme yetenegimiz korelmistir, Adormo'nun tarif ettigi ge-
ligkiyi ornekleyen ¢ok az modele sahibiz. Yine de kapitalist sistem,
degisim degeri ile motive edilse de kullanim degerlerinin iiretimine
dayalidir; Adomo'nun deyisiyle, "(Kullanim degerinin gergeklesti-
rilmesinin vaat ettigi) ilitopya, ezeli diigmanin da barindirir” (Ador-
no, 1973:11). Kullamim degeri, biitin olumsuzlamalarinin iginde
mevcuttur. Gergeklesmesine izin verilmediginde bile varlig: yadsi-
namaz. Kullanim degerinin nasil goriiniir kalinacagini tasarlarken,
kargimiza ¢ikan biiyiik sorun, onu bir kez elestiriye agik hale getir-
digimizde, yine seylesmis bir tiiketim nesnesine doniistiirmek tehli-
kesiyle karg1 kargiya kalmamizdir. Adomo'nun "6zdessizlik" kate-
gorisini tam olarak tammlamadaki goniilsiizligii, tammlama
cabasinin “diyalektikteki otekilikten vazgegme'yi goze almay: ge-
rektirecegi (Adomo, 1973: 375) ya da katilagip "diyalektigi durdu-
racak” kadar agkin bir seyler 6nermek durumunda kalacagini fark
etmesinden ileri geliyor olabilir.

Bununla beraber, ¢agdas kitle kiiltiirii kullanim degerinin yeni-
den giindeme gelmesini istiyor. Bu ozlem ozellikle "tarih
parki"nda ¢ok asikir bigimde karsimiza ¢ikiyor. Bu parklardan ba-
zilan (Conneticut'taki Mystic Seaport ya da California'daki Calico
Ghost Town) Massachussets'deki Sturbridge Village tarzi parklar-
dan daha ticari amaghidir. Hepsi restore edilen gergek SIT alanlan-
na kurulan parklar 6zel igletmeler ya da kamu yonetiminde turizm
igletmeleri olarak kamuya agildi. Tarih parklan, tiyatro, miize ve
lunaparkin gesitli yonlerini bir arada banndinr. Yirminci yiizyilin
sonundan bir ziyaretgiyi 100 y1l 6ncesinin kasabasinin, 200 yi1l 6n-
cesinin koyiiniin, 300 yil oncesinin kalesinin, yeniden yaratilmig
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giindelik hayatina sokar. Tigortlii ve sortlu turistler fotograf maki-
neleri, bebek arabalariyla, parkin tarihsel goriiniimiinii titizlikle yan-
sitan toprak veya tagh yollarda canlandirilan doneme 6zgii kiyafetler
giymis personelle yan yana yiirirler. Bir tarih parkinda
"orada"sinizdir; 1960'lann baginda, bu adla yayinlanan oyundakinden
cok daha gercek ve hissedilebilir bigimde "tarihin iginde"sinizdir.

Tarih parki ziyaretgisi, elinde program ya da harita, mekénin
degisik binalarina girip ¢ikmakta 6zgiirdiir. Parkta (okul binalarin-
da, demirci atdlyesinde ya da gemi kilerinde) malzemeler miizede
oldugu gibi sergilenmez; kullanilarak, oynanarak sergilenir. Mystic
Seaport'ta, figicilar, kalafatgilar, nalbantlar giinliik iglerini yaparlar.
Zanaatkarlar iiriinlerini yaparken, yapim siirecini ve mallarin kulla-
mim amacin turistlere agiklarlar. Bunu yaparken zorunlu olarak ta-
rihsel olayin otantikligine ihanet ederler; ¢iinkii ogretme islevi
oyuncularin sadece oynamakla yetinmeyip agiklama yapmalarini
da gerektirir.

Tarih parklarinin sayisindaki ve popiilerligindeki artig, kullanig-
I1 nesnelerin iiretim ve degigsiminin bireyin kendini diger insanlarla
iligki icinde tanimlamasinin elle tutulur temeli oldugu toplumlara
duyulan giiclii meraki ve bu toplumlarin cazibesini gosterir. Boyle
bir toplumda, giindelik hayatin nesneleri, her bir zanaatkarin hiiner
ve dikkatinin tagiyicisidirlar. Aynmi sey, kadinlarin ev igindeki eme-
g1ini tamimlayan alet ve beceriler i¢in de s6ylenebilir. Tarih parkla-
n. zivaretginin kullanim degerlerinin ge¢ 20.yy kapitalizmine gore
vasama ve iligkilere daha dogrudan yansidig bir kiiltiirde yasama-
nin neye benzedigini tahayyiil edebilmesini saglar. Bu, ziyaretginin
herhangi bir tarih parkinda gorebilecegi nesneleri bulabilecegi ge-
leneksel miizelerde miimkiin degildir. Miizedeki nesneler, kullanig-
lan1 kavransa bile, kullanim degerlerini diigiindiirtmezler. Miize or-
taminda, yerlilerin kullandig1 ignelerden somiirge donemi ¢ikrigina,
her sey bir alet olarak tanimlanir: Nesne tarihsel baglamindan ko-
parilmigtir; tek varlik amaci, iizerinde ¢alisilmak, korunmak ve ser-
gilenmektir. Nesne, ziyaretginin roliiniin katihimcidan ¢ok izleyici
oldugunu vurgular; ziyaret¢i nesneyi iireten toplumsal ve tarihsel
baglamdan tamamen yalitilmig, yalnizca ilging bir sey olarak algi-
layabilecek biridir.
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Bahgeyle ugrasirken ya da terk edilmig bir kuliibeyi karigtirir-
ken bir at nal1 ya da uzun zamandir kullanilmayan bagka bir ¢iftlik
aleti buldugumuzda ise igleyen siire¢ bundan farkhidir. Kendi giin-
delik faaliyetlerimizi yerine getirirken tarihsel bir nesne kegfetmek,
bizi izlayiciden daha fazla bir sey yapar. Diinyamizi ve faaliyetleri-
mizi, buldugumuz nesnenin hayali diinyas: ile karsilagtirabiliriz.
Sorun, hayal kurmanin nostaljiye kayip kaymayacagidir. Cogumuz
Adorno'nun "nostalji hakki onaylanamaz" (Adomo, 1982: 109)
seklindeki oldukga tatsiz agiklamasini, séylenmesi yapilmasindan
kolay buluruz. Yine de ge¢misle aktif olarak karsilastigimiz anlar,
icinde bulundugumuz andan elegtirel kopusu saglamada, gegmigin
bizim i¢gin sadece sergilendigi dmeklere gore ¢ok daha basarihdir.
Bahgeyi kazmak kadar normal bir isin ortasinda buldugumuz at
naly, duvara raptedilmis ve dekoratif bir nesne olarak goriilen at na-
lindan ¢ok farklidir. Gegmisle her kargilagma bir gegmiste kaybol-
ma riski tasisa da, gegmisi bugiinle bagetmek i¢in kullandigimiz
anlar nostaljiden kagacak giicii tagirlar.

Bir tarih parkina yolculuk, higbir zaman sadece nostaljik bir de-
neyim degildir. Ciinkii ziyaretgi yalnizca izleyici degil, gegmisteki
diinyanin canlandiriimasina katilan oyuncularla iletigim iginde bir
katilimcidir. Tarih parky, izleyicilerin de sahnedeki oyunculara ka-
tildig1 bir tiyatro oyununa benzetilebilir. Gergekte, bu tam da Walt
Disney'in Disneyland ziyaretgileri ile caddeleri siipiirmekten bilet
satmaya, Miki ve Pluto taklidi yapmaya kadar her seyi yapan,
"biyii krallig1"n1 yasatan kostimlii ¢alisanlar arasindaki iligkinin
nasil olacagina dair tammidir. California'daki Disneyland'de, ¢ali-
san ve ig kavramlar: bir kenara konmus, tiim igler tiyatro ve sinema
diliyle yeniden adlandirlmusti. Isgilerin ¢ogu oyuncu sayiliyordu;
yoneticiler sahne amiri ya da set direktorii olarak adlandinliyordu.
Gegenlerde Florida'da agilan Disney-MGM Stiidyolar: parki, ziya-
retci tiiketicileri gosteriye daha fazla dahil ederek emegin bir meta-
ya doniigtiiriilmesinin gahikasin1 olugturdu. Burada, kostiimlii ve
makyajli ziyaretgiler 6rnegin "I love Lucy" adli bir TV oyununun
yeniden canlandirilmasinda iicretli olarak caliganlara katiliyorlar.
Disney'liler buna "etkilesimli gosteri" diyorlar. Burada ilging olan,
bu tarih parkinda aktorlerle izleyicilerin (ve bununla birlikte isgiler

25



-iireticiler- ile tiiketicilerin) iglevinin ve aralarindaki iligkinin nasil
sorunsallastirildigidir. Fakat bu iligkilerle yaratici bigimde .diigiin-
me saiki, eglence parkinin bir iiretim mekadm olarak degil; meta
olarak gorlilmesi nedeniyle engellenir. Ucretli ¢aliganlarin emegi
ile tiiketicilerin iicretsiz emegi; park:i palmiye agaglari, Brown
Derby Restaurant's ve Cin Tiyatrosu ile 1940'lar Hollywood’unun
eksiksiz benzetisi (simulucium) olarak iiretmeye ve siirdiirmeye
adanmugtur. ‘

Tarih parkim1 Disneyland'den ayiran ey, tarih parkinda da
araba, sandal ve trenlere binilmesine ragmen, eglencenin tarihi bir
mekidn kurmaya gore ikinci planda kalmasidir. Tarih parkinda is,
teatral tarafi yaratilan diinyanin biitiinliigii tarafindan gizlenen bir
gosteridir. Gergek tarihten tek farklilik, tarih parkinda iiretilen nes-
nelerin satilmamasi1 ve gergekte oldugu gibi kullanilmamasidir.
Kandiller tarihsel olarak ne kadar gergekgi olursa olsun, parkin he-
diyelik esya magazasinda evlerini bagka yontemlerle aydinlatan in-
sanlara yilbag1 hediyesi olarak satilacaktir.

Tarihsel biitiinliik imaj1 satilma ve kullanma noktasinda ¢o6ziilse
bile, tarih parklarinda sahnelenen isler bazen bir tiyatro olmanin
Otesine gecer. Bir arkadasim, Alexander Wilson, kapitalizmde
manzara kurma iizerine bir aragtirma yaparken, Kanada'da Thunder
Bay'deki Old Fort William koyiine ziyaretini anlatti. Aralik orta-
siymig; hafif bir kar yagiyormug. Alexander'in yam sira sadece bir
ziyaret¢i varmig. Yine de yirmi kadar kostiimlii ¢aligan, kanolari
katranhyor, tuzaklarnn onanyor, kig aylar1 boyunca her geyi bahar,
yaz ve giiz i¢in hazir tutan kale ahalisinin yaptiklanm yapiyorlar-
mig. Yalmzca iki ziyaret¢i ve yirmi iicretli ¢aligan oldugunu diigii-
niince, eglence parki, tiyatro ve on sekizinci yiizyil giindelik haya-
tinin Giretimi arasindaki ayrim bulaniklagiyor. Tarih parkinin tarihi
-Benjamin'in tammmladig: gibi zaman ve mekéana siki sikiya bagl-
"aura” olarak yaratabilmesi igin kullamm degerlerini tiim yil bo-
yunca iiretebilmesi gerekir. Yalnmizca sezonluk isleyen bir tarih
parki, teatral ve giiliing olmaktan kurtulamazd.

Kullanim degerinin tamamen oyun geklindeki iiretimine tanik
olmak i¢in Thunder Bay ya da Sturbride Village'a kadar gitmeye
gerek yok. Mahalledeki siipermarket, pek ¢ok yénden tarih parki-
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nin diinyevi bir versiyonu. Gergekten de siipermarket, bir gesit
postmodern Ugiincii Diinya miizesidir. Ekmek meyvesi, kaktiis el-
masi, tutku meyvesi, yildiz meyvesi ve boynuz kavunlari gibi egzo-
tik meyve ve sebzeler miizedekilere benzer yazilarla sergilenir. Bu
yazilardan biri, San Diego'daki bir siipermarketten: "Inkalarin gok
deger verdigi, simdi Santa Barbara'da yetigen Cherimoya" Siiper-
market, tarih parklanna en fazla emegin sunulusu agisindan ben-
zer. Pek ¢ok siipermarkette bugiinkii uygulamada, magazanin baki-
m1 ve miisteriye hizmetin gerektirdigi gergek i§ gozlerden saklanir
ya da vasifsizlagtirma sayesinde basit ve kolaymig gibi sunulurken
iiretim teatral bir bigimde sergilenir. Etiketleme, raflara yerlegtir-
me, diikkdn1 temizleme, eti hazirlama gibi igler biiyiik olgiide
sahne arkasinda, depoda ya da magaza kapandiktan sonra geceleri
calisan iggiicii tarafindan gergeklestirilir. Siparig ve personel hak-
kinda karar vermeyi igeren yonetim isi birkag iist diizey ¢aligan ta-
rafindan yiiriitiiliir; bunlarin fotograflan bazen duvarlara asilsa da
kendileri miisteriye pek goriinmezler. Eskiden miisteriyle kontrol
personelini kargi kargiya getiren alinan mali kontrol isi, bugiin yay-
gin olarak, mallann agirlik ve fiyatlanni 6lgen, bazen de miigteriy-
le konugan bilgisayarlar sistemi tarafindan yerine getirilmektedir.
Siipermarketteki kontrol memurlugu isi dylesine vasifsizlagtirildi
ki kontrol sisteminin robot-insan uzantisi haline geldi.
Siipermarket, iiretken emegin marjinalize edilmesini, hatta si-
linmesini telafi etmek istercesine, ©nemi yapilan hizmetten ¢ok,
yaratilan goriiniim olan teatral bir emek alan1 sunar. Bugiin ¢ogu
siipermarket, diikkdnigi firinlar, gigekgiler ve meze boliimlerini
iceriyor. Bunlar, iiniformalan pratik olmaktan ¢ok teatral olan per-
sonel tarafindan isletilir. Genellikle, ¢alisanlanin gosterisli sapka ve
oOnliikleri, diikkdnin i¢ dekoruna ve renklerine uygundur; siipermar-
ket bir satig sahnesi, kostiimlii ig¢iler de hizmet oyunu oynayan
oyunculardir. Siipermarketi giindelik hayatin fetigize edilmis nes-
neleriyle en sik iligkiye girdigimiz yer olarak ele alirsak, siipermar-
ketin hizmeti kigisellestirmek, goriiniir kilmak gibi stratejileri,
amaci satin aldigimiz mallarda kullanim degeri goriintiisii yarat-
mak olan bir teatrallige yol agar. Bu, kostiimlii galisanlardan biri-
nin raflann arasindaki kulvann ortasinda durup aligveris trafigini
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keserek diikkdnin 6zel makinelerinden birini iglettigi durumda, gok
aciktir. Bu makine, kahve ogiitiiciisii, portakal ve greyfurt sikacagi,
fistik ezmesi degirmeni, ananas bigag: olabilir. Ananaslar1 soyup
cekirdeklerini gikararak yuvarlak giizel dilimler yapan is¢i, bu igle-
mi krom kapl kolu bir kez gekerek gergeklestirir. Bu gosteri alig-
verig aninda ¢aligma ve saglikli iiriin imaj1 yaratir.

Bu, emegin gergekten gosteriye ve dolayisiyla metaya doniigtii-
gi bir durumdur; miigteriler ig gosterisini seyrederler; ananaslarn
satin alsalar da almasalar da... Bu tiir gosteriler ananas yetistiren,
toplayan, ambalajlayan, nakleden ve pazarlayan yiizlerce igginin
emegine yapilacak tiim gondermelerin yerine geger. Emegin meta
biciminden boylece silinmesi, fetigizmin temelidir. Bu kigilerin
emeginin siipermarkette tazmin edilmesinin olanaksizligi, bir kul-
lanim degeri yaratma c¢abasimi gosteri olarak kalmaya mahkim
eder.

Kullanim degeriyle ilgili, heniiz burada tartigmadigim bir bakig
acis1 daha var: En radikal, en iitopik ve giindelik toplumsal pratik-
lere doniistiiriilmesi en zor hayal edilen de bu. Jean Baudrillard'in
ekonomi politige ve kapitalizmin tarz ve mantigindan tiiredigini
diisiindiigii Marksg: teoriye iligkin elegtirisinden s6z ediyorum. Ba-
udrillard'a gore kapitalizmde, degisim degeri ile kullamm degeri
arasindaki iligkiden tiireyen deger yapisi, Saussure'iin tanimladigi
ve anlamin gosteren ile gosterilen arasindaki iligkiden dogdugu
gosterge sisteminin benzeridir. Bu, biling ile kapitalizm arasinda,
Lukacs'in seylesme teorisinin basardigindan daha temel bir birlik
taumlar. Baudrillard’a gore kapitalizmin mantigi, anlamin manti-
gidir.

Boyle bir sistemde, kurtarici bir kullanim degeri nosyonu ola-
naksizdir. -Tipki "somut” olan ve gonderge (referent)” gibi- kulla-
mm degeri de kapitalist ekonominin yapisinda igkindir. Baudrillard
icin kullamim degeri, degisim degerine karg1 ¢ikamaz, gergekles-
mesini engelleyemez ya da ona bir alternatif olusturamaz. Tersine,
kullanim degeri degigim degerini miimkiin kilar, merkezi 6nem ka-
zanmasini saglar. Dolayisiyla Baudrillard'a gore kullamm degerini
elestire] mesafelenme ya da (benim yapmaya galigtigim gibi) agkin
"oteki" olarak goren her tiiketim toplumu elestirisi, kapitalizmin
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mantig1 iginde kalmaya mahkiimdur. Baudrillard'in ifadesiyle kul-
lamim degeri, belki kapitalizmin “"mazeret"i (alibi) olmasinin disin-
da, yoktur (Baudrillard, 1988: 71).

Aslinda, ne iggiiciiniin kullanim degeri ne iiriinlerin kullanim degeri
ne de imlenenin ve gondergenin 6zerkligi diye bir sey yoktur. Uretim,
tiikketim ve anlamlandirma (signification) alanlarinda ayni1 kurmaca
egemendir. Uriinlerin kullanim degerini kendi antropolojik ufku ola-
rak gosteren sey, degisim degeridir. Kendi somut kokeni ve emek ey-
leminin sonucu olan kullanim degerini tiirsel (generic) mazereti gibi
gosteren, isgiiciiniin degisim degeridir. Gosterilenin ve gondergenin
"gergekliginin” kanitini iireten gosterenin mantig1 da budur. Her du-
rumda degisim degeri, somut iiretimin, somut tiiketimin ve somut an-
lamin yalnizca ¢arpik, soyut bigimlerde goriinmesine yol agar. Somu-
tu, ideolojik ektoplazmasi, koken fantezisi ve agkinlig1 olarak kigkirtir.
Bu anlamda ihtiyag, kullanim degeri ve gonderge "yoktur”. Bunlar
tam da degisim degeri sisteminin geligimi ile tiirsel boyut kazanmig ve
iiretilmis kavramlardr.

(Baudrillard, 1975:30)

Baudrillard, bizi deger kavraminin tamamen digina gikarak dii-
sinmeye kigkirtir. Degerin ortadan kaldirilmasina adanmig bir top-
lumu hayal etmeye nasil baglayabiliriz? Baudrillard, antropolog
Marcel Mauss'un yapitlanna dikkat geker. Mauss'un ilkel toplumda
hediye (le don) iizerine incelemesi, bizimki gibi dagilma yerine, bi-
rikime dayali toplumlar igin bir segenek sunar. Mauss'un tasviri ve
Baudrillard'in tahlilinde temel olan, Kwakiutl Kizilderililerinin yil-
lik hediye dagitma torenleri (potlatch) pratigidir; burada birikmis
servet ve miilk yeniden dagitilmakla kalmaz, tamamen harcanir.
Baudrillard bu toreni, degeri ortadan kaldiran bir miibadele bigimi-
ne dayaly, karsilikli toplumsal iligkiler igin bir temel olarak goriir.
Baudrillard'in bu tiir bir toplumsal dinamik igin kullandig: terim,
"simgesel miibadele"dir. Baudrillard buna kapitalizmin anti-bigimi
anlamim yiikler. Bu miibadelenin gelip gegici ve gozlemlemesi zor
bigimleri, tiikketim toplumunda bile beklenmedik anlarda karsimiza
cikabilmektedir. Baudrillard oyun, beklenmeyen hediyeler, saf
israf tiirii tahribat ve simgesel karsilikliligi, simgesel davranig 6r-
nekleri sayar (Baudrillard, 1988:93). Toplumsal big¢imler olarak
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bunlar giindelik hayatlarimizda hemen higbir zaman tam olarak
gergeklesemez. Cogu okur, Baudrillard'in simgesele iligkin tasvir-
lerini, alternatif pratikler konusunda daha doyurucu imgeler bula-
madiklan igin tatmin edici gormez. Gergekten de Baudrillard'in
simgesel miibadeleye iligkin 6mekleri, tedrici olarak gelistirilmeye
uygun degildirler. Baudrillard'in diigiindiirdiigii iizere, (6megin) ig-
ciler kanunsuz bir grev baglattiginda; "simgesel", kapitalizmin eko-
nomik dokusu iginden patlayip figkirabilir ya da bir géz aldanmas:
gibi verili kiiltiirel anlamlarin ¢6ziilmesine neden olarak bizi bag-
tan ¢ikarabilir. Baudrillard'in "simgesel"e yiikledigi anlam, Ador-
nonun "negatif diyalektik"i sunma bigimini animsatmaktadir. Ne
negatif diyalektigin bir toplumsal gerceklik olarak gergekte neye
benzedigini hayal edebiliriz ne de simgesel degis tokusa katilirsak
hayatlarimizin nasil olacagim bilebiliriz. Ciinkii kapitalizm bir bii-
tiinliiktiir. Hem negatif diyalektik hem simgesel miibadele kapita-
lizmde tam olarak fark edilmesi ve anlagilmasi miimkiin olmayan
"bagka yer"lerdir (Baudrillard, 1988:71). Dolayisiyla da “simge-
sel"i somutlagtirmaya yonelik her tiir girisim, onu geylestirme ve
farkliligini iptal etme riski tagir.

Agik olan, bugiinkii degerin olumsuzlanmalar1 olarak yorumla-
yabilecegimiz sapkin tiiketim bigimlerinin, aslinda degerin olum-
lanmasi olduklanidir. Omegin basat toplumsal bigimin istahsizlik
(anorexia) oldugu bir toplum diisiiniin. Tiiketimin tiim bigimlerini
tamamen inkar eden bir toplum, degeri ilga m1 edecektir? Baudril-
lardin degisim degerinin mazereti olarak "kullanim degeri" kav-
ramlagtirmasina gore bizimki gibi yiiksek diizeyde metalagmig bir
toplumda tiiketimden feragat, sadece hem tiiketim olgusunu hem
de metalann uyandirdigi bastan ¢ikma ve tiksinti duygularindan
giciinii olumlamak demek olacaktir. Potlatch’in aksine, anoretik
(istahs1z) bir toplum birikmig degeri tahrip etmeyecek, tersine de-
gerin 6lii agirliginin saglam bir tanig1 olacaktir. Toplumsal iligkile-
ri kargilikliligin bir ifadesi olan Kwakiutl toplulugunun tersine,
anoretik bir toplum, yegane ve bunaltacak olgiide saplantil: iligkisi
reddedilen metalar diinyasiyla olan bireyin agin yalitilmigligini or-
nekler.

Peki ya bulimik (a¢gozlii) toplum? Maksimum tiiketen bir top-
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lum, sonunda her seyi kullanip boylece degen ortadan kaldiracak
mudir? Baudrillard'in birikimden kaginmak igin toplumun serveti-
nin kullanilip tiiketildigi potlatch tanimlamasiyla kiyaslandiginda
bulimik tikanma, kusma, tikanma dongiisii, yalnizca mallarin arzinin
sonsuz oldugunu ve kullanilip tiiketilemeyecegini gosterir. Tiiketici
toplumunda, doymak bilmez istah, potlatch’in antitezi ve olumsuz-
lanmasidir. Potlatch’in arzulani dagittigi ve hosnutluk sagladigi
yerde, aggozliiliik (bulimia) arzu ve tatmin olmanin imkénsizliginin
yiikiinii tagir. Bulimia degeri tahrip etmez, bunun yerine, tiim dege-
ri tiiketime esitleyerek degisim degeri ile kullanim degeri arasinda-
ki ayrimu siliklestirir.

Toplumsal bigimler olarak anorexia ve bulimia kapitalizmin
“oteki”leri degildirler. Belki "tiiketim sapmalan” olarak adlandir-
labilirler; ama kapitalizmin bigimsel mantigini ifade ederler. Radi-
kal bir kullanim degeri teorisi, degeri somut, boylelikle de tahay-
yil edilebilir ve kolayca kurumlagabilir kilma arzusuna
direnecektir. Kolayci bir "kullanim degeri" nosyonu ise bizi, buli-
mik ya da anoretik bir toplumun anti-kapitalist bir "kullanim" tani-
min1 temsil ettigine inanmaya kosullandiracaktir. Gayatri Spivak,
"edebiyat1 yorumlamak igin degil, zevk igin okuduklarini” iddia
eden Ogrenciler ya da babadan kalma kelime iglem teknikleri ile
Oviinen akademisyenlerin yalnizca kullanim degerinin elsanatlari
ve takas gibi seylerle ilgili bir sey oldugu yolundaki romantik soy-
lemi beslediklerini soylerken, boylesi basitlestirici kavramsallagtir-
malara karg1 savagir (Spivak, 1987: 162) Spivak, Adomo'nun nega-
tif diyalektik nosyonu (ben buna Baudrillard'in simgesel miibadele
yaklagimini ekleyecegim) ile ayni ¢izgide, kullanim degerinin "sii-
reksizligi"ni vurgulayan bir teoriden yana olur. (Spivak, 1987) Spi-
vak, kullanim degerini "yapig6ziimcii manivelanin klasik omegi"
olarak goriir.(Spivak, 1987:162) Bu, kullanim degerinin, kapitaliz-
min mantiginin altin1 oyma ve onu doniistiirme potansiyeline sahip
olmasi demektir; ¢iinkii, Spivak'a gore "kullanim degeri, deger be-
lirlenim sisteminin hem i¢inde hem disindadir. Digardadir, ¢iinkii
emek-deger teorisi tarafindan olgiilemez" (Spivak, 1987:162) ve
¢ilinkii seylerin kullanim degerine sahip olduklarini ekonomik mii-
badeleye hazir olmalarnindan bagimsiz olarak kavrayabiliriz. Bu-
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nunla birlikte, kullanim degeri sistemin igindedir; ¢iinkii onsuz, de-
gisim degeri miimkiin degildir. Bu, kullanim degerini istikrarsiz bir
kategori yapar. Higbir zaman biitiin ya da somut degildir. “Doniis-
meden kalan (deger belirleme sistemine dahil olmayan) bir sey
vardir; bu, onun geligkisidir.” Spivak'in kullanim degerini "siirek-
siz" ve bundan dolay1 "tim metinsel deger zincirini sorgulamaya"
muktedir olarak tanimlarken kastettigi sey tam da buradadir. (Spi-
vak, 1987: 162)

Okur, ileriki yazilardaki kuralkoyucu kullanim degeri model-
lerini okurken direnmeye gagiriyorum.
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II. META OLARAK CINSIYET

"Kizlarla oglanlar mi var?"
"Hayir yalmiz oglanlarla oglanlar"

Yirminci yiizyill sonu kapitalizminde cinsiyet edinme, her
zaman meta tiiketimiyle ilgili bir geydir. Cinsiyeti, bir giyim tarzi
edinir gibi ediniriz. Uniseks ya da ultra kadins1 bir imaj segmemiz
fark etmez; satin alma edimi gergeklesmis, cinsiyetin bir meta ola-
rak tanimi korunmugtur. Marx'in tanimladig1 bigimiyle meta, iire-
tim siirecinin ve toplumsal iiretim iligkilerinin reddidir. Cinsiyet
meta iginde eritildiginde sabit ve donmusg bir sey olarak algilanir:
kadinlik ya da erkeklik ifade eden bir dizi cinsel olarak tanimlan-
mis nitelik, siipermarketin cinsiyet imkanlari rafinda dizilidir.
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Bugiinlerde, mesleki tartijma ve pratiklerde “cinsiyet kimligi"
teriminin hig elestirel olmayan bir bigimde kabuliine tanik oluyoruz.
Bir ornek: Gegenlerde bir Kadinlar Fakiilte Komitesi toplantisinda
kadin ve erkek galisanlarin iicret farkliliklan tartigildi. "Cinsiyet".
sozciigii en sik kullanilan terimdi ve kadinlara kargi erkeklerden
daha fazla bir sey anlatmiyordu. Aslinda iiniversitenin cinsiyet
temel alinarak hazirlanmig iicret aragtirmalarini kullanmasi ile ilgi-
li tartigmalar, sadece kadinlarin cinsiyeti olduguna isaret eder gi-
biydi. Sozciigiin boyle yaygin ve elestirellikten uzak bigimde kulla-
nimy, cinsiyeti kadin ve erkeklerin tek boyutlu kavramlastirilmasina
indirgiyor. Cinsiyeti toplumsal ve tarihsel olarak algilama olanagi-
n1 yok ediyor ve cinsiyet kimligi taniminin temeline 6zcii bir cin-
sellik anlayiginin konmasina yol agiyor.

Cinsiyeti meta biciminden kurtarmak igin, onu cinselligimizi
nasil yasadigimizin siiregiden ifadesi olarak, toplumsal iligkilerden
¢ikan ve daha biiyiik toplumsal giiglerle iligkili bir sey olarak gor-
memiz gerekir. Cinsiyetin boyle kavramlastirilmasi, nesnelerin yal-
niz kullanim degeri terimleriyle algilanmasi ve yaratilmasina ben-
zer. Cinsiyetin meydan okuyusu, feministleri kapitalizmin
giindelik hayatimizdaki yapisiyla kars1 karsiya gelmeye zorlar.
Cinsiyeti bir meta olarak degil bir siire¢ olarak kavrama gabasi,
metalagmanin biitiinliigii fazlalikla ve gesitliligi sapkinlikla esitle-
digi bir toplumda, insan gesitliligi ve biitiinliigiine bir temel arama
gabasidir.

Meta biciminin cinsiyetle nasil biitiinlegtigini anlamak i¢in 6n-
celikle, cinsiyetin olugma siirecine metalann etkisinin farkina var-
mamiz gerekiyor. Kitle kiiltiirii halini almig olan kiiltiiriimiiziin
cinsiyet iizerinde en giiclii erken etkilerinden biri, kitlesel oyuncak
pazannda gergeklesir. Dehget verici bigimde goriiliiyor ki, bugii-
niin piyasasinda tarihte daha 6nce hig olmadig kadar cinsiyet ayn-
mina gore oyuncak ayrimi yapiliyor. Seksenlerde cinsel rollerin
yeniden gii¢clenmesi, altmiglarin sonu ve yetmiglerin basinda ¢o-
cuklarin cinsel rol modellerini sorgulayan kadin hareketinin, ser-
semletici bir bigimde tersine doniisiidiir. O donemde erkek ve ka-
dinlarin giyimlerini belirleyen kati kurallar mahkim edilmis, kiz
-erkek birlikte yapilan sporlar geligmig, peri masallar1 yeniden ya-
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zilmig ve oyuncaklar 6zgiirlestirilmigti. Biiylikanne ve biiyiikbaba-
larla ana babalarimizin kati cinsel rol modeli pratiklerine boyun
egdiklerini diigiinmeye yatkiniz. Ve altmiglarda kiiltiirel altiist olu-
sun her seyi degistirdigini diisinmekten hoslamyoruz. Gergekte
ise, bugiiniin kitle kiiltiiriinde, dar kadinlik ve erkeklik kaliplarina
dayali ve giderek daha kati bir bicimde tamimlanan cinsel farklilik
anlayis1 egemen. Herhangi bir oyuncakgiya girin; kati cinsiyet ay-
rimin1 ve ayrilig: diikkkanin boliimlerinde net olarak goreceksiniz:
Barbiler, kii¢iik midilliler ve Si-Va'lar bir bolimde, He-Man,
Transformers ve Ninja Kaplumbagalar digerinde. Pek ¢ok kreste
bebeklerle kamyonlarin ayn1 oyuncak rafinda durmasi, eger herkes
-ozellikle g¢ocuklar- oyuncaklan kizlar/oglanlar baglaminda kavr-
yorsa, pek bir sey ifade etmiyor. Meta fetigizmi iiretim siirecini
siler ve oyuncak magazasini (ya da TV reklamini) oyuncagin asil
cikis noktasi gibi gosterir. Cocuklar, oyuncaklarinin yapilmis sey-
ler oldugunu gii¢ idrak ederler. Heniiz okuyamayanlarin ¢ogu, be-
begin arkasinda isminin degil de iiretici firma markasinin yazdigini
kabul etmez. Cocuklar, oyuncaklannin firma iiretimiyle iligkisini
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inkar ederken, nesnelerle Marx'in meta bigimiyle esanlaml olarak
tamimladig: tirden tamamen hayali bir iligki iginde yasarlar. Bir
cocuk igin oyuncaklar, &deta sihirli bir sekilde cinsiyetgi evrene
uyduklar oyuncakg¢inin rafinda sergilenmeden once bir gergeklige
sahip degildirler.

Cocuklar, ne oyuncakg¢inin kizlar/oglanlar ayrimina dayal evre-
nini sorgularlar ne de bu evrenin iiretilmig bir ey oldugunu algilar-
lar. Bunun sebebi, raf diizenlemesi iginin esas olarak magaza ka-
pandiktan sonra, miigteri yokken yapilmasidir. Bir cocugun cinsiyeti
algilayigi, bizim tiiketiciler olarak metalar1 ozerk nesneler gibi
gorme egilimimizden pek farkl degildir. Uretimin gozden silinme-
sinden kaynaklanan meta fetigizminin en miikemmel 6rnegini go-
cuklarin bankalara bakiginda gorebiliriz. Pek ¢ok kiigiik ¢ocuk,
bankay: parasi bitenlere para dagitan bir pencere gibi goriir. Co-
cuklarina geklerin ve tasarruf hesabinin gerceklerini agiklamaya
calisan anababalar, tiiketim yonelimli bir toplumda iiretim nosyo-
nunu yeniden hayata sokmanin giigliigiinii hemen anlarlar. Oyun-
cakgida, ozcii cinsiyet anlayig1 (kizlara karg1 oglanlar evreni) yal-
nmzca Kkitlesel olarak iiretilen oyuncaklar gozden diistiigiinde
dagilir. Indirimli satiglara diigen diger gdzden diigmiig talihsiz
oyuncaklarla birlikte karman gorman bir sepete atilir ki bu sepette
ne oyuncagin ne de cinsiyet ayrlmlflln anlami yoktur.

Seksenlerde cinsiyetgiligin yeniden dogusuna 151k tutmak igin,
cocuklarin cinsiyet ve metalarla iligkilerine dair benden daha dene-
vimli iki kisiden alinti yapmak istiyorum. Biri, neredeyse on yil
once. ii¢ vasindayken, ¢ocuklarin cinselligi ¢ok bigimli ya da gok
bovutlu olarak tamimlamalarinin yalin ve dogrudan tamkligini
vapan kizim. Oyuncak ayisinin kiz m1 oglan m1 oldugu soruldu-
gunda, "hem kiz'hem oglan" diye cevap vermisti. Sonralari, Toni
Morrison iizerine yazmaya kalkisip, yazarin gocuk cinselligine ba-
kisin1 anlatmak istedigimde, kizimin cevabim hatirlamig ve maka-
lemde kullanmistim (Willis, 1987b). Pek ¢ok okur, makaleden en
¢ok akillaninda kalanin Cassie'nin yorumu oldugunu sdyledi. Bu
tepki, calisan kadinlarla gocuklarinin, elestirel islerde birlikte ¢ali-
sabileceklerinin kabul gordiigiine isaret ediyor. Ama bence en gok
takdir edilen, Cassie'nin ¢okcinsliligi onaylayip kiz ya da oglan ay-
rim1 yapmayi reddetmesiydi.

36



Cassie'nin yorumunu, gecen giin 4 yagindaki oglumun verdigi
cevapla kargilagtirmak istiyorum. Cade, cinsel 6zellikten yoksun-
luklar: agisindan oyuncak ayiya benzeyen siinger dinozorlarla oy-
nuyordu. Dinozorlar arasinda kizlarla oglanlar olup olmad:gin: sor-
dum. "Yalmzca oglanlarla oglanlar" dedi. Bunu sdylemekle,
oglanlarin yalnizca oglan olabilecekleri ve oglanlarla oynayabile-
ceklerini ifade etse de ciimlecigin sdzdizimi erkekler ve kadinlar-
dan s6z edecekmis izlenimi veriyordu. Ag¢ik¢a goriiliiyor ki toplu-
mumuzda oglan ¢ocuklar cinsiyet rollerinin farkliliklar1 konusunda
kizlardan daha giiclii bir sekilde belirleniyorlar. Ana babalar,
kiiciik kizlan oglanlarin ya da erkeklerin giysilerini giydiklerinde
nadiren azarlarlar. Fakat benimle konusan tiim yuva &gretmenleri,
kilik degistirme oynarken elbise ve etek giyen oglanlarin anababa-
larinin hognutsuzluguyla (bazen azar ya da siddetle) karsilagtiklari-
n1 soylediler. Toplumsal baski bir yana birakilirsa, iki gocugumun
sozlerindeki asil farklilik, tarihle ilgili. Cassie'nin yorumu yetmis-
lerin ortasini yansitirken, Cade'nin konugmasi seksenlerin ortasina
ve cinsiyet kimliginin tamamen 6zcii cinsellik anlayiglarina otur-
tulmasina denk geliyor.

Devam etmeden, ¢ocuklarin s6ylediklerini dinlemenin elegtirel
bir perspektife ve mesleki uygulamalara katkida bulunabilecegini
vurgulamak istiyorum: Entelektiieller ve akademisyenler i¢in etnik
azinliklann yashlarin ve gocuklarin seslerine kulak vermek g¢ok
onemlidir. En yaratic1 yazarlardan bazilari, kulaklarini ve bilingle-
rini ¢ocuklarin deneyimlerine aganlardir. Yetigkin yazarin bir ¢cocu-
gun gozleriyle toplumu algilayisi, genellikle, toplumsal ¢eligkinin
en dirayetli kavramigidir. Faulkner''n “Barn Burning” (Ahir
Yakma) gibi nefis kisa hikayeleri, Paule Marshall'in “Brown Girl,
Brownstones"u (Karakiz, Kara Taglar) ve Toni Morrison'in The
Bluest Eye’1 (En Mavi Goz), ¢ocuklarin elestirel perspektifini ya-
kalamiglardir. Cocuklar, yetiskinlerin dylece kabul ettikleri geligki-
leri fark ederler; ¢iinkii heniiz iiretici ya da yeniden iireticiler ola-
rak kapitalist sisteme dahil olmamiglardir. Daha birkag kugak once,
cocuklar 10-11 yaslarindayken kapitalist iiretime ig¢i olarak soku-
luyorlardi. Bugiin durum farkli. Bugiin kapitalizm, ¢ocuklar toplu-
mun yeniden iireticileri olarak yonlendirmek istiyor. Cocuklar, gi-
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derek daha erken yagsta tiiketici olmay1 6greniyorlar. Bundan on
-on bes yil once, beg yasindan kiigiik ¢cocuklar ne diizenli olarak
oyuncak alirlar ne de belli tercihler yaparlardi. Bugiin, 2-3 yaginda-
kiler diizenli olarak oyuncak istiyorlar. Ne istediklerini ve markala-
rin1 da tam olarak biliyorlar.

Giiniimiiziin en popiiler iki oyuncagi, Barbie ve He-Man. Bar-
bie, on yildir ayn1 simarik burnu, donuk giiliimseyisi, sivri gogiisle-
ri, sert bedeni, kalem gibi uzun ince bacaklariyla yillara direniyor.
He-Man ise tersine, piyasadaki ikinci yilinda popiilerligini koru-
makta zorlaniyor. Oglanlarin en sevdikleri oyuncak olma konumu,
Thunder Cat'in aslani1 ve Vietnam'dan dénen Rambo'nun biraktigi
yerden devam eden GI Joe gibiler tarafindan sarsiliyor. He-Man'in
istikrarsiz iinii, kitlesel oyuncak pazarinin yenilenme hizinin igare-
tidir. Gegen yil He-Man, bu yil Aslan O, gelecek yil gegmisi ve ge-
lecegi olmayan yeni bir "efsanevi” halk kahramani. TV dizilerin-
den firlamig bu oyuncaklarda 6nemli olan, hepsinin aym temel
modelden tiiremig olmalaridir. Herbirinin farkli kiliklar1 ve farklh
siipergiicleri var; ama hepsi geng, kasli ve hepsinin yaninda, kendi-
leri kadar kash ve mitik kotiiler ordusuyla savagirken onlara yar-
dim eden, kendileri gibi bir gruplar1 var. Dolayisiyla He-Man'den
bahsederken, 6zgiil goriiniimii bugiin TV programlan tarafindan
sunulan efsanevi kahramanlara bagh olan belli bir tiir oyuncaktan
s6z etmis oluyorum. Barbie ve He-Man, belli bir yas grubundaki
tilketiciler igin en popiiler iki oyuncak. Goézlemlerime gore, 4-5
yaslarindaki oglanlar He-Man isterken, S-7 yaslarindaki kizlar Bar-
bie'yi tercih ediyorlar (Bu yaglar, TV reklamlarinda kullanilan ¢o-
cuklarin goriintiileriyle de dogrulaniyor). Artik emeklemiyorlar,
ama heniiz ergenlik deneyinden de uzaklar; toplumumuzda gergek
cocuklugu bu yas grubu temsil ediyor. Barbie ve He-Man, ¢ocuga
¢ok bigimli cinselligin siirdiiriilmesi ihtimalini ya da cinsiyet kimli-
gi ile ilgili ucu agik bir yaklagim sunmuyor. Bunun yerine cinsler
arasinda kat1 bir ayrim tanimhiyor ve daha kétiisii, daraltilmig bir
cinsiyet kavrami gelistiriyor. Bu konuya daha sonra donecegim.
Savim her iki oyuncagin da ¢ocuklarin ergenlige dair bilingli ve bi-
lingdis1 nosyonlarini etkiledigi. Bu oyuncaklar, ¢ocugun ergenlik
doniisiimiiyle ilgili algilamasina tek bir tarzda yaklagiyor ve bu do-
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niigiimiin bir biciminde meta tiiketimine bagl oldugunu 6ne siirii-
yorlar.

Geligmis kapitalist toplum, biiyiiyen ¢ocuga bireysel geligim ve
bedensel degisim deneyimini tiiketim alani diginda belgeleyebilme
agisindan ¢ok az olanak tanir. Yahudilerin "bar mitzvah”s1 ya da
Katoliklerin "asai rabbani”si gibi biiyiimeyi ve yetigkinler diinya-
sina katilmay: simgeleyen térenler, ABD'de marjinallestirilmig, za-
yiflatilmig ya da meta bigimine indirgenmigtir. Birinci Diinya, ilkel
toplumlardaki yetigkinlige gegis torenlerini gerilik ya da barbarhk
olarak algilama egilimindedir, oysa bu torenler bireyin degisim an-
larinda hissedilen korku, heyecan ve beklentilere yogunlagmasim
ve grup pratigi i¢inde bunlarin iistesinden gelmesini saglar. Bizim
gecis torenlerimiz olmayabilir, ama kendimizi ve degisimlerimizi
daha genig bir toplumsal grubun siirekliligi ile baglantilandirma ih-
tiyacini heniiz agmadik. Birinci Diinya'da yetisen ¢ogu insan igin
dogum giinii bireyin toplum tarafindan kabul edilme kaygis: ile ke-
sigtigi andir. Dogum giinlerimizi olmayan térenlerin yerine koyma
egilimindeyizdir. Bu, o6zellikle ¢ocuklar ic¢in dogrudur. Dogum
giinlerini aylar dncesinden planlar, tartisir ve hayal ederler. Dogum
giinlerine kimleri davet edeceklerine iliskin konugmalar1 diglayici
degil, kapsayici bir pratiktir. Konuklanni saptarken kendi dénii-
siimlerini gozlemleyecek bir toplumsal grup kurmaktadirlar aslin-
da. Siirekliligi toplumsal grubun temsil etmesi 6nemli oldugundan,
¢ocuklar biitiin y1l boyunca dogum giinii partilerine kimlerin gele-
cegini konugurlar. Yetigkinler, ¢ocuklarin yilin herhangi bir zama-
ninda dogum giinlerini ve kimleri ¢agiracaklarimi diigiinmelerini
benmerkezcilik olarak gorebilirler. Boylelikle bunun g¢ocuklarin
diigsel, iitopik bir toplumsal alanin pargalarini bir araya getirmele-
rinin bir yolu oldugunu fark etmemis olurlar.

Cocuklar, parti vermeseler bile dogum giinlerini biiyiilii bir de-
gisim an1 olarak yagarlar. Pek ¢cok ¢ocuk, dogum giiniine yaklagir-
ken haftalarca duygu yogunlagsmalan yasar. Kizim Stacy bes yasi-
na basarken kirk yasdoniimiindeki bir kadina yakigtirilan tiim
davraniglar1 gosterdi: Uykusuzluk, depresyon, asir1 hassasiyet, bir
am bir anina uymama... Cocuklar i¢in dogum giinleri bir yastan di-
gerine gegcisi gosteren soyut anlar degildir. Dogum giiniinde fizik-
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sel degisiklikler de hissederler. Dogum giinii sabahinda boylarinin
Olciilmesini isterler; bir gecede uzamis olmayr ummaktadirlar
ciinkii. Bu, ¢ocugun beden-zaman iligkisini nasil algiladigin1 ve
dogum giinlerinin degisim arzusunun giiclii bir ifadesi oldugunu
gosteriyor.

Ergenlik, biiyiimenin sahiden degistm demek oldugu bir
donem. Cocuk, ergenligi hem bilin¢li hem de bilingsizce bekler.
Arzu, korku, endise, 6zlem, merak, utang, bobiirlenme, hepsi bu
bekleyiste mevcuttur. Tiiketim toplumunda ¢ocugun beklentileri-
nin aile ve okul gibi toplumsal kurumlardan 6nce ve daha kolayca
metalar tarafindan karsilaniyor olmasi ilgingtir. Metalar ¢ocugun
ergenlige gecisle ilgili diisiincelerini ifade edecek bir ara¢ sunar.
Barbie'yi yaratirken (muhtemelen de erkek) yetiskin sanayicilerin
kafasinda ne oldugu onemli degil; o, alt1 yasindaki bir kiz igin
sahip olmay diigledigi kadin bedeni. Vurgulanmis uzunlugu, ¢ocu-
gun yas1 ya da yetigkinligi algilayisindaki en temel 6geye gonder-
me yapar. Ve vurgulanmig gogiisleri, dogrudan ve yalin bir gekilde
kadinligin isaretidir. Alt1 yagindaki bir kiz yetigkinligin ve kadinli-
gin ¢cok daha karmasik oldugunu sezer. Sadece anababasi aracili-
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giyla da olsa yetigkinligi olusturan ¢aligma hayati, endiseler, kor-
kular, tartigmalar, arzular ve doyumlar: yasar. En azindan annesin-
den, kadinlig1 tanimlayan ¢izgileri, yumusaklig, ritimleri, kokulan
ve ifadeleri 6grenir. Barbie tiim bunlar1 reddeder, tipki1 He-Man'in
erkekligi giiclii ve kasl bir bedene indirgedigi gibi.

Popiiler kiiltiirde, fiziksel kuvveti ve siiper giicleri penise gon-
derme yapan ve fallusla bagdastirilan gii¢ ve tahakkiimii temsil
eden Siiper-Man, Kaptan Amerika ve Batman gibi erkek kahra-
manlardan olusan uzun bir gelenek vardir.. He-Man, bu gelenegin
bir par¢asidir. Ama 4-5 yaslarindaki bir oglan igin kas, kas demek-
tir. He-Man'in kaslar1 o kadar acayip bir bigimde sigkin ki, oglum
onlara "sigikler" derdi. Bu, metanin erkeklige iligkin tek boyutlu ta-
rifidir. Ergenligin ¢ocuklarda ¢agristirdig1 goriilebilir, denetlenebi-
lir bir 6geyi alir ve (oglanlar agirlik ¢aligabilirler ve kaslarinin bo-
yutlarin1 denetleyebilirler) bu tek ©6geyi yadsidigi karmasikligin
yerine koyar. Bugiinlerde oglanlar igin satilan bir bagka oyuncak
da ses degistirme makinesi. Oglan bu alete konustugunda g¢ikan

aren Klugman

oto:
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ses, dramatik bigimde derinlesmis ve hatta robotlagmig oluyor.
Kaslarin ilk kez gelismesi gibi ses degisikligi de ergen oglan igin
sarsicl bir tecriibedir. Ses degistirme makinesi, oglanlara metalarin
bagka tiirlii zor, belki de acili olacak bir durumu kolaylikla ¢6zdii-
giinii 6gretir. Cocuga bu zor gelisme doneminde yardim edebilecek
aile iligkilerinin yerini bu makine alir.

Ergenlik ile metalar arasindaki iligkiyi tahlil ederken, ¢ocugun
oyuncakla iligkisinde tek bir ana yogunlagiyorum: Arzunun tiike-
timde harekete gegctigi ana. Cocugun oyuncag gercekten satin al-
mas1 ya da sadece "bunu istiyorum" diye arzusunu dillendirmesi
onemli degildir. Geligmis tiiketim toplumunda, tiiketim eyleminin
illa ekonomik miibadele icermesi gerekmez. Gozlerimizle de tiike-
tebiliriz; siipermarket sepetini dolastirirken ya da TV seyrederken,
reklam panolariyla dolu caddede araba kullanirken... Metanin gor-
sel tikketimi giindelik hayatimiza Gylesine girmistir ki bu tiiketim
edimlerinin nasil anlamlar tagidiginin farkina varmayiz. Muz etike-
ti logolar1 buna iyi bir ornektir (bkz.3.boliim). Her bir muzun iize-
rindeki soyutlanmus, kiigiiltiilmiis ve armalanmig sirket-devlet nos-
yonunu tiiketmek i¢in muzu illa satin almamiz gerekmez.
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Cocugun metayla ne yaptig1 ise tamamen farkli bir konudur.
Sirf ¢ocuklarin Barbie ve He-Man'le oynadiklar1 oyunlarin tahlili
bile bir kitabi doldurur. Barbie kocaman ¢iglar yaratirken He-Man
bir bebek evinin sakini olabilir. Kisisel gézlemlerimin yani sira
cinsiyet rolleri diinyasin1 bozan oyunlarin oynandig1 yuvalardaki
Ogretmenlerden de binlerce bagka 6mek verebilirim. Ivan Illich,
kadinlarin ev i¢i emegini giindelik hayati1 dolduran i¢i bog metala-
nn "yararli" kilinmasi igi olarak tanimlarken, oyunun iglevini anla-
mamuz igin ilging bir yol oneriyor (Illich, 1982). Illich'e gore ka-
dinlarin  "goriinmeyen emegi" dilkkdndan alinan anlamsiz
yumurtalan toplumsal iligkileri ve biitiinliigii kuracak bir yemegin
bilegeni haline getirir. Illich'in yazilarindaki koylii toplumunu di-
riltme 6zlemini bir kenara birakarak, ¢gocuk oyunlarinin iglevinin
bu ¢izgiye yakin oldugunu sdyleyecegim. Cocuklar, metalar kulla-
nim degerlerine doniistiiriir ve bunlan toplumsal iligkilerini eklem-
lemekte birer arag olarak kullanirlar. Ayrica gocuklar, Illich'in
bugiin ev kadinina folluktan yumurta alan koylii kadin1 6mek gos-
termesi gibi kaybolmus degerleri ya da yok olmus bigimleri yeni-
den yaratmazlar. Cocuk oyunlari, cinsiyetin en temel nitelik degil,
pek cok ilging insan 6zelliklerinden sadece biri oldugu yeni top-
lumsal imkanlar iiretir.

Tiiketime, kapitalizme mahk@imiyetimizi ne denli derinden be-
lirlese de ozellikle gocuklar igin iitopik boyutlar da tagidigin1 gos-
termek igin daha yakindan bakmak istiyorum. Satin almak, takas
gibi eski sistemleri tammlayan toplumsal etkilegimlerin, evrensel
esdegere yani paraya indirgendigi bir miibadele bigimidir. Cocuk,
Barbie ya da He-Man alarak, ergenlige gecisi bir tiikketim eylemi
olarak yasayabilijr. Bununla birlikte, ¢ocuklar paray1 kontrol ede-
medikleri ve soyut diisiinmeleri 6gretilmedigi igin (aritmetik dersi-
nin ilk basamaginda, toplama ¢ikarma 6gretmek igin liralar, kurus-
lar kullanilmasinin amaci budur), ¢ocugun tiikketim deneyimi
yetigkininkinden farklidir. Aligverigi har¢lik ya da hediye olarak
eline gecen parayla da yapsa, miibadele ani, ¢ocuk ig¢in, yetigkinle-
rin kasadaki gorevliye kagit para verip iistiinii bozukluk olarak al-
diklar1 andaki hareketlerin tiim mimikleriyle taklidini igerir.

Cocuklar i¢in tiiketim ani, oncelikle ciizdanlar1 ve kredi kartla-
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riyla ilgilenen yetigkinlerin tersine, oyun arkadaglarini da igerir.
Kiigiik bir kiz, Barbie bebek satin aldiginda ya da ona bir Barbie
hediye edildiginde, tiiketimi, Barbie bebekleri olan ya da olmasini
isteyen kiigiik kizlar toplulugu ile ilgili bir sey olarak yasar. Co-
cuklarin dogum giinleri konusundaki diisiincelerini bigimlendiren
ayn1 toplumsal grup pratikleri, onlarin tiiketim davraniglarini da
kosullandirir. Cocuklarla kargilagtirildiginda ¢ogu yetiskin, tiiketimi
kargilikliliga dayali bir toplumsal pratik olarak yagamaz. Rekabet,
"X Beyler gibi olmak", ¢ocuklarin tiiketirken hissettikleri kolektif-
lik duygusunun bozulmus ve metalagmig yetigkin versiyonudur.
Yetigkinlerin sik sik diistiikleri yanilgi, ¢ocuklarimin diger ¢ocuk-
larda gordiikleri oyuncaklardan istemelerini tamah ya da rekabet
sanmalaridir. Kiiciik bir oglan, He-Man'i ve Aslan O'su oldugu
halde, GI Joe ya da Rambo isteyebilir; bunun sebebi onlarin daha
asker goriinimlii oyuncaklar olmalar1 degil, arkadaginin "gosterip
anlatmak" i¢in okula GI Joe ya da Rambo getirmesidir. Cocuk ger-
cekten kapitalizm tarafindan tiiketime ve agir1 tiikketime yoneltilir-
ken, ayn1 zamanda, arkadaginin diinyasina ve yasamina katilma ar-
zusunu da ifade etmektedir. Benzer gekilde, bircok ¢ocuk bir
arkadasinin evinde gece yatisina kalmaktan hoslanir; kendi arala-
ninda ilk kez gece yatisina kaliglarini konugurlar. Bu, ¢ocuklarin
cekirdek aileyi kirip kendilerine yeni bir kolektivite yaratmalaridir.
Arkadasinin oyuncagiyla oynayarak, onun masasinda yemek yiyip
TV sevrederek, onun odasinda ve yataginda uyuyarak, ¢cocuk genis
aille olgusunu somut olarak yasar. Tipki ¢ocuk oyunlarinin metalar
kullanim degerlerine doniigtiirmesi gibi, tiiketimle iligkileri de iito-
pik toplumsal boyutlar tagr.

Meta tiiketiminin ayrilmaz pargasi olan toplumsal boyutlarin bu
omekleri, daha genis olan kapitalist sistem tarafindan yoksullastiri-
lir ve kapsanir. Yetigkinler bu toplumsal boyutlara kars1 kor ve ka-
niksamig bir tavir almiglarken gocuk bunlan fark ediyor ve konug-
ma ve oyunlarinda ortaya ¢ikariyorsa, bunun sebebi, onun
kapitalizmle iligkisinin daha dolayl -iiretici degildir, genellikle ye-
niden iiretim siirecine de katilmaz- ve daha kisa olusudur. Niyetim
cocuklugu temel insan dogasi ya da insanlik durumuyla esitleyerek
bir tiir "6z" haline getirmek degil, aksine tam da gocugun perspek-
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tifinin tarihsel ve toplumsal oldugunu gostermek. Cocuklar, diinya-
ya yetigkinlere ve daha biiyiik kardeslerinin bakimina muhtag ola-
rak geldiklerinde, deneyimleri, oncelikle toplumsal etkilesim ve
iligkiler iizerinedir. Kapitalizmde toplumsallagma insan iligkileri-
nin yerine yabancilagmayi ve metalar1 koymay: 6grenme siireci-
dir. Cocuklar, metalagmis iligkilerdeki toplumsal boyutlar: fark et-
tiklerinde, bize toplumsali meta bigiminden kurtarmamiz yolunda
meydan okumaktadirlar. Bu, devrimci bir meydan okuyustur. Bu,
Marx'in 19.yy'da ig¢i sinifin1 emegin ve emek iiriinlerinin ig¢indeki
(icretli emek ve meta bigiminin soyutladig1 ve yabancilagtirdigi)
insan iligkilerini kavramaya ve yakalamaya ¢agirigina benzer.
Kapitalizmde, toplumsal grup pratigimiz tiiketimdir. Cinsiyet
kimligi edinmenin bir siire¢ oldugunu kabul ediyorsak (ve bence
cinsiyetgiligi anlamak i¢in en verimli yol budur), tiim davrams ve
ifadelerimiz gibi cinsiyetin de meta bigimine bagh oldugu gergegi
ile yiizlesmeliyiz. Mesele, cinsiyeti ve bireyin toplumla kesigmesi-
nin igareti olan tiim diger nitelikleri sahiden insani terimlerle nasil
tamimlayacagimizdir. Gorebildigim kadarnyla, muhtemel iki cevap
var. ki, ayrilik¢1 ¢6ziim, sinirlt bir bagan vaat ediyor. Cinsiyetgi-
lik ve erkek egemenligiyle belirlenmis bir toplumda lezbiyen ayri-
likeilik, cinsellik diizeyinde kapitalist iiretim ve meta tiiketimine
karg: ¢iftlik komiinii gibi bir iglev goriir. Ikisi de siyasi bir tercihe
isaret eder, ama toplumu biitiin olarak doniistiiriicii nitelige sahip
degillerdir. Ayrilik¢i ¢oziimiin sorunu marjinalligidir. Ya toplumun
kalan kismini hi¢ etkilemeyecek kadar egemen kiiltiirden farklidir
ya da kapitalizme cazip gelebilecek noktalar barindirir ki bu da
onu asimilasyon ve massedilmeye agik kilar. Aynlik¢ilikla hedef-
lenebilecek en biiyiik doniigiim, reformdur. Lezbiyen ayrilikgilik
farkli cinselliklere hosgoriiyii artirabilir, ama toplumdaki erkek
egemenligini doniistiremez. Benzer gekilde, alternatif iiretim bi-
cimlerine dayali komiinler, daha az somiiriicii ekonomiler ve temiz
enerji kaynaklan konusunda bir biling yaratabilirler, ama bu ko-
miinler ne kapitalist ekonomiyi ne de onun petrol tiirevleri, niikleer
gii¢ ve bilgisayar "chip"leriyle iligkilerini doniistiiremezler.
Kapitalizmde giindelik hayata yoneltilebilecek en radikal
cevap, benim burada yapmaya calistifima benzer elestirel bir eles-
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tiri ve pratik tarzi gelistirmektir. Bu zor bir istir, ¢iinkii ayn ve
ozerk olmayan ve boyle bir bakig agisina sahip kiiltiir elestirmeni,
aciklamaya caligtig geligkiler tarafindan yutulma ya da yilma tehli-
kesiyle karg1 karsiyadir. Amag, metalagmig tiim pratiklerimizde ve
durumlarda, iitopik toplumsal iligkilerin pargali ve sakli goriiniim-
lerini bulup ¢ikarmaktir. Kapitalist kiiltiir elestirisi, kiiltiir endiistri-
sinden giindelik hayatin en 6nemsizlestirilmis anlarina kadar uza-
nir. Bu, toplumsal iligkileri Ozgiirlesme arzusunun, kapitalist
mantigin hayal giiciinii tiiketen ve ¢elen giiglerine garptig: bir mii-
cadele alanidir. Kapitalizme muhalif hareketler, sik sik, sistemi do-
niistiirmek (transformasyon) yerine onun kurumlarini yeniden. dii-
zenleme (reformasyon) hatasina diiserler. Universitelerde bu
siralarda yiiriitiilen annelere dogum izni yerine anababaya birlikte
dogum izni tartigmalar1 da aym hatay: tekrarliyor. Tartigmacilar
daha radikal bir yaklagim olan anababaya birlikte izin taraftan da
olsalar, anababalig1 ve bu iznin nasil kullanilacagin1 kavramlagtir-
ma bigimleri, kapitalist diigiince bigiminin digina gikmay: pek baga-
ramiyor. Anababaya birlikte izin tartigmasi, kadinlara ve erkeklere
esit davranmayip, onlan birincil ve ikincil bakici gibi konumlan-
dirdiginda, radikal ve doniigtiiriicii bir hedef olarak baglayan gey,
fabrikada bir igcinin sekiz saatine 6tekininkinden daha fazla deger
bigen esitsizligin yeni bir 6rnegi haline gelir. Eger ana-babalik kar-
sibikl bir ¢aba olarak tegvik edilemiyorsa, iicretli emegi doniistiir-
me ¢abasinin bagan sansi nedir? Degisimden s6z edip kapitalizmin
varattig diigiince yapilann siirdiiriirsek, eylemlerimiz doniigtiiriicii
olamaz. Bu, cinsiyet i¢in de gegerlidir. Cinsel 6zgiirliik miicadelesi
daha fazla cinsiyet, i¢lerinden segim yapilabilecek daha fazla meta-
lagmig bigimler bulmayi degil, insanlann cinsiyet edinme deneyim-
lerini insani etkilesim ve toplumsal pratik yoluyla kazanmalarin
amaglar.

Burada ayrintili bir gekilde isledigim tartismada, gergekten de
iki diigiinii tarz1 vardir. Biri, bireyin deneyim ve arzulanyla; 6teki
daha genis toplum kavramiyla ilgilidir. Ben, bu ikisi arasinda bir
benzegim kurmak istiyorum. Diizeylerden birinde gocuklar birey-
sel degisimlerini somut ve toplumsal olarak yasamak isterler; diger
diizeyde, bir biitiin olarak toplum, degisimi yagamay1 ve bu degisi-
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mi tarihsel olarak anlamli kilmay: ister. Kiigiik bir cocugun degi-
simden anladig1 geyin biiyiimek ve yetigkin hale gelmekle ne kadar
ilgili oldugunu, ergenlikte nasil cinsellikte yogunlastigini, cinsiyet
kimligi ve cinsellikle eklemlendigini gordiik. Bireylerin hayatlari
boyu karsilastiklar1 degisimlerin daha genis toplumsal ve tarihsel
esdegerleri neler olabilir? Bu zor bir sorudur; ¢iinkii tiiketiciler ola-
rak deneyimimizi gekillendiren iiretimin gozden silinmesi olgusu,
tarihle iligkimizi de etkiler. Kapitalizmde degigimin kavramsallag-
tinlip kavramsallagtirilamayacagini bile sorabiliriz pekald. Oteki
toplumlar degigimi hissettiler, peki biz? 20.yy sonundan baktigi-
mizda, koylii toplumu sikici ve tekdiize olarak algilanir; oysa bu
toplum, dongiisel zamanla yasayan bir toplumdu. Uretimin mev-
simlere bagli olmasi, tiim hayatin iklim degisiklikleriyle i¢ ige ol-
mas! anlamina geliyordu. Endiistri toplumunda artik mevsimlerle
degil, onlara kars1 yasiyor; tarihin ya da mevsimin ne olduguna al-
dirmadan ayni iiretkenlik diizeyini, ayn1 etkinlikleri siirdiirmeye
caligtyoruz. Max Horkheimer ve Theodor Adomo, 18.yy aydinlan-
masina iligkin miithig elestirilerinde, ilerleme kavramini mahkim
ettiler. Bu kavrami toplumdaki sinif boliinmesini giddetlendiren, is-
giiciiniin daha fazla s6miiriilmesini saglayan, bireyin degerini dii-
siiren bir ideolojik arag olarak gordiiler (Horkheimer ve Adorno,
1972: XIV ve XV). Adomo ve Frankfurt Okulu'ndan diger Mark-
sist entelektiieller icin kapitalizmde zaman ve tarih, tahakkiimiin
Ozeti sayilabilecek igreng ve i¢ karartici bir "aymlik"tir. "Tiirdes
(Homojenous) zaman"; Walter Benjamin kapitalizmin degisimi
olumsuzlamasin1 boyle ifade eder. Kapitalizmde tarih, ilerleme dii-
siincesi tarafindan itilen ama higbir yere gitmeyen bir tarihtir (Ben-
jamin, 1969: 260-1). Kapitalizmde degisim yerine, ay fotograflari,
bilimsel kesifler gibi noktasal olaylar ya da niikleer felaket gibi
olaylardan duyulan korku 6ne ¢ikar. Tabii ki degisim miicadeleleri
vardir: Insan haklari, kadin hareketi, anti niikleer hareket ve barig
hareketi. Ama ilerlemenin egemen oldugu bir tarihte bu miicadele-
lerle reformlardan daha fazlasi elde edilemez.

Her sey doniiiir, fakat higbir sey degismez. Bu, yirminci yiizy1-
lin sonu kapitalizmi i¢in uygun bir diisturdur; ozellikie kitlesel
oyuncak pazannda. Yiizyil sonra, bagka bir gezegenden antropo-
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loglar gelip etrafi karigtirarak kiiltiiriimiiziin kalintilarin1 buldukla-
rinda, "1980’ler" tabakasinda tek amaci doniistirmek olan bir
oyuncaklar yigin1 bulacaklar. Hepsi robota doniisebilen kamyonlar,
ucaklar, gemiler, tanklar, arabalar, helikopterler, uzay araglar ve
denizaltilar. Aslanlara, boceklere ve dinozorlara doniisebilen robot-
lar: Transformer, Gobot ve Dinobotlar. Arabanin robota ve sonra
tekrar arabaya doniigmesi, genellikle 4 yagindaki bir ¢cocugun par-
maklariyla yoklayarak ve sezgilerini kullanarak yardimsiz becerdi-
gi, ama yetigkinleri kullanim kilavuzlan karsisinda aciz birakan bir
dizi karmasik iglem gerektirir. Transformers'in ilging yani, donii-
sim nosyonu kendiligindenlik ve degisimi ¢agristirirken, oyunca-
gin aslinda ¢ocuga program ve 6n programlarla belirlenmis sonug-
lan 6gretmesidir. Cocuklar dingili ve tekerleri katlar, kollan ve
bacaklarn ¢ikanrken, degisimin makinenin i¢inde zaten kayith ol-
dugunu 6grenirler. Popple, bir bagka iyi 6mektir. Bu, arkasina ge-
nigce bir cep dikili, pastel renklerde, ¢irkin bir oyuncak ayidir. Ba-
sasag1 cevirip sirtindaki cebe tikistinrsamz Popple topa doniisiir.
Bunu basarmak i¢in epey itip kakmak ve ¢aba sarf etmek gerekir.
Sonugta, oyuncagmn top haline gelmesi igin degisim, gerekli ama
malzemeye koti davranmayi gerektiren bir iglemdir; ¢ocugun
giiclii kolu, Popple'in doniisiimiinii saglamigtir. Boyle oyuncaklar,
doniigiimii tiikketimle birlegtirirler. Programlama ve tahakkiimiin
esas oldugu bir degisim anlayisi sunarlar; degisimi bagka tiirlii kav-
ramlastirma imkanin1 yok ederler. Bunlar, tarihi kisisel olarak an-
laml bir siire¢ olarak kavrayamayan bireyler igin, telafi edici nes-
nelerdir.

Bir bigimden bir bigime doniisen oyuncaklarin biiyiisii belki de
iitopik degisim arzusunda yatiyor ve oyuncaklar bu arzuyu denetli-
yorlar. Popiiler kiiltiiriin 6nemli bir kismi, ¢izgi filmler de dahil
olmak iizere, degisim ve degisimin denetlenmesi arzulan arasinda-
ki geligkiyi banndirir. Cizgi film sanki bir sihir gibi, ¢izgileri hare-
ket ettirir ve sekillere hayat verir. Yanilsama, biiyiiyle degil; son
derece rasyonel bir iggiicii ve ileri derecede teknoloji kullanan bir
iiretim siireciyle saglanir. Degisim ve degisimin denetimi arzulan
arasindaki yakin iligki, bir Miki Fare filmi olan Fantasia'da unutul-
maz bir sekilde gosterilmigti (Willis, 1987a). Biiyiiciiniin ¢iragi
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olan Miki Fare, parmaklarini oynatir ve ¢al siipiirgesini canlandi-
rir. Bu, animasyon biiyiisiiniin metaforudur. Ne var ki siipiirge ¢o-
galir ve ¢iragin iizerine yiiriilyen tehditkar bir ordu haline gelir.
Ancak ustasinin yardimi, diizeni yeniden saglayabilir. Gozleri alev
alev yanan biiyiicii de bir bagka metaforu temsil eder: Uretim siire-
cinin denetlenmesi ihtiyacini. Toplumumuzda kapitalist iiretimin
celiskisi higbir yerde kitle kiiltiiriiniin bu tiir 6rneklerindeki kadar
acik sekilde goriinmez ve sanki "normal"mig gibi sunulmaz.

20.yy kitle kiiltiiriindeki ikonlarin hepsi, degisim arzusundan
derin bir sekilde etkilenmislerdir. Yiizyihimizla karsilagtirildiginda
19.yy'da somut, biitiinliikli ve giderek biiyiiyen -ama asla meta-
morfoza ugramayan- halk kahramanlari vardir: Paul Bunyan,
Pecos Bill, John Henry gibi. Bunlar, tarihi gelisim, siireklilik ve er-
kekligin saglam, oturmus temsilcileriydi. Yirminci yiizfihn siiper
kahramanlannda ise durum ¢ok farkli. Siipermen, Batman, Incre-
dible Hulk, Oriimcek Adam ve tiim diger "adam"lar (ve Wonder
Woman gibi az sayidaki kadin yardimci), siirekli bir doniigiim don-
giisiine kitlenmiglerdir. Clark Kent/Siipermen, Bruce Wayne/
Batman, Peter Parker/Oriimcek Adam ve simdi Prens Adam/He-
Man: Tiim siiper kahramanlar, doniisiimiin kavranmasinin erkekli-
gin bir ikilik olarak kurulmasini gerekli kildigim1 gosterirler. Erkek-
ligin zayif, beceriksiz, bakama muhtag yonleri, siiper kahramanin or-
taya cikis1 igin bir sekilde gerekli gosterilir; siiper kahramanin
mutlak giiciinden belirgin bir sekilde ayr: tutulabildigi siirece. Bir
biitiin olarak goriinen Rambo bile, bu ikili erkeklik anlayigina bo-
yuneger; Ugiincii Diinyal1 beceriksiz hasimlari, onun gerekli ama
antitezini olugturan ikinci egosudur.

Peter Parker, bireysel diizeyde doniisimii temsil eden tim
siiper kahramanlar1 yorumlamak igin bir ipucu veriyor. Parker, er-
genlikten yetiskin erkeklige doniisim aninda takilmig kalmgtir.
Kag doniisiim gegirirse gegirsin, Peter Parker hi¢bir zaman lisedeki
kimya sinavinin ya da Oriimcek Adam olarak sehrin iistiinde asil-
mak yiiziinden kagirdig1 basket antrenmanlaninin 6tesine gegemez.
Benzer sekilde, Siipermen siirekli olarak Clark Kent'in oglan gocu-
gu beceriksizligine doner. Prens Adam/He-Man, ayni siiper kahra-
man bilesiminin 1980ler versiyonudur. Espri anlayisiyla, anababa
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ve arkadaslarina duydugu sevgi ve dev kedisiyle iliskisinde tipik
oglan ¢ocugu olan Prens Adam, Sonsuzluk Sarayi'nda (Palace of
Eternia) pek gorev, sorumluluk ve iiziintii hissi duymadan dolanir
durur. He-Man, bu bakimdan Prens Adam'in anti-tezidir. Becerikli,
cesur. dinamiktir. Eternia’'nin diigmanlariyla savagir ve diinyasinin
geleceginin yiikiinii tagir. Kendisinden 6nceki siiper kahramanlarda
oldugu gibi yumusak huylu Prens Adam'in He-Man oldugunu
hemen hemen kimse bilmez. Dolayisiyla, He-Man'e doniigiim, pat-
layic1 ve 6zel bir gii¢ an1 olarak yasanir ve resmedilir. Prens Adam
kilicina sariip Kurukafa Satosu'nun (Gray Skull) giiciine hiikme-
der ve buum: Giig¢ Bende Artik. Ote yandan, Prens Adam'a geri
doniis bir utang an1 olarak resmedilir. Ciinkii halkinin kritik savas-
larinda ortalikta goriinmemigtir; herkes, aslinda en ¢ok etkilemek
istedigi kisi olan babasi Kral Randor bile, Prens Adam'in tabansiz
oldugunu diigiiniir. Bu, Prens Adam'" siirekli bir 6dipal gerilimde
tutar. Dordiincii bolimde benzer sekilde ddipal tuzaga diigmiis bir
kadin karakteri tasvir ettim. Odipal arzunun asihp ¢oziilememesi,
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bu metalann tiiketiciyi bagimli ve gii¢siizlesmis hale getirmesinin
yollarindan biridir.

Kilig, birden gii¢ kazanma ve sonra tekrar sakinlesip yatigma,
vulger bir Freudyen okumay: kaginilmaz kilsa da, Prens Adam/He-
Man bilesimini bir penis metaforu olarak algilamak fazla basit ve
indirgeyici bir yaklasim olurdu. Benzer sekilde, erkekligin ikili bir
yap1 olarak kurulmasini iki ayn (belki yasa gore farklilagan), ama
yine de esit erkek cinsiyet imkéni olarak yorumlayan bir okuma da
sinirhi ve basitlegtirici olurdu. Boyle bir ¢oziimleme, cinsiyeti bir
ozellikler dizisine esitler; ikiligin kendisinin tarihi sonuglarin ve
cinsiyet ve cinsiyetimiz hakkindaki fikirlerimizin degisimi kavram-
lagtirmamiza bagh oldugunu gozden kagirir. Cinsiyet edinme nos-
yonu tarafindan yonlendirilen elestirel bir yaklagim, 6zgiil bir
problem olarak cinsiyet sorununun Otesine gegerek cinsiyetin ilig-
kileri, kimligi ve degisimi tanimlamamizin bir yolu oldugunu kav-
rayacaktir. Bu agidan sorun, cinsiyetin ortaya konmasinin en iyi bi-
¢iminin ne olacag: degil cinsiyet yapisinin, dzellikle doniisim ve
ikilik agisindan, nasil alternatif yapilar hayal edilmesini gerektirdi-
gidir. Prens Adam'in He-Man'e ve tekrar Prens Adam'a doniigiimii
erkekligi travmatik ve ¢oziimsiiz bir ergenlik nosyonuna baghyor-
sa ve bu doniisim daha genig baktigimizda gergek bir degisimi
hayal edemeyen bir toplumun isareti ise alternatif bir siiper kahra-
man tasarlamaya baglayabiliriz. On dokuzuncu yiizyilin Paul Bun-
yan'i gibi biitiinliiklii ve saglam olmayan, ama oglan ¢ocuklugu ve
yetiskin erkek roliinii bir araya getirip erkekligi bagka bir yoldan
biitiinlestiren biri. Kii¢iik oglanlar He-Man oyuncaklan takimini ta-
mamlamak i¢in Prens Adam'i da aldiklannda, erkekligin ikili, bo-
linmiis yapisin1 olumlamig oluyorlar; fakat ayn1 zamanda Prens
Adam'in temsil ettigi oglan ¢ocugu yani da takdir ettiklerini goste-
riyorlar. He-Man'in kaslanna deli olsalar bile. Oglanlarin Prens
Adam'in biiyiisiine kapimalannin iitopik yoniinii agiga ¢ikanrken
daha radikal bir seyi de diisiinmek zorunda kaliyoruz: Kiigiik kizlar
ne durumda? Kizlar ve oglanlar birlikte ne durumda? Bizimki gibi
kitle kiiltiirii ve meta bigimi egemenligindeki bir toplumda oglan-
larla kizlarin cinsiyeti karsiliklilik iligkisi i¢inde edinebilecekleri
bir siire¢ hayal edilebilir mi? Ya da yalnizca Barbie'ler ve He-
Man'ler mi var? (Ya da daha beteri yalnizca "oglanlarla oglanlar"?)
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I11. MUZDAN OGRENDIKLERIMIZ

Walter Benjamin'in Arcades Project'inde (Paris Pasajlar1) (uck-
Morss, 1989) ¢izdigi tarihsel yontemi giindelik hayatimizin olgula-
rina bakarken kullanabiliriz. Das Passagen-Werk onun 6liimiinden
sonra yayimlanmakla birlikte, Benjamin’in tarih anlayigini bugiinle
iligkisi ve kiiltiirel eklemlenisi agisindan yeterince ortaya koyar.
Bu eser, ¢agdas kiiltiire dair tahliller gelistirmeye baglamanin bir
yolu olarak kullanilabilir. On dokuzuncu yiizyil Paris pasajlarini
inceleyen Benjamin'in dikkatini ¢eken nokta, eski evlerin belli bo-
limlerinin yeniden diizenlenmesiyle magaza haline getirilen
mekanlar yiiziinden ve magazalarin mallan ve dekorlariyla ge¢mis
tarihsel donemlere ve yabanci cografyalara yaptigi gondermelerle,
pasajlarin kamusalla 6zel olanin dinamik bir bi¢cimde yan yana ge-
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ligini saglamasiydi. Benjamin bu yan yana geliglerden, monta;j teo-
risi ile bir benzegim kurarak tanimladig1 materyalist bir tarih yakla-
stm1 getirmigtir. Gegmige gondermelerin alintilar olarak isledigini,
yani simdinin gegmisten anlamli anlar igerip bunlan bu anin yara-
timinda alint1 olarak kullandigini fark etmistir. Benjamin'in tanim-
ladig1 bigimleriyle, ne montaj ne de alintilama, bugiin yapisalci ve
post-yapisalci teoride sahip olduklar: tiirden bir duraklama (stasis)
igerir. Bunun yerine, tarihin diyalektik okunusuna yardim ederler.
Tarih, ge¢misten baglayip ilerleme tarafindan gelecege ilerletilen
bir siireklilik degildir; tarih, bugiinle iligkileri dolayisiyla 6nem ka-
zanan kopuk kopuk anlarin bugiinkii bakig agimizdan kavranigidir.
Benjamin'in dedigi gibi:

Historisizm (Tarihselcilik), tarihin gesitli anlan arasinda nedensellik
bagi kurmakla yetinir. Ama hig¢bir olgu sirf bir neden olusturdugu igin
tarihsel sayilmaz. Bir olgu ancak sonradan, bazen binlerce y1l uzagin-
daki olaylar aracilig ile tarihsellik kazanir. Bundan yola ¢ikan tarihgi,
olaylar dizisini tespih gibi pes pese siralamaktan vazgegecektir. Bunun
yerine, yasadig1 donemin daha eski bir donemle olusturdugu kiimenin
farkina vanr.*

(Benjamin, 1969:263)

Benjamin'in pasajlarin yaratti§i montaji irdelerken yagadig: he-
yecanin tersine, biz, yirminci yiizyilin sonundaki toplumda kendi-
mizi tekil bir kiiltiire] mekdnda sikigtirilmig ve uyugmus hissetme-
ye yatkiniz. Aligveris merkezleri ve siipermarketler, daha Once
ingaat gormemis bogs alanlarda ya da sehirlerde, komguluk iligkile-
rinin ¢o6ziildiigii mahallelerde inga edilmiglerdir. Her iki halde de
gegmisle bugiiniin yikici bir bigimde yan yana gelmesi imkani giin-
deme gelmez. Cikmazimiz, Benjamin’in “Angelus Novus™a iligkin
betimlemesinde oldugu gibi, gozlerimiz siirekli gegmise doniik ola-
rak gelecege dogru ilerlerken, ilerlemenin kor kogusunu nasil tersi-
ne gevirecegimizdir. Meselemiz, tamamuyla siireklilik igeriyor go-
rinen kiiltirel dokunun kirilma noktalanni nasil ayrt
edebilecegimizdir. Asagida okuyacaginiz deneme/montaj, kiiltiiri,

* Qeviri su metinden aktarldi: Walter Benjamin, “Tarih Kavrarmi Uzerine” (Gev.
N. Girbilek - S. Yiicesoy) Son Bakigta Agl. Metis Y., 1993, s. 49 (¢.n.)
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tarihe bugiinden bakarak okuma yolunda bir girigim. Simdiki kiil-
tiirel animiz (burada siipermarket olarak tanimlaniyor) bize 6nceki
tarihsel baglamlardan birinde iiretilmis bir metni anlatiyor. Asagi-
daki denemede s6z konusu metin, metnin ilk iiretildigi zaman asli
bir 6nem tagiyor gibi goriinmemis olabilecek unsurlar: agiga ¢ikari-
larak alintilamyor. Bu unsurlar da diyalektik olarak bize kendi ta-
rihsel animizla ilgili daha fazla sey soylerler. Saf edebiyat yanlilan
belki Faulkner1 siipermarket gozliigiiyle okumamdan dehsete dii-
seceklerdir. Bunun gibi medyay popiiler kiiltiiriin 6teki bigimlerin-
den ayn tutmay: seven kiiltiirel saflik taraftarlari, muz etiketlerin-
deki logolarin dikkate alinmasinin Miki Fare'nin bir ikon haline
gelisini goriiniir kildiginm1 kesfetmekten rahatsizlik duyacaklardir.
Niyetim, Benjamin'in Arcades Projectte yakaladigi heyecana ve
diyalektik kesiflere ulagabilmek. Bu da iligkileri sebepsiz olmayan,
aksine "yagsadig1 donemin daha eski belli bir donemle" olusturdugu
"kiime"yi tamimlayan yikic bir kiiltiirel yan yana gelig tarzim kul-
lanmakla miimkiin olabilir ancak.

A. DUNKU MUZ : TATMININ iIKAMESI

William Faulkner 1929'da yazdig1 Dégegimde Oliirken’de, (ile-
tisim Y., 1993, ¢ev. M. Belge) Georg Lukacs'in tarihsel romandaki
tipiklik taniminin, tarihin goriiniirde en 6nemsiz karakteriyle nasil
iligkilendirilebilecegini ve edebi modemizmin tarihi eklemlemenin
uygun tarzi olarak kabul edilebilecegini gostermistir. Lukacs, tari-
hin, "popiiler” giiclerin toplumsal hareketleriyle iligki iginde kav-
ramsallagtinlmasinin  6nemini  vurgulamistir. “"Kahraman"larin
degil, "orta karar" karakterlerin kullanilmasinin tarihsel tipikligi
gostermek agisindan genellikle daha dogru oldugunu savunmustur.
Walter Scott'tan s6z ederken Lukacs, "onemli karakterlerinin ¢agin
varliklar1 olarak geligmelerine izin verir; ¢agini higbir zaman kah-
ramanlara tapan romantiklerin yaptigi gibi biiyiik temsilcilerinin
konumundan agiklamaz" der (Lukacs, 1962: 39). Geri kalmig or-
takg1 bir aileyi anlatan Faulkner'in roman, "ortalama'yi, Amerikan
tarihinin toplumsal terimlerine terciime eder. Roman, Addie Bund-
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ren'in (anne) 6limiinii ve ailesinin Mississippi'deki ¢iftlikten olii-
niin gomiilecegi Jefferson'a yaptiklar: on giinliik talihsiz yolculugu
anlatir. Selden, atesten, yakici yaz giinesinden gegirilen kefendeki
anne, romanin temel kigisidir; bir katir arabasina dolusup ona me-
zarina kadar eglik eden aile iiyelerini bagrina basar. Bunlar, tarihin
unutulmus kisilikleridir; onlarin kaygilari, yollarindaki engeller, ne
onemsizlestirilebilir ne de yok sayilabilir. Tersine, onlar, yillan
asarak bize ulasacak denli biiyiik bir kuvvete sahiptirler. Diigiince-
lerimizi biiyiiler ve tedirgin ederler. Ciinkii Faulkner'in karakterle-
ri, ekonomik agidan marjinal olan kisi ve kitlelerin tarihte ve belli
degisim anlarinda merkezi bir yere sahip olabileceklerini gosterir-
ler.

Ailenin kirdan bir tasra metropoliine yolculugunu bir tarihsel
metafor olarak okumak, kirsal bolgenin tanmsal iggiiciiniin sehirle-
re gociinii gosteren bir figiir olarak tek bir ailenin iginde bulundugu
sefaleti gormemizi saglar. Ailenin gogii, niifus degigimini tanimla-
yan cografi bir metafordur. Ayn1 zamanda, hald genis 6l¢iide ta-
rimsal olan ekonominin bagka bir seye doniistiigiinii gosterir; bura-
da "sanayi toplumu" demekte duraksiyorum. Sanayilesme resmin
bir parcasidir; ama Faulkner, ortakgilan olsa olsa marjinal bir. an-
lamda iiretici olarak algilanabilecek, ama sanayilegmis bir topluma
getirildiklerinde iiretime ancak kismen katilabilen bir niifus olarak
tarif etmektedir. Ortakgilar, borg kéleligi ve etkin olmayan tarimsal
teknikler yiiziinden eza g¢eken bir niifustur. Ortak¢ilik belki arazi
sahiplerinin kérlarinin kaynag olabilir; fakat bu sistem, ne bir sinif
olarak ortakgilar i¢in ne de genel olarak Giiney i¢in genig olcekli
bir birikim saglamaz. Daha ¢ok, sehirlerde iggiiciine pek fazla ihti-
ya¢ duyulmayan bir donemde, fazla iggiiciinii tarima kaydirarak so-
rununu ¢dzer. Aym zamanda, savas zamanlan (6zellikle Ikinci
Diinya Savasi’nda, binlerce kiraci ¢iftgi Muncie, Detroit ve Chica-
go gibi kentlerde ig bulmak i¢in Giiney’i terk etmigti) diginda sana-
yi liretimine entegre olmalar1 s6z konusu olmayan bir iggiicii yede-
gi de saglar.

Faulkner'in ¢ogu eseri, iki uzun romani1 Absalom! Absalom! ve
Ses ve Oﬂce de dahil olmak iizere, Giiney'in tarihini anlatir, esas
olarak da toplumsal ve ekonomik etkenler agisindan tarihi inceler.
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Dégegimde Oliirken'i tarihsel bir roman olarak gormek igin metinle
ilgili ozgiil gerekgeler de var. Roman, Mississippi giinesinde on
giin kaldiktan sonra ¢iiriiyiip kokular sagmaya ve fokurdama sesle-
ri ¢cikarmaya baslayan-Addie Bundren'in nihayet gomiilmesiyle
biter. Gomme, bir bitigi gosterir. Annenin, sonunda aile biriminden
ciktigina isaret eder; ve gelistirdigim metaforla baglantili olarak,
annenin derinden bagh oldugu diinyanin sonunu gosterir. Gergek-
ten de romanin son sayfasinda annenin diinyasinin ve annenin yeri-
ni bir bagkasi alir. "Mrs.Bundren'le tanigtirayim sizi"; romanin bu
son sozleriyle baba, yeni karisini1 ¢ocuklarina, annelerinin gémiil-
mesinden yalnizca birkag saat sonra tanigtirir. Babanin beklenme-
yen ve ani evliligi, bir diizeyde kadinlara kars1 hoyrat tutumunu
gosterirken, daha temel bir diizeyde, romanin ¢ok farkli ekonomik
ve toplumsal iligkilerce tanimlanan bir diinyaya dramatik sigrayisi-
n1 gosterir. Ciinkii Anse'nin iki karisi, romandaki iki ayr1 ekonomik
tarzi temsil eder. Hem yagarken hem de oldiikten sonra merkezi bir
konumda goriilen Addie, bir noktada balik olarak, daha ileride de
bocek olarak resmedilir. Addie, genellikle viicut sivilarinin gelgit-
leriyle simgelenir: Verimli ve besleyici sivilar iireten bir anne ve
giiriirken fokurtulu, minltili sesler ¢ikaran bir ceset. Genellikle an-
neden ¢ok toprag: simgeleyen Addie, organik siireclerle dolayim-
siz bir baglantiy: temsil eder. Bu, tarimsal topluluklarin tipik 6zel-
ligi olur; toprakla kurulan temel ve kargilikli iliskiyi Faulkner'in
imali ve kiigiik diigiiriicii bir bigimde resmetme tarzidir; bir bagka
yazar bunun olumlu boyutlar iizerinde durabilirdi. Kasabaya yapi-
lan uzun yolculuk, Addie'nin gergekten oldiigii andan (ki bu an be-
lirsizdir) ya da gomiilmesinden ¢ok, ailenin toprakla baglarini ko-
panp tarimsal iiretim tarzini terk etmesi siirecini anlatir.

Anlaml bir sekilde mezar baginda evlenen ve ailedeki yerini al-
maya hazir olan yeni Mrs.Bundren, yeni bir baglantilar biitiiniinii
ve ¢ok farkl bir ekonomiyi temsil eder. Fakat bunlar1 tanimlama-
dan o6nce, Faulkner'in yapitinda tarihsel degisimin nasil kiyamet
giinii gibi anlatildigina dikkat ¢ekmek istiyorum. Burada, degisi-
min bazi bireylerin kaybiyla baglantili oldugu bir romandan soz
ediyoruz; ya olerek ya da diger bir aile bireyinde oldugu gibi vah-
sice hapsedilerek. Addie'nin ikinci oglu Darl romanin sonunda ke-
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lepgelenerek bir timarhaneye .siiriiklenir. Sormamiz gereken soru
Darl'in deli olup olmadig: degil, romanda neyi temsil ettigidir. Bu
soruyu, Darl1 annesinin ve onun iglevinin yeniden dogusu olarak
gorerek yanitlamaya baglayabiliriz. Gergekten de Darl, annesine en
benzeyen ¢ocuk olarak gosterilir; dolayisiyla onun da annesi gibi
toprakla iligkiyi temsil ettigini ve tarimsal kiiltiirden sehir kiiltiirii-
ne geciste ortadan kalkmak zorunda oldugunu tahmin edebiliriz.
Ancak Darl'in toprakla iligkisi, annesinin kurdugu organik iligkiden
cok farkhdir. Metni okuyucu olarak ne zaman Darl'in anlatimindan
dinlesek, diinyaya ne zaman onun gozlerinden baksak, modemnist
bir resme doniigmiis bir manzara goriiriiz. Mesafe kisaltilmig ve
daha perspektifsel bir bakigla ayr: tutulan bigimler ve cizgiler ig
ice, iist iiste gecmislerdir. Bir cift testere tezgih iistiinde duran
kefen Darl igin "kiibist bir bocek"tir; aty, siiriiciiyii ve arabayi algi-
layigi; at siiriiciiniin sapkasim giymis gibi gérecek kadar kargir.
Darl'in gérme bigimi, onu ¢ift¢iden ¢ok sanatgl, ¢ilgindan ¢ok ha-
yalci olarak tanimlar. Tutuklanmasi ve hapsedilmesi, Faulkner'in
romanin sonunda tarif ettigi diinyada onun farkli bakigina yer ol-
madigin1 gosterir.

Deminden beri atifta bulundugum, kirsal koklerini kaybeden,
sanatcilan hapseden bu yeni diinya tam olarak nedir? Faulkner'in
bizim 1990'larda kendi gercekligimiz olarak yagadigimiz bir diinya
anlayigim1 yakaladigimi diigiiniiyorum. 1930'lar arifesinde yazilmig
olan Dégegimde Oliirken’in 1990 kosullarina nasil hitapettigini an-
lamak igin, edebiyatta ¢izilen en miikemmel tarihi doniigiim imaj-
larindan biri olan romanin son sayfasina donmeliyiz. Arabanin ar-
kasinda oturup muz tikinan g¢ocuklar, babalarinin yeni diglerle ve
kolunda yeni Mrs.Bundren'le gelisini hayretle goriirler. Yeni
Mrs.Bundren'in tiknaz viicudu, tagidig1 gramofon kutusu yiiziinden
daha da hantallagmigtir. Muzlar, digler ve gramofonla aile, yitirdigi
ii¢ diyesinin yerini simgesel anlami biiyiik olan ii¢ metayla doldur-
mustur. Bu ii¢ nesne ile roman, degisimin takasa dayal oldugu ta-
nmsal ekonomik tarzin digina firlatilmig ve tiiketim toplumunda
yeniden tanimlanmgtir.

En genis anlamda, romanin sonunda Faulkner’in yakaladig:
sey, kapitalizme iiretici olarak katilamayan niifusun tiiketim diize-
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yinde asimile edilecegini kavramasidir. Bu, 1930'lar boyunca pek
cok insan igten ¢ikarilirken ya da ancak zaman zaman ig bulabilir-
ken, hila panayira katilmak, nota almak igin ii¢ kurug veya kupon
biriktirebildikleri donem igin dogruydu. Benzer bir bigimde, meta-
lann gettolar1 ve kenar mahalle aligveris merkezlerini istila ettigi
bugiin i¢in de; igsiz gengligin sabahtan aksama aligveris merkezine
takilan gediklilere ve seyretmeyi sahip olmanin onda dokuzu ola-
rak algilayan tiiketim miiptelalarina doniistiigii donem igin de dog-
rudur. Daha dar bir anlamda, Faulkner romaninin sonunda iligkiler-
de annenin ve kardesin kaybindan dogan boslugu metalarin nasil
doldurdugunu gosterir. Meta, tanim1 geregi iireticilerin ortiilii top-
lumsal iligkilerini igeren bir fetig nesne ise, metanin bozulmug ve
yabancilagmig toplumsal iligkilerin boslugunu nasil kolayca dol-
durdugunu anlamak igin iiretiminden ¢ok kullanimi iizerinde dur-
maniz gerekir. Yirminci yiizyil kapitalizminde tiiketim, insanlara-
ras1 iligkilerin yerine gecen ve bagka tiirlii acili ve iistesinden
gelinemez olabilecek duygusal tepkilerin yoniinii degistiren bir
ara¢ haline gelmistir. Romanda tiiketim, aile iiyelerinin annenin
olimiinden duyabilecekleri ac1y1 durdurur ve Darl'in kardeslerinin
onu yetkililere teslim etmekten duyabilecekleri sugluluk duygusu-
nu yatigtinr. Tiiketim, iiyeleri arasinda higbir iletisim olmayan aile-
yi biitiinsel bir grup olarak yeniden kurar ve en kiigiik gocugun an-
nesinin neden 6ldiigiinii 6grenme arzusu ile ailenin bir agiklama
yapmaktaki yetersizligi arasina girer.

"Onun yerine muz istemez misin?" Bu, annesinin 6liimiinii an-
layamayan ve kafasi karigan Vardaman'in aldig: tek yanittir. Aslin-
da, Vardaman Noel'de Jefferson'da bir diikkdnin vitrininde gordii-
gii parlak kirmiz: elektrikli treni tercih eder. Vardaman Jefferson'u
elektrikli trenle 6zdeslestirdigi i¢in, annesinin 6limii ve gehirde
gomiilmesinin planlanmasi, trenle eslenmigtir, kiz kardesinin alma-
s igin 1srar ettigi muzlarla degil. Dewey Dell'in anladigi, ama Var-
daman'in heniiz bilemedigi sey, kardeslerinin arzulannin karsilan-
mayacagl, muzlarin hem verilemeyen cevaplann hem de
ulagilamayan elektrikli trenin (Faulkner'in metninde farkli ve erigil-
mez bir toplumsal sinifi temsil eden) uygun ikdmesi olacagidir.
Vardaman'in yasadiklan, onun tarihsel ve toplumsal konumuna
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Ozgii olmakla birlikte, Birinci Diinya'da kapitalizmin kogulladig:
tim ¢ocuklar1 kapsayacak sekilde genellestirilebilir. Cocugun eko-
nomiye katilis1 iiretimde degil, tiikketim diizeyinde gergeklesir. Bu,
bir ortak¢1 ¢ocugu olarak Vardaman'l belirleyen; ama romanin ge-
ligmesi iginde artik temsil edemez hale geldigi yiizyil bagindaki du-
rumdan ¢ok farkhdir.

Vardaman'in metalarla tanigmasi, Faulkner'in metalarin temel
dogas1 hakkindaki goriigiiniin bir bagka boyutunu sergiler. Varda-
man, bir metanin digerini ikAme edebilecegini 6grenir. "Onun yeri-
ne muz istemez misin?" Tabii ki bir elektrikli trenle bir hevenk
muzun birer meta olmaktan bagka hicbir ortak 6zellikleri yoktur.
Goriiniirde bu kadar farkli iki metanin birbirinin yerini tutabilmesi-
ni nasil agiklayabiliriz? Cevap, metada mevcut iki deger bigiminin
iligkisel (relational) yapisiyla ilgili olmalidir. Bir metanin digerini
ikdme edebilmesi, ancak kullanim degerinin yerini giderek degigim
degerinin almasiyla miimkiin olur. Vardaman'in isteginin muzla
tatmin edilebilmesi, Marx'in Kapital'in ilk bélimiande metayi,
ceket ve i¢ camasir1 gibi istege ve ihtiyaca gore tiiketilen kullanim
degerleriyle tanimlamasindan ¢ok farklhi bir iligki tiiriinii gosteri-
yor. Ihtiyag ve istek ¢ifti, bir taraftan somut ihtiyagla kullamim de-
geri iligkisi, diger taraftan kullanim degerinin daha gegici duygular
ve libidinal arzularla iligkisi a¢isindan, bizim metalar1 anlama bigi-
mimizle ilgili bir bagka problem yaratiyor. Vardaman arabada otu-
rup muz yemekle yiyecek ya da potasyum ihtiyacin kargilamig ol-
muyor. Anlayamadig1 seylerin boslugunu dolduruyor ve ruhundaki
aciy! yatigtirtyor. Muzun bir meta olarak tabii ki kullanim degeri
var; fakat burada s6z konusu olan arzunun ekonomisi.

Simdi, bir kargo sirketi mensuplarinin dualarina cevapmiggasi-
na sanki gokten inen ve hem romana hem ailenin acilarina son
veren ii¢ metaya donmek istiyorum: Takma digler, gramofon ve
muzlara. Herbiri meta tiiketimindeki bir akimi vurgular, sebepsiz
yere secilmemislerdir.

Faulkner'n ortakgilar1 ig¢in, muz liikks tiiketimi temsil .eder;
bizim igin oldugu gibi yaygin olarak tiiketilen bir meyve degildir.
Bugiin siipermarketlerimizdeki kiwi ya da kaktiis meyvesine teka-
biil eden egzotik, tropik bir meyvedir. Egzotikten harcidleme gegis,
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bollugun artideger anlamina geldigi bir toplumda, ¢ogu metanin ta-
rihini anlatir. Metalar yeni olarak sunulur ve sonra ebediyen bu ye-
niligin tekrarlanmasi gerekir, yeni ambalajinda ve "taze bir koku"
verilmis olan sey, eski camagir deterjani olsa bile. Yenilik, tiiketi-
min egsiz bir deneyim olmasini, kayiplan telafi etme giiciine haiz
olmasini saglar. Ama muzlar yeni bir pakete konulamayacaklar: ve
kokulandirilamayacaklarn igin, egsizligin korunmasi, nihai ¢dziim-
lemede hem bizim igin hem de Faulkner igin Ugiincii Diinya'ya isa-
reteden tropik ozelliklerin siirekli arzini1 gerektirir.

Bu referans, bizim romani okuyusumuzda belirleyici 6neme sa-
hiptir. Faulkner'n anlattign Oykiide belirli bir ortak¢ aile,
1930'larda kiraci ¢iftgilik sisteminin tamam gibi feda edilebilir ol-
mustur. Daha genis anlamda, yirminci yiizyilin Birinci Diinya'sinda,
pazar i¢in kiigiik 6l¢ekli tarimsal iiretime yer yoktur. Orta batidaki
cifcilerin bugiinkii kotii durumlari, Faulkner'in yirmilerde ve otuz-
larda, kirsal Giiney’de bagladigin1 sezdigi ve bugiin Birinci
Diinya'da tarnmin isletmecilie doniismesi ve tanmsal iiretimin
biiyiik béliimiiniin Ugiincii Diinya'ya devriyle sonuglanan ekono-
mik kaliplanin sonucudur. Arabalanna tiineyip muzlarin1 yiyen
Bundren ailesi, kendilerinin iiretici olarak 6liimiinii ve tiiketici ola-
rak yeniden sistemle biitiinlesmelerini de igeren bir ekonomiyi ta-
nimlarlar. Kigin bizim daha kolay bulunan elmalanmizla armutlari-
mizin yerini alan $Sili geftalileri ve nektarinlerden siradan muza
kadar, Ugiincii Diinya, uzaklarda egzotik metalar iireten bir yer ola-
rak algilanmaz artik; tersine Kuzey Amerika'nin siipermarketlerine
siradan yiyecek maddelerini diizenli olarak saglayan bir bolluk di-
yar gibi goriiliir.

Ailenin sahip oldugu diger iki meta, tipk1 muzlar gibi toplumsal
anlama sahiptir. Anse'nin "Tanrinin insanin yemesini istedigi yiye-
cekleri” yiyebilmek i¢in taktigini iddia ettigi, ama bizim goriiniisiinii
diizeltmek igin aldigim bildigimiz dislen ele alalim. Bu, Anse'nin
et ¢igneyemedigi zaman erkekliginde hissettigi eksikligi tamamla-
masi1 i¢in meta kiiltiiriiniin sundugu ¢6ziimdiir. Jewel'in dedigi gibi,
“Digslerini yaptirtmig. Oyleydi. Bir ayak daha uzun boylu gosteri-
yordu, bagim §oyle dik tutmus, gururlu...” Diglerle, Anse bir gorii-
nim satin alir. Aslinda Anse'nin dislerini yaptirmadan 6nceki ve
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sonraki tasvirleri, dergilerdeki rejim haplan ve makyaj malzemesi
reklamlarim hatirlatir: Rejimden onceki sigman hal ve sonraki in-
cecik viicut, ya da ¢irkinken Revlon iiriinleriyle giizellesen bir yiiz.
Anse'nin kozmetik basarisi, onun yeni digler ve kolunda yeni kari-
siyla ailesine yeniden katilmasindan bellidir. Metalagmig bir top-
lumda kozmetikler cinsel ¢ekiciligi artirir ve haz, tiiketimle es an-
lamlidur.

Anse'nin yeni kanisiyla ilgili ilgin¢ bir nokta, ¢ocuklarin ona
hemen hig ilgi gostermeyip getirdigi gramofonla ilgilenmeleridir:
Romanin ii¢iincii metas: olan kutu i¢indeki gramofon, ailenin eg-
lence odag1 olmaya adaydir. Dikkatinizi ¢ekerim, Faulkner, bu ai-
leyi iletisim kurmaktan tamamen aciz, her biri digerinden yalitil-
mu§ olarak gostermistir; ev halki atomize olmug bireylerin bir
toplamidir. Hepsinin de derin diigiinceleri olmasina ve bu diisiince-
leri digerleriyle paylagmay: iimitsizce istemelerine ragmen, kimse
onemsiz bilgileri aktarmanin 6tesinde bir iletisime girmemektedir.
Bence bu, Amerikan ailesinin ¢ok modemn bir sunulugudur: Daha
ergenlik ¢aginda hamile kalmig Dewey Dell, sirrimi ailenin oteki
bireyleriyle paylagmak i¢in uygun ami ve bunun i¢in gerekli araci
bulamaz; Jewel, bir at alabilmek icin (1920'lerde kirsal kesimde
arabaya tekabiil eder) geceleri gizlice ¢alisir; Darl, kagidi ve boya-
lar1 olmadig: i¢in zihninde kendisinden bagka kimsenin géremeye-
cegi resimler ¢izer; hala bir ¢ocuk olan Vardaman, sorularini ifade
etmenin yolunu bulamaz, kimse de ona yardim etmez. Faulkner'in
goriis agisindan mesele iletisimin nasil kurulacagi degil, iletigim
boslugunun nasil doldurulacagidir. Gramofon, bugiinkii teypler
gibi bu sorunun cevabidir: "Her yeni plak ¢ikisinda, kisin evde otu-
rup plaklar1 her dinleyigimizde, Darl'in bu zevki paylagamamasi ne
kotii diye diisiinecegim!..." Aileyi gramofonla ¢evrelenmis ve bii-
tiinlenmis, sevgiyle anilan eksik aile iliyelerinin yerini yatigtirici bir
miizik diigkiinliigii almig olarak hayal edebiliriz. Bu, postadan dii-
zenli olarak gelen plaklar giinliik hayatin ritmini belirledigi igin,
yakinlik eksikligi ve gergin iligkileriyle hi¢bir zaman yiizlesmeye-
cek bir ailedir.
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B. BUGUNKU MUZ: LOGO DIYARINA YOLCULUK

Modern siipermarketlerin reyonlarinin meyve-sebze boliimiiyle
baglamasi sebepsiz degildir. Otomatik kapidan girip digarinin sogu-
gunu, camurunu geride biraktiginizda, aligveris arabasin1 alip Oz
iilkesinin onceden belirlenmis kulvarinda ilerlersiniz: Parlak renkli
meyvelerin (ilk sirada) ve sebzelerin (son olarak kahverengi yiizlii
patateslerin) harikalar diyarina. Taze iiriin bolimi agzina kadar
dolu park yerinin ve berbat havanin kati gergeklerine belirgin bir
zithk sunar. Tabii, yazin digarida hava 30 derece iken en geligkin
marketlerde nezleye yakalanabilirsiniz; sortlar ve penyeler yerine
kishk giysiler, siipermarkete gitmek i¢in daha uygundur. Eger buz
gibi soguk bir siipermarkette yaniniza bir siiveter almadiginiza ha-
yiflanarak, soguktan morarmadan aligveriginizi aceleyle bitirmeye
calistiysaniz, bu rahatsizliginizin ekonomik bir agiklamasi oldugu-
nu ogrenmek ilginizi ¢ekebilir. Magazada uzun siire kalmak daha
fazla aligveris demek olabilir; ama sirketin temel ekonomik sorunu
azami meta tiiketimini saglamak degil, enerji tiiketimini en aza in-
dirmektir. Diikkan fazla sogutulur, ¢iinkii havalandirmay: en iist
seviyede ¢aligtirmanin maliyeti Swanson'un dondurucularinin ayni
derecede tutulmasini saglamak i¢in siirekli ¢aligtirllmasindan daha
diisiiktiir. En modern siipermarketler, iistten agilan ve bu yiizden
de enerjiyi daha etkin kullanan eski tarz sogutucular terk etmigtir
(herkesin bildigi gibi soguk hava asagida kalir ve sogutucunun iis-
tiindeki kapaktan kagmaz). Bunlarin yerini iki metre yiiksekligin-
de, onden agilan yiyecek sogutucular almistir; kapagin her agiligin-
da muazzam miktarlarda soguk hava disan1 ¢ikar. Kapitalizmin
mantiksizligiyla uyum iginde, diikkanlar, havalandirmay: maliyet-
leri asag1 cekmenin bir yolu olarak kullanirlar. Bunun ¢ok komik
oldugunu diigiiniiyorsaniz, sergilemenin onemini hesaba katmiyor
olmalisiniz. Dort veya daha fazla sira, 2 metre yiiksekliginde cam
kapili sogutucular; raflarda zarif¢e diizenlenmis turtalar ve bezel-
yeler, eski tarz dolaplarda iist iiste yigilmig mallara kiyasla ¢ok
daha pahaliya mal olur.

Pazarlama ve maliyetleri diisiirme agisindan bakildiginda sogut-
manin bir anlami var; ama ilk boliimde degindigim gibi bence ayn
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zamanda, Birinci Diinya ideolojisinin belli ¢gagrisimlarin1 yeniden
iiretiyor; Ozellikle de daha sicak iklimlerden gelen tarimsal iiriinler-
le kargilagtigimiz taze iiriin bolimiinde. Giiney Kaliforniya'dan ve
Florida'dan Meksika'nin tropik bolgelerine, Orta Amerika'ya, Ko-
lombiya ve Ekvador'a kadar taze iiriin boliimii, kabul edilebilir tek
tropikligi rengi olan Ugiincii Diinya meyveleriyle doludur. Renkle-
rin canlilif: cilalama yoluyla daha da artirilir; ¢ogu modern siiper-
markette, miigterilerden geftalilere kadar her geyin turuncu goriinme-
sine sebep olan kuvvetli ve 6zel bir 1s1klandirma diizeni kullanilir.
Bu meyveler siirekli sogutulmug ortamda bulundurularak kokma,
kurtlanma, kiiflenme ve g¢iiriime 6zelliklerinden arindirilirlar. Ha-
valandirma, Ugiincii Diinya'nin tanmsal iiriiniinii isgiiciiniin ve pa-
zarin sicagindan ayiran soyutlamanin aracidir. Havalandirma, bir
tir ambalajlamadir. Birinci Diinya, iiriinii antiseptik bir saflikla
sarip sarmalar ve iiretildigi yerle baglantisin1 keser. Havalandirilan
bir siipermarkete giren ve mangolara, ananaslara, muzlara, ve
Sili’den gelen turfanda seftalilere, eriklere, papayalara iiziimlere
bakan miisteri, bu iiriinlerin arkasindaki unsurlann ve iggiiciiniin
farkinda degildir; tipki1 Meksika seyahatini havalandirmali bir ote-
lin lobisinde gegiren turist gibidir.

Birinci Diinya’da iiretimin gergekten tiiketimden soyutlandigini
kavramak i¢in, yalnizca muzu, oOzellikle de siipermarket
tezgahlarindaki hevenkleri siisleyen etiketleri bir kez daha gozii-
miiziin Oniine getirmemiz yeter. Giiniimiizde siipermarketlerde sa-
tilan onca meyve iginde muz en az ilging olanidir. Her zaman bulu-
nur, ucuzdur, pek dikkat ¢cekmez. Elmalarla portakallarin oniinde
hangi 6zellikte ve hangi biiyiikliiktekileri sececegimize (Washing-
ton mu, Florida mi, Kaliforniya m1?) karar vermek igin oyalanir-
ken, muzlar i¢in boyle sorular sorulmaz. Her seyden once, lezzetle-
ri, goriiniimleri ve renkleri birbirinden farkli olan ¢ok ¢esitli yerel
muzlar olmakla birlikte Kuzey Amerikan damak zevki, bunlardan
yalnizca birine ayarhdir: Lacatan muzuna. Bazen daha bildik sar
cinslerin yaninda siipermarketlerde kiiciik kirmizi muzlar da bulu-
nabilir; ama bunlar tamamen ayn bir tiir gibi goriiniir. Burada
secim iki elma cinsi arasinda yapilan segime benzemez, sanki
muzla bir bagka sey arasinda yapiliyor gibidir. Her ne kadar bir sii-
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permarket muzlar olmadan "siiper” olarak diigiiniilemezse de manav
boliimiiniin statiisii, muzlarin yaninda diger seylerin de bulunmasi-
na ve goriinimlerine baghdir. Muz, Faulkner'in romaninda tanim-
landig1 gibi egzotik bir meta, egsiz ve tatmin edici bir tiiketim mali
degildir artik; harcidlem ve aliskanlik nedeniyle alinan bir iiriindir.
Muzlan -yesil ya da sari; kig, bahar ya da yaz meyvesi- birbirinden
ayiran tek sey, etiketleridir. Bu kiigiik, yapigkan kagit pargalari
tizerinde biraz durmak istiyorum ¢iinkii bunlar, Faulkner'in roma-
nindaki muzlar gibi; bizim metalarla iligkimiz agisindan anlamli-
dirlar.

Bir metanin iretim yeri, liretim am ve iiretim tarzindan kopuk
olarak algilandig: tiiketim toplumunda, metalar kendilerini kendi-
liklerinden tiiketiciye sunar gibi goriiniirler. Muzlarin nasil sergi-
lendiklerine dikkat ettiniz mi? Yigilmig veya sira sira dizilmis,
san ve berelenmemis yiizleri parlak renkli etiketlerle dikkat gekici
hale getirilmigtir. Muzlann nasil yetistirildikleri, nasil paketlenip
nakledildikleri ve onlann plantasyondan siipermarkete tagiyanin
kimin elleri ve emegi olduguna dair higbir ipucu yokken, !ogo ken-
dini bir tiir agiklama imiggesine sunar. Her bir muzu ulagilabilir ki-
lanin uluslararas: girket oldugunu diigiindiiriir. Logo, iiriiniin, iire-
timle ilgili ozel higbir seyi agifa vurmayan semboliidiir. Siitiin
siipermarkette iiretilip paketlenmedigini, inekten geldigini bilme-
yen ¢ocugun haline hepimiz giileriz. Meta tiiketimi hepimizi ¢ocu-
gun durumuna getirecek bir bigimde kurulmugtur. Bize ineklerin
siit verdikleri ve muzlarin agagta yetistigi soylenirken, biyolojik
yalinlik, uluslararas: kapitalizm tarafindan belirlenen iist diizeyde
rasyonalize olmug iiretim sisteminin karmagik gercekligini yalan-
lar. Logosu somut ve gozoniinde iken, uluslararas: sirket, uzak ve
bilinemezdir. Bu, tiiketicinin safligina dayanan ve onu gelistiren
kapitalizmin bagasagi duran mantigidir.

Bugiinlerde, muz etiketlerindeki logolar, geldikleri Latin Ame-
rika iilkesini igaret ediyor: Chiquita Costa Rica, Del Monte Colum-
bia, Ecuador Turbana. Bu, yalmzca sirket adinin yer aldig eski eti-
ketlerden ¢ok farklhidir. Bana Oyle geliyor ki iilke isminin
yazilmasi, sirketin ¢esitlendirme yaptigin gostermek igin bir hile-
den ya da yerel hiikiimetlerin 6zerkliginin anlamsiz bir bigimde
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vurgulanmasindan ibaret. Her durumda, logonun soyut dizayni, sii-
permarketin zaten ayr1 ve yabancilagmig ortamiyla birleserek, ger-
cek iiretim alanini tarih ve insanlarla tamamlanan sahici bir yer ol-
maktan ¢ikarir. Ulus, ismine indirgenir, hos bir markanin pargasi
haline gelir: Chiquita Costa Rica gibi iilkenin ismini sirketinkiyle
birlestirir.

Uretim, muzun iizerine yapigmis ve muzun satigina ve soyulma-
s1 siirecine dahil edilmis logoya igkin hale getirildigi igin, iiretim
nosyonu, tiiketici i¢in tiikketimin bir 6zelligi haline gelir. Bugiin bir
Kolombiya muzu yiyorum, yarin belki bir Kosta Rika muzu
yerim!.. Isim, tiiketim diizeyinde, kitlesel olarak: iiretilen iiriinlerde
bagka tiirlii sozii edilemeyecek olan bir farklilik yanilsamasi yara-
tir. Boylece tiiketici gergek farklilikla, bir uluslararas: sirketin poli-
tikalan ve belli bir iilke ile o iilkenin politikalar: ve iggiicii ile ilig-
kili tarihi tarafindan belirlenmig iiretimdeki farklilhkla asla
yiizlesmek zorunda kalmaz. Uretimin ve pazarlamanin uluslararasi
sirketler tarafindan denetimi, meta fetigizminin fantastik niteligini
artirir. Eger metalar Marx'in dedigi gibi gizli toplumsal iligkilerin
tasiyicilant iseler, bu toplumsal iligkilerin, iiretimin Ugiincii
Diinya'ya nakliyle ve miilkiyet politikalarinin kamu alaninin parga-
s1 oldugu geleneksel sirketlerle iligkisini giderek kesen uluslararasi
sirketlerin bu kopusuyla, daha da fazla gizlenmesi gerekmez
miydi? Uzaklagma hem cografi hem de kavramsaldir. Eger United
Brands'n ortaklanindansaniz, yillik ¢alijma raporunda zaman
zaman mutlu bir yiizle nakliyeye hazirlanan muz hevenklerini plas-
tik kutulara dolduran kahverengi tenli kadinlarin resimlerini goriir-
siiniiz. Sirketin ortagi degil de yalnizca tiiketici iseniz, tiim gorece-
giniz, logonun fetiglestirerek ¢izdigi isgiicii, ufacik ve giiliimseyen
"Chiquita Senorita"dir. Aslinda, fotografin parlak yiizeyiyle birkag
tiniformal1 ¢aligani iiretim zincirinden koparan reklam fotografi da
muz etiketlerindeki folklorik versiyondan daha az ideolojik degil-
dir.

Muz etiketlerinden bir 6rnekleme, bunlardaki yiiksek soyut sti-
lizasyon derecesini gosterecektir. Uluslararas: sirketin ismi, en
onemli 6ge olarak etiketlerin hepsinde vardir (Guatemala'da Ar-
benz hiikiimetinin devrilmesine kangtig1 i¢in [Schlesinger ve Kin-
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zer, 1983] Chiquita etiketini tercih eden United Fruit Company di-
sinda). Kisaca deginecegim sebeplerden 6tiirii, Dole ve Del Monte
gibi sirket isimlerini marka olarak kabul etmenin yanlis oldugunu
diisiiniiyorum. Bunlar, 6zerk ve kendi iglerinde bir biitiin olan isa-
retler olarak uluslararasi sirketlerin alametidirler. Markadan daha
fazla bir geyleri gosterirler. Agirlikla grafik soyutlamalar olan lo-
golar, tiiketicinin onu kendi fantezilerine gore yorumlamasina
imkan verirler. Ecuador Turbana jakiizilerin arasindan goriinen tro-
pik giinesi diigiindiirebilir. Hepsi de seyahat brosiirlerindeki ideolo-
jik tropik iilke imajiyla beslenen pek ¢ok yorum miimkiindiir. Gra-
fikte yoruma yer birakmayan tek sey, uluslararasi sirketin ismidir.
Burada, isaret edenle edilen aynidir.

Chiquita etiketi, reklamciliktaki daha somut ve figiiratif olan
onceki donemlere dykiinen tek logodur. Bu logoda Carmen Miran-
da sapkali ve farbalali giysili, minicik bir muz goriiliir. Muz etiket-
lerini ilk kullanan sirketlerden biri olarak United Brands, 1973'te
Chiquita figiirii nostaljisine dayanan bir reklam kampanyasi planla-
must1. Tiiketim toplumunda gelenekler, bir gecede ve yaratiliglari-
nin bir ozelligi olarak nostaljiyle donanmig bir sekilde dogarlar.
Her durumda, Disney'in Tres Caballeros filmini hatirlatan folklo-
rik amblem, modern, yiiksek bir teknoloji kullanan ve ayn1 zaman-
da A&W Rootbeer, Baskin-Robbins 31 Flavors Dondurmalan ve
Morrell et iiriinlerini de pazarlayan uluslararasi girketi etkin bir bi-
¢imde maskeler.

Cogu logolarda figiir kullanimindan kaginilir. Bu, onlar1 marka
isimlerine bagh eski tarz reklamlardan ayiran geydir. Sekil ve di-
zayn diizeyinde de ayirt edilebilen (marka, figiir iceren ve temsili
bir alamettir; logo ise soyuttur, degisik bigimlerde yorumlanabilir
ama temsili degildir) markalar ve logolar arasindaki biiyiik farkin
(ilki belli bir iiriinle bir aradadir; ikincisi girketi igaret eder), bazi
iktisat¢ilarin kapitalizmin kendi igindeki bir doniisim o]ldugunu
one siirdiikleri diizeyde de ifade edilebilecegini diisiiniiyorum. Ger-
cekten de kapitalizmdeki ¢ok temel bazi degisiklikleri, Henry Ford
gibi ya da Amerikan kapitalizminin daha eski putlar1 Rockefeller
ve Vanderbilt gibi girigimci tiplerle ¢izilen, iizerinde fazla diisiin-
meden patronlann patron olduklan ve iggilerin agikga isgiiclerini
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onlara satmak igin sdzlesme yaptiklarim bildigimiz geleneksel
19.yy kapitalizminin ¢ok farkli dogasini, yirminci yiizyilin sonun-
daki iiretim ve tiiketimle iligkilerin eskisi gibi dogrudan olmadigi
kapitalizmle kargilagtirarak gorebiliriz.

C. MIKI'DEN OGRENDIGIMiZ: LOGONUN EVRiMi

Iktisatgilar muhtemelen tasvip etmeyecek de olsalar, yirminci
yiizy1l sonundaki kapitalizm deneyine iliskin baz1 seyleri goster-
mek icin iiretime degil, tiiketime daha yakindan bakacagim. Bunu
yaparken, ¢ogu tiiketicinin ayni zamanda iiretici de oldugunu ve
kapitalizmden bir biitiin olarak s6z etmemiz gerektigini dikkate ali-
yorum. Ama toplumumuzun 6zelliklerinden biri, iiretim ve tiiketi-
mi birbirinden tamamen ayn etkinlikler olarak yagama egilimimiz-
dir. Tiiketimin daha derin bir analizini yapmaya ¢alisirken,
tiiketiciler ve ¢aliganlar olarak hayatlanmizin birbirleriyle ne kadar
iligkili oldugunu gosterecek araglar sunmayr umuyorum. Bunun
igin, tarihi Chiquita Senorita'dan daha eski olan bir figiire bakaca-
gim. Otuzlardan doksanlh yillara kadar bir popiiler kiiltiir ikonu
olarak gelisimi belki de logonun adim adim gelisimininin tek 6rne-
gi olan (ki ben bu gelisimi tiiketimdeki ve bir biitiin olarak kapita-
lizmdeki degisimin tipik ifadesi olarak ele aliyorum) Miki Fare'den
s6z ediyorum.

Bilindigi gibi Miki Fare ilk kez bir ¢izgi film kahraman olarak
cizildi. Ancak, ¢ok kisa zamanda, ticarilesmenin bir arac1 olarak
Miki, sadece bir ¢izgi film karakteri olmaktan ¢ikt1 ve kendini pek
¢cok amblemde yeniden iiretilmeye teslim etti. Govdesi iizerinde
yeniden ¢alisildi ve bebek olarak satildi; tabaklarda, fincanlarda,
saatlerde boy gosterdi. Otuzlu yillarin mallariyla ilgili basit bir
aragtimma, yalmizca Disney’den ilham almi§ emtianin inanilmaz
miktarim1 degil; medya tarafindan tanimlanan karakterlerin ticari
metalarin sunulusunda amblem olarak kullaniminin ne kadar yay-
gin oldugunu da gosterecektir. Surasi agik ki ticarilesmenin giicii,
popiiler kiiltiiriin ayn alanlan olarak diisiindiigiimiiz -film, miizik,
dekor- kategorileri parcalayip kangtinr ve Jemima Teyze imajiyla
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tiretilmig bir masa saatini ve kurabiye kavanozunu Temel Reis’in
siislemesini miimkiin kilar. Sunu 6nemle vurgulamak isterim ki
tirlerin karigmasi, ikonlarin dekorasyonda kullanilmasinin Gtesin-
de bir seydir. 1933 yapimi, kenarlarinda gesitli miizik aletleri ¢alan
Miki Fare resimleri olan Emerson masa radyolarinin satigina bag-
lanmasiyla birlikte, tiiketici tiim bir popiiler kiiltiire girig yapmugtir.
Bu, Miki bir "imleyen" olarak kullanildig: i¢in miimkiin oldu. Boy-
lece, ¢izgi film kahramanligindan amblemlige geg¢is, bir metanin
tanimi iginde gergeklesti. Daha sonra, bu metalar ve amblemleri
daha tanidik olunca, bagka bir doniigsiim gergeklestirildi: Amblem-
den gostergeye doniigiim. Miki Fare (fareye ¢ok benzeyen) govdesi
tam olarak ¢izilmediginde, yalmzca biiyiik parlak gozler ve tabak
seklindeki kulaklara indirgendiginde kesinlikle bir gosterge haline
gelir. Bu asamaya, 1950'lerde biiyiik kulaklardan bagka bir ey ol-
mayan Miki sapkalarinin tanitildigi Miki Fare Kuliibii TV sovunda
ulasildi. Bir soyutlama olarak gosterge, tiiketimleri ili¢ de satin al-
maya bagh olmayan, TV seyrederken de ulagilabilen metalarin
daha genis dagilimini miimkiin kilar.

Saf gorsel tiiketim tarzi imkani, bizi logoya getirir. Eger Dis-
neyland'e gittinizse, Miki Fare ¢i¢cek tarhlanni gormiigsiiniizdiir.
Bu, diinyanin en dikkate deger logolarindan biridir. Orada, parka
girer girmez, kadife cicekleri ve menekselerin olusturdugu dev bir
giilimseyen Miki yiizii vardir. Bu logo, sadece gorsel tiiketimini
bir gosterge olarak birakarak belli metalarla iligkinin Gtesine geger;
gosterge tiiketiciye yalmzca Disneyland ve Walt Disney sirketleri-
ni degil, tiim popiiler kiiltiirii sunar. Belirtmek gerekir ki ziyaretgi-
lerin Miki Fare logosunu tiiketimi, etrafta dolasirken gergeklesir.
Tiiketicinin hareketliligi ile logo ve onun gorsel algilanig1 arasinda-
ki somut baglantiy1 anlamak i¢in, logoyu agiklamak ve nasil igledi-
gini gostermek istiyorum.

Bunu yapmak igin, bes ayn1 yerde farkl tarihsel ve cografi ko-
numlar yaratabilen Disneyland'in bir bagka boyutundan s6z edece-
gim. Aslinda Disneyland, bir metnin ve onu olusturan ozelliklerin
en iyi ormegidir. Gergek tarihler ve yerler Disneyland'i ilgilendir-
mez, popiiler kiiltiiriin alanm iginde 6nceden tanimlanmig anlam
pargalar1 zaman ve yer gostergeleri olarak bir araya getirilir, ama
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gergek tarihin i¢i bogaltilir. Boylesi metinlerin bir araya getirilmesi
siirecini tanimlamak i¢in bildigim en iyi sozciik "temalagtirma"
sozciigiidiir. Her bir Disneyland diinyasinda, belli bir temay: can-
landiracak gorsel ve isitsel uyaricilar kullanilir. Ornegin, Frontier-
land'de her sey, kale kiitiiklerinden tezgahtarlarin giysilerine, dans-
¢t kizlardan, nehir kilavuzlarina kadar, vahsi Bati’nin popiilarize
edilmig bir versiyonudur. Temalastirma, cografi bir alanda, sinema
salonundakine benzer bir etki yaratir; bu, kapal bir diinya ¢agrigi-
m1 yaratip seyirciyi (burada ziyaret¢i) bunun igine koymaktir.
Otuzlarin biiyiik sinema salonlarinda da Misir ve Dogu gibi yaban-
c1 yerleri canlandirmak igin siislii bir mimari ve egzotik dekorlar
kullanilir ya da gokyiiziine boyanmis yildizlar, asilmig bulutlarla
cennetimsi doga manzaralar yaratilirdi. Disneyland'de mimari ve
giysilerin yaninda, miizik ve diger seyler de -hatta yemekler bile-
mesaj tasiyicilanidirlar ve tema iiretmek igin kullanilirlar. Tim
bunlar, ziyaretginin parkin belli bir b6liimiinii ya da tamamini1 gez-
mesi sirasinda harekete gecger. Yorumcular, giinde 40 bin insanin
parka gelmesinden ve Los Angeles’ta giinliik hayatin ¢gogunlukla
direksiyon baginda gegirilmesinden dolay: Disneyland'de hareketin
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onemine dikkat ¢ekerler (Birman, 1979). Ama bence hareketin
onemi, gerekli ve semptomatik olmanin 6tesine geger; temalagtir-
manin ve hareket araciligiyla bir anlati clarak kurulug tarzi ile bag-
lantilidur.

Disneyland'de anlatilar sikica denetlendigi ve organize edildi-
ginde, temalagtirma en basarili ve parkin en unutulmaz bo6liimii ha-
line gelir: "Karaip Korsanlari." Gezi, bir aksam, ategbocekleri ve
nehir kenarindaki yikik dokiik kuliibeler arasinda nehirdeki uzun
korsan gemisine bindiginizde baglar. Siz ge¢misteki korsanlann
diinyasina girer girmez macera baglar. Gezinin bu boliimii, New
Orleans'in ele gegiriligi, sehir kadinlarinin agik artirmayla satilmasi
ve ancak sehrin tamamen harap edilmesiyle sonuglanabilecek icki
climbiigiinii icerir. Neyse ki tam bu noktada biiyiilii bir gekilde kor-
sanlarin diinyasindan gikar ve gezinin baglangi¢ noktasina donersi-
niz. Geziye bagtan basa katilmigsinizdir, olaylar dizisini arka arka-
ya getirmis, dolayisiyla bir anlat1 kurmugsunuzdur.

Temalagtirma nosyonu, logonun tanimiyla yeniden birlesir;
¢linkii logo, temalagtirmanin hayli yogunlastirilmig bir bigimidir.
Disneyland ortamindaki ¢ok genis tematik malzemeyi bir araya ge-
tirir, anlati tutkaliyla birlestirir ve tiiketiciye her seyi bir bakista
verir. Ama hareket yine de temeldir. Miki Fare ¢igek tarhlarindan
gegerken, yolda arabayla giderken ya da aligveris arabasini siiper-
marketin koridorlarinda siirerken, giinliik hayatin daha genis anlati-
larinda arka arkaya dizdigimiz logolar tiiketiriz. Logolarla tiiketici-
nin hareketliligi arasindaki zorunlu iligkiyi anlamak i¢in, logolarin
ilk kullanimina dikkatinizi gekmek isterim: Ilk logolar, petrol sir-
ketleri tarafindan, benzin istasyonlarim belirtmek igin gelistirilen
alametlerdi: Texaco yildizi, Mobil'in ugan kirmizi ati. Yirmiler ve
otuzlardan itibaren bunlar hemen uzun yol yolculuklariyla esan-
laml hale geldi ve (ister benzin almak i¢in dursunlar, ister durma-
sinlar, sirketlerin isaretlerini tiiketen) hareketli tiiketiciler tarafin-
dan boyle algilanmalari, hedeflenmisti.

Bu bakis agisindan, siiriicii ve miisteri, tipki Disneyland ziyaret-
cisi gibi pasif tema kurucu ve logo toplayicilardir; anlatici degil,
anlatim aracidirlar. Logo tarafindan tanimlandigi big¢imiyle meta
tiiketimi ile iligkilerimize dair bir drmek daha vermek istiyorum.
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Bunun igin, altin kemerli logosu ¢evreyi gesitli agilardan kirleten
bir fast-food zincirinden, Mc Donalds'dan s6z edecegim. Bir kez
bu logonun bulundugu levhanin altindan gegen tiiketici davranigi
yonlendirmeyi gerektirmeyecek kadar belirlenmigtir. Bunu daha
iyi gostermek i¢in, moniilerden veya kasa oniindeki kuyruklardan
soz etmek yerine Mc Donalds'in ¢op kutularinin iizerindeki "Te-
sekkiir Ederiz" yazisin1 yorumlayacagim. Bu, yol kenarlarindaki
¢op kutular iizerinde yazan "Itiniz" yazisindan ¢ok farklidir. "Te-
sekkiir ederiz", miigterinin se¢im yapma hakkini ortadan kaldirir ve
kapidan giren kisi birakin yerlere bir sey atmay diigiinmeyi, daha
herhangi bir sey almadan, 6nceden belirlenmis bir davranig tarzini
benimser. Bunun tersine, sokakta ¢opii kutuya atip atmamak bire-
yin tercihine birakilmigtir. "Itiniz", ¢6p kutusunun nasil kullanildi-
gin1 anlatir, ama belli bir davramisa zorlamaz. Logo tarafindan ta-
nimlanan diinyada baskidan, denetimden ya da amaci insanlarin
belli bir marka metay: almalarini saglamak olan reklamcilik sekto-
riine yoneltilen diger ¢irkin sifatlardan s6z edemeyiz. Logonun isa-
reti altinda tiiketim garantidedir; farkli markalar arasindaki segim,
yerini mallarin akigina birakmugtir.

"Akintiyla gitmek", bir ya da iki yil 6nce Kaliforniya sorf kiil-
tirinde yaygin olarak kullanilan bir deyimdi. Bence bu deyim,
Guy Debord (1977) ve Baudrillard (1970) gibi giiniimiiziin Fransiz
kuramcilarinin ¢aligmalarinda ¢izilen geligmis tiiketici toplumu
nosyonunun en iyi ozeti. Onlarin yazilanindaki ortak nokta, tiiketici
ve metalarin fantastik bir tiiketim demokrasisinde serbestge ve son-
suzca dolasir goriindiikleri bir toplum imajdir. Geg kapitalizmin
biiyiik yalan1 da iste tam burada yatiyor. Metalar esit¢e paylagmi-
yoruz, hatta onlarin isaretlerini degis tokus etmek konusunda bile
esit firsatlara sahip degiliz. Etnik azinliklar, igsizler, kadinlar, ¢o-
cuklar, gengler, yasllar, daha da biiyiik bir grup olarak Ugiincii
Diinya niifusu, bu konuda esit firsatlara sahip degildir. Aslinda,
mantiksal sonuglara gétiiriildiigiinde, biiyiik dl¢iide logolarin gor-
sel algilanmasina dayali olan evrensellegmig tiiketim, kisa zamanda
bir biiyiisii bozulmug "a¢ sanatgilar" toplumu yaratir.

Bu, i¢ mantig kapitalizmin temel geliskisini agiga ¢ikaran tiike-
tici toplumu ideolojisidir. Daha Faulkner ayn1 zamanda iiretici ol-
madan tiiketici olabilen insanlar hakkinda yazdig: siralarda bile, bu
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celigki goriilebilir hale gelmigti. Normal kabul edilen bu savunula-
maz durumu yazabilmis olmasi (bagka hi¢ kimse bu konuyu giinde-
me getirmemigti), bize kendi zamanimizla ilgili bir geyler anlatiyor.
Eger insanlar kendilerini iireticiden ¢ok tiiketici olarak gormeye
yatkinsalar ve haz, ¢aligmak, yapmak ve iiretmekle degil; tiiket-
mekle birlikte diisiiniiliiyorsa, bunun ¢aliymanin ya ulagilmaz ya da
yabancilagmig oldugu bir toplum oldugunu diisiinmemiz gerekir.
Tiiketim diizeyinde tanimladigimiz geligkiler gergekte iiretimin ge-
ligkileridir.

Demokratiklegmis tiiketim nosyonu, emegin degerinin azalmasi
ve iggiiciiniin sahneden silinmesiyle birlikte yerlesmistir. Disney-
land ve McDonalds" ele almamin nedeni, eglence ve fast food'un
ticarilesmis toplumda iiretimin algilanma bigimini ¢ok iyi goster-
mesidir. Disneyland'de caliganlar kostiimler giyer ve emeklerini
rollere doniistiirerek, oyunculara benzerler. Mc Donalds'ta ¢alisma
onemsizlestirilir. Caliganlar, iireticiler olarak degil; hamburgerleri
bir araya getirenler olarak goriiliir.




Metanin oziinii yitirmesi (Ozsiizlesmesi) ile baglantili olarak
logo ozsellestikge, tiiketicilerin, uluslararas: sirketin evrenselligini
algilamak igin iiriinii satin almalarinin gerekmemesi, tiiketimin ta-
mamen gorsel olabilme olasilig1 ortaya ¢ikar. Bu siire¢, kullanim
degerinin degigsim degeri lehine silinip gitmesiyle miimkiin olur.
Metalar, siipermarketin ya da aligveris merkezinin raflannda tiike-
ticinin "ilk dokunugunu” beklerken kendiliginden iiretilmis gibi go-
riindiigiinde, kullanim degeri sorgulanmaya baglar ve 6nemi azalir.
Kendiliginden iiretim nosyonu, uluslararas: iiretim sistemi tarafin-
dan metalarin tiiketildigi yerden kopardmig ve mesafeyle uzaklast:-
rilmig iggiiciiniin silinmesinin ifadesidir.

Tiiketimin ¢eligkileri, iiretimin ¢eligkileridir. Birinci Diinya'da
yasanan kapitalizm, tiiketimi iiretime oncelikli kildig: igin, meta-
larla iliskilerimizi gozden gegirerek kapitalizmle iligkimizi elestirel
olarak diigiinmeye baslayabiliriz.

DAHA GENIS BILGI ICIN:

Walt Disney, kitle kiiltiiriiniin bigimlendirilmesindeki dnemli roliine kargin, eleti-
rel galigmalarda biiyiik 6lgiide ihmal edilmistir. Disney'in yaptiklannin ideolojik ve iito-
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IV. EGZERSIZLER

A. BEDENIMIiZ, KENDIMiZ

1971'de Boston'da Kadin Saghgi Yayin Kolektifi tarafindan ka-
dinlarin verdigi 6zerklik miicadelesinde zafer sayilabilecek nitelik-
te bir kaynak kitap yayimlandi. Our Bodies, Ourselves (Bedeni-
miz, Kendimiz) adli kitap, yetmislerin baslarinda ¢ok yaygin
olarak okundu. Uzerinde bayrak sallayan bir kadin resmi bulunan,
okunmaktan yipranmig karton kapagini; biitiin kadinlarin toplu
eylem, tartigma ve her tiirlii biling yiikseltme faaliyetlerine yonelik
istegini canlandiran odak olarak pek ¢ok kadinin evinde, sedirde
veya mutfak tezgdhinda gormek miimkiindii. Bu kitaptan bahset-
memin nedeni gegmise baktigimda, bu yiizyilin kadin hareketinde-
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ki onemli bir an1 ¢ok net olarak belirttigini géormemdir. Bu an poli-
tik ozgiilligiini artik kaybetti; ama eger Ozgiirlesme miicadelesi
siirecekse, 20. yiizy1l sonlarinda karsilasacagimiz sorunlar anlaya-
bilmemiz i¢in hatirlanmasi gerekiyor.

Gegen giin Our Bodies, Ourselves'i halk kiitiiphanesinin kiyida
kosede kalmis bir rafinda bularak yeniden kesfettim; fotograflamn,
metinleri ve tanikliklan tekrar gozden gecirmek igin sayfalarini ge-
virdim. Kitabin benlik ve miicadeleye iligkin kavramsallagtirmasin-
daki ¢arpici yalinliktan derinden etkilendim. Donemimiz, kadinlara
boylesine dolaysiz, cesur ve somut yorumlar, stratejiler sunmuyor.
Kitaptaki tanikliklardan ikisini aktarmak istiyorum, ¢iinkii bunlar
Kolektif iiyelerinin ortak amaglanni ve iiyelerinin karsilagtig1 en-
gelleri ¢ok agik sekilde anlatiyor. Ilk taniklik, geng bir anneye ait;
onun sesi de kitapta toparlanan tiim tanikliklar gibi Kolektif iiyele-
rinin gézlem ve degerlendirmeleri ile birlestiginde, Kolektifin mer-
kezilikten uzak ve otoriteden arinmig bir sylem yaratma arzusunu
gosteriyor:

Kizimi izliyorum. Sabahtan aksama bedeni onun yuvasi. Onun iginde
ve onunla yasiyor. Mutfakta kostugunda viicudunun tamarmn kullani-
yor. Giildiigiinde ve agladiginda bedenindeki her kas oynuyor. Cinsel
organini ovaladiginda herhangi bir sagkinlik gostermiyor, yanhs yapti-
gna dair bir his duymuyor. Zevk duyuyor ve bunu gekinmeden belli
ediyor. Ne zaman kendisine dokunulmasin istedigini, ne zaman yal-
nmiz kalmak istedigini biliyor. Bunun igin diigiinmesi gerekmiyor; bu,
herhangi birine kars1 dolaysiz bir fiziki istek veya tepki olarak ortaya
cikiyor. Onunla birlikte olmak ¢ok giizel. Bazen, benim ona oldugum-
dan ¢ok onun bana 6mek oldugunu hissediyorum! Bazen teninin igin-
de yasarkenki rahathgim kiskaniyorum. Tekrar ¢ocuk olmak istiyo-
rum! Geriye donerek bedeni yuva gibi hissetmek ¢ok zor.

(Boston, Kadin Saghg: Yayin Kolektifi 1976: 40)

Benligin organik yapisinin biiyiik bir ¢ekiciligi var: Benligin
yuvasi olarak beden. Cagdas feministlerin kadinlarin yabancilagma
ve asagilik duygusunu nasil yasadigina bakarken giderek daralan
cercevede tamimlanmig sorunlar iizerinde odaklagmasi, (6rnegin
cinsel tercih tarafindan alt gruplara aynlms; dilbilim ve psikanaliz
teorileri ile iligkisi i¢inde incelenen cinsellik veya ayn sekilde ka-
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pitalizm tarafindan katmanlara ayrilan ve erkek egemenliginin
sekil verdigi "kadin igleri" ya da medya tarafindan ortaya atilmig
ve "erkek goziiyle" tamimlanmig olan "kadin imgesi" konusundaki
incelemeler) ile karsilagtirildiginda, Our Bodies, Ourselves'de her-
sey cesurca biitiinsel bir miicadele potasinda birlestirilir, boylece
kadinlar bedenlerine sahip ¢ikmayi 6grendikge “benlik” ortaya gikar.

Boston Kolektifi’nin miicadeleyi bu denli agik ve tiim boyutla-
riyla gorebilmesinin ana sebebi, kars giktiklar1 ve miicadele ettik-
leri erkek egemenliginin saglik koruma konusunda dolaysizca ya-
santilanabilmesi. Altmiglarin politikasinin genellikle kutuplagmig
'yapis), toplumun her kesiminde bugiiniin kadinlarinin diigiineme-
yecegi kadar agikga goriilen erkek egemenligi ile birlestiginde, ka-
dimnlar agik¢a ezildiklerinden miicadele etmeleri gerektigini kavraya-
bildiler, belli hedefler belirleyebildiler ve aym zamanda kendilerini
biitiinlik ve kendihi gerceklestirme yolunda daha biiyiik bir toplu
arayis i¢inde buldular. _

Bugiinden bakarak okuyunca daha da iyi anlagildig gibi kitabin
hig hafifletilmeden sunulan belgesel boliimiinde goriilen kadin diis-
manlig, tek kelimeyle dehget verici. Ancak bu tiir digmanligin
canlandiric1 bir etkisi de olabilir; ¢iinkii kadinlara duruma karsi
mubhalif tavir ve stratejiler belirleyebilmeleri igin net bir hedef su-
nuyor. Bir erkek jinekolog tarafindan yapilan su korkung agiklama-
ya bakin:

Rahim alma ameliyatlan koruyucu bir iglem olarak da uygulanmaldir.
Bu sartlar alinda rahim gereksiz, kanama yapan, hastalik belirtileri
gosteren, potansiyel olarak kanser barindiran bir organdir, bu yiizden
de alinmalidir... Bir kadim kisirlagtinrken gereksiz ve potansiyel ola-
rak oldiiriicii bir organ1 muhafaza ewnesine izin vermek, modemn jine-
kolojik bakis ile gelismektedir. Rahmin ameliyatla alinmas: kadinlarin
tibbi olarak kisirlagtiriimasi konusundaki yegane mantikh yaklagimdur.

(Boston Kadin Saghg Yayin Kolektifi, 1976: 148)

Bu doktorun hastalannin bedenine duydugu nefret, kadinlann
altmiglarda ve yetmiglerin baglarinda miicadeleyi yonelttikleri
erkek egemenliginin ideolojik desteklerini tartismaya gerek birak-
mayacak bir bazda goriiniir kiliyor. Boston Kadin Saghg: Yayin
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Kolektifi’nin projesi, kadinlarin 6zerklik miicadelesinin bedenleri-
ni denetleme hakkini erkek egemen tip diinyasindan ve ilag sanayi-
inden koparip almalarim gerektirdigini gostermeyi hedefliyor.
Kitap, cehaletin "kendi olma"nin 6niinde bir engel, bir tahakkiim
araci oldugunu agik¢a ortaya koyuyor. Ozgiirlesme, bedeni tani-
mak; ozellikle de cinsel tabu sayilan boliimlerini kesfetmek ve
boylece bedeni benligin topluluk igindeki yerini tanimlayan mekén
olarak anlamak demektir.

Bugiin her sey farkli. Bir¢ok kadin kolektifini ve projesini bi-
cimlendiren siyasal biitiinliik anlayig1 gibi 6zerkligi temel, neredey-
se organik bir birlik olarak kavramlagtirma imkam da ugtu gitti.
Kadin miicadelesi genis bir alana yayilarak yogunlugunu yitirdi ve
karsisinda erkeklerin keskin direnigini bulmadigindan iyice zorlas-
t1. Bu demek degildir ki kapitalizmin ¢ikarlarina hizmet eden erkek
egemenligi artik yok. Toplumumuz hala erkek egemen bir toplum.
Ancak egemenlik bigimleri daha zor fark ediliyor. Giindelik hayat-
ta ataerkillik, meta kiiltiirii ve metalarin verdigi haz ile bir biitiin
olusturuyor. Bu boliimiin bir amaci da erkek egemenliginin meta-
lagmig uygulamalardan ayri, tamamen yalin bir gekilde teshis edil-
mesini saglamak ve boylece kadinlarin direnme ve alternatif dii-
siince iiretme egilimini kiskirtmak. Kadin bedeni hala ihtilafli bir
bolge. Altmiglardan beri miicadelenin sartlar1 degistiyse de halen
bir¢cok kadin oncelikle kendini bedeniyle ifade edebilme ozgiirlii-
giine kavusmay arzuluyor. Giiniimiizde erkek egemenliginin ka-
dinlarin kendilerini bedenleriyle ifade etmesiyle nasil kesigtigini
anlatabilmek igin tahlili, saghk kurumlannda gordiigiimiiz dola-
yimsiz egemenlik bigimlerinden tiiketim toplumunun sekilsiz ve
biiyiik 6l¢iide dolayimli giindelik yagam alamina kaydiracak, ilk
olarak kadinlann egzersiz programlarin ele alacagim.

B. EGZERSIZ
Cogu geng kadin, giiniimiizde egzersizlerin yaygin bir sekilde,
kolaylikla yapilabilmesinin ve toplumca kabul goren bir ugras ol-

masiin kadinlann esitlik icin erkeklerle yaptiklari miicadelede

79



yeni bir zafer oldugunun farkinda degil. Our Bodies, Ourselves'e
bakinca kitabin egzersizlere iligkin boliimiiniin, diger boliimlerine
gore hayli zayif olusuna sastim. Kadinlar: egzersiz yapmaya, ken-
dilerine bir YMCA* programi bulmaya zorluyor veya yiizme,
tenis, belki kogma gibi bir spor yapmalarin1 6neriyordu. Bu oneri-
ler, bugiin kadinlarin benimsedigi egzersiz standartlar ile karsilas-
tirilinca ¢ok iirkek kaliyor. Kitabin okuyucularindan ¢ogunun eg-
zersizin kadinlar igin tasidig1 6nemin kiigiimsendigi bir donemde
yetistiklerini unutmusum. Kizlar i¢in okullarda takim sporu kollar:
agmayi yasalastiran IX. maddeden o giinlerde kitab1 okuyanlarin
higbiri yararlanamamigtir herhalde. Altmiglarda kadin hareketinde-
ki olumlu geligmelerden biri de kadin bedeninin canlanmasi, hare-
ketlenmesi ve kadinlarin kamuya agik yerlerde spor yapmasinin
kabul gormesi oldu. Haftada dort bes kere 60 dakika aerobik veya
haftada 40 km'lik bir jogging programi, bircok kadinin egzersiz
standardini olusturuyor. Bu kadinlann ¢ogu beyaz, orta siniftan ve
meslek sahibi; ancak daha geng siyah 6grenci ve meslek sahibi ka-
dinlar da egzersizli yasam tarzin1 benimsemeye bagladilar. Irksal
esitlik ve sinifsal hareketlilik, profesyonellik ve profesyonel spor
egzersizleriyle esanlamli hale geldi. Genelde is¢i sinif1 ve ozellikle
ev disinda ¢alisan siyah kadinlar igin 6zgiirliik, igten kurtulmaktir.
"Tiim giin ¢alisarak kendini 6ldiiriirken egzersiz niye?"

Kadinlann jimnastik yapmasi konusunu ele alirken, pek ¢ok in-
sanin egzersize taraftar olmadigini unutmuyorum; ama kapitalist
tilketim toplumu model ve goriintiisiiniin Amerikali orta sinif be-
yazlar tarafindan ¢izildigini de aklimda tutuyorum. Ayrica kadinla-
rin egzersiz yapmasinin bagimsizlasma ve kadinlar arasinda baglar
kurulmasi dahil pek ¢ok yaran oldugunu belirtmek isterim. Ancak
egzersizin tiiketim toplumunda bu olumlu 6zellikleri massedecek
ya da sinirlandiracak sekilde nasil evrildigini daha yakindan incele-
mek istiyorum.

Boston Kadin Saghg Yayin Kolektifi, yerel jimnastik salonla-
rinda ve YMCA'larda egzersiz yapmak i¢in kadinlan imza topla-
maya zorlarken pek ¢ok kadin egzersizi Jack LaLanne ile birlikte

*YMCA: Young Men’s Christian Association - Hiristiyan Geng Erkekler Demegi
(y.h.n.))
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giinliik hayatinin pargasi haline getirmisti. Egzersiz ve saglik iiriin-
leri konusunda bir TV miitesebbisi olan Lal.anne, ritmik gerinme,
ziplama ve egilme hareketlerini yaptirirken, "Bertha"lara ve "Ger-
tie"lere koca popolarini kaldirmalari, gevsek kalgalarini ¢aligtirma-
lar1 ve sarkik kollarini giiglendirmeleri yolunda utanmazca 6giitler-
de bulunuyordu: "Haydi Clara bir kez daha yap." Altmiglarda
LalLanne'in giinde yarim saat siiren egzersiz programi ¢ok popiiler-
di. Bu program, ¢ocuklarin ve kocanin evde olmadig1 zamanlarda,
kadin kendisini ev iglerinden ve ortamindan bogulmus hissettigin-
de, televizyonun bir arkadag yerini tuttugu 6nemli anin altin1 gizer.
Lalanne kadinlara dik bacakl tahta bir sandalyeden baska bir alet
gerektirmeden yapilabilecek tiirden pratik ve ¢ok ¢esitli beden ha-
reketleri sunar. O zamanlar kadinlar videodaki gogiis, kol ve bacak
kaslan ¢ok geligsmis, verilen hareketleri onar kez de yapsalar ka-
vugmay: hayal bile edemeyecekleri bir viicuda sahip bu adamin
yonlendirmesiyle egzersiz yapmanin sinir bozucu uygunsuzlugunu
anlamamig goriiniiyorlar. Altmiglarin baslarinda, egzersiz aracili-
giyla ozerklik kazanmaya ¢aligan kadinlar, kadinlarin "fiziki zayif-
1g1" karsisinda erkeklerin takindigi himayeci tutumla tombullugun
asagilanmasina ve erkeklerin fiziki giiciinii 6ne ¢ikaran abartilmig
macgo imgelerine tahammiil etmek zorundaydilar. LalLanne'in Al-
catraz'dan anakaraya, elleri arkasindan kelepgeli olarak ve kiigiik
bir kayig1 yedegine alarak yiizdiigii anlatilir. Bu bir 6zgiirliik sim-
gesi olabilir, ancak Alcatraz'daki erkek tutuklulardan bunu tekrar-
layan ¢ikmadig gibi altmiglarin ev kadinlarinin bu tiir bir harekete
kalkigmalarn beklenemezdi.

Bugiin kadinlar i¢in egzersiz konusunda Lal.anne'in yerine yeni
bir TV "guru"su geldi. Bir zamanlar kabarik mayali Pillsbury ¢ore-
gi gibiyken simdi edindigi ince ve yakigikli viicudunu tiim gigman
kadinlarin ulasabilecegi bir 6rnek gibi sunan Richard Simmons.
Simmons bebek yiizii ve biraz da ¢ocuksu sesi yiiziinden Lal.anne
kadar mago bir goriintii vermiyor, ama sarkik etler ve tombulluk
konusunda ayni dlgiide hoggoriisiiz. Ancak LalLanne kadinlan sis-
man olduklar igin saldirgan bir sekilde azarlarken, Simmons ya-
landan yiizlerine giilerek 6giit veriyor. Tabii her ikisi de sigsmanli-
gin en onemli sebebinin, kadinlar1 ev kadinlifina veya viicudu
calistirmayan, oturularak yapilan islere mahkim eden erkek ege-
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menligi oldugundan hi¢ s6z etmiyorlar. LaLanne ve Simmons ka-
dinlarin erkeklerin goz zevkini rahatsiz eden gsigmanliginin garesiz-
likten, eger caresizlikten degilse, tiimiiyle akilsizliktan kaynaklan-
digin1 anlatiyorlar, zira onlara gore her seyden once viicudun Gyle
irilegsmesine meydan vermek akilsizliktir.

Kadinlar igin egzersizler konusunda agik¢a kendini gosteren
erkek egemenligine kars1 Jane Fonda'nin Workout (Egzersizler)
adl kitabi ve ozellfkle orta yagh kadinlar i¢in "Olgunluk Caginda
Egzersizler" boliimii, egzersiz piyasasindaki feminist alternatifi
temsil eder. 1981'de basilan Workout iki yil en ¢ok satan kitaplar
listesinde yer aldi, héla kadinlarca kesfedilip duruyor ve yaygin bir
sekilde okunuyor. Ayrica tiim videocularda kaseti bulundugundan
¢ok yaygin bir sekilde dagitilmig oluyor. Fonda kirk yaslarinday-
ken, kendi resimleriyle dolu kitap ¢iktifinda, egzersizleri kadinlara
uygun hale getirme gorevini iistlendi. Her kadinin her yasta diiz-
giin, giizel bir viicuda sahip olmayi, saghkl ve gii¢lii olmay1 amag-
lamas1 ve buna ulagmasi gerektigini belirtiyordu (ancak pek ¢ok
kadin, sira Fonda stili ters takla atmaya gelince, pes etti).

Women Coming of Age (Yaglanmakta Olan Kadinlar) adli kitap-
ta yer alan "Olgunluk Caginda Egzersizler", kapitalizm ve erkek-
lerce belirlenen bir kiiltiirde egzersizlere feminist bir yaklagimin
varabilecegi noktay: gosteren milkkemmel bir 6rnek. Kitabin tama-
m1 hem kadin bakig agisiyla kadin viicudunu tanimlama ¢abasini
hem de ¢elisik bir bigcimde, toplumun bu tiir alternatiflere koydugu
kisitlamalar1 ayni dlgiide gozler oniine seren bir girigim. "Olgunluk
Caginda Egzersiz" baglig1 bunun iyi bir 6rnegi. Fonda bu baglig1
segmesinin nedenini agiklarken "Olgunluk Caginin" iki anlaml ol-
masinin altini ¢iziyor. Bir kadinin "olgunluk ¢ag1" yani orta yagla-
r1, televizyonun en ¢ok izlendigi saatlerle birlikte diisiiniiliir bura-
da.* Fonda, cinsiyetgilikle ilgili basit bir noktay: vurgulamak igin
sOyle bir kargilastirma yapiyor. Erkekler olgunluk ¢aginda, TV'nin
saat 21 kusagi programi gibidir. En aranan, en basarili, en itibarh
durumdadirlar. Bunun aksine kadinlann ise 40 yasinda kendilerini

* ingilizcedeki “prime time” terimi, akgam 6-11 aras|; televizyon izleme oraninin
en yiksek oldugu zaman dilimi igin kullanilir. Burada kadinlarin “orta yasg” dilim
anlami da verilmig (y.h.n.)
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saat 4'te tekrar gosterilen programlar gibi hissetmeleri saglanmak-
tadir (Ogleden sonra 4 veya sabaha karsi 4, siz segin).

Kitap, kadinlarin gelecege ve gelecekteki kadinlik tanimina
sahip ¢ikma isteklerini ifade ediyor. Ancak Fonda'nin 6nsézde be-
lirttigi gibi, Women Coming of Age bir gecis anin1 belgeliyor.
80'lerde ve 80'lerden sonra 40 yasin iizerindeki kadinlarin is diin-
yasinda ve toplum goziinde kadin imajim1 nasil etkileyecekleri,
heniiz ne kitab: yazan Fonda ne de onun ilkelerini izleyen bizler ta-
rafindan biliniyor. Fonda'nin kargisindaki sorun, bizzat kendisi 20.
yiizyila ait giizelligi genglikle esanlamli sayan erkek egemen fikir-
leri ile malulken, gecisi nasil sekillendirecegi. Kadinin yaslandig-
n1 gosteren fiziksel ozelliklere “miidahale edilebilecegini” soyler-
ken (Fonda, 1984: 39) Fonda, giizellesme ¢abasi (6rmegin yiizdeki
kingikliklar nasil yok edilir) ile kitabin her yerinde, Fonda'nin dans
ederken ¢ekilmis kendi cazip resimleri yaninda gergegin ta kendisi
gibi goriinen resimleri bulunan 50 yasindaki maratoncu ve yiiziicii-
lerin onderlik edecegi bir kadinlik nosyonu arasina ¢ok ince bir
cizgi cekiyor.

Women Coming of Age'i, Our Bodies, Ourselves'i tekrar kegfet-
tikten sonra okudugum igin, yetmislerin bagindaki projenin 1§181n-
da incelemekten kendimi alamadim. Bugiiniin orta yagh kadinlan
altmigh yillarin izini tagidiklari igin, Fonda'nin kitabin1 boyle ele
almak herhalde yanliy olmaz. Bu agidan, yetmiglerin basinda ¢ok
onemli olan "kendi olma" sorunu agik¢a olmasa da Fonda'nin met-
ninin her satirinda var, ama higbir yerde yiizlesilmiyor. Gergekte
Fonda cogulun tekilde ifadesidir; ¢iinkii kitap Fonda'nin gocukken,
anneyken veya esken, kamp yoneticisi veya aragtirmaciyken ve en
son evcil hayvanlarla ugrasirken ¢ekilen fotograflarini ve filmlerin-
den baz1 sahneleri igeriyor. Biitiin bu roller sonugta Fonda'nin, de-
neyimine dayanarak ve inangla konusan yazarin "ben"i iginde top-
lamyor. Kolektif toplumsal pratigin ¢esitli izlerini goémmek
miimkiin. Kitapta, bir egzersiz grubu ve bu grupta Fonda'nin prog-
ramindan yararlanan kadinlann tanikliklan yer aliyor. Bize sdylen-
digine gore bazilan Ciftlik Iscileri Birligi Hareketi ve Ekonomik
Demokrasi Kampanyasi'nda politik olarak aktif bir bigimde yer al-
muglar. Ancak "kendi olmak" ve kolektif eylem ruhu konularina,
kitapta dar bir agidan, 6zellikle egzersizlerin iiriinii olarak tanimla
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nan viicut saghgi agisindan yaklagilmasi nedeniyle kisa kesiliyor
ve kisitlaniyor.

Bu, beni "Olgunluk Caginda Egzersiz" baghginin diger yarisini,
"egzersiz" nosyonunun kendisini ele almaya yoneltiyor. Caligma
ve bos zamanin gelisik bir sentezi olan egzersizin, yirminci yiizyil
sonu tiiketim toplumunda ortaya ¢ikan en geligmis meta bigimi ola-
rak da ele alinabilecegini iddia ediyorum. Egzersiz, bireyi iyi bir
viicut gelistirmek amaciyla enerjisini segerek ve optimum bigimde
harcamasi igin yalitir. Ancak egzersizler ve ozellikle nautilus eg-
zersizleri, iitopik boyutlar da igerir. Egzersizlerin kapitalist toplum-
daki iiretim ve tiiketimi ve bunlarin doniistiiriilmesi yolundaki iitopik
arzuyu nasil igerdigini agiklamaya c¢alisirken Frederic Jameson'un
yargisindan yararlamyorum: "En kii¢iimsenen kitle kiiltiiriiniin bile
bir iitopik boyutu vardir, ne kadar hafif olursa olsun, bir meta ola-
rak iginden c¢iktig1 toplumsal diizene karsi ortiik olarak elestirel
kalir". (Jameson, 1979:144)

Egzersizler, ozellestirme yolundaki egilimin dorugunu temsil
eder. Siireg, ¢cagin bagindaki "erkeklere mahsus" saghk kuliiplerin-
den baglayarak bugiiniin her iki cinse ait jimnastik salonlarinda son
bulur. Cok agiktir ki egzersiz, TV’de egzersiz programlarinin ya-
pilmaya baslanmas: ve simdi de daha bireysel bir tiiketim tarzi
olan ve video kasetlerle birlikte bir meta haline gelmistir. Bugiiniin
biiyiik paralar donen spor pazarninda, metalasmay: onlemenin tek
miimkiin yolu, okul salonlarinda ya da kiliselerde g¢evre sakinlerine
jimnastik dersleri verilmesidir. Ancak, muhtesem 6zel kuliip ve sa-
lonlarin ortaya cikisi, halka doniik toplu egzersiz programlarinin
orta yagllara hatta yaghlara ait zevksiz, demode programlar olarak
kabul edilmesine yol agmustir. Ozel bir salonda egzersiz yapmakla
toplu egzersiz arasindaki fark, ikincisinin kadinlarin birlegmesine
yol agmasi ve ayrica kusak ve simif farkini yok edici etki yapmasi-
dir. Toplp programlara katilan kadinlar en ¢ok birlikte giiliip terle-
mekten ve 6grenmekten zevk aldiklarini soyliiyorlar. Toplu egzer-
siz programlan, katilimcilarini 6zel yasantilarindan, ailelerinden ve
dostlarindan koparmaz. Aksine, kadinlara toplum iginde diger ka-
dinlarla birlikte kendini gelisgtirme sans1 saglar. Medya, egzersizi
oturma odalarina kanalize ederek bireysellestirdigi zaman, bu tiir
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olanaklar kesinlikle ortadan kalkar. Demek ki, 6zel mekan igten ve
evden kacis1 saghyorsa da toplu yasam ve iletisim olanaklarim
ciddi olarak kisitlar. Bu nedenle salonda aerobik ¢aligmasina kati-
lan bir kadin kendini yalitilmig bir birey gibi hisseder. Salonun or-
tami bedensel rekabet havasi olugmasini saglar. Her yerde aynalar
bulunur. Kadinlar kendilerini digerleriyle kargilastirir, ancak pay-
lagsmaz. Kendilerini beden olarak goriirler. Birbirlerinin viicut hat-
larim1 ve kavislerini inceler ve en seksi mayoyu kim giymis diye
dikkat ederler.

Egzersiz kadinlarin giig, geviklik ve fiziksel ozgiivene duyduk-
lar1 olumlu istegi alip stil, giizel bir viicut goriintiisii ve performans
konularinda rekabete doniistirmektedir. Bedensel rekabet, uzun
zaman sadece erkeklerce yapilan spora ait bir nitelik olmustur.
Ayna o6niinde kendileri ve digerleri igin kas germe hareketi yapan
erkekler, en belirgin erkeklik ve egzersiz metaforudur. Egzersiz,
kadinlan giizel goriinme konusunda birbirine diigiiriir. Dimdik bir
viicut ¢izgisi ve esnek kaslar, kadinlar i¢in resmin sadece yarisidir.
Eksiksiz bir sporcu goriintiisii i¢in birkag egzersiz kiyafeti ve ak-
mayan makyaj gerektigi gibi saglarin da 6zellikle yapildiginmi belli
etmeyecek bir sekilde ustaca sekillendirilmesi gerekir.

Egzersiz, cinsiyetin vurgulandigi bir goriiniim yaratir: Uzun
Barbie bacaklari, parlak pembe tayt ile vurgulanir, pantolon biraz
diisiik mor tozluklarla tamamlanir (hava sicak bile olsa, tozluklar
kullanilir); incecik bedene bacak oyuntusu kalgay: gosterecek se-
kilde bele kadar uzanan mor erik rengi dar bir mayo giyilir; son
olarak renk uyumuna 6zen gosterilmis bag band:1 (veya bileklik) ta-
kilir. Gerektigi gibi goriinmek igin terlemenin sart oldugunu hatir-
latirlar bize. Birgok kadin salona gidip gelirken de spor kiyafetini
giyer. Gozalic1 egzersiz kiyafeti ile McDonald’s’1n 6niinde siraya
girmig, banka otomatindan para ¢eken, ¢ocuklarim1 yuvadan alan,
siipermarkette aligveris eden ve sokaklarda gezen kadinlar goriiyo-
rum. Spor merkezine giden kadinlarin ¢ogu viicytlarin1 gorap gibi
saran parlak giysilerini bluz, etek, tulum gibi seylerle 6rtmeyi sev-
miyorlar. Boyle yaparak kendilerini hi¢ ¢ekinmeden digadoniik
sporcu bir kadin olarak sunmus oluyorlar. Viicudunu bu gekilde
topluma gostererek kadin, kendisini viicudunu bigimlendirme ko-
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nusunda denetimi elinde tutan biri olarak ortaya koyar. Onceleri
sadece erkeklerin imtiyazi sayilan profesyonelce yiiriitiilen egzer-
sizlere katilmaya hakk: oldugunu gosterir. Ancak kadinlarin toplu
egzersiz yapmasiyla ilgili goriiniirde 6zgiirlestirici olan biitiin bu
olumlu yo6nler, erkeklerin giinliik hayatta spor yaptiklar kiyafetleri
giymemesi gibi basit bir ger¢ek yiiziinden tiimiiyle gecerliligini yi-
tirmektedir. Neden giysinler? Erkeklik kasli olmakla esanlamldir,
tipk: penisle esanlamli olmasi gibi. Kadin-erkek karma siniflar ve
nautilus'un herkese agik olmasi bir yana birakilirsa, egzersiz, cinsi-
yete gore farklilagmasi nedeniyle, erkek egemenligini kanitlar.
Toplumumuzdaki diger birgok seyde oldugu gibi cinsiyet sahibi
olma genellikle kadin olmakla ayni1 anlamda kullanilir. Sadece ege-
men olmalan sebebiyle erkekler kendilerini cinsiyeti olan 6zne ola-
rak vurgulamak zorunda hissetmezler. Esitlik miicadelelerini sade-
ce cinsiyet diizeyinde tanimlayan kadinlar, cinsiyetli 6zne olarak
algilanmaktan fazlasini elde edemezler. Cinsiyetlerden sadece biri-
nin tamimlanmaya ihtiya¢ duydugu bir toplumda egzersiz yapan
kadin goriintiisii dramatik bir degisim istegi ile cinsel kimlik istegi
arasindaki geligkiyi ifade eder.

"Kizim gekle gir". Bu nakarat, geng kizlar igin hazirlanmis eg-
zersiz aksesuarlanna adini verdi ve bu iiriinlerin reklamlarinda kul-
lanildi. Bu aksesuarlar arasinda 6-7 yagindaki kizlar igin 6zel spor
¢emberleri, mayo kemeri ve spor eldivenleri var. Mesaj agik: Eg-
zersiz bir metadir. Yaptiginiz bir sey degil, satin aldiginiz ve giydi-
giniz bir seydir.

C. CALISMA

Bugiin egzersiz yapan kadinlarin ¢ogu idari iglerde, yarim giin-
lik islerde, sekreterlikte, elektronik montajda ve oturularak yapi-
lan, bedeni kisitlayan, gerilimli iglerde calismaktadir. Bu kadinlar
icin Perginci Rosie'nin pek eski olmayan anisi, kadinlann iggiicii
icinde carpici bir alternatif olugturma istegini tegvik etmelidir. Per-
¢inci Rosie, Ikinci Diinya Savag: sirasinda sanayi emegiyle birlikte
anilan bir ikondur. Tulum ve baret giymis, aletler ve metal seferta-
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s1 tasiyan Perginci Rosie, kadinlarin grup olarak sadece erkeklere
ait kiyafet ve gorevleri degil, erkek egemen sanayi kapitalizminin
en onemli simgesi olan makineyi de ele geg¢irdigi patlama noktasi-
n1 temsil etmektedir. Perginci Rosie'nin B-52'nin koca govdesinin
basindaki goriintiisii, bir yiizyil 6nce Zola tarafindan mahseri bir
demiryolu destan: niteligindeki La Béte Humaine'de anlatilan imti-
yazli erkek-makine iligkisinin feminist versiyonudur. Zola, zapte-
dilmeyen bir lokomotifi kontrol etmek igin etiyle kemigiyle didi-
nen bir miithendis portresi ¢izerek, erkeklerin makine ile 1940'lara
kadar bozulmayan biitiinlegmis bir iligkisi oldugunu vurgulamstir.

Kadinlan carpici bir gekilde iiretici bir giic olarak tamimlayan
Percinci Rosie'nin aksine, bugiin ¢alisan kadinlarin ¢ogunun eme-
gini iiretim olarak algilamakta gii¢liik ¢ektigini goriiyoruz. Caligan
erkeklerin birgogu da kendilerini iiretimden kopuk hissederler, ama
bu asil kadinlarin yagam tarzidur; ¢iinkii kadinlar ancak hizmet sek-
toriinde, vasifsiz iglerde ve elektronik montaj sanayiinde galigirlar.
Eger kadinlarin is diinyasindaki geg¢misini Ikinci Diinya Sava-
s1’ndan giiniimiize kadar alirsak, kadinlarin kirklarda sanayide ¢a-
ligmalariyla baslayip ellilerde ev islerine dondiiklerini, yetmis ve
seksenlerde tekrar iggiiciiniin vasifsiz ve diisiik iicretli bir pargasi
haline geldiklerini goriiriiz. Makine ile biitiinlesmis, iiretimde faal
rol alan kadin goriintiisii,-kitle kiiltiiriinden silinmigtir. Haftada 40
saat de c¢aligsa, bir kadimin mutfak aletleri (ironik bir bigimde "La
Machine" adi verilmis mutfak robotu gibi) disindaki makinelerle
veya otomobille ilgilenecegine ihtimal verilmez.

Kadinlann emek tarihi baglaminda nautilus makinesi, kapita-
listlerin diiglerinin gerceklegmis halidir. Kadinlara makine ile ¢alig-
ma olanag sunarken iiretime girmelerini onler. Enerji ve gayret ge-
rektirir, emek deneyimini olumsuzlar. Bireyi egzersiz yapan diger
kadinlardan ayirir ve govdesini her biri 6zel bir makineyi ve maki-
ne islevini gerektiren beden bolgeleriyle kas iglevlerinden olugmusg
bir toplum olarak tanimlar. Nautilus makineler ve onlarla egzersiz
yapan kadinlar, savag gemisinin basinda poz veren Perginci
Rosie'nin 1980'lerdeki carpik esdegeridir. Halkin imgeleminde
ikonlasan nautilus makinesi, kadinin kendisi ve emegi ile olan ilig-
kisini metafora doniistiiriir. Sonugta gelismis bir viicuttan bagka
higbir sey iiretilemez.
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"I¢inde siiriiniiyorsun." Oglum, nautilusla yaptif1 egzersizi simdi
demode olan ve kendi giiciiniizii makinenin direncine karg1 kullan-
diginiz agirhk kaldirma makinesi ile kargilagtiginda boyle tanimli-
yor. Nautilusu tarif etmesi istendiginde pek ¢ok insan, makinenin
pargasi haline geldigi duygusunu dile getirir. Beden giiciimiizii bir
tel veya makara sisteminde agirlik kaldirmak igin dolaysiz kullan-
mak yerine, bedenimizi kendi islevlerinin igine katar. Makinenin
icindeki kadin, kendisi iireticiyken ve makinenin bir iiriinii olarak
gene kendisini iiretirken bile ayn1 zamanda makine tarafindan iire-
tilen bir nesnedir. Nautilusun bulundugu odadaki yerlestirme diize-
ni liretime gondermeyi vurgular. Makine satan herhangi bir maga-
zaya ugrayan biri, ¢esitli islevleri yerine getirecek birgok
makinenin yapilip yerlestirildigi nautilus bélimiine gittiginde,
dokme aletler satan bir yerin aynali kromajli hale gelmisi ile kargi-
lagir. Egzersiz yapan kadin is diinyasinda olmanin aldatici mem-
nuniyetini hisseder; burada emeginin, tekrara dayali, dar tanimli ig-
lere indirgenmesi tecriibesini ilk elden yasar.
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Bugiiniin kitle kiiltiiriindeki en g¢arpici1 yan, aerobik gibi kitle
kiiltiriine ait bir nesneyi tamimlayan ozelliklerin bazen "yiiksek
sanat” alanina ait de olabilen oOteki kiiltiirel nesnelerde yinelenme-
sidir. Eserleri bir donem New York'taki sanat diinyasinda alkisla-
nan ve simdilerde Vogue Dergisi gibi popiiler basinin dikkatini
ceken fotograf¢1 Cindy Sherman, buna iyi bir 6rnektir. Cindy Sher-
man'in fotograflari, nautilus makinesinde egzersiz yapan kadinla-
rin iiretim ve tiiketim ile olan iligkisini yansilar. Sherman'in fotog-
raflarinin gogu kendi fotograflaridir. Eski ¢aligmalari siyah-beyaz
filmlerden alinmig gibidir; buralarda Sherman ya bir Fellini filmin-
den ya da ikinci simif bir Hollywood filminden firlamig gibi goriin-
mektedir. Ilgingtir, Sherman'in fotograflaninin ¢ogu, Jane Fonda'nin
egzersiz kitaplarinda goriilen fotograflarina ¢ok benzemektedir.

Sherman'in kendi fotograflar1 alisilmig oto-portrelerden degil-
dir; ¢iinkii her fotograf tamamen degisik bir Cindy Sherman gos-
termektedir. Her biri tek modelin her sefer makyaj ve kostiimle de-
gistirilerek, fotograf¢i Cindy Sherman'dan ayn, bagimsiz bir tip
haline doniistiiriilmesinden dogmus farkh birer foto-karakterdir.
Sherman hem fotograf¢i1 hem de fotograf1 gekilen 6znedir. Uretim/
yeniden iiretim ¢emberinin i¢indedir. Hem kamu tarafindan tiiketil-
mek iizere galeri duvarina asilan iiriindiir hem de beden goriintii-
siinden ibaret olan iiriiniin ireticisidir. Albrecht Diirer'in hemen
her sanat tarihine giris dersinde 6grencilerin kargisina ¢ikan, bir
erkek sanatgiyl, boylu boyunca uzanmig ¢iplak bir kadin modeli
kagit iizerine gizerken gosteren meshur bir tahta kalip baskisi var-
dir. Sanatgi ile model arasinda bir parmaklik vardir; parmaklik ka-
dinin yatay durumdaki bedenini pargalara ayirir, boylece sanatgi
onu bir perspektiften ve ayrintih olarak yeniden iiretir. Fotograf
makinesini yani yeniden iiretim mekanizmasin1 temelliik ederek
cekim yapan Cindy Sherman, hem Diirer'in sanatgisinin imtiyazl
konumuna gelir hem de ¢izilen modelin yerini tutar. Zaten fotog-
raflarinin birinde Sherman, Diirer'in ¢iplaginin yatmig pozunu tak-
lit eder; bunu ancak kendisine Diirer'in sanatgisinin gozii ile baka-
rak saglayabilirdi.

Sherman'in sanat1 da nautilusda ¢aligan kadinlar gibi erkek ege-
men iiretime karg1 miicadelenin kazanildig1 ve daha sonra kapita-

92



lizm tarafindan tekrar yutuldugu dénemin en uygun goriintiisiidiir.
Tipki sanayi makineleri gibi fotograf makinesi de onceleri sadece
erkek sanatgilara aitti: Cartier-Bresson, Stieglitz, Hine. Onceleri er-
keklerin hiikmettigi sanat diinyasinda kadin fotograf¢ilarin parla-
masi, fotografciligin bos vakitlerde oyalanma araci kabul edilmesi
ile baglantili. Eastman Kodak aile fotografciligindaki inanilmaz
kar potansiyelini degerlendirmek igin fotograf makinesini evcilles-
tirince, kadin ve ¢ocuklar, kadin fotografcilar ve ev kadinlan, fo-
tograf makinesi kullanabilir hale geldiler.

Makine diigmani isgiler kapitalizmin makinelerini kirmiglards;
Percinci Rosie makinelere kadinlarin el koyusunu temsil ediyordu;
fotografciligin nautilus'u olan Cindy Sherman da makine ile mah-
rem bir birlik olugturmay: ve iiretim siirecine dahil olmay: ifade
eder. 19.yy'da Marx isgilerin yabancilagmasina karsi gikan yazilar
yazmust1. Isci, isgiiciinii satarken hem iiretimi denetlemekten hem
de emegin meyvelerinden, metalardan ve bunlarin satig1 sonucu ge-
lecek kardan kopmaktaydi. Metanin ¢eligkisi, is¢iden tiimiiyle ayri-
labilir olmasi ve ayn1 zamanda is¢inin yabancilagmig emegini igin-
de barindirmasidir. Yabancilagma, kapitalizmdeki iiretim tiiketim
¢emberinin tamamina sirayet eder. Boyle bir sistemde iitopik giidii,
genellikle ayn1 zamanda onu masseden bigimlerde ifade edilir. Na-
utilus makinesinde kendisini iireten kadin da, fotograf makinesine
poz vererek kendi fotografini ¢eken Cindy Sherman da kadinlarin
yabancilagmay: reddetmek konusundaki derin istegini anlatir. Her
ikisi de iiretim ve meta konusunda denetimi ele gegirme istegini
ifade eder. Her ikisi de makineyi ¢aligtirma ve denetleme konusun-
daki bastirilmig iitopik istegi gosterir. Ve her ikisi de makinenin ig-
levlerine dahil olma konusundaki seylesmis istegin ifadesidir. Her
ikisi de bundan sonra malin ig¢inde yabancilagmig emek gérmemeyi
iitopik bir sekilde ozlediklerini, ancak bunu iitopyanin tersine bir
formiille, kendilerini metanin igine katarak yaptiklarini gosterir.

Ozgiirlesme giidiileri her defasinda iiretimin kadinlastig1 nosyo-
nunu yalanlayan kapitalist sistem i¢inde massedilir. Cindy Sher-
man ve nautilus gittikge daha ¢ok kadinin iggiiciine katildigi bir
cagin epifenomenal metaforlaridir. Eski donemlerde tiimiiyle ev i¢i
islere mahkim olan orta siniftan bir ¢ok kadin, simdi iggiiciine
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dahil oluyorlar. Bu, ev, igyeri ve sokagin kadinlarin iiretim/
yeniden iiretim ¢emberine girmesinden beri, onceleri burjuva ailesi
ve evini iretim diginda tutan zihniyetin ¢oktiigiinii gosterir. Kadin-
larin ¢ogu iiretime yarim giin veya zaman zaman ¢alisarak katildi-
gindan ev i¢i emekleri gibi iicretli emekleri de degerini bulmamak-
ta ve gozden silinmektedir. Kadinmin makine ile biitiinlegmis
goriintiisii, iretimin yeniden iiretim ile esanlamli oldugu bir sis-
temde alternatif degil; ¢calisan kadinin meta kapitalizmindeki yerini
gosteren bir metafordur.

D. JEM VE HOLOGRAMLAR

"Taklit gercektir." Jean Baudrillard bu sozle ge¢ kapitalizmin
tim olgulanni, gondergenin (referent) oneminin azalmasini, 6zne-
nin kaybolmasini ve kitlesel olarak iiretilen fetig haline gelmis me-
talann sonsuz bir sekilde piyasaya siiriiliisiinii parlak bir gekilde
oOzetliyor (Baudrillard, 1981). "Taklit"i "gercek" olarak kabul eder-
ken Baudrillard, ge¢ kapitalizmde iiretim-tiiketim iligkisini meta-
forlagtintyor. Kiigiik kizlar igin pazarlanan ¢ok popiiler yeni bebek
Jem, bir taklittir; her oyuncak bebegin gergek bir ¢gocuk veya bebe-
gin taklidi olmasi yolundaki eski anlamda degil yalnizca kendi ger-
¢egine gonderme yapan ve muhtemel higbir gondergesi olmayan
taklit olarak. Fiziksel olarak Jem, Barbie'ye benzer: Uzun, ince ba-
cakli ve bedenli; dik gogiislii, sert dimdik viicutlu (sarilmak igin
degil, sayisiz moda giysi ile poz vermek igin yapilmigtir); mavi
gozlii ve sentetik san saghdir. Barbie'nin medyadaki yeri TV rek-
lamlan ile sinirhyken Jem, diinyanin dort bucaginda satilan bir
oyuncak oldugu gibi haftalik bir ¢izgi romanin ve kendine ait iki
saatlik bir video filminin de kahramanidir. Jem'in reklam slogani
"Giindiiz Plak Sirketi Miidiirii, Gece Rock Yildizi"dir. Gergekten
Jem kurtadamdan daha sik doniigiim gegirir. Bunun nedeni, Jem'in
degismek i¢in ayin dogmasini beklemek zorunda olmamasi, giinde
en az ii¢ dort kere miidiirliikten rock yildizligina gidip gelebilmesi-
dir. Jem'in ¢ift kisilikli olugu degisim ve kimlikle ilgili tim kiiltii-
rel yan anlamlan bir araya getirir. Sizofreniktir, ayni1 zamanda Kiil-
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kedisi'dir, bir taklittir, 6ykiindiigii modelini kendi yaratmigtir (ki
modeli de taklitten ibarettir), ayrica nautilus/Cindy Sherman send-
romunun ¢ok iyi bir 6rnegidir: Uretim/tiiketim ¢emberi igindeki
kadin.

Jem'in hikdyesi biraz karigik, fakat 6 yasindaki kizlarin ¢ogu,
Jem ve oteki ‘ben’inin olugumunu gayet giizel anlatiyor. Cocukla-
rin zorlandig1 nokta hangi kisiligin ger¢ek oldugunun ve nedeninin
anlatilmasidir. Hikaye Jerrica ile baslar. Jerrica'nin annesi ¢ok on-
ceden, babas ise yakinlarda 6lmiis ve kizina Starlight Plak Sirketi
ile vergi kagirmak igin kurdugu yetimhaneyi birakmistir. Hayirse-
ver bir mirasg1 olan Jerrica, babasinin vasiyetnamesinin uygulayi-
cist ve kendi vasisi olan vicdansiz Eric Raymond'un hainligiyle
karsilagir. Raymond'un amaci plak sirketini devralmak, Jerrica'yi
bes.parasiz birakmak ve yetimhanenin de kapanmasini saglamak-
tir.

Ancak heniiz her sey kaybedilmemistir; ¢iinkii Jerrica'nin baba-
s1 bir sey daha birakmugtir: Bir teknoloji harikasi, "synthesizer ve
hologram makinesi" (ad1 Cynergy'dir). Makine, kadin sesine ve ki-
siligine sahiptir; ekraninda beliren kadin yiizii Jerrica'nin peri vaf-
tiz anasidir. Jem’in hikdyesihi muhtemelen Kiilkedisi masalina da-
yandirmakta olan ¢ocuklar bu noktada masala devam etmekte
zorlanirlar. Bu masalin Grimm tarafindan anlatilaninda da, Disney
tarafindan anlatilaninda da Kiilkedisi’ndeki doniigiim sadece gorii-
niigte kalmigtir. Grimm kardeslerin anlattigina gore Kiilkedisi an-
nesinin mezarinda ilahi okurken kiigiik bir kug altin ve giimiis elbi-
se ve ayakkabi atmigtir. Disney'in ¢izgi filminde ise Kiilkedisi
annesinin mezarinda aglarken, peri vaftiz annesi (vekaleten annelik
yapmanin eski ¢aglara ait bir gekli) bir balkabagini arabaya, farele-
ri atlara ve Kiilkedisi'nin pagavra elbisesini harika bir balo elbisesi-
ne ¢evirir. Boyle doniigiimler ¢ocuk anlaticiya sorun ¢ikarmaz;
¢linkii ¢cocugun masal tecriibesi tiim geleneksel motifleri, ozellikle
agtklamalann bilyii ve sihre dayandiran peri masallarini barindir-
maktadir. Hem Kiilkedisi, giizel elbiseler de giyse halad Kiilkedisi-
dir.

Ancak, Jerrica'nin Jem'e doniigiimii tiimiiyle farkli bir durum-
dur; ‘¢iinkii gercekten bagka biri haline gelir. Bu yetmezmis gibi
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yiiksek teknolojili hologram makinesi Kiilkedisi masalindaki ger-
ceklik ilkesi olarak ig goren ¢ok ufak ayrintilar (kabak ve Kiilkedi-
si'nin kirli yiizii gibi) disinda her seyi silebilmektedir. Cynergy,
Jerrica'y1 sadece yeni bir stilde giydirip eline de bir akustik gitar
vermekle kalmaz; Jem’i, gondergesinin, Jerrica’nin yerini tama-
men alan ii¢ boyutlu bir imaj olarak iiretir. Dahasi, Jerrica da ii¢
boyutlu bir imaj olarak ortaya ¢ikabilir. Boylece siire¢ bagladiktan
sonra Jem ve Jerrica aynm: anda hem taklit hem gergek olarak vare-
dilir. "Taklit gergektir."

Jem'in video kasetini 8 yasindaki kizimla izlerken, kendimi
neyin gercek neyin taklit oldugunu anlamaya galisirken buldum.
Bir sahnede, Jem hizla giden bir arabanin altinda kalmak iizereydi.
"Bu Jem, makinenin projeksiyonu mu yoksa oradaki gercekten
kendisi mi" diye sordum. Stacy, "Kendisi gercekten orada, ama bu
sefer yolun kenarinda duran Jerrica projeksiyon" dedi. Elbette her
sey -Jem, Jerrica, onlarin projeksiyonlari, peri vaftiz annesi olan
makine- ¢izgi film karakterleridir, animasyonun film endiistrisi ile
iligkisine bakarsak, filmin sinematik gercekligiyle kiyaslandiginda
digerinin teknolojik bir taklidi simgeledigini goriiriiz. Ustelik bu
cizgi filmlerin hepsi bilgisayarla iiretilmistir ve otuzlarda Disney
stiildyolarinda elle ¢izilip elle boyanarak iiretilen animasyonlarin
yapay antitezidirler.

Tipki Cindy Sherman’da oldugu gibi Jem’in yaratiminda da
sanat iiretimi soz konusudur. Bu Kiilkedisi diinya ¢apinda meghur
bir miizik yi1ldiz1 ve Holograms adli kadin rock grubunun eglik etti-
gi bir sarkicidir. Kadin rock grubu, Jerrica'nin yetimhanesindeki
kadinlardan olugmustur; onlar da aym hologram makinesi ile degi-
sime ugramislardir. Jem ve Holograms altin plaklar alarak, kapal
gise konserler vererek ve girdikleri her rock miizik yarigmasini ka-
zanarak diinyay: dolasirlar. Turne boyunca onlan Uygunsuzlar adli
rakip kadin rock grubu sebatla izler. Kabaday: ve koétii insanlardan
olusan bu topluluk Jem'in karsisinda tiim miizik yarigmalarim kay-
beder ve neticede Jem'i ve basarisini sabote etmeye kalkigir. Ilging
olan sudur: Uygunsuzlar'in yaptig: yiiksek sesli ve agik¢a kotii olan
miizik, gergektir. Kendi miizikleridir ve miizik aletleri kendilerince
calinmaktadir. Tim odiilleri kazanan ve kulaga hos gelen Jem'in

96



miizigi ise aym Jem'in kendisi gibi taklitten ibarettir. Cynergy'yi
ilk kesfettiklerinde yetimlerden biri soyle der: "Vay, bu eksiksiz
bir synthesizer". Derlenmesinden gergeklestirilmesine ve satilmasi-
na kadar Jem'in miizigi, yani sanati, makine iiriiniidiir. Bu noktada
Jem sanatgi ve iiretici olarak Cindy Sherman ve nautilus makinesi-
ne katilir. Jem iiretici makinenin i¢indedir; hem iiretici hem de tii-
keten nesne roliindedir. Sanatini iiretirken kendisi ve sanati da iire-
tilir.

Jem, bize daha dar agidan Cindy Sherman'a bakarken ve kadin
sanat¢inin onceleri erkekler tarafindan tanimlanmig olan bir alani
temelliik etmesinin olumlu taraflanni teghis ederken kavrayamadi-
gimiz Olgiide genig bir iiretim anlayigina ulagmamiza izin verir.
Jem ile gordiigiimiiz, iretimin kadinsilagtinlmasidir. Cynergy,
kadin olarak makineyi simgeler. Meydana getirmekle dogurmak
arasinda fark gézetmeyen bir vekil annedir. Cynergy kadinlarin
ekonomik ve toplumsal esitliklerini kazanmig oldugu varsayilan
bir cagda dogan ¢ocuga kadinlarca yonlendirilip yiiriitiilen bir iire-
tim sistemni goriintiisi sunar. Oysa bu tamamen aldatmacadir ve
taklitten daha gergek digidir. Makineyi yaparak kizina miras bira-
kan ve biiyiik olasilikla makine sayesinde mezarindan kizin1 denet-
leyen, ortalikta goriinmeyen baba, kapitalist iiretimin son soziinii
soyler. Goriinmeyen dahi baba, Cynergy'ye yeni bir agidan, sikici
islerde babanin vekili olarak bakmay: saglar.

E. PERI MASALINDAN ASK ROMANINA

Masal anlatan kiigiik kizlar Jem ile Kiilkedisi arasinda hayli
benzerlik bulacaklardur; zira her ikisi de geleneksel peri masal ¢iz-
gisindedir. Peri vaftiz annesinin ve yeni rock yildiz: elbiselerinin
yani sira Kiilkedisi'nin terliklerinin egdegeri olarak bir ¢ift parlak
giilrengi kiipe vardir. Bunlar her degisiminde yine onun yaninda
kalirlar ve Cynergy ile baglant1 saglayan sihirli tekno-sibernetik
araci gorevi yaparlar. Jerrica'nin bagi derde girince parmagini kii-
peye koyar ve "Cynergy, gosteri zamani” der. Hemen Jem olur, so-
runu ¢ozer, sonra "gosteri bitti cynergy" der ve yine Jerrica olur.
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Kii¢iik kizlar TV'de Jem'i seyrederken anlatic1 degil okuyucu-
durlar. Boylece biiyiidiikleri zaman hayatlarina peri masalindan
daha ¢ok sekil verecek bir bagka popiiler hikayeyi nasil okuyacak-
larin1 6grenirler. Bu romanstir. Kiilkedisi masalinin her boliimiine
karsilik Jem'de esdeger sekilde Harlequin romanlarindan alinmig
boliimler vardir. Jem iki gelenegi yan yana getirerek eski masallar-
da daha belirgin olan ¢eligkileri, romantik boliimlere doniistiirerek
ortadan kaldirir; romantik boliimler geligkiyi tiimiiyle yok etmeye
¢ok uygundur. Grimm'in yazdig1 Kiilkedisi, gerilimle oriilii bir me-
tindir. Masal, Kiilkedisi ile 6lmiis annesinin iligkisinde kadinlar
arasi giiclii baglhilik potansiyelini verirken, antitez olarak Kiilkedi-
si’yle iivey annesi arasindaki ayn1 derecede giiglii anlagmazlik ve
rekabeti anlatir. Peri masali kiigiik kizlarin kadinlann geligkili ilig-
kilerinin her iki yoniinii de tiimiiyle incelemelerini ve kadinlann
davraniglarinin (koruyycu da olsalar rakip de), dykiide hi¢ goriin-
meyen veya lstiinkorii tasvir edilen erkeklerle olan iligkilerince be-
lirlendigini anlamalarini saglar. Peri masalinin en biiyiik ¢eligkisi,
Prens'in, uzun uzadiya tasvir edilmese bile Kiilkedisi i¢in de masal
icin de ¢oziim olmasini saglayan erkek egemenliginin giiciidiir.

Tania Modleski, Harlequin romanslariyla ilgili dnemli bir ince-
leme yazdi. Uzun zamandir bu romanlar zevkine diigkiin kadinlar
icin yazilmig siipriintiiler olarak goriilirken Modleski, agk roman-
lannda kadinlann erkeklere karsi derinde yatan diismanlik duygu-
lanyla, iyi tamimlayamadiklan 6zerklik isteminin birlestirildigini
gosterir. Demek ki agk romanlan kadinlarin 6zlemlerine gem vu-
ruldugu ve toplumsal ¢eligkilerin ¢6ziildiigi yerdir. Metinleri ve
cizdikleri kadin portrelerini inceleyen Modleski, kadinlarin gem
vurulamaz arzulari iizerine iyimser bir sonuca vanr: "Bu romanla-
rin kadinlarin 6fkesini dindirmek ve erkeklerin diigmanligin1 daya-
nilir raddeye indirgemek igin bu denli uglara gitmesi gerektigi ger-
¢egi, kadinlanin hosnutsuzlugunun derinligini gostermektedr”
(Modleski, 1982: 58).

Geng kizlann, devir degistigi halde biiyiikannelerini zapteden,
kendilerini de biiyiik olasilikla zaptedecek olan erkek egemen yapi-
nin giiniimiizde de gegerli oldugunu heniiz 6grenemedikleri ve bu
nedenle tiim isteklerini hakkiyla doyurmak istedikleri bir zamanda,
Kiilkedisi'nde de goriilen geligkiler biiyiik olasilikla yeniden canla-
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nir ve Jem karakteri geng kizlarin bu geligkilerin farkina varmasini
onlemeye ¢aligmak i¢in yapmadigin1 birakmaz. Jem'e makine saye-
sinde saglanan yetenek, basan ve giizellik, diger geng kizlarin gir-
ket yoneticisi, basarili bir miizisyen veya birgok kiyafeti olan giizel
bir yi1ldiz olmak gibi isteklerini gergeklestirmek igin gogiislemek
zorunda kaldig: toplumsal kars1 koyusla higbir zaman kargilagma-
masi olanagin1 verir. Ancak, Jem'in geligkileri ¢6zmesini saglayan
en giiclii arag, yetigkin kadin goriintiilerinin silinmesi ve erkeklerin
geng kizlann toplumsallagmasinda tek etki durumuna gelmesidir.
Geng kizlarin bir kadindan yardim veya destek beklemeden ege-
men bir erkek figiiriine (kotii veya 1yi olabilir) tiimiiyle bagimli
(hem ekonomik hem duygusal agidan) olmasi, agk romanlannin
ana Ozelligidir. Babas1 ve hologramin yani sira Jem, bir gesit ka-
raktersiz Beyaz Atli Prens olan erkek arkadasi Rio ile iligkisi ve
cok yaygin bir Harlequin ad1 ve tipi olan, yakigikli ama kotii ruhlu
Eric Raymond ile olan hir¢in iligkisi tarafindan yonlendirilir. Geng
kadin kahramanin Starlight Music bagkani olarak hak ettigi yere el
koyan Raymond, baba ile dolaysiz bir baglanti kurar; bu da erkek-
lerin kadinlarin esitlik miicadelesine sadece lafta yardimci oldugu-
nu; aslinda gergek giiciin aralarinda gekigseler de (biri iyi biri kotii)
erkeklerin elinde oldugunu gostermektedir; erkekler esitlige karsi
goriinmeseler de aslinda esitligi sabote etmektedirler. Kuzey Ame-
rika’'nin Harlequin romanlar: ile Latin Amerika'nin fotoromanlan
ve libros semaneles'ini karsilastirirken, Jean Franco, Ingiliz koken-
li kadinlarin erkek egemen aga nasil diisiiriildiigiinii cok giizel ve
ozlii bir sekilde anlatir. Onlardan "massedilenler” diye s6z eder
(Franco 1986: 119). Jem'in durumu, patronlan igin ¢alisan ve ken-
dilerini maskot, siis bebegi, bagimh yegen ve sonugta e olarak
bulan Harlequin kadin kahramanlan ile aynidir.

Jem'deki "massedilme”, agk iligkilerine de uzanir; cinselligini
gelistirmesi ve yasamasi imkanini ortadan kaldirir. Jerrica kimli-
gindeki yagaminda Rio'nun kiz arkadagi olarak tanitilir, Rio yagiti
ve arkadagidir, ona yetimhanede ve rock miizikle ilgili giinliik igle-
rinde yardimci olur. Ikisi demode liseli agiklar gibidirler; higbir
zaman cinsel iligkiye girmezler; ¢iinkii Jerrica Rio'ya yakinlagtigi
anlarda kaybolarak Jem olur. Jem elbette ki ¢ok gekicidir ve her
zaman da Rio'nun onu kurtarmasini gerektirecek kotii‘durumlarda-
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dir. Boylece Jem Rio'yu ayartir, Rio da Jerrica'ya duygusal olarak
ihanet etmekten otiirii igkence ¢eker. Ancak Rio ile Jem arasindaki
iligki de higbir zaman cinsel iligkiye doniigmez; c¢iinkii "gdsteri
biter"; Jem, Jerrica'ya doniigiir. Yiizeyden bakildiginda, bunlarin
hepsi ¢ocuklarin pazar sabahi izledigi ¢izgi filmlerden cinselligi
uzak tutmanin karmasik bir yolu gibi goriiniir. Daha yakindan
bakar ve liberal bir perspektiften incelersek, her iki agk iligkisinin
de ¢ok ilerlemedzn kesilmesinin, geng kizlara tiim diinyalarini sa-
dece erkek, agk, evlilikle belirlenmig gormemeyi ogrettigini sdyle-
yebiliriz. Ancak, daha da derinlemesine incelersek ve ataerkil
giiciin makine dolayimiyla birliktelikleri nasil yonlendirdigini go-
zOniine alirsak, Jem'in fl1ort iligkisini de, hir¢in iligkisini de yiiriite-
memesini, ancak yetigkin cinselliginin inkar1 olarak degerlendire-
biliriz. Bir kimlikten otekine ge¢mesini saglayan makine, onu
ergenlik ¢aginda bir ¢ocuk diizeyine kitlemistir. Diger bir erkekle
ancak arkadasca iligkiler kurmasina izin verilen Jem, her seyden
once ve sonugta, babasinin kizidir.

(Gagdas kadinin alegorisi olarak Jem'in hikayesi korkutucu bir
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hikayedir. Hikdyede "kendi olma" istegi, makine tarafindan iireti-
len bir bedenle ve maharetle kargilanirken, 6zerklik istegi de sirket-
te "massedilmek"le ¢oziilmektedir. Nautilus tarz: ataerkil bir diinya
ile kars1 karsiyayiz. Kadinlar kendilerini kendi iirettikleri seylerde
gorerek gercek olmayan bir tatmine kapilirlar. Ancak gergek giic
baska bir yerde, daha genis sirket yapisinda yattigindan, Jem ho-
logram galistirir ve ii¢ boyutlu bir hayale doniisiir. Tipk1 nautilus'u
caligtirdigimiz zaman onunla yekviicut oldugumuzda, kendimizi
iiretici olarak kamulagtirdigimizda ve tiiketiciler olarak yabancilas-
tigimizda bizim doniistiigiimiiz gibi.
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V. EVCILIK OYUNU

Kiiltiir olarak ev igi emegi

“Sen bebek ol, ben anne”
Charlotte, 2 yasinda

Bir ev kadini ailesinin ¢amagirlanni ipten veya kurutucudan
alinca Once ayinir, sonra ev sakinleri yerlerine kaldirsin diye
kiigiik, diizgiin kiimeler halinde birakirken, ev i¢i emeginin kulla-
mim degeri yaratma siireci olarak tanimlanmasini saglayan giinliik,
tekrara dayal: iglerden birini yapmig olur. Kullanim degeri yarati-
lan bir yer olan ev ile degisim degerlerinin iiretildigi igyeri arasin-
daki aynm, Sally Alexander'in 19.yy'da kadin isi konusunda yapti-
g1 calisma gergevesinde ele aldig1 noktalardan biridir. Alexander'a
gore kapitalizmin, 6teden beri varolan cinsiyete dayal1 igboliimiine
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miidahalesi, evin ve ev kadininin tabiyetini agirlagtirmgtir.

Kapitalizm, kullanim igin iiretimle miibadele igin iiretimi ayirt ederek
ve birinciyi giderek ikinciye tabi kilarak, kullamim igin iiretimi, evin
ve kadin emeginin 6zel diinyasina hapsederken, miibadele i¢in yapilan
iiretimi giderek ev digina ve erkeklere ayirarak, kadinlarin 6miirlerinin
biiyiik bir bdliimiinde ekonomik olarak kocalarina bagimh hale gelme-
sini saglamistir.

(Alexander, 1976:77)

Giiniimiizde ev kadininin emegi nadiren iiretici olarak goriil-
mektedir. Ev kadim1 gercekten de aile mensuplaninin giysilerini
ender olarak diker, ancak her giin giysilerin kullanilacak halde ol-
masini saglar. Giysilerin her giin hazir olmas: gibi evde yapilan
diger tiim isler, iicretle digarda caligan aile bireylerinin sabah meta
iretmeye hazir olarak evden ¢ikmalarini, boylece arti1 deger iireti-
mine fiilen katkida bulunmalanni saglar. Kapitalizmdeki iiretim
ekonomisi boyle igler. Su aralar evde kadinlarca yapilan isin arti
deger iiretimine katkisi olup olmadigi konusu tartisiimaktadir.
Evde kadinlarca harcanan emegin deger yaratan bir meta olan iggii-
ciinii iirettigi iddia edilebilir. Veya ev kadininin, art1 deger iireten
kocasinin harcadig1 zamana dolayh olarak katkida bulundugu soy-
lenebilir. Birmingham Universitesi Kadin Arastirmalan Grubu tu-
tumunu sdyle agikhiyor: "Ucretsiz iiretim iligkileri gergevesinde
iiretilen kullanim degerleri, kapitalist iiretim tarzinda arti-deger
iiretimine dogrudan katkida bulunmamaktadir (Kadin Caligma
Grubu 1978).

Benim goriisiime gore, ev igi emegi ekonomisini nasil kavrar-
sak kavrayalim, yasanan tecriibe olarak kiiltiiriimiiz, evle isyeri
arasinda dramatik bir kopus yaratmistir. Bu ayrisma, yirminci yiiz-
yil sonu kapitalizm ideolojisinin dylesine aynlmaz bir pargasidir ki
kadinlarin evde yaptiklan fason veya parcabagi iiretim (i§ saatlerin-
den sonra daktilo yazmak, elbise dikmek dahil) tipk: ev islerinin
kendisi gibi goriinmez olmaktadir. Bu emek, evin 6zel bir diinya
olarak kavranigini sarsmaz. Ev kadininin emegi ve yarattig: kulla-
nim degeri, kiiltiir agisindan emek siirecinin “diginda” gibi algila-
nir ve boylece neredeyse goriinmez kilinir. Biitiin o tertemiz ¢ama-
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sir yiginlari, sira sira birbirine eklense, Amerika'nin bir ucundan
obiir ucuna uzanir, ama toplum onlardaki kullanim degeri iiretimi-
ni yine de gormeyecektir. Aslinda kadin sanatgilar, giindelik hayat:
iiretme iginin tekdiizeligini vurgulayan sergiler diizenlediler. Buna
bir 6rnek Giiney Kaliforniya'dan Elenore Antin'in topladig bir dizi
fotograftir. Bunlar, Antin'in upuzun siralar halinde dizdigi ¢ok sa-
yida ¢izme ve ayakkabiy: gosterir; fotograflar 6yle cekilmistir ki
ayakkabilar koseleri donmekte, daglarin ardinda kaybolmakta, bi-
nalara girmektedir. Sosyal yardim alan kadinlar ayakkab: siralan-
ni, sosyal hizmetler i¢in sirada bekleme deneyimini temsil ediyor
diye yorumlarken, orta siniftan kadinlar ayakkabi dizilerini iiriinle-
rin seri halinde binlerce iiretilmesinin ve giinliik gorevlerin tekdiize
karakterinin ifadesi olarak yorumlamaya daha egilimlidirler.
Giiniimiizde cinsiyet rollerine yonelik ilgide artig var. Rockefel-
ler Vakfr'nin finanse ettigi pek ¢ok biiyiik capli aragtirma projesi,
cinsiyetin, erkek ve kadinlara bigilen toplumsal rollerle olan iligki-
sine dair arasgtirmalan tesvik etti. Ev i¢i emegi agisindan, genel
yaklasim erkek egemenligi ile savagmanin bir yolu olarak, evde
cinsiyet rollerinin kutuplagmasina karsi ¢ikarak erkekleri evdeki
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gorevlerde sorumluluk almaya zorlamayi savunma yaklagimidir.
Peki kadinin kocasi tiim yikama, kurutma vs. iglerini yaparsa ne
olur? Bu isin dogasini degistirir mi? Ya da isin nasil algilandigini?
Marksist feministler genellikle, ataerkil diizenin kapitalizmden
once de var oldugunu ve erkek egemenliginin kapitalist ekonomik
yapilanmalara kolayca eklemlendigini kabul ederler. Bu diisiince
silsilesini izlersek diyebiliriz ki erkeklerin ev igi yapmasi cinsiyetle
ilgili ataerkil anlayis1 yikmaktadir, ancak ev i¢i emegin ekonomik
yonden iicretli emege tabi olmasini etkilememektedir.

Kadinlarin evde ezilmesine bir bagka yaklagim da ev islerinin
kapali kapilar ardinda yapilmasi ve ev kadininin yalitilmig olmasi-
n1 merkezine alir. Yalin ve kat1 bir bigimde ifade edilecek olursa,
ev kadin1 "6zel bir evde yaliilmig yasayan yegane yetiskindir"
(Kadin Aragtirmalar1 Grubu 1978, 36). Ancak, g¢ocuklarin istek ve
gereksinmelerini kargilayan yegane insan da odur. Janice Radway
(1984) ve Tania Modleski, popiiler kadin romanlariyla ilgili ¢alis-
malarinda, kadinlarin neden romansa "sigindigin1" agiklarken, sade-
ce bagkalarinin ihtiyaglarn i¢in yagamanin bunaltici etkisini vurgula-
maktadirlar. Yalitilmak, ama yalniz olmamak; birilerine bakmak,
ama karsiliginda hi¢ bakilmamak. Kadin, evini kendisini maddi
manevi tiikketen bir hapishane olarak algilar. Ev i¢i emegini bu ge-
kilde kavrayanlar igin diizeltici bir 6nlem, genis aileyi yeniden ku-
rarak ev islerini tiim aile bireyleri arasinda daha diizenli paylagtir-
mak olabilir. Peki giysilerin her tiirli bakimin1 ¢ocuklar yapsalar
ne olur? Bu kullanim degerini toplumsal yonden goriiniir kilacak
mudir?

Bence, sadece kullanim degeri yaratamama olgusu goriiniir kili-
nabilir. Farzedelim ev kadini tiim ¢amasirlar1 kurutucuda bir hafta
birakti; kimsenin givecek bir seyi kalmayincaya kadar ¢amagirlar
biriktirdi. Kullanim degerinin yaratilmas: hi¢ dikkat ¢ekmezken
yoklugu fark edilecektir.

Neden? Ciinkii kapitalizmde gegerli olan degisim degeridir. Uc-
retli emege dayali bir toplumda yasiyoruz. Ucretli degilseniz, isgi
kabul edilmezsiniz. Metalagtirilmig bir toplumdur bu. Caligmalari-
niz meta iiretmeyi ve alip satmayi icermiyorsa, gayretlerinizin hig-
bir katkisi yok sayilir. Bu boliim boyunca gesitli perspektiflerden
su soruyu soracagim: Her seyin miibadeleye gore olgiildiigii bir
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toplumda, kullanim degerinin 6nemini yeniden kurmaya nasil bag-
layacagiz? Dahasi, kullanim degerini, degisim degeri ile iliskisi ta-
rafindan zaten golgelenememis bir sey olarak kabul edebilir miyiz?
Evislerinin kullamim degeri iirettigini kabul etsek bile, kapitalist
diizende kullamm degerine iligkin tecriibemizin metalara iligkin
tecriibemize gore daha az fetiglesmis oldugunu sanmamaliyiz.
Meta fetigizmini sadece degisim degerleri iiretimi ile birlikte diisiin-
meye yatkiniz. Bunun aksine, kullanim degerini, bizi pre-kapitalist
toplumlara, yararli nesnelerin kullanim ve dolagiminin insanlar ara-
sinda kaynagtiric1 bir etki yaptif1 zamanlara gétiiren saf ve ozerk
bir sey olarak algiliyoruz. Bu kullanim degeri anlayis1 bugiin ge-
cerli degildir. Cocuklar tarafindan dolap ve ¢gekmecelere yerlestiril-
mek iizere bekleyen yikanmis ¢amasir yiginlan ile siipermarket
raflarindaki bezelye konservelerinin arasinda pek fark yoktur. Her
ikisi de iiretimlerinde yer alan emek ve toplumsal iligkilerin silin-
mesinin, yok sayilmanin birer 6rnegidir. Meta kapitalizminin kay-
bolmug emegi tekrar giindeme getirmek icin ¢esitli yollar bulmasi
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carpicidir. Omegin simdi yeni bir seri iiriin, kullamim degerini go-
rinir kilmak igin pazarlanmaktadir. Ev kadininin ¢amasirlarda
emegini ve 6zenini hissedilir kilmasini saglayacak "temiz koku"lar
ve statik elektrik tutmayan garsaflardan s6z ediyorum. Bu, meta
kiiltiiriiniin, kullanim degerinin toplumsal niteligini gostermenin
mutlak imkansizligina kars1 cevabidir. Ev igi emegindeki kullani®
min toplumsal degerinin bilincine varmak igin verecegimiz miica-
dele ile meta bi¢iminin giinlik hayatimizdaki korkung etkisine
kars1 koyabilir miyiz? Meta bicimini icat etmemig bir topluma elbi-
se yi1ginlar1 nasil goriiniirdii, hayal edebilir miyiz? Boyle bir hayal
ancak feminist bilim kurguda miimkiindiir. Hayalciligi bu kadar
ileriye gotiirmeden gercek diinyada muhalif politika yapan bazi
Marksist feministler, kadinin ezilmesini onlemenin bir yolu olarak
ev isleri i¢in iicret ddenmesini onerdiler: "Paray: kadinlara verin;
orduya degil" (Brown, 1983:23). Bu makro ekonominin degistiril-
mesi demek olurdu. Eger kadinlar ev i¢i emegin gdze goriinmeme-
si nedeniyle tabi durumda iseler, ev igleri i¢in iicret verilince, ev
disinda para igin yapilan isle esitlik saglanacaktir. Selma James, ev
isi icin verilecek iicretin, kadinlarin igyerlerinde de agag: olan po-
zisyonlarin diizeltecegini belirten bir tartigma baglatmigtir. "Evde
erkegin iicretine bagimli olmasi, ev i¢i emegin de tabi kilici niteli-
gi, kadin1 nerede c¢aligirsa c¢aligsin, zayiflatmaktadir” (James,
1979:18). Kapitalist ekonomi i¢inde ve Marks¢1 ekonomiye dogru
cabalarken erisilebilecek en ileri pozisyon, ev kadinina iicret tale-
bidir. Bu talep, ekonomik mantigin kat1 ve soguk ¢izgisince yon-
lendirilmektedir. Kullanim degerinin toplumsal 6neminin yeniden
giindeme getirilmesi imkanini tiimiiyle yok eder ve degisim degeri-
ni miicadelenin temeli ve tiim degerlerin 6l¢iitii olarak belirler.
Bunlar, esas olarak ¢ogunlukla Marksist ve sosyalist feminist-
lerce ev i¢i emeginin ekonomisini agiklamak i¢in yapilan ¢aligma-
larda karsimiza ¢ikan sorunlardan bazilari. Bu bolimde ne bu eko-
nomik tartigmalan ne de ataerkillik-kapitalizm ve iicretli emek ile
ev ici emegi Iiligkisi irdelenirken ortaya ¢ikacak sorunlari ¢6zme
gibi bir iddiam yok. Aksine, amacim tamamen yeni bir boyutu
arastirmak: Kiiltiirel olarak tanimlandig1 ve yasandig1 bigimiyle ev
ici emegini. Bu gergevedeki bir ¢aligma ekonomik olanla kesigir ve
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kapitalizmde ev i¢i emegi ile ilgili yeni perspektifler de saglayabi-
lir. Kiiltiir iginde radikal konumlar gelistirmenin kendi bagina ev
ici emegi ekonomisini degistirecegini 6ne siirmek istemiyorum;
ama diyorum ki, kiiltiire iligkin devrimci perspektifler, ekonomik
sorunlara yaklagim ve tanimlama tarzimizi degistirebilir.

A. CE-EE: GORUNMEYEN GORUNUR OLUYOR

Kiiltiirel analiz alaninda ¢alisirken, kendimize her geyin tarihsel
oldugunu hatirlatmamiz gerekir. Kiiltiir pek sorgulanmaksizin
kabul gordiigii, giinliik hayatimizin ayrilmaz bir pargasi, adeta ikin-
ci bir derimiz gibi oldugu i¢in, onu hep tarih-agin kabul etmek egi-
limindeyiz. Kiiltiir elestirmenlerinin bagetmesi gereken sorun,
bugiin bize tipik goriinen kiiltiirel pratiklerin ve arag¢ gereglerin ana
babamiz i¢in aligilmamig, dedelerimizce ise belki hi¢ goriilmemis
olabilecegini unutmaktir. Bu, ev i¢i emegine iligkin ¢aligmalarda
onemli sonuglar dogurur. Bana ¢ok ilging gelen bir gey, ev i¢i eme-
ginin ¢aligmalara konu olacak bir olgu halinde ilk nerede ve nasil
goze carptigidir. Isgiiciiniin yeniden iiretilmesi kapitalizm igin
daima tarihsel bir zorunluluk olmugken, ev i¢i emegi nosyonu eko-
nomik bir kategori olarak sadece belirli zaman ve belirli kogullarda
goze goriiniir hale gelmektedir.

Birmingham Universitesi'ndeki Kadin Arastirmalar1 Grubu alt-
mush yillardan sonraki kadin hareketini degerlendirirken su sonuca
variyor: "Giiniimiiz kadin hareketince yapilan ilk yayinlar, ¢cogun-
lukla evisinin eklemlenme bigimlerine ayrilmigtir. Hedef oncelikle,
kadinin evdeki iginin goriiniir kilinmasini ve ig olarak algilanmasi-
nt saglamaktir” (Kadin Aragtimmalari Grubu, 1978:36). Ev igi
emegi ve cinsiyet rollerinin, feministlerle medya i¢in ¢ok onemli
konular haline geldigi bir donemde yasadigimiz igin ge¢miste ev
ici emegine ne kadar az 6nem verildiginin farkinda olmayabiliriz.
Ev ici emegi 20. yiizyilda onemli bir mesele haline geldi. Altmigh
yillarda baglayan hareketin yani sira gegmiste ev i¢i emeginin goze
goriiniir bir toplumsal olgu olarak ortaya ¢iktig1 iki donem daha
vardir. Bunlardan biri Biiyiikk Bunalim sirasindaydi; bu donemde
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ekonomik ve toplumsal kargasa, insanlarn isle olan iligkilerini, is-
lerini, iiretkenlik, ihtiya¢ ve toplumsal rolleri algilama bigimlerini
paramparca etmigti. Bu donemde iki kadin ev i¢i emeginin sorgu-
lanmasinda 6nderlik etmigtir: Grace Hutchins ve Mary Inman. Her
ikisi de kapitalizmde kadinlarin isi konusunda garpici elestiriler
yapmiglardir. Inman iggiiciiniin idame ettirilmesine bagh olarak ka-
dinlann ev i¢i emeginin degerinin dikkate alinmasina temel olacak
bir ¢aligma yaparken (Inman, 1987:308), Hutchins iicretli bir iste
¢alisgan kadinin, eve doniince de ailesinin ve kocasinin istekleri
icin caligip "cifte yiik" tagimasimi kinayis: ile tanind1 (Hutchins,
1987:335).

Kadinlarin ev i¢i emeginin Amerikan sanayi ekonomisinde su
yiiziine giktig1 ikinci tarihi donem, Ikinci Diinya Savasi'ni izleyen
on yildir. Savag zaman pek ¢ok kadin ev iglerini birakarak sanayi-
de calismak zorunda kalmigsti; savas ertesinde bu kadinlar kendile-
rini igveren ve kocalari tarafindan eviglerine dosnmeye zorlanir bul-
dular; boylece erkekler sanayi ekonomisindeki yerlerine tekrar
sahip olacaklardi. Pek ¢ok toplum ve kiiltiir yorumcusunun da isa-
ret ettigi gibi, 50’ler savagtan sonra geligen ev aletleri ve kitle ileti-
sim araglar dahil tiim tiikketim mallan sayesinde ev hayatina tekrar
doniis-ve uyarlanma donemi olmugtur.

Bu durumda bir varsayim olarak sunu ileri siiriiyorum; 1930'lar,
1950'ler ve 1960'1ar sonrasi, ev i¢i emeginin toplumsal hayatta go6-
riiniir hale geldigi donemlerdir. Bunlan toplumsal denizin yiikkselme
anlan olarak alirsak, bu donemleri algilayig bigimimizin yirminci
yiizyllda her kusaga ¢esitli alet edevat saglayan ev teknolojisinin
tarihinin bilyiik ol¢iide etkisi altinda kaldigin1 da hep hatirda tut-
maliyiz. Kiiltiirel boyutlar icine bir ev i¢i emegi anlayis1 yerlestir-
me ¢abamiz, bir maddi kiiltiir arkeolojisini gerekli kilacaktir ki bu
alanda en etkileyici ve en az ele alinmig sektér ¢cocuk oyuncaklari
sektoriidiir. Her ¢agin teknolojisi oyuncaklarda yansir. Bugiin anne
olan kadinlar, gocukken oyuncak siipiirge, faras, iitii, iitii tahtas: ile
oynamis olabilirler; ama seksenlerde bu oyuncaklari pek bulamaz-
lar. Onun yerine bugiin en ¢ok iiretilip satilan ve ev i¢i emegini en
iyi anlatan oyuncak, kirmiz1 ve san renkli plastik minyatiir aligve-
ris sepetidir. Oyuncak aligverig sepeti, ucuz olusu ve kizlar tarafin-
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dan oglanlara kiyasla biraz daha ¢ok tutulmasiyla, ev i¢i emeginin
siipermarket ve meta tiiketimi ile i¢ ige gectigini kanitlamaktadir.

Burada oyuncak ve teknoloji arasinda basit bir tekabiiliyetten
daha 6nemli bir sey s6z konusu. Gergekten, bazi oyuncaklar ev igi
emeginin goriiniir oldugu zamanlan, tipki altmiglar sonrasindaki
feminist teorinin vurguladig1 gibi vurgulamaktadir. Ornegin, bebek
evi burjuva sinifinin ortaya ¢ikip gelismesini haber veren somut bir
gostergedir. Tipki simgeledigi ticaret burjuvazisi gibi bebek evinin
kaynagi da 17.yy Amsterdam'idir. Daha sonralan burjuvaziyi takip
ederek Fransa ve Ingiltere'ye de giden bebek evlerinden farkl: ola-
rak, ilk Hollanda bebek evlerinde galigma ve oturma boéliimleri esit
yer tutmaktadir. Simdi Amsterdam'da Rijks Museum'da bulunan,
Petronella Dunois'e ait 17.yy'in ilk bebek evlerinden birinde, iist
kat cocuk odasi ve camasirhaneye, alt kat biiyiik bir mutfak ve ki-
lere ayrilmigtir. Sadece orta katta ailenin oturma yeri olarak kabul
edilebilecek iki oda bulunmaktadir ve bu odalarda da kayda deger
dekoratif unsur yoktur (Glubok, 1984).

19.yy'da durum boyle degildi, bebek evi artik burjuva sinifinin
giiciinii ve ev i¢i emeginin gozlerden silinmesini ifade ediyordu.
Viktorya dénemi Ingiliz bebek evlerinde, evin %90'1 oturma ve bog
vakit gecirme mekanlarina ayrilirken, mutfak ve hizmetgi odalan
¢ok az yer tutmaktadir. Avrupa bebek evleri incelenirse yiizyillar
gectikge burjuvazinin gelismesiyle birlikte ev i¢ci emegin silindigi
goriilebilir. Bebek evi ¢ekirdek ailenin ve evin 6zel bir diinya ol-
masinin baglangicini giizel bir sekilde ifade etmektedir. Ayrica
bebek evinin ¢ok onemli fenomenolojik bir boyutu da var: Top-
lumsal faaliyetlerin, bu faaliyetleri temsil eden nesnelere doniistii-
riilmesi; toplumsal iligkilerin de mekansal iligkilere doniistiiriilme-
si. Bu nesnelestirme, zaman olarak kapitalizmle ¢akigsmaktadir.
Meta bigiminin giinliik hayata girmesini ilk ve en derinden hisse-
den genis Olgekli tiiketime parasi yeten sinif, yani burjuvazi oldu.

B. ANNIE, BETTY VE BARBIE ILE YEMEK PiSIRME

1930'lar, 1950'ler ve 1960 sonralan gibi ev i¢i emeginin suyii-
ziine ¢ikt1g1 donemlerde, tasannmi ve kullanimi, o donemlerin her
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birindeki ev i¢i emek konusunda pek ¢ok sey sOyleyebilecek bir
oyuncak vardir: Bir kuzine. Bebek evlerinin siislenmesiyle birlikte
minyatiir egyalar ¢ogalirken, cocugun yerde veya ozel bir raf iize-
rinde oynayabilecegi metal oyuncaklar 1. Diinya Savag1 sonrasina
kadar yapilmamigti. 1933'te satilan boyle bir modelde, ii¢ finn ka-
pag: ve bir setiistii ocak bulunuyordu. Bunalim déneminde her yeri
kaplayan kasvetli bir yesile boyali soba, Yetim Annie ve kopeginin
resimleriyle senlendirilmigti. Ev teknolojisinin tarihiyle baglantili
olarak, Yetim Annie kuzinesi, 20'li ve 30'lu yillarda 6zellikle kent-
lerdeki evlerde gaz ve elektrik tiiketiminin ¢ok arttigim1 gostermek-
tedir.

Yetim Annie oyuncak kuzinesi hakkinda, kiiltiirel bir deneyim
olarak ev i¢i emegi agisindan O6nemli sonuglar1 olacak iki gozle-
mim var. Birincisi, kuzine, medyada tanitilan oyuncaklarin ilk 6r-
neklerindendir. Bu noktayl vurgulamak istiyorum; ¢iinkii, haneyi
birincil meta tiiketim yeri sayan Marksist feministlerin geligtirdigi
temel Ogretiyle ilgili. Hane, iiretim ¢evriminin diginda olabilir; ama
kapitalist ekonominin biiyiimesi i¢in belirleyici onemi vardir. Ayn-
ca hem tiiketim hem hane halki medya ile sarilmigy durumdadir.
Giiniimiizde tiiketiciler medyanin tamitmadig1 metalarla karsilagsa-
lar gok gegirirler. Orijinal Miki Fare saatlerinden, Aslan O desenli
carsaflara, Hayalet Avcisi beslenme gantasindan Cakmaktag vita-
minlere, ¢ocuklarimiz igin aldigimiz hemen her gey, medyanin ta-
nitt1g1 mallardir. Bu durum, 1930'larda yeni bagliyordu. 1933 yilba-
sinda ailesinin Yetim Annie kuzinesi hediye ettigi kiiciik lmzin oyun
diinyasini, medyanin yarattif1 fantastik kiiciik Yetim Annie'nin
diinyas: ile 6zdeglestirme sans: vardi. Bugiiniin gocuklan oyuncak-
larinin ve okul esyalarimin TV'nin ¢izgi kahramanlan ile resimlen-
dirilecegini onceden biliyorlar. Giiniimiizde oyuncak pazarinda asil
sasirtic1 olan, ¢izgi film kahramanlanin1 gérmemek olurdu.

Yetim Annie kuzinesinin belgeledigi diger bir kiiltiirel faktor de
oyuncak kuzineyi almaya parasi yeten ailelerdeki kiz gocuklarini,
gercek ev iglerinden biiyiik Olgiide kurtarmasidir. Béyle diyorum,
ciinkii yemek pigsirme veya benzeri bir iiretici faaliyeti oyun haline
getirmek igin bog vakit sarttir; aynica gercek is yapmakla o igin
oyununu oynamak arasindaki ayrimin fark edilmesi gerekmektedir.

111



Gergekten yemek pisirmesi beklenmeyip Yetim Annie'nin kuzinesi
ile oynayan kiz ¢cocugu, aslinda bagimsiz bir oyun diinyasina salin-
mi§ olmamakta, oyunun evcil niteligi sayesinde tekrar aileye don-
mektedir. Yetim Annie kuzinesi gibi bir oyuncak etrafinda olustu-
rulan bir oyun ile bir esyayr merkez almayan kendiliginden bir
oyun arasinda 6nemli bir ayrim vardir. Oyuncak bebekler varolal
beri ¢ocuklar (6zellikle kii¢iik kizlar) evcilik oynadilar ve gocuk
bakimina iligkin davraniglar: taklit ettiler. Yemek yapma oyunu da
bunlardan biridir. Oyuncak kuzinenin varliginin gercek yemek
yapma ile yalanciktan yemek yapma arasindaki agik farkin ifadesi
oldugunu ve ayn1 zamanda muhtemelen biiyiiklerce oyunun gercek
pisirmeyi taklit edecek bigcimde diizenlenmesine dikkat ¢ekmek is-
tiyorum. Bu, kurumsallastirilmis, 6zel bir oyun seklidir. Cocukla-
rin, bir kaba yaprak, sopa, kum ve su doldurup karistirarak "yeme-
gin pistigini" soylemesinden ¢ok farklidir. Yetim Annie kuzinesi
etrafinda diizenlenen oyun, bir yandan kiigiik kizin yemek yapma
gibi giindelik iglerden muaf tutuldugunu gosterir, 6te yandan da
"yedekte tutulmasini” garantiler; oyun sayesinde gercek yemek
yapma konusunda yeterince fikir edinecek, biiyiidiigii zaman, mut-
fak gereclerinde ve ocaginda ¢ocuklugundaki oyunun biiyiik ¢apli-
sin1 gorecektir.

On yil dncesinin tersine, orta siniftan gengler simdi kendileri ve
aileleri igin yemek pisiriyorlar: Dondurulmus hazir yemekler, hazir
soslu dondurulmug makarna veya telefonla pizza. Bunlar "gifte ge-
lirli" ailelerin gocuklaridir; anne babalar1 18.00'de veya daha geg
gelir, yorgundurlar ve ne pisirecekleri konusunda fikirleri yoktur.
Bazi gazetelerde kose yazarlari boyle yemek pisiren varlikh ¢ocuk-
larla gegmis donemlerde anneleri ile veya kendi kendilerine ¢ig
malzeme ile yemek pisiren is¢i sinif1 ¢ocuklarim kargilagtirmakta-
dirlar. Oysa bu iki durum higbir gekilde birbirine benzememekte-
dir. Benim 6nemli buldugum nokta, 30-40 yildir, orta siniftan pek
¢ok ¢cocugun ev i¢i emeginin tamamen diginda tutulmakta oldugu-
dur. Simdi bazilar1 ev iglerine doniiyor; ama bu, hazir mallara da-
yali yeni ve degisik bir durumda gergeklesiyor. Ozellikle Ingilte-
re'deki bazi feministler ev i¢i emeginin toplumsallagsmasinin kaniti
olarak fast-food tiiketimindeki artis1 gostermektedirler (Kadin Ca-
lisma Grubu, 1978:44). Bu olumlu bir gelisme olarak goriilmekte-
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dir. Buna gore iicretli olarak ev diginda ¢aligan kadin arttikca, ev
kadin1 rolii kaybolmakta, toplumda ailenin gereksinmeleri de
biiyiik olgiide digarda iiretilen maddelerin tiiketilmesiyle saglan-
maktadir. Bu tiir akil yiiriitme ABD'de bir dizi sorun ¢ikarmakta-
dir. Cesitli sosyal hizmetlerin mevcut oldugu Ingiltere'de ev igi
emeginin toplumsallagmasindan dem vurmak, ev ihtiyaglarinin
daha biiyiik sosyal yagsama ve ¢aligma birimlerince karsilanacagi,
daha geligmig bir sosyalist ekonomi goriintiisii yaratabilir. Sonugta
Ingiliz okuyucu, ailelerin okul ve isten doniince toplu yemek yiye-
cegi komiinal aghane ve yemek salonlar1 hayal edebilir. Bunun ak-
sine sadece kapitalist ekonomiyi bilen ABD'li bir okuyucu, ev igi
emeginin toplumsallagtinlmas: kavramu ile karsilasinca, eviglerinin
Ozel alandan ¢ikarilmasini kogedeki Burger-King'den ¢abucak yi-
yecek almak olarak anlayacaktir. Meta tiiketimi, dogas1 geregi,
topluma ters diiger ve ev i¢i emeginin toplumsallagmasini degil; bi-
reysellesmesini koriikler. Herkes Mc Donalds'daki en ucuz ham-
burgeri alabilir; ama bu, ABD'de ev i¢i emegin "toplumsallagmasi”
gibi bir tehlikeye delalet etmez.
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1950'lerde aileler kiigiik kizlarina Betty Crocker E-Z Finni ala-
biliyorlardi. Bunlar Yetim Annie kuzinesinin iki’misli boyda, par-
lak beyaz renkteydi ve 1950'lerin ger¢ek mutfak firinlarina benzi-
yorlardi. Hatta gergekten ¢aligiyordu da. Arka kismina yerlestirilen
bir ampul sayesinde kiigiik bir hazir Betty Crocker kekini pigirecek
kadar 1sinird1. Burada medya modem ev kadinligin1 6zendirmekte-
dir: Bu 6zenilen kisilik pembe yiiziiyle giindiiz TV reklamlarinda
ve siipermarket raflarinda boy gosteren Betty Crocker'in kendisi-
dir. Simdi 1990larin baginda Madonna ve Whitney Houston'in
diinyasinda olaylara daha genis agidan baktigimizda, 19507erde
hareketli, canl1 bir gen¢ kizin Betty Crocker't model almasini ina-
nilmaz bulabiliriz. Ama iyi ev kadinlig1, gelisme ve modemlesme-
nin biiyiisiine kapilmig bir donemin ideolojik kontrpuaniydi. Ger-
cekten 1960'lann baglaninda Barbie bebegin kiyafetleri arasinda
damal onliik, tahta kagik, inanilmaz sivrilikte yiiksek topuklar var-
dir. Bu Barbie, gercekten evcimen zarafetin simgesidir.

E-Z firininda en ilging buldugum nokta, yemek pigirme oyunu-
na gercek iiretimi dahil etme geregi duyulmasidir. Nasil Yetim
Annie kuzinesi oyun ile ig arasindaki farki temsil ediyorsa, Betty
Crocker E-Z Firim1 da gergek isi taklit etmekte, ancak gocuk ¢api-
na indirgeyerek kiigciimsemektedir. Ev isi aslinda ¢ocuk oyuncagi-
dur.

Modemlesmenin hazir kek karigimi gibi 6nceden hazirlanmus,
tartilmig, karigtinlmig ve paketlenmis gidalar1 kullanmak demek ol-
dugu bir donem ile yemek yapma oyununu gergek kilma ihtiyaci
tuhaf bir bigimde ortiigiir. Paketlenmis gidalar ev islerine harcanan
i§ zamanin kisaltir; ev igin yapilan aligverige ayrilan zamam da ar-
tirir. Hazir gidalar ev halkinin girketlerce ilhakinin da bir gosterge-
sidir. 1950'lerin sonunda E-Z Finni ¢ocuklara gergek olanin (ger-
cekten yaptigin igin gergek oldugunu bildiginin) meta oldugunu
Ogretmisti. Bu, bizim meta bigimiyle iligkimizin tarihinde 6nemli
bir andir. Toplumun sifirdan pek ¢ok yararh egya iirettigi giinlere
ait hatiralari ile gelecekte meta bi¢iminin giinliik hayatin esasi hali-
ne gelecegini fark etmesinin tam ortasinda yer almaktadir. Gergek-
le meta arasinda baglant1 kuran E-Z Finni, meta bigiminin diger
bir 6nemli niteligini ortaya koyar: O 6zeldir, miistesnadir. Metalar
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giinliik hayata ait unsurlar da olsalar kendilerini miistesnaymig
(pastalar gibi kutlamalara uygun) gibi sunarlar. Meta, her olayin
bir festival olacagimi vaat eder. Gergek yemek abur cubur yemek
demek olur.

1980'lerde Yetim Annie ve E-Z Firininin muadili, dortte bir
mutfak biiyiikliigiinde firin, tezgah, buzdolaby, eviye, dolap ve cek-
mecelerden olusan Fisher-Price mutfak iinitesidir. Ozellikleri, bo-
yutlari, iglevleri gozoniine alinirsa, giiniimiiz mutfak teknolojisinin
biitiin 6gelerini tagir. Daha once soziinii ettigimiz ocaklar mutfak-
larda ahgilmig renklere boyanmugken, Fisher-Price, fabrikanin
diger oyuncaklar gibi kirmizi, sari, mavi gibi ¢arpici ve parlak ana
renklere boyanmigtir. Tonka, sar1 kamyonlar1 yaptigindan beri
cocuk oyuncaklarinda renk, bir logo haline gelmisgtir.

Fisher-Price tam 1980'lerin mutfagidir. Her iki cinse de hitap
eden reklamlarin gosterdigi gibi. Oyun faaliyetlerini giyinme yeri,
masal yeri, sokak gibi mekanlara ayiran bir¢ok ilerici anaokulu
mutfak oyun alanlan i¢in Fisher-Price aliyorlar. Birgok aile de og-
luna veya kizina Fisher-Price oyuncaklari, 6zellikle de mutfak al-
makta. Niye almasinlar? Artik eskiden oldugundan ¢ok daha fazla
baba yemek pisirmektedir.

Cocuguna Fisher-Price mutfag) alan anababa, onunla kullanila-
cak (ancak orijinal ambalajda bulunmayan) bir¢ok seyi daha alma-
s1 gerektigini derhal anlamaktadir. Mobilya ve aileyi meydana geti-
ren bebekler alinmazsa hi¢bir anlami kalmayacak bebek evinden
bagka eskiden boyle, bir oyuncaga bagh olarak devaml tiiketimi
gerektiren bir de minyatiir demiryollan vardi. Lokomotif ve tren
ile dinamo ve kumanday: bir kere alinca, birer birer, binalar ve tra-
fik lambalarinin da alinmasi gerekirdi. Daha ¢agdag bir 6rnek, Bar-
bie'dir. Modaya uygun sekilde tiim gardirobu olusturulmadan sade-
ce Barbie'ye sahip olmanin pek bir anlami yoktur. Bugiin hemen
her oyuncak ayn seriden devaml tiiketimi gerektirmektedir. Fis-
her-Price mutfagina plastikten yapilmis inanilmaz sayida mutfak
geregleri ve yiyecekler alinmasi gerekmektedir. Plastik 1zgaraya
koymak igin plastik gbzlemeler, plastik patates kizartmasi ve ham-
burger, kirinca iginden sarisi gikan plastik yumurtalar, pilli tencere-
de diigmesine basinca kaynamug gibi goriinen plastik makarna vb.
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Fisher-Price mutfaginda taklit ve gergek birbirinden ¢ok zor
ayirt edilir. Betty Crocker E-Z Firini insanlarin metayla gercegi 6z-
deslestirmeye basladigi anin ifadesiyse tiiketim toplumunun g¢ok
daha geligkin bir aninda sunulan Fisher-Price mutfagi, 1zgarada pi-
sirilen donmug goézleme ile plastik gdzleme arasindaki farkin sade-
ce kalori sorunu oldugunu ima eder. Mc Donald's kizarmig patates-
leri ile Fisher-Price patatesleri arasindaki fark i¢in de benzer bir
sey soylenebilir; siipermarketteki fabrika sartlaninda iiretilmis yu-
murtalar ile Fisher-Price i¢in fabrikada yapilan yumurtalar igin de.

Daha 6nce bir¢ok erkek ¢ocugun Fisher-Price mutfag ile oyna-
mak icin heveslendirildigini s6yledim. John Fiske'nin Miami Vice
filmine iligkin tahlili 15181nda cinsiyet rollerindeki olumlu gibi go-
riinen degisikligi ele almak istiyorum (Fiske, 1987). Fiske, erkekle-
rin mutfaga girmesinin ve erkek ¢ocuklann Fisher-Price mutfag:
sayesinde yemek pisirmeyi sevmesinin sonucunda “erkekligin disi-
lestigine" isaret etmektedir. Tahlilini gelistirirken, kapitalist ekono-
minin kadinlan oncelikle tiiketici sayan genel kabuliine dayanir.
Bu pek ¢ok feministin de izledigi bir mantik silsilesidir. Ornegin
Rachel Bowlby, Just Looking (Sadece Bakarken) adli magazalan
konu edinen kitabinda, disiligin kurulmasinin aligverise ¢ok benze-
digini gostermektedir. Magazada alacaklarina bakar, satilik metala-
n goziiyle tiiketirken kadina da bakilmaktadir (erkeklerin bakiglar:
ile tiiketilmektedir). Kadinin benligi, kendisi tiiketirken ayni anda
tiikketilen bir benliktir (Bowlby, 1985:32). Fiske, Miami Vice'da er-
keksi ve mago tipler olan Crockett ve Tubbs'un geleneksel olarak
kadina 6zgii olarak tamimlanan konuma yerlestirilmekte olduguna
isaret etmektedir. Onlar, kolonya, altin zincir, platin sigara tabakasi
ve calemak gibi liiks mallarin utanmaz tiiketicisi olarak gosterilir-
ken, biz seyirciler onlar1 gozlerimizle tiiketmekteyizdir. Fiske,
Miami Vice filmini erkek kahramanlarini disilestirmesi nedeniyle
alkislarken, biz de TV programlanni ve Fisher Price mutfak iinite-
sini bir kenara birakarak, s6z konusu olanin erkekligin disilestiril-
mesi mi, yoksa hem kadin hem de erkeklerin metalastirilmas1 mi
oldugunu sorgulamaliyiz. Kadinlarin aligveris yapmasini istismar
etmis olan kapitalizm simdi erkekleri de tiiketicilikleri bakimindan
kadinlarla esit duruma getirmeye calisiyor olabilir. §imdilerde, pek
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¢ok erkegin bog vakitlerini doldurmak igin gegmiste hayal bile edi-
lemeyecek sekilde aligveris igini (6zellikle biiyiik ve toptan aligve-
rig merkezlerinde) yaptiklarn1 bir gergektir. Cinsiyet rolleri degis-
mektedir, fakat meta kapitalizminin ekonomisi de degismektedir.

C. HAYDI EVCILIK OYNAYALIM

Ikinci boliimde, ¢ocuklarin oyun oynarken metalarina, yani
oyuncaklarina, kullanim degeri kattiklarim belirttim. Metalar, iire-
timlerinde yer alan, ancak kapitalist iiretimde yok edilen toplumsal
iligkilerin igi bosaltilmig temsilleridirler. Cocuklar oyharken, bu
toplumsal iligkilerin yeniden kazamlmasi igin uygun bir durum ya-
ratmak igin oyuncaklarim kullanmaktadirlar. Siiper kahraman
oyuncaklariyla oynarken kiigiik oglanlar, hangi rolii oynayacaklari-
m ve birbirleriyle nasil iliskiye gireceklerini kararlastirirlar. Iyi
adam, kotii adam, biiyiicii veya siiper-zorba olsun, oyuncak tipler,
oynayanlar arasinda karmagik bir toplumsal iligkiler sistemini kur-
mak igin bir bahanedir. Cocuklar, plastik siiper kahramanlar iireti-
lirken toplumsal iligkilerin yok oldugunun ve bdylece her bir oyun-
cak tipin meta fetisizminin ormegi haline geldiginin farkinda
degildirler; fakat oynadiklan oyunlar géstermektedir ki, kullanimi
olusturan toplumsal iligkilerin tamamen farkindadirlar. Cocuk
oyunlarinin ¢ogu toplumsal iligkiler iizerine tartigma ve miizakere
yiiriitmeyi igerir.

Kizim Charlotte her evcilik oyununu "sen bebek ol, ben anne"
diye baslatir. "Evcilik oynayalim" demez. Neticede evcilik, rollerin
belirlenmesi igin bir bahaneden ibarettir. Aslinda sdylemek istedi-
g1, "rol degistirmecilik oynayalim"dir.

Cocuklarin evcilik oyunlarina iligkin sagirtici gergek sudur ki,
oyunun %50'den fazlasini rol se¢imi olusturmaktadir. Bir kere bir
grup erkek gocugun evcilik oynadigim gérdiim. Bir baba, iki kar-
des ve bir ogul segmislerdi. Oglanlardan birini "hizmetgi" yapmak
istediklerinde oyun bozuldu. Cok agikt1 ki birinin igleri yapmas: la-
zimd ve yine ¢ok 2¢ikt1 ki baba, kardesler ve ogulun yapacag: ¢ok
daha iyi isler vardi. Anneyi oynayacak kiz olmadigindan ve cinsi-
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yet degisimi de diigiiniilmediginden, oyun, "hizmet¢i" yoklugu yii-
ziinden bitti (Eger oglanlar erkeksi bir teknolojik ¢oziim bularak
aile bireylerinden birini robot yapsalardi, oyun siirebilirdi). Rol tar-
tigmas: ve saptamas! siireci yaklagik yarim saat aldi. Oyun higbir
zaman tam baglamadig: halde, bu siire bir tiir oyuna aynlmig oldu;
baba, kardesler, ogul ve rolii olmayan digerleri, hepsi rol se¢imi ve
iligkilerin tartigilmas: siirecine katildilar.

Michele Barrett kadinlarin ezilmesine iligkin kapsamli ¢aligma-
sinda, "aile ideolojisi" ile hane arasinda énemli bir aynm yapmak-
tadir (Barrett, 1980). Buna goére aile ideolojisi, kadinlarin ezilmesi-
ni saglamak iizere ataerkillikle kapitalizmin bir araya geldigi
yerdir. Ataerkillik kadinlar1 sadece soyun devamim saglayanlar
olarak goriir; kapitalizm ise toplumsal yeniden iiretimi ekonomik
tiretime ikincil kilarak kadinlan asagilar. Aile, kadinlarin bakma,
besleme statiisiinii ekonomik agidan marjinal hale getirir. Bunun
tersine, ben Barrett'in hane kavraminin, aileyi de kapsayan; ama
aile ideolojisini agan toplumsal iligkiler diiglemek igin olas1 bir
mekan oldugunu ileri siiriiyorum. Barrettin tamimladig1 hane, ev
i¢ci emek siirecinde yer alan tiim maddi unsurlar igin bir organizas-
yon merkezidir. Ben Barrett'in nesnel hane anlayisini bir basamak
daha ileriye gotiirerek, giinlik hayattaki toplumsal iligkileri nasil
degistirebilecegimiz konusunda diisiinmeye baslamak igin temel
almak istiyorum. Boyle bir hane anlayisi, insanlarin rollerini ve
iligkilerini aktif olarak sorgulamamizi gerektirir. Erkegin bulagik
yikamasi yeterli degildir. Cocuk oyunlarindan alinan 6mekler gos-
termektedir ki rollerin kararlagtinlmasi siireci, rollerin kendisinden
daha 6nemlidir; insanlar arasindaki iligkilerde degisiklik yapma ¢a-
basi da iligkilerin kendisinden daha 6nemlidir. Amacim gocuklugu
one gikarmak degil, toplumumuzdaki gocuklar ¢aligmaktan muaf
tutuldugu ve oyuna yoneldikleri i¢in toplumsal iligkileri denemek,
sinirlarini aragtirmak, kendilerini ve arkadaglarini yeniden tanimla-
mak igin gayret sarfedecek durumda olduklanim gostermek. Char-
lotte oyuna baglarken "sen bebek ol ben anne" diyerek kendini,
otorite ve gocuk yetigtirmenin karmagik bileskesini uygulayacak
bir duruma getirmektedir: "Hadi yavrum yemegini ye", "aglama
yavrum" "hadi uyu yavrum". Biz yetigkinler ev hayatimizi toplum-
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sal iligkileri degistirmek, kesfetmek, faal bir sekilde yaratmak igin
kullamyor muyuz? Yoksa her giinii cinsiyet ve rollerini tekrarlaya-
rak mi gegiriyoruz? Charlotte'un oyunu ikisini de yapiyor.

Oyun, tiim geleneksel cinsiyet kategorilerini igeriyor; ama oyu-
nun dogasi geregi bunlar diisiindiiriicii, alt iist edilecek veya saka-
dan desteklenecek, neseyle veya ofkeyle yasanacak seyler haline
gelecekleri bir mesafeye yerlestirilmis oluyor.

Hane kavramy, aile iligkilerini yeniden tanimlamada ¢ok 6nemli
olanaklar sunuyor; ama ataerkillik ve kapitalizmin giigleri, bizim
toplum ve toplumsal iligkiler konusundaki diisiincelerimize yeni
yonler kazandirma ¢abamizi massetmekte ¢cok baganli. Hane anla-
yisinin agtigl tiim iimit verici olanaklann nasil engellendigini gos-
termek igin ¢agdas kitle kiiltiiriinden iki ek verecegim. Bunlar-
dan birincisi, TV dizisi Full House (Kalabalk Ev). Bu dizi
1980’lere Ozgii ataerkilligin ¢ok ilging bir 6rmegi. Dizide ii¢ kiz1
olan dul bir baba ve dizideki aile iligkilerine gore "amca" diye
isimlendirilen iki erkek ev arkadagi anlatilmaktadir. Kalabalik
Ev'de her boliim giindelik sorunlan icermektedir. Zevksiz ev igleri
ve cinsiyet her filmde giindemde: "Havlu degistirme siras1 sende/
beslenme c¢antalanim1 yerlestirme sirasi sende/aligverig sirasi
sende". Erkeklerin yikanmig ¢amagirlan ayinp raflara yerlestirdigi-
ni gorebilirsiniz. Ancak, ii¢ yetiskin erkegi ii¢ kiigiik disiye bak-
makla gorevlendiren ataerkil durum, erkek egemenliginin tersine
donmesi olasihigin1 kesinlikle ortadan kaldinyor. Kadin olmak
cocuk olmak demektir; yetigkinlik erkekliktir. Kadinin yegane ge-
cerli giicii, hep bildigimiz nazlanma ve yikiciliktir: "Jesse Amca,
ignemi ¢ikarir misin?" Kiigiik kizlardan biri ar1 kostiimlii bagini ba-
basinin ev arkadaglarindan birinin goziine sokarken, bunu soyle-
mektedir. Jesse "Amca" da elbette gozlerini kocaman agmakta ve
dizi efektteki giilme sesiyle son bulmaktadir. Kalabalik Ev'de il-
ging olan yaygin sekilde her yasta ¢cocuga hitap etmesidir. 3 yasin-
dan 16 yasina kadar ¢ocuklarin TV'deki babalik agmazlarina tama-
men kendilerini kaptirdigina tanik oldum.:Herkes filmde otoritenin
tehlikede oldugunu bildigi gibi ger¢ekten sorgulanmayacagini da
bilmektedir. Tuvalet egitimine ataerkil yaklagimda "baba"lar bebe-
ge, artik yiiriiyebildigine gore herkes gibi tuvalete gidebilecegini
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soyler. Dizi, erkekleri gocuk bakicis1 konumuna yerlestirse bile
bunu sadece otoriteyi temsil etmek ve ataerkil cinsiyet iligkilerini
tekrar tammlamak igin yapar.

Erkeklerin, geleneklere gore kadinlara verilmig olan bakicilik
roliinii iistlendigi durumlarda da ataerkilligin kendini kabul ettire-
bilmesi, uzun yillardir sahip oldugum politik kanaatlerimden birini
sorgulamaya yoneltti beni. Birgok kadin gibi 1960'lardan sonraki
is¢i gruplannin erkeklerden ve kadinlardan olustugunu gorerek yii-
reklenmigstim: Yapu iggisi, tamirci kadinlar, telefon santralinda gali-
san “kisiler” vardi. Ancak, kadinlann pek ¢ok geleneksel erkek
igini iistlenmesinin cinsiyet kimliklerini zorlamamasi birgok kadin
gibi benim de cesaretimi lirdi. O zaman da gergek toplumsal degi-
sim saglayacak miicadelenin, kadinlarin kas gelistiren isleri ele ge-
cimmesi veya sirket miidiirii olmas: igin degil erkeklerin yiginlar
halinde hemgire, 6gretmen, diyetetist, giizellik enstitiisii miidiirdi,
hizmetgi gibi kadinlarin evdeki bakicilik gérevinin devami olan ve
ig diinyasinda kadinlara aynlan diisiik iicretli igleri iistlenmesi i¢in
yapilmas: gerektigini diigiinmeye baglamigtim. (Barrett, 1980:
157). Kalabalik Ev, toplumsal yeniden iiretimin degerinin bilinme-
digi bir toplumda, erkeklerin bakici rolii iistlenmesinin kapitalist
ekonomiyi degistirmeyecegini; ancak ataerkilligi daha giiglii hale
getirecek yollar saglayacagin gostermektedir.

Meta kapitalizminin, hanenin cinsiyet konusunda doniigtiiriicii
diigiincelerin iiretildigi bir yer haline gelmesini nasil engelledigini
acikca gosteren yeni bir 6rnek, "HG" dergisidir. Bu dergi daha
once ciddi ve tutucu bilinen House and Garden (Ev ve Bahge) der-
gisidir. Derginin yeni sayfalannda, zevkli ve giizel dekorlara mah-
rem bakiglar yer aliyor. Mobilya, aksesuar, diizenleme, renk,
kumas ve yeni yuppie toplumunu tammlamak ve desteklemek ama-
ciyla bunlar: bir araya getiren dekoratorler, bu sayfalarda yer alir.
Cinsiyet ve sinif bazindaki olasi degisimler (ve hatta eski House
and Garden dergisinin okur kitlesi ile yeni HG okuyucular: arasin-
daki farklar) sorgulanmaz; ¢iinkii derginin fotograf diizenlemeleri
toplumsal iligkilerin mekansal iligkilerle benzer gibi goériinmesini
saglamaktadir. Toplumsalin ortadan kaldirilmasi 19.yy'da oldugun-
dan ¢ok daha biitiinsel bigcimde gergeklestirilir. 19.yy'da bebek ev:
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zamaninda, evin iist kat, alt kat ve kiler diizenine bakilarak hane
halkinin gorevleri ve evigleri insanda bir toplumsal hiyerarsi hissi
uyanmakta idi. Yeni HG dergisi potansiyel olarak doniistiiriicii bir
nitelik tasiyan hane nosyonunun massedilmesini gostermektedir;
cilinkii her sey birbiriyle dinamik iligki iginde degil, bir meta gibi
sunulmaktadir. Her sey fotograflanarak, diizeltilerek, paketlenerek,
dergilerdeki araba, giysi ve kolonya reklamlan kadar ulasilabilir
olarak sunulmaktadir. Yeni HG detgisi, meta kapitalizminin aktif
toplumsal siireci dekoratif ve mekansal olanin iginde eriterek, top-
lumsal faaliyetleri ve iligkileri tasvir etme imkéanim nasil yok etti-
gini gostermektedir.

House and Garden dergisinin HG logolu dergiye doniigiimii,
profesyonel erkeklerin moda dergisi GQ ile 6zellikle ‘6nemli bir
ortaklig1 diigiindiiriiyor. Ev ve Bahge isimli ozellikle kadinlara
doniik bir derginin kisa ve 6z formiile edilmis HG haline doniigsme-
si, artik birgok erkegin eskiden sadece kadinlara uygun goériilen eve
doniik isleri iistlendigi anlamina gelir. Yeni HG'ye yukandaki "er-
kekligin digilegsmesi” orneklerine getirdigim elestiri 1s18inda bak-
mak istiyorum. Yeni HG, ev ve bahge bakiminin artik erkeklerce
yapilmasinin kabul edilebilecegini ileni siiriiyorsa bile, bunu ev igi
etkinliklerin ve bahge iglerinin optimal metalagmasi ile baglantil
olarak yapmaktadir.

Erkek egemenliginin kadinlan ig hayatindan ¢ekerek ev ve bah-
cede caligmaya mahkim etmesini kinayabiliriz. Siiphesiz degisik
bolgelerde, degisik zamanlarda ve degisik ekonomik kosullarda,
kadinlar evlerini ve bahgelerini verdikleri emegi gosteren bir gekle
getirmenin yolunu bulmuglardir. Daha kadinsi ve modasi gegmis
House and Garden dergisinin yerini alan yeni HG bir zamanlar
dergide bulunan imtiyazh orta simif esintilerini tamamen silmigtir.
HG kadinlann evde ve bahgede yaptiklan iglere bir biitiin olarak
toplumun refahinin ayrilmaz bir pargasi oldugu igin deger verilen
gecmis donemleri tamamen gommiigtiir. Tek cinsiyetli ve tek sinif-
It HG'yi heyecanla okurken 17.yiizyi1l New England 6megini unut-
mamaliyi1z. Bu donem ev ve bahgenin gergekten kadin diinyasinin
sinirlanni ¢izdigi donemdir. Kapah kapilar ve somiirge donemi
New England mimarisinin 6megi olan ahgap duvarlar ardinda ka-
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dinlar ev idaresi gorevlerini siirdiirmiiglerdir. Bu emek biiyiik 6l¢ii-
de goze goriinmemigtir. Fakat her ev i¢i gorevin, avludaki bahgede
goriiniir bir karsihig1 vardi. Kapi ile sokak arasindaki boslukta ka-
dinlar adagay:1 ve sayisiz diger bitkiler yetigtirerek gidalara ¢esni
katar, konserve yapar, hastalara ilag yapar, kumag boyar ve parfiim
yaparlardi. Avludaki bahge kadinlarin ¢ok g¢esitli iiretici roliiniin
biiyiiyen bir kanitiydi. Kadinlar hastalara bakarak iyilestirir, ailele-
rini giydirir, besler, evlerini siislerlerdi; kirilmig istiridye kabugun-
dan yapilan kaldirimlar, yiiksek tarhlar ve ¢igek diizenleriyle do-
nemin dekorasyon anlayigina kigisel estetik katan sanatgilardi
kadinlar.

17. yiizy1l New England'inin avlu bahgesi, 20.yiizyilin son on
yilinda yasayan bizlere bir meydan okumadir. Bugiin hane ve avlu
bahgesini igeren iiretim birimini, kisitlayici bir sey olmasindan
bagka bir bigimde diisiinebilir miyiz? 17.yyt yeniden yasatmak
icin degil, ama bdyle bir iiretim biriminin kadinlarin ev i¢i emegi-
nin toplumsal degerini nasil kamtladigini anlamak igin, kadin
emegi alanim1 genigletme savaginin verildigi yiizyillan atlayarak
geriye bakabilir miyiz? Bugiin kendimizi tekrar egiterek ev igi
emege yeni degerler yiiklemek i¢in avlu bahgesi 6megini kullana-
bilir miyiz? Eger meta kapitalizmi ev i¢i emeginin iiriinlerini fetig
nesneler haline doniigtiiriiyorsa, avlu bahgesi de yasayan nesneleri
toplumsal degerin somut disavurumu haline doniistiirmektedir.

Cesitli kiiltiirel perspektiflerden ev i¢i emegine odaklanarak,
ataerkilligin ve meta kapitalizminin etkisini engelleyecek olas iito-
pik hane alternatifleri iiretmeye baslayabiliriz. Boyle bir proje ka-
dinlarin diisiince ve edebiyatinda yeni bir sey degildir. Jane Tomp-
kins'in Tom Amca’min Kuliibesi romanina iligkin zekice politik
yorumunda gosterdigi gibi Harriet Beecher Stowe, romaninda,
merkezi devlet veya kapitalist ekonomi olmayan, tiimiiyle Qua-
ker'larin ortak mutfag ¢evresinde kurulmug, doniigmiis bir millet
diislemekteydi. Romanda, Rachel Halliday'in mutfaginda "kahval-
tinin hazirlanmasi, insanlann ideal toplumda nasil ¢alisacagini or-
neklemektedir; rekabet, somiirii, emir olmayacaktir” (Tompkins,
1985:143). Boyle bir diinyada ataerkilligin yok olacag: apagik bel-
lidir. Tompkins'in belirttigi gibi, “"Stowe insanlik tarihinde erkekle-
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rin roliinii yeniden tamimlar: Zenciler, ¢ocuklar, anneler ve nineler
diinyanin temel iglerini yaparken, erkekler memnun bir gekilde bir
kosede siislenmektedir”(Tompkins 1985: 146).

Kokten doniigmiis ev mekanina iligkin benzer imajlar ¢agdas
siyah kadin yazarlarin eserlerinde de yer almaktadir. Toni Morri-
son, Song of Solomon’da (Siileyman’in Sarkisi, gev.: S. Ozbudun,
Simavi Y., 1992) okurlar1 Pilatius'un evine gétiiriirken, komiinal
bir toplumsal ortama girmektedir; burada kadinlar, eve ait gorevle-
re herhangi bir yetkeden emir almadan esit sekilde katilmaktadur.
Ekonomik bagimsizlik kar etme arzusu uyandirmamakta, yumurta
kaynatmak gibi basit bir ig, sonsuz zevk kaynag1 olabilmektedir.
Morrison'in yapitlarinda yer alan "ii¢ kadinh aile" yapisinin yazara
toplumsal ve cinsel iligkileri iitopik ¢izgide yeniden kavramlagtir-
mas! olanagim sagladigim diisiiniiyorum (Willis, 1987b). Bunlar,
baskici olmayan heteroseksiiel iligkileri ve erkek egemen ¢ekirdek
ailede yasanamayacak, kadinlar arasinda kusaklar arasi iligkileri
igerir.

Kiiltiir bir savag alanidir; burada, yiizyillardir ev i¢i emeginin
ve onunla birlikte tiim toplumun degismesi istegi, ataerkilligin ve
kapitalizmin baskici ve massedici giicleri ile carpisir. Tagtigma,
kiiltiir i¢indeki iitopik unsurlarin ayirt edilerek, bunlarin ataerkilli-
gin mahkim edilmeyip tekrar teyit edildigi ve toplumsal iligkilerin

masi ile ilgilidir.
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VL. SIYAH OLANI ISTIYORUM

Meta kiiltiiriinde Afro-Amerikan kiiltiiriine yer var mi?

A. FARKLI OLMAK

Yetigkinler, biiyiik kizlar, diikkanlar, dergiler, gazeteler, vitrin levhala-
rn... Tim diinya, mavi gozlii, sar sagli, pembe yanakh bir bebegin her
kiz ¢ocugun en sevgili oyuncagi oldugunda anlagiyordu.

(Morrison, 1970:20)

Toni Morrison, ¢ok sayida olgu ve konuyu yogun ve yetkin bir
bicimde ele aldig1 ilk romani1 The Bluest Eye’da (En Mavi G6z),
beyazlarin egemenligindeki kiiltiir endiistrisinin siyah Amerikalila-
nn kimlikleri ve hayatlanindaki etkilerini irdeler. Ug geng¢ kizin
hikdyesini anlatir: Kiz kardes olan Claudia ve Frieda ile siirekli
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kavga eden anababas: diikkaniistii evlerinden atilinca arkadaglariy-
la yasamaya gelen Pecola. Kitabin arka planinda Amerikan kiiltii-
riiniin beyazlarin kiiltiiriiyle, bunun da popiiler kitle kiiltiiriiyle
esanlamli oldugu 1930 ve 19407arin siyah is¢i simfi mahalleleri
yer alir. Morrison, kitle kiiltiirii ikonlarinin Afro-Amerikalilarin
giindelik hayatlarina nasil kurnazca ve sinsice girdigini gostermek
i¢in, zararsiz goriinen ya da Frieda ve Pecola'nin dedigi gibi “cici"
(Morrison, 1970:19) birini, fincanlara, tabaklara ve babydol gece-
liklere iglenen gamzeli yiiziiyle, Shirley Temple1 seger.

Ug kizdan Claudia bozguncudur. Shirley Temple'dan nefret
eder; kendisine ayirmak istedigi kahraman Bojanglesin yaminda
dans eden mavi gozlii, bukleli ¢ocuk artisti gordiigiinde 6fkeden
kopiiriir. Ona gore Bojangles kendi (Claudia'nin) arkadasi, amcasi,
babasidir ve illa giilecek, dans edecekse, bunlar1 Claudia ile yap-
maldir (Morrison, 1970:1). Claudia'min Shirley Temple'a kargi
duydugu inat¢1 diigmanlik, toplumumuzda irksal agidan “oteki”
olan herkes gibi, egemen kiiltiire iiretici olarak degil; ancak tiiketi-
ci olarak katilabilecegini fark etmesinden kaynaklanir. Shirley
Temple' reddederek ve Bojangles ile dansetmek isteyerek, beyaz
kiiltiiriin siyah tiiketicilere sundugu iki uyumlanma tarzim reddet-
mis olur. Beyazin bir gekilde iistiin oldugunu kabul etmedigi, dola-
yisiyla, Shirley Temple'1 Bojangles ig¢in uygun bir dans partneri
olarak gormedigi gibi; kendini mucizevi bir sekilde Shirley Temp-
Je'in bedenine girmis ve beyaz olmay: siyahligin olumsuzlanmasi
olarak yasarken de hayal etmez. Aksine, beyazlann kiiltiirel ege-
menliginin temellerini sorgular. Bu sorgulamanin en dramatik sah-
nesi, akrabalarinin kendisine yilbagi armagam olarak verdikleri
mavi gozlii bebegi pargaladigi boliimdiir. Claudia'nin diigmanlig:
kor bir diismanhik degil; beyaz egemenliginin koklerini anlamak,
"kendisinin, bir tek kendisinin gérmeyi bagsaramadigi sevimliligi
kesfetmek, giizelligi ve gekiciligi bulmak, onun neden yapildigini
gormek" i¢in duydugu keskin istekle giidiilenmis bir diigmanhktir
(Morrison, 1970:20).

Claudia'nin beyaz kiiltiire, onun bebeklerine ve film yildizlanna
kars1 dinmeyen gazabi, karsihigini algi ve talastan yapilma kiigiik
beyaz bebekleri oldugu kadar etten kemikten kiigiik beyaz kizlan
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da pargalayabilecegini fark etmesinde bulur. Claudia'y1 boyle bir
sucu islemekten alikoyan tek sey, diisiindiigii siddet eylemlerinin
"amagsiz siddet" olacagini anlamasidir (Morrison, 1970: 22). Bu,
Morrison'in yarattifi Claudia tiplemesinde Afro-Amerikalilann
genel olarak beyaz egemenligine karg1 alabilecegi bir tavr1 temsil
etmesi agisindan onemli bir noktadir. Beyazlara yonelik siddetin
"amagsiz siddet" olma riskini tagidigin1 gostererek Morrison, "be-
yazlar"in bir soyutlamadan oteye pek gecemedigini one siirer. Tim
beyazlar, kiiltiirlerinin yasayan ornegi olarak Shirley Temple iko-
nunu paylasirlar. Hepsi belli 6lgiide seylesmis 6znelerdir; siyahla-
rin onlara karsi heyecanli, kendilerini ortaya koyan bir direnige
gecmeleri ya da misilleme yapmalari imkansizdir. Claudia'y:
"amagsiz siddetin ne kadar igren¢ oldugunu" ogrenen biri olarak
tasvir eden Morrison, Claudia tiplemesindeki insancillif1 ortaya
koymus olur. (Morrison, 1970:22).

Morrison'in Claudia'y: ele alig tarzi, egemen toplumda "6teki"
olma durumunun igerdigi radikal potansiyeli irdeler. The Bluest
Eye'n elestirel yapisi, somiirgeciligin duygusal agidan zararli, sa-
katlayic1 yonlerini ortaya koyan Edward Said ve Franz Fanon'un
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cabalariyla birlikte diigiiniildiigiinde, ¢ok daha iyi anlasilabilir.
Morrison'in bir edebiyatgi olarak basarisi, "6tekiligin" nasil bir ya-
santt oldugunu ve ne Said'in Orientalism'inde ne de Fanon'un
Black Skin, White Masks’inda (Siyah Deri, Beyaz Maskeler) agil-
mayan yonlerini gosterebilmesindedir. Ciinkii Morrison'un kisileri,
kendi tarihlerini anlatirlarken, kigisel tarihleri kitabin anlatisal
hammaddesi olarak kullanilan Fanon'un hastalarindan farkli ola-
rak, tarihsel olaylar ve toplumsal yapilarla bagh degildirler. Morri-
son'un Pecola portresi, beyaz kiiltiiriinde "6teki" olmanin yarattigi
zihinsel ¢arpikligin en korkung 6rnegidir. Fanon'un beyaz maskeli
kiigiik siyah kiz modelini degistiren Morrison'un kahramani Peco-
la'nin beyaz maskesi, onun yiizii haline gelir. Oyleyse burada, Pe-
cola'nin diyalektik anti-tezi, toplumun takmasini istedigi beyaz
maskeyi pargalayan Claudia'dir.

Bununla birlikte, Claudia'nin "6tekiligi" elestirel olarak tersyiiz
edisi kisa Omiirliidiir. Sonradan, "degisimin gelisme igermeyen
uyum" oldugunu bile bile, Shirley Temple'a "tapmay1” 6grenecek-
tir (Morrison, 1970: 22). Morrison burada beyaz kiiltiirel egemenli-
gin yalnizca misillemeci davraniglarla kars1 koyulmayacak kadar
karmagik oldugunu o6ne siirmektedir. Kiiltiirel egemenlige karsi
yalin, dogrudan bir tepkiyi, birakin hayata gegirmeyi, tasarlamak
bile imkansizdir. Ciinkii egemenlik medya ile, medya da metanin
verdigi hazla sik1 sikiya baghdir. Claudia'nin Bojangles ile dans
etme istegi, Amerikan kiiltiiriiniin biitiin olarak sinanmasin1 gerek-
tirecek denli hayati bir soruyu dogurur: Kitle kiiltiiriinii siyah kiil-
tiir olarak algilayabilir miyiz? Yoksa kitle kiiltiirii, tanim1 geregi,
icinde az sayida siyahin da oldugu beyaz kiiltirden mi ibarettir?
Medyay1 Afro-Amerikan kiiltiirel kimligini ifade edebilecek bir
bicim olarak tasarlamak, hatta tasarlamayi diigiinmek miimkiin
miidiir?

Morrison bu sorular1 bir mesel yoluyla sorar. Claudia ile kiz
kardesi bir tarh kadife ¢igegi ekerlerken, tohumlarin saghkl, giiglii
olmasinin arkadaslarinin ensest iligkiden dogacak ¢ocugunun sag-
likli ve gii¢lii olmasini saglayacagina inanirlar. Morrison, agik bir
paralellik kurar: "Tohumlarimiz1 kiigiik kara topragimiza attik:
tipk1 Pecola'nin babasinin tohumlarini kendi kiigiik, kara topragina
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attig1 gibi"(Morrison, 1970:9). Ama hig kadife ¢igegi yetismez. To-
humlar "kurumug ve 6lmiig"tiir; tipk1 Pecola'nin bebegi gibi (Mor-
rison, 1970:9). Cicek bahgesi meseli, siyahlarin dollenmeleri ve
hayatlarim siirdiirmelerinden daha fazla anlam tagiyor. Mesel, en
genis anlamiyla tiim halkinin kendini gergeklestirebilecegi bir
Afro-Amerikan kiiltiir bahgesinin miimkiin olup olmadigini soru-
yor. Morrison, biitiinliikli ve besleyici bir Afro Amerikan kiiltiirii
olmayinca, siyahlarin beyaz kiiltiire "uyum sagladiklarin1" gosteri-
yor. Claudia kardesi Frieda'dan daha diiriist kalmay: baganr, ama
sonugta ikisi de bir beyaz ikonu sevmeyi 6grenirler. Pecola, biiyiilii
bir bigimde en mavi gozlere kavusur; ama bunun anlami, beyaz
ikonun iginde kaybolarak delirmektir. "Uzun kahverengi sagli, san
diis cocugu Maureen'in” (Morrison, 1970:52) beyaz ikonu taklit ¢a-
basi ise zengin bir moda gosterisine doniigiir: "Hakiki deriden kop-
cal1 ayakkabilar”, "renkli soket ¢oraplar” ve "beyaz tavsan yakali,
kahverengi kadife ceket ve uygun renkte mangon" (Morrison,
1970: 53). Dort geng kiz tiplemesi, kendilerinin ve-anababalannin
iiretmedigi, ama tiiketmeden yapamadiklan bir kiiltiirle baglantili
olarak, kendini inkdnn ve yozlagsmanin degisik derecelerini temsil
eder. Bu dort kiz1 tek tek ya da birlikte besleyecek bir Afro-Amenkan
kiiltiiriinii tasarlayabilir miyiz? Ve boylesi bir kiiltiir kitlesellegebi-
lir mi? Bu sorulann agmak amaciyla bugiine gelmek istiyorum, ede-
biyattan ¢ikip reklamcilifa, Asyalilara ve iyice goériinmez olan
Giiney Amerikalilara gére daha gozoniinde olan siyahlan en ¢ok
sergilenen "oteki" haline getiren kitle iletigim araglarina.

B. CANIN CIKANA DEK ALISVERIS ET

Bilmek istemiyorum! Yalmzca diikkina girdigim ve kredi kartimla is-
tedigim seyi aldifim o biiyiilii am istiyorum. Odeme yapacagim bile
bilmek istemiyorum.

(Metafetigizminin satinaldigimiz seylerdeki emegi yok saydigo
acikladigimda bir beyaz erkek 6grencinin cevab.)

Barbara Kruger'in tiiketim toplumunda benligin ve gercekligin
soyutlanigin1 garpict bir sekilde ozetleyen bir fotografi vardir
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("Isimsiz", 1987). Bu fotografta, bagparmag1yla isaret parmag ara-
sinda kredi kartina benzeyen kirmizi bir kart tutan beyaz bir el yer
alir; kartin iizerinde, "Aligveris yapiyorum, Oyleyse varim" yaz-
maktadir. Kruger'in fotografi1 meta fetigizminin hem kisiyi hem ey-
lemi sekillendiren ikili yapisim yakalar. Varligin tiiketime indir-
genmesi, aligverigin soyutlanmasiyla esanhdir. Ciinkii "plastik kart
kullanmak" genel egdeger olarak paraya dayali degisimin zaten
soyut karakterinin daha da derinlestigini gosterir.

Algveris yapmak varolmak demekse, marka satin almak, bire-
yin belli bir kimlik olusturma araci olacaktir. Tiiketim toplumu,
sirket logolarini iizerlerinde tasiyan insanlar iiretmigstir: Moda diin-
yasinda "Esprit", "Benetton"”, "Calvin Klein", "Jordache" ve "Pa-
rest". Mc Donald's, Mc Kids. Giysinin iizerine dikilmis ya da bo-
yayla yazilmig logo, muzlann iizerindeki etiketlerden ¢ok farkh
degildir. Sirketlesmis moda sanayiinin goéziinde bizim islevimiz
reklamlan giindelik hayatimiza sokmaktir. Eski giinlerde sehrin so-
kaklarinda gezinen ve "Joe'nun Yerinde Ye" pankartlariyla lokanta
reklami yapanlardan ne farkimiz oldugunu kendimize sorsak iyi
olacak.

Son zamanlara kadar, beyaz modeller tarafindan sergilenen
markalarin satin alinmasinin beyaz bir kimlik satin almak demek
oldugu agikti. Markal giysileri iireten iggiler bugiin agirlikli olarak
Cinli, Filipinli, Meksikali1 ya da Giiney Amerika ve Asya kokenli
Amerikalilardir; ama sirketler, koruduklan egemen sinifin kiiltiirii
ve ¢ikarlan kadar beyaz olmaya devam ederler. Vogue, Harper's
Bazaar ve Glamour gibi biiyilk moda dergilerinde siyah modellerin
kullanilmaya baglanmas: ilk bakigta beyaz kiiltiir egemenliginin
potansiyel olarak gevsemesi gibi goriilebilir, ama bdyle bir gey hig-
bir zaman tam olarak gergeklesmez; ¢iinkii moda diinyasi, beyaz
olmayan insanlari egzotik olarak miteleyerek etnik ve iwrksal kimlik
meselesinin yanindan dolagmay: bagarir. Bugiin siyahlar her tiirlii
reklamda goériiniiyorlar; ¢ogunlukla da beyaz bir denklemin kok-
stizlesmis, kiiltiirsiizlesmis siyah degigkenleri olarak. Bu, Ebony ve
Essence gibi bigimi, modelleri ve sloganlar1 her ay beyaz dergiler-
de goriilenlerin siyah bir kopyasi olan dergilerdgin bile gegerli. Or-
negin, 1988 subatinda Virginia Slims, beyaz bir modelin tanittigy,
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kirmiz1 ve siyah flamenko giysilere iligkin reklamini dergi ve rek-
lam panolarina ¢ikardi. Siyah dergileri ve siyahlarin oturdugu ma-
hallelerdeki panolarda da ayni reklam kullandi. Tek fark, giysinin
icindeki modelin siyah olmasiydi.

Siyahlarin, markalar yoluyla bir kimlik olugturup olusturamaya-
caklar1 sorusu, Michael Jordan'in "Air Nike" spor ayakkabilanyla
Ozdeslesmesi omeginde iyice onem kazamyor. Michael Jordan,
"Air Nike"tir. Onun Air Nike ayakkabilarimi giyisi 6teki bazi sam-
piyonlanin "sampiyonlarin kahvaltisi"n1 yerken gosterilmesinden
farklidir. Onun ismi ve marka, tek bir logo nakaratinda birlegmis-
lerdir. Ister siyah olsun ister beyaz, bagka higbir spor yildizi, kendi-
si ile meta arasinda bdylesine yakin bir iligkiye ulagmamgti. Ama,
iiriinle yi1ldiz arasindaki kigisel baglant1 daha kisisellestirilmis bir
iirin anlamina gelmez; daha ¢ok, Jordanin metalagmasini ifade
eder. Bunun da 6tesinde, siyah basketbol oyuncusu ile beyaz ayak-
kabilar arasindaki bu teklesme, beyaz sirkete kargi bir basar1 kaza-
nildig1 anlamina gelmez, tersine, yaglan 16 ila 25 arasinda degigsen
binlerce siyah gence yiiz dolarlik ayakkabulari istemek igin iyi bir
neden saglar.

Michael Jordan'in siyah olmay1 bir markayla esanlainli kilma-
sindan yirmi beg y1l 6nce, Toni Morrison bir bagka romanin: siyal-
l1g1 beyaz bir etiketle sunmanin anlamsizligim gostermek igin kul-
lanmigt1. Siileyman’in  §arkisi'nda Morrison, bir sabah erkek
arkadasinin ilgisizliginin kaynaginin goriiniisii oldugunu fark ed.
rek uyanan Hagar'in kederini anlatir. "Su goriiniigiime bir bak. Bet
bat. Beni istememesine sagmamak gerek. Korkung goriiniiyorurm
(Morrison, 1977:312). Hagar'in "goriintiisii", hala giiney kirlarinin
izlerini tasiyan, siyah, kuzeyli, sehirli bir ig¢i goriintiisiidiir. Etrafi-
n gevreleyen beyaz kiiltiirle tek baglantisi, annesinin yangmalarda
kazandig1 modas1 ge¢mis odiillerle biiyiikannesinin aklina estikge
aldig1 'giysilerdir. Hagar'da, Hagar'n kendini ve Siitgii'ye sevgisini
ortaya koyusundaki kendiligindenlikte, hesapli ya da sahte higbir
sey yoktur. Ote yandan erkek arkadagi, atalan serbest mesleklere
girip 6zel miilk sahibi olmug kentli siyah orta sinif soyundandir.
Siit¢ii, Michael Jordan kadar bir markayla 6zdeslesmese de "iyi ke-
simli takimi”ndan "ince derili ayakkabilar"ina kadar yiiriiyen bir
metalar koleksiyonundan ibarettir (Morrison, 1977: 255, 256).
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‘Erkek arkadasinin kendisini reddedigini, "goriiniigiim yiiziin-
den" diyerek rasyonellestiren Hagar, irki stile indirger. Siit¢il’niin
daha once "turuncu sagl" ve "limoni tenli" bir kadinla flort etmesi
onu yikmugtir (Morrison, 1977:319); erkek arkadasini elde tutabil-
mek icin kendisini daha az siyah bir kadin haline getirmesi gerekti-
gine karar verir. Hagar'in anlayamadig), Siit¢ii’niin kendisine aldir-
mayisinin, onun bir insam derisinin ve saglarimin genel beyaz
modele ne kadar yakin olduguyla dlgen irk¢1 siyah bakig: i¢selles-
tirmesi kadar, cinsiyetgiliginin de bir ifadesi oldugudur. Hagar,
reddedilisini kigisel bir hakaret gibi yasar ve toplumumuzun insan-
lara kaderlerini diizeltmek ve problemlerini ¢6zmek igin sundugu
tek araca, tiiketime siginir. Hagar, wrk¢ilik ve cinsiyetgilik 6zel bir
iligkiye niifuz ettiginde ortaya ¢ikan aci ve gerilimin bir 6megi, tii-
ketici toplumunun irk¢ilik ve cinsiyetgilige karg1 ¢6ziimiiniin yasa-
yan ifadesidir: "Kendine yeni bir sen al." Ciizdaninin elverdigi
kadar marka satin alarak kendini doniigtiir. Irk¢1 bir toplumun ¢6-
ziimii, "renkli geritli beyaz bir etek ve ona uyan bir bolero, Maiden-
form siityeni, Fruit of the Loom kilotu, ten rengi goraplar, Playtex
jartiyeri ve Joy ConBrios” giyen, Sunny glow pudrasi ve mango
tango allig1 ile makyaj yapan ve "gozkapaklarina giimisiginin etki-
lerini silmek icin Baby Clear Sky Light damlatan" (Morrison,
1977: 318) "siyah tenli, kiigiik, sirin bir kiz" (Morrison, 1977:310)
yaratmaktir.

Morrison, Hagar'in bir saganak yagmura yakalandiktan sonra
annesiyle ve biiyiikannesinin karsisina, yeni aldig1 giysiler ve yeni
makyajiyla giktig1 an1 anlatirken, tiiketimin siyah kisiligi nasil boz-
duguna iligkin duyarli anlayigim gosterir: Islak, kagik goraplar, ¢a-
murlanmig beyaz elbise, yapigkan, topak topak olmug pudra, akmig
ruj ve darmadagin saglar (Morrison, 1977:318). Eger Hagar iimit-
sizce gabaladig1 "goriintii"ye gergekten ulasabilseydi, beyaz kiiltiir
modelinin siyah bir karikatiirii olabilirdi ancak. Oysa kendini nasil
giiliinglestirdigini nihayet fark eden zavall 1slak bir gocuk olarak
Hagar, bir ¢eliskinin, herkesin metalar1 esitge satin alabilecegi
yollu tiiketim toplumu ideolojisiyle, egemen beyaz modele doniis-
mesi imkansiz olan tiim marjinallesmis insanlanin gergekligi ara-
sindaki geligkinin miikemmel ifadesidir.
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Morrison’1in, meta tiiketimini irk, sinif ve cinsiyet sorunlarina
getirilen sahte bir ¢6ziim olarak mahkim edisi, 6ykiiniin sonunda
Hagar'in ¢ildirmas: ve oliimii kadar mutlak ve geri doniigsiizdiir.
Kendini gergeklestirmek bir yana, kendini bulamayan, hayatindaki
celiskiyi aligverise ¢ikarak ¢ozemeyen ve bir Kiilkedisi doniigiimii-
nii gergeklestiremeyen Hagar, hummaya yakalanir ve oliir.

Tiiketici toplumu Hagar igin bir mezartasi dikseydi, iizerinde,
"Canin gikana dek aligverig et" (Shop till you drop) yazardi. Bu,
ifade, ¢ok agiktir ki aligveris merkezi reklamcilarinin bugiine kadar
icat ettigi en ¢irkin deyimdir. Yine de her yerde kendini tutamayan
aligverisciler tarafindan gurur ve negeyle tekrar edilebiliyor. T
-Shirtlerin iizerine igleniyor, ¢ikartmalara yaziliyor, gosterigli rek-
lamlarda boy gosteriyor: "Canin ¢ikana dek aligveris et slogani,
tiiketicinin asagilanmasindaki son nokta. Yeni Evliler Oyunu adl
yarismada gordiigiim tiirden "ne zaman kendimi iizgiin hissetsem,
camim ¢ikana dek aligverig ederim" diyen geng¢ kadinlara ne siklik-
la rastliyorsunuz? Hagar'in yaptig1 tam da buydu igte. Morrison'in
Hagar anlatimiyla "Yeni Evliler Oyunu" yarigmacisinin aligverig
orjilerinden aldig1 hazza iligkin anlatimi arasindaki fark, Morri-
son'in kitlesel tiikketime igkin olan aldatma ve insanliktan ¢ikarma
siirecini keskin bir gekilde dile getirmesidir. "Canin ¢ikana dek
aligverig et" biiyiik ol¢iide kadinlara seslenen ve onlar tarafindan
kabul géren bir mesajdir (kendisini boyle tanimlayan bir erkek
miisteriye heniiz rastlamadim). Perakende satis ve reklam endiistri-
lerindeki asin cinsiyetgilik bundan daha acimasizca ortaya kona-
mazdi. Bununla beraber aldatma, cinsiyetgilik, asagilama ve insan-
liktan ¢ikma, dikkatten kagiyor; ¢iinkii tiikketim nosyonu, hazla
esanlamli. Meta tiiketiminde hazzin gergeklesmesinin esas olarak
imkansizligin1 gostermek igin dikkatimizi tiiketimden iiretime ge-
virmemiz yeter. Soranm size, hi¢ kimse iizerinde "canin ¢ikana
dek calig" yazili bir tigort giyer mi? Kapitalizmin soguk gergegi, is-
giiciiniin biiyiik boliimiiniin gézden ¢ikarilabilecegidir. Cok sayida
tiiketicinin de yiiksek tiiketim standartlarimi korumak igin gézden
¢ikanlabileceklerini diiglinebilir miyiz?
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B. SIYAH SURETLERDEN MICHAEL JACKSON'A

Toni Morrison'in beyazlarin egemenligindeki meta kiiltiiriiniin
fetiglestirici niteligini giddetle mahkdm etmesi, siyah kadin yazar-
lar geleneginde tek ornek degildir. Alice Walker, Meridian adh ro-
maninda, beyaz toplumun seylesmesini Morrison'in donuk surath
bebeklerinden de daha giiliing bir sekilde karikatiirlestirir. Kahra-
man, mumyalanmig 6lii bedeni paragéz kocasi tarafindan sehir
sehir dolasgtirilip gosteri aralarinda sergilenen beyaz bir kadindir.
Oliiyken de, muhtemelen yasarken de oldugu gibi beyaz kadinin is-
giicii kocasinin ge¢im kaynagidir. Bir ceset olarak, meta bigimini
omekleyen donmus emegin cisimlesmesidir sanki. Morrison ve
Walker'in seylesmis beyaz tiplemeleriyle belgeledikleri sey, toplu-
mumuzda beyazlann meta bigimiyle, azinhktaki irklardan g¢ok
daha uzun siiredir ve ¢ok daha derin bir baglant1 iginde olmalarinin
sonuglandir. Giiniimiiz siyah kadin edebiyati, metanin fetiglestirici
giiciine gii¢lii bir tepki gosterirken, Siileyman’in Sarkisi'nda Hagar'in
ulastig1 tiikketim diizeyi kargisinda sagkinliga bogulur ve bize meta-
lara boyle tiimden baglanmanin Afro-Amerikalilann biiyiik ¢ogun-
lugu i¢in yeni bir olgu oldugunu diisiindiirtiir. Gergekten, Siiley-
man’ in $arkisi’ni, giindelik ihtiyaglarim trampa ile karsilayan, ¢ok
ender olarak meta satin alan Pilate'den, satin aldig1 degil; kazandig:
metalari alan ve dagitan kizi Reba'ya, iimitsizce meta 6zlemi ¢ceken
ve onlar yiiziinden 6len Hagar'a kadar, kitaptaki ii¢ kusaktan kadin
araciligiyla, siyahlarin meta bigimine entegrasyonu agisindan oku-
mak- miimkiin. Morrison'ln meseli, meta bigimi yirminci yiizyila
egemen oldugu halde giindelik hayat ekonomisinin, son zamanlara
dek tiiketiciye doniismeyen toplumsal gruplar yiiziinden ancak kis-
men metalagtigini anlatir.

Morrison, "sunny glow" ve "mango tango"larla olumlu bir siyah
kiiltiirel kimlik yaratilabilecegi ihtimalini tamamen reddederken,
Ingiliz sinema ve sanat elestirmeni Kobena Mercer, dramatik bir
sekilde, aksini soyliiyor. Siyah sa¢ modelleriyle ifade edilen politik
tutumu incelerken, metalann siyahlara kendilerini ifade etmek igin
yeni yollar sundugunu varsayan farkl bir tiiketim toplumu yaklagi-
m1 tammhyor (Mercer, 1987). Mercer, sonradan, yetmiglerde
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"siyah giizeldir" sloganini ortaya atan kiiltiirel hareketi yaratan ra-
dikal siyahlar arasinda yaygin olan sa¢ modeli afro ile, otuzlarin
sonu ve kirklarin baginda kentli siyah erkeklerin yarattig1 sa¢ mo-
deli conk’u kargilagtirir. Mercer, bu iki sag stilinin popiiler yoru-,
munun tamamen, romantizm doneminden beri dogali yapay olana’
muteber kilan Bati kiiltiiriinden esinlendigini diisiiniir. Afro sag,
dogalin simgesi olarak goriildiigii igin, olumlu algilanmigtir. Bati
mitolojisi dogali ilkelle ve ilkeli de Afrika ile esitledigi igin ve
Afro gercek bir Afrika ozelligi olarak goriilmiiy ve en muteber
Afro-Amerikan kiiltiirel ifade bigimi haline gelmistir. Mercer, Afro
sagin diizgiin olabilmesi igin dzel bir ¢cember yardimiyla kesilip ta-
randigini, dolayisiyla dogal bir bigim olmadigini sdyleyerek bu ko-
nudaki mitlerin uydurma oldugunu gosterir.

Ustelik, Afrika'da goriilen sag bigimlerinin kiiltiirel haritasi bize
dogallikla uzak yakin ilgisi olmayan karmasik orgiiler ve kesimler-
le dolu bir cografya tamtir. Mercer'in vardigi nokta, "Afro"nun
dogal gibi goriilmesinin nedeninin 60'larin sonundaki uzun saglarin
Hippilere ve onlarin dogaya doniis hareketine gonderme yaptigi
egemen beyaz toplumda Oyle tanimlanmis oldugudur. Bu sekilde,
egemen beyaz kiiltiir, Afro'yu kendi anlamlarina -ve kendi karsi
kiiltiirel] anlamlarina- katmigtir.

"Conk" saglari afro ile kargilasgtiran Mercer, "conk"un Afro
-Amerikan kiiltiiriine Afro ile miimkiin olmayan bir ifade big¢imini
tam da yapay olarak goriildiigii i¢in sagladigini diigiiniir. Yaygin
oldugu donemde, hatta gimdi bile, "conk” siyah erkegin goriiniigii-
nii "beyazlatma" g¢abasi olarak mahkiim edilmistir. Mercer, Mal-
colm X'in ilk "conk" sagiyla ilgili s6zlerini alintilayarak genel tavri
omeklendirir: "... artik kafamdaki o eski saglar gitmis, yerine diiz-
giin ve parlak kirmiz1 -gergekten kirmizi- saglar gelmisti; artik be-
yazlarinki kadar diizgiindii benim saglarim da... Iste bu diizeltilmis
conk sa¢, kendimi asagilamaya dogru attigim ilk biiyiilk adimdi”
(Mercer 1987: 46). Mercer ise "conk" sa¢ hakkinda ¢ok farkli dii-
siniiyor. Ona gore siyah erkekler, kendilerini daha beyaz ve beyaz
ideallerine gore daha kabul edilebilir bir stilde gostermek isteseler-
di, bu sa¢1 segmezlerdi. Bu yontemde saglar Mercer'in "vahsi tek-
noloji" dedigi bir yontemle diizlestirilip kirmizi-turuncu bir parilti
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verecek bir iglemden gegirilir. Yapaylig1 yiiziinden kiiltiiriin ege-
men 1rk yorumlarina sokulamayacak radikal bir kiiltiirel ifade sag-
lar.

Boya, beyazlhig: taklit etmeye yeltenmek §6yle dursun, yapaylig1 6ne
cikararak ve boylelikle farklili1 abartarak, geleneksel "dogal” renk
kodlarina meydan okumak igin kullaniliyordu. Siyah kadinlarin taktig
ve Malcolm'un igrenerek s6z ettigi mor ya da yesil peruklar gibi, kir-
miz1 boya da anlamsiz gériiniiyor: Oysa ¢esitli diizeylerde yapayhga
bagvurarak gelenekle alay eden bu tiir stilizasyon teknikleri, kiistah
ifadeli bir "ziippelik"i benimsediler ve goriintiileri ustaca manipiile
ederek baskiya direndiler.

(Mercer, 1987:47-49)

Mercer, sonug olarak siyah kiiltiiriin, kapsayici kiiltiiriin iiretti-
gi tiim igaretleri ve yaratilar kullanabilecegini ve manipiile edebi-
lecegini sOyler. Bunlarin yiizyillar siirmiig tahakkiimiin miras1 olan
anlamlarla yiiklenmis olmalari, gegerli kiiltiir ifadeleri olugturmaya
engel degildir (bu ifadelerin okunma bigimini etkilemeyerek bile
olsa). Okuma, okuyucunun sinif1, irki, cinsiyeti kadar, tarihi done-
me de baghdir. Mercer'in "conk” sa¢1 okuyusunu, meta bigimini in-
sanlarin iirettikleri anlamlar i¢cin hammadde olarak géren yeni po-
piler kiiltiir teorileri miimkiin kilmistir. Bu bakig agisindan en
kolay taninan meta (tamamen "yapay" olarak goriilen sey) ge¢mis
cagrisimlardan bir bigcimde kopmusg ve alternatif anlamlara daha
acik olandur.

Ancak hem Morrison'in meta kiiltiiriinii mahkdm ederken hem
de Mercer'in kiiltiirel anlamlar1 manipiile etme imkanlarin1 seving-
le vurgularken gbézden kagirdiklar: bir gey var: Egemen beyaz kiil-
tiir endiistrisinin, siyahlarin tiiketilebilir imajlarini iiretme bigimi.
Afro-Amerikali elestirmenler biiyiik 6l¢iide TV ve sinemadaki siyah
imajlarinda hortlayan irk¢ilig1 hedef almigtir; ama reklamlar ve kit-
lesel oyuncak piyasasi gibi daha giindelik alanlar iizerinde ¢ok az
durulmugtur. Tiiketim toplumunu daha karmagik bigimde, irk¢iligi-
n1 basit¢e vurgulamanin 6tesinde anlayabilmemiz igin bir varsayim
one siirmek istiyorum: Kitle kiiltiiriinde kapitalizmin ¢ogu toplum-
sal geligkisi, bize ¢coktan ¢oziilmiis celiskiler gibi goriiniir. Kitle kiil-
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tiirii nesneleri, toplumsal ¢eligkiyi ve bu geligkinin hayali ¢6ziimii-
ni meta bigiminde eklemler. Kitle kiiltiiriiniin irk¢iliga nasil bir
¢oziim sunduguna bakalim.

1940'larda beyaz bir bebekle oynamaya zorlanan Morrison'in
Claudia'sinin tersine, altmiglarin sonlannda siyah anneler kizlarina
Barbie'nin siyah benzerini, Christie'yi alabiliyorlardi. Mattel,
Christie'yi Barbie'nin arkadasi olarak pazarladi; boylelikle yurttag
haklan hareketini ve siyahlarin yukari dogru toplumsal hareketlili-
gini paraya gevirdi. Mattel, Christie'yle birlikte, beyaz kiiltiirel mo-
dellerin siyah muadillerinin yaratilmasi konusunda oyuncak en-
diistrisine onciilik yapti. Christie'nin icadim siyah bir Shirley
Temple bebegi yapimina benzetebiliriz. Shirley Temple'in siyah
suretini hayal etmek gii¢se, bunun sebebi kitlesel pazarin bugiinkii
egilimlerinin bize siyah kopyalarin beyaz diinyanin "ayn ama egit"
anlatimlan oldugunu &gretmesidir. 1930'larda siyah bir Shirley
Temple'in yapilmasi imkénsizdi, ama Temple bugiin dans eden beg
yasinda bir prenses olsaydi, Mattel onun siyah ve beyaz bebekleri-
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ni yapard: ve kimse de bunu tuhaf karsilamazdi. Bunu sdyliiyorum,
¢linkii ornegin komik ¢6kiik yanakli beyaz "lahana bebek"ler gikar
¢ikmaz, siyahlar1 da piyasada gérmeye bagladik. Bunun gibi,
bugiin daha cazip; ama tuhaf bir sekilde 6fkeli ifadeli "My Child"
bebeklerinin de siyah ve beyazlari, kiz ve oglanlar1 bulunabilir.
Acik ki 19901arda farkh irk ve cinsiyetler, oyuncakg¢i diikkani raf-
larinda esit degiskenler olarak bulunuyor. Bu tiir siyah bebeklerden
satin alan pek ¢ok beyaz kiz tamiyorum; ama simdiye dek siyah bir
"lahana bebegi" olan tek bir siyah kiz gérmedim. Bu bebeklerin
siyah ve beyaz kiigiik kizlar i¢in anlami, 6zellikle de irk yaninda
annelik ve evlat edinme sorularini ortaya ¢ikardiklari icin higbir
yetiskinin tamamen kavrayamayacagi bir meseledir. Bu bebeklere
degindim; ¢iinkii bunlar benim igin ¢ok kritik bir soruyu 6zetliyor-
lar: Beyaz orta sinifin diger her seyin yargilama kistasi oldugu bir
toplumda kiiltiirel gesitlilige esitlik¢i bir ifade firsat1 tanimak miim-
kiin miidiir? Bu, daha énce sordugum, Afro- Amerikan kiiltiiriiniin
kendine kitle kiiltiirii iginde bir anlatim bigimi bulup bulamayacagi
sorununa bagka bir yaklagimdir.

Yeni bir dergi olan Zeta'nin sunug yazisinda, Bell Hooks, beyaz
tistiinliigii (white supremacy) ile irk¢iligin daha eski bigimleri ara-
sinda 6nemli bir ayrim yapar. Hooks, beyaz iistiinliigiinii hem libe-
ral politikalarla hem de liberal feminizmle iligkili olarak "renkli in-
sanlarin bu toplumda somiiriildiiklerini gosteren en kullanigh
terim" olarak goriir (Hooks, 1988:24). Ben buna, beyaz iistiinliigii
teriminin siyahlarin tiiketiciler olarak nasil somiiriildiiklerini anla-
mak i¢in de tek yol oldugunu ekleyecegim. Renkli insanlan ege-
men iiretim ve tiiketim tarzlarinin diginda tutan irk¢iligin aksine,
beyaz iistiinliigii wrklara tiiketim diizeyinde esitlik onerir. Bu miim-
kiindiir; ¢iinkii tim modeller beyazdir. Beyaz kiiltiirel modellerin
siyah suretleri zorunlu olarak ikincildir ve kiiltiirel biitiinliikten
yoksundur. Siyah suretler tahakkiimii yikmaz, pekistirir. "Oteki-
lik", yani asimile edilemeyen marjinallik nosyonu, beyaz modelin
aynadaki aksi olan siyah surette yok olmaya yiiz tutmugtur. Niha-
yet, oyuncakta, modada ve reklamcilikta siyah suretlerin ¢ogalma-
s1, siyah kiiltiirel alternatiflerin yaratiimasi ihtimalini yok eder.

Beyazlarin siyah suretlerinin iiretimi son yirmi yildir kitlesel
pazarlamadaki hakim strateji olurken, bu formiiliin yerini toplum-
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daki wrk¢iliga farkli bir yaklagim Oneren yeni bir temsil bigimine
birakmakta olduguna iligkin igaretler var. Moda pazarlamasinda sii-
regelen irksal homojenlik goriintiisiinden s6z ediyorum. Boyle bir
bakis, ki yalmzca bir renk kanigimi olarak goriir. Ornegin Elle
dergisinin Mart 1988 sayisinin kapagina bej bir kadin konmustu.
Pek ¢ok moda dergisi "yeni etnik yaklagim" diye adlandirilan bu
yontemi takip ediyor. Ellede goriilen etnik model, tabii ki
1940'larda Morrison'in beyaza yaklagan siyah versiyonu "agik sari
diis cocugu" degildir. Tersine, bu modelin 6zellikleri, cilt rengi ve
saglari, higbir irki hatirlatmaz, toplumsal kargitlarin kaynagmasini
bile diigiindiirmez. O, tiim irklarin karigimidir. Elle'in moda sayfa-
larina goyle bir bakis, ¢ok sayida bej ve bej tonlarda fotograflanmig
beyaz kadini gosterir. Bej renkli modellerin kullanimi, endiistrinin
toplumumuzdaki irk sorununun sihirli bir gekilde silinmesi igin
buldugu metafordur. Bu metafor, egemen irka dogrudan bagvurma-
dan beyaz iistiinliigiiniin altin1 ¢izer. Mekanizmanin nasil igledigini
anlamak igin irksal homojenligi cinsel homojenlik ile karsilagtir-
mamiz yeter. Bir siiredir moda endiistrisi, ister kadinsi giysiler
icinde ister blucinli, ister 12 yasinda ister 45, tiim kadinlarin cinsi-
yet konumunun esit oldugunu iddia ediyor. Moda reklamlarinda
goriildiigii gibi erkeklerin tanimladig: kadin cinsiyeti nosyonu, ¢ok
sayida kadini cinsiyetin heterojenligi olasﬂlgma alistinr. Onerilen,
"dogru diiriist goriiniigli” kadinlarin, egit "irktan" oldugudur.
Boyle bir bakis kiiltiirel gesitliligi bastan reddeder, ¢iinkii farklili-
gin yalmzca modayla ilgili bir sey oldugunu gosterir. Farklilik,
yeni sezonun renklerinde, son modada, baska zaman goriinmez
olan beyaz "baba"nin simgesi olan logo ve markadadir.

Elle'in bej kadinina degindim; ¢iinkii moda endiistrisinin irksal
homojenligi sunug tarzi, bu baglamda en has kitle kiiltiirii iiriinii
olarak ortaya ¢ikan Michael Jackson'in yorumlanmasina 11k tutu-
yor. Bagka higbir yerde toplumsal ¢eligkilere Michael Jackson’da
oldugu kadar ¢ok “¢oziim” onerildigini gormeniz miimkiin degil-
dir. Genglik kiiltiirii ve yayginlasan genglik piyasasi, yetigkinlerin
sayisinin siirekli artig1, daha yoksul ve daha marjinal hale geldikle-
ri bir toplum goriintiisiinii yalanci ¢ikariyorsa, 30'undaki yagsiz
cocuk Michael Jackson'in, yaslanmaya ¢6ziim sunmasi da normal-
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dir. Toplumumuz cinsiyetgi bir toplumsa, hem kadinligi hem er-
kekligi ifade eden; ama genellikle androjenlik ile 6zdeslestirilen
korkulan dogurmayan Michael Jackson, toplumun cinsel esitsizli-
gine bir ¢6ziim sunar. Bizimki irk¢1 bir toplumsa, o zaman siyahlik
ve beyazligin kiiltiirel kimlikler degil; estetik ameliyatlarla ilgili
bir sey oldugunu gosteren Michael Jackson, irksal ¢atigmaya kolay
bir ¢6ziim Onerir.

Gegenlerde Benson kendi adini tagiyan televizyon programinda
Michael Jackson'in Diana Ross'a benzedigini sdylediginde, birden
fark ettim. Programda popiiler goriigiin bir zamandir sdyleyegeldi-
gi sey onaylandi. Jackson'1 hem bir *“goriiniis” hem de bir miiziksel
ifade olarak gordiigiimiizde bu kargilagtirma 6zellikle isabetli. Mic-
hael Jackson'1 siyah erkek miizik gelenegi iginde tanimlamak yeri-
ne onun miizigini siyah kadin sarkicilarla birlikte degerlendirme-
nin ve Diana Ross'tan daha geriye, "Ma" Rainey, Bessie Smith ve
Ethel Waters gibi biiyiik blues sarkicilarina gitmenin daha anlamli
olacagi kanisindayim. Diana Ross ve Motown sound’u, pek ¢ok
yonden kitle kiiltiiriiniin "sahiden blues séyleyen hanimlar”la ilgili
tehlikeli anilarim1 ortadan kaldirmig gibi goriinmektedir. Hazel
Carby, bir doniim noktas: niteligindeki makalesinde siyah blues
sarkicilarinin kadinlarin hareketliligini ve cinsel bagimsizliklarim
onaylayarak erkek egemenligine nasil saldirdiklarini gosterir
(Carby, 1986). Kasabadan ve hoyrat bir erkegin koruyuculugundan
cikip kurtulmak, eve kapatilmay: reddetmek ve cinsel iliskilerde
girisimci olmak, siyah kadin blues geleneginin en sik yinelenen te-
malariydl. Buna karsin, Diana Ross'un ve the Supremes’in garki
tarzi, kadinlarin arzulannin massediligini ve kurbanlig1 kabullenis-
lerini bikip usanmadan yineler. Arka planda vurmal galgilar kole-
ligi hatirlatan zincir sesine benzeyen tekdiize bir tempoyla, "sensiz
diinyam bombog bebek", "askina muhtacim, ah ne kadar muhta-
cim" tiirii giiftelere ¢ok uygun bir enstriimantal hava yaratirlar.
Michael Jackson, goriiniigiinii Diana Ross'unkine benzeyecek se-
kilde doniigtiirerek, kendini siyah kadin blues sarkicilan gelenegi-
ne yerlestirir. Miiziginin konulan da genellikle cinsel doneklik ve
"kotii" olma sorunu ve bunun sonuglanyla iligkilidir. Bununla bir-
likte Jackson, siyah kadinlarin blueslarinda erkek egemenligini teh-

141



dit eden her seyin siyah erkeklerce tersine gevrilmesini temsil eder.
Siyah kadin sarkicilar, ekonomik ve cinsel bagimsizlik hakkini is-
terlerken, Jackson kotii oldugunu sdyleyerek meydan okur, ama
kendisine ceza verilmesini ister. Jackson cinsel baskinin g¢agrigtir-
dig1 diigmanlikla oynar, ama bu diismanlig1 agik¢a ortaya koymak
yerine otoritenin erkek egemen bigiminin yeniden kendini kabul et-
tirmesini ister.

Ama bu tahlil Michael Jackson meselesini tamamen ¢6ziimle-
meye yetmez. Kitle kiiltiiri endiistrisindeki en bagarili Afro-
Amerikali olarak Jackson'in, Afro-Amerikan kiiltiiriiniin kitlesel
bigiminin basaril bir ifadesini temsil edip etmedigini agiklamamiz
gerekiyor. Bu soruyu cevaplamaya baglamak i¢in, meta nosyonuna
donmeliyiz ve Michael Jackson'in, her seyden 6nce, meta bigimi-
nin miikemmel bir ifadesi oldugunu hatirlamaliyiz. Fredric Jame-
son, yinelemenin ¢elisik islevine deginirken Michael Jackson'i bir
meta olarak kavramanin bir yolunu 6nermis oluyordu (Jameson,
1979). Yineleme bir yandan sonsuzca ¢ogaltilabilen ve degersizles-
mis meta bigiminin kendisini ¢agrigtirir. Jameson, kitle kiiltiiriiniin
bir ¢ok tiir, bicim ve iislup iireterek yenilik, biriciklik ya da 6zgiin-
lik nosyonu yaratmaya caligtigini gosterir. Yinelemede c¢elisik
olan, metanin seri olarak iiretildigini hatirlamaktan kaginirken ayn
zamanda bunu aramamizdir. Jameson bunu &zellikle ilk dinleyisi-
mizde bizim i¢in pek bir anlam ifade etmeyen, ama sonraki dinle-
yislerimizde zevk vermeye ve kisisel anlam tagimaya baglayan po-
piiler miizikte goriir. Ciinkii "bir pop sarkisi, tekrarlanma yoluyla,
fark edilmeden, kendi yasantilannmizin varolugsal dokusuna girer;
boylece dinledigimiz sey kendimiz, onceki dinleyislerimizdir" (Ja-
meson, 1979:138).

Bu bakis agisindan, Michael Jackson'in sayisiz- fiziksel donii-
siimlerini Ford'un her yil "yeni" modeller iiretmesine benzetebili-
riz: Jackson, her konser turu ve albiimii i¢in, kendisinin yeni bir
versiyonunu iiretir. "Yeni kimlik" iiretme nosyonu kugkusuz Jack-
son'la baglamadi, ama fiziksel doniigiimlerinin tarzi ve igerimleri,
daha 6nce kimlik degigimini kullananlaninkinden belirgin gekilde
farklidir. Bu, Ziggy Stardust'tan Thin White Duke'e (Ince Beyaz
Diik) doniisiimii bilingli bir yapaylik sayilabilecek David Bowie

142



igin Ozellikle dogrudur. Bowie'nin makyaj ve degisik giysilerle
kurdugu kimlikler maske ve kostiimiin istikrarsiz gergekligine sa-
hipti. Bowie'nin kimliklerinin egreti ve teatral olusu, rahatsiz edici
toplumsal bir elestiri yapmasina olanak veriyordu. Oysa Jackson
icin her kimlik, cerrahi teknolojinin bir sonucudur. Toplumsal do-
kuda yeni makyaj: ile yeni birgey sdylemek igin ¢ikan yavas yavag
geligen ve olgunlagan bir kimlik yerine Jackson, her yeni Jackson'y,
kendisinin bir 6nceki Jackson'1 yadsidig: isaretini veren bir sureti
olarak iiretir. Toplumsal bir saptamada bulunmaz, kendini bir meta
olarak ortaya koyar. Jameson'in yineleme iizerine diisiinceleriyle
baglantili son bir gézlem olarak, "ilk" Michael Jackson'in, Jackson
Begslisi'yle sarki sdyleyen o kiigiik oglanin da bugiinkii Michael
Jackson'dan bakildiginda metalagmig bir kimlik haline geldigini
soylemek istiyorum. Jameson'in dedigi gibi, "ilk kez olan, tanimi
geregi herhangi bir seyin yinelemesi degildir: Ikinci tekrardan
sonra, o da bir tekrara doniisiir" (Jameson, 1979: 137). Jackson'in
suretlerinin olusturdugu zincir bir kez varlik kazaninca, Jackson
Beslisi'nin Michael Jacksoni da bu zincire eklenir. Boyle bir
okuma, Toni Morrison'in bizden Claudia'nin filmlerde "Bojang-
les"le dans ettigini hayal etmemizi istediginde ortaya koydugu si-
yahlann kitle kiiltiiriinde ifade bulabilme arzusunun yok ediliidir.
Bu, meta bigiminin farkliligin inkdn seklinde yorumlanmasidir.
Her tarz ve her an, bu bigimin sonsuz tekrarlanigina eklenir.
Metalann seri iiretimi, doniisiime igkin olan patlayici potansiye-
li olumsuzlar; ama kiiltiirel olarak sunuldugu bigimiyle déniigiim
sadece meta diziselliginin bir ifadesi olarak goriilmek zorunda de-
gildir. Siyah Amerikan eglence geleneginde Michael Jackson'in
kimlik degigsiminin de kaynag: olan ilk doniigiim metaforu, ondo-
kuzuncu yiizyilda yiizleri siyaha boyanmig olarak dolasan gezgin
oyunculardir. Bir beyaz olan Thomas Dartmouth Rice 1829'da yii-
ziinii siyaha boyayip "Jim Crow" kimligine biiriindiigiinde, ondo-
kuzuncu yiizyi1l eglence bigimlerinden en popiiler olanlarindan biri-
ni yaratmis oldu. 1840arin sonlarinda Christy Minstrelleri grubu
bu gosterilerin standart karakterlerini, gezici ozanlikla 6zdeslesen
Tambo ve Bones tiplerini yaratmigt1 bile. 1850 ve 1860'larda yiiz-
lerce gezgin ozan grubu, genellikle New York-Ohio ekseni iizerin-
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den iilkeyi dolagiyordu. Hatta kimi Londra'ya gitti ve ayn:1 oranda
basarili oldu. 1880 ve 1890’larda ¢ok daha az grup kalmigti, ama
Mastodon Minstrelleri’nin tarzinda dev gosteriler siirdiiriiliiyordu.
Minstrel gosterileri, siyahlar giineyin paternalist plantasyonla-
rinda sekillenmig bir "ahali" olarak tasvir eder. Geri kalmig ve geri
zekdh olarak gosterilirler; tembeldirler, ehlikeyf ve sapsaldirlar;
kadin pesinde kogsmak, kumar oynamak ve dans etmek igin yaratil-
muglardir; aldatilirlar, giiriiltiilii gakalarin ve belden asagi esprilerin
konusudurlar. Erkekler ugkur diiskiinii, kadinlar yalanci, hilekar ve
findik¢idirlar. Bu gosterilerin en biiyiik zararlarinin, popiilariteleri
sebebiyle alternatif bir "zenci tiyatrosu"nun gekillenmesini engelle-
mesi oldugunu sOyleyen Nathan Huggins de aralarinda olmak
iizere, Afro-Amerikan entelektiiellerinin bu gosterileri elestirmesi-
ne sagmamak gerek (Huggins, 1971:286). Yine de kimi elegtirmen-
ler, bu gosterilerin halk kiiltiiriiniin -bozulmug da olsa- gergek
plantasyon kiiltiiriiyle iligkisi reddedilemeyecek bir big¢imi oldugu
diisiincesini gelistirdiler (Lott, 1988). Bu tartigmada taraflarn iddi-
alannin, siyahlarin bu gosterilerde neden rol aldiklarini ve bunu
yaparken yiizlerini komiir tozuyla neden daha da kararttiklarini ve
gozlerinin ve dudaklarinin bigimini abarttiklarini agiklamaya yet-
memesi ilgingtir. Bu gosteriler siyahlar1 agagiliyorsa siyahlarin ka-
tilim1 minstrellerin popiilerligi ile, siyahlara eglence isinde yer ver-
mesiyle ya da oyuncularin kazandig1 parayla agiklanabilir mi?
Gosteriler halk tiyatrosunun Onciilii ise siyahlarin bunlarda "siyah-
yiiz"lerin igaret ettigi irk¢1 kaliplan telararlamalari gerekli miydi?
Bu sorulara ilk cevabi bu iilkenin en iinlii siyah aktorlerinden
biri olan ve biitiin beyaz oyunculann protestosuna kargin Ziegfield
Follies'e katilan Burt Williams veriyor. Williams, inanilmaz bir ba-
sanyla haftada 2500 dolardan fazla kazanmigtir. Yine de kariyerini
"siyahyiiz"le yapmayi tercih etmistir. James Hatch ve Ted Shine,
siyah tiyatroyu ele alan antolojilerinde "siyahyiiz"iin Burt Williams
icin zanaatinin armasi, bir tebdil-i kiyafet ve izleyicilerine kendisi-
nin siyah bir adam oldugunu hatirlatmanin olumlu bir yolu oldugu-
nu soylerler (Hatch ve Shine, 1974: 618). Bu agiklamalar Burt Wil-
liams'in segiminin sebeplerini veriyor, ama ben "siyahyiiz"i bir
kostiim ya da maskeden fazla bir sey olarak kavramayi ve ona iki
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anlam sisteminde isleyen bir metafor olarak yaklagmay: oneriyo-
rum. Bir yandan bu, giineyin siyahlara irk¢1 yaklagiminin agik ifa-
desidir; 6te yandan, bir sahne big¢imi olarak siyahyiiz, metanin me-
taforudur. Insanlarin gérmek igin para verdikleri seyin isaretidir.
Tiiketilen imajdir; oyuncunun kendine yabancilasip roliine girmesi-
dir. Siyahyiiz bir markadir ve bu yiizden anlam dolu da olabilir,
bombos da.

Minstrel gruplan iizerine yaptigi kapsaml ¢aligmasinda Eric
Lott, siyaha boyanmis yiizii irk ve cinsiyet iligkileri agisindan yo-
rumlar (Lott, 1988). Ona gore "siyahyiiz" toplumsal gerilimden
kaynaklanan her gesit ikiyiizliiliigiin ve doniisiimiin cereyan ettigi
bir alandir. Siyahyiiz’de beyaz adam, siyah adami canlandinyordu.
Siyah adam, siyah adami canlandiran beyaz adami ve her iki irktan
erkekler kadinlari, "eksik etekleri" canlandinyorlardi. Oyuncular
genellikle, yasak oldugu halde sahnede siyah bir oyuncu gérme
nosyonuyla flort etmekten ve erkeklerin kadin kihiginda diger er-
keklerle cinsel baglar kurmalarinin sonuglarindan da hoslaniyorlar-
di. "Siyahyiiz", o sirada reddediyor goriinse de cinsel rollerin ve
cinsiyet tanimlarimin sinirlarinin agilmasina izin veriyordu. Eric
Lott'un isaret ettigi gibi bu gosteriler, "6teki"nin giiciinii (bu gii¢
lekelenmis ve inkar edilmis olsa bile) edinme arzusundan derinle-
mesine etkilenmigtir. Lott'un dedigi gibi minstreller beyaz erkek
oyunculann otoritesi iginde massedilmis "siyahlarin (ve bence ka-
dinlarin da) giiciiniin miistehzi bir kutlamasiyd1" Boylece, "siyah-
yiiz" bir yandan agikga ¢insiyet¢i ve irk¢1 mesajlarla yiikliiyken 6te
yandan, toplumsal anlamlann ve kisitlamalar1 deler. Bu, "siyah-
yiiz"ii melezlik korkusunun hem ifade edildigi hem de iistesinden
gelindigi, kadin diigmanliginin onaylanabildigi ve inkar edilebildi-
g1, irk ve cinsiyetin basmakaliplastirildiklar ve sinirlarinin agildig
bir yer yapar.

Minstrel gosterisindeki gelisik anlamlar (bu perspektiften bakil-
diginda siyahyiiziin cisimlegmis hali olarak beliren) Michael Jack-
son'a bagka bir agidan bakmamiza imkéan veriyor. Fiziksel degisim-
leri, Jackson'in markasi; siyahyiizde var olan tiim cinsel gerilimleri
ve toplumsal geligkileri giincel bir bigime getiren bir arag. Bu agi-
dan, Jackson'in sanatsal onciilii Diana Ross ya da Burt Williams
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degil; beyaz izleyicilerini viicudunu ters, sol ayagin1 saga donmiig
gibi gosterebilme yetenegiyle biiyiileyen biiyiikk siyah dansgi
Juba'dir. Juba siyahyiizle oynarken, bedeni onun igin parodi yap-
manin ve ikiyiizliiligii alaya almanin kisisel bir aracidir. Juba'nin
"Taklit Dans"1, herbiri 6zgiin bir breakdown dansi yaratan siyah-
yiizlii beyaz aktorlerin miikemmel bir taklidi oldugu kadar, kendi-
sinin breakdown dans: yapisinin da taklidiydi. Bu, Michael Jack-
son'in 1989'da yaptig1 video filmi Moonwalker't en iyi tarif eden
gelenektir. Burada Jackson kendi gocuklugunda Motown’un break-
downa karsilik gelen dansini versiyonunu yapip sarki soylerkenki
halini gosterir, sonra kendisinin bu "gercek" goriiniimiiniin kargisi-
na Jackson'in giysi, yiiz, sarki ve dansini taklit eden bugiinkii bir
cocuk taklit¢iyi ¢ikarir. Nihayet, bunlarin yerine bir diizine kadar
unutulmayan Jackson imaj1 koyar (ergenlik yillar1 vb.), videoya
kaydedilmis bu imajlar bir siirii Jackson ya da Jackson maskesi
olarak kargimiza ¢ikar. Bir Jackson versiyonundan digerine geger-
ken ya da bir Jackson'1 6biiriiyle vurustururken, Moonwalker donii-
siimii, bigimsellesmis icerik olarak sunar. Videodaki dykiilerin gogu-
nun doniigiimle, mevcut tiim sinematik 6zel efektlerin yardimiyla
iyice garpici hale getirilebilen doniigiim temasiyla ilgili olmasina
sasmamak lazim.

Sylvia Wynter, sambo ve minstrel tipleriyle ilgili tahlilinin ba-
sinda, siyah kiiltiiriin "zorunlu gorevi'nin "doniigim" oldugunu
soyler (Wynter, 1979:149). Wynter'in lekelenmis siyah ve popiiler
kiiltiiriin yikic1 kargi-anlamlar yaratma giicii ile ilgili iyimserligi,
onun minstreli siyah kiiltiiriin "normatif Amerikan burjuvazisi ger-
cekliginde kiiltiirel bir bozulma yaratmaya baglamasi” olarak gor-
mesine neden olur (Wynter, 1979:155). Michael Jackson'in Moon-
walker' da boylesi biiyiik bir toplumsal degisim arzusuyla agilir.
Albiimiin ilk pargasi "Man in the Mirror" (Aynadaki Adam) terk
edilmis, yenilmis ve a¢ birakilmiglann yiizlerini ve yam sira onlarn
savunan Gandhi, Rahibe Teresa, Kenedy kardesler, Martin Luther
King Jr. gibilerini gosterir; bunlarin kargisina Hitler'den Klu Klux
Klan'a kadar fasist zalimleri yerlestirir. Sarkinin mesaj1 nakaratta
defalarca tekrarlanir: Diinyay1 degistirmek istiyorsamiz ise "ayna-
daki adam"la baglayin. Toplumsal degisim arzusunun ¢ok sayida
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kisisel doniigiime indirgenmesi, Moonwalker'daki hikdyelerin ¢o-
gunda degisik derecelerde vardir. Bunlarin ikisi 6zellikle siyahyii-
ziin bugiinkii meta kiiltiirinde nasil yeniden tanimlandigini goste-
rir.

"Smooth Criminal'da minstrel sanatgisini "Jim Crow" ya da
"Zip Coon"a geviren yanik ve yanmig mantar, yerini Michael Jack-
son'1 dev bir transformer robota geviren metal kabuk ve elektronik
donamima birakmugtir. Hikdye, diinyadaki tiim gengleri (beyaz ve
siyah, oglan ve kiz) uyusturucuya aligtirmak isteyen bir gebekenin
beyaz patronuna karg1 Michael Jackson'in savagini anlatir. Sebeke
patronu, Gestapo benzeri gruplar ve Star Wars'tan firlamiga benze-
yen savaggilardan yardim alir. Hikdyenin en gerilimli aninda, bu
ordu Jackson'i sehir digindaki uyusturucu fabrikasinda tuzaga dii-
slirlir. Acimasiz spot 1g1iklannin altinda, désemenin iizerinde debe-
lenirken, yiizleri gériinmeyen ordu tarafindan kugatilmig Michael
Jackson akla benzer bir imaj1 getirir: Yiizleri goriinmeyen hayran-
larinin olugturdugu duvarla gevrelenmis kocaman bir stadyumda
yalmz bir rock yildizi. Bir zuliim ve boyun egdirme hikdyesi ile
rock yildizig1 arasindaki simgesel benzesim, minstrel gelenegi ile
bir baglanti kurar; orada da sahne, egemenlik bigimleri ve bunlann
doniisiim potansiyellerinin harekete gegirildigi yerdir.

Jackson'in egemen giiglere boyun egisi sebekenin patronunun,
kagirdig kiigiik bir ki1z1 dovmeye baglamasiyla kinlir, kizin agla-
masi Jackson'l insaniistii bir harekete iter. Birdenbire, zaten ameli-
yatlarla bir heykele benzemis olan Jackson'in yiizii daha da katila-
sir, adeta metaliklesir. Gozbebekleri kaybolur ve gozleri lazer
haline gelir. Kalkar, kamminda bir kumanda kutusu belirir. Bacak ve
ayaklar silaha doniigiir. Michael Jackson artik bir robottur. Bu do-
niigiim, Jackson'in gergek hayattaki fiziksel degisimleri hakkinda
carpici bir yorum sunar; tip teknolojisinin insan bedenini yeniden
bi¢imlendiriginin mantiken bundan sonraki basamaginin robot bili-
mi oldugunu diisiindiiriir.

Bununla birlikte, Jackson'un doniigiimiiniin en 6nemli sonucu -
her ¢ocugun kavrayacag gibi- kendisini bir metaya doniistiirmesi-
dir. Herhangi bir robot degildir Jackson, "transformer"dir. Jackson
bunu bir robot savag¢idan silahli bir uzay gemisine doniiserek gos-
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terir. Bu bigimle uyusturucu gebekesini yener. Bir 6nceki boliimde
"transformerlarin kapitalizmde cinsiyet edinme metaforu oldugu-
na dikkat ¢ekmistim. Jackson'un "transformer“a doniigmesi cinsi-
yet ozelliklerinin silinmesini ve yerini ayn1 anda mutlak erkek cin-
sel iktidarina birakmasim igerir. "Transformer” endiistriyel
teknolojiyi meta bi¢iminde temsil eder. ABD'de sanayi ve piyasa
genis olgiide beyaz erkek hiyerarsisi tarafindan kontrol ediliyorsa,
Jackson'in doniigiimii toplumsal gii¢ iligkilerine dair bir soruya yol
agiyor. Jackson transformer haline gelerek beyaz erkeklerin ekono-
mik ve cinsel egemenligi ile baglantili bir imaji kendisine mi mal
ediyor yoksa istemeden bu imajin pargasi m1 oluyor? Bu bir giicii
gasp etme durumu mudur yoksa Jackson "6teki" olarak yutulmug
mudur? Bu soruyu ele almanin bir bagka yolu da meta bigiminin
temelliikiiniin daha 6nce siyahlarin beyaz kiiltiir bigimlerini temel-
liikk ettikleri 6nceki durumlara benzeyip benzemedigini aragtirmak-
tir. Metanin yerine dini koyup aym sorular: sorabiliriz. Din s6miir-
gelestime ve kole ticaretiyle baglayarak beyaz egemenliginin
ideolojik silah1 m1 olmustur, yoksa dinin siyah kilise tarafindan te-
melliikii, beyazlarin tanrisinin selamet vaat etmedigi siyahlann
kendileri igin bir tanr talep etmeleri ve somiirgelestirmenin tersine
doniisii mii demektir? Baga, Toni Morrison'la ilgili olarak soziinii
ettigim ikileme doniiyoruz: Morrison'a gore transformer mavi
gozlii Pecola'da cfsimlegendcn ¢ok daha gayri insani bir somiirge-
lestirme big¢imini temsil eder; ¢ilinkii transformer'in irki ve cinsi ta-
mamen silinmigtir. Kobena Mercer ise tersine, “transformer"i
"conk"un bugiinkii kargilig1 olarak gérmeye yatkin olacaktir.

Sanki buna bir yanitmig ve meta bigimini diger bir agidan ele
alirmig gibi Michael Jackson, bir bagka doniigiim meselini canlan-
dirir. "Speed Demon'da video biiyiiciileri bir "kilden yaradilig" bii-
yiisii gerceklestirirler, Michael Jackson popiiler kiiltiirdeki kargiligi
Gumby olan Brer Rabbit'e doniigiir. "Kiigiik yesil bir kil topagiydi
onceleri, ama gelin de goriin simdi Gumby'yi" Bu, 1970'lerin ba-
sinda TV izleyen Amerikan ¢ocuklari i¢in ¢ok bildik bir tekerleme-
dir. Sarki, yesil kil topagindan oglan ¢ocugund doniigmeyle ilgili-
dir ve bu Gumby'yi "transformer”in bir tiir onciili haline
getirmektedir. Gergekten de Gumby'nin cinsellikten arindiriimasi
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cinsel Ozelliklerin "transformer'da goérdiigiimiiz tiirden silinigine
karsilik gelmektedir. Viicudu biitiiniiyle yumusak ve esnektir;
Gumby'nin dikkat ¢eken tek yani, biiyiik gozleri ve lastiksi agzidir.
Cinsiyet vurgulanmamakla birlikte Gumby'nin yesil rengi muhte-
mel irksal otekiligi gosterir. Gumby'nin ¢ok irkli, ¢ok kiiltiirlii ma-
hallelerin rengérenk insanlar, canavarlar ve hayvanlarla canlandi-
rildigy Susam Sokag: dizisi ile aym zamana denk geldigi akilda
tutulmali. Mor, san, yesil ve mavi, Susam Sokagi’min gokkusagi
koalisyonunun renkleridir.

"Speed Demon", daha hafif ve eglenceli bir tarzda da olsa tuzak
ve kovalama konularim tipki “transformers" senaryosundaki gibi
isliyor. Bu 6mekte, Michael Jackson film stiidyosundaki gezi sira-
sinda kendisini fark eden gayretkes hayranlan tarafindan kovala-
nir. Hayranlar, korkung ifadelerle konusan ve bigimsiz bedenli ya-
ratiklar olarak gosterilir. Jackson bir noktada ¢ilgin hayranlan
tarafindan kogeye kistirilmig gibi goriiniir; ama eski giysilerin dur-
dugu binaya kagmay basarir ve orada hafif sapsal, ama muzip tipli
bir tavsan giysisi bulur. Bu noktada Jackson bir "kilden yaradihg"
doniigiimiine ugrar. Bu, takipgileriyle iligkisini tamamen degistirir.
Michael Jackson Afro-Amerikan halk geleneginin diizenbazi, za-
limlerle oynayan, onlar1 zekasiyla alteden motosikletli Brer Rab-
bit'e doniigiir. Speed Demon, Gumby'dir, Brer Rabbit'tir ve ayn za-
manda "islak dalgahh saglan" tavsan kasketinden goriinen ve
alameti farikas1 “moonwalk” (ayyiiriiyiigii) dans1 olan Michael
Jackson'dir.

Hikayenin sonunda Michael Jackson hayranlannin elinden kur-
tulur, giin dogarken Kaliforniya ¢6liine varir. Burada fermuarini
agip artik sadece basit bir maske olan tavsan kiigindan kurtulur.
Ama o da ne, ¢ikanlmig giysi canlanir ve insan boyunda, moon-
walk dans1 yapan bir tavsan gelir; Jackson1 bir dans diiellosuna
davet eder. Doniigiimlerle ve ikilesmelerle dolu filmde bu en
onemli sahnedir. Dansta yerel siyah kiiltiir dili, sanatg: ile abartil-
mus, teklifsiz "siyahyiiz" ikinci "ben"i arasindaki geligski digavuru-
lur (Hebdige, 1987). Juba'nin dans ederken kendini taklit etmesi
gibi Michael Jackson da kendini "siyahyiiz"den ayirir ve metalas-
mus kendini de asar.
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Moonwalker, doniigiimii siyahlarin kiiltiirel 6zerklik arzusunun
meta kapitalizminin fetiglegtirmesi ile kesigtigi bir yer olarak koya-
rak, metalann diziselligini reddediyor. Tersine meta bigimini, mii-
cadele'nin baglant1 noktas: olarak siyahyiiz gelenegi ¢ercevesinde
tammliyor. Kiiltiirel meta tarafsiz degildir; tersine, bir miicadele
alam tamimlar. Kiiltiirel tanimlama terimlerinin beyaz erkek ege-
men kapitalist iiretim sistemi tarafindan belirlenen ve metanin fe-
tiglestirici yapisinca geylestirilen bir miicadele alan.

"Smooth Criminal" ve "Speed Demon"la ilgili agiklamalanmda
kimi meta goriiniimlerinin otekilerden daha fazla kars: ez ifade et-
meye imkén verdiklerini s6ylemigtim. "Transformer”lar yiiksek
teknolojili kapitalizme dyle siki sikiya baghdir ki massedilme ya
da temelliik etme ikilemindeki belirsizlik diginda pek agilim sagla-
mazlar. Bununla kargilagtirildiginda, Gumby, Brer Rabbit ve Mic-
hael Jackson arasindaki karmagik iligkiler, siyah dil ile kitle ileti-
§im bigimleri arasindaki ¢atiymanin egemenligin tahribini ima
ettigi bir alan yaratir. "Speed Demon", meta big¢imini ve Jackson'i
¢ozer, pargalarina ayinr; 6yle ki Michael Jackson filmin sonunda
bir diizine metalagmi§ ayna-imajlarindan yansiyan ¢oklu bir 6zne
olarak goriiniir. Moonwalker meta fetigizmine bir saldin yoneltir
ve meta bi¢imini pargalar, ama Stuart Hall'un "somut tarihsel
ozne" dedigi seyin var olabilecegi bir zemin saglar mi1 (Hall,
1986)? Bu baglamda toplumsal bolinmeler ve geligkilerden bir
benlik yaratabilecek bir Meridian var muidir? Bu metinden 6zerk
Ozneye benzer bir sey ¢ikarabilir miyiz? Moonwalker, meta kapita-
lizminin reddine dayal: bir toplumsal biitiinliik imaj1 yaratmaya ga-
balayan giiniimiiz siyah kadin edebiyat: ile metay1 oynanabilecek,
haz alinabilecek ya da yikilabilecek bir gey olarak goéren siyah
erkek konumu gibi goériinen konum arasinda bir kopug oldugunu
gosteriyor. Michael Jackson'in meta bigimini tuzaga diigiirdiigii ve
bunu meta bigiminin anlamlan fetiglestirildigi ve bu yiizden kiiltii-
rel olarak 6zgiil olmadiklanndan 6&tiirii yapabildigi yerde, Alice
Walker meta fetigizmini reddeder ve The Color Purple’da
Celie'nin genig ailesi ve arkadaglari igin ortak iiretimi orgiitleyebi-
lecegi bir kursal endiistri bigimi hayal eder. Jackson kiiltiir endiistri-
sine geri doner; minstreli ve "siyahyiiz"ii cagdag bigimlerde yeniler
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ve kendisini metalarla iligkileri tarafindan kurulan ya da yikilan
siyah erkek aktorlerin tarihiyle birlestirir. Alice Walker ise meta
iiretiminin ge¢misine bakar; ilk ifadelerini kdleler igin iiretilen
"yal"larda (Ewen and Ewen, 1982: 167), devamini Morrison'in
Hagar'in1 mahveden moda endiistrisinde bulur ve kitlesel olarak
iiretilmig bir metanin Afro Amerikalilara herhangi birsey sunama-
yacagini soyler.

C. MINSTREL: DISNEY VERSIYONU

Michael Jackson bir kiiltiirel meta olarak zaman zaman meta bi-
¢imini pargalayarak geligkili altmetinlerini agiga gikarsa bile, bu
siireg, bir biitiin olarak kiiltiir endiistrisinin tamaminda gegerli ol-
mamaktadir; hatta nadirattandir denebilir. Cogunlukla meta, gelis-
kiyi gesitli ve potansiyel olarak ¢elisik alt metinlerini, homojenles-
tirilmig ve tarihdis1 bir bigime sikigtirarak siler. Kastettigimi daha
iyi gostermek ve Michael Jackson'in Moonwalker'da gosterdigi po-
tansiyel radikal siireksizlikleri gergek yerine oturtmak igin, kitle
kiiltiiriiniin bir bagka tipine, Michael Jackson'dan bile daha iinlii ve
celiskinin meta bigiminde yogunlagmasini simgeleyen bir tipe don-
mek istiyorum: Miki Fare'ye. Bir skandal gibi kargilayabileceginiz
bir seyi belirteyim once: Miki Fare, aslinda siyahtir ve bir minstrel
oyuncusudur. Tabii ki aym zamanda Walt Disney'in dehasindan
dogmus en iinlii kitle kiiltiirii ikonudur ve bir meta olarak her tiirlii
toplumsal ve tarihsel ¢agngimdan arindirilmigtir. Yine de ilk Miki
Fare genellikle acayip bir dans yaparken ¢izilirdi: "Jim Crow"un
ziplamalarinin ¢izgi film versiyonu yani. Miki'nin ilk filmlerindeki
haylazliklan ve son anda kurtulmalan da o dénemde ve daha son-
raki "zenci velet" filmlerindekilere benzer. Gergekte, Miki'nin fi-
ziksel ozellikleri siyah beden, biiyiik bag, biiyiik agizdir ve zenci
veletlerden tek farki, kivircik saglann yerini biiyiik kulaklann al-
masidir. Zenci velet filmlerinde hemen hemen hep kiigiik bir siyah
¢ocuk timsahlar, su aygirlan, arslanlar ve korkung agizli &teki
vahgi hayvanlar tarafindan kovalanir ve yutulur. Bunlar, Miki
Fare'nin ilk filmi Steamboat Willie'de tersine gevirdigi sakalardir.
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Miki yutulmak yerine inegin diginde bateri ¢alar, bir keginin dilini
keman gibi timbirdatir. Caldig1 parga dikkat gekici bir sekilde si-
yahyiiz oyuncusu George Washington Dixon'un sdyledigi "Turkey
in the Straw" (Samanliktaki Hindi) sarkisin1 animsatmaktadir.
Steamboat Willie’den minstrel gosterisine gondermeler yapabil-
mem ve siyah bedeninin irki ifade ettigi vurgulanmayan Miki ile
siyah bedenleri irklarini isaret eden zenci veletler arasinda bir kar-
silastirma yapmam, Miki Fare'nin 1929 versiyonunun kismen ikon-
lagtillmig bir meta oldugunun kanitidir. Bu gémiilmiig, aranip bu-
lunarak ¢ikarilan isaretlerin sigandan bebek yiizli fareye
doniisiimii popiiler bilim yazar1 Stephen J.Gould'un ilging bir ma-
kalesine (1982) konu olan altmiglarin koca yanakli, donuk
Miki'sinden ¢ikarabileceginden siipheliyim. Yine de 1950'ere ge-
lindiginde iki ¢izgi film kahramaninda minstrel gosterilerine ortak
gondermeler bulunuyordu. Tiiyleri Burt Williams'in irk¢1 kliseleri
vurgulamak igin giydigi siyah kuyruk tiiylerine benzeyen bir saksa-
gan cifti, Heckle ve Jeckle. Heckle ve Jeckle'in tasvirinde bir bagka
minstrel 6zelligi daha vardir. Bu kahramanlarin saksaganlara 6zgii
gevezeliklerinde iki klasiklegsmig minstrel tipi canlanmaktadir:
Mr.Tambo ve Mr.Bones. Heckle ve Jeckle bir dala tiineyip birbir-
lerini igaret ederlerken Tambo ve Bones, sahnenin iki ucunda du-
rurlardi. Bu konumdan ortadaki samandan kopek araciligiyla bir-
birlerine takilirlardi. Meta bigimi, dogas1 geregi (ozellikle eski
eglendirme bigimleriyle kitle iletisim diinyas: kargilagtinldiginda)
icerdigi gondergesel malzemenin tarihi 6zgiilliigiinii azaltir ve ola-
ganiistii ¢esitli kiiltiir kaynaklarini bir araya getirir. Heckle ve Jeck-
le, minstrel oyunculan olmalarinin yan sira Jekyll ve Hyde'dirlar
da... Ve tabii Terry Toons'un icat ettigi iki saksagandirlar. Miki
Fare ve Heckle/Jeckle gibi kiiltiirel ikonlarin ortaya ¢ikisi, tiikketim
noktasinda tarihsel altmetinlerin ayirt edilmesinin miimkiin olma-
dig1 bir an1 isaret ediyor. Miki Fare, minstrel geleneginin zirveye
ulagmasindan yirmi otuz yil sonra sahneye ¢ikmigtir. Aslinda, kiil-
tiirel bir meta olarak Miki Fare, sonugta siyah degildir. Siyah kiil-
tiirel altmetnin tamamen ortadan kaldiriimasidir ve muhtemelen de
"Turkey in the Straw"1 s6ylemek i¢in "Jim Crow"a doniisen 6zgiin
minstrel oyuncusunun "geriye dogru" yok edilisidir. Ilk olay, simdi
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Miki Fare'nin belirledigi bir kiiltiirel andan geriye bakilarak deger-
lendirildiginde Disney geleneginin bir sureti olarak yeniden tanim-
lanir.

Benim Miki Fare 6meginde yaptigim gibi, biitiin homojenize
edilmig meta ikonlannmizi, her birinin toplumsal geligkileri nasil
bastirdigini ve olumsuzladigini agiga ¢ikarmak amaciyla desifre et-
memiz miimkiin. Yine de, metalanin boyle "¢6ziimlenmesi" meta
kapitalizminin igerdigi toplumsal ve ekonomik esitsizliklerin dé-
niistiiriilmesi demek degildir. Ya da Toni Morrison ve Alice Wal-
ker gibi, insani ozellikleri geylestirdigi ve kiiltiirel farkliliklan yok
ettigi i¢in metay1 reddedebiliriz ve onlarin romanlarinda yaptiklari
gibi iitopik toplumsal iligkiler hayal etmeye girigebiliriz. Bu yakla-
sim, iligkilere sinmig irk¢ilig1 ve cinsiyetgiligi ortaya ¢ikarma ve
boylece onlara elestirel bir gekilde yaklagilmasini saglama potansi-
yeline sahiptir. Yine de bu yaklagim, siyahlig1 olmasa bile koy ha-
yatin1 kentin ya da otuzlar ya da kirklar gibi ge¢mis tarihsel do-
nemleri bugiiniin 6niine gegirme riski tagir. Ya da Michael Jackson
gibi metay: oldugu gibi kabul edebilir ve her hareketimiz, her yo-
rumumuzla, agkin kiiltiirel imajlar yaratma imkén1 adina tam bir
seylesme riskine girebiliriz. Bu yaklagim bir meta olarak imaj iize-
rinde denetim gelistimnek igin toplumsal olandan kopar. Tiim bu
stratejiler kismi ¢oziimlerdir ve ancak 6yle olabilirler; ¢iinkii bu
sistemde biitiinlestirici 6ge metalardir.
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VIL TATLI RUYALAR

Meta kapitalizminde kdr ve bedeli

Eger metalar konusabilselerdi, "biz birbirimizin goéziinde degigim de-
gerlerinden bagka bir sey degiliz" derlerdi.
(Marx, Kapital, Cilt 1)

A. SEKER: SAF ZEHIR

Ekoloji hareketinin hiz kazandig1 yetmislerde, saghkl besinler
eski beslenme aligkanliklarimizda biiyiikk degisiklikler yapmaya
bagladiginda, once saghkli beslenmeciler arasinda, ardindan daha
genis kamuoyunda seker kargiti ¢ok sayida kitap okundu. Bunlar-
dan biri her yiizyil tek tek ele alarak diinyanin biitiin saglik prob-
lemlerini rafine sekere yiikleyen William Dufty'nin yazdig: Sugar
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Blues’du. Sayilan hastaliklar arasinda beriberi, iskorbit, sizofreni,
pelagra, akciger kanseri ve elbette seker hastaligi yer almaktadir.
Dufty'ye gore sekerin halkin beslenme rejimine girigi, her zaman,
geleneksel olarak besleyici rejimlerin zayif diigtigi donemlere
rastlar. Seker, somiirgeciligin beslenme kimyasidir. Omegin
Java'ya beriberi, Ingilizlerin besleyici kahverengi piring yerine
beyaz piring ve seker getirmesiyle gelmigtir, rafine edilmemis pi-
ring ve tuz yiyen Vietkonglar kargisinda yenik diigen Giiney Viet-
namlhilan mahveden sey, Amerikali miittefiklerinin ¢abuk pisen pi-
ring ve Coca Cola'sidir.

Dufty'nin kitabi, 0 donemin diger seker kargit1 yayinlannda ol-
dugu gibi ahlake¢: bir yaklagim igerir. Seker sadece somiirgecilerin
egemenlik araci olarak degil; aym zamanda Batililann suglannin
kaynag olarak da gosterilmektedir: Kolecilik sugu, simank ¢ocuk
yetistirme sugu, lizumundan fazla mal ireterek piyasayr bogma
sucu ve genelde tiiketim sugu. Tath diigkiinliigii Bati’nin giinah,
sismanlik ise giinahkar bedenlerin cezasidir. Seker karsit1 yazilar
iizerine ilging bir aragtirma, sekeri altmiglann karsi-kiiltiiriindeki
¢insel serbestlige karg: bir tepki olarak ele alir (Mechling ve Mech-
ling, 1983). Yazida geker metaforik olarak altmugl yillarla 6zdes-
lestirilen ve ad1 konmadan anilan uygunsuz davraniglann, seks ve
uyusturucunun yerine konur. Dolayisiyla sekere kars1 tavir, ahlaki
sosyal diizene bir doniis ¢cagrisidir.

Dufty'nin elestirisinin ahlaki boyutu, kitabin yaygin olarak
okunmasim saglamigtir. Kitap, okuyucunun duygulanm TV'deki
pembe dizilerin ve agk romanlannin yaptig: gibi alevlendirir. Kitap
giiciinii ahlak¢iligindan alir, ama bu ayn1 zamanda Dufty'nin kiilti-
rel elestiri yonteminin kusurlarim1 da gosterir. Ne dedigimi anlata-
bilmek igin kitaptaki kisa Oykiilerden biri iizerinde duracagim.
Dufty, ailesinde seker ve hipoglisemi olup kendisine de liseyi bitir-
diginde seker teshisi konan bir gencin hikdyesini anlatmaktadir. Bu
geng, cocukken anneannesinin kendine insiilin ignesi yapmasin iz-
lemigtir. Fakat gsekerin ailenin giinliik yiyecekleri igindeki yerini ne
kendisi ne de annesi sorgulamiglardir. Zaten bu geng adam gocuk-
lara jole, muhallebi veya pasta yiyebilmek igin tabaklanndaki et ve
patatesi bitirmeleri gerekmginin 6gretildigi ¢cagda yetigmistir. Gii-
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niimiizde geker sadece tatlilarin iginde degil, giiniin her saatinde tii-
ketime sunuluyor: Kahve molasinda yenen kurabiyeler, okul kanti-
nindeki gofretler, hamburgercide 6gle yemeginde yenenler, ikindi
kahvaltisinda ve gece TV izlerken yenen tath yemigler.

Dufty'nin 18 yasindaki seker hastasina iligkin oykiisii, ev digin-
da ¢aligmayan bir anne ve yemege hep beraber oturan aile bireyle-
rinden olusan bir ¢ekirdek aile goriintiisiinii akla getirir. Bu goriin-
ti, cekirdek aileyi ozleyenlere ve ortadan kalkmasina iiziilenlere
dokunakh gelir. Oykii bir delikanl ile ilgilidir, ama anneleri hedef-
ler. Geng adamin durumu, ¢ok giiglii tiikketim kiiltiiriiniin ve annesi-
nin bilingsiz diigkiinligiiniin elle tutulur bir sonucu olarak ortaya
cikmugtir. Sevgi sebebiyle anne ve anneanne gocugu tatlilarla bes-
lemiglerdir. Sugun failleri onlardir.

Dufty'nin gen¢ adamla ilgili dykiisiiniin doruk noktasi, teghisin
kondugu aksamdir. Ertesi giinden itibaren hayat: boyunca insiilin
ignesi yaptirmak zorundadir. Bu onu yiikselis ve inigleri 6ldiiriicii
potansiyele sahip bir kimyasal sisteme doniigtiirecektir. O gece an-
nesi onu odasinda ziyaret eder; iiziintii, sugluluk ve édip gerilimle-
riyle ona bir Hershey ¢ikolatas1 verir; sonuncu g¢ikolatasini. Dufty
boylelikle seker bagimlisi insanlardaki kadinsi zaafi vurgulamig
olur. Tiiketime ahlak¢1 yaklasim, bireyi kurban olarak, kendini de-
netleyemeyen, sorgulamayan biri olarak goriir. Seker bagimlisi
olmak igin kolayca kandirilabilecek ve idare edilebilecek, bagimli-
liga yatkin, saf bir ¢ocuk veya kadin olmak gerekir. Kotii aligkan-
liklardan vazgegebilen birkag gii¢lii insan seker bagimliligindan
kurtulup bizi zayifligimiz yiiziinden azarlayabilir. Zayiflik ve ba-
gimhiligin karsisinda boyle erkeksi bir tutum sergileyen, elbette ki
Dufty'nin kendisidir. Onun gérevi egitim yoluyla kurtulusu sagla-
maktir. Bize hayatimizi nasil denetim altinda tutacagimizi ve seker
bagimliligindan kurtulacagimiz 6gretecektir.

Ahlak¢1 yaklasim, her geyi bireye indirgediginden, kiiltiirel
elestiri temeli olarak yetersizdir. Neyin iretilip satilacagini, nasil
yeni pazarlarin agilacagini, bunlann ilerleme ideolojisinden nasil
etkilendigini ve tiiketimle ilgili olarak patlak veren miicadeleleri
belirleyen toplumsal ve ekonomik giiclere pek dikkat edilmez.
Bunun yerine tiikketim, zayif veya giiglii bireylerin yaptig: iyi veya
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kotii segimlerden ibaretmis gibi tammlanir. Dufty, Ingiltere'de ma-
yal birada geker kullanilmasina uzun siiredir muhalefet edildigin-
den sz eder ve Amerika'da bazi eyaletlerde Coca-Cola satigini ya-
saklamak i¢in alinan yasal 6nlemleri anlatir. Fakat, kitabin biiyiik
boliimiinde tiiketici, seker sanayiinin ve komplocu hastalikli diize-
nin (diizenin onceleri kiigiikken, simdi biilyiimii§ olan ve insanlarin
zaaf ve acilanndan yararlanarak dolayli veya dolaysiz, yasal ya da
yasadis1 olarak kar eden boliimii) kuklasi olarak tanimlanir (Dufty,
1976:44). Bu bizi kiiltiirel elestiriye ahlak¢1 yaklasimin diger bir
boyutuna, kapitalizmin gii¢lerine komplo gozliikleriyle bakmaya
gotiiriir. Bu, bireylerin kapitalizmin insandan 6nce kan gozettigini
anladiklarinin isaretidir. Boyle bir yorum, bireyin tek olma duygu-
sunun yerini alacak bir sinif bilincinin gelismesine gii¢ verebilir;
¢iinkii, tarihi dramatik bir gekilde, "onlara karg biz" seklinde yeni-
den yazar. Fakat komplo teorileri, ig¢i sinif1 zararina kar saglanma-
sina yol agmig da olsalar, sadece kutuplu bir yap: olarak kavrana-
mayacak olan kapitalizmin igindeki karmagik g¢atigmalar1 ve
toplumsal iligkileri anlamak igin bir arag sunmaz.

Kiiltire ahlak¢i/komplocu yaklagim, metalarin toplumsal an-
lamlarin1 ve tiiketici olarak yaptigimiz segimleri hi¢ giindemine
almaz. Dufty bizi zayif, ama yine de dogru segimler yapmay: 6gre-
nebilecek bireyler olarak goriir. Bu dogru segimler, sadece en saf
saglikli-besin iireten kuruluglardan aligveris etmeyi (¢ok saf olma-
yan pek ¢ogu piyasaya kahverengi sekerli hamur isleri siirer) ve
geleneksel Japon mutfagina donmeyi gerektirir. Dufty bu tiir pra-
tiklerdeki kiiltiirel anlamlar1 sorgulamaz. Toplumumuzda saglikh
besinler satan magazalardan aligveris etmek ve bagka iilkelerin
mutfaklarin1 benimsemek, sinifsal olarak kesin bir sekilde tanim-
lanmig ve esas olarak orta siniftan beyazlara (6grenci ya da profes-
yonel) ait faaliyetlerdir. Aktardig1 anekdotlarda ortiik olarak bulun-
dugu halde Dufty'nin yiizlegmedigi bir bagka anlam alani, seker ile
seks arasindaki giiclii kiiltiirel baglant1 veya daha inceltilmis sekli
olan geker ile agk, duygu, besleme ve bakim arasindaki kiiltiirel
baglantidir. Dufty, "Fannie'nin Cift¢i Yemekleri Kitabi"n1 mahkiim
eder; ciinkii bu kitap, Amerikali geng kizlara erkegi kazanmak ve
elde tutmak igin nefis turta ve pastalar yapmay ogiitler. Ama ah-
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lak¢1 yaklagim daha dteye gidemez. Metalarla baglantih anlamlann
karmagikligin1 ve metalarin insan sdylemine girme bigimini dikka-
te almaz. 18 yasindaki sekerli cocuga son Hershey g¢ikolatasim
veren annesi, hastalikhh diizenle sug ortagidir. Ama aym1 zamanda
anne sevgisini meta anlamlar1 hakkindaki standart koda goére gos-
termektedir. Cocuguna son tath olarak segkin ve pahal: bir gikolata
-mesela Godiva- vermeyi segebilirdi; ama bu, beraber olduklan
anin anlamim degistirirdi. Aile iletigimini standart markalar iizeri-
ne kurmustur. Godiva ¢ikolatasi, ana ogulun mensup olmadig: bir
toplumsal simifa agikg¢a atifta bulundugu igin, iletisimi bozacakti.
Ogluna Hershey cikolatas1 veren anne, standart gizginin tepesini
segmistir; indirimli bir gesit veya onun evde yapilmig bir ¢ikolata
cinsini segmemigtir (her ikisinin de bagka toplumsal anlamlan olur-
du). Onun seg¢imi, oglunun gida sanayii ile gegmis iligkisi ve ilag
sanayii ile baglayacak iligkisiyle uyum igindedir (insiilin de ¢ikola-
ta gibi standart bir marka ile pazarlanmaktadir).

Hepimiz kullandigimiz ve hediye ettigimiz metalarla anlamlar
kuranz. Ancak anlam imkéanlan zaten metanin iiretim ve degigimi-
nin tarihinde kaydedilmigtir. Anlam kurmay: meta kiiltiirii ile olan
iligkimizi kurtaric1 bir boyut olarak goren popiiler kiiltiir elestirisi
okulu bazen tamamen yeni anlamlar kurabilecegimizi ima edecek
kadar ileri gider. Sanki annenin Hershey ¢ikolatasini tarihten kopa-
rip cikolatanin sadece kendisiyle oglunun ona yiikleyecegi anlam-
lan ifade etmesini saglamasi1 miimkiinmiis gibi. Elbette ogluna
Hershey cikolatasi vermeyi tercih etmeyebilirdi veya higbir sey de
vermeyebilirdi. Boyle bir tercih, sabah alinacak yeni iiriin, insiilin
icin, eskisinden feragat ettigini ifade edebilecegi gibi alternatif bir
iligki imkanini, sdylenmemis soz ve duygularin agirligin1 metalara
yiiklemeyen bir iligki imkanini ifade edebilirdi. Bu durumda anne
oglunun odasina eli bog ve konugmaya hazir bir gekilde gidecekti.
Metalar aracilig ile iletigim saglayabilen bir aile igin aracisiz bir
iligki olasilig1 korkutucu olabilir. Hershey ¢ikolatasi anekdotu biz-
den en deger verdigimiz iligkilerimize metalarin nasil girdigini ve
kurdugumuz anlamlan nasil sartlandirdigim1 sorgulamamizi iste-
mektedir. Sekeri zehir olarak tamimlayan ve her seyden hastalikh
diizeni sorumlu tutan ahlak¢1 yaklagim sadece se¢im diizeyinde
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anlam bulur: Sekere karsi kahverengi piring, giice kars1 zayiflik.
Metayla daha karmagik iligkileri ise yok sayar.

B. SEKER : SAF KAR

Sekerin saghikli bir besin olmadig1 yolundaki elestirilerin aksi-
ne, sekerin kapitalizmin ekonomi politigi ile olan iligkisini ortaya
cikarmay1 amaglayan bir yaklagim da var. Bu yaklagim, bagka ah-
lak¢1 davramig bigimlerini agiga gikariyor ve komploculuk konu-
sunda kendi egilimini dile getiriyor. Bu ¢izgideki en kapsaml ¢a-
lisma, Sidney Mintz'in Sweetness and Power (Tathlik ve Iktidar)
adli yapiti. Segkin iktisat tarihgilerinin c¢aligmalanindan yola ¢ikan
Mintz, sermaye birikimi ve yeni toplumsal siniflarin olugmasinda
sekerin hayati rolii oldugunu gosteriyor. Mintz'in ¢aligmasindaki
en kigkirtic1 boyut, sekerin yaygin kullanimi yiiziinden iggi sinifi-
nin saglhiginda goriilen bozulmanin kapitalizmin ¢ikarina uydugunu
belirtmesi.

Bir noktada Mintz, Atlantik ticareti tarihgisi R.J.Davis'in su
gozlemini aktarir: "1750 yilina gelindiginde en yoksul Ingiliz gift-
lik is¢isinin kansi bile ¢ayina seker atiyordu” (Mintz, 1985: 45).
Davis'in sozlerine gesitli agilardan bakmak istiyorum; ¢iinkii bu
cok basit ve agik goriinen ciimlede pek gok sey soyleniyor. Once-
likle, metalann tarihiyle ilgili pek ¢ok bagka sey gibi 1750 yilinda-
ki seker tiiketim miktan kiiltiirel olarak tespit edilmig degil. Kitle-
sel metalar pazarinin belki de ilk ortaya ¢ikig an1 olan bir tarihi hig
anmiyoruz. Bu 1492 yih gibi okulda hepimize 6gretilen tarihlerden
biri degildir; oysa diinya kapitalizminin olugmasinda Kolomb'un
Amerika'ya ayak basmasi kadar 6nem tagir. Avrupalilar topraklan-
na el koyup somiirgelestirdikleri Karayip havzasin tropik mallarin
iiretildigi bir fabrika haline getirerek, kendi iilkelerindeki sanayinin
ileriki geligmesi ve ilicret sisteminin olugmasi igin gerekli sermaye
birikimini saglayacak kaynag olusturdular. Seker tiikketimi ilk kez
genig Olgekli bir kitlesel meta pazar1 tanimlad: ve bu pazarda ken-
dileri de iicretli emek saflaninda yer alan, hayatlan ve iiretim po-
tansiyelleri uzaklardaki, onlar i¢in goriinmez olan kole emegine
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ayrilmaz bigimde bagh olan tiiketiciler ortaya ¢ikti. Kolelerin iire-
tim potansiyelinin Avrupal is¢ilerce yapilip plantasyonlara gonde-
rilen mallara bagli oldugu ve hiala devam eden esaretlerinin (kole-
lik ve sozlesmeli isgilik) Avrupali isgilerin seker tiiketimi
sayesinde siiregittigi dikkate alinirsa, hayatlarina ipotek konmusg
oldugu goriiliir. Diinya kapitalizminin bu ¢gemberinde en kétii du-
rumdaki iiretici/tiiketicilerin hayatlar ve ge¢im kaynaklan kendile-
ri bunun farkinda olmasa da birbirlerine baghdir ve bu sektorler
arasindaki iligki (bu ornekte spekiilator, nakliyeci, imalatgi, toptan-
c1, devlet memuru, perakendeci ve plantasyon sahiplerinden olu-
san) kapitalist simfin g¢esitli mensuplarina neredeyse sonsuz kar
saglar.

Hig ¢ekinmeden sdyleyebiliriz ki giiniimiizde uyusturucu ticare-
ti sekere rakip olabilecek gibi goriinmekle birlikte, diger higbir
kaynak seker ekonomisi kadar kir yaratmamistir. Aztek ve Inkala-
rin altin zenginligi bile Avrupa'nin ekonomik degisiminde seker ve
birlikte tiiketildigi ¢ay ve kahve kadar etkili olamamustir. Iktisat ta-
rihgileri arasinda kapitalizmin geker ticareti ile baglayip baslamadi-
g1 konusunda tartigma vardir. Bazilan somiirgelerde saglanan ser-
maye birikiminin Avrupa'da kapitalizmin bir endiistriyel tarz
olarak ortaya ¢ikmasin1 miimkiin kildigim1 savunmaktadir. Tartig-
ma kole emeginin ekonomik konumu g¢evresinde donmektedir. Im-
manuel Wallerstein gibi bagimlilik iktisad1 kuramcilar, gevre iilke-
lerde gelistirilen emek denetim tarzi olarak koleciligin kapitalizm
ile uyumlu oldugunu savunur. Wallerstein, gevre iilkelerdeki
yogun emek sOmiiriisii ile merkez iilkelerde iicretli emegin ortaya
¢ikisi arasinda zorunlu bir baglanti oldugunu vurgular; bu baglanti-
y1 Marx su soziiyle dogrular: "Avrupa’daki iicretli is¢ilerin maske-
lenmis koleligine temel olusturmasi igin Yeni Diinya’daki apagik,
gergek anlamdaki kolelige ihtiyag vardir.”

C.L.R.James farkl bir akil yiiriitmeyle, Karayipler'deki koleli-
gin ozelligi olan yiiksek diizeyli orgiitlenmenin ve seker iiretiminin
mevsimlere ve zamanlamaya ¢ok bagl olusunun kapitalist iiretim
tarzinin ilk belirtileri olduguna isaret eder (James, 1963: 392).
James ve Wallerstein, diinya pazarlar igin yapilan biiyiik ¢apli ve
tek iriine dayah iiretimin, diinya kapitalizminde Ugiincii
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Diinya’nin yerini tanmimlayan bir 6zellik oldugunda hemfikirdir.
Bunun tersine, Trinidad'lh tarih¢i Eric Williams, kapitalizmin sade-
ce tlicretli emekle, "6zgilir" emegin art1 deger yaratilmasina olanak
vermesiyle birlikte ortaya ¢iktigin1 savunan geleneksel goriigii be-
nimser. Williams'a gore kolelik ve somiirgecilik, Avrupa'da kapita-
lizmin gelismesini saglayan zenginligi yaratmigtir (Williams,
1964).

Koleligin kapitalist bir emek tarzi olup olmadig tartigmasinda
dikkatimi ¢eken nokta, iktisat tarihgilerinin iiretime ¢ok onem ve-
rirken tiiketime hi¢ dikkat etmemeleridir. Oysa seker, koleler ve
"ozgiir" emekgiler arasinda bir ekonomik iligki olusturmasi ve her
ikisini de tiiketici durumuna sokmasiyla, meta kapitalizminin 6rne-
gidir. Aztek altininin Avrupa kapitalizmi i¢in daha az 6nem tagi-
masi, onun liiks bir kalem olmasiyla yakindan ilgilidir. Altin, az
sayida insanin elinde toplanabiliyordu. Higbir zaman kitle tiiketim
pazanna girmedi veya Oyle bir pazar yaratmadi Bunun aksine
seker, cok karli olmanin yani sira 6zellikle birkag kisinin tekelin-
den kurtulup kitlesel pazar mal1 haline gelmesi nedeniyle Avrupa
ekonomisinin yapisi iizerinde de biiyiik bir etki yaratti. Birkag zen-
ginin verecegi ¢ok yiiksek fiyat, kitlelerin verecegi diisiik fiyatin
sagladig: toplam sermaye gelirini saglamaz. Ustelik, bir meta ne
kadar yaygin dagitilirsa o kadar kar alam saglar. Bunlar, sekerin
Avrupa'nin ilk kapitalist siniflarina 6grettigi derslerdir ve gekerin
tilketim tarihi bu dersleri dogrulamigtir. 18.yy'da seker talebi once
iki katina, sonra dort katina ¢ikmigtir (Deerr, 1950: 532). Sidney
Mintz'in ifadesine gore 19. yiizyila gelindiginde seker "proleter isgi
sinifinin kitlesel nitelikli ilk egzotik ihtiyag maddesi haline gelmis-
tir” (Mintz, 1985: 46).

"Egzotik ihtiyag¢" s6zii bastan tuhaf goriinebilir. Bize hemen
kivi gibi egzotik metalar1 ve onlann kitlesel beslenme igin gerekli
hale gelme yolunda olduklarimi diisiindiirebilir. Ugiincii boliimde
isaret ettigim gibi durum gergekten de budur. Diinya mallarinin
hepsi standartlasma potansiyeli' tasimakla birlikte, seker bir adim
Oteye gitmig ve ihtiyag haline gelmistir. Mintz'in soziinde bir kar-
sithk gibi goriinen gey, sekerin aslinda imtiyazli simiflarin tekelin-
deki "egzotik" veya liiks bir maddeyken tarihi bir doniigiim gegire-
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rek is¢i simifi igin ana kalori kaynagi olarak giindelik "ihtiyag"
maddesi haline gelmesine dikkat g¢eker. Sermaye birikimindeki
onemli bir sigrama ihtiyac1 seker iiretimiyle karsilamirken, Avru-
pa'nin iggiiciiniin artan enerji ihtiyaci da ig¢i simifinin beslenme re-
Jimine sekerin girmesi ve tiikketimin' gittikge biiyiimesiyle kargilan-
d1 diyebiliriz. Mintz Ingiltere'de seker tiiketiminin artigini
ayrintilandirirken, ayni1 zamanda pek ¢ok insanin beslenme rejimle-
rinin besin degerinin diistiigiinii de gosterir. 18.yy boyunca seker
ve tiitlin, kahve, ¢ay gibi besin degeri olmayan birkag yeni madde,
Ingiliz beslenme rejimine yapilan tek katkidirlar (Mintz; 1985:
149). Kapitalizmin, iicretle galigan isgiiciinii somiirdiigiine bir
omek, tahil ve diger gida liretiminin artirtlamamasi, bununla birlik-
te gida yerine kisa siireli enerji veren hazir bir kaynak olarak seke-
rin ikame edilmesidir. Beyaz ekmek ve regel, ¢ay ve seker: 19.yy
ortalarinda pek ¢ok kadin ve gocugun besin rejimi bundan ibarettir.
Eger "egzotik ihtiya¢ maddeleri" olmasaydi, besin rejimleri ekmek
ve sudan ibaret kalacakt.

18.yy sonunda ve 19.yy baginda yazan ve ¢ogu rahip olan top-
lumsal yorumcular, yoksullarin ve ig¢i sinifinin beslenme aligkanli-
larin1 begenmiyorlardi. Yargilan bugiin Williar Dufty'nin seker
bagimlilarina sert ¢ikiglarindan pek farkli degildir. 18. yiizyilda
yoksullar ¢cok uyusuk, miskin, dogru diiriist yemek hazirlayamaya-
cak kadar tembel ve tathya zaafi olan insanlar gibi goriiliyordu.
Yazilar ahlak¢i nitelemelerle doluydu. Seker ve gay "uyusturucu”
diye isimlendiriliyor ve bunlar1 kullananlarin en "agagilik" isgiler
ve "en asag: insanlar" oldugu belirtiliyordu (Mintz, 1985: 114).
Mintz, meslektaglannin kinayici sozlerindeki yalan agiga ¢ikara-
cak bigimde, ekonomik gergekligi anlayan tek bir yetkili sesten,
David Davies adli rahipten alint1 yapar:

Cayin liiks oldugunu sdyliiyorsunuz. En kaliteli ¢ay: rafine sekerle ve
krema ile igenleri kastediyorsaniz, haklisiniz. Ama yoksullann ¢ay: bu
degildir. Kaynak suyu, en ucuz gay yapraklarindan birkag¢ tane kona-
rak renklendirilmis ve en kahverengi sekerle tatlandinlmstir; ayipladi-
gz liikks budur. Bu gaya ihtiyaglar da vardur, ... gay igmeleri yoksul-
larin sefaletinin sebebi degil, sonucudur.

(Mintz, 1985: 115)
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David Davies zeki birine benziyor. Ciinkii sozlerine, Avru-
pa'nin siradan insanlarinin parasinin kendi topraklaninda yetisen
iiriinlere yetmedigini ve bu yiizden "diinyanin 6biir ucundan ithal
edilen" ve besin degeri olmayan (¢ay ve seker) maddelere muhtag
olduklarini belirterek devam ederken, somiirgecilik ekonomisinin
ana geligkilerinden birini de agiklamig olur (Mintz, 1985: 116). Bu
celigki bugiin de vardir; aragtirmalar, ig¢i sinifinin ve yoksullann
orta siniflardan daha ¢ok seker tiikettigini gosterir.

18.yy ilahiyatgilannin beslenme aligkanliklan nedeniyle yok-
sullar1 ayiplamasina benzer sekilde, giiniimiiz diisiiniirleri de yeni
yetmelerin, kadin, gocuk ve genellikle tiim toplumun kiiltiirel ter-
cihlerini ayiplarlar (bazi feminist elestiriler diginda erkeklerin nadi-
ren bir grup olarak ele alinip bu sekilde kinandigina dikkat gekmek
isterim). Bu gruplardaki insanlar zevksiz, kolayca yonlendirilen,
ucuz fiyatla kolayca bas1 dondiiriilebilecek kisiler olarak goriiliir.
Kapitalist toplumda kiiltiir kigisel olarak yasandigindan, ahlakgilik
elestiriye doniigebilir. Birinci boliimde, gegmigin goriintiilerini nos-
talji ociisiinii uyandirmadan canlandirmanin gii¢ oldugundan bah-
setmigtim. Bunun gibi ahlaki bir tepki uyandirmadan tiiketim alig-
kanhgina iliskin gozlemler yapmak da olanaksizdir. Sabah 9.00
dersine girdigimde Ogrencilerin yarisimin giinliik kalori ihtiyaglan-
n1 kargilamaya bir kutu klasik Coca-Cola ile bagladiklarini goriince
mide kasilmalanna ugruyorum; bu onlann tek kahvaltisidir. Sekere
bagimhliklan yiizinden yoksullan mahkdm eden 18.yy rahipleri
gibi ben de 6grencileri pislikle beslenen ¢opgiiler diye ayiplayabi-
lirdim. Bu ahlake iistiinliik taslama hali, benim kusagimin bugiin-
kiinden daha az geligmis bir tiiketici pazannca olusturulmug alig-
kanliklarinin bir ifadesi olmaktan Gteye anlam tagimazdi. Ortaya
konmasi gereken nokta sudur: Ne tiiketim ekonomisi ne de bagim-
hilik yaratan metalarin tarihi agisindan, onlann Coca-Colas: ile
benim kahvem arasinda dikkate deger bir fark yoktur. Coca-
Cola'daki 6zgiin aci-tath tropik maddelerin bilegkesi (cola yemisi
uyaricy, kokain bagimlilik yaratan ve seker aligkanlik yapan, tat-
min hissi veren ve uyanci madde), 18. yy’da kahve ve gaya seker
atilmasimi saglayan kir ve pazar ekonomisinin ise yaradig: kanit-
lanmig formiiliinii yeniden yaratir. Coca-Cola atalarindan daha mo-
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derndir: Tamamen iglemden gegmis ve ambalajlanmig bir metadir;
icindekiler diinyanin eskiden somiirge olan dort bir kodsesinden
gelir ve sirketlerce mevcut standart sézlesmelerine gore bir araya
getirilir. Bazilan Coca-Cola'da kokain kullanmaktan vazgegilmesi-
nin tiiketicinin talepleri dogrultusunda bir se¢im oldugunu savuna-
bilir, fakat bu biiyiik ihtimalle kafeinle sekerin birlikte olusturduk-
lar1 aligkanhk yapici bilesimden daha kuvvetli bir araca ihtiyaci
olmayan, artik yerlesmig bir tiiketici pazarinin ekonomisi ile daha
¢ok ilgilidir. Aym sekilde, Coca-Cola'da simdilerde tatlandirici
olarak rafine seker (siikkroz) yerine musir surubu kullanilmasi gida
standardim pek yiikseltmez. Igindeki ana maddeler eksiltildikge
Cola, giderek kendisinin postmodern bir taklidi haline gelmektedir.
Kafeinsiz ve misir surubu ile tatlandirilmig halde iken bile, maki-
neye giinde sekiz saat bilgi yiikleyen bir ig¢inin enerji ve uyarilma
ihtiyacim karsilamaya yeterlidir. Kapitalizm bir zamanlar iggiiciinii
sadece kalorisi yiiksek yoksul bir beslenmeye mahkim etmisti;
simdi aym seyi kaloriyi diigiirerek yapmaktadir.

Mintz kapitalizmin gii¢lerini "hastalikli diizen" olarak kabul
edecek kadar ileri gitmese de gekerin ig¢i simfinin saghigina zararh
etkisini 6yle bir anlatir ki komplo teorileri, tahlilinin satirlar1 ara-
sinda pusudadir. Mintz bunu kesinlikle inkar eder: "Ingiliz isgi s1-
nmifinin gidasimi k&tiilestirmek, onlar1 bagimli kilmak veya dislerini
mahvetmek gibi bir-komplo yoktu" (Mintz, 1985: 186). Gergekten
de sekerin kapitalizme sagladig:1 kar ve iicret sistemini agiklamak
icin seker simsarlannda, devlet memurlannda ve toprak sahiplerin-
de kasith davranig aramamiz gereksizdir. Seker iretiminin tarihini
ve kitle pazar1 olugmasindaki roliinii anlamak, meta kapitalizmini
suglamak igin yeterlidir. Sadece burada komplo yanhs s6zciik. Ka-
pitalistler Mintz'in saydig1 amaglara ulagmak igin bireysel olarak
gizli veya,agik komplolar kurmadilar. Yine de kapitalizmin giigleri
is¢i simfim ucuz uyancilara bagimhi hale getirmisg, iggi sinifinin
beslenme bigiminde enerji ayarlamasi yaparak genel sagligi ve
Omir uzunlugunu erozyona ugratmis ve ¢ok karli bir iiretim/
tiketim sistemi ortaya g¢ikarmugtir. Sekerin kapitalizm igin ne
demek oldugunu komplodan ¢ok sonuglarina dikkat ederek kavra-
yabiliriz. Giinliik ihtiyaglar kargilarken ig¢i sinifinin kontrol edile-
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bilmesini saglayacak bigimde bir kitlesel meta pazar1 olugmasi,
seker ekonomisinin en az farkedilen ve en 6nemli sonucudur.

Bazen edebiyat, tiikketim toplumunun karmagikliklar1 konusun-
da ekonomik veya teorik tahlillerden daha iyi bir kavrayig saglar.
Bunun sebebi belki de okur olarak edebi karakterlerin ¢ok yonli
iligkilerini ve hareketlerini belli simiflann temsilcileri olarak kuru-
lan bireylerde oldugundan daha iyi tespit etmemiz ve kabullenme-
mizdir. Sekerin kapitalizmle baglantisim1 ve siyah Amerikalilara
verdigi zararlarn1 hig kimse Toni Morrison kadar ¢arpici anlatama-
mugtir.

Morrison, Siileyman’in Sarkisi adli romaninda, riigvet olarak
meta almanin en ¢ok somiiriilen insanlan, kendi somiiriiliiglerinin
igbirlik¢isi durumuna diisiirdiigiinii anlatmak igin sekeri kullanmig-
tir. Romanda Gitar babasinin korkung 6limiinii hatirlar; babasi ga-
listig1 bigckihanede enlemesine ikiye bigilmigtir. Bu olimi Gitar
i¢in sarsici kilan, kismen babasinin 6lim gekli {Morrison, bu yolla
siyah igcilere gosterilen siddeti 6zetler), kismemr de "tersine kutu-
lanmig" gomiilme geklidir: Babasinin iki yans: tabuta "kesik yani
asagl, derili yam yukarn olmak iizere konmugtu" (Morrison, 1977:
224). Bu yolla da Morrison igverenlerin ve onlann kurumlannin si-
yahlara gosterdigi kaba asagilamay 6zetler. Ancak Gitar en biiyiik
dehseti annesinin igbirlik¢iligini gordiigiinde yasar. Bigkihane sahi-
bi, dul kadina 40 dolar gibi diigiik bir tazminat onererek "yatigtir-
maya" kalkinca (Morrison, 1977: 25) kadin paray: alir ve cenaze
giinii o parayla her gocuguna bir gubuklu nane gekeri alir. Cocugun
goziinde annesinin beyazlarin g¢ikarciligi karsisindaki yigin min-
nettarligin1 ve metayi ¢ocuklarinin acisini yatigtirmak igin kullan-
ma istegini simgeleyen seker, tiksindiricidir ve Gitar sekeri yiye-
mez. Aksine,

...yapisincaya kadar elinde tuttu. Giin boyunca tuttu. Mezarin yaninda,
cenaze yemeginde, uykusuz gece boyunca. Digerleri bunu cimrilik
zannederek alay ettiler; ama gocuk onu ne yiyebildi ne atabildi, sonug-
ta tuvalette pis kokulu delige diigmesine izin verdi.

(Morrison, 1977:227).

Morrison dulun ikilemini ¢ok iyi anlar. Paray: almasa miydi?
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Yogun emek somiiriisiine dayanan bir sistemde bigkihanede gali-
sanlar i¢in hayat sigortasinin ancak saka olabilecegi bilinirken, 40
dolar en azindan bir seydir. Cocuklarinin kaybin1 meta kapitalizmi-
nin izin verdigi tek yolla hafifletmeye ¢aliymamali miydi? Gitar'in
annesini onaylamamasi, okuyucunun kadinin igbirlikg¢iliginin ayni
zamanda hayatta kalmas: demek oldugunu anlamasimi saglar. Sii-
leyman’in $arkisi’nda riigvet olarak gosterilen seker, ayn1 zamanda
Gitar'in igine diistiigli durum gibi teselli kabul etmez durumlar igin
evrensel bir ikame olarak gosterilmektedir. Igbirlikgilik, tatmin is-
tegi ve aracisiz iletigim gibi temalar bize Dufty'nin geng seker has-
tas1 ve annesi hikdyesini hatirlatir. Gitar'in metay: yatigtirici ve riig-
vet olarak kabul etmemesi, okuyucuyu, ne tahakkiimiin ne de
metanin etkili olmadig: toplumsal iligkilere yonelik istegi kargilan-
madan birakir. Morrison, Dufty'nin hikdyesindeki biitiin anlamlan
ahlaki kayglara teslim olmadan sorunsallagtirmayi bagarmistur.
Toni Morrison'in dulun igbirlik¢iligini anlamas: ve elestirmesi,
R.J.Davis'in yorumunu degerlendirmek igin yeni bir bakig agisi
sunar. Davis sadece 18.yy ortalaninda sekerin en alttaki toplumsal
siniflarin beslenmesinde 6nem kazandigini degil, "en yoksul tarim
iscisinin kansiin” bile devamli bir sekerli gay tiiketicisi haline
geldiginin kesinlegtigini de soyler. Ailelerde erkeklerin kanlar ile
cocuklarindan daha iyi beslendikleri saptamasinin pek ¢ok kaniti
vardir. Bu durum, isgiiciiniin olusmasi ve gelismesi sirasinda Ingil-
tere'de gegerliydi; bugiin de biitiin Ugiincii Diinya’da, hatta biiyiik
olasilikla Birinci Diinya'da da gegerlidir. Mintz, pek ¢ok tarihsel
belgeden alint yaparak, 19.yy'in biiyiik kisminda Ingiliz iggi simifi-
nin ¢ocuklarinin ii¢ 6giinliniin ikisinde regel ekmek yediklerini or-
taya cikarmigtir (Mintz, 1985:27). Gergekten "kadinlar ve gocuk-
lar, geleneksel olarak ‘ekmek parasi kazanan' erkegin dogru diiriist
beslenmesi gerektigi yolundaki baski nedeniyle sistemli olarak ye-
tersiz beslenmeye mahkiim edilmigtir" (Mintz, 1985: 130).
Kadinlan erkeklerin beslenme gereksinmeleri yaninda ikincil
duruma diisiiren, bir yandan da onlan tathilikla tanimlar, biitiin
kiiciik kizlar1 kendilerinin "sekerden ve giizel olan her seyden" ya-
pildigina inandirir. Her giin iki kere ¢ay ve regelle beslenen kiigiik
kiz tabii ki sekerden yapilmig olacaktir. Bu tekerleme ortiili sekil-
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de, kadinlarin sanayi iggiiciine girmesinin ekonomisini ve bunun
toplumsal sonuglarim belirtmektedir. 19.yy'da iicret karsilig1 digar-
da ¢alismaya baglayan kadinlar giinde 2-3 saatlerini aileye besleyi-
ci yemekler hazirlamak igin ayramaz hale gelmigti. Hem ¢aligip
hem gocuk yetistiren bugiiniin kadinlarinin durumu da pek farkh
degil. 19.yy'da kadinlarin ¢aligmasi eve giren paray! ¢ogaltmigsa
da bu artig ailelerin yiiksek enerji veren, ama pahali ve besin degeri
diisiik yiyecekleri tiiketmelerine neden olmustur. 19.yy'da bu yiye-
cekler ekmek, regel, ¢ay ve sekerdi. Bugiin alinanlar ise dondurul-
mug gevrekler, hazir turtalar, kurabiyeler ve ¢esitli pastalardir.
Besin degeri diigiik, ¢abuk enerji veren yiyecekleri siralamaya
devam edersek, liste sonsuza kadar uzar. Bunlar ¢alisgan kadina
zaman saghiyor gibi goriinebilir, ancak sik sik yapilan gars: turlari-
n1 hesaba katarsak, bunu bile saglamadigin1 goriiriiz. Zaman aligve-
rig, araba kullanma, abur cubur yiyecekler ve limon kokulu bulagik
deterjanlan ile verilen o aptal kuponlann kesilip siniflandirilmasi
ile gegmektedir.

Ekonomik olarak onemsiz addedilen birimlerin ilk kez tiiketici
katina yiikseldigi an son derece dnemlidir. "En yoksul tarim isgisinin
karis1"nin ad bilinmese de tiiketici saflarina girmesi diinya-tarihsel
bir olaydir. Tarihte kadinlar ve gocuklar art1 emege dayali kar yara-
timinda hep ikincil olmuglardir. Bu durum 19.yy'da ve 20.yy bagla-
rinda degismeye baslads; ¢iinkii sanayideki igler daha kiigiik birim-
lere bolistiiriliyordu. Kapitalist iktisat hakkindaki anahtar
kitaplardan biri olan Labor and Monopoly Capital'de (Emek ve Te-
kelci Sermaye) Harry Braverman, igbolimiiniin, vasifsizlagtirma
siireciyle birleserek onceleri sadece dana vasifl ve daha ¢ok iicret
alan erkek iscilere ait oldugu diigiiniilen iglere son verirken kadin
ve cocuklara is sahalar1 agtigimi ayrintilariyla anlatir. Bugiin de
aym ekonomik siirecin devam ettigini gozlilyoruz; tek fark, Bra-
verman'in érmegindeki toplu igne imalatinda kullanilmak yerine,
kadinlar ve 15 yaslanndaki ¢ocuklarin bankalan ve fast-food satan
yerleri doldurmakta olmalari. 18.yy'da “en yoksul tanm isgisinin
kans!" iretici sayilmazd. Is gok oldugunda kocasina tarlada yar-
dim etse de birincil ekonomik iglevi yeniden iiretim, yani kocasinin
iiretici olmasini saglamak, gelecekte onun yerini alacak gocuklara
bakip bilyiitmekti. Kole olarak kullanilan gocuk ve kadinlara kiyas-
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la bu kadinlar kir hesaplarinda birazcik daha 6nemli bir yer tutar-
lar. Kole ticareti taze erkek giiciinii sagladigindan, kole kadin ve
Ozellikle ¢ocuklar ekonomik anlamda gozden gikarilabilir goriilii-
yorlardi. Hatta kiz ¢ocuk koéleler ancak oldiiklerinde ekonomik bir
deger kazamyorlardi. Boyrereau Brinch'in koélelige iligkin anlatis
bdyle bir olayla baglar (Prentiss, 1810). Brinch 18.yy sonunda iggii-
ciinii ve ondan arta kalan hayatim sekere adamasi igin Jamaika'ya
getirilmistir. Brinch'in anlattigina gore yeni gelen kolelere iistiipii
toplatilir; boylece seker kamigi tarlalarina gitmeden once hem
zaman doldurmalar1 hem de organize ¢aligmayi 6grenmeleri sagla-
mirdi. Aniden, goriiniir sebebi olmadan, ustabag1 geng bir kéle kizi
cagurir, herkesin oniinde azarlar ve acimasizca kirbaglamaya baslar.
Sonugta karmi yarilip barsaklar1 dokiilen kiz pislik iginde acilarla
oliir. Kole hikdyelermin agiga gikardigi gibi dovme ve o6ldiirmeler
kitle 6niinde ©zel egitsel nedenlerle yapilmaktaydi. Kolelik done-
minde yapilan biitiin canavarliklar gibi bu da yonetici sinifin yagam
ve Olim iizerindeki hakimiyetini gostermektedir. Ancak asil ders,
kadinlarin harcanabilir oldugudur. Yeterince giiglii bir tarim isgisi
olamayacak kadar geng, doguracak yasa da gelmemis olan kizcagi-
zin tek ekonomik degeri ancak 6limiiyle digerlerine sagladig: ders-
tir. Olii olarak daha degerlidir. Kargilastinldiginda "en yoksul tarim
ig¢isinin karis1”, canli iken daha ¢ok ekonomik degere sahiptir. Ka-
pitalizmin merkez iilkelerdeki ekonomik olarak marjinal insanlara
goreli insancil yaklagimi, onlan tiiketici olarak sisteme dahil etmesi
yiizindendir.

Tanm is¢ilerinin kan ve ¢ocuklarn diizenli geker tiiketicisi hali-
ne geldigi anda kitlesel meta pazannin kurulmas: da kesinlesir. Ka-
pitalizmin iicret ve kar merdiveninin en alt basamaginda olan in-
sanlarin ekonomik ©nemi, tiiketici olmalarindan gelir. Ucuz ve
dayaniksiz mallara aglik, ikamelerle kargilanabilecek istekler: Bun-
lar tiiketicinin dirisini 6lisiinden daha degerli yapar.

C. KRAK: UYU$TURUCU KULTURUNDE YASAMAK

Uyusturucu almasuk da, kullanmasak da giindelik hayatta hep
uyusturucu kiiltiiri iginde yasaniz. Gazeteler uyusturucuyla ilgili
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olarak bize giinde bir 6n sayfa dozunda haber verir. Kilise vaazlan,
devlet okullarindaki derslerle rekabet eder sekilde uyusturucu kor-
kusu ve uyusturucusuz yasamanin faziletleri konusunda yayin
yapar. Ulkenin her tarafinda devlet okullanndaki, hatta kreslerdeki
cocuklara verilen ilk uyusturucu kargit1 ders; bir uyusturucu kargiti
afig gizmektir. Cocuklarin ¢ogu uyusturucu kullanan insanlar: siirii-
niirken ya da beyni pigmis sekilde genellikle elinde duman tiiten
bir tiifekle gizerler. Bunun iizerine de kosegen ¢izgi ile kesilmig
daire: seklinde bir isaret koyarlar. Hayalet Avcilan filminden beri
bu isaret herkesge "sakin" anlaminda kullaniimaktadir. Boylece
orta sinifin gocuklar1 uyusturucu kullananlar1 "6teki" diye nitele-
meyi 6grenmig olur. Oysa uyusturucu tiiketiminin yiiksek oldugu
bolgelerdeki okullarda verilen uyusturucu kargiti dersler ¢ok farkli-
dir. Derslerin ¢ogu polis memurlan tarafindan verilir ve afig ¢alig-
malanndakinden farkli olarak ¢ocukla uyusturucu kullanma arasin-
da bir mesafe oldugu varsayilmaz. Daha g¢ok gocuklara "yasitlariniz
uyusturucu satmaya kalkarlarsa sakin almayin" diye 6giit verilir.
Orta siniflar igin verilen uyusturucu karsiti egitim, gocugun yasit
arkadas gevresinde uyusturucu bagimlilig1 olacagim1 varsaymaz.
Bu egitim, onlarla (yani uyusturucu kullanan insanlarla) bizim
(mesut, saglikli, normal insanlarin) kargitligimiz iizerine kurulmus-
tur. Cocuklarin afigleri suratsiz, beyni pigmis ya da 6lmiis bagimli-
lann olumlu alternatifi olarak sik sik giilimseyen, yagina gore geng
kalmig insanlan g¢ekirdek gruplar iginde gosterir. Ayni gocuklarin
kendilerini uyusturucu kullanan "digerlerinden" kurtarmay: 6gren-
migken bir giin okuldan eve gelip "neredeyse AIDS kapiyordum"
demesi de miimkiindiir. Anaokulu ¢aginda bir gocuk bana bunu
sOyledi. Bu soz, orta sinifin kendisi ve gocuklarn igin kurdugu gii-
venceli ortamin kavramsal olarak nasil mesafelendigini gosterir.
Gergekten de yapilan ¢aligmalar, AIDS'in bagisiklik sistemi giigsiiz
ve biinyesi viriitik saldirilara agik olan yoksullarin hastaligi haline
gelmekte oldugunu gosteriyor. Orta sinif AIDS'le basa ¢ikmanin,
kendisini ve gocuklarini uyusturucudan uzak tutmanin yollanm bu-
labilir. Ancak uyusturucunun varoslar1 sarmasi gocuk ve kadinlan
tuzaga dirsiirerek yilda 30.000 dolara mal olan bir aligkanlik kazan-
dirmasi korkusu siirmektedir. Oysa orta sinif diger tiiketim bigim-
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leri s6z konusu oldugunda kendisine ¢ok az kisitlama koymustur.

Uyusturucu korkusu ve kullananlarin "6teki" diye tanimlanma-
s1, orta sinifin kendisini toplumun diger kesimlerinden ne kadar
ayn hissettigini gosterir. Sanki bu sinif bir biitiin olarak kendisine
ideolojik bir koruyucu baloncuk olusturmustur. Tabii ki bu tama-
men ikiyiizliliiktiir; ¢iinkii orta simif mensuplarindan pek ¢ogu tu-
valetlerde gizli gizli uyusturucu kullanan tiirdendirler. Ancak kav-
ramsal diizeydeki bu ayrim giindelik s6ylemsel pratikte yiiriirliiktedir.
Disarida evsizler, hastaliklilar, igsizler ve elbette uyusturucu kulla-
nanlar vardir. Baloncugun igindeki insanlar ise biitiinliiklerinin bo-
zulmadig: ve 6zerk olduklar1 yanilsamasiyla yasarlar. Herbiri koru-
yucu ambalaj: igindeki plastik kapli bir metay1 yansilar. Kendini
risklere ve tehlikeye maruz toplumsal bir "6teki"nden ayn kabul et-
mekle orta sinif, samimiyetsizce hayali 6zerkligine inanir. Toplum-
sal karmaganin ve gevresel felaketlerin ancak baloncugun digindan
gelebilecegi kabul edilir.

Orta sinif, baloncugun iginde mekani temel alan yeni bir kodla
yasar; mekanin yonetimi/denetimi ve mekanin politikasi. Benlik,
servet ve ozel miilkiyet lizerine kurulmug eski sinif ideolojisinin
yerine gelen mekédn kodu, evden ¢ok igyerinde vakit gegiren ve
miistakil evden ¢ok apartmanlarda yasamaya yatkin bir profesyo-
nel sinifa uymaktadir. Mekén kodu ¢ocuklarin oyunlarinda da fark
edilir. "Buras1 benim yerim, ¢ik buradan”; "Bedenim benim bdl-
gemdir, ona dokunma". Bu dil simdi profesyonel orta sinif iiyeleri-
nin ¢ocuklarinin kullandig1 dildir. Bu durum toplumsal iligkilere
iligkin korkuyu ele verirken, denetimin sinirlar gizerek gergeklesti-
rildigini de gosterir. Her cesit mahrem iligskinin tecaviiz veya suiis-
timal olarak degerlendirilmesi tehlikesi vardir. Bu ¢ocuklarin kendi
odalan, kendi yataklan vardir; ayn ayn ve ozel yerlerinde yikanip
giyinirler. Disaridaki insanlar ise agik hava pazarlarindaki meyve-
ler gibi karmakarngiktir.

Besinci boliimde, bebek evinde toplumsal iligkilerin mekansal
yapilagmalara doniigmesinin erken bir geklini gordiigiimden soz et-
mistim. Burada ima ettigim sey, daha derine iniyor ve nihai hedefi
"oteki” diye adlandirilanlan uzaklagtirarak, toplumdisi insansiz bir
bolgeye mahkim ederek, toplumsal olarak emniyetli kusakta yasa-
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yanlan kontrol altinda tutmak olan bir sinif ideolojisinin kavramsal
olarak giiclendirilmesi ile ilgili. Mekan kodu, miithis toplumsal de-
netim yontemleri sunar. Profesyonel orta sinif anababalan gocuk
yetistirirken dogrudan fiziksel temasa dayanan uygulamalara genel-
likle karsidirlar. D6vmenin modasi gegmistir. Bunun yerine dolayh
denetim yontemleri gelistirir ve 6gretirler. Boyle bir baba, birbirle-
rinin "kigisel mekan"inin ayirdinda olabilmeleri igin 1ki gocuklari-
nin etkilesime girmesine izin verdiklerini s6ylemisti. Ama gocuk-
lar "birbirinin sinirin1 zorladigi zaman" hemen kendileri miidahale
ederek ayn ayn oynamalanni’ ve davranmalanm tesvik ediyorlar-
mus. Bagka bir anne, esinin kopegi denetleyebilmek igin yerlestirdi-
gi "goriinmez ¢it"i anlatmigti. Cit, kopegin tasmasina bagl, yere
gomiilmiig bir telden ibaretmis. Kopek goriinmez duvari gegmek
isterse kuvvetli bir sokla sarsiliyormus. Bu gekilde, sahibinin ko-
nusmayi, dokunmayi veya jestleri igeren bir denetim yontemi ge-
ligtirmesine gerek kalmadan hayvan kendi bolgesini 6grenmis ol-
maktadir. Boylece kimse mekansal baloncugu fark etmeden aile ve
cevredekiler hayvanin kendi bolgesini agmadigini goriirler.

Eger mekénsal baloncuk toplumsal bir ikiyiizliilikse, uyusturu-
cu kargit1 kampanyanin bizi iyi ve kotii mallar arasinda ayinm yap-
maya zorlamasi da 6yledir. William Dufty'nin "biitiin sekerlerinizi
atin” derken yaptig1 da aym1 aynmin sonucudur. Uyusturucular, sa-
tisa sunulan mallann biiyiik bir kismi ile kargilagtirildiginda, boyle
bir ayrim savunulamaz.

ABD'de herhangi bir siipermarketten alig veris ederseniz sebze-
lerin kondugu kahverengi kesekagidinin iizerinde gepegevre, uyus-
turucu kargit1 bir slogan goriirsiiniiz: "Hayir Deyin!" Bu mesaj,
Amerika'nin dort bucagindaki magaza zincirlerinin aligveris torba-
lannin iizerine basilmigtir. Okul ¢ocuklarinin afls galigmasi gibi bu
uyan da biiyiik 6l¢iide uyusturucu kullanmayan kesime yoneliktir.
Bu durum, kendilerini hayir diyecek giigte gorenler ile zayif oldu-
gu ve kolayca evet dedigi kabul edilen hayali "6teki"ler arasinda
bir fark oldugu duygusu uyandinr. Uyusturucularin toplumsal teh-
didine kars1 “biiyiik beyaz umut”, “Hayir” demektir. Evine "Hayir
Deyin!" ¢antalan ile sebze tagiyan insanlarin pek ¢oguna hayatlan
boyunca uyusturucu teklif edilmeyecektir. Sokaklarda satilan, rek-
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lam1 yapilmayan, marka garantisi altinda olmayan, giivenilmez
mallarin tehlikesine kargi, mallarla dolu siipermarket, emniyetin ve
normalligin simgesidir.

Meta kiiltiirii her geye evet dememizi 6giitler. Bir metayi sorgu-
lamak istersek ana ilkeleri, "yeniyse iyidir; daha pahaliysa daha
iyidir; satihyorsa giivenilirdir" olan bir kiiltiiriin mantig1 kargimiza
cikar. Tiiketmemek vatandaghk gorevini ihmal etmektir. Eger
hayir demek bir sinif1 digerlerinden ayimak igin kullanilmasaydi,
"Hayir deyin!" diye 6giit veren sebze c¢antalan, evet deme iizerine
kurulmug bir toplumda, geliskiyi ifade edebilirdi. Evet diyenler
toplumsal sinirin Oteki tarafina diiserler ve kanunsuz, antisosyal,
diisiik bir hayat siirdiirdiikleri kabul edilir. Hayir diyenler, toplum-
sal kabul gorenleri temsil ederler. Sebze torbalarinin herbiri uzun
vadede zararli olan hormonlu meyve ve sebzeler, steroitli etler,
diyet kola gibi sentetik maddeler ve cerez, patates cipsi gibi bog gi-
dalarla dolu oldugu, ayrica hepsinde de asin dozda kimyasal koru-
yucu bulundugu gergegi hi¢ sorgulanmaz. Bunlann hepsine evet
deriz. Uyusturucu karsit1 6giitler, kabul goren metalarla ilgili soru
sorulmasini engeller. Ne tiiketiyoruz veya hatta niye tiiketiyoruz
diye sormamiza gerek yoktur. Bunu bizim yerimize siipermarket
yapar.

Uyusturucu kiiltiirini "Hayir Deyin!" yazili aligveris torbalan
gibi acgik ve pek iizerinde durulmamig bir sekilde yasadigimiz bir
yol daha vardir. Uyusturucu kiiltiiriiniin tartigilmaz, miithis erkek-
siliginden bahsediyorum. Miami Vice dizisinin higbir b6limiinde
uyusturucu ticaretinde onemli yeri olan bir kadin gordiik mii? Ka-
pilannr kadin yoneticilere agan 20.yy sonu sirket kapitalizmi ile
kargilagtirirsak, uyusturucu ticareti eski tarz "feodal bey" devleti
gibi goriiniir. Miami Vice bazen ana erkek karakterlerden birinin
kiz kardesini gosterir; pek gok.sevgili, hatta Crockett'in kansi bile
vardir. Fakat uyusturucu kiiltiiriiniin ikonografisi iginde bir "ejder-
ha kadin" yoktur; ne bir kadin girisimci ne de (Los Angeles'ta
uyusturucu isiyle ugrasan kadinlara iligkin raporlar bulundugu
halde) satig aginda bir kadin. Medya da uyusturucu aginda yiiksek
seviyede bir kadin gostermez. Bir uyusturucu patronigesi hayal
edebiliyor musunuz? Miami Vice'daki kadinlar gogunlukla gizli
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ajan gorevi yapan ve polislere "aracilik" eden "fahige"lerdir. Bu
kadinlar erkek koruyucular: tarafindan dyle siki denetlenirler ki,
ayn1 zamanda kadin simsarlan igin de galisiyor olabilirler. Bazen
bir kadin polis biraz inisiyatif sahibi ve bagimsiz'olarak tanitilsa
bile, olayin en heyecanli aninda, erkeklerin yasayabilmesi ve biraz
daha doviigebilmesi igin vurularak hayatim kaybeder.

Besinci bolimde televizyonun ev mekanim ve iligkileri tanim-
lama seklinin erkek egemenliginin yeniden canlanmasina firsat
verdigini belirtmistim. Cevremizdeki siradan erkek egemenligi bi-
¢imleri, medyanin uyusturucu ekonomisinin sekillendirdigi diinya-
daki toplumsal iligkiler konusunda ¢izdigi resmin igerdigi o vahsi
ve Oviiniilen cinsiyetgilik yaninda ¢ocuk oyuncag: kalir. Yasadigi
olmasi, uyusturucu ticaretine erkek egemenliginin en ilkel bigimle-
rini tekrar canlandima gansini verirken, bunlar bagka bir diinyada
s6z konusu bile olamayacak korkung sekillerde sergiler. Erkek ha-
yalgiiciiniin en giiclii ticari kaleleri olan esrar ve casusluk romanla-
n veya cinayet piyesleri bile kadinlan tiimiiyle ve sadece cinsel
nesne halinde sunamazlar. Cok tutulan Colors (Renkler) filminde,
oOldiiriilen bir gete iiyesinin mahzun annesi ve yagli bir polisin iyi
kans: vardir. Filmdeki diger kadinlarin hepsi tescilli orospudur.
Bunlar filmde erkeklerin pesinde dolagmak, yataga girmek ve ¢iril-
ciplak goriinmek igin yer alirlar. "lyi yatak arkadag1i” olarak tarif
edilirler ve hapisten ¢ikan erkeklerin diiziigmek istemeleri diginda,
kadinlarin filmde olmalarinin bir sebebi yoktur.

Colors, bir bilim kurgu gezegeni gibidir. Disi ve erkek olmak
iizere iki cins yerine iki erkek grup vardir: Polisler ve uyusturucu
ceteleri. Birbirinin karsit1 ya da tamamlayicisi olarak kavranan cin-
siyetlerin aksine, Colors'daki iki erkek grubu birbirinin aynadaki
yansisidir. Bu, erkek dayanigmasi, erkek diinyas: ve eylemleri ile
ilgili bir filmdir. Escinsellik, erkekligin bir ¢esidi oldugundan hog-
goriilir. O zaman gete iiyelerinden biri plastik bir tavsani diizse ne
olur? Sisme evcil kemirgen ile kadinlar arasinda hi¢ fark yoktur;
ikisi de cinsel nesne olarak goriilir. Ayni sekilde gete ile polis ara-
sinda da kayda deger bir fark yoktur. Her ikisinin de kendi alanlan
vardir. Polisler ve geteciler, alanlannin sinirlarini Never Cry Wolf
filmindeki adamlarin yaptig: gibi iseyerek degil, kursun yagdirarak
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belirlerler. Iki grup da 6zel yerlere tecaviiz ederler; rehin alir, bir-
birlerini de, gete/polis sinifi digindaki insanlan da oldiiriirler. Co-
lors'daki yash polis kendine hayran geng arkadasini “sen de onlar
gibi bir haydutsun" diye azarlarken seyirci hi¢ sagirmaz. Bir za-
manlar iyileri kotillerden ayirmay: miimkiin kilan polis ahldkinin
tek temsilcisi olan yagh polisin, polisler ve cetecilerin birbirinden
tiremis diinyasinda yeri yoktur. Bu yiizden bu polis Colors'in ileri-
ki dizilerinde oynamamasi igin filmin sonunda bir kursunla isi biti-
rilecektir. Daha genel anlamda, daha insani ve yiizyiize iligki tak-
tikleri nedeniyle ge¢misin bir yadigdn sayilan yash polisin yok
edilmesi, filmin iilkedeki tiim gehirlerde ve 6zellikle polisin hayli
militarize bir gii¢ haline geldigi uyusturucu merkezlerinde neler
olup bittigini anlatma bigimidir.

Uyusturucu ticareti ile ilgili haberler ve basin raporlari, ayn
kuvvetli erkek fantezilerini gogaltir. Oncelikler Spielberg/Lucas
ciftinin gise rekorlar: kiran filmlerindeki kahramanlar gibi seytani
ve erkeksi Kolombiya karteli vardir. Gazete argivlerinde Medellin
ailesiyle ilgili ¢ok az bilgi bulunur. Bu da her seyi toplumsal hayal-
giiciine birakir. Uyusturucu Karteli ile rekabet eden tek giig, Ugiin-
cii Diinya'nin tamimlanamayan hirsiz beylerinin komplolan ile
ABD'deki ¢oken ekonomiyi, toplumsal degerleri ve hayat seviyesi-
ni hedef alan OPEC'tir. Araplar da Latinler de yabanci diigmanlig
imajin1 ¢ok giizel doldururlar: Yeterince esmer, yeterince erkeksi,
yeterince insafsiz, yeterince esrarhidirlar. Bunlarla kargilagtirildi-
ginda eski tarz mafya gayet asina, aileden, hatta yerli kalmaktadir.
Yurtdig1 baglantilan Amerika'nin bilyiik sehirlerinin potasinda eri-
migtir. Kolombiyalilar asimile edilemez "6teki"lerdir; insafsiz ve
donektirler; diger saygin, yabanci isadamlarindan farkli olarak Los
Angeles'taki ¢ok kath cam binalarda bir sube agmay: hig diisiin-
mezler.

Baglica basin kuruluslarinda ve medya raporlarinda sozii edil-
meyen sey, Kolombiya'nin uyusturucu kartelinin ekonomik olarak
cok siradan oldugu gergegidir. Bu kartel, tamamen diinya kapitaliz-
mini yansilar. Mike Davis Los Angeles'teki uyusturucu getelerini
sOyle tamimlar: "Temelde ¢ok siradan bir istir, ancak sug haline ge-
tirilmigtir" (Davis, 1988:53). Fortune dergisine gore kokain trafigi
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"lyi organize edilmis ¢okuluslu bir endiistridir" (Kraar, 1988: 29).
Diger ¢okuluslu sirketler gibi bu kartel de ucuz, talep edilen ve ¢o-
galtilabilir metanin iiretimini, iglenmesini, dagitimin1 ve satigini
yonetmektedir. Seckinler igin olan tiirii kokain, kitle pazanna sunu-
lan tiirii ise kraktir. Krak, Davis'in tarifine gore, “tiiketicilerini ebe-
diyen esir eden mutlak bir metadir” (Davis, 1988:54). Kartelin bi-
rincil pazar1 ABD'dir, ama simdilerde bir Avrupa pazarina da
agilmakta oldugu belirtiliyor. Akillica bir ekonomik karar; zira Av-
rupa Toplulugu’nun 6niimiizdeki giinlerde giimriik duvarlanm kal-
dirma egilimi, uyusturucu trafigini daha kolay hale getirecektir.
Bagka anlamli i olanag: -olmadigindan uyusturucu isiyle ugrasan
geng siyahlar kendilerini 6nde gelen bir "uluslararas: ticaret ¢evri-
mine" dahil etmis oldular. (Davis, 1988:52) Uyusturucu ticareti
Oyle agik¢a mevcut kapitalist bigimler iizerine bina edilmis ve dyle
acikca meta satigina benzer sekilde orgiitlenmistir ki iriinii pazarla-
yacak sug orgiitiiniin bulunmadig: bolgelerde veya geng cetecilerin
ayarlanamadig1 durumlarda, siradan kii¢iik isadamlan piyasanin ih-
tiyacim kargilayacaktir. Bu gergegi Verona'daki uyusturucu ticare-
tini inceleyen Pino Arlacchi fark etmistir; ¢iinkii Verona'da yerel
tiiccarlar faaliyetlerini, ig yeteneklerini ve meta pazarlanni, uyustu-
rucu ticaretinin ihtiyaglarina tahsis etmiglerdir (Womman, 1989).

Kartele popiiler tahayyiilde kazandinlan abartili boyutlann kok-
len wrkeilik, erkeksi bir hing ve kiskanglikta yatar. Cokuluslu kapi-
talizmin megru biiyiik baglarinin bir avug yabancinin gerisinde kal-
masindan duyulan hing; tamami -vergisiz ve ¢ok az genel gideri
olan, yi1lda 500 milyar dolarlik bir ticaret yiiziinden de kiskanglik.
Hem, ¢aliganlara kir payi, satig yeri igin kira veya pahali reklam
kampanyalarina para vermek zorunda da degildirler.

Seytani hayalgiiciini besleyen "mago" anlayiy (mashismo)
uyusturucu ticaretinin ekonomi politiginde ve yoksul semtlerdeki
toplumsal iligkilerde bir temel bulur. Edward Soja, Los Angeles'in
ekonomik demografisini konu alan kitabinda siyah ig¢i mahalleleri
disindaki ig ve sermaye hareketini ve banliyolerde oturan beyazlara
alt seviye icretli igler saglayan biiyiik ¢apli yeni sanayi kuruluglar:-
n1 izler (Soja, 1988). Postmodern ekonominin segmeci irk¢iligi ve
simf ayrimciligl, sanayinin bolgesel gogii yiiziinden goriinmez. Sa-
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nayi yerlesik oldugunda simif ¢atigmasina zemin olusturur. Sanayi
devaml yer degistirirse o bolgede gelisen toplumsal iligkilerin siir-
diirilmesi yerine yeni gidilen yerde yeni iligkiler kurulabilir. Los
Angeles'taki sanayinin siyahlanin oturdugu bolgelerin digina kay-
mas, istedigi gibi veya hig is bulamayan bir erkek siyah niifus ya-
ratmugtir. Siyah kadinlarin durumu erkeklerden daha iyidir, ¢iinkii
onlar bilgiiglemle ilgili igler bulabilirler. Los Angeles postmodern
ekonominin 6ncii kolu goérevini yaparken, New York ve Washing-
ton gibi daha geleneksel sehirlerde de ¢ok sayida igsiz siyah erkek
bulunmakta, bunlarin ileride ig bulma ihtimalleri de bulunmamak-
tadir. Bunlar, uyusturucu ticaretinin bosalttig1 bir emek havuzu ve
bu ticaretin ongordiigii mago kiiltiiriiniin kalbi durumundadirlar.

Cilgin mago polislerle getelerin kargisinda, medya yoksul semt-
leri disi ve kurban olarak betimler. Gazete bagliklarindaki, siyahla-
rin hayatinin simgesi olarak vurgulanan yardim ¢agnlan, ¢ogun-
lukla kadinlardan ve hemen hep bekidr annelerden gelir.
Yogunlugu yiiksek, projeleri hayata gegmeden giiriiyen yoksul
semt, kadinla tamimlanir. Kendini korumaktan aciz oldugu kabul
edilen kadinlar ve onlann mekanlan kusatma altindadir ve erkek
cetecilere de, polislere de gegit verir. Uyusturucu kiiltiirii yiiziinden
siyah kadinlar emniyet agisindan haklanndan vazge¢gmek duru-
mundadirlar. Toplumda, kadinlara daha ¢ok inisiyatif ve 6zerklik
saglamay1 amaglayan feminist taleplerin yarattig:1 toplumsal geri-
lim ve siirtiigmelerle baglantil olarak uyusturucu ticareti, basina
yoksul siyah kadinlan; toplumdan tiimiiyle soyutlanmig, kadinlara-
rasi dayanismadan mahrum edilmis, erkeklerden yardim dilenen,
hem geteciler hem de polisler tarafindan taciz edilen. insanlar ola-
rak takdim etme firsat1 tanir. Hafifletilmig bir irk¢ilik ve machis-
moyu ifade etmek i¢in bundan iyi senaryo bulunmaz. Siyah kadin-
larla ¢ok seyrek roportaj yapilir, higbir zaman grup iginde ele
alinmaz, giinlik hayatlan iginde kurduklar1 baglar higbir zaman
sergilenmez; onun yerine, tek bagina (kotii sekilde) gocuk yetigti-
ren, evinde, ise giderken, yolda ve igyerinde herkesten soyutlanmig
insanlar olarak tanimlanirlar. Kulak verilen tek ses, yardim ¢agnla-
ridir; kabul edilen tek tamiklik ise kadinlan erkeklere yardimci
veya bagiml gosterenlerdir.
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Bu durum, beyaz orta simifa kendisini toplumsal "6tekisi"nden
farkl olarak kavramsallagtirma yolunda bir imkan daha verir. Cali-
san beyaz kadinlar, yoksul semtteki siyah kadinlarin koti durumu-
nu okudukg¢a kendilerini tebrik edebilirler, ¢iinkii onlar korunmak
ve hediye almak igin erkeklere muhtag degildirler. Siyah kadinla-
nn basa ¢ikilmaz esitsizliklere karsi direnmesi, orta sinif beyazlar
icin korkutucu degildir; neticede, onlar kélelik doneminden beri
ayn seyi yapmaktadirlar. Sehirli siyah kadinlarin yaptiklarinin ve
kiiltiirel hayatlannin silinigi feminizmin, hiikmii igyerinden, liniver-
siteden ve banliyolerden 6teye gegmeyen bir uzmanlik olarak kav-
ramsallagtirilmasina ideolojik bir destek saglar.

D. KRAK:BEDEL

Krakin kentlerdeki siniflaralti tabakadan insanlar igin yaygin
bir sekilde pazarlanan bir meta haline gelmesinin yarattigi miithis
polis baskisi ve yargilama sisteminin bu iilkede bir 6megi daha go-
rilmemistir. Bu baskilar ancak Ingiltere’deki, amaci Irlanda'dan
gogii onlemek olan gogkarsiti duyarligin ve IRA'ya karsi ilan edi-
len seferberligin irksal olarak tammlanan agag: tabakadan Irlanda-
lilara getirdigi gozetim ve baskilarla kargilagtirilabilir. Uyugturucu
savasina ¢ok biiyiik bir biitge ayrilmaktadir; bu biitgenin dortte iigi
polisin gii¢clendirilmesine harcanirken geriye kalan kiigiik bolim
de egitim ve Ogretim programlarina boligtiiriiliir (Dillin, 1989:8).
Baski oncelikle sokak saticilanina yoneliktir; bin veya daha fazla
diigiik seviyeli, ikame edilebilir saticiya. Uyusturucu savagi, sehri
savag bolgesi, bagnmlllan ise diigman degilse bile normal vatandas-
lann sahip oldugu haklara sahip olmayan ©zel bir vatandas-disi
sinif olarak belirler. Daha gagirtic1 ve hatta korkutucu olan ise top-
lumun bir kesimine uygulanan bunca eziyetin Amerikan Vatandas-
lik Haklan Birligi'nin ¢ekingen sikdyetlerinin diginda toplumda hig
bir sekilde protesto edilmemesidir. Sokaga ¢ikma yasag), toplu tu-
tuklamalar, kimlik kontrolii ve kanunsuz aramalar getiren sik1 go-
zetimin boylesine kabul gormesi yoksul semtlerdeki halkin orta
sinif siyahlarca bile nasil "Gteki" kabul edildigini gostermektedir
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(Davis, 1988: 44). Toplumun bilyiik kesimi hayatlar1 iizerinde
yasal bir baski veya polis takibati tehlikesi hissetmezler; ¢linkii ne-
ticede ig gii¢ sahibi orta sinifin evinin diizenli olarak aranmasi s6z
konusu degildir; g¢ocuklarinin uyusturucu sebebiyle yakalanip
sonra tahliye edilmesi tehlikesi yoktur; ¢ocuklan tutuklandiginda
velilik sorumluluklann ihmal ettikleri igin yasal sorusturmaya ug-
rama tehlikesi de yoktur. Bunlar Gnerilen, yasalagtirilan ve bazi
ender durumlarda mahkemelerde denenen onlemlerden bazilandir.
Tek zorluk orta sinif1 toplumsal "6teki” konumunda hayal edebil-
mektir.

Kitle kiiltiirii toplumsal iligkileri, onlar1 saydam bigimlenmeler
olarak tasvir edecek kadar derinden etkiler. Uyusturucu kullanan
kesimin "6teki" olarak kavramsallagtirilmasiyla ilgili olarak soyle-
digim her sey, Alien Nation (Yabancilar) adli filmde vardir. Bu sa-
sirtici bir kiiltirel metafordur. Burada uyusturucu kullanan kesim,
tarihleri izleyicinin uzaydan gelen yaratiklan siyah Amerikalilar
olarak gormesini saglayacak gostergelerle dolu olan yabancilar
olarak gosterlir. Filmde "yeni gelenler” olarak tamitilan yaratiklar,
batan gemiden kurtulan, biyolojik olarak kolelige programlanmus,
insan benzen bir topluluktur. Uyum yetenekleri ¢ok yiiksektir ve
diinya insanlarinin yapmaktan sakinacag tiim pis isleri kolayca ya-
pabilirler. Yeni gelenlerin gettosu olan "¢oOpliik"te yasarlar ve
uyusturucunun esiri olmadiklan siirece barisg1 yaratiklardir. Yeni
gelenlerin koktugu ve penislerinin diinyadakilerden daha biiyiik ol-
dugu varsayilir. Sonugta, Freedman'in gorevlilerince keyfi olarak
isim verilen azat edilmis koleler gibi yaratiklar da karantina gorev-
lilerince isimlendirilmiglerdir. Filmin uzaydan gelen kahramaninin
ad1 Sam Francisco'dur.

Uyusturucu kullananlarla kullanmayanlar arasindaki toplumsal
ayrnigmanin en ilging sonucu, tim diinyadaki irk iligkilerine etkisi-
dir. Kullanicilar bir kere tamamen aynlip "yaratik” diye tamimlan-
diktan sonra, uyusturucu kullanmayan insanlar (ki filmde bunlar
Los Angeles polis tegkilatidir) cokirkli ve goketnik gruplu iligkiler
gelistirmekte serbest kalirlar. Polis tegkilatinin ana kadrosunda
Anglosaksonlar oldugu gibi siyahlar ve Latin Amerikalilar da bu-
lunmaktadir; hepsi de uyusturucu kullanmama kardesliginde birles-
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mistir. Bundan bagka uyusturucu kullanmayanlar kendilerini siirek-
li ¢opliikte yasayan "6teki"lerden farkh ve sonsuza kadar emniyet-
te hissedebilirler; ¢ilinkii filmdeki miithig bir bagimlilik yaratan
siiper uyusturucu, diinyalilan1 etkilemezken, yaratiklara biitiin top-
lumsal hayat kavramini kaybettirmektedir. Sadece uyusturucuyu
daha daha ¢ok almay: diisiiniirler. Ve agir1 doz aldiklarinda vahsi
hayvanlara benzeyen katil ruhlu yaratiklara doniisiirler.

Alien Nation filmi liberal bir ¢6ziim yolu sunmaz da degildir.
Yaratiklar uyusturucuyu birakabilirler ve beyaz bir polisle arkadas-
lik edebilen Sam Francisco gibi topluma uyum saglayabilirler. Fil-
min toplumsal "6tekiligi" agma yontemi, erkeklerarasi dayamsma
ve dostluktur. Erkek arkadaglar beraber ¢aligir, sakalagir ve sarhog
olur: Diinyal alkolle, yaratik ekgimis siitle. igmek toplumsal payla-
sim yaratir; uyusturucular insanlar1 canavarlardan ayinr.

Krakin pazarlanmasindan 6nce, uyusturucu ile kapitalizm ara-
sinda iligki kurmay: amaglayan muhalifler genellikle uyusturucu ti-
careti ile Bati iilkelerinin dig politikas: arasindaki gizli baglantilar:
agiga cikarmaya ¢aligmiglardir. Bu ¢izgideki en bilgi verici ve tiily-
ler iirpertici ¢alisma, Henrik Krugerin Great Heroin Coup (Bilyiik
Eroin Darbesi) adli incelemesidir. Bu ¢aligma, birgok uyusturucu
pazannda islerin daha yillarca siirdiiriilmesini saglamak igin yapi-
lan ve uyusturucu ile finanse edilen gok sayida gizli servis operas-
yonu hakkinda bilgi vermektedir. Bu operasyonlar istikrann bozma
kampanyalanni, silah ticaretini, radikal hareketlere niifuz edilerek
yok edilmesini, infaz mangalan ve igkenceciler yetistiren egitim
kamplar1 kurulmasini ve politik suikastlan igerir; hepsi eroin tica-
retinden finansman saglayan gangsterlerce ve ayni zamanda hiikii-
metten maas alan gizli servis ajanlarinca gergeklestirilmektedir.
Krugerin kamtlamaya ¢alismadig); ancak hi¢ siiphesiz ima ettigi
sey, Latin Amerika'daki sol miicadelelerin kaderinin ABD'deki alt
siniflarin uyusturucu ticareti ve bu ticareti yiiriitenlerle olan siiphe-
li iligkiler yoluyla denetlenmesi ile baglantili oldugudur. Bu,
18.yy'da yeni diinyadaki kolelerle kaderi seker ticaretine bagimh
olan Ingiltere'deki is¢i simfi arasindaki iligkinin, gagdas versiyonu-
dur. Birinci Diinya'daki alt simiflarin tiiketim tutkusu bagimlilas-
masim ve yoksullagmasim saglarken, aym zamanda Ugiincii
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Diinya'daki alt simiflar iizerinde denetim kurulmasim da saglar (alt
siniflar 18.yy koéleligini veya 20.yy gerillalarim kapsiyor olabilir).

Diinyada eroin tarafindan finanse edilen "kirli oyunlar”, uyustu-
rucu ile kapitalist iilkelerin dig politikas1 arasinda iligki kurulmasi-
nm saglarken, krak, uyusturucular ile meta kapitalizmi arasindaki
baglantiy1 gosterir. Eger bir meta yasadigi ise, ayn1 zamanda kapi-
talist ekonominin de disinda mi kalmaktadir? Altmiglarin karsi-
kiiltir hareketinden miras kalan bir egilime gore herhangi bir
nesne veya davramig ¢ogunlugun anlayisina gore sapkin -hatta sa-
pikga- ise ayn1 zamanda tiim sisteme gore de hatali oldugu varsa-
yilmaktadir. Bu, evde marihuana yetistirilmesi ve iiniversitedeki
kimya laboratuvaninda LSD iiretilmesi halinde gegerli olabilir, ama
krakta durum kesinlikle boyle degildir. Giiniimiizde Marx'in kapi-
talist ekonomi tanimina kraktan daha iyi bir 6mek bulunamaz.
Marx ekonomik degisimi PMP (Para-Meta-Para) diye anlatirken
meseleyi "para, parayr dogurur" diye koyar (Tucker, 1978:335).
Kapitalist, bir mal1 sadece daha pahali satmak igin alir. Mal "degi-
sim degerinden bagka birsey degildir" (Tucker, 1978: 328). Kar
yapmak i¢in krak, meta olarak bundan uygun olamazdi; hem ucuz-
dur hem iggisi kolayca degistirilebilir; islem gérme maliyeti diisiik-
tiir hem de kitle pazarlaninda satilmaktadir. En gok 25 dolar, bazen
daha da az olan fiyatiyla krak gergekten bir kitle pazar1 malidir.
Eger 1750'de en yoksul tarim ig¢isinin karis1 ¢ay ve seker alabili-
yorduysa, 1980'lerin sonlarinda kadinlar, gocuklar ve igsizler uyus-
turucu tiiketicisi olabilmektedirler.

Krak, kullanim degerinin tamimlanmas: agisindan 6nemli so-
nuglar dogurur. Marx, kullanim degerini temel alan ekonomik do-
lasitm1 MPM (meta-para-meta) formiilii ile tamimlamgtir. Urettigim
bir iiriin, drmegin iglemeli bir blucin ya da 6grencilerime bilgi akta-
rarak irettigim kullanim degerini, bu formiile gore bir fiyat ya da
ticret kargilig1 satarim ve o parayla giinliik hayat i¢in gerekli olan
ve kendi iiretemedigim mallar1 alinm. Krak, sokak saticisi igin kul-
lanim degerinin sermayeye doniistiiriilmesidir. Sokak saticis1 igin
krak kullanim degerinden yoksundur. Sadece para kazanma araci-
dir; para da ¢ok istenen gercek nesnelerin yani kullanim degeri ol-
duguna inamlan mallann, giysiler, miicevherler, otomobiller,
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miizik setleri ve her sokak saticisinin her réportajda uyusturucu
satmasinin sebebi olarak belirttigi silahlarin alinmasini saglayan
aragtir.

Krak'in "degisim degerinden bagka bir gey olmadig1" veya mal
alma araci oldugu tamamen dogru degildir. Tiiketici metada ne go-
riirse, kullanim degeri de odur (Tucker, 1978: 328). Ancak kulla-
nmim degerinin sermayeye doniigmesi krak saticisi igin oldugu kadar
alicisi igin de gegerlidir. Ne kadar ¢ok istenirse istensin, sagladigi
“ucus” ne kadar tatmin edici olursa olsun, krak bireyin mutlak
atomlagmasini getirir. Krak toplumsal iligkilerin kurulmasin1 veya
pekistirilmesini saglamak yerine toplumsal1 yok eder ve bireyi fetig
meta ile iligkiye sokar. Bagimliligin ekonomisi, toplumsalin olum-
suzlanmasidir. Biitiin bunlann yankilan, ¢ocugunu bakmalan igin
arkadaglannin veya akrabalarinin yanina terk eden krak bagimlisi
annelerin ve ailesini sadece parasi ¢alinacak insanlar olarak géren
bagimlh genglerin hizla artan sayisi ile goriiniir hale gelmektedir.
Cocugunu terk etmenin ya da hirsizlik yapmanin ahlakl bir davra-
ni§ olup olmadig: degil mesele. Asil 6nemli nokta, bir insanin meta
ile olan iligkisinin diger insanlarla olan iligkisinden 6nde gelmesi
ve metanin kisgiyi insan iligkilerinden daha ¢ok mutlu etmesidir.

1945'te Theodor Adomo ikinci Diinya Savagi'ndan sonraki kétii
giinlerde oldugu kadar giiniimiizde de gegerli olan, giindelik hayat
hakkindaki gozlemlerinin yer aldigi1 Minima Moralia'y1 yazmigtir.
Kitabin tiimii “tecriibénin yok olmaya yiiz tutmasina” kars1 yazil-
mastir (Adomo, 1974:40). Boyutlann kaybedilmesi, kisisel iligkile-
rimizi diizenleyen odagin daralmas: bizi nesnelerle iligkimizi go-
galtmaya iter. Adomo'nun ifadesine gore nesneler sadece
islevlerine indirgenmis, 6zgiil kullanimlanyla sinirh olarak tanim-
lanmaya baglamigtir. Metalagan nesne igerdigi amagla simirhdir.
Daha genis bagka bir kullanimi veya anlami, "artig1” yoktur; meta-
lagmis iglevselliginin disinda kalan higbir sey yoktur. Uyusturucu
olarak krak, “ugurur’; meta olaraksa bu “ugus’u bir sonraki ugusa
duyulan dizisel istek iginde masseder. Krak tiimiiyle iglevseldir.
Zevki tiiketimin siiresindedir. Aninda tiiketilir. Geriye parlak renk-
li ambalajindan bagka bir ey kalmaz. Magaza raflanndaki avug
dolusu baharatlardan biri degildir. Sadece ambalaji bile krakin
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kitle pazan mali oldugunu gosterir. Diigiliniin: Yiiz binlerce plastik
kapakl kiigiik sige bir sistemle iretilirken diger bir sistemle doldu-
rulmaktadir. Cocuklar sehirlerde oynadiklan yerde, sokakta, sahil-
de bu plastik kapaklan ararlar. Onlar: toplarlar ve krak kapaklarin
ellili yillarda gocuklann kola kapag: toplayip degis tokus etmeleri
gibi tiilketim araci sayarak arkadaglan ile ticaret yaparlar.
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VIIL. DEPREM CANTASI

Stradamin politikast

Metalagmig bir kiiltirde yasamakta oldugumuzdan, toplumsal
iligkilere ve tarihsel siireglere girebilmek igin meta bigiminden
bagka yolumuz yok. Bu, bazilannin iddia ettigi gibi tarihin artik
varolmadig), gonderge (referent) ile iligki kuramadigimiz igin tari-
hin battiktan sonraki o simulatif aydinlig: iginde yagadigimiz anla-
mina gelmez. Toplumsalin tiimiiyle olumsuzlandigi, yabancilagmig
iligkilerin ve fetiglesmis arzulann bog mutlulugunu tatmaktan
bagka yapacak bir seyimiz olmadig1 anlamina da gelmez. Aksine,
tarihi bigimlendiren kargit toplumsal giicler, kargimiza giindelik ha-
yatta bir araya gelerek ¢ikar; gesitli ama tamamen diizene sokul-
mus ve rutinlegmig, rastgele ama programlanmig giindelik hayat
pek onemli degil gibi goriiniir; o kadar yakimmizdadur ki onu ikin-
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ci doga gibi yasaniz. Yine de tarihi anlayacaksak, ise onun giinde-
lik hayattaki mecburiyetini tespit etmekle baglamaliyiz. Onemsiz
sayilarak gozardi edilen, parcalanan, meta bigimine indirgenerek
fetiglestirilen giindelik hayat, bizim tarihsel olanla temas ettigimiz
alandir. Giindelik hayat iizerine elegtirel olarak diisiinmek, celigki-
leri kavramak igin bir arag saglayabilir. Boyle bir kavrayis ise ka-
pitalist kiiltiiriin doniigtiirilmesine ivme verir.

Mesele, giindelik hayati diyalektik olarak kavramak ve bu se-
kilde gatisan toplumsal anlamlara ulagmaktir. Bu, Theodor Ador-
no'nun makalelerini topladig1 Minima Moralia'da izledigi yontem-
dir. Adomo, siradan olani doniistirme potansiyeli en yiiksek
O0megi ¢ocuk oyunlarinda filizlenen bir alan, tarihsel birlesme alam
olarak goriir. Fig1 yiikli bir oyuncak kamyonla oynayan gocugu
gozlemleyen Adomo, oyunun kapitalist iiretim tarzini taklit ettigini
fark eder. Ama bu bir alegoridir. "Kiigiik kamyonlar higbir yere
gitmez ve iizerindeki kiigiik figilar bostur" (Adomo, 1974: 228).
Oyun, "amagsiz"dur. Uretimi yansilar, ama iiretken degildir; ¢linkii
yarattig1 tek sey zevktir. Adorno, amacin degisim degerinin feno-
menolojik boyutu oldugunu séyler. Cocuk oyunlan amagsizlikla-.
nyla kullanim degerinin yaratilmasidirlar. Adomo'nun séyledikle-
rini dogru anlarsak, olanaksiz da goriinse, bu ¢ocuk oyunu
Omeginin kapitalizmi hem olumladigini hem de olumsuzladigim
kabul etmemiz gerekir. Bu massedilebilecek ya da yonlendirilebi-
lecek bir kabul degildir; tersine, iitopyaci hayal giiciinii kigkirtmasi
beklenir. Adomo'nun alegorisi, oyunun degil, "is"in sorgulanmasi-
nin bir aracidir. Uretim eylemi nasil haz verebilir? Emegi amagtan
ayn olarak kavramak miimkiin miidiir?

Giindelik hayattaki her-gey iitopik imkanlar tagimaz. Cogunluk-
la kapitalist toplumsal bigimlerin taklitleri ideoloji tarafindan dyle-
sine dogallagtinlmigtir ki onlar1 alegoriler olarak algilayamayiz.
Ama yine de higbiri kapitalizmle ayrilmaz bir bigimde birlesmig
goriinecek kadar fetiglesmemigstir. Hem zaten, tanimi geregi top-
lumsal iretim iligkilerinin olumsuzlanmasi olan meta bigimi, bir
yandan da varolabilmesi igin toplumsal iligkileri gerektirir. Bu,
meta big¢iminin geligkisidir ve bu ¢eliskiye dayanarak giindelik ha-
yatimizdaki nesneleri ve pratikleri desmeye baglayabiliriz. Asagi-
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daki gozlemler, giindelik hayatin en siradanlagtinlmig ve algaltil-
mug nesnelerinden birinin tarihsel boyutlarin1 agiklamak amacim
giidiiyor: Okul deprem ¢antasi.

A. DEPREM CANTASI: POSTMODERN BIR RADYASYON
SIGINAGI

Unutmayin, bunlar bizim gocuklanmizdir, SIZIN g¢ocuklarimzdir ve
onlarin degerli, inangl, sevgi dolu, diinyadaki her seyden aziz giiliim-
seyen yiizleri, _BiZIM sorumlulugumuzdadir; okul ya da belediye ida-
relerinin DEGIL, ANABABA OLARAK BiZLERIN.

(Condit ilkokulu’ndan tiim velilere, Claremont,
Kaliforniya, Kasim 1989)

Kaliforniya'nin banliyd bolgelerinde devlet okullannin ve 6zel
okullann ¢ogu (ana okullan dahil), bugiinlerde velilerin gocuklar-
na birer deprem c¢antas:1 almasini istiyor. Evlere gocuklarla ya da
postayla promosyon Omekleri gonderiliyor; gocuklann giivenligi
vurgulaniyor ve tavsiye edilen ¢antay:r almayan anababalar ihmal-
cilikle suglamyor. Veli-6gretmen orgiitleri el ilanlan dagitarak,
anababalarin sugluluk duygularini uyandiracak bigimde cantalarin
gerekliligini agikhiyorlar. Sugluluk duygusu genellikle ¢aligan an-
neleri hedef aliyor. Elime gegen bu tiirden bir ilanda gozleri yash
bir ¢gocuk var ve soyle diyor: "Babam Los Angeles'ta ¢alisiyor,
annem telefona cevap vermiyor. Bana kim bakacak?" Aileye bu
cesit gondermeler anti-feminist tepkinin giindelik hayattaki en yay-
gin ifadelerini gosteriyor. Ilanda babanin Los Angeles'ta ¢aligmasi
normal kabul ediliyor. Ne de olsa, sehrin banliyolerinden s6z edi-
yoruz. Ama annenin neden evde olmadig: sorgulaniyor ve gocugun
kederi annenin yiiziine garpiliyor. ilanda gocugun giivenliginin an-
nenin onun yaninda olmasina baglh oldugu ve ¢ocuk yetigtirme so-
rumlulugunun biitiiniiyle anneye ait oldugu ima ediliyor.

Seksenlerin sonlan bagta federal eyaletlerin kiirtaj hakkina ver-
dikleri destegi geri ¢ekmesi, kiirtaj aleyhtan duygulardaki korkung
kabarma ve konunun medyada sansasyonel bigimde ele alimig1 gibi
anti-feminist tepkilerin artisin1 getirdi. Bu donem ayni1 zamanda

185



basinin ¢aligan kadinlara erkeklerle esit ig olanagi kazanmak igin
caligmalarinin ne kadar bog oldugunu goéstermek igin “annelik tu-
zag1”’na bagvurduklan donemdir. Kadinlarin isgiiciine giderek daha
fazla dahil olmasinin mahkiim edilmesi, kendine ¢ok sayida "oku-
yucu kogesi" siitununda yer buldu. Buralarda kadinlarin 9'dan S'e
kendilerini paralamak yerine evde ailelerine ekmek pisirseler daha
iy1 edecekleri s6yleniyordu. Bu medya tepkisinin en iinliisii ve yay-
ginhk kazanani, ¢ocuklarin 6gretmenlerince cinsel tacize ugratil-
malarindan  kaynaklanan, Kaliforniya vergi miikelleflerine
13.000.000 dolara mal olan ve velilerin kres korkularin1 dramatize
etmek icin basina sonsuz imkénlar veren Mc Martin Anaokulu da-
vasiydi. Mc Martin davas iizerine goriig bildirmesi istenen, birgok
calisan anne ¢ocuklarini krege birakip ise gitme konusundaki tered-
diitlerini ve sugluluk duygularim ifade etti. Cogu korkulanm yatis-
tirmak igin diigiinebildikleri tek yolun isi birakip evde ¢ocuklariyla
oturmak oldugunu itiraf etti. Yaygin anti-feminist tepki, ¢alisan an-
neyi ya toplumsal baskiya boyun egip yalnizca anne olmak ya da
isi segip sugluluk duygusuyla kivranmak noktasina getirir. Mc
Martin Anaokulu davasinda kadinlarla roportajlar yapan basin,
sanki anneleri gocuklarim krese biraktiklan her giin igin ihmalci-
likle suglar gibiydi. Kadinlarin verebilecekleri her tiirlii cevab: be-
lirsizlik ve sugluluk duygulan yaratmasi kesin bir suglama gergeve-
siyle kusatan bir durum yarattilar. Sonug¢, Mc Martin davasinin,
0zel anaokullan sorununun biitiiniiniin incelenmesi igin kullanila-
mamasi oldu. Bes yil boyunca bu davayi canli tutan mahkeme ve
basin, anaokullaninin 6zel olmaktan gikanlip komiinal olarak or-
giitlenmesi ve denetlenmesi gibi radikal bir diisiinceyi giindeme
getirmedi. Roportaj yapilan kadinlardan higbiri gergek ihtiyacimi-
zin licretsiz ve herkese agik anaokullari oldugunu séylemedi (¢ali-
san kadinlann iicretlerinin biiyiik boliimiiniin anaokuluna ve okul
sonrasi bakimevlerine gittigi bilinmesine ragmen). Toplumun
hakim giicleri, radikal bir toplumsal elestiriyi ve alternatif giindelik
hayat tasanmlanim engeller; yalitilmig birer anaokulu miigterisi
olarak, ana babalarin kendileri kreg sorununu kendi baglarina hal-
letmek zorunda hissetmelerine ve kadinlann ¢ahgtiklan igin suglu-
luk duymalarina neden olurlar. Durum deprem ¢antasi érmeginde
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de farklh degildir. El ilanlar1 bu dogal felaketi "yarin olacakmig
gibi" sunarlar; Richter dlgegiyle 8.8 siddetindeki sismik dalgalarin
cizimleriyle korkuyu besler ve deprem oldugunda evde olmayan
anneleri suglar. Cantalarin toplumsal anlamlanim agiga gikarabile-
cek sorular ise sorulmadan, hatta diigiiniilmeden kalir.

Deprem c¢antasi nedir? Ben Kaliforniya'da biiyiidiim, ama hi¢
deprem cantam olmadig1 gibi boyle bir geyden s6z edildigini de
duymamstim. Bagka eyaletlerde gegen onbes yildan sonra dondii-
giimde, ¢ocuklugumu belirleyen sannh deprem hikayelerinin yeri-
ni felaketten sonra hayatta kalma stratejilerine biraktigin1 gordiim.
Kaliforniya'y: iilkenin kalan kismindan ayiran ve onu Emest Cal-
lenbach'in Ekotopya adasina g¢eviren imajdan ¢ok, artik insanlar
her an gelebilecek felaket soylentileri yayiyorlardi. Deprem ganta-
sinda neler bulunabilir acaba diye diigiindiim. Kasklar ve sargilar
hemen akla geliyor. Her seyden 6nce, depremde ne yapilabilir? Bir
kere, bir ¢ocugu deprem bolgesinden ¢ikaracak ya da deprem yati-
sana kadar onu koruyacak sihirli araglar yok. Anababanin bu ¢anta-
ya ne koymasi bekleniyor? Konserve meyve, meyve suyu, plastik
kagik ve bir ka¢ nemli havlu: Hayatta kalmak igin gereken sihirli
metalardan birkagi. Her derslikteki her ¢ocuk, kendisine ait oldugu
tizerindeki etikette yazan bir deprem ¢antasina sahip olmak zorun-
da.

Genellestirilmis swradanligiyla deprem g¢antasi, meta bigiminin
en onemli 6zelliklerinden birini tagir: Demokratiklestirilmig tiike-
tim nosyonunu besler. Bunu yapabilmesi, Marx'in meta fetigizmiyle
kastettigi seyin dramatik bir 6megidir. Marx'in tamimladig: sekliy-
le, meta bigimi, iiriindeki toplumsal gii¢lerin ve emegin olumsuz-
lanmasidir. "Bu bigimde emegin toplumsal karakteri, insanlara
emeklerinin iiriiniine digandan verilmis nesnel bir 6zellik gibi go-
riiniir; ¢linkii irettcilerin emeklerinin toplamu ile iligkisi onlara
kendi aralarinda degil, emeklerinin iiriinleri arasinda var olan bir
toplumsal iligki olarak sunulur." (Tucker, 1978:320) Meta kapita-
lizminde insanlararas iligkileri metalann miibadelesi tarafindan ta-
mmlanmadiklannda yagamamiz da, kavramlagtirmamiz da miim-
kiin degildir. Metalar varoluslanyla ve dolagimlanyla, toplumsal
olam algilama bi¢imimiz haline gelir. Raflara diizgiince dizilmis,
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ulagilabilir, bittikge yerine yenisi gelen, bol miktarda metanin ser-
gilenmesi, toplumsal demokrasi arzusunun fetislesmig/yabancilagmig
hali ve dolayisiyla yok edilmesidir.

Meta fetigizminin giicii gergekten ¢ok biiyiiktiir. Bu iilkedeki
ekonomik ‘hayat giderek artan sayidaki muazzam servetlerle daha
da hizh bir gekilde ¢ogalan diigiik standarth evlerde yasayan, kotii
beslenen, saglik hizmetlerinden yararlanamayan ya da tiimiiyle
evsiz olan ailelerden olugsa da meta fetigizmi toplumsal demokrasi
nosyonunu tiiketim temelinde iiretir ve siirdiiriir. Boylesine biiyiik
bir ekonomik oransizligin, ¢ift katli, havalandirmali aligveris mer-
kezlerinin ve banliy6lerin durdurulamaz yayilmasinda cisimlegen,
genel kabul gormiis toplumsal demokrasi nosyonu ile ilgisi yok-
mug gibi gosterilir. Banliydlerde yasamak igin gerekli her sey bulu-
nur: Fast-food, videocular, indirimli ilaglar, berber, donmus yogurt,
evcil hayvan hastaneleri, kuru temizlemeciler ve p@dikiirciiler. Meta
kapitalizminin ideolojisi kiiltirde miibadelenin esitlik temelinde
gerceklestigi iddiasidur.

Medyada banliyolerin mimarisinde yaygin bir sekilde ifade edi-
len, en giindelik anlatimini ise deprem ¢antasinda buldu. Beverly
Hills igin daha seckin bir ¢anta yok; servet, daha biiyiik ¢antalar al-
maya yaramiyor. Her ¢anta, otekilerin ayni. Biiyiik felaketle gele-
cek yikimin sadece binalardan olusan gevrede degil, baska alanlar-
da da diizey farklanni ortadan kaldiracag) ima edilen bir toplumda
hayatta kalma anlayisiyla bigimlenen meta bigimi, gergek ekono-
mik miibadele diinyasinda, gergek metalarin segkinlere ve kitlesel
iiretime- gore yapilan iiretimle ayrigtif1 diinyada sahip olmadig: bir
evrensellige kavusur. Aslinda, bir sirketin kararinin iriinii olma-
yan, tersine ¢ok sayida ana baba tarafindan iiretilen gantalarin, me-
talan esitge degis tokus edebilecegimiz, tamamen sinifsiz bir toplu-
ma dair bir iitopyay: igerdigini diigiiniyorum. Yirminci yiizyil
sonu kapitalizminde felaketi toplumsal farklihklann ortadan kaldi-
rilmasi olarak tasarlamaya yatkinizdir. Bu, yetmislerin sonlannda-
ki "felaket" filmlerinden alinan hazzin da temelidir. Cocuklarin
okul deprem cantalarim1 meta kapitalizminin ©6zli bir metaforu
yapan sey, onun hayatta kalmay: tamamen meta bigimiyle esitle-
mesi ve evrensel meta ortakliginin tamimlayacagi yeni bir toplu-
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mun habercisi olmasidir. Bu yeni toplum tamamen ¢eliskili bir
nosyondur, ¢iinkii meta bigimine dayal1 bir ortaklagalik tanimlana-
maz. Ama bu, asimile edilmis ve olumsuzlanmig da olsa, iitopik ar-
zulann ifade bulmasini engellemez.

Deprem c¢antasindaki iitopik imkéanlara degindim, ¢iinkii bu
ozellikler giindelik hayatimizda karsimiza ¢ikan metalann ¢ok
azinda mevcut. Kitlesel olarak iiretiimelerine ragmen metalann
biiyiik boliimii belirli tiiketicilere pazarlanir ve genellikle diizenle-
niglerindeki aynntilar sinif, irk ve cinsiyet farklihklanna goére di-
stinilmigtiir. Bu farklihklar tamamen yiizeysel ve stile iligkinmig
gibi goriinebilir, ama kokleri farkliligin toplumsal esitsizlik anla-
mina geldigi bir toplumdadir. Metalarin stilistik 6zellikleri dylesi-
ne dogal kargilanir ki esitsizlik ve tabiyet nosyonlannin normalles-
tirilmesine ve siiregitmesine hizmet ederler. Bunun ne kadar dogru
oldugunu gostermek icin deprem ¢antasini bir benzeriyle, milyon-
larca 6grencinin her giin kullandig1 ayn1 derecede siradan bir nes-
neyle, beslenme cantasiyla karsilagtirmak istiyorum. Deprem ¢an-
tas1 toplumsal farklhiliklan ortadan kaldirirken, beslenme ¢antalan
cinsiyet kutuplagmasinin mutlak gergekligini sergiler. Bazi beslen-
me ¢antalan parlak ana renklerdedir: Kirmizi, sann ve mavi. Silahli
bir robot ya da ¢ogu erkek olan siiper giiclere sahip tasitlarina bin-
mig, en yeni teknoloji iriinii silahlarini ategleyen savasg tiplerle
sislenmigtir. Bunlar oglanlar i¢indir. Baz1 beslenme ¢antalar: ise
tersine agik mavi, turkuvaz ve pembedir (bu renkler her magazada
kizlara ait bolimlere igaret eder) ve yine oralarda kullanilan, Bar-
bie, Kii¢iik Midilli, minik ayilar, kalpler, ¢i¢cekler ve gokkusakla-
nyla siisliidiir. Bu iki tiir arasinda melez beslenme ¢antalar1 da var-
dir; Bugsy Bunny tavsanh ¢antalar gibi. Ama gocuklar bunlan her
yil oyuncak pazarina yeni ¢izgi film kahramanlarinin yayilmasi yii-
ziinden eskimig, modasi gegmis goriirler. Aynca, Bugsy Bunny ti-
ketimin zorla cinsiyetlendirdigi bir toplumda cinsiyet belirsizligi
segenegini temsil eder.

Renk, cinsiyetin (bu omekte cins egemenliginin) hem isareti
hem de beslenme ¢antas: siislerinin ana konusudur. Aym parlak
ana renkler, Fisher-Price'in logosunda, oyuncaklarinda, Mcdo-
nalds'in gocuklar i¢in iirettigi iriinlerinde kullandig1 McKid's logo-
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sunda ve Sears markasiyla satilan giysilerde de kullamilir. Erkek
olmak, ¢cocuk metalar1 pazarinin en biiyiik sirketleriyle baglantili
olmaktir. Tersine, piyasada kadin olmakla iliskilendirilen renkler,
herhangi bir girketi ¢agrisgtirmaz. Bunun tek istisnas1 Baskin-
Robbins 31 Flavors Dondurmalari’dir; ama zaten herkes bilir ki
seker, kiiciik kizlara gore bir seydir.

Deprem c¢antasi, standartligi ve evrenselligiyle sinifsiz, irk ve
cinsiyet ayriminin olmadig: bir toplum imajinda bulunsa bile, po-
tansiyel olarak esitlik¢i olan bu toplumsal 6zellikleri, ¢antanin iito-
pik niteligini tamamen iptal eden bir bagka ozellikle i¢ ige gegmis-
tir. Bu, deprem ¢antasinin mutlak bireyciligidir. Her gocuga bir
canta. Kardegler ya da sinif*arkadaglar1 arasinda higbir paylagim,
degis tokus, ortak kullanim olmayacaktir. Felaketten yalnzca
ozerklikleri sahip olduklar1 metalarla kurduklan dolaysiz iligkiler
tarafindan tescil edilen bireyler kurtulup ayn toplumsal biitiinliik-
ler olarak ¢ikacaklardir.

Deprem c¢antasi, tarihsel Onciiliiniin, niikleer siginagin sundu-
gundan tamamen farkli bir toplumsal bakis tanimlar. Deprem c¢anta-
s1, banliyolerdeki niikleer siginag: yansilar; fakat atomize tiiketicile-
rinin/felaketzedelerin tiim yasamlar: sikigtirilmig-yogunlagtinlmgtir.
Gergi niikleer siginak gekirdek aile diizeyinde de olsa tekillesmeyi
barindiriyordu. Soguk savag sirasinda yapilan politik ¢izgi filmler,
siginaklarin diglayici yapisindan g¢ok s6z etti. Aileler, komsulanni
Ozel barinaklarina kabul edip etmemeye karar vermek zorundaydi-
lar. Sinirh yer ve yiyecek kaynaklar: karmeyle dagitilirken ve toplu-
mun devamlilig: birincil tiiketim birimi olan aileye baghyken, kut-
sal o6zel miilkiyet hakki genel kabul goriir. Aslinda, niikleer
siginaklar tikig tikig raflan ve konservelerin bolluguyla, kiigiik
birer siipermarketi andirir. '

Deprem cantasi, tasinabilir ve harcanabilir bir metayla o6zel
miilkiin yerine geger. Bu iilkede ger¢cek miilk sahipligi giderek
daha az elde toplanmasaydi, bu da bir bagka demokratiklestirici
boyut olabilirdi. Ozellikle aile giftliklerinin ¢oktiigii, faizlerin yiik-
seldigi, arsa ve ingaat fiyatlarinin pek ¢ok Amerikali i¢in Amerikan
rilyasim1 simgeleyen ev sahibi olmay: imkansiz kildig1 bir durum
soz konusu. Yukari dogru hareketli ve hizla biiyiiyen orta sinifin
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banliydlere hiicum edip miilk sinirlarinin kesin ¢izgilerle belirlen-
digi bir ortamda miilk sahibi olma hakkini1 dramatik bir gekilde ilan
ettigi ellilerden farkli bir durum bu. O dénemde arka bahgeler diiz-
giince ¢itle ¢gevrilmis ya da duvar oriilmiis, garaj yolunun kenarlan
likiistiinle ¢izilmig, ¢cevre fundaliklarla sarilmig, komgunun arazisi-
ni ayiran gizgi ¢im bigme makinesiyle belirli kilinmig, doga, miil-
kiyetin haritasini ve tapusunu kapsayacak sekilde yeniden icat edil-
misti. Orta sinif, arazilerinin sinirlarini yiizme havuzlan ve niikleer
siginaklarn kazarak sinad1 ve boylece topragin altindaki mekan iize-
rinde hak iddia etti. Arazinin ist noktas: ise TV antenlerinin gide-
rek uzayan boyuyla belirlendi. Kargilagtinldiginda, doksanlarin
orta sinifinin arazi sahibi olmayan pek ¢ok iiyesi vardir. Banliyo
evleri hala var, ama pek ¢ok orta sinif ailesi ve yalmz yasayanlar
ev paylasarak, sitelerde ve apartman dairelerinde yagiyor. Gelenek-
sel tarzda arazi ve ev sahibi olma hakkini savunmak yerine bu simif
artik metalarin ve bog zaman etkinliklerinin kesintisiz akigini talep
ediyor, hem de saldirganca. Deprem c¢antasi, 6zel miilkiyetin post-
modern bir mekén nosyonuna ve mekanin meta bigimine doniisi-
miinii temsil eder.

B. BODRUMDA KAMP KURMA

Siipermarketlerin yam: sira niikleer siginaklar da aile kamplari-
nin bozulmug seklidir. Cogu insan siginagini ¢adirda veya karavan-
da kullanilmak iizere alinan tibbi malzemeler ve kamp donanimiyla
doldurur. Gergekten de niikleer felaket korkusu yatigmig oldugun-
dan, aileler bagka tiirli kullanmadiklan siginaklarinda partiler
verir. Cocuklar orada evcilik oynarlar. Mangalbasi sefasiyla evin
arka bahgesinde kamp yapmak da banliyolerde yasayan ailelerin
tipik bir eglencesidir. Arka bahgede ¢adir kuran ve yemeklerini di-
sarida pisiren aileler mekan kavramlarim yeniden diizenler ve arazi
izerindeki miilkiyet haklarina iligkin yeni anlamlar yaratirlar. Arka
bahge kampi vahsi hayati1 bahgenin yapay ortamina tasir; ozellikle
de geceleri karanlik ¢oktiigiinde ve komgunun kopegi kurt gibi ulu-
dugunda. Arka bahgeye insa edilen ve neredeyse aile kampi olan
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niikleer siginak, Soguk Savas sirasinda belirlenen amacindan gok
daha genis anlamlar tagir. Bu, tamamen meta bigiminde yogunlag-
masi sadece ge¢misteki anlamlarin kalintilarina izin veren deprem
cantasindan farkl: bir durumdur. Canta, kamp yapmanin pratik bo-
yutunu tamamen digarida birakir ve onun yerine giines kalkani ve
"151n battaniyesi" tavsiye eder. "Isin battaniyesi" arazi aragtirmala-
nnda kullanilmak iizere gelistirilmis yiiksek teknoloji iiriinii bir
kamp malzemesidir ve ailece kamp yapmanin ge¢miste ne anlama
gelirse gelsin, bugiin tamamen metalagmig ve tamamen savunma
sanayii tarafindan asimile edilmis oldugunu gésterir. Cogumuz igin
kamp yapmak, Amerikan yerlilerinden miras kalan pratikleri ¢ag-
rigtirir. Kizilderili ideolojisi ve ikonografisi bu igin o denli bir par-
cast haline gelmistir ki kamp yapma pratiklerini en ¢ok etkilemis
olguyu, kampin orduyla baglantisini unuturuz. Cogumuz ilk kamp
deneyimimizi kiz ya da erkek izci olarak yagamigizdir, ama ¢ok
azzimiz kampin belirleyici ilkelerinin somiirgecilige, askeri sahra
harekétlarina ve askeri techizata dayandigina dikkat ederiz. Benim
izcilikle ilgili amlanmda onciyii izleyebilme, diigiim atma, ¢adir
kurma ve yilanin zehirini akitabilmek igin arkadagimizin kolunu ya
da bacagini1 kesme gibi bilgiler var. Boyle dogallastinlmig anilarla,
bir arkadasim oglunun izci grubuyla birlikte hafta sonunu demirle-
mig bir savag gemisinde gegirecegini soylediginde ¢ok sasirmigtim.
Bu yolculuk, tim kamp deneyimlerinde anistirilan askeri igerigi
ortaya koyuyor. Benim bir kiz izci olarak hi¢ savas gemisine ¢ik-
mamig olmamin cinsiyetle higbir ilgisi yok. Soguk Savag boyunca
ve Ozellikle de Siiveys Krizi sirasinda, savag gemileri ve kullanim-
lar1 tamamen savunma nosyonu ile ilgiliydi. Giidiimlii fiizelerin ge-
ligtirilmesiyle birlikte artik modasi1 gegen savag gemiler kiiltiirel
kullanima (her agidan askeri iglevine yardimci olacak bigimde)
uygun hale geldiler.

Kamp yapma ile ordu arasindaki daha genel baglantinin yansi-
ra, kamp yapma ile niikleer savag kiiltiirii arasinda da temel bir
baglant1 vardir. Bu, yalnizca goriintiilerinden biri olan arka bahge-
deki niikleer siginaktan ¢ok daha derine giden bir iligkidir. Arkada-
sim Alexander Wilson, yirminci yiizyilin sonunda kapitalizmdeki
manzaralar hakkinda ayrintili bir aragtirma yapmugti (Wilson,
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1991). Wilson'in gozlemleri, doganin sanayi ve dinlenme tesislerin-
de insa edilmis ¢evreyi dogallastirma iglevi goren bir tasarim ogesi
haline getirildigini belgeler. Bu aragtirma eglenme-dinlenmeye yo-
nelik alan kullanimiyla niikleer endiistri arasindaki igsel iligkiyi ay-
rintilaniyla gozler oniine serer. Kullandig1 model, dogal yapisinda
daha once irmaklar, goller, daglar, koyaklar ve vadiler olan alanin
yeniden diizenlenerek hidro ve niikleer enerji arastirmalari, silah
iiretimi ve atik depolar: igin kullanilan ugsuz bucaksiz gebekeye
doniigtiiriilen Tennessee Valley Authority'dir (TVA). Daha sonra
aralarina kamp alanlari, yiiriiyiis yollari, tekne ve balikgilik tesisle-
ri yerlestirilmistir. Yorenin dogal yerlesim diizeni, niikleer enerji
iiretiminin gevrenin dogal siireglerinden biri gibi algilanmasini sag-
layan bir baglam sunar. Bunun gibi ailecek kamp yapmaya atfetti-
gimiz saghk havasi, niikleer enerjinin giivenli oldugu duygusuna
yol agar. Three Mile Island'da kamp yapma fikriyle dalga gegebili-
riz, ama milyonlarca Amerikali, dinlenme ve eglenme iglevi hemen
yandaki niikleer santralin sogutma sistemi olma iglevinin yaninda
ikincil kalan TVA sanayi tesislerinin deniz kiyisinda yiizecek ve
kamp yapacaktir.

TVA'dan s6z etmemin nedeni doganin bozulmasindan yakin-
mak ya da kesfedilmemis yollarda yiiriiyiip ilk elden daha dengeli
bir eko sistemi yasantilayamadigimiz igin sizlanmak degil. Sorun,
bizim i¢in doganin yerine “digari’’nin, yararlanmak igin 6zel bir
dizi teghizat ve arag kullamlmasim gerektiren tamamiyle metalasg-
mug bir alanin gegmesi. Insanlarin dogada daha onceleri hayatta
kalmak ve kiiltiirel canliliklarim siirdirmek igin yaptiklari seyler,
metalagmig taklitlerine doniistii: Dinlenme ve eglenmeye. Ameri-
ka'da ¢adir ya da karavanla ve Coleman ocaklariyla yapilan aile
kamplarinin  1950lerdeki gelisimi ve bugiiniin gazla ¢alisan 1sit-
ma-havalandirma sistemli ve televizyonlu araglari, yolculugun,
kamp teghizatinin ve kamp yerlerinin tamamen bireysellestirilme-
sine dayanir. Bu gesit yerler niikleer sanayi alani iginde yer alma-
yabilir, ama ¢ogu "dogal" arazi, askeri tesislerin, enerji merkezleri-
nin ya da niikleer sanayiye hizmet eden endiistriyel alanlarin yam
bagsinda yer aliyor. Federal ya da devlet arazisindeki 6zel aile kamp
yerleri savunma sanayiinden ayn ya da bu sanayinin antitezi olan
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bir sey degil. Aksine, bir zamanlarin dogal diinyasinin agaglan, ka-
yalari, akarsulan gibi ailelere ayrilan dinlenme ve eglenme alanlar
da, dogal ¢evrenin niikleer sistemlere doniigtiiriilmesini gozden ka-
cirmaya yarar. Jean Baudrillard, simiilasyon kavramini geligtirir-
ken, bizim i¢in dogal gevrelerin artik harita iizerindeki taklitlerinin
(simiilasyon) 6tesinde bir gergekliklerinin olmadigini sdyler. Baud-
rillard'a gore, arazinin kendisiyle kargilagmadan 6nce haritasiyla
karsilagiriz. Aslinda, harita bizim araziye yaklagimimizi belirler/
iiretir (“c’est elle qui engendre le territoire":Baudrillard, 1981:10).
Doganin taklidine doniigiimiiniin en iyi 6rnegi "rehbersiz uzun yii-
riiyiig"tiir. Burada, bir brosiir ve giizergah iizerindeki referans nok-
talar, bitki topluluklar: ve jeolojik 6zelliklerin islendigi ve numa-
ralandig: bir harita vardir. Kenannda "Yoldan ayrilmayin" uyarisi
bulunan bir patika gibi harita bizim vadi, orman ya da gayir yiirii-
yiigiimiizii kendi diizenlenmis gergekligine indirger. Doga, bizim
mekana bir programmig gibi yaklagimimizin mazereti olur. Cocuk-
lar patikay: puan toplayarak katederler. Onlar igin "rehbersiz uzun
yiiriiyiig" bir tiir video oyunudur. Numaralanmug bitkilet ya da ka-
yalar onlar igir bir video oyununda basetmeleri gereken engel ya
da olaylardan farksizdir.

Arka bahgedeki niikleer siginak, kamp yapma deneyiminin di-
siitopik antitezi degildir. Tersine, bireysellesmisg, atomize olmug ve
metalagmig dinlenme/eglenme deneyimini kamusal alandan alip
arka bahgemize yerlestirir. Bununla birlikte, kamp yapmak toplum-
sal bir pratik oldugu i¢in ve ¢ok sayida insani, faaliyeti ve durumu
icerdigi icin, alternatif mekanizmalan harekete gegirme potansiyeli
de tagir. Ingiltere'de Greenham gayinna kamp kuran kadinlann ey-
lemi, radikal potansiyeli bagka kadin ve erkeklerce fark edilmis ve
Seneca Goli Bang Kampi’'nda kadinlar, Kaliforniya'da Diablo
Kanyonu'ndaki niikleer tesiste kadin ve erkekler tarafindan yeni-
den iiretilmig 6nemli bir kiiltiirel bigimdir. Bu ¢esit kamplar, kamp
yapma pratiginin bir bigim olarak kampta -ve daha genel olarak
toplumda- ickin olan militanzasyonu, niikleer silahlanmay: yumu-
satma cabasim1 ve erkek egemenligini agiga ¢ikarmak, elestirmek
i¢in kullanimiydi. Toplumsal pratikler meta bigimine sigdinldigin-
da bu tiir radikal tersyiiz etmeler miimkiin olamaz. Deprem ¢antasi
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kamp yapma faaliyetini bigimden kopanp yok ederken toplumsal
iligkilerin yeniden tanimlanma imkanin1 da yok etmig olur. Green-
ham Kampi, meta big¢imini temelinde gergeklestirilemeyecek bir
gerilla sahnesini temsil eder. Deprem ¢antasim agtigimizda, iginde-
ki metalardan bagka bir seyi agi§a ¢ikarmig olmayiz. Meyve suyu,
corba... bunlar gergekten bir kamp yolculugu igin alinmig olsalar,
nasil kullanilacaklannin simiile edilmig anisidirlar, ama toplumsal
pratige ya da bu pratigin gerilla sahnesinde tersyiiz edilmesine ola-
nak vermezler.

C. BIR CUVAL PATATES VE EVLERLE DOLU BiR CADDE

Ellilerin niikleer siginaginin doksanlann deprem ¢antasina do-
niigiimii, meta fetigizminin tarihsel gonderme noktalarim silmesi,
siiper giiclerin yaratti§) niikleer savagi1 deprem gibi dogal bir fela-
ketmis gibi gostermesi yiiziinden kolaylagmigtir. Bununla beraber,
ellilerdeki niikleer savag korkusu higbir zaman sadece siyasal bir
deneyim olmamugtir. Tersine, atom bombasinin mantara benzeyen
korkurni¢ bulutu MGM'nin The Wizard of Oz (Oz Biiyiiciisii) filmin-
de Dorothy'yi Oz Ulkesi’ne savuran hortum kadar kiiltiirel bir ikon
olan yeni bir dogal felaket olarak alimlanmigti. Mantar bulut, kaba-
ran kitlesiyle Soguk Savag paranoyasim temsil eder. Sayag sonrasi
"Baby Boom" doneminde dogan g¢ocuklar, TV ve banliydlerdeki
oturma odalarina yayilan minik mantar bulutguklanyla yetigen ilk
kusakti. Bugiiniin anababalarn olan o dénemin ¢ocuklari, toplum-
sallagma siirecinde dogal olanla esitlenen, dolayisiyla denetim dis
gibi algilanan bir felaket yiiziinden gii¢siizlesme deneyimini yaga-
dilar. Giigsiizlesme, kurtulus umuduna toprakta agilan koca bir de-
likte hayat verdi. "“Bomba", ellilerin ¢gocuklarinin okullan, evleri ve
siginaklar arasindaki mesafede muhtemel hedeflerden herhangi bi-
rine, herhangi bir giin diigebilirdi. Bugiiniin ¢ocuklarinin boyle fan-
tezileri olmadigini, videoda gocuklanmla Jerry Lee Lewis'in Great
Balls of Fire (Biiyiik Ateg Kiireleri) filmini izlerken fark ettim. 7
yasindaki kizim Lewis'in yeni yetme kiz arkadaginin neden agladi-
gim, haykirdigin1 ve gozlerini ekrandan kagirdigim1 anlamad, "bu
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da nesi?" diye sordu. Ekranda bir mantar bulut vardi ve bulutun
goriintiisii kizin dehsete diigerek aglamasina neden olmustu. Bizim
¢ocuklarimiz mantar buluta dikkat bile etmeyebilirler; ama bu, on-
larin paranoyadan muaf olduklarin1 gostermez. Tersine yirminci
yiizyil sonunda kapitalist kiiltiiriin temel 6zelligi olan gii¢siizlegme,
Don DeLillo'nun roman1 White Noise'da (Beyaz Ses) anlattig1 ve
nereden gelip nereye vuracagi belli olmayan korkular iiretir.
Bugiin "toksik maddeler” giindelik gergeklerdir; banliydlere temel
metalar ilireten ve sonra da meta iiretiminin toksik yan iiriinlerini
zehirden anndirmak igin yeni teknoloji gelistiren aym girketler ara-
ciligiyla girerler

Berlin Duvari yikildi, tuglalar "hiir" diinyaya tagindi ve hediye-
lik egya olarak satildi. Ama Soguk Savag paranoyasina gaz veren
korkular dagilmadi. Tersine, niikleer siginagin parodisi olarak ye-
niden icat edilen ve bigim degistiren deprem cantasiyla belirsiz
postmodern bir durum olarak ¢evremizde dolamyor. Kiiltiirel bi-
cimlerin yeniden icady, kiiltiiriin cisimlegtirdigi ve eklemledigi ta-
rihsel bigimlerin yinelenigiyle baglantilidir. Parodide igkin tarihi
kavrayabilmek i¢in tarihin, parodinin ve simif iktidarsizlagmas: de-
neyimlerinin bir araya geldigi noktaya, Marx'in Louis Bonapar-
te’in 18. Brumaire'ine bakmamiz yeter. Marx'in niyeti, 1848'de
devrimci gii¢lerin nasil massedildigini ve yenildigini gostermekti.
Marx'in tahlili, tarihin devrimci bir doniigiime erigemedigi, bunun
yerine egemen sinif ¢ikarlarinin karsi devrimci bir sekilde devami-
na yol acacak sekilde dagildig anlarda tarihsel bigimlerin kendile-
rini yineleme egiliminde olduguna dikkat ¢eker. Hegel'in 6nemli
olaylarin ve sahsiyetlerin tarihte “ddeta, iki kez” ortaya ¢iktiklari
yolundaki goriigiinii (Marx, 1984: 15) izleyerek Marx, bunlarin il-
kinde trajedi, ikincisinde ise fars olarak kendilerini iirettiklerini
soyler. Gergekten, /8.Brumaire'in amaglarindan biri, Louis Bona-
parte'l amcasinin komik bir parodisi olarak karikatiirize etmektir.
Daha derin amag ise aslinda devrimci sinif gikarlar olabilecek bir
seyin massedilmesi ve manipiilasyonunun nasil parodiye yol agti-
g1m gostermektir.

18.Brumaire'de Marx, 1848'de kargidevrime neden olan karma-
sik politik taktikleri ve gatigan sinif iligkilerini belgeler. Bunlar s6z
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konusu tarihsel am bigimlendiren gesitli simif ve hiziplerce goriil-
memis olabilir, ama geligkiler ve taktiklerin Luis Bonaparte'in pa-
rodik kisiliginde kiiltiirel ifadesini buldugunu kavramis olabilirler-
di pekala. Kiiltirde, siireci tam olarak, hatta tarihsel olarak
kavrayamasak da tarihsel siiregleri yasariz. Kiiltirde tarih bize su-
nulur. Kiiltiirel tahlil, bagka tiirli erigilemeyecek tarihsel giigleri
kavramak igin bir arag olabilir. Tipk1 Marx'in Louis Bonaparte'in
1848'de Paris proletaryasini ezigindeki parodiye dikkat ¢ekisi gibi
biz de deprem ¢antasinda niikleer siginagin ve soguk savas parano-
yasinn parodisini agiga ¢ikarabiliriz. Bunun nedenleri gantalarin
siradan Ozelliklerinden ¢ok, siniflar ile tarih ve tarihsel bigimler ile
kapitalizm arasindaki karmagik iligkilerde bulunabilir.

Marx devrimci kent proletaryasinin politik durumunu degerlen-
dirirken, bu simifin radikal tarihsel degisim arzusunun yenilgiye
ugramasina katkida bulunan bir dizi 6geden s6z eder. Bunlardan
biri, toprak sahibi burjuvalar ile tiiccar burjuvalar arasindaki reka-
bettir ki Luis Bonaparte bu rekabeti kendi yararina kullanmgtir.
Bir bagkasi, kiigiik burjuvazi arasindaki sosyalist egilimlerin basti-
rilmasidir. Bununla beraber, Marx, genis ¢apli bir toplumsal dev-
rim imkanin1 yok eden seyin son tahlilde koyliiliigiin devrimci bilin-
ce erisememesi ve kent proletaryasiyla ittifak yapamamasi oldugunu
sOyler. Gergekten de Marx koyliiliigiin simif ¢ikarinin boyle bir itti-
faki gerektirdigini sOyler, ama bu igbirligi devrimin yiikseldigi do-
nemde koyliilerin iizerindeki belli tarihsel ve ekonomik kisitlama-
lar yiiziinden gergeklesememistir. Marx 1789 devrimi’ne bakarak
koyliliigin gergekten de "yarn serflikten serbest ¢iftgiye" dramatik
bir doniigiim gegirdigini sdyler (Marx, 1984, 123). Napolyon Yasa-
lar1 bu koylillerin kiigiik miilkiyet edinme ve kullanma hakkin
kabul etmis ve diizenlemistir. Ancak, 1848'e gelindiginde, Marx
kiigiik toprak miilkiyetini koyliilligiin potansiyel devrimci giiciinii
masseden temel 6ge olarak goriir. Marx'in ifadesiyle, "kiigiik miilk
sahibi koyliiler biiyiik bir kitle olugtururlar; iiyeleri birbirine benzer
kosullarda, ama birbiriyle ¢ok kath iligkilere girmeden yasarlar.
Uretim tarzlan onlan kargilikli iligkiye sokacak yerde birbirinden
yahtir" (Marx, 1984: 123). Hatta, “her bir koylii ailesi hemen
hemen kendine yeterli durumdadir; tiikettigi maddelerin biiyiik kis-
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min1 dogrudan kendisi iiretir, yani gecimini toplumla iligkiye gege-
rek degil, daha ¢ok dogayla miibadeleye girerek saglar” (Marx,
1984:123) Marx koyliliigiin bir sinif olarak bilinglenememesinin
ekonomik temellerini bu sekilde agimlar. Tamamen yalitilmig,
tekil liretim birimlerine ayrigmig koyliliik, simf dayanigmas: igin
gerekli maddi temelden yoksundur; aileleri ve cografi bolgeleri bir-
birlerine baglayabilecek iiretim pratigi yoktur. Marx'a gore kirsal
kesim sunlardan olusur:

Kiigiik bir miilk, koylii ve ailesi; yakinlarda bir bagka kii¢iik miilk ve
bir bagka koylii ve ailesi. Boyle birkag aile koyii, birkag kdy de bir
bolgeyi olusturur. Boylelikle, Fransiz ulusunun ezici gogunlugu, bir
cuvalin igindeki patateslerin bir guval patates etmesi gibi, eg biiyiik-
liikklerin birbirine basitge eklenmesiyle olugur.

(Marx, 1984: 124)

Son benzetmenin asagilayiciligl, koyli cemaat yagamina iligkin
romantik fikirleri dagitmak igindir. William Faulkner altmig yil
once ABD"de kiigiik kasabalarda ortak¢ilar arasinda dayanigma ve
yardimlagma oldugu diigiincesinin ancak sistem digindan bakinca
savunulabilecek bir goriis oldugunu gostermisti. "Mezra"nin (The
Hamlet) iginden bakinca, insanlar arasinda rekabete yol agan eko-
nomik darlik, dolandincilar, kapkaggilar ve duygusuz simsarlardan
ibaret bir ahali yaratir. Ondokuzuncu yiizyil ortasindaki Fransiz
koyliisii i¢in oldugu gibi, ortakgilar icin de pargalanma giig¢siizles-
meyi dogurur. Marx, i¢inde bulunduklar: kogullar devrinici eyleme
yol agmas:i beklenecekken iiretim tarzlan nedeniyle ortakliklarim
toplumsal olarak ve biling diizeyinde gergeklestirmeyen genis bir
insan kitlesi tanimlar.

Marx, kendisini politik olarak temsil edemeyen koyliliigiin
temsilcisini, parodik bir bigimde, koyliilerin kurtaricis1 Napole-
on'un tarzim taklit edip politikalarim siirdiirmeyi vaat eden Louis
Bonaparte'da buldugunu sdyleyerek devam eder. Bu, giigsiizliigiin
ve engellenmis sinif bilincinin politikasidir. Koyliiliik, "bir guval
patates"” gibi bir sinif olarak kendi ¢ikanni ifade edemez ve bunun
icin savasamaz, dolayisiyla Marx'in degindigi gibi giiciini rakip
toplumsal kuvvetleri yasalara boyun egdirerek gosteren ve boylece
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onlar oteki toplumsal siniflardan koruyabilen bir otorite figiiriinde
kendine bir temsilci arar. Bu sekilde Marx, giigsiizlestirilmis koy-
liligi karsidevrimci siirecin en etkili unsuru olarak goriir. Feodal
sistemin kiigiik miilk sahipliklerine ayngmasi1 Napoleon doneminde
Ozgiirlestirici bir an olarak yasandi, ama kirk y1l sonra, kii¢iik miilk
sahipligi sinifin kiigiik pargalara ayrilmasina yol agtiginda, bu 6z-
giirlesme yok oldu. Ozgiirlesmeden massedilmeye doniigiim, sini-
fin kendini ifade etmesine engel olunmas: olarak parodiye doniigtii.

Marx'in Fransiz koyliiligi iizerine gozlemleri, on yil once,
Marksist akademisyenler arasinda 6nemli bir tartigmaya, yirminci
yiizyil sonunda kapitalizmin yeni bir toplumsal sinifi ortaya ¢ikara-
cak kosullar yaratip yaratmadig tartismasina tagindi. Barbara ve
John Ehrenreich bu tartigmada belirleyici bir konum alarak profes-
yonel/yonetici simif ya da PYS olarak adlandirdiklar1 yeni bir sini-
fin dogusuna tamk oldugumuzu ileri siirdiiler (Walker, 1979: 5-
45). Ehrenreich'ler, PYS'nin bir simif oldugunu, gegmiste liberal re-
formizmden Yeni Sol radikalizmine dek uzanan bir politik tarihi
olmasina ve bu sinifin, bir biitiin olarak ig ve iicret konusunda ser-
mayeye bagiml olmakla birlikte, sermayeden bir dlgiide 6zerklik
de iceren gerilimli bir iligki i¢inde bulunmasina dayanarak iddia et-
tiler. Stanley Aronowitz, Ehrenreichlara karg1 ¢ikarak, teknik
adamlarin ve yoneticilerin bir sinif olugturmadiklarini, sadece bag-
liliklar1 ayrigmig toplumsal katmanlan temsil ettiklerini one siirdii
(Walker, 1979, 213-42). Aronowitz'in Ehrenreichlerin tezine temel
itirazi, Marx'in yaptigi, kendi ¢ikarlannin farkinda olan ve sinif
gibi davranan sinifla ondokuzuncu yiizyil Fransiz koyliligi gibi,
kendi c¢ikarlarim istiin bir otoriteyi teslim eden sinif arasindaki
aynm noktasindaydi. PYS'1n bir simf gibi goriindiigii halde kendini
boyle algilamayisindaki tuhaflik, bize deprem ¢antasinda gordiigii-
miiz gii¢siizlesme ile parodi arasindaki iligkiyi anlamak igin de bir
yol sunar. Marx'in dedigi gibi:

Milyonlarca aile yagam bigimlerini, ¢ikarlarim ve kiiltiirlerini 6teki s1-
niflarinkinden ayiran ekonomik varolus kosullarinda yagadigi ve bu
kosullar onlan digerleriyle diisman konuma soktugu siirece, bir sinif
olustururlar. Kii¢iik miilk sahipleri arasinda sadece yerel baglantilar
oldugu ve ¢ikarlarinin 6zdegligi ortaklik, ulusal bir bag ve kendi arala-
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rinda siyasal bir orgiitlenmeye yol agmadigi igin, bir sinif olugturmaz-
lar.
(Marx, 1984: 124)

Aciktir ki PYS yasam tarzlar, ¢ikarlar, degerleri ve kiiltiirleri-
ni 6teki siniflarinkinden ayiran ekonomik kosullarda yasayan mil-
yonlarca aileden olugur. Hatta, Aronowitz'in dedigi gibi sinifin iist-
lerine ¢iktikg¢a, kutuplagmig simif c¢ikarlan belirsizlegse de iist
yoneticiler sirket sahipleriyle nadiren ¢atigsa da ve sinifin en alt ta-
bakalari, hemgireler, 6gretmenler, sosyal hizmet uzmanlari, kendi-
lerini genellikle ezilen siniflara daha yakin bulsalar da, PYS'in
oteki siniflarla diigman konumda oldugu bile iddia edilebilir. Bu-
nunla birlikte, PYS'in sinif konumuna gelememesine yol agan sey,
Marx'in Fransiz koyliiliigiine atfettigi i¢birlik eksikligidir. Marx'in
Fransiz kirsal kesimi igin yaptig1 tasvir, “aileler arasindaki yerel
baglantilarin ve ¢ikar 6zdegliginin ortakliga yol agmadigi" orta
sinif banliydsii igin de kullanilabilir. Reagan ve Bush'un politikala-
rinin birgok PYS iiyesinin ¢ikarina hizmet ettigini sdyleyebilsek de
bir biitiin olarak sinif, ¢ikarlarim ifade edebilecegi siyasal ve top-
lumsal kurumlardan yoksundur. Mahalledeki ilkokulun veli toplan-
tis1 ya da dinin gii¢lii oldugu bolgelerde kilise gruplan diginda, orta
sinif aileleri ige gitmek ya da ¢ocuklar:1 okula gotiirmek igin araba-
ya binerken karsilagip selamlasmanin Gtesinde pek goriismezler.
Banliyo ve bahgeli miistakil ev "cemaat"i, aileler arasinda tama-
men "yerel baglantilar"la simirh bir iligkinin nihai ifadesidir. Ken-
dini iiyeleri arasindaki rekabet ve sinif boliimlerinin geligkileri te-
melinde vareden sinif, iiyelerinin mutlak bireysellesmesiyle dagilir.
Bu tiir bir rekabet, yalmzca giivenlikle ilgili konularda bir kenara
konur. Artik pek ¢ok banliydde, o alanin "Komsularin Takibi Al-
tinda" oldugunu ilan eden levhalar goriiliiyor. Bu demektir ki yore
sakinleri sokaklardaki "siipheli” yabancilar izleyecek ve komsula-
rinin evinin soyuldugunu fark ederlerse polisi arayacaklardir. Bu
tiir bir bekgilik cemaat dayanigmasinin degil, 6zel miilkiyetin kut-
salliginin ifadesidir. Sakinler birbirlerinin miilkiinii ve sinirlarim
korurken 6zerkliklerini de siirdiiriirler.

Orta sinifin topluluk yasamindan yoksunlugu, belediyenin ge-
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celeri bahgelere bocek ilaci piiskiirttiigii ve bu durumun miilk sa-
kinlerince protesto edildigi Los Angeles orneginde ozellikle bariz
hale gelmistir. Kaliforniya Eyaleti bes yildir yalnizca banliy6lerin
arka bahgelerinde bulunan, ama yine de eyaletin milyonlarca dolar-
lik meyve sirketlerine biiyiik korku salan bir meyve sinegine karsi
yiiriitiilen bir kampanyaya sahne oldu. Sehir gehir tiim eyaleti tepe-
den ilaglayan helikopterlere, metrekareye dort birim ilag diigmesi-
ne ragmen, sinekler yok olmadi. Tiiketici, uzaktaki iiretici sirketle-
rin hatin igin zehirlendi. Orta simif gatilardaki delikleri plastik
torbalarla kapadi, arabalarim orttii, hayvanlarini igeri aldi ve gehir
meclisini protesto etmeye zorladi. Ama mahkemeler sagird: sanki.
Ellili yillarda bahgesine ¢it ve yiizme havuzu, gatisina TV anteni
koyarak miilkiyet hakkiyla 6viinen orta sinif, simdi kamusal alanin
ABD ordusunun Vietnam'da yaptig: gibi zehirlenmesine, arazisinin
giivenliginin tamamen yok ediligine seyirci kaliyor. Bireysel miil-
kiyet haklan, eyalet politikalarini belirleyen giiglii tarim girketleri-
nin ¢ikarlar1 ugruna bir kenara atihyor.

Marx 1848'in Fransiz koyliiliigiinde herbiri toprakla 6zel bir
iligki i¢inde olan ve toplumsallagmig iiretim yontemlerinin olmayi-
s1 yiiziinden birbirinden kopan bireysel iiretim birimlerine ayrigma-
y1 gormiistii; ben de benzer bigimde, ¢aligan orta sinifi toplumsal
yeniden iiretim tarzi bakimindan ayrigmig olarak tammlayacagim.
Bunu yaparken insanlann iiretim araglanyla iligkilerinin 6nemini
inkar etmek istemiyorum. Giindelik hayatin pargalara ayrigmasinin
temelinde, meslekleri karakterize eden ayrintih igboliimii yatar.
Toplumsal hayat kapitalizmin iktisadi orgiitlenmesinden once gel-
mez. Tersine, onun bir pargasidir. Ama, gogumuz igin bir yap ola-
rak kapitalizm deneyimimizi, giindelik hayatta yasariz ve kapitaliz-
min iktisadi ozellikleriyle baglanti noktamiz da burasidir. PYS'1n
temel toplumsal birimi ister tek ebeveynli hane, ister anababanin
calistig1 ya da daha geleneksel olarak ailenin reisinin erkek oldugu
cekirdek aile olsun, ailedir. Her aile biriminin varhk nedeni, degi-
sim degerini yeniden gevrime sokmaktir. Koylii ailesi dogayla do-
laysiz iligki iginde olan iiretici bir birimken, PYS ailesi iiretici ol-
mayan bir birim olarak (Walker, 1979: 12) 6zel ev, 6zel araba ve
yerel aligveris merkezinin bireysel kullanimina dayal 6zerk bir tii-
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ketim dongiisii tammlar. PYS ailesi yasamak i¢in "toplumla iligki
kurma'ya gerek duymaz. PYS ailesi, bir bagka PYS ailesinin yani-
basinda durur. Bunlardan birkagi kendi aligverig merkezi ve benzin
istasyonu olan bir yerlesim bolgesi olugturur. Bunlar da banliyoyii
hatta belki de bir sehri olusturur. Esbi¢imli birimlerin basitge iist
iiste eklenmesi, caddenin iki yaninda ev dizilen olusturur, ama bu
bir ortaklik temeli degildir.

Orta sinif banliydsii tiiketim agisindan tanimlandigi igin, giinde-
lik hayatin doniistiiriilmesi toplumsallagmug tiiketimin gelistirilme-
siyle baslayabilir. Ancak, tiiketimin bugiin tanimlandig; bigimiyle,
her aile birimi ve ¢ogu kez her aile iiyesi, bireysel bir tiiketici gibi
davranir. Haftalik harglik, cocuklar istek ve ihtiyaglarim bagimsiz-
ca kargilamakta. 6zgiir kilar. Hazir yiyecekler aile bireylerinin
giniin herhangi bir saatinde ayn ayn yemek yemelerine olanak
verir. Evde bos zaman gecirme teknolojisinin gesitlenmesi ve
kaset/video magazalannin yayginlagmasi, aileleri atomize olmug
eglence tiiketicileri topluluguna doniigtiiriir. Tiiketimin agir1 birey-
sellesmesi, hazzin yalniz bireylere (ve 6zel bir beyin ya da bedene)
has bir sey oldugu duygusunu artinr; orta siniftan birinin toplum-
sallagmig tiiketimi ve bunun ne tiir bir zevk dogurabilecegini hayal
etmesini son derece giiglestirir. Giindelik hayatta yaptigimiz
hemen hemen her geyi, bireyler olarak yapariz. Hatta, bize bagka
tiirliistiniin etkin olmayacag: soylenmigtir. Boylece herbirimiz kuru
temizlemeciye ayn, siipermarkete ayn, videocuya ayn seferler ya-
panz. Tiiketimin atomize olmasi, ki1 maksimize etse ve degisim
degerinin dongiisiinii saglasa bile, tiiketiciler arasinda toplumsal
iligkilerin geligmesini engellet. Tiiketimin toplumsallagmig bigim-
leri varlik kazandiginda genellikle kétiilenir ya da sapiklik olarak
goriiliir. Ornegin gocuklarini okula ya da beyzbol antrenmanlarina
birakip almak zorunda olan annelerin arabalanna 6teki gocuklan
da alip servis yapmasi kabul edilir, ama gergekten basarili higbir
erkegin bu tagima big¢imini kullanmasi beklenmez. Mr.Mom (Anne
Bey) filminde de goriildiigii gibi, ancak diigiik idari konumdaki er-
kekler ve iflasin esigindekiler, kullandiklan araci paylagmaya te-
nezziil ederler. Basari, bireyin tiikketimini maksimize etmesiyle
teyit edilir. Aym sekilde, ortaklasa yiyecek almak da ancak hippi-
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lerin yapacag bir igtir. Ihtiyaglarimi toptancilardan biiyiik miktar-
larda alan ve yiyecekleri daha kiigiik birimlere boliip dagitma so-
rumlulugunu paylasan bir aileler organizasyonu, geri bir sey;
zaman ve enerji israf1 olarak goriilir. Ashinda, boyle bir tiiketim bi-
¢imi, insanlarin yiyeceklerini ucuza mal etmelerine, emek ve za-
manlarin1 yogunlagmig bir sekilde harcamalarina ve kargiliklilik
iceren iligkilere girmelerine yol agar. Toplumsallagsmis tiiketimden,
ozellikle de kooperatiflerin kurulmas: iizerinde 6nemle duruyorum;
¢linkii bu tiir pratikler, giindelik hayatta kapitalizmin etkisini tersi-
ne cevirirler. Aynica bugiinlerde popiiler kiiltiir elestirisinde bize
dayatilan yoksul imkanlara da radikal bir alternatif sunarlar. Yay-
gin kan bireylerin "idare ettigi" (Fiske, 1989: 25) ya da "elden gel-
digince basa ciktig1” (Fiske, 1989:30), ama meta kiiltiiriini doniig-
tirecek konumda olmadiklandir. Tiiketiciler olarak, kapitalizmin
iirettigi metalardan anlamlar gikarinz. Bazen direnen anlamlar ku-
rariz, ama hepsi yeni metalarin iiretilmesi igin kapitalizm tarafin-
dan massedilir. John Fiske'nin dedigi gibi kotumuzu yirtarak burju-
va kiiltirel degerlerine kars1 ¢ikanz, ama Calvm Klein yirtik
kotlar1 bize satip kars1 ¢ikigimiz iizerinden kéar saglar. Toplumsal-
lagmug tiiketim direnis olmasa da alternatiftir. Kapitalizme geri asi-
mile edilmesi miimkiin degildir.

Tiiketimin toplumsallagmasi iizerinde duruyorum, giinkii tiiketi-
min bireysellesmesi, cogu insan igin, hatta yiiksek iicretli PYS i¢gin
bile gii¢siizlesme anlamina geliyor. Tiiketici toplumunun en tuhaf
etkisi, toplumsal gergekligimizi ¢arpitmasidir. Bagimsiz olmanin
giinliik hayatimiz1 kendi bagimiza diizenlemek oldugu yanilgisimi
yasiyoruz. Bireyler olarak ne kadar ¢ok isin iistesinden gelebilirsek
ve bunu kanitlamak igin ne kadar ¢ok meta gosterebilirsek, yagami-
miz1 o kadar denetleyebiliyoruz demek oluyor. Tiiketim toplumu-
nun ideolojisi, toplumsal yeniden iiretimi kolaylastirmak igin bag-
kalariyla baglanti kurmay: zayifligin ve yetersizligin kesin isareti
olarak tamimlarken, atomizasyonu giiclenmek olarak gosterir. Tii-
ketim toplumu iizerine yazdigi1 All Consuming Images (Tiketim
Imajlar1) adli kitabinda Stuart Ewen, tiiketim ideolojisi ile bunun
siyasal ifadesi olan demokrasi arasindaki iligkiyi aragtirir. Amaci,
kitlesel pazarin biiyiimesiyle birlikte, sinifin statii ile ilgili bir sey
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oldugu ve tamamen insanin tiiketme kapasitesi tarafindan belirlen-
digi inancinin nasil yayginlagtigini gostermektir. Ewen'a gore, on-
dokuzuncu yiizyilin ortasina gelindiginde, pazarin geniglemesi, si-
nifin iliretimle degil, tiiketimle tammlanmasina ve birey kimliginin
topluluk kimliginin Oniine gegmesine yardimct oldu (Ewen,
1988:62, vurgu yazara ait). Ewen, tiiketim ideolojisinin zaman
icinde nasil demokrasiyle esitlendigini gosterir. Kitlesel olarak iire-
tilmig metalarin erisilebilirligi, genisleyen orta sinifin daha 6nce
seckinlerle 6zdeslestirilen sinif donanimini edinebilmesini sagladi.
Demokrasi siyasal bir pratik olmak yerine bir iisluba doniistii. Orta
sinifin bagariy: sadece temsil etmesi yeterliydi. Ewen'in kargilagtigi
giicliik, bireyin iiretimle iligkisini temel alan bir sinif nosyonunu
hagmetli, biiyiileyici ve kargt konulmaz tiiketim ideolojisine rag-
men nasil canlandirabilecegidir. Gergekten de Ewen kitabinda
meta bigiminin yiizyillarin i¢inden, reklamciliktan mimariye kadar
farkl kiiltiir iiriinlerindeki izini siirerken, insanlarin iiretimle iligki-
lerini kavrayip bunun belirleyici oldugunu fark etmelerine ¢ok az
yer birakir. Ewen'in dedigi gibi boyle bir kesif, kendilerine ve top-
lumsal gergeklige iliskin deneyimleri tiiketim ideolojisiyle belirlen-
mis -muhtemelen kitabinin okurlarinin biiyiik ¢ogunlugunu olustu-
ran- orta sinif iiyeleri i¢in 6zellikle problematiktir. Yine de Ewen,
Ehrenreichlarin ve Aronowitz'in savlarini yansilar:

Yeni "orta sinif"in varolug tarzinin gegici iislubu daha ¢ok simgesel
bir sigorta, bir kiiltiirel licrettir; bu, iicreti alanlarin iktidarla iligkileri
caligan siniflarinkine yakin olmakla birlikte, iist siniflanin ¢ikarlariyla
0zdeslesmesine olanak verir. Bu "orta sinif” iktidarla simgesel 6zdes-
lesmesinde siyasal bir iglev yerine getirmistir ve getirmeye devam et-
mektedir; bagka tiirlii birbirleriyle 6zdeslesebilecek insanlar arasinda
ayngmaya neden olur.”

(Ewen, 1988: 64; vurgu yazarin)

Ewen'in tezini PYS iizerine tartigmalar paralelinde ve Marx'in
18.Brumaire’deki sinif tahliliyle iligskilendirerek geniglettigimizde,
sOyle diyebiliriz: Sinif1 tiiketim agisindan ele almak, ne denli ideo-
lojik olursa olsun, orta sinifin yagam deneyiminden kaynaklanir.
Orta sinif i¢in meslek yasaminda denetim sahibi olmamak (hava
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trafigi kontrolorlerinin yenilgisi buna iyi bir drnektir) ve bu denet-
leyememe durumunu kabullenememek, kendini, giindelik yasamin
toplumsal yeniden iiretimi iizerinde denetim sahibi olduklar1 yanil-
samasinda gosterir. Bu yeniden iiretim, tiiketimin yan: sira aile ha-
yatinin, ailenin korunmasi ve giivenliginin tanimlanmasi gibi pek-
cok etkinligi ve olguyu da kapsar. Tiiketimin sinifin belirleniminde
kisinin iiretim araglariyla iligkisinin yerine gegtigi izlenimi aslinda
iiretimin egemenligini gosterir. Kendisini gii¢siiz ve basarisiz ola-
rak géormeye dayanamayan orta sinif, kendini en iistteki sirketlerin
cikarlarina teslim eder. Bu sirketler iiretim araglarina sahiptir, sir-
ketlerin politikalarim1 ve ulusal politikalan olugtururlar ve sonugta
toplumsal hayati belirleyecek kararlan alirlar.

Orta sinif1n giigsiizlesmesi kendini yalnzca iiyeleri arasinda or-
taya ¢ikan boliicii rekabette ve Ewen'in soz ettigi "birbiriyle 6zdes-
lesmesi” gereken simf i¢i boliimler arasinda degil, aym zamanda
en acikli bigimde, bu sinifin gelecek korkusunda gosterir. Sinif ¢i1-
karlanm1 kavramlagtirmak §oyle dursun, hayata gegirmekten dahi
aciz olan orta sinif, bireysel iiyelerinin korunmasi igin gayret gos-
terir. Ancak bir sinif tarihsel olarak varoldugunda goriilebilen sinif
tamiml bir gelecek duygusunun yoklugunda tekil liyeler gelecegi
¢ocuklannin hayatinin 6tesinde tasarlayamaz. Orta sinifin giindelik
politikalar, tiim iiyelerinin gocuklarinin giivenligini bireysel ola-
rak saglama gayretlerinden ibarettir. Her biri uyusturuculardan,
hastaliktan, ¢etelerin ne zaman patlayacag belli olmayan siddetin-
den ve nihayet deprermden korunmalidir. Bu gozlemler, mensuplan
hayatlarin1 sahip olmaya adayan, eglenmek i¢in yemek yiyen, is-
yerlerine gitmek ig¢in Saab marka arabalarnina binen, yolda "Ag¢im,
ne is olsa yaparim" yazili pankartlar tagiyan gengleri goren kusatil-
mus orta sinif i¢in acima duygulanimizi uyandirmak igin yapilmadi.
Tersine, amacim imtiyazlarin bu gii¢siizligiin nasil maskelediginin
ve gii¢siizligii nasil sermaye ve sinif egemenligine hizmet ettiginin
fark edilmesine yardimci olmak.

Barbara Ehrenreich, PYS iizerine yaptig: iktisadi ve siyasi tah-
lilleri genisleterek, orta sinifin toplumsal psikolojisini belgeleyen
ve bashigi ¢cok uygun bir sekilde Fear of Falling (Diisiis Korkusu)
olan bir de kitap yazdi. Bu kitapta benim burada tanimlamaya ¢a-
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ligtigim siif gii¢siizlesmesinin nasil yasandigini anlatti. Ehrenre-
ich, orta sinifin siyasal anlamda bir sinif olarak degerlendirilmesi-
nin nedenlerinden birinin, bu sinifin tarihi boyunca kendi devamli-
ligrylailgili hayali korkular yaratmig olmasini1 gosterir. Ehrenreich,
bu tiir korkularin bagka toplumsal gruplarla rekabet iginde olma
halinin fark edilmesini, dolayisiyla bir sinif duygusunu ifade ettigi-
ni one siirer. Ama bu sinif topluluk temelinde tanimlanmadig: igin,
ancak ¢ocuk dogurma ve aile ile ilgili bir gelecek tasarlayabilir. Bu
sinifin gikan, evlatlarinin okulda basgarili olmasi, meslek edinmesi,
ayn siniftan biriyle evlenmesi ve anababasindan daha yiiksek dii-
zeyde bir geliri olmasini saglamakta yatar. Sinif ¢ikarlannin tanim-
landig: alan olarak ailede odaklanmak, aile diginda politika ya da
tarihte gelisen herhangi bir tehdidin, ¢aligan orta simif tarafindan
dogrudan algilanamamasina, aile terimleriyle ifade edilen bir meta-
fora doniismesine yol agar. Ehrenreich bize ellilerin Soguk Savag
paranoyasinin bu yiizden ¢ocuklarn sug iglemesi korkusuna doniig-
tiigiinii hatirlatir. Uluslararas: alanda giigsiizlesen simif, kendisini
bir kusaktan 6tekine yeniden iiretme becerisinden yoksun gormek-
tedir. Evlatlan "sapik” olabilir, "hayatin genel (orta sinif) gemasina
uyum saglamakta" yetersiz kalabilir (Ehrenreich, 1989:23) ve
ordek basi tiragh saglar ve siyah deri ceketlerle tamamen daha alt
sinifin yagama bigimine kayabilirler. Bunun gibi altmiglarda orta
sinif diinyada saldirgan bir ulusal politika izlenmesini kabul edisini
dikbagh genglikten kusku duymaya ¢evirdi. Orta siniftan anababa-
lar kargi-kiiltiirii savunan genglik hareketini "serbest" g¢ocuk yetig-
tirmenin cezasi olarak yasadilar (Ehrenreich, 1989:68-74). Ellilerin
suglu gengligi, altmiglann kargi-kiiltiirel genglik hareketi ve bugiin
her an gelisigiizel siddet kullanan cetelere, uyusturuculara kurban
gidebilecek ya da bir giin cesedi okul bahgesindeki molozlann ara-
sinda bulunabilecek masumlar, hep gelecek duygusu yalnizca bir
sonraki kugakla sinirh bir sinifin isterik fantezileridir.

D. AILE FOTOGRAFLARI

Son olarak, anababalardan ¢ocuklan i¢in hazirladiklan deprem
cantasina aile resimlerinden koymalar istenir. Tiim hafizamiz bir
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fotografa indirgenecek kadar goriintii kiiltiirii haline mi doniigtiik?
Kutulanmig metalarin arasina firlatilmig aile, fetiglesmis iligkilerin
ve seylesmis anilarin ifadesidir. Ama fotograf yalmzca toplumsal
iligkilerin meta bigimine asimile olmasiyla ilgili bir sey degildir.
Cantaya aile fotografi konmasi istegi anababalarin ihtiyacimi ve
korkusunu gosterir, cocuklannkini degil. Aile fotograf1 gocugu ra-
hatlatacak bir gey olarak sunulurken, gergekte simifin ailenin tehli-
kede olabilecegine dair korkusunu belgeler. Aileyi kavramlagtir-
mada ve varhgimi Dbelgelemedeki basansizlk, ne kadar
fetiglestirilmis olursa olsun, bu sinifin politikasi olmadigin1 degil
yalmzca bir imgesi oldugunu kabul etmek anlamina gelir.
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SON SOZ

Bundan otuz yil kadar 6nce, Arjantinli biiyiik yazar Julio Corta-
zar, ¢gogumuzun dogal kargiladig: giindelik bir olayla, trafik sikis-
masi ile ilgili (ve bize giizel bir kargilagtirma firsat1 veren) bir oykii
yazmugstir. "Autopista del Sur" baglikl 6ykiide, evlerine donmekte
olan siiriiciilerin giderek yavaglayan bir trafige yakalanmasi, en so-
nunda da tamamen durmak zorunda kalmalar: anlatilir. Cortazar'in
fantastigi kullanimi, siradan olam alip onu gergekligin ve hayatin
tamamen yeniden tamimlanmasinda kullamlan bir araca doniistiir-
mektir. Cogumuz boyle bir trafik tikamklig1 yasamigizdir. Kesinti-
siz bir akig olmasi gereken yerdeki bu hareket olanaksizligi, olay:
asap bozucu ve klostrofobik bir deneyim haline getirir. Cortazar'in
Oykiisiindeki gibi tikanmanin sebebi olan kaza ya da yol tamirati
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genellikle goriinmez. Yalnizca sonsuzca uzanan arabalar yigini1 ve
asin oOfkeli siiriiciiler vardir. Bekleme siiresi daima oldugundan
uzun gelir. Bes dakika yarim saat gibi yasanir. Cortazar'in dykiisii-
niin fantastik boyutu, zaman kullanigindan dogar; normal olarak
trafikte sikigtigimiz zamankinden daha ¢arpitilmig, uzatilmigtir. Sii-
riiciiler giinlerdir, hatta aylardir oradadirlar sanki. Kipirdayama-
mak, herbiri birbirinden yalitilmig, otomobil kozalarinin iginde
daha iyi bir yer arayan milyonlarca siiriiciiniin dizildigi otoyollarin
normal olarak ¢agnstirdigi mutlak ayrigma ve atomize olma duru-
munun radikal doniigiimiiniin temeli haline gelir. Goriiniirde kagi-
lacak bir yan yol ya da akigin yeniden baslayacagina dair hig bir
isaret olmayinca, Cortazar'in siiriiciileri, otoyolu bir cemaate do-
niigtiiriirler. Birbirine yakin duran alt1 araba bir grup olusturur. Sii-
riiciiler arasinda yiyecek ve su takas edilmeye baglanir ve bu takas
sistemi daha sonra yol kenarinda yerlesmis koyliileri de igine ala-
cak sekilde genisler. Insanlarin birbirleriyle iliskileri onlarin bu
yolun digindaki diinyada kim olduklan, nerede yasadiklari ya da
calistiklan, ne kadar kazandiklaryla ilgili bir sey degildir. Tersine,
tiim iligkiler, ortak ihtiyaglar ve karsiliklilik temelinde yeni tanim-
lanmaktadir.

Cortazar'in Oykiisii, hareketin yeniden baglamasiyla sona erer.
Bu, otoyol cemaatini ¢ozer. Iliskiler arabalar ve siiriiciiler hizlanip
birbirlerinden kopana, geri kalip gerit degistirene ve bir kez daha
atomize birimler haline gelene dek siirer. Diger birgok iitopyaci dii-
siiniir gibi Cortazar da kapitalist toplumsal yapilarin ¢ékmesinden
dogan bir topluluk hayal etmenin yollarini bulur. Sirket kapitalizmi
ise tersine, topluluk arzusunu denetleyecek ve bunu bize meta bigi-
minde geri satacak yeni yollar kesfeder. Bugiin siiriiciiler otoyolda
sikigip kaldiklarinda birakin yandaki arabanin kendisi gibi sikigmig
siiriiciisiiyle bir iletisim kurmayi, iginde bulunduklar yalitilmighga
sorun etmezler bile. Araba telefonuyla "digar1 uzanip birine doku-
nabilir'ken toplulugu kim takar? Dahasi, is ¢ikigi saatleri i¢in ya-
pilmig, basit sorular sorarak hediyeler dagitan, arabadan aranarak
sarki istenebilen radyo programlar: vardir. "Su anda San Bernardi-
no'dayim, gii¢ bela ilerliyorum, bana bir Eric Clapton pargasi
calin" Hatta kitaplarda, dergilerde ve TV'de arabanin kontrol pa-
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neli, direksiyonu, koltuklan ve tavanin1 minik bir jimnastik salonu-
na geviren adale ¢aligtiricilarinin reklami yapilir. Yabancilagmadan
haz alinmasim tegvik amaciyla tasarlanmig bu tiir reklamlar, tat-
minsizlikle basetmek ve altemnatif pratikler ve toplumsal formas-
yonlar hayal etme istegini bogmak igin gelistirilmig, bol bulunan,
kolay araglardur.

Ik bolimde okuru giinliik hayatin geligkili yonlerini fark etme-
ye ve toplumsal pratikte iitopik imkAnlar aragtirmaya kagkirtmaya
cahistim. Kitle kiiltiiriinde iitopya kesfetmenin bir gekilde giinliik
hayatin doniigiimii anlamina geldigini diigiinmek, direnmesi zor,
ama fazla kolay bir ¢6ziim olurdu. O ¢ok Oviilen basitlegtirici kiil-
tiirel politika kavraminin temeli budur. Esas miicadele, teshis edi-
len iitopyay:r kokten bir toplumsal degisim igin harekete gegirici
Oge olarak kullanma miicadelesidir.
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“OLENE KADAR ALISVERIS", Bati tiketim toplumunun ‘toplan bo-
rusu'dur. Kapitalizmde baska herhangi bir kolektif anlam udretme im-
kanindan yoksun birakilan modern insan, insanlarla degil kitlesel olarak
Uretilen mallarla kurdugu iligkilerde var edebildi kendisini.

SON YILLARDA insan iligkilerinin metalarin dolayiminda kurulmasinin ya-
rattigi tahrip sireci tlkemizde de butun boyutlanyla yasaniyor. Anlamli ya-
samanin daha c¢ok tiketmekle 6zdeslestirildigine, toplumun her kesiminde
metalarin cazibesinin ve onlara sahip olma firsatlarinin arttigina, kim-
liklerini tUkettikleri mallarla/markalarla kuran bir kitlenin ortaya ¢iktigina
tanik olduk. Hi¢ bu kadar ¢ok siipermarketimiz, arabamiz, “renkli tirkge” te-
levizyonumuz, blucinimiz, reklam panomuz/filmimiz, ansiklopedimiz, fast-
foodumuz, “erkek dergimiz”, pembe dizimiz... olmamigti. Yabancisi ol-
dugumuz bu tiketim hazzini tam bir panayir biyllenmesiyle yasadik, ya-
slyoruz. Ama ayni zamanda hayalsizliklerle, ihanet korkularyla, do-
yumsuzluklarla, onulmaz yalnizliklarla, sisme kadinlar ve vibratérlerle de
tanistik. TUketiyoruz! “Birey"iz! Peki nedir su igimizdeki bosluk?

GUNDELIK HAYAT KILAVU2U bizi metalarla kurdugumuz bu tir iliskiler
hakkinda diisiinmeye gagiran bir kitap. Artik bizim ginlik hayatimizin da
bir pargas! olan Amerikan kiiltird Gzerinde yogunlasarak, sipermarketten
aligveris etme, naylon ambalaj, Gikita muzu, aerobik, Michael Jackson,
seker ve kola tiketimi, pembe diziler, Disney kiiltird, evcilik oynama gibi
olgular hakkinda son derece ilging tezler igeriyor. Kapitalizmin bize ya-
sattigi hayati ancak “siradan/giindelik olan™ ciddiye alarak, aradaki eles-
tirel mesafeyi korusak bile bu tir gundelik seylerin icerdigi 6rtilk Gtopik bo-
yutlann  farkina vararak anlayabilecedimizi, dénistirebilecegimizi
vurguluyor. Adorno, Benjamin, Baudrillard, Debord ve Jameson gibi yuz-
yilin dev kuramcilarinin perspektiflerini genigleten Susan Willis, zaman
zaman edebiyat yapitlarinin tanikhigina da bagvurarak metalarin hayatimizi
ne derece belirledigini canh dérneklerle gésteriyor.

GUNDELIK HAYAT izerindeki denetimimizi arttirma yéniinde bazi somut
onerilerde de bulunan Willis, global teorilerin ancak hayatin Gzerimizde bi-
raktig izleri, yarattigi Umit ve diskirikliklarini, ayrintilarn agimlayabildigi
¢ude ise yaradigini bir BEET S i v Loy
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