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AYDAN GUNDUZ, 1972 yilinda istanbul’da dogdu. istanbul
Universitesi’nde Fars Dili ve Edebiyati 6grenimi gérdii. Edebiyat
dergilerinde yazdi ve galisti. Oykiileri ve edebiyat tarihi izerine yaptigi
arastirmalar gesitli dergilerde yayimlandi. Toplumcu roman
anlayiginin ilk 6rneklerini veren yazar Resat Enis hakkinda elestirel bir
kitap yazdi. 1996 yilinda Baris Bardakgi'nin 6dullu kisa filmi
Glliimseme'de sanat yonetmenligi yapti. 1999-2002 yillari arasinda
Replik TV Film Yapim'da Kandemir Konduk'la ¢alisti; TRT igin
hazirlanan ONA BAKMA BANA BAK isimli dizinin yazi ekibinde yer aldi.
2004 yilinda 38 hafta siireyle Aksam gazetesinin sinema eki
Prémiyer’de sinema yazilari yazdi. 2005’te Kanal D’de yayimlanan
‘Adile Teyze ve Kuzucuklar’ adl gocuk programinin metin yazarligini
yapti; yine Kanal D'de yayinlanan ve giindliz kusagi igin hazirlanan
Ceza Mahkemesi isimli projede senarist olarak galisti. Bir stiredir
ROMA SULTANLARI isimli on ciltlik bir roman dizisi Gizerinde ¢ahsiyor.
Sinegraf Film Yapim ve Hersey Film'de senarist olarak ¢alisti. Su siralar
hikayesini kendisinin kaleme aldigi bir tarihi film senaryosu tzerinde
galismasini stirdartyor.

KITAPLARI: Hep Oyunda Kalmak (sinema yazilari) Roma Sultaniari I-VI
(tarihi roman), Tarih Ansiklopedisi, Sinema Tarihi, Resat Enis
(inceleme), Tiirkler Geliyor, Akdeniz, Ateizmin Tarihi, Dinler Tarihi,
Diinya Mitolojileri, Kisa Diinya Tarihi, Hitler'in 82 Hastaligi, Tarihteki
Bliyiik Kesifler, Tarihteki Biiyiik Sirlar, Tarihin Biiyiik Davalari,
Tarihteki ilging Olaylar.



Sinema isine girmeyi hi¢ ama hi¢ diisinmemistim,
boyle bir is de yoktu aslinda. Sinemay tiyatrocular ek
bir is olarak yapiyorlardi. Diyecegim meslek degildi.
Aslina bakilirsa hicbir zaman da meslek olmamistir.
Olsa olsa bir tutkudur sinema. Akilli uslu insan isi
degildir; tutkulu insan isidir.
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Sevgili hocam Attil ilhan'la bir sabah gériismesi, kimbilir kagincisi...
Aklimdaki her sorunun cevabi onda, sabri derya gibi. Oykiiler
vaziyorken bu sefer senaryoya bulastim; ashinda bulastigimi sandim.
Senaryo yazdim dedim, gdsterdim. Okudu giiliimsedi; “ bu hikdye
gibi olmus senaryo béyle olmaz bak” dedi, éniindeki kddida bir
sayfalik bir sahne yazdi. Benim igin, bana gdstererek 6grenmem
igin... Bugiin o muhtesem insanin hatirasi olarak hdld sakladigim o
tek sayfalik senaryo 6rnegine bakarken golgesi diisiiyor satirlarimin
tzerine yeniden; onu anarak dolasiyorum sinema tarihinin yari
karanlik koridorlarinda, el yordamiyla ¢okca hissiyatla.
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100 liraya film ¢ekilir mi?

100 liraya film gekilir mi?
Yaklasik on bilet fiyatina, dokuz sinema dergisi
parasina, sekiz sinema kitabi Ucretiyle, yedi orta
boy popcorn ederine, alti DVD film bedeline ve
bes bife menisine yani...

Belki evet belki de hayir! Her seyin dijital veri
olarak aktarildigl; s6z ugar yazi kalir deyip
duruyorken yazinin bile artik bellegimizdeki yerini
goruntulere biraktigi bir cagdayiz. “40 yillik
yazarlk sertiveninde gorsellikten kagip
formalizme siginacak yerde, gorselligi, hikaye ve
romanin metnine tasimayi tercih ettigini”
soyleyen Attila ilhan'i ve sinemanin emekleme
donemi sayilabilecek 30'lu yillarda
sinematografik bir anlatim dili benimseyen Resat
Enis'i tam olarak anlayabilmekte gizli belki de bu
sorunun cevabi. Satirlar hizla sonsuzluga dogru
yol alirken sinemanin 6limsuzligiin adi oldugunu
soylemek malumun ilanindan baska nedir ki?
“Sanatgl ruhlu biri olarak dogdum, ellerim gok
becerikliydi, yetenekliydim, yaratici ve yaradilistan
komedyendim, hem entelektiiel hem de el
iscisiydim. Oyle bir isciydim ki, tim yasamimi ve
tim glcimu hayal ettiklerimi imkansiz da olsalar



seyredilebilir kilmaya adadim” diyen ve film
cekebilmek igin varini yogunu ortaya koyan ilk
yonetmen ve aktor Georges Mélies'in ardina
takilip gitmenin zamanidir simdi. Aklimizin
aynasindan yansiyan goruntilerin ve muhtemel
dislerimizin ¢ok boyutlu olarak karsimiza
ctkmamasinin artik neredeyse imkansiz oldugunu
bilerek hem de...

AYDAN GUNDUZ



SINEMA TARIHI
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Buyulu Fener

ik film cihazinin biytisiinden sinemanin

blyustne
Sinema (cinéma) sOzcugu
sinematografi (cinématographie)

sozcugunden kisaltilmistir. Lumiere
Kardesler kendi buluslar1 olan aygita
sinematograf (cinématographe) adini
vermislerdi. Yunanca "kinema-atos =
hareket" ile "grap-hein = yazmak"
sozcuklerinden turetilen sinematograf,
"hareketi yazan, saptayan" anlamina,
sinematografi de "hareketi yazma,
saptama" anlamina geliyordu. Yalniz
Lumiere Kardesler degil, sinemanin
buluslar caginda "hareket", "canhhk",
"vasam" kavramlaryla ilgili adlar da
verilmisti. Cunku yeni bulusun en
belirgin 0zelligi; hareketi, yasami
oldugu gibi yansitabilmesiydi. Nitekim
gunumuzde ¢ok yaygin olan, hemen
her ulkede kullanilan sinema
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sozcugunun yani sira ABD'de ¢ok
kullanilan "motion picture, moving
picture (ve bunun kisaltmasi "movie")
"hareketli resim" de yine ayni tutumu
yansitmaktadir. Sinema sozcugu
zamanla filmlerin gosterildigi yapi, yer;
sinema c¢alismalarinin tumu; sinema
endustrisi kavramlarini  kapsayacak
bicimde anlam genislemelerine
ugramissa da, bizi burada ilgilendiren
ilk ve temel kavram "hareketi yazma,
saptama"dir. Bu anlamda sinema,
herhangi  bir  hareketi  duzenli
araliklarla parcalarla bolerek bunlarin
resimlerini saptamayi, sonra gosterici
yardimiyla bu resimleri karanhk bir

salonda beyazperde uzerine
yansitarak hareketi yeniden
olusturmayi amaclar. Sinema

dogusunu bir anlamda baska bir
gorsel sanat ve bilimsel bulus olan
fotografa bor¢ludur. 1800-1890 yillar:
arasinda bilim adamlar1 daha c¢ok
goruntunun kaydedilmesi ve bu is igin
en elverisli malzemenin bulunmasi

konusunda calismalar yaparak
fotografcilik alaninda buyuk
ilerlemeler kaydettiler. Gergek

anlamda sinemanin dogusu da ancak

13



bundan sonra mumkun olmustur. Bu
alandaki calismalar dunyanin cesitli
ulkelerinde farkli bilim adamlarinca
yurutuluyordu.

Fotograf makinesinin  oncusu
sayilabilecek karanhik kutu aslinda
(Camera Obscura) Ronesans devri
sanatcilar1 tarafindan bulundu. Bunun
temeli ise Sumerler’den beri bilinen
su ana ilkeye dayaniyordu: Karartilmis
bir odanin duvarinda kuguk bir delik
acilirsa, disaridaki goruntu kars:
duvara ters olarak duser. Onyedinci
yuzyillda ressamlar bu bulustan
yararlanmaya  basladilar. Camera
Obscura gelistirildi ve goruntunun
arkadaki buzlu cam uzerine
diusurulmesi saglandi. Amag, gozle
goriuleni  dogru  olarak  kagida
aktarmakti. Sonralar1 delige mercek
takilarak, bir ayna yardimiyla da
goruntu, yukariya alinan buzlu cama
yansitildi. Ondokuzuncu yuzyila
ulasildiginda Camera Obscura daha
gelistirilmis ve yaygin olarak
kullanilan bir ara¢ haline gelmisti. 19.
yuzyillin hemen baslarinda Thomas
Wedgewood, beyaz bir deriyi gumus
nitrat eriyigine batirarak izerinde
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siyah murekkep olan bir camin altina
yerlestirdi. Isik gumusu karartarak,
negatif bir goruntu olusturdu. Ancak
Wedgewood reaksiyonu durduracak,
gumusun kararmasini oOnleyecek bir
yol bulamamisti. Alman bilim adami
Johann Heinrich Schulze,
gunumuzdeki karanhk oda
tekniklerine yakin bir teknikle, duyarh
tabaka uzerine koydugu yari saydam
maddelerin izlerini elde ederse de, o
da Dbunlarin kararmasina engel
olamadi. Optik ve mekanik yollarla
elde edilen goruntulerin kimyasal
yontemlerle saptanmasi, ilk olarak
Fransiz Joseph Nicephore Niepce
tarafindan 1826 yilinda
gerceklestirilmistir. Fotografin mucidi
olarak anilan Nicephore Niepce, 1s1ga
karsi duyarli bir malzeme elde etmis;
ilk fotografi olan Hazir Sofra resmini
ise 14 saat suren bir pozlamadan
sonra gercgeklestirebilmistir. Niepce,
uzeri katran turevi bir madde ile
kaplanmis pirinc levha uzerinde
litografi malzemelerini kullandi.
Saatler suren bu pozlamadan sonra
sertlesmemis bolgeleri lavanta yagi
icerisinde yikayarak c¢ikardi. Elde
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edilen kaliptan yapilan litografi
baskisi sonucu c¢ikan ilk goruntu ise
tarihe gecti. Sonucta Niepce bir
goruntu elde etti. Tonlar cok kotu
degildi, ama iyi bir ayrnti
alilnamamisti. Fotograf tarihinin bu ilk
ornegi bircok el degistirmistir. Niepce
tarafindan 1827°’de Londra’daki Royal
Society’nin uyesi Dr. Bauer’e teslim
edilen eser yuzyil icinde iki kez acik
artirmayla satilir. 1898’de Londra’da
sergilendikten sonra, elli yili askin bir
sure ortadan kaybolur. Goruntu bu
donemde Londra’da emanete verilmis
bir sandikta unutulmustur. Ancak
fotograf tarih¢isi ve koleksiyoncusu
Helmut Gernsheim’in arastirmalan

sayesinde, sonunda unutuldugu
yerden c¢ikarilir. Gernsheim, eseri
1964°'te Teksas Universitesi’'ne

bagislar. Niepce'nin bu bulusundan
ardindan 1830'lardan sonra Henry
Fox Talbot, Louis-Jacques-Mandé
Daguerre gibi arastirmacilar hassas
cam veya nemli kolodyon yerine
seluloit tabanli malzemeyi kesfettiler.
Boylece poz surelerini saniyeler ve
daha da kiucuk zaman birimlerine
kadar kuculttuler. Bu durum,
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hareketli resim cekebilme
calismalarina buyuk bir ivme
kazandirda. Claudet, Dubesoq,
Herschel, @ Wheatstone, @ Wenham,
Seguin gibi arastiricilar hareketli bir
seyin resmini c¢ekmeye cabaladilar.
Gercek hayattaki hareketin perdeye
aktarilmas: icin akip giden zamanin
mukemmel benzerlerine ihtiyacimiz
vardir: Bir baska deyisle
enstantaneye. Bu imkani1 bize ancak
fotograf tamir. Bu gercegi daha
1845'de kavrayan Plateau, bu yolda
yaptigr deneyler sirasinda gozlerini
kaybetti. Yine de hareketin gercekci
bir analizine izin veren fotograflar
elde edebilmek icin 1872 yilina kadar
beklemek gerekti. Bu tarihte Edward
Muybridge'in, kosan atlarla ilgili
fotograflar buyuk ilgi uyandirdi. Esit
araliklarla yerlestirdigi fotograf
makineleri sayesinde elde ettigi seri
fotograflarini doner bir diske
yerlestiren Muybridge, bunlar bir
perdeye yansitmayl1 basardi ve bu
sisteme "hareket eden resimler” adini
koydu. Sinematografa giden yoldaki
son adimlardan birisi fizyoloji bilgini
Etienne Jules Marey tarafindan atildi:
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“Seri fotograflarin tek kamera ile
saptanmas1”. Marey, saniyede 12
fotografi arka arkaya c¢ekebilen ve
adina Camera denen ilk modern
sinema makinesini hayvanlarin
hareketlerini incelemek amaciyla
kullanmisti. 1874'te ender rastlanan
bir olay olan Venus'un gunesin
onunden gecisini gozlemlemek
amaciyla astronom Jules Janssen,
pespese fotograf ceken ve astronomi
tabancasi adi verilen bir alet yaptirda.
Bu alette her 72 saniyede bir, kendi
merkezi etrafinda 38 derece donen
yuvarlak bir fotograf filmi vardi ve her
ilerleyiste filmin bir baska bolumu
objektifin onune geliyordu. Boylece,
bir dizi olusturan goruntuler elde
etmek mumkun oldu.

1878'de Fransiz fizyolojisti Marey
ile unlu Amerikali fotografci
Muybridge, atin hareketinin
asamalarin1 birbirinden ayirmak ve
kuslarin ucgusunu incelemek uzere,
gelistirilmis bir fenakistiskop olan
zootroptan vyararlandilar. Dort yil
sonra, Janssen'in tabancasindan
esinlenerek gelistirdigi fotograf tufegi
adli aletin yardimiyla Marey, saniyede
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esit araliklarla pespese c¢ekilmis 12
goruntu elde etti. Ne var ki o,
hareketin yalniz bilimsel
cozumlemesiyle ilgilenen, sentezine
ilgi duymayan bir bilim adamiydi.

George Eastman’in 1slak colodyon
yerine kuru emulsiyon sistemini
kesfetmesi rulo seritler halinde ¢ekim
yapmay1 olanakh kildi. 1888'de Emile
Reynaud kenar1 delikli film seridi
sisteminin telif hakkini tescil ettirdi.
Praksinoskop adini verdigi aletiyle
yuzlerce heyecanli izleyici oOnunde
deliklerden c¢evrilerek donen canh
resim gosterileri duzenledi. Gosteriye
muzik eslik ediyordu.

1887'de bir buyuk bilim adami ve
dahi, Thomas Alva Edison
laboratuvarini  hareketli = goruntu
cihazlarini gelistirmeye donuk olarak
duzenledi. Edison bu alandaki ticari
gelecegi coktan fark etmisti ve her
resmin kenarina dorder cift
perforasyon (minik delikler) gelecek
sekilde tasarlanmis 35 mm'lik pelikulu
bularak c¢agdas sinemanin bugiine
kadar vazgecemedigi temel
malzemeyi yaratti. Edison, sinema
filminin herkesin gorecegi sekilde
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perdeye aksettirilmesini istemiyordu.
Ona gore boyle bir sey, altin
yumurtlayan tavugu kesmek olacakti.
Kinetoskop dedigi, kocaman bir kutu
icinde donen, arkadan 1sik alarak bir
kucuk pencereden bir kisinin
seyredebilecegi film makinesini yapta.
Nitekim, onun yaptig: bu tek seyircilik
diuzenek, degisik ulkelerde
goruntunun perdeye yansitilmasi
fikrini dogurdu. Baz1 arastirmacilar,
eski buyulu fener benzeri aletlerin
icinden filmi gecirip bir objektif
araciligiyla goruntuyu perdeye
aktardilar. Yuzlerce bulusunun yani
sira sinema ve projeksiyon imkanlarini
sonuna kadar genisleten icatlardan
birisi olan ampulu de bulan Edison'un
bu konuda dar dusunmus olmasi
gercekten ilgin¢ bir noktadir. Zira, ilk
olarak bu filmleri parayla halka
gostermeyi akil edenler, bu isten ¢ok
karl1 cikacaklardi. Cunku 1888'den
beri gerek laboratuvarlarda, gerek
herkesin ortasinda yapilan denemeler
epeyce ¢ogalmisti.

Kendinden onceki ve c¢agdasi
bircok bilim adami ve arastirmaci
icinde sinematografin mucidi olarak

20



tarihe gecmek ise Louis Lumiére'e
kismet olmustur. Louis Lumiere
babasi ve kardesiyle birlikte Lyon
sehrinde buyuk bir fotograf
malzemesi atolyesi isletiyordu. Eski
bir ressam olan baba Antoine
Lumiere, Lyon'da fotograf malzemesi
uretmekteydi. Endustri  okulunun
parlak ogrencileri olan Louis ve
Auguste, kucuk yasta babalariyla
calismaya basladilar. Louis henuz 17
yasindayken kuru sistemli fotograf
tabakas1 uretimi uzerine yeni bir
yontem gelistirdi (1881). Fotografa
hic de yabanci olmayan Lumiere,
1894 yilinda Fransa'ya ilk gelen
kinetoskoplarla birtakim deneylere
giristi. Once kronofotograf adini
verdigi bir alet yapti ve Edison tipi
pelikullerle birtakim deneylere giristi.
Ardindan 1895 Mart ayinda
sinematografl ortaya cikardi. Bu alet
hem alici hem de projeksiyon
makinesiydi. Yani hem kaydediyor
hem de perdeye yansitiyordu. Bir
muhendislik harikasi olan
sinematograf, ayni zamanda baski
(kopya alma) islemini de yapiyordu.
Saniyede 16 kare  projeksiyon
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yapabilen sinematograf icin gerekli
151k elektrikle eger elektrik yoksa yine
Lumiere'lerin icadi olan eter lambasi
ile saglaniyordu. Sinematograf
benzerlerinin hepsinden de ustundu.
Gerek vyapihisindaki ilerilik gerek
cekilen filmlerdeki baskalik,
Lumiere’e diinyaca sohret sagladi.
Para karsiligi gosteriler yapilmaya
baslamadan once halka acik ilk
gosterim 22 Mart 1895'te, Ulusal
Sanayi Ozendirme Dernegi'nde
yapildi. 28 Aralik tarihinden itibaren
de Paris’teki Grand Café'nin Indian
Room salonunda para karsiligi
temsiller verilmeye baslandi.
Sinemanin sanat olmadan once
endustri olmus olmasi gercegi onun
bir sanat olarak da dogasini hep
etkilemistir. Grand Cafe'de
gerceklesen ilk gosterimde halktan
seyir parasi toplamayr akil eden
Lumiere Kardesler sonrasinda
Edison'un yaptigi1 bir hatayr yaparak
ellerindeki glicin gergek buyukliguni
sezememislerdir. Sinematografi
yalnizca aktuel roportajlar ya da
dokumanter kisa filmler cekmek icin
kullanmislardir. Fotografciliktan
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yetisme olduklar icin bu tavirlar bir
olgude anlasilabilir. Nitekim butun
ilgilerini malzeme satisina yoOnelten
Lumiere’ler bu yolla buiyuk kazanclar
elde ettiler. Ayrica sinematograf
operatorleri yetistirerek bunlar
dunyanin dort yanina gonderdiler ve
filmler cektirdiler. Bu yolla cekilmis
2000 kadar filmi dunyanin diger
yerlerine gonderip para karsiliginda
halka gosterdiler.
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Sinemanin
Baslangici ve
Gelisimi: Sessiz
Sinema

Georges Mélies 1895-1914 arasinda 400'den
fazla film ¢ekti.

i1k filmler acik havada cekildi; ne
senaryolar1 vardi ne de yonetmenleri.
Bunlar belgesel turde roportaj filmleri
(Lumiére Fabrikasindan Cikan Isciler,
Trenin Ciotat Istasyonu'na Girisi,
Bahgesini Sulayan Bahcivan, Deniz
Kiyisinda  Bir  Banyo  Sahnesi),
belgeseller, gunluk hayattan sahneler
saptayan filmler (Bebegin Ogle
Yemegi, Piquet Partisi...) ve aktualite
filmleriydi (Arabaya Binen Italya Krali
ve Kralicesi, Car U. Nikola'nin Tag
Giyme Toreni...).
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Fransa'da ve onun yani sira da
Almanya'da, Ingiltere'de ve ABD'de
sinema kisa surede panayirlarin en
cekici yanlarindan biri oldu.

1895'ten baslayarak Georges
Mélies, Lumiere Kardesler tarafindan
"ticari gelecegi olmayan bilimsel bir
merak konusu" olarak gorulen bu yeni
teknigin onundeki parlak gelecegi
fark etti. 1914'e kadar 400'den fazla
(bazilar1 700 metre uzunlugunda) film
cekti. Bunlardan 1902'de cektigi Aya
Seyahat, ticari deger tasiyan ilk
gosteri filmi olarak kabul edilebilir.
Bugun de kullanilmakta olan sinema
tekniklerinden pek c¢ogunu Georges
Mélies'e borgluyuz.

Georges Mélies 8 Aralik 1861'de
Boulevard Saint-Martin’de, Paris’te
dogdu. Babasi ayakkabi fabrikalar:
sahibi c¢ok zengin bir sanayiciydi.
Aileye ¢cok ge¢ katilmisti. O
dogdugunda babas1 46 yasindayda.
Kendisinden buyik iki agabeyi vardi:
Henri ve Gaston... Henri 20 yasinda,
kiguik agabeyi Gaston ise 9
yasindaydi. Mélies 7 yasina gelince
yatih okula gonderildi, ancak
Vanves’daki lise Prusyalilar tarafindan
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1870'deki kisa savasta bombalaninca
Georges da diger ogrenciler gibi
Paris'teki bir okula alindi. Ancak okul
onun icin bir kisladan farksizdi;
ustelik derslerde hic ilgisini
¢cekmiyordu. Dokuz  yasindayken
istemeyerek de olsa devam ettigi bu
okulda ilgilendigi tek sey resimdi.
Liseyi zor da olsa bitirdikten sonra,
Guzel Sanatlar Okulu'na devam etmek
istedi. Babasi bu fikri kabul etmedi,
fakat bir resim ogretmeninden ders
almasina razi oldu. Boylece Mélies
sembolist Gustave Moreau’dan ders
almaya basladi. Ancak Gustave
Moreau’nun atolyesinde geng bir kizla
tanisip evlenmek isteyince isler bir
kez daha onun icin sarpa sardi. Ailesi
bu evlilige siddetle karsi cikt1 ve onu
bu olay1 unutmasi icin Londra'ya
gonderdi; orada  babasinin  bir
arkadasinin yaninda calisacakt.
Mélies’in ask acisini  hafifletmek
umuduyla ve Ingilizce 6grenmek icin
gittigi 1884'in Londra’si, o yillarda
neredeyse dunyanin merkezi gibiydi.
Endustrinin kalbi olan bu yer tek
kelime Ingilizce bilmeyen genc Méliés
icin ise ancak yalnizligin merkeziydi.
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Calistign ayakkabi dikkanindan

sikildiginda,  arada bir disar
cikiyordu. Iste 0 gunlerde
yalnizligindan kurtularak biraz

eglenmek amaciyla Misir Salonu'na
ugramaya basladi. Misir Salonu,
donemin unlii Ingiliz sihirbazi David
Devan'in o zamanlar ¢ok moda olan
sihirbazlik gosterilerini sundugu bir
tiyatroydu. Burasi havada yuzen bir
kadindan tutun da dans ederken

kafasi govdesinden ayrilarak
seyircilerin ustune giden bir iskelete,
mekanik yilanlara, otomat

papaganlara kadar ne ararsaniz
bulabileceginiz  bir  yerdi. Iste
Londra’da boyle bir tiyatroda
Mélies'in sahne ve sihirbazlik tutkusu
basladi. Mé¢lies bir yil sonra
Londra’dan Paris’e dondu, Guzel
Sanatlar'da okumak fikrinden
vazgecmemisti. Fakat babasi daha
once de oldugu gibi yine onun Glizel
Sanatlar Okulu'nda okumasina karsi
cikt1; sanatgi olursa ilerde ag¢ kalacagi
fikrinde 1srar ediyordu. Bu yuzden onu
bu okula gondermedi. Boylece Mélies
agabeylerinin de c¢alismakta oldugu
ayakkabi fabrikasinda calismaya
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basladi. Onu satistan c¢ok makineler
ilgilendirdiginden, makineleri
gozlemlemekle gorevlendirildi. Bu is
ileride kendi kamerasini yapmasi i¢in
ona yardimci olacakti. Fabrikadaki
calisirken, sanatci kimligi onu, sanatgi
kimligini terk edemediginden,
Londra’da gorup ogrendigi sihirbazlik
gosterilerini onceleri aile, es dost
arasinda sonradan da Galeri
Vivienne’de ufak bir kukla
tiyatrosunda halka sergilemeye
bagladi. Bu gosterilerin yani sira
kuzeni tarafindan cikartilan La Griffe
isimli satirik bir gazetede Geo Smile
takma adiyla cizimler de yapiyordu.
Kisa bir sure sonra Hollandali genc
bir bayanla evlendi ve ondan iki
cocugu oldu: Georgette ve André.
Sonradan hayatinin bu donemini soyle
ifade edecekti: “Iste buyuk ayakkabi
sanayicisinin oglunun nasil tiyatrocu
ve sanatglt bir aile kurucusu
oldugunun hikayesi... Butin bunlar
kendi mesleginden daha iyisini
goremeyen babamin, Guzel Sanatlar'a
girisimi engellemesi yuzunden oldu.”
Baba Meélies ticaret hayatindan
cekilmeye karar verip, malvarligini ¢
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oglu arasinda paylastirdi. Georges
paymna duseni kardeslerine satarak,
eline gecen parayla Paris'te 8,
Boulevard des Italiens adresindeki
Robert Houdin tiyatrosunu satin aldi.
Artik bu tiyatronun muduru ve gozde

sihirbazda. Boylece sihirbazlik
yasaminda hobi olmaktan c¢ikmis,
meslegi olmustu. Dogustan
mukemmeliyetci olarak yeni

numaralar icat etti, ilging ve degisik
gosteriler = yapmalar1 icin  yeni
sanatcilar1 sahneye davet etti. Cesit
cesit hokkabazliklar, el cabukluklari,
hipnoz, katalepsi en sevdigi gosteri
turleriydi. Robert Houdin tiyatrosuna
sadik bir izleyici toplulugu gosterileri
cok begenmekte ve sik sik geliyordu.
O zamanlar 200 kisilik bu salonda bir
seans iki saat suruyordu. Gosteri
genellikle o zamanki teknikle - ki bu

Molteni’'nin lanterni tarafindan
aydinlatilan bir aletin icinden
pelikulde sabitlenmis imajlarin
gecirilmesiyle -  hareketlendirilen
fotograflarin  projeksiyonuyla sona
eriyordu.

Ekim 1895'te Antoine Lumiére
isminde bir adam Robert Houdin
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tiyvatrosunun birka¢ kat uzerinde bir
fotograf studyosu kiralar; Lyon’dan
Paris’e ogullan tarafindan icat edilmis
yeni bir aleti gostermek icin gelmistir.
Bu optikle donatilmis, ucayak uzerine
oturtulmus kubik tahta kutu hareket
eden her seyi kayit edebiliyor ve
kaydettiklerini ekrana
yansitabiliyordu. Bu sonuca
ulasabilmeleri icin bulduklar1 yeni
fikir bir aletin icine yerlestirilmis
delikli pelikuluin duzenli sekilde
takilmis oldugu disliler sayesinde
donmesiyle elde ediliyordu.
Sinematograf adi verilen bu aletle ilk
film cekilmisti: “Lyon’daki Fabrikadan
Cikis”. 50 saniye suren bu filmde ilk
defa kameraya dogru yuruyen
insanlar gorulebiliyordu. Lumiere'ler
bu aletten iki tane yapmislardi. Birkac
aydan bu yana bu aletle yapilan
gosteriler profesyonellere ve bu icatla
ilgilenen firmalara izlettiriliyordu.
Fotografla ilgili cikan yaymnlar bu
makinenin planlarini yayinliyorlardi.
Sonunda 28 Aralik 1895 gunu parah
ilk halk gosterisi 14, Boulevard des
Capucines’de Paris’te Grand Café’'nin
altinda yapildi. Bu sinemanin resmi
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olarak dogum gunuydia. Salon 100
kisilikti, biletler 1 franka satilmisti.
Yarim saat suren gosteride saskina
donmus izleyicilere 10 kisa film
gosterilir. Georges Mélies de
izleyiciler arasindadir, bu gosteri i¢in
sonradan sunlari soylemistir: “Seans
biter bitmez tiyatromdaki gosterilerde
kullanmak t{izere Bay Lumiere’e
makineyi bana satmasi i¢in onerilerde
bulundum. Benim icin o zaman c¢ok
buyuk bir rakam olan 10.000 franka
kadar para teklif ettim. Ama kabul
etmediler.”

Bu olaydan sonra inatci Mélies,
Edison’'un Kinetoskop'larindan satin
alir. Fabrikadan mekanik ustasi
Lucien Korsten’in de yardimiyla bu
makineleri demonte ederler. Georges
daha sonra Kodak’'tan c¢ok buyuk
miktarlarda film satin alir, bunlan
kendi kamerasinin dislilerine
yerlestirmek uzere deler. Kendi
ihtiyvaci olan kamerasini kendisi
yapmay1 aklina koymustur. “Mélies’in
Lumiere Kardesler'den gorip sahip
olmak istedigi bu oyuncak ona ¢ok
pahaliya mal olur. Satin alamadigi
kameray1 kendisi yapmak i¢in 100.000
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Frank harcar. Zaten gosteri
dunyasinda olan biri icin bu kadar
paraylr hareket eden fotograflara
yatirmak bir zengin deliligi olmasa
gerek,” diye yazmis Georges Sadoul
“Lumiere ve Mélies” adli kitabinda.
Boylece Mélies Mayis 1896'da 34
yasindayken Montreuil’deki
bahcesinde ilk kisa filmlerini cekmeye
baglar. Sinemanin ortaya c¢ikisindan
alt1 ay sonra bir sinemaci dogmustur.

“Ben de dogal olarak herkes gibi
sinemalastirmak icin en  kolay
konular1 secgiyordum. Amacim film
cekmekten c¢ok kendi icat ettigim
makinenin iyi calistigindan emin
olabilmekti”.

Ayni y1l acik havada “Acik havada
kart oyunu” ilk olmak iizere Lumiere
Kardesler'in filmlerine benzer konulu
filmler ceker, fakat sonradan hic vakit
kaybetmeden tarzimi degistirir. Istegi
Robert Houdin tiyatrosunda yillardir
uyguladigi sihirbazlik gOsterilerini

sinemaya tasimaktir. Boylece
sinemada o0zel efekt denilen teknik
kesfedilecektir.

Mélies anilarinda kamerasiyla
Paris’te, Operay1 filme alirken tesaduf
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eseri durdurma denilen teknigi nasil
kesfettigini anlatir. Her zamanki gibi
denemek icin ¢ekim yaparken, takilip
ilerlemeyen  film tekrar yerine
takilincaya kadar epey bir sure gecer.
Sonradan cekilen filmi seyreden
Mélies birdenbire adamlarin,
kadinlara, yolcu otobusunun, cenaze
arabasina donistigunt gorir. Ilerici
ve deneyimli bir sihirbaz olan bu

cicegi burnunda sinemaci,
sinematografin sahnede
gerceklestiremeyecegi buyulu

gosterileri gercgeklestirebilecegi bir
ara¢ oldugundan artik emindir.
Nitekim 1896'da tiyatrosu Robert
Houdin’de gerceklestirdigi ilk
filmlerinden biri Robert Houdin’de Bir
Kadinin El Cabukluguyla Gozden
Kaybedilisi'dir. Filmde sahnede bir
sandalyenin uzerine oturtulan bayan
oyuncu Jehanne D’Alcy (ileride otuz
yil sonra Georges’'un ikinci esi
olacaktir) uzerine ortulup cekilen bir
ortu sonrasi kaybolur. Hatta bir sure
sonra yerinde bir iskelet duruyordur,
neyse ki filmde bir sure sonra Bayan
D’Alcy daha oOnce oturtuldugu
sandalyenin uzerinde tekrar belirir.
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Ayni1 zamanda elle renklendirilmis de
olan bu filmin yapim tarihi 1896'dir.
Sihirbazliktan sonra sinemaya
tutkuyla baglanan Mélies durup
dinlenmeden film c¢ekmek istiyordu.
Fakat disarida c¢ekim yapmak her
zaman mumkun olmuyordu. Bu
nedenle 1896 yilinin sonunda Eylul
ayinda dunyanin ilk sinema
studyosunu da kurdurdu. Kendisine
ait Montreuil’deki evinin bahcesinde
fotograf atolyelerinden, babasinin
ayakkabi fabrikasindan ve c¢ok sevdigi
Robert Houdin tiyatrosundan
esinlenerek insa ettirdigi bu stidyo
tamamen camla kapliydi. Mélies
zaman kaybetmeden kendi markasini
da yaratir: “Star Film”. Ve siyah bir
yildizla damgali kisa filmlerini panayir
gostericilerine satmaya baslar. O
zamanlar sinema bir panayir
eglencesine doniusmiusti ve Mélies
panayirlardaki izleyici kitlesini
distinerek filmlerinin hikayelerini
hayal ediyordu. Bu yuzden kendini
hep ilging, eksantrik, degisik
goruntuler bulmak zorunda hisseden
bu buyuk adam zamanla “gozden
yitirme, maket kullanma, ust uste
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bindirme, karartma, renklendirme,
¢oklu cevrim” gibi tum film aldatmaca
tekniklerini kesfetti ve filmlerinde
kullandi.

Mélies’in ekraninda neler yoktu
ki: Gozunun birine mermi seklinde
uzay aracl giren bir ay, dans eden
mutlu iskeletler, kazandan firlayan
seytanlar, pecelerinin altinda
kaybolan guzel dansoz kizlar, bir
sandiktan cikip sonra yine ciktiklari
sandiga donen biutin bir odanin
mobilyalari, “kaucuk kafadan adamin”
sisirilen kafasinin bir balon gibi
patlayisi, kendi kafasini  muzik
notalarn olarak kullanan bir muzik
tutkunu, kalabalik orkestrasinda ayni
anda tum muzik aletlerini kendisi
calan bir mizisyen... Mélies kendi
filmlerinin yani1 sira siparis uzerine
reklam filmleri de gekiyordu. Ekranda
dagimik goriunen harflerin birdenbire
hareketlenip duzenli bir sekilde
yerlerini bulup “Chocolat Menier”,
“Phosphatine  Falieres” yazdiklar
olurdu. Filmlerini ¢ekmeden oOnce
hicbir zaman yaz1 yazmazdi fakat
onceden dekorlarini ve o0zel efektlerin
detaylarin ¢izim olarak hazirlardi.
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Derken 1902 vyii ve “Aya
Seyahat” filmi gelir. Georges Sadoul
“Lumieres ve Mélies” adli kitabinda
sOoyle yazmis “Eger bir gun sinemanin
100. yilin kutlayacaksak bu
sinematografin bulundugu 1895 yil
degil, sinema sanatinin “Aya Seyahat”
filmiyle ortaya cikis yili olan Temmuz
1902 olmalidir”. Iste bu filmin ve o
yilin Onemini en iyi anlatan sozler.
Gercekten de bir grup bilim adaminin
bindikleri mermiye benzeyen uzay
aracinin firlatilarak aya gonderildigi
sahne sanki dinyadan aya degil de,
fotografik tiyatrodan, gercek
sinemaya dogru bir yolculuktur.
Konusunu Jules Verne ve H.G.
Wells’in kitaplarindan alan film ic¢in
Mélies’in ¢izdigi 30 tane tablodan
gunumuze yirmisi kalmistir.

Bu buyuk sinemaci, sanatinin
kendi yarattigr fantastik diinyaya
gomulu, dunya gercekleriyle ilgisiz
olmasiyla suclanmis ve sadece 16
yasindan  kucukler icin  sinema
yapmakla haksiz yere elestirilmistir.
Georges Sadoul bu konuda
biyografisinde soyle yazmis: “Yaptigi
filmlerin c¢ogunun fantastik filmler
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oldugu dogru olmakla birlikte kendisi
guncel yasamla ilgili, realist, siyasi
filmler de yapmis bir sinemacidir. “La
Civilisation a Travers Les Ages”
“Caglar Boyunca Medeniyet” filmi
caglar boyunca bir turlu
uygarlasamayan insan toplumundaki
hosgorusuzluige ve siddete Kkarsi
yapilmis ¢cok duyarh bir filmdir. Bu film
hi¢ kuskusuz degisik zamanlari ayni
buyuk insancil fikirle bir araya getiren

ilk senaryodur. “La Civilisation”
filminin yan1 sira “Iki saat iginde
Paris-Monte Carlo” zamaninda

yapilmis en guzel yol filmidir.
"Dreyfus Davas1” “Kral Edouard'in
Krallhik Tacimi Giyisi” ” Martinik’teki
Volkan Patlamasi1” filmleri de caginin
olaylarina taniklik etmis filmlerdir.
Surasi bir gercgektir ki Mélies’in
tim zenginligini yitirerek oOmrunin
sonunda mali problemler yasamasi,
sinemayl birakamamasi, film c¢ekme
tutkusu yuzinden olmustur. Mélies
farkinda olmasa da 1910'lara dogru
onun vyaptigi, daha c¢ok =zanaat
filmlerinin modasi gegmeye
baslamisti. Halk artik drama, guldurua
gibi sinemada yeni ortaya cikan cesitli
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tarz filmlerinden de hoslanir ve
sinemadan daha profesyonel isler
bekler olmustu. Fakat hucrelerinde
sinema yapma virisi olan Mélies, bu
hastaligina daha fazla karsi koyamaz
ve 1912'de  Pathé’den  “Kuzey
Kutbunun Kesfi” gibi c¢ok buyuk
butceli bir filmin yapimi i¢in evini,
tiyatrosunu, studyosunu ipotekleyerek
para alir. Filmin bekledigi ilgiyi
gormemesi lzerine tum varligini
kaybeder. @ Hatta  koyacagi yer
olmadigi igin 16 yihik sinema
yasaminda ¢ektigi 520 filminin
tumunu bir aksam evinin bahgesinde
yakar. Bugun halen seyredilebilir olan
yaklasik 200 film zamaninda dunyanin

dort bir tarafina dagilmis
kopyalarindan gunumuze
ulasabilenlerdir.

Omriniin sonunu
Montparnasse’ta bir dikkanda

oyuncak satarak geciren, zamaninda
yaptiklar1 kiicimsenen ve bir sanatci
olarak hak ettigi saygiy1 tam olarak
goremeyen Mélies’in degeri neyse ki
oluimunden once anlasilabilmis ve
1929'da Paris’te Pleyel Salonu'nda
buyuk sanatcl kisiligi
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odillendirilmistir. Mélies kendini su
sozlerle anlatir; “sanat¢i ruhlu biri
olarak dogdum, ellerim Gcok
becerikliydi, yetenekliydim, yaratici
ve vyaradilistan komedyendim, hem
entelektiiel hem de el isgisiydim. Oyle
bir isciydim ki, tum yasamimi ve tum
gucumu hayal ettiklerimi imkansiz da
olsalar seyredilebilir kilmaya adadim.”

George  Mélies ilk  konulu
filmlerini ¢cekerken Charles Pathé de
kardesleriyle birlikte 1896'da Paris'te,
gramofon ve gramofon silindiri uretip
satan Pathé Freres (Pathé Kardesler)
sirketini kurdu. Sirket Fransa'nin her
yanindaki salonlar1 Thomas A. Edison
ve William Dickson'in gelistirdigi film
izleme aygit1 kinetoskopla donattigi
gibi, Lumiere Kardesler'in gelistirdigi
kamerayla da bir¢ok kisa film c¢evirdi.
Bu filmlerin  konularini  c¢arpici
seruvenler, melodramatik ask oykuleri
ve komediler olusturuyordu. Pathé
1909'da ilk wuzun filmini, Victor
Hugo'nun romaninin dort makaralik
bir uyarlamasi olan Les Misérables't
(Sefiller) gerceklestirdi. Charles Pathé
kisa surede sinemay1 tekeline aldi;
yalniz cekim ve gosterim malzemesi
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uretmekle kalmiyor, ham film de
uretiyor, filmlerin banyo edilmesi i¢in
atolyeler kuruyor, hemen hemen her
yanda studyolar olusturuyor, kendi
filmlerinin dagitiminm
gerceklestiriyordu. Ayrica ¢ok sayida
sinema salonu vardi. Boylesi bir
basari, bu kadar akil almaz bir
gelisme, Léon Gaumont'un ve "Eclair"
sirketinin Charles Pathé'yi izleyerek
sektore girmelerine yol acti.

1908'den Birinci Dunya Savasi
oncesine kadar, filme alinan tiyatro
eserleri modas1 yasandi. Tek Onemi
edebiyat cevreleriyle aristokratlar
arasinda sinemaya ilgi uyandirmak
olan bu filmler edebiyat eserlerinin
sinema uyarlamalariydi ve Fransiz
tiyvatrosunun neredeyse tumu filme
cekildi. Boylece yildiz aktorlerin
saltanat devri basladi. Bu "burjuva
sinemasi"nin en unlu sanat filmi, hic
kuskusuz, Le Bargy ve Calmettes'in
Guise Dukunin Katli (1908) adl
filmleridir.

Filme alinan tiyatro modasinin
ardindan sine-roman modas1 basladi.
Victorien Jasset "birka¢ bolumlu" seri
filmleri icat etti ve Eclair firmasi igin
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1908'de buyuk basarnn kazanan ilk
"polisiye" serisini, Nick Carter'leri,
ardindan Zigo-mar serisini ve 1913'te
de Protea'y1 cevirdi. Cok sayida film
cevirmis olan Jasset'nin eserleri
arasinda oldukca basarili Zola benzeri
naturalist dramlar bulundugunu da
hatirlatalim. "Hemen her yere ciplak
kadinlar koyan", "akilci ve nevrozlu"
bir yonetmen olan Jasset'nin
animsatilmas1 gereken bir ozelligi de
butun filmlerinde Josette Audriot'ya
yer vermesidir. Jasset'nin yani sira
unutulmamasi gereken bir yonetmen
de, 1911'de Oldugu Gibi Hayat
serisini, Fantomalar (1913-1914),
Judex (1916/, Vampirler (1915-1916) .
basta olmak tuzere unune un katan
“seriler" ve sine-romanlar c¢eviren
Louis Feuillade'dir.

Yine de uretime sine-romanlardan
cok, gulduru filmleri egemendir. Bu
tur filmlerde bir yandan sinemanin
butun olanaklarin1 kesfeden, bir
yandan da Fransiz komedi ustalarinin
ozelligi olan vyaraticiliga kullanan
Fransiz gulduru okulu dunyada
ustunliginiu kabul ettirmistir. Max
Linder bize bircok basyapit armagan
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eder: Max ve Acilis (1910), Kinakina
Kurbani Max (1911) gibi. 1912 ve
1913'te dunya capinda bir yildiz olan
Max Linder'in ekranin en iyi
komiklerinden biri oldugu
tartismasizdir.

Bu yillarda sinema hemen her
yerde  gelismektedir. = Danimarka,
Isveg (Sjostrom ve Stiller'in
yonetmenlikleri sayesinde) ve ozellikle
yapimcilarin dogal dekor ve sinema
yOneticiliginin tum olanaklarini
sonuna dek kullanabildikleri italya
bunlarin basinda gelir: P. Pastrone'nin
Pompei'nin Son Ginleri ve o0zellikle
Cabiria's1 (1913), ayrica 1914 yapimi,
dinginligi ve gercekgiligiyle bambaska
bir ozgunluk kazanan Martoglio'nun
Karanhikta Kaybolmuslar bu
donemde c¢evrilmis en dikkate deger
italyan filmlerinden birkacidir. ABD'de
ise Griffith, ince ve Mack Sennett gibi
en iyi yonetmenler, oldukca etkileyici
sahneye koyma denemelerine
giristikleri uzun metrajhi filmler
cevirmektedirler.
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Buyulu Dunya
Sinema

Akimlar mi filmlerini, ydnetmenlerini yaratir,
yoksa filmler ve yonetmenleri mi...

Lumiere'lerin 1895'te hareketli
resmi bulmalarindan sonra sinema,
cagimizin en yaygin ve en etkili sanat
dallarindan birisi olmustur. Kendine
ozgu dilini olusturan sinema, Peter
Wollen'a gore su yedi buyuk erdeme
sahiptir: Gecgissiz anlati,
yabancilasma, one ¢ikma, ¢ok anlatim,
acik uc¢, rahatsiz olma ve gercgek.
Kuskusuz ¢agdas anlatilarin 6zellikleri
olan bu nitelemeler Aristotelesci
anlayisin da tersi yonundedir. Sinema
Kuramlari'min yazarnn Secil Buker,
cagdas anlatilara ornek olarak Omer
Kavur'un Gece Yolculugu ile Anayurt
Oteli'ni, Ataf Yilmaz'in Aaahhh Belinda
ile Hayallerim, Askim ve Sen'ini verir.
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Cagdas anlat1 filmlerinin baskalarina
anlatabilecegimiz oykuleri olmadiga,
uretici olmayan bir izleyici i¢in bir
anlam tasimadigini belirtir. Cunku
cagdas anlat1 filmi bitmis bir urun
degil, cagdas anlati filmini izleyen
izleyici de salt bir tuketici degildir.

Sinematografik anlatimi irdeleyen
Oguz Adanir, "ne'yi anlatmanin
onemli oldugu filmlere kimi tarihsel,
savas, belgesel ve doku-drama turu
filmleri ornek verir. "Nasil"in on
planda oldugu filmleri ise tim Steven
Spielberg, G. Lukacs, kimi muzikal,
komedi, ask, polisiye, gangster, korku,
fantastik, macera filmleriyle
orneklendirir. Oysa onemli olan "neyi,
nasil" anlatmaktir. Sozgelimi cinsellik
ve ahlak konusunu Eric Rohmer, uclu
kadin erkek iliskilerini Francois
Truffaut, aile-okul-din uclusunu
Federico Fellini, New York'ta yasayan
bir entelektuelin dunyasimi Woody
Allen gozuyle algilayabiliyorsak, bu
onlarin yalnizca "ne" ya da "nasil"
anlatanlardan farkli bir yere sahip
olduklarini1 gosterir.

Sinema tarihine baktigimizda,
sanat tarihinde etkili olan
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bircok akimin sinemaya degisik
bicimleriyle  yansidigini goruruz.
Akimlarin zaman zaman kimi ulkeleri
ya da sanatgilar1 One cikardigina da
tanik oluruz.

Disavurumculuk

Sinemada Almanya ile 0zdeslesen
bu akimin ilk ornegi, 1919 yilinda R.
Wiene'in c¢ektigi "Dr. Caligari'nin
Muayenehanesi" adh filmdir. H.
Tuzun'e gore bu donemde iki cizgi
gorulur, ilkine Golem (Wegener-
1920), Nosferatu (Murnau-1921),
Yorgun Nosferatu Oliim (Lang-1921);
ikincisine Arka Merdiven (Leni ve
Jessnei-1921), Cadde (Grune-1923) ve
Golgeler (Robinson-1923) ornek
verilebilir. Birinci c¢izgiyi izleyen
filmlerde @ guncel ve  toplumsal
sorunlara sirt ¢evrildigi, savas sonrasi
umutsuzluk icinde fizikotesine
yoneldigi gorulurken, diger
cizgidekiler daha c¢cok gercek yasama
yoneliktir

Kimi dusunurlere gore
disavurumculuk, kapitalizmin yaratmis
oldugu bunalimli toplumun

gergeklestirdigi etkin ve c¢agdas bir
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sanat iken, kimileri de burjuvalara,
savasa ve siddete karsi bir sanat olarak
nitelemislerdir. Nitekim Wiene'in filmi
savasa, kotuluklere, iktidar hirsina,
suca ozenmeye karst bir baskaldin
yapitidir.

Richard'a gore olaganusti bir
estetigin basyapit1 Caligari, sinema
ekspresyonizmine degil, filme
uygulanmis resimsel disavurumculuga
dayahdir. Bicimsiz yollar ve evler,
aydinhik-karanhk lekeler, kesik
cizgilerle yapilan dekor, surekli bir

kopuklugu gosterir. Film
kahramaninin ruhsal dengesizligini
vurgulayan carpik bir evren

yaratilmistir. Bu akimda anlatilmaz
olan1 anlatmak, gorulenin ‘alt'ina
inmek, gizli tutkulari, ‘'alt' karanlik
istekleri ortaya cikarmak SOz
konusudur.

Bu akima gunumuzden de birkag
ornek verelim:

Lars von Trier, bir ortak, yapim
olan "Avrupa" adli filminde amacinin
seyirciyi huzursuz etmek oldugunu
soyluyor ve bu yuzden yedi kat ust
uste renkli ve renksiz, farkh
objektiflerle  yapilmis bindirmeler
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kullandigini belirtiyor. Bu anlamda,
Tarkovski benzeri bir yonetmen olan
Von Trier disavurumcu sinema
teknigini en iyi bicimde kullanmistir
diyebiliriz.

Memet Acar, Antrakt dergisinde
Omer Kavur'un Gizli Yiiz filminin
metafizik bir arayis uzerine
kuruldugunu, inangsiz, suphe dolu,
rasyonalizmden uzak bir film
oldugunu, insani sonu hicbir yere
cikmayan akildis1  bir  yolculuga
surukledigini yaziyor. Metafizik
anlatimindan dolayr bu filmde de
disavurumcu ogelerin bulundugu ileri
surulebilir.

Yine Tevfik Baser'in tum filmlerine
(40 m2 Almanya, Yanlhs Cennete
Elveda, Elveda Yabanci)
genelleyebilecegimiz, dar mekanlar
ustaca kullanma olgusu da, izleyicide
kapalilik, smirlihbk ve  tedirginlik
duygusunu yaratarak disavurumculuk
akimini animsatmaktadair.

Izlenimcilik

Sinemaya estetik bir gorunum
kazandirmak icin verilen ilk
cabalardan birisi olan bu akim,
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sonraki akimlar uzerinde etkili
olmustur. Fransa'da sinema
kulturunun yaratilmasinda onemli bir
rol oynamistir. Sinemada izlenimci
hareketin 1918-20
yillarinda basladigi, 1923'de en iyi
durumda oldugu ve 1929'dan sonra
dagilmaya basladig: soylenebilir.

Ali  Gevgilili, Renoir'in (unlu
izlenimci ressam Renoir'un oglu)
Nana'st ile  Feyder'in  Thérese
Raquin'inin  (1928), dogalcihik ile
izlenimcilik arasinda bir denge
olusturdugunu soyler.

Nilgun Abisel, izlenimcilik
akimina Renoir'in Kiicuk Kibritci
Kiz'im1 (1928) ornek verir. Filmde
151g1n,  goOlgenin  kullamilist1  ¢ok
basarihidir. Ayrica Renoir, optik
etkilere, hizlandirilmis ve
yavaslatilmis  harekete vb. film
hilelerine de yer vermistir. Butun
bunlarin  bir = masal dunyasinin
yaratilmasi amacina yonelik oldugu
kadar, donemin avangard hareketinin
kullandigi yOntemlerin incelenmesi
olarak degerlendirilmesi olagandir.
Karlarla kapli soguk kenti izlenimci
yaklasimla sunan Renoir, agir,
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olumcul bir hava yaratir. Bu soguk
dunya abartili siyah-beyaz karsitliklar
ve tuhaf golgelerle doludur. Gercgek
dunya zaman zaman gercekustu bir
karabasan ya da tanrlar dunyasina
donusur.

Bu ornekler bize ayni zamanda,
akimlarin i¢ ice gecebilecegini ve bir
filmde birden c¢ok akimin izlerini
gorebilecegimizi de gosteriyor.

Gercekistuculiik

"Amaclari, insanin dogal diinyasi
olduguna inandiklar1 fantazi; dis ve
imgelemin Ust gercekligini acarak,
sanat1 uygarligin dizenli ve kisith
kurallarina karsi kullanmak olan"
gercekustuculer, psikanaliz
kuramindan etkilenmis,
kendilerine ozgu teknikleri olan birer
gercekcidirler aslinda.

Onat Kutlar, bir yazisinda bu
sinemaya, gercegin sinirlarinin
zorlanmasi acisindan M¢élies'nin
fantastik filmlerini ve Alman
disavurumculugunu ornek olarak
verir. Aslinda bu akim, dunya
sinemasinin en buyuk ustalarindan
biri olan Luis Bunuel'le birlikte
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anilmaktadir.

Bunuel, Bir Endulius Kopegi'ni
(1928) gercekustucu ressam Dali ile
birlikte yapmistir. 1930'da c¢ektigi
Altin Cag, burjuva karsiti bir film
oldugu icin sag kesimin ofkesini
ceker. Octavio Paz
"Bunuel'in gercekustucu filmlerinin
temasi, insanin kendisini bogan ve
sakatlayan gerceklikle savasidir,” der.

Buyuk bir burjuva aileden gelen
Bunuel, tum filmlerinde aile, din,
kilise, devlet gibi kurumlariyla butun
bir burjuva, duzenini sarsmak-yikmak
istemektedir. Bunun igin de sok ve
siddet  oOgelerini  kullanir, kolaj
tekniginden  yararlanir.  Bufiuel'in
gercekustucu dunyasinda gercekler
dinyasinin dogal ve toplumsal her
turlu kurali yargilanir. Bu filmlerden
izleyici saskina doner. Bir Endilus
Kopegi'nde bir el karincalar
tarafindan kemirilir, goz kuresi bir
tiras bicagiyla  kesilir. Akimin
basyapit1 olan Altin Cag, buyuk bir
toplumsal elestiri getirdigi igin
yasaklamalara neden olmustur.

Anarsist sinemanin oncusu
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Fransiz Jean Vigo'nun 1934 tarihli
L'Atalante filmi ise gercekustucu ve
fantastik bir filmdir. Bunuel'den,
babasinin anarsist kimliginden ve
Freud'dan etkilenmis olan Vigo,
bastaki dugun torenini insanlarin
siyah  giysilere burundugua  ve
birbiriyle tepistigi bir cenaze toreni
gibi yansitir, nikah toreni olgusuyla
alay eder.

Isil Ozgenturk'in cevirdigi Seni
Seviyorum Rosa'da da Rosa, sik sik
dislerinde yasattigi ve bir prensle
somutlasip aslinda yasamdaki tum
sevgiyi simgeleyen bir adamla,
“prensi" ile karsilasir. Bu filmde
gercekistici ogeler yer yer kendini
duyumsatir.

Fotograf sanatcisi Ara Giuler'in
14 yilda hazirladigi, ancak tulkemizde
gosterime cikmadan yasaklanan
Kahramanin Olimii adl belgesel film
de gercekustucu olarak
nitelendirilmektedir.

Turk sinemasinda gercekustucu
akimin asil temsilcisi Metin
Erksan'dir. Bircok filminde
kahramanlarini dis dunyadan
soyutlamakta, izleyiciyi tedirgin

53



etmekte, dusle gercegi
carpistirmaktadir.

Irfan Toziim'iin 1992'de 6dil alan
Cazibe  Hanim'in  Gunduz Dusleri
filminde de evde. kalmis Cazibe'nin,
duslerinde sevistigini goruruz. Tipik
Freud'cu bir filmdir bu.

Gergekuistiici akima verecegimiz
bir diger ornek de Federico Fellini'nin
Kadinlar Kenti (1981) adhi filmidir.
Psikanalitik kuramdan olaganisti
guzellikte yararlanan Fellini'nin bu
filminde kahramanimiz (orta yash bir
erkek), filmin basindan sonuna degin
bir dus gorur. Bunu son sahnede
anlarz. Adamin karabasanlar
butunuyle kadinlar uzerine olan,
feminizmi ve cinselligi tartisan ince
bir ironiden olusur.

Italyan Bernardo Bertolucci de La
Luna-Ay filminin psikolojik degil
psikanalitik olarak
degerlendirilmesini ister.

Gelecekcilik ve Catkicilik

Devrimle birlikte Sovyetler
Birligi'nde gecmis aliskanliklar:
reddedip gelecege yonelen birgok
sanat akimi yeni bir dinamizm
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kazanmistir.  ilk, gelecek¢i film
Yasasin Gelecekcilik'tir. Bu filmde ic
ve dis, bukey aynalarla oyuncularin
goruntuleri bozulmus, cerceve birkacg
parcaya bolunmus, bol bol bindirme
kullanilmig, ayrica filmin uzerine elle
noktalar yapilmisti. Gelecekgiligin ve
catkicihigin (konstruktivizm) sinemaya
yansimasinda iki sanatcinin katkisi
olmustur. Sair Mayakovski ve tiyatro
yonetmeni Meyerhold'dur bunlar.
Meyerhold'un c¢atkiciligi  yansittigi
oyunculuk ve sahne duzeni,
Ayzenstayn uzerinde etkili olmustur,
Lenin, sinemaya butun sanatlar
arasinda en onemli yeri vermistir.
1925'le Dbirlikte basta Ayzenstayn,
Pudovkin ve Dozvzhenko tuclusu
olmak uzere Sovyet sinema ustalan,
uluslararas1 alanda birinci siraya
yukselmislerdir. Yaraticiliklarinda c¢ok
yonluluk ve coskunluk goze carpar.
Avangard etkiler devrimin hizmetine
sunulur. Ancak 1928'den, sonra
politik hiyerarsideki degisiklikler, bu
cok yonliulige set geker. Geleneksel
anlatim  bicimlerine, her turlu
tutuculuga karsi cikan bu yaratici
yonetmenler asiri bicimcilikle
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suclanirlar. Ayzenstayn, sozgelimi,

1925'te cevirdigi Potemkin
Zirhlisi'nda gelecek¢ci bir ornek
vermistir. Makinalarin ayrintil

cekimleri ve onlarin hareketine kosut
hizl1 kurgu ritmi yakalanmastir.

Yeni Gercgekcilik

italya'da fasist rejim ile agir
sansur baskisina tepki olarak dogan
ve tum sinema tarihinin en oOnemli
akimlarindan biri olan Yeni
Gergekgiligin belli baslhi onclleri R.
Rosselini, V. de Sica, L. Visconti'tir.

De Sica-Zavattini ikilisi 1948'de
Bisiklet Hirsizlari'n1 yarattilar. Atilla
Dorsay'in da dedigi gibi, "en kiiguk bir
barok sus, fazladan bir ayrints,
gereksiz  bir kivrim  olmaksizin
erisilen, bir etki gucu ve yetkinlik" soz
konusudur bu filmde. Bu yalinligin o
donemde ne denli buyuk bir yenilik
oldugunu diusunmek gerekiyor.
Italya'daki siyasal cevrelerin baskilari
sonucu yonetmen, birbirinden guzel
bir dolu filminden sonra pembe
gercgekcilik donemine gegmistir.

Ayzenstayn'dan yillar sonra bir
halk ve kitle sinemasini1 gergeklestiren
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R. Rosselini de fasizme karsi filmler
ceker. Cok yonlu bir yonetmen olan L.
Visconti, burjuvazinin ust kesiminden
gelmekle birlikte elestirilerini bu
sinifa yoneltir.

Bu akimin belli bashh ozellikleri,
studyo disina c¢ikmalar1 ve oyuncu
olmayan kisilerle calismalandir.
Bundan dolay1 sinemada oyuncunun
yeri tartisilir olmustur.

Prof. Dr. Alim Serif Onaran, O.
Lutfi Akad ve ozellikle Yilmaz Guney'i
Turk Yeni Gercekgi Sinemasinin
onculerinden sayiwyor. Y. Guney'in
etkisi altinda film yapanlar ise E.
Kiral, Y. Ozkan, ve Ali Ozgentirk'tiir.

Atilla Dorsay'a gore Guney, Umut
filmiyle Turk sinemasina simdiye dek
gorulmedik bicimde belgeci calismayi
sokar. Nijat Ozon, Umut'u gercekgcilik
yolunda gelinen son nokta olarak
belirler. Cinema 73'de J.L. Passek,
Ecran 74'de ise M. Martin, filmi yeni
gercekci olarak degerlendirmislerdir.
Guney'in 1969'da c¢evirdigi Umut,
Dorsay'a gore bu akimin gec¢ kalmis
bir uzantisi degil, Turk sinemasinda
gercekgiligin yepyeni ve c¢ok onemli
bir gikisidir.
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Yeni Dalga

Fransa'da Cahiers du Cinéma
(Sinema Defterleri) dergisi ¢evresinde
toplanan sinema elestirmenleri ve
kuramcilar1 1958-59 yillarn arasinda
birdenbire yonetmenlige gecerler. ilk
filmlerini 16 mm'lik belgesel filmler
olarak gerceklestiren bu yonetmenler,
bu tavirlarin1 dogal mekanlarda

cekim, taninmamis oyuncularla
calismak ve kisitlh sayida ekip
kullanmakla uzun sure

surdurmuslerdir. Ticari gevrelerde ise
dogal olarak ilgi gormemislerdir.
1959'larda bu yonetmenlerden C.
Chabrol Giizel Serge, F. Truffaut 400
Darbe, A. Resnais Hirosima Sevgilim,
J.L. Godard Serseri Asiklar ve E.
Rohmer Arslanin Simgesi filmleriyle
Yeni Dalga'yr Fransa'da mujdelediler.
Yeni Gergekgi filmlerde yasamin
adaletsizligi, kisiler arasinda iliski
kurmanin-birbirini sevmenin
olanaksizligi gibi konular, Yeni Dalga
akiminda anarsiye donusturulmustur.
Bu akimda ele alinan baslica konular
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yozlasma ve yabancilasmadir.
Yabancilasma duygusu bir yandan
topluma baskaldiriddan baska bir sey
degildir. Gerceklerden kacma egilimi,
burjuva gerceklerinden kacma ya da
onlar1 yikma egilimine donusmektedir.
Bu akimin kapitalizmin gerileme
doneminde ortaya c¢ikmasi rastlanti
degildir. Burjuvazinin sevgi yonunden
kisirligi ile kisinin sevgiye olan sonsuz
gereksinimi, bu buyuk celiski Yeni
Dalga filmlerinin baslica konusu
olmustur. "Ben sanatci degil, iletim
icin, oOzellikle devrimci iletim igin
calisan bir sanat iscisiyim," diyen J. L.
Godard'in Serseri Asiklar filmi icin
elestirmenler "Tumuyle buram buram
baskaldirn kokan, ancak hangi deger
yargisina saygl duyulmasi gerektigini
vurgulamayan bir film," demislerdi.

Ozgtir Sinema

Ingiltere'de akademik sinemaya
karsi Ozgir Sinema akimi dogar.
[1956'da kendilerini bu adla tanitip bir
tutam belge filmini kamuoyuna sunan
gen¢c bir kusak, Dbelgecilik ile
gercekciligin  yeni bir yorumuna
yonelmisti. Kameralar sokaga c¢ikmis,
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gurulti ve kalabaliklara, Ingiliz
kentlerinin yoksul siniflarina
cevrilmisti. L. Anderson'un kisa filmi
Diigler Ulkesi (1954), bu akimin ilk
onemli yapitiydi. Richardson ve Reizs

da akimin ilk onemli
yonetmenlerindendir. Sinemanin
olanaklarina boyun egemeyen,
tersine, sinemasal olanaklari,

anlatmak istedigi 0z ugruna en rahat
bicimlerde kullanan Ozgir Sinema
gelenegi, belgeci birikimlerin ¢agdas
anlatimdaki yerinin altin1 da bir daha
cizer. Ozgur Sinema'nin toplumcu bir
ozle butunlesmemis turde ozgur,
anarsik ve nihilist bir klasik
demokrasi elestirisi oldugu
soylenebilir.

Group

Genis yiginlarla iliski kurabilmek
yonunden en dar kalan akim ABD'deki
Group'tur. Bir sanayi alani olarak
sinemaya verdigi yeni boyutlarla bir
yerden sonra ABD, kendi sinemasinin
¢ikmazlarimi da yaratir. Bu oOrnek,
kusursuz bir teknik ve endustrinin, iyi
sinema yapmaya yetmedigi gibi, bazi
kosullarda bunalimlara yol
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acabileceginin de c¢agdas tamgidir.
196 yilimin0' 28 Aralik'inda New
York'ta bir araya gelen bagimsiz 23
sinemacinin yayinladigi ortak bildiri,
bu cikmaza duyulan tepkiyi gosterir.
"1957-1960 arasindaki uc¢ yilda
yepyeni bir sinemacilar kusaginin
sanki kendiliginden dogusuna tanik
olduk. Ingiltere'de oOzgur Sinema'y,
Fransa'da Yeni Dalga'yl, Polonya,
Italya ve Rusya'da genc¢ cikislan
gorduk... Dunyanin dort yaninda
'resmi' sinema artik soluksuz kalmak
uzeredir... Bugln, istedigimiz salt yeni
bir sinema degildir, 'yeni insam1 da bir
o kadar c¢ok istiyoruz. Istedigimiz
sanattir, ama yasamin yitirilmesi
karsiliginda degil... Uyduruk,
cilalanmis, yalan filmler istemiyoruz.
Varsin kaba ve sussuz, ama yasam
dolu olsunlar. Pembe filmler
istemiyoruz, bundan boyle istedigimiz,
ustunde kanin rengi olanlardir."

Her akim, tarihsel olarak
doneminin kosullarindan etkilenmis
ve birden c¢ok nedenle ortaya ¢ikmis,
iz  birakmistir. Her vyeni akim,
kendinden onceki akimlarin
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eksikliklerini gormus, ona yeni bir
seyler eklemek istemis ya da
dogrudan kendinden oOnceki akima
tepki duymustur. Sonuc¢ta ne olursa
olsun, her akimin varolan duzenden
memnun olmadigir aciktir. Yani tum
akimlarin "var olan" duzene ya da
dizgeye karsi soyleyecek bir seyleri
vardir. Bunlar kimi zaman ¢ok siddetli
ve tepkici olduklarn ic¢in "varolan"
savunanlar da kendilerini tehdit
altinda duyumsamiglardir. Bu
yuzdendir ki sanatta ve o0zelde
sinemada baskilar ve sansurler son
bulmamistir.
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Devleti-i Aliye'de
Sinema

Osmanli Sinematograf, Lantern Majik ve
Cesitli Manzaralar Gosterme Sirketi

Film gosterme isi, sinema
tarihinin her evresinde zor olmustur.
Bu durumun ilkeden tilkeye degisen
bircok siyasal, sosyal ve ekonomik
nedenleri  vardir. Bu  zorluklar,
sinemanin Turkiye seruveninde acik
olarak yasanmistir. Gecgmiste
sinemacilarin korkulu ruyasi olan ve
gunumuzde asilmis gibi gorunen
sansur, bu zorluklarin basinda gelen
en onemli unsurdu. Sansur,
Osmanli'da da film gosterilerini
olumsuz yonde etkilemisti. Ancak
Osmanli'daki sinemacilarin en buyuk
sorunu sansur degildi. Sansirden
once sinema gosterme hakkina sahip
olmanin agir sartlar1 vardi. 103 yil
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onceden gelen bir belge Osmanli'da
film gosterme isinin ne kadar zor ve
zahmetli bir ugras oldugunu
gostermektedir.

Lumiere Kardesler'in 28 Aralik
1895'te yaptiklarn ilk sinematograf
gosterisiyle birlikte sinemanin tarihsel
yolculugu basladi. Osmanli Devleti,
bir Fransiz vatandasi olan Mosyo
Jamin'in Fransiz Elciligi araciligiyla
Babiali'ye gonderdigi 17 Haziran 1896
tarihli yazisiyla "sinematograf"' adi
verilen bu yeni icattan haberdar oldu.
Soz konusu yazida Mosyo Jamin'in
sinematografi icin gerekli olan
lambanin gumrukten gecirilmesine
izin verilmesi isteniyordu. II.
Abdulhamit'in elektrikli ve manivelal
aletlere karsi hassasiyetini bilen
Sadrazam Halil Rifat Pasa, Hariciye
Nezareti'nin kendisine ilettigi bu yaz1
uzerine adi gecen aletin ne oldugunun
arastirilmasi icin gerekli calismalar
baslatti. Sonu¢ 20 Eylul 1896 tarihli
bir raporla sadrazama bildirildi.
Raporda "sinematograf adi verilen
aletin ilmi yonden insanlik icin
faydah" oldugu belirtiliyordu.
Sinematografin  devlet  kurumlan
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tarafindan arastirilarak kurumlarin
birbirlerini destekleyen raporlar
vermesi, ulkemizdeki sinema
faaliyetlerinin erken donemde
baslamasinda etkili oldu.

Osmanli Devleti, yine c¢cok erken
sayllabilecek bir tarihte 29 Mart
1903'te sinema islerini duzene
koymak ve kontrol altinda tutabilmek
icin ilk nizamnameyi yayimladi. Yirmi
bes maddeden olusan ve sartlan
oldukca agir olan bu nizamnamede
sinema faaliyetlerinde - film gosterimi
- bulunma hakkina kimlerin sahip
olabilecegi ayrintii olarak ifade
ediliyordu.

Nizamnameye gore Osmanli'da
sinema gosterileri yapma hakki 35
sene sureyle musluman ya da
gayrimuslim ayrimi yapillmadan
herkese taniniyordu. Bu hakkin maddi
karsiligi ise on bin adet Osmanh
lirasiydi. Yapilan sozlesme metninde
mutesebbislerin bahsi gecen miktar:
padisahin  istedigi herhangi bir
kuruma - bir defaya mahsus olmak
uzere - yatiracaklarimi  taahhut
etmeleri gerekiyordu. Ayrica hak
sahipleri yillik hasilatlarinin karindan
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%10'unu yine padisahin istedigi bir
kuruma ya da hazineye vereceklerdi.
Otuz bes senenin sonunda ise hak
sahipleri, bu konuda sahip olduklar
araclar ile sinema salonlarini ucretsiz
olarak hukumete devredeceklerdi.
Belirtilen bu maddi sartlardan
baska sinema gosterilerinin yapilacagi
mekanlar  konusunda da  ciddi
zorluklar bulunuyordu. Bu isi buyuk
sehirlerde yapacak olan hak
sahiplerinin oncelikle sinema salonu
yaptirmalari sartti. Ayrica bu
salonlarin  Osmanli mimarisi ve
estetigine uygun olmasi gerekiyordu.
Kasabalarda yapilacak sinema
gosterilerinin ise cadirlarda
yapllmasina izin veriliyordu.
Osmanli'da "Turkcge" konusunda
Glulhane Hatt-1 Himayln ile baslayan
tartismalar, II. Abdulhamit
Donemi'nde ilan edilen Kaniin-1 Esasi
ile bir karara baglanmisti. Kanin-1
Esasi'nin 18. maddesinde Osmanl
Devleti'nin resmi dilinin "Turkge"
oldugu belirtilmisti. Sonrasinda ise
Turkce'nin konusma ve yazi
boyutundaki farklhiliklar1 asgari bir
duzeye indirmek icin gerekli
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calismalar baslatilmisti. Bu durum
sinema nizamnamesine de yansidi.
Soz konusu nizamnamede "Turkge'"nin
alta siklikla ciziliyordu.

Nizamnameye gore Osmanli'da
sinema gosterme hakkina sanip
olanlar, anonim sirket
kurabileceklerdi. Ancak bu sirketlerin
adi "Osmanl Sinematograf ve Lantern
Majik ve Cesitli Manzaralar Gosterme
Sirketi" olacak ve merkezi Istanbul'da
bulunacakti. Ayrica sirketlerin devlet
daireleri ile yazismalarinda devletin
resmi dili olan Turkcge kullanilacak ve
sirketlerle ilgili olan her dava,
Osmanli mahkemelerinde gorulecekti.
Ayrica hak sahibi de dahil olmak
uzere tum personel fes giyecek ve
halkla temasta bulunanlar Turkce
konusacaklardi. Hak sahipleri, kendi
sinema faaliyetlerini gerceklestirmek

icin gerekli muhendis ve
makinistlerden baska butun
personelini Osmanh halkindan

sececeklerdi. Yerli muhendis ve
makinistler gereken sartlarnt ve
bilgileri ibraz eyledikleri takdirde
bahsi gecen hizmetlerde oOncelik
onlara verilecekti.
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Film -daha dogrusu hareketli kisa

goruntuler- gosterme hakkinin
oldukgca zor sartlar altinda verildigi
Osmanli'da hak sahiplerinin

gosterecekleri goruntuler de devlet
tarafindan denetim altina alinmisti.
Nizamnameye gore, gosterilecek olan
goruntuler once saltanat
memurlarinin onayina sunulacak ve
gereken izin alinacakti. Ayrica on
altinci maddeye gore de yabanci
ulkelere ait olay ve goruntulerden
edebe ve ahlaka aykirnn olmayanlar -
sayisl gunluk programdaki resimlerin
yarisini gec¢memek Uzere- buyuk
sehirlerdeki o0zel yerlerde halka
seyrettirilebilecek  fakat hurafeye
dayali, faydasiz ve munasebetsiz
manzaralarin gosterilmesinden
sakinilacakti.

Yine so0z konusu nizamnameye
gore sinemacilarin Osmanli'daki askeri
manevralarl1 ya da muharebeleri filme
almasi, padisahin iznine tabi olacakt.
Padisah izin verdigi takdirde hak
sahipleri kameramanlarini gonderip
durust ve tarafsiz kalmak sartiyla
askerler ile eskiyalar  arasinda
gerceklesecek olan catismalari, askeri
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manevralart1 ve muharebeleri filme
alabileceklerdi. Filme alinan bu
goruntuler, once saraya sunulacak ve
padisahin izni olmadikca halka veya
askeri heyetlere gosterilemeyecekti.
Babiali'de ongori sahibi kisi ya da
kisiler tarafindan hazirlandig:
anlasilan nizamnamede sinemanin
propaganda ozelligine de yer
verilerek bundan yararlanilmak
isteniyordu. = Nizamnamenin ikinci
maddesine gore hak sahipleri,
devletin resmi ve buyuk binalan ile

buyuk abideleri, ekonomik
gelismeleri, askeri birlikleri gosteren
resimleri memleketin koylerine

varincaya kadar butun noktalarinda
halka tucret karsiliginda gosterecekler
ve halkin padisahin butun tebaasi
hakkindaki lutuflarini, sevket ve
gucunu anlamalarini saglayarak
baghliklarini artirmaya calisacaklardi.

Sinema etkili bir propaganda
araci oldugu kadar egitim ve o6gretim
acisindan da oOnemli bir aract.
Sinemanin sonradan kesfedilen bu
ozelligi, Babiali'nin dikkatinden
kacmadi. Cumhuriyet Donemi'nin ilk
yillarinda oldugu gibi egitim ve
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ogretim alaninda sinemanin bu
ozelliginden faydalanma yoluna
gidildi. Bu amac, bir madde ile sinema
nizamnamesinde yer aldi.
Nizamnamenin altinci maddesine
gore, Osmanlhi'da sinema goOsterme
hakkina sahip olanlar, koylulere
ziraattaki son gelismeleri, ziraat alet
ve edevatinin kullanilisin1 anlatan
filmler gostererek onlar1 bu konularda
bilgilendirecekler ayrica sagligi
koruma, c¢ocuk terbiyesi ve aile
hayatina dair en nezih ve en sevilen
resimleri gostererek genel ahlakin
gelismesine gayret edeceklerdi. Yine
ayni maddeye gore hak sahipleri,
askerlerin her turlu askeri gorgulerini
arttirmak amaciyla hanedandan
birinin belirli zamanlardaki egitimini,
muhtelif siniflara  mensup askeri
birliklerin talim ve manevralarini,
resmigecitlerini, ozellikle avcilik, kesif
kolu ve guvenlik hizmetlerinin en iyi
birliklerden alinan fotograflarini canlh

fotografta uygun gorulecek
mahallerde haftada bir defa bedava
olarak askerlere izleteceklerdi.

Bunlardan baska hak sahipleri, okul,
medrese ve universitelerde ozellikle
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de fen bilimleri konusunda gerekli
film ve fotograflar1 hazirlayarak
bunlar1 az bir ducret karsiliginda
ogrencilere gostereceklerdi.

Nizamnamede yer alan tum bu
agir sartlara karst sinemacilara
sadece gumruk konusunda  bir
ayricalik taniniyordu. Sinema
faaliyetleri icin yurt disindan
getirtilecek film ve gerekli diger
teknik malzemeler gumruk
vergisinden muafti.

Osmanh Devleti'nde sinema
gosterme hakkina sahip olmanin
sartlar1 oldukca agirdi. Sartlarin agir
olmasindaki en oOnemli faktorler ise
devletin sinema konusundaki basireti
ve yine sinematografin ne oldugunun
devlet tarafindan arastirilip "olumlu"”
bir sonuca varilmis olunmasiydi.
Nizamname igeriginde de goruldugl
uzere Babiali, perde lzerine
dusurulen birbirinden kopuk
goruntulerin hareket ettigi, konulu
filmlerin yapilmadigi bir donemde
sinemanin gucunu oldukca erken fark
etmis ve onu salt bir eglence araci
olarak gormemistir.
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Pathé Sinemasi ve Digerleri

Genel gosterimden once bilim
fuarlarinda ve o0zel gosteriler ile
tanitilan sinematograf, 28 Aralik
1895'te Paris'in Capucines
Bulvari'ndaki Grand Café'nin egzotik
dekorasyonlu Hint Salonu'nda halka
tanitildi. O gun 1 frank vererek bu
gosteriyi izleyenler, ayni zamanda
¢agimizin vazgecilmezi olan
sinemanin dogusuna tanik oldular.
Gosteri ilk gunlerde pek lgi
cekmediyse de birkac hafta sonra
dunya c¢apinda bir basarn kazanda.
Sinematografa olan yogun ilgi bu
icadin  mucitleri olan  Lumiere
Kardesler'i, daha fazla uretmeye ve
stok yapmaya yoneltti. Sinematografa
ve film gosterilerine ilgi buyuktu
ancak sinemanin kendine ozgu bir
mekani hala yoktu.

Sinematograf, ilk gosterinin
uzerinden bir yil gecmeden
Osmanli'va geldi. Babiali, Eylul
1896'da resmi bir rapor ile
sinematografin ilmi yonden faydali bir
ara¢ olduguna karar verdi. Ancak
Padisah II Abdulhamit'in oldurulme
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evhamindan kaynaklanan yasakgi
tavri, elektrigin kullanimini
engelledigini gibi sinematograf ve bu
alete elektrik saglamak icin kullanilan
dinamolarin yurda girisini de
zorlastirtyordu. Bu zihniyetin bir
sonucu olarak da 1903 yilinda
yayimlanan sinema nizamnamesiyle
ulkede film gosterme hakkina sahip
olmanin sartlarn  agirlastiriliyordu.
Tum bunlar sinema etkinliklerinin
yayginlasmasini engelledigi gibi
sinemanin gercek mekanina
kavusmasini da geciktiriyordu. Ancak
1908 yilinda Mesgrutiyet'in ikinci kez
ilan edilmesi bu olumsuzluklarin
asilmasini kolaylastirdi. 1908'e kadar
tiyvatro salonlarinda, kahvehanelerde,
birahanelerde ve sirklerde yapilan
sinema gosterileri, bu tarihle birlikte
sinemanin gercek mekani olan sinema
salonlarina tasinmaya basladai.
Turkiye'deki ilk yerlesik sinema
salonu 1908 yilinda Paris'teki Pathé
Kardesler Firmasi tarafindan
Tepebasi'nda Sehir Tiyatrosu'nun eski
komedi bolimiu olan yerde "Pathé"
adiyla acildi. Sinemanin yoneticiligine
de bu firmanin Turkiye temsilcisi olan
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Sigmund Weinberg getirildi. Pathé
sinemasini ilerleyen yillarda
Beyoglu'nda acilan diger sinema
salonlar takip etti. 1911'de
isletmeciligini F. Pascalidis'in yaptig:
Oryanto (Orientaux) sinemas1 acildi.
1912'de Varyete Tiyatrosu olan yerde
Santral (Central) sinemasi acildu.
Isletmecisi Emanuel Kiryakopulos idi.
1913 yilinda ise bes sinema salonu
birden acildi. Fransiz Gaumont yapim
sirketi Beyoglu'nda Gomon (Gaumont)
ve Parian (Pariant) sinemalarimi act.
Bu sinemalarn Amerikan (American),
Lion ve Artistik takip etti.

1914 yilina kadar Istanbul'da
acilan sinema salonlarinin sahipleri ve
ayni zamanda isletmecileri
gayrimuslimlerden ve yabancilardan
olusuyordu. 1913 yilinda bes yeni
sinema salonun acilmasi bazi yerli
mutesebbisleri bu sektore yoneltti. 19
Mart 1914 tarihinde Sehzadebasi'nda
Cevat (Boyer) ve Murat Bey
tarafindan Turkiye'nin ilk yerli sinema
salonu olan "Milli Sinema" acildi.
ittihat ve Terakki Firkasi'nin
yonetimde tam iktidar oldugu bu yilda
"Milli" adiyla bir sinema salonun
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acilmasi oldukca manidardi. 6 Mart
1914 tarihinde Sakir ve Kemal Seden
Kardesler ile Fuat Uzkinay tarafindan
Sirkeci'de "Ali Efendi Sinemas1" acilda.
Seden Kardesler, aymi yil icinde
Demirkapi'da "Kemal Bey Sinemas1"
adiyla ikinci bir salon daha acgtilar.
1914 yilinda Istanbul'da acilan ya
da el degistiren diger sinemalar ise
sunlardir: Apollon, Ahali, (onceki
Apollon Sinemasi), Luksemburg
(Luxembourg, onceki Gomon
Sinemasi1), Akaretler (onceki Ahali
Sinemas1), Ekler (Eclair), Majestik
(Majestic), Emperyal, Turk, Erenkoy,
Palas (Ciné Palace), Donanma,
Mudafaa-i Milliye (Donanma
Sinemasi'nin sonraki adi) ve Ertugrul
sinemalari. 1915'te Turan, Askeri
Muze, Merkez (Yeldegirmeni),
Istihlaki Milli, Osmaniye, Kadikoy
Apollon, Milli, Pangalti, isketing Palas
(Skating Palace), Royal (eski Ideal
Sinemasi), Modern (Petit Champs),
Unyon (Union); 1916'da Kadikoy
Kusdili, Defterdar, Belediye (eski
Pathé Sinemasi); 1917'de Alemdar ve
Hilal sinemalar1 acildi. 1918 yilinda
Istanbul'da acilan yeni bir sinema
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salonu olmadi.

Beyoglu Damga Miudurlugu'nin
yayimladig:r sinema listesine gore
1919 wyilinda Istanbul'da Tepebas:
Gardinar, Tepebasi Anfi (eski Pathé ve
Belediye sinemalar1), Santral, Palas,
Oryanto, Odeon, Luksemburg
(Luxembourg), Beyoglu Amerikan,
Kozmograf (Cosmograph), Majestik
(Majestic), Galata Amerikan, Kadikoy
Apollon, Kadikoy Kusdili, Varyete,
Sishane Apollon, Pangalti, Uskiidar
icadiye, Halep Hani'nda Vinter
(Winter) Palas, Kadikoy Park, Kemal
Bey ve Ali Efendi sinemalan
bulunuyordu. 1920 yilindaki listede
Vinter (Winter) Palas ile Kadikoy Park
sinemalar1 yer almamakla birlikte
listeye yeni sinema salonlarinin
eklendigi gorulmektedir: Elhamra,
Beyoglu Yildiz, Besiktas, Ferikoy
Luks, Felek, Kumkapi, Fener
Olimpiya, Ortakoy Venus Sinemasu.
1921 yilindaki listede ise Besiktas,
Ferikoy Luks, Olimpiya, Ortakoy
Venus ve Fener Midilli Gazinosu
sinemalar1 yer almamaktadir. Ayni
listede yer alan yeni sinema salonlari
ise sunlardir: Kadikoy Misirlioglu,
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Erenkoy, Makrikoy Ekler (Eclair),
Taksim Majik (Magic), Pertanya,
Beyoglu Elektra, Febus, Buyukdere
Eski Darahgrand, Taksim Panaroma
Pan Optikum, Olimpiya, Kadikéy Iris,
Erenkoy Sefa, Kadikoy Muhurdar,
Kadikoy Moda Merlina, Uskudar Park,
Besiktas Elektra, Royal, Ortakoy
Sinema ve Tiyatro, Kadikoy Moda
Park ve Anadolu Hisaru.

Ipekci'lerin Elhamra'si

Ipekci'lerin  ve islettikleri ilk
sinema olan "Elhamra"nin sinema
tarihimizde oldugu kadar kaltur
tarihimizde de onemli bir yeri vardir.

1920 yilinda Beyoglu Istiklal
Caddesi numara 258'deki Elhamra
Hani'min altindaki pasajda acilan
sinemanin sahibi Arapzade Sait Bey
idi. Mimar Jean Barborini tarafindan
tasarlanan Elhamra Sinemasi'nin 21
locasi, 100 mesin koltugu, 200 balkon
koltugu, 300 birinci ve 100 de ikinci
simif koltugu ile bir orkestrasi
bulunuyordu. Elhamra'nin mimarisi,
dekorasyonu, teknik donanimindaki
sasirticl olaganistilik, Istanbul'daki
Amerikan elgisinin 1926 yilinda
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Amerikan Disisleri Bakanligi'na
gonderdigi gizli bir rapora dahi konu
oldu. Soz konusu raporda Elhamra
Sinemas:1 ile ilgili su ifadelere yer
veriliyordu:

"Modern ve uygun yapida bir
sinema, FElhamra sinemasi. Yeni
bitirilmistir. Genis bir yapidir bu, alt1
kathdir, apartman daireleriyle
sinemay1 bir araya getirmistir. Sinema
geriye dogru uzanmistir. Caddeden
buraya apartman dairelerinin
bulundugu bolumden bir kemer
altindan  gecilerek  gidilmektedir.
Elektrik 1siklariyla aydinlatilan bu
kemerin ici modern magazalarla
donatilmistir.

Sinemanin kendisi incelenmeye
deger. Bazi yonlerden Bat1
sinemalariyla karsilastirildiginda yapi
ve araglar bakimindan essiz birtakim
yonleri bulunmaktadir. Ana caddedeki
cephesi mimari bakimdan arabesk
gorunumdedir. Sinemanin ici ise
Dogulu bir vyapiya, Batili aracglari
yerlestirmek bakimindan basarili bir
cabadir.

Zeminin plani hemen hemen
dortgendir. Orkestra c¢ukurundan
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geriye dogru hafifce yukselmektedir.
Sandalyeler genis araklilarla ve eliptik
bicimde siralanmistir, bunlarn geride
icbukey dizilmis bir swra loca
kaplamaktadair. Localarin hemen
onunde birkac sira deri kapli koltuklar
yer almaktadir. Bunlar sinemanin en
pahali koltuklaridir. Bunlar icin 25
sent karsiligi odemek gerekmektedir.

Herkes de bu koltuklar
begenmektedir. Localarda dort adet
koltuk bulunmaktadir. Avrupa

standartlarina gore en begenilen
bolum olan balkonda, aralikli birkag
yuz sandalye bulunmaktadir. Giris
yerleri kirmizi 1siklarla belirlenmistir.
Bu 1siklar, ortalik kararinca cok ise

yaramaktadir.

Degerli zemin alanindan
yararlanmak icin projeksiyon odasi
balkonda sutunlar uzerine

yerlestirilmis ve i¢ dekorasyonun bir
parcast haline getirilmistir. Parlak
renklerle kaphh bu kosk, i¢ mimariyle
uyum saglamakta ve salona girince
hemen goze ¢carpmaktadir.

Buyuk avize ve duvar lambalari
piringten yapilmis ve Dogu el
sanatlarinin en iyi  ornekleriyle
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suslenmistir. Duvar dekorasyonu ise
soyledir: Zeminden balkon
kenarlarina kadar Kutahya mavisi
¢inilerle kaplanmistir. Kubbe gibi olan
tavanda mavi renk, suluboya
freskolarla surdurulmustur. Balkon
girislerinde ise yagliboya ile Binbir
Gece Masallarn'ndan alinan sahneler
sergilenmistir. Boylece Dogu'ya has
bir egzotik hava uyandirilmistir."

Elhamra Sinemasi, ipekgi'lerin
isletmeciligi doneminde tarihindeki en
parlak donemi vyasadi. Ipekgi'ler,
Elhamra'nin isletmesini 1941 yilina
kadar surdurduler. Elhamra Sinemasi
Halil Kamil, Necip Erses ve Cemil
Filmer donemlerinde ge¢cmisindeki bu
parlak donemi bir daha yasayamadi.
Bu durumun yasanmasinda kuskusuz
ulkenin ve dinyanin icinde bulundugu
siyasi, sosyal ve ekonomik yapinin
olumsuz kosullan onemli bir rol
oynamisti. Ancak sunu da unutmamak
gerekir ki Ipekcilerden sonraki
isletmeciler, onlar kadar vizyon sahibi
ve profesyonel bir anlayisa sahip
degillerdi.

Sinema konusunda ongoru sahibi
olan Ipekci Kardesler'in bu alandaki
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faaliyetleri, sinema tarihimiz
acisindan da bazi uygulamalarin ilk
orneklerini olusturur. Bunlardan biri
Sinema Tarihi'nde ilk sesli film olarak
bilinen Caz Sarkicisi (The Jazz Singer)
filminin 15 Mart 1930 gunu Elhamra
Sinemasi'nda  gosterilmesidir.  Bu
tarihe kadar sessiz filmlere aliskin
olan ve perdedeki karakterlerin
konusmasinin nasil bir sey oldugunu
merak edip hayal edenler, buyuk bir
saskinlhik yasamislardi. Giovanni
Scognamillo'nun ifadesiyle 1927 yih
yapimi bu filmin gosterimi adeta bir
"olay" olmustu. Bu ilk sesli filmin
yankilar1 ve gisesi lizerine Ipekci'ler,
Elhamra'nin kapilarini ilk sesli Fransiz
filmlerine de actilar. U¢ Maskeli Adam
(Les trois masques) ve Gece Bizimdir
(La nuit est a nous) filmleri bunlardan
bazilandir.

Ipekci'lerin film seciminden film
tanmitimlarina kadar oldukcga titiz ve
dunya sinemasini yakindan takip
ediyor olmalar1 sayesinde Beyoglu,
Avrupa ve Amerika sinemalarinda
gorulen bazi uygulamalar1 ilk defa
Elhamra Sinemasi'nda yasadi.
Bunlardan biri de "gala"
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uygulamasiydi. Bu uygulama
Turkiye'de ilk gosterimi yapacak olan
bir yabanci filmin basrol
oyuncularindan birinin davet edilmesi
ile yerine getiriliyordu. Bunun ilk
ornegi ilk Fransiz sesli filmlerinden
biri olan Gece Bizimdir (La nuit est a
nous)'in galasina filmin basrol
oyuncularindan biri olan Mari Bell'in
katilimiyla yasandi. Ipekci'lerin
baslattig1 bu galalar ilerleyen yillarda
yenileri izledi ve bu galalara bilet
bulmak mesele haline geldi.
1920'lerdeki sinema salonu
isletmecileri gunumuzun salon
isletmecilerinden daha sanslhi ve
ozgurduler. Bugun bu ozgurlukten soz
etmek oldukca zordur. Dolayisiyla da
1920'lerdeki salon isletmecilerinin
film secimi konusundaki ozgur
tercihleri, onlarin maddi c¢ikarlarn
uzerinde belirleyici bir rol oynuyordu.
Maddi c¢ikarlardan ote sectikleri
filmler ayni zamanda toplumun sosyo-
kulturel hayatinda da onemli etkiler
birakiyordu. @ Bunlardan biri de
toplumun moda anlayisinda meydana
gelen degisikliklerdi. Sinema din
oldugu kadar bugin de moda

84



uzerinde etkili olan populer bir
sanattir. Ozellikle televizyonun ve
diger gorsel araglarin olmadigl
1920'lerin dunyasinda sinema, moda
yaratan en onemli gorsel aracti. Bu
baglamda Ipekgi'lerin sectigi La
Garconne (Erkek Kiz) filmi,
Turkiye'deki sac¢ modasini da
degistirdi. Filmin basrol oyuncusu
Franz Delpa'nin filmdeki kisa saclari,
1924'te Turkiye'de kisa sa¢ modasinin
baslamasina onculuk etti.

1920'lerin basindan itibaren
Istanbul'da oOzellikle de sinemanin
merkezi sayillan Beyoglu'nda sinema
isletmeciligi alaninda ciddi bir rekabet
baslamist. Beyoglu Damga
Mudurluigiu'nin yayimladig: listelerde
(1918-1921) eskilerin ve el degistiren
sinema salonlarinin yaninda yeni
acillan sinema salonlarinin yer almasi
bu durumun resmi bir gostergesidir.

1924 yilinda Ipekci'lerin
Elhamra'sina gucglu bir rakip geldi:
Opera Sinemasi. Isletmeciligini
Mehmet Rauf (Sirman) ve Cemal
Ahmet (Pekin) Beyler ile unlu kumas
tuccar1 Papayanopulos'un yaptiklar
Opera Sinemasi'nin acilist oldukca
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gorkemli ve gosterisli oldu. Acilisa
donemin siyasi, askeri ve mulki
erkanin onde gelen isimleri ile basinin
onde gelen yazarlar1 ve buyukelcileri
davet edildi. Acilis, Avusturya Kraliyet
Orkestrasi'nin sefinin yonetiminde
verilen konserle basladi ve basrolunu
Mae Munray'm ustlendigi "Teshir"
filminin gosterimi ile tamamlanda.
Opera Sinemasi, 1924 yilma
kadar Turkiye'de acilan en buyuk
sinema salonu olma  ozelligini
tasiyordu. Tavanlar: altin yaldizli olan
Opera Sinemasi'nin duvarlari, meshur
Rus ressamlarinin tablolarn ile
susluydi ve Kkoltuklar1 da oldukga
konforluydu. Daha cok Istanbul'un elit
kesime hitap ettiginden bilet fiyatlar
diger sinemalarin bilet fiyatlarina
oranla oldukca (125 kurus) yuksekti.
Hollywood'un en pahali ve en luks
filmleri yine bu salonda seyircisiyle
bulusurdu. Calisanlar hep smokinli ve
beyaz eldivenli idi. Kapida tesrifatci
olarak ilk Turk sinemacilarindan
Cevat Boyer dururdu. Film
baslamadan once Amerika'dan
getirilen 25-30 kisilik bir orkestra
calardi. Bu orkestra, film boyunca da
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gerekli yerlerde filmlere eslik ederdi.
Musteriler baloya gider gibi
hazirlanir, kadinlar tuvaletle gelirdi.
Salon isletmeciliginin oldukga
kazanchh oldugu bu yillarda Ipekgci'ler
de sadece Elhamra Sinemasi'yla
yetinmediler. 1924 yilinda
Beyoglu'nda  Melek  Sinemasi'nin
isletmesini aldilar. 1932 yilinda da en

guclu rakipleri olan Opera
Sinemasi'nin isletmesine sahip
oldular.

Bahsedilen donemde sinemanin -
buglin oldugu gibi- popilerligi basina

da yansidi. Canlanan sinema
sektoruyle birlikte uzun bir aradan
sonra, bu sektorun olmazsa

olmazlarindan olan sinema dergileri,
Turk basininda yerini almaya basladi:
1923'te Sinema Postasi, 1924'te
Sinema Yildizi ve Opera-Cine, 1926'da
Film Mecmuast (Le Film), Sinema
Mihveri ve Artistik-Cine ve 1927'de de
Turk Sinemasit (Cine-Turk) dergileri
yayimlanmaya basladi.
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Isikla Karanlik
Arasinda

O. LUTFi AKAD

Bunalimli ginler vardir. insan ne
yaptigini, nereye gittigini bilemez.
Oyle giinlerden birini yasiyordum. Iki
bucguk yillik askerlikten yeni terhis
olmustum, bir yerde calisiyordum ve
annem beni evlendirme telas:
icindeydi.

Lise yillarinda avcilarla dere tepe
dolasmay1 c¢ok  severdim. Silah
kullanmay1 sevmezdim, benimki avdan
cok dogada yurumekti. Simdilerde,
Ingilizceden  aktarilan  "trekking"
dediklerinden... Kimi geceleri bir
koyakta, cicekli supurge calilan
arasinda, ayazda birbirimize
sokularak gecirdigimiz olurdu. Bu
yuruyuslerden birinde aniden c¢oken
bir bulutun sisleri arasinda
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yoldaslaribmi kaybettim. Ne yone
gittigimi bilmeden onumde uzanan bir
¢igin izledim caresiz. Zaman gegiyor,
sisin etkisiyle kararan ortam, donus
yolunu bilmeyisim, bir acikliga ¢ikma
umudumu  korkuya = donusturmek
uzereyken tatlh bir esintiyle sis
dagiliyor, kendimi bir tepede yalniz

buluyorum. Karsi tepeden
bagrismalar geliyor, yoldaslarim el
sallayarak yanlarina gitmemi

istiyorlar. Iki tepe arasinda derin
sayilabilecek dar bir vadi var, karsi
tepeye tirmanan yamac¢ dik ve cetin
gorunuyor.

Iste o gin oldugu gibi, bunalim
sisleri arasindan cabalayarak ciktigim
aciklikta tamidik yuzler goruyorum:
Sakir Sirmali, ilk genclik yillarimdan
gelen dostum; Temel Karamahmut,
arkadasligimiz yok, ama birbirimizi
liseden taniyoruz; adinin Ertugrul
Tokdemir  oldugunu ogrendigim,
Osmanbey caddelerinde sik sik

karsilastigimiz, ayni semtin
genclerinden tanidik bir yuz... Evet
yuzler tanidakta, ama ortam

yabanciyda. 26 Haziran 1946
gununden s0z ediyorum. Sinemaya
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bulastigim ilk ginden. Sislerden acgiga
ciktigim o yuruyus gununde karsi
tepeye ulasmak icin yokus asagi,
vadiye nasil uctum, o cetin duvan
nasil tirmandim, araya giren bunca
yilin tozu dumani arasindan ayrintilar
animsamak, se¢gmek zor.

Sinema isine girmeyi hi¢ ama hic¢
dusunmemistim, boyle bir is de yoktu
aslinda. Sinemay1 tiyatrocular ek bir
is olarak vyapiyorlardi. Diyecegim
meslek degildi. Aslina bakilirsa higbir
zaman da meslek olmamistir. Olsa
olsa bir tutkudur sinema. Akilli uslu
insan isi degildir; tutkulu insan isidir.

Esintili giinler vardir. Insanin
basini belaya sokan gunler... Durup
dururken adami kanat takip u¢maya
ozendirir, Agr1i daginda Nuh'un
gemisini aratmaya zorlar. Iste boyle
bir gun, Sakir Sirmali film cevirmeye
koyuluyor. Birden! Ertugrul Tokdemir
adinda bir arkadasiyla ortaklik
kurmus, anlasmalar yapmis,
oyuncular, goruntu yonetmeni,
1sikcilar, tam takim ise koyulmustu.
Ben o siralar Osmanli Bankasi'nda
calisiyordum.  Sakir Sirmah ile
mahalle arkadasiydik.
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Hayal kurmamis insan yoktur. En
kendi halinde, pisirik insanlarin bile
alabildigine zengin, kendilerine 6zgu
dunyalar1 vardir; olmadik olaylarn,
kimsenin o gune kadar goze alamadigi
isleri duslerler. Kim bilir kac kisi
ucakla okyanusu bir solukta gecmeyi
yalnizca duste yasamakla yetinmisti
zamaninda, ama bunlardan biri her
seyi goze alip, olmayacak gibi
gorunen isi olur kilmisti...

Iste Sakir Sirmali bu tur
insanlardan biriydi. Hepimiz gibi
hayal kurmakla yetinmez, bunlari
eyleme koyardi. Ozel yasaminda, bizi
artik sasirtmayan birgcok oOrnegini
gormustuk bu tur eylemlerinin. Ama
bu is 0zel yasami asiyordu. Toplumsal
bir boyutu vardi. Alhskin olmamiza
ragmen Sakir'in boyle Dbir ise
karismas1 biz arkadas c¢evresini
saskina c¢evirmisti. Bu saskinligin
nedenleri vardi elbette. Once, bugin
oldugu gibi bir sinema ortami yoktu.
Yilda ancak ug¢-dort film c¢evriliyordu.
Bundan baska Sakir siradan bir
sinema seyircisiydi, yani hepimiz gibi,
haftada ya da on bes gunde bir
sinemaya gidenlerden... O gunlerde
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ne gazetelerde sinemayla ilgili yazilar,
ne de sinema bilgisi veren kitaplar
vardi. Fransa'dan gelen Cahiers du
Cinéma ile Yildiz vardi ki o da bir
magazin dergisiydi. Studyo,
laboratuvar, kurgu gibi sinemanin
mutfak islerinden habersizdik. En
fazla fotograf iliskisi ile negatif filmi
biliyorduk, kaldi ki Sakir Sirmali'min
oyle bir makinesi de yoktu. Sehir
Tiyatrosu oyuncular1 ise erisilmez
kalelerindeydi bizler icin, onlar1 ancak
sahnelerde gorebiliyorduk. Olsa olsa
bu olaydan cok onceleri bize anlattig:
bir c¢ocukluk anis1 vardi Sakir
Sirmali'nin. Bir gun Sisli civarinda bir
yangin haberini alinca babasinin ona
hediye olarak aldigi kiigik kamera ile
sehpasini kaptigi1 gibi yangin yerine
kosmus, itfaiye karmakarisik
hortumlarin arasina sehpayr dikip,
basinda sOmirgeci basligi ile ona
buna emirler yagdirarak film ¢cekmeye
kalkismis, itfaiyeciler bu gereginden
fazla isguzar gocugu calisma
alanindan zorlukla cikarmislar.
Anlasilan o gun yarim kalan isi yillar
sonra tamamlamaya karar vermis ve
boyle, hicbir hazirhigi  olmadan,
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donanimsiz ve bilgisiz ama guvenilir
bir sagduyu ile ise girismisti Sakir
Sirmali. "Onlar yapiyorsa ben de
yaparim," demis ve yapmisti. Dahasa,
adi Unutulan Sir olan filmi o yil "Yerli

Film Yapanlar Cemiyeti"nin
duzenledigi "1947-1948 senesi Turk
Filmleri Sanat Mikafat

Musabakasi"nda en iyi film secilmisti.

Ortakligin yapim sorumlulugunu
Temel Karamahmut yuklenmisti. Aym
lisede okumustuk onunla, ama ayni
siniflarda  olmadigimiz  igin  bir
dostlugumuz yoktu. Orada, ad1 "Sema
Film" olan ortakligin yazihanesinde
tanistik. Animsamadigim bir nedenle
ayrilmak istiyordu. Sakir Sirmali isi
surdirmeyi bana onerdi. Yapacagim
isin  sinemayla bir iligkisi yok
gorunuyordu. Bir isletme orgusu
kurulacak, hesap kitap isleri
gorilecekti. Gordugum egitime
yabanci bir tarafi yoktu. Istanbul
Yiiksek Iktisat ve Ticaret Okulu'ndan
mezundum. Ama o siralar, dedigim
gibi, Osmanh Bankasi'nda
calisiyordum. Tutarli bir isim vardi.
Iste sorun da burada idi. Tutarl bir isi
olmak beni boguyordu.
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Aslinda kendimi bildim Dbileli,
ozellikle yapmak istedigim bir meslek
olmadi. Donem donem Dbir suru
merakim oldu: Mimarlik, resim, tarih,

tiyatro, marangozluk  ve daha
bircoklar... Kendimi her seye
alabildigine acik tutmustum.

Cevremde ise bir¢ok insanin, yapisina
aykiri oldugunun bilincinde olmadan
rasgele bir meslege, ise yapisip
kaldiklarini goruyordum. Kimi
Milkiye'de okudugu icin kaymakam,
kimi ticaret odasinda katip, kimi
sigortaci ve daha akla gelebilecek her
turlu tutarh is... Tutarh is deyince de
akla gelen su oluyordu: Her sabah
belli bir saatte evden cikiliyor, ayni
yollardan gecerek belli bir saatte
isyerinde olunuyor... Aksam gene belli
bir saatte cikiliyor, zamanla gelismis
cok ince bir aliskanlikla ayni
yollardan, ezberlenmis tabela ve
reklam levhalarini, Tanr bilir kacinci
kere okuyarak, belli saatte eve
donuluyordu. Sonralar, evlilik ve
coluk cocuga karismis saygin bir aile
reisi  olarak, yasam, degismez
araliklarla damlayarak tukeniyordu.
Iste kendimi boyle bir stirecin basinda
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goruyordum. Elim kolum baghyds,
yapilacak bir sey yoktu. Egitim ve
askerlikten sonra bir ise girilir (tutarh
bir ig!) ve bir kisir dongu icinde hicgbir
seyin beklenmedigi yeni bir yasam
sureci baslarda.

Evet, Osmanl Bankasi'nda
calisiyordum ve yaptigim is geregi
topalliyordum da. Ruhsal bir topallikt1
bu... Bankanin actigi sinavi kazanmis
ve ise alinmistik. Dediklerine gore bizi
degisik  bolumlerde  c¢alistirdiktan
sonra bir yil Paris'te, bir yil da
Londra'da bankacilik egitimine
gondereceklerdi. Bunun ic¢in sirayla,
her serviste bir ay calistinhp
bankacilik uzerinde genel bir bilgi
edinmemiz saglaniyordu. Kambiyo
servisinde bir ay calistiktan sonra
muhabere servisine gecmistim. Iste
topalligim burada basladi. Gliinde en
az yirmi-otuz mektup yazmam
gerekiyordu. Her mektupta en az bes-
alhi kere gecen bir sozcuktu beni
topallatan. Su anda bile yazmaya
zorlandigiom  bu  sozcugui  durup
dururken yuksek sesle tekrarlhiyor ya
da parmaklarimi daktiloda yazar gibi
vuruyordum. Kimi zaman kocaman
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1sitkli bir levha olarak gordugim de
oluyordu. Gunde yuz elli kereye yakin
daktilo ile m.u.d.u.r.l.iu.g.u.n.u.z.i.n
yazdiginiz olmadiysa bu topallama
duygusunu anlamaniz zor.

Muhabere servisine geceli on bes
gun olmustu ve topalligim her gun
biraz daha artiyordu. Bir aymn
sonundaysa ne olacagini bilmiyordum.
Iste Sakir Sirmali'nin onerisini tam o
sirada aldim. Bir isten c¢ikip avare
avare dolasmak baska, is degistirmek
baska seydi. Babam "sinema isi"ni
yadirgamadi. Ona gore yeni bir alandi,
gelismeler olabilirdi, denemeye
degerdi. Annem ise tedirgindi, tutarh
bir is olarak gormuyordu. Sozu
uzatmayacagim. Aile  c¢evresinde
sorunu c¢ozumledikten sonra Sakir
Sirmali'yva bir "EVET" dedim. 1946
yilinda Haziran aymnin yirmi altinci
gununde idik. Tam elli yedi yil once...
Dun kadar yakin, 1sik yilinca uzak...
Bu elli yedi yil boyunca c¢ok seyler
oldu elbet. O gunler farkinda olmasak
bile yeni bir sinemanin kurulus
surecinin baslangi¢ gunlerinde idik.
Her sey bir deneme, arama havasi
icindeydi. Seruven dolu, sancili, atesli,
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iyimserlikle dolu coskulu gunlerdi. O
gunlerin sinema yapanlarini ne
parasizlik, ne teknik eksiklik, ne de
isteki bilgi yetersizligi yildiriyordu.
Yapimcisindan en kucuk iscisine
kadar gozukara bir kusakti. Sinema
yillar once Amerika'da oldugunca yeni
bastan kesfediliyordu. Yeni kusak
eskiyle tum kopruleri atmis, el
yordami ve sagduyusuyla kendi
birikimini olusturma yolunu se¢misti.
Ise baslarken tumiyle yabanci bir
ortama giriyordum. O donemi sinema
tarihcileri yazdilar. Gunisigina
cikacak yeni Dbilgilerle daha da
ayrintil olarak yazacaklardir.

Olaylar, sozler, davranislar
fotografta 1s1g1n  gumusli  duyar
katmani etkiledigi gibi bellegimizde
izler birakir. Bu izler kisilerin ruhsal
durumlarina gore degisik olur.
Kiminde keskin bir aydinlikta pirnl
pirildir dun olmuscasma, kiminde acgik
secik, belirgin bir tek soz kalmastir,
kiminde bulanik, belirsiz karaltilar
yalnizca... Bugun fotografta bile
nesnelligin su goturur oldugu goz
onune alinirsa, bellekte kalmis
"im"lere dayanarak anilarda nesnel
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olmaya oOzenmek bos bir cabadan
oteye gitmeyecektir. Yapilacak sey
hicbir zorlama yapmadan, bir yoruma
kalkmadan (silik so0z, bulanik yuz,
belirgin davranis) bellekte ne izlenim
birakmissa kagida aktarmak... Ben de
oyle yapacagim. Bellek denen seksen
alti yilhik o tikis tikis istiften sinema
ile ilgili silinmemis im'leri ayiklayip
yazmaya ¢alisacagim. Bunlardan bir
sonu¢ c¢ikarmak, bir yoruma varmak
isim olmayacak. Soyleyebilecegim tek
sey su: "Iste elli yedi yillik sinema
seruvenimin, yasamimda 1s1kla
karanlik arasinda biraktigi izlenimler
bunlar."
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Sinema, Sinemamiz
ve Sinemam Uzerine
Bazi Notlar

HALIT REFIG

Sinemanin, seyircisi ile iliskisi
bakimindan kabaca u¢ donem
gecirdigi soylenebilir. Sinema,
icadindan sesli sinemanin ortaya
¢ikisma kadar olan 1895-1930 yillan
arasindaki ilk donemde; kendini "asrin

bulusu"” olarak  kamuya = kabul
ettirebilmis, buyuk sehir
merkezlerinde yaygin seyirci

topluluklar1 bulabilmistir. Sinema bu
donemde c¢ogunlukla ucuz bir halk
eglencesi sayillmakla birlikte, sinema
dilinin esaslar1 bu donemde ortaya
¢ikmis, temel sinema kurallar1 gene
bu donemde gelistirilmistir.
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Ikinci donem, sinemaya oOnce ses
sonra renk gelmesinden, yani son
halini aldiga 30'lu yillardan, televizyon
egemenliginin butun dunya
sinemalarinda hissedilir hale geldigi
70'li yillara varan zamani kapsar. Bu
donemde sinemada genelde yildiz
sistemi hakim olmus, evrensel olarak
sinema salonlar1 en ¢ok bu donemde
yayginlasmis ve dolmustur. Sinemanin
bu ticari basarisina ragmen, sanat olup
olmadign ilk donemden daha c¢ok
tartisilir hale gelmis, gene de bugun
icin hala en biiyiik sinema klasikleri
sayllan eserler bu donemde meydana
getirilmistir.

Takibi ve belgelenmesi nispeten
daha kolay olan sinemanin ilk iki
donemi, sinema tarihgileri tarafindan
ana hatlanyla incelenmis ve genel
degerlendirilmesi yapilmistir.

70'l1i yilardan gunumuze kadar
gelen ducuncu donemse, televizyon
etkileri, videonun c¢ikisi, amator
sinemaciligin gorulmemis boyutlarda
gelismesi, sinema egitim kurumlarinin,
derneklerin, senliklerin, dogru takibi
guc bir sekilde cogalmasi ile deger
yargilarn altust olmus, sinema-seyirci
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iliskileri oldukca karmasik bir ozellik
kazanmistir. Bu son donemin ne
evrensel boyutlarda, ne de bolgesel ve
yerel Olcutlerde degerlendirmesini
yapabilecek babayigit heniz ortaya
cikmamistir. Cikabilmesi de, alisiimis
sinema tarihcisi ve film elestirmecisi
capini ¢ok asan, simdiye kadar
rastlanmamis, su veya bu sekilde bir
takima, bir goruse angaje olmamis,
muhtemelen bilgisayarlarla donanmis
yeni bir arastirmaci ve incelemeci
tipinin olusabilmesine baghdir.

Bugun ulkemizde sinema
seyircisinin  buyik  c¢ogunlugunu,
genelde butin dinyada oldugu gibi,
gencler teskil etmektedir. 30 yasin
ustundeki evli, c¢oluk c¢ocuk sahibi
seyirci, buyuk olgude televizyona
baglanmistir. Sinemaya giden geng
seyircinin buyuk bir bolumu, gene
diunyanin genelinde oldugu gibi,
olaganusti bir tanitim ve pazarlama
ile piyasaya surulen, yuksek teknoloji
urunu Amerikan tipi filmleri tercih
etmektedir. Universitesi olan
sehirlerde daha kucuk bir grup ise,
gazetelerde methiyesini okudugu odiil
kazanmis filmlere de zaman zaman
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ilgi gostermektedir. Istanbul Film
Festivali sirasindaki yogun basin ve
televizyon kampanyalari ne olup
bittiginin farkinda olmayan bir grup
saskin seyirciyi o0 sinemadan bu
sinemaya kosusturmaktadir.

Buyuk bir seyirci potansiyeline
sahip olan televizyonda sinema
programlar ise, son derece gelisiguzel
ve capacul bir sekilde
hazirlanmaktadir. Bu konudaki tek
tesellimiz, televizyondaki sinema
programlarindaki bu  kesmekesin
sadece ulkemize oOzgu bir hastalik
olmamasi, neredeyse genelde
evrensel bir diizensizligin
bulunmasidir. Bu sagliksiz durumun
tek mantiki aciklamasi, televizyon
kamuoyu arastirmalarinin, sinema
gise hasilati sonugclari kadar
belirleyici bir kistas teskil
etmemesidir.

Bu noktadan hareket ederek,
dunyada sinema fikriyatinin da 70'li
yillardan itibaren tam bir kaos haline
donustigu soylenebilir. 1989'dan bu
yana ideolojik vyaklasimlar, siyasi
sinema hareketleri butunuyle iflas
etmistir. Onlarin yerini, ne oldugunu,
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esaslarin1 kimsenin tam olarak ifade
edemedigi, muphem ve muglak
“structuralism" ve "semiology"
egilimleri almaya calismaktadir.
Gazete ve dergilerde yazanlarin buyuk
bir kismi, filmlerin incelenmesini ve
aciklanmasini nesnel ve bilimsel
olarak yapmak yerine, mesreplerine
ya da baglantilarina gore baz
filmlerin tanitim ve reklam
hizmetlerine kosulmaktadirlar.
Amerika'da sinema egitimi yapan
universitelerde, birka¢ okulun disinda,
genellikle teorik calismalar ve amator
egilimler agirhk kazanmakta ve
destek gormektedir. Koksuzluk ve
kuralsizlik her ne tur bir hikmet ise,
Turkiye'de sinema egitimi yapan
yuksek okullarda da egemen egilim
haline gelmek uzeredir. Bu da, 1968

ogrenci olaylarinin, 'hippie'
hareketinin, @ Bati  Maoculugunun,
Godard ve "Underground"
sinemasinin, Zamanimiza kadar

suregelen, aslinda politik gecerligini
coktan tuketmis olan, zamaninin
gerisinde kalmis bir kulturel
uzantisidir.

Zamanimizda bu kesmekesi,
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dagimmikhgi  yirtip, ortaya genel
degerler koyabilecek, Ayzenstayn,
Kracauer ya da Bazin gucunde bir
kuramcinin varligina da ne yazik ki
artik rastlanmamaktadir.

Bazilar, Turk  Sinemasi'ndan
"Yesilcam" diye so0z ediyorlar. Su
"Yesilcam" sozu uzerinde bir duralim.
Bu soz 60'h yillarin ortalarindan
baslayarak, bazi kimseler tarafindan
Turkiye'de film  yapan cevreyi
kiucumsemek icin kullanilmaktadir.
Yesilcam, Beyoglu'nda kigciuk bir arka
sokakciktir. 50'li yillarda burada bazi
ucuz ithal filmciler ile gene ucuza
cikarilmis yerli film yapan bazi1 kucguk
mutesebbislerin yazihaneleri
bulunurdu. "Yesilgam" sozi c¢iktiginda
Turkiye'de film vyapan kuruluslarin
buyuk c¢ogunlugu baska yerlerde
calismalarimi  yurutmekteydiler. Bu
bakimdan, bir kisim aydin gecinenlerin
Turk Sinemasi'mi bir sokaga izafeten
"Yesilcam" diye kug¢umsemeleri, daha
temelinde bir yanhsa dayandirimistir.
Bu yanlis temel ustunde gelistirilmeye
calisilan butun gorusler de, tabii ki
yanlis olmaktan kurtulamamislardir.

Cumhuriyetin ilk doneminde,
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1923-38 yillan arasinda, Kemal Film ve
Ipek Film'in Muhsin  Ertugrul'a
yaptirdig1 filmler, ¢ogunlukla Bati'nin
kultur kaynaklarindan, romanlardan,
oyunlardan, filmlerden yola
cikmaktaydi. Bunlar ancak Istanbul,
Ankara ve Izmir gibi birka¢ biiyiik
sehirde sinirh seyirci
bulabilmekteydiler. Zaten o tarihlerde
ulkenin buyuk bir bolumunde henuz
elektrik yoktu. Bu yuzden sinema da
yurt sathinda yaygin degildi.
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1938 vyilinda Misir'dan gelen
"Askin Gozyaslan" adh film o tarihe
kadar Muhsin Ertugrul'un higbir
filminin toplayamadigi buyuk bir
seyirci kalabalig: topladai.

Bu tabii, ¢ok kimselerin aklini
celdi. Muhsin tarzi1 alafranga filmlere
geleneksel islami reaksiyon, Misir'dan
gelen bir filmde ifadesini bulmustu.
Arabesk kulturun ilk gercek
baslangici da, iste bu Masir filmidir. II.
Dunya Savasi sirasinda Bati'dan film
gelisi buyuk olcude aksadi. Amerikan
sinemas1 gecikmeli olarak gene de
sinema salonlarina ulastiysa da,
Avrupa filmlerinin yerini genellikle
Misir filmleri aldi. Hem de daha
buyuk bir seyirci potansiyeli ile!..
1939'dan itibaren Muhsin Ertugrul'un
disinda baskalarinin da film
yapabilecegi anlasildi. Sonuglar daha
da ehven olunca Muhsin, zamanla
sinemadan c¢ekilmek zorunda kalda.

Sinemaya yeni girenlerin bir
kismi1 yetisme ve zihniyet bakimindan
Muhsin  Ertugrul’dan pek farkh
degildi. Onlarin da omru pek uzun
olmadi. Daha kalic1 olanlar,
kendilerine Misir filmlerini ornek
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alanlarda. Onlar, derme catma
yapilmis, sarkih-turkulu, acili-
guldurulu filmlerle, alt  kultur
duzeyinde bir sinema  seyircisi
olusturabilmeyi becerdiler. "Yesilcam"
kucumsemesi, bunlara dayanarak
ortaya  atilmisty, ama  bunlarn
omrunun tukendigi daha ileri bir
tarihte...

1948 yilinda film yapanlar, bir
cemiyet kurabilecek kalabaliga ve
guce eristiklerinde, Belediye'nin
sinemalardan aldigi eglence
vergisinde Turk filmleri lehinde bir
kanun degisikligi yapilmasini
sagladilar. Tabii bunda, buyik film
ithalcisi sirketlerin de yerli film
yapimina kayma niyetleri,
kolaylastirici bir rol oynada.

Asil  buyume, 1950'den sonra
Turkiye'de hizli bir elektriklendirilme
faaliyetinin paralelinde gelisti. Bu
yillarda Turk filmlerinin ortak bir
kisiliginden bahsedilebilirse, bu,
ancak film yapimi, finansmani ve
teknik altyap1 sartlarinin ortaya
cikardigr bir kader benzerligidir.
Yoksa herhangi bilingli bir ortak
kisilikten s0z etmek miumkiin degildir.
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Film yapanlarin ortak  kulturel
kisilikleri bir yana, aym kisinin bir
filminden obur filmine tutarhh bir
gorus butunlugune sahip oldugu da
bu donemde iddia edilemez. 1950-60
arasi bu donemde kulturel bir
tutarlilik ve butunluk icinde olmasa
da, basta O. Lutfi Akad olmak uzere,
Osman Seden ve Atf Yilmaz,
sinemamizin teknik imkanlarina,
elemanlarinin yetiskinlik gsartlarina,
pazar taleplerine uygun bir sinema
dili gelistirmeyi, sinemay1 bir meslek
haline getirmeyi basarmiglardir. Bu,
¢ok onemli bir asamadar.

Bu olusmalar sirasinda Metin
Erksan da, kah suyun akarina giderek,
kah akintiya kiurek c¢ekerek, ilk
sanatcgi-sinemaci  kisiligini = ortaya
koyma cesaretini gostermistir. Bu da,
¢ok onemli bir asamadir. Turk
sinemasinin bu ilk gercek sinemaci
kusagi, gucunu tiuketen "alaturka-
arabesk" halk tipi sinema anlayisina
kars:1 bir zafer kazanmaktayken, tabii
ki, tavir itibariyla daha Batili bir
yapiya sahiptiler. Buna karsilik,
geleneksel kultur gevreleri, teknik ve
temasa oOzellikleri bakimindan c¢ok
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daha guc¢lu bir sinema yoluyla
tepkilerini gosterme firsatini buldular.
1954 yilinda Turkiye'de Hindistan'dan
gelen bir "Avare" firtinasi esti. Raj
Kapoor'un bu filminden sonra Bati
sinemasina karsi Dogu dengesi,
sinemamizda Bati'dan gelen etkilere
kars1 Dogu'dan gelen etkilerin de yer
almasi, Hindistan'dan gelen film
akimiyla saglanda.

Ben 1956 yilinda film elestirmesi
yapmaya basladigimda ortam buydu.
Bu gercegi c¢ok yanlis tespit
etmedigim inancindaydim. Yanildigim
nokta, 50'li yillarin sonuna gelirken
ulkede yogunlasan ihtilal ortamina da
uygun olarak, sinemada da ihtilalci
yaklasimlarin  sonu¢  verebilecegi
diusuncemdi. Sik sik zikredilen
"Kurutulmasi Gereken Bataklik"
bashkli yazim, o gunlerin bir
yanilgisidir.

O zamanlar ihtilal sandigimiz 27
Mayis askeri darbesi, bir-iki bas
keserek, ulkeyi nasil bir ¢irpida "Batili
gibi" bir ulke yapmay1 kolay sandiysa, o
tarihlerde film yapmaya baslayan ben
de, bir-iki formul ile "Batih gibi" film
yapilabilecegini, Batii'min da bunu

115



kabullenecegini mumkin saniyordum.
Bereket, aklimin basima gelmesi pek
uzun surmedi.

Metin Erksan'in "Susuz Yaz" filmi,
1964 Berlin Festivali'nde buyuk odul
olan Altin Ayi'y1 aldi. Ama film, o sira-
da Bati dunyasinda hicbir yanki uyan-
dirmadi. Metin Erksan'a "gel birlikte
is yapalim" diyeni bir yana birakin,
hatirini soran ¢ikmadi.

1965 yilinda yaptigim "Haremde
Dort Kadin" filmi, Sorrento
Festivali'nde gosterildiginde Italya'da
¢ok ovucu yazilar cikti. Iste o da, o
kadarda kaldi.

Ayni tarihlerde bizim ulkemizde
"Sinematek Dernegi" etrafinda gelisen
bir aydinlar hareketi, yeni (ve tabii
devrimci) bir sinema yapma amaciyla
bizi sinema alanindan tasfiye etme
savasl acmisti. 60'larin sonuna dogru
"Sinematek"cileri de yeterli ilerici
saymayan daha hizli bir grup, onlari
da elestiren kavgaci bir tutum icine
girdi.

Bir taraftan, iyi film yapma
gayretinde ve iddiasinda olanlar
birbirlerinin basimi  yemek igin
ellerinden geleni yaparken, obur
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taraftan, niyetleri sinema ticaretinden
gecinmek olanlar, pazarda hangi tip
oyuncularin, hangi tarz filmlerin
gectigini tespit etmekle mesguldiler.
Istanbul, Ankara ve Izmir gibi buyuk
sehirlerdeki seyirciler ile Karadeniz,
Dogu ve Guney Anadolu seyircilerinin
farkli tarz filmlerden hoslandigini
temas kurduklar isletmelerden
ogrendiler. Yaptiklar1 filmleri bodlge
isletmelerinin tavsiyeleri ve talepleri
dogrultusunda tasarlamaya basladilar.
Boylece sinemamiz tarihinde ilk defa
seyirci film yapiminda aktif olarak
agirhigimi koydu. Bu arada Hurrem
Erman ve Turgut Demirag gibi,
imkanlar1 daha genisgce olan bazi
yapimcilar, renkli film denediler, iyi
sonu¢ aldilar. Turk seyircisi, teknik
yenilesmeye acikti. Biz, obur tarafta,
cagdis1 kalmis siyah-beyaz sinemada,
ulusal sinema- devrimci sinema
kavgasit yapmaktayken, Kkonularinin
bir kismi1 Amerikan, bir kismi da Hint
filmlerinden kaynaklanan Turk
filmleri, Yunanistan, Iran ve Arap
ulkelerinde dikkate deger dis pazarlar
sagladilar.

'Seyircimiz nasil bir seyirci idi,
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kulturumuz nasil bir kulturdu?"
teorilerine benim gibi kendilerini
kaptiranlar, pek fazla bir sey
dusunmeden el yordamiyla karanlikta
yolunu bulmaya calisanlarin gerisinde
kaldi. Sinema, butun dunyada oyle
hizli bir degisim halinde idi ki, bir gin
icin gecerli olan bir dogru, ertesi gun
icin  gecerliligini  kaybetmekteydi.
Dogruyu yakalamis gibi gorunen nice
sinemacinin, kendini boslukta
buldugu bir an gelmekteydi.

1910'1lu yillarda sinemanin hakimi
olan Griffith, 20'li yillarda
kaybolmustu. 20'lerde parlayan Dang,
30'larda sonmustu. Chaplin, sesli
sinemaya ayak uyduramamisgti.
Ayzenstayn, ideolojik olarak ne zaman
makbul, ne zaman hatali bir yerde
bulundugunu omir boyu kestiremedi.
Koca Ford, savas oncesi ustunluguni
savas sonrasinda koruyamadi. Italyan
neo-realizminin omru, on yili bile
bulmamisti. Fransiz Yeni Dalga'st da
oyle...

Benim sinemadaki ilk 15 yilim
(1960-75) surekli bir arayis icginde,
meslek alaninda getin rekabetin yani
sira, kendini Baticilik temsilcisi sayan

118



entel sinema c¢evresiyle muzmin bir
didisme halinde gecti. "Safak
Bekgileri", "Gurbet Kuslar1",
"Karakolda Ayna Var" ve "Fatma Bac1"
gibi filmlerin populer basarilarn
sayesinde sektor icindeki yerimi iyi-
kotu koruyabildim. Sinemaya ilk
basladigim yillarda "toplumsal
gercekci" filmler (Sehirdeki Yabanci,
Gurbet Kuslart) yapma
gayretindeyken, vyani solda bir
yonetmenken, Bati'ya endeksli
emellerle c¢atisma beni saga itti.
Kendimi bir "Ulusal Sinema Kavgas1"
icinde buldum. Bu kavganin urunleri
(Bir Turk'e Gonul Verdim, Vurun
Kahpeye) gibi filmler oldu.

Ulusal sinema arayislarinin, Turk
sinemasinin seyirci temellerini dogru
yorumlama cabalarinin pratik
sonuclarini alma gayretleri,
dusmanlarimla sinemanin kaypak ve
degisken zemininde bir bogusma
haline  donusmusken, beni asil
kurtaran, televizyon ve "Ask-1 Memnu"
oldu. "Ask-1 Memnu" TRT icin yapilmis
olmasina ragmen, aslinda gercek bir
TV dizisi degil, televizyonda parca
parca gosterilen bir sinema filmiydi.
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"Yorgun Savascil" icin de ayni sey
soylenebilir. "Yorgun Savasci", "Ask-1
Memnu"dan ¢ok daha genis kapsaml
bir sinema filmi gibi tasarlanip
cekilmisti. Kemal Tahir'in "anti-bati"c1
kisiliginden oturu, NATO ve AT
yoluyla MiT'e ve orduya sizmis Batici

‘ajanlar’, bir  askeri  yOnetimin
basiretsizliginden yararlanarak filmin
yakilmasini sagladilar. Aslinda

romanin ve filmin muhteviyat1 goz
onunde tutuldugunda, tepkinin dinci
cevrelerden gelmesi daha beklenebilir
bir durum olmasina ragmen, tezvirat,
Bati'va endeksli dinsiz takimindan
kaynaklanda.

Ayni durum, bir imam-fahise
iliskisini anlatan "Kurtar Beni!" adl
film icin de gecerlidir. Bu filme de
mukaddesatci cevrelerden daha sert
tepki gelmesi daha akla yakin bir
ihtimalken, tersi oldu. Fahiseye
hosgoru ile bakan gelenekgilere
karsilik, Batici enteller imam ve cami
goruntulerine tahammul
gosteremediler.

Son 10 vyl iginde (1983-93)
yaptigim filmlerden "Beyaz Olim" ve
"Alev Alev," Turk Sinemasi'nin seyirci
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sayisi bakimindan o tarihe kadar
ulasabildigi en yuksek noktalara
eristikleri icin bana tarihi bir seref
kazandirdilar.

"Ulusal Sinema" kavraminin ortaya
cikmasinda en buyuk kaynagim ve
dayanagim Kemal Tahir ve romanlar
idi. Kemal Tahir'in benim uzerimdeki
en buyuk etkisi, Turk toplumunun Bat:
toplumlarindan ¢ok farkli, hatta ¢ogu
zaman karsit, bir tarihi gelisme
cizgisine sahip oldugu temel disuncesi
idi. Benim a¢imdan Ulusal Sinema'ya
indirilen en buyuk darbe, "Yorgun
Savasci'nin devlet tarafindan
yakilmasidir. Yilmaz Guney'in "Yol"
filmine Cannes Festivalinde buyuk
odul verildigi bir zamanda "Yorgun
Savasci"'nmin yakilmasi hi¢ kuskusuz
sinemacilarin  buyik c¢ogunlugunu
"Ulusal Sinema" fikrinden korkutup
kacirmis, destegi yurtdisinda aramaya
yoneltmistir. 90'lh yillarda seyircisini
butunuyle ozel televizyon yayinlarina
kaptiran Turk Sinemas1 da bir "Ulusal
Sinema" icin ortam olma 0Ozelligini
kaybetmistir. "Medya" ad1 verilen o0zel
televizyon yayin kuruluslan oldukca
Amerikanvari bir anlayis iginde, ister
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genel olarak siyasette olsun, ister
ozellikle sinemada olsun, ulusal
yaklasimlara kapilarim1i kapali tutmay:
tercih etmektedirler. Bu acidan,
"Yorgun Savasci'nin yakilmasindan
sonraki 10 yil icinde yaptigim filmleri,
Turk Sinemasi'nin karsilastigi genel
durum bakimindan, "Ulusal Sinema"
ornekleri olarak vasiflandirmak dogru
olmaz. Bu filmleri ben, daha c¢ok kisisel
bir "vicdan sinemasi1" olarak
dusunmekteyim. Bu kisisel vicdanin hig
kuskusuz c¢ok belirgin bir "ulusal"
boyutu da vardir. "Teyzem", "Kurtar
Beni", "Hanmim", "Karilar Kogusu", "Tki
Yabanci1" gibi filmler, ozellikle bu
kapsam icinde degerlendirilebilir.
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Her ne kadar "Yorgun Savasci"
genelde "Ulusal Sinema"nin sonu
olmussa da, benim icin yeni bir
baslangic meydana getirmistir.
Ulusallik, benim ferdi vicdanimin bir
unsuru haline gelmistir. Sinemanin
seyirci dayanaginin gitgide zayifladigi
bir donemde benim film yapmadaki
dayanagim, seyirci c¢ogunlugundan
cok kendi vicdani kanaatlerim
olmustur. Bunun vardigi son durak,
"Tki Yabanci"dir (1991).

"Iki Yabanci", ticari olarak
sinemalarda hi¢ gosterilmemistir.
Ticari olarak sadece video ve
televizyon  satislarn  ile  kendini
kurtarabilmistir. Ondan iki yil once
yaptigim "Hanim"in da son derece
sinirhi bir sinema gosterimi olmustur.
Yani, "Hanim" ve "Iki Yabanc1",
sinema seyircisi destegi olmayan
filmlerdir. Bu filmler yapilirken
seyirci, sinemadan elini ayagini
cekmekte idi. Seyircisini kaybeden
Turk Sinemasi, film isletmelerinin,
video dagitimcilarinin ortadan
kaybolmasi sonucu 1991 yilinda
coktu. 1991 yilinda Turk Sinemasi'ni
besleyen sistem cokunce film yapimi,
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daha c¢ok bireysel cikislar ve cabalara
baglh hale geldi. Sistem dis1 bu
filmlere, dogru olarak "yonetmen
sinemasi1" denmeye baslandi. Cunku
bu donemde profesyonel yapimcilar,
calisma alanlarini, ¢cok daha guvenli
gordukleri ozel televizyon kanallarina
yonlendirmislerdi. Film yapmak
isteyen  yoOnetmen, artik  kendi
sermayesini de kendi c¢abalaryla
bulmak zorundaydi. Bu sermayenin
kaynagi zaman zaman buyuk ticari
kuruluslarin sponsorlugu ya da Kultur
Bakanligi'nin destegi oldugu gibi, bazi
yonetmenler de, Eurimages ve baska
Avrupa kuruluslarindan da maddi
yardim saglayabilmekteydiler.

Ben, meslegimin hic¢bir
doneminde film harcamalarinin
dogrudan dogruya sorumlulugunu
uzerime almak istemedigim igin, 1991
yilindan sonra meslekten yapimcilar,
sinema filmi yapimciligindan
uzaklasinca ben de onlarin yani sira
calismalarimi televizyona kaydirdim.
Tirker Inanoglu'nun bana sagladig:
isini bilenlerden meydana gelen bir
calisma ortaminda elektronik kayit ile
gerceklestirilen  "Zirvedekiler" ve
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"Sarah ile Musa" gibi televizyon
dizileri yaptim.

Bu durumda, 1996 yili Haziran
ayinda "Gazeteciler ve Yazarlar
Vakfi"'nin bana yeniden bir sinema
filmi yapmama teklif etmesi benim i¢in
hi¢ beklenmedik durumdu. "Kopekler
Adas1", 1991 yilinda "iki Yabanci"dan
sonra yapmaya hazirlandigim bir
tasariydi. Ama bilindigi gibi, Turk
Sinemasi yapim sistemi o yil ¢oktu. Bu
yuzden, dunya gorusum ve sinema
anlayisim bakimindan varabildigimi
sandigim son u¢ nokta olan "Kopekler
Adasi"nin yapimi ertelenmek zorunda
kaldi. Bes yil sonra "Gazeteciler ve
Yazarlar Vakf1" bana meslek
hayatimin en uygun calisma ortamini
saglayarak, benim icin ¢ok degerli bu
tasarimin gergeklesmesi imkani verdi.
"Kopekler Adas1" benim doga, yasam
ve olum uzerine en damitilmis
duyuslarimi dile getirmek
gayretindedir. Bu film, kime ne ifade
edecektir veya etmistir, bilemiyorum.
Bilmenin ve alisilmisin disinda bir
yapis1 vardir.

"Kopekler Adasi"n1 yapabilmek,
beni meslegim acisindan buyuk bir ig
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huzuruna kavusturdu. Bundan sonra
bagska bir film yapsam da olur,
yapmasam da olur, diye
dusunuyorum. Kac sinemaci
mesleginde boylesine bir doygunluga
varmak mutluluguna ulasmistir
acaba?
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Sehir Filmleri Attila
Ilhan

NUR AKALIN

Kalemle, kamera... Bunu biraz
anlatabilir misiniz?

Edebiyatci, eseri yazarken okurun
hayal gucune hitap eder. Okurun hayal
gucunde, kendi hayal gucundeki
birtakim insanlari ve olaylari
canlandirmaya ugrasir. Bunun igin
elindeki imkan dildir. Dile yaslanarak,
onu kullanarak, onu uyarmaya onun
hayal gucunu oraya goturmeye calisir.
Okurun hayal gucu elverisliyse bunu
basarabilir. Degilse ¢ok basaramaz.
Okur da sikilir birakir. Yazarin elindeki
sihir, kelime ve onun  edebi
kullanilisidir. Edebi kullanilis deyince,
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hayal gucunu uyaracak seyler geliyor
akla. Bu ne demektir? Bu su demektir.
Simdi diyelim, yagmur altinda bir
sonbahar aksami, tenha bir otobus
duraginda birbirinden ayrilan bir kizla
bir oglami anlatmak istiyoruz. Simdi
orada zaten kederli bir atmosfer var.
Hicran var. Bu hicranm1 okuruna
yansitmak istiyorsun. Bunu yansitmak
icin orada secgecegin  kelimeler,
kuracagin cumleler ve ¢ocuklarn
konusturacagin  diyaloglar, -eger
konusturacaksan- oyle kelimelerle, oyle
bir duzen icinde tertiplemeli ve
istiflemeli ki, okur bunlar arka arkaya
okudugu zaman, kafasinda, o tenha
otobiis duragi, onun kederi, o
aksamiistii, o ince ince yagan yagmur,
tamamen muhayyilesinde
canlanabilmeli. Orada butun keramet
kalemde, kullanilacak olan kelime ve
usluptadir. Burada bunu basarabilirsen
eger, o muhayyilede o olay
canlandirabilirsin. Ama bunu
basaramazsan, canlanmaz.
Canlanmayinca da olur, o sahne gider.

Sinemada  hi¢  boyle  degil.
Sinemada ayni olayl yapacagimizi
distnelim, orada dustnecegim sey,
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hangi 1siklarin kullanilacagi, kameranin
nereye konulacagi ve ne sekilde
hareketlerde bulunacagi. Cocuklarin
nasil bir oyun vermeleri gerektigi, o
oyun icinde hangi jest, hangi mimik ve
hangi  sozleri  kullanacaklann ve
atmosferin olusabilmesi icin gerekli
malzeme. Yagmuru nasil
ayarlayacaksin? Bu yagmur nereden
gelirse, 1siklarm nereye koyarsan
yagmurun yagdigi gorulir de, nereye
koyarsan yagmur gorulmez.
Gorulmeyebilir ¢unku. Boyle c¢ok
basimiza geldi. Makineler geldi.
Yagmurlar yagdi. Filmde yok yagmur.
Goremiyoruz. Isik yanlis yerde. Orada
gordugun gibi is tamamen degisir. Bir
projeksiyon haline gelir. Bir tasarim
haline gelir ve bu teknik bir seydir.
Peki bu teknik olgunun icerisinde sanat
nerede? Sanat surada: Oyunculara
verecegin icerik, onlarin oyunlarina
verecegin uslup, onlarin hareket,
mimik ve laflarina verecegin bicim ve
butun bunlann kameranin u¢ boyutlu
olarak vyakalayip, gosterirken gerek
151gin, gerek o arada kullanacagin
efektlerin yapacagi etki.

Simdi  gordugun  gibi, ikisi
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birbirinden ¢ok farkli. Birisinde
tamamen yaziyorsun. Ve yaz1 da
genellikle kronolojik bir duzende gider.
Halbuki otekinde is c¢ok farkl. Belki
sahneyi ¢cekmek icin baslarken evvela
ayrilma sahnesini c¢ekersin, kiz tek
basina gider. Sonra ikisini yan yana
getirirsin ve bulusturursun. Tamamen
baska bir mantik icerisinde, sinema
kurgu mantii icerisinde dusunilen bir
olaydir. Otekini bir defada yazarsin, bir
tek sahnedir. Halbuki, sinema yaptigin
zaman belki bunu iki veya uc¢ sahnede
yapabilirsin. Bir sahnede kizi alir, tek
basina orada bekletirsin, biraz sonra
ikinci bir sahnede oglani1 alir getirir,
onunla bulusturursun. Ondan sonra
ikisinin arasindaki durumu yakindan,
uzaktan, yukardan, tepeden, cesitli
yerlerden alip, onlarin o sonbahar
aksamindaki yalmizligini, oradaki
caresizliklerini, ayrilmanin getirdigi
huznu, cok ani, beklenmedik yakin
planlarla da verebilirsin. Kizin dudag:
titrerken goruliur, oglanin go6zlerinde
hafif bir bugulanma vardir. Ama bunlar
hep resimdir. Bunlan anlatmaya luzum
yoktur. Bunlar resim olarak tasarlanir,
konur. Aradaki buyuk fark budur.
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Birinde tamamen iki boyutlu ve
kronolojik dusunilir. Otekinde {g
boyutlu dusunmek zorundasin ve hep
hareket halindesin, teknolojik
dusuneceksin.

Bu aslinda sinema tekniginin
bilinmesiyle ilgili...

Zaten oteki de edebiyat tekniginin
bilinmesiyle ilgili. Edebiyat tekniginde
de oOnce oglani anlatirsin, sonra kiza
gecersin. Bu da bir tekniktir. Veya kiz
daha onemliyse romanin icinde yahut
hikayede, oOnce kizi anlatirsin, sonra
gocuga gecgersin. Senin igin atmosfer
onemliyse, Once yagmuru anlatirsin.
Ondan sonra kahramanlara gecersin.
Orada da bu imkéanlarin var.

Her iki tarafta da meslek ici
kurallar var. Bu kurallarn ustaca
kullanmak SOz konusu. Benim
profesyonel yazar dedigim kisi de zaten
0. Simdi amator yazarla, profesyonel
arasindaki fark bu: Amator yazar, bir
seyler hisseder. Bu hissettigi seyleri
icinden geldigi gibi yazar. Bu amator
yazardir. Profesyonel vyazarsa, bir
seyler hisseder ama bunu hemen
yazmaz. Bunun nasil bir sey
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olabileceg@ini tasarlar. Bunu tasarlama

sureci icerisinde mesleginin
imkanlarinm nasil kullanacagini
dusunur.

Ben bunu boyle mi yazarsam daha
carpict olur, yoksa soyle mi yazarsam
daha carpici olur. Cok gelismis olan

yazarlar, bunu muhayyilesinde
halleder. Daha baslangictaki
profesyonel yazarlar pek

muhayyilesinde halledemezler, hangisi
daha iyi olabilecek, onu anlayabilmek
icin u¢ veya dort versiyon yazarlar ayni
hikayeyi. Sinemada da ayni seydir. O
sahneyi  cekeceksin. O  sahneyi
cekerken, bir boyle dusunursun, soyle
cekeyim dersin. Onu cekersin, sonra
aklina baska bir sey gelir. Yok bunu
ben boyle cekmesem, soyle ceksem
daha glizel olacak; imkanlarin varsa
zaman da musaitse bir de oyle
cekersin. Sonra montajda bakarsin,
hangisi  daha etkileyiciyse onu
baglarsin. Burada is, profesyonellige
intikal ettigi anda meslegin kurallar
isler. Halbuki amatorlukte yazarin
kendi i¢ diunyasi ve yazdigi metin
vardir, ister sinema olsun, ister
edebiyat olsun. Aradaki fark budur.
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Senaryo yazmak bir gemi yapmak
gibi demistiniz...

O sahneyi yazdik mesela, o bir
sahne ama butun bir senaryoyu yazmak
gerektigi zaman o sahne icin yaptigin
tasarimi, projeksiyonu bu kez butun
film i¢cin yapacaksin. Elinde bir konu ve
birtakim insanlar var. Bunlar belirli
birtakim hareketler yapacaklar. Bu
hareketler belirli mekanlarda gecgecek.
Bunun icin cok ciddi, ekonomik bir
tasarim yapmak zorundasin.

Elinde bir rakam vardir. Bu
butcgeyle bu filmi cekmek
zorundasindir. Bu yuzden orada
senariste ¢ok buyuk rol duser. Nasil?
Eger usta bir senaristsen bu onemli
olay1 on mekanda degil, ic mekanda
gecirebilirsin. Yani konuyu oyle bir
kurar ve tasarlarsin ki, insanlar
birbirleriyle uc mekan icinde
rastlasirlar. Ve gene de aym
enteresanlik olur. Ama acemi bir
senarist olay1 bu u¢ yere toparlayamaz,
bes yere toplar, alt1 yere toplar,
masrafi c¢ogaltir. Simdi bu tasarimi
yaparken neyi dusuneceksin?

Bu tasarimi yaparken dusunulecek
olan onemli seyler sunlar: ilk oOnce
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konunun butunligli ve filmin igerigi.
Filmin icerigi, film gosterilirken
ortalama seyirci tarafindan
algilanabilmelidir. Bunun i¢in de
olaylarin ve tiplerin sergilenmesi belirli
bir mantik iginde yapilmalidir. Eger bu
mantik bozulursa filmin anlasilmama
tehlikesi ciddi bir bicimde ortaya cikar.
Cunku seyircinin algilama kapasitesi
belirlidir. Belirli bir zaman icerisinde
tipi algilar, belirli zaman igerisindeyse
olay1 algilar. Bu su demektir: Bir tipi
senaryoda gosterdigin zaman, o tipin
uzerinden belirli bir sure gecmeden
ikinci bir tipi ortaya c¢ikarmaman
gerekir. O tipi ortaya cikardigin zaman
isi karnistirabilir seyirci, iste boyle
kucuk bazi meseleler var.

Mekanlar1 da belirtmekte yarar
var. Mekanlar nasil belirtilir? Baz
ozellikleriyle, gosterilerek Dbelirtilir,
bunun icin cansiz tek planlar vardir.
Cok kullanilir, ozellikle televizyonda
fazlasiyla kullanilir. Bunlan filmde de
gostermekte yarar olabilir. Ama sen
filmin butununu tasarlarken bu
detaylara daha baslangicta girmezsin.
Baslangigta disundigin, nasil bir film
akis1 icerisinde bu olayr senaryoda
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yazacagindir. Filmin akisi bir entrika
tastmahidir. Entrikasiz, film olmaz
degil, olur, yapiliyor da. Bakin boyle bir
suru experimental film var. Fakat bu
filmlerin buyuk kalabaliga intikali
risklidir. Buyuk kalabalik onlan
seyredemiyor veya etse de tat
alamiyor. O, bir hikayenin anlatilmasini
ister, hikaye de belirli bir cercgeve
icinde anlatilmahidir. O c¢ercgeveyi sen

degistirebilirsin, 0 cercevede
orijinallikler yapabilirsin fakat tarifi
bozmaman = gerekir. Bir  hikaye
anlatilacaktir. O hikayenin

kahramanlar1 vardir. O kahramanlar
da, o senaryo igerisinde belirli bir
akisla anlatmak zorundasindir. Simdi
burada romanin aksine sinemada,
kahramana ait oOzellikleri lafla degil,
goruntuyle vermek zorundasin. Bu ne
demektir? Su demektir: Oyuncuya
birka¢ hareket yaptirirsin, giyimine,
kusamina o0zel bir anlam verirsin.
Kisaca goruntuyle, onun oyununu
belirleyen ozelliklerin altimi ¢izersin.
Yesilcam filminde oyuncu hem
aglar, hem gogsune vurur, hem de "gok
izguinim" der. Iste bunu demesine
gerek yok. Zaten aghyor. Uzgin
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oldugunu herkes goriiyor. Anlatabiliyor
muyum? Simdi bu ¢ok onemli bir nokta,
kucuk birtakim hareketlerle, kucuk
birtakim  davranislarla  tiplemenin
karakteri hakkindaki bilgileri
aktarirsin. Ge¢misine ait olan bilgileri
de zinhar asla bir diyalog icinde, bir
kerede vermek dogru degildir. Gegmise
ait olan meseleler senaryonun genel
akisi icerisinde c¢esitli ve baskalarn
tarafindan  soylenilen  diyaloglarla
ortaya  cikacaktir. Asla  kendisi
anlatmayacaktir. O zaman bu ne demek
oluyor? Bu su demek oluyor ki, filmi
sahne sahne dusunmeyeceksin, filmi
bir buitun, sentez olarak dusuneceksin.
Ve bunun sahnelere gore nasil
kullanilmasi gerektigini
tasarlayacaksin. Belki de ilk bir
musveddede hangi sahnede, neler
yazilacak bunlan tespit edeceksin.
Soylemeye calistigim sey su: Bir
senaryo tasarlamak, bir gemi insasim
tasarlamak gibidir. Cunku, sen nasil bir
gemiyi tasarlarken her bir kamaradaki
musluklarn dusunuyorsan, ayni sekilde
o musluklarin birbirleriyle olan irtibat
borularinin nerelerden gececegini de
hesaplayip koyacaksin. Cunku, sadece
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orada muslugu gostermek yetmez, o
muslugun akmasi lazim. Onun nereden,
hangi  borularla gelip gectigini
dusunmen lazim, o borular gorunmez,
ama onlan sen bileceksin. Senaryoda
da boyledir. Senaryonun bir sinir
sistemi vardir. O sinir sistemini sen
bilmek zorundasin. Bunu okur anlamaz,
seyirci anlamaz. Bunu sadece soyle
gorur: "A bak, tabii iste bunu yapti, bak
zaten oOyleydi," der, ama sen tum
bunlarn onceden kafanda tasarlamis
olmalisin. Boyle bir sentez yaptigin
takdirde, filmin cekiminde her planin
bir fonksiyonu olur. Ve oteki planlarla
baglantihidir. Bir plam1 c¢ekmedigin
takdirde film aksar. Cunki o planda
sen bir sey anlatmak istemissindir. O
anlam, gurultuye gider. O buyuk
yapmin icinde bir tas idiyse, o tas
olmadigi i¢in bina egilir. Bizim
sinemamizin buyuk eksikliklerinden
birisi, senaryolarin boyle kapsamlh
olarak dusunulmemesi ve bir sentez

halinde tasarlanmamasidair. Buna
mukabil, ben bizim senaryolarin
tasarlanma bi¢iminin dogrudan

dogruya, bir tren katan gibi oldugunu,
sahne sahne tasarlandigim soyliyorum.
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Bu da suradan ileri geliyor. Bizimkiler,
daha oOnceden kahraman hakkinda,
kahramanin davranislar1  hakkinda
kapsamli bir fikre sahip degillerdir.
Plan plan onu tasarlarlar: "Bu planda
sen o adama git bir yumruk vur" olur,
gider o adama yumruk vurur. Oteki
planda "sen git, o kizin sacim c¢ek"
derler, bunu boyle gotururler ve sonra
ortaya hircin bir kiz tipi ¢ikar.

Bu senaryolarda sentez olmadigi
icin, senaryo kisaltmak ve uzatmak ¢ok
kolaydir. Sahne ilave eder, sahne
gikarirsimiz. Bu  katardan vagon
cikarmak gibidir. Bir katar hep vardir.
Kisa veya uzun, ama o katar bir sentez
degildir. Geminin bir kamarasini
cikarirsan gemi batar. Ama digerinde
tren gider. Gene gider, bu degismez.
Sentez fikri cok onemlidir.

Fransizlarin 19. yuzyilin ikinci
yarisindaki tiyatrolari melodram
tiyatrosudur. Bizim yerli filmlere cok
benzerler. 1960'h yillarda orada bazi
tiyatrolar soyle bir sey denedi ve ¢ok
basari oldular. Tiyatrolarda
oynadiklarn  piyesleri biraz  daha
abartarak oynadilar, komedi oldu.
Herkes gulmekten kiriliyordu, "iste ben
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simdi kendimi o6ldiirecegim" filan deyip,
oyle bir yere getiriyor ki adam durumu,
herkes yerlere yatiyor gulmekten.
Halbuki bir zamanlar c¢ok ciddi diye
oynaniyordu bunlar. Burada "doz olay1"
olay1 ortaya cikiyor. Ama bu rejisorun
isidir. Yalnmiz senarist, "doz olayi1'nda,
rejisore yardimci olmahdir. Mesela
derim ki, "burada kiz ¢ok fena korkar,"
parantez icinde olay abartilmamali diye
eklerim. Cunku o korku abartilirsa
birden ciddiyetini kaybedebilir. Bunlar
senaryonun uygulama detaylandir.
Rejisorle, senarist arasinda isbirligi cok
onemlidir. Eger bir senariste
yazdiriyorsan senaryonu, senaristin
orada ne tasarladigini bilmek
zorundasin. Sen, "onu ben boyle
yorumluyorum," diye birden baska bir
vurgu yaparsan, senaryo ana fikrinden
sasar. Ne olur Dbiliyor musun?
Bulundugu gemiye sen iki direk
koymusken, u¢ direkli olur gemi.
Birdenbire bir sey degisir. O degisme
de seyirciyi yadirgatabilir.
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Haneke

“Hepimiz Yanlis Bir Bilingle Yasiyoruz.”

Cannes’da iki Altin Palmiye
kazanan Avusturyalh yonetmen,
kendisini “Amour”’a goturen uzun
kisisel ve entelektiiel yolculugunu
anlatiyor.

Art arda iki Altin Palmiye
kazanan, oyunculardan Trintignant’in
her yerde “en buyuk yonetmen ile
calisttm” diye anlattigi  Michael
Haneke hakkinda Stock Yayinevi’'nden
cikan “Haneke par Haneke” roportaj
kitabi, kat edilen uzun bir yolculugun
ve yonetmenin simdiye kadar elde
ettigi basarilarin bir dokuminu
sunuyor. Michael Haneke bu uzun
yolculuk sonrasinda artik tath bir
yorgunluk hissediyor olmali. Ote
yandan sinema camiasinda kuskulu
bir ine sahip bu adam, yani Haneke,
Beyaz Bant filminden bu yana daha
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sakin, kararli, eglenceli ve elestirilere
gulup geciyor.

Amour filminin otobiyografik bir
deneyimden dogdugunu biliyoruz. Bu
filmde sizin yasantinizdan neler
oldugunu biraz agiklayabilir misiniz?

Hayran oldugum yash bir kadinin
yaninda buyudum, beni yetistiren de
odur. 80 yasinda kansere yakalandi ve
bu dayanilmaz bir durumdu, cunku
sevdiginiz bir insanin aci1 c¢ektigini
goruyorsunuz ve daha  kotusu
elinizden  hicbir sey  gelmiyor.
Hayatimda daha once hi¢ o kadar
buyuk bir aci ¢ekmemistim. Bunun
gibi anlarda her seye buyuk bir ofke
duymaya bashyor insan. Sonunda
iyilesti gerci ama 93 yasinda intihar
etmek istedi. Onu baygin bir halde
buldum. Hemen yardim cagirdim ve
hastanede kendisine geldiginde, bana
“Bunu neden yaptin?” diye sordu.
Bana kizmisti. 2 yi1l sonra, ben bir
festivaldeyken, tekrar intihar1 denedi
ve o0 zaman vefat etti. Tahmin
edebileceginiz gibi o an bunu bir
senaryoya donusturme gibi bir arzum
yoktu, ne var ki bir gun, aradan yillar
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gectikten sonra, bir fikir gelir, tam bir
fikir degil de daha cok ifade etmek
istediginiz bir duygu...

Sanki bir filminizde kendinizi bu
kadar acik yureklilikle ilk kez ortaya
koyuyormussunuz gibi geliyor. Ne
dersiniz?

Filmlerim, her zaman beni
sinirlendiren, hatta ofkeden c¢ildirtan
seylerden dogar. Ancak, daha dogru
ifade etmek gerekirse, simdiye kadar
yazip yonettigim butun filmler, tam
anlamiyla anlamadigim bir seylerden
yola cikti. Ornegin, Beyaz Bant,
sarisin c¢ocuklardan olusan bir koro
uzerine bir film yapma arzusundan
dogdu. Bu fikre nerden kapildigimi da
bilmiyordum. Zamanla, fikirler ve
olaylar kafamda birikmeye basladi,
hikaye zenginlesti ve yavas yavas

Stendhal’in ask uzerine bir
denemesinde de soOyledigi gibi, bir
anlamda kristallesme fenomeni

dedigimiz sey ortaya c¢ikt1 ve her bir
parca, butundeki yerini bularak anlam
kazanmaya baslada.

Bu senaryoda sizi en ¢ok zorlayan
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sey neydi?

Benim icin, boyle bir senaryo
karsisinda iki buyuk tehlike soz
konusuydu: duygusallik ve acima. Bu
denli ciddi bir meseleyi eger yanlis bir
tarafa cekerseniz, bu denli onemli ve
evrensel bir konuda c¢uvallarsiniz.

Buradaki smir c¢izgisi oldukca
ince, cunku ne de olsa duygu ve
hislerin oOnemli yer edindigi bir
mevzu...

Ancak duygusallik, tamamen
farklhi bir sey, duygusallik aslinda
sahip olmadiginiz bir hassasiyetin
varmis gibi yapilmasi demek. Kitsch
gibi, yani yanhs bir ¢ikarim. Sonucta
her sey Olgili olmaya bagli. Duygusal
olmaniz bazi seylere karsi hassas
oldugunuz anlamina gelmiyor, bu
ikisini birbirine karistirmamak
gerekir!

Bu her seyin soylendigi yahut
acikca gosterilmek istendigi bir film
mi?

Umarim Oyle degildir, her seyin
soylendigi bir film oludir. Olabilecek
en guclu sekilde sorular sormaliyiz,
ancak yanitlar vermeye calismak
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yersiz, cunku oncelikle boyle cevaplar
yok. Kendi alanlarinda, politikacilar ve
bilim insanlar1 bu turden cevaplara
sahip olabilirler tabi ki, ancak sanatta
soru ne olursa olsun cevabi bildigini
iddia etmek abesle istigaldir. Bir
durumun birbiriyle celisen karmasik
dogasina en uygun sekilde
yaklasmaya c¢alismaliyiz ve bunun
otesinde de yoruma alan ac¢maliyiz,
boylece film ekranda izlenip tuketilen
bir sey olmaktan c¢ikar ve aklimizda,
kalbimizde ve hatta icimizde
seruvenine devam eder.

Ancak  her seye ragmen,
uyguladiginiz metodu degistirmise
benziyorsunuz, ilk filmlerinizde
oldugu gibi resmi bir aygitin
araciligina basvurmadan yola devam
ediyorsunuz bu kez...

Zamaninda suphe yok ki
Bresson’dan c¢ok fazla etkilenmistim
oysa ki bugun daha ziyade Cehov’dan
yanayim. Bu bir geliski degil, esasen
bircok ortak yanlar var...

Bresson, Cehow... Gencken

hayrani oldugunuz sanatcilara hala
sadik misiniz peki ?
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Hem evet hem de hayir. Gencken

butun klasikleri okumaya
heveslenirsiniz, daha sonra anlayisiniz
yahut hassasiyetiniz gelisir.

Gectigimiz yil, Savas ve Baris’in yeni
bir cevirisi yayinlandi. Romani 25
yasimdayken okumustum, ancak o
donemde Dostoyevski hayraniydim ve
Tolstoy benim icin daha dogacil ve
didaktik, agir filan bir romanciydi.
Kitab1 aldim ve butun gorusmelerimi
iptal edip neredeyse nefes almadan
okudum. Degisen bendim, kitapsa
ayni kalmisti.

Geng¢ bir adam oldugum ginleri
hatirhyorum. 16 yasimdayken Julien
Duvinin Marianne de ma jeunesse
filmini gormus ve bir yatili okulda
gecen, satonun birinde bir
karsilasmayla dogan ask hikayesinin
anlatildigi bu romantik filme tam
anlamiyla hayran olmustum. Film
hakkinda her seyi okudum, en ince
ayrintisina kadar... Yirmi yil sonra,
gecenlerde televizyonda karsima cikti
ve nasil olup da vaktiyle bu filmi o
kadar c¢ok sevdigime akil sir
erdiremedim.
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Film dedigimiz bir sanat formu

degil mi, imajlarin ortaligi istila ettigi
bu cagda, yiiz yasini dolduran sinema
miladini  tamamliyor  yahut can
cekisiyor olabilir mi?
_ Bu bir yorum. Eger bugtun Viyana
Universitesi'nde ders veriyorsam,
kendi sosyal cevremde, arkadaslarim,
ayni yastan ve ayni zevkleri paylasan
diger insanlarla birlikte paslanmaktan
korktugum igindir. Diinyanin geri
kalan1 ile iliskimin sona ermesinden
¢ekiniyorum ve benim ac¢imdan geng
insanlarla ayni ortamda olmak, eger
evimde olsam anlayamayacagim
degisimleri anlama firsatim
yakalayabilmemi sagliyor.

Filmdeki apartman dairesi, tam
bir kultur halesiyle c¢evrilmis, sanki
kendisini saran dis dunyadan
kurtarilmis bir vaha gibi
resmediliyor...

Hastalik s6z konusu oldugunda
durum budur c¢unku, hangi sosyal
sinifta yer aldiginizdan bagimsiz
olarak, dunyaniz apartmaninizin dort
duvarina siginir. Bu arada sunu
soylemem gerekir ki, bir apartman
dairesi daha ziyade bir ayricaliktir,
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zira orada, dort duvar arasinda gecen
yashilik surgununuzu surdurmek icin
gerekli her seye sahipsinizdir.
Arkadaslarimdan Dbirisi, ki kendisi
doktordur, yillarca hasta annesinin
evde bakimini saglayabilmek icin eve
gelen 3 hemsireye oOdeme yapmak
zorunda kaldigini anlatti. Bu, ona
ayda bes bin euro'ya mal oluyormus.
Tum bunlarn karsilayabilmek icgin
durumunuzun olmasi gerekir!

Bu filmi hastane koridorlarinda
yahut huzur evinde cekmeyi
istemedim. Oncesinde hastanelerde
gesitli arastirmalar yaptim ancak,
inanin ki yuregim buna el vermedi.
Nasil doktorlar ve hemsireler tum bu
acilara dayanabiliyorlar bilmiyorum.
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Siklikla kotu bakicilarla ilgili hi-
kayeler duyuyoruz, hele ki yashligin
ileri asamalarinda gucten dusme gibi
durumlarda...

Evet, hatta eski universite
profesorlerine bile sanki embesilmis
gibi davranildigi oluyor. Bu o kadar
asagilayici1 bir tutum ki... Bu denli
cetin bir evren benim konum degildi.
Tekrar ediyorum, belirgin bir nokta ile
yuzlesmek istedim: sevdigin birisini
aci cekerken gormek nasil bir
duygudur? Oldukca miutevazi ancak
her halukarda yeterli bir ¢ikis noktasi.
Bicim ve icerik arasinda bir uyum
yakalamaya ve filmde klasik (zaman,
aksiyvon ve mekan anlaminda) bir
butunluk kurmaya calisttm. Bu da
konunun hassasiyetine olabildigince
yakinlasmakla birlikte, samimi ve
klasik bir bakis acisinin yaratacagi
forma ulasmanin bir yolu idi.

Filmlerinizin  bircogunda c¢ikis
noktast olarak bir  kizginhigin
varligindan bahsettiniz. Bu ayni
zamanda bir katarsis anlamina da
geliyor mu?

Oyle saniyorum ki, bugin artik
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bir katarsis halinden bahsedemeyiz.
Gunumuzde artik trajedi diye bir sey
yok, hepimiz yanhs bir bilincle
yasiyoruz ve basimiza gelen her sey,
salt izglin hikayelerden ibaret...

Peki ya kurtulus?

Ben Tanr degilim. Evet, ask diye
bir sey var, ancak bayagiliktan baska
bir sey degil, bunu soyleyen ben
degilim ve dogrusu ask da baz
durumlarda bize c¢ok yardimci
olamiyor. Bir yasam oykusunde
tesadufun o kadar buyuk bir yeri var
ki, dusunuyorum da hayat
yolculugunda bir ilerleme varsa, bu
daha once hayal bile etmedigimiz
kaderin bir armagani. Ben tesadiifen
bir yonetmen oldum ornegin, aslina
bakarsaniz bir yazar yahut ne bileyim
aktor olabilirdim, hatta belki de bir
¢oban (gulmekten kiriliyor). Bu tarz
dusuncelere 14 yasinda sahip oldum,
aynen bazilarinin o yaslarda bir
lokomotifi kullanmay1 hayal etmesi
gibi...

Haneke Haneke'yi Anlatiyor adli
kitapta, Amour’un ¢ekimleri sirasinda
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yasadiginiz gerilimlerden yola c¢ikarak
dijital HD kamera secimi konusunda
elestirilerinizi dile getiriyorsunuz...

Arri'nin Alexa adindaki su yeni
dijital kameras:1 ile filmi c¢ekmeyi
istemiyordum. (David Fincher ve
bircok unlu sinemacinin da goruntu
yonetmenligini yapan) Darius Khondji
bu kamerayi reklamlar icin
kullanmisti, teknik konusunda emindi
ve ben de tamam dedim. Ve sonuc¢ bir
felaket oldu. Butun c¢ekim suresince
aklim yerinden cikti ve sinirden deliye
dondum. Aceleyle yapilan u¢ c¢ekimin
ardindan, bu kamerayr bir daha
setimde gormek istemedigimi
belirttim, ¢unku bu sekilde calismam
artik mumkin degildi. Eger bu
sagmaligi gormeye devam edersem,
her seye guvenim sarsilacakti, ben
daha ziyade aktorler uzerine
odaklanmaliydim. Bu filmle birlikte
hayatimin en uzun post-production
surecini gecirdim, tam bir yil. Bu
durum Darius ile olan iliskimi de kotu
etkiledi.

Siyah-beyaz c¢ekilmesi sebebiyle
oldukca zorlayici olan Beyaz Bant'in
ardindan, yeni bir teknik deneye
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kalkismak istemiyordum. Bu yuzden
teknik olarak her seyin yolunda
olmasini istedim ama sonu¢ tam tersi
oldu. Arri post-production
masraflarinin bir kismini1 karsilads,
cunku onlar da bunun kameranin yol
actigi bir sorun oldugunun
farkindaydilar.  Simdi, artik bu
sorunlar gecti ama yine de bu gibi
deneylerde kobay olmak istemezdim.

Jean-Louis Trintignant’in saglik
durumundan endiselendiginiz oldu mu?

Evet, tabi, ama tuhaf bir sekilde,
Trintignant icin her seyi
kolaylastirmak adina bir fizyoterapist
ile birlikte calistik, derken bir gun
cekim sirasinda kolunu kirdi. Talihsiz
bir durumdu. Ancak o yastaki
aktorlerle calismak her zaman igin zor
olmustur, bir gun icinde 10 saatlik bir
calismay1 diusunemezsiniz bile.
Trintignant ve Emmanuelle Riva ile
her sey mukemmel sekilde ilerledi.
Hicbir zaman aramizda en kucuk bir
tartisma bile gecmedi.

Filmin c¢ekildigi apartman dairesi
Viyana’da anne babanizin yasadigi
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evin bir kopyasi gibi. Neden?

Cunkl mekani tanimanin getirdigi
avantajlarin her zaman bana yeni
olasiliklar  ag¢tigim1  dusuntuyorum.
Ornegin, mutfak ile oda arasindaki
uzaklik, belirli bir noktadan digerine
gitmek icin kat edilmesi gereken
mesafe, odalarin genisligi sebebiyle
hareketlerin kisitlanmasi gibi detaylar
oldukca onemlidir.

Filmlerinizde hi¢cbir seyi sansa
birakmiyorsunuz, mesela Amour’daki
kiitiphanenin tematik ve alfabetik
olarak siralanmasini istemissiniz...

Evet setteki insanlar neredeyse
benden nefret etmeye basladi. Daha
once Caché filmindeki Auteuil
karakteri bir kualtur sanat
gazetecisiydi ve dairesine 4000 kitap
getirttik, tabi hepsini dizmesi gerekti.
Bu hissedilebilir bir sey. Bir odaya
girdiginizde  kutuphanenin  dogru
dizilmedigini hemen anlayabilirsiniz.
Her kitabin bir hikayesi, orada
olmasinin bir sebebi vardir ve eger
yoksa, o zaman en azindan alfabetik
siraya gore dizilmesi gerekir. Eger
makul bir etki yaratmak istiyorsaniz,
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her detaya, her bir aksesuara hatta
bunlarin yaninda akustik diger
ogelere, mesela parkenin gicirtisina
bile ayrn ayr dikkat etmeniz gerekir.
Atmosfer edigimiz sey detaylardan
meydana gelir.

Sette adeta bir tiranlik kurmaniz,
film ekibi ac¢isindan bir sorun
olusturmuyor mu?

Bana gore sorun degil, nazik
olmaya calisiyorum ama
sinirlenebilirim de... Her insanin hata
yapma hakki vardir, ancak eger birisi
ayni hatayr uc¢ kez yapiyorsa, iste o
zaman cekilmez birisine
donusebiliyorum. Benim icin onemli
olan tek sey sonuctur. Istediginiz
aptalligr yapabilirsiniz, ama sonucta
film iyiyse herkes sizinle calismak
ister. Ote yandan, dunyanin en nazik
insan1 olabilirsiniz, ama eger ortaya
cikan film degersiz ise, insanlar
sizden umidini keser ve hatta
yaptiklarinizla dalga gecmeye
baglarlar. Bu soylediklerimden “iyi bir
film yapmak icin aptal olmaniz
gerekir” anlami ¢ikarilmasin
(guluyor)...
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* 23 Ekim 2012 tarihinde, Libération
gazetesinde Olivier Séguret ve Didier Péron
imzali bu roportaj "Nous vivons tous avec une
mauvaise conscience" adi ile Fransizca olarak
yayinlanmis, Soner Sezer tarafindan Tirkge’ye
cevrilmistir.
http://sinedebiyatro.wordpress.com/2012/11/01/h
aneke-amour
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Hikaye Budur!

BARIS BARDAKCI

ilk sinema filmini izledigim gin...
Dedesinin elinden tutmus 7 yasinda
bir oglan ¢ocugu... Kiziltoprak’ta Kent
Sinemasi... Tanrim, o kadar yaslandim
mi1? 41 yasindaymim ve sinema
salonlarini bir bir  yiktiklarini
yaziyorum. Hala sinema salonu
olmayan ulkemin hayal kurmayi
beceremeyen, kurdugu hayal de “icat
cikarma” diye onu kesilen bir insan
profilinin cografyasi!

Bir korsan filmidir izledigim,
Hintlilerin Hollywood’a yolladiklar1 su
kahramanin hikayesi!

“Sandokan”!
Bir korsan filmi... Finali hayal
meyal hatirhyorum. Sandokan,

dusmanlarca ele gecirilmiyor ama
yasaylp yasamadigir belli degil! Yani
son derece acik ucglu bir final. Benim
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kusagim bunu sever biliyorum. Ilk
okudugun kitap Kucuk Kara Balik ise
seversin sonunu bosluga denk

getirmeyi. Baglamaz birakirsin,
daginik kalir biraz!
Bir korsan filmiydi... 7

yasindaydim, dedemin elini tutmus
Kizaltoprak Kent Sinemasi’'nda korsan
kovaliyordum. 10 dakika arasinda
Frigo, misir patlagr ve gazozunu
keyifle mideye indirirken bu serbest
biten “the end” camim sikmis
olmaliydi. Salon gurultuyle
dagiliyordu. Insanlar filmi c¢oktan
geride birakmis, yemek yiyip kahve
icecek bir yer ararken dedeme resti
cektim:

“Bir daha”!

Yine izlemek istiyordum filmi,
hem de hi¢ zaman kaybetmeden!
Dedem nedenini sordugunda
duraksamadim hig!

“Sandokan bu defa kurtulacak”!

Her seferinde kayboluyor
olamazdi bu korolmayasica korsan!
Bu kez kurtulacagindan emindim.

Roberto Rodriguez’inki de boyle
saskin bir ask olmali. Vahsi Bati
Texas’ta dogmus, 10 ¢ocuklu Ispanyol
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kokenli Katolik bir ailenin ¢ocugu...
1992 yilinda, henuiz 23 yasinda cektigi
bir aksiyon filmiyle Hollywood'u
sarsti. Sarsilmaya zaten musait bir
yapist oldugu bilinen bu harikalar
diyarina ilk adimin gercek buyusu, “El
Mariachi”nin sadece 7000 Dolara mal
edilmesiydi suphesiz.

Rodriguez’in en buyuk serveti
meraki ve istegiydi. 11 yasinda
babasinin aldigi1 JVC marka bir video
ve onun promosyonu basit bir
kamerayla film c¢ekmeye basladi.
Teknoloji belki daha gerideydi ama
simdikinden detayliydi. Kendi
dublajin1i ve kurgusunu bu video
cihaziyla gercgeklestirdi. Isin teknik
kismini ve diger her seyi anlattigl
“Ekipsiz Asi” adli kitabindan da
anliyoruz ki sinemay1 yeterince ¢ok
arzulamak ancak sansla birlesince
varmasl gereken yere variyor. Acik
konusalim, film yapmay1 istemek bir
rahatsizhiktir. Kafasinda sorunu, derdi
olmayan biri film c¢ekemez. Sorunlu
adamin isidir film yapimi. Sinemaci
olacagim diye girdiginiz okul sizin
isinize hi¢ yaramayacak derslerle
zamaninizi aliyor olabilir. Kendi
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ekibinizi kurmak istediginizde
arkadaslarimiz  Brutus yaklasimiyla
yanasabilir. TV  Studyosu’'nda ise
basladiginizda ilk goOreviniz program
listesini kapilara asip indirmek olabilir.
Sinema bir ruyadir. Buyulu bir
fenerdir. Nice kendisini kahraman
sanan deniz korsani, onun etrafinda
dibi boylamistir. Herkes Orson Welles
olmak ister. Herkes hayalinde birer
Steven Spielberg’tur. Ama gercekte
bunlardan sadece birer tane var. O
halde sinema filmi yapmanin ilk sarti
korkusuzca “kendin olmak”! Rodriguez,
Welles, Spielberg ya da herhangi baska
biri...  Size kendi deneyimlerini
anlatacaklar. Ama hicbiri “siz” degil!
Onun icin size bogulundiyorum. Hangi
sartlarda hangi tepkileri
verebileceginizi, hangi reaksiyonlari
gostereceginizi baska birinin stsledigi
hikayelerle 0zuimseyemezsiniz.

Yonetmen Mike Nichols’in
sinemayr tanmimlayan su sozleri
cocuklugumdan beri aklimdan
¢ikmada:

“Sonunda “motor” komutuyla
uzun zamandir diasuni kurdugunuz
filmin gekimleri baslamistir. Insanlar,
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kamera onu ve arkasinda gunlerce
gecelerini gunduzlerine katip, yeri
gelince uykusuz kalip c¢abalarlar.
Sonra c¢ekim sonrasi baslar. Insanlar
kurgu yapacagim iye neredeyse
gozlerini kaybederler. Kap1 sesini Kkis,
diger sesi ag¢! Cabalar dururlar.
Islemler biter, film sinemaya gelir.
izleyici bilet alir, izler. Salondan
cikista kendine ya da yanindaki
arkadasina sordugu ilk soru sudur:
“Hala karnimizi doyurabilecek acik bir
restoran bulabilir miyiz?”...
Hikaye budur!
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Canlandirma
(Animasyon)
Sanatiyla Ilgili
Daginik Dusunceler

JEFF TREVES

Hangimasyon?

Georges Mélies'in 1902 yapimi
"Ay'a Yolculuk"undan (Le voyage dans
la lune"), Ang Lee'nin 2012 yapimi
"Pi'nin Yasami'"na (Life of Pi) kadar,
gorsel efektler hep sinemanin
vazgecilmez bir dayanagi oldu.
1900'lerin basinda, Winsor Mccay'in
iddia uzerine insanustu bir c¢abayla
urettigi  ¢izgi  filmler  karakter
animasyonunun sihirli sandigin1 Walt
Disney icin araliyordu. 2000'lerde ise,
Disney studyosunun en ust seviyelere
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tasiyip miras biraktigt bu sanat
formuna bilgi ve iletisim c¢aginin
sanatci/muhendisleri ustun bir
gergekcilik ve smirsiz imkanlar
sagladi. John Lasseter, Edwin Catmull
ve George Lucas gibi onculerin
bugunun teknoloji surumlu sinema
endustrisine katkilar: buyuktur.

Canlandirma sanati kitleler
tarafindan hicbir zaman tam olarak
anlasilamadi. Aktiiel sinema onu gogu
zaman kucumsedi, hatta bazen ezdi.
(Bugun bile Amerikan Film
Akademisi'nin  Oscar  odullerinde
canlandirma filmlere biri kisa, biri
uzun metraj olmak uzere sadece iki
odul verilir. En iyi yonetmen veya en
iyi erkek oyuncu Oscar'inin bir
canlandirma  filme gitmesi pek
mumkiun degil.) Kim nereden bakarsa
baksin, o0zel efektler ve animasyon
sinema ile hep i¢ ice oldu.
Aralarindaki fark gunumuzde iyice
belirsizlesmistir. Animasyon, ¢izgi film,
ozel efekt, stop motion, motion
graphics vb. islerinde kendine yer
bulmay: isteyen biri bugun once tam
olarak neyi yapmak istedigine karar
vermek zorunda:
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Reklam: Zekice tasarlanmis,
guncel, sok etkisi buyuk ve en
onemlisi satis odakh projeler

reklamciligin alanina giriyor.
Gerektiginde kopyalamaktan
cekinmeyen, gerektiginde oncu

fikirler de uretebilen bir muessese. Bu
sektorde durettiginiz isin kitlelere
aninda ulasmas: oldukca cekici. Ote
yandan reklam, insanlara istekleri
disinda seyrettirilen bir seydir. Bir
filmi sinemada seyredip iyi vakit
gecirmek ic¢in bilet satin alirsiniz oysa
reklam, mesela, seyrettiginiz bir filmi
izinsiz boler ve size bir urun satmaya
calisir.

Canlandirma

Animasyon, c¢izgi film, stop
motion gibi terimler, farkli dillerde
farklh anlamlar: oldugundan
karisikliga yol acabiliyor. Karakter
animasyonu temelli bu forma
"canlandirma sinemasi1" demek en
dogrusu. Buyuk wustalik, zaman ve
iscilik gerektiren bu meslegin ilk sarti
sabir. Ortaya cikan urunun buyulu bir
hazzi olsa da, takim c¢alismasi
olmadan tatmin edici sonuclar elde
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etmek c¢ok zor. Calisma sartlan
reklam sektorune kiyasla daha zor,
kitlelere ulasma sansi daha dusuk.
Manevi tatmini daha yuksek bu sanati
icra etmek icin onu c¢ok sevmek
gerektigi acik. Bir yandan da
"karakter animasyonu, kamera
onunde oyunculuk yapamayanlarin
meslegidir..."

Ozel Efekt

Canlandirmayla i¢ ice ancak
teknik yonu daha agir basan, fizik ve
matematikten korkmayan sanatcilarin
meslegi. Problem ¢6zmeye yonelik bir
kafa yapisi ve programlama dillerine
asinalik gerektirir. Ozel efektler,
perdede gercek olanla illuzyonu
bulusturur. Dogasi itibariyle ust diuzey
bir sahicilik pesindedir ve teknolojik
gelismeye bagimhdair. Yaratilan
iluzyon ne kadar sahiciyse, efektler de
o kadar basarili demektir. Calisma
sartlari  canlandirmacilara kiyasla
daha iyidir.

Uretim
Uretim aracglan ozellikle son 30
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senede buyuk bir hizla gelisti,
kiguldia, ucuzladi ve evlere girdi.
Internet ile dogup buyuyen nesil bir
muzigi kaydetmenin, bir fotografi
basmanin veya bir filmi c¢ekmenin
geride kalmis zorluklarindan bihaber.
Profesyonel kalitede yapimlar artik
sadece milyonlarca dolarlik
studyolardan degil, evlerden de
cikabiliyor. Bu yapimlar elektronik
ortamda aninda yayiliyor ve dunyanin
her kosesinden wulasilabiliyor. Bir
yandan sanat, belirli bir zumrenin
tekelinde olmaktan cikiyor; daha
cesitli, ozgun hatta yerel tarzda
anlatim dillerine yer aciliyor. Ote
yandan, tekel karsit1i bu pratigin bir
anda herkesin iyi film ¢cekmesini veya
basarili muzisyen olmasini
saglamadign goruluyor. Urin kirliligi
icinde gercekten emek verilmis,
uzerinde dusunulmus yapimlar fark
edilmeyebiliyor. Oysa sanatin temel
yapitaslari ayni ve binlerce yilhik
birikimle, yerlerinde hi¢ kipirdamadan
duruyorlar.

Peki, herkesin her seyi
uretebildigi, teknik zorluklarin birer
birer eridigi bir ortamda kimler
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seyirci kalacak? Bu icerik
enflasyonunda dagilan algilar, artik
¢ogu zaman, birkac dakikalik bir kisa
filmi bile dikkatle izlemeye izin
vermiyor. Eskiden =zor wulasilabilen
urunler ozenle secilip, uzun sure
tuketilirdi. Bugun ise onumiuze yigilan
her seyden birer lokma almak yetiyor,
kalanina bakmaya gerek bile yok. Bu
baglamda ‘"gesitliligin" insan akl
uzerindeki etkileri dusunmeye ve
tartismaya deger. Sinirlh imkéanlarin
getirdigi tektipgilik nasil kisir bir
dusunce dunyasina yol acgiyorsa;
turetimin Uretimi yuttugu bir bolluk
duzeyi de yuzeysel bir dus dunyasi
yaratiyor. Hayal edebildigimiz her tur
fantaziyi uretebilecek imkéana sahip
olmamiz bir yana, bunlar irdeleyecek
olan tahlil sistemimizin giderek
korelmesi diger yana.

Hikdyecinin Derdi
Anlatacak hikayeleri olan bir
canlandirma sanatcis1 en temel

celigkilerle karsilasir. Kariyeri
boyunca, bitmeyen bir kisir dongude,
bu celiskilere cevap vermek

zorundadir. Tekrar tekrar (kimi zaman
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farkl) verecegi bu cevaplar,
sanatc¢inin kariyerinin tumunu
olusturur:

Samimiyet - Arz/Talep: Gelisen
teknolojiyi, degisen sosyal yapiy1 ve
evrilen kulturu yok saymak
imkansizdir. Sanatgi, icinde yasadigi
donemden tamamen kopuk hareket
edemez. Guncel olan1 - en azindan -
farkinda olmak zorundadir. Gec¢mis
ustalarin birikimleri uzerinde
yukselirken, 'simdi'ye ait bir seyler
soylemeli, yeni sorular sormaldir.
Bunu kusursuz bicimde
sentezleyebilen  sanatcilar  buyuk
eserler verir.

Ote yandan sanatci, kendine karsi

samimi olmalidir. Yasadiklarini,
hazlarin1 ve acilarini isinden ayr:
tutamaz. Kendinden katacagi

gerceklik, ortaya c¢ikardig:r isinin
inandiriciligiyla dogru  orantilidir.

Hissetmedigi, yasamadigi,
tanimadigim anlatmaya calisan
sanatci - konu ne kadar populer veya
guncel olursa olsun - seyircisini
fethedemez.

Teknik - Estetik: Teknoloji, hicbir
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zaman bugunku kadar sanatin
ayrilmaz bir parcasi olmamisti.
Canlandirma  sanatini  gectigimiz
yuzyllda en ust duzeye tasiyanlar,
cizgilere hareketten ote bir 'hayat’,
bir ‘'karakter' verenlerin yegane
enstruimani1 kagit ve kalemdi. Bu
ustalar (mesela Disney'in 13 yash
adami, Richard Williams, Chuck Jones
vb.) enstrumanlarimi en etkili sekilde
kullanmayr bir oOmirde ogrendiler.
Dijital ortamda meslege baslayan yeni
neslin mutlaka bu yollardan ge¢mesi
gerekmiyor. Bugunun canlandirma
sanatcilarnt bir bilgisayar programi
ogrenerek ise Dbaslayabilir. Diger
yandan, aletler degisiyor olsa bile,
sanatin ozu aymi kaliyor. Boylece
mesleklerinde basarih olmak
isteyenler, bir noktada mutlaka eski
ustalarin  kesiflerine goz atmak,
benzer yollardan ge¢mek zorunda
kaliyor.

Tum sanatlar igin gecerli olan
kural, estetik ile teknigin bir dengede
olmas1 gerektigi. Teknik, egitimle,
pratikle, dis mudahale ile
ogretilebilen bir beceridir. Yanhs ve
dogrular somuttur ve aciklanabilir.
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Estetik ise c¢ok daha karmasik,
ogretilmesi belki bir yere kadar
mumkun, disardan pek mudahale
edilemeyen bir beceridir. Bir isin
teknik olarak neden ileri seviyede
oldugu somut orneklerle aciklanabilir
ancak duygulara hitap eden
ozelliklerini anlatmaya calismak c¢ok
daha zordur. Sanatci estetik algisini,
kendisini derinden etkileyen eserlerde
aramali, bu eserlerdeki vurucu ortak
yonleri afise etmeli ve soyut duzlemde
surekli yaptig1 bu egzersizlerle estetik
algisini keskinlestirmelidir.

Teknik anlamda ileri bir eserin,
seyirciyi derinden yakalayacagi
garanti olmadi:1 gibi; estetik acidan
duyarh bir eserin teknik yetersizlikleri
dolayisiyla duyguyu tam verememesi
muhtemeldir. Canlandirma sanatcisi,
yaratmak istedigi evrenin kuramlarini
sirtlayacak bir teknik altyapiya sahip
olmali, ayni1 zamanda bu yolculugunda
kuramlara saplanip vermek istedigi
duygudan uzaklasmamalidir.

Ask - Para

Canlandirma sanati bir ask
oldugu kadar bir istir. Sanat1 bir
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yasam bicimi olarak secen kisinin bu
duygularla gec¢imini de saglamak
zorunda olmasi onu ikileme surukler.
Ticaret sogukkanlilik ve c¢ikar uzerine
kurulu bir egzersizdir, kar odakl
calisir; sanat uretimi ise duygusallik
ve samimiyet uzerine kurulu bir
egzersizdir, eser odakhh calisir...
Yasamini idare ettirebilmek icin
calismak zorunda olan sanat¢i bu
ikisinin birbirini dengeledigi (kimi
zaman birden fazla ayagi1 olan) bir
yap1 kurmak zorundadir.
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Kisa Film Nedir, Ne
Degildir?

HUSEYIN KUzU

1996 yilinda “kisa film”in ne
oldugunu sorusturan bir kitap
yayinlanmisti. Yazar “Kisa film nedir?”
sorusu icin donemin bilinen sorularini
derleyip, konunun ustatlarina
gondermis ve cevaplarimi bir kitap
haline getirmisti. Kitab1 bir solukta
okumus, ama kitapta “Kisa film
nedir?” sorusuna verilmis tatmin edici
bir cevap bulamamistim. Cevaplarin
birkaci soruya teget geciyor, buyuk
cogunlugu da c¢ok wuzak sularda
geziniyordu. Hatta baz1 cevaplar
klasik olabilecek(!) kadar sacmaydi! O
zaman, kitaptaki tanimlar icin bir yazi
yazmayl dusundum, Fakat sorun
tanim yaparak c¢ozulecek gibi degildi.
Cunku kisa film ustune hem yayincilik
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hem de egitim alaninda buyuk bir
bosluk vardai.

Yillar gecti. Hareketli goruntu
dijitallesince ulkemizde her yil, %901
ogrenci filmi olmak uzere, yuzlerce
film yapilmaya baslandi. Dogru-yanls
bircok kitap vyazildi ve c¢evrildi.
Gecenlerde, gen¢ bir sinemaci bir
siteye “Kisa film nedir?” sorusuna 21
sinemacimizin verdigi
cevabi/derlemeyi koydu. Cevaplarn
okuyunca gordum ki, aradan gecen 15
ylla ragmen, cevaplar neredeyse
ayniydi ve cevaplar yerinde sayiyordu.
Biliyorum ki egitim alani da hala
yerinde sayiyor. Hele o6grenci filmleri
disinda hala bagimsiz olarak 100 tane
bile kisa filmin yapilmadigi ama 150
tane kisa film festivali ve yarismasinin
yapildigr bir iulkede ve “youtube”
cikali veya kisa film egitimi ulusal
kanallarda ayaga duseli beri!..

Ozel cabalara gerek  yok.
Internete girip kisaca bir arastirma
yapmak ve kisa film icin kolayca
asagidaki gibi bir derleme yapmak
mumkun:

* Derdini kisa, 0z ve zekice
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anlatan bir ifade aracidir.

* Kisa film piyasadan bagimsiz,
bir ozgurluk alanidir.

* Kisa film uzun filme atlama
tahtasidir (veya degildir.)

* Gercgekleri sergilemekten c¢ok,
gevezelik yapmayan sanatsal bir
anlatim ve algilama tarzidir.

* Kisa film nicelikle degil nitelikle
ilgilidir.

* Sinemanin bilinen formlarin
disinda bir arastirma formudur.

* Kisa film, uzun filmin
anasl/atasidir.

* Kisa film amatordur.

*vb....

Bence bu sorunun asilamamis
olmasinin temelinde, sinema alaninda,

“Uretim araclar1” ve “lretim
iliskileri”ni  kapsayan teorik bir
“Uretim tarz1” duzeyinin

tanimlanmamis olmasi yatiyor. Cunku
ulkemizde “uretim tarz1” kavrami
“Uretim araclarn”nin ucuz ve kolay
bulunabilirligine indirgenmekte ama
her teknolojinin ayni zamanda bir
uretim ideolojisi igerdigi “uretim
iliskileri” boyutu ise surekli goz ardi
edilmektedir. (Bunun icin eski bir
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yazimdan uzunca bir alintiy1 almak
zorundayim.)

“Hareketli goruntunun ilk elli yili,
bir anlamda “pelikial film” c¢agidir.
Pelikul filmin ustunde goruntunun
olusumu, dogasi1 geregi, once optik
daha sonra da kimyasal iyonlarin set,
studyo ve laboratuarlardaki
islemlerine  dayanir. Bu c¢agda,
hareketli goruntuyle uretilebilecek
her tur dramatik, sanatsal, kulturel
veya bilimsel urun, tamamen pelikul
filme bagli bir manifaktir veya
endustri uruna olarak uretildi. Fakat
pelikil dtretim tarzi, (PUT) dogasi
geregi Taylorist (bant wusuli!) ve
pahali bir uretim tarziydi. Dolayisiyla
buyuk sermaye ve onun yoOnetiminde
calisacak yetkin zihinsel, plastik ve
fiziksel uzmanliklar ve isbolumlerini
gerektiriyordu. PUT c¢a@1 bu ylizden
on vyillarca hareketli goruntulerin
dramatik formu olan sinemanin gelir-
gider dengesi uzerine kuruldu. Bir
alfabe olarak hareketli goruntunun
diger imkanlar1 bu pahalilik yiizinden
pek kullanilamadi. Bu uretim tarzinin
hukuki, ekonomik ve egitim
ideolojileri de hala tum devlet,
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sektorel kurumlasma ve
universitelerde egemen ideolojidir.
Teorik ve pratik ipuclarinin kesfi
pelikul filmin baslangi¢ yillarina dek
goturebilecegimiz  elektronik/digital
(sayisal) hareketli goruantinun uretim
tarz1i (EUT) ise, ancak U. Dunya
Savasi’'ndan sonra TV yayinciligi
yoluyla dunya capinda yayginlasti.
Baslangicta, kurulus sermayesinin

cogunu sinema ve basin
sektorlerinden alan bu sektor, soguk
savas doneminde, genellikle

devletlerin veya bazi gelismis Bati
ulkelerinde buyuk 0zel sermayelerinin
egemenliginde, ama daha c¢ok tek
tarafl bir yayincilik olarak gelisti.
Hareketli goruntunin ~ EUT
yoluyla iiretim ve tiikketimi, PUT kadar
pahali degildir. Fakat bu ozellikle
soguk savas donemi ve ona bagh
ekonomi politik ideolojiler yuzunden
surekli olarak otelendi ve
toplumsallasamada. EUT ancak,
1980°’li ywyillarin ortalarinda, dunya
elektronik tekellerinin uretim ve
tuketim ara¢ ve gereclerini ucuzlatip
piyasaya surmesiyle, dunya c¢apinda
yayginlasip toplumsallasabildi.
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EUT’nin bu sekilde yayilmas: her
duzeyde (egitim, uretim ve
tiketim/seyir) PUT'in  geleneksel
otoritesini sarsan buyuk bir kirilmay
da beraberinde getirdi. 1980°li yillarin
baslarinda yasanmaya baslanan bu
kirilmanin gercek anlami, EUT ile
yapilacak her tur dramatik, belgesel,
kulturel, Dbilimsel, vb. urunlerin,
uretim ve tiketim / seyir imkanlarinin
(aslinda!) ¢ok daha ucuz ve daha az
uzmanlik ve isbolumu gerektirmesidir.
Yasanan kirilma dolayisiyla eskiden
daha c¢cok  sermayedarin  sahip
olabildigi tiretim ve tiiketim imkanlar:
boylece siradan (!) bireylerin de
tasarrufu altina girmeye basladi. Bu
degisim (bir anlamda KOBI’lesme)
kisa surede hareketli goruntu ile
uretilecek her tur formun da onunu
acti. Belgesel sinema, deneysel
sinema, kisa film ve animasyon adeta
bir altin ¢cag yasamaya basladi.

Gunumuzde hareketli goruntunun
tuim dinyadaki TEMEL CELISKISI,
artik her gecen gun tarih sahnesinden
cekilmekte olan eski PUT ile birikmis
ve kendini EUT'na uyarlanmis
uluslararasi1 entertainment sermayesi
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ile her gegen gun biraz daha
toplumsallasan EUT’'nin kobilesen
yerel bicimleri arasindadir.”

Son soyleyecegim seyi basta
soyleyerek, “kisa film”in (kendimce!)
kisa bir tanimini yapmak istiyorum.
KISA FILM, HAREKETLI
GORUNTULER  (SINEMATOGRAFI)
ILE BIR TOPLUMSAL YASANTI
ICINDEKI BIR EYLEM (OLAY/DURUM
ORGUSU) BILESIMINI ANLATAN
KISA ANLATIM FORMUDUR.” Bu
kadar basit (mi)!..

Evet, basit ama =zor!.. Cunku
tanim icindeki bazi kavramlar
konusunda herkesle ayni1 fikirde
oldugumu sanmiyorum. Bu ytzden bu
kisa tanmimdaki, ozellikle “olay”,
“durum” ve “eylem” gibi, daha c¢ok
epistemolojiyi ilgilendiren
kavramlarin, once gunluk dilimizdeki
bulanik kullanimlarindan uzaklasmak
gerekiyor. Cunku “olay” ve “durum”
kavramlarini gunluk yasantimizda,
“bir olay m1 var abi?” veya “bir durum
mu var abi?” diye, neredeyse
birbirinin yerine bile kullaniyoruz. ki
kavrami burada ayrintilh  olarak
tartismak mumkin degil. Fakat, en
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azindan Arda Denkel’in “Nesne ve
Dogas1” adli  kitabinda “olay”
kavraminin 4 farklh tanimini, eski
Yunan’dan gunumuze kadar uzun
uzun tartistigini biliyorum. Cunku biz
bir yandan da lisedeki fizik
kitaplarinda Einstein’in, Newton'un
“uzay” ve “zaman” kavramlarini nasil
cope atip, onlari tek bir “enerji” veya
“uzay/zaman” olarak tanimladigini
unutup, sinema ogrencilerimize hala
“Sinemada uzay ve zaman” konulu
tezler yazdirmaya devam ediyoruz!

Kisa ve kestirmeden gitmek igin
Yilmaz Oner ve Arda Denkel’in fizik ve
felsefe igin tartistigi baz1 kavramlari,
okuyucunun sabrina da siginarak ve
sanatin ham malzemesi olan yasanti
(toplumsal formasyon) icine tasiyarak,
asagiya siraliyorum.

DURUM; dedigimiz sey, icinde
degisim arizalar1 barindiran ama bu
arizalar1 harekete geciremedigi icin,
kendisini surekli degismeden yeniden
ureten bir surectir. Yani durum
dedigimiz sey, kimi tirden olaylarin
yoklugunda, mnesnelerin belirli bir
araya gelis biciminin bozulmadan
suregelip-suregitmesidir.
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OLAY; dedigimiz sey, kendini
degismeden yeniden-ureten bir
durumun, barindirdigi arizalardan biri
harekete gec¢mis ve kendini “yeniden-
yeniden uretim”e  gecirmis  bir
degisimidir.

Dolayisiyla her  “olay”, bir
“durum”un degisim sureci ve yeniden
bir durum surecine sonumlenmesidir.
Yani, her durum ve olay belli bir
zamanda yer alir veya bir sureyi
gerektirir. Zaman ve  nedensel
iliskilerin soz konusu olmasi igin bir
degisim, yani olay(lar)in meydana
gelmesi gerekir. Degisim surdugu
muddetce olay da surer, degisim
durunca olay da duruma donusur. Bir
sureyi zorunlu kilmalarina karsin
olaylar kisa, durumlar ise c¢ok daha
uzun bir sureyi gereksinirler.

Dolayisiyla, her olay ve durumun
bir basi, bir ortasi (zirve noktasi) ve
bir sonu vardir. Bir sureg icindeki her
durumun, basi, ortast1 ve sonu da
(gorece) aynidir.

Fakat bir olay baslar, gelisir ve
biter. Her olayin bittigi yer yeni bir
durumun basidir.

SUREC, olaylarin belirli bir ara
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duzeni izlemesidir. Surecler olay
demetleri, olay bilesikleridir.

UZAM, felsefi anlamda, algilanan
nesnenin temel niteligi veya bir
nesnenin uzayda kapladig: yer olarak
tanimlanabilir.

OLAY DiziSI ise ayni nesne
uzerinde art arda gelen degisimler,
kalici1 bir nesne uzerindeki birbirini
izleyen olaylardir.

Okuyucunun yukaridaki
tanimlarin hepsini ayni anda akilda
tutmasit ve tutarlh bir butun
olusturmak icin kullanmasi oldukca
zor olabilir. Bu yuzden drama alaninin
gunluk diline yaklasmamizda yarar
var. Once, kullana  geldigimiz
dramatik “olay orgusu” kavrami igin
kucuk bir tashihe ihtiyacimiz wvar.
Cunku bu kavram ulkemizde bir “kalip
olarak” ve “bulanik anlamli” olarak
kullaniliyor. Kavram drama
literaturunde asil olarak “neden-sonuc
(nedensellik) iligkileri i¢inde olaylarin
gelisimi” olarak, yani ¢cogul anlamda
anlasilir ama tekil olarak, yani “olay
orgusu” olarak yazilir. Aslinda
kavramin “olay(larin) orgusu” olarak
yazilmasi daha dogrudur. Bunu
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netlestirmek onemli, ¢iinki yaptigimiz
tashihi, simdi yine kullanageldigimiz
“kisa film”, “uzun film”, “dizi film”
tanimlanyla (aslinda onlar da ekonomi
politik tanimlardir!) birlikte yeniden
ayrima sokacagiz.

KISA FILM, tekil “bir
olay/durumu” veya “bir olay/durum ve
0 olay/durumun c¢evresindeki bilesimi”
anlatir. Bu soyut tanimi yasanti icine
koyarak, Kkisi/0zne, uzam ve eylem

kavramlarini  yukaridaki, “yasanti
icindeki bir eylem (olay/durum)
bilesimi” tanimim ile birlikte

kullanmaya hak kazaniriz. Burada
herhangi bir eylem (olay/durum)
bilesiminin agimlanmasi1 suphesiz kisa
filmin uzunlugunu belirler. Bu bir
dakika da olabilir, 10 veya 45 dakika
da... Dolayisiyla “kisa film”in, “kisa”
uzunluk sifat1 yuzinden ve dogal
olarak “sure” uzerinden tanimi eksik
veya yanlistir! Anlatilan bir eylem
(olay/durum) bilesiminin ac¢ilimi ne
kadar surerse, o kisa filmin suresi de
o kadardir! Kisa filmin sure sifatiyla
kullanilan bu olgusu, genellikle
festival = programlarindan  sinema
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literaturune sizmis ekonomi politik bir
olcu, hatta dayatmadar!

Burada konumuz olmasa da
tashih ettigimiz kavramlari;

UZUN FILM, neden-sonuc
(nedensellik) iliskileriyle birbirine
baglanan (gelisen)
“durumlarin/olaylarin orgusu” olarak,

DiZi FILM de (aslinda!) neden-
sonug¢ iligkileriyle birbirine baglanan
(gelisen) bir “cerceve oyku” altindaki
“oykulerin orgusu”dur, diye
kullanabiliriz.

Yukaridaki kisa film tanimim
edebiyata yaklastirirsak, “kisa film”
dramatik bir anlati formu olarak
edebiyattaki “kisa oOyku”ye denk
duser. (Fakat klasik anlamda 90
dakikalik bir “uzun film”, (genellikle
“roman”a benzetilse de!) aslinda
“uzun oyku”ye (novel) denk duser.
Klasik anlamda 300 sayfalik bir
roman, bir uzun filmin neredeyse 2
misli durumlar/olaylarin oOrgusunu
icerir. Uyarlamalar icin “roman”a
45’er dakikalik 4 bolum dizi formunun
daha uygun dustugu soylenir!)

Dolayisiyla, ogrenci veya geng
sinemacilarin icine c¢ok dustukleri
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yanilgilardan birisi de bu iki formatin
birbirine uyarlanabilecegi yanilgisini
da cevaplamis oluruz. Yukarida
tanimlandig: Gizere, mademki kisa film
ve uzun film iki aynn (burada
“dramatik”) anlati formudur, kisa film
uzatilarak uzun bir film, uzun bir film
de kisaltilarak (ozetlenerek) bir kisa
film yapilamaz. Burada konumuz disi
olsa da, asagida verecegim Brecht
ornegindeki gibi, siphesiz uzun filmin
“durumlar/olaylarin orgusu” icginde
kisa film olmay1 hak edecek baz tekil
“durum/olay”lar olabilir. Fakat onlarin
tasarimi mutlaka, “durumlar/olaylarin

orgusu” nedensellik akisindan
kopartilarak alinmali ve kisa dramatik
anlati formuna gore yeniden
tasarimlanmalidir.

Yukarida ozetlenen anlayislan,
edebiyatin “kisa oyku” ve “roman”
anlatilari icin sorguladigimizda,
sinemacilarin ne kadar ideolojik bir
sorunsali iginde kaldigim1 ve bu
tanimlarin tuhaf hatta guliing olacag:
da gorulecektir. Hayatinda hi¢ roman
yazmamis bir kisa oykucu (mesela
Cehov) butun o klasik oykulerini bir
roman yazmak i¢cin mi yazdi?! Veya
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kalem, kagit ve miurekkep ucuz
oldugu icin mi Dostoyevski Ozgurce
roman yazabilmisti de kisa oyku
yazmaya tenezzul etmedi. Ornekleri,
Cehov cok mu amator ve ozgur,
Tolstoy ¢ok mu piyasaya bagimliydi
veya geveze bir anlaticiydi, vb.
sorulara ¢cogaltmak da mumkun!..

KISA FILM VEYA KISA EDEBi OYKU NEYi ANLATIR?

Sinema, tarihteki yolculuguna 120 yil 6nce ve daha
sektér olmadan, kisa filmle baslamisti. ilk giizel
orneklerini Amerika’da veren edebi kisa dykinin ortaya
¢ikisi ise sinemadan iki misli uzun bir tarihe geri gider.
Peki, birisi yazili digeri hareketli gériinti alfabesi ile bu iki
kisa dramatik anlati bigimi acaba bize neleri anlatir?

Bu sorunun cevabini, insanoglunun dinya
Gzerinde kiresellestirdigi (ortaklastirdigl) toplumsal
formasyonlarda  (yasantilarinda) aramak  gerekir.
Diinyanin herhangi bir yerindeki bir toplumsal yasanti
icinde, bazi dykulemeler (durumlarin/olaylarin 6rgusi)
eger once romanlar daha sonra uzun filmler yoluyla da
anlatilmis iseler ve bu oykilemeler dinyanin diger
yorelerinde anlasilabiliyorsa, bu ortak paydanin o kilttr
cografyasinda da yeteri kadar anlasilabilecek ortak bir
paydasi oldugu icindir. André Bazin, Afrikali yerlilerin
seyrettigi filmde oOykilemeyle degil de 6ykilemenin
fonundaki hayvanlar vs. ile ilgilendiklerini anlatir. Clnki
o filmin icinde gectigi toplumsal yasanti ile Afrikal
yerlilerin ortak paydasi ancak o kadardir.

Kisa filmcinin gorevi iste bu (evrensel/ortaklasmis)
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yasanti icinde, o yasantinin biitlinu sorgulayacak tekil bir
“olay/durum (eylem) bilesimini bulmaktir. Tarih boyunca
mulkiyet iliskileri acisindan bir ev sahibi ile bir kiracinin
iliskisi temel olarak kalmis ama bu temel, tarih icinde
cesitli toplumlarda farkli bicimlere birinmistir. Bu iki
tarafin karsilikh durusu, Eski Yunan’'da bir destanda,
Londra’da bir romanda veya uzun bir filmde New York’ta
anlatilabilir. Peki bir kisa filmci bu iki taraf arasinda, kisa
film anlatisi icin kendisine gereken “olay/durum (eylem)
bilesimi”ni nasil bulacak? Brecht bunun icin ¢ok giizel bir
ornek verir. Yanina avukatini da alip gelmis ev sahibinin,
kiracity! zorla evinden ¢ikardigi o kisa “alinti” (tasarim)
icinde. Oyle bir “alint’” ki taraflarin tim siireglerine
diyalektik olarak yayilsin...

“llging bir &ykim var, mutlaka onun filmini
yapacagim” iddiasi kisa (hatta uzun) film camiasinda ¢ok
duyulan bir clmledir. Sinemacilar ¢ogunluk sanir ki
kendilerine “ilging” gelen bir “6yki” herkes igin de ilging
olacaktir. Sonugta bu iddia ile birgok uzun veya kisa film
yapiliyor ama seyirci o filmleri hi¢ de “ilging” bulmaz. Ben
buna genellikle, “Evet, ilging ama kisa film olmayi hak
edecek bir derinligi yok!” demeyi tercih ediyorum. Sorun
“ilgin¢” olani bulmak degil, arayisi “ilgi duyulacak olan
sey’e c¢evirmek olmaldir. Sliphesiz bu da bir
“olay/durum” avciligindan c¢ok entelektiel bir caba
gerektirir.

Yeri gelmisken, kisa filmcilige bir CV olarak bakma
yanilgisina da deginmekte yarar var. Kisa film c¢ekmis
olmak PUT zamaninda belki kimlik veren énemli bir
deneyimdi. Bu anlayis glinimizde de, biraz da garesizlik
yiziinden, ayni dozda siiriiyor. istisnayl bozmus falanca
yonetmenin tavsiyesi veya benzer tekil 6rnekler de
kafalari iyice karigtirtyor. Oysa eskiden olduk¢a dikkate
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alinan bu 6l¢li glinimiizde pek gecerli degil. Clinki
kimseye, birakin iyi kisa filmciyi(!), 500 bolim birinci sinif
tv dizisi(!) ceken bir yonetmene bile, gel su filmi cek,
demiyor artik. Kisa filmden sonra uzun film ¢ekmek tabii
ki miimkin. Ama uzun filmin sektorel iliskileri icinde kisa
filmcinin deneyimini bir CV olarak kullanabilmek artik
eskisine gore (kolay gibi dursa da) ¢cok daha zor. Bu belki
sadece kisa filmcinin kendisi icin bir deneyim birikimi
olabilir. Oyle de kalsin zaten. isteyen gidip uzun filmci
olmayi 6grensin ve olsun. Ama kisa filmcilik de artik
kendi basina bir anlati formu olarak daha gelissin. Clinki
elektronik Uretim tarzinin imkanlari ona altin bir tepside
bircok olanaklar sunuyor.

Yukaridaki bunca agiklamadan sonra, kisa filmin "ne"
oldugu, belki akillarda kalacak kisa bir cimle ile ifade
edilebilir. KISA FiLM, BUTUN BIR TOPLUMSALLIGI
YANKILANDIRAN TEKIL BIR OLAY/DURUMUN
ANLATILMASIDIR.
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Ulusal Sinemamizda
Kisa Filmin Yeri

HIiLMi ETIKAN

Turkiye'de kisa film, amator film
ya da ogrenci filmi gibi
degerlendiriliyor. Aslen nedir kisa film?

Filmler surelerine gore u¢ ana
simifa ayriliyor. Ticari sinemalarda
gormeye alistigimiz filmlerin stresi
yaklasik 120 dakika. Bunlara “Uzun
Metraj” filmler diyoruz. Suresi 50-60
dakika olan filmlere “Orta Metraj”
filmler deniliyor. Bunlar genellikle dizi
filmler ve belgeseller oluyor. “ Kisa
Film” ise, suresi yarnm saatin altinda
olan filmlere verilen genel bir ad.

Basarili bir kisa film c¢ekmek

sanildigindan daha da biiytik bir emek,
birikim ve zeka gerektiriyor.
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Bir kisa film tasarlarken alisildik
oykulerin, dramatik yapmnin disina
tasmak gerekiyor.

Diinya genelinde baktigimiz zaman
7-8 dakika olan calismalarin kisa film
olarak daha oOne ciktigini, daha fazla
akilda kaldigim1 goruyoruz. Filmin
suresi kisaldikca yonetmenin isi daha
da guglesiyor. Bu guclugu asabilmis ve
nitelikli bir calisma ortaya c¢ikarabilmis
yonetmenlerin festivallerde basarn elde
etme sansi oldukca yuksek. Filmin
suresi uzadikca anlatilan konu ve
anlatim sekli giderek uzun metraja
oykinmeye bashyor ve ister istemez
kisa metrajin anlayisindan
uzaklasiliyor. Kisa filmin suresi c¢ok
sinirli  oldugu icin klasik anlamda
dramatik bir yap1 kurmak, oykuyu
bilindik olaylar zinciri uzerinden
gelistirip sonuca baglamak filme zarar
veriyor.

Turk sinemasinda kisa filmin yeri
nedir?

Turkiye'deki ve dunyadaki kisa film
olgusu uzerine bilgi verir misiniz?

Ulkemizde iretilen kisa filmlerin
buyuk bir cogunlugunu ogrenci filmleri
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olusturuyor. Bunlar gercek anlamda,
kisa film anlayis1 ile ortusen filmler
degil. Birer etud calismasi ve kosullar
uzun metraja olanak vermedigi igin
filmler kisa. Yonetmenin dusuncesinde
yarattigr ve gelistirdigi bir kavramin
aritilmis sonuglarn degil. Ama bu
calismalarnin icersinde de yer yer
basarili urunlere rastliyoruz. Asil olan,
sinema ve kisa film tutkusu olan
yonetmenlerin, kendi istek ve
organizasyonlan ile filmler uretmeleri.
Dunyanin artik bircok ulkesinde kisa
film bir sektor olarak kabul ediliyor ve
cok ciddi destek goruyor. Sadece kisa
filmlerin  gosterildigi c¢ok  buyuk
festivaller var. Burada kisa film
pazarlarn kuruluyor. Dagitimcilar ve TV
kanallan kisa filmler satin aliyor.

Ulusal sinema merkezleri
tarafindan ulkelerinde kisa filmler
uretilmesi ve dagitilmas: icin yuksek
miktarda parasal fonlar olusturuluyor.

Ulusal sinemamizda da artik, kisa
film ad1 ¢ok sik gecgen bir sektor olmaya
bagladi. Biz yillar once kisa film
yarismasi diizenledigimizde sadece ug¢
film basvurmustu. Bugun bu say1 ¢ok
artti. Eskiden wuzun metraj film
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cekebilmek icin setlerde dolasmalk,
asistanhk vyapmak, film c¢ekmeyi
ogrenmek gerekiyordu. Bugun
ulkemizde uzun metraj film c¢eken
yonetmenlerin nerdeyse yuzde doksani
kisa filmler ¢ekerek kendi sinema dilini
olusturmus kisiler. Bir seyler degisiyor.
Ama yine de ulkemizde kisa filmin
beklenir dizeyde oldugunu soylemek
cok guc. Yeterince ciddiye alinmiyor ve
desteklenmiyor. Bu eksiklikler
nedeniyle de filmlerimiz ne yazik ki
dunya genelinde ses getiren calismalar
olamiyor. Cannes film festivaline
secilen, Nuri Bilge Ceylan'in “Koza”,
Belma Bas’'in “Poyraz” isimli kisa
filmlerinde oldugu gibi yer yer kisisel
cabalarla uluslararas1 ataga geciyoruz
ama bu devamli ve kurumsal bir
varligin sonucunda olamiyor.

Yurt disinda hayati boyunca
sadece kisa film ceken yonetmenler
var. Ancak Turkiye'de kisa film gecis
asamasi gibi degerlendiriliyor.
Konuyla ilgili ne dusunuyorsunuz?
Sinema sektorunu korukleyen bir
yapiya sahip mi? Yoksa kisadan uzuna
bir atlama alant mi?
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Kisa filmin bence en onemli
ozelligi, ozellikle genclerin sinema
sanatindan pay alabilmelerine olanak
saglamasi. Cok buyuk butgeler ve ekip
gerektirmedigi i¢in kotarilmasi daha
kolay. Ozellikle son yillarda gelisen
dijital teknoloji uretim kosullarinin
niteligine ve butcesine buyuk kolaylik
getirdi. Gosterim olanaklar da giderek
genisliyor. Ama tum bu kosullara
karsin salt kurmaca kisa film c¢ekerek
bir sanatcinin ekonomik yasamin
surdurmesi  oldukca zor. Dunya
genelinde de bu boyle. Kurmaca kisa
film cekenler bir sure sonra ya bu isin
pesini  birakiyorlar ya da TV,
reklamcilik, uzun metraj gibi baska
sektorlere geciyorlar. Ama kisa film
oylesine keyifli bir uretim alam Ki,
bircok unlu yonetmen onca uzun
metrajdan sonra tekrar kisa filmler
cekiyorlar. Bizde de Ornegin Ahmet
Ulugay yeni bir kisa film ¢ekti. Bildigim
kadariyla Reha Erdem de hazirhk
yapiyor. Yesim Ustaoglu'nun da
projeleri var. Kisa metrajin sadece bir
atlama tahtas1 olmadigini1 bu orneklerle
de ¢ok net olarak goruyoruz.
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Kisa film Turkiye'de dun nasildi,
bugun nasil, yarin nerede olacak?
Kalitede bir artistan soz edebilir
miyiz?

Eskiden kisa filmler super 8 veya
16mm sinema kameralar ile
cekiliyordu. lyi film yapabilmek cok
zor ve pahali bir isti. Ozellikle kurgu,
seslendirme ve kopya c¢ogaltma
islemlerinde ciddi sorunlar
yasaniyordu. Sonra basit video
kameralar c¢ikti. Is biraz kolaylasir
gibi oldu ama teknik sorunlar yine de
tam olarak asilamadi. Goruntulerde
cizikler olusuyor, ses tam
anlagilamiyordu. Son donemde dijital
teknigin gelismesi ve yayginlasmasi
bu sorunlarn da ortadan kaldirds.
Dijital = kameralar ve  bilgisayar
ortaminda yapilan kisa filmlerin
niteligi arttli. Ama bu artisin nicelikle
tam olarak ortustuigu soylenemez.
Dusunce ve yaraticilik acisindan hala
sancili bir donem geciriyoruz. Yani
kagidin ve baskinin kalitesi artti ama
icerikte beklenen duzeye ulasilamadi.
Yine de olumluya dogru bir gidis
gozlemleyebiliyoruz. Festivallerde
izledigimiz ¢ok basarili calismalar da
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var.

Turkiye'de uzun yillar yatirim
yapilmayan bu alana son zamanlarda
biiyiik firmalar da dahil oluyor. Bunun
sektorel gelismeye bir faydasi var mi?

Ne yazik ki yok. Cunku yaklasim
dogru degil. Sermaye Kkesimi Kkisa
metraj filmleri kendi tanitimim
yapmak icin bir ara¢ olarak
kullanmaya basladi. Genis bir genclik
kesiminin bu alana duydugu ilgiyi
(kendi acisindan belki de hakh
olarak), reklam malzemesi olarak
degerlendiriyor. Yarismalar
dizenliyor ve dagittiklarn dusik
parasal oduller karsiliginda birgok
filmin Ucretsiz olarak  gOsterim
hakkin1i aliyor. Odul alan film
disindaki filmlere gosterim ucreti
odemeden programlar yapiyor. Bu
yaklasim ulkemizde kisa film
calismalarini1 ne yazik ki bir adim
oteye tasiyamiyor. Yillardir hicbir
karsilik beklemeden ¢ok basarih
sekilde yarisma ve festival duzenleyen
kurumlar var. Buyuk gugluklerle
ayakta duruyorlar. Onlara destek
olunmasi ¢ok daha samimi ve dogru
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bir tavir olur diye dusunuyorum. Ya
da daha proje asamasinda Kkisa
filmlere sponsor olsunlar. Uretime
katki versinler. Bu alanda buyuk
sikinti1 yasaniyor. Bence bir kisa filme
15 bin, 20 bin dolar gibi desteklerden
s0z etmeliyiz artik. Dunya kisa film
dunyasinda, ulke olarak yer
alabilmemiz icin ulusal sinema
merkezine ve bu tur desteklere
gereksinim var.

Kisa film nasil bir soyleme sahip?
Bagimsiz ve ozerk olusu onun
soylemini guclendiriyor mu?

Kisa film yonetmeninin bagimsiz
olusu uretime cok buyuk bir ayricalik
taniyor. Her seyi gonlunuzce
gerceklestire biliyorsunuz. Cunku en
basta gise kaygisi1 yok. Para kazanir
miyim endisesi yok? Ticari sinemanin
ele almaya cesaret edemedigi konularn
isleyebilir, denenmemis sinema
tekniklerini, anlatim sekillerini
kullanabilirsiniz. Otosansur olmadig:
surece hicbir engel yok.

Kisa Film yonetmenini bekleyen
belki iki sorundan soz edile bilinir;

Birincisi uzun metraja gecmek
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amaciyla kisa film c¢ekilmesi. O zaman
uzun metrajin kisasi olan, yeni bir sey
soylemeyen, alisildik sinema dilini
kullanan kisa filmler ortaya c¢ikiyor.

Ikincisi ise bulunabilecek
sponsorlarin, senaryoyu
begenmeyecegi korkusu ile oto sansur
uygulanmasi ve yaraticiliktan odun
verilmesi.

Bu iki tuzaga dusulmezse,
bagimsiz ve ozerk olusu kisa filmin
soylemine gercekten buyuk bir gug
katiyor.
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Kisa Filmde Nicelik
Patlamasi / Nitelik
Erozyonu

DR. SERDAR KARAKAYA

Kisa filmin uzun tarihine
baktigimizda en basa, sinemanin
teknik olarak bulunusuna kadar
gidilir. Cunku sinema kisa filmle
baslamistir. 1940’h yillarin kisa haber
ve Dbelge filmlerinin sinemalarda
vizyon filmi oncesi gosterimleriyle bir
sinema turu olarak belirmeye
baslayan kisa film 1960’ yillarda
kabuk degistirmeye, olgunlasmaya
baslamistir. Tum dunyada, o0ozellikle
kita Avrupa’sinda doneme damgasini
vuran ozgurlukcu dusunce ve
toplumsal degisim ruzgarindan
etkilenen sinema bir ifade bi¢imi, kars:
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koyus ve tavir olarak yeniden
sekillenmeye baslamistir. Egemen
sinema sOylemine karsi ¢ikan,
yazamadiklarin, cizemediklerini,
soyleyemediklerini sinemanin
olaganustu gucuyle anlatmaya calisan
muhalif, anarsist ve radikal sinemaci
kusagi ortaya cikmistir. Deneysel
sinema, underground sinema, birer tur
olarak bu donemde var olmustur.
Toplumsal, siyasal ve kulturel
alanlardaki  buyiuk degisim ve
yenilesme arayislarinin etkisindeki bu
yeni sinema anlayisini ve sinemacilari
uretim acisindan sinirlayan, zorlayan
donemin teknik kosullaridir. Yapim ve
yapim sonrasi yuksek maliyetli 35 mm
formata alternatif olarak ortaya cikan
16 mm 8 mm ve super 8 mm formatlar
zorlayici teknik kosullarn ve
maliyetleri nispeten kolaylastirmistir.
Buna ragmen, bu formatlar ham film
alimi1 igin  belirli bir on butge
gerektiriyordu. Yanisira, kisa filmciye
proje suresini, plan tekrarlarin,
mekan sayisinmi  simirlandirma gibi
kisitlamalar getiriyordu. Bu durum,
kisa filmde yaraticiligl zorlayan teknik
kosullar olmakla birlikte dikkati ve
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ozeni de beraberinde getirmistir. Kisa
filmci, ciddi bir proje calismasi, is
planlamasi, on arastirma gibi
ayrintilara 0zel onem vermek zorunda
kalmigstir.

Bu kosullar icinde gelisen kisa
film turu seksenli yillarda Avrupa
sinemasinin ¢ok onemli birkac¢ yaratici
yonetmenini yetistirmistir. Bununla
birlikte, Pop-Art’in oncusu deneysel
filmci Andy Warhol gibi, Alman kisa
filmci Werner Nekes gibi, kisa filmden
vazgecmeyen, kisa filmi bir sinema
formu olarak benimsemis yonetmenler
de varligi surdurmustur,
surdurmektedir.

Turk kisa filmciliginin ¢ok parlak
olmayan gecmisinde Dbatih  kisa
filmcilere oOzenerek ciddi calismalar
ortaya koymus, kalic1 etkiler birakmis
kisa filmci sayis1 ve kisa film etkinligi
oldukca azdir. Altmish yillardan
Bogazici Universitesi Sinema Kulubu
etkinligi olan Hisar Kisa Film
Yarismasi, 1983’e kadar suren Antalya
Altin Portakal Kisa film kategorisi,
[FSAK etkinlikleri, Adana Altin Koza,
seksenlerde, Ariburnu Odiilleri,
Ankara Film Festivali bunyesindeki
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yarigsmalar hatirlanabilir. Uzun
metraja gecerek Turk sinemasinin yuz
aki filmler ¢ekmis Ali Ozgentirk,
Yavuz Ozkan, Muammer Ozer, Ersin
Pertan kisa film kokenlidir.

Herkes Kisa Filmci...

Doksanli yillara kadar azalarak
varligini surduren 16 mm ve 8 mm
pelikul formatlar yerini manyetik banta
birakarak kisa filmcinin evreninden
tamamen uzaklasmistir. Once betamax,
Hi8 ve turevleriyle son donemde ise DV
ve turevleriyle yepyeni bir donem
baglamistir. Ucuz, banyo, laboratuar
islemi gerektirmeyen, her yerde
bulunabilen DV format bu donemin vaz
gecilmezi haline gelmistir. Kisa film
cekmek artik yuklu bir maliyeti
gerektirmemektedir. Kameralar
kolayca edinilebilir fiyatlara inmistir.
Satin alimamiyorsa bile dusuk kira
bedeliyle veya odun¢ bulunabilir.DV
formatin bir diger avantaji kurgunun
bilgisayarda hizhh ve kolay
yapilabilmesidir. Yeterli donanima
sahip bir bilgisayar, goruntu yakalamak
icin bir ara birim kurgu asamasini son
derece kolay hale  getirecektir.
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Bilgisayar ortaminda kurgu Apple Mac
tabanl ve PC tabanh olmak uzere son
kullanicinin masasindaki yerini
almistir. Final Cut Pro, Adobe Premiere
Pro, Edius gibi kurgu yazilimlan
icerdikleri zengin gecisler, Real Time
olanagi, duzeltme ve gorsel efektler
altyapisiyla kurguda zaman kazanimi
ve nitelikli sonu¢ saglamaktadir.

Tum bunlar icin gereken toplam
maliyet, sinema egitimi alan ve proje
filmleri uretmesi gereken sinema
ogrencisinin, bir kisa filmcinin altindan
kalkamayacagi tutarlar degildir. Kisa
film cekenlerin sahip oldugu imece
duygusu, birbirini destekleme gelenegi
tum bu teknik kolaylikla birlesince..

DV formatin henuz yeni olmasina
karsin bir ust versiyonu olan High
Defination (yuksek tanimli) televizyon
formati goruntunun yeni krali olmaya
adaydir. Pelikildeki gercege yakinlik
duygusu HD ve turevleri tarafindan
neredeyse yakalanmak uzeredir.
Dagitim, goOsterim, salon bulma,
vergilendirmeler, gerekli yasal belge
duzenlemeleri kisa filmcinin
evreninden uzak olgulardir. Asil hedef
festivallere, toplu gosterilere,
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yarismalara katilmak, sesini
duyurabilmektir.

Peki Yaraticilik?

Iste sorun bu.. Bu kadar kisa filmin
cekildigi, yarisma ve festival
organizasyonlarinin sayisinin arttigl
ortamda sinemasal anlati, yaraticilik ve
kalicihik ne durumda? Altmish yillarn
kisa filmcileri  c¢ektikleri filmleri
(ulkemizdekiler dahil) bir sinema
dusuncesi uzerine kurarken bugun
cekilen kisa filmlerin ¢cogunda endise
verici bir ozensizlik ve acelecilik
hakimdir. Kisa filmdeki bu uretim
patlamasina birka¢ ornek vermek
gerekiyor:

Kaynaklara gecmis filmlere 1981
yilindan baslayarak goz attigimizda
yillara gore uretim su sekilde
gerceklesmistir; 1981 yilinda sadece
bir film cekildigi saptanmistir. 1990
yilina kadar gecen surede 112 kisa film
kayitlara gec¢mistir. Bunlarin buyuk
cogunlugu 16 mm ve 8 mm pelikil
formattir. 1991 yilindan baslayarak
video formatin agirhgi  artmaya
baslamistir. 1991-1993 aras1 c¢ekilen
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toplam 187 kisa filmin ezici cogunlugu
videodur. 1994-2004 arasi1 cekilen ve
kayitlara giren filmlerdeki genel artis
ve formatlarinin tamaminin video
olusuacik bicimde goze c¢arpar. Bu
listeye kayitlara girmemis calismalar:
da katarsak ortaya ciddi bir toplam
cikacaktir.

1994: 15 - 1994: 23 - 1995: 17 -
1996: 12 - 1997: 24 - 1998: 20 - 1999:
36 - 2000: 43 - 2001: 67 - 2002: 84 -
2003: 78 - 2004: 102 - 2005: 56 (su ana
kadar)

Bu telasin, oOzensizligin icinde
sayis1 az da olsa eli yuzu duzgun,
sinematografik  anlatiminin  temel
kurallarini uygulamaya calisan
kurmaca ve belgesel yapimlar da
vardir. Ancak genel toplamin
cokluguna karsin nitelikli kisa film
(kurmaca, belgesel, animasyon) orani
oldukca dusuktur.

Kisa film ¢ekmek icin yogun ugras
verenler genellikle Sinema-TV egitimi
alan ve gelecekte bu meslekte var
olmay1 planlayan genc¢ ogrencilerdir.
Bu ogrencilerin kisa film yapma
seruvenlerinde temel c¢ikis noktasi, bir
sinema turu olarak kisa filmi tercih
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etmekten ote, yapacaklar filmlerin
gelecekte birer referans olabilmesidir.
Buradaki acik hedef ve ozlem uzun
metraja gecmek  veya reklam
sektorunde yer almaktir.

Ogrencilerin disindaki kisa
filmcilerin perspektifleri de farkh
degildir. Bir sekilde profesyonel
olmak, dizi veya sinema filmi
yapmaktir. Onlar icin de kisa film bir
sicrama tahtasi1 ve hazirlik donemidir.
Bu konuda birkag bilinen 6rnegi simdi
vermem Yyerinde olacak; Doksanlarin
basina kadar kisa film festivallerinde
adin1 duydugumuz Mustafa Altioklar,
Yesim Ustaoglu, dizi yonetmeni Taner
Akvardar, doksanlarda sinema
egitimini tamamlamis Serdar Akar,
Kudret Sabanci, tamamen Kkisa
filmden gelme Ahmet Ulucgay akla ilk
gelenlerdir.

Toplamda cekilen kisa filmlerin
cogunlugu sinemanin temel teknik
kurallarindan, estetiginden, anlatim
olanaklarindan uzak, ezbere ve rast
gele yapilmis islerdir. Tematik yapai,
konu, oykuleme, karakterizasyon,
oyuncu yonetimi, sahneye koyma
kriterlerinde bosluklar acik bicimde
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hissedilir. Kisa filmci bir filmle her
seyi anlatma cabasi i¢ine girer, hicbir
sey anlatamama tuzagina duser. Bir
festivalde veya  gosterimde yer
alabilmek, gelecekteki olas1 buyuk
projeler  icin olusturulacak o0z
gecmislere birer satir fazla
koyabilmek gibi amaclar filmlerin
ortaya konus biciminde kendini ele
vermektedir.

Tum bu yargilar fazla sert ve
acimasiz gibi gorunebilir. Yuz aki kisa
filmler, wuluslar aras1 alanda ses
getirecek cabalar, kalic1 isler de yok
degildir. Yetersizdir. Ancak, cekilen
her kisa filme ovguler duzmek, kisa
filmcinin ayagini yerden kesecek,
gelisimini olumsuz yonde
etkileyebilecektir. Ne kadar cok kisa
film c¢ekilirse kisa filmin evreni o
kadar zenginlesir turunden kumulatif
bir vyaklasim bizatihi kisa filme
yapilmis bir haksizlik olacaktir.

Tum bu degerlendirmelerin
151ginda, sonu¢ olarak bakildiginda;
kisa film kimine gore bir ozgurluk
alani1 kimine gore bir gecis donemi..
Her durumda onemli bir sinema
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cabasidir. Otuz yil onceki konumu ve
misyonu ile bugun arasinda farklar
vardir. Tartisilmali ve arastirilmalidir.
Bu farkhilasmanin en etkili belirleyeni
goruntu teknolojisindeki olagan ustu
gelismelerdir. Bir nicelik patlamasi
yasanmaktadir. Ancak filmsel icerik
ve estetik duzey ayni oranda
artamamastir.

Bu asamada, kisa film uretimini
heveslendiren festival, yarisma ve

benzer organizasyonlarin
duzenleyicilerine buyuk is
dusmektedir. Filmsel anlatiy1

yucelten, estetik kaygilari, temel
sinematografik degerleri barindiran
calismalar yapilabilmesi icin dogru
yazilmis ve yuksek beklentiler iceren
sartnamelerle yola cikilmahdar.
Esitlik¢i eliminasyon sistemi, yuksek
butgeli, tesvik edici odullendirmeler,
ciddi organizasyonlar zaman icinde
toplam kaliteyi etkileyebilecektir.
Nicel artisla nitel c¢ozulus
arasindaki fark kapanmadig: sirece
kisa film ve kisa filmciler i¢in gelecek
pek parlak gorunmemektedir. Arsizca
kullanilan teknoloji her alani oldugu
gibi sanat alanin1i da hirpalayip
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ilerleyisini surdurecektir.
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- Bufiuel "Gizem ve Diislem, Sinemanin Temel Ozellikleridir",
Ars. Gor. Ruken OZTURK, Egitim Programlari ve Ogretim
Bolimu, Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal

- Fotografin Kisa Gegmisi, Cengiz Oguz Gumrikgd,
http://www.belgeselfotograf.com/fotografin_tarihi.phtml

- Georges Melies Fransiz Sinemasi Tarihi,
http://www.turkparisi.com/sinema-fransa/georges-
melies.html

- Istkla Karanlk Arasinda, Liitfi Akad, is Bankasi Yayinlari, Nisan
2004

- Kisa Filmde Nicelik Patlamasi, Nitelik Erozyonu, Dr. Serdar
Karakaya, Mugla Universitesi

- Osmanlica Yayimlanan Sinema Dergileri, Yrd. Dog. Dr Hamza
Cakir, Kirikkale Universitesi

- Sinema Tarihi Baslangicindan 1986'ya Kadar, Gérard Betton,
CEP Universitesi /iletisim Yayinlar

- Sehir Filmleri AttilG ilhan, Nur Akalin, Pmp Basim Yayin,
istanbul Haziran 2006

- Tek Umut Tiirkiye, Halit Refig, Bizim Kitaplar Yayinevi, 2007
- Ulusal Sinemamizda Kisa Filmin Yeri, Hilmi Etikan,
Cumhuriyet Gazetesi soylesisi, Eylil 2006

- Huseyin Kuzu
http://huseyinkuzu.blogspot.com/2012/12/kisa-film-nedir-ne-
degildir.html

- http://sayisaltasarim.blogspot.com/2008/10/sinemanin-
dogusu-ve-ilk-yillari.html

- http://sinedebiyatro.wordpress.com/2012/11/01/haneke-
amour
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