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GIRTS
VE

HALKEDEBIYATI

SOKU 1 : Halkbilimi nedir ve baska hangi deyim-
lerle adlandirilmistir?

Halkbilimi (*) oldukca genc¢ bir bilimdir. Bati llke-
lerinde 1846°dan bu yana ingilizce folk (= halk) ve lore
(= bilim) kelimelerinden meydana gelmis olan folklore
deyimiyle, o tarihten 6nce bir bilim konusu sayilmayan,
ya da baska bilimlerin alani iginde kalan birtakim olgu-
lari, kendine 6zgl yontemlerle incelemeyi Uzerine alan
bakimsiz bir bilim olarak taninmaya basladi. Yurdumuz-
da bu bilimin adi ilk olarak 1913’de Riza Tevfik’in «Pe-
yam» gazetesinin «edebi ildve» sinde (say! 20, subat
1913) vyayinladigr Folklor bashkh yazida anildi. Da-
ha sonralari bu bilim icin c¢esitli adlar 6ne sirilecek-
tir: halkiyyat (Ziya Gokalp, rpiirk¢iligin esaslari, 1923;
Saadettin Nizhet ve M. Ferid, Konya vilayeti halkiyyét
ve harsiyyati, Konya 1926); tialkbilgisi (1927°de kurulan

(*) Tark halkbilimi, icine Turk halkedebiyatin (a alan bir
bitin olarak dusindlmis, ve kitabin «Giris» bdlimi ona gbre ya-
zilmistir. — Turk halkbiliminin «halkedebiyati:;m asan &teki konu-
lari ikinci bir ciltte incelenecektir. (G.Y.)



ve onun yayin organlarinda: «Halk bilgisi mecmuasi»
Ankara 1928; «Halk bilgisi haberleri» istanbul 1929);
etnografya («Tuark tarih, antropologya ve etnografya
dergisi», Ankara 1933; «Tirk etnografya dergisi» Anka-
ra 1956); budun bilgisi (Hamit Zubeyir Kosay, Ankara
budun bilgisi, Ankara 1935); folklor (P.N. Boratav, Folk-
lor ve edebiyat |, istanbul, 1939; ayni yazar- Folklor ve
edebiyat Il. Ankara 1954; a.y., Halk edebiyati dersleri I,
Ankara 1943; 1932 ile 1950 arasinda yurdun cesitli bél-
gelerindeki Halkevlerinin dergi ve kitap vyaynlar ile
«Folklor Postasi», istanbul 1944 - 1945; «Tirk Folklor
arastirmalari», Istanbul 1949'dan beri, ve baskaca o"er

kitap yayinlarinda).

Halkbiliminin alanina giren konular bu kitabin bo-
[umlerinde siralanacak ve onlarla ilgili sorular incelene-
cektir. Su giris béluminde, genel olarak, halkbilimini ko-
nulari ve yontemleri bakimindan tanimlayip onun baska
bilimlerle olan iliskilerini belirtmekle yetinecegiz.

Halkbilimi bircok bilimlerin kavsak yerinde bulunan,
ya da onlarla birgok konulari ortaklasa paylasan bir bi-
limdir: Ruhbilim, dilbilim, toplumbilim, arkeoloji ve pre-
histuar, genel olarak tarih, 6zel olarak da din, edebiyat
ve sanat tarihleri, toplumluk ve insanlk bilimlerin disin-
da da hekimlik, bitkiler bilimi, hayvanlar bilimi... uzak-
tan yakindan halkbilimi ile iliskileri olan bilimlerdir.

Soru 2 : Halkbiliminin budun - bilim (etnoloji)
ile iliskileri nasildir?

Cagimizda ayri ayri bilimler, her Ullke icinde ve mil-
letlerarasi Olcliide isbirligini kolaylastirmak icin 6rgitlen-
meye dogru gidiyorlar; bu amacgla meydana gelen kime-
lenmelerde halkbilimi antropoloji - etnoloji bilimleri ara-
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sinda yer aliyor; bu kime icinde de etnoloji bélimine
giriyor.

Yakin bir zamana kadar etnoloji deyimi ile, Bati uy-
garhginin, endistri caginin sonucu olan belli bir ekonomi
dizenine, bir yasam ve Kkiultir seviyesine erismis Ulke-
lerin disinda kalan sémiirge, ya da yari - sOmirge (sim-
diki deyimiyle az * gelismis) ulkelerdeki insan toplulukla-
rinin gesitli yasam sartlarini, uretim ve tiketim aragla-
rini, torelerini... bir bitin olarak, ya da ayri ayri incele-
yen bilim anlasilirdi.  Folklor soziyle de (kimi yerlerde
etnografya kelimesiyle) Bati uygarlii icinde bulunan ul-
keler toplumlarimn tirli yasam goruntilerinde, edebiyat
ve sanat yaratmalarinda... endistri ¢cagindan onceki do-
nemlerde kalintilari (= gelenekleri) inceleyen bilim go6s-
terilirdi.

Cagimizin bilim adamlari, «uygarlk» kavrami ile, ba-
till milletlere bir Ustinlik tanima anlamina variimasinin
bilim tarafsizhdi ve nesnelligi (= objektifligi) bakimin-
dan dogurabilecegi sakincalari goéz 6ninde tutarak, sos-
yal kurullart konu edinen bir bilimi, inceledigi toplumla-
rin oturduklari yerlere ve yasama sartlarinin gérintule-
rine gore iki ayri bilime bodlmenin yersiz oldugu kanisina
variyorlar. Bu dustnce ile de «geri kalmis» milletlerin
kulturlerini de, endlstri uygarliina erismis Ulkelerin es-
ki sosyal duzenlerden artik kalmis geleneklerini de ayni
bir bilimin, etnolojinin, konusu olarak gostermeyi yegle-
yorlar.

Ornedin 1960'da Paris'te toplanan antropoloji ve et-
noloji bilimleri kongresinde «etnoloji» kimesinin bildiri-
leri su 11 bolime ayriimisti: 1) Genel etnoloji ve ydntem
sorulari, sosyal yapilar, 2) arkeoloji ve prehistuar etno-
lojisi, 3) teknoloji; maddi ve ekonomik dirim, 4) bitkiler
etnolojisi. 5) dil etnolojisi, 6) muzik etnolojisi, 7) tarih-
lik etnoloji ve halk gelenekleri, 8) tdreler etnolojisi,
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9) din etnolojisi-, 10) ruhbilimlik etnoloji ve hekimlik,
11) kdltdr degismeleri; uygulamali etnoloji; go¢ler. — Bu
bolimlerin hepsinde, «geri kalmis» milletlerle Bati uy-
garhgina erismis («gelismis») milletlerin, yazili tarihleri
olan ve olmayan toplumlarin kalturleriyle ilgili tarli ko-
nular bir arada tartisildi.

Bu «konular kiimelenmesinde de goéruldigi gibi, et-
noloji (= budunbilim) ile halkbilimine, konulari olan in-
san topluluklarini bir ényargi, ya da bir deger yargisi ile
birbirinden ayird etme egiliminde bir anlam ylklemeden,
sadece konularindaki dzellikleri g6z dnunde tutmak zoru-
nu ve bir bilim ydntemi gerekcesiyle aralarindaki ifiski-
leri tamamiyle baska bir agidan go6rerek, her birine du-
sen payl belirtmek en dogru yol olacaktir.

Bu goruse uyarak, etnoloji ile halkbilimini, iligkileri
icinde, sotyle tanimhyabiliriz:

a) Etnoloji deyimi belli bir «bilim konulari ve yoén-
temleri birligini adlandirir. Onun, yukarida o6rnek ola-
rak verilen 11 bdlimdeki konularin hepsine ortak bilim
ilkesi, ik, cografya, din, dil 6gelerinin belirlendirdigi kul-
tar birlikleri meydana getiren insan topluluklarinin (boy,
budun; kdy ve bolge topluluklari...) tarld kurullarini ve
yasam goruntulerini «synchronique» (= belli bir zaman
icinde ve olgulari butunidyle ele alan) bir yontemle in-
celemektir.

b) Ama, bu bdlimlerden, 6rnegin «tarihlik etnoloji
ve halk gelenekleri» basligi altinda toplanan konular an-
cak «halkbilimi» diye adlandirdiimiz bilim dah iginde
etnolojinin genel - ortak kurallarindan baska, halkbilimi-
nin kendine 6zgu yontemleriyle incelenebilir.

Bu konularin baslica 6zelli§gi ise, icinde olustuklar
toplumluk ortamin kiltdr ikiligi asamasinda bulunmasi-
dir : «yuksek» sinifin tekelinde edebiyat, sanat, v.b. kurul-

8



larina paralel olarak halk sanati, halk edebiyati v.b.; ki-
tap ve okullarin 6gretileri olan din kurallarinin yanin-
da — kimi onlarla c¢eligski halinde — inanislar; devletin
yasalarina karsilik, geleneklere bagh toreler; endustri di-
zeninin seri halinde dretim ve tiuketim araclarina karsilik,
bolgelere 6zgu alet, kap, kacak, giyim, kusam... v.b. —
Bu cesit toplumlarin bir 6zelligi de yazili tarihleri olu-
sundan gelir; bu nedenlerle de, onlarin kultirlerinin in-
celenmesinde «synchronique» yontem yetersiz kalir; ya-
zil belgelerden yararlanma, arastirmalarin  «diachroni-
gue» (gecmisteki gelismeleri izleyen) bir ydontemle ta-
mamlanmasi gerekli olur.

Bir bakima halkbilimcisi, araclari daha zengin, bas-
ka bir deyimle daha uzmanlasmis, buna karsilik genelle-
melere ve kuramlara gitmekten cekinen bir etnolog tutu-
mundadir.

c) Kiltar ikilikleri gostermeyen toplumlari incele-
yen her etnolog da, inceledigi toplumun ya da toplum ol-
gularinin (= konularin) 6zel niteliklerine goére baska bir
turli «uzmanlasma» zorunlugundadir; belli bir toplumun
dinlik inaniglari Gzerinde arastirmalar yapiyorsa din ta-
rihgisinin bilgi gereclerinden yararlanmasi, inceledigi
toplum, 6rnedin Sibirya’'daki Yakutlar ise, onlari-n yurt-
larinin cografyasi, konustuklari dil, v.b. Gzerinde gerekli
bilgilerle pusatlanmis olmasi, budun - bilim (= etnoloji)
arastirma yontemlerini tlrk - bilim (turkoloji) araclariy-
le guglendirmis olmasi gerekir.

Cagimizda, madde bilimlerinde olsun, toplum bilim-
lerinde olsun, derinlemesine ve genislemesine arastirma-
larm bir zorunluk olmasi sonucunda, uzmanlik kollarinin
sayisi da gittikce artiyor. Eskiden bilim adami, calisma
odasina, bir laboratuvara, bir kitaphga kapanip tek ba-
sina bir dmir boyu suren calismalarinin drlnlerini ya-
yinlariyle diinyaya bildirmekle gorevli kisi diye dusuni-
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10rdd; bugin verimli ve yararli bilim calismalar, is or-
taklarindan her birinin genis bir arastirma konusunu bir
yanindan tutup didikledigi imeceli bir is olmaya yoéneli-
yor. Madde bilimlerinde bu dénisim daha hizla gelisiyor;
insanhk ve toplumluk bilimler de ayni yolu tutmak zo-
rundadirlar. Cagimizin uygarlik gelismelerine ayak uy-
durup insanliga ve i¢inde yasadigi topluma yararl ol-
mak dileyen her bilim adami erge¢ bu yolu tutacaktir.

Soru 3 : Neden folklor yerine halkbilimi adt
uygun gorulmaustar?

Yukarida belirttigimiz gibi cagimizda artik halkbili-
mini etnolojiden ayri bir bilim degil de. 6zel yontemleriyle
onun arastirma aragclarini zenginlestiren bir uzmanlk da-
Il olarak anlama egilimi dstiin c¢ikiyor. Ama, gene de, s6z
konumuz olan bilime vaktiyle folklore adini takmis bu-
Junan ilke (ingiltere) ile ingilizce konusan iilkelerdeki
(Birlesik Amerika Devletleri, v.b.)  bilim adamlar, bu
genel anlayisa katilmakla beraber, bu deyimden vazgec-
mek de istemiyorlar. Ortak yazi dilleri almanca, ya da
almanca ile akraba bir dil olan, Ulkelerde (Almanya,
Avusturya, Isvigre’nin bir bélumi, Hollanda, Belgika'nin
felemenkce konusulan bdlgesi v.b.) folklore'un bir gevi-
risi olan Volkskunde kelimesini benimsiyorlar.

Bu dlkelerin disinda kalan kimi memleketlerde, or-
negin Fransa'da, folklore deyiminin kullaniimasinda bir
sakinca belirmistir son zamanlarda. Bunun nedenlerinin
kaynagi, folklore kelimesinden, giderek, onunla adlandi-
rilan biHmden cok, o bilimin konusu olan c¢esitli olgularin
anlasilir olmasina cikar; tipki“tarih kelimesinden hem bir
milletin ge¢misi, hem de bu ;gecmisin c¢esitli olgularini
inceleyen bilim anlasildigi gibi. Folklore kelimesinin.
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halkbiliminin konularini belirleyen bu anlami, git gide,
halk geleneklerinden esinlenen yaratma ve gdsterilerin
de ayni deyimle tanimlanmasina yol agiyor; bilim konusu
olan olgularla onlarin taklitlerini  (yani, halkbiliminin
konusu olmayacak, olmamasi gereken yapmacik, yalanci
yaratmalari) birbirine karistirma, bdylece bilim arastir-
malarini yanlis yola saptirma tehlikesi beliriyor. Bizim
memleketimizde halkbiliminin daha emekleme ddneminde
oldugu dislnuliurse, bu tehlikeden korunma carelerinin
aranmasinin bizim icin daha dénemli bir sorun oldugu an-
lastlir.

Su da bir gercektir ki, halkbiliminin nitelikleri icinde
en 6nemlisi, onun, belli bir Ulkede yasayan «halk»a 6zgi
kaltir yaratmalarini, gelenekleri, ayrintilariyle ve derinli-
gine incelemeyi Uzerine almis olmasidir. Halkbilimi, bu-
nunla da kalmayip bir tlkenin bélgelerini ve bunlarin igin-
de de kiguk toplum birliklerini, onlarin dil, agiz, din, mez-
hep ayrimlarini, onlardaki Uretim ve tuketim 06zelliklerin-
den gelme farkh téreleri, torenleri, cesitli kaltar Grunle-
rini inceler. Bu olgudan kalkilip, bilim disiplini olarak «mil-
[T halkbilimleri», «yerli halkbilimleri» olabilecedi gibi bir
sonuca varilabilir. Gergekte ise «milll bir halkbilimi» il-
kesi degil, «halkbiliminin milll ve yerli olgular» stz ko-
nusu olmalidir.

Batin bu nedenlerle, 6rnegin Fransa'da, eski bireyci
ve «ulusgu - yerlici» yontemi artik tutmayan halkbilim-
cileri, folklore kelimesinin déntstigi bilim - disi anlam-
lardaki sakincayl da hesaba katarak, bir bilim deyimi ola-
rak fransiz folkloru yerine — fransizcada ingilizce folk-
lore kelimesinin tam karsiliini veremedikleri igin — tran-
siz etnolojisi deyimini yegliyorlar.

iste bu nedenler bizi de folklor kelimesi yerine bir
baska deyim aramaya iteliyor. Bizim dilimizde halkbilimi
sozii Ingilizce folklore’un, almanca Volkskunde’nin tam
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karsihgi olarak, yukarda tanimlamay! denedigimiz bilimi
adlandirmaya elverisli bir deyim olarak yerlesebilir ka-
nisindayiz.

Soru 4 : Halkbilimi ne degildir? Onun baska
bilimlerle iliskileri nasildir?

Halkbiliminin etnoloji (budun - bilim) igindeki yeri-
ni gosterdik. Onun, baska bilimlerle ortaklasa inceledigi
birtakim konular olacagi, yukarda 1 inci soruyu cevap-
landirirken siralamis  oldugumuz konular ile degindigi-
miz bilimlere bir g6z atinca yekten anlasilir. Ama, halk-
bilimi, sade yontemleri degil, amaclarn da baska oldugu
icin, onlardan bagimsiz bir bilim disiplinidir. Birka¢ or-
nekle onun bu niteligini de belirtelim.

mHalkbilimi, bir bakima bir toplumun tarihini inceler;
ama tarih degildir. O, tarih belgelerinden, kendi konu-
suna giren olaylari, kurullari, v.b. incelemek icin yarar-
lanir. Ama, onu ilgilendiren aciklamalar tarihin ilgisini
asar. Tarihin amaci, gorevi bir olayl gercekte nasil geg-
misse Oylece 6grenmek ve bildirmektir; o, olayl gercege
uymayan Ogelerinden arittigr 6lclide gorevini basarmis-
tir. Halkbilimi icin bir olayin gercekteki bicimi ne olursa
olsun, gercefe uyan veya uymayan bitlin yonleri 6nem-
lidir : gercegin gercek - disina dogru olusmasi; ya da
gercek disindan kalkilarak gercege ulasma; her iki yon-
de olaylarin doéntsimuini izleyerek onlarin toplum ya da
bireyler icin, her asamada degisen anlamlarini belirtmek;
toplumun ya da bireylerin bu donusumlerdeki etki pay-
larini meydana koymak... iste ayni bir konuda tarihgi ile
halkbilimcisini ayird eden ydntem ve gorev niteliklerin-
den birkacl. Efsanelerin, tarihciyi tedirgin eden, elinden
geldigince yolu dstinden kovmay! is edindigi bu rin-

12



lerin her ayri anlatma c¢esidi halkbilimcisi i¢cin ayri de-
ger tasir.

Edebiyat tarihgisi de bir yapitin en «dogru niisha»si-
ni, yani yazarin kendisince begenilen en son bigimiyle
imzasini atip okuyucularina sundugu metni meydana koy-
maya cabalar; ona gore incelemelere ve yazar lzerinde
yargilara temel olacak bu nishadir. Halkbiliminin konu-
suna giren s6z sanati Urund ise (bir turkd, bir masal v.b.)
dojdugu andan baslayarak, yayildigi caglara, cevrelere,
yayicisinin c¢esitli ruh haletleriyle, dinleyici - yayici ilig-
kilerine v.b. sayisiz sartlara gore degisik bigimlerinin her-
biriyle ayrn deger tasir; halkbilimcisinin isi bu yapitlarin
caglar boyunca gecirdikleri degisimleri ve bunlarla top-
lum arasindaki iliskileri izlemek, anlamlandirmaktir; o,
bunlarin gelisimleri izinden giderek konularin butinuyle,
ya da onlarin orgulerini meydana getiren motiflerin, bir
bdlgeden baskas+na, Ulkeden Ulkeye, ulustan ulusa ge-
gislerini, bodylece de dunyamizin biribirinden uzak kose-
lerindeki insan topluluklarinin ahs verislerini aydinlatma
¢cabasinda bir katkida bulunacaktir.

Bir baska ©Ornegi dilbilimi  (linguistique) Uzerinde
verelim. Halkbiliminin inceledigi olgular dil araciigi ile
ifadelerini bulurlar. Ornegin bir masal, masalcinin, de-
mek ki masalin yurdu olan belli bir yerin diliyle anlatil-
mistir.  Bir bélgenin masallarini, tdrkulerini, v.b. derle-
mekle, oranin dilinin incelenmesi icin gerekli gerecler de
elde edilmis olur. Yalniz s6zli edebiyat degil, maddi kil-
tir arastirmalari da dilbiliminin yararlanacagi bilgiler
saglar: dérnegin bir ¢cadir inceleyicisi, sadece fotograf, re-
sim, plan edinmekle yetinmez, cadirin her pargasinin, her
aracinin adlarini da 6grenir. Canak, ¢omlek, kap-kacak
ve tirli zenaatlerin yaptigi seylerle aletler icin de durum
boyledir. Halkbilimi konularinin buyuk boliminin «ge-
lenekler» oldugu disindlirse, onun ele gegirip uzmanla-
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rinin yararina sundugu dil gereglerinin, dilin tarihinin in-
celenmesindeki 6nemi anlasilir. Ote yandan da halkbilim-
cisinin, derlediklerini geregince anlayabilmesi icin, dilbi-
liminin 6gretilerinden yararlanmasini bilmesi, yani incele-
digi toplumun dilinin inceliklerini kavrayacak kadar hazir-
likli olmasi gereklidir. iki bilim dali arasinda boyle siki bir
iliski olmakla beraber, dilbiliminin gérevi dilin gelisimini,
halkbilimininki ise o dille anlatiimis olgularin gelisimini in-
celemektir; yontemleri gibi konulari ve amagclari da bas-
kadir.

Uciincii bir 6rne@i sosyoloji (= toplumbilim) ile ve-
rirsek, halkbiliminin bu bilimle iligkilerinin ¢ok daha siki
oldugu gorialur; o kadar ki sinirlarini kesin olarak cizmek
¢ok kez gl¢ olur. Bu sorunu aydinlatmak igin kisa yol,
sanirim ki ethnologie ve sociolog-e (= budun - bilim ve
toplum - bilim) deyimlerini meydana getiren kelimelerin
anlamlarina basvurmak olacaktir: ethnologie, kavim (=
budun) lerin, sociologie de toplumlarin bilimi olduguna
gore, insan toplumlarmi soyut olarak toplum (aile, klan,
boy, soy tipleri, evlilik v.b. kurullar...) kavraminin icinde
incelemekle, adi belli bir toplum (Tark, Fransiz, Avsarl,
Tuarkmen, Sacikarali, Yoruk, Tahtaci, Bolu bdlgesi halki
v.b.) anlaminda konu edinmek, iki bilimin yéntem ve ko-
nulari arasindaki farklari belirtir; toplumbilim, insan top-
luluklarinin tarlt  kurullarini, térelerini, kaltdr yaratmala-
rini, yalniz toplum olgusu acisindan arastiran, etnoloji -
halkbilimi ise bir bélge, bir dil, bir din birligi icinde belir-
lenmis bir toplulugun gelenek ve goéreneklerini, kurullarini
inceleyen birer bilim daldir. Toplumbilimci, halkbiliminin
verilerinden, dinyanin belli bir yerinden, belli bir toplum-
dan elde edilmis gerecler olarak —onlarn baska gerecle-
re de katarak ve onlarla karsilastirarak— genel anlamda
toplumlarin gelisim sorunlarini, kurullarin ve kultir olgu-
larinin donusim cesitlerini agiklamak icin yararlanir. Hafk-
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bilimcisi de, inceledigi bir toplumu, onun cesitli dirim go6-
rantdlerini. genel olarak insan toplumlarinin gelisim asa-
malari i¢cinde yerine yerlestirmek ve bodylece arastirmala-
rini yaniimadan yoneltebilmek icin gerekli 6n -bilgileri
toplumbilimin verileriyle kazanmis olur. Gérulayor ki. ote-
ki bilimlerde oldugu gibi, toplumbilimin de halkbilimini
asan (genel kurallara, yasalamalara gitmek, toplum-
luk olgulardan bir segme yapmadan, toplumu bir batin
olarak almak v.b. gibi) ydntemleri ve konulari bulundugu
gibi, halkbiliminin de, toplumbilimin derinliine erisme-
yecegi, ayrintilariyle gdzden geciremeyecegi birtakim
0zel konulari ve yoénleri incelemeye yararli aracglar var-
dir.

Yukarida (soru 1) siralayip gectigimiz oteki bilimlerle
halkbiliminin iliskileri de ayri ayri belirtilebilir; ama bu,
o bilimlerin birer birer tanimlarina girismek olacaktir ve
bizim su kiguk kitabimizin cercevesini asacaktir; yukar-
daki birkag o6rnekle yetinelim.

Soru 5 : Halkbiliminde uzmanlasma ve baska
bilimlerle isbirligi nasil olmahdir?

Cagimizin bilim calismalarinda cok rastlanan bir ol-
gudur : bir bilim dalinda uzmanlasmaya onun disindan
bilim adamlari gelebilir; birgcok bilimlerin kavsak yerinde
olan halkbiliminde de bu c¢ok gdorulir; dilbiliminde, ede-
biyat ve sanat tarihlerinde, muzik biliminde yetistikten
sonra, ilk disiplinlerinde en cok ilgilendikleri konulari,
alanlari secip halkbiliminin disiplini i¢cinde o konularda
uzmanlasmis pek cok bilim adamlari vardir. Hele yakin
zamanlara kadar halkbiliminin Universitelere girmemis,
bugiin bile pek az sayida Universitede badimsiz bir 6gre-
tim kolu oldugu disinulirse bu durum daha iyi anlasilir.
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Bir baska gercek de sudur: cagimizda —asag yukari
her bilimde oldugu gibi— halk biliminde de alanin timu-
ni kavrayan, kendini onun butin konularinda yetkili uz-
man sayan kisi distnmek yersiz olur. Halkbilimi de 6g-
reti sidresinin alt basamaklarimda genel bilgiler veren, ba-
samaklardan yukari dogru cikildikga uzmanlasmayi gerek-
tiren bir disiplindir. Konular da uzmanlasmaya dogru gi-
dildikce, su ya da bu alanda daha yetkili bilim adamlar
arasinda paylasilir. Hele halk mizigi gibi kimi konular,
daha alt basamaklarda bile ayri bir yetisme gerektirir. Bu-
nun icindir ki halkbilimi 6greniminin Universite seviyesin-
de bile (onun genel yéntemlerine ve konularina toplu bir
bakis sagtayacak bir Ogretiyi Uzerine alan bir «merkez»
den baska) cesitli fakilteler ve enstitiiler arasinda payla-
siimasi, bilimin yararina bir 6rgutlenme olarak disini-
lebilir.

Soru 6 : Tark halkbiliminin ge¢cmisi nedir?

XIX’uncu yuzyihn sonlarindan bu yana ancak, bir
arastirma ve inceleme alani olarak, turk halkbiliminden
s6z edilebilir. Daha dnceleri, kimi bilginler ya da yazarlar,
farkina varmadan turk halkbilimine katkida bulunmuslar-
dir. Bunlarin en eskisi Kasgarlh Mahmut'un biylk yapiti,
Divan-1 lugat-it-Turk (Xl'inci yuzyil), atalar sz, halk siiri
inaniglar, téreler ve tdrenler, v.b. konularda Ana<"g>lu-6n-
cesi turk halk kultdrinidn incelenmesinde basvurulacak
onemli bir kaynaktir. Osmanh c¢aginda XVII'nci ylzyilin
Unli Evliya Celebisi anilmaya deger; onun Seyahatna/nesi,
halk yasaminin tirli gorintileri Gzerine bilgilerle, halk ef-
saneleri, evliya menkabeherl v.b. gibi halkbiliminin dnemli
konulari igin zengin belgelerle doludur.

Tanzimat'tan sonra, dili sadelestirmek, edebiyata hal-

16



kin yararini gdzeten bir 6greti araci niteligi vermek iste-
yen kimi aydinlar, halk kilturinin «&gretici» Urunleri ile
ilgilenmeye basladilar. Sinasi, Ahmet Vefik Pasa gibi ya-
zarlarin tirk atasozlerini derleme, inceleme ve yayinlama
cabalari bu ilginin taniklaridir; ama. 1908 devriminden
sonraki «milll edebiyat» dénemine gelinceye kadar, bir
kultir eoriwiu olarak tirk halkbiliminin konulari Gzerinde
durulmus degildir; Ahmed Midhad Efendi'nin, halk fikra-
larini (Kissadan hisse dizisi), Caylak Tevfik adiyle in almis
Mehmed Tevfik'in Nasreddin Hoca hikayelerini ve ben-
zeri fikralari (Bu aciam dizisi) ya da halk geleneklerinin
cesitli yonlerini (Iistanbul'da bir sene dizisi) konu edinmis
yapitlarini tirk halkbilimine, bilim amaci dusintlmeksizin
mgetirilmis katkilar saymak yerinde olur.

Turk halk edebiyatini bir bilim konusu olarak ele ala-
rak, masallarin, tdrkilerin, meddah hikayelerinin, seyir-
lik oyunlarin, bir milletin sanat yaratmalarini besleyip gic-
lendirecek, onlara «milli» niteliklerini kazandiracak, ayni
zamanda, milletlerarasi kultur ahgveriglerini  anlamayi
saglayacak belgeler olarak degerlendirerek, tirk halkbili-
minin ilk temel tasini koyma serefi macar bifgini ignaz
Kunos’undur. O, Rumelinde, Anadolu’da ve istanbul'da
halk edebiyatinin cesitli turlerinden (masal, tirkd, med-
dah hikayesi, Karagdz ve orta oyunu) metinleri derleye-
rek tirk halk edebiyati (zerinde calismalara ilk saglam
geregleri de saglamis oldu. Kunos'un, 1925 yilinda Anka-
ra'da verdigi konferanslari bir araya getiren kitabinda
(Turk Halk Edebiyati, istanbul 1925), 1887'den baslaya-
rak ard arda yayinladigi tirk halk edebiyati metinlerini
halkin icinden derlemek amaciyle yaptigi gezilerin, kimi
zaman masal anlatisina kacan tath bir dille hikayesini
okuruz.

Bati bilim adamlarinin, Kunos'un actigi cigirdan yi-
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riayerek, tirk halk edebiyatinin her turinden metinleri
derleme ve inceleme c¢abalari XIX'uncu yuzyihn sonlarin-
dan bu yana siregelmistir: Macar Gyula Nemeth, Alman
Georg Jacob, Friedrich Giese, Theodor Manzel, Hel-
mut Ritter ve daha sonraki kusaktan Otto Spies, VValter
Ruben, VVolfram Eberhard, Fransiz Georges Dumezil, Jean
Deny, Edmond Saussey v.b. bu arada aniimahdir.

Turk aydinlarinin kendi halk kdltirlerine bir bilim ko-
nusu olarak egilmeleri, Kunos'un c¢alisma ddneminden
epey sonra baslar. Riza Tevfik'in 1913'te yayinladigi Folk-
lor adli bir yaziya yukarda degindik; o yazida hizmet-i
avam deyimiyle karsihgini verdigi folkor’la, Riza Tevfik,
yalniz atasOzlerini degil, butin halk edebiyatini, yaraticisi
bilinmeyen, halkin mal olmus s6z sanati yapitlarini kap-
sadigini belirtir; bu arada, somut érnek olarak, Egin tirki-
lerine de deginerek halkbiliminin, bir milletin tarihinin in-
celenmesinde kiigimsenmemesi gereken degeri Uzerinde
durur.

Toplumbilimci Ziya Gokalp, 1914 yillarindan o6limu-
ne kadar, cesitli dergilerde yayinladigi yazilarda, sirasi
distikce, halk kdltari (6zellikle halk edebiyat)) konu-
larinin sosyoloji, tarih ve edebiyat arastirmalari bakimin-
dan 6nemi Uzerinde durmustur. Dustncelerinin son terki-
bini 1923'te yayinlanan Turkg¢uligin esasiari'nda buluruz.
O ayrica masallar derlemis ve bunlar bir kitapta (Altin
Isik, 1923) yayinlamistir.

1910'dan bu yana c¢ogu istanbul'da c¢ikan dergiler:
«Turk Yurdu», «Yeni Mecmua», «Milli Tetebbu'lar Mec-
muasi», «Kucik Mecmua» (Diyarbekir'de, Ziya Goékalp'in),
«Dergah», «Milll Mecmua»; istanbul Universitesinin ya-
yinlari: Edebiyat ve ilahiyat Fakiiltelerinin dergileri, «Tir-
kiyat Mecmuasi», Ankara’da Milli Egitim Bakanhginin ya-
yinladig1 «Turk Arkeologya, Tarih ve Etnografya Dergisi»,
halkbilimi dergileri olmamakla beraber, bu bilimi ilgilen-
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diren incelemelere ve metinlere de sahifelerinde yer ver-
mis. ve bu bakimdan tirk halkbilimi ¢alismalarina katki-
da bulunmuslardir; Bati llkelerinde oldugu gibi yurdumuz-
da da bir sire, halkbiliminin kendi uzmanlari degil de dil
bilginleri, tarihciler ve edebiyatcilar halkbilimcilerinin isi-
ni goreceklerdir.

Soru 7 : Turk halkbiliminin buginki durumu
nedir?

Tark halkbilimi arastirmalarini kendine amac¢ edinmis
ilk drgut Ankara'da 1927 yilinda «Turk halkbilgisi dernegi»
adi ile kuruldu. Onun yayin organi olarak iki dergi yayin-
landi: «Halkbilgisi Mecmuasi» (Ankara 1928, bir tek sayl),
«Halkbilgisi haberleri»  (istanbul 1929-1942; bu dergi
1933'ten sonra Emindnd Halkevinin yayini olmustur).

1932'de eski Turk ocaklarinin yerini Halkevleri aldi;
Cumhuriyet Halk Partisi’nin kaltdr orgutd olan bu kurul-
larin  (Halkevleri ve Halkocaklari) sayisi 1945 vyillarinda
400'G  bulmustur; Halkevlerinin ayni yillarda sayisi 37'yi
bulan dergileri (basta Ankaradaki «Ulki» dergisi olmak
Uzere) halkbilimi konularina genis 06l¢ide yer veriyorlar-
di. Bu dergilerde notlar, metinler yayinlandi: tam bir bi-
lim metodu uygulama yeterliginde olmasa da, bu yayin-
lar halkb limi arastirmalarinda yararlanabilecek oldukga
zengin malzeme kaynaklaridir. Kimi Halkevleri, deraileri-
nin yaninda, kendi bélgelerinin halk kultir ve edebiyat
konulan ile ilgili kitaplar da yayinlamislardir.

1938'de Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiltesi 6§-
retim programina, tirk dili ve edebiyati bdliumine bagl
bir halkedebiyati dersi kondu. Bu ders 1948'de bir halk-
bilimi kursistiine déonusmus, bdylece programi gelismis ve
zenginlesmis iken, ayni ders yilinin sonunda kaldirildi.

1948'den bu yana, turk halkbilimi butlniyle, ayr bir
ogretim konusu olarak (niversitelerde okutulmaz olmus-
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tur. Ancak, Ankara'da Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinin
Etnoloji bélimi o6gretiminde tirk gelenek ve gorenekle-
rinden, maniglar, toreler, térenler gibi konular yer almis
bulunmaktadir. Erzurum-Atatirk Universitesinde de. Ede-
biyat Fakiltesinin Tiurk edebiyati bolimi 6gretim ve aras-
tirma programinda Turk halkedebiyatina yer verilmistir.

1956'dan beri, yilda bir cilt olmak tzere, Milli Egitim
Bakanhdinca Tirk Etnografya Dergisi yayinlaniyor. Turk
Dil Kurumu'nun derleme ve yayin programinda, turk halk-
bilimi konularini ilgilendiren calismalara da yer verildigi-
ni séylemeliyiz. Turk halkbiliminin cesitli gereclerini der-
leme ve arsivleme isini dizenlemek amaciyle de 1966 yil
16 haziraninda Milli Egitim Bakanligi Kultir Mistesarhgi-
na bagl bir Tirk Folklor Enstitist kurulmustur. Maddt kil-
tar verilerini bir araya getirmis olan ve onlardan aras-
tiricilarin yararlanmasini saglayan tek uzmanlasmis ku-
rum Ankara Etnografya Muzesidir. Kimi sehirlerdeki Ar-
keoloji muzeleri, baslarindaki yoneticilerin kisilik cabala-
riyle tirk halkbilimi konularini ilgilendiren gerecleri (ca-
dir, tarim geregleri, giyim kusam, kapkacak, v.b.) bir ara-
ya getiren boélimler kurmayi deneyorlar; 6rnegin Adana
Muze-sinde vaktiyle, Ali Riza Yalgin'in emegiyle gercek-
lestirilmis tiirkmen esyalari boélumi. istanbul'da Atatiirk
Bulvari Uzerindeki Belediye Muzesinde, Ozellikle karagdz
ve kukla gibi seyirlik halk oyunlari, halk resimleri, v.b. es-
ki Istanbul halk sanatlarinin cesitli yonleri lizerinde ince-
lemeler yapmak isteyenler yararli gerecleri bulurlar.

Tirkiye disinda, tirkce ogretimi yapilan birkac bilim
kurulunda, giderek, turk halkbilimi konulari Uzerinde ca-
lismalarinin bir béliminde de olsa uzmanlasma egilimin-
de merkezler beliriyor: A.B.D.'nde, Indiana'da Blooming-
ton Universitesi: Fransa'da, Paris Universitesinin Turk di-
li ve edebiyati Enstitiisi gibi.
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BIRINCI BOLUM

ASIK EDEBIYATI

Soru 8 : «Asik» deyiminin 6zel anlami nedir?
ve asik nasil bir sanatcidir?

Asik kelimesinin, genel’ anlami yaninda, dilimizde
Ozel bir anlami var; son yillarda bu kelime yerine halk
ozani sozd kullanilir oldu; daha 6nceleri de saz sairi,
halk sairi deyimleri vardi.

Bu kelime ile belirtilen sanatcilar 6teden beri kendi-
lerini &sik diye adlandirdiklari igin biz bu deyimi kullan-
may! yegteyoruz. Kelimenin halk geleneginde bir inanis-
la ilgisini de unutmamak gerekir. Asik'in sairlik giicuni
ve yetkisini, distinde kendisine Pirinin sundugu «ask ba-
desi»ni icmekle ve «ideal sevgilinin hayalini gdérmekle
kazandigina inanilir. Bdyle bir olaganisti olayla sairlik
niteligini kazanmis sanatgilari daha da kuskusuz ayird et-
mek isteyenler, onlari badeli asik, hak asigi sézleriyle ni-
telendirirler. Sairligi bir ask tutkusu ile esit gérme inani-
s, tirk halk edebiyatina 6zgl degildir: ¢cok eski caglar-
dan baglayarak Araplarin bircok buyuk sairlerini gelenek
biyik asklara baglar; Unli hikayenin kahramani Mecn(n
gibi. Orta cag bati Ulkelerinde de troubadour’lar, «amour
courtois» (yuksek soydan bir kadina olan tutku)yu siir-
lerine konu etmekle tanimlanirlar; alman orta ¢aginda bu

21



turli  sairlere verilen ad &asik kelimesinin tam karsilig
olan «minnesdnger» (ask turkistu sodyleyen sanatcr)dir.

Asik, tiirk halk edebiyatinda, asag yukari XVI'nci
ylzyilin bslarindan bu yana beliren bir sanat¢i tipidir.
llerde gorecegimiz gibi, bir yonilyle eski destan (epopee)
gelenegini sidrduren, ama baska bir yodniyle, adinin da
belirttigi gibi «sevda siirleri» (lirik tlrden siirler) soyle-
mekle goérevienmis bir sanatcidir. Onun yaraticiligi irticai
iledir: siiri yazmaz, soOyler. Onda siir mizikten ayrilmaz;
demek ki sadece soylemez, calar ve caginr. Asiklar diiz*
konusma biciminde sdylemekle siir sdylemeyi dilden soy-
lemek ve telden sdylemek deyimleriyle ayirirlar; bununla
asikin siirini soylerken sozlere eslik eden mizik araci-
nin, sazin, asikin siirinden ayrilmaz bir 6ge oldugu anla-
tilmak istenir. Demek ki asik siiri s6zli gelenekte olusan
ve gelisen bir sanattir; muzikten ayri disinilemiyecegi
—ilerde inceleyece§imiz halk hikayeciliginde— bir ker-
teye kadar «seyirlik - dramatik» ©6geleri olan «katisik» bir
anlati sanatini da kapsar.

Soru 9 : Asik edebiyati ile zimre-tarikat edebi-
yatinin iliskileri nasildir?

Parmak basilmasi gereken ikinci bir nokta da, asik
siiri ile din ve tarfkat konularini islemis bir boluk «halk
sairleri»nin iligkisi sorunudur. XIII - XV'inci ylzyillar ara-
sindaki dénemde halk siirini yalniz bu ikinci béluk sa-
natcilar temsil ediyorlar; daha dogrusu yaratmalarinin
butiniyle din ve tarikat disi halk siirinin temsilcisi diye
nitelendirecegimiz sanatcilardan bize kadar bir sey ulas-
mamistir. Ama, O6rnedin bu doénemin iki blyUk sairini,
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Yunus ve Kayguauz'u alalim; onlarin, yaratmalarinda yal-
niz din ve tarikat konulari ile sinirlanmis olmadiklarini da
unutmamak gerekir. Bu doénem sairleri, 6te yandan da,
hic siphesiz daha sonraki «asik siiri»ni etkilemislerdir:
asik siirinin nazim olguleri ve bigimleri daha ©nceki Do-
nemdeki Ol¢ii ve bigimlerin gelismesi oldugu gibi, dil, ko-
nu, Uslp, siir imgeleri v.b. de de ayni gelenegin sirdi-
rilmis ve gelistiriimis oldugu bir gergektir. XVI'nci yizyil-
dan sonra, din-digi ve tarikat-disi bir halk siiri akimi
guc kazaniyor; yuzyillar ilerledikce bu akimin temsilcisi
olan adlarin sayisi da artiyor; daha 6nceki donemde rast-
lamadigimiz bicim ve tiir cesitlenmeleri «Asik siiri» dedi-
gimiz siir okulunu meydana getiriyor. Din ve tarikat konu-
larindan esinlenen ve sanatlarini yalniz dinya-disi du-
siiniin  hizmetine baglayan, ama gene de seslerini halk
cevrelerine duyurmak isteyen sairler, asik siirine paralel
yeni bir akimin temsilcileri olarak beliriyorlar. Yunus, Kay-
gusuz, Haci Bayram, Esrefoglu... gibi ilk ddénemin unli
sairlerinin izinden giden bu sanatcilari, edebiyat tarihgi-
eri «Tekke sairleri» diye adlandirirlar.

Bu kiumelenme, tekkelerin (bektasi, kaadiri, halveti
tekkeleri, v.b.) kuruldugu ve gelistigi sehir ortamlarinda
yetismis sairler icin dogrudur; bu sanatcilar bir tirli halk
siirinin temsilcileri olsalar da &siklardan ayird edilmeli-
dir. Ama koy cevrelerinde, alevi - kizilbas toplumlarin ya-
sadiklarn bolgelerde ve kendi mezheplerinin egitimi ile
yetismis halk sairlerini «asik»lar kimesinden ayirmak
guctar; onlar yaratmalarinda bitin nitelikleriyle asik ge-
lenedi icinde kalirlar. Bu bakima, ©6rnegin Pir Sultan,
bir kizilbas sairi olmakla beraber bircok yonleri ile asik-
tir. Sehirlerde yetismis tekke sairleri icinde ise, asik ge-
lenegiyle daha cok ortak nitelikler gosterenler, bektast
sairler olmustur. Ama, ornegdin Aziz Hidai (XVI. y.) Niya-
zi-i Misri (XVII. y.) gibi ilahileriyle Un kazanmis Kisiler ka-
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tiksiz «tekke sairleri» sayilirlar; asik gelenegiyle ancak
¢cok uzaktan iligkileri sz konusu olabilir.

Soru 10: Asiklarin yaratmalari edebiyat tarihi-
nin inceleme alanina girmez mi?

Mantik bakimindan o¢yle olmasi gerekir. Hangi sini-
fin sézclisu olursa olsun, hangi konulari islemis olursa
olsun, imza tasiyan her edebiyat yapiti, edebiyat tarihi-
nin mall olmahdir. Dahasi var; aslinda edebiyat tarihi, sa-
nat tarihi, gegmis c¢aglarin sanat yaratmalari arasinda,
su ya da bu de@erde, su ya da bu ortamlarin mali olan
yaratmalari birtakim 6znel (= subjektif) mihenklerle ayird
etmeden, bir milletin kdltr Grdnlerinin, her ¢agin bitind
icindeki yerlerini ve eylemlerini belirtmeyi amag¢ bilme-
lidir. Ama, edebiyat ve sanat tarihleri yakin zamanlara
kadar (ginimizde de cokluk) seckin yaraticilari ve on-
larin sanat Urdnlerini konu edinmek alskanhgindan ve
kolayhgindan siyrilamamis bulunuyor.  Ayrica, edebiyat
tarihi «tarih» kavraminin zorunlu kildigi bir yonteme uya-
rak —bu bakima hakl olarak— ancak zamani ve yarati-
cisi belli belgelere dayanir. Asik yaratmalari her ne kadar
birey drlnleri, imzah yapitlar ise de onlarin bu nitelikleri
yazili belgelerin bize ulastirdiklar yiksek-aydin sanatci
yapitlarindan, bircok 6zelliklerle ayrilir; s6zli gelenekte
olustuklari, gelistikleri, kusaktan kusaga ayni aktarma
yoliyle, yani asiklarin so6zli aktarma yoliyle, ulastirildik-
lari icin, bireyliklerini zamanla yitiren GUrinlerdir onlar. O
kadar ki, bircok &asiklarin —en unldlerinin bile— yasam-
lari Uzerine, geleneg@in bize getirdigi «efsanelere» burin-
mus bilgi kinntilarindan fazla bir sey bilmiyoruz ve bile-
meyecegiz de; kimi asiklarin yasadiklari ¢ag Uzerine bile
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(bes on yilhik bir fark degil, yuzyilik fark ile de) kesin
bilgimiz yok.

ikinci bir olgu da, asiklarin yaratmalarinin zamanla
anonim halk siiri (tOrkd, agit, v.b.) urinlerine dénistigu-
dir. Bu bakima asik yapitlarini halk tdrkalerinin (demek
ki kuskusuz olarak halkedebiyati - halkbilimi konusu olan
urdnlerin) incelenmesi igine almamiz gerekli olacaktir.
Uciincuisti, ilerde inceleyecedimiz «halk hikayesi» tirii-
nin olusma, gelisme ve aktariimasinda &asiklarin énemli
paylari bulunmasi, asik edebiyati drlUnlerine «halkbilimi»
icinde bir bolum ayirmamizi gerektirir.

Ama, edebiyat tarihi de, kendi inceleme kadrosu ve
yontemi geregince, belli caglar, belli cevreleri temsil'
eden asiklarin yaratmalarini genel olarak tiirk edebiyati-
nin baska akimlari arasinda inceleyip degerlendirecektir.

Soru 11: Asik siirinin bigcimleri nelerdir?

Asik siirinin  bicimlerini, bunlarda kullanilan &lci
(= vezin) ye gore iki buydk kiumeye ayiririz: heceli bi-
cimler, aruzlu bigimler.

Heceli bicimlerin, olgulerine goére, cesitlenmeleri s$oy-
ledir:

a) 4+ 4+ 3 ya da 6+5. 11 heceli olctde siirler.

b) 4+ 4, 5+ 3 ya da serbest durakli, 8 heceli siirler.

c) 4+3 ya da serbest durakh 7 heceli dlcude siirler.

¢) seyrek olarak, ayni bir siirde degisik olculerin
kullanildigi siirler.

Heceli bicimleri belirleyen ikinci 6nemli 6ge uyak-
tir.  Belli bir dlcide sdylenmis olan siirin i¢cinde uyakla-
rnn dizeni (siralanis ve tekrarlanis kurallar) ile siir ke-
sin bi¢cimini almis olur.

Asik siirinde (ve genel olarak halk edebiyatinda)
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«temel nazim birligi» dortlik, yani, belirli dlgi ve uyak
kurallarina uyarak, dort dizeden meydana gelmis «par-
ca»dir. Nazim birlikleri dortlik olmayan bigimler, dortluk-
teki dize sayilarinin turli etkenlerle azalmasi ya da co-
galmasi seklindeki dénisimlerdir. Dize sayilari ne olur-
sa olsun, asik siirini meydana getiren, ve gorinusleriyle
birbirine esit olan bu birliklere asik gelenedinde «bend»
ya da «hane» derler. iste her bendin iginde ve ayni bir
siirin bendleri arasindaki uyak dizenidir ki, 6l¢i niteligi-
ne eklenerek, siirin bicim cesitlenmelerini belirlendirir.

Uyak dlzeni, asik siirinde iki temel bigcimi belirlen-
dirmistir:

1. Kosma bigimi. 2. Mani bicimi. (Kosma ve mani de-
yimleri tirk halkedebiyatinin kendi gelenedinden alinmis
olmakla beraber, burada halkedebiyati incelemeleri icin,
O0zel «teknik» bir anlam veriyoruz onlara.)

Kosma bicimindeki siirler 11 ve 8 heceli olurlar ve
bendlerinin uyak duzeni de sodyle semalandirilir:

1 bend:ababyadaabchb

2. ve daha sonraki bendler: ddd b, e e e b...

Son bendde sairin adini séylemesi de bir bakima bi-
cimle ilgili bir nitelik olmustur.

Mani bicimini asiklar az kulanirlar; 6zel sartlar igin-
de ve Turkiye'nin kimi bdlgelerinde, asiklarin bu bicimle
soylenmis giirlerine rastlanir.  Bir de Hatayi, Muhiddin
Abdal... gibi kimi «tarikat¢i» halk sairleri, bu bicimde si-
irler sdylemislerdir. Mani biciminde siirlerin 6lgist ¢ok-
luk 7 li, daha seyrek 8 li olur. Uyak semasi:

Tinci bend: a a b a; 2'nci bend: ccdc; 3'lUncl bend:
eefe... Goralayor ki bu bicimde sdylenmis siirlerde
uyak dizeni ile bendler birbirinden tamamiyle bagimsiz-
dir.

Bu ana bicimlerin de, bolgelere, caglara, siirin soy-
lenmesi sartlarina goére, c¢okluk ona katilan muzik 6ge-
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sinin de etkisiyle, cesitlenmeleri vardir. Bunlar, bendle-
rin dize sayilarinin ¢ogalmasi ya da azalmasi, «ba§lama»
(nakarat) gorevini gbren son dizenin genislemesi, yani
bende badimsiz bir «baglama» parcasinin eklenmesi gi-
bi degismelerdir.

Aruzlu bi¢cimlerin en c¢ok kullanilanlari divan, semai.
kalenderi'dir.

Divan:/ ./1 [ ./l 1 /1 | ./ (failatun failatin
failatin failtun)

Semai: ./ /1. [1] 111 11 (meféailin mefailiin
mefailun mefailin)

Kalenderi: // . .l . 1] (mef'0ll mefailu
mefailt fadlin)

Bu bigimleri belirleyen temel-6ge, uyaklarinin her bend
icindeki diizeni degil, kullandiklari 6lct ile adini tasiyan
0zel ezgidir. Nitekim, uyak dizeni bakimindan her biri-
nin gazel, murabba (= dortli), museddes (= altih) var-
yantlari vardir. Ezgilerin de bdlgelere gore varyantlari
olur.

ArGzlu bigimler, az c¢ok bir divan siiri 6gretisinden
gecmis asiklarin olusturduklari ve kullandiklarr bigimler-
dir. ArGz olgilerini geregince kullanmasini beceremeyen,
bununla beraber buna 6zenen asiklar, ar(zlu dedigimiz
bicimlerde siirler diuzenledikleri kanisiyle, sadece ezgile-
ri ve uyak dizenleri bakimindan bunlara uyan, ama 6I¢u-
leriyle 44+ 43 = 151 (divan); 4.4+ 4.4 = 16'I (semai;
dize ortasinda uyakl varyantinda her dize ikiye bdlinun-
ce: 8'li kosma seklini karsilar); ya da 3.4+4.3 = 14'lu
(kalenderi) gibi baska bir seri «heceli bigimler» meydana
getirmis olurlar. Gen¢ kusak asiklari artik bu bicimler;
kullanmiyorlar.
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Soru 12: Asik edebiyatinin turleri nelerdir?

Bunlar iki kimede toplanir: 1) nazim-nesir katisik
anlati turleri (bunlan ilerde inceleyecegiz); 2) cesitlen-
meleri hem konularn hem de bigimleriyle sartlanan nazim
turleri.

ikinci kiimedeki tirler sunlardir:

1 Destan - anlati turt: doérder dizeiik bendlerden
meydana gelir. Bend sayisi 100'G bulan destanlar oldugu
gibi, 8 - 10'u gecmeyenler de vardir. Ofciisii cokluk 11'li-
dir; konular ile destanlara yaklasan 8'li siirlere de seyrek
olarak rastlanir.

Destan uyak duzeni ile kosma bigimindedir. Destan-
lar, toplumu genis o6lclde ilgilendiren olaylari konu edi-
nirler; belli bir savas, tum olarak, ya da bir asamasinda;
bir basbudun basarilan; salgin hastaliklar, deprem v.b.
gibi toplumu derinden sarsan afetler; bas-kaldirmalar
v.b. siyasi onemli olaylar... Anlati teknigi cesitli olur:
kimi desta-nlarda asik olaylari kendi agzindan anlatmak-
la yetinir; kimilerinde, kisa bir giristen sonra, destanin
onemli Kkisilerini konusturur; her bendde kisilerden biri
s6z alir; destanin sonunu &asik gene kendi sozleriyle ve
adini vererek baglar. Asiklarin bir de «destan parodileri»
(ciddi olmayan bir konuyu destan edasiyle anlatma) ni-
teliginde yaratmalari vardir: sivrisinek, pire destanlari,
zugurtlik destani, asikin tirli zenaatlerde calismayi ba-
saramaylp «sairlikete karar kildigini anlatan destanlar
v.b. gibi; bunlarda &sik anlatisina kasith olarak akil-disi
O0geler, ya da guldirici abartmalar katar.

2. Duyguluk siir tara: guzellemeler, kocaklamalar»
agitlar gibi «olumlu», taslama ve ilenmeler gibi «olumsuz
ve yergili» yonde duygulanmalari asikin kendi adina, ya
da bagkalari hesabina dile getiren siirlerdir bunlar. Her
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bicimde olabilir. Ger>3i olarak, destantara baka, kisa
siirlerdir.

3. Yarismali siir tirt: Bilgi ve sairlik glcli ydnlerin-
den &siklar arasinda bir yarismayi, bir boy o&l¢lismeyi
siire niteiik olarak veren turdir bu. Asik geleneginde bas-
lica iki cesidi vardir. Birincisi, asiklarin calip cagirdiklar
kahvelerde, bu sanatcilarn bir tirli sinamadan gecirme
olan «muammé asma» torenidir. Kahvenin sahibi, ya da
cevrenin bir ileri geleni, bir turli bilmeceyi bir levhaya
yazarak kahveye asar, ve onun sgiirle ¢6zulmesini kah-
veya urayan asiklardan bekler; basaran, muamma sabhi-
binin ve dinleyicilerin bahsislarini kazanir. ikinci tore,
asiklarin karsilikl birbirine sorular sormak, ya da bulun-
mas! gug¢, nadir uyaklarla siir sdylemeyi dnermek seklin-
de yarismalardir. Bu cesit karsilasmalar ginimizde de
sire gidiyor. Bu ture giren siirler de her bicimde sdylene-
biliyor.

4. Ogretiiik siir turt: Belli bir «teknik» deyim altin-
da gosteriimemekle beraber &siklarin siirlerinin blyuk bir
toplami bu tdr icine girer; 6gut vermek, tarli bilgileri 6g-
retmek, yasamin cesitli cilveleri ile edinilmis tecriibeler-
den, ve onlardan cikarilabilecek derslerden dinleyicilerini
yararlandirmak amaciyle asikin soéyledigi siirlerdir bun-
lar. Kimi asiklarin bu tiur siirlerinden kopmus dizeler ya
mh bendler, bir atas6zi gici ile, cagdan caga dillerde do-
lagir. Ogretici siirler de her bicimde soylenir.

Bicim ve tur konusuna son vermeden birka¢ 6nemh
noktaya dikkati ¢cekmeliyim. Halkbilimi konularinin pek
¢ogunun incelenmesinde oldugu gibi, asik siiri icin de
kullandiimiz «teknik» deyimlerin ancak bir bolimi ge-
lenedin mal olan sozlerden alinmistir; onlarin da hepsini
gelenekteki dar ya da genis, donmus ya da kaypak an-
lamlariyle kullanmadigimizi unutmamak gerektir. Orne-
gin, kosma deyimi, Kastamonu bdlgesi halkedebiyati ge-
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leneginde 11 heceli ve belli bir ezgiyle s®ylenen bir siir
cesidini gosterir; baska bolgelerde ve cesitli caglarda de-
gisik bicim ve ezgilere de ad olmustur; biz onu, yalniz
11'lileri degil, 8 hecelileri de kapsayan, ve ezgileri hesa-
ba katmadan, nazim bicimi olarak, 1. bend: a b a b ya da
abcb, 2'nci bend: d d d b... uyak semasina uygun bu-
tin siirleri kapsayan bir «teknik deyim», bilimlik s6z ola-
rak kullaniyoruz. Bundan baska, bigcimlerin ve tirlerin
kiimelenmesinde de kendimizi gelenegin kaypak ve ka-
rarsiz kurallarina bagh saymiyoruz; onun verilerinden ya-
rarlanmakla yetiniyoruz; gercekten de gelenekteki kural-
lar Turkiye'nin bitin bolgelerine ve bitin tarih caglari-
na yaygin bir birlik, ortaklk gbéstermezler; halkedebiya-
tint bir bilim konusu olarak incelemeye kalkisinca, onun
cesitli sorunlarint sistemlestirmek, olgulari, karmasiklik-
larindan arindirarak kimelendirip  tanimlamak zorunlu
olur. Hikmet Dizdaroglu'nun «Tirk Dili» dergisinin halk-
edebiyati 6zel sayisindaki (c. XIX, sayl 207, aralik 1968,
s. 186 - 293) Halk siirinde turler (*) baslikh etrafli, dolgun
incelemesinde ileri surdigiu «halk siirinde nazim bigimi
yoktur, tur vardir» yolundaki yargi, onun bu ybntem zo-
runlugunu hesaba katmamis olmasinin bir sonucudur ve
yazarin, bicim ve tlr sorunlarint birbirine karistirmasina
yol acmistir. O incelemede cok kez, tir kavrami altinda
bicim sorunlari Utzerinde durulmustur.

Yukarda birka¢ sahifede —kitabimizin plani g6z 6énin-
de tutularak— b.cimierm ve tirlerin ayrintih ¢esitlenme-
lerine giremedigimiz gibi, s6zinl ettiimiz ana bi¢cim ve
tirlere de metin 6rnekleri veremedik. Hem cesitlenmeler,*
hem de ornekler Uzerine bilgilerini tamamlamak isteyen-
lere Dizdaroglu'nun sozi gegen incelemesini salik veri-
riz.

(*) Bu inceleme, daha sonra, kitap olarak yayinlandi. (Halk
Siirinde Turler. Ankara 1969. Turk Dil Kurumu yayini).
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Soru 13 : Toplumda derin iz birakmis Unli &sik-
lar kimlerdir?

XVI'ncl yuzyilin baslarindan 1960'a kadar, yani asagi
yukarr dort buguk yuzyillik sire igerisinde gelmis geg-
mis, adlari ve siirleri halkin belleginde, ya da onlari be-
genen, seven Kkisilerin himmetiyle yazili kaynaklarda yer
etmis asiklarin sayisi nedir? Bunu kestirmek bugln icin
olanaksizdir; yaklasik bir sayim denemesi bile yapilma-
mistir. Birka¢c rakam verelim: Fuad Kopruli'nin Turk
sazsairleri'nde (cilt il ve Ill, 1940) 122 sairden seg¢meler
vardir.

Bizim, so6zlu ve yazil kaynaklardan metinlerini der-
ledigimiz  halk sairleri icin duzenledigimiz  iki listede
(«Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiltesi Dergisi» c. |
s. 102 - 105 ve c. V. s. 324) 156 ad siralanmistir. Bu (¢
liste birlestirilince 246 ad elde edilir. Saadettin Nuzhet
Ergun'un yalnmz dc¢ cildi yayinlanmis olan Turk Sairleri'nde
A - E harflerinde 160 halk sairinin (&sik, bektasi ve bas-
ka tarikat sairlerinden «halk» siiri bicim ve turlerinde
siir sdylemis olanlar) adlari ve metinleri yer alir; bu eser
tamamlanmis olsaydi, 28 harfte, halk sairlerinin sayisi
yaklasik bir hesapla 750'yi bulacakti denebilir.

Bu konudaki arastirmalarin buginki durumunda, ya-
ni halk sairleri Uzerinde yapilmis yayinlarin tam bir bib-
liyografyasi ile yayinlanmamis arsiv ve yazma gerecle-
rinden ¢ikariimis adlarin bir sayimi yapilacak olsa, yukar-
daki 750 rakaminin ¢ok Ustiinde bir rakam elde edilecegi-
ni sanlyoruz.

Asik edebiyatini halkedebiyatina konu edinince, es-
tetik bakimindan olsun, toplum sorunlari ve konulari ba-
kimindan olsun, herhangi bir de@erlendirmeye gitmeden
bu gelenege mal olmus bitlin asiklari ve onlarin bitin
yaratmalarini incelemek zorunlugu belirir. Cunki bizim



buglnki 6lcllerimizle 6nemsiz sayilabilecek bir asik yft
da bir siir, caginin ve cevresinin bir yonini aydinlatmak
ve anlamlandirmak bakimindan bir deger tasiyabilir. Ama
Ote yandan da, binlerce gelmis gecmis &asik icinden, top-
lum Uzerinde derin etkide bulunmus olanlari hangileri-
dir? ve etki gucleri nereden gelir? gibi sorunlar Uzerin-
de durmak da yararh olacaktir.

Asiklarin, bir yandan toplumda biraktiklari izin éne-
mini, bir yandan da yaratmalarinin sanat yoninden de-
gerlerini hangi olculerle belirleyebiliriz? Mihenklerimizin
yazili yiksek edebiyat icin kullandiklarimizdan farkh ola-
cagini pesin olarak bilmek gerekir; bu da asiklarin ya-
ratmalarindaki yukarda degindigimiz 6zelligin bir sonu-
cudur. Asikin siirlerinin, hikayelerinin alin-yazisi, anonim
halk edebiyati (tdrkiler, masallar v.b...) drunlerininkin-
den farkh degildir; asik onlari er meydanina saldiktan
sonra, onlar artik kendisinin tapulu mali olmaktan ¢i-
karlar. Ote yandan unli asiklarin bite biyografyalarindan
(XIX. ve XX. yuzylllarda yasamis birka¢ tanesi bir yana)
bildiklerimiz, ya so6zli gelenekteki sdylentilere, ya da si-
irlerinden cikarilan bilgi kirintilarina dayanir. Karacaog-
lan'in yasadigi yizyih bile hala kesinlikle bilmiyoruz. Ke-
rem'in, Ercisli Emrah’in, Asik Garib'in gercekten yasamis
sairler olduguna kesin hi¢ bir tanik yok elimizde. Asikla-
rin bibliyografyalarinda efsanelerle gercekler kucak ku-
cagadir. Asik, adini siirin sonunda soyler gergi, yani bir
tarlu imza atar eserinin altina, ama ayri imzalar tasiyan
ayni bir siire ¢ok rastlanmistir; her asik siirinin, ~ipki
anonim halk tarkdleri gibi, kisa zamanda aslindan gitgi-
de uzaklasan degisimlere u§ramasi, onun sodzli gelenek-
te olusan ve gelisen bir sanat yaratmasi olmasinin bek-
lenen bir sonucudur. So6zli ve yazili yollardan aktarma
ve yayllmada, bir siir baska baska asiklara mal edildigi
gibi, bir &sikin kendinden 6nce yasamis bir meslekdasi-

32



nin mirasina oturtuldugu da cok olur; elbette, sanat onu-
ru olan bir &sik bunu kendisi yapmaz ama onun siirleri-
ni soyleyenler, kusaktan kusaga aktaranlar bilerek bilme-
yerek onun «ginahina girerler»; ¢cok unli &asiklar boyle-
ce, daha az taninmis meslekdaslarinin adlarini unuttur-
muglar, onlarin eserlerini kendi Ustlerine tapulandirmis-
lardir, daha yasadiklari c¢aglarda, ya da olimlerinden
sonra...

Bu nedenlerle, buyuk 0n birakmis olarak sayacagi-
miz &siklarin adlarina «temsili» bir anlam vermeliyiz. Ad-
lari anilmayan nice asiklarin da bu Unlilerden asagi de-
gerde kalmayan glzel, ya da belge degeri bakimindan
Onemli siirler yaratmis olabileceklerini kabul etmek, adla-
rinin anilmasina ve anilmamasina bir deger yargisi yuk-
lememek gerekir.

Asiklarin biraktiklari izin éneminin degerlendirme-
sinde bir tek degil, sartlara gore, bircok olciler kullan-
ma zorunlulugu vardir. XVII. yizyildan Asik Omer, Gev-
heri, XIX. ylzyildan Dertli, Erzurumlu Emrah, Bayburtlu
Zihnt gibi gelenekte «kalem suarasi» diye adlandirilan
asiklar, vyazili edebiyatin etkisi altinda yetismis, siirleri
okumuslarin g¢evrelerinde —sehirlerde, kasabalarda— ya-
yilmis olduklarindan dnlerinin sonraki caglara ulasmasi
daha cok yazi yoliyle olmustur; bu yuzden eserlerinin bas-
kalarina mal edilmesi bir dereceye kadar Onlenmigstir. Bir
baska bolugiun, bu arada Yeniceri ocaklarinda yetismis
asiklarin siirleri, 6nemli siyasi ya da askeri olaylari yan-
sittiklar», bir tirla tarih belgesi degeri tasidiklari igin,
unutulup gitmekten korunmuslardir: XVI. ylzyilldan Ha-
yali. 6ksiiz Asik, XVII. ylzylldan Tamasvarli Asik Hasan,
Katibi, Kayik¢i Kul Mustafa, Kuloglu gibi.

Alevi sairlerin Grlnlerinin, en eski caglardan gini-
miize kadar diri kalmasi, onlara verilegelen kutluluk de-
geri ile aciklanir. XVI. yizyilldan Pir Sultan, Kul Himmet,
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daha yenilerden Agahi, Asik Veli gibi kizilbas sairlerinin
demeleri, Orta ve Dogu Anadolu'daki alevi halk iginde,
Ozellikte koy cevrelerinde dinlik téren ve torelerin en
onemli 6geleri arasinda yer alir; onlarin belli bir din ve
dinya gorusund temsil etmeleri, bu disin cemberi di-
sinda kalan cesitli konulardaki yaratmalarinin da, tipki
Yunus ve Kaygusuz gibi daha eski dénemin bilyuk sanat-
cilarinda oldugu Uzere, degerli bir emanet olarak saklan-
masini saglamistir. Pir Sultan'in bir ayaklanmaya katilip,
Hallag Mansdr ve Nesimi gibi, davasl yolunda basini koy-
mus olmasi, yasami ve Olumu etrafinda menkabelerin ya-
ratilmasina ve siirlerinin bir kat daha etki kazanmasina
yol acmistir.

Bektasi sairlerin ve bektasi nesesini benimsemis
asiklarin Unleri sehir ve kasaba cevrelerinde yaygindir;
kizilbas &siklarin koyli halka seslenmelerine, sdyleyisle-
rinde daha belirli olarak «koyli» kalmalarina karsilik,
bektas? sair daha bir kitaptan gelme kdilture, ince, kes-
kin alaya, acimsi yergiye egilimlidir; kasaba ve sehir hal-
ki icinde Bektasi, bagnazliga kafa tutan 6zgir tutumiy-
le, kendilerine bir ferahlama ve hing alma pay! cikaran
uyanik cevrelerde okunan ve sevilen sair tipidir. Bu ni-
telikte olan sairlere 6rnek olarak XVI. vyiizylldan Kazak
Abdal ile Muhiddin Abdal'l, XIX. yuzylldan da Harabi
(1853-1915) yi gOsterebiliriz.

Karacaoglan (XVII. ylzyill?), Dadaloglu (XIX. y.y.),
Gindeslioglu (XIX. y.y.?) gibi asiklar Toroslarin giiney
ve kuzey yamaclarinda ve her iki yondeki yaylak ve kis-
laklarda konup gégcen Tirkmenlerin sairleridir. Dadalog-
lu'na Turkmenlerin XIX. yuzyilda devlet zoriyle yerlesti-
riimeye direnislerini dile getirmesi Un kazandirmis olma-
. Ama, Karacaoglan olsun, Dadaloglu olsun, tipki Pir
Sultan gibi sinirh zimre sorunlarinin dstiine de c¢ikabiten,
seslerini kendi c¢evrelerinin, caglarinin 6tesinde de du-
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yurabilen soz erleridir; turk siir diline yepyeni, dipdiri bir
anlatim guci kazandirmiglardir; onlart bu bakima &asik
gelenedinin gelismesinden o6nceki donemin blyik halk
sairleri Yunus ve Kaygusuz’'la kiyaslayabiliriz.

Korogfu, Kerem, Asik Garip gibi bir béliikk asiklarin
siirlerinde blylk tutkularin ya da ylzyillar boyunca de-
gistirlemeyen alinyazilarinin,  dindirilemeyen 6zlemlerin
sesi duyulur: Koroglu'nda zulme ve haksizhga, Kerem'de
sevgilerin 6nune dikilen din bagnazliina, Garip'te yillar
boyu gurbeti vatan edinmenin kahredici zorunluguna bas
kaldiran, ya da yanip yakinan insanlar kendilerini bulur-
lar. Bu asiklarin yasamlarim halk gelenegi, yine kendi
asiklarinin araciligi ile birer kahramanlik destanina, ya
da ask romanina donustirmuis, Unleri boéylece turk dili-
nin konusuldugu, hatta eski Osmanli imparatorlugu’nun
sinirlarini da asan Ulkelere ulasmistir.

Soru 14: GuUnlUmuzde «asik gelenegi» canh ka-
labiliyor mu?

1960 yillarina kadar asik gelenegi sadece eski top-
lum dizeninin batin sartlarina uygun bir yasam siren,
cevrelerde gicli kalabiliyordu. Bolge olarak, Dogu ve
Kuzey-dogu illerinde, Orta Anadolu'nun dodu parcasi ve
Alevi'lerin yogun olduklari yerlerde, Giiney-dogu ile To-
ros'larin «Turkmen» yerlesmesi olan iki yakasindaki top-
raklarda ve daha ook kdy ve kicuk kasaba cevrelerinde.
Birkag asik, Sarkislali Veysel ve Ali izzet, Postoflu Miida-
mi, Ardanuslu Efkari v.b. aydin cevrelerin ilgisini c¢ektik-
leri icin firsat bulduklarinca buyldk sehirlerde seslerini
duyuruyorlardi. 1942 yilinda Halkevlerinin 10'uncu yildo6-
namind kutlama térenleri daha cokca sayida asiklarin
Ankara'ya gelmelerine vesile olmustu.
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Her ¢cagda oldugu gibi, bu dénemde de cagdas c¢ok
onemli olaylar &siklarin siirlerinde yansiyordu ama Os-
manll ¢aginin bazi dénemlerinde ve kimi cevrelerde (Ce-
lalfler, Kizilbaslar, gocebeler) oldugu gibi, politik ya da
ideolojik bir tutumu temsil eden &asiklara rastlamiyorduk.

1960'dan bu yana, memlekette olusan ve gelisen du-
suin Ozgurligld ve onun sonucu olarak da halk yiginlarin-
da politik bir bilincin uyanmasi, suphesiz okuma yazma-
nin artmasi, kdy nufusunun sehirlere akmasi, koy-sehir
iliskilerinin eskiye baka artmasi gibi, ekonomi ve kultar
alanlarindaki degismelerin de etkisiyle, asik gelenegi ye-
ni bir giiclenme, ciceklenme dénemine ulasti. Asiklar der-
nekler kurdular, partilerin siyas? savaslarina katildilar.

Bu yeni kusaktan Fermani, ihsani, Nesimi, Kul Ah-
med. Kul Hasan, Mahzuni, Reyhani, Hasan Nebioglu ad-
lari en cok isitilenler, seslerini halka en ¢ok duyuranlar
arasindadir.

Bunlardan kaci, btin yasamlari boyunca seslerini
cihzlatmadan, yitirmeden, savaslarini sitrdirecek, sanat-
larindaki dastn payini, siir giciunden yitirmeden gelisti-
receklerdir? Simdiden kestirilemez.
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iKINCIi BOLUM

DESTAN VE HIKAYE

Soru 15: Destan nedir?

Destan deyiminin &sik siir tdrlerinden birini gdster-
digini yukarda belirtmistik. Burada inceleyecegimiz tiru
adlandinlan destan ise «GpopGe» (Epos) anlamina gelir;
asiklarin destanlariyle ancak c¢ok uzaktan bir ilgisi ola-
bilir.

Bu ikinci anlami ile destanin baslica niteligi, uzun
soluklu bir anlati olmasidir: Oguzlarin Dede Korkut Kita-
bi adh destanlari, bize kadar ulasan iki yazmadan birin-
de (Dresden yazmasinda) 12 boya (Gpisode'a) bolinmiis,
300 sahifelik (asagi yukari 3900 satir) bir metindir. Kirgiz-
larin Manas destaninin secmelerle kisaltilarak yayinlan-
mis dort kitab1 (Manas - Semetey - Seytek Uclisl) asagi
yukarr 90.000 dize tutar; destanin bitin varyantlariyle ve
baska baska «manasci» (destanci) lardan derlenmis an-
latmalari 1.000.000 dize tutarinda imis.

Destanlar, c¢okluk nazimla dizenlenmigtir. Uluslarin
yazili kultur cagina eristikten sonra «edebiyat» deyimiy-
le gosterilen s6z sanati yaratmalari, yazi-6ncesi caglarda
sbz, ezgi ve seyirlik anlatimin bilesimi icinde dusinule-
bilir. Destanlar da, bu bakima, eski ¢aglarda ezgiye eslik
etmeye en uygun bicimde, 6l¢ili-s6z biciminde sdylenmis
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olmahdir. Nitekim, gunumuzde yasayan destan gelenek-
lerinde de (6rnegdin Kirgizlarda) destan bastan basa 6l-
cull sozle anlatihr. Ancak kimi sozlu geleneklerde o6lguli
sOzle duz konusma dili anlatiminin  katisik  bulundu-
gu destan bicimlerine rastlanmasi ve bu tir anlatimin
eski ornekleri olan metinlerin de bulunmasi (6rnegin De-
de Korkut Kitabr) kimi uluslarin 6teden beri destan anla-
timinda diz sozle o6lguli s6zi katisik kullanmis olacakla-
rint dusundurebilir.

Destanlar, uluslarin yazi-6ncesi caglarinda olusmus,
gelismis yapitlardir. O c¢aglarda, hem yaradiis ve doéna-
sumlere, tanrilara ve cesitli olaganusti varliklara, hem
de toplumun gecmisine deggin bilgileri destanlar verirlerdi.
Boylece onlarin konular iki kimede toplanir: 1) Kozmo-
goni ve mitoloji konulan: evrenin ve yerylzindeki var-
liklarin yaradihslari;  Tanrilar, tanrimsi varliklar (Tanri-
larla insanlarin birlesmesinden dogmus kimseler), dev,
ejder, v.b. gibi seytansi kotu-gugleri cisimlendirmis yara-
tiklar; bu cesitli varliklarin kendi aralarinda, ya da insan-
larla alis verigleri, savaslarl. 2) Ulusun geg¢misindeki
onemli olaylar, buyuk onderlerin dista ve igte, topjumun
dusmanlari ile savaslari, toplumu daha rahat bir yasama
ulastirma cabalari...

Destanin asil tir niteligini belirleyen baska bir olgu
da onun toplum iginde Uzerine aldigi goérevle ilgili olarak
konusunda ve kisilerindeki 6zelliktir; bu 6zellikle o baska
anlati tdrlerinden, 0©rnegin boyutlari bakimindan kendi-
siyle karsilastiriimasi ilk akla gelecek olan romandan ay-
riir. Destan, yozlasmamis bicimiyle, toplumdaki i¢c celis-
kileri, bireylerin ya da siniflarin tirla iliskilerini degil,
toplumu yobneten, ona bas olan «ideal» kisilerin dis glg-
lerle bir, bir de olaganlstiu yaratiklarla savaslarini anla-
tir. Destanda toplumu bir bitin halinde goéririz; kahra-
manlar bu batin adina is gorir; onlari kendi aralarinda
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bile birbirinden glglukle ayird ederiz; belki adlari ve gig-
lerindeki derecelenme ile destanci onlarm aralarinda
yapmacik bir fark yaratmistir; inceden inceye Kkisiligi be-
lirleyen seciye ve davranis farklari, sinif ve toplum-ici or-
tam sartlarinin sagladigi ayri disiinis ve goérusler bu in-
sanlar arasinda belirmez. Destanin kahramantari soylu
kisilerdir; destanci soylular sinifinin ideal tiplerini gizmek,
toplumu ydneten ve onun adina is gbéren, savasan bu Kki-
silerin sanini yuceltmek amacini gider. Bu bakima des-
tan tdrindn o6rnek Udrdnleri, toplumlarin, gbcebe ya da
yerlesik, «feodal» (beylik, hanlik) dizeni iginde yasadik-
lari caglarda meydana gelir. Toplum yeni, baska bir du-
zene donusirken, destan da yeni, baska turlere yerini bi-
rakmak Uzere yozlasacaktir.

Destanin konulari, ona baska bir nitelik daha kazan-
dirir; inanislarinin ve gecmise deggin bilgilerinin kaynak-
lari oldugu icin, toplum destanlarda anlatilan seyleri
«gercekten olmus» sayar. ilyada, destancilarin oradaki
olaylari so6zli olarak anlattiklari c¢aglarda, dinleyicilerce
Akhalilarin ve Troyalilarin tarihleri degerinde idi. Kirgiz-
lar, Manas'ta kendi tarihlerini dinlerlerdi.

Ama, yeni caglara erisilince, destancilarin da, dinle-
yicilerin de bu tutumlan degisiyor; Manas destanini an-
latmaga girisirken, manas¢i simdi soyle tanimliyor des-
tani:  «yarnsi yalan, yarisi gercek -fr yarenlerin hatiri
icin ic cene calip soyleriz * Kaplan Manas'in sani igin...
it Cogu yalan, cogu gercek ir cemaatin hatir icin ir
gumbdrletip soyleriz ir boz yeleli erin sani icin ir Yanin-
da bulunmus kisi yok ir Yalan ile isi yok......» Bu sozler,
¢agdas destancinin, eski kesin inanisini yitirdigine ta-
"iktir; bununla beraber, gene de destanin tim «yalan»
olmadigi, yalanla katismis olsa bile, onda bircok gercek-
lerin yer ettigi Uzerinde Israrla durmaktan da geri kalmi-
yor. Muhammed Hanefi Cengi’nin, hazirladigi yeni bir ba-
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simina ekledigi son so6ziinde okuyuculara, oradaki «ta-
biat disi» olaylara inanmanin bugiin igin yersiz olacagini
anlatarak, onlari uyarmak isteyen istanbullu yazarin su
sOzleri, Kirgiz destancininkileri hatirlatir:

«isbu kissa burada oldu tamam

Ana etti Vasfi Mahir ihtimam.

iki s6zUi var sana, ey okuyan...

Bu misaldir bunu yazan bir kisi

Kim roman okutmadir halka isi,

O da bilir bunu ink&r edemez,

Bir ¢cocuk binlerce insan kesemez...»

Anlatinin destan niteligini bir de UslGp-soyleyis 6zel-
ligi saglar. Destanlarin sozli gelenekte olusup gelistigi,
s6zli anlati yolundan yayildigi disunidlince destancinin
bellek yukuni hafifletecek, ona olaylarin sirasini bozma-
dan, sasirmadan anlatma kolayhdini saglayacak aracla-
rin bulunmasi gerekir. Onun dagarciginda hazir benzet-
me, 6évme, tamamlama, 6gltleme v.b. kaliplari, bas ve i¢
uyaklarla cagrisima yarayan so6z birlikleri bulunur. Bun-
lar sayesinde destanci, hem anlatisini sislemek, hem de
bosluklar doldurmak olanagini bulur. Anlati yapisi da ge-
ne destancinin bellek cabasini hafifletmeye cok yarayan,
bakisik s6z kuruluslart bicimindedir. Destanlarin sozlu
«irtical» gelenegindeki bu nitelikler, yazili destanlarda da
—Unli yazarlarin yaratmalari olanlarda bile— sire git-
mistir.

Ote yandan da, destanci sadece uzun siiren giraklik
yillarinda belledigini oldugu gibi tekrarlamakla yetinen,
bir papagan, doldurulmus bir plak degildir; hele sanatgi
kisiligi olan destanci, ¢evresinden, ginlik olaylardan, din-
leyicilerini ilgilendiren tirli sorunlardan esinlenmesini
biten, destanda islenmis ana-tema ile, onu cercgeveleyen,
gelistiren yan konular, sis-motifler, yapmacik-eglendi-
rici ekler ve sisirmelere kadar ayrintilariyle, gelenekten
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gelen icerige olsun, Uslip ve anlatim teknigine olsun, ken-
dinden bir seyler katabilendir. Destan, bu turli destanci-
larin elinde ve dilinde gelisir. Bu capta ustalar kalmaz
olunca, yani toplum icin destan arttk «yasayan bir gele-
nek» olmaktan cikinca da yozlasma baslar.

Soru 16: Yazili destanlarin ayird edici nitelik-
leri nelerdir?

Halkedebiyati konusu olarak bizi asil ilgilendiren s6z-
0 destanlardir. Yazili destanlar, 6zel anlami ile edebiyat
yapitlaridir ve onlari edebiyat tarihi inceler.

Destanlar, uluslarin yazih kdltirleri olmadi§i sirece
sozli gelenekte oifusur ve gelisir; yazi, kultur araci ola-
rak bitiin bir ulusun yararlanacagl olcide yayilmadigi,
bir azinh@in imtiyazi olarak kaldigi bir stire daha s6zli ge-
lenekte yasayan tur olarak sirer; ama, destanlar yaziya
gecirme denemeleri de belirir.

Destanin yaziya ge¢cmesi asamasinda su cesit yapitlar
belirir:

1) Tarih sartlarinin elverisli oldugu bir dénemde, co-
gu kez ulusun gelecegini tehlikeye distiren bilyik sarsin-
tilarin, dis dismanlara direnis isteginin sonucu olan «mil-
[l uyanis»lar sirasinda, destan gelenegini iyi bilen gucli
bir sair yasayan sozli destan parcalarini kendi c¢aginin
dili ve Uslhbiyle ulusunun destanini kaleme alir. Firdevsi
X. ylzyillda iran destani Sahname’yi béyle yaratmistir.

2) Bir destanci ozanin so6zli anlatmasi, degistiriime-
den ya da c¢ok az degismelerle kendisi tarafindan, ya da
bir okur yazarin aracih@: ile yaziya gecmistir. XV. yuzyil-
da Dogu Anadolu'da, adini bilmedigimiz bir ozan atalan
Oguzlar Gzerine duydugu destansi hikayeleri Dede Kor-

4



kut Kitabi adi altinda bu yoldan meydana getirmis olma-
hdir.

3) Destan gelenegdi surlp giderken, Dede Korkut Ki-
tabi gibi bir rastlanti olarak degil de, yerli yabanci bilim
arastiricilarinin, ya da halk kiltirine, halk sanatina me-
rakli aydinlarin bilincli cabasi ile, gercek destancilarin
dilinden destansi anlatmalarin yaziya geciriimesi sonucu
derlenen metinler yigini; bunlara 6rnekleri Turk aslindan
Altayh kavimlerin yaradilis, tanrilar, tanrimsi ya da sey-
tansi kigiler, yaratiklar v.b. gibi «mythologie» konularini
icine alan kicukce destansi anlatmalar ile, Kirgizlar ve
Kazaklar gibi goc¢ebe toplumlarin uzun soluklu destanlari
verir. Kirgizlar kendileri XIX. ylzyillda «Manas destan ¢em-
berinin c¢esitli boélimlerini anlatan manascilarini dinle-
mekle yetinirlerdi; onlarin yaziya gececegini dusinmez-
lerdi. Simdi onlarin Bilim Akademilerinin arsivlerinde din-
yanin en zengin destan metni birikmistir.

Bu yoldan yaziya gecmis destanlar, yazili destan de-
gil, dupediz «sozli halk destanlari» gerecleridir.

4) Bir ulus icinde olusmus destanlarin canl olarak
yasadigl cag gectikten sonra onlarin kirintilarini bir ara-
ya getirip, anlatmalari birbiri ile tamamladiktan ve dui-
zene koyduktan sonra, elde olanlara goére kestirilen eski
batund yeniden kurma yolu ile meydana getirilen destan
ornegini Finlerin Kalevala'larinda buluruz. Bu isi XIX.
ylzyilda, Finlerin milll bilinclerinin uyandidi bir dénem-
de bir aydin ve bilgin, Lonnrot, basarmistir. Kalevala'nin
Dede Korkut Kitabi'ndan farki gerecleri gercek destan
metni olmakla beraber, dizenlemeyi ele alani-n bir «des-
tanci» degil de bilingli bir aydin - yazar olusu, Manas’-
tan farki da onun sadece «derleme» olarak birakilimamis
olmasidir.
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Soru 17: Genel olarak Tdrk aslindan kavimle-
rin destanlari ile Anadolu'yu yurt
edinmis Turklerin Anadolu - 6ncesi
destanlarini nigin ve nasil ayird ediyo-
ruz?

«Turk destanlari» deyimini 1) Turklerin Anadolu'ya,
buglnki yurtlarina yerlesmeden onceki caglardaki des-
tanlari ile, 2) Turkiye topraklarinda oturan tirkce konu-
san halkin XVI. yuzyildan 6nceki donemdeki destansi ya-
ratmalarina sinirlandiracagiz. XVI. yuzyildan sonra asik
edebiyatinda destan gelenegini surdiuren tir tzerinde asa-
gida «hikaye» boliminde ayrica durulacaktir.

XI. - Xlll. yuzyillarda, 6nce Selguklu, daha sonra da
Osmanh devletlerinin kuruluglariyle Tarklerin yeni yurtla-
n disinda kalmis tirk ashndan uluslar artik ayri bir tarihi
kadere baglanip ya bagimsiz devletler kurmus, ya da bas-
ka devletlerin topraktan iginde azinliklar halinde kalmis-
lardir. Onlarla Anadolu - Rumeli (Bati) Turklerinin kualtar
iliskilerinin incelenmesi elbette yararli ve gerekli bir istir;
ama bu daha genis planli, karsilastirmali arastirmalarla
konusu olur; bizim burada tasarladigimiz «Turk halkbilimi»
incelemesinin cercevesini asar. Bunun icin, oteki konu-
larda oldugu gibi, tirk destanlari sorununda da yukarda
belirledigimiz sinir iginde kalacagiz ve ancak gerektigince
bu cerceve disinda kalan «turk asilli» uluslarin destanla-
rna deginecegiz.

Turklerin Anadolu’ya yerlesmelerinden 6nceki dénem-
de vyarattiklari, ve halk destanlarinin niteliklerini tasiyan
Urinlerden yukarida (soru 16) belirttigimiz yollarla yaziya
gegip bize kadar ulasmis metinler yoktur. Cesitli yabanci
(¢cinli, arap, iranll)) ya da turk (Kasgarh Mahmad, Abul -
Gazi Bahadir, v.b.) yazarlarin eserlerinde Turklerin mito-
lojilerine ve yazil tarih-6ncesi gec¢mislerine deggin, men-
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kabe ve efsane niteliginde bilgiler verilir; bunlardan bir
boéligunin, o kaynaklarin yazildi§i caglarda, ya da daha
onceleri, halk iginde olusmus «destan» turiinde Urlnler-
den alinmis olmasi mudmkanduar: Tarklerin, bir Boz-Kurt
soyundan nasil tiremis olduklarini, dismanlarindan ka-
¢ip sigindiklar daglarin iginden, bir Demirci'nin yardimi ve
gene bir Boz-Kurt'un kilavuzlugu ile nasil' kurtulduklarini;
Uygurlarin eski yurtlarindan  hangi nedenlerle ve nasil
goc ettiklerini v.b. anlatan hikayeler, belki eski tiurk des-
tanlarindan arta kalmis anilardir; bunlarin o eski caglarda
destan tirinin gerektirdigi bicim ve {sliba burinmds,
destan gelenegine uygun olarak anlatilip anlatiimadigini
kesinlikle bilmiyoruz.

Tirkiye topraklarinda oturan Turklerin blyik c¢ogun-
lugunun atalari olan Oguzlarin, buglinkii yurtlarina gég-
meden, Orta-Asya’nin cesitli boélgelerinde (Mogolistan'da.
Altaylarda, Sirderya'nin kuzey bozkirlarinda) baska turk
boylariyle kimi baris, kimi de savas halinde komsuluk ilis-
kileri vardi; zaman zaman, boylardan birinin ydnetiminde
toplanip gocgebe-hanlik diizeninde devletlerin kuruldugu
da oluyordu. Bu boylarin soyundan, gelenekleri ve dille-
ri ile turk kalmis uluslar bugiin de o ulkelerde yasamak-
tadirlar. iste bu uluslarin (Altaylilarin, Kirgizhlarin, Kazak-
larin, Karakalpaklarin, Turkmenlerin) so6zli geleneklerin-
den, yakin bir donemde (XIX. ylzyilin ortalarindan bas-
layarak gunumuize kadar) derlenmis destansi halk edebi-
yati Urdnlerinin bizim atalarimizin destan gelenegi ile or-
tak olduklarini kabul edebiliriz. Bu yolda bir dislnceye
destek olacak degerde bir tanik, destan kisisi Korkut Ata’-
nin Kazaklar'la Oguzlar’ca ortak benimsenmis olmasidir.
Boyle olunca, yukarida saydigimiz tirk asilli uluslarin des-
tan yaratmalarinda, Anadolu Turklerinin eski destanla-
rindan izleri aramak yersiz olmaz. Altaylar’da yasayan
kavimler 6zellikle «cosmogonique» ve «mythigue» konulu
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destanlardan zengin drnekler vermislerdir: dinyanin ya-
radilisi, Tanrilar, Tanrilarla insanlarin iligkileri, tabiat-digi
nitelikte olumlu ve olumsuz yaratiklarla kahramanlarin
alis-verigleri, savaslari, v.b...... Kirgizlarin biyik destan
¢cemberlerinin (Manas — Semetey — Seytek Uclisinin)
IX. - X. ylzyillarda olusmaga basladigi dusinilirse, o da
Bati Tirkleri'nin Orta-Asya'dan kopmadan ©nceki cagla-
rn bir ¢esit destansi tarihinin incelenmesinde yararh bir
kaynak sayihr.

Soru 18: Oguzlarm destanlari Uzerine neler bu
yoruz?

Anadolu'yu yurt edinen Tirklerin atalari Oguzlarin
kendi destanlarina gelince: asagida Uzerinde duracagimiz
Dede Korkut Kitabi disinda, onlardan bize «destan» ta-
nimlamasina uygun yapit ulasmamistir; ancak cesitli yer-
li - yabanci kaynaklarda destan geleneklerine deggin bil-
gilerle destansi anlatilardan kopmus sayilabilecek parca-
lara rastlanir.

1) Yazilis tarihi kesinlikle  bilinmeyen, uygur al-
fabesiyle yazilmis bir Ojuz Kagan menkabesi. Burada
OQguz boylarinin en eski atalan sayllan Oguz'un dogusu,
gencliginde ve ulusunun basina gectikten sonra basardi-
g1 buyik isler (tabiat-istu yaratiklarla savaslar, dis-
manlarina bas egdirip Ulkesini genisletmesi) ve o6limin-
den 6nce genis imparatorlugunu 4 oglu arasinda paylas-
tirmasi. menkabe-tarih Usldbu ile kisaca anlatilir. Ta-
rinci Faruk Sumer’in yorumuna goére, bu metin XIII'in-
ci yuzyll sonunda, ya da XIV. yuzyll basinda, iran'da
hikim suren Mogol asilli, Islamlasmis ve tiirklesmis il-
hanlllarin Ulkesi iginde, oguz asil anlaticilarin  agzin-
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dan yazilmis olmalidir. Belki bu anlaticilar —ve metnin
yazicisi— mdisliman degildi, (bk. Oguzlara ait destani
mahiyette eserler, Ankara Dil ve Tarih - Cografya Fa-
kiltesi Dergisi, XVII, 1960, s. 388 - 389). Belki gene Oguz
asilli anlaticilarin gayreti sonucu olarak, menkabede Cen-
giz ve ogullarinin genis Ulkeleri ele gegirmeleri olaylar
Oguz Han'a mal edilmis olmahdir. — Bu metin birkag kez
yayinlanmistir.

2) iran’daki ilhanli hanedaninin tarihgisi Resided-
din’in, XIV'Unci yizyll baslarinda yazilmis farsca eserin-
de Oguzlarla ilgili olarak verilen bilgiler. Bunlardan bii
bélugu, Oduzlarin ilk atalari sayllan Ouz Han’la ve onun
ogullari ile ilgilidir; islamhk gayretini belirten kimi ayrin-
tilar bir yana, uygur yazisi ile yazilmis menkabenin ayni,
yani, Oguzlarin menkabeye kacan tarihleri hakkinda (bel-
ki Karahanhlar ite Cengiz ve ogullari (zerine soylenti-
lerle katismig) anlatmalarin bir 6zeti sayilabilir. Bununla
beraber Resideddin’in eserindeki bu «Oguz tarihi»nin,
Oguz'dan sonraki Oguz hanlan ve yabgularinm soy ki-
tugunu veren ve onlardan her birinin kisaca islerini ve
niteliklerini anlatan béliminde, Oguz destan gelenedi lze-
rine oldukca zengin bilgiler vardir (bk. F. Sumer, a.g.e., s.
369 - 375); 6zellikle inal Yavki adinda bir hikkiimdardan séz
edilirken uzun uzun Korkut Ata Uzerinde durulur; Resi-
deddin bu vesile ile «Korkut Ata Uzerine daha c¢ok sey-
ler anlatildigini da so6zlerine ekler. Resideddin'in ese-
rinde verilen bu bilgiler, XIV'inci yuzyll baslarinda iltian-
Il Devleti'nin hiukim sirdagia Ulkelerde Oguz ashindan
destancilarin, daha sonra Anadolu’da baska tarih sart-
lari icinde olusup yaziya gececek destanlarin daha eski
anlatmalarini bildiklerini ve s6zli gelenekte vyasattikla-
rini kestirmemize yarar; ama, bu anlatmalardan, destan
niteliinde metin olarak bize bir sey ulagsmamistir.
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3) XlIV'incu yuzyll baslarinda, Misir'da Kélemenle-
rin hikim sirdukleri bir ¢cagda Aybek oglu Abdullah’in
oglu Ebubekir adli, Kipgak asilli bir tarihgi arapcga iki ese-
rinde, ilk insanin yaradilisi ve onun soyundan Turklerin
cikisi, yayihst v.b. gibi tirk «mythologie»sine deggin bil-
giler verirken bir vesile dusurip Oguzlarla onlarin des-
tan gelenekleri lzerinde de durur; bu soyun OgJuzname
adinda bir kitaplari oldugunu sdyler; ayrica so6zii olarak
ve kopuz calarak anlattiklari hikdyeler arasinda Basat'in
Tepeg0Oz'le savasini anlatan ve Dede Korkut Kitabi'nda
da yer almis unli hikayenin olduk¢ca degisik bir anlat-
masinin ozetini verir.

4) Topkap!i Sarayr Mizesi kitaphdginda Yazicioglu
Aii'nin ¢evirisi bir Selgukndme’nin bas tarafinda, yaziya
gegis tarihi XV'inci ylzyil oldugu sanilan bir metin. Oguz-
larin Dede Korkut Kitabi'nda da adi gegcen kahramanla-
rindan bircogunun adlarini, Gnlerini ve kisa anistirilar bi-
¢iminde basardiklari isleri sayip doken bu parca, Dede
Korkut hikayelerinde benzerlerine rastladigimiz «destan-
sI kalip sozler» den meydana gelmistir; Dede Korkut Ki*
tabi'nda sozii edilmeyen bazi olaylara deggin ayrintilarin
bulunmasi, bu metnin, farkli bir destan anlatmasindan
kopmus parcalarin rastgele kagit Uzerine gecirilmesin-
den meydana gelmis oldugu sonucuna gotirdr.

5 XV'inci ylzyllda yazilmis oldugu kestirilen bir
Atalar So6zu Kitabr'nin 6nsdzinde Korkut Ata ile birkag
Oguz Beyi'nin adlari sayillmis, Korkut Ata agzindan al-
kislar, o6gutler, yorumlar v.b. aktarilmistir. Bu metinde
bastan basa Dede Korkut Hikayeleri'nin destansi stz ka-
liplarinin benzerlerine, kimi parcalarda aynilarina rast*
lanir. Metin Oguzlarin s6zli destan geleneginden anlat-
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malarin  XV'inci yuzylla ulasmis kirintilarindan, bambas-
ka maksatlarla yaziya gecmis 6rnekler sayilabilir.

6) XVIlI'inci ylzyll Hiva hanlarindan Abulgazi Ba-
hadir (1643 ile 1663 arasinda hikim surmisjm yazdigi
Secere-i Terdime adli Turkmen tarihinin bastaki bdlim-
leri Resideddin'in Oguz Han ve Ogullar Uzerine verdigi
bilgileri tekrarlamakla beraber Oguzlarin Turkistan'da
(Sir Derya’nin kuzey bozkirlarinda) yasadiklari caglara
deggin ve yazarin cagdasi olan Turkmenler arasinda
dolasan anlatmalardan edinilmis bilgilerle zenginlestiril-
migstir; bu kitapta. Dede Korkut Kitabi’'nda s6zu gecgen
kimi Oguz hanlarinin ve beylerinin adlart sayilir; bun-
lardan Salur Kazan ile Korkut Ata Uzerinde 0Ozellikle du-
rulur. Bahadir Han'in eserindeki bu bilgilerle, bu arada
adi sayilan kisilerden kimilerinin agzindan sodylenmis ve
destan Uslibuna uygun nazim parcalari ile Dede Korkut
hikayelerinin metinleri karsilastiriinca Oguzlarin IX. - X
ylzyillarda eski yurtlarinda yasadiklari c¢aglardan des-
tan anilarinin — belki de kirik doékik pargalarin — Oguz-
lardan bir béliginin bugiin de yurdu olarak kalmis Tirk-
menistan halkinin s6zli geleneginde XVII'nci ylzylla ka-
dar yasadigi sonucuna varilir.

7) Uzun Hasan c¢aginda yazilmis ve Akkoyunlu dev-
letinin resmi tarihi de@erinde olan Kitab-1 Diyarbekriyye
ile XVI'nci yuzyihn sonlarinda daha eski bir kitaptan
aktarilarak Bayburtlu Osman tarafindan alinmis Teva-
rin-i Cihan baslikh eserde Oguzlarin, Dede Korkut hika-
yeleri ile ilgili destansi geleneklerinin izleri sayilabilecek
bilgiler bulunur.

Soru 19: Dede Korkut destanlarinin Oguzlarin
tarihiyle iliskisi nasildir? Bu destanla-
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tin olusum ve kitabin yazilis tarihleri
kestirilebilir mi?

Oguzlardan bize ulasan tek destan metni yukarida fir-
sat dustik sira andigimiz Dede Korkut Kitabi'dir.

Dede Korkut Kitabi'ndaki hikayeler Oguzlarin tarih-
leriyle ve destan gelenekleriyle ilgili, baska kaynaklar-
dan edinilmis bilgilerin 11§31 altinda incelenince, bu me-
tinde iki ayri tarih dénemine deggin olaylarin ve Kkisile-
rin bir destan bilesimi iginde kaynastirildigi ve bir anlati
dizeyine getirildigi goralur: 1) Oguzlarin IX. - Xl'inci yiz-
yillar arasinda eski vatanlarinda. Sir-Derya'nin kuzey
bolgesinde, komsulari Peceneklerle ve Kipcaklarla savas-
lari ve baskaca iliskileri. Bunlarla ilgili destansi anlatilar
Oguzlarin Anadolu’ya gelmelerinden 6nce Salur Kazan'in
adi etrafinda ve Salur boyunun menkabeleri olarak olus-
mustur. Bu menkabelerin Xl'inci yilizylldan baslayarak
Oguzlarla birlikte Anadolu’ya ulasmis olduklarindan sip-
he edilemez. 2) Xll'incl ylzyilldan baslayarak Dodgu -
Anadolu ve Azerbaycan'da Gurculerin, Abhazlarin ve
Ozellikle Trabzon Rumlarinin yurtlarina Turkmen boyla-
rinin akinlari ve bu komsular ile tarla iligkileri. Bu olay-
larin ¢cogunlugu destanda Bayindir Han'in adi etrafinda
gecmis goOrinuyor; Bayindir Han ise, biliyoruz, Ak - Ko-
yunlularin destansi atasidir. Destanda Salur Kazan, Ba-
yindir Han'in damadi ve uyrugu gOsterilerek, Salur Ka-
zan'in destani (yani Anadolu o©ncesi Oguz destani) ile
Bayindirh - Akkoyunlu destani (yani Anadolu - Tirkmen
destani) kaynastirilmis oluyor; bu kaynastirmayl basaran
destanci, ya Salur boyundandi, ya da anlatisini kurmaga
yararli gereclerin buyik bir bé6limunid bu boydan ozan-
larin anlatmalarindan almisti. Bdyle bir yorum Dede Kor-
kut Kitabi’'nda Salur Kazan'in imtiyazh durumunu da
aciklar.
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Dede Korkut hikayelerini yazan destancinin adini bii-
miyoruz; ama, onlarin bize ulasan bicimleriyle yaziya ge-
¢is tarihini, XV’inci ydzyilm ikinci yarisi olarak kestire-
biliriz. Oguzlarin, eski (Sir-Derya kuzeyinde yasadiklar:
¢caglara deggin) maceralari ile, son buyik Tirkmen (Ak-
Koyunlu) Devletinin tarihinde iz birakmis nli basbug-
larla ilgili ve bir destana konu olacak de@erde olaylarin
bir bdatin halinde kaynasmalari icin yetecek bir sirenin
gecmis olmasi sartini da karsilar bu tarih. Daha da ke-
sin olarak kitabin, Ak - Koyunlu padisahi Uzun Hasan’in
saltanat yillan icinde (1453 - 1478) yazilmis oldugunu ileri
surebiliriz.

Dede Korkut Kitabi Gzerinde incelemeler yapmis olan
kimi bilim adamlarinin dustncelerine karsin, biz kitabin
0nsodzi ile hikaye metinlerinin ayni yazarin eseri (ya da,
ayni destancinin anlatmalar) oldugu kanis'ndayiz. Des-
tan metninin kapali bir deyisle —yani Bayindir Han't «han-
lar han:» diye niteleyerek— Ak - Koyunlulara bir seref
payl ayirmasiyle, onsézin, Osmanoguliari Devletnin ki-
yamete kadar slrece@ini mustulayarak, bu soyun padi-
sahlarina yaltaklanmasi, birbiriyle uzlasmaz tutumlar de-
gildir; destancinin Uzun Hasan ile Osmanll Padisahinin
boy 6lclstikleri bir cagda ve onlarin Devlet sinirlarinin
henliz kesin olarak ¢izilmedigi bir boélgede yasamis, do-
lasmis bir kisi oldugu dusinulebilir. Dede Korkut Kitabi-
nin adi bilinmeyen yazari, Oguz destanini bu son bigi-
miyle kitaba gecirirken Oguz aslindan olan vc Oguz des-
tan geleneginden heniiz tamamiyle kopmamis iki Padisa-
hin birden gururunu oksamak istemis olmalidir.

Dede Korkut Kitabi’'ndaki 12 boy ( «&pisode» ) un ay-
rn ayri ve yakindan incelenmesi bize, hangilerinin Oguz-
larin eski yurtlarindan gelenler, hangilerinin ise buttniy-
le, onlarin Anadolu’ya yerlestikten sonra olusup destana
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ektenenler oldugunu kestirmeyi saglayan rpuglarn veriyor.
Uc boy, bu ikinci kiimeye girer: Derse Han oglu Bogag,
Deli Dutnrul ve Kan Turali hikayeleri; o6teki boylardaki
onemli kisiler arasinda —basta Salur Kazan olmak Uze-
re— adlari «eponyme» (= destansi kisi adi) niteligi alan-
lardan Anadolu-disi  Oguz geleneklerine deggin bilgiler
veren kaynaklarda da soz edildigi ve turlu nitelikleri ile
maceralari anistirildigi hélde, bu ¢ boyda bu «eponyme»
lerden hi¢ biri anilmamistir. Kan-Turah hik&yesi igin da-
ha kesin bir sonuca da varabiliriz : bu boy, Ak-Koyunlu-
lar ile Komnenli Trabzon Rumlarinin savas ve baris ilis-
kileri tarihinde belli bir dénemin, belki Ak - Koyunlu Tur-
Ali (Devteti kuran ve 1403 ile 1434 arasinda hikim siren
Kara-Yulik Osman’in dedesi) Beyin 1348'de Komnenler
Ulkesine akinlari, 1352'de oglu Kutlu Bey'e Komnenli
[l"Gnct Jean Alexis'in  kizkardesi Maria'yi almak gibi
olaylarin destanlasmis bir anlatisidir.

Soru 20: Oguz destanindan Anadolu Halk ge-
leneginde yasayan neler vardir?

Oguz destan geleneginden kimi kalintilara Anadolu
Turklerinin halkedebiyatlarinda rastliyoruz; masal ve ef-
sane turlerinde anlatilan Tepegtdz hikayeleri; kisaltiimis,
masallasmis bigimleri olmakla beraber, halk hikayesi tu-
riniin 6geleriyle zenginlesmis, genisletiimis olarak da an-
latilan Beyrek hikayesi; gene efsanelere, masallara ya da
turkllere bir motif olarak kimi 6geleriyle giren Deli Dum-
rul hikayesi gibi. Bunlardan ikincisinin, kahramaninin ad.
Bey Boyrek ve baska degisik bicimlerde, «Beyrek» adin-
dan geldigini belirlendirdigi icin, Oguz destanindan gel-
diginden suphe edilemez. Deli Dumrul'un Azrail ile savas-
masi hikdyesine de, Sah Hatayi'nin adina mal edilen bir
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efsanede (Antalya'da derlenmis bir anlatmada) rastla-
nir. Cukurova'da, bir yorik kadinin agzindan derlenmis
bir masalda, kahraman «Ug¢ Hezaran bilbuli» alp getir-
mege Uyuz Padisahinin (lkesine gider; orada Padisahi
«Uyuz uykusuna» dalmis bulur. Bu masaldaki Uyuz so6zi,
Yorik masalcilarca artik anlamini yitirmis Oguz'dan bas-
ka bir sey degildir. Dede Korkut Kitabi'nda da Oguz mkah
ramanlarinin zaman zaman daldiklari ve «kigik o6lum»

diye nitelendirilen uzun «oguz uykusu»nun sozl geger.
Belli ki yorik masalindaki bu «Uyuz/Oduz Padisahi» ve
«Uyuz/oguz uykusu» motiflerinin kokeni, Oguz destan
gelenegdidir. Baska hallerde ise ortak motifler (6rnegin:
Tepeg6z anlatmalarindakiler). Dede Korkut hikayeleri ile
bugiin de yasayan Anadolu anlatmalarinin ¢ok eski ortak
bir kbkene ciktiklarina tanik sayilabilir.

Ama, yazil yapitlarda ya da ginumizde so6zli gele-
nekte yasayan kimi masal, efsane, tirki temalari ve mo-
tifleriyle Oguz destanlarindakilerin ortakliklari, onlarin ay-
ni bir kaynaktan gelmis olmalariyle mi, yoksa destan-
dan oteki halkedebiyati geleneklerine gecmis olmalariyle

mi yorumlanmasi gerektigi sorusunu kestirip atmak guc-
tur; boyle hallerde kesin bir yargiya varmak icin ¢ok sa-
yida yazili ve s6zli gereclerin elde edilmesiyle mumkin
olacak karsilastirmali incelemelerin  sonuglarini bekle-
mek gerekir. Ornegin: Dede Korkut Kitabr’'nda, kimi ayrin-
tilarina kadar, Deli Dumrul'un Azrail ile olan ugrasma-
sina benzer bir ¢ekisme, boy ol¢cisme Haci Bektas Vila-
yetndmesi'nde Haci Tugrul adinda bir dervisle, Haci Bek-
tas arasinda gecer. Dumrul adinin Tu@rul’'un bir degisik
sekli oldugunu distnursek, bu iki efsane arasindaki or-
takligin, bir alis - veris olgusunun su gotiirmez bir sonucu
olduguna inanmak gerekir; ama bu ortak efsane temasi
hangisinden 06tekisine gecmistir?  Unutmayalim ki Haci
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Bektas Vilayetndmesi'nin yasi da, XV’inci yizyila ¢ikiyor.
Baska bir 6rnek : Pir Suitan’a mal edilen bir siirde sairin
tanburasina, Dede Korkut Kitabi’'nin bir boyunda da, Ka-
zan oglu Uruz'un oldarilip asilacagr agaca seslenisleri
birbirine pek benzer; birinde «aga¢ dersem goénillenme»
Otekinde «aga¢ dersem arlanma» bigiminde giris sozle-
rinden baska agacin -kutlulugunu anlatmak icin sayilan
agactan yapilmis nesneler de (Dildul'iin egeri. Hasan ile
Hiseyin’in besigi) aynidir. Pir Suitan’a mal edilen siire
bu so6z-kaliplart Decie Korkut Kitabi'ndan mi geg¢mistir?
Her iki siire ayni kaynaktan mi gelmistir? Bu sorulara ke-
sin bir karsilik vermek bugtn igin guctir.

Soru 21 : Destanin yozlasmasindan ¢ikan tarler
ve bunlarin halkbilimi bakimindan
onemli yonleri nelerdir?

Turk ve Oguz destanlarindan («cosmogonie» ve
«mythologie» konularinda olsun, «tarihi» nitelikte olsun),
gercek anlamiyle destan («epopde»)in 6zelliklerini yitirme-
mis sozli halkedebiyati yapitlarina, yasayan bir tirin
dranleri olarak, bugin yurdumuzda rastlanmaz. Ama
destanin cagdas romana dogru gelisimi boyunca beliren
birtakim ara tirler vardir; bunlardan, s6zli gelenegin
mali olanlar Uzerinde asagida duracagiz. Bu ara tirlerin
yazili edebiyattaki driinlerine bir edebiyat tarihi sorunu
olmakla beraber, konumuzu ilgilendiren ydnleriyle kisaca
deginelim.

Yasayan-sOzIi tirk destani yaziya gecerken yozla-
sarak bir yandan tarih ve soy-kiitigid niteliginde eser-
lere, 6te yandan da yabanci etki altinda olusan ve geli-
sen yeni bir anlati tirine déndsmuistir. Bu son tir Ba-
tidaki «chevalier» romanlarina yaklasir; savas macera-
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lari ile din Ulkisl ugrunda girisilen c¢abalan at-basi yu-
ratarler. Battalndme, Danismendname gibi yapitlar IX
uncu yuzyillda (Battdl cagi)) Arap akinlarindan, Xlinci
ylzyilda (Danismend Gazi cagi) da Selguklu - Tirk akin-
larindan kalma anilari, XllI'inct ve XlV'incu yuzyillarda
Anadolu turk edebiyatinda yansitan yaratmalara belirgin
orneklerdir. Daha sonraki ddonemlerde, Osmanli yayilisi-
nin coskulu Ulkastint halk dilinde halk yiginlarina yay-
mak amaciyle dizenlenmis Gazavatname’ler ayni gele-
negin devamidir.

Bu anlati edebiyatinin ikinci bir gesidini, islam dini-
nin yayicilari, ya da tasavvuf akimlarinin énderleri olmus
dstin kisilerin menkabelerini bir araya getiren eserler-
de gorlriz. Orta Asyada* Karahanlt Satuk Bugda Han,
Anadolu’da Haci Bektas, hem Anadolu'da, hem de —da-
ha cok— Rumeli'de Sarn Saltik’in buyidk igleri Uzerine
yazilmis menakibndme (ya da Vilayetname) ler bu ki-
meye girer. Bu son gesitten yapitlarla destanlar, icerik-
lerinde olagan-usti 6gelerin énemli yer almasi bakimin-
dan ortak nitelik gésterirler; destanlardan —ve bir de-
receye kadar birinci kiimedeki «gazavatndme» tipi yapit-
lardan— onlari ayiran baslica 6zellik ise, kahramanlarin
savaslarinin «manevi» bir alana doénismis olmasidir; ca-
tismalarin, boy oOlgismelerin amaci da, anlami da degis-
mistir; savas hunerlerinin yerini kerametler, silahin ye-
rini etkili s6z almistir; dava, ulkeler fethetmek, gani-
metler elde etmek degil, goniilleri ve bilin¢leri kazanmak-
tir.

Yukarda soyledigimiz gibi, bu yapitlar, yazarlari
belli yazili eserler oldugu igin, edebiyat tarihinin mali-
dir; ama ayni zamanda, halkbiliminin cesitli konularinin
incelenmesinde 6nemli araclardir. S6zli gelenekle yazih
edebiyatin alis - verisi en c¢ok bu yapitlarin araciigi ile
olur. Efsane, masal, inanis... gibi tirli ha)k gelenegi
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olgularinin belli bir tarih c¢aginda, yaziya ge¢mis taniklari
onlarin iginde yuvalanmistir; c¢agimizda yasayan herhan-
gi bir halk kudltird konusunun tarihi gelisimindeki asa-
malari ancak bu yazili eserler sayesinde izleyebiliriz. Ote
yandan, so0zlu gelenek yazili edebiyata bircok seyler ver-
digi gibi, ondan aldiyi da bir gercektir; efsane, masc!,
tarkd, inanig, tére... gibi kdltur olgulari iginde, yazi-6n-
cesi kiltir déneminden gelenlerle, yazili kiltirden miras
kalanlari ayird etmek istendigi zaman, gene, bu «yazil
halkedebiyati» eserlerinin araciligina bas vurulacaktir.

Soru 22: Halk hikayesi deyiminin karsiladigi
turan nitelikleri nelerdir?

Bu deyimden, somut 6rnek vermek gerekirse, Kérog-
lu, Kerem ile Ash, Asik Garip, Tahir ile Zihre, v.b. hika-
yeleri anliyoruz. Bu anlati geleneginin bugin de canli kal-
dig1 bolgelerde (Kars, Erzurum gibi Kuzey-dogu ve Ma-
ras, Cukurova gibi Glney-dogu Anadolu ilherinde) onlara
hikaye adi veriliyor.

Bizim kanimiza goére bu tdr XVI'inci yizyilldan bu
yana, eski ozanlarin anlatma geleneginin Uriini olan des-
tan («epopee») In yerini aldi. O gelenekten pek cok seyler
hikayecilije de miras kaldi: anlatiya sazin-ezginin ko-
sulmasi, mimik ve ses taklitlerinin dnemli bir yer tutma-
si, anlatinin  bluyik boyutu (3, 5 7 gece siuren hikayeler
vardir), dinleyici - anlatici iliskilerinin destan gelenegin-
dekilere benzeyisi (yani hikayecinin de, tipki destanci
gibi, sadece dinleyicilerini egitmek ve eglendirmek de-
gil, onlarin «ideal» saydiklari insan tiplerine ve 0Ozle-
dikleri toplum dizenine duygulanmalarini dile getirmesi),
anlaticinin uzun bir 6greti dénemi sonunda bir «uzman-
ik» yeterligi elde etmis olmasi, hikayelerin ¢cogu kez er-
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kek ve yetiskinler gevresine (kahvelerde ve dugiin sire-
since erkek meclislerinde) seslenmesi, 0zellikle Kéroglu
hikayelerinde birgok kol ( «6pisode» ) larin, her biri basl
sonu belli bir anlati bitinid olmakla beraber'ayni kahra-
manlarin yeni maceralar pesinde yeniden sahneye c¢ikma-
lari sonucu olarak, gevsek de olsa, birbirine baglanarak
«gok halkali bir ¢cember» meydana getirmeleri gibi.

Bununla beraber, halk hikayeleri, yeni ve ayr bir
tire girerler; bicim ve UuslOplarn destanlardan farklidir;
Dede Korkut Kitabi'ndaki nazim teknigi, asiklarin nazim
teknigine déndsmdistir; nazimh parcalarin metin icinde
yerlesme diuzeni de tamamiyle degisiktir: destanlarda
3'lUncl sahisla anlati parcalari da nazimh olabildigi hal-
de, bunlarda nazim kimi etkin konusmalara sinirlanmis-
tir; anlati tim nesir olarak ydritialir. Boylece Koroglu
hikayeleri gibi, konulari destansi olanlar bile usldp, tek-
nik ve anlaticilarin nitelikleri bakimindan vyeni bir tir,
«halk hikayesi» tird, olarak incelenmek gerekir.

Konulari ve toplum icindeki gorevleriyle de halk hi-
kayeleri destanlardan farklilasmaga yonelmis bir tire gi-
rerler: destanda bir toplumu tum olarak temsil eden kah-
ramanlarin toplum adina dis dismanlarla, ya da insan-
disi (tanrimsi ya da seytanimsi) varlklarla savas ya da
baris halindeki iliskilerinin, tabiat-tstli guclerle ugrasla-
rinin dile getiriimesine karsilik, halk hikayesinde anlati-
lan iliskiler toplum-icgi, bireyler ya da tabakalar arasin-
dakilerdir; catismalar da ayni cergceve icinde kalir. Hika-
yelerde olaganiisti 6gelerin azaldigi, olaylarin ve Kisile-
rin normal boyutlara indiriimesine —bir kelime ile ger-
cekcilige— dogru bir egilimin belirdigi gordlir. Anlatici-
nin bu gercekgilik kaygisi bakimindan asik hikayeleri,
anlati tarlerinin gelismesinde, kahramanlik destaniyle mo-
dern «bourgeois» romani arasinda —asagida gorecegi-
miz meddah hikayelerinden bir basamak geri— bir asa-
mada yer alirlar.
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Soru 23: Halk hikayeleri nasil cesitlenir?

Halk hikéayeleri boyutlari ydninden iki kimeye ay-
rilir: 1) Efsaneden, masaldan, ya da gercek yasamdan
alinmis bir tek olay cevresinde 6rilmis, yapisi basit, kisa
hikdyeler; bunlari Dogu - Anadolu bdélgesinde serkiste
( «serglizest» kelimesinden bozma) ya da kaside ( «kissa»
kelimesinden bozma) adlariyle gosterirler; tarkileriyle
birlikte en ¢ok bir iki saatlik anlatma suresi olan hika-
yelerdir bunlar. 2) Daha kalabalik kisileri, birbiri ardin-
dan gelen beklenmedik durumlari, ve bunun sonucu ola-
rak da az cok caprasiklasan olaylari birbirine ekleyerek
anlatiya uzun bir sire saglayan hikayeler; bunlar cokluk
kahramanlarinin  hayatlarindan uzunca bir sireyi (ask
hikayelerinde) ya da kisa bir surenin ¢ok maceral bir
donemini (Koroglu kollarinda) konu edinmislerdir; bu
cesitten buyuk hik&yelerin anlatilmasi bir gece (3-4 sa-
atlik bir oturum) den 5, hatta 7 geceye kadar sirebilir.

Konularn bakimindan hikayelerin kiimelenmesi so6y-
ledir: 1) Sevgi hikayeleri. Bitiin ydnleriyle asik gelenegi-
nin ozelliklerini en iyi gosteren yaratmalardir bunlar. iki
alt-kimeye ayrilirlar: a) Gercekten yasadiklar kesinlikle
bilinen, ya da yasamis olduklarina inanilan «asik» larin
(halk sairlerinin) romanlasmis hayatlarini anlatan hika-
yelerin icinde bas kahraman, «asik» Kkisiligiyle strdarir
batiin macerasini; metni sudsleyen siirler, maceralari an-
latilan &sikin kendi siirleri diye kabul edilir.

Asik Garip, Ercisli Emrah, Kerem, Karacaoglan, Tu-
farkanh Abbas, Kurbani v.b... pek ¢ok taninmis asiklarin
hayatlari, bu gesitten hikayeler iginde anlatilmistir; ya-
kin bir cagda yasamis olan Simmani’nin (1862 - 1914)
yasaminin kimi dénemleri hikdye bicimine sokulup an-
latihyor; yasayan asiklardan Sarktslali Ali izzet (dogu-

S7



mu 1902) kendi maceralarinin bir béligind, bu cesit an-
latt yaratmalarini 6rnek edinip kendi siirleriyle (ara si-
ra baska &asiklarinkinden de katmalarla) susleyerek
«kitap etmis» tir. b) Kahramanlarini, «asik» (= sair)
olmayan kigiler arasindan secen hikayeler. Bunlarin ko-
nulari cesitli kaynaklardan gelmedir: bir halk masalin-
dan, hikayeyi dizen &asikin cevresinde gecmis ve toplum-
da iz birakmis herhangi bir olaydan, halk iginde c¢ok
okunan «tarih» (= menkabe), ya da «Binbir Gece» ce-
sidi hikadye ekitaplarindan... Bircok hallerde bu tipten an-
latilarin  kaynaklari ve kahramanlarin gercek Kisilikleri
Uzerine, arastirmalarin bugunki durumunda, kesin bir
yarg! ileri sirmek mimkin degildir; c¢ogu kez gercekgi
ayrintilarla hayal drini 6geler (belli masal, efsane te-
malari ve motifleri, ya da hikayeyi dizenin beylik drnek-
lere bakarak uydurduklari) kaynasmis durumdadir. Elif
ile Mahmud, Arslan Bey, Yarali Mahmud, Sevdager v.b.
yaratmalari bu kimeden hik&yelere drnek diye sayabiliriz.
Ama, mesela bu bélige giren Tahir ile Zihre hikayesin-
deki Tahir'i kimi Dogu-Anadolu &asiklari, yasamis bir sair
sayarlar; gene bu kiimeden sayilan Asuman ile Zeycan’in
erkek kahramani Asuman'in yakin zamana kadar Erzin-
can'da, ve onun sevgilisi Zeycan'in babasi Kaleli Bey'in,
Erzincan yakinindaki Cimin kdyunde turbeleri gosterilirdi.

2) Kahramanlhk Hikayeleri: Bunlarin basinda Korog-
lu kollari gelir. Dogu - Anadolu'nun kimi hikayecilerine
gore Koroglu hikayeleri 24 kol tutarindadir; onlarin kani-
sinca eskiden Koroglu'nun kelesleri (yani, unli beyleri,
yoldaslar) sayisinca, degisik sOylentilere gore 366, 700,
ya da 777 kol anlatilirmis. Hikayeciler bize o bélgede 21
ayri kolun adlarint saydilar ve metinlerini yazdirdilar.
Anadolu ve Anadolu-disi bitin anlatmalarda, sadece kol-
larin adlarina dayanirsak bu sayl 34'e c¢ikar; ama bu tam
gercege uymaz; cogu kez bilinen bir hikayedeki yer ve kisi
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adlari dedgistirilerek «yeni bir kol» anlatildigi olur. Yer
ve cag degistikce, hikayeciler ufak tefek eklemeler ve is-
lemelerle, ayni bir temaylr ayri kahramanlara uygulaya-
rak «yeni bir kol» dizenlemis sayarlar. Gergekten birbi-
rinden ayri temalar Uzerinde islenmis, &rgulenmis kolla-
rin sayisi Tdrkiye'de ve Turkiye disinda (Azerbaycdn,
Tirkmenistan, Ozbekistan, Kazakistan ve Giiney Sibir-
ya'daki tirk aslindan uluslarla, Gircller, Ermeniler, Ta-
cikler,  Kurdler gibi dilleri turkce olmayan topluluklar
icinde) yaygin bitiin Koéroglu hikayelerinin  karsilastir-
mali incelenmesi sonunda meydana c¢ikacaktir; bu is de
hendiz yapilmamistir.

Kahramanlik konularini islemis hik&yeler kimesine
bir de, Koéroglu hikayesinin bir devami sayilanlar girer;
bunlardan iki tanesini biliyoruz: Celali Bey ile Mehmed
Bey, bir de Kirmansah. Birincisi, Kdroglu'nun kelesleri
dagildiktan sonra iran’a siginan Celali Beyin oglu Meh-
med Beyin yigitlik ve sevda macerasidir; ikincisinin, Kor-
oglu cemberiyle ilgisi, hikayenin kahramani olan delikan-
inin basi bunaldigi bir anda yardimina Kdéroglu'nun Mo-
gan c¢olund yurd edinmis eski yoldasi Koca Arab’'in kos-
masl, onu sevdigine kavusturmasidir. Manas destanini,
Manas’in oglu Semetey'in ve onun oglu Seytek'in mace-
ralari ile sirdirme cabasinin baska bir dérnegini, Kéroglu-
nun keleglerini onun «devrani» gectikten sonra yeniden
sahneye c¢ikarmanin bir yolunu bulan ve bdylece Kéroglu
¢cemberine yeni halkalar ekleyen Anadolu &siklarinin bu
yaratmalarinda goériyoruz.

Kahramanlik konulari iglemis anlatilar kimesine,
asiklarin tanimlamalarina uyarak, daha bir¢cok hikayeleri
katabiliriz; bunlardan 12 tanesini, 1946'da yazdigimiz Kki-
tapta (Ha'k hikayeleri ve Halk hikayeciligi, s. 29) say-
mistik. Asik - hikayeciler, icinde kavga-d6§iis gecen an-
latilart bu kiimeye sokarlar: Sah ismail, Bey Boyrek, v.b.
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Ama, Koroglu kollari'nin ¢ogunluguna karsilik bu «kocak-
lamah hikayeler»in hemen hepsinde genel egilim, olayin
ilgi agirhgini «bir sevgiliyi efde etmek igin girisilen sa-
vaslar» semasina dogru itelemek kaygisidir.

Soru 24: Koroglu kimdir? ve hangi etkenlerle
destansi bir hikaye kahramani olmus-
tur?

Unli hikayenin kahramani Koéroglu gercek kimligi ile,
bir halk sairi ve Celali reisi idi.

Koroglu'nun adini ilk anan ve bir eskiya olarak Uni-
nu belirten tark yazar, XVIl'inci yuzyllin taninmis sey-
yahi Evliya Celebidir. XIX'uncu yuzyillda Batifi yazarlar
onunla ilgileniyorlar. Asli Polonyall Alexandre Chodzko,
iran Azerbaycaninda yaziya gecmis bir Kéroglu hikayesini
1842'de yayinlayarak onu Avrupa’ya tanitiyor. Bu yazar,
halk sdylentilerine dayanarak, Koéroglu'nu IlI'nci Sah Ab-
bas'in (1642- 1667) caginda Horasan'da dodup iran Azer-
baycaninda yasamis bir Tirkmen sayiyordu.

Koroglu'nun tarihi kisiligi ve ash Uzerinde gdénimize
kadar tarli dusinceler ileri sdrtlmustir; kimileri, Chodz-
ko gibi, halk sdylentilerine dayanarak, iran veya Kafkas
Azerbaycanlarinda, kimileri Anadolu’da, kendi adini tasi-
yan ya da Camli-Bel diye adlanan yerlerde yasamis, yol
kesmis bir haydut, kimileri de tamamiyle efsanelerin Uru-
nu bir kahraman saymislardir onu. Kimi batili yazarlar
uniniin ve hikayesinin Anadolu'ya iran’dan gelmis oldugu
kanisina varmiglardir. Ziya Gokalp, onda, Gazneli tirk
hikiimdari Mahmud’un destanlasmis c¢ehresini gérir. Zeki
Velidi Togan, Koroglu hikayelerini, Bati GOoOk-Turklerinin
iran Sasanlilar ile savaslarinin anilari kabul ederek Kor-
oglu'nun tarih? kisiligini de o caglara c¢ikarir. istanbullu
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bir ermeni yazari, Agayan, onun ermeni aslindan oldugu
kanisindadir. Ermeni - Arsakli soyunun tirk oldugu tezi-
ni ileri sdren bir tirk yazarina, Fahrettin Kirzioglu'na
gore de Koéroglu V’inci yuzyllda yasamis bu Eski-Oguzlar
(= Arsakhlar) dan tarihi bir kisidir. Baska bir ermeni
bilim adami, H. Berberian ile Fransiz bilgini Georges Du-
mGzil IV’incl yuzyilldaki Ermeni-Sasanli catismalari {ize-
rine anlatilmis ve tarih kaynaklarina gecmis menkabeler-
le Koéroglu kollarindan bazilarinin benzerligini belirtmis-
lerdir; gercekten de Ermeni kaynaklarinda, iran hikiim-
darinin, vassali Arsakli Tiran'in go6zlerini cikartmasi (bir
anlatmaya gore buna sebep bir attir, ve iskenceyi yapan,
hikimdarin veziridir), Tiran’in oglunun, babasina zulmet-
mis olan iran hikiimdarina bas kaldirip uzun yillar ona
karsi savasmasi v.b., birgcok ayrintilari ile bizim halk hi-
kayemizdeki Koroglu'nun babasina yapilan zulmin inti-
kamini almak icin daglara cikip Beylere, Pasalara, ya da
Padisaha meydan okumasini anlatan bélimleri hatirlatir.
Azerbaycanll ¢agdasimiz bir edebiyat tarih¢isi, M. H. Tah-
masib, Koroglu hikayelerinde IX'uncu yizyll Azerbaycan
ninda Babeklilerin Araplara karsi bas kaldirmalari olay-
larindan, Koroglu ile babasinin kisiliklerinde Babek ve
Cavidan'in tarih? kimliklerinden anilar sezinliyor.

Koroglu adh bir sairin XVI'nci yizyihin ikinci yari-
sinda yasadi§i biliniyor; onun Osmanli - iran savaslarini
ve bu savas yillarinda, Osmanli kumandani Ozdemiroglu
Osman Pasa'’nin Tebriz'de 6lumiund anlatan siirleri var-
dir. Ote yandan XVI'nci yiizyl Celali ayaklanmalarini
anlatan bir ermeni tarihgisi (XVII'nci yuzyllda yasamis
Tebrizli Arakel), Koroglu ile iki arkadasindan bahseder
ve Koroglu'nun maceralarini asiklarin saz calarak anlat-
tiklarini sézlerme ekler. Bundan baska, son zamanlarda
bulunan Osmanh Arsiv belgelerinde XVI'nci ylzyilin son-
larina dogru Anadolu'nun c¢esitli bdlgelerinde esk+yalik
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eden ve ele gecirilmesi igin «hikim» ler yazilan Celaliler
arasinda Koroglu ile unli birka¢ arkadasinin adlari geger;
bu belgelerin en eskilerinden ikisinde Koéroglu'nun dolas-
tig1 yer olarak Bolu ve Gerede bdlgesi, birinde de adi Ru-
sen diye yazihdir; hukimlerden biri Bolu Beyine yazil-
mistir. imdi, hikayelerin kimi anlatmalarinda ve birgok
hikaye-disi soylentilerde, Koéroglu'nun adi Rusen (ya da
bu addan bozma Urusan, Hurusan, irisvan) dir; Bolu Beyi
ise, gene pek cok anlatmalarda —ta Gilney Sibirya Ta-
tarlarininkine kadar— Koroglu'nun amansiz dismani du-
rumunda olan kisinin adi olarak gecer.

Bltin bu sayip doktugimiz olgulardan c¢ikarilacak
sonu¢g: destan kahramani Koéroglu'nun gergek kisiligini
¢cok eski gecmislerde aramanin yersiz oldugudur; o
XVI'nci yuzyllda yasamis bir Celali Reisi idi; ayni zaman-
da sairdi; takma adinin her ne sebeptense Kéroglu ol-
mas! ve gene her ne sebeptense Devlete ve onun Beyleri-
ne, pasalarina bas kaldirmis olmasi gibi iki etken, cok
eski caglardan beri «gozleri kor edilmis kisinin oglunun
bas kaldirisi» ana-konusu etrafinda olusmus efsanelerin,
menkabelerin bizim Anadolu'lu yeni kahramanimiza mal
edilmesini saglamistir. Koéroglu'nun sair olusu, hayatinin
bir dénemini Dogu-Anadolu, Azerbaycan ve Giiney-Kaf-
kasya gibi, halk hikayeleri geleneginin en gigli oldugu
yerlerde gecirmis olmasi, onun giirleriyle suslenmis hika-
yelerin olusup gelismesini kolaylastirmistir.

Halk gelenegi, Koéroglunda zalimleri cezalandiran,
fakirleri koruyan, esitlik ve adalet dizeni kurmayi dene-
yen ideal bir kahraman gormek istemistir; onun adinin
destanlasmasinda halkin bu 6zleminin de blyuk pay! var-
dir.
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Soru 25: Cagimizda sozli gelenekte halk hika-
yeleri nerede ve nasil yasiyor?

Bugiin Tuarkiye’'de halk hikayelerini anlatma gelene-
ginin canli oldugu yerler, Sivas'tan baslayarak doguda
kalan iller ile (6zellikle Erzurum, Kars, Artvin), gilney ve
gliney-doguda, Toros'larda ve Cukurova'da, Tirkmen
boylarinin yerlestirildikleri bélgelerde Maras, Adana, Ga-
ziantep illeridir. Buralarda o6teden beri sozli hikdye ge-
leneg;nin glcli oldugu anlasihyor.

Kuzey-doguda, gelenegdin en verimli oldugu Kars bol-
gesinde agiz ve konu ozelliklerinin belirlendirdigi baslica
Uc dslop yarorluktedir: Guney Kafkas Azerbaycan goc-
menlerinin  «terekeme» (islibu, iran - Azerbaycani ashn-
dan hikayelerin «acem» UslObu, bir de «yerli» Uslip. G-
ney-dogu Anadolu’'daki hikayelerde ise goécebeligi ¢cok ya-
kin zamanda (XIX'uncu yizyilin baslarindan bu yana) bi-
rakmis olan Turkmenlerin, konuya ve sotyleyise kattiklar
Ozellikler goze carpar.

Hikayeler daglnlerde, uzun kis geceleri kdy odala-
rinda, sehir ve kasaba cevrelerinde de ramazan geceleri
kahvelerde anlatiir. Unlii hikayeci-asiklar uzun ciraklik
devresinden sonra hikayeciligi sanat edinmis kimselerdir;
sanatlarinin karsihginda, dcret ya da cesitli bagislarla
gecimlerini saglarlar; kahvelerde anlatan asiklar kahve-
ci ile —ramazan donemi ise cokluk ayligina— pazarlk
edip ucret keserler.

Gelenek, hikaye tirkdlerinin sazla cagrilmasini ge-
rektirdigi icin anlati asikin cesitli muzik gosterileriyle
sisirilir. —Saz calmasini bilmeyen, bununla beraber tirki-
leri 6zel, dedisik ezgileriyle sdyleyen hikayeciler de var-
dir; bunlar, turkilerin geldigi yerlerde, ellerindeki deg-
neklerle, saz caliyormus gibi yaparlar; bunu «degnek
tutma» denir.— Kars' bdlgesinde, asil htkdyenin konusu-
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na girmeden Once, hikaye ile ilgisiz bir sira turku, des-
tan, divani, tekerleme, v.b., her. biri 6zel ezgili siirlerin
sOylenmesi bir kural olmustur. Gerek oturumun bu «ha-
zirhk» déneminde, gerek anlatiya girildikten sonra soy-
lenen torkilerin dokunakli yerlerinde, coskuya gelen gu-
zel sesli dinleyiciler arasindan konu ile ilgili tdrkdler,
maniler, bayatilar, v.b. ile asika karsiik verenler, gos-
teriye katilaniar da olur. Oturumun ortasinda, hikaye
uzun ise daha ertesi geceler oturumlarin basinda, son ge-
ce de hikaye baglanirken sdylenmesi adet olmus, bazilar
dinleyicilerle karsilikli konusmalari da gerektiren, saka-
lasma niteliginde katkilar da anlatiyi, konu ile dodrudan
dogruya ilgisi olmaksizin, uzatip yayma, cesitlendirip sis-
leme olanagini saglar. Bitin bu olgular g6z 6ninde tu-
tulursa hikayelerde asil anlati 6rgisi  diyebilecegimiz
olaylarin sdylenmesi, sire olarak, oturumun butind igin-
de olduk¢a kisa bir boyuta iner; 6rnegin, uzun hikaye-
lerden biri sayillan Celali Bey ve Mehmed Bey'in, hikaye
disi 6gelerinden arinmis metni, Poshoflu Mudami anlat-
masinda (bk. P. Boratav, Halk Hikayeleri ve haik hika-
yeciligi, s. 260 - 297) bilyucek formada 37 kitap sahifesi
tutuyor.

Halk hik&yelerinden gunimizde yasayanlarin kesin
sayisini vermek gugctir; 1946’'lardan bu yana derleme ve
yayinlamalarin tam bir sayimi yapilmamrstir. 1839dan
1946'ya kadar, bizim derledigimiz ve dertlettiimiz me-
tinlerin sayisi: 20'si Kéroglu kolu olmak Uzere 67 idi; bu
saylya «variante» lar girmez. 1946'da yayinladigimiz,
yukarda adi gecgen kitapta, adlari bilinmekle beraber he-
niz derlenmemis, Dogu-Anadolu bdlgesinden 62 (a.g.e.,
s. 22 - 24), Guney-dogudan 20 (a.g.e., s. 212) hikayelik
birer liste vermistik. 1946'dan bu yana oldukca dnemli
sayida derlemeler yapildigini biliyoruz: ilhan Basgoz'in
bu konuda doktora tezi (6zeti «Journal of American Folk-
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lor», c. 65, 1952, s. 331 - 339'da) icin derledigi, VVolfram
Eberhard'in 1951'de Giney-dogudaki derlemeleri (Mins-
strel tales from Southeastern Turkey, Berkeley 1955),
gene ilhan Basgodz'un, Ankara Milli kitiiphanesi icin ses
makinesine aldigi hikayeler, Erzurum Universitesinin
genc¢ asistanlari Muhan BAatl'nin, Fikret Tdrkmen'in, Ensar
Aslan’in, Mehmet Akahn’'m Erzurum'daki derlemeleri bun-

lardandir.

Soru 26 : Halk hikayelerinin kitaba gecmesi na-
sil oluyor?

Eskiden tasbasmasi olarak, daha sonralari da matbaa
harfleri ile yayinlanan hikayelerin sayisi 15 kadardir.
Bunlarin 1928 harf devriminden sonra da latin harfleri ile
basilip yayinlanmalari stre gitmistir; bu tarihten sonra,
baski sayilarinin arttigindan siuphe edilemez. 15 eski hika-
yeye, 1928'den sonra yenileri katiliyor; bunlar dogrudan
dogruya sozli gelenekten derlenmis ve eski hikayelerin
basim ve dagitim tekniklerini benimsemislerdir: Sarmeli
Bey, Summani ile Gulperi, Bey Bdyrek hikayeleri bu ara-
da o6rnek olarak sayilabilir. Gerek bu yeni hikayelerde,
gerek eski hikayelerin yeni yayinlarinda gunimize dogru
gittikce artan bir modernlesme egilimi gbéze carpar.

Hikayeler ilk bir donemde, okuma bilenlerin okuma-
lari ve yakin cevrelerine dinletmeleri olanagini saglamak
icin, hikayeci-as:klarin agzindan, siiphesiz s6zli gelenek-
teki anlatmalara baka kisalmis olarak, yaziya gecmistir;
bu isleme sb6zli gelenegin zayiflamaga basladigi, ya da
hikayeci-asiklarin sik ve sirekli olarak sanatlarindan hal-
ki yararlandiramadiklari yerlerde bas vurulmus olmahdir.
ikinci donem, bu yazmalarin tasbasma teknigiyle basil-
masidir. Ucgiincii de, hikayelerin matbaa harfleriyle (il-
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kin arap harfleriyle, 1928den sonra da latin harfleriyle)
yayinlanmasi dénemidir.

Sayisini 15 kadar kestirdigimiz eski hikayelerden bii-
yik bir béligunin istanbul'da kitapgilik ve yayin islerinde
uzmanlasmig, iran - Azerbaycanll aslindan kimselerin ya-
yinladigi tasbasmalar oldugunu biliyoruz; bu kitapcilar-
dan bazilan (i-kbal ve Maarif yayinevleri gibi) islerini daho
sonraki donemlerde gelistirip genisletmislerdir. Halk hi-
kayelerine «acem hikayeleri» denmesinin nedeni de bu-
dur. iran ve Kafkas Azerbaycanlarinda halk hikayeciligi ge-
leneginin ¢ok guclu olusu ile onlarin ilk baskilarinin, o
ulkelerden gelip istanbul'a yerlesmis kimselerce yapil-
mis olmasi her halde birbirinden bagimsiz olgular degil-
dir; hikayelerden hi¢ olmazsa bazilarini bu Azerbaycan
asill kitapgilarin Turkiye'de ilk kez yaziya gegirtip yay-
mis olduklari dustnulebilir.

Tasbasmalardan matbaa harfleriyle yapilmis baskila-
ra gegilirken, hik&yelerin dilini, Uslibunu «duzeltme» yo-
lunda aydin zimreden gelme etkiler de tesbit ediliyor.
Bu kitaplarin yeni yayinlarinda ¢ok emeg@i gecen Siley-
man Tevfik'in verdigi bilgilere goére Kerem ile Ash hika-
yesini ilk dizelten, Unli gazeteci-yazar Ahmed Rasirr, ol-
mustur.

Cok daha yakin tarihlerde (harf devriminden bu ya-
na) halk hikayelerini «modernlestirme» biciminde dizelt-
melerde uzmanlasmis yayinevleri ve onlarin 6zel yazar-
lari da tlredi: Bozkurt, Emniyet, Yusuf Ziya Balgik ya-
yinevleri v.b. ile Selami Munir Yurdatap, Muharrem Zeki

Korgunal, M.U. (Murat Uraz) gibi yazarlar bu arada sayi-
labilir.

66



Soru 27: GUnumuz asiklarinin siirlerini yayma-
larinda halk hikéyesi geleneginin etki-
si var midir?

So0zli sonat gosterilerinde asiklar, kendi siirlerini ca-
hp caginirken de, her siirin hangi vesile ile duzilmis
ya da ilk kez hangi 6nemli olay Uzerine sdylenmis oldu-
gunu diz sbzle anlatan bir giris yaparlar. Cok kez asik,
bu giriste kendinden Uuclncl sahis olarak s6z eder ve
siiri séylemeye sira gelince «aldi bakalim Asik...» diye
kendi adini verir. Bu sdyleyis gelenegi, ginimiz asikla-
rinin giirlerini yayinlamalarinda da sdrdarialmektedir; Kki-
tapta asik siirlerini birbiri ardina dizmekle yetinmiyor;
kendi yasamindan alinmis bir macerayi, bir olayl, ya da
siirin yaratilmasina vesile olmus herhangi bir karsilasma-
yiI kisaca anlatip siirini bu kicik hikaye cercevesinin igi-
ne yerlestiriyor. (Bk. ihsani, Gullusahin ardinda Agal
Diinya | ve Il, istanbul 1965; Kul Ahmet ile Sah Zeynep, An-
kara, tarihsiz; Bilbuller: Asik Doéne Sultan ile Cevlani,
Ankara 1958; Ardanuclu Efkari’nin Artvin'de yayinlanmis,
ve baska Aasiklarla kars'lasmalarinda soyledigi siirler,
Artvin, tarihsiz; Ali izzet Ozkan, Ali izzet Agliyor, istan-
bul 1965).

Ali izzet Ozkan'i: adi gegen kitabindan bir 6rnek:

«Yine Ali izzet, Adana'da sazi elinde gezerken, cok
dertli, dermansiz oldugundan, kendi evine goénderdigi
mektupta sunu yazdi:

Aldi Ali izzet
Aglasana ne duruyon go6zlerim
Vatan garip, eller garip, ben garip, v.d. (s. 24)
«Ormanda bir Tahtaci gelini yas agaclan kesip hizar
ile bicerken, Ali izzet'in geline yazdi§i siiri:
Aldi Ali izzet
Tahtaci guzeli, orman gelini!
Cek hizarini, daglar senindir, v.d. (s. 40)
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Soru 28: Halk hikayeleri nasil olusur? Belli ya-
ratictlari var midir?

Arastirma ve incelemeler, halk hikayelerinin olusum-
larinda asagidaki yollari izlediklerini meydana c¢ikarmis-
tir

a) Hikayelerin yaraticilari bellidir; bunlar kimlikle
rini kesinlikle bildigimiz Gnlt asiklardir; yakin caglarda
yasadiklari icin hem hayatlarinin, hem de s6z konusu
olan yaratma islemlerinin ayrintilarina deggin yeter bilgi
edinmek mimkin olmustur, Iclerinde Azerbaycan aslin-
dan gelmekle beraber Dogdu-Anadolu’da (6zellikle Kars
bolgesinde) taninanlar bulundugu gibi, tnleri yalniz Ana-
dolu’'ya sinirlanmis olanlar da vardir: Dikmetash Dede
Kasim, Poshoflu Fakiri, Gokceli Alesker, Kagizmanl Se-
z&l, Erivanli Necef, Cildirh Senlik, Sarikamisli Bektas
Zemini, Ardanucglu Efkéari, Arpacayli Mehmed Kasim Hic-
rani, Tutakl Caglayan, Tutakli Divani, Poshoflu Mudamf,
Sarkislali Ali izzet.

Dogu-Anadolu'da bu asiklar bir boélik hikayelerin
«musannifleri diye adlaniyorlar; yani, o hikayelerin bu-
tiniyle onlarin yaratmasi oldugu kabul ediliyor. Bu hi-
kayelerden bazilarinin metinleri yayinlanmistir ama pek
¢ogu yayinlanmamista, hatta derlenmemistir; Sarikamis-
Il Asik Bektas’in Sair Zemini adli hikayesi ile Sarkislal
Ali izzet'in bir hikayesi, asiklarin kendi hayat macerala-
rint hikdye bicimine sokmalarina 6rneklerdir: birincisi,
Kars ve Sarikamis Rus isgalinde bulundugu dénemde hi-
kayecinin Rusya iclerine siirgiin edilmesini anlatir. ikin-
cisi, asikin kendi hayatinin bir dénemine deggindir; oku-
ma yazmasi olan Ali izzet, metni kendisi yazmistir; yani
bu son Ornekte herhangi bir yazar («autobiographe») is-
lemi ile karsi-karsiyayiz; su farkla ki, kendi hik&yesini
yazmis olmakla beraber, Ali izzet, sézlii hikdye gelenegi-
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nin butin Gslip ve kurulus kurallarina harfi harfine uy-
mustur (6rneg@in, kendinden 3'Unci sahisla bahsetmesi
gibi.) Midami de mektep goérmus bir asiktir; hikayeleri
dizenlerken yaziya, daha ¢ok bellegine yardimci bir arag
olarak bas vururdu. 1940-1941 kisinda, Kars'ta bizim
kendisine verdigimiz bir konuyu (Ali Sir Nevai'nin bir
ask macerasini anlatan ve «Ulki» dergisinde yayinlanmis
bir menkabeyi) gelenekteki 6rneklerine uygun turkdli
bir halk hikdyesi haline sokarken sdyle davranmisti: hi-
kayenin icinde, uygun yerlerine yerlestirecegi tirkuleri bir
deftere yazmisti; bu is bittikten sonra hikdyenin tamami-
ni, hem ana cizgileriyle degismeden kalan nesir boli-
mind, hem de hikayeyi sisleyen turkileri, tipki dagarci-
gindaki baska hikayeler icin izledigi yontem ve usldpla
ve saz calarak soylemisti; sirasi geldikce tlurkilerde ya-
nilmamak i¢cin arada bir defterine bakiyordu; nesir-anlati
bolugunu ise ufak tefek ayrintilarla zenginlestiriyordu.

Oyle kestiriyoruz ki, hikdye «musannif»i asiklar sa-
dece hikayelerin nazim parcalarinin yaraticilaridir. Nesir
bolumi icin onlari derleyici, igleyici, susleyici ve anlatici
diye nitelendirmek yerinde otur. Hik&yenin bu bolimi
icin onlarin baslica u¢ kaynaklari vardir:

1 her cesiten yazma-basma metinler: menkabe ki-
taplar, Tabari benzeri eski tarihler, biyografya eserleri,
«Binbir Gece», «Tutindme» gibi anlati tiriinde «classique»
olmus Kkitaplar; 2) sozli gelenekte yasayan masallar,
menkabeler, efsaneter; 3) gercek hayatta gecmis ve hal-
kin belleginde derin iz birakmis kahramanlik, kabadayilik
eylemleri, sevda maceralarn gibi olaylar. Hikayeci-asik
anlatisinin Uslibuna ve havasina en uygun dusecek yer
ve kisi adlarini uydurur; konu ginlik hayata ve g¢evrenin
aliskanliklarina pek uygun ve bu ylzden de fazlaca «bey-
lik» goruniyorsa, bu uydurmalarla olaylari uzak bir gec-
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mise ve masallik bir Ulkeye gocurmis olur. Eger konu
bir kitaptan alinmissa adlar degistirilir; bdylece hikaye-
ye asik kendi damgasini vurmus, onu kendi anlati gelene-
ginin icine yerlestirmis sayar. Asik-hikayecinin, daha es-
kiden yazilip anlatmalari duzenlenmis, (hatta basiimig)
yaygin hikayeleri blie, nesir ve nazim bdélumlerinde ken-
di keyfine gore degistirip yenilestirdigi de oluyor. Tahir
ile Zuhre gibi bazi eski hikayelerin ayri ve birbirinden
uzak bolgelere 6zgl anlatmalarinin, hem nazim hem de
nesir bolumlerinde buyuk farkliliklar gdstermelerinin ne-
denini bu olguda aramak gerektir.

b) «Musannif»i (dizenleyicisi) bilinmeyen hikayele
olusumunu da bundan 6ncekilere kiyaslama yoliyle acik-
liyoruz. Bunlardan kahramanlari halk sairleri (Kerem,
Garip, Ercigli Emrah, v.b...) olduklari icm «romanlasmis
asik biyografyalari»  kimesine giren hikayelerin nazim
boélumleri, hi¢c olmazsa hikdyenin olusumunun ilk asama-
sinda ve 6nemli Olcide, hayati anlatilan sairin kendi siir-
lerinden meydana gelmistir; nesir bdlumleri ise hikayeci-
asiklarin (romanlasmis biyografyayir hikaye bi¢ciminde du-
zenlemeyi ilk disinmis olandan bagslayarak) hik&yenin
kahramani olan asikin gergek biyografyasinda yer alan,
ya da onun adi etrafinda, daha o hayatta iken olusmaga
baslayan menkabelerde ona mal edilen fikralar, duygu-
landirict sahneler, garip maceralar, v.b. ne varsa derleyip
bir plana gore siraladiklari anlati 6gelerinden meydana
gelmistir. Ama, duzenleyici asik sadece bu hazir gereg-
leri bir araya getirmekle yetinmez; kahramaninin gergek
ya da menkabelesmis biyografyasini yabanci 6gelerle de,
cogu kez bilerek, zenginlestirir. Bu eklemeler anlaticinin
kendi uydurdugu, ya da cevresindeki gelenekler dagarci-
gindan aldigi olaylar, kisiler, maceralardir.  Hikayenin
kahramani olan &sikin romaninin c¢atisini kurmak icin di-
zenleyicinin derledigi anlati gereclerinin dnemli bir bola-
glu, maceralari anlatilan asikin siirlerinin yorumlanmasi
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ve aciklanmasi niteliginde olaylardir, drnegin, Karaca-
oglan ile ismikan Sultan hikayesine, Karacaoglan'in bir
kargis! (zerine ismikan Sultan’in deva bulmaz bir derde
ugrayip 1ssiz bir yere atiimasini anlatan bélimi katan
«musannifsin, sair Karacaoglan'in siirleri icinde bulu-narf
Unli «kargis»tan esinlenmis oldugunda suiphe yoktur; hi-
kayenin o bolimind (nesirli anlatiyr) hikayeci-asik bu si-
irin  yorumlanmasina giriserek yaratmis, ve siiri de tam
oraya yerlestirmistir.

Asiklarin biyografyalari disinda cesitli konulardan is-
lenmis, «musannifai bilinmeyen (= anonim) hikayelere
gelince; bunlarin yaratilmasinda izlenen yol yukarda
a) paragrafinda inceledigimiz anlatilarinki ile (yani mu-
sannifleri belli olanlarinki ile) aynidir; burada da hikaye-
nin didzenleyicisi ayni zamanda hem siirleri yaratan, hem
de ogeleri cesitli kaynaklardan gelme nesirli anlati boli-
mind evirip cevirip isleyen ve bir bitin haline getirdik-
ten sonra anlatan sanatgidir. Tek fark, bu yaratma-di-
zenleme igini yapan sanat¢inin adinin bilinmemesidir. Bu
ise bir bakima o6nemli bir farktir: yaraticilarinin bilinme-
mesi bunlarin otekilerden cok daha eski olduklarina isa-
ret eder; hem de daha bir «orta mali» sayilmalarina yol
acar; bu yuzden de onlar, siir béliumlerinde olsun, nesir
bolimlerinde olsun daha cok degisikliklere ugrarlar, bir-
birinden uzaklasmis pek cok cesitlemeleri (= variante’-
lar) meydana gelir.

Su noktaya parmak basalim: yukarida gbzden gegir-
digimiz batin hallerde hikayeler 1) anlatici-asiklarin, bi-
rinin basladigini 6tekinin sirdirmesi yolu ile, birbirini ta-
mamlayici ortak ve sirekli emeklerin sonucu meydana
gelmis drtnlerdir; «musannif»i belli bir hikayeyi dahi bi-
tund ile bir tek kisinin mali saymak mumkin dedgildir;
2) hikayelerin siir boélimleri, birey-yaraticilara mal edile-
bildikleri igin, nesir bolimlerine bakarak daha az degis-
ken, daha c¢ok kararli, oturakl urunlerdir.
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UCUNCU BOLUM

MEDDAHLIK — GERCEKCI HIKAYE TURU

Soru 29: Anlati tiri olarak meddah hik&yesi
nedir?

Meddahlik sanati, ilerde gérecegimiz gibi, kimi yon-
leriyte ayni zamanda seyirlik halk sanatlari kiimesine de
girer. Gelisiminin son asamasinda seyirlik sanat yoni
gir bastigi icin, onun o6teki seyirlik Grtnlerle ayni gerge-
ve icinde incelenmesi bir gelenek olmustur. Biz bu bdlim-
de meddahligin yalniz «hikayecilik» yoninu kisaca gbzden
gecirecegiz.

Meddah hikéyelerinin, turtn tarihi gelisimi boyunca,
daha cesitli goranusleri olmussa da, son gelisim asama-
sinda sozli halk gelenegdinde kazandiklar nitelikler g6z
oninde tutularak onlar «gergekg¢i halk hikayeleri» diye
tanimlamak yerinde olur. Bu «gercekgi» soziyle iki niteli-
gi belirtmek istiyoruz: 1) Hikayeler olaganisti 6gelerden
armmistir: devler, periler, ejderhalar, v.b. gibi tabiat-disi
yaratiklara, insan-Ustl gucleri olan kahramanlara ve on-
larin  menkabelerdeki kerdmetlerine, ya da destanlarda
oldugu Uzere, olagan insan giclnin sinirlarini asan ey-
lemlerine meddah hik&yelerinde yer verilmez olmustur;
2) bunun bir sonucu olarak da meddah salt siir diliyle.
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ya da siirle katisik nesir diliyle degil, diz so6zle, dipediiz
konusma diliyle anlatir; yerine goére taklitlere de girise-
rek, gerceklik cabasini son sinirina gotirmeye yo6nelir.

Meddah, konularini hikdye kitaplarindan, sozli halk
masallarindan aldigi gibi, 6zellikle buyuk sehirlerin gin-
Uk hayatiyle ilgili cesitli olaylardan da esinlenir; Kigileri
ideal kahramanlar degil, toplum icinde her giin rastlanan
insanlarda. Hikayeci-meddah, anlatinin mihverindeki ey-
lemi, eglendirici, oyalayici ve biteviyelikten kurtulmus
renklendirici 6gelerle, ¢cogu kez temel eylemle ilgisiz, ikin-
ci derecede Kkisiler, olaylar, fikralar ve sakalarla genigsle-
tip sisirir.

Tarkald halk hikayelerinin, asik hikayecilerin araci-
hgr ile kdy cevrelerine kadar yayilmasina karsihk, med-
dah hikayeleri sehirlerde olusmus, tutunmus ve gelismis-
tir; dinleyicilerini esnaf, tiiccar, memur c¢evrelerinde, sa-
rayda ve zengin konaklarinda bulmustur.

Bircok hikayeler konularini istanbul'un ginliik ha-
yatindan alirlar. Meddahlarin anlatilarinda diz konusma
diline 6zgu yapi ve kelime 6geleriyle yan yana —hele ka-
liplasmis giris, tasvir, benzetme v.b. anlatim gereglerin-
de— okumusluk Ozentileri gbze carpar.

Meddah hikayeleri en cok yetiskin erkek dinleyicile-
re seslenen bir anlati turu idi; buyik konaklarda, 6zellik-
le uzun kis gecelerinde tertiplenen sohbetlerde, orta sinif
halk igcin de kahvelerde, en surekli olarak ramazan gece-
lerinde anlatilirdr.

Soru 30: Meddah hikayeciliginin tarihi gelisimi
nasil olmustur?

Yukarda tanimlamay! denedigimiz meddah hikayesi,
yerinde degindigimiz gibi, bu tiriin son asamasidir. Daha
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eski bir asamada, meddah (ve onunla ayni anlamda kulla-
nilan kissahan, sehnamehéan) tirk hikaye geleneginde
her cesitten kissalar, hikayeler anlatan ya da okuyan sa-
natgiya verilen bir addi. Tirk halk geleneginde kissahan,
sehndmehan, meddah adlarini tasiyan hikayecileri asik-
hikayecilerden ayiran baslica nitelik, bu sonuncularin, yu-
karda onlara ayrilan boélimde belirttigimiz gibi, eski s6z-
i destanm yerini almis bir tarin temsilcileri olmalaridir;
kissahdn ve meddahlar ise uzun bir zaman 6rneklerini
sadece arap ve iranli halk hikayecilerinin yaziya gecmis,
tirkceye cevrilmis ve bu yoldan turk dlkelerine yayillmis
urinlerinden almislardir. Bu hikayecilerin Turklerde bile,
oteki deyimlerin yaninda sehndmehan diye adlanmalari,
hikayelerden bir ¢ojunun konularini iran destani Sehna-
me’den almis olmasindandir. Meddah sézinidn asil anla-
mi da «Ovicu»dir; bu hikayeciler, maceralarini anlattik-
lari kahramanlar»! basarilarini, buyldk islerini belirterek
onlari yucelttikleri icin bu adla gosteriliyorlardi. Araplar,
iranlllarla Tarklerin kullandiklar kissahan (kissa anlatan,
ya da okuyan anlaminda) soziinin karsihgr olarak kas-
sas kelimesini kullaniyorlardi.

Kissahan - meddahlar konularint Sehname kalintila-
rrndan baska, islam tarihinin énemli olaylarindan ve miis-
[iman dogu dinyasinin buyldk sehir hayatinin tarli yén-
lerinden alirlardi; «Binbir Gece» gibi, icinde gercekgi ha-
yat sahnelerinin yansidigi hikayeler de onlarin dagarci-
ginda yer almistir. Ama, Sehname’den gelme hikayelerle,
Ali’'nin, Hamza'nin, Horasanli Ebd-Muslim’in menkabeleri
onlarin konulari i¢cinde 6nemli bir yer tutardi. Anadolu
Turkleri bu gelenek dagarcigini Xlll'necd - XIV'Gncu yilz-
yildan bu yana Battal'in savaslari gibi eski konulari yeni-
den isleyerek ve Danismend Gazi'nln menkabeleri gibi
yeni konulari ele alarak zenginlestirdiler.

Gercekci ve eglendirici hikayelerin yani basinda, bdy-
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le ciddi-6gretici konulu hikayelerin, istanbul gibi buyik
sehirlerde dahi son yizyiln sonlarina kadar tutundugunu
belirten bir belgeyi, 11 ocak 1278 (= 1864, 23 ocak) ta-
rinli Diyojen gazetesinden aktarilmis olarak, Metin And'in
Geleneksel turk tiyatrosu (Ankara 1969, s. 69-70) nda oku-
yoruz: Uskiidar'in bir kahvesinde dinleyicilere Sehname’-
den hikayeler okundugu anlatiiyor o yazida.

Osmanli Ulkesinde bu tdrin tarih ve menkabe konu-
larini igleyen drdnlerinin - yayinlanmasi, 0Oyle anlasiliyor
ki, ta bastan beri, serbest-irticalli anlatmadan, dinlenmek
Uzere okuma yontemine donismdistir; oteki tarli «des-
tansi anlatma» gelenegi, konularini ve Uslip 6zelliklerini
yukarida kendi béliminde belirttigimiz asik hikayecile-
rinin tekelinde kalmistir., —Gunimizde bu tdrin kalinti-
lari, tipki kitaba gec¢mis asik hikayelerinde oldugu gibi,
Uslip ve anlatimda gittikce artan bir modernlestirme ca-
basi ile, halk igin hazirlanmis kitaplarda yasiyor: Zaloglu
Rustem, KahrGman-1 Kaatil, Hazret-i Ali Cenkleri, v.b. ki-
taplar bu gelenegi strdiren son orneklerdir.

Soru 31: Gec¢misin Unlu Turk meddahlarindan
kimleri biliyoruz? Bize kadar ulasmis
gercekci-meddah hikayeleri metinleri
var midir?

Osmanh caginda yetismis, hikayecilik sanatinda Un
birakmis meddah-kissahanlar Uzerine kesin bilgilerimizin
en eskisi Fatih Sultan Mehmed’in zamanina kadar c¢iki-
yor; onun sarayinda Mustafa adli bir kissdhan varmis.
XVI'nci yizylldan sonra bu sanat kolunda calisan hiké-
yeciler lizerine daha cok bilgi elde edilmistir. Uclincii Mu-
rad''n Eglence adli bir meddahi vardi; onun hakkinda
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yazih kaynaklarin verdigi bilgilerden, dolayisiyle 6greni-
yoruz ki, artik XVI'nci yuzyil sonlarindan baslayarak med-
dah hikayeleri gercekgi-glnlik hayatla ilgili konulari is-
leme egilimini kazanmaga yiz tutmuslardir. Ugiincii Mu-
rad sair Cenani'ye, kendisine anlatilacak yepyeni hikaye-
leri bir araya toplayan bir kitap yazmasini buyurmustu.
Cenant'nin kitabindaki hikayelerin bircogu meddah hika-
yelerinin gergekc¢i yoninid yansitiyor;  konularini gunlik
halk hayatindan almiglardi (bk. F. Koéprili, Meddahlar,
«Turkiyat Mecmuasi», I, 1925, s. 21 -28). Gene bu cagin,
adi bize kadar gelmis meddahlarindan biri, Bursali Mus-
tafa Baba'dir; o da Uc¢lncid Murad’in sarayina girmistir.

XVllI'nci yuzyll meddahlari ve meddahhidi tzerine bil-
gilerimiz daha coktur. EvliyA Celebi, istanbul'da, Erzu-
rum'da, Malatya'da, Bursa'da, kahvelerde, mesirelerde ve
«buyUklersin konaklarinda sanatlarini icra eden meddah-
kissahanlardan bircogunun adlarini sayiyor: Bursa'dan Se-
rif Celebi, Kurbani Ali'si, Mahmud, Kara Firuz, Tireli Ali,
Erzurum'dan Kasap Kurt, v.b.; istanbul'daki meddahlarin
sayisini 80 olarak gdsteriyor; gecit resmine «ellerinde

cevkan (= degnek), bellerinde mecmualar» oldugu halde
katilmislar. Evliya’nin bu kaydi ve baska bir yerde verdigi
bilgiler, meddahlarin hi¢ olmazsa bir béliginin, ya da
kimi konularda, hikayelerini kitaplardan okuduklarini, ya
da kitaplardan belleklerine yardimci gerec¢ olarak yararlan-
diklarini goésterir. Son caga kadar, sozli meddah gele-
neginde, hikayecinin hikayesini baglarken soyledigi su
kaliplasmis sozler: «Bu kissadir, bir mecmua kenarina
kaydolunmus, biz de gordik séyledik...», bu olguyu dog-
rular. Gene XVIlI'nci yuzylda yasamis olup baska kay-
naklardan adlarini 6grendigimiz kissahan ve meddahlar
var: Manisall Dervis Kamiii, NOhz&de Mustafa Celebi,
Pertevi Ahmed Celebi. Marash Ahmed Ramazan, istanbul-
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lu Hamdi v.b. gibi. Ama bu yuzyilin en Gnli meddahi Tifli
Celebi'dir. IV'Uinctd Murad'in hikayeciligini yapmistir. Tifli’-
nin anlattigini  kestirdigimiz hikayelerden bazilarn yaziya
gecip bize kadar erismistir: Lata'ifndme, Hancerli Hanim,
Sansar Mustafa, Kanli Bektas. Bunlardan Lat&'ifname,
Hancerli Hanim'in adlarin degistiriimesiyle meydana gel-

mis bir «variante»idir. Bu dort metni «Tifli hik&yeleri cem-
beri» adi altinda, gdsterebiliriz. Hepsinin anlati semasi
asagl yukari aynidir: Hikayenin erkek kahramani azil bir
kadinin islettigi batakhaneye duser; bircok tehlikeler at-
lattiktan sonra, bir arkadasinin yardimi ile. Padisahin da
olan-biteni 6§renip araya girmesi sayesinde, kurtarilir; ba-
takhanenin sahibi cezalandirilir. Latd’'ifname’de temel ey-
temin icine yer yer baska hikayeler de cergevelenmistir.
Bu serideki hikayelerin kitaba ge¢meden s6zIli olarak anla-
tildigi ve bunlan ilk «yaratip» anlatanin Tifll oldugu, bize

ulasmis metinlerden acgik olarak anlasiliyor; hemen hepsi-
nin sonunda Padisah meddah Tifli'ye macerayi basindan
sonuna kadar anlatmasini emreder; Hancerli Hanim hika-
yesinde, batakhane sahibi kadin, kendi meddahina, ceza-
landirmayi disindigi delikanli ile geng kizin, o ana kadar
baslarindan gecenlerle bundan sonra baslarina gelecek-

leri bir hikdye biciminde anlattirir; tipki Hamlet’in, gez-
ginci tiyatroculara uvey babasiyle anasinin Kkarsisinda,
onlarin maceralarini oyun bicimine koydurup oynatmasi
gibi... Gene IV'inct Murad c¢agdinda duzenlendiklerini ke-
sin olarak kestirdigimiz iki hikdye (Cevri Celebi ve Tay-
yarzade) ayni anlati semasi icinde kurulmuslardir.

F. Kopruli (bk. a.g. makale, s. 35) XVlll'inci yuzyil
meddahlarindan  Kirimli diye lakaplanmis Dervis Meh-
med'in adini vermistir. Bu yizyll istanbul meddahlarinin
hikayelerinden 57 tanesinin fihristi ile, hik&yecinin bel-
legine yardimci olmak amaciyle yapilmis 6zetlerini kap-

7



sayan bir yazmayr Metin And, Geleneksel tirk tiyatrosu
(Ankara 1989, s. 74-76) nda incelemistir; o yazmada bazi,
Ozetlerden sonra kendisi de meddah olan yazar hikaye-
yi kimden &grendigini bildiriyor; kimi hikayelerin hangi
kahvelerde anlatildii da kaydedilmistir. Boylece o c¢ag
istanbul meddahlari ile hikdye anlatilan yerler uzerine
yeni bilgiler edinmis oluyoruz, bu eser sayesinde.

XIX'uncu yuzylldan pek ¢ok meddah adi biliyoruz;
bunlarin listesi F. Koprali'nin ve Metin And'in adlari ge-
cen incelemelerinde verilmistir. Bu meddahlarin bir boli-
gi ayni zamanda Karagdz ve Orta oyunu sanatcilar idi.
Kiz Ahmed bu c¢agin en Gnli meddahlarindan biriydi.
Onun Tifli ile Sultan Murad’'t sahneye cikaran bir hikaye
anlattigini, istanbul’a gelmis bir Fransiz'in yazdi§i kitap-
tan 6greniyoruz (bk. M. And, a.g.e., s. 133-134). Bu bel-
ge, ilk duzenleyicisinin Tiftt oldugunu kestirdigimiz hika-
yeleri, yakin caglara kadar meddahlarin anlattiklari ve
onlarin yazmalara, daha sonra da basmalara, bu sozli
anlatilardan gectigi olgusuna yeni bir taniktir.

XX'nci ylzyihn baslarinda yetismis olan meddahlar-
dan Aski ve Surlri bu sanatin Gnlii adlari olarak, istanbul-
lularin anilarinda yasarlar. SurQri 1930 yillarina kadar
istanbul kahvelerinde hikaye anlatirdi.

XIX'uncu ylzyillin sonlari, XX'nci  ylzyihn  baglar
meddahlarin hikéyelerinden bazi metinleri. G. Jacob, F
Giese, I. Kunos, Th. Menzel, H. Paulus gibi batili aras-
tiricilar yayinlamislardir. Karagézculigin  son temsilci-
lerinden Kucuk Ali de meddah hikayelerinden U¢ metni
ses seridine vermistir, (bk. Metin And, a.g.e., s. 68, 73)

Soru 32: Meddah hikayeciligi ginimuzde yasi-
yor mu?

Biylk sehirlerin halk anlati gelenegi olarak meddah-
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Ik tamamiyle sOnmustir. Meddah Sirdari bu sanatin son
temsilcisiydi.

Surlri ve Aski, geleneg@i yeniden canlandirmak igin
bazi cabalara girismislerdi. Surdri gunlik olaylarla hi-
kayelerini renklendirmeyi, bu yoldan dinleyicilerinin ilgi-
sini uyanik tutmay! basarirdi. O da, Aski de, bazi taklit-
lerini plaklara vermegi de, bir yenilik olarak, denemisler-
dir: Aski'nin, Huseyin Rahmi romanlarindan yarclanarak
dinleyicilere yeni konular sunmay! dusidndagini, ama
inli romanci ile anlasamadigini, son ginlerde Malik Ak-
sel'le Hayrullah Ors'in anilarindan 6grendim.

Meddah hikayelerinden bircok katkilar, arastirilip in-
celenmesi gereken nedenlerle ve bugin kesin o.jrck iz-
leyemedigimiz tirli yollardan, asik gelenegd”eki hikaye-
lere ve masallara girmistir. Asik hikayelerineoki kim: an-
lati kaliplari’nin ve UslOp Ozelliklerinin rre: .cniardan gel-
mis oldugu distnilebilir; Anadolu sehrlennde sanatla-
rini icra eden meddahlarin da &sik .Yikc/ecilerden bir-
seyler kazanmis olabilecekleri gibi.

Halk masallarindan milletlerarasi masal katalogunda
yer almayan kimi tiplere istanbul meddah hikayelerinin
belli bash nitelikleri ile tirk masallari dagarciginda rast-
laniyor; bunlar masal geb::-gine meddahlarin anlatma-
larindan gecmis olmahdir. [llzim Zaman zaman iginde
adh kitabimizda bu tip mcallardan bir metin vardir (No
22 : «Hasses Pasa»). Ole yandan, koy cevrelerinde de,
meddah gelenegdinin Uslip ve konu 6zelliklerini benimse-
yen ve kimi masallari bu ydontemle isleyerek, onlara asil
masaldan apayr bir tir niteligi veren masalcilara rast-
liyoruz. Az gittik, uz gittik adh kitabimdaki (Ankara, Bilgi
yayinevi, 1969, No. 39) «Ciftci Mehmed Ada» masali bu
turden hikdyelere 6rnek olarak gosterilebilir.
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DORDUNCU BOLUM

MASAL. FIKRA

Soru 33: Masal nedir? dteki anlati tirlerinden
masali ayiran bagslica nitelikler neler-
dir?

Masal, nesirle sdylenmis, dinlik ve buydluk inanig-
lardan ve torelerden bagimsiz, tamamiyle hayal urdnd,
gercekle ilgisiz, ve anlattiklarina inandirmak iddiasi olma-
yan kisa bir anlati diye tanimlanir.

«Hayal Uriini» s6zinl sadece «olagan - Gstl seyler»
anlamina almamak gerekir. Masal, asagida gorecegimiz
cesitlerinden bir bdéliginde olagan-isti olaylan ve ki-
sileri konu edinir. Ama, bir boluk masallar da, tamamiy-
le hayal urdnd, uydurma olmakla beraber olagan - Ustl
degillerdir. Masal, olagan-ustii cesidinde de, gercekgi
cesidinde de, anlattiyi olaylarin gercege uyarlik derecesi
ne olursa olsun, onlarin hayéal yaratmasi olduklari izleni-
mini veren bir anlati turidir. Masal efsaneden, hikaye-
den, destandan ayiran niteliklerin basinda bu gelir.

Elbette sade bu degildir masalin 6teki anlati tirle-
rinden farki. Uslip ve anlatim, Kkisilere, yerlere deggin
bazi kurallar, konuda oldugu kadar bicimde de masala
0zgi nitelikleri belgilerler. Anlati kisa ve yogundur; hay-
van masallarinda, hele fikralarda bu kisalik ve yogunluk
son dereceyi bulur; olagan-iUstli, ya da gercek¢i, uzunca
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masallarda da, olaylar.n ¢okluguna, onlarin gectikleri za-
manin uzunluguna bakarak anlatinin kisaligi ve yogun-
lugu goze carpacak olciidedir. Ozellikle olagan-iistii ve
uzunca gercekci masallarin kuruluslarinda cok kez bas-
vurulan «igcli bakisim» kurali énemli bir yer tutar: olay-
lar dnemlerine gore siralanarak U¢ sdreli bir dizen icinde
gecerler; kisiler, yine dnemlerine gore, U¢ bolige ayrilir-
lar: 6rnegin, padisahin ¢ oglu; her biri bir baska yerde
oturan U¢ kardes dev. v.b... — Olaylar bir kez gec¢cme-
den (6rnegin: tarif, ya da talimat yollu) bir kez de gec-
tikleri sure icinde anlatilirlar; kimi hallerde ayrintilariyle
onceden, kisa olarak da kisilerin basindan gecerken, ki-
mi zaman da, tersine, 6nceden kisa olarak, yasandiklar
sure icinde ise ayrintillariyle... — Bgzi dil ozellikleri de
onlari oteki anlati tirlerinden ayinir: hizlt, kisa ve yogun
anlatim ile bagl olarak so6zlii gelenekte masal fiillerin
«-mis»li ge¢mis zamani ile, simdiki zamanla, ya da genis
zamanla anlatilir; — «di»li gegmis zaman kullaniimaz. —
Masallarin ¢esitlerine gore, olaylarina ve kisilerine deg-
gin baskaca nitelikleri Gzerinde, cegitleri ayri ayri ince-
lerken duracagiz.

Uzunca sireli masallarin énemli bir Gsldp ve anlatim
niteligini de, her masalda ayni kalabilen tekerlemeler,
s6z kahplari, «kugucuk konu kaliplar» (= motifler) ile,
masaldan masala degismekle beraber, masallarda mil-
letler-arasi ortakhk saglayan «genisgce konu kaliplari»
(temalar) verirler.

Soru 34: Masal tekerlemesi nedir? Nasil cesit-
lenir? Masalda 6nemi ve yeri nedir?

Masal tekerlemesi, masalin basinda, ortasinda uy-
gun yerlerde, ve sonunda sotylenen, yerine gbre uzunca.
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ya da cok kisa (kimi kez birka¢ kelimelik) kaliplasmis
birtakim so6zlere verilen addir. Bu kalip sozleri, gerekti-
gi yerde yararlanmak Uzere, masalci dagarciginda hazir
bulundurur. iyi masalci tekerlemeleri yerinde ve 6lgi-
sinde kullanmasini bilendir. Belli bir goérevi vardir ma-
sal tekerlemelerinin: basta sdylenenler, bir uyarma eda-
siyle masalin gercek degil de, eglendirmek ve ibret der-
si vermek i¢cin uydurulmus seyler oldugunu, olaylarin,
uydurma da olsa, ¢cok eskiden gecmis kabul edilmesi ge-
rektigini belirtmek isterler; «evvel zaman iginde...», «bir
varmis, bir yokmus...» diye baslayanlar bunlara 6rnek-
tir. Masalin sonunda soylenenlerin en kisalari, masalin
ortak bir niteligini belirtmek isterler: bitin maceralarin
herkesin gonlinden gectigince mutlu bir sonuca erdigi-
ni anlatmak, ve herkese ayni mutlulugu di'emek...
«Onlar ermis muradina...» 6rneginde oldugu gibi. Bazi
da, bastaki tekerlemeler gibi, anlatilan seylerin uydur-
a olduguna tekrar dikkati ¢cekmek isteyen: «Ben de
“nlarindan geliyorum...», «Gokten U¢ elma dusmus...»
tipindekiler ile masala son verilir. Masall" ortasinda ise
gobrevleri, anlatmada hizlanmanin gereklilig;ni belirtmek,
uzun zaman araliklarint ve uzak mesafeleri kapamak-
tir. «Masallarda zaman cabuk gecermis...», «S0zi uzat-
mayalim...», «Derelerden sel gibi, tepelerden yel gibi...»
v.b. tekerlemelerde bu dusince gizlidir; bazilarinda sa-
kaya doniusen anlatim gene masalin gercek-disi nite-
ligini belirtme kaygisini belirtir: «Az gitmis, uz gitmis,
dere tepe diz gitmis. Bir de arkasina bakmis ki: bir ar-
pa boyu yol gitmis...» 0©rneginde oldugu gibi.
Yukarida verdigimiz birka¢ ©6rnek uzunca sureli bu-
tin masallarda ortak ve en c¢ok kullanilan tekerlemeler-
dir; anlati sanatinda en acemi masalci dahi, masala en
azindan bir tad vermek istiyorsa, bunlari kullanmak zo-
rundadir. Bir de usta masalcilarin gelistirdikleri uzun
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tekerlemeler vardir; masal+n basinda sdylenir. Birinci sa-
hisla anlatilan uzunca maceralardir bunlar: masalci, asil
masalina girmeden once, birtakim karisik, caprasik, akla
sigmaz, ya da sasirtici olaylari basindan gec¢mis gibi an-
latir; uygun bir yerinde de kendi hikadyesinden asil ma-
sala gegiverir. Bu uzun tekerlemeler herhangi bir bagla,
kisa «beylik» tekerlemelerin baslarina, ya da sonlarina
eklenir. iclerinde, Uglincii sahisla anlatilinca bilinen ma-
sal tiplerine tipa tip uyanlar da vardir; yani bazi konu-
lar, hem sahici masal, hem de «tekerleme» bigimi bir
anlati icine girebilirler: yalanlama masallari dedigimiz
cesitten, ya da gercekc¢i masal tiplerindendir bunlar. Bu
tekerlemelerden, mantik kayitlarini hice sayan «yalan-
lama» niteliginde olanlarla korkulu duslere c¢alan mace-
ralari anlatanlar karag6z, orta oyunu tirleriyle ortak-
lasa kullanilan gereclerdir; bazi 6rneklerinde, sonunda
«dis» diye aciklandiklari olur.

Masal tekerlemelerinin sadece masala 6zgiu, ve yal-
niz masal icin yaratilmis olanlar oldugu gibi («bir var-
mig, bir yokmus...», v.b. gibi), baska tirlerden masala
gecmis olanlan da vardir: &sik siirlerinden, halk tarka-
lerinden, bilmecelerden, meddah hikayelerinden, uydur-
ma dualardan, v.b. geldikleri acikca gorlilen birgok te-
kerlemeler biliyoruz. Buna karsilik masal tekerlemele-
rine bakarak, onlardaki birbirini tutmaz o6gelerin bir ara-
ya getirilip dizenlenmesinden elde edilen sasirtici so-
nuctan baska amacglarla yararlanmak isteyen sairler, ya-
zarlar da olmustur: Dogu'da Mevlana Celaleddin'in, Yu-
nus Emre'nin, Kaygusuz Abdal'in, Batida Rabelais'nin
halk anlati sanatinin bu c¢esit drinlerinden esinlendik-
leri, ya da onlardan bazilarini dogrudan dogruya alip
kendi yapitlarinin icine yerlestirdikleri bir gercektir.
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Soru 35 : Masallar nasil gesitlenir?

Miletler-arasi masal katalogunda (Aniti Aame ve
Stith Thompson, The types of the folktale, yeni basimi:
Helsinki 1964 = Aath) masallar su ana cesitlere ayril-
mistir: 1) Hayvan masallari; 2) asil masallar: olaganis-
ti masallar, gercek¢i masallar; 3) guldiricta hikayeler,
nukteli fikralar, yalanlamalar; 4) Zincirlemeli masal-
lar. — Bu c¢esitlenmelerin herbirine tirk masal gelene-
ginde ornekler buluruz.

Soru 36 : Hayvan masallarinin nitelikleri ve ce-
sitleri nelerdir?

Hayvan masallarinin, asagida inceleyecegimiz gul-
daracu fikralarla ortak bazi yodnleri vardir: bunlar asil
masallar (cin - peri masallari, Keloglan masallari, v.b.
gibi) dan daha kisa olurlar; baslama tekerlemeleri yok-
tur; ortada ve sonra gelen tekerlemeler, ya da tekerle-
memsi kalip sOzler de ya hi¢ sdylenmez, ya da 6teki ma-
sallardaki kadar onemli tutulmaz. Hayvan masallari, tip-
ki fikralar gibi, bir disunceyi guglendirmek, 6rnek getir-
mek, ibret dersi vermek... gibi gerekli hallerde, yeri gel-
misken anlatilir. iclerinde bir béligu zincirlemeli ma-
sallara yaklasir; bir béliginde de Ogretici-egitici nite-
lik azalmis, macera yonu agir basmistir; bu son iki ce-
sitten hayvan masallarn c¢ocuklarin sevdigi, benimsedi-
gi anlatilardir.

Hayvan masallarinda hayvanlar, cokluk, kendilerine
0zgl nitelikleri yitirmis, kilik degistirmis insanlar dege-
rini almislardir. Bu turden masallarin dinya kaltir ta-
rihinde en eski Orneklerinde (Pancatantra’da ve Aiso-
pos’unkilerde) bu dusiince ap-acik belirtiimistir. —Og-
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retici-e§itici olmaktan c¢ok macera niteligi tasiyan hay-
van masallarinin kimi c¢esitlemelerinde Kkisilerin hayvan
degif de insan olarak gorinmeleri de bu bakimdan bir
anlam tasir: masali yaratan, yayan ve gelistiren cevre-
ler hayvanlari insan degerleriyle yorumluyor demektir
bu. Iki 6rnek olarak «Ayagdina diken batan karga» ile
«Yarim - Horoz» masallarini goésterecegim; her ikisinin
metinleri Az gittik, uz gittik adl kitabimdadir; bunlardan
birincisinde Karga'nin yerini bir Keloglan, ikincisinde Ya*
r;m-Horoz'un yerini AJa'dan alacadi olan paray! iste-
mege giden fakir bir koylu almistir kimi cesitlemelerde.

Tiark hayvan masallarinin bircogu, Avrupa memle-
ketlerinde yayilmis benzerleriyle ayni kaynaklara cikar:
Araplarin ve iranlllarin aracihi@ ile yayimis hind asilli
yapitlar, ve kokleri. Mezopotamya anlati gelenegine ula-
san Aisopos hikayeleri. Bununla beraber Anadolu'nun
tirk halk geleneinde yazili edebiyattaki «fable» tirine
giren ve ogretici-egitici niteligi Ustin olan hayvan ma-
sallarinin  konularina ve anlatimlarina tipa-tip uymadik-
lari halde gene de onlarla bir kiimede birlestirdigimiz
birtakim hikéyeler daha var: bunlar daha c¢ok «agikla-
yic» («6tiologique») toir nitelik tasir; 6rnegin, hidhid
kusunun basindaki sorgucun neden ve nasil meydana
geldigini anlatan hikaye. Bunlarin kokenleri, kimisinin
Anadolu'nun eski uygarliklarina, kimisinin de Turklerin
eski yurtlarindaki kultirlerine c¢ikar; bunlar tabiat olay-
larinin ve 6gelerinin olusum ve donusimlerini  acikla-
diklari i¢in, buginkid bicimleriyle masal olduklarn halde,
aslinda cok eski inaniglar dizeninin  (dinlerin, «mytho-
logieslerin) kalintilaridir. Cogu kez efsane ile masalin si-
nirinda olan bu tirden so6zli halk anlatilarindan derle-
meler de, onlar Uzerinde incelemeler de heniz ¢ok ye-
tersiz durumdadir. Bunlardan bir béligi yerli yaratma-
lardir belki; bir kismi da kitaplardan so6zlii gelenege gec-
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mise benzer: 6rnegin hayvanlarin su veya bu 6zellikle-
rini onlarla Suleyman Peygamber, ya da Nuh Peygamber
arasinda gecmis birtakim maceralarla agiklayan hika-
yeler. Boyle anlatilarin hangilerinin kitaplardan geldidi,
hangilerinin, kitaplarda bulunanlara benzetilerek ve o Pey-
gamberlere mal edilip anlatilan yerli yaratmalar oldugunu
ayird etmek kultir tarihi bakimindan 6énemli bir sorundur.

Hayvanlarla insanlarin iligkilerini anlatan hikayeler-
den bir béligi de masal ile gercek maceralarin  «ma-
sallasmis bicimleri» diye tanimlanacak bir tir anlatila-
rin sinirinda dururlar: birgcok avci hikayeleri, ayi ile in-
sanlarin maceralarini anlatanlar (6rnegin geng¢ bir ki-
zI kagiran, onunla «evlenen» aylya deggin olanlar) bu
kimeye girer. Bu boluk anlatilar masallarin ve efsanele-
rin olusum basamaklarini izlemek ve doguslarindaki, ge-
lismelerindeki turli etkenleri meydana c¢ikarmak baki-
mindan 6nem tasirlar.

Soru 37 : Olagan-usti masallarin baslica nitelik-
leri ve cesitleri nelerdir?

Olagan-isti  masallarla daha sonraki bélimaeki
gercekci masallar ¢cokluk «asil masallar», yani masal de-
yince ilk hatira gelen anlati ¢esidi, olarak g0sterilir.
Bunlar oOteki cesitlere baka daha uzun, kisileri daha ka-
labalik, olaylari daha caprasik, ve kuruluglari, dslaplari
bakimindan da yukarida belirttigimiz niteliklerin (bk. so-
ru 33) biuydk cogunlugunu tasiyan masallardir. Olagan-
Usti masallarin kigileri insanlarla, cinler, periler, devler,
ejderhalar... gibi tabiat-digi varliklardir. Hayvanlar, hay-
van masallarinda oldugu gibi insan roliinde degil, tabiat-
disi araclar durumundadir; ¢cogu kez de insan-digi var-
iklarin  (cinlerin, perilerin) hayvan kihginda gorinusle-
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ridir. Turk masallarinda kedi, yilan, kuslar... cokluk bu
niteliklerle sahneye cikarlar; s6zi gecen hayvanlarin
onemli rol oynadiklari masallarin, belli bir yerde ve ger-
¢cekten yasamis insanlarin basindan gecmis maceralar
gibi anlatildigi, yani efsanelestigi de olur; 6rnegin: tirk
masal katalogundaki (W. Eberhard ve P.N. Boratav,
Typen tirkischer Volksmarchen, Wiesbaden 1953 = TTV)
44 ve 80 numarali tiplerin Anadolu'da efsane bigiminde
anlatilan cesitlemeleri derlenmistir. — Baska bir cesit-
ken masallarda insan-kisilerin bir buyulenme sonucu ola-
rak gegcici bir siirede hayvan kiligina girdikleri olur. Ki-
mi masallarda ise hayvanlar tamamiyle kendi 6zellikle-
riyle, ama olagan-isti birtakim guclere sahip olarak,
cogu kez kahramanin kendilerine yaptigi iyiliklerin kar-
siiginda ona yardim i¢in, maceraya karisirlar: 6rnegin,
TTV tip 34, Az gittik, uz gittik, No. 45'deki «Keloglan ile
Tilki» masal.

Tirk masallarinin  olagan-usti  6geleri  gercekte,
sanildigi kadar akil-disi nitelikte degildir; sehirlerden
uzaklasildikga, yani so6zli geienegin, yazih edebiyatin ve
yabanci kilturlerin etkilerinden korundugu cevrelere, koy
ve gOcebe ortamina yaklastikca masallardaki olagan-istu
¢cesni hafifler; bu nitelikteki varliklarin ¢ogu kez sadece
adlari anilmakla yetinilir: cm, peri, ejderha, v.b. denip
gecilir; bir devin tasviri gizilirken o, insanlardan pek far-
ki olmayan, belki daha buylcek, daha oburca bir yaratik,
ejderha, irice bir yilan, periler insanlardan farksiz goru-
niste ve davranista, yalniz kilik degistirme yeterligi olan
kisiler gibi canlandirilir; butin bu varhklarin akil-disi, ha-
yal Urinu («fantastique») nitelikleri Gzerinde durulmaz.
Kisacasi tlirk gelenedi en «masalimsi» anlatilari bile ger-
cege yaklastirma egilimindedir.

Turk masallarinda at ©nemli bir yer tutar; o, des-
tanda Uzerine aldigi isleri burada da sirdirir. Masalda
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at, beylik bir binit olarak kullanildigi haller bir yana, tipki
destanlarda oldugu gibi, sahibine 6gut veren, onu uya-
ran, ya da gi¢ durumlarda ona yardimci, ve tabiat-Usti
gucleri olan bir varhktir: konusur, ucar, deryalari gecger...
Sik rastlanan bir ¢esidi de denizden c¢ikip gegici bir sire
kahramanin hizmetinde kalan attir. — BUtin bu nitelikle-
riyle at, daha c¢ok destan konularina en yakin olan, on-
larla ortak ©6geleri bulunan masallarda yer alir.

Soru 38: Gergekci masallarin baslica nitelikleri
ve cesitleri nelerdir?

Gercek¢i masallarin  insan kisileri olagan-istii ma-
satlarinkilerden pek az farklidir. Ama gene de onlarin
kendilerine 6zgi bazi niteliklerine deginmek yerinde ola-
caktir.

Padisah masallarda (olagan-tUsti c¢esidinde de, ger-
cekci cesidinde de) kimi zaman olumlu bir kisi:  hakki
koruyan, iyiliksever, comert, gizel hikimdar cizgileriyle
canlandirihr; ¢okluk, orta halli, ya da fakir, gizel bir
kizin, bircok maceralardan sonra kocasi olacaktir o. Ki-
mi masallarda ise olumsuz bir kisidir: a¢ go6zlu, hercayi,
cevresindeki koéti insanlarin  etkismde kalan, onlarin
oyuncagl olan zayif iradeli bir hidkiimdar. Karsisina ¢i-
kan halktan kahramanin basarilari onun kiskanghk duy-
gularint kamcilar; kahramana tehlikeli igler yukler, ya
da onu insan guclnin Gstinde sinamalardan gecmege
zorlar; sonunda ya aciz kalip pes eder, ya da hak ettigi
cezayl bulur. Turk masah kadar padisahlar, masal ki-
sileri olarak, cok ayrintili ve celisik seciyeleri ile, insaf-
siz bir yergi konusu yapan anlati gelenegine dinya ma-
sallari arasinda az rastlanir. Padisahin yerini, bu cesitli
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ayrintilariyle. kimi masallarda beylerin, vezirlerin, zen-
gin tlccarlarin aldigi olur; bitin bu yiice ritbeli, ya da
zenginlikleriyle her dilediklerini yapabilecek durumda
olan guclu Kisiler kadar, hocalar, kadilar, muftiler gibi
manevi yeterliklerin sahibi ve Tanrn buyrugunu, kanun-
lari durustlikle uygulama vazifesini yiklenmis Kkisiler de,
dogru yoldan saptiklari hallerde keskin ve insafsizca yer-
gilere konu olurlar.

Gercekci  masallarin  sevimli ve olumlu Kkisileri ya.
basta padisah olmak lzere yukarida degindigimiz varlk-
I, gucla kisilerin en kugik cocuklar, ya da fakir ailele-
rin ogullari, kizlandir. Birinci bolikten bir delikanlinin, ya
da genc¢ kizin, su veya bu sebeple kendi cevresinden di-
sariya itelendigi ve ikinci bolik kisiler arasina katildigi
olur. Dunyanin mutluluklarindan yoksun Kkisilerin, alinya-
zilarini yenme cabasini masallarda Keloglan Uzerine al-
mistir. O, ¢ogu kez, fakir bir dul kadinin ogludur; cevre-
sinde klUg¢umsenir, itilir, kakilir; tembelcedir, ama zekidir,
beceriklidir, kurnazdir. Masalda Keloglanin en belirgin isi,
kotulerle, giclihsrle savasmak ve sonunda en umulma-
yacak basarilara ulasmaktir. Tirk masal geleneginde Ke-
loglanin dyle 6nemli bir yeri vardir ki sehzadeler, soyla-
rindan gelme batin imtiyazlarini yitirip sifirdan baslamak
zorunda kaldiklarinda, amansiz glcliklere g6égus ger-
meleri, ayni zamanda da herkesin kiigimsedigi bir garip
delikanliya yarayacak araclara basvurmalari gerektigin-
de «Keloglan» kiligina girerler.

Masalin kadin kahramanlan arasinda Keloglan'in
karsiligini fakir ve akilli geng¢ kiz tipinde buhuruz. Zekasi,
glizelligi ve iyi huylan sayesinde o sonunda bir sehzade,
ya da bey oglu ile evlenecektir.

Tidrk masallarinin  bu iki tipinin, yani en sonunda
bahtlarindan gilen Keloglan ile «akilli kiz»in, yizyillar
boyunca kokli bir degisiklige ugramadan sirip giden
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osmanh toplum duzeninde gercek drnekleri bulunmus ol-
sa gerek. Osmanli toplumunda kan soyluluguna dayanan
bir aristokrasi, ve batili anlaminda bir burjuvazi yoktu;
ikbal, servet, devlet olduk¢a gecici, ve kokl hangi zim-
reden olursa olsun her isini becerenin erisebilecedi mut-
luluklardi. Elbette, onlara ulasabilmek icin girisiiecek sa-
vas da cetindi. Masallarda, erkek olsun, kadin olsun, bu
¢esit olumlu kahramanlarin, yani sifirdan baslayip akil-
lari ve beceriklilikleri sayesinde kecelerini sudan cikar-
masini, engelleri asip muratlarina ermesini basaran tip-
lerin boylesine keskm cizgilerle canlandirilmis olmala-
rinin bir nedeni de bu olsa gerek. Osmanh «vaka-nuvis»-
leri bize kulluktan vezirlije, sadrazamhga, padisah da-
mathgdina, cariyelikten goézdelige, kadin-efendilige yuk-
selmis birgok Unla kisileri haber verirler; ama kitaplarin-
da onlarin ancak bu yuce makamlara eristikten sonraki
hayatlari anlatilmistir. Masalda daha ©Onceki maceralar
yer alir. Sanki masal, kaliplasmis birer anlati bi¢imi icinde
bu kisilerin resmi tarih kitaplarinda bas tarafi anlatiima-
yan hayat maceralarini tamamlamak vazifesini Uzerine al-
mistir.

Kadin kisiler masalda bir de, kadin cinsinin, hakla-
rina ulasmak icin girismek zorunda kaldiklari savasi tem-
sil ederler. Gercekten de, olagan-isti masallarda olsun,
gercekci masallarda olsun, tuttugunu koparan, gézini bu-
daktan sakinmayan gen¢ kiz ve gen¢ kadin tipleri ¢cok be-
lirgin olarak cgizilmistir. Bunun bir nedenini masallarin, he-
le olagan-Usti nitelikte olanlarin, anlatma ve yayllma isi-
nin daha cok kadinlarca benimsenmis olmasinda aramak
gerekir; bu anlati tirinin «kocakari masali» diye adlan-
dinldigini unutmayahm.

Turk masallarinda cevresindekilere muziplikten sir-
retlige varan dereceleriyle «k6tii oyunlar» oynamaktan
zevk duyan kisi Kose'dir. O bazi yonleriyle Keloglan'a
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yaklasir; kendisine yapilan haksizliyi insafsizca cezalan-
dirmaga giristigi zaman... Bircok masallar onun karsisi-
na Keloglan't cikarirlar; Keloglan karsi-oyunlariyle ona
pes dedirtir. Masal, Kose araciligl ile, dinleyicilerini di-
zenbaz, fesatg¢l, bas belasi insan oOrneklerine karsi uyar-
mak ister sanki.

Gergek¢i masallarin, Keloglanla Kése'nin macera-
lari etrafinda donip dolasanlardan baska cesitleri de var-
dir: 1) Deli-kisilerin masallari: bunlar, masalcinin hine-
rine ve dagarcigindaki gereclerin azliina ¢okluguna gore
uzayip kisalabilen, birbirine eklenebilir nitelikte macera
kesimlerinden meydana gelmistir; en Unlileri «Deli 0§-
lanla akill oglanlar» ve «Edi ile Bidi» serileridir (TTV de
324 ve 327 numaral tipler). 2) Hirsiz, yankesici, haydut
masallari: tarld hinerleriyle padisaha kadar dinya - alemi
sasirtanlar, ya da birbirlerine Ust c¢cikmada bin turli ya-
risma yapan Kisileriyle bunlar da cesitli tipler gosterirler.
3) Duzenbaz erkek veya kadinlarin masallari; bunlardan,
kahramani kadin olan bir tip Kése masallarina yaklasir.
Bu seriye bir de, kota niyetli erkekleri cezalandirmak
amaciyle onlara zalimce oyunlar oynayan kadin veya
gen¢ kizlarin masallarini katabiliriz. 4) Fakir halli er-
kek, kadin veya genc kizlari varlikli ve guclu kisilerle kar-
silastiran, ve birincilerin zekalari ve sagduyulari ile Us-
tin cikmalarini anlatan masallar.

Soru 39: Guldaruact fikralarin ve nukteli ka-
cuk hikayelerin ozellikleri nelerdir?

Bu kumedeki anlatilar fikra, latife, nikte, ve birgcok
hallerde de sadece hikaye deyimleriyle gosterilirler. Bun-
larda, tipki hayvan masallarinda oldugu gibi, kisa, hat-
td onlardan daha yogun bir anlati teknigi uygulanmis-
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tir. Sirasi dusince, herhangi bir distnceyi 6rnek vere-
rek guclendirmek, karsisindakini ona inandirmak, ya da
direnisinde yanildigina tanik gostermek, herhangi bir du-
rumu aciklamak gibi vesilelerle anlatilir bu hikayeler.

Bu kimeden anlatilar tirk halkedebiyatinda hem s6z-
0 gelenekte, hem de yazili olarak zengin bir hazine tuta-
rindadirlar; ama geregince derlenmis, siniflanmis, incelen-
mis ve degerlendiriimis sayillamaz.

Bu anlatilar kisaliklarindan baska, uzun masallardaki
tekerleme tipi anlatim kaliplarina basvurmamalariyle de
hayvan masallarina  benzerler. Asil 6Ozellikleri, bitiste,
naktenin batln gicind duyurmak igin «veciz» (az kelime-
de ¢ok anlamh ve oldukca ortulu anlatimli) olmalaridir.
Dinleyicilerinden mizahin inceligine varacak, niiktenin de-
gerini tartacak bir zeka, anlayis olgunlugu bekler fikraci.
Tath fikra anlatan kimseler, tipki iyi masalcilar gibi, bu
yeterlikleriyle cevrelerinde 0n almiglardir; ayni fikralar
bilen bircok kisiler icinde, onlarin tadini ¢ikararak anla-
tan aranir.

Fikralarin bir gesidine, ayip sayildiklari igin, basma
kitaplar kapilarini kapamiglardir.  Onlarin alinyazilari da
yazmalarda gizlenip kalmak ve agizdan agiza dolasmak
olmustur. Anlatilmalari gerektikge, ayip kelimelerin yer-
lerine baskalari konarak yiz kizartici yanlari hafifletime-
ge calisilir; ama anlatanla dinleyicilerin birbirinden c¢ekin-
meyecek kadar teklifsiz olduklari meclisler, hele kdy cev-
releri, bu turld yapmacik utancglari hice sayip o fikralara
da kendi kelimelerinin ve deyimlerinin hakkini vermeyi yeg-
ler. Bu cesitten fikralarin ¢ogu herhangi bir vesile ile de-
gil de, sadece dinleyicileri hemcinslerinin olmayacak tuhaf
hallerine, minasebetsiz durumlarina gildirerek eglen-
dirmek amaci ile anlatilir.

Fikralar bitin bu nitelikleriyle, kolayca anlasilaca-
g1 Uzere, cocuk ve kadin cevrelerinin degil de, yetiskin er-
kek cevrelerinin anlati dagarciginda yer alirlar.
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Soru 40: Fikralarin ve nukteli hikayelerin cesit-
lenmeleri nasil olur?

Bu anlati tirinden urunler asagidaki bolimlere ay-
rilir

I. Kisileri belli halk tipleri olan fikralar. Bu tipler
ya 1) Unlu adlar tasiyan, ve gercekten tarihe mal olmus
sayllan kisilerdir: Bekri Mustafa, incili Cavus gibi; ya
da 2) Ozel adlarla anilmayip bir toplum zimresini temsil
eden kisilerdir: Bektasi, Tahtaci, Yoruk gibi.

lI. Belli bir toplumlu-k tip, Unli bir kisi s6z konusu
olmaksizin, ortadan insanlarin guldurici maceralarini
konu edinen fikralar: kari-koca, c¢ocuklarla ana-baba,
usak-efendi, asker-subay, v.b. hikayeleri gibi. Sasirti-
citigr ve eglendiriciligi sadece acik sacik olmaktan gelen
fikralar da bu bdlume girer.

Soru 41: Taurk anlati geleneginde fikra tipi ol-
mus ve ad yapmis Unli Kisiler kimler-
dir? Bunlarin fikralarindaki 6zellikler
nelerdir?

Kahramanlar halkin ¢ogunlugunca benimsenmis, hi-
kayeleri dnce sozli gelenekte olusmus ve gelismis, son-
radan kitaplara da gecmis, ama yine de hafk icinde ve
sOzli anlatma yoliyle yayilmalarini sirdiren ¢ unlia fik-
ra tipi sayacagiz: Nasreddin Hoca, incili Cavus, Bekri
Mustafa. Bunlar, yasadiklarinda suphe olmamakla be-
raber gercek biyografyalari, hele kendilerine en c¢ok ya-
kistirilan fikralarda anlatilanlarin gercek yasamlariyle ilis-
kileri kesin olarak hicbir zaman bilinemeyecek kadar
menkabenin sinirina  yerlestirilmis  kisilerdir. — Bir dg¢
gercek hayatlari geregince bilinen, toplumun aydin zim-
relerinden c¢ikmis «tarihi» kisilerin nukteleri, hazir ce-
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vapliklari, tuhaf maceralari etrafinda islenmis olan fik-
ralar vardir. Bu ikincilere 6rnek olarak XVIIl'inci yiizyi-
n 0nlid devlet adami Koca Ragib Pasa ile sair Fitnat
Hanim’i ve hicivci sair Hasmet'i karsilastiran fikralar gos-
terilebilir.

Halk tipleri olarak yukarida adlarini saydiklarimiz-
dan incili Cavus —ya da sadece Incili— XVIl'inci yiiz-
yihn taninmis bir kisisi incili Mustafa Cavus'tur; linci
Ahmed (saltanati: 1603 - 1617) ca§inda yasamistir. Is-
tanbul'da Edirnekapr mezarliginda hicri 1042 tarihini
(1632/33) tasiyan mezartagl bulunmustur. incili, hikaye-
lerde, Bati memleketlerinin kiral saraylarinda benzerle-
rine rastladigimiz «maskara»larin rolini oynar; padisa-
hin musahibidir; saray halkinin, hattd Padisaha kadar,
aksayan taraflarini cekinmeden alaya alma yetkisi ve-
rilmistir ona. =—Bekri Mustafa IV’'Uinci Murad (1623-1640)
ile cagdastir. Ayyashigi ile taninmistir. Onun hikayeleri en
¢ok bu huyu ile iliskilidir; ilerde deginecegimiz Bektasi
fikralar ile Bekri Mustafa Uzerine anlatilanlarin bu halk
tiplerinden birine ya da 6tekine mal edilmesinin bir ne-
deni Bektasilerin islam dinindeki icki yasagina boyun eg-
meme tutumlarinda Bekri Mustafa'nin davranislariyle bir-
lesmeleridir. Ama Bekri Mustafa’ya 6zgu hikayeler da-
ha ¢cok IV'Unci Murad'in icki yasagmda siddetli tutumu
sonucu, i¢cki diskinleriyle  yasagi uygulamayi Uzerine
alanlar arasindaki catismalari belirtirler. Bekri Mustafa
halk fikralarindan baska, ve yasadigi ¢cagdan baslayarak,
karag6z oyunlarinin, meddah hikayelerinin kisileri arasina
da katilmistir.

Soru 42 : Nareddin Hoca kimdir?

Nasreddin Hoca, Und buginkd Turkiye’'nin sinirla-
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rini asan bir halk bilgesidir. Onun adina mal edilen fik-
ralar yalniz tirk dilinin konusuldugu yerlerde degil, Turk-
lerle uzaktan yakindan iliski kurmus bircok Ulkelerde de
yayillmistir.

Gelenege gore Nasreddin Hoca'nin dogdugu yer Es-
kisehir'in giineydogusundaki Sivrihisar kasabasinin bir
koyudur; Aksehir'de dmrinin uzun bir dénemini gecirmis,
orada 6lmustir. Bu sehirde turbesi vardir. Turbesinde bu-
lunmus bir mezar tasi ile bir kitabede 6lim tarihi 386 ola-
rak gosterilmistir. Bazi fikralarda onun Selguklular ¢cagin-
da yasadiginin anlatilmis olmasi gézoninde tutularak yu-
karidaki tarihi tersine okuyup 683 (= 1284/85) olarak du-
zeltmek, ve boéylece Hoca'nin yasadigi ¢cagi Xlll'inci yiz-
yila cikarmak denenmistir. Kimi fikralar ise onu XV'inci
yuzyil basinda Anadolu'yu istila etmis olan Aksak Te-
mir ile cagdas gosterirler. ibrahim Hakki Konyali, Ho-
ca'nin turbesindeki bir situnda oray! ziyarete gelmis bir
askerin 796 (1393) tarihini tasiyan bir yazisini goérmis
(bk. bu yazarin, Aksehir, Nasreddin Hoca'nin sehri, istan-
bul 1945, s. 472); bu, gergcekten l'inci Bayezid c¢agdindan
kalma bir yazi ise Nasreddin Hoca'nin Temdur istilasindan
once 6lmis bulunduguna bir tanik sayilir. — Hoca'nin
Selguklular ¢aginda yasamis, ve mezar tasindaki tarihin
duzeltiimis sekli olan 683 (= 1284/85) te 06lmus olabile-
cegini destekleyen baska belgeler de vardir. Birincisi; ya-
kin zamanlarda Sivrihisar'da bulunan bir mezartasi; ora-
da «Hoca Nasreddin’'in kizi Fatima» adh bir kadinin 727
(= 1326/27) de olduguni bildiren bir kitabe yazihdir.
—Daha sonraki bir tarihten, ama gene de 6nemli ikinci bir
belge de, XV’inci yizyllda yazilmis Saltukndme’dir; ora-
da Hoca ile, ve Hoca’nin karisi ile Sari Saltuk’'un Aksehir'-
de bulusmalarina deggin bilgiler veriliyor (bk. Abdilba-
ki Golpinarli, Nasreddin Hoca, istanbul 1961, s. 11; Fahir
iz, Turk edebiyatinda nesir, |, istanbul 1964, s. 317, 318).
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Bu kaynaga gore Nasreddin Hoca, 1268/69'da Aksehir'de
0lmis olan Seyid Mahmdd Hayrani'nin  muridi idi. —
Ucguinct 6nemli belge: 1257 ve 1266/67 tarihli iki vakfiye-
de Nasreddin Hoca adli bir sahidin adi aniimis olmasi-
dir; bu vakfiyelerden birincisi Seyid Mahmd{d'a deggin-
dir.

Butun bu verilere dayanarak, gelenekten gelme bir
bolik anlatmalarla tirbesinin canh tanikhinda buyuk
bir gercek payr bulunmasi ve Nasreddin Hoca'nin XIII'~
Uncu yizyilda Sivrihisar topraklarinda dogmus, Aksehir'de
yasamis ve 6lmis bir kisi olmasi gerekti§i sonucu cikar
kanisindayiz.

Onun nukteli sozleriyle ve garip davranislariyle Un
kazanmis bir kisi oldugunu belirten en eski kaynak yu-
karida degindigimiz Saltukname'dir; bu eserin tanikh-
gina gore, Hoca'nin fikra kahramani cehresi XV’'inci
ylzylldan baslayarak belirmis demektir. — Daha sonra,
XVI'nci yuzyll baslarinda yazitmis bir  «latifeler kitabi»
(Lam’ Celebi ile oglunun kalemlerinden c¢ikmis eser), Ho-
ca Uuzerine anlatilmis dort hikadye aktarmistir. — Hoca'-
nin fikralarini derlemis en eski kitap, buginki bilgileri-
mize gore, XVInci yuzyllin sonlarinda yazilmis ve icinde
43 hikaye bulunan eserdir (Oxford, Bodleien kitapligi yaz-
malari, no. Or. 185).

Sunu da unutmamak gerekir: Nasreddin Hoca'nin
vatani sayilan Sivrihisar'in halki, Saltukndme’nin yazil-
digi XV'inci yizyilldan baslayarak, safliklari, tuhaflikla-
rn ile Un almis insanlardi; Paris Bibliotheque Nationale’-
indeki tarihsiz bir yazma fikra kitabinda 5 hikaye de
Sivrihisarlilarin tuhaf hallerini anlatir. Bodylece baska
bir sorun daha ortaya cikiyor: acaba Sivrihisarlilarin bu
tnleri iclerinden Nasreddin Hoca'nin ¢i-kmis olmasindan
mi geliyor? Yoksa Nasreddin Hoca tuhaf hikayelerin kah-

96



ramani olarak yaygin dndnd bu tuhaf insanlarin yurdu-
dan kasabada dogmus olmasina mi borcludur?

Biz, her iki yonden ac¢iklamada da birer gercek pa-
yi bulundugu kanisindayiz; cunkd Nasreddin Hoca'n:n
niikteci ve bilge Unu de, onun dogum yeri olan Sivrihisar
insanlarinin tuhafliklari ve safliklari tzerine anlatilanlar
da eski kaynaklara, t& XV'inci yuzyila c¢ikiyor; Hoca'nin
hikdyelerinde «hazircevaplik, niukte, sagduyu» ile «saf-
hk ve tuhaflik» ©geleri birbirine siki sikiya baghdirlar,
ve bunlar timiyle Nasreddin Hoca'nin halk bilgesi kisili-
gini, yani onun fikralarinin ayird edici niteligini meydana
getirirler. Epey eski bir tarihten, belki de Hoca'nin o6lu-
minden az sonra baslayarak Sivrihisarlilar Uzerine anla-
tilan hikayelerle Hoca'ya mal edilen fikralar birbiriyle kay-
nasmis, ve giderek — Hoca'nin kisiligi agir bastigi igin
— sade Sivrihisarhlar uzerine anlatilanlar degil, tirk mi-
zah yaratmalarinin buyidk toplami da onun Unli adi etra-
linda cevrelenmis olmalidir.

Soru 43: Nasreddin Hoca fikralarinin masal in-
celemelerinde yeri ve Onemi nedir?

Nasreddin Hoca fikralari ¢ok buyuk bir yayllma gu-
cl gostermislerdir: dogu Turkistan'dan Macaristan'a, gu-
ney Sibirya’dan kuzey Afri-ka'ya kadar bu halk tipi Uze-
rine hikayeler anlatilir. Cok kez onun adi arap memle-
ketlerinde fikra tipi olan Cuh&'nin adi ile kanstirimis,
birinin hikayelerinin 6tekine mal edildigi olmustur; o ka-
dar ki, halk icin dizenlenmis arapca bir fikra kitabr «Ho-
ca Nasreddin Efendi Cuha'nin latifeleri» bashgi ile, Nas-
reddin Hoca ile Cuhayl ayni bir kisi gibi gosteriyor. Nas-
reddin Hoca, hikayelerinin dolastigi diyarlarin kendi ev-
ladi sayilmistir, oralar halkinca; adi kimi kez zor taninir
bicimlere sokulmus, Turkiye'de de hikayeleri anlatilirken
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rinde pek titiz davranmadiklari, islamin biitiin «adab ve
erkanini» harfi harfine uygulamayi bilmedikleri i¢in bu
konularda anlatilan hos maceralarin  kahramanlari ol-
muslardir. Ote yandan Yorikler gibi, koyliler de sehirli
halkin uydurmasi hik&yelere konu olurlar; bunlarda koy-
lilerin kabahgi, cahilligi, safhigi alaya alinmistir. Cok
eski caglardan beri, Anadolu’da sehir toplumunda «Tlrk»
s6zu koyli anlamina kullanilirdi ve sehir halkinin  koy-
liler Gzerine eglendirici hikayeleri pek yaygindi; bun-
larin en eskilerini Mevlana’nin Mesnevi’'sinde buluruz.

Farkli «kavmi» («ethnique») asillardan toplulukla-
rin birbirleri Gzerine, ya da herhangi bir bolge, bir kasa-
ba, bir kdy halkinin baska bir bolge, bir kasaba ya da bir
kdy halki Gzerine anlattiklari hikayeler de ay-n bir cesit
meydana getirirler; bunlar, bir toplumun kendinden ol-
mayanlari, onlarin safliklaryle, tuhaflikloriyle alay edip
gulme amaciyle uydurulan hikayelerdir: Anadolu'nun bir-
¢ok bolgelerinde komsu kdéyler kurmus olan tirk asilli
topluluklarla, Laz, Cerkes, «Muhacir» halkin birbirleri ile
saka eden hikayeleri, ya da adi ¢ikmis bazi kdy veya ka-
saba halki  (Ornegin: Andavallilar, Karatepeliler, v.b.)
icin anlatilanlar gibi. Cogu kez ayni bir hikayeyi ornegin
Cankinli'nin  Ankarall Uzerine, Ankarallnin da Cankirili
Uzerine anlattiyi olur. Bu tip hikayelerden bir kimesi de
¢ok eskiden Sivrihisarlilar tzerine anlatilirdi. Sivrihisarli-
lar sonradan, herhalde hemsehrileri Nasreddin Hoca'nin
tnd baskin ciktigr icin, safliklariyle ve acayip, sasirtic
isleriyle alay edilen fikra tipi niteliklerini yitirmislerdir.

Bu hikayelerin heosini, ilk edini'en izlenime aldana-
rak, «br zimre halkinin baska bir zimreden olanlar ala-
ya alip kiciltme» amaciyle, ve «disman» tarafin yarat-
malari saymak yanlis olur; ¢cogu kez bunlar alay konusu
olan toplumun bir ¢esit «meydan okuma»si anlammi alir.
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Dikkat edilirse bu tip hikayelerin pek c¢ogunda «alay ko-
nusu» sanilan kisinin «alay eden» durumunda oldugu
fark edilir; o anlatilar yaratan ve yayanlarin da, onlarda
anlatilan kisilerin kendileri olduklari ¢cok kez gérulmus bir
olgudur. Bu hikayelerdeki mce sakanin, zekice niktenin
tadi da, gorunusleri ile gercek anlamlari arasindaki bu
uzlasmaz sanilan celiskiden gelir.

Soru 45: Yalanlanmali masallarin 6teki masal-
lardan farklari nelerdir?

Milletlerarasi katalogda 1875 ile 1999 no.lar arasin-
daki tipler, tirk masal katalogunda da 358 ve 363 no.lilar
bu bolukten anlati Urlnlerine 6rneklerdir. Bunlar c¢ogu
kez bir «yalan yarismasi» semasi gdosterirler: en olma-
yacak, en sasirtici yalani sdyleyen bir mikéafat kazana-
cak, ya da bir sinamay! basariyla sonuclandirmis sayila-
caktir.

Yalanlamalarin U¢iinct sahisla, masal gibi anlatilan-
lart oldugu gibi birinci sahisla (yani masalcinin kendi
basindan gec¢mis bir macera biciminde) soylenenleri de
vardir; o zaman yalanlamali masal yukarda (bk. soru 34)
inceledigimiz «tekerleme» ye doénismis demektir. Bun-
lara bizim tekerleme Uzerinde incelememizde (Le «Te-
kerleme», Paris 1963, no. 50, 51 E, 51 i, 51 J, 53) érnek-
ler vardir. Tekerleme biciminde anlatiimadiklari zaman
yalanlamali masallarda, bir yerden sonra masalcinin ora-
ya kadar Uc¢uncl sahisla anlattigi macerayi, sozi Kkisi-
lerden birine vererek birinci sahisli bir anlatiya cevirdigi
goruldr-; s6zu alan kisi de -kendi basindan gecenlerin hi-
kayesini yapar bir siire; eger bir yarisma varsa az sonra
da ikinci bir kisi macerasini anlatmaga girisir... Bdylece
bu tip yalanlamali masallar  kurulustarindaki 6zellikle-
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riyle birinci sahish bir anlati olan tekerlemeye dénisme-
ge en elverisli yaratmalardan biri demektir.

Yalanlamali masallarin bagka tiplerini avci hikaye-
lerinde bir, bir de bir memleket veya bdlge halkinin yurt-
larinda her zeyin olaganin Ustinde olgllerde oldugunu
ileri surerek 6gunme huylarini alaya almak amaciyla ari-
latilan hik&yelerde buluruz. Bu tdrld anlatilarin dinyaca
en unluleri Munchhausen'in basindan gecmis, akillar al-
mayacak maceralardir (AaTh n° 1889 - 1889 P). Bizim
halk gelenedi ve ondan esinlenen kimi mizah vyazarlari
bazi memleketlerin halkini, bu arada iranlllari, Azerbay-
canlllari bu bigim «abartmalar» anlatmakta uzmanlasmis
g6sterirler; Erciment Ekrem Talu'nun  «Meshedi hika-
yeleri» bu tip anlatilarin «edebilesmis» lerine drnek sa-

yilabilir.

Soru 46: Zincirlemeli masallarin nitelikleri ne-
lerdir?

Bunlar miletlerarasi katalogda 2000 ile 2399 n° lan
arasinda siralanmis tiplerdir; tirk katalogunda da 20 ile
30 n° lar arasinda bulunurlar. Bu masallarin da bazi hal-
lerde birinci sahisla anlatilan tekerleme olarak kullanil-
digi olur (bk. Le «Tekerleme», n° 54).

Zincirlemeli masallarin ¢ogunun  kisileri hayvanlar-
dir; asil hayvan masallarindan onlari ayird eden nitelik,
bir kez kuruluslarindaki ozellik, ikincisi de bir «ders ver-
me» c¢abasinda olmayip sadece eglendirmek, sasirtmak
maksadiyla dizenlenmis olmalaridir. Bunlar kiguk c¢o-
cuklarin severek dinledikleri ve kendi aralarinda en c¢ok
anlattiklari masallardandir.

Bu masallarin kuruluslarindaki 6zellik sudur: kiguk,
Onemsiz birtakim olaylarin birbiri ardina zincirleme si-
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ratanmasmdan meydana gelmislerdir; halkalar aralarin-
ca siki bir mantik bagiyla kenetlenmislerdir. Anlati bu
halkalarin (olaylar ve masal kisileri) sayisi dl¢lsinde
uzar; genel olarak ¢ok uzun olmaz, siratli bir tempo ile
yaratulir. Cok kez, anlati bir yerden sonra ters yon iz-
leyerek son olaydan bastakine, ya da maceraya son ka-
risan kisiden ilktekine dogru ydratalir.  Bu rmsal'arin
bir 6zelligi de UslGplarindadir: birtakim hazir, belirli an-
lati ve konusma kaliplari ana olayl cerceveler; uluslarara-
s incelemelerde bu masallara «kaliph masallar»  (for-
mula tales) denmesinin nedeni de budur. Benim Az git-
tik, uz gittik bashkh kitabimda metni bulunan bir ma-
sali 6rnek olarak gostereyim: Kuyrugu zilli Tilki bir ¢cam
fidanina kuyrugundaki zili baglayip gidiyor. On dért yil
sonra dondiginde bakiyor ki cam blyumuis, zil yiksek
bir dalda asili kalmis. Camdan zilini istiyor, Cam vermi-
yor. Tilki Baltaya gidiyor, Cami kessin diye; Balta razi
olmuyor. Ordan Atese, Atesten Suya, Sudan Okiize,
Okiuizden Kurda, Kurttan Coban Kopeklerine, Kopekler-
den Cobana, Cobandan Sicana (Cobanin cariklarini ye-
sin diye), Sicandan Kediye, Kediden Koca-Kariya... Her
birinden, daha ©ncekine baski yapmasini istiyor. Ancak
koca-kar1 kediyi doviince, sirasiyla her bir «halkadaki ki-
si», glcl yettiginin gozinid korkutmakla Tilki Baltaya
Cami devirtiyor, ziline kavusuyor.

Bu masallar, kuruluslari geregi, basta ve sonda ola-
yin ¢ok kisa bir anlatisi ile ortadaki en uzun bdlimle-
rinde bir sira konusmadan meydana gelmislerdir.

Soru 47: Tark masal derlemelerinin ve incele-
melerinin halk anlati tarlerinin karsi-
lastirmali arastirmalarinda 6nemi ne-
dir?

Masallar sozli halkedebiyati turleri icinde ufkeden
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Ulkeye, cagdan caga en c¢ok yayillan yaratmalardir; bu-
nun icin de masallarin pek ¢ogu konularinda ve anlatim-
larinda, ayrintilara kadar giden yoénleriyle, dilleri ve kil-
turleri farkli milletler arasinda ortaktir. Masal inceleme-
lerinin 6nemi de burdan gelir.

Milletlerarasi katalogda 2411 tip numaralanmis ve
siralanmistir; ilerde bulunacak yeni tipleri yerlestirmek
>ere arada bos birakilmis numaralar vardir; buna kar-
siik da bazi tipienn yaK.i ces.t.emeleri, en 6nemli tipi
gbsteren numaraya eklenen harflerle (A, B, C...), ve tek
bir dGlkede bulunan az sayida anlatmalar da gene daha
Onceki tip numarasina eklenen ir isaretiyle goésterilmis-
tir. Baska bir siralama dizeni uygulamis olan tirk kata-
logunda ise 378 tip vardir. Ama o katalog basima veril-
dikten sonra derlenen ya da yayinlanan masallar arasin-
dan yeni tipler elde edilmistir. Turk masallar:n:n tip sa-
yisi, hele o katalogda c¢ok az temsil edilmis hayvan ma-
sallarindan yeni derlemeler sayesinde elde edilenlerle
kataloga hic alinmamis olan fikralar ve latifeler eklenirse
daha da artacak, milletlerarasi katalogda bugin icin tem-
sil edilmemis olan turk tipleri meydana cikacaktir. Tark
masal derlemelerinin miletlerarasi kataloga yeni tipler
saglayacagi da kestirilebilir.

Turk masal derlemelerinin ve incelemelerinin dinya
masal arastirmalari icin 6nemini bir tek oOrnekle belirte-
yim: Az gittik, uz gitt:k adli masal kitabimda bir anlat-
masini yayinladigim Goégsiu kinali Serce masal milletler-
arasl katalogda yer almamistir; bu demektir ki o masalin
sOzli gelenekte yasayan anlatmalarina bugine kadar
rastlanmamistir.  Biz 1987 derlemelerimiz  sirasinda bu
masailin Anadolu’nun cegitli bélgelerinde yaygin anlat-
malarina rastladik. Ote yandan da bu masal td XlI'nci
ylzyilldan bir ingiliz masal yazarinin latince kitabinda
yer almistir. Anadolu derlemeleri onun so6zli gelenekte
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de yasadigini ispatliyor; ve boylece milletlerarasi kata-
loga yeni bir tip kazandirmis oluyor.

Tirkiye hem cografi durumu bakimindan, hem de
Osmanl imparatorlugu gibi, ayri dilden, ayrn Kkiltirler-
den bircok milletleri ylOzyillar boyunca bir arada tutmus
bi-r devletin mirasgisi oldugu igin, baska pek c¢ok kultir
yaratmalari gibi masallarin da Asya, Avrupa ve Afrika
Ulkeleri arasinda yayiliglarinin incelenmesinde buyuk bir
6nem tasir. Yeni yeni derlemelerle tirk masal hézinesi
zenginlestikce  milletlerarasi kultar iliskileri arastirma-
larina yeni gerecler saglanmis olacaktir.
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BESINCI BOLUM

EFSANE

Soru 49 : Efsane nasil tanimlanir? dteki anlati
turlerinden hangi nitelikleriyle ayird
edilir?

Efsane deyimiyle fransizcadaki legende ile alman-
cadaki Sage ve Legende kavramlarinin her ikisini karsi-
liyoruz. Dinlik konulardaki efsanelere (almanca Ledende)
eskiden tirkcede menkabe derlerdi.

Efsanenin baslica niteligi inanis konusu olmasidir;
onun anlattigi seyler dogru, gercekten olmus diye kabul'
edilir. Bu niteligi ile efsane masaldan ayrilir, hikaye ve
destana yaklasir. Baska bir niteligi de diuz konusma di-
liyle, ve her tarli Gslip kaygisindan yoksun, hazir ka-
liplara yer vermeyen kisa bir anlati olusudur. Bir destan
parcasi karmasik ve uzun soiuklu anlati bdtinunden ko-
pup kendine 6zgu Uslip niteliklerini, sanatlik sislemeleri
yitirince, sadece olaganistl yonleriyle bir kisiyi, ya da
bir olayr bildirme goreviyle sinirlaninca efsane olur.

Masal ve destanla efsanenin ortak nitelikleri, ola-
ganustl olaylara, ya da insan-ustli gucleri elinde tutan
kisilere anlatisi iginde yer verme olanagidir. Ama des-
tanda ve masalda oldugu gibi efsane icin de zorunlu bir
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nitelik degildir bu; hi¢c bir olaganisti yani bulunmayan
efsanelere rastlariz. Bir tarih olayr gercekte oldugu gibi
anlatimamissa, gercekten uzaklasan bir bicim almissa
efsanelesmis demektir. Efsaneye doéniusmis bicimiyle
ayni bir olay birbirinden zamanca uzak, farkli kigiler ya
da yerler icin anlatihr. Ornegin: «Didon hilesi» diye ad-
landinlan efsanede olaganisti bir 6ge yoktur; bir ya-
banci yerlesmek istedigi Ulkenin sahiplerinden «bir 6kiz
derisi ile Olcllecek kadarcik yer» ister; ©kuzin derisin-
den c¢ok ince bir sirm c¢ikarip onunla istedigi toprak par-
casini cevreleyince bir kale kuracak kadar genis yeri
elde etmis olur. Fenikelilerin Kartaca'ya, Hasan Sabbah'in
Alamt'a, Fatih'in istanbul bogdazi kiyisina, Rusyall Yer-
mak’in giney Sibirya'da yurt tutmus turk boylarinin top-
raklarina yerlesmelerini ayri ayri efsaneler ayni «hile» ile
aciklamisglardir.

Konulari masallarla ortcfk olan efsaneler de vardir.
Ornegin: TTV n° 44 teki «sahibine mirasini birakan ke-
di» masal kimi anlatmalariyla efsane kiligina girmistir;
o0 zaman olayin gectigi yer gosterilir; kedinin sahibinin
kimligini, yasadigi zamani, v.b. ayrintilann tanik gdste-
rerek olayin gercekligine inandirma cabasindadir anlati.
Kimi efsaneler ise (en c¢ok kuslarin, ciceklerin, agacla-
rin, kayalarin... olusumlarini anlatanlar) artik inanis ko-
nusu olma niteligini yitrme asamasmdadirlar; «eskiden
boyle inanirlarmis», «glya bdyle olmus...» gibiden acik-
lamalar bu cesit soylentilerin «eskiden» inanma konusu
oldugunu belirtirler; ama bunlarin asil efsane nitelikleri
konularinda ve anlatimlarindadir.

Kisacasl, efsane kendine 6zgu bir UslObu, kaliplas-
mis, kuralli bigimleri olmayan, diz konusma dili ile bil-
dirilen bir anlati turuddr. Halkedebiyatinin  herhangi bir
tirinden drinlerce (masal, hikaye, destan, turkd) konu
olarak benimsendigi zaman, ya da bir parca halinde ya*
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pi gereci olarak kullanilinca icine girdigi tarin Uslap ve
bicim niteligini kazanir. Kisaligi ve nesirle anlatilmis ol-
mas! sonucu efsane en ¢ok masalla karistirilabilir. Ama
yukarda belirttigimiz niteliginden baska efsaneyi masal-
dan ayird etmeye yarayan bir 6zellik de onun sonunun
ac.kli bitmesi —zorunlu degilse bile— olanagidir; buna
karsilik, biliyoruz, masal her zaman sonunu tatliya bag-
layan bir anlati taradur.

Soru 49: Efsanenin cesitleri nelerdir?

Son vyillarda, dinyanin cesitli Ulkelerindeki milletle®
rin efsanelerinin  karsilastirmali  incelemesini saglamak
amaciyla, masallar igin yapildigi gibi, efsaneler icin de
milletlerarasi bir katalog dizenleme yolunda hazirlikla-
ra girisildi. Bitin so6zli anlati turleri Gzerinde arastir-
malari calisma programi icine alan bir 6rgit, «Interna-
tional Sooiety for foik-narrative research» (= Millet-
lerarasi halk anlatisi arastirmalari Kurumu), efsanelerin
dort buyik bolimde siniflanmasi kararina vardi. Bu ana
bolimler icindeki alt-kimelenmeler (zerinde, alanin uz-
manlarinca, her llkede derlenmis gereclere dayanan tec-
rubelere goére ileri surilen siniflama tasarilar tartisil-
maktadir; en uygun siniflama duzeni Uzerinde bir sonuca
varilinca, milletleraras! bir efsaneler katalogunun dizen-
lenmesine girisilecektir. Kurumca simdiden, ilk calisma-
lari kolaylastirmak icin kabul edilmis bulunan doért bo-
[im sunlardir:

I. Yaradiis efsaneleri. — Olusum ve donisum ef-
saneleri. — Evrenin sorunu (Mahser ve Kiyamet
gunlerini) anlatan efsaneler.

Il. Tarihlik efsaneler.
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lll. Olaganusti kisiler, varhklar ve gucler lzerine
efsaneler.
IV. Dinlik efsaneler.

Soru 50: Yaradilis, olusum ve donusiim efsane-
lerinin konulari ve nitelikleri nelerdir?

Evrenin ve dinya-n:n: yerin, go6gin, yildizlarin, v.b.
nasil yaratildiklarini anlatan efsanelere «cosmogonie»
anlatilari, dinyanin sonu diye inanilan c¢ad geldiginde
batin varliklarin nasil yok olacaklarin.' haber verenlere
de «eschatologie» efsaneleri derler. Bunlardan halkbili-
mini ilgilendirenler resmi inaniglarin (din kitaplarinin her-
kese bir o6rnek o6grettiklerinin) disinda kalanlar, yurdun
cesitli bolgelerimde, cesitli dil, din ve gelenekten olan
topluluklarda, birbirinden farkl inanislar halinde anlati-
lanlardir; ama resmi inaniglarin Grind olanlarin ayri top-
lumluk cevrelerde alabilecekleri degisik renkler, resmi
bicimlerden sapmalar da 6nem tasir.

Donlsum efsaneleri ile etiok>gique («nedenleri agik-
layici») anlatilar bir agacin, bir hayvanin ya da cansiz
herhangi bir tabiat 6gesinin buginki bicimine neden, na-
sil donustugiuni anlatan hikayeciklerdir. Unlu latin - sairi
Ovidius’'un  Donuisiimler  (fransizcasi:  MGtamorphoses)
adh kitabindaki siirleri konularini eski ¢agda yasayan bu
tirli efsanelerden almislardir.  Tirk halk geleneginden
orneg@i, Anadolu'nun bircok bdlgelerinde yusufcuk (kum-
ru cinsinden bir kus) igin anlatilan su efsane verir: ki
kardes guttikleri koyunu yitirmisler. Analarindan, ba-
balarindan pek korktuklari i¢in «Tanrim, bizi ya tas yap,
ya kus yap» diye yakarmislar. Kiz kus oftip ugmus, oglan
tas olmus. Kus kardesini durmadan  «Yusufcuk!» diye
caginir, ararmis. (Efsanenin degisik bir anlatmasi igin
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bk.: Yusuf Ziya Demirci, Anadolu’da eski ¢ocuk oyunlari,
istanbul 1934, s. 101).

Soru 51: Terihlik efsanelerin konulari ve nite-
likleri nelerdir?

Bunlar yazili edebiyatta menkabe adiyla belirtilen
anlatilarin  timdand kapsar.  Su  alt-bolimlere ayrilirlar:
A) Adlari belli yerler (dag, gol v.b.) Uzerine anlatilan-
‘ar, B) insan topluluklarinin oturduklari yerler (sehir,
kdy, v.b.), C) unlu buyuk yapilar (kilise, cami, kopru,
v.b.), D) tarihlik sayillan kisilerden, ya da uluslardan
kaldigina inanilan defineler, E) milletler, hiukimdar soy-
lari, F) buyik afetler, G) tarihlik niteligi olduguna ina-
nilan Unlt kisilerin savastiklari olagandsti gugli yara-
tiklar, H) savaglar, fetihler, yayilislar, ) yerlesmis bir
dizene bas kaldirmalar, K) baskaca tarihlik dnemli olay-
ar, ya da sivrilmis Kkisiler (uygarhkta kilavuz olmus Kki-

ji', Dbilginler, sairler, seyhler, mursitler, v.b.), L) sevda
maceralari ile Un aimis asiklar; kisilerin aile igi gesitli
iliskileri, M) cesitii baska olaylar icindeki yerleri ile bir
toplumun tarihinde iz birakmis «6nemsiz» Kkisiler (6rne-
gin: coban, hizmetgi, v.b.) lzerine anlatilar.

Bir iki ornek verelim: macerasi bir tirkilye, ve bu
tarkanun bir cesit aciklamasi olarak anlatiimasi adet
olan hikdyeye konu edinilmis Gen¢ Osman'in efsanesi
«H» alt-bélumine girer. Gen¢ Osman, [V'inci Murad’in
Bagdad Uzerine actiyi seferde, sehrin kusatimasi sira-
sindaki savaslarda vyararhk gostermis bir askerdir;
efsane onu Bagdad'in surlarina karsi yapilan saldirilar
sirasinda, kesilmis basini koltuguna alarak savasi sur-
dirmis bir olaganisti kahraman niteliginde anlatmis-
tir. — Destansi hikayeler iginde, Koéroglu'nun meydana
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¢itkisini, ve birgok maceralara katihp «devrani sona erin-
ce» yerylzinden cekilip gidisini anlatan efsaneler ona
nsan-Usti gugler ve nitelikler yiklerler: o Bingéllerden
inen «Ug-Kopik» ten ictigi icin sairlik, yigitlik ve olmez-
lik kazanmis, sonunda da «Kirklarsa karismistir bu an-
latilara gore. Daha yakin bir tarih doneminde Un salmis
olan Cakircali (= Cakici) Efe'nin adi cevresinde meyda-
na gelmis olan efsaneler de vardir; bunlar «i» alt-bolu-
minde, yani Devlet dizenine bas kaldirmis Kkisiler (ze-
rine anlatilan efsaneler arasinda yer alir. — Ask efsane-
lerine («L» bo6limi) Anadolu so6zli geleneginde pek cok
ornekler buluruz. Birgoklar halk icinde etkili olmus Unlu
ask romanlari (Ferhad ile Sirin gibi yabanci kaynaklar-
dan gelen, ya da Kerem ile Asli gibi yerli olan) ile ilgili
bir olayin, edebi cercevesinden kopup belli bir yerde yer-
lesmesi biciminde olurlar. Bu efsaneler kimi zaman da
kitaplarda (ya da bir butin olarak olusmus s6zli h'kaye
yapitlarinda) bulunmayan ayrintilara deggin anlatilardir.
Ama uzun soluklu bir «roman» niteligini almadan, kimisi
sadece bir turkiye, bir ezgiye takil kalmis ask efsane-
leri de vardir. Kara Koyun hik&yesi bunlara iyi bir drnek-
tir; orada agasinin kizina asik cobanin muradina naii
olmak igin Ustesinden gelmesi istenen s:nama: glnlerce
tuz yalatilmis ve susuz birakilmis sdriyld bir dere kiyi-
3 nda su igmeden durdurmasi anlatilir. Aile ici iligkileri
Uzerine anlatilanlara 6rnedi de Bos Besik ve Tas Bebek
efsanelerinde buluruz. Birincisi olagan-Ustii hi¢ bir 6ge-
si olmayan bir hikayedir; bir go¢ sirasinda bebesini yi-
tiren yoruk kadininin acikli macerasini anlatir. ikincisi
Ustine kuma gelecek kisir bir kadinin, tastan yontturdu-
gu bir bebege can vermesi icin Tanri'ya yalvarmasini ve
dileginin gerceklenmesini anlatir. Her iki efsane, birer
turkinin  (ya da o tirkiulerden déndsmuis  ninnilerin)
aciklamalari bi¢iminde anlatilardir.
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Yukardaki 6rnekler ve aciklamalar, efsaneleri ince-
lerken kullandigimiz «tarih» sézlnin, kitaplarda, okul-
larda ogretilen «tarih» ten farkl, ¢ok daha genis bir an-
lamda oldugunu g0steriyor; burada, yalniz bitin bir Gl-
ke veya ulusun gec¢cmisinde 6nemi olan adi, cag: belli, tn-
leri yazih belgelere gecmis olaylara ve kisilere degil, bir
toplumun kendi geleneginde benimsedigi, kendi ge¢mi-
sine degdgin bildigi, cokluk caglan, adlari bile bilinme-
yen Kkisilere ve onlarin maceralarina «tarihlik» niteligini
veriyoruz.

Tarihlik bolumdeki 'efsanelerin buyldk bir toplamini
ermis kisiler (= evliyalar) Uzerine anlatilanlar meydana
getirirler. Ermis kisilerin musliman-tirk toplumlarindaki
ozellikleri, onlarin dinlik niteliklerinden c¢ok, olagan-is-
ti guclerle, alisiimisin disinda igler gérmeleridir. Bu ba-
kima biz onlarin efsanelerinden buyitk bir bélugini «din-
lik efsaneler» bashgini tasiyan IV'incli ana-bdlime de-
gil de, «tarihlik efsaneler» bolumine (II'nci bélime) ko-
yuyoruz.

Ermis kisilere deggin efsanelerin incelenmesinde uy-
gulanacak ydntemin tam verimli olmasi i¢in yapilacak
islerden biri de bu kisilerin sag iken, ya da 6ldiukten son-
ra basardiklari olagan-ustlu isleri de (kerametleri) bir si-
niflama duzenine sokma-k olacaktir.  Evliyalar (zerine
anlatilan seylerin blyik bolugu tam bir hikaye yapisi al-
mamis, yalin bir olguyu saptamakla yetinmistir. Masal-
lardaki motifler igin yapildi§i gibi evliyalar Uzerine an-
latilan, ve akil-disi basarilar diye tanimlayacagimiz bu
olgularin bir dizininin dizenlenmesi, efsaneleri ve inanig-
lari milletlerarasi bir 6l¢i icinde incelemek icin yararh
olacaktir.

Evliyalar (Uzerine anlatilan efsanelerin kimisinde,
keramet diye her anlatilana inanmanin sagcmahgini, ya
ca bu hikayelerin sadece birer imge, birer «mesel» dege-
r tasimasi gerektigini belirtmek isteyen bir mizah, alay
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cesnisi vardir. Bunlardan bir 6érnegi Dervis Mehmed'in
hikayesinde buluruz: Ona Ankara'daki seyhi, Bagdad'a
baska bir seyhe armagan olarak gotirmek Uzere G¢ hali
vermis. Yolda halinin ikisini satan dervisi Bagdad'daki
seyh sikistirir. Dervis Mehmed'in:  «Bana bir tane hali
verdi Seyhim.» demesi lzerine Bagdad'll ermis seyh yani
basindaki bir pencereyi ac¢ip ordan Ankara'daki meslek-
dasina seslenir, ve kac¢ hali gdnderdigini sorar. Ankara'h
seyhin basi gorindr pencerede, ve halilarin sayisi Uze-
rinde iki ermis adamin konusmalari sonunda da Dervig
Mehmed’in yalani meydana c¢ikar. Ama, Dervis’in de bey-
ni atar, iki seyhe birden bir kufiur savurup: «Bre insafsiz-
lar, der, madem birbirinize bu kadar yakinsiniz, bu zaval-
Il dervise yayan yapildak Uc¢ aylik yolu ne diye teptirir-
siniz?»

Soru 52: Olaganustu varliklari konu edinen ef-
saneler hangileridir?

Bu bdlimdeki efsaneler milletler-arasi katalog tasa-
risinda su alt-bélimlere ayrilmistir: ~ A)  Aiin-yazisi,
B) olum ve oOtesi, C) tekin olmayan vyerler, D) tabiatin
bir parcasi olan yerler (orman, gol, v.b.) ile hayvanlarin
«sahip» leri (= koruyuculari), E) Cinler, Periler, Ejder-
halar v.b. olaganiistl gicte yaratiklar, F) Seytan, G) has-
talik ve sakathk getiren varliklar (Albasti gibi), H) ola-
gandstlu gugleri olan kisiler (blytct, Gftriked, afsuncu
gibi), 1) «mythique» nitelikte hayvan ve bitkiler (adam-
otu gibi) Uzerine anlatilar.

Kimi hayvanlarin koruyuculari olan, ve kadin ya da
erkek kihginda gbze gorinen olagan-isti glcte kisiler
Uzerine anlatilan efsanelere giizel bir 6érnegdi Yusuf Ziya
Demirci'nin  Yorikler ve kdylulerde hikayeler (istanbul
1934) adli kitabinda buluruz: Unli bir avcl dagda bir
geyigi bitin gin kovalamis, ama vuramamistir. Aksam,
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bir ates basinda oturan bir ¢obanla bir kiza rastlar, onla-
rin yaninda konaklar. Onlar avciya bir geyik kesip yedi-
rirler. Coban etleri yenmis olan hayvanin kemiklerini bir
araya getirir; eksik bir ege kemiginin yerine bir ardi¢
yongasl koyar, ve geyigi diriltir. Ertesi gin avci gene bir
geyigi kovalar, vurur. Hayvani kesip parcaladiyi zaman
gece eksik egenin yerine konmus olan yongayi bulur. Hi-
kayedeki coban ile kiz, av hayvanlarinin koruyuculardir,
Ozellikle geyikler Uzerine buna benzer, ve ¢ogu kez avci-
larin bir felakete ugramalarn ile sonucglanan efsaneler
Anadolu’da ¢ok yaygindir. Bu efsanelerin bir baska ce-
sidi, koyunlarin koruyuculari olagan-istu kisiler uzerine
anlatilir.

Olagan-isti varliklara deggin efsanelerin de bir ¢o-
gu tipki ermisler (= evliyalar) Uzerine anlatilanlardan
bir boligi gibi, tam bir anlati érgisi ile kurulmamis, sa-
dece bir inanis, s6z konusu olan varligin herhangi bir ni-
teligini, glcuni belirtmekle yetinmis inanis anlatimlari-
dir. Bunlari anlati tipleri olarak kiimelendirmek olanagi
yoktur. Evliyalarin kerametleri igin yukarida (soru 51'de)
onerdigimiz yonteme uyarak, efsaneleri ve baska anlati
turlerini meydana getiren bu cesit 6geleri de, karsilas-
tirmahl incelemelerde yararlanmak zere siniflandirmak
yerinde olur.

Soru 53 : Dirilik efsaneler deyince ne anliyoruz?

Bu boélimde sadece dinlik inanis ve islemlerin agir
bastigi ve niteliklerini bu 6gelerden alan efsaneleri top-
lamak yerinde olur. Ornegin: IX'uncu yizyihn Gnli mis-
tiki Bistamli Bayezid gece giinduz: «Tanrim, Cehennemi
yok etl» diye dua edermis. Bir giin rastladigi bir melek
ona bir yoldan gitmesini sdylemis. Bayezid o yolun so-
nunda bir demircinin dikkadnina erismis. Demirci, yum-

114



rugunu ceki¢ gibi kullanarak kizgin demiri dévermis. Ba-
yezid bu ise sasmig, ve demircinin bu kerdmetinki sirrini
6grenmek istemis. Demirci: «Ben Tanriya, Rabbim beni
Cehennemine at, ama vicudumu o kadar buyut ki Ce-
hennemi tek basima doldurayim, kullarindan bir tek ki-
siye yer kalmasin, diye dua ederim,» demis.

X'uncu yuzyihn danla kisisi HaHac Mansar  Uzerine
sbylenen ve yukaridaki efsane gibi Anadolu'da derlenmis
bir anlatiya gére: «Ben Tanrlyim» anlaminda «Ene-l Hak»
dedigi icin onun gb6zlerini oyuyorlar; akan kani yerde ay-
ni sézleri yaziyor. Sonra vicudunu yakiyorlar, savrulan
kali nehrin sulari Gzerine gene «Ene-I Hak» sdzlerini ya-
ziyor. O zaman Hallac’a kiyanlar anhyorlar ki ona bu
gercegi Tanri esinlemistir.

Uciincui bir érnedi namaz kilmasini bilmeyen, namaz
niyetine taklak atan c¢obanla onun bu davranisini kina-
yan, ve ona dogru namaz kilmasini dgreten din bilgininin
hikdyesinde buluruz. Din bilgini bir kayida binip ¢oban-
dan ayrildigi sirada coban, adamm  &grettiklerinden bir
?eyi sormak Uzere deniz Ustinden kayigin pesi sira yiri-
mege baslar. Bilgin o zaman, Tanriya kulluk sorunun-
da onemli olanin «bigcirme bagh seyler olmadigi gerce-
gini anlar, ¢obana «Benim &grettiklerime lizum yok sen
namazini ¢ene eski bildigin g bi kil.» der.

Goriliayor ki bu anlatilardan birincisinin ana-konu-
su, resmi dinin benimsedigi, ginah isiemis kullara obur
dunyada ceza g¢ektirme kuralina bas kaldirma, Tanriyi bu
dizenin degistiriimesine zorlama disincesidir; anlati ti-
miyle din anlayisi Uzerine bir tartismadir. ikinci anla-
tida panteizmin savunmasi yolunda Mansdr'un aracihgi
ile taniklar ortaya dokulmustir. Uglinci 6rnekte din so-
rununda —kulla Tanr iliskileri  konusunda—  bigimlik
distnisin boslugu ispatlanmak isteniyor. Kisacasi, bu
anlatilarda agir basan 6geler hep din sorunlarndir; dintik
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efsaneler boluminde ancak bunlar gibi «temel distnce-
leri» ile insan-Tanri iligkilerini, ve dinlerin kendilerine
0zgl cesitli sorunlarini 6n plana koyan drinleri kiimelen-
dirip incelemek gerekir.

Bazi anlatilarda dinlik disincenin mi, yoksa baska
tirden bir sorunun mu dstin c¢iktigini kestirmek gugtdr.
Ornegin, Omer Seyfeddin'in bir hikayesine de konu olan
«Ali Yoz'un kava§i» efsanesi: Bir haydut pek c¢cok can-
lara kiydiktan sonra tévbekar olmustur. Yol Ustiinde bir
konak yaptirmistir. Her gecene sofrasinda yedirip ici-
rirse Tanrinin affina ugrayacagdl kendisine haber veril-
mis. Gunahlarinin bagislandigini da, diktigi kuru bir ka-
vak daimin yesermesinden anlayacaktir. Bir giin konagi-
na inmek istemeyen bir athyr kizip oldardr, ve sasarak
gorur ki kuru kavak dali yesermistir: clinki o6ldardigu
adam sucsuz bir kadinin serefini lekeleyecek bir isle g6
revliymis.— Bu efsaneyi, «haydutlari, ilk bakista cani-
lik ve ginah sayilan islerine gore yargilamak yanls okir»
dusincesini izleyerek bir yere yerlestirmek gerekirse ta-
rinlik efsanelerin «haydutlar» bélimine, ama «glinah
kavrammin tanimlanmasinda izafilrk» disuncesinden yu-
ruyerek de «dinlik efsaneler» arasinda yerlestirmek ge-
rekir. Bu son drnekte, gorulayor ki, her iki dusince de
ayni agirliktadir.

Soru 54 : Efsanelerin, halkbiliminin konusu olan
nitelikleri icinde ve disinda 0zel 6nem-
leri vat midir?

Efsaneler halkin caresizliklerini, umutlarini, 6zlem-
lerini, dinya goruslerini butin 6teki halkedebiyati tirle-
rinden daha keskin belirtirler; ¢unkd inanis konusudur-
lar buyldk bir bélagiyle. Onlan sa¢gmadir, akil-disidir, di-
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ye kicimsemek, zararlidir diye afaroz etmek yersiz bir
davranis olur. Aydin kisilerin bdylesine bir tutumu halki
anlama, onunla isbirligi yapma cabasina engeller cikar-
maktan baska bir sonu¢ vermez. Efsanelerin inan¢ ko-
nusu olanlari ancak o inanclarin sirip gitmesini sagla-
yan sartlarla birlikte ortadan kalkacaktir. O sartlari or-
tadan kaldirmadan efsanelerin sagmaligi, zararlihg: Uze-
rinde durmanin bir faydasi yoktur.

Kaldi ki efsanelerin bir béligu, halk onlara inanmaz
olduktan sonra da yasayacaktir. Yukarda bu cesitten
olanlara degindik, bir bolik efsanelerin gercekligine Ino-
non cevrelerde, ikinci bir boélukten efsanelerin, onlara
»naniimadan da, ve bambaska bir anlam icinde, anlatila
surduklerini gosterdik. Bu son asamadaki efsaneler artik
inan¢ konusu olarak degil, tipki masallarda oldugu gibi,
birer imge, birer anlatim araci olarak dinleyenleri duy-
gulandiriyor; ginin birinde, 6teki soydan olanlar da ay-
n asamaya ulasacaklardir.

Efsaneler, bu son degindigimiz nitelikleriyle, cagdas
sanatlara: resme, siire, tiyatroya, sinemaya konu kayna-
g1 olurlar; yeter ki bu cgesitli alanlarin yaratici sanatgi-
lari, efsanelerin anlam yukld, renkli, duygulu iceriklerinin
aracihgi ile ginimazin sorunlarini dile getirmek ve onla-
ra cagdas anlatim bigimlerini giydirmek gicuni gostere-
bilsinler.
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ALTINCI BOLUM

BILMECE

Soru 55: Bilmece hangi nitelikleriyle halkede-
biyati tlr0 degerini tastr?

Bilmece ilk bakista bir «oyun» tiri sanilir; nitekim
bilmeceli oyun cesitleri vardir. Ama, bilmeceyi bu oyun-
lardan ayird eden nitelik «soru» béliminin oldugu gibi
sdylenmesi gereken bir sz kalibi, karsihginin da tartisil-
madan 6nceden kabul edilmis belli brr sey olusudur. Bil-
mece sOylesenler bir tarlt bilgi yarisina girigirler; belle-
ginde daha c¢ok sayida, kusursuz soOyleyebilecegi bilme-
ce metni ve sorulabilecek bilmecelerin ¢6zUmini bulun-
duran kazanacaktir. — Bilmeceli oyunlarda ise, gerek so-
ruda, gerek ¢c6zimde oyuncular daha serbesttirler; hazir,
kaliplasmis soru ve c¢ozimlere baglh kalmazlar.

Bilmecelerde sorular hem bicim, hem de deyisleriyle
O0zenilerek meydana gelmis, 0zlestiriimis s6z yaratmala-
ridir; siire 6zgl cagrisimh anlatimlar onlarin olduklar gi-
bi, bozulmadan saklanmasini gerektirir; herhangi bir sa-
nat yaratmasi igin duyulan bir tarlu saygi onlari rast-
gele yozlastirimaktan korur. iste bilmece bu nitelikle-
riyle bir halkedebiyati tiri degeri tasir.

Baska halkedebiyati drinleri gibi bilmeceler de bdl-
geden bolgeye, llkeden ilkeye, ¢cagdan caga yayilip da-
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gilirlar. Bu bakimdan milletlerin, ya da daha kigik in-
san topluluklarinin kaltdr alis-veriglerini incelemekte ya-
rarli gereclerdir.

Soru 56: Bilmecenin bigim bakimindan gesitlen
nelerdir?

Dluz so6zle de, siir bigimlerinin gerektirdigi ol¢ii ve
uyak o6gelerinden yararlanarak da sdylenmis bilmeceler
vardir. En kisa ve yalin nesirli bicime 6rnegi iki kelime-
cikten meydana gelmis su bilmece verir: Ev gémlegi (co-
zimi: kire¢ badana). — Bilmecenin kelime sayisi arttik-
¢a, nesirli de olsa, siir dilinin 6lgt, bas ve i¢ uyak, v.b.
O0geleri metinde yer almaya baslarlar. Tium nazimh bil-
meceler cogu kez 7 ve 8 heceli dizelerden meydana gelir-
ler; uyak semalarn iki dizelilerde a a, Uclilerde a a a ya
da a o b, dortlilerde méni bicimine uygun olarak a a b a,
daha cok dizelilerde ikiser ikiser uyaklh: aa b b c c..
biciminde olur. Uyak dizeninde bu kurallara uymayan
bilmecelere de rastlanir.

Soylenis dzelliklerine goére bilmeceler sdyle kimele-
nir:

1) Bagslangiglar kaliplasmis olanlar:

a) metel metel; mesel mesel; bilmece bildirmece;
tap tapmaca, (tap—: bulmak) gibi tarin adi
anilarak baslayanlar,

b) benim bir oglum var; benim bir kizim var
sozleriyle baslayanlar (ogul, kiz bulunmasi
gereken nesneye isarettir).

c) bir acayip nesne gérdim diye baslayanlar (bu-
rada bilmeceyi soran, herkesce bilinen bir nes-
nenin bilmece metninde olaganistl, garip,
acayip niteliklerle tanimlanacagini haber ver-
mek ister) ,
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3)

d) ol nedir kim? sorusu ile bagslayanlar.

Son iki bélumdeki bilmeceler, ¢cokluk, okumusluk tas-
layanfara 6zgl secilmis, yabanci kelimeler kapsar; asik-
arin dizenledikleri bilmeceler ¢cogu kez bu deyistedir.

2) Sorulari ses taklidine sinirlanan  bilmeceler:
vinnn... vit - bunu bilmeyen it (¢cozimi: sapan
tast).

Kelime oyularina dayanan bilmeceler:

a)

b)

bir kelimeyi heoelere bdlerek sasirtici bir soru
¢ikarmakla elde edilenler: tiren gelir IS diye,
makinist vurur TAN diye, komurcu anahtar
kaybetmis, kondiktdér baginr BUL diye (¢c6zi-
mii: ISTANBUL),

kelime oyunu, bir kelimenin iki anlamh ol-
masina dayanir; soruyu c¢6zUmleyecek olani
bu durum sasirtir: Bu yil yulaf kithgr olacak,
Okuzler goge cekilecek (gok kelimesinin, bil-
mecenin deyisi yiziunden hatira gelmeyen ikin-
ci anlami: cayir, otlak; bdyle olunca da orta-
da cozimlenecek bir soru yoktur, karsilik bil-
mecenin metnindedir),

iki anlamhlik kelimelerden degil de tanimla-
manin kendisinden gelir; ¢6zim tanimlamanin
ilk akla getirdigi (cogu kez soylenmesi ayip)
seyden tamamiyle baska bir nesne, islem, ya
da olaydir,

d) soru, kasith vurgu, ya da duraklama yanlis-

lari yapilarak olmayacak seyleri olmus gibi
soyleme bigiminde konulmustur: Han kapisin-
dan sigmaz, findik kabuguna sigar (¢6zUmi
«bir hanin kapisindan sigmadigi halde bir fin-
digin kabuguna sigan nesne» degil, sadece han
ve findik kelimelerinin 6zne olarak kullanil-
diklari cumlenin kendisidir; bilmeceyi sdyle-
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yen: «han kendi kapisindan sigmaz, findik ise
kendi kabuguna sigar» demeyi aklindan gecgir-
mis, ama kasith olarak, ilk anlama gelecek bir
sOyleyisle olmayacak bir sey sormustur.

4) Ayni bir nesneyi olumlu ve olumsuz —celiskili—
Onermeler ile tanimlayarak ¢6zumi giglestiren
bilmeceler: Solugu var cam yok, kaburgasi var
kani yok (¢cO6zumu: koruk); karsidan baktim bir
¢ok, yanina vardim hi¢ yok (¢bzumu: bir yere
konmus kuslar).

Sora 57: lcerikleri bakimindan bilmecenin ce-
sitlenmeleri nasil olur?

Bir bilmecenin iceriginden onun konusunu, yani bil-
mece ile sorulan sorunun ¢6zUmiu olan nesneyi, olayl ya
da kavrami anliyoruz. Bilmece kitaplar ¢ogu kez bu ko-
nulara goére bir siralama go6zetirler, ya da, bilmece me-
tinlerini baska bir diizene uyarak siralayip sona ekle-
dikleri dizinde konulari (yani ¢6zumleri) alfabe sirasiyle
dizerler.

Bilmeceler insan, hayvan, bitki, cansiz maddeler, ta-
biat olaylari ve 6geleri gibi somut nesnelerden tutun da,
akil, uyku, ruya, v.b. gibi soyut kavramlara kadar cok
cesitli konulan kapsar. (Soyut konular gbze carpacak
kadar azinliktadir.) Ayrica, 6rnegin bir nesnenin de-
gisik halleri, insanin cesitli uzuvlar, alfabenin ayrn harf-
leri. v.b. gibi ayrintilarin bilinmesini isteyerek ¢6zumle-
ri guclestirmeyi ararlar. Kimi kez de bir tek bilmece
icinde birka¢ soru vardir; ¢6zimd bulma durumunda olan
kisi bir tek karsilik disunirse sasiracaktir. Butin bu ce-
sitlere birka¢ ornek verelim:

1) Alfabenin belli harflerinin ya da isaretlerinin
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bulunmasini isteyen bilmecelerin ¢ogunlugu arap harfle-
rine de@gindir: Bende var, sende var, alemde yok, ademde
yok) ¢ozumi: arap alfabesinde «b», «n» harflerinde bu-
lunan, alem ve &dem kelimelerinin hi¢birinde bulunma-
yan nokta). — Hem arap, hem de latin alfabesinin harf
lerine uyan bir 6rnek: Bana deger, sana degmez; babaya
deger, anaya degmez (¢6zUmi: bir yanda bana ve baba
kelimelerindeki dudak harfi, «b», 6te yanda da bu sesler-
den yoksun olan sana ve ana kelimeleri). — 1928'den
sonra yalniz yeni turk alfabesi ile ¢dzimlenebilen bil-
meceler de tiremistir: istanbul'da bir tane, izmirde iki
tane, Sivrihisar'da pek c¢ok, Almanya'da hi¢ yok (¢cozimdi:
«i» harfi).

2) Bir bilmecede birka¢ nesneye deggin soru bulu-
nan tiplere ornekler: Tarlasi beyaz, tohumu siyah, elle di-
kilir, dille bigilir (¢dozim(: kagit, murekkep, yazi, oku-
ma). Gokten bir karpuz indirmisler, on iki dilime bdol-
mugsler, on birini yemisler, birini haram demisler (¢c6zi-
mu: yil, 12 ay, ramazan disinda 11 ay, ramazan ayl).

3) insan viicudunun cesitli yerleri, ¢ézimin bulun-
masini guclestirmek icin, karikatirimsi bir anlatimla ta-
nimlanir: ~ Yedi delikli tokmak. Bunu bilmeyen ahmak
(¢6zimi: bas; yedi delik: 2 g6z, 2 burun deligi, 2 kulak,
1 agiz).

4) Soyut bir kavrami tanimlayan bilmecelere 0or-
nek: Sipil sipil sudan gectim, sipirtisini duymadim. Yesil
¢cimen ustinde kumas bigtim, kirpintisint bulmadim (¢o-
zim{: riya).

Soru 58: Bilmecenin bir eglence araci olmaktan
baska anlami var midir?

Bize bugln bir oyun, bir eglence araci gibi gelen bil-
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mecenin eski ¢aglarda ¢cok daha ciddi gorevleri, ve toplu-
mun yasaminda Ozel bir énemi vardi. Bu niteliklerinin
izlerini onlar bugiinkii asamalarinda da, metinlerde olsun,
sdylesme gelenedinde olsun, saklamislardir. Birkac or-
nekle bu olguyu belirtelim :

Bilmeceyi c¢O6zmeyi basaramayan, yarismadaki has-
mina «sakadan» bir bagdista bulunmak zorundadir: Cen-
netin anahtari, Ka'be, blyuk bir sehir... gibi; bu bagis-
lar Gzerinde hki tarafin uzun uzun tartismalari da gelene-
gin bir kurahdir. Bilmeyen tarafa, tekerlemeler bi¢imin-
de yerici s6zler soylemek, vicudunun bir tarafini ce-
kise cekise satisa c¢rkarmak, v.b. cezalar uygulanir. Bu-
gin bilmece metinlerinin igcinde rastladigimiz «ya bunu
bileceksin, ya bu gece oleceksin» gibi tehditli sozler de
bilmecelerin eskiden sade saka, oyun sayilmadigini ha-
tirlatan kalintilar olsa gerek. Eski hikdye ve menkabele-
rin anlattigi kimi sinamalar gunimuizdeki bilmeceleri ha-
tirlatir:  Belkis'in, Sileyman Peygamber'e, Sfenks'in Oi-
dipos'a, Babil ve Misir hikimdarlarinin birbirlerine sor-
duklari muammalar gibi... Bilmecelerin bu c¢ok eski bi-
cimleri silahh savaslarin yerini s6z ve bilgi yarismala-.
rinin almasi, ve bu yoldan, kan ddkmeksizin iki taraf
arasindaki anlasmazhdin c¢ozimlenmesi icin basvurulan
araclar idi. Masallarda bunlari ansitan 6rnekler buluruz:
kahraman, bir Dev'in, ya da baska bir olagan-isti ya-
ratigin bilmecemsi sorularina dogru karsilik vermekle
Olimden kurtulur. Yine kimi masallarda rastlanan bir mo-
tif vardir: Padisah kizi, kendisiyle evlenmek isteyen de-
likanlilara, bir bilmecenin ¢dézumi sartini kosmustur; ba-
sarisizhk adaylarin 6limleriyle —ya da agir cezalanma-
lariyle— sonuglanir. Bu masal motifi ile iliskisi dusunu-
lebilecek bir oyun gorenegdine Anadolu'nun bazi bélgele-
rinin dagun térenlerinde rastliyoruz; bunlarda bilmece, og-
lan tarafiyla kiz tarafinin, bir cesit savas taklidi olan
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karsilasmalarinda o6nemli bir yer tutar. Oglan tarafinin
delikanlilari kizin kdyunidn sinirina yaklasinca iki tara-
fin bayraktarlari birbirlerine bilmeceler sorarlar.  Yeni-
len taraf bayragini yenen tarafa verir, ve ancak bir ba-
gis karsihginda onu kurtarir; bagis Uzerinde anlasmaya
varilamazsa yenilen bayraktar bitin digin boyunca ye-
nen bayraktarin solunda duracak ve onun her dilegini,
ne kadar gli¢ ve olagan-disi da olsa, yerine getirecektir.

Kahin (= bilici) lerin esrarli stézlerle gelecegi, ya da
ruyalar yorumlamalari ile de kimi bilmecelerdeki anla-
timlar cok benzerlikler gosterir. Oguzlarin destansi hi-
kayelerinden meydana gelmis Dede Korkut Kitabi'nda, bu
cesitten riya yorumlamalarina bir 6rnek okuyoruz.

Anadolu Alevilerinin geleneklerinde, bilmecenin her
bakima daha geliskin bicimleri diyebilecegimiz birtakim
sorulu siirler, mezhep topluluguna girme yeteneginin
adayca kazanilip kazanamadigini anlamak igin basvuru-
lan araclardir; bunlarin araciligi ile adayin alevi téresi-
ne degdgin temel kurallar, «adab ve erkan» uzerine bilgisi
Olculur. Bundan baska, bir Alevi ya siir biciminde, ya da
tekerlememsi birtakim  kalip-s6zlerle sordugu sorulara
bekledigi karsiigi alip almadigina goére, bir yabancinin
Alevi toplulugundan olup olmadigini anlar.

Yukardan beri gdzden gecirdigimiz butin bu cesitli
olgular bilmecenin bir oyun-eglence tiriine dénisimin-
den dnceki asamalari olmahdir.

Bugin c¢ogu yerlerde —hele sehirlerde— bilmece sa-
dece cocuklarin tekelinde kalan bir eglence turtdir. Bu-
nunla beraber, halk geleneklerinin gucli kaldigr kimi bél-
gelerde, oOzellikle kdy cevrelerinde, kis geceleri toplanti-
larinda, imecelerde ve baskaca toplu olarak calismayi ge-
rektiren islerde (6rnegin, kuzey-dodu Anadoluda mi-
sir basaklarinin soyulmasi, fmdigin kirllmasi ve kabuk-
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larrnin ayiklanmasi, v.b.) yetiskin Kisiler de iki kimeye
ayrilip karsiliklhh bilmece soyleserek calismalar yurutir-
ler; bilmece bu hallerde tirkd gibi, masal gibi, isi bitevi-
yelikten kurtaran, toplu calismalari renklendiren, yorgun-
lugu hafifleten, hem de migle birlikte yirutulebilen bir eg-
lence oluyor.

Soru 59: Bilmecelerin vyaraticilart var midir?
Olusumu nasildir?

Bilmeceler de, baska halkedebiyati Urtnleri gibi, ko6-
kenlerinde birey yaratmalaridir; ama onlarin ilk yarati-
cillarinin kim oldugunu bulmak, bilmek mumkin dedgildir;
¢linkd bir bilmece sdylenip halk icinde yayillmaga cikar
¢itkmaz sahipsizlik onun bir niteligi olmustur. Yakin bir
zamanda bir rastlanti ile yaraticisi 6grenilmis bir bilme-
ce bulsak bile onun bir halkedebiyati drininiun alinya-
zisini surdirerek yasayip yasamiyacagl Uzerine kesin bir
yarglya varamayiz. Ornegin Tevfik Fikret'in bir siirinden

su parca :

Benim siyah bir bacim var:
Adi Leyla, gozi sehl3,
Kollarinda, ellerinde,
Saclarinin tellerinde

Pullar, inciler parildar.

1946'da, Antalya Sanat Okulu 6grencilerinden derlenmis
bilmeceler arasinda yer almisti; ¢6zumui: gece idi. Ama ilk
defa belki bir geng 6grencinin akhina gelip Tevfik Fikret'-
in siirinden bile bile alinan ve bilmece olarak ortaya atilan
bu metin, bu ilk sdylendigi ¢cevreden cikip halk icinde yer-
lesmis, yayillmis midir? Yayilacak midir? Yayilmasi ne-
reye kadar gidecektir? Bugin icin bu sorular karsiliksiz
kaliyor.
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Bazi asiklar (hattd bazi «klasik» sairler) siir bicimin-
de bilmeceler sdylemislerdir. Bunlar, bilmecenin olusumu
sorununda U¢ ayri olguya o6rnek olarak gosterilebilir; bi-
rincisi, asik tiimiyle yeni bir bilmece kurar; ikincisi, halk
icinde yasayan bir bilmeceyi kendi UslObuyle «nazma ce-
ker», ve halk bilmecesi dsikm metninde acikca goérulmek-
tedir; GcUncisi: asik bir halk bilmecesinin 6geleriyle
halkedebiyatinin bagka tirlerinden (&sik siirlerinden, tir-
killerden, atasozlerinden) gelme 6geleri bir araya getire-
rek yervi saydigi bir bilmeceye bicim verir. Bu son olu-
suma bir 6rnegdi Kars'ta, G-nli asik Cildirh Senlik'in toru-
nu Yilmaz Senlik'in dizuverdigi bilmecede buluruz: '

Bugin ben bir nesne gérdim: bak etrafi kirmizi.
Nefesi var, cani yoktur, akar kani kirmizi, (¢c6zimd;
cay).

Bu bilmece ¢ 6geden meydana gelmistir: 1) basi,
birgok halk bilmecelerinde kullanilan kalip-s6z: bugin
ben bir nesne gérdim (varyant:: bir acdyip nesne gor-
dum); 2) ¢ozumi baska olan Nefesi var, cani yok; kabur-
gas! var, kani yok (¢6zimui: koruk) bilmecesinin batinin-
den kopmus «nefesi var, cani yok» pargasi; 3) belki Yil-
maz Senlik'in c¢evresinde Unlu asik Ercisli  Emrah'in bir
siirinde uyak olan kirmizi kelimesi; o siirde de, bilmecede
oldugu gibi, kanin niteligi olarak kullaniimis olmasi, bil-
mecenin yaradilisinda ilk cagrisimi saglamis olabilir; Yil-
maz Senlik'i esinlemis olacagini distindigimuiz ve Ercisli
Emrah'in siirinde bulunan dizeler sunlardir:

Oldiir beni, elin batir kanima:
Ko desinler ag elleri kirmizi.

Gorulayor ki, bilmecelerin olusumunun ilk anini ke-
sin olarak gozleyip saptamak gigctir; gercege vyaklasan
intimaller ileri surdlebilir ancak, ve her bilmece icin ayri
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bir olusum yolu izlenmesi gerektigini unutmamaldir. Ki-
mi bilmecelerin ayni zamanda —hicbir farkli yani olmak-
sam— mani, ya da tekerleme (masal tekerlemesi, oyun
tekerlemesi) metni olarak karsimiza ciktigi da olagandir;
yani, aslinda bilmece olmadi§i halde, anlatimindaki
Ozellik gerekince bilmece olarak da sdylenebilecek bir
metin, o amaca uygun dislinulip soylendigi andan bas-
layarak «bilmece» olmustur. Ornegin :

Karsidan atli gegti,
Nali parlatti gecti
illere selam verdi,
Bizi aglatti gecti.

manisi ¢ozumi «Oli» (= «cenaze») olan bir bilmece ola-
rak soylenmistir.

127



YEDINCI BOLUM

ATALARSOZU. ALKIS, KARGIS

Soru 60: Bu bolumdeki tirlerin ortak nitelik-
leri var midir?

Asagida her birini ayrintilariyla tanimlayacagimiz bu
ic turdn ortak yodnleri, anlamlarindaki kisalik ve yogun-
luk, gorevleri geregi de alay, saka, oyun gibi gildiricd,
eglendirici 6geleri kabul etmeyen agirbasliliklaridir.

mHer (¢l de diz so6zli konusmadan bagimsiz disini-
lemez; s6z icinde gerektigi zaman sdylenir. Bununla be-
raber s6z arasinda, belli bir yerde, disiinceye belirginlik,
guc ve koygunluk saglarlar; soziin geri kalan bdolimle-
rinden ayird edilirler. Konusmasini atasdzleriyle susle-
mesini bilen adam gibi, gerektiginde glzel «alkis» (ha-
yir-dua), ya da koygun «kargis» (bed-dua, ileng) soyle-
mesini bilen kisi de topluluk icinde ayri bir énem tasir;
agzina baktirir herkesi; alkislari hak etmek istenir, kargis-
larindan  kag¢inilir. Atasdzlerinden, alkislardan, kargis-
Jardan dagarciginda her zaman, yerine gore kuHanilabi-
Jecek, bol cesitli gerecleri bulunan, ve onlari ayni ustalik-
la kullananlar ¢cogu kez ayni kisilerdir.

Bu sozlerin bir baska ortak nitelikleri de kokenleri
<cok eski caglara c¢ikan so6z kaliplari oluslandir. Onlar
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soyleyenler ¢cogu kez icindeki kimi kelimelerin anlamla-
rni bilmeden kullanirlar; bir gesit «fosil» sozleri sakla-
yan kaliplar olmalari da onlarin dilblgisl incelemelerinde
degerini artirir.

Sora 61 : Atalarsozi nasil tanimlanir?

Yukarda da degindigimiz gibi atalars6zinin halkede-
biyati tirl olarak, diz konusmadan badimsiz bir varhgi
diusunilemez; yani atalars6zi, masal ya da turkd gibi,
durup dururken tek basina sdylenmez. «Bize bir masal
anlat.» dediginiz zaman masalci masalini anlatir, kendi-
sinden bir turkii séylemesi istenince giizel sesti bir kimse
tirkisinu soyler, baska bir vesile olmasa da. Bir atalar-
sOzunun soylenmesi icin ise belli bir vesilenin ¢ikmis ol-
mas! gereklidir; bu bakima atalar s6zu «fikrasya benzer;
fikranm ondan farki: fikra, bir vesile dusince anlatil-
makla beraber, anlatildigi yerde diz konusmadan bagim-
sizdir, ondan kopmus haldedir; atalarsézi ise «hasbi-
halin icinde», ondan ayrilmaz bir par¢ca durumundadir.

Yalniz bir halde atalars6zinin gunlik konusmadan
bagimsiz olarak kullanildigini goriyoruz: Kirimh Kara-
yimlarda, ve Anadoluda icel’de, belki baska yerlerde
de, bir oyun vardir; bunda karsilikli iki takim sira ile ata-
sozleri sodylesir; yenilmemek icin karsi tarafin soyledigi
atas6zinun baslangi¢c harfinde yeni bir atasézi bulmak
gerektir; dagarcigini ilk tuketen takim yenilmis sayilir.
Goraluyor ki burada da atalars6zu bir oyunun gereci
olarak kullaniimaktadir.

Atalars6zunin diuz konusmadaki bazi s6z kaliplarin-
dan farklari oniwi birtakim ayirici nitelikte bigim ve ice-
rik Ozelliklerindedir: kisalik, kesinlik, anlatimdaki aydin-
k ve kuruluk gibi... Atalars6zii halkedebiyatinin oteki

129



tirlerinde (6rnegin siir, masal, tekerleme ve bilmecede)
rastladigimiz renkHlik, ¢ok-anlamlihk, kaypaklik, keli-
me cambazliklari v.b. anlatim ve Uusldp oyunlarindan ka-
cinir. Atalarsézunin siir turiyle tek ortak yonu kimi ce-
sitlerinde uyak, bas-uyak, dlci gibi siire 6zgu teknik arac-
lardan yararlanmasidir; ama bunlarin gorevi, bellemeyi
kolaylastirma ile sinirlanir.

Soru 62 : Atasozlerinin cgesitleri nelerdir?

Atasozleri iki buydk kimeye ayrilirlar: 1) Asil ata-
sozleri, 2) atalars6ziu degerinde deyimier. (Bu ikinci ki-
me asagida soru 63'te incelenecek)

As'l atasOzleri, anlamlarina bir 6gat, bir davranis
kurali, bilgelik bir yargi yiiklemislerdir. iki alt bélime ay-
rilhrlar:

a) Bir yarglyl, ya da bir g6zlemi kapsayan
sozleri. Bunlarin  kimisinde bir davranis kural, 6gret-
me, ibret dersi verme amaci sezilir; drnek: kani kan ile
yimoz'ni’. kem su ile yurlar. K'misi ise ahlaktik anlam
yliklenmis bir gozlemi dile getirirler: hak batildan agla-
madi, okrm dereyi kimse baglamadi. Kimisinde de tabiat
ve gunlik yasama olgularina degdgin bir gozlem, elestiri
anlaminda kullanilir: tasima su ile degirmen dénmez. —
Bu boélimdeki atasozleri icinde b;rcoju da sadece tabiat
olgularinin, ya da cansiz maddelerin niteliklerine deggin
degerlendirmelerdir: mevsim degismeleri, hayvanlarin,
bitkilerin 6zellikleri, ekim, bi¢cim c¢esidinden tarim isleri
Uzerine bilgiler, v.b.; ahlakhk herhangi bir ikinci-an-
mlam aramak gerekmez bunlarda; 6rnek: kork aprilin be-
s'nden, 6kdzd ayirir esinden; bu atasézi mevsimlerle
ilgili bir adzlemi saptamaktan ileri gitmez; icindeki 6§-
retici, ogutleyici tek 0©ge, ciftgiyi, edinilmis tecriibelere

130

ata



dayanarak, yilin belli donemlerindeki umulmadik hava de-
gismeleri Uzerine uyarmaktir. — Bir bolik de, salt bir
bolgeye, ya da dar bir toplum cevresine deggin degerlen-
dirmelerdir; bir yer halkinin komsularina deggin, olum-
lu ya da olumsuz yargilarini dile getirenlere 6rnek: Ka-
simpasa’ll, eli masali.

b) ikinci alt-bélimdeki atasozleri dolambagsiz, agik
bir 6guat, akil-verme, ya da yasaklama bi¢cimindedirler:
gozin ile gorduguni etegin ile ort, s6zl her goérilen ayibin
yayllmasindan sakinilmasini égitleyen bir ataséziine or-
nek olur.

Fikra edasi tasiyan atasoOzleri. Bunlar son kerteye
dek kisaltlmis bir anlati yapisi go6sterirler; dil kurulusla-
ryla da oteki atasdzlerinden ayrilirlar. iclerinden bir ce-
sidi «hikaye» ye konu olan «kisi» lerin konulma bigimin-
de bakisik iki cimlesi ile «hikdye» yi anlatanin 3'Gnci sa-
his olarak getirilen sozlerinden kurulmustur: Deveye sor-
muslar: «Boynun neden egri?» — «Nerem dogru ki » de-
mis. — Bir baska cesidinde konusma tek sahishdir: «Kek-
lik gibi yordyeyim.» demis, karga kendi yuruyisini de

unutmus. — Uclincii sahis olarak anlaticinin s6zlerinin
katilmadigi bicimlere de rasttanir: — Deveyi gérdiin mi?
— Yeden o6lsun; burada atas6zil, iki kisinin karsilikli ko-
nusmasidir. — Bir dordincu ¢esidi, konusmasiz salt an-

lati bicimindedir: it ite buyurmus. It kuyrujuna buyur-
mus, sozinde oldugu gibi. Gorevleri bakimindan butin
bu cesitlerdeki atasozleri asagida gérecegdimiz benzetmeli
deyimlere yaklasirlar.

Fikra edasi tasiyan bu atasozlerini kokenleri bir fik-
raya cikan atas6zi degerinde deyimlerle karistirmamak
gerekir. Bu sonunculara birka¢ ornek: yorgan gitti, kav-
ga bitti s6zii Nasreddin Hoca'nin Unlu fikrasi ile, baklayi
agzindan c¢ikarmak deyimi de bir Bektasi fikrasi ile, acik-
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lanirlar; ama onlarla ilgileri oldugunu ve fikralarin ko-
nularint bu so6zleri kullananlardan pek az kimse bilir.

Atasozlerinin, yukarda degindiklerimizden baska ba-
z1 bicim 6zellikleri daha vardir. Kimileri.bir siirden kop-
mus izlenimi birakacak gibi, 6l¢culi, uyakh sdzlerdir: g6-
nul distl kediye, kedi benzer kadiya, gibi. — Bircok ata-
sozlerinde en eski turk siirinin nazim 6zelliklerini bulu-
ruz, ic ve bas-uyaklar gibi: ivecek kancik, gézsuz incik
dogurur; yaz var, kis var, ivecek ne is var; bas olan bos
olmaz; baz bazla, kaz kazla, kel tavuk topal horozla
v.b.

Soru 63: AtasOzleri degerinde deyimlerle ginlik
konusma dilinde kullanilan deyimleri
nasil ayird etmeli?

Atasdzli degerinde deyimlerin, «temsil» lerin glnlik
konusma dilindeki hazir s6z kaliplari biciminde deyim-
lerden ayird edilmesi oldukga gugtir. Birincilerin ikinci-
lere baka daha uzun oluslari, ginlik konusma dilinde da-
ha seyrek gecisleri birer mihenk olabilir. Ataséziine c¢alan
deyimlerle oynamak, dili kullanmada ustalik, kafa olgun-
lugu, bilgi dolgunlugu gerektirir. Bir iki 6rnek verelim:
dalyan gibi, karni burnunda, ginlik konusma dilinin bey-
lik deyimleridir; ©6kiz altinda buzag aramak ise atas6tzl
degerinde bir deyimdir; yersiz, gereksiz kuskularla dav-
ranip cevresini tedirgin eden kisinin bu tutumunu yermek
icin kullanilir.

Bu deyimler, anlatimlarindaki o6zellikler bakimindan
su alt-bélumlere ayrilir:

a) Atasdzu cesnisi tasiyan deyimler: yukarda oOr-

nek olarak verdigimiz s6z gibi, ya da iki ayagini bir pa-
buca sokmak deyimi gibi; bu son deyimde yersiz aceleci-
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ligin insani giling hallere sokacagi yolhj bir uyarma an-
tarrn gizlidir.

b) Bireylik hallerde uygulanan deyimler: tut kelin
perceminden sozl gibi; bu deyimle gig¢ bir durumda ka-
lan insan, alabilecedi tek tedbirin de bir ise yarayamaya-
cagini, boylece ne yapacagini sasirdigini anlatmak ister.

c) Benzetmeli deyimlere 6rnekler: Kerem'in arpa
tarlasi gibi yanmak sozi, muradina erdigini sandigi bir
anda yanip kiil olan Asik Kerem'in acikli maceras*na bir
anistirmadir; elinde avucunda olan her seyi ve ilerisi
icin bdtin umutlarini yitirmis kimsenin caresizligini an-
latir. — Dut yemis bulbul gibi susmak sozi, dut mevsi-
mi gelince bulbillerin 6tmez oldugu gozlemi ile aciklana-
bilecek bir deyim olsa gerek; konusmay! ¢ok seven bir
kimsenin herhangi bir etkenle konusmaz oldugunu an-
latmak, ya da kendi disiuncelerinin dogruluguna pek gi-
venen bir kimsenin, hakli tenkitlere karsilik veremiyecek
duruma dusup suklim puklim susmasini anlatmak icgin
kullanilir.

Sora 64: Destan geleneginde ve vyazili edebi-
yatta atasozlerinden nasil yararlanil-
mistir?

Bazi eski metinlerde olduk¢a uzun atasozleri katar-
larma rastlanir. Destan gelenegdinin canh oldugu caglar-
da, destanin giris bolimiinde, sirasi diisiince icinde de,
destanci anlatisini anlam bakimindan da birbirini tamam-
layan bir sira atasotzleri ile sisleyerek, énem verdigi bir
dusiinceyi belirtmek amacini guderdi. Dede Korkut Kita-
biyYnn girisinde bu cesit s6z katarlarina rastlariz:

Yapa yapa karlar yagsa yaza kalmaz.
Yapcgilu gokce ¢cemen giize kalmaz.
Eski panbuk bez olmaz.
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Kari disman dost olmaz. (...)

Er, malina kiymayinca adi ¢gikmaz.

Kiz, anadan gérmeyince 6gud almaz.

Ogul atadan gormeyince sofra cekmez.

Ogul atanin yeteridir, iki gdzinin biridir. Dev-
letli ogul kopsa ocaginin koézidur. Ogul dahi ney-
lesin baba 6lip mal kalmasa. Baba malindan ne fa'i-
de basta devlet olmasa. Devletsiz serrinden Allah
saklasin, Hanim sizi.

@] caglarda, dyle anlasiliyor ki, atasozleri sade gin-
lik konusma iginde sirasi distikce sdylenmiyor, destansi
anlatinin icinde de 6nemli bir 6ge olarak yer aliyordu. Gu-
nimuizde Kirgizlarin, Kazaklarin destanlarinda bu gele-
nek canli olarak sire gitmektedir; Anadolu &siklarinin
hikdye anlatmalarinda yer yer atasozlerine calan kaliplas-
mis, tekerlememsi takim-soézlerle anlatiylr sitsleme cabasi
bu gelenegin bir kalmtisi olsa gerektir.

Osmanl caginda atasozlerinin bu yolda kullaniima
gelenegdinin yerini, ¢ogu kez halk edebiyatindan gelme
atas6zlerini ar(z olgusine uydurmak icin cekistirip bo-
zarak siirleri susleme hineri almistir. XVI'nci yizyill sai-
ri Guvahi'nin Pendname’sinde, XVII'nci yuzyil sairlerin-
den Séabit'in gazellerinde bu davranisa drnekler bulunur
Kimi sairlerden kalan ve atalarsézi degeri tasidigi icin
belleklerde yerlesen dizelerin de halkin icinde yayilip be-
nimsendigini ve halk edebiyatinin bu tdrini zenginles-
tirdigini unutmamak gerekir; Asik Seyrani’nin (XIX'uncu
yuzyil):

Yolcular, yanilr, yollar yaniimaz

dizesi gibi. — XVi'nci yizyilldan Bagdad’ll R{hi'nin, Tan-
zimat ¢agl unla yazarn Ziya Pasa’nin siirlerinden kopmus
kimi dizeler de, aydin cevrelerde atasdzi yerinde ve de-
gerinde kullanilir olmustur.
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Soru 65: Atasozleri degismez gergekleri mi
soyler?

Tu-rk atasodzterinden, dokuz yuzyll 6nce de, bugin
de halk icinde kullanilanlara Kasgarli Mahmad'un (Xl'in-
ci ylzyll) kitabinda 6rnekler bulunuyor: Kani kan ile yu-
mazlar, kani su ile yurlar ve Gozden irak olan goénulden
de 1rak olur sodzleri gibi. Kasgarh'nin kitabinda iki var-
yant olarak yer almis olan bir ataséziunin Tevrat (JerG-
mie, 31/29; EzGchiel, 18/2) taki bir séziin tiirkgesi oldu-
gunu soylersek, tirk atasozlerinden bazilarinin eskiligi
ve yayginhdr anlasilir; o soziin tirkcesi soyledir: Atasi aci
yese oglunun disi kamasir.

Bu oOrnekler, kimi ahlak kurallarinin, ya da yasam de-
nemeleri sonunda erisilmis gerceklerin, ilk sdylendikleri
yerlerden c¢ok uzaklarda, ve o ¢aglardan ¢ok sonralari da
degerlerini yitirmediklerini bize 6gretir.  Ama bu yargi
batin atasozleri icin dodru olmaz. Atasodzleri arasinda
celiskili yargilari bildirmis olanlarin bulunmasi, onlari séy-
leyenlerin her zaman belli bir konu Uzerinde ayni kanida
olmadiklarint gosterir.  Halkedebiyatinin ~ her tdrinden
drinler gibi atasozleri de olusup gelistikleri cevrelerin ve
¢aglarin dusinis ve davranislarini dile getirmislerdir. Ah-
lak kurallarindan bircogunun donmus, de@ismez yasalar
olmadig: ise bir gercektir.

Bir de sunu belirtmek yerinde olur: atalarsdzu, keli-
menin acikca belirttigi gibi, ge¢cmis kusaklardan kalma
kurallardir; bu bakima «tutucu» bir dusin duzenini tem-
sil etmelerini tabii karsilamalidir. Bdyle olunca da onlari
her ¢cag kendi ilerlemesine engel olmadigi dl¢iide benim-
seyecektir. Kutsal ve sasmaz gercekler bilip, sdyledikleri
ne olursa olsun onlara uymay! zorunlu saymak yersiz
bir davranis olur.
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Soru 66: Alkislarin ve kargislatin cesitleri ne-
lerdir?

Nasil atasozlerini, bir: asil atasozleri, bir de: atasozi
degerinde deyimler diye ikiye ayirdiysak, alkis ve kar-
gislart da ayni sekilde iki bolige ayirabiliriz. Bir bolik-
te sadece konusmay! renklendiren, kisa kaliplar seklinde
alkis ve kargis (= hayir-dua, bed-dua) sozleri vardir. Bu
bicimdekileri bir «halkedebiyati tiri» olarak tanimlamak
yersiz olur; konusmay! susleyici, duygulari belirtici, an-
latimi giglendirici dil 6geleridir bunlar; kisaliklari, yo-
gunluklari son kertede bulunmakla ve cok kullanilir ol-
makla rkincl bdluktekilerden ayrilirlar:  Allah murad'ni
versin!, Tuttugun altin olsun alkiglara; inim inim inleye-
sinl, Allah belani versin!, Muradina ermeyesin! kargisla-
ra 6rnek olarak gdsterilebilecek beylik s6z kaliplaridir.

ikinci  bélugl, koygunlugunu anlatimdaki 6zenilmis-
likten, imge, dustnce ve c¢agrisim buluslarindaki basari-
dan alanlardir. Kiiglicik sanat yapitlari diyebilecegimiz
bu boélik alkislara ve kargislara birka¢ drnek verelim.

Alkislar:

* Allah harmandan elini, yalandan dilini g¢eksin!

(Yani: Tanrn seni, ilin harmanindan hirsizlik etme
ve yalan soyleme guUnahlarini islemekten korusun!).

e Yat, bas ucunda bul; kalk, ayak ucunda bul!

(Yani: her istedigini kolayca elde etmeni dilerim Tan-
ridan).

Kargislar:

 Allah sana uyuz versin de tirnak vermesin!

(Yani: acini hafifletecek her tarli aragtan yoksun
kalmani dilerimi).

e Bogazi kurusun da bir yudum su veren bulunma*
sin.
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» Ekmegini it, yakasim bit yesin.

* Yagh kursun yiyesin.

* Yelli ginde evin yansin.

e Boyunu boz ipler o6l¢sun! (6lmeni dilerim, anla-
minda; 6lindn tabutunun Ol¢lsini iple alma goérenegine
anistirma).

e Yigit arkan yere gelsin! (Gen¢ yasta olme di-
legi).

* Ayagina tokmaklar takilsin!

e Gidisin gidis olsun da, gelisin gelis olmasin!

e Tepene ¢ift yildinmlar dissiun!

e Gavur mezarina konasin!

* Kara haberinle kanli gdmlegin gelsin! (Masal-
larda rastladigimiz, birinin 6lim habermi kanl goémlegi
ile getirme bicimindeki eski gbrenefe isaret).

« Dal iken devrilesin!

e Sirtindan yik eksik olmasin!

e Yaksin yaksin, 6lusi yuzine baksin!

* Bir eline aldigi pul olsun doékilsun, bir eline al-
digi kil olsun savrulsun!

e Bayrag'n dikili, esvabin kesili kalsin! (Digun
hazirliklarin yapilirken dlesin, anlaminda; dagin gore-
neklerine anistirma).

¢ Burnu boka batasica!

e Haram olsun, hart olsun! Kara cigerine dert ol-
sun! (Calinmis bir sey Uzerine, ¢alan igin ileng).

Alkiglarin ve kargiglarin kiigicuk nazim parcalari bi-
¢iminde gelismiglerine de rastlanir;
+ Ol gerine gerine!
Saman doldursunlar derine!
* Yegin yerin yere gelsin;
Kara bagrin gine gelsin!
+ Cam agacinin 6zd,
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Yandi kil oldu kozu.
Dilerim ki Allahtan
Kor olsun iki gozi.
kargislarinda; ya da:
e DUginin godzin olsun
Bir oglan, bir kizin olsun!
alkisinda oldugu gibi.
Soyleniglerindeki 6zelliklere gore alkis ve kargislar
soyle kimelenirler:

1) lyiligi istenen, ya da ilenilen kisi konusanin Kar-
sisindadir; ya da konusan onu karsisinda sayar:

« lyiler kardasin, Hizirlar yoldasin olsun!

* Yigit arkan yere gelsin!
sbzlerinde oldugu gibi.

2) lyi ya da kétu dileklere amag edinilen kisi uzak-
tadir; alkis veya kargis onun hakkinda baskalarina duyu-
rulmaktadir:

« Ovaya gitsin sel alsin, tepeye gitsin yel alsin!

 Bas ucu pinar olsun, ayak ucu gol olsun!

Aslinda, her alkis ve kargis, bu iki bi¢cimin her biriyle
sdylenebilir; 6érnegm:

+ Allahtan saglik; Devletten agalik bulasin!
dilegine amag¢ olan kisi konusanin yaninda degilse, alkis
su bicimi ahr:

» Allahtan saglik, Devletten agalik bulsun!

3) Her iki kimedeki al-kis ve kargislarin su bigimde
sOylenisleri de vardir:

» Dar sokaklarda bol bicaklara rastlayasica! kar-
gisl, hem: «dar sokaklarda bol bicaklara rastlayasinls
hem de: «dar sokaklarda bol bicaklara rastlas'n!» bigi-
mindeki yerine soylenebilir; bu bicim, dilege amac¢ olan
kisinin hem yuzine, hem de arkasindan séylemeye elve-
riglidir. Bu bicimdeki alkis ve kargislara birka¢ ornek:
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 Davul 6ninde gidesice! (Sani, Unu artmasi di-
legi).

e Cuma guniu odlesice! (Hayirli bir gin olan cuma
ginid o6lmek, her muslimanin arzuladigi bir seydir.)

e At Ustinde gezesice!

Bu sdylenisteki alkislarin ¢ogu, 6vme ile hayir-dua-
yl bir araya getiren, ve sevgi anlatimi tasiyan soézlerdir.

4) ileng anlatimi tasiyan fiilleri, olumsuz bigime
sokmakla, kargis, bir tirli sakaya getirilip hafifletilir:

* «Gebermeyesice!» so6zi, «geberesice!» nin hafif-
letilmis seklidir. Cocuklari analar cokluk bu cesit sozler-
le azarlarlar: «Gozun kor olmasin!», «Elin kirlimasin!» v.b.
gibi.

Kargislarin bir de, yari saka bir anlatim tasiyan ce-
sitleri vardir:

« Ekmek tavsan olsun, sen tazi olasin da pesinden

yetemeyesin!

* Cehennem tikaci olasin!

e GOzumden irak olsun. Cehenneme direk olsun!

gibi.

Soru 67: Alkis ve kargislarla akraba s0z sanat-
lar1 nelerdir?

Kargislarla ve alkislarla akraba niteliinde séz kalip-
lari olarak kufurleri, dualari ve gulbenkleri sayabiliriz.

Kufurlerin pek ¢ok cgesitleri vardir. Onlarin incelen-
mesi halkedebiyatindan c¢ok birey ve toplum psikolojisine
diser. Ama derlenip siniflandiriimasini, halk dilinin ¢e-
sitli anlatim geleneklerini arastiran bir bilim dal olarak
halkbilimi Gzerine almahdir. Onlarin ayip, kata, ¢irkin
sozler olduklari yolunda bir 6nyarginin  etkisi altinda

139



kalmadan, memleketin her bélgesinden, toplumun her si-
nifindan, her yasta ve her kultur seviyesinde Kkisilerce
kullanilanlarin soylenis sart ve 0Ozelliklerinin  belirtiime-
si faydali bir arastirma konusu olur. Kufurlerin bash ba-
sina bir «edebiyati» oldugu, onlari zenginlestirmede, ge-
listrmede, guclendirmede usta «sanatgilardin bulundugu
da bir gercektir. istanbul'un eski kiilhanbeyleri gelene-
ginde bu konuda uzmanlasmis kimselerin kimi kufirleri
birer «sanat yapiti» olarak dillerde dolasirdi; bugtin de
onlari belleklerinde saklamis kimseler bulunabilir. — Ana-
dolu'nun cesitli bdlgelerinin, ¢cogu kez tirk dilinin  ¢ok
eski kalintilarini  saklayan kafurleri  vardir; onlarin in-
celenmesi, dilbilgisi i¢cin de 6nemli bir konudur. Kufur-
lerin soylenislerindeki bir 6zellik de, ayip ya da ginah
sayllan sozlerin yerine alisiimis ve anlamca «kotu» ol-
mayan kelimeler getirerek onlari hafifletmek, inceltmek
yolunda bir anlatima, «euphemisme» e basvurmaktir. Bir-
¢cok halk deyimleri bodylece hafifletilmis kufurlerden c¢ik-
madir: «6lusi kandilli», «anasini bellemek», «anasini Un-
letmek», «halt karistirmak» v.b. gibi.

Dualar da alkislarin  geligtirilmis, din torenlerine
deggin deder kazanmis bicimleridir. Bizim memleketimiz-
de islam dininin ve cgesitli tarikatlarin térenlerinde, ve
onlara ©zgiu gorevlere bagfi olarak sdylenmesi gereken
sOzlerdir bunlar. Turk halki arapca dualarin yerini, ken-
di dilinde, tarli s6z sanatlariyla sislenmis ve bdylece
koygunlugu arttinlmis yapitlarla  doldurmayr  bilmistir.
Bu sozlerin pek cogu, suphesiz, halk kiltirani iyice be-
nimsemis ve yaratici gucleri olan hocalarin eserleridir.
Ama bircogunda cok eskiden —belki de Tirklerin mis-
[iman olmadan ©Onceki dinlerinden— kalintilar  vardir.
Turk halk dualarinin incelenmesi bu bakima da 6nemlidir.

Duanin alkistan farki, onu sdyleyenin, ya kendisi icin,
ya da genel olarak insanlar (cogu kez ozellikle din kar-
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desleri) icin Tanridan istediklerini bildirmesidir; bu bil-
diri ne kadar guzel bir bigimde sdylenirse etkisinin o ka-
dar blyuk olacagi inanisi, dua kaliplarindaki sanat 6zen-
mesini aciklar. Yagmur dualar yapilirken, Anadolu’nun
bazi boélgelerinde, acikmis kuzulari siri hélinde anala-
rinin surisunden biraz uzakta tutarak aci aci meletme
adetini hatirlatalim; béylece Tanrinin kullarina acinma-
smin da saglanacagina inanilir; adeta duanin koygunlu-
yu ona kosulan masum kuzucuklarin feryatlariyle arttiril-
mis olur.

Dualarda kisinin kendisi igin Tanriya yakarisina bir-
kag ornek:

« Kabrimi dar eyleme! isimi giicimi zor eyleme!
Kabirde beni sasirtma! Zebénileri basima
dsdrtme!
» Kabrimi bol eylel Cennetine yol eyle!
Etrafini gul eyle. Koklaya koklaya gideyim!

Bu soOzler, her zaman, «Ya Rabbi!» (= Tanrim!) so-
ziyle baslar, ya da biter.

Genel olarak herkes igin soylenen iyi dilek anlamin-
daki dualara su ornekler:

* Allah kimseye evlat acisi gostermesin!

* Allah sag gozi sol goze muhta¢ etmesin!
atasozleri degerinde sozlerdir; duanin anlatimini gerek-
tiren herhangi bir vesile ile sdylenirler: 6rnegin, birinin
¢ocugu o6lmustir, ya da bir kimse ¢ok yakinlarindan um-
dugu yardimi gérmemistir...

Selam niteliginde, dilek anlami tasiyan sozler de bir
turli dua deg@erindedir: «Kolay gelsin!», «Bereketli ol-
sunl» gibi ¢ok kisa, yogun soz kaliplaridir bunlar. Turk
dilinin anlatim zenginligini belirtenler vardir iclerinde;
ornegin, yeni evlilere sdylenen: «Bir yastikta kocayin!»
dilegi gibi.
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Dualarin, alkislara yaklasan, ve eski destanlarin bel-
li yerlerinde (cagimizda da halk hikayelerinin zengin soz-
[0 anlatmalarinda) séylenmesi bir gelenek olan bigimle-
rime guzel Ornekleri OQJuz destanlarinda buluruz; iste

bunlardan iki parca:

1) XV'inci ylzyillda yaziya ge¢mis oldugunu kes-
tirdigimiz bir atas6zi kitabinin basinda bulunan, ve ozan-
larin destana baslamadan ©Once sdyledikleri alkislardan:

» Evvel saghga calalim, saglik gelsin!
Esenlige calalim, esenlik gelsin!
Devlete calalim, devletiniz kaa'im olsun!
Dostluga calalim, dismaniniz nad'im olsun!
Ugura calalim, u@urunuz hayr olsun!
Isiniz gliciiniiz her da’im seyr olsun!
)JHakdan sunu isteriz ki sofraniz acik olsun!
Sizleri sevmeyenler bini buguk olsun!

Yuzlerinde kara benler yerine kizil gék uguk
olsunl...

2) Dede Korkut Kitabi’'ndaki her hikdyenin sonun-
da, destancinin dinleyicilere soyledigi alkis so6zlerinden:

* Yom vereyim Hanim! Yerli kara daglarin yikilmasin!
Golgelice kaba agacin kesilmesin!
Kamin akan goérkli suyun kurumasin!
Kanatlarinin ugclari kirilmasin!
Capar iken ak-boz atin budrimesin!
Calisanda kara polat 6z kilicin gedilmesin!
Durtusurken ala goénderin utanmasin!
Kara olim geldiginde gecit versin!
Ol 6gdigum yice Tanri dost oluban meded ersin!
Ak birgekli anan yeri bihist olsun!
Ak sakalli baban yeri u¢gmak olsun!
Hak yandiran ciragin yana dursun!
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Kaadir Tanri seni ndmerde muhta¢ eylemesin!
Hanim hey!...

Gilbenkler Bektasi tarikatinin belirli torenlerinde,
ya da Bektasi dervislerinin turli islerini yaparken soy-
lenmesi gelenek olan dua-sdzleridir; Bektasi edebiyati-
nin ayri bir tarind meydana getirir bunlar. — Bektasi-
lige bagl olduklar igin geleneklerinde bu tarikatin bir-
cok torelerini saklamis olan Yenigeriler de, kimi torenle-
rinde, Bektasi gulbenklerini andiran duamsi sézler soy-
lerlerdi:

* Ya Devlet basa! Ya kuzgun lese!
e Gururlanma Padisahim senden biyik Allah var!
e Sayllmayiz parmak ile,

Tukenmeyiz kirmak ile!

gibi atasoOzleri degeri almis deyimler, ya da, son metinde
goraldaga gibi, bir halk sairinin (Muhyi'nin)  siirine de
girmis so6zler Yenigeri gulbenklerinden gelmedir.
Pehlivanlarin geleneklerinde, gires baslamadan, ca-
zir denilen «hakem» in, hem dua, hem de nasihat yollu
uzunca bir konusmasi vardir ki, buna da, kimi yerlerde
gulbenk, kimi yerlerde salavat derler; iste bir drnek:

Allah, Allah illallah!

Hayirlar gele insallah!

Evvelden giresmek, merd G merdane,
Pirlerden kalmis temeli.

iki yigit cikmis meydana,

ikisi de birbirinden merdane.

(--)

Meydana gelince hasmina bak,
Hasmin olursa karinca.

(...)
Biri buylk, biri h>ra (= kucgik)
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isinizi Cenab-1 Allah kayira!
Haydi, «masallah» demeyenin g6zu c¢iksin!

Dualarin bir de sakaya sapan bir c¢esidi vardir; bun-
lari «dua taklidi eglendirici sozler» diye tanimlamak ye-
rinde olur. Bu gesitten «sofra duasi»na iki 6rnek vere-
yim:

1) Elham - edik, sofra gedik.

Ne yedik, ne yemedik.
Ev sahibi arsiz imis
«Daha getir» diyemedik!

2) Elhamdu-lillahi sukdrdn!
Bir oglu olmus Cakirin.
Tadi kacmis sekerin.
Alacagim varsa getirin,
Borcum varsa, helal G hos olsun dbéne dénel
Alaman ovasi, saksagan yuvasi,
Budur bu sofranin duast:
Riz&'en-lillahi vadodu!

Bu bicim «sakadan dua» larin cesitlemeleri masal
tekerlemelerine de girmistir; bunlarin  karsilastirmalari
icin benim Le «Tekerleme» baglfkli incelememe bakilal
(Paris 1963, tip No. 21 B).
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SEKiziNCi BOLUM

HALK SiiRi: TEKERLEME, TURKU. MANiI

Soru 68: Tekerleme nasil tanimlanir ve cesitle-
nir?

Tekerlemeyi tanimlamak oldukca gugctir. Onun bir-
¢cok baska turlerle: tarka ile, asik siiriyle, masalla, oyun-
la, hikadye ile, Karagbz ve orta oyunu gibi seyirlik oyun-
larla yakin iligkisi vardir. Ama tekerleme, hangi turden
halkedebiyati Grlinlerine baglanmis, katilmis olursa ol-
sun, birtakim bicim, anlatim ve icerik 6zellikleriyle onlar-
dan ayrilir. Kimi tekerlemeler ise bagka tirlerden ba-
gimsiz olarak da varliklarini gosterirler.

Tekerleme daha c¢ok ¢ocuk geleneklerimde yeri olan
bir turdir; tekerlemelerin konularindaki ve yapilarindaki
¢ocuksu eda bu olgunun bir gérintisidir. Bununla be-
raber birgcok hallerde, drnegin asiklarin kimi turkulerin-
de, masallarda ve dipediiz «tekerleme» diye adlandiri-
lan gildarictd konusmalarda biyuklerin de bu siirli an-
latim yoluna basvurduklari olur.

Bu turin baslica niteli§i, herhangi bir ana-konu-
dan yoksun olusudur. Tekerleme, bas-uyaklar ve uyak-
larla elde edilen ses oyunlari ile ve cagrisimlarla birbi-
rine baglanjvermis, belirli bir siir dizenine uydurulmus,
birbirini tutmaz birtakim hayallerle distncelerin siralan-
masindan meydana gelmistir. Tekerlemede disi-nceye
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sadece bu siirlik 6geler kilavuzluk eder; icerik dteki halk-
edebiyati tlrlerinde oldujundan daha kararsiz, daha
kaypaktir. Tekerleme, birbirine aykiri distinceleri, olma-
yacak durumlari bir araya yigip, mantik-disi birtakim so-
nuglara varmakla sasirtict bir etki yaratir, 6érgistu ve ko-
nusu bakimindan bu 6zellik tekerlemenin baslica vazife-
sini de belirler: o, beklenmedik hayal oyunlarinin bosa-
nivermesiyle sasirtmak, eglendirmek, keyiflendirmek igin
basvurulan bir s6z canbazligidir.  Yukarda belirttigimiz
Uzere masalda, bir de belirli sartlar icinde surdirilen
kimi konusmalarda, anlatiya dinleyicileri hazirlayan bir
giris, ya da so6zu edilen 6zel durumlarin bir yorumu vazi-
fesini gorir; masal veya hikayenin uydurma, gercek-disi
hayal Urini oldugunu belirtir. — Oyunlarda ise tekerle-
me, ellerin, kollarin v.b. hareketleriyle oyunun bdlimle-
rinin birlikte ydritilmesini saglar.

Tekerleme soyle cesitlenir:

1) Masal tekerlemeleri,

2) Oyun tekerlemel/eri,

3) Toren tekerlemeleri,

4) Bagimsiz s0z canbazlii degerinde tekerlemeler.

Bu cesitlerden masal tekerlemeleri Uzerinde yukar-
da (Soru: 34) yeter bilgi verdik. Asagidaki sorularda ote-
kilerini kisaca gozden gegcirecegiz.

Soru 69: Oyun tekerlemeleri nasil tanimlanir?
Cesitleri nelerdir?

Tekerlemelerin bu c¢esidinin blyik bir béliga baska
hicbir tire baglanamaz. Cogu kez bunlar ¢ocuklarin ken-
di yaratmalandir, ya da buyuklere 6zgl yaratmalari ken-
di geleneklerine ustalikla uygulamalarinin drinleridir.
Bunlarin hepsi siir niteliginde yaratmalardir.
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Bu tekerlemelerin c¢esitlerini gdzden gecirelim:

e Sayismacalar, oyunlarda ebe c¢ikarmada yarar-
lanilan, bastan ya da sondan uyakli, ahenkli s6z kalipla-
ridir; oyundan once soylenir. Sayismacamn iki torld kul-
lanihsi olabilir: ya bir tek kez sdylenir; son kelime veya
son hece kimin Uzerinde kalirsa o ebe olur; ya da oyuncu
sayisindan bir eksik sayida tekrarlanir; o zaman her sa-
yismada, son kelime veya son hecenin gdsterdigi oyun-
cu kurtulur; kurtulamayan en son oyuncu ebelik vazifesi
alacaktir.

e Kimi oyunlarin i¢inde oyuncularin oynayacaklari
roli gosterecek bir «ayiklama» gerekir; o zaman bu isi
gorecek olan sayismaca tekerlemesi oyunun basindaki-
ler gibi oyundan bagimsiz bir ara¢ degil, oyunun bir par-
casl niteligindedir.

* Bazl tekerlemelerin gorevi, bilinmeyen bir seyi,
bir cesit fal yoluyla bulmaga araciliktir; herhangi bir «ka-
bahat» islemis kimseyi meydana cikarmak, ya da gizle-
nen bir seyi bulmak igin basvurulan tekerlemeler bun-
lardandir. Kimi tekerlemelerde de olagan-usti bir gig
bulundugu dusdnalar: yitirilen bir seyin bulunmasi igin
sdylenenler gibi.

e Bircok c¢ocuk oyunlarinda tekerlemeler yukarda
degindigimiz, kur'a ile segme, ya da «fal» gorevleri yeri-
ne oyunun biteviyeli§gini renklendirmek, kesimlerini be-
lirtmek, oyuncularin el, ayak, vicut hareketlerine kosul-
mak, oyuna Kkatilanlarin coskularini tazelemek, onlar
sevka getirmek, ya da oyunda istenmeyen bir vazifesi
olan oyuncuyu kizdirmak, sinirlendirmek icin kullantlir.
Bazilari da, belirli bir senaryosu olan oyunun seyirlik
yanini giglendirmeye yarar; 6zellikle bu son halde teker-
leme mimlere kosulan bir ikili-konusmanin  degismele-
rinden meydana gelmistir.

* Bagh basina bir oyun olan tekerlemeler de var-
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dir; bu hallerde oyunun eylemi tekerlemenin sdylenme-
sinden baska bir sey degildir. Bu kimeden tekerlemele-
rin belirli bir ezgi ile sdylenmesine el, kol, vicut hareket-
leri ve mimlerin de katildigi olur. Bu tekerlemelerin bir-
¢ok cesitlerinden baslicalari: buylklerin bebeleri eglen-
dirmek, oyalamak, egitmek, ya da onlara godzdagi ver-
mek Uzere soyledikleri; kisileri hayvan veya insan olan,
cesitli sasirtici ve hayal Urini maceralar anlatan kicu-

cuk anlatilar. — Bu sonuncularin daha gelistirilmis ola-
rak anlatilanlarr masallarin 6zel bir kimesini meydana
getirirler: kalplh, ya da zincirlemeli denilen masallar;

bunlar kisaltildiklari, masalda anlatinin gerektirdigi faz-
laliklardan, ayrintilardan arindiklari, yalniz bir karsilrkh-
konusmaya indirildikleri zaman oyun tekerlemesi olur-
lar.

. Oyun tekerlemelerinin bir cesidi de yergi ama-
ciyle sodylenir. Bunlar adlar, soyadlari, oglanlarin kizlari
veya kizlarin oglanlari kizdirmalari, is-glc¢ nitelikleri, sa-
kathklar, huylarda ve gorinuslerdeki tarli kusurlar Gze-
rine yakistiriimis takilmalar, hasim durumunda olan
oyuncularin birbirine meydan okumalari, mizik¢ilik eden-
lere taslamalar v.b. tipinden sdzlerdir.

Bir de tabiat olaylari ve 6geleri karsisinda sdylenen,
ornegin, dolun-aya karsi;

— Ay-Dede!
Evin nerede?
— Su basinda, derede...

gibi; ya da, bulutlu havalarda gunesin ¢ikmasi icin sdy-
lenenler gibi... Bunlarda ve bitkilerle hayvanlara yonel-
tilen kimi tekerlemelerde bir «bliyli glci» olduguna ina-
nilir. Kimilerinin gorevleri ise —hi¢ olmazsa bugunkl bi-
cimleri ile— salt bir ¢cagri, bir tGnlemedir. Bunlardan bi-
rincilere drnek olarak, baharda yeniden yesermege bas-
layan bazi agaclarin (genellikle s6gidin) ince dallarm-
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dan duduk (= sipsi) cikartilirken, ya da bazi bdcekleri
ucurtmak, havada goriulen turnalara takla attirmak icin
soylenenleri sayabiliriz.

Soru 70: Torenlerle iliskili tekerlemeler hangile-
ridir?

Bunlari, cocuklarin tekelinde olan tdrenlerde soyle-
nenlerle biylklerin  katildiklari  bazi térenlere deggin
olanlar diye ikiye ayirabiliriz.

Cocuk térenlerinin en ©6nemlilerinden  biri yagmur
yagdirma amaciyla tertiplenendir. Anadolu'nun kimi bol-
gelerinde Comce-Gelin diye adlandirilan bir kuklayr gez-
direrek yiyecek toplayan cocuklar, kapi kapi dolasirken
Ozel bir ezgiye kosulan tekerlemeler sdylerler.

Bir baska cocuk tdreni de, Orta-Anadolu'da yaygin
olan «Cigdem - Pilavi» adh bahar bayramidir. Bunda da
cocuklar evden eve gidip tdrene 6zgl tekerlemeler soy-
lerler; topladiklari erzakla yemek yapip bir arada yerler.

Bir Gg¢lncl o6rnedi, Hiristiyanlarin Paskalya yortu-
larina rastlayan giunde (ama, Hiristiyanlarin bulunmadik-
lar bolgelerde de) cocuklarin kutladiklari kizil-yumurta
toérenlerinin c¢esitli asamalarinda, bu arada, yaktiklar
atesin Uzerinden atlarken sdéyledikleri tekerlemelerde bu-
luruz.

Sayaci tarkdleri adiyla, Anadolu'nun bircok bdélgele-
rinde yaygin tekerlemeler, kis-yarisina rastlayan gunler-
de kutlanan bir térene baghdir. Bu daha c¢ok cobanlarin
bir bayrami nitelig-indedir. Orada soylenen kalip-sézler,
tekerleme ile téren turklleri arasinda yer alan odzellikleri
tasirlar. Hayvancihgin gelismis oldugu bdlgelerde, orne-
gin Kuzey-dogu Anadolu'da, bu tlrki-tekerlemelerin gok
zengin cesitlemeleri vardir.
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Sora 71: Oyunlardan ve tdrenlerden bagdimsiz,
salt s6z canbazhg! nitelijinde tekerle-
meler var midir?

Nasil masal tekerlemeleri icinde, sadece kisa for-
miuller halinde ve masalin belirli yerlerinde, bir gorevi
dusunilerek soylenen, masaldan ayri dustnulemeyecek
tekerlemelerden baska, bir de kendi basina séylenmesi
bir hdner, dinlenmesi bir zevk konusu olan genis boyutlu
ve usta kuruluslu tekerlemeler varsa, bu anlati tird di-
sindaki tekerlemeler icinde de bdyle, kendi baslarina bi-
sr sdz sanatl olanlar vardir. Bunlarin, adi belli bir sa-
natcl eliyle ve belli bicim kurallarina uyarak gelismis 0Or-
nekleri, asiklarin siirlerinden guldirt 6gesi agir basan-
larda gorulur; keza Karag6z ve Orta-oyunu gibi seyirlik
halk yapitlarinda tekerleme adiyla anilan ve oyunun ko-
nusu ile ilgisi olmadigi halde oyuna eklenen parcalar da
ayni nitelikte yaratmalardir.

Bu tekerlemeleri bir s6z canbazhigi olarak tanimla-
yabiliriz. Bunlari sdylemekte usta kimseler vardir. Onlar
gelenekten gelme tekerlemeleri, tadini ¢ikararak soyle-
mekte ¢cok hunerli olduklari gibi, onlari kendi yaratmala-
riyla zenginlestirip gelistirmekte de etkili olurlar. Bu te-
kerlemelerin batin  goérevleri  dinleyicileri  guldirmek,
eglendirmek, sasirtmaktir. Etkileri zirva, sagma, ipe sapa
gelmez sozleri bir araya getirmekle, mantik-disi olaylari
birbiri ardina siralamakla elde edilir. Uyaklar, ses ben-
zetmeleri, kimi kez de turlu taklitlerin, el-kol hareketleri-
nin. yiz mimiklerinin de ise karismasi onlardaki anlatim
gucunu artirir.

Bu oyunlarin son bir cesidi olarak bir s6z canbaz-
hgini daha saymamiz gerekir; buna da ¢ocuk gelenegin-
de rastlanir; yaniltmaca diye adlandirdigimiz bu séz oyu-
nunda artik siirle, ya da baskaca anlatim 6zenmeleriyle
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ilgili bir 6ge kalmamistir; daha c¢ok bir sinama niteligin-
dedir; bu bakima da bilmece'ye yaklasir bunlar. Bu ya-
niltmaca-tekerlemelerde ses yapisi bakimindan soyleyiste
guclikler tasiyan, ya da yanillindiyi zaman soyleyeni k-
cik veya gulung dusudren anlamlar kazanan cimleleri
suratle soylemek gerekir; tuzaga dusenin beceriksizligi,
ya da farkina varmadan soyledigi seylerin tuhafligi, din-
leyicileri eglendirir. Yaniltmacalara o6rnekler:

» Keskekginin keskeklenmemis keskek kepcesi.
* Su kose kis kodsesi, su kdse yaz kosesi, su sise
su sisesi.

Soru 72: Tekerlemelerin bigimlerindeki 6zellik-
ler nelerdir?

Yukarda 71'inci soruda degindigimiz yaniltmacatarin
blayik bélaga ile, anlati bicimindeki masal tekerlemeleri
(masal boéliminde soru 34'e bakila) genellikle nesir di-
lindedir; ama bunlarin bile iclerine siir dif ve UslGbunun
o0gelerinden birseyler katildigi olur.

Oyun tekerlemelerinin ise ¢ogunlugu nazim parcala-
rindan meydana gelmistir. Yalniz ikili-konusma biciminde
olanlarin kimi metinlerinde nazma 6zgu 06l¢ci bulunmaz,
ama uyaklar, ses tekrarlamalari, sasirtici hayal zincirle-
meleri bunlar beylik soézlerden ayirir. iki drnek gore-
lim:

1. — Dede! go6nlin nerde
— Aladag’'da.
— Ne eker?
— Cimen eker.
— Ne bicer?
— Kar biger.
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2. — O ne, Kelcem! nereye vardin?
— Dayim qgile.
— Ne serdiler?
— Perde.
— Oturdun mu?
— Kuru yerde.

Nazim bi¢cimi olduk¢ca dizenli olan tekerlemelerde
agir basan 7 heceli olcudir (coju kez 4+3 durakl).
Ama bagka olculer de kullanilir. Kimi zaman ayni bir te-
kerlemenin c¢esitli dl¢llerde dizeleri vardir; su 6rnekte ol-
dugu gibi:

e Bas bakallm bardak kadar oldun mu? (4+4+3)
Cok bakalim, c¢comlek kadar oldun mu? (4+4+3)
Sek sek, Salim'in kizi, )

Bir kocakarinin kizi, (8)
Sekiver de gorsunler... (4+3)

Sayismacalarda agir basan 4+4 ya da 4+3 durakla-
mal Olgulerdir. Ama dizeler, tekerlemenin kendine 6zgu
bir kuraldaki hareketlere uyarak 4 tempo Uzerine sdyle-
nir. Bir érnek verelim:

« inne / minne, / ucu / tfinne (4+4) = 1+1+ 1+1

filfil / lice, / kus dil / lice (4+4) 1+ 1+1+ 1

Arab / oglu / selam / etti. (4+4) = 1+ 1+1+1
v.b...

Baska katisik tempolu, ve dizelerinde cesitli dl¢ulu
duzenlere de rastlanir; sodzlerle hareketler icin cesitli du-
zenler gosteren iki metin:

1. « igne/batti/(can()mi/yakt 4+4 = 1+1+1 +1
tom -/ bul / kus (3) = 1+1+1
ara - / baya / kos (5) = 1+1+1
ara - / bamin / teke -/ ri (4+3) = 1+ 1+1+1
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Istan- / bulun / seke- /i (4+3) = 1+1+1+1
hap / hup / altin / top (2+3) = 1+1+ 1+1
Kimsede / yok / bizde / ¢cok. (4+3) = 1+1+1+1
2.« Piti/ pi -1/ ti @ = 1+ 1+1
kara - / mela / sepe -/ ti (4+3) = 1+1 +1 +1
tera - / azi - las -/ tik (5) = 1+1+1+1
cim - / las - / tik. ©)) =1 +1+1

Butin oyun tekerlemelerinde, sayismacatar olsun,
baskalari olsun, énemli kural hecelerin sayilari degil, ha-
reketlerin belirli bir dizene uygun olmasidir. — Halk sii-
rinin tdrkd, méani, destan gibi turlerinden ve bigimlerin-
den gelme olanlar disinda tekerlemelerde uyak dizeni icin
herhangi kesin bir kural s6z konusu olamaz. Gergi bir-
takim metinlerde ikiser ikiser uyakli dizeler goérulir: a a,
bb, cc .. gbii ama bu degismez bir kural degildir, ve
ayni tekerleme icinde bile, yukaridaki dizende siralanmis
uyaklar, bakarsiniz bir yerden sonra, baska bir diizene do-
nisdr. Bir ornek:

 Cik clk, hanim, cardaga,
Yem verelim ordege.
Ordek basini kaldirdi.
Ayvalari caldirdi.
Ayvaci Lefter!
Cik boyunu goster.
Yarin geldi,
Cevreyi ister.

Surekli olarak bir tek uyak dizeninde, ve bir tek na-
zim olgisiinde tekerlemelere ¢cok seyrek rastlanir; su ¢ig-
dem tekerlemesinde gorildaga gibi:

e Cigdem, cigdem, cicecik!
Elimi kesti bicacik.
Yaghk getir silelim,
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Deve-boynim binelim.
Deve-boynu bir pazar,
icinde maymun gezer...

Soru 73: Anadolu tirk tekerlemelerinin benzer-
lerine tirkce konusulan baska ulkeler-
de rastlanir mi?

Tekerleme turd tirk aslindan olan baska uluslarda
da Turkiye'deki olctiide yaygin midir? ve ayni cesitleri gos-
teriyor mu? Elimizde karsilastirmalar icin yeteri kadar ge-
re¢ bulunmadigi icin bu soruya kesin bir karsilik vererni-
yecegiz.

Anadolu masallari ile azeri, tatar, Ozbek, kazak ma-
sallarinin tekerlemelerindeki ortak nitelikler {zerine et-
rafli bilgi, benim bir incelememde (Le «Tekerleme», Pa-
ris, 1963) verilmigstir. — Turkiye'deki oyun tekerlemeleri
ile, «bagimsiz tekerlemeler» dedigimiz cesitten Urlnlerin
de, tdrkcenin konusuldugu baska ulkelerde karsiliklari
vardir herhalde. Bu tiirden metinlerde rastlanan cok eski
dil, UslGp, ol¢l, wuyak, bas-uyak ve ses-tekrarlamalari
ozellikleri bunlardan bir boluginin olduk¢a uzak bir gec-
misi oldugu kanisini verir; béyle olunca, tirk asilli bircok
kavimlerin ortaklasa kullanmis olacaklari bigimlerde me-
tinler de bulunsa gerektir. Kaldi ki, bu varsayimi dogru-
layacak somut olgular da —az da olsa— var elimizde.
Kirgiz akini  Togolok Moldo (= Tokalak Molla) nun is-
leyip diizenledigi halk siirlerinden meydana gelmis «Co-
cuk turkuleri» (Baldar Irlar) arasinda bircok metinlerin
dizelerindeki 6rgu, olcl, uyak dizenleri, Anadolu tekerle-
meleri ile benzerlikler ve ortakliklar goésterir. Kirgiz oza-
ninin «Urkor, Urkor! top cildiz!» (= Ulker, Ulker! top yil-
diz!) adli parcasindaki su dizelerin:
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» Astik aydar Glum bar,
Cibek sogar kizim bar...

karsihgini bir Anadolu tekerlemesinde buluyoruz:

e Yaz yazar oglu var,
inci dizer kizi var.

Ayni kirgiz tdrkidcuginin ikinci bélimd, bizim zin-
cirlemeli masallar arasinda rastladigimiz bir anlatiyr an-
dinr; kirgiz tirktsiinde, yinidn igcinde bulunan taragin ku-
zu ile, kuzunun kamci ile, v.b... degistiriimesi birinci sa-
hisla ve zincirlemeli anlatiimistir:

e Taraktl tattima berdim,
Tattim boz toktusun berdi... v.b.

Anadolu masalinin sonunda, buna benzer bir teker-
lemeyi, her defasinda bir 6ncekinden daha 6nemli bir nes-
ne elde etmegdi basaran karga (ya da baska bir kus) soy-
ler :

¢ Dikeni verdim, kandili aldim,
Kandili verdim, inegi aldim... v.b.

Kurulusu ve kelimeleri bakimindan kirgiz tekerleme-
sine daha da ¢ok benzeyen Anadolu metni Unli «Elim elim
epelek» oyunundaki tekerlemenin su parcasidir:

Kus uctu, dala kondu,

dal bana yemis verdi.
Yemisi manava verdim,
manav bana para verdi... v.b.

Bu son metnin cesitlemelerine, Gagavuz ve Taranci-
0zbek tekerlemelerinde de rastlariz (bk. Radloff, Proben...
X, s. 285-286, N° 2; Radloff, Proben... VI, s. 195-197).

Dil bakimindan OQguz aslindan olan (lkelerin (Azer-
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baycan, Turkmenistan), yo da uzun sire Osmanl impa-
ratorlugu sinirlan icinde kalmis memleketlerin sézlii ge-
leneklerinde Anadolu tekerlemelerine benzeyen parcalar
daha ¢ok sayida bulunsa gerektir; ne yazik ki bugun icin
bunlari genis Olciide karsilastirmaya yetecek gerecler yok
elimizde. Radloff'un yukarda iki cildine degindigimiz, ve
Turk kavimlerinin halkedebiyati metinlerini kapsayan bu-
yuk yapitindan baska su birka¢ kaynakta ilk bir izlemm
icin yeter tanik bulunacaktir: Gagavuz dili igin, Rodloff,
Proben... X, s. 287, no. 5; s. 289-290, no. 10, s. 292, no. 16,
S. 293, no. 17, 19; Azerice igin, Vincent Monteil, Sur le
dialecte turc de I'Azerbaidjan iranien, «Journal Asiati-
que», c. 244 (1955), s. 40-43 ile Djeihounbey Hadjibeyli,
Le dialecte et le folklore du Karabagh, «Journal Asiati-
que», yil 1933, s. 48-52, 54, 88; Kirim tatarcas! icim, Rad-
loff, Proben... VI, s. 49, 78. — Konya'da s6ylenen su te-
kerleme:

e Saksaganim sek sek...

ile, Ordos-Mogollarinin gene saksagan igin soyledikleri su
tekerlemenin :

* Sadzaga sag sag...

bir dizede de olsa gdsterdikleri benzerlik dikkati ¢ekecek
niteliktedir.

Tark dil birligi disinda, birbirinden uzak, ve dilleri
ap-ayri kimelerde bulunan milletlerin ¢ocuk tekerleme-
leri arasinda da imsani sasirtan benzerliklerin bulundu-
gunu hatirlatmadan gecmeyelim. Turk ve iran tekerle-
melerinde bazi kaliplar ve hayal buluslari ortaktir; bun-
lar herhalde birbirinden alinma 6gelerdir; 6rnek olarak
verdigimiz su iran tekerlemesinin baslangici:

« Atal matal tutule...
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ibrcok turk tekerlemesinin baslangici olan su sézlere ben-
zerlik gosterir:

¢ Masal masal mat atar (ya da: metel metel...)
* Masal masal maliki...

Su Iran sayismacasinin dizeleri:

¢ar u cenber,
mugk-i anber...

turkcede:

¢cengi cember,
miski anber...

bicimindedir. Car u ¢enber / Cengi ¢ember sotzleri ortak
bir carh u ¢enber so6zine ¢ikar. Bunun gibi ortakliklara
Tirk tekerlemeleriyle, onlardan hem cografyaca ¢ok uzak,
hem de dilce ap-oyri ulkelerin tekerlemelerinde de rast-
lanir. Cocuk tekerlemelerinin, dil ve kdltar sinirlarini bi-
yUk sicramalarla astiklarini kabul etmek gerek. Biri Fran-
siz, oteki Turk iki sayismacay! karsilastiralim:

Fransizca sayismaca

tekerlemesi: gevirisi:

1. Une deux trois Bir iki dc¢

2. Jirai dans les bois Gidecegim ormana
3. Quatre cing six Dort bes alti

4. Cueillir des cerises Kiraz toplamaga
5. Sept huit neuf Yedi sekiz dokuz
6. Dans un panier neuf Yepyeni sepetime
7. Dix onze douze On on bir on iki
8. Elles seront toutes rouges. Al al olacak hepsi.
Turkge varyant i Turkce varyant Il
1. 6n do turva 4 Entita
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2. Joni joni vua 2. Jini jini pa

3. Katr servk siz 3. Kay sen siz

4. Govderesi siz 4. geve dizi diz

5. set vit nof 5. (eksik}

6. dama piyano 6. (eksik)

7. diz on suz 7. diz on suz

8. eseran tut ruj. 8. Katuran suz tuturus
9. Sigan tutmus

10. fareyi yutmus.

Bu u¢ metni karsilastirinca, l'inci varyantindan II'-
nci varyantina gegerken, fransizca kelimelerin tirkge «ya-
ban sodzler» haline gelerek bozulmasini kolaylikla izleye-
biliyoruz. Buna benzer baska Ornekler de gdsterilebilir.
Bu benzerlikleri esrarli, ya da mucizeli olgular saymak
yersiz olur. Birinci Dunya-Savasindan 06nceki yillarda
kimi varhkh ailelerin evlerinde Fransiz mdurebbiyelerin
bulunmasi, Istanbul, izmir gibi sehirlerin sokaklarinda
baska baska diller konusan ve birbirinin dilini anlayan
¢ocuklarin oyun arkadashgr etmeleri ve yine ayni dénem-
lerde Fransiz oyun ve rond Kkitaplarinin tirkceye c¢evril-
mis olmasi gibi olgularla aciklanabilir bunlar. iki dili ko-
nusan ilk Tudrk cocuklari muhakkak ki yukarda ornek
olarak verdigimiz cesitten Fransizca tekerlemeleri bozul-
mamis olarak soyliyorlardi; ama zamanla, yalniz Turk-
¢e bilen cocuklarin adzinda onlarin asil metinlerindeki
«anlamli» kelimelerin hepsi, bir Turk i¢in «yaban» kelime-
lere donusmustir.

Kimi sayismacalarin baslangicmdaki enne menne gibi
«yaban» kelimelerle, ayni tirden baska birtakim teker-
lemeterde sayilarin, ya da alfabenin harflerinin yerlestiril-
mesi yontemlerine gelince: bunlar birgok milletlerde or-
tak olan olgulardir; kdkenlerini aciklamay! deneyen ce-
sitli dusunceler ortaya atiimissa da higbiri kandirici ola-
mamistir.
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Soru 74: Oyun tekerlemelerinin kokenleri ne-
rededir? Belli yaraticilart var midir?
Nasll olusurlar?

Yetiskinlerin olsun, gocuklarin olsun, sozli gelenek-
lerindeki tekerleme dagarciklarina gere¢c saglamak icin
basvurduklari pek cok yollardan bir tanesi, baska turdeki
metinleri yeniden islemek, evirip c¢evirip onlara tekerle-
menin havasina, edasina, dusilincesine uygun yeni bigim-
ler vermektir. Bunun icin yabanci dillere bile basvurul-
dugu, onlardan ya ceviri yoluyla, ya da mekanik bir «ak-
tarma» ile tekerleme gereci alindigi olur.

Birtakim Turk oyun tekerlemelerinin ise koékenleri,
cok eski dualara, belki islam 6ncesi din térenlerinde yer
alan kutlu bilinmis sozlere cikar; Kirgizlar, Kazaklar,
Tirkmenler gibi coktandir Islamlasmis olan kavimlerde,
onlarin islamlagmalarindan 6nceki gorevlerini  sirdiren
cin kovma, hastalia sifa saglama araci olarak séylenen
dualara benzer sodzler vardir; bu gibi isleri kendilerine
meslek edinmis «ocakli» kisilerin okuduklari bu bi¢im du-
alardan birka¢c ornek verelim; Turkmenlere «bdy» (taren-
tula) sokmasinda su sozler sdylenir:

 Hay geldi, huy geldi.
Kara conok koy geldi.
Ayaginin tozu geldi.
Pigamberin kizi geldi.

Bu dizeler bir Anadolu tekerlemesinin su dizelerini ha-
tirlatiyor :

¢« Koyun gelir kuzu ilen,
Ayaginin tozu ilen.

Kazaklarin, gene «bdy»e karsi soyledikleri:
* Body, boy, bdy cik!
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Boy iyesi Kambar,

Kambar bolsang kalmay cik!
Tas tdébeden taymay cik!
May tabannan kalmay c¢ik!

ve Baskurtlarin kulak agrisina karsi okuduklari «Uflrik»:

 Tat tatiran tatiran!
Tatiran tegen hin bolhan,
idil kesken min bolam...

son olarak da Turkiye tirk geleneginde, nazar degmesin-
den korumak icin sdylenen etkili s6zler:

Ak g6z, mavi goz,
Ala g0z, tirse goz,
Sari gz, kara go6z!
Altmis, yetmis, c¢ikmis, gitmis.

Butin bu duamsi sozlerle, bu dfuriklerle bizim oyun
tekerlemelerimizin metinleri arasinda kuruluslari, 0l¢U-
leri, uslOplari, kelimeleri... bakimindan benzerlikler goze
carpiyor. Tekerlemelerin bir béliginin bu tirli  «kutlu
ve glcli» sozlerin ilk anlamlarini ve amaclarini yitirme-
leri sonucu meydana gelmis olduklari dustnilebilir. Hele
cocuklarin oyun geleneginde kimi tekerlemelerin benzer
gorevleri oldugu, yani sihirli, bdyuli bir gliic sayesinde
etkili olduklari dusinilirse, dualarin ve Ufurikterin te-
kerlemeye dénidsmelerinin olanagi daha iyi anlasilir.

Ama cocuk gelenegime dogrudan dogruya daha eski
bir donemin dinlik-baydlik tdérenlerinden gec¢mis ola-
bilecek metinlerin sayisi sanildii kadar ¢ok olmasa ge-
rek. Edasi, Uslibu eski dualara, Gftiriklere her benzeyen
tekerlemeyi muhakkak onlardan gelmis saymak yanls
olur. Tekerleme turundn kimi metinleri, daha eski metin-
lerin, onlarn kusaktan kusaga gelip kullananlarin vyertf-
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den islemesi, diriltmesi urlind olabilir; ancak bircok me-
tinlerin de, daha bastan herhangi bir vyaratici elinden
¢tkmis olacaklari da bir o kadar kesin olgudur. Tekerle-
melerin yaraticilari, onlarla oynayanlarin ortamindan kim-
seler olsa gerektir.

Portakali soydum,
Bas ucuma koydum.
Ben bu s6zi uydurdum.

tekerlemesini ilk sdyleyen cocuk, kendinin de acik¢ca be-
lirttigi gibi, bu metnin «yaraticisidir. Bir¢ok baska te-
kerlemeler igin de ayni sey sdylenebilir; ve iglerinde ger-
cek sairlerin elinden c¢ikmis kadar usta mali olanlar do
vardir.

Bircok tekerlemelerde yaratildiklari, ya da yeniden
["Ogurulduklari caga isaret vardir; bir drnek:

e Geri geri torlistan (tornistan)
Yeni ¢ikan carliston.

Bu tekerlemenin ilk meydana cikisi Turkiye'de «Carl-
ston» denen dansin salgin oldugu 1926 - 1927 yillarina
rastlasa gerek.

Kars bolgesinde 1941'de Ahmet Caferoglu ile birlikte
Cilavuz Koy Enstitisinde bir tekerleme derlemistik. Bu
tekerlemenin kokeni Uzerinde herhangi bir supheye dus-
mek imkéansizdir; Ziya Gokalp’in nazimla yazilmis masa-
nin bas+ndan alinmis bir parga, pek az eksiklerle —ve
birkag ekleme ile— bir oyun tekerlemesine donusmustar,
iste her iki metin :

Ziya Gokalp metni: Tekerleme:

Gocuktum ufaciktim. Cocuktum, ufaciktim,
Top oynadim aciktim. Top oynadim aciktim.
Buldum yerde bir erik, Yolda buldum bir erik,
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Kapti bir ala geyik.
Geyik kacti ormana.
Bindim bir ak dogana.
Dogan oylu sasirdi,

Kaf - Dagrndan asird.

Atti beni bir goéle,

Golden ciktim bir cole.

Colde buldum izini
Kostum tuttum dizini.

Kapti bir ala geyik.

Geyik yolun sasirdi,
Kaf - Dagini asirdl,
Atti beni bir gole.

Kactim, tuttum dizini.

Geyik beni gorunce... v.b. Geyik dedi «Neynersen?»
................................................. «Vurdum seni Olersen.»

Bu tekerlemenin &kibeti ne olacak? bilmiyoruz. Ko-
keni bulundugu igin byl bozulacak midir? Yoksa ilkin
kendi bdlgesine, sonra da Anadolu’'nun baska bdlgelerine
de yayllip gercek bir «cocuk tekerlemesi» olacak mi? Bil-
giyi veren Cilavuz K8y Enstitiisi 6grencilerinden biri idi.
Bu olgu, tekerlemenin yayillma olanaklarini artiracak ni-
teliktedir. ilerde yapilacak arastirmalar —yukarda «Bil-
mece bolimu»nde, Tevfik Fikret’in siirinden c¢ikmis bir
bilmece icin de sdyledigimiz gibi— bu metnin «foiklorlas-
ma» ( «geleneklesme» ) yolunda alin-yazisini bize 6grete-
cektir.

Soru 75: Turkuleri nasil tanimhyoruz? ve ko-
nulari ile sbylenme yerlerine gore na-
sil kiimeliyoruz?

Tarkiye'nin sozlii geleneginde, bir ezgi ile sdylenen
halk siirlerinin her c¢esidini gostermek igin (&sik siirleri
icin dahi) en cok kullanilan ad «tlrki»dir. Bélgelerle ko-
nulara deggin 6zel hallerde, ya da ezginin ve so6zlerin ce-
sitlenmesine gore, turkd kelimesi yerine sarki, deyis, de-
me, hava, ninni, agit adlari da kullanilr.
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Turk halkedebiyatinin inceleme c¢ergevesi icinde biz
«tirkii» soziine daha 6zel bir anlam vyikliyoruz: As>k
siirlerini, asagida inceleyecegimiz manileri, yukarda (So-
ru 69-74) «tekerleme» adi altinda gézden gecirdigimiz tird
bu kavramin disinda birakiyoruz. Buna karsilik, halk ge-
leneginde tirkiu kelimesiyle gosteriimeyen ninnileri ve
agittan da bu tirden sayiyoruz. Turkiyl asagida sayilip
dokulecek cesitlemeleriyle, dizenleyicisi bilinmeyen, hal-
kin s6zli geleneginde olusup gelisen, cagdan cada ve yer-
den yere iceriginde oteun, biciminde olsun degisikliklere
(zenginlesmelere, bozulmalara, kirpilmalara) ugrayabilen,
ve her zaman bir ezgiye kosulmus olarak séylenen siirler
diye tanimliyoruz.

Turkulerin iceriklerine gore, vyani gelistirdikleri ana-
konulara gore bolumlenmesi gerekir. Ancak, yalniz gor-
dukleri islerden otura ilgiyi ¢ceken turkulerin de yer ala-
cagdl bir kimeleme icin bu ilke yetersiz kalir. iste Tur-
kiye'nin hark gelenegindeki tiirkii gereglerini gdzéninde
tutarak oOnerdigimiz asagidaki bolimleme bilesik bir di-
zendir. «A» bolumund belirleyen, tarkilerin konulan, «B»
bolimind belirleyen de kuHanildiklari yerler, goérdukleri
vazifeler, ya da sdylenmelerini sartlandiran vesilelerdir.

«A» bolimiu su cesitlenmeleri gosterir:
1. Lirik tarkdler:

a) ninniler, b) ask turkuleri, c¢) gurbet
turkaleri, askerlik tarkdleri, hapisane
turkdleri, ¢) agitlar, d) cesitli baskaca
duyguluk konular uzerine turkiler.

2. Taslama, yergi ve guldurd tarkdleri.
3. Anlati turkdleri:

a) Efsane konulu tirkiler, b) bélgelere ya
da bireylere 6zgl konulari olan tarki-
ler, c) tarihlik konulari olan tirkuler.
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«B» boliuminin c¢esitlenmeleri:
4. s tarkileri.
5. Toren tarkuleri:
a) bayram turkdleri, b) dugin tirkuleri,
c) dinlik ve mezhepli térenlere deggin
turkller, ¢) agit toreninde sdylenen
turkaler.
6. Oyun ve dans tirkdleri:
a) Cocuk oyunlarinda soylenenler, b) bu-
yuklerin oyunlarinda sdylenenler.

«A» bolumindeki U¢ cesit, turkinin metninde ge-
listirilen <konu ile belirlenirler; tarkdndn igerigi ile gor-
digiu is, sbylenmesini sartlandiran vesihe ayri ayri gos-
terilemez, birbirinden ayr disinidlemez niteliktedir bun-
larda; bir 6rnekle bu duastinceyi bel-irtelim : bir gurbet
turkdsd, yalniz kisinin gurbete c¢iktigr belli bir anda, ya
da gurbete c¢ikmasi Uzerine, geride kalanlarca, belli bir
yerde, belli bir zamanda sodylenmez; ancok, gurbet duy-
gusunu anlatmak igin ve tirli vesilelerle sdylendigi za-
man dinleyenleri —ve de sdyleyeni— bu 6zel anlami ile
duygulandirmaga yarar o. — «B» bdolimindeki U¢ cesitte
ise, metinlerdeki konunun hemen hemen hi¢ 6nemi yok-
tur; torkdleri séylenmelerine vesile olan olgular sartlan-
dinir. Ornegin, bir dans tirkisiinin sozleri ayrilik, ya da
sevda duygularini dile getirebilir, galdiri ya da taslama
anlami tasiyabilir; o, temposu ile, ve belli bir oyun oy-
nanirken soylendigi icin «oyun tarkldsi» olmustur.

Soru 76: Konularina gore kimelenen ttrkulerin
cesitlerinden herbirinn 6zel nitelikleri
nelerdir?

Lirik kelimesiyle niteledigimiz tarkileri dizenin de.
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sbyleyenin de baslica amaci dert, aci, seving, umut duy-
gularint en yogun bir siir anlatimi ile dile getirerek ic-
lenmek, duygulandirip i¢lendirmektir. Bu tdrkilerin me-
tinlerinde guzel hayaller, cagrisimlar, semboller, Uslipta
basari 6zenmeleri agir basar.

Ninniler bir bakima is turkuleri de sayilabilir; an-
neler cocugu uyutmak icin c¢agirdiklari ninniyi belli bir
tempoya uydurarak bir is yapiyor demektir. Agitlar da
hem «A» boéluminde lirik tirkdler, hem de «B» bofumun-
de toéren tarkdleri arasinda yer alabilirler. Bu iki cesidin,
yani ninnilerle agitlarin metinlerinde olduk¢a 6nemli bo-
yutta bir siir icerigi bulundugu, saglam, tutarli bir ya-
pilart oldugu zaman onlari lirik tdrkidler icinde inceleye-
biliriz. Bu gibi hallerde ninniler de, agitlar da gordikleri
isle baglarini koparmislardir; s6z konusu olan is ya da
térenden bagimsiz olarak da agizdan agiza dolasirlar. «Ko-
zanoglu agidi», «Tas-Bebek» ve «Bos-Besik» ninnileri bu
dénusumlere iyi ornekler olarak gdsterilebilir.

Gurbet ve ayrilik tirkuleri deyince hem gurbetteki-
lerin agzindan, hem de geride kalip bekleyenlerin agzin-
dan soéylenen tirkiler anlasiimalidir: bekleyen cogu za-
man gidenin karisidir, nisanlisidir, kimi zaman da anasi,
babasi, kardesidir. Yukari Firat Vadisinin kuguk kasaba-
si E@in’in tirkuleri bu cesidin en glizel érnekleridir. — As-
ker turkuleri de, konusan kisiye gore ayni deyis ozelligini
tasirlar: kimi metinler askerin agzindan sdéylenmistir, Kki-
misi de koydekilerm duygularini dile getirmistir.

Taslama tarkilerinde, belli bir kisiye yoneltiimis dus-
manlik duygularn ile sert sovgiler dile getirildigi kadar
somut bir olgudan, bir olaydan hareket edilerek bir ku-
rulun, bir dizenin yerilmesi de yapilir. Bunlarin yergisine,
kendisine koca olamayacak yasta bir cocuga zorla veril-
mis gen¢ kizin agzindan yakilmis:
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Ben gizeli bir ¢cocuga verdiler,
Verdiler de gunahima girdiler.

baglamali Gnla tarkd belirgin bir 6rnek olanak gosterile-
bilir. Fransiz s6zli geleneginde ayni konuyu islemis bir
turklye rasthyoruz: adi bazi yerlerde «Kuguk Kocanin
turkisi» (La chanson du Petit Mari), kimi yerlerde de
«Dengini bulmamis kizin tiikisu» (La chanson de la Mal-
Mariee)ddr.

Bu kimedeki turkalerin kimileri de tam anlami ile
sert bir yergi olmayip hafiften alay, saka edasi tasir;
amacl, guling olan kisileri, ya da olaylarn dile dusurup
etrafi eglendirmektir; ama bu cesit turkilerin bile, igin-
den ciktigi ortamin yoksullugunu saka yollu anlattigi za-
man, olduk¢a buruk bir tadi vardir; sevgili horozunu ca-
lanlara ilenen fukaranin agzindan yakilmis:

Balbulim, bir kusum, civciiim!
Civcili coh coh!
Al horozum nlc' oldu?

baglamali «horoz agidi» bu tip tirkilere bir drnektir. Bu
cesitten bircok konulari turkilerle tekerlemeler ortakla-
sa paylasirlar.

Anlati turkuleri s6z konusu olunca turk halk siirinin
ana Ozelliklerinden birini belirtmek gerekir. Asik siirinde
oldugu gibi halk tirkiisinde de belli bir metnin bdlim-
leri arasinda distince baglantisi ve konu birligi aranmaz:
bentler, kimi zaman dizeler bile birbirine icten, Sk bir
anlam bagi ile degil, «mekanik» bir sekilde baglanmiglar-
dir; konunun gelismesi bakimindan da birbirinden ba-
gimsiz olabilirler. Dizende uyulmasi gereken tek kural,
batin bir dusltnceler ve hayaller cagrisimini harekete ge-
tirecek olan dize-sonu uyaklarinin ya da dize-basi uyak-
larinin (ailiteratlon) ve ses tekrarlamalarinin yerli yerin-
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de kullanilmasKiir. Bu cagrisim kimi zaman tamamiyle
mekaniktir; ama kimi zaman da —ustasina disince—
kelimelerin ic-iliskilerinden, anlam 6zelliklerinden dogma-
dir ve duygulari, hayalleri uyandirmada c¢ok verimli ve
basarili olur. — Anlati turkileri sozli gelenekteki halk
siirinin bu genel kurali disina ¢ikmaz; bunun icin de bu
turktlerde anlati ¢ogu kez tutarsiz ve bulaniktir; alsil-
madik. beklenmedik disincelerle gdzlemler ya da olay-
lar ortaya surilerek anlati duzeni sik sik bozulur; man-
tiga uygun bir anlati diizeni ve sirasi bulunmadigdi igin
turkiicinin bentleri keyfinin istedigi gibi siralamasi mim-
kiinddr; ve turkdyla soyleyen gibi ilk yakan da ¢ogu kez
bdyle davrandigi icin, belli belirsiz izler sayesinde sezi-
len olaylar zincirinin tersine c¢evrildigi, zaman bakimin-
dan sonda s®ylenmesi gereken bir olayin basta sdylendigi
olur. Tarkunin anlati surekliligini ve aydinligini aksatan
bu niteligini g6zoninde tutan turkicd, tirkisinde s6zi
edilen olaylar Uzerinde dinleyicilerin de bilgi edinmek
istediklerini sezerse, turkiden o6nce konusma diliyle bir
giris yapar: turkindn hangi sartlar icinde meydana gel-
digini haber verir; onda amstirilan macerayi kisaca anla-
tir, kisileri tanitir, biliyorsa olayin gectigi yeri ve zamani
bildirir. Tarkinin zamani diye gdsterilen tarih, elbette
¢ogu kez yaklasik bir tarihtir; kimi de olay icin herhangi
bir tarih verilmez, «gok eskiden...» diyip gegistirilir; 6zel-
likle efsanelere deggin tirkiler bir tarihe baglanmaz; bu-
na Kkarsilik ¢ogu kez befli bir yerle ilgili go6sterilir: bir
tirkiinin anlattiyr efsaneyi her bélge, her kasaba, her kdy
kendine mal etmege egilimlidir; ama bu tipteki tirkdler-
den cogu, cesitli boélgelerden derlenen varyantlarinin ta-
nikligindan da anlasilacagi gibi, yurt dl¢iisinde yaygindir.
Unli tarihlik kisileri, olaylari dile getiren tirkuler de,
asagl yukari, konulari efsane olan tirkilere benzerler bu
son nitelikleriyle. Kahramanlar iyice bilinen, belli bir ye-
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rin mal olan tdrkilere gelince (6rnegin, Cakircall Uze-
rine yakilmis tdrkiler) bunlarin da halk siirinin ortak ha-
zinesinden birtakim hazir s6z kaliplarini, hattd kimi bent-
leri oldugu gibi aldiklari goérulmustir; bu olgu (zerinde
asagida duracagiz.

Soru 77: Soylendikleri yerlere gore kiimelenen
turkalerin 6zellikleri nelerdir?

Yukarda «B» boéluminin, yani vazifeleri yéninden
kimelenmis turkilerin genel niteliklerini belirtirken soy-
ledigimiz gibi, is-tirkdlerinin metinlerinde goérilen isin
sbz konusu edilmesini beklemek yersiz olur. igerik ba-
kimindan herhangi tirden ve cesitten olursa olsun, her-
hangi bir metin is-tirkisinin gereci olarak kullanila-
bilir. Bu turkulerin asil 6zelligi, onlarin sdylenmesine ve-
sile olan is, bununla iliskili hareketler, tirkinin bu ise
ve isin gerektirdigi hareketlere uyan ezgisi, ahengi.
aus(l»l, tirkinin baglanmasina katilan kelimeler, ya da
sdz-kahplan, belli yerlerindeki Unlenis ve bagrismalardir;
turkiye cesit niteligini bu 6geler saglar.

Anadolu so6zli geleneginde is-tirkulerine belirgin 6r-
nek diye gosterebilecegimiz metinler pek azdir: Dogu -
Anadolu'da, cift surulirken sdylenen horovel'lerle gemici-
lerin heyamola'lari gibi... Ama toplu olarak yapilan bir-
cok islerde tiurki soOylemek gorenegi yaygindir, ve bun-
larin ¢ogu kadm topluluklarinin geleneklerinde yer alir:
bulgur ¢ekme, dibek ddvme, ekin bicme, findik toplama
ve ayaklama (Karadeniz bélgesinde); Gliney-dogu'da kom-
sularin bir arada ¢ig- kéfte hazirlamalar... gibi. Bazi
tek basina yapilan islere deggin turkilere de rastlanir;
tesi (= kirman) tdrkiist, yakin dovme, un eleme turki-
leri gibi.
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Toren turkilerinin bircogu da is tirkilerinin niteli-
gindedir, yani icerikleri, bagh olduklan tdrenle herhangi
bir iliski gostermezler. Bununla beraber dugun tarkile-
rinin bir boéluginde, 6rnedin kina yakma toreni sirasinda
sdylenenlerde, tdrenle ilgili konular Gzerinde durulur,;
tirktuyl soyleyen kadin, yakinlarinin agzindan geline ses-
lenir; kizin, evini birakip gitmesinden duyulan aciyr an-
latir; kocasinin evindekileri memnun etmek icin neler
yapmasi gerektigini bildiren ogatler verir, v.b. — AQgit-
larda da ayni soOyleyis Ozelliklerine rastlariz. Metinde agi-
da konu olan kisi ile anasi, babasi, yakinlari konustu-
rulup duygulari dile getirilir; yani agitlarin da, yukarda
degindigimiz dagun tdrkaleri gibi, bagh olduklar téren-
le ilgili belirli icerikleri vardir: 6lum, geride kalanlarda
olimian yarattigi yas, dinyadan ayrilmak zorunda kafa-
nin duydugu aci... — Agit kanli bir 6limden yakiniyor-
sa, ya da Ozel nitelikte bir felaketi, afeti anlatiyorsa, dile
getirdigi olaylara 6zgu 0Ogelerle zenginlesir.

Dini térenlere, mezhep, tarikat kurumlarina bagh ez-
gilere ve onlara kosulan siirlere gelince: bunlar —ilahiler,
nefesler, demeler— hep adlar belli halk ozanlarinin ya-
ratmalaridir. Ama, bu siirlerin bircogu zamanla genis 6l-
cude degisikliklere ugrayarak «folklorlasirlar»; yukardan
beri s6zlinu ettigimiz halk turkaleri gibi, gelenegdin ortak
mali olurlar. iste bunun igindir ki kesin olarak yaratici-
sinin kimligi bilinemeyen, ve bu ydnden de oteki tirkid-
lerden farki kalmayan ilahilere téren tiirkiileri arasinda
yer veriyoruz. Bu ilahilerin biyiik bir béligi dinlik nite-
liklerini korumakla birlikte dagin, mektebe baslama, kog
katimi, yagmur duasi... gibi dogrudan dogruya dinlik is-
lem ve gorevlerin disinda kalan tdrenler siresinde soy-
lenir.

Butln tdrkdler halk-muzigi ile halkedebiyati ince-
lemelerinin ortak konusu olmak gerekir; turkunin sozleri
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ezgisinden, ezgisi de stzlerinden ayri dusunilemez; oyun-
dans turkileri s6z konusu olunca bu ortaklasmada b-
yik pay halk-mizigine diser; oyun havalari, s6z olma-
dan da iglerini gorebilirler; nitekim bircok hallerde oyun-
cular turki «sdyleme»den oynarlar, calgr —ya da cal-
gilar— vyeter; hele davullu-zurnali ac¢ik hava oyunlarin-
da tarkiinin cagrilmasina zaten imkan yoktur. Ama kimi
hallerde oyun havalari calinirken tirkisi de cagrilir. Cal-
ginin bulunmadigi yerlerde, insan sesi aletin yerini tu-
tar; o zaman da tuarku, sozleri ile sdylenir. Davul-zurna
disinda muzik aletleriyle oynanan oyunlarda yer yer insan
sesini-n galgiya eslik ettigi olur. Kadin oyunlarinda, cogu
kez, tek alet teftir; onun goérevi sadece oyunun temposu-
nu belirlemektir. Bu oyunlar sdzleriyle sdylenen tirkuler
olmadan dustinilemez.

Oyun tarkdlerinin icerikleri herhangi bir 6zellik gos-
termezler. Bunlarin sdzlerinde en ¢ok rastlanan konu sev-
dadir. Tek tik bazi oyun turkilerinde, dogrudan dogruya
oyunla ilgili sézler bulunur, bir kiz halayindaki:

Sekelim kizlar, sekelim!
gibi.

Bazi oyunlar torenleri, ya da isleri temsil ederler, bir
bakima; ve yapilarinda onlara yarasan hareketleri ve tem-
polari saklarlar. Bu turkilerin bazilarinin sézlerinde tak-
lit ettikleri isle, anistirdiklari tdrenle ilgili konulara de-
gindikleri olur. Asagida, turkilerin bigimleri lzerinde du-
rulurken onlardan ornekler verilecektir.

Soru 78: Halk siirinin dizenli ve dlzensiz bi-
cimleri nelerdir?

Tirkiye halk siir gelenegi ile Rumefi, ve kimi yon-
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teriyle Anadoiu-Osmanli gelenegine bagh Kirim, Azer-
baycan, Turkmenistan halk siirinde iki ana - bicim vardir:
1. kosma, 2. mani. Bunlara «asik edebiyati» boéliminde
(Soru: 11) kisaca deginmistik. Halk sMrinin hemen he-
men bitlin oOteki bicimleri bu iki ana-bicimden tiremedir.

Kosmada her dortlukte dordunci dizelerin  uyaklari
aynidir. Manilerde ise uyak bakimindan bentler birbirin-
den bagimsiz durumdadir. Maninin 6zel yapisi ve «tlrki»
disindaki cesitli kullanilislari asagida (soru: 79-80) ele
alinacaktir.

Bicimi ne olursa olsun bir tarkiyd belirleyen, her sey-
den Once, onun ezgisidir. Muzik cimlesi turkiiniin metnin-
de cesitli degisikliklere meydan verebilir:

a) SOzl cumlenin genigslemesine yol acar:

Uzun kavak gicir gicir gicirdar.
Anne benim sol boégrimde sanci var.
Ben olirsem benden daha genci var.

parcasi sadece siir yapisi olarak yukardaki bicimde
4+4+3 olguli dizelerden meydana gelmisken, dizelerin
ikisi (birinci ve dcuncl), turkd, ezgisine uyularak sodylen-
diginde su bicimi alirlar:

Uzun kavak, ne bilem, ne bilem, gicir gicir gicirdar.

Ben o6lirsem, ne bilem, ne bilem, benden daha genci var.
Yani Olcisu: 4+ (3+3) +4+3 kalbina donisir.

b) Dort dizelrk bent parcalanir; son dizesini vyitirir;
bu dizenin yerini 6nceki dizelerin nazim dizenine (pro-
sodie) uymayan baglama (= nokarat) 6geleri alir; kimi
zaman bu baglama —sobzleri ile— eklendigi bendin an-
lamina bagh bile degildir:
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* Evlerinin 6nu tgde.
igdenin dallari yerde.
Benim yarim kara yerde.
Uyan Ali'm, uyan da bir tanem sar beni.

Evlerinin 6nl c¢ardak.
Sol bégrimden girdi bicak.
Beni vuran benden alcgak.
Uyan Ali'm, uyan da bir tanem sar beni.

ilk bentte konusan, nisanhsi dugun gund oldurilmis
gelindir. ikinci bentte ise konusan degismistir: oldirilen
delikanli, gen¢ glvey Ali'dir; ama, baglamanin sozleri ay-
ni kalmistir: konusmanin mantig*na aykiri olarak, gelinin
oldurilen delikanliya seslenisidir bunlar.

C) Dort dizelik bent iki dizesini yitirir; tirki ya bag*

lamasiz soylenir; o zaman turkiye kosulan sazin sézsiz
ezgisi baglamanin yerini tutar, su topal - kosma 6rnegin-
de oldugu gibi:

* Sana 6greteyim dagdan asmayi.
Bir sen soyle, bir ben, topal-kosmayi (c/l)

ya da, baglama tam bir dize meydana getirmek icin ge-
rekli olan hece sayisini bulamamis stz 6gelerinden (ses-
lenme, v.b.) ibarettir:

» Canakkale icinde vurdular beni.
Olmeden mezara koydular beni.
Oft gencligim eyvah! (c/ll)

Baglamalar genellikle ezginin gereklerine uyarak
meydana gelmislerdir. Baglamanin boyutu Unleme, ses-
lenis, v.b. biciminde birka¢ kelime ile, bir yahut daha
fazla tam - dize tutan arasinda degisir. Baglama dizele-
rinin 6lgist turkinin bendine uyabilecedi gibi, hece sa-
yisi ondan az veya c¢ok da olabilir.
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En sik rastlanan dizenli bicimleri sirasi ile gostere-

lim :
A.

Dort dizelik bentU tarkiler. Dordincla dize «bag-

'ama» yerini tutar.

() Baglama her bentte tekrarlanir:

ince titiin kiyilacak.
(Aman) Kitahya'ya vanfacak.
Kolcu (da) basi vurulacak.
Beyler haberiniz olsun.

Kutahya (nin) koprusu tastan.
(Ah) sen cikardin beni bastan.
Hem anadan, hem kardastan.
Beyler haberiniz olsun.

(I) Tarkd, kurala uygun bir kosmadir; bentlerm dor-
dincu dizeleri anlam bakimindan dclnci dizeye (hatta
daha onceki dizelere de) siki sikiya baghdir; ama sozleri
her bentte degisir. Asiklarin kosmalarinda bu bicime 6r-
nekler pek coktur; asil halk turkulerinde o kadar sik rast-
lanmaz; rastlananlarin hepsini, «teorik» olarak, bugin adi
unutulmus halk sairlerinin yaratmasi olup sonradan «tir-
kilesmis» yapitlara gikarabiliriz. Ornek olarak unli Ger -
Ali tarkusu'nd vereHm:

Ger-Ali'nin boyu serviden uzun.
Seyreder daglan yaz ile gizin.
«izmir'in iginde Balyoz'un kizin
Sararim boynuma.» diyen Ger-All.

Kuyucak pinari harlayip akar.
Ger-Aii'nin kursunu daglari yakar.
Yigmislar kumasi sala kim bakar.
Daglari bedesten eden Ger-Ali.

()  Tarkd  bicim bakimindan () deki &zellikleri

173



tasir ama ard-arda gelen bentlerin dordinci dizeleri ara-
sinda uyak ortakhigi yoktur; 6rnek:

ince Memet ne yaptiydim ben sana?
iki kere everdiydim kesemden.
Eger yerlerime sen vurulaydin
Olesiye yatamazdim tasamdan.

Yice dag basinda bir ulu kartal

Acmis kanadini, dunyayi orter.

Bazi yigit vardir 6limden korkar,

Ben korkmam olumden, er-ge¢ yolumdur.

(Iv) Uclincii () tipten bentlerle, kosma 6lciisiin-
de (6+5 veya 4+4+3), ama uyaklari mani dizeninde
olan (a a b a) bentler ayni tirkd iginde bir arada bulu-

nurlar :

Meseler gdvermis, varsin goéversin.
Soyleyin yavruya durmasin gelsin.
Kotuye varmasin, gebersin 6lsun.
Kot adam n var omrind yogd eder.

Asamadim yaylanizin yolunu.
Sagin uzun, baglasinlar kolunu.
Eger anan seni bana vermezse
inan olsun kesece@im yolunu.

(V) Birinci tipin (I) baglamasi, Gglinct ile doérdinci
dizelerin arasina sikistirilan diizensiz 6gelerle genisletil-
mistir; doérdinci dize béylece meydana gelen baglama
ile bir butiin halindedir; bu bicim baglamal tirkiye yukar-
da s6zinid ettiimiz «horoz agidi» nda bir érnek buluruz:

Horoz degil katir idi,
Dagdan odun getirirdi,
Her isleri bitirirdi.
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Balbalum, bir kusum, civcilim, civcill coh coh!
Al horozum nlc' oldu?

Aslinda bu bent sdyle sona ermek gerekirdi:
Her isleri bitirirdi.
Al horozum nic' oldu?

(V1) Dordinca dizenin bagka yollardan genisleyerek
baglamaya donustigi olur, 6rnegin, asagidaki parcada
goralduga Uzere, bende, son dizesiyle uyakh dizgiin di-
zeler eklenir:

Senin yazin kisa benzer.
Bir sevdali basa benzer.
Cok icmis sarhosa benzer.
Duman eksilmeyen daglar!
A daglar, ah ulu daglar!
Esinden ayrilan daglar!

B. Ug dizeli bentlerden meydana gelmis tirkiler.

Bu bicim, daha o©nce inceledigimiz bicimden («kos-
ma» =dort dizeli bicim ve onun varyantlarl) dérdincu
dizenin dismesi ve bunun yerine de ayni kivamda olma-
yan bir baglamanin gelmesiyle meydana cikar.

Beyler - Bahcesinde vurdular beni.

Olmeden mezara koydular beni.

Yérin cevresine sardilar beni.

Agla hey gozlerim de agla, ayrihk demidir.
Sodyle hey dillerim de sdyle muhabbetin sonudur.

C. ki dizeli bentlerden meydana gelmis tirkiiler.

Bentlerdeki kisalma iki dizenin dismesine varacak
Olcude ileri giderse tirkid bu bicimi alir. (Yukarda ezgi
ile sozlerin iliskileri Gzerine verilen cl 6rnegiyle, «B» ti~
Pi icin verilen, bentleri U¢ dizeli turkiye de bakila.)
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iki dizeli bentlerden meydana gelmis baska tiirkiiler
de vardir:

() 4+4+4+3 = 15 olgiusline uyan, iki dizeli bent-
lerden kurulmus divani érnegindeki metinler; Unli «Ey
gaziler» tuarkiusu buna oOrnektir:

Ey gaziler! yol gorindi yine garip serime.
Daglar taslar dayanamaz benim ah u zarima.

Bir baska Ornek:

e — Ey hamamci bu hamama gizellerden kim gelir?
— Ne bileyim, a Efendim? Ginde yuz bin can gelir.

(1) 13 heceli 6lct ile kurulmus turkuler:

* Telgirafin tellerine kuslar mi konar?
Herkes sevdigine, yavrum, bdyle mi yanar?

C. Bes dizeli bentlerden meydana gelmis turkuler.

Bu bicim de dort dizelik bentli bicimden c¢ikmadir;
¢ogu kez bu donisim Uc dizelik bentli bicimden gecerek
olur; ama, doérduncu dizenin ikilesmesiyle dort dizelik
bendin dogrudan dogruya bes dizelige donlismesi de di-
stnilebilir. Ug dizelik bentlilerden bu son bicimi ayiran,
burada diizenli bir baglamanin (yani dordinci ve besinci
dizelerin) gelismis olmasidir. (Asagida verecegimiz drnek-
leri «B» tipindekilerle karsilastiriniz.) Ayni bir tirki met-
ninin iki degisik bicimini karsilastirirsak, bentleri ¢ di-
zelik bir turkiden, bentleri bes dizelik bir tirkiye gecisin
olanaklarini ap-acik gostermis oluruz;

Birinci varyant (izmire bagh Kemalpasa'dan derlen-
mis U¢ dizelik bir metinden):

e Bulut gelir kosa kosa,
Dag! tasl asa asa,
Sen sevdigim binler yasa!
Yagma yagmur, esme deli ruzigar, yarim yoldadir.
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ikinci varyant (Bolu’ya bagh Mudurnu’dan derlenmis
bes dizelik bir metinden):

* Bulut gelir cosa cosa,
Karl daglar asa asa.
Bulutgugum binler yasa.
inme bir tanem (stiine,
inme nazl yar Ustine.

Unli «E@in tlrkuasi» bu bigimin  glizel bir 6rnegini
verir:

* Yesil kurbagalar oter gdllerde.
Kirlldi kanadim, kaldim c¢dllerde.
Anasiz, babasiz gurbet illerde.

Ya ben aglamayim, kimler aglasin?
Su garip gonlimi kimler eglesin?

Bentleri bes dizeli turkilerde baglama bentten ben-
de degisebilir. Yukarda bir bendini verdigimiz Egin tir-
kiisiinde boyledir: her bendin arkasindan degisik ve da-
ha onceki bentteki dizelere, duygu bakimindan en uygun
disen baglama getirilir. Bununla birlikte tlrkii ¢cok uzar-
sa ayni baglamanin birka¢ bent sonra —anlatimin yakis-
ti§1 yerlerde— tekrarlandigi da olur. Ama kimi tirkulerde
—ornegdin asagida bir bendini verdigimiz «Burgak turk{-
stinde oldugu Uzere— baglama her bentten sonra degis-
meden tekrarlanabilir:

* Sabah oldu kalktim, asim pisirdim.
Kayin anami pesim» dusurdim.
Burgak tarlasinin yolun sasirdim.
Ne yaman zor imis burcak yolmasi.
Burcak tarlasinda gelin olmasi.

Bu cesit turkilerin 4+4 + 5 6lgiisi de vardir; istan-
bul’'un Unli «Katibim» tlrkist bu tipe bir drnektir:
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« Uskidar'a gider iken aldi bir yagmur.
Katibimin setresi uzun, etedi ¢amur.
Katip uykudan uyanmig, gozleri mahmur.
Kéatip benim, ben Katibin, el ne karisir?
Katibime kolali gémlek ne guzel yarasir!

Bu tirkiide de baglama her bendin sonunda tekrar-
lanmaktadir.

D. Bicimi dizenli son bir turkd cesidi de mani di-
2ennndeki bentlerin siralanmasi ile meydana gelmis olan
tiptir. Mani biciminde dedigimiz parcalar ya, baska hal-
lerde kendi gelenedine godre, mani olarak kullanilan me-
tinlerden alinmig, yahut da s6z konusu tiirkii igin diizen-
lenmis, bu halk siirinin uyak ornegine ve Ol¢lsine (4+3
veya 4+4) uygun dortliklerdir. Bu dortlikler degisik yol-
larla birbirine baglanir.

a) Bunlarl birbirine baglayan tek etken ezgidir; ezgi
distindlmeden bakilacak olursa bunlar, herhangi bir tir-
kiyl meydana getirmek icin kullanilabilecek hazir par-
calardir; bu ezgiye kosulduklari zaman, bu turkinin, bas-
ka bir ezgiye uygulandiklari zaman da baska bir tarkd-
nin sozlerini (= guftesini) meydana getirmis olurlar. Bu
yoldan meydana gelmis turkiinin «baglama» 6geleri var-
sa, her yeni tirkide elbette bu baglamalar degisik ola-
caktir.

b) Dartlukler belirli bir tarkd i¢in yaratilmistir; bu
durumda her dortlikte 6zel bir ad olan, ya da baskaca
bir nitelik tasiyan «belirleyici», «g6sterici» bir veya Dbir-
kac kelime vardir. Bu dértligu baska bir tirkiiye uygu-
lamak icin bu ayird-edici kelimelerin degistiriimesi gere-
kecektir:

* Ada yollan kestane,
Dokdlur tane tane,
On bes kizin icinde
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Sevdicedim bir tane,

Ada yollari duz gider...

Ada yollari toz olur».

Bu turkide belirleyici nisan «Ada yollari» sozleridir.
(«Ada» so6zi, tirkanun derlendigi  Mudurnu'da, Adapa-
zari anlamina kullanihyor.) — Gegen ylzyilin sonu ile
yuzyilimizin baglarinda Un salmis Ca-kircali (= Cakici Efe)
Uzerine yakilmis turkd (1), asagida gorilecegi Uzere, Kur-
tulus Savasinin baglarinda bir ceteye kumanda etmis
olan Yoruk Ali Efe Gstine sdylenen bir turkiye (Il) uygu-
lanmistir.  (ikinci varyant gene birinoinin ezgisi ile soy-
lenir.)

( + Odemis minaresi,
Candarma stvarisi,
Cakici Efeyi sorar isen
Izmirin bir tanesi.
Daglar dumansiz.
Cakircall dinsiz imansiz.

(1) « Su Dalman'in gesmesi,
Ne hos olur igcmesi,
Yoruk de Ali'yi sorarsan
Efelerin secmesi.
Hey gidinin Efesi... Efesi.
Efelerin Efesi.

Bu tarli ufak tefek degisikliklere ugrayarak eski bir
turkl daha yeni bir olaya yakistiriliyor; yeni metinde
maceras! anilan, yeni olaylarin kahramani, eski turkude
An1 anilan kisinin —bir bakima— mirasina konmus olu-
yor. Ayni olguya toplum olaylari (siyas, askeri, veya
baska) anlatan tirkilerde de rastlariz. Asagidaki Erzin-
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can turkisu (l), 1905 Rus - Japon harbi sirasinda Rus
ordusundaki Kirnmh - Tatar askerlerinin agzinda, Port-
Artir'deki savaslar Uzerine bir tarkaye (II) uygulan-
mistir :

() < Erzincan’'da bir kus var,
Kanadinda gumus var.
Gitti yarim gelmedi
Eibet bunda bir is var.
(Anadolu tarkusu)

(I) < istanbul'da bir kus bar,
Kanetinde kimus bar.
Port-Arturga giden kaytmay
Elbet onca bir is bar.
Ayleme anem, ayleme babami
Belki Mevtam kutkarir
(Kinm tarkasi)

c) Mani bicimindeki dortliklerden (4+3 veya 4+
meydana gelmis birtakim baska tarkuler de vardir, anil-
maga deger bir olayl anlatmak Uzere yakilmis, daha bas-
tan saglam bir 6rgl ile 6zel 6gelerden meydana getiril-
mis olduktan icin dértlikleri batiniyle saklayabilmisler-
dir. 1915 yilinin basindaki Sarikamis bozgunu Uzerine ya-
kilmis olan su tirkd (bir ¢esit agit) bunlara ornektir:

e Sartkamig’ta var masin.
Urus yigmis agir kosun.
Bizim asker acik, ciplak.
Daglarda buyumus kisin.

Cadirlar daga kuruldu.
Hicum borusu vuruldu.
Bir Sari-Kamis ugruna
Doksan bin fidan kirildi.
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¢) Dogu Anadolu'da ¢ift sirilirken sdylenen horovel
(Azerbaycan'da: holola) gibi is turkuleri ile, toplu oyun-
kirda, eglentilerde sdylenen kimi tirkuler, 6rnegin Azer-
baycan'da kizlarin sdylestikleri, ve her dizesinden sonra
hakuska (veya hahigska) kelimesi tekrarlanan, ve bunun
icin hakuska/hahiska demlen turkuler de birbiri ardina
zincirleme méani metinlerinin eklenmesiyle meydana ge-
lir; bu tdrld tdrkdlere Kars bolgesinde akiska derler.

d) Son olarak méani uyakh (a a ba, ccdc,..) ama
Olclisti 11 li (6+5 veya 4+ 4+3) kosma Ol¢clsl olan, bent-
ferf dorder dizeli tarkuleri anmaliyiz; boyle bir turkiden
iki bent:

« Kirim'dan gelirim, adim Sinan'dir.
Kilicimin suyu kandir, dumandir.
Haber geldi Macar Tuna'ya inmis,
Haddin bildirmege ahdim yamandir.

Gah kole olursun ve géhi asi.
Er s6zin fehm etmez elin kahpesi.
Gizli isim yoktur, bilmeyen varsa.
Dizgin kirmak icin meydan burasi.
(E. C. GlUney. Halk turkuleri, i. s. 62)

* * %

Az rastlanan, duzensiz bicimlere gelince: bunlardan
bir boluk yukarda «duzenli bigimlersin «A» boélimiunde
inceledigimiz tiplerden Il Gnch ve IV Uncl, dizensiz bi-
cimler arasinda da yer alabilirler. Bunlarda ya 11 heceli
mani dizeninde bentlerle, 11'li kosma dizeninde bentler
bir araya getirilmistir (IV Gnci tip), ya da dordincu di-
zeleri aralarinda uyaksiz, kosma dizeninde bentter birbi-
rine eklenmistir (Il Gncd tip).

Duzensiz bagka bicimlere birka¢c 6rnek verelim.

A. Sayish turkiler. Bunlarin cesitleri vordtr:
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a) Ard-arda gelen bentlerin veya baglamalarin dize
sayis| gitgide artar; uyaklar herhangi bir kurala uymaz;
cogu kez ayni cumleler tekrarlanir. Bu ¢eside Mudurnu'-

da derlenmis bir 6rnek:

+ — Basim agriyor, basim.
— Basina kurban olayim.
Yarin pazara varayim,
Basina baslk alayim.

Baslik basina,
Kurban olayim.
ir

— Gozim agriyor, gozam.
— GOzune kurban olayim.
Yarin pazara varayim,
GoOzine gozluk alayim.

Baslik basina,

Gozluk goézine

Kurban olayim.

v.b...

b) Turkide sozu edilen kisi veya nesnelerin sayilan,
dizenli araliklarla ard-arda siralanip soylenir. Asagidaki
ornekte uyaklar ikiser-ikiser dizenlidir; ama baska uyak
duzenleri de vardir;

Yenge kizin bir tane,
Saclar1 tane tane.
Yenge kizin ikidir,
Kigugu benimkidir.

Yenge kizin dokuzdur,
Sirma sac¢! topuzdur.

c) Sayish tiarkulerin karsilikli sdylesme bigiminde
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baska bir 6rneginde, her bentte sb6zi edilen kisi, ya da
nesne dedisiktir; bunun a) tipinden farki, her baglamada
veya bentte, daha ©onceki nesnelerin tekrarlanmasi yok-
tur;

— Kizim kizim, kinali kizim!
Seni bir sarraf isteyor, vereyim ona.
— Annem annem, ben varmam ona,
Sarrafin parasi c¢oktur, saydirir bana.
— Kizim kizim, kinal kizim,
Seni bir terzi isteyor, vereyim ona.
— Annem annem, ben varmam ona,
Terzinin dikisi ¢oktur, diktirir bana...

Gagavuz turkuleri icinde (bak. : Radloff, Proben...
X, s. 287, n° 6, s. 291, n’ 13) bu tlrld soyish tirkuler igin
guzel Ornekler vardir.

B. Sayigl turkuler disinda, soylesme bigciminde bir-
takim tarkt metinleri vardir & bunlarin kimi «Mahmut
tirkistu»nde oldugu gibi bir «bailade», efsane konulu-
dur; bu tirkide ¢cok eski caglardan kalma birtakim nite-
liklere rastlayoruz; o Admetos/Dumrul efsanesinin c¢a-
gimiza uygulanmis bir varyanti gibidir. Ama bu c¢esitten
baska bazi turkuler de ya yabanci folklorlardan, ya da
Bati mizigine uyularak, 6zenilerek meydana getirilmis
cagdas bestelerle onlara ekli metinlerden halk gelenegine
gecmis olmalidirlar. Bu besteler, tulat godsterilerinin ba-
sindaki numaralar icin 0zel olarak hazirlanmig, ya da
operetlerden alinma, kanto, duetto adlari ile cagirlip
oynanan ezgilerdir. Bunlar halk ortami icinde gelisince
kisa zamanda halk geleneginden dogma tirkulerin 6zel-
liklerini kazanmiglardir. Bodyle bir kantodan halk gelene-
gine gecmis olacagini kestirdigimiz metinlere 6rnek ola-
rak, bu ylzyihin baslarinda —Birinci Dlinya Savas! sira-
sinda— Turkiye'de c¢ok yaygin olan, 1935lerde Kinm
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Radyosunun yayinlarinda cagrildigina gére yayilisi Tir-
kiye'nin sinirlarini asmis olan «Degirmenci» tirkisini
gOsteriyoruz. Bu tirkii «Aman degirmenci, canim, kuzum
degirmenci» diye baslar; gen¢ kadinin, bugdayini baska-
larininkinden ©6nce 6gitmesi icin degirmenci ile sodyles-
mesinden meydana gelmistir.

C. Oyun havalari, onlara kosulan metinlerin ¢ok
bicimlere girmesini gerektirebilir. Hele ciftcilerin ve ze-
naatcilarin birtakim islerini taklit eden oyunlarda alisil-
mis nazim bigimlerine aykiriliklara daha ¢ok rastlanir.
Bu oyunlardaki hareketler, sayilip ddkilen isler yapilir-
ken gereken hareketlerdir. iste bir drnek:

« — Demirciler demiri neyle dégerler?
— Soyle dogerler.
Boyle dogerler.
— Soyle mi?
— Soyle.
— Boyle mi?
— Boyle.
— Var yare soyle.
— Kalaycilar kalayr neyle kalaylar?
— Soyle kalaylar... v.b.

ozel

C. Son olarak, ne dlcusiyle, ne de uyak dizeniyle

hicbir kararh, kuralli bigcime, ve yukarda siraladigimiz
odlizensiz tipler»den de hi¢ birine uymayan bazi metin-
lere isaret edelim. Halk turktlerini s6zli gelenekten, ol-
duklari gibi derlemis olan eserlerde bu kimeye girecek
ornekler bulunur. Radloff'un derlemelerinin  Osmanh-
Turklerinin halkedebiyatma deggin VIII inci cildinde boy-
le bircok metinlere rastlanir. Bu metinlerde gorilen ce-
sitten duzensizliklerin bircok sebepleri vardir: turkide
ezginin 6nemli oimasi ydzinden, sozlerin dogru ve tam
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sdylenmesi konusunda umursamazlik, ve bunun neticesi
olarak sdyleyenlerin isledikleri kusurlar, ya da eksik ha-
tirlayislardan gelme yanilmalar, kirpmalar, bozmalar,
kimi zaman da arastiricilarin metinleri yaziya gecirirken
yaptiklari yanhslar... gibi.

Soru 79: Maéni nasil tanimlanir? bicimleri baki-
mindan nasil ¢esitlenir?

Gerek dil, gerek gelenek ortakhdr bakimindan g¢ok
genis bir alana yayillmis olan mani, en ¢ogu 7 heceli ve
a a b a duzeninde uyakh bir dortluk olarak gdsterir ken-
dini :

Kar yagiyor inceden.
Gul acilir goncadan.

Ben yari kiskanirim
Yerdeki karincadan.

Bazi hallerde uyak dizeni ile dize sayisi degisebiNr;
bu hallere asadida deginecegiz.

Bu siir cesidini gosteren man! adi Anadolu'da, Is-
tanbul'da, Rumeli'nde, Besarabya Gagavuzlarinda, Kirim
Tatarlarinda, Azerbaycan'da kullanilir. «Méani» sdzl arap-
ca mana (= ma'ni) dan gelmedir; onun degisik baska
okunuslarina da rastlarniz: Kirirm Tatarlarinda mane, De-
nizli'de méana, Azerbaycan'’da mahni gibi. Azerbaycan ile
azeri dilinin etki alani olan Dogu-Anadolu bdlgelerinde
mani kelimesinin yaninda bayati s6zu de kullanihr. Ur-
fa’da kadinlarin sdyledikleri méanilere me’ani, erkeklerin
soylediklerine hoyrat derler. Diyarbakir'da hoyrat sozi,
cogu zaman, uyagl meydana getiren sozlerin ¢ift anlami
Uzerinde oynayan «cinash mani» 06zelligindeki dértlikler
«Cin kullanilr;
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e Blrimis ter sinemi.
Felek carhin kirilsin,
Her isin tersine mi?

Burada da, Urfa'da oldugu gibi, hoyratlarin yaninda mani
adi verilen dortli+cfer vardir.

«Cinash mani» olduk¢a eski bir gelenege ciksa gerek.
Evliya Celebi'nin Seyahatndme'sindeki bir metin bu tip
manilerin XVII'nci yizyllda soylendigine bir taniktir, Ev-
liya buna «acem manisi» der; bu deyimi: «azeri tipi méa-
ni» anlaminda almamiz gerekir; metin gercekten de azeri
agzinin ozelliklerini tasir.

Burada, kolaylik dustincesiyle, ve herhangi bir kari-
sikha meydan vermemek icin, tirk s6zli edebiyatindaki
bu siir turinin her c¢esidini méani kelimesiyle gbésterece-
giz.

Maniyi 6blr siir bicimlerinden ayiran baslica nitelik
uyak duzenidir. Manilerin dizeleri, yukarda da soyledi-
gimiz gibi, cogu kez a a b a dizeninde uyakhdir. Dort
dizelik her méani bagimsiz bir bitlindir.

Dortlik bent bagimsiz kalmakla beraber uyak diize-
ninde kimi degisikliklerin yapildigi olur, 6&zellikle Ana-
dolu’'nun Kuzey-dogu bdlgesinde. Karadeniz kiyilari halk-
edebiyatinda ve Istanbul’'un «Meydan Kahveleri» gelene-
ginde a a b a yerine b aca uyakli maniler goérulir.

e izdirdim kayuguml,
Rizeliyim Rizeli.
Adam cebinde saglar
Senin gibi gtzeli.

A

e Yaradanim affeyle,
Bende kusur her glinah.
Bir vefasiz yar igin
Cekiyorum her gin ah.
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Yine birtakim hallerde méni, doért dizelik dortlik ye-
rine daha uzamis bir bicim alabilir; o zaman uyak dizeni
aabayerineaabaca.. bicimine donusir:

* Aglarim caglar gibi,
Derdim var daglar gibi.
Cigerden yaralyim,
Gulerim aglar gibi.
Her gelen bir gl ister,
Sahipsiz baglar gibi.

«Kesik mani»nin (asagiya bakila!) a ¢ a diuzeninin
genislemis bicimi a c a d a dir;

o Cevr etti dad etmedi,
Hayli demdir bi-vefa
Bendesin yad etmedi.
Bir pare kagi ile
Hatinm sad etmedi.
Baska hallerde mani kisalir, ii¢ dizeye iner. ilk di-
zesinden yoksun bu tip manilere «Kesik méani» derler; ci-
nassiz kesik mani 6rnegi:

« Bilbul dilin lal degil.
insafsiz, insafa gel.
Benim halim hal degil.
Cinash kesik mani 6rnegi:
Ok degmis yara sizlar.

Yaralinin halindan
Ne bilsin yarasizlar?

Cinasli veya cinassiz kesik ménide, kimi zaman tam
manilerde, méani metn-inden 6nce bir Unlem, bir seslenme
kelimesi sdylenir; buna da maninin uyak kelimesi kosu-
lur. Bu Unlem kelimesi bdlgeye ve méninin  konusuna
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gbre degisiktir: azizim, azizem, azziyem, men aziz, bala,
bala can, ele mi, ge¢ gonul, var ge¢ gonul, gor bir afet,
asik, asik der, baba, baba der, lala der... istanbul «Mey-
dan Kahveleri» geleneginde bu inlem sézleri adam aman
idi. Baba der ile lala der soézlerinin nesirle anlati icine
mam biciminde siirler sokulan hikayelerden gelme olabi-
leceg@i, bunlarin icindeki baba veya lala rolindeki kisile-
rin agzindan soOylenmis maniler oldugu disunilebilir;
asik, asik der sozleriyle baslayanlarin, Dogu-Anadolu'da
hikayenin siirleri icine asik hikayelecilerin soktuklari mani
biciminde parcalar oldugunu biliyoruz.

Dogu-Karadeniz bdlgesinde manilerin fdi dizeye in-
digine bolca 6rnekler vardir; bunlar 6zellikle bu bélgeye
0zgu ve karsi-beri adi verilen parcalarda goérdlar; bu tor-
kulerde, karsilikli iki kisiden her biri sira ile iki dize soy-
ler: ikinci dizeler aralarinda uyaklidir. Maninin bu cesidi-
ne birbirleriyle gerek konuca, gerekse uyaklari ile ba-
gimh ikiser dizelik parcalarin ard-arda siralanmasi go-
ziyle bakilabileceg@i gibi, bu yolda meydana gelmis metin,
uyaklari bacada... dizenine uygun sdylesmeli tek bir
parca da sayilabilir.

T. Kowvalski, «Encyclopddie de [llslam»in eski basi-
mina yazdigi mani maddesinde, maninin aslinda bac a
dizeninde uyakli bir doértluk olup sonraki bir asamada
sondaki dizelerini yitirerek a a b a diizenine dénistugini
ileri sUrbyordu: Biz onun bu aciklamasina katiimiyoruz.
Oyle saniyoruz ki a a b a diizeni maninin asil diizenidir;
oteki bicimler, asamalari izlenebilen bir donisumin ce-
sitli basamaklaridir. Dort dizelik bir manide anlam agir-
hdinin son iki dizede bulundugu, bu asamalarin aciklan-
masi icin Uzerinde durulmasi gereken bir olgudur. Cinash
manilerde, ¢ogu kez yukardaki 6rneklerde goérdigimiz
gibi, ilk dize diser, bdylece méni ¢ dizelik bir parcaya
dénusir (1'nci basamak). Bu dizende bir méninin so-
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nuna iki dizeiik bir parca eklenirse bes dizelik bir metin
elde edilir (2'nci basamak). Bu tip de, sonradan ilk di-
zesi diserek b a c a dizenli bir maniye donisir. Bu do-
nisim serisini sdyle semalandirabiliriz:
aaba>aba>abaca>baca

Méani, yedi hecelik dizelerden meydana gelmis dort-
luktdr, dedik. Ama bazi hallerde, 6rnegdin yukarda degin-
digimiz, ve asagidaki metinde bir drnegini verdigimiz da-
vulcu méanilerinde rastlandigi gibi, 8 heceli de olur:

Halayiklar, halayiklar!
Ocak basinda uyuklar.
Davulun sesin duyunca
Pirincin tasin ayiklar.

On bir heceli mani biciminde dortlukler de vardir;
bu son bigcimin en belirgin érneklerine Egin'in folklorunda
rastlanir; bunlara orada alag6zli denir.

Manide anlatilmak istenen duygunun, disincenin
O0zunu tasiyan son iki dize ile birinci veya ilk iki dize
arasindaki tutarsizligin sebebini bu turtn irticai ile soy-
lenen bir haHk siiri olmasinda aramak gerekir. ilk dizeler
bir bakima maniciye son iki dizeye yukleyecegi duyguyu,
distnceyi en 6zIu bicimiyle anlatacak so6zleri ve uyaklari
araylp duzenlemek icin vakit kazandiran bir basamaktir.
Manici dizece@i manini-n ilk iki dizesinde kullanabilecegi,
her yerde gecerli olan birtakim s6z kaliplarini dagarci-
ginda hazir tutar; sirasi geldi de firsat cikti mi bunlari
kullanir. Ne kendisi, ne de dinleyiciler bu ilk iki dizeye
biyik onem vermezler. Ama bircok hallerde bu lizum-
suz giris sozleri zengin bir ¢cagrisima, duygu anislarina
hareket noktasi, atlama tahtasi olurlar. En guzel mani-
ler de ilk iki dizenin, ilk bakista konu ile iliskisiz gibi g6-
riinen soézleri ile son iki dizenin icerigi arasinda icten bir
baglanti, nesnel, somut, maddi ile, 6znel, soyut ve duy-
gulu olan arasinda bir kaynasma saglayan manilerdir:
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» Attin pestemalini,
Kondu dallar Ustlne.
Sen orada, ben burda
Kaldik yollar Usttine.

* Kuzular meler gelir
Yigit aska disende
Basina neler gelir.

«Mani» adi da, bir bakima, yogun bir anlatima zen-
gin bir anlam yukletmis bir siir turt karsisinda oldugu-
muzu bildirir. Tdrk halk siirinin méanisi icin oldugu kadar
bu degerlendirme tuyud ve rub&'l icin de dogrudur. Bu
siir bicimleri de duygu ile dislincenin yogunlasmis anla-
timini gerektirirler.

Soru 80: Maninin sdylenmesine vesile olan yer-
lere ve sartlara gore cesitlenmeleri na-
sildir?

Manilerin icerikleri —sozleri— pek seyrek hallerde
onlarin kullanilmasini gerektiren olaylarla ya da islerle
iliskilidir. Her ne kadar duzuldukleri ve sdylendikleri or-
tama, duruma, yerlere ve sartlara gore onlari asagido
gorilecegi Uzere kimelendirebiliyorsak da, bu bdlimler-
den herhangi birinde kullanilan bir méni metnin-i baska
bir boélimde de bulmamiz olmayacak sey degildir.

1 Niyet, fal (yorum) maéanileri. Bunlar Hidrellez'de
veya baska bahar bayramlarinda, ya da kis geceleri ya-
pilan sohbet toplantilarinda séylenir. Toplantida bulunan
kisilerden her biri adina niyet tutularak soylenen mani-
ler iyiyelveya kotlye yorulur: veyahut mani kimin igin
sdylenmisse, dortlikte gecen stzlerden o kisinin bir giz-
lisi bulunup ¢ikariimaga, aciga vurulmaga c¢ahsilir. Bu
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toérenler cogu kez geng kizlarca diizenlendigi icin yorum-
larin, niyetlerin evlenme iie, gonudl igleri ile iliskisi var-
dir. Bahar torenleri boélgelere gore su adlari alirlar: man-
tivar, martaval, vartivor, bahtiyar, vasf-i hal... Buna ben-
zer torenlerde niyet tutarak soylenen siirlerden yorum-
lar cikarma gelene@i Rumlarda ve Ermenilerde de vardir;
isa'nin  g6ge cikmasinin  kutlandi§i yortu giini yapilan
torene Ermeniler de mantivar derler.

2. Sevda manileri. Anadolu’nun bazi yerlerinde (6r-
negin Bartin’da) baharda yapilan kir gezintilerinde og-
lanlarla kizlar karsilikli olarak méani soylesirler. Rize'de
bu manilere karsi-beri derler. Eskiden istanbul'un bazi
mesirelerinde de delikanli oglanlarla kizlarin méani atis-
tiklari olurdu (bk. Kunos, Tirrk halkedebiyati, istanbul
1925, s. 56-58).

3. is manileri. Koylerde ve kasabalarda, kislik erzak
hazirliklari sirasinda imece ile calisilirken maniler sdyle-
nir. Giresun bolgesinde findik toplanirken, baska yerlerde
orak bicerken kadinlar aralarinda mani soylestikleri gibi
yoldan gelip gecenlere de méani atarlar. Yolcular bu ma-
nilere karsilik vermek zorundadirlar; veremeyenleri Kka-
dinlar baska manilerle alaya alirlar. Bu gérenek epiy eski
olsa gerek: tarlada calisan kadinlarin maéanileri karsisin-
da Seyyad Hamza (XIlI'incl yuzyilinin, acik-sacgiklig
bakimindan onlarinkinden geri kalmayan bir méani ile
karsihk verd-igini bildiren eski bir belgeyi ve bu manile-
rn metinlerini  Fuad Kopruli yayinlamisti.  Kilisli Rifat
(Bilge) da Sah Abbas (herhalde iran hikimdar I'inci Ab-
bas) ile ¢ocugunu emzirmekte olan Sirazh bir kadin ara-
sinda karsilikli s@yhendigini kestirdigimiz manileri kitabi-
na almistir. (Maniler, N° 1503, 1504). Bolu ve Cankiri bdl-
gelerinde orak¢l kadinlarin yoldan gelip gegenlere mani
atma gorenegi yaygindir (bk. Kemal Tahir, Gol insanlari,.
istanbul, 1955, s. 127-128).
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4. Bekgi ve davulcu ménileri. Yukarda bunlar Uze-
rinde yeteri kadar durduk.

5. istanbul’da bazi sokak saticilarinin manileri. Bu
gezici saticilar rrvsir-bugday, keten helvasi, macun gibi
seyler satarken maniler sdyleyerek mahalle halkinin dik-
katini ¢cekmeye ve onlari eglendirmege calisirlardi.

8. istanbul Meydan Kahvelerinin cinasli  manils
Eski istanbul halk hayatinin bu gelenegdinde mani soyle-
me, kilhanbeyi sairlerin bir c¢esit ustalik yarisi niteligin-
de idi. Asiklarin karsilasmalarinin istanbul'da aldigi ozel
bir bicim sayilabilir, (bk. Tahir Alangu, Meydan Kohvele-
ri... n° 65, 243). istanbul'un bu tulumbaci-kiilhanbeyi ge-
lenedi disinda da mani dizme yarismalarinin yapildigini
disinmek mimkindir. Kilisli'nin Méniler dergisinde (n°.
841, 842, 1678) buna taniklik edecek metinlere rastlanir.

7. Dogu Anadolu'da hikdye manileri. Bu bdlge an-
lati geleneginde hikayelerdeki turkilerin bentleri arasina
maniler sikistirilir. Kars bdlgesinde bu metinlere pesrevi
derler. Bu gelenek Tiurkmenistan’daki Turkmenler arasin-
da da yasamisa benziyor. XVIIl'inci yuzyll tirkmen sai-
ri Mahtumkulu 11 heceli siirlerinden birinin icine mani
biciminde ddortlikler katmistir (bk. «Mahtumkulu», siir-
lerinin 1957 Asgabat basimi). Ancak buradaki yo6ntem
Kars asiklarininkinden farkhdir. Burada mani 11 hecelik
her bentten sonra yerlestiriimeyip her bendin 2'nci ile 3'-
Uncl dizesi arasina girer; bir kezinde de, méani dortligi
bentlerden birinin 3'Uncl dizesiyle ikiye bdlindr. — Na-
zim boélimlerinde, asik gelenegindeki hikayelerdeki kos-
1a bigiminde siirler yerine, bastan basa maniler bulunan
hikdyeler de vardir (bk. Boratav, Halk hikayeleri... s.
169-172).

8. Mektup manileri. Askerlik, mahpusluk, is bulma
zorunlugu ile memleketten ayrilik gibi gurbet kelimesinin
kapsadiglr bitin durumlarda birbirinden uzun sire ay-
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rn kalan kimselerin yazistiklari mektuplara giren mani-
lerdir bunlar. Bazi manilerin, nerede rastlansalar, mek-
tup manisi olduklari metinlerinden anlasihr (Kilisli, Ma-
niler, n" 1056; ilhan Basgtz, Manilerimizden, s. 9). Tabil
sevgi, ayrilik, serzenis gibi duygulari dile getiren herhan-
gi bir mani metni de bu isi gorur.

Bazi metinlerin tanikliklarina bakilirsa, mani soyle-
yenlere, 06zellikle ustaca méani dizenlere manici denmis
olmaldir (bk. Kilisli, n° 841, Kunos, Halk edebiyati 06r-
nekleri: méaniler, n° 297, 298). Ama bunlardan méani soy-
lemenin meddahinkine, karag6zcininkiine... benzer bir
ugras oldugu anlami cikarllamaz. Maniciler masalcilara
benzetilebilir. Bunlar méani sdylemekte wusta kisilerdir;
belleklerinde c¢ok mani vardir; kendiliklerinden yeni ma-
niler diizecek glcte yaraticilardir; ama bu isi bir gecim
aract yapmis degillerdir. Meydan sairleri ve mani diizen
asiklar disinda butin bu méanicilere adsiz ozanlar diyebi-
liriz; ve Oyle saniyoruz ki bunlarin ¢counlugu kadinlardir.

Soru 81: Turkd ve maninin bicim, anlatim ve
konularinin eskiligi tzerine neler bili-
yoruz?

Kosma bigiminin, yani doérdiinci dizelerinin uyagi ay-
ni kalan bentlerden meydana gelmis turkilerin  Xl'inci
yuzylldan taniklari var; bunlar, Kasgarli Mahmd'un Di-
vc*n-1 Lugaat-it-TurkHindeki metinlerdir. Anadolu’'nun en
eski anonim halk siirlerinden (turkilerinden) bize bir sey
ulasmamis olmakla beraber, ozanlarin sbézli geleneginde
de Kasgarl'nin kitabindaki siirler biciminde turkulerin ya-
samis olacagini kestirebiliriz.  Buglinklli  bilgimize gore
turk halk siirinde destansi nazimdan dizenli siir bicimle-
rine gegisin ilk ve en eski 6rnedi kosma dizenidir.

Destansi nazim diye adlandirdiimiz nazmin baslca
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niteligi bas-uyaklarla ses-tekrarlamalari kullanmasi ve
kararli bir 6lct ile, siiri bentlere bélen bir uyak dizenin-
den yoksun olmasidir. Bu tirli siir teknigine destansi
nazim demekle onun yalniz destan turiinde kullanilan bir
nazim oldugunu ileri sirmek istemiyoruz; turk halk sii-
rinin, buginkld bicimlerini almadan ©6nceki asamada bu-
tin tdrlerinde kullandii 'nazim teknigi olarak kabul edi-
yoruz bunu.

Destansi nazimdan duzenli bigcimlere doniisim, bent-
lerin esit sayida dizelere bdlinmesiyle gergceklesmistir. Bu
bolinmeyi salayan da. tutarli bir sira gozeterek uyak
kullanma kuralinin kabul edilmesidir; bdyle bir kuralin
yerlesmesi ise, sUphesiz, siirin kosuldugu eski islerden
(bu arada destan anlatma isinden) farkh yeni birtakim
islere, ve dolayisiyle eskilerinden farkh ezgilere kosul-
masinin bir sonucu olmustur.

Mani bicimi ise iran rubaileri ile, gene iranlllarin
halk siirlerine 6zgl bir bicim olan fehleviyyat'ta gorilen
dizenin tirk nazmina etkisi sonucunda yaratilmis olsa
gerek. Kasgarlh Mahmd’un kitabinda a a b a uyok sema-
sI gosteren metinlere rastlamiyoruz. Gene Xlinci yuzyil-
da yazilmis Kutadgubilik'in orasinda burasinda a a b a
uyakl, ama 6lglistu aruzun v /v /v Iv—
(= faulin / faulun / faulun / fadl) kalibinda doértlikle
rastlanir; bunlar da, daha sonra yazilmis Atabet Ul-haka-
ayik’'takiler de, bizce, iranin rubdi bigiminden tirk
tuyuguna gegiste bir asamadir; tuyug da, bilindigi gibi,
aruzun 11 heceyi (=4+4+3) karsilayan bir kalibr ile
— v - [— V - [— v —: failatin / failatun / fai-
[in) yazilir. Egin'in alagozli'leri ve 11 heceli a a b a du-
zeninde baska halk siir gesgitleri, rubai'nin tuyug’dan ge-
cerek, hece tartisina uygulanisiyle tirklesmesinrn son
asamalaridir.

7 ya d& 8 heceli ménilere gelince, onlarin bigimlerini

194



Kasgarh Mahmad'un kitabinda orneklerine rastladigimiz
ayni olcide, ama uyaklar ile kosma dizeninde siirlerin,
rubdi - tuyug dizenine uygulanmasinin bir sonucu say-
mak gerekir. Gerek tuyugun, gerek uyaklari bakimindan
mani ile ayni dizende olan 6bir bicimlerin (méani, bayati,
atagozlii v.b.) iran etkisine en acik bélgelerde yayilmis
bulunmasi da bir anlam tasir. Gergekten de tuyug oguz
ve caJatay bolgelerinde revacgta olan bir bigcimdir; mani,
bayati, alagozli ise 6zellikle Azerbaycan ve Osmanli bol-
gelerinde gelisip yayimistir.

Konu ve anlatim araglarma gelince: halk masalla-
rinda «maymuncuk motifler» dedigimiz (yani, her masa-
la uyan) seyterin karsi.gi halk tirkilerinde, manilerde,
hattd asiklarin siir yaratmalarinda, bir kelime ile «halk
siiriande, birtakim «kalip-dize»ler vardir ki c¢esitli me-
tinlerde uygun vyerlere yerlestirilebilir; s6zli siir gelene-
ginin dagarciginda hazir gereclerdir bunlar. Yukarda tir-
kii tird dOzerinde dururken bunlardan bazi tipik 6rnekler
vermistik. Asagida verecegimiz ornekler bu s6z kalipla-
rinin eskiliginin tanigi olmak bakimindan ilgingtir.  Bi-
rinci érnek, Kasgarli nin Divan'indan bir dortluktir;  bu,
aaab, cccb.. uyakl, ilk 0¢ dizesi 4+4, son dizesi
4+3 heceli bir turkiden bir bent olsa gerek:

Etil suvi aka turur

Kaya tibi kaka turur
Balik telim baka turur
Koyling taki kuserdr.

Gecen yuzyllin sonlarinda, Tuna kiyllarinda yarati-
lan bir osmanl tirkisi, Unli «Osman Pasa tirkisi» de,
ilk iki dizesinde hemen hemen ayni seyleri tekrarlyor:

Tuna nehri akip gider,
Etrafini yikip gider...
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Karsilastirmamiza ikinci érnek, hem cografya, hem
de ¢ag bakimindan gene birbirinden ¢ok uzakta olusmus
iki siirden parcalar olacak; birincisi uygur yazisi ile ya-
zilmis bir siirden dizeler;

Amrak togmus ini kelin
agam kayda ter mi erki?

Begim kayda ter mu erki?

Bu dizeleri bugunkl dile soyle cevirebiliriz, pek fazla
bozmadan :

Sevdigim kii¢clcik gelin
agam nerde? der mi ola,

Begdim nerde? der mi ola?

Bu dizelerle bir Tercan turkisinin su parcalarini kar-
silastirahm:

Karsi yatan karli daglar
Acep bizim daglar m'ola?
Siyah sach benim anam
Ogul deyi aglar m'ola?

Kabeden gelen hacilar
Yirekte vardir acilar
Evdeki cifte bacilar
Kardes deyi aglar m’'ola?

Parmagimda gimis hatem.
Gidem gurbet ilde yatam.
Ak sakalli benim atam
Ogul deyi aglar m'ola?

Bu turli XIX'uncu yuzyll &siklarindan Simméaniye
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de mal ediliyor; onun diye bilinen butinleyici iki bent soy-
ledir:

Yol Ustinde biten otlar
Her gelen bizi égutler
Kavim, kardas, kog yigitler
Yolda der de aglar m'ola?

Summani'yem oldum talan.
Nice gurbet ilde kalam.

Bir kicucuk Sevki balam
Dadas der de bekler m'ola?

Bu metinlerde, goruliyor ki, yainiz uslap ve dile ge-
tirilen duygular degil, bentlerin diizeninde, secilen uyak-
larda da benzerlikler gbze garpacak niteliktedir.
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DOKUZUNCU BOLUM

SEYIRLIK HALK OYUNLARI

Soru 82: Seyitlik halk oyunlari nasil tanimla-
nir? Ortak nitelikleri nelerdir? Halke-

debiyati ile ne gibi iliskileri vardir?

Seyirlik halk oyunlari adi altinda gdsterdigimiz halk-
edebiyati turinun cesitleri sunlardir: meddahlk, kukla,
karagdz, orta-oyunu, tulGat tiyatrosu, koyli oyunlari.

Bunlari bir kime altinda birlestiren ortak yonlerin
basinda «seyirlik» oluslari gelir. Bunlar birer gosteridir.
Bir yanda seyircileri, bir yanda da dktorleri vardir: tek
aktorli olsun (meddahlik, karagdz, kukla gibi), ¢cok ak-
torli olsun (orta-oyunu, koéyli oyunlari, tulGat tiyatrosu
gibi), aktorleri ister canli olsun, ister cansiz sdretler ol-
sun.

Taklit, bu oyunlarin en 6nemli &gelerinden biridir;
o kadar ki, Metin And'in belirttigi gibi, taklit kelimesi
bu sanat geleneginde, «temsil» (representation) anlamini
almistir; «filan  oyunun taklidi», onun temsil edilmesi,
oynanmasi demektir; bir de aktorin turli  siveleri ve
karakterleri tipkisi tipkisina canlandirmasi anlaminda
«taklit»> onlarda ortak bir niteliktir: karagdzle orta-oyu-
nunda Acem, Kastamonulu, Tiryaki, Celebi, Firenk... tak-
lidi gibi.
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Bu oyunlar arasinda soylesmeli olanlarin (karago6z,
orta-oyunu, kukla, tulGat) bir 6zelligi de. baslica iki tipin
oyunun yukini tasimasidir; karagdéz oyunlarinda bunlar-
dan biri, Hacivad, orta-oyununda Pisekar, Metin And'in
tabiriyle, «disi-konusan»dir; sz firsatini verir; tulGat ti-
yatrosu agziyle buna «anahtar vermek» derler. Buna kar-
sihik «erkek-konusan» cevap veren, laf yetistiren Kkisidir:
hayal oyununda Karagdz, orta-oyununda Kavuklu, tulQat
tiyatrosunda ve kuklada ibis veya Komik.

Halkedebiyatinin baska c¢esitlerinde de goérdigumuz,
birka¢c «sanat»1 bir araya getirme niteligi seyirlik oyun-
larda s6z sanatini ikinci planda birakacak kerteye gel-
mistir. Gergekten de seyirlik halk oyunlarinda «stz» bas-
ka sanat gdosterilerine bir «dayanak» vazifesini gérmek-
ten ileri gitmez. Onun i¢in de bu oyunlarin 6énceden ha-
zirlanmig, yazilmig, ezberlenmis metinleri yoktur. Aktor,
gayet basit olan bir eylem-gizglsini izleyerek gelenegin
istedigi, hic degismeden belli yerlerde sdylenen birtakim
kaliplarin disinda her seyi irticalle sdylemekte serbesttir.

Seyirlik halk oyunlarini Metin And soyle tanimliyor:
«Bu oyunlarin (...) bir 6zelligi de gercekcilige, 6zdesles-
meye dayanmayan Kkisilestirmeye basvurmasi, her yoniy-
le «gdstermeci» tiyatro 6zelligini tasimasidir. Ayrica oyun-
lar «acik bicim» denilecek, aksiyona az 6nem veren, ek-
lemli, organik bitinligd olmayan kisa oluntulardan mey-
dana gelmistir.» Konularn gayet sadedir; fazla caprasik
olmayan, ve ¢ogu kez birbirine benzer maceralardan mey-
dana gelmis cercevelerdir.

Bu oyunlarin birinden dtekine gecis sik gorulir. Ko-
nular ¢cogu halde ortak oldugu gibi, gelenegin sdylenme-
sini zorunlu kildi§1 bazi kal.p soézlere kadar ayrintilarda
da pek cok ortak ©6geler vardir. K8y oyunlarini bir tara-
fa birakacak olursak, her bir ¢esidin temsilcisinin  6teki
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cesitlerde de hiner gostermesi olagandir. Kiigik ismail,
Abdurrezzak gibi Unli orta-oyunculari tulQat tiyatrosun-
da da oynamislar, tulGat komigi olarak taninmis Kel Ha-
san, orta-oyununa cikmis, Karag6zi Nasit sahneye koy-
may! denemistir; karagézcu Kucik Ali'nin asil kendi sa-
natindan baska, meddahligi da vardir.

Bu oyunlar toplumun belli kiltir seviyelerine ve be-
lirli caglarin  sartlarina  siki sikiya baghdirlar.  Koyli
oyunlarn kdéy ortaminin Uretim ve tiketim sartlarina bag-
Il gosterilerdir; cok eski geleneklerin artiklaridirlar, ama
ancak kdy hayati icinde yasama ortamlarini  bulurlar.
Meddahlik, orta oyunu, karagdz Osmanli imparatorlugu-
nun sehir ortaminda olusmus, gelismis sanatlardir; Os-
manll tipi toplumla birlikte bu oyunlarin gelenegi de ol-
mustir, ya da 6lmek uUzeredir.

Halkedebiyati incelemelerini, seyirlik halk oyunlari-
nin batind icinde s6z sanati payi ilgilendirir. Bircok yodn-
leriyle onlar, bir yandan, tiyatro tarihinin inceleme konu-
sudur. Birer batin olarak da, ayrintilan ile (muizik, dans,
hokkabazlik, maskaralik ve baskaca cesitli «oyun» ve eg-
lence yonleri ile), ayni zamanda turli inaniglar, toreler
ve torenlerle olan iligkileri bakimindan halkbilimi incele-
meleri icine de girerler.

Biz asagidaki sahifelerde kisaca bu sanatlarin, en
¢ok, konulari ve sbdze bagh anlatim niteliklerini inceleye-
cegiz. Geri kalan yonleri Uzerinde verecegimiz gerekli
bilgiler, bunlari arastirma konusu edinmis uzmanlarin
incelemelerinden o6zetlenmistir. Ozellikle, tiyatro ve dans
tarihi Uzerine calismalar ile taninmis Metin And'in son
eserinden (Geleneksel turk tiyatrosu: Kukla, Karago6z,
Orta-oyunu. Ankara, Bilgi Yayinevi, 1969), konularin
bitind igin, bol bol yararlandik. Okuyuculara o eseri sag-
ik veririm. Karagd6z metinlerini okumak isteyecek olan-
lar da, Cevdet Kudret'in Karagdz'inden (3 cilt, Ankara,

200



Bilgi Yayinevi, 1968, 1969, 1970) yararlanacaklardir. Koyfl
oyunlari Uuzerine de Ahmet Kutsi Tecer'in Kdyli Temsil-
leri (Ankara 1940) ile Metin And'in Dionisos ve Anadolu
Koylusii adli incelemesi (istanbul, Elif yayinevi, 1982),
Sukrt Elgin'in, Anadolu koy orta oyunlari (Ankara 1964)
adli eseri bizim icin baslica kaynaklar olmustur. Okuyucu
bu kitaplarda konu ile ilgili genis bibliyografyalari da bu-
lacaklardir.

Soru 83: Meddahligin seyirlik sanat yoni ne-

dir?

Meddah sanatinin hikayecilik olarak 6zelliklerini bu
konuya ayirdigimiz boélimde (Soru: 29-32) belirtmege ca-
hstik. Burada meddahligin sadece seyirlik yonine kisaca
deginecegiz.

Meddah, bundan o6nceki soruda belirttigimiz, seyir-
lik halk oyunlarinin ortak 6gelerinden bir boélugiunid hika-
yecilik hinerine katan ve bdylece hikdye anlatmasina tek
ve canl aktdrli bir oyunun niteliklerini kazandirma ca-
basinda sanatcidir. Bati varyete ve kabare gosterilerin-
de, televizyonlarda, onun bu yoniyle benzerlerine ¢ok &r-
nekler gosterilebilir.

Meddahlik gelenegi, Bati etkisiyle, gelisiminin son do6-
neminde bu tek yodnli sanat c¢esidine dénusmisti. Bora-
zan Tevfik meddahligi hikayecilik 6gesinden soyarak on-
da sadece taklitlere yer veren ve gunluk sehir hayatinin
cesitli sahnelerini, bir hikdyeye baglamadan canlandiran
bir sanatciydi. Meddah Sardari de plaklarinda bunu de-
nemisti. XX'nci yuzyll baslarinin Unli yazari Ahmed Ra-
sim, daha sonraki kusaktan Ercimend Ekrem Talu bu
geleneg@i glnlik gazetelerin mizah yazilarinda strdirmus-
lerdir; gunimuizde de, bu turin temsilcisi olarak hafta-
ik mizah yazilari ile Burhan Felek'i gdsterebiliriz.

Meddah, kahvehanelerde hiinerini g0Osterecegi za-
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man dinleyicilerden daha yuksekce bir sekiye konmus
bir iskemleye oturur, elinde bir baston, omuzunda da
buyikce bir mendil tutardi. Mendili, tarli ses ve sive
taklitleri yaparken agzini, burnunu kapamak igin, bastonu
da cesitli gdrdltiler c¢ikarmak icin kullanirdi. Hikayesi-
nin Uslibu da taklitli bir anlatiya uygulanmisti. Karsi-
ikl konusmalarda roman, hikaye, masal... tirlerinde, ve
genel olarak kitaba gecmis anlati Uslibunda oldugu gibi,
«dedi...», «cevap verdi...» seklinde, sdylenenleri anlatici-
nin aktarmasi teknigi yerine, anlaticinin araciligi olma-
dan aktarilan, yani «dedi...», «cevap verdi...» araclarina
basvurulmadan, sadece seslerin, sivelerin degismesiyle,
konusanlarin kisiligini belirten sdylesme teknigini kul-
Janirdi ki bu, dogrudan dogruya tiyatro metinlerinin ya-
zlya gectigi zaman aldigi bigcimdir. Blyidk tirk romancisi
Hiseyin Rahmi'nin, 6zellikle komik, hareketli sahneleri
canlandirdigi zaman, konusmalari aktarma icin basvur-
dugu teknik de bunun ayni idi.

XVInci yuzyilda, turlu meslekleri ve o mesleklerde
calisan kisileri tanimlamak amaciyle yazilmis Riséle-i ta'-
rifat adli bir kitapta meddah icin sdyle deniyor:

e Bilir misin nedir dlemde meddah?
Biri biriyle halki eder islah.

Burada meddahin, «halki biri biriyle islah eden» bir
sanat¢l olarak nitelenmesini, daha XVI'nci ylzyillda med-
dahlarin gesitli halk tiplerini sergileyerek, onlarin Kisi-
liklerini ayrintilariyle canlandirarak anlatan hikayeler-
den ibret dersleri ¢ikardigi yolunda, yani o cagda meddah
hikayelerine «taklid ve temsil» &6gelerinin girmis olacagi
yolunda yorumlayabiliriz.

XVI'nct yluzyil igin kesin bir sey sodyleyemesek bile
XVIlI - XIX'uncu ylzyilllarda meddahhk bir yandan ger-
cekei hikayeciligi, bir yandan da, saray maskaralarinin
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ve mukallidlerinin hunerlerini de benimseyerek, «takfid
ve temsil» yonuni gelistirmis, ve anlatidan gdsteriye, se-
yirlik bir sanata doéniisme egilimini gitgide giclendirmis
olsa gerek.

Meddahin hik&dyesine baslarken, dinleyici ve seyir-
cilerden kimsenin alinmamasi igin: «isim isme, kisb kisbe,
semt semte benzer. Gec¢mis zaman, sdylenir; yalan, ger-
¢ek dinlenir, vakit geger.» yollu uyarma, anlatisinin en
sonunda da: «Bu kissadir, bir mecmua kenarinda kay-
dolunmus, biz de goérdik, sdyledik. Her ne kadar sirc-i
lisan ettikse, affola!» biciminde 6zlr dilemesi, gelenegin
kabul ettigi kalip-sozlerdir; bunlarla da gelenek, meddah-
hgin son gelisim asamasmda kazandii gercekgi ve se-
yirlik nitelikleri belirtme kaygisinin agik bir anlatimidir;
ayni zamanda meddahlarin dagarcigindaki hikayelerin
ana semalariyle, eski kitaplarda, hikaye derlemelerinde
yaziya gec¢mis seyler oldujuna da bir taniktir; meddah,
bu yazili hikdyelerde, sadece olaylarin ana ¢izgisini izler,

ma onunla kendi gosteri hinerlerini sinirlandirmaz. Asil
metnine gore, vaktiyle. IV'inci Murad caginda soylen-
lis, o devir istanbul'unun hayatini canlandirmis olmasi
gereken bir hikayenin cercevesi icine, 6rnegin Meddah
Surdri'nin hikayesinde, tramvay, kopri ve vapurlarda ge-
cen sahneleriyle yakin caglarin istanbul'u pekala girebilir.

Soru 84: Kukla nedir? Nasil tanimlanir? Tek-
nik bakimindan cesitleri nelerdir?

Kukla, konusmalarini ve ses taklitlerini tek bir sa-
natcinin  (kuklacin:n)  azerine aldigi ve Kkisileri temsil
eden bebeklerle (kukla) oynattigi bir oyundur.

Turk kuklasi bugiinki bicimiyle —konulari ve Kkisile-
ri bakimindan— XIX'uncu yizyilda Bati tiyatrosu ile yer-
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li orta-oyununun kaynasmasi sonunda olusmus tul(at ti-
yatrosunun minyatirlesmis bir modeli sayilabilir. TulGat
tiyatrosu ve orta-oyunu artik 6lmekte —ya da tamamiy-
le 6lmis— birer sanat kolu oldugu halde, kukla hala, hat-
td Karagtzden de canli olarak yasamakta devam ediyor;
Ozellikle cocuklari eglendirmek icin, biytk sehirlerde rag-
betini sirduriyor. istanbul, izmir gibi yerlerde, siinnet
duginlerinde, bazi bayramlarda da parklarda, panayir-
larda kukla oynatan sanatcilar bulunmaktadir.

Guniumuizdeki yaygin kuklanin iki teknigi vardir; her
ikisi de ayni sanatginin, ayni gOsteride basvurdugu tek-
niklerdir: el-kuklasi ve ipli-kukla. Tuark kuklacilari, tipki
tulGat tiyatrosu gosterilerinin basindaki kantolar, dietto-
lar gibi «rakis»li numaralari ipli kuklalar ile, asil «oyun»
bolimint, yani bir maceranin temsilini el' kuklalari ile
icra ederler.

El kuklalarini oynatiyorsa kuklaci kiguk bir sahne-
nin altinda gizlenir, iki eline gegcirdigi iki kuklayr karsi-
ikl konusturur ve onlara turli hareketler yaptirir. Oyu-
nun eglendirici etkisinde buyilk bir pay, sozlerden c¢ok
sebeklerin karikaturimsi bicimlerinde ve hareketlerinin
tuhafligindadir. ipli kuklada kuklaci sahnenin ustiinden
ipleri cekecek surette, yine sahnenin gerisinde gizlenir.

Ama turk kuklasinin bu iki ¢ok tanr.mis tipi disin-
da kalan teknikleri ve bigimleri vardir. Bunlardan iki or-
nek biliyoruz; birincisini Metin And sdyle tanimliyor:
«Anadolu'da bugin koylerde rastlanan kukla tirinde (...)
mkuklaci yere, bir merdiven veya bir arabaya boylu bo-
yunca yatar; her elinde bir kukla oldugu gibi dizle-
rinde de bir kukla vardir; dizlerini bukip ©6ne c¢ekince
izlerine bagh biyik kukla ellerindeki kuklalarin arasina
girer boylece U¢ kuklayr birden hareket ettirir.» (Metin
And, Geleneksel tirk tiyatrosu, s. 92-93). — ikinci tipi
biz, 1939 yazinda Erzincan Egitmen kursundaki koyli
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egitmen adaylarinin bir gosterisinde gormustik. Burada
kuklaci, boylu boyunca yere uzaniyor; yalniz basi ile, kuk-
la kiigina girmis bir kolunu dik tutuyor ve elindeki kuk-
la ile kendi basmi iki aktér gibi oynatip konusturuyor.—
Anadolu koyli kuklalarinin belki de daha baska cesgitleri
vardir; ilerdeki arastirmalar bunlari meydana c¢ikara-
caktir.

Soru 85: Turk kuklasinin gecmisi Uzerine neler
biliyoruz?

Uzun zaman, halk seyirlik oyunlari incelemecilerince
gélge oyununun, eski Osmanl imparatorluju topraklari-
na Cin'den, Orta Asya-iran yolu ile geldigi kanisi be-
nimsenmisti. Bu alanin en Unli uzmani alman orientalisti
Georg Jacob eserlerinde Karag6z'in tarihindeki gelisi-
mini boyle aciklamisti. Turk yazarlarn da onun bu sonug-
larina katilmislardi; Sabri Esat Siyavusgil, 1941'de vya-
yinladig1 eserinde, bu sonuglan yeni tirk kaynaklarin-
dan belgelerle zenginlestirerek ayni goériusiu desteklemis-
ti. Bu kaniy! ilk sarsan alman orientalisti Theodor Menzel
olmustur; 1941'de yayinlanmis olan eserinde (Meddah,
Schattentheater und Orta Ojunu, Prag 1941) bu bilim
adami o glune kadar suregelen yanilmanin nereden ileri
geldigini acikladi: uzmanlar hayal kelimesini golge anla-
minda aldiklari icin, eski kaynaklarda her rastladiklar
«hayél oyunu» anlamina gelebilecek sozi, «goblge oyunu»
diye yorumlamislar. Halbuki, hayal kelimesi «hayal-i zil»
seklinde tamamlanmadigi zaman ancak sdret, sekil anla-
mina gelir; bdyle olunca da «hayal» deyimi ylzde yiz g6l-
ge tiyatrosuna bir anistirma olamaz; kuklaya (yani gol-
gesi perdeye vurdurulan suretlere degil de U¢ boyutlu
:kiicik insan sdretlerine) isaret olabilir. Ote yandan, haH<
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seyirlik oyunlarinin tarihini g¢izenlerin, Cin'den Osmanh
Ulkesine gdlge oyununun gelis yolu diye gosterdikleri iki
bolgede, Orta Asya (Tirkistan) ve iran'da gdlge oyunu-
nun yasadigina tanik olacak belge yoktur; buna karsilik
Uc boyutlu suretlerle oynatilan oyun (kukla) oralarin ge-
leneginde yasamistir ve yasamaktadir.—  Seyirlik halk
oyunlari Uzerine arastirmalari ile taninmis Metin And da
son eserinde bu oyunlarin tarihini gizerken bu agikla-
may! yeglemis ve kuklanin turk seyirlik oyunlar gec¢mi-
sinde Karag6z'e baka eskiligi gorisuni giclendirecek
yeni bircok taniklar siralamistir. Bu yazar, Menzel'in agik-
lamasina kadar «gdlge oyunu sureti» anlaminda yorum-
lanan Kcvurcak (Kabarcuk, korgak, v.b. varyantlar da
var bu kelimenin) kelimesinin Turklerde ta Xlinci yiuz-
yildan beri «bebek» ve «kukla» anlamina geldigi ve Le-
ningrad Miuzesinde inceledigi Orta Asya kuklalarinin (Kol
Kurcak = «el kuklasi», cadir hayal adlariyle gdsterilen)
g6lge oyunu ile ilgisi olmadigi olgularina da dayanarak
Turkler arasinda kuklanin Xlll'inct yldzyilldan bu yana
oynanmis olacagl dusincesini ileri sirdyor. Kukla oyu-
nunun Tlrklerde bu tarihe cikarilabilecegini Fuad Kopri-
[0'ntin, Sultan Veled'in bir siiri icin yapti§i aciklamaya
dayanarak, kabul ediyor (Metin And, a.g.e. s. 86), daha
sonra-ki yuzyillar icin de, cesitli incelemecilerin goster-
dikleri taniklara kendilerininkini de katarak, bu oyunun
Anadolu'da, Selcuk c¢agindan baslayarak tanindigini be-
lirten kesin bilgileri siraliyor. Mevlana'nin bir siirinin yo-
jmlanmasindan, onun caginda ipli kuklanin gece, el kuk-
lasinin giindiiz oynatildigi sonucuna varmak mumkun-

dur; 1430'da yazilmis bir Camaspname'deki:

Gordin ahi ol hayalbdz oyum,
Bir kil ile nice oynada ani.
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dizeleri, XV'inci ylzyilda ipli kuklanin oynatildigina bir
anistirmadir. — XVI'nci yuzyilldan cesitli tirk kaynaklar»
ile, bir alman yazarinin eserinde kukla oyunu Uzerine da-
ha etrafli bilgiler verilmistir. Alman yazarinin sézunu et-
tigi Istanbul'daki 1582 senliklerine deggin bir baska bel-
gede kuklacilarin adlari da verilmekte ve bu arada bir
de ayak kuklasindan bahsedilmektedir.— Oyunun XVII'-
nci yuzyilldan baslayarak artik kukla kelimesi ile goste-
rilir oldugunu Evliya Celebi'den ve bu yizyilin baska kay-
naklarindan 6égreniyoruz. Kukla s6zinin Cin’den Batiya,
ya da, kelime gibi oyunun da Cingenelerin araciigi ile
Hindistan'dan Osmanl Ulkesine, oradan da Balkanlara
yaylldigr Gzerine tartismali  goérusler ileri sdrdlmdastar.
—XVM'nci yizylla deggin bir belgeden, Saray cariyeleri-
nin kuklacilardan ders aldiklarini 6greniyoruz. (Metin
And., a.g.e., s. 96).

Metin And, Evliya Celebi'nin kukla ve gélge oyunu
cesitlerini, bir «kuklacilar» (kuklab&z) bir de «bas kuk-
lacilar» (bas-kuklab&z) diye ikiye ayirmasinin nasil yo-
rumlanabilecegi sorusunu ortaya atiyor; biz, bas-kukla*
bdz stzinin «bas-kuklasi oynatan» diye yorumlanmasini
Oneriyoruz. «Ayak-kuklasi», «el-kuklasi», «ipli-kukla» gi-
bi, «bas-kuklasi» da bir degisik kukla teknigine isaret ol-
sa gerektir. Evliya Celebi belki de «bas-kukla» demekle
el-kuklasina benzer, yalniz basi oynatilan bir kuklay! bas-
ka bir tipten’ayird etmek istemistir.

XVl inci  yiozyihn  SGrnédme'lerinde ve baska yazili
kaynaklarinda kukla uzerine oldukca bol bilgiler var; o
cag sairlerinden Kani bir siirinde «yer-kuklasi» diye bir
kukladan s6z eder; bunun da hangi kukla teknigine isaret
oldugu kesin olarak bilinemiyor. Vehbi'nin Sirname’sinde
araba yurudukce ve tekerlekler dondikce hareketler ya-
pan, oynayan, tef calan kuklalar anlatiliyor; bu, otoma-
timsi bir kukla gb6sterisi olsa gerek.
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Kaynak gdstermeyen bir incelemede Bati kuklasini
XVIH'inci yuzyillda Yirmi-Sekiz Celebi'nin adamlarindan
birinin getirdigi bildirilmistir. —Bati kuklalari i¢ c¢esit-
tir: ipli-kukla, el-kuklasi, bir de iskemle kuklasi. ilk iki-
sini yukarda tanimladik. iskemle-kuklasi bir iskemle uze-
rinde, alttan ipleri cekilerek oynatilan, ve eski istanbul'-
da oOzellikle cingenelerin sokaklarda ve mesire yerlerinde
gosterdikleri bir tiptir.

Avrupa usuli  kuklalarin 1856'dan beri istanbul'da
gosterildigini bildiren bir gazete ilanini Metin And kita-
bina almistir. Bu yazar, bugin de oynatilan iki yaygin
tipten el-kuklasi cesidinin Osmanl ilkesine italya'dan
geldigi kanisindadir. Yine onun gorisine goére, Misir'a bu
tip kuklanin Tirkiye'den gitmis oldugu kestirilebilir. Mi-
sirda bu kuklaya, «Karagbz»den bozma Aragoz adi ve-
rilmektedir. ipli-kuklamn ise, teknigindeki ve gosteri da-
garcigindaki buglnki ayrintilari ile, Batidan Turkiye'ye
daha yeni bir tarihte girmis oldugu soéylenebilir. Ginu-
muzde ipli-kukla oyunlarinin en taninmis numaralarin-
dan biri olan «iskelet dansi», ingiliz kuklacisi Thomas
Holden'in repertuvarindan gecmistir; bugin de kuklaci-
lar oyunlarini «Golden Kuklasi» diye ilan ederek seyirci-
lerin ragbetini kazanmaga calisirlar.

Soru 86: Kuklanm konulari ve Oteki seyirlik
halk oyunlari ile iliskileri nelerdir?

Metin And'iIn  incelemesinden  6grendigimize gore.
1882 yillarinda, yani Holden'in Turkiye'ye ilk gelis tari-
fimden sonra onun repertuvarindaki —ipli kuklaya 6zgi—
oyunlar ¢ok ragbet gérmustir.

El-kuklasi ise daha cok tulGat tiyatrosu ile alis-ve-
lisi olan bir turdir. iki seyirlik oyun tirii arasindaki ilis-
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kiler GOzerine tanik niteligindeki belgelerden 1300 - 1309
(= 1884 - 1893) arasinda bir Ermeni kumpanyasinin el-
kuklalari ile tulGat oyunlan gdésterdigini 6greniyoruz.

Bugliin de, yukarda degindigimiz gibi, ipli-kuklalarlo
daha cok danslar gosterilir; el-kuklasinin dagarcigi ise
tuldat tiyatrosu repertuvarindaki oyunlar, ya da onla-
rin taklidi  gosterilerdir.  Kisileri bakimindan da kukla
ile tulGat tiyatrosu tam bir paralellik go6sterir: Karagoz
ile Kavuklu'nun kukla oyunlarindaki karsiligi ibis'tir; da-
ima usak rolundedir. Hacivatla Pisekarin karsihgi da
ibis’in Efendisi olan ihtiyardir. Geng asik roliindeki ki-
sinin tulOat tiyatrosundaki adi Ermeniceden gelme Sirar’-
dir. Hain adam, ibis'in sevgilisi, gen¢ asikin sevgilisi gibi
tipler de tuldat oyunlari ile ortak Kkisilerdir. Hem tulOat
tiyatrosunda, hem de karagdz ve orta-oyunlarindaki «tak-
lid»ler ise, daha az sayida olmak Ulzere kuklada da gecit
resmi yaparlar.

Kukla'nin ancak zamanimizda oynanan bazi oyunla-
rinin  metinlerini biliyoruz; eski oyunlardan higbir metin
kalmamistir. Eski geleneginde kuklanin «s6zli oyun» ka-
rakteri c¢ok silikti; metin yoklugu bu olgu ile aciklanir.
Yeni metinlerden bes tanesi Otto Spies’in, Turkisches
Puppentheater (1959) adh kitabinda yayinlanmis, bes ta-
nesinin de konulari dzetlenmistir.

Soru 87: Karagoz nedir? Teknigindeki 6zettikler
nelerdir?

Karag6z, cansiz aktdrlerle oynatilan bir «oyunsdur.
Aktorleri ile dekorlar, ve kimi hallerde sahnede goru-
len hayvan, bitki, olagan-istl yaratiklar, v.b. deriden ke-
silmis boyali sekiller (sOretler)dir. Karagdzcl, gerilmis
ve arkadan aklandirilmis bir beyaz perdenin geri-
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Sinde bu sdretleri perdeye yapistirarak seyircilere gos-
terir. Aktor yerini tutan sdretlerle hayvanlari, ve cin, ej-
derha... gibi olagan-lGsti varliklari her birine 6zgi ha-
reketlerle kimildatir, konusturur. Konusmanin bir aktor-
den oOtekine gecisi, baslarin oynatilmasiyle belirtilir. Ce-
sitli gurultuleri, ses ve sive taklit’erini karagdzci tek ba-
sina yapar. Boyhece karag6z hem «gorinmeyen tek ak-
torlu» hem de «gdriunen cansiz ¢ok aktorli» bir oyun 6zel-
ligini tasir; tipki kukla gibi. —Kukladan farki ¢ boyut-
lu yerine iki boyutlu sdretler kullanmasi, ve bunlarin per-
deye vuran golgelerini oynatmasidir. Bircok baska mil-
letlerdeki golge oyunlarindan farkl olarak Karagdz'un bui-
tun sdretleri renklidir.

Karag6z oyuncusunun yardagi vardir ama oyuna ka-
rismaz. Sdretleri ve baska araclari ustaya vermek, ve bu-
na benzer yardiminrdo bulunmaktir onun isi.

Karag6zde, orta-oyunundaki kadar dnemli olmamak-
la beraber, muzik de yer alir. Her tipin sahneye girisini,
onun kimligi ile ilgisi olan makamda bir sarki haber ve-
rir. Karagbzcu bazi havalari da kamistan basit bir muzik
aleti ile calar. Bu alet bazi ses taklitlerinde de ise ya'ar.

Karag6z perdesinin isiklandiriimasi eskiden «Sem'a»
denilen bir aracla saglanirdi; bu, yayilmis bir mum Kkit-
lesi ile yakilan, kalinca fitilli ve genis alevli bir tarld
samdandi. Bu 1si§in hafif titremeleri, sdretlerin perdeye
vuran goblgelerine de, karagdzcunin yaptirdigi hareket-
lere eklenen bir tarli canlihk, oynaklik saglardi. Sehir-
lerde elektrikle 1sinma kolayhdr yayildiktan sonra kara-
gbzciler de bu yeni yontemi benimsediler.

Meddah ve orta oyunu gibi karagdz de sehirlerde
gecer bir sanatti. Simdi o da s6nmek Uzeredir. Son bir
ka¢ temsilcisi onu unutturmamaya calisiyorlar. —Bu oyun
eskiden, ozellikle ramazan gecelerinde, istanbul'un ve
baska buylk sehirlerin kahvelerinde gdsterilirdi. Hem
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blayukleri, hem de kigukleri eglendiren yonleri vardi.

Turk Karagdzinin boyutlar, ¢cok buyik bir salonda,
¢ok kalabalik seyircinin rahatgca godrmesine elverigli de-
gildi; evierin sofalarinda, bahcelerde (sinnet duagunleri
vesilesi ile) ve kahvelerde, en ¢cok 50 - 60 kisilik bir seyir-
ci topluluguna uygun bir gdosteridir Karagoz. Oteki seyir-
lik halk oyunlari gibi, irticale 6nemli yer verir. Ama ge-
ne de, bazi usta karagdzculerin yaziya gecirdikleri oyun-
lar okuyucu ilgisini de cektigi icin bu ylzyillin baslarin-
dan beri pek cok karag6z metinleri yayinlanmistir. Son
20 - 25 yil icinde, radyoda da Karag0z oyunlarina yer ve-
rildigi oluyordu. Ozellikle cocuklar icin, kimi karagoz-
culer, eski metinleri ginimuize goére ve dinleyicilerin il-
gilerini g6zonunde tutarak radyo yayinlarina uygulama-
y1 denediler.

Seyirlik halk oyunlari icinde metin («s6z») 6gesinin
en cok dnem kazandi§i sanat siiphesiz Karag6z olmustur;
bunun bir sebebi de, tek aktériin ayni zamanda eserin
«yazari» olmasidir; karag6z metinlerini —belli semasi icin-
de— her karagdzciu kendisi yaratma imkanini bulmus-
tur.

Soru 88: Karag06zin gecmisi Uzerine neler bili-
yoruz?

Golge tiyatrosunun Cin'de mi, yoksa Hind'de mi ilk
defa yaratildiyi kesin olarak bilinmiyor. Bu Uzak-Dogu
ulkelerinden Osmanli imparatorluju topraklarina hangi

rihnte ve hangi yoldan geldigi de tartisilan bir sorun-
dur.

Yukarda (Soru: 85) Turk kuklasinin gecmisi Uzeri-
ne bildiklerimizi 6zetlerken anlattigimiz gibi, uzun za-
man, golge-oyunu ile kuklayr gostermek icin eski kaynak-
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larda kuHanilan kelimelerin yanlis yorumlanmasi sonucu,
gblge-oyununun, Cin'den Mogollar araciligi ile, Orta-Asya
Tirklerine ve Iran'a, oradan da Osmanl (lkesine geldigi
saniliyordu. Daha yeni arastirmalarla bu agiklamadaki ya-
nilma meydana c¢iktiktan sonra, goélge oyununun Turkiye’-
ye, daha Gilneyden gecen ikinci bir yol izleyerek gelmis
olacagi ileri surdldi; bu goriis bize daha kandirici gori-
ndyor.

Yakin-Dogu memleketlerinde golge-oyunu Uzerine bil-
giler XlI'nci yuzyila ¢ikiyor. XlIl'incu yizyildan da unlu
arap hekimi ibn Danyal bu oyun icin diizenlenmis ¢ tane
piyes metni birakmistir. Bu metinler her ne kadar aydin
bir zimrenin zevklerini karsilamak Ulzere yazilmisa ben-
zerse de, yazarin bunlari olduk¢ca gelismis bir halk gele-
neginden esinlenerek diizenledigi kestirilebiliyor. Yine Mi-
sirdan, XIV‘Uncu yuzyilldan kaldir kestirilen gdlge oyu-
nu sdretleri de bize kadar ulasmistir.

Karag6z oyununun Osmanh Ulkesinde ilk ortaya ¢i-
kisi Uzerine bazi yazili kaynaklarla, karagdzculerin sozli
geleneginde birtakim menkabemsi sdéylentiler vardir. Ev-
liya Celebi'ye gbére Karagdz ve Hacivad, Selguklular ca-
ginda yasamislardir. Karag6z, Bizans imparatoru Kons-
tantin'in ulakligini yapan bir Cingene imis; Hacivad da
Mekke ile Bursa arasinda gidip gefirmis; ikisi, yilda bir
defa yollari Uzerinde bulusup tuhaf tuhaf konusurlarmis;
onlarin bu sohbetleri sonradan gdlge oyunu bigimine so-
kulmus. —Karagozcilerin arasinda anlatilan menkabeye
gore ise, gblge oyununun icadi Sultan Orhan cagma cikar.
Bu Padisah Bursa'da bir cami yaptiriyormus; Karago6zle
‘acivad da, birincisi demini, ikincisi de duvarci olarak
bu yapida calisirlarmis; gevezefikleri ve maskaraliklari {le
oteki iscileri cahsmaktan alakoyduklari icin Padisah on-
lari oldartmis; sonra da yaptigina pisman olmus; Seyh
Kusteri, Padisahi teselli i¢cin, Karag6z'le Hacivad'in bn
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rer s(retini yapip onlarin konusmalarini canlandirmayi
disinmus. —Baska bir yazili kaynakta rastlandigi rivayet
edilen bir menkabenin anluttiyina gére de Karag6z'un adi
Kara Oguz imis; o, ash Kara-Kegili asiretinden bir koyli
imis; adini Kara-Okiiz’e cevirmisler. Onun, Haci-Evhad
adinda bir de ahbabi varmis; birlikte dizenledikleri oyun-
lari Seyh Kusteri begenmis; Kara-Okiiz adim bu sefer Ka-
ragbz bicimine sokarak bu oyunlari islemis, ve onlarin
Un kazanip yayillmasina 6n-ayak olmus.

Bu menkabelerde adi gegcen Seyh Kiisteri Sultan Or-
“n zamaninda yasamis, 1366 yillarinda Bursa'da 6lmis
anli bir kisidir; karagozculerce gélge oyunu sanatinin
«Pirsi sayilir; perde gazelherinde adinin saygi ile anilma-
sl, ihmal edilmeyen bir goérenek olmustur; Karag6z per-
desine «Kdusteri meydani» denmesinin sebebi de onun, bu
oyunu icad etmis kisi okluguna deggin inanistir.

Karag6z'in —ve genel olarak Turk gdlge oyununun—
bu Seyh Kiusteri ile iligkisi, ve XIV'incu ylzyilla kadar
¢ikan eskiligi Uzerine, menkabe niteligini gegmeyen ve
XVM'nci yizyilldan daha oncelere de gitmeyen sdylenti-
lerden baska tanik yoktur. Gélge oyununun Osmanli ul-
kesinde bilindigine isaret eden belgelerin en eskileri XVI'-
nci ylzyilla ci-kiyor. Bunlardan birinden 6grendigimize go6-
re Yavuz Sultan Selim 1517'de Misir't fethettikten son-
ra, orada gordugi goélge oyunundan hoslanmis, bir golge
oyuncusunu istanbul'a gétiirmek istemistir. — XVII'ncf
yuzyilin basinda, l'inci Ahmed caginda da (1603 - 1617)
Misirdan Istanbul'a goélge oyunculari gelmisti. Oyle an-
lasiliyor ki Osmanl Ulkesi icin bir zaman Misir, usta gof-
go oyuncularinin memleketi sayilmisti. —Ama XVI'nc*
ylzylldan baslayarak bu oyun Tirk sanatcilarinin elinde
teknik bakimindan gelisiyor; onun piyes dagarcigi zen-
ginlestiriliyor. — 1582 istanbul senliklerini anlatan bir yaz-
ma Sdrndme, o vasile ile go6sterilen bir gélge oyununun
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hem teknik, hem de konularina degdgin olduk¢a genis bil-
giler verir; bir Alman taniginin eserinde de ayni senlik-
ler ve orada gd0sterilen oyun anlatiimistir; bu goésterinin
g6lge oyunu oldugunda stphe yoktur. Ayni Sdrname’de
bircok goélge oyuncularinin adlar da sayilmistir.

XVIlI'nci yluzyilldan baglayarak Karagdz, oyunun bas
kisisi olarak anilmada baslhyor; giderek de oyunun bi-
tinine adini veriyor; oyle ki yayildigi yerlerin bazilarin-
da (Yunanistan'da, Tunus'ta, Trablusgarp'te) goélge oyu-
nu, Tirkiye'de oldugu gibi, Karagbz diye adlanmistir.

Ayni yuzyillda Evliya Celebi olsun, Tirkiye'ye gelen
Batill seyyahlar olsun, turk golge oyunu Uzerinde etrafl
bilgiler vermiglerdir. Evliya Celebi, Gnli bir hayalci ola-
rak adini andiyi Koér Hasanoglu Mehmed Celebi'nin da-
garciginda 300 oyun bulundugunu soyler. Artik o cagda
Karag6zle Hacivad'm, karsilikl konusup atisma nitelik-
leri ile bu oyuna yerlesmis olduklarini gene Evliya Cele-
bi'den o6greniyoruz. Demek ki buginki Uslibunu bu se-
yirlik oyun daha XVH'nci yizyilda kazanmisti.  Evliya
Celebi bazi oyunlarin 6zetini de vermistir; buginin Ka-
ragbz dagarciginda da ayni oyunlari buluyoruz; Hamam,
Kanli Nigéar gibi.

Daha sonraki kaynaklardan bir ¢ogunda Karag6z
anilmakla beraber, onun gelisimi Uzerine bilgiler veren
eserler pek azdir. Yabanci taniklann yazdiklarinda, oyu-
nun zaman zaman yasak edildigine, ya da siki kontrol al-
tina almdigina deggin bilgiler vardir.  XVIH'inci yulzyil-
dan Batili bir seyyah karagtz oyunlarinda acik sacik ko-
nulara halkin ¢ok ragbet ettigini bildiriyor. XIX'uncu yiiz-
yihn Avrupall seyyahlari da Turkiye'de karagtzle ¢ok il-
gilenmisler ve ¢odu onun bu «mistehcen» yoni Uzerinde
onemle durmuslardir.

XIX'uncu vyizyllda karagbz, herhalde, istanbul’'un
belli bash eglenceleri arasinda idi; lI'nci Mahmud'un seh-
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zadelerinin slnnet duguninden bahseden bir SGrname’*
de on bir ayn yerde karag6z oynatildigi bildiriliyor.

Karag6z uzerine bilgi vermis batil yazarlar Uzerin-
de en dikkate degeri, siphesiz. Metin And'in uzun boylu
Uzerinde durdugu VVanda'dir; bu zat dmrinin 50 vyilini
(1820 - 1870) Turkiye'de gecirmistir. Kitabinda, karag6z
oyunlarinin, zaman zaman siyasi yergiye de yer verdik-
lerini, cesitli devlet adamlarim, ya da genel olarak devlet
politikasini tenkitten c¢ekinmeyen karagdzcilerin bu yer-

erini kimlere ve nasil, yonelttiklerini uzun uzun anla-
tiyor. —Karago6z, daha once.eri de, firsat dustikce ve ce-
saret sahibi oyuncularin dilinde siyasi tenkit silahi ola-
rak kullaniimisti herhalde: Halep'te bir karagbzci, Rus-
ya'va karsi savastaki basarisizliklarindan dolayr Yenige-
rileri alaya almisti. 1829 ile 1860 yiNari arasinda Tdur-
kiye'ye gelmis olan Fransiz seyyahlari da karag6z'n bu
tenkitci yoniu Uzerinde bilgiler vermigler, ne gibi olaylari
ve kimleri diline doladigini anlatmislardir.

Gelmis gecmis Unli karagozculer Gzerine bilgilerimiz
¢ok sinirhdir. XIX'uncu yuzylldan 6nceleri icin birka¢ ad:
XVI'nci yuzylldan Kor Hasan, XVlI'nci yuzyilldan Kor Ho-
sanoglu Mehmed Celebi, Sengul Celebi, Kandillioglu,
Ahmed, Ko&r Musluoglu, San Ahmed, Bek¢i Mehmed,
XVIIl'inci - XX'nci yuzyillardan alfabetik uzun bir liste-
yi Metin And kitabinda vermistir.

Kucuk Ali, son karagdzculer icinde en Unlisudur; bir-
¢cok metin yaymnlamistir. Deriden karag6z suretleri de
apardi. Kuguk Ali'nin oyunlarinin metinlerinden bir boéli-
gini de ilhan Basgbz ses bandina almistir; bunlar An-
kara’da Milll Katiphane Arsivi'ndedir; bazilari  Cevdet
Kudret'in kitab.nda yayinlanmistir.

istanbul disinda da —Anadolu sehirlerinde— kara-
g6z'in yasadigini ve yayildigini biliyoruz. Evliya Celebi,
Erzurum'un Unlii karagozciilerinden bahseder. istanbul

215



karagoz okulu disinda, yani konulari ve usliplari impara-
torlugun devlet merkezindekinden farkh bir oyun tarzinin
tasra sehirlerinde gelismis oldugu kestirilebilir. Kars ka-
ragozu uUzerine ¢ok yakinlarda yapilan ilk arastirmalar bu
tahmini dogruluyor. Kars karagdz oyunlarindan da me-
tinleri ses bandina alinanlar vardir; ama baska bélgeler
Uzerine heniz arastirmalar yapilmamistir. — Bildigimiz
kadari: izmir, Bursa gibi Bati - Anadolu sehirlerinde Ka-
ragdz, repertuvari, teknigi, kisileri bakimindan, istanbul’-

dakilerden farksizdi.

Soru 89: Karagdz Turkiye disindaki ulkelerde
yayllmis midir?

Balkan ulkelerinde dogrudan dogalya karagbz oyu-
nunun oynandiglr Yugoslavya gibi yerler yaninda, kendi
kukla tiyatrolarinin konularinda ve tiplerinde Karagdzin
etkisi gorilen udlkeler de vardir: Romanya gibi. — Yunan
halk tiyatrosu karagdzi Tarklerden almis, adini degistir-
meden onu benimseyip kendi 6zelliklerine uygulamistir;
onu, Turk Karagdzunun bir cesitlemesi diye niteleyebili-
rz.

Turkiye ile Balkan memleketlerinin tirkce konusu-
lan yerleri ve Kuzey Afrika'nin eski Osmanli imparator-
lugundan kopmus boélgeleri disinda yabanci llkelerde Ka-
ragdz'lin etkisini gosteren birkag olgu sayilabilir. italyan
gblge oyununda Karagdze benzeyen ydnlerin bulunusu.
Kuzey Afrika halk geleneklerinin araciligi ile karag6ziin
bir etkisi olsa gerektir. — Turk karag6zinin, kendi nite-
liklerinden bir sey yitirmeden, bir Tirk oyunu olarak, bir
ara Paris'te Chat Noir adli kabarede gosterildigi de bili-
niyor.
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Osmanh imparatorlugundan kopmus memleketlerden
tirk karagodziinin yaylldigi yerlerde bu oyun zaman za-
man devlet yonetimiyle catismistir. 1830'da Cezayir'in
Fransizlar tarafindan isgalinden sonra, vyerli oyunlara
Fransizlan kiguk dusuren sahneler eklenmisti.  1843'te
Fransizlar Cezayir'de gblge oyununu yasakladilar. — Trab-
lus'taki bir karag6z oyununda Fransizlarin 1870'de, Al-
manlara yenilgileriyle alay ediliyordu. Yine Trablus'ta,
1909'0a, II'nci Abdilhamid’in tahttan indiriimesi olayin-
dan halkin duydugu seving karagdz oyunlarinda yanki-
laniyordu. Trablus so6zli geleneginde karagdziin kokeni
Uzerine anlatilan hikdye de, onun halk s6zcisu yanini be-
lirtmek bakimindan ilgingtir: bu sdylentiye gore karag6z
oyununu, istanbul’da, memleketin ydnetimini bejenmeyen
bir adam, tenkitlerini Padisaha bu oyun araciigi ile du-
yurabilmek dustncesiyle icad etmistir; bir zaman sadece
guldiricd, acik sacik konularla halki eglendirmis; Padisah
da merak edip oyunu gérmege gelmis; o ;nman adam, dev"
let yonetiminde ve ydneticilerinde” kusurlari, aksaklikla-
ri, bozukluklari bir bir anlatmis, Padisahi uyarmis boyle-
ce; Padisah da yolsuz adamlarini yanindan uzaklastirmis,
kotuleri cezalandirmig; karagdzciylu de vezir yapmis.

Soru 90: Karag6zi modernlestirme denemeleri
olmus mudur?

XIX'uncu yuzyllin Unld yazart Ahmed Midhat Efendi
ile Karagbzciu Katibi Salih, karag6z oyunlarina yenilikler
katmayi ilk defa dusinmuis olanlardir. Ahmed Midhat, bez
yerine perdenin buzlu camdan olmasi, sdretlerin boyla-
rinin  bayutdlmesi gibi dustnceler ortaya atmis; Katib
Salih Fransiz romanlarindan konu secmeye kalkismistl. —
Katib Salih'in teknigindeki baska bazi degisiklikler: sah-
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neye ikiden fazla sdret birden ¢ikarmak, perdenin etrafini
resimlerle sislemek, perdenin icine mobilye ve ev ici de-
korlari koymak, oyundan 6nce ince saz caldirmak gibi ye-
niliklerdir; mum yerine elektrik lambasini da ilk defa o
kullanmis; karagbz gelenegindeki slretlere de degdisik
tipler eklenmis: 6rnegin, Karagdz'in davullu ve tulumlu
saretleri gibi; Karagéz bu kihgr ile perdeye gelip oteki ki-
sileri oynatirmis. — Kétib Salih’'in bu cesitli yenilestir-
me denemelerine tanik olanlar, hi¢ birinin basar kazan-
madigi kamsmaadirlar; nitekim onlardan bir iz de kal-
mamistir.

Karag6z Uzerinde, geleneg@in disina c¢ikarak ikinci bir
«yenilestirme» denemesi, onun belli bash kisilerini canli
aktorlere temsil ettirmek, Karagodzi tiyatro sahnesine ¢i-
karmak olmustur. 1910 yilinda «Canli Karag6z sahnesi
ve Operet Kumpanyasi» adinda bir tiyatro kurulusu bu
isi bir zaman sdrdurmustir. Orada oynanmak Uzere bir
¢cok piyesler de yazdinimistir. Karagdzct Katib Salih bu
oyunlarda Hacivad roline c¢ikmis. S$Salgam Hoca adinda
bir softanin Karag6z'in karsisina c¢ikan bir tip olarak
icadi bu oyunlarda denenmistir. Unli tulGatgi Nasit de
canh Karag6z oynamis sanatc¢ilardandir.

Karag6z modernlestirmeyi uclncl bir kez 1941 yil-
larinda Ismayil Hakki Baltacioglu denemistir. Onun ge-
tirmek istedigi yenilikler hem teknige, hem de konulara
deggin idi. O, oyunu daha blyi-k bir salonda (tiyatro, si-
nema binalarinda), daha kalabalik seyirciye go6sterebil-
mek amaci ile, vaktiyle Ahmed Midhat Efendi'nin dusuin-
dugl gibi, sdretlerin ve dolayisiyle perdenin boyutlarini
blyutiyordu; deve derisi yerine, yaga batinimis karton-
dan sdretler yapti; Karagdz Ankara'da adli bir oyunla bu
denemeyi uyguladi. Ama onun bu yoldaki ¢abasi da basa-
risizlikla sona ermistir.

Karag6zi, gelenegindeki teknik ve icerik ozellikleri-
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ni oldugu gibi birakarak, yani Oteden beri hayalcilerin
tuttuklarr yoldan giderek, onun yapisindaki ve anlatimin-
daki giclerden bir sey yitirtmeden, onu bozmadan, yozlas-
tirmadan canli tutma denemeleri de olmustur. Bununla
¢agdas tiyatro sanatinin aktdr ve yazarlarinin Karag6z
oyunlarina egilmeleri, onlari bir anlatim araci olarak kul-
lanma ydntemini anhyoruz. 1931 yillarinda bir sire, gig-
I komedi aktorii Haz:m, istanbul'da bir kigiik lokanta-
da karag6z oynatmisti; onun oyunlart blyuk ilgi ve ba-
sarl kazanmisti. — KO8y Enstitulerinin canh calisma ve
yaratma doneminde (1940 - 1945) , Hasanoglan Koy Ens-
titisii 6gretmenlerinden Hidayet Gilen, karagdz oyunla-
rina yeni bir anlatim giicii verme cabasi gdstermisti; onun,
gecen yillar icinde Karag6z piyesleri yazmakta devam et-
tigini, 1968'de bir gazetenin yarismasina katilip Ucinci
dereceyi kazanmis olmasindan 6grendik. Bu yarismada bi-
nciligi kazanan Aziz Nesin'in karag6z piyesleri yayin-
landi; bunlar eski oyunlarin, 6zellikleri yitirimeden —o&l-
"Isi kaciriimadan— gunumize getirilmesi mumkin ol-
dugunu ispatilyor. — Hem konulari islemede, hem de icra
isinde c¢aginin kiltir seviyesinin asagisinda kalmayan,
ayni zamanda gelene@i benimsemis ve sindirmis oian sa-
natcilarin elinde karagtzin bugin de diri kalma sansi
vardir; sinema, hele televizyon gtoi, ¢cagdas teknik arag-
lar onun bu yeniden canlanma imkéanlarini bir hayli co-
Jaltabilirler.

Soru 91 : Karag6z oyunlarinda islenen konular
ve insan tipleri nelerdir?

Karag6z oyununun, ilerde goérecegimiz bdlimlerinden
«fasil»larin konularini inceleyecegiz burada. Alman ori-
entalisti Georg Jacob, karag6z oyunlarinin  «fasilalarin-
da islenen konulari su dért bélimde kiumelemistir:
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1) issiz olan Karagdz'e Hacivad bir is bulur. Oyun
Karag6z'in bu iste beceriksizliklerinden, alisiimis olanla-
ra aykiri tutumlarindan, o isi gorirken karsilastigr kimse-

ce davranislarindan c¢ikan tuhafliklarin siralanmasi ile
sardaralir: Goéziemeci, Eskici, Karag6z'in ascihgi, Kara-
g6z'in bakkalligi, Eczane, Karagoz'in komikligi, Kayik,
Salincak, Telgraf¢i, Yazici, Karagdz'in sairligi, Canbazlar,
Tahmis, Balik¢ilar... bu kimeden oyuntardir.

2) Karag6z, yasak veya tehlikeli bir yere, merak et-
tigi icin, ya da rastlanti ile, girmek ister; bu yilizden ba-
sina tarld isler acilir; cesitli kimselerle rastlasir ve ca-
tisir: Hamam, Bahge, Civi Baskini, Kanli - Kavuk, Céazdlar
oyunlarinda bu kiimeden konular ele alinmigtir.

3) Bu bolumde, Karag6z'un, yukaridaki kiimelerde-
kilerden farklh, bash basina c¢aprasfk herhangi bir mace-
raya karismasindan c¢ikem durumlar sergilenir: Sahte Ge-
lin, Yalova Sefasi, Meyhane, Timarhane, Karago6z'in es-
rar icmesi oyunlarinda oldugu gibi.

4) Halk edebiyatinin bilinen anlati tdrlerinden alin-
mis konularin kisileri arasina Karag6z'in herhangi bir ve-
sile ile karismasini anlatan oyunlar. Bu konularin ¢ogun-
lugu Unld halk hikayelerinden alinmistir: Ferhad ile Si-
rin, Leyla ife Mecnun, Kerem ile Asli, Tahir ile Zuhre gibi
ask hikayelerinden, ya da Hancgerli Hanim, Tayyrzade
gibi gercek¢i meddah hikayelerinden.

A. Thalasso, Metin And, Cevdet Kudret, Moliare ko-
medilerinden (Skapen'in dolaplari, Zoraki Hekim, Cimri,
v.b.), Ahmed Midhat'in Hiseyin Fellah, Hasan Mellah
adli romanlarindan konularini almis Karag6z oyunlarina
isaret ediyorlar.

Karagtz geleneginin, boyle baska edebiyat tirlerin-
de yeri olan bir konuyu, kendi teknigine ve sanat goru-
stne, anlatim o6zelligine uygulamasi ustaca yapildigi za-
man cok basanli olur: Ferhar} ile Sirin'de oldugu gibi.
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Bu uygulamadaki yénteme 6rnek olarak, Ferhad ile Si-
rin'in maceralan icine Karagoz'in nasil karistigini gos-
terelim :

Hacivcd, Karag6z’e Ferhad ile Sirin’'in maceralarini
anlatir. Ferhad, Sirin'in kasrini boyayan nakkastir;  Si-
rin'e asiktir. Sirfn'in anasi ondan, Elma Dagi'ni delip kas-
ra su getirmesini istemistir; Ferhdd o sartla Sirin’i elde
edebilecektir. —Daha, bu hikadye anlatilirken, Karag6z'iin
akli durur; mesela bir insanin, ask ugruna, dagi delmege
kalkismasini havsalasi almaz; garip yorumlar yapar. —
Sahnede, oyunun gerektirdigi dekorlari da kendine gore,
olmayacak seylere benzetmesi, oyunun, «romantik» bir
konuyu «komik» diizeye indiren ustaligina taniktir; Kara-
g6z’'e gore, Kustert meydaninda (yani perdede) Hacivad'in
evi tarafina konmus olan késkin karsisindaki, yani Ka-
rag6z'in evi tarafindaki Elma - Dagi, bir moloz yiginidir;
késkin Hacivad tarafina, molozun Karag6z'in evinden
yana yigilmis olmasi Hacivad'a ¢catma vesilesi olur...

Karag6z oyu-nunun tiplerine gelince: belli bash iki
;p Hacivad'la Karag6zdir. Hacivad, hali vakti yerinde,
kelli-felli, akl basinda, herkesle hos gecinmesini bilen,
¢ok defa dusindigi gibi degil de, ahstigi gibi konusan
gelebi bir zattir. Birgok oyunlarda mahallenin mubhtari,
ileri geleni, akil hocasi rolinde goririz onu. Sik sik kav-
ga etmekle beraber Karagdz'le ikisi, birbirinden vaz ge-
cemeyen iki dostturlar. —Karagdz'e gelince, o her oyun-
da, bir sdre, Hacivad’la uyusup anlasamaz; ¢linkl, Haci-
vad’'m butun zidlarim nefsinde toplamis bir «bi-edeb Cin-
genexdir; zUgurttur, bir meslegi yoktur; gecimi zuhura-
ta baghdir; evinde karisi ile kavgalar eksik olmaz; obur-
dur, bos bogazdir; disundiklerini gizlemeden séyler; ig-
gudilerine uymaktan kendini alamaz; her seye burnunu
sokar; her firsattan yararlanmak, kendine pay c¢ikarmak
mister; Hacivad'in nasihatlarini dinlemege niyetlense de.
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onlara uymak elinden gelmez: cahildir; Hacivad'in tumtu-
rakli, arapca-farscali konusmalarini hep ters anlar... —
Bu iki temel kisi, oyunun ilk iki bdéliminde, «mukadde-
me» ve «muhavere» de karsilikli cene yaristirirlar. Uciin-
cu bolumde, yani «fasibda, sartlarin, konunun gerektirdi-
gince, cesitli tipler sahneye gelirler. Bu, ikinci derecede
onemli kisiler sunlardir: kadin tipleri (Zenne’ler); erkek
tipleri: gen¢ asik, mahalleye o©zgi kisiler; tasra tipleri:
Kastamonulu, Kuart, v.b.; azinhk tipleri: Yahudi, Rum,.
Ermeni, yabanci (Firenk) v.b.; Bebe-Ruhi (aptal oglan);
kabadayi: Zeybek, Tuzsuz Deli-Bekir, Cakici; Tiryaki:
afyon yutmaga alismis, soOyleneni anlamayan, yash bir
adam. — insan disi suretler sunlardir: bazi hallerde
hayvanlar (deve, esek, v.b.); efsanel k varliklar: konu-
san ve insanlar yutan Kavak, ejderha, cazilar, cinler.

Karag0z'le Hacivad'in yasamis Kkisiler oldugu Uze-
rinde ileri surulenler, gelenekten gelme soylentilerin da-
ha otesine gidemiyor; bunlara yukarda degindik. Yalniz,
Karag6z'in Cingene asi ndan oldugu Uzerinde sdy enen-
ler oyunun gelisim tarih’ni ilgilendirir. Oyunlarda Ka-
ragbz firsat distikce Cingene olarak gosterilir; onun
aslina deggin bu goris XVH'nci ylzyildan beri gelenekte
yasamaktadir. Cingene sanatcilarin, seyirlik halk oyun-
larinin b rcok cesitleri gibi, Karagdéz oyunlarini da igle-
mis olduklari géz 6ninde tutulursa, Karagdz tipinin Cin-
gene asilli hayalcilerin marifetiyle golge oyununa girmis
olmasi dusuntlebilir. Evliya Celebi'den beri, pek ¢ok Cin-
gene usta oyuncularin turk golge tiyatrosundaki paylar
bilinen bir seydir.

Karagdz oyunlarini, agik-sacik, ayip seylerden «ten-
zih» etmek cabasi gibi, Karag6z'in —veya herhangi bir
tipin— su ya da bu asildan gelmesini bu unli halk sana-
tina yakistirmamak yersiz ve anlamsiz bir alinganliktan,
baska bir sey degildir.
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Soru 92: Bir karag6z piyesi nasil kurulmustur

Karag6z oyunu dort bélumden meydana gelir:

1) Mukaddeme. Hacivad bir sema, arkasindan da
bir gazel okuyarak, seyircilerin oturuslarina goére sol ta-
raftan perdeye gelir; bir eglence ister. Bu istegkii hep
ayni kalip-sézlerle tekrarlar: «Yar bana bir eglencel...»
Bdylece sanki oyunun amacini bildirir: o aksamki oyun'
her zamanki gibi, seyircileri eglendirmek igin tertiplen-
mistir. — Hacivad'in bagirmasindan rahatsiz olan Kara-
g6z, kendi evinki bulundugu kabul edilen (sag taraf) yer-
den firlar, Karagdz'e c¢ikisir, ona vurur.

2) Bu ilk catismadan sonra Karagoz'le Hacivad ara-
sinda «muhavere» baslar. Bu bélimde ¢ogu kez her oyu-
na uygulanabilen hazir bir «ikili-konusma» konusu gelis-
tirilir.  Bu kaliplasmis muhavereleri® bir listesini, Metin
And’in kitabinda bulacaksiniz. — Muhavere bir «tekerle-
me» de olabilir; yani, Karag6z'in ya da Hacivad'in, ol-
mayacak bir seyi baslarindan gecmis gibi anlatmalari...
Bu maceranin, ¢cogu kez, bir riya oldugu sonunda anla-
silir. «Muha/<3re»Qe, tekerlemeler disinda, muzik, edebi-
yat, bilmece, v.b. gibi konular da iglenir.

3) Fasil bolimi. Burada oyuna adini veren asil konu
ele alinmis, sahneye konmustur. Bunlarin kimelenmele-
rini yukarda gosterdik.

4) Bitis. Faslin sonunda, sahnedeki Kkisiler bir vesile
ile dagilirlar. Karagbz Hacivad’a bir kez daha dayak at-
tiktan ve her vurusunda Hacivad'in so6zlerine tekerle-
memsi cevaplar verdikten sonra Hacivad:

Yiktin perdeyi eyledin viran.
Varayim sahibine haber vereyim heman!

der, Karag6z de Hacivad'a: «Bir daha yakan elime gecer-
se...» gibilerden bir tehdit savurduktan, seyircilerden de:.
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«Her ne kadar sirc-i lisan ettikse af olal» diye 6zur dile-
dikten ve gelecek oyunu bildirdikten sonra perdeden ce-
kilir; oyun da sona erer.

Karagd6z oyununun onemli bir 6zelligi, —tipki orta-
oyununda ve seyirlik koyli oyunlarinda da oldugu gi-
bi— sahnenin «itibari» bir de§er tasimasidir; oraya Ka-
ragozciler «Kiisteri Meydan» derler. Genel olarak, Is-
tanbul’'un orta halli bir mahallesinde bir meydan, bir so-
kak basi olarak disundlebilir burasi. Perdenin sag tara-
finda, dekor filan bulunmadigi halde, Karag6z'in evi,
solda da Hacivad'in ve baska kisilerinki varmis gibi ka-
kul edilir. Karagdz hep sag taraftan sahneye girer; oteki
kisiler sol taraftan. Karag6zin basi ikide bir perdenin
sag yukar kodsesinden gorinir: sahnede konusanlarin
sozlerine karismak, kendi kendine bir tuhaf dusince or-
taya atmak gibi durumlarda, burasi Karag6z'in pence-
resi sayilir. «Fasil» bélimiinde, yine ¢cogu kez Karag6z'in
evi o tarafta sayilir; bazi konularda, perdenin sagma ve
soluna birer yeri temsil eden dekorumsu sdretler konur:
ornegin, Ferhad ile Sirin oyununda sagda Elma-Dagi, sol-
da Sirin’in kasri vardir; Bakkal oyunu’'nda, Karagdz'in
tarafi bakkal dukkani farz edilir, clinkii Karagb6z bakkal
olmustur.

Karag6z'in sagdan, oOteki aktorlerin soldan girme-
leri, Karagdz'in oyunun bas-kisisi olarak dnemini gdste-
ren bir olgudur. Karag6z buatin oteki aktérlerle devaml
olarak karsi karsiyadir. Onun, konu geregince perdede
bulunmadigr seyrek hallerde, sad taraf bos kalmis olur.
Karagozci sol eliyle Karagozi, sag eliyle dteki kisileri oy-
natir; bu yizden de sdretler. Karagdzle butin oteki kisi-
ler karsi karsiya gelecek bicimde degnege takilimislardir,
ve o0 bicimde sahneye cikarlar.
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Soru 93: Orta-oyunu nasil tanimlanir? Teknigi
nedir?

Orta-oyununun halk seyirlik oyunlari kiimesine giren
Oteki turlerle ortak yonlerini yukarda (Soru : 82) kisaca
g6zden gecirdik. Simdi orada so6ziu edilmeyen ydnleriyle
teknigini belirterek bu oyunun tanimlanmasini tamamla-
yalim.

Orta-oyunu, c¢ok aktorlu, calgili bir oyundur. Calgi-
nin ise karismasl, sadece basta, sonra bir de —karag6z-
de oldugu grbi— sahneye giren her yeni aktdrii haber ver-
me sirasindadir. Oyun sahne olarak kabul edilen ve et-
rafi seyircilerle ¢epe-cevre cevrilmis bir alanda oynanir.
Orta-oyunu daha c¢ok yaz mevsimlerinin, mesire yerleri-
nin oyunudur; ama kapali yerlerde (hanlarda, hattd bazi
tiyatro sahnelerinde de) oynandigi olmustur. Orta oyun-
cularinin «palanka» kelimesiyle adlandirdiklari oyun ala-
ni herhangi bir yerde kolaylikla hazirlanabilir; onun igin
de orta-oyuncularinin belli bir yerde, her zaman kullan-
diklari, hazir, séabit bir alanlari yoktur.

Seyircilerin oturduklari yerin hemen arkasinda, ve
oyun yerine («sahne»ye) aktorlerin girmesi icin serbest
birakilan «kapi»ya yakin, kiyafet degistirme yeri vardir.
«Sahne» olarak kabul edilen yer boyutlar asagi yukari
15x25 m. kadar, yuvarlak veya yumurtamsi bir alandir.
Seyircilerle oyun vyeri, ip gerilmis kaziklarla ayrilir; mey-
danin sagi kadinlar icindir; eskiden buraya kafes ko-
nurdu; sol taraf erkek seyircilerindir. Calgicilar da bu-
rada, seyircilerin tam oninde yer alirlar. Calgl takimi en
azindan bir zurna ile bir cifte-naradir. Dekor denilecek
baslica iki nesne vardir: birincisi, oyun yerinin sag ta-
rafinda «Yeni-dinya» denilen ve evi temsil eden parava-
namsi bir sey, ikincisi de «dii-kkan» denilen, daha kisa
boylu, iskemlemsi bir sey. Oyunlarin hemen hepsinde,
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evin de, dukk&nin da, oyunun akisina hareket noktasi
olacak nitelikte onemli rolleri vardir. Oyunun konusuno
gore bazi dekorlar ve déseme araclari kullanildii da olur,
ama bu zorunlu degildir.

Orta-oyununun asil eylemine giren aktdrler Gzerinde
asagida ayri bir soruda duracadiz. — Oyunun, eyleme ka-
rismayan Kigileri, kocekler ve curcunacilardir. Koégekler,
eskiden, asil oyun baslamadan 6nce bir raks gosterisi ya-
parlardi; curcunacilar da, yine «fasii»a girmeden, calgi-
nin da kosuldugu bir ezgi ile, birtakim tekerlemeler, ve
tarli maskaraliklarla bagira cagira bir «curcuna havasi*
meydana getirirlerdi. Sonralari koégeklerin de, curcuna-
bazlarin da oyunda yer alma zorunlugu kalkmis, yani or-
ta-oyunu daha az kalabalik bir kadroya indirilm'stir.

«Klasik» bir oyun, son aldiji bicimde (curcuna ve
kocek ogelerinden siyrilmis olarak) sodyle boélimlienir:

1) Zurnanin pisekar havasi ile Pisekéar geiir. Zur-
naci ile kisa bir konusma yapar. Sonra zurna kavuklu
havasini c¢alar; Kavuklu ile Kavuklu-arkasi konusarak
sahneye akaklar.

2) Pisekar’la Kavuklu’nun konusmalari iki bolim-
dir: birincisi, laalettayin iki tanidigin hos-besidir. ikinci
bolim «tekerleme» dir; bu, masallarin uzun hikaye tar-
zindaki tekerlemelerine benzer: Kavuklu basindan gecmis
garip bir macerayl anlatir; sonunda bunun bir riya ol-
dugu anlasilir. — Bu tekerlemelerden adlari biiinen on bes
kadarinin Ozetleri, bir tanesinin de tam metni Metin And’-
In kitab nda verilmistir.

3) Fasil: asil oyunun Kkisilerinin bir bir sahneye ge-
lip karisacaklarl basit macerayl canlandiran bolim. Bu
fasillardan pek c¢ogu konulari bakimindan Karagdz fa-
sillar ile ortaktir.

4) Bitis : Pisekéar, Kavuklu ile son bir konusma ya-
par; seyircilerden 6zlr diler, tipki Karagozde oldugu gi-
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bl: «Her ne kadar sirc-i lisan ettikse af ola!» der; bir da-
haki oyunun yerini ve zamanini bildirir; seyircileri iki eliy-
le selamlar. Zurna «Ey gaziler» havasini c¢alarak giden
seyircileri ugurlar.

Orta-oyununda, Karagtze baka, s6z hineri slphe-
siz daha énemli bir yer tutar, daha c¢ok ustalik ister; ¢iin-
kii burada bitin konusmalar bir tek aktériin isi degildir;
Karagbzde ve meddahta tek aktoriin konusmasi, séz ser-
bestligini sinirlandiran  bir niteliktir; burada ise her ak-
tor karsisindakine Ilaf yetistirmek durumundadir, bu da
bir tdrli yarismadir. Orta-oyununun geleneginde, aktorle-
rin bu yarismalarinin iki yonind birden anlatan bir deyim
vardir; cene yarisl; bu, aktorlerin birbirine s6z yetistirme
cabalari, hem de mimik tuhafliklari ile, birbirini ge¢cme
denemeleri anlamina gelir; 0zelli-kle c¢enesini yukariya
dogru kaldirarak suratina en acayip bigimi veren bu ya-
rigt kazanmis olur.

Goraluyor ki bu sanatta mimrk de s6z kadar dnemli
sayllmaktadir; Oyle ki gelenek bu 6gelerin ikisini birden,
¢ift anlamh c¢ene yanisi deyimiyle adlandirmistir. Mimik
yarismasini, agzinda en az disi olan, yani sanatta tecri-
besi ¢cok olan yasli sanatcilar kazanacaktir. Bu sdylenti-
ye gOre orta-oyuncular cene karisina o kadar 6nem ve-
rirlermis ki, lyi ¢cene yaristirmak icin saglam dislerini sok-
turen sanatgilar bile olmus.

Orta-oyununun canh aktdrlerle oynanisi, ve bir mey-
danda seyircilerle karsi karstya bulunmalari, s6zlerin
edep ve terbiye sinirlarini agsmamasini, acik sacik olmak-
tan kacinilmasini  gerektirmistir. Halbuki Karag6zde,
oyuncu perdenin gerisine gizlenmis, ve sotzlerinin sorum-
lulugunu, deriden yapilma cansiz kisilere yiklemistir. Ha-
yal oyununda edepsizce konusmalari ile halki en ¢ok eg-
lendiren Karag6z'iin orta-oyunundaki karsihigi olan Ka-
vuklu'nun, ustasindan icazet aldiktan sonra bir zaman.
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bdyle munasebetsizlikleri yapmamasi igin ustasinin kont-
roliinde kaldigini bazi taniklardan 6g§reniyoruz.

Mimik ve benzetmeci hareketler orta-oyununda o6teki
seyirlik oyunlardan cok daha dénemli bir yer tutar; tem-
sil araclarinin perde ve perde gerisindeki sdretler olmasi
Karag6zde kendiliinden hayéal ¢agrisimlarina imkan ver-
mektedir; bunu orta-oyununda aktdrler mimikleri ve ben-
zetmeci hareketleriyle saglayacaklardir. Kavuklu ile Pi-
sekar'in konusmalari sirasinda, Kavuklu'nun, bazi da o6te-
ki kisilerden birinin, oyunun yapisindaki bu «gercek-disi»
nitelie bir tarli akil erdiremedikleri, bunu sa¢gma bul-
duklari yollu karsiliklari ile, orta-oyununun bu ayirdedicl
Ozelliginden «komik» bir etki c¢ikarnldigr olur. Bir 6rnek
goérelim: bir oyunda Kavuklu ve Pisekéar, birlikte géh
yayan, gah tramvayla uzun bir yol ahlyorlarmis taklidi
yaparlar meydanda; sonunda Kavuklu dayanamaz: «Ulan!
bir saatte surasini dért déndiik, oldugumuz yerden bir ka-
ris bile ayrilmadik. Yoksa eg@leniyor musun?» der.

Orta-oyununda, mimiklerden baska, suphesiz bu sa-
natin gelisimindeki daha ©Onceki asamalardan, ©rnegin
hokkabazlikla birlikte yiratuldigua dénemden miras kal-
mis 6geler olarak el, ayak hiinerleri de dnemli bir yer tu-
tar. Ahmed Rasim, Kavuklu'nun bu hinerlerinden bir bo-
[Ggunu soyle sirahyor: «Kavugu, disirmeden basinin bir
hareketiyle sol kolu lzerine atabilmek, binis eteklerini
savurup toplamak, pabuc sektirmek, vicut siddetle sen-
deleyerek dismek muhakkak goérindagi halde birdenbi-
re toplanivermek... Kavuklu Hamdl dyle pabug sirer, dyle
6Urcerdi ki gilmemek mimkin degildi.»

Soru 94: Orta-oyununun konularinda ve tiple-
rindeki ozellikler nelerdir?

Orta-oyunu fasillarinin listeleri ile karagozinkiler

228



karsilastiranca goralir ki pek ¢cogu karagodzle ortaktir.
iclerinde, tuluatin mali olanlar da vardir; ¢iinkii orta-oyu-
nu bu seyirlik halk oyunu tiriyle yakinhgi olan bir oyun-
du, ve gelisiminin son asamasinda onunla aligverisi daha
da c¢ogaldi. Bitliniyle orta-oyununa 0zgl oyunlar var
midir? Bu soru incelenmemistir. Karag6z metinlerine ba-
karak pek az sayida orta-oyunu metni bize ulasmistir;
cinkd orta-oyununun (yapisi ve teknidi geregince) metin-
lerini bir tek sanat¢inin yaziya gecirmesi mimkin degil-
dir. Son orta-oyuncularinin saghginda ve oyun heniz
canl iken, ses makineleri ve film gibi buginki teknik
araclar yoktu; bu yizden de onlarin tam metinleri tesbit
edilememistir, ve incelemeler c¢ok az metne dayanmak
zorunlugundadir; bu metinler de sanatcilardan birinin ya
da otekinin anilarindan, belleklerinde kalmis (cok tekrar-
Inmis, tutunmus, ezberlenmig) parcalardan ibaret kal-
migtir.

Metin And’in incelemelerinde belirttii 6nemli nokta-
lardan biri «fasil» béliuminde konularin Karagtz oyunla-
nma baka gercekgi kalma zorunlugudur. Cin, peri, ejder-
ha, v.b. gibi 6geleri olan metinlere orta-oyununda yer ve-
rilemeyecegi acfk bir seydir. Bundan baska, tekerleme de
orta-oyununda Karagdzdekinden daha 6nemli bir yer tu-
tar. Karagdzde tekerleme «muhavere» béliminde gecger;
ve zorunlu degildir; muhavere ya tekerleme olur, veya bas-
ka bir konu uUzerine doner. Orta-oyununda ise, bastaki
«konusma» dan sonra «tekerleme» nin ayri bir bolum ola-
rak soylenmesi bir kural gibidir. Fasil disindaki bélim-
ler bakimindan, yine Karagtzden bir farki da hayal oyu-
nunun ciddi anlam.na, temsil ve «remiz» yoOnlerine dik-
kati ceken siirlerin (sema’i ve perde gazelinin) karsiliklari
ile, kisilerin gelisini haber veren tirkilerin bulunmama-
sidir; bunlarin yerini, s6zsliz olarak zurna ile gifte naranin
ezgileri tutar.
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Kisilere gelince, orta-oyununda, goélge tiyatrosunda-
ki Karagdz'un yerini Kavuklu, Hacivad'inkini de Pisekéar
alir; bu iki kisi, oyun icinde birbirlerine hep kendi gercek
isimleri ile (6rnegin, Hamdi, ismail, v.b.) seslenirler. —
Pisekar'in roli, Hacivad'inkinden c¢ok daha 6nemlidir, su
anlamda ki, o ayni zamanda, oyun boyunca da bir cesit
«rejisorliuk» gorevini surdurur. — Pisekér Kavuklu ile ce-
kisir, alaya alindigi olur, ama, Kavuklu'nun ona saldirma-
lari Karagodzinku kadar ileri varmaz; Kavuklu'’dan dayak
yemesi s6z konusu olmaz. — Oteki kisiler, asagl yukari
karag6z oyunundakilerin karsiliklaridir: ~ Zenneler (kadin
kiiginda erkek oyuncular), taklitler, celebiler, v.b. Bebe-
Ruhi karsihgi olan roli gercekten kanbur, ya da ciice bir
aktdr oynar; bu tipin, bazi oyunlarda Kavuklu-arkasi de-
nilen kisi oldugu goriliyor; ama  Kaviuklu-arkasi, bazi
hallerde, Kavuklu’nun cirakhgini yapan (Kavuklu-adayi)
bir aktér de olur.

Soru 95: Orta-oyununun gecmisi, olusumu ve
gelisimi Uzerine neler biliyoruz?

Yukarda teknigini, konularini, kisi tiplerini nitelen-
direrek tanimlamaya calistigimiz orta-oyununun birgcok
ybnleriyle Karag6z oyununa benzemesinden, ve onun or-
ta-oyunu adiyle ancak XIX'uncu vyuzyilin ilk yarisindan
beri gdsterilmis olmasindan, bu konu Uzerinde inceleme-
ler yapanlar orta-oyununun bu tarihlerde. Karagdziin can-
I aktdrlerle oynanan bir oyun sekline uygulanmasi sonu-
cu olarak c¢iktigi kanisina varmislardir. Metin And, bu ve-
rilerle yetinerek bu sanat turinin c¢ikisina bu kadar ya-
kin bir tarih gosterilmesinin yanlis bir goris oldugu Uze-
rinde durur; cunki, en eskilerinden baslayarak mim
oyunculari, maskaralar, cengiler ve senliklerdeki eglen-
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celerde bir cesit inzibat vazifesi gdren tulumcular ve cin-
askerleri de taklitlerle halki eglendirirlerdi; bu taklitlerde,
az da olsa «soz» Ogesi vardi. Ote yandan, orta-oyununun,
bu adla anildiktan sonra da, butin bu senlik oyunculari-
nin kisilerini gdsterilerine kattiklarini biliyoruz: curcuna-
bazlar, ve koécekler gibi. Turkler arasinda epey eski bir
tarihnten beri canl aktérlerin rol aldigi «soylesmeli oyun-
lar», yani bir ¢esit halk tiyatrosunun bulunduguna da ta-
nik olacak belgeler vardir; bunlarin en eskisi XlI'nci yiuz-
yila cikar: Bizansl Prenses Anna Komnena kitabinda, ba-
basi imparatorun hastaligini taklit eden sahnelerle Tirk-
lerin eglendiklerini bildirir; bu belki de taklitli, séylesmeli
bir oyundu. Daha sonra, yine bir Bizanslinin eserinde ve-
rilen bilgilere gére l'inci Bayezid'in (1389 - 1402) sara-
yinda taklitgi oyuncular varmis. XVI'nci, hele XVII'nci
ylzyildan sonra yerli tirk kaynaklari da bol bol taklitgi
«mudhik» (= glldurict) lerin katildigi oyunlardan so6z
ediyorlar. Evliya Celebi, caginin on iki oyuncu kolunu, ve
bunlarin oynadi§i oyunlari sayiyor: Kestiban oyunu, Ar-
navut Kasim taklidi, Haracc¢i taklidi, Gumis arayici tak-
lidi, Yuvaci taklidi, Bahce taklidi, Bahgivan Giurcu takli-
di, Cingene taklidi, v.b.; bunlardan bir tanesinin konusu-
nu Ozetlerken verdigi bilgiler, onun «taklid» diye adlan-
dirdigi oyunlarda «stylesme» lerin yer aldigina, ve ku-
ruluslarinin da, daha sonraki orta-oyunlarininkine yakin
«dramati-k» nitelikte bulunduguna stphe birakmiyor.
XIX'uncu ylzyilin baglarinda orta-oyunu  bugtnki
bicimini ve niteliklerini kazanmaga baslamis olmalidir.
[I'nci Mahmud cagdinda yazilmis Ender(n Tarihi'nde 1825
te Sehzade Abdilmecid’i eglendirmek Uzere gOsterilen
bir oyun (zerine verilen ayrintrit bilgilerden bunu 6gre-
niyoruz; orada Pisekar, Zenne gibi temel tiplerle, taklid-
lerden «Turk», «Yahudi» sayiliyor; ayrica «pastal» m (ya-
ni, Pisekar'in elinde tuttugu degnegdin) oyunun bir araci
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olarak kullanildigi, curcunacilarin curcuna teptikleri soy-
leniyor. Orta-oyunu bu yeni bi¢imini, yani tam anlamiyle
«dramatik» oyun niteligini kazandiktan sonra da oyuncu
topluluklarinin «kol» diye adlandiriimasinin sdriip gitme-
si de bu sanattin, kol oyuncularinin séylesmeli go6steri-
lerinin gelismesiyle meydana ciktigina tanik degerinde
bir olgudur.

Orta-oyunu adinin ilk kullanildigini  bildiren belge
1834 yilinda Saliha Sultan’'in digiunint anlatan Sdrname-
dir. 1836'da Sehzade Abdilmecid ve Abdulaziz'in siin-
net duglnlerini anlatan SGrname'de de «klasik» Karagoz
ve orta-oyunu dagarciklarinda yer alan oyunlarin adlari
sayllmistir.

1839'dan sonra orta-oyunu tiyatro sahnesinde de
oynatilmis olsa gerek. Almanca bir dergi bu yillarda Turk-
lerin bir tiyatroda kendilerine 6zgu bir oyun go6sterdik-
leri haberini yayinlarken saydi@ ayrintilar bunun bir orta-
oyunu oldugu kanisini verir. 1846'da Kasparyan adh bir
Ermeni'nin  kurdugu topluluk da, Beyoglu'nda bir tiyat-
roda orta-oyunu gostermis.

XIX'uncu yuzyihn sonlarinda orta-oyunu tul(atla
kaynasma egilimi gOsteriyor; hem orta-oyununda, hem
tulGatta oynayan aktorler beliriyor. Bu bakimdan tirk
tuldat tiyatrosunun gelismesinde orta-oyununun suphesiz
¢cok etkisi olmustur; ama orta-oyununun yozlasmasi, ve
nihayet 6lip gitmesinde de tulGatin rolu buyuktir. Her iki
tip oyuna karsi ise tirk edebiyatini temsil eden unlu ya-
zarlar (Namik Kemal v.b. gibi) cephe almiglar, metinli,
Bati tipi, gercekg¢i tfyatroyu savunmuslardir.

Soru 96: Karag06z ve orta-oyununun halk anlati
gelenegiyle ortak yonleri nelerdir?

Karagdz ve orta-oyunu halk anlati geleneginden c¢ok
seyler almistir.
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Mitoloji ve destan ©geleri ¢ok azdir bu oyunlarda;
hele orta-oyununun yapisi —yukarda onu karag6zle kar-
silastirirken sdyledigimiz gibi— bu tirld konulara hig¢ el-
verisli degildir; karagdze ise bu konular, ancak komik
etki yapacak sekilde egilip buikulerek, karikatirlestirile-
rek sokulur.

Buna karsilik hikayelerden, masallardan ve fikralar-
dan pek cok motifler, bazi bazi butliniyle konulari aldik-
lari olmustur bu sanatlarin. Yapilarina en uygun anlati
cesidi meddah hikayeleri oldugu icin, en rahatca kullan-
diklari konu-lar bunlardir: Orta-oyunu dagarciginda Tay-
yar-zace, Hancerli Hanim tipi hikayelere rastliyoruz. Me-
tin olarak elimizde cok az gere¢c var. Sadece oyuntarin
basliklarindan bir sonuca varmak guctur; c¢inkd bir tar-
den bir tiire uygulamalarda, her zaman goraldiga Gzere,
eserlerin adlart  degistirilir; iki tir arasinda alis-veris
herhalde kesin olarak bilindiginden de ¢oktur. — Ask hi-
kayeleri diye adlandirdigimiz anlati tiriinden konular is-
lenmistir karag6zle orta-oyununda : Leyla ile Mecnun,
Ferhad ile Sirin, Kerem ile Asli, Tahir ile Zihre, v.b. gibi.
Bunlardan da cok az metin kaldigindan etrafli karsilastir-
malar yapilamiyor. Bu hik&yelerden, Ferhad ile Sirin gibi
edebi bir kékene cekanlar da karag6z ve orta-oyununa.
halk icin sadelestiriimis, ve epey eski bir zamandan beri
kitap haline sokulmus anlatmalardan gecmistir. Bu ko-
nularin karag6zle orta-oyunu dagarciklarinda ta eskiden
beri bulunup bulunmadiini bilmiyoruz; bu soruyu cevap-
landiracak tanik yok elimizde.

Anlati turiyle karagb6z ve orta-oyunu arasindaki ya-
kinlik o6zellikle bu tdrlerin belli bash tipleri karsilastiri-
linca daha cok gbze carpar. Karagdz, masallarin, fikrala-
rin ve halk hika&yelerinin baslica kisileri olan tiplerin bir
bilesimi gibidir; fikralarin Nasreddin Hocasindan, Bek-
tasisinden, masallarin ve hikayelerin Keloglan ve Ko&se-
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sinden ona bir¢cok cizgiler gec¢mistir. Halk anlati gelene-
ginin bu tiplerinin belirli kisilikleri —olumlu ve olumsuz
yonleriyle— halktan basit insanlar olusglari, ve haksizhk
islemege kalkisan giclu kisilerle didismeleridir. ki yiiz-
[0lik, bagnazlik, para ve mevki hirsi, bos hayal coskulan,
v.b. onlarin alaylarina nisan tahtalari olacaklardir. Kara-
goz ile Kavuklu'da da, her seyden 0Once sag-auyuya ve
gercege deger veren halk adaminin boyutlarini buluruz.
Karag6z'in karsisindaki Hacivad idare-i maslahatci, ik
yuzli, herkesin suyuna gore gitmesini, nabzina goére ser-
bet vermesini bilen kisidir; ¢ikarlari ile ¢evresine sim-siki
baglidir. Karagodz ise ¢ig gercegi sdyleme gicinid hicbir
zaman yitirmez, c¢unkd bir c¢ikari yoktur; korkusuzdur,
sakincasizdir; kendi tabiatinin —yani insanoglunun— za-
yif, carpik, aksak yonlerini sergilemekten cekinmez; ono
yergi ve tenkit gucinu veren de kendine karsi dahi ta-
kinmaktan korkmadi§i bu «tarafsiz» tutumudur.

Ama karag6ziin ve orta-oyununun bu temel Kisileri-
nin en ¢ok gbze carpan bu niteliklerini belirtirken su-
nu da soOylemeliyiz: bu oyunlar «tullat»a dayandiklari
icin, cevrelerini kollamay! hi¢ btr zaman unutmamislar-
dir. Bu saydigimiz nitelikleri kendi tabii ortamlarinda, or-
talama bir halk kesimindeki gdsteriler icin dogru olabi-
lir. Karag6z de, orta-oyunu da saraya kadar girmis oyun-
lardir; halk cevrelerinde halkin duygularini oksamasini
bildikleri gibi, sarayda, ya da «bulyuklen» in huzurunda,
onlarin alinmalarina meydan vermeyecek kadar ihtiyath
olmayi da becermislerdir.

Karagozle orta-oyununun halk anlati tdrlerinden,
Ozellikle masaldan aldiklari en 6nemli 6ge «tekerleme»-
dir. Tekerleme 0&zellikle orta-oyununda c¢ok 6nemli yeri
olan bir gerectir. Ondaki tekerlemeler masaldakilerle
karsilastirilinca pek ¢ogunun her iki tirde ortak oldugu
gorulir. Masalda oldugu gibi bu oyunlarda da tekerleme

234



iki cesit gosterir, ve iki ayri vazifesi vardir: birincisi, ma-
salin gergek-disi bir sey oldugunu hatirlatmak icin sdyle-
nen tekerleme; karagbzde bunun yerini, oyun baslama-
dan cok dnce, seyircilerin gelip perdenin karsisina otur-
duklart zaman dikkatlerini ¢ekmek i¢in konulan «goster-
melik» almistir. Bu, bir tarll, seyircinin merakini gicikla-
yacak, hayalini kamcilayacak aractir; masal basi teker-
lemesi de bunu yapar. Bir de Karagozle Hacivad'in karsi-
ikl konusmalari sirasinda, coju kez Karagdz'in payina
disen, olmayacak bir maceranin anlatiimasindan ibaret
olan tekerleme; masallarda da bunun karsihdi vardir. Bu,
¢ogu kez, bir riyanin gercekmis gibi anlatiimasidir.
Karag6zin kdkenini anlatan bir efsaneye gore, Seyh
Kusteri Karag6z'le Hacivad' canlandirmak istedigi za-
man ilkin onlari insan suretine sokmamis da iki pabucu
birbirlyle konusturmak suretiyle bir turld kukla oyunu
icat etmis. Karagdzin icadi Uzerine anlatilan bu efsane
ile orta-oyununda Kavuklu'nun hiunerlerinden «pabug
sektirme» nin, ve masal tekerlemeleri arasinda yer alan,
«iki ¢izmenin c¢ekismesi» hikayesinin belki de bir iliskisi
vardir. Bu «cgizme tekerlemesi» herhalde cok eski tirk
tekerlemelerinden olacak; onun Anadolu'daki cesitli an-
latmalarindan baska, Ozbek, Kirim-tatar ve Ordos-mo-
gol anlatmalari da vardir (bk. P. N. Boratav, Le «Teker-
leme», Paris 1963, tip, No. 29; s. 85-87, 166- 169).

Soru 97: TulQat tiyatrosu nedir?

TulOat tiyatrosu bir bakima —ve daha c¢ok— tiyatro
tarihi arastirmalarini ilgilendirmekle beraber, seyirlik
halk oyunlari, ve dolayisiyle halkedebiyati arastirmalari
icin de 6nem tasir. Ancak, tulQat tiyatrosunun «metinlersi
derlenip yayinlanmamis oldugu igin bu ikinci yoniyle ilis-
kili sorunlarn cevaplandirmak oldukg¢a gugtir.
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istanbul, en eski tullat sahnesi gelenegini yasamis
bir sehirdir; yakin yillara kadar, hi¢ olmazsa eski Istan-
bul'un o6zelliklerini yitirmemis semtlerinde, Uskiidar'da,
Besiktas'ta, ve yazlari da Bogaz'in, Camlica'nin, Kad;-
kéy'ln mesire yerlerinde son tullat temsilcileri, son bir
gayretle bu sanati sirdirmege calismislardir. Ama ne
yazi-k ki tulGat tiyatrosunun turld sorunlari Uzerinde, ay-
rintilara kadar bilgi derleme zahmetine kimse girismemis,
ve bu ylzden de bu tiyatro uzerine bircok gerekli bilgiler
yitip gitmis durumdadir.

TulGat Avrupa'dan mi gelmistir? Siphesiz ki bize
Batidan metinli, rejisorli, planli tiyatro gelmistir; ama,
O0te yanda, Avrupa’nin halk sanatlari icinde de bir tulGat
tiyatrosu cesidi vardir; italyanlarin Teatro del Arte’leri,
her memleketin, yerli 6zellikleriyle panayir tiyatrolari,
v.b... — Tanzimat caginda Tirkiye'ye giren «metinli tiyat-
ro», sehirli halk geleneginde yerlesmis olan orta-oyunu
ile karsilasmisti. Turk tulGat tiyatrosu, bu iki «uzlasa-
maz gibi gorinen» seyirlik sanat ¢esidinin birine 6tekinin
asilanmasi ile son belirgin seklini almis olmalidir. Yerine
gbre, ya orta-oyunu Avrupa tarzi tiyatrodan bir seyler
aliyor, ya da bu tiyatro orta-oyununun halk¢a tutulan
yontem ve konularindan yararlanarak seyircilerine ken-
efini sevdirmege calisiyordu. Kavuklu Hamdi, Kel Hasan,
Nagit gibi sanatgilarin hem tulGat aktord, hem de orta-
oyunculari olmalari, sadece orta-oyununun 6nemini yitir-
mesiyle aciklanamaz; bu olgu iki oyun turiinin yakinhk-
larini, birinden 6tekine ge¢menin kolay olabildigini de is-
patlar.

Turk halk tiyatrosunun baslica 6zelliklerinden biri,
ciddi-acikli konulari dahi komige dogru kaydirmak, gul-
dariyd o6n plana almaktir; o, sanatta seyirciyi ciddi so-
runlarla karsi karsiya birakip bunaltma taraflisi olma-
yan bir goriust tutar. Nasit'in  S$Sehzadebasi'nda hukim
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surdiigu bir donemde seyrettigim bir oyunu hatirlarim:
eser bir Batl piyesinin cevirisi idi; markiler, kontlar, mdos-
ybler, madamlar, ciddi bir konunun gerektirdigi bir plan
icinde rollerini oynuyorlardi. Bir aralik bu sapkali insan-
larin arasina, Anadoki'lu usak, «bis» kiyafetiyle (yar>i
kulaklarina kadar gegirilmis kalipsiz fesiyle) girdi. BOoy-
lece seyicilere eserin aglamakli, sizlamakl, ag.irbash yani
unutturuldu. Artik bir zaman igin, «komik-i sehir»in eser-
deki «melo-dramatik» havayi altist eden tuhafliklari ©n
plana geciverdi. Bir siire sonra oyun yeniden eski seyrini
aldi, ta son sahneye kadar. Sonunda yine «Komik-i sehir»,
bu sefer omuzunda davulla sahneye cikti, sevgililerin di-
ginind haber verdi; halki bir fasil daha eglendirerek bir
dahaki oyunun gunini de bildirdikten sonra seyirciteri
ugurladi.

TulOat tiyatrosu da —tipkl orta-oyunu gibi— Bati
edebiyat ve sanat goéruslerine baglh aydin-yazar cevrele-
rinin saMirillarina  ugramistir; bu sanati kaba, bayag
zevkleri asagilastirici sayip, ahlak kurallari adina onunla
zaman zaman savasmay! vazife edinenler olmustur. Bu-
na karsilik, en yeni tiyatro taraflilari bu sanatin goris-
lerini  savunmaktadir. ismayil Hakki Baltacioglu bu sa-
vunmalarin bayragini ilk aganlardan biridir.

TulOat, eski buyuk ustalari olip gittikten sonra, bu
«aclk eser» goOrisu bir tarafa, kendi gelenegini sirdir-
mekten de tamamiyle vaz gecmis sayilmaz. Anadolu sehir
ve kasabalarini dolasan tulGat kumpanyalari, eskisi ka-
dar ¢ok sayida olmamakla beraber, hala yasamaktadir-
lar. Yerli film bu sanatin aleyhine kazancgtadir; amo o da
tulGattan pek ¢ok 6geler almistir.

TulOat tiyatrosunun son unlu temsilcisi olarak Mu-
ammer Karaca'yy anmak yerinde olur. O, Nasit ve Dum-
balli gibi tulOatcilarin teknik ve usldbiyle gindn konu-
larini kaynastirmasini, ve halkin ilgisini toplamay! ba-
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sarmis, eski ustalarin mertebesine erismemekle bera-
ber bu sanati, bir yéniyle bir sire daha yasatmistir.

Sour 98: Seyirlik kdylu oyunlarini nasil tanim-
lariz?

«Seyirlik koyll oyunlari» adi altinda godstermek is-
tedigimiz oyunlar daha cok kdy cevrelerinde, yilin belirli
glnlerindeki bazi torenlerle diginlerde, ve eglence vesi-
lesi yaratan kis geceleri toplantilarinda oynanir. Bunlar-
dan bazilan soylesmelidir; bazilarinda ise s6ze cok az yer
verilmistir, mimler ve hareketler 6n plandadir; ama hep-
si az-cok bir «tiyatro eseri»nin kurallarina uyarak, basit
de olsa bir eylemi canli a-ktorlerle yiritirler. — Bu oyun-
larin aktérleri, bundan 6nce gorduklerimizden farkli ola-
rak, oyunculugu m«slek edinmis kimseler degillerdir; her-
hangi bir kimse oyunda rol alabilir, eger oyunun gene!
yurdyusini —konusunu— biliyorsa, ve oyunun gerek-

rdigi hareketleri ve soylesmeleri seyircilere begendire-
cek sekilde basaracagina giveniliyorsa.

Bu oyunlarin baska 6zellikleri de vardir; yer yer oyu-
na seyirciler de katilirlar; cogu kez hayvan kiligina gir-
mis aktérler oyunda rol alirlar. — Kilik degistirmeler ba-
'ttir; takma sakal, ylz boyama, giyimleri asiri derece-
de gufinclestirme gibi.

Gelenegin kendisi bu oyunlara 6zel bir ad vermez.
Onlarin bir goésteri biciminde duzenlenmesi «oyun c¢ikart-
mak» deyimiyle nitelenir; ve her oyun adiyle anilarak ci-
kartilacak oyun beiirlendiriiir: ~ Arab-oyunu, Oli-oyunu,
v.b. cikartmak...

Bu oyunlarin ¢ogu erkek oyunlarndir; bununla bera-
ber cok basitlesmis sekilleriyle c¢ocuklarin geleneklerine
girmis olanlari —artik «dram &geleri»ni yitirmis olarak—
bulundugu gibi, bazi kadin toplantilarinda (6zerlikle
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diginlerde) kadinlarin kendi aralarinda c¢ikardiklari oyun-
lar da vardir. — Orta-oyununda oldugu gibi, burada da. er-
keklerin c¢ikardiklari oyunlarda kadin rollerini, kilik ve
ses degistirerek erkekler yaparlar; kadin toplantilarin-
da da erkek rollerini kadinlar oynarlar.

Seyirlik koyli oyunlarinin pek coguna calgl takimi
(davul-zurna) katilir; kadinlarin c¢ikardiklari oyunlarda
tef ile ezgiler soylenip, belli yerlerde, danslar eklenir. —
Sayac! torenlerindeki oyunlarin kimi asamalarinda uzun-
ca suren turkuler sdylenir.

Bu oyunlarin sdylesmelerinde kullanilan «metin» 6n-
ceden hazirlanmis degildir. Karagdz ve orta-oyunundan
farkli olarak, oyle kaliplasmig, hazir metin pargalar da
yoktur; oOrnegin, karag6zdeki siirler ve tirkiler, kara-
g6zle orta-oyununda ortak olan «muhavere», «tekerleme»
gibi kl'se-metinler bu oyunlarda yer almaz. Yalniz oyunun
ana cizgileriyle akisi, yapilacak hareketler, ve olaylarin
sirasi bellidir; soylesmeler icin aktoérler tamamiyle ser-
best birakilmiglardir. Bir kelime ile, halk seyirlik oyun-
lari i¢cinde, «metinsiz gdsterilerse en iyi drnekleri bu
oyunlarda buluruz. — Onlarla ilgilenen arastiricilar, konu-
larini ve olaylarin yiriylsunid anlatmakta yetinmek zo-
runda kalmislardir. Son yillarda kimi oyunlarin konus-
malari —oyunu bilenlerin belleklerinde kaldigi 6l¢cide—
yaziya geciriimis ve yayinlanmistir; ¢okga sayida metni
bir arada toplamis olan bir kitap, Sukrd Elgin’in Kéy Or-
ta-oyunlari adh eseridir. — Ahmet Kutsi Tecer, 1940'ta ya-
yinladigr kiguk bir kitapta, yakindan gérme firsatini bul-
dugu birka¢ oyunu incelemis, ve onlarin hatira getirdigi
birtakim sorulari ortaya atmistir. Ahmet Kutsi Tecer ol-
sun, bu oyunlar Uzerinde en yeni arastirmalari yapan
Metin And olsun (Dionisos ve Tirk Kéylusi, Istanbul,
Elif Yayinevi 1962) bunlarla Anadolu’nun eski uygarlik-
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larindaki dinlik térenler arasinda baglar bulunabilecegi
sorununa da dikkati ¢ekmislerdir.

Soru 99: Koylu oyunlarinin konulari ile cesitli
halk edebiyati tarlerinin iliskileri var
midir?

Cesitli turkuler (oyun = dans turkuleri, agitlar, v.b.)
seyirlik halk oyunlarinda gere¢ olarak kullanilir.

Onlarin anlati tdrleriyle yakin iliskisini belirtecek ta-
niklar ¢cok azdir; tek-tuk konularda gercekgi - gulduricu
masallarla ortak olduklari kestirilebilir; buna belirgin bir
ornegdi «Dervis Baba» masalinda buluruz. Bu masalin bir
metni benim Az gittik, uz gittik adh kitabimda yayinlan-
mistir: Adamin biri, bir dilenci dervise kicuk bir para
yerine bir sari lira verir, ve geri alamaz. Bunun uzerine
dervisi kadiya goturir. Yolda rastladiklari kavall c¢o-
ban, kemanl c¢ingene de onlara katilir. — Masalin 6rgusu,
adamin parasini Israrla istemesi, dervisin sar liray1 ver-
meye yanasmamasi, onlarin bu tekerlemen konusmalari-
na, cobanin kavalini, Cingenenin kemanmi calarak katil-
malari, en sonunda, mahkemede Kadi Efendinin karisinin
da bu cunbusli havaya dayanamayip oynamaya kalkmasi,
Kadi Efendinin de davayi, gene bir tekerleme ile kestirip
atmasi gibi eglenceli sahnelerden meydana gelmistir. —
Masal, kurulusu bakimindan bir oyun senaryosuna ¢ok ya-
kisiyor. Bu konu. S$ukri Elgin'in  Karadeniz bélgesinden
derledigi bir koyli oyununda da islenmistir. Masalin birkag
cesitlemesi derlenmisg, ve Tiurk masal katalogunda incelen-
migtir; Bati Makedonya Turkleri arasinda anlatilan bir
varyantini. Prof. C.S. Mundy derlemistir. — Bu konu, koy-
I oyunlan dagarcigina masal geleneginden mi gecmis-
tir; yoksa masal mi oyunun anlati tirine doér>Usima Urd-

240



nadur? Biz birinci ihtimali daha Kuvvetli buluyoruz, ama
bol sayida gerecler derlenince berki daha 'kesin bir sonu-
ca varilabilecektir.

Soru 100: Seyirlik koyli oyunlarinin cesitleri
nelerdir? Torenlerle iliskileri var
midir?

Seyirlik koyli oyunlarinin bazilarinin, yihin mevsim
degismelerini belirleyen ginlerinde —asagj yukari hep
ayni tarihlerde— yapilan térenlere baglihgi dikkati ceken
bir olgudur. Bunlari, bir ¢esit «resmbligini yitirmis olmak-
la beraber gelenek olarak héla «bayram» sayilan gin-
lerin kutlanmasi diye adlandirmak yerinde olur. Ahmet
Kutsi Tecer’'in incelemesinde etrafli olarak anlatilan bir
tanesini 6zetleyelim; bu drnek, kis-yarisinda dizenlenen
sayacl téreninde oynanan Arab-oyunu’dur.

Torenin iki yond vardir: birincisi «saya gezmesi»
adini alir; deve ve tilki kihgina girmis «aktorslere kati-
lan U¢ kisiyle birlikte meydana gelmis kafile kapi kapi
dolasarak tlrkller («saya tirklleri») cagirirlar. Hayvan
kihginda olanlarin boyunlarina, bacaklarina canlar takil-
mistir. Bu kafilenin kisileri gezerlerken turli saklaban-
inlar yaparlar. Gezinin amaci evlerden yemek pisirmege
yararli erzak toplamaktir. Toplanan erzakla hazirlanan
yemekler: bulgur pilavi, helva... birlikte yenilir. — Gerek
gezi esnasinda (kéyldn bir meydaninda, ya da bir evin
avlusunda), gerekse yemek icin toplaniimis olan odada
cikarilan oyunlar térenin toincl yonind meydana getirir-
ler.

Gelenege gore saya toreninde cikarilan Arab oyunu
Uc sahishdir: Arap, ihtiyar, Gelin. Oyun soyle yuritalir
(bir meydanda oynaniyorsa, deve ile tilkiler de sahneye
cidarlar): Arap devecidir. ihtiyarla Gelin yaylaya goc
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ederlerken Arap, Geline sarkintthk eder. Arapla Ihtiyar
arasinda kavga cikar. Kadin hem Araba, hem de ihtiyara
cilve yapar. (Bu arada hep birlikte bir halay da tutar-
lar.) Arapla ihtiyarin kavgasi kizisir. Sonunda Arap ihtir
yari oldurur; ama Gelini elde edemez. — Gelin 6lunin
basinda agit yapar. Seyirciler Ihtiyarin agzina cerezler
verirler; ihtiyar yavas yavas dirilir. Dirilme seyircilerin
nesesini geri getirir. Davul zurna ile yeniden halay tutu-
lur.

Bu oyunun oynandigi bircok yerlerde «bereket, ugur
getirir» diye bir inanis vardir. — Oyunda Ihtiyarin 6lim
belirtileri ile agit 6geleri, artik kisin gicinid yitirmege bir
isaret, verilen yemislerle yeniden canlanmasi ve bundan
duyulan sevin¢ de, tabiatin yeniden uyanacagi gunlere
yaklasildigim mustulayan bir anlatim olsa gerektir.

Tecer, ayni incelemesinde, buginki bicimleri ile to-
renlik nitelikleri belirsiz olmus oyunlara da 6rnekler ver-
mistir. Onun kanisina goére bu oyunlardan bir boligi de,
dinlik oyunlarin, giderek din disi nitelikler kazanma sek-
finde bir donusim sonucudurlar. Nitekim, «Arab-oyunu»
bazi yerlerde kis-yarisi torenleriyle baglarini yitirmis, di-
glnlerde veya baska toplantilarda da oynanir olmustur.

Tamami toren-disi nitelikte, «farce» tipi oyunlara
Ornek olarak da, yine Tecer'in incelemesinden, ikinci bir
oyunu Ozetleyelim (bu, Yozgat'ta derlenmis bir oyundur) :
Elekcioglu diye adlanan oyunun Kkisileri iki erkek (Elek-
cioglu ile Kenanoglu) ve iki kadindir. Seyirciler de yer
yer oyuna Kkatilirlar Elekcioglu, yizi una bulanmis, yir-
tik pirtik giyinmis, canlar takinmistir; Cingene diye du-
sundldr. Oyun, onun sahneye cikip koyiun kéhyasi ile
konusmasiyla baslar. (Kahya, seyirciler arasindan biri-
dir) Elekcioglu kizlarini oynatacaktir, buna karsihk da
koylulerden barinacak bir yer ister. K&hya, muhtara ve
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koylulere danisir; nihayet gelenlere yatacak yer verme-
ye razi olur kdyluler. Elekgioglu'na kizlar bindirmek (ze-
re iki hayvan verilir: bunlar, seyircilerden iki delikanli-
dir.  Kizlar binince hayvanlar tirli aksilikler ederler...
Sonunda kdye varirlar. Elekgiodlu'na oturacak bir iskem-
le verilir: gene bir seyirci, iskemle olur; nargile diye bir
ayakkabi verilir, ve buna benzer muinasebetsiz davra-
nislarla Elek¢ioglu'na takilir kdyliler. Nihayet kizlar oyu-
na kalkarlar, o zaman tilkiler ortaya cikip kizlara musal-
lat olurlar. Elekgioglu tilkileri kovalar. O sirada Kenaiv
oglu nara atarak meydana girer. Elek¢ioglu kagar. Kenan-
oglu kizlarla birlikte oynamaga kalkarlar. Elekgioglu giz-
liden gelip, bir ayagin tifek gibi yaparak Kenanoglu'nu
oldarir. — Kizlar, 6liye agit yaparlar...

Kadinlar arasinda oynananlara ¢rnek olarak da Tul-
bent¢i oyununu gorelim. Eskisehir kdylerinde derlenmis
olan bu oyun soéyle yuratular: erkek kihdina girmis bir
kadin Tulbentci rolini yapar. Sarki soyleyerek  kadin-
larin toplastigi yere gelir; yemeni, tilbent satacaktir. Ka-
dinlar veresiye almok isterler, Tulbent¢i ile c¢ekisirler,
mallari kapigirlar. Tulbentci feryadi koparir: «Yetisin, Ev-
liyalar, Erenler!» diye. Bunun Uuzerine, beyaz yatak car-
saflarina burinmis birka¢ kadin ortaya cikiverir, ve yag-
maci kadinlari korkutup dagitir. ’

Tecer'in bir notunda, Anadolu Kurtulug Savasi’ndan
esinlenmis ve Yunanlhlarla Tirkleri sahneye cikaran bir
oyuna da deginiliyor. Eskisehir kdylerinde oynandigi bil-
dirilen bu oyun, halkin gelenek dagarciginin yeni konular-
la zenginlestigini gdstermek bakimindan ilgingtir.

Seyirlik koylu yaratmalarinda ¢ok daha yeni ve gun-
luk sorunlarin ele alimisina 6rnedi Abldin Dino’nun ikinci
Dinya Savasi yillarinda olusumuna tanik oldugu bir
oyunda buluruz. O siralarda Adana Halkevi Tiyatro BoO-
[imdndn galismalari gergevesi icinde Cukurova'nin sitma
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bolgesindeki bir kdye ugradiklarinda Dino, kéy delikan-
lllarina «sitma savasl» konusu Uzerinde bir oyun cikar-
malarini &nerir. Bitiin Cukurova'da kinin karaborsagilig»
almis yurimustur o tarihlerde. Koyluler, bu ana-tema et-
rafinda hemen dizenleyip cikariverdikleri oyunda, kinin-
karaborsacilarinin insafsizliklarini, koylinin c¢ektiklerini,
sitma savasinin aksayan yonlerini sergileyiveriyorlar. —
Ama oyun, oynandii yerde kalmamistir: Dino, bir mud-
det sonra, koylulerin, oyundan ders almiscasina karabor-
sacilar tedirgin edecek eylemlere gecerek bu oyunu sah-
ne disinda da surdirduklerini 6grenmistir.

Seyirlik halk oyunlari Gzerinde bu son sorunun cer-
cevesi icine giren birka¢ ornek-olgu da sunu gdsteriyor:
halkedebiyatinin her tirinden yaratmalar sadece eglen-
ce vesilesi ve araci, hayal urind, gelip gegici seyler de-
gildir; onlar, toplumun glnlik sorunlarindan, tasalarin-
dan, kaygilarindan, sevinclerinden, islerinden, uretim ve
tuketim cabalarindan, tdrelerinden, térenlerinden ayrila-
maz. Bir kelime ile, halkin yasami ile kaynasmislardir; o-
nunia bir butin halindedirler, ve ancak toplumun yasami-
nin tirli yoénleriyle bir arada incelenerek degerlendirilip
yorumlanabilirler.
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Gercek Yayinevi, «100 SORUDA» dizisi i¢inde, Turk halk edebiyatint bitinay-
le kapsayan bir eseri, bu konunun en yetkili uzmani oldugu diinyaca ka-
bul edilen Pertev Naili Boratav’m kaleminden sunmanin mutlulugu iginde-
dir. 1948 yilinda Dil Tarih Cografya Fakiltesindeki Tirk Halkbilimi (Folk-
loru) kursiisi kadrosunun lagvi Uzerine 1952de Fransa'ya giden ve halen
Centre Nationale de la Recherche Scientifiquete arastirma uzmani, Ecole
Pratique des Hautes Etudesde Turk Halk Edebiyati profesdérii olarak cali-
san Pertev Naili Boratav, bu eserinde, halk edebiyatimizi, «&sik edebiyati»,
«destan ve hikdye», «meddahlik -gergek¢i hikdye tiri», «masal, fikra», «ef-
sane», «bilmece», «atalarsdzi, alkis, kargis», «halk siiri: tekerleme, tirkd,
mani», «seyirlik halk oyunlari» bashkli bélumler halinde incelemektedir. Bu
kitap, Turk halk edebiyatinin bitin yoénleri hakkinda bilgi edinmek iste-
yenler i¢in en guvenilir kaynaktir.
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